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Jan Poprawa

OD REDAKTORA

o raz trzynasty podaje szanownej
Pnaszej Publiczno$ci kolejny numer

rocznika kulturalnego ,,Piosenka”.
Tym Czytelnikom, ktérzy w ostatnich la-
tach przywykli do tego tytulu - znajdujac
w nim satysfakcjonujacg porcje wiadomo-
$ci i komentarzy, tyczacych naj$piewniej-
szej czynnoéci zycia naszego — dziekuje.

Ten numer naszego rocznika kontynuuje
jego dotychczasowe ambicje. Opisanie
i rekomendacje trzynastej odstony ,,Pio-
senki” zaczne wszelako od pozegnania
Kolegi, prof. dr. Jézefa Lipca. Nasz Autor
znakomicie prostowat drézki wielu ludzi
zaglebionych w chaosie dzisiejszego swia-
ta. W tym roku, bez Jego filozoficznych
tekstow — wspominamy Go jako przyja-
ciela. Zastepstwo w gloszeniu potrzebnych
prawd wzigl na siebie mtody $piewajacy
poeta...

Podstawowe skladniki ,,Piosenki” pozo-
staly niezmienne. Wiele uwagi po$wieca-
my wiec historii piosenki. To ona przecie
jest paliwem napedzajacym przysztosé.
Takze w niepozornym ubraniu rozrywki.
Szukajcie... Na pewno poswiecicie czas
na przypomnienie sobie poczatkow jazzu
w Krakowie, opisanych z pieczotowito$cig
przez Andrzeja Bogunie-Paczynskiego.

Kontynuujac portrety gwiazd polskiej
estrady artystycznej, publikujemy tym
razem obszerne rozmowy z muzykami —
Andrzejem Zaryckim, Mietkiem Jureckim
i innymi. Dorobek polskiej sceny piosenki
opracowali na przykladach Tomasza Ste-
ciuka, Stanistawa Staszewskiego - Jolanta
Krol i Andrzej Domagalski. Korzystajac
z pigknego jubileuszu zespolu Czerwony
Tulipan, chcemy przypomnie¢ pierwsze
lata jego dzialalnosci. A przy tej okazji

piszemy tez o specyficznej odmiennosci
artystow $piewajacych w Bieszczadach
albo w Hrubieszowie...

Na liscie tematéw podjetych w numerze
znajdujemy tez wiele prac niespodzie-
wanych, np. dowcipne teksty Dariusza
Bazaczka czy prace dyplomowe Wikto-
rii Ptaszynskiej, Katarzyny Mokrzyckiej,
Karoliny Hart. Nie sposéb pomina¢ takze
autorskiego monologu Tomasza Szweda
czy doniesien z zagranicy Teresy Drozdy.

Otwieramy kacik Piwnicy pod Barana-
mi. Jego zapowiadane wczes$niej otwar-
cie wigzemy z pieknymi piesniami au-
torstwa Tamary Kalinowskiej. Zreszta
twdrczo$¢ oryginalna artystow stowa
przewija sie przez caly numer, poczy-
najac od Moniki Partyk - przez Dawi-
da Gebale, Waldemara Chylinskiego,
Lukasza Jedrysa, Lukasza Majewskiego
iinnych.

Teraz czekamy na Was, Czytelnicy!
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Dawid Gebala

KIEDY PLATON SPOTYKA DYLANA

zy polaczenie muzyki z filozofia
‘ musi skonczy¢ sie mniej wiecej tak
dobrze jak karaoke w piatkowy wie-

cz6r pod Nasypem we Wroclawiu? Praw-
dopodobne, lecz niekonieczne.

Filozofia i muzyka - z pozoru dwie samot-
ne gwiazdy na przeciwleglych krancach
galaktyki, gdzie jedna emanuje pytaniami
o sens istnienia (dostownie wszystkiego),
zeby dojs¢ czasem do wniosku, ze takiego
sensu by¢ moze nie ma, ale i tak trzeba
to najpierw udowodni¢, druga za$ swieci
emocjami, melodig, rytmem, energia. Jed-
na podwaza rzeczywisto$¢, druga jg tan-
czy... to the end of love (po milosci kres).
Odkad ludzie zaczeli robi¢ cos$ wigcej, niz
tylko polowa¢ na mamuty, krzesa¢ ogien
i mazac po $cianach jaskin - probowali
taczy¢ te dwa zywioty. Nie zawsze z suk-
cesem. Ale byto kilku §miatkéw, o ktorych
warto tutaj wspomniec.

Po pierwsze: Platon i syndrom barda.
W swoich Dialogach od razu zaczat od
marudzenia. Podrzucil pomyst, ze mu-
zyka — generalnie tak, ale tylko w stuzbie
edukacji moralnej. Jako ze od zawsze byl
on (i nadal jest) megawazniakiem wsrod
moézgowcow humanistycznych, kim§
w rodzaju CEO, takie myslenie o muzyce
ugruntowalo co$ wiecej niz mode - na-
zwijmy to (a co!) paradygmatem tego,
co i jak sie komponuje, gra, pisze, i jaki
ma by¢ wykon. Uwazal, ze muzyka jest
odbiciem boskiego porzadku $wiata.
Wszystko, co pigkne, musi by¢ harmonij-
ne, a wszystko, co harmonijne, musi by¢
dobre. Koniec, kropka. Zadnych wyjat-
kéw, zadnych ,,ale”, zadnych dysonanséw
i heavymetalowych rykow.

Dlaczego? Bo porzadek to cnota. A cnota
to dobro. A dobro to Bog. A Bég — przez
duze By - nie moze gra¢ na rozstrojonej

gitarze. Czyli mamy takie co$: prostota,
zadne tam dzikie rytmy, eksperymen-
ty formalne - tylko prawilne, spokojne
piedni. Jakby sie taki Platon podlaczylt
dzisiaj do Spotify, to pewnie hejt na tech-
no, house, pop, rap i inne wspolczesne
gatunki poszedlby najwiekszy! Coz, jed-
no mozemy zatozy¢ z duzym prawdopo-
dobienstwem - bylby to hejt w pigknym
stylu.

Albo wyobrazmy sobie Platona w klubie
w Berlinie; podbija on do DJ-a i ze $mier-
telng powaga pyta go, jak to cate ,Bum
Cyk, Bum Cyk” ma nauczy¢ kogokol-
wiek... cnot. Klopot w tym, ze wydaje sie,
iz Platon bardziej zajmowat si¢ wycisza-
niem muzyki niz jej tworzeniem. Kto wie,
moze gdyby go postawic za konsolg, tak
by sie wkrecil, ze jego filozofia z muzy-
ka wygratyby razem Taniec z gwiazdami
(taka sobie gra stowek), a nie tylko wy-
mienity spojrzenia i poszly kazda w swoja
strone, sfoszone na wieki. Dla Platona mu-
zyka byta narzedziem wychowania. Czego
stuchasz, tym sie stajesz!

Gdyby Arystoteles zyt dzis, to nie wiem,
czy trzymalby gitare, ale wiem, Ze nie cier-
pialby kakofonii. To bylby taki Sting filo-
zofii: spokojny, utadzony, ubrany we fla-
nele albo sprany t-shirt i méwiacy o etyce
zanim przejdzie do refrenu, a w refrenie
probujacy pogodzic¢ $wiat, mowiac, ze
Rosjanie tez kochaja swoje dzieci. Tekst
z treécig, muzyka z klasg, zadnego wrza-
sku. Troche jazz, troche pop, wszystko
w zlociutkim $rodeczku. Ani beat, ani
Bach - raczej co$, co mozna pusci¢ na ko-
lacji z te$ciowsq - refleksja (duzo refleksji),
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emocja (jeszcze wiecej emocji), ekspresja
(najwigcej ekspresji).

Arystoteles nie gardzit emocjami - uwa-
zal, ze muzyka moze oczyszczaé dusze
(katharsis). On, w przeciwienstwie do
swojego mentora (Platona), nie traktowat
muzyki jak ucigzliwego balastu, a nawet
broni masowego razenia dla rozumnej
czedci duszy.

W Polityce pisal o muzyce jako narzedziu
wychowawczym, ale tez przyjemnoscio-
wym, czyli: tak, moze porzadkowa¢ du-
sz, ale tez - hola, hola - moze po prostu
sprawia¢ przyjemnos¢. Nie miat obsesji na
punkcie formy ani zakazu instrumentéw.
Raczej zdroworozsadkowe (a propos, facet
oprocz koncepcji zlotego $rodka wtasci-
wie stworzyl teorie rozsadku) ,,zagraj, ale
nie przeginaj”. Idealny kompan do filo-
zoficznego afteru - stucha, kiwa glowa,
podtupuje, nie moralizuje. Moze nawet
zatanczylby przytulango do Cohena, tyl-
ko cicho, w kacie, zeby Platon nie widzial.

Boecjusz za moogiem — mistrz ambientu.
Skaczemy do $redniowiecza, czasu, kiedy
muzyka przestaje by¢ rozrywka, stajac
sie... jakim$ mistycznym algorytmem
dla calego kosmosu. Wezmy na przyktad
takiego Boecjusza - czlowiek zyl w cza-
sach, gdy wszelka filozofia musiala mie¢
kontakt z niebem, bo na ziemi panowaly
mroki... $redniowiecza, a przynajmniej
dzis si¢ tak powszechnie uwaza, lecz ja nie
podtrzymuje tego stereotypu, gdyby mnie
kto$ o zdanie zapytal. Boecjusz podzielit
muzyke na trzy poziomy: musica munda-
na — muzyka kosmosu, musica humana -

+ Vvivaio aimva +
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muzyka duszy i ciala, oraz musica instru-
mentalis — czyli to, co faktycznie stycha¢
uszami, jak kto$ zagra na lirze, flecie albo
- dzi$ - na gibsonie les paulu.

W skrocie to wyglada tak: kosmos gra,
cialo tanczy, instrument akompaniuje. To-
talna synchronizacja. Jak dobrze doprana
playlista: co$ na rozruch poranka (musica
humanay), co$ do pracy (instrumentalis),
a wieczorem — wiadomo, gwiazdy graja
na dobranoc (mundana). Boecjusz byl-
by dzi$ albo DJ-em ambientowym, albo
tworcg aplikacji do medytacji z ttem
dzwiekowym strojonym w naturalnych
czestotliwosciach Ziemi, a nie wedtug
widzimisie (videtur mihi) jakich$ rad czy
fundacji.

Nie sposob przy tej okazji nie wspomnie
o teorii grajacego wszechswiata. Na dtugo
przed tym zanim Newton oberwat jabl-
kiem, nie wiedziano, ze w kosmos wypet-
nia... préznia (kosmiczny oksymoron!).
Moéwiono nawet, ze $wiat prozni nie znosi,
a moze nawet boi sie (horror vacui). Lu-
dzie nie mieli pojecia, ze w prézni dzwiek
sie nie rozchodzi. Ale za to zauwazyli, ze
planety i inne ciata niebieskie krazg po
okregach. Chyba az do czaséw Keplera
mialy to nawet by¢ prawdziwe, okragle
okregi, jak cyrklem wyrysowane, no bo
gdziezby Bdg tworzgc $wiat, nie umial
narysowac okregu dla trajektorii takiego
Marsa? Skoro wszystko krazy w pewnym
proporcjach, odlegtosciach, interwalach,
no i s to ciala tak wielkie (to juz ludzie
dawno zrozumieli, ze gwiazdy nie s3 ma-
lutkimi jak drobinki kurzu $wiecacymi
diamencikami na obracajacym si¢ plot-
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nie), to pewnie poruszajac si¢, wydaja
dzwieki.

I nazwano to ,muzykga sfer”. Od Pitagorasa
do Keplera uwazano, ze planety nie tylko
sie obracaja, ale jeszcze czynig to z taka
gracja, ze wydaja przy tym dzwieki. I ja
ten pomyst bardzo lubi¢ - mdgtbym zy¢
w czasach, kiedy niebo gralo! Co praw-
da byla to muzyka niestyszalna dla ludz-
kiego ucha, ale obecna! Dla dzisiejszego
sceptyka to moze brzmie¢ jak newageowa
bajka, ale pomyst byt piekny: porzadek
kosmosu wyrazony nie tylko liczbg, ale
dzwigkiem. Jeéli $wiat bylby muzyka, to
kazde zycie bytoby jak jeden z jej glo-
sow. Moje tez! Moze ja troche falszuje
w tym chorze, ale przynajmniej robie
swoje.

Schopenhauer - najsmutniejszy balla-
dzista w ekipie. Wiele stuleci po Platonie
Artur Schopenhauer, mistrz filozoficzne-
go szlagwortu, to bylby dzi$ rasowy blu-
esman. Och tak! Cztowiek, ktory twier-
dzil, ze zycie to niekonczace sie cierpienie,
wygralby na oklaskomierzu za autentycz-
no$¢. Jednoczesnie glosil on poglad, ze
muzyka jest najczystszg forma sztuki, bo
jak nic wyraza wole zycia (czyli taka fi-
lozoficzna sita zyciowa, co nawet muchy
w nosie zmusza do bzyczenia, cho¢ nikt
nie wie po co).

No i nie moge sie powstrzymac i nie wy-
obrazi¢ sobie Schopenhauera jako tego
gburka, ponurego kolezki, ktéry na im-
prezie samym swoim staniem w kacie sali
stanowi przeciwwage dla naiwnej euforii
$piewajacych grupowo i na cale gardlo:

Don’t worry. Be happy! Wyobrazam go so-
bie raczej jako typa, ktéry wchodzi na par-
kiet tylko po to, aby o$wiadczy¢: ,\Wszyscy
jestesmy jedynie marionetkami w rekach
cierpienia’

Mimo wszystko trzeba mu przyznag, ze
dla muzyki zrobil bardzo wiele. Docenit ja
- chyba jako pierwszy w ten sposob - po-
kazujac w swoich pismach, ze to znacznie
wiecej niz rozrywka. Dla niego muzyka
byta jedyna sztuka, ktéra dotyka samej
istoty bytu. Inne dziedziny — malarstwo,
literatura, teatr — to tylko odbicia idei.
A muzyka? Muzyka to idea sama w sobie.
Jedyny przedsionek do absolutu.

W skrdcie: nie potrzebujesz znaé stow.
Nie potrzebujesz wiedzie¢, o czym jest
utwor. Nie musisz rozumie¢ kontekstu.
Jesli cie porusza — to znaczy, Ze porusza
co$ glebiej niz stowa. Bingo, dotykasz me-
tafizyki. Mozna powiedzie¢, ze zaprosil on
muzyke do gmachu filozofii, ale tylko do
przedsionka, zeby nie zrobito sie tam zbyt
optymistycznie.

Nietzsche - (goth)metalowiec z ,wonsemn”.
Jesli Schopenhauer bylby mistrzem szla-
gwortu, to Nietzsche bylby Boooogieeem
(cho¢ to ryzykowne nazywac tak face-
ta, ktory zastynal z powiedzenia Gott ist
tot). Nietzsche, ktory generalnie gardzit
wszystkim, co nie bylo jego wlasnym po-
mystem, muzyke traktowal ze szczegolna
estymg. Kochal Wagnera, potem go znie-
nawidzil, ale przez cale zycie pozostat pod
wplywem idei, ze muzyka to co$ wiecej niz
ozdoba. To forma wyrazu, ktoéra wyprze-
dza stowa.
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Najwazniejsze w tej opowiesci jest to, ze
on nie tylko pisal, ale i komponowal. Nie
zartuje! Podobno byly to catkiem ambit-
ne kawatki, cho¢ nie oparly sie ztym je-
zykom. Krytyka jego muzyki szta mniej
wiecej w takim kierunku: stuchanie jej to
jak jedzenie vegeburgera - rozumiesz idee,
doceniasz, ze si¢ kto$ przy tym napraco-
wal, ale ostatecznie wiesz, ze co$ tu... nie
gra (kolejna taka sobie gra stéw). A im da-
lej, tym $mielej zadajesz sobie tylko jed-
no pytanie: ,,po co?” A teraz ciekawostka
a propos Wagnera z zycia Nietzschego,
troche z pogranicza Pudelka i niezrecznej
anegdoty. Kiedy jeszcze byt blisko zwig-
zany z Richardem Wagnerem i jego zong
Cosima, podarowal jej swoja kompozycje
fortepianowa zatytulowang Heldenklage -
czyli Skarga bohatera. Intencja byla szla-
chetna, muzyka... no cdz, nie zachwycita.
W trakcie kameralnego wykonania w ich
domu Wagner - bez stowa - wyszed! z po-
koju, nie chcgc stucha¢ dalej. Podobno nie
powiedzial ani stowa krytyki, ale czym sg
stowa wobec wymownej ciszy i trzadnie-
cia drzwiami? Od tego momentu relacja
miedzy filozofem a kompozytorem zaczeta
sie kruszy¢.

Nietzsche dal muzyce status najwazniej-
szej ze sztuk w swoich pismach, twierdzac,
ze pozwala ona przekracza¢ granice logiki.
Tym fatwiej jest mi go sobie wyobrazi¢ na
scenie w skorzanych portkach na tle pto-
nacego napisu ,,Bog jest martwy”, przed
tlumem skandujacym jego imie¢ z unie-
sionymi rekami, zaci$nietymi pie$ciami,
lecz sterczacymi matym i wskazujacym
palcem u dloni. Nawet jesli jego forte-
pianowe etiudy nie przeszly do historii,

+ Vvivaio aimva +
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to jego filozoficzny beat nadal gdzie$ tam
pulsuje.

No dobrze, dobrze. Pytanie zatem: czy
komus w ogodle udat sie szczesliwy mariaz
filozofii z muzyka?

100% porazki: Kant — bez watpienia su-
perliga filozoficzna, moze ciut bardziej
kojarzony za sprawa wiecznie Zywego
imperatywu kategorycznego, czystych
kategorii intelektu, potozenia kamienia
wegielnego pod zbudowany przez Husser-
la patac fenomenologii, niz rozprawiania
o muzyce. Pytanie - czy Kant w ogéle pré-
bowal zrozumie¢ muzyke? Legenda glosi,
ze raz uslyszal skrzypce, spojrzat, wzruszy!
ramionami i powrdcil do swojego zajecia
pisania grubych ksigzek z jeszcze grubsza
filozofia.

100% sukcesu: Leonard Cohen - udo-
wodnil, ze filozofowanie, pisanie poezji
i bycie muzykiem mozna zmie$ci¢ w jed-
nym czlowieku. Oczywiscie nie méwimy
tu o wykladzie uniwersyteckim z cytatami
z Arystotelesa. Jego piosenki — zwlaszcza
te pierwsze - s3 jak medytacje egzysten-
cjalne przy gitarze. Moze gdyby Nietzsche
zyt w czasach Cohena, sam nie daltby rady
nie uroni¢ lezki przy Hallelujah? Czy od-
wazylby sie wtedy napisa¢: Gott ist tot?

Czy wspolczesnie, w zalewie wszedobyl-
skiej tandety, tandem muzyki i filozofii
ma sens? Dla mnie odpowied? twierdzaca
jest oczywista. Tak! Arty$ci formatu Boba
Dylana czy Nicka Cave’a, a wéroéd naszych
rodzimych bardéw Jacka Kaczmarskiego,
Andrzeja Garczarka, Jana Kondraka —
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wciagz pokazujg $wiatu, ze muzyka, a $ci-
$lej — piosenka, moze mie¢ gtebie, dawa¢
powdd do refleksji, zadawac filozoficzne
pytania. Nawet w popkulturze o skali
globalnej mozna znalez¢ $lady filozofii
- i to wcale nie na sile. Czyz $piewanie
Adele o mitosci i stracie czy niesmier-
telne piosenki Agnieszki Osieckiej nie sg
przyczynkiem do rozwazan na temat kon-
dycji duszy ludzkiej w ogole? Czy jestem
zbyt optymistyczny w swojej ocenie? By¢
moze... lecz zdaje sig, ze nie tylko ja.

Na koniec: czy muzyka i filozofia to udany
zwiazek? Nic na sife - jak w ludzkich rela-
cjach. Zwlaszcza ze para filozofia-muzy-
ka juz z zalozenia gwarantuje, ze bedzie to

zwigzek trudny i burzliwe bedzie ich zycie.
W takich zwigzkach gwarantowane s3 tyl-
ko dwie drogi: magiczna lub katastroficz-
na. Ale moze to jest wtasnie sita i sekret
- W tej energii symultanicznego przyciaga-
nia i odpychania jak w tangu, w tej karko-
fomnej probie znalezienia uniwersalnego
jezyka, ktory porusza serducho i glowe?
Ostatecznie przeciez i jedno, i drugie po-
winno by¢ robione z mitosci, co filozofia
ma nawet w swojej nazwie — Phileo znaczy
‘kocha¢. Taki imperatyw. A jak wiadomo
(he, he, tu musi pojawi¢ sie sentencja po
tacinie): Amor gignit amorem (Milos¢ ro-
dzi mito$¢).

Wiec jesli kiedys poczujesz w sobie piesn
jak Schopenhauer, w najbardziej ponurym
dniu zycia, wystarczy przypomnie¢ sobie
stowa Przybory, ze piosenka jest dobra na
wszystko — i dalej: to klinek na spleenek —
i juz nawet najbardziej dotujaca filozofia
zycia zyskuje nieco melodyjnosci.

Pomyslatem, ze zakoncze ten krotki i nie
do konica powazny przeglad relacji muzyki
i filozofii, dzielgc si¢ z wami moim snem.
Przy$nilo mi si¢ kiedys, ze mlody, leciut-
ko zawiany Dylan, zabtadziwszy gdzie$
w drodze pomiedzy Nashville a Chicago,
przenosi sie w czasie i przestrzeni. Odnaj-
duje si¢ w Gaju Akademosa, gdzie leciutko
wstawiony Platon odpoczywa na trawce
pod drzewem, lub na drzewie po trawce.
Jedyne, co mnie w tym $nie zdziwilo, to
fakt, ze oni méwili tym samym jezykiem
i... byt to jezyk polski! A potem sobie za-
$piewali piosnke, oto jej fragment, ktory
udalo mi sie zapamieta¢:

W cieniu drzewa siedzi Platon
W czota bruzdach bzdury ma on
Cos$ o Pieknie gada, Prawdzie,

Ktore sa, lecz nie wie sam, gdzie...

Ile mozna kit tak wciska¢?
Krzyczy Dylan z naprzeciwka
Tu na Ziemi, pod Ksiezycem

Walka jest! Na $mier¢ i zycie!
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Wiec na to Platon: harmonia jest kluczem,
Ktory otwiera zamkniete dusze
Na $wiat idei wiecznych i tych niezmiennych

7 dala od fez i spraw codziennych

Dylan:

Ty méwisz: harmonia, ja: harmonijka,
Refren, riff, akord, mocna nawijka,
Ktoéra polaczy sie z DNA

Wyciagnie czlowieka z samego dna

Nie szukaj formy, nie licz na pewnos¢
Muzyka plynie. A wiecznosé...?
Grasz do ostatniej struny na gicie

Ten jeden koncert nazwany zyciem

Hej, ty, co jeste$ szeroki w barach
Mowi ci ten, co go w barach grywaja:
Prawdziwa jest tylko ta pieén i gitara,

I to, ze czasy si¢ ciagle zmieniaja

Dylan: Trzym si¢, Broda!

Platon: Szerokosci, Brother!
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DAWID GEBALA

Kazde stowo

* Kk Kk

Kiedy$ kazde stowo brzmiato
Jak obietnica

Czegos dobrego lub

Czego$ stodkiego

Jakbym przechowywat je

W tych cukiernicach

Na klucz zamykanych

Ze zlota szczerego

Kiedys kazdy zwykly dzien byt podrézowaniem
W lupinie z orzecha po oceanie

Kiedys kazda drobng rzecz

Tak si¢ dzielito

Jakby chodzito

O nasze przetrwanie

Dzisiaj mowisz nie patrz wstecz
Przeszlos¢ tylko cisza jest

Dzisiaj obco brzmig twe stowa

A ja w ciszy wciaz sie chowac chce

Twoje milczenie
To odchodzenie
Btaganie o szepty

Stracone bez reszty
Mowienie do lustra
Zal co nie ustat
Twoje milczenie
Wciaz ma znaczenie

Kiedy$ kazde stowo mialo

Cos$ z obietnicy

Czegos dobrego lub z czekolady
Jakbym wiasnie przywiozt je
Gdzie$ z zagranicy

By$ mogla je znalez¢é

Na dnie szuflady

Kiedys twoje cialo byto
Jak tajemnica

Wyspa nieznana

Co dzien do odkrycia

Kiedys kazdy nowy dzien
Miat co$ z podrézy

Do cieptych krajow

Z pobytem na dluzej

DAWID GEBALA

Spacer po linie

To byty spacery po linie,

Rozpietej pomiedzy wzrokiem a mrokiem.

Przechadzki brzegiem brzasku,
Gdzie $wit jest tylko zludzeniem.

Przebudzony na chwile,

Tylko po to, by nie uwierzy¢,

Ze dwa oddechy to wciaz za daleko,
Ze dwa oddechy nie znaczg nic.

Wiec ide powoli,

Po woli kresach,

Szuka¢ miejsca,

Gdzie konczy si¢ $wiat.
Miedzy jej cialem a cieniem
Jeszcze jedno marzenie

O kims, kto nigdy

Nie bedzie piosenka

Taka jak ja.

Waska $ciezka ruszam dalej,
Slysze echo wiasnych krokow.
Droga gubi si¢ w milczeniu,

Prosto w samotno$¢, prosto w mrok.

Przebudzony na chwile,

Tylko po to, by nie uwierzy¢,

Ze dwa oddechy to wcigz za daleko,
Ze dwa oddechy nie znacza nic.

Wiec ide powoli,

Po woli kresach,

Szuka¢ miejsca,

Gdzie konczy sie $wiat.
Miedzy jej cialem a cieniem
Jeszcze jedno marzenie

O kims, kto nigdy

Nie bedzie piosenka

Taka jak ja.

Nie pytaj, czy wroce,
Nie pytaj, czy chce,

To wedréwka bez celu,
To wedréwka we mgle.

Wiec ide powoli,

Po woli kresach,

Szuka¢ miejsca,

Gdzie konczy sie $wiat...

+ Vvivaio aimva +
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Michat Pienkowski

A TO Cl AMBARAS!
HISTORIA W DZIESIECIU ODSEONACH

mbarras... Ten przeboj Ireny Santor
E zna chyba kazdy. Zapewne jednak

nie kazdy zna okolicznoéci jego po-
wstania. Tak si¢ sktada, ze ze wszystkich
polskich piosenek chyba wtasnie ta ma
najdluzszg i najbardziej zlozong historie
oraz najwiecej réznych wersji. Ale zacznij-
my od poczatku.

1.

Wszystko zaczeto sie jeszcze u zarania
XX w. Legenda glosi, ze podczas przyjecia
u kompozytora Franciszka Brzezinskiego
jeden z gosci, takze kompozytor, Adam
Karasinski (1868-1920), na poczekaniu
skomponowal melodie walca, a na czes¢
gospodarza zatytulowal go Frangois — co
jest francuskim odpowiednikiem jego

imienia. Walc zyskal popularno$¢. Uka-
zal sie w nutowej serii ,,Utwory Muzyczne
Adama Karasinskiego”. Na nutach nie ma
daty wydania, podano jednak date¢ za-
twierdzenia przez cenzure: 12 listopada
1901 r. W nastepnych latach ukazywaly sie
kolejne wznowienia oraz nowe edycje nut
z walcem Frangois. Wérdd licznych wydan
nutowych dostepne byly opracowania na
fortepian, a takze aranzacje na orkiestre
salonowg czy orkiestre wojskowa.

Wkrétce walc Frangois zostal nagrany.
Prawdopodobnie pierwsza rejestracja
tego utworu powstata nie na plycie, lecz
na papierowej rolce do pianoli. Ten zapo-
mniany nos$nik nie przez wszystkich trak-
towany jest jako pelnoprawne nagranie,
jednak to wlasnie na rolkach pianolowych
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utrwalone zostaly interpretacje wielu wir-
tuozdw pianistyki, ktérzy nie pozostawili
nagran na zadnych innych no$nikach, np.
Teodora Leszetyckiego czy Jézefa Sliwin-
skiego. Wykonawca pierwszego nagrania
naszego walca jest anonimowy. Informa-
cje o tym zdarzeniu odnajdujemy w no-
wojorskim katalogu firmy Aeolian Com-
pany z lipca 1905 r. Z niego wiemy takze,
ze rolka kosztowala wowczas jednego
dolara. Firma ta rozpoczela dziatalnos¢
w 1903 r., a wiec nagranie pochodzi z lat
1903-1905.

W tym samym okresie, w 1903 r., powsta-
to pierwsze nagranie orkiestrowe. Ono
takze nie zostalo utrwalone na plycie, lecz
na innym noéniku: na watku fonograficz-
nym. Amerykanska wytwdrnia Columbia
podczas sesji nagraniowej w Warszawie
zarejestrowala go w wykonaniu anoni-
mowej orkiestry, nazwanej Orkiestra
Columbia. W kolejnych latach powstato
tez kilka innych nagran orkiestrowych,
juz na plytach gramofonowych, w wyko-
naniu Orkiestry Warszawskiej Pathé, Sil-
nodzwiecznej Orkiestry Jumbo, Kwintetu
Adama Karasinskiego, Kwartetu Adama
Karasinskiego czy orkiestry Stella. Nazwy
orkiestr biorg sie oczywiscie od nazw wy-
tworni fonograficznych, ktére dokonywaty
ich nagran.

Okoto 1909 r. w Moskwie powstato tez
prawdopodobnie jedyne nagranie forte-
pianowe. Wykonawcg jest Jakub Hirszfeld,
pianista i dyrygent, ktéry w tym czasie
kieruje zespotami wokalnymi Opery
Warszawskiej, ale juz wkrotce zostanie jej
wieloletnim kapelmistrzem.
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Co ciekawe, w niektorych zagranicznych
wydaniach tytut walca byt ttumaczony na
inne jezyki nie zawsze poprawnie. Na ame-
rykanskiej ptycie Columbii podano tytut
French-Waltz czyli ‘Walc francuski’ - pomy-
lono tu stowa Frangais (francuski) i Frangois
(Franciszek). Podobnie na plycie wytwdrni
Homophon widnial tytul ®panyysckuii
sanvcr — czyli takze ‘Walc francuski’. Z ko-
lei na plycie marki Palladium tytutowe imie
Francois zostalo zamienione na jego hisz-
panski odpowiednik: Francisco.

O wielkiej popularnosci utworu moze
$wiadczy¢ fakt, ze w 1903 r. opublikowa-
ny zostal nastepny walc Adama Karasin-
skiego zatytulowany Réponse a Frangois
czyli ‘Odpowiedz na Francois. Byt to cze-
sty w tamtych czasach chwyt reklamowy.
Inne popularne melodie i piosenki takze
doczekaly sie swoich ,,odpowiedzi”. W ko-
lejnych latach nuty takze i tego walca byly
kilkakrotnie wznawiane.

Wkrétce po powstaniu walc Frangois stat
sie piosenka. Pisarz i satyryk Aleksander
Eibl (1859-1939) napisal do niego tekst
zaczynajacy sie stowami W ztotych utud-
nych snach i z refrenem zaczynajacym sie
O rozkoszne sny. Najstarszy odnaleziony
$lad tego tekstu to nuty wydane w 1903 r.
w znanym warszawskim wydawnictwie
Gebethner i Wolff. Pojawienie sie nut
z tekstem do $piewu zostalo zapowiedzia-
ne w prasie, co $wiadczy o niestabnacej
popularnos$ci walca. 20 czerwca 1903 r.
na famach Kuriera Warszawskiego uka-
zalo sie nastepujace ogloszenie:

A oto napisane przez Aleksandra Eibla
stowa:

W ztotych utudnych snach
Widze dziewcze cudne, wiosenne,
Jasne, jak Swit promienne,

W smutku, a czesto we tzach.

Skarbie ty drogi maj!
Dokgd ciebie wichry uniosty,
Gdzie czar postaci wyniostej,

Gdzie moich marzen zdroj?

W wiosnie dziewiczych dni
Bytas duszq w niebios bigkicie.
Mingt czar, zblaklo zycie,
Gorycz zostala i tzy!

Storica mojego brzask
Znikt i zgasty jego promienie.
Zostalo tylko wspomnienie,

Rojert i cudéw blask!

O rozkoszne sny,

Wy rozproszcie mgly!

Czaréw moc, rojen szczyt

Niech wprowadzi do duszy mej swit
Bgdz marzeniem mem,

Chociaz ztudg, snem.

Wréé drogocenng

Gwiazdg promienng,

Wréé do mnie chociaz snem!

[,,Kurier Warszawski” 1903, nr 168, s. 12]
Wyszedl z druku i jest do nabycia we
wszystkich ksiggarniach Walc Francois do
spiewu A. Karasiniskiego, stowa Al. Eibla.
Cena 50 kop.
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Dzisiejszy czytelnik moze odnie$¢ wraze-
nie, ze tekst nie do konca pasuje do znanej
wszystkim melodii: w 2., 6., 10. 1 14. wer-
sie jest o dwie sylaby ,,za duzo”. To dlatego,
ze poczatkowo walc Frangois mial nieco
inng melodie zwrotki. Ale nie uprzedzaj-
my faktow.

Wkrotce firma Pathé nagrala go w wersji
$piewanej, z tekstem Eibla. Powstaly dwa
nagrania: jedno w wykonaniu zupelnie
dzi$ zapomnianego piosenkarza Jerzego
Bronskiego i drugie w wykonaniu bary-
tona Opery Warszawskiej Stanistawa Bo-
guckiego. Oba nagrania powstaly miedzy
1906 a 1910 r., nie udalo si¢ jednak ustalic,
ktére z nich jest wczesniejsze. Pozniej te
samg wersje walca nagral we Lwowie tak-
ze $piewak Henryk Miller (dwukrotnie:
w 1911 r. dla wytwérni Gramophone i ok.
1912 r. dla wytwoérni Parlophon).

Tekst napisany przez Eibla nie byt je-
dynym. Powstaly takze inne stowa, za-
czynajace si¢ W cudnym dziewiczym
snie, z refrenem zaczynajacym sie Mdj
dziewiczy snie. Ich autor nie jest znany.
W 1908 r. walca Frangois w tej wersji na-
grala Wiktoria Kawecka (1875-1929),
$piewaczka operetkowa, primadonna
teatru Nowosci, nazywana Stowikiem
Warszawy. Byla ulubienicg publicznosci
nie tylko w Warszawie, bardzo czesto wy-
stepowala takze w cesarstwie rosyjskim,
gdzie cieszyla si¢ ogromnym powodze-
niem. Znana byla oczywiscie ze $piewu,
ale takze z kunsztownego gwizdu, ktdry
niejednokrotnie wplatata do §piewa-
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nych przez siebie arii. Sposréd polskich
$piewaczek byta tez rekordzistka, jesli
chodzi o liczbe nagranych plyt: przed
I wojng $wiatowg dokonata ponad 200
nagran dla najwig¢kszych europejskich
koncerndw, takich jak: Gramophone, Pa-
thé, Favorite czy Beka (rekord ten zostat
pobity dopiero p6t wieku pozniej przez
Ireng Santor).

Wiktoria Kawecka nagrata te piosenke
dwukrotnie: w 1908 r. dla wytwdrni Gra-
mophone (cho¢ wydano je pod marka Zo-
nophone) oraz ok. 1910 r. dla wytwoérni
Jumbo (pdzniej nagranie zostalto wzno-
wione takze pod markg Odeon). Oto $pie-
wany przez nig tekst:

W cudnym dziewiczym $nie
W cudnym $nie marzytam o tobie,
Dzisiaj cig mam przy sobie,

Sny juz spetnity si¢ me.

Ty mnie, ty drogi méj,
Ty mnie goni tak przez Zycie cale,
Niech szczgscie to bedzie trwale,

Mitosci niech plynie na# zdréj.

Szczesciem tym plone ja,
Szczesciem, ktére tgczy nas dwoje,
Niechaj marzenia moje,

Niechaj moj sen wiecznie trwa.

Ty mnie, ty drogi mdj,
Ty mnie goni tak przez zycie cale,
Niech szczgscie to bedzie trwale,

Mitosci niech plynie nat zdréj.

MGoj dziewiczy $nie,

Nigdy nie koticz sig!
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Szczescia nic dalej snuj

I rozkosznych mi daj marzen rdj.
Niechaj mitos¢ ta

Wieczne szczgscie da.

Niech bedzie state

Przez zycie cale,

Niech szczescie da, ach, da!

Ponadto walca Francois nagrat takze Jozef
Sendecki. Nie udalo mi si¢ odnalez¢ tego
wykonania, a w materiatach, do ktérych
zdotatem dotrze¢, brakuje informacji
o autorze, nie ma wiec pewnosci, ktdra
wersje $piewal. Niewykluczone, ze nagran
bylo wiecej, np. ze utrwalily je takze wy-
twornie Favorite, Dacapo lub Janus, kto-
re w tym czasie wspaniale prosperowaty
i dokonywaly na ziemiach polskich wielu
nagran.

Co ciekawe, walc Frangois zaistnial nie
tylko jako piosenka, lecz takze jako...
ilustracja muzyczna do melodeklamacji
wiersza. Autorem tekstu byl Or-Ot, czyli
poeta Artur Oppman (1867-1931), znany
dzi$ przede wszystkim jako autor wierszy
o dawnej Warszawie i opracowania legend
warszawskich.

Brzmig tony, brzmig cicho i smetnie,

Z ogrodu mknie senna won 16z,

O, wez mnie w usciski namigtne,

Swaq glowke na piersi mej z16z!

Niech czar nas wieczorny otoczy

W tym cichym, w tym cudnym potinie,
Niech blyszczg mi tylko twe oczy

Jak gwiazdy dwie!

Niech blyszczg mi tylko twe oczy,
Tak ciche za rzewnych fez mglg,
Jedwabiem twych kruczych warkoczy
Oplataj steskniong skrort mg!

Na naszych czarownych snéw niebie
Blask stonka zlotego juz zgast,

O, przytul mnie, przytul do siebie
Ostatni raz!

O, przytul mnie, przytul do siebie,
Niech chwilg choé jeszcze czar trwa,
Dzieweczko, na szczescia pogrzebie
Ten cichy, ten rzewny walc gra.
Dzieweczko, jak smutne te tony,

Tak smutne czekajg nas dni,

Gdy péjdziem w przeciwne dwie strony
Jaity.

Nim péjdziem w przeciwne dwie strony,
Unoszgc wspomnienia i tzy,

Niech gra nam ten walc rozmarzony
Jak echo, co w dali gdzies drzy!

Niech czar nas wieczorny otoczy

W tym cichym, w tym cudnym pélinie,
Niech blyszczg mi tylko twe oczy

Jak gwiazdy dwie!

Wykonawcg melodeklamacji byt aktor
i rezyser Warszawskich Teatréw Rzado-
wych Piotr Hryniewicz (1874-1932).
Dzi$ tekst ten jest zupelnie zapomniany,
ale wowczas zapewne byl dos¢ popularny.
Moze $wiadczy¢ o tym fakt, ze w czasach,
kiedy melodeklamacje byty rzadkimi ewe-
nementami w ofercie fonograficznej, Hry-
niewicz nagrat ja niezaleznie dla dwdch
réznych wytworni: amerykanskiej Colum-
bii i francuskiej Pathé.

! M. Ziminska, Nie zylam samotnie, Warszawa 1988, s. 148-154.
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Ponadto w nutach do jednej z kompozycji
Adama Karasinskiego wydanych w 1903 r.
znajduje sie informacja o nutach na glos
z fortepianem do ,romansu cyganskiego
opartego na motywach ulubionego walca
Frangois”. Romans ten zatytulowany byt
Bonuebnwiii con, czyli ‘Magiczny sen, za-
pewne wiec powstal kolejny, tym razem
rosyjski tekst. Nie udalo mi si¢ odnalez¢
zadnych dokladniejszych informacji na
temat tego romansu.

Poczatek lat 20. byl czasem duzych zmian
w muzyce rozrywkowej. Okoto 1924 r. do
Polski dotart jazz, a wraz z nim nowe tan-
ce towarzyskie: shimmy, boston, foxtrot,
blues czy charleston. Dostojny walc wie-
denski wyszedl z mody - zostal wyparty
przez nowoczesne rytmy taneczne. Coraz
mniej nowych piosenek komponowano
w staromodnym rytmie walca.

W 1933 r. Mira Ziminska przygotowata
recital zatytulowany Wieczor piosenek. Byt
to opracowany przez nig wybdr dawnych
piosenek z konica XIX i poczgtku XX w.!
Wystep okazal si¢ sensacja. Zachwycony
nim Ludwik Sempolinski postanowit tak-
ze wlaczy¢ do swego repertuaru piosen-
ki z tego okresu i w efekcie styl ten az do
konca kariery Sempolinskiego stat si¢ jego
znakiem rozpoznawczym. Po latach wspo-
minal: Urok i wdzigk [...] piosenek z fin
de siécle [...], ktore wykonywata z jakgs
czarujgcqg groteskq i przymruzeniem oka,
a jednoczesnie z takg prawdg, jakby byla
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Zywcem przeniesiona z rysunkéw Ko-
strzewskiego, byly tak urzekajqgce, Ze na-
tchnely i mnie do opracowania podobnego
stylu, tyle ze w repertuarze odpowiadajg-
cym mezczyznie*. Wywolali oni intensyw-
ng, cho¢ niestety krotkotrwata mode na
dawne piosenki, jednak na fali tej mody
walce zaczely wraca¢ do fask.

W 1934 r.,, juz kilkanascie lat po $mier-
ci Adama Karasinskiego, postanowiono
przypomnie¢ jego dawny przebdj. Jego
syn Zygmunt Karasinski (1898-1973, tak-
ze muzyk, kompozytor i dyrygent jednej
z najpopularniejszych w Polsce orkiestr
tanecznych) przearanzowat walca Frango-
is i nieznacznie skorygowat jego melodie.
Andrzej Wlast (1895-1942), dyrektor
popularnych teatréw rewiowych, napisat
do niego nowy tekst i tak powstala znana
do dzi$ piosenka zaczynajaca sie od stéw
W starych nutach babuni, z refrenem
Dawnych wspomnieti czar.

W starych nutach babuni

Walc przechowal sig ten.

Pomng wieczorek u niej,

Widze go jak przez sen.

Grajek przy fortepianie,

Goscie snujg si¢ w krgg,

W biatych bufach, tiurniurach sq panie.
W klapach panow chryzantem tkwi pgk.

Dawnych wspomnien czar,
Wadziek stylowych par,
Muslin sukien jak mgla

I najnowszy ten walc ,Frangois”.

2 L. Sempolinski, Wielcy artysci malych scen, Warszawa 1968, s. 463.
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Gdyby jeszcze raz
Wrdcit pigkny czas,
Gdyby zbudzit

W sercach zlych ludzi

Czar modnego walca ,,Frangois”.

Usmiech starych portretow,
Dzwigk przebrzmiatych juz nut,
Serca pelne sekretéw,

Smutek rozstat i ztud

W zapomnianej piosence

W jedng splotty si¢ mysl

I wracajg marzenia dziewczece.

To, co wczoraj, minglo, jest dzis.

Piosenka zostata wykonana przez $pie-
waczke operetkowg Tole Mankiewiczo-
wne w teatrze Wielka Rewia, najpewniej
w przedstawieniu Dawne, dobre czasy,
ktore reklamowano w prasie: Dawne
dobre czasy wrocity do teatru Wielka Re-
wia, gdzie Mankiewiczéwna, Walter, Sko-
nieczny, Lawinski, Bender i caty zespot
wskrzeszajg przedwojenny humor. Nowy
tekst powstal specjalnie dla Mankiewi-
czéwny. Na nutach ozdobionych zdje-
ciem artystki, wydanych w 1934 r. przez
Gebethnera i Wolffa, widnieje dedykacja:
Toli Mankiewiczéwnie stowa moje poswig-
cam - autor.

Prawdopodobnie piosenka nie zachwyci-
ta krytykow, skoro nie zostata wspomnia-
na w zadnej recenzji, jednak ponownie,
jak ponad ¢wier¢ wieku wczedniej, stata
sie przebojem. Trzy lata pdzniej, w fil-
mie Dziewczyna szuka mitosci z 1938 r.,

w scenie, kiedy jeden z bohaterdéw, lotnik
Witold, wraca ,,pod gazem” ze spotkania
ze znajomymi, nuci wlasnie te melodie.

Walc wyszedt na plytach gramofonowych.
Poza Tolg Mankiewiczéwna nagrali go
tez Tadeusz Faliszewski i Adam Wysocki.
Czesto byl nadawany w radiowych audy-
cjach muzycznych, zostal wydany takze
w postaci nut. Nuty opatrzone zdjeciem
Toli Mankiewiczéwny byly kilkakrotnie
wznawiane, nawet juz po wybuchu II woj-
ny $wiatowej — jedna z kolejnych reedycji
zostala wydana w 1942 r. Réwniez w oku-
powanej Warszawie przedwojenne nagra-
nie walca Frang¢ois w wykonaniu Adama
Wysockiego zostato w warunkach konspi-
racyjnych wydane w nieduzym nakladzie
na plycie marki Ton.

Ciekawe, Ze piosenka, ktora dzi$ z roz-
rzewnieniem jest kojarzona z ,,dawnymi”
latami 30., powstala jako nostalgiczne
wspomnienie dawnego walca z przelomu
wiekow.

W czasie II wojny $wiatowej walc zostat
nagrany w Anglii, i to dwukrotnie: przez
duet fortepianowy Tomasz Glinski i Win-
centy Rapacki oraz przez orkiestre pod
dyrekcja Charlesa Ernesco. Po wojnie do
swego repertuaru wigczyli ja inni artysci
i ukazaly sie kolejne nagrania ptytowe.
W 1946 r. w aranzacji Bronistawa Hajna
(1905-1990) dla wytwoérni Mewa nagraty
ja orkiestry Braci Pindrass oraz Mieczysta-
wa Paszkieta, obie z refrenami $piewany-
mi przez Jana Cizynskiego (1908-1978),
wprawdzie z tekstem Andrzeja Wlasta,
ale muzycznie w wersji zblizonej do ory-
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ginalu Adama Karasinskiego. W 1947 r.
Mieczystaw Fogg wydal ja w swojej wy-
tworni Fogg Record, w 1949 dla Muzy
nagrata ja jedna z najpopularniejszych
orkiestr w Polsce: Orkiestra Taneczna Pol-
skiego Radia pod dyrekcja Jana Cajmera
(1911-1974), wkroétce potem takze orkie-
stra Aleksandra Junowicza (1876-1954),
aw 1958 r. 6wczesna krélowa polskiej pio-
senki Marta Mirska (1918-1991).

Co ciekawe, Mieczystaw Fogg dokonat
w swoim studiu dwdch nagran tej piosen-
ki. Jedno ukazato sie w Warszawie pod
markg Fogg-Record, natomiast drugie
wystano do Chicago, gdzie zostalo wydane
przez polonijng wytwoérnie Melodia-Re-
cords, a stamtad az do Australii, gdzie ok.
1952 r. wyszlo na plycie polonijnej firmy
Carinia. W latach 50. po walca Frangois
siegnely takze polskie piosenkarki dziata-
jace na emigracji — na plytach nagraly ja
Renata Bogdanska (w Londynie) i Wero-
nika Bell (w Paryzu).

6.

Na tym jednak nie skonczyta sie emigra-
cyjna historia walca Frangois. Na poczatku
lat 50. w Londynie $piewaczka operowa
i operetkowa Lucyna Szczepanska (1909-
1999) nagrata go... z kolejnym tekstem!

Kiedy szarq godzing
Cisza zalewa $wiat,
Mysli bezwiednie plyng
W czasy dziecigcych lat.
Posrod debow zieleni
Widze babuni dwor.

W oknach zachdd sig stovica czerwieni,
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Echo niesie nam melodii chor.
Gdzies fortepian tka,

To babunia gra.

Z drzgcych palcéw jej rgk

Snugje si¢ dawny walc ,,Frangois”.
Wraca wspomnieri czat,

Wdzigk tariczgcych par

Budzi echo snow,

Kiedy ustysze znow

Dawnego walca ,,Frangois”.

Autorka stéw byla Janina Gillowa (1898-
1969). Nie wiadomo, kiedy ten tekst po-
wstal. Lucyna Szczepanska juz w latach 30.
$piewala piosenki z jej stowami, by¢ moze
wiec bylo to przypomnienie tekstu przed-
wojennego. Mozliwe tez, ze zostal napisa-
ny juz po wojnie lub podczas okupacji.

Po wojnie na emigracji powstal jeszcze
jeden tekst. Jego autorka byla Helena Ma-
kowska (1893-1964) - $piewaczka opero-
wa i... gwiazda wloskiego kina niemego,
znana jako Elena Makowska. W 1950 .
zamieszkala w Londynie, gdzie udzielata
lekeji $piewu i jezykow obeych. Nie wia-
domo, kiedy powstat ten tekst. W pierw-
szej polowie lat 50. od Heleny Makowskiej
dostala go jej uczennica, poczatkujaca
$piewaczka Irena Delmar.

Wrécg dawne dni,
Wrdcg dawne sny,
W splocie rgk ty i ja

I najnowszy walc ,,Frangois”.

Bez zbytecznych stow
Dasz mi usta znéw,
Szczescie wroci

I juz mnie nie rzucisz.

Nie zapomnisz walca ,,Frangois”.?

Ale na tym historia sie nie konczy.

W 1958 r. na ekrany wszed! film Jerzego
Zarzyckiego Zotnierz krélowej Madaga-
skaru. Dialogi i teksty piosenek napisat
Jeremi Przybora (1915-2004). Akcja fil-
mu toczy sie na przelomie XIX i XX w.,
a wiec wlasnie w okresie kiedy powstat
walc Frangois. Centralng postacig jest
Kamilla, zalotna i kokieteryjna artystka
wystepujaca na scenie warszawskiego
teatrzyku Arkadia. Kamilla gra w ope-
retce, ktdrej gtéwna bohaterka w wyniku
katastrofy statku trafia do osady kanibali
na Madagaskarze. Swéj monolog konczy
stowami:

Lecz cig nie ma, Sartero, obrofico nieszczesnej!
Atoli nim sig zmienie w talerz zupy migsnej,
Lubo lew krwiozerczy do syta mng podje,

Z lat szczesliwych chee jeszcze uslyszed melodig,
Bo zrzgdzita opatrznosé, zem szczgsliwym trafem

Ocalata z fal morskich z moim fonografem.

Nastepnie Kamilla przy akompaniamencie
fonografu $piewata wlasnie walca Francois
- a wigc znéw piosenka ta jest wspomnie-
niem dawnych lat i zwigzanej z nimi me-
lodii. W Zolnierzu krélowej Madagaskaru

3 A. Bala, Helena Makowska. Zapomniana gwiazda, Krynica Morska 2014, s. 202.

walc $§piewany jest z kolejnym, juz sidéd-
mym w historii tekstem, napisanym przez
Jeremiego Przybore:

Tak mi serce zabito,

Zakolysat sig bal.

Nie wiem, czy to jest mitos,

Czy to tylko ten walc.

Moze sercem ols$nienie
Owladnelo i trwa,

Moze tylko mnie objgl ramieniem

Pigkny walc, pigkny walc ,,Frangois”.

Czy to walca czar,

Czy to serca dar,

Kto w swej mocy mnie ma,

Ty czy walc, ty czy walc ,,Frangois™?
Gdy sig skoriczy bal,

Kogo bedzie zal?

Za kim wczesniej

Jutro zatesknig:

Za tobg czy za walcem ,Frangois™?

W filmie pojawita sie tylko jedna zwrotka,
jednak we wczesnych wersjach scenariu-
sza widnieje takze druga:

Echo balu przebrzmiafo,

Skrzypiec sopran i alt.

Tylko jeszcze zostato

Serce $réd pustych sal.

I leciutko, na palcach,

Przy orkiestrze jak mgla

Z tobg taticze i taficze weigz walca,
Walca, ktory sig zwie ,, Frangois”.

Bo to walca czar
Sercu przynidst dar.
Amor skrzydla ma dwa:

Jedno ty, drugie — walc ,,Frangois”.
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Gdy sig skoriczyt bal,

Obu mi jest zal,

Tesknig odtgd

Jedng tesknotg

Za tobg i za walcem ,,Frangois”.

Niecaty rok po premierze filmu piosenka
zostala wykorzystana w programie telewi-
zyjnym Kabaret Starszych Panéw, jednak
tym razem... z inng melodia. Do tekstu
napisanego do Zotnierza krélowej Ma-
dagaskaru Jerzy Wasowski (1913-1984)
skomponowat nowg muzyke. Poniewaz
byta to juz inna piosenka, tekstowi, kto-
ry pozostal bez wigkszych zmian, nadano
nowy tytul - i tak narodzit sie walc Em-
barras, ktéry w trzecim wieczorze Ka-
baretu Starszych Panéw 24 pazdziernika
1959 r. zaspiewala Barbara Krafftéwna
(1928-2022).

Dalszy ciag tej historii opisywala artyst-
ka nazywana krélowa polskiej piosenki,
Irena Santor: W czasie kiedy Telewizja
Polska nadawata wylgcznie na Zywo i nie
rejestrowata jeszcze swoich programow,
a ja dopiero raczkowatam w zawodzie pio-
senkarskim, oglgdatam jeden z pierwszych
Kabaretow Starszych Panow. Ustyszatam
wtedy piosenke Spiewang przez Barbare
Krafftowne i pomyslatam, co bym data,
zebym mogla jg raz, tylko jeden raz zaspie-
wac. Nastepnego dnia (stowo honoru) za-
dzwoniono do mnie z radia i 6wczesny re-
daktor muzyki rozrywkowej, wielki muzyk
Wiladystaw Szpilman, zaproponowat mi ni
mniej, ni wigcej tylko nagranie wlasnie tej
piosenki, czyli walca Embarras. Postawit
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jednak warunek: ,,Jezeli zaspiewa Pani Zle,
z przykroscig jg Pani odbiore”. W taki to
bajkowy sposéb statam sie wykonawczynig
jednej z najpigkniejszych i najwazniejszych
piosenek w mojej pracy zawodowej. No
i jak tu nie wierzy¢ w cuda?*

Po raz pierwszy Irena Santor nagrata te
piosenke z Orkiestra Polskiego Radia pod
dyrekeja Stefana Rachonia (1906-2001).
Nie wiadomo, kiedy doktadnie powstato
to nagranie - niestety w archiwum nie za-
chowala sie pelna dokumentacja — wiado-
mo jednak, ze gotowy zapis zostal przyje-
ty do archiwum na poczatku lipca 1960 r.
Zapewne powstal niedlugo wezeéniej.

Jednak od pamietnego wieczoru, kiedy
walc Embarras mial swoja telewizyjng pre-
miere, mineto ponad pot roku. Dlaczego
tak dtugo zwlekano z obiecanym nagra-
niem? W Kabarecie Starszych Panéw Bar-
barze Krafftownie towarzyszyt nieduzy ze-
spol instrumentalny pod dyrekeja Jerzego
Wasowskiego. Sktadalo si¢ na niego zaled-
wie kilka instrument6w: fortepian, wibra-
fon, obdj i organy Hammonda, tymcza-
sem Irena Santor zaspiewata z Orkiestra
Polskiego Radia. Zaaranzowanie piosenki
na duzg orkiestre, rozpisanie partytury,
proby orkiestry i wreszcie proby z so-
listka — musialy troche potrwaé, zwlasz-
cza biorgc pod uwage, jak wiele innych
utworéw w miedzyczasie przygotowano.
Ponadto po pierwszej probie Irena Santor
zasugerowala pewne zmiany w aranzacji.
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Nuty piosenki zostaly wystane do Krako-
wa, do zwigzanego z tamtejsza rozglosnia
Polskiego Radia aranzera i dyrygenta Ta-
deusza Dobrzanskiego - i to wlasnie on
zaaranzowal ja dla miodej piosenkarki®.

Co ciekawe, zachowaly sie dwie wersje
tego nagrania. W tamtych czasach jeszcze
nie praktykowano montowania po kawat-
ku. Utwor rejestrowato sie w catosci, za
jednym podejsciem. Sesja zwykle wygla-
data tak, ze solista nagrywat piosenke dwa
lub trzy razy, wybierano najlepsza wersje
- ijuz. Tak samo bylo i tym razem: lepsze
z nagran trafilo do Archiwum Polskiego
Radia, skad pdzniej wedrowatlo na ante-
ne. Jakim$ cudem to drugie, mniej udane
nagranie ,wycieklo” i trafito do Redakcji
Zagranicznej. Fakt, ze istnieja dwie nie-
znacznie roznigce sie wersje, przez dzie-
sieciolecia pozostawal nieznany. Owo od-
rzucone nagranie zostato zidentyfikowane
dopiero wiosng 2025 r., podczas pracy nad
niniejszym artykutem.

Prawdopodobnie po raz pierwszy pu-
blicznie Irena Santor za$piewata walca
Embarras w Podwieczorku przy mikrofo-
nie - radiowym magazynie rozrywkowym
nagrywanym na zywo, najczesciej w war-
szawskiej kawiarni ,,Stolica”, a nastepnie
emitowanym na antenie. Wystep mial
miejsce 29 wrze$nia 1960 r., wyjatkowo
w Domu Kultury w Mielcu. Na fortepia-
nie akompaniowal artystce Wiktor Osiecki
(1905-1977).

* Tekst w ksigzeczce do plyty Moje piosenki. Cz. I, Polskie Nagrania 1998, nr PNCD 450.
> Rozmowa z Ireng Santor w cyklu ,,Legendy Showbiznesu”, https://www.youtube.com/watch?v=ae73DIQhhko [dostep 1.06.2025].

20 marca 1961 r. Irena Santor z towarzy-
szeniem Orkiestry Tanecznej Polskiego
Radia pod dyrekcja Edwarda Czernego
(1917-2003) nagrata Embarras dla Pol-
skich Nagran w innej, nieco Zywszej aran-
zacji. Utwor ten znalazl si¢ na jej pierw-
szym longplayu zatytulowanym Rendez
vous z Ireng Santor®.

Eksplozja popularnosci tej piosenki mia-
ta miejsce kilka miesiecy pdzniej, podczas
I Miedzynarodowego Festiwalu Piosenki
w Sopocie. 25 sierpnia 1961 r., podczas
Dnia Polskiego, Embarras w wykonaniu
Ireny Santor zdobyt nagrody w obu ka-
tegoriach - ,Nagroda za dzieto” i ,Na-
groda za interpretacje”. Walc Embarras
stal sie najwiekszym przebojem sezonu.
W 1965 r., na pierwszym duzym long-
playu Ireny Santor Hallo Warszawo!”
ukazalo sie kolejne nagranie, w tej sa-
mej aranzacji co owe dwa zapisy radiowe
2 1960 r. i ponownie z towarzyszeniem
Orkiestry Polskiego Radia pod dyrek-
cja Stefana Rachonia. Powstaly wiec
trzy blizniacze nagrania w tym samym
wykonaniu.

Czas pokazal, Ze piosenka ta jest ponad-
czasowa. 18 lat po sopockim festiwalu
zdobyla Grand Prix na XVII Krajowym
Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu.
Wkrétce potem powstalo... czwarte bliz-
niacze nagranie z orkiestrg Stefana Racho-
nia, jednak tym razem zaspiewane w du-
ecie ze Zbigniewem Wodeckim. Do dzis

¢ Muza, nr L 0353.
7 Pronit, nr XL 0268.
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Embarras uchodzi za jeden z najwiekszych
hitéw powojennej Polski.

10.

Na tym jednak nie zakonczyta sie histo-
ria walca Frangois. W 1964 r. pierwsza
wykonawczyni najbardziej znanej jego
wersji, Tola Mankiewiczéwna, nagra-
ta go dla Polskiego Radia. Na fortepia-
nie akompaniowat jej Marian Radzik
(1916-1982). I tu kolejne zaskoczenie
i... kolejny tekst. Cze¢$ciowo pokrywa sie
z tekstem Andrzeja Wiasta z 1935 roku,
jednak w wigkszoéci jest inny, sg to wiec
juz 6sme stowa do walca Frangois! Nie-
stety, nie udato si¢ ustali¢, kto jest ich
autorem.

W starym repertuarze

Walc przechowat sig ten,

Ach, jakze czesto marze

O tym, co przeszio jak sen.

O tych uroczych chwilach

Petnych szeptow i drzeti,

O wieczorkach, gawotach, kadrylach,

W bialym dworku, warowni mej.

Lat dziewczecych czar,

Wdziek stylowych par,

Sukien muslin jak mgta

I najnowszy ten walc ,,Frangois”.
Gdyby jeszcze raz

Wrécit pigkny czas,

Gdyby zbudzil w sercach zlych ludzi

Czar modnego walca ,,Frangois”.
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Taka byta zawita i skomplikowana historia
jednego z najwigkszych przebojow w dzie-
jach polskiej piosenki. Okazuje si¢, Ze ma-
jacy juz ponad 60 lat wielki przebdj Ireny
Santor, stynny walc Embarras - to tak wia-
$ciwie dziewigta wersja walca skompono-
wanego 60 lat wczesniej. Kto wie, moze to
jeszcze nie koniec tej historii. ..

PODZIEKOWANIA:

Jerzy Adamski, Jerzy Gogacz, Tomasz
Grden, Stefan Kruczkowski, Pawel Mals,
Monika Murawska, Zbigniew Rymarz,
Jakub Stadnik, Piotr Szarugiewicz, Mirela
Tomczyk, Jan Tyczynski, Marta Walkusz,
Christian Zwarg.
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Wykonawca nieznany — fortepian. Aeolian nr 63149 (ok. 1903-1905).

Orkiestra Columbia. Columbia nr 35270 (Warszawa, ok. jesieni 1903); nagranie wznowione w 1909 r. na plycie Columbia E339.
Orkiestra Filharmonii Warszawskiej. Pathé nr 26303 (Warszawa, marzec 1905).

Jerzy Bronski. Pathé nr 26077 (Warszawa, ok. 1906-1910).

Stanistaw Bogucki. Pathé nr 26463 (Warszawa, ok. 1906-1910).

Wiktoria Kawecka, orkiestra pod dyr. I. Arkadiewa. Gramophone nr 70561 (Warszawa, 1908).

Orkiestra pod dyr. Paula Wagenera. Homocord, nr 636 (Berlin, ok. lipca 1908).

Jakub Hirszfeld - fortepian. Metropol-Rekord, nr 19315 (Moskwa, ok. 1909); nagranie wydane takze w Niemczech na plycie
Palladium 2513.

Piotr Hryniewicz — melodeklamacja z tow. fortepianu. Columbia nr 65091 (Warszawa, 1909); nagranie wydane na plytach
Columbia D3331 i D5205.

Jozef Sendecki, fortepian. Beka nr 16041 (Warszawa, ok. 1909).

Piotr Hryniewicz — melodeklamacja z tow. fortepianu. Pathé nr 26899 (Warszawa, ok. 1910).

Orkiestra Warszawska Pathé. Pathé nr 26613 (Warszawa, ok. 1910).

Wiktoria Kawecka, fortepian. Jumbo-Record nr Ro 184 (Warszawa, ok. 1910); nagranie wydane na ptytach marek Jumbo i Odeon.
Silnodzwigczna Orkiestra ,,Jumbo”. Jumbo-Record, nr nieznany (Warszawa, ok. 1911).

Henryk Miller, orkiestra. Gramophone nr 132361 (Lwéw, 9 XI 1911); nagranie zostalo wydane na co najmniej trzech plytach:
Gramophone 222102, w 1913 Gramophone 4-22578 i Zonophone X-2-62999.

Henryk Miller, fortepian. Parlophon-Record nr 2-7160 (Lwow, ok. 1912).

Kwintet Adama Karasinskiego. Gramophone 16585b (Warszawa, 18 IX 1912).

Kwartet Adama Karasiniskiego. Gramophone nr 4183ae (Warszawa, 10 IT 1913); nagranie prawdopodobnie nieopublikowane.
Orkiestra. Stella nr 101827.

Henryk Miller, fortepian, skrzypce. Olimpia 30200 (data nieznana); ptyta ukazata si¢ w 1930, jednak prawdopodobnie jest
to reedycja nagrania wczeéniejszego o kilka-kilkanascie lat.

Orkiestra Taneczna pod dyr. Iwo Wesby'ego, refren: Tadeusz Faliszewski. Syrena Record nr 25787 (Warszawa, ok. II 1935);
plyta byta kilkakrotnie wznawiana, ostatni raz w maju 1939, w lutym 1939 nagranie ukazalo sie takze na plycie Syrena-Electro 2229.

Tola Mankiewiczéwna, Orkiestra ,,Syrena-Record”. Syrena-Record nr 25900 (Warszawa, ok. III 1935).

Orkiestra Taneczna ,Odeon” pod dyr. Jerzego Gerta, refren $piewa Adam Wysocki. Odeon nr Wo 1640 (Warszawa, ok. III
1935); w czasie okupacji nagranie zostato konspiracyjnie wydane w Warszawie na plycie marki Ton.

Duet fortepianowy T. Gliiski, W. Rapacki. His Master’s Voice, 0EA 9494 (Londyn, 30 X 1941).
Charles Ernesco Orchestra. Gramophone CTP.12704-1 (Londyn, 19 X 1944).

Orkiestra Braci Pindrass, refren $piewa Jan Cizynski. Mewa nr 4692 (Poznan, 1946).

Orkiestra Mieczystawa Paszkieta, refren $piewa Jan Cizyniski. Mewa nr 46185 (Poznan, 1946).
Mieczystaw Fogg, orkiestra Wtadystawa Kabalewskiego. Fogg-Record, nr 053 (Warszawa, 1947).

Mieczystaw Fogg, orkiestra Wtadystawa Kabalewskiego. Melodia-Records nr M-122-B (koniec lat 40.); jest to druga wersja
nagrania wytworni Fogg-Record; zostato wydane w USA na plycie Melodia-Records M-122-B, ok. 1952 ukazalo si¢ takze
w Australii na ptycie Carinia PM-107.

31

Orkiestra Taneczna Polskiego Radia pod dyr. Jana Cajmera. Muza, nr Wa 821 (Warszawa, 9 IX 1949).
Orkiestra Taneczna PR pod dyr. J. Cajmera. Polskie Radio (Warszawa, 8 IV 1951).

Lucyna Szczepanska, orkiestra taneczna Ryszarda Franka. Polonia-Records nr OP.207 (Londyn, ok. 1954); w polowie lat 50.
plyta zostata wznowiona w Australii.

Weronika Bell, Orkiestra Sekcji Polskiej Radia Francuskiego pod dyr. Van de Walle. Odeon nr 7 ARE 495 (Paryz, ok. 1957);
w 1958 nagranie wydane takze w Anglii na plycie Parlophone PMC 1055.

Marta Mirska, orkiestra taneczna Piotra Szymanowskiego. Muza nr ZND 6351 (Warszawa, 10 IV 1958).

Renata Bogdanska, orkiestra taneczna Stanistawa Norberta. Polonia Records nr OP.397 (Londyn, ok. 1959).

Zbigniew Rawicz, Czestaw Aniotkiewicz — fortepian. Polskie Radio nr 93580 (Warszawa, 1959).

Orkiestra Polskiego Radia w Krakowie pod dyr. Jerzego Gerta. Muza nr Wa 7582 (Warszawa, Filharmonia Narodowa, 23 X 1960).
Mieczystaw Fogg, Orkiestra Ryszarda Damrosza. Polskie Nagrania nr 7666 (Warszawa, Filharmonia Narodowa, 17 XII 1960).
Tola Mankiewiczéwna, Marian Radzik - fortepian. Polskie Radio, nr D 381/2 (Warszawa, 23 IV 1964).

Mieczystaw Fogg, Warszawskie Smyczki pod dyr. Marka Sewena. Polskie Nagrania nr 12763 (Warszawa, 22 III 1969).

Embarras

Barbara Krafftéwna, Zesp6t Instrumentalny pod dyr. Jerzego Wasowskiego. Polskie Radio sygn. B 2338/4 (Warszawa, 24 X 1959).
Irena Santor, Orkiestra Polskiego Radia pod dyr. Stefana Rachonia. Polskie Radio sygn. AR 45 (Warszawa, przed lipcem 1960).
Irena Santor, Orkiestra Polskiego Radia pod dyr. Stefana Rachonia. Polskie Radio [nagranie ,,odrzucone”

Irena Santor, Wiktor Osiecki - fortepian. Polskie Radio, Podwieczorek przy mikrofonie nr 59 (Mielec, Dom Kultury Zawigzkow
Zawodowych Metalowcow Wytworni Sprzetu Komunikacyjnego 29 IX 1960).

Irena Santor, Orkiestra Polskiego Radia pod dyr. Stefana Rachonia. Polskie Radio sygn. 96202 (Sopot, 25 VIII 1961, Dzien Polski).

Irena Santor, Orkiestra Taneczna Polskiego Radia pod dyr. Edwarda Czernego. Polskie Nagrania numer 7795 (Warszawa,
1 XI 1960); nagranie wydane na plycie Rendez-vous z Ireng Santor, Muza, L 0353.

Irena Santor, Zesp6t Instrumentalny Janusza Senta. Polskie Radio, Podwieczorek przy mikrofonie nr 79 (Warszawa, kawiarnia
»Stolica’, 30 VIII 1961).

Irena Santor, Orkiestra Polskiego Radia pod dyr. Stefana Rachonia. Polskie Nagrania nr 9781 (Warszawa, Filharmonia
Narodowa i Studio 12, 1 IV 1965); nagranie wydane na plycie Hallo Warszawo, Pronit XL 0268.

BIBLIOGRAFIA
Bala A., Helena Makowska. Zapomniana gwiazda, Krynica Morska 2014.
Sempolinski L., Wielcy artysci malych scen, Warszawa 1968.

Ziminska M., Nie zytam samotnie, Warszawa 1988.

DISMOMIN3Id IVHOIW  +

+



+ CZAS NA WIELKA POLSKA PIESN XX WIEKU +

Leszek Kazimierski

CZAS NA WIELKA POLSKA
PIESN XXI WIEKU

REFLEKSJE O TOZSAMOSCI, HISTORII | MUZYCE
W KONTEKSCIE TWORCZOSCI MARKA PERKOVICIA
THOMPSONA, SABATONU | POLSKIEGO
DZIEDZICTWA LITERACKIEGO

ROCK, HISTORIA | PAMIEC — NIEWYPEENIONA LUKA

a polskiej scenie muzycznej od lat
N daje sie odczué pewna niepokoja-

cg pustke. Nie chodzi bynajmniej
o brak talentu, warsztatu czy pasji. Chodzi
o brak artysty lub zespotu, ktéry w sposob
konsekwentny, odwazny i muzycznie po-
rywajacy opowiadalby o tym, co naprawde
wazne - o historii narodu, o patriotyzmie,
o dumie i bolu wspoélnej pamieci, o od-
powiedzialno$ci za terazniejszo$¢ i przy-
szloé¢. Tego rodzaju muzyczna narracja
tozsamo$ciowa, gdzie rockowe brzmienie
taczy sie z liryczng glebia, w Polsce prak-
tycznie nie istnieje. Tymczasem zaledwie
kilkaset kilometréw dalej, w znanej i lu-

bianej przez wielu Polakéw Chorwacji,
takie zjawisko ma si¢ znakomicie.

Marko Perkovi¢ Thompson to artysta,
obok ktérego nie sposéb przejs¢ obo-
jetnie. W swojej ojczyznie jest postacia
absolutnie ikoniczng - przez wiekszos¢
Chorwatow uwielbiang, ale przez czes¢
wrecz znienawidzong. Jego tworczosé Ia-
czy mocne rockowe aranzacje z folkowa
melodyka, a przede wszystkim z teksta-
mi, ktére dotykaja najczulszych punktow
chorwackiej tozsamo$ci: historii wojny,
boélu, niepodlegtosci, wiary katolickiej,
ofiary przodkéw, ale i dumy z przetrwa-
nia oraz pelnego niepokoju spogladania
w przysztos¢. To muzyka, ktéra nie ucieka

od kontrowersji, ale nigdy nie pozostaje
obojetna. Na jego koncerty przyjezdzaja
dziesiatki tysiecy fandw z calego $wiata,
a ostatni koncert w Zagrzebiu przyciagnat
ponad po6l miliona widzéw - liczbe, ktdra
dla wielu $wiatowych gwiazd pozostaje
w sferze marzen. Widowiska Thompsona
to nie tylko koncerty — to monumental-
ne wydarzenia, ale i wspdlnotowe rytuaty
pamieci, $wieta dumy narodowej i emo-
cjonalne manifesty mitosci wobec Boga,
rodziny i ojczyzny.

Jego tworczo$¢ budzi ogromne emocje
- niestety, nie zawsze tylko pozytywne.
Niektorzy zarzucaja mu flirt z ideologia
ustaszy, nacjonalizm czy wrecz faszyzo-
wanie. Ale nie sposdb nie zauwazy¢, ze
niezaleznie od ocen politycznych i ide-
ologicznych jest to artysta, ktory stworzyl
W swojej ojczyznie przestrzen dla pies$ni
bedacej nie tylko rozrywka, lecz takze gle-
bokim i porywajacym noénikiem warto-
$ci. I to wlasnie takiej przestrzeni brakuje
dzi§ w Polsce.

Co prawda w przeszlo$ci podejmowano
u nas nieliczne proby stworzenia utwordéw
taczacych nowoczesng forme (rockows,
popowa czy bigbitowg, jak to kiedys na-
zywano) z elementami folku. Jedna z ta-
kich piosenek moze z pewno$cig by¢ Biaty
krzyz zespotu Czerwone Gitary, ktéry —
podobnie jak Marko Perkovi¢ Thompson
- przemycal w swojej tworczosci watki
ludowe w nowoczesnej aranzacji. I cho¢
Czerwone Gitary nie graly az tak drapiez-
nie i rockowo jak Thompson, to kierunek
ich tworczosci byt jednak zblizony. Bialy
krzyz to ballada opowiadajaca o partyzan-
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tach, zolnierzach nieztomnych walczgcych
o wolng Polske, w tym réwniez — cho¢ nie
jest to dopowiedziane wprost — przeciwko
Sowietom i komunistycznemu rezimowi.
Uwazny stuchacz z fatwosciag moze jednak
odczytac ten kontekst. Drugim ciekawym
przykladem jest piosenka Przezyj to sam
zespotu Lombard. Utwér zdecydowa-
nie bardziej rockowy niz Bialy krzyz, ale
nadal duzo lagodniejszy niz wiekszo$¢
piosenek Thompsona. To typowy protest
song z czaséw PRL-u, wyrazajacy sprzeciw
wobec braku wolnosci i podporzagdkowa-
nia Polski obcej dominacji. Oba utwory
- cho¢ przeszty przez cenzure zapewne
dlatego, Ze nie wszystko zostato przez
cenzora zrozumiane — na dobre zadomo-
wily sie w polskiej kulturze muzycznej,
a Przezyj to sam stal sie piosenka wrecz
kultows, $piewang do dzi$ na spotkaniach
towarzyskich przy gitarze.

Tymczasem wspodlczesna polska scena
muzyczna w tej dziedzinie zdaje si¢ mil-
cze¢. Brakuje u nas artystow, ktorzy wzie-
liby na warsztat polskie dzieje i polskie
teksty, by opowiedzie¢ je z rockowym
rozmachem i dramaturgig godna XXI w.
Jacek Kaczmarski, by¢ moze najblizszy
takiej formie wyrazu, odszedl, pozosta-
wiajac po sobie repertuar, ktoéry az prosi
si¢ 0 nowe, mocne, wspdlczesne aranza-
cje. Nikt jednak nie podjat tej rekawicy.
A przeciez tworczo$¢ Kaczmarskiego,
Herberta, Stowackiego, Mickiewicza,
Jastruna czy Baczynskiego az kipi od te-
matdéw, ktore moglyby by¢ $piewane na
stadionach - z elektrycznymi gitarami,
bebnami, ogniem i glosem, ktory niesie
sie przez pokolenia.
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Jest wprawdzie Sanah, mtoda i utalento-
wana artystka, ktéra w autorskim cyklu
»Sanah $piewa poezje” siega po skarby
polskiej literatury i nadaje im nowoczesne
brzmienie. Jej interpretacje Asnyka, Prze-
rwy-Tetmajera, Szymborskiej czy Tuwima
cieszg sie ogromng popularnoscia, co do-
bitnie pokazuje, Ze polski odbiorca taknie
tekstow z glebig. Sanah jednak porusza si¢
po zupelnie innych rejestrach - to muzy-
ka liryczna, kameralna, subtelna. Nie ma
w niej tego pazura, tego ognia, tego pato-
su, a jednocze$nie tej rockowej fali, ktéra
moze porwac ttumy w rytmie bebnéw
i ognistych gitar.

A przeciez to wszystko — teksty, emocje,
historia — mamy u siebie pod dostatkiem.
Mamy wielkg literature, wielka historie
i publiczno$¢, ktora coraz czesciej patrzy
z rozczarowaniem na miatko$¢ wspotcze-
snej polskiej piosenki. Mamy tez wspa-
niatych muzykdéw. Brakuje tylko jedne-
go: odwagi i wizji, by stworzy¢ polskiego
Thompsona - niekoniecznie z jego kon-
trowersyjnym ideologicznym bagazem, ale
z jego pasjg, rozmachem i wiarg w to, Ze
piosenka moze by¢ czyms wiecej niz tylko
tlem do kotleta.

PIESN, KTORA MIALA tACZYC NAROD
— BOJNA CAVOGLAVE

To od tej piesni wszystko si¢ zaczeto.
Bojna Cavoglave (Kompania Cavoglave)
wydana w 1991 r. to nie tylko muzyczny
debiut Marka Perkovicia Thompsona,
ale przede wszystkim pierwszy powazny
glos artystyczny wojny o niepodlegtos¢
Chorwagji. Utwr stat si¢ natychmiasto-
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wym hymnem chorwackich zolnierzy
i ich oporu wobec agresji serbskich mi-
licji i wojsk armii jugostowianskiej. Mu-
zyka nie pozostawia ztudzen - to marsz,
to okrzyk, to zew. To hymn bojowy, kto-
ry wyraza wrogo$¢ wobec ,,czetnikdw”.
Thompson nie bawi si¢ w subtelnos$ci
- jego glos niesie gniew, determinacje
i nieugieto$¢.

Juz pierwsze sekundy utworu Bojna Cavo-
glave Marka Perkovicia Thompsona wy-
brzmiewajg jak rozkaz: Za dom - spremni!
(‘Za ojczyzng - gotowi!’). Ten kréciutki
okrzyk natychmiast wprowadza stuchacza
w klimat mobilizacji, frontowego napiecia,
bezwzglednej gotowosci do walki. Brzmi
jak poczatek bitwy, jak dZzwiek trabki wo-
jennej — nie ma tu miejsca na refleksje, jest
tylko akeja. To takze haslo, ktére z miejsca
identyfikuje $wiat warto$ci Thompsona:
ojczyzna, walka, oddanie, bezkompromi-
sowa postawa. To w koncu tez zawolanie
jednej z chorwackich formacji zbrojnych,
ktéra walczyla w wojnie o niepodleglos¢
Chorwacji (HOS).

Ale to jednocze$nie najbardziej kontro-
wersyjny element tego utworu i calej
twoérczosci Thompsona. I absolutnie nie
sposob go pomingé. Okrzyk Za dom -
spremni! w przestrzeni publicznej Chor-
wacji jest bowiem gleboko nacechowany
historycznie i politycznie. To byto bowiem
hasto bojowe ustaszy - faszystowskie-
go ruchu chorwackiego, ktdry w czasie
IT wojny $wiatowej wspotpracowat z II1
Rzeszg i dopuszczat si¢ brutalnych czystek
etnicznych, zwlaszcza wobec Serbow, Zy-
dow i Romow.

Dlatego wlaénie to zawolanie - cho¢ dla
wielu Chorwatéw brzmi jak wyraz dumy
narodowej i wiernoéci ojczyznie - dla in-
nych jest symbolem nacjonalizmu, kse-
nofobii i nieprzepracowanej przesztosci.
Miedzynarodowe organizacje praw czlo-
wieka, a takze Unia Europejska i sady
w Chorwacji wielokrotnie zabieraty gtos
W tej sprawie, uznajac, ze uzycie tego hasta
w przestrzeni publicznej moze stanowic
gloryfikacje rezimu ustaszy. W niektd-
rych przypadkach zakazywano jego uzycia
podczas koncertow.

Dla samego Thompsona jednak - jak
wielokrotnie podkreslal w wywiadach
- okrzyk Za dom - spremni! ma przede
wszystkim charakter patriotyczny, a nie
ideologiczny. Artysta uwaza go za element
chorwackiej tradycji wojskowej, ktory zo-
stal wprawdzie zawlaszczony przez usta-
szy, ale nie powinien by¢ wymazany z na-
rodowej $wiadomosci.

To wlasnie ta dwuznaczno$¢ - emocjo-
nalna sila hasta z jednej strony, a jego
historyczne obcigzenie z drugiej — czyni
je tak poteznym i jednoczesnie tak draz-
liwym. Wprowadza stuchacza nie tylko
w przestrzen piosenki, ale i w nierozwia-
zang chorwackg debate o pamieci, historii
i tozsamosci.

Warto o tym pamietaé, analizujac twor-
czo$¢ Thompsona - bo jego muzyka nie
tylko brzmi, ale tez pobudza sumienia
i spory, wykraczajac daleko poza czysto
artystyczne granice. Bojna Cavoglave jest
nie tylko piosenka. To akt oporu, §wia-
dectwo historyczne i manifest tozsamo-
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$ci. Dla wielu Chorwatéw utwor ten byt
duchowym wsparciem, manifestacjg od-
wagi, a dla mfodego wéwczas narodu byt
glosem, ktdry glosno wolal: ,jestesmy i nie
pozwolimy si¢ zniszczyc”.

Cho¢ piosenka przez wielu krytykow
postrzegana jest jako kontrowersyjna —
gltéwnie przez uzycie symboliki zwigzanej
z nacjonalizmem - nie sposéb odméwi¢
jej sity oddzialywania i miejsca w chor-
wackim narodowym imaginarium.

CHORWACJA JAKO PIEKNO | SWIETOSC
— LUEPA LI SI

Na drugim biegunie emocji znajduje sie
Lijepa li si (Jakze jestes pigkna) — pies$n pel-
na czutosci, dumy i mitoéci do ojczyzny.
Zamiast bebnéw i karabinéw — delikatna
melodia, subtelne wstawki ludowe, har-
monia glosu i chéréw. To hymn Chorwa-
cji jako ziemi, jako matki, jako krajobrazu
i jako sacrum.

Thompson celebruje tutaj piekno kraju
poprzez jego geograficzna réznorodnosé
- wylicza regiony, miasta, rzeki, czynigc
z tekstu co$ na ksztalt muzycznej mapy
narodowej. Ale nie chodzi tu o suchy opis
kraju. Ten utwor to mitosne wyznanie. Oj-
czyzna staje sie kobieta, ktdrej uroda wzru-
sza i zobowigzuje. Nie jest to patriotyzm
zbrojny, ale patriotyzm kontemplacyjny
i intymny, nie nawotujacy do walki, lecz
wzywajacy do mitoéci, troski i pamieci.

W kontekscie polskim trudno znalez¢ pio-
senke rownie uniwersalng i jednoczesnie
tak organicznie ,,zro$nietg” z catym naro-
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dem. Moze Taki kraj Jana Pietrzaka, moze
Ojczyzna Grechuty, moze ktorys z utwo-
réw Kaczmarskiego. Ale Zaden z nich nie
ma takiego mocnego przekazu wyrazone-
go w formie. Zaden nie pelni tez dzi$ roli
piesni porywajacej i jednoczacej thumy.
Lijepa li si Thompsona zyje, jest $piewana
na stadionach, w domach i w czasie naro-
dowych $wigt.

W utworze Lijepa li si, ktory dla wie-
lu Chorwatow stal sie nieformalnym
hymnem narodowym, Marko Perkovi¢
Thompson wychwala pigkno swojej oj-
czyzny. W kolejnych wersach wymienia
regiony Chorwagji, celebrujac ich wyjat-
kowos¢ i znaczenie. I oto nagle pada wers,
ktory do dzi$ budzi kontrowersje: Herceg-
-Bosno, srce ponosno (‘Herceg-Bosno,
dumne serce’).

Stowa te - cho¢ dla wielu brzmig jak natu-
ralne rozszerzenie geograficzne wspdlno-
ty narodowej — w rzeczywistosci dotykaja
bardzo bolesnej i politycznie drazliwej
kwestii. Herceg-Bosna to bowiem nie-
uznawany politycznie twor, ktéry istniat
w czasie wojny w bylej Jugostawii jako
autonomiczna ,republika” Chorwatow
boséniackich. Jej istnienie — oparte na
separacji etnicznej i toczonych krwawo
konfliktach z bo$niackg armia - jest do
dzis$ zrédlem napie¢ w samej Boéni i Her-
cegowinie.

Dla wielu Bo$niakéw (muzutmanskich
mieszkancow Bosni i Hercegowiny) fra-
za Herceg-Bosno w piesni Thompsona to
nie hold dla wspdlnej historii, lecz wyraz
aspiracji separatystycznych, proba korekty
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granic i zmiany przynaleznosci etniczne;j.
Nie bez powodu zatem posta¢ Thompso-
na jest niemile widziana w wielu cze$ciach
Bosni i Hercegowiny, a jego koncerty wy-
woluja tam polityczne burze, protesty
i medialne spigcia.

Medjugorie, duchowa stolica Chorwatéw
katolikéw w Bos$ni i Hercegowinie, czesto
utozsamiana z cudami i pielgrzymkami,
w kontekscie tego utworu staje si¢ niemal
symbolicznym dopelnieniem ,,prawdziwej
Wielkiej Chorwacji”. Ale tuz obok Medju-
gorie jest tez Mostar — miasto dramatycz-
nego podziatu, gdzie podczas wojny runat
historyczny $redniowieczny most faczacy
cze$¢ katolickg z muzulmanska, a razem
z nim ztudzenie wspdlnoty jednego pan-
stwa, jakim byta Jugostawia. Dzi§ Mostar
to symbol nie tylko rozpadu Jugostawii,
ale takze rozbicia spoleczenistwa na et-
niczne ,,banki’, w ktérych pamie¢ o wojnie
pozostaje zywa, bolesna i niepojednana.

Z tego punktu widzenia Lijepa li si — cho¢
formalnie jest to piesn mitosci do ojczy-
zny - staje si¢ tez pie$nig zadr, niewypo-
wiedzianych roszczen, tozsamos$ciowych
napie¢ i niezabliznionych ran. Dlatego
jedni jg $piewajg ze tzami wzruszenia,
a inni stuchajg jej ze $ci$nietym gardtem
i poczuciem, ze oto zndw kto§ méwi o ich

kraju, jakby byt czyj$, nie ich.

NEPROCITANO PISMO — PIESN OSTATNICH SEOW,
LIST NIEPRZECZYTANY, PAMIEC NIEZATARTA

Jak juz wyzej wspomnialem, twérczos¢
Marka Perkovicia Thompsona od lat
oscyluje wokél tematdéw patriotyzmu,

ofiary i tozsamo$ci narodowej. Chciatbym
sie teraz na chwile zatrzyma¢ na jednym
z najnowszych utworéw Thompsona, do-
konujgc jego nieco bardziej szczegotowej
analizy. Rzecz dotyczy utworu Neproci-
tano pismo (Nieprzeczytany list), w kto-
rym artysta siega po jedng z najbardziej
poruszajacych kart historii Chorwacji:
dramatyczny los bana Petara Zrinskiego
i Frana Krsto Frankopana, czyli chor-
wackich arystokratow, ktérzy podniesli
bunt przeciw habsburskiemu cesarzowi
Leopoldowi I w XVII w. Zostali oskarzeni
o zdrade stanu, skazani na §mier¢ i §cieci,
a list Zrinskiego do jego zony Katariny -
napisany w przeddzien egzekucji - stat sie
symbolem oddania, milosci i dumy naro-
dowej. List ten, ktory postuzyl za kanwe
rzeczonej piosenki, nigdy do adresatki
nie dotarl. Do dzi$ jest przechowywany
W muzeum.

Juz pierwsze wersy wprowadzaja nas w to-
nacje intymnego wyznania:

Pisem ti pismo, voljena Kato / nemoj dok citas

plakati zato / ne brini, nije me strah

‘Pisze ci list, ukochana Kato / nie placz,
prosze, gdy bedziesz go czyta¢ / nie martw sie

— nie boje sie juz’

To nie jest piesn o walce zbrojnej - to list
pozegnalny. W bezposrednim zwrocie do
ukochanej kryje si¢ cala ludzka kruchosc¢.
Podmiot liryczny, bedacy wcieleniem
Zrinskiego, moéwi nie z pozycji bohate-
ra, lecz czlowieka: $wiadomego tego, zZe
wkrotce umrze i ze ta jego $mier¢ jest nie-
unikniona. Ale tez odwaznego, spokojne-
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go. Nie leka sie i ja tez prosi, Zeby tez si¢
nie bata. Wcigz mysli o niej — nie o sobie.

U zoru me vode, tako su rekli / u desetom satu

glavu bi sjekli / i sa mnom ide ti brat

‘O $wicie mnie wezma, tak powiedzieli /
o dziesiatej chca mi $cig¢ glowe / wraz ze

mng pojdzie twoj brat’

Zblizajaca si¢ egzekucja zostaje tu zako-
munikowana z chlodng prostota. Zrinski
wie, ze zginie razem z bratem ukochane;j.
To jeszcze bardziej wzmacnia tragizm:
$mier¢ osobista staje sie tragedia dla calej
rodziny. Nie ma tu patosu - sg suche fakty.
Ale wlasnie ta oszczgdnos¢ stow poteguje
dramatyzm.

Javljaju vani velernja zvona / ceka nas krvnik

i posljednja zora / vec naostren mac ceka nas

‘Bija na zewnatrz wieczorne dzwony / czeka
nas kat i ostatnia zorza / juz naostrzony

miecz czeka nas’

Wieczorne dzwony zwiastujg koniec -
nie tylko dnia, lecz i zycia. Ostatnia zorza
(jutrzenka) to obraz znany z wielu kultur
jako metafora przejécia. Brak zmifowania,
ostrze miecza - to nie s3 tylko symbole
egzekucji, ale znaki losu, ktérego nie da
sie odwrdcié.

Putujem, Kato, bez tebe / bez konja, sablje

srebrne / lako ¢u ja, a kako Ces ti

‘Wyruszam, Kato, bez ciebie / bez konia,
szabli srebrnej / ja sobie poradzg, a ty... jak
zy¢ bedziesz ty’
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Te stowa refrenu to kulminacja emocjo-
nalna. Zrinski wciaz nie mys$li o sobie -
pyta: ,a jak ty sobie poradzisz?” Podréz
bez konia i szabli oznacza przejscie do
$wiata zmarlych. Ale to nie $§mier¢ go
martwi — martwi go cierpienie kobiety,
ktora zostaje sama, bez niego na tym wro-
gim $wiecie. Refren staje si¢ wyznaniem
najczystszej mitosci.

Ne daj suzi da padne, ne slomi te bol / da

zatru nam ime, urota krece...

‘Nie pozwdl, by spadta twa Iza, nie daj si¢
ztama¢ bolowi / cho¢ spisek sie zaczal, by

wymazaé nasze imie...

Podmiot liryczny wie, Ze jego $mier¢ to
cze$¢ wiekszego planu, ktéry ma wyma-
zal jego nardd, jego imie, pamig¢ o nim.
Ale wzywa, by nie dawa¢ wrogom satys-
takcji. To duchowy op6r: ,,nie placz, nie
ugnij si¢”. To patriotyzm nie militarny, ale
moralny.

Reci im, Kato, nismo jos dosli / dosli do svog
sna / bit ¢e jos dana, bit ée megdana / zvat e

domovina

‘Powiedz im, Kato — nie doszli$émy jeszcze /
nie doszli do naszego snu / bedg jeszcze dni,

bedzie walka / Ojczyzna znéw wezwie nas’

Koncowe strofy sa jak testamentalne
przestanie dla przysztych pokolen. Walka
sie nie skonczy wraz z jego $miercig. Sen
o wolnosci jeszcze si¢ nie spetnil, ale na-
dejdzie czas, kiedy ojczyzna zndéw wezwie
swoich synéw. To wielki motyw nadziei -
ze ofiara nie po6jdzie na marne.
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Neprocitano pismo jest czym$ wiecej niz
stylizowana pie$nig patriotyczng. To mu-
zyczno-literacka inscenizacja ostatniego
aktu zycia, ktérego bohater zachowuje
ludzka twarz, romantyczng dusze i nie-
ztomnego ducha. Thompson, si¢gajac
do listu Petara Zrinskiego, pokazuje, ze
przeszto$¢ moze mowic glosem wspolcze-
snym, ze historia nie musi by¢ tylko szkol-
na lekcja — moze by¢ osobistg modlitwa,
listem, pie$nig. Dlatego piosenki Thomp-
sona sg tak chetnie stuchane przez przed-
stawicieli roznych pokolen wspolczesnych
Chorwatéw, w tym i mltodziez, ktéra na
takich utworach uczy sie ich trudnej hi-
storii.

W utworze tym spotykaja sie mitosé
i $mier¢, honor i cierpienie, przesztosé
i przyszlos¢. To nie tylko chorwacka trage-
dia - to uniwersalne ludzkie doswiadcze-
nie, ktére ubrane w muzyke rockows zy-
skuje nowg sile oddzialywania. Thompson
przypomina, ze niektore listy, cho¢ nigdy
nieprzeczytane — mogg glosno wybrzmie-
wacé przez wieki.

MILOSC JAKO METAFIZYKA PAMIECI
— SAMO JE LJUBAV TAJNA DVAJU SVIETOVA

Nieco innym aspektem twoérczosci
Thompsona ukazuje jego poetycko-re-
fleksyjna piosenka Samo je ljubav tajna
dvaju svjetova (Tylko mitos¢ tgczy swiaty
dwa). To ballada, ktérej gtéwnym moty-
wem nie jest historia, patriotyzm i patos,
ale mitos¢ jako pomost migdzy zyciem
a $miercig, ziemig a niebem, przeszloscia
a przyszloscig. Mito$¢ to moc, ktdra faczy
bratnie dusze na wieki.

W utworze tym odnalez¢é mozna refleksje
dotyczace przemijania, $mierci i milosci
jako mostu Iaczacego dwa $wiaty — ziem-
ski oraz transcendentalny. Thompson
ukazuje w nim mito$¢ jako site zdolng
przekraczaé granice istnienia, a takze
jako element, ktoéry trwa mimo odejsécia
ukochanej osoby. Muzyka tego utworu
podkresla jego podniosty charakter, 13-
czac liryczne, nostalgiczne nuty z moc-
niejszymi rockowymi akcentami, ktére
wzmacniajg emocjonalny przekaz. To jest
utwor dojrzaly, pozbawiony zlosci i mani-
festacyjnego patosu. Zamiast tego pojawia
sie cisza, modlitwa, zaduma. Tekst przy-
pomina list od zmartej osoby, by¢ moze
ukochanego, by¢ moze zolnierza - i staje
sie symbolem wymiaru duchowego. Nie
przez przysiegi i hasla, ale przez uczucia
i wiernos¢.

W polskiej tradycji literackiej i muzycz-
nej podobne brzmienie znajdziemy cho¢-
by u Baczynskiego czy Tadeusza Gajcego,
a na scenie muzycznej — we fragmentach
Modlitwy o wschodzie storica czy Zbroi
Kaczmarskiego, a w ostatnim czasie
w utworze Prosze taricz Kayah i Dawida
Kwiatkowskiego. Sa to jednak aranzacje
liryczne, spokojne i refleksyjne. Niemniej
jednak nie przychodzi mi na my$l zaden
popularny wykonawca, ktéry regularnie
siegalby po taka poetyke z rockowym
rozmachem.

CHORWACJA | EUROPA SLUCHAJA THOMPSONA

Wielotysieczny thum. Morze czerwono-
-bialo-niebieskich flag z biato-czerwong
szachownica. Swiatla, ogie, modlitwa

39

i $piew, ktdry przetaczatl sie nad Hipodro-
mem w Zagrzebiu jak wezbrana rzeka pa-
mieci. W sobotni wieczér 5 lipca 2025 r.
Chorwacja nie tylko przezyla najwiekszy
biletowany koncert w historii swojej, Eu-
ropy i $wiata. Europa zostala wezwana na
nowo do tablicy wraz z pytaniem o swoja
tozsamos¢.

Marko Perkovi¢ Thompson pobit wszelkie
rekordy. Jego wystep zgromadzil ponad pét
miliona fanéw z Chorwacji i wielu innych
krajéw. To liczba robigca wrazenie zawsze —
ale w przypadku Chorwacji, kraju liczacego
niespelna cztery miliony obywateli, méwi-
my o frekwencji absolutnie wyjatkowej: co
6smy Chorwat byt tam tego wieczoru obec-
ny. Warto tez doda¢, ze obecny z wyboru,
z potrzeby serca, z poczucia wspolnoty. To
byt rekord frekwencyjny na skale $wiatowa.
To liczba, ktéra w $wiecie muzyki oznacza
jedno: mozna na zywo obcowac z legenda.
Ale to byt nie tylko koncert. To byla ma-
nifestacja, modlitwa, narodowa celebracja
i pielgrzymka w jednym.

Wszystko to miato gleboko symbolicz-
ny wymiar. Thompson juz na poczatku
wyraznie zaznaczyl, ze jego koncert nie
bedzie zwyklym widowiskiem, lecz ema-
nacjg trzech milosci: do Boga, do rodzi-
ny i do ojczyzny. W czasach, w ktérych
muzyka popularna czesto unika tematéw
trudnych, powaznych, gdy dominuje po-
wierzchownos$¢ i miatkos¢ przekazu - to
byla deklaracja niesamowicie odwazna
i do glebi poruszajaca.

Stowa Thompsona: Nie jesteSmy matym
narodem. Jestesmy, co prawda, niezbyt
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licznym narodem, ale za to wielkim naro-
dem europejskim, z wielowiekowg historig
i tradycjg wybrzmiaty tego wieczoru do-
nosnie. Byly nie tylko deklaracjg tozsamo-
$ci chorwackiej, ale tez przestaniem dla
calej Europy. Artysta méwit o potrzebie
powrotu Europy do jej duchowych korze-
ni, do tradycji, historii i wartosci chrze-
$cijanskich jako fundamentu wspélnoty,
ktére mogg pomoc przetrwaé wyzwania
wspolczesnosci.

Byly swiatla. Byly fajerwerki i potezne
uderzenia bebnéw. Ale to nie one zbudo-
waly napiecie. Prawdziwe ci$nienie niosty
stowa. Teksty Thompsona sa pelne sym-
boliki, historycznych odniesien, ducho-
wych archetypdw i emocjonalnej niezgody
na duchowg kapitulacje Zachodu.

Nie sposob przeceni¢ wymiaru wspolno-
towego tego wydarzenia. Gdy ponad poét
miliona ludzi $§piewa razem piesni — co$
sie ewidentnie zmienia. Nie tylko w po-
wietrzu, ale w sercach. Takie chwile bu-
duja tozsamo$¢ na nowo. Niezaleznie
od ocen politycznych czy estetycznych
Thompson tworzy przestrzen, w ktorej
wielu czuje si¢ wystuchanych, zauwazo-
nych, reprezentowanych.

Obecnos¢ duchownych, wspélna modlitwa
i gesty jednoéci pokazujg, ze ten koncert byt
nie tyle rockowym widowiskiem, ile wspot-
czesnym $wietem narodowym. A moze
nawet rytualem, podczas ktorego naréd na
nowo spogladat w niebo i w lustro. Thomp-
son nie tylko §piewa — on odbiera, wzmac-
nia i przetwarza sygnaty, ktére i tak ptyna
od ludzi. Jest echem zbiorowego glosu.
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5 lipca 2025 r. Zagrzeb byl nie tylko stolica
Chorwacji. Przez kilka godzin byt stolicg
emocji catej Europy. Tej Europy, ktora pa-
mieta, wierzy i chce méwic o sobie glosno.
Byt miejscem, gdzie muzyka znéw stata sie
nosnikiem sacrum.

A Thompson? Pokazal, ze glos artysty,
ktéry mowi E moj narode, moze jeszcze
unies$¢ pol miliona dusz wysoko do nieba,
a pozostatych skfoni¢ do refleksji.

THOMPSON | SABATON — ROZNE JEZYKI,
TA SAMA PAMIEC

Nie mozna mowi¢ o Thompsonie, nie
wspominajac szwedzkiego zespolu Saba-
ton, ktéry podobnie jak on opowiada hi-
storie¢ z pomocg ciezkiego rocka. Roznica
tkwi jednak w podej$ciu systemowym -
Thompson $piewa o swoim narodzie, Sa-
baton — o wszystkich narodach. Thomp-
son mowi z pozycji uczestnika historii.
Sabaton - z pozycji jej kronikarza.

Grupa Sabaton zbudowata swojg marke
na rockowych opowieéciach o historii
wojen, bitew i zapomnianych bohaterach.
I cho¢ tematyke utworéw maja momen-
tami bardzo podobng do Thompsona, to
jednak unikajg bezposrednich politycz-
nych oskarzen - ich narracja jest bardziej
encyklopedyczna niz ideologiczna. Opo-
wiadaja histori¢ o bohaterach, ktérych
kazdy nar6d ma, ale nie zawsze zdaje si¢
o nich wiedzie¢ i pamietaé. Nie przeszka-
dza to bynajmniej temu, by ich utwory
— jak choc¢by 40:1 opiewajacy bohaterska
obrone Wizny we wrze$niu 1939 r. (to
wydarzenie bywa nazywane ,,polskimi

Termopilami”, co dodatkowo wzmacnia
jego dramatyzm), czy Uprising moéwiacy
o powstaniu warszawskim - zyskaly status
prawie ze hymnoéw pamieci historycznej
w Polsce i nie tylko. Ich koncerty to réw-
niez spektakularne widowiska - z ogniem,
flagami, inscenizacjami bitew, z masowa
wspolnota odbiorcow, ktorzy czuja, ze
$piewajg o czyms$ waznym.

Obie formuly - zaréwno ta Thompsona,
jak i ta Sabatonu — majg swoja site i moc.
Sa troche inne, ale w gruncie rzeczy bar-
dzo do siebie podobne. Ale obie tez $wiad-
czg o tym, jak bardzo brakuje w Polsce
podobnego glosu - glosu, ktory $piewal-
by o naszej historii z naszej perspektywy,
w naszym jezyku, z muzyczng silg i lite-
racka glebia.

POLSKA LUKA: DLACZEGO NIKT
NIE SIEGA PO TE ESTETYKE?

Patrzac na fenomen Thompsona czy Sa-
batonu z perspektywy polskiej, nie sposob
nie poczué nuty zadumy, zalu i refleksji.
Jak bardzo brakuje nam w Polsce takie-
go artysty — kogos$, kto potrafitby porwa¢
tlumy nie skandalem, nie pustym sloga-
nem, ale tre$cig, sitg ducha, mitoscig do
ojczyzny i wiara. Kogos$, kto pokazatby,
ze muzyka moze nie$¢ ze sobg co$ wigcej
niz tylko rytm, ze moze by¢ narzedziem
budowania wspolnoty, wyrazania tozsa-
mosci, przypominania o tym, co najwaz-
niejsze.

Polska historia az kipi od tematdéw, ktore
mozna by zamieni¢ w muzyczne opowie-
$ci. Od bitwy pod Grunwaldem po po-
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wstanie warszawskie, od tragedii Katynia
po Solidarno$¢, od wielkiej emigracji po
wielkg literature romantyzmu. Ale Zaden
wspolczesny zespdt rockowy, metalowy
czy folkowy nie siega po te watki w spo-
sob konsekwentny, porywajacy, atrakcyj-
ny scenicznie. W Polsce wcigz nie wida¢
artysty, ktory polaczylby gleboka tres¢
z potega muzyki stadionowej, ktory potra-
fitby rozhuséta¢ emocje i pobudzi¢ pamieé¢
zbiorowgy, ktdry zagralby histori¢ jak na
gitarze elektrycznej - mocno, rytmicznie,
bez leku przed prawda.

Ale moze wlasnie nadchodzi czas, zeby
ktos zaryzykowal. Bo publiczno$¢ juz na
to czeka - co wida¢ po entuzjastycznym
przyjeciu twérczoséci Sanah, po popular-
noéci Sabatonu, po niegasnacej legendzie
Kaczmarskiego, ktdry zaczyna by¢ popu-
larny réwniez wéréd wspotczesnej polskiej
mlodziezy.

CZY ZNAJDZIE SIE KTOS, KTO
PODEJMIE TE REKAWICE?

Skoro Chorwacja ma swojego Thompso-
na, a Szwecja Sabaton, to dlaczego Polska,
z jej dramatycznag, bogata i petng hero-
izmu historig, wcigz nie doczekata sie ze-
spolu lub artysty, ktéry potrafitby zagra¢
przeszlos¢ i wspolczesno$¢ na gitarze, per-
kusji i stowie, z silg, ktora poruszy serca
i gtowy calych pokolen? Potencjal mamy
ogromny - i literacki, i historyczny, i mu-
zyczny. Brakuje jedynie potaczenia tych
elementéw w jedng odwazng i nowocze-
sna narracje. Dlaczego jeszcze nie mamy
swojego Thompsona? Powodéw moze by¢
co najmniej kilka:
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- Strach przed patosem. W Polsce patrio-
tyzm czesto bywa kojarzony z nachalng
martyrologia lub ,cepelig” Brakuje $rod-
ka wyrazu, ktory bylby szlachetny i au-

tentyczny, a zarazem nowoczesny i ener-

getyczny.

- Brak wspdlpracy miedzy srodowiskami
artystycznymi. Ambitni tekéciarze i poeci
zyja w jednym $wiecie, rockmani - w dru-
gim, a rezyserzy widowisk — w trzecim.
Brakuje integratora, ktory polaczylby
stowo, dzwigk i obraz w sp6jna koncepcje
sceniczng i estetyczna.

- Zbyt mata wiara w odbiorce. Wielu pro-
ducentéw i muzykéw wciaz sadzi, ze ,to
sie nie sprzeda”, Ze odbiorcy wolg tatwa
rozrywke. Tymczasem sukcesy Sanah,
popularnos¢ Sabatonu w Polsce czy kult
Jacka Kaczmarskiego pokazuja, ze pu-
bliczno$¢ jest gtodna tresci, gtodna emo-
cji, glodna sensu.

Czy kto$ juz moze prébowal? Na szcze-
$cie nie startujemy od zera. Istniejg juz
zarodki tego, co mogloby sta¢ sie wielkq
muzyczng opowiescia o Polsce. Wystar-
czy je dostrzec, wesprze¢ i nada¢ im im-
puls. Wezmy chociazby Lao Che - zespo6t
muzyczny taczacy rock, elektronike i ele-
menty hip-hopu z ambitnymi, czesto hi-
storyczno-literackimi tekstami, pelnymi
ironii, groteski i odniesien kulturowych,
ktérego twérczos¢ wyrodznia sie cieka-
wym, konceptualnym podej$ciem (np.
Powstanie Warszawskie), bogatym in-
strumentarium i umiejetnym faczeniem
rozrywki z refleksja. Albo legendarny
zespol TSA, ktéry chod nie realizowat

42

programu patriotyczno-historycznego
wprost, to od dekad pokazuje, jak potez-
ny potencjal drzemie w polskim heavy
metalu i rocku. Ich charakterystyczne
brzmienie, energia i sceniczna charyzma
idealnie nadawatyby sie do wykonania
tekstow o wielkich wydarzeniach, o po-
wstaniu warszawskim, o Katyniu, o So-
lidarnosci. Gdyby TSA potaczyli swoje
doswiadczenie z tekstami Kaczmarskie-
go czy Herberta, mogloby powsta¢ cos$
naprawde poruszajgcego. Inny przyktad
ciekawej wykonawczyni to Justyna Pan-
filewicz, ktora od kilku lat podejmuje
interesujacy i ambitny projekt reinter-
pretacji utworéw Jacka Kaczmarskiego
i Przemystawa Gintrowskiego. Jej wersje
sg zaskakujace, momentami intymne,
momentami elektryczne, czasem surowe,
czasem eteryczne. Nie sg to rockowe hym-
ny, ale szlachetne proby nadania tekstom
nowych znaczen. Panfilewicz udowadnia,
ze nie trzeba by¢ kolejnym bardem z gita-
ra, aby dalo sie méwi¢ o Polsce - gtosem
kobiety, glosem wspolczesnosci, glosem
eksperymentu.

PIERWSZE KROKI JUZ UCZYNIONO.
POTRZEBA JEDNAK KOLEJNYCH

Jak mogtby wygladac ,,projekt polskiego
Thompsona”? Wyobrazmy sobie zespot
(lub soliste), ktory taczy mocne rockowe
brzmienie, aranzacyjng odwage, literacka
glebie i sSwiadomo$¢ historyczno-kulturo-
wa. To nie musi by¢ klon Thompsona ani
polski odpowiednik Sabatonu. To moze
by¢ co$ autorskiego, wyrastajacego z na-
szych korzeni, ale opowiadajacego w jezy-
ku nowoczesnej muzyki i widowiska.

Jego lub jej dzielo - to nie bylyby tylko
koncerty. To bytyby widowiska. Na sce-
nie moglby by¢ ekran z archiwaliami,
symbole narodowe, $wiatlo, ogien, cho-
reografia, stroje inspirowane historia.
Muzyka mogtaby by¢ zréznicowana: raz
riffy jak u TSA, raz orkiestralny rozmach
jak u Nightwish, raz folkowe brzmienia
jak u Percivala. Widowisko edukacyjne,
emocjonalne i porywajace.

Dla kogo bytaby taka pie$n? Dla tych, ktd-
rzy chcg by¢ dumni, nie agresywni. Dla
tych, ktorzy nie wstydza si¢ uroni¢ tzy nad
historig, ale tez nie chcg tylko wspomina¢
- chcg budowad. Dla tych, ktorzy szukaja
sensu we wspolnocie, nie w propagandzie.
Dla tych, ktorzy wierza, ze polsko$¢ moz-
na wys$piewa¢ madrze, picknie i mocno.

MUZYCZNA KATEDRA PAMIECI

W poszukiwaniach ,,polskiego Thompso-
na’, artysty lub zespotu, ktéry potrafitby
przemoéwic do narodu jezykiem dzwieku,
$wiatla, rytmu i tresci, nie mozna pomina¢
jednego z najbardziej doniostych i ambit-
nych projektéw muzycznych ostatnich lat.
Cho¢ nie byl to utwor rockowy, to jednak
jego monumentalna forma, dramaturgicz-
na intensywnos¢ i gleboka zakorzeniona
symbolika zastuguja na uwage - i na osob-
ng analize. Mowa o Rapsodii Slgskiej Jana
A.P. Kaczmarka.

31 sierpnia 2019 r. w niezwyklej przestrze-
ni Stadionu Slaskiego, miejsca o wymiarze
symbolicznym dla regionu, szczelnie wy-
pelnionej wielotysiecznym ttumem odby-
to si¢ jedyne i niepowtarzalne wykonanie
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tego dzieta dedykowanego bohaterom
powstan $laskich. Udzial wzigli najlepsi
— Chor i Orkiestra Symfoniczna Filhar-
monii Slaskiej oraz wielu znakomitych
wykonawcow. A nad caloécig unosit si¢
duch tworcy - laureata Oscara, kompo-
zytora o miedzynarodowej renomie, ktory
postanowil uczci¢ $laska histori¢ w formie
muzycznej epopei.

Rapsodia Slgska to byl nie tyle koncert,
co monumentalna opowie$¢ praktycznie
bez stéw. Muzyka nie opisuje, lecz malu-
je, nie relacjonuje — przywoluje emocje,
odczucia, wspomnienia. Zamiast narracji
wprost — mamy strukture symfoniczng
pelna kontrastow, napig¢ i wyladowan,
ktérej towarzyszy momentami subtelna
obecnos¢ folkloru $laskiego - jakby gdzie$
spod poteznych warstw dzwieku wylania-
ty sie glosy ludu, echo przesztoéci, slady
pamieci.

Kaczmarek to artysta na wskro$ filmowy.
Buduje dramaturgie dzwiekiem tak, jak
buduje sie dramat sceniczny: z kulmina-
cjami, cisza, $wietem i tragedig. To mu-
zyczna katedra ztozona z harmonii, emocji
i geniuszu kompozytorskiego.

W odréznieniu od Thompsona, Kaczmar-
skiego czy Sabatonu Rapsodia Slgska nie
niesie konkretnego, mocnego przekazu
stownego. Nie opowiada o zadnej spre-
cyzowanej bitwie, nie wspomina nazwisk
bohateréw, nie przywoluje dat. I cho¢
nie ma w niej tej stownej kotwicy, ktora
osadza dzieto w specyficznej narracji, to
jednak forma muzyczna nie przestaje by¢
wyrazem holdu i pamieci.
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Rapsodia Slgska to nie Thompson i nie
Sabaton. To zupetnie inna $ciezka — bar-
dziej klasyczna, bardziej symboliczna, bar-
dziej uniwersalna. Ale dowodzi jednego:
w Polsce mozliwe sa artystyczne projekty,
ktore podejmujg temat historii narodowej
z monumentalnym rozmachem, powaga
i estetyczng odwaga. Mozna je organizo-
wa¢ na stadionie. Mozna zaprosi¢ tysigce
ludzi. Mozna taczy¢ folklor z nowocze-
snoscig, powage z picknem, pamie¢ z for-
ma. To, co w Rapsodii Slgskiej osiagnieto
przy uzyciu instrumentéw symfonicznych
i chéralnych, moze by¢ osiagniete réwniez
z pomocy elektrycznych gitar, bebnow,
$wiatla i glosu.

Dlaczego to takie wazne w kontekscie
tego opracowania? Bo Rapsodia Slgska
pokazuje, ze artystyczna interpretacja
polskiej historii nie musi by¢ niszowa,
nie musi by¢ obciachowa, nie musi by¢
jedynie akademicka. Moze by¢ mo-
numentalna. Moze by¢ wspdlnotowa.
Moze wyj$¢ poza sale koncertowe i wejs¢
do przestrzeni publicznej. Moze poru-
szy¢ ttumy - i jednocze$nie pozosta¢
godna.

Z perspektywy czasu Rapsodia Slgska
moze sie jawic¢ jako prolog do czegos
wiekszego. Jako zapowiedz. Jako sygnat,
ze istnieje w Polsce potencjal - kompo-
zytorski, wykonawczy, organizacyjny
i emocjonalny — by budowa¢ muzyczne
pomniki naszej historii. Jesli udatoby sie
to dzielo kontynuowa¢, ale w bardziej roc-
kowej odstonie, to powstanie wowczas cos
wiecej niz tylko kolejna piosenka. Powsta-
nie opowies¢, ktora bedzie naszym wia-
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snym rytuatem pamieci — wspdlczesnym,
nowoczesnym, porywajacym i po prostu
naszym.

CZAS NA WIELKA POLSKA PIESN XXI W.

Z wielu stron dochodza nas dzi$ glosy
o kryzysie wspolnoty, o dezintegracji toz-
samosci, o samotnosci jednostki w thumie.
W takim czasie muzyka moze - a moze
nawet musi — pelni¢ role pomostu mie-
dzy pokoleniami, miedzy historig a przy-
szloscig, miedzy tym, co boli, a tym, co
buduje.

Marko Perkovi¢ Thompson pokazuje, ze
mozna opowiada¢ o narodzie nie przez
suche fakty, lecz przez emocje, przez ryt-
my serca, krzyk gitar i szept modlitwy.
Sabaton udowadnia, ze nawet najbardziej
zlozone rozdzialy historii $wiata mozna
przeksztatci¢ w hymny pamieci, ktére
porywaja tlumy. A Jan A.P. Kaczmarek,
tworzac Rapsodig Slgskg, pokazal, ze pol-
ska pamie¢ potrafi wybrzmie¢ z godno-
$cig, rozmachem i pigknem, jakie wzrusza
ijednoczy.

Ale wcigz czekamy na co$ wiecej. Na
pieén, ktora wyjdzie z polskiego serca
i zabrzmi tak gto$no, by nie sposéb bylo
ja zignorowa¢. Piesn, ktdra bedzie praw-
dziwa jak u Kaczmarskiego, mocna jak
u Thompsona, widowiskowa jak u Saba-
tonu. Pies$n, ktdra siegnie do Mickiewi-
cza i do Herberta, do powstancow i do
emigrantow, do gérnikéw i do studentow.
Pie$n, ktdra nie bedzie pomnikiem z bra-
zu, ale zywym organizmem - wspodlcze-
snym, poruszajgcym, naszym.

To nie musi by¢ jeden artysta. To moze
by¢ ruch. Zespdt. Prad. Nowe pokolenie.
Ale kto$ musi odwazy¢ sie zagra¢ dzwie-
kiem to, co inni zapisali krwig, piérem
i1zg. Kto$ musi uwierzy¢, ze patriotyzm
nie musi by¢ ani kiczowaty, ani agresywny,
ani nudny - moze by¢ piekny, porywajacy,
madry i nowoczesny. Moze mie¢ moc roc-

ka, ciezar symfonii, glebie poezji.

Bo piesn narodowa XXI w. nie musi by¢
marszem. Moze by¢ rapsodig. Moze by¢
balladg. Moze by¢ krzykiem albo szep-
tem. Ale na pewno musi by¢ prawdziwa.
I niech bedzie to piesn dla wszystkich
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tych, ktoérzy chca wiedzie¢, kim sa, skad
przychodza i dokad zmierzajg. Dla tych,
ktérzy czuja, ze Polska to co$ wiecej niz
granice, co$ wiecej niz flaga, co$ wiecej niz
historia. To wspolne doswiadczenie - tra-
giczne, piekne, ztozone - ktore domaga sie
nowego glosu.

Tego glosu jeszcze nie stychaé. Ale jest
gotowe echo. Jest przestrzen. Jest publicz-
nos$¢. Jest historia. Czas, by zabrzmiata
wielka polska piesn XXI w. Myfle, ze py-
tanie nie powinno brzmieé: czy powstanie,
ale raczej kiedy powstanie i przede wszyst-
kim: kto jq pierwszy zaspiewa?
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Andrzej Bogunia

MAMY WRESZCIE - ROCK AND ROLL!

ego dnia w opustoszatych kinach
Tkrakowskich rozpoczynaly sie

pierwsze seanse IX Festiwalu Fil-
mow Radzieckich inaugurujgcego Miesiac
Pogtebienia Przyjazni Polsko-Radzieckiej,
a w wypelnionej po brzegi wielkiej hali
Parowozowni' popularny amatorski ze-
spol Krakowiacy prezentowal swoje nowe
widowisko regionalne, przygotowane
specjalnie na ten dzien, ,,Dzien Koleja-
rza’?; bylo to w sobote 8 wrzesnia roku
1956. W takim wiaénie dniu ,,Rock and
Roll’; pisany z duzych liter, po raz pierw-
szy pojawil si¢ na tamach prasy krakow-
skiej: w ,,Echu Tygodnia”, dodatku kul-
turalnym ,,Gazety Krakowskiej”, organu
Komitetu Wojewddzkiego PZPR, Wanda
Stebnicka, redagujaca tam stalg rubryke

! Parowozownia Gléwna PKP, ul. Bosacka 32.

muzyczng ,Wiolinem i basem”, zwré-
cila si¢ do czytelnikéw z takim oto pro-
stym pytaniem: Czy wiecie co to jest Rock
and Roll?!

C6z mozna byto wtedy wiedzie¢ o ,Rock
and Roll”...? Radio tej muzyki nie nada-
walo, Polska Kronika Filmowa nie poka-
zywala, a tym bardziej Telewizja Polska,
ktéra zresztg dopiero raczkowala; plyty
zachodnie z utworami rockandrollowy-
mi byly nieosiagalne, pocztéwek dzwie-
kowych jeszcze nie wynaleziono - po-
zostawalo jedynie nasluchiwanie Radia
Luxemburg czy rozgto$ni RIAS z Berlina
Zachodniego, systematycznie oczywiscie
zagluszanych. A zatem - czy wiecie, co to
jest ,Rock and Roll”?

* Widowisko ludowe ze Spiewami i taricami ,,Krakowskie rogatki” Robotniczego Zespotu Piesni i Tarica WZSP ,,Krakowiacy” (insc. M. Kotlar-

czyk, muz. Z. Wierciak).

Oto odpowiedz red. Stebnickiej i jej obja-
$nienie tego zjawiska na famach partyjnej
gazety: Rock and Roll jest to nowa forma
muzyki rozrywkowo-jazzowej, okresla-
na jak dotychczas mianem - zbiorowego
szaleristwa. Blizszych charakterystyk na
razie brak... Rock and Roll stworzony zo-
stat przez dwéch mtodych piesniarzy i gi-
tarzystow amerykatiskich: Elvisa Presleya
i Billiego Haleya. Zasadg jego jest uporczy-
wy, coraz szybszy rytm, ktéry w orkiestrze
podawany jest jednak nie przez fortepian
lecz przez gitare lub kontrabas. Prawdziwy,
czysty Rock and Roll jest zawsze Spiewa-
ny. Poniewaz jednak tempo jest zawrotne
przeto piesniarz czesto ogranicza sig jedy-
nie do urwanych dzwigkow nasladowczych,
przypominajgcych raczej nieartykutowany
betkot niz spiew. Rock and Roll zdobyt juz
sobie niezwyklg popularnosé wsréd mio-
dziezy catego swiata. Jego dwoma najbar-
dziej charakterystycznymi przebojami sg
piosenki: Rock Around The Clock (Rock
wokot zegara) i See You Later, Alligator
(do zobaczenia, krokodylu)®.

Napisany w 1952 r. przez Maxa Freed-
mana i Jamesa Myersa Rock Around The
Clock Bill Haley nagrat, jak wiadomo,
w Nowym Jorku 12 kwietnia 1954 r.
Utwor ten uwaza si¢ powszechnie za
pierwsze w historii muzyki rozrywko-
wej nagranie rockandrollowe. Tytut tego
pierwszego rock and rolla postuzyl rok
pozniej za tytut filmu muzycznego, zreali-
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zowanego przez wytwornie Columbia Pic-
tures, w ktérym obok Billa Haleya and His
Comets wystapili takze inni wykonawcy
tego stylu — Freddie Bell, Alan Freed, Ton-
ny Martinez i kwintet wokalny The Plat-
ters. Premiera w Stanach Zjednoczonych
i Kanadzie odbyla si¢ 21 marca 1956 r.

P61 roku pdzniej, we wrze$niu 1956 r.,
Rock Around The Clock dotart do Euro-
py — najpierw, co ciekawe, do Skandyna-
wii - 17 wrzeénia film zaczeto wyswietlaé
w Sztokholmie, 20 wrze$nia w Helsinkach,
29 wrzesnia w Oslo. Dzieki wystannikowi
»Dziennika Polskiego” Ryszardowi Kosin-
skiemu krakowianie juz po dwdch tygo-
dniach, 14 pazdziernika, mieli dokladna
informacje o przebiegu europejskiej pre-
miery rock and rolla w Oslo. Redaktor
Kosinski w korespondencji z Norwegii,
zatytulowanej Rock and roll - super-muzy-
ka, donosit: W Oslo oczekiwano, z duzqg jak
na Norwegow niecierpliwoscig, amerykan-
skiego filmu Rock Around The Clock. Po-
przedzony szumng reklamg, zapowiedziany
ekscesami, jakie wywolat w wielu miastach
w USA, przeptyngt on ocean z markg pro-
gramowego filmu nowego kierunku w mu-
zyce nazwanego — ,,rock and roll”, kierun-
ku, ktéry w Ameryce odsungt juz w cieti
popularny jazz. ,Rock and roll” odznacza
sig osobliwg specyfikg rytmu, zblizonego
zresztg do jazzu, trzyma sie wiernie tego
rytmu i jak najprostszej, weigz powtarzanej
melodii. Urok tej muzyki miesci si¢ w sza-
leficzym rytmie, ktory potegujg instrumen-
ty wylgcznie szarpane. Oczywiscie, nowa

* W. Stebnicka, Wiolinem i basem (XXIV): Czy wiecie co to jest Rock and Roll?!, ,Echo Tygodnia” 1956 z 8 IX.
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muzyka zrodzita nowy taniec: ,,rock and
roll” znaczy: ,kotysz i tocz”, taniec ten pole-
ga na dzikim kreceniu biodrami, wyginaniu
sig i klaskaniu w dlonie. Céz tam sig nie
dziato pierwszego dnia i w kilka jeszcze na-
stepnych! Rock and roll - to super-muzyka!*

Rock and roll - super-muzyka - kilka dni
wcze$niej podobne okreslenie znalazto
sie na stronach ,,Echa Krakowa”, ktore-
go redakcja, nie mogac wystac¢ swojego
przedstawiciela do Norwegii czy Szwecji
- przedrukowata w calosci obszerny tekst
z tygodnika ,,Der Spiegel” zatytulowany
Rock and roll - super-rytm. We wszyst-
kich w ogéle czasopismach wychodzacych
w Krakowie coraz czesciej zaczely ukazy-
wacd sie krétsze lub diuzsze informacje
o nowej odmianie muzyki jazzowej i naj-
modniejszym tancu, a nowohuckie pismo
»Budujemy Socjalizm” - gazeta zaktadowa
Huty im. Lenina - zamie$cito nawet zdje-
cia (na pierwszej stronie!) Presleya i tan-
czgcych rock and rolla®.

Nie wszyscy jednak byli tak bardzo za-
chwyceni nowg muzyka i wiadomo$ciami
naplywajacymi ze Skandynawii. Pierwszy
na alarm bi¢ zaczal Kazimierz Kozniewski
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w obszernym teksécie w ,,Przegladzie Kul-
turalnym” — ,Rock nad roll” czyli trzqs¢ sie
i krecic®, cytowanym zaraz przez wszystkie
niemal polskie dzienniki, a w ,,Echu Kra-
kowa” przytoczonym w obszernym frag-
mencie: Lada dzien, jestem o tym gleboko
przekonany, i w Warszawie wybuchnie
pierwsza gorgczka trzesienia sig i krecenia,
kotysania i kotowania... Trzeba bedzie
mobilizowal, jak w tamtych stolicach, po-
licje, organizowac ochrong spokojnych ludzi
przed szatem przejmujgcym stuchaczy tej
nowej muzyki, przed swoistym ,amokiem”,
ktory wedtug sprawozdan dziennikarzy
ogarnia stuchaczy Rock and Roll. Tu nie
chodzi jedynie o to, ze zdemolowana zo-
stanie sala, ktérg ktos odda na taki seans,
zZe pobitych zostanie kilkunastu przechod-
niéw... To najmniejsze! Bardzo wyraZnie
dostrzegam te same sily psychiczne, ktére
powodujg wzrost wdechowcow i chuliga-
néw u nas na przyktad i ktére w Ameryce,
Francji czy Anglii prowokujg szaty Rock
and Roll, czy nawet wplywajg na stale
powigkszajgce sig zjawisko przestgpczosci
miodziezowej. Jestesmy tak samo zagrozeni!
Rosnie bowiem pokolenie antyintelektual-
ne, pokolenie zbiorowych szatow, rytmicz-
nych oklaskow, wolgce sylaby zamiast stow,

* R. Kosinski, Listy skandynawskie: Oslo zamerykanizowane? Rock and Roll - super-muzyka, ,Dziennik Polski” 1956 z 14-15 X.

* D. Rybarczyk, Rock and roll robi kariere, ,,Budujemy Socjalizm” 1956 z 11 XIL

¢ K. Kozniewski, ,,Rock and Roll” czyli trzgs¢ sig i krecié, ,Przeglad Kulturalny” 1956 z 11 X. Artykut K. Kozniewskiego wywolat zywe reakcje
w $rodowisku jazzowym, $wiadczg o tym opinie wyrazane w listach do redakgji ,,Jazzu”; jeden z czytelnikow pisat: Rock and Roll wzbudza
obecnie u nas wielkie zainteresowanie chocby dlatego, ze ma tak ,dobrg” prase - artykut Kozniewskiego w ,,Przeglgdzie Kulturalnym” spowodowat
mocne bicie serca w niejednej co trwozliwszej duszy: wizja rozszalatego tumu mlodziezy na i po koncercie Rock and Roll, thukgcego wszystko

i wszystkich - nalezy do rzeczy raczej ponurych. Totez organi y ekspery

I koncertu w Gdarisku, a wsrdd nich i nizej podpisany, mieli

stracha. Zaproszono przedstawiciela Milicji Obywatelskiej. Po skoticzonym koncercie (z tasmy) dzielny straznik prawa byt trochg zdziwiony, ze nie
byto zadnych zaktocen, nikogo nie poturbowano i na nikim nie porwano ubrania, jak to si¢ ponoc¢ dzieje w kolebce Rock and Roll, tj. w USA. [...]
Muzyka ta w obecnej formie nie jest kontynuacjg jazzu i nie ma zadnych glebszych wartosci, cho¢ - jak donosi ostatnio prasa - sam Lionel Hampton
ma wystgpi¢ w programie ,Rock and Roll”. Przy dtuzszym stuchaniu muzyka ta nuzy, natomiast Swietnie nadaje si¢ do tarica. Tu mata dygresja:
w swoim czasie niestusznie potgpiono boogie-woogie. Przeciez jest to taniec nie tylko Zywszy od tradycyjnego, ale i tadniejszy, improwizowany, ta-
niec, ktory moze by¢ bardzo estetyczny; niestety w naszym wykonaniu staje si¢ przewaznie parodiq. [...] Jak wesoto, kulturalnie i przyjemnie mozna
sig bawic i tarnczyé przy Rock and Rollu, dowiodla mlodziez zgromadzona w gdatiskim Jazz-klubie podczas koncertu krakowskiego zespotu ,, Drgzek
i Pigciu”... - Jerzy Rudke, Gdarisk (Poczta ,Jazzu”: O Rock and Rollu spokojnie, ,,Jazz” XII 1956).

telewizje zamiast ksigzki. Za lat kilkadzie-
sigt, gdy pierwsze rakiety startowad bedg
na Ksiezyc, rownoczesnie Ziemia przezy-
wad moze nawrdt do nowego Sredniowie-
cza zbiorowych szaléow, masowej histerii,
szarlatanow kierujgcych tumami...”

Tego samego dnia, 8 wrzesnia 1956 r.,
w ktorym ,,Echo Tygodnia” piérem Wan-
dy Stebnickiej thtumaczylo czytelnikom, co
to takiego ten caly ,Rock and Roll”, Maria
Zientarowa (Mira Michatowska) — zwig-
zana z krakowskim ,,Przekrojem” dzienni-
karka, pisarka, ttumaczka literatury ame-
rykanskiej, pézniejsza autorka scenariusza
telewizyjnej Wojny domowej — ladowala
wlasnie w Nowym Jorku, do ktérego przy-
byta, by wraz z grupa dziennikarzy wzig¢
udziat jako obserwator w sesji ONZ. Na-
stepnego dnia wieczorem, podczas kolacji
w domu nowojorskich przyjaciét, u ktd-
rych sie zatrzymata — wlaczono telewizje.
Rozpoczynal si¢ wlasnie program Eda
Sullivana...

Na ekranie ukazat si¢ mlodzieniec z ogrom-
nq gitarg, brzekngt kilka razy, rozkraczony
stangl ze zgietymi kolanami przed mikro-
fonem, poruszyt biodrami, wypigt brzuch
raz i drugi, gitara zaczeta podskakiwad,
akompaniatorzy uderzyli w miarowy, glo-
Sny rytm... Elvis zamkngt oczy, wykrzywit
sie okrutnie i wydobyt z siebie pierwszg
strofke cieptym, wcale nieztym glosem.

7 (red.), Przeglgd prasy, ,Echo Krakowa” 1956 z 30 X.
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W pierwszej chwili pomyslelismy sobie: ,,Co
za przykrosé, chtopiec ma czkawke, zaraz
bedzie musial zejs¢ z estrady”. Refren pio-
senki sktadat si¢ z dziesigciu, a moze dwu-
nastu stow, z tym ze Elvis Sciggat po trzy
stowa w jedno, potem czkat, opuszczajgc
jeszcze jedno stowo, potem znéw wyrzu-
cat z siebie ze trzy stowa jednym tchem.
Zrozumienie go bylo rzeczg niemozliwg.
Przez caly czas chwiat sig, krzywit, poru-
szat biodrami, podrzucat gitare brzuchem,
przymykat kurczowo oczy i kiwat glowg
na wszystkie strony. Wyglgdat jak cztowiek
bardzo cierpigcy, trapiony okrutnym bé-
lem brzucha, ktéremu na dodatek mrowki
zaszly za bielizng. Bylo nam go serdecznie
zal. Gdy doszedt do kovica refrenu, wydat
z siebie zatosny i przeciggly dzwiek, puscit
gitare, chwycit kurczowo za drzewce mi-
krofonu i zaczgt chwiad si¢ tak gwattownie
na wszystkie strony, ze balismy sie, iz ze-
mdleje. Oczy wcigz mial zamknigte, coraz
gwattowniej poruszat biodrami, zupetnie
jak w taricu brzucha. Nogawki spodni za-
taczaty dzikie kota. Czkal, chlipatl i walit
w gitare. Zamknelismy telewizje. Uff!...*

Ten sensacyjny program — pierwszy wy-
step Elvisa Presleya w show Eda Sullivana
w ogolnokrajowej sieci CBS - obejrzalo 58
milionéw Amerykanoéw (rekord niepobity
do czasu przyjazdu Beatleséw do Stanéw
w 1964 r.). Maria Zientarowa, bedgc na-
ocznym $wiadkiem tego historycznego,
jak sie mialo okaza¢, wydarzenia, na gora-
co zanotowala swoje wrazenia i pierwsza

% M. Zientarowa, Reportaze z dwéch Ameryk. Powaznie i niepowaznie o Nowym Jorku. Korespondencja wiasna ,,Przekroju” z USA, ,,Przekréj”

1956z 14 X.
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poczta natychmiast wyslala koresponden-  a fo naprawde jest tutaj fascynujgce. Méw-
cje do Krakowa. Dzigki temu czytelnicy  cie sobie, co chcecie, mowcie, Ze bzdura, ze
»Przekroju” jako pierwsi mogli dowie- obled, ze idiotyzm - ale cos w tym jest.
dzie¢ sie o niezwyklym wystepie telewi-  Tymi samymi epitetami obdarzano kiedys
zyjnym kréla rock and rolla 9 wrzesnia  walca i tango, tak samo nieprzychylnie wy-
1956 r. Mimo tak niezyczliwej recenzji  razano si¢ o jazzie... Kto wie, co bedzie za
autorka, widzgc spontaniczne i zywiotowe  kilka lat...?! Moze rzeczywiscie Rock and
reakcje mlodocianej widowni zgromadzo-  Roll opanuje catqg mtodziez?
nej w studiu telewizyjnym, uswiadomita
sobie, ze to chyba jednak powazniejsza *
sprawa i nie skonczy sie tak szybko, jak by
tego chcieli przesmiewcy i krytycy kréla  Gdzie i kiedy po raz pierwszy rozbrzmiat
rock and rolla. Zaproponowata wiec wpro- w Krakowie rock and roll? Stato sie to
wadzenie polskiego terminu, ktéry mogl- w polowie pazdziernika 1956 r. Naj-
by zastgpi¢ nieprzettumaczalny ,Rock and pierw - 15 pazdziernika - odtworzono
Roll”, mianowicie: ,Rok i Roll’; czyli ,Ro-  publicznie pierwsza plyte z nagraniami
kirol”. Ale to sie, na szczescie, nie przyjelo. rockandrollowymi. Rzecz zdarzyla si¢
w otwartym w tym dniu Salonie Muzyki
Tymczasem Marii Zientarowej odpowie- ~Mechanicznej Krakowskiego Jazz-Klubu,
dzial po miesigcu redakcyjny kolega Lu-  ktéry kilkanascie dni weze$niej otrzymal
cjan Kydrynski, ktory obejrzawszy w paz- nowa siedzibe przy ul. Zwierzynieckiej';
dzierniku w Amsterdamie Rock Around  jazzmani rozpoczeli od adaptacji wynaje-
The Clock, pisal w korespondencji do  tej im przez Yacht-Club LPZ sali (whasci-
»Przekroju”: Co to jest Rock and Roll? Czy-  wie polowy sali) i uruchomienia SMM,
talismy o nim w numerze ,,Przekroju” z 14 ~w ktérym prezentowano nagrania ply-
pazdziernika w korespondencji kol. Zien-  towe cztonkéw KJ-K badz zaproszonych
tarowej — i skora nam scierpta! Czy mozna  gosci-prelegentéw. Stuchano gtéwnie mu-
napisac kilka cieptych lub chocby poblazli-  zyki jazzowej - jesli zagrano tam 15 paz-
wych stow o czyms, co tak zjechano?... dziernika jakas plyte z rock and rollem,
to chyba tylko jako ciekawostke i raczej
I Kydrynski, w ramach - jak zaznaczyl -  z intencja o$mieszenia i wyszydzenia tej
ogolnej swobody pogladow i postepujacej pogardzanej przez muzykow jazzowych
demokratyzacji, poprosil o przyjecie zda-  prymitywnej formy jazzu.
nia odrebnego w kwestii ,,Rock and Roll”:
To nic, ze film ma bzdurng fabule — nieo to 1 dopiero dwa dni p6zniej dal si¢ po raz
przeciez chodzi. Chodzi o spiew i o taniec, pierwszy stysze¢ w Krakowie rock and roll

? L. Kydrynski, Z.K. Rogowski, Rock wokot zegara (Rock Around the Clock). Korespondencja wtasna z Holandii, ,,Przekr6j” 1956 z 25 X1
1 Utworzony w lutym 1956 r. Krakowski Jazz-Klub, ktéry poczatkowo korzystat z gosciny Klubu TPP-R w patacyku Potockich przy Rynku
Gléwnym 20, w pazdzierniku przeni6st sie na ul. Zwierzyniecka 26 do sali mieszczacej sie na tytach hali sportowej CWKS Wawel.
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grany na zywo: bylo to 17 pazdziernika spotéw jazzowych zakwalifikowanych
1956 r. w Klubie Plastykéw przy ul. Lo-  do udziatu w I Ogdélnopolskim Festiwa-
bzowskiej — o godz. 19 odbyt sie tu koncert  lu Muzyki Jazzowej w Sopocie. Kiedy zas
zespotu Drazek i Pigciu Stanistawa ,,Draz-  jesienig przyjechal do Polski renomowa-
ka” Kalwinskiego z solistka Reging Bielska ny angielski Paramount Jazz Band, jego
(ktorg wkrotce, na poczatku listopada, za-  lider, klarnecista Acker Bilk do wspdl-
stapita Jenny Jaworska-Rogers, Kanadyjka nych koncertéw wybrat spos$rdéd wszyst-
polskiego pochodzenia, $piewajaca utwory  kich polskich zespotéw jazzowych zespot
z repertuaru Presleya i Haleya). »Drazka” Kalwinskiego, a takze polska
wokalistke, wlasciwie angielska wokalist-
Zalozony przez studenta matematyki U] ke mieszkajacg w Warszawie od zakon-
Stanistawa ,,Drazka” Kalwinskiego w lu-  czenia wojny - Jeanne Johnstone-Schie-
tym 1956 r. studencki zespdt jazzu trady- le. I to wlasnie ona, popularna w stolicy
cyjnego Drazek i Pigciu juz w kwietniu  ,,Dzonstonka’, za$piewala w warszawskiej
wzigl udzial w I Jam-Session Krakow- hali Gwardii 7 pazdziernika 1956 r. na
skiego Jazz-Klubu (wspolnie z zespotem  koncercie polaczonych zespotéw Acke-
A. Kurylewicza), w maju za$ zostal za- ra Bilka i ,Drazka” Kalwinskiego - po
proszony do wspolpracy z otwierajacym raz pierwszy w Polsce Rock Around
sie wlasnie eksperymentalnym Teatrem  The Clock...
Cricot IT Tadeusza Kantora w Klubie Pla-
stykow!! — zespdt Kalwinskiego gral tam  Sprawita nam ogromng niespodzianke,
przed spektaklem, w przerwach przedsta-  byla krélowg wieczoru, bomba! - zachwy-
wienia i do tanca po jego zakonczeniu'>.  cal si¢ recenzent ,,Sztandaru Mtodych”
Roman Waschko. - Czyste brzmienie gto-
W sierpniu Drazek i Pieciu znalezli sie  su, pewnos¢ i Smiatos¢ interpretacji i, co
posrdd osmiu najlepszych polskich ze-  najwazniejsze - styl jazzowy. Po raz pierw-

' Premiera inaugurujgca dziatalno$¢ Teatru Cricot II T. Kantora odbyla si¢ 12 maja 1956 r. — zlozyly sie na nia: spektakl Mgtwy S.I. Witkiewicza
i pantomima Studnia czyli glebia mysli K. Mikulskiego oraz prezentacje poetyckie, plastyczne i muzyczne.

12 Kontrabasista zespotu Drazek i Pigciu, Stanistaw Otalega, wspomina o jam-session, ktére odbyto si¢ po premierze Mgtwy: Wspolpracowali-
Smy rowniez z Tadeuszem Kantorem. Byt on bardzo nerwowym cztowiekiem, ale szanowat i lubit ,, Drgzka”. Na otwarcie Teatru Cricot 2 w Klubie
Plastykéw przy ul. Lobzowskiej wystawit ,,Mgtwe” Witkacego, a po premierze odbylo si¢ jam-session, w ktérym wzieli udziat: Matuszkiewicz,
Trzaskowski, Mlynarski, Jurek Skolimowski (S. Otalega, Urodzilem si¢ w Tarnowie..., w: G. Tusiewicz, Krakowski Jazz-Klub ,,Helikon” 1956-1969.
Wspomnienia, impresje i relacje, Krakow 2006, s. 176). Probe wykorzystania przez T. Kantora muzyki wspolczesnej w teatrze i udzial w spektaklu
zespolu jazzowego chwalit Stawomir Mrozek: Cricot 2 ma jeszcze te zastuge, ze stworzyt nowy, przynajmniej dla nas, typ widowiska-wieczoru.
Nareszcie wspélczesna muzyka w teatrze! Ruchoma wystawa obrazéw, autorzy i wiersze, tarice... Nastréj - daleki od spokojnej nudy znanych
nam imprez (S. Mrozek, Cricot 2: ,Mgtwa” S.I. Witkiewicza i ,Studnia czyli glebia mysli” K. Mikulskiego, ,,Echo Krakowa” 1956 z 19-20 V).
Nowatorskie wprowadzenie muzyki jazzowej — wykonywanej na Zzywo przez zesp6l S. ,,Drazka” Kalwinskiego - i jej stale wykorzystywanie
w spektaklach i wieczorach teatralnych Teatru Cricot II spowodowalo, ze sala Klubu Plastykéw stata si¢ pierwszym w Krakowie miejscem,
w ktorym demonstrowano takze najnowsze style taneczne, m.in., juz w polowie 1956 r., rock and roll; pisal o tym w swoim Pamigtniku Kazi-
mierz Wisniak: Tadeusz Kantor Dom Plastykéw zmienit w maty Paryz. Tu odbyla si¢ premiera Cricot 2. Tu tez rock and roll, taniec wymagajgcy
duzej kondycji, stawiat pierwsze kroki: nikt nie mégt oprzec si¢ pokusie tego tarica. W popisach tych tamaricow przodowali Ireneusz Iredytiski,
Masza Kapeliriska i Janina Garycka (K. Wisniak, Pamietnik, w: J. Olczak-Ronikier, Piwnica pod Baranami, czyli koncert ambitnych samoukéw,
Warszawa 2002); w wywiadzie za$ dla ,,Gazety Wyborczej” dodawat: Obok jazzu modny stat sig tez rock and roll. W Domu Plastykow tariczono
go do biatego rana. |...] Na Lobzowskiej krélowat Kantor. Przesiadywat tam codziennie, wokét miat wieniec dyskutantéw. Nie widziatem, zeby
tariczyt, ale Marysia Stangret, jego pézniejsza Zona, zostawala na tatice po przedstawieniach Cricotu. |...] To byt salon artystyczny krakowskiej
inteligencji (K. Jakubowski, Wspétzatozyciel Piwnicy pod Baranami: Dobrze, kiedy nic juz si¢ nie musi... Rozmowa z Kazimierzem Wisniakiem,
»Gazeta Wyborcza” 2011 z 17 XII).
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szy na takiej imprezie zaspiewata swiato-
wy dzis przebdj Rock Around The Clock,
nalezqcy juz nie do jazzu, lecz do tzw. Rock
and Roll. [...] Muzyka ta moze si¢ nawet
podobad, lecz bynajmniej nie musi podnie-
caé do awantur i dzikich wrzaskéw".

Po warszawskich koncertach Paramount
Jazz Band Ackera Bilka i Drazek i Pieciu
Kalwinskiego byly jeszcze wspdlne wyste-
py obu zespotéw — we Wroclawiu, Gliwi-
cach i Gdansku, a 17 pazdziernika combo
Kalwinskiego zaprezentowalo sie wreszcie
w Krakowie, grajac oprocz swojego trady-
cyjnego repertuaru dixielandowego takze
rock and rolla.

Jaki byl przebieg tego koncertu w Klubie
Plastykow — niestety, dokladnie nie wia-
domo: nie zachowaly si¢ zadne nagra-
nia, nie ma zdjeé, w prasie krakowskiej
nie pojawila si¢ ani jedna recenzja lub
cho¢by najkroétsza wzmianka. Trudno sig
dziwi¢ — czym innym ludzie byli zajeci
w tych niezwyklych dniach w polowie
Pazdziernika 1956 r.... W calym kraju ro-
sto napiecie, odbywaly sie spontaniczne
zebrania zal6g robotniczych oraz wiece
i demonstracje studenckie, w Krakowie
powstawal Studencki Komitet Rewolu-
cyjny... 15 pazdziernika Biuro Polityczne
KC PZPR - obradujace juz z Gomutkg, ale
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bez Rokossowskiego — zapowiedzialo nad-
zwyczajne Plenum KC na 19 pazdziernika.
Tego dnia do Warszawy przybyla nieza-
powiedziana delegacja sowiecka z Chrusz-
czowem na czele, a czolgi Pélnocnej
Grupy Wojsk Radzieckich zaczely si¢
kierowa¢ ku Warszawie. 21 pazdziernika
VIII Plenum zadecydowalo o przywroce-
niu Wtadystawa Gomulki i wybralo go na
stanowisko I sekretarza. Wybér Gomutki
i zapowiedzi reform oraz demokratyzacji
ustroju zostaly przyjete entuzjastycznie na
wielkim wiecu na Placu Defilad 24 paz-
dziernika 1956 r.

Kto byt pierwszy? Dobre pytanie, bo trud-
ne... — pisze autor Historii polskiej muzyki
rozrywkowej, zastanawiajac sie, kto byt
pierwszym polskim ,,rockandrollmanem”;
swoje rozwazania na temat poczatkow
rock and rolla w Polsce Dariusz Michal-
ski konczy nastepujaca refleksja: Czy moze
oficjalnym przyzwoleniem dla tej muzyki
byty dopiero (w 1957) afisze anonsujgce
koncerty Drgzka i Pigciu, reklamujgcych sie
jako ,,pierwszy polski zespét rockandrollo-
wy”?". Inne zdanie na ten temat wyrazata
Zofia Komedowa-Trzcinska: Pierwszy pol-
ski rockandrollowy zespdt to byl... Sekstet
Komedy!"

13 R. Waschko, ,,Rock and Roll” w Warszawie i chuligani w ,,Gwardii”, ,Sztandar Mlodych” 1956 z 14 X. Jeanne Johnstone wkrétce po koncertach
w hali Gwardii wyjechata na kilka tygodni do rodzinnego Londynu; po powrocie do Polski pytana w wywiadzie dla ,,Przekroju” o to, co zrobito
na niej najwigksze wrazenie w Anglii, odpowiedziata: Przede wszystkim rock and roll! Wszyscy Anglicy powariowali na jego punkcie i nie wia-
domo, czy nie ,zakasowali” pod tym wzgledem Amerykanow. Taticzg rock and roll dostownie wszyscy! Zbiorowym szaleristwem zainteresowali sig
psychologowie i chege sprawdzic, czy rock and roll dziata tylko na mtodziez, zorganizowali koncert, na ktéry wstep mialy osoby wylgcznie w wieku
od 40 do 70 lat! Kontrola byta bardzo Scista, tak aby zaden mlodzik nie dostat si¢ na salg i nie ,,podburzyl” starszych. Z opublikowanego pézniej
oswiadczenia dowiedziano sig, ze dojrzata publicznos¢ zachowywata sig identycznie jak mtodzi (R. Waschko, Mowi Jeanne Johnstone, ,,Przekroj”

1957 2 10 1I).

' D. Michalski, Piosenka przypomni ci... Historia polskiej muzyki rozrywkowej, lata 1945-1958, Warszawa 2010, s. 736.
15 Z. Komedowa-Trzcinska, Nietakty. Moj czas, méj jazz, Warszawa 2015, s. 90.

Przeanalizujmy dostepne informacje
i sprobujmy rozstrzygnac kwestie roc-
kandrollowego pierwszenstwa: kto byt
pierwszy — Drazek czy Komeda? Zofia
Tittenbrun-Lach, p6zniejsza Komedo-
wa-Trzcinska, po konflikcie z Warska
w lutym 1956 r. odeszta z zespotu Kuryle-
wicza, ktérym kierowata organizacyjnie:
Odesztam z zespotu razem z ,,Drgzkiem”
Kalwitiskim, trebaczem [Jerzym Kalinow-
skim], i stworzylismy z akurat nigdzie nie-
grajgcym kontrabasistg Stasiem Otalegg
nowy zespot jazzu tradycyjnego: Drgzek
i Pigciu. Nazwe wymyslit Marian Eile.
»Drgzek” byt liderem, a ja bytam kierow-
nikiem organizacyjnym. Tak to si¢ wtedy
nazywato, choé mowitam o sobie, zZe jestem
impresario, a moi muzycy zwracali sie do
mnie: ,,szefie”. [...] Nasza wspolpraca ukla-
data si¢ znakomicie. ,Drgzek” byt bardzo
kolezetiski, a w Srodowisku jazzmanoéw jego
nazwisko cos znaczyto'.

Rozstanie z Kurylewiczami nie trwato
dlugo, panie wyjasnity nieporozumienia
i Zotia powrdcita do kierowania ich ze-
spotem; z Kalwinskim pracowata jednak
dalej - prowadzita teraz obydwie grupy.
Kiedy jednak w czerwcu przyjechatl do
Krakowa Grzewinski ze swoim zespolem
z Poznania, by wzia¢ udzial w organi-
zowanym tu (przez nig zreszta) Turnie-
ju Jazzu', Zofia - zauroczona pianista
poznanskiego zespolu — zmienita swoje
plany zawodowe (i zyciowe): zakonczyta

16 Tamze, s. 65.
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wkrdtce wspolprace i z Kurylewiczem,
i z Kalwinskim, od tej pory liczyl si¢ dla
niej juz tylko Krzysztof Trzcinski i jego
Sekstet Komedy.

Po latach o tym zespole Zofia Komedowa-
-Trzcinska napisala w swoich wspomnie-
niach: Pierwszy polski rockandrollowy ze-
spot to byl... Sekstet Komedy! Tak, tak. Nie
Czerwono-Czarni czy Niebiesko-Czarni,
tylko Komeda. A wlasciwie - Jan Grepsor
i jego chtopcy. Ale po kolei: w 1957 roku
Sekstet przez jakies trzy miesigce prowa-
dzit podwdéjne zycie. Bo oprécz jazzu no-
woczesnego zaczgl — w przebraniu i pod
pseudonimem - zarabial na zycie, grajgc
modne calypso i coraz bardziej popular-
nego rock and rolla. Ale, co to za wstyd!
Jazz wtedy byt swigtoscig, dopiero wyszedt
z katakumb. A tu jakies krzyki i miotania
na scenie... Takie to byly czasy, nasze or-
todoksyjne podejscie do tego ukochanego
jazzu traktowalismy z najwyzszg powa-
g4. Sekstet Komedy — powazny, statyczny,
ubrany na czarno, w ascetycznych, prostych
satynowych koszulach... Koniecznie trzeba
bylo si¢ przebraé i nazwad inaczej. Zgod-
nie z modg panujgcg wsrod éwczesnych
rockandrollowcéw. Powstal wigc zespot
»Jan Grepsor i jego chtopcy”... Jan Grep-
sor to Krzys Komeda, Grepsor od grepsu,
czyli udawania... Byltam tez i ja, impre-
sario i konferansjer, czyli - Zofia da Baz,
bo w slangu muzycznym ,baz” to pienig-
dze..."

7 W odbywajacych si¢ w krakowskiej hali Gwardii koncertach Turnieju Jazzu ,,Ktéry najlepszy? Krakow-Warszawa-Poznari” (9-10 VI 1956)
wystapily trzy zespoly jazzowe: Drazek i Pieciu S. ,Drazka” Kalwinskiego (Krakow), Wladystawa Kowalczyka (Warszawa) i Jerzego Grzewin-

skiego (Poznan).
18 Z. Komedowa-Trzcinska, dz. cyt., s. 90-91.
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Marek Hendrykowski, biograf Komedy,
nie ma watpliwosci: Istniejg mocne pod-
stawy, by twierdzic, ze to Komeda zatozyt
pierwszy w Polsce zespot mocnego uderze-
nia. Efemeryczny twor w postaci big-be-
atowej grupy ,,Jan Grepsor i jego chlopcy”
istniat zaledwie kilka miesigcy. Jego powo-
tanie do zycia miato podreperowac niewe-
solg sytuacje finansowg muzykow Sekste-
tu. [...] Lwig czes¢ repertuaru wypetnialy
rockandrollowe hity i muzyka rozrywkowa,
od ktorej przeciez muzycy jazzowi sig odze-
gnywali. Zesp6t prowadzit przez kilka mie-
sigcy podwdjne zycie, grajgc na przemian
to rock and roll, to jazz. Komeda od same-
g0 poczgtku robit dobrg ming do zlej gry.
Czul, ze jako artysta jazzowy traci twarz.
Wspélnie z Zofig postanowili wiec zamie-
ni¢ cate przedsigwzigcie w sztubacki zart
i ukryé wykonawcéw za pseudonimami.
[...] Rockandrollowy repertuar grupy wy-
magat oczywiscie udziatu gitarzystow, wy-
stepowala tez para tancerzy, Elzbieta i Jerzy
Emilewiczowie z Krakowskiego Jazz-Klubu,
ktérzy w rytm ,,Rock Around The Clock”,
»See You Later, Aligator” i ,Everybody Ra-
zzle Dazzle” popisywali sie na scenie efek-
townymi rockandrollowymi akrobacjami
wywotujgcymi szat na widowni®.

Réwniez Krystian Brodacki, historyk
polskiego jazzu, uznaje grupe Grepsora/
Komedy za pierwszy polski zespdt rockan-
drollowy: Przez trzy miesigce Jan Grepsor
harcowat po kraju, niezle zarabiajgc. Moz-

1 M. Hendrykowski, Komeda, Poznan 2009, s. 120-122.
2 K. Brodacki, Historia jazzu w Polsce, Krakéw 2010, s. 200.
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na powiedziel, ze byt pierwszym (choé
udawanym) zespotem rockandrollowym
w Polsce, dziatajgcym na dwa lata przed
Rhythm & Bluesem™.

A wiec ,,komedysci” w rock and rollu to
przebierancy, udawacze, bo to wstyd graé
taka muzyke... A ,drazkowcy”? Czy tez
prowadzili podwdjne zycie muzyczne?
Nie wiemy, czy uzywali pseudoniméw, nie
wiemy, jak prezentowali si¢ na estradzie
- brak, jak wspomniano, blizszych infor-
macji na ten temat. Zachowata si¢ jednak
pewna wiele mowiaca, cho¢ w sposdb nie-
bezposéredni, relacja ,Drazka” (zanotowa-
na przez S. Otalege i przypomniana przez
niego wiele lat p6zniej na tamach ,,Jazz
Forum”, 1991) - o wydarzeniu, ktére mia-
to miejsce w styczniu 1960 r.: Kalwinski,
nie majac juz wtedy wlasnego zespotu,
gral z gliwickim Kwartetem Nowocze-
snym J. Kwadnickiego i z tym zespolem
wyjechat na poczatku 1960 r. na koncerty
do Holandii; wystepowali m.in. w Amster-
damie. Kilka dni przed nimi koncertowat
tam ,,angielski zespdt rockandrollowy
z Liverpoolu”; Anglicy mieszkali w tym
samym hotelu co Polacy - ktérego$ dnia
doszto do spotkania obu zespoéw w ho-
telowej windzie... ,,Styszalem, ze panowie
uprawiaja rock and roll...?” - zagadnat
Kalwinski Anglikéw, a kiedy ci uprzejmie
potwierdzili, ,Drazek” wypalil: ,W takim
razie nie chcemy mie¢ z wami nic wspdl-

nego...”!

21 Wedtug $wiadectwa Otalegi — powtarzajacego te anegdote za Kalwiriskim — tym angielskim zespolem rockandrollowym mieli by¢... Beatlesi.
Nie wydaje si¢ to mozliwe — zesp6t The Beatles przyjal te nazwe dopiero w sierpniu 1960 r., chodzilo zapewne o jaki$ inny zesp6t rockowy
grajacy ,w stylu beatlesowskim”, albo tez opisywane spotkanie mialo miejsce w innym czasie i w innym hotelu.

Whiosek jest prosty: mimo réznego stop-
nia estradowego kamuflazu obie grupy
taczyto jedno: programowa nieche¢ do
rock and rolla jako prymitywnej, zwul-
garyzowanej odmiany jazzu i pogarda
dla jego wykonawcow. Precyzyjna od-
powiedz na pytanie - kto byl pierwszy
w rock and rollu: Drazek i Pigciu czy Jan
Grepsor i jego chlopcy - nie wydaje si¢
wigc az tak trudna. Niewatpliwie pierwszy
chronologicznie byl zespo6t Kalwinskiego
uczestniczacy najpierw, w pazdzierniku
1956 r., we wspolnych koncertach z Acke-
rem Bilkiem i grajacy do tanca — poczaw-
szy od pierwszego wystepu w krakowskim
Klubie Plastykéw (17 X) i w studenckiej
Rotundzie (24 X)* oraz w klubach ja-
zzowych w Gdyni (12 XI) i w Gdansku
(13-14 XI). Poczatek roku 1957 r. zesp6t
spedzil pracowicie, wystepujac — juz na
stale z nowg solistka Jenny Jaworska-Ro-
gers — w Warszawie. Wtedy zapewne po-
jawily sie tam wspomniane przez Michal-
skiego afisze reklamujgce Drazka i Pigciu
jako ,,pierwszy polski zespot rockandrol-
lowy” (co zreszta Mateusz Swiecicki na-
zwal chwytem reklamowym, bo - w jego
ocenie - tylko to moglo Sciggngé publicz-
nosé, ktora na impreze jazzowgq juz by nie
przyszta®).

Mowil Kalwinski w wywiadzie dla ,,Echa
Krakowa”: Rozmawiamy z ,Drgzkiem”-
-Kalwirnskim... - No c6z, gramy caty

22
M. Swiecicki, Jazz - rytm XX wieku, Warszawa 1972, s. 137.
24

2
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czas... Gdzie gramy? Ostatnio na balach
w Warszawie... - Na balach?! - No, tak!
Z koniecznosci! Obstugujemy karnawat
warszawski, bo tam lepiej ptacg niz w Kra-
kowie. Praktycznie wyglgda to tak: sobota
rano wyjazd pociggiem, sobota wieczor
zaczynamy graé, niedziela rano koticzy-
my granie i idziemy do hotelu. W nie-
dziele wieczér znowu gramy gdzies kilka
godzin i w nocy wracamy sleepingiem.
Mozna sig przyzwyczaié, trzeba z czegos
zyé.. "

A kiedy zaczat gra¢ Jan Grepsor i jego
chtopcy? Nie wiadomo doktadnie, Zofia
Komedowa pisze tylko: W tym sktadzie®
ruszyliSmy w Polske. Na poczgtku byt Po-
znatn, potem £6dZ, Pabianice, wreszcie
Slgsk. Mieszkalismy w Katowicach. |...]
W potudnie przyjezdzatl po nas autokar
i codziennie w innym slgskim miescie lub
miasteczku dawalismy dwa koncerty... Es-
trada Slgska, nasza agencja koncertowa,
sprzedata nas jednej z kopalti na akademie
barborkowg 4 grudnia...* Jezeli autorka
zaznaczyla wezeéniej, ze ,podwojne zycie”
Sekstetu Komedy trwalo ,,przez jakies$ trzy
miesigce’, tatwo obliczy¢, kiedy to byto:
zaczelo si¢ we wrzesniu (wtedy Komeda
ostatecznie zrezygnowal z medycyny i po-
stanowit po$wieci¢ sie muzyce), skonczylo
za$ w grudniu 1957 r.

Goscinnie z zespotem wystapili: zastepujaca R. Bielska Jenny Jaworska-Rogers, Lestaw Lic i trio wokalne Scheffel (NRD).

(red.), Krakow-Warszawa-Krakow. Garsc niedyskrecji z przedfinatowych przygotowar - co robig finalisci?, ,,Echo Krakowa” 1957 z 19-20 L.
Krzysztof Komeda-Trzcinski (Jan Grepsor), Jan ,,Ptaszyn” Wréblewski (Jan Moniak), Jan Zylber (Bob Komers), Jerzy Milian (Jerzy Skruput),

Jozef Stolarz (Franciszek Laziorny), Stanistaw Brzeszczynski (Ciziewicz), Stanistaw Zwierzchowski (Chata), Krystyna Mrozifiska (Marilyn Na-
bialek), Zofia Komeda-Trzcinska (Zofia da Baz), Janusz Cegietla (Gadutto), duet taneczny Elzbieta i Jerzy Emilewiczowie.

% 7. Komedowa-Trzcinska, dz. cyt., s. 92-93.
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Juz na poczatku wrzeénia 1956 r. o przy-
gotowywanym niezwyklym konkursie
muzycznym informowat i zachecat do
wziecia w nim udziatu wszystkich ama-
toréw muzyki lekkiej Lucjan Kydrynski:
Nie gram na perkusji, nie $piewam, nie
wiedziatbym, co zrobié z puzonem, gdyby
nagle wlozono mi go w reke. Jesli chodzi
o jazz - lubie go po prostu stuchad, cenig
dobrg improwizacje — i na tym koniec. Na-
turalnie nie jestem wyjgtkiem, takich jak ja
jest wielu, niemniej sqg niewgtpliwie i tacy,
ktérym teoria bynajmniej nie wystarcza.
Ktorzy sami grajq, sami aranzujg i impro-
wizujg, sami... nie zawsze wiedzg, czy ro-
big to dobrze czy Zle. Otoz do tych wlasnie
kieruje swe uwagi. Catkiem bowiem niespo-
dziewanie otwierajq si¢ przed nimi wielkie
mozliwosci: konkurs dla instrumentalistow
jazzowych i rozrywkowych oraz dla takich
zespotow. [...] Ten konkurs jednak ma
przewyzszaé wszystko, co byto dotychczas.
Ma to by¢ konkurs — monstre, o ogélnopol-
skim zasiegu, a bez Zadnych niemal ogra-
niczen formalnych: obojetny jest wiek, pte¢
i zawdd kandydatow (mogg zatem uczest-
niczy¢ zawodowcy i amatorzy). Byle tylko
umieli cos z tych rzeczy...”

20 pazdziernika 1956 r. - w Warszawie
trwa jeszcze VIII Plenum KC PZPR, wazg
sie losy kraju - redakeja ,,Echa Krakowa”
i Rozgto$nia Krakowska PR ogtaszajg
Wielki Konkurs: Uwaga, uwaga! Czysécie
trgbki i puzony! Oglaszamy WIELKI KON-
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KURS instrumentalistéw i zespoléw jazzo-
wych!... Termin zgtoszen: do 18 listopada
br.® Do rywalizacji zglosito sie kilkudzie-
sieciu instrumentalistow i kilkanascie ze-
spotoéw z Krakowa i Polski potudniowej,
sze$¢ z nich dotarto do finatu®. Byl w tym
gronie zespdt Kalwinskiego (pn. Zespét
Jazzowy S. ,,Drazka” Kalwinskiego), kto-
ry przystepujac do konkursu deklarowat,
zgodnie z wymogiem regulaminu, ze
uprawia styl ,,dixieland”. I wlasnie com-
bo Kalwinskiego jury ocenito najwyzej,
przyznajac mu I nagrode (w postaci ma-
gnetofonu ,,Tonko” z kompletem tasm).
III natomiast nagrode (radioodbiornik
»Tesla”) zdobyl zespot, ktory jako jedy -
ny podal w ankiecie zgltoszeniowej - juz
w pazdzierniku 1956 r. — ze gra w dwoch
stylach: 1. ,dixieland”, 2. ,rockan-
droll” Byl to nowohucki zespét Kolo-
rowy Jazz Domu Kultury Budowlanych
w Pleszowie (jedna z trzech nowohuc-
kich grup startujacych w tym konkur-
sie) — zespdt zalozony i kierowany przez
Jézefa Krzeczka, multiinstrumentaliste,
aranzera i kompozytora, przyszlego kie-
rownika muzycznego i lidera Czerwono-
-Czarnych.

W Wielkim Konkursie Jazzowym jedni
grali lepiej, drudzy stabiej, ale wszyscy
przyjemnie i na przyzwoitym poziomie...
- pisal w ,,Przekroju” red. Marian Eile. -
Szczegdlnie sympatycznie zaprezentowat
sig zespot z Nowej Huty. Ci chiopcy, plus-

¥ L. Kydrynski, Muzyka: Czysccie trgbki i puzony!, ,0d A do Z” 1956 z 2 IX.

2 (red.), ,Echo Krakowa” 1956 z 20-21 X [inserat].

2 W finale WKJ wystapilo szes¢ zespoléw jazzowych: Kolorowy Jazz Jozefa Krzeczka (Nowa Huta), zespot jazzowy Stanistawa ,,Drazka” Kal-
winskiego (Krakéw), Kwartet Kameralny Janusza Musiata (Krakéw), Stomp-B Jerzego Borowca (Krakéw), Medium Czestawa Lukowca (Kato-

wice) i Mlynek Gerharda Zylki (Katowice).
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-minus 18-letni, z ich be-bopem i rock and
rollem, byli naprawde wdechowi™.

I temu wladnie zespotowi, tym ,wde-
chowym” 18-latkom z Nowej Huty, czyli
Kolorowemu Jazzowi Jézefa Krzeczka
- nie zespotowi ,,Drazka” Kalwinskiego,
nie Grepsorowi i jego chfopcom - przy-
znaé nalezy palme rockandrollowego
pierwszenstwa. To oni bowiem jako
pierwsi grali rock and rolla, oficjalnie
sie do niego przyznajac i jawnie si¢ nim
cieszac, nie przebierali si¢, nie kryli za
pseudonimami, niczego nie udawali, nie
wstydzili si¢ tej muzyki, grali amator-
sko, z pasjg i nie dla pieniedzy. W fina-
towym koncercie — w sali Filharmonii
Krakowskiej (27 I 1957) — w 10-minuto-
wej prezentacji Kolorowy Jazz wykonat
trzy utwory rockandrollowe, w tym $pie-
wany przez Jerzego Lepe Rock Around
The Clock.

Kolorowy Jazz w Wielkim Konkursie
Jazzowym wystepowat w pelnym 7-oso-
bowym skladzie; ten sklad sie zreszta
zmienial - zaleznie od tego, czy grano
»dixielandem”, czy ,rock and rollem”.
Najcze$ciej byl to jednak podstawowy
kwartet: Jan Byrczek (kontrabas), Jan
Chmielewski (perkusja), Przemystaw
Gwozdziowski (saksofon tenorowy,
klarnet), Jozef Krzeczek (piano, akorde-
on, saksofon, trabka); $piewali - Jerzy
Lepa i Stanistaw Florek, pdzniej takze
Danuta Smykla (Rinn), W tym skladzie

% (red.), Konkurs ,Echa Krakowskiego” i Radia, ,,Przekréj” 1957 z 10 II.
3! Informacje uzyskane od Stanistawa Florka, 2011 r.
32 D. Michalski, dz. cyt,, s. 330.

zespot odbyl wiosng 1957 r. tournée po
miastach i miasteczkach Matopolski
i Podkarpacia®.

11 grudnia 1956 r. - wazna data w historii
polskiej muzyki rozrywkowej — tego dnia,
powtdrzmy za Dariuszem Michalskim??,
rock and roll w Polsce zyskal prawo oby-
watelstwa: w wytworni Pronit dokonano
pierwszego nagrania polskiej wersji legen-
darnego Haleyowskiego Rock Around The
Clock, czyli Tavicz i Spiewaj rock and roll!
- tekst napisal Zygmunt Dowoyna-Sylwe-
strowicz, gral zespot Jerzego Abratowskie-
go, a $piewal Chor Czejanda:

Taticz i $piewaj rock and roll
Najweselszy rock and roll
Nie usiedzi nikt

Gdy ustyszy rytm

Tego tarica — rock and roll!

Kilka dni pézniej w Warszawie rozpoczy-
najg si¢ proby nowo utworzonego Big-
-Bandu Jana Walaska (przed wyjazdem
w inauguracyjng trase po Polsce i na kon-
certy w Bulgarii); Carmen Moreno $piewa
pierwszy utwor rockandrollowy wiaczony
do repertuaru tej orkiestry — swoja wersje
Rock Around The Clock z polskim tekstem
Niny Pilchowskiej, Tere-fere, ecie-pecie;
przed samymi $wietami ekipa Polskiej
Kroniki Filmowej rejestruje fragment tego
nowego programu — widzowie w calej Pol-
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sce zobacza i ustysza porywajacego rock
and rolla w wykonaniu Carmen Moreno
juz na poczatku przysztego roku®, a sam
Jan Walasek powie po latach: W roku 1957
Polska Kronika Filmowa pokazata po raz
pierwszy w Polsce taniec rockandrollowy.
Byt szat, ludzie po kilka razy chodzili na
samg kronike, przed filmem wychodzili
z kina*.

Tymczasem w Krakowie trwajg przygo-
towania do wielkich rewii sylwestrowych
- w Teatrze J. Sfowackiego, w Starym Te-
atrze i w Domu Zolnierza - organizato-
rzy tradycyjnego ,,Sylwestra u Wislakow”
zapraszaja do hali Wisty, zapowiadajac
rockandrollowe niespodzianki®, felieto-
nista ,,Gazety Krakowskiej” zyczy czytel-
nikom Szczesliwego Nowego Rocku and
Rollu, a w ostatnim, grudniowym wydaniu
»Dziennika Polskiego” Lucjan Kydrynski,
podsumowujac konczacy sie rok, wy-
chwala Presleya i Haleya, i pisze: A wigc
nareszcie cos dla nas! Muzyka, ktorej
obledny rytm magnetyzuje stuchaczy, kto-
ra miodziez catego Swiata odcigga powoli
od jazzu w strone niezwyktego rock'nrollo-
wego szaleristwa... Chociaz wigc jak dotgd,
rock jest u nas mniej popularny niz w tzw.
»wielkim swiecie”, mozna mu wrozyc jak
najlepszg przysztosé; byle by tylko znalezé
odpowiedniq ilos¢ gitar i muzykalnych
obdarzonych piekielnym temperamentem
i poczuciem rytmu wykonawcéw... Sqdze,

% 0d ucha do ucha, PKF 1957, nr 7.
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ze tak czy owak nadchodzgcy rok bedzie
u nas ,rokiem rocku”. Trzeba bowiem is¢
z duchem czasu, prosze patistwa, trzeba
stosowac sig do obowigzujgcej mody!*®

W sylwestrowa noc Krakéw tanczy rock
and rolla... Reporter ,,Echa Krakowa”
relacjonuje: Bim-bam, bim-bom... Godzi-
na dwunasta wybita! Swiatla zgasty, werble
warczg... W Grand Hotelu, u Plastykéw,
w Klubie Literatow, Pod Gruszkg, u Hawet-
ki, na Poczcie, w Warszawiance... W do-
mach prywatnych, lokalach rozrywkowych,
klubach - wszedzie ludzie wznoszg toasty
za Nowy Rok! [...] Perkusja, saksofony,
kornety i trgbki rozedrgaly si¢ szaleticzym
rytmem tarica. Jak Krakow diugi i szero-
ki, po pétnocy wszystkie pary ruszyly do
»szturmu”: Rock and Roll zawtadngt w te
noc Sylwestrowg nogami krakowian, tan-
czq go wszedzie. I studenci w Rotundzie,
i dziennikarze Pod Gruszkg... Pary krecg
sig, skaczg, szalejq i krzyczg. Rock and Roll
to taniec, ktéry porywa...”’

Zgodnie z przewidywaniami rok 1957 roz-
poczat sie w rytmie rock and rolla. W no-
worocznym numerze tygodnika ,,Prze-
kréj” redakcja oglasza nazwiska laureatow,
ktérym przyznano doroczne nagrody
- w dziedzinie muzyki tytut ,,Czlowieka
1956 Roku” otrzymuja: Duke Ellington,
Herbert von Karajan, Gian Carlo Menotti
i — ten wykpiony i o$mieszony, ,zjecha-

3 ]. Walasek, w: M. Gaszyniski, Cudowne lata. Moja historia rock and rolla w Polsce, Ozaréw Mazowiecki 2012, s. 120.

% Podczas Wielkiego Balu Sylwestrowego w hali Wisty po raz pierwszy taficzono, i uczono sie tanczy¢, rock and rolla — instruktorami byli
koszykarze Wisty Krakéw, ktorzy przed $wietami powrécili z turnieju w Antwerpii, gdzie mieli okazje praktycznie zapozna¢ si¢ z tym nowym
taficem; przywiezli tez spory zapas plyt z nagraniami rockandrollowymi, ktére odtwarzano podczas sylwestrowej zabawy.

% L. Kydrynski, Muzyka: Nowy Rok rokiem rock’u!, ,,Dziennik Polski” 1957 z 30-31 XIL.

¥ . Lewicki, Historia nocy Sylwestrowej. Krakow taticzy, Krakow sie bawi, Krakéw szaleje..., ,Echo Krakowa” 1957 z 1-2 L.

ny’, jak sie wyrazit Kydrynski, przez Ma-
ri¢ Zientarowg — chlopak z gitara: Elvis
Presley, krdl rock and rolla*. Od 2 stycz-
nia w dwoéch kinach krakowskich trwaja
tzw. kino-rewie, czyli programy estradowe
poprzedzajace wieczorne seanse filmowe
(w Uciesze utwory m.in. rockandrolowe
grata orkiestra J. Szewczyka, w Wolnosci -
zesp6t Stomp-B J. Borowca, a duet Nawra-
towicz-Fischbach tanczyl rock and rolla).
Kilka dni p6Zzniej krakowianie majg oka-
zje uslysze¢ w kolejnym wydaniu ,,Zga-
duj-zgaduli” $wietng orkiestre Dresdner
Jazz-Simfoniker (NRD), ze $piewajacymi
rock and rolle solistami — Renée Franke
i Fredem Frohbergiem, a w klubie ,,Pod
Gruszky” Lucjan Kydrynski podczas inau-
guracyjnego ,Wieczoru z magnetofonem”
prezentuje nagrania z pierwszego filmu
Presleya, Love Me Tender (ktérego pre-
miera odbyla si¢ za oceanem ledwie dwa
miesiace wczeéniej), sgsiedni zas§ nowo
otwarty klub ,,Balamutka” zaprasza na
pierwsza audycje muzyczng z cyklu ,,0d
walca do rock and rolla”...*

W polowie stycznia w Krakowie wystepo-
wala stynna pie$niarka francuska Lucien-
ne Boyer, znana przede wszystkim z wyko-
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nania piosenki Parle-moi damour (1930),
ktore przyniosto jej $wiatowa stawe?.
W wywiadzie dla dwutygodnika ,,Spiewa-
my i Taniczymy™*! artystka, odpowiadajac
na pytanie o opini¢ na temat wspotcze-
snej piosenki francuskiej, ciekawie mo-
wila o rock and rollu: U nas odczuwamy
brak wielkich indywidualnosci... Piosenka
ulega coraz bardziej wplywom specyficznej
amerykanizacji. [...] Dzis mlodziez tariczy
rock and roll, bo ma prawo tariczy<, co sig
jej podoba. Taniec jest do pewnego stop-
nia flirtem, a rock and roll to flirt bardzo
meczgcy, mozna powiedzie¢ — wyczynowy,
ale nieszkodliwy. Totez nie mam nic prze-
ciwko zainteresowaniom mojej corki, entu-
zjazmujgcej sig be-bopem, coolem czy rock
and rollem... - méwi Lucienne. Jej corka,
Jacqueline, ma teraz 15 lat - tyle, ile miata
jej matka w okresie swego debiutu®.

Najgtosniejszym jednak wydarzeniem
stycznia 1957 r. staja sie koncerty Big-
-Bandu Jana Walaska z demonstrujacymi,
po raz pierwszy na krakowskiej estradzie,
nowy taniec solistami - Carmen Moreno
i Cezarym Fabinskim, czyli Duetem Jazzo-
wym Rock and Roll (26-27 I); w czterech
imprezach w hali Wisly wzieto udzial po-

% (red). Ludzie 1956 roku, ,Przekr6j” 1957 z 1 L. Przyznanie tego tytulu E. Presleyowi redakcja uzasadnita w nastepujacy sposob: ELVIS
PRESLEY zrobit niebywalg kariere jako przedstawiciel nowego gatunku muzycznego ,,rock and roll”. Kiedy przystojny Elvis (z baczkami!) ukazuje
sig na ekranie, Spiewajgc bardzo niewyraznie, ale za to w kétko ten sam refren, publicznos¢ popada w zbiorowg histerie...

¥ Klub Miedzyspotdzielniany ,Batamutka” przy Spotdzielni Pracy im. J. Dgbrowskiego (p6zniej: Klub Rozrywkowy WZSP ,,Batamutka”), ul.

Szczepanska 5.

4 L. Boyer data w Krakowie piec recitali 25 lat piosenki milosnej — w Filharmonii Krakowskiej, w Teatrze im. J. Stowackiego i w Teatrze Mlodego

Widza (16-18 11957).

4 Spiewamy i Tariczymy” — dwutygodnik PWM ukazujacy sie w Krakowie od pazdziernika 1954 r.

“2 . Skarzynski, Lucienne Boyer, ,Spiewamy i Taficzymy” IV 1957. 15-letnia wéwczas Jacqueline Boyer — cérka piesniarzy: Jacquesa Pilsa
i Lucienne Boyer (pasierbica E. Piaf), studentka paryskiej szkoly dramatycznej, przyszta piosenkarka i zwyciezczyni II Festiwalu Eurowizji
w 1960 r. —kilkadziesiat lat pézniej byta gosciem specjalnym V Miedzynarodowego Festiwalu Piosenki Francuskiej Grand Prix Edith Piaf w Kra-

kowie (14-16 VI 2013); $piewala piosenki swoje, rodzicéw i E. Piaf.
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nad 10 tys. widzéw. GwoZdziem programu
byt - jak pisala recenzentka ,,Dziennika
Polskiego” - modny rock and roll w wy-
konaniu calego zespotu i solistow. Publicz-
nos¢ sktadajgca sie przewaznie z mlodzie-
zy reagowata bardzo zywo (czasem nawet
az zywiolowo) na utwory jazzowe grane
z temperamentem przez 16 mlodzien-
cow w blekitnych ubraniach pod dyrekcjg
J. Walaska*®. Najwiekszy aplauz wywoly-
wal §piewany przez Carmen Moreno Rock
Around the Clock w wersji polskiej — Tere-
~fere, ecie pecie:

Tere-fere, ecie-pecie

Bawmy sie jak grzeczne dzieci
Bo i my tez mamy wreszcie -
Rock and roll!

Nie straszny nam ROCK’N'ROLL - to tytul
pierwszej w Nowym Roku rozméwki Lu-
cynki i Paulinki, czyli wymys$lonych przez
Janine Ipohorska i Barbare Hoff ,,Przekro-
jowych” specjalistek od mody i elegancji:

- Czy umiesz tarnczyc ten nowy taniec? -
zapytata Lucynka.

- Rokendrol? Nie wiem, nie prébowatam...
- odpowiedziata Paulinka.

- A co bedzie, jesli na zabawie to zagrajg,
a my ani be, ani me?
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- Spokojna glowa - powiedziata Paulin-
ka. - Po pierwsze, nie wiem, czy jest w tej
chwili w Polsce orkiestra taneczna, ktdra to
potrafi zagraé. Po drugie, mozna tariczy(,
nie umiejqgc, bo na razie nikt si¢ na tym nie
pozna...**

Nikt, z wyjatkiem Lucjana Kydrynskie-
go... Jego ocena byla do$¢ surowa, ale
wyrozumiatla i zyczliwa; o pierwszych
w Krakowie rockandrollowych krokach
stawianych na parkiecie Klubu Plasty-
kéw pisat na tamach ,,Dziennika Polskie-
go”: U Plastykow probowano wprowadzié
do Krakowa rock and roll. Spiewano go
i taticzono, przyznajmy, nie najlepiej,
ale od czegos trzeba zaczgl przewietrza-
nie tradycji. [...] Zasady tego tarica nie
sq jeszcze ustalone, kazdy tariczy tak jak
potrafi®.

Nowatorskie wprowadzenie muzyki ja-
zzowej wykonywanej na zywo przez
zespol Kalwinskiego i jej state wykorzy-
stywanie w spektaklach i wieczorach te-
atralnych Teatru Cricot II spowodowalo,
ze sala Klubu Plastykow stala si¢ pierw-
szym w Krakowie miejscem, w ktérym
demonstrowano takze najnowsze style
taneczne, m.in., juz w potowie 1956 r.,
rock and roll. Kazimierz Wiéniak wspo-
mina, ze odbywaly si¢ tam popoludniowe
dancingi (,,fajfy”) z zespotem ,,Drazka”
i calonocne maratony rock and rolla -
tanczono pono¢ do biatego rana; w swo-
im Pamietniku pisal: Tadeusz Kantor Dom

# K. Zbijewska, W hali Gwardii bez zmian, ,Dziennik Polski” 1957 z 29 1.
* (red.), Dzis: Lucynka i Paulinka w historyjce pt. Nie straszny nam ROCK’N'ROLL, ,,Przekr6j” 1957 z 1 1.
# L. Kydrynski, Karnawat 1957! Europy nie bylo w... Krakowie, ,,Przekréj” 1957 z 13 1.

Plastykéw zmienit w maty Paryz. Tu od-
byta sig premiera Cricot 2. Tu tez rock and
roll, taniec wymagajgcy duzej kondycji, sta-
wial pierwsze kroki: nikt nie mégt oprzeé
sig pokusie tego tarica. W popisach tych
tamaricow przodowali Ireneusz Iredyn-
ski, Masza Kapeliriska i Janina Garycka
[...]* w pozniejszej wypowiedzi prasowej
K. Wisniak dodawat: Obok jazzu modny
stat sig tez rock and roll. W Domu Plasty-
kéw tariczono go do bialego rana. [...] Na
Lobzowskiej krélowat Kantor. Nie widzia-
tem, zeby tariczyl, ale Marysia Stangret,
jego pozniejsza zZona, zostawata na tarice
po przedstawieniach Cricotu. [...] To byt
salon artystyczny krakowskiej inteligencji

[...]Y

W sierpniu 1956 r., zaraz po powrocie
z festiwalu sopockiego, Kalwinski spotkal
sie z Piotrem Skrzyneckim, omawiano
kwestie ewentualnego udzialu Drazka
i Pieciu w Polskiej Stajni Narodowej —
pierwszym programie tworzacego sie ka-
baretu. Do nawigzania wspolpracy jednak
nie doszlo - zapewne wystepy w Teatrze
Cricot oraz czeste wyjazdy koncertujace-
go w calej Polsce i grajacego takze zarob-
kowo zespotu Kalwinskiego nie daly sie
pogodzi¢ ze stala obecnoscig na probach
i przedstawieniach Piwnicy. Dlatego jesie-
nig pojawit si¢ tam inny zespot jazzowy
- Stomp-B Jerzego Borowca. Jan Giintner
opowiadal: Poczgtki Piwnicy to rock and

4 K. Wiéniak, w: J. Olczak-Ronikier, dz. cyt.
4 K. Jakubowski, dz. cyt.

48
49

50

61

roll. Jerzy Borowiec, na co dziefi prowadzg-
cy zaklad fotograficzny przy Karmelickiej,
miat kapele. Odchodzit Chet Baker i Bill
Haley. Wywijalismy rock and rolla w tu-
manach kurzu...*®

Zanim jednak jeszcze pojawit sie w Piwni-
cy Borowiec ze swoim zespotem, grafa tu
wlasna orkiestra klubowa - klubowa wta-
$nie, bo warto przypomnie¢, ze pierwotnie
placowka podziemnej awangardy w Pala-
cu pod Baranami nazywala si¢ oficjalnie
Klubem Mtodziezy Twdrczej ,,Piwnice
pod Baranami”®. Klubowg kapele two-
rzyly: dwie gitary, Ryszarda Fischbacha
i Krzysztofa Litwina, harmonijka ustna
Rajmunda Jarosza, garnek (obciagniety
cielecym pecherzem) Wiestawa Dym-
nego i - uzupelnijmy instrumentarium
tej sekcji rytmicznej, dodajac, najpierw
za Teresa Stanistawska®’: miedziang tace
(uzywang do zbierania pieniedzy), garnek
(stuzacy do grzania wina), chochelke, la-
ske i krzesta®, a za Joanng Olczakdéwnag:
»metalowa tace” i ,,rozbita butelke”; wy-
korzystywano zapewne takze inne jeszcze
sprzety, ktorych w piwnicznej rupieciarni
nie brakowato. Przy dzwigkach tak zaim-
prowizowanej muzyki konkretnej rock
and rolla tariczylo si¢ znakomicie — zapew-
nia wspolzatozycielka kabaretu — a blask
plonacych $wiec, unoszace sie tumany ku-
rzu i dymu oraz ponure piwniczne mury
stwarzaly nastroj i chronily uszy przyktad-

J. Binczycki, Zdeprawowany awangardg. Rozmowa z Janem Giintnerem, ,Gazeta Wyborcza. Krakéw” 2018 z 5-7 L.
W niektorych zapisach: Klub Mlodziezy Artystycznej ,Piwnice pod Baranami”.
Teresa Stanistawska — sympatyzujaca od poczatku z KMT ,,Piwnice pod Baranami” redaktor naczelna ,,Echa Krakowa’, na tamach ktorego

ukazywalo sie — poczawszy od 30 marca 1957 r. - ,,Echo Piwnicy pod Baranami”.
5! T. Stanistawska, W piwnicach ,Pod Baranami” dojrzewa mlode wino, ,Echo Krakowa” 1957 z 31 1.
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nie spigcych krakowian przed opetariczym
rytmem i wrzaskiem piwnicznych spiewéw
i tancow. ..

Liderem piwnicznej grupy skifflowej byt
Ryszard Fischbach - ,wlasciciel gitary
i bohaterskiego tenoru’, jako go okresla-
no, ,gléwny muzyk i podpora muzycz-
na programu’. Przy akompaniamencie
gitarowym Ryska Fischbacha taticzylismy
szalone, modne wowczas rock and rolle...
- wspomina pierwsza gwiazda Piwnicy
Barbara Nawratowicz. — Ja, reprezentu-
jaca wage piérkowgq, bytam podrzucana,
wywijana i czesto miotana o ziemig przez
co silniejszych tancerzy... Wiesiek [Dym-
ny] byt bardzo silny i wywijat mnqg bez-
trosko...> Rysio Fischbach grat na gitarze
i $piewat ,Wiara, dla nas tylko ¢wiara...”,
a ttum piwniczny hasat w rytmie, ktéry
prawdopodobnie miat oznaczaé rock and
roll [...] - to z kolei wspomnienie Stawo-
mira Mrozka®'. W zgodnej opinii piwni-
czan najlepsza w rock and rollu byta Jo-
anna Plewinska: Joasia Plewiriska, sliczny
kociak w stylu Brigitte Bardot, wcielenie
urody, elegancji i wdzigku, po programie
najpigkniej taricowata ze wszystkich rock
and rolla z Wilodkiem Kaminskim, piw-
nicznym bramkarzem®.

Goszczacy w Krakowie w styczniu 1957 r.
pewien angielski dziennikarz odwiedzit
réwniez klub w Piwnicach pod Barana-
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mi. Ze spektaklu Polska Stajnia Narodo-
wa zapewne niewiele zrozumial, bardzo
natomiast zainteresowato go, jak mtodzi
arty$ci tancza rock and rolla. Wykonat
kilka zdje¢, ktore miesiac pdzniej opubli-
kowano w jednym z londynskich maga-
zynéw ilustrowanych, w reportazu przed-
stawiajacym zycie miodziezy w Polsce,
a zatytulowanym See you later, deviator™.
Na jednym ze zdjeé - pisze Barbara Na-
wratowicz — mozna byto zobaczy¢ Ryska
z gitarg i Piotra obracajgcego mnie w sza-
leticzych tanecznych zawijasach®. Byla to,
wedlug dziennikarza zza zelaznej kurtyny,
polska wersja rock and rolla, ktérg nazwal,
jak przettumaczyta J. Olczakéwna - ,trze-
siono-bujany”

Karnawal 1957. Prasa co tydzien anon-
suje kolejne bale maskowe i kostiumowe
- dziennikarzy, drukarzy, wedkarzy, bryd-
zystow, budowlanych, sportowcow, plasty-
kow, palestry, profesury... Zabawy orga-
nizowane s w réznych lokalach, w salach
mniejszych i wiekszych - od hali Wisty
i Rotundy po ,Warszawianke” i ,,Esplana-
de” Szczegdlnym powodzeniem cieszy si¢
w tym roku Grand Hotel (tu m.in. zegla-
rze urzadzili prowadzony przez Ireneusza
Iredynskiego ,Yachting-Roll”). Wszedzie
stycha¢ rock and rolla, graja krakowskie
orkiestry — Janusza Szewczyka, Maksymi-

2 ]. Olczakéwna, W Piwnicy nie tylko taticzy sie ,trzgsiono-bujanego”, ,Gazeta Krakowska” 1957 z 18 III.
* B. Nawratowicz, Kabaret ,,Piwnica pod Baranami”. Fenomen w Kulturze PRL, Krakow 2012, s. 19-20, 83.

* S. Mrozek, w: J. Olczak-Ronikier, dz. cyt., s. 6.
% ]. Olczak-Ronikier, dz. cyt., s. 58.

% Dateline Poland: See you later, deviator, ,The Illustrated London News” 1957 z 16 II.

¥ B. Nawratowicz, dz. cyt., s. 35.

liana Krebsa, Tadeusza Preussnera, Wta-
dystawa Figla, Henryka Mrowinskiego,
graja male zespoly — Drazek i Pieciu, Ryt-
m-Jazz, Stomp-B J. Borowca, graja grupy
nowohuckie - Melodix, Rhytmus, Teddy
Jazz, Modern Sekstet, Kolorowy Jazz J.
Krzeczka... W repertuarze obowigzkowo
utwory rockandrollowe, bo tego domaga
sie publicznos¢. Po niektdrych imprezach
pojawiaja si¢ nawet w prasie krotkie rela-
cje, komentarze i zdjecia.

W Rotundzie wielki ,,Bal nie z tej ziemi”
z orkiestra Tadeusza Preussnera, na par-
kiecie kilkadziesigt par w szaleniczym rock
and rollu. Tanczy nawet zaproszona przez
studentéw Maria Koterbska (goszczaca
wlasnie w Krakowie z kabaretem Waga-
bunda®®); w konkursie na najciekawszy
kostium balowy sensacje wzbudza tancerz
z obandazowang glows i podpisem ,,ofiara
rock and rolla”, red. Zbijewska z ,,Dziennik
Polskiego” (dziennikarzy réwniez zapro-
szono do Rotundy) glo$no skarzy sie, ze
tez jest ofiarg rock and rolla, bo po pierw-
szych prébach jeszcze dotgd kreci sig jej
w glowie®. Pomiedzy uczestnikami balu
krazy Janusz Budzynski - przedstawiciel
redakcji ,Czarno na Bialym”, organizatora
tej karnawalowej imprezy - pyta o wraze-
nia, notuje na goraco uwagi balowiczéw:
- Czy jest pan zadowolony z zabawy, co sie
panu podobato? - Jedna pani... - Rozu-
miem, a co sig panu nie podobato? - Mgz
tej pani... - A pani co sig podobato? - Ma-
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ria Koterbska! Budzynski odnajduje w ttu-
mie Marie Koterbska... - Jak si¢ pani czuje
na balu? - Bardzo dobrze! - Co sie pani
najwiecej podobato? - Jak powiem, ze pan,
to czy pan to napisze? — A co sie pani nie
podobato? - To, ze méj przygodny partner
usitowat mnie w rock and roll przerzucié
przez glowe i ttumaczyt mi, ze zrobi to tak,
ze nawet nie zauwaze...*

W Wojewddzkim Domu Kultury w Pata-
cu pod Baranami - tradycyjny Bal Prasy.
Calonocna zabawa kostiumowa w kilku
salach tanecznych, z udzialem dwéch or-
kiestr - Maksymiliana Krebsa i zespotu
Rytm-Jazz, z licznymi atrakcjami, takimi
jak: wystepy artystow scen krakowskich,
kronika filmowa, transmisja radiowa, lo-
terie i konkursy - z najwaznieszym: Kon-
kursem Rock and Roll. Najpelniejszy opis
konkursowych zmagan zawdzieczamy
reporterowi ,,Echa Krakowa”: Rytm Rock
and Roll porywa wszystkie pary do tarica.
~Kazdy orze tak, jak moze”... Jedni Smiesz-
nie podrygujg w miejscu, inni skaczg, jak
zamkniete w klatce lamparty, jeszcze inni
tariczg, jak para cyrkowych akrobatow...
Szarpniecie, potobrot, przegiecie w tyt
i partnerka wylatuje w gore jak z pro-
cy. A potem znowu to samo, nogi obojga
partneréw skaczq jak oszalate - tak kaze
Rock and Roll. Zwinny skok i juz partner-
ka siedzi na plecach lub lgduje pod pachg
partnera. By dobrze tarczyé Rock and Roll,
trzeba nie tylko mie¢ wspaniate wyczucie

58 Kabaret Wagabunda prezentowal program Kult smiesznostki W Teatrze Mlodego Widza (8-12, 15-17 11 1957) i w MKS ,,Rotunda” (21-24
11 1957); podczas ,,Balu nie z tej ziemi” kilka piosenek wykonali artysci Wagabundy: Maria Koterbska, Janusz Oseka i Kazimierz Pawlowski,

akompaniowal Wiktor Kolankowski.
% K. Zbijewska, Na studenckim balu, ,,Dziennik Polski” 1957 z 19 II.
0 J. Budzynski, Studencki karnawat, ,Czarno na Bialym” 1957 z 2 IV.
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rytmu, ale i muskuty sitacza — w trakcie
tarica partner rzuca partnerkq jak pitkg raz
w gore, a raz w dot, raz w bok, drugi raz
wprzéd — Rock and Roll to taniec, w kté-
rym kobieta staje si¢ igraszkq mezczyzny.
[...] Rock and Roll coraz pewniej i Smie-
lej toruje sobie droge na parkiety naszych
dansingéw i balow. Sobotni ,Bal Prasy” byt
chyba tego najlepszym przyktadem. Walce,
foxtrotty, slow-foxy musialy niestety zejs¢
na drugi plan przed zwycigskim pochodem
kréla wspotczesnych taricow, ktérym jest -
Rock and Roll!*!

Opinie uczestnikow tej zabawy byty zgod-
ne: w Palacu pod Baranami odbywalo sie
juz wiele rozmaitych baléw, ale na zadnym
z nich nie tanczono jeszcze tak zwariowa-
nego tanca jak rock and roll®”. Prasa nie
odnotowala, niestety, nazwisk zwyciezcow
konkursu - nie wiemy wiec, kto najlepiej
taniczyt rock and rolla w salonach Palacu
pod Baranami. Wiadomo jednak, ze ty-
dzien wczesniej w pierwszym takim kon-
kursie - urzagdzonym w nowo otwartym po
remoncie Klubie Literatéw — tryumfowata
para rockandrollowa rodem wtaénie z Pata-
cu pod Baranami ($cislej: z piwnic Palacu)
- Barbara Nawratowicz i Wiestaw Dymny;
zwyciezcy I Konkursu Rock and Roll - ro-
zegranego 3 lutego 1957 r. podczas conie-
dzielnej imprezy ,,Tancuj-tancula™ - otrzy-
mali nagrode w postaci dwutygodniowych
bezplatnych obiadéw u Literatow.

° . Lewicki, W sobotg ,,Pod Baranami’..., Echo Krakowa” 1957 z 11 IL.
 (red.), Na Balu Prasy, ,Dziennik Polski” 1957 z 12 IL.

Jeszcze pare tygodni temu nie byfo prawdo-
podobnie w catej Polsce nikogo, kto mdgtby
wyczerpujgco i autorytatywnie odpowie-
dzie¢ na pytanie - co to jest rock and roll?
- od takiej refleksji rozpoczyna swoj tekst
dziennikarz ,Echa Krakowa” Jacek Ad-
olf*’. Ale dzisiaj, w drugiej potowie lutego
1957 r., wszystko juz wiadomo - autor jest
wladnie po pierwszej lekcji rock and rolla
u prof. Wieczystego i moze wyczerpujaco
odpowiedzie¢ na to pytanie; to, czego si¢
dowiedzial, przekazuje swoim czytelni-
kom w szczegétowym artykule instrukta-
zowym Rock and roll z prawdziwego zda-
rzenia. Jednoczes$nie ukazujacy sie tego
samego dnia ,,Przekr6j” przynosi Kilka
uwag o nauce rock and rollu samego prof.
Wieczystego®. Ci, ktérzy nie dostali sie
na pierwszy kurs (a tltumy chetnych oble-
galy Patac pod Baranami, zapisano tylko
60 os6b) maja teraz wszelkie niezbedne
informacje - i historyczne, i praktyczne
- aby podja¢ nauke we wlasnym zakresie.

Kurs rock and rolla zorganizowany przez
sekcje tarica nowoczesnego Polskiego Klu-
bu Tanecznego - utworzonego z inicjaty-
wy prof. Mariana Wieczystego dwa mie-
siace wcze$niej* — rozpoczal si¢ 18 lutego.
W pierwszej lekcji brat tez udzial, jako
obserwator, Lucjan Kydrynski; w przerwie
pytal profesora: Jak to pan profesor robi, iz

% Pomystodawcg imprezy tanecznej pn. ,Tancuj-taficula” (polaczonej z literacka zgaduj-zgadula) byt Tadeusz Kwiatkowski, wiceprezes odd-

ziatu krakowskiego ZLP.

. Adolf, Rock and roll z prawdziwego zdarzenia, ,Echo Krakowa” 1957 z 23-24 IL.
M. Wieczysty, Kilka uwag o nauce rock and rollu, ,Przekroj” 1957 z 24 I1.

© 19 XII 1956 1.

nie widzgc na oczy Presleya czy Haleya po-
trafi uczy¢ rockandrollowych figur? Marian
Wieczysty odpowiedzial: Istnieje, prosze
pana, bardzo obfita literatura fachowa...
Do nauki rock and rollu dostatem ostatnio
specjalne skrypty z Londynu. Podczas swej
pracy pedagogicznej bratem udzial w wy-
lansowaniu w Polsce kolejno — shimmy,
charlestona, black-bottoma, boogie-woogie,
jivea, be-bopu i dziesigtka innych taricow,
jest wigc nadzieja, ze wylansuje réwniez
rock and roll®’.

Stefan Kisielewski — znawca i wielki ad-
mirator muzyki jazzowej, ,przyjaciel ja-
zzw’, jak o nim moéwiono® - okazat sie tez
entuzjasta i zdecydowanym obroncg rock
and rolla. Kiedy na przyktad felietonista
»Stowa Powszechnego” (podpisujacy si¢
»Czytacz”) potepil ten nowy taniec jako
»hiemoralny” i ,nieestetyczny”, nazy-
wajac go pogardliwie ,erotyczno-ekwi-
librystyczno-epileptycznym tamancem’,
Kisiel natychmiast ripostowal: Winszuje
Czytaczowi instynktu obyczajowo-wycho-
wawczego, facet po prostu nie wie, o czym
pisze... Osobiscie wolg rock, ktérego zasady
i gatunek wykluczajg zarowno erotyzm, jak
i alkoholizm (ko# by padl), pozostawiajgc
tylko Zywiotowgq, rytmiczng zabawe... Naj-
pierw osiemnastoletni urzgdzali powstania,
potem budowali zrgb, obecnie taiczg rock
and rolla (brodate oseski wytaricowujg

L. Kydrynski, Zatariczymy?, ,,Przekréj” 1957 z 24 11
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rock and rolla w Krakowskim Jazz-Klubie
- za co ich zresztg gorgco pochwalam). To
bardzo chwalebne, zwlaszcza w miescie
Wyspiariskiego, wieszcza-krakauera, kté-
ry modlit si¢ o Polske normalng, takq jak
inne narody. Rock and rolla taviczg w ca-
tym Swiecie, a powstania robig najczesciej
u nas...* I na koniec poradzil jeszcze
Czytaczowi, zeby przypatrzyt sie dobrze
tancom goralskim, takim jak drobny czy
krzesany, a dostrzeze w nich ducha rado-
$ci i spontanicznej zabawy, moze nawet
figury czy kroki Zzywo przypominajace
»zwyrtanie” partnerki w rock and rollu.

W lutym 1957 roku Stefan Kisielewski
pisat w jednym ze swoich felietonéw z cy-
klu Gwozdzie w mézgu w ,,Tygodniku Po-
wszechnym”: Stwierdzam jeszcze raz, ze
jedyng sztukg, jaka ma u nas szanse, aby
objg( cale spoteczeristwo i wplyngc na jego
styl zycia, styl rozrywki, a takze styl mysle-
nia, jest jazz i nawet jego zwulgaryzowana,
nieprawa pochodna czy raczej daleki kuzyn
rock and roll. Wplyw ten uwazam za real-
ny i za dodatni nawet w wypadku rock and
rollu — ostatecznie co innego jest szale¢ przy
muzyce, a co innego bez muzyki i z nozem
w garsci...”

Nie sposo6b zgodzi¢ sie z Dariuszem Mi-
chalskim, autorem monumentalnej Hi-
storii polskiej muzyki rozrywkowej, ktory

R. Gérnowicz, Kwadrans z ,Kisielem” - postem i przyjacielem jazzu. Rozmowa ze Stefanem Kisielewskim, ,,Jazz” XI1 1957.
Kisiel, Gwozdzie w mozgu: Wielki remanent czyli Pazdziernikowe swigta, ,Tygodnik Powszechny” 1957 z 21 IV.
Kisiel, GwoZdzie w mézgu: Jak krawiec kraje?, ,Tygodnik Powszechny” 1957 z 17 IL.
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twierdzi, ze: rock and roll pod Wawelem niewielka, lecz istotna korekta: rock and
ustyszano dos¢ wczesnie, bo latem 1957  roll pod Wawelem uslyszano kilka mie-
roku, kiedy miejscowy jazzman Stanistaw  siecy wczesniej, bo juz jesienia roku 1956
»Drgzek”-Kalwiniski do swego programu  Rock Around The Clock i inne rockan-
dixielandowego wlgczyt kilka ,ostrych”  drollowe przeboje Elvisa Presleya i Billa
piosenek spiewanych przez Jenny Jaworskg- Haleya $piewali tu Jenny Jaworska-Ro-
-Rogers™. To prawda, ale w $wietle faktéw  gers z zespotem ,,Drazka” Kalwinskiego
przywolanych w powyzszych rozwaza- i Jerzy Lepa z Kolorowym Jazzem Jézefa
niach mozliwa jednak jest i konieczna Krzeczka.

' D. Michalski, Trzysta tysigcy gitar nam gra... Historia polskiej muzyki rozrywkowej, lata 1958-1973, Warszawa 2014, s. 571.
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z Andrzejem Zaryckim rozmawia Maria Duszka

MUZYKA PONAD WSZYSTKO

Maria Duszka: Panie Andrzeju, z ksiaz-
ki zatytulowanej Zycie wspominam la-
godnie. Andrzej Zarycki w rozmowach
z Andrzejem Paculg dowiedzialam sie,
Ze ma pan w sobie geny §wietokrzysko-
-zakopiansko-wegierskie.

Andrzej Zarycki: Moja babcia ze strony
mamy urodzila si¢ we wsi Hotdowiec,
mama w Chicago, a tata w Zakopanem.
Natomiast mama taty pochodzita podob-
no gdzies$ zza Karpat. Stad moze te Wegry
pod skéra. Ja tez urodzilem si¢ w Zakopa-
nem przy ulicy Za Strugiem. Potem prze-
prowadzili$émy si¢ do centrum i w koncu
na Krzeptowki.

Czy niezwykly talent muzyczny odzie-
dziczyl pan po przodkach?

Tata byl palaczem w banku, a mama
krawcowg. Bardzo lubita muzyke. Spie-

wala w chorze zakopianskim. Miala czysty
glos — mezzosopran chyba, jak sobie te-
raz przypominam. Tata tez byl muzykiem
amatorem. Mial kapele goralska, z ktora
gral na weselach, chrzcinach i innych uro-
czystosciach.

Jak wspomina pan te wczesne lata nauki?

Mieli$my w domu pianino i tata czasem
co$ na nim gral. Dzieci tez interesowaly
sie tym instrumentem. Ja, najstarszy z ro-
dzenstwa, najbardziej. Chodzilem tez ra-
zem z bratem na lekcje fortepianu do pani
Marii Litynskiej, ktéra mieszkata w Zako-
panem przy ul. Kocieliskiej. Potem zapra-
gnatem mie¢ akordeon. Rodzice kupili mi
ten instrument i zapisali mnie do szkoty
muzycznej w Zakopanem. Tam uczyta
nas solfezu pani Janina Makuszynska,
zona autora Koziotka Matotka. Witala nas
zawsze $piewajaco: ,,Dzient dobry dzieci”

Odpowiadalismy tez $piewajaco: ,,Dzien
dobry pani”. I razem: ,,Tonika dolna do, to-
nika gorna do, oktawa...” Pani Janina byta
$piewaczka, wiec to przywitanie pigknie
brzmialo. Zaczatem sie tam uczy¢, kiedy
bytem w drugiej albo trzeciej klasie szkoty
podstawowej. Do szkoly z domu miatem
trzy kilometry, a na zajecia musiatem cho-
dzi¢ z akordeonem. Nie zawsze sie udato
wsiaé¢ do autobusu jadacego z Zakopa-
nego do Koscieliska, bo mnoéstwo ludzi
nim jezdzito i czasem nie bylo miejsca.
A niekiedy autobus sie psul i trzeba byto
chodzi¢ pieszo. Albo wysytano po ludzi
samochody cigzarowe, rosyjskie wojskowe
ZiS-150. Przystawiano drabinke i po niej
wchodzilo sie na pake. No ale nie zawsze
ta drabinka byla i wtedy trzeba bylo sobie
radzi¢ inaczej. Najtrudniej mialy panie,
ktore nosity spddnice do kostek. Cheac
nie chcgc, musialy podciggad te spodnice
az po biodra. No, takie to byty rozrywko-
we podroze.

Jak trzeba byto i§¢ pieszo, to w lecie akor-
deon wozilem... sportowym woézkiem
dzieciecym. A zimg, tego dokladnie sobie
nie przypominam, ale prawdopodobnie
na sankach. Pami¢tam tez takie sytuacje:
Zima pozno wracalem autobusem. Z przy-
stanku do domu trzeba byto przejs¢ pie-
szo co najmniej 300 metréw. Nie bylto tam
jeszcze wtedy pradu, latarni. Wysiadatem
z autobusu w kompletng ciemno$¢. Nie
wiadomo bylo, gdzie si¢ stawia noge, bo
nawet nie bylo wida¢ tego podloza. I w tej
ciemnosci czekal na mnie tata. Wotak: ,Je-
drek, ka ze§?” ,Tata, tu jestem” — odpo-
wiadatem. No i tak probowalismy si¢ jakos
znalez¢, a potem szlismy do domu. Tata
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droge o$wietlal mizerng latarka. Czasem
dzwigal méj akordeon.

W dziecinstwie pelnil tez pan funkgje...
organisty.

Tak, nastepny etap to byto granie na
fisharmonii podczas mszy i nabozenstw
w kaplicach na Krzeptéowkach i na Ski-
boéwkach. Fisharmonia ma miechy i dwa
pedaly. To trudny instrument dla chtop-
ca, ktéry ma 120 centymetréw wzrostu.
Nie da si¢ zmagazynowac powietrza, tyl-
ko trzeba caly czas ,,kalikowa¢”. Opiera-
tem sie wiec tytem o siedzisko, zeby si¢
nie przewrdcic i grajac stawalem stopy
na zmiang na pedatach. I to wygladato
zabawnie, zupelnie jakbym jechal na ro-
werze. Wokot mnie ustawiata sie grupka
kobiet i kazda z nich chciata mie¢ decy-
dujace stowo co do repertuaru. Wyktoca-
ty sie teatralnym szeptem, poszturchujac
mnie i mowiac, co mam teraz grac. A ja
nie wiedziatem, ktérej z nich mam stu-
cha¢. W koncu poskarzylem sie tacie.
Poszliémy z tym problemem do ksiedza
i od tego czasu on pisal mi na karteczce
repertuar ze $piewnika.

Czy mial pan jakie$ inne zaintereso-
wania oprécz muzyki? Czy moze jakis
sport pan uprawial?

Niczego nie uprawiatem tak na serio
jak muzyki. Bawili$my sie oczywi$cie
na tace za domem. Miejsca w tym cza-
sie bylo duzo. Tata kupil nam dysk do
zabawy. Kupil tez oszczep, ale mieliémy
go krotko, bo tata sie pewnie przestra-
szyl, ze mozemy sobie zrobi¢ krzyw-
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de. Gralis$my tez w zoske, skakalismy
wzwyz i w dal. A w zimie jezdzilismy
na nartach.

Pono¢ kiedy byl pan dzieckiem i mama
z panem szla do kogos w odwiedziny, to
prosila ,,Lepiej nic nie méw”. Dlaczego
tak bylo?

Mama bytla prosta kobieta, sama sie nie
najlepiej czuta wsréd obcych ludzi, ale
nawet jak szliSmy do rodziny, to tez nas
uciszata. Nie wiem dlaczego.

Bala si¢, ze zdradzi pan rodzinne tajem-
nice?

Ale nie bylo zadnych tajemnic, nic si¢ nie
dzialo. Byl to spokojny dom, normalne zy-
cie. Prawdopodobnie chodzilo o to, zeby
dziecko samo sie nie kompromitowalo, nie
mowilo glupstw. ,,Lepiej nic nie méw”. I to
»lic nie moéw’, to mi zostato dtugo, dtu-
go... Ja bylem juz w liccum muzycznym
i nadal miatem problem z udzielaniem
odpowiedzi. Jak mialem co$ powiedzie¢
nauczycielowi, to si¢ blokowatem. Dla-
tego z nauka bylo kiepsko, ale z muzyka
byto lepiej...

Dos¢ weze$nie muzyka stala sie dla pana
Zrédlem utrzymania.

Tak, bo my$my w liceum chatlturzyli.
Wie pani, ja mieszkalem w bursie. To
taki wolny, dziki cztowiek wyjechal so-
bie z Zakopanego spod opieki rodzicéw
i wreszcie jest sam. Oprocz kierownika
bursy to wlasciwie nikt nad nim nie pa-
nuje. Gdyby nie Lucjan Kaszycki, peda-
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gog, ktéry w pewnym momencie petnit
dobrowolnie role mojego opiekuna, za-
stepcy ojca, liceum pewnie byloby moja
ostatnig szkofg... Zamiast si¢ uczy¢, gra-
tem, bo to zawsze lubilem. A on przywo-
tywat mnie do porzadku. No, ale jednak
chalturzytem. Zbierali$émy si¢ w jakies
male zespoliki i zarabiali$my pieniadze.
A nie bylo przeciez wtedy szaf grajacych,
wiec jezeli gdziekolwiek kto$ chcial tan-
czy¢, to musial wynajaé zespdt. Ludzie
wiedzieli, gdzie mozna nas znalez¢: albo
w akademiku muzycznym, albo w bur-
sie muzycznej. Licealista byt tanszy niz
student, wiec pracy mieli$my mndstwo.
Zapraszano nas w rézne miejsca, m.in.
do: Huty Aluminium w Skawinie, Spot-
dzielni Pracy Fryzjeréw ,Fala”, Klubu
Garnizonowego przy ul. Zyblikiewicza, na
studniowki, imprezy urodzinowe, zabawy
sylwestrowe i na tzw. fajfy w restauracjach.
W Zakopanem tez gralismy przez kilka
wakacyjnych sezonéw. Wtedy moi kole-
dzy z zespolu mieszkali u nas w domu na
Krzeptowkach.

To zapewne bywalo wesolo...

Ja zawsze mialem wesole zycie. A teraz tez
mam... wesole Zycie staruszka.

Na poczatku studiow w krakowskiej
Wyzszej Szkole Muzycznej wyjechal pan
do USA. Z zamiarem pozostania tam?

Tak. Jak juz powiedzialem, mama uro-
dzita si¢ w Chicago. W zwigzku z tym
mieli$my prawo do emigracji i do pobytu
stalego w Stanach Zjednoczonych. Do-
staliémy zielone karty, prawo do pracy

i prawo stalego zamieszkania. I wszystkie
te $wiadczenia, ktore nalezg si¢ obywate-
lowi USA. Oprécz prawa do gtosowania.
No, ale okazalo sie, ze mam tez obowia-
zek stuzy¢ w wojsku amerykanskim. Tego
nie przewidzialem. A wtedy byla wojna
w Wietnamie i Amerykanie brali do woj-
ska, kogo si¢ dato. Na szczeécie odroczyli
munie, bo nie znalem angielskiego. Mialem
sie nauczy¢ i za rok przyjs¢ znowu na ko-
misje. Ale juz si¢ tam nie pojawitem, bo
wrdécilem na studia do Krakowa. Przed
wyjazdem do Stanéw bylem juz na pierw-
szym roku kompozycji u pana Lucjana
Kaszyckiego. Kiedy bylo postanowione,
ze jesienig wyjezdzamy, to ja juz lekcewa-
zylem nauke, nie zaliczalem egzaminow.
Dlatego musialem po powrocie jeszcze
raz zdawa¢ egzamin wstepny i zaczynac
studia od poczatku. Tak ze moje szkoty
trwaly po siedem lat. Podstawowa siedem,
liceum muzyczne - siedem i Wyzsza Szko-
ta Muzyczna, przez ten wyjazd do USA,
tez siedem.

A potem zaczal pan wspolpracowad
z Ewa Demarczyk. To trwalo prawie
dwadziescia lat. Mnostwo wspaniatych
koncertow, wiele cudownych piosenek.
Jak to sie zaczelo?

Trwato dokladnie dziewietnascie lat.
Wszystko zaczelo si¢ w Hefajstosie, czyli
Teatrzyku Piosenki Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego. Byli w nim m.in.: Leszek Dlu-
gosz, Leszek Aleksander Moczulski, Win-
centy Faber, Zbyszek Korwin-Piotrowski
i Marian Nawrocki, kolega z Zakopane-
go. Pisaliémy piosenki. No i pewnie Ewa
gdzie$ je ustyszata. I akurat tak si¢ ztozy-
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to, ze kiedy w 1966 r. wracatem do kraju
Batorym, to tym samym rejsem z tournée
po Stanach wracala Ewa z ogromna grupa
artystow. No i podczas tej podrozy zapro-
ponowala mi, zebym napisat dla niej jakies
piosenki. Szukata repertuaru, bo chciata
zorganizowac sobie recital, a nie miata
dostatecznie duzo utworéw. W Krakowie
przedstawita mnie Piotrowi Skrzyneckie-
mu i piwniczanom. Dostalem od Piotra
tekst — Ballade o cudownych narodzinach
Bolestawa Krzywoustego Galla Anonima.
To byta nasza pierwsza piosenka. I od razu
w tym samym roku zostala wykonana na
balu w Pieskowej Skale.

I od razu byla grana w I Programie Pol-
skiego Radia. To byla pierwsza piosenka
Ewy Demarczyk, jakg pamietam.

Piosenka powstala w 1966 r. W Warszawie
rodzila si¢ wtedy ptyta Ewa Demarczyk
spiewa piosenki Zygmunta Koniecznego.
I Ewa nagrata tez przy okazji t¢ Ballade
o cudownych narodzinach... z naszym
choérkiem. I to bylo to, co pani slyszata.
Natomiast w Pieskowej Skale gralismy na
zywo z malym piwnicznym zespolem. To
bylo takie bardzo proste wykonanie. Jak
Piotr usltyszatl te piosenke jeszcze przed
tym balem, to mowit pélzartem: ,,Bedzie
skandal, bedzie skandal!”. Bo uwazal, ze to
jest taka piosenka, ktéra do Ewy nie pasu-
je. Piotr lubit skandale, byt zachwycony...
No, ale skandalu nie byto.

No, moze niewielki, ze wzgledu na tekst.

Ze wzgledu na tekst i na muzyke tez.
W pordéwnaniu z utworami Zygmunta,
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ktore Ewa $piewata do tej pory, to byta
taka prosta balladka. Spiewata tez czasem
bzdurki, np. jakis szlagier wloski o po-
catunkach... No ale ta bzdurka o Krzy-
woustym zakosila swoim bzdurstwem
wszystkie inne. Potem juz dostawatem
inne teksty. Na przyklad Imie twe Cwie-
tajewej.

Te cudowna piosenke ustyszalam w ra-
diu po raz pierwszy chyba okolo 1978 r.
Doslownie wystala mnie w kosmos.
I jeszcze Niesmiertelniki skomponowane
do wiersza Bronistawy Ostrowskiej. Czy
pan sam znalazl te teksty?

Ja sam nie szukaltem. Zdawatem si¢ na
to, co dostawalem od Piotra albo od
Ewy. Cieszylem sie, ze pisze dla niej, ale
tez rownolegle tworzylem muzyke dla
teatrow, wiec mialem sporo pracy. Nie
dodawalem sobie jeszcze niezamoéwione;.
Tak to bylo, ze pisalem, ile musialem.

Niedawno Krzesimir Debski opowiadal,
ze utwory, ktére komponuje, po prostu
przeplywaja mu nad glowa. I on po nie
siega. ,,Kto zlapie, ten ma” - mowil. Czy
u pana jest podobnie?

Tak jest. No to tak, jak wymyslanie wszyst-
kiego. Jak pani pisze wiersz, to tez gdzies
on tam fruwa, skojarzenia jakie$ przy-
chodzg - tak sobie to wyobrazam. Mygli,
uczucia, ekspresja — to si¢ tworzy, ku-
mulyje, w ktérym$ momencie sie to zbiera
w jaka$ jedng mysl zasadnicza, skrystali-
zowana. Wtedy sig¢ to zapisuje. Tak samo
jest z muzyka. Mnoéstwo dzwiekdw jest
w wyobrazni, tylko trzeba je uszeregowac
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w taki sposob, zeby wyszlo co$ logicznego
i w miare fadnego. Cos, z czego bede za-
dowolony. Bo to wszystko przeciez wedlug
wlasnego gustu si¢ robi.

Jest takie nagranie na YouTube z koncer-
tu Ewy Demarczyk w Poznaniu w 1980 r.
Spiewa pan tam z nig piosenke Ronda
del Fuego. Czy to byl jedyny utwor, ktory
wykonywal pan w duecie z Demarczyk?

Kiedy z zespotu odszedt Zbyszek Wodec-
ki, to przez pewien czas nie bylo nikogo,
kto méglby z Ewa zaspiewaé np. Pocatun-
ki. To byl z zalozenia utwér do $piewania
w duecie, wiec ja to z nig wykonywatem.
No i jeszcze moze dwie piosenki oprdcz
Ronda del Fuego. Ale to nie byta moja
domena, ze tak powiem. W Piwnicy Ewa
$piewala z Mikim Obtonskim. Ona nie
wychodzila na scene z utworem weczesniej
niz po pol roku ¢wiczen. Krdcej nie przy-
gotowywala piosenki nigdy.

Cwiczenia odbywaly sie codziennie?

Tak, prawie codziennie mieli$my proby;,
za wyjatkiem $wiat i weekendow. Spoty-
kalismy si¢ u Ewy albo w wynajetym po-
mieszczeniu w domu kultury na Rynku.
Ktos tam czuwal nad tym i szukat miejsc,
gdzie moglisSmy ¢wiczy¢. Jedna piosenke
Ewa ¢wiczyta najdluzej, moze nawet po-
nad rok. To Palma sola. Spiewala j3 potem
zawsze na koniec koncertu. Ja chciatem,
zeby wykonywala te piesn bez akompa-
niamentu, ale Ewa si¢ na to nie zgadza-
ta. W koncu wymyslita sama, ze poprosi
gitarzyste, zeby tylko wystukiwal rytm
na gitarze. No i udalo si¢ bardzo dobrze.

Konczyla kazdy koncert tym utworem.
Pie$n o samotno$ci bez akompaniamentu
robita osobliwe wrazenie.

To byla taka wyciszajaca piosenka. I ona
konczy tez dwuplytowy album Ewa De-
marczyk live. Jozef Opalski tak pieknie
o niej napisal na okladce tego albumu:
I nic bardziej poruszajgcego niz koniec
spektaklu, gdy z ciemnosci wylania sie
nierytmiczne, zdezorientowane, szuka-
jgce dla siebie miejsca w swiecie stukanie
w gitare. Przy tym suchym, niezdecydo-
wanym, niepewnym ,,akompaniamencie”
artystka spiewa wiersz Nicolasa Guillen
- La palma sola - Samotna palma. W ci-
szy az przeraZliwej, ktora zawladneta wi-
downig, ustysze¢ mozna opowiesc o sa-
motnosci. O samotnosci palmy, kobiety
- ale i 0 samotnosci ziemi, naszej pla-
nety, ktéra wyczarowana wielkq sztukq
Ewy Demarczyk zdaje si¢ toczy¢ wsrod
bezmiaru wszechswiata w poszukiwaniu
dobroci i mitosci...

A nie wiem, jaka to plyta. My$my nagrali
jedna w Rosji. Czy to wlasnie ta?

Nie, nagranie odbylo si¢ podczas kon-
certéw w Teatrze Zydowskim w Warsza-
wie w grudniu 1979 r., a album wydalo
w 1982 r. Przedsi¢biorstwo Nagran Wi-
deo-Fonicznych ,Wifon”. Piosenki zapo-
wiada Piotr Skrzynecki. Mam te plyte
do dzi$. Panie Andrzeju, jak i dlaczego
zakonczyla sie ta wspolpraca z Ewa De-
marczyk?

Dlatego si¢ zakonczyla, ze po ktéryms to-
urnée zaczely si¢ nieprzyjemne rozmowy

75

o pieniadzach. I skutkiem tego byl rozpad
zespotu.

Czyli nie dlatego, ze ona miala trudny
charakter?

Czy Ewa miala trudny charakter? No kaz-
dy ma w jaki$ sposob trudny charakter.
Bez przesady. Ona miala pewne zalozenia
i trzeba bylo je spetniaé. Byla gtéwna po-
stacig w tym naszym zespole, tylko dzieki
niej jezdzili$my po $wiecie. Byla najwaz-
niejsza. Dla niej przychodzili ludzie na
koncerty, przeciez nie dla nas. My$my ja
traktowali jak kolezanke, ale w pewnych
sytuacjach ona decydowata. A nie kazdy
personel lubi dyrektora. Chociaz, prawde
moéwigc, to nasze zycie w zespole napraw-
de nie bylo trudne. A ten charakter Ewy
ujawnial sie¢ raczej w kontaktach z obcy-
mi ludZmi, a szczegélnie dziennikarzami.
Ona dziennikarzy nie lubita, a to juz tatwo
przenosi si¢ na forum.

Jeszcze a propos tego konfliktu... Co$ tam
poszto w zespole nie tak i koledzy zaczeli
sie buntowac. I to dotarto do Ewy. Powie-
dziata, ze jezeli komus si¢ nie podoba, to
ona go zwalnia. Logiczne. Z kolei ja si¢
ujalem za zespolem, cho¢ to mnie nie do-
tyczylo, bo Ewa chciala mnie zatrzyma¢
przy sobie. Ale uparlem sie, ze jezeli ze-
sp6t ma by¢ zwolniony, to ja tez odcho-
dze. Tak po cichu myslatem, ze to uratuje
sytuacje. No ale nie uratowalo, wszyscy
zostali zwolnieni, tacznie ze mng. Z tym,
ze potem powoli Ewa pobrata niektérych
muzykow z tego zbuntowanego zespo-
tu. Koledzy wrocili do grania. Ja jeszcze
wspolpracowatem z nig chwile jako do-
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radca kompletujacy nuty. Jak byty proby,
to Ewa mnie zapraszala, zebym poprowa-
dzit zespot. I tak powoli sie to rozeszto.
A Ewa juz nie miala zadnych nowych
utworéw. No i... wszyscy przegrali.

Ktora z podroézy artystycznych z Ewa De-
marczyk pamie¢ta pan szczeg6lnie?

Kiedy lecieliémy na Kube, to zaczal si¢ pa-
li¢ jeden z czterech silnikéw samolotu. Na
szczescie pilotowi udato sie odcigé doptyw
paliwa i ogien zgast. Ale dla réwnowagi
musial wylgczy¢ takze silnik po drugiej
stronie, zeby samolot lecial prosto. I udato
si¢ dolecie¢ do Hawany - na dwoch sil-
nikach, a nie na czterech. Lecieli$my bar-
dzo nisko i dlugo. A potem kolejne przy-
gody... Jak wylatywaliémy z Hawany, to
za kazdym razem trwalo to mniej wigcej
pie¢ dni. Codziennie rano samolot nie byt
gotowy. ,,O nie, jeszcze nie! Maniana!” -
styszelismy. I to maniana bylo przez kilka
dni. Nie wiedzieli$my, czy z powodu tego,
ze remontuja samolot, czy nie ma komple-
tu pasazerow i czekaja, bo im sie nie opla-
ca lecie¢ z paroma osobami. My w kazdym
razie zawsze rano byliSmy na lotnisku —
niewyspani, ale gotowi do wylotu.

Marcin Kydrynski napisal niedawno
ksiazke o Kubie. Okreslil ustroj tam pa-
nujacy jako plazowy komunizm. Ze niby
jest bieda, ale wszyscy Zyja na duzym
luzie.

Tak, wie pani, oni sg na duzym luzie, bo
tam nic nie ma. Tam jest bieda okropna.
Na przyktad zabawki dla dzieci mozna
bylo kupi¢, na talony oczywiscie, tylko
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raz w roku - na Dzien Dziecka. Ludzie si¢
ustawiali w kilometrowych kolejkach. Ile
mozna bylo kupi¢ w ciaggu jednego dnia,
tyle musialo wystarczy¢.

Przez kilka lat byl pan kierownikiem
muzycznym Teatru Lalki, Maski i Akto-
ra ,,Groteska” w Krakowie i Teatru Dra-
matycznego im. Jana Kochanowskiego
w Opolu. A w 1995 r. zostal pan pedago-
giem w Panistwowej Szkole Muzycznej I1
stopnia w Krakowie.

Tak, prowadzitem klase interpretacji pio-
senki. Bo nie wszyscy uczniowie tej na-
szej $redniej szkoty mieli zamiar uczy¢ si¢
tylko klasyki. Czg$¢ chciata pojs¢ w stro-
ne rozrywki. No i ja uczylem te wlasnie
grupe ucznidw, a gtéwnie uczennic. Bo na
wydziale wokalnym byly gtéwnie dziew-
czyny. One byly rozsadniejsze i jakos
trzezwiej, praktyczniej myslace. Chlopcy
garneli si¢ raczej do innej muzyki. No,
w kazdym razie byliSmy z moim akom-
paniatorem bardzo popularni. Ponie-
waz zainteresowanie bylto coraz wieksze,
lekcje trwajace poczatkowo 45 minut
skracali$my do 30, a nawet 20 minut.
Bo chetnych bylo duzo, a musieli$my si¢
zmie$ci¢ w okres$lonych godzinach pracy
szkoly.

Czyli to byly indywidualne zajecia?

Tak, indywidualne. To byto moje zaloze-
nie i moj warunek. Inaczej nie potrafil-
bym prowadzi¢ zajec. Bo kazdy $piewa
inny utwoér, ma inny charakter. Piosenke
interpretuje si¢ indywidualnie, wprawdzie
wedtug tego, co ona zawiera, ale dyspo-

nuje si¢ konkretnym wykonawcg i trzeba
przekazywa¢ konkretne uwagi.

Kogo pan wspomina jako swoich naj-
zdolniejszych uczniow?

Jest sporo dziewczyn, ktére bardzo ma-
drze poszly w swoja wlasng twdrczosé,
poorganizowaly sobie zespoty. Jak np.
dwie goralki z Zakopanego - je pamigtam,
bo one sg mi najblizsze — Hania Wojciak
i Basia Giewont. One pracuja na swoim.
Maja zupelnie rézny repertuar, ale same
go tworza, $piewaja i nagrywaja. Sg tez
inne panie, ktore co jaki$ czas sie odzy-
waja, ze maja zespoly, ktére moga by¢
wynajmowane na rézne koncerty i uro-
czysto$ci. Ale ja tez wiedzialem, Ze one
niekoniecznie beda korzystaly z tego ma-
teriatu, na ktérym ¢wiczylismy. Zalezato
mi na tym, zZeby wiedzialy, co jest istotne
w utworze. Ze piosenki nie przygotowuje
sie z dnia na dzien, ze trzeba jg opanowa¢
jak role w teatrze. Wyrezyserowac. To sie
tworzy dlugo. Jak juz wspomnialem, Ewa
nie przygotowywata piosenki krocej niz
pot roku.

A nad czym pan teraz pracuje?

Kilka dni temu dostatem od Ewy Lipskiej
wiersze, do ktérych mam skomponowac
muzyke. Bedzie konkretny program. Moja
zona, Beata Paluch, tez przygotowuje
spektakl z piosenkami. Skomponowatem
niedawno muzyke do kilku utwordéw Sta-
womira Krzyski. To poeta, ktory juz raz
mial wieczér w Piwnicy pod Baranami,
a wkrétce bedzie miat drugi. Dwie pio-
senki zaspiewa Kamila Klimczak, a dwie
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moja corka Julia. To jest trudny material,
bo to sg teksty ze zmieniajacg si¢ frazg
i rytmem. Troszke tak jak u pani, prawde
moéwigc. Tego samego typu problem. Nie
jest fatwo. Dostatem tez od pana Stawomi-
ra dwa tomiki wierszy dla dzieci. Czuje, ze
bedzie jeden czardasz.

Te wegierskie geny tutaj sie¢ odzywaja?

Mozliwe. Ja czardasze gratem od dziecin-
stwa. Mdj tata tez gral tego rodzaju mu-
zyke. Bardzo fatwo uruchamia ekspresje
i wyobraznie. Mam to gdzie$ w sobie. Juz
napisatem kilka takich utwordw. Pierwszy
z nich to byta Cyganka z wierszem Osipa
Mandelsztama dla Ewy Demarczyk. Nie-
dawno skomponowatem tez Modlitwe cy-
gatiskg do tekstu Moniki Partyk.

W dziecinstwie grywal pan w kaplicach.
A teraz jest pan ateistg, agnostykiem...?

Tak... Problem polega na tym, ze ja nie
umiem w cuda uwierzy¢. A cala wiara
opiera si¢ na cudach. M¢j, mam nadzie-
je zdrowy, rozum odrzuca takie rze-
czy. Z tego powodu jestem wyautowany
z wszelkich religii. Nie pamietam doklad-
nie, kiedy si¢ to stato. Cztowiek dojrzewa
powoli do réznych rzeczy. To tez tak przy-
szto stopniowo.

Czy lubi pan goéralska muzyke?

Bardzo lubie, ale na zywo. Najczesciej
zespol goralski sktada sie z trzech mu-
zykéw. Najprostszy, obowigzkowy, mini-
malny sklad to: pierwszy skrzypek, czyli
prymista, drugi skrzypek, czyli sekund,
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ktéry akompaniuje, grajac funkcje har-
moniczne, i basista, ktéry podstawe gra na
basach, instrumencie troche wigkszym od
wiolonczeli. Zdarza sie, ze zesp6t sktada
sie z wickszej liczby muzykéw. Bywa tez
skfad, ktérego nie polecam, czyli dwdch
basistow. Trudniej wtedy czysto graé. Zde-
cydowanie nie polecam kilku prymistéw.
Goralska muzyka, jak zresztag w ogole
muzyka ludowa, polega na wariacjach.
To sg caly czas improwizacje, nie gra sie
przeciez wedtug nut. Jest jaka$ podstawa,
temat i na nim buduje si¢ figuracje we-
dlug inwencji muzyka, tak jak w jazzie
czy w muzyce rozrywkowej. A gdyby sie
gralo figuracje wedtug inwencji kilku osob
naraz, to wtedy bylby batagan. Tego si¢
raczej nie stosuje. Przynajmniej na trzez-
wo...

Czesto ludzie wySmiewaja sie z tej muzy-
ki, a to jest wina nagran, wina akustykow.
Najczesciej stycha¢ gtéwnie sekunda i ba-
siste, natomiast rzadko si¢ zdarza nagra-
nie, w ktérym mozna ustysze¢ prymiste,
czyli tego skrzypka, ktéry gra melodie.
Gra te wszystkie fantastyczne rzeczy, kto-
re $wiadczg o inwencji, technice i pigknie
tej muzyKki. I jezeli si¢ tego postucha, to
inaczej wyglada ten folklor.

Pono¢ ulubionymi pana lekturami sa
biografie.

Stosunkowo niedawno zaczatem si¢ in-
teresowad tym, jak mysla, zyja i tworza
inni ludzie. Czytalem m.in. biografi¢ En-
nio Morricone i Jana Sebastiana Bacha.
A ostatnio, to tez jest biografia, aczkolwiek
zupelnie innego typu - Portret Doriana
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Graya Oscara Wilde’a. Pigknie napisa-
na, tadnym jezykiem. Kupilem to sobie
niedawno. Tak prawde moéwigc, to mnie
czesto bardziej fascynuje sposob pisania
niz tres¢. I to jest tez w poezji: pigkne sfor-
mulowania, opisy, a mniej zdarzen. To jest
ten kierunek.

Nalezy pan do grona krakowskich arty-
stow, ktorzy od lat regularnie sie spoty-
kaja...

Po zamknieciu Ksiegarni Muzycznej ,,Ku-
rant” spotykamy si¢ w Cafe Botanica przy
ul. Brackiej. Jest w naszej nadzwyczajnej
grupce m.in. Jan Poprawa, encyklopedia
wydarzen zwigzanych z piosenka arty-
styczna. Jest globtroter Dariusz Piwowar-
ski. To dzigki niemu Andrzej Pacuta wydat
te ksigzke o mnie; teraz juz tego wydaw-
nictwa Grupa M-D-M nie ma. Jest kolega
Mieczystaw Rokosz, z ktérym mieszkatem
w Bursie Szkét Artystycznych przy ul.
Augustianskiej. On jest polonistg i histo-
rykiem. Podziwiam go, bo wszystko wie,
wszystko pamieta. Dlatego patrze na niego
niemal jak na Obcego z kosmosu. Kolejny
wszystkowiedzacy fantastyczny kolega to
Hieronim Sienski. Bywa tez Wladystaw
Szyszko, bardzo zacny, dowcipny malarz
i archeolog. Tworzy wyimaginowane, cu-
downe portrety, jakby maczkiem siane.
Przychodzg tez czasem panie, z ktérymi
mam zaszczyt wspdlpracowaé: wspaniata
dyrygentka Monika Bachowska, poetka
Monika Partyk, poetka i wykonawczyni
piosenek Agnieszka Grochowicz. Bywa
Janusz Czerwiec, ktory $piewa w chorze
meskim. Pisuje recenzje z bliskich nam
wydarzen muzycznych. Jest tez poeta.

Stworzyliémy razem kolede Anioty. Spiewa
ja Lidia Jazgar. Chcemy zacheci¢ artystow
Piwnicy do wykonania tej pastoratki. Nie-
dawno piwniczanie przygotowali koncert,
ktory sktada sie z piosenek Ewy Demar-
czyk i Marka Grechuty. Wystepuja z nim
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w calej Polsce i bardzo sie to ludziom po-
doba. To mite...

Serdecznie dziekuje za rozmowe.

Dziekuje.
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Maria Duszka rozmawia z Monikqg Partyk

CHCIALAM WYWOLYWAC CIARKI
U SLUCHACZY

Maria Duszka: Moniko, interesuja mnie
zrédla, poczatki. Urodzilas si¢ w Zabko-
wicach Slaskich. To taki rejon, w ktérym
mieszka wielu ludzi o korzeniach kreso-

wych.

Monika Partyk: Tak, urodzitam sie w Zab-
kowicach, ale mieszkatam tam tylko przez
pierwsze dwa lata, a potem przeprowa-
dziliémy si¢ do Krakowa. Rodzice mamy
pochodzg ze wschodu. Ona urodzita sie
w Pleszewie. Jej dziecinstwo byto specy-
ficzne, poniewaz dziadek byl zwigzany
z przemystem cegielnianym i co pare lat
go przenoszono do innego miasta, zeby
budowal i rozwijat cegielnie. Dziecinstwo
mamy bylo wiec takie wedrowne. A moéj
tata urodzil sie w Sokalu na terenie dzi-
siejszej Ukrainy.

O, to ciekawe. Stamtad wywodzili sie tez
przodkowie ojca moich dzieci. Niedaw-
no czytalam, ze przed wojna wszyscy
mieszkancy Sokala pisali wiersze. Nawet
pisma urzedowe byly rymowane. I niko-
go to nie dziwilo. Pewnie wiec masz ten
talent do pisania piosenek w genach.

Niesamowite! Nie wiedzialam o tym.
Rodzice mojego taty byli nauczycielami
i cieszyli si¢ duzym szacunkiem, dlatego
miejscowa ludnos¢ ich ostrzegla, ze bedzie
rzez. Przezyli dzieki temu, ze w pore ucie-
kli. Po wojnie wyjechali na Dolny Slask.
Trafili do poniemieckiego domu, ktéry
wiasciciele musieli chyba szybko opuscic,
bo zostawili wszystkie meble i sprzety.
Byty tam m.in. zabawki dzieci¢ce: zbroja
rycerska z mieczem i wielopietrowy do-

mek dla lalek. Widocznie to byta bogata
niemiecka rodzina.

Czy twoi rodzice byli utalentowani mu-
zycznie albo literacko?

Wrtasnie kompletnie nie. Tata byt inzynie-
rem metalurgiem. Nie cierpial swojego
fachu, marzyt o AWF-ie, ale dziadek ab-
solutnie nie wyrazal na to zgody. Wierzyl,
ze w medycynie i w... stali jest przyszlosc.
Mama tez zupelnie nie byta zwigzana ze
sztuka. Natomiast mowi sie, ze talenty
przejawiaja si¢ w drugim pokoleniu. I rze-
czywiscie, dziadek ze strony taty grat na
skrzypcach, ale pono¢ w tamtych czasach
kazdy nauczyciel musial gra¢ na jakims$§
instrumencie. Ja chodzitam do przedszko-
la muzycznego, do szkoly muzycznej, na
balet, zajecia aktorskie, gimnastyke arty-
styczng - no, czasu wolnego nie miatam
za duzo. Bo tata miat takie ambicje, zeby
mi wszystkie mozliwos$ci pokazac, ze-
bym miata pole do wyboru. A ja bytam
dzieckiem, jak patrze z dzisiejszej per-
spektywy, nadambitnym. Ale tez otwar-
tym. I ze wszystkich tych propozycji taty
korzystatam. Nawet do trzech szkét mu-
zycznych zostalam postana na egzaminy,
zeby sprawdzi¢, czy na pewno mam pre-
dyspozycje. I do wszystkich tych szkot sie
dostatam. Natomiast stowo od poczatku
bylo dla mnie kluczowe. I najbardziej le-
zalo w polu moich zainteresowan. Podam
ci taki przyklad. Jak zaczetam chodzi¢ do
szkoly muzycznej, to uczylismy sie solmi-
zacji, czyli poznawali$émy nuty: do re mi
fa sol la si do. I ja na poczatku zbieratam
same dwoje, poniewaz nie rozumialam,
ze to nazewnictwo jest pewng abstrakcja,
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okresla wysokos¢ dzwieku. I na przyktad
w pierwszej klasie mieli$my taka melodie,
gdzie byly dzwieki: fa la do. Ja rozumia-
tam, ze to jaka$ fala morska, i méwitam:
»Fala do morza plynie...” I nie rozumia-
tam, dlaczego nie konczg tej mysli. I to
$wiadczy, moim zdaniem, ze od poczatku
bylam sfokusowana na stowo. I miatam
takg obsesje, zeby sie nauczy¢ pisal. Juz
jak miatam pig¢ lat, to dziesigtki arkuszy
papieru przynoszonych przez tate z biura
projektoéw bazgratam. I bytam taka szcze-
$liwa, jak w zeréwce nauczylam si¢ pisaé
i moglam juz artykulowa¢ na papierze to,
co mi tam w duszy gralo. A w duszy mi
grato bardzo wczeénie, bo pierwociny to
juz powstawaly, kiedy mialam osiem, dzie-
wie¢ lat. Tata dopisywat date i to wszystko
skrzetnie chowal. Ledwie nauczytam sig
pisa¢, to stworzylam taka piosenke, o dzi-
wo bialym wierszem, gdzie w refrenie bylo
co$ takiego: Krélewiczu, czekam na ciebie
przy studni, a ty nie przychodzisz... Nato-
miast juz w trzeciej albo czwartej klasie
przestawilam si¢ na poezje. Poezje ry-
mowang, klasyczna. To si¢ zebralo w caly
tomik, okladke ozdobilam sama jakimis$
bukiecikami kwiatéw. No i bytam przeko-
nana, ze to juz jest twor, ktéry moze zostaé
wydrukowany. Wystalam to do Zwiazku
Literatéw Polskich w Krakowie, po czym
wyjechalam na ferie. I co pare dni dzwo-
nitam do rodzicéw z pytaniem, czy juz mi
to wydrukowano. Bytam przekonana, ze
innej opcji nie ma. No i jakiez bylo moje
rozczarowanie, a nawet rozpacz, kiedy
wrocitam z tych ferii i zastalam przesyl-
ke: zwrot mojego tomiku poezji. Ale jaka
wazna persona mi odpowiedziata! Sam
Jerzy Harasymowicz. Do tej pory mam
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te karteczke. Napisal takim maczkiem, ze
przez lupke mozna czyta¢: Droga Moniko,
piszesz tadne, nawet moze bardzo tadne
wierszyki, natomiast takie wierszyki pisat
juz pan Brzechwa i pan Tuwim. I czekam
w zwigzku z tym na twojg doroslg, niery-
mowang poezje. Natomiast bardzo chetnie
spotkam sig¢ z twoim tatusiem i mamusig,
i porozmawiam o tobie. Nie pamietam juz,
czy rodzice poszli na spotkanie z panem
Harasymowiczem, ale, jak widzisz po tych
moich poczynaniach, nie zastosowatam
si¢ do rad pana Jerzego i dalej pisze ry-
mowane teksty.

No i slusznie. Uwazam, ze jesli ktos ma
dar rymowania, to powinien go wyko-
rzystywac. Kto$ przeciez musi pisac
piosenki. A debiutancki tomik wydalas
calkiem niedawno.

Doktadnie kilka miesiecy temu. Wtasnie
pytano mnie od lat, dlaczego ja nie wyda-
tam jakiego$ swojego tomiku. Ze chetnie
ludzie by si¢ zapoznali z moja twdrczoscia
w takiej formie. Ale nikt mi nie zapropo-
nowal takiej publikacji, a ja sie w ogdle
o to nie staratam, poniewaz uwazalam,
ze to nie jest taka poezja do czytania.
Ze to sie broni tylko w parze z muzyka.
I w takiej formie te utwory wyszly - jako
ksigzeczka towarzyszaca plycie. Rok temu
moja przyjacidtka Jaga Wronska, od lat
$piewajaca moje teksty, powiedziata, ze
ona zna ksiedza Zbigniewa Pytla, ktory
wydaje swoje zdjecia w formie albumoéw
fotograficznych i czesto Iaczy to z poezja.
Poznata mnie z ksigdzem i on powiedzial,
ze jest to dobry pomyst. Na poczatku byt
jednak pewien zgrzyt, poniewaz on aku-
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rat planowal wyda¢ album o Krakowie.
Powiedzialam, Ze to bedzie tak troche¢ na
site, poniewaz o Krakowie mam tylko je-
den tekst, ktory $piewa Jacek Wojcicki -
Romans Spiewny, romans gluchy.

Ta piosenka chodzi za mng od trzech
dni...

Naprawde? To mite. No wlasnie, ale jeden
tekst to troszeczke za malo, jak na album
o Krakowie. No i zmienili$my te koncep-
cje. Ksigdz wybrat takie zdjecia, ktore byty
robione w Krakowie, ale one komentuja
moje teksty tak niedostownie.

Wré¢my do poczatkow. Jaki kierunek
studiowalas na Akademii Muzycznej?

Studiowatam na Wydziale Dyrygentury,
Kompozycji i Teorii Muzyki. Jako ze od
zawsze mi powtarzano, ze mam lekkie
pioro — wypracowania pisalam zawsze
na kolanie, a i tak byty bardzo chwalo-
ne - wigc my$lalam, Ze tak w naturalny
sposob polacze mojg wiedze o muzyce
z lekkim piérem, czyli bede krytykiem
muzycznym lub zajme sie eseistyka mu-
zyczng. No i jeszcze na studiach nawigza-
tam wspotprace z najbardziej szacownym
i najstarszym czasopismem muzycznym,
czyli ,Ruchem Muzycznym” I tam zacze-
tam pisa¢ recenzje. Ale z czasem coraz
bardziej czutam, ze to nie jest wystar-
czajace, bo oprdcz pisania recenzji do
»Ruchu Muzycznego” nawigzatam tez
wspotprace z ,,Dziennikiem Polskim”.
I tam z kolei pisalam o piosence literac-
kiej. Pisatam przez lata, az do momentu,
kiedy Wactaw Krupinski, redaktor dziatu

kultury, przeszedl na emeryture. I wtedy
ja tez odesztam, bo ten kierunek, jaki po
nim nastal, nie do konica mi odpowiadat.
No ale wowczas juz zaczetam co$ pisa¢ do
szuflady. I stwierdzitam, ze bycie tak po
dwdch stronach barykady, czyli ocenianie
swoich kolegow, kiedy sama pisze teksty
piosenek, to nie jest do konca fair. I teraz
pisze tylko o koncertach muzyki klasycz-
nej do ,,Ruchu Muzycznego” i, sporadycz-
nie, na portal Maestro - przez caly rok
o wydarzeniach krakowskich, natomiast
w okresie letnim o réznych festiwalach
w calej Polsce.

A jak to sie stalo, ze od tomiku dziecie-
cego doszlo do tego, ze zaczgtam juz na
powaznie pisa¢ piosenki? Mialam ogrom-
na, chyba dwudziestoletnig przerwe.
W ogole zarzucitam piéro, skupitam sie¢
na edukacji. I jako$ pod koniec studiéw
muzycznych odzyly we mnie te literackie
marzenia. Bo jesli chodzi o piosenke, to
jest taka anegdota... Pamietam, ze bytam
wtedy we wczesnej podstawowce. Rodzi-
ce ogladali w telewizji jaki$ koncert, a ja
przechodzitam przez pokdj. I ustyszatam
w wykonaniu Michata Bajora te stynna
piosenke Ogrzej mnie, ktéra mu napisal
tandem Wojciech Mtynarski i Wlodzi-
mierz Korcz. I ja po prostu stanetam jak
wryta. Niebywale mnie to zafascynowato:
ekspresja tego wykonania i tej muzyki.
Z tekstu to ja raczej niewiele wtedy rozu-
mialam, natomiast to bylo jakies$ ol$nienie,
bardzo glebokie, ktore po wielu latach,
pod koniec studiéw we mnie odzyto. I fa-
natycznie zaczetam stucha¢ Michata Ba-
jora. I jako ta mloda podfruwajka bytam
tez pewnie w nim $miertelnie zakochana.
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To tak czesto bywa, ze mlode dziewczeta
zakochujg si¢ w aktorach lub wokalistach,
estradowcach. Nawet jezdzitam po Polsce
na roézne jego recitale. Wiedzialam, ze nie
bede estradowcem, bo nie mam ku temu
predyspozycji, natomiast jako tworca
chcialam wywolywa¢ u stuchaczy takie
ciarki, jak wtagnie Korcz i Mtynarski usta-
mi Michata Bajora. No i wtedy zaczetam
pisa¢ do szuflady. Bardzo skoncentrowa-
tam si¢ na tym, bytam niezwykle ptodna
i co pare dni czytalam mamie jaka$ swoja
piosenke.

I wtedy pomogt ci Bronistaw Maj.

Tak, po skonczeniu studiow chciatam
znalez¢ potwierdzenie u autorytetow, ze
to moje pisanie ma sens. I trafitam do
Studium Literacko-Artystycznego na
Uniwersytecie Jagiellonskim. I tam osobg,
ktora patrzyta na mnie zyczliwym okiem
od czasu egzaminéw wstepnych, byl wia-
$nie Bronistaw Maj. Ja si¢ z nim bardzo
zaprzyjaznilam, nawet juz po skoncze-
niu tej szkoly utrzymywatam z nim kon-
takt. W krakowskim Teatrze Ludowym
jest taka scena ,,Pod Ratuszem” i on tam
dostal zlecenie na napisanie songéw do
spektaklu Siostry Parry. To jest opowies¢
o dwéch Zydéwkach, ktére zrobily kariere
w Ameryce. Zasadniczg czgscig tego spek-
taklu mialy by¢ songi przez nie $piewane.
I wlasnie Bronistaw Maj miat je literacko
opracowac. Poprosit, zebym potowe tych
tekstow sama napisala, a on je przedstawi
jako swoje. I od Jerzego Fedorowicza, 6w-
czesnego dyrektora teatru, ustyszal: ,No,
no, wida¢ reke mistrza!” No i wtedy po-
wiedzial, ze tg mistrzynig jest taka mtoda
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Monika Partyk i ze polowe songéw ona
tu napisala. W obliczu tego nie mogli juz
protestowac. I znalaztam sie na plakacie
razem z Bronistawem. To byly same po-
czatki.

A potem poszlam na koncert jazzowy
Marka Bataty do Piwnicy pod Baranami.
On wystapit wtedy z genialnym gitarzy-
sta Krzysztofem Scieraniskim. I to bylo
takie moje kolejne ol$nienie... Pamie-
tam, Ze posztam tam ze straszng migre-
na. No i by¢ moze tabletka zadziatata, bo
ja o tej migrenie zupelnie zapomniatam.
Ten $piewajgcy Balata to byto dla mnie
co$ tak porazajacego, ze po koncercie do
niego podeszlam, nawigzali$my rozmowe,
nawet sie na kawe umoéwiliémy. No i zga-
dali$my sie, ze ja tam sobie jakie$ wier-
szyki piosenkowe pisze. Poprosil, Zebym
mu je pokazata. Dalam mu pare swoich
tekstow, a on, nawet nie konsultujac si¢ ze
mnay, pokazal je Andrzejowi Zaryckiemu,
z ktérym wowczas wspotpracowal. I za
niediugo dzwoni do mnie, Ze pan Andrzej
skomponowal juz muzyke do mojego tek-
stu Jeszcze warto zyc. Ja oszalalam wtedy
z radosci. Ta piosenka potem znalazta sie
na plycie Andrzeja Zaryckiego Krajobraz
rzeczy pieknych, zamyka ten album. Ma-
rek na tym nie poprzestal, ale tez skon-
taktowal mnie z ksiedzem Zdzistawem
Ossowskim, ktory po $mierci Jana Pawla
IT co roku produkowat dla Telewizji Pol-
skiej koncerty jemu poswigcone. No i byla
taka sytuacja, ze do jednego z tych kon-
certéw mial napisa¢ nowe wiersze Ernest
Bryll, a muzyke miat do nich skompono-
waé Wlodzimierz Korcz. Ale Ernest Bryll
juz woéwczas chorowal i przedstawil jakie$
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swoje stare wiersze i one nie zostaly za-
akceptowane. W zwigzku z tym pilnie byt
poszukiwany jaki$ nowy autor. I wlasnie
Marek powiedziat ksiedzu Zdzistawowi, ze
jest w Krakowie taka mtoda zdolna. Ze ma
takie teksty idgce w strone sacrum, takie
metafizyczne. I dobrze by sie tutaj spraw-
dzila. Ksiadz si¢ na to zgodzit i zadzwonit
do Korcza, ze jest taka Monika Partyk, na
co kompozytor powiedzial: ,,Jaka Partyk?!
Czy wyscie zwariowali? Ernest Bryll, wiel-
ki poeta, mial mi dostarczy¢ swojg twor-
czo$¢, a tu jaka$ Partyk, o ktdrej nigdy nie
styszatem... No ale dobrze, niech co$ tam
sprébuje napisac”. Pomyst byl taki, zeby
kto$ literacko zinterpretowal znajdujacy
sie w czgstochowskim sanktuarium cykl
obrazéw Jerzego Dudy-Gracza Golgota Ja-
snogorska. I ja sobie wtedy pomyslatam, ze
to jest dla mnie by¢ albo nie by¢. Ten mdj
wys$niony Wlodzimierz Korcz...

Ile lat miala$ wtedy?

Bylam wtedy w wieku chrystusowym - 33
lata.

Ciekawy zbieg okolicznosci. ..

I, co jest moze typowe dla wieku mto-
dzienczego - no moze nie takiego juz
bardzo - ze ja po prostu bylam pewna, ze
przekonam Korcza tymi swoimi tekstami.
A co wiecej - ze go olénie. Napisatam chy-
ba potowe utwordw i one zostaty do niego
wystane.

Czy pojechalas do Czestochowy, zeby
zobaczy¢ te obrazy, czy znalazlas w In-
ternecie?

Znalazfam w Internecie, na Zywo dopiero
po latach je zobaczytam. I byla tez taka
proza poetycka Dudy-Gracza, ktorg on
kazdg stacje komentowal. Zreszta te jego
komentarze znalazly si¢ p6zniej w nagra-
niu i byly czytane przez aktoréw. Wtodek
Korcz pdzniej opowiadal, ze akurat miat
probe z Alg Majewska i przy niej prze-
czytal moje teksty. Zaczal od takiej stacji
Placzgce kobiety, ktorg ja tak zinterpreto-
watam dos¢ specyficznie. Mianowicie na-
pisatam jakby wspolczesne Stabat Mater,
z tym ze ta gléwng postacig uczynitam
matke Hitlera, ktdra ptacze nad tym, co
uczynil jej syn. I to byto podobno mocne.
Korcz opowiadal potem, ze poczut dresz-
cze. No i wlasnie o te dreszcze mi chodzilo.
I przekonat sie, juz nie mial watpliwosci.
Natomiast tak sie stalo, ze Wtodek akurat
woéwczas zachorowat i trafil do szpitala,
a czas gonit, i skomponowat tylko cztery
utwory z czternastu, jakie tam sa. A cala
reszte skomponowat Andrzej Zarycki.

A moja drugg fascynacja, tutaj, z krakow-
skiego podworka, byl ktézby inny, jak
nie tworca polskiej piosenki literackiej -
Zygmunt Konieczny. Tak jak stuchatam
Michata Bajora w piosenkach skompo-
nowanych przez Korcza - tutaj tez Edyta
Geppert byla dla mnie wazna: Jaka réza,
taki ciern, Zamiast, Kocham cig, zycie —
tak, jezeli chodzi o Koniecznego, to Ewa
Demarczyk.

Mialam te plyte Ewy Demarczyk i stu-
chalam jej do zdarcia...

Doktladnie, dokladnie tak! No to sg zupel-
nie rézne $wiaty, ale podobnie do mnie
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przemawiajace, z podobna moca. Nato-
miast po latach jednak stwierdzilam, ze
najblizszy mojej duszy jest Zygmunt Ko-
nieczny. Przez taka swoja, z jednej strony,
neurotycznos$¢ duza, poprzez te szarpane
rytmy, a z drugiej strony - jakas taka nie-
bywala melancholi¢ tej muzyki. No wiec
w nastepnym roku, kiedy ksiadz Ossowski
znéw mial przygotowa¢ dla telewizji kon-
cert papieski, ja zaproponowatam, zeby
ten tandem z Korczem uzupelnit Koniecz-
ny. A Zygmunt Konieczny juz mnie znat,
pokazywalam mu jakie$ swoje wiersze, nie
bylam dla niego anonimowa, wiec tez si¢
zgodzil. T powstata plyta Swigty z muzyka
Koniecznego i Korcza. I to juz byta petnia
mojego szczg$cia. Reasumujac: ja z takiej
osoby, ktora sobie pisata od paru lat co$
do szuflady, po prostu zostalam rzuco-
na od razu na gleboka, najglebsza wode,
gdzie miatam napisa¢ cale oratorium pa-
pieskie dla Telewizji Polskiej. Z takimi
tuzami kompozycji jak: Andrzej Zarycki,
Wilodzimierz Korcz i Zygmunt Koniecz-
ny. Korcz jako$ bardzo we mnie uwierzyl,
a ze ma ciagle jakie$§ zamodwienia, wiec ja
po prostu nie sypialam po nocach przez
pare dobrych lat, poniewaz on mnie
bral pod uwage jako autorke tekstow do
swoich duzych projektéow. Wspoélnie na-
pisali$émy jeszcze pare oratoriéw i musi-
cal £6dz Story. Wlodek pochodzi z tego
miasta, ukonczyt tam studia w Akademii
Muzycznej. W 16dzkiej filmdéwce poznat
swoja przyszla zone Elzbiete Starostecka.
Potem przeniost si¢ do Warszawy, gdzie
juz mieszka na stale. Jako absolwent Aka-
demii Muzycznej dostal propozycje, aby
napisa¢ opere albo musical o Lodzi. Za-
dzwonil do mnie z propozycja napisania
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libretta. Ja prawie dostalam zawatu serca.
No po prostu przerazitam sie. Powiedzia-
tam: ,Wtodek, jak ja mam pisa¢ libretto
o Lodzi, jak ja w tym mie$cie w zyciu nie
bytam?” On moéwi: ,,Przemys$l to, wierze,
ze sobie poradzisz”. Bo on ma takg me-
tode, ze uswiadamia ludziom, ze umieja
zrobi¢ cos, co nie przyszloby im nawet do
glowy. A on ich zapewnia: , Ty jeszcze nie
wiesz, co potrafisz, i na pewno sobie dasz
rade”. Przypomniatam sobie, ze mam jakas
dalekg rodzine, ktéra mieszka w Zgierzu
pod Lodzia. Zapytatam, czy moge ich tam
odwiedzi¢ i chwilowo zamieszka¢. I rze-
czywiscie przez dwa trzy tygodnie zwie-
dzalam te L6dzZ i zapoznawalam sie z jej
historia. Nigdy nie poczutam tego miasta
jak osoba, ktora tam mieszka i chtonie
jego klimat od najmtodszych lat, nato-
miast tyle, co poznatam ze zZrédet i zwie-
dzania, to wykorzystatam. Ostatecznie na-
zwali$émy te forme musicalem operowym.
To dzieto sktada sie z dwdch czesci i ma
w polowie takg wyrazna cezure. Pierw-
sza cze$¢ rozgrywa sie w czasach Ziemi
obiecanej Reymonta; tam jest opisany
poczatek mitosci miedzy Karolem, synem
Izraela Poznanskiego, a biedng pracownica
fabryki. Wymyslitam ten watek. W poto-
wie spektaklu akcja przenosi si¢ magicznie
do naszych czaséw - poprzez Flore, ktéra
schodzi z takiego najpigkniejszego sece-
syjnego witraza, jaki jest w Lodzi. I popro-
sitam Wlodka, zeby napisal taka pickna
kantylene - bez tekstu, tylko taki motyw
muzyczny, podczas ktorego ta ozywiona
Flora bedzie mogta zej$¢ z witraza. I be-
dzie takim tgcznikiem, ktéry nam pozwoli
przejs¢ do czasdéw wspolczesnych, gdzie
palac Izraela Poznanskiego przemienia si¢
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w Galerie Manufaktura. Wszystkie te wat-
ki, ktére byly w XIX w., majg wspodlczesnie
swoja kontynuacje. A bohaterowie musi-
calu maja swoje wspdlczesne uosobienia
w postaciach wlasciciela firmy deweloper-
skiej 1 jego sekretarki. No i sg tam jeszcze
takie watki, ktére mi pozwolily te wspot-
czesng Lodz jak najbardziej zaprezentowac.

Gdzie byl przygotowany ten musical?

Premiera byla przygotowana przez studen-
tow t6dzkiej Akademii Muzycznej i odbyta
sie¢ w nowo wybudowanej Sali Koncerto-
wej na ulicy Zubardzkiej — w ramach
pierwszej odstony AZ Festiwalu w 2013 r.
Dwa lata temu wznowiono ten musical,
juz sifami innych studentéw. Rezyserowata
go Beata Redo-Dobber, ktérg znalam tez
z inscenizacji w Operze Krakowskiej.

Piszesz duzo tekstow o tematyce religij-
nej. Czy to wynika z twoich przekonan?

Wiasnie, zwlaszcza w tych pierwszych
latach, zdecydowanie ta tworczo$¢ stricte
religijna u mnie dominowata. To wynikalo
z tego pierwszego projektu, w ktérym ja
sie sprawdzilam. I, jak to jest czesto wéréd
aktorow, ale i wérod teksciarzy tez, ze jak
sie w czyms sprawdzi, to przychodza ko-
lejne podobne zlecenia. A ja si¢ przed
tym nie bronitam. Ja jestem agnostykiem
- nie jestem w stanie powiedzie¢, jak sie
te sprawy nie z tego $§wiata maja. Chcia-
tabym wierzy¢ i czepiam si¢ tego bardzo,
z nadziejg, ze jednak jest co$ dalej. Ale
nie mam pewnosci co do tego. Natomiast
sprawy w szerokim tego stowa znacze-
niu metafizyczne i dotyczace sacrum sa

mi niezmiernie bliskie. Juz moze nie tak
stricte zwigzane z jakas religia, ale jestem
na nie bardzo otwarta. I one rzeczywi-
$cie mnie nurtuja i s3 najczestsze w mojej
tworczosci. I w tym sensie jestem twdrca
religijnym. I powiedzialabym nawet, ze
dziwi mnie, Ze poezja nie jest tylko o tym.
Bo to jest w ogdle najwazniejsze. Jezeli nie
to, to co? Poezja powinna zawsze zahaczaé
o te kwestie, poniewaz one jawia mi si¢
jako co$ najwazniejszego, a przynajmniej
mnie najbardziej nurtujacego.

Na ile autobiograficzne sa twoje teksty?
Bo jest np. w twoim tomiku taki wiersz
Jestem chora. A w nim slowa: jak w dzien,
gdy mama znikta w drzwiach, a we mnie
zostal slepy strach, sierocy strach...

To jest ttumaczenie z francuskiego. Na-
tomiast masz intuicje - jest to jako$ bio-
graficzne, poniewaz moi rodzice si¢ roz-
wiedli, kiedy bytam w podstawdwce. I ja
zostalam z tatg. Teraz wiem z psychote-
rapii, ze to musiato dla mnie by¢ trauma-
tyczne. Czesto slysze, ze tadnie to przetlu-
maczylam i ze to wielu ludzi wzrusza...
By¢ moze w tym oryginale francuskim od-
nalaztam jaka$ czastke siebie. Jest w tym
tomie wiele takich tekstow, w ktérych
sie bardzo obnazam. Tak sie skfada, ze ja
mam wiele takich zlecen na duze formy
i na bardzo konkretne tematy. Na przy-
ktad: Kazimierz Pulaski, Julian Przybos,
Cud nad Wista - no to tutaj nie bardzo
moge poszale z soba. Ale nawet takie te-
maty jako$ przez swdj filtr przepuszczam.

Muzyke do twoich tekstow tworza naj-
lepsi kompozytorzy. Twoje piosenki
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wykonywali/wykonuja: Alicja Majew-
ska, Dorota Osinska, Zbigniew Wodec-
ki, Olga Bonczyk, Jacek Wojcicki, Jan
Nowicki, Piotr Cugowski, Irena Santor,
Michat Bajor, Mietek Szcze$niak, Anna
Szalapak. Twoje marzenia spelnily ci si¢
tak, Ze lepiej nie mogly. Co chcialaby$
jeszcze osiagnac? Jakie masz plany?

No rzeczywiscie. Nawet si¢ $miejemy
z Zygmuntem Koniecznym, ze kiedy by-
fam jeszcze panienka, to powtarzatam,
ze jak ON napisze cho¢by jedng nute
do mojego tekstu, to moge umieraé. No
wiec — 0 czym ja jeszcze moge marzyc?
Natomiast apetyt ro$nie w miare jedzenia.
Chcialabym otrzymywac wigcej takich zle-
cen, ktdre nie s3 na konkretny temat, tylko
na jaki$ luzny, gdzie moglabym bardziej
pisa¢ o tym, co mi w duszy gra. Mam tez
takie marzenia o wspolpracy z konkret-
nymi tworcami i wykonawcami. Z takich,
ktére moge zdradzi¢ — chcialabym szerzej
rozwing¢ wspdlprace z Jerzym Satanow-
skim, ktéry tez mi bardzo w duszy gra. I to
nie jest jednostronna tylko fascynacja, po-
niewaz kiedy przed laty pan Jerzy dostal
moje utwory, spotkaliémy sie w Krakowie
i powiedzial, ze jestem drugim, po pewnej
pani, jego odkryciem w dziedzinie piosen-
ki literackiej. Otrzymal wtedy kilka moich
tekstow i obiecal, ze wezmie je na tapet.
Ale on jest niebywale zajety i ma tak duzo
konkretnych zaméwien z teatrow, ze ciagle
nie moze zrealizowac tej obietnicy. I to jest
moj wielki niedosyt, to jest jedno z tych
moich marzen do spelnienia.

Moniko, Zycze ci, aby i ono sie zrealizo-
walo. Bardzo ci dzigkuje za rozmowe.
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z Mietkiem Jureckim rozmawia Maria Duszka

DO ZYCIA JEST POTRZEBNA GITARA

Maria Duszka: Interesuja mnie Zrodla,
poczatki... Urodzil sie pan we Wrocla-
wiu, wiec domyslam sie, ze rodzice mieli
korzenie kresowe.

Mietek Jurecki: Oczywiscie. Moi rodzice
urodzili sie na terenie przedwojennej Pol-
ski, a w dokumentach kazano im wpisy-
waé, ze w ZSRR. Ojciec pochodzit spod
Stanistawowa, a mama z miejscowosci
Podhajce. Gdy byli$my dzie¢mi, to mama
tylko raz nam opowiedziata o przeszlo-
$ci swojej rodziny, bo te wspomnienia za
duzo ja kosztowaly. Jako kutakom zabrali
im majatek. Mama miala jedenascie lat,
kiedy zmarta jej mama, czyli moja babcia.
Tydzien pdzniej razem ze swoim ojcem
i o dwa lata starszg siostra zostala wywie-
ziona na Syberie. Wkrotce potem dziadek
zaginal. Odtad moja mama opiekowata sie
jej siostra. Spedzily tam pie¢ lat. Jestem
zdziwiony, ze po takim dziecinistwie, po
takiej traumie moja mama wyszla za maz

i wychowata czwérke dzieci. Myéle, ze do-
brze wychowata.

Czy rodzice byli utalentowani muzycz-
nie?

Od kiedy pamietam, moj ojciec $piewat
w chorze w kosciele Bozego Ciala miesz-
czacym si¢ naprzeciw Opery Wroclaw-
skiej. Ja i moje rodzenstwo tez tam $pie-
walismy.

W pana biografiach zamieszczonych
w Internecie nie ma mowy o szkole
muzycznej, jest tylko wroclawskie IX
Liceum Ogolnoksztalcace im. Juliusza
Stowackiego przy ul. Piotra Skargi. Czy-
li samorodny talent? Jak to si¢ stalo, ze
zostal pan profesjonalnym muzykiem?

Gdy miafem cztery lata, to dostatem pod
choinke skrzypce — zabawke. Pamietam,
ze byly czerwone w biale ciapki. Kaz-

de normalne dziecko chwile by na tym
porzepolilo i rzucito w kat. Ja tego nie
pamietam, ale rodzice méwili, ze zacza-
tem grac jakie$s melodie ustyszane w ra-
diu. A potem kupili mi harmonijke ust-
na. Moja mama byla wychowawczynig
w przedszkolu, wiec miala caly repertuar
dziecigcy opanowany. I ja to wszystko
bez najmniejszych trudnos$ci umiatem
od razu zagra¢. A potem wychodzitem
na podworko i bardzo mnie dziwito, ze
moi koledzy i kolezanki tego nie potrafi-
li, a to przeciez takie proste. Kiedy bylem
juz w szkole podstawowej, to mdj ojciec
zrobil mi taki statyw, ktory zakladatem
sobie na szyje i gralem réwnocze$nie na
harmonijce i gitarze. Z wlasnej inicjatywy
do nég przyczepilem sobie janczary, takie
dzwonki, jakie koniom zaktadaja zima
podczas kuligu. Stukalem noga, gralem na
gitarze i harmonijce - albo $piewalem, na
zmiang. I juz bylem one man band - cho¢
nie znalem jeszcze wtedy takiego okresle-
nia. I w ten sposob gralem na akademiach
szkolnych. Juz w podstawdwce wystapitem
pierwszy raz w zyciu z zespolem na zaba-
wie sylwestrowej. Bardzo czesto grywatem
tez wtedy na weselach. Za pienigdze zaro-
bione na jednym z nich zaprositem kiedy$
cale podworko do wesotego miasteczka.
Wszyscy bardzo dobrze si¢ bawili, nie-
ktérzy az do... wymiotéw. A ja bardzo si¢
cieszylem, ze moglem im to zafundowac.
Nie myslatem o jakiejs odpowiedzialno$ci
- jak to dziecko.

Mieszkalismy przy ulicy Kosciuszki, rég
Koltataja, czyli kilkadziesigt metréw od
Klubu Studenckiego ,,Patacyk”. To tez mia-
to jakis wplyw, bo styszatem od dziecka,
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ze tam co$ sie dzieje, w tym ,,Patacyku”.
Bylem ciekawy, podchodzitem pod okna
— kto$ tam stal z gitarg elektryczna i gral,
a mnie to fascynowato.

W péiniejszych latach podstawowki juz
zalozyliémy z kolegami zespot: akordeon,
gitara i tamburyn. I graliémy piosenki ze-
spotu Breakout. Kupili$émy cztery gtos$niki
pieciowatowe — to wtedy juz bylo glosno.
Najpierw wystepowalismy na akademiach
szkolnych, a potem trafilismy do Domu
Kultury Kolejarza, ktéry miescit si¢ na
pierwszym pietrze Dworca Gléwnego we
Wroctawiu. I tam byly juz gitary elektrycz-
ne. I instruktor, dzigki ktéremu ja jestem
zawodowym muzykiem. Nazywal sie Ma-
rian Konieczny; Janek Borysewicz tez go
dobrze wspomina. Mieli$my zesp6t ama-
torski i pan Marian dal nam nuty przy-
wiezione z NRD. Z bardzo trudng partig
gitary basowej. To byly czasy, kiedy na
tym instrumencie w zespole gral najgor-
szy muzyk, bo tej gitary nie bylo stycha¢,
solowek si¢ wtedy nie gralo. Ale ta par-
tia byla trudna i nasz basista nie mogt jej
zagra¢. Pan Marian kazal mi sprobowac.
I powiedzial: ,To ty bedziesz gral na basie”
I zycie mi zmarnowal (§miech).

Nie poddawalem sie, gratem dalej na gi-
tarze. Tylko jak wystepowalismy na prze-
gladach, na ktére nasz dom kultury mu-
sial wystawi¢ ekipe, to gralem na gitarze
basowej. A potem juz zaczatem wystepo-
wacé z kolegami z liceum; zawsze gralem
ze starszymi od siebie, bo bytem zdolny.
Najpierw w pierwszej klasie gratem na
bebnach z ludzmi z czwartej klasy. A po-
tem ze starszymi kolegami zalozylismy
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zespot Ekspres i zrobiliémy na poczatku
test, jakiej muzyki chcg stucha¢ mto-
dzi ludzie, ktérzy beda przychodzi¢ do
Domu Kultury Kolejarza. No i oczywiscie
odpowiadali, ze: Slade, Deep Purple, The
Rolling Stones, wegierski Locomotiv GT.
Zebrali$my te informacje i nauczyliSmy
sie gra¢ tych wszystkich rzeczy. I wtedy na
naszych koncertach bywaly dzikie ttumy.
Bo gralismy to, czego ta mlodziez chciata
stuchac.

MJj ojciec zarabiat dotychczas do$¢ do-
brze jako kierownik techniczny we wro-
ctawskich Zaktadach Naprawczych Ta-
boru Kolejowego. I nagle ta jego pozycja
mistrza $wiata i jedynego zywiciela rodzi-
ny zaczela sie¢ lekko chwiaé, poniewaz ja,
grajac w piatek i sobote na koncertach roc-
kowych, zarabialem juz wigcej od niego.

Pewnego dnia do Domu Kultury Kolejarz
przyszedt Alek Mrozek. To byl najwaz-
niejszy gitarzysta rockowy we Wrocla-
wiu, muzyk legenda. Do dzisiaj jestem
mu wdzigczny, bo to on mnie zaprosil
do zespotu Nurt i dzieki niemu zaczalem
gra¢ profesjonalnie. Tylko nieszczescie
polegato na tym, Ze on chcial, zebym grat
na basie.

Wtedy po raz pierwszy w zyciu pojecha-
tem na kontrakt zagraniczny do NRD.
Tam zakochatem si¢ w szesnastoletniej
Niemce. Ona byla potem nawet u mnie
w domu ze swoja matkg. Moi rodzice byli
przerazeni... ale to wszystko byto dawno
temu. Podczas koncertéw w NRD doszto
do nieporozumienia. Niemcy mysleli,
ze jestesmy zespotem folklorystycznym.
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I zorganizowali nam koncert w... ogrodzie
zoologicznym. Scena byla umiejscowio-
na pomiedzy olbrzymig klatka z sepami
a wybiegiem dla niedzwiedzi. Jak my$my
rozstawili ten swoj sprzet, to te zwierzeta
wpadly w furie. Sep latal po catej klatce,
pidra fruwaly, a niedzwiedzie probowaly
sforsowac bariery i dosta¢ si¢ do muzy-
kéw. Niezapomniany koncert!

Uczestniczyl pan takze w nagraniach
piosenek Kabaretu ,,Elita” w Polskim
Radiu Wroclaw. Na przyklad Do serca
przytul psa...

Trzeciego pazdziernika mam urodziny,
a nastepnego dnia bede mial koncert
z okazji 50-lecia pracy artystycznej, wiec
chee zaprosi¢ Jurka Skoczylasa z Kabaretu
»Elita” po to, zeby zagra¢ mu t¢ piosenke
tak, jak powinienem to zrobi¢ po6t wieku
temu, gdy traktowalem granie na gitarze
basowej na zasadzie zawoddw sportowych
- kto szybszy, ten lepszy.

Ja mam na koncie pare takich sytuacji,
kiedy piosenka jest bardzo tadna, tylko
basista zwariowal. Na przyklad z rumien-
cem wstydu zobaczylem kiedys$ w telewi-
zji fragment festiwalu w Opolu. Gratem
wtedy w Alex Bandzie. No i wychodzi
Wtodzimierz Korcz, jest krzesetko, lamp-
ka, pulpit, nuty, Alicja Majewska $piewa
- wszystko sie zgadza. Tylko ja wlasnie
psuje im te calg piosenke. Bo wtedy byto
modne takie strzelanie na gitarze ba-
sowej... To jest historia, tego si¢ nie da
zmieni¢! Skasowa¢ tamto, nagrac jeszcze
raz - nie da si¢! Nie powtdrzymy festiwalu
w Opolu czy Sopocie sprzed lat.

Wystepy z Kabaretem ,,Elita” a granie
rockowe - to byly chyba dwie rézne

sprawy...

Ale ja cale zycie wole zagra¢ dobrze polke
niz stabo rock and rolla. Muzyka jest do-
brze wykonywana albo niedobrze. I to jest
podstawowa dla mnie réznica. Niewazny
jest gatunek. Ja gram to, co mi si¢ podoba,
w czym si¢ dobrze czuje.

O, w tym tygodniu zagratlem koncert
z Wojtkiem Klichem. On z Anig Wy-
szkoni gral przed Markiem Radulim. Czy
ten pan i ta pani sq w sobie zakochani? to
jest jego piosenka. Serce cate wkladamy
w te muzyke. JesteSmy zachwyceni tym,
co z siebie wydobywamy, z tych swoich
gtow, rak. I ludzie to widza, Ze to nie jest
oszustwo. Ze nikt sie nie nudzi. Ja od daw-
na nie wychodze na scene po to, zeby si¢
zastanawia¢, czy ja teraz powinienem sie
u$miechna¢ do ludzi. Zwlaszcza jak z Hol-
dysem grali$my w Perfekcie, to my$my
wychodzili na scene po to, zeby publicz-
no$¢ powali¢ na kolana. I to si¢ udawato,
bo tez Zbyszek mial przepickne piosenki.
W kazdym razie jestem w tej szczesliwej
sytuacji, ze gralem i nagralem kosmiczne
iloéci plyt, piosenek, zagratem ile$ tysiecy
koncertéw, chyba mam wszystkie mozliwe
do zdobycia nagrody w Polsce — powiem
bardzo skromnie.

A pamieta pan swoja pierwsza kompo-
zycje? Kiedy to bylo?

Zapomnialem o tym, teraz mi pani przy-
pomniata. To bylo chyba w 1976 r. M¢j
ojciec uslyszal w radiu, ze zapowiedzieli
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piosenke skomponowang przeze mnie,
wyciagnat do mnie reke i pogratulowat mi.
Nie pamietam, jaka to byla piosenka, ale
pamietam, jak sie nazywal realizator: Jerzy
Rezler. To posta¢ we Wroctawiu po pro-
stu kultowa. On nagrywat przeglady tych
wszystkich zespotéw dzieciecych, w kto-
rych ja wystepowalem. A potem nagrat
te moja kompozycje. Na jeden mikrofon
— ale Beatlesi tez nagrali w ten sposéb naj-
wieksze hity. To dzisiaj jest tak, ze mtody
czlowiek nie ma prawie niczego do zapro-
ponowania, ale od razu stawia warunki. Na
przykiad potrzebuje mlodego gitarzysty,
to on nie pyta, co trzeba zagra¢, tylko za
ile. Poza tym bez marshalla to nie zagra.
Ja pamietam z mlodosci, ze wystarczato,
jesli kto$ miat zwykle domowe radio, takie
z glo$nikiem i lampkg — magicznym okiem
okragtym. Gdybym w ten sposéb podcho-
dzil, Ze na razie nie moge graé, bo nie mam
gibsona i marshalla, czyli gitary i wzmac-
niacza $wiatowej klasy, no to bym nigdy
nie zagral nic. W ogéle czasy sie zmienily.
Zmienila sie tez rola muzyki. Kiedys o co
innego chodzilo. Dzisiaj paru gosci w gar-
niturach usiluje piosenke sprzedac jak wo-
rek ziemniakéw. I normy sg takie, ze po
o$miu sekundach musi si¢ zacza¢ pierwsza
zwrotka, a piosenka nie moze mie¢ wiecej
niz trzy minuty. Gdyby ktos taki kilkadzie-
siat lat temu decydowat o tworczosci Pink
Floyd, Led Zeppelin, to w ogéle calej tej
$wiatowej muzyki by nie byto.

Dlaczego tak si¢ dzieje? I czy mozna
z tym co$ zrobic?

Mogg co$ zrobi¢ tylko artysci. Ten lep na
muchy, ktdry te koncerny zagraniczne tu-
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taj przywiozly - ze ,,tutaj podpisz papierek
i zaraz bedziesz gwiazdg’, to jest po prostu
chore. Tak samo jak chore s3 te telewizyj-
ne konkursy typu talent show. Ze wygral
w konkursie, to juz ma wymagania, bo
on wie, jak ma by¢. Bo nastuchat sie tych
bzdur. A tu o co innego chodzi.

Na szczeécie sg jeszcze miodzi rozsad-
ni ludzie - jest ich nieprawdopodobnie
duzo. Ja przez 13 lat organizowalem Fe-
stiwal ,,Solo Zycia” Co roku nagrywatem
podktad muzyczny z paroma hakami, aby
ci mniej zdolni od razu si¢ na tym prze-
wrdcili. Do tego podktadu kazdy muzyk
z calego $wiata mogt nagrac solowke, naj-
lepiej jak potrafi. Dlatego to si¢ nazywato
,»Solo Zycia”. Na poczatku jeszcze nie byto
MP3, wiec na ptytach CD nam nagrania
przysylali. My$my tego stuchali i wybie-
raliémy najlepszych - od pieciu do o$miu
0s6b. I oni potem przyjezdzali. Nie na
wiasny koszt, bo to nie byl jaki$§ oszukan-
czy festiwal, tylko prawdziwy. Ja nigdy nie
podpisywatem umowy na wylacznos¢, ze
jestem ,wlascicielem” jakiego$ czlowieka.
A tak to si¢ odbywa gdzie indziej. Ci wy-
brani przez nas grali w finale konkursu
na zywo z profesjonalnymi muzykami.
I ze mng tez. Kto§ wygrywal i potem ja go
holowatem po innych festiwalach, na kto-
rych wystepowatem. On poznawal branze
i jesli miat troche szczescia, to stawat sie
jej cztonkiem. Jedli to byt prawdziwy ta-
lent, to wszyscy byli zachwyceni. Ja pare
razy doptacilem do takiego festiwalu. Bo
kiedy taka impreza staje sie ogolnopolska
i sg zgloszenia nawet z Anglii, to wladze
danego miasta méwig: ,,E, on to juz da
sobie rade, to teraz si¢ zajmijmy czym in-
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nym”. Ten moj festiwal miat hasto: ,, Lepiej
graé, niz pi¢ lub ¢pac”. To wszystko mialo
rece i nogi. Na przyklad Jimmy Hendrix,
Janis Joplin czy Rysiek Riedel... Wyobraz-
my sobie, jak oni by dzisiaj grali, gdyby
nie to, Ze niestety zainteresowali si¢ czym
innym. Zawsze proponuje muzykom,
ktérzy twierdza, ze nie mogg na trzezwo
wyj$¢ na sceng: ,,Skoro tak uwazasz, to do-
brze: napij sie, zagraj, nagraj to i postuchaj
potem na trzezwo”. Efekt murowany!

Ma pan za sobg do$wiadczenia z uzyw-
kami?

Oj, nie bytem przez cate zycie $wiety.
Wrecz przeciwnie! Byl taki czas, ze bylem
bohaterem polowy opowiesci o naszej
branzy. Dzisiaj moge sie¢ tylko rumienic.
Wtedy koledzy gratulowali mi takich idio-
tycznych pomyslow. Ja bym po prostu na
trzezwo nawet na to nie wpadl, ale po pija-
nemu to nie dos¢, ze wpadlem, ale jeszcze
zrobitem. No, katastrofa! Ale na szcze$cie
mam to za sobg. I to juz kilkadziesiat lat...
To znaczy, ja juz przestalem komukolwiek
przysiega¢ — czy Bogu, czy Zonie, czy so-
bie - Ze nigdy. Nie ma nigdy! Ja nie wiem,
jak bedzie, natomiast — na razie nie. M¢j
kolega mi wyttumaczyl, jak na poczatku
jakie$ proby podejmowatem... Dwa lata
zaci$niete zegby, ze nie bede... I tak z za-
lem mu powiedzialem, Ze ja juz si¢ chyba
nigdy normalnie nie napije. A on méwi:
~Wiesz co, a ja nigdy nie bede lotnikiem
ani czolgistg”. Dla niego to byto tak nie-
wazne jak bycie czolgista. Wiec zaczalem
sie zastanawia¢, dlaczego dla mnie to jest
wazne. I w momencie kiedy si¢ zaczalem
zastanawia¢, to wszystko puscito. No i juz.

Oczywiscie to wszystko nie jest takie pro-
ste, bo troche trwalo, ale jestem dowodem
na to, ze jest to mozliwe.

Mozna by¢ rockmanem niepijacym?

Latwo nie jest. Jak z Holdysem zacza-
tem gra¢... Idziemy gdzie$ tam, ja prosze
kawe. Zbyszek na to: ,No co ty, muzyk
rockowy i kawa? Nie rob obciachu!”

Dlaczego przeprowadzil si¢ pan z Wro-
clawia do Lublina?

Ja przez 15 lat dojezdzatem do robo-
ty do Lublina, do Budki Suflera. Tomek
Zeliszewski, perkusista Budki Suflera,
przeprowadzil si¢ z Tarnowa do Lublina
w wieku 18 lat. No i on tlucze sie juz pot
wieku w tym zespole. Jako jedyny muzyk
nagral wszystkie ptyty z Budka. Ja tam
zaczatem gra¢ w 1981 r. Potem Marek
Raduli przeprowadzit sie z Kedzierzy-
na-Kozla do Lublina. I on mi poradzit:
»Przeprowadz sie do Lublina, bedziesz
czg$ciej w domu”. Myéle: ,,Co on do mnie
gada? Jak ja bede czeéciej w domu, jak
dom mam we Wroctawiu?” I dopiero
w Ameryce zobaczylem, ze kto§ mieszka
np. w Nowym Jorku i nagle dostaje prace
w San Francisco. Wystawia przed garaz na
sprzedaz wszystkie rzeczy, ktérych chce
sie pozby¢. Potem bierze jakas przyczepe,
zabiera to, co najbardziej potrzebne, i za
trzy dni jest tam. I nie robi z tego Zadnej
tragedii. To tylko u nas jest tak, ze chalupa
sie wali na glowe, ale ,,dziadziu tu miesz-
kat, to ja tez tu musz¢”. Nic nie musze. Ja
sie przeprowadzatem wielokrotnie. Jedna
dobra rzecz wynika z przeprowadzek: ze
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nie wlecze si¢ za soba tego bataganu, tych
wszystkich rzeczy, bez ktérych, jak sie¢
okazuje, mozna zy¢. Selekcja nastepuje.

Moj znajomy o korzeniach wilenskich,
profesor l6dzkiej ASP Robert Jundo,
kiedy si¢ przeprowadzal do nowego
domu, to zaprosil przyjaciél do tego sta-
rego i poprosil ich, aby brali - co tylko
kto chce.

Ja tak samo rozdatem meble. Po co ja
mam ze sobg taszczy¢ jakies rzeczy nie-
potrzebne? Gitara jest potrzebna do zycia.
A reszta... Moja zona byla w szoku, kiedy
zobaczyla, ze ja wyjezdzam z Holdysem
na pot roku do Ameryki i mam w rekla-
mowce: maszynke do golenia, szczotecz-
ke do zgbdw i jakie$ tam spodenki... No
w razie czego to przeciez sobie kupig. Po
co ja mam to nosic ze soba? Pare razy jez-
dzitem na pielgrzymki do Ziemi Swietej.
Ludzie z jakimi$ walizami. .. Tak patrza na
mnie i pytaja: ,A gdzie pan ma bagaz?”
A ja pokazuje na te reklamdéwke. Moze
kto$ tam musi sie¢ przebiera¢ codziennie
w co$ innego. Ja nie musze. Ja jestem tak
wytresowany, ze jak wjezdzam do hotelu
i zdejmuje skarpetki, to od razu je piore
i rzucam na kaloryfer albo na storice. Na
drugi dzien sg juz suche. Na wszelki wy-
padek mam jeszcze drugie. No, oprécz
ciuchéw na estrade. Jakie$ spodnie na
zapas — jak mi pekng, zebym nie chodzit
w dziurawych. Tak naprawde do Zycia bar-
dzo malo rzeczy jest potrzebnych. Szcze-
$cie moje m.in. na tym polega, ze si¢ nie
przywigzuje do czego$ tak na zawsze. Ze
tak zawsze bedzie. Ja nie wiem, jak bedzie
jutro.
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Ale to jest chyba typowe dla potomkow
przesiedlenicow z Kresow. Ja mieszkam
w centrum kraju, ale w latach 80. prze-
bywalam we Wroclawiu. I zauwazylam
ze zdziwieniem, Ze tam czesto ludzie
mowili: ,,A, nie ma co remontowad
tych domow, mieszkan, bo nie wia-
domo, czy nam ich nie zabiorg”. Mieli
w sobie taki lek, poczucie, ze s3 tutaj
chwilowo.

Ale to nie jest przypadkowe. Bo ci ludzie,
ktorzy tam mieszkali, to zostali wywiezie-
ni ze swoich domow, tak jak i moi rodzice.
Wiec do czego oni mieli si¢ przyzwycza-
jac¢? Do jakiego$ poniemieckiego domu?

Nie jest pan materialista?

Ludziom si¢ we tbach przewraca, majg
wymagania. To dotyczy muzykéw, ze bez
supersprzetu nie zagra. To samo dotyczy
warunkoéw zycia. No bo jak to? Auto bez
klimy? A kiedy$ nie bylo klimy. Kiedy$ byt
maly fiat, w ktorym trzeba byto siedzie¢
krzywo, zeby utrzymac kierownice. I ja
bytem szczesliwy, ze jade.

Motorem dzialan wielu ludzi jest brak
wyobrazni i pieniadze. Mozna tam jeszcze
pare rzeczy znalez¢, ale to jest podstawa.
Brak wyobrazni, bo jak kto§ ma auto, to
chce mie¢ helikopter. Potem chce mie¢ ra-
kiete, statek i caly czas jest mu mato. A po-
tem to juz chce mie¢ wladz¢ nad $wiatem.
Ma tylko jeden problem, czyli... $mier-
telnos¢. Predzej czy pozniej sie okazuje,
ze trumna nie ma kieszeni i nie ma gdzie
schowac tego, co go$¢ nazbieral przez cale
zycie. I nagle to nie ma wartoéci takiej, jak
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by si¢ wydawalo. Bo potem jest ,,panu juz
dzigkujemy” i ,kawalerka w Zakopanem”

Kawalerka metr na dwa

Przeciez mnie wielokrotnie bylo sta¢ na
réznego rodzaju fanaberie. Dwa razy
w zyciu takg fanaberie sobie spelnilem.
Jedna dotyczyla muzyki. No chyba mam
najdrozsze gitary basowe, jakie s3 w Pol-
sce. Chcialem kupi¢ gitare, na jakiej gra
jeden z moich ,,bogéw’, czyli Stanley Clar-
ke z zespolu Return to Forever. Chcialem
ja mie¢ tak z ciekawosci - chociaz od
dawna wiem, Ze nie zagram na niej lepiej,
bo albo si¢ co$ umie, albo nie. Czy kto$
bedzie kopal topata stalowa, srebrng czy
zlota, to przeciez ma tylko takie znaczenie,
ze drozsze sa mniej trwale. Jechalem do
Ameryki i juz nie wzialem ze sobg gitary,
bo nowa czekata na mnie w Chicago. Cala
obstuga sklepu sie¢ zbiegla, zeby zobaczy¢,
ze jakis szmaciarz z Polski sobie cos takie-
go kupuje. I wziglem ja, i zagratem. I my-
$le: ,To przeciez w domu ja mam lepsza
gitare”. Ale juz... chcialem, to mam. Do-
cenitem ja dopiero w studiu, jak zagralem,
i tak juz zostalo do konca - nikt niczym
nie krecil, nie kombinowal. No to jednak
jest roznica.

No i druga fanaberia to auto. Ja raz w zy-
ciu kupitem nowe auto w salonie. Nigdy
wiecej nie kupie. Zwlaszcza przy droz-
szych samochodach, to wiadomo, ze na-
wet jak sie co$ zepsuje, to tego wiasciciela
bedzie sta¢ na naprawe. W kazdym razie
noéwka ze sklepu jest przereklamowana.
Nigdy wiecej! Ferrari tez jechalem. Moc-
no przekroczyliémy predkos¢ na obwod-

nicy Tarnowa. Jak potem zwolnilismy, to
nas zlapala policja. A potem staliémy na
czerwonym $wietle, jak wszyscy. Albo na
przejezdzie kolejowym. To pije strasznie
benzyne i halas jest w srodku. No i oczy-
wiscie tam si¢ nie da juz gitary wlozy¢, bo
nie ma gdzie. No gitar¢ moze od biedy
tak, ale wzmacniacza juz na pewno nie.
No i fajnie wyglada. Ale gdzie ja miatbym
tym pojechac? I gdzie to zaparkowa¢ na
ulicy? Zaraz bedzie ptacz, bo kto$ gwoz-
dziem przejedzie. A co druga osoba to be-
dzie chciata wejs¢ do $rodka i sobie zdjecie
zrobi¢. Po co? Znam paru wlascicieli dro-
gich samochodéw. Te wszystkie nowosci
i te drogie rzeczy s przereklamowane.

A tak a propos techniki... Skad ksywa
Mechanik?

A to Bogdan Olewicz wymyslit. Daw-
no temu - jak sam gratem i §piewatem.
Zreszty do dzisiaj grywam takie koncer-
ty. I on méwi: ,,No, sg rozne zawody. Jest
hydraulik, jest szlifierz, §lusarz... A taki,
co umie wszystko zrobi¢, to mechanik.
A ty grasz na wszystkich instrumentach
- no to mechanik”. No, to takie srednio
dowcipne, ale wtedy patrzytem na niego
jak na Pana Boga. Bo to przeciez facet,
ktory napisal Nie ptacz Ewka, Niewiele ci
moge dac i Autobiografie. Ale nie bratem
pod uwage, ze jak z nim zaczeli$my pisaé
piosenki, to ja w miedzyczasie nagratem
jakie$ Jolki, Dmuchawce i inne rzeczy.
I tez co$ tam wiem na temat muzyki. A to
moze kwestia wychowania, bo Bogdan jest
starszy ode mnie, a ja z domu wynioslem
szacunek dla starszych. Czesto do mnie
ludzie starsi méwig na ,,ty”. No to trudno
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mi do nich inaczej si¢ zwraca¢ niz ,,pro-
sz¢ pana’. No, ale to z wiekiem przechodzi.
A tez juz coraz trudniej znalez¢ starszego
od siebie.

Jak rodzina znosi pana tryb zycia? Zona
od poczatku ta sama?

Zona ta sama — od 42 lat. Trzy corki. Na
szcze$cie moja zona ma $wira na punk-
cie swojej pracy, takiego jak ja na punkcie
swojej, wiec sie rozumiemy. Jest psycho-
terapeutka. Ona wychodzi rano, wraca
w nocy, bo méwi, ze musi ludziom po-
magad. Jak byliSmy osiem lat po $lubie,
to zona mi wyliczyla, Ze przez ten czas
dwa lata bytem w domu, wiec szes¢ bytem
poza. Ale to jest tez przyczyna, dla ktorej
sie nie rozwiedli$my. Przychodze do domu
i moéwig sobie: ,,O, nawet dos¢ atrakcyjna
kobitka!” A jak ma si¢ co$ zadymié¢, to ja
wlasnie wyjezdzam. I nie ma kiedy si¢ tak
naprawde pozrec.

A corki odziedziczyly po panu talent
muzyczny?

To bardzo mozliwe, ale... jak byty mate,
to w pokoiku dzieciecym lezaly: mis, lala,
gitarka i jaki$ klawisz. Na szczescie tej gi-
tarki i klawisza za czesto nie braly do reki.

Nie chcialy i§¢ w pana $lady?

Z daleka to ten zawdd wyglada przepigk-
nie: graja, $piewaja, dymy, stroboskopy;,
autografy, cuda... I jeszcze im za to placa
czasem. Ja wiem, po co wychodze¢ na sce-
ne. I wiem, jakie sg oczekiwania. Nikogo
nie interesuje, Ze na przykfad boli mnie
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brzuch. Tylko mam by¢ zachwycony, ze po
raz tysieczny wykonuje te samg piosenke.
I jestem zachwycony, naprawde. Kilka lat
temu grali$my na Przystanku Woodstock.
Na widowni 700 tysiecy. Patrze, a po ho-
ryzont tych ludzi. I to sami mtodociani,
ktoérych nie bylo na $wiecie, jak my$my
Jolke nagrali w 1982 r. I te dzieci $piewa-
ty z nami, kazde stowo znaly. I tak sobie
wtedy pomyslatem, ze chyba nie catkiem
zmarnowalem to zycie. I w momencie,
kiedy bedzie koncéwka, a juz pare razy
ocierka byla, to ja na pewno nie bede
prosit o jeszcze dwie godziny. Zdaje sobie
sprawe z tego, ze przezylem tyle, ze wy-
starczy na pare Zyciorysow.

Raz lecieli$my z Chicago do Phoenix, mie-
dzylagdowanie bylo w Denver. No i nad
tym Denver nagle turbulencje takie, ze
samolot spada po kilka metréw, podnosi
sie i znowu spada. Faceci krzycza, kobiety
wymiotuja, a ja tak przypiety tym pasem
mysle: ,Aha, to juz? Szkoda, bo jeszcze
chcialem zrobi¢ to i to”. I wyladowalismy.
A potem si¢ okazalo, ze tam tak jest za-
wsze, tylko nikt nam o tym nie powie-
dzial. A juz myslalem, ze wlasnie: ,Panu
juz dzigkujemy”. Pare takich sytuacji prze-
zylem. Uwazam, Ze jestem szcze$liwym,
spelnionym cztowiekiem, co rzadko kto
pewnie mowi.

Cho¢ jak patrze z pespektywy czasu, to
oczywiscie wiele rzeczy bym zmienit
w swoim zyciu. Na szczeécie tego zmienic¢
sie nie da. To tylko na filmach tak jest. Ze
kto$ tam naci$nie jaki$ guzik albo piesci
zaciska i juz si¢ przenosi w czasie, i popra-
wia sobie to, co mu nie wyszlo. To sie tak
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nie da. Bo zycie z ideatami pewnie jest nie
do wytrzymania.

Trudno z pewno$ciag wybrag, ale ktora
ze swoich piosenek uwaza pan za swoj
najwiekszy przeboj albo ktdora najbar-
dziej lubi?

Ja swoich piosenek nagratem kilkaset,
a skomponowatem tysiace. Ale jedna
z tych piosenek odniosta wielki sukces,
poniewaz przez dwanascie lat byta wyko-
rzystywana w serialu M jak mitos¢. Woj-
tek Gasowski ja §piewal. To wlasnie moja
piosenka do tekstu Bogdana Olewicza. To
jest akurat sukces bardziej finansowy niz
muzyczny. Bo Zadanie bylo, Zeby nie byta
zbyt przebojowa, zeby nie odwraca¢ uwagi
od akcji.

Kazdy muzyk powie pani, Ze najlepsze
to dopiero nagra. Ja tez. Za chwilecz-
ke wychodzi moja kolejna solowa plyta.
Na razie dostepna w Internecie - jestem
z niej bardzo dumny. Plyta Kotowrotek
z tekstami Staszka Glowacza. Jest w tych
piosenkach troche o mnie, bo ja Staszkowi
opowiadalem o swoim zyciu, o rodzicach.
Ile oni musieli si¢ ze mng nameczy¢! Bo
tu Budka Suflera, gorzala, dziewczyny,
high life - no, zy¢, nie umierac. Ktoregos
dnia ojciec zaproponowat, ze zatatwi mi
prace w Zakladach Naprawczych Taboru
Kolejowego, bo to granie to takie niepew-
ne zajecie. Nawiasem mowigc - ZNTK
juz dawno nie istnieje, a ja gram dalej.
Przyznaje, to byt okres, kiedy troche im
krzywdy zrobitem. Inna sprawa, ze rodzi-
ce mieli zupelnie inne oczekiwania. Ja tak
naprawde na studia poszedlem dla nich.

Cho¢ nie chcialem dalej sie uczy¢, bo juz
gralem zawodowo. Wybralem Akademie
Ekonomiczng we Wroctawiu dlatego, ze
tam byt Klub Studencki ,,Simpleks”, w kto-
rym mieliémy proby.

I skonczyl pan te studia?

A skadze! Do wyboru miatem po pierw-
szym semestrze albo zdawanie egzami-
now, albo trase koncertowg z zespotem
jazzowym. Wiadomo, ze pojechalem na
koncerty. Cho¢ wiedziatem, ze mam jesz-
cze do zaliczenia egzamin z jezyka rosyj-
skiego. Kiedy powiedziatem w dziekanacie
prawde, ze bylem w trasie koncertowej, to
uslyszatem, ze tylko zaswiadczenie lekar-
skie sie liczy. I oddano mi papiery. No,
rodzicédw to kosztowalo troszke, bo sobie
wyobrazali, ze ich zdolny syn... To praw-
da, bytem zdolny. Chodzilem w liceum do
klasy matematyczno-fizycznej. Te wszyst-
kie techniczne rzeczy to do dzisiaj mnie
fascynuja. Jak cokolwiek w domu przesta-
nie dziata¢, to rodzina czeka, az ja przy-
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jade. Jesli jestem, to od razu naprawiam
- komputer i nie tylko. Teraz mlodzi, jak
im si¢ wylaczy prad, to nie wiedzg nic. Ja
wiem, Ze mech ro$nie po pétnocnej stro-
nie drzewa i zawsze gdzie$ dojde. A oni
juz niekoniecznie.

Na koniec zapytam jeszcze o t¢ oryginal-
ny, jedyna w swoim rodzaju fryzure.

A mieli$my kiedy$ koncert, byl upalny
dzien, zwigzalem wlosy gumka i... tak
juz zostato.

Bardzo dzi¢kuj¢ za rozmowe. Nawet nie
musialam zadawa¢ duzo pytan. Mito mi
sie stuchalo.

Ja tak mam... Czasem redaktor nie zdazy
nawet zada¢ pierwszego pytania. Staram
sie opanowywac... ($miech)

No, tak maja osoby spod znaku Wagi.

Wrzesien 2024
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Sylwia Gawtowska-Mduller

NIEOSTROZNE StOWA,
DEKADENCJE,SZCZELINY WOLNOSCI
— O TWORCZOSCI LECHA JANERKI

zy istnieje przestrzen, w ktorej

tworca piosenki pozostaje suwe-

renny? Czy niezalezno$¢ arty-
styczna to naiwna utopia, fantasmagoria
dla amatoréw? Czy my, autorzy, potra-
fimy istnie¢ ,,ponad” i ,,poza” wszelkimi
ukladami, przynaleznos$ciami, ideologia-
mi, chwilowymi modami? Komu stuzy-
my, piszac piosenki? JesteSmy wolni czy
zniewoleni przez falszywe przekonania
o wlasnej wyjatkowosci i wrazliwo$ci?
Od dawna nie potrafie uwolni¢ sie od
tych pytan i watpliwosci. Swiat, w kté-
rym zyje, jawi si¢ jako ,,$wiat odwrdco-
ny”. Bronistaw Wildstein nazywa ten stan

! B. Wildstein, Dolina nicosci, Krakéw 2008.

Nie wiesz, w ktorym miejscu stoisz,

Rgk za malto, gléw za duzo.

Ktos cie mami ideami, ktére tylko jemu stuzg.
Nie wiesz, w ktorym miejscu stoisz...

Edward Pa¢

rzeczy zwycigstwem nicosci'. Nie sposdb
przej$¢ obojetnie wobec takiej diagnozy.
Niepodobna powstrzymac¢ si¢ od buntu
wobec tak gleboko pesymistycznej tezy.
Ten wewnetrzny sprzeciw mnozy kolejne
pytania. Czy sztuka nas ocali? Czy sztuka
piosenki ocali nas, czy oszuka? Czy son-
gwriterzy posiadajg narzedzia, aby urato-
wac cztowieka przed nim samym? Pyta-
nia-udreki. Bartosz Suwinski przekonuje,
ze wiersz wspolczesny jako jedyna dzis
instancja wyrywa sig dyktatowi, w ktérym
wspotczesny czlowiek pozycjonowany jest
jako klient, a $wiat jawi sig jako wielki ry-
nek [...]. Poezja jest kontradykcjg wobec

traktowania cztowieka jako konsumenta®.
Czy t¢ niosaca nadziej¢ konstatacje mo-
zemy zastosowaé wobec materii utworéw
stowno-muzycznych?

Wsérod wspolczesnych autorow piose-
nek zdarzajg sie¢ ci, ktorzy wymykaja sie
poprawnosciowym tendencjom, unikaja
blichtru, nie chcg by¢ czeécig systemu
feudalnego w kulturze, ida wspak wobec
rygoréw muzycznego rynku. Zdarzaja si¢
ci, ktérzy watpiag w dyktat koniecznosci
pisania, dajac sobie prawo do milczenia,
a $cislej: luksus milczenia. Jednym z twor-
cow tego formatu jest Lech Janerka. Nie
bez przyczyny Pawel Tanski nazywa go ar-
tysta, ktory z catych sit prébuje uratowaé
cztowieka od glupoty i niewoli®. Torunski
badacz czyni to w odniesieniu do piosenek
z debiutanckiego albumu Klaus Mitffoch*
wydanego w 1984 r. Warto nadmienié¢, ze
wspomniana plyta to jedno z najwazniej-
szych osiagniec artystycznych w historii
polskiego rocka. Tanski pisze zatem o tzw.
~wczesnej” tworczosci wroctawskiego ar-
tysty, niemniej jednak jego stowa nie tra-
cg na aktualno$ci. Bez cienia watpliwosci
mozemy je odnie$¢ takze do ostatniej,
wydanej w listopadzie 2023 r. ptyty Lecha
Janerki - Gipsowy odlew falsyfikatu. Kurs
estetyczny obrany przez artyste na poczat-
ku lat 80. pozostaje niezmienny i trwaly.
Z sukcesem opiera si¢ prébie czasu. Naj-
nowszy album ukazat si¢ po 18 latach od
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ostatniej plyty autora Strzez sig tych miejsc.
Blisko dwie dekady ,,milczenia’, dwie de-
kady zycia na medialnych peryferiach,
dwie dekady obserwacji rzeczywistosci
poprzedzily narodziny dziesieciu nowych
piosenek. Glos Janerki okazat sie istotny
dla polskiej branzy muzycznej do tego
stopnia, Ze w marcu 2024 r. podczas gali
nagrod muzycznych ,, Fryderyk” artysta
otrzymat az pie¢ z nich. Jako niekwestio-
nowany triumfator zostal uhonorowany
przez Akademie¢ Fonograficzng statuet-
kami we wszystkich kategoriach, w ktd-
rych byl nominowany. Byly to nastepuja-
ce kategorie: Artysta Roku, Autor Roku,
Kompozytor Roku, Album Roku Muzy-
ka Alternatywna oraz Utwoér Roku. Na
gali wreczenia ,,Fryderykow” laureat byt
- rzecz jasna - nieobecny... Dzien pdz-
niej Janerka koncertowal w Narodowym
Forum Muzyki we Wroclawiu i odnidst
sie do rzeczonego sukcesu z wlasciwg so-
bie ironia i dystansem, zartujac: Wezoraj
w komputerku oglgdatem gale ,,Frydery-
ki”. Jak ustyszatem, ze dostatem czwarte-
go Fryderyka, to rece mi opadly! A potem
byt jeszcze pigty!® Dla wspéltczesnych
mainstreamowych wykonawcéw muzyki
rockowej, popowej, czy dla wykonawcow
z tzw. nurtu popu alternatywnego, a nawet
dla interpretatoréw piosenki artystycznej,
Lech Janerka jest ikong rocka, legenda
nowofalowego undergroundu, jest zywa
egzemplifikacjg niezaleznosci. A zatem:

* B. Suwinski, Zapisac, zdgzyc. Notatki o poezji z lat 1993-2021, Opole 2024, s. 11.
3 P. Tanski, Siedzi, a chciatby postaé. O tekstach Spiewanych przez Lecha Janerke na plycie ,,Klaus Mitffoch”, w: tegoz, Nowe sytuacje polskiego

rocka. Teksty, glosy, interpretacje, Poznan 2016, s. 38.

+ Lech Janerka debiutowat na Studenckim Festiwalu Piosenki w 1978 r., za$ zespot Klaus Mitffoch zatozyl w 1979 r.
° Notatka autorki z koncertu Lecha Janerki w NFM we Wroclawiu 23 111 2023 r.
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z tatwoscig sytuuje si¢ go w kategoriach
historycznych, minionych, stanowia-
cych jedynie punkt odniesienia, jako
ideal tworczosci o wysokich wartosciach
muzycznych i literackich, realizowanej
na gruncie muzyki popularnej i alterna-
tywnej. Sadze, iz wieloletnie artystyczne
milczenie Lecha Janerki zintensyfikowalo
emocje zwigzane z oczekiwaniem na jego
nowg plyte, zaréwno wéréd wiernych
fanéw, dziennikarzy, jak i w $rodowisku
muzycznym. Przypuszczam, ze to wlasnie
wspomniana wieloletnia ,,nieobecnos¢”
sprawila, ze Gipsowy odlew falsyfikatu nie
mogl by¢ odebrany inaczej anizeli w spo-
soOb euforyczny. A moze jest zupelnie
inaczej? Czyz w pejzazu wspodltczesnych
tworcow i wykonawcow nie brakuje nam
tego osobnego iosobliwego sposo-
bu myslenia o pisaniu piosenek, o auto-
nomii tworczosci, jakg reprezentuje Lech
Janerka? Dziennikarz muzyczny Pawet
Kostrzewa, zapowiadajac koncert artysty
w Radiowej Trojce w 2002 r., powiedzial
zartobliwie i zarazem trafnie: Tom Waits
przyznat, ze nagrywa plyty, kiedy koviczy
mu sig kasa. Lech Janerka nagrywa plyty
wtedy, kiedy chce!® Tesknimy za ideg au-
tora, ktory tworzy wowczas, gdy ma cos
istotnego do powiedzenia, ktéry opowiada
o $wiecie co$, czego nikt inny wczeéniej
nie powiedzial, ktéry poszukuje nowej
jakosci i prowadzi odbiorce w nieznane.
Tesknimy za tworcg, ktéry nazywa nasz
$wiat na nowo. W takiej perspektywie
autor przestaje by¢ wylacznie trybikiem

¢ https://wiez.pl/2023/11/21/gipsowy-odlew-falsyfikatu/
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w bezwzglednej machinie show-biznesu
i beneficjentem tantiem. Z kolei odbiorca
przestaje by¢ bezrefleksyjnym konsumen-
tem dobr popkultury.

Tak pojmowana niezalezno$¢ jawi sie jako
cel abstrakcyjny i w zasadzie nieosiggalny
dla artysty funkcjonujacego w regutach
wspolczesnego rynku. O zlozonosci tego
zagadnienia pisze Krzysztof Gajda naste-
pujaco: [...] artysta kultury popularnej
poddany jest rozmaitym uwarunkowaniom
ograniczajgcym jego wolnos¢ artystyczng
a powigzanym z szeroko rozumiang pro-
blematykqg rynkowg, rynku sztuki, bo i ta-
kie pojecie obowigzuje. Takze w obrebie tej
przestrzeni kulturowej znajdujqg sig miejsca
poszukiwa# umykania utartym schematom
[...]. Nie da si¢ wyznaczy¢ czytelnej gra-
nicy miedzy niezaleznoscig a uwiktaniem,
komercyjnoscig a bezkompromisowoscig’.

Z pewnoscig poznanski badacz trafnie
rozpoznaje i diagnozuje mechanizmy
rynkowe, ktérym podlegaja wspolczesni
autorzy piosenek. Trudno nie zgodzi¢
sie z twierdzeniem, Ze rynek jest ptynny.
To, co awangardowe, moze sta¢ si¢ ko-
mercyjne, za$ to, co komercyjne, moze
zosta¢ nazwane i uznane za awangarde.
Istotne dla moich rozwazan jest spostrze-
zenie Gajdy dotyczace istnienia miejsc,
w ktorych mozliwa staje si¢ dezercja od
schematycznosci i porzucenie przyjetej
powszechnie polityki ,wytwarzania” pio-
senki. Lech Janerka to przyktad tworcy,

7 K. Gajda, Niezaleznosc... Od czego? Artysta wobec regut rynku, w: tegoz, Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec przemian spotecznych i kulturo-

wych ostatnich dekad, Poznan 2017, s. 333-334.
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ktéry w betonowym murze popkultu-
ry potrafi odnalez¢ szczeliny wolnosci
i za pomocg sztuki piosenki wymkna¢ sie
dyktatowi rynkowych oczekiwan. Jakich
narzedzi uzywa, aby bylo to mozliwe? Juz
w swojej twdrczosci z lat 80. wykreowat
autorski styl, ktory, uogdlniajac, mozna
scharakteryzowac¢ nastepujaco: punkowa
prowokacja, antyestetyka, zonglowanie
konwencjonalnoscia, naginanie konwen-
cji jezykowych do kreacji wlasnej wizji
$wiata. Jak slusznie zauwaza Pawel Taniski:
jezyk [...] jest jednym z najwazniejszych
bohateréw utworow Spiewanych przez
Janerke. Zwroémy uwage, ze w jednym
z wywiadéw Janerka wspomina chwile,
w ktorej zrozumial, jak istotng warto$¢ ma
jezyk w relacjach spotecznych: [...] zrozu-
miatem, ze jezyk nie stuzy tylko do budo-
wania hierarchii, ale do tgczenia ludzi. To
trwate przekonanie®. Usytuowanie jezyka
w centrum piosenkowego przekazu kon-
tynuuje wroclawski artysta takze na plycie
Gipsowy odlew falsyfikatu. To wlasnie je-
zyk jest dla autora Zabawawy materig pry-
marna, jest narzedziem do wadzenia si¢
ze $wiatem, jest sposobem na poszerzanie
zyciowej przestrzeni. Jezyk jest szczeling
wolnos$ci. W takiej optyce widzimy Lecha
Janerke jako kontynuatora tradycji po-
etyckiej Mirona Bialoszewskiego. Siegajac
po wiasciwe dla poezji lingwistycznej na-
rzedzia, takie jak: aliteracje, powtorzenia,
neologizmy, potoczyzmy, eksperymenty
jezykowe, zabawe brzmieniem stow, kreuje
piosenke lingwistyczng. Takie za-

biegi dostrzec mozemy m.in. w utworze
Maj - niebywale krotkiej, postpandemicz-
nej stowno-muzycznej ,,pocztéowce’, a tak-
ze w Zabawawie:

Zaba zaba zaba
Wawa Wawa Wawa
Zaba zaba zaba
Wawa Wawa Wawa
[...] Ustawa bidibg

[...] Usmiechasz sig
Nie méwisz nic

A czasem warto

By by by’

czy w dynamicznej kompozycji Wanna
na Wawelu:

Kolyszemy wanng

Fandango moja panno

Na Wawelu wanng ostatni pewnie raz
Kolyszemy wanng

Przezegnaj sie i na dno |...]

Nonszalancka zabawa jezykiem to spo-
sob ocalania wolnosci, to takze artyku-
lacja wlasnej niezaleznosci wobec $wia-
ta. W piosenkowym ,,sposobie bycia”
Janerki jest czas na mnozenie i swoiste
»przepoczwarzanie si¢” stow, i jest czas
na milczenie. Jest czas na bezposrednios¢
i jest czas na niedopowiedzenie. Swo-
bodne Zonglowanie nastrojem utworéw,
bezkompromisowa zabawa dzwigkiem
i stowem, surrealizm, autoironia i dystans

“ https://wiez.pl/2024/08/17/janerka-pora-by-pocieszyc-sie-samym-zyciem/
¥ Teksty L. Janerki wedlug plyty: L. Janerka, Gipsowy odlew falsyfikatu, Mystic Production 2023.
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wobec rzeczywisto$ci to cechy wlaciwe
tworczosci Janerki, zaréwno tej z lat 80.,
jak i tej wspolczesnej. Zwrdéémy uwage, ze
pojemny semantycznie, intrygujacy tytut
wydanej w 2023 r. plyty Gipsowy odlew
falsyfikatu jest ironiczng probg sprowo-
kowania odbiorcy do refleksji nad moz-
liwos$cig stworzenia czego$ oryginalnego
w sztuce. Tytul albumu moze takze wy-
raza¢ niewiare samego autora w odkryw-
czo$¢ sztuki i jego sceptycyzm wobec aktu
tworzenia ,,nowego’”.

Lech Janerka nie tylko prébuje nas zain-
spirowa¢ do samodzielnego, krytycznego
myslenia, ale jest takze przenikliwym ob-
serwatorem codziennosci. Jest rejestrato-
rem nie-od$wietnosci zycia. W jego pio-
senkach pod ptaszczem ironii kryje sie
powaga, niekiedy gorzka refleksja. Dosko-
natym tego przykladem jest to utwér Pora
na zto, w ktorym artysta opisuje kondycje
jednostki w $wiecie realnym i wirtualnym:

Polubek brak
Sprawdzatem nad ranem
I tylko te gwiazdki

w Osemek ramie

Swiruje swiat

Bohater piosenki nie ma zludzen co do
rzeczywisto$ci, w ktorej nastapila catko-
wita degeneracja idealéw i wartosci. Pa-
rafrazuje Norwida: [...] fortepiany zno-
wu z hukiem lecg na bruk. Poszukiwanie
sensu jawi si¢ jako dzialanie skazane na
tiasko:

Rozglgdam sig, czy jest gdzies sens, czy po nas

A rano, wiem, cos zjem na sen i skonam
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Analogiczng, wyrazong w sposob lapi-
darny, gorzka diagnoze widzimy takze
w utworze Chyba:

Mowig, ze dobrze jest

Betkot

A inni, Ze no nie

Tez betkot

W sieci zagubit sig ostatni prawdy fan
I nikt nie jest pewien, co jest czyje

Fragment pierwszej zwrotki kladzie na-
cisk na komunikacyjny chaos, w jakim
funkcjonuje jednostka. Afirmacja rzeczy-
wistoéci i jej krytyka to przeciwlegle bie-
guny, z ktérych kazdy jest nieprawdziwy.
Swiat Internetu to $wiat betkotu. Prawda
jest niedostepna. Bohater piosenki jest
niezwykle $wiadomym czlowiekiem. Jego
bratnia dusza to... dekadencja. Do niej
Zwraca sie

z czuto$cia: dekadencjo moja, wierny psie,
czy dekadencjo, siwa jak ten dym Ekspo-
nuje w ten sposob fakt, ze swiadomo$¢
przemijania trwa od poczatku, czyli od
naszego ,,dzis”, az do konca zycia. Istnie-
nie czlowieka toczy si¢ w zwatpieniu, stad
partykula ,,chyba” zastosowana jako tytul
utworu staje sie¢ metaforg niepewno$ci.
Podobnie w utworze Omm. Przysztosé
jawi si¢ jako przestrzen otwarta, a jedno-
cze$nie chybotliwa i nieznana: Przyszfos¢
zaprasza i czestuje mglg Otaczajaca rze-
czywisto$¢ przypomina ,,wrogie teryto-
rium’, stad bohater piosenki w marzyciel-
skim tonie nawotuje:

Odle¢my stgd na chwilg
Odlecmy stqd najblizszym lotem
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Tam, gdzie gwiazdy nic nie méwig

I nikt nie spyta nas o totem

Powracajace w tekstach piosenek z ply-
ty Gipsowy odlew falsyfikatu przeno$ne
odrywanie sie od podloza, od ,przy-
ziemnej” codziennosci, pokonywanie sity
grawitacji — to sposdb na wymykanie si¢
wirowi zycia:

Lewituj nie grawituj

Lewituj tu i tam

Dominantg nastrojowa przywolanego po-
wyzej utworu Lewituj jest atmosfera me-
lancholii i spokoju, jaki przynosi¢ moze
wieczér spedzony we wlasnym domu, we
wlasnej przystani. Alternatywa dla tempa
wspolczesnego zycia jest prostota uczué
i zwyczajnos¢. Wieczory tu sq takie ciche
/ a koriczg sig cieniem lamp — $piewa Ja-
nerka. Ucieczka od zgietku i momenty
wyciszenia przynosza opowies¢ o konse-
kwencjach przemijania:

10 L. Janerka, Omm, tekst wedtug ptyty Gipsowy odlew falsyfikatu...
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Nie pamietam prawie nic
Nie pamietam co sie $ni

I nie pamigtam siebie

Rozmyslania przypominajg celowe ,,za-
krzywianie czasu” przez bohatera piosen-
ki. Stanowig probe wskrzeszenia minione-
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za odwaga i za picknem ,,nieostroznych
stéow”, stanowigcych prawdopodob-
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z wiernym psem dekadencji i z piosen-
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Jolanta Krol

TOMASZ STECIUK
UWIELBIAM GRAC SKURCZYBYKOW

o byto tak: w chorzowskim Teatrze
TRozrywki trwaly przestuchania

do gtéwnych rél w musicalu Lio-
nela Barta Oliver! - pelnej wspaniatych
songow opowiesci (w prze$§wietnym
przekladzie Daniela Wyszogrodzkiego)
o XIX-wiecznym Londynie i perypetiach
mlodziutkiego Olivera Twista. Tak, Oli-
vera Twista, bo Lionel Bart oparl swoje
dzielo na starenkiej powieéci Charlesa
Dickensa, nadajac jej niezwykla swiezoé¢
i otwierajac ogromne pole mozliwosci dla
wyobrazni rezysera, choreografa i sceno-
grafa z kostiumografem. Na marginesie
trzeba przyzna¢, ze cho¢ to wyzwanie
karkotomne (w spektaklu poza dorosta
obsada $piewa i taniczy ponad trzydziestu
chlopcéw przed mutacja!), to jednak re-
alizatorzy, czyli Magdalena Piekorz, Jacek
Badurek oraz Dorota Roqueplo, Katarzyna
Sobanska i Marcel Stawinski, wyszli z tej
proby zwyciesko.

Ale wracajmy do castingu. Jedna z gtow-
nych postaci jest Fagin - rzezimieszek,
przywoddca gangu mlodocianych zlodzie-
jaszkow. W powiesci do$¢ niesympatycz-
ny, w stynnym filmie Carla Reeda z 1968 r.
- wrecz oblesny. Ale, jak wiadomo, czarny
charakter to najbardziej kuszace wyzwanie
dla aktora. I oto przed komisja pojawia si¢
dos$wiadczony artysta o bardzo korzyst-
nych warunkach fizycznych, w dodatku
dobrze $piewajgcy. Ma zaprezentowac
dosy¢ dtugi song Warto zgtebié kieszen
lub dwie, ktéry ma prostg forme: zwrotka
- refren — zwrotka — refren - i tak sze$¢
razy. No i kolega zaczyna... Spiewa pierw-
sza strofe, potem druga. Nagle przerywa
akompaniatorce i moéwi: ,,Chyba wystar-
czy, bo dalej to si¢ powtarza..”

Kolejnym aplikujacym do roli Fagina jest
Tomasz Steciuk. Znam go z warszaw-
skich musicali w Teatrze Roma: Grease,
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Miss Saigon czy Koty; jestem zachwycona
ekspresja i aktorstwem, o wspaniatych
warunkach gtosowych nie wspominajac.
I oto nastepuje niezwykly wystep: Tomek
$piewa caly dlugi song, w kazdej kolejnej
strofie zmieniajac interpretacje, mimike,
gestykulacje, stosujac cala palete aktor-
skich mozliwo$ci. Wiemy juz, ze jego
Fagin bedzie fantastycznie wykreowana,
przemyslang od A do Z postacia. Tego nie
uczg w szkotach aktorskich: poczgtek pracy
w spektaklu to jest casting - mowi Tomasz
Steciuk. - I jesli przychodzisz na przestu-
chanie z nosem wlepionym w kartke, jestes
skreslony. Juz na tym etapie musisz byc¢
przygotowany i skupiony!

I tak jest z Tomkiem zawsze. Skoncen-
trowany, uwazny, perfekcyjny. Wymaga-
jacy wobec kolegow, ale przede wszyst-
kim - wobec siebie. Trudny i nieczesty
to w tym zawodzie zestaw cech, ktory
nierzadko przysparza konfliktow i spig¢.
Wszak $rodowisko aktorskie jest szcze-
golnie przewrazliwione, ambitne i nasta-
wione na rywalizacje. Ale te wszystkie
niedogodno$ci sg niczym w pordwna-
niu z efektem koncowym pracy aktora:
z aplauzem i uwielbieniem publicznosci.
Brawa rekompensuja wszystko. I z takim
przyjeciem spotkat sie¢ Tomasz Steciuk
w Chorzowie dwukrotnie: we wspomnia-
nym juz musicalu Oliver (premiera 2009)
oraz w musicalowej komedii Jak odnies¢
sukces w biznesie, zanadto si¢ nie wysi-
lajgc Franka Loessera w rezyserii Jacka
Bonczyka (premiera 2017). Tomek zagral
tu, z wdziekiem i lekkoscig, J.B. Biggleya,
prezesa korporacji. Trzecie jego spotka-
nie z chorzowskim zespolem nastgpito
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w roku 2020, kiedy zostal zaproszony do
wyrezyserowania koncertu Hity musicali.
Jak czul si¢ w nowej roli? Nie pierwszy
raz przeciez zasiadl przy stoliku rezyser-
skim, bo wczesniej — jako drugi rezyser
- u boku Jacka Mikotajczyka inscenizo-
wal Czarownice z Eastwick (2018) oraz
Rodzing Addamséw (2018) w stolecznym
Teatrze Syrena, a pdzniej w poznanskim
Teatrze Muzycznym. Ale tym razem byt
sam. Koncert udat si¢ wspaniale i groma-
dzil pelng widownie przez kazdy weekend
karnawatu. Rok p6zniej Tomek wspdlnie
z Jackiem Mikotajczykiem rezyserowal
Bulwar Zachodzgcego Storica (Opera Nova
w Bydgoszczy) z zong Anitg w gléwnej roli
Normy Desmond - gwiazdy kina nieme-
go, ktdra nie potrafi odnalez¢ sie w nowej
erze filmow dzwiekowych. Anita bardzo
sig bata, bo w teatrze najgorsze, co moze
by¢, to gtéwna rola w spektaklu rezysero-
wanym przez meza — usmiecha si¢ Tomek.
Ale zagrata genialnie...

Zapytany o marzenia, mowi, Ze chciatby
rezyserowaé. Od razu ze §miechem doda-
je, ze chyba bedzie musial zosta¢ dyrek-
torem teatru muzycznego, by moc sobie
samemu powierzyc¢ role rezysera, bo — jak
dotad - nie cierpi na nadmiar propozy-
¢ji rezyserskich. Jesli mowa o aktorskich
kreacjach marzen, wymienia gléwna role
w musicalu Powrdt do przesztosci lub Zi-
dlera w Moulin Rouge.

Warto podkresli¢, ze Tomasz Steciuk na-
lezy do dosy¢ elitarnej grupy polskich
aktorow muzycznych, ktérzy maja w do-
robku bogatg kolekcje rél w najstynniej-
szych musicalach §wiata. Obok absolut-
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nych rekordzistéw: Marii Meyer, Janusza
Krucinskiego, Damiana Aleksandra oraz
Edyty Krzemien, Katarzyny Laski czy Ja-
kuba Szydlowskiego, jest Tomek jednym
aktorow z najczeéciej obsadzanych w hi-
tach Broadwayu czy West Endu. Bo ma
niezwykty gtos, bo operuje nim z wielka
$wiadomosdcia, bo ze swoich charaktery-
stycznych warunkoéw fizycznych potrafi
wspaniale korzysta¢. Bo wreszcie — jest
wyjatkowo zdolny i pracowity. W 1997 r.
otrzymal nagrode prezydenta miasta Gdy-
ni za role Che w musicalu Evita oraz ,,za
entuzjazm w pracy”. To mowi samo za
siebie...

Wszystko zaczelo si¢ wlasnie w Gdyni,
do ktdrej trafil z rodzinnego Swinoujécia.
Jeszcze w czasie nauki w stynnym Pan-
stwowym Policealnym Studium Wokalno-
-Aktorskim im. Danuty Baduszkowej roz-
poczal sceniczng wspotprace z gdyniskim
Teatrem Muzycznym. Na sam poczatek
- kilka najlepszych tytuléw ze $wiatowe-
go kanonu musicalu: Nedznicy (Marius),
Skrzypek na dachu (Perczyk), West Side
Story (Chino), pézniej Evita (Che), Jesus
Christ Superstar (Szymon Zelota, potem
Judasz) czy Szachy (Frederick Trumper),
a takze Czarodziej z krainy Oz (Strach na
wroble) oraz Wichrowe Wzgérza (Hin-
dley) — wszystkie oczywiscie w Teatrze
Muzycznym w Gdyni.

W 1994 r. Tomasz Steciuk zostat laure-
atem XV Przegladu Piosenki Aktorskiej
we Wroctawiu. Otrzymal wowczas nagro-
de za interpretacje piosenki oraz nagro-
de specjalng im. Aleksandra Bardiniego.
Coz to byl za song? Marsz weselny Geo-

rgesa Brassensa — wspomina Tomek. Na
koniec III roku w studium Grzegorz Chrap-
kiewicz wyrezyserowat spektakl muzyczny,
ktory byt tak dobry, ze wszedt do repertu-
aru gdynskiego Teatru Muzycznego, i to
byta wlasnie piosenka z tego przedstawie-
nia. Na warsztatach we Wroclawiu profesor
Bardini poprosit mnie, bym to zaspiewal.
Profesor jak zwykle bardzo ostro traktowat
studentow, wigc chowatem sig za zastong,
zeby tylko mnie nie zobaczyt. Ale wycig-
gngl mnie i kazat Spiewac. Przerwat mi po
30 sekundach, odwrdcit sie do studentéw
i méwi: ,,No i co parstwo powiedzg? To
jest pierwszy cztowiek, ktory w ogéle wie,
co chce powiedziec!” Profesor zaczgl mnie
komplementowa¢ i chyba nie zapomne
tego do kotica zycia! Ten mikrofon, czyli
nagroda specjalna profesora Bardiniego,
stoi w moim domu na honorowym miej-
scu, a moj tata zrobil mi dla niej specjalny
postumencik!

Rok 2000 stat si¢ przefomowym momen-
tem w karierze mlodego i ambitnego ak-
tora. Zagral Szefa w musicalu Miss Saigon
- superprodukgcji stolecznego Teatru
Roma. Na polskiej prapremierze pojawit
si¢ producent oryginalnego spektaklu,
Sir Cameron Mackintosh - prawdziwa
legenda w $wiecie europejskiego musi-
calu. I tam wlasnie, na popremierowym
bankiecie, padla znienacka propozycja
zagrania przez Tomka gltéwnej roli w mu-
sicalu, ktéry Cameron Mackintosh wraz
z Claudeem-Michelem Schonbergiem
(tworcg muzyki do Les Misérables) chcieli
wspolnie stworzy¢ i wyprodukowaé. Mia-
ta to by¢... Lista Schindlera. Do realizacji
tego planu nigdy nie doszlo - méwi Steciuk
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— ale w pamigci zostata mi informacja, ze
Mackintosh postawi sobie na ulubiong pét-
ke singiel z Miss Saigon, z songiern Ameri-
can dream w moim wykonaniu. ..

Nie ma chyba sensu spekulowa¢, jak uto-
zylaby sie kariera aktora, gdyby wtedy
wyjechal na West End, bo... nie wyjechal.
Warszawska Roma wchloneta go na diu-
gie lata, a jest to teatr, ktéry nie ma sobie
podobnych w catej Polsce do dzis. Przez
wiele lat byt liderem pod wzgledem liczby
miejsc na widowni (nie liczac oczywiscie
Teatru Wielkiego — Opery Narodowej),
wyroznial sie tez sposobem realizacji mi-
sji. Nie byt teatrem repertuarowym, nie
zatrudnial artystow na etatach, zawierajac
z nimi kontrakty na konkretne tytuly gra-
ne po kilkaset razy w systemie od wtorku
do niedzieli. Bardzo obcigzajaca to praca,
nie tylko dla osob kreujacych gtowne role.
Obcigzajgca przede wszystkim psychicz-
nie, ale i fizycznie. W teatrach repertuaro-
wych spektakle grane s w dluzszych lub
krétszych setach (po kilka lub najwyzej
kilkanascie przedstawien), po czym na-
stepuje zmiana dekoracji, proby i wysta-
wienie kolejnego tytulu — zwykle w innej
obsadzie. W Teatrze Muzycznym Roma
gralo sie i gra 200-300 lub 400 spektakli
dzien po dniu. Dodajmy, spektakli musi-
calowych! Wszystkich, ktérzy twierdza,
ze musical zwykle ma bfahg fabulfe i nie
wymaga az tak wyrafinowanego aktorstwa
jak dramat, ze choreografia dla aktorow
jest zawsze latwiejsza niz dla tancerzy z ze-
spolu baletowego i ze jest to gatunek nie-
zwykle popularny, ale jednak podrzedny
- wszystkich tych odesle z przyjemnoscia
do Marii Meyer, Janusza Krucinskiego czy

112

Tomka Steciuka. Albo do realizatorow:
Wojciecha Kepczynskiego, Jacka Miko-
tajczyka, Jaroslawa Stanka czy Macieja
Pawtowskiego. W krotkich acz dosadnych
stowach dowiedza sie, jak bardzo si¢ myla.

O swoim pierwszym kontakcie z europej-
skim musicalem tak opowiada Dariusz
Mitkowski, tworca i wieloletni dyrektor
chorzowskiego Teatru Rozrywki: Zoba-
czywszy w Londynie Evite, Jesus Christ
Superstar, Rollercoaster czy The Rocky
Horror Show, zrozumiatem, ze to jest wca-
le niegtupi teatr, wymagajgcy nieprawdopo-
dobnych umiejetnosci i ogromnej precyzji.
I kiedy w Polsce myslano, ze musical musi
by¢ jeszcze troche glupszy od operetki, we
mnie powstato poczucie, Ze to jest praw-
dziwy teatr, ktéry zawsze mowi o czyms
istotnym, przyjmujgc rézne formy — mniej
lub bardziej komediowe. A ja dodam: mor-
dercza praca, niezwykla i wcigz podtrzy-
mywana ¢wiczeniami zelazna kondycja
fizyczna oraz ciagla dbato$¢ o struny glo-
sowe to niezbedne (ale nie jedyne) dopet-
nienie wspomnianych wcze$niej niepraw-
dopodobnych umiejetnosci i ogromnej
precyzji. No i wreszcie... DYKCJA.

Dykcja, czyli pieta achillesowa wielu
mlodych wokalistow, $piewakoéw i akto-
row. Cecha, ktora — gdy zfa - irytuje wi-
dza i stuchacza do tego stopnia, ze stawia
ja ponad talent i wdziek danego artysty.
Polykanie koncowek, niewyrazna arty-
kulacja, zle brany oddech potrafia zepsu¢
najbardziej precyzyjnie zbudowana role
lub przejmujaco wykonana piosenke...
Tomasz Steciuk ma dykcje nienaganna.
Przykladem jednym z wielu, ale bar-
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dzo wdziecznym jest song Monsieura
Thénardiera kreowanego przez Tomka
w musicalu Les Misérables. Wyjatkowa
to produkcja, oszatamiajgca rozmachem,
sila przekazu i profesjonalizmem obsady.
Absolutnie fenomenalny Janusz Krucin-
ski, wspaniali: Lukasz Dziedzic, Edyta
Krzemien, Ewa Lachowicz, Paulina Jan-
czak, Marcin Mrozinski i Lukasz Zagro-
belny. Oraz — kramu tego krél, szynku tego
szejk, czyli Tomasz Steciuk. Szczesliwym
posiadaczom plyty Les Misérables wyda-
nej przez Teatr Muzyczny Roma pole-
cam postuchanie songu Kramu tego krol
w wykonaniu wybornej Anny Dzionek
i oczywiscie Tomka. Thumacz (a wlasciwie
poeta!) Daniel Wyszogrodzki wyszykowal
tu dowcipne ¢wiczenie dykcyjne, ktore
Tomek wykonat z lekkoscig i perfekcja.
Wlicze kazdg mysz, wlicze kazdg wesz, jak
dostaniesz Swierzbu, to dolicze Swierzb —
niby nic wielkiego, ale zaspiewane tak, ze
za kazdym razem wywoluje usmiech.

Premiera Les Misérables odbyla sie w roku
2010, czyli dziesig¢ lat po debiucie Tomka
na stotecznej scenie. Pracowita to deka-
da, wypelniona cowieczornym graniem
w wielkich musicalach przy wypelnionej
szczelnie widowni. I wspaniale, zapada-
jace w pamiec role: przejmujaco zagrany
Szet'i Chris w Miss Saigon, arcyzabawny
Aniot Stréz w Grease, Kot Bywalec oraz
Gus w Kotach, Filip Golarz w Akademii
Pana Kleksa, porywajacy Upiér w Upio-
rze w operze, wspomniany Thénardier
w Les Misérables, i wreszcie ostatnie: Bud-
dy w We Will Rock You oraz Czarodziej
w Wicked - to tylko najwazniejsze role
w Romie.

Bogata kolekcje uzupetniajg postaci gra-
ne na scenach Teatru Studio Buffo, Te-
atru Rampa i Teatru Syrena w Warszawie,
Gliwickiego Teatru Muzycznego, Opery
i Filharmonii Podlaskiej w Bialymstoku,
Teatru Muzycznego w Poznaniu, Opery
Nova w Bydgoszczy, Teatru Muzycznego
w Lodzi oraz Teatru Rozrywki w Chorzo-
wie. Role zawsze wyraziste, charakterne,
przyozdobione fantastycznymi songami.
No i - co tu duzo moéwié¢ - role drani
i rzezimieszkow. Uwielbiam graé skurczy-
bykéw; meczyto mnie bardzo, gdy czasem
musiatem gra¢ amantéw. Nienawidzitem
tego, bo nie mam takiej duszy! A ze dys-
ponuje aksamitnym glosem i czasami ka-
zali mi gra¢ Mariusa (Les Misérables),
wiec staratem sig przelamac te postaci i nie
wychodzito to dobrze dla scenariusza, bo
w koricu nie wiadomo bylo, gdzie jest to
zto! Miatem ogromne szczescie, ze moje role
sq tak zréznicowane - powaznieje Tomasz
Steciuk. Nie mam jednej najwazniejszej -
lubitem gra¢ Judasza, Che Guevarre, a Szef
w Miss Saigon na pewno jest w pierw-
szej tréjce wymarzonych. Znakomity jest
Cztowiek z La Manchy - rzadko spotyka
sie musical, ktéry ma takg glebie w sobie.
Gratem w nim Padre jako bardzo miody
cztowiek, na samym poczgtku kariery...

Do Miss Saigon dostatem sig z castingu -
nauczylem sig, Ze nie warto walczyc z pew-
nymi rzeczami, tylko postukac si¢ w glowe
i pomysle¢: moze tak ma by¢. Kiedy nie
dostalem si¢ do Tanca wampiréw i byl to
pierwszy moj przegrany casting, mys$la-
fem przerazony: ,,Co ja teraz bedg robic?”,
bowiem nigdy wczesniej nie bylo tak, ze
zostatem bez pracy. Ale kilka dni péZniej
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zadzwonit do mnie pewien producent
i zaprosit mnie razem z zZong do udziatu
w spektaklu muzycznym napisanym z oka-
zji polgczenia sig dwoch wielkich bankow.
Premiera w Teatrze Wielkim i potem tour-
née po calej Polsce. Zarobilismy ogromne
pienigdze. To mnie nauczylo, zeby nie na-
lezy walczy¢ o role za wszelkg ceng; trzeba
stuchac pewnych sygnatéw i zwracaé uwage
na znaki. Ktos tobg kieruje z géry. Ja jestem
czlowiekiem wierzgcym i wiem, ze tak jest.

Tak samo bylo z Szefern w Miss Saigon —
jechatem do Warszawy na casting do roli
Chrisa, ktérg przeciez Spiewatem w szkole
od lat. Dyrektor (i rezyser spektaklu) Woj-
ciech Kepczynski ustyszat mnie podczas
Festiwalu Gombrowiczowskiego w Rado-
miu, gdy z kolezankg spiewatem Ostatnig
noc $wiata [piekny duet milosny z Miss
Saigon - przyp. JotKa] po pijaku pod te-
atrem. Zszedl wtedy na dét i powiedzial,
Ze nas angazuje. A tymczasem na castingu,
po wystuchaniu songéw Chrisa, dyrektor
Kepczyniski pyta, czy mam cos z roli Szefa.
Nie, nic nie mam - odpowiadam. - To ja
mam prosbe: wez nuty do American dre-
am, usigdZ z pianistg, naucz sie i za 40
minut przyjdz tu zaspiewac... Boze, jak ja
sie martwitem, ze nie dostane roli Chrisa,
celowo mylitem si¢ w songu Szefa... No
i po pierwszym etapie przestuchan Londyn
zaakceptowat tylko jedng osobe na premie-
rowy sktad: Tomasz Steciuk w roli Szefa.
Wierz mi, zatamatem sig!

A to byt przeciez wielki sukces! Tak! Nie
dos¢, ze dostatem od razu duzg role, to szyb-
ko okazalo, ze to najwazniejsza rola w zy-
ciu. Otworzyta mi drzwi do dubbingu, bo
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Olga Boriczyk, ktora grata ze mng w Miss
Saigon, poznata mnie ze $p. Joasig Wizmur,
ktéra zaprosita mnie na tzw. gwary. To sg
takie spotkania, na ktérych dogrywa sie
mniejsze kwestie. Byli tam Jarostaw Boberek,
Wojtek Paszkowski i inne tuzy dubbingu,
a ja debiutowatem. Ale skupitem sig, powie-
dziatem te dwie kwestie i duzo poZniej oka-
zato sig, ze to byt Shrek. Pierwsze moje sto-
wa w dubbingu znalazly si¢ wlasnie w tym
kultowym filmie. Wazne stowa — $mieje si¢
Tomasz Steciuk - ,,Precz, precz, precz!”...

Dzisiaj dubbing zajmuje w Zyciu aktora
ogromny obszar. Kilkadziesigt rol w seria-
lach tak popularnych jak: Pingwiny z Ma-
dagaskaru, Prosiaczek, Mali agenci i wiele,
wiele innych. Bardzo lubig to robié, bo
w dubbingu czlowiek przez caly czas ma
jakies nowe wyzwania i w Spiewaniu moze
dotkng¢ wielu stylow muzycznych. Jesli ktos
jest uniwersalny (a ja mam to szczescie),
to moze Spiewac klasycznie i soul, czasami
rapowaé czy wykonac duzy numer musi-
calowy. Uwazam, ze aktorzy musicalowi
bardzo si¢ nadajg do dubbingu, poniewaz
majq stuch muzyczny i umiejetnosé dosto-
sowania glosu do postaci. Niestety, dubbing
straszliwie niszczy glos — dodaje Tomek
Steciuk - a ze ja mam dosy¢ duzq tessitu-
re, czyli okoto trzech oktaw, moge grac role
od oprychéw po Prosiaczka. Prosiaczek jest
niewinny, ale grany jest na zacisku gardla
i dwie godziny takiego méwienia staje sie
naprawde bardzo dla glosu niehigieniczne
i niebezpieczne. ..

Niecodziennym do$wiadczeniem arty-
stycznym byl dla aktora zapewne udzial
w wystawieniu i nagraniu na plycie kan-
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taty Romana Kotakowskiego napisanej
z okazji 800-lecia istnienia zakonu fran-
ciszkandéw. Florilegium - piesni sw. Fran-
ciszka (2009) to muzyczna podrdz sladami
zakonnika z Asyzu, pelna oryginalnych
piesni, utrzymanych w réznorodnym kli-
macie: od rado$ci, przez bol do mistyki.
Tomasz Steciuk z Zarliwoscig $piewa son-
gi $w. Franciszka. Wér6d wykonawcoéw
kantaty znalazly sie rowniez zona Anita
i coreczka Marysia.

Podobny fadunek emocjonalny towarzy-
szy piesniom z widowiska Katy#. Trudno
nie ulec wzruszeniu, stuchajac przejmuja-
cego wykonania tych niezwyklych utwo-
réw Romana Kotakowskiego. Roman wie-
lokrotnie zapraszat mnie do udziatu w jego
koncertach, tworzonych na rocznice m.in.
powstania warszawskiego, zbrodni w Ka-
tyniu, czy tez tzw. koncertéw papieskich
- wspomina Tomasz Steciuk. Byt erudytg,
absolutnie wyjgtkowym twércg — bardzo
uniwersalnym. Pisat i komponowat wspa-
niale - wszystko zawsze Swietnie uktadato
sig pod jezyk. Uwielbiam takie sytuacje,

kiedy nie musze traci¢ czasu z korepetyto-
rem i myslec, jakie stowo wymienié, bo tego
sig nie da zaspiewac. U Kotakowskiego to
sig nie zdarzato! Wielki zal, ze juz nic nie
napisze...

Tomek Steciuk ma muzyczno-aktorska
rodzing. Z jednym wyjatkiem: starsza
cérka Marysia jest jednym z dwdch bo-
daj w Polsce ttumaczy przysieglych jezyka
koreanskiego. Miodsza cérka Lena poszta
w $lady rodzicow — w chwili, gdy pisze ten
tekst, jest w trakcie egzaminéw wstepnych
do szkot teatralnych w Warszawie i Lodzi.
Ma niezwykle piekny, dojrzaly glos - $pie-
wa fantastycznie. Jak tata i mama... Jedno
wiem na pewno — méwi Tomek Steciuk
- zawdd aktora nienawidzi rodziny. Mnie
udato si¢ uchroni¢ moje dziewczyny i sie-
bie, ale statlo si¢ to tylko dlatego, ze w pore
orientowalem sig, z czego mam rezygno-
wac. Sporo stracitem w zawodzie, ale ni-
gdy w Zyciu nie wyrzektbym sig rodziny dla
kariery. Ona jest!

Czerwiec 2025 r.
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Edyta Wilk

A CO, JESLI PIOSENCE BEDACEJ
CZESCIA SPEKTAKLU UDA SIE WYJSC
POZA MURY TEATRU?

uz w starozytnej Grecji utwory stow-
J no-muzyczne stanowily nieodlaczny

element widowisk teatralnych. Co
wiecej, wedlug Arystotelesa, genezy sa-
mego teatru antycznego nalezy upatrywac
w pie$niach ku czci Dionizosa. To wlaénie
z dytyramboéw wywodzi si¢ klasyczna tra-
gedia, w ktdrej piesni chéru odgrywaly
bardzo istotna role. Nie tylko byly one in-
tegralng czescig przedstawienia, lecz takze
pelnily funkcje tacznika miedzy $wiatem
scenicznym a widownig. Komentowaly
rozwoj akeji lub przywotywaly wydarze-
nia z przeszlosci.

Podazajac za mysla Arystotelesa, mozna
pokusic sie o stwierdzenie, ze skoro naj-
pierw istnialy poetyckie formy stowno-

-muzyczne, a dopiero potem narodzit si¢
teatr, to muzyka i $§piew stanowig niejako
jego fundament. Takze wspdlczesnie teatr
jest dla piosenki srodowiskiem natural-
nym. Nic wiec dziwnego, ze ta niezwykle
plastyczna forma zaréwno z tatwoscia
przenika do struktury przedstawienia, jak
i funkcjonuje poza nim.

DLACZEGO PIOSENKA OPUSZCZA TEATR?

Piosenki pisane dla teatru bardzo czesto
zyskiwaly popularnos$¢ takze poza jego
murami. Takie przykltady na przestrzeni
dziejow mozna mnozy¢ bez konca. Od
klasycznych arii operowych, przez son-
gi z widowisk Brechta, az po piosenki
z broadwayowskich musicali i spektakli
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muzycznych. Dlaczego piosenka tak fa-
two opuszcza mury teatru? Powod jest
do$¢ prozaiczny: piesni, piosenki, songi -
wszelkie utwory stowno-muzyczne - sg po
prostu tatwiejsze do zapamigtania. Widz
o wiele szybciej przyswaja tekst podany
wraz z melodia. Szczegdlnie jesli mamy
do czynienia z piosenka opartg na czytel-
nej strukturze zwrotek i powtarzajacych
sie refrenéw. To zamknieta forma, majaca
swdj jasny poczatek i koniec. W efekcie
kilkakrotnie powtarzane wersy tatwiej
zapamigtac i zanuci¢ niz raz uslyszany
fragment nawet najbardziej btyskotliwe-
go monologu.

Piosenka, rozumiana zaréwno jako uni-
wersalne, sfowno-muzyczne medium
znane od starozytnosci, jak i jako no-
woczesna forma wywodzaca si¢ z XIX-
-wiecznej kultury popularnej, zyskala
wyjatkowa zdolnos¢ przekraczania granic
kontekstow. Mnie jednak szczegélnie in-
teresuje dzi$ jeden aspekt. Co si¢ dzieje
z piosenka, ktdra, stworzona na potrzeby
spektaklu, zaczyna funkcjonowaé samo-
dzielnie? Czy i jak zmienia si¢ jej sens? Jak
ewoluuje, gdy poczatkowo dostepna tylko
dla widzéw przedstawienia zostaje wy-
rwana z kontekstu i trafia do przestrzeni
publicznej? Krotka refleksjg na ten temat
pragne podzieli¢ sie w dalszej czesci tego
tekstu.

1989. MUSICAL

W swoich piosenkowych rozwazaniach
postuze si¢ przykladem pochodzacym
z musicalu 1989 w rezyserii Katarzyny
Szyngiery (premiera 2 XII 2022). Za jego

scenariusz odpowiadajg Marcin Napidr-
kowski (pomystodawca) wraz z Katarzyna
Szyngiera i Mirostawem Wlektym. Kopro-
dukcja Teatru im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie oraz Gdanskiego Teatru Szek-
spirowskiego niemal od razu zyskata sta-
tus frekwencyjnego hitu. W efekcie sztuka
prezentowana byla nie tylko w tych dwéch
miastach, ale réwniez na wielu innych sce-
nach w Polsce oraz w Teatrze Telewizji.

1989 to widowisko, ktére ukazuje rze-
czywisto$¢ Polski u schytku komunizmu,
skupiajgc si¢ na momencie napi¢¢ miedzy
systemowgq opresja a rodzaca sie nadzie-
ja na wolnos¢ i transformacje ustrojowa.
Opowie$¢ prowadzona jest z osobistej
perspektywy wybranych bohateréow ow-
czesnych czasow — trzech par: Walesow,
Frasyniukéw i Kuroniéw. Dzieki temu
zabiegowi historia przelomu systemoéw
zyskuje intymny i uniwersalny wymiar.

Tworcy otwarcie przyznaja, ze inspiracja
do stworzenia spektaklu byt broadway-
owski hit — musical Hamilton, ktory udo-
wodnil, ze rap moze z powodzeniem opo-
wiada¢ o historii narodowej. W podobny
sposob 1989 wykorzystuje jezyk hip-
-hopu jako forme wspdlczesnej narracji
o przeszlosci. Ta decyzja nie tylko ozywia
material historyczny, ale takze pozwala
zbudowa¢ pomost miedzy przeszlo$cia
a terazniejszoscia. Rap — dynamiczny, ryt-
miczny, silnie oparty na stowie - idealnie
oddaje napiecia, emocje i bunt tamtego
okresu. Nieprzypadkowo wiec za warstwe
muzyczng calego spektaklu odpowiada
Andrzej ,Webber” Mikosz. To uznany
producent i kompozytor, znany m.in.
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z wieloletniej wspdlpracy z raperem Ada-
mem ,Long” Zielinskim. Ich niebanalny
artystyczny duet od lat uchodzi za jedno
z najciekawszych zjawisk na polskiej sce-
nie hiphopowej. Inteligentne teksty Lony
i dopracowane brzmienie Webbera two-
rzg znak rozpoznawczy ich wspdlnego
stylu.

Kazdy musical sktada si¢ z wielu piose-
nek. Ja w swoich dalszych rozwazaniach
postuze sie tylko jednym przykladem.
Jest to utwor A co, jesli sig uda? / A co, jesli
wygramy?, ktorego autorami sa wlasnie
Lona i Weber. To jedyny utwdr w spek-
taklu 1989 napisany w calosci przez ten
znany duet artystyczny. Moj wybor nie jest
przypadkowy. Kompozycja ta wyrdznia si¢
doskonata warstwg tekstows i kunsztem
w tworzeniu tekstow stricte rapowych.
Warto przyjrzec¢ si¢ jej blizej.

A C0, JESLI SIE UDA A PIOSENKA MUSICALOWA

Czy A co, jesli sig uda jest piosenkg musi-
calowa? Tak, jesli przyjmiemy, ze jedynym
warunkiem charakteryzujacym ten rodzaj
utwordw jest konieczno$¢ przynalezenia
do sztuki musicalowej. Jednakze typowym
songom musicalowym przypisuje sie za-
zwyczaj o wiele wiecej cech i skojarzen.
Takie utwory bardzo czesto pelnig funk-
cje fabularne. Ponadto niejednokrotnie
zawierajg dialogi miedzy postaciami i sta-
nowig fundament fabuly. Z drugiej strony
nieodfgcznie kojarza sie réwniez z ruchem
i obecnoscig tancerzy. Istotne sa tez sko-
jarzenia muzyczne. Cho¢ juz praktycznie
kazdy gatunek muzyczny przewinat sie
przez musicalowg scene, to nadal na te-
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atralnych deskach kroélujg muzyka popu-
larna, klasyczna i jazz.

A co, jesli si¢ uda wychodzi poza utar-
ta konwencje. Co wigcej, zdecydowanie
wyrdznia sie sposrdd wszystkich innych
utworow w spektaklu 1989. Marcin Czar-
nik wcielajacy sie w posta¢ Jacka Kuronia
wykonuje go tuz przed muzycznym fina-
tem spektaklu, gdy gléwne watki fabular-
ne zostaly juz zamkniete. Aktor w $wietle
punktowym siedzi samotnie na scenie
i juz od pierwszych stéw $cigga na sie-
bie cala uwage widzéw. Wszyscy milkna.
To jedna z najbardziej przejmujgcych
scen spektaklu. Jest na wskro$ teatralna
i dramatyczna, a rytmiczna, rapowa for-
ma utworu jeszcze mocniej podkresla
emocjonalny tadunek tresci podawanych
przez aktora. To stowa i emocje graja tu
pierwsze skrzypce. Muzyka uzupetnia je
i poteguje dramaturgie. Ten wrecz pro-
fetyczny monolog to gorzka wizja tego, co
moze sie wydarzy¢ w przysztosci. W efek-
cie cala scena bardziej wpisuje si¢ formu-
te spektaklu dramatycznego niz typowego
musicalu.

To gtéwnie popularno$¢ spektaklu otwo-
rzyta utworom wyjscie do szerszego gro-
na odbiorcéw. W 2024 r. ukazat si¢ album
z utworami z 1989 (premiera 10 X 2024).
Tym sposobem takze piosenka A co, jesli
sig uda symbolicznie wyszla z teatru. Na
albumie omawiany przeze mnie utwoér
zostal zaprezentowany w dwoch wersjach.
Pierwsza to pochodzaca ze spektaklu in-
terpretacja w wykonaniu Marcina Czar-
nika. Druga to nagranie rapowane przez
samego autora tekstu, czyli wspominane-
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go wczesniej Lone. Majac tak doskonaly
materiat badawczy, przyjrze sie, czym roz-
nig si¢ od siebie te dwa wykonania.

TO ZALEZY, KTO SPIEWA? A MOZE: GDZIE SPIEWA?

Pierwsza moja refleksja dotyczy tego,
kto wykonuje dany utwor i jak ta tozsa-
mo$¢ wplywa na jego odbiér. W spekta-
klu 1989 jest to aktor, Marcin Czarnik,
wcielajacy sie w posta¢ Jacka Kuronia.
To wyrazista, lecz $wiadomie wykreowa-
na rola konsekwentnie prowadzona od
pierwszej do ostatniej sceny spektaklu.
W tym miejscu warto doda¢, ze musical
jako charakterystyczna forma teatral-
na wprowadza pewien dystans miedzy
aktorem a postacig. Nie mamy tu tez do
czynienia z aktorstwem opartym na me-
todzie Stanistawskiego. Niemniej zwigzek
miedzy aktorem a kreowang postacig po-
zostaje silny i nierozerwalny. W A co, jesli
sig uda tekst piosenki wypowiada przede
wszystkim wykreowana przez aktora
persona. To teatralna interpretacja petna
emocji, w ktérej kluczowe staja sie stowa
i ich znaczenie, a rytm i muzyka ustepujag
miejsca ekspresji aktorskiej i dramaturgii
sceniczne;j.

Z kolei gdy ten sam utwor wykonuje Lona,
autor tekstu i doswiadczony raper, mamy
styczno$¢ z innym rodzajem przekazu. Tu
nie styszymy postaci, lecz samego artyste,
ktéry wykonuje autorska piosenke. Jego
rola jest wiec podwdjna — tworcy i inter-
pretatora wlasnych stow. Wyraza wlasne
emocje przepuszczone przez indywidual-
ng wrazliwo$¢ artystyczng. Co wazne, jego
glos nie jest jedynie narzedziem wokal-

nym, lecz prawdziwym medium osobistej
ekspresji, ktore dla fanéw rapu niesie ze
sobg znajomos¢ stylu i artystycznej toz-
samosci.

Réwnie istotne sg miejsce i czas wyko-
nywania utworu. Przestrzen, w ktorej
stucha sie piosenki, znaczaco wptywa na
jej odbior. W swojej analizie skupie sie
na poréwnaniu wykonania w teatrze ,,na
zywo” oraz studyjnego nagrania rapo-
wanego przez Lone. W spektaklu utwor
A co, jedli sie uda pojawia sie w fabularnie
uzasadnionym, konkretnym, ustalonym
przez twércéw momencie. Publicznos¢
w teatrze przystuchuje si¢ mu, doswiad-
czona juz pelng gama emocji, ktéra chlo-
neta przez caty spektakl. Piosenka staje
sie nie tylko no$nikiem tresci, ale roéwniez
silnym bodzcem afektywnym, domykaja-
cym okre$long faze opowiesci. Co istotne,
bedac widzem, mamy do czynienia z sytu-
acja jednorazowa. To jest jedno niepowta-
rzalne wykonanie ,,tu i teraz”. Co za tym
idzie, kazda prezentacja utworu A co, jesli
sie uda moze si¢ r6zni¢ od pozostalych. To
wlasnie magia teatru.

W drugim przypadku A co, jesli si¢ uda
zostaje pozbawione bezposredniego kon-
tekstu scenicznego. Przestaje by¢ rowniez
powiazane z fabulg sztuki. Oczywisty
jest fakt, Ze nagranie studyjne Lony pod
wzgledem interpretacji nie ulega zmianie
przy kolejnych odtworzeniach. Mozemy
go stuchaé w zapetleniu, nauczy¢ sie tek-
stu na pamieé, doszukiwacé sie niuanséw
interpretacyjnych i wraca¢ wielokrot-
nie do ulubionych fragmentéw. Ponadto
utwor moze by¢ stuchany w réznych wa-
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runkach i okolicznosciach. W efekcie taka
sytuacja daje odbiorcy wigksza swobode
interpretacyjng. Odbidr utworu moze by¢
zmienny w zaleznosci od bardzo indywi-
dualnych czynnikéw, np. naszego nastroju,
pory dnia czy miejsca lub sposobu odtwa-
rzania.

A co, jesli sig uda prezentowane w tych
dwoch odstonach to doskonaty przyktad
na to, jak okoliczno$ci wykonania decy-
duja o sile przekazu i znaczeniu piosenki,
jednoczesnie ukazujac jej wielowymiaro-
wos¢ i elastycznos¢. Moze kiedy$ doczeka-
my sie publicznego wykonania A co, jesli
sie uda w wersji Lony. Wtedy utwor nabie-
rze kolejnych znaczen, ktdre z pewnoscia
bedq warte uwagi.

A MOZE: JAK SPIEWA?

W tych rozwazaniach nie sposéb pominaé
kwestie¢ samej interpretacji utworu. Cho¢
rdznice miedzy teatralng wersja Czarnika
a studyjng w wykonaniu Lony na pierw-
szy rzut oka moga wydawac si¢ subtelne,
to jednak sg zauwazalne i zmieniaja od-
biér utworu. Szczegélnie interesujaca jest
tu specyficzna technika wokalna. Jest to
rap, w ktérym rytm i sens stowa tworzg
nierozlgczng calo$é. Rytmiczna recytacja
pozwala w dynamiczny sposob wyrazaé
mys$li, emocji, narracje. Obaj artysci wy-
korzystuja ten rodzaj wykonawstwa w réz-
ny sposob.

W teatralnej interpretacji A co, jesli si¢ uda
Marcina Czarnika dominante stanowia
emocje. Stowa oraz idgce za nimi intencje
emocjonalne budujg nastréj i dramatur-

gie sceny. Rytm jest podporzadkowany
aktorskiemu wyrazowi i sytuacji scenicz-
nej. Muzyka petni role dopelniajacego tla
dla wyraznej, pelnej ekspresji wypowie-
dzi. Wykonanie Czarnika to doskonaty
przyktad, jak wiele mozliwosci 1 wartoéci
hip-hop oraz rap wnosza do wspélczesnej
teatralnej przestrzeni.

Ten sam utwor mozna ustysze¢ w wykona-
niu profesjonalnego rapera — Lony. W jego
interpretacji wszystkie elementy sktado-
we, takie jak: rytm, muzyka, emocje, sens
stéw, sa wywazone. Artysta artykuluje
kolejne wersy, wykorzystujac charaktery-
styczne dla siebie flow. To nie tylko tech-
nika, lecz takze sposdb wyrazania siebie
i wlasnych emocji. Lona plynnie taczy
tekst z beatem. W jego interpretacji to
rytm nadaje piosence puls, a jednoczesnie
pozwala na subtelne niuanse i akcenty,
ktére uwydatniajg znaczenia stow i prze-
stanie. Juz od pierwszych werséw stycha¢,
ze to glos doswiadczonego rapera, ktory
swobodnie operuje rytmem i intonacja.

PODSUMOWANIE

Na przykiadzie przytoczonym w tej krot-
kiej refleksji doskonale wida¢, jak jedna
piosenka moze zyska¢ zupetnie nowe zna-
czenia w zaleznosci od kontekstu, wyko-
nawcy i sytuacji, w jakiej jest wykonywa-
na. A co, jesli si¢ uda wyszto poza teatralng
sceng i dobrze sie tam odnajduje, zyskujac
szanse na dotarcie do szerszego grona od-
biorcow.

Cho¢ zaréwno antyczna demokracja,
jak i 6wczesny teatr znaczaco roznig sie
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od swoich wspoétczesnych odpowiedni-
kéw, to wlasnie dzis, w czasach pelnych
niepewnoéci i wyzwan, warto siegna¢ do
naszych europejskich korzeni. W antycz-
nej tragedii piesn choru czesto petnita role
komentarza, taczac widzéw z uniwersal-
nym sensem przedstawienia. Niech wiec
utwor A co, jesli sie uda stanie sie nasza
wspolczesng pie$nia choru sktaniajgcg do
refleksji nad tym, co tu i teraz:

Moze los nam zanuci

To, co zwykle nuci w tych przypadkach z grubsza
I ktoregos dnia wyjdzie, jak bylismy glupi

Jak marng matkg bywa rewolucja

I przyjdzie jutro, czarne od gniewu

Moze pojutrze, zresztg, marna otucha

I mury urosng, jak u Kaczmarskiego

W tej piosence, co jej nikt do kovica nie dostuchat

O spektaklu: https://teatrwkrakowie.pl/spektakl/1989
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Andrzej Domagalski

MARTA MIRSKA

latach 40. i 50. minionego stule-
Wcia byta pierwsza dama polskiej
piosenki. Jej nazwisko niczym

magnes przyciggalo na koncerty nieprze-
brane thumy wielbicieli. Decydowal o tym
niewatpliwy talent piosenkarki i ciepte
brzmienie niskiego, niepowtarzalnego
glosu. Byla niekwestionowang gwiazda
PRL. W wolnej Polsce natomiast zmarta
z wyglodzenia i zaniedbania.

W czasie wojny Alicja Nowakéwna, poz-
niejsza Marta Mirska, byta Iaczniczkg AK
okregu wilenskiego. W Wilnie pod okiem
sidstr benedyktynek zdata mature, na pa-
miec znala caly repertuar Ordonéwny. Po-
czatkowo myslata o medycynie, ale pewne
ogloszenie prasowe zmienilo jej zycie. Na
estrade trafita za sprawg anonsu w ,Ga-
zecie Wilenskiej” w 1940 r., naméwiona
przez siostry i kolezanki. Zabrzmiato Tan-
go notturno w moim wykonaniu — wspo-

mina piosenkarka w ksigzce Marta Mir-
ska. Gloria i gehenna. — Poproszono mnie
o wykonanie jeszcze trzech piosenek w in-
nych rytmach. Zaspiewatam, ani jednego
potkniecia [...]. Znatam piosenki, bo stu-
chatam radia, wszystkie szlagiery przedwo-
jenne byly w moim repertuarze. Propozycje
dostatam od zaraz. Zostatam zaangazowa-
na do literacko-muzycznego Ksantypa od
nastepnego dnia. Szat w domu [...]. Tylko
to moje nazwisko Alicja Nowakdowna nie
nadawato si¢ na sceng. Jako tgczniczka
miatam konspiracyjny pseudonim Marta.
Swiatopetk Karpiriski powiedzial, ze do
Marty najlepiej bedzie pasowato nazwisko
Mirska. Pomyst zaakceptowatam. W ka-
barecie tym wystepowali réwniez m.in.:
Hanna Skarzanka, Igor Smiatowski, Jerzy
Duszynski, Jan Kurnakowicz, a kompozy-
torski debiut zaliczyl Henryk Czyz. Mirska
debiutowata w stynnej wilenskiej kawiar-
ni - ,Bialym Sztrallu”, siedzibie Ksantypa.
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Debiut pézniejszej gwiazdy oklaskiwa-
ta $mietanka aktorska i literacka Wilna:
Karpinski, Janusz Minkiewicz i Hanka
Ordondéwna, ktora ztozyla jej gratulacje
w garderobie zaraz po wystepie. Oparta
o fortepian Mirska szybko zdobyta sym-
pati¢ publiczno$ci szturmem, $piewajac
m.in. przedwojenny szlagier Wiery Gran
List, pierwszy mitosny list. Dzigki konkur-
sowi zaistniata mlodziutka piosenkarka
o mitym, altowym glosie — pisal Ludwik
Sempolinski we wspomnieniach Druga
potowa zycia.

W latach 50. Marta Mirska (1918-1991)
$wiecita prawdziwe triumfy, dawata setki
koncertéw w catym kraju i wszedzie byta
entuzjastycznie przyjmowana przez pu-
blicznos¢. Jej najwiekszy przebdj Pierw-
szy siwy wlos, nagrany dla radia w 1956 r.,
przyniost jej ogromna popularno$é. Po-
czatkowo Mirska nie kwapita si¢ do za-
$piewania tej piosenki mimo wyraznej
sugestii Szpilmana, dwczesnego surowego
zwierzchnika krajowej rozrywki. W ksigz-
ce Gwiazdy blyszczaly wczoraj, wspomi-
najac o Janie Cajmerze i jego stynnej Or-
kiestrze Tanecznej, Janusz Swigder pisze:
Solistkg byta przewaznie Mirska. Cajmer
byt cztowiekiem dosé apodyktycznym.
Oto, gdy Mirska nie chciata zaspiewal na
koncercie w Hali Gwardii nowej piosenki
Pierwszy siwy wlos, Cajmer kategorycznie
zgdat wykonania tej piosenki: ,,Program
koncertu jest juz wydrukowany i o Zad-
nych zmianach nie moze by¢ mowy”. No
i Mirska zaspiewala, i bisowata az czter-
nastokrotnie. Pierwszy siwy wios stal sie
niejako jej wizytéwka. Pigkne tango,
skomponowane przez Henryka Jabton-
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skiego z tekstem Kazimierza Winklera,
spopularyzowal Mieczystaw Fogg, ktéry
szybko, w przeciwienstwie do Mirskiej,
zorientowal sie, jaki to jest szlagier, i na-
gral je za namowa Szpilmana na plyte.
Mirska miata bowiem opory przed wyko-
naniem tego utworu, dopiero gdy Hanka
Bielicka nakrzyczata na nig: ,,Bierz, gtu-
pia, te piosenke!”, postanowila jg zaspie-
wac. Mirskiej pozostata stawa pierwszego
koncertu i nagranie dla radia, Foggowi na-
tomiast - chwata za upowszechnienie hitu
i wielki naktad krgzka, ktéry rozszedt sig
jak swieze buteczki — konkluduje Emilia
Padot w Piosenkarkach PRL-u, dodajac:
Zdaje sig tez, ze to Mieczystaw Fogg, jako
gwiazda ze znacznie dtuzszym stazem, bar-
dziej rozstawit ten szlagier.

W stolecznym $wiatku krazyly swego cza-
su opowiesci o tym, jak to piosenkarka
miata atakowa¢ Fogga widelczykiem do
ciasta, a nawet — wedlug drugich - no-
zem, w akcie rozpaczy za ukradzionym
szlagierem. Dariusz Michalski w ksigzce
Piosenka przypomni ci... opisuje ten incy-
dent, positkujac sie tygodnikiem ilustro-
wanym ,,Swiat”: Jak donosi gietda plotek,
Marta Mirska miata ,,naspiewaé” na plyte
piosenke Siwy wlos. Jednak nie zaspiewata.
Uczynit to natomiast Fogg, ktéry zgodzit sig
na nizsze honorarium [...]. Sprawa ta mia-
ta jednak swoj epilog. Rozegral sig on w jed-
nej z kawiarti warszawskich. Fogg omal nie
stracit Zycia, zagrozony widelczykiem (do
ciastek), z jakim porwata si¢ na niego Mir-
ska. Byla to scena mrozgca krew w zytach!
[...] Natomiast artystka Tadeuszowi Sto-
larskiemu w ksigzce Marta Mirska. Gloria
i gehenna powiedziala o tym zajsciu: Tak

125

zaczelam go napierdalal strasznie, tapy
mu tak sttuktam, az sie¢ dart. Spuscitam
mu wpierdol!

W ksigzce Janusza Swigdera Gwiazdy
blyszczaly wczoraj Hanna Rek-Wyrodek
wspomina: Moja pierwsza piosenka pocho-
dzita z repertuaru Marty Mirskiej i nosita
tytut Biala mewa. Zapamietatam zresztg
spotkanie z tq legendg polskiej estrady. Ona
byta dla mnie niestychang wielkoscig. I gdy
wystepowalta dla nas, studentow, ucatowa-
tam skraj jej biatej sukni.

Bogustaw Kaczynski ogladal jako mto-
dzieniec wystep Mirskiej w rodzinnej
Bialej Podlaskiej, wszyscy z utesknieniem
czekali na jej koncert. Dostal od artystki,
ktdra uwielbiat od najmtodszych lat, au-
tograf w zamian za recznik, ktéry musial
kupi¢ dla niej w sklepie, bo piosenkarka
zostawila swdj w Warszawie. Bylismy z ku-
zynkqg na tym koncercie, na ktérym owacje
siegnely zenitu. To bylo olbrzymiej rangi
wydarzenie artystyczne w moim kresowym
miasteczku. Glos Mirskiej ciepty, bardzo
rzadki timbre.

Witadystaw Szpilman po wojnie dobrze
wiedzial, ze Marta Mirska to wspaniata
spiewaczka radiowa, i zaangazowat jg do
warszawskiej rozgtosni. Jej glos bowiem
miat aksamitng barwe, pieckne brzmienie,
a mikrofon lubi altowe glosy - komento-
wala red. Danuta Zelechowska na antenie
radiowej. Piosenka uchodzita w srodo-
wisku za osobe niesforng, butng i prze-
korna. W wywiadzie przeprowadzonym
na poczatku lat 70. opowiadata o swo-
ich wystepach: Spiewatam wszedzie. |...]

spiewatam takze w wiejskich domach kul-
tury, w remizach strazackich, w PGR-ach
i w matych salkach, gdzie nieraz nie byto
ani swiatta, ani instrumentu, ani ogrzewa-
nia, ale koncert byl, chociaz przy swiecach
i z akordeonem - ale byl. Ogrzewala nas
gorgca publicznos¢ i niemilkngce brawa.
Jak powiadata z panem Foggiem znajdo-
wali ratunek na dotkliwe mrozy: wlewali
do miski spirytus denaturowany, podpalali
i dopdki sig palit - bylo cieplo.

Pod koniec lat pigédziesigtych moda na pio-
senki Mirskiej zaczeta mijaé, a ona sama
ze swoim glosem i upodobaniami nie po-
trafita si¢ do zmian dostosowaé - mozna
przeczytac na blogu Stefana Kubowa Kto
pamieta Marte Mirskg? Coraz rzadziej za-
praszano jg do udziatu w koncertach estra-
dowych, znacznie rzadziej tez pojawiata sie
w radio, ktére przeciez dato jej olbrzymig
popularnosé, brata w nim bowiem udziat
w koncertach na zywo, gtownie w koncer-
tach orkiestry radiowej — najpierw Jana
Cajmera (w czasach mojego dziecitistwa
i mtodosci o kims pracowitym mawiafto sig
czesto ,zasuwa jak Cajmer o potnocy”, bo
dopiero o tej porze w czasach stalinowskich
mozna byto nadawad koncerty orkiestr ta-
necznych), a pézniej Edwarda Czernego.
Wplyw na to mie¢ zaczela tez stabos¢ ar-
tystki do alkoholu [...]. W 1966 r., w wieku
48 lat, wycofata si¢ z dziatalnosci koncerto-
wej i nagrywania plyt [...]. Z wypowiedzi
artystki o innych piosenkarzach wynika,
ze nie dbatla o przyjazne z nimi relacje,
chetnie natomiast przypinata im mniej
lub bardziej stuszne fatki. O swoim $ro-
dowisku zwykta mawiaé: To banda neu-
rastenicznych, popierdolonych i zawistnych
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ludzi - zdradza Tomasz Stolarski w ksigz-
ce Marta Mirska. Geniusz i gehenna, ktéry
poznal artystke w dziecinstwie, a w latach
70. jak pisze Emilia Padol w Piosenkarkach
PRL-u, jako dwudziestoparolatek, bedac
na studiach, przezyl z Mirskg niejedng
alkoholowa hulanke: W towarzystwie
musiata zawsze by¢ diwg wieczoru. Do le-
gendy trafita sytuacja, kiedy to autor przy-
toczonych wspomnienl w niewiele ponad
godzine wypil wraz z Mirska w jednej
z warszawskich knajp litr wodki. Artystka
nie przejmowata sie opinig ludzi. Nie za-
lezy mi na wyniesieniu na ottarze, chce sig
cieszy¢, dokgd moge, bo kto wie, co bedzie
dalej — moéwita Mirska. Bawila sie, dopoki
mogla, zanim nadeszly gorycz, zapomnie-
nie i cierpienie. Borykala si¢ przez wiele
lat z chorobg serca (stenoza mitralna). Jej
maz Zbigniew Reiniger, perkusista orkie-
stry Braci Lopatowskich, przeszed} udar
mozgu, stracit mowe i miat niedowlad
prawostronny, przez lata Mirska opieko-
wala sie nim w warszawskim mieszkaniu.
Razem dzielili smutng staros¢. Niedozy-
wiona, odwodniona, wielka piosenkarka
umierala w zapomnieniu. Oboje, opusz-
czeni przez wszystkich, bez zadnej opieki,
zmarli w 1991 r.

Marta Mirska obdarzona byta niezwykle
pieknym altowym glosem i wprost basnio-
wg interpretacja swoich piosenek. Zna-
na z radia i licznych nagran plytowych.
W latach 50. Mirska czgsto $piewata ,na
zywo’ na antenie Polskiego Radia z Or-
kiestrg Taneczng pod dyrekcja Jana Caj-
mera, biorgc udziat w stynnych audycjach
Mozaiki muzyczne. Wielbiciel jej talentu
- szef Redakeji Muzycznej PR Wiadystaw
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Szpilman — w 1950 r. sprowadzit artyst-
ke z Lodzi do Warszawy, proponujac jej
rekordowe na owe czasy osiem audycji
radiowych w miesigcu. Wczesniej, tuz po
wojnie, Mirska wspdtpracowata z rozgto-
$nig tédzka PR, a takze nagrywata piosen-
ki w poznanskiej wytworni Mewa, ktorej
wlascicielem byl Mieczystaw Wejman.
Dla firmy tej zarejestrowala 56 piosenek
w latach 1947-1948. Najczesciej robita to
z akompaniamentem orkiestry. Nagrywata
réwniez dla Polskich Nagran. W latach 50.
Marta Mirska $wiecita prawdziwe trium-
ty, dawata setki koncertéw w calym kraju
i wszedzie byla entuzjastycznie przyjmo-
wana przez publiczno$¢. Jej najwiekszy
przebdj Pierwszy siwy wlos przyniost jej
ogromng popularno$¢, a zaden koncert
nie mogt sie odby¢ bez tego superszla-
gieru. Ostatni raz publicznie zaspiewala
Mirska w 1974 r. Po wycofaniu si¢ z czyn-
nego zycia artystycznego, ztozona ciezka
chorobg, probowata pisa¢ drobne utwory
literackie.

Joanna Rawik w Muzyce Zycia pisze o Mir-
skiej, ktora dla niej byla artystka wielkiego
formatu: Obdarzona byta przepieknym, ni-
skim glosem i niebywatqg kulturg interpre-
tacji. Byta w najlepszym stowa znaczeniu
bardzo francuska w sposobie Spiewania
prostym, niemal ascetycznym glosem. |[...]
Nawet gdy Spiewata Fablok to maszyny
iludzie, albo podobne bzdety socrealistycz-
ne, nadawata im polor i wdzigk. Jej wielkie
przeboje Pierwszy siwy wlos czy Zachod-
ni wiatr byly uwielbiane przez stuchaczy,
a koncerty w catej Polsce gromadzity ttu-
my. Publicznos¢ prawdziwie kochata Mar-
te Mirskg. A Alina Padol pisze w swojej
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publikacji, nawigzujac do piosenki Dziew-
czeta z Fabloku: [...] jej niepokornos¢,
a nawet krngbrnos¢, dawata znaé nawet
na koncertach [...] gdy spiewata piosenke
Dziewczeta z Fabloku [tekst Jan Gatkow-
ski, muzyka Marek Sart — przyp. A.D.], za
kazdym razem zmieniata tekst na zupet-
nie niecenzuralny. Zamiast Hej, ten wasz
parowdz, ilu ludzi do celu juz dowidzt...,
Spiewata ilu ludzi na Sybir juz dowiozt...

Marta Mirska oprdcz Pierwszego siwego
wlosa zastyneta z takich piosenek jak:
Hej, chtopcy (tekst Roman Sadowski, mu-
zyka Henryk Jabtonski), Niezapominajka
(tekst Igor Sikirycki, muzyka Edward Zuk)
i Rozstanie z morzem (Zachodni wiatr,

tekst Jacek Kasprowy, muzyka Henryk
Jablonski). Ten ostatni utwor wigzat si¢
ze smutnymi wspomnieniami Mirskiej
z mlodosci. Wedlug jej wlasnej relacji
w sierpniu 1939 r. wziela cichy $lub, udzie-
lony przez ksiedza-katechete z poznanym
kilka lat wczesniej oficerem marynarki
handlowej Janem Zieleniewskim. Niestety
ich szczescie nie trwalo diugo. Zieleniew-
ski zginal w pierwszych dniach kampa-
nii wrzesniowej. Sama Mirska opisywata
znajomo$¢ z nim jako mitos$¢ od pierw-
szego wejrzenia. Wokalistka do konca
zycia wspominata swoje wielkie uczucie,
podpisujac czesto swoje listy jako Marta
Mirska-Zieleniewska-Reiniger lub Marta
Zieleniewski-Reiniger.
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Andrzej Domagalski

STANISLAW STASZEWSKI

outsider, emigrant. Czlowiek, ktéry
potrafil zabawi¢ si¢ az do samozatra-
cenia, ale wezesniej zdazyl napisa¢ godne
uwagi utwory. Jest autorem niespetna trzy-
dziestu wyjatkowej urody piosenek, ktore
znalazly swoje istotne miejsce w polskiej

Postac’ niezwykta. Zapomniany bard,

kulturze.

Barwna posta¢ z niezwyklym zyciorysem.
Piosenkarz z dyplomem architekta Poli-
techniki Warszawskiej. Jego poczatkowe
zycie ukladato si¢ wedle schematu ,,po-
kolenia Kolumbdéw”. Walka w szeregach
AK (pseudonim Szary), wiezien Pawiaka
(1942), powstanie warszawskie (kapral,
dowddca oddziatu) i ponadpdtroczny po-
byt w niemieckim obozie o zaostrzonym
rygorze w Ebensee, stanowigcym filie KL
Mauthausen-Gusen, z ktérego uratowal
sie cudem. Ciezko zachorowal w marcu

1945 r. na zapalenie pluc, stracit przy-
tomnos¢.

W ksiazce Tata mimo woli opisana jest ta
dramatyczna sytuacja: [...] po kilku dniach
wyniesiono go na stos trupow. Lezat tam
przez calg noc, podczas gdy na dworze pa-
nowat mroz. Uratowata go paczka z cebu-
lg, stoning i cukrem nadestana z Pabianic.
[...] paczka nadeszta do obozu nastgpnego
dnia po nocy, podczas ktorej lezal na sto-
sie trupow. Uratowal go kapo z Pabianic,
ktory odszukatl adresata przesytki. Wycho-
dzac z obozu, miody Staszewski wazyl za-
ledwie 36 kg.

Po ukonczeniu studiéw na Wydziale Ar-
chitektury Politechniki Warszawskiej pra-
cowal w biurze Metroprojekt w Warsza-
wie. W Warszawie Staszewski wystepowal
w Piwnicy na Grzybowie na placu Grzy-
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bowskim - to byl jego debiut estradowy;
wspomina te wystepy inzynier elektryk
Jan Dunin-Mieczynski: Staszek czut sig
tu jak ryba w wodzie. Po paru kieliszkach
brat gitare i Spiewat poezje Galczyrnskiego,
Tuwima, piesni sowieckich tagrow oraz
wlasne piosenki, do ktérych pisat teksty
i komponowat muzyke. Byly to piesni po-
zornie lekkie, niekiedy frywolne, ale byta
w nich zawsze odrobina goryczy, zadumy,
czasem szyderstwa. [...] Staszek byt tegim,
niewysokim blondynem o dobrodusznym,
misiowatym obliczu [...]. Warto przy-
najmniej w kilku zdaniach przypomnie¢
posta¢ Jana Dunina-Mieczynskiego herbu
Labedz, nazywanego Dziadkiem, a p6z-
niej Duninem. Krakowski emerytowany
profesor geologii Krzysztof Pasierbiewicz
w swojej wspomnieniowej ksigzce — albu-
mie Epopeja helskiej balangi ,,Grupa” pi-
sze: Dunin to Zzywy symbol odchodzgcego
z wolna pokolenia lat pigcdziesigtych. To on
stworzyt stynng ,,Piwnice na Grzybowie”,
dokgd pielgrzymowaly najbardziej znane
postaci powojennej Warszawy, aktorzy, mu-
zycy, plastycy, architekci, politycy, dzienni-
karze, literaci, filmowcy i niebieskie ptaki.
W tym kultowym miejscu bywaly jeszcze
tak wielkie ikony jak Zbyszek Cybulski
i Bogus Kobiela. Spiewat i gral na gitarze
wielki bard Warszawy lat pigédziesigtych
Stanistaw Staszewski (ojciec Kazika), da-
jac przez chwile przybytym ,, Kolumbom”
iluzje wolnosci. Czesto tez wpadali, Zeby
porozmawiaé przy matej wédeczce, Pani-
stwo Lidia i Jerzy Skarzynscy z Krakowa.

Wojciech Katuzynski za$ w Niebieskich
ptakach PRL-u dodaje o tejze Piwnicy
i Staszewskim: Tutaj na powierzchni 50
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metréw kwadratowych z barem oprocz
jazzu stuchato sig poezji albo ballad war-
szawskich. Gwiazdg byt tu Stanistaw Sta-
szewski. Byly powstaniec, potem wiezien
Mauthausen i architekt. Gdy napisat prze-
Smiewczg piest Inzynier z Petrobudowy,
zostat zwolniony z pracy, oddat legitymacje
partyjng, a bedgc na bezrobociu, dtugo ba-
lowat w Warszawie. Po paru glebszych brat
gitare i $piewat swoje piosenki. [...] Do tej
piwnicy co i rusz przychodzili milicjanci na
interwencje. Ale mieszkanie byto prywat-
ne, piwnica tez [...]. Cze$¢ tych piosenek
Staszewskiego seniora nagrat tragicznie
zmarty aktor Adam Pawlikowski, znany
chociazby z filmu Popiot i diament.

Z kolei w latach 1960-1965 Stanistaw Sta-
szewski byl naczelnym architektem Ploc-
ka, gdzie si¢ osiedlit, szybko znajdujac
si¢ w centrum tamtejszego zycia towa-
rzyskiego. Zastynal z biesiadnych imprez
odbywajacych si¢ w klubie Marabut. Gral
na gitarze, $piewal, zjezdzalo sie na jego
spotkania sporo ludzi z Warszawy, m.in.:
Grazyna Hase, Jan Suzin, Grzegorz Lasota.
Staszewski godzil wtedy ze sobg dwie role
- za dnia byl urzednikiem, architektem,
czlonkiem PZPR, a po pracy przeistaczal
sie w piosenkarza. Chadzal po Plocku
w stoneczne dni z parasolem i gitarg na
ramieniu. Antoni Lorenc w Tacie mimo
woli wspomina: Ekscentryk, a ze partyjny,
to ludzie zrozumiec nie mogli. Prowadzat
sig z dziewczynami, ludzi to gorszylo [...]
rodzice pisali donosy na niego |...]. Kra-
zyly po mie$cie opowiesci o licealistkach
chadzajacych w jego mieszkaniu w stroju
topless albo noszacych na gtowach wianki
z polnego kwiecia. W piosence Inzyniero-
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wie z Petrobudowy na plan pierwszy wysu-
wal si¢ pesymizm: [...] Pi¢ Zycia rozkosz,
a c6z nam szkodzi / Nawet PKS do nas do-
chodzi / A w zeszle Swigto miatem kobite
/ Co miata obie nogi umyte //. W Ptocku
powstala tez m.in. stynna Celina i Dziew-
czyna bata si¢ pogrzebéw, piosenka napi-
sana dla plockiej licealistki.

Jego tworczos¢ stala sie ,,podejrzana ide-
ologicznie”, a nim samym zaczela intere-
sowac¢ sie milicja. Rozpoczat sie konflikt
z wladzami partyjnymi, w wyniku ktd-
rego Staszewski zostal usuniety z partii,
co oznaczalo w tamtych czasach utrate
mozliwo$ci znalezienia pracy w zawodzie
architekta. Staszewski wrdcit do Warsza-
wy, za$ w 1967 r. wyemigrowat do Paryza,
gdzie powstaly m.in. utwory Bal kreslarzy
i Marianna. W latach 1968-1970 pracowat
w Boulogne-sur-Mer, po czym ponownie
przeniost si¢ do Paryza. We Francji Sta-
nistaw Staszewski, pracujacy jako kreslarz
na nazwisko jakiego$ Francuza, jak opisuje
Katuzynski we wspomnianej ksigzce, [...]
z calg pasjg oddawat sig hulankom w pary-
skich restauracjach. Byt duszg towarzystwa,
a majgc stabe serce, zmart w styczniu 1973
roku. Trzy dni przed Smiercig napisat i na-
grat piosenke A gdy bede umieral. Zmart
w paryskim szpitalu §w. Antoniego.

Uwielbiat twérczo$¢ Konstantego Ildefon-
sa Galczynskiego, ktérego utwory namiet-
nie $§piewal. Obaj arty$ci zmarli zreszta
w 48. roku Zycia

Byl dobrym rysownikiem, ktéry pozosta-
wil po sobie bardzo wiele szkicow weglem,
oléwkiem czy pidrkiem, przedstawiaja-

cych najczesciej akty kobiece, niejedno-
krotnie w stylu George’a Grosza. Jego bal-
lady odnosily sie czesto do rzeczywistych
0s6b i zdarzen. Autor opisywal zycie,
korzystajac z pelnej palety barw i emo-
cji. Stanistaw Staszewski nie miat warun-
kéw wokalnych i instrumentalnych, by
za zycia zaznaé kariery pie$niarza. Stabej
jako$ci nagrania trafity w latach 80. mi-
nionego stulecia do Jacka Kaczmarskiego,
ktory wykonywatl kilka piosenek w czasie
swoich nieoficjalnych wystepow. W ten
sposob popularyzowal takie utwory jak:
Celina, Baranek, Inzynierowie z Petrobudo-
wy, Bal kreslarzy czy Marianna. W latach
90. powstal film dokumentalny Jerzego
Zalewskiego Tata Kazika. To wowczas
syn artysty, popularny lider zespotu Kult,
szczegblnie mocno zainteresowat sie twor-
czo$cia ojca. Owocem tej fascynacji staly
sie dwie plyty Kultu: Tata Kazika i Tata
Kazika 2, rozstawiajace piosenki Stanista-
wa Staszewskiego. Wspdlczes$nie Kazik
wykonuje je z zespolem Kwartet Profor-
ma, a wlasna plyte Moj Staszewski nagrat
tez aktor i piosenkarz Jacek Bonczyk.

Miatem nieco ponad 4 lata, gdy wyjecha,
i niecate 10, gdy umart. Byla jeszcze krét-
ka wizyta w,71 i kontakt listowy (gtow-
nie z jego strony, chol i ja sig staratem
- zwlaszcza gdy chciatem, aby mi cos przy-
stal). Potem poznawatem go od poczgtku
lat 90. poprzez jego muzyke, listy do innych
cztonkow rodziny czy rozmowy z ludZmi,
ktérzy go znali. Fenomenalny film Jurka
Zalewskiego pokazat go jako barda, arty-
ste. Tata miat jednak wigcej twarzy - opo-
wiada Kazik Staszewski. Materiaty z IPN
byly dosyc¢ lakoniczne: donosy, kilka podati
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o paszport. Nie byto tam deklaracji na-
wigzania wspotpracy, nie bylo tez nic o jej
rozwigzaniu. Wszystko to trwa od czerw-
ca 1953 r. do grudnia 1954. I pojawiajg sig
skargi oficera prowadzgcego, ze TW Nowy
po raz kolejny nie przyszedt na spotkanie.
Podejrzewam, ze byt takim samym tajnym
wspotpracownikiem jak cztowiekiem: dono-
sit, jak sqdze, bo uwazat to za obowigzek
ideowego komunisty. Ale podejrzewam, ze
o tym wszystkim, co byto w jego donosach,
UB musiat wiedzie¢. Chcial pomdc, ale
za bardzo nie mial jak — thumaczy Kazik.
A pézniej to juz o nim pisano raporty. Byt
zadeklarowanym komunistg, ale trudno mi
oceniac kogos, kto nie zZyje ponad 40 lat,
a wspétpracowat 60 lat temu. Daleki jestem
od potepiania jego wyboréw — dodaje Sta-
szewski junior.

Teksty Staszewskiego seniora wykonywali
m.in.: Jacek Kaczmarski na ptycie Bankiet
(1992), zespdt Kult na ptytach Tata Ka-
zika (1993) i Tata 2 (1996) oraz zespot
Elektryczne Gitary. W 1997 r., po edycji
Przegladu Piosenki Aktorskiej po$wie-
conej tworczosci Stanistawa Staszewskie-
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go, naktadem wydawnictwa S.P. Records
ukazata si¢ plyta Staszek zawierajaca za-
chowane oryginalne wersje piosenek na-
grywane w latach 1966-1973 przy okazji
rozmaitych spotkan towarzyskich.

W 2010 r. naktadem wydawnictwa Ko-
smos Kosmos ukazala sie powie$¢ An-
drzeja Bonarskiego oraz Stanistawa Sta-
szewskiego Czarna Matika, za§ dwa lata
poOzniej plyta Jacka Bonczyka Mdj Sta-
szewski, na ktorej znalazto si¢ 15 utworéow
Stanistawa Staszewskiego w nowych aku-
stycznych aranzacjach. W 2015 r. jedna
z ulic w rodzinnych Pabianicach, gdzie
w 1925 r. przyszed! na $§wiat, nazwano
jego imieniem.

Dorwalismy skqds |...] nagranie starego
Staszewskiego. [...] ze sto razy przegrywa-
ne, a w tle w dodatku jakas balanga, szkto
i krzyki, ale i tak odlecielismy. Puszczalismy
to na zmiang ze starymi ptytami Grzesiu-
ka i trudno bylo si¢ zdecydowac, gdzie jest
wiecej poezji w czystym stanie — wspomi-
nat Andrzej Stasiuk w swojej autobiografii
intelektualnej Jak zostatem pisarzem.
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Andrzej Domagalski

TERESA IWANISZEWSKA-HAREMZA

ysoko ceniona w latach 70. i 80.
minionego stulecia piosenkar-
ka, dzi$ natomiast mocno zapo-

mniana, kojarzona gléwnie z nurtem po-
ezji $piewanej. Jej niezaprzeczalny talent
dostrzegli chociazby Marek Grechuta czy
Czestaw Niemen. Flirtowala réwniez, i to
z duzym powodzeniem, z muzyka rozryw-
kowa. Artystka o nieprzecietnym talencie,
przezyta zaledwie 44 lata, odchodzac po
dltugiej i cigzkiej chorobie w Sydney na
antypodach w 1996 r.

Pochodzjca z Kedzierzyna-Kozla piosen-
karka zainteresowania muzyczne wyka-
zywala juz jako dziecko. W wieku 12 lat
otrzymata od rodzicéw pierwszg gitare.
Brata udzial w konkursach szkolnych
i regionalnych oraz akademiach. Na scenie
ogolnopolskiej zaistniata w 1970 r., kiedy
to, bedac uczennicg klasy maturalnej I Li-

ceum Ogodlnoksztalcgcego im. Sienkiewi-
cza w Kedzierzynie, jako reprezentantka
Opola (,,dziewczyna z gitarg”) zastuzenie
zdobyta na VI Festiwalu Piosenki Radziec-
kiej w Zielonej Gorze Nagrode Dzienni-
karzy za utwor Modlitwa / Frangois Villon
Butata Okudzawy. Ten start mimo nagrody
dziennikarzy uwazam za nieudany, zupet-
nie nie umiatam wtedy spiewac — oceniala
potem samokrytycznie. Ale bytam wtedy
bardzo mtoda, miatam skoficzonych zale-
dwie 17 lat. To byl poczatek jej przygody

ze $piewaniem.

W roku 1973 w Krakowie podczas Festi-
walu Piosenki i Piosenkarzy Studenckich
Teresa Iwaniszewska-Haremza zdobyla
jedna z gtéwnych nagrdéd za wykonanie
Psalmu braterskiego do stow Tadeusza
Nowaka. Dwa lata pdzniej piosenkarka
na tym samym krakowskim festiwalu
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zostala laureatkq, wraz z m.in. Anng Tre-
ter i Wojtkiem Belonem. Znany satyryk
Krzysztof Piasecki rodem z Wroctawia
wspomina wspdélny wystep z piosenkarka
na X Ogdlnopolskim Festiwalu Piosenki
i Piosenkarzy Studenckich w Krakowie
w 1973 r.: Jak to si¢ méwi, ,,robilismy”
wtedy Teresie z Krzysiem Szczuckim jako
Brylantowe Spinki chérek do piosenki Ma-
rii Koterbskiej Brzydula i rudzielec; Bry-
lantowe Spinki zdobyly Grand Prix, zas
Teresa, jeszcze wowczas Iwaniszewska,
nagrode w konkursie piosenkarzy wraz
m.in. z Grazyng Orszt i Renatg Kretowng-
-Strobel; warto wspomnied, iz w jej zespole
z wroctawskimi muzykami na bongosach
grat zmarly przedwczesnie rezyser filmowy
Piotr Lazarkiewicz. Piosenkarka opowia-
data w rozmowie z Markiem Wiernikiem
w ,Non Stop” w 1990 r.: M6j udziat w stu-
denckim festiwalu byt dos¢ przypadkowy.
Jeden z przyjaciél, Wacek Stawny, zapytal,
czy nie mam ochoty zaspiewac jego pio-
senki. Wyrazitam zgode. Wykonywatam
ja w klubie Wagant, dzialajgcym przy
akademiku Uniwersytetu Wroctawskiego,
razem z innymi piosenkami. Spodobata sie.
Zobaczyli mnie koledzy z Rady Okregowej
owczesnego ZSP i powiedzieli: ,,NieZle spie-
wasz, przyjdz na eliminacje okregowe przed
festiwalem”. A w innym wywiadzie doda-
wala: Poznatam [we Wroclawiu - przyp.
A.D.] grupe ludzi tworzgcych zespét Poe.
Robilismy naprawde fajne rzeczy, takg kla-
syczng poezje spiewang. Potem byt Krakéw
i... niepetne zadowolenie z siebie, bytam
bowiem zazigbiona, schrypnigta.

W 1974 r. wzieta udziat w festiwalu
FAMA, reprezentujac srodowisko stu-

denckie Wroctawia. W 1976 r. wyszla za
maz za artyste fotografika Grzegorza Ha-
remze. Nastepnie na pewien czas zwig-
zala sie ze srodowiskiem krakowskim
i Teatrem STU. Brata udziat w przedsta-
wieniach Teatru STU Exodus (LP Son-
gi Teatru STU, 1978) z udzialem Marka
Grechuty, Wlodzimierza Jasinskiego,
Romy Warmus. Teresa Haremza zadpie-
wala w tym spektaklu dwa utwory - Na
szaros¢ naszych dni i w duecie z Markiem
Grechuta Gdzie mieszkasz, nocy — obydwa
s3 kompozycjami Grechuty do stéw Lesz-
ka Aleksandra Moczulskiego. Ponadto
brala udziat w pracach nad spektaklem
Grechuty Szalona lokomotywa.

Polskie Nagrania wydaly LP z piosenka-
mi czoldwki éwczesnych polskich wy-
konawcéw — w tym i Teresy Haremzy
- z przeznaczeniem na XI Swiatowy Fe-
stiwal Mtodziezy i Studentéw w Hawanie
w 1979 r. W tym samym roku artystka
zaczela wspolprace z Czestawem Nieme-
nem, w wyniku ktérej powstala specjalnie
dla niej piosenka Sprzedaje tzy, kupuje sny
(muzyka Niemen, stowa Jadwiga Has),
ktora zaspiewala na XVII KFPP Opole’79
w koncercie Premiery. Piosenka nie zdo-
byla jednakze Zadnej nagrody, bowiem
rzekomo bylta zbyt trudna, na dodatek
pozbawiona waloréw komercyjnych.
W ramach Wiosny Estradowej ’79 Marek
Grechuta i Teresa Haremza zaprezento-
wali w Poznaniu premierowe wykonanie
oratorium Zapach tamanego w rekach chle-
ba do wierszy Tadeusza Kubiaka. Janusz
Swigder w publikacji Gwiazdy blyszczaly
wczoraj pisze o artystce: [...] znana przede
wszystkim ze wspanialej interpretacji pio-
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senki Widziatam ja orla (kompozycja Ja-
nusza Senta do stow Zbigniewa Staweckie-
go). Spiewalta takze m.in. Kocha¢ i traci¢,
Gwiezdny pyl, Bede $piewad, $piewal, Za
oknem bal, Gdy szukam stow [...].

Niezastuzenie zapomniana i niestusznie po-
mijana w periodykach encyklopedycznych
oraz na antenach radiowych, bo to ,.czystej
wody diament i osobowos¢” - jak sie o niej
wyrazil Bogdan Ratajczak. Haremza mo-
wila o powstaniu piosenki Sprzedaje tzy,
kupuje sny: Bylismy razem na Kubie, na
Swiatowym Festiwalu Mlodziezy. Widocz-
nie Niemen uznat, ze mozna napisac dla
mnie piosenke, skoro tak si¢ stato. Tylko
artysta tej klasy moze pozwolié sobie na to,
zeby napisac dla kogos, kto nie ma jeszcze
marki. Dodajmy, iz piosenka Widziatam
ja orta, $piewana solo, mocnym, prawdzi-
wie natchnionym glosem, byla wowczas
postrzegana w naszym kraju jako piesn
nadziei i odzyskanej godno$ci.

O Teresie Iwaniszewskiej-Haremzie pi-
sal Miesiecznik Pracy Tworczej ,,Radar”
w 1974 r.: Jest szczupla, zgrabna, ma pigk-
ny, niski glos, rude wlosy i tadne oczy, kto-
re skrywa za grubymi okularami. Nie stara
sig schlebiac publicznosci zaréwno swym
zachowaniem, jak i repertuarem. Cieka-
we, jak wyglgdataby zrobiona na pigknosc¢
w gabinecie kosmetycznym, w kreacjach,
ze szktami kontaktowymi zamiast okula-
réw. — Spiewa pani na scenie w okularach,
zawsze? Jest pani chyba jedyng piosenkar-
kg polskg, ktéra odwazyta si¢ nosi¢ okula-
ry na scenie. — Moje otoczenie miato co do
tego podzielone opinie. Starsi uwazali, ze
powinnam zdjg¢é okulary i nie przykrywad
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oczu. Bytam odmiennego zdania. Wydaje
mi sig, ze bez okularéw nie miatabym twa-
rzy, nie bytabym sobgq i szalenie by mnie to
krepowato. A tak wychodze na estrade i nie
zauwazam zadnych zmian. Moge skupic sig
tylko na piosence. Gdy wchodze na estra-
de, nie spostrzegam publicznosci. Pochtania
mnie muzyka. O tekscie nie mysle, wazna
jest tres¢, ktorg chee wyrazic. W okularach
$piewala przede wszystkim w pierwszym
okresie swojej aktywno$ci artystyczne;j.

W 1978 r., obok Krystyny Jandy, towa-
rzyszyla Markowi Grechucie podczas
jubileuszu 10-lecia jego pracy artystycz-
nej, ktéry odbyt sie w stotecznym klubie
studenckim Riviera-Remont. W tym sa-
mym roku na XVI KFPP w Opolu Maciej
Sniegocki otrzymal nagrode specjalng za
aranzacje piosenki ZejdZmy ze sceny (muz.
Janusz Sent, st. Jadwiga Has) w wykona-
niu Teresy Haremzy. Piosenkarka znala-
zfa si¢ w gronie polskich artystow — razem
z Niemenem, Rodowicz, Olejniczakiem,
Andrzejem i Elizg, 2 plus 1 - ktdrzy latem
1978 1. pojechali na XI Swiatowy Festiwal
Mtodziezy i Studentow w Hawanie. Wysta-
pifa takze u boku Seweryna Krajewskiego
w filmie muzycznym Barbary Sass Pecho-
wy dzien (1979), a w filmie By¢ ptakiem
Leszka Wosiewicza (1979) $piewala przej-
mujaco piosenke Widziatam ja orta (tekst
Zbigniew Stawecki, muzyka Janusz Sent),
rok wczesniej natomiast $§piewala piesni
Leonarda Cohena w programie telewi-
zyjnym Tomasza Zygadlto Piesni mitosci
i nienawisci.

Interesuje mnie piosenka literacka — thu-
maczyla artystka w wywiadach praso-
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wych. W piosence literackiej tekst jest réw-
nie wazny jak muzyka. Moje $piewanie
wyplywa z potrzeby serca, z potrzeby kon-
taktu z ludzmi. W rozmowie z Markiem
Wiernikiem zamieszczonej w ,,Non Stop”
w 1990 r. ttumaczylta: Jestem przekonana.
ze gdybym nie spotkata w grudniu 1975 .
Marka Grechuty, to dzisiaj pracowatabym
jako muzykoterapeuta. Jej dobra passa
rozpoczela sie od spotkania z Grechuta
na Przegladzie Piosenki Literackiej we
Wroctawiu. Wspoélpraca z tym artysta
data jej nade wszystko szlify estradowe.
Byta to dla mnie wielka szkota spiewa-
nia, bycia sobg, a jednoczesnie pierwszy
szczebel tego, co chciatam osiggngd. Pra-
cowatam z profesjonalng i tworczg grupg
ludzi. Przez jakis czas gratam na zmiang
z Marylg Rodowicz role Hildy w Szalonej
lokomotywie. Praca w teatrze STU dala
mi duzo satysfakcji. Dostownie po jednym
dniu prob ,wesztam” w ten spektakl — wy-
jasniata. Na festiwalu opolskim w 1977 r.
Teresa wykonywata piosenke Marka Gre-

chuty do stéw Leszka Moczulskiego Gdzie
mieszkasz, nocy ze spektaklu Teatru STU
Exodus. Krétko zwigzana byla i z Teatrem
Piosenki dziatajacym przy wroctawskim
Teatrze Kalambur i w czerwcu 1975 r. jako
studentka pedagogiki $piewata w przed-
stawieniu Bez satysfakcji.

Haremza w opinii krytykéw dysponowata
glosem silnym, pelnym ekspresji i posia-
data znakomitg dykcje, co zdecydowanie
wyrdzniato jg posrod gwiazd polskiej pio-
senki. Dzieki temu znakomicie interpreto-
watla trudne poetyckie teksty.

We wrzesniu 1981 r. Teresa Haremza
wraz z me¢zem i kilkoma przyjaciétmi
wyjechala do Holandii i Niemiec, gdzie
zastal ich stan wojenny. W roku nastep-
nym wyemigrowala do Australii, do Syd-
ney. W 1985 r. nagrata po angielsku plyte
Teresa Haremza, na ktory to LP zlozylo
si¢ jedenascie piosenek w nowoczesnej
instrumentacji i aranzacji.
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Janusz Paluch

HENRYK CYGANIK (1946-2005)

wadzie$cia lat temu w Krakowie

zmart Henryk Cyganik. Zartujac,

mawial o sobie, ze jest ,géralem
podwodnym”. Pochodzil bowiem ze wsi
Maniowy, ktdra zostala zalana spietrzony-
mi wodami Dunajca, tworzacymi obecny
Zalew Czorsztynski. Mowit: rodzitek si¢ na
dnie Ciorztyniskiego Jeziora!

Poznalem go jako dziennikarza ,Gazety
Krakowskiej”, stuchatem jego statych fe-
lietondw w Radiu Krakdw, obserwowalem
jako tworce kabaretowego. W ramach se-
rii wydawniczej Poeci Krakowa wydawa-
nej przez Srédmiejski Osrodek Kultury
w Krakowie jesienig 2004 r. ukazat sie wy-
bér jego poezji pod tytutem Swigty azyl.
Wiersze wybral i wstep do ksiazki zaty-
tutowany Fanatyk stowa napisal Tadeusz
Skoczek. Pisze o Henryku, do ktdrego nie
zwracano si¢ inaczej niz Henio:

Henio Cyganik z Kroniki obecnych reda-
gowanej wspolnie z Wieskiem Kolarzem

na tamach ,Gazety Krakowskiej”; Henio
z KRAM-u, czyli Konfrontacji Ruchu Ar-
tystycznego Mtodziezy, organizowanych
niegdys w Myslcu nad Popradem. Henio
z festiwali i spotka# kabaretéw wiejskich,
wielu spektakularnych imprez ruchu spo-
teczno-kulturalnego ,Scena Ludowa” czy
teatru satyry ,,Maszkaron”. Cyganik, z jego
licznymi pseudonimami, pisujgcy catymi
laty na ostatnich (satyrycznych) stronach
Wiesci”, ,, Temi” oraz czasopism typu ,,Fo-
rum Mysli Wolnej”... Cyganik grzmigcy
swym bezkompromisowym dowcipem na
antenie rozgtosni Polskiego Radia w Kra-
kowie czy rozsmieszajgcy gwarowymi opo-
wiadaniami petnymi filozoficznej prostoty,
kontynuujgcymi znakomity nurt mgdrosci
nazywanej niekiedy ludowgq, 6w styl gadki
znany z tworczosci Kasprowicza, Orkana,
Tetmajerow, Tischnera...

Takiego, bezkompromisowego, pelne-
go madrosci i dowcipu, znatem i takim
go zapamietatem. Poznalem go w kra-
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kowskim Osrodku Kultury Wsi ,,Scena
Ludowa”, gdzie pracowalem w Dziale
Wydawniczym. Redagowalem teksty do
okazjonalnego wydawnictwa Sceny Lu-
dowej, gdy przy moim biurku pojawit
sie dyrektor osrodka Andrzej Znami-
rowski. ,Kto czytal ten tekst?” — polozyt
stanowczo na biurku pokreslony przeze
mnie maszynopis. ,Tekstow redaktora
Cyganika nie poprawiamy!” Poczulem sie
zbesztany... Ale tekst poszed! jednak do
druku z moimi poprawkami. Gdy opowia-
dalem kiedy$ Henrykowi o tym wydarze-
niu - $miali$my sie.

Ale on, cho¢ pefen skromnosci, znat swa
wartos¢ i byl dumny, ze uwazano go za
dziennikarskiego ,,guru”. Pisal o sobie,
ze bedac Henrykiem bez ziemi i bez na-
dziei, ze wyzyje z sadzenia gruli i siania
jarcu, wyjechatem do miasta. I statem sig
wyrobnikiem piéra... W swych tekstach
i gadkach radiowych - wystepowal czgsto
jako Jasiek Plewa - byt bezkompromisowy
w swych stwierdzeniach. Cechowala go
odwaga, a ostro$¢ wypowiedzi fagodzona
zazwyczaj byla przez gware, ktorej czesto
uzywal. W jego tekstach znajdziemy nie-
zwykla polityczng wypowiedz, w ktdrej
stwierdzal: Nie lubiym cygatistwa, poli-
tyki i glupoty. Reste trawie. Kochom moje
dzietcyska, mojom babe i moje gory. Reste
toleruje. Kiedy fto fciot sie wiyncy o mnie
wywiedzie, cekom cate lato kazdego roku
w mojym satasie nad Piwnicnom. Na mdj
dusiu, stamtela sycka generaly i prezydenty,
medrki i proroki som takie maluckie, ze ik
golym okiym nie uwidzis. Tam dopiyro poj-
mies, ka sig nacyno $wiynty spokdj...
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Siegnalem dzisiaj po jego wiersze. Nie
zetlaly, wcigz skrzg si¢ i zyja... Pozna
jesienig 2004 r. w salach Srédmiejskiego
Osrodka Kultury w Krakowie odbyta si¢
promocja wspomnianej ksigzki. Henio
uczestniczyl i bawil si¢ dobrze z przyja-
ciétmi, cho¢ nie czul si¢ najlepiej juz od
dluzszego czasu. Podjat swych przyjaciot
w tradycyjny sposob — swojska kietbasa,
smalcem z wiejskim chlebem, ogérkiem
kiszonym i oczywiécie czysta wodeczka
- bo jakze inaczej? Obecny na spotkaniu
Stanistaw Dziedzic — dyrektor Wydzia-
tu Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Urzedu Miasta Krakowa - patrzyt sro-
gim okiem na te wodeczke... Wiedzial
jednak, ze Henrykowi si¢ nie odmawia. ..
W styczniu 2005 r. na antenie Progra-
mu I Polskiego Radia podczas promocji
ksigzki Swigty azyl o jego poezji méwili
niezyjacy juz Tadeusz Podgoérny i Ta-
deusz Skoczek pod nieobecnosé¢ poety,
z ktérym nie faczono sie nawet telefo-
nicznie. W lutym mieliémy z Heniem
umoéwione spotkanie w cyklicznym pro-
gramie Kazdy rodzi si¢ poetg Ryszarda
Rodzika - tez dzi$ niezyjacego — na an-
tenie nieistniejacego juz réwniez podkra-
kowskiego Radia Alfa. Jeszcze tudzilismy
sie nadzieja, ze moze uda si¢ przywiez¢
poete do rozglo$ni. W koncu Wegrzce
to prawie Krakdéw... Gdy rozmawia-
tem z Rodzikiem o poezji Cyganika, nie
bylo go juz wérdd nas. Ze wzruszeniem
czytatem tego wieczoru jego utwory...
Zmart 23 lutego 2005 r.

Henia nie ma juz 20 lat. Pamig¢tamy jed-
nak o nim, czytajac jego wiersze...
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HENRYK CYGANIK

* Kk X

%

najgorsze jest to, ze
Smierc¢
wyrwie mnie z twoich ramion

i juz nigdy nie wstgpie
do zZadnego
nieba

%

bez blogostawieristwa proboszcza
bez taskawego usmiechu sekretarza
bez udziatu bankéw i dialektyki
zyje w nas
nieogarniona

mitos¢
jedyny sens ktory ocalimy

sami
wiem
Ze oprocz nas
podobnie mysli

Bég

dlatego wszechswiat jeszcze nie jest pusty

HENRYK CYGANIK

Najkrétsza modlitwa
* k

Panie
ocal wszystko

poza glupotq.

HENRYK CYGANIK

Naréd wybrany
* k&

Pijemy jak Azjaci

myslimy jak Aborygeni
pracujemy jak Arabowie

w skwarze pustynnego stovica

ale zyé chcemy
jak Rzymianie.
Wyprany
Zaprany
naréd wybrany

HENRYK CYGANIK

Polacy
* k%

po ekstazie ocalenia Europy
po etosie styropianowych
ciuciubabek

z komung

po poswigceniu kaloryfera

i konkwistadoréw trzeciego
tysigclecia

ocieramy si¢ 0 geniusz
ideat podnosimy z bruku
siega juz komina

gdyby nam sig jeszcze udato
ksigzke do nabozetistwa
zamienic

na nabozenstwo do ksigzki
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Maria Duszka

TEKST JEST DUSZA PIOSENKI

taszek Glowacz mieszka w niewiel-
S kiej miejscowosci pod Krakowem.

Jest autorem tekstow, kompozyto-
rem, a przede wszystkim wokalistg. Wta-
$nie ukazata si¢ jego druga plyta, ktora
nosi tytut Stoneczne popotudnie. Dtugo na
nig czekal, ale uwaza, ze byto warto. Teraz

jego zycie artystyczne nabiera tempa.

Muzyka byla w nim i woké! niego juz od
dziecka. Tata gral na perkusji, a mama
$piewata. W szkole $redniej zaczat pisaé
pierwsze teksty i komponowac¢. Chetnie
wystepowal na akademiach szkolnych.
Na poczatku lat 80. zaczat pracowad
w Osrodku Kultury w Budzowie, a na-
stepnie w Suchej Beskidzkiej. Tu stworzyt
swoj pierwszy zespot Ars Amandi. Potem
przez pewien czas byl menedzerem grupy

Salwator. Na poczatku lat 90. wyjechat do
Wiednia. Mieszkal tam, pracowal, studio-
wal, $piewal koncerty.

Wtedy tez zaczal nagrywanie debiutanc-
kiej ptyty pt. Rézaniec matych pragnien,
ktorg w styczniu 1999 r. wydata krakowska
wytwornia Fraza Records. Ptyte wyprodu-
kowat wesp6t z Krzysztofem Maciejow-
skim i Tomkiem Lipertem - gitarzysta De
Mono. Piosenki z niej graly m.in. Radio
dla Ciebie, Radio Bielsko, Radio Kra-
kow i wiele innych rozgtos$ni. Zamiesz-
kat w Bielsku-Bialej i zaczal wystepowaé
z jazzmanami: Beatg Przybytek (ktora
teraz robi kariere solowg), Robertem
Szewczuga, Dorotg Zazigbto, Krzysztofen
Sandeckim i Maciejem Caputa. Chcielismy
nagra¢ autorski materiat z moimi tekstami,
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wynajelismy studio w Krakowie, ale w trak-
cie nagran producent si¢ wycofal. Zrazitem
sig i na kilka lat zamilktem. Uznatem, ze to
za drogie hobby. Przez kilka lat pracowa-
tem w knajpie jako barman — wspomina
Staszek.

W 2007 r. Telewizja Katowice organizo-
wala benefis Gaygi. Staszek zaprzyjaznit
sie z piosenkarka, kiedy jeszcze miesz-
kat w Wiedniu. Zaprosilta go do udziatlu
w swoim programie. Zaspiewal Ruchomy
cel i Kabbalah. Gayga byla zachwycona,
zaproponowala, aby wspolnie nagrali
plyte. Powstaly pierwsze kompozycje,
Staszek napisal teksty i znéw wszystko na
nic — Gayga zachorowata i niedtugo po-
tem zmarla. Bytem wtedy zatamany. Po-
myslatem, ze wszystko jest przeciwko mnie.
Skoro nie jest mi dane zajmowac si¢ mu-
zykq, zajme sie¢ czym innym - opowiada
artysta.

Przez kilka lat pisal teksty i odktadat je do
szuflady. W 2016 r. postanowil jednak, ze
stworzy nowg plyte i sprobuje od nowa.
Zaproponowal napisanie utworéw do
swoich tekstéw m.in. Mieczystawowi Ju-
reckiemu z Budki Suflera.

Miat skomponowaé dwie piosenki, a przy-
stat mi ich pie¢ - i wszystkie byly piekne.
Wystatem mu kolejne teksty. Mietek sig
zachwycit i zaproponowat, abysmy zrobili
plyte autorskg. W lutym 2018 r. wytwor-
nia MT] wydata krgzek Stoneczne popo-
tudnie. Pierwszy naktad tej plyty juz sie
rozszedt w catosci, czekamy na wznowienie.
Przy okazji wydany niedawno ponownie
Rézaniec matych pragnien dostat swoje

drugie Zycie. Moje piosenki sq zamieszcza-
ne na radiowych playlistach. Wrécitem do
muzyki na dobre, ciggle dostaje nowe pro-
pozycje - nie kryje radosci Staszek.

Pracuje teraz nad czterema réznymi ply-
tami. Pierwsza nosi tytut Zimowe impresje.
To utwory okolo$wigteczne — w ich na-
graniu bierze udzial ponad 40 oséb. Przy
okazji pracy nad ta plyta pojawilo sie kilka
ciekawych pomystéw na kolejna - tym ra-
zem w jazzowym anturazu. Bedzie nosita
tytul Niezapominajki.

Na trzeci krgzek zlozq sig piosenki Agniesz-
ki Osieckiej. Dostatem propozycje udziatu
w spektaklu Gdzie$ w hotelowym koryta-
rzu realizowanym przez Teatr na Banicji
w Nowym Sgczu. Ciesze sig, bo uwielbiam
Osieckg. Zawsze chciatem zaspiewad pio-
senki z jej tekstami. Poproszono mnie tez,
abym wybrat utwory do spektaklu. Wyszu-
katem takie, ktére sg mniej znane. Znala-
zlem tez jeden tekst Agnieszki, ktory nie byt
jeszcze spiewany. Krzysztof Maciejowski
skomponowat do niego muzyke. Przedsta-
wienie zakoriczy moj utwor Do zobaczenia,
Agnieszko - opowiada artysta.

Tworcy, ktdrych Staszek podziwia i ktérzy
go inspirujg, to m.in.: Wojciech Mlynar-
ski, Wistawa Szymborska, Edward Sta-
chura, Bolestaw Le$mian, Jonasz Kofta,
Andrzej Mogielnicki, Bogdan Olewicz.
Uwielbia tez odkrywac¢ dla siebie utalen-
towanych artystow mlodego pokolenia
i chetnie nawigzuje z nimi wspdtprace.
Ostatnio jest zachwycony ptyta Kuby
Dudy i zespolu Dym. To utwory proste
w przekazie, ale majace dusze.
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Czuje si¢ jak zahipnotyzowany, kiedy slysze
glos, ktéry przykuwa mojqg uwage - a tak
wlasnie jest w przypadku Oskara Jensena,
mieszkajgcego w Olsztynie miodego mu-
zyka o kanadyjskich korzeniach. Zapropo-
nowatem mu napisanie muzyki do moich
tekstow i w ciggu tygodnia powstaly dwie
pigkne piosenki. Postanowilismy, ze nagra-
my razem autorskg plyte. Lubie czerpaé
energie od mtodych ludzi. Nadrabiam stra-
cony czas i na szczegscie pomystow mi nie
brakuje. Cieszy mnie, ze mam wiele pro-
pozycji i coraz wigcej pisze tez dla innych
artystow — mowi piosenkarz.

Caly czas intensywnie pracuje nad nowy-
mi piosenkami. Stara si¢, aby kazdy utwor
byl dopieszczony w warstwie tekstowej
i muzycznej. Inspiracje przychodzg same.
Pisze o tym, co czuje, nie chee sig sili¢ i two-
rzy¢ czegos sztucznego. Tekst to dusza pio-
senki — muzyka to ciato. Bez duszy piosenki
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sg martwe. Ja mam czasem takie poczucie,
Ze ktos z gory dyktuje mi utwory. Zapisuje
tekst, a potem go czytam. Jestem z niego
zadowolony, jesli uznam, ze mégtby egzy-
stowac samoistnie. Kazdg plyte uktadam
tak, aby byla opowiescig - miata poczgtek,
Srodek i koniec — opowiada o swojej pracy
Staszek.

Jak dzi§ wspomina swoje wczesniejsze nie-
powodzenia? Nie uwazam, ze to byt czas
stracony, zdobytem doswiadczenie, z ktore-
go moge do woli korzystal i dzielié sig nim
z innymi. Kocham ludzi, uwielbiam z nimi
rozmawiac i czerpal petnymi garsciami
z zycia to, co najpigkniejsze, a potem dzieli¢
sig tym z innymi. Moje motto z Osieckiej:
Poki $wiecq $wiatla rampy i cho¢ zostal je-
den widz, to do szczeécia nie potrzeba nic.

Staszek Glowacz zmart 21 marca 2025 r.
Ten artykut napisatam w 2019 r.
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Waldemar Chylinski

STEFAN W NIEBIE CZERWONEGO
TULIPANA

aczelo sie zle. W 1976 . los rzucit
Zmnie do Olsztyna, gdzie mialem

zamiar studiowac¢ na filologii pol-
skiej w tamtejszej Wyzszej Szkole Pedago-
gicznej. Juz po miesigcu okazalo sie, ze nie
tyle studia rozpoczalem z uwaga, co zycie
studenckie. I wlasnie to zycie studenckie,
ktére uprawiatem wezesniej w Gdansku
z sukcesami, dato mi w Olsztynie pierw-
szego pstryczka w nos. A bylo tak:

Pdzna jesien, dookota mnie zupelnie nie-
znani ludzie, miasto w poréwnaniu do
mojego rodzinnego Gdanska, nie méwiac
juz o Tréjmiescie, male. Raczej szare i ni-
jakie, gdzieniegdzie urokliwe, tylko latem
wsrdd swoich jezior pigknie rozkwitato
i zdawalo sie w stoncu by¢ zlote, ale i tak
o0 zawr6t glowy mnie nie przyprawialo.

Ktéregos dnia kto$ ze starszego roku po
zajeciach z poetyki zapraszal na sobote
do klubu studenckiego mieszczacego si¢
w glebokiej piwnicy Wydzialu Humani-
stycznego WSP przy ulicy Pienieznego.
Klub nazywat si¢ Niebo, moze dlatego, ze
byly tam neogotyckie sklepienia, ktore ko-
mus skojarzyly sie z kosciofem, a moze na
przekor, bo lepiej ta nazwa pasowalaby do
piekla, jako ze ten artystyczny przybytek
znajdowat sie gteboko pod ziemia. Do-
piero po latach z artykutéw olsztyniskie-
go dziennikarza Tadeusza Prusinskiego
dowiedzialem sig, skad wzieta si¢ nazwa
i Ze nie ma nic wspdlnego z moimi wy-
obrazeniami. Tyle opisu niech wystarczy,
bo od lat na miejscu wspomnianego bu-
dynku Wydzialu Humanistycznego jest
trawnik, a klub pono¢ w nienaruszonym
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stanie nadal tam istnieje, tyle ze w formie
zasypanego obiektu, by nie powiedzie¢ -
grobowca.

Od nazwy klubu wzial nazwe Teatr Pio-
senki Nie Zawsze Poetyckiej ,,Niebo”, kto-
rym zarzadzal grajacy na gitarze kompo-
zytor Stefan Brzozowski, przy literackim
i rezyserskim wsparciu poczatkujgcego
poety Jerzego Ignaciuka. Obaj studiowali
wowczas na WSP.

Wieczoér, na ktéry zapraszano nas, po-
czatkujacych studentéw, mial by¢ impre-
z3 w rodzaju otrzesin, spotkaniem inte-
gracyjnym lub czyms$ podobnym. Mialo
by¢ piwo i mialo by¢ mito. Odpowiednia
atmosfere zapewni¢ mial Stefan z muzy-
kujacymi kolegami z teatrzyku, o ktérym
wspomniatem. Méwiono tez przy zapro-
szeniu, ze jesli kto$ co$ tworzy, to i ow-
szem, a nawet byloby wskazane, zeby wy-
stapil, co naturalnie zostanie dostrzezone
oraz oklaskami zyczliwie nagrodzone.

Wraz ze swym rozkwitajacym od jakiegos
czasu Ego, troche z ciekawosci, a troche
z braku alternatywy na wieczor, wybralem
sie do Nieba. Wszystko bylo jak w zapro-
szeniu, dziewczyny wystrojone, chtopaki
troszke podchmieleni i ogélnie byto mito,
az do chwili, gdy nadszed! czas na popi-
sy studenckich debiutantéw, do ktérych
to popiséw zaprosit Stefan Brzozowski.
Zglosiltem sie.

Jeszcze nie studiujac, wiodlem juz zycie
studenckie jako autor tekstow piosenek
wykonywanych przez studenckich pio-
senkarzy i jako dziennikarz publikujacy
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w ,,Dzienniku Akademickim”, dodatku
do ,,Dziennika Baltyckiego”. Tak mi jako$
to wyszlo. Gdanski klub Zak byt moim
klubem macierzystym. Sam od czasu do
czasu rowniez $piewatem na studenc-
kich imprezach swoje teksty z muzyka
przez siebie wymyslong. Mato kto wtedy
o moim $piewaniu wiedzial, gdyz trema
za kazdym razem po prostu mnie zzera-
ta, wiec nachalny w pchaniu si¢ na scene
raczej nie bytem. W tamtym czasie uzy-
czalem swojg tworczo$¢ innym do wyko-
rzystania w piosenkach. Wsréd tych in-
nych byla wschodzaca wowczas gwiazda
piosenki poetyckiej Elzbieta Adamiak.

Idac do Nieba, bylem przekonany, ze gdy
sie ujawnie, to zostane do olsztynskiej
braci zakowskiej przyjety z otwartymi
ramionami. Niestety, gdy sie zglositem
i powiedziatem, ze chciatbym co$ za$pie-
wad, tylko potrzebna mi do tego gitara,
okazalo si¢, ze jedyna gitara w klubie,
ktdrej whascicielem byt kolega Stefan, nie
byta do wypozyczenia. Szczerze mowiac
- zglupiatem, a wyjasnienia Stefana mnie
nie przekonaly. Jednak w koncu zgodzit
si¢ gitare pozyczy¢, ale chyba tylko dla
dobra wieczoru, gdyz wielu chetnych do
artystycznych popiséw nie byto.

W owym okresie bywalem juz na ogoél-
nopolskich imprezach, gietdach i prze-
gladach piosenki studenckiej, w tym
na najwazniejszym Festiwalu Piosenki
Studenckiej w Krakowie, i jako$ zupet-
nie nie mialem pojecia o istnieniu grupy
Niebo. Przekonany natomiast bytem, ze
zespot ten wiedzial, kim ja jestem, choc¢-
by z tej racji, ze piosenki Eli Adamiak,
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w tym takze te z moimi tekstami, coraz
czg$ciej pojawialy sie na antenie radiowe;j
Trojki, woéwczas bardzo opiniotwdrczej
i powszechnie stuchanej, nie tylko przez
mlodziez, rozgtosni. Zesp6t Niebo nie
wiedzial.

Tak si¢ poznatem ze Stefanem Brzozow-
skim, liderem grupy Niebo, a chwile p6z-
niej z Krysig Swiatecka, $piewajaca i gra-
jaca w zespole na flecie poprzecznym,
z Bogusiem Zmijewskim, ,,niebiafiskim”
wiolonczelista, a takze z basista Piotrem
Wolinskim. Poza ta jedng impreza wiecej
sobie ze Stefanem, az do mojego wyjaz-
du z Olsztyna jesienia 1978 r., w droge
nie wchodzili$my, cho¢ jeszcze na wielu
réznych imprezach obok siebie wystepo-
walismy.

Na poczatku 1983 r. Zbyszek Rojek, ktory
za olsztynskich czasow gral w moim ze-
spole na gitarze basowej, napisal do mnie
list z pytaniem, czy nie pomo6glbym mu
w tworzeniu nowego programu i zespotu,
i czy nie wstapilbym do tego zespotu. To
czas stanu wojennego, a ja z zong i matym
dzieckiem na utrzymaniu, byla to wigc dla
mnie bardzo kuszaca propozycja.

Zbyszek po moim wyjezdzie z Olsztyna
imat si¢ mniejszych i wiekszych muzycz-
nych zaje¢ w réznych domach kultury,
az do chwili, gdy z Andrzejem Janeczka
postanowili zalozy¢ zespdt Trzeci Od-
dech Kaczuchy. Co byto dalej, to na ogét
wiadomo, same sukcesy, ale historia po-
wstania i kariery zespolu oraz rozstania
sie Andrzeja ze Zbyszkiem w 1981 r., po
wprowadzeniu stanu wojennego, warta

jest osobnej opowiesci, wiec skupie sie
tylko na tym, co sam przezytem.

W liscie od Zbyszka byly konkretne daty,
wiec zaczalem si¢ pakowaé. Wkrotce
wlasciwie juz istniejacy zespdt, a raczej
- muzyczny kabaret o infantylnej nazwie
Kaczki z Nowej Paczki, co wedlug Zbysz-
ka mialo ewentualnym fanom wskazy-
wac¢ zrodlo jego powstania, byt gotowy.
Na wiosng wszyscy$my z warszawskimi
ZPR-ami (Zjednoczone Przedsiebiorstwa
Rozrywkowe) podpisali kontrakty na dwa
lata i zespot ruszyl w trase z koncertami.

Tuz przed wyjazdem na pierwszg z tych
tras do zespotu dotaczyt Stefan Brzozow-
ski. Mozna powiedzie¢, ze z nieba nam
spadl, bo szybko okazalo sie, ze jest Stefan
w zespole warto$cig dodang, elementem
pasujacym i niezbednym, ktory wyraz-
nie podnosi zespolu poziom. Z czasem
okazalo sie tez, ze przy dziewieciu oso-
bach w sktadzie, w tym kilku silnych in-
dywidualnosciach, tatwo nie bedzie. I nie
bylto. Moje relacje ze Stefanem byly raczej
chtodne i zdystansowane, acz zawsze po-
prawne.

Zespot Kaczki z Nowej Paczki z progra-
mem Ameryka, Ameryka $wiecit tryumfy
na Ogolnopolskim Przegladzie Widowisk
Estradowych w Rzeszowie (1983), gdzie
zdobyt Grand Prix i kilka innych nagréd,
a pdzniej prawie roéwnie wysoko zostat
oceniony na festiwalu w Opolu. Mimo
to dystans miedzy mng a Stefanem, jaki
zrodzil si¢ juz przy pozyczaniu tamtej
nieszczesnej gitary, znikac zaczat dopiero
przy pracy nad plyta dlugograjaca zespo-
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tu, wydang pdzniej przez Polskie Nagrania
(Greps, 1984 - Zlota Plyta). Proces zani-
kania tego dystansu potwierdzit sie tez
w tym samym czasie przed nagraniem dla
TVP1 programu bozonarodzeniowego, do
ktérego bardzo brakowalo nam piosenek,
ici, co pisali, wraz z tymi, ktérzy kompo-
nowali — wszyscy rzucili si¢ do roboty. To
byly poczatki naszej ze Stefanem wspot-
pracy, a rok byl 1984.

Z poczatkiem kolejnego roku coraz dotkli-
wej odczuwalo sie to, ze bez nowego pro-
gramu o nowym kontrakcie z ZPR-ami nie
ma co marzy¢. To wtedy zaczal sie drugi
etap topnienia lodéw miedzy mna a Ste-
fanem. Gdybym miaf opisa¢ druga, nigdy
niepowstalg cze$¢ filmu Rejs, napisatbym,
ze ,w naszym zespole sekcja kabaretowa
przejeta stery i nikt nie ma pojecia, dokad
plyniemy”.

Cos$ z tego bylo na rzeczy, gdyz powo-
dowany przeciekami Stefan zapropono-
wal mi, tuz przed ostatnig trasg zespotu
w ramach kontraktu, pilng wspolprace
przy nowych piosenkach, ktére moglyby
uczyni¢ kolejny program atrakcyjniej-
szym. Niestety, na wszystko bylo juz za
pézno. Ostatni koncert na trasie oznaczat
dla mnie rozstanie sie z zespotem, o kto-
rym juz nie myslalem tak pozytywnie, jak
woéwczas, gdym wspolprace z nim zaczy-
nal. Céz, wszystko, co si¢ zaczyna, musi
sie kiedy$ skonczy¢.

W kolejny rok wszedlem sam z wlasny-
mi projektami - i nie zaluje. Wkrétce po
mnie w Kaczkach z Nowej Paczki zabra-
kto Ewy Cichockiej i Stefana, ktérzy wraz
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z Krysia Swigtecka stworzyli nowy zesp6t
pod nazwa Czerwony Tulipan. Ze to byta
takze dobra decyzja, niech $wiadczy fakt,
ze zespot ten obchodzi w tym roku 40-le-
cie istnienia — i wcigz jest na topie wsrod
wykonawcow piosenki nie zawsze poetyc-
kiej, ale poetyckiej przede wszystkim.

Wrdce jednak do historii mojej znajomo-
$ci ze Stefanem Brzozowskim, ktdra na
wiele, wiele lat usneta. Po wspomnianych
koledach, czy, jak kto woli, pastoratkach,
pierwszym dla mnie sygnatem, ze poza
moja $wiadomoscig nasza wspolpraca
nadal trwa, a znajomo$¢ juz nie $pi, byt
program Czerwonego Tulipana w telewi-
zji, ktéry przez wiele lat TVP3 powtarzala,
a w ktérym to programie Krysia Swigtecka
przepieknie $piewata piosenke do mojego
tekstu Liryk na jesieri. Zaskoczeniem bylo
dla mnie jeszcze i to, ze piosenka Czerwo-
nego Tulipana powstala bez swiadomosci
jej kompozytora, czyli Stefana, ze istnieje
juz piosenka z tym samym tekstem skom-
ponowana przez Marka Prusakowskiego
dla studenckiego kabaretu gdanskich me-
dykow Jelita. Obie wersje dzielito okoto
trzech dekad. Od tamtej pory spotykalem
si¢ z Czerwonym Tulipanem a to gdzie$
na wspdlnych koncertach, a to przez przy-
padek gdzie$ tam lub gdzie$ indziej, i tak
czuli$my sie ze soba zwigzani, cho¢ nic
nowego nie pisaliémy, ze nagadac¢ si¢ ze
soba nigdy nie mogliémy do syta.

Az tu w 2022 1. strzelito mi do glowy, by
nagra¢ nowg plyte. Stowo ,,strzelilo” jest
moze troche nie na miejscu, gdyz strzat
nastgpil po dluzszej mojej rozmowie
z Andrzejem Stelmasiewiczem, cenionym
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w Gdansku mecenasem kultury, znanym
z tego, ze jest de facto wlascicielem jedy-
nego w Polsce (jaki znam) prywatnego
domu kultury o nazwie Oliwski Ratusz
Kultury. Pigkny ten przybytek miesci si¢
w pieknie odrestaurowanym przez Stel-
masiewicza budynku w tzw. Starej Oliwie,
tuz obok stawnego Oliwskiego Parku. To
tam, w tamtejszej kawiarni o nazwie ,,Tu
mozna marzy¢” Stelmasiewicz delikat-
nymi sfowy zarzucil mi nierébstwo i po
mesku zachecil do pracy nad nowa plyta,
a ze si¢ z nim przyjaznie, to jego stéw nie
zlekcewazylem.

Wymyslitem sobie wkrétce potem, ze
nowe piosenki napisze ze Stefanem, i jak
dobrze pojdzie, to nagram je z Czerwo-
nym Tulipanem. Stefan na méj pomyst
przystal i wkrotce wystatem mu tekst pt.
Zycie jest morzem, a ze w miedzyczasie
Rosja napadta na Ukraine i zrobito sie
groznie, to wystalem takze stowa do pio-
senki Bogini wojny. Do tego powstala jesz-
cze piosenka Jestesmy Armig Swiata. Los
chcial, ze przez rodzinne klopoty, ktére
przez nasz dom szly falami, wylaczytem

sie z aktywnego Zycia i zgodzitem, by po-
wstale piosenki do swego repertuaru wia-
czyl Czerwony Tulipan.

Gdy wreszcie mogtem co$ robi¢, poza
opiekowaniem si¢ najblizszymi, napisa-
tem i wystatem Stefanowi kolejne teksty,
a wérod nich ten pt. Twdj los péjdzie za
tobg. Niedawno, a jest rok 2025, uslysza-
tem, jak przepieknie te¢ piosenke $piewa
Krystyna Swigtecka.

Ma Stefan w zanadrzu jeszcze kilka moich
tekstow i tylko patrze, jak jeszcze co$ no-
wego powstanie.

Wezoraj zaczely si¢ wakacje, co nie znaczy,
ze zapomne o swoim projekcie nagrania
nowej plyty. Nadal bede sie do tego przy-
gotowywal, cho¢ juz zmienitem pierwot-
na koncepcje jej zaistnienia. By¢ moze
Jan Poprawa za jakis$ czas poprosi mnie
o napisanie historii powstania tej rodzacej
sie teraz plyty, to bede juz o niebo blizej,
by prosbe Redaktora spetni¢ i wysle Mu
przesylke z zalaczonym do niej pigknym
bukietem czerwonych tulipanéw.
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Czerwony Tulipan, fot. Jarostaw Korbinski
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St. WALDEMAR CHYLINSKI
MUZ. STEFAN BRZOZOWSKI

Twdj los pojdzie za tobg

* kK

W pieknym czasie ktos
Stanal u mych drzwi
Dobro przyniost z soba

I powiedzial mi
Wecigz przed siebie idz
Twdj los pojdzie za toba

I na droge spraw
Sobie z dobra plaszcz
Idz szeroka droga

Idz w biekitach dnia
Do zielonych traw
Twdj los pojdzie za tobg

Ref.

Nadziei moc w sobie miej

I uwierz w siebie

Patrz w przyszlo$¢ i zawsze chciej
Gwiazdki na niebie

Jeste$ cudem dni
On tak méwit mi
Nie trwoz si¢ przed trwoga

Pewnie w $wiatlo idz
Strach nie znaczy nic
Gdy los idzie za tobg

Ref.
Nadziei moc...
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St. WALDEMAR CHYLINSKI
MUZ. STEFAN BRZOZOWSKI

Liryk na jesien

* k ok

Nie, nie stracaj jeszcze z drzewa lisci
W tych li$ciach najtadniejsze dlonie
Popiela oczy przetykane

Jakby w gateziach rozproszone.

Daj korze mrucze¢ na bragzowo
I niech dziuplami sennie ziewa
Moze jej jesien przed pdinoca

Przyniesie do snu trochg nieba.

Nie, nie stracaj jeszcze z drzewa lisci
W tych liSciach oczy masz wrze$niowe
A ja marzenia jesiennoziote

I rudg w storicu ptomienng glowe.

Nie, nie stracaj jeszcze z drzewa lisci
W tych li$ciach najtadniejsze dlonie
Popielg oczy przetykane

Jakby w gateziach rozproszone.

Nie, nie stracaj jeszcze z drzewa lisci
W tych liSciach oczy masz wrzesniowe
A ja marzenia jesiennozlote

I ruda w storicu ptomienng gtowe
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Tadeusz Prusinski

NIEZNISZCZALNY
PIETNASTOLETNI TULIPAN

e stowa Bogustawa Zmijewskiego
Tz muzyka Stefana Brzozowskie-

go przez wiele lat byly wizytowka
olsztynskiej grupy Niebo. Dwa ostatnie
wersy widniejg na grobie Mirostawa Swig-
teckiego, wieloletniego dziekana Wydziatu
Humanistycznego Wyzszej Szkoly Peda-
gogicznej w Olsztynie, i jego zony. We-
dlug Zmijewskiego i Brzozowskiego dzie-
kan Swigtecki przyczynit sie w znacznym
stopniu do rozkwitu kultury studenckiej
w Olsztynie lat 70.. Dlatego Zmijewski,
przyjaciel synow dziekana, bez chwili wa-
hania daf zgode na takie epitafium. Zastu-
ga dziekana i taka, Ze Stefan Brzozowski
jest tym, kim jest — artysta.

A jednak po nas cos zostanie,

Czas zatrzyma na chwile,

Twarz rozluzni spigtq zaklamaniem
I spokdj da, gdy niepokoju tyle.

A jednak po nas cos zostanie,

Cos, co moze jest nowe,

A jednak po nas cos zostanie,

Chocby ta cisza - wyrzezbiona stowem.

Wiezowiec na olsztynskich Nagorkach.
Szoéste pigtro. Typowe M4. W najwiegk-
szym pokoju pianino, gitara, kanapa, nad
nig na $cianie wielki dywan. Przed ka-
napg stét z talerzem zupy. Nad talerzem
pochylony Stefan Brzozowski, gitarzysta,
kompozytor, aranzer i wokalista, zwiazany
z Olsztynem od urodzenia. Okno, balkon,
potki z ksigzkami, telewizor, wygodny fo-
tel. Za $ciang stycha¢ mlodzienicze glosy.

Tadziu, nie mecz mnie. Ja pamietam tyl-
ko legende Nieba — moéwi Stefan, konczac
zupe. Od pietnastu lat zajmuje go Czer-
wony Tulipan. Z poczatku Stefan, jego
zalozyciel i kierownik, nazywal go Ze-
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spofem Pieséni i Tanica Czerwony Tulipan.
Woéweczas nawet precyzowal: Czerwony, bo
wiadomo. Czerwony pan tuli wszystkich.
Czy kto$ chce, czy nie.

Od kilku lat Czerwony Tulipan to czte-
roosobowy kabaret. W tej chwili robig
to, na co mam ochote, i to jest ten sukces
osobisty — méwi Stefan. Przedtem bylem
uwarunkowany pewnymi stylami, modami,
konwencjami, ktére panowaly na rynku.
Dzis mam luz. Nie czuje sie skrepowany
konwencjg, w jakiej sie wypowiadam.

OLSZTYNSKI GRECHUTA

Wyznanie moze szokowa¢ kogos, kto
pamieta Stefana sprzed 25 lat, przez nie-
ktorych zwanego wtedy olsztynskim Gre-
chuta, i jego Teatrzyk Piosenki Nie Zawsze
Poetyckiej ,,Niebo”. Z Niebem w jednym
tylko 1977 r.zdoby! kolejno: nagrode Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki na Festiwalu
Piosenki Studenckiej w Krakowie, nagro-
de gtéwna na Przegladzie Akademickich
Form Kameralnych w Koszalinie (Brzo-
zowski i Jerzy Ignaciuk nagrody indywi-
dualne), dwie nagrody na Ogolnopolskiej
Gieldzie Piosenki Studenckiej w Lublinie,
jedng z trzech gléwnych nagréd na FA-
MIE 77 (MKiSz) oraz pie¢ nagréd na
olsztynskich Spotkaniach Zamkowych
~Spiewajmy Poezj¢” (za interpretacje, za
kompozycje, za udany debiut literacki,
nagroda poetdéw za najlepsze wykonanie
Psalméw Tadeusza Nowaka oraz nagroda
»Gazety Olsztynskiej”). Rok éw byt tak
absorbujacy artystow z Nieba, ze wszyscy
zostali przeniesieni 30 listopada 77 ze stu-
diéw dziennych na zaoczne.

Po latach sukceséw i nagréd Niebo za-
milklo w roku ‘80. Zostato po nim kilka
albumoéw prywatnych fotografii, jedna
plyta ,czwoérka” wydana w 1978 r. z oka-
zji VI Festiwalu Kultury Studentéw PRL
(byty takie festiwale, byly), kilka migawek
w Polskiej Kronice Filmowej, w telewizyj-
nej Cameracie i jedna praca magisterska
obroniona w olsztyniskiej Wyzszej Szkole
Pedagogicznej 20 lat temu.

Na gitarze Stefan (rocznik 1950) nauczyt
sie gra¢, gdy mial 15 lat. Wystepowal
wtedy w olsztynskiej legendarnej Krusy-
nie — wéwczas reprezentacyjnym zespole
Zwiazku Harcerstwa Polskiego. Taficzyl
i §piewal w niej dziesie¢ lat. Mowi, ze
uprawial tam folklor réznych narodéw, ze
na pierwszym miejscu byt polski, na dru-
gim rosyjski. Zespotem kierowat Wojciech
Muchlado, a 0 muzyke dbat i akompanio-
wal Janusz Laddy.

Na poczatku Stefan grywat na gitarze elek-
trycznej i zafascynowany byl Hendrixem.
Stuchal tez Creamow, Santany, Led Zeppe-
lin, Deep Purple, wegierskiej Omegi. Po-
tem muzyke styszang u Hendrixa odnalazt
u Pendereckiego. Cudowny, przejmujgcy
Tren pamieci Hiroszimy zrobit na mnie
najwigksze wrazenie. Przez to zaczgtem
stuchaé Pendereckiego — przyznaje. Pozniej
byli i inni — Klaus Schulze, Mike Oldfield
z Dzwonami rurowymi, no i pojawit sie
Marek Grechuta z konikiem swoim cukro-
wym (piosenka Serce), jego idol na dlugie
lata, ktorego Stefan ustyszal pierwszy raz
w radiu, gdy jechal gdzie$ z Krusyna. To
sqg dla mnie nadal niezniszczalni goscie —
mowi.
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UCIECZKA DO PRZODU

Przygoda Stefana Brzozowskiego z naj-
wazniejszym w studenckim Olsztynie ze-
spolem zaczeta si¢ w lutym 1973 r. Wtedy
zagrat z Andrzejem Arciszewskim i Wojt-
kiem Cichockim jako grupa Niebo na
jakiej$ harcerskiej imprezie w Gdansku.
Zobacz, to zdjecie z tej imprezy — podsuwa
czarno-bialg fotografie.

Stefan pamieta, ze nazwa ,Niebo”
i idea piosenki poetyckiej pojawity sie
na olsztynskim WSN-ie (Wyzsza Szkota
Nauczycielska) wraz z przybyciem Jurka
Ignaciuka. Gdzies pod koniec 1972 r. An-
drzej Arciszewski, ktérego znatem jeszcze
z Krusyny, zaciggngt mnie do klubu Mor-
fem na niebiatiski program Ilustracje. Tek-
sty napisat Jurek Ignaciuk, muzyke Andrzej
Arciszewski. Podobato mi sie. A potem za-
proponowali mi granie z nimi.

Siedzimy, rozmawiamy i przegladamy sta-
re zdjecia. Stefan wspomaga swoja pamiec¢
pracg magisterska Bogustawa Zmijewskie-
go Dzialalnos¢ kulturotwoércza grupy poezji
Spiewanej Niebo, ktory pisal teksty i grat
w Niebie na wiolonczeli, a dzi$ szefuje
olsztynskiemu Radiu Wa-Ma.

Zmijewski ustalil, ze zesp6t Niebo zostat
zalozony w roku 1969 w Liceum Ogodlno-
ksztalcagcym nr 1 w Olsztynie przez 6w-
czesnego ucznia tej szkoly Witolda Szyp-
szaka jako Teatrzyk Niebo. Poniewaz nie
ma zadnych dokumentéw uscislajacych
date powstania teatrzyku, Zmijewski
musial si¢ oprze¢ na relacjach cztonkdéw
zespolu. Fakty z tego okresu przytacza
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za Jerzym Ignaciukiem, pozniejszym
kierownikiem grupy. Najstarszym doku-
mentem dziatalno$ci zespotu, jaki znalazt
Zmijewski, jest scenariusz programu (bez
tytulu), wykonanego w olsztynskim LO
III na studniéwce 8 lutego 1970 r. Muzyke
skomponowat Witold Szypszak, a teksty
podrzucili Konstanty Ildefons Galczynski,
Ludwik Jerzy Kern oraz Jerzy Ignaciuk
i Andrzej Arciszewski. Grali i $piewali:
Magda Sobierska, Andrzej Arciszewski,
Witold Szypszak (m.in. wiersz Gatczyn-
skiego Niebo, od ktdérego zesp6! przyjat
nazwe), za$ konferansjerke prowadzil Je-
rzy Ignaciuk. Po studniéwce zespot zawie-
sit dziatalno$¢ - ustalil Zmijewski.

Grupa reaktywowala sie¢ w marcu 1972
roku w murach olsztynskiej Wyzszej Szko-
ty Nauczycielskiej, do ktérej pottora roku
wczesniej dostali si¢ i Arciszewski, i Igna-
ciuk. W 1970 r. studia na WSN rozpoczat
Stefan Brzozowski. Na roku (kierunek: na-
uczanie poczatkowe z wychowaniem mu-
zycznym) byl m.in. z Ryszardem Rynkow-
skim, dzi§ znanym piosenkarzem. Zwiat
w ten sposob przed wojskiem. Jako absol-
went technikum samochodowego (kolega
z klasy byt p6zniejszy rajdowiec Marian
Bublewicz) zostalby niechybnie kierowcg
wojskowego stara ,,sze$¢ na sze$¢”.

Po latach mozna wi¢c powiedzie¢, ze dzig-
ki tej Brzozowskiego ucieczce do przodu
kultura polska jest bogatsza o kilka utwo-
réw, jak choéby kompozycje: A jednak po
nas co$ zostanie, Dom, Grajek, czy Jedyne
co mam, to ztudzenia. I o $piewogre Piesn
o drodze wystawiong w 1981 r. w olsztyn-
skim Teatrze im. Stefana Jaracza.
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MISTRZ IGNACIUK

Na pierwszy program studenckiego Nie-
ba poszedt z ciekawosci. To nie byt gust
muzyczny. To byta przymiarka towarzy-
ska - ocenia z perspektywy lat. Chciato
mi sig z tymi ludZmi przebywad, chciatem
naleze¢ do nich, wiec wlgczylem sig ze
swoimi pomystami muzycznymi. Dzieki
nim odkrytem wartos¢ sztuki opartej na
stowie. O kim tak si¢ wyraza? O Andrze-
ju Arciszewskim, gitarzy$cie, wokaliscie
i kierowniku muzycznym, o Wojtku Ci-
chockim (flet prosty), Jerzym Kaczmarku,
gitarzyscie, Jolancie Radziwanowskiej,
skrzypaczce, Jolancie Pawlowskiej ($piew),
Krzysztofie Tekielskim ($piew) i o Jurku
Ignaciuku (recytacje), kierowniku literac-
kim.

Stefana zafascynowal przede wszystkim
Ignaciuk. Bo stworzyt ideg, wokét ktérej
zgromadzit kilka oséb. Bo potrafit zauro-
czy¢ wierszami cudzymi i wlasnymi — pre-
cyzuje. W miare przebywania z Ignaciu-
kiem Stefan rozsmakowywal si¢ w stowie.
Jeden drugiemu rozszerzal przestrzen
zyciowa. On pisal, ja robitem muzyke.
Odkrywalismy wspdlnie swiat. Mielismy
swojg wlasng filozofie w grupie. Stworzy-
lismy swoistg komune. To byta wspdlnota
duchowa. Kazdy miat swojg role do spet-
nienia — tak to widzi dzi§ Brzozowski.

Potem ta wspdlnota wypaczkowala te-
atrem KOD, prowadzonym przez Igna-
ciuka, klubem Niebo zarzadzanym przez
cztonkéw grupy, w ktorym spotykali sie
mtodzi poeci, muzycy i prezentowali
swoje utwory... i czterema malzefistwa-

mi (Ignaciukowie, Brzozowscy, Swigtec-
cy, Trebscy - aktorzy KOD-u). Mniej czy
bardziej sSwiadomie mysmy tworzyli w sro-
dowisku studenckim te podstawy duchowe
- ocenia Stefan. Ale trzeba w tym miejscu
dodad, bo to bardzo wazne, ze gdyby nie
bylo dziekana Swigteckiego czy rektora Ju-
liusza Popowicza, to chocbysmy sig skichali,
nie powstatoby na WSP artystyczne srodo-
wisko studenckie — twierdzi.

W latach rozkwitu Nieba olsztynska
Wyzsza Szkota Pedagogiczna mogla
sie¢ pochwali¢ takze innymi zespolami
i tworcami studenckimi. Kabarety Dziu-
ra, I. Kant, Luzna Grupa, Ladne Kwiatki,
Trzeci Oddech Kaczuchy zdobywaly na-
grody na festiwalach i przegladach. Teatry
KOD i Expeditus oraz grupa recytatorska
Prometeusz co pewien czas prezentowaly
premiery. Byly dwa chory, zespét jazzu
tradycyjnego Old Barn, kwartet jazzowy
Juliusza Rogulskiego. Studenci pedagogi-
ki Waldemar Chylinski, Jacek Zwozniak
i Andrzej Janeczko zdobywali nagrody na
festiwalach piosenki studenckiej w Kra-
kowie, na przegladach piosenki autorskiej
w warszawskich Hybrydach, na festiwalu
w Opolu. Paru poetéw wydato debiutanc-
kie tomiki (m.in. Ignaciuk, Chylinski,
Ryszkowski). Dziennikarze studenccy
pisywali w ogélnopolskich tygodnikach
studenckich (,,itd”, ,, Politechnik’, ,,Nowy
Medyk”), w ,,Polityce’, ,,Sztandarze Mto-
dych’, w ,Gazecie Olsztynskiej”...

PALER”™ STEFANA

W 1980 r. Stefan zmienit troche sktad
zespotu i nazwal go Grupa Ex-Niebo,
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Ewa Cichocka, fot. Jarostaw Korbinski
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Krystyna Swigtecka, fot. Jarostaw Korbinski
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Stefan Brzozowski, fot. Jarostaw Korbinski

168

169

pézniej jeszcze wystepowal jako Ex-Gru-
pa. W miedzyczasie byl réwniez Boniegq,
odnoga Nieba. To stynne olsztynskie trio
rewelerséw, czyli Stefan, Bogustaw Zmi-
jewski i Piotr Wolinski, zawedrowato na-
wet na festiwal w Opolu.

Na poczatku lat 80. w Olsztynie powstal
kabaret Kaczki z Nowej Paczki. Swo-
isty konglomerat olsztynskich artystow:
Zbigniew Rojek po rozstaniu z Trzecim
Oddechem Kaczuchy Andrzeja Janeczki,
Wojciech Sobol i Andrzej Brzozowski po
zej$ciu Luznej Grupy, Waldemar Chylin-
ski i Andrzej Swacyna po odejéciu z gru-
py B-Complex Jacka Zwozniaka, Mateusz
Iwaszczyszyn, Ewa wowczas jeszcze nie
Cichocka... Dotaczyt do nich i Stefan
Brzozowski. Z tej mieszanki estrado-
wych indywidualno$ci nie mogt wyjsé
na diuzsza mete dobry kabaret, zwlasz-
cza gdy w dodatku liczebnoscia doréw-
nywat grupie Tropicale Thaitii Granda
Banda.

Stefan to facet, ktory lubi poruszaé, pro-
wokowad, ma ,,paler”, ze umartego pod-
niesie z grobu — ocenia Ewa Cichocka.
W Kaczkach bardzo jej si¢ podobalo, bo
uczestniczyla w procesie twérczym. Potem
jednak zaczely si¢ schody - zmeczenie
ciagtymi wyjazdami, wystepami. Stefan
chcial w Kaczkach ulepszaé, poszerzaé...
Okazalo sie, ze kazdy chcial. Wtedy Stefan
wymyslit, ze zrobimy cos razem. Namoéwit
jeszcze Krysig Swigteckg, ktéra wystepo-
wata z Arturem Chwalg (w Niebie gral na
skrzypcach) i Mirkiem Lukawskim, pia-
nistg. I tak powstat Czerwony Tulipan -
wspomina poczgtki kabaretu Ewa.

Dziesie¢ lat mozolnego wdrapywania si¢
Czerwonego Tulipana na szczyt zaowoco-
walo na FAMIE ‘95 gtéwna nagroda. Po-
tem posypaly sie propozycje wystepoéw na
festiwalach, w telewizji, nagrania plyty (te-
raz koniczg druga). Wtedy tez rozpoczynat
sie boom na piosenke literacka, na Kraing
Lagodnosci, w ktérej nurcie artystycznym
doskonale si¢ komponowali.

Graja wszedzie, gdzie zostang zaprosze-
ni. Zna ich cala Polska. Dwa lata temu
wystepowali w USA. Ewa przywiozla zza
oceanu odlotowe buty, o jakich marzy-
ta. W maju ‘99 koncertowali w Paryzu
i w Bretanii. Na poczatku lata ‘99 $piewali
na Festiwalu Gwiazd w Migedzyzdrojach,
a drugg polowe lipca spedzili znéw na

FAMIE. Niedawno zagrali w matym Do-
brym Miescie, gdzie od czterech lat pro-
wadzg Miedzynarodowe Spotkania Ro-
dzin Muzykujacych.

KWARTET

Dzi$ Czerwony Tulipan to, oprdcz Stefana
Brzozowskiego: Krystyna Swigtecka, Ewa
Cichocka i Andrzej Czamara.

Krysia Swigtecka, delikatna rudowtosa sy-
nowa dziekana, wcale nie jest taka zwiew-
na i krucha, na jakg wyglada. Potrafi zar-
towag, ripostowac, a jak trzeba, to... - no,
mniejsza z tym co. Wystepowata w Niebie
i jego mutacjach jako flecistka poprzeczna
(po wokalistce i flecistce Teresie Skomrze).
Pézniej jako wokalistka z wlasnym zespo-
tem wygrata ,,Poezje Spiewang” oraz kilka
innych nagréd w ogdlnopolskich przegla-
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dach. Ze Stefanem zawsze jej si¢ dobrze
wspolpracowalo, wigc propozycje przyjeta
bez wigkszych oporéw.

Jej maz, Marek, plastyk przez lata zwia-
zany z Niebem, dzisiaj mniej wspiera za-
wodowo Krystyne i reszte ekipy Stefana.
Zarabia na wlasne konto (tj. na rodzing)
malowaniem obrazdéw i grafik, ktore poz-
niej pomaga mu sprzedawac 21-letni syn
Mateusz. Dzigki temu mogli zafundowa¢
sobie dom w podolsztynskich Gronitach,
malej wsi otoczonej lasami. Obok nich
identyczny postawil Zmija, czyli Bogus
Zmijewski, dawny wiolonczelista z Nie-
ba. Domy stojg na skarpie. Widok z nich
fantastyczny - na doline z pigknym lasem
po jej drugiej stronie. Z Nieba przeszlismy
do raju — twierdzi Marek Swigtecki.

Natomiast Ewa Cichocka, ktéra stynie
m.in. z niezwykle kolorowych fryzur
i oryginalnych strojow, w drugiej potowie
lat 70. skutecznie trenowata taniec w Mi-
razu (z partnerem zdobyla kategorie A)
i nazywala sie inaczej. Praca z Kaczkami
tak sie jej spodobala, ze w tancu towarzy-
skim kategorii S juz nie wywalczyla. Nie
mam poczucia, ze Zle zrobitam. Bardzo
dobrze wybratam. W Tulipanie cztowiek
realizuje sig totalnie. Wszystko, co mi przyj-
dzie do glowy, moge przynies, przedstawic.
Kazdy z nas. Potem jest dyskusja, wybiera-
nie, dobieranie, szlifowanie, podkrecanie -
tlumaczy. Zresztg Stefan zawsze lubit prace
w grupie. Z niej czerpie energie, odbudowu-
je swoj potencjal — charakteryzuje lidera
Ewa. Na poczgtku mysmy dtugo dopaso-
wywali sig, wszyscy. Z latami zaczelismy
korzystaé z roznic, jakie nas dzielity. Teraz
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nie ma problemdow. Czerpiemy z siebie
energie nawzajem — opowiada. Ewa ma ra-
cje - przyzna pozniej Stefan, gdy bedziemy
przegladac stare zdjecia. Ona wnosi niespo-
Zytq energie, wiare w powodzenie przedsig-
wzigcia, entuzjazm dla pracy, rados¢ Zycia,
dowcip. Nawet jak jest bardzo smutna, to
tylko przez chwile. Dzi§ Ewe Cichocka
mozna takze ustysze¢ w radiu. W co drugg
niedziele o dziesigtej z minutami w radio-
wej Tréjce wystepuje w audycji Parafonia
kabaretu Dtugi. Uwielbiam prace w radiu
- przyznaje i dodaje, ze w olsztynskim tez
jest wykorzystywana — w stuchowiskach.

Czwartym do brydza w Tulipanie jest
Andrzej Czamara. Wspanialy gitarzysta
- moéwi Cichocka. Stefan wypatrzyt go na
»Poezji Spiewanej” w 1992 r. i zaanektowat,
jak to on. Ewa méwi o Czamarze, ze od
razu wiedzial, co ma gra¢, jak ma gra¢ipo
co ma grac. Ze jest bardzo twérczy, bezkon-
fliktowy, z poczuciem humoru. Pozazdro-
Scic takiego cztowieka w zespole — podkresla.

MAGISTERIUM

Stefan oprdcz Czerwonego Tulipana ko-
cha jeszcze rodzing. Zona Anna, kiedy$
skrzypaczka w Niebie, do dzi$ zacho-
wala dziewczecy figure i piekne dlugie
wlosy blond (pracuje w dziale muzycz-
nym Wojewoddzkiej Biblioteki Publicz-
nej w Olsztynie). Maja dwoje dzieci.
Licealistka Beata zdaniem ojca $wietnie
taniczy i §piewa, mimo Ze nie uczy sie
w zadnej szkole artystycznej. Piotrek
studiuje; ojciec i matka wyuczyli go gry
na skrzypcach, ale artystycznie si¢ nie
udziela.
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W maju 1999 r. Czerwony Tulipan docze-
kat sie ,,swojego” magistra. Prace Czerwo-
ny Tulipan przyktadem swiadomego tama-
nia stereotypu prowincjonalnosci obronita
Anna Lewicka (w Instytucie Wychowania
Muzycznego olsztyniskiej WSP). Sobie ma-
gisterki porobili na moim Zyciu — zartobli-
wie komentuje Stefan, ktéry magistrem
zostal po 16 latach studiowania, obroniw-

szy prace pt. Dziatalno$¢ muzyczna srodo-
wiska studenckiego Wyzszej Szkoty Peda-
gogicznej w Olsztynie w latach 1976-1986.
Gdy odbierat dyplom, Czerwony Tulipan
mial juz dwa lata.

(31 sierpnia 1999 r., druk w roczniku
»Kalendarz Olsztyna” 2000, s. 218-225)

Ewa Cichocka

JESZCZE JUBILEUSZ

atunku! To jedynie przychodzi mi
Rna mysl, kiedy zabieram sie do na-

pisania tego ,felietoniku” Plan jest
ambitny - zmie$ci¢ w nim wspomnienia
40 lat zycia. To wprawdzie nie jest ,,cale”
moje zycie, ale 2/3 - i to te najwazniejsze,
z Tulipanem. W ogole mam takie wraze-
nie, ze teraz jubileusze szybciej nastepuja
po sobie, niedawno wszak opisywatam
bodajze 25-lecie - a tu ani sie czlowiek

nie obejrzal, a czterdziestka stukneta...
Pomyst powstal w zespole, zeby swigtowa’
caly rok albo, jak dobrze pojdzie (a poj-
dzie), to dluze;j.

Najwazniejsze: wydajemy nowa plyte. No
i tu zaczynaja sie schody, bo po pierwsze:
czy w ogole teraz ktos plyt jeszcze stucha?
A ina czym, bo np. w najnowszych sa-
mochodach nawet odtwarzacza si¢ nie
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montuje, wiec gdyby kto$ taka plyte chcial
kupi¢ - to nie bardzo ma gdzie odstuchac.
Supernowocze$ni arty$ci wydaja ,epki’,
no ale prosze ja was - jak to brzmi? My,
ludzie starszej daty, za nic majac ,,rynek’,
wydajemy plyte, majac nadzieje, Ze nasi
najwierniejsi sympatycy s3 w naszym
wieku i na swoich starodawnych odtwa-
rzaczach tej plyty z tezka w oku postu-
chaja. Na plycie fantastyczne, nowiuskie
piosenki (nie jestem obiektywna, bo ja si¢
zachwycam wszystkimi naszymi piosen-
kami), jesienig bedzie mozna si¢ o tym
przekonad, bo tak planujemy ukazanie si¢
plyty, ze juz teraz gramy te piosenki w na-
szym najnowszym programie na koncer-
tach jubileuszowych. A tych koncertow
jest catkiem sporo, bo przeciez to jest clou
naszego dzialania. Koncerty - przez te 40
lat byto ich kilka tysiecy, duzych, malen-
kich, bardzo kameralnych i bardzo oficjal-
nych, porywajacych, gdy unosilismy sie le-
ciutko nad ziemig, i fatalnych, po ktérych
czlowiek sie zastanawial, czy nie lepiej
poszukac jakiej$ innej roboty... Odbie-
ramy mnostwo zaszczytow, gratulacji od
naszych przyjaciol, zwolennikéw, fanow,
mitosnikéw czy nawet od tych, ktérzy
obserwuja nas tylko - na nich wszystkich
czterdzie$ci wspolnych lat robi ogromne
wrazenie. Fiu, fiu, mowia, jak to wytrzy-
mali$cie? Jak to zrobili§cie? 40 lat w tym
skladzie? A czy si¢ kldcicie? A czy sie lubi-
cie? Bo nawet matzenstwo z takim stazem
jest imponujace i coraz rzadsze. A my po
prostu wsiadamy w samochdd, jedziemy
tam, gdzie chcg nas postucha¢, wdrapuje-
my sie na kolejng ,estradke” i $piewamy,
$piewamy, $piewamy, po czym pakujemy
manatki, wracamy, by juz za chwile znéw
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by¢ gotowym i jecha¢ na wystep. ,,Podzi-
wiam was, Ze wam si¢ jeszcze chce” - usly-
szeliSmy ostatnio po ktdryms z koncertow;
no wilasnie, ze nam si¢ wciaz jeszcze chce
- dlaczego? Coraz bardziej dla tych spo-
tkan, na ktoérych patrzymy sobie w oczy
z publicznoscig i tworzymy wspolnie at-
mosfere pelna mitosci, pigkna, dobroci
i wrecz szczescia. Kiedy$ w jednym z wy-
wiadéw Tomek Lipinski powiedzial, ze
muzyka ma dar przenoszenia stuchacza
W czasie i przestrzeni, wystarcza pierwsze
takty ulubionej piosenki i znow jestesmy
tam, gdzie slyszeliémy ja po raz pierwszy,
na pierwszej randce, na spotkaniu przy
ognisku sprzed 20 lat, znéw mamy 20
lat, przytulamy si¢ do siebie, wzruszamy
sie, jesteSmy dobrzy, mtodzi, niewinni,
chcemy zmienia¢ $wiat, szlachetniejemy
- tak, to wlasciwe stowo: dzieki sztuce po
prostu stajemy sie szlachetniejsi. Dlatego
wciaz ,nam sie chce” by¢ czedcig tego ca-
tego procesu. To jest nasza mata ,,misyjka’,
przypomina¢ sobie i innym, ze potrafimy
by¢ tacy wspaniali, wyrozumiali, czuli dla
siebie, bliscy sobie. Im wiecej dookota nas
hejtu, zloéci, pogardy, niecheci czy wrecz
nienawisci, tym glosniej pragniemy $pie-
waé o mitosci i krzyczeé: Jestesmy armig
Swiata, armiq spokojnych serc, mamy zie-
mie, domy i niebo i zawsze chcemy to mieé
- fragment jednej z najnowszych piosenek
(aut. tekstu Waldek Chylinski, muz. Stefan
Brzozowski).

W lipcu zaplanowali$my duzy kon-
cert U-rodziny Czerwonego Tulipana
w olsztynskim amfiteatrze, z zaproszony-
mi go$émi, artystami, z ktdrymi wedruje-
my wspolnymi drogami, bedziemy $wie-
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towa, cieszy¢ sie, pi¢ przystowiowy midd
i wino, wzruszac¢ sie, a przede wszystkim
nie ba¢ si¢ banalnego twierdzenia, ze czlo-
wiek potrafi by¢ dobry, a zycie jest piekne!

Pare dni temu bytam w Domu Seniora,
w ktérym jestem wolontariuszks, przygo-
towuje tam z Paniami absolutnie szalony
pokaz mody. W trakcie proby pokazywa-
tam moim modelkom droge, ktorg maja
przeby¢ w czasie pokazu. Jedna z uczest-
niczek, majac za nic moje uwagi, poszla
w sobie tylko znanym kierunku, wotam
za Nig: ,,Pani Zosiu, pani Zosiu, dokad
pani idzie?” A Ona odwraca si¢ do mnie
i z rozbrajajagcym u$miechem od ucha do
ucha méwi: ,,Ach, jestem stara, zagubitam
sie!” To cudowne, szczere i rozbrajajace
wyznanie spotkalo sie z burzg oklaskow
i salwg $miechu pozostatych uczestni-

1”

kéw naszego pokazu. Rozczulito mnie to,
a teraz sobie mygle, ze i ja tez by¢ moze
jestem ,,stara” i ,zagubilam si¢” w swojej
naiwnosci, w swojej wierze, Ze to, co robi-
my, ma gleboki sens, ze poprzez spotkania
z ludZzmi na koncertach, poprzez obcowa-
nie z pieknym stowem, z muzyka mozna
wydobywa¢ najpiekniejsze cechy z nas
wszystkich i naprawde stawac sie cho¢
troszke lepszymi. Chce w to wierzy¢, 40
lat mojego Zycia utwierdzaja mnie w tej
wierze moi przyjaciele, z ktérymi to zy-
cie spedzam i oby to trwalo jak najdluze;j.
Dziekuje Wam - Krysiu, Stefanie, Andrze-
ju Cz. Andrzeju D.

A Panstwo czytajacy te stowa mozecie mi
zazdroécié: spedzitam w Tulipanie i z Tu-
lipanem najpigkniejsze (jak dotad) 40 lat
zycia.
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tUKASZ JEDRYS

Lukasz Jedrys, fot. Jan Poprawa

Lukasz Jedrys - rocznik ‘88, olsztynski wokalista, gitarzysta, autor piosenek.
Zaczynal od muzykowania na ulicy. Laureat kilkudziesigciu festiwali piosenki,
w tym Grand Prix Spotkann Zamkowych ,,Spiewajmy Poezje” czy Studenckiego
Festiwalu Piosenki w Krakowie. Duzg wage przyktada nie tylko do tego, jak gra
i $piewa, ale takze o czym. W tekstach opartych na wlasnym doswiadczeniu
stara si¢ przemyci¢ uniwersalng tres¢.

LUKASZ JEDRYS

Inkluzje
* k%

Kiedy tak sie stalo, ze

Na tym $wiecie nie ma miejsc
Dla majacych w sobie moc
Wlamywania si¢ do glow
Dzisiaj kazdy fancuch ma
Ktérym swa owija twarz

By nikt nie uwolnit go

To do zamka tamie klucz

Ci, co wiezy szarpac chca

Ci, co wolg i$¢ na stos

Ci, co wolg umrze¢ w bolu
Zamiast patrze¢ na $mierc¢ §wiata
Ich zamyka sie w miescie $cian
Zbudowanych z btahych spraw
A7 wrastajg w nie jak w kamien
Az zapomng, czym jest wiara
My, boze inkluzje

Ludzie ,na p6zniej”

Lazarze, ktorych nikt nie chce
Wskrzesi¢

Tonacy jak dzieci

My, boze inkluzje

Wiecznie w iluzji

Martwi, cho¢ zywi, trwajacy w
Ciszy

Jak w kropli zywicy

Kiedy tak sie stalo, ze
Zatrzasnieto drzwi do serc
Dla majacych w sobie moc
Rozgrzewania zimnej krwi
Nikt ich chyba nie chce zna¢

Nie to miejsce, nie ten czas
Teraz tatwiej i$¢ na dno

W morzu nic niewartych dni
My, boze inkluzje

Ludzie ,na pdzniej”

Lazarze, ktorych nikt nie chce
Wikrzesi¢

Tonacy jak dzieci

My, boze inkluzje

Wiecznie w iluzji

Martwi, cho¢ zywi, trwajacy w
Ciszy

Jak w kropli zywicy

Ci, co w serca trafia¢ chcg

I bez strachu idg w noc

Zeby tylko da¢ nadzieje

Zeby mie¢ jakie$ znaczenie
Ci, co zyja w kazdej z dusz
Pod warstwami pustych stow
Zanim umra, zrobig wszystko
Zeby znalez¢é ocalenie

My, boze inkluzje

Ludzie ,na pdzniej”

Lazarze, ktorych nikt nie chce
Wikrzesi¢

Tonacy jak dzieci

My, boze inkluzje

Wiecznie w iluzji

Martwi, cho¢ zywi, trwajacy w
Ciszy

Jak w kropli Zywicy

(2015)
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Hydra
* %k ok

Polykam strach kazdego dnia przy $niadaniu razy dwa
Przepisat mi go Bog, a przeciez mogt zostawié tylko zal
Zal biore juz od lat, dawki ustalam sam

Wistrzykuje sobie takze dzwiek dla znieczulenia

I rodze sie jak nowy, pozbawiam Hydre glowy

Cho¢ przeciez wiem, ze nie mam sily Heraklesa

Moj Boze, dlaczego ja

Wplatany w najwiekszg z walk

Na poczatku bylo stowo, teraz bitwa z samym sobg
Polykam strach, w te czarne dni, po obiedzie razy trzy
Przepisat mi go Bog, a przeciez mogt pozwoli¢ zy¢
Lecz wolal zesta¢ m, powykrecane sny

Odgorny nakaz cigglej wojny z sobg samym

A Hydra $mieje sie, odrost jej trzeci teb

Trzecia tablica, jedenaste przykazanie

Moj Boze, dlaczego ja

Wplatany w najwiekszg z walk

Na poczatku bylo stowo, teraz bitwa z samym sobg
Moj Boze, dlaczego ja

Nie potrafie wypleni¢ zta

W bitwie z wiasnym dekalogiem

Czy ty w ogdle jestes Bogiem

(2016)

177

LUKASZ JEDRYS

To nie jest piosenka o was
Wiegc nie bdjcie sie

Wstrzykuje wam w krwiobieg sfowa

By przechytrzy¢ $mier¢

By zosta¢ po tej stronie powiek
Trzeba odkry¢ lek

Napisa¢ dla siebie postowie
Cisze zmieni¢ w dzwiek
Kiedy bedzie chciat

Kiedy zesle sen

Ten, ktory stworzyt $wiat
Ten, ktéry byt przed
Rozpadne sie

Niczym domek z kart

A wy znéw ulozycie mnie

Z kieréw stow, z pikow drgan
Bede zy¢

W talii serc

Domek z kart
* K Kk

To nie jest piosenka o tobie

A wiec nie bdj sie

Wstrzykuje ci stowa w krwiobieg
By przechytrzy¢ $mier¢

Cho¢ nie jest to sprawa na teraz
Kiedy przyjdzie juz ten dzien

Z kieszeni wyciagnij jokera

I przypomnij sobie mnie

Kiedy bedzie chcial

Kiedy zesle sen

Ten, ktory stworzyt $wiat

Ten, ktdry byt przed

Rozpadne si¢

Niczym domek z kart

A ty znowu ulozysz mnie

Z kieréw stow, z pikow drgan
Bede zy¢

W talii serc

(2015)
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Agata Rymarowicz

PIOSENKA W BIESZCZADACH
— W POSZUKIWANIU POETYCKIEJ
BUKOWINY

ok temu (w sierpniu 2024 r.) w Ci-
Rsnej w Bieszczadach, tuz przy ga-

lerii ikon Veraikon, zostal odsto-
nigty niezwykly monument - Pomnik
Piosenki. Stanowi go drewniana rzezba
zbieracza runa lesnego z koszem jagod na
ramieniu, w domysle — stynnej, uwiecz-
nionej w piosence postaci Majstra Biedy.
Postumentem jest bukowy pien, na kto-
rym umieszczono tabliczke z napisem:
Wojtkowi Belonowi zbieracze runa lesnego
i inni poeci. Nad zbieraczem - drewniany
daszek, jakby straganu stojacego gdzie$ na
przefeczy pod potoninami. Pomystodaw-
czynig pomnika jest Jadwiga Denisiuk,
tworczyni ikon, wpisana juz, wraz ze
swoja pracownia, w krajobraz kulturowy
Bieszczadéw. Jadzia znala Wojtka osobi-
$cie, kiedy to w latach 70. ubieglego juz

wieku, czesto bywal w Bieszczadach i jako
kandydat ratownik GOPR, petnit dyzury
w ,,Chatce Puchatka” (czyli nieistniejacym
juz, niestety, schronisku na Poloninie We-
tlinskiej). Spotykat sie wowczas z wieloma
ludzmi wedrujgcymi po Bieszczadach, pi-
sal i §piewal im piosenki, ktore rozchodzi-
ty sie z tego miejsca szeroko i niejednemu
w jakims$ stopniu naznaczyty droge. Pozo-
stajac niezmiennie pod urokiem piosenek
Wojtka i Wolnej Grupy Bukowina, z ideg
stworzenia tego pomnika Jadzia nosita sie
od dluzszego czasu. Miatam przyjemnos¢
uczestniczy¢ w kameralnej uroczystosci
jego odstoniecia i u boku Wolnej Grupy
Bukowina za$piewa¢ kilka piosenek.

Spotkali si¢ tam wowczas mitosnicy gor,
wyznawcy bukowinskich pies$ni, ci, ktérzy
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znali Wojtka osobiscie, i takze ci, ktoérzy
poznali go poprzez jego tworczosé. Po
kroétkiej, wzruszajacej przemowie odbyt
si¢ koncert, a potem oddali$my sie roz-
mowom pelnym emocji i wspomnien.
Sprzyjaty im ciche dzwieki gitary. Wszyscy
poczuli$my w sobie rozpalong na nowo
wdzigczno$¢ dla Wojtka za jego $piewane
opowiesci, ktore dane nam bylo poznadé.
Bo to one nauczyly nas swoistego pojmo-
wania Bieszczaddw, nauczyly nas wedro-
wania. Nauczyly nas patrzenia nie tylko na
gorski horyzont, ale takze w nasze serca.

W piosenkach Belona Bieszczady to co$
wiecej niz krajobraz - to filozofia zycia, to
szukanie ,,Bukowiny” - przestrzeni przy-
jazni, wolno$ci, wspdlnoty, piekna oraz ci-
szy. Jak napisal Adam Ziemianin w ksiaz-
ce Okrawki, ten wieczny wedrowiec bozy
w swojej krotkiej wedrowce dotkngt storica
i piekta. Nie bylo obojetnych na te spowiedz
wnikliwego obserwatora i na jego dialog ze
Swiatem. I cho¢ odszedl mlodo, to jego
tworczo$¢ jest weiaz zywa.

W swoich piosenkach Wojtek Belon na-
wigzywatl czesto do poetyckiej Krainy
Lagodnosci, o ktorej jako pierwszy pisal
Jerzy Harasymowicz — krainy bedacej oazg
spokoju, dajacej poczucie wolnosci i har-
monii, tak trudno osiagalnej w miejskim
zgietku. Harasymowicz malujac stowami
bieszczadzkie pejzaze - z potoninami,
bukowym lasem, cerkiewkami, cmenta-
rzami, $ladami dawnego, rusinskiego zy-
cia - stworzyl wzorzec pisania i my$lenia
o Bieszczadach. Poeta byt mistrzem dla
pie$niarza. A on z kolei, stuchany przez
wielu stesknionych za owa Kraing Lagod-

noéci - byt ich swoistym przewodnikiem.
W Bieszczadach spotykal ludzi szukaja-
cych swojego przeznaczenia i wolnosci.
Jednemu z nich, Wtadkowi Nadopcie,
wielokrotnie spotykanemu przy szlaku
zbieraczowi jagdd, ktorego nazwat Maj-
strem Bieda, po$wigcit jedng ze swoich
piosenek. I dzisiaj mimo uplywu wielu
lat Majstra Biede $piewaja wedrowcy jak
Polska dluga i szeroka. Zwlaszcza przy
ogniskach.

Bo najpierw byly ogniska. Z biegiem czasu
coraz wieksze, gromadzace coraz liczniej-
sze grupy mito$nikéw wspoélnego Spiewa-
nia. Az powstaly festiwale, ze scenami,
nag%oénieniem, zaproszonymi artystami,
kilkudniowym planem wydarzen kultural-
nych. A wokot scen gromadezili sie turysci,
ktorzy, po mniej lub bardziej wyczerpuja-
cej wedréwce w ciggu dnia - z radoscig
odpoczywali, stuchajac ballad z Krainy
Lagodnodci.

Gdy bylam ostatnio (jak co roku zresz-
ta) na koncercie po$wigconym Wojtkowi
Belonowi, ktéry odbyt sie w 40. rocznice
jego $mierci, prowadzacy koncert Andrzej
Poniedzielski, przyjaciel Wojtka, powie-
dzial: Oprécz smutku, Ze Wojtka nie ma juz
Z nami, mam powiew pewnego rozpogodze-
nia, ze udato mi sig Zy¢ w epoce, w ktérej
zyt on, ze spotkalismy sig i przez chwile
bylismy razem. W zyciu spotykamy ludzi
przeréznych, czasem sq to tylko ,prze-
chodnie”, a czasem osoby, ktore stajg sie
dla nas wazne. Potem zastanawiamy sie,
w jakiej czesci sktadamy sig z tych oséb...
Pomyélatam wtedy: Ile w nas dzisiaj
Wojtka?
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Ja nie mialam szczescia poznac go osobi-
$cie, jedynie z opowiesci. Uczylam si¢ jego
piosenek przy ogniskach lub z trzeszcza-
cych tasm magnetofonowych, nagranych
w ,Chatce Puchatka” czy tez w innych
miejscach Bieszczad, w ktérych pojawial
sie Wojtek. Przeslanie jego piesni niostam
w sobie przez cala mtodos¢, wedrujac
bieszczadzkimi szlakami z przyjaciétmi
z leskiego liceum, poznajac wcigz nowe
$ciezki i nowe piosenki. A Ze gory byly
realnie moim domem, to celem tych we-
dréwek byta raczej wyczekiwana mozli-
wo$¢ wspolnego $piewania z gitarg przy
ognisku. Spiewali$my mnéstwo madrych,
poetyckich pie$ni, przywozonych przez
znajomych z réznych festiwali — Studenc-
kiego Festiwalu Piosenki, Yapy, Bazuny,
z Bazy pod Ponurg Malpg... Piosenki
réznych autoréw, m.in.: Elzbiety Adamiak,
Ewy Demarczyk, Andrzeja Poniedzielskie-
go, Jacka Kaczmarskiego, Andrzeja Siko-
rowskiego, Leonarda Cohena, Elzbiety
Wojnowskiej, Andrzeja Wierzbickiego,
Adama Draga, Jurka Filara, Grzegorza
Bukaty, Grzegorza Tomczaka, Zbigniewa
Ksigzka, Wiestawa Jarosza, Andrzeja Gar-
czarka i wspominanego tu Wojtka Belona.
Rozpoczynala si¢ tez przygoda ze $piewa-
niem wierszy Edwarda Stachury i Adama
Ziemianina.

Dzisiaj mysle, ze urodzie tamtego $piewo-
grania juz potem nic nie doréwnato - tam-
temu picknemu, wyjatkowemu brzmieniu,
byciu wéréd przyjaciol, tamtym okolicz-
nosciom bieszczadzkiej nocy. A nade
wszystko tamtej sile emocjonalnego od-
dzialywania pie$ni, ktora jak nurt dobrej
rzeki zabrala mnie ze sobg juz na dobre.
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I chyba bylo to niezlg baza, abym potem
sama sprobowata wyrazi¢ siebie w piosen-
ce. Zanim jednak dotarly w Bieszczady
piesni wyzej wymienionych bardéw, to
na calej ich dtugosci i szerokosci §piewa-
no juz stynna ballade Mam konia z grzywg
rozwiang — przebdj wykonany na opol-
skim festiwalu w 1964 r. przez Tadeusza
Wozniakowskiego — poswiecony Lutkowi
Pinczukowi, wieloletniemu gospodarzowi
»Chatki Puchatka” na Poloninie Wetlin-
skiej, postaci uznawanej dzisiaj za jedng
z ,legend Bieszczadow”. W 1967 r. powsta-
ty Zielone wzgérza nad Soling Wojciecha
Gasowskiego, a w 1968 r., z radia plynat
utwoér Trubadurdw z ich debiutanckiej
plyty Krajobrazy: Wota mnie, wola mnie
wiatr od Potonin, od Wetliny... — utwor
o tesknocie za utracong miloscig, ktéry
réwniez stal si¢ przebojem.

Jednakze gléwny nurt piesni bieszczadz-
kich przebiegal przez turystyczny szlak,
pola namiotowe i schroniska. I tak przez
te wszystkie lata powstaly i wcigz powsta-
ja piosenki utkane z wedréwek, spotkan,
zachwytu gorskim pejzazem, utkane z roz-
rachunku z samym soba. A bieszczadzka
kraina wcigz jest ttem do wy$piewania
najskrytszych mysli... Zasiadaja wiec lu-
dzie przed scena lub wokol ogniska, by
wstuchac sie w piosenki - szukajac w nich
siebie, swojej Bukowiny, marzgc o swoim
Bukowym Domu z otwartymi drzwiami
dla przyjaciol. I za sprawa poezji Adama
Ziemianina wierzacy w cichg obecnos¢
bieszczadzkich anioldw, ktére nadaja
magiczny klimat tym gérom. Nucg sobie
znane melodie i czasem wspominajg tych,
ktorzy odeszli juz na niebieskie pofoniny.
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Przygladajac sie od lat bieszczadzkim fe-
stiwalom, obserwuje, Ze nie sa to jedynie
wydarzenia artystyczne. Maja one nie-
zwykla moc integrujaca. Sq spotkaniami
ludzi z réznych zakatkéw Polski, ktérych
tacza nieustajace powroty w te gory. We-
drowanie potoninami i dolinami, w kto-
rych wciaz jeszcze mozna znalez¢ $lady
po opustoszatych rusinskich wioskach,
taczy sie zazwyczaj z osobistg refleksja —
tesknotg lub zapominaniem, zamysleniem
nad biegiem historii, a czasem po prostu
z wytchnieniem. Wrazenia z wedrowki,
dopelnione piosenkg, ktéra wybrzmiewa
na tle gor czy szumigcego potoku - na-
bierajg glebszego znaczenia i dodatkowej,
sprawczej mocy. Moze dlatego wlasnie
arty$ci marzg o zaprezentowaniu swoich
piosenek tam, w Bieszczadach. A rézne
schroniska, bazy turystyczne staraja si¢
im stworzy¢ mozliwo$¢ koncertowania,
dbajac o scene i naglos$nienie oraz hono-
rarium (ktérym czgsto jest zrzutka do ,,za-
kapiorskiego” kapelusza). Z roku na rok
przybywa miejsc, w ktorych odbywaja sie
wystepy bardéw, zespoléw folkowych, i to
nie tylko w sezonie letnim. Jest ich na tyle
duzo, ze trzeba je planowaé wiele miesiecy
weczesniej. Sq sceny duze i te mniejsze, ka-
meralne (moje ulubione). Publiczno$¢ za-
wsze dopisuje, bo nie ma nic pigkniejszego
niz koncert pod gwiazdzistym niebem po
calodziennej wedrowce bieszczadzkimi
szlakami...

W historii bieszczadzkich festiwali zapisa-
ty sie w szczegolnosci:

1. Festiwal Sztuk Roznych ,,Bieszczadz-
kie Anioly” - organizowany przez Sto-

warzyszenie ,,Moje Bieszczady”, ktérego
inicjatorem byt lider Starego Dobrego
Matzenstwa — Krzysztof Myszkowski.
Odbywal sie w sierpniu, w latach 2001-
2009, w Cisnej, Wetlince i Dolzycy. Swo-
ja nazwe zawdzieczal piosence SDM-u
do wiersza Adama Ziemianina pt. Biesz-
czadzkie Anioty. To wla$nie Adam Zie-
mianin wprowadzil w Bieszczady ,,aniel-
skos¢”, jakas tajemnice dobra, ktorej
odkrywanie zostawil ludziom tam po-
wracajagcym. Podczas kolejnych edycji na
scenie festiwalu wystapito wielu réznych
artystow, a zaproszenie do udzialu w nim
bylo znaczacym wyréznieniem. Festiwal
gromadzil ttumy i cieszyl sie¢ ogromna
popularnoscia.

2. Festiwal ,,Natchnieni Bieszczadem”
- zapoczatkowany przez Stowarzysze-
nie o tej samej nazwie w 2008 r., majacy
w tym roku swoja 17. edycje. Scena w Ci-
snej godcila juz wielu artystow, nie tylko
z kregu piosenki turystycznej czy poetyc-
kiej, ale takze folkowej, bluesowej, a nawet
rockowej. Impreza trwa trzy dni, groma-
dzac statych bywalcow i coraz to nowych
fanéw. Mam przyjemnos¢ uczestniczy¢
w niej od samego poczatku, nie tylko jako
wykonawczyni, ale tez jako jurorka kon-
kursu piosenki.

3. Festiwal, ktory przeszed! juz do historii
- Festiwal Piosenki Turystycznej w Wo-
fosatem. Mial on harcerskie korzenie, od-
bywat sie w le§nym amfiteatrze w latach
1974-2002. Przy tym festiwalu powstat
zespol Wolosatki, ktéry z powodzeniem
koncertuje do chwili obecnej, prezentujac
unikatowy, rozpoznawalny styl.
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4. Harasymiada - wrze$niowy festiwal
w Komanczy upamiegtniajacy poete Je-
rzego Harasymowicza. W biezacym roku
odbyta sie jego 16. edycja. Koncerty fe-
stiwalowe sg zwienczeniem wczesniej-
szych prelekcji, recytacji wierszy mistrza
Harasyma, spotkan autorskich oraz kon-
kursu plastycznego dla dzieci. Miatam
przyjemno$¢ wystapi¢ w jego 14. edycji
zatytulowanej ,,Harasymiada — na $ciez-
kach Krainy Lagodno$ci’, razem z Grazy-
ng Lobaszewska.

5. ZEW si¢ budzi - duzy festiwal muzyki
rockowej i punkowej odbywajacy sie w Ci-
snej od 2018 r., w tym roku mial swoja 6.
edycje.

6. Czart Granie w Ustrzykach Gornych
- dwudniowa impreza muzyczna w Za-
jezdzie pod Carynska, ktorej towarzysza
wyjscia turystyczne do ,,Chatki Puchatka”
i na Dwernik Kamien. W tym roku odbyla
sie jej 22. edycja.

7. Muzyczne Zaduszki w Polanczyku
(Pensjonat Szeptucha), odbywajace sie
w pierwszych dniach listopada.

8. Zakochani w Gorach - festiwal w La-
tarni Wagabundy w Woli Michowej od-
bywajacy si¢ w czerwcu. W tym roku ma
swoja 4. edycje.

9. Koncerty bardéw w Oberzy Zakapior
w Polanczyku - niemalze kazdego dnia
w sezonie letnim.

10. Spotkania muzyczne z Polg U Studni
w bacéwce PTTK Jaworzec — odbywajace

sie kazdego roku w polowie sierpnia. Mia-
fam przyjemno$¢ wystapi¢ w 7. spotkaniu,
w2023 r.

Jestem przekonana, ze istnieje $cista zalez-
nos$¢, wzajemne uzupelnianie sie piosenki
poetyckiej i wedréwek po bieszczadzkiej
krainie. Chyba tylko takie polaczenie
dostarczy¢ moze petni przezy¢. Dlatego
oérodki turystyczne potozone w malowni-
czych dolinach staja sie tez miejscami do
muzykowania. Czesto nie potrzeba wielu
zabiegdw organizacyjnych czy srodkéow,
bo réwniez wykonawcy zabiegaja o mozli-
wo$¢ zagrania koncertu w niezwyczajnych
okolicznosciach przyrody. I nie chodzi tu
bynajmniej o to, by tylko $piewac o biesz-
czadzkim krajobrazie, ale zeby z calej du-
szy wy$piewac siebie, podzieli¢ sie czym$
waznym - ku zamyséleniu stuchajacych
- co staje si¢ dla nich pewnego rodzaju
$wietem. Popularne obecnie powiedzenie
»Rzu¢ wszystko i wyjedZ w Bieszczady”
wcigz ma moc. Te maksyme zawart w swo-
jej piosence Jacek Kaczmarski, $piewajac:
przyjezdzaj w Bieszczady...

Mozna wigc wyjechaé w Bieszczady na
dluzej lub na krécej, a mozna wyjecha¢
w te géry na zawsze. Zanurzy¢ si¢ w ich
urodzie, historii, zy¢ blizej natury, poczué¢
wspolistnienie réznorodnosci. To wia-
$nie ci przybysze ,,na zawsze” sa zwykle
organizatorami réznych zdarzen muzycz-
nych, s3 obecni na koncertach, stanowiac
réwniez ich wierng publicznos¢. Bez wat-
pienia Bieszczady sg wcigz Kraing Pie$ni
Lagodnej. Wiele piosenek i postaci uczy-
nity nie§miertelnymi badz w znacznym
stopniu sie do tego przyczynily. Miedzy
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innymi wla$nie Wojtka Belona, jego Maj-
stra Biedg i wszystkie pie$ni o mistycznej
Bukowinie; Adama Draga, wykonawce
i autora wielu turystycznych przebojow,
m.in. Ech, muzyka, muzyka, muzyka, Pio-
senka bez tytutu czy Gdy nie zostanie po
mnie nic; Andrzeja Wierzbickiego z jego
Balladg o sw. Mikotaju. ..

I mimo dni i miejsc zattoczonych i ha-
tagliwych - s3 dni i miejsca, w ktérych
znalez¢ mozna cisze i wytchnienie. Ciagle
istnieja tu przestrzenie dla inspirujacych
wedrowek, zastuchan w przyrode i histo-
rie. Zamyslen, ktore zmieniaja bieg zycia.
No, i jest tu Pomnik Piosenki...

*

Przygotowujac si¢ do napisania tego arty-
kutu, przeprowadzitam wsréd znajomych
(tych bywajacych dos¢ czesto w Bieszcza-
dach) mate rozeznanie, ktérg piosenke
z tym miejscem kojarza najbardziej. Pa-
daly rézne tytuly. Ale te, ktore sie powta-
rzaly, tu zamieszczam. Czyli jest to tzw.
Top 10 Bieszczadow:

o Bieszczadzkie Anioly — st. Adam Ziemia-
nin, muz. Krzysztof Myszkowski, wyk.
SDM

o Moje Bieszczady - st. Maciej Augustyn,
muz. Eugeniusz Olejarczyk, wyk. KSU

o Majster Bieda — st. Wojciech Belon, muz.
Wojciech Jarocinski, wyk. WGB

« Bieszczadzki trakt - sl. i muz. Bogustaw
Adamek, wyk. Wolosatki

o Zielone wzgérza nad Soling - st. Janusz
Kondratowicz, muz. Czestaw Grudzinski,
wyk. Wojciech Gasowski

o W gorach jest wszystko, co kocham — sl.
Jerzy Harasymowicz, muz. i wyk. Elzbieta
Adamiak

o Sielanka o domu - st. Wojciech Belon,
muz. Wactaw Juszczyszyn, wyk. WGB

o Swigty Antoni od zagubionych - st. Elz-
bieta Sawicka, muz. i wyk. Agata Ryma-
rowicz

« Ballada o $wigtym Mikotaju - st. i muz.
Andrzej Wierzbicki, wyk. zespot Seta,
Agata Rymarowicz i Wladystaw Serafin

o Niebieski park - st. Andrzej Ciach, muz.
i wyk. Andrzej Wawrzyniak
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St. MACIEJ AUGUSTYN

Moje Bieszczady
* %k Kk

Gory az do nieba i zieleni krzyk

Polna droga posrod kwiatéw i zlamany krzyz
Strumiet skryty w mroku i zdziczaly sad

Stara cerkiew pod modrzewiem, peknigty dzwon
Zarosnigty cmentarz, na nim dzikie bzy

Ile tez i ile krzywdy, ile ludzkiej krwi

Ksiezyc nad Otrytem, niebo petne gwiazd
Taticzg szare popielice, San usypia nas

To wlasnie sg
To wlasnie moje Bieszczady
To wtasnie sg
To wtasnie moje Bieszczady

Zarosnigte olchg pola dawnej wsi

Kto je oral, kto je zasial, nie pamieta nikt
Skrzypig martwe Swierki — to drewniany ptacz
Swiat si¢ koticzy w Sokolikach, dalej tylko las
Druty na granicy dzielg nacje dwie

Dzieli $ciana nienawisci i przeraza mnie

San jest taki plytki, gdzie Beniowej brzeg
Dzieli ludzi dzieli mysli, straszny jego gniew

To wtasnie sg
To wtasnie moje Bieszczady
To wtasnie sq
To wlasnie moje Bieszczady

St., MUZ., WYK.
AGATA RYMAROWICZ

Za gtosem
* Kk ok

Przez $wiatlo i cien, zachwyt i gniew
Schodze w cisz¢ doliny
Zakwita mi sadem zaginiony §wiat

W progi przyjmuja zdziczale carynki.

Klaniam si¢ starym drzewom
Kotysza moich mysli drzenie
O ludzkich losach pamie¢
Chowaja w swoich korzeniach.

Hej, czeremcho! Strézu aniele!
Sypnij kwieciem na moje szukanie
Gdzie na kamieniu kamien ostatni
Tam prowadz mnie taskawie.

Barwinkowy cud za rece mnie bierze

Zaludnia cisze, stawia dom przy domu

Otula mnie chustg, bym poszta
Za glosem cerkiewnych dzwonéw

Co na jutrznie wolaja

Chwali¢ dzien, co z mgiet wstaje
Budza ikony i bukowy chér
Wszystko bozym tadem sie wydaje.

Nagle piesn w pot gory utkneta
Krzyz zfamany na dnie skryla rzeka
Opowiada starodawne prawdy

Ze nikt nie wie... co go czeka.
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St. MAREK DUTKIEWICZ,
MUZ., WYK. ADAM DRAG

Gdy nie zostanie po mnie nic
* ok X

Gdy nie zostanie po mnie nic
Oprécz pozotklych fotografii
Blekitny mnie przywita swit
W miejscu, co nie ma go na mapie.

I kiedy sypng na mnie piach

Gdy mnie okryjg cztery deski

To pojde tam, gdzie wiedzie szlak
Na poloniny, na niebieskie.

Podwiezie mnie bigkitny woz
Ciggnigty przez niebieskie konie
Przez swiat blgkitny bedzie widzl
Az zaniebieszczy w dali blonie.

Od zmartwiern wolna i od trosk
Pojde wygrzewac sig na trawie
A czasem, gdy mi przyjdzie cheé
Z gory na ziemig sig¢ pogapie.

Popatrze, jak wsréd smuktych malw
Wiatr w podwieczornej ciszy kona
Troche mi tylko bedzie zal

Ze trawa u was tak zielona.
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Adam Szabat

PIOSENKA LITERACKA

Z ZIEMI HRUBIESZOWSKIEJ
CZYLI O WRODZONEJ POTRZEBIE
DZIELENIA SIE WEASNA WRAZLIWOSCIA

6g rozrzucil ziarna sprawiedliwie.
B Rozsiat je jak Polska dluga i szeroka.

Nie miat wzgledu na wielko$¢ miej-
scowosci, na ich polozenie czy nazwe. Jed-
ne z ziaren wzeszly bujnie, wyszly ponad
chwasty - czesto nie bez trudu - i zakwi-
tty, mniej lub bardziej przykuwajac wzrok.
Inne znowu w swoim wzroscie jedynie na
chwile nabraty rozpedu i barw. I moze
nawet ktos je przez moment widzial, ale
ostatecznie przegraly nier6wna walke
z chwastami. A p6zniej? Pewnie zabrakto
im wilgoci, Ze uschty.

Taki malowniczy opis nie musi wprowa-
dza¢ czytelnika jedynie do jakiejs$ fanta-
stycznej, wydumanej nazbyt basni czy
przekazywanej przez pokolenia legendy.
Jesli w miejsce ziaren wstawimy talent,

a chwasty zastagpimy stowem codziennosc¢,
trud, czy po prostu... zycie, rozpoczniemy
w ten sposdb opowies¢ o ludziach z krwi
i ko$ci, z nazwiska, z dokonan. Te ziarna
spadly wigc tez tutaj. W miejsce wysuniete
najbardziej na wschod Polski. Na miasto
Hrubieszow, ktére juz od niemal pét wie-
ku jest moim miastem.

Gdybym chciat rozpisywa¢ si¢ 0 mnogo-
$ci roznorakich talentow, jakie rozkwitly
w tym niespelna osiemnastotysiecznym
miasteczku, moéglbym zacza¢ chociazby
od konstruktoréw. Kt6z bowiem nie sty-
szal 0 maszynach liczacych wymyslonych
przez hrubieszowskiego zegarmistrza
Abrahama Sterna, kto, zwlaszcza z mlod-
szego pokolenia, nie trzymal w dloniach
transformersa, ktorego stworzyt Henry
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Orenstain. A pojazd ksiezycowy wyko-
rzystywany przez NASA, skonstruowany
przez urodzonego pod Hrubieszowem
profesora Mieczystawa Bekkera? Wiktor
Zin - duma mojego miasta. Wybitny ar-
chitekt i osobowo$¢ telewizyjna. Nie tylko
w Hrubieszowie ludzie wspominaja Pidr-
kiem i weglem i sceniczne ,,I” autora tegoz
programu. A wsrdd literatow — Bolestaw
Prus, Stanistaw Ciesielczuk czy Bole-
staw Le$mian, ktéry co prawda mieszkat
w Hrubieszowie jedynie cztery lata, ale to
tu tworzyl swéj najpiekniejszy tom poezji
Lgka. O tych ludziach jednak napisano juz
wiele. Nie potrzeba wiec mnozy¢ bytow,
wystawiajgc im kolejna, skadinad zastu-
zong, laurke.

Ja napisze o ludziach piosenki. O tych,
ktorzy dzielili si¢ i dzielg swoja wrazli-
woscig. O tych, ktérzy wywalczyli swoje
miejsce wéréd chwastow albo maja wcigz
niespozyte sity, by z chwastami walczy¢.
Napisze tez o samej piosence, ktora, ku
niezrozumieniu wielu, ma tak ogromna
moc, by sta¢ sie dla kogo$ calym zyciem.
Jesli ktos$ interesuje sie piosenka literacka,
poetycka, autorska, o zasiggu ogélno-
polskim, ale i szerszym, nie sposéb nie
natrafi¢ na jednego z najbardziej roz-
poznawalnych jej przedstawicieli - Jana
Kondraka. ,,Nasz czlowiek’, ,,nasz Artysta’,
»Swojak” - tak w Hrubieszowie moéwi sie
o Janie Kondraku. Wciaz przeciez ma tutaj
kolegow i kolezanki z liceum, przyjaciot
z klubu sportowego, a przede wszystkim
wiernych fanéw swojej tworczosci. Lau-
reat Studenckiego Festiwalu Piosenki
w Krakowie, Krajowego Festiwalu Pio-
senki w Opolu i $winoujskiej FAMY, autor
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spektakli teatralnych i licznych publikacji.
Jego dorobek artystyczny jest tak spory, ze
mozna by nim obdzieli¢ kilku twoércow.
W tym obdzielaniu zresztg nie ma prze-
sady, bo teksty Kondraka bardzo czgsto
stanowig repertuar innych artystow, ze
wspomne chociazby: Marka Dyjaka, Iza-
bele Szafranska czy Roberta Mroza. Jana
Kondraka obcowanie z piosenka to nie
tylko pisanie jej i prezentowanie szerszej
publicznosci. To w duzej mierze, na prze-
strzeni lat, swoista edukacja artystyczna,
jakiej udziela tworca pasjonatom poezji
i piosenki. Warsztat pisarski, mozliwo-
$ci wokalne i to, co wydaje si¢ charakte-
rystyczne dla regionu Polski, z ktérego
pochodzi, czyli wrazliwo$¢ na piekno
melodii - staly si¢ wizytowka Kondraka
i przysporzyty mu nasladowcow.

Za - jak to okredlono - utworzenie ksie-
stwa piosenki literackiej w Lublinie zostat
wyrdzniony Ztotym Indeksem na czter-
dziestolecie Studenckiego Festiwalu Pio-
senki w Krakowie. Mimo ze Jan Kondrak
wyjechal z Hrubieszowa przed laty, w jego
twoérczos$ci to miejsce, te krajobrazy bar-
dzo czgsto wracaja. Jest, jak kazdy, o kim
tutaj napisze, w duzym stopniu zbudo-
wany z tutejszego krajobrazu, z tutejszej
kultury, przesigkniety historig tych stron.
W rozdziale swojej ksiazki Jan Kondrak -
Piosenki pt. Osobiscie i po mesku autor pi-
sze: W tym rozdziale znalazly sie piosenki
najbardziej osobiste. [...] Wyraznie widac
moje wiejskie pochodzenie w zamitowaniu
do obrazowania przyrodniczego. [...] Z ra-
cji wychowania sig w srodowisku kresowych
roznowiercow [...] bytem wyczulony na
strefe sacrum, na perspektywe wiecznosci.
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Miatem przyjemno$¢ tworzy¢ z Janem
Kondrakiem spektakl pt. Piesni Kreséw
Naszych. Nagrali$my ten program w Ra-
diu Gdansk. Pamietam nasze dtugie na
ten temat rozmowy. Latwo nam bylo
»~wedrowa¢” myslami po znanych nam
obu terenach, od Roztocza — Dziergzni,
Siemierza, przez Poddgbrowe, Kotlice,
Adeling, Sahryn - do Hrubieszowa. Jak-
ze dobrze stuchalo sie Janowych opo-
wiesci, jakze w serce zapadly mi slowa
jego piosenek. Jak aktualne zostanie dla
mnie pytanie postawione przez auto-
ra w piosence Michat z tegoz wladnie
programu.

Powiedz mi, jak dtugo sie pamigta zapach
Skiby rozoranej wiosng na Roztoczu

Co miato znaczenie i po ilu latach

Co wydtubywato tobie lezke z oczu...

St., MUZ. JAN KONDRAK

Za latem lato
* % k

Wilgotny dym i kot leniwy
Plgtonogi

I jabtka smak

I chiéd i wori na sient

Srebrzysty kurz

Wstyd grusz i petne leku glogi

I celne ziarno roni mleczny rdzen

Male dziewczynki

Co przysiadly sig¢ do ognia
Podparty glowy

Oczy senne trg

Male dziewczynki

Juz za chwile bedg duze
Dojrzate cienie
Miekko do nich Igng

I klucz za kluczem

Za kluczem klucz zurawi
I krgg za kregiem

Za kregiem krgg po stawie
I glos za glosem

Za glosem glos po trawie
Za latem lato

Za latem lato babie

Mate dziewczynki

Co przysiadly si¢ do ognia
Podparly glowy

Oczy senne trg

Malte dziewczynki

Tak naprawde juz sq duze
Dojrzate cienie

Migkko do nich Igng

I klucz za kluczem

Za kluczem klucz zurawi
I krgg za kregiem

Za kregiem krgg po stawie
I glos za glosem

Za glosem glos po trawie
Za latem lato

Za latem lato babie

Za latem lato

Za latem lato babie

I glos za glosem

Za glosem glos po trawie
I krgg za kregiem

Za kregiem krgg po stawie
I klucz za kluczem

Za kluczem klucz zurawi
I klucz za kluczem
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St., MUZ. JAN KONDRAK

Zapalasz ogien
* & Kk

Zapalasz ogien w domu twoim
Zajmuje sig na ustach roz
A to, ze mnie przy tobie nie ma
Znaczy, ze tak to jest i juz

I znow gwiazdami préznie sycisz
Gluszeg najwigkszg posrod glusz
A to, Ze ciebie przy mnie nie ma
Znaczy, ze tak to jest i juz

Zapalasz ogien na gor szczytach
Pochodnie twoje sprawcg zorz
A to, ze mnie przy tobie nie ma
Znaczy, ze tak to jest i juz

Wyszywasz chmury blyskawicg
Znaczy, ze nie unikng burz

A to, ze ciebie przy mnie nie ma
Znaczy, ze tak to jest i juz

Nasz swiat nie chowa si¢ przed swiatem
Sq jawne znaki, jawna tres¢

Nic nie jesteSmy winni zatem

Ze swiat nas chce pochowac gdzies

Zapalasz ogierr w domu twoim
Zajmuje sie na ustach roz
A to, Ze mnie przy tobie nie ma
Znacz,y ze tak to jest i juz

W swiat wyjechatem z wioski Nieledew
koto Hrubieszowa i trafitem do Zamo-
Scia, gdzie uczytem sig pasé, zaptadnial
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i hodowa¢ trzodg (Szkota Rolnicza). Nie-
stety, pomimo staran nauczycieli zytka ar-
tystyczna byla silniejsza i koniec koticéw
granie i pisanie tekstow zwycigzyto. Nie
bez znaczenia byla dziatalnos¢ scholi pro-
wadzonej przy kosciele pw. sw. Mikotaja
w Hrubieszowie, gdzie poznatem wspa-
niatych ludzi - az zal, ze tak mato zo-
stato z tamtych znajomosci. Tak na moja
prosbe o napisanie o sobie kilku stéw do
tego artykutu zareagowat kolejny z hru-
bieszowskich artystow, dzi§ mieszkajacy
w Opolu - autor tekstow i kompozytor
Stawomir Kusz. Przez wiele lat mijatem
sie ze Stawkiem. Podpatrywatem go zza
kurtyny albo czytatem o jego osiagnie-
ciach festiwalowych. Na poczatku lat
90. byli$my na konkursie poetyckim
w Tomaszowie Lubelskim, gdzie Stawek
$piewal swoje utwory. ByliSmy tam spora
ekipg, czes¢ z nas w ogole sie nie znala.
Stawek zrobil wtedy furore. Pamietam
go siedzacego z gitarg na scenie, skon-
centrowanego, pewnego swego miejsca
na ziemi, takiego juz wtedy artystycznie
dojrzalego — a mieliSmy przeciez wte-
dy po kilkana$cie lat. Bylem za kurtyna
z calg ekipg, ktéra mu kibicowata. Tez
kibicowatem i po cichu, skrycie... za-
zdroscitem.

Potem spotkalem Stawka w piosence!
Hrubieszowska schola Nicolaus, ktéra
zaprosita mnie do $piewania, szczycila
si¢ niezwykle trudnym wokalnie utwo-
rem, a muzyke do niego napisal Kusz.
Rézne samotnosci ksiedza Jana Twardow-
skiego poznatem wladnie dzieki Stawko-
wi. Naraz stysze, ze Stawomir Kusz pra-
cuje w Radiu Opole, Ze jest laureatem
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wielu festiwali piosenki literackiej, ze
wydat plyte... Jakze dla mnie nieosig-
galny w pewnym sensie byt ten artysta.
Ciagle przede mna, ciggle zaskakujacy
mnie czyms§ tak artystycznie ,,dobrym”.
Sam tak wspomina ten czas: Moje zain-
teresowania w kovicu doprowadzity mnie
do radia, gdzie rozpoczgtem produkcje
audycji muzycznych na falach rozgtosni
Gora sw. Anny - pézniej przeksztatconym
w Radio Plus, a nastgpnie Radio Doxa.
Wispolpracowatem takze z Radiem Opo-
le i ,Gazetqg Wyborczq”. Dziennikarstwo
okazato si¢ mojg drugq pasjq i zostatem
w nim na kilkanascie lat.

Nie zmarnowal danego mu talentu.
Z niewielkiej Nieledwi pod Hrubieszo-
wem stanal nagle na scenach festiwali
w: Andrychowie, Szklarskiej Porebie,
Ole$nie, Myféliborzu, Lodzi, Kwidzynie,
Warszawie i wielu innych, prezentujac
swoja niebanalng twdrczo$¢é. Podczas
podrézy festiwalowych poznawatem
wspaniatych artystow, ktorzy stawali sig
dla mnie wzorami, a czasami przestrogg
- napisal mi Stawomir Kusz. Wszystkich
ich ciepto wspominam, wiec wymienie za-
ledwie ich malg czesé, ktora miata wplyw
na moje wybory/decyzje: Jarek Wasik,
Jacek Musiatowicz, Szymek Zychowicz,
Waldek Smiatkowski, Michat Bajor, Krzys
Nurkiewicz, Tomek Lewandowski i wie-
Iu, wielu innych, ktorym dziekowatem za
obecnosé w moim zyciu na plycie, ktorg
udato mi sie wydac po 20 latach obecnosci
na scenie. Plyta nosi tytut Nic nie umie-
ra, co jest prawdg, bo ,,zmienia tylko stan
skupienia’”.

St., MUZ. StAWOMIR KuSz

Rodzina
* K Kk

Oczy masz jak ojciec
Usta masz po matce
Nos jak dziadek Tadek
Uszy masz po babce
Nogi ciut koslawe

To rodzinna cecha
Wiloséw wcigz za mato
Rady na to nie ma

Jestes wnukiem jestes synem
Jestes lustrem swej rodziny

Syn ma ptaski nosek
Jego sie nie wyprzesz
Coérka petne usta

To jej juz nie zniknie
Cos po tobie wzigli
Troche w nich jest matki
Gdyby ich posktadal
Wysztyby pradziadki

Ciggle zapominasz,
Nie wiesz jaka data
Mama miata piegi

Ty tez w piegach latasz
Robisz cos po tebkach
Tak jak robit tata
Zupy lubisz ostre

I gorgce lata
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St., MUZ. StAWOMIR KuSz

Wiem, ze
* Kk ok

Wiem, ze mato wiem

Wiem, ze nie ma cig, gdy sie budze
Wiem, ze na biurku papiery

A w kazdy z nich kupa ztudzen
Wiem, ze gdy pada deszcz,
parasol chowam w kgt

Bo lubig, gdy grzmi,

a krople zmywajq skro#

Wiem, co jest szafie na dnie

wsrdd sterty bajek i zdjel

Ze przesztos¢ i przyszlosé

tam sq i sie Snig

Wiem, ze nie bawig mnie hasta
I'love you Michat plus Magda
Wiem, ze nie wiem, jak by¢ mezczyzng,
co ci sig $ni.

Lecz wiem, kim jest tamten Pan,
co z lustra patrzy mi w twarz

Co zrobié, by w chmury chcial wejsé,
napisac kolejny wiersz

Ile mu trzeba na teb,

by pod stolikiem legt

Od spodu na swiat stwierdzil,

co jestem wart

Od wczesnej mlodosci pielegnowalem
w sobie przekonanie, ze jedynie wspdl-
nota daje komfort tworzenia i niejako ten
proces gwarantuje. Wstuchany w czoto-
we zespoly muzyczne lat 80. i 90., zapa-
trzony bez reszty w kultowe kabarety, jak
Tey, Piwnica pod Baranami czy kabaret
Olgi Lipinskiej, nie wyobrazatem sobie
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innej formy dziatalnosci niz ta oparta na
skladzie wieloosobowym. Imaginowatem
sobie 16dz, w ktdrej wszyscy wiostuja
w te sama strone, z tg sama sila nadajac
jej niesamowity ped. Mimo uszu pusz-
czalem takie stwierdzenia jak ,w teatrze
nie ma demokracji”. Uwazatem, ze dla
dobra wspdlnego nalezy czasem swoje
ambicje hamowa¢. Teraz wiem, ze nie do
konica mialem racje. Teraz wiem, ze moja
che¢ bycia w grupie i ttumaczenie tego
m.in. tym, Ze jestem zwierzeciem stad-
nym, mogta mie¢ jeszcze inne podloze
- kompleksy. A prawdziwy artysta powi-
nien potrafi¢ pokonac swoje kompleksy
sam. Ale w byciu w grupie, w tworzeniu
w grupie, w budowaniu relacji na podto-
zu tworczym bylo dla mnie co$ zawsze
niemal metafizycznego. I cho¢ te relacje
nierzadko istnialy jedynie w tym twor-
czym aspekcie, ja zdawalem sie tego nie
zauwazaé. Chciatem wspoétpracy. Pelnej.
W tworzeniu, planowaniu, decydowaniu.
Na tym pomysle powstal Teatr Piosenki
Mlyn - towarzystwo twércéw i wyko-
nawcow piosenki i prozy.

Andrzej Pakula - dzi$ $wietej pamie-
ci - z talentu i zamilowania organista,
ikonopisarz, poeta, kompozytor, autor
tekstow. Nieszkodliwy kpiarz - jak lubit
o sobie mawia¢, a ja dodam: elokwentny,
oczytany, blyskotliwy. Na pytanie: Skad
pan czerpie ,wene” do swojej tworczosci?
odpowiadat: [...] z Zycia, refleksji nad
nim, ale tez z wrodzonej, acz naprawde
nieszkodliwej ztosliwosci i doraznej po-
trzeby, (bo ,,mus jest”). Poznalem Andrze-
ja pod koniec lat 80. Stuzyli$my razem
do mszy. Wtedy jeszcze nie wiedziatem

o jego tworczych zapedach. Rzucala sie
natomiast w oczy jego wielka pokora
pomieszana z pewnos$cig przekonan.
Byt duzym chlopakiem, wigkszym od
wszystkich, nieco przygarbionym, dos¢
szybko obdarzonym bujnym zarostem,
ktéry eksponowatl z dumg. Zawsze wyda-
wal si¢ starszy, niz byl w rzeczywistosci.
I nie chodzi tylko o wyglad, ale o sposéb
mowienia, sposob rozumowania... Tak
zostalo do konca.

Z nim jako pierwszym podzielilem sie¢
pomystem utworzenia w Hrubieszo-
wie grupy piszacej i wykonujacej swoje
teksty. W technologii pracy podobnej
do klasycznych kabaretéw czy piwnic
artystycznych. Widzialem, ze zapalit si¢
do tej inicjatywy od razu, ale, jak to on,
kazal da¢ sobie czas na przemyslenie te-
matu. Nastepnego dnia zadzwonit i miat
milion propozycji do scenariuszy i pio-
senek dla Mlyna. Jak sam o sobie md-
wil, nie mial parcia na sitko, dlatego nie
porywaly go dalsze wyjazdy na koncerty
czy, bron Boze, festiwale. Za to chetnie
dzielit si¢ swoimi piosenkami. W 2017 r.
mialem przyjemno$¢ wystapi¢ na Festi-
walu Polskiej Piosenki im. Kazimierza
Grzeskowiaka ,,Poludnica” w Chorzo-
wie. Razem z Tomaszem Brudnowskim
zaprezentowali$my przed jury piosenke
Pewien krakowski... autorstwa Andrzeja
i otrzymali$my trzecig nagrode. Jestem
pewien, ze w duzej mierze dzieki jego
tekstom (piosenek, skeczy, scenariuszy)
takie zjawisko jak hrubieszowski Teatr
Piosenki Mtyn przestalo by¢ tylko pro-
duktem lokalnym, ale stato si¢ produk-
tem ogolnopolskim. A do tej naszej malej

ojczyzny juz na zawsze przylgneto miano:
miasteczko na ,,H”. Andrzej Pakula zmart
w 2023 r., pozostawiajac po sobie utwory
ponadprzecigtne. Czasem trudne, czesto
rzewne, zawsze genialne.

St., MUZ. ANDRZEJ PAKULA

Miasteczko na ,H”
* Kk ok

Cho¢ splgtato zycie drogi

innym stovicem przygrzac chciato
choé przed siebie niosty nogi

i sie bylo gdzie nie miato

rézne dlon sciskata klamki

obcy stot obrusem swiecit

lecz z bijgcej serca ramki

nie wymazesz i z pamieci

szczerego jak tza
miasteczka na ,ha”

Piec swigtecznym karmit chlebem
zdréj w pragnieniu winem tryskat
sad litosnie kryt przed niebem
prog marmuru gltadzig blyskat

i szemraly stowa butne

wron krakaniem szczekiem kawek
rzeki tez pacierze smutne

cieniom bliskich z pustych tawek

Swit tesknote tka

w miasteczku na ,ha”
szaro$¢ i mgla

w matym miescie na ,,ha”
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Dzis na dnie drzgcego serca

co$ melodig znang Sciska

ten z bukszpanu okruch wierica
ziemia jak koszula bliska

daleko gdzies tam
irados¢ itza

tam ono gdzie ja
miasteczko na ,ha”

St., MUZ. ANDRZEJ PAKULA

Tango la‘foch
* Kk ok

Znany juz od czaséw Wandy
Ostawiony sex appeal

Byt rodzajem propagandy

(Ot, uroda, szyk i styl)

Zas niewiesciej plci orezem
Zdolnym wszystko zetrze¢ w proch
Co jak febra trzesie mezem

Jest zwyczajny damski foch

Tango la’foch

- melodia niesentymentalna

Tango la’foch

- jaskrawy blask minionych win
Tango la’foch

- wrodzona bro# uniwersalna

Moje tango la’foch to w ciasne meskie
ego ostry wbity klin!

Foch? - Ludziska, ledwie ,,foszek”!
Grunt, by cisngt tam, gdzie trza!

Patrz: krélewna, pod nig — groszek...
Na nic tam piernaty dwa

Na nic samcza gruba skéra

Meskiej duszy mroczny loc,

Kiedy w kuper strojny w piora
Smignie chtopa babski foch!

Tango la’foch - pretensji doza idealna
Tango la’foch

- wchodzenie przez zamknigte drzwi
Tango la’foch

- konwencja - niekonwencjonalna
Moje tango la’foch to niemy wybuch,
ktory pustkg w glowie grzmil

W fochu stowa to przesada
Ttumaczenia... takie, tam....
W fochu jedna jest zsada
»Musi kombinowad sam”

Sposob prosty i sprawdzony
Sama zobacz w krétki czas
Jak mysleniem utrudzony
Zimnym potem splywa glaz

Na poczatku lat 90. powstal w Hrubie-
szowie zespol poezji §piewanej Salem.
Grupa niemal rodzinna, bo sktadajaca sie
z braci: Brudnowskich - Tomasza i Piotra
- i Szabatéw - Adama i Roberta. Od po-
czatku istnienia Salemu aranzacjg utwo-
réw, a niekiedy réwniez komponowaniem
muzyki do nich zajmowal si¢ Tomasz
Brudnowski. Byl tez pianista tego zespotu
i jego kierownikiem artystycznym. Teksty
piosenek — ku aprobacie reszty czlonkow,
a mojemu oczywistemu zadowoleniu -
pisatem i proponowalem ja.
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Juz w 1994 r. zesp6t pojawil sie w tele-
wizyjnym programie Swojskie klimaty
majacym format konkursu, o ktérego
wygranej decydowali widzowie. Salem
zwyciezyt zdecydowang liczba gltosow.
Po tym sukcesie mtody, bo sktadajacy
sie przeciez z nastolatkéw, zespot za-
czat coraz cze¢éciej koncertowad, ale nie
stronil rowniez od festiwali poezji $pie-
wanej organizowanych przez instytucje
wojskowe, ze podam chociazby festiwale
w Przemyslu, Gliwicach czy Krakowie.
Doroste zycie i oczywista che¢ znalezie-
nia wlasnego miejsca w $wiecie kazdego
z cztonkow zespotu zadecydowaly o roz-
padzie Salemu pod koniec lat 90.

W 2007 r. Tomasz Brudnowski znalazt sie
w gronie wspottworcoéw Teatru Piosenki
Mlyn, dajac temu przedsigwzieciu swoj
talent nie tylko organizatorski, muzyczny
czy literacki, ale réwniez aktorski. Odna-
lazt sie tutaj jako doskonaly kabareciarz,
wecielajac sie np. w role pumy w onirycz-
nym spektaklu kabaretowym Mtyna pt.
Kapibara. W skladzie Teatru Piosenki
Mlyn wystapit m.in. na: Ogélnopolskim
Festiwalu Bardow ,,Ballada o...” w Chel-
mie, Ogoélnopolskim Studenckim Prze-
gladzie Piosenki Turystycznej ,YAPA”
w Lodzi, Studenckim Festiwalu Piosenki
w Krakowie, Ogélnopolskim Turnieju
Spiewajacych Poezje ,,Laznia” w Rado-
miu czy Miedzynarodowym Festiwalu
Bardow OPPA w Warszawie.

Po rozwigzaniu Mlyna Tomasz Brudnow-
ski rozpoczat autorski projekt muzyczny
pod nazwg Kuznia Tomasza, gdzie z po-

wodzeniem prezentuje wlasng twérczosc.
Udziela si¢ rowniez jako instruktor ze-
spotu wokalnego Staszicowska Zorza,
a wezesniej Wojskowego Zespotu Wokal-
nego ,,Hubal”. Jest organizatorem wielu
inicjatyw artystycznych majgcych na celu
promowanie Hrubieszowa w Polsce.

St., MUZ. TOMASZ
BRUDNOWSKI

Piknik w kolorach sepii
* k *

Hrubieszowskie kamienice
fotografie z bladym licem
Klinkierowa okolica przy ulicach
Zeromskiego, Dwernickiego
Stowackiego i Wesota
Kaganeczkiem olejowym oswietlona

Na brzegu Huczwy piknikowanie
Nimfy wodne nocg niosq dobrg wies¢
Tam nadbuzanie schludnie odziani
Gdzie bomblerka, chtopskie jadlo,
stycha( ,Hej”

W dzwigkach dorozki, stukotach koni
Wsréd latarni naftowych i swiec widad bal
Orkiestra konna zwawo przygrywa

A mieszczanie ze stangretem krzyczq ,,Hej”

Spacerem w deszczu dzisiaj skgpany
Szukam miejsca, szukam ulic, ktére znam
Tylko melodie w sercu zostaty

Reszte wspomnieri w metnej sepii
przyémit czas...
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St., MUZ. TOMASZ
BRUDNOWSKI

Za zakretem
* k&

Dopéty w nas nadzieja trwa, dopdki sita
Gdy zegar wcigz wskazéwki mate pcha,
szanuj czas

W minucie sekund brak na czuty gest,
czute stowa

I ciemno juz, i trace grunt... Twoj sen
Skrada mi ciebie....

Tornado w duszy

W sercu zar dopala sie

W zytach krew sig burzy.
Braknie mi tchu

Resztkg sit utulasz mnie
Czuje, ze cig trace
Rozpaczliwie krzycze nieeel!!

Gdzie ptakow klucz w oblokach chmur
obraz we mgle...

Podmuchem ust z maletikich piér weigz
tworze cig

Z piasku na szkle, z pomocg gwiazd
posktadam $wiat

Gdzie ty i ja bedziemy znow

przez chwile dwie

Gdybym mocy miat na tyle,

by na zawsze cofng¢ czas

Z kalendarza kartke z datg na kawatki
podrzec chciat

I na nowo ruszy¢ w droge,

bez bagazu i bez strat
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Przed zakretem sig zatrzymac...
Dalej pieszo, ale razem
IS¢ przez swiat

Przyktadem potrzeby tworczego spet-
nienia, swoistego znalezienia ujécia sku-
mulowanej w cztowieku wrazliwo$ci, ale
réwniez jakowyms zaprzeczeniem tezy,
ze to samo ziarno w jednej tylko ziemi
wzrasta, moze by¢ historia Macieja Lyki.
Artysta urodzony w Krakowie, autor tek-
stow, kompozytor, wspottworca grupy Bo
To Niebo, z ktorg w 1993 r. na 29. Stu-
denckim Festiwalu Piosenki zajat drugie
miejsce. Sam Maciej dodatkowo zostat do-
ceniony przez éwczesne jury stypendium
im. Wojtka Bellona - niewatpliwie dla
autora tekstow to znaczgce wyrodznienie.

Po jakim$ czasie z powoddw rodzinnych
przeprowadza sie do Hrubieszowa i tutaj
kontynuuje swoja przygode z piosenka.
W 2003 r. wydaje plyte Mtody Bdg, gdzie
prezentuje 15 autorskich utwordéw. Ta
plyta z pozoru jedynie zdaje si¢ by¢ lekka,
idgca w strone rozrywkowej — co moze
podkreslac juz sama oktadka plyty: artysta
na tle klubu disco.

W rzeczywisto$ci jednak w dos¢ swobod-
nej, czasem zartobliwej formie Maciej
rozlicza dwczesny $wiat, wytyka glupote
ludzka w dazeniu do rzeczy btahych i sta-
wianiu ich na piedestaly. Wyraza jedno-
cze$nie wiare, zZe to, co wazne, przetrwa
mimo wszystko. Do mnie trafia najbar-
dziej tekstem piosenki Rowno, gdzie wska-
zuje na miernote cztowieka wobec czasu
i przeznaczenia:

Kiedys wszystko si¢ wyréwna,
réwne karty rozda los

Réwnie cicho i paskudnie
skryty w plecy zada cios
Rowniez bedzie catkiem réwne
zaskoczenie wszystkich nas
Gdy si¢ nam doktadnie réwno

nagle urwie zycia czas...

Nic wiec dziwnego w tym, Ze jesienia
2007 r. Maciej Lyko wspoltworzy Teatr
Piosenki Mlyn. Jego utwory pojawiajg si¢
we wszystkich przedstawieniach Mtyna,
a spora ich cze$¢ stanowi zelazny reper-
tuar hrubieszowskiej grupy. Znajduja sie
tez na wszystkich wydanych przez TPM

plytach.

Po rozwigzaniu Mtyna Maciej udziela si¢
w kabarecie Szara Eminencja, koncertuje
réwniez indywidualnie. Hrubieszéw zna
go nie tylko z piosenek. Od wielu lat jest
redaktorem stworzonego przez siebie por-
talu internetowego LubieHrubie.

St., MUZ. MACIEJ LYKO

Humoreska
* * K

bog byt dla mnie hojny
Iub natura byta hojna
bo jestem przystojny
jestem zachwycony
jestem caty zachwycony
mojg fizjonomiq

mam same zalety
oz ja zrobie mam zalety
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zadnych wad niestety
jestem ideatem

jestem wielkim ideatem
duszg mq i ciatem

czerpie satysfakcje
czerpig wielkg satysfakcje
z tego Ze mam racje

i do tego czuje

i do tego dobrze czuje

mam do tego prawo
mam do tego swoje prawo
by mi bili brawo

St., MUZ. MACIEJ LYKO

Makabreska
* Kk Kk

na sznurze

wiszg zwloki

w garniturze

i oczy ma takie duze
wiszg na drzewie
zwloki

na glowie loki

a gtowa w chmurze

wiatr mu na zgbach
wygwizduje Zycie
wiatr mu na ustach
wysSmiewa swiat

na gorze

wiszg zwloki

a wyzej

rosng juz tylko do nieba krzyze
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w ich cieniu

ku pamieci

W zacisnietej rece
pokrwawiona réza

nie pisat

haset na murze

na pewno

byt tchérzem
widzial swiat

do géry nogami

a teraz wisi i dynda
ponad nami

Miafem ten zaszczyt, ze w réznym czasie
i w réznej formie z wigkszoscia z opi-
sanych przeze mnie artystow mogltem
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wspotpracowac. Z jednymi dluzej, z inny-
mi krdcej, zawsze jednak obserwujac ich
wielka pasje, niebywaly talent, upér i wy-
lewajaca si¢ wprost z nich taka zwyczajna
ludzka zyczliwo$¢. Ona jest potrzebna.
Zwlaszcza mlodym artystom, na poczatku
ich drogi tworcze;j.

A jesli o mtodych artystow chodzi - kil-
koro z nich w ostatnich latach Hru-
bieszo6w wychowal. Patrycja Wilgos,
Ewelina Grossman, Sabina Poterucha
- pisza i nagrywaja swoje utwory, poja-
wiajg si¢ na festiwalach, koncertuja. Maja
wszystko, co potrzeba - talent i zapat
do pracy. Jestem pewien, ze juz nieba-
wem, to o tej mtodziezy pisa¢ bedziemy
artykuty.
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Barttomiej Grzegorz Sala

NAD PROSNA

e$li nawet starozytna Calisia, odnoto-
J wana w IT w. w odlegtej Aleksandrii

przez Klaudiusza Ptolemeusza, nieko-
niecznie by¢ musiata swojskim Kaliszem,
a z tej racji najstarszym z polskich miast,
to przeciez ma gréd nad Prosng wystar-
czajaco wiele innych powodéw do chluby.
Badz co badz i w wersji o kilkaset lat dla
siebie mniej korzystnej nalezy do grona
starszych grodéw Polski, stanowi jeden
z najwazniejszych o$rodkéw dawnego
panstwa Piastow. Jest to miejsce wyda-
nia stynnego przywileju tolerancyjnego
ksiecia Bolestawa Poboznego dla Zydéw,
stanowigcego od czasow kroéla Kazimierza
IIT Wielkiego podstawe ogoélnopolskiego
prawa, oraz istotne od 1584 r. — za spra-
wa jezuitéw — centrum zycia teatralnego,
ktéremu nowy impuls nadal po trzystu la-
tach sam Wojciech Bogustawski, fundator
miejscowego przybytku muz. Szczegélna
estyma otoczyt sie dziewietnastowieczny
park nad romantyczng Prosna i jej kanata-
mi - dzielo Edmunda Jankowskiego, staw-
ne romantycznymi alejkami, kwietnymi
klombami, gazonami, zegarem stonecz-

nym, wyszukanymi rzezbami, sztucznymi
ruinami, oranzerig, obleganym przez tabe-
dzie stawem Kogutek, w réznych czasach
hozymi jeleniami, danielami, dumnymi
pawiami i... niedZwiedziami, a nawet
obiektami architektury ,szwajcarskiej”
i zakladem przyrodoleczniczym. Nic
dziwnego, ze owego salonu letniego Kali-
sza, owego kaliskiego korso nie zawahata
sie utrwali¢ w Nocach i dniach sama Maria
Dabrowska.

Prawdziwa specjalnoscia grodu nad Pro-
sng okazaly sie wszakze fortepiany. W XIX
stuleciu Kalisz opanowata bowiem praw-
dziwa ,fotepianomania’, o ktérej z wlasci-
wa sobie swadg pisal znakomity znawca
dziejéw miasta Edward Polanowski: Naj-
popularniejszym instrumentem epoki byt
fortepian. Do dobrego tonu nalezata umie-
jetnos¢ gry na fortepianie, ktérg chetnie
popisywano sie w sytuacjach towarzyskich,
na koncertach amatorskich urzgdzanych
z okazji rézZnych uroczystosci. Moda gry
na fortepianie przeszta w istng fortepiano-
manig. W miescie dos¢ gesto zabudowanym
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dochodzily zewszqd diwigki fortepianéw,
maltretowanych najczesciej przez milodsze
i starsze panienki. W porze letniej przy
otwartych oknach do uszu mieszkancow
dochodzita kakofonia dzwigkéw wydawa-
nych przez rozstrojone instrumenty. Jesli
zawierzymy owczesnemu kronikarzowi,
ktéry stwierdza, Ze na kazdy dom przypa-
daty dwa fortepiany, a adepci sztuki mu-
zycznej ¢wiczyli zaréwno w salonach, jak
i w izbach rzemieslniczych - to mozemy
wyobrazié sobie rozmiary tortur, zadawa-
nych uszom sgsiadéw i wspétlokatoréw! Ze-
laznym repertuarem mtodych wirtuozow
byly sakramentalne gamy, popularne wal-
czyki i polki oraz nieSmiertelne kompozycje
Bgdarzewskiej z sentymentalng Modlitwa
dziewicy na czele. Porywano si¢ tez na
Beethovena i Chopina - z bardzo réznymi
skutkami. Wsréd masy kaleczgcych utwory
z repertuaru klasyki swiatowej zdarzaly sie
jednak i talenty niepospolite, doréwnujgce
profesjonalistom w technice i sposobie in-
terpretacji. Do nich nalezata bez watpienia
Emilia Poszepszytiska, animatorka zycia
muzycznego i koncermistrzyni, zbierajgca
zawsze najwyzsze pochwaty publicznosci
i znawcow sztuki muzycznej.

Nic dziwnego, ze kaliszanie zechcieli nie
tylko na fortepianach grywac, ale i je pro-
dukowac¢. A przynajmniej zechcieli to czy-
ni¢ juz w pierwszej potowie XIX stulecia
Grzegorz Lindemann i Fryderyk Hintz,
ktérzy widzac popyt na ulubiony w mie-
$cie instrument, dos¢ skutecznie zadbali
i o podaz. Przyszlos¢ aliSci naleze¢ miala
do dwdch synéw przybyltego z Austrii sto-
larza — Gustawa Arnolda i Rudolfa Otto-
na Fibigerow. Pierwszy z nich skorzystal

z nauk, jakie wyniost z pracy u Hintza, by
w 1878 r. zalozy¢ swoj zaklad naprawy in-
strumentow, rok pozniej sprzedaé pierw-
szy wilasny fortepian, a w 1898 r. wybudo-
wac specjalistyczng fabryke fortepiandw.
Drugi ulokowal swdj kapital znacznie da-
lej od Parnasu, prowadzac pospolita od-
lewnie rusztéw piecowych, a przeciez na
potrzeby brata produkowatl w niej zeliw-
ne ramy do pianin i fortepianéw. Rychto
interes Gustawa Fibigera rozrost si¢ do
niebywalych rozmiaréw, wyrabiajgc sobie
wlasng ceniong i nagradzang marke, na
jego instrumentach grywali za$ z zapalem
mniej i bardziej zdolni wielbiciele muzyki
nie tylko w Kaliszu.

Wraz z hukiem dzial zamilkly chwilowo
i kaliskie muzy. Wielka Wojna przyniosta
bowiem barbarzynskie bombardowanie
miasta przez armie¢ niemiecky, nieskorg
do oszczedzania zycia i mienia rosyjskich
obywateli, nawet jedli ci byli ich rodakami.
Podobne przezycia byly nazbyt ciezkie dla
Gustawa Arnolda, ktorego zycie zakonczyt
w 1915 r. zawal. W niepodleglej Polsce
rodzinng tradycje kontynuowal nastepny
Gustaw Fibiger, ktory odziedziczyt fabryke
ojca i na jej czele konstruowal nowe mode-
le stynnych juz fortepianow. Atoli catkiem
cieplo i rodzinnie chyba nie byto, skoro
jeszcze za zycia poprzednika jego bratanko-
wie zalozyli Parowg Fabryke Fortepianow
i Pianin ,,Apollo’, wyraznie odcinajac sie od
dzialalnosci stryja, a pozniej stryjecznego
brata. Ten ostatni uczynit za to zado$¢ ro-
dzinnej tradycji, bo ziemski padét opuscit
w 1926 1. za sprawa niespodziewanego za-
walu, tariczac do dzwiekoéw wyprodukowa-
nego w swoim zakladzie fortepianu. ..
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Jego dziedzic - trzeci spos$réd Gustawow
Fibigeréw — byt wowczas ledwie czterna-
stolatkiem, szczeéliwie jednak dyrekto-
rem zakladu produkcyjnego zostal Karol
Broniszewski, ktéry nadat firmie nowy
rozmach. Rychto znakomite kaliskie for-
tepiany trafily do sali przyje¢ samego pul-
kownika Jozefa Becka i studiéw nagranio-
wych Polskiego Radia, na poklady statkéw
»Batory” i ,,Chrobry” oraz do firmowych
sklepéw w Stanach Zjednoczonych Ame-
ryki i w innych krajach.

Trzeci tego imienia w swoim rodzie
Gustaw Fibiger zapisal heroiczng karte
w straszliwych latach II wojny $wiato-
wej, biorgc udzial w polskim mundurze
w kampanii wrze$niowej, a nastepnie
zdecydowanie odmawiajgc podpisania
niemieckiej volkslisty. I cho¢ wszystkie te
perypetie zdolal przezy¢, utracil przeciez
matke i rozstrzelang siostre. Nie lepiej
pod niemieckimi rzagdami miata si¢ jego
fabryka, w ktérej miast instrumentéw
produkowano proste meble i skrzynie na
amunicje.

Rowniez meble produkowato dawne
przedsigbiorstwo Fibigerow po 1945 r.,
kiedy zaktad zostal upanstwowiony. Wra-
cajacy z niemieckiego obozu Gustaw mogt
obja¢ w dawnej rodzinnej firmie jedynie
stanowisko dyrektora, a z racji ,,niewlasci-
wego” pochodzenia zdegradowany zostat
w 1953 r. do roli gtéwnego konstruktora.
Doceniono wszakze jego zdolnosci, skoro
za projekt wielkiego fortepianu koncer-
towego otrzymat Ztoty Krzyz Zastugi,
a na emeryture odszedt dopiero w 1978 r.
Wezesniej Fibiger odrzucit ponetng pro-

pozycje wyjazdu za ,,zelazng kurtyne’, do
konca zycia pozostajac wierny Kaliszowi,
za$ w 1954 r. udato mu sie stworzy¢ pierw-
sze w Polsce Technikum Budowy Forte-
pianéw. Tymczasem fabryka trzech Gusta-
wow miata sie w Polsce Ludowej calkiem
niezle. Pod Ptolemeuszowg nazwg ,,Cali-
sia” wytwarzala zrazu wcigz meble, ale juz
w 1947 r. wyprodukowala - jeszcze pod
dyrektorskim okiem Fibigera — pierwsze
w powojennym kraju pianina. Rychto
stala si¢ jedynym w Polsce producentem
fortepianéw i jednym z dwdch (obok za-
ktadéw w Legnicy) producentdéw pianin.
Swoje dzieta eksportowata do kilkudzie-
sieciu krajow $wiata, a u progu lat 90. XX
w. wytwarzata 3,4 tys. instrumentow rocz-
nie. Fortepianowy fenomen Kalisza zostat
zatem zachowany.

Ostateczny kres przyniosly mu skutki
tzw. transformacji, ktére juz po $mierci
w styczniu 1989 r. trzeciego i ostatniego
Gustawa Fibigera objawily sie w jego daw-
nej fabryce problemami z zarzadzaniem
i rosngcym zadluzeniem, na ktére w III
Rzeczypospolitej natozyl sie ogolny upa-
dek kultury muzycznej, zatem i brak po-
pytu na instrumenty bardziej wyszukane.
W 2007 r. zaktad produkcyjny nad Prosng
zakonczyl dzialalno$¢. Dzi$§ wlascicielem
marki ,,Calisia” jest polsko-chinska spotka,
a fortepiany sygnowane jej logo schodza
z tasm produkcyjnych wyltacznie na Da-
lekim Wschodzie...

Wiecej o kaliskich tradycjach fortepianowych:
Polanowski E., W dawnym Kaliszu, Poznan 1979.
Sobolewski P, Sekrety Kalisza, £L.6dZ 2017.
https://stroiciele.pl/2023/01/gustaw-arnold-fibiger-iii/
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Marcin Jacobson

WIATR Z NADMORZA
L SWINGUJACE MIEJSCOWKI” W SOPOCIE

tym, ze Sopot byl muzycznym
O okiem cyklonu, pisatem juz przed

rokiem, czas wigc przypomnie¢,
gdzie to wszystko sie¢ dzialo, bo tych
miejsc jest juz dzi§ niewiele. Z wykopa-
lisk wynika, ze w VIII w. powstalo tu gro-
dzisko, a potem w okolicy rybackie osady,
ktére mniej wiecej milenium pdzniej na-
braly kuracyjnego ksztaltu. W 1819 r. po-
budowano tu pierwsze morskie kgpielisko,
a w cztery lata pozniej pierwszy zaklad
balneologiczny. W 1901 r. Sopot (Zop-
pot), nazywany tez Copotem lub Sopota-
mi, zyskal prawa miejskie, a 19 lat p6ézniej
wszedl w granice Wolnego Miasta Gdansk
(Freie Stadt Danzig). W tym wlaénie czasie
powstawaly tu liczne hotele, pensjonaty,
kasyna, sale taneczne i koncertowe tudziez
Opera Lesna, hipodrom, korty tenisowe,
tory saneczkowe i skocznie narciarskie,
a takze najdiuzsze drewniane molo w Eu-
ropie. Tym sposobem do Sopotu zaczeli
gremialnie zjezdza¢ wczasowicze i turysci,
a miasto nazywano Riwierg Pétnocy, Nor-
disches Monte Carlo, a po II wojnie Perlg
Battyku.

W 1945 r. zniszczono tu przeszto 130 bu-
dynkow, a ponad cztery razy wiecej zosta-
to uszkodzonych. Przed wojna rezydowa-
to tu nieco ponad 30 tys. mieszkancow,
w tym nieledwie 15% Polakéw, a po niej
wiekszos¢ Niemcow wyjechata lub zosta-
ta wysiedlona i do Sopotu naptyneta lud-
no$¢ z roznych krancéw Rzeczypospolitej
i nie tylko. W 1977 r. liczyt on blisko 55
tys. mieszkancow i byl juz wtedy wpisy-
wany w aglomeracje o nazwie Tréjmiasto,
w ktorej dzialalto i dziata wiele placowek
artystycznych.

Jazz, jak wiadomo, narodzit si¢ na po-
czatku poprzedniego wieku w Stanach
Zjednoczonych, a po I wojnie zaczat
przenika¢ réwniez na nasz kontynent,
stajac si¢ stopniowo popularng muzy-
ka taneczna. Gdy Adolf Hitler przejat
wladze (1933) jazz réwniez na terenie
Wolnego Miasta Gdansk zostat zakaza-
ny. Wladze PRL-u tez mialy alergie na te
amerykanskie dzwieki, ale warto przy-
pomnie¢, ze juz w1922 r. w gdanskiej
restauracji ,Ermitage” zaczal dziata¢
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polsko-niemiecki zesp6t jazzowy, w kto-
rego sktadzie byli m.in.: Zygmunt Kara-
sinski, Jerzy Petersburski i Alfred Melo-
dyst. Pomystodawca grupy byt Wojciech
Napierala, pdzniejszy dyrektor sopoc-
kiego Grand Hotelu, zarzadzajacy wcze-
$niej tutejszym Hotelem Centralnym
i kilkoma innymi warszawskimi lokalami
tanecznymi.

A gdzie w Sopocie najwczesniej grywano
tego typu muzyke, trudno powiedzie¢.
By¢ moze miafo to miejsce w Kurhausie
(Nordstrasse 2-6), czyli Domu Zdrojowym
(ul. Powstancéw Warszawy 2), ktérego
historia ma az cztery odstony. Poczat-
kowo byl to drewniany budynek, ktéry
postawiono w 1842 r. w nieco innym niz
obecnie miejscu. Rozbudowywano go
stopniowo i powstata tam m.in. sala balo-
wo-teatralna, cho(¢ jazzu przeciez jeszcze
wtedy nie grano. Na drugim etapie byla to
nadal drewniana, ale juz o wiele bardziej
imponujaca budowla (1881-1909), a trzeci
etap nastal w 1910 r., gdy w tym samym
miejscu zbudowano murowany, imponu-
jacy obiekt zaprojektowany przez Carla
Webera. Dziewie¢ lat pozniej otwarto tam
drugie (legalne) europejskie kasyno, ktore
zyskalo tak duza popularnosé, ze dobu-
dowano don dodatkowe skrzydto (1923).
Byly w nim luksusowe sale gier, lokale
gastronomiczne i sklepy. Grywaly tam tez
orkiestry taneczne o miedzynarodowej
renomie, ktérym swing nie byl juz obcy -
m.in. Harry Spieler’s Jazz Band z Zygmun-
tem Karasinskim i Szymonem Kataszkiem
w skladzie i Hilden-Arnold Danzorche-
ster. W 1945 r., gdy do Sopotu wkroczyli
Rosjanie, obiekt ten zostal doszczetnie

zniszczony i ostaly sie tam jeno tarasy, ro-
tunda (Weinkuppel), ,Cafe Tempo” (Pawi-
lon) oraz muszla koncertowa. Gruzowisko
dos¢ szybko wysprzatano, stawiajac w to
miejsce drewniane pawilony wystawien-
nicze dla Miedzynarodowych Targéw
Gdanskich (1947), a nastepnie salony wy-
stawiennicze przeksztatcone w Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych (1952). Gdy
czg$¢ tego kompleksu czesciowo splone-
ta, zostat on rozebrany i zbudowano tam
nowy Dom Zdrojowy (2009). Wczesniej
w tamtejszym ,,Salonie A” ruszyl pierw-
szy, jeden z dwéch, Ogélnopolski Festiwal
Muzyki Jazzowej w Sopocie (1956), na
ktory z catej Polski zjechalo tu kilkanascie
tysiecy fanow tej muzyki. Ciut wezesniej
w jednym z tych obiektoéw dzialata juz tez
kawiarnia o nazwie ,,Swing Pawilon” (poz-
niej ,,Pawilon” i ,Fantom”), w ktorej przez
cale lato graly jazzujace zespoly: Marabut
aktora Teatru Wybrzeze Edmunda Fet-
tinga oraz Orkiestra Charlesa Boveryego.
Pie¢ lat pdzniej na zapleczu tejze kawiarni,
pod brezentowym dachem, ruszyt ,,Non
Stop” (1961-1981), ktory dwukrotnie
zmienial lokalizacje, ale z jazzem nie miat
wiele wspolnego. W 1969 r. w tym samym
pawilonie wystartowato ,,Cassino Jazz at
Night” kierowane przez Zofi¢ Komedowg.
Grali w nim: Mieczystaw Kosz z Marianng
Wréblewska oraz Wlodzimierz Nahorny,
Krzysztof Sadowski, Zbigniew Seifert, To-
masz Stanko, Jan ,,Ptaszyn” Wréblewski
i Dzamble. A jeszcze pdzniej, juz w no-
wym Domu Zdrojowym, ruszyt ,,Yellow
Jazz Club” (2015), ktory przetrwal jednak
zaledwie kilka miesigcy, cho¢ w latach 90.
z duzg energig ,bujal si¢” na Motlawie
w Gdansku.
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Poza tym tuz obok, na sopockim Pla-
cu Zdrojowym, w trzech réznych miej-
scach funkcjonowatly muszle koncertowe.
Pierwsza pobudowano w roku 1904 tuz
przy plazy (vis a vis tej do dzisiaj istnieja-
cej) i dziatala przez niecate 30 lat. Druga
istniata w latach 1915-1928, przy wej-
$ciu na molo, stojac plecami do Zakladu
Balneologicznego. Trzecia zbudowano
w 1930 1., po czym ¢wieré wieku poézniej
porzadnie odrestaurowano. Tam wlasnie
okazjonalnie grywano muzyke swingo-
wa, m.in. podczas wspomnianych festi-
wali jazzowych. W 1986 r. w tej wlasnie
muszli odbywat si¢ dwudniowy Piknik na
molo z okazji jubileuszu tychze festiwali
z udzialem: Ewy Bem, Krystyny Pronko
i Andrzeja Rosiewicza. Z kolei dekade
poOzniej ruszyl tam aktywny do dzisiaj
Sopot Molo Jazz Festival, ktéry w latach
2016-2018 starano sie storpedowac przy
pomocy funduszy wladz centralnych (Jazz
Wolnoéci), ale to sie nie udato.

W czasie gdy powstala pierwsza sopocka
muszla koncertowa, zaczely tu tez funk-
cjonowa¢ dwie bardzo rozpoznawalne
»swingujace miejscowki”. Pierwszg byt
plenerowy teatr Waldoper przy Richard
Wagner Weg, czyli Opera Lesna przy dzi-
siejszej ul. Moniuszki 12. Otwarcie tego
obiektu odbylo sie latem 1909 r. i wysta-
wiono tam wtedy opere Das Nachtlager in
Granada Conradina Kreutzera. Pdzniej
organizowano tam tez festiwale wagne-
rowskie (1922-1944), na ktoérych, poza
Tristanem i Izoldg, wystawiano wszystkie
opery Richarda Wagnera. Pewnie dzieki
temu Zoppot zaczeto tez nazywac Bay-
reuthem Potnocy (Bayreuth des Nordens).

Trzy miesigce po II wojnie na deskach
Opery Lesnej odbyt si¢ pierwszy koncert
symfoniczny, a w roku 1956 koncertowata
tam juz po raz pierwszy orkiestra Blekit-
ny Jazz Ryszarda Damrosza, ktéra potem
ruszyta w trase po Zwigzku Radzieckim.
Kolejnym wydarzeniem byly ,,jam sessio-
ny” oraz finalowe koncerty festiwalowe All
Stars (1956-1957). Pietnascie lat pdzniej,
w 1972 r., gdanski klub Zak zorganizo-
wal w tym miejscu duzy koncert pt. III
Festiwal Jazzowy w Sopocie. Byl to strzat
w dziesiatke i pewnie dlatego na kolejne
siedem lat impreze te przejat Stanistaw
Cejrowski, szef Polskiego Stowarzyszenia
Jazzowego w Warszawie, nadajac mu na-
zwe Jazz Jantar. Tym sposobem w amfite-
atrze, obok czotéwki polskiego jazzu, wy-
stepowali m.in.: Stu Martin (1973); Don
Cherry (1974); Thad Jones-Mel Lewis
Orchestra i Ronnie Scott (1976); Mom-
basa (1977); Young Thundring Herds
Woodyego Hermana (1979) i Stan Getz
Quintet (1980). W 1981 r. festiwal wrocit
w rece pomystodawcéw i dziata w Gdan-
sku do dzisiaj, cho¢ dzisiaj ten ich jazz jest
mocno odlotowy.

Z kolei w ramach festiwalu Pop Session
wystepowaly tam tez zespoly: United Jazz
+ Rock Ensemble i Auracle (1978) oraz
kwintet Freddiego Hubbarda (1980). Na-
tomiast w ramach Sopockiego Festiwalu
Piosenki wystapily tam tez dwie jazzowe
gwiazdy — Nancy Holloway (1968) i Nan-
cy Wilson (1971), a w trakcie festiwalu
Gdynia Summer Jazz na tej sopockiej
scenie grali tak wybitni muzycy jak: Gary
Burton, Chick Corea i Branford Marsalis
(1999), George Benson (2001), Mark Stern
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(2002). Pézniej takich jazzowych koncer-
tow bylo juz zdecydowanie mniej, ale na-
lezy doda¢, ze wlasnie tam po raz trzeci
w Polsce wystawiono jazzujaca opere Por-
gy & Bess George'a Gershwina (2000).

Druga, nie mniej rozpoznawalng ,,miej-
scowky” byl Kasino Hotel (Nordstrasse 12),
po wojnie znany jako Grand Hotel i Sofitel
Grand (ul. Powstancow Warszawy 12-14).
Zbudowano go w latach 1924-1927 we-
dle projektu Ottona Klopela, ktory niemal
skopiowal pomyst architekta von Pohla,
tworcy Grand Hotelu w Szczawnie-Zdro-
ju. Oba te obiekty byly wtedy najbardziej
luksusowymi hotelami w tej cze$ci Europy.
W czasie wojny i po niej w tej sopockiej
budowli rezydowat sztab Wehrmachtu
i Armii Czerwonej. W 1946 r. powrdcita
ona w cywilne rece i ponownie stala sig¢
kultowym hotelem.

Wczesniej, do 1944 r., miedzy hotelowa
werandg a plaza funkcjonowal krag ta-
neczny nazywany obrotowym parkietem.
Nie byl on jednak ruchomy, bo dziatala
przy nim zadaszona scena na kotkach,
ktéra codziennie ustawiano tak, by wiatr
nie dal muzykom w twarz. Tam, ale tez
w innych hotelowych salach, grywaly ce-
nione, cho¢ nie catkiem jazzowe zespo-
ty: Kapelle Tschertok, orkiestry Arnolda
Hildena, Ericha Bordela i Erica Borchar-
da, a takze krakowski Szat (Raserei) braci
Haaréw i warszawska formacja Jerzego
Gerta. Po wojnie wystepowal tam zesp6t
Willyego Kressa (Will All Kres) oraz or-
kiestry: Stawka Czynskiego, Jerzego Her-
mana, Bogustawa Klimczuka, Kazimierza
Obrebskiego i, duzo poézniej, Rama 111

Jana Rejnowicza. W tychze pomiesz-
czeniach odbywaly si¢ tez okazjonalnie
koncerty stricte jazzowe, a jednym z nich
byto Jazz Session z okazji drugich urodzin
miesiecznika ,,Jazz” (1958). Zaproszeni
wtedy muzycy zrzekli si¢ honorariow za
wejscidwki na koncerty Dave’a Brubecka
w Gdansku i Gdyni. Innag jubileuszowa
imprezg byt dwudniowy cykl koncertéw
z okazji 30. rocznicy I Ogélnopolskiego
Festiwalu Muzyki Jazzowej (1986), w kto-
rym wystapili: Carmen Moreno, Przemy-
staw Gwozdziowski, Jerzy ,,Dudus” Ma-
tuszkiewicz, Janusz Muniak, Wtodzimierz
Nahorny, Janusz Sent, Janusz Szprot, To-
masz Szukalski, Jan Walasek i Ewa Wanat
oraz Vistula River Brass Band. Istnial tam
rowniez wczeéniej, w przyziemiu hote-
lu, mtodziezowy klub ,,Zegnaj Smutku”
(1956), w ktérym w swingowo-tanecznych
klimatach grywaly Modern Jazz Sextet
Norberta Bojanowskiego i Melody Ma-
kers Stawka Czynskiego. Nie przetrwal on
jednak zbyt dlugo, odbywaly sie tam re-
gularnie bitwy ,,prezydenckich niedzwiad-
kéw”. W tym samym miejscu od 1964 r.
przez dwa sezony funkcjonowatl zimowy
»Non-Stop’, gdzie debiutowaly Czerwone
Gitary, a jeszcze pdzniej ruszyla pierwsza
w Polsce dyskoteka ,,Musicorama” (1970).

Inna ,,swingujaca miejscowka” byl skfada-
jacy sie z trzech kamienic hotel Reichsa-
dler (Siidstrasse 12-14) pobudowany juz
w 1912 r., ktéry w czasie wojny nazywat
sie hotel Savoy, a po wojnie Hotel Nad-
morski (ul. Grunwaldzka 14-16). Byt on
czynny do 1956 r., po czym budynek ten
stal sie¢ cze$cig szpitala reumatologiczne-
g0, a nastepnie w dwdch trzecich zostat
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rozebrany i w tym miejscu wybudowano
w roku 2002 apartamentowiec. Kto i co
grywal w tym hotelu przed wojna, nie
bardzo wiadomo, ale zaraz po niej goscily
tam orkiestry taneczne: Alfredy Bielskiej,
Willy'ego Kressa i Franciszka Opyda. Na
ich afiszach czesto pojawialo sie hasto
»jazz-band”, co wedle Romualda Milne-
ra (1934-2024), lidera znanego zespolu
Albatros, bylo ,,przegieciem” na wyrost.
Niedlugo przed $miercig powiedzial mi,
ze zaréwno jego, jak i tamte orkiestry z ja-
zzem mialy niewiele wspolnego, cho¢ grali
u niego znani jazzmani - Wiestaw Da-
miecki, Kazimierz Guzowski, Alojzy Mu-
sial, Piotr Nadolski i Wtodzimierz Nahor-
ny. W poblizu, w podobnych klimatach
dzialal tez ,,Indra Bar” (Nordstrasse), kto-
ry za moich czaséw nosit nazwe ,Riviera”
(ul. Powstancow Warszawy 9), a wczesniej
»Habanera”. Przed wojna grywatl tam pia-
nista Heinz Fromcke, podobno ojciec zna-
nego dyrygenta operowego o tym samym
nazwisku, oraz Orkiestra Heinza Karscha.
Pdzniej wystepowaly tam zespoly Jerzego
Tataraka i Stawka Czynskiego. Réwniez
po wojnie takg muzyke grywano w hotelu
Polonia przy ul. Grunwaldzkiej 1-3 oraz
w restauracji ,Oaza” przy ul. Chopina 17,
gdzie rezydowata Orkiestra Kazimierza
Obrebskiego.

Ow swingowy, ale tez historyczny wa-
tek taczyl sie z sopockim aquaparkiem.
W okresie migdzywojennym w tym miej-
scu stal restauracyjny kompleks ,,Brau-
ershoh” (Stolzenfelsalle), nazywany tez
~Gwiazdg Morza”. W czasie wojny zostat
on uszkodzony, ale po niej czesciowo
go odbudowano i umieszczono w nim

dom dziecka. W 1946 r. w budynku obok
otwarto rozrywkowy lokal ,,Bungalow”
(ul. Sepia 50). Na poczatku grywali tam
»jedyny w Polsce improwizator — Wlo-
dzimierz Patuszynski” oraz Orkiestra 10
Aséw Jazzu Janusza Gornisiewicza, a duzo
pozniej powstata knajpiana dyskoteka,
w ktorej wystapila znana, ale nie jazzowa
grupa Boney M (1998). Gdy wreszcie te
budynki rozebrano i pobudowano tam
aquapark (2002), uruchomiono tez roz-
rywkowy lokal ,,Pick & Roll” (ul. Zam-
kowa Gora 3) powiazany z koszykarska
druzyna Prokom Trefl Sopot. Siedem lat
pdzniej, gdy sponsorzy si¢ rozeszli, prze-
ksztatcono go w klub muzyczny, urucha-
miajgc przy okazji plenerows scene ,,Ta-
rasy”. W obu tych miejscach pojawiala sie
plejada gwiazd. Wystepowali tam czesto
m.in.: Urszula Dudziak, Bogdan Hotow-
nia, Andrzej Jagodzinski, Wlodzimierz
Nahorny, Tomasz Stanko, zespoly String
Connection, Atom String Quartet oraz:
Peter Beets, Jerry Bergonzi, Eddie Hen-
derson i Nils Petter Molvaer, a takze Mari
Boine, cho¢ to zupelnie inna juz bajka.
Odbyt si¢ tam tez koncert charytatywny
Dzient Szakala (2010) na rzecz Tomasza
Szukalskiego, po czym jazz z tego miejsca
dos¢ szybko wyparowal.

Kolejng, legendarna juz ,,miejscowka” jest
SPATIF (ul. Bohateréw Monte Cassino
52), ktory od potowy lat 50. stat si¢ przy-
tuliskiem miejscowej bohemy, gdzie przy
barze gos$cily najbardziej rozpoznawalne
artystyczne krajowe osobowosci. Przez
jaki$ czas byt on tez siedliskiem muzyki
eksperymentalnej i nowoczesnego jazzu.
Klub ten miescil si¢ na pietrze budynku,
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sasiadujac z zaktadem fryzjerskim. Byt to
dom mieszkalny, zbudowany ok. 1880 r.
Funkcjonowalo w nim m.in. fotograficzne
atelier i biuro ogloszen redakcji ,Danzi-
ger Vorposten”. Po II wojnie zalozono tam
Ognisko Kultury Plastycznej, a w potowie
lat 50. Klub Stowarzyszenia Polskich Ar-
tystow Teatru i Filmu oraz Zwigzku Pol-
skich Artystow Plastykow, a na parterze
dziataly mroczne lokale gastronomiczne.
Na przetomie naszych wiekéw budynek
rozebrano, bo byt w ztym stanie technicz-
nym, i potem odbudowano w identycz-
nym ukladzie architektonicznym. Wtedy
klub zajat cate pierwsze pietro, w latach
2003-2017 stajac si¢ niezwykle kreatyw-
na ,miejscowka’, i to nie tylko muzyczna.
W tym czasie zorganizowano tam ponad
setke jazzowych koncertow.

Réwnolatkiem tego klubu przez pewien
czas byl tez Teatr Letni, ktéremu dwu-
krotnie zmieniono lokalizacje. Pierwsza
byt rog ulic Powstanicéw Warszawy i Maj-
kowskiego (1955-1966), a druga dzialka
przy ul. Bieruta 59 (1967-1991) - stoi tam
teraz hotel Haffnera. Teatr ten byt brezen-
towym namiotem, w ktérym odbywaly sie
spektakle teatralne i kabaretowe, koncerty
estradowe i czasem jazzujace. Na poczatku
graly tam zespoly Pawla i Jana Walaska,
aw 1959 r. do ostatniego biletu wyprzeda-
no koncert All Stars z udzialem Kwintetu
Krzysztofa Komedy i tréjmiejskiej for-
macji North Coast Quintet ze Zbignie-
wem Namystowskim w skladzie. PézZniej
wystepowaly tam tez zachodnie zespoly
jazzujace — grupa wokalna Les Voix de Je-
rycho, Birdland Combo i Géran Fredrixon
Sextet. Poza tym w czasie VI Miedzyna-

rodowego Festiwalu Piosenki w Sopocie
(1966) w Teatrze Letnim odbyty si¢ kon-
certy towarzyszace Polish Jazz z udziatem
grup Flamingo i Old Timers, zespoléw
Wlodzimierza Nahornego i Zbigniewa
Namystowskiego oraz Fryderyka Elkana
i Wojciecha Gassowskiego.

Nieopodal tej letniej sceny narodzito si¢
centrum sztuk wspdlczesnych (1991). No-
sito ono nazwe SFINKS (ul. Mamuszki 1),
ktéra przemianowano na S.ELN.K.S. 700
(2010), a po ponad dwoch latach prze-
ksztatcono to miejsce w siedlisko muzyki
techno. Przede wszystkim na pierwszym
etapie odbywaly sie tam dziesigtki happe-
ningéw, odlotowe wystawy, pokazy mody,
szalone bankiety i imprezy taneczne, ale tez
zréznicowane stylistycznie koncerty. Poza
tutejszymi muzykami i zespolami grywali
tam tez m.in.: Adam Baldych, Marcin Ma-
secki, Mazzol, Zbigniew Namystowski, Mi-
chat Urbaniak i Bassisters Orchestra.

Przy okazji warto pamietacd, ze 6w pawi-
lon zostat zbudowany w wedle projektu
Paula Puchmiillera (1909) i nosit nazwe
»Kunsthalle” (w Nord Park). Odbywaly sie
tam letnie wystawy plastyczne i spotkania
z ludzmi sztuki, a w czasie wojny dziatato
nieformalne kasyno dla oficeréw Wehr-
machtu. Jesienig 1945 r. pawilon przeszed!
w rece Panstwowej Szkoly Sztuk Plastycz-
nych, gdzie funkcjonowaty pracownie:
Stanistawa Horno-Poptawskiego, Artura
Nacht-Samborskiego, Adama Smolany,
Juliusza Studnickiego i Jacka Zutawskie-
go. Dekade pézniej, gdy te ich pracownie
przeniesiono do Gdanska, otwarto w tym
miejscu ,,Kawiarnie Literacky” Funduszu
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Wezaséw Pracowniczych, a pdzniej Mlo-
dziezowe Centrum Kultury Zwigzku So-
cjalistycznej Mliodziezy Polskiej. W 2023 r.
SFINKS zostat zamkniety i czeka na gene-
ralny remont.

Inng, nie mniej aktywng, cho¢ juz nie tak
szalong ,,miejscoéwka” byly trzy powigza-
ne ze sobg kluby. Pierwszy to ,,Kawiaret”
(ul. Bohateréw Monte Cassino 53), ktéry
funkcjonowat od potowy lat 90. niemal do
konca 2001 r. Zlikwidowano go, gdy 6w
zabytkowy drewniany pawilon rozebra-
no, i postawiono w tym miejscu Krzywy
Domek. Pézniej cze$ciowo ta sama ekipa
w 2003 r. uruchomita ,,Kawiarton” (ul.
Putaskiego 15), ktdry po czterech latach
zostal przeniesiony na gdanskg Zabian-
ke, bo jego miejsce zajal ,,Stary Rower”
(2008-2012). W kazdym z tych klubow

Sopot, Sfinks, 1912, www.swingujace3miasto.pl

regularnie grywaly mlode Iwy i wetera-
ni tréjmiejskiego jazzu, ale tez krajowe
gwiazdy: Anna Maria Jopek, Andrzej
Jagodzinski, Wojciech Karolak, Bernard
Maseli, Zbigniew Namystowski, Bronistaw
Suchanek, Tomasz Szukalski, Krzysztof
Scieranski, Jarek Smietana, Michat To-
kaj, Piotr Wojtasik oraz Asocjacja Hagaw
oraz miedzynarodowe kwartety Danie-
la Speera, Marca Thomasa, Damiecka &
Bertazzo-Hart. Organizowano tam Warsz-
taty Sztuki Multimedialnej i Muzyki Im-
prowizowanej (1999), warsztaty jazzowe
(2009-2010). Odbylo sie tez w tym miej-
scu w 2008 r. pierwsze Walne Zgromadze-
nie Stowarzyszenia Muzykéw Jazzowych,
ktore dos¢ aktywnie dziata do dzisiaj.

Przez pig¢ lat w podobnym czasie, w za-
projektowanych réwniez przez Puchmiil-
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lera Lazienkach Potudniowych (al. Wojska
Polskiego 1), odbywaly si¢ letnie koncer-
ty Jazz w Zhong Hua (1998-2003), gdzie
poza czesto wystepujacymi tu artystami
$piewaly: Grazyna Lobaszewska, Krystyna
Pronko i Anna Serafinska, oraz grali: John
Abercombie (USA), Piotr Wylezot i forma-
cja Janusz Muniak / Tuna Otenel Quartet.
Odbywaly sie tam takze polsko-niemieckie
warsztaty jazzowe (1998 i 2002).

Podobne dziatania podjeto w drugiej
polowie 2007 r. w najstarszej sopockiej
budowli Zielony Dwdr, zwanej tez Dwo-
rem Hiszpanskim (al. Niepodlegto$ci
781). Zbudowany w 1634 r. nie przetrwatl
jednak w oryginalnej formie do naszych
czasdw. Odrestaurowany zostal w 2005 r.
i przez trzy pierwsze kwartaly grywali
tam miejscowi muzycy, ale tez: Wojciech
Gogolewski, Maciej Obara, Lora Szafran,
Pawel Tartanus oraz Clementine Gasser
z Francji, Dave Kikowski i Brian Melvin
z USA, a takze zespoly, nie tylko krajo-
we: Electric Strings, Flaming Group, Pink
Freud i Street Line Project.

W nieco pézniejszych latach 2009-2013
w restauracji ,,Versalka” (Centrum Haf-
fnera, ul. Bohateré6w Monte Cassino 63)
realizowano imponujacy, liczacy ponad
60 koncertéw, cykl Jazz Travel, w ramach
ktorego poza ,lokalsami” wystepowali tam
tez: Apostolis Anthimos, Artur Dutkie-
wicz, Maciej Fortuna, Krzysztof Herdzin,
Wojciech Kaminski, Jerzy Malek, Henryk
Miskiewicz, Robert Majewski, Marek Na-
piorkowski, Marianna Wroblewska, a tak-
ze grupy Walk Away i YeShe oraz zespoly
z Finlandii, Francji, Hiszpanii, Niemiec,

Szwajcarii, Ukrainy i USA. Odbyl si¢ tam
benefis 50-lecia dzialalnosci estradowej
Helmuta Nadolskiego z udzialem Han-
ny Banaszak oraz Leszkéw: Dranickiego,
Kutakowskiego i Mozdzera (2012). Mniej
wiecej rok pdzniej jazz zostal stamtad
wyparty przez imprezy typu Fashion
Show i Twin Prix Trash Disco, az w koncu
w 2017 r. zakonczono dziatalnos¢.

Jazz przeniesiono wtedy do restauracji
»Scena” zwanej obecnie ,,Smak Morza”
(al. Mamuszki 2), gdzie w kazdy piatek
zaczely odbywac sie regularnie jam ses-
sions, na ktorych pojawiato si¢ wielu mu-
zykéw z Polski i z zagranicy. Restauracja
ta sasiaduje przez $ciane z Teatrem Atelier,
w ktorym tez w sezonie letnim wystepuja
wokalistki i jazzmani, a Hanna Banaszak
robi to regularnie. W latach 2011-2015
dziatata nieopodal ,,Zatoka Sztuki” (ul.
Mamuszki 14), w ktérej jazzu bylo cat-
kiem sporo. Powstala ona w miejscu, gdzie
ponad sto lat wczesniej zbudowano drew-
niane Lazienki Pétnocne (1903), ktore po
wielu, wielu latach przeksztalcono w be-
tonowy dwupietrowy obiekt (1967), ktéry
z czasem zaczal zmierzac ku ciemniejszej
stronie dwczesnej rzeczywisto$ci. Gdy to
w koncu wysprzatano i na samym poczat-
ku obecnego wieku zostal on kompletnie
przebudowany, stat sie niezwykle barw-
nym i kreatywnym o$rodkiem kulturalno-
-rozrywkowym. Organizowano tam rocz-
nie blisko 200 imprez - m.in. plastyczne
i fotograficzne wystawy, pokazy filmowe,
warsztaty, happeningi, spotkania literac-
kie i dysputy spoleczne, a takze festiwale.
Odbyt sie tam m.in. jeden z dwdch w Pol-
sce koncertow Chopin na 5 fortepianow
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Zoppot
Siidbad

Sopot, Lazienki Pélnocne, 1910, www.swingujace3miasto.pl

Stawka Jaskutkego, ktérego premierowe
wykonanie zaprezentowane zostato na
targach Expo w Szanghaju (2010). Poza
tym grywali tam tez jazzmani o $wiatowej
renomie: Seamus Blake, Jean-Paul Bourel-
ly, Ravi Coltrane, Dennis Gonzalez, Trilok
Gurtu, Soweto Kinch, Greg Osby, Enrico
Rava, Stephen Riley, Ralph Towner i Mi-
roslav Vitous. Niestety z czasem ,,Zatoka
Sztuki” stracila swg pozytywna energie,
ale w 2023 r. odrodzilo si¢ w tymze miej-
scu Miedzypokoleniowe Centrum Kultury
o nazwie ,Mamuszki 14” (M14). Odbywa¢
sie tam beda regularne koncerty jazzo-
we, majace funkcjonowac jak dziatajacy
w ogrodach Muzeum Sopotu od 2017 r.
letni cykl Swingujgce 3-miasto.

Poza tym mamy obecnie w Sopocie dwie
state, o wiele mniejsze ,,miejscowki” war-

te polecenia. Jedna z nich jest zalozone
w 2016 r. interdyscyplinarne centrum Te-
atr BOTO (ul. Bohateréw Monte Cassino
54 B), ktére ma juz znaczacy dorobek.
Odbywaja sie¢ tam cyklicznie bluesowe
ijazzowe ,jamy” oraz kameralne koncerty
i festiwale teatralne, m.in. znany w Polsce
Sopot Non-Fiction czy Festiwal Teatru
i Literatury ,,Between”. Druga jest Dwo-
rek Sierakowskich (ul. Czyzewskiego 12),
gdzie, poza plastycznymi wystawami i or-
ganizowanymi od p6t wieku (!) klasyczny-
mi koncertami prof. Krzysztofa Sperskie-
go, od péttora roku z matym ,,haczkiem”
odbywa si¢ rowniez jazzowy cykl Dobry
Wieczér Piano. Grali juz w Dworku arty-
$ci o migdzynarodowym rozglosie, m.in.:
Dominik Bukowski, Don Costa, Krzysztof
Herdzin, Stawek Jaskutke, Leszek Kula-
kowski, Goran Larsen, Jerzy Malek, Piotr
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Jerzy Sapiejewski, Irek Wojtczak. W tym
miejscu chodzi jednak przede wszystkim
o promowanie mlodych muzykéw i nieza-
pominanie o twdrczosci weteranow trdj-
miejskiego jazzu. Réwnoczesnie tez o to,
by przekonywaé mieszkancow, ze ,jazz nie
jest taki straszny, jak go malujg”.

Pamietamy tez o kilku innych , miej-
scowkach”, w ktérych w latach 70. i 80.
ubieglego wieku dziataly preznie kluby
studenckie: ,Lajba” (ul. Armii Czerwonej
111) i ,,Rancho” (ul. Bitwy pod Plowcami
64), gdzie jazz gocit jednak doé¢ rzadko.
W podobnym klimacie w pierwszej deka-
dzie obecnego stulecia funkcjonowaly tez
dwa taneczne kluby: ,,Papryka” (ul. Grun-
waldzka 11) i ,Mandarynka” (ul. Bema 6),
a obecnie mamy tu dwie duze sale konfe-
rencyjno-koncertowe w hotelach Sheraton
(ul. Powstancéw Warszawy 10) i Radisson
Blu (ul. Bitwy pod Ptowcami 54). Ostatnio
wies¢ tez niesie, ze by¢ moze juz tego lata
(2025) ruszy w Sopocie prawdziwy klub
jazzowy, wiec ,niechaj zywi nie tracg na-
dziei’...

Na koniec, w szerszym kontekscie, przy-
pomnie¢ warto tréjmiejskich muzykoéw,
ktorzy odeszli. Lista nazwisk nie jest pel-
na, bo wielu z nich ,,rozplyneto si¢ po mo-
rzach i oceanach $wiata’, a i nasza pamieé
tez juz bywa zawodna. Ale oto oni: Lech
Bednarski (1933-2021), Andrzej Biezan
(1945-1983), Walerian Bikunt (1908-
1958), Ryszard Damrosz (1921-2013),
Leszek Bogdanowicz (1934-1984), Nor-
bert Bojanowski (1919-1979), Stanistaw
Cieslak (1943-2024); Stanistaw Czerwik

(1924-1975), Krystyna Durys (1985-
2023), Wiadystaw Figiel (1910-1968),
Mikotaj Font (1967-2022), Andrzej Glo-
winski (1938-2010), Kazimierz Guzowski
(1933-2017), Janusz Hajdun (1935-2008),
Marcin Januszkiewicz (1945-2023), Pawel
Juszczenko (1944-2022), Zygmunt Kara-
sinski (1896-1973), Bogustaw Klimczuk
(1921-1974), Maciej Kossowski (1937-
2022), Wladystaw Kowalczyk (1908-
1970), Emil Kowalski (1955-2008), Mi-
rostaw Krolikowski (1938-2015), Ryszard
Kruza (1939-2020), Eryk Kulm (1952-
2019), Tadeusz Kwiecinski (1903-1960),
Ryszard Gwalbert Misiek (1947-2010),
Andrzej Mundkowski (1938-1979), Al
Musial (1938-2005), Janusz Nalaskowski
(1937-1996), Wactaw Niemczyk (1907-
1979), Andrzej Nowak (1942-2015), Kazi-
mierz Obrebski (1907-1974), Jacek Olter
(1972-2001), Jerzy Partyka (1935-2017),
Hubert Pazdzierewicz (1929-2008), Ja-
nusz Poptawski (1938-2004), Zbigniew
Porzynski (1943-2008), Albert Pradella
(1919-1988), Andrzej Przybielski (1944-
2011), Bogustaw Skawina (1948-2021),
Juliusz Skowronski (1916-1999), Janusz
Skulski (1955-2017), Roman Skurzynski
(1938-2006), Stanistaw Suchecki (1943-
2013), Henryk Szeffera (1945-2011),
Zbigniew Szymaniak (1949-2020), Ma-
rek Tarnowski (1942-2008), Jerzy Tata-
rak (1932-2019), Lucjan Wozniak (1937-
2023), Marian Zacharewicz (1945-2021),
Edward Zapasnik (1914-1972), Marian
Zabek-Szarak (1936-1986), Zenon Zie-
linski (1947-2020), Stanistaw Zubel
(1946-2024), Antoni Zarski (1937-2021)
i Krzysztof Zybort (1945-2024).
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Jacek Kurek

ARS ET SANITAS
25 OPOWIESCI O TYM, CO WAZNE

sierpniu 2023 r. w miesieczniku
W »Zdrowie bez Lekéw” zainaugu-
rowany zostal cykl Ars et sani-

tas. Powstal w zwigzku IT edycjg Festiwalu
»Pelnia zdrowia na starych i dobrych wi-
bracjach” i mial promowa¢ koncerty: Vo-
tosow, Natalii Niemen, Leszka Mozdzera
oraz Mieczystawa Szcze$niaka. Moim za-
daniem bylo wprowadzenie do artystycz-
nych wydarzen z udzialem wymienionych
artystow. Rozmowy nasze dotyczyly zna-
czenia muzyki dla kondycji cztowieka, dla
dobrostanu ciala i ducha, wptywu kultury
na nasze zdrowie. I na tym cykl miaf sie
zakonczy¢, tymczasem uprzejmos¢ redak-
cji magazynu sprawila, ze trwa...

MAPA

Moimi kolejnymi go$émi byli: Jozef
Skrzek, Marta Krol, Justyna Steczkowska,
Grzegorz Kapotka. Paleta barw i osobo-

wosci sie rozszerzata. Do muzykéw do-
taczali uczeni i plastycy. W maju 2024 r.
opublikowatem owoc rozmowy z prof.
Tadeuszem Stawkiem, a nastepnie ze:
Stawkiem Wierzcholskim, Pawlem Lu-
cewiczem, Irkiem Dudkiem, Jerzym Pio-
trowskim, Tomaszem Wenklarem, Lesz-
kiem Winderem, prof. Janem Miodkiem,
Martyng Jakubowicz, prof. Romanem Ka-
larusem, Marzeng Naliwajko (Pola Min-
ster), Adamem Nowakiem, prof. Julianem
Gembalskim, Piotrem Naliwajka, Krzysz-
tofem Scierariskim. W chwili gdy oddaje
do druku ten artykul, w przygotowaniu sg
teksty o fenomenalnym skrzypku impro-
wizujacym prof. Henryku Gembalskim
oraz ostatniej polskiej kolorystce Marii
Wollenberg-Kluzie.

Jak dotad 25 sylwetek ludzi wyjatko-
wych, z ktérymi rozmowy pozwolily mi
w pierwszym rzedzie naszkicowa¢ cenna
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dla mnie mape, prowadzaca w najbardziej
fascynujace rejony tajemnicy piekna, ktére
porusza do gtebi, ale tez praktyk codzien-
nosci, rzeczy powszednich i tych wpisa-
nych w $wietowanie. Plonem byty i pozo-
stajg wzruszenia oraz nieustanne odkrycia
wartosci tego, co pozornie nieuzyteczne.
Wszak doswiadczeniem dziela sztuki ani
nie nakarmimy ciata, ani go nie ogrzeje-
my, ale jest przeciez jeszcze duch, ktory,
tak jak materia, potrzebuje sytoéci i ciepla.
Spotykam wspaniate, bogate osobowosci,
nieraz to przyjaciele od lat, kiedy indziej
arty$ci wlasnie poznani przy filizance
kawy, przed lub po koncercie. Reprezen-
tuja najrozmaitsze dziedziny aktywnosci,
estetyki, spojrzenia, najrézniej postrzegaja
$wiat, a tgczy ich (nas!) niewatpliwie te-
sknota za pieknem. Zatem do$wiadczam
calej gamy postaw i stanowisk wobec piek-
na. Dla mnie osobi$cie spotkania to bez-
sprzecznie prawdziwe, bo pozostawiajace
trwaly, dobry $lad...

W ZDROWYM CIELE ZDROWY DUCH
— CIY MOZE NA ODWROT?

Cykl rozpoczatem od stéw pianisty Glen-
na Goulda, ktéry powiedzial: Celem
sztuki nie jest spowodowanie chwilowego
wydzielenia si¢ adrenaliny, ale stopniowe
budowanie na przestrzeni catego Zycia sta-
nu oczarowania i wewnetrznego spokoju,
zacytowalem tez Hansa Urs von Baltazara:
Czlowiek pierwotny zastal juz owg muzy-
ke. Swoim nie zepsutym jeszcze uchem mu-

siat odczuwal przyrode jako wielkg sym-
fonig. Nie pojmowat, ale stuchat uwaznie.
Gleboki sens ma fakt, iz prawie wszystkie
ludy wynalezienie muzyki przypisujg bo-
gom. Wyraza sig w tym ich czes¢ dla tego,
co niepojete. Baltazar pod koniec zycia wo-
lat czytaé nuty, niz stucha¢ piyt... I jeszcze
Wilhelm Wackenroder, ktory wiedzial, ze
dziefa sztuki nie istniejg po to, by widziato
je oko, lecz po to, zeby zyczliwym sercem
wnikaé w nie, zZy¢ w nich i oddychaé. Za
istotne uznalem pytanie zaproponowane
przez organizatora Festiwalu Zdrowia Ry-
szarda Sadlonia: W zdrowym ciele zdrowy
duch czy moze na odwrot?*

Moim pierwszym rozmdwca byl wybit-
ny skrzypek, fenomenalny improwizator,
wyktadowca Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach -
Krzysztof Lason, syn wyjatkowego abso-
lutnie kompozytora Aleksandra Lasonia,
a takze brat wiolonczelisty wybornego,
Stanistawa. Bracia reprezentujg goralsko-
-akademicka grupe Volosi, z imponuja-
cym wyczuciem interpretujaca muzyke
Karpat - gor, ktdrymi cieszy sie osiem
bodaj obecnych panstw. Powiedzial m.in.:
Muzyka pozwala odsungé sig od tego, co
w zyciu drastyczne, i prowadzi ku temu,
co pigkne?. Drugi z moich rozmdéwcow -
Mietek Szcze$niak - po catym dniu zaje¢
ze studentami, wieczorem juz poéznym,
a bylo lato... powiedzial mi w dotkliwo-
$ci zmeczenia: Jezeli to, co robisz jest pasjg,
to dawanie nie sprawia zadnego problemu.

' J. Kurek, Ars et sanitas. ,Pelnia zdrowia na starych i dobrych wibracjach (18 listopada - 2 grudnia 2023 r.), ,,Zdrowie bez Lekow” sierpien

2023, s. 86-87.

2 J. Kurek, Tu migdzy dzwigkami. Krzysztof Laso#, Volosi i dobre wibracje, ,Zdrowie bez Lekow” wrzesien 2023, s. 86-87.
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[...] Pasja jest motorem Zycia (w moim
przypadku muzyka i muzykowanie), jest
niezwyklq sitg, dajgcg energie, radosé, po-
zwala na porozumienie ze Swiatem i jego
sprawami. I dodal jeszcze: Moje przestanie
jest proste, chce, by moje piosenki byty in-
spiracjg do rzeczy wazniejszych, wigkszych
od piosenki. Chcg tym, ktérzy ich stuchajg,
po prostu przygotowac droge - nie najprost-
szg, ale piekng i pelng przygdd. Nie zaspie-
watbym tekstu, ktéry nie jest emanacjqg
mojej wrazliwosci®.

Pamietam tez w tym samym mniej wie-
cej czasie odbyta rozmowe telefoniczng
z Natalig Niemen. Nieco nieroztropnie
zakonczona przeze mnie stowami: Mitego
dnia. W stuchawce uslyszalem stanowcze:
Mitego? Dobrego! - poprawila mnie bez
namystu’. W rzeczy samej, pomyslatem
wowczas, przeciez ma by¢ dobry, a to nie
zawsze oznacza mily. ..

Przywoluje w pamieci godziny przed kon-
certem Leszka Mozdzera w Teatrze Zie-
mi Rybnickiej. Spadl wtedy wielki $nieg.
Artysta w garderobie nieustannie grat, od
czasu do czasu wychodzac, by napi¢ sie
kawy lub wody. Wtedy rozmawiali$my.
Stuchatem z uwaga, gdy moéwil: Muzyka
ma potencjal harmonizowania wnetrza
stuchacza i uwalniania jego wewnetrznych
blokad. Po dobrym, natchnionym kon-
cercie publicznos¢ moze wyjsé z sali kon-
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certowej uniesiona i dobrze wewnetrznie
wyregulowana. W $wiecie emocji jednak
utrata tego stanu zajmuje dostownie kilka
sekund, wystarczy znalezé mandat za wy-
cieraczkg samochodu®. Wiasnie w tej kru-
chosci, jaka jest melodia, piosenka, kon-
cert — tyle nadziei, nietatwej do ocalenia.
Gdy rozmawialem z Jozefem Skrzekiem
juz po $mierci ukochanej zony artysty
Aliny, powiedzial mi: Odwiedzita mnie
Ewa Niewiadomska i zaprosita do Aka-
demii Muzycznej w Katowicach. Prosita,
zebym opowiedzial mtodziezy o muzyce.
Ja w moim smutku i zamysleniu, ktore
teraz trwa, nagle wchodze, siadam przy
stoliku, patrze i widze petng sale mtodych
ludzi. Zaczynamy rozmawiaé, oswajam
ich z tym, co nazywa si¢ odwagg, potem
gram®.

Miesiac pdzniej Marta Krol, ktorej imie-
niem jest piekno jej wokalnego talentu,
powiedziala mi m.in.: Muzyka moze,
a nawet powinna stac sie czescig naszych
staraii o zdrowie - zaréwno psychiczne, jak
i fizyczne. To dzigki niej niwelujemy [...]
napiecia, poprawiamy nasz stan ducha’.

IWIAZEK MIEDZY DBALOSCIA 0 SEOWO A KONDY-
CJA CZtOWIEKA JEST NIEROZERWALNY

Wyjatkowe i wzruszajace byto takze
spotkanie z Justyng Steczkowska, ktora
z gracja i bardzo naturalnie powiedziata,

3 1. Kurek, ,,Swiat dzwigkow jest dla mnie jak oddychanie”. Chwila z Mietkiem Szczesniakiem, ,,Zdrowie bez Lekéw” pazdziernik 2023, s. 86-87.
* . Kurek, Dobrego dnia... O autentycznosci i wrazliwosci poranna rozmowa z Natalig Niemen..., ,,Zdrowie bez Lekow” listopad 2023, s. 94-95.
® J. Kurek, ,, Muzyka jest bardzo blisko swiata duchowego”. Leszka Mozdzera zamyslenia nad potencjatem ludzkiego umystu, ,Zdrowie bez Lekow”

grudzien 2023, s. 98-99.

© J. Kurek, Jozef Skrzek i pigkno z mitosci... z rozmow o muzyce, utracie, powrotach do zycia, ,Zdrowie bez Lekow” styczen 2024, s. 94-95.
7 J. Kurek, Marty Krol z tesknot utkane stowa i nuty, ,Zdrowie bez Lekow” luty 2024, s. 94-95.
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ze Ciato dostajemy w prezencie. Z wdzie-
kiem odgarniajac wlosy, dodata: Ide
wlasng drogg, wyrazajg mnie moje emo-
cje, Zyje w moim swiecie. W nim ucze sie
poruszaé. Za wszystko, co mnie dotyczy,
sama biore odpowiedzialnosc®. Niedlugo
potem wspanialy gitarzysta i wieloletni
wspolpracownik braci Golcow, ale przede
wszystkim niezréwnany gitarzysta wla-
snych projektow i piekny czlowiek — Grze-
gorz Kapolka - zaznaczyl: Potrzeba nam
mocnych doznan w zetknieciu z pigknem,
to ma ogromny potencjat wplywania na
naszq wewnetrzng harmonie, stan ducha
i ciata®, a juz pare dni pdzniej uczony
i poeta, ttumacz prof. Tadeusz Stawek,
z ktérym od lat dane jest mi wspotmysle¢
i wspolpracowaé, wypowiedzial tak wazne
dla mnie stowa: Mysle, ze szukatem czegos,
co umozliwitoby pojscie za stowem o krok
dalej. Jako filolog niejako zawodowo mu-
siatem i z ochotg zresztg zajmowatem sig
stowami, ale zawsze sobie zdawatem spra-
we, ze stowo nas prowadzi tylko przez jakgs
czesé drogi. A potem w ktoryms momencie
trzeba pokornie uznac, ze juz dalej nas nie
jest w stanie poprowadzic¢ i wtedy pojawia
sig kwestia ciszy albo dzwigku przycho-
dzgcego jemu i nam z pomocg'. Niedtugo
poOzniej spotkalem Stawka Wierzchol-
skiego, ktory z charakterystycznym dla
siebie uémiechem zapewnial: Muzyka -
jej tworzenie czy odbior - moze zaspoka-

jac najrozniejsze potrzeby. W moim przy-
padku ta, ktérg uprawiam, jest najbardziej
naturalnym Srodkiem ekspresji, sposobem
wypowiedzi na istotne dla mnie tematy"'.
Znakomity kompozytor muzyki filmowej,
niezwykle skromny i ujmujacy Pawel Lu-
cewicz, tworca m.in. $ciezki dzwigkowej
do najnowszej wersji filmu Znachor, po-
wiedzial mi: Muzyka to jezyk o znamio-
nach uniwersalnosci, ale by go zrozumie’
w glebi i w petni, trzeba wysitku, skupie-
nia, pracy nad sobg'. Minelo zaledwie
kilka dni od tamtego spotkania i rozma-
wialem z kolejnym fenomenalnym artysta
- Irkiem Dudkiem. I oto stysze: Muzyka
jest wazniejsza niz szaleristwo hulaszczego
Zycia, ktore przeciez tak czesto kojarzy sie
z rockowym stylem bycia. Jest czescig sztu-
ki, ktéra przy odpowiednim podejsciu moze
chronié przed uleganiem stabosciom, poma-
gac z nich wychodzié, motywuje do pracy
nad sobg". Niemal rownolegle jeden z naj-
wspanialszych polskich perkusistow Jerzy
Piotrowski, stusznie wigzany z zespolem
SBB, ale i innymi wspanialymi formacjami
i tworcami, powiedzial mi: Czegokolwiek
stuchamy, to zawsze w okreslonym rytmie,
gdziekolwiek spojrzysz — wszystko ma swéj
rytm'*. Tomasz Wenklar jest rzezbiarzem
bardzo muzycznym. Jego dzieta to m.in.
tyski wizerunek Ryska Riedla czy tez Woj-
ciecha Kilara na placu Grunwaldzkim
w Katowicach. Spotykamy si¢ z Tomkiem

8 J. Kurek, O muzyce, lesie, cudzie ciata i darze zyczliwosci, ,Zdrowie bez Lekéw” marzec 2024, s. 26-27.
? . Kurek, Ciggle si¢ nastrajam... Dobre, nie tylko gitarowe rady Grzegorza Kapolki, ,Zdrowie bez Lekow” kwiecien 2024, s. 94-95.

10
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12

13

2024, s. 94-95.

J. Kurek, W horyzoncie spotkania nauk i sztuk, czyli na sciezkach prof. Tadeusza Stawka, ,Zdrowie bez Lekow” maj 2024, s. 94-95.

J. Kurek, Wigor ze Stawkiem Wierzcholskim po radosnej stronie muzyki, ,,Zdrowie bez Lekow” czerwiec 2024, s. 94-95.

J. Kurek, Mitos¢ i dobro. Rozmawiajgc z Pawtem Lucewiczem nie tylko o pigknej muzyce, ,Zdrowie bez Lekow” lipiec 2024, s. 94-95.

J. Kurek, O uczciwosci w muzyce i zdrowym dystansie do siebie, rozmawiajgc przy kawie z Ireneuszem Dudkiem, ,,Zdrowie bez Lekéw” sierpien

' . Kurek, Rytm - jadgc samochodem i rozmawiajgc z wirtuozem perkusji Jerzym Piotrowskim, ,,Zdrowie bez Lekéw” wrzesien 2024, s. 94-95.
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i méwi: Spoglgdam na okrggty stét sto-
jacy w samym centrum mego domu. Stot
z historig. Stot dostalismy od babci Marysi
pietnascie lat temu — ona wtedy przepro-
wadzala si¢ do mniejszego mieszkania, my
budowalismy nasze matzeriskie gniazdko.
Wopatruje sie w zuzytq przez bezwzgledny
czas tafle stotowego blatu. Przed oczami
przelatujg obrazy minionych chwil, kiedy
podczas przeréznych rodzinno-swigtecz-
nych uroczystosci zasiadaty trzy pokole-
nia blizszej i dalszej rodziny. Wpatruje sie
w zapamietane twarze ligockich ,,rycerzy”
okrgglego stotu. W mojej pamieci jeszcze
dzis pobrzmiewajg strzepy poszczegolnych
stow, rozméw, Smiechow'®. Niedtugo po-
tem Leszek Winder (dzi$ to juz 50 lat,
odkad zaistnial zespot Krzak) powiedzial
mi: Do$¢ wezesnie zrozumiatem, Ze oprécz
wielkiego talentu i nieprzecigtnej osobowo-
sci kazdego muzyka, z ktorym wspotpracu-
je, potezng role w tym, co robimy, odgrywa
przyjazn's. Piosenka to takze stowo. A jesli
stowo, to mdj autorytet od lat i bliski mi
bardzo czlowiek, ,alchemik stowa” prof.
Jan Miodek. To on podkreslat: Zwig-
zek miedzy dbatoscig o stowo a kondycjg
cztowieka jest nierozerwalny"’. Gdy nad-
chodzil rok 2025, Martyna Jakubowicz
powiedziala mi: Upadamy i podnosimy
sig, popetniamy bledy, naszym czynom
towarzyszqg rozne intencje, jednak zawsze

istnieje mozliwos¢ naprawy'®. Tej artystce
nie moge nie wierzy¢, nie tylko ze wzgle-
du na niezapomniane piosenki, ale i btysk
w oku, w spojrzeniu, ta pickng dojrzalos¢.
Tym, co w sztuce najcenniejsze — oczy-
wiécie poza talentem - sg skromnos¢
i prawda. Dlatego tak blisko mi do ma-
larki Marzeny Naliwajko (Poli Minster),
ktéra w calym sobie wlasciwym pieknie
powiedziata: W kobiecosci poszukuje glebi
i tresci, bo nie tylko fizycznos¢ nas okre-
sla, jest tak wiele sfer, w ktorych kobieta
istnieje. Rozwija sig¢ i mgdrzeje*. Moj ser-
deczny przyjaciel, jeden z najwybitniej-
szych polskich plakacistow prof. Roman
Kalarus dodat niejako do stéw Marzeny:
Moje kolaze, plakaty modeliny, drzewory-
ty zamieszkuje kobiecosc... I jeszcze jed-
no: Zaréwno w zyciu, jak i w sztuce bez-
cenny jest autentyzm i bardzo wazna jest
wigzqgca si¢ z nim szczero$¢. Najgorsze to
udawac®.

Adam Nowak jest mistrzem kunsztu sto-
wa, skamandryckiego jezyka. Powiedzial
mi, gdy pilismy kawe podczas serdecznej
rozmowy: Uznalem kiedys, ze na scenie
miedzy piosenkami powinienem mowié
to, co mysle, jednak nie zapominajgc, zeby
pomysleé o tym, co méwig*. Jeden z naj-
wybitniejszych znawcow organéw prof.
Julian Gembalski jest mi bardzo bliskim

15 ]. Kurek, Z glebi i w glebi duszy. Tomasza Wenklara rzezbiarska wyob
5. 94-95.
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17 ]. Kurek, Alchemia stowa. Usmiech profesora Jana Miodka, ,,Zdrowie bez Lekéw” grudzien 2024, s. 94-95.
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czlowiekiem. Nie sposob nie ufa¢ jego
intuicjom. W rozmowie zaznaczyt: Kiedy
stucham organéw, na przyktad w konka-
tedrze pw. sw. Jana Chrzciciela w Kamie-
niu Pomorskim, nie mam wagtpliwosci, ze
wydarza sie rzeczywistos¢ szczegolna, wy-
jatkowa, bo muzyka ma moc zmieniania
cztowieka. Wnetrze tej Swigtyni pozostawia
mnie na swoj sposéb ,,bezbronnym?”, ponie-
waz zachwyconym, a zarazem uzbrojonym
w Swiatto™.

Piotr Naliwajko, maz Marzeny, jeden
z najwybitniejszych polskich wspoélcze-
snych malarzy, patrzac mi w oczy, powie-
dzial: Wazne jest podejmowanie ryzyka,
jezeli sig jest artystg, musi si¢ podejmowac
ryzyko. Jak si¢ nie podejmuje ryzyka, to
sig jest wprawdzie malarzem, ale nie ar-
tystg®. Znamienne sg stowa, ktére po-
wrocily w tytule artykulu poswieconego
obecnemu na ponad 150 plytach gitarzy-
écie basowemu Krzysztofowi Scieran-
skiemu: Muzyce zawdzieczam szczescie.
Krzysztof podkreslat: Samoswiadomosé
jest w moim odczuciu niezbedna, by wyko-
nywaé muzyke najrzetelniej, z petnym za-
angazowaniem i na najwyzszym mozliwym
poziomie*. Profesor Henryk Gembalski,
brat wspomnianego juz Juliana, to zna-
komity skrzypek, ktérego zywiotem jest
improwizacja. MOwi o niej tak: Wolnos¢
improwizowania staje si¢ fascynujgcym

Zrédlem motywacji, motorem napedowym
kreacji i zawsze aktualnym zobowigzaniem
do uczciwego poszukiwania i przezywania
prawdy®. Ostatnim punktem na dotych-
czasowej mapie moich poszukiwan jest
pelna koloréw i pogodnego usmiechu roz-
mowa z warszawska malarka Maria Wol-
lenberg-Kluza, ktéra zauwazyta: Wiemy,
ze bardzo zty wplyw na nas majg stresy,
a przeciez to wlasnie sztuka potrafi je roz-
tadowywad. Przenosi i tworce i odbiorce
w $wiat wyobrazni, w Swiat moze ztudzen,
ale jakzez pigknych®.

MOZAIKA POIFONICZNA

To dwadzies$cia pie¢ rozmdw, ale w rze-
czywistosci jedno wspaniale spotkanie.
Jak wspominalem, cykl nie byt zaplano-
wany z gory na jaki$ dluzszy czas, tworzy
sie z miesigca na miesigc, rozrasta wraz
z kolejnymi rozmowami. Z kazda z bo-
haterek i kazdym z bohateréw spotykam
sie oddzielnie, a jednak nieodparcie towa-
rzyszy mi przekonanie, ze w rzeczy samej
wszyscy wspdlnie tworzymy mozaike,
z ktorej wytania sie spojny obraz wska-
zujacy na dobroczynny wplyw piekna
i sztuki na zycie czlowieka. Jak nietrudno
policzy¢, az osiemnastu sposréd moich
dotychczasowych gosci to osoby tworza-
ce muzyke, w niemal wszystkich sposrod
pozostalych rozméw watki muzyczne

2 J. Kurek, Profesora Juliana Gembalskiego kunszt zycia i organowej pasji, ,Zdrowie bez Lekow” maj 2025, s. 94-95.
. Kurek, Swiatlo jest najwazniejsze. O prawdzie i uczciwosci nie tylko w sztuce gars¢ mysli z pracowni Piotra Naliwajki, ,Zdrowie bez Lekéw”

czerwiec 2025, s. 94-95.

. Kurek, Muzyce zawdzigczam szczgscie — na basowq nutg z Krzysztofem Scieratiskim, ,Zdrowie bez Lekéw” lipiec 2025, s. 94-95.
#J. Kurek, O sztuce improwizacji, prawdzie, dyscyplinie i higienie z Henrykiem Gembalskim spotkanie w horyzoncie skrzypcowych barw, ,,Zdro-

wie bez Lekéw” sierpien 2025, s. 94-95.

2. Kurek, Zdrowie ze swiatla i zdrowia swiatlo. Zyciodujne rozmowy z Marig Wollenberg-Kluzg, ,Zdrowie bez Lekéw” wrzesien 2025, s. 94-95.
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takze si¢ przeplataty. Brzmig dzi$ we
mnie te spotkania jak symfoniczne pigk-
no czy poemat o cztowieku piekna do-
$wiadczajacym. Wylania sie z niego kilka
watkow.

To opowies¢ o szczerosci i autentycznosci
jako warunkach zaistnienia sztuki. Wiele
mysli wybrzmiato w rozmowach dobitnie:
Jesli nie ma szczerosci w muzyce, to koniec
(Irek Dudek). Najwazniejsza jest dla mnie
autentycznosé, bez niej przekaz tworczy
staje sig jatowy, nawet gdy przynosi prze-
lotny usmiech, chwilowe oderwanie si¢ od
trudow codziennosci (Natalia Niemen).
Czytelnik czy odbiorca obrazu nie moze
utraci¢ wrazenia, ze jest w tym prawda, bo
mnie bardzo interesuje to, by w malarstwie
byta prawda (Piotr Naliwajko). To, co jest
istotne dla stuchacza, nawet jezeli nie zdaje
sobie z tego sprawy, to wlasnie artystyczna
prawda, czyli to, co jest powinnoscig twércy
stajgcego na scenie (Henryk Gembalski).
Bywa i fagodniej: Potrzebuje sztuki auten-
tycznej, bez zbednych udziwnien, sztuki
zmuszajqgcej do refleksji (Maria Wollen-
berg-Kluza) - to jednak jeden z gléwnych
glosow tej piesni.

Drugi to pewna tajemnica - nie zawsze
potrafimy odpowiedzie¢, dlaczego taka
a nie inng $ciezke wybralismy: To nie ja
czy oni wybralismy te droge, to raczej ona
nas wybrata, stata si¢ czyms naturalnym
(Krzysztof Lason). Mocniej jeszcze mowi
o tym Leszek Winder: Muzyka pojawita
sie w moim zyciu w sposob niezaplanowa-
ny, nieoczywisty i niezrozumiaty. Dotyczy
to tez odbioru sztuki, czy moze raczej jej
doswiadczania, przezywania: Sztuka jest

nieustajgcg tajemnicg, a my lubimy wie-
rzy¢é w cuda, zas cuda sq konieczne, by od-
budowa¢ nadzieje (Marzena Naliwajko).
W istocie muzyki nie trzeba rozumiec i nie
trzeba sig jej uczyc na uczelniach, ale trze-
ba méc jg przezyc, jej doswiadczyé (Julian
Gembalski).

Dla wielu z moich rozméwcow sztuka
staje sie tez metaforg. Spojrzenie na nia
pozwala uczyc¢ si¢ Zycia, staje sie jego lek-
cja. To te chwile naszych spotkan, gdy nie
do konca wiem, czy rozmawiamy jedynie
o sztuce, czy o zyciu wlasnie: Nie trzeba
by¢ doskonatym, trzeba by wiarygodnym
(Krzysztof Scieraniski). Nigdy nie stucham
jednej muzyki czy jednego, nawet najbar-
dziej ulubionego artysty przez dluzszy
czas, bo przeciez potrzebuje zmian. Zycie
nie jest ani monotematyczne, ani mo-
nochromatyczne. Ma rézne odcienie, kolo-
ry i cztowiek tej réznorodnosci potrzebuje
(Grzegorz Kapolka). Utrzymanie porzqgd-
ku w psychice wymaga cigglej uwaznosci
i samoobserwacji. Na pewno obcowanie
z muzykg wysokiej proby pomaga utrzy-
mac psychike w dobrym stanie (Leszek
Mozdzer). Czasem lekcje to nietatwe.
Profesor Tadeusz Stawek zauwazyt tez:
Chropowatos¢ rocka, pewna brutalnos¢ tej
muzyki to reakcja na rozczarowanie. Czyz
nie mieliSmy wykrzyczec tego, Ze jestesmy
w pewnym sensie osieroceni... A bywa
i tak, ze Swiadomos¢ rzeczy najwazniej-
szych przychodzi z wiekiem, z tym bala-
stem zycia, jakim jest cierpienie. Przycho-
dzi razem ze zrozumieniem, co to jest dom,
ojcowizna, a przede wszystkim, Ze Zycie od
czlowieka wymaga, ze jest zmaganiem
(J6zef Skrzek).
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I wreszcie gtéwna linia melodyczna -
a zatem wplyw sztuki na zycie - nie tylko
tworcy, ale przede wszystkim odbiorcy.
Ten watek podejmujemy najczesciej i za-
dziwiajaco (a moze wrecz odwrotnie, jest
to zupelnie oczywiste) zgodni sg tutaj
wszyscy moi rozmoéwcy. Zwiazek sztuki
z kondycja cztowieka jawi si¢ bowiem
jako oczywisty, w zadnym wypadku nie
ma to jednak nic wspolnego z mysleniem
magicznym czy ,szamanskim”. Nie od-
wolujemy sie tez do arteterapii czy muzy-
koterapii. Powiedzial mi Pawel Lucewicz,
mysélac przede wszystkim o relacjach mie-
dzyludzkich i odbiorze §wiata: Muzyka
wiele moze zdziata¢, a Mietek Szczesniak
dodal Naszqg psychike i naszg cielesnos¢
muzyka moze nasycic, gdy niesie wartosci,
przestanie.

Dobroczynnoé¢, zyciodajnosé sztuki nie-
jedno ma imie: Dostrzeglem, ze piszgc
piosenke, kompensuje sobie brak tego, cze-
go nie uzyskatem w rzeczywistosci (Adam
Nowak). A Tomasz Wenklar uzupetnia:
Nawet niepetny sukces twérczy pozwala
osiggng( stan oczyszczenia duchowego,
emocjonalnego, co zbliza do osiggnigcia
spokoju. Jest to zawsze jednak wybor:
Sama tworze dzwiegki i zawsze zanurzam
sie w takich, ktére wywotujg dobre mysli,
powodujg dobre samopoczucie (Justyna
Steczkowska). Z jakim jezykiem przycho-
dze do drugiego czlowieka - w domu?,
w pracy? Czy jest to jezyk pokoju, czy
wojny, konfliktu? To pytanie - samokon-
trolujgce - powinnismy sobie zadawac
nieustannie. Zyloby si¢ nam wtedy lepiej,
spokojniej, pogodniej! (Jan Miodek). Ro-
man Kalarus zwraca uwage na inny jesz-

cze aspekt: Odkqd istnieje sztuka, erotyka
jest jedng z jej najbardziej uwodzicielskich
odston. Ja postawitem w tym wzgledzie na
rados¢, usmiech i wyobraznie, pozytywny
przekaz, dobrg energie. Mysle, ze wszyscy
tego potrzebujemy. Jest to esencja zdrowia,
co niejako kontynuuje Martyna Jakubo-
wicz: Muzyka ma wplyw na nasz orga-
nizm. DZwigki majg swojg czestotliwosé
i dziatajg na nasz mozg. [...] Stuchanie
muzyki nas uszczesliwia. Marta Krdl: Gdy
odrywamy sig od rzeczywistosci poprzez
dzwigki, zachodzq w nas zmiany bioche-
miczne i regulujg sie procesy neurofizjo-
logiczne. Muzyka to dla mnie drogocenny
prezent z samego nieba, ku pomocy czto-
wiekowi, ku pokrzepieniu serc. Jerzy Pio-
trowski dodaje jeszcze: Kazdy powinien
dobieral muzyke wedle wlasnej wrazliwosci
i potrzeby. Dobrze, by szukat najodpowied-
niejszej, by zadat sobie trud, odkrywal, to
moze naprawde przynies¢ wspaniate rezul-
taty, bo przeciez: Muzyka moze poprawiac
nastroj, wprowadzaé w blogosé, dostarczaé
najglebszych przezyc estetycznych (Stawek
Wierzcholski).

Tak wybrzmiewa fantastyczna polifonia
pieknych dziet. O sztuce, ktéra, chociaz
zupelnie wydawac by si¢ mogto nieko-
nieczna, w istocie jednak pozwala nam
odnalez¢ siebie, nada¢ zyciu smak wiasci-
wy, doswiadczy¢ zachwytu. Wielu spotka-
nym artystom zadaje (niektorzy twierdza,
ze czyni¢ to obsesyjnie) jeszcze jedno
pytanie — kto mial racje: Jerzy Waldorff
przekonany, ze muzyka fagodzi obyczaje,
czy raczej Stefan Kisielewski negujacy to
twierdzenie. To juz jednak zupelnie inna
opowies¢.
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Dariusz Bazaczek

DOBRE NAUCZKI

ieodgadnione koleje losu sprawi-

ty, ze w ciagu kilkunastu ostatnich

miesiecy pare razy miatem okazje
obcowac¢ z piosenka w wersji koncertowej.
Z piosenka bardzo rézng, i to w trzech,
ze tak to ujme, wymiarach: przestrzen-
nym, emocjonalnym i sentymentalnym.
Wymiar przestrzenny odnosi si¢ do kil-
ku miast, gdzie owe niezwykle spotkania
mialy miejsce, a byly wérod nich Krakow,
Gdansk i niemiecka Brema. O pozostatych
wymiarach za chwile, ale dlaczego w ogéle
o tym wspominam? Nie sg to zapiski z po-
drézy ani nagly poryw pamietnikarskiej
pasji, a raczej gar$¢ refleksji nad tym, ze
piosenka, obok gtebokich doznan este-
tycznych i przyjemnych odczué, potrafi
tez da¢ dobrg nauczke.

Zaczne od Krakowa, bo jakzeby inacze;.
KRAKOW, CZYLI TRZEBA SIE UMIEC UBRAC

Moja kolekcja marynarek nie jest zbyt
pokazna. Bez trudu mozna je policzy¢ na

palcach jednej reki beztroskiego drwala,
a ze pochodza owe marynarki z réznych
okresow czy nawet epok (bo podejrze-
wam, ze w $wiecie mody juz jeden rok
to szmat czasu), zamiast stowa ,, kolek-
cja” lepsze bedzie okreélenie ,,zbierani-
na”. Gdy jaka$ marynarka, koszula czy
spodnie trafialy w moje rece, zostawaly
ze mng na zawsze, bo chyba nie umialem
znalez¢ w sobie do$¢ sily, aby sukcesyw-
nie pozbywac¢ si¢ nieuzywanych ubran.
Byly przeciez ze mng na dobre i na zfe: na
pierwszej randce, maturalnym egzaminie,
podczas obrony pracy magisterskiej... Nie
moglbym tak po prostu wyrzuca¢ starych
znajomych. A Ze czas ma te brzydka wla-
$ciwo$¢, iz mija niepostrzezenie, w mo-
jej szafie nagromadzily sie cze$ci ubran
przedziwnych, od dawna niespotyka-
nych, zagadkowych, a nawet takich, ktore
moga dzisiaj wzbudzi¢ uczucie leku u nie-
ostroznego eksploratora garderobianych
otchtani. Wéréd moich marynarek da sie
znalez¢ moze jedng lub dwie nadajace si¢
do publicznego uzytku, ale sa to przed-
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stawicielki biznesowego outfitu. Nawet
to odruchowe uzycie przeze mnie wspot-
czesnego makaronizmu, czyli stowa outfit
zamiast ,kroj” czy ,styl” (czego celowo nie
poprawiam), oddaje charakter owych upo-
rzagdkowanych potaci materiatu. To mary-
narki chlodne, opanowane i bezwzgledne
jak amerykanski prawnik w pozwie zbio-
rowym. No c6z, tak sie potoczylo moje
zycie, ze niczym linoskoczek poruszam
si¢ na pograniczu biznesu i sztuki, a ma-
rynarka biznesowa to kostium niezbedny
w tej ekwilibrystyce. Oczywiscie o ile ktos
ma zamiar zachowa¢ kark w calosci i jesz-
cze przy tym raczej zarobi¢ niz stracié.

Gdy wiec dowiedziatem sie¢, ze Andrzej
Zarycki postanowit zaprosi¢ mnie na
krakowski Salon Poezji jako jednego
z autorow i gdy opadl juz kurz euforii, ze
zostalem jednym z wybrancéw, powstato
pytanie: jak sie ubra¢ na te okazje? Mary-
narka biznesowego kroju bytaby przeciez
nie na miejscu. Jeszcze odruchowo zaczat-
bym rozdawac wizytéwki wéréd krakow-
skiej publicznosci albo zagadywac poetow
o darmowe prébki unikalnych metafor czy
aktualng podaz sonetéw. Nie zdazytem tez
kupi¢ nic nowego. Codzienny spacer po
linie jest na tyle absorbujacy, ze zabrakto
mi czasu, aby poszukac¢ w centrach han-
dlowych odpowiedniego ubioru, a tym
bardziej aby we wla$ciwym terminie za-
mowic co$ na miare.

Kiedy przejrzalem, bez specjalnej nadziei,
moja zbieranine starych znajomych, do-
szedlem do wniosku, ze... wloze swete-
rek. ,,Sweterek jest jak piosenka - dobry
na wszystko”, przekonywatem samego

siebie. Nieprzesadny, umiejacy si¢ odna-
lez¢ w réznych sytuacjach i uniwersalny
w kroju, doskonale spelni swoja role. Jesli
przy tym jeszcze bedzie czysty i bez dziur
na okciach (a akurat mialem jeden taki),
wszystko powinno p6js¢ gtadko. Wysta-
jacy ze sweterka kotnierzyk bialej koszuli
zasygnalizuje dodatkowo podniostos¢
chwili. Po krotkiej walce wewnetrznej (bo
czasu bylo coraz mniej) uznalem ostatecz-
nie, ze jest to dobry pomyst. Przeciez wy-
znawcami sweterkow byli wybitni tworcy
jak Rézewicz czy Herbert, a takie wzory
nalezy nasladowac.

Gdy zasiadlem wsréd publicznosci Sta-
rego Teatru, bytem juz catkiem spokojny.
Ludzi byto tak duzo, ze cztowiek w swe-
terku gingt w tlumie na tyle, by nie bu-
dzi¢ zgorszenia. Wkrétce wszyscy ucichli
i zabrzmialy piosenki z muzyka Andrzeja
Zaryckiego, $piewane przez studentow
Akademii Sztuk Teatralnych, oraz wier-
sze wybrane przez kompozytora, w prze-
pieknym wykonaniu Anny Dymnej, Be-
aty Paluch i Krzysztofa Orzechowskiego.
Okazalo sie, co przyjatem z radosnym
zdumieniem, Ze moje teksty zakwalifiko-
waly sie do obu kategorii, bo jeden zostat
za$piewany, a drugi zostal zaprezentowa-
ny jako wiersz, i to jeszcze w podzielonej
interpretacji calej tréjki wspomnianych
artystow. Pomyslatem wtedy z rozpacza,
ze moglem przeciez co$ wypozyczy¢, jakis
frak przepasany szarfg czy chociaz smo-
king z bialtym gozdzikiem w butonierce...!
Przed wykonaniem kazdego z utworéw
jego autorka lub autor byli proszeni o po-
wstanie z miejsca i zostawali nagrodzeni
brawami, ale na szczescie gdy przyszta
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moja kolej, udalo mi si¢ wsta¢ nieznacz-
nie, polgebkiem niejako, tak aby sweterek
nie rzucal sie zbytnio w oczy. I wszystko
bylo picknie az do momentu, gdy na ko-
niec poproszono wszystkich autoréw, aby
wyszli na scene. Po chwili stalem w tym
swoim sweterku obok znakomitego kra-
kowskiego poety Jozefa Barana, oczywi-
$cie ubranego w odpowiednig marynar-
ke, majac z drugiej strony Anne Dymna
w pieknej bialej sukni, psujac zapewne
swoim wygladem jako$¢ kompozycji ob-
razu licznie zgromadzonym fotografom.
Blyskaly flesze, a ja dziwitem sie, ze nie
wypchnieto mnie ukradkiem gdzies do
tytu, najlepiej za grubg kotare. Cdz, naj-
widoczniej artystyczny $wiat Krakowa
wielkodusznie oddziela autora od dziefa,
skupiajac sie na tym ostatnim.

Jako ze Mistrz jest przede wszystkim kom-
pozytorem, owo spotkanie z poezja byto
poswiecone gltownie piosenkom czy tez
wierszom w piosenki zamienionym. Moge
wiec $miato stwierdzi¢, ze wladnie pio-
senka dala mi wtedy nauczke, jak nalezy
(czy moze jak nie nalezy) ubierac si¢ sto-
sownie do okolicznosci. Byla to nauczka
dojmujaca, bo jeszcze dzisiaj, ponad po6t
roku pdzniej, palg mnie uszy, gdy opisuje
wspomniane wypadki. Wziglem ja sobie
gleboko do serca. A przeciez nie byl to
pierwszy raz, gdy nie potrafilem si¢ ubra¢
odpowiednio do sytuacji.

Podobne zdarzenie mialo miejsce kilka lat
wczesniej, takze w Krakowie. Zostalem za-
proszony do napisania kilku tekstéw do
recitalu Anny Szalapak, ktéry mial w ca-
tosci sktadad sie z piosenek poswigconych

kotom. Od wczesnego dziecifistwa miatem
dobre kontakty z tymi niejednoznaczny-
mi stworzeniami, temat byl mi bliski,
totez wkrétce powstaly trzy lub cztery
propozycje. Dwie z nich, ku mojej rado-
$ci, zostaly zaakceptowane i wraz z pigk-
ng muzyka Andrzeja Zaryckiego staly sie
piosenkami Biatego Aniota Piwnicy pod
Baranami. Nie moze by¢ chyba wiekszej
satysfakgji dla autora tekstow, niz znalez¢é
sie w towarzystwie takich artystow, gdy
wiec otrzymalem wiadomos¢ o premie-
rze recitalu, musiatem zrobi¢ wszystko,
aby stawi¢ si¢ na miejscu w odpowied-
nim dniu i godzinie. Anikoty, bo taki ty-
tul nadano recitalowi, miaty objawi¢ sie
$wiatu na poczgtku sierpnia. Pech chcial,
ze miatem w tym czasie zaplanowang, i to
zaplanowang duzo wczeéniej, rodzinng
wycieczke do Wloch. Poniewaz jednak za
granica mieli$my zatrzymac sie u rodziny
i poruszali$émy sie¢ wlasnym samochodem,
udalo sie skorygowa¢ plany urlopowe tak,
aby w drodze powrotnej na czas znalez¢
sie w Krakowie. Jednakze lato tamtego
roku bylo gorace.

Lato byto tak gorace, jakby wloski klimat,
nie mogac sie nas doczekad, postanowit
przesungc¢ sie czasowo az po plaze Balty-
ku. Zrozumiale wiec, ze gdy w pocie czota
(z powodu upatu) pakowalem ubrania,
moje wzgledy zyskiwaly tylko te najbar-
dziej powsciagliwe co do ilosci materiatu
uzytego do ich wyprodukowania. Najchet-
niej widziatbym tylko rzeczy wyposazone
w same krotkie rekawy i jeszcze krotsze no-
gawki, bez zadnych elementéw posrednich,
ale niestety - projektanci odziezy nie dotar-
li jeszcze do tego etapu modowej ewolucji.
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Cztowiekowi zanurzonemu w temperatu-
rze powyzej trzydziestu stopni Celsjusza
cze$ciej przychodza do gtowy myéli, aby
sie rozebra¢ niz ubraé. Zrozumiate jest
wiec, ze mysl o marynarce czy cho¢by
biatej koszuli z dlugim rekawem i odpo-
wiednich spodniach nawet nie przyszia
mi do glowy. Czas jak zawsze przemknat
skrycie, skonczyly sie wakacyjne przygody
i nadszed! wyczekiwany dzien, gdy zasia-
dlem na widowni Piwnicy pod Baranami.
Zasiadlem w krotkich spodenkach i nie-
dopranej koszulce z wyjatkowo krétkim
rekawem. Po dwdch tygodniach spedzo-
nych w samym $rodku lata na gestych od
stonca wzgdrzach Toskanii i do tego po
calym dniu podrézy samochodem po za-
tloczonych autostradach czlowiek nie wy-
glada kwitngco. Oczywiscie nie bylo az tak
zle - nikomu, kto przechodzit obok mnie,
nie miekly kolana z powodu nadmiaru
dojmujacych wrazen zmystowych. Przyje-
chalem na tyle wczesnie, aby doprowadzic¢
sie do porzadku po dlugiej podrdzy. Mysle
jednak, ze wtedy, w czasie premierowego
koncertu w Piwnicy pod Baranami, nikt
nie byt ubrany gorzej niz ja.

I znowu, z poczatku nic nie zapowiadato
katastrofy. Wydarzenie zgromadzito tak
obfitg publicznos¢, ze jakos udawato mi
sie nikng¢ w ttumie, potem pogasty §wia-
tla, ukazata si¢ Anna Szalapak i wszystko
inne przestato by¢ wazne. Musze przyzna¢
jednak, ze w miare jak wybrzmiewaly
kolejne piosenki, w duchu dzigkowatem
Jowiszowi, ktéry w czasach antycznych
osobi$cie zajmowal si¢ pogoda na Pol-
wyspie Apeninskim, ze siedz¢ w krotkich
spodenkach i cienkiej koszulce, bo tem-

peratura wokot szybko rosta. Do dzisiaj
pamietam kropelki potu w dotku mostka
Bialego Aniota; tam na scenie, w skupio-
nych smugach $wiatet reflektoréw, musia-
to by¢ jeszcze bardziej goraco niz na wi-
downi. Mimo to Anna Szalapak $piewata
tak, jakby siedziala w chtodnym cieniu
nad szemrzacym strumieniem. Ale cze-
mu tu sie dziwi¢, wszak anioly nie z tego
s3 $wiata.

Gdy koncert zblizat si¢ do konca, syty
artystycznych uniesien i autorskiego suk-
cesu, ale spragniony ziemskich i do tego
mocno schfodzonych napojow, juz widzia-
tem siebie znikajacego dyskretnie w cie-
nistych zaultkach krakowskiego Rynku.
Tam, w jakim barze czy restauracji, pra-
gnalem zaspokoi¢ cielesne zadze, ale znéw
los chciat inaczej. Najwidoczniej w czasie
wloskich wakacji zapamietala mnie ktoras
z bezwzglednych Parek, rzymskich bogin
przeznaczenia. Postanowita, ze moje zycie
nie bedzie ukltada¢ si¢ po mojej mysli, bo
wkrotce po koncercie nie tylko nie udato
mi sie wymkna¢, ale zostalem posadzony
za stofem wraz ze znakomitymi krakow-
skimi artystami, i to obok Bialego Anio-
ta. Ja, bezboznik, w krétkich spodenkach
i koszulce po przejsciach.

Oczywiscie aby zatrze¢ wrazenie, zaraz
wzniostem si¢ na wyzyny elokwencji
i dobrych manier. Zagadywatem, stucha-
tem pilnie, potakiwatem albo zaprzecza-
tem gorliwie i zawsze w odpowiednich
momentach. Jean-Baptiste de La Salle,
wybitny osiemnastowieczny znawca do-
brego wychowania, bylby ze mnie zado-
wolony, gdyby mnie wéwczas uslyszat
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przy stole. Jednak gdyby zobaczyl, jak sie
wtedy prezentowaltem wizualnie, z pew-
noscia zastosowatby dla mojego dobra
ktoras z wyrafinowanych kar cielesnych,
ktorych byl zwolennikiem. Bialy Aniot byt
oczywicie peten dobroci. Stuchatl uprzej-
mie i czasami nawet rzucit jakie$ stéwko
w nawigzaniu do moich wysitkéw, jednak
wyraznie bardziej odpowiadato mu to-
warzystwo siedzacego po drugiej stronie
Michala Zablockiego. Nic dziwnego, on
byt w marynarce.

Moze Annie Szatapak zrobilo si¢ wtedy
przykro, ze przybylem na jej premierowy
recital w stroju, jakbym wtasnie wyszedt
z kolejki po frytki na ktorej$ z tréjmiej-
skich plaz. Jesli tak, to bedgc Aniotem
chyba mi wybaczyta, bo slyszatem, ze
planowata wlaczy¢ do swojego repertu-
aru pozostate dwa z czterech tekstéw na-
pisanych wtedy przeze mnie. Nie bylo mi
jednak dane tego sprawdzi¢, bo niedtugo
potem inna z Parek, tym razem Mora,
bezlito$nie przecieta zwiewng nié zycia
Bialego Aniofa. Pozostat zal i to wsty-
dliwe wspomnienie, a zarazem dotkliwa
nauczka, ktérej znowu udzielily mi dwie
piosenki do moich wilasnych stow.

Oto fragment jednego z tekstow, ktory nie
zostal zaspiewany:

Pigkna
jak odreczna kreska,
w bialej ramie okna -

czarna kotka.

Nizej
plaskowyze dachow,

miasta w kazdg strone,

nieskonczone.

W miastach ludzie wcigz spragnieni,
Wwcigz spragnieni tajemnicy,

opisuja wzorem zycie,

zagladaja w srodek Ziemi,
zapuszczaja si¢ w mglawice,

by na koncu zosta¢ z niczym. [...]

Po odejsciu Bialego Aniota tez zostaje si¢
z niczym.

GDANSK, CZYLI TRZEBA SIE UMIEC ZACHOWAC
W KRAKOWIE

Kolejne moje niedawne spotkanie z pio-
senka to koncert zespotu Raz, Dwa, Trzy.
Miat on miejsce w gtownej sali koncerto-
wej Filharmonii Baltyckiej, bedacej jedno-
cze$nie nowoczesnym centrum muzycz-
nym i kongresowym. Miejsce malownicze,
bo znajduje si¢ na wyspie, potozonej na
rzece Mottawie i do tego w srédmiesciu
Gdanska. Wystarczy przej$¢ po futury-
stycznej obrotowej kladce nad lustrem
plynacej wody, aby znalez¢ si¢ na Stardw-
ce. Sala filharmonii to doskonaly obiekt
na koncerty symfoniczne czy recitale for-
tepianowe, ale moim zdaniem nie zawsze
sprawdza si¢ w przypadku muzyki nieco
bardziej powsciagliwej pod wzgledem
formalnej i kulturowej powagi. Nie cho-
dzi oczywiscie o akustyke miejsca, ktora
jest znakomita, nie zamierzam tez w zaden
sposob krytykowa¢ tych czy innych wyko-
nawcéw. Mysle po prostu, ze w duzej sali
koncertowej nie zawsze udaje sie zbudo-
wa¢ nastr6j wymagajacy intymnego kon-
taktu z publiczno$cia. Ale zesp6t Adama
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Nowaka tak mistrzowsko manipulowat
przestrzenia, stowem i dzwigkiem, ze nie-
jeden ze stuchaczy, jak sadze, wyszedt po
koncercie z budynku filharmonii nieobec-
ny duchem i lekko unoszac si¢ nad ziemig,
ruszyt na Stare Miasto, aby wraz z innymi
uczestnikami wydarzenia z uémiechem
pomilczec o stowach piosenek nad kie-
liszkiem dobrego wina. Ja wystuchatem
Raz, Dwa, Trzy z wielkg przyjemnoscia
i przy tej okazji przypomniato mi si¢ ko-
lejne zdarzenie, ktére nie jest powodem
do dumy, za to jest przykladem nastepnej
lekcji udzielonej mi przez piosenki. I to
piosenki moje wlasne.

W czasach studenckich tworzylem z gru-
pa przyjaciot zespdt muzyczny $piewa-
jacy tzw. piosenke z tekstem. Niektorzy
by¢ moze chcieliby ten rodzaj naszych
muzycznych usitowan nazwaé poezja
$piewang, ale poniewaz bytem autorem
wszystkich utwordw, nie posunatbym sie
tak daleko, bo zbyt wysoko poezje cenie
i szanuje. Nasze piosenki, ktére cho¢ $pie-
wane, staraly si¢ mie¢ co$ do powiedzenia,
stanowily raczej mglistg zapowiedz poezji
wlasciwej. Tak czy inaczej, udawato nam
si¢ od czasu do czasu wzig¢ udzial w ja-
kims przegladzie czy festiwalu, wiec moz-
na sie domysla¢, ze wydawane przez nas
zbiorowe dzwigki niosly ze soba pewna
warto$¢. Jednym z naszych szczytowych
osiggnie¢ na tym polu byt dwukrotny
udzial w Festiwalu Piosenki Studenckiej
w Krakowie.

Dostac si¢ do festiwalowego przegladu
w tamtych czasach to byto osiggniecie
niezwykle. Nalezato przede wszystkim
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stang¢ do eliminacji wojewodzkich.
Chetnych bylo wielu, a wszyscy nie tylko
utalentowani, ale i zdeterminowani, bo za-
kwalifikowanych do finatowej tréjki szcze-
$liwcow czekaly nie tylko chwile stawy
i chwaly, ale mieli tez zapewniony zwrot
kosztéw podrézy do Krakowa, optacone
noclegi w hotelach wraz z wyzywieniem
oraz wej$cidwki na szereg okolofestiwa-
lowych atrakcji. To wtasnie dzieki takim
wejsciowkom udato si¢ nam zobaczy¢
pierwszy raz na zywo koncert Marka Gre-
chuty czy Jacka Kaczmarskiego.

Juz pierwsza nasza proba wziecia udziatu
w festiwalu okazala si¢ bardzo udana. Nie
tylko z wielkim sukcesem przeszli$my eli-
minacje, ale zostali$my p6zniej laureatami
konkursu gléwnego, ze specjalng nagroda
Radia Krakéw. A ze nie zdobylismy Grand
Prix festiwalu, zuchwale postanowilismy
stang¢ do konkursu nastepnego roku. Naj-
wyrazniej skazilo nas dotknigcie pychy. Co
gorsza, znow przeszlismy gtadko kolejne
eliminacje i w chwale pojechalismy do
Krakowa. Lepiej byloby wtedy, aby ndzka
powinela sie nam jeszcze w Gdansku, jed-
nak i tym razem los chcial inaczej. Poczatki
naszego drugiego udzialu w festiwalowym
przegladzie wspominam bardzo dobrze.
Noclegi w hotelu Polskim, ktdry robil na
nas wtedy duze wrazenie swoimi dostojny-
mi wnetrzami, przestuchanie konkursowe
bez wiekszych wpadek i zgodnie z ustalo-
ng aranzacjg, a jednak... Gdy p6zna noca
ogloszono werdykt festiwalowego jury,
okazalo sie, ze nie ma nas w finale. Jak to,
nie weszliémy do finatu? - pytali$my zdu-
mieni. My - laureaci, my - nagradzani? My
wspaniali? Nawet wodki nie bylo sie wtedy
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gdzie napi¢, aby ukoi¢ rozgoryczenie, bo
inne byly czasy, inne noce krakowskie.
A wygral wtedy zesp6t Raz, Dwa, Trzy.

Oczywiscie wygral zastuzenie. Gdy ogla-
dali$my potem koncert finatowy (bez
nas?!) ze skrywang zawiécig, musieliémy
przyzna¢, ze zespdt Adama Nowaka za-
prezentowal sie wyjatkowo. Swietna mu-
zyka, teksty, aranzacje, wykonawcy zadbali
nawet o ciekawg forme, ustawiajac si¢ na
scenie w taki sposob, ze wygladali jak
jeden organizm o szesciu rekach, trzech
gltowach i tyluz gitarowych gryfach. Wy-
stuchawszy zwyciezcdw, wybaczylismy im
wiec wspanialomyglnie, ze wygrali. A na-
wet to, cho¢ tym razem juz z trudem, ze
my przegraliémy. Ale juz kietkowaly w nas
zle mysli i podejrzenia. Jak mogli$my tak
po prostu odpas¢ na ostatniej prostej? To
sprawa nieczysta, kto$ tam rece maczatl
i ma za uszami, jaka$ metna woda byta
na miyn lana - mysleli$my, ponuro palac
straszliwe papierosy, bo innych wtedy nie
byto. I utwierdzata si¢ w posadach nasza
nieche¢ do juroréw, ktora kwitta zawsze,
gdy nie wygrywali$my, i ktora jak za do-
tknieciem magicznej r6zdzki znikata, gdy
zdobywali$my nagrody.

Nastepnego dnia nadszed! czas powrotu.
Czekajac na odjazd pociagu, siedzielismy
w przedziale kolejowym i patrzyliémy
ponuro przez okno na budynek dworca,
ktéry nazywal si¢ jeszcze wtedy Krakéw
Glowny, a nie Galeria Krakowska, gdy
nagle zobaczylem wbiegajaca na peron
Agnieszke Osiecka. Trzeba pamigtad, ze
byly to lata 90. Miejscowki nie byly jesz-
cze w powszechnym uzyciu i aby zdoby¢

miejsce siedzace w pociagu, niezbedna
byta szybka orientacja w czasie i przestrze-
ni, najlepiej wzbogacona bezpardonowym
uzyciem lokci z dodatkiem kolan. Kto sie
zagapit i nie przyszedt na dworzec odpo-
wiednio wczeénie, mogt tylko pomarzy¢
o wagonowym przedziale i niejednokrot-
nie musiatl si¢ zadowoli¢ bogatym w ko-
lejowe aromaty miejscem stojacym przy
toalecie. Agnieszka Osiecka przybyla za
poino, pociag byt juz peten podréznych,
wiec pomyslalem, ze trudno jej bedzie
znalez¢ miejsce, bardzo trudno... Czy ta
mysl byla brzydko doprawiona nutg satys-
fakcji? Niestety, nie moge tego wykluczy¢.
Ta znakomita artystka, bedac w skladzie
festiwalowego jury, stala sie jedna z oséb,
ktére pozbawily nas dostepu do sukcesu.
Nas - laureatéw, nas - wspaniatych i juz
nagradzanych! Catkiem mozliwe, Ze moja
utrgcona pycha pozbawila mnie wtedy na
chwile przyzwoitoéci, a by¢ moze i rozu-
mu, bo przeciez Agnieszka Osiecka rownie
dobrze mogta gtosowaé na nasza korzys¢
w finalowym werdykcie. Tymczasem wspo-
mniana posta¢ znikneta nam z oczu, we-
szta pewnie do wagonu, lecz po chwili...
pojawila sie w naszym przedziale. Wychy-
lita sie przez okno, aby wymieni¢ stowa
pozegnania z odprowadzajacymi ja osoba-
mi i ustyszeli$my, jak mowi, ze bedzie mia-
ta ktopot z miejscem siedzacym. W na-
szym przedziale wszystkie miejsca byly
zajete, ale mozna przeciez bylo sie zsungd,
zagesci¢ czy nawet sta¢ na zmiane, aby
zwolni¢ dla niej jedno miejsce, mozna byto
wpas¢ na kilka innych réwnie dobrych
rozwiazan... Dlaczego tego nie zrobili$my,
dlaczego ja tego nie zrobitem? Siedzialem
bez ruchu i pewnie miatem gebe nazna-
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czong niemym wyrzutem, wigc po chwili
Agnieszka Osiecka po prostu poszta dalej,
do normalnych, nieméciwych ludzi, kto-
rzy zaraz zrobili jej miejsce miedzy sobg
i mogli przez kilka godzin cieszy¢ si¢ jej
obecnoscig. Wstyd pisaé dzisiaj o tym
wszystkim, ale robig to z rozmystem, aby
naznaczy¢ sobie pokute, bo do dzisiaj za-
tuje tamtego dnia. Zawsze podobata mi sie
barwna osobowos¢ tej wyjatkowej autorki
tekstow, lubilem jej humor i wrazliwos¢,
podziwiatem bogata tworczos¢. A przeciez
gdy nadarzyla sie okazja, aby wyrazi¢ to
osobiscie, zmarnowalem jg tak beznadziej-
nie. Przelotna chwila stawy poruszyta we
mnie cien, ktérego nie bylem $wiadomy.
Na pocieszenie wyszukatem odpowiedni
fragment jednego z jej tekstow.

Odwrdcona, spakowana,

Przezroczysta jak powietrze,

Chociaz serce jest jak rana, a na ranie kurz,
Wybacz mi to jedno jeszcze,

Wybacz mi to jedno jeszcze,

Cho¢ nie umiesz juz.

Agnieszka Osiecka, Nie wybaczaj

Tak wiec dzieki koncertowi Adama No-
waka z zespotem Raz, Dwa, Trzy przy-
pomniatem sobie, jak po raz kolejny
piosenki udzielity mi dotkliwej lekcji,
oprowadzajac mnie po mrocznych zakat-
kach mojej ludzkiej natury. Obym tam
nigdy wiecej nie musial zagladac.

BREMA, CZYLI JAK SIE UBRAC, IDAC Z WIZYTA
DO SZKOTA, ALBO ZNOWU TA MARYNARKA

W Bremie kupitem sobie srebrng bran-
soletke i od tego czasu mam jg stale na

lewej rece jako cenng pamiatke. Osoby,
ktore znaja mnie blizej, wiedza, Ze stro-
nie od bizuterii meskiej i nawet zegarek
na przegubie budzi mojg nieche¢, a rece
swoje najchetniej widze wolne od ozdéb
i w mozliwie najkrétszych rekawach.
Skad wiec pomyst z bransoletka? Stalo si¢
to oczywiscie przez kobiete, a dokladniej
liczac - przez dwie kobiety. Te dwie bliskie
bardzo mojemu sercu kobiety to natural-
nie moje siostry, wiec hanba temu, kto
sobie zle pomyslal, gdy ustyszat o dwoch
az przedstawicielkach plci odmiennej. Sto-
wa o hanbie to naturalnie cytat z dewizy
Orderu Podwiazki, najstarszego i najwyz-
szego brytyjskiego odznaczenia rycerskie-
go. Cytat na miejscu, bo o rycerzu bedzie
mowa. Jest nim sir Roderick David Ste-
wart, kawaler innego wysokiego odzna-
czenia: Orderu Imperium Brytyjskiego,
dzigki ktéremu nosi zaszczytny tytut Kni-
ght Bachelor, czyli Rycerz Kawaler. Szkot,
szlachcic, kolekcjoner zabytkowych aut, fan
klubu pitkarskiego Celtic FC, pasjonat ko-
lejowego modelarstwa, ale przede wszyst-
kim wokalista i autor dziesigtkéw przebo-
jow, szerzej znany $wiatu jako Rod Stewart.

Jak dowiedzialem si¢ pdzniej, autor tak
pamietnych piosenek jak Sailing czy Da
Ya Think I'm Sexy, mimo skoniczonych
niedawno osiemdziesieciu lat zycia ruszyl
w dluga trase koncertowa po Europie,
Bliskim Wschodzie i Ameryce Péinoc-
nej. Wydarzenie otrzymato tytut One Last
Time, nalezy wiec przypuszczaé, ze moze
by¢ jedna z ostatnich tras koncertowych
tego artysty, jesli nie ostatnig nawet. Gdy
na poczatku roku dowiedziata si¢ o tym
jedna z moich siostr, wielka fanka sir Ro-
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dericka, w jej glowie szybko zaczal sie¢
rodzi¢ misterny plan. Styczen to miesiac,
w ktérym rozpoczela sie moja przygoda
z zyciem doczesnym, wspomniana siostra
postanowifa wiec, aby wraz z wciagnieta
do spisku drugg siostrg obdarzy¢ mnie
prezentem urodzinowym w postaci bi-
letu na jeden z koncertéw wspomnianej
trasy. W ten sposob pod koniec stycznia
wiedziatem juz, Ze w oznaczonym dniu
i godzinie mam naznaczone spotkanie
z sympatycznym Szkotem w... Bremie.
Mieszkam w Gdyni, a do Bremy nie jest
mi po drodze; to dalekie miasto kojarzy
mi sie tylko z jedng z basni braci Grimm,
ale c6z, darowanemu koniowi nie wypa-
da sprawdza¢ uzebienia, wiec trzeba bylo
bra¢, co dawali. Moje spiskujace siostry
mieszkaja w Niemczech, jedna we Frank-
furcie nad Menem, druga w Berlinie, wiec
wybor Bremy byl pewnie dla nich jakim§
kompromisem, cho¢ ja, zdazajacy na miej-
sce spotkania z Tréjmiasta, mialem do po-
konania najwi¢ksza odleglos¢. Oczywiscie
wecale nie mam zamiaru narzeka¢, przeciez
trasa koncertowa Rodg Stewarta obejmo-
wala takie miasta jak Tampere w Finlandii
czy Abu Dhabi w Zjednoczonych Emira-
tach Arabskich, wiec moglem trafi¢ duzo
gorzej. Z drugiej strony, jeden z koncertow
odbyt sie takze w Gdansku, pigtnascie mi-
nut jazdy samochodem od mojego domu,
ale cdz... Nigdy nie bylem w Bremie, a to
pewnie nie wypada.

W drodze na miejsce koncertu wspomi-
nalem moje wczesniejsze spotkania z sir
Roderickiem, spotkania muzyczne, natu-
ralnie. W czasie najwickszej popularnos$ci
piosenki Sailing, czyli na przetomie lat 70.

i 80., bytem poczatkujacym nastolatkiem,
ktory wiasnie odkrywal niepokojace uro-
ki dojrzewajacych kolezanek. I oto jestem
na jednej z pierwszych moich prywatek,
czyli domowym spotkaniu towarzyskim
mlodych ludzi w owym czasie; taiiczyto
sie wtedy, rozmawialo, popijato tak eg-
zotyczne dzisiaj napoje, jak oranzada czy
polo cockta, ale oczywiscie gtéwnie cho-
dzilo o pierwsze, niewinne doswiadczenia
erotyczne. Stuzyly temu rozmaite sposoby;,
m.in. gra w butelke. Grali$my wiec, a gra
polegala na tym, aby pocatowac osobe,
ktora losowo wskaze szyjka butelki zakre-
conej na podtodze. Szczg$cie usmiechne-
to si¢ do mnie, a wraz z nim u$miechneta
si¢ urocza Jola, w ktoérej podkochiwala
sie wieksza cze$¢ rodzaju meskiego calej
naszej szkoly, w tym oczywidcie i ja. Wy-
losowalem Jole, podszedtem do niej na
miekkich nogach i ztozytem na jej policz-
ku pocatunek, pierwszy, najdelikatniejszy
ze wszystkich i jaki$ uroczysty... Przez
chwile pomyslalem nawet, ze moze prze-
sadzifem i piekna Jola nawet nie zauwazy-
ta, ze co$ tutaj mialo miejsce, ale nie - bylo
dobrze. Nawet bardzo dobrze, bo pdzniej
przez caly wieczor tanczyla tylko ze mna
do piosenek Roda Stewarta, a gdy wraca-
lismy do domu, idgc na przelaj przez roz-
gwiezdzone letnie niebo, szli$my bardzo
blisko siebie.

I czy kto$ uwierzy, ze ja potem nic z tym
nie zrobilem? Nie zaprosilem jej na lody,
spacer czy cho¢by wspolne ogladanie
pocztowych znaczkéw. Nie wykorzystalem
okazji, nie zrobitem kolejnego ruchu na
szachownicy uczué. Ale i to nie wszystko.
Piekna Jola byta moja sasiadka i mieszkata
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najblizej jak tylko mozna sobie wyobra-
zi¢, bo w tym samym bloku, w sasiednim
mieszkaniu, tuz $ciang mojego pokoju.
Nie trzeba bylo nawet zadnej specjalnej
okazji, wystarczyto zapukaé. Wiem, ze
chlopcy dojrzewaja pozniej niz dziew-
czeta, ale ja wtedy chyba bylem w jakims$
stadium larwalnym, Ze az tak bardzo nie
potrafilem si¢ odnalez¢é w obiecujacej
sytuacji. Moze potrzebowalem jakiego$
dodatkowego bodzca w postaci dwume-
trowej tablicy $wietlnej z migajacym na-
pisem: ,,Tu jestem, Jola, podobasz mi sie,
poderwij mnie!” Dlaczego nie stanal mi
wtedy przed oczami sir Roderick i nie
huknatl mnie w potylice ze stowami ,,Da
Ya Think You're Sexy, matole?”

Gdy ujrzalem go na scenie w OVB Arena,
byto jasne, ze on nigdy nie przezywal tak
zatosnych przygod i nawet bedac osiem-
dziesieciolatkiem, nie miatby problemu
z poderwaniem $licznej Joli. Bitem wigc
mu brawo i krecitem nad glowa marynar-
ka, zabrang przezornie na te okazje, bo
w koncu chcialem wyglada¢ jak nalezy.
Pézniej, gdy siedzieliémy razem przy pi-
wie, wymieniajac pokoncertowe wraze-
nia i cieszac sie jak dzieci z rodzinnego
spotkania, uzmystowitem sobie, ze juz od
weczesnej mlodosci piosenki probowaty
nauczy¢ mnie rozumu. Jednak ja wcigz
bylem jak ten najgorszy uczen w klasie,
nierozgarniety i odporny na wiedze jak
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kaktus na brak wody. No céz, pozostaje
mie¢ nadzieje, ze poniewaz usiluje by¢ au-
torem tekstow, piosenki nie zostawig mnie
w potrzebie i wcigz bedg dawa¢ mi dobre
nauczki, dla naszego wspoélnego dobra.
Bede mial uszy i oczy szeroko otwarte.

Ale co z tg bransoletka?

Jedna z moich sidstr, ta najwigksza wiel-
bicielka uroczego Szkota, gdy zobaczyta
mnie nadchodzacego na koncert w mary-
narce, stwierdzita bez ogrédek: Zwyczajna
marynarka, bez cekinow, 0zdob? Na kon-
cert Roda Stewarta? Przeciez to nie pasuje.

Wigc nastepnego dnia, gdy dwie kobie-
ty zabraly mnie ze sobg do Koschalka -
Schmuck & Historisches, czyli znanego
bremenskiego sklepu z antykami i uzy-
wang bizuteria, kupilem bransoletke, aby
poczuc¢ si¢ cho¢ odrobine bardziej sexy.
Moze sir Roderick bytby tym razem ze
mnie zadowolony.

You wear it well,
A little old fashioned but that’s all right...

W wolnym przekladzie:

Dobrze ci w tym,
Troche w starym stylu, ale moze byc...

Rod Stewart, You wear it well
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tukasz Majewski

GDYBY KONCERT GRAC,
TEN NA DEKOLT | TABLET

tytul jest trawestacja wersu z piosenki

Oli Kielb Koncert. A ze piosenka byta
w repertuarze zespotu Stare Dobre Mal-
zenstwo, to nazwa zwrodcila mi uwage na
fakt, ze z punktu widzenia dzisiejszej mto-
dziezy juz jestem stary. Sedziwy wiek ma
za$ swoje ograniczenia, wiec z pewnymi
rzeczami trudno mi si¢ pogodzié, a w za-
sadzie — nie chce. Nie to, zebym zaprzatal
sobie codziennie tym glowe, ale wzbudza
moje zainteresowanie pewna korelacja
wystepujaca w piosenkach oraz pewna
tendencja moszczaca si¢ na scenach. Tym
razem bez metafor i przypowiesci, gdyz

J ak zauwazyli co czujniejsi czytelnicy,

kazda préba opisania tych zjawisk w taki
sposob konczyta sie tekstem z niepotrzeb-
ng liczba zlosliwosci.

Piosenka literacka nie ma dzis tatwo. Po
tym, jak znikneta z przestrzeni publicz-

nej: przestata pojawiac si¢ w ogdlnopol-
skich telewizjach, stracita swoje ramowki
w pasmach radiowych (cho¢ gdzieniegdzie
jeszcze pozostaly niewielkie przyczotki
piosenki z tekstem), a takze zostata wy-
parta z doméw kultury przez kabarety
i stand-upy. Stala si¢ zatem kosztownym
hobby, a nie sposobem na zycie. Procz
tych kilku szczesliwcow, ktorzy zaczynali
w czasach bardziej przyjaznych temu ro-
dzajowi muzyki, mlode adeptki i mtodzi
adepci bez dotarcia do publicznosci maja
znacznie utrudniong mozliwos¢ zbudowa-
nia bazy stuchaczy, a przy okazji ksztal-
towania gustow w kierunkach bardziej
zlozonych, nieoczywistych i wymagaja-
cych refleksji. Nie dziwi wiec, ze wybie-
rajg prostsza droge. Aby nie i$¢ $ciezka
coveréw, brng w trendy muzyczne oraz
dostosowujg przekaz do odbiorcy. Stopien
skomplikowania przekazu jest przy tym
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wprost proporcjonalny do liczby okry¢
wierzchnich — wérdd pan, a wérdd pandw
- odwrotnie proporcjonalny do oryginal-
nosci kreacji. I tylko mam nadzieje, ze ta
korelacja wynika z teorii bajkowego Shre-
ka, ze jestesmy jak cebula. I jedynie Zon-
glujemy liczbg warstw. Niejednokrotnie s3
to trudne wybory i nie zazdroszcze tym,
ktorzy, chege nie cheac, musza rezygno-
wac z tego, co im w sercu gra.

Rozpoczynajac przygode z festiwalami,
a przede wszystkim z konkursami pio-
senki, natknaglem sie na zapis w jednym
z regulaminéw, ze nie jest dozwolone
podpieranie si¢ podczas wystepu kartka
z tekstem. Rozbawito mnie to setnie, gdyz
wykonanie dwoch konkursowych piose-
nek z pamieci wydawalo mi sie czyms$
oczywistym i niepodlegajacym dyskusji.
Ale z jakiego$ powodu ten zapis przeciez
powstal. Uczyt szacunku do publicznosci
i juroréw. I tak wystepowali tez moi mi-
strzowie. Moze z wyjatkiem Jacka Kacz-
marskiego. Jednak tu robita réznice liczba
napisanych przez niego pie$ni. A nawet
w tym przypadku nawigzywal kontakt
z publiky. Spiewat do niej, patrzac na stu-
chaczy, a ,,.kwity” byly jedynie $ciggawka
w tym morzu utworéw. Dlatego z ogrom-
nym smutkiem ogladam relacje z koncer-
tow, czy to pod postacia zdje¢ czy filmow,
gdzie wokalistka lub wokalista, a czasem
i caly zespdl, wpatruja sie w tablety badz
»kwity”, a publiczno$¢ wpatruje si¢ w nich.
Cho¢ czasem nastepuje i podwdjna barie-
ra, gdy widz patrzy w telefon, nagrywa-
jac wystep artysty patrzacego w tablet.
A mozna by sprobowac to spotkanie prze-
zy¢. To powinna by¢ w zasadzie bardzo in-

tymna rzecz, co si¢ dzieje miedzy oczami
artysty i stuchacza.

Mam marzenie, zeby wahadlo si¢ odwine-
to i bym mogt podziwiac artystow za tekst
i muzyke, a nie za brak lub prowokacyj-
no$¢ stroju. Zeby tak sie nam utozyto, ze
spotkanie z artystg bedzie niezmgconym
niczym przezyciem dla obu stron. Tak,
wiem. Moze i narzekam, ze ,kiedys to
byto, a dzi$ to nie ma”. Ale juz ustalitem
na wstepie, jestem starszym panem, wiec
czuje si¢ rozgrzeszony.

Ballada o Don Kichotach

W o dwa numery za malych zbrojach
Siedzg na tawce Don Kichoci
I kombinuja, jak tu powalczy¢

I sie nie spoci¢

Pierwszy oznajmil, Ze ma
serdecznie dosy¢ wiatrakow,
Gdyby chcial z drewnem

walczy¢, toby sie najat w tartaku.
Poza tym kiedys, gdy nie mial hetmu,
dostat topata,

Wiec on si¢ nigdy wigcej

nie pisze na-nana-na-to.

I zeby doda¢ kumplom otuchy,
krzyknal: B-b-bij wroga!

Po czym oddalil si¢ w druga strone,
ile sit w nogach.

W o dwa numery za malych zbrojach...

Drugi z nich milczy, bo wczesniej

teze odwazng stawial,

Ze z wiatrakami trzeba

po prostu zacza¢ rozmawiac.

Lecz nie przewidzial,

ze gdy sie takim na drodze stanie,
Manifestuja w kwestii dyskusji
odmienne zdanie.

Wiec zanim zdazyl usta

otworzy¢, zostal opluty,

Dostat w twarz z liscia

i mu na koniec zabrali buty.

W o dwa numery za matlych zbrojach...

Trzeci wydukal, ze jego giermek
wzial dupe w troki,

Bo u Helmuta wlaénie si¢ zaczat
sezon na smoki.

Na mygl, ze sam by musial
osiodla¢ swojego konia,

Perlista kropla pot mu wystapit
na obu skroniach.
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Wiec rzekt po cichu,
ze o wiatrakach nigdy nie slyszat
I dla pewno$ci mocniej

naciagnal na uszy szyszak.
W o dwa numery za matych zbrojach...

A taki obraz nedzy, rozpaczy

wprost z nich wyziera,

Ze iskry nawet nie wykrzesataby Dulcynea.
Czasem ktéremus z gardtla si¢ wyrwie:

Do krwi ostatniej,

Gdy przy goleniu przypadkiem

tepa brzytwa si¢ zatnie.

Lecz w starych ksiegach jest przepowiednia,
a sens jej taki:

Ze znéw wyplyna, gdy ludzie

za nich zburzg wiatraki.

W o dwa numery za malych zbrojach...
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Wiktoria Ptaszynska

PIOSENKOWA OPOWIESC
O ZWIERZECIU JAKO PRETEKST
DO MOWIENIA O STRACIE
CHODZ, OPOWIEM CI HISTORIE...

ezyk jako narzedzie komunika-

cji interpersonalnej umozliwia lu-

dziom relacjonowanie wydarzen,
komentowanie rzeczywistosci, dzielenie
si¢ przemyséleniami, uczuciami i ideami.
Koncentrujac si¢ na samym sposobie
przedstawiania historii, badamy jej nar-
racje. Narracja funkcjonuje takze jako
jedna z form wypowiedzi tekstowych.
Dzigki powstatym na przestrzeni wiekow
metodom i technologiom pozwalajacym
na utrwalenie i zapisanie przekazu jeste-
$§my w stanie niemalze w nieskoniczonos¢
odtwarzaé opowiesci, ktore niegdys$ -
z okre$lonych badz nieznanych powodéw

- zostaly wyodrebnione z ulotnego jezyka
oralnego i wlaczone do pis$miennego obie-
gu kulturowego.

Narracja w znaczeniu opowie$ci, w od-
réznieniu od innych form, zaktada $cisty
schemat przedstawiania akcji wydarzen:
od przyblizenia punktu wyjscia, przez
odtworzenie sekwencji zdarzen i dzia-
tan bohateréw-uczestnikéw, az do finatu
i puenty'. Klasyczne podejécie narracyjne
skupia sie zatem na tek$cie jako na skon-
czonej i wewnetrznie spdjnej calosci, wy-
rwanej ze spolecznej sytuacji tworzenia
i odbioru. Alternatywng metodg narracji

! D. Rancew-Sikora, K. Skowronek, O (nie)zbednosci opowiadania. Refleksje teoretyczno-krytyczne na temat badat narracyjnych i perspektywy

storytelling, ,,Studia Humanistyczne AGH” 2015, t. 14/1, s. 10.
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wobec modelu przyczynowo-skutkowego
jest storytelling. Perspektywa ta podkre-
$la znaczenie osobistego doswiadczenia,
funkcjonuje w $cistym zwiazku z kontek-
stem i aktywnoscia uczestnikow sytuacji
opowiadania. Odzwierciedla stany i emo-
cje nadawcy, obnaza intencje kryjace si¢
za jego sfowami i dzialaniami®. Wedlug
Doroty Rancew-Sikory i Katarzyny Skow-
ronek storytelling pozwala odbiorcom na-
wiaza¢ kontakt z osobami, ktore z jakichs
wzgledow zdecydowaly sie opowiadaé
o sobie lub o innych wlasnie teraz, w taki
a nie inny sposéb, wobec tych a nie innych
odbiorcéw, zakorzenionych w swoim cza-
sie i w okreslonej sytuacji®. Narrator jest
zatem rownoczes$nie bohaterem historii,
przy czym zazwyczaj utrzymuje, ze to, co
stanowi przedmiot jego opowiesci, wyda-
rzyto si¢ naprawde.

Cho¢ metoda storytelling - jako jedna
z form narracji — znajduje zastosowanie
przy redagowaniu tekstow pisanych, przez
wyrozniajace ja cechy w swojej istocie
stanowi probe odwotania sie do podsta-
wowego, oralnego modelu komunikacji*.
Wiréd ustnych $rodkéw ekspresji szcze-
gblne miejsce zajmuje piosenka. Jako
przekaz wielokodowy, faczacy warstwy
stowng i muzyczng, nie istnieje w oderwa-
niu od aktu wykonania’. To wlasnie osoba
$piewajaca — swoim glosem, interpretacijg
i ekspresja — ozywia tekst, nadaje mu emo-

cjonalny wymiar i wpisuje go w konkret-
ng sytuacje komunikacyjna. W zwigzku
z tym narracja storytelling moze by¢ dla
artystow wokalistow i autorow tekstow
piosenek uzytecznym narzedziem przy
konstruowaniu warstwy stownej, pozwa-
lajacym w sposéb szczegélny uwzgledni¢
perspektywe podmiotu opowiadajacego
oraz skupi¢ sie na jego osobistych do-
$wiadczeniach.

... 0 ZWIERZECIU, CZYLI 0 MNIE

W obrebie tych do$wiadczen szczegél-
ne miejsce moze zajmowac zwierze. Juz
w Zoologii, jednym z podstawowych dziet
antycznej mysli przyrodniczej, Arystoteles
zwracal uwage na blisko$¢ natury ludzkiej
i zwierzecej. W duchu zasady ciaglosci
form zycia, poprzedzajacej koncepcje
darwinowskie, postrzegat czlowieka jako
wyjatkowy, lecz nieoderwany przypadek
w obrebie §wiata zwierzat®. Zwierzeta per-
cypowane jako najblizsze ludziom istoty
w sposob naturalny staly sie elementem
rozwazan i przekazéw slownych wielu
pokolen. Wiestaw Przybyta w artykule
Kulturowa semantyka motywu zwierzgt
przywoluje perspektywe niemieckiego
badacza Heinza Meyera, w ktorej ten za-
znacza, ze czlowiek zwraca sie ku faunie
nie tylko z ciekawosci, ale takze po to,
by lepiej zrozumie¢ otaczajacy go $wiat
i nada¢ mu uporzadkowang strukture’.

J. Bruner, Narracyjna konstrukcja rzeczywistosci, w: tegoz, Kultura edukacji, tt. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Krakéw 2010.

D. Rancew-Sikora, K. Skowronek, dz. cyt., s. 9.

A. Baranczak, Stowo w piosence. Poetyka wspélczesnej piosenki estradowej, Warszawa 1983.

2
3
* J. Banks-Wallace, Talk that talk. Storytelling and analysis rooted in African American oral tradition, ,Qualitative Health Research” 2002, t. 12.
s
s
7

Arystoteles, Zoologia, w: tegoz, Dzieta wszystkie, t. 3, tt. i wstep P. Siwek, Warszawa 1992, s. 343-345.
W. Przybyta, Kulturowa semantyka motywu zwierzgt, ,Teksty Drugie” 2011, nr 3, s. 241. Autor na potrzeby wspomnianej publikacji dokonuje
tlumaczenia mysli zawartej w: H. Meyer, Der Mensch und das Tier. Anthropologische und Kultursoziologische Aspekte, Miinchen 1975, s. 42.
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Zainteresowanie cztowieka zwierzetami
pelni zatem funkcje poznawcza — ulatwia
analize i systematyzacje rzeczywistosci
oraz pomaga w orientacji w przestrzeni.

Nieprzypadkowo wiec od najdawniej-
szych czaséw motywy zwierzece poja-
wialy si¢ w sztuce jako no$niki znaczen
- poczawszy od jaskiniowych malowidet,
ktore ukazywaly zwierzeta jako zagroze-
nie lub zrédto pozywienia, przez egipskie
wyobrazenia o charakterze sakralnym,
$redniowieczne ilustracje hagiograficz-
ne, barokowe malarstwo alegoryczne,
romantyczne uduchowione bestiaria,
az po wspolczesne, czgsto symboliczne
i abstrakcyjne formy®. Jak zatem mozna
zauwazy¢, zwierzeta silnie oddziatujg na
ludzki sposéb pojmowania i opisywania
$wiata, a ich obecno$¢ staje si¢ nieodlacz-
ng czescia przekazow werbalnych i nie-
werbalnych. Narracje, w ktorych zwierzeta
odgrywaja istotna role, a ich doswiadcze-
nie ma bezpo$redni wplyw na rozumienie
danego tekstu, okresla si¢ mianem zo o -
narracji’. Pojecie zoonarracji zostaje
zawezone przez wprowadzenie terminu
zookrytyki, czyli metody analizy
narracji z punktu widzenia bohatera lub
bohaterow zwierzecych, skupiajacej sie
przede wszystkim na sposobie ukazywania
ich przezy¢, dzialan i relacji ze $wiatem™.
Zookrytyka, w odrdznieniu od innych
koncepcji badajacych obecnos¢ zwierzat
w tekstach, marginalizuje role czlowieka

8 Tamze, s. 242-243.
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- kieruje uwage na zwierzecg perspektywe
i nadaje jej podmiotowos¢.

W odniesieniu do zwierzecej podmioto-
wosci Dominique Lestel w publikacji My-
sle¢ sierscig. Zwierzecos¢ w perspektywie
drugoosobowej przedstawia jej trzy ujecia:
trzecioosobowe, pierwszoosobowe oraz
drugoosobowe — kolejno$¢ ta, zdawaé
by sie moglo nieuporzadkowana, nie jest
jednak przypadkowa''. Trzecioosobowy
punkt widzenia zaklada catkowitg rezy-
gnacje z proby poznania perspektywy
zwierzecej — traktuje zwierze jak maszy-
ne, do ktdrej obstugi mozna stworzy¢
skuteczng instrukcje. Pierwszoosobo-
wosé¢ — w zamysle calkowite przeciwien-
stwo poprzedniej koncepcji - probuje
odnalez¢ odpowiedz na pytanie, czym
jest subiektywne spojrzenie zwierzecia.
Lestel za niedopatrzenie w perspektywie
badawczej uznaje jednak fakt, ze podmio-
towos¢ i Swiadomos$¢ zwierzecia w tym
zalozeniu scharakteryzowa¢ moze tylko
zewnetrzny obserwator, ktory nie jest
zaangazowany w opisywane przez siebie
zjawisko, a jego spostrzezenia cechuje
obiektywizm - pokrywaja si¢ one z wnio-
skami kazdego innego $wiadka tej samej
sytuacji.

Pojecie zwierzeco$ci drugoosobowej,
stworzone przez Paula Sheparda, zakla-
da relacyjna koncepcje, w ktorej istnienie
cztowieka wyrazane jest przez istnienie

° A. Barcz, Wprowadzenie do zookrytyki (teorii zwierzecych narracji), ,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2015, nr 6, s. 143.

1 Wiecej o zookrytyce i zZrodtach terminologii: tamze, s. 146-149.

' D. Lestel, Mysle¢ sierscig. Zwierzgcos¢ w perspektywie drugoosobowej, w: Zwierzeta i ich ludzie, red. A. Barcz, D. Lagodzka, Warszawa 2015.
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zwierzat. Punkty widzenia cztowieka
i zwierzecia wchodza ze sobg w dialog -
jeden ksztaltuje sie poprzez odniesienie
do drugiego. Dochodzi do egzystencjalnej
zaleznosci przedstawiciela rasy ludzkiej od
istoty zwierzecej i na odwrét: [...] nie da
sig zwyczajnie postawic ludzi po jednej,
a zwierzgt po drugiej stronie. Jestesmy ze
sobg zlgczeni jak piec palcéw jednej reki'2.

Ponownie podkreslona zostaje rola zwie-
rzecia w interpretowaniu otaczajacej czlo-
wieka rzeczywistoéci. Préba zrozumienia
jego do$wiadczenia staje si¢ jednocze$nie
droga do lepszego poznania samego sie-
bie. Tym mozna thumaczy¢, dlaczego wie-
lu artystéow muzycznych sigga w swojej
tworczo$ci po zoonarracje — opowiadajac
o zwierzeciu, kreuja jednoczes$nie obraz
wlasnych przezy¢, emocji, refleks;ji, pro-
bleméw itd. W budowaniu tej warstwy
znaczeniowej pomocna okazuje sie wspo-
mniana wczeé$niej metoda storytelling,
ktéra - koncentrujac sie na perspektywie
podmiotu - wzmacnia osobisty wymiar
przekazu.

EKSPRESJA FORMA TERAPII

Piosenkowa opowie$¢ o zwierzeciu staje
si¢ narzedziem ekspresji tajemnic skry-
wanych przez ludzkie wnetrze. Dla artysty
utozsamiajgcego sie z podmiotem moze
stanowi¢ forme autoterapii - szczegélnie
w sytuacjach granicznych, wytracajacych

2 Tamze.

z zyciowej rGwnowagi. Proces tworczego
samouzdrawiania znajduje zastosowanie
m.in. w odpowiedzi na do$wiadczenie
straty, szeroko rozumianej jako $mier¢,
rozpad relacji z drugim czlowiekiem czy
kryzys tozsamo$ci. Dalsza cze$¢ tekstu
zawiera analize trzech wybranych przez
autorke polskich piosenek, w ktérych hi-
storia relacji cztowieka i zwierzecia, skon-
struowana z wykorzystaniem zoonarracji
i praktyki storytelling, stuzy jako punkt
wyjécia do podjecia tematu straty.

6DY ODCHODZI PRZYJACIEL

W czerwcu 2010 r. miata miejsce premiera
drugiego studyjnego albumu Michata Au-
gustyniaka, postugujacego sie pseudoni-
mem Limboski. Album ten, zatytulowany
Cafe Brumba, zawiera dwanascie tema-
tycznie niepowigzanych ze sobg utwordw.
W3rdd nich znajduje sie piosenka Spa-
cery, bedaca lirycznym wspomnieniem
podmiotu-narratora® i powrotem do lat
jego mlodosci, spedzonych w towarzy-
stwie ukochanego psa. Zaczyna si¢ jednak
w sposOb enigmatyczny:

a przeciez $pi
byt tez pierwszym. ktorego uczylem
czasem sypiat w poscieli jak krol

czasem szedl na kobiety niewierny

i chyba wczoraj mi sig snit

nie rozumiat nic lub niewiele

' Sformutowanie ,,podmiot-narrator” podkreéla narracyjny charakter analizowanych piosenek, ktérych warstwa stowna skonstruowana jest
zgodnie z zatozeniami podejscia storytelling. Autorka na potrzeby artykutu traktuje wigc pojecia ,podmiot” i ,,narrator” jako tozsame. W dalszej

czedci tekstu bedg one stosowane wymiennie.
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pewnie tesknit bardziej niz ja

przyjacielem, ktérego zostawitem

przysiegam™
teraz spi
trudno byto mu w oczy spojrze¢

wyjechatem nie byto mnie przy nim

Pierwsze trzy zwrotki stanowia refleksyj-
ng wypowiedz podmiotu na temat jego
relacji z dawnym, bezimiennym przyja-
cielem, z ktérym niegdys$ laczyla go silna
wigz. Ostabienie bliskosci bylo spowo-
dowane wyjazdem, ktéry w konsekwen-
cji przynidst osobie mowiacej poczucie
winy, o czym $wiadczy¢ moze fragment
ilustrujacy trudnoséci z ponownym nawig-
zaniem kontaktu wzrokowego. Z narracji
wylania sie jedynie ogdlny zarys postaci
przyjaciela, ktéremu podmiot przypisu-
je cechy takie jak: niewiedza o $wiecie,
rozwigzlo$¢ czy upodobanie do wygody.
Moze to $wiadczy¢ o instynktownosci jego
dziatan i hedonistycznych sklonno$ciach.
Szczegbdlng uwage zwracaja réwniez wersy
wskazujace na stan uspienia, w ktorym sie¢
znajduje: teraz $pi, i chyba wczoraj mi sig
$nit / a przeciez spi — jest zatem w pewien
sposob bierny, nieobecny w biezacym zy-
ciu podmiotu. Pelniejsze zrozumienie sy-
tuacji lirycznej staje sie mozliwe dopiero
po analizie kolejnej zwrotki oraz refrenu,
ktdre precyzuja znaczenie wezeéniejszych
obrazéw:

mieszkalismy daleko od ludzi

miatem moze trzynascie lat

i towarzystwo jego
czterech tap

teraz spi
niepozegnany
teraz spi

to zycie przezyt

mam nadzieje, ze wierzyl w swe niebo
zostata z niego juz tylko psia kos¢
i wspomnieti moich moc

jestem z nimi gdy zapada noc

Ta czg$¢ piosenkowej opowiesci uzmysta-
wia odbiorcy, ze tajemniczym przyjacie-
lem z przeszto$ci podmiotu-narratora byt
jego pies. Powracajacy motyw snu staje sie
eufemizmem $mierci - podmiot nie méowi
o niej wprost, unika jej dostownego na-
zwania, czego potwierdzenie stanowi frag-
ment ostatniej zwrotki: ile to wszystko dla
niego znaczylo / zanim zycie nas rozdzie-
lito. Modyfikuje zakorzeniong w tradycji
chrzescijanskiej formule ,,poki $mier¢
nas nie rozlaczy”, by subtelnie przekazac,
ze ukochanego czworonoga nie ma juz na
$wiecie. Jest to strata nieprzepracowana -
pies pozostaje niepozegnany, co mozna ro-
zumie¢ zaréwno jako brak fizycznego po-
zegnania, jak i trwalg obecno$¢ zwierzecia
w pamieci, niepozwalajaca na zakonczenie
zaloby. Egzystencja pupila ogranicza sig¢
juz tylko do wspomnien, ktére odzywaja
w nocnych przemysleniach i snach. Mimo
to podmiot stara si¢ nada¢ $mierci swoje-
go towarzysza wymiar transcendentny —
nie traktuje jej jako definitywnego konca

'+ Tekst piosenki zamieszczony w opisie pod materialem udostepnionym na platformie YouTube przez oficjalny profil artysty: M. Augustyniak,
Spacery, 2013, https://www.youtube.com/watch?v=zac5DtofznE&list=RDzac5DtofznE&start_radio=1 [dostep 10.07.2025].
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istnienia, lecz ma nadzieje, ze pies wierzyt
w swe niebo i jest jak najdalej / w ogrodach,
ktérych nie wida¢ juz stgd. W ostatnich
stowach piosenki - znajde adres pojade za
rok — deklaruje che¢ odnalezienia miejsca,
w ktérym obecnie przebywa czworondg,
by mdc spotkac si¢ z nim ponownie. Jest
to nie tyle skierowana do odbiorcy zapo-
wiedz dzialania, ile obietnica ztozona sa-
memu sobie.

Spacery Limboskiego przybieraja forme
intymnego wyznania, w ktérym podmiot-
-narrator, opowiadajac o $mierci zwierze-
cia, konfrontuje sie z wltasnymi emocjami
- zalem, poczuciem winy, tesknota. Jest
to wiec tak naprawde opowie$¢ o nim
samym, stuzaca probie przepracowania
bélu towarzyszacego doswiadczeniu straty.
Moéwienie o $mierci psa staje si¢ dla pod-
miotu aktem samoleczenia, sposobem na
oswojenie cierpienia i przestrzenig do wy-
razenia nadziei, ze mimo kresu ziemskiej
egzystencji istnieje szansa na ponowne
spotkanie z ukochanym pupilem.

GDY WYGASA UCZUCIE

Ponad dekade po ukazaniu si¢ Spacerow
na rynku muzycznym zadebiutowat al-
bum Mito wszystko autorstwa Patricka
the Pana (wlasc. Piotra Madeja). Sktada
sie z dziewieciu utwordw i - jak podaje

opis zamieszczony w internetowych miej-
scach sprzedazy plyty" — nie jest albumem
koncepcyjnym, jednak najwigkszym jego
spojnikiem jest to, ze kazda z piosenek jest
stworzona po to, aby bylo kazdemu z nas
po prostu... mito. Mimo ze marketingowa
zapowiedz sugeruje lekkos$¢ i pozytywne
przeslanie utworéw, nie sposob jednak
uznac ich za wolne od trudnych, emocjo-
nalnie zlozonych tresci. Sam artysta w wy-
wiadzie dla stacji radiowej MUZO.FM
przyznaje: Ten tytut jest troche putapkg, bo
ta plyta niekoniecznie jest mita, jesli chodzi
o0 emocje i przekaz. Jest tutaj tez duzo zalu,
smutku, tez, sq rozstania, problemy, ale jest
na pewno jakis taki promieti nadziei w tym
wszystkim'®.

W jednej z piosenek pojawia sie réwniez
tematyka zwierzeca — utwor Nie cheg psa
to utrzymana w autobiograficznym'’
tonie opowies$¢ o rozpadzie relacji ro-
mantycznej, w ktdrej obecnoé¢ tytuto-
wego pupila nie pozostaje bez znaczenia.
Podmiot-narrator, utozsamiany w tym
przypadku z autorem, rozpoczyna histo-
rie od retrospektywnego wspomnienia
momentu, w ktérym stanowczo dekla-
rowal przekonanie wyrazone w tytule
piosenki:

Mowitem nie chee psa,
pies to problemy.

'* Wybrane zrodla sprzedazy online: kulturalnysklep.pl, https://kulturalnysklep.pl/product-pol-99126-Milo-wszystko.html?srsltid=AfmBO-
005fipya92bCsdBwzPXS20VbgH6qGa6HA3VA-kqjyNHvb1V9A8z [dostep 10.07.2025]; empik.com, https://www.empik.com/milo-wszystko-
-patrick-the-pan,p1272305048,muzyka-p#ProductDescription [dostep 10.07.2025].

' Mito wszystko, prowadzenie A. Nowaczyk, wywiad z Piotrem Madejem (Patrick the Pan) z 29.07.2021, 01:45-02:05, https://www.youtube.

com/watch?v=BXE8neZIbJU [dostep 10.07.2025].

7 Potwierdzenie dla niniejszej tezy stanowig stowa Patricka the Pana: To piosenka absolutnie autobiograficzna, pochodzace z audycji: Najlepszy
dzieri tygodnia, J. Olejniczak, audycja radiowa z 23.07.2021, https://www.polskieradio.pl/10/6070/artykul/2777634%2Cpatrick-the-pan-o-sin-
glu-nie-chce-psa-to-mial-byc-zwykly-dzien-z-tadkiem? [dostep 10.07.2025].
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Mowitem nie chee psa,

Ty chciatlas, wiec mamy'®

W ostatnim wersie pierwszej zwrotki
Patrick the Pan ujawnia tozsamo$¢ ad-
resata — jest nim kobieta, ktorej poglady
na temat adopcji czworonoga réznily sie
od tych artykutowanych przez artyste.
W ostatecznosci to wtasnie jej pragnienia
zostaly zrealizowane - para przyjeta psa
pod swoj dach. Stan szczedcia okazal si¢
jednak nietrwaly — w pre-refrenie pod-
miot formutuje pytanie przepowiadajace
rozstanie: jak mu to powiedziel, ze my
wypalamy sie?, a nastepnie w refrenie po-
twierdza, ze spelnil sie najgorszy z mozli-
wych scenariuszy:

Byty dwa pokoje,

w jednym ty w drugim ja,
on krgzyt pomiedzy,

szukat jakichs resztek nas.
Teraz dwa mieszkania,

w jednym ty a w drugim ja.
Dzisiaj méj i twoj,

a kiedys mowilismy ,nasz”.

Para stopniowo oddalala si¢ od siebie -
w sposob mentalny i fizyczny. Poczatkowo
partnerzy unikali swojego towarzystwa,
spedzajac czas w oddzielnych pomiesz-
czeniach. Z czasem podjeli decyzje o roz-
staniu i zwigkszyli dystans, zamieszkujac
osobno. O ile wczeéniej adoptowany pies
mogl swobodnie przemieszczaé si¢ po-
miedzy pokojami, o tyle dwa odrebne
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mieszkania odebraty mu mozliwos¢ prze-
bywania z obojgiem opiekunéw jednocze-
$nie. Z dalszej cze$ci opowiesci wynika, ze
bohaterowie znalezli rozwigzanie proble-
mu - opieke nad zwierzeciem podzielili
miedzy soba wedtug schematu:

Mowitem nie chcg psa,
dzisiaj tamie mi serce,
gdy w parzysty miesigc jestem sam,
w nieparzysty je lecze.

Pies przebywa zatem naprzemiennie u ko-
biety i narratora — zmienia miejsce pobytu
co miesiac. Fragment ten ukazuje réwniez,
jak poczatkowa nieche¢ podmiotu wobec
posiadania czworonoga ustepuje miejsca
emocjonalnemu przywiazaniu. Sprawo-
wana cyklicznie opieka nad zwierzeciem
przynosi mezczyznie mentalne ukojenie.
Pomimo bélu wynikajacego z rozpadu re-
lacji podmiot-narrator w finalowym refre-
nie piosenki dokonuje pewnego rodzaju
przewarto$ciowania przeszto$ci:

Dzisiaj dwa mieszkania,
w jednym ty a w drugim ja,
tak strasznie nie zatuje,

ze wziglismy wtedy psa.

Cho¢ milosna wiez ulegla zerwaniu, to
decyzja o adopcji psa, podjeta pod wply-
wem Owczesnej partnerki, nie jawi sie
podmiotowi jako blad. Dostrzega jej sens
i pozytywny wplyw na jego zycie. Pies
w momencie kryzysu staje si¢ zrédltem

'8 Tekst piosenki zamieszczony w opisie pod materiatem udostepnionym na platformie YouTube przez oficjalny profil artysty: P. Madej, Nie chcg
psa, 2021, https://www.youtube.com/watch?v=62NP1nxzEYA&list=RD62NP 1nxzEYA&start_radio=1 [dostep 10.07.2025].

243

pocieszenia. Poprzez piosenkowa opo-
wie$¢ o zwierzeciu Patrick the Pan doko-
nuje rozliczenia z przeszto$cia — nie tylko
rekonstruuje przebieg relacji, ale takze
przeksztalca doswiadczenie straty w sen-
sotworcze wyznanie, stuzace emocjonal-
nemu oczyszczeniu i autoterapii.

GDY NADCHODZA ZMIANY

To nie jedyna piosenka o zwierzeciu, przy
ktérej Patrick the Pan miat swéj tworczy
udzial - artysta odpowiadal réwniez za
produkcje debiutanckiego albumu stu-
dyjnego Dawida Tyszkowskiego Mdj kot
zagingt i juz raczej nie wréci wydanego
w 2023 r. Album zamyka piosenka Mdj
kot zagingt, ktorej pierwszy wers stal sie
tytulem catego projektu fonograficznego.
Podmiot-narrator zaczyna swoja opowie$¢
od rekonstrukcji okolicznoéci znikniecia
pupila:

MGj kot zagingl i juz raczej nie wrdci.
Jak chcesz, to poméz, cate miasto go szuka.
On znikngl nagle, Zadnych sladéw nie bylo.

Cho¢ mama mowita mi, ze poczuta, gdy zagingt”

Narrator zaprasza adresata do pomocy
w poszukiwaniach, w ktére zaangazowa-
na jest cala okoliczna spotecznos¢. Mimo
staran los kota pozostaje nieznany. Narra-
tor wspomina, ze jedynie jego mama zade-
klarowala intuicyjne wyczucie momentu
zaginiecia — stwierdzenie to ma jednak
wymiar irracjonalny, gdyz o czyjej$ nie-

obecnosci mozna méwic¢ dopiero wtedy,
gdy zostanie fizycznie potwierdzona. Ab-
surdalny charakter sytuacji zostaje spote-
gowany w kolejnych wersach, w ktérych
podmiot przyznaje, ze proby odnalezienia
kota trwaja juz od kilku lat i az do tej pory
ich nie zaprzestano:

Bo nie ma go juz ktorys rok

i nikt tu sig nie tudzi

Sam mam tego dos¢, ale mysle,
ze on wréci, bo mdj kot,

méj kot weale nie zagingt

Ja caly czas go mam,

choé gleboko to ukrytem

Jest to réwniez moment, w ktérym nar-
racja ulega wyraznemu zatamaniu - pod-
miot podwaza dotychczasowy obraz zda-
rzen, stwierdzajac, ze tak naprawde pupil
weale nie zagingt, lecz przez caly ten czas
pozostawal przez niego ukryty. Dalszy
ciag opowiesci staje si¢ odpowiedzig na
wszelkie dotychczasowe nie$cistosci:

MGoj kot byt dzieckiem

i miat nigdy nie dorosng¢.
Nigdy nie cierpiec

i nie wiedzie(, czym samotnosc.
Miat duzo kocha¢

i sam tez chciat by¢ kochany.
Lecz nagle zblgdzil,

teraz szuka swojej mamy.

Przez chwilg byt to dla mnie

szok i kazdy zauwazyl,

1 Tekst piosenki zamieszczony w opisie pod materialem udostepnionym na platformie YouTube przez oficjalny profil artysty: D. Tyszkowski,
Méj kot zagingt, 2023, https://www.youtube.com/watch?v=TISepxvaxxA, [dostep 10.07.2025].
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ze cos bylo nie tak.

Wypisane mam na twarzy, zZe to cos
To co$ odeszto bezpowrotnie.
Wigksze ciuchy nizszy glos,

chyba kazdy mial podobnie.

Ale mdj kot weale nie zagingt
Nadal wierzg, ze go mam w sobie,

choé gleboko sie ukrywa

W przeciwienstwie do wczeéniej omawia-
nych piosenkowych przyktadéw, w kto-
rych obecnos¢ zwierzecia miata charak-
ter dostowny i fizyczny, kot w utworze
Dawida Tyszkowskiego pelni wyraznie
metaforyczna funkgje. Jest symbolicznym
uosobieniem dziecinstwa podmiotu-nar-
ratora, ktore przemineto bezpowrotnie.
Podmiot komentuje nieodwracalny pro-
ces zmian, obejmujacy zaréwno stre-
fe psychologiczng oraz styl zycia, jak
i fizyczno$¢ organizmu: wzrost, mutacje
glosu. W finalowym wersie dodaje: [...]
kiedys miatem wlosy catkiem blond / I oczy
wiecznie zmeczone, z matego mnie zostato
tylko to. Cho¢ ma $wiadomos¢, ze okres
dorastania odmienit wszystko poza jego
spojrzeniem, to gleboko wierzy, ze ,,kot”
- symbol dziecigcego ,ja’ - jest nadal
obecny w jego wnetrzu i nie opuscit go
catkowicie. Historia o zaginionym kocie
staje si¢ dla narratora przestrzenia do
wyrazenia emocji zwigzanych z utratg
dawnej tozsamo$ci. W ujeciu autotera-
peutycznym umozliwia probe oswojenia
sie ze zmianami wynikajacymi z wejécia
w dorosto$¢ i zakonczenia pewnego etapu
zycia.
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W niniejszym artykule poddane analizie
piosenkowe narracje podejmujg tematy
zwigzane z réznymi aspektami egzysten-
cjalnego do$wiadczenia: $miercig bliskiej
istoty, rozpadem relacji oraz utratg tozsa-
moéci. Mimo to kazdy z utwordw, nieza-
leznie od przekazywanych treéci, zawiera
dwa wspoélne komponenty: figure zwie-
rzgcia oraz subiektywny obraz straty, ujety
z perspektywy pierwszoosobowego pod-
miotu-narratora. Umieszczenie bohatera
zwierzecego w centrum opowiesci, zgodne
z praktyka zoonarracji, nie stuzy jednak
wylacznie przedstawieniu historii pupila -
w utworach Spacery, Nie chcg psa, Méj kot
zagingl zwierze staje si¢ narzedziem nar-
racyjnym, umozIliwiajacym podmiotowi
wyrazanie emocji i stanéw wynikajacych
ze znalezienia sie w sytuacji kryzysowe;j.

Decyzja o wykorzystaniu techniki story-
telling pozwala artyscie na przekazanie
narracyjnej inicjatywy podmiotowi, ktory,
dzieki otrzymanej mozliwosci manifestacji
wlasnego ,,ja’; stopniowo odstania wyda-
rzenia przeszlosci, opisuje relacje z ludZmi
i zwierzetami oraz dokonuje ekspresji prze-
zy¢ wewnetrznych. W kontekscie badanych
utworéw piosenkowa opowie$¢ o zwierze-
ciu staje si¢ wiec pretekstem do podjecia re-
fleksji na temat do$wiadczenia straty - stu-
zy nie tylko uporzadkowaniu wspomnien
i przedstawieniu silnych uczug, ale takze
niesieniu samopomocy. W $wietle powyz-
szych rozwazan narracje zwierzece nie sg
wylacznie artystycznym $rodkiem wyrazu,
lecz réwniez praktyka autoterapeutyczng.
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ak moéwi moja zona, kiedy przygo-
T towujemy letni dom do zamieszka-

nia na wakacje. Znajdujemy w za-
kamarkach hibernujace owady. Tez tak
sobie mysle, kiedy pisze teksty o mitych
wydarzeniach i cieptych wspomnieniach.
Radze sobie jakos, wynajdujac w ciggu
dnia reakcje ludzi, ktére niosa rados¢,
wiare w lepszy $wiat, emanacje dobra. Za-
pisuje w piosenkach, usituje $piewac z bo-
lesnym poczuciem, ze co$ si¢ nie zgadza
ze sfowem i moim stanem emocjonalnym.
Radze sobie, kiedy pisze teksty, postugu-
jac sie szyderstwem, satyra, zlosliwoscia.
Zestawiam fakty, ktére mowig o coraz
bardziej oszukanczym $wiecie, w jakim
przyszio nam zy¢. Probuje szydzi¢ z kup-
czacych demokracja - z poczuciem, ze
juz nie moge obsmiewaé czego$, co jest
grozne.

Radzg sobie jakos, bo w przeciwnym ra-
zie bym oszalal, bit cynikéw i hipokrytéw,
obtudnikéw i faryzeuszy modlacych sie na
rogach ulic, nie ze zto$ci, tylko z zalu, bélu
i bezsilnosci. Zwracam uwagg, ze w takim
miejscu rodza sie¢ réznego rodzaju terro-
ryzmy, co w konsekwencji stawia mnie
réwniez w szeregu wyzej wymienionych
socjopatow et consortes.

Patriota

Kosciuszke ja szanuje, a Czarnieckiego kocham,
Jak mysle o Sobieskim, to w uniesieniu szlocham.
Ten prawdziwy Polak, co jest Polak prawy,

Z pomnikéw czerpie site i moze kraj naprawic.

Trzeba wiec oznaczy¢, kto stuzy stusznej sprawie,
Bedzie nas wyréznia¢ opaska na rekawie.

Kto jest patriota, kto kocha naszg nacje,
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Bedzie mial stosowna swa legitymacje.
Moze tez koszule w barwie jednolitej

By nas nie pomyli¢ z liberalnym bytem.

Ten jest patriota, ten za$ juz nim nie jest,
Tego odznaczymy, a tego wpiszmy w rejestr.
Hej, obywatele, wiec zewrzyjmy szyki,

By nieprawych zmusi¢ do samokrytyki.

Nauczymy wszystkich, jak trzeba kocha¢ Polske,
Jak przywrdci¢ stadu zagubione owce.

Kto jak my nie mygli, nie czuje tych uniesien,
Zrobimy mu z zycia $redniowiecza jesien.
Nasza twarda milo$¢ - najlepsza to cenzura,

Wszystkich nas uzdrowi milosci dyktatura.
(2007)

Petna niepokoju piosenka, ktorg kiedy$
napisal pewien inteligent, o tym, ze ludzi
dobrej woli jest wiecej [...] swiat nie zginie
dzigki nim, nie, nie, nie..., staje si¢ naiw-
na, kiedy zdam sobie sprawe, ze juz od lat
jestem $wiadkiem rozlicznych konfliktow
i wojen w réznych czesciach $wiata. Jestem
z pokolenia, ktére rosto w cieniu II wojny.
Z opowiesciami rodzicow o doswiadcza-
niu przemocy i przerazenia. W propagan-
dzie antywojennej ,,Nigdy wiecej wojny!”
i o niesieniu pokoju na bagnetach (!).

Dzisiaj ludzie dobrej woli niechybnie sie-
dzg przestraszeni w domach, ogladajac
w serwisach réznych psychopatow, ktd-
rzy uzasadniajg swoje zbrodnie sprawie-
dliwo$cig, niesieniem pomocy, rasg, naro-
dem, Bogiem. Chociaz Bogéw jest kilku
i kazdy z nich podobno wspiera swoich
(mamy swojego Boga i nie zawahamy sie
Go uzy¢!). Jakis$ czas temu dolaczyt jesz-

cze jeden: Paliwa Kopalne i Metale Ziem
Rzadkich.

No wtasnie, gdyby doszto do tréjstronne;
debaty Jezusa, Mahometa i Buddy, czy nie
pozwalaliby sobie dojs¢ do glosu, méwiac:
Ja panu nie przerywatem! Pan klamie!
Co pan robi w tym kraju, skoro pan jest
Zydem! Jest pan kanalig! Pokéj na ziemi
ludziom dobrej woli! Pokoj? A skad ten
apartament? Mowig, ze w nim spotykal si¢
pan z Marig Magdaleng? A pan by chcial,
zeby ludzie jedli robaki i korzonki! A ty,
ciapaty, mozesz mi najwyzej zrobi¢ kie-
bab!

Szatan

Diabléw u nas dosy¢, uwodza we wsi dziewki,
W wierzbach zloto majg, mrucza sprosne $piewki,
Zwodza na manowce, na rozdrozach kusza,

Pijaczkom i obwiesiom chca odebra¢ dusze.

Potrafig zmienia¢ wyglad i w powietrzu lata¢,
Sprawa jest powazna, gdy si¢ zjawia szatan.
To nie byle Kusy, zawszony i brudny,

On jest w garniturze, wyksztalcony, schludny.

Frazesow pelne usta, cnét pozornych piewca,
Mowa jego pewna, mysl za to - zdradziecka.
Do walki cie naméwi, rozbudzi w tobie zapat,

Uwiedzie waznym slowem, wyrachowany szatan.

Skrzywdzonym obieca ran zabliznienie,
Biednym dobrobyt, marzen spelnienie,
Ambitnym wywiady, podziw i dobrobyt,
Watpigcym wiare, tak potrafi zwodzié.

Rodziny porozdziela, przyjaciét bliskich sktdci,

Ich dusze wykorzysta, ich ciala wnet porzuci.

+ Q3IMZS ZSVWOL +



+ CODZIENNIE RATUJE JEDNEGO MOTYLA +

Gdy utkwisz w nieszcze$ciu, bolu i niemocy,

Pojawi si¢ szatan i jego prorocy.

Czy czas si¢ wypelnia, czy dzien ten nadchodzi?

A moze juz nadszedt i Czarny Pan uwodzi?

(2007)

Kto mi sprzedal skrzydla

W golebim sercu literatury
Pisarze o gofebich wlosach,
Ciekaw jestem, czy pomysli ktory:

Jastrzebie tez sg cze$cig kultury.

Troche si¢ boja polskie golebie,
Do Polski lecg jastrzebie,
Sa drapiezne, lecz musisz przyznac,

Niosg pokdj na swoich skrzydtach.

Spadaj wreszcie, golabku pokoju,
Nasze niebo dla ciebie za ciasne.
I ze smutku mozesz si¢ upié,

Teraz skrzydfa mozna juz kupic.

Przeciez zyjesz na $wiecie tak dlugo,
Wiec pamietasz Kaina i Abla,
Totez nie dziw si¢ ciagle od nowa,

Wypadnie z dzioba gatazka mirtowa.

Spadaj wreszcie, golabku pokoju,
Przeciez czujesz, ze nikt juz ci¢ nie chce,
Moze lepiej tam, gdzie gloduja,

Ofiarowa¢ na rosot si¢ zechcesz.

Wyladowaly w Polsce jastrzebie,
A mitologia ma u$miech na gebie,
Niech kazdy Dedal pamietaé raczy,

Ikar wrécil do domu na tarczy.

Zamknij dziéb, ufna biala ptaszyno,
Wszak zawsze bylismy niepokorni,
Tu, gdzie przeraza $mier¢ pod kotami,
Lecz nie pod kolem historii.

Ten $wiat przeraza $mier¢ pod kotami,

Lecz nie pod kotem historii.
(2007)

By¢ moze ani jedni, ani drudzy nie wie-
dza, ze rasa i nar6d to konstrukt umowny,
bo przez tysiagclecia geny nam si¢ wymie-
szaly, poczawszy od ludéw koczowni-
czych, na projekcie Erazmus konczac. By¢
moze polski naziol, ttumiacy gasnica $wie-
ce chanukowe, gdyby sobie zrobit test ge-
nealogii genetycznej, toby si¢ zorientowal,
ile ma w sobie krwi zydowskiej. Przerazo-
ny konstatacja na pewno wsadzilby sobie
w usta dysze gasnicy halonowej i nacisnat
spust. I to bylby protest honorowy i bar-
dzo widowiskowy.

Ku pamieci

Historio, historio, c6ze$ ty za pani,
Ze sie do cie garna chlopcy malowani.
Pokrywani pudrem przed wejsciem na wizje,

Kazdy z nich przedstawia historyczne wizje.

Kazdy jest jak zbawca, jak ojciec narodu,
Ktory z nich, historio, nie sprawil ci zawodu?
Ktérego zapamigtasz? A historia powie:

Nawet mi si¢ nie chce zawraca¢ nimi glowy.

A ten, co do niego Ignely tak kobity?

A ten, co potrafil zatrzymac intercity?

A ten, co tak krzyczat, robit grozne miny,

Maty pigstka w stot walit, krzyczat ,,zwyciezymy!”.
A ten, co dokola szpiegow tylko widzial?...
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Nie moja dziedzina, to psychiatrii wydzial.
Weale mi si¢ nie chce pamieta¢ takich zdarzen,
W annatach mych zostaja geniusze i zbrodniarze.
Czy widzisz tu jakiego$? Rozejrzyj no si¢ wokot,

To ja pomniki wznoszg, ludzie tylko cokot.
(2007)

Zaraz po socjalistycznych czasach byto
$wieto Solidarnosci i obietnica demo-
kracji. Korzys¢ konsumpcyjna z tego
byla taka, ze oto bez problemu mogtem
sobie kupi¢ amerykanski nap6j gazowa-
ny rozwozony przez $w. Mikolaja, dzinsy
i gitare Fender. Mogtem $piewa¢ amery-
kanskie piosenki i wzorowac si¢ na oso-
bistych opowiesciach z rodzaju everyman,
piszac wlasne historie. Swieto konsumpcji
trwa nadal w wielohektarowych Swigty-
niach Doébr Wiszelakich, ale z demokracja
bywa réznie. Zwlaszcza gdy sie okazato,
ze mozna z niej czerpac zyski dla siebie
i rodziny.

Piesn tajnego radcy dworu

Pan nie wie, kim ja jestem,
Pan nie wie, co ja mogeg,
Ja pana nie chce straszy¢,

Co ja panu zrobie...

Jesli mnie czyms$ dotkniesz,
A tego bym nie radzil,
Mam ludzi, ktérzy za mnie

Moga sie obrazic.

Niewazne, co ja robie,
Co mowie, jaki jestem,
Musisz mnie szanowac,

Bo skoniczy si¢ aresztem.

Nie musze by¢ szlachetny,
Cnot przykladem wszelkich,
Dla was to, maluczkich,

Teraz jestem wielki.

Nie musze by¢ czlowiekiem,
Zwyktym osobnikiem,
Ja jestem, zwyczajnie,

Panstwowym Urzednikiem!

Na razie radca dworu,
A 7e pelen zalet,
Wiec moze dnia ktoregos

Zostang nawet — carem?!
(2007)

Zyjemy w okresie dysonansu poznawcze-
go. Stowa, ich znaczenie i przestanie nie
przystaja do rzeczywisto$ci. Zachowania
wypowiadajacych zaprzeczaja stowom. Jak
napisa¢ o tym niewyobrazalnym oszustwie,
w ktérym bierzemy udzial, gdzie biale jest
czarne, a czarne jest biale?! Demokracja,
sprawiedliwos¢, dobro, Bog, Honor, Ojczy-
zna, Polki i Polacy... Zwazcie tylko, ilez kon-
troli, samozaparcia i rozsadku trzeba mie¢
W sobie, zeby nie walng¢ w to usmiechniete
oblicze, kiedy patrzy nam w oczy i opowia-
da swoje prawdziwe klamstwa.

Prezydent

Kiedy wreszcie juz zostang prezydentem,
To dzien kazdy dla narodu bedzie $wietem.
I dla wszystkich bede dobry tak jak ojciec,

Ktory zawsze dba o szczgécie swoich pociech.

Miéd i mleko za polowe swojej ceny!

Prég ubdstwa bez problemu moge zmienic!
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Szynka z koscig raz w tygodniu na rodzine,

Tyko dobre wiadomosci co godzine.

I co wieczoér mecz ze spotkan ekstraklasy,
Do kazdego gola puszka piwa gratis,
A dla kobiet raz na sezon para butow,

Dla mlodziezy cos, by nie broita z nudow.

Prezydentem, tak po prawdzie, to nie bylem,
Ale rede dam na pewno, cho¢ przytylem,
Bo wystarczy w kancelarii mie¢ fachowcow,

Gdy w praktyce si¢ nie sprawdzi moja wizja,

Opozycja do knowania niech si¢ przyzna.
Bo jakkolwiek niewatpliwie rzadzi¢ umiem,

To ten nardd miej wielkosci nie rozumie.

Z tych powoddéw powstat projekt — Kryp-
tonim ,,Cudzoziemiec”, 2007 r. Piosenki,
bedace wynikiem irytacji (eufemizm,
ktéry ma zastapi¢ stowo wulgarne) i prob
radzenia sobie z polityczng rzeczywi-
stoscig. Wiekszo$¢ z nich to reakcja do-
razna, ale jest kilka ponadczasowych,
pasujacych do biezacych dekad i mecha-
nizmoéw wladzy. Przez cztery lata $pie-
walem je co piatek w Szkle kontaktowym.
Ujadatem jak maly york, a moze trze-
ba bylo jak rottweiler? Wprost, po wra-
zych mordach, bo metafory, przenoénie
i symbole nie docierajg. A moze trzeba
odpusci¢? Niech przystowiowy lud sam
zdecyduje? Widze moje aspiracje do mia-
na Wernyhory albo innego wajdeloty,
ale moj glos jeno wolajacego na pusz-
czy. A moze pokory mi trzeba? Moze
powinienem tylko o kowbojach $pie-
wacé? W koncu tam tez jest walka dobra
ze ztem.

Nam trzeba wroga

Solidarny naréd zgniétt imperium zta.
Kto najbardziej zastuzony?
Oczywiscie tylko ja!

Ja bylem najdzielniejszy,

Ja bylem najsprytniejszy,

Ja jestem nieskalany,

Inni bardzo podejrzani.

Kiedy juz nie ma kogo bi¢,
Jak sny o wolnosci dalej $ni¢?
Wroga chcemy, wroga zadamy;,

Bo si¢ nawzajem pozabijamy.

W kazdym miasteczku kazdej gminy
Niech stang na placach gilotyny!
Dantondéw nam trzeba i Robespierredw,
I meczennikéw, i fiirreréw,

Pregierzy w rynku i latarni,

My w nienawisci solidarni.

Nam trzeba wroga w ksigzce, w szkole,
Niech nas zjednoczy znowu wrog.
Wolimy rezim i niewole

Niz demokracji zloty rég.

Niechaj nienawi$¢ nas jednoczy,
Oprawcy niech uderzy knut,
Bedziemy znowu solidarni,

Gdy nas pognebi wrazy but.

I tak zdecyduje za mnie ten, ktérego wy-
bierze lud. I tak zdecyduja za mnie ci na
Kremlu lub w Gabinecie Owalnym, zza
biurek wyrokujacy o moim losie. Pojawia
sie niestety coraz wiecej tych, ktérzy nie
maja watpliwoéci, nie boja sie grzechu, nie
odczuwajg wstydu. Zadowolone z siebie
narcystyczne typy przyciagaja sfrustrowa-
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nych i niedowarto$ciowanych, ktérzy czu-
ja, ze wybraniec zemsci sie za ich krzywdy
i upokorzenia.

Siedzialem kiedy$ na tarasie domku
w lesie i pisatem, jak to mam w zwyczaju.
Wpadl mi do glowy poruszajacy zwrot:
Ja jestem lud, znasz mojq site. Najpierw
sie zdziwilem, skad we mnie potrzeba
stworzenia tekstu z okresu Wiosny Lu-
déw? Po co to komu, a mnie zwlaszcza.
Powstawaly kolejne wersy, az w ktoryms$
momencie ustyszatem dziwny dzwiek
nad moja glowa. Na niebie, na stupie cie-
plego powietrza, wisial soko6l (na pewno
wedrowny) i co jaki$ czas krzyczat. I co,
nietrudno ulec przestaniu?! Oto ja, na Ju-
dahu skale, romantycznie i rewolucyjnie
natchniony. Czerpiacy z tego samego Zré-
dla co twdrca Migdzynarodéwki Eugéne
Pottier.

Ja jestem lud

Ja jestem lud, znasz moja sile,

Wzniecam rewolucje, zdobywam Bastylie,
Obalam rezimy, republiki tworze,

Gdy trzeba, przechodze przez Czerwone Morze.
Taki jest lud, niszczy albo tworzy,

Rodzi si¢ z pozaréw, podnosi z pozogi.

Mozesz mnie uwie$¢, oglupié wyzsza racja,
Zasloni¢ sie Bogiem, Ojczyzna, Demokracja,
Nie mysl, Ze mnie zwiedzie twoja mina harda,

Jesli mnie oszukasz, skocze ci do gardta.

Ja jestem lud, znasz moja sile,
Wzniecam rewolucje, zdobywam Bastylie,
Obalam rezimy, republiki tworze,

Gdy trzeba, przechodze przez Czerwone Morze.

Mozesz méwi¢ o mnie, ze jestem tepy motloch,
A jednak drzysz przede mng i wpadasz w poptoch,
Zanim pierwszy kamien do salonu wpadnie,

Postaraj si¢ okaza¢ swoj szacunek dla mnie.

Ja jestem lud, znasz moja sile,
Wzniecam rewolucje, zdobywam Bastylie,
Obalam rezimy, republiki tworze,

Gdy trzeba, przechodze przez Czerwone Morze.

Ja jestem lud, ja dokonuje cudéw,
Pamietaj o tym, krolu, co pochodzisz z ludu,
Obalam rezimy, tyranom nie daje zasna¢,

Kim jeste$ wobec mnie, gazetowy watazko?
(pazdziernik 2008)

Wracajac do politykow, czyli ab ovo, zeby
nie uzy¢ polskiego ttumaczenia. Wiele
nam wyjasnia Stownik jezyka polskiego
PWN pod hastem ,,polityk”: 1. mgz stanu
[...] 2. czlowiek sprytny, przebiegly. Mam
nadzieje, ze ktdrego$ dnia beda rzadzi¢
osoby zréwnowazone emocjonalnie, bez
kompleksow, z poczuciem wlasnej warto-
$ci, ktore nie muszg delegowac swego ,,ja”
na zewnatrz, czyli na swoja range spotecz-
ng, i tylko z nig sie utozsamiaé. Ze wladza
przestanie by¢ narkotykiem przyjmowa-
nym przez kolejne kadencje czy $rodkiem
do bogacenia si¢. Bedzie tylko zwykla
dziatalno$cig spofeczng w stuzbie narodu,
za nasze pieniadze.

Pies$n dozorcow plantacji owocow

Hej, stoneczko nasze $wieci i przygrzewa,
Juz na krzaku owoc prezy sie, dojrzewa,
Juz zanosi si¢ na dobry sezon wreszcie,

Wiec potrzeba rak do pracy, do nas spieszcie!
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Niepotrzebne jest mi twoje wyksztalcenie,
Cho¢ profesoréw jak najbardziej sobie cenie,
Nie mysl tylko, ze juz zawdd masz gotowy,

U mnie jestes robotnikiem sezonowym.

Hej, do pracy, robotniku sezonowy;,
Niech zarobek nie uderza ci do glowy,
Do koszyka ktadZ owoce, nie do pyska,

Bysmy wreszcie na tym wszyscy mogli zyskac.

Do roboty, dziadu, do roboty,

Zaczynasz sprawia¢ mi klopoty,

Do koszyka kladz owoce, nie do pyska,

To pochwaly bedziesz styszal, nie wyzwiska.

Nie obchodza mnie spory ideolo,
Czy sezonowi miedzy sobg sie — przyjaznia,
Twoje ego i kompleksy tez mam w nosie,

Dla mnie wazne, co w koszyku mi przynosisz.

Nie kombinuj, ktéry z nas pracuje wigcej,
Ja jestem tym, ktory patrzy ci na rece,
I uwazaj, jak si¢ bedziesz stawiat jeszcze,

To z plantacji wreszcie, dziadu, cie wypieprze.

Hej, do pracy, robotniku sezonowy,
Niech zarobek nie uderza ci do glowy;,
Do koszyka kladz owoce, nie do pyska,

Bysmy wreszcie na tym wszyscy mogli zyskac.

Hej, stoneczko nasze $wieci i przygrzewa,

Juz na krzaku owoc prezy sie, dojrzewa,

Ze masz prace, nam podziekuj, czapka z glowy,
I pamietaj, jeste$ tylko sezonowy.

Jak tatwo zauwazy¢, mnie tez trudno
ustrzec si¢ naiwnosci. Coz sie dziwi¢,
w strachu cztowiek mysli zyczeniowo,
zaklina rzeczywisto$¢, ufa, ze wiekszosé
ludzi mysli podobnie i Ze nie mozna tra-
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ci¢ nadziei. Dlatego na koniec odrobina
nadziei i optymizmu.

Teraz jest dobrze

Jak to dobrze, ze teraz jest dobrze,
Jak to dobrze, ze teraz jest git,

Bo jakby byto jak kiedys niedobrze,
Szczedliwy nie bytby nikt.

Mozesz wreszcie sobie kupi¢ to, co chcesz,
I powrdci¢, i wyjecha¢ mozesz tez,
Wyboru dokonaé, zy¢ cheesz czy skonad,

Oferta do wzigcia, wiec bierz.

Jak to dobrze, ze teraz jest dobrze,
Jak to dobrze, Ze teraz jest git,

Bo jakby byto jak kiedy$ niedobrze,
Szczesliwy nie bylby nikt.

Mozesz teraz pracowa, jesli cheesz,
Gdyby nie, to tylko sobie lez.
Wiedze swoja poglebiaé, ad astra $mialo siega¢,

Pozosta¢ ciemnym glabem mozesz tez.

Ze zdobyczy demokracji dzis sig ciesz,
Bo bezdomnym mozesz zosta¢, jesli cheesz,
Kupi¢ patac na wodzie, mie¢ tygrysa w ogrodzie,

Pieniadz lezy na ulicy, wigc go bierz.

Jak to dobrze, ze teraz jest dobrze,
Jak to dobrze, ze teraz jest git,

Bo jakby byto jak kiedy$ niedobrze,
Szczesliwy nie bylby nikt.

Sparta zrzuca swych synéw ze skal,

Kto przezyje, bedzie dobrze si¢ mial,
Skoncz kursy fruwania i kurs nurkowania,
Juz nigdy nie bedziesz sie bat.

(czerwiec 2022)

Dobrze jest, gdy jest robota

Wodki moze nie by¢, byle pojes¢ byto,
Beztrosko mi sie zyto, ale sie skonczyto,
Duma tyle warta, ile kromka chleba,

Dumy az tak bardzo wcale mi nie trzeba.

Dobrze jest, gdy jest robota,
Dobrze, gdy robota jest.

Przetacza sie po nas historii koto,
Dla jednych smutek, innym wesolos¢,
Na starych cokotach pomniki nowe,

Bez gilotyny ktos stracit glowe.

Dobrze jest, gdy jest robota,
Dobrze, gdy robota jest.

Targajmy sukno bialo-czerwone,
Wiszystkim nie wystarczy, niedtugo koniec,
Duchowe wartosci sg dzisiaj w cenie,

Za dobra sume sprzedasz sumienie.

Dobrze jest, gdy jest robota,
Dobrze, gdy robota jest.

Jestesmy wreszcie we wlasnym domu,
Czemu nie ufam w domu tym nikomu,
Wyrosly szklane domy, jak wizjoner uczyt,

Ale doktor Judym nie dostanie kluczy.
(marzec 2007)

Wycieczkowiec IT

Pachnie $wiezg farba, stolarka nowa jest,
Po malym remoncie ruszamy w rejs.

Konstrukcjom wierni, sprawdzonym zasadom,

Na dolnych poktadach gérne sie wspieraja.
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Titanic wcigz plynie, nawet z dziurg w boku,
W salonach wciaz tanczg, cho¢ czuje si¢ niepokdj.
Tor jest otwarty, gdzie biegaja charty,

Na srednich pokladach mamy supermarket.

Ciagnij historie, ciagnij ja!
Chetni do zagli jeszcze sa.

Kapitan z kim trzyma? No wiesz, jak to jest,
Zyczliwy dla kabin kategorii S.
Tak by sie zachowal kazdy z nas,

Lepiej sie zyje z business class.

W salonach ciagle tancza wyzsze sfery,

Maja swe szalupy i helikoptery.

Wy z dolnych kajut macie swojg szanse,

Do todzi ratunkowych zaniescie nam bagaze.
Nie damy wam pieniedzy, ale zatrudnimy,

A jak bedzie z czego, to wam zaplacimy.

Ciagnij historie, ciagnij ja!
Chetni do zagli jeszcze s3.

Sejfy wyplukuje i zabiera morze,

Mokng banknoty, pompa nie pomoze!

Mo6j dobry marynarzu, kapitan sie odzywa,
To przeplyw jest pieniadza, tak to si¢ nazywa.

Skad gora tu lodowa, dziwne to szalenie,
Chyba zawinito globalne ocieplenie?

Ratujcie nasze dusze, bedziemy dba¢ o Ziemie!
Lodzie hybrydowe po promocyjnej cenie!
(2007)

Zy¢ z czego$ trzeba

Komornik zawital do mego domu,

Wzial wieze hi-fi, odbiornik tv,
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Jeszcze do tego zabral wideo,

Na krzyk nieczuly i na tzy.

Taki ma zawdd i pewnie go lubi,
I, na swoj sposob, lubi tez mnie.
Cieszy si¢ pewnie, Ze ma robote

- 2y¢ z czego$ trzeba przeciez, nie?

Kontroler mnie kiedy$ ztapal w tramwaju,
Zmierzyl gitare, powiedzial: pta¢,
Norma 50, a tu jest 60.

Placitem, mruczac wyrazy na — mac.

Taki ma zawdd i pewnie go lubi
I, na swoj sposob, lubi tez mnie.
Cieszy si¢ pewnie, Ze ma robote

- 2y¢ z czegos trzeba przeciez, nie?

Polityk obiecal, ze wiele sie zmieni,
Us$miechat sie czesto, nim zaczal ty¢,
Nie dal mi pracy, lecz zaczat uczy¢,

W co mam uwierzy¢ i jak mam zy¢.

Taki ma zawdd i pewnie go lubi
I, na swoj sposob, lubi tez mnie.
Cieszy sie pewnie, Ze ma robote

- zy¢ z czego$ trzeba przeciez, nie?

Kiedy komornik mi wszystko zabierze,
Kiedy polityk na $§mier¢ skaze mnie,
Uciesze si¢ pewnie, gdy $mier¢ do mnie przyjdzie,

I wiem, ze za$piewa stowa te:
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Taki mam zawdd i nawet go lubie,
Mimo ze ty, nie lubisz ty mnie.
Ja ciesze sie, Ze mam robote

- zy¢ z czego$ trzeba przeciez, nie?

(pazdziernik 2007)

Konstytucja RP

Chlopak w tramwaju ksigzke czytal szeptem,
Spojrzatem na oktadke: Konstytucja RP.
Musiatem wysiadac¢ i ttum nas rozlaczyl,

Nie zdazylem spytaé, czy dobrze si¢ konczy.

Czy od stow si¢ zaczyna: ,,Pewnego to razu’”...
A akcja sie rozwija, jest kanwa obrazu?
Czy zwrot nastepuje od stow: ,,Az tu nagle...”?

I czy juz do konca napiecie nie stabnie?

Zwykle to czytadlo czy utwér wybitny?

Dzielo historyczne czy esej to $liczny,

Moze tania sensacja, do poduszki ksigzka,
Autor znany? Debiutant? Czy to twoérczo$¢ pol-
ska?

Gdy bohater jest wolny i do szczescia ma prawo —
To bede oczekiwal, by w zyciu tak sie dzialo.
Chcialbym wierzy¢ i ufam, ze watek sie taczy:

»Zyli dlugo i szczedliwie”, ze tak to sie koniczy.

(styczen 2008)
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Teresa Drozda

DWIE SCIEZKI, JEDEN RYTM.
ANETA LANGEROVA | RADUZA

a pierwszy rzut oka Aneta Lange-

rova i Radiza to artystki z dwoch

réznych $wiatéw. Jedna - laureatka
pierwszej edycji czeskiego Idola, z czasem
wyraznie odcinajaca sie od mainstreamu
i konsekwentnie rozwijajaca wlasny mu-
zyczny jezyk. Druga - songwriterka, mul-
tiinstrumentalistka, troche buntowniczka,
przez diugie lata idaca droga niezalezng,
z dala od gtéwnego nurtu. Postanowitam
polaczy¢ je w jednym tekscie, bo obie re-
prezentuja to, co w sztuce najwazniejsze
- szczero$¢. Sita ich wyrazu, wspaniate
glosy, waga, jaka przykladajg zaréwno
do formy, jak i tresci. Ich tworczo$¢ jest
refleksyjna i ekspresyjna zarazem. Sg bez-
kompromisowe i... wspaniale!

ANETA LANGEROVA — WOKALISTKA TOTALNA

Aneta Langerova to wokalistka totalna.
Wokalistka, ktora moze zaspiewal wszyst-

ko. Jej charyzma, jej czysty i silny, wydo-
bywany jakby mimochodem gtos robi na
mnie piorunujace wrazenie. Od pierwsze-
go uslyszenia.

W 2024 r. Aneta $wietowata 20-lecie swo-
jej kariery artystycznej. Co piatek (cykl
zPdtecnicek) na jej oficjalnym FB poja-
wialy sie¢ wspomnienia z kolejnych lat,
anegdoty, zdjecia. Kariera artystki rozpo-
czela sie w 2004 r. za sprawg wygranego
telewizyjnego talent show (Cesko hledd
SuperStar). A ze przy okazji byl to pierw-
szy taki program w Czeskiej Republice,
zainteresowanie bylo ogromne, zatem ka-
riera wystrzelita. Aneta miala wtedy 18 lat.
Jeszcze w tym samym roku ukazat sie jej
debiutancki, bardzo popowy album Spo-
usta andélii (Mndstwo aniotéw). Znalazto
sie na nim 13 piosenek, niektdre napisane
przez czeskich artystéw, ale sporo pocho-
dzacych z publishingu koncernu BMG,
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Aneta Langerova, fot. Helena Kadl¢ikova

ktory album wydat. Notabene, piosenka
otwierajaca album Skvélej ndpad to nic
innego jak polskie Zafuje Eweliny Flinty,
a tak w ogdle jej kompozytorem jest ar-
tysta pochodzacy z bylej Jugostawii. Co
jednak wazne, na tym wlasnie pierwszym
albumie pojawily si¢ dwie piosenki, ktore
Aneta $piewa do dzis, chyba na kazdym
koncercie - bylam na kilku i na Zadnym
ich nie zabraklo. To utwory to Hi$nd
téla, kiidla motyli oraz Voda Zivd. Pierw-
szy otworzyt, a drugi zamknal koncert,
o ktérym zaraz bede pisaé. Drugi studyj-

ny album, ktérego producentem byt Jan P.
Muchow (kompozytor, autor muzyki m.in.
do filmu Samotni) pokazal, Ze Aneta nie
zamierza by¢ popowa gwiazdka, tylko ma
co$ do powiedzenia. Na tym krazku (Do-
tyk, 2007) znalazly sie pierwsze napisane
przez nig piosenki i dalo sie juz wyczué
styl tej niezwyklej artystki. Nie chce si¢ tu
teraz rozpisywac na temat kolejnych plyt
Lagerovej, dos¢ powiedzie¢, ze piosenki,
ktére pisze, czasem sama, czasem z Jaku-
bem Zitko (lub innymi zaproszonymi go-
$¢mi), sg coraz bardziej poetyckie, coraz
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bardziej rozbudowane aranzacyjnie. Mie-
wam wrazenie, ze s3 jak jedwab — migk-
kie, zwiewne, niebieskawo-zdtte, czyli tez
zielone. Jedli czujecie muzyke kolorami, to
wlasnie te dominujg w utworach Anety.
Maja r6zng intensywnos$c¢ i gtebie, mienig
si¢ jasno$ciami i ciemno$ciami.

KONCERT W LUCERNIE — MUZYCZNY
KRAJOBRAZ PELEN CUDOW

24 pazdziernika 2024 r. w prestizowej
wielkiej sali Patacu Lucerna (Velky sdl
Lucerna) mial miejsce koncert bedacy
ukoronowaniem tego dwudziestolecia.
Nosit piekny tytul Zdzracnd pisné kraji-
na, co mozna przetozy¢ jako Krajobraz
cudownych piesni, przy czym posztabym
nawet dalej — Krajobraz czarodziejskich
piosenek, bo stowo zdzrak oznacza cud,
a przymiotnik ,,cudowny” po polsku dzi$
czedciej blizszy jest pieknu niz czemu$
niewiarygodnemu, pozazmystowemu,
nadzwyczajnemu. Zas piseri to piosenka,
nie piesn. Jakkolwiek by$my si¢ o jezyko-
we niuanse nie spierali — tytul wydarze-
nia idealnie odpowiadal moim odczuciom
na koncercie w Lucernie i calo§ciowemu
mysleniu o twdrczosci Anety Langerovej.
A koncert byt wyjatkowy, bo précz sta-
tego o$mioosobowego zespotu artystki,
w ktérym jest trio smyczkowe — z Doro-
ta Barova na wiolonczeli — piano, gitary
i perkusja, na scenie byta tez ostrawska
Janackova filharmonie oraz (od potowy
koncertu) czterdziestoosobowy Marana-
tha Gospel Choir - w porywach jakies 100
0s6b. Orkiestra dyrygowata Alena Hron.
Pani dyrygent byta w widocznej ciazy, co
w tej czarownej, czarodziejskiej, cudownej

muzycznej krainie bylo jakim§ kolejnym
picknem. Panie Alena i Aneta takze razem
zaspiewaly.

Czekatam na ten koncert, cho¢ Anete
Langerova mialam szcze$cie widzie¢ na
scenie juz kilkanascie razy - w 2024 r.
takze w Ostrawie, w sali GONG podczas
wspaniatego Colours of Ostrava. Jednak
ten koncert poruszyt mnie zupelnie wyjat-
kowo. Na swoim miejscu usiadfam, kiedy
sala dopiero si¢ wypelniata, obserwowa-
tam przybywajaca publicznos¢. W kazdym
wieku. Obok mnie z jednej strony siedzia-
ta grupa trzydziestolatkdw, z drugiej para
sze$¢dziesigt plus. I tak dookota. A kiedy
na scene weszla Aneta, kiedy zabrzmiaty
pierwsze dzwieki Skrzydet motyli, pole-
cialy mi zy i lecie¢ nie przestaty az do
konca koncertu. To bylo jakie$ uniesie-
nie. Wzruszenie, na ktére sobie pozwoli-
tam. Wylaczylam racjonalng, obserwujaca
Drozdg, a zostawitam nadwrazliwg Tere-
ske. Ten emocjonalny lot trwal jakie$ dwie
godziny.

Zeby ten tekst spelnial (moje, ale moze
takze piosenkowe) dokumentacyjne wy-
mogi, musze dodac, ze koncerty w Lucer-
nie byly dwa - pierwszy 23 pazdziernika,
dodany z uwagi na ogromne zaintereso-
wanie publiczno$ci. Jubileuszowa trasa
z Janackovy filhamonia to w sumie pigé
koncertéw — dwa w Brnie (jeden dodany),
dwa w Pradze i jeden w Ostrawie. Chor
towarzyszyl artystom tylko w Pradze.
Z orkiestra Janackovej filharmonii Aneta
spotykata si¢ juz wczesniej, m.in. na Co-
lours of Ostrava, ale warto wspomnie(¢, ze
s3 to muzycy w ogodle bardzo otwarci na
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wspolprace z piosenkarzami. Plyty z JEO
nagrali m.in. Ewa Farna, Tomas Klus czy
Jaromir Nohavica. Od grudnia 2024 r.
koncert dostepny jest w wersji na trzy wi-
nyle lub dwa dyski kompaktowe. Dodat-
kowo material zostal zarejestrowany przez
czeska telewizje (Ceska televize).

RADOZA — ARTYSTKA 0SOBNA,
ARTYSTKA KOMPLETNA

Radtiza zadebiutowata w 1993 r., cho¢ jej
pierwsza plyta ukazala si¢ dopiero w roku

2001. Grajaca na ulicy dwudziestolatke
ustyszata i zaprosita na scene Zuzana Na-
varova. Navarova (zmarta w 2004 r.) byta
najwazniejszg czeska piesniarka folkowa,
mocno inspirujaca si¢ muzyka latynoska.
Zbierata nagrody i za swoj wokal, i za tek-
sty, ktdre pisata. W roku, w ktorym usty-
szala §piewajaca na Staromiejskim Rynku
Radke, byla u szczytu popularnosci. Talent
ulicznej wokalistki musial by¢ przepotez-
ny, skoro Navarova zaprosila ja na scene
praskiej Lucerny, na koncert Konec ceské
kultury — ne!l (Koniec czeskiej kultury -
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nie!). W tym samym roku Radtiza zagrata
jako support przed koncertem Suzanne
Vegi.

Twérczos¢ Raduzy podzieli¢ mozna na
kilka etapow. Pierwsze trzy plyty moz-
na nazwa¢ anielskimi, bo na kazdej po-
jawia sie stowo ,aniol”. Sg to: Andélové
z nebe (Aniolowie z nieba), ... pfi mné stiij
(.. przy mnie stéj) i V hote (W gérze). Do-
minujacym instrumentem jest na nich
akordeon, a gtéwnym tematem - mitos¢.
Péiniejsze krazki sg bardziej zréznico-
wane muzycznie. Pojawia si¢ gitara, do-
chodzi fortepian. Sg tez bardziej uniwer-
salne. Tematami piosenek sg juz nie tylko
milo$¢ i tesknota, ale egzystencjalny lek,
macierzynstwo i odpowiedzialnos¢, kto-
ra pojawila si¢ wraz z urodzeniem przez
Radtize dzieci. W 2008 r. ukazat sie po-
dwojny album O Mourince a Lojzikovi.
To plyta dla dzieci, na ktdrej pojawiaja
si¢ na przemian bajki napisane i czyta-
ne przez Radize i jej piosenki. Artystka
wydala tez zabawng ksiazke dla dzieci
zatytutowang Cdp nejni kondor (Bocian
to nie kondor). Sa to wspomnienia napi-
sane z pozycji piecioletniej dziewczynki.
Dziecinstwo Radiizy byto dosy¢ skom-
plikowane. Urodzita si¢ w Pradze, jej
rodzice byli zawodowymi zolnierzami.
Pierwsze lata swojego zycia, z powodu
ich ciaglych przeprowadzek i rozwodu,
mata Radka spedzita u dziadkoéw, pra-
cownikéw JZD (odpowiednika polskiego
PGR-u), na wsi we wschodnich Czechach.
I wladnie ten okres opisuje w ksigzce
w sposob bardzo dowcipny. Szkote pod-
stawowg koniczyla w Pradze, uczyla sie
tez gry na flecie. Byla bardzo zbuntowana

i majac mniej wigcej 17 lat, wyprowadzita
si¢ z domu. Wtedy zacze¢la gra¢ na ulicy.
Wspomina, ze jej pierwszy publiczny
wystep odbyt sie w Moskwie, dokad poje-
chata z wycieczka szkolng. Usiadla z gitarg
na ulicy i $piewala piosenki Wysockiego,
zatem pierwsze wynagrodzenie otrzyma-
ta w rublach. To Navarova wyciagneta
Raduze z wystepow na ulicy, kazata jej
i$¢ do konserwatorium i uzupetni¢ praw-
dziwa edukacje muzyczng. Radtiza wspo-
mina, ze Navarova byta bardzo surowg
mentorka. Pierwsze, co jej powiedziala,
to Ze nie umie gra¢, nie umie $piewac
i nie ma poczucia rytmu. To byta twarda
szkola, ale kariera wszechstronnej autor-
ki, kompozytorki i wokalistki rozwijala si¢
na tyle dynamicznie, ze w 2010 r. Radtiza
zalozyla wlasne, niezalezne wydawnic-
two muzyczne i od tej pory swoje plyty
wydaje sama. Podobnie zreszta jak Aneta
Langerova.

Radtza ma za sobg epizod filmowy,
w 2006 r. w filmie Jana Hrebejka Krdska
v nesndzich (Pigknosé w opatach) zagrala
samag siebie. Pisala tez piosenki dla innych
artystow (m.in. Lucie Bild, Hana Zagoro-
va, Karel Gott, Franti$ek Segrado).

Warto tez dodag, ze jeszcze w okresie gra-
nia na ulicy artystka sporo podrézowata
i nastuchala si¢ roznych jezykow, cho¢ ni-
gdy nie uczyla si¢ zadnego w sposob sys-
tematyczny. Plynnie méwi po angielsku
i francusku. Rozumie i méwi po polsku
- pierwszy wywiad, jaki z nig przepro-
wadzitam w Warszawie, po koncercie na
OPPA, byl po polsku - i pamietam swoje
niedowierzanie. Te rézne jezyki przenika-
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ja tez do jej piosenek. Z luboscig bowiem
w swoje czeskie teksty wplata wersy albo
refreny w obcych jezykach. Raduza czesto
podkresla, ze nie jest wyedukowana lite-
racko, ale bogactwo jej czeszczyzny jest
oszalamiajgce. Uzywa anachronizmoéw,
tworzy neologizmy i pieknie operuje cze-
skim w swoich piosenkach.

MARATON PRIBEH BEZCE — ALBUM KOMPLETNY

Dla mnie absolutnym objawieniem jest
jej plyta z 2015 r. Maraton ptibéh bézZce,
co mozna przettumaczy¢ na jezyk polski
jako: Maraton - opowies¢ biegacza lub
Maraton - historia biegacza. Stowo pfibéh
oznacza ,histori¢”, ,,opowies¢” lub ,,narra-
cje’, a bézec to ,biegacz”. To kongenialny
concept album, na ktérym autorka opisuje
historie czlowieka przechodzacego w réz-
nych wcieleniach przez bitwy réznych
epok... Narracja zaczyna sie od bitwy pod
Maratonem, poprzez bitwe pod Wied-
niem, hekatombe pod Verdun, a konczy
na przetfomie lat 1945/1946 w Sudetach.
Radtiza méwi, ze to co$ w rodzaju ,,ksigz-
kowego musicalu” Wymysélita nawet dla
tej formy specjalng nazwe ,,chansonetto”
Najpierw powstalo 16 opowiadan (i sg one
cze$cig tego albumu), a potem do kazde-
go powstala piosenka. Album ukazat sie
w 70. rocznice zakonczenia II wojny $wia-
towej i osobi$cie uwazam, ze nie ma sobie
réwnych. Do formy chansonetto Radiiza
wrocita w 2018 r., kiedy opublikowata
album Muz s bilym psem, poswiecony
pamieci rodzicéw, tworcom piosenek tra-
perskich i autorom opowiesci o Dzikim
Zachodzie.

O zlozonosci jej twdrczosci mogtabym
pisac bez konca, ale zwrdce jeszcze uwa-
ge na dwa albumy $wiateczne. Pierwszy,
Studna v pousti (Studnia na pustyni), uka-
zal sie w 2017 1., drugi, A Zili Stastné az do
smrti... (I zyli szczesliwie az do Smierci...)
- w 2024. Na tym drugim zachwyca kon-
czacy plyte utwor tytulowy, o dojrzalej,
pelnej wyrzeczen mifosci, a Radiiza $§pie-
wa go o kazdej porze roku.

I zeby 6w fonograficzno-artystyczny obraz
byl kompletny, warto doda¢, ze w 2023 r.,
na swoje 50. urodziny i w 30-lecie debiu-
tu, Raduza wydata dwuplytowy album
Bylo nebylo zbierajacy jej najwazniej-
sze piosenki. Wybierala je zreszta razem
z fanami, korzystajac z mediéw spotecz-
no$ciowych.

DWA GtOSY, JEDNA PRAWDA

Napisalam na poczatku, ze Aneta Lange-
rova moze za$piewa¢é wszystko. Dos$wiad-
czytam tego bezposrednio i w przekazach.
Przez kilka lat, razem z Martg Kubisovy,
grala w mikromusicalu Touha jménem
Einodis, a zaproszona do tej wspdtpracy
zostala wlasnie przez KubiSova — mialam
okazje widzie¢ ten spektakl i ten duet na
scenie. Kiedy Marta KubiSovd zakonczyla
kariere, to wiasnie Aneta przy okazji cze-
skich $wiagt narodowych $piewata za nig,
w jej imieniu Modlitbu pro Martu. Byla tez
zapraszana do $piewania piosenek Karela
Kryla czy duetu Hapka & Horacek - i tak-
Ze w tym, nie swoim repertuarze odnala-
zla si¢ znakomicie - sg nagrania, mozna
sprawdzié.
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W 2017 r. do czeskich kin trafit film 8 hlav
silenstvi, w ktérym Aneta zagrala gtéwna
role - poetki gnebionej przez stalinowski
rezim. Fruwajac po imponujacym dorob-
ku obu artystek, polecam goraco piosen-
ke, ktora zaspiewaly razem. Utwér Baby-
lonska véz ukazal sie¢ w 2014 r. na plycie
Raduzy Gaia.

Aneta i Radliza s3 w swojej tworczosci
podobnie niezalezne i bezkompromiso-
we. I podobnie wszechstronne. Nie hot-
duja modom, nie blyszcza na $ciankach,
nie ukrywaja sie, ale tez nie lansuja, nie
serwuja stuchaczom tatwej do przyswo-
jenia i zapomnienia muzycznej papki.
Ida swoja droga, cho¢ pewnie, jak kazdy
niezalezny artysta, miewajg watpliwosci
i zwatpienia. Radiiza jest troche bardziej
osobna, koncertuje sama albo z bardzo
niewielkim zespotem. Zazwyczaj od-
mawia grania pleneréw (wyjatek zrobila
w 2025 r. w Cieszynie). W pandemii zaje-
ta si¢ kaletnictwem i nadal sama wyrabia
(i sprzedaje) skorzane paski, bransoletki,
portfele. Za Langerova stoi duzo wiekszy
team menedzerski, ktérym kieruje jej
brat, co udowodnily koncerty jubileuszo-
we, niemniej i ona coraz rzadziej zgadza
sie na wystepy na wielkich plenerowych
scenach i wybiera przestrzenie zamkniete,
w ktorych kontakt ze stuchaczem jest duzo
blizszy i bardziej bezposredni.

W wypowiedziach obu artystek mozna
odnalez¢ wzajemny szacunek. Langero-
va w jednym z wywiadéw wspomniata,
ze ceni Radlize za ,odwage mowienia
wlasnym glosem” i za ,nieustanne po-
szukiwanie prawdy”. Radiiza z kolei kil-

kakrotnie podkre$lata, ze podziwia Anete
za dojrzalo$¢ i umiejetno$¢ budowania
emocjonalnej wiezi z publicznoscig.

Radtiza kilka razy wystapita w Polsce - po
raz pierwszy w nieistniejacej dzis ksiegar-
nio-kawiarni ,,Czuly Barbarzynca”. Anety
Langerovej do Polski nie zaprosil jeszcze
nikt. Nie rozumiem, dlaczego.

W $wiecie, w ktérym coraz czesciej liczy
sie tempo, powierzchowno$¢ i jednolitosé
brzmienia, Langerova i Radtiza przypomi-
najg, ze mozna inaczej — wolniej, glebiej,
uwazniej. Ze muzyka moze by¢ prze-
strzenig spotkania, nie tylko rozrywki.
Ich tworczos¢ to nie wylacznie piosenki
- to propozycja innego stuchania $wiata.
O czym zaswiadczam calg soba.

RADUZA

Madeleine
* k Kk

z albumu Maraton pFibéh bézce z 2015 1.,

przeklad (raczej) literacki Teresa Drozda

O, ma petite Madeleine,

nad naszym ogrodem

i nad ziemiq, gdzie zakopig
wszystkie dni, ktére chciatem
przezyé z tobg,

niebo blekitne jak len.

Ze wszystkich zy¢ i snéw
zostajq tysigce cial,

a nad tym wszystkim

niebo jak len -

spojrz tylko, spéjrz, Madeleine.
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W Paryzu zaczql sig dzien,
szumiq kolumnady,

daleko stamtgd do Verdun,
gdzie grzmig kanonady.
Tutaj, dookola,

tylko pasy okopéw.

Krzyzy nie stawia nikt,
Zotnierz przy Zotnierzu $pi.
A na to wszystko, Madeleine,
gdzies z wysoka

Bég tylko patrzy.

Kto ma moc,

by roztopic serca dzwonow?
Stysze, jak szepczesz:
»Kochanie, nie idZ,

jestes moj”.

Madeleine,

oni to zrobig znéw!

To, co zrobili nam,

spotka takze naszych synow.

Po drugiej stronie widze,

para oczu pod hetmem.

Czlowiek, jak ja,

pod ostrzatem dni i noce.
Gdybym go gdzies indziej spotkat,
datbym mu papierosa,

a teraz modli sig,

by skoriczyé

tylko w lazarecie.

Bo oni tez, Madeleine,
sq tacy jak my.
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Les soldats inconnus.

Gdybym go gdzies indziej spotkat,
datbym mu papierosa,

a teraz modli sig,

by skoriczycé

tylko w lazarecie.

Bo oni tez, Madeleine,
sq tacy jak my.
Chtopcy bezimienni.

Kto ma moc,

by roztopic serca dzwonéw?
Slysze, jak szepczesz:
»Kochanie, nie idz,

jestes moj”.

Madeleine,

oni to zrobig znéw!

To, co zrobili nam,

spotka takze naszych synow.

O, ma petite Madeleine,
nad naszym ogrodem

i nad ziemiq, gdzie zakopig
wszystkie dni, ktore z tobg
przezyé chciatem,

niebo blekitne jak len.
Zamiast w twoich ramionach
Spie pod mogitg cial.

A nad tym wszystkim

niebo jak len.

Odpus¢ mi, wybacz mi,
Madeleine.
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ANETA LANGEROVA

Strom
* k *

z albumu Dvé slunce” z 2020 r.,

przektad (raczej) literacki Teresa Drozda

Kim jestes? - pyta nocny stuga -
Zjawg czy istotqg Zywg?

Jestem i jednym, i drugim,
wiecznym dialogiem i sporem.
Jestem drzewem roztozystym

i pokrzywionym,

ktore narodzito si¢ w burzy.
Swiatlo igra z moimi cieniami,
wystawia moje sumienie na probe.
Czasem slysze, jak wieje wiatt,
cho¢ nie porusza sig Zaden lis¢.
Spiewam piosenkg rozpoczetg

o spadajgcych meteorach.

Jak dtugo jeszcze tu bede?

Czy burza mnie w koticu uciszy,
jak byta przy moich narodzinach
na deszczowym polu bitwy?

A wiec wracam

do tej spokojnej, mgdrej rzeki,
ktora przez dzicz plynie,

plynie.

A wiec wracam

do tej spokojnej, mqgdrej rzeki,
ktéra w mojej swiadomosci plynie,
plynie.

Gdy moje gatezie powoli schng,
horyzont znika w nocnej ciemnosci.
Wiem, granica to cienka linia
tgczgca przestrzenie wewngtrz nas.
Jestem swiadkiem wlasnego czasu,

wiele razy widziatem, jak zasypia niebo.

Gwiazdy zdobig mi korong

i kazda rysa i szczelina.

A wiec wracam

do tej spokojnej, mgdrej rzeki,
ktéra przez dzicz plynie,
plynie.

Jak zyciodajna krew,

ktéra w moim starym ciele
od niepamietnych czaséw
plynie,

plynie.

A wiec wracam -

do tej spokojnej, mgdrej rzeki,
ktéra w mojej swiadomosci plynie,
plynie.

Jak zyciodajna krew,

ktéra w moim starym ciele
od niepamietnych czaséw

plynie.
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Karolina Hart

ZYGMUNT MYCIELSKI

ygmunt Mycielski (1907-1987) byt
Z jedna z kluczowych postaci powo-

jennej polskiej kultury muzycznej.
Jako kompozytor, krytyk i organizator zy-
cia artystycznego wywarl znaczacy wpltyw
na ksztalt polskiej sceny muzycznej. War-
to podkresli¢, ze jego dorobek to nie tylko
utwory muzyczne, lecz takze bogata dzia-
talnos¢ publicystyczna oraz spoleczna.

Juz w domu rodzinnym Mycielskiego,
w Wiéniowej, panowala intelektualna
i artystyczna atmosfera towarzyska: bywa-
li tam poeci, muzycy, malarze i architekci
(m.in. Zygmunt Przeorski, nauczyciel for-
tepianu, Tadeusz Szeligowski, kompozytor
i przyszly pedagog Zygmunta, oraz ojciec
Bernardino Rizzi)'. Mfody muzyk miat
wiec okazje zetknac sie z profesjonalnymi
muzykami w domu rodzinnym.

W 1922 r. 15letni Mycielski przeprowadzit
sie do Krakowa?. Tam uczyl sie¢ w II Gim-
nazjum Klasycznym im. $w. Jacka przy
ulicy Siennej 13, gdzie w 1926 r. zdal ma-
ture. Mieszkal u Karoliny Morstinowej,
siostry swojego ojca’. Czesto widywat sie
z bratem ojca — profesorem Jerzym My-
cielskim - i bratem matki, 6wczesnym
wiceministrem spraw zagranicznych Rze-
czypospolitej Polskiej Janem Szembekiem.
Po maturze dwa lata studiowal filozofie na
Uniwersytecie Jagielloniskim®. Lekcje gry
na fortepianie w Krakowie pobieral My-
cielski u wspomnianego Zygmunta Prze-
orskiego, nauczyciela fortepianu w In-
stytucie Muzycznym’®.Poznanie w 1927 r.
Karola Szymanowskiego zawazyto na
dalszych losach edukacyjnych Myciel-
skiego, bo to za jego radg zdecydowat si¢
w 1928 r. na wyjazd do ParyzaS, by stu-

' A. Szypula, Tradycje rodowe w ksztattowaniu postawy zyciowej Zygmunta Mycielskiego, ,Kamerton” 2007, nr 1, s. 26.
* B. Bolestawska-Lewandowska, Paryskie lata studiéw Zygmunta Mycielskiego w swietle jego zapiskow i korespondencji, w: Muzyka polska za
granicg. T. 2: Migdzy Warszawg a Paryzem, red. B. BolestawskaLewandowska, J. Guzy-Pasiak, Warszawa 2019, s. 87.

3 A. Szypula, dz. cyt,, 5. 27.

* A. Szypula, Szkic do biografii Zygmunta Mycielskiego, ,Kamerton” 2012, nr 56, s. 57-58.

° B. Bolestawska-Lewandowska, dz. cyt., s. 87.
¢ Tamze, s. 88-89.
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diowa¢ w Ecole Normale de Musique,
w klasie kompozycji Paula Dukasa, i bra¢
udzial w zajeciach prowadzonych przez
Nadie Boulanger’. Zygmunt Mycielski
ukoniczyt Ecole Normale de Musique na
stopniu podstawowym i otrzymat certy-
fikat umiejetnosci, w ktérym napisano, iz
pan Mycielski uczeszczat na kurs specjal-
ny z kontrapunktu w drugim trymestrze
1932-1933. Artysta powinien wlozy¢ wigcej
wysitku w prace nad technikg®.

Niewatpliwie waznym elementem poby-
tu w Paryzu byla dla Mycielskiego dzia-
talnoé¢ w Stowarzyszeniu Mtodych Mu-
zykéw Polakdw. Zostat jego cztonkiem
w 1929 r. SMMP dziatalo juz od 1926 r.,
gdy odbyto sie zebranie zalozycielskie,
okreslajace jego cele i zasady funkcjono-
wania’. Mycielski wspomina, ze pomysto-
dawca i zatozycielem byl Piotr Perkowski,
a pierwsza siedziba znajdowata sie w jego
mieszkaniu'. Ostatecznie miejscem dzia-
talno$ci SMMP stalo sie studio 27 w Ma-
ison Pleyel, przy 252 rue du Faubourg
Saint-Honoré w VIII dzielnicy''. Mlody
Mycielski, uczestniczac w dziatalnosci
Stowarzyszenia, mial okazje w pelni zaan-
gazowac si¢ w promocje muzyki polskiej
na ziemi paryskiej. Zygmunt byl na tyle
zatroskany o losy organizacji, ze po Pio-
trze Perkowskim, a nastepnie Feliksie
Labunskim przejal nad nig piecze, zosta-

jac prezesem w latach 1935-1936. Warto
dodag, ze to na koncercie Stowarzyszenia
wykonano po raz pierwszy jego Trio for-
tepianowe'?.

Zygmunt Mycielski wrécit do Polski
w 1936 r. Przez pewien czas mieszkat
w Wisniowej i poswiecil si¢ kompono-
waniu oraz pisarstwu muzycznemu. Do
1939 r. pracowal jako publicysta dla ta-
kich czasopism jak: ,,Muzyka’, ,Muzyka
Polska’, ,Gazeta Literacka’, ,,Coferencia’,
»Pax’, ,Zaulek’, ,Kurjer Wilenski’, ,Ga-
zeta Artystow’, ,,Prosto z Mostu’, ,, Arka-
dy”, ,Sprawy Otwarte”, ,,Kurjer Poranny’,
»Muzyka Wspoélczesna” i ,, Ateneum”™ .
Liczba tytuléw prasowych, z jakimi wspot-
pracowal, $wiadczy o tym, ze byl aktyw-
nym uczestnikiem zycia kulturalnego. Ale
juz 30 sierpnia 1939 r. wyjechat do Sanoka
i wstapit do 2 Putku Strzelcéw Podha-
laniskich' bedacego czescig III Brygady
Goérskiej Wojsk Korpusu Ochrony
Pogranicza Armii ,,Karpaty”. Dziatal na
terenach sasiadujacych z Krosnem, Dukla
i Sanokiem. Nastepnie dotart do Wegier",
a potem do Francji. Podr6z prowadzila
przez Jugostawie i Wtochy. Do 1940 r.
Mycielski przebywat w obozie szkolenio-
wym w Coétquidan, odbywajac kurs dla
podchorazych, a w maju tegoz roku stanat
na froncie razem z oddzialami polskimi.
Kolejne lata wojny spedzit w Stalagu Xa,

7 B. Bolestawska-Lewandowska, Z teki Zygmunta Mycielskiego (3). O studiach w Paryzu (1), ,Ruch Muzyczny” 2021, nr 5, s. 42.
% R. Suchowiejko, Muzyczny Paryz a la polonaise w okresie migdzywojennym: Artysci - wydarzenia - konteksty, Krakéw 2020, s. 269.

9 Tamze, s. 198.

10" Z. Mycielski, Ucieczki z pigciolinii, Warszawa 1957, s. 163-164.
" R. Suchowiejko, dz. cyt., s. 198.

12 Tamze, s. 219, 222.

' A. Szyputa, Szkic do biografii..., s. 59.

14 Z. Mycielski, Szkice i wspomnienia, Warszawa 1999, s. 106.

' https://mycielski.polmic.pl/biografia/zycie/wojna [dostep 15.03.2023].
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wojskowym obozie pracy znajdujacym
sie w potnocnych Niemczech. Z koncem
1944 r. Mycielskiego przeniesiono do
obozu w Quickborn Himmelmoor. Po
zakonczeniu II wojny, bardzo ostabiony,
z pomocy zolnierzy brytyjskich przejechat
do Paryza. Ostatecznie 5 listopada 1945 r.
Mycielski wrécit do Polski'S.

Poczatkowo zamieszkatl w Krakowie
i z wielkg energig zabral si¢ do odbudowy
zycia muzycznego w Polsce. Niedlugo po
przyjezdzie zostal sekretarzem Polskiej
Rady Muzycznej przy Polskim Wydaw-
nictwie Muzycznym". Istotng sprawg bylo
zaangazowanie si¢ Zygmunta w tworzenie
»Ruchu Muzycznego” od 1945 r. Wspol-
pracowal wtedy ze Stefanem Kisielew-
skim, ktory czas rozpoczecia pracy nad
»Ruchem Muzycznym” wspominal dos¢
ciepto, mimo iz Mycielski mogt wydawa¢
sie nieco nieporadny: Zaczelismy wspolnie
robi¢ ,Ruch Muzyczny”, a od pazdziernika
1946 roku jelismy podpisywac pismo ra-
zem. Doskonale pracowato nam si¢ we tro-
je (moja Zona sekretarzowala), przy czym
Mycielski dawat wspaniafe koncerty roz-
targnienia. Raz zgubit na Plantach grubg
teke z rekopisami ,Ruchu”, po czym przez
kilka lat zglaszaly sie do redakcji starsze
panie z muzykologii, ptaczqgc, ze przepad?
im jedyny egzemplarz, owoc wieloletniej
pracy. Innym razem, kiedy ja wyjechatem
do Warszawy, a Mycielski tamat numer,
wltamat do# jakims cudem artykut, ktéry

'® Tamze.
17 A. Szypula, Szkic do biografii..., s. 59.
' 8. Kisielewski, Z muzycznej migdzyepoki, Krakow 1966, s. 257.

drukowany juz byt w numerze poprzed-
nim. Wpadlem akurat na ostatnig chwi-
le, kiedy dafo si¢ jeszcze rzecz udaremnic.
A przy tym nigdy, przez caly czas, nie bylo
miedzy nami najlzejszego nieporozumienia
(te przyszty i minely dopiero pozniej)*s.

Ludwik Erhardt w rozmowie z Beata
Bolestawska-Lewandowska nakresla, ze
dziatalnos¢ Mycielskiego w redakgji ,,Ru-
chu Muzycznego” odbywata sie na kilku
plaszczyznach®. Pierwszym obszarem,
za ktory odpowiedzialny byl redaktor
Mycielski, bylo pozyskiwanie ciekawych
materialéw, szczegdlnie zagranicznych.
Ciekawostki spoza granic Polski bardzo
interesowaly czytelnikéw, poniewaz nie
byly to proste do zdobycia, powszechne
informacje. Zdecydowanie uatrakcyjnia-
to to oferte ,,Ruchu Muzycznego” odbior-
com. Dzieki Mycielskiemu publikowano
w gazecie korespondencje miedzy Fry-
derykiem Chopinem a Delfing Potocka.
W éwcezesnych czasach relacja Chopina
i Potockiej oraz sama prawdziwo$¢ li-
stow byta kwestia budzaca zywa dyskusje.
Kontakty zagraniczne Zygmunta Myciel-
skiego niewatpliwie pozytywnie wplynety
na réznorodnos¢ i tematyczne bogactwo
artykutow?.

Bedac redaktorem naczelnym pisma tak
waznego dla $§wiata kultury muzycznej
w Polsce, Mycielski musial mierzy¢ sie
réwniez z narzucang przez wladze cenzu-

1 B. Bolestawska-Lewandowska, Mycielski: szlachectwo zobowigzuje, Krakéw 2018, s. 113-114.

2 Tamze.
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ra. Wedlug Ludwika Erhardta to Myciel-
ski mial najczesciej spotykac sie z cenzu-
ra i Komitetem Centralnym, i wyja$nia¢
sprawy, ktére 6wczesnej wladzy nieko-
niecznie si¢ podobaly: Czesto usitowali-
Smy obchodzié zakazy cenzury dotyczgce
na przyktad nazwisk Andrzeja Panufnika
czy Romana Palestra - po pewnym czasie
udato nam sie nawet doprowadzic¢ do sy-
tuacji, w ktérej mozna bylo juz wymienié
nazwisko Panufnika, ale bez zadnych ko-
mentarzy, ani dobrych, ani zlych, wylgcz-
nie w formie informacyjnej. Tego typu spra-
wy wymagatly wielu interwencji i rozmow
z cenzurg i Komitetem Centralnym - i to
nalezato do zadar Mycielskiego®'.

Poniewaz ,,Ruch Muzyczny” od 1949 r.
wydawany byl juz w Warszawie (z mala
przerwa w latach 1957-1959), Myciel-
ski réwniez przeprowadzit sie do stoli-
cy?, gdzie mieszkal przy ulicy Chmiel-
nej 10/31*, zajmujac niewielki pokoik
w mieszkaniu, ktore wspoldzielit ze swoim
przyjacielem i towarzyszem zycia Stani-
stawem Kotodziejczykiem?®. Przez okres
niespelna o$miu lat (od 1960 do 1968 r.)
petnit funkcje redaktora naczelnego ,,Ru-
chu Muzycznego””. Warszawa data mu
mozliwo$¢ szerszej dziatalnosci w Zwigz-
ku Kompozytoréw Polskich. Przez dwa
lata 1948-1950 petnit tam funkcje pre-

2! Tamze, s. 114.
# A. Szypula, Szkic do biografii..., s. 60.

zesa, a w latach 1947-1948 1 1952-1954
wiceprezesa. Pod koniec lat 80. otrzymat
tytul Honorowego Prezesa Zwigzku Kom-
pozytoréw Polskich®®. Z uwagi na to, ze
praca ZKP byta postrzegana jako kluczo-
wa w $wiecie muzycznym, Mycielski na
stanowisku prezesa miat spory wplyw na
to, co dwczesnie wiodto prym. Kierowat
sie troskg o dobro $rodowiska twdrcow
w okresie naznaczonym wyzwaniami po-
litycznymi. Dbal nie tylko o artystyczny
rozwoj kompozytordéw, ale takze o ich
bezpieczenstwo i mozliwosé¢ pracy w trud-
nych realiach 6wczesnej epoki. U progu
zarzadzania zwigzkiem zaznaczal, Ze jest
przed nim ogromna odpowiedzialnos¢
i trudnos¢. Piszac list wyjasniajacy swo-
ja dymisje, podkreslil, Ze nie jest w stanie
utozsamic sie z punktem widzenia wtadz”.
Swiadczy to 0 nonkonformistycznej posta-
wie kompozytora.

Mycielski mocno zaangazowatl si¢ tez
w rozwdj piSmiennictwa muzycznego.
Wspélredagowal takie czasopism jak:
»Res Facta”, ,Rocznik Chopinowski”
i ,Chopin Studies”. Publikowal tez w ,,Ru-
chu Muzycznym’, ,Dzienniku Polskim,
»Odrodzeniu’, ,,Tygodniku Powszechnym”
i ,Przegladzie Kulturalnym”. Wyrazat
swoje zdanie w felietonach i artykutach,
krytycznie piszac na temat dzialan wladz

# B. Bolestawska-Lewandowska, Zygmunt Mycielski - Andrzej Panufnik: Korespondencja. Cz. 3: Supl ‘Warszawa 2021, s. 37.

2 7. Mycielski, Niby-dziennik ostatni 1981-1987, Warszawa 2012, s. 661.

- . ¢ P

» ] Steszewski, Uwagi o bogatej,
2007, nr 1, s. 12.

i/osobowosci Zy

hrabiego Mycielskiego. Zakresy, warstwy i poziomy, ,Kamerton”

* https://www.zkp.org.pl/index.php/pl/o-zwiazku/historia [dostep 19.03.2023].
¥ https://mycielski.polmic.pl/biografia/kalendarium?p=2 [dostep 15.04.2025].

* A. Szypula, Szkic do biografii..., s. 60.
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komunistycznych. Wystosowat tez list
otwarty po ataku Zwigzku Radzieckiego
na Czechostowacje 12 wrze$nia 1968 r.,
skierowany do muzykéw z Czech i Stowa-
cji*’. Agresja na terenach sasiadéw Polski
wzbudzita w wielu artystach wyraz soli-
darnosci®. Mycielski w dziennikach za-
notowal, ze wielu ludzi dziekowalo mu za
wystanie listu: Tyle ludzi sciska mi rece, ze
uratowatem honor Polski, piszgc 1 wrzesnia
list do przyjaciét, muzykow czeskich i sto-
wackich. A ja wstydze sig tej roli. I wstyd
mi, mnie, nawet nie za ten kraj. Ale gdybym
wyjezdzat, to co mowié do przyjaciot czy do
pasazerow? Ttumaczy¢ wszystkim, ze to nie
my? Kazdy ma takich rzqgdzgcych, na jakich
zastuzyt. [...] Jakich mezow stanu wydaje-
my? Kogo dopuszczamy do wladzy?*

List do przyjaciét muzykéw z Czech i Sto-
wacji przynidst konsekwencje: podczas
Walnego Zebrania Zwiazku Kompozyto-
réw w lutym 1969 r., kiedy odbywaly sie¢
wybory do Sadu Kolezenskiego, naciskano
na Mycielskiego, aby zrezygnowat ze star-
towania w wyborach. Ulegl namowom.
Podczas tego samego zebrania wybierano
Komisje Kwalifikacyjna, do ktérej réwniez
zgloszono kandydature Mycielskiego. Po-
nownie probowano wywrze¢ nacisk na
kompozytorze, aby wycofat si¢ z udzialu
w wyborach, natomiast tym razem wyra-
zit on zdecydowany sprzeciw i postanowit
pozostac przy pierwotnym planie. W no-
tatce z 14 marca 1969 r. Mycielski zapisal:

¥ Z. Mycielski, Dziennik 1960-1969, Warszawa 2001, s. 613.

Gdy przyszto do wypisywania kandydatur
do Komisji Kwalifikacyjnej, znowu moje
nazwisko ktos podat z sali. Przyjglem te
kandydature. Jak si¢ bawié, to do kotica.
Sledziniski podszedt do mnie znowu, juz
bardzo zazenowany. ,, Musze te zabe jes¢”.
»Znowu ci kazali, zebym zrezygnowat? Po-
zwalasz sobie, Zeby dawali takie zlecenia
prezesowi? Niech Kwiatek przyjedzie sam
do mnie, to porozmawiamy. Albo niech
wezmie ggbke i sam mnie wymaze z tablicy.
Co to sq za wybory? Niech sami mianujqg’.
Bylem zdenerwowany. Sledzirski: ,Wigc nie
rezygnujesz?” — niemal placzliwym tonem.
Ja - ,Nie”. On: ,Ha, to trudno™>.

Mycielski sprzeciwial si¢ tez cenzurze
po zdjeciu ze sceny Teatru Narodowego
Dziadéw Adama Mickiewicza i 15 lutego
1968 r. pisat: Zdjeli tu ze sceny Teatru Na-
rodowego Dziady. Znowu po nie siggng-
tem. Siedziatem wzruszony, przykuty. [...]
Straszne sq Dziady. A dzis straszna milosc,
ktora je zdejmuje ze sceny. Juz kazda karta
- Szekspir, Demostens, Mickiewicz, nawet
Witkacy i Batucki, stajg sie aluzjg w oczach
tych, ktorzy nie rzqdzg, potrafig tylko ze-
zwolié albo zakazac®.

Mycielski wystosowal wowczas list do
Prezydium Zebrania Oddziatlu War-
szawskiego Zwiazku Literatéw Polskich.
W treséci odczyta¢ mozna bylo wysokie
niezadowolenie z poczynan wladzy w sto-
sunku do wystawiania najwiekszych dziet

3 M. Fik, Kultura Polski po Jalcie: kronika lat 1944-1981, Londyn 1989, s. 449.

31 Z. Mycielski, Dziennik 1960-1969..., s. 558.
32 Tamze, s. 560.
3 Tamze, s. 543-544.
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sztuki literackiej. Nawotywat do obrad,
ktére mialy stanowi¢ jeden wspdlny glos
wszystkich polskich pisarzy**. Piszac ten
list, Mycielski nie do konca byl swiadomy
konsekwencji: odméwiono mu wydania
paszportu, gdy mial jecha¢ do Monaco, by
zasiada¢ w jury konkursu, odwolano go ze
stanowiska redaktora naczelnego ,,Ruchu
Muzycznego™. Zostal objety kontrolg i, jak
sam pisze 20 kwietnia 1968 r.: 10 kwietnia
oswiadczono mi w Biurze Wspétpracy Kul-
turalnej z Zagranicg, ze nie dostang pasz-
portu na jury konkursu w Monaco. Tego
samego dnia zostatem jednym stowem od-
wolany ze stanowiska naczelnego redakto-
ra ,Ruchu Muzycznego” [...]. Co sig stato?
Co sig dzieje? Rozglgdajgc sig po Swiecie,
trzeba to umiesci¢ w ramach tego swiata,
tego, co si¢ dzieje w Rosji, Czechostowacji,
Jugostawii, Rumunii, NRD, a z drugiej stro-
ny w Ameryce, NRE, w Azji, Afryce i na
Bliskim Wschodzie. W Kosciele katolickim
wreszcie. Znowu, przedziwne zbieznosci.
Nic nie jest autentyczne i oderwane. Prze-
rywam to pisanie, jak za stalinowskich
czasow. Jakies typy buszowaly u mnie
w redakcji - a te notatki sq przeciez i tak
wlasnoscig Biblioteki Jagielloriskiej i do
otwarcia - czytania - ewentualnego wy-
dania - nie przed 31 grudnia 1990 roku™.

Cenzura wplynela rowniez na status fi-
nansowy Zygmunta Mycielskiego, ogra-
niczano mu mozliwosci redagowania,
a co za tym szlo, mial mniej zlecen, ktére
mogly podreperowaé budzet. W Niedziele

3 Tamze, s. 546.
% Tamze, s. 552-553.
% Tamze, s. 568.

Wielkanocng 6 kwietnia 1969 r. Zygmunt
Mycielski zanotowal w dzienniku: Od roku
nie moglem tu nic zarobi¢, poza wydrapa-
nymi 9200 zt z Ministerstwa Kultury na
podstawie podpisanej z nimi umowy na
I cze$¢ IV Symfonii. Jest az dziwnie, jak au-
tomatycznie zamykajqg si¢ wszystkie Zrodla
mozliwego dochodu: nie méwig juz o posa-
dzie, ale artykuty, wydawnictwa, recenzje,
wykonania muzyczne, jakies prace zlecone
- wszystko sig urywa, o wiele bardziej niz
za czasow stalinowskich, gdzie zawsze byt
ktos ,,na gérze”, kto si¢ wstydzit, a mégt
zdecydowad o jakims zaméwieniu, obejsé
jakgs dyrektywe, udawad, ze jej nie zna.
[...] Stalismy sig catkowicie podleglg i ule-
gla kolonig, w ktérej ludzie przyjeli za cos
oczywistego, ze nadrzednym prawem jest
stucha¢ wladzy, ktora musi by¢ taka, jaka
jest, bo inna by¢ nie moze*.

Zygmunt Mycielski byt zaréwno kompo-
zytorem, jak i publicysta oraz spolecz-
nikiem. Jako kompozytor skupiat si¢ na
ekspresji siebie poprzez tworzenie muzyki
uporzadkowanej, w ktorej nie bylo miejsca
na przypadek. Zaréwno w swoich dzielach
muzycznych, jak i tekstach publicystycz-
nych zawsze wyrazal swoje zdanie: wyraz-
nie, wrecz odwaznie, ale nie ostentacyjnie
kierujgc si¢ wypracowang w czasach pary-
skich estetyka, swoja duchowoscia, a takze
poczuciem patriotyzmu i moralnosci.

Kompozytor byt nie tylko (biernym) ob-
serwatorem, ale tez (niekiedy bardzo kry-
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tycznym) recenzentem przemian, jakie
zachodzity w XX w., zwlaszcza w Polsce.
Byl przyktadem intelektualisty i twor-
cy, ktorego dziela, cho¢ niedocenione za
jego zycia, do dzi$ stanowig istotna cze$¢
polskiej kultury muzycznej, bedac $wia-
dectwem konsekwencji, pasji i ogromnej

wrazliwodci. Jego spuscizna, jak mozna
wnioskowaé z powstajacych projektow,
pisanych na jego temat prac itp.”, wciaz
inspiruje, poswiadczajac, ze mamy do
czynienia z osobowo$cig nietuzinkowa
i wielowymiarows.
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Katarzyna Mokrzycka

MUZYCZNY WYMIAR KULTU
PILSUDSKIEGO W SANDOMIERZU
KROTKIE STUDIUM OFICJALNEJ FONOSFERY
POLSKIEJ PROWINCJI W LATACH 30. XX W.
W SWIETLE LOKALNEJ PRASY

¥ Do tej pory gtéownym depozytariuszem dziedzictwa Zygmunta Mycielskiego jest Archiwum Mycielskiego znajdujace sie w Bibliotece Naro-
dowej w Warszawie. Kolejng instytucja, ktora zajmuje si¢ dokumentowaniem i popularyzacjg tej postaci, jest Towarzystwo im. Zygmunta My-
cielskiego i dziatajgce przy nim czasopismo ,,Kamerton’, catkowicie poswiecone kompozytorowi. Badania nad tworczoscia i analizg spuscizny
Zygmunta Mycielskiego pozostaja w kregu zainteresowan naukowcéw, o czym $wiadczy chociazby projekt realizowany na platformie Polmic.pl.
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onosfera oficjalnych wydarzen pan-

stwowych jest odzwierciedleniem

modelu Zycia muzycznego zawigza-
nego z kontekstem spoleczno-politycz-
nym. W dwudziestoleciu miedzywojen-
nym szczego6lny charakter miaty obchody
imienin marszalka J6zefa Pilsudskiego,
ktére przypadaly na dzien 19 marca. Byta
to okazja do szerzenia kultu osoby Mar-
szatka oraz do podkreslania jego roli po-
litycznej zaréwno dawnej — organizatora
i przywddcy Legiondw, jak i aktualnej —
kreatora dwczesnej polityki zewnetrznej
i wewnetrznej. Badanie przejawow kultu
Pilsudskiego na prowincji jest okazja do
obserwowania stopnia skonsolidowania
jej spoteczenstw oraz aktualnych postaw
i charakterystycznych sposobow ich wy-

razania. Z tego powodu imprezy orga-
nizowane w przestrzeni publicznej sg
ciekawym przedmiotem badan, réwniez
muzykologicznych. Muzyka stanowila bo-
wiem nieodzowny element tych wydarzen.

Proces mitologizacji postaci Pitsudskiego
rozpoczal sie po odzyskaniu niepodle-
gloéci przez Polske w 1918 r. — Pitsudski
zaczal by¢ postrzegany jako wskrzesiciel
narodu oraz straznik i obronca Polski'.
Poréwnywano go do innych waznych dla
historii narodu postaci — Bolestawa Chro-
brego, Jana III Sobieskiego czy Tadeusza
Kosciuszki, stal sie inspiracja dla pisarzy,
poetéw i malarzy. Na terenie catego kraju
odbywaly si¢ uroczyste obchody imienin
Jézefa Pitsudskiego. Przed przewrotem

! P.Kusiak, Legenda i kult Jozefa Pitsudskiego. Jak w Polsce doby integracji europejskiej interpretowac posta¢ marszatka?, Gdynia 2010, s. 243.
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majowym byt on postrzegany jako wddz,
ktéry poprowadzil naréd Polski do nie-
podlegtosci. Po wydarzeniach z maja
1926 1. zostal uzdrowicielem, wprowadza-
jacym nowy fad i porzadek, byl on nawet
poréwnywany do Herkulesa czyszczacego
stajnie Augiasza’.

Dwudziestolecie miedzywojenne byto
czasem wielkich nadziei dla miasta San-
domierz, ktére ponownie miato si¢ sta¢
jednym z najwazniejszych polskich o$rod-
kéw. Miato tak by¢ dzieki Centralnemu
Okregowi Przemystowemu z Sandomie-
rzem jako centrum?. Dane o strukturze
demograficznej miasta i powiatu zawdzie-
czamy powszechnemu spisowi ludnosci,
ktory odbyl sie w 1931 r. Wedlug nich
w powiecie sandomierskim w miastach
zyto 20 388 0s6b (w tym 9808 mezczyzn),
a na wsiach 102 974 o0s6b (w tym 50 237
mezczyzn). Wsrod ludnosci miejskiej
56,8% ludzi bylo wyznania rzymskokato-
lickiego, 42,6% wyznania mojzeszowego.
Na terenach wiejskich 93% ludnosci byto
wyznania rzymskokatolickiego, a ludnos¢
zydowska stanowila tylko 6,5%. Wéréd
ludnos$ci w wieku 10 i wiecej lat w mia-
stach 77,5% potrafito czyta¢ i pisa¢, a na
wsiach bylo to 60,7% ludnosci*.

W II RP pierwszym sprawdzianem dla
politykow byly wybory do Sejmu Usta-
wodawczego w 1919 r., w ktérych w San-
domierzu zdecydowanie wygrala prawica.

2 ]. Zaleczny, Kult Pitsudskiego przed i po maju, Warszawa 2016, s. 57
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-70.

Odbywajace si¢ kilka miesigcy pozniej wy-
bory samorzadowe potwierdzily panujaca
tendencje — w skfad I Rady Miasta wcho-
dzito 13 Polakéw oraz 11 Zydéw, a naj-
wiekszym poparciem cieszyta sie ,,Lista
Mieszczanska’, ktorej charakter okreslano
jako chrze$cijanisko-spoteczny. W wybo-
rach parlamentarnych w 1922 r. na zie-
mi sandomierskiej ponownie wygrala
prawica, ktdrg reprezentowat Chrzesci-
janski Zwiazek Jedno$ci Narodowej. Co-
raz wieksze zréznicowanie w pogladach
spoleczenistwa mozna zauwazy¢ w wyni-
kach wyboréw samorzadowych z 1925 r.,
kiedy to az 10 z wybranych radnych byto
bezpartyjnych. Po trzy mandaty zdobyli
przedstawiciele Polskiej Partii Socjali-
stycznej i Zwigzku Ludowo-Narodowe-
go, po dwa Chrzescijanskiej Demokracji
oraz ruchéw syjonistycznych i ortodoksyj-
nych, a po jednym kandydaci z Polskiego
Stronnictwa Ludowego ,,Piast” oraz Pol-
skiego Stronnictwa Ludowego ,Wyzwo-
lenie”. Rada Miasta Sandomierza wybra-
na w roku 1928, czyli juz po przewrocie
majowym, w dalszym ciggu pozostawala
zréznicowana pod wzgledem przynalez-
nosci radnych do partii politycznych. Tym
razem dziewieciu z nich bylo bezpartyj-
nych, ale mieli oni wyrazne preferencje
- czg$¢ z nich sympatyzowata z obozem
rzadzacym w panstwie, a cze$¢ deklaro-
wala prawicowe poglady, utozsamiajac sie
przy tym z ugrupowaniem Chrzescijariska
Demokracja. W wyborach parlamentar-

* Centralny Okreg Przemystowy — wezoraj, dzis, jutro..., red. A. Garbacz, B. Trybuta, Warszawa 2012.
* Przedstawione dane pochodzg z dokumentu: Wyniki ostateczne opracowania spisu ludnosci z dn. 9 XII 1931 . w postaci skréconej dla wszystkich
wojewédztw, powiatéw i miast powyzej 20000 mieszkarncow Rzeczypospolitej Polskiej, Warszawa 1934; zostal on wydany przez Gtéwny Urzad

Statystyczny (GUS).
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nych w 1928 r. mimo duzego poparcia dla
Bezpartyjnego Bloku Wspoétpracy z Rza-
dem na terenie Sandomierza zwyciezyla
Narodowa Demokracja. W kolejnych
wyborach parlamentarnych, w 1930 r.,
zdecydowane zwyciestwo odnioslo juz
jednak BBWR. Niestety nie zachowaly sie
dokumenty obrazujace przebieg gtosowa-
nia na ziemi sandomierskiej w wyborach
parlamentarnych w 1935 i 1938 r. Wybo-
ry samorzadowe w 1934 r. zmodyfikowaly
jednak ksztalt rady miasta. Wszyscy radni
nalezeli bowiem do BBWR lub sympaty-
zowali z tym ugrupowaniem. Sytuacja nie
zmienila si¢ znaczaco po ostatnich wybo-
rach samorzadowych zorganizowanych
w II RP w 1938 r. Ponownie w sklad rady
miasta w zdecydowanej wiekszo$ci wcho-
dzili zwolennicy polityki Pilsudskiego,
wystepujacy tym razem jako przedstawi-
ciele Obozu Zjednoczenia Narodowego®.

Nalezy podkresli¢ znaczacg role religii
w ksztaltowaniu sie Sandomierza oraz ca-
tego powiatu sandomierskiego. W dwu-
dziestoleciu miedzywojennym miasto
bylo juz stolicg diecezji sandomierskiej,
utworzonej 30 czerwca 1818 r. przez
papieza Piusa XVII, ktérej sercem byta
polozona na jednym z sandomierskich
wzgorz katedra pw. Narodzenia Najswiet-
szej Maryi Panny®. Z okazji uroczystosci
panstwowych, takich jak: 11 listopada,
3 maja oraz imieniny marszatka Jozefa
Pilsudskiego, a pdzniej réwniez imieniny

° R. Kotowski, Sandomierz migdzy wojnami, Sandomierz 1998, s. 70-88.

marszatka Edwarda Rydza-Smiglego oraz
prezydenta Ignacego Moscickiego, odby-
waly sie w niej nabozenstwa celebrowane
przez biskupa’.

Wisrdd czasopism wydawanych na tere-
nie powiatu sandomierskiego znalazta
sie ,Ziemia Sandomierska’, wydawana od
15 marca 1929 r. do 15 maja 1935 r. naj-
pierw przez Wydzial Powiatowy Sejmiku
Sandomierskiego (1929-1934), a pdzniej
przez Sandomierski Powiatowy Zwig-
zek Samorzadowy (1935). Zdecydowana
wiekszo$¢ numerdw czasopisma zostata
przygotowana pod redakcja Jozefa Pie-
traszewskiego. Los sprawil, ze pierwszy
numer ,,Ziemi Sandomierskiej” wydano
15 marca 1929 r., kiedy przygotowywano
sie do uroczystych obchodéw imienin Jo6-
zefa Pitsudskiego, a zakonczenie wydawa-
nia czasopisma zbieglo sie¢ w czasie z za-
mknieciem waznego rozdziatu w historii
Polski — $miercig Marszatka. Uroczysto-
$ci pogrzebowe Marszatka spowodowaly
wydanie dodatkowego numeru 2 czerwca
1935 r., ktory definitywnie zakonczyt dzia-
talnos¢ ,,Ziemi Sandomierskiej”®. Wsrod
innych czasopism wychodzacych w II RP
w Sandomierzu istotng role odgrywata
prasa katolicka: ,,Siewca Prawdy”, ,,Praw-
da Katolicka’, ,,Nasze Drogi” czy ,,Kroniki
Diecezji Sandomierskiej”. Na terenie mia-
sta funkcjonowaly réwniez czasopisma
mlodziezowe: ,,Spdjnia” — tytul dedyko-
wany uczniom sandomierskich szkot $red-

¢ Diecezja sandomierska, https://episkopat.pl/Diecezje/diecezja-sandomierska [dostep 16.04.2025].

7 R. Kotowski, dz. cyt., s. 164, 165.

8 Przedstawione dane sg wynikiem analizy zachowanych numeréw czasopisma ,,Ziemia Sandomierska”.
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nich - oraz ,,Okélnik” - pismo wydawane
przez Zwiazek Mlodziezy Polskiej. Na
poczatku lat 30. nieregularnie ukazywato
sie satyryczno-literackie pismo ,,Bomba™.

Zrédtem informacji o tym, jak przebie-
galy obchody imienin marszatka Jézefa
Pilsudskiego na ziemi sandomierskiej sg
materialy prasowe. Z analizy czasopisma
»Ziemia Sandomierska” wynika, ze w la-
tach 1929-1935 co roku na terenie catego
powiatu bardzo uroczys$cie obchodzono
dzien 19 marca. Zazwyczaj harmonogram
planowanych z tej okazji wydarzen poja-
wial si¢ w ostatnim numerze czasopisma
poprzedzajacym ten wyjatkowy dla spo-
tecznosci II RP dzien. W kolejnych nu-
merach co roku pojawialy sie mniej lub
bardziej obfite relacje z uroczystosci, ktore
najczesciej znajdowaly si¢ odpowiednio
w rubrykach Wiadomosci z miasta lub
Wiadomosci z powiatu.

Przebieg uroczysto$ci w samym mie$cie
Sandomierz co roku byl bardzo zblizony.
Harmonogram przedstawiony w pierw-
szym wydanym numerze ,,Ziemi Sando-
mierskiej” prezentowal si¢ nastepujaco:

18 I1I wieczorem Capstrzyk orkiestry 4 put-
ku Saperow

19 111 rano Pobudka orkiestra 4 p. Saperéw

10 rano uroczyste Nabozerstwo
w Katedrze, po ktérym o ile warunki na

 R. Kotowski, dz. cyt., s. 94, 95.
1% Kronika miejscowa, ,Ziemia Sandomierska” 1929, rok Inr 1, s. 6.

to pozwolg odbedzie si¢ defilada wojskowa
i P W. na rynku

7% wieczorem Uroczysta Akademja w Sali
Gimnazjum Meskiego, nadto rano odbedzie
sig zbiorka uliczna (sprzedaz znaczka)."®

Z kolei program uroczystosci, jaki pojawit
sie w numerze wydanym 19 marca 1935 r.
mial postac:

18 marca o godzinie 19 — Capstrzyk orkie-
stry 2 putku piechoty Legjonéw.

19 marca o godzinie 7 — Pobudka orkiestry
2 putku piechoty Legjonow.

10 - Uroczyste nabozefistwo w katedrze
(réwnoczesnie odbedzie si¢ nabozenstwo
w synagodze).

Po nabozetistwie defilada oddziatéw woj-
skowych i organizacyj.

19 marca o godzinie 11 — Uroczyste przyje-
cie rekrutéw w koszarach 2 p. p. Leg.

14 - Otwarcie strzelnicy i stadjonu.

15 - Uroczysto$¢ dla Zotnierzy w koszarach
2p.p. Leg

O godzinie 19.30 w sali Paristwowego Gim-
nazjum Meskiego UROCZYSTA AKA-
DEMJA.
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Witep na akademje od 50 gr. do 1 z1. dla
miodziezy szkolnej i wojskowych szereg. 20

grll

Bardzo podobny przebieg mialy mie¢ uro-
czystosci w latach 1930-1934. Za kazdym
razem odbywaly sie capstrzyk i pobudka
w wykonaniu orkiestry wojskowej. Na-
stepnym elementem obchodéw byly na-
bozenstwa, ktére odprawiano zaréwno
w sandomierskiej katedrze, jak i w syna-
godze. Dziei imienin zawsze konczyl sie
uroczysta akademia z przemdéwieniami,
deklamacjami oraz §piewami. Bardzo
czesto dochdd z tych akademii byl prze-
znaczany na jaki$ spoteczny cel - przy-
kladowo pienigdze zebrane w roku 1935
zostaly przekazane na budowe Domu im.
Marszatka Pitsudskiego w Sandomierzu'.

Podobny przebieg mialy uroczysto$ci
w pozostatych miejscowosciach powiatu
sandomierskiego. W samym miescie za-
wsze nieodzownym elementem byla obec-
nos¢ orkiestry wojskowej. W przypadku
innych miejscowosci kluczowg role w uro-
czystoéciach odgrywaly organizacje takie
jak Straz Pozarna czy Zwiazek Strzelecki.
Na terenie calego powiatu odbywaty sie
liczne akademie, na ktorych wystepowaly
dzieci i mtodziez szkolna. W niektérych
miejscowos$ciach organizowano ponadto
capstrzyki orkiestry, nabozenstwa w lokal-
nych koéciotach czy nawet przemarsze®.

I [bez tytutu], ,Ziemia Sandomierska” 1935, rok VII nr 11, s. 4.
2 Tamze.

Wisrdd relacji z uroczystosci, ktére zna-
lazty si¢ w czasopi$mie ,,Ziemia Sando-
mierska’, mozna zauwazy¢ kilka wyrazen
chwalacych poziom ich przygotowania
i podkreslajacych cieple stosunki miesz-
kanicow miasta i powiatu do Jozefa Pil-
sudskiego. Jest wéréd nich m.in. relacja
z obchodéw w miejscowosci Bogoria: 19
marca, byt obchodzony bardzo uroczyscie.
Osadg przybraly flagi narodowe, rozlegaly
sig $piewy i echa orkiestry. Wielki udziat
publicznosci swiadczyt o tem, jak miejsco-
wa i okoliczna ludnos¢ jest mocno przywig-
zana do osoby Marszatka. W niektérych
relacjach pojawiaja si¢ informacje o licz-
bie osob bioragcych udziat w wydarze-
niu. Przykladowo w numerze wydanym
26 marca 1933 r. mozna przeczytac, ze
punktem kulminacyjnym sandomierskich
uroczystosci byla akademia w sali gimna-
zjum, w ktdrej wzieto udziat 400 os6b ze
wszystkich warstw miejscowego spoleczen-
stwa". W pochodzie zorganizowanym
w Zawichos$cie miato uczestniczy¢ 2000
0s0b, a w akademiach w Darominie i Do-
brocicach odpowiednio 200 i 300 os6b'.
Nalezy jednak zauwazy¢, ze ze wzgledu na
profil pisma, ktére byto wydawane przez
instytucje samorzadowe, musialo ono
by¢ cenzurowane. Stad trudno okresli¢,
czy w rzeczywistoéci mieszkancy Sando-
mierza uczestniczyli w uroczystosciach
spontanicznie, czy tez byl to z ich strony
akt poprawnosci polityczne;.

3 Echa imienin Marszatka, ,Ziemia Sandomierska” 1932, rok IV, nr 11, s. 2-3.

" Tamze.

s Powiat Sandomierski w hotdzie Pierwszemu Marszatkowi w dniu Jego Imienin, ,Ziemia Sandomierska” 1933, rok V, nr 13, s. 2.

16 Tamze, s. 3.
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Niezwykle waznym elementem uroczy-
sto$ci imieninowych marszalka Jozefa
Pitsudskiego byta muzyka. Stanowita
ona nie tylko element upiekszajacy wy-
darzenia, ale rowniez miala charakter
aktywizujacy oraz jednoczacy zgroma-
dzong ludno$¢. Na terenie Sandomierza
za oprawe muzyczng odpowiedzialna
byta w gtéwnej mierze orkiestra wojsko-
wa (najpierw 4 Pulku Saperéw, a pozniej
2 Pulku Piechoty Legionéw). Co roku
w przeddzien imienin Marszatka wyko-
nywala ona capstrzyk. Oprocz tego dnia
19 marca wykonywatla pobudke, grata
podczas uroczystych przemarszéw oraz
na nabozenstwach w sandomierskiej ka-
tedrze. Dodatkowo w roku 1933 orkiestra
pod batutg ppor. Franciszka Gorzelniew-
skiego kilkoma, jak zwykle, wspaniale wy-
konanemi utworami zakonczyta caly dzien
uroczystoéci'. Rok pdzniej ta sama orkie-
stra akompaniowala polaczonym chérom
mlodziezy podczas uroczystego wieczo-
ru'®. Obecno$¢ muzyki podczas obchodow
imienin Pilsudskiego na terenie powiatu
sandomierskiego byta w duzej mierze wy-
nikiem szkolnej dziatalno$ci dzieci i mio-
dziezy - upiekszaly one swoimi wystepami
organizowane w wielu miejscowosciach
uroczyste akademie.

Typowym repertuarem wykonywanym
podczas obchoddéw imienin marszatka
Jozefa Pitsudskiego byly piesni legiono-
we i patriotyczne. Bardzo czgsto relacje

7 Tamze.
19 marca, ,Ziemia Sandomierska” 1934, rok VI, nr 13, s. 2.
19

2. Zaleczny, dz. cyt., s. 61.
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z wydarzen ograniczaly si¢ do ogdlnych
stwierdzen dotyczacych repertuaru, np.
dorosta mlodziez zgrupowana w swietlicy
inscenizowata piosenki legionowe, Spiewa-
ne przez potgczony chér dziatwy i mto-
dziezy". Niemniej jednak w kilku z nich
znalazlo si¢ pare konkretnych tytuléw,
takich jak: Boze, cos Polske, Naprzod, dru-
zyno Strzelecka, Ospaly i gnusny zgrzybialy
ten swiat, Jeszcze Polska nie zgineta, Rota,
Pierwsza Brygada, Hej, Strzelcy wraz czy
Piesni o Pitsudskim. Bardzo czesto uro-
czyste akademie konczyly si¢ wspolnym
odépiewaniem pie$ni przez zgromadzong
ludnos¢.

Przeanalizowane numery czasopisma
pokazujg, ze mieszkancy powiatu san-
domierskiego dzien 19 marca traktowa-
li jako okazje do pokazania wielkiego
szacunku dla postaci Marszatka. Bardzo
prawdopodobne, Ze na tej plaszczyznie
inspirowano si¢ Warszawa, w ktorej jego
imieniny byly obchodzone bardzo uro-
czyscie, a gléwnym ich organizatorem
bylo Ministerstwo Spraw Wojskowych®.
Jednak odmiennie niz w stolicy obchody
organizowane w Sandomierzu i powiecie
nie posiadaly komponentu rozrywkowego
- nie organizowano masowych zabaw itp.
Stad tez mozna powiedzieé, ze fonosfera
miejscowych uroczystosci byla ubozsza
niz w Warszawie, ograniczajac si¢ jedynie
do wykonan muzyki patriotycznej. Czy
istotnie tak byto, czy tez prasa przekazata

Wiadomosci z Powiatu, ,,Ziemia Sandomierska” 1935, rok VIL, nr 12, s. 4.
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jedynie czastkowy obraz imieninowych
uroczystoéci? Na to pytanie nie sposéb
odpowiedzie¢ w oparciu o przebadane
zrodta. Do pelni obrazu brakuje nam tak-
ze informacji 0 muzycznej oprawie nabo-
zenstw. Jednak juz na podstawie zaprezen-

towanych tu przekazéw mozna stwierdzic,
ze spoleczenstwo z Sandomierza sprostato
wymaganiom chwili historycznej, powaz-
nie i ambitnie podchodzac do zadania, ja-
kim bylo zademonstrowanie poparcia dla
Marszatka.
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Alicja Rychlicka

PROBA GENERALNA
Z ARCHIWUM PIOSENKI W KRAKOWIE

d diuzszego czasu w kazdy pierw-
O szy poniedziatek miesigca o go-

dzinie 19.00, siedzac na niezbyt
wygodnym krze$le w piwnicy przy Staw-
kowskiej 14, z zainteresowaniem obser-
wuje prace pedagogiczng laureata cenio-
nej krakowskiej ,,Nagrody za mistrzostwo
w sztuce”, pana Jana Poprawy. Wtasciwie
przychodze wczesniej, zeby podpatrzed,
jak przygotowuje miodziez do wystepow,
ustala kolejnos$¢, udziela wskazowek,
chwali kazdego wykonawce i u§miecha
sie jak dobry ojciec. Potem arty$ci pod-
chodzg do mikrofonu, zeby ostatni raz,
zanim przyjdzie publicznos$¢ — zaspiewac.
Lubie patrzeé na te mtode dziewczeta
i chfopcéw (w zdecydowanej mniejszosci),
ktérzy z widoczna jeszcze trema i przeje-
ciem czekaja na swojg szanse, jaka daje
im mozliwo$¢ wystepow na scenie przed
prawdziwa publicznoscig. Zapewne czu-
ja sie wyrdznieni tym, ze znany krytyk
muzyczny i juror festiwali piosenki arty-

stycznej w Polsce zaprosil ich do udziatu
w koncercie, bowiem nie jest to scena, na
ktdrej moze $piewac kazdy.

Jan Poprawa do swojego autorskiego pro-
gramu ,,Préba generalna” zaprasza tylko
tych mlodych artystow, ktorzy warci sg
zaprezentowania szerszym kregom od-
biorcéw. Wykonawcy to przede wszystkim
laureaci festiwali piosenki artystycznej,
dobrze zapowiadajacy sie absolwenci i stu-
denci specjalizacji wokalnej Wydziatu Ak-
torskiego krakowskiej PWST oraz ucznio-
wie wydziatu wokalnego Panstwowej
Szkoty Muzycznej II stopnia w Krakowie.
Ponadto na scenie Fundacji Starego Teatru
mozna réwniez zobaczy¢ kompozytoréw,
autordw tekstow piosenek, a takze poetow.

Jak méwi gospodarz, ,,Proba generalna”
to proba przed wystepem dla wielkiej wi-
downi, w blasku reflektoréw, proba przed
siegnieciem po popularnos¢ lub péjsciem
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w zapomnienie. Spotkania mtodziezy
$piewajacej piosenki artystyczne sprzy-
jaja wzajemnemu poznaniu si¢, sg okazja
do podpatrywania warsztatu estradowego,
ale przede wszystkim umacniajg mtodych
wykonawcow w stusznoséci wyboru arty-
stycznej drogi. I tutaj widze duze zastugi
autora Sezonow, ktéry dodaje mtodym
artystom wiary w siebie, wspiera ich i do-
warto$ciowuje.

Opisze tylko kilka miesiecy. Juz pierw-
sze spotkanie z cyklu ,,Proba generalna’,
w jakim uczestniczytam, bylo na wysokim
poziomie artystycznym. Na scenie wysta-
pili uczestnicy jubileuszowego Festiwalu
Piosenki Studenckiej, ktory miat si¢ odby¢
nastepnego dnia. To byta naprawde proba
generalna przed wystepem dla festiwalo-
wej publicznosci. Wykonawcy zaprezento-
wali sie znakomicie: Maria Strek, Malgo-
rzata Wojciechowska, Michat Fatkiewicz,
Piotr Rogucki, Mirostawa Zak, Magda
Turowska. Koncert u$wietnita znana ak-
torka i wokalistka Joanna Liszowska, kto-
ra za$piewala piosenke z taka ekspresja, iz
miatam wrazenie, jakby piwniczne mury
lekko zadrzaty.

Miesigc pdzniej Jan Poprawa urozmaicit
program, zapraszajac na scen¢ rowniez
poetéw, ktdrzy czytali wybrane przez sie-
bie wiersze. Wystapili: Sylwester Maryno-
wicz, Aleksander Jasicki, Joanna Kania.
Gospodarz (obdarzony rozlicznymi talen-
tami) rowniez dzierzyl w dtoni swoj tomik
poezji pt. Gra i na zakonczenie spotkania
przeczytal wlasny wiersz, czym zapewne
zadziwil swoje studentki z PWST. Piosenki
poetyckie §licznie $piewaly: Patrycja Ka-

plon, Anna Gérywoda, Mirka Szawinska,
Barbara Stepniak-Wilk.

Kolejna ,,Préba generalna” poswiecona
byta Tadeuszowi Sliwiakowi. Utwory tego
znakomitego poety recytowali i $piewali
studenci z PWST. W ésma rocznice $mier-
ci hold poecie oddali: Ewa Bartos, Michat
Lanuszka, Piotr Rogucki, Iwona Sitkow-
ska, Maria Strek, Mirka Szawinska, Mi-
rostawa Zak. Troche zawioéd! mnie Piotr
Rogucki. Jest to bez watpienia artysta
utalentowany, jednak interpretacja wier-
sza Tadeusza Sliwiaka Sady o switaniu nie
spodobata mi sie. Publiczno$¢ chyba tez
podzielita moja ocene, bo brawa nie byly
zbyt mocne. Niemniej jednak byto pieknie
i nastrojowo.

Czwarte spotkanie z Janem Poprawg i jego
go$émi to recital Malgorzaty Wojciechow-
skiej, ktéra sama komponuje i pisze tek-
sty. Artystka wygrala wiele konkursow,
nagrala tez plyte (niestety dostepna tylko
dla przyjaciot). Wystepy miodej gwiazdy
przeplatane byly popisami $piewajacych
kolezanek i jednego kolegi: Iwony Buly,
Anny Gérywody, Joanny Piwowar, Iwony
Sitkowskiej, Mirki Szawinskiej, Anny Za-
jaczkowskiej, Karoliny Serockiej, Michata
Lanuszki. Wykonawcom akompaniowal
zespol w sktadzie: Marcin Partyka - piani-
no, Maciej Jamroga - kontrabas i Dominik
Klimczak - perkusja. Malgorzata Wojcie-
chowska $piewata piosenki réznorodne,
m.in. smutng piosenke O mitosci bezgra-
nicznej z delikatnym podktadem pianisty
albo Bossanova z prosbg - $wietna, zywa
piosenke z akompaniamentem zespotu. To
bardzo zdolna artystka.
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W lutym ,,Préba generalna” odbyla sie
wyjatkowo w §rodku miesigca. Jak zwy-
kle na widowni byt komplet mito$nikow
piosenki artystycznej, ktorzy i tym razem
sie nie zawiedli. Jan Poprawa starannie
dobrat goéci prezentujacych duze umie-
jetnoéci wokalne. Odczutam jednak brak
ulubionego akompaniatora wokalistéw —
Marcina Partyki, chlopca utalentowane-
go, skromnego i mitego, anonsowanego
zawsze przez gospodarza spotkan jako
,Chopin z Grudzigdza”. Mlody artysta nie
tylko gra na fortepianie, ale réwniez kom-
ponuje. Zawsze z przyjemnoscia patrze
na niego i stucham, jak znakomicie dopa-
sowuje sie do $piewajacych osdb, i cho¢
nie zwraca na siebie uwagi, np. jakims
szczeg6lnym zachowaniem czy strojem,
to jednak jego obecnos¢ na scenie jest
zauwazalna.

Tego wieczoru miato okazje zaprezento-
wac swoje uzdolnienia muzyczne az 20
0s6b, w tym 12 wokalistow: Ola Eysy-
montt, Jula Zarycka, Ewa Bartos, Agniesz-
ka Trzepizur, Krzysztof Drozdowski, Ma-
ria Pohorecka, Anna Stela, Ela Czyz, Anna
Gorywoda, Patrycja Kaplon, Karolina Se-
rocka, Michat Lanuszka.

Na marcowe spotkanie z wierna kra-
kowska publicznoscig — zgromadzonag
tlumnie w piwnicy przy Stawkowskiej 14
- zostali zaproszeni wykonawcy piosen-
ki artystycznej znani juz z wystepow we
wczeséniejszych edycjach ,,Proby general-
nej’, a takze osoby, ktére po raz pierwszy
mialy okazje zaprezentowac sie na scenie
Fundagji Starego Teatru. Nie zabraklo tym

razem ulubionego akompaniatora. Byt to
bardzo ciekawy koncert. Wystapili: Ka-
rolina Serocka, Magdalena Witkowska,
Jadwiga Wronska, Maria Pohorecka, Jula
Zarycka, Joanna Olszewska, Magdalena
Sekuta, Dominika Urbanska, Anna Za-
jaczkowska, Mirka Szawinska, Malgorza-
ta Wojciechowska, Piotr Rogucki. Wszy-
scy wykonawcy pieknie $piewali, jednak
szczegolnie spodobala mi sie Jula Zarycka
w piosence Mimo woli zaplgtatam sie.

Obserwujac przez p6t roku wspaniatg
mlodziez $piewajaca piosenki artystyczne,
u$wiadomilam sobie, Ze mamy w Polsce
wielu uzdolnionych wykonawcéw, war-
tych promowania. Totez chwata kierow-
nikowi artystycznemu i prowadzacemu
koncerty ,,Préba generalna’, ktory stwarza
mlodziezy warunki artystycznego rozwo-
ju. Tutaj wykonawcy moga si¢ bezkarnie
pomyli¢ (zaden krytyk muzyczny ich nie
zgani, publiczno$¢ stucha z wyrozumialo-
$cia), bo to tylko proba przed wystepami
na duzej scenie, przed wielka widownia.
To na Scenie Fundacji Starego Teatru sty-
sz3, Ze s3 wspaniali, utalentowani. A za-
pewnia ich o tym profesor z PWST, juror
festiwali, na ktorych zostali zauwazeni,
cztowiek niezwykle im zyczliwy...

Gdy po raz szdésty opuszczatam wraz
z publiczno$cig gos$cinne mury piwnicy
przy Stawkowskiej, widziatam jak zwy-
kle usmiechnietego Mistrza rozmawia-
jacego z rozpromienionymi bohaterami
wieczoru, zapewne komentujacego ich
wystep i umawiajacego sie na kolejne
spotkania.
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Tekst p. Alicji Rychlickiej, cenionego krakowskiego pedagoga, nadestany zostat w roku 2003 do redak-
cji krakowskiego miesigcznika ,,Suplement”. Redaktor naczelny ,,Suplementu” postanowit wszakze
wstrzymac publikacje. Redaktorem tym byt Jan Poprawa.

Redakcja ,,Piosenki” uznata teraz (wiekszoscig glosow), ze na tamach periodyku poswigconego sztuce
estradowej tekst powinien sie ukazad, przynajmniej po to, by da¢ $wiadectwo pierwszym spotkaniom
trwajgcego kilku lat cyklu spotka#, nie tylko stuzgcych publicznosci, ale takze majgcych znaczenie

edukacyjne.
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Hieronim Sienski

BIBLIOGRAFIA PISMIENNICTWA
O PIWNICY POD BARANAMI

CZESC I

szystkie wazne i istotne dla kul-
Wtury wydarzenia i zjawiska cie-
$z3 sie zazwyczaj zywym zainte-

resowaniem prasy i mediéw i stosunkowo
szybko zostajg opisane i rozreklamowa-
ne. Tak tez byto i w przypadku powsta-
tej w 1956 r. Piwnicy pod Baranami. Juz
u zarania wszelkie jej poczynania byly na
wszelkie sposoby opisywane i komento-
wane w prasie. Co tu kry¢, spotkata sie
z duzym zainteresowaniem, zyczliwo$cia
i sympatig. O ile zainteresowanie prasowe
bylo natychmiastowe i trwate, to na publi-
kacje szersze, bardziej dogtebne i trwate
trzeba bylo stosunkowo dlugo czekac.

Publikacja niniejsza stanowi prébe zebra-
nia i omdéwienia piSmiennictwa zwarte-
go - ksigzkowego - o tym legendarnym

kabarecie. Ze wzgledu na charakter pracy
bedzie miata ona forme bibliografii. Jest to
pierwsza préoba zebrania i omdwienia tego
tematu. Przygotowujac te prace, dostoso-
wuje sie do wszystkich wymogdw przewi-
dzianych w metodyce bibliografii. Jako ze
przedmiotem opracowania jest tylko jedno
zagadnienie, jest to bibliografia specjalna;
kompletna - rejestruje wszystkie materialy
zwarte dotyczace tego zagadnienia; pry-
marna - gdyz wszystkie opisy sporzadzone
zostaly z autopsji; i adnotowana - gdyz za-
wiera krotkie informacje o zawartosci i sg
one dos¢ subiektywne. Gdy chodzi o jej
charakter wydawniczo-formalny, przedsta-
wione zostang tylko wydawnictwa zwarte.
Dla tatwego zidentyfikowania poszczegol-
nych pozycji i ulatwienia poszukiwania ich
w bibliotekach, kazda z nich zawiera pelny
opis bibliograficzny, spelniajacy kryteria
normatywne.
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Ilo$¢ zebranego materiatu pozwala na
stworzenie kilku dziatéw. W dziale
pierwszym zamieszczone zostaly mate-
rialy dotyczace Piwnicy pod Baranami
jako zjawiska artystycznego i jej histo-
rii. W dziale drugim zamieszczone sg
biografie artystow, w czesci A - ich bio-
grafie zbiorowe, a w cze$ci B - indywi-
dualne. W dziale trzecim prezentowane
s publikacje autorskie poszczegélnych
artystow, ale tylko pozycje wykonywa-
ne i prezentowane w Piwnicy. W ostat-
nim, czwartym dziale — varia — znalazlty
sie publikacje omawiajace inne wyda-
rzenia, w ktorych przy okazji pojawiajg
sie rowniez treéci zwigzane z Piwnica.
W obrebie poszczegdlnych dziatéw ma-
terial przedstawiony zostat w ukltadzie
chronologicznym oraz alfabetycznym,
poczynajac od pozycji najstarszych. Ze
wzgledu na rozbudowang warstwe tre-
$ciowa przy kazdej z omawianych pozycji
$wiadomie pomijam numeracje. Z kro-
nikarskiego obowigzku podaje, ze w ni-
niejszej pracy zaprezentowanych zostalo
ok. 230 publikacji.

Stosownie do mozliwosci ,,Piosenki” za-
istniata potrzeba sukcesywnego zamiesz-
czania na famach periodyku poszcze-
golnych czesci bibliografii. Jednocze$nie
bardzo ograniczylem wielko$¢ adnota-
¢ji przy poszczegdlnych publikacjach.
W poprzednich numerach zamieszczona
zostala cze$¢ I omawiajaca dziatalnos¢
Piwnicy pod Baranami i czg$¢ IT A pre-
zentujaca biografie zbiorowe artystow.
W obecnym numerze zamieszczona
jest cze$¢ II B — biografie indywidualne
artystow.

II BIOGRAFIE ARTYSTOW
B. Biografie indywidualne
ALOSZA AWDIEJEW

Awdiejew Alosza: Zycie po $miechu :
skrawki felietonow z ,,Charakterow”.
Kielce: ,,Charaktery”, 2008, 111 s., fot.

Publikacja ta to wybor felietonéw za-
mieszczanych na famach ,,Charakteréw”
w latach 2001-2006. Autor - baczny
obserwator réznych sfer rzeczywistosci
- ukazuje w nich $wiat odbity w ironicz-
nym, krzywym zwierciadle. W publi-
kacji tej kryje si¢ pewna niespodzianka.
W pieciu felietonach, majacych podtytut
Autobiografia, mozna dowiedzie¢ sie cze-
go$ wiecej o jego zyciu. A na zakonczenie
prawdziwe zaskoczenie: kwestionariusz
Awdiejewa i rozmowa z nim przeprowa-
dzona przez redaktora naczelnego ,,Cha-
rakteréw” w 2005 r.

Awdiejew Alosza: Polak z wyboru, czyli
szczesliwy Rosjanin nad Wisla : wspo-
mnienia. Krakow: Wydawnictwo WAM,
2019, 256 s., fot., rys.

Ksiazka autobiograficzna, przedstawia
dwie strony zycia, dwa ustroje — jeden nie-
samowity los. Alosza Awdiejew kochany
przez publiczno$¢ — czlowiek orkiestra,
czfowiek instytucja — opowiada o tym, jak
stal sie Polakiem z wyboru. Jak przetrwat
wojne, dzieki komu odebrat ,,czerwone”
wychowanie i dlaczego osiadl nad Wi-
sta. Ale zaraz, czy tatwo zosta¢ Polakiem?
Alosza przeszed! te droge z ogromna pasja
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i determinacja. I nadal nie zaluje. Po-
nad 50 lat spedzit w Polsce, od ponad
¢wieréwiecza ma polskie obywatelstwo.
Przygarnal go caly naréd i Alosza li-
czy, ze juz nie odda. Przygarneta go tez
Piwnica pod Baranami. A jak si¢ w niej
znalazl? O tym dowiemy sie, czytajac
te ksigzke.

BRONISLAW CHROMY

Chromy Bronistaw: Kamien i marzenie
: autobiografia. Krakow: Wyzsza Szkola
Filozoficzno-Pedagogiczna ,,Ignatia-
num” : Wydawnictwo WAM, 2005, 246
s., i, fot.

Autobiografia wybitnego rzezbiarza, ma-
larza i grafika Bronistawa Chromego, kto-
ry wydajac ja, uczcil swoje 80. urodziny.
Autor w barwny sposob przedstawia waz-
niejsze wydarzenia swojego zycia, a tak-
ze osoby i ich dzieje, z ktérymi stykal si¢
w swojej pracy tworczej. Z kronikarskiego
obowigzku wypada doda¢, ze artysta byl
wspolzatozycielem Kabaretu oraz autorem
stynnego pomnika Piwnicy pod Baranami
i wielu okoliczno$ciowych medali i pa-
miatek piwnicznych. Jeden z rozdzialéw
autobiografii po$wiecony jest Piwnicy.
A konczy go tak: Poszta fama w ,,swiat”
i chetnych do wystgpien artystycznych
w Piwnicy pojawiato sie dziesigtki, m.in.
Piotr Skrzynecki. I tak powoli, powoli
z matego zamierzenia urastata wielka le-
genda...!

' B. Chromy, Kamie# i marzenie. Autobiografia, Krakéw 2005, s. 111.

* L. Kydrynski, Znajomi z estrady, Krakéw 1966, s. 117.

EWA DEMARCZYK

Kydrynski Lucjan: Znajomi z estrady.
Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzycz-
ne, 1966, s. 116-120, fot.

Ksigzka autorstwa znanego dziennikarza
muzycznego i konferansjera przybliza
najstynniejsze déwczesne gwiazdy $wia-
towych estrad wystepujacych w Polsce.
Majac ugruntowang pozycje w §wiecie
rozrywki, Kydrynski te koncerty prowa-
dzil i mial mozliwo$¢ poznac te postaci
osobiscie. Pisze tylko o tych piesniarkach
i pie$niarzach, ktérych koncerty ogladat.
Informacyjne relacje starat sie¢ uyjmowac
w ten sposéb, aby i czytelnik mogt odniesé
wrazenie, ze znajduje sie na widowni, stu-
chajac i podziwiajac tych najwiekszych.
Jest najbardziej niezwyktym odkryciem
naszej piosenki w ostatnim dwudziestole-
ciu. Intryguje w niej wszystko: glos - piek-
ny, wielki, dramatyczny; uroda - drobna
sylwetka, smagla, troche egzotyczna twarz,
olbrzymie, ciemne oczy; repertuar — wier-
nosé¢ w zasadzie jednemu kompozytorowi,
pisujgcemu utwory dziwne i niespokojne?
- tak w tej ksigzce pisal o mtodziutkiej
Ewie Demarczyk. W kilkustronicowej
opowiesci prezentuje ja na réwni z naj-
wiekszymi gwiazdami $wiatowej estrady.
Nie pomylif si¢. Od poczatku byla wielka.
I juz wéwczas napisal, ze nawet gdyby jej
kariera miala sie juz zakonczy¢, to i tak
artystka pozostalaby w naszej pamieci
jako najbardziej sensacyjne zjawisko w hi-
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storii polskiej piosenki. Ewy Demarczyk
niestety juz nie ma, a te sfowa dalej sa
aktualne.

Polish Music Forum : 1970/71. Editor
Jan Byrczek. Warsaw: ,,Jazz Forum?,
1971, s. 116-117 : Opalski Jozef: Ewa
Demarczyk : a growing legend. fot.

Publikacja wydana w jezyku angielskim
i skierowana do odbiorcy zagranicznego.
Miala prezentowa¢ wszystkie najwazniej-
sze aspekty polskiej kultury muzycznej.
Jedna z artystek tam prezentowanych byla
Ewa Demarczyk.

Filler Witold: Ludzie §miechu. Warsza-
wa: Panstwowy Instytut Wydawniczy,
1972, s. 12-14, fot.

Autor w tej publikacji przede wszyst-
kim ubolewa nad anemia polskiego
rynku estradowego, dajac konkretne
przyktady i powody. Z drugiej strony
przedstawia i to, co na rynku tym jest
najwarto$ciowsze. W czedci tej zapre-
zentowal Ewe Demarczyk, piszac tak:
Demarczyk spiewa wierszem. I improwi-
zuje koloryt swych piosenek. Tak spiewa-
ta Edith Piaf, tak spiewa Ella Fitzgerard,
Demarczyk jako jedyna w Polsce osiggneta
ten stopieti artystycznego wtajemniczenia’.
Ponadto jest tez o samej Piwnicy oraz
o Wandzie Warskiej i Marku Grechucie,
ktérzy réwniez w niej wystepowali.

> 'W. Filler, Ludzie smiechu, Warszawa 1972, s. 12.

Panek Waclaw, Terpilowski Lech: Pio-
senka polska. Warszawa: Krajowa Agen-
cja Wydawnicza, 1978, s. 104-111, fot.

Ta niewielka ksigzeczka, majaca w pod-
tytule wszystko o..., skierowana byla do
odbiorcy zorientowanego we wspotcze-
snej piosence, ale odczuwajacej niedosyt
informacji. Mlodemu czytelnikowi trze-
ba wyjasni¢, ze wowczas nie bylo takiego
nos$nika informacji jak Internet. Trudno
bylo uzyskac jakie$ konkretne i wiarygod-
ne materiaty. W rozdziale Pierwsza para
polskiej piosenki zostaly zaprezentowane
dokonania Ewy Demarczyk i Czestawa
Niemena. Ta publikacja, cho¢ w minimal-
nym stopniu, luke uzupelniala.

Korzeniewski Wojciech: Sopot festiwal.
Gdynia: Uni Consulting Poland, [2001],
144 s., fot.

W ksigzce omdéwione zostaly poszczegol-
ne edycje festiwalu, poczawszy od 1961 r.
Publikacja jest raczej albumem fotogra-
ficznym niz kronika festiwalu, jednakze
minimalne informacje s w niej przedsta-
wione. W 1964 r. w Sopocie wystapita Ewa
Demarczyk, co tez jest udokumentowane.

Raczek Tomasz: Karuzela z madonnami
: 57 bardzo zakreconych kobiet. Micha-
Iow-Grabina: Instytut Wydawniczy La-
tarnik, 2003, s. 68-70, rys.
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To ksigzka o stawnych kobietach, ktore
$wiadomie i nieswiadomie wptynety na
zycie autora. Nie sposob nie zauwazy¢, ze
juz sam tytul ksiazki nawigzuje do Ewy
Demarczyk, a wlasciwie jednej z jej naj-
stynniejszych piesni. Jest to potwierdzenie,
ze ona ten wplyw miala. Tytul stanowi
hotd ztozony artystce. Czytajac tych kilka
stron, ma sie pewno$¢, ze tak pieknie pi-
sze sie tylko o tych, ktérych sie podziwia.
A potem Demarczyk gwaltownie odwraca
sig i zbiega ze sceny. U szczytu muzycznej
emocji. Pozostaje nienasycone apogeum,
ktére zamiera. Na Sali elektrycznos¢. Mie-
dzy sceng i widownig jest takie napiecie, ze
mozna by zapalic¢ Zarowke. Oklaski trwajg
dtugo, ale nie ma bisu. Seans skoriczony.
Niech nienasycenie czyni legende®.

Skarzynski Jerzy: Niezapomniane Plyty
Polskiego Rocka. Krakow: Rock Serwis,
2010, 416 s., fot.

Zamieszczony w tej ksiazce zbiér opowie-
$ci o stu Niezapomnianych Plytach Pol-
skiego Rocka jest proba opisania nie tylko
najwazniejszych dziel jego historii. Wypa-
da wspomnie¢, ze autora rozumienie stowa
»rock” jest na tyle szerokie, iz pozwolito
mu na wprowadzenie do tego zestawu nie-
$miertelnych albuméw Ewy Demarczyk
i Marka Grechuty. W ksigzce oméwiony
zostat album artystki Ewa Demarczyk Spie-
wa piosenki Zygmunta Koniecznego.

Kuzniak Angelika, Karpacz-Oboladze
Ewelina: Czarny aniol : opowies¢ o Ewie

Demarczyk. Krakow: Spoleczny Instytut
Wydawniczy Znak, 2015, 240 s., fot.

Starajac si¢ zachowa¢ wzgledna chrono-
logie, autorki mialy ambicj¢ odtworze-
nia przebiegu dzialalnoéci artystycznej
Ewy Demarczyk. Mimo ze bazuja na
wielu rozmowach z jej wspdtpracowni-
kami i dokumentach, ksigzka raczej nie
spetnia oczekiwan czytelnikow. Wyszta
historia skrojona na miare skandalu. Za
duzo o przykrych sprawach prywatnych,
a gdzie miejsce na dokonania? Na pewno
autorki wlozyly w nia wiele pracy i ser-
ca, ale co$ poszlo nie tak. Kilka rzeczy
mozna bylo sobie darowa¢. Owszem, za-
warta jest pelna bibliografia, dyskografia
i kalendarium.

Rozycki Marek jr.: Artystyczny Bazar
Roézyckiego. Brodziszow: Uslugi Badaw-
cze i Wydawnicze dr Rafal Brzezinski,
2016, s. 321-325, fot.

W publikacji tej zaprezentowani zostali
najwybitniejsi twdrcy i postacie polskiej
kultury, jedng z nich jest Ewa Demarczyk.

LESZEK DLUGOSZ

Koziol Andrzej: Krakowianie. Krakow:
Wydawnictwo Jagiellonia SA, 2002,
s. 58-64, fot.

Pozycja ta to zbioér reporterskich por-
tretow znanych mieszkancow Krakowa,
pierwotnie opublikowanych w ,,Dzien-

* T. Raczek, Karuzela z madonnami. 57 bardzo zakreconych kobiet, Michaléw—Grabina 2003, s. 69.
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niku Polskim” Wsréd bohateréow ksigzki
znalezli si¢ rowniez arty$ci Piwnicy pod
Baranami.

Poprawa Jan: Trzynastu poetéw. Kra-
kow: Wydawnictwo MCDN Malopol-
skiego Centrum Doskonalenia Nauczy-
cieli : naklad Studenckiego Festiwalu
Piosenki w Krakowie, 2003, s. 60-62

W publikacji tej zaprezentowano sylwet-
ki wykonawcow - poetéw zwiazanych ze
Studenckim Festiwalem Piosenki w Kra-
kowie, w tym réwniez z Piwnica.

80 : jubileuszowa opowies¢ o Leszku
Dlugoszu. Spisali: Aleksandra Wojcik
i Maciej Zdziarski. Krakow: Instytut
Lukasiewicza, 2021, 161 s., fot.

Pozycja ta jest swojego rodzaju ksiegg
pamiatkowa przygotowana z okazji ju-
bileuszu 80. urodzin Leszka Dlugosza,
jednego z najwiekszych artystow Piwni-
cy i Polski. Jest to opowies¢ biograficz-
na ukazujgca zyciowa droge wybitnego
tworcy, na ktdrg sktadajg sie: wspomnie-
nia, anegdoty, archiwalne zdjecia, a takze
fragmenty jego utwordw. Pozycja wy-
dana z niezwyklg starannoscig na kre-
dowym papierze; i te zdjecia — jakze
pickne. Przenoszg nas w lata minione,
pelne poezji. Z kronikarskiego obowigz-
ku dodam, ze Leszek Dlugosz rozpoczat
wystepy w Piwnicy w 1964 r. Tam tez
w latach 1965-1972 jego zona Barbara
pelnita funkcje impresaria i kierownika
organizacyjnego.

PRZEMYSEAW DYAKOWSKI

Wicik Kamil, Nowaczynski Mariusz: Sax
Club Pana Dyakowskiego. Gdansk: Ko-
sycarz Foto Pres, 2018, 344 s., fot.

Przemystaw Dyakowski to znakomity
muzyk saksofonista, konferansjer, organi-
zator koncertdéw i animator kultury. Pod
koniec lat 50. jako uczen szkoty muzycz-
nej rozpoczal gre na saksofonie w zespole
Zygmunta Koniecznego w Piwnicy pod
Baranami. W tej ksigzce jest bardzo duzo
wspomnien dotyczacych Piwnicy, ktore
idealnie uzupelniaja wiedze¢ dotyczacy
tamtego okresu.

WIESLAW DYMNY

Was Monika: Wiestaw Dymny. Seria:
Wielcy Ludzie Nauki i Kultury. Krakow:
Wydawnictwo Petrus, 2013, 180 s.

Autorka Wiestawem Dymnym jako arty-
sta wszechstronnym zajeta si¢ pod koniec
studidw i po latach powrécita do jego
tworczosci w tej ksigzce. O sobie moglby
powiedzie¢ stowami swojego tekstu — Zon-
gler dwustureki. Przyjaciele nazywali go
malym Leonardo da Vinci. Wiestaw Dym-
ny to artysta obdarzony nieprzecietnymi
talentami - byl gwiazdg kabaretu Piwnica
pod Baranami, autorem opowiadan, sce-
nariuszy, wierszy, filmowcem, malarzem,
stolarzem, rysownikiem, scenografem...
Na trwale wpisat si¢ w pejzaz krakowski,
ktory wykreowat jego legende, czesto da-
leka od rzeczywistosci. Nieprzyjazny kli-
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mat polityczny, pokusy zycia artystycznej
cyganerii, przedwczesna tragiczna $mier¢
w wieku zaledwie 42 lat nie pozwolily mu
wykorzysta¢ wszystkich swoich mozliwo-
$ci. Ksigzka przybliza wielowymiarowa
posta¢ Dymnego, ale przede wszystkim
koncentruje si¢ na analizie jego twdrczo-
$ci, z ktorej wigkszos¢ do dzisiaj nie trafi-
ta do powszechnego obiegu kulturowego.
Jednakze w tej ksiazce byla pewna niepet-
nos$¢, czegos brakowalo. Po kilku latach
Monika Was powrdcila do tematu. Przede
wszystkim zmienila wydawce. Jak to si¢
przyjelo okreslaé, przepracowata temat na
nowo i wydala zupelnie nowa ksigzke...

Was Monika: Dymny : Zycie z diablami
i aniolami. Rysunki Wiestaw Dymny.
Krakow: Spoleczny Instytut Wydawni-
czy Znak, 2016, 432 s., rys., fot.

Ksigzka ta jest ksigzka arcykrakowska, nie
traktujaca jednakze wytacznie o lokalnym
micie, o legendzie tego artysty. Narracja
dotyczy bowiem dziejow srodowisk arty-
stycznych, zwigzanych nie tylko z Piwnica
pod Baranami, w latach 1956-1980. Hoj-
nie obdarowany talentami przez Stwérce
Dymny byt plastykiem, aktorem, poeta,
prozaikiem, scenarzysta, dramaturgiem,
jednak przede wszystkim oryginalnym
satyrykiem o niedo$cignionych mozli-
woéciach interpretacyjnych. Jego aktyw-
no$¢ tworcza przypadla na okres od po-
fowy lat 50. do $mierci w lutym 1978 r.
W zawartych wspomnieniach jawi si¢ on
jako posta¢ niezwykle kreatywna, barwna

i prawa — fascynujaca. Byl malarzem, lite-
ratem, scenarzysta, tworcg kabaretowym,
autorem kilkuset przebojowych melodii,
a nawet aktorem filmowym. Pozostaly po
nim rekopisy, rysunki, niedostepne dzi$
filmy oraz legenda, jakg zreszta tworzyl
jeszcze za swego zycia. Byl bowiem czlo-
wiekiem narracji i kreacji, takze autokre-
acji. Autorka biografii nie tylko przytacza
wspomnienia, ale osadza posta¢ Dymnego
w trudnej polskiej historii. Nie ucieka tez
od anegdoty, gdyz byl to zywiol Dymnego,
integralna jego cze$¢. Jego testy opieraly
sie czesto na grze stownej. Ogromnym
powodzeniem cieszyly si¢ jego wystepy
kabaretowe. Uzupelnieniem catosci pu-
blikacji jest kalendarium zycia i twor-
czo$ci. W zalaczonej bibliografii autorka
przedstawia: ksigzki i teksty o artyscie,
jego ksigzki i publikacje, wykaz filmow
z jego udziatem lub wykorzystujacych
jego teksty, wykaz wazniejszych utwordw
literackich, wykaz prac przytaczanych lub
omawianych w ksigzce i na koncu przy-
pisy. Parafrazujac jeden z jego tekstow,
$mialo mozna powiedzie¢, ze Wiestaw
Dymny przeszedt do historii, ale on tu
jeszcze wrocil?

Koper Stawomir: Stracone pokolenie
PRL. Warszawa: Wydawnictwo Czerwo-
ne i Czarne, 2014, s. 245-278, fot.

Na ksiazke sktada sie siedem zycioryséow
znanych oso6b ze $wiata kultury z przeto-
mu lat 50. i 60. Sg tam: Zbigniew Cybulski,
Edward Stachura, Stanistaw Grochowiak,

5 M. Was, Dymny. Zycie z diablami i aniotami, rys. W. Dymny, Krakéw 2016, s. 10.
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Teresa Tuszynska, Andrzej Brycht, Ry-
szard Milczewski-Bruno i Wiestaw Dym-
ny. Ich $wietnie zapowiadajace sie karie-
ry zniszczylo burzliwe zycie prywatne,
alkohol i czesto tragiczna, przedwczesna
$mier¢. Co prawda tytul ksigzki sugeruje
ukazanie dramatéw, ciemnych stron z zy-
cia bohateréw, a czytamy lekka, gazetowa
paplanine w poszukiwaniu sensacji. Ow-
szem, dobrze, Ze przypomina si¢ te oso-
by, ale pozostaje niedosyt. W przypadku
Wiestawa Dymnego otrzymali$my zlepek
roznych, wyrwanych z kontekstu informa-
cji. Jest troche o Piwnicy, Barbarze Nawra-
towicz, Annie Dymnej i duzo plotek. Nie
oceniam, tylko rejestruje, ze taka publika-
cja powstata.

Nawratowicz Barbara: Bardzo milos¢ :
Wiestaw Dymny i ja. Krakow: Wydaw-
nictwo Towarzystwa Slowakéw w Polsce,
2020, 208 s., fot.

Ksiazka si¢ ukazala i nikt jej nie widzial
w obiegu ksiegarskim. Najprawdopodob-
niej autorka rozprowadza ja nieformalny-
mi kanalami. Nazwisko autorki - przez
kilka lat towarzyszki zycia Dymnego —
podniosto poprzeczke oczekiwan. Jednak
w wiekszo$¢ sg to powtdrzenia z wezesniej
wydanych ksiazek. Niewiele konkretnych
spraw. Troche ja, ja i jeszcze raz ja. Z no-
wych spraw jest kilka zto$liwosci w kie-
runku oséb, za ktoérymi najwidoczniej nie
przepada. Anonimowo cytuje z ksigzki
jednego z kolegdw, a pdzniej pisze, ze
o Dymnym tak méwili. Nie ma odwa-

gi poda¢, o kogo chodzi. Jest duza daw-
ka matostkowosci i analizowania spraw,
w ktérych nie brata udziatu. Tylko po
co? W momencie ukazania sie tej pozycji
autorka wyjechata z kraju i $miano sie, ze
uciekta z obawy, Ze trzeba bedzie spojrze¢
tym osobom w oczy. Trzeba jednak przy-
znad, ze edytorsko publikacja prezentuje
sie bardzo dobrze: kredowy papier, dobra
jakos¢ zdje¢ i twarda oprawa.

Wiestaw Dymny : jestem ranny czlowiek
: pisarz, aktor, malarz. Redakcja Delfi-
na Jalowik. Krakéw: Muzeum Sztuki
Wspdlczesnej w Krakowie MOCAK,
2020, 208 s., faks., fot., il., portr.

Ksigzka przygotowana jest formie roz-
budowanego katalogu towarzyszacego
ekspozycji jego tworczosci w Muzeum
Sztuki Wspolczesnej w Krakowie MO-
CAK na przetomie lat 2019/2020. Delfi-
na Jatowik — kurator wystawy i redaktor
katalogu - jeden z rozdziatow katalogu
zatytulowata Wiele talentéw Wiestawa
Dymnego. Nie jest to na wyrost, wszak
wszyscy doskonale wiedzg, ze los obda-
rzyt go wieloma talentami. Sam artysta,
dowcipkujac, tak napisal na szyldzie-au-
toprezentacji, ktory niegdy$ wisial w jego
pracowni: Umiem malowaé wszystko na
rozne sposoby, umiem pisaé na maszynie
powiesci, opowiadania i szlagiery. Umiem
rzezbié, wykonuje wszelkie prace domowe
z wielkg doktadnoscig, wykonuje poza
tym wszelkie roboty inne, bo jestem po-
jetny®. Ponadto publikacja zawiera teksty

¢ Dymny. Jestem ranny czlowiek. Pisarz, aktor, malarz, red. D. Jalowik, Krakéw 2020, s. 7.
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Mikiego Obtonskiego, Barbary Natka-
niec-Paculy, wspomnienia Krystyny Za-
chwatowicz i Anny Dymnej oraz obszerne
kalendarium przygotowane przez Monike
Was. Czes¢ ilustracyjna ksigzki to pierw-
sza albumowa prezentacja tworczo$ci
wizualnej Wiestawa Dymnego. Sa tutaj:
obrazy, rysunki, kolaze, projekty okladek
ksigzek, plansze scenograficzne oraz foto-
grafie wybrane z jego ogromnej spuscizny.
W wiekszosci sg one niedatowane, maja
charakter szkicowy, czesto wykonane sg
na tym, co artysta w danym momencie
akurat miaf pod reka. Publikacja przygo-
towana jest z niezwyklg staranno$cia, dba-
toscig o szczegodly ilustracyjne, umozliwia
poznanie namiastki jego dokonan i moz-
liwosci plastycznych.

MARIAN DZIEDZIEL

Domanski Dariusz: Marian Dziedziel.
Krakow: Wydawnictwo Czarny Kon,
2012, 106 s., fot.

Marian Dziedziel, bardzo znany i docenio-
ny aktor teatralny i filmowy, przez wiele
lat wystepowal w Piwnicy pod Baranami.
Ksiazka to jeden dlugi wywiad, w ktorym,
zgodnie z chronologia, poznajemy zycie
i osiggniecia jej bohatera. Publikacja jest
niemal albumem fotograficznym, a do-
pelnienie catoéci stanowi kalendarium
pracy artystycznej, z podziatem na role
teatralne, w teatrze telewizji i role filmowe
oraz nagrody i odznaczenia. Warto tutaj
przytoczy¢ wypowiedz samego artysty:

7 D. Domanski, Marian Dzigdziel, Krakow 2012, s. 52.
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Grajgc w teatrze, chciatem sig tez zreali-
zowal i w innych formach artystycznych
i znalaztem ucieczke w kabaret. Krakow
miat Piwnice pod Baranami. To byto wow-
czas wazne miejsce, nie tylko artystyczne’.

RYSZARD HOROWITZ

Horowitz Ryszard: Zycie niebywale :
wspomnienia fotokompozytora. Opra-
cowanie redakcyjne Daniel Lis, Kamila
Stawinska. Krakow: Spoleczny Instytut
Wydawniczy Znak, 2014, 459 s., fot.

Autobiograficzne wspomnienia znanego
fotografa i jednego z pionieréw wspdt-
czesnej reklamy. Opowiada o przypad-
ku i przeznaczeniu, o trudnej drodze do
sukcesu i sile wielkiej mito$ci. Kredli nie
tylko barwny portret epoki, odslania tez
tajemnice wlasnego warsztatu fotograficz-
nego. Znajduje tez miejsce na pokazanie
»swojej” Piwnicy pod Baranami, w ktorej
bywat w mlodosci, a po latach, w 2014 r.,
otrzymal medal Piwnicy pod Baranami.

Rh 75 : Ryszard Horowitz. Opracowanie
graficzne Lech Majewski. Krakow: Mu-
zeum Historii Fotografii im. Walerego
Rzewuskiego ; Wroclaw: Fundacja Czte-
ry Strony Kultury, 2014, 64 s., fot.

Jest to album prezentujacy jego najstyn-
niejsze prace, jednakze mocno zwigzany
z Piwnica. Na okfadce znajduje si¢ stynny
Szat Piotra. Jest to praca z 1998 r., wzoro-
wana na obrazie Wtadystawa Podkowin-
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skiego Szat, tylko ze tym razem na koniu,
w stroju krakowskim i w nieodlacznym
kapeluszu, jest Piotr Skrzynecki.

Ryszard Horowitz. Teksty Jon Blair, Ro-
bert A. Sobieszek, Barbara Kosinska.
Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, 2000, 151 s., fot.

Ksigzka jest albumem prezentujacym jego
najstynniejsze prace. W czesci tekstowej
znajdujemy informacje o jego zwiazkach
z Piwnica. Jest tez zamieszczona praca
Szat Piotra.

TAMARA KALINOWSKA

Poprawa Jan: Trzynastu poetow. Kra-
kow: Wydawnictwo MCDN Malopol-
skiego Centrum Doskonalenia Nauczy-
cieli : naklad Studenckiego Festiwalu
Piosenki w Krakowie, 2003, s. 79-82

W publikacji tej zaprezentowano sylwet-
ki wykonawcéw — poetdéw zwigzanych ze
Studenckim Festiwalem Piosenki w Kra-
kowie, w tym réwniez z Piwnica.

ZYGMUNT KONIECZNY

Wnuk-Nazarowa Joanna: Pie$ni i mu-
zyka teatralna Zygmunta Koniecznego.
W: Krakowska szkota kompozytorska
1888-1988 : w 100-lecie Akademii Mu-
zycznej w Krakowie. Pod redakcja Teresy
Maleckiej. Krakow: Akademia Muzycz-
na, 1992, s. 275-288

Joanna Wnuk-Nazarowa, jako osoba
znajaca si¢ na muzyce, dokonuje analizy

tworczosci kompozytorskiej Zygmunta
Koniecznego. Wychodzi na to, ze prawie
wszystkie jego piosenki powstaly dla Piw-
nicy. A autorka sortujac je, utozyta w czte-
ry grupy. Pierwsza — to piosenki typowo
kabaretowe, druga - piesni, trzecia grupa
to pies$ni estradowe, a czwarta grupe na-
zwala ,,§piewnik domowy”. Warto pozna¢
cale opracowanie.

Wecigz szukam tamtej trabki : rozmowy
z Zygmuntem Koniecznym : przepro-
wadzili Leszek Polony i Witold Turdza.
Krakoéw: Polskie Wydawnictwo Muzycz-
ne, 2007, 134 s., fot.

Ksiazka ta jest zapisem rozmowy z ,,0j-
cem” piosenki piwnicznej. Jest opowie-
$cig o artyscie niezwyktym, ze szczegdlnie
rzadkg dla artystow cecha — pokora wobec
sztuki. Mamy tutaj mozliwo$¢ poznania
Zygmunta Koniecznego - kompozyto-
ra, cztowieka nie$miatego i skromnego,
niezwykle utalentowanego, oryginalne-
go i, jak sie okazuje, rowniez upartego;
tylko w jednej rzeczy nie idzie na zadne
ustepstwa — w tym, co dotyczy muzyKki,
a wynika to przede wszystkim z szacunku
do niej. Jest on artystg niezwyktym. Owa
niezwyklo$¢ to przede wszystkim poko-
ra wobec sztuki. A sam kompozytor jest
cztowiekiem niezwykle fagodnym i nie-
$mialym, czym zjednuje sobie ludzi. Jak
przystato na tego rodzaju publikacje, za-
wiera ona kalendarium zycia i twdrczosci
oraz spis tej ostatniej z podzialem na: pio-
senki, muzyke teatralng i filmowa, duze
formy wokalno-instrumentalne. Oczywi-
Scie, Ze najwiecej miejsca poswiecone jest
Piwnicy. Znamiennie brzmi wypowiedz
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kompozytora: To ,,Piwnica” mnie ksztatto-
wata®. Dopelnieniem calosci jest starannie
dobrana ikonografia.

24 godziny z Zygmuntem Koniecznym.
L6dz: Muzeum Kinematografii, 2001,
28 s, fot.

Pozycja ta jest katalogiem opracowanym
na cykliczny Festiwal Muzyki Filmowej
przygotowywany przez Muzeum Kine-
matografii w Lodzi. Tym razem bohate-
rem byt Zygmunt Konieczny. Zawarto tu
najniezbedniejsze informacje o kompozy-
torze, wywiady i omdwienie dokonan. Jest
oczywiscie wykaz filméw, do ktorych na-
pisat muzyke, oraz otrzymanych nagrod,
a dopelnienie caloéci stanowig fotografie.

Zygmunt Konieczny i ,,Piwnica” :
[katalog wystawy], Kino ,Wrzos”,
11.12.2003 r. - 31.01.2004 r. [Opraco-
wanie i redakcja katalogu Andrzej Zna-
mirowski]. Krakéw: Dom Kultury ,,Pod-
gorze”; Kinoteatr ,Wrzos”, 2003, 8 s., il.

Ekslibrisy Zygmunta Koniecznego
i tworcow ,,Piwnicy Pod Baranami”
: ,Piwnica Pod Baranami” 21.05-
12.06.2004 r. [Opracowanie i redakcja
katalogu Andrzej Znamirowski]. Kra-
kéw: Dom Kultury ,,Podgérze”, 2004,
24 s., il.

Zygmunt Konieczny w teatrze i kabare-
cie : wystawa : z okazji ,,Roku Zygmun-
ta Koniecznego w Krakowie”. Krakow:
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Muzeum Historyczne Miasta Krakowa,
2004, 8 s., fot.

W 2004 r. z okazji Roku Zygmunta Ko-
niecznego w Krakowie odbylo si¢ wiele
wydarzen artystycznych jemu poswie-
conych. Jednym z nich byta wystawa
w Galerii Teatralnej ,,Dom pod Krzyzem”
prezentowana w okresie styczei—-marzec
2004. Publikacja ta jest poklosiem tej
ekspozycji. GIéwna jej cze¢s¢ wypetnia
okoliczno$ciowy tekst autorstwa Witolda
Turdzy, w ktérym réwniez zostata zapre-
zentowana tworczo$¢ piwniczna bohatera.

Festiwalowe Podium : Krajowy Festiwal
Polskiej Piosenki w Opolu 1963-2017
we wspomnieniach artystéw. [Autorka
wywiadow Sylwia Gawlowska]. Opo-
le: Muzeum Polskiej Piosenki, 2018,
s. 8-11, fot.

Ksigzka ta zostata przygotowana na 55-le-
cie Krajowego Festiwalu Polskiej Piosenki
w Opolu i zawiera 55 wywiadow z artysta-
mi, ktérzy w jego dziejach odcisneli swoja
obecno$¢. Z piwnicznych kregdw przed-
stawiony jest tutaj Zygmunt Konieczny —
»ojciec polskiej piosenki poetyckiej”

Zygmunt Konieczny : nad jakas rzeka,
w jakims§ kraju... Krakéw: Wydawnic-
two JAK, 2023, 154 s., fot.

Jest to wyjatkowa ksiazka, a wlasciwie
album. W 2020 r. Zygmunt Konieczny
zostal pierwszym laureatem Nagrody

8 Weigz szukam tamtej trgbki. Rozmowy z Zygmuntem Koniecznym, przeprowadzili L. Polony, W. Turdza, Krakéw 2007, s. 20.
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»Artystyczna Gwiazda Hoborskiego”,
przyznawanej w Akademii Gérniczo-
-Hutniczej z okazji Dni prof. Antonie-
go Hoborskiego — Swieta Nauk Scistych
AGH. Regulamin tej nagrody przewiduje
mozliwo$¢ wydania ksigzki laureata sfi-
nansowanej poprzez AGH. Tak tez si¢ sta-
to. Jest to albumowa biografia Zygmunta
Koniecznego. Zawiera wiele unikatowych
fotografii, wypowiedzi, plakatow i frag-
mentdw zapiséw nutowych poszczegdl-
nych utwordw. Catosci dopelniajg wypo-
wiedzi twércow i krytykéw o bohaterze.
Ponadto zamieszczono wykaz kompozycji
teatralnych i filmowych oraz nagréd ar-
tystycznych i odznaczen panstwowych.
Ksigzka ukazata si¢ w niewielkim nakla-
dzie, kolportowana byla raczej poprzez
uklady towarzyskie, zyskujac status ,,bia-
tego kruka’, i jest raczej nie do zdobycia.

ALEKSANDRA KURCZAB

Kurczab-Pomianowska Aleksandra: Dla-
czego? Krakow; Budapeszt; Syrakuzy:
Wydawnictwo Austeria, 2021, 298 s.

Z kronikarskiego obowigzku przy-
pominam, ze Ola Kurczab byla jedna
z pierwszych gwiazd Piwnicy. A i w obec-
nych czasach zdarza jej sie wystepowaé
w Piwnicy i tez jest wielka artystka. Juz
na pierwszych stronach wspomnien au-
torka pisze: Ani ja wielka, ani mata, ani
niespetniona. No to po co? Po co pisac?
Chce sie wyttumaczy¢ z przeszlosci? Moze.
Chce jg przede wszystkim zrozumied. Chce,

aby ci, ktorzy dzis sqg mtodymi ludzmi,
dowiedzieli si¢ z jeszcze jednej opowiesci,
jak byto naprawde. Naprawde w moich
oczach. Przeciez bytam i jestem czgstkg
tego pokolenia, ktére to, o czym pisze — do-
swiadczylo. Opowiedziel, jak bylo, czyli jak
ja to widziatam i jak zapisatam w swojej
pamieci?® A opowiesci sa bardzo porusza-
jace, radosne, piekne i petne bolu. Réwnie
pieknie i wzruszajaco pisze o Piwnicy: Nie
ma w Polsce takiej drugiej grupy artystéw-
-twércow, ktorzy za nic nie sprzeniewierzg
sig temu ideatowi wysokiej Sztuki. I chwata
im za to'°.

KRZYSZTOF LITWIN

Wajda Andrzej A.: Nie za duzy, nie za
maly - Krzysztof Litwin doskonaly. Kra-
kow: Nowohuckie Centrum Kultury,
1997, 80 s., fot., rys.

Publikacja wydana zostata z okazji prze-
gladu tworczosci Krzysztofa Litwina
10.10.1997-29.10.1997 r. w Nowohuckim
Centrum Kultury DKF ,,Zgaga”. Jak przy-
stalo na tego typu publikacje, znajduje
sie tu informacja o bohaterze autorstwa
samego bohatera. Nastepnie mamy fil-
mografie, z dokladnym opisem filmoéw,
a caloé¢ uzupelniajg fotografie i rysunki
Krzysztofa Litwina, wszak byt tez cenio-
nym malarzem.

Janik Karina: Krzysztof Litwin : portret
artysty. Krakow: Muzeum Historyczne
Miasta Krakowa, 2012, 56 s., fot., rys.

¢ A. Kurczab-Pomianowska, Dlaczego?, Krakéw-Budapeszt-Syrakuzy 2021, s. 9.

10 Tamze, s. 108.
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Publikacja ta jest katalogiem towarzy-
szacym wystawie poswieconej Krzyszto-
fowi Litwinowi - jednemu z najbardziej
znanych artystow krakowskich. Stawe
przyniosta mu wspolpraca z Piwnica pod
Baranami - uczestniczyt w niej od poczat-
ku. Mato kto pamieta, Ze byl pierwszym
jej kompozytorem i autorem muzyki do
pierwszego piwnicznego hymnu - Ja ci
Srubke wkrece w radio, czyli Leokadii. M6-
wit: Komponowatem piosenki, ale nie zna-
tem nut, wiec gdzies te wszystkie melodie
sig zawieruszyly. Zardwno na wystawie,
jak i w katalogu duzo miejsca poswiecono
jego obecnosci w Piwnicy pod Baranami.
Jednym z pigkniejszych eksponatéw pre-
zentowanych w katalogu jest grafika dla
Piotra Skrzyneckiego''.

KAZIMIERZ MADE]

Koziol Andrzej: Krakowianie. T. 2. Kra-
kow: Wydawnictwo Jagiellonia SA, 2003,
s. 77-84, fot.

Pozycja ta to zbior reporterskich por-
tretéw znanych mieszkancow Krakowa,
pierwotnie opublikowanych w ,,Dzien-
niku Polskim” Wsr6d bohateréw ksigzki
znalezli si¢ rowniez arty$ci Piwnicy pod
Baranami.

MAREK MICHALAK
Michalak Marek Andrzej: Droga do raju
przez ... ,zeszyty muzyczne”. Krakow:

Agencja Artystyczna Marek Michalak,
2021, 68 s., fot., rys.

' K. Janik, Krzysztof Litwin. Portret artysty, Krakéw 2012, s. 14.
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Wspomnienia muzykdw, a zwlaszcza
tych zwigzanych z jazzem, zawsze budza
ciekawos¢. Tak jest i w tym wypadku.
Kazdy chcial sie dosta¢ do tego raju. Jed-
nakze aby tam by¢, wystarczy poznac te
wspomnienia. A tam tyle cieptych stow
o Piwnicy. Calos¢ okraszona niezwykle
piecknym fotografiami i rysunkami oraz
prezentem w postaci ptyty CD. Oczywiscie
z muzyka autora ksigzki.

Michalak Marek Andrzej: Droga do raju
przez... ,,zeszyty muzyczne’. Wydanie
2 poszerzone. Krakéw: Agencja Arty-
styczna Marek Michalak, 2024, 112 s.,
fot., rys.

Tym razem do ksiazki dofaczona jest pty-
ta Someone, a na niej kompozycje autora
wspomnien wykonuja Gosia Koscielniak
i grupa Mishaluck Band, ktdrej byl zalo-
zycielem.

BARBARA NAWRATOWICZ

Barbara Nawratowicz-Stuart: Kula
w leb. Krakéw: Wydawnictwo Towarzy-
stwa Slowakow w Polsce, 2022, 72 s., fot.

Barbara Nawratowicz po napisaniu kilku
ksigzek o dziejach Piwnicy i Wieslawie
Dymnym napisata pozycje autobiogra-
ficzna. Przede wszystkim ukazane zostaly
jej dramatyczne przezycia z okresu przed-
piwnicznego. Jest rdwniez i o Piwnicy. Jed-
nakze ksigzki tej nie znajdziemy w ksie-
garniach — zostala wydana raczej tylko dla
samej siebie.
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MAREK PACULA

Andrzej Pacula: Marek Pacula, satyryk
z wlasnym tekstem. Biografia artystycz-
na. Bochnia; Krakéow: Biblioteka Kra-
kow, 2021, 272 s., fot., faks.

W roku 2010, po rozstaniu z ,,Piwnicg pod
Baranami”, Marek zaczgt mysle¢ o ksigzce
wspomnieniowej i antologii swoich tekstow.
Zaproponowat mi jej redagowanie i opie-
ke nad jego archiwum. Zaczelismy zbiera¢
materiaty, przekazywat mi swoje rekopisy,
dokumenty, notatki i inne archiwalia [...].
Robota szta wolni, za wolno'*. Ksiazka
zostata napisana juz przez jego mlod-
szego brata i jest to biografia artystycz-
na o wielowatkowej twérczosci Marka
Paculy - satyryka, scenarzysty, rezysera,
konferansjera, dziennikarza telewizyjnego
i radiowego. W o$miu rozdziatach zapre-
zentowane zostaly wszystkie jego dokona-
nia artystyczne. Z oczywistych powodéw
chcialbym zwréci¢ uwage na rozdzial
zatytutowany: Piwniczanin: artysta Piw-
nicy pod Baranami w latach 1971-2010.
Nalezy tez doda¢, ze po $mierci Piotra
Skrzyneckiego, w latach 1998-2010, byt
jej szefem artystycznym. Dopelnieniem
calosci jest Kalendarium twércze: kalej-
doskop prac twérczych Paculy w réznych
obszarach jego artystycznej dziatalnosci
w latach 1966-2014. W ksiazce pojawiajg
sie rowniez wspomnienia jego przyjaciot
i wspotpracownikow.

JAN KANTY PAWLUSKIEWICZ

Jan Kanty Pawluskiewicz : VII Festiwal
Muzyki Filmowej : £6dz, 4-6 czerwca
2004 roku. Redakcja Barbara Kurowska.
L6dz: Muzeum Kinematografii, 2004,
32, fot.

Publikacja ta zostala przygotowana na
zorganizowany wowczas koncert jego mu-
zyki filmowej w ramach Festiwalu Muzyki
Filmowej. Z mys$lg o uczestnikach zapre-
zentowano w niej kariere i dokonania bo-
hatera festiwalu, wywiady i wypowiedzi,
calo$¢ uzupelniajac fotografiami.

Mikolajewski Jarostaw: Meski zmyst.
Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2005,
s.51-58

Zebrane w ksigzce rozmowy byly publi-
kowane na tamach ,Wysokich Obcaséw”
- dodatku do ,,Gazety Wyborczej” - w la-
tach 2003-2004. Jednym z rozméwcoéw
byt Jan Kanty Pawluskiewicz.

Jan Kanty Osobny : Jan Kanty Pawlus-
kiewicz w rozmowie z Waclawem Kru-
pinskim. Krakéw: Wydawnictwo Lite-
rackie, 2015, 368 s., fot.

Ksigzka jest zapisem rozmowy, jaka
przeprowadzil z Janem Kantym Pawlus-
kiewiczem redaktor Wactaw Krupinski,
w ktorej méwi szczerze o kaprysach losu
artysty. Jest to niewyczerpana opowiesc,
prawdziwy wywiad rzeka, ktéry plynie

"> A. Pacuta, Marek Pacuta, satyryk z wlasnym tekstem. Biografia artystyczna, Bochnia-Krakéw 2021, s. 9.
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niespiesznie od anegdoty do anegdoty,
dajac czytelnikowi niezapomniane widoki
na prywatne i artystyczne zycie kompozy-
tora. W blyskotliwej i ironicznej rozmowie
wylania si¢ portret niezwyklego kompo-
zytora, wokalisty, malarza, tworcy zel-
-artu i architekta. Nie sposob, aby w tego
rodzaju ksiazce nie bylo mowy o Piwnicy.
Jest, i to bardzo duzo, a jeden z rozdzia-
téw nosi tytul: ,,Inez” i wigilie z Piotrem".
Publikacja jest tez zarazem minialbumem
kompozycji plastycznych Pawluskiewicza,
wykonywanych w nowatorskiej technice
zel-art, ktora jest jego autorskim odkry-
ciem. Ksigzke konczy kilkanascie glosow
ludzi kultury, ,,samych swoich”, ktérych
artystyczne projekty wspolgraly z muzyka
tego akurat kompozytora.

KRZYSZTOF PENDERECKI

Penderecki Krzysztof: Pendereccy : saga
rodzinna. Wysluchali Katarzyna Janow-
ska, Piotr Mucharski ; opowies¢ z udzia-
lem Elzbiety Pendereckiej. Krakow: Wy-
dawnictwo Literackie, 2013, 264 s., fot.

Wybitny kompozytor, opowiadajac o swo-
im zyciu i dokonaniach, wspomina réw-
niez o swojej obecno$ci w pierwszym
okresie dziatalnosci Piwnicy oraz o wspot-
pracy ze Stanisfawem Radwanem.

STANISEAW RADWAN

Stanislaw Radwan : XIV Festiwal Muzy-
ki Filmowej : £6dz, 10-12 czerwca 2011.

Redakcja Barbara Kurowska. £.6dz: Mu-
zeum Kinematografii, 2011, 66 s., fot.

Publikacja zostata przygotowana na kon-
cert symfoniczny jego muzyki filmowej
zorganizowany w ramach Festiwalu Mu-
zyki Filmowej. Z my$la o uczestnikach
koncertu przygotowano dos¢ interesu-
jacy obraz jego dokonan artystycznych
uzupelniony fotografiami, rysunkami,
nutami i opiniami o nim wyrazonymi
przez wybitnych twdrcow. Sam Stanistaw
Radwan, znany z niezwyklej skromno-
$ci, w przedmowie do tego wydawnictwa
moéwi: Z duzymi oporami mowie o sobie
jako o kompozytorze. Ta figura wydaje mi
sig¢ zarezerwowana dla tych, ktorzy wniesli
cos istotnego do muzyki. Nie sqdze, zebym
nalezat do tego elitarnego grona™.

»Zagram ci to kiedys...” : Stanislaw
Radwan w rozmowie z Jerzym Iligiem.
Poslowie Dorota Segda. Krakow: Wy-
dawnictwo Znak, 2018, 542 s., fot.

Ksigzka poswiecona kolejnemu z wielkich
kompozytoréw piwnicznych. Znany jest
gléwnie z dokonan teatralnych, jednakze
dos$¢ mocno zaznaczyl tez swoja obecno$é
w Piwnicy. Prezentuje sie tutaj jako nie-
zwykly gawedziarz i erudyta. Odstania
kulisy wielu stynnych wydarzen teatral-
nych, artystycznych i towarzyskich. Od-
twarza atmosfere rodzinnego domu, kresli
portrety waznych dla niego ludzi i duzo
miejsca po$wieca Piwnicy. Juz tytul jed-
nego z rozdzialdéw ksigzki wiele wyjasnia.

'3 Jan Kanty Osobny. Jan Kanty Pawluskiewicz w rozmowie z Wactawem Krupiriskim, Krakow 2015, s. 167.
', Zagram ci to kiedys...". Stanistaw Radwan w rozmowie z Jerzym Illgiem, post. D. Segda, Krakéw 2018, s. 3.
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Rozdzial czwarty - W Piwnicy zobaczylem
swiat ludzi wolnych .

PIOTR SKRZYNECKI

Budzinska Alina: Rodzynki, migdaly.
Karykatury Edmund Manczak. Katowi-
ce: Krajowa Agencja Wydawnicza, 1986,
s. 69-73, rys.

Ksigzka, na ktorg ztozyly si¢ rozmowy
z artystami drukowane w tygodniku ,,Pa-
norama’. Jednym z rozmowcow jest Piotr
Skrzynecki.

Olczak-Ronikier Joanna: Piotr. Krakow:
Wydawnictwo Literackie, 1998, 208 s., fot.

Ksigzka ta, napisana tuz po $mierci Piotra
Skrzyneckiego, jest jego pierwsza biogra-
fia. Oparta na wywiadach radiowych, li-
stach, niepublikowanych dotagd dokumen-
tach. Przynosi wstrzasajacy i zaskakujacy
portret Piotra Skrzyneckiego, pieknie opo-
wiedziany przez Joanne Olczak-Ronikier.
Podchodzi ona do tematu bardzo ostroz-
nie, zeby nie naduzy¢ zaufania przyjaciela,
nie zdradzi¢ zadnych kompromitujacych
sekretéw, wyprostowac wszelkie nieja-
snosci i przedstawi¢ go w jak najlepszym
$wietle. Nie da sie ukry¢, ze Piotr jest
ksigzka-pomnikiem, historig zrodzong
z fascynacji. Autorka wybiela swojego
przyjaciela, thumaczy jego ekstrawaganc-
kie zachowania i znajduje wyjasnienia dla
nawet najdziwniejszych sytuacji. Brat Pio-
tra, Jozef, udostepnit biografce rodzinne

5 Tamze, s. 143.

dokumenty: listy swoje, brata i ich mamy,
fotografie, Swiadectwa szkolne i inne pa-
migtki. Innym Zrédtem wiedzy o Skrzy-
neckim sg wywiady radiowe, jakich
udzielit Jolancie Druzynskiej. W ksiazce
znalazlo sie wiele zdje¢ rodzinnych i z cza-
séw Piwnicy pod Baranami. Niestety ma
ona wielka wade — wydrukowano ja na
brudnoszarym papierze, co bardzo utrud-
nia czytanie, a zdjecia tracg ostroé¢. Jed-
nakze zdecydowana wiekszo$¢ materiatu
fotograficznego zostala zamieszczona na
kredowych wklejkach i ich odbiér nie bu-
dzi zastrzezen. Ksigzka wzbudzita réwniez
i wiele krytycznych uwag. Wielu czytelni-
kéw mialo swoja wizje Piotra. Jednakze te
krytyczne glosy nie zahamowaly zaintere-
sowania jego osobg.

W 2007 r. ksigzka zostala wznowiona.

Tym razem poprawiono jako$¢ papieru,
a jadniejsza tonacja jest bardziej przyja-
zna w odbiorze. Ksigzka w dalszym ciagu
cieszy sie¢ duzym zainteresowaniem czy-
telnikow.

Po $mierci Piotra Skrzyneckiego Jan
Nowicki w latach 1998-2001 pisal do
niego listy, ktore publikowal na tamach
»Przekroju”. Nastepnie, trzykrotnie, opu-
blikowane zostaly w wersji ksigzkowej,
aw 2011 r. dokonano ich adaptacji na
potrzeby teatru. Poza tym Jan Nowicki
dedykowat mu kilka utworéw poetyckich
i piosenek. Pierwsza z ksigzek ukazala si¢
w2000 r.:
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Nowicki Jan: Miedzy niebem a ziemia.
Rysunki Sebastian L. Kudas. Gdansk:
»Tower Press”, 2000, 248, [16] s., fot.

Jan Nowicki i zatozyciel Piwnicy pod Ba-
ranami Piotr Skrzynecki przyjaznili si¢ od
wielu lat. Przyjazn ta nie wygasta nawet po
$mierci jednego z nich. To niezwykta ko-
respondencja wysylana przez tego pierw-
szego pod adresem Niebo, a otrzymywana
przez niego pod adresem Ziemia. Pierw-
szy z prezentowanych listow jest z marca
1998 r., a ostatni jest z lutego 2000 r. Ta
ksigzka to zbior felietonow-listow. Kore-
spondencji nie sposob omawiac, to trzeba
przeczytaé. Nalezy tez zwrdci¢ na elegancije
zwrotdw i pozdrowien, najczesciej jest to:
Drogi Panie, Kochany Panie, Paniski Jan,
Paiiski Piotr. Artystycznym dopelnieniem
publikacji sa niezwyklej urody rysunki Se-
bastiana L. Kudasa - ilustratora i scenogra-
fa Piwnicy - oraz zalaczona plyta singiel
z piosenka Konwalie, bzy albo pet, ktora
Jan Nowicki i Jan Kanty Pawluskiewicz
napisali po $mierci Piotra Skrzyneckiego.

Nowicki Jan: Miedzy niebem a ziemia...
: 4 listopada 2000 - 27 pazdziernika
2001. Ilustracje Sebastian L. Kudas. Kra-
kow: PLUS GSM, 2002, rys.

Tym razem listy s3 numerowane i jest ich
51, przy czym przy ostatnim zaznaczono,
iz jest on ostatni. Widzac, kto jest wydaw-
3, podejrzewam, ze pozycja ta nie trafita
do szerokiego odbiorcy, a szkoda. Edycyj-
nie jest to peretka. Zostata tak pieknie za-

'*J. Nowicki, Migdzy niebem a ziemiq... 4 listopada 2000 - 27 paZdzi
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aranzowana, ze kazdy list jest na odrebnej
karcie i zostat uzupetniony innym rysun-
kiem i zréznicowang kolorystyka. Sadze,
ze to ksigzka, ktéra mozna czyta¢ bardzo
dlugo i wraca¢ do niej wowczas, gdy zate-
sknimy za Krakowem... Na zakonczenie
przytocze poczatek ostatniego listu, aby
przekaza¢ cho¢ odrobing tej pieknej lite-
ratury, pelnej czulosci i elegancji. Kochany
Piotrze! W ostatnim liscie Pan nic, tylko -
Janie! Janie! Janie! Widze, ze przeszlismy
na ,ty”. Trudno, niech bedzie. Odbieram to
jako sygnat, ze nieuchronnie zblizamy sie
do ,,strzemiennego”. Na zdrowie Kolezko!
Bywalo réznie. Raz lepiej, raz gorzej. W su-
mie - niezle'S.

Nowicki Jan: Miedzy niebem a ziemia.
Opracowanie graficzne i wybor ilustracji
Marek Wajda. Warszawa: Codexmedia,
2002, 168 s., fot.

Zamieszczone tu listy ukazywaly sie
w okresie 27 lutego 2000 r. — 27 pazdzier-
nika 2001 r. Niestety edytorsko ta pozycja
zostala ,,przegrzana’, za duzo tam si¢ dzieje,
duzo eksperymentéw kolorystycznych i ar-
tystycznych. Nie wplyneto to korzystnie na
efekt koncowy. Bardzo zle si¢ czyta, chociaz
tre§ciowo to najpiekniejsza literatura.

Nowicki Jan: Piosenki. Ilustracje Seba-
stian L. Kudas. Krakow: Oficyna Kon-
fraterni Poetow, 2002, 72 s., fot.

W publikacji zamieszczone sg teksty pio-

senek napisanych dla artystéw piwnicz-

nika 2001, il. S.L. Kudas. Krakéw 2002, list 51.
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nych oraz wspomnienia dotyczace kaba-
retu.

Nowicki Jan: Dwaj panowie. Opracowa-
nie graficzne Sebastian Kudas. Warsza-
wa: Bellona, 2015, 432 s, rys.

Tym razem otrzymali$my kompletne wy-
danie niezwyklej korespondencji. Pierw-
szy list pochodzi z listopada 1997 r., ostat-
ni z 27 pazdziernika 2001 r. Dopelnieniem
calosci jest przejmujacy wiersz-piosenka
Konwalie, bzy albo pet. Warto tez zazna-
czy¢, ze specjalnie do tej edycji Sebastian
Kudas przygotowatl 12 rysunkow. Poprzez
te listy Jan Nowicki kontynuuje rozmowe
z Panem Piotrem, gdyz z racji wieloletniej
przyjazni w przedwojennym stylu zwykt
go w ten kurtuazyjny sposob tytutowac.
Panowie, ktorych faczy m.in. stabo$¢ do
kapeluszy, dyskutuja o poezji, aktorstwie,
spadku cen zlota badz nieustannie rosng-
cych wlosach Ani Szatapak. Wymieniaja
spostrzezenia na temat przemijania, dzielg
sie wrazeniami ze spotkan towarzyskich
na szczycie (Nowicki) czy tez z odgor-
nie przeprowadzonej akcji siania nadziei
(Skrzynecki). Faktycznie jednak Nowicki
prowadzi rozmowe z samym soba, w kto-
rej Pan Piotr wystepuje jako alter ego au-
tora. Jest to cudowny powrdt do dzis juz
niemal calkowicie zaniechanej epistolo-
grafii. Lza sie w oku kreci.

Przy stoliku z Piotrem. Redakcja Jacek
Lubart-Krzysica, uklad graficzny Kazi-
mierz Wisniak. Krakéow: Oficyna Kon-

fraterni Poetéow. Dom Kultury ,,Pod-
gorze”; Wydawnictwo Towarzystwa
Stowakow w Polsce, 2001, 68 s., fot., rys.

Sq takie miejsca na ziemi, gdzie przebywa-
my szczegolnie chetnie, gdzie Zycie plynie
naszym wlasnym rytmem, czujemy sie,
zatem dobrze - bo u siebie. Takim czarow-
nym miejscem jest Krakow, z jego punktem
najwazniejszym — Rynkiem Gltownym. Tu
naprawdeg bije serce miasta; tutaj dzieje sig
wszystko, co najwazniejsze, tu wszyscy sie
spotykajg - jednym stowem: w Rynku trze-
ba byc". A gdy juz jesteSmy na Rynku, to
takim szczegolnie waznym dla piwniczan
i calego artystycznego Krakowa jest Drink
Bar ,Vis a Vis”. To tutaj od 29 czerwca
2000 r. znajduje si¢ pomnik Piotra Skrzy-
neckiego. Siedzi on przy stoliku przed wej-
$ciem, a na stoliku filizanka kawy, w reku
zawsze $wieze kwiaty. Dlaczego tam?
Otdz przez wiele lat bylo to nieformalne
biuro Piwnicy, tam spotykali sie artysci
z nig zwigzani. I temuz miejscu poswie-
cona jest ta ksigzka. Przy stoliku z Pio-
trem zawsze mozna usig$é, wypic¢ kawe,
a najczesciej zrobi¢ zdjecie. To miejsce
tez stalo sie juz kultowe. Zawsze mozna
tam spotkac¢ kogos z piwnicznych kregow.
Za$ gdy chodzi o ksigzke, to znajduje si¢
w niej wiele cieplych stéw poswieconych
Piotrowi. Sg wiersze jemu dedykowane
oraz wiele rysunkoéw i fotografii. Autora-
mi tekstow poetyckich sa: Leszek Dlugosz,
Bartlomiej Brede, Marian Janusz Kawatko,
Anna Szalapak, Leszek Wojtowicz, Jacek
Lubart-Krzysica, Szymon Zychowicz, An-

17 Przy stoliku z Piotrem, red. ]. Lubart-Krzysica, uktad graf. K. Wisniak, Krakow 2001, s. 5-6.
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drzej Dyga, Jozef Baran, Krzysztof Cedro,
Jan Nowicki, Zbigniew Ksigzek, Janusz
Czerwiec i Michal Zablocki. Réwnie in-
teresujaco przedstawia si¢ lista autoréw
prac plastycznych tam zamieszczonych:
Kazimierz Wisniak, Sebastian Kudas,
Malgorzata Gornisiewicz, Kazimierz Ma-
dej, Iwona Siwek-Front, Jerzy Skarzynski
i Krzysztof Cedro. Jest oczywiscie i zdje-
cie samego pomnika, ktérego autorami sg
Krystyna Borkowska-Niemojewska i Lu-
kasz Niemojewski.

Teatr w Nowej Hucie. Redakcja Marcin
Baran. Krakow: Muzeum Historyczne
Miasta Krakowa, 2013, s. 16-17, fot.

Jest to katalog wystawy poswieconej te-
atrowi w Nowej Hucie. Tutaj rodzi si¢ py-
tanie - a jaki to ma zwigzek z Piwnicg?
Jednak ma. Na ekspozycji przypomnia-
ny zostal epizod realizatora amatorskich
przedstawien, jaki miat na swoim koncie
Piotr Skrzynecki. W katalogu réwniez
o tym wspomniano.

Rusinek Michal: Krakowski rynek dla
chlopcow i dziewczynek. Ilustracje Iwo-
na Cala. L6di: Wydawnictwo Literatura,
2014, s. 26-27, rys.

Potwierdzeniem tego, iz pomnik Piotra
Skrzyneckiego stat si¢ miejscem kulto-
wym, $wiadczy nastepujaca publikacja.
Wirdéd wielu wierszykow znalazt sie i Po-
mnik Piotra Skrzyneckiego, ktérego do-
pelnieniem jest bardzo uroczy rysunek,
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bedacy niemal fotograficznym zapisem
tego, co wokdt si¢ dzieje: Wigc nadal przed
kawiarnig / w dziwacznym dos¢ kapelusi-
ku / siedzi pan Piotr i si¢ usmiecha, / kiedy
zdjec robig mu bez liku'®.

Baluch Alicja: Bajarz krakowski : basnie,
legendy, opowiesci i wiersze o dawnym
i wspolczesnym Krakowie. Ilustracje Kazi-
mierz Wasilewski i Andrzej Klapyta. Kra-
kow: Wydawnictwo Skrzat, 2015, 80 s., rys.

A teraz pozycja kompletnie niezwigzana
z Piotrem Skrzyneckim, jednakze mocno
sie z nim kojarzaca. Otdz w tej ksigzecz-
ce dla dzieci na wielu rysunkach widzi-
my starszego, dobrotliwego pana z siwg
broda i w kapeluszu, ktory ma rysy Piotra
Skrzyneckiego (robilem eksperymenty
i kazdy wskazywat, ze widzi Skrzyneckie-
g0). A moze tak wpisat sie w legende Kra-
kowa, Ze nie sposéb unikng¢ podobnych
skojarzen.

Tochman Wojciech: Schodoéw si¢ nie
pali. Warszawa: Dowody na Istnienie
Wydawnictwo - imprint Fundacji In-
stytut Reportazu, 2016, s. 141-156

Ksigzka ta to przejmujace historie z Polski
konca lat 90. XX w. Zawiera 11 opowiesci
o silnych, cho¢ pogmatwanych ludzkich
losach, milosci i poswieceniu. Bohaterami
jednego z nich sg Janina Garycka i Piotr
Skrzynecki. A wlasciwie to stynny pokoj
i kuchnia Janiny, u ktérej przez wiele lat
Piotr mieszkal i przyjmowat. W tle poja-

'8 M. Rusinek, Krakowski rynek dla chtopcow i dziewczynek, Lodz 2014, s. 27.
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wia sie $cisla czotéwka piwniczan i legen-
da trwa. Ten zbidr reportazy cieszyt sie
ogromnym zainteresowaniem i byt czte-
rokrotnie wznawiany.

Was Monika: Skrzynecki : demiurg i wi-
zjoner. Krakow: Wydawnictwo WAM,
2018, 320 s., fot.

W swojej opowiesci autorka zaprasza
czytelnikéw do Piwnicy pod Baranami,
wprowadza w $wiat wykreowany przez
Piotra Skrzyneckiego. Oddaje takze glos
jemu samemu, korzystajac z licznych wy-
powiedzi prasowych, radiowych i telewi-
zyjnych. Réwnie czgsto korzysta tez z wy-
powiedzi innych. W pierwszym rozdziale
ksigzki wprowadza nas w historie Piotra
- dziecinstwo, wczesna mtodos¢ przed
przyjazdem do Krakowa. Nastepne roz-
dzialy tworzg skontrastowane, a zarazem
dopetniajace si¢ duze obrazy. Relacje Pio-
tra z ludzmi to bliskie przyjaznie, ale tak-
ze manipulacje i uwiedzenia. Mozliwos¢
tworczego wyrazenia siebie, czyli pierwia-
stek kreacyjny, zderza si¢ z ograniczeniem
wolno$ci w PRL-owskim rezimie. Wielkie
wydarzenia sceniczne sgsiadujg z tymi na
mniejsza skale, jest kabaret Piwnica pod
Baranami oraz wielkie inscenizacje i bale
obok amatorskich teatrow zakltadowych
i szkolnych, ktére prowadzil. W koncu
jest on — wedrowiec lub lubigcy podré-
ze, i Piotr - osiadly krakowianin, ktory
stara sie nie traci¢ kontaktu wzrokowego
z Plantami. A sam Piotr Skrzynecki tak
powiedzial sam o sobie: Mdgtbym zaspie-

19 M. Was, Skrzynecki. Demiurg i wizjoner, Krakéw 2018, s. 11.

waé, ze nie zZatuje wszystkich radosci, ktore
przezytem. Mili ludzie, ciekawe przygody,
zdarzenia, alkohol... Kabaret. To wszyst-
ko bardzo ciekawe. Kto takie zycie miat?
Mysle, ze tylko ja jeden na catej kuli ziem-
skiej®. Autorka przez wiele lat utrzymy-
watla z nim kontakty. Dotarta do artystow
zywo wspominajacych legendarng postaé
polskiego zycia kulturalnego i towarzy-
skiego. I kazdy z nich mial swoja o tej po-
staci opowies¢. Otrzymalismy bardzo wy-
czerpujacy i wnikliwg biografie o Artyscie
Spetnionym mimo braku jakichkolwiek na
to dowoddéw. Autorce udalo si¢ stworzy¢
wirtuozowski i nieprzenikniony portret
Piotra Skrzyneckiego.

Piotr Skrzynecki : ksiazka do pisania.
Wybor tekstow Kazimierz Wisniak.
Fotografie Zbigniew Lagocki. Krakow,
Wydawnictwo Austeria, 2019, 248 s., fot.

Ksiazeczka ta ukazata si¢ w niezwykle po-
pularnej serii Ksigzka do Pisania. Jest to
rodzaj do$¢ oryginalnego notatnika, z licz-
nym fotografiami i cytatami odnoszacymi
sie do dziatalnosci bohatera. Zamyst $wiet-
ny i idealnie realizujacy plan wydawniczy.
Smialo nalezy stwierdzi¢, ze celem tej pu-
blikacji jest podtrzymywanie i propagowa-
nie legendy Piotra Skrzyneckiego.

ANNA SZALAPAK
Koziol Andrzej: Krakowianie. T. 3. Kra-

kow: Wydawnictwo Jagiellonia SA, 2004,
s. 185-192, fot.
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Pozycja ta to zbioér reporterskich por-
tretéw znanych mieszkancéw Krakowa,
pierwotnie opublikowanych w ,,Dzien-
niku Polskim”. W$r6d bohateréw ksigzki
znalezli si¢ rowniez arty$ci Piwnicy pod
Baranami.

KIKA SZASZKIEWICZOWA

Koziol Andrzej: Krakowianie. T. 2. Kra-
kow: Wydawnictwo Jagiellonia SA, 2003,
s. 149-156, fot.

Pozycja ta to zbior reporterskich por-
tretéw znanych mieszkancow Krakowa,
pierwotnie opublikowanych w ,Dzien-
niku Polskim” Wsrdd bohateréw ksigzki
znalezli si¢ rowniez arty$ci Piwnicy pod
Baranami.

Szydelkiem malowane : sztuka zycia
i sztuka w zyciu Kiki Szaszkiewiczo-
wej. [Brak miejsca wydania i wydawcy],
2006, 18 s., fot.

Na koncu publikacji zamieszczony jest
nastepujace wyjasnienie: Z okazji 90-
tych urodzin Ireny Szaszkiewicz, wydane
w 2006 roku naktadem wlasnym przez ro-
dzing i przyjaciot®. Jak przystato na tego
rodzaju publikacje, jest do$¢ duzy biogram
zatytulowany Przekraczanie granic, czyli
portret Kiki Szaszkiewiczowej, a ponad-
to wiersz Leszka Dlugosza Opisanie Kiki
i duzo, duzo fotografii, w tym jej prac szy-
detkiem malowanych.
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Szaszkiewiczowa Irena Kika: Podwdjne
zycie Szaszkiewiczowej. Opracowanie
Jan Strzalka. Krakow: Wydawnictwo
Literackie, 2011, 332 s., fot.

Kika Szaszkiewiczowa, legendarna artyst-
ka Piwnicy, opublikowata autobiografie.
Jak na nig przystalo, duzo tutaj humoru
i wesoto$ci. Taka miata przypadlosé. Juz
tytul pierwszego rozdziatu wszystko wyja-
$nia: Ja sig wszedzie czuje wysmienicie...*!
Czyta sie¢ z przyjemnoscia, wchodzac
w jej $wiat, nie tylko piwniczny. Calo$é
uzupelniaja unikatowe fotografie i rysun-
ki. Trzeba tez doda¢, ze Szaszkiewiczo-
wa byla bohaterka pierwszego polskiego
komiksu opublikowanego w ,,Przekroju”
pod koniec lat 50. ubieglego wieku, przy-
gotowanego przez znanych piwniczan:
Skrzyneckiego i Wisniaka. Byla tez jed-
ng z pierwszych autostopowiczek. A kto
chcialby sie dowiedzie¢, jak wszystkie jej
wcielenia spotykaja sie¢ w jednej osobie,
musi koniecznie przeczyta¢ te ksigzke. Ma
zapewniona lekture, od ktdrej przyjmuje
si¢ nieskonczone poktady dobrej energii
i optymizmu.

Szaszkiewiczowa Irena Kika: Moje
pierwsze sto lat. Redakcja Jan Strzalka.
Warszawa: J-Property, 2015, 276 s., fot.

Kolejna autobiografia Kiki Szaszkiewi-
czowej, ale bardzo nietypowa. Jest to za-
pis jej bloga, ktory prowadzita od stycznia
2013 r., bedgc najstarsza polska blogerka.

» Szydetkiem malowane. Sztuka zycia i sztuka w Zyciu Kiki Szaszkiewiczowej, [b.m.] 2006, s. 18.
21 1. Szaszkiewiczowa, Podwdéjne zycie Szaszkiewiczowej, oprac. J. Strzatka, Krakow 2011, s. 5.

307

A zostala nig przez przypadek. Jej pierw-
sza ksigzka, wydana w 2011 r., nosila
wymowny tytut Podwdjne zycie Szaszkie-
wiczowej. Autorka jednak wolala inny,
ktéry sama wymyélita: Moje pierwsze sto
lat. A skoro byl juz gotowy tytul, musiata
zosta¢ dopisana do niego kolejna ksigzka.
W przeciwienstwie do pierwszej publika-
cji, bedacej bardzo osobistg historig zycia,
w tej znalazlo sie wiecej przemyslen, ko-
mentarzy do rzeczywistosci oraz rozma-
itych opowiesci i wspomnien. Zachwyca
ogromny apetyt na zycie Kiki. Cze¢scia
bloga jest galeria prac autorki ,,szydet-
kiem malowanych”, wielokrotnie prezen-
towanych w Piwnicy, ktore tez pokazuja
kolejna jej twarz.

Bajda Lukasz: Ziemianie z podkarpac-
kich dworow. T. 1. Rzeszow: Wydawnic-
two Libra PL, 2024, s. 92-107, fot.

Pozycja ta zawiera 23 opowiesci o posta-
ciach zwiazanych z dworami i palacami
dzisiejszego wojewddztwa podkarpackie-
go. Jedna z bohaterek tej ksiazki jest row-
niez Kika Szaszkiewiczowa, ktéra miata
ziemianskie pochodzenie i wywodzila sie
z tamtych okolic.

MIECZYSEAW SWIECICKI

Jazwiecki Adam, Kochanczyk Jan: Nie
ma zycia bez romansu : Mieczyslaw
Swiecicki i Piwnica pod Baranami. Cho-
rzéw: Wydawnictwo Videograf, 2013,
152, [16] s., fot.

Ksigzka po$wiecona legendarnemu arty-
$cie Piwnicy, zwanemu Ksieciem Nastroju.

Jest to autoryzowana biografia autorstwa
dwoch $laskich dziennikarzy. To opowies¢
o barwnym zyciu stynnego interpretatora
romansow rosyjskich i cyganskich, co to
$piewal o jeczmiennych tanach, zniewalat
kolejne pokolenia wielbicielek. Bohater
ksigzki, jak wiadomo, byl mistrzem pie-
kielnej wrecz autokreacji i mistyfikacji.
Tym razem zarzekal si¢, ze niewiele na-
fantazjowal, starajac sie trzymac faktow.
Artysta bez watpienia ma o czym opo-
wiadaé. Moim zdaniem to tylko kokiete-
ria. Prawdg jednak jest to, ze wlasnie jemu
zawdzieczamy wprowadzenie Zygmunta
Koniecznego do Piwnicy. Ksigzka jest
pelna anegdot, opowiesci o poczatkach
Piwnicy oraz o tych, ktérzy tworzyli jej
legende, a takze licznych artystycznych
podrézach po $wiecie. Swiecicki miat tez
dwa wiele méwigce przydomdki ,,Callas”
i ,Don Juan’, ale pochodzenia ich mozna
dojs¢, wertujac strony tej biografii. We-
towac jednak trzeba ostroznie, aby wy-
wazy¢, co jest prawda, a co tylko uroczg
anegdota.

Aleksander Wertynski: Smutny pierrot :
piesni i romanse z repertuaru Mieczysla-
wa Swiecickiego : na glos z fortepianem.
Redakcja Mieczystaw Swiecicki, wstep
i noty Juliusz Kydrynski. Krakow: Pol-
skie Wydawnictwo Muzyczne, 1972, 69
s., il., fot.

DOROTA TERAKOWSKA

Nowak Katarzyna T. : Moja mama cza-
rownica : opowie$¢ o Dorocie Terakow-
skiej. Krakow: Wydawnictwo Literackie,
2005, 336 s., fot.
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Ksigzka o zyciu jednej z najpopularniej-
szych pisarek, napisana przez jej corke
Katarzyne T. Nowak. Jest to fascynujacy
opis osobowosci niebanalnej, niezwykle
silnej, tworczej, niepokornej. Przy okazji
czytelnik poznaje wiele stynnych postaci
zycia kulturalnego, krakowskiej bohemy
lat 50., 60. 1 70., m.in.: Piotra Skrzynec-
kiego, Wiestawa Dymnego, Zygmunta
Koniecznego, Bronistawa Chromego,
Andrzeja Burse, Ludwika Jerzego Kerna,
Leszka A. Moczulskiego. A to dlatego, ze
gltéwna bohaterka w dos¢ mlodym wie-
ku przystata do Piwnicy. Tak, byta w niej
i sprawowala bardzo wazna role - pro-
wadzac bufet, a wlasciwie poznajac zycie
artystyczne Krakowa.

GRZEGORZ TURNAU

Poprawa Jan: Trzynastu poetow. Kra-
koéw: Wydawnictwo MCDN Malopol-
skiego Centrum Doskonalenia Nauczy-
cieli : naklad Studenckiego Festiwalu
Piosenki w Krakowie, 2003, s. 150-151

W publikacji tej zaprezentowano sylwet-
ki wykonawcéw - poetéw zwigzanych ze
Studenckim Festiwalem Piosenki w Kra-
kowie, w tym réwniez z Piwnica.

JERZY VETULANI

Mozgiblazen : rozmowa z Jerzym Vetula-
nim. Rozmawia Marcin Rotkiewicz. Wo-
lowiec: Wydawnictwo Czarne, 2015, 190 s.

W rozmowie Marcina Rotkiewicza z pro-
fesorem Jerzym Vetulanim spotkamy nie
tylko znanego naukowca, ale takze arty-

ste i wspolzalozyciela Piwnicy pod Bara-
nami, showmana, mlodego buntownika,
ulubienca kobiet i ojca palacego z synem
skreta. Poza kariera naukowg na stale wpi-
sal si¢ rowniez w legende kabaretu. Pod-
czas dluzszej nieobecnos$ci Skrzyneckiego
prowadzil spektakle kabaretowe, i to po-
dobno z sukcesem.

Kubisiowska Katarzyna: Vetulani : piek-
ny umysl, dzikie serce. Krakow: Znak
Horyzont, 2022, 407 s., fot.

Jest to pierwsza biografia Jerzego Vetu-
laniego. Szeroko sg tutaj omoéwione jego
dokonania naukowe. Podobnie jak w po-
przedniej publikacji, jest rowniez mowa
0 jego dzialalnosci w Piwnicy.

KAZIMIERZ WISNIAK

Wisniak Kazimierz: Z zycia scenografa.
Opracowanie, redakcja, wstep Maria
Klotzer, Alicja Zdybalska. Krakow: Wy-
dawnictwo Baran i Suszczynski, 1998,
167 s., fot., rys.

Kazimierz Wiéniak — wybitny scenograf
i malarz — jest jednym ze wspolzalozycieli
Piwnicy. Chociaz w tej ksigzce jest przede
wszystkim o jego dokonaniach scenogra-
ficznych, to jednak sg i watki piwniczne.
Dodatkowa warto$¢ stanowig liczne pra-
ce plastyczne, w tym stynny portret Kiki
Szaszkiewiczowej oraz rysunkowe portrety
Wiestawa Dymnego i Piotra Skrzyneckiego.

Wisniak Kazimierz: Zycie ze sztuka sple-
cione. Krakow: Wydawnictwo Vandre,
2012, 391 s., fot., rys.
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Ksigzka ta jest autobiografig Kazimie-
rza Wiéniaka opublikowang w prezen-
cie z okazji 80. urodzin. Zaprezentowa-
ny w niej zostal jego dorobek twdrczy,
a jest on do$¢ bogaty. Ksigzka wydana
jest w formie albumu, oczywiscie bogato
ilustrowanego jego pracami. Znajdzie-
my tutaj: wspomnienia, zdjecia, szkice,
projekty kostiuméw i dekoracji teatral-
nych. Jest tez duzo o Piwnicy - rysun-
ki, plakaty, winiety do artykuléw o niej,
a przede wszystkim wspomnienia. Znaj-
dujemy tutaj wiele portretéw, m.in.: Pio-
tra Skrzyneckiego, Wiestawa Dymnego,
Janiny Garyckiej, Kiki Szaszkiewiczo-
wej, Joanny Olczak-Ronikier i Stanista-
wa Radwana. Warto tez zaznaczy¢, ze
dla Piwnicy Kazimierz Wisniak napisal
wiele tekstow, ktére z ogromnym sukce-
sem wykonywala Barbara Nawratowicz.
A plakaty dla Piwnicy wykonuje do chwi-
li obecnej, zwlaszcza na coroczne wrze-
$niowe koncerty poswiecone Piotrowi
Skrzyneckiemu.

EWA WNUKOWA

Tarantula, czyli Ewa Wnukowa. Zebral
i opracowal Hieronim Sienski. Krakow;
Minsk Mazowiecki: Oficyna Wydawni-
cza ,,Zbroja” : Piwnica Pod Baranami,
2011, 104 s., fot.

Ksigzka, a wlasciwie ksigzeczka, przygoto-
wana zostala na ktore$ tam lecie obecnosci
artystki w Piwnicy. Zamierzeniem opraco-
wujacego bylo przedstawienie jej dokonan

artystycznych. Publikacja podzielona jest
na trzy cze$ci. W pierwszej zaprezento-
wana zostala posta¢ bohaterki, w drugiej
zamieszczono wypowiedzi o niej, w wiek-
szosci z kregdw piwnicznych, a na koncu
teksty wykonywanych przez nig utwordw.
Niezwykle ciekawie przedstawia si¢ boha-
terka publikacji w $wietle tych wypowie-
dzi. Krétko mozna to spuentowaé — inte-
ligentna, kreatywna i niebanalna. Catosci
dopelniaja fotografie, w wiekszo$ci przed-
stawiajace jej nietypowe i bardzo oryginal-
ne kostiumy sceniczne. Jedna z oséb tak
ja scharakteryzowata: Ewa ma w sobie to
wszystko, co niosg ze sobg cztery pory roku:
wiosenng Swiezos¢, cieplo letniego storica,
blask swiatta cudownej i ztotej, kolorowej
jesieni, ale i podmuch zimowej zawieruchy
(czasamill!)**.

ZBIGNIEW WODECKI

Zbigniew Wodecki: pszczola, Bach
i skrzypce. [Rozmawial] Wactaw Kru-
pinski. Warszawa: Proszynski Media,
2011, 263 s., fot.

Zbigniew Wodecki - wybitny muzyk
i piosenkarz — w rozmowie z Waclawem
Krupinskim opowiada o swoim zyciu.
Rozpoczyna si¢ klasycznie, o domu ro-
dzinnym, szkole, nauce, a potem juz tylko
o muzyce. Przez wiele lat gral w zespo-
le Ewy Demarczyk. Ironizuje na temat
tego, co osiagnal, ale tez dobrze zna swa
wartos$¢. To pozwala mu szczerze méwic
o show-biznesie i o pracy.

2 Tarantula, czyli Ewa Whnukowa, zebrat i oprac. H. Sieniski, Krakéw—Minsk Mazowiecki 2011, s. 38.
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LESZEK WOJTOWICZ

Koziol Andrzej: Krakowianie. Krakow:
Wydawnictwo Jagiellonia SA, 2002, s.
205-211, fot.

Pozycja ta to zbioér reporterskich por-
tretéw znanych mieszkancéw Krakowa,
pierwotnie opublikowanych w ,,Dzien-
niku Polskim” W$r6d bohateréw ksigzki
znalezli si¢ rowniez arty$ci Piwnicy pod
Baranami.

Poprawa Jan: Trzynastu poetéow. Kra-
kow: Wydawnictwo MCDN Malopol-
skiego Centrum Doskonalenia Nauczy-
cieli : naklad Studenckiego Festiwalu
Piosenki w Krakowie, 2003, s. 160-161

W publikacji tej zaprezentowano sylwet-
ki wykonawcow - poetéw zwigzanych ze
Studenckim Festiwalem Piosenki w Kra-
kowie, w tym réwniez z Piwnica.

HALINA WYRODEK

Palka-Konieczko Malgorzata: Halina
Wyrodek : zycie sceniczne, zycie piw-
niczne. Krakow: Muzeum Historyczne
Miasta Krakowa, 2006, 12 s., fot.

Publikacja zostala przygotowana z okazji
wystawy poswieconej artystce, prezento-
wanej w okresie marzec—kwiecien 2006 r.
Zamieszczono tu przebieg jej kariery i wy-
kaz dokonan teatralnych, catos¢ bogato
ilustrujac. Szczegolnie wymownie brzmi
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jedno sformulowanie: Z czasem zwigzek
z Piwnicg pod Baranami zdominowat jej
Zycie artystyczne®.

KRYSTYNA ZACHWATOWICZ

Krystyna Zachwatowicz. Wstep An-
drzej Wajda ; opracowanie repertuaru
i dokumentacji Anna Litak. Warszawa:
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
1991, 60 s., fot.

Album poswiecony scenograficznym
dokonaniom Krystyny Zachwatowicz,
jednakze w bogatym materiale ikonogra-
ficznym znajdujemy jej zdjecia z Piwnicy.
Ponadto w czgéci tekstowej tez zostalo za-
znaczone, ze byla artystka Piwnicy.

Rozek-Sieraczynska Jadwiga: Krystyna
Zachwatowicz-Wajda : scenografie. Ka-
towice: Muzeum Slaskie, 2017, 260 s.,
fot., faks.

Ksigzka ta jest praca doktorska poswie-
cong scenografii teatralnej Krystyny Za-
chwatowicz-Wajdy. Autorce udato sie¢
osiggna¢ dwa cele. Po pierwsze, praca
ukazuje zrddia inspiracji, analize i recep-
cje tworczoséci Krystyny Zachwatowicz.
Po drugie, zarysowuje sytuacje scenogra-
tii teatralnej i kostiumologii polskiej dru-
giej potowy XX w. i poczatku XXI w. oraz
przedstawia ich specyfike. W publikacji
znajduja si¢ liczne nawigzania do Piwni-
cy i nie mozna si¢ temu dziwi¢, przeciez
bohaterka byla w niej jedng z najwiek-

2 M. Palka-Konieczko, Halina Wyrodek. Zycie sceniczne, zycie piwniczne, Krakéw 2006, s. 4.
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szych gwiazd. Zachwatowicz podkresla,
jak wazny byly dla jej pracy scenograficz-
nej w teatrach instytucjonalnych doswiad-
czenia z ,Piwnicy pod Baranami”. Swoim
»piwnicznym” wystepom, jak sama przy-
znaje, w duzej mierze zawdzigcza poznanie
pracy aktora, zrozumienie, jak kardynalne
znaczenie mogq miec odpowiednio dobrany
i ;ograny” kostium i rekwizyt*.

Zachwatowicz : konstelacje = constella-
tions. [Redakcja Maria Klotzer]. Kra-
kow: Fundacja Gospodarki i Admini-
stracji Publicznej, 2024, 224 s., faks.,
fot., il., portr.

Album poswigcony jej scenograficznym
dokonaniom, jednakze w warstwie tre-
$ciowej znajduja si¢ informacje o dziatal-
nos$ci w Piwnicy pod Baranami.

ANDRZE] ZARYCKI

Zarycki Andrzej: Zycie wspominam la-
godnie : w rozmowach z Andrzejem Pa-
cula. Warszawa: Wydawnictwo ,,Grupa
M-D-M?” 2017, 400 s., il., fot., nuty

Ksigzka ta, az trudno w to uwierzy¢, jest
pierwsza publikacjg po$wiecong temu wy-
bitnemu kompozytorowi. Pomystodawca
i autorem tej ksigzki jest Andrzej Pacula,

poeta, satyryk, dramaturg i eseista. W la-
tach 1981-1988 autor i aktor Piwnicy pod
Baranami. Na poczatku trzeba doda¢, ze
nie jest to wylacznie czcza biografia ar-
tysty®, ale skrzaca od celnych ripost wy-
miana zdan dwoch nieprzecietnych ,,piw-
niczan”. Zawarty w niej zostal niezwykle
doglebny i barwny portret kompozytora.
Nie ma co sie dziwi¢, ze powstal tak pel-
ny obraz, wszak prowadzili te rozmowy
przez szes¢ lat. Mozna powiedzie¢, ze
jest to ,mowigcy do nas portret” jedne-
go z najwybitniejszych twércow stynne-
go krakowskiego kabaretu artystycznego
Piwnica pod Baranami, kompozytora,
aranzera, kierownika muzycznego i pe-
dagoga. Ksiazka jest bogato ilustrowa-
na, wypelnia jg dokumentacja 50-letniej
tworczosci kompozytora, liczne, niezna-
ne do tej pory zdjecia z zycia prywatnego
i artystycznego oraz fotokopie nut, doku-
mentow, afiszy, listow, a takze cytaty z wy-
wiadéw prasowych, radiowych i telewi-
zyjnych. Do tego ,,portretu” swoje szkice
dopisujag w krétkich wypowiedziach: mu-
zycy, poeci, teksciarze, rezyserzy, aktorzy
i piosenkarze oraz czlonkowie rodziny.
Kazda z tych os6b charakteryzuje jaka$
wazng czgstke osobowosci twdrczej An-
drzej Zaryckiego.

C.d.n. w kolejnych numerach ,,Piosenki”.

**J. Rozek-Sieraczynska, Krystyna Zachwatowicz-Wajda. Scenografie, Katowice 2017, s. 20.
5 Zycie wspominam tagodnie : Andrzej Zarycki w rozmowach z Andrzejem Pacula. Warszawa : Wydawnictwo ,Grupa M-D-M’, 2017, s. 7
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TAMARA KALINOWSKA

Artystki
* Kk ok

Mnie $§piewa¢ nie hosanny niczym anielski chor

Mnie pisa¢ nieustannie, nie liczgc zdartych pidr

Posta¢, gdy mnag jest bez reszty, wiersz, kiedy sercem zrymuje
To wiasnie moja jest przestrzen i wiem, ze tym jestem, jak czuj¢

Nam dwie milosci dano: scene i ramie twe

A kazda tak zachlanna i wylacznosci chce

W kazdej zatraci¢ si¢ pragne i kazdej utraci¢ si¢ boje
Bo obie s3 me mitoéci i oba spelnienia s3 moje

To moja wolno$¢, jak wiesz, i nie dam jej sobie odebra¢
Uczac sig roli, piszac, az boli — gram, aby siebie nie przegraé
To moja wolno$¢ i nikt mi jej nie ograniczy

Cho¢ tak nie musze jej poznad, jak pies spuszczony ze smyczy

Czy my$my tak wybraly, czy tak nam wybral Bog

Czy dziwilby si¢ nami, gdyby sie dziwi¢ mogt

Ze im si¢ bardziej spalamy - tym wiecej jest w nas plomienia

Im bardziej w czas dojrzewamy - tym bardziej spokoju w nas nie ma
Deski skrzypigce pod nami, klucz wiolinowy na niebie

W nas oceany wiecznego szukania drogi od siebie do siebie

To moja wolno$¢, jak wiesz, i nie dam jej sobie odebra¢
Uczac sie roli, piszac, az boli - gram, aby dotrze¢ do sedna
To moja wolno$é¢ i nikt mi jej nie ograniczy

Czasem mnie braknie przy tobie — moge si¢ z tego rozliczy¢

Sproébuj nie odejsé, bo tej roli boje sie przegraé
To moja wolno$¢ i nie dam jej sobie odebra¢
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Kobieta ostatnia
*x Kk X

Kazda milos¢ wieczna jest, wieczne kochanie
Kto raz kochal, ten juz kocha¢ nie przestanie

Bylam pierwsza, najwazniejsza, dusza bratnia
A dla ciebie chce kobietg by¢ ostatnig

Zadnej z kobiet, ktére znate$ — nie przypomne
Ty nie bedziesz ba¢ si¢ mnie, a tylko o mnie
Ty nie bedziesz gra¢ moimi stabo$ciami

Bo ostatnich kobiet przeciez si¢ nie rani

Kiedy spytam, czy ci¢ tym tez moglam urzec
Tym, ze jestem, tym, ze kocham, lecz nie stuze
Ty odpowiesz mi pytaniem na pytanie

Bo ostatnim z kobiet przeciez sie nie kltamie

Co$ przepadlo, w co wlozylam cale serce

Do dzi$ nie wiem, czy co$ moglam zrobi¢ wiecej
Czy nie zgubi mnie ten spokdj, ktdry czuje

Tez nie dowiem sie, dopoki nie sprobuje

Nie dopadng nas przeszlosci zle godziny
Nie bedziemy przeciez kara¢ si¢ za innych
Lecz jak duze drzewa trudno si¢ przesadza
Tak ostatnich kobiet przeciez si¢ nie zdradza

Poki zyje, pragne wierzy¢, ze nie kocha¢, znaczy nie zy¢

Kochajace serca $wiatu sg faskawsze

Wiec sie nie boj straci¢ glowe dla ostatniej, wyjatkowej

Bo ostatnia z kobiet zawsze jest na zawsze

Kazda milo$¢ wieczna jest, wieczne kochanie
Kto raz kochal, ten juz kocha¢ nie przestanie
Chce by¢ tobie wyjatkowa dusza bratnig
Twa kobieta mam nadzieje by¢ ostatnia

Twa kobietg by¢ — nadzieje mam ostatnig
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Mito$¢, wiara i nadzieja, czyli nie przed
wszystkim zdotasz, Panie, nas uchroni¢

* kK

Nie przed wszystkim zdotasz, Panie, nas uchronic¢
Cho¢ z miloéci do nas gotow jeste$ skonaé

Nie uchronisz swym kochaniem od wszystkiego
Przeciez mito$¢ Twoja nie ze $wiata tego

Nasza ziemska milos¢, ktora nie zna granic

Moze unie$¢ lub sumienia nas pozbawi¢

Kiedy czlowiek z drzewa zlego rwie garsciami
Kiedy czlowiek podly - boska milo$¢ na nic

Mimo wszystko — chron mnie, Panie
Przed rozpacza niekochania

Nie przed wszystkim zdotasz, Panie, nas uchroni¢
Bez nadziei czlowiek zyje troche po nic

Lecz nadzieja, co czekania jest ostoja

Drazni takich, co si¢ naszych spelnien boja

Te nadzieje, co ostojg jest wszystkiego

Moze zniszczy¢ maly czlowiek z wielkim ego

Mimo wszystko - chron mnie, Panie
Przed rozpaczg nieczekania

Nie przed wszystkim zdolasz nas uchroni¢, Panie
Czasem wiara i religia s3 tozsame

Bron mnie, Panie, przed ta wiarg, co religii jest ofiarg

Co si¢ modli z sur niewinnych krwig pisanych
W imie ktorej chce mnie zabi¢

Ciemne plemig, co bez szkoly

Ktdre wszedzie jest u siebie

I bezczesci nam koscioty

Nie sg w stanie nas omami¢, nie zdotaja nas zislami¢
Cho¢by przyszto nam w obronie nasze rece krwig poplamié

Mimo wszystko — chron mnie, Panie

Przed rozpaczg zabijania

Bo gdy wtargna brudna hordg, ktérej kazdy z nas jest celem

Nie uchronisz nas od mordu

W zadnym domu, w zadnym kraju ni kosciele

TAMARA KALINOWSKA

Nazywasz mnie damq

* ok k

Nazywasz mnie dama

Bo umiem tak fadnie by¢ sama
Nazywasz mnie dama

I kruszysz mnie tym

Odkrytes to samo co ja
Iz rozpacza tg sama
Ze by¢ jest dla kogo
Lecz nie ma by¢ z kim

I trwam

Najsmutniejsza z dam

Przed sobg samg udajgc najpiekniej
I trwam

Jedno co mam

To te samotng przez siebie wldczege

O znasz na pamigc¢
Rozpaczy mej ksiege
Kochaj mnie

Zanim bede poza zasiggiem

Nazywasz mnie dama

Bo umiem tak fadnie by¢ sama
Nazywasz mnie damg

I mrozisz mnie tym

A ja gram jak sukces

Te mojg najwieksza przegrang
I jestem rok caly

Krdlowa twych zim

I trwam

Najsmutniejsza z dam

Najpi¢kniej grajac przed soba co rano
I trwam

Jedno co mam

To te nadzieje ze tak nie zostanie

O skoro mam by¢ samotng i sama
Zostaw odejdz porzu¢ mnie

Ale nie

Nie nazywaj mnie dama
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Piosenka o niedoczekaniu

TAMARA KALINOWSKA

Nie dos¢ kochani
* %k * Kk *

+ TAMARA KALINOWSKA +

Nie do$¢ kochani kochamy i tak
Nie do$¢ lubiani lubimy

Z takim bagazem idziemy od lat
My co si¢ z sercem rodzimy

Z takim bagazem niefatwo jest i$¢
Zadnych nie mamy pancerzy
Tacy jeste$my jak nasza mysl
Takim jak my mozna wierzy¢

Trudno na dobre nas zrani¢
Trudno nawykéw oduczy¢

Te droge juz znamy na pamiec
Jej nie da sig skroci¢

Na wszystko patrzymy jak starzy
A wszystko widzimy jak mlodzi
I wiemy juz ze stojac w miejscu
Tez mozna zabladzi¢

Nie dos¢ kochani kochamy i tak
Nie do$¢ lubiani lubimy

Cudze pomytki mijamy raz dwa
Swoje podwdjnie liczymy

Nie ma w nas zalu co niszczy od lat
Zadnej udreki dla ducha

Zawsze jesteSmy tam gdzie nas brak
Takim jak my mozna ufaé

Trudno na dobre nas zrani¢
Trudno nawykéw oduczy¢

Te droge juz znamy na pamiecé
Jej nie da si¢ skrdcié

Na wszystko patrzymy jak starzy
A wszystko widzimy jak mlodzi
I wiemy juz ze stojac w miejscu
Tez mozna zabladzié

Nie do$¢ kochani kochamy i tak
Nie dos¢ lubiani lubimy

Z takim bagazem idziemy od lat
My co si¢ z sercem rodzimy

Mogtes odejs¢ w pore
Byla taka

Mogtes odejs¢ w pore

A nikt by nie ptakat

Serce by nie byto

Jak nigdy ztamane
Mogtes. Ocalilby$ pamieé

Mogtes odejs¢ w pore
Zanim bylam

Mogtes odejs¢ w pore
Zanim uwierzylam
Zanim osaczyle$
Emocja wiadoma
Mogtes. Ocalitbys honor

Wiem juz czemu tak sie boisz
Wiem juz czemu tak si¢ dziwisz
Tego co zrobile$

Tego nie zapomnisz mi nigdy
Ty co prawde masz za statek

A medalik za azymut

Tak ze$ to wypaczyt

Jakbys zwrécit psa do azylu

Mogtes odejs¢ w pore
Byla taka
Mogtes odejs¢ w pore

A nikt by nie ptakat
Zycie by nie bylo
Bélem co nie minie
Mogtes. Ocalilbys imie

Mogles odejs¢ w pore
Nim sie states

Mogtes odejs¢ w pore
Zanim obiecate$

Zanim swe na zawsze
Zmiotles do tymczasem
Mogtes. Ocalitbys klase

Wiem juz czemu tak sie boisz
Wiem juz czego tak si¢ wstydzisz
Tego co zrobite$

Tego nie zapomnisz mi nigdy

Ty co krwawisz krwig nie swoja
I cudzymi fzami placzesz
Krzywde mi zrobites

Tego nigdy mi nie wybaczysz

Mogles odejs¢ w pore
Byla taka

Mogte$ odejs¢ w pore
A nikt by nie ptakat
Mogtes tak nie spala¢
Na swojej orbicie
Mogtes. Ocalitbys zycie
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Piosenka ostatnia
* * Kk

Dni moje juz policzone

Wkrétce moj los sie rozstrzygnie
To, co mi znie$¢ przeznaczone

Z Bozg pomoca udzwigne

Ja, co w milosci odchodze

Moge na wszystko wam przysiac
Stawiam wam milo$¢ na drodze
Sprébujcie do niej przywyknacé

Niech wam sie ziéci ta, ktdrej kazdy czeka

Co widzi w dobrej mysli i ludzkos¢, i czlowieka
Niech wam sie mito$¢ zisci, ta, co i mnie zmienita
Ze przetrwa, pragne mysleé, cho¢ méwie o niej: byla

Dni moje juz policzone
Wkrétce moj los si¢ rozegra
Coz, gdy sie zycie sktadato

Z samych bolesnych pozegnan
Czas sie z odej$ciem pogodzié

Z nieuniknionym - pojedna¢
Tak sie z czekania uwolni¢

By tego jutra si¢ nie ba¢

Mitos$¢ wam daje na wiecznosé¢
Mnie jej namiastka — wiez bratnia
Pewnie w mym zyciu najwi¢ksza
Wiem, ze w mym zyciu ostatnia

Niech wam sie zisci ta, ktérej umiem dowies¢

W uczynkach, stowach, myslach, z ktdrej sie ciezko podnies¢
Niech wam sie milo$¢ zisci ta, ktérej swiat méj glodny
Niech wam rozpala zmysty od iskry do pochodni

Zanim odejde w te nicos¢

Co chce mnie ze mnie ograbi¢
Takiej mifosci wam zycze

By dla niej dac sie zabi¢
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Powrét do zrodta
* K Kk

Ja si¢ wiary w Ciebie nadal nie wyrzekam
Wiem, co méwig, kiedy méwie: zostan z Bogiem
Lecz religie przeciez z reki s czlowieka

Z Twoim dzietem nijak réwna¢ sie nie moga

Twe przeslanie wszystkim jasne, oczywiste

W dobro wierzy¢ i na mito$¢ mie¢ nadzieje
Ale cztowiek, gdy zawlaszczyl Twoje wszystko
Wiara taczy, a religie ludzi dziela

Brak im wizji i na dzisiaj, i na przyszto$¢
Ludzie wierza, a §wiatynie — pustoszeja

Pustoszejg nam kos$cioly, koscidt sam juz méwi o tym
Nie przez pandemie, obyczaje i nie tylko przez zty dotyk
Z Toba bedzie, kto raz trafif pod Twe skrzydia

Mowiac: by wierzy¢, niepotrzebna mi religia

Z mojej wiary ja przed Tobg sie rozlicze
Nie religie mi do Ciebie wskaza droge
One wszystkie na sposobow wiele krzycza
Ty nie musisz krzycze¢. Jestes Bogiem

Pragne kazdy dzien imieniem Twoim wita¢
Lubi¢ mysle¢, ze mnie chronig Twe ramiona
Ale mlodziez i na Ciebie si¢ zamyka
Religijnie jest juz odjaniepawlona

Gdy koscioly szczytem spelnien architektow i murarzy
Gdy juz tylko sztuki dzielem pozostang Twe oltarze
Moze wiara, ta ludzkosci warto$¢ wspdlna

Wnhet przepasci w nas zasypie i zaréwna

Gdy religie zaczng wadzi¢ nam jak szczudta

Wiara w serca wroci. Wrécimy do zrédia
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Swiadkowie tajemnicy

* kK

Pozostalismy $wiadkami tajemnicy tego czasu, tego miasta, tej ulicy

Z tego nas uczyte$ brad.

Pozostalismy $wiadkami, by$ pamietal, ze sobota jest niedziela, ze jest $wieta
Ze si¢ o nig warto bi¢ i by¢.

POKki ciagle brak nam Ciebie - péty jeste$ w nas. Ta nadzieja nas nie dziwi
Tak szukamy w sobie - siebie, jak uczyles nas. Probujemy by¢ szczesliwi

Pozostalismy $wiadkami tej samotni, ktéra cztowiek zamiast zmniejszy¢ — zwielokrotni
W ktorej sie uczymy zyc.

Pozostalismy swiadkami w dobrej wierze, kazdy oddech tak, jak chciale$ — wziety szczerze
Jakbys sie na chwile skryt. Jakbys byl.

POKki ciagle brak nam Ciebie — poty jestes w nas. Ta nadzieja nas nie dziwi

Tak szukamy w sobie - siebie, jak uczyle$ nas. Prébujemy by¢ szczedliwi

Poki ciggle brak nam Ciebie - nic nie zmieni nas. Nic na gorszych nie odmieni
Nowe warty wcigz za nami. Poki jest nasz czas — nie musimy bac si¢ cieni.

Pozostalismy $wiadkami tajemnicy tego czasu tego miasta
Tego, co nam kaze trwac. Trwac.
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Twdéj kabaret to nasz $wiat

* k ok

Kazdy, kto byl z nami chwile - bedzie nam bratem

Nawet gdy réznych strumieni unosi nas prad

Droga byt tobie i domem, a dla nas jest §wiatem

Twoj kabaret - nasz przed wszystkim niechcianym schron

Kazdy, kto byl z nami chwile - bedzie nam drogi
Nawet gdy nie ma dos¢ sity i$¢ z nami pod wiatr
Zycie nie wszystkim jednakie rozdaje ostrogi

A juz najtrudniej — wydostac¢ sie zza wlasnych krat

My nie wierzymy w to, ze dobro grzebane wraz z dobrym
Nie uwierzymy w to, Ze zlego przezywa zto

Wazne, by kto$ raz nasycony — wciaz byt nas gtodny

I chcial powiedzie¢ razem z nami ,,jestem stagd”

Kazdy, kto byt z nami chwile¢ — bedzie nam bliski

Nawet gdy mimo sumienia popelnit gdzie$ biad

Wie, ze zmieniajac cokolwiek — zmieniamy w nas wszystko
Bywa, Ze droga sumienia to droga pod prad

Wiemy, jak przeszto$¢ w nas nosi¢, bo tylko ja nieco znamy
Wiemy, ze rania najmocniej - ci wlasnie, ktérych kochamy
Dzieci nam kocha¢ jak dzieci - nie pyta¢, skad nam sie rodza
A tych, co idg, by przezy¢ - nie pytaé, skad przychodza

Kazdy, kto byl z nami chwile — bedzie nam bratem
Kazdy jednako daleki i bliski jak brat

Droga byl tobie i domem, a dla nas jest $wiatem
Twoj kabaret, Twoj kabaret — to nasz $wiat
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LESZEK WOJTOWICZ, PIOSENKI
| PIESNI. SOPOT: WYDAWNICTWO
ARCHE, 2024, 305 S., IL.

eszek Wojtowicz, jeden z najbardziej

wyrazistych artystow Piwnicy pod

Baranami, jest poeta, autorem tek-
stow 1 melodii, gitarzysta i pie$niarzem.
Jako pelnoprawny artysta piwniczny za-
debiutowal w listopadzie 1980 r. solowym
koncertem zatytulowanym Niepewna
pora. Od wielu lat jest tez gtéwnym pro-
wadzacym piwniczne koncerty, a czyni to
z niezwykly elegancja i przekorg. Tworzy
wspaniale piosenki literackie. Komponuje
i przy wlasnym akompaniamencie gitary
klasycznej wykonuje odwazne, wybitnie
inteligentne piosenki. Jest zdeklarowanym
zwolennikiem piosenki autorskiej, w kto-
rej autor tekstu jest rowniez wykonawcg
i tworcg muzyki. Jednakze zdarza Mu sig
pisanie dla innych. Jako artysta byt i jest
nadal bacznym obserwatorem otaczajacej
nas rzeczywistosci.

Najczesciej mozna ustysze je podczas
koncertéow piwnicznych i samodziel-

nych recitali. Jednakze wéwczas s3 ulot-
ne, a chciatoby sie zatrzymac je na dlu-
zej. Czytac, kontemplowac i przezywac.
Dotychczas takich okazji bylo niewiele.
Ukazaly sig tylko trzy tomiki. Zapotrzebo-
wanie to idealnie zaspokaja wydany nie-
dawno tom zatytulowany Piosenki i piesni.
Pozycja ta ukazala si¢ w ramach Bibliote-
ki Palestry jako wspdlne przedsiewzigcie
wydawnicze Naczelnej Rady Adwokac-
kiej oraz Wydawnictwa Arche oraz przy
wsparciu gdanskiego adwokata, mecenasa
Andrzeja Zawary.

Ksigzka zawiera teksty blisko 150 pio-
senek, czyli niemal caly dorobek Arty-
sty. Gléwnym atutem jest to, ze dorobek
ten ulozony jest chronologicznie. Dzieki
temu mozna prze$ledzi¢ rozwdj literacki
Autora. A juz od poczatku s3 tam utwo-
ry, ktérych aktualno$¢ nie mija. Wolnos¢,
niezalezno$¢ i walka o nie zawsze sg na
pierwszym miejscu. Leszek Wéjtowicz we

Leszek Wojtowicz, fot. Jan Poprawa

wstepie do tego tomu napisal: Tyle jeszcze
do wyspiewania. Czas pedzi nieublaganie.
Wydawaloby sie, ze tak niedawno zegna-
lismy ubiegly wiek, a juz niedtugo minie
¢wieréwiecze nowego. Uktadajqgc teksty
chronologicznie, przypominam sobie mi-
nione lata. Wydarzenia spoleczne i poli-
tyczne, wazne postacie, nastroje, upodo-
bania literackie i muzyczne, chwile radosci
i smutku. Czytelnikom zycze, aby lektura
moich utworéw data im zastanowienie
nad tym, co bylo, i nadzieje, ze chociaz

bywato trudno, to jednak wiele nauczyli-
Smy sie. Pamietajmy, to zawsze byt i jest
nasz czas i nasz swiat. Nie jest to lektura
tatwa, wymaga czasu, analizy i wiedzy.
Jednakze warstwa literacka czyni ja wielkg

i piekna.

Calosci tomu dopetniaja grafiki gdanskie-
go plastyka Czestawa Tumielewicza, co jest
dodatkowym walorem artystycznym. Nie
pozostaje nic innego, jak zyczy¢ Panstwu
mitej, pelnej refleksji i zadumy lektury.

+ DISN3IS WINOY¥3IH  +



+

324

Hieronim Sienski

PIWNICA POD BARANAMI — ARCHIWALIA” - WYSTAWA W ARCHIWUM NAUKI PAN | PAU W KRAKOWIE +

~PIWNICA POD BARANAMI — ARCHIWALIA"

— WYSTAWA W ARCHIWUM NAUKI PAN
| PAU W KRAKOWIE

ernisaz tej wystawy odbyt sie
W2 pazdziernika 2024 r. w Archi-
wum Nauki PAN i PAU w Kra-

kowie. Przybyli na niego Artysci tego
legendarnego kabaretu, sympatycy i przy-
jaciele oraz liczni mieszkancy Krakowa.
Otwarcie wystawy poprzedzily wystapie-
nia dyrektoréw: Archiwum, dr. Adama
Korczynskiego, i Piwnicy pod Baranami,
Bogdana Micka, oraz wystepy Piwniczan:
Tamary Kalinowskiej, Michata Péttoraka
i Jakuba Zuckermana. Jeden z wielu wier-
szy poswieconych Piwnicy przeczytat ich
autor Janusz Czerwiec. Symbolicznego
otwarcia wystawy, poprzez zapalenie ,,la-
tarni” piwnicznej, dokonali Ola Maurer
i Tadeusz Kwinta. Zupelng niespodzianka
byt wystep Agnieszki Chrzanowskej, ktora
wykonala a cappella grecka piesn.

Poza Artystami wernisaz zaszczycila licz-
na grupa luminarzy zycia kulturalnego

i naukowego Krakowa, m.in.: Basia Step-
niak-Wilk — poetka i pie$niarka, dr Ma-
rzena Florkowska - redaktor Radia Kra-
kow, Rita Pagacz-Moczarska - redaktor
naczelna ,, Alma Mater”, dr Jerzy Duda
- Wielki Mistrz Rycerskiego Zakonu Bi-
bliofilskiego z Kapitula Orderu Bialego
Kruka w Krakowie, Jan Poprawa — publi-
cysta i krytyk muzyczny, Wojciech Dtu-
gosz — muzyk, syn Leszka Dlugosza, prof.
Jozet Opalski i liczna grupa mitosnikéw
Piwnicy z AGH z prof. Marig Maj na cze-
le, Zbigniew Sulima - redaktor ,,Biulety-
nu AGH” i pracownicy Biblioteki Gtéwnej
AGH. Przybyt tez najstarszy Piwniczanin
i wspotzatozyciel kabaretu Kazimierz Wi-
$niak — wybitny scenograf i rysownik.
PAN natomiast reprezentowala prof. Bar-
bara Bilinska — wiceprezes Oddzialu PAN
w Krakowie, za§ PAU Anna Michalewicz
— dyrektor Biura i Portfela Projektéw. Na
wernisaz przybyli takze byli dyrektorzy
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Archiwum Nauki dr Rita Majkowska
i prof. Tomasz Pudlocki. Zauwazono tez
delegacje Archiwum Narodowego w Kra-
kowie w osobach: wicedyrektor dr Kamili
Follprecht i Lilianny Pochwalskiej. Obec-
na tez byta Tsakhiur Urtnasan - konsul
honorowa Mongolii w Krakowie. Nastep-
nego dnia ekspozycje ogladal wybitny
kompozytor Andrzej Zarycki w towa-
rzystwie Moniki Partyk, autorki tekstow
piosenek, i malarki Barbary Parole. Im tez
wystawa sie podobata.

Zgodnie z tytulem na ekspozycji zapre-
zentowane zostaly archiwalia obrazuja-
ce dzialalno$¢ kabaretu, ale takze jego
zwiazki z Polska Akademia Nauk i Polska
Akademia Umiejetno$ci. Wérdd czton-
koéw obu Akademii znajdziemy uczonych
réznych dyscyplin naukowych, aktywnie
dziatajacych i wspotpracujacych z kaba-
retem, jak cho¢by prof. Jerzego Vetula-
niego, ktory pod koniec lat 50. prowadzil
spektakle piwniczne, zastepujac Piotra
Skrzyneckiego w czasie jego wyjazdu do
Paryza. Natomiast profesorowie Bronistaw
Chromy i Krzysztof Penderecki byli jedny-
mi ze wspolzalozycieli kabaretu. Chromy
w 2000 r. upamietnil swoich piwnicznych
przyjaciét na pomniku znajdujgcym sie
w Parku Decjusza. W Auli PAN i PAU
odbylo si¢ takze wiele wydarzen poswie-
conych Piwnicy.

W zasadniczej czgéci ekspozycji zaprezen-
towano bilety i zaproszenia do Piwnicy
oraz liczne programy i materialy reper-
tuarowe. Najstarsze z nich, pisane przez
Piotra Skrzyneckiego, siegaja poczatkdw
kabaretu. Niezwykle interesujace byty

liczne rekopisy utwordw artystow kaba-
retu, a takze zapisy nutowe legendarnych
utwordw: Andrzeja Zaryckiego Skrzypek
Hercowicz i Cyganka, Zygmunta Koniecz-
nego Grande valse brillante i Piotra Wa-
lewskiego Dezyderata oraz kompozytoréw
z mlodszych pokolen.

Niezwykla sensacje wzbudzatl rekopis
pierwszego hymnu Piwnicy Leokadia,
do ktérego stowa napisat zesp6! Piwnicy
pod Baranami, a muzyke skomponowat
Krzysztof Litwin. Byly tez maszynopisy
utworéw Wiestawa Dymnego przepisy-
wane przez Barbare Nawratowicz. A tak-
ze rekopisy: Tamary Kalinowskiej, Leszka
Dlugosza, Michala Zablockiego, Rafata Je-
drzejczyka, Mikiego Obtonskiego, Leszka
Whojtowicza, Agaty Slazyk, Rafata Jedrzej-
czyka, Jakuba Zuckermana, Adriana Ko-
narskiego i Doroty Slezak. Na ekspozycji
znalazl si¢ tez piwniczny zeszyt Krystyny
Zachwatowicz zawierajacy teksty utwo-
réw przez nig wykonywanych i programy
kabaretow oraz zeszyty Janiny Garyckiej
z tekstami i notatkami zwigzanymi z Piw-
nicg. W jednym z nich znajduja sie trzy
szkice do portretu Haliny Liszkowej. Bylo
tez kilka wierszy Janusza Czerwca po$wie-
conych artystom piwnicznym.

Dokonania kabaretu prezentowaly licznie
zebrane plakaty i prace malarskie, m.in.:
Kazimierza Wi$niaka, Kazimierza Madeja,
Sebastiana Kudasa, ktdry jest tez autorem
rysunku wykorzystanego na plakacie, Je-
rzego Skarzynskiego, Janiny Garyckiej,
Bozeny Lutczyn, Kiki Szaszkiewiczowej,
Stasysa Eidrigeviciusa, Dariusza Bazaczka,
Jerzego Napieracza, Barbary Parole, ktéra
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wykonata calg serie portretow Artystow,
i Andrzeja Baranowskiego. Zaskoczeniem
byta jedyna znana praca plastyczna Piotra
Skrzyneckiego.

Calosci ekspozycji dopetnialy liczne ar-
tefakty zwigzane z poszczeg6lnymi Arty-
stami. Zawsze duze wrazenie robil kape-
lusz Piotra Skrzyneckiego. Ponadto byly
tez jego plaszcz i szalik. Furore robity
stynne kapelusze Ewy Wnukowej i zlote
szpilki, w ktorych premierowo $piewala
Perwersyjne R. Byly: wachlarz i chusta
Oli Maurer, czerwone rekawiczki Kamili
Klimczak, koszula Krystyny Styrny-Bart-
kowicz z rysunkami Kazimierza Wisniaka
i krawaty Mieczystawa Swiecickiego. Zo-
baczy¢ tez mozna byto stynny szapoklak
Tadeusza Kwinty, w ktérym w 1960 r. roz-
poczal prezentacje monologu Kaczuszka,
bedacego jednym z najstynniejszych utwo-
réw Piwnicy. Od tego czasu ,,zuzyl” cztery
inne, ale wystawiany jest tym pierwszym.
Artysta na wernisazu do ekspozycji po-
darowal tez jedna ze swoich muszek. Jest
jeden z dzwonkéw Piotra Skrzyneckiego,
zrobiony i sprezentowany przez Krzysz-
tofa Litwina. Leszek Wojtowicz ofiaro-
wal tekst jednego z ostatnio napisanych
utwordw Jeszcze zatariczysz oraz okulary,
ktorych do niedawna uzywal. Zaprezento-
wanych zostalo wiele okoliczno$ciowych
medali i innych pamigtek. Specjalnie na
ekspozycje zwigzane z Piwnicg pod Bara-
nami w 2023 r. firma Aladyn Bronistaw
Nowak i Jarostaw Mudyn - wytwarzajaca
zyrandole lampy i artykuty z mosiagdzu -
przygotowala i sprezentowata oryginalng
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lampe z napisem ,,Piwnica pod Baranami
19567, wzorowang na dawnych tréjkatnych
numerach wiszacych na domach.

Ekspozycja cieszyla si¢ bardzo duzym za-
interesowaniem i zyskata niezwykle pozy-
tywne opinie. Wielbiciele Piwnicy przy-
jezdzali z calej Polski, a nawet z Niemiec
i Italii. Przychodzili studenci polonistyki
z U] i przyszli archiwisci z Uniwersytetu
Pedagogicznego. Byli tez przedstawiciele
Muzeum Historii Polski w Warszawie,
ktorzy zainteresowali si¢ wieloma ar-
tefaktami i chcieliby wykorzysta¢ je na
planowanej ekspozycji poswieconej kul-
turze PRL-u. Od czasu do czasu organi-
zowano kuratorskie oprowadzania, ktore
cieszyly si¢ ogromnym zainteresowaniem
i wzbogacaly moja piwniczna kolekeje.
Pani Hanna Zarycka przyniosta folderek
z wystepow Ewy Demarczyk na Kubie
w 1970 r., pani Agata Poltorak — skrzy-
paczka — podarowata swoj zeszyt nutowy
z przygotowan do pierwszego wystepu
w Piwnicy i pamigtkows strune, a pan An-
drzej Bogunia dwie fotografie z wystepow
Piwnicy w Chicago w 1987 r., natomiast
Janusz Czerwiec recytowal swoje nowe
piwniczne wiersze.

Wystawe mozna byto oglada¢ do 15 kwiet-
nia 2025 r. w godzinach pracy Archiwum.
Kustoszem wystawy byta Joanna Laskosz,
a wszystkie prezentowane materiaty po-
chodzily z mojej kolekeji i byta to juz
26. wystawa poswiecona Piwnicy pod
Baranami, przygotowana w oparciu o te
zbiory.

327

Janusz Czerwiec

CICHA NOC - KONCERT
NA SKALCE 11.01.2025

edenastego dnia stycznia mozna juz
J mowic o dopiero co przesztym Bozym

Narodzeniu jako o Bozym Narodze-
niu zeszforocznym. Magia $wiat, jak gdyby
zdaje si¢ juz lekko umykaé. Co mialo by¢
wymodlone, zostalo wymodlone, co mialo
by¢ zjedzone, zostalo zjedzone, co trzeba
bylo przekaza¢ w zyczeniach, zostalo prze-

kazane...

Co mialo by¢ wyspiewane, zostato wyspie-
wane, ale... ale przeciez koledy $piewa si¢
dluzej. To tak, jakby jednak nie wszystko
zostato wy$piewane. W koledach nadzieja
na podtrzymanie §wigtecznego nastroju.
To takze nadzieja przezycia atmosfery
$wiat dla tych, ktérzy z powodow ro-
dzinnych czy turystycznych znalezli si¢
w okresie §wigt Bozego Narodzenia w ta-
kim miejscu, gdzie nie znajdzie si¢ nastrdj
polskiego domu, polskiej ulicy, polskiego
kosciota...

Doswiadczony wiasnie taka sytuacja,
z wielka radoscia przyjmuje informacje, ze

11 stycznia w Bazylice na Skalce odbedzie
sie koncert koled pt. Cicha Noc.

Koncert chéru Insieme, orkiestry Fresco
Sonare pod dyrekcja maestry Moniki Ba-
chowskiej. W koncercie bedzie rowniez
brata udziat Katarzyna Oles-Blacha, sopran.
Koncert odbywa sie o godzinie 17.00, co
dla styczniowego poznego popoludnia
oznacza, ze bedzie juz ciemno. Poprzed-
ni dzien, piatek, byt dniem, kiedy tak na-
prawde po raz pierwszy tej zimy zaczal pa-
da¢ $nieg. Snieg, ktéry w sobote zamienit
sie w prawdziwie gesty zimowy opad, po-
krywajac ulice, chodniki, trawniki, dachy
i wszystko inne, co mozna przykry¢, $niez-
na bialg kolderks. Tak, by byto to okazja
do zanurzenia si¢ w bajkowy nastroj.
Z taka tez nadzieja pot godziny przed go-
dzing 17.00 skrecam z ulicy Augustian-
skiej w Skateczng. Ide wzdluz zabytko-
wych muréw. Snieg skrzypi pod butami.
Przede mna perspektywa ulicy, zakonczo-
na bramg i widniejacg za nig o§wietlong
dyskretnie elewacja kosciota, do ktérego
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zmierzam na koncert. Wzdtuz ulicy;, styli-
zowane na zabytkowe, latarnie pod$wietla-
jace padajace grube platki $niegu. Widok
jak z bajki. Jakiej$ wigilijnej opowiesci.
Gotowa scenografia do wzruszajacego
$wigtecznego filmu. Az dziwie sie, Ze nie
stoi tu jaka$ dziewczynka z zapalkami. ..

Po przejsciu przez brame ide ko$cielnym
dziedzincem. Na nim skulone, chronigce
si¢ przed $niegiem, sylwetki ludzi zmie-
rzajacych wraz ze mna do kosciota. Idg od
gléwnej bramy, skad ide i ja, oraz od stro-
ny furtki w murze okalajacym kosciol. Jest
jeszcze 20 minut przed 17.00. Spodzie-
wam sie, Ze w kosciele bedzie jeszcze wiele
miejsc. Po pokonaniu za$niezonych scho-
dow wchodze do kosciota. Niespodzianka.
Wiekszo$¢ miejsc juz zajeta. Znajduje jed-
no w $rodku kosciofa, tak bym miat dobry
oglad i styszalnos¢ koncertu. Kosciot piek-
nie przystrojony, duze choinki z setkami
drobnych, jednokolorowych $wiatetek.
Calo$ci nastroju dopetnia szopka wigilij-
na. Miejsca szybko sie zapelniajq.

W pewnej chwili przez $rodek ko$cio-
ta przechodzi energicznym krokiem ku
przodowi sam mistrz Andrzej Zarycki.
Znika mi z oczu, gdy skreca po lewej stro-
nie kosciola. Mistrz jest sympatykiem obu
zespolow, ktore dzis wystepuja, i wysoko
ceni sztuke dyrygencka maestry Moniki
Bachowskiej. Poza tym - dzisiejszy kon-
cert to jednoczes$nie promocja plyty na-
granej przez artystow, z utworami opraco-
wanymi przez Macieja Mateckiego. Wigc
dla pana Andrzeja to dodatkowo, z punk-
tu widzenia zawodowego, interesujace
wydarzenie.

Jest tuz przed 17.00 i oba zespoly zaj-
muja juz swoje miejsca przed oltarzem.
Orkiestra stroi instrumenty. Przed oftarz
wchodzi profesor Katarzyna Ole$-Blacha
wraz z przeorem zakonu paulindéw ojcem
Mariuszem Tabulskim. On ma najlepsze
dos$wiadczenia ze wspolpracy z maestra
Monika Bachowska i jej zespotami. To
duzy bukiet komplementéw. Milo je sty-
szeé, zwlaszcza ze sam wiem, iz sg one jak
najbardziej zastuzone.

Wejscie przed chor i orkiestre pani dyry-
gent daje sygnal do rozpoczecia koncertu.
Koscidt wypelnia muzyka. Koledy w wiek-
szo$ci znane i kilka tych mniej znanych.
Wszystkie s3 wymienione na plakacie
oglaszajacym koncert. Wielu stuchaczy
pewnie sobie nuci je w duchu. Stucha-
jac, zachwycajg si¢ nowymi aranzacjami
koled i przede wszystkim pieknym ich
wykonaniem. Zespoly udowadniaja, jak
wazne i istotne jest dobre porozumienie
z dyrygentka. Pokazujg, jakiej wartosci na-
biera koleda, gdy zespot jest tak zdyscypli-
nowany. Odkrywaja nowe barwy i smaki
utworéw. Osiggaja to nie tylko aranzacjg
Macieja Maleckiego, ale i inwencja swojej
dyrygentki. Pani Monika zna mocne stro-
ny swych zespoléw, a one jej bardzo ufa-
ja. Takie odnosz¢ wrazenie. Ale nie moze
by¢ inaczej, skoro dyrygowanie maestry
jest bardzo precyzyjne. Jej dlonie doktad-
nie pokazuja zakonczenie utworu. Wie,
co chce przekazac zespotom. Precyzyjnie
wskazuje wejscia poszczegdlnych gtosow
i partii. Zachwycajg piana. To mocna
strona zespolow. Niefatwo jest utrzyma¢
dzwiek, odejmujgc mu stopniowo glos$no-
$ci, przy zachowaniu jego barwy. Maestra
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zna warto$¢ swoich zespotéw, one znaja
warto$¢ swojej dyrygentki. Stad bierze si¢
sifa i pigkno przekazu. Pani Monika, dyry-
gujac — zmniejsza dystans pomiedzy soba
a zespotami. Wydaje sig, jakby byta blizej
nich, niz jest to w rzeczywisto$ci. Picknie
brzmi réwniez koleda Jezus malusieriki kto-
rg, jako jedyna, wykonuje profesor Kata-
rzyna Oles-Blacha z towarzyszeniem choéru
i orkiestry. Piekny i mocny sopran z aksa-
mitnym akompaniamentem zespoléw.

Jeszcze wizualna strona zespotéw. Chor
na czarno. Panie z elementami szali lub
apaszek w purpurze. Panowie w czar-
nych muszkach, odcinajacych si¢ od bieli
koszul. Pani Monika réwniez na czar-
no z czerwonymi mankietami bluzki.
To réwniez symboliczny znak tacznosci
ze swoim chdérem. Odnosze wrazenie,
biorac atmosfere miejsca, czasu i reper-
tuaru, ze maestra wystepuje tu w roli
dobrej wrozki ozywiajacej te bajke, kto-
rej jestem $wiadkiem. Uswiadamiam
sobie, ze to moze za jej sprawa zdarzyla
sie ta zewnetrzna scenografia z pada-
jacym gestym $niegiem. To przeciez
tak bardzo pasowalo do tego koncertu.
Jednym stowem, czary... Ciesz¢ si¢
iz tego, ze jako jeden ze stuchaczy, nama-
wiany do ogdlnego i wspdlnego $piewu
przez panig dyrygentke — moglem sobie
z nimi zanuci¢ kolede. Przeciez jest jeszcze
czas koledowania.

Oczarowany wychodze z kosciota po wiel-
kich brawach dla wykonawcow na zakon-
czenie koncertu. Zanurzam sie w zimowa,

styczniowa noc. Mimo padajgcego $niegu
i niskiej temperatury nie jest mi chtodno.
Ten koncert tak rozgrzal moje serce...
Wzbudzil emocje tak, by stowa zaczety
mi si¢ uktada¢ w poetyckiej nucie. Tak
przyszedl do mnie ten wiersz:

*

Jeszcze Boze Narodzenie

(koncert chéru Insieme i orkiestry
Fresco Sonare pod dyrekcjg Moniki
Bachowskiej)

Gdzies sprawy biegng swoim biegiem
$nieg bialym puchem $wiat okrywa
a tu na Skalce, na koncercie
muzyczna magia si¢ odbywa

Tu wciaz jest Boze Narodzenie

w mizernej cichej Bog si¢ rodzi
wcigz podazaja medrcy $wiata
gwiazda z Betlejem ich przywodzi
Jest Cicha Noc, jest noc styczniowa
w kosciele $wieci, chor, orkiestra
bajecznie jest, wiec jest i wrozka

w tej roli dzisiaj jest Maestra...

Tu wcigz jest Boze Narodzenie

w mizernej cichej Bog sie rodzi
wciaz podazajg medrey $wiata
gwiazda z Betlejem ich przywodzi
Razem $wiezego brzmienia koled

z ko$cielnej szopki pasterzami
wszyscy z zachwytem wystuchujg
wierzg, ze Bog ze stuchaczami

Tu wciaz jest Boze Narodzenie

w mizernej cichej Bég si¢ rodzi
wciaz podazajg medrcy $wiata
gwiazda z Betlejem ich przywodzi. ..
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Janusz Czerwiec

WIERSZE Z MUZYKA -
PROMOCJA KSIAZKI

ym, czym dla astronoma jest dtugo
Twyczekiwana koniunkcja planet na

niebie, a dla gracza w bingo jego
wlasny okrzyk ,,Bingo!”, tak dla mito$ni-
kéw polaczenia wspaniatej muzyki z piek-
na poezja i wybitnymi artystami jest spo-
tkanie w Piwnicy pod Baranami.

To bylo dawno juz zapowiadane wyda-
rzenie. Nadzwyczajne. 6 lutego 2025 r.
w Piwnicy pod Baranami przy krakow-
skim Rynku Gtéwnym. Promocja ksigzki
Moniki Partyk Wiersze z muzykg ze zdje-
ciami ks. Zbigniewa Pytla. Na spotkaniu
poetka i jej goscie. Niby nic dziwnego, bo
przeciez w tym miejscu zawsze dzialo si¢
nadzwyczajnie. Ale zestawienie 0sob robi
wrazenie. Zygmunt Konieczny, Andrzej
Zarycki, Wlodzimierz Korcz, Alicja Ma-
jewska i osoba, za ktorej sprawa cate wy-

darzenie sie zadzialo, czyli Monika Partyk.
Jak sama o sobie moéwi, poetka piosenki.
Jest takze ks. Zbigniew Pytel. O niezwy-
klo$ci wydarzenia $wiadczyla tez liczba
widzow, ktorzy zasiedli na widowni, i tych,
co nie zasiedli, lecz stali, bo nie byto dla
nich miejsca.

Wieczor zaczal si¢ bardzo po krakow-
sku, bo odegraniem hejnatu. Tym razem
nie z wiezy Kosciota Mariackiego, ale ze
sceny - i to przez jak najbardziej praw-
dziwego hejnaliste w stroju strazaka. Tym
razem strazak tylko musial zej$¢ scho-
dami w dét. Wieczoér autorski prowadzi
redaktor Wactaw Krupinski. Poczatkowo
dopytuje o idee powstania tomiku, o te
fakty z zycia Moniki Partyk, ktére mialy
wplyw na to, kim teraz jest i jakg idzie
droga. Pierwsza piosenke wykona Marek
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Batata jako zapowiedZ doproszenia na sce-
ne¢ pierwszego kompozytora, ale jeszcze
w trakcie jego $piewu male poruszenie,
bo Monika dostrzega, ze zjawili si¢ juz
Wlodzimierz Korcz z Alicja Majewska.
Monika ich wprowadza i wita. A Korcz
z Alicja Majewska sa w stanie zawladna¢
kazda sceng. Dwa zywioty, doskonale si¢
rozumiejgce. On oszczedny w emocjach
i stowach, mimicznie ascetyczny. Ona
- z uzewnetrzniong energia w oczach,
glosie, uSmiechu i gestach. Promieniuja-
ca cieptem. Utrwalona i niezniszczalna
mlodzienczoé¢. Skrzyzowanie wspania-
tych, cho¢ tak réznych, Mireille Darc,
Edith Piaf i Shirley MacLaine z nutka
wzbudzajacej ogromna sympatie urwiski
Pippi Langstrumpf. A tak naprawde -
wiasny styl i klasa. Ten duet ma szczescie
wspotpracowaé z Monika Partyk, a ona
ma szczescie wspotpracowad z nimi. Taka
wzajemna artystyczna adoracja dajaca
wspanialy efekt koncowy. Nie tylko w po-
jedynczych piosenkach, ale i w formach
siegajacych wyzej. W oratoriach, kanta-
tach, musicalach. Tematycznych, ambit-
nych formach o réznych przestaniach.
Widag¢, ze si¢ rozumieja. To widac po
efektach. To na pewno. Ale widac to takze
w didaskaliach. We wzajemnych plotkach
(o sobie). Korcz z Majewska opowiadaja
o sobie. I o Monice takze. To cenne dla
stuchaczy, bo sg historig i skarbem pol-
skiej piosenki. Dlatego w swoje opowie$ci
wplataja pickna i cenng ni¢ poezji i bliskiej
im osobowosci Moniki Partyk. Z tych tka-
nych opowiesci o wzajemnych relacjach
i twérczoéci powstaja bynajmniej nie pro-
ste i trywialne makatki. Jeste§my w Kra-
kowie, wiec poréwnanie tego do piek-

nych i cennych arraséw nie bedzie zadna
przesadsy...

Oczywiscie z takim zespotem nie obejdzie
sie bez wystepu. I, co oczywiste — stowa
Moniki Partyk, muzyka Wlodzimierza
Korcza, doskonate wykonanie piosenek
Alicji Majewskiej. Wszystko moze si¢ stac,
W obronie kataryniarzy i strofkarzy, Zal
niebieski... Ta ostatnia piosenka to hotd
oddany Zbigniewowi Wodeckiemu. Mo-
nika takze pisata teksty do piosenek kom-
ponowanych przez tego przedwczesnie
zmarlego artyste, za ktérym dzisiaj tesknig
wszystkie estrady i festiwale polskiego zy-
cia muzycznego w potrzebie podniesienia
swej estradowej elegancji i artystycznego
IQ. Go$ciom z Warszawy akompaniowata
na skrzypcach Agata Péltorak, a Wlodzi-
mierz Korcz podkresla, ze wykonata to
bez wspolnej proby. Po zaprezentowaniu
tych piosenek Majewska i Korcz opuszcza-
ja piwniczng sceng, udajac sie do wspo-
mnianego wczeéniej centrum ICE, by
odby¢ prébe przed koncertem. Cwiczenie
czyni mistrza...

Na scene teraz zapraszany jest kolejny
kompozytor niezwykle wazny dla Moni-
ki Partyk, czyli Andrzej Zarycki. To on
jest tym, ktéry umuzycznit pierwszy tekst
Moniki Jeszcze warto zy¢. Tekst odkryty
przez Marka Batate. Ten nadal mu bieg,
przekazujac go mistrzowi Zaryckiemu.
I to wlasnie Marek Batata byt pierwszym
wykonawcg tej piosenki w ten wieczér. Tu
nalezy doda¢, ze wykonat go w sposéb mi-
strzowski. Miatem przekonanie, ze zgod-
nie z zamierzeniami poetki i kompozytora.
A to wlasnie zdarzylo si¢, zanim jeszcze
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na scenie zjawili sie Wlodzimierz Korcz
i Alicja Majewska. To wykonanie bardzo
symboliczne. Jak fanfary na cze$¢ poetki. ..

Za ilustracje¢ wspolpracy tego wieczoru
stuza wystepy artystéw. Dorota Slezak
$piewa Nie zgadniecie. Julia Zarycka in-
terpretuje Kryzysowg bossanove. Romans
Spiewny, romans gluchy wys$piewal, dajac
rowniez tym lekcje profesjonalizmu, Jacek
Wojcicki. Tu na skrzypcach akompaniu-
je Michatl Chytrzynski. Po tym nastepuje
zmiana kompozytoréw na scenie. Andrzej
Zarycki ustepuje miejsca Zygmuntowi Ko-
niecznemu. A Ze obaj panowie nie tylko sg
mistrzami w swym kompozytorskim fa-
chu, ale réwniez sa dowcipni, to zamiana
stotkow na scenie i widowni, i przy tym
ich krotki dialog wywotuja $miech wsrod
widzéw. Rozmowa z udziatem Zygmunta
Koniecznego rowniez jest lekcja inteli-
gentnego dowcipu. Kompozytor wyznaje,
ze dzieki poezji, ktéra powstata do filmu
Jasminum, zrozumial, co sam chcial prze-
kaza¢ przez swa muzyke. To piekna re-
cenzja twérczosci Moniki z ust wielkiego
kompozytora. Jako ilustracje wzajemnej
wspolpracy pomiedzy Zygmuntem Ko-
niecznym a Monikg Partyk artysci wyko-
nujg ich wspdlne utwory. Joanna Stowin-
ska $piewa Pasterz, Syneczku, coreczko.
Jaga Wronska interpretuje: Pajace, Tango
Leonardo, Rosnie we mnie kwiat, Tra la la.
W tej ostatniej pie$ni towarzyszy jej go-
$cinnie Sergiusz Ortowski. Akompania-
ment, jak zwykle w tym miejscu na wyso-
kim poziomie, zapewniaja: Agata Pottorak
- skrzypce, Jacek Bylica - fortepian, Oleg
Dyyak - akordeon.

Po niemal trzech godzinach spotkanie
dobiega konca. Spotkanie promujace po-
etyckg tworczos¢ Moniki Partyk. Ksigzka,
ktéra byla pretekstem tego spotkania, bar-
dzo udana. Pigknie wydana, picknie opra-
cowana. Pelna wspanialych wierszy. Kaz-
dy wiersz na osobnej stronie, ilustrowany
jednym zdjeciem ks. Zbigniewa Pytla.
Bardzo dobrym pomystem bylo umiesz-
czenie pod kazdym z wierszy informacji -
nie tylko kto jest kompozytorem muzyki,
ale rowniez kto te powstalg tak piosenke
wykonywal. Rozmaici kompozytorzy lubig
pisa¢ muzyke do wierszy, tekstow Moniki
Partyk. Ci wielcy takze, o czym przeko-
nali$émy sie tego wieczora. Artysci, czego
wysluchali$my, lubig je wykonywac. Jed-
ni i drudzy dopominajg si¢ i oczekuja od
Moniki Partyk wciaz nowych tekstow. To
dla poety wspaniale wyzwanie...

Pozostajac w autentycznym zachwycie nad
poezja Moniki i jej dokonaniami, dedyko-
walem jej z okazji tego wieczoru wierszyk:

Bezczelnosé

Bezczelno$¢ to dobra cecha
nie tutaj, a w polityce...

lecz uzy¢ musze jej dzisiaj,
by co$ przekaza¢ Monice.
Dla Ciebie tu przyjs¢ z wierszykiem,
to zwozi¢ drewno do lasu...
zapalka o$wietla¢ stonce...
wiecznosci dodawac czasu...
Skoro wiec jestem bezczelnie,
co zaznaczytem na wstepie,
to bez oddania Ci holdu

z tej sceny dzisiaj nie zejde.

Moniko, przy Twej tworczosci
i gosciach czuje sie teraz

jak odpustowy pier$cionek...
przed sklepem jubilera. ..

Konczy¢ juz musze ten wierszyk,
bezczelnos¢ ze mnie umyka,

lecz zdotam jeszcze wznie$¢ okrzyk:

Niech zyje i... pisze Monika!
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Ewa Bem, fot. Stawomir Mielnik

Kinga Krajewska

KRAJOWY FESTIWAL PIOSENKI POLSKIEJ
OPOLE 2025

rzeciego czerwca 2025 r. Telewizja
TPolska i wladze Opola podpisaty

umowe o wspOlpracy przy orga-
nizacji Krajowego Festiwalu Piosenki
Polskiej na kolejne 10 lat. Tomasz Sygut,
dyrektor generalny Telewizji Polskiej, po-
wiedzial wowczas: Kazdego roku w Opolu
pisana jest pigkna historia. Juz wiemy, ze ta
historia bedzie trwata przynajmniej jeszcze
przez dekade, albo i wigcej. Wtdrowal mu
prezydent Opola Arkadiusz Wisniewski:
Festiwal to perta polskiej kultury, ktéra
raz w roku zwraca na siebie uwage catego
kraju. Do tych gloséw przychylil si¢ - na
tamach ,,Gazety Festiwalowej” - Jarostaw
Wasik, rzecznik prasowy tegorocznego
festiwalu, juror konkurséw ,,Debiuty”
i,,Premiery” oraz dyrektor Muzeum Pol-
skiej Piosenki: Wierze, ze festiwal bedzie

caly czas przypominat to, co najpiekniejsze
w polskiej piosence, i dawat szanse mto-
dym, utalentowanym ludziom. [...] Naszg
misjq jest kultywowanie dziedzictwa kultu-
rowego, jakim jest polska piosenka.

W czasie 62. Krajowego Festiwalu Polskiej
Piosenki w Opolu mozna byto uslysze¢
wiecej podobnych w tonie opinii, zaréw-
no ze sceny w amfiteatrze, jak i podczas
okolicznosciowych rozméw i wywiadow
(»Kawiarenka z Gwiazdami”). Dyrektor
artystyczny tegorocznego festiwalu Marek
Sierocki w rozmowie z Radiem Opole opi-
sal biezace wydanie opolskiej imprezy: To
jest wyjgtkowa edycja, bo to jest powrdt do
lat 70. i poczgtku 80., kiedy festiwale trwaty
cztery dni. [...] réznorodnos¢ to jest wy-
znacznik tego festiwalu.
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W dniach od 12 do 15 czerwca 2025 r.
KFPP rozbrzmiewal w opolskim amfite-
atrze, ozdobionym scenografig Giorgosa
Stylianou-Matsisa, oraz na ulicach miasta,
przyciagajac artystow waznych dla historii
polskiej muzyki — zaréwno tej dawnej, jak
i wspolczesne;j.

Pierwszy festiwalowy wieczdr rozpoczat
sie konkursem ,,Debiutéw” wyrezyserowa-
nym przez Haline Przebinde¢. Zaprezento-
walo sie¢ w nim dziesieciu pretendentéw
do nagrody im. Anny Jantar oraz nagrody
publicznosci, ktéra swojego faworyta wy-
bierata w glosowaniu SMS-owym. W roli
konferansjeréw zadebiutowali, znani do-
tad gtéwnie z muzycznych wcielen, Bo-
vska, Zalia i Tribbs. Wystepujacym woka-
listom towarzyszyli muzycy Kukla Band
oraz Orkiestry Polskiego Radia w Warsza-
wie pod dyrekejg Jana Stoklosy.

Koncert rozpoczal si¢ przypomnieniem
kilku utworéw z repertuaru grupy Bre-
akout. Kuba Badach i Miuosh przedsta-
wili swoja wersje Kiedy byfem matym
chtopcem (muz. Tadeusz Nalepa, st. Bog-
dan Loebl). Natalia Przybysz i Stanistaw
Stowinski (skrzypce) wykonali Posztabym
za tobg (muz. Tadeusz Nalepa, st. Fran-
ciszek Walicki), a Kasia Kowalska, Jonasz
Stepien i Piotr Nalepa Gdybys kochal,
hej (muz. Tadeusz Nalepa, st. Franciszek
Walicki).

Potem zaproszono na scene uczestnikow
konkursowej rywalizacji. Swoje piosenki
kolejno zaprezentowali: Cieniu (Wojciech
Lechonczak) w utworze Ona (muz. i st.
Wojciech Lechonczak, Hubert Radosz-

ko, Justyna Rajczyk-Radoszko), Siostry
Kafar $piewajace Oj, biedna (muz. Julia
Kafar, Piotr Pankowski, st. Julia Kafar),
Daniel Godson - Jest, jak jest (muz. i st.
Daniel Godson, Leon Krze$niak), Moni-
ka Kowalczyk — Mam co$ (muz. Adam
Bieranowski, Monika Kowalczyk, Miro-
staw Wdoweczyk, st. Adam Bieranowski,
Monika Kowalczyk), Daria Adamczew-
ska — Pamietaj (muz. Daria Adamczew-
ska, st. Michat Matejczuk), Blazej Latos
- Gloéniej (muz. i st. Blazej Latos, Mitosz
Szefner, Maciej Puchalski, Marcin G6-
recki, Piotr Bukowski), Stasiek Kukulski,
laureat jesiennej edycji programu Szansa
na sukces. Opole 2025 za$piewat Dla cie-
bie bym mdgt (muz. Stanistaw Kukulski,
st. Patrycja Kosiarkiewicz), trio Soulish
wykonalo Kosmos (muz. Paulina Czapla,
Karolina Sumowska-Hocyk, st. Karolina
Sumowska-Hocyk), a Maks Tachasiuk -
przedstawiciel Miasta Opole — Psy (muz.
i st. Maksymilian Tachasiuk). Laureatka
wiosennej edycji programu Szansa na
sukces. Opole 2025 Julia Tkacz wystapita
z piosenka Wiecej niz glos (muz. Natalia
Przybysz, Jurek Zagorski, Mateusz Was-
kiewicz, st. Natalia Przybysz).

W przerwie przeznaczonej na obrady jury
widzowie mogli wystucha¢ kilku piosenek
z repertuaru Tadeusza Wozniaka, niegdy-
siejszego laureata opolskiego festiwalu.
Posrodku swiata (muz. Tadeusz Wozniak,
st. Bogdan Chorazuk) wykonaty Mela Ko-
teluk i cztonkinie zespotu Zazula. Piotr
Cugowski odtworzyt wielki przeboj Zegar-
mistrz $wiatta (muz. Tadeusz Wozniak, st.
Bogdan Chorgzuk), natomiast trio konfe-
ransjerskie Bovska, Zalia i Tribbs utwor

+ WASMIVII VONDI +



+ KRAJOWY FESTIWAL PIOSENKI POLSKIEJ OPOLE 2025 +

340

A ty sig ziemio nie bdj (muz. Tadeusz
Wozniak, Piotr Remiszewski, st. Ernest
Bryll). Po chwili zabrzmiatla inna piosen-
ka z przeszlosci — Ktos miedzy nami (muz.
Antoni Kopft, st. Jerzy Dabrowski), ktora
w 1979 r. $piewali Anna Jantar i Zbigniew
Holdys. Teraz przypomnieli ja Natalia Ku-
kulska i Kuba Badach. Ten duet poprowa-
dzil tez ceremonie wreczenia nagrod de-
biutantom. Jurorzy ,,Debiutéw”: Marek
Sierocki (dyrektor artystyczny 62. KFPP),
Zygmunt Kukla (kierownik muzyczny 62.
KFPP), J6zefina Lubieniecka (piosenkar-
ka, autorka tekstéw), Piotr Metz (dzien-
nikarz muzyczny), Mieczystaw Szcze$niak
(wokalista), Jarostaw Wasik (rzecznik pra-
sowy 62. KFPP, dyrektor MPP w Opolu),
zadecydowali, Ze nagrode im. Anny Jantar
otrzyma Daniel Godson. Zwycigzca ode-
bral ceramiczna statuetke Karolinki z ragk
wiceprezydenta miasta Opola Macieja
Waujca. Marek Sierocki wreczyl natomiast
Nagrode Publicznoéci, ktérej laureatem
zostal Stasiek Kukulski.

Druga cze¢$¢ czwartkowego wieczoru 12
czerwca poswiecono gatunkowi, ktory
wprowadzit si¢ do krainy KFPP ponad
dwie dekady temu. Wtedy jego wielbiciele
gromadzili si¢ na ulicach miasta, w plene-
rze. Podczas 62. edycji festiwalu koncert
,-Hip-hop. Jedno podworko” urzadzit si¢
juz na scenie amfiteatru. Nad ksztaltem
artystycznym wydarzenia czuwal Piotr
Wiectawski - Vienio. Rezyser Milosz
Bidzinski w rozmowie z Radiem Opole
przedstawit koncepcje widowiska: Stara-
my sig w tym koncercie zachowa¢ kosciec
tego gatunku, czyli nie do korica chcemy
go ttumaczy¢ na realia telewizyjne czy fe-

stiwalowe, tylko sprobowalismy pomysle¢
sobie o tym koncercie w taki sposob, zeby
atmosfera byla taka, jak na prawdziwych
koncertach hiphopowych. To bedzie praw-
dziwy koncert, to bedzie narracja polega-
jgca na prawdzie. Tak chcemy to pokazac
i bedziemy mieli graffiti wykonane przez
wspaniatych artystow, ktérzy zajmujg sie
tym od samego poczqgtku tworzenia sig tej
subkultury w Polsce.

Na scenie spotkaly si¢ rézne generacje
artystow, poczynajac od starszych, repre-
zentowanych przez: AbradAba, GrubSona
z Jareckim, JWP/BC, Moleste Ewenement,
O.S.T.R.-a, Paktofonike i Tego Typa Mesa,
po miodszych raperéw, takich jak: asthma,
Kukon, Mily ATZ, WCK. Podczas koncer-
tu miato miejsce symboliczne muzyczne
pozegnanie zmarlego niedawno Michata
Martena - Joki ze sktadu Kaliber 44.

Wystepy artystow przeplatane byly opo-
wieéciami Bogny Swigtkowskiej — ,,mat-
ki chrzestnej polskiego hip-hopu”, ktéra
przed laty — za posrednictwem radia —
osadzala te kulture w polskiej rzeczywi-
sto$ci. Oprawe muzyczng na hiphopowym
koncercie zapewnili D] Eprom oraz zespo6t
Torres Brothers, a scenografie w technice
graffiti wykonali mistrzowie tej sztuki:
Merd, Eros oraz Isok. Koncert byl po-
prowadzony przez Tomasza Kleyffa, czy-
li CNE, ktéry umiejetnie zadbal o to, by
integrujaca idea ,,jednego podworka” dla
réznych generacji dotyczyla zaréwno sce-
ny, jak i widowni.

Drugi dzien $wieta polskiej piosenki przy-
padl na piatek... 13 czerwca! Na szczescie
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wieczér z konkursem ,,Premiery” i kon-
certem ,,SuperJedynki” nie okazat si¢ pe-
chowy. Ten pierwszy zrealizowano wedtug
scenariusza i w rezyserii Beaty Szyman-
skiej-Masny we wspotpracy z Cyprianem
Zigbskim. Instrumentalnym wsparciem
stuzyly zespoty Kukla Band i Orkiestra
Polskiego Radia w Warszawie pod dyrek-
cjg Zygmunta Kukli. Prowadzenie kon-
certu powierzono Paulinie Chylewskiej
i Lukaszowi Nowickiemu.

Przed rozpoczeciem rywalizacji pre-
mierowych piosenek 62. KFPP na scene
wkroczyli zesztoroczni laureaci — Zabloc-
ki Osobiscie & Czestaw Mozil, zdobywcy
Nagrody im. Karola Musiola, oraz Jozefina
& Skubas, obdarowani wowczas nagroda
jury - przypominajac zwycieskie piosenki.

W cze$ci konkursowej widzowie i juro-
rzy oceniali nastgpujace utwory: Prosta
piosenka o mitosci w wykonaniu Mate-
usza Ziotko (muz. i sl. Mateusz Ziétko),
Nie dla nas - zwyciezczyni The Voice of
Poland Ani Iwanek (muz. Anna Iwanek,
Robert Cichy, st. Anna Iwanek, Monika
Wydrzynska, Robert Cichy), Zyje si¢ raz
grupy Poparzeni Kawg Trzy (muz. Ma-
riusz Gierszewski, Wojciech Jagielski, An-
drzej Karp, Jacek Kret, Roman Osica, Woj-
ciech Rusiecki, Piotr Stawinski, Krzysztof
Zasada, st. Rafal Bryndal, Andrzej Karp),
Dzwonisz Bovskiej (muz. Bovska, Konrad
Bilinski, st. Bovska), Barraquito zespolu
Pectus (muz. i st. Tomasz Szczepanik), Bo
jesli mitos¢ ma kres Katarzyny Zak (muz.
Hadrian Tabecki, st. Artur Andrus), Tez
bedziemy teskni¢ Dominika Dudka (muz.
Dominik Dudek, Mateusz Kotkowski, st.

Dominik Dudek, Monika Wydrzynska),
Mitos¢ wiara nadzieja Patrycji Markow-
skiej (muz. Patrycja Markowska, Rado-
staw Owczarz, Adrian Szczotka, Tomasz
Swierk, Krzysztof Zagajewski, st. Patrycja
Markowska, Krzysztof Siewruk), Pierwszy
krok grupy Sound’'n’Grace (muz. Kamil
Mokrzycki, Anna Zaczek-Biderman, Jere-
mi Sikorski, Bartosz Lo$, Jakub Krupski,
st. Jeremi Sikorski, Jakub Krupski) oraz Na
zawsze w wykonaniu Paulli (muz. Paula
Ignasiak, Michat Kacprzak, Dawid Lopa-
towski, st. Michat Kacprzak).

Po wszystkich prezentacjach przystapio-
no do zliczania glosow telewidzéw, a jury
w sktadzie: Jacek Cygan (przewodni-
czacy, autor tekstow), Urszula Dudziak
(wokalistka), Marek Sierocki (dyrektor
artystyczny 62. KFPP), Jarostaw Wacik
(rzecznik prasowy 62. KFPP, dyrektor
MPP w Opolu) i Piotr Metz (dziennikarz
muzyczny), decydowato o nominacji lau-
reata ,,Premier” 62. KFPP.

Czas oczekiwania na ostateczny wynik
konkursu wypetniony byl muzycznymi
obchodami jubileuszu 30-lecia kultowej
plyty Sax & Sex. Na scenie pojawili si¢
Andrzej Piaseczny i Robert Chojnacki -
autorzy i wykonawcy przebojéw pocho-
dzacych z tego albumu - Budzikom Smier¢,
Niecierpliwi, Mdj dobry duch, Prawie do
nieba.

Po ich wystepie poznali$my tytuly zwy-
cieskich utworéw. Jury nagrodzito Nie
dla nas Ani Iwanek, a Karolinke - na-
grode publicznosci im. Karola Musiota -
otrzymata Katarzyna Zak za utwor Bo jesli
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mitos¢ ma kres. Stowarzyszenie Autoréw
ZAiKS swoimi nagrodami wyrdznito mu-
zyke Ani Iwanek i Roberta Cichego oraz
tekst piosenki Dzwonisz, ktora $piewala
Bovska.

Po krétkiej przerwie rozpoczat sie drugi
koncert. Byly to ,,SuperJedynki”, ktére
rezyserowal Cyprian Zigbski, a poprowa-
dzone zostaly przez tandem Gabi Drze-
wiecka i Artur Orzech. Wzieli w nim
udziat popularni arty$ci: Danuta Bla-
zejczyk, Doda, Elektryczne Gitary, Feel,
Golden Life, IRA, Patrycja Markowska,
Maciej Malenczuk, Myslovitz, Urszula,
Voo Voo, a takze Varius Manx i Kasia
Stankiewicz. Podczas koncertu zabrzmia-
ty utwory, ktére juz dawno trafity do uszu
i serc stuchaczy oraz zapisaly sie w histo-
rii polskiej muzyki rozrywkowej. Kazdy
z artystow zostal uhonorowany nagroda
SuperJedynki. Publiczno$¢ oprdcz ulubio-
nych wykonawcéw mogla tez podziwia¢
instrumentalny kunszt Igora Faleckiego,
ktory przygotowal perkusyjne interpreta-
cje utworéw wykonywanych przez uczest-
nikéw koncertu.

Kolejny dzien festiwalu, sobota 14 czerw-
ca, zabral wszystkich w muzyczng podréz
do lat minionych. Koncert pt. ,,Zréobmy
wiec prywatke...” przypomniat dzwieki
mlodosci i emocje, jakie nam towarzy-
szyly przy najwigkszych polskich przebo-
jach. Te sentymentalng wycieczke w prze-
szto$¢ zagwarantowaly publicznosci m.in.
piosenki: Bal wszystkich swietych Budki
Suflera, Bananowy song grupy Vox, Cha-
tupy welcome to z repertuaru Zbigniewa
Wodeckiego, Czas relaksu duetu Andrzej

i Eliza, Gdzie si¢ podzialy tamte prywatki
Wojciecha Gassowskiego, Historia jednej
znajomosci Czerwonych Gitar, Jolka, Jol-
ka, pamietasz $piewana oryginalnie przez
Felicjana Andrzejczaka, Nasz Disneyland
zespotu Papa Dance, Nie bgd? taki szybki
Bill Kasi Sobczyk (najstarszy utwor tego
zestawienia, pojawil si¢ w serialu Woj-
na domowa w 1965 r.), Nie licze godzin
i lat Andrzeja Rybinskiego, Au sza la la
z repertuaru Shakin’ Dudiego, Prywatka
Oddzialu Zamknietego, Ta dziewczyna
grupy Leszcze (najmlodsza z prezentowa-
nych piosenek, znamy ja od 2002 r.), Ta-
kie tango Budki Suflera, Wszystko, czego
dzis cheg 1zabeli Trojanowskiej, Wszystko
mi mowi, ze mnie ktos pokochat Skal-
déw, Za tobg péjde jak na bal Krzysztofa
Krawczyka - i wiele innych. Publicznosci
festiwalowej przedstawili je: Ania Iwanek,
Anna Rusowicz, Olga Szomanska, Izabela
Trojanowska, Anna Wyszkoni, Maciej Bal-
car, Budka Suflera, Wojciech Gassowski,
Filip Lato, Maciej Miecznikowski, Andrzej
Rybinski, Pawel Stasiak i Papa D, Stawek
Uniatowski, Mateusz Ziétko oraz choér
Gospel Family.

Konferansjerem — wodzirejem tej prywat-
ki byt aktor Michat Sikorski, a za rezyserie
koncertu odpowiadal Marcin Kotaczkow-
ski, ktory wspolnie z Markiem Sierockim
stworzyl jego scenariusz. O choreografie
zadbal Jarostaw Staniek. Potaczonymi
orkiestrami Kukla Band i Orkiestra Pol-
skiego Radia w Warszawie dyrygowal Zyg-
munt Kukla.

Druga cze$¢ trzeciego dnia 62. KFPP wy-
petnit ,,KabareTYM” poswig¢cony zmar-
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temu 6 grudnia 2024 r. Stanistawowi Ty-
mowi — postaci niezwykle znaczacej dla
polskiej rozrywki, teatru, estrady, kabaretu
i telewizji. Ksztalt temu widowisku nada-
ta Beata Harasimowicz, na podstawie
scenariusza wspottworzonego z Zuzanng
Dobruckg-Mendyk. Odwotywat sie on
do scen filmowych, dialogow i tekstéw
jednoznacznie kojarzonych z bohaterem
wieczoru. Na estradzie pojawili si¢ przyja-
ciele i bliscy duchowi artysty wykonawcy.
Wystapili: Katarzyna Pakosiniska, Katarzy-
na Zielinska, Artur Andrus, Jacek Fedoro-
wicz, Tomasz Sapryk, Wiktor Zborowski
oraz kabarety — Ani Mru Mru, Chyba,
Ciach, Jurki, Mumio, Paranienormalni
i Rewers. Na ekranie wy$wietlono réwniez
material filmowy ucharakteryzowany na
sonde uliczng w stylu programéw Stani-
stawa Tyma. Role pytajacego i sondowa-
nych odegrali: Filip Cembala, Jacek Bra-
ciak, Mariusz Drezek, Rafal Rutkowski,
i Maciej Stuhr.

Oprawe muzyczng ,,KabareTYMOWI”
zapewnily zespo6! The Jobers pod kie-
runkiem Marcina Partyki oraz Orkiestra
Deta Goérazdze Cement SA pod wodza
kapelmistrza Zygfryda Maczurka. Wyda-
rzenie poprowadzili kabareciarze - Jab-
bar, czyli Marcin Wojcik z Ani Mru Mru,
i Guma, czyli Piotr Gumulec z kabaretu
Chyba.

Ostatni dzien tegorocznego festiwalu, nie-
dziela 15 czerwca, byl zarezerwowany dla
dwdch arcymistrzéw swego fachu - autora
tekstow Jacka Cygana oraz kompozytora
Wojciecha Trzcinskiego. Kazdy z nich zo-
stal obdarowany osobnym koncertem.
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Najpierw odbyt si¢ jubileuszowy pt. ,Trzy
¢wiartki Jacka Cygana — urodziny” Jego
scenariusz Jubilat przygotowal wspolnie
z Wojciechem Iwanskim - rezyserem
wydarzenia. Jacek Cygan wystapil w nim
jako gospodarz. Prowadzit wspierang ar-
chiwalnymi materiatami filmowymi ga-
wede o piosenkach, ktore popetnit, oko-
licznosciach ich powstania, wykonawcach,
zwyciestwach w Opolu oraz przyjazniach
- muzycznych i nie tylko. W trakcie kon-
certu mialo miejsce donioste wydarzenie:
Jacek Cygan zostal odznaczony Ztotym
Medalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria
Artis”.

Tworca zainaugurowat koncert piosenka
Latwopalni wykonang wspolnie z Andrze-
jem Sewerynem. Wyjasnit tez festiwalo-
wemu audytorium idee wydarzenia ,,Trzy
¢wiartki Jacka Cygana — urodziny”, obmy-
$lonego jako forma podziekowan piosen-
kowym wspéttwdércom: kompozytorom,
wykonawcom, aranzerom, producentom.
Wszystkim, dzigki ktorym teksty autora
nie pozostaty w szufladzie, ale trafily do
naszych uszu i serc. Sa z nami od lat, bo
otrzymaly piekny i niezapomniany ksztalt
piosenek. W opolskim koncercie za$pie-
wali je artysci, dla ktérych Jacek Cygan
pisal, oraz ci, ktorzy wlaczyli je do swe-
go repertuaru, cho¢ pierwotnie nie byty
dla nich przeznaczone. Go$¢mi Jubilata
byli: panie Edyta Goérniak, Ewelina Flin-
ta, Anna Jurksztowicz, Majka Jezowska,
Grazyna Lobaszewska, Beata Rybotycka,
duet artystow operowych Magda Beucher
(sopran) i David Beucher (tenor) oraz
panowie Ralph Kaminski, Piotr Cugow-
ski, Jerzy Filar, Marcin Januszkiewicz,
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Andrzej Seweryn, Stanistaw Soyka, Mie-
tek Szczedniak, skrzypek Mariusz Patyra
i go$¢ specjalny Garou. Uslyszeli$my m.in.
utwory: Cest lavie, Chwytaj dzie#i, Con
amore, Czas nas uczy pogody, Diamento-
wy kolczyk, Dumka na dwa serca, Poko-
lenie, Przyszli o zmroku, Wiszystkie dzieci
nasze sq, Wszystko ma swdj czas, Za mflo-
dzi na sen, Za szybg, Jaka roza, taki ciern.
Publiczno$¢ miata réwniez swdj udziat
w tej urodzinowej imprezie — wspodlnie
z Jubilatem wykonata serialowg piosenke
Zycie jest nowelg. Artystom towarzyszyli:
opolski chér Gospel Family pod kierow-
nictwem Katarzyny ,,Pumy” Piaseckiej
oraz Kukla Band i Orkiestra Polskiego
Radia w Warszawie pod batutg Zygmunta
Kukli.

Na zakonczenie 62. KFPP w Opolu odbyt
sie koncert poswiecony pamieci i twérczo-
$ci Wojciecha Trzcinskiego, ktory odszed!
w lutym biezgcego roku. Byl postacia nie-
tuzinkowg i wszechstronng, bardzo moc-
no zwigzang z polskg muzyka rozrywkowa
i znaczaca w tym $wiecie. Dal si¢ pozna¢
jako autor piosenek dla wielu polskich
wykonawcow, muzyki do filméw (m.in.
Kino objazdowe) i programow telewizyj-
nych oraz widowisk teatralnych (orato-
rium Koleda-Nocka). Byt takze aranze-
rem i producentem muzycznym, jednym
z pomystodawcdéw nagrody polskiego
przemystu fonograficznego ,,Fryderyki”
i wielu innych kulturalnych przedsigwzie¢
(Centrum Artystyczne Fabryka Trzciny).

Podczas koncertu zatytulowanego ,,Male
tesknoty” wystapili artysci, ktérzy przez
dekady wspolpracowali z kompozyto-

rem, oraz przedstawiciele wspdlczesnej
sceny muzycznej. Wsrdd nich znalezli si¢
m.in.: Ewa Bem, Katarzyna Cerekwicka,
Ewa Debicka-Brzozowska z zespotu Ali-
babki, Urszula Dudziak, Halina Fracko-
wiak, Edyta Geppert, Katarzyna Groniec,
Ania Karwan, Natalia Kukulska, Kasia
Mos, Krystyna Pronko, Natalia Przybysz,
Natalia Szroeder, Magda Umer, Wanda
i Banda, Roxie Wegiel, Kuba Badach, Jan
Borysewicz, Mitch & Mitch, Jan Mlynar-
ski, Rubens, Andrzej Rybinski, Grzegorz
Turnau i Stawek Uniatowski. Wokalistow
wspierat chor TGD pod kierownictwem
Piotra Nazaruka, a takze orkiestra pod
dyrekcja Adama Sztaby (ktéry na nowo
zaaranzowal utwory Trzcinskiego) i zna-
komici instrumentali$ci, m.in.: Andrzej
Jagodzinski, Jacek Kroélik, Henryk Mis-
kiewicz, Marek Napiorkowski, Filip Siejka,
Marek Stefankiewicz.

Ponaddwugodzinny wieczér muzycznych
wspomnien — uzupelniony archiwalnymi
materialami filmowymi - wypelniony byt
kompozycjami, ktére mimo uplywu lat
wciaz cieszg swoim picknem. W tym gro-
nie znalazly sie m.in.: By cos zostalo z tych
dni, Czlowiek nie jest sam, Dancing queen,
Do kotica swiata, Dziewczyna z konwalia-
mi, Hi-Fi, Jak mingt dzien, tytulowe Mate
tesknoty, Nie bede Julig, Odptywajg ka-
wiarenki, Pamigtam ciebie z tamtych lat,
Psalm stojgcych w kolejce, Staruszek swiat,
Uczymy sie zy¢ bez korica, W jakim obcym
domu, Zegnaj, lato, na rok.

Koncert, z wlasciwg sobie swobodg i ele-
gancja, poprowadzili Grazyna Torbicka
i Tomasz Raczek - konferansjerski duet,
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ktéry z inicjatywy Wojciecha Trzcinskie-
go zostal przed laty stworzony na scene
sopockiego festiwalu. Za koncepcje i sce-
nariusz wydarzenia odpowiedzialni byli
Stanistaw Trzcinski, syn kompozytora,
oraz Bolestaw Pawica, a rezyseri¢ powie-
rzono Bolestawowi Pawicy i Marcinowi
Kotaczkowskiemu.

WYDARZENIA OKOLOFESTIWALOWE

Jak co roku muzyczny nastréj KFPP zo-
stal przeniesiony z amfiteatru réwniez
w przestrzen miasta. Tuz przed oficjalng
inauguracja festiwalowego $wigta opolanie
zostali zaproszeni nad Stawek Zamkowy
do uczestnictwa w odstonieciu pomnika
Ewy Demarczyk - ,,Czarnego Aniota” pol-
skiej piosenki — laureatki I KFPP w Opolu
21963 r.

W pigtek na Mo$cie Groszowym powita-
no kolejny z elementéw turystycznej Tra-
sy Festiwalowej (ptasig budke w ksztalcie
opolskiej Wiezy Piastowskiej). Sobota
i niedziela byly tradycyjnie zarezerwowa-
ne na ,,Kawiarenke z Gwiazdami” i spo-

tkania z muzycznymi go$¢mi prowadza-
cych - Marii Szablowskiej i Jarostawa
Wasika. Nieopodal, po drugiej stronie
Rynku w Alei Gwiazd Polskiej Piosen-
ki, odbywaly si¢ uroczystoséci odstonie-
cia pamigtkowych tablic, ktorych w tym
roku dokonali: Bohdan Lazuka, Doda,
Daria Zawialow, Urszula Dudziak, Da-
nuta Blazejczyk, Ewa Sniezanka, Mietek
Szczesniak oraz zespét Homo Homini. Jak
zawsze przy okazji tych chwil fragmenty
utworéw honorowanych gwiazd wyko-
nywal Chor Politechniki Opolskiej pod
dyrekeja Ludmity Wocial.

Odbyly sie réwniez plenerowe koncerty
takich artystow jak: Bryska, Bohdan La-
zuka i Czestaw Majewski, Lukasz Szuba
Quintet oraz Michal Bober. Natomiast
przestrzen Matego Rynku zostata urozma-
icona plenerowa wystawa przygotowang
przez Fundacje MEAKULTURA, Stowa-
rzyszenie Autoréw ZAiKS oraz Muzeum
Polskiej Piosenki - ,,Music Non Stop”.
Ponadto kazdego dnia festiwalu w Stre-
fie Widza na Rynku mozna bylo oglada¢
transmisje koncertéw z amfiteatru.
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STUDENCKI KRAKOW

piosenki autorskiej i kultury studenckiej. Od 16 do
19 pazdziernika 2025 r. odbywat si¢ 61. Studencki
Festiwal Piosenki — najstarszy polski festiwal po$wiecony
piosence autorskiej, ktdry nieprzerwanie od 1962 r. pro-

J esienia, jak zwykle, Krakow stat si¢ stolicg polskiej

muje mlodych tworcéw oraz uznanych artystow.

Jury w skladzie: Jarostaw Wasik — przewodniczacy, Ewa
Kornecka, Ewa Sniezanka, Artur Orzech, Jan Poprawa,
po wystuchaniu 25 wykonawcéw zakwalifikowanych do
udziatu w konkursie przyznalo nastepujace nagrody:

I nagroda

Gabriela Kundziewicz

- 4500 zt - nagroda ufundowana przez Prezydenta Miasta
Krakowa

- 1000 euro - nagroda ufundowana przez SAWP

- koncert w Klubie pod Jaszczurami — ufundowany przez
Instytut Sztuki

- sesja nagraniowa w studiu nagran Muzeum Polskiej
Piosenki w Opolu - ufundowana przez

Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu

II nagroda
Sara Litynska — 4000 zi

III nagroda
zesp6l Wcidrnoséci — 3000 zt

Wyrdznienia

Jury postanowito przyznaé trzy wyrdznienia za wykona-
nie piosenki, kazde w wysokosci 1000 z1, nastepujacym
artystom:

- Aleksandra Konieczna

- zespOt Vatra — piesni tradycyjne

- zesp6t Nieobecni Ludzie
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