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Jan Poprawa

OD REDAKTORA

rocznika ,,Piosenka”. Robig to z satysfak-

cja, $wiadom tego, iz udalo si¢ w nim
zgromadzi¢ wiele warto$ciowych tekstow zwig-
zanych z rozlegly tematyka, jaka zakregla tytul.
Mimo przeciwienstw réznej miary...

Po raz dziewigty witam sie z czytelnikami

Bo samo okreslenie ,,piosenka” - mutuje. Moc-
no oddalily si¢ czasy, w ktérych mozna bylo
jednoznacznie umiejscowi¢ co stowo to znaczy.
Od lekcewazonej przez (niegdysiejsze) salony
»sztuki nizszej” — po $miale dzi§ wykorzysta-
nie wszelkich dost¢pnych na wspdlczesnych
salonach: dzisiaj wszystko zaliczy¢ mozna do
piosenki. Tyle, ze dzi$ juz bez obowiazujacej
przez lata nazwy ,,sztuka”. Okropnie tego zal,
ale piosenka stala si¢ dzi$ skladnikiem czego$
jeszcze od niej wiekszego, elementem rozryw-
ki. Elementem poblyskujacym czasem z klapy
majstréw od sukcesu. Nie mistrzéw od pigkna.
Producentéw.

Zamierzamy co$ z tym zrobié. Ale jeszcze
nie teraz. Mijajacy rok dal nam niewiele
wskazéwek do mysélenia o przysztosci. Pod
wieloma wzgledami byl to rok pandemicz-
no-nostalgiczny. Dlatego dziewiata ,,Piosen-
ka” jest §wiadectwem pewnej niemocy. Ale
zaczynamy od obszernego tekstu dyr. Jarka
Wasika. Nawigzujac do stéw Lucjana Ky-
drynskiego — wota on z wyczuwalng nadzieja
,wierze piosence’...

Kolejne teksty wiaza sie ze sobg w rozma-
ity sposob, jak to w magazynie bywa. Obok
niezréwnanego tekstu profesora Jézefa Lip-
ca stawiajacego fundamentalne pytanie ,,dla
kogo piosenka?”- znajdujemy tam pra-
ce Sylwii Gawtowskiej (i odkrytego przez
nig Karola Stolarka), szkice Anny Kamal-
skiej i Sandry Jakubowiak oraz prace Anny
G. Piotrowskiej, Andrieja Kotina i Teresy
Drozdy.

Bardzo ciekawi nas (a mnie szczegdlnie, jako
oredownika polskiej piosenki autorskiej) na-
stepna czes$¢ ,,Piosenki’, ztozona z prac po-
$wieconych Mistrzom. Zwlaszcza szkic Dawida
Gebali dotyczacy tworczoéci lubelskiego barda
Jana Kondraka (ktory pono¢ wzbudzit chore
ozywienie jakiej$ 16dzkiej dziennikarki). Ale
takze obszerny fragment pracy doktorskiej
Kamila Dzwinela, dotyczacy Jacka Kleyffa. Te
i pozostale teksty (m.in. o Marku Terczu, Stefa-
nie Brzozowskim) polecam szczegolnie.

Magazyn ma swoje wymogi. Najciekaw-
sze — to opis dziatalnoéci ludzi (rézni sie od
opisu dzieta). Mamy tu prawdziwy rarytas:
opis przygody scenicznej Ewy Demarczyk!
Malenki to epizod w historii niezwyklej su-
pergwiazdy, przedstawiony przez Krzysztofa
Miklaszewskiego.

Kolejny staty kacik rezerwujemy dla ,,po-
etow piosenki”. W nim obszerne fragmenty
tworczosci poetyckiej: Ewy Andrzejewskiej,
Waldemara Chylinskiego, Pauliny Lendy, To-
masza Rokosza i Andrzeja Ciacha. Za rok spro-
bujemy zaprosi¢ dalszych autordéw, ktorzy ida
droga homeryckiego $piewania swych wierszy.
Mamy juz ponad pie¢dziesigciu - potaczonych
wspdlng mysla i publikacja w ,,P”

I znéw historia. Andrzej Bogunia-Paczynski
przyzwyczail nas do rzetelnego omawiania
wydarzen jednorazowych, sprzed pigédziesie-
ciu lat. Idacy w jego $lady mlody historyk Piotr

Mamczur omawia podobne tematy z innej per-
spektywy. Z kolei doktor Kwiecinski - spoglada
na to samo zjawisko z uwaga badacza historii
lokalnej (Rzeszowszczyzna). Ale najpelniejsze
faktow i skojarzen - jest w tej czesci ,,P” opisa-
nie pieédziesieciolecia $laskiej grupy SBB.

»Piosenka” nie jest periodykiem naukowym,
cho¢ chetnie korzysta z dorobku i wiedzy $ro-
dowisk akademickich. Wszelako jednym z za-
dan, jakie sobie stawia — jest oddanie glosu ar-
tystom. Bowiem z ich do$wiadczen osobistych
wytania si¢ pelniejszy obraz mijajacego czasu,
Prawda. Przeczytajcie kilka z czternastu publi-
kowanych wspomnien.

I jeszcze dwa szczegdlne rozdzialy. Pierwszy
dotyczy instytucji festiwali. One, tak bardzo
sklejone z polskim zyciem artystycznym - ko-
jarza si¢ z nim nierozerwalnie. Na przyklad
Sopot - pisze o nim Dariusz Michalski. Ale
i inne (na przyklad Dzierzoniéw, Bytom, Slesin
itp.) takze odgrywaja role w tym szczeg6lnym
rytuale zabawy.

Rok 2021 byt - jako si¢ rzeklto — do$¢ stabym
przyktadem. Mato upigkszyly go rocznice
(czterdziestolecie ,,Solidarno$ci”) czy okolicz-
no$ciowe zdarzenia, cho¢by wysokiej proby.
Pisze o tym na koniec dziewiatej ,,Piosenki”
jeden z naszych najwybitniejszych autoréow
Krzysztof Gajda.

Do spotkania za rok!
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Jarostaw Wasik

WIERZE PIOSENCE

iosenka, zwlaszcza w polskiej kulturze,
Pjest zjawiskiem stosunkowo nowym,

mozna z pelng odpowiedzialnoscia przy-
ja¢, ze od okolo stu lat funkcjonuje w postaci,
w jakiej dzi$ ja konotujemy. Zrédel polskiej
piosenki nalezy szuka¢ w kabaretach, ktore
rozkwitly w naszym kraju na poczatku XX w.
Nieodlacznym elementem ich artystycznego
programu byta piosenka, wypierajaca z popu-
larnego obiegu dawniejsze piesni w rodzaju
i stylistyce pie$ni moniuszkowskich. W tym
samym czasie powstaje nowy noénik tresci
muzycznych i stownych - plyta gramofonowa.
Jej poczatki w Polsce wyznaczyto kilka wy-
tworni ptytowych o pionierskim charakterze,
a pierwszg firmga fonograficzng z prawdziwe-
go zdarzenia byla warszawska Syrena Record,
istniejaca od 1904 r. i towarzyszaca rozwojo-
wi polskiej piosenki az do wybuchu II wojny.
Firma nagrala blisko 30 tys. utwordw, przede
wszystkim piosenek.

Pionierskim polskim cabaret artistque byl
Zielony Balonik!, ktéry od 1905 r. dzialat
w krakowskiej Jamie Michalikowej; jego spek-

takle powstawaty kolektywnie, tworzyli je
malarze, muzycy, literaci (m.in. Karol Frycz,
Kazimierz Sichulski, Tadeusz Boy Zelenski)
zawsze we wspodlnej improwizacji i w kole-
zenskiej wspolpracy. Inicjatoréw powstania
kabaretu bylo czterech: dramatopisarz, kry-
tyk teatralny, eseista Jan August Kisielewski,
urzednik bankowy, pasjonat teatru i akom-
paniator Edward Zelenski (brat Tadeusza),
malarz, rysownik, i autor plakatéw Stanistaw
Kuczborski i Julian Andrzej Maluszek, czyli
Juliusz Osterwa. Debiutowal na estradzie Ba-
lonika Leon Schiller. Do czaséw wspdlczesnych
przetrwaly i nie stracily na atrakcyjnosci tek-
sty Boya wykorzystywane w roznych produk-
cjach kabaretowo-teatralnych: Rozkosze zycia
(1909), Piosenka przekonywajgca (1907), Dobra
mama (1911) czy Tryumfy polskiego kabaretu
(1911) z piosenka o tym samym tytule (Pre-
zner/Boy). Zielony Balonik dziatat do 1912 .,
cho¢ zachowaly sie przekazy, ze sporadycznie
wystawiano przedstawienia jeszcze do 1915 r.
Istotg kabaretu jest protest przeciw zastanej
rzeczywisto$ci (zwlaszcza w sferze obyczajo-
wej) — Wactaw Panek nazywa go artystyczng

! Zob. A. Krasowska, Od Zielonego Balonika do Potem: komizm stowny w kabarecie literackim, Warszawa 2013.

solg na spoleczne rany*. Konstrukcja widowi-
ska kabaretowego zbudowana jest zazwyczaj ze
skeczy i piosenek, ktore bywaja przerywnikiem
scenicznej akcji, a czasem gtéwna sktadows
przedstawienia. W wielu sztukach kabareto-
wych piosenki pelnig role ustuzna, czas ich
trwania pozawala aktorom na tzw. przebiorke
lub odpoczynek, a pracownikom technicznym
na dyskretng zmiang scenografii. Sa jednak
grupy kabaretowe, ktore z piosenek tworzg
swoj gtéwny atut, umiejscawiajac je ,w roli
gltéwnej”, jest to jednak najczesciej uzaleznio-
ne od muzycznych zdolnosci grupy, od muzy-
kalno$ci poszczegdlnych aktoréw lub, prosciej
mowigc, nabycia umiejetnosci, jaka jest $piew.
Wazna role w tym typie kabaretu ma na pewno
wspotpraca z utalentowanymi kompozytorami,
ale jeszcze istotniejsza — ze sprawnymi tekécia-
rzami, posiadajacymi w szczeg6lnosci talent do
opisywania czy przesmiewania rzeczywisto$ci
niemal na biezgco. Swiadectwem na wyjatko-
wo$¢ i odrebnos¢ polskich utworéw wokalnych
moga by¢ stowa Ryszarda M. Groniskiego, ktory
uwazal, ze ,legende teatrzykoéw dwudziestole-
cia zbudowaly teksty. Ulotna literatura, kra-
z3ca nadal w odpisach wérod estradowcdw,
dochowana we fragmentach utrwalonych
drukiem™.

Ta refleksja nakazuje mi przytoczy¢ stowa
Pawta Sobczaka, ktéry zwrdcil uwage na isto-
te funkcjonowania poezji w piosence i wply-
wu, jaki wywiera na umiejscowienie piosenki
w kulturze, postulujac: nalezaloby pokusi¢
sie o nastepujgce stwierdzenie: o ile piosenki
o walorach literackich nobilitujg gatunek tra-
dycyjnie przynalezny kulturze masowej, o tyle
utwory wykorzystujace dziela literackie $cig-
gajg poezje z piedestatu i upowszechniajg ja,
wprowadzajac w obieg popularny”.

11

2 W. Panek, Encyklopedia muzyki rozrywkowej, Warszawa 2000, s. 167.
> R.M. Gronski, Jak w przedwojennym kabarecie. Kabaret Warszawski 1918-1939, Warszawa 1978, s. 63.
4 P.Sobczak, Tekst piosenki jako dzieto literackie - dzielo literackie jako tekst piosenki. Zarys problematyki, przyktady realizacji, ,Folia Litteraria

Polonica” 2012, nr 2, . 138.

Sukces piosenki gwarantowaly nie tylko dobry
tekst i przystepna muzyka, z wyrazna i prostg
prymka, ale takze jej wykonanie; zdarzalo sie,
ze calkiem udane piosenki przepadaly przez
stabego wykonawce. O sukcesie utworéow
oczywi$cie decyduje publicznosé, stad nie
moze zaskakiwa¢ powodzenie piosenek o nie-
wyszukanym poziomie literackim, za to wylan-
sowanych przez znakomitych interpretatoréw.
Nie do przecenienia jest rola radia, ktore jako
medium szybko stalo si¢ posrednikiem relacji
nadawca-odbiorca.

10 lutego 1925 r. przyjmuje sie za poczatek
radiofonii w Polsce, tego dnia wyemitowano
pierwsza audycje Polskiego Towarzystwa Ra-
diotechnicznego z prébnej stacji nadawczej
ulokowanej przy ul. Narbutta 29 na warszaw-
skim Mokotowie. Od 3 maja 1925 r. zaczgto
nadawaé program w miare regularnie, a na
antenie radiowej pojawily si¢ piosenki. Pierw-
szy koncert radiowy, trwajacy dwie godziny,
za$piewata Hanka Ordonéwna, w reakgji na to
wydarzenie wlasciciele sklepéw muzycznych
oraz firm radiofonicznych wystawili odbior-
niki na ulice, dajac mieszkaricom Warszawy
mozliwo$¢ masowego w nim uczestniczenia.
Poczatkowo powszechny, indywidualny dostep
do urzadzen odtwarzajacych byt utrudnio-
ny, bowiem odbiorniki radiowe byty bardzo
drogie: w tym czasie odbiornik dwulampowy
kosztowat okoto 160 zt, a osmiolampowy 1500.
Trzeba bylo wigc wyprodukowac tatiszy odbior-
nik®. Podjela si¢ tego panstwowa Wytwornia
Lacznoéci. W 1931 r. opatentowano tani od-
biornik radiowy (detefon), dostepny w sprze-
dazy ratalnej dla kazdego, i w ciggu kilku lat
sprzedano ponad 500 tys. urzadzen, co mialo
fundamentalne znaczenie i wplyw na wzrost
zainteresowania polskiego spoteczenstwa kul-

3 M. Hermanowski, Radiofonia w Polsce. Zarys dziejow, Poznan 2018, s. 69.
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turg muzyczng, przede wszystkim jednak twor-
czoécig piosenkarska.

Kazdy z artystow wystepujacych przed mikro-
fonem specjalizowa¢ si¢ musi w repertuarze
bardzo wszechstronnym, tak jak wszech-
stronny i bogaty jest program radiowy. Kazdy
koncert przygotowany musi by¢ niestychanie
starannie, proby z akompaniatorem czy or-
kiestrag wymagaja wiele intensywnosci, bo
przeciez wystep przed mikrofonem to sprawa
ogromnie odpowiedzialna. Zadowoli¢ trzeba
stuchacza muzykalnego, melomana i laika,
przekona¢ przeciwnika muzyki, porwacé eru-
dyte, $wiatowca i mieszkanca zapadlej prowin-
cji. Nie wystarczy zdoby¢ publiczno$é, trzeba
zawsze utrzymac si¢ na poziomie, trzeba ciagle,
w kazdym koncercie, w kazdej audycji, walczy¢
o utrzymanie raz juz zdobytej sympatii®.

Radio mialo ogromne potrzeby repertuaro-
we, bowiem musialo zapetni¢ czas antenowy;,
zapraszato wiec setki wykonawcéw rocznie
- poza wykonawcami muzyki powaznej tak-
ze specjalistow z dziedziny muzyki lekkiej,
przystepnej, np. operetkowej czy kabaretowej,
co mialo doniosty wplyw na popularyzacje
piosenki. Ordonka to bodajze pierwsza pio-
senkarka wykorzystujgca potege prasy, radia
i filmu dla celow budowania i utrwalania Swia-
domosci odbiorcow mitu gwiazdy’. Ciekawe, ze
wiele stworzonych pdzniej kompozycji, nachal-
nie lansowanych w mediach, nie przetrwalo
proby czasu, a utwory powstale na potrzeby
warszawskich scen zyja do dzis$, czesto w no-
wych, wspolczesnych wykonaniach. Nalezy
wspomnie¢ cho¢by Mitos¢ ci wszystko wybaczy

R.M. Gronski, dz. cyt., s. 107.

6
7
8
9

Warszawa 2000, s. 68.
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(Wars/Tuwim), piosenke zarazem melodyjna,
nostalgiczng, nastrojows i przebojowg, ktéra
rozbrzmiewa systematycznie na wszelkich
przegladach wokalnych i wydawanych plytach®.
To jeden z najczesciej $piewanych w Polsce co-
verow’. Jest evergreenem'.

Wspomniany utwor jest przyktadem na to, jak
tekst moze wspotgra¢ z muzyka, jak te dwa ele-
menty polaczone dobrym wykonaniem mogg
sprawia¢, ze piosenka staje sie ponadczasowym
dzielem. Anna Baranczak zauwaza, ze: piosen-
ka sktada sig co najmniej z muzyki i stow. Ale
to potoczne wyrazenie zaktada posrednio, ze
piosenka stanowi sume tekstu stownego i tekstu
muzycznego. Oczywiscie rzecz nie jest tak pro-
sta. [...] To, co moglibysmy nazwad znaczeniem
piosenki jako komunikatu, rodzi sig nie z pro-
stego dodania dwu tekstow, lecz niejako na ich
styku, w charakterze jak gdyby wypadkowej; jest
nie sumg, lecz relacjg pomiedzy tekstem stow-
nym a tekstem muzycznym®.

Tylko genialni autorzy majg te zdolnos¢ two-
rzenia, ktéra pozwala doszukiwac si¢ czego$
naddanego, niewypowiedzianego i nieokre$lo-
nego, zjawiska opisanego przez Macieja Jablon-
skiego, bedacego wystawianiem eterycznym,
gdyz ulotnos¢ stow jest funkcjg ulotnosci prze-
zy¢. Muzykolog stosuje takze pojecie ,,niewy-
slawialnosci” sensow usprawiedliwionej odczu-
ciem i szacunkiem dla tajemnicy, jakie niesie
przezywanie muzyki®?, ktorg kazdy swiadomy
stuchacz zna z autopsji. Te odczucia, u odbior-
cy czesto podswiadome, powoduja, Ze nie ma
on watpliwosci, ze chce cenionych piosenek
stucha¢ wielokrotnie albo chce do nich wraca¢

Zob. Radio-Informator. Kalendarz-przewodnik radiostuchacza na rok 1939, red. E. Swierczewski, Warszawa 1939, s 70.

Ze wspolczesnie istniejacych interpretacji utworu warto wymieni¢ wersje: Hanny Banaszak, Meli Koteluk, Kayah, Katarzyny Jamroz.
Cover - nowa wersja utworu wylansowanego wczesniej przez innego wykonawce. Zob. A. Wolaniski, Stownik terminéw muzyki rozrywkowej,

' Evergreen — dosk. ,wiecznie (zawsze) zielony”, utwor muzyki rozrywkowej, popularny od co najmniej 20 lat; piosenka (badz tez sama jej

melodia) lub utwér instrumentalny. Zob. W. Panek, dz. cyt., s. 100.
1

A. Baranczak, Sfowo w piosence: poetyka wspélczesnej piosenki estradowej, Wroctaw 1983, s. 8.

2 M. Jabtonski, Scena interpretacji?, w: Muzyka w kontekscie kultury, red. M. Janicka-Stysz, T. Malecka, K. Szwajgier, Krakow 2001, s. 673.

' Tamze.

po latach niestuchania. Z perspektywy prawie
stu lat funkcjonowania piosenki w ksztalcie,
jaki nadali jej twércy miedzywojenni, mamy
dzi$ jasny obraz, ze wyjatkowo$¢ dwezesnych
polskich utworéw miata Zrédto w poezji, ze
kunszt wspotpracy tworcodw tekstu i muzyki
ma doniosle, wrecz kolosalne znaczenie, bo-
wiem niewystarczajace bywa ztozenie stéw
i dzwigkow (nawet jesli liczba sylab i akcen-
tow jest zgodna we frazie), istotna jest harmo-
nia we wspolpracy - synergia tworzenia. Brak
relacji, o ktérej pisze Baranczak, powoduje, ze
wiele skomponowanych/napisanych utworéw
ma nieczytelny i zaburzony przekaz, a prze-
ciez piosenka jest komunikatem (zwlaszcza jej
tekst), miesci si¢ w kategorii okreslanych przez
Jakobsona funkgji jezykowych, odnosi si¢ bo-
wiem do wszystkich aktéw mowy, dla kazdego
przypadku komunikacji jezykowej'**. Rosyjski
jezykoznawca wskazal na sze$¢ niezbednych
czynnikow:

1. nadawce - funkcja emotywna (wyrazania)
2. odbiorce - funkcja konatywna (przekony-
wania)

3. kontekst — funkcja poznawcza (konkretne
znaczenie komunikatu w danej sytuacji)

4. komunikat - funkcja poetycka (sposéb
ksztaltowania komunikatu/wypowiedzi)

5. kontakt - funkcja fatyczna (na przyktad
przytakniecie stuzace podtrzymaniu rozmowy)
5. kod - funkcja metajezykowa (moéwienie
o samym jezyku).

Wiszystkie elementy powinny wspdlgraé; aby
komunikat nadawcy kierowany do odbiorcy
byt efektywny, musi co$ oznacza¢, musi by¢
zastosowany do KONTEKSTU uchwytnego dla
odbiorcy i albo zwerbalizowanego, albo takiego,
ktéry da sie zwerbalizowa¢; dalej, konieczny jest
KOD, w petni lub przynajmniej w czesci wspolny
dla nadawcy i odbiorcy®. Jakobson podkresla
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takze funkcje fatyczng - KONTAKT - czyli ko-
nieczno$¢ zaistnienia fizycznego kanatu oraz
psychicznego zwigzku miedzy ,kodujacym”
i ,dekodujacym’, ktéry umozliwi im nawiaza-
nie i kontynuowanie komunikacji. Wydaje sie,
ze $piew, ktdry jest oczywiscie swoistg forma
komunikacji, wpisuje si¢ w opisany schemat
i spelnia jego warunki, tworzy bowiem relacje
nadawcy i odbiorcy, zar6wno w sytuacji kon-
taktu bezposredniego, jak i posredniego.

Nalezy podkresli¢ walory artystyczne polskich
utworéw i szczegolnie doceni¢ profesjonalizm
miedzywojennych autordw, ktérzy dwcezesnie
konfrontowali sie z recenzjami krytyczny-
mi, jednak czas zweryfikowat ich twérczos¢
i zapisal ja na kartach historii polskiej muzyki
rozrywkowej jako wzorcowa. Z dzisiejszej per-
spektywy nawet pozniejsze utwory, reprezen-
tujace polski pop lat 70. i 80., zwlaszcza w war-
stwie tekstowej, moga jawi¢ si¢ nam, jak gdyby
nie zostaly stworzone na zapotrzebowanie
rynku muzyki popularnej, a raczej wymogow
nurtu okreélanego jako piosenka artystyczna
lub literacka. Nie wynika to oczywiscie z faktu,
ze autorzy pisali teksty z jaka$ specjalng naboz-
noscig czy zamiarem nadania im poetyckiego
charakteru, a raczej z gruntownego, meryto-
rycznego i profesjonalnego przygotowania do
tworczej pracy — wyksztalcenia, nabytej wiedzy
i znajomosci zasad jezyka polskiego, $wiado-
moéci regul, umiejetnego rozktadania akcen-
tow logicznych i muzycznych w zdaniu, zasobu
stownictwa czy po prostu talentu. Kompetencje
niegdysiejszych tworcow staly sie jeszcze bar-
dziej widoczne zwlaszcza w kontek$cie ,wy-
tworéw” wspolczesnej branzy, w ktdrej prawie
kazda piosenkarka i piosenkarz probuja stac si¢
autorami i kompozytorami swoich piosenek,
nie majac czesto odpowiedniego merytorycz-
nego zaplecza, za to posiadajac swiadomos¢,
czym s3 i jaka majg warto$¢ tantiemy (za pu-

' R.Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, ,,Pamietnik Literacki” 1960, z. 2, s. 434.

> Tamze, s. 435.
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bliczne odtworzenia). Taka sytuacje ludzie —powe, amatorskie. Ostatnie okre$lenie, rzecz
z branzy okreélaja sformutowaniem ,ci$nienie  jasna, nie jest uzyte w odniesieniu do utworu
na ZAiKS”', wielu muzykéw i wokalistow ma  stworzonego przez tworce nieprofesjonaliste,
bowiem wiedze o osobach nieuprawnionych  odnosi si¢ raczej do niskiego poziomu arty-
(nieobdarzonych talentem), rownocze$nie  stycznego, braku klasy i profesjonalizmu, bra-
aspirujacych do bycia kompozytorem i auto-  ku zawodowstwa. W latach 90. XX w. w Polsce
rem". Pawel Tanski, majac zapewne na myéli ~ krélowala piosenka ,,chodnikowa” (powielana
- cenionych zaréwno przez publicznos¢, jak  na kasetach magnetofonowych i sprzedawana
i srodowisko muzyczne — wspolczesnie two-  zazwyczaj prosto z t6zek polowych ustawio-
rzacych songwriteréw, takich jak: Katarzyna nych na chodnikach) - szczyt tandety uwiel-
Nosowska, Edyta Bartosiewicz, Kortez, Sku-  bianej przez wielu stuchaczy znad Wisty. Nie
bas, Taco Hemingway, uwaza, ze ich twér- mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ze bylo to
czo$¢, a zatem jej odzialywanie na mtodych  zjawisko, ktére mozna byto okresli¢ jako di-
stuchaczy moze przelozy¢ sie w przyszloscina  sco polo, gdyz wiele utworéw nie nosito nawet
zainteresowanie ,pokolenia Y” literaturg piek- ~ znamion gatunku ,,disco’, byly to piosenki bie-
na. Historyk literatury konstatuje: w kulturze  siadne, nagrane nie przez muzykoéw, a raczej
popularnej istniejg cale obszary zajete przez  ludzi aspirujacych do funkcji muzyka, samo-
utwory stowno-muzyczne, czyli piosenki, wsrod — ukdéw, ktorzy posiedli umiejetno$é prostego
ktérych znaleZ¢é mozna catkiem interesujgce  programowania instrumentéw klawiszowych.
teksty, nieustepujgce w najlepszych przypadkach ~ Rodowodu wykonawcow szukaé nalezy wéréd
wierszom pisanym przez tych, ktorzy dgzg do  zespotéw akompaniujacych na prowincjonal-
stworzenia lirykow. Autorzy takich piosenek sg  nych weselach lub w wiejskich tancbudach.
najczesciej wokalistami w zespotach muzycz-  Nieudolno$¢ warsztatowa, braki w wyksztalce-
nych, sami takze komponujg muzyke lub sg  niu muzycznym, banalne konstrukcje kompo-
wspoltworcami melodii. Zaletq stuchania przez  zycji, ,plastikowe” aranzacje (takg mozliwo$¢
mtodych ludzi takich piosenek jest fakt, ze by¢  stwarzaly zwlaszcza instrumenty klawiszowe
moze siggng oni w przyszlosci po bardziej am-  produkowane przez firme Casio), tekst nie
bitne utwory i zainteresujg sig poezjg. A i sami  niosacy zadnych znaczen i niski poziom wyko-
piszgcy wiersze probujg docieraé do odbiorcéw  nawczy w warstwie instrumentalnej, wokalnej
poprzez Spiewanie swoich tekstow w roznych ze- i aranzacyjnej — byly znakami rozpoznawczy-
spotach muzycznych'®. mi piosenki chodnikowej. W nastepnych latach

przedstawiciele gatunku dotozyli do swoich
Niestety, zaréwno polski, jak i zagraniczny utworéw proste rytmy, zaprogramowane bez-
rynek zdominowany jest wspolczesnie przez  posrednio (wgrane fabrycznie) we wspomina-
piosenki stabe, banalne, draznigce, sztam-  nych juz instrumentach lub zgrane za pomoca

1 ZAiKS - jedna z organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi dzialajaca na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej. Jej geneza

wigze si¢ z ideg $rodowiskowej obrony zapoczatkowang przez grupe tworcow teatralnych i kabaretowych w kilka miesiecy po odzyskaniu
niepodlegtosci. Komitet zatozycielski tworzyli m.in.: Anda Kitschman, Stanistaw Ossorya-Brochocki, Julian Tuwim, Tadeusz Zeromski. Dzi$
Stowarzyszenie Autorow ZAiKS (wczeéniej Zwigzek Autoréw i Kompozytoréw Scenicznych) poprzez wybierane sposrod siebie wladze stowa-
rzyszenia — Rade Stowarzyszenia, Zarzad Stowarzyszenia i Prezydium, Komisje Rewizyjna i Sad Kolezenski, a przede wszystkim bezposrednio
podczas Zjazdu Delegatow, jak rowniez poprzez biezaca prace w poszczegolnych sekcjach, opiekuje si¢ tworcami. Oprécz pobierania naleznych
im wynagrodzen zapewnia cztonkom opieke socjalng, mozliwo$¢ korzystania z domow pracy tworczej, stypendia umozliwiajace tworczg prace,
funduje nagrody, prowadzi szkolenia z udzialem specjalistow od prawa autorskiego, promocji czy produkcji muzyki. Zob. ZAiKS u progu nowe-
go wieku, red. ]. Stodowska, Warszawa 1998.

7 W czasie wywiadu w studiu festiwalowym radiowej Jedynki w czasie 50. KFPP w Opolu Wtodzimierz Korcz spytany: Dlaczego dzisiejszych
piosenek nie da si¢ zaspiewad, dlaczego nie majg — jak niegdys - czytelnej linii melodycznej? - odpowiedziat: My piosenki komponowalismy, dzis sie
je produkuje. Zob. https://www.polskieradio.pl/7/477/ Artykul/882579,Wlodzimierz-Korcz-po-moich-slowach-w-Opolu-stalem-sie-klasykiem.
'8 P. Tanski, Sandaly Hermesa. Szkice o poezji, Toruni 2008, s. 12.
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sekwencera’, co wplynelo na rozwdj zjawiska  lubigcych ten gatunek muzyczny zmniejszyt
disco polo, cho¢ sami wykonawcy podkre-  si¢ o 6 punktéw procentowych, nastgpit zatem
$lali, ze publiczno$¢ woli tradycyjne, radosne  niewielki spadek (z 69% do 63%)*. Nasze myl-
brzmienia, z zalozeniem, ze melodia wpada ne odczucie odnoszace sie do wzrostu popu-
w ucho, a stowa sg fatwe do powtdrzeniaiza- larnoéci disco polo moze mie¢ zrdédlo w tym,
pamietania. Fenomen gatunku zasadza si¢ na  ze kiedy$ odbiorcy gatunku nieco wstydzili
regule: prosty i wesoly przekaz, zachecajacy do  zamilowania do niego (stuchanie tej muzyki
zabawy, tanca i flirtu. Media — w szczegdlnoéci  nalezalo do kategorii ,,obciachu™), a dzi$ nie
telewizja Polsat (od 2017 r. takze TVP za pre-  tylko otwarcie wyrazaja swoje uczucia, a wrecz
zesury Jacka Kurskiego) - szybko zauwazyly  przyznajg si¢ do jej stuchania z duma.
zapotrzebowanie stuchaczy na ten typ roz-
rywki, wprowadzajac go do swoich raméwek. Lucjan Kydrynski w przedmowie do swojej
Disco polo ukonstytuowal coroczny festiwal  ksiazki Wierze piosence zadeklarowal, ze wy-
organizowany w Sali Kongresowej w Warsza-  Zzej ceni dobrze podang piosenke niz grafoman-
wie pod nazwa Gala Piosenki Chodnikowej*.  ska symfonie lub pusta jazzowa improwizacje.
Wspanialy czas dla disco polo trwal cale lata  Fachowcy od dawna zadecydowali, ze tylko
90. Kryzys nastapit w latach 2002-2006, kiedy ~ dwie dziedziny muzyczne sg naprawde twor-
to zdjeto z anteny kultowe dla fanéw programy  cze i godne ich uwagi: muzyka powazna i jazz.
Disco Relax i Disco Polo Live z wielomiliono- ~ Wszystko poza tym to tatwizna lub szmira,
wa ogladalnoscig. Wtedy muzycy znalezliazyl —muzyka komercyjna pisana dla pieniedzy, a nie
w lokalnych rozglosniach, ratowali si¢, grajac  dla wlasnej, szczerej satysfakcji. Co do pienie-
na weselach?'. dzy, méj Boze! Najwigksze arcydziela literatury
muzycznej od Requiem Mozarta poczgwszy, sg
Dzi$ muzyce disco polo dedykowane sg calo-  w gruncie rzeczy muzykq komercyjng. Pisang
dobowe telewizyjne kanaly?, a polski kalen-  na konkretne zaméwienie i za jak najbardziej
darz imprez ponownie wypelniony jest wyda-  konkretng gotéwke. Czy to moze jg zdyskredy-
rzeniami typu: Koncert Mastres 2020, Jurajska  towac? Wierze piosence. Wierze w jej artystycz-
Gala Disco Polo - Baltéw, Zutawy w Rytmie  ng wartos¢, cheiatbym dla niej znalez¢ miejsce
Disco czy Koncert O!Polskie Wesele 2020%,  w naszym zyciu muzycznym...”
mozemy mie¢ nawet wrazenie, Ze notowania
tej kategorii muzyki wzrosty w poréwnaniu  Owa wartos¢ zawiera sie w przestaniu wiekszo-
do sytuacji sprzed prawie trzech dekad, cho¢  §ci piosenek, jedne bowiem pozwalaja przezy¢
z badan przeprowadzonych przez CBOS wy-  sluchaczowi chwile uniesienia, niosgc ponad-
nika, ze w poréwnaniu z 1996 r. odsetek 0os6b  czasowe wartoéci, inne s3 po prostu chwilg

' Sekwencer - urzadzenie lub program komputerowy sterujacy urzadzeniem MIDI, np. syntezatorem. Wspoétczesénie sekwencerem moze by¢

dowolny komputer, wyposazony w odpowiedni program.

» T Gala Piosenki Chodnikowej odbyta si¢ 29 lutego 1992 r. roku w Sali Kongresowej Patacu Kultury i Nauki w Warszawie. Galg poprowadzit
konferansjer Janusz Weiss. Na festiwalu wystapili wykonawcy muzyki chodnikowej, m.in. zespoly: Atlantis, Akcent, Chorus, Fanatic, Top One
oraz Marlena Drozdowska, Mariusz Czajka, Jacek Skubikowski, Maciej Januszko i wielu innych wykonawcow. Wykonali m.in. utwory: Mydetko
Fa (Korzyniski/Korzynski), Czarownica (Laskowski/Markowa), Ciao Italia (Kucharski/Jamréz, Krynicz), Spigca Krélewna (aut. niezn.), Bialy mis
(Tarka/Chrzanowski, Tarka). Cate wydarzenie zostato zarejestrowane przez Telewizj¢ Polska.

2t J. Sierakowska, Wysnione zycie Polakow, ,Wprost” 2020, nr 7, s. 18.

Zdecydowanie najpopularniejszym kanalem muzycznym w 2018 r. nadal bylo Polo TV, a drugie miejsce zajeta Eska TV. Podium uzupet-
nia stacja Disco Polo Music. Udzial naziemnego kanatu Polo TV w 2018 r. wyni6st 0,47% wynika z danych Nielsen Audience Measurement,
udostepnionych portalowi Wirtualnemedia.pl przez Mediacom. Zob. https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/ogladalnosc-kanaly-muzyczne-
-maj-2021-polo-tv-eska-tv-liderzy.

»  Zob. www.disco-polo.info/lista-imprez.

Zob. Popularno$¢ muzyki disco polo, oprac. D. Czarnowska, Warszawa 2018, s. 2.

# L. Kydrynski, Wierze piosence, Krakow 1959, s. 5.

2

24

+

+ JISVM MVISOAVI



+ WIERZE PIOSENCE +

przyjemnosci i relaksu. Czesto w piosenkach
mozemy odnalez¢ prawde o wspélnocie ludz-
kiego losu, poszukiwania sensu, problemach
uniwersalnych, co wielu stuchaczom pozwala
na utozsamianie sie z tymi samymi utworami
lub wiecej - ich wykonawcami.

Mozna nie mie¢ stuchu muzycznego, mozna
nie interesowa¢ si¢ muzyka w ogole, nie mozna
jednak nie zauwazac¢ tysigca piosenek plyna-
cych z radiowych i telewizyjnych odbiornikéw,
wszelkiego rodzaju odtwarzaczy i gto$nikéw.
We wspolczesnej kulturze piosenka funkcjo-
nuje nawet wbrew woli niektorych stuchaczy.
Dzi$ pojecie muzyki sprowadza sie wlasciwie
do zbioru piosenek, muzyka jest i pozostanie
Sciezkg dZwigkowq naszej codziennosci, przy-
lepiajgca sig do ucha czesto poza naszg wolg
i checig. Jest nieuniknionym elementem powsze-
dniosci i jako taka ze wszech miar zastuguje na
uwage®.

Gdy zauwazymy, jak czgsto owa ,,$ciezka” nas
otacza, odniesiemy wrazenie, Ze jest to (prze-
myslane lub przypadkowe) zestawienie piose-
nek, pelnigce funkcje muzaka?.

Nie sposob stwierdzié, ile piosenek zostato
skomponowanych na $wiecie - liczba ta jest
na pewno ogromna. Utwory stfowno-muzyczne
powstaja od dziesigcioleci, kazdego dnia, a roz-
woj techniki (cyfryzacja) spowodowat zwielo-
krotnienie tej liczby. Piosenki sg duza skladowa
muzyki popularnej, a ona towarzyszy nam, czy
tego chcemy czy nie, wszedzie i bezustannie,
wdzierajac si¢ w umyst i moszczac sobie w nim
stale miejsce, wprawiajac tez w okreslone stany.
Spotykamy sie wiec z nig w sklepach i galeriach

2

Torun 2012, s. 54.
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handlowych, w samochodach i autobusach,
w restauracjach, w kawiarniach, w pubach
i nocnych lokalach. Zatem nawet gdybysmy
chcieli i uwazali za stuszne usungc jg ze swego
Swiata, nie ma przed nig ucieczki®®.

Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS chroni kil-
ka milionéw utwordéw, zaréwno stworzonych
przez swoich czlonkéw zwyczajnych lub nad-
zwyczajnych, jak i niezrzeszonych tworcow,
ktérzy powierzyli (istniejgcemu od 100 lat) sto-
warzyszeniu swoje utwory pod ochroneg, a od
kilku lat majg mozliwo$é¢ zglaszania utworéw
pod ochrone online za po$rednictwem sperso-
nalizowanego profilu na portalu: www.online.
zaiks.org.pl.

W Stowniku jezyka polskiego Samuel B. Linde
podaje warianty rodzime: piosnka, piosenka,
*pioska, piosneczka i odpowiedniki obcoje-
zyczne, m.in. niem. das Liedchen, ein kleines
Lied. Swiadczy to o tym, Ze rzeczownik ,,pio-
senka” w owym czasie byt zdrobnieniem na-
zwy pie$n. Stowo ,,piosenka” okresla definicja
moéwigca, ze to krétki utwér stowno-muzyczny,
rozpowszechniony gatunek twoérczosci popu-
larnej. Najczeéciej wystepuje w formie zwrot-
kowej (zmieniajacy si¢ tekst canto, powtarzalny
refren), moze tez przybra¢ forme¢ kupletowsg
(kolejne zwrotki na jedng melodig) lub blueso-
wa (wariacja melodyczna na ustalonym sche-
macie). W zaleznosci od sposobu wykonania
wyrozniamy:

- piosenki o charakterze przebojowym (gdzie
dominujj elementy muzyczne)

- piosenki literackie (punktem wyjscia do in-
terpretacji jest tekst),

B. Jastrzebowski, Muzyka popularna w strukturze codziennosci, w: Sztuka i polityka. Muzyka popularna, red. M. Jezinski, L. Wojtkowski,

Okreslenie muzyki funkcjonalnej — pochodzace od nazwy amerykanskiej firmy Muzak, ktéra drogg kablowa rozprowadzala muzyke do

sklepow, bankow, wind, hoteli czy szpitali. Jej synonimy to: ,muzyka tfa”, ,,tapeta muzyczna” lub ,,muzyka marketingowa”. Dzi$ w Polsce istnieja
firmy specjalizujace si¢ w jej produkcji i podpisujace umowy na jej odtwarzanie bezposrednio z wlascicielami sieci handlowych, stwarzajac moz-
liwo$¢ nizszych oplat niz wymagane przez ZAiKS. Firmy te muszg jednak jednoznacznie oswiadczy¢, Ze s3 posiadaczami wszystkich autorskich
praw majatkowych i praw pokrewnych do odtwarzanych publicznie utworéw. Por. A. Wolanski, dz. cyt., s. 157.

2

B. Jastrzebowski, dz. cyt., s. 56.

— piosenki aktorskie (kryterium jest tu indywi-
dualny sposéb interpretacji) itp.

Tekst piosenki przybiera réznorodne postacie,
np. moze to by¢ wiersz regularny, wolny lub
proza poetycka.

Piosenki, znane od wiekéw zaréwno w kul-
turze dworskiej i szlacheckiej, jak tez miesz-
czanskiej i ludowej, w naszych czasach staly sie
domeng kultury masowej, przybierajac rozne
formy, np. tzw. wideoklipow taczacych film,
impresje wizualna z utworem muzycznym?®.

Na uwage zastuguje fakt, ze w Wielkiej ency-
klopedii muzyki hasto ,,piosenka” nie figuruje,
odnajdujemy za to ,piosenkarstwo’, ktore-
go autorem jest wspominany juz Lucjan Ky-
drynski. Piosenka - to miniatura. Zyjemy zas
w $wiecie miniaturyzacji**. Mozna zaryzykowa¢
stwierdzenie, ze piosenka jest najwazniejszym
gatunkiem muzyki popularnej. Potwierdza to
Maria Szablowska, dziennikarka Pierwszego
Programu Polskiego Radia i wspotprowadza-
ca od wielu lat popularny program telewizyj-
ny ,Wideoteka dorostego czlowieka’, ktéra dla
portalu Wirtualne Media powiedziala: Jestermn
pewna, ze piosenka jest czgscig kultury; ze pol-
ska piosenka to polska kultura, poniewaz zad-
na ksigzka, zaden spektakl, Zaden film nie ma
tak ogromnej liczby odbiorcéw, jak moze mieé
piosenka, jesli jest dobra. [...] Do tego trzeba
podkreslic, ze przypominamy tez materialy z ar-
chiwum TVP; nie tylko piosenki, ale tez rozne
programy realizowane przez telewizje, ktore
w dawnych latach, by¢ moze, wcale nie wyda-
waly sig takie wartosciowe, a teraz odgrzebujgc
je, odnajdujemy w tych archiwach fantastyczne
rzeczy®'.

¥ Popularna encyklopedia powszechna, Krakow 1999.
30
31
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Stworzy¢ i wypromowa¢é piosenke moze je-
den czlowiek (piosenka autorska), dwdch
ludzi (,kompozytor i ten drugi”*?) lub caty
sztab tworczy, sktadajacy si¢ z autoréow, wy-
konawcdw - solisty i muzykdw, realizatoréw
dzwieku, producentéw, pracownikow firmy
fonograficznej, specjalistow od marketingu
i PR. Mys$lac o polskiej piosence, mysle za-
zwyczaj o tekscie. Jezyk polski, wywodzacy
sie z jezyka praindoeuropejskiego za posred-
nictwem prastowianskiego, z punktu widzenia
typologii lingwistycznej jest jezykiem fleksyj-
nym (syntetycznym) majacym rozbudowang
strukture morfologiczng. Elementy sktadowe
jezyka stuza jako srodki wyrazajace relacje syn-
taktyczne. Zlozono$¢ regut, koniugacja, dekli-
nacja, akcentowanie sprawiaja, ze jezyk jako
element sktadowy utworu stowno-muzyczne-
go z techniczno-praktycznego punktu widzenia
staje si¢ materig skomplikowana, z ktdrg wielu
tworcdw, takze profesjonalnych, nie radzi so-
bie w sposdb zadowalajacy. Trudna i wlasciwie
nieopisywalna jest sztuka wladania stowem
w piosence, dopasowaniem tekstu do muzyki,
dostrojeniem tekstu do mozliwo$ci wokalisty,
nienachalnym uzywaniem zbyt prostych, a cza-
sami odwrotnie — nazbyt ztozonych wyrazéw,
naszpikowanych gloskami brzmigcymi lub
nie, dobrze brzmigcymi w nagraniu lub nie,
zbytnio szeleszczacymi lub wrecz za mato...
Wszystko oczywiscie uzaleznione jest od cha-
rakteru utworu, jego tematyki, stylu, w jakim
ma by¢ za$piewany, zaaranzowany, przez kogo
zinterpretowany, za$piewany solo, w duecie
czy w zespole, z towarzyszeniem chorkéw,
choru czy elektronicznie przetworzonych glo-
sOw, a moze z czgécig wspomnianych elemen-
tow lub wszystkimi jednoczesnie, lub tylko
z pierwszym i ostatnim. Wszystkie te trudne

J. Przystas, Co to jest polska piosenka?, ,Wiedci Festiwalowe” 1993, nr 23, 5. 14.
http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/maria-szablowska-piosenka-jest-czescia-kultury.
Tak autora tekstu — w przeciwienstwie do kompozytora — okreslil Jeremi Przybora w napisanym przez siebie w 1960 r. utworze Piosenka

jest dobra na wszystko (Wasowski/Przybora): Po to wigzg stowo z déwigkiem kompozytor i ten drugi, zebys nie byl bez piosenki, zebys nigdy jej

nie zgubit...
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decyzje maja poczatek na biurku autora, cho¢
dzi$ autor bywa czesto instrumentem konco-
wym, jego praca ma stanowi¢ element ustuzny,
teksciarz ma obowiazek dostroi¢ swoj warsztat
i poetyckie umiejetnosci (czasem o nich wrecz
zapomnie¢) do gotowej produkeji, do calosci
juz zarejestrowanej, ktérej brakuje jedynie
$ciezki wokalnej — glosu i tekstu. Simon Frith,
ktory w swojej ksigzce Sceniczne rytuaty podjat
sie wielofunkcyjnego ujecia muzyki popular-
nej, przyglada sie takze sferom zwigzanym ze
znaczeniowo$cig tekstu, walorami glosowymi
wokalistow, ich symbioza lub wrecz odwrotnie
- rozdzieleniem.

Najnowsza muzyka popularna (nawet acid
house) przyjmuje postaé piosenki, a wigkszo$¢
ludzi zapytanych, co piosenka ,,znaczy’, méwi
o stowach. Badajac, co znacza stowa, mozemy
przyja¢ dwie strategie i traktowa¢ piosenki albo
jako wiersze, obiekty literackie, ktére mozna
analizowa¢ calkowicie niezaleznie od muzyKki,
albo jako akty mowy, stowa, ktére nalezy anali-
zowa¢ w kontekscie wykonania. Stuchajac tek-
stu piosenki pop, styszymy jednoczesnie trzy
rzeczy: stowa, ktore zdajg sie stanowi¢ w pio-
senkach niezalezne zrédlo semantycznego
znaczenia; retoryke — stowa uzyte w szczegdl-
ny, muzyczny sposoéb, ktéry skupia uwage na
wlasciwosciach i problemach mowy; i w koncu
glosy — stowa méwione lub $piewane ludzkim
tonem, ktéry sam w sobie jest ,znaczacym”
elementem osoby i osobowosci®.

W takich przypadkach autorzy polskich piose-
nek zmagaja si¢ zazwyczaj z jeszcze jedna trud-
noscig, mianowicie brakiem w naszym jezyku
wystarczajacej liczby wyrazéw jednosylabo-
wych, ktdre w procesie pisania tekstu - zwlasz-
cza do melodii skomponowanej w ,amerykan-
skim lub brytyjskim stylu”, stawiajacej akcent
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na ostatnig sylabe we frazie muzycznej - sg
kluczowe. Komponowanie do tekstu, bo takie
przypadki, cho¢ rzadkie, ciagle sie zdarzaja,
ma bardzo duze znaczenie, pamieta¢ bowiem
nalezy, ze stowa bez muzyki byly zwykle (cat-
kiem dostownie) nie do zapamigtania. W przeci-
wieristwie do wierszy lirycznych, stowa piosenki
pamigta si¢ wylgcznie w ich melodycznej i ryt-
micznej oprawie*. Krzysztof Gajda uwaza, ze
rzecz rozgrywa sig na terenie piosenki, a wiec
gatunku, gdzie tekst stowny — w odréznieniu
od poezji - jest tylko jednym z wielu kodéw,
w tradycyjnym ujeciu weale nie prymarnym?.
Warto sie zastanowi¢, dlaczego polska piosen-
ka wydaje si¢ (wydawala sie) wyjatkowa, skad
teza o jej odrebnosci rodzimej tworczosci i jej
wyjatkowosci na tle innych narodéw? Pejzaz
muzyczny ztozony z piosenek jest bogaty i nie-
zwykle zroznicowany, i wlasnie w tym tkwi sita
kilkuminutowych artystycznych wypowiedzi,
nie da si¢ bowiem jednoznacznie wskazad,
czy wiekszg site oddzialywania na stuchacza
ma autorska piosenka Jacka Kaczmarskiego,
napisana tylko na glos i akustyczng gitare, czy
utwor rockowego zespotu Perfect wykonany
z towarzyszeniem orkiestry symfoniczne;.

Naturalna funkcja piosenki z racji bezpo-
$redniosci jej przekazu jest funkcja rozryw-
kowa. Muzyczna no$no$¢ utwordw, a takze
uniwersalizm jezyka i zazwyczaj nieskompli-
kowana melodia zapewniaja tatwos¢ dotarcia
do odbiorcéw, kazdy ma bowiem ulubione
piosenki, ktére okresla jako ,,moje” (,,swoje”).
Odbiorca moze dostrzec jeden, wyjatkowy
utwér i okresli go jako ,,piosenke zycia” Ow
wybor zapewne bedzie mial zwigzek z istotnym
dla odbiorcy prze(zyciem), podniostym mo-
mentem lub po prostu najwazniejsza — w jego
mniemaniu - chwila. Psychiczna konstrukcja
czlowieka decyduje, Ze pewne sytuacje zapa-

% S. Frith, Sceniczne rytualy. O wartosci muzyki popularnej, tt. M. Krol, Krakow 2011, s. 214.

*  Tamze, s. 216.
3

K. Gajda, Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec przemian spolecznych i kulturowych ostatnich dekad, Poznan 2017, s. 303.

mietujemy poprzez konteksty, a emocjonalne
momenty zapisujemy w pamieci za pomoca
skojarzen lub utatwiajacych posegregowanie
drobiazgéw — piosenki nadajg si¢ do tego wy-
jatkowo. Wiasciwie kazdy cztowiek dos$wiad-
cza w zyciu momentu, Ze ma ochote zaspiewaé;
dzieje si¢ to zazwyczaj pod wplywem bardzo
pozytywnych emocji, np. chwili milosnego
uniesienia czy innego rodzaju napotkanego
szczescia.

Podejmujac si¢ dos¢ ryzykownego zadania, ja-
kim jest stworzenie zbioréw piosenek, mozna
podjaé probe pogrupowania ich w zalezno$ci
od: kraju, z ktorego pochodza, przynalezno-
$ci do gatunku muzycznego, roli, jaka pelnia,
a takze kregéw wykonawczych oraz okre$len
zawodowcow i publicznoéci. Mamy oto pio-
senke: rosyjska, angielska, francuska, wloska,
niemiecka, czeska, hiszpanska, amerykanska,
hinduska, kanadyjska, irlandzka, skandynaw-
ska czy romska (raczej cyganska). Gdyby wzia¢
pod uwage muzyczne gatunki, ktérych takze
jest wiele, istnieje piosenka: rockowa, literac-
ka, metalowa, hiphopowa, country, religijna,
koscielna, discopolowa, autorska, hardrocko-
wa, aktorska, teatralna, kabaretowa, zeglarska
(szanta), turystyczna, balladowa, ludowa, reag-
ge, klasyczna, jazzowa, folkowa, publicystycz-
na, soulowa, wreszcie popowa.

Chcac skonstruowa¢ definicje piosenki pop, od
razu napotykamy na trudnos¢, jest to bowiem
pojecie szerokie i moze odnosi¢ si¢ do utwo-
réw niezaleznie od ich gatunku, zatem zaréw-
no do muzyki rockowej, country czy cho¢by
disco polo. Konstruujac informacje¢ na temat
tego typu piosenki, nie sposob nie przekracza¢
granic gatunkow, zawsze jednak trzeba mie¢
na uwadze popularno$¢ (pop!) piosenki, czy-
li fakt, ze polubily ja tysiace, a nawet miliony
odbiorcéw. Nieodtaczne wydaje mi sie zwrdce-

¥ Zob. W. Panek, dz. cyt., s. 273-274.
¥ A. Wolanski, dz. cyt., s. 180.
*  Tamze.
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nie uwagi na jej przystepnos¢, zarbwno w war-
stwie muzycznej, jak i tekstowej. Wactaw Panek
w Encyklopedii muzyki rozrywkowej nie pisze
o piosence pop, lecz pop music®, z gory sugeru-
jac trudnos$¢ w jednoznacznym okresleniu cech
sktadowych pojedynczego utworu. Ten termin
pojawil sie wraz z poczatkami kultury masowej
i wigzal si¢ bezposrednio z rozwojem sposobu
zapisu dzwigku, radia, kina, fonografii, tele-
wizji, czyli zaistnienia takich warunkdw, jakie
masowy przekaz umozliwialy. Panek pisze tak-
ze o generalnym podziale na muzyke pop wta-
$nie i na inne gatunki muzyczne: jazz, muzyke
klasyczna, ludowg, oraz o symbiozach miedzy
nig a wymienionymi gatunkami. Pop music,
a zatem i piosenka pop nie sg wigc czystymi
formami. W tym znaczeniu wyrdznikiem dla
okreslenia pop music nie jest typ muzyki, lecz
stopien jej popularno$ci. Adam Wolanski pop
okresla jako jeden z podstawowych stylow
w wokalno-instrumentalnej muzyce rozrywko-
wej, charakteryzujacy si¢ melodyjnymi kompo-
zycjami, trwajacymi nie dluzej niz trzy-cztery
minuty, uproszczonymi aranzacjami utworéw
oraz tekstami piosenek o tematyce milosnej
i obyczajowej,” wyrdzniajac ,,pop jazz’, ,pop
metal” i ,pop rock” poprzez stworzenie dla
nich oddzielnych hasel.

Wréémy jednak do wspomnianej symbiozy,
okreslenia sposobow koegzystencji popular-
nych utworéw z elementami kultury wysokiej;
narzuca nam si¢ natychmiastowo przywolanie
pojecia homogenizacji, mieszania si¢ elemen-
téw kultury wysokiej i popularnej, a w kon-
tek$cie naszego tematu - zogniskowania tego
zjawiska w popularnych hitach.

W polskiej muzyce rozrywkowej takie przy-
kfady mozna mnozy¢, wspominajac chociaz-
by tworczo$¢ Katarzyny Gértner czy niezwykle
popularnych od potowy lat 90. przedstawicieli
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tzw. gatunku pop-folk, jak Golec uOrKkiestra,
Brathanki czy Zakopower z charyzmatycz-
nym wokalistg Sebastianem Karpielem-Bu-
fecka. Czgstokroc latwiej jest wskazaé, czym
muzyka pop nie jest, niz w odpowiedzialny
sposob okredli¢, czym jest na pewno. Mozna
spotkac si¢ z twierdzeniem, ze muzyke pop
tworzg ludzie kierujacy si¢ wylacznie gustem
publicznoéci i nie chodzi im o przekazywanie
jakichkolwiek wartoéci, chca mie¢ w swoim
dorobku przeboj za wszelka cene. Nie mozna
tego przekonania przeklada¢ bezposrednio
na cala muzyke pop, bowiem w ciagu kilku-
dziesieciu lat istnienia piosenki o znamionach
rozrywkowych wsréd stworzonych polskich
utworéw popowych mozna znalez¢ wiele nie-
zwykle interesujacych kompozycji, charakte-
ryzujacych sie czyms$ wiecej niz tylko prosta
prymka i nieskomplikowanym rytmem, na
dodatek opatrzonych tekstem o niebanalnych
tresciach. Wiele okreslen piosenka otrzymata
bezposérednio od nazw grup ja wykonujacych,
sytuacji oraz miejsc jej wykonywania, np. pio-
senka: turystyczna, harcerska, Zolnierska, oa-
zowa, dziecieca, mtodziezowa, erotyczna, festi-
walowa, estradowa, chodralna, szkolna, solowa,
grupowa, polityczna, klubowa, dyskotekowa,
satanistyczna, socrealistyczna, wiezienna, pi-
jacka, imprezowa, konkursowa, studencka, my-
$liwska, zaangazowana. Jaki jest wspdlczesny
los tej ostatniej kategorii piosenki? Wspomina
o niej Elzbieta Zapendowska, trenerka wokalna
i jurorka talent show w wywiadzie dla ,Nowej
Trybuny Opolskiej”: Kiedy ostatnio styszatam
w radiu piosenke zaangazowang? Nie stysza-
tam! Ona sig nie przebija, nie ma na nig miej-
sca w komercji. Nie znaczy, zZe jej nie ma, bo
przeciez artysci wcigz opisujg to, co wkolo sig
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dzieje. Jest o czym pisac i o czym grac. Ale gra
sig — w drugim obiegu®.

Przy okazji tej omawianej kategorii nalezy
wspomnie¢ takze o protest songu, czyli jak to
okre$la Wactaw Panek: piosence protestujgcej
przeciw okreslonym zjawiskom spotecznym,
sposobom myslenia itp., zwigzanej najczesciej
z politykg*. Zbigniew Holdys, niegdysiejszy
lider zespotu Perfect, jako jeden z uczestnikéw
debaty we wroctawskim teatrze Capitol pod-
czas 38. Przegladu Piosenki Aktorskiej, stwier-
dzit: Do roku 79, ‘80, w muzyce polskiej nie byto
protest songow, poza jednym, ktory krytykowat
Amerykanéw za udziat w wojnie w Wietnamie,
zespotu Breakout. Dziwny jest ten $wiat” to jest
oczywiscie najwigkszy chyba protest song, jaki
jest, ale ja myslatem o tych politycznych, bo to
jest protest song przeciwko krzywdzeniu kogos
w ogole stowem. Ludzie potrzebujg takich piesni,
kiedy one si¢ zaczely pojawiaé, to jedno poko-
lenie chwycito, powiedzm,y piosenki, ktére ja
komponowatem, czy MAANAM, a inni chwile
pozniej ztapali Tomka (Lipitiskiego), ktory oscy-
lowat, byt mtodszy o tyle, ze juz byl w nowej
fali, w nowym nurcie, blizej punkowej muzyki,
kazdy slogan stamtgd wyrzucony natychmiast
miat rezonans w tej grupie odbiorczej. [...] Lu-
dzie potrzebujg tych piesni i ich teraz nie ma. To
jest dla mnie bolesne*.

Polska muzyka ma w katalogu wiele protest
songdw, jednak tworzonych zwlaszcza w cza-
sach PRL, szczegdlnie na poczatku lat 80., gdy
muzycy podskoérnie czuli nadchodzgce zmia-
ny. Mam na mysli chociazby Nie gniewaj sie
na mnie, Polsko (Nazimek/Kisinski) zespotu
Sztywny Pal Azji czy Jeszcze bedzie przepigknie

*  Zob. Zakazane piosenki - cenzura komercyjna, ,Nowa Trybuna Opolska” 2012 z 15 IV, https://nto.pl/zakazane-piosenki-cenzura-komer-

cyjna/ar/4491351.
“ W. Panek, dz. cyt., s. 282.

' Dziwny jest ten swiat (Wydrzycki/Wydrzycki), wykonanie: Czestaw Niemen.

#  Sita piosenki — Debata #38PPA (pelna wersja). Dyskusje prowadzita Katarzyna Janowska. Uczestnicy: Agnieszka Glinska, Maria Peszek,
Zbigniew Hotdys, Tomek Lipinski, Mirostaw Kocur, Bisz i Konrad Imiela ($piewali: Tomek Lipiniski, Maria Peszek, Bisz, Sambor Dudzinski,
Konrad Imiela, Cezi Studniak i Justyna Antoniak oraz Chér Akademii Muzycznej pod kierunkiem Agnieszki Frankéw-Zelazny), YouTube,

https://www.youtube.com/watch?v=XByGFC4pVwY.

(Czempiel, Kozuchowski, Lipinski/Lipinski)
grupy Tilt, piosenki zaspiewanej przez Lipin-
skiego, ktory takze byl uczestnikiem wspo-
mnianej debaty we Wroclawiu. Frith zwraca
uwage na szczeg6lny kontekst protest songow,
na kreowanie slogandw, a nie popularyzowanie
i przekazywanie idei: Innym symptomem tego,
Ze piosenki dotyczg nie tyle samych idei, ile spo-
sobu ich wyrazania, jest historyczny los protest
songow. W realiach muzyki popularnej stuzg
one przekazowi nie idei czy argumentow, lecz
sloganow. Paradoks polega na tym, ze polityczna
sita piosenki popularnej - jako sloganu - moze
nie mie¢ zadnego zwigzku z jej zamierzonym
przestaniem®.

Protest songi tworzone w czasach PRL-u mialy
kolosalne znaczenie dla odbiorcéw, niosty im
bowiem nadzieje na zmiane systemu, stajac
si¢ wypowiedzia, z ktorej tre$ciami si¢ utoz-
samiali, jednak czgsto nie mogli lub nie mieli
warunkéw, by je wystowid. Jeszcze donioélejsze
znaczenie mialy piosenki tworzone w czasie
wojny, najtrudniejszym okresie dla Polakow,
w ktérym zagrozona byla nie tylko wolno$¢,
ale i zycie. O sile polskiej piosenki w czasie
okupacji doskonale $§wiadczy muzyczny film
fabularny Zakazane piosenki z 1946 r. na pod-
stawie scenariusza Ludwika Starskiego w rezy-
serii Leonarda Buczkowskiego. Obraz zostat
nakrecony w scenerii zburzonej Warszawy —
zabieg ten dal realistyczny efekt i ztudzenie, ze
film zrealizowano w czasie II wojny §wiatowej.

W szczegblnych czasach i okolicznosciach pio-
senka staje sie czyms wigcej niz tylko zabawg
i rozrywkq, wyrazem uciechy i beztroski. Niesie
ludziom nadzieje i wiarg; pomaga im przetrwaé
trudne dni. Umacnia ich poczucie wspélnoty.
Przekonuje o stusznosci celéw, jakie sobie obra-
li, lub o sensie wyrzeczen, jakie muszg poniesc.

# S, Frith, dz. cyt,, s. 223.
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Staje si¢ wyrazem tesknoty, buntu, cierpienia
i obowigzku zbiorowego. Hymnem w walce.
Piesnig, ktéra prowadzi do boju. Radoscig, kté-
ra pozwala zapomniec o trudzie, i lekarstwem
przywracajgcym sity. [...] Po latach méwi praw-
de o ludziach, ktérzy jg tworzyli i $piewali** —
czytamy w przedmowie zbioru opisujacego
historie takich wyjatkowych polskich utworéw
jak: Czerwone maki na Monte Casino (Schiitz/
Konarski), Rozszumialy si¢ wierzby placzgce
(na melodie Pozegnania Stowianki / Slezak),
Hej, chtopcy, bagnet na brori (Krabelska/Kra-
belska) czy Dzis do ciebie przyjs¢ nie moge (au-
torzy nieznani).

Zupelnie inng funkcje pelnia piosenki okolicz-
no$ciowe, niestety rzadko wybitne, bowiem
pisane jakby na zlecenie, a nie jak zazwyczaj,
na skutek weny. Idealnie wpasowuja sie tu ich
okreslenia: ,,dla matki” i ,,dla dziecka” (koty-
sanka), ,dla ojca” (czesciej: do ojca) - dla bab¢
i dziadkow polskich piosenek jest niewiele.
Nalezy pamietaé takze o obecnoéci piosenek
pokoleniowych, waznych z jakiegos powodu
dla wspélnych rocznikéw, by¢ moze majacych
zwigzek ze spolecznymi przemianami lub kul-
turowa rewolucja. Istnieje wiele okreslen tych
krétkich utworéw muzycznych, gdy my$limy
o specjalnych okazjach, np.: $wigteczna (kolgda
i pastoratka), imprezowa, weselna, pogrzebo-
wa, wakacyjna, jesienna, wiosenna, maryjna,
pielgrzymkowa, historyczna, relaksacyjna.
Takie wyliczenia nigdy nie beda kompletne,
bowiem réznorodno$¢ taczacych si¢ w pio-
sence gatunkow i stylistyk uzalezniona jest od
nastawienia na konkretnego odbiorce. Kom-
pozytorzy, autorzy, piosenkarze, dziennikarze,
ludzie zajmujacy si¢ muzyka w pracy, uzywaja
zawodowych (czestokro¢ slangowych) okreslen
piosenki, jak: akustyczna, nieakustyczna, ,na
duet”, komputerowa oraz zarejestrowana, wy-

* Opowiesc o piosence. Wspomnienia o piosence czasow wojny, red. Z. Adryjanski, S. Werner, Warszawa 1986, s. 5.
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produkowana, zgrana®, zremiksowana*® czy
zmasterowana®. Muzycy okreslajg takze pio-
senki przymiotnikami powstalymi od nazw
instrumentéw, np. gitarowa, fortepianowa,
majac wtedy na mysli najlepsze jej brzmie-
nie i aranzacje, czesto bowiem bywa tak, ze
utwor skomponowany na fortepian nie brzmi
dobrze, gdy gra si¢ go na innym instrumen-
cie, nie przeklada si¢ jako$ciowo i traci swoj
pierwotny charakter. Piosenka moze by¢ do-
brze lub nieciekawie zinterpretowana, o tym
decyduja zaréwno zdolnoéci wykonawcy, jak
i jego warsztat i wcze$niejsze przygotowanie.
Duzy wplyw ma takze dopasowanie utworu
do mozliwosci wykonawczych piosenkarza
oraz ,,prawda’, ktdra w swojej indywidualnej
interpretacji stara sie zawrze¢. Szczeg6lnie na-
daje sie do tego piosenka ,,z dobrym tekstem’,
stwarzaja takie mozliwosci zwlaszcza utwory
skomponowane do wierszy uznanych poetow,
czesto kategoryzowane jako: poezja $piewana,
piosenka literacka czy artystyczna.

Stuchanie wierszy wyspiewanych z pickng mu-
zyka jest na pewno przezyciem niezwyklym.
Oczywidcie jesli ci, ktorzy sa odpowiedzialni
za tego rodzaju wykonanie wokalne, pamie-
taja, ze niedopuszczalne jest, by w wierszach
przeznaczonych do takich realizacji gltoso-
wych dokonywac¢ jakichkolwiek zmian, in-
gerowal w teksty, np. poprzez opuszczanie
jakiego$ fragmentu, stéw, wersow itd. czy
tez dodawanie pewnych partii, np. refrenéw,
ktérych w utworze brak, a zostaly na potrze-
by wyspiewania utworzone przez wykonawce
czy tez kompozytora poprzez powtarzanie
pewnych stow*s.

45

sowych.
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Zasady, o ktérych przypomina Tanski, odnosza
sie bezposrednio do roli kompozytora, bowiem
to jego zadaniem jest tak skonstruowac linie
wokalna, by piosenkarz mial szans¢ na wyko-
nanie utworu poetyckiego w calosci, bez inge-
rencji w opracowany tekst.

Istnieje takze okreslenie piosenki ,,radiowe;”,
ktére wceale nie oznacza, ze mozna ja w tym
typie $rodkow przekazu uslysze¢, chodzi raczej
o fakt, ze do radia ,,sie nadaje”, ze bedzie do-
brze brzmie¢, Ze moze sta¢ si¢ powerplayem*
lub piosenka tygodnia, a wspoélczesnie - ze
moze si¢ znalez¢ na playlicie skonstruowane;j
na podstawie badan. Istotng cechg piosenki
radiowej jest ,trzyminutowo$¢” wyznaczaja-
ca nieprzekraczalny czas jej trwania. Utwory
dluzsze nie majg na $wiecie i w Polsce szans
na przychylnoé¢ radiowych stacji*’. Wiele re-
gulaminéw festiwalowych (w tym konkursu
Eurowizji) takze dopuszcza zglaszanie utwo-
réw nie dtuzszych niz trzy minuty - opolskie
Premiery dopuszczajg kwalifikacje piosenki
o nieprzekraczalnym czasie 3:15. Ta tendencja
ma zwigzek z przeprowadzonymi badaniami
sugerujacymi, ze po uplywie trzech minut stu-
chacz zaczyna sie nudzi¢, a wtedy istnieje po-
tencjalne zagrozenie, ze zmieni stacje radiowa
na inna.

Warto od razu zwrdcié¢ uwage na to, ze ,,pio-
senka dnia” wykorzystana na antenie jednej
rozgloéni radiowej zupelnie nie sprawdzi si¢
na innej. O wyborze powerplaya decyduje
zazwyczaj redaktor muzyczny stacji, coraz
czesciej jednak za fakt pojawienia si¢ utworu
w eterze odpowiedzialni sg potencjalni stu-

Wyrazenie odnosi si¢ do procesu nastepujacego po nagraniu poszczegdlnych sciezek dzwickowych (,,8ladéw”) instrumentalnych lub glo-

% Remiks — utw6r muzyczny poddany elektronicznej przerébce w celu uzyskania jego nowej wersji. Zob. A. Wolanski, dz. cyt., s. 194.
¥ Mastering - finalny etap procesu realizacji produkcji muzycznej, podczas ktorego wydobywa si¢ niuanse brzmieniowe realizowanego mate-
riatu. Ma to na celu ujednolicenie brzmienia wszystkich utworéw. Zob. http://pl.wikipedia.org/wiki/Mastering.

*  P.Tanski, dz. cyt., s. 9.

* Powerplay - piosenka dnia, emitowana wielokrotnie, zwykle o statych, ustalonych przez rozgtosni¢ porach.
0 Uskarzal si¢ na takg sytuacje George Michael po wydaniu w 1996 r. albumu Older, podjal bowiem decyzje, ze ptyte bedzie promowac
singiel z utworem Jesus to a Child trwajacy 6 minut i 50 sekund, ktéry przez rozgtosnie byt zupeinie ignorowany lub wyciszany przed uptywem

»sztandarowych” 3 minut.

chacze, czyli grupa fokusowa dobrana w za-
leznosci od profilu radiowej rozgto$ni. Duze
sieciowe stacje zamawiaja badania, polegajace
na odtworzeniu kilkuset fragmentéw piosenek
(ich najbardziej charakterystycznych motywéw
trwajgcych kilkana$cie sekund) odpowiednio
dobranemu audytorium, ktérego zadaniem
jest podjac¢ decyzje, czy chce stuchaé potem
tych utworéw w radiu. Za udziat w badaniach
stuchacze - dobrani pod wzgledem plci, wie-
ku, pochodzenia i wyksztalcenia — otrzymuja
niewielkie honorarium.

Zmiana, ktora dokonata sie w polskich rozglo-
$niach na poczatku lat 90., polegala m.in. na
tym, ze gust dziennikarza muzycznego prowa-
dzacego audycje zostal zastgpiony przez selek-
tor, czyli program komputerowy, wybierajacy
piosenki z bazy kilkuset utworéw poddanych
wczedniejszym badaniom, idealnie odpowia-
dajacych linii programowej stacji. Linia ta uza-
lezniona jest oczywiscie od tzw. targetu, czyli
grupy potencjalnych stuchaczy w konkretnym
przedziale wiekowym, do ktérych radio chce
dotrzec. Konieczne jest, by pamietad, ze stu-
chacz nie lubi nowych utworéw, lubi utwory,
ktdre juz styszal, ktére zna, dlatego zwykle
decyduje si¢ podczas badan zaglosowa¢ na
piosenke znang, na hit. To przekltada si¢ oczy-
wiécie na repertuar rozgloéni, ktére nie majg
ochoty na prezentowanie debiutéw lub pre-
mier, wolg raczej pozosta¢ przy emitowaniu
»ztotych przebojow”. Wyjatkiem byla , Tréjka’,
stacja zachowujgca autorski charakter, ktora
od 24 kwietnia 1982 r. emitowatla najstyn-
niejszg w Polsce liste przebojoéw prowadzona
przez Marka Niedzwieckiego®’, proponujaca
piosenki odmienne gatunkowo, réznorodne,
zwykle jednak charakterem odpowiadajace
»duchowi stacji”. Lista, ktdra wymyslit dwcze-
sny dyrektor Trzeciego Programu Polskiego
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Radia Andrzej Turski®?, miata niewatpliwy
wplyw na muzyczny gust Polakéw, utwory
polskich twércoéw byly zazwyczaj doceniane
przez stuchaczy, dlatego przez wiele tygodni
zajmowaly najwyzsze lokaty, w efekcie cze-
go zespol Lady Pank wygrywatl z Limahlem
(notowanie 196. z 30 grudnia 1985 r.), Kult
z U2 (notowanie 1624. z 15 marca 2013 r.),
a Dawid Podsiadlo z grupag Rammstein (no-
towanie 1940. z 5 kwietnia 2019 r.). Niestety
od 2014 r., po zmianie wladzy, rozpoczat sie
proces systematycznych zmian personalnych
w Trzecim Programie Polskiego Radia i upoli-
tycznienia programu stacji, a to spowodowato
fale odejscia nawet najwierniejszych stuchaczy
rozglo$ni, ktérej udziat procentowy w rynku
od 2012 r. spadt z 8,2% o ponad 6 punktow
procentowych®. Wynik 1,9% (a wéréd odbior-
cow w wieku 15-24 lat - 0,9%) jest najgorszym
notowaniem w historii Tréjki, a spowodowato
go m.in. uniewaznienie przez dyrekcje stacji
1998. notowania z 15 maja 2020 r. listy prze-
bojoéw z powodu piosenki Kazika Twdj bol jest
lepszy niz mdj (Staszewski, Jabtonski/Staszew-
ski) powszechnie interpretowanej jako krytyka
Jarostawa Kaczynskiego, ktéry mogt bez prze-
szkdd udac sie na cmentarz w trakcie $wiato-
wej pandemii COVID-19 (cho¢ zwyczajnym
obywatelom w wielu miastach odmawiano tego
prawa).

W protescie — w ciagu trzech dni - z pracy
odeszli dziennikarze: Marek Niedzwiecki,
Piotr Kaczkowski, Hirek Wrona, Piotr Metz,
Agnieszka Szydlowska, Piotr Stelmach, Michat
Olszanski, Marcin Kydrynski, Jan Chojnacki,
Piotr Baron, a kilka miesi¢cy wcze$niej: Woj-
ciech Mann, Anna Gacek, Artur Andrus, Ar-
tur Orzech, Michat Noga$, Robert Kantereit,
Jerzy Sosnowski — wlasciwie elita Polskiego
Radia.

*' Zob. M. Niedzwiecki, Lista Przebojow Tréjki. 1994-2006, Warszawa 2007.
52 Zob. Radiobook. Historie dobrze opowiadane od 90 lat, red. K. Cypel, Warszawa 2015, s. 63.
> Zob. https://www.press.pl/tresc/65183,sluchalnosc-trojki-spadla-ponizej-2-proc_.
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Wspdlczesnie rola radia zmienia si¢ cho¢-
by przez nowe pole, jakim stal si¢ Internet.
Pierwsze radio w sieci pojawilo sie w Stanach
Zjednoczonych w potowie lat 90. XX w., co
otworzylo droge prywatnym stacjom, maja-
cym zazwyczaj inng koncepcje programu niz
publiczni nadawcy, zobligowani przez akty
prawne do pewnych dziatan antenowych, np.
misji. Poprzez Internet mozna dotrze¢ do blisko
400 tys. rozglosni z catego Swiata. |...] Oprécz
tego w sieci znajdziemy kilka tysiecy polskich
rozglosni radiowych nadajgcych tylko i wylgcz-
nie w Internecie, tzw. webcastow lub IR (Internet
Radio)**, musimy mie¢ jednak $wiadomo$¢, ze
liczby te zmieniaja sie systematycznie, nieko-
niecznie rosng, bowiem zazwyczaj byt roz-
gloéni okresla i weryfikuje rynek, sprzedaz
reklam, donacje, wreszcie proces nadawania
lub przedluzania koncesji.

O wyjatkowosci polskiej piosenki §wiadczy
takze aspekt wydawniczy. W 1998 r. wczesna
firma fonograficzna Pomaton EMI zdecydowa-
fa si¢ na stworzenie serii ,,Ztota Kolekcja”, kto-
ra z zalozenia miata by¢ przegladem dokonan
najpopularniejszych artystow, oryginalnych
wykonan i najpiekniejszych wersji ulubio-
nych utwordéw polskiej muzyki rozrywkowej,
swego rodzaju monograficznym podsumowa-
niem. Artysci, ktorych plyty rozpoczely serie,
to: Irena Jarocka, Ewa Bem, Hanna Banaszak
oraz Ryszard Rynkowski, Stanistaw Soyka i Je-
rzy Polomski. Pierwsze sprzedane naktady byly
bardzo wysokie, sukces wydawniczy sprawil,
ze na rynku ukazalo sie ponad 120 tytutow.
Po zakupie firmy przez Warner Music Poland
kontynuowano cykl, pozostawiajac poprzednie
plyty w katalogu, co do dzi$ daje taczng liczbe
149 tytuléw. Przy okazji mozna przywotac jesz-
cze jedno okreélenie - szlagieru® jako utwo-
ru, ktory osiggngt szczyt popularnosci, cieszy

* M. Hermanowski, dz. cyt., s. 321.
**  Zob. R. Podraza, Szlagiery sentymentalne, Szczecin 2019.
*  A. Wolanski, dz. cyt., s. 226.
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sig wielkim powodzeniem®®; znaczeniowo jest
powiazane z omawianym juz wczesniej ever-
greenem, ale takze przebojem czy hitem.

Dzi$ wigkszo$¢ piosenek stata si¢ tak podobna
do siebie, tak identyczna w brzmieniu i oparta
na stale powtarzajacych sie akordach, ze gdy
stucha si¢ radia przez godzing, mozna odnies¢
wrazenie odtwarzania ciggle tego samego
utworu. W XXI w. o zyciu lub $mierci utworu
decydujg redaktorzy muzyczni lub dyrektorzy
stacji radiowych - od nich zalezy, jaki repertu-
ar i z jaka czgstotliwo$cig zagrany zostanie na
antenie i czy intensyfikacja emisji w wystarcza-
jacym stopniu pozwoli dotrze¢ do szerokiego
grona stuchaczy.

Komercjalizacja mediéw - w szczegdlnosci
publicznych - nie sprzyja rozwojowi piosen-
ki ambitnej, staje si¢ raczej przyczynkiem do
spadku poziomu jej wartosci literackiej i mu-
zycznej. Publiczne rozgtoénie w Polsce prébuja
od dawna konkurowac¢ z prywatnymi stacjami
radiowymi, za wszelka cen¢ walczac o stucha-
cza, a w efekcie o kazdy, cho¢by najmniejszy
kawatek ,,reklamowego tortu”. Mimo dotacji
w postaci abonamentu udzial w reklamowym
rynku jest dla zarzagdéw Polskiego Radia prio-
rytetem. Taka sytuacja powoduje spadek pozio-
mu prezentowanych audycji, ich merytoryczne;j
zawarto$ci i jakosci prezentowanych utwordéw.

Polska piosenka jest spychana na margines
repertuarowy i zastepowana miatkimi zagra-
nicznymi produkcjami, ktore sa tak podobne
i nijakie, ze w stuchaczu pozostaje wrazenie
jednostajno$ci. W 2008 r. podczas konferen-
cji prasowej Polskiego Radia zorganizowanej
w Opolu przy okazji Krajowego Festiwalu
Polskiej Piosenki prezes radiowej Jedynki
chwalil sig, ze rozglosnia wprowadzila w zycie

haslo ,,maj - miesigcem polskiej piosenki”™,

co oznaczalo, Ze przez miesigc na antenie
emitowane byly tylko rodzime produkcje.
Uskarzat si¢ jednocze$nie na wzrost kosztow
wynikajacych z obowigzku uiszczania tantiem
do ZAiKS-u, szczegdtowo przywolujac prze-
kazane kwoty. Uczestniczaca w tej konferencji
»krolowa” polskiej sceny muzycznej — Mary-
la Rodowicz - stwierdzila, ze Polskie Radio
nie powinno si¢ chwali¢ jednym miesigcem
lansowania polskich piosenek, poniewaz na
publicznym nadawcy spoczywa obowiazek
promowania narodowej twérczosci przez caly
rok. Faktycznie, taka sytuacja wydaje sie nie do
pomyslenia na calym $wiecie, gdzie rozgloénie,
np. we Francji czy Meksyku, zainteresowane
s3 prezentowaniem tworczosci przede wszyst-
kim rodzimych twércdw, o czym mozemy sie
przekona¢, podrézujac po $wiecie i wlaczajac
lokalne rozglosnie. Polska na wielu ptaszczy-
znach ulegla wpltywowi kultury amerykanskiej,
w szczegolnosci jednak ten wplyw zauwazalny
jest w dziedzinach filmu czy muzyki. Nie jest
jeszcze szczegblnym zagrozeniem, gdy widaé
go w sferze tworzenia piosenek reklamowych
czy serialowych, gorzej, gdy tendencja przenosi
sie na prawie calg rodzima twdrczos¢ muzycz-
ng. Méwienie o misyjnosci publicznych rozgto-
$ni zaczyna przypomina¢ puste obietnice poli-
tykéw w kampaniach wyborczych. Artykut 15
Ustawy o radiofonii i telewizji nakazywal, aby
33% wszystkich utworéw stowno-muzycznych
emitowanych na danej antenie w ciagu jedne-
go kwartatu stanowily utwory w jezyku pol-
skim. Stacje radiowe musialy go przestrzegad,
lecz ustawa nie precyzowala pory ich emisji.
Taka sytuacja powodowata, ze polskie piosen-
ki prezentowane byly w $rodku nocy, gdy stu-
chalnos¢ jest czesto bliska zeru. Na problem,
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dostrzegajac jego szersza perspektywe, czyli
nie tylko dotyczacg radia, ale takze nadawcow
telewizyjnych, zwracat uwage juz na poczatku
nowego stulecia Piotr Kowalski: Sg miejsca,
w ktorych broni sig jeszcze kanonu: instytucje,
czasopisma, pewne spoleczne organizacje; ale
i tu dokonuje sig stopniowa erozja — wystarczy
postuchac polskich rozglosni radiowych czy te-
lewizyjnych i uswiadomic sobie, Ze nie da sig ich
odréznic¢ od mutacji miedzynarodowych sieci
MTYV, VIVA... Nawet publiczna telewizja tym,
ktorzy potrzebujg czegos wigcej niz ,,Ich Troje”,
»Brathanki” czy latynoskie seriale, oddaje do
dyspozycji ,czas nietoperzy”, o znikomej oglg-
dalnosci®®.

4 marca 2011 r. Sejm uchwalil nowelizacje
Ustawy o radiofonii i telewizji, ktora wdrozyla
do polskiego prawa przepisy unijnej dyrekty-
wy audiowizualnej. Ustawa uscisla procentowe
gwarancje emisji utworéw w jezyku polskim
dla nadawcéw radiowych. W programach
radiowych (z wylaczeniem tych tworzonych
w caloéci dla mniejszoéci narodowych) 33%
miesigcznego czasu nadawania zajmowaé mu-
sza utwory slowno-muzyczne wykonywane
w jezyku polskim, z czego 60% musi by¢ zre-
alizowane w godzinach 5-24%.

Liroy®, sam bedac muzykiem, zasiadajac
w polskim parlamencie proponowal kolejng
nowelizacje aktu prawnego, ktora zakladata
nalozenie obowiazku na nadawcéw zapelnienia
co najmniej 50% dobowego czasu antenowego
emisjg utworéw stowno-muzycznych, ktdre sa
wykonywane w jezyku polskim lub s3 zwigzane
przez osobe wykonawcy (zespot wykonawczy,
soliste lub dyrygenta), kompozytora lub autora
opracowania z kulturg polskg, z zastrzezeniem,

7 Konferencja prasowa z udzialem dziennikarzy i gwiazd (najwazniejszym gosciem byta Maryla Rodowicz) odbyla si¢ 13 czerwca 2008 r.
w Opolu w kawiarni Radiowa, ktorej siedziba znajduje si¢ w budynku Radia Opole SA.

#  P. Kowalski, Popkultura i humanisci. Daleki od kompletnosci remanent spraw, pogladow i mistyfikacji, Krakow 2004, s. 91.

*  http://muzyka.dziennik.pl/news/artykuly/324672,wiecej-polskiej-muzyki-w-radiu-sejm-jest-za.html.

©  Piotr Krzysztof Liroy-Marzec - ur. 12 lipca 1971 r. raper, producent muzyczny, przedsigbiorca, posel na Sejm VIII kadencji, byly czlonek

ugrupowania Kukiz'15.
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ze co najmniej 60% tych utworéw powinno proponowanych rozwigzan, podobnie jak od
by¢ nadawane w godzinach 5-24. Koncepcje  wielu kadencji postowie glusi sa na apele bran-
zmiany ustawy twoérca hitu Scyzoryk (Donatan/  zy muzycznej dotyczace uregulowania sytuacji
Kobus, Liroy, Lakomiec, Szmidt) uzasadnial: ,,czystych no$nikéw”®, co mogloby si¢ wigzaé
Polskie wytwornie nie sqg w stanie konkurowaé  z potencjalnym wzrostem tantiem dla autoréw,
z zagranicznymi firmami fonograficznymi, po- ~ wykonawcéw i producentéw. Dostep do anten
siadajgcymi ogromny kapitat i srodki na promo-  radiowych i telewizyjnych mimo rozwoju no-
cje. Prowadzi to sytuacji, w ktérej polscy arty-  wych mediéw jest nadal dla twércoéw niezwy-
$ci — aby dotrze¢ do szerszego grona odbiorcow  kle istotny, majg dzieki nim szanse na dotarcie
i moc sig rozwijac - muszq zawieraé kontrakty  do odbiorcy i przekonanie stuchacza czy widza,
duzymi zachodnimi wytwérniami, gdzie sg e polska piosenka jest obecnie wyprodukowa-
zmuszani do sformatowania swojej twérczosci  na na poziomie nieodbiegajacym od $wiato-
pod proponowane przez owe wytwornie wzory, ~ wych standardéw. Skoro wladza ustawodawcza
a nierzadko wrecz blokowani w mozliwosci re-  zajela si¢ problemem emitowania rodzimych
alizowania wlasnego rozwoju tworczego, inspi-  utwordéw na antenach radiowych, mozna do-
rowanego tradycjg polskg. W konsekwencji ha- mniemywac, ze tworcy piosenek (a zarazem
muje sig rozwdj oryginalnej polskiej twérczosci  ich tworczo$¢) pelnia wazng funkcje, z ochrong
artystycznej, jednoczesnie ograniczajgc swobode  jezyka polskiego na czele.

konkurencji, co prowadzi do dyskryminacji pol-

skiego rynku muzycznego. Obecne uregulowania A przeciez piosenka odgrywa swa zasadnicza
prawne sztucznie zatrzymaty rozwdj polskich  role, wiernie towarzyszac zyciu codziennemu,
wydawcéw muzycznych. Przedlozony projekt  nie roszczac sobie praw do bycia czym$ wigcej
zwigksza udzial polskiej muzyki z 33% do 50%.  niz tylko ,kawalkiem” do nucenia. Uzysku-
Warto w tym miejscu dodac, ze w wigkszosci  je z latwoscia status najblizszej czlowiekowi
europejskich stacji radiowych promowana jest  sztuki tam, gdzie literatura musiataby si¢ spo-
muzyka rodzima. W niektérych krajach Unii  ro natrudzi¢. Odwieczne marzenie tworcodw
Europejskiej stanowi ona nawet 90% emitowa- o autentycznej obecnosci tresci i przestania ich

nych utworéw®'. dziel w sercach i umystach ludzi spelnia sie,
bez przymusu, naprawde wtasnie w piosence®
Niestety, zasiadajaca w Sejmie wigkszo$¢ parla- - dlatego, jak pisal Lucjan Kydrynski — ,wierze

mentarna nie byla zainteresowana wdrozeniem  piosence”

' Zob. https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/posel-piotr-liroy-marzec-chce-ustawowo-wiecej-polskiej-muzyki-w-radio-dlaczego.

Z pojeciem ,,czystych no$nikow” zwigzana jest oplata reprograficzna doliczana do ceny urzadzen i no$nikéw stuzacych do kopiowania (np.
nagrywarki, kopiarki, skanery, czyste ptyty CD/DVD itp.). Oplata uiszczana jest na rzecz organizacji zbiorowego zarzadu przez importeréw oraz
producentow urzadzen i no$nikow.

W Polsce inkasuje si¢ ok 7-10 mln z} (w 2013 r. 8,9 mln z}) z tytutu oplat od urzadzen i czystych nosnikéw rocznie (sfera audio-wideo). To, ze
kwoty te sg relatywnie bardzo niskie, wynika z dwoch powodéw. Po pierwsze czgs¢ zobowigzanych unika ptacenia naleznych oplat, po drugie
oplatami tymi nie s3 objete tak popularne obecnie urzadzenia jak: tablety, smartfony, ipody, ipady itp. Pienigdze z tytutu oplat przekazywane
s3 dziesigtkom tysiecy tworcow, artystow wykonawcow i producentdw, co sprawia, ze dla kazdego uprawnionego rekompensata jest czesto
symboliczna.

 J. Maleszynska, O pocieszeniu, jakie daje piosenka, w: W teatrze piosenki, red. I. Kiec, M. Traczyk, Poznan 2005, s. 34.
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Jozef Lipiec

~ PIOSENKA
— DO SPIEWANIA CZY SEUCHANIA?

PIESK | PIOSENKA

jezyku polskim kwestia podobien-
stwa i réznicy jest oczywista. Oby-
dwie mieszczg si¢ w dziedzinie

utworéw $piewanych, lecz jesli pie$n powinna
zawiera¢ aure powagi, dostojenistwa, a nawet
uroczystej solennosci i skfonno$¢ do patosu,
stuzebnego sacrum, to w piosence, jako for-
mie gramatycznie zdrobnialej, to wszystko, co
w pie$ni poddane jest probie natezenia wielko-
$ci 1 mocy, zostaje pomniejszone do poziomu
btahosci, ulotnosci i powszednio$ci. Piosenka
zyskuje wowczas opini¢ muzyki i stowa 1zej-
szego kalibru, wdziek swej oferty przenoszac
w strone zwiewnoéci, czasem nawet jaskrawo-
$ci barw, tudziez zwieztosci wypowiedzi, z isto-
ty skrétowej acz czytelnej w swej dosadnosci,
zamknietej w piosenkowej strukturze (blizszej
niekiedy sferze pogranicza, obejmujacego wte-
dy zaréwno delikatno$¢ uczud, jak i z piesnig
zwigzany ci¢zar ideowej akuratnosci tresci).

Pie$n zmusza nas do zajecia postawy godnej jej
przeznaczenia. Bogurodzice wypada uczci¢ po-
wstaniem z koncertowego fotela. Gaude Mater

Polonia réwniez podrywa aule i filharmonie do
zajecia postawy na bacznos¢. Stawna Rota ze
stowami Konopnickiej — oczywiscie nie nadaje
sie na opolskie lub sopockie festiwale, Zadajac
oprawy adekwatnej nie tylko dla dostojnego
sensu pierwszej zwrotki, lecz tez dla kolej-
nych, jeszcze bardziej deklaratywnych (Nie
bedzie Niemiec plut nam w twarz). Mozliwe sg,
rzecz jasna, metamorfozy gatunkowe. Mazurek
Dgbrowskiego, w pierwotnym ksztalcie blizszy
charakterem zwawej piosence wojskowej, zy-
skal powage i specjalne znaczenie w hierarchii
z chwilg uznania go za hymn panstwowy (z od-
powiednim wprowadzeniem zmian w tekscie
pierwszej zwrotki i dyskretnym odcieciem
malo powaznej kwestii o tarabanach, stucha-
nych przez Basie i jej zaptakanego tatusia).
Podaje przykltady rodzime tylko, cho¢ problem
dotyczy wielu kultur i religii, z oficjalnym po-
rzadkowaniem $piewanych dziet odziedziczo-
nych po przodkach, pierwotnie z rozmaitym
przeznaczeniem.

Powiada si¢ czasem, iz zasadnicze zrdzni-
cowanie - pie$n czy piosenka - zalezne jest
réwniez od kontekstu przestrzennego i sytu-
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acyjnego, a wigc oprawy, formatu i uzytku.
Pie$ni Schuberta i Moniuszki wykonuje sie
w salach koncertowych, ale oratoria Niemena
lub Koniecznego/Demarczyk, klasyfikowa-
ne jako piosenki, kieruje si¢ na estrady albo
wprost do kabaretow. Pie$ni religijne $piewa-
ne sa w $wiatyniach oraz podczas rozmaitych
procesji i pielgrzymek, przemierzajacych drogi
miast i wsi. Podobnie si¢ przedstawia inicjo-
wanie i potegowanie nastrojéw zbiorowych
w sferze aktow wiary narodowo-panstwowej,
skupiajac w sobie watki etyczne, patriotyczne
i ofiarne zarazem, zwlaszcza martyrologiczne
przemieszane z mobilizacyjnymi.

Piosenka nie unikala nigdy zadan w spotecz-
nej stuzbie (zwlaszcza w trudnych czasach),
lecz szukata i szuka zwykle miejsca dla siebie
w przestrzeni prywatnosci, obejmuja-
cej zarowno scen¢ wokalnych popiséw jako
takich i dla nich samych, jak i przekaz tre-
$ci i emocji, zawartych na ogdt w tekstach
o miloéci, smutkach rozstania i nadziejach na
przyszto$¢. Dodajmy: tylez poszczegélnych,
co powtarzalnych w przezyciach kolejnych
generacji stuchaczy. Zasady krystalizujg sie
na koncertach i recitalach, na wielkich fe-
stiwalach, konkursach i przegladach, potem
za$ — i réwnolegle — w studiach nagran oraz
emisjach produktéw twdrczosci $piewanej
w kolejnych technologiach rozpowszechnia-
nia, w stale rosnacej sieci promogji i handlu
piosenkami.

Swiat piosenki obejmuje takze — a moze przede
wszystkim - niezmierzony obszar catkiem
zwyczajnego, naturalnego i spontanicznego
$piewu prywatnego wszystkich, a przynajmniej
wigkszoéci ludzi na ziemskim globie. A wiec
piosenki matek i bab¢ usypiajacych dzieci
i wnuki, §piewy przedszkolne i harcerskie,
zolnierskie, zeglarskie i turystyczne. Weselne
i ogniskowe. Towarzyszace pracy i biesiado-
waniu. Piosenki ludowe i dworskie. Liryczne
i sentymentalne, ale tez krotochwilne, niekiedy
rubaszne, a nawet spro$ne. Mifosne canzony
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i zalobne zawodzenia. Piosenki jak zycie ludz-
kie, ze wszystkimi jego barwami.

Przez calg dziedzing $piewdw ozdobnych, do
ktérych wypada zaliczy¢ utwory artystycznie
przetworzone, chéralne i solistyczne, kie-
rujace si¢ w strong teatru muzycznego, albo
przeciwnie, chronigce czysty indywidualizm
wykonawczy. Spiew czystych w brzmieniu
kantat i choraléw, cho¢ tez ich karykaturalne
wersje w postaci popisoéw pijackich albo ttum-
ne prezentacje stadionowych wyjcow. Rzecz ja-
sna, poszczegdlne gatunki majg sktonnos¢ do
mieszania swych przestan i przeznaczen, totez
czasem dostajemy formy hybrydalne, z istoty
bezplodne, czasem jednak wyzwalajace nowe,
nieodkryte szanse, chocby tylko stuzace dobrej
zabawie.

PIOSENKI W PIESNI PRZEKSZTALCONE

Znana i podziwiana kompozycja Freddyego
Mercuryego We are the champions moze stuzy¢
za dobry przyktad gatunkowej transformacji.
Dokonala si¢ ona zresztg niezwykle szybko
i zupelnie spontanicznie, bez jakiejkolwiek
intencjonalnej promogiji i oficjalnych uchwal.
Piosenka - z zalozenia estradowa - otrzymata
status podwdjnej identyfikacji, w btyskawicz-
nym tempie zyskala sobie bowiem nie tylko
popularnos¢ i artystyczne uznanie, ale tez zu-
pelnie nowe, nieprzewidywane przeznaczenie,
stajac si¢ piesnig — hymnem wszystkich zwy-
ciezcow, gléwnie na roznych stadionach $wiata.

Jak to byto mozliwe? Po pierwsze dlatego, ze
byl to utwér muzycznie wybitny, oryginal-
nyi sugestywny, nadto wyposazony w dobry
tekst z jednoznacznym, hastowym przestaniem
refrenu We are the champions. Po drugie - sta-
nowil niejako odpowiedz na zapotrzebowanie
masowej kultury rywalizacji na wszystkich
polach; zwyciezcy od dawna wiec czekali na
piesn ku swej czci. Czekaly tez thumy fanéw
wszelkich odmian, aby da¢ upust swym uczu-
ciom i dolaczy¢ swoj glos do $piewu Queen.

Nieco inne motywy kierowaly przetworzeniem
gatunkowym piosenek wpisanych w drama-
tyczne dzieje, zazwyczaj jakichs bohaterskich
epizodéw, niezwyklych czynéw do doniostych
wydarzen. Tak bywalo w Polsce w czasach za-
boréw i II wojny $wiatowej. Od Warszawian-
ki po Czerwone maki, Oke i Rozszumialy sig
wierzby ptaczgce rozciagal si¢ szlak przeobra-
zen, kiedy to zwykle, zazwyczaj zwykle, senty-
mentalne piosenki zolnierskie i partyzanckie
podnosity swa godnos¢ i pozycje w hierarchii,
oczekujac podobnej gotowosci od $piewajg-
cych poézniejszych pokolen. Ilustracja tych
tendencji sg takze dzieje niektorych piosenek
z okresu pierwszej Solidarnosci, stuzac za ko-
lejny dowdd ogdlnej tezy. Przyktad Muréw,
ktére rung, albo Zeby Polska byla Polskg - sta-
nowi kolejne potwierdzenie, jak z estrady trafi¢
na oltarz $wietosci.

DO SLUCHANIA I SPIEWANIA

Kazde spoleczenstwo dysponuje reprezenta-
cyjnym repertuarem wspolnoty - pojeé, sym-
boli, stéw i melodii. Powiada si¢ nawet: pokaz
mi zestaw piosenek §piewanych przez ogél,
a powiem ci calg prawde o istocie i jednos$ci
kulturowej zbiorowosci, ktdra wspottworzysz.
Wspdlnos¢ literacko-muzycznych zasobdéw
tkwi u podstaw odruchéw stalego przekazu
wrazliwosci i gotowych sktadnikéw pamie-
ci (,memoéw” Dawkinsa), sterujacych pod-
$wiadomoscig spoteczng, narodows w szcze-
golnoéci. Jest to zarazem forum weryfikacji
przynaleznosci do gromady i potwierdzenia
identyfikacji dla grup i jednostek, uznane za
najbardziej wiarygodny probierz uczestnictwa
w kulturze.

Ile wiec - i jakie znasz piosenki polskie, zako-
twiczone w réznych okresach dziejowych, ale
tez wznoszace si¢ wprost do doswiadczen wia-
snych, pokoleniowych? Pytanie to siega bezpo-
$rednio do legitymacji uczestnictwa w natural-
nej wspdlnocie kulturowej, podglebiu dalszego
ciggu w przysztosci, z ambicjg uczestnictwa
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bezinteresownego, powyzej przydatnosci se-
zonowej, utrzymujacej jezykowa i melodyczna
wieZ z innymi uzytkownikami repertuaru wiel-
kiej i malych tradycji.

Niewielu umie od$piewac¢ Bogurodzice, ale pare
starych koled - to i owszem. Mato kto mégt-
by wtérowaé sarmackim przyspiewkom albo
romantycznym serenadom. Czy wypada alisci
unikng¢ spotkania z listg, na ktdrej znajda sie:
Zielony mosteczek, O méj rozmarynie, Serce
w plecaku, Szta dzieweczka do laseczka i Go-
ralu, czy ci nie Zal oraz gar$¢ piosenek dla ma-
luchéw i harcerzy, obowiazkowo z ptongcym
ogniskiem. Czy zaépiewaja te piosenki wszy-
scy razem, czy tylko niektorzy, ze starszego
pokolenia raczej? Czym zrewanzuja si¢ wtedy
mlodsze i najmtodsze roczniki? Przebojami
z czaséw PRL, czy moze wprost siegajac do
rankingéw z Internetu, i to z ostatniej deka-
dy? Gdzie si¢ wtedy znajdzie Stary niedzwied?
mocno $pi? Albo proekologiczna Stokrotka ro-
sta polna?

Problem jest wszakze znacznie powazniejszy,
nie tylko w skali polskiej, rzecz jasna. Przelom
dokonal si¢ w wieku XX, obejmujac szybko
$wiat caly. Miejsce piosenki §piewanej -
lepiej lub gorzej, ale $piewanej w Zywym prze-
kazie — zajeta piosenka stuchana, zapewne
w znacznie ciekawszym artystycznie wykona-
niu, lecz tysigce i miliony zwyklych uzytkowni-
kéw kultury masowej zmieniajac w biernych
stuchaczy. Swiat piosenki stal sie domeng
zawodowych piosenkarzy oraz rozbudowa-
nej, autorskiej, wykonawczej i menedzerskiej
przedsigbiorczosci. Estrada zostala zmonopo-
lizowana, potem za$ caly przemyst wokalno-
-instrumentalnej rozrywki.

Partycypacja w piosenkowym obrzedzie stala
sie efektem zasadniczego wyboru: estrada i mi-
krofon dla artystow $piewania, widownia
dla stuchania i klaskania. Spotkania bez-
posrednie rychfo uzupetnione albo zastapione
zostaly kontaktem po$rednim, przez media ko-

+

+ D231d1143Z0r



+ PIOSENKA - DO SPIEWANIA CZY SLUCHANIA? +

lejnych generacji technologicznych jako glow-
ng formg kontaktu ze sztukg $piewang. Prze-
kaz medialny spotkat si¢ ostatecznie z mocna
odpowiedzig rynkowa. Coraz bardziej inten-
sywna i glosna oferta tworcow sztuki $piewa-
nej spotkata sie z sukcesywnie rosngcg ghuchg
ciszg stuchaczy. Tylko garstka szczgsliwcow
dozna faski przeksztalcenia si¢ w kandydatow
do przysztej profesji piosenkowej. Reszta po-
winna i musi zamilkna¢. Prawo do $piewania
podlega tedy coraz $cislejszej reglamentacji.
Czynig to za nas wybrane jednostki i ambitne
zespoly, mozolnie zdobywajace punkty ran-
kingowe, nowe kontrakty tudziez prestizowe
statuetki.

Proces ten rodzi nieuchronne konsekwencje.
Poziom artystyczny i tematyczna réznobarw-
noé¢ zapewne rosng, co jaki$ czas rodzac au-
tentyczne arcydziela i arcydzietka gatunku,
cho¢ takze ilo§ciowo przewazajacy napor tan-
dety. Roénie tez widownia, coraz liczniejsza
i bardziej wyrafinowana, ale tez swoidcie dys-
kryminowana w podmiotowym uczestnic-
twie (wyjawszy chéralne Sto lat na urodzinach
szefa). Gasng tez stopniowo inspiracje dawniej
dominujacych czynnikéw kulturowej rézno-
rodno$ci - regionalnej, narodowej, etnicznej
po prostu. Podporzadkowanie sztuki jednej,
dominujacej estetyce hamowalo juz nieraz na-
turalny rozwéj, podobnie jak czerpanie pod-
niet z jednego tylko Zrédta. Jedli nie potrafisz
$piewac piosenek po angielsku, skazujac si¢
na byt trzecioligowy, lepiej zamilknij na dobre
zawczasu. Powtarzamy wiec bezwiednie sche-
mat imperialnego monopolu, konkretnie za$
tacinskiego sredniowiecza w nowoczesnym
wydaniu. Niedorzecznie jest $piewa¢ w ogole,
warto tylko stuchag, tych co juz $piewaja. Jesli
juz jednak musimy wydac¢ glos, to tylko tak,
jak czynig to inni.

CZY KAZDY SPIEWAC MOZE?

Rektor Jerzy Stuhr dat ongi$§ w Opolu odpo-
wiedZ pozytywna. W Konstytucji zabrakto co
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prawda odpowiedniego rozstrzygniecia de-
talicznego, czyli gwarancji dla swobodnego
obywatelskiego $piewania na glos, czasem le-
piej albo gorzej, zapewne tez ciszej i dono$niej,
z dykcja poprawna lub nieco ufomng. Prawo
do $piewania - lepiej i gorzej — wynika przede
wszystkim z zasady wolno$ci rozciagajacej sie
na rézne rejony zycia, by¢ moze na wiekszo$¢
badZ nawet wszystkie istotne.

Powaznie traktujac dylemat Stuhra, nalezy, nie-
stety, wyrazi¢ watpliwos¢ co do bezkrytycznego
stosowania tak zwanego duzego kwantyfika-
tora ,kazdy”. Kazdy, a wiec takze pozbawieni
stuchu i poczucia rytmu, kompletnie glusi na
dzwieki i stowa? Warto tez zakresli¢ wstepnie
miejsce, czas i charakter prezentacji i odbioru
$piewu owego ,kazdego” kandydata na artyste.
Chodzi, rzecz oczywista, o $piewanie publicz-
ne, co wigcej, specjalnie naglosnione, tak, aby
dotrze¢ do maksymalnie szerokiego kregu od-
biorcéw. Mowigc wprost: czy kazdy, kto ze-
chce moze i powinien $piewaé w amfiteatrach,
na wiecach, w radiu i telewizji oraz wszystkich
innych $rodkach wokalnego przekazu?

Odpowiedz nie jest prosta, zwlaszcza w kon-
tek$cie permisywizmu etycznego, zadajacego
przyzwolenia i tolerancji dla indywidual-
nych utomnosci i brakéw, réwniez wrodzo-
nych i nieusuwalnych na drodze ¢wiczen
tudziez angazowania dobrej woli. Nie kazdy,
niestety, moze zostac¢ pilotem odrzutowca,
chirurgiem, tancerzem lub pianistg. Oprocz
pracowitosci trzeba mie¢ predyspozycje
i talent, a na pewno brak fundamentalnych
przeciwwskazan.

Mozna to - jeéli kto$ bardzo chce - nazwaé
dyskryminacjg wrodzonos$ci, jednako-
woz zaréwno w zawodzie nauczyciela przed-
szkolnego i wczesnoszkolnego, kandydatéw do
seminarium duchownego i wszystkich szkét
muzycznych obowigzuje twarda zasada se-
lekcji. Nie masz stuchu i innych cech niezbed-
nych w wykonywaniu zadan podstawowych,

nie zglaszaj zatem swej gotowosci tam, gdzie
z géry wiadomo, ze nie podotasz. Nie $piewaj
wiec, jesli nie masz stuchu. Nie skarz si¢ tez ma
niesprawiedliwo$¢ ocen, bo nie majac stuchu -
nie styszysz przeciez siebie.

Warto siegna¢ do przykladéw, osobiscie do-
$wiadczonych albo znanych powszechnie,
nieraz tez dyskretnie komentowanych. Za
mojej pamieci bodaj tylko jednej, krotko fa-
woryzowanej piosenkarce udawato si¢ od
czasu do czasu mocno detonowaé w gérnych
rejestrach. Jeden tez, skadinad uznany, artysta
mial klopoty z utrzymywaniem frazy. Ostatnie
sezony zdominowaly popisy wokalne znanego
polityka, autora wielce osobliwej interpretacji
Mazurka Dgbrowskiego (rozpowszechnionej
potem w Internecie). Oryginalno$¢ tego wy-
konania polegata na wprowadzeniu wlasnej
melodii do tekstu Wybickiego.

Przykladow takiej amatorskiej inwencji jest,
oczywidcie, o wiele wiecej, zwazywszy, Ze praw-
dziwe uczty rozglosnego falszowania odbywaja
sie stale na poziomie kolektywnym w wydaniu
kibicowskich chéréw na stadionach, gdzie ofia-
ra padaja nie tylko pie$ni narodowe, ale i wla-
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sne kompozycje z niewyszukanymi tre$ciami.
Czy nie znamy prywatnie pozbawionych stu-
chu przyjaciot, liczac, ze nie zechcg od$piewac
nam jubileuszowego Happy birthday to you?
Dochodzimy tedy wprost do znanej kwestii
sprzeczno$ci miedzy bytem a powinno$cig.
Spiewa¢ niby kazdy moze i czyni to z zapatem,
jak stycha¢ i wida¢, acz nie kazdy powinien,
aby nie zgrzeszy¢ ciezko przeciw przykazaniu
»nie falszuj”. Aby nie zrani¢ uszu blizniego
swego.

POST SCRIPTUM

Neuropsychologia bada od niedawna problem
wrodzono$ci poziomu stuchu w genetycznym
wyposazeniu jednostek. Socjoestetyka zajmu-
je sie zagadnieniem rozktadu zdolnosci mu-
zycznych w poszczego6lnych spoteczenistwach
(rozklad uzdolnien stanowi wcigz zagadke).
Specjalisci od edukacji gtowia si¢ nad podnie-
sieniem poziomu wrazliwoéci na barwy, dZwie-
ki i ksztalty. Niektorzy prognozuja, ze taka jest
kolej rzeczy: jedni beda od $piewania, drudzy
od stuchania. Podzial ten musi si¢ poglebiac,
jak wszystko w specjalizujacym sie $wiecie
czlowieka.
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ZYJEMY KIEDYS — KONCEPCJA CZASU
W PIOSENKACH KAROLA STOLARKA
Z PLYTY FOLKLOR ZESPOLU
MONA POLASKI

ona polaski to formacja muzyczna

powolana do zycia w Lodzi przez

autora tekstow, wokaliste, artyste
plastyka Karola Stolarka oraz basiste Wita Za-
rebskiego. Obaj muzycy tworzyli uprzednio
popularny wsrod stuchaczy polskiego rocka al-
ternatywnego zesp6! Bruno Schulz'. W marcu
2019 r. formacja mona polaski wydala swoj de-
biutancki album Folklor. Nie tylko kompozycje
muzyczne, ale i teksty piosenek wchodzacych
w sklad tej ptyty stanowig o jej artystycznej
wartoéci. Z pewno$cig na jej stowng i muzycz-
ng zawarto$¢ mozna spojrze¢ z rozmaitych
stron. Mozna bowiem poszukiwa¢ w niej mu-
zycznych odniesien do stylistyki indierocka
czy postpunk. Mozna dostrzec to, co nowe.
Mozna takze przyglada¢ si¢ tekstom piose-
nek z perspektywy poetyckiego personalizmu
lub podda¢ analizie oddzialywanie ,,folkloru”
miejskiej metropolii na jednostke. Glos autora

1

macji Bruno Schulz.

Kto zgast
Temu niepotrzebny czas
[Adam Nowak]

tekstow niesie takze tre$¢ o niezwykle powaz-
nym ci¢zarze. Cigzarze, wobec ktérego wszy-
scy nieustannie pozostajemy bezbronni. Karol
Stolarek §piewa opowies¢ o czasie. Opowiesé
ta ukryta jest pod powierzchnig — na pozor
odleglych od siebie pod wzgledem tematyki -
dziesigciu utworéw stowno-muzycznych.

W otwierajacej album piosence Bermudy au-
tor przypomina o tym, co definiuje zycie jed-
nostki, a co jest jednocze$nie dla niej szansg
i nadziejg: ,,poczatek”. To anaforycznie powta-
rzane stowo powraca w puencie kazdego re-
frenu tak, jak gdyby chciato by¢ dla stuchacza
przypomnieniem, wskazowka, a by¢ moze po-
cieszeniem. ,,Poczatek’; o ktérym pisze i $piewa
Karol Stolarek, jest nam przeciez ofiarowany
nie tylko jako istnienie, ale przede wszystkim
jest niejako powolywany do zycia przez nas
samych:

Debiutancki, wydany w 2007 r. album Ekspresje, depresje, euforie spotkat si¢ z przychylnoscig dziennikarzy muzycznych i entuzjastéw for-

Wzniecamy do géry nowy pyl,

To jak gorgce zelazo, trzeba od razu.
Wzniecamy do géry nowy pyl,
Whijajgc flage, dalej i dalej*

Czas jawi si¢ jako nieustanny wir, niemozli-
wy do zatrzymania ruch, a zarazem nie moze
istnie¢ bez odniesienia do ludzkiego zycia. To
my uruchamiamy ,,nowy pyt’, to my nieustan-
nie zdobywamy nowe, znaczymy swdéj $lad,
»wbijajac flage”. To my idziemy ,dalej i dalej”
Jak stusznie pisze Krzysztof Michalski: Czas
nie plynie sam z siebie, to zycie ludzkie spra-
wia, ze przeszlos¢ rozni sie od przysztosci, czy
raczej: przesztosc rézni sig od przyszlosci tym,
co robimy, i tylko tu, w ludzkim zyciu, rozni-
ca pomiegdzy przeszloscig a przyszloscig ma
sens. Czas bez odniesienia do ludzkiego zy-
cia to pojecie puste - i, z drugiej strony, Zycie
ludzkie polega w gruncie rzeczy na oddziela-
niu przesztosci od przysztosci, zycie ludzkie to
w istocie czas®.

»Poczatek’, ktéry przywoluje wokalista mona
polaski, to nie tylko metafora dziecinstwa i wy-
raz tesknoty za jego beztroska, ale takze sygnat
istnienia, ktére zawiera w sobie perspektywe
konca - perspektywe nieuchronng i w owej
nieuchronnoéci przerazajaca. Bohater utworu
Bermudy nie bez przyczyny dostrzega wygaszo-
ne imiona i tatuaze wywabione, bowiem czas,
w odniesieniu do jednostkowego Zycia, jest
przemijaniem. Ujawniajaca si¢ w piosenkach
Karola Stolarka koncepcja czasu ktadzie duzy
nacisk na swoista jednoczesno$¢ do$wiadcza-
nia tego, co przeszle i przyszte. Doskonale ilu-
struje to pierwsza zwrotka utworu Nad zycie,
w ktdrej autor nie pozostawia nam ztudzen:
zyje w nas to, co minione, i to, co dopiero moze
nadejsc:

Tamze.
Tamze.
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Zyjemy w przyszlosci, Zyjemy przeszloscig.
Stona krew, stodkie {zy, w dziet i noc,

Zyjemy kiedys*

Kondycja jednostki niejako wrzuconej w owo
nieokre$lone ,kiedy$” wydaje si¢ niepew-
na, za$ granice czasu przesztego, przysztego
i terazniejszego — rozmyte. Podobne doznania
podmiotu wyartykulowane zostaja w kolejnej
zwrotce utworu:

Weszystko i nic mylg mi sig, wejscie z wyjsciem,
Zeby chege powiedzie¢ zbyt wiele,

Nie odcigé powietrza®

Gdzie zatem poszukiwaé oparcia? Bohater
utworu, przesigkniety $wiadomo$cig $mierci,
usiluje odnalez¢ spokdj w do$wiadczaniu mito-
$ci. Te my$l dostrzec mozemy w przejmujacym,
ironiczno-beztroskim refrenie, w ktérym ,,mo-
gila” sasiaduje z onomatopeicznym, dzieciecym
lalalalalalala”:

I znowu wiosna, lato, jesieni, zima,
Wiosna, lato, jesiet, zima,
na koricu mogita, wigc kochaj mnie nad zycie.

Kochaj mnie na zabdj lalalalalalala®

Bezpretensjonalny entuzjazm uczucia otulony
jest groza przemijania czasu, a w konsekwen-
¢ji: ludzkiego istnienia. By¢ moze kocha¢ ,nad
zycie” oznacza tyle, co kochac ,,ponad czas™?
Wspomniang fraze mozemy takze interpreto-
wac jako prébe zatrzymania na zawsze tego, co
zatrzymac si¢ nie da: chwili. Nie jest to moz-
liwe, skoro czas jest ruchem. Jak pisze Bartosz
Suwinski: Ruch stanowi podstawe rzeczywisto-
Sci, w ktdrej zajmujqg nas kolejne przyjmowane
pozycje. ,,Ja” jest cigglg zmiang, nieprzerwanym
procesem rozgrywajgcym si¢ w czasie, ktéry

K. Stolarek, Bermudy, tekst wg ptyty: mona polaski, Folklor, £.6dz 2019.
K. Michalski, Plomies wiecznosci. Esej o myslach Fryderyka Nietzschego, Krakow 2007, s. 46.
K. Stolarek, Nad zycie, tekst wg ptyty: mona polaski, Folklor, £.6dz 2019.
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trwa dopéty, dopdki przypisujemy mu znacze-
nie. Kazde podejmowane przez nas dzialanie to
wkraczanie w przyszlosé, a zycie ludzkie osigga
swojg racje w tworzeniu’.

Do podobnych refleksji prowadzi¢ nas moze
podrdz poérdd tekstow piosenek Karola Sto-
larka. Obraz ,,ja” zaprezentowany w utworach
z debiutanckiej ptyty mona polaski to nieusta-
jaca zmiana. Dla czlowieka dojrzalego dziecin-
stwo jest jak azyl, jak sanktuarium - méwigc
stowami Kory - ,,bez-czasu”. Istnieje w pamig-
ci jako swoiste pierwsze, najwczesniejsze ,,ja’.
Dziecinstwo przynalezne do czasu przeszlego
przywolane zostaje w terazniejszosci:

Nie gramy na spojrzenia,

trzymanie dioni nad plomieniem.

Kto pierwszy, kto najlepszy.

I zeby stac si¢ znowu dziecmi i nie wiedzie¢ jeszcze nic,
Za zloto krwi nie przelewad®

Czas niemozliwy do powtdrzenia i czas nie-
powtarzalny. Tytulowy dla utworu Robinson
Crusoe, przywolywany wielokrotnie w kaz-
dym refrenie, wydaje si¢ metaforg chlopigce-
go marzenia o zdobywaniu $wiata, o drodze
doswiadczania rzeczywistoéci bogatej w przy-
gody, o odkrywaniu nieznanego:

Ciggle nie ja, to jeszcze nie ja, nurty nieznane,
Robinson Crusoe.
Ciggle nie ja, to ciggle nie ja, morza jak $ciany,

Robinson Crusoe®

Pojawiajace sie w kolejnych czesciach tekstu
sygnaly dzieciecej zabawy i niewinnej frajdy:
»gra¢ w plucie do celu’, ,,gra¢ nozem w butel-
ke, zestawia autor z powtorzong anaforycz-
nie proéba: ,,za srebro siebie nie zaprzedacd”.
Artykuluje si¢ w ten sposéb system aksjolo-

Tamze.
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giczny towarzyszacy bohaterowi tej piosenki,
poczawszy od lat mlodzieficzych az do doro-
stosci. W tym kontekscie ruch czasu stanowi
rodzaj zagrozenia — moze wszystko zmieni¢,
unicestwi¢ idealy, pusci¢ je w zapomnienie lub
nada¢ im ksztalt materialistycznych profitéw.
Wspomniane powtdrzenie, puentujace druga
zwrotke, przypomina rodzaj litanijnej modli-
twy, ktdra nagle zostaje przerwana dynamicz-
nym refrenem.

Wraz z pulsem ludzkiego Zycia czas przyspie-
sza, gestnieje, przypominajac horyzont wypel-
niany nastepujacymi po sobie zdarzeniami,
doswiadczeniami, emocjami, uczuciami, my-
$§lami, konkretnymi osobami. Rzeczywistos§¢
poszczegdlnych zjawisk jest mozliwa jedynie
w czasie. Jak pisze Immanuel Kant: Nie mozna
ze zjawisk w ogéle usungc samego czasu, cho¢
catkiem dobrze mozna z czasu usungé zjawi-
ska™. Wszystko, co jest nam dane - istnieje
w czasie: w czasie przemija i w czasie si¢ rodzi.
Whbrew niezlomnej naturze czasu czltowiek po-
strzega go zawsze w sposob subiektywny. Taka
optyka wydaje si¢ bliska autorowi utwordw:
Lejce, Niech zabawa trwa czy Nurt. W tekstach
piosenek albumu Folklor nie brakuje zapiskow
konkretnych i nieodwracalnych zdarzen, wspo-
mnien o ludziach, ktérzy odciskaja pietno. Nie
brak takze ,,migawek” zjawisk do§wiadczanych
zmystami. Na kazdg piosenke mozemy spoj-
rze¢ jak na pamiatke czyjego$ doswiadczenia,
ktére moglo by¢ inspiracjg dla twérczosci au-
tora. Nietrudno zauwazy¢, ze teksty piosenek
Stolarka przypominajg rodzaj zapiskow czy
rejestrowanych przez dluzszy okres notatek,
z ktorych autor wybiera detale, budujac na
ich fundamencie konstrukeje tekstu piosenki.
Czyni to, rzecz jasna, z wlasciwa dla swojego
stylu dramaturgia i poetyka. Charakterystyczna
cecha stylu frontmana mona polski jest wizu-

B. Suwinski, Pory poezji. Koncepcja czasu w twérczosci poetyckiej Krystyny Mitobedzkiej, Krakow 2017, s. 46-47.
K. Stolarek, Robinson Crusoe, tekst wg ptyty: mona polaski, Folklor, £6dz 2019.

1. Kant, Krytyka czystego rozumu, t. 1, tt. R. Ingarden, Warszawa 1957, s. 108.

alno$¢. Kazdy tekst jest obrazem. Na owa po-
etyke obrazu sktadaja si¢ m.in.: obecno$¢ figur
i materialéw o konkretnej fakturze na pozio-
mie leksykalnym, geometryczno$é¢, umitowanie
detalu. W utworze Lejce metaforyczny, wyraza-
jacy niemozliwg do spelnienia prosbe refren:

Chwycié za lejce smoliste serce
Chwycic za lejce smoliste serce
Okietznac te bestig"

- to jedynie echo utraty, artykulacja bdlu i bez-
silno$ci. Mantra braku nadziei. Dzieje si¢ tak,
gdyz przyczyna tej przejmujacej refleksji jest
skonkretyzowane, nieodwracalne zdarzenie:

Spada Radziu ze schodéw, caly trzesie sig dom

Spada Radziu ze schodéw, aniotowie niosg go™

Powtoérzone w cytowanym fragmencie zdrob-
nienie to sygnatl zazylosci méwiacego ,ja’, to
wskazanie na blisko$¢ i wiez. Sceneria wyda-
rzen zaprezentowana w tekécie: ,trzesie sie
dom”, ,,deszczowe popotudnie’, ,,ze zgubio-
nych szali starczyloby na sznur” eksponuje
groze i smutek czasu i miejsca. Smoliste serce
- spalone, czarne - jawi si¢ jako nieokietznana
bestia. Do tych zdarzen prowadzi czas i czas
ich nie utaskawia. Nieodwracalno$¢ - natura
czasu - to bestia. Subiektywne postrzeganie
czasu ujawnia sie w piosence Niech zabawa
trwa. Czas wystepuje tu jako no$nik doswiad-

K. Stolarek, Lejce, tekst wg plyty: mona polaski, Folklor, £6dz 201
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czenia. Swiadomos¢ i wiedza, ktére ptyng z do-
$wiadczenia, moga by¢ zrédtem spokoju lub
zbroja chroniaca jednostke przed cierpieniem
lub przegrang. Czas moze przynies¢ madros¢.
Swiadczy o tym nastepujacy fragment utworu:

Mniej o jeden cios to zawsze cos.
Refleksy od niej, och, jak bedzie bolato potem.
Lecz juz to znam, juz wiem, jak zastonié sie

I dopowiedziec reszte, ta linia przejdzie Srodkiem"

Z pewno$ciag podejmowane przez autorow
tekstow piosenek tematy zwigzane z czasem
i przemijaniem sa materiag wymagajaca. Nie-
mniej siegaja do nich rozmaici autorzy, a wéréd
nich m.in.: Katarzyna Nosowska w utworze Va-
nitas, Bogdan Chorazuk w tekécie Zegarmistrz
Swiatta czy Andrzej Mogielnicki w piosence
Nic nie moze wiecznie trwaé, Edward Stachura
w utworze Czas plynie i zabija rany, a takze
Agnieszka Osiecka w utworach: Ja nie chcg spac
czy Deus ex machina. Zauwazmy, ze podej-
mowanie tak powaznej tematyki w piosence,
jako gatunku ,,lekkim” i niezobowigzujacym,
stwarza niejednokrotnie ryzyko narazenia si¢
autora na kicz. W przypadku analizowanych
tekstow z plyty Folklor nie ma o tym mowy.
Karol Stolarek z owego ryzyka wychodzi
obronng reka, inspirujac odbiorce do samo-
dzielnych poszukiwan i rozwazan dotyczacych
istoty czasu. Mam nadzieje, ze mdj szkic jest
tego $wiadectwem.

K. Stolarek, Niech zabawa trwa, tekst wg plyty: mona polaski, Folklor, £.6dz 2019.
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Karol Stolarek

MEDIUM. WZAJEMNE
KORELACIJE - INTEGRACJA

FRAGMENT ROZPRAWY DOKTORSKIE] POD TYTULEM RELACJA OBRAZ
- DZWIEK. ZJAWISKA NA GRANICY, WSPOLNE POLA I ANALOGIE. KOLEKCJA
GRAFIK W PRZESTRZENI AUDIALNE] (ORGANIZM)

ieco péZniej Czarny kwadrat Kazimie-

rza Malewicza dokonat jeszcze bardziej

radykalnej redukcji malarstwa do czy-
stej relacji miedzy obrazem a ramg, obiektem
i polem kontemplacji, miedzy jedynkg a zerem.
W gruncie rzeczy nie mozemy uciec przed czar-
nym kwadratem, kazdy obraz, ktéry widzimy,
jest jednoczesnie czarnym kwadratem’.

W tym rozdziale pragne zwrdci¢ uwage na
szereg analogii, ktdre dostrzegltem, pracujac
na granicy obrazu i dzZwieku w mojej pracy
doktorskiej roboczo zatytutowanej Organizm.

Myslac o tym, jak zbudowa¢ to dzieto, stara-
tem sie nie zapomina¢ o prostym, ale waznym
watku, ze dzwigk i obraz sg tworzywem i na-
lezy te tworzywa ksztaltowa¢, odginaé, roz-
puszczad, przeswietlaé, nadmuchiwad, faczy¢

w jednym roztworze. Trafnie i interesujaco
opisywal te zjawiska John Dewey: Rozmaite
elementy i szczegdlne jakosci dziela sztuki tg-
czq sig, przenikajg wzajemnie w sposéb, jakiemu
rzeczy fizykalne nigdy nie mogg doréwnad. To
polgczenie polega na odczuwanej w nich wszyst-
kich obecnosci tej samej jakosciowej jednosci.
Natomiast ,,czgsci” sq odrozniane, a nie odczu-
wane intuicyjnie. Kiedy zabraknie tej intuicyjnie
wyczuwanej, wszechobejmujgcej jakosci, czgsci
pozostajg wzgledem siebie czyms zewnetrznym
i powigzanym tylko mechanicznie. Ale orga-
nizm, jakim jest dzieto sztuki, nie jest czyms
odrebnym od czesci i elementow, z ktorych sie
sktada. To dzielo sztuki samo jest czesciami
i elementami, a fakt ten sprowadza nas z po-
wrotem do tej jednej jedynej przenikajqgcej ja-
kosci, ktora nawet kiedy podlega zréznicowaniu,
pozostaje tg samg jakoscig®.

' B. Groys, Staby uniwersalizm, tt. M. Wodzinska, F. Wesotowski, ,,Praktyka Teoretyczna” 2019, nr 2(32).

> J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, tt. A. Potocki, Wroctaw 1974.

Moja praca jest w swej idei zsynchronizowa-
na konfiguracja czeéci wizualnej i audialne;j,
ktére oddzialuja na siebie niczym rodzaj odbi-
jajacych sie w sobie zwierciadel. Jednym z jej
podstawowych zalozen jest doprowadzenie do
zadzialania tych komponentéw w jednej prze-
strzeni i czasie.

W sktad dzieta wchodzg dwa sktadniki: cze$¢
wizualna (obraz/grafiki) oraz czeé¢ audialna
(dzwigk).

PROCES

Proces powstawania pracy byt dla mnie czasem
nieustannych proéb, poszukiwan, nieustanne-
go bladzenia i odnajdywania sie. Wiele dziatan
oraz eksperymentdéw podjetych przeze mnie
w trakcie ciggu twérczego nie odnalazto swe-
go ucielesnienia w pracy konicowej, niemnie;j
zabiegi te byly niezwykle cenng pomoca w dro-
dze do mety i dzieki nim Organizm przybrat
finalnie taka wlaénie postaé. W trakcie tego
procesu dochodzito do wielu przesilen i pra-
ce te mogtbym pordéwnaé do rejsu niewielkim
statkiem plyngcym przez wzburzony ocean.
Przebieg ten byl determinowany nieustannym
poszukiwaniem sposobow spajania sfer au-
dialnej z wizualng i harmonizowania obu me-
diow. Czas, zwigzany z dzwiekiem, wzbogacit
prace o element performatywny w poczatko-
wych etapach kreacji. W sztukach wizualnych
wystepuje forma przestrzenna, natomiast
w przypadku muzyki mamy do czynienia
z forma czasowg - i to polgczenie dodatkowo
rozbudowywalo szersze plany dziela. Znacza-
ca role w kierunkowaniu procesu odegrat do-
boér narzedzi, ktére dawaly odpowiednia doze
wolnosci.

Przy tworzeniu $ciezki audio korzystalem
z asortymentu instrumentéw, ktére udalo
mi si¢ skompletowad na przestrzeni wielu lat
czynnego uprawiania muzyki. Gromadzenie
odpowiednich dzwigkéw bylo wyjatkowo
czasochtonne i poddawane wielokrotnym
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modyfikacjom, co wplywalo na uformowanie
wizualne pracy. Jeden przestawiony element
sprawial, ze reszta konstrukcji réwniez wyma-
gala ingerencji.

Na jednym z etapow pracy namalowatem
kilka obrazéw na plétnie, eksperymentujac
z liniami i abstrakcyjnymi ksztattami, ktére
wczeséniej rysowatem np. za pomocg table-
tu. Narzedzia malarskie oraz podktad ptot-
na pokazywaly zupelnie inny charakter tych
elementdw, ale eksperyment wiele wnidst do
sposobu mojego postrzegania pracy, a kilka
pasujacych fragmentéw postanowitem zre-
produkowac¢ i wkomponowaé w niektére ob-
razy graficznej czeéci Organizmu. Kontekst
malarski, o ktérym wspomniatem powyzej,
byl jednym z zywiotowych doswiadczen wy-
pelniajacych proces kreacji. Dodatkowo po-
jawilo si¢ doswiadczenie malowania na du-
zym formacie niemal w skali jeden do jeden
w odniesieniu do docelowych grafik. Proby
z formatem w tej samej skali co obrazy-gra-
fiki Organizmu okazaly si¢ niezwykle warto-
$ciowe, wnoszgc dodatkowe do$wiadczenie
do procesu powstawania pracy. Obie sfery
ulegaly nieustannym mutacjom az do czasu
zakonczenia.

0BRAZ

Czes¢ wizualna sklada sie z kolekcji grafik wy-
konanych w technice mieszanej, bazujacej na
rysunku, malarstwie, grafice rastrowej, wekto-
rowej oraz w niewielkim stopniu modelowa-
niu 3D. Grafiki eksponowane s réwnolegle ze
sfera audialna. Kolekcja grafik to cykl obrazow
o przewadze czerni, ktora stanowi tlo dla po-
jawiajacych sie form. Figury zakomponowane
na czarnym tle to w wigkszo$ci biate lub szare
formy, lecz prace nie s3 monochromami. Wy-
stepuje tutaj barwa, ktéra stosowana jest raczej
powsciagliwie, incydentalnie. Kolor pojawit
sie na kornicowym etapie prac i jego obecnos¢
wynika ze struktur zastosowanych w $ciezce
audialnej.
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Rézne formaty grafik majg zwigzek z rézni-
cami elementdéw, interwaléw oraz rytmem
w $ciezce audio. Czes¢ wizualna Organizmu
jest wedtug mnie interfejsem, po ktérym jak
po mapie poruszaja si¢ zmysty odbiorcy.

DIWIEK

Czg$¢ audialna to skomponowana przeze mnie
$ciezka dzwiekowa. Aranzacja powstala przy
uzyciu: wielu instrumentéw, glosu, zarejestro-
wanych dzwiekéw wybranych przestrzeni,
mojego przetworzonego glosu i DAW (Digital
Audio Workstation). Zestaw ten udato mi si¢
zgromadzi¢ na przestrzeni wielu lat czynnego
uprawiania muzyki. W tej czgsci pracy pod-
jatem probe polaczenia energii wektorowego,
syntetycznego brzmienia opartego na software
z energia analogows, do budowy ktérej wy-
korzystalem dostepny mi hardware oraz in-
strumenty — gléwnie klawiszowe syntezatory
mono- i polifoniczne; do instrumentéw aku-
stycznych zaliczam swdéj zmodyfikowany gtos,
dzwiek klaskania w dlonie oraz szereg matych
instrument6éw perkusyjnych (shakery, kastanie-
ty itd.). Podczas projektowania $ciezki audial-
nej staralem si¢ konsekwentnie kreowaé dzwie-
ki korespondujace z plastycznym ogniwem
pracy, zeby skonstruowa¢ w pelni koherentne
dzielo. To budowanie spojnoéci w duzej mierze
bylo efektem mojego subiektywnego odczuwa-
nia, ale réwniez oparlo si¢ na doswiadczeniach
i wiedzy, do ktorej dotartem, badajac zagadnie-
nie. Dzwigk jest $ciezka audio trwajaca osiem
minut. W kompozycji audialnej zawarte sg
elementy i §rodki wyrazu korespondujace ze
sfera wizualng, odbijajace uniwersum grafik ni-
czym dzwiekowe echo. Kilka przyktadéw tych
$rodkéw i elementow opisuje w dalszej czesci
tego rozdziatu.

OBIEKT

Zdecydowaltem si¢ réwniez na zaprezento-
wanie w przestrzeni galeryjnej obiektu, ktéry
mogtby by¢ fizycznym, namacalnym odbiciem

42

koncepciji, ktdra prezentuje w pracy Organizm.
To co$ w rodzaju uciele$nienia dzwigku, ktory
jest przeciez nieokielznang czesto i nieprze-
widywalng energig. Obiekt ten ma ksztalt
czarnego graniastostupa czworokatnego,
a swojg formg nawiazuje do ksztattu kolumny
audio. Przedmiot przywodzi mi na my$l owa
tajemniczg prostokatng forme pojawiajaca
si¢ w filmie Stanleya Kubricka 2001: Odyseja
kosmiczna. Obiekt jest uzupelnieniem czedci
wizualnej.

KOLOR

Minimalistyczng i ledwo wyczuwalng role
w skali calej kolekcji odgrywa kolor. Jego funk-
cja jest jednak istotna, bo zaréwno w muzyce,
jak i w obrazie odpowiada za emocje.

Barwa to cecha dzwigku pozwalajaca odrézni¢
i scharakteryzowa¢ brzmienie glosu lub instru-
mentu. Zdeterminowana jest iloécig, rodzajem
i natezeniem tonéw sktadowych. Podobnie
dziata barwa w obrazie — wyrazajac swoje we-
wnetrzne brzmienie, réwniez uzalezniona jest
od rodzaju, iloéci i natezenia tonow.

Kolor to w znacznej cze$ci emocje, ale row-
niez probierz czestotliwoséci dzwieku; moze
by¢ kryterium dZzwigku, moze okreéla¢ prog
bdlu podczas sprzezen akustycznych np. po-
przez niezno$ne odcienie zdkci lub czerwieni.
Kolor i walor charakteryzuja tez rodzaj ogdl-
nej korekcji produkcji muzycznych, jakim jest
mastering, ktéry moze brzmie¢ szaro, ciem-
no lub jasno. Okreslenia brzmien jak: szary,
ciemny lub jasny funkcjonuja w nomenklatu-
rze produkcji muzycznej. Kod kolorystyczny
prac plastycznych i barwy brzmien muzycz-
nych to obszar, w ktérym silnie i intuicyjnie
odczuwamy unifikacje sztuk wizualnych
i dzwiekow.

W przypadku Organizmu kod kolorystyczny
oparty jest na bazie czerni i bieli. Ten kontrast
w duzej mierze buduje strukture pracy.

Swiatlo i mrok, jasnosé i ciemnos¢ jako spola-
ryzowane kontrasty majg ogromne, zasadnicze
znaczenie dla ludzkiego zycia i calej przyrody.
Farby biata i czarna sq dla malarza najmoc-
niejszym srodkiem wyrazu pozwalajgcym oddac
jasno$é i ciemnosce.

Barwy czujemy w dzwigkach instynktownie,
czesto potrafimy nazwaé dzwigki okreslonym
kolorem i nie zawsze jest to efekt synestezji,
lecz raczej dzialania mechanizmu intuicyj-
nych skojarzen majacych swe korzenie w in-
dywidualnych do$wiadczeniach oraz kulturze.
W Organizmie kolor pojawia si¢ w niewielkim
stopniu, lecz ma wiele cech, moze by¢ ledwo
wyczuwalny i punktowy lub by¢ dominanta,
glo$nym i kontrastowym elementem silnie sy-
gnalizujagcym swojg obecno$¢.

SYMULTANICZNOSC FORMY

Herbert Read pisal: Zawsze bytem przeciw-
ny koncepcji, Ze muzyka jest sztukg odrebng,
o0 swojej wlasnej estetyce. Zasadniczo wszystkie
sztuki podlegajg tym samym prawom estetyki
- r6zni je charakter tworzywa i rodzaj wrazli-
wosci niezbedny do formalnego wykorzystania
tego tworzywa®.

Dzigki wizualno-audialnym analogiom Orga-
nizm stal si¢ obszarem, w ktérym odbijaja si¢
w sobie zywioty podporzadkowane w pewnym
stopniu usystematyzowanemu, wspolnemu
jezykowi. Najbardziej pierwotnym punktem
wyjécia byly cisza i czarne tlo. Taki stan, od-
bierany przez zmysly stuchu i wzroku, mienit
mi si¢ jako absolutnie czysty eter lub $rodo-
wisko, w ktérym, podobnie jak w przestrzeni
kosmicznej, panuje zimna i bezdenna nicos¢.
Ta sterylna glusza nie byla Nietzscheanska
ciemnoscia ani jakimkolwiek rodzajem pust-
ki, lecz idealnym kosmosem, przestrzenia

* ] Itten, Sztuka barwy, th. . Lisiecka, Krakow 2015.
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przyjmujaca swobodne rozprzestrzenianie si¢
form. Analogia czerni tla i ciszy pomieszczenia
byta dla mnie bezdyskusyjna, bo ciemno$¢ to
cisza, brak $wiatla, brak sygnatu dzwickowego
W prozni eteru.

Obrazy w Organizmie w duzej mierze sktada-
ja si¢ z systemu linii o réznych grubo$ciach
i ksztattach tworzacych strukture pulsujacych
siatek i polaczen. Podobnie jak linie melodycz-
ne w warstwie audialnej majg okreslone nate-
zenie, tonacje czy dynamike - tak samo linie
w cze$ci wizualnej maja okreslony ksztalt czy
grubos¢ (im grubsze, tym gloéniejsze). Linia
w obu przypadkach posiada: atak, trwanie i za-
nik. Jest ekwiwalentem glosu, ale tez linii melo-
dycznej, a falujaca linia w formie sinusoidy jest
falg akustyczng. Jak juz wcze$niej wspomnia-
tem, linie s3 rysowane na dwa sposoby:

Pierwszy sposob to proste linie wektorowe (np.
szerokie akordy zagrane w oktawach) (il. 1),
odnoszace si¢ do §ladéw dzwiekowych reje-
strowanych za pomocg syntezatoréw midi, kto-
rych brzmienia sa syntetyczne i nosza cyfrowa
sygnature brzmieniowq. Drugi sposéb to linie
rysowane recznie, zawierajace niedoskonato-
$ci drgniecia reki, linie organiczne wynikajace
z wystgpowania zywych instrumentéw oraz
mojego wlasnego glosu (il. 2).

Abstrakcyjne ksztalty sktadajace sie z plam,
plaszczyzn i figur sg kolejnymi powlokami
Organizmu i przywodzg na my$l elemen-
ty muzyczne skladajace sie z zageszczonych
plam, polifonicznych zestawdw dzwigkoéw po-
dobnych do szeroko potozonych w oktawach
akorddéw. Skondensowane formy mogg by¢ tez
synonimem huku rozleglych uderzen perku-
syjnych. Punkty i kropki sa jednorazowymi
krétkimi nutami bez poglosu. Sa to punktowe
sygnaly o wysokim rejestrze, a ich dynamika

¢ H. Read, O pochodzeniu formy w sztuce, 1. E. Zycietiska, Warszawa 1973.
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1L 1. Element grafiki, syntezator

1L. 2. Element grafiki - ,,organiczna” siatka

1. 3. Element grafiki — punkty (transjenty)

1. 4. Element grafiki, przyktadowe zespoty form

dziata wedlug zasady: im jasniej, tym glosniej
oraz im janiej, tym wyzszy rejestr dzwieku.
Punkty znajdujace si¢ w wizualnej czeséci s
najbardziej zblizone do punktéw w notacjach
muzycznych. Odpowiadaja m.in. audialnym
transjentom, ktoérych czas trwania liczy sie
w milisekundach, sg one w dzwieku i w obrazie
punktami o mocnym i wyrazistym ataku (il. 3).
Do elementéw budujacych struktury obrazéw
w Organizmie nalezy caly szereg rozmaitych
form scalonych w zespoly, tworzacych liczne
polaczenia i konfiguracje (il. 4).

POGLOS

Poglos podobnie jak powidok sg wedlug mnie
kolejnymi kluczowymi zjawiskami. W celu
zbadania przestrzeni, w ktdérej dochodzi do
emisji dzwieku, uzywamy specjalnych urzg-

dzen do analizowania tzw. odpowiedzi impul-
sowej, czyli ilo$ci potencjalnego poglosu w da-
nym miejscu; nawet temperatura i ci$nienie
powietrza maja wplyw na odbiér. Wedlug mnie
pogtos jest kolejnym interesujacym, uniwer-
salnym zjawiskiem unifikujacym sfery obrazu
i audio w Organizmie. Na charakter pogtosu
wplywa w muzyce wielko$¢ i rodzaj pomiesz-
czenia, a wiec przestrzen, w jakiej dochodzi do
emisji dzwigku. Podczas pracy zauwazylem, ze
poglos wystepuje réwniez w obrazie, mozna
go pokaza¢ na samej jego plaszczyznie jako
linie lub inne elementy, ktére ulegaja repetycji
ze slabnacym natezeniem waloru i grubosci,
jako elementy powtarzajace si¢ w pewnych
odlegto$ciach i tracgce swoje nasycenie stop-
niowo, bedac wchlaniane przez tlo (il. 5). Ale
jest tez osobny rodzaj pogtosu, wychodzacego
poza granice obrazu, sprawiajac, ze dzialanie
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1L 5. Element grafiki, pogtos

obrazu uzaleznione jest od formatu pracy oraz
wnetrza, w jakim jest prezentowany. Wedlug
mnie obraz potrafi wygenerowac silng rewer-
beracje, a do tej sugestii przybliza mnie pewne
¢wiczenie: mianowicie wyobrazam sobie, ze je-
stem sam w $redniej wielkoéci — 10 m? - bialej
sali, w ktdrej przez pot godziny w stanie abso-
lutnej ciszy patrz¢ na czarny obraz, np. kwadrat
Malewicza, nastepnie zatykam uszy i zamykam
oczy i w tym momencie pojawia sie ,,poglos”.
Czerni szumi jak morskie fale noca. Myéle, ze
ma to zwigzek z supremacja czystego odczucia.

W obu przypadkach - audialnym i wizualnym
- pogtos dziala jak echo wypuszczone w niebyt
eteru — tfa. Taki wizualny rezonans jest jak pro-
mieniowanie obrazu w przestrzeni spotkania.
Moim zdaniem to nie tylko optyczny powidok,
ale szersze wrazenie sensoryczne na poziomie
nie tylko zmystowym. To odbijajace si¢ o0 od-
biorce echo, ktére pozostaje na jakis$ czas, az
w koncu stopniowo gasnie.

*  L.J. Prieto, Przekazy i sygnaly, tt. ]. Lalewicz, Warszawa 1970.
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NARZEDZIA

Narzedzia, ktérych uzytem, w duzej mierze
zdeterminowaly efekt, jaki udato mi si¢ uzy-
ska¢é. Miedzy autorem a medium, ktérego uzy-
wa, powstaje specyficzna wiez. Narzedzie staje
si¢ w jakims sensie jego czescig oraz czynni-
kiem okreslajacym proces kreacji. Luis J. Prieto
pisal: Albowiem wszystko, co w czlowieku znaj-
dujemy i co mozemy uwazac za najbardziej dla
jego sytuacji charakterystyczne, zwigzane jest
w jakis sposob z uzywaniem narzedzi.

Istotne znaczenie miato dla mnie, jakiego
medium i w jaki sposéb uzywam, szczegdlnie
w sytuacji interdyscyplinarnej, kiedy pracowa-
fem nad tworzywami wymagajacymi uzycia
odmiennych narzedzi. Wybér odpowiedniej
technologii sposréd ogromnej liczby mozliwo-
$ci jest wobec naszych czaséw wyjatkowo nieta-
twym zadaniem w realizacji dziela z zalozenia
artystycznego czy tez projektowo-uzytkowego.

1L 6. Element grafiki, bas

Zdecydowalem si¢ na wybrane techniki mie-
szane, konsekwentnie w obu sferach: wizu-
alnej i dZwiekowej. Pierwsze zreby do grafik
wchodzacych w sklad Organizmu zostaty na-
rysowane w szkicowniku za pomoca oléwka,
cienkopisu i flamastra. Papier ma swoj okre-
$lony charakter, inaczej reaguje na narzedzie
niz inne podloza. Zawsze kiedy przystepuje do
jakiejkolwiek pracy artystycznej czy projekto-
wej, w pierwszej fazie uzywam oléwka i papie-
ru jako podstawowych przyrzadéw. Preferuje
prace ze szkicownikiem i mam go prawie za-
wsze przy sobie, bo dzigki szkicownikowi dy-
stans miedzy mysla a pierwsza rozrysowana
wizjg czy napisanym stowem znacznie maleje.

Wiele form, ktore znalazly si¢ w Organizmie,
jest bezpo$rednio przeniesionych ze szkicowni-
ka, wiele szkicow powstato pod bezposrednim
wplywem dzwiekéw, wiele z tych szybkich szki-
cow traktuje jak momentalng partyture stuzaca
mi do zobrazowania kompozycji audialnej.

W pracy wykorzystatem réwniez technike¢ mo-
delowania 3D. Ta koncepcja pojawita si¢ pod
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koniec procesu i byla owocem poszukiwania
odpowiedniej symultanicznej formy dla nie-
ktérych dzwiekéw muzycznych - zwlaszcza
okraglych, elektronicznych baséw. Bryly sy-
mulujgce tréjwymiarowg przestrzed w moim
odczuciu doskonale obrazujg bas i subbas
dzialajace w niskich rejestrach audio i pobu-
dzaja wrazenie przestrzennosci i szerokosci
tych rejestrow. Bas jest elementem specy-
ficznym, jego fala w skali kompozycji jest
najdluzsza ze wszystkich fal, odbierany jest
wszechkierunkowo, wiec nie jesteSmy w sta-
nie okresli¢, jaki jest jego kierunek w prze-
strzeni audialnej. Ilustracja 6 przedstawia
surowe formy wymodelowanych abstrakcyj-
nych bryl, ktére w swojej zewnetrznej istocie
odnoszg si¢ do masywnego, skompresowanego
basowego rejestru.

To monofoniczny dzwigk niezawierajacy wy-
raznej melodii, dZwigk skonsolidowany i obty
jak ameba lub banka mydlana. Tego typu fi-
gury w mojej pracy interpretuje¢ jako formy
wizualizujace bas (il. 6).
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ALBUM

Dzwigk do Organizmu mogltby zosta¢ wyda-
ny jako eksperymentalny album, najlepiej
w formie ptyty winylowej, ktorej oktadka
z racji swoich proporgcji jest wedlug mnie na-
jatrakcyjniejsza. Istnieje szeroki obszar kultu-
ry zwigzanej z muzyka w duzej mierze wspo-
magajacy rozwoj sztuk wizualnych. Zjawisko
swoistego magnetyzmu muzyki wobec innych
przejawéw sztuki nie daje si¢ wyttumaczy¢
tylko i wylacznie powodami komercyjnymi.
Muzyka jest dla artystéw wizualnych ozyw-
czym polem wypowiedzi, nie jest kojarzona ze
sprzedazg i nie wciaga designu w jarzmo po-
goni za zimnymi stupkami sprzedazy, co dzieje
si¢ czesto w przypadku komercyjnej reklamy
pokazujacej ustuge lub produkt dla szerokiej
masy konsumentéw. Projektowanie dla mu-
zyki lub raczej idea takiego projektowania jest
zatem moralnie nieskazona, a jej cel sytuuje
sie ponad horyzontem perswazyjnej promocji
produktu. Design kreowany z mysla o muzyce
nie jest wedtug mnie kolorowym plaszczykiem
majacym za zadanie naklonic klienta do doko-
nania zakupu. W tym przypadku jest inaczej
- zaréwno dzielo plastyczne, jak i muzyczne
wchodza w symbioze, wzajemnie na siebie od-
dzialujac i razem wzrastajac we wspoimiernym
rozwoju. Z tej kooperacji wytwarza sie¢ dobro,
ktore jest oddane w rece odbiorcy - caloscio-
we i spojne dzielo, jakim jest wydawnictwo
fonograficzne, koncert czy jakiekolwiek inne
wydarzenie zwigzane z muzyka. Muzyka zapi-
sana na no$niku, opatrzona w szate graficzna,
jest atrakcyjnym medium bedacym fizyczna
synteza obrazu i muzyki. Wedtug mnie album
w formie CD czy plyty winylowej jest juz nie
tylko opakowanym w obwolute no$nikiem
zawierajacym kompilacje utwordws; jest tez
obiektem zamykajacym w sobie miniature
spotkania obrazu i dzwigku.

Album winylowy zawierajacy $ciezke audialng
Organizmu w moim przekonaniu powinien
zaistnie¢ w limitowanym, kolekcjonerskim
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nakladzie. ,,Prototyp” albumu Organizm jest
dopelnieniem pracy i traktuje go jako kom-
patybilny, namacalny obiekt, ktéry prezentuje
obok pierwszoplanowych grafik. Album mu-
zyczny, ktory dzisiaj prawie zawsze funkcjonuje
w chmurze jako ikonka w smartfonie, w dal-
szym ciggu potrzebuje swojej materialnej, pel-
nej powloki w postaci okladki i bookletu, a co
za tym idzie — usytuowania muzyki, ktéra ubie-
ra w rejonie wiekszej atencji, jaki bywa wyni-
kiem zdeponowania odpowiedniej iloéci czasu
w odbior tego rodzaju dzieta.

JesteSmy zanurzeni w ttumie, poddani po-
teznej liczbie sygnaléw i informacji. Nasza
percepcja nie wytrzymuje tego nadmiaru,
wigc nasz wewnetrzny przeptyw sie przepala.
Przestajemy rozumie¢ coraz to nowsze nurty
w sztuce, w muzyce czy w ogéle w kulturze,
a coraz bardziej udajemy, ze rozumiemy, idac
dalej w ttumie z trwogi przed brakiem przy-
nalezno$ci, z obawy przed byciem zbyt mato
nowoczesnym, byciem nie na biezaco. Sztu-
ka wspolczesna coraz czeéciej niezrozumiala,
a czasem wrecz drwigca z adresata, niesie za
soba chmure iluzji, ktéra nie wnosi nic oprocz
dania odbiorcy mozliwoéci przewiniecia kciu-
kiem po ekranie ku nastepnej sekundowe;j
przygodzie.

Jest jednak co$, co rozprasza te thusta od gesto-
$ci mglawice. Jest to nasza odwieczna teskno-
ta za czym$ duchowym. Tak jak u Malewicza
w czarnym kwadracie, gdzie pojawia si¢ naj-
pierw ledwo slyszalny szum, potem przecho-
dzacy w czysty dzwigk wydobywajacy sie z ob-
razu. Ten element mentalny jest tak niedosiegly
jak dzwiek wydany przez pierwsze tchnienie.
Ten dzwigk napelnia wszystko, wchodzi w wi-
brujacy uklad, jakim jest gotowa do ksztalto-
wania materia; po czym obie te rzeczywistosci
dopelniajg si¢ wzajemnie jak duch i ciato. Ten
model objawia w sobie wizerunek nas samych.

Muzyka manifestuje si¢ za pomoca obra-
zu, ktéry ja ilustruje, odkodowuje, rezonuje

z nig, informuje o niej i determinuje jej od-
biér. Dziedziny te rozwijaja sie réwnolegle,
reagujac na siebie z odpowiednig pobudli-
woscig. Wspolny dorobek przyczynia sie
do wbijania flag coraz dalej i dalej, w bez-
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TREMA SCENICZNA
W ZAWODZIE WOKALISTY

WSTEP

rema to rodzaj zjawiska, z ktérym bo-

ryka sie wielu artystéw w roznych dzie-

dzinach sztuki, np.: aktorzy, tancerze,
instrumentalisci, prezenterzy czy wokali$ci.
Nawet osoby z duzym doswiadczeniem, reno-
ma i te bardzo utalentowane wcigz podejmuja
walke z wlasnymi stabo$ciami i ogranicze-
niami. Trzeba bowiem mie¢ odwagg i repre-
zentowaé w danej dziedzinie wysoki poziom,
by tagodzi¢ efekty stresu, ktory towarzyszy
artyscie na wielu ptaszczyznach jego dziatan.
Umiejetno$¢ radzenia sobie z trema determi-
nuje funkcjonowanie w zawodzie zwigzanym
z wystapieniami publicznymi, dlatego tak waz-
ne jest, aby nie bagatelizowac problemdw z nig
zwigzanych. Trema to zaburzenie lekowe, kto-
re polega na tym, ze bardzo specyficzny stan
emocjonalny, podczas ktérego odczuwane jest
silne zagrozenie, pochodzi z nieznanego zro-
dla. Taki rodzaj legku nazywamy fobia i pod
pewnymi wzgledami trema do niego nalezy.

Fobie mozna podzieli¢ na fobie prosta i fo-
bie spoteczng'. Pierwsza z nich dotyczy tylko
prezentacji publicznych, druga za$ objawia si¢
w wielu aspektach Zycia codziennego i najcze-
$ciej dotyka sposobu nawigzywania kontaktow
miedzyludzkich. Ten rodzaj lgku jest bardziej
zlozony, wystepuje na nieco innym poziomie
kontaktéw personalnych i nie dotyka wysta-
pien publicznych bedacych tematem moich
rozwazan.

Temat tremy scenicznej u wielu wokalistow
i innych artystéw uchodzi za mato istotny
i jest przez nich bagatelizowany, co sprawia,
ze zwalczane zostajg tylko skutki, a nie praw-
dziwe przyczyny strachu przed wystepem.
Trema ma bowiem bardzo racjonalny wptyw
na obszar wykonawstwa artystycznego, w tym
w wokalistyce, a jej objawy artyéci najcze-
$ciej odczuwaja tuz przed wystepem. Wielu
wykonawcéw bedacych na réznym poziomie
$wiadomo$ci muzycznej, ale tez §wiadomo-
$ci wlasnego ciata, odczuwa przed wystgpem

' U. Bissingier-Cwierz, A.A. Nogaj, Strategie radzenia sobie z tremg w ksztalceniu muzycznym oraz w zawodzie muzyka, red. 1. Kuc, Warszawa

2018, s. 42.

réznego rodzaju uporczywe i czgsto przykre
dolegliwo$ci. Ogromna presja i lek, Ze mozna
zawie$¢ stuchaczy, widzéw swoim wystepem
- to najczestszy objaw tremy. Ponadto strach,
ze zapomni si¢ tekstu piosenki, nie zacznie
$piewaé we wlasciwym momencie, a takze
poczucie, ze to, co si¢ prezentuje, nie spodoba
si¢ publicznosci i wystep okaze si¢ porazka,
co skutkuje czgsto do$¢ bolesng krytyka. Do
tych objawow czesto dochodzg bledy emisyj-
ne, artykulacyjne, dykcyjne, dynamiczne i te
majace wplyw na frazowanie i oddech w $pie-
wie. Trema najczeéciej (szczegdlnie u mto-
dych wokalistow) dziata demobilizujgco i taki
jej rodzaj nazywamy trema dezadaptacyjna
(destrukcyjna). Istnieje jednak drugi rodzaj
tremy, ktory nalezy do sfery komfortowej,
albowiem mobilizuje do dzialtania, pobudza
kreatywnos¢ - i jest to trema adaptacyjna
(konstruktywna) To czynniki indywidual-
ne u kazdego artysty - doswiadczenia, wspo-
mnienia czy sklonno$ci do naduzywania lekéw,
a nawet nawracajace choroby to wlasnie jedne
z podstawowych indywidualnych czynnikow
wplywajacych na odczuwanie rodzaju tremy.
Zbior takich i podobnych cech w duzej mierze
decyduje o predyspozycjach do zawodu artysty,
wokalisty.

Lekowi scenicznemu towarzysza objawy, ktore
mozna podzieli¢ na trzy podstawowe kategorie:

1. poznawczo-emocjonalne: wszelkie napig-
cia i obawy, poczucie niepokoju, zaburzenia
koncentracji, luki w pamieci i mysli czesto
niezwigzane z wystepem, a takze drazliwos¢
na bodZce zewnetrzne i rozproszenie uwagi;

2. behawioralne: dreszcze, drzenie rak i nég,
trudnos$¢ w utrzymaniu naturalnej pozycji cia-
fa, bledy techniczne objawiajace si¢ podczas

wystepu;
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3. fizjologiczne: splycony i przyspieszony od-
dech, nadmierna potliwo$¢, suchoéé w ustach,
przyspieszone bicie serca, dolegliwosci zotad-
kowe, wydzielanie si¢ hormondéw adrenaliny
i kortyzolu®.

Trema u wokalistow czy innych artystow wy-
stepujacych na scenie pojawia si¢ na przestrze-
ni ich caltego zycia, niezaleznie (cz¢éciowo) od
osiggniec artystycznych czy reprezentowanego
poziomu. Jedli chodzi o mtodych wykonawcéw,
to czas trwania nauki nie weryfikuje ostatecz-
nie poczucia leku scenicznego. Zdobywanie
wiedzy i czas przeznaczony na ksztalcenie
wlasnych umiejetnosci wokalnych pozwalaja
na zdefiniowanie wlasnych osiagnig¢, a co za
tym idzie, pomagaja zlagodzi¢ i oswoic stres.
Osoba dotknieta zaburzeniami tremy jest bar-
dzo podatna na zranienia, surowg samoocene,
nie potrafi przyja¢ krytyki i boi si¢ oceny ze
strony innych do tego stopnia, ze nie zapew-
nia sobie samej poczucia bezpieczenstwa.
Niektorzy tak panicznie boja sie wystepow,
ze mechanizmem obronnym dla nich staje sie
ucieczka, rezygnacja. Zdecydowanie lepszym
rozwigzaniem jest podjecie proby oswojenia
leku, to jednak w znacznej mierze zalezy od
predyspozycji indywidualnych osoby boryka-
jacej si¢ z tym problemem. Ci, ktérym trema
doskwiera, nieustannie mierzg sie z nawraca-
jaca wizja porazki, nie sa w stanie zaufa¢ po-
czuciu wlasnej wartosci. Nie dostrzegaja tez
wypracowanych przez siebie umiejetnosci,
a nawet wrodzonych zdolnosci, co przektada
sie na mylng opinie, Ze nie s3 osobami, ktére
powinny realizowac si¢ w dziedzinie sztuki,
ktéra dla siebie wybrali. Ten rodzaj postawy
ogranicza artyste i zakloca jego rozwoj, w tym
przypadku wokalny. To, co istotne, a poprzez
treme zostaje czesto sttamszone, to realizacja
planéw i marzen, ktére dajg kazdemu artyscie
poczucie spelnienia i satysfakeji.

> M.L. Wolfe, Correlates of Adaptive and Maladaptive Musical Performance Anxiety, ,Medical Problems of Performing Artists” 1989, 4, 5. 49-56.

3 U.Bissingier-Cwierz, A.A. Nogaj, dz. cyt., . 28.
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U os6b borykajacych si¢ z tremg czesto do-
chodzi do braku kontroli nad wlasnym apara-
tem wykonawczym, co przektada si¢ na: brak
pewnosci siebie, swobody podczas prezenta-
¢ji na scenie, a takze niemozno$¢ wykonania
na odpowiednio wysokim poziomie kon-
kretnych zadan czy ¢wiczen emisyjnych. Nie
ma wiec mozliwosci wykazania si¢ efektami
swojej pracy. Lek, ktory jest wytwarzany, gdy
chce sie unika¢ popelnianych btedéw, czesto
wprowadza wykonawce w stan nadmiernego
pobudzenia i w rezultacie nasila to reakcje
lekowa. W skrajnych przypadkach doprowa-
dza do rezygnacji lub nagminnego unikania
wystepow czy do ciagtego ich przekladania
na inny termin, a nawet do symulacji choro-
by lub fatalnego samopoczucia. Zdarza sig,
ze dochodzi do przyjmowania lekéw uspo-
kajajacych, a nawet przeciwlekowych, co
w rezultacie moze przynies¢ jaki$ rodzaj ulgi
- nalezy jednak pamigta¢, ze to zabieg krét-
kotrwaly. W niewtasciwy wiec sposob mlody
artysta wokalista utwierdza sie w blednym
postrzeganiu rzeczywistych faktéw, a wystep
traktuje jak zblizajace si¢ zagrozenie, ktérego
nalezy unikng¢. Problem tremy powinno sie
zatem rozwigzywac na plaszczyznie realne-
go osadu sytuacji i uzywac do tego realnych
srodkow.

SWIADOMOSC EMOCJI I ICH FUNKCJE

W wyjatkowej prezentacji scenicznej najwaz-
niejsze sg emocje i wszystko, co zwigzane jest
z naszg osobowoscig i czlowieczenstwem,
poniewaz dopiero takie bogactwo stanowi
fundament w tworzeniu indywidualnej wy-
powiedzi wokalnej. Prezentacje sceniczne
zawsze sg przedmiotem krytyki, ktéra budzi
w wykonawcy niepokoje, dlatego poczucie
wlasnej wartosci, estetyki i pigkna to waz-
ne elementy, na ktérych fundamencie rodzi
sie wyjatkowy przekaz emocjonalny. To, co
stanowi jeden z bardziej znaczacych aspek-
tow emocjonalnosci wzgledem strachu przed
prezentacja, to rozpoznanie wlasnych uczu¢
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i dostrzezenie w nich tremy. Wazna jest $wia-
domo$¢ i wiedza, ze na efekt tremy sktada sie
wiele bardzo réznych odczué i emocji - czasem
skrajnych.

Na odczucia w pierwszej kolejnosci sklada sie
pobudzenie uktadu nerwowego, czyli aktyw-
no$¢ leku somatycznego, odczuwanego u kaz-
dego cztowieka inaczej i na réznym pozio-
mie. Moga doskwiera¢ bédle brzucha, suchoé¢
w gardle czy odruch wymiotny. Nastepnie
odczuwany jest lek sytuacyjny zwiazany $cisle
z sytuacjg towarzyszaca arty$cie przed wy-
stepem, moze pojawic sie drzenie dloni, nég
i narastajgce uczucie niepokoju. Ten ostatni to
lek poznawczy, ktory dotyczy catego szeregu
emocji zwigzanych z réznymi przekonaniami
na wlasny temat. Najwazniejsze przekona-
nie to spos6b poradzenia sobie z wyzwania-
mi, jakie niesie za sobg wystep. U kazdego
wszystkie wymienione wyzej rodzaje lgkéw
beda wystepowaé w réznym stopniu i réznie,
kazdy indywidualnie bedzie je interpretowat
jako motywacyjny badz paralizujacy rodzaj
tremy.

Rozpoznanie, odpowiednie nazwanie i zaak-
ceptowanie lekéw scenicznych jest kluczem
w kwestii radzenia sobie z nimi. Akceptacja
negatywnych uczu¢ i odruchéw pozwala kon-
trolowa¢ i zmniejsza¢ poziom lekéw. Nalezy
zdecydowanie i konkretnie stawia¢ im czoto,
by z czasem zaowocowalo to samoregulacja
wlasnych emocji i ich petng kontrolg. Takie
kontrolowanie stanéw emocjonalnych i od-
ruchoéw jest mozliwe tylko przy odpowiednim
skupieniu i koncentracji; jezeli artysta wlasci-
wie rozpozna u siebie rodzaj lgku, osigganie
standw, o ktorych mowa wyzej, nie bedzie sta-
nowilo dla niego problemu. Mnogos¢ uzywa-
nych przez artystéw emocji podczas prezenta-
cji scenicznych pozwala stuchaczom zrozumie¢
otaczajacg rzeczywisto$¢, piekno, brzydote,
wrazliwos¢ i kulture drugiego czlowieka. Nie-
zwykla sitg kazdego artysty jest dostrzeganie,
a ono powinno si¢ odbywa¢ na najwyzszym

poziomie emocjonalnym, co przeklada si¢ na
wyjatkowe, ujmujace prezentacje sceniczne
i procesy tworcze. Istotne, by nie niweczyl tych
prezentacji i procesow lek.

0S0BOWOSC I JEJ INDYWIDUALNE CECHY

W $rodowisku twérczym istniejg jednostki,
ktére posiadaja lgk jako jedng z cech swoje-
go charakteru - sg to neurotycy, ktorzy maja
sklonnosci do reakeji nerwicowych, a nawet
moga cierpie¢ na nerwicg. Osoby o takich
cechach indywidualnych bardzo fatwo daja
si¢ wyprowadzi¢ z rownowagi i zdecydowa-
nie gorzej wykonuja wszelkie zadania ma-
jace na celu ich rozwdj i ksztaltowanie po-
ziomu wykonawczego. Praca nad eliminacjg
takich zachowan jest trudna i opiera si¢ na
reagowaniu na wlasne mechanizmy oraz
przeciwdzialaniu im.

Aby ujawnié niczym nieskrepowang wia-
sng osobowo$¢ sceniczng, nie mozna czué
strachu i obaw przed efektem konicowym
podjetych dziatan. Nalezy pamigtad, ze in-
dywidualne cechy osobowo$ciowe buduja
wizerunek artystyczny i ksztaltuja wizje oraz
pomysty tworcze. Istota powodzenia i zaist-
nienia osobowosci na scenie jest pewnos¢ sie-
bie i odwaga przed upublicznieniem swoich
dokonan.

MOTYWACJA JAKO CZYNNIK NADRZEDNY
W PRZEZWYCIEZANIU TREMY

Indywidualne znaczenie, wlasciwy wybor ob-
ranych celéw, ich wazno$¢ i rodzaj pobudek
w dazeniu do realizacji artystycznej — to ele-
menty skladowe motywacji jako nadrz¢dnego
czynnika w przezwyciezaniu tremy. Motywacja
jest fundamentalna w dazeniu do wybranych
przez siebie celow. Wyplywa z potrzeby zro-
bienia, stworzenia oraz wykonania czego$ dla
siebie i innych. Stworzone utwory czy kreacje
sceniczne, nawet te na wysokim poziomie, nie
zawsze s3 doceniane, a czasem przechodzg bez
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odzewu publiczno$ci. Wobec takich realiow
motywowanie siebie do dziatan bywa wiec
trudne. W takich sytuacjach mozna podeprze¢
si¢ wplywami wartoéci i idealow, jakie kazdy
uznaje i powaza. To wladnie one maja znaczacy
wplyw na calg sfere osiagnie¢ artystycznych.
Kazdy tworca, wykonawca potrzebuje inspira-
cji. Dotyczy to w szczegdlnosci mlodych woka-
listéw czy instrumentalistow, ktorzy w drodze
do osiggniecia wybranych celéw muszg sie
zblizy¢ do wlasciwego poziomu wykonawcze-
go, by moc rozwija¢ swoj warsztat techniczny
i poszerza¢ horyzonty muzyczne. To istotne,
by pragnienia i cele nie zostaly zburzone przez
obawy i brak wlasciwej motywacji. Lek przed
niepowodzeniem w zawodach artystycznych
jest czestym zjawiskiem, dlatego wlasciwe
argumenty, réwnowaga wewnetrzna i spokoj
pozwalaja na pozytywna motywacje i kontynu-
owanie dzialan bez zbednych zaklécen. Wazne
znaczenie ma tez wsparcie i zrozumienie ply-
nace od bliskich osob. Inaczej nieco klaruje sie
sytuacja, ktéra dotyczy artysty bedacego ,,na
szczycie” swojej kariery. Mozna bowiem szyb-
ko przyzwyczai¢ si¢ do sukcesow, a wtedy na-
gly spadek formy wokalnej, a co za tym idzie,
réwniez spadek jakosci prezentacji, sprawia,
ze nawet do$§wiadczony wokalista przezywa
zwatpienie we wlasne mozliwosci, co moze
prowadzi¢ to zalaman nerwowych. Samoocena
bowiem czgsto wzrasta wraz z pojawiajacymi
si¢ sukcesami, co nie jest do konca wtasciwg
teoria do przyjecia, bo nie zawsze za dzialania-
mi artystycznymi muszg sta¢ nagrody i wyroz-
nienia. Dazenie do uzyskania mistrzowskiego
poziomu to proces, ktéry polega na doskona-
leniu swoich umiejetnosci w sposdb wytrwaty
i $wiadomy. To cigzka praca, ktorej rezultaty
moga stac si¢ z czasem spektakularne i dawac
spelnienie na wszystkich etapach rozwoju ar-
tystycznego. Motywujac si¢ pozytywnie, dbamy
réwniez o osobisty rozwdj, ale tez potrafimy
utrzymacé wysoki poziom wyuczonych juz
umiejetnosci, bo z wiekiem trema sie nasila,
gdyz oczekiwania publicznosci i fanéw wzra-
staja.
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POZOSTALE CZYNNIKI WYWOLUJACE TREME

Warte omoéwienia pozostajg jeszcze czynniki
sytuacyjne i perfekcjonizm. Te pierwsze do-
tycza aspektow, na ktdre artysta kompletnie
nie ma wplywu. Naleza do nich: problemy
akustyczne pomieszczenia, zte nagloénienie,
niedzialajgcy mikrofon, szybka zmiana in-
strumentu, zmiany w programie koncertu,
nagte zastepstwo czy sama obecnos¢ publicz-
noséci. Wobec takich zdarzen badz sytuacji
trema pojawia si¢ zawsze, zmienny jest tylko
poziom zaistniatego stresu. Bardzo istotne
jest uswiadomienie sobie, co wywoluje dany
stres i ze przyczyny nalezy szukaé w aspek-
tach zewnetrznych, a nie w sobie, to bowiem
pozwala na konkretng weryfikacje problemu
i zwigksza swobode wykonawczg, do ktdrej
dazymy. W oswobodzeniu si¢ ze stresu spo-
wodowanego czynnikami zewnetrznymi cze-
sto arty$cie pomaga poczucie humoru oraz
kreatywnos¢, ktéra podpowiada, jak wyjs¢
z niewygodnych sytuacji zupelnie od nas
niezaleznych.

Perfekcjonizm ma w zasadzie dzialanie, ktére
W pracy artystycznej jest niezbedne i wskazane.
Jednak jego intensywna odstona potrafi wiele
zepsud, poniewaz cele, ktore wyznacza sobie
artysta, mogg by¢ praktycznie nieosiggalne, co
skutkuje zazwyczaj frustracja i brakiem wszel-
kiej ochoty do dalszych dziatan. Perfekcjonisci
nie dostrzegaja wad i ufomnosci ludzkich, kt6-
re przeciez sami posiadaja. Daza do poziomu
doskonalosci za wszelka cene, narazajac wlasny
organizm i psychike na przecigzenia, w skraj-
nych przypadkach nieodwracalne. Dziala-
nia kazdego artysty podlegaja ciaglej ocenie,
co sprawia, ze perfekcjonista zyje pod presja
udowadniania swojego poziomu artystycznego
i poziomu stworzonych przez siebie dziet. Jesli
pojawiaja si¢ wigc bledy czy jakie$ negatywne
niuanse, to perfekcjonista nie bedzie potrafit
odczuwac radoéci i zadowolenia z tego, co zo-
stalo zrealizowane bardzo dobrze, albowiem
skupi si¢ tylko na popelnionych btedach.
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Perfekcjonizm w takiej formie pojmowania
i przezywania sztuki powinno si¢ wykluczy¢
z poziomu dzialan artystycznych. Nalezy bo-
wiem mierzy¢ sily na zamiary i dochodzi¢ do
najwyzszego poziomu sukcesywnie, wiaczajac
$wiadomo$¢ w realizacje zadan i celow.

TREMA A WYBRANE ELEMENTY TECHNIKI WOKALNEJ

Trema w zawodzie wokalisty potrafi w nega-
tywny sposéb wplynaé réwniez na sam proces
wykonawczy. Najwiekszy wplyw ma na od-
dech, w $piewie — na oddech dynamiczny (ca-
to$ciowy). Bez procesu oddychania nie mogto-
by doj$¢ do tworzenia si¢ dzwigku na faldach
glosowych, czyli do procesu fonacji. W stresie
czesto oddech jest bardzo plytki, szczytowy,
co uniemozliwia ptynne prowadzenie frazy
w utworze, dzwiek jest nieczysty, nastepuje
niekontrolowane vibrato, moze nawet doj$¢ do
bezglosu. Dlatego tak wazne jest prawidiowe
oddychanie i swobodna, kontrolowana praca
przepony i mie$ni brzucha, tzw. ttoczni brzusz-
nej. Swobodnie oddychajac, mozna rozluznia¢
te cze$ci ciala, w ktorych kumuluje sie niekiedy
stres, jak np. plecy, kark czy klatka piersiowa.
Pozbawianie napiec¢ w tych czesciach ciala daje
komfort i poczucie tak waznego na scenie luzu.

Kolejnym elementem techniki wokalnej, ktory
pod wplywem stresu moze nie dziala¢ prawi-
dtowo, jest pozycja glosu. Nalezy pamieta¢, ze
tylko przy prawidtowym ukladzie migéni jamy
ustnej oraz gardla fala dzwigkowa osigga wy-
soka i bliska pozycje glosu. Trema skutecznie
niweluje prawidtowa pozycje glosu, co przy-
czynia si¢ do niekontrolowanego nosowania,
cofania si¢ glosu czy tzw. zaciskania. Nie ma to
nic wspolnego z pelng nosnoécia glosu, a co za
tym idzie - z prawidlows jego pozycja. Woka-
lista nie moze sobie pozwoli¢ na niewlasciwe,
brzydkie i nijakie brzmienie swojego gtosu, po-
niewaz to brzmienie nadaje charakter i tworzy
oryginalne cechy jego barwy. Ta z kolei stanowi
podstawowa ceche¢ wokalnego indywidualizmu
artystycznego.

Dynamika i artykulacja to elementy, ktore
pod wplywem tremy bardzo tracg na jakoéci
podczas wykonawstwa scenicznego. Dynami-
ka jest podstawowym $rodkiem do wyrazania
ekspresji wokalnej. Jesli wigc trema ograniczy
u artysty swobodne operowanie tym $rodkiem,
to utwor, ktdry jest wykonywany, brzmi jatowo,
zwyczajnie, bezemocjonalnie. A w wystepach
na najwyzszym, $wiatowym poziomie, dyna-
mika i ekspresja, jakg postuguja sie wokalisci,
potrafig wynie$¢ $piewany utwdr na wyzyny
artyzmu. Dlatego realizacja srodkéw dyna-
micznych daje oczekiwane efekty tylko wtedy,
gdy wykonawca nie czuje strachu przed ich
uzyciem, chcac tym samym wykaza¢ sie wy-
jatkowa ekspresja i technikg wokalng na naj-
WYZSzym poziomie.

Artykulacja to nic innego jak sposéb wydo-
bywania dzwigkow i faczenie ich ze soba. To,
co stanowi o istocie prawidlowej artykulacji,
to praca m.in. nad oddechem, bliskg pozycja
glosu, ujednoliceniem barwy samoglosek, wy-
réwnaniem rejestréw i opanowaniem tempa
wraz z zastosowaniem zmian dynamicznych.
Do podstawowych rodzajéw artykulacji na-
leza: legato, staccato i portato. Pracujac glo-
sem przy tych rodzajach artykulacji, nalezy
pilnowa¢, aby dzwigki taczyly si¢ w catos¢,
a nie byly oderwane od siebie. Nalezy wiec
$piewad nastawieniem glosowym miekkim -
tak, by atak byt miekki, a dZzwigk pozbawio-
ny tzw. przydechu. Prawidlowg artykulacje
stanowig wlasciwy oddech, fonacja i pelne
wykorzystanie rezonansu, co przy czynniku
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stresu u wokalisty nie pozwala na kontrolo-
wane dzialanie wymienionych elementéw.
Trema zaburza prace narzadéw artykulacyj-
nych i ostabia znaczaco poziom prezentacji
wokalne;j.

PODSUMOWANIE

Trema sceniczna to wazny element w zawodzie
wokalisty i nie wolno go bagatelizowa¢. Naj-
bardziej oczekiwana jest trema motywacyjna,
ktéra wyzwala w arty$cie ogromna che¢ zaist-
nienia i prezentacji na scenie. Pozwala ona na
zwalczenie nie$mialoéci i dopinguje do dzia-
tan na najwyzszym poziomie wykonawczym.
Trzeba mie¢ treme, jesli artysta bierze pelng
odpowiedzialno$¢ za wydarzenie, w ktérym
uczestniczy. Im wigkszy stres, tym wigksza po-
winna by¢ motywacja do dzialania. Nie mozna
nie mie¢ tremy, bo to znaczyloby, ze nie do§¢
angazujemy sie w to, co robimy, lub wpadlismy
w sidla rutyny - jednego z najgorszych stanéw
w zawodzie artystycznym. Warsztat wokalny,
wyksztalcenie i $wiadomos¢ wlasnych umie-
jetnosci podnoszg samooceng i ksztaltuja
osobowos¢. Wspdlczesni wokalisci to nieste-
ty czgsto dyletanci, ktérych trema nie dotyka,
poniewaz kieruja si¢ niskimi pobudkami we
wiasnych dzialaniach artystycznych. Dobrym
przykladem na walke ze stresem niechaj beda
sukcesy tych najbardziej uznanych wokalistow
w $wiecie artystycznym, ktérzy dopingujac si¢
do dzialania, pelni determinacji i niezwykle
kreatywni, stworzyli dziela wielkie i ponad-
czasowe.

Bissingier-Cwierz U., Nogaj A.A., Strategie radzenia sobie z tremg w ksztalceniu muzycznym oraz w zawodzie muzyka, red. 1. Kuc, Warszawa 2018.
Wolfe M.L., Correlates of Adaptive and Maladaptive Musical Performance Anxiety, ,Medical Problems of Performing Artists” 1989, 4.
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EKSPRESJA WOKALNA
W MUZYCE ROZRYWKOWE)J
— WYBRANE ZAGADNIENIA

rzeczywistosci artystycznej réz-
norodnos$¢ w zakresie rozmaitych
dziedzin sztuki tworzy m.in. niepo-

wtarzalna i indywidualna ekspresja. W taficu
objawiajaca si¢ w kazdym ge$cie i mimice ar-
tysty, w malarstwie ukazana pod postacig ob-
razu - przybierajacego rozmaite formy, w mu-
zyce natomiast przejawiajaca sie pod postacia
dzwiekoéw lub dzialan scenicznych artysty.
Przypatrujac si¢ zjawisku ekspresji, mozemy
odnalez¢ odpowiedzi na wiele pytan - o indy-
widualizm, kreacje artystyczng czy niemierzal-
na charyzme, za ktora $wiat spoteczny uwielbit
sztuke i jej wyraz.

Istotne w ekspresji s3 emocje oraz sposob ich
wyrazania. Watki emocjonalne artysty przepla-
taja sie w jego tworczosci i dziele, nakreslajac
ich wyjatkowos¢ i niepowtarzalnoé¢ — wska-
zujac jednoczesnie na indywidualny jezyk
wypowiedzi. Ekspresja nadaje forme i ksztalt
wyjatkowej komunikacji i relacji nadawcy
z odbiorcg, tworzac w pewnym sensie unikal-
ny monolog, a niekiedy dialog zapoczatkowa-
ny z inicjatywy artysty - pobudzajgc zmysty
stuchacza czy widza do tworzenia okre$lonej
miedzy nimi interakcji. Dzialania wokalne
z pewnoscia sa materig umozliwiajaca analize

w zakresie ekspresji artystycznej, a glos ludz-
ki stanowi kluczows role nie tylko w aspekcie
muzycznym, ale rowniez w warstwie stowa,
ktére traktowane jest jako narzedzie nadawa-
nia spolecznych znaczen. Sposéb interpretacji
czy styl wykonawczy, image sceniczny, wyraz
artystyczny, a takze ruch sceniczny czy indy-
widualizm - to elementy, w ktérych przejawia
sie ekspresja artystyczna wokalisty, uksztal-
towana przez pryzmat osobistej warstwy
emocjonalne;j.

Bardzo czgsto poczatkujacy wokalisci, adepci
sztuki muzycznej, maja problem z wywaze-
niem wlasnej ekspresji wokalnej — objawem
tego jest popadanie w nadekspresje czy zbyt-
nig powsciagliwoé¢ — odchodzac od esencji
wykonawczej, ktérg stanowi prawda ukryta
w przekazie artysty wokalisty. W przekazie
szlachetno$ci indywidualnej ekspresji wokal-
nej niezwykle wazna jest wlasciwa motywa-
cja, ktora nie zachwieje wartoscig przekazu
poprzez nadmierng treme czy brak pelnego
skupienia. Prawdziwo$¢ indywidualnej eks-
presji wokalisty pozwala stuchaczom do-
$wiadczy¢ petnego odbioru przekazywanych
emocji, co tworzy najwieksza wartos¢ w sztuce
wokalne;j.
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Jest wiele komponentéw w dziedzinie wokali-
styki, na ktore wplywa ekspresja, dotycza one
zaréwno elementdw interpretacji muzycznej
i tekstu, jak tez wybieranej stylistyki wyko-
nawczej czy image’u oraz ruchu scenicznego.
Ekspresja wokalna w warstwie interpretacji
muzycznej dotyka takich kwestii jak: artyku-
lacja muzyczna, dynamika, frazowanie, a tak-
ze rejestry glosowe, nastawienie gtosowe oraz
barwa glosu. Nawigzujgc natomiast do warstwy
werbalnej - jej gtéwne znaczenie tworzy war-
stwa ekspresji stowa, biorac pod uwage jego
natezenie, dynamike czy interpretacje — decy-
duje o nich emocja zawarta w wyspiewanym
stowie czy frazie.

Aby przyjrze si¢ zjawisku ekspresji, konieczne
jest odniesienie si¢ do poszczegdlnej z wielo-
wymiarowych definicji. Pojecie to thumaczone
bylo przez rozmaite dziedziny, m.in. przez psy-
chologie, pedagogike, filozofie czy tez estetyke.
Gléwny punkt analizy ekspresji wokalnej na-
wigzywac bedzie do definicji z zakresu estetyki
oraz psychologii.

W ujeciu psychologicznym ekspresje stanowig
bowiem wyrazenia standw i przezy¢ natury
emocjonalnej. Wedlug definicji Matego stow-
nika psychologicznego ekspresja oznacza wyra-
Zanie zewnetrzne (mimikg, pantomimikg, sto-
wami) swych przezy¢, zwlaszcza uczud, to duza
wyrazistos¢ zewnetrznych przezyc psychicz-
nych'. Dziedzina estetyki traktuje ekspresje
jako wyrazanie stanéw psychicznych i zjawisk
emocjonalnych w formie materialnej, czyli
zamanifestowanie w $wiecie fizycznych form
emocjonalno-uczuciowych?®. Zaklada réwniez,
ze jest to rzeczywiste lub pozorne [...] ujawnie-
nie sig¢ poprzez pewne przedmioty zmystowo do-
strzegalne, czyli fizyczne (nazywamy je w tej roli
objawami’ lub ‘przejawami’) pewnych ‘tresci’,

]. Ekel, Maly stownik psychologiczny, Warszawa 1965, s. 38.
W. Tatarkiewicz, Ekspresja i sztuka, ,,Estetyka” 1962, R. 3, s. 49.
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czy przedmiotéw’ psychicznych przynaleznych
jakiejs istocie rzeczywiscie psychikg obdarzone®.

Definicje z dziedziny psychologii i estety-
ki podkreslajg role indywidualnoéci przezy¢
psychicznych oraz emocji, ktére manifestujg
sie w dzialaniu czlowieka, poprzez kreacje
w $wiecie materialnym - takie zjawiska mo-
zemy nazwac ekspresja. Wokaliéci estradowi
w swojej dziatalnosci artystycznej wlaénie
w taki sposdb nakres$laja swoje indywidu-
um - czyli niepowtarzalnos¢ przezy¢, emocji
i $wiata wewnetrznego ujawnionego w swiecie
zewnetrznym pod postacig dzwigkdw o okre-
$lonej charakterystyce barwy glosu, artykulacji,
frazowaniu czy dynamice.

Ekspresja jest napedem do tworzenia, a sity
tworcze jednostki (co podkresla G. Lewis)
wywodza si¢ wedtug Barbary Clark z intuicji,
mysli, zmystowosci i uczué — co dostrzegalne
jest w stworzonym przez B. Clark kole sit twér-
czych. Wedltug autorki omawianej koncepcji
w procesie twérczym biorg udzial mysli, in-
tuicja, uczucia oraz zmysty. Wszystkie te ele-
menty stanowia Zrodlo kreacji artystycznej,
wplywajac na zjawisko ekspresji.

Odnoszac powyzsza my$l do zjawiska ekspre-
sji wokalnej — uczucia sg zbiorem mozliwosci
i punktem odniesienia, a przez co narzedziem
do tworzenia i kreacji. Sg swoistego rodzaju
materiatem, na ktérym dokonywane jest dzia-
fanie artystyczne. Intuicja niejako pozwala na
pewnego rodzaju wybory odnoszace si¢ do
wyzszych stanéw $§wiadomosci, kiedy mysli
nadaja pewne ramy - sa procesem $wiadomej
weryfikacji. Biorac pod uwage dziedziny ar-
tystyczne, wszystkie te elementy przejawiajg
sie w $wiecie fizycznym i dostrzegalne sg za
pomocg zmystéw. Odbiér manifestacji mysli,

H. Elzenberg, Ekspresja pozaestetyczna i estetyczna, w: tegoz, Wartos¢ i cztowiek, Torun 1966, s. 49.
G. Lewis, Jak wychowywa¢ utalentowane dziecko, tf. A. Pawelczak, Poznan 1998, s. 42-43.

intuicji oraz uczu¢ w $wiecie materialnym,
postrzeganym zmyslowo, generuje wniosek
o poziome talentu artysty — wokalisty®.

Omawiane komponenty, czyli sily tworcze, sa
ponadto elementami tworzacymi i nadajacy-
mi indywidualno$¢ ekspresji artysty wokalisty.
Artysta w procesie korzystania z zasobéw emo-
cjonalnych korzysta z indywidualnego poten-
cjalu doswiadczonych stanéw uczuciowych,
podobnie jak w przypadku indywidualnych
proceséw myslowych. Intuicja, jako niepo-
wtarzalne i nie do konca mierzalne narzedzie,
to fundament sztuki. Udzial wyzszej §wiado-
mosci w kreowaniu jest niezwykle wazny dla
tworzenia tego, co innowacyjne. W linii me-
lodycznej wokalnej oraz w improwizacjach
jezyk muzyczny opiera si¢ stricte na procesach
intuicyjnych, dlatego bezcenne jest odkrywa-
nie tego aspektu, gdy chce si¢ tworzy¢ niepo-
wtarzalne i awangardowe wokalne dzialanie
artystyczne.

Gdy poddajemy analizie wystapienia artystow
z dziedziny wokalistyki estradowej pod katem
ekspresji — istotnymi zmiennymi branymi pod
uwage s3 takie elementy jak: barwa glosu, na-
tezenie dZzwieku, artykulacja czy frazowanie.
Techniczne elementy to forma, dzigki ktorej
pojawia si¢ mozno$¢ spetnienia zamystu wo-
kalnego. Pod jej postacia kryje sie osobnicza
ekspresja wokalna, nadajaca niepowtarzalny
charakter wykonywanej kompozycji. Kreowa-
nie aspektéw barwy glosu poprzez §wiadoma
prace rejestrow gltosowych, nastawienia gto-
sowego, rezonansu czy ruchomych narzadéw
artykulacyjnych okreéla niezwykla palete
mozliwosci kreacji indywidualnego przeka-
zu. W wiekszoéci jednak takimi narzedziami
dysponuja jedynie $wiadomi wokaliéci - pod-
dani procesowi rzetelnego ksztalcenia glosu.
W zwigzku z powyzszym za element swobod-
nego wyrazania swojej ekspresji nalezy uzna¢

®  Tamze.
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$wiadomo$¢ postugiwania sie technika wokal-
ng. Podobnie wyglada kwestia artykulacji czy
frazowania.

Dobor repertuaru w profesjonalnym wyko-
nawstwie wokalistyki estradowej powinien
by¢ $wiadomy i tworzy¢ jednos¢, spdjna calosé
w prawdziwym i czystym przekazie ekspresji
wokalnej. Stylistyka wykonawcza, ktérg po-
dejmuje do prezentacji wokalista, zazwyczaj
narzuca pewne trendy oraz tendencje wyko-
nawcze nawiazujace do ekspresji. Bardzo in-
tensywny poziom ekspresyjnosci mozemy do-
strzec w wykonawstwie muzyki gospel, rock
czy soul, a takze form musicalowych, kiedy
np. stylistyce bossa nova towarzyszy bardziej
stonowana forma ekspresji wokalne;j.

W poczatkowej fazie edukacji wokalista moze
sie borykac z odnalezieniem swojej naturalnej
formy ekspresji, co zauwazalne jest w przy-
padku nadekspresji lub zbyt matego jej po-
ziomu - nie do konca spéjnego z przekazem
tre$ci i zamierzeniem artystycznym. Kazda ze
skrajnych form ekspresji wynika z oddalenia
uwagi wokalisty od istotnych tresci przekazu
oraz braku kontaktu ze swoja prawdziwa for-
ma ekspresji, ktéra emanuje swojg niepoddang
modyfikacjom naturalnoscia.

Oproécz umiejetnego wyboru stylistyki, na-
wigzujacej do osobowosci i ekspresji artysty,
istotny jest réwniez dobér odpowiednich tek-
stow prezentowanych w kompozycjach. Wy-
$piewywana tre$¢ oraz ekspresja maja tworzy¢
wspdlny fundament dla dialogu muzycznego
zachodzgcego na scenie. Tre§¢ kompozycji po-
winna odzwierciedla¢ poziom doswiadczenia
zyciowego oraz emocjonalnego osoby wyko-
nujacej okreslone dzieto artystyczne.

Ekspresja jest przede wszystkim elementem,
dzigki ktéremu zachodzi komunikacja. Przed
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powstaniem w pelni uksztaltowanej spotecz-
nie mowy ludzie komunikowali sie za pomocg
artykulowanych dzwiekéw, a ich znaczenie
odczytywano w duzej mierze na podstawie
ich ekspresji. Patrzac na pierwotny aspekt
funkcjonowania komunikacji, dostrzegamy
istotna i niepowtarzalng role ekspresji. Jej wage
podkredla istotny czynnik komunikacji nie-
werbalnej, wyznaczajacy znaczg cze$¢ naszego
dialogu spotecznego, a elementy paralingwi-
styki, mimiki, proksemiki czy gestyki tworza
komunikacj¢ w znaczacej mierze. Zauwazalny
jest réwniez bezwzgledny wptyw komunikacji
niewerbalnej w $piewie, w ktérym tworzy fun-
dament wypowiedzi wokalisty. Stowo, posiada-
jace swoje okreslone znaczenie semantyczne,
jest tylko no$nikiem ekspresji, dzigki ktorej
dialog, komunikacja, relacja moze si¢ wyda-
rzaé, trwad.

Jezyk muzyczny i wokalny jest szczegélowy
i wyjatkowy, poniewaz zawiera w sobie wiecej
mozliwoéci przekazu ekspresji. Po pierwsze —
spoleczne tabu i ograniczenia wyrazania uczu¢
w zyciu spolecznym poprzez wplywy kulturo-
we nie pozwalajg na pelny wyraz ekspresji oso-
bowosciowej jednostki. W przeciwienstwie do
$piewu, gdzie dozwolona jest pelna ekspresja,
a emocje nie s3 poddawane spolecznej ocenie.
Po drugie - ze wzgledu na mozliwosci, ktdre
stwarza $piew, poprzez szereg $rodkéw wyrazu,
odmiennych i bardziej ztozonych od §rodkéw
wyrazu w mowie, takich jak: bardziej zlozona
intonacja, barwa glosu, rejestry gtosowe. Sam
system tonalny (dur-moll), daje juz pewnego
rodzaju zakres mozliwosci, dzieki ktéremu ar-
tysta tworca moze kreowaé barwe okreslonej
kompozycji.

Ekspresja wokalna nie ma charakteru jed-
noznacznego, jest wielowymiarowa. Bardzo
czesto wySpiewywane emocje przenikaja sie
ze sobg, tworzac pewnego rodzaju emocjonal-
ny kolaz - sprawiajacy, ze odbiorca postrze-
ga wykonanie jako niejednoznaczne. Bywa,
iz z10$¢ przenika si¢ ze smutkiem, rados¢ ze
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zniesmaczeniem itd. To tworzy pewnego ro-
dzaju potezny potencjal i zasob dla wyjatkowej
interpretacji.

W bardzo wielu przypadkach poczatkujacy,
nieszkolony w pelni wokalista w poczatkowe;j
fazie napotyka na szereg osobistych barier
w zakresie komunikacji, a przez to réwniez
w zakresie §piewu. Jego rola w odniesieniu
do pracy nad wlasnym rozwojem, a w tym
nad ekspresja, jest dazenie do wyjécia ze stre-
fy komfortu, w ktérej pozostawanie narzu-
ca arty$cie swoistego rodzaju ograniczenia.
Poczatkujacy wokalista musi porzuci¢ swoje
spoleczne bariery powstate w toku wlasnego
rozwoju spolecznego, zauwazy¢, w jakiej roli
wystepuje na scenie. Czy potrafi wejs¢ w role
lidera, czy jego wykonawstwu towarzyszy
ukryty wewnetrzny przekaz, ktory potrafi
poruszy¢ serca i umysly jego odbiorcow. Te
wszystkie aspekty biorg zrédto w poczuciu
wlasnej wartosci, pewnoéci siebie, poczuciu
bezpieczenstwa w kontakcie z innymi ludz-
mi, umiejetnosci wchodzenia w relacje, role
czy interakcje. Swiadomy wokalista, w pelni
przygotowany do swojej roli, powinien by¢
wyzbyty ograniczen i blokad kryjacych sie pod
zastong intensywnej kontroli, skupiajacej uwa-
ge na opinii innych lub dazeniu do zadowala-
nia ogétu. To, co réwniez czgsto przeszkadza
mu w pelnej realizacji muzycznej, to zbytnie
skupienie na aspektach technicznych - unie-
mozliwiajacych bycie z muzyky oraz ,stanie
sie muzyka”. Metafory te nawigzuja do czystej
formy bycia i praktykowania tego, co najpiek-
niejsze w tworzeniu. Kiedy znikajg wszystkie
aspekty cenzury, a normy muzyczne staja si¢
droga, ktorag mozna podazaé, zamiast ograni-
czajacym skafandrem - wtedy mozemy méowi¢
0 najwyzszej formie wyrazu artystycznego wo-
kalisty estradowego.

Aby przyjrzeé si¢ procesowi komunikacji na
poziomie stowa i emocji w $piewie, warto wes-
prze¢ si¢ rozwazaniem L. Tymiakina o triadzie
komunikacyjnej: warto§ciowanie — emocje —

ekspresja®. Koncepcja ta zaklada, ze w inte-
rakgji interpersonalnej i spotecznej pierwot-
na role pelnia oceny oraz warto$ciowanie,
powodujace powstawanie okreslonej emocji
- wzgledem danej sytuacji, obiektu, proble-
mu. S3 to elementy skladowe przejawiajace sie
w ekspresji’.

Ocena oraz $wiadome lub nie§wiadome war-
tosciowanie aspektow i zjawisk rzeczywisto$ci
zazwyczaj maja wymiar pozytywny lub nega-
tywny, co ostatecznie wplywa na generowanie
okreslonych stanéw emocjonalnych. Sklonnos¢
czlowieka do wartosciowania (niemal jego wia-
Sciwos¢é) szczegdlnie intensywnie zaznacza sig
w takich przypadkach, w ktérych dodatkowo
pojawiajg sie silne przezycia psychiczne, odsta-
niajgce (potwierdzajgce) nastawienie jednostki
do wywolujgcych je bodzcow®.

Powyzsza koncepcja przybliza schemat powsta-
wania zjawiska ekspresji oraz jego zmiennych,
ktore nawiazujg do pasma przezy¢ osobistych
jednostki oraz subiektywnego i niepowtarzal-
nego systemu ocen, na skutek ktérych powsta-
je ekspresja. Rozwazajac to zjawisko, mozemy
w sposob bardziej subtelny i szczegélowy do-
tkna¢ kwestii ekspresji wokalnej.

Wokalista estradowy z pewnoécig musi pozna¢
réowniez tajniki aktorstwa, tzw. wchodzenia
w role. Wykonawca, prezentujac okreslony
repertuar, nie zawsze w danym momencie zy-
cia do$wiadcza okre$lonych, zbieznych z nim
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emocji. Moze natomiast umiejetnie przywo-
tywa¢ okreslone stany emocjonalne, ktérych
doswiadczal w przesztosci - poszukujac od-
powiednich $rodkéw wyrazu adekwatnych do
prezentowanych form. To wszystko wigze si¢
z umiejetnoécig elastycznego, a jednoczeénie
trafnego wyrazania si¢ w obsadzonej roli wo-
kalnej.

Ekspresja wokalna jest niezwykle wazna
w procesie twoérczym i w tworzeniu wlasnej
artystycznej osobowosci. Sktada si¢ na nig
wiele elementéw i zmiennych, ktére wynikaja
ze ztozono$ci psychiki czlowieka - z jego po-
tencjaléw oraz wyobrazni. Ostatnim bardzo
istotnym elementem w procesie wyodrebniania
swojej indywidualno$ci ekspresji jest pomysto-
woé¢. Niezwykla cecha pozwalajaca kreowaé
jezyk muzycznej ekspresji. W procesie szko-
lenia wokalnego niezbedna jest wiasnie praca
W oparciu o niezastgpiong wyobraznie i intu-
icje, ktora pozwala wychodzi¢ poza poznane
i istniejace juz formy, tworzac, to co niepowta-
rzalne w sztuce. Tak wlasnie powstawaly nowe
nurty, stylistyki, brzmienia czy instrumenty.
Tak wlasnie powstawal caly $wiat muzyczny
ijego jezyk — w oparciu o eksperyment, ry-
zyko, wyjscie ze strefy komfortu. Wyksztatco-
ny wokalista artysta powinien zatem w pelni
porzuci¢ lek przed odrzuceniem, zda¢ si¢ na
swoja fantazje, tworzac i kreujac indywidual-
na ekspresje wokalna, zawartg w barwie glosu,
ruchu scenicznym, technice wokalnej oraz in-
terpretacji.

¢ L. Tymiakin, O triadzie komunikacyjnej: wartosciowanie - emocje - ekspresja, ,,Annales UMCS. Educatio Nova” 2017, vol. I, s. 199-216.

7 Tamze.
8 Tamze, s. 204.
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iewielkie miasteczko w Dolnej Sakso-
N nii - Wolfenbiittel - kryje w sobie kilka

niespodzianek szczegdlnie intersuja-
cych dla polskich historykéw, m.in. w miej-
scowym ko$ciele zobaczy¢ mozna nagrobek
Zofii Jagiellonki (1522-1575). Jako jedyna
z calej dynastii Jagiellonéw Zofia przeszta na
protestantyzm. Stalo sie to juz po $mierci jej
meza Henryka II Mlodszego (1489-1568) —
ksiecia Brunszwiku-Wolfenbiittel, ktéry do
konica swych dni opowiadat si¢ za katolicy-
zmem'. W tym samym koéciele Blogostawionej
Marii Dziewicy w Wolfenbiittel muzykolodzy
odnajda pamiatki po Michaelu Praetoriusie
(1571-1621)% w tym m.in. jego nagrobek.
W samym centrum miasta, w ktérym kom-
pozytor dziatat od 1604 r. na dworze Henryka

Juliusza (1564-1613) i gdzie ostatecznie zmarl,
zachowal sie takze jego okazaly dom. Jednak
tym, co przyciaga do Wolfenbiittel wiekszos¢
humanistéw, jest stynna Herzog August Bi-
bliothek zatozona w 1572 r. przez pasierba
Zofii Jagiellonki - Juliusza (1528-1589). Byl on
takze fundatorem, w nieodleglym Helmstedt,
protestanckiego uniwersytetu, ktory funkcjo-
nowal w latach 1576-1810, skupiajac najstyn-
niejszych humanistéw tamtych czaséw, w tym
Giordana Bruna (1548-1600). Uczony ten byt
profesorem na tej uczelni w latach 1588-1590.
Obok tych historycznych miast — Helmstedt,
Wolfenbiittel czy Brunszwika — w latach 30. XX
w. w tym samym rejonie Dolnej Saksonii wy-
rést Wolfsburg, ktéry do dzi$ - i stusznie - jest
gléwnie kojarzony z produkcjg samochodéw.

' A. Lilienthal, Die Fiirstin und die Macht: welfische Herzoginnen im 16. Jahrhundert. Elisabeth, Sidonia, Sophia, Hannover 2007, s. 241-284.
2 Por. wigcej na temat kompozytora: S. Vogelsanger, Michael Praetorius: 1572-1621, Wolfenbiittel 2008. Praca zostata przettumaczona na jezyk
angielski jako: Heaven Is My Fatherland: The Life and Work of Michael Praetorius, tt. N.J. Biebert, Eugene 2020.
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A wlaénie z Wolfsburga wywodzi sie takze
$wietnie radzacy sobie do dzi$ zespot muzycz-
ny Oomph! bedacy prekursorem niezwykle po-
pularnego w Niemczech, a od pewnego czasu
takze i w Rosji, nurtu muzycznego okreslanego
mianem Neue Deutsche Hirte (NDH).

W 1989 r. trzech wchodzacych w dorostos¢
przyjaciol z Wolfsburga zalozylo kapele, kto-
ra — jak sie okazalo — wyznaczyla podwaliny
pod NDH. Najpopularniejszym, a zapewne
i najbardziej rozpoznawalnym na rynkach
miedzynarodowych przedstawicielem gatun-
ku stat si¢ jednak inny zespdt, mianowicie po-
wstaly w Berlinie w 1994 r. Rammstein. I to
wladnie w jego cieniu inne grupy muzyczne
reprezentujagce NDH funkcjonowaly dos¢ diu-
go, chociaz w samych Niemczech cieszyly sie
nieustajacg popularnoscia, o czym $wiadczy¢
moze liczba zatozonych, chociazby w ostatniej
dekadzie, zespotéw uprawiajacych tego typu
muzyke. Jednocze$nie wiele grup, ktére dzia-
taly w pierwszej fazie formowania si¢ NDH -
czyli gléwnie w latach 90. XX w. — juz przestato
dziatac.

W ich miejsce sukcesywnie pojawiajg si¢ jed-
nak nowe formacje sklaniajace sie wlasnie ku
temu typowi muzyki. Obok takich weteranéw
jak Rammstein czy Oomph! nadal koncer-
tuje i nagrywa plyty zespol Megaherz, ktd-
ry powstal w 1993 r. i zapewne takze nalezy
mu si¢ miano nie tylko jednego z pierwszych,
ale i czolowych przedstawicieli NDH. Spo-
$§réd grup powstalych po roku 2000, a wcigz
funkcjonujgcych, warto wymieni¢: Himatom,
Ost+Front czy Eisbrechera oraz niezwykle
ciekawy zespdt Nachtblut (ktorego propozycje
zdaniem niektorych ocierajg si¢ o dark metal,
lokujac si¢ pomiedzy gothic metal, black metal
i death metal).

Czym wyrdznia si¢ NDH i co sprawilo, Ze ten
typ muzyki zyskal w Niemczech tak ogromna
popularno$¢? Juz sama nazwa sugeruje tzw.
mocne brzmienie (stowo Hirte mozna thuma-
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czy¢ jako: twardo$¢, surowosé, ostroéé, a na-
wet brutalno$¢). Zbliza to ten nurt do szeroko
pojetej muzyki metalowej, ale takze — réwnie
dobrze moze by¢ kojarzony jako nawigzanie
do innych gatunkéw, w tym przede wszystkim
hard rocka. Niewatpliwie najwiekszy wplyw
na powstajace na poczatku lat 90. XX w. ze-
spoly NDH mialy formacje taczone z muzyka
industrialng, a zwlaszcza stowenski Laibach,
oraz niemiecki zesp6l Die Krupps oraz ame-
rykanskie Ministry. Ale na samym brzmieniu
NDH swoje pi¢tno odcisneta takze muzyka
elektroniczna, gtéwnie w formie proponowanej
przez niemieckie zespoly, takie jak Kraftwerk
czy Die Deutsch Amerikanische Freund-schaft
(ktory jest bardziej znany pod akronimem
DAF). Na albumach z poczatku lat 90. - dzi-
siaj powszechnie uznawanych za pierwsze wy-
dawnictwa nurtu NDH - doszukac si¢ mozna
takze wplywu grup metalowych, w tym Sepul-
tury. NDH charakteryzuje si¢ szeregiem cech
charakterystycznych, ktore obejmuja duza
glosnoé¢ w polaczeniu z maty dynamika, pre-
dylekcje do znieksztalconego brzmienia gita-
ry i wyraznego natezenia skrajnych, tj. niskich
i wysokich, czestotliwosci, wyrazistg role per-
kusji, oraz chetne wprowadzanie dysonansow
przy zachowaniu tonalnosci funkcyjnej i czg-
stym (ale nie obowigzkowym) eksponowaniu
linii melodycznej, najczesciej prezentowanej
przez meski glos.

NDH od poczatku byto nurtem stawiajagcym na
niemieckie teksty, a sam niemiecki traktowa-
no jako podstawowy jezyk przekazu, bo - jak
twierdzili cztonkowie zespoléw NDH i twércy
piosenek - latwiej bylo im si¢ wyraza¢ w jezy-
ku ojczystym bedacym naturalnym przekazni-
kiem ich emocji. Mozna takze w owym uprzy-
wilejowaniu jezyka niemieckiego dopatrywac
si¢ proby kontynuacji niemieckich tradycji
popkulturowych, a zwlaszcza ruchu znanego
jako Neue Deutsche Welle (NDW) bedacego
na przetomie lat 70. i 80. XX w. niemiecka
odpowiedzig na muzyke punkowa i pdzniej-
sza New Wave. Poczatkowo NDW rozwijalo

si¢ jako nieformalna alternatywa, a dopiero
sukcesy takich artystéw jako Nena czy Falco
sprawily, Ze ten typ niemieckojezycznych pio-
senek znalazt masowego odbiorce. Kontynu-
atorami tych tendencji byly takie zespoly jak
Fleischmann czy Schweisser, ktore na poczat-
ku lat 90. takze postanowity positkowa¢ si¢
jezykiem niemieckim, Iaczac w swojej muzyce
metal (gtéwnie doom metal) i hardcore punk.
Zdaniem niektérych muzykéw niemieckich,
takich jak Jiirgen Engler (ur. 1960) - ktéry
byl czlonkiem takich formacji jak Male czy
Die Krupps - NDH jest pewna, nowsza wersja
NDW, a w zasadzie... kontynuacjg®. W pew-
nej mierze zatem tworczoé¢ zespotdéw takich
jak Fleischmann czy Schweisser moze stano-
wi¢ pomost pomigdzy §wiatem metalowym
a NDW, przygotowujacym grunt pod poja-
wienie si¢ NDH.

Problemy z klasyfikacja i uzywaniem samej
nazwy NDH maja, i to do dzisiaj, sami czlon-
kowie zespoléw uznawanych za czotowych
przedstawicieli tego nurtu. Alexander Wessel-
sky (ur. 1968), weteran NDH wspoéttworzacy
pierwszy sktad Megaherz i od 2003 r. znajdu-
jacy si¢ w podstawowym skladzie Eisbreche-
ra, w licznych wywiadach podkresla wyrazny
dystans do tej nazwy, méwiac: Jesli ten ruch
naprawdeg istnieje, to wydaje sig, ze nie ma fa-
now. [...] My gramy ciezkg muzyke, moze hard
rock. Moze nawet muzyke pop. Nazywaj to, jak
chcesz. Wedtug mnie gramy rocka z niemiecki-
mi tekstami. A jesli ktos przychodzi i mowi, ze
robimy hip-hop metal, to szczerze mowigc |...].
Najwazniejsze, ze ludzie dostrzegajg nas i czer-
pig rados¢ [z naszej muzykil®.

W wywiadach z muzykami uprawiajacy-

mi NDH czesto pojawia sie takze kwestia
popularnosci zespotu Rammstein, ktéra

*  W.-R. Mithlmann, Letzte Ausfahrt: Germania, Berlin 1999, s. 132.
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w pewien sposéb zdefiniowata postrzeganie
NDH w $wiecie. Warto zatem podkresli¢,
ze wiele zespotow NDH (nie tylko Ram-
mstein, ktéry nagral nawet piosenke Mo-
skau) od wielu lat cieszy si¢ ogromng estyma
w Rosji. Zaréwno Oomph!, jak i Eisbrecher
regularnie tam koncertujg, a nawet nagry-
waja teledyski (np. oficjalne wideo do Rot
wie die Liebe Eisbrechera powstalo w Sankt
Petersburgu).

Obok problemdéw dotyczacych samej nomen-
klatury (m.in. pojawia si¢ watpliwos¢, czy nurt,
ktdry istnieje od ponad trzydziestu lat, nadal
powinien by¢ nazywany nowym) NDH bo-
ryka sie takze z oskarzeniami o promowanie
pogladéw prawicowych. Ale jak podkreslaja
komentatorzy, zaden z zespoléw nie uwaza si¢
jednoznacznie za prawicowy, odzegnujac si¢
od tego typu skojarzen. Trudno jednak dziwi¢
sie takim oskarzeniom, kiedy w Internecie po-
jawiaja si¢ ich teledyski promujgce prawicowa
estetyke, chociazby i na poziome symbolicz-
nym. Mowa tu m.in. o Stripped zespotu Ram-
mstein, czyli klipie oferujacym skladanke se-
kwencji z propagandowego filmu olimpijskiego
rezyserki Leni Riefenstahl. Podobne zastrzeze-
nia wysuwano rowniez wzgledem piosenki Die
Flut Joachima Witta, ktérego wideo posred-
nio odwoluje sie do podziatu ludzi na Uber-
menchen (ukazanych jako ubranych na bialo
i nieskazitelnie czystych) i Untermenschen
(czolgajacych si¢ w blocie, brudnej ,,masy
ludzkiej”).

Autorzy podkreslaja uwiklania NDH w kon-
teksty polityczne, kulturowe i socjologiczne (na
przyktad dyskutujac — w odniesieniu do NDH
- kwestie tozsamosci narodowej, podnoszgc
pytania o tendencje nacjonalistyczne’), a na-
wet psychologiczne. Ow element prowokacji

*  A. Urbschat, “Alexx Wesselsky (Eisbrecher) im Interview: “Ich schaue nicht mehr zu Rammstein auf!”, Monkeypress (18 kwietnia 2019),
https://monkeypress.de/2019/04/interaktiv/interviews/alexx-wesselsky-eisbrecher-im-interview-ich-schaue-nicht-mehr-zu-rammstein-auf/
®  Por.S. Peters, Ein Lied mehr zur Lage der Nation: Politische Inhalte in deutschsprachigen Popsongs, Berlin 2012.

+ WISMOYLOId ‘D VNNV +



+ MUZYCZNA POCZTOWKA Z DOLNEJ SAKSONII, CZYLI SLADAMI JAGIELLONOW, GIORDANA BRUNA | NEUE DEUTSCHE HARTE +

66

czy tez kontrowersji obecny byl juz we wcze-  to miejsce w przypadku Tilla Lindemanna (ur.
snych latach istnienia NDH. Zesp6t Oomph!  1963) z grupy Rammstein.
wydat w 1994 r. album odwaznie zatytulowa-
ny Sperm, a w ramach teledysku do piosenki Owo nawigzywanie do niemieckiej tradycji
Sex z tej plyty ukazano pieszczace si¢ pary rozciaga sie w przypadku NDH nie tylko na
w réznym (takze mocno zaawansowanym) warstwe tekstows, ale i muzyczng. Pojawiaja-
wieku, co spotkalo si¢ wowczas z pewny-  ce si¢ w ramach tego nurtu covery niejedno-
mi protestami. Ten sam zesp6t na albumie krotnie nawiazuja do protoplastow tego typu
GlaubeLiebeTod z 2006 r. umiescil singiel ~muzyki, by wspomnie¢ piosenke Das Model
Gott ist ein Popstar, ktorego tekst wykorzy-  Kraftwerku nagrang przez Rammstein czy
stuje zmodyfikowane wersy z modlitwy Oj-  utwory Falco na nowo interpretowane przez
cze nasz i jest wyrazng krytyka wspolczesnej  Eisbrechera. Ten ostatni zespot zaproponowat
religijnosci. W 2021 r. solista zespolu, znany takze swojg wersje klasyka niemieckiej mu-
jako Dero Goi (ur. 1970), publicznie jednak  zyki popularnej - piosenki z 1980 r. Goldene
oglosit swdj powrdt do Boga, wyrazajac wat-  Reiter Joachima Witta (ur. 1949). Co jednak
pliwo$¢, czy po zmianie §wiatopogladu powi-  znamienne, 6w nestor niemieckiej muzyki po-
nien publicznie nadal wykonywac tego typu  pularnej takze zwrdcit si¢ w kierunku NDH,
utwory®. stajac sie jedna z jego ikon, a jednoczesnie na
nowo definiujac swoja muzyczng osobowosé
Jednoczesnie wiele utworéw z nurtu NDH po- i prezentujac kolejne oblicze w trakcie dlugo-
dejmuje istotne kwestie tozsamosci cztowieka  letniej kariery sceniczne;.
we wspolczesnym $wiecie czy opisuje niespra-
wiedliwosci spoleczne. Autorzy nawiazuja do NDH to nurt, ktéry juz doczekat sie pierw-
niemieckiej tradycji literackiej, by wspomnie¢  szych opracowan naukowych, ale - jak fatwo
Was ist los? zespolu Eisbrecher cytujacego sfo-  sie domyséli¢ — dostepne sa one w zasadzie je-
wa Betrolta Brechta: Erst kommt das Fressen, — dynie w jezyku niemieckim?®. Niewiele jednak
dann kommt die Moral z ballady Wovon lebt der  napisano o tym fenomenie poza niemieckoje-
Mensch zamieszczonej w Operze za trzy gorsze  zycznym kregiem kulturowym, a wydaje sie,
(1928). Wigkszos¢ tekstow NDH obfituje w po-  Ze trwajaca od ponad trzydziestu lat dobra
wtdrzenia, niejednokrotnie pojawiajg si¢ okre-  passa NDH $wiadczy o trwaloéci tego zjawi-
$lenia synonimiczne, co powoduje, ze wedlug  ska. I chociaz nie jest to typ muzyki stuchanej
niektorych autoréw piosenki te swietnie nadaja  masowo, to jednak grupy uprawiajagce NDH
si¢ do nauki jezyka niemieckiego’. Ale obok posiadajg grono oddanych fanéw nie tylko
takich nieskomplikowanych tekstéw pojawiaja ~ Wolfsburgu czy Brunszwiku, ale i w calych
sie takze poetyckie, ktorych autorami s poeci  Niemczech, a takze w Europie - a nawet na
bedacy frontmanami swoich formacji, jak ma  $wiecie.

¢ Zapis wywiadu przeprowadzonego przez Ch. Schullera ‘Augen auf: Sanger von Oomph! findet zu Jesus Christus (feat. Dero Goi); https://
www.youtube.com/watch?v=bIU_OR5BCjg

7 Por. P. Hermoso Regaiia, La ensenanza del aleman como lengua extranjera a través de la musica Neue Deutsche Harte, praca licencjacka,
Uniwersytet w Sewilli, 2019.

8 S. Lindke, Der Tabubruch von heute ist der Mainstream von morgen — Die ,Neue Deutsche Hirte“ als dsthetisches Spiegelbild der wieder-
erstarkten Nation, w: Asthetische Mobilmachung. Dark Wave, Neofolk und Industrial im Sp Id rechter Ideologien, Hrsg. A. Speit, Ham-
burg-Miinster 2002, s. 231-266; J. Platz, Die ,schwarze® Musik, w: Die Welt der Gothics - Spielrdume diister konnotierter Transzendenz, Hrsg.
A. Schmidt, K. Neumann-Braun, Wiesbaden 2004, s. 253-284; J. Platz, A. Nym, M. Balanck, Schwarze Subgenre und Stilrichtungen, w: Schillern-
des Dunkel. Geschichte, Entwicklung und Themen der Gothic-Szene, Hrsg. A. Nym, Leipzig 2010, s. 144-180.
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DZIWNY PRZYPADEK
RICHARDA THOMPSONA

owiedzie¢, ze Richard Thompson - wy-

bitny szkocki piosenkarz i gitarzysta,

wspolzalozyciel kultowego folkrocko-
wego zespolu Fairport Convention - nie jest
w Polsce zbyt znany, to tak jakby powiedziec,
ze nie jest zbyt niesmiertelny. Czyli: Richard
Thompson jest katastrofalnie nieznany, nie
tylko zreszta w Polsce, ale réwniez na $wie-
cie. Oczywiscie, znajda si¢ tu i tam koneserzy,
ktérym jego imie i nazwisko co$ tam moéwi.
Znajda sie i wielbiciele. Ale to wcigz za mato
wzgledem ogromu zastug tego niesamowi-
tego artysty wobec piosenki anglojezycznej.
Thompson spokojnie moze stana¢ obok Boba
Dylana czy Leonarda Cohena, rywalizowaé
z Nickiem Caveem czy tez kimkolwiek innym.
A jego piosenkopisarstwo to nie tylko rzad-
ki okaz sztuki naprawde wysokich lotéw, ale
i niezgtebiona studnia godnej podziwu kre-
atywnosci. Jedli wiec ten krotki esej sprawi, ze
cho¢by jedna osoba siggnie po twdrczo$¢ tego
wyjatkowego artysty, moj cel bedzie w pelni
osiagniety.

Poza tym - to juz uwaga dotyczaca tych, ktorzy
piosenki nie tylko odtwarzaja, ale takze two-

rza — od Thompsona mozna si¢ sporo nauczyc.
Wezmy dla przykltadu jedng z jego najstynniej-
szych (i rzeczywiscie najlepszych) piosenek
o dlugim tytule 1952 Vincent Black Lightning
(Vincent Czarna Blyskawica 1952), odwoluja-
cym sie do marki motocykla, ktory odgrywa
w tekécie decydujaca role. A propos tekstu:
opowiedziana tu historia moglaby stanowi¢
fundament jakiego$ hitu disco polo. Otéz mio-
dy chlopak, zbuntowany motocyklista, spotyka
dziewczyne zafascynowang zaréwno nim, jak
ijego pojazdem.

Says Red Molly, to James, “Well that’s a fine motorbike.
A girl could feel special on any such like”.

Says James, to Red Molly, “My hat’s off to you.

It’s a Vincent Black Lightning, 1952”.

Tak oto méwi Rudowlosa Molly do Jamesa:
»C0z za fajny motor!

Dziewczyna zapewne poczulaby sie wyjgtkowo
na czyms takim”.

Tak mowi James do Rudowlosej Molly:
»Czapki z gléw, moja droga!

To wlasnie Vincent Czarna Blyskawica,
rocznik 1952”.

Rezygnujac z rymow i metrum gwoli precy-
zyjnoéci przekazu, sprobowatem jednak odda¢
w tlumaczeniu owg fascynujaca mieszanke
mowy wzniostej i potocznej. Dialog dwojga
mtlodych ludzi, ktérzy niekoniecznie czytali
Odyseje czy Beowulfa, u Thompsona nabiera
niespodziewanie epickiego wymiaru. Juz sam
w sobie zabieg stylistyczny, faczacy niemal ry-
cerski patos z podziwem wobec dobrego mo-
tocykla, zastuguje na pelen uznania u$émiech.
Nastepnie poznajemy historie pojazdu, z ktérej
wynika, Ze James jest przestepca, a pieniedzy,
za ktdre kupit ten wspanialy model, bynajmniej
nie zarobil uczciwie:

“T've robbed many a man to get my Vincent machine.
And now I'm twenty-one years,

I might make twenty-two.

And I don’t mind dyin’

but for the love of you.

But if fate should break my stride,

then Ill give you my Vincent to ride”.

»Okradtem niejednego, aby zdoby¢ mojego Vincenta.
Teraz mam dwadziescia jeden lat,

by¢ moze dozyje dwudziestu dwoch.

Nie mam nic przeciwko smierci,

choé wolatbym umrzec z mitosci do ciebie.

Lecz jesli Smier¢ mnie zaskoczy,

wnet dam ci mojego Vincenta do jezdzenia’.

Autor kontynuuje zabawe dwiema konwencja-
mi: epickiej ballady i kina gangsterskiego, ubie-
rajac do bélu banalny obraz ,,stodkiego drania”
w szaty wysokiego romantyzmu. W usta bez-
czelnego ztodzieja wlozone sg stowa, ktérych
prawdopodobnie nigdy by nie wypowiedzial,
ale nie ma to zadnego znaczenia, mamy bo-
wiem do czynienia nie z teoretycznym krymi-
nalista, lecz z konkretnym, zmyslonym przez
Thompsona - i to genialnie zmys$lonym - ro-
mantycznym bandytg. Ciekawe, ze dopdki zyje,
nie zamierza oddawa¢ swojego motocyklu na-
wet ukochanej. Milo$¢ milo$cia, a Vincent Vin-
centem. Kiedy jednak odejdzie juz z tego §wia-
ta, wowczas dopiero pozwoli Rudowlosej Molly
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zaopiekowac sie jego czarnym ulubiencem. Tak
sie tez dzieje, kiedy podczas strzelaniny Ja-
mes zostaje ranny, a dziewczyna odwiedza go
w szpitalu na fozu $mierci. To wlasnie wtedy,
w przed$émiertnym monologu Jamesa, piosen-
ka w pelni obnaza swa przejmujacg wielkos¢.

Well he reached for her hand

and he slipped her the keys.

He said, “I've got no further use for these.

I see Angels on Ariels in leather and chrome,
Swoopin’ down from Heaven to carry me home.”
And he gave her one last kiss and died.

And he gave her his Vincent to ride.

Wzigt jej reke i wlozyt doti kluczyki.

Powiedziat: ,, Mnie juz nie bedg przydatne.

Widze bowiem anioly na Arielach,

ubrane w skére i chrom.

Zjezdzajg one z Nieba, aby zanies¢ mnie do domu’”.
Tak wigc pocatowat jg po raz ostatni i umart.

I dat jej swojego Vincenta do jezdzenia.

Te ostanie wersy ujmujg niezréwnana w swej
perfekcyjnosci harmonia tragicznego liryzmu,
ironii i metafizyki (,,Ariel” jako marka motocy-
Kkli z jednej i jako mistyczne biblijne imi¢ z dru-
giej strony). Aniolowie, ktérzy nadchodza, by
poprowadzi¢ Jamesa do domu, réwniez jezdza
motorami, a ubrani sg w charakterystyczne
skorzane kurtki. W pewnym sensie zmierza on
zatem do specjalnego ,,raju dla motocyklistow”,
czy tez, uzywajac terminologii platonskiej, do
$wiata idei, zostawiajac na ziemi material-
ne wcielenie idealnego motocykla — swojego
ulubionego Vincenta 1952 - i przekazujac go
ukochanej kobiecie.

Podobng metode stosuje Thompson w piosen-
ce From Galway To Graceland (Z Galway do
Graceland), ktorej tytul, struktura i melodyka
niedwuznacznie nawigzuja do celtyckich pie-
$ni ludowych. Tymczasem fabula — mamy tu
bowiem do czynienia z klasyczng fabularna
ballada - bynajmniej nie jest folkowa. Tekst
opowiada o zarliwej wielbicielce Elvisa Presleya
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(dzi$ uzyliby$my stowa ,,psychofanka”), ktora
wyrusza w swoistg pielgrzymbke z irlandzkie-
go Galway do Graceland - posiadlosci Elvisa
w amerykanskim Memphis. Co ciekawe, nie
chodzi o rozgoraczkowang nastolatke, lecz
o catkiem dojrzatg kobiete, na co autor wska-
zuje juz na poczatku utworu, podkreslajac, iz
poczula si¢ znéw jak mtoda dziewczyna, cho¢
jej »malzenstwo” trwalo juz od dwudziestu lat.
Pod pojeciem matzenstwa nalezy tu rozumieé
jej zwigzek duchowy z ukochanym piosenka-
rzem, ktérego bohaterka piosenki traktuje jak
swojego meza, nadajac ich relacji takze wy-
raznie religijne cechy. Swoja podrdz zatobna
rozpoczyna od modlitwy:

Oh she dressed in the dark and she whispered: “‘Amen.”

Ubrata sie na czarno i wyszeptata: ,,Amen”.

Réwnie romantycznie przedstawiony zostaje jej
przelot ze Szkocji do Stanéw, gdyz:

And the silver wings carried her over the sea
From the west coast of Ireland to West Tennessee.
To be with her sweetheart she left everything -
From Galway to Graceland to be with the King.

Srebrne skrzydta przeniosty jg przez morze,

z zachodniego wybrzeza Irlandii

do zachodniego Tennessee.

Aby by¢ przy swoim wybranku, pozostawita wszystko -
Z Galway do Graceland, aby by¢ przy Krolu.

Na piersi kobieta ma wytatuowane ,,Elvis
I Love You”, a w trakcie podrézy nuci swoja
ulubiong piosenke Presleya, Suspicion (w ten
dyskretny spos6b Thompson wprowadza do
tekstu element metaliteracki). Jej celem za$ jest
gréb gwiazdy rock & rolla, na ktérym spedza
dzien za dniem, az w koncu przyjezdzaja po-
licjanci, by sita wyprowadzi¢ oblakang wielbi-
cielke z cmentarza:

Then they dragged her away -
It was handcuffs this time
She said “My good man are you out of your mind?

Don’t you know that we're married?
See, I'm wearing his ring.

I come From Galway to Graceland to be with the king!”

Nastepnie odciggneli jg -

tym razem w kajdankach.

Powiedziala: ,Drodzy panowie,
czyzbyscie postradali zmysty?

Nie wiecie, ze jeste$smy malzeristwem?
Zobaczcie, nosze jego pierscie.
Przywedrowatam z Galway do Graceland,
aby by¢ z Krélem!”

Mogloby sie zdawa¢: zalosna sytuacja, godna
potepienia lub, co najwyzej, wy$miania. I tak
zapewne postapiltby jaki$ zadny aplauzu ka-
bareciarz lub krytyk spoleczny. Ale Richard
Thompson jest pie$niarzem, dlatego obiera
zupelnie inng droge. Wciela si¢ w posta¢, ktora
nie ma z nim nic wspolnego, i probuje spojrze¢
na $wiat z jej perspektywy: tak doszczetnie, ze
ostatecznie zanika w tej postaci, sprawiajac,
ze my, sluchacze, mimowolnie zaczynamy
przejmowac si¢ jej losem. Ot, jaka$ wariatka
nocujaca na grobie swego idola, a w dodatku
przekonana, Ze jest jego Zong — czemuz mie-
liby$my odczuwa¢ wobec niej empatie? Od-
powiedz jest prosta: poniewaz ,wymusza” to
na nas geniusz Thompsona, mistrza piosenek
nieoczywistych. Latwo jest bowiem wydawaé
pospieszne wyroki, $mia¢ si¢ z cudzego obledu,
z pogarda albo politowaniem gawedzic o ste-
rowanych przez media fankach itp. Znaczniej
trudniej — niewiarygodnie trudno - jest opo-
wiedzie¢ o tym tak, jak gdyby byla to historia
Romea i Julii.

Thompsonowi ten cud udaje si¢ wielokrot-
nie, nie zawsze w smutnej odstonie, cho¢ sam
przyznaje, iz wiekszos¢ jego piosenek raczej za-
glada do mrocznych zakamarkdow bytu anizeli
opiewa ogrody rozkoszy ziemskich. Niektore
utwory sa wrecz bezgranicznie, przerazajgco
smutne, z przekornie piekng The End Of The
Rainbow (Koniec tgczy) na czele. Wszechwie-
dzacy i boleénie bezposredni narrator tej roz-

paczliwej piosenki zwraca si¢ do nowo naro-
dzonego dziecka, opisujac okropne zycie, ktore
na nie czeka: brat przestepca, rozwigzta siostra,
biedna matka, niebezpieczenstwa czyhajace na
kazdym kroku. Ponury refren zawiera w sobie
sek tej strasznej przepowiedni:

Life seems so rosy in the cradle,
But I'll be a friend, I tell you what's in store.
There’s nothing at the end of the rainbow,

There’s nothing to grow up to anymore.

Zycie wydaje sig takie rézowe w kolysce,
ale bede przyjacielem i powiem ci, co sig szykuje.
Na koticu teczy nic nie ma,

nie ma tu rzeczy, dla ktérych warto dorastaé.

Cale szczescie, repertuar Thompsona (ktdry sie
stale rozrasta) jest tak bogaty, ze mozna w nim
znalez¢ réwniez jadniejsze strony. Na przyktad
ujmujace wyznanie zmeczonego robola, ktory
wreszcie doczekal si¢ weekendu i moze pojs¢
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na potancéwke do ulubionej knajpy: I Want to
See The Bright Lights Tonight (Dzis chce zoba-
czy¢ jaskrawe Swiatta) — rzecz do bélu prosta,
lecz prostota jej podyktowana jest wyzej okre-
$lona narracjg pierwszoosobowa. Zdarzaja
sie tez piosenki pelne podnoszacej na duchu
nadziei, jak chociazby jedna z najnowszych:
Survivor - tytul, ktérego prawie nie da si¢ od-
powiednio przetlumaczy¢ na polski, bo ,,nie-
dobitek” brzmi nazbyt szyderczo, a ta urocza
balladka dedykowana jest komus, kto dzielnie
przezyl niejedna walke zyciowa i nadal pozo-
staje gotow do nowych ciosow.

Stowem, warto stucha¢ piosenek Richarda
Thompsona, jak warto czasem wyj$¢ czym
predzej — nie za chwile, nie po kolejnym bur-
gerze, tylko wlaénie teraz, w tym momencie —
z dusznej galerii handlowej i zaczerpnaé wie-
Zego zimnego powietrza. Z nieprzyzwyczajenia
moze si¢ wyda¢ niezbyt przyjemne, ale jednego
nie spos6b mu odmowié. Prawdy.
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Teresa Drozda

NOHAVICA

enomen Nohavicy” - takie okreslenie

stycha¢ najczesciej, kiedy w rozmowie
" padnie nazwisko czeskiego artysty.
Jeszcze pare lat temu w naszym kraju okre-
$§lano go mianem jednostki chorobowej, na
ktdra zapadaja jego stuchacze, pisano, ze jest
»wesolym brodaczem w wieku dojrzatym” (co
jest tym zabawniejsze, ze Nohavica brody nie
nosi) albo ,,cieszynskim stowikiem”. Najczesciej
jednak powraca ,fenomen” i tabuny dyskutan-
tow chcacych 6w fenomen ,,rozgryz¢”. Dociec
jego tajemnicy. Przyznam, ze i ja — do czasu -
zajmowalam sie¢ tym zagadnieniem.

Jaromir Nohavica po raz pierwszy wystapit
w Polsce w listopadzie 1989 r. Dwa tygodnie
przed wybuchem czechostowackiej Aksamit-
nej Rewolugji, szes¢ dni przed upadkiem Muru
Berlinskiego. Solidarnos¢ Polsko-Czechosto-
wacka zorganizowala wéwczas trzydniowy
Przeglad Niezaleznej Kultury Czechostowac-
kiej, podczas ktorego wystapilo kilkunastu
czeskich pie$niarzy folkowych, a takze zespoty
rockowe. Po raz pierwszy odwiedzili wtedy
Polske tacy artysci jak: Josef Nos, Pavel Dobes,
Petr Dopita, Petr Rimsky, Josef Streichl, ale
przede wszystkim czescy emigranci — Vlastimil
Tresnak, Svatopluk Karasek, Jaroslav Hutka

i Karel Kryl. Ci dwaj ostatni byli prawdziwymi
gwiazdami wroclawskiego spotkania, na nich
skupiala si¢ uwaga publicznosci (takze cze-
chostowackiej) i mediéw. Nohavica wéwczas,
cho¢ bardzo znany w Czechostowacji, z kil-
koma zakazami wystepowania na koncie, nie
zrobil wielkiego wrazenia. Nawet mimo wy-
konania piosenki Jacek, w ktorej pada stowko
»solidarnos¢”. Jego wystep byl przyjety cieplo,
ale jednocze$nie byt jednym z wielu. Na swoj
czas w Polsce artyscie przyszto czekac jeszcze
kilka lat.

Lata 90. - jak wspomina sam Nohavica - byly
czasem podejmowania decyzji. Skonczyta
si¢ pewna epoka i o wielu rzeczach nalezalo
pomysle¢ na nowo. W 1990 r. w wywiadzie
udzielonym polonijnemu miesigcznikowi
spoleczno-kulturalnemu ,,Zwrot” méwil,
ze musi zadecydowaé, czy wydawaé swo-
je stare piosenki czy pisa¢ nowe, w czyim
towarzystwie koncertowac, ktdre z radiowo-
-telewizyjnych ofert przyjac. Zaczat jednak od
leczenia odwykowego (miat problemy z alko-
holem), a nastepnie nagral nows plyte. Album
Mikymauzoleum - z piosenkami Vlastovko let
i Mikymauz - ukazal si¢ w 1993 r. i byl ogrom-
nym sukcesem.
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W lutym 1994 r. polska prasa na Slasku Cie-
szynskim doniosla, ze po ogromnym sukcesie
plyty Mikymauzoleum Jaromir Nohavica na
jaki$ czas wycofuje si¢ z zycia publicznego
i estradowego, by odpocza¢ i szlifowad swoj
polski, ttumaczac Sztaudyngera i Mlynar-
skiego. Ttumaczeniami na polski artysta zaj-
mowal sie juz wczeéniej. Pierwsze (i jedyne)
wydanie wyboru z Pidrek Jana Sztaudyngera
w tlumaczeniu Jaromira Nohavicy ukazalo sie
juz w 1990 r. w Pradze. Zawieralo 65 fraszek
pomieszczonych na 24 stronach. Ksigzeczka
nie byla przeznaczona do sprzedazy i moze
dlatego mato kto o niej styszal. Dzi$ te thuma-
czenia mozna znalez¢ na wyjatkowo bogatych
w tre$¢ stronach internetowch Jarka. Z kolei
pierwsza piosenke Wojciecha Mlynarskiego
Jaromir Nohavica przettumaczyt juz w 1988 r.
Na wydruku tego tlumaczenia widnieje nawet
dokladna data — 24 stycznia, a piosenka no-
sita tytul Sytuacja. To uwiklany w tamtg rze-
czywistos¢ tekst Mlynarskiego o wzglednosci,
ulegtosci i kompromisach. Na poczatku lat 90.
Jaromir ttumaczy?! tez wybrane piosenki Jacka
Kaczmarskiego - na przyklad piosenke Zwgt-
pienie, ktora w dwujezycznej wersji kilkanascie
razy wykonat na koncertach w Polsce. Razem
obaj piesniarze wystapili we wrzesniu 1990 r.
na rynku w Cieszynie, w ramach Festiwalu So-
lidarnoéci Polsko-Czechostowackie;.

Nohavica wiele razy wspominal, ze Czeski Cie-
szyn w latach 80. i 90., z racji blisko$ci Polski,
byl miejscem wyjatkowym. W wywiadzie dla
Telewizji Polskiej (w 1996 i 1997 r. powstaly
pos$wiecone mu dwa filmy dokumentalne) mé-
wil: Czeski Cieszyn byt prowincjg dla Czecho-
stowacji, ale przez sam fakt, ze lezal na granicy
z Polskg, byt dla nas, Czechéw, srodkiem Euro-
py. Ten, kto tu mieszkat, miat szanse¢ zdobywa(
intelektualng przewage dziewieciu, dziesigciu
lat, na swdj sposob przewaga ta nadal istnieje,
w niektérych dziedzinach. Czytywatem wowczas
regularnie ,Kulture”, ktéra mnie formowata
i wychowala. Ja, Czech, uczytem sig poprzez jej
lekture jezyka polskiego i nie tylko jezyka, chio-
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nglem za jej posrednictwem poglgdy, ktére pozo-
staly we mnie do dzis. Granic nie znaly tez fale
radiowe i telewizyjne — Nohavica stuchal wiec
polskich piosenek - Grechuty, Mlynarskiego,
Kaczmarskiego, Pod Buda, Daukszewicza.
Przyjezdzajac do nas na pierwsze koncerty,
mial za sobg lekture Iwaszkiewicza, Htaski, Le-
$miana czy Tuwima. Znal wiersze Galczynskie-
go, a nawet si¢ nimi inspirowal we wlasnych
poczynaniach. Dodajmy do tego polski katalog
ksigzek w czeskocieszynskiej bibliotece (w kto-
rej Nohavica kilka lat pracowal) - i mamy za-
pewne pelny obraz drég, jakimi polska kultura
wsaczala si¢ w artystycznag i wrazliwa dusze Ja-
romira Nohavicy.

Popularnos¢ artysty rosta. Pod koniec 1996 r.
ukazata si¢ plyta Divné stoleti — bodaj najpopu-
larniejszy album Nohavicy, z ktorego pochodza
tak wazne, a jednocze$nie bardzo popularne
piosenki jak: Tésinskd, Az to se mnu sekne
i Sarajevo. Na tym krazku po raz pierwszy
zabrzmiala tez heligonka - instrument, z kto-
rym dzi§ Nohavica jest niemal zro$niety. Wie-
lu interesujacych si¢ czeska kulturg Polakéw
przywozito ten album z Czech, dzielac si¢ nim
z przyjaciotmi. A ze wérdd tych osob byly takze
osobowosci artystyczne i dziennikarskie (An-
drzej Sikorowski czy Artur Andrus) - w pew-
nych kregach o Nohavicy zaczelo si¢ méwic.
Z takiego ,mowienia” wynikto potem kilka
polskich koncertéw - zarejestrowany przez
TVP Wroctaw koncert z Kapelg w 1997 r.,
wizyta na krakowskiej PaCE (1997), wresz-
cie koncert w Warszawie w ramach festiwalu
OPPA i pierwsza wizyta Nohavicy w radiowej
Tréjce (1998). Wtedy, odwiedzajac nasz kraj,
artysta plynnie postugiwat si¢ juz polskim, wy-
korzystujac te umiejetnosé do nawigzywania
kontaktu z publicznoécia. Wiele razy powtarzat
zreszty, ze polskiego nauczyt si¢ jak Szwejk —
»sam od siebie”.

Dzi$, z perspektywy lat, mozna uzna¢ te pierw-
sze spotkania z polska publicznoscig za ka-
myczki rzucone w wodg — kiedy kamien wpada

do wody, najpierw tworzy maly krag, potem
coraz wigkszy i wiekszy. I doktadnie tak swojg
polska (czeska zresztg tez) popularno$¢ budo-
wal Nohavica. Powiedzial kiedys, ze najwieksza
rados¢ i satysfakcje czuje wtedy, kiedy w jed-
nym roku zagra koncert dla stu osdb, a w ko-
lejnym, w tym samym miejscu, dla dwustu, bo
to oznacza, Ze nie zawiodlem, ze si¢ podobalo,
Ze ci, ktorzy juz byli na moim koncercie, chcieli
przyprowadzic swoich znajomych i przyjaciol.
Préby $piewana niektorych piosenek po pol-
sku, umiejetnos$¢ porozumiewania si¢ w na-
szym jezyku z pewnoécig sprzyjaty zdobywaniu
sympatii kolejnych setek stuchaczy.

W maju 2000 r., za sprawg Antoniego (Tolka
Murackiego), ktory (oficjalnie od kwietnia
2001 r.) na kilka lat stal si¢ menedzerem ar-
tysty, Jaromir Nohavica zagral swoja pierwsza
trase po Polsce. Koncerty odbyly si¢ w: Rado-
miu, Warszawie, Toruniu, Wroctawiu i Gliwi-
cach. W listopadzie artysta ponownie wystapit
na OPPA i w Lodzkiej Piwnicy Artystycznej
»Przechowalnia” u Elzbiety Adamiak i Andrze-
ja Poniedzielskiego oraz dal zaimprowizowany
koncert w radiowej Trojce. Co ciekawe, wraz
z nim przyjechal wtedy Karel Plihal — wielo-
letni wspotpracownik i przyjaciel, w ktorego
studiu powstala ptyta Darmodéj a dalsi z 1995
r., ale przede wszystkim Mikymauzoleum. Pa-
mietam koncert Nohavica/Plihal z OPPY. Pa-
nowie siedzieli na scenie obok siebie i jakby
wymieniali sie piosenkami. Spiewali na zmia-
ne, towarzyszac sobie w kolejnych utworach
wokalnie i instrumentalnie. Prowadzit Noha-
vica, Plihal byt nieco wycofany, jego piosen-
ki o wiele krotsze, troche jak banki mydlane.
Istnieje zapis obu tych koncertow. Warszawski
(wliczajac zapowiedZ Piotra Baltroczyka) trwat
56 minut i 55 sekund, 16dzki (krecony przez
TVP), duzo swobodniejszy, przeszto dwie go-
dziny, przy czym w jego trakcie Artur Andrus
po raz pierwszy za$piewat £ddzkg, czyli swoja
wersje Nohavicowej Cieszyriskiej, za$ Elzbieta
Adamiak wykonata Stodoly w przekladzie An-
drzeja Poniedzielskiego.
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21 listopada 2003 r. do polskich kin wszed} Rok
diabta (Rok ddbla) - film Perta Zelenki z Ja-
romirem Nohavicg, Karlem Plihalem, Jazem
Colemanem i zespotem Cechomor w rolach
gtéwnych. Zostat oceniony bardzo wysoko -
recenzenci ,Gazety Wyborczej” i ,,Rzeczpo-
spolitej” dali mu maksymalna liczbe gwiazdek,
przy okazji poswiecajac mu sporo miejsca na
swoich kulturalnych stronach. Rok diabta trafit
do kin studyjnych. W Czechach (od 7 marca
2002 r. do premiery DVD, ktora miata miejsce
w listopadzie 2002 r.) film obejrzalo ok. 100
tysiecy widzéw. Otrzymal siedem Czeskich
Lwoéw i gtéwng nagrode (Krysztalowy Glo-
bus) na Miedzynarodowym Festiwalu Filmo-
wym w Karlovych Varach, a takze wiele innych
nagréd.

Publiczno$¢ tego filmu w Polsce wywodzita
sie z dwéch nurtéw: fanéw Nohavicy i wielbi-
cieli Zelenki. Sktaniam si¢ ku tezie, ze w 2003
r. Zelenka byl w Polsce nieco popularniejszy
od Nohavicy - przede wszystkim za sprawa
filmu Samotni (Samotd#i), ktéry zdobyl na-
grode publicznosci na 16. Warszawskim Fe-
stiwalu Filmowym w 2000 r. i kilka miesigcy
pozniej trafil do kin. Zelenka byt jego scena-
rzysta, ale kilka razy, przegladajac w naszej
prasie filmowe lub teatralne recenzje,natkne-
tam si¢ na sformulowania, ze Samotni byli
filmem Zelenki, pomijajgce zupelnie udziat
innych twércéw - choc¢by Davida Ondricka,
rezysera, ktory dzi$ nalezy do najwazniej-
szych czeskich tworcow filmowych debiutuja-
cych po 1989 r. Ponadto w marcu i czerwcu
2003 r. w Zielonej Gorze i Gdansku odbyly
si¢ polskie premiery sztuki Zelenki Opowie-
Sci 0 zwyczajnym szaleristwie (Pribéhy obycej-
ného $ilenstvi). Do dzi$ siegnelo po ten tekst
kilkana$cie polskich teatréw. W tym samym
czasie, na fali rosngcej popularnosci czeskiego
rezysera oraz rozbudzonego zainteresowania
czeska kulturg, w wielu miastach - w ramach
najrézniejszych ,,czeskich dni” - pokazywano
jego wcze$niejsze filmy, chocby Guzikowcow
(Knoflikati).
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Kiedy$ Jaromir powiedzial, ze Rok diabla
wprowadzit go w Polsce na wyzszy poziom.
Zmienil sposéb, w jaki jest postrzegany. Roz-
toczyl aure tajemnicy. Jeszcze dzis, blisko 20
lat po premierze, pojawiaja si¢ pytania o to, co
w tym filmie jest prawdg, albo bardzo pewne
stwierdzenia, ze jaki$ fakt w biografii Nohavicy
mial miejsce, bo przeciez byto o tym w Roku
diabla. Cudownie nam ten film namieszal
w gltowach. Czechom zresztg tez. Mistyfika-
cja goni tu mistyfikacje, a jednocze$nie mamy
szereg aluzji i odniesien do faktycznych wyda-
rzen z zycia wszystkich bohateréw - nie tylko
Nohavicy.

W tym samym, 2003 r. ukazala si¢ w Polsce
plyta Babilon. Jej premiera odbyla si¢ jedno-
cze$nie w Czechach, na Stowacji i w Polsce.
Polska wersja byla wzbogacona o ttumaczenia
tekstow (zrobione przez Renate Putzlacher)
i bonusowe wykonanie popularnych juz wow-
czas Milioneréw. Nohavica za$piewat te pio-
senke po polsku. Plycie zabraklo jednak ele-
mentarnej promocji i w zasadzie sprzedawana
byta gtéwnie na koncertach, ktérych w tamtym
czasie artysta gral w naszym kraju coraz wigcej.
Tym samym mato kto dzi§ w ogéle pamieta,
ze to wlasnie Babilon jest pierwsza oficjalnie
wydang w Polsce plyta Nohavicy.

Kolejny przelom w odbiorze czeskiego pie-
$niarza w Polsce przyniost rok 2008, kiedy to
ukazala sie ptyta Swiat wg Nohavicy z kilku-
dziesiecioma zaspiewanymi po polsku przez
polskich artystéw piosenkami Nohavicy. Jej
producentem (a powstawata dwa lata) i thuma-
czem wigkszosci wykorzystanych utworéw byt
Antoni Muracki - do 2009 r. oficjalny mene-
dzer Nohavicy w Polsce, sam bedacy $piewaja-
cym autorem. Do Swiata wg Nohavicy zaprosit
m.in.: Edyte Geppert, Elzbiete Wojnowska,
Zbigniewa Zamachowskiego, Stanistawa Soj-
ke, Krzysztofa Daukszewicza i Artura An-
drusa. Na potrzeby tego wydawnictwa takze
Jaromir Nohavica dwie piosenki za$piewal
po polsku.
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Ukoronowaniem tej konsekwentnie, rok po
roku, budowanej popularnoéci artysty byt
koncert w Sali Kongresowej 26 listopada 2012
r. i kolejne piosenki na Liécie Przebojoéw Trdj-
ki. Minulost z ptyty Tak mé tu mds zadebiu-
towala na liScie w notowaniu 1609 (30 listo-
pada 2012 r.) i utrzymywatla si¢ na niej przez
29 tygodni, w tym osiem razy na pierwszym
miejscu. To wydarzenie otworzylo nowy, wciaz
trwajacy rozdzial w polskiej karierze Jaromira
Nohavicy. Na pierwsze miejsce Listy trafily tez
Jiné to nebude, Empire State i zaspiewana po
polsku Czarna dziura.

W maju 2006 r. w tygodniku ,,Respekt” ukazat
si¢ tekst Tajemstvi Jaromira Nohavici, prze-
drukowany zresztg przez ,Gazet¢ Wyborcza’,
a mowigcy o wspolpracy pie$niarza z komu-
nistyczng stuzba bezpieczenstwa. Dla wielu
to byt szok, ale publicznos¢ i polska, i czeska
szybko wybaczyta swojemu idolowi. Duzo
wiecej kontrowersji i niesmaku wywotata
wizyta Nohavicy na Kremlu jesienig 2018 r.
i przyjecie z rak Wtadimira Putina Meda-
lu Puszkina (za zastugi w dziedzinie kultu-
ry, sztuki i literatury). To wydarzenie i coraz
wigksza polaryzacja polityczna tak polskiego,
jak i czeskiego spoleczenstwa spowodowaly,
ze kiedy tylko gdzie§ w mediach pojawi si¢
nazwisko Nohavicy, zaraz pojawiajg si¢ tez
setki nienawistnych komentarzy, na ogét zu-
pelnie niezwigzanych z tematem konkretnej
wzmianki. Do mnie tez docieraly glosy za-
gubionych wielbicieli, deklarujacych, ze plyt
stucha¢ bedg nadal, bo przeciez piosenki nie
stracily swojego pigkna i glebi, ale na koncerty
juz si¢ nie wybiora. Niewatpliwie po 2018 r.
takich gloséw i deklaracji pojawito sie wigcej
niz po roku 2006. A Nohavica nie odpuszcza.
Jego najnowszy album, z 2020 r., Mdma mi
na krk dala kli¢ przynosi kilka poruszajacych,
mocnych, szczerych i nieoczywistych piosenek.
Na potrzeby tej plyty, komentujac po swoje-
mu sprawe ,medalu od Putina’, odkurzyt swoj
utwor z lat 80. Pisest pro V. V. Spiewa w nim
(th. Jerzy Marek):

Mowili o przyjazni mysleli o czyms innym
mowili po wsze czasy mysleli boze bror

nic na to nie poradze ty tez sig nie czuj winny
nasz dom ma wiele dzwonkéw

w mdj siedem razy dzwon

Dopisa¢ swoje listy do ostatniego zdania
dopdki jeszcze stychac starej maszyny stuk

bo karawana idzie pomimo pséw szczekania

Mienja zowut Jarek a kak tiebja moj drug?

Plyta rozeszla si¢ w dziesigtkach tysigcy eg-
zemplarzy w Czechach, Polsce i na Stowacji.
Z zapelnieniem sal koncertowych artysta takze
nie ma problemu. I tu wréce do ,,fenomenu”.
Ostatnio zlapatam si¢ na tym, ze nie ma fe-
nomenu Nohavicy. Bo czy fenomenem nalezy
nazywaé popularno$¢ i deklarowang mitos¢
stuchaczy? To, ze ludzie chcg stucha¢ jego pio-
senek? Ze sa one dla nich wazne, Ze znajg je na
pamie¢, ze probuja sami §piewac? A w Polsce
tez thumaczy¢? Moze oznacza to tylko, ze No-
havica uczciwie wykonuje swojg robote. Ze tra-
fit na sw6j czas i w swoje miejsce — co zreszta
czesto podkresla, mowiac, iz jest piesniarzem
$rodkowej Europy, trojkata bermudzkiego,
rozpietego miedzy Warszawe, Prage i Wieden.
Ze gra i $piewa tak, jak ludzie oczekuja. Jego
sila i wielkim atutem jest nieudawane zainte-
resowanie $wiatem. Nohavica stucha polskiego
rapu, przy okazji kazdej wizytyw naszym kraju
kupuje wazne ksigzki i nowe plyty. Zna nasza
klasyke, umie si¢ do niej odwota¢. Tego si¢ od
niego ucze, opowiadajac o czeskiej kulturze.
I chyba to wyrdznia go najbardziej sposrod
wszystkich artystow, jakich znam.

Moéwiac o ,,fenomenie Nohavicy” nalezatoby
tez méwi¢ o ,fenomenie” Cohena, Okudzawy;,
Kaczmarskiego, ale takze Osieckiej. Wszyscy
oni byli artystami — wyjatkowymi, wrazliwy-
mi, nazywajacymi $wiat stowami, ktore trafity
(i wciaz trafiajg) pod strzechy. Z Nohavica jest
tak samo. Znéw powolam si¢ na jego stowa,
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kiedy pytany o swoja popularno$¢ odpowia-
da, ze owszem — wazne jest to, co dzieje si¢ tu
i teraz. Ale o sukcesie bedzie mozna mowié
wtedy, gdy za sto lat ludzie wciaz beda $pie-
wac jego piosenki. By¢ moze w Polsce fenome-
nem nazywany jest kazdy mowiacy po polsku
artysta. Kto$, kto potrafi wkupi¢ sie w nasze
faski, uzywajac naszego jezyka. A mnie coraz
bardziej denerwuja zadawane przed kolejny-
mi koncertami pytania — czy Nohavica bedzie
$piewatl po polsku? A dlaczego ma $piewaé po
polsku? Jest Czechem! Niech $piewa po czesku,
bo po czesku swoje piosenki pisze. Po czesku sg
one najprawdziwsze. Po czesku wreszcie majg
- dla nas w Polsce - tajemnice. A tajemnica,
jak czesto powtarza Nohavica, jest w piosence
najwazniejsza. Moze wiec ,,fenomen Nohavicy’,
o ktoérym tak czesto zdarza sie nam rozprawiaé,
to po prostu tajemnica?

PS.

W 2022 r. mija 50. rocznica powstania niefor-
malnego, dobrowolnego zrzeszenia pie$niarzy
folkowych (autoréw $piewajacych) Safran,
ktérego cztonkami byli m.in.: Jaroslav Hutka,
Vladimir Merta, Vlastimil Tte$nak, Vladimir
Veit, Jan Burian i Jifi Dédecek. Planowatam
napisa¢ do ,,Piosenki” tekst traktujacy o tym
przedziwnym stowarzyszeniu, ale temat mnie
zmogl i przerést. Wymaga bowiem bardzo sta-
rannego opowiedzenia o sposobie organizacji
koncertéw w Czechostowackiej Republice So-
cjalistycznej, opisania tamtejszej sytuacji spo-
feczno-politycznej lat 70. i przyblizenia twor-
czodci artystéw niemal w Polsce nieznanych.
Nie podotatam, ale nie poddaje si¢. Mozliwe, ze
owa rocznica przyniesie jakies nowe opracowa-
nia tematu, ktérymi bede mogla sie postuzy¢,
moze uda mi si¢ z ,,szafranowcami” porozma-
wia¢, bowiem niemal wszyscy nadal pisza pio-
senki i wystepuja, cho¢ juz nie razem. Prosze
zatem o wyrozumiato$¢. Cigg dalszy nastagpi.
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Dawid Gebala

,PIOSENKI, KTORE WYNIKAJA ZE MNIE”
— GAWEDA O TWORCZOSCI
JANA KONDRAKA

KWESTIA 0SOBISTA

ozpalone powietrze w pelni dojrzatego
Rlata wypetniato do granic ptuca mojego

miasta. Wydawalo sie, ze katy proste
idealnych figur wpisanych w pejzaz renesan-
sowego rynku Zamoscia roztopily sie, a potem
zastygly zupelnie jak zegary na obrazach Salva-
dora Dali. Takie zakrzywienia czasoprzestrzeni
zdarzajg si¢ w matych kosmosach, w centrach
miast, na rynkach i placach, ale sg rzadkie;
aby je dostrzec, trzeba wyrobi¢ w sobie pewna
wrazliwo$¢é. Obserwacja lokalnych ,,innych”
przecinajacych w poépiechu plyte zamojskie-
go rynku, jakby szli po rozgrzanych weglach,
a takze ,,innych” o egzotycznym wygladzie,
przybylych z daleka, a teraz zatrzymanych,
jakby zamarznietych w kadrze, mierzacych
ze swoich japonskich canonéw w Ratusz-ser-
ce, nalezata w tamtym czasie do letnich roz-
rywek znudzonej wakacjami mtodziezy. Na
ustawionej przed schodami Ratusza scenie
zaczynaly sie wlaénie préby dzwiekowe do
wieczornego koncertu. Z glto$nikéw jakby po-

wialo chfodnym, kontynentalnym, stepowym
powietrzem. Tak to zapamigtalem - moje
pierwsze spotkanie z Janem Kondrakiem. Od
tego momentu na réznych rynkach, forach,
scenach, poé$réd kamienic i drzew, wsréd
idei renesansowych antropocentryzmow,
$redniowiecznych teocentryzmoéw, antycz-
nych, klasycznych i zupelnie nowoczesnych
mysli i jezykéw, spotykamy sie regularnie
od lat.

Od mojego pierwszego spotkania z Kondra-
kiem minely juz dwie dekady. To sporo czasu,
zeby odwiedzi¢ kilka obcych krajow, spotkac
kilka fascynujacych postaci, pozegna¢ jednych,
sprowadzi¢ na $wiat innych, przeczyta¢ kilka
ksigzek i z kilku mostow ($wiata) popatrzeé
na plynace w dole rzeki. Spojrzenie wstecz ma
w sobie zawsze co$ fascynujacego, w tym sen-
sie, ze odbywa si¢ ono jednocze$nie w ,,tam-
-kiedy$” i ,tu-teraz”. Skoro nadal czuje si¢ tym
chtopakiem z renesansem w sercu, to piszac
tych kilka stéw o twdrczosci Jana Kondraka,
nie bede nawet prébowal zblizy¢ si¢ do ideatu
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chlodnej racjonalnosci czy zdrowej krytyki.
Moze to niedobrze, a moze tak najlepiej?

KWESTIA AUTORYTETU

Wtedy w Zamo$ciu dowiedzialem sie od Janka,
ze zaktada on w Lublinie Klub Dobrej Piosen-
ki. Spotkania jednoczace mtodych autoréw,
kompozytoréw, $piewaczki, instrumentalistow,
ludzi mogacych stworzy¢ i wykona¢ catkiem
zgrabny koncert ztozony z ich autorskich pio-
senek. Szybko, a zatem tylko troszeczke, na-
uczytem si¢ grac na gitarze i §piewac, wszyst-
ko po to, zeby mie¢ z czym dolaczy¢ do klubu.
Trasa z Zamoscia do Lublina, gdzie odbywaty
sie spotkania Klubu, to okolo osiemdziesieciu
kilometréw, godzina w jedna strone. Kursowa-
fem wigc z gitarg w bagazniku samochodem
moich rodzicéw, przez jakis czas myslac tylko
o piosenkach i spotkaniach z Mistrzem. Za-
pomnialem z tego wszystkiego, ze jestem za
mlody, zeby w ogodle posiadaé uprawnienia
kierowcy. Zapomniatem powiedzie¢ rodzicom,
gdzie jest ich samochdd, kiedy znika raz w ty-
godniu, ale za to na kilka godzin. Nie wiedzia-
fem, ze nie powinno sie tej drogi pokonywaé
w jedna godzine, ale troche diuzej. Na szczescie
z bledéw mlodosci szybko wyprowadzit mnie
jeden patrol drogdwki, ktory zupelnie legalnie
zatrzymal mnie na wylotowej w kierunku Lu-
blina. Jeden z policjantéw, ktoéry mnie akurat
legitymowat ze szkolnej legitymacji, gdyz by-
fem w jej posiadaniu, zobaczyl gitare w samo-
chodzie i rozkazal odprowadzi¢ samochéd na
parking... méj parking... przeze mnie... Kto$
mi moéwil, ze gral on kiedys w jakiejs lokal-
nej punkowej kapeli garazowe z ,,musztardg”
w nazwie. Dziwne czasy, nie do wyobrazenia
dzisiaj. Do opowiadania juz tak. Swoja droga,
to wszytko nieprawda jest, gdyby ktos pytat
oczywiscie. Janek nie mial wowczas pojecia
o moich drogowych dokonaniach, nie przy-
znawalem si¢, pewnie nie spodobalyby mu sie
one wcale. Kiedys$ przy okazji jego koncertu we
Wroclawiu opowiedzialem to wszystko, bardzo
mu sie spodobalo. Dopdki nie zrobilem prawa
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jazdy, na spotkania klubu wozil mnie starszy
kuzyn swoim wlasnym samochodem. Tak bar-
dzo mi zalezalo wtedy. Wszystkim nam wtedy
zalezalo. Na czym? Na piosenkach, na twor-
czosci i wszystkim, co sie wokot piosenki moze
wydarzy¢ - i mieliémy w tych dziataniach
przewodnika, autorytet, mistrza, mieli$my
Janka.

KWESTIA METODY

Jan Kondrak jest artysta nie tylko wtedy, kie-
dy jest na scenie. Na scenie si¢ bywa, artysta
si¢ jest. Dotarlo to do mnie po wielu latach,
zrozumialem to, o czym juz kiedys styszatem
i pewnie nieraz powtarzalem. Kondrak jako
pierwszy uswiadomil mi, ze mowa musi mie¢
znaczenie. Paplanina nie musi. Mowa jest dzia-
taniem, jest specyficznym rodzajem ludzkiego
czynienia, specyficznym czynieniem rodzaju
ludzkiego. Kazdy czyn ma swoje skutki, skutki
podlegaja ocenie, ta natomiast moze domaga¢
sie odpowiedzialno$ci. Pisanie tez jest mowa.
Pisanie piosenek? Jest specyficznym pisaniem,
zdaje si¢. Dla mnie bliskim temu, co zwie si¢
poiesis — czynieniem — wlagnie tak, za Arysto-
telesem - klasycznie. ,Metoda’, piekne stowo,
pochodzace zreszta z tego samego jezyka co
i ,poezja”. Methodos w starozytnej grece ozna-
czalo co$, co mozna by przetozy¢ na stowo
»droga”. Metha hodos jako ,droga dochodze-
nia”. Metoda to $wiadomy sposob dochodzenia
to celu. Metoda to inaczej ,,podejscie” - skoja-
rzenia stusznie kierujg gdzies$ na gorskie szlaki,
$ciezki, ktdre kto§ przebyl przed nami, aby$my
w drodze wiodacej na szczyt nie zabladzili, lecz
dotarli tam bezpiecznie. To podejécie Kondra-
ka do piosenki, do pisania piosenki, do jej wy-
konywania stato sie wlasnie czyms, co sprawia-
fo, ze mielismy go, i wielu z nas ma do dzisiaj,
za przewodnika. Nie tylko przewodnika, ktory
zna podejécia, ale tez tego, ktéry sam jakie$
wytyczyl. Na scenie si¢ bywa, artystg sie jest, bo
inaczej jest si¢ wyrobnikiem, rzemieslnikiem,
co nie znaczy zle, gorzej, to po prostu inny ro-
dzaj dzielnosci. Rozmawiajac z Kondrakiem,

ma si¢ wrazenie, ze nie wychodzi on z roli lite-
rata; kiedy méwi, to pisze. Nie wychodzi z roli,
bo by¢ moze nie jest to zadna rola. Taki jest.
Taki ma gest. Tak méwi, jak pisze, tak pisze, jak
mowi, tak to czyni (nec plus ultra).

KWESTIA WYNIKANIA

O samej ksigzce Piosenki Jana Kondraka przyj-
dzie tu jeszcze napisa¢ Teraz zatrzymam sie¢
nad jednym zdaniem. Pisze on o swoich pio-
senkach jako o wynikajacych z zycia. ,Piosen-
ka, ktora wynika z mojego zycia” — tak madgt-
by powiedzie¢ o kazdej swojej piosence, albo
»Piosenki wynikajg ze mnie”. Czy moze by¢
co$ bardziej wlasnego niz to, co wynika bez-
posérednio z nas? Inspirujaca jest ta metafora
wynikania, a moze nie jest to tylko metafora?
Mogtby napisaé o piosenkach, ze je stworzyt
albo wymyslil, jak to si¢ dzieje u wiekszosci
autoréw. Relacja wynikania jest silna, by¢
moze najsilniejsza w calym Wszechéwiecie.
Ludzko$é¢ od wiekéw, od kiedy postuguje sie
mowg rozumu, logosu, buduje swoja wiedze
o $wiecie i cztowieku na fundamencie logo-
su, ten za$ ukonstytuowany jest wrecz relacja
wynikania. Od pytania o pierwsza przyczyne
wszystkiego — arche - do pytan o zrédlo dzieta
sztuki, zawsze znajdujemy si¢ w bezkresnych
ciggach przyczynowo-skutkowych. Kondrak
w swojej ksigzce kazdy rozdzial zawierajacy
odpowiedni zbiér piosenek wybranych tema-
tycznie opatruje komentarzem, rzucajac nieco
$wiatla na ,,dlaczego” swoich utwordw. Nie ma
tam nic z rzeczy typu ,,co autor mial na mysli’,
piszac wybrane piosenki. Opisuje on fragmen-
ty swojego zycia. Czytanie tych fragmentéw to
podroz wstecz, pod prad, w gore rzeki, czyli
w strone Zrédla. To daje informacje na temat
poprzednikéw implikacji, jakiej$ prawdy histo-
rycznej. Po drugiej stronie relacji wynikania sg
piosenki - nastepniki implikacji. Te za$ wcale
nie muszg by¢ zapisem prawdziwych zdarzen.
Moga, ale nie musza. Moga mie¢ wartos¢ fak-
tograficzng albo fantastyczna. Te dwie sfery
moga si¢ nawet przenika¢ w obrebie jednej
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piosenki. Sila sztuki polega na tym, Ze jej oce-
na nie poddaje si¢ wiezom klasycznej logiki.
Tak zwane tabele prawdziwos$ci implikacji ucza
nas, ze jesli z prawdy wynika falsz, to otrzy-
many wynik jest falszywy. Jedli z prawdziwych
wydarzen wynikajg piosenki opisujace nieist-
niejace wydarzenia, to nie mamy do czynienia
z falszem. Mozemy mie¢ bowiem do czynie-
nia z prawda sztuki — prawdziwymi emocjami.
W sztuce, w piosence — prosze mi wybaczy¢
patos — mozna nawet odnalez¢ prawde o nas
samych. Inaczej z Kondraka wynika Pozegna-
nie z Marig, a inaczej Piosenka w samg pore.
Jedna nie jest prawdziwa, jeéli druga jest falszy-
wa. Obie sg identycznie prawdziwe. Wynikaja
z innych przejawdw zycia, z innych pozioméw
istnienia w §wiecie. Piosenki, ktore wynika-
ja z zycia, maja tez w sobie, w swoim DNA,
pewna koniecznoé¢. Innymi stowy: nie mozna
ich byto nie napisac. To jest takze ,,podejscie”
Kondraka, ktorego uczyt nas kiedy$ w czasach
Klubu. Pisz, kiedy chcesz co$ powiedzie¢.
Pisz, kiedy masz co$ do powiedzenia. Pisz,
kiedy musisz to powiedzie¢, nie mozesz nie
powiedzie¢, bo bedzie siedzie¢ ci zadra, oécia,
bedzie si¢ jatrzy¢ i saczy¢. Dzi§ wydaje mi sie,
ze wérdd tych, ktérzy pisza piosenki, niewielu
pisze je z wewnetrznej koniecznodci, impera-
tywu. Powiedzialbym, ze z piosenek, ktére nie
wynikajg, tez niewiele wynika.

KWESTIA POCHODZENIA

Skad faktycznie pochodzi Jan Kondrak, moz-
na przeczyta¢ w jego ksiazce. Miejsca naszego
pochodzenia ksztaltujg nasza $wiadomo$¢.
Kondrak tez sie do tego przyznaje. Swiadomie
napisatem o miejscach w liczbie mnogiej, cho-
dzito mi bowiem o takie miejsca jak: kultura,
sztuka, wyksztalcenie, czasy i ustroje politycz-
ne, w ktdrych przyszio nam zy¢. Gdyby mnie
kto$ zapytal, skad pochodzi Kondrak, odpo-
wiedzialbym, ze pochodzi z Grecji - antycznej,
jak mniemam. Tej samej, polozonej nieopodal
Swidnika, Zamoscia, Lublina, Wroctawia,
wszystkich bibliotek i ksiag, mowy wigzanej,
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Muzedéw Watykanskich, poezji, filozofii, fascy-
nacji przyroda i cztowiekiem, wielkich pytan
i nieupadania w obliczu braku jednoznacz-
nych odpowiedzi. W Piosenkach Kondrak
pisze (cytuje z pamieci), Ze ,,nie chciatby by¢
posadzany o smrodek dydaktyzmu”. Moge si¢
tylko domyslac, jak czgsto w swojej karierze
mogl sie spotkac z takim posadzeniem, bez-
posrednio, czyli w twarz, albo z tylu - za pleca-
mi. W jednym z komentarzy autora zawartych
w Piosenkach znajdziemy fragment dotyczacy
odwagi w pisaniu, to znaczy jakims obnazeniu
si¢ ze swoimi pogladami, wystawieniu ich na
publiczng krytyke i spotkaniu z tg krytyka. To
typowe dla twdrczosci zaangazowanych spo-
tecznie pieéniarzy, takich jak np. Bob Dylan,
cho¢ w przypadku jego twoérczosci krytyka
przerodzita sie w Nobla. Kto wchodzi z pio-
senkami w rewiry niebezpieczne, obszary takie
jak: etyka, moralno$¢, polityka, religia, naro-
dowo$¢, ojczyzna, historia, $wiat, musi liczy¢
na Nobla albo wygnanie. Sokrates, méwigc
o swojej roli wobec spolecznosci atenskiej,
poréwnywal siebie do gza kasajacego konski
grzbiet. Troch¢ zabawnie. Wiemy, co zrobio-
no Sokratesowi, ale to bylo dawno i daleko
stad. A moze wcale nie az tak, jak si¢ wydaje?
Sokratesowi nie wybaczyli nie dlatego, Ze byt
dydaktykiem, ale ze byl wychowawca. Dydak-
tyzm i wychowywanie to rézne aktywnosci.
Latwo je ze sobg pomyli¢. Latwo stawiaé za-
rzuty o dydaktyzm. Ich réznica zasadza si¢ na
odmiennych celach, metodach i przedmiotach.
Z dydaktykiem mozna si¢ nie zgadza¢, mozna
mie¢ odmienne zdanie, silniejszy argument,
wieksza wiedze. Wychowawcy mozna dziataé
na przekdr, nie stucha¢ sig, napyskowac i pojs¢
swoja droga, w nieznane, po bezdrozach...
Celem dydaktyka jest przekazanie wiedzy
o $wiecie. Celem wychowawcy jest pokazywa-
nie, wskazywanie drogi. Wychowawca musi
si¢ narazi¢ na niebezpieczenstwo wytyczania
drogi, podejécia. Jeden z nich méwi o tym, co
jest ijak to jest zbudowane, drugi o tym, jak
zy¢, z tym wszystkim albo bez tego. Sokrates
wyznaczyl nowy szlak w greckim myséleniu,
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metode zupelnie nie po drodze dla zbyt wie-
lu. Jego wychowywanie zmierzy¢ sie¢ musialo
z paradygmatem utrwalonym przez pierwszych
wychowawcow - poetéw. Homer, w sposéb mi-
tyczny, za sprawg wyobrazni, poezji ksztaltuje
i utrwala podstawy, wzorce, poglady na kwe-
stie bogow, etyke, polityke i inne sfery zycia nie
tylko spolecznego. Nasza kultura to przesadne,
ale niekoniecznie nieprawdziwe stwierdzenie,
wywodzi si¢ takze z dwdch poematéw jednego
wychowawcy. Potem kontestacji i zmiany pa-
radygmatow, itd. Poematy Homera byty znane
spoleczenstwu. Nie czytano ich. Byly one naj-
prawdopodobniej $piewane. Niektdrzy badacze
twierdza, Ze nawet taficzone. Czy zatem pio-
senki, te, ktore wychodza poza forme ludyczna,
a zatem stuzaca zabawie albo rozrywce, moga
dzi$ spetnia¢ funkcje wychowawcza w spote-
czenstwie? Pytanie: czy takie piosenki w ogole
sa? Tak, sg, stosunkowo niedawno napisane,
aktualnym jezykiem, jezykiem, jakim postu-
guja sie ludzie na co dzien, jezykiem polskim,
nawet tym wzietym z Internetu. Tak pisze Kon-
drak. Tak napisal ostatnig plyte: Czeskg, z po-
stawy najbardziej grecka, z ducha najbardziej
polska.

KWESTIA CZESKA

»Kowalski” to nie jest nazwisko. ,,Kowalski” to
zjawisko. OK, nazwisko tez, ale takze co$ wie-
cej, to kwintesencja pewnego sposobu myslenia
i dzialania, stereotypu, postawy wobec siebie,
$wiata i ludzi, stan umystu taki. Gdyby to byto
tylko nazwisko, to w Anglii bytby Smithem,
w Niemczech Schmidtem, w Czechach, sam
nie wiem, Kovarskim? A tak nie jest. Smith to
inne zjawisko, jesli w ogdle istnieje.

Kondrak jest mistrzem w opisywaniu i wymy-
$§laniu postaci. Pamietam, jak sam kiedy$ opo-
wiadat na Klubie, zeby$my tworzyli swoje wia-
sne ,,galerie typow”. Jeéli $wiat dookota wydaje
sie nieciekawy, to zawsze warto spojrzec¢ na
ludzi. Ludzkie zachowania, przywary, §miesz-
nostki, emocje, losy, jezyki, relacje do drugich,

relacje do religii, pafistwa i siebie samych; lu-
dzie sg znaczeni ciekawsi niz najlepsze opisy
przyrody. Obserwacja to czgé¢ i warsztatu, i ta-
lentu pisarskiego. Obserwacja to obowiazek dla
tych, ktorzy pisza. Obserwacja zasila wyobraz-
nie. Wyobraznia jest podlozem dla kreacji.
Twdrca powinien miec¢ co$ jeszcze — empatie.
Jaki$ rodzaj ponadprzecig¢tnego IQ, w sensie
inteligencji emocjonalnej. Musi panowa¢ nad
ludzkimi emocjami, rozumie¢ je, umiec je roz-
dawa¢ kazdemu wedtug potrzeby. Musi by¢ do-
skonatym manipulatorem. Jakkolwiek moze si¢
takie okreslenie komus§ nie spodoba¢, wydaje
sie, ze wlasnie ta zdolnos, $wiadczy o wielko-
$ci artysty. Kondrak potrafi wchodzi¢ w role,
wczuwac si¢ w inne osoby, mie¢ inng osobo-
wos¢, by¢ inng osoba: kobieta, staniczykiem,
starcem, dzieckiem, medrcem, by¢ kazdym
po trochu, pozostajac jednoczesnie soba, Z tej
umiejetnoéci wynikaja postacie, ktérym wie-
rzymy, ktére nas §miesza, wzruszajg, draznia
itd., ale przede wszystkim wierzymy, to znaczy,
ze s autentyczne. Manipulacja polega na tym,
ze artysta poprzez swoje dzielo potrafi zawlad-
na¢ emocjami, mysleniem odbiorcy. Kiedy Jola
Sip $piewala piosenke Chodz do mnie wodo,
wzruszatem sie. Kiedy Marek Dyjak $piewat
piosenke Czlak zbuntowany, czutem bunt. Kie-
dy Kondrak $§piewa Rakiete, pierwszy utwor na
plycie Czeska, §mieje si¢ troche, a troche sie
boje. Tak mialo by¢, bowiem tak to zosta-
o wymyslone przez autora. Pomijam w tym
momencie kwestie kunsztu wykonawczego
wymienionych tutaj artystow, skupiam si¢ na
samym piosenkach, ktore w przypadku Kon-
draka dalej dzialajg jako samodzielne teksty.
Stuchajac dobrze napisanej piosenki, zapomi-
namy o jej formie, staje si¢ ona przezroczysta,
jak w metaforze sztuki Ortegi y Gasseta staje
sie ona szyba okna, przez ktére mozna ogla-
da¢ $wiat. Stuchajac dobrze napisanej piosen-
ki, potrafimy zapomnie¢ o jej autorze, jezyku,
kunszcie literackim, wszystkich kwestiach
formalnych, aby wej$¢ w historie dziejaca sie
w piosence - to znaczy by¢ w §wiecie piosen-
ki, w $wiecie przedstawionym, nawigza¢ dia-
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log z bohaterem lirycznym lub wrecz by¢ bo-
haterem lirycznym piosenki. Jedna z naszych
ostatnich rozméw z Kondrakiem dotyczyla
katharsis, jakie moze wywota¢ piosenka. My-
Sle, ze Piosenka w samg pore dla wielu oséb ma
takg katartyczng moc. Obserwowatem to na
koncertach, czy to granych z Lubelska Federa-
cja Bardow czy solowych Kondraka. Wracajac
do Czeskiej — plyta powstala z cyklu piosenek
pisanych na potrzeby spotkan kabaretowych
»Dolina prapremier” wymyslonych przez Jana
Kondraka i Kube Sienkiewicza. Ironia i satyra,
typowe dla piosenki kabaretowej, na Czeskie”
s obecne w piosenkach nie tylko jako elemen-
ty towarzyszace innym zabiegom, ale z wyboru
autor, staly si¢ one metoda, podejsciem pisania,
powiedzialbym metoda dialektyczna. Ironia
jako metoda prowadzenia dyskusji zostala wy-
myslona przez Sokratesa. Mozna jg ttumaczy¢
jako ,ukrywanie” lub ,udawanie”. Ironia to ina-
czej przywdziewanie maski. O swoich maskach
Kondrak takze pisze w Piosenkach. Ironia i sa-
tyra zmuszajg do zastanowienia nad stuszno-
$cig naszych pogladéw. Do zrewidowania ze-
stawu twierdzen w obrebie §wiatopogladu. Czy
wynikajg one z wiedzy czy z mniemania, czy
z czegos$ jeszcze innego? Bywa przeciez rdznie.
Ironia zmusza do dialogu. Zart i kpina wpisane
w postaé ,,Kowalskiego” to funkcje maski. Pio-
senka Rakieta bawi szczerze w wersji plytowej
i przy udziale publicznosci. Jest w nig wpisany
element call and response, czesto wykorzysty-
wany w gatunkach muzycznych rodem z USA,
majacych swoje zrodlo w pie$niach i psalmach
religijnych. Kondrak $piewa jeden wers piosen-
ki, publiczno$¢ go powtarza, robi to ochoczo,
z pelng uciecha. Widziatem to na wlasne oczy.
W tej $mieszno$ci Kowalskiego nie da sie jed-
nak nie dostrzec drobin celu, jakiemu ona stu-
zy — powiedzenia czego$ bardzo powaznego.
Piosenki, jak Rakieta, Certacja, Palma czy moja
ulubiona Wbrew pozorom, traktuja o sprawach
najpowazniejszych z punktu widzenia etyczne-
go, moralnego, spolecznego efc. Zreszta war-
to przytoczy¢ chocby jedna z nich, w formie
tekstu:
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Rakieta (sh. Jan Kondrak, z plyty Czeska)

Kiedy prezydent Stanéw Zjednoczonych
Budzi si¢ ze snu

Ojciec Narodu Korei Pétnocnej

Robi sprytny ruch

Drazni rakiete

Drazni rakietg

Drazni rakiete

Drazni mu

A Kowalski nikomu nie drazni rakiety
A Kowalski nikomu nie robi rakiety

No i stroj ma jak trzeba i widelec i néz
No i juz

Ojciec Narodu Pétnocnej Korei

Budzi si¢ ze snu

Wtedy prezydent Stanéw Zjednoczonych
Robi sprytny ruch

Drazni rakiete

Drazni rakietg

Drazni rakiete

Drazni mu

A Kowalski nikomu nie drazni rakiety
A Kowalski nikomu nie robi rakiety

No i stroj ma jak trzeba i widelec i néz
No i juz

Kiedy prezydent Rzeczypospolitej

Budzi si¢ ze snu

Sny o potedze pospolitej rzeczy

Dalej $nig sie mu

Patrzy znaczgco

Patrzy znaczgco

Patrzy znaczgco

Na obu

A Kowalski nie patrzy znaczgco w ogéle
A Kowalski nie patrzy znaczgco w ogéle
No i stroj ma jak trzeba i widelec i néz
No i juz

Noijuz

Nb6z ma i widelec

No i stréj

Noi

Jasna sprawa, ze Kondrak troche sie $mieje
z powagi wodzéw wielkich mocarstw, nawet
tych, ktore si¢ $nig. Kowalski — sympatyczny,
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nieuwiklany w zaden konflikt, nierozgarniety,
zajety swoimi dobrami materialnymi, pogo-
dzony z losem, wyrdzniajacy sie swoja prokra-
stynacjg, zajmujacy sie nig wrecz zawodowo.
W zestawieniu §wiatow wodzow ze $wiatem
Kowalskiego wydaje si¢ on nawet szczesliw-
cem, napelnionym bloga nieswiadomoscia
wszystkiego, ale za to z pelnym brzuchem za-
pewne. ,Medrzec stucha uchem, glupiec stucha
brzuchem” - tak mniej wigcej brzmiato jedno
z powiedzen Sokratesa, ,,a Kowalski nie stucha
nikogo”, mogliby$my dopisa¢. Nie umie? Nie
musi? Niewazne! Mozna nawet pozazdro$ci¢
Kowalskiemu tej nieskrepowanej ignorancji,
tego spokoju. By¢ moze w starciu Camusa
z Kowalskim bunt zostaje niejako wchloniety
przez indolencj¢. Mozna by si¢ spieraé co do
tego, gdyby nie pointa piosenki. skonstruowa-
na, by by¢ w domysle, w niedopowiedzeniu,
przez to najmocniejsza, bo trzeba ja wypowie-
dzie¢ samemu, w myslach albo na glos (co tez
sie przydaje na koncertach). Wypowiedzenie
tej pointy, ewokowanie, powolanie do istnienia
sprawia, Ze staje si¢ on jeszcze bardziej osobi-
sta. Za sprawg tej pointy przestaj¢ zazdro$cié;
trudno mi znalez¢ szacunek dla Kowalskiego,
kogos, od kogo kompletnie nic nie zalezy poza
jego wlasnym mikroswiatem. Nawet jesli Ko-
walski wszystko robi z wlasnego wyboru, tym
gorzej, a w ostatecznosci z jego postanowien
i dziatan wynika (patrz pointa piosenki). Pio-
senka jednak bawi, przynajmniej dopdki nie
zaczniemy zastanawiac si¢ nad tym, ile w nas
jest Kowalskiego, a ile w Kowalskim jest nas.
I to jest wlasnie powazny cel ironii, zmuszenie
do dialogu, do namystu. W klasycznej etyce
arystotelesowskiej kazde postanowienie naste-
puje po namysle. Kowalski moze takze drazni¢
(nie rakiete oczywiscie). Wiele osob, zwlaszcza
w wieku mlodosci, a zwlaszcza drugiej, pragnie
si¢ jako$ zapisa¢ na kartach historii, wplynaé
na losy $wiata. Kowalski nie prébuje. Drazni,
bo wypomina, ze nam tez si¢ nie udaje. Nie
jest tatwo by¢ kowalem wlasnego losu, strasz-
na haréwa. Kowalski kowalem tez nie jest, ale
zmusza do namyslu o tych kwestiach, kaze

wchodzi¢ w pokrzywy bez ubrania, bez tego,
co chroni. Podobno to zdrowe. Kto probowat?
No wlasnie... Wiadomo, kto nie sprobuje...

KWESTIA SZCZESCIA

Mam szczg$cie znac autora tych piosenek, na
ktérych si¢ wychowatem. Uwazam Janka za
dobrego wychowawce. O sferze artystycznej
jego piosenek pisato juz wiele osob, sadze, ze
o samej Czeskiej mozna by napisa¢ niemals
rozprawe. Piosenki (ktére wynikajg z) Kon-
draka, na pewnym poziomie poddaja si¢ ana-
lizom filozoficznym, co jest ich ogromng sila.
Od niedawna te piosenki mozna takze poczy-
ta¢ w jego ksigzce pt. Piosenki. Jest tam cale
mnostwo znanych i mniej znanych utworéw,
poematy, musicale i opisy mdéwigce o genezie
»wynikania” wybranych piosenek. Ksigzka
spelnia nawet cel praktyczny, jest ona bowiem
tak pomyslana, zeby stuzy¢ jako $piewnik. Dla
tych, ktorzy znaja piosenki Kondraka i pa-
mietajg ich melodie, czytanie samych tekstow
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zawartych w tej ksigzce moze by¢ niemalym
wyzwaniem, ale tez odkryciem. Mozna przy
okazji do$wiadczy¢ uczucia synestezji. Warto
je czytaé na glos, zaleca si¢ to wrecz. Ksiazke
Piosenki, plyte Czeska i inne ptyty Jana Kon-
draka mozna u niego zamoéwi¢ bezposrednio
w sklepiku, ktdry sobie urzadzit w Internecie
pod adresem: www.jankondrak.pl

Na podanej stronie mozna takze zapoznaé
sie z Kowalskim i innymi bohaterami, mozna
poczytac teksty piosenek w calosci z Czeskiej,
ale takze innych plyt. Ostatnio zostaly tam
udostepnione teksty z plyty Piesni Kresow Na-
szych nagranej i napisanej na pot z Adamem
Szabatem. To wyjatkowa galeria, wyjatkowych
typow, piekna i dobra — kalos kagathos.

Nie mégtbym nie zakoficzy¢ stowami z Ogrodu
wiszgcego:

~Wielkie Ci dzigki, Jan Kondrak,
za Twoje piosenki”.
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ZEBRAC ZNALEZIENIE.
SZKIC O JACKU KLEYFFIE!

0 UDANYCH WSZCZEPIENIACH. KIM JEST KLEYFF?

ysle, ze on zrobit bardzo duzo dla

piosenki, dla kabaretu. W calej sztuce

wazna jest cezura czasowa, to, co zo-
stanie... A Jacka bardzo duzo zostalo — w sposo-
bie frazowania, w takim gatunku...> - to stowa
Jana Krzysztofa Kelusa o Jacku Kleyffie. Obaj
pies$niarze spotykali si¢ na réznych etapach
zycia, to dzigki nieco starszemu koledze autor
Schulza rozpoczal prace wysokosciowe, m.in.
przy zbiorze sosnowych szyszek. Jak uogélnia
Kelus: Ja mysle, ze Jacek jest cztowiekiem ele-
mentarnie wesolym, a ja jestem czlowiekiem
elementarnie smutnym?®. Kim zatem okazuje

1

si¢ artysta okreslony przez mistrza piosen-
ki ironicznej jako kto$ elementarnie wesoly,
a zarazem kto$, kto odcisnal autorskie pietno
na bardyzmie?

Jak moéwi Kleyft (rocznik 1947): Urodzitem sie
z matki urzedniczki ze starej polskiej rodziny
i ojca swiezo ukoticzonego architekta ze starej
zydowskiej rodziny*. Pochodzenie ojca jest
o tyle wazne, ze zostalo przed synem ukryte,
a wyszto na jaw dopiero w epicentrum Mar-
ca 1968°. Z drugiej strony matka powtarzata
mu zawsze, ze jego przodkiem byl Jozef Wy-
bicki, autor stéw polskiego hymnu®. I w przy-
padku Kleyffa wydarzenia marcowe staly sie

Tekst jest jednym z rozdzialéw mojej pracy doktorskiej ,,«O czym $piewa Arijon»? Tekstowe wymiary polskiej piosenki bardowskiej od

korca lat 60. XX wieku, obronionej w czerwcu 2018 r. na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu.

2

Tamze, s. LXVIIL.

3
4
H
6

Aneks. Kawat w bok od szosy gtownej..., w: K. Gajda, Poza paristwowym monopolem - Jan Krzysztof Kelus, Poznan 1998, s. XXIX.

Cyt. za: A. Bikont, . Szczesna, Stal si¢ leje, moc truchleje, w: Nietykalni. Reportaze roku 1999, Warszawa 2000, s. 10.
O okolicznoéciach tej sprawy, takze w kontekscie pozniejszych wydarzen marcowych, zob. J. Kleyff, Rozmowa, Wolowiec 2012, s. 24-26.
Te symboliczng genealogie — miedzy babcig Krojtenkraft a dziadkiem spokrewnionym z Wybickim - przywotat Kleyff podczas jednego

z przestuchan pomarcowych, co wywarlo ogromne wrazenie na funkcjonariuszu. Wychodzac z aresztu, rzucit artysta: Nie zastanawia pana, ze
zabraliscie mnie z domu za babkg, a wypuszczacie za dziadka? (tamze, s. 27). Jeszcze ciekawszym ,,zeznaniem” okazal si¢ przedyktowany przez

Kleyffa na SB tekst piosenki Zrddlo (tamze, s. 34-36).

momentem zwrotnym w biografii — nie tylko
intelektualnej’. Skierowal sie wtedy ku pisaniu
»mocniejszych juz piosenek™ i jak wspomina:
Ogdlnie cale moje dalsze funkcjonowanie w spo-
teczeristwie — na fundamentach swiadomosci
wyniesionej z domu - uformowaty wydarzenia
Marca 1968 roku’. To rzeczywiscie dla wielu
artystow kregu bardowskiego znamienna cezu-
ra, zgodnie okreélana jako moment ockniecia,
zrozumienia sytuacji egzystencjalnej i poli-
tycznej, konkretna chwila zawigzania pewnej
wspolnoty, przezycia o charakterze pokolenio-
wym. Wielu tych autoréw spotykato sie wza-
jem nieustannie, to publikujac w CDN-ie, to
wystepujac w stynnym salonie Anny i Tadeusza
Walendowskich', to wspierajac dziatalno$é

opozycyjna.

Pézniej angazowal si¢ Kleyff takze w dzialania
KOR-u, m.in. jezdzit - za namowg Kelusa - do
Radomia, jednak juz wtedy zaczynala ciazy¢
mu latka barda opozycji. Jak z przekasem kon-
statuje: wsrdd niektorych KOR-owcow do dzis
czuje przeswiadczenie, ze wcigz lepiej wiedzg,
co wtedy Kleyff powinien byt robic"'. Krytyko-
wal réwniez, analogicznie jak Kelus, termin
»piosenka prawdziwa” — ktory postuzyl cho-
ciazby jako etykieta dla Pierwszego Przegladu
Piosenki Prawdziwej, zorganizowanego przez
Macieja Zembatego w gdanskiej Hali Olivia
miedzy 20 a 22 sierpnia 1981 r. — upominal si¢
bowiem o inne wazne postaci: Czestawa Nie-
mena czy Ewe Demarczyk, niesprawiedliwie
wylaczanych z grona ,,szczerych”™% W 1975 1.
podpisat za$ glosny List 59, skazujac sie auto-

Tamze, s. 22.
Tamze, s. 29.
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matycznie na ostracyzm ze strony wiladz, co
dla artysty swigcacego triumfy na studenckich
scenach stanowilo pewna przeszkode, ale tylko
cze$ciowa. Izolda Kiec, omawiajac histori¢ Sa-
lonu Niezaleznych - kabaretu, ktorego filarem
byl Kleyff - przypomina, Ze bard okazal si¢
stawnym wsréd ubekow ,elementem antysocja-
listycznym™>.

Podobnie jak w przypadku memuardéw au-
tora Przypowiesci o jezach w Kleyffowych
wspomnieniach raz po raz pojawiaja si¢ nuty
antypatetyczne, trwa ciagle poszukiwanie
przeciwwagi dla martyrologicznych gestow,
dla dusznej wzniosto$ci towarzyszacej byciu
bardem zaangazowanym w dzialalnos¢ podzie-
mia'. Znéw podobnie do Kelusa opisuje swoje
wybory jako naturalnie wpisane w mtodosé¢,
pozbawione rozgtosu i patosu:

Ale chciatbym zaznaczy<, ze cata moja historia
kombatancka, te kilka razy po czterdziesci osiem
godzin, to byla butka z mastem. Dzis patrze na
to jak na wielkg przygode. Najwigkszym moim
stresem bylo, ze jak mnie zamkng, to mama zo-
stanie i bedzie sig przejmowac®.

Zyciorysy obu artystow splataja sie znaczaco:
Marzec, KOR, szyszki, piosenki sensu, przy-
jazii dwdch twdérczych osobowosci. Przyznaje
Kleyff, ze na prace wysokosciowe, ktére po-
zwolily mu zarobkowac'é, a przede wszystkim
do piosenek ,wypchnal” go wlasnie Kelus'’.
Tworca Boscha od razu zaczal pisa¢ idiomem
bardowskim, gleboko zanurzonym w samiz-

Przez kilkanascie lat odmawiano mu chociazby wydania paszportu (tamze, s. 17).

1 Zob. K. Rokicki, Salon Walendowskich, ,,Biuletyn IPN” 2004, nr 04, s. 91-92.

" J. Kleyff, dz. cyt., s. 120.
Tamze, s. 116.
1. Kiec, Historia polskiego kabaretu, Poznan 2014, s. 310.

O klopotliwej i bedacej ,,Zzrodlem napiec¢” roli barda w optyce Kleyffa wspomina Olga Lewandowska, Ideat barda w twérczosci piesniarskiej

Butata Okudzawy i Jacka Kleyffa, ,,Przeglad Rusycystyczny” 2016, nr 1, s. 48-49.

' J. Kleyff, dz. cyt., s. 47.

¢ Szybko stat si¢ bowiem artysta z ,,zapisem” cenzury - Kleyff 21 lutego 1976 r. trafit na jej indeks pod pozycjg 13. Zob. T. Strzyzewski, Wielka

ksigga cenzury PRL w dokumentach, Warszawa 2015, s. 95.
7 J. Kleyff, dz. cyt., s. 15.
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dacie i rosyjskiej pie$ni autorskiej: Galicza,
Wysockiego, Okudzawy i ,$piewaka lagier-
nego Szulca”'?, a takze w ,,bialym folku” re-
prezentowanym przez Woodyego Guthriego
i Pete’a Seegera®. Jednoczesnie nie czul sie
poeta, a wlasne wiersze traktowal zawsze jako
potencjalne teksty piosenek: Nie lubig méwic
o sobie ,,poeta” jeszcze z innego wzgledu - bo to
stowo omija muzyke, wolg o sobie méwic: ten,
co wszczepia®. Takich udanych wszczepien
tekstu w muzyke poszukiwal®, nie pisat wiele,
dopracowywal teksty?, uzywal poszczegol-
nych fraz ponownie, dokonywat poetyckiego
recyklingu, reorganizowal sktadnie, bawil sie
jezykowq strong piosenkowego komunikatu®.
Jak nikt inny rozumiat Kleyff od zarania swej
kariery, przynajmniej poczatkowo zwigzanej
z kabaretem studenckim, ze piosenka jest sy-
nergia tekstu i muzyki, jednak przepracowanie,
zlamanie jej konwencji estradowej pozwala na
ekspresje istotnych tresci, na udane ,,wszcze-
pienie” sensu.

Nim na dobre rozpoczat §piewanie - studio-
wal architekture na Politechnice Warszawskiej
(gdzie byl notabene bardzo blisko marcowych
protestéw studenckich). Juz interwencja wojsk
Uktadu Warszawskiego w Czechostowacji
(1968) rozpoczeta u Kleyffa zmiany w po-
strzeganiu rzeczywisto$ci. Byly to ,,drozdze”*
dla jego mysli. Mlodzieniec ten pozostawat
przy tym wrazliwy artystycznie, rozpoczynat
przygode z malarstwem i piosenka, a do tego

'8 O tych inspiracjach wspomina Kleyff tamze, s. 10.
1

20
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okazal si¢ cztowiekiem bezkompromisowym,
ktory obywatelskg zadziorno$¢ doskonale
pozytkowal w §piewanych tekstach o zacie-
ciu kabaretowym. W 1969 r. Kleyff otrzymat
wyrdznienie na Jarmarku Piosenki odbywa-
jacym sie w studenckim klubie medykow,
w jury zasiadali wtedy m.in. Agnieszka Osiecka
i Wojciech Mlynarski®. W 1971 r. przyznano
mu Tr6jzab Neptuna - gtéwna nagrode na
mlodziutkiej wéwczas FAM-ie, natomiast rok
poZniej nagrodzono go na Festiwalu Piosenki
Studenckiej w Krakowie. Srodowisko kultury
studenckiej - z ktérego wyrosty i Studencki
Teatr Satyrykow, i Salon Niezaleznych, i Teatr
Osmego Dnia® - okazalo si¢ naturalne takze
dla piosenki niezaleznej, umozliwilo zatem po-
czatkujacemu tworcy postawienie pierwszych
krokéw scenicznych. Stalo si¢ tez Zrédlem swo-
istego odium, ktére mialo niebagatelny wplyw
na dalszg recepcje tej tworczosci. Jak podkresla
Tadeusz Nyczek: to, ze kojarzono go zbyt dlugo
z nurtem studenckim®, wplyneto na problemy
Kleyffa z pozniejsza (réwniez potransforma-
cyjna) obecnoscia na piosenkarskim rynku.

Taka tez byla droga tych utworéw — wydatnie
wplynely one na rozwdj Salonu Niezaleznych,
jednego z najciekawszych polskich kabaretéw,
ktéry u progu dekady lat siedemdziesigtych,
w atmosferze ozywienia studenckiego srodo-
wiska tworczego uksztattowat wlasny jezyk
artystyczny i swoj program?®, co rejestrowat
Jan Poprawa. Trzon kabaretu, ktéry wystapit

Opowiada o tym tamze, s. 21. Zob. takze A. Bikont, J. Szczgsna, dz. cyt., s. 11.
J. Kleyff, dz. cyt., s. 86. W innym z wywiadow deklaruje: Wiedzialem, ze nigdy nie bedg cheiat sktadaé stéw bez gitary. Takze ja nie robitem

samych tekstéw, https://www.youtube.com/watch?v=VjqIEIpooPY [dostep 22.06.2017].
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Jako znakomitych artystow piosenki od ,,wszczepien ochronnych” wymienia jednym tchem Kleyff: Marka Grechute, Katarzyne Nosowska,

Kazika Staszewskiego, Krzysztofa ,,Grabaza” Grabowskiego, Jana Krzysztofa Kelusa, Wojciecha Bellona, Butata Okudzawe, George'a Brassensa

i Boba Dylana (zob. J. Kleyff, dz. cyt., s. 86-87).

2

Znakomicie uwidacznia si¢ to w zbiorze wydanym w ramach serii ,, Biblioteka Bardéw”, gdzie wspomina artysta o ,.istotnym «dokonczeniu»”

niektorych piosenek nawet lata po za$piewaniu ich pierwotnych wersji - J. Kleyff, Biblioteka bardéw, grafiki J. Kleyff, Warszawa 2000, s. 6.

2

Tym wszystkim nieustannie zaskarbia sobie serca wielbicieli z kolejnych pokolen, czego dowodem gorgco przyjety wystep jego Orkiestry Na

Zdrowie na Przystanku Woodstock w 1995 r., nagrodzony Ztotym Baczkiem, czyli gtowng nagrodg festiwalowej publicznosci.

2
25

26

ciggle (Osemki, ,Teatr” 2005, nr 1-3, s. 39).

To znamienne okre$lenie pochodzi od samego artysty, J. Kleyff, Rozmowa..., s. 31.
Kleyff okresla to wydarzenie jako istotng dla rozwoju kariery i dalszych artystycznych decyzji cezure. Tamze, s. 32.
Wspomina bard: Méwig ,Poznari” - mysle ,, Teatr Osmego Dnia” i na odwrét. Salon Niezaleznych i Teatr spotykaly sig¢ ze sobq w latach 70.

¥ T. Nyczek, M. Tarkowski, J. Weiss, J. Kleyff, Salon Niezaleznych. Dzieje pewnego kabaretu, Krakow 2008, s. 121.

2

J. Poprawa, Zaspiewac na barykadzie mtodosci, Warszawa 1984, s. 45-46.

po raz pierwszy 12 grudnia 1970 r., stanowili:
pozniejszy dziennikarz i prezenter Janusz We-
iss, Michat Tarkowski (mocno zwigzany z pio-
senka zaangazowang lat 70. i 80., $piewajacy
Kryla w przekladach swojego brata Jacka Tar-
kowskiego, wykonujgcy repertuar fagrowy czy
folkowy) oraz Jacek Kleyff. Tadeusz Nyczek,
zapalony i profesjonalny kronikarz dziatalno-
$ci Niezaleznych, tak opisywal tego ostatniego:

Schludniejszy onegdaj ubior zmienit sie w Iu-
zackie barwne koszulki, dzinsy, jakies okrecone
wokét szyi apaszki. [...] Ten spory krasnoludek,
ruchliwy i rozrywkowy, chyba najbardziej za-
wladngt wyobraznig wszystkich, ktorzy z Salo-
nem w jakikolwiek sposob mieli do czynienia®.

Jednoczesnie bez piosenek Jacka nie bytoby Sa-
lonu. Stanowity jego czes¢ najblyskotliwszg, naj-
bardziej zaskakujgcg i - nie bojmy sig tego stowa
- niesamowitg®. Oczywiécie programy Salonu
Niezaleznych nie spotkaly sie z cieptym przy-
jeciem wladz i zaczeto coraz mocniej utrud-
nia¢ dzialalno$¢ artystyczna tych naczelnych
ironistéw. W obliczu coraz wigkszych proble-
moéw, odwolywanych wystepow, dyskomfortu
spowodowanego z jednej strony postepujaca
cenzury, z drugiej za$ oczekiwaniami otocze-
nia opozycyjnego, ktére, przynajmniej w jakiej$
czesci, zadato piosenki interwencyjnej i dekla-
ratywnej, Kleyff postanowit wycofa¢ sie z tego
$rodowiska. Po zamknieciu Salonu w 1976 r.
nastgpil zatem pewien eskapistyczny okres
w Zyciu pie$niarza — wigzacy sie z powrotem
do malarstwa, wyprowadzka na wie$, do Wolki
Krasieninskiej (po uprzednim czternastokrot-
nym, na przestrzeni czterech lat, migrowaniu
po warszawskich adresach), a takze z intensyw-
ng praca na wysokosciach.

# T Nyczek [iin.], dz. cyt, s. 31.
Tamze, s. 119.

nistyczne, Warszawa 1989.
#J. Kleyff, Rozmowa..., s. 162.
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To ostatnie do$wiadczenie owocuje wyjazdem
do Nepalu® i ogélnym zainteresowaniem hi-
malaizmem, co nie dziwi, gdy zwazymy, ze
w tym czasie prace na wysoko$ciach prowa-
dzili chociazby Leszek Cichy (czasem pracujac
z Kleyffem po sasiedzku) czy Jerzy Kukuczka.
Bardzo dobre zarobki i wymoég odkladania
cze$ci gotowki na konto wyprawowe w Klubie
Wysokogérskim PTTK umozliwily artyscie
podréz z zong Bozeng na trekking do Indii*%.
Tym sposobem w potowie grudnia 1984 r.
bard udaje si¢ w podrdz zycia - przez Indie do
Nepalu. Po handlu (dodatkowy sposéb opta-
cenia podjetej ekspedycji) na Pahargandzu,
po podrézy zatloczonym nocnym pociagiem
do Katmandu, po jezdzie na dachu autobusu
docierajacego najblizej Czomolungmy, czyli
Mount Everestu — mozliwe staje si¢ bezposred-
nie do$wiadczenie wysokich gér i zdobycie po
wielodniowej wedréwce szczytu Kala Pattar.
Wida¢ w opowiesciach Kleyffa z tamtego cza-
su ol$nienie przyroda, zachodami i wschodami
stonica, uwyraznia sie jednak przede wszystkim
wplyw kontaktéw z lokalng spotecznoscia na
poszerzenie jego ogladu $wiata. Kleyff spo-
tkal si¢ tam np. z tragarzami pomagajacymi
przemierzaé wspinaczom te trudng kraine,
z mantrujacymi hindusami, z Tybetanczykami:
No byly tam po drodze klasztory, ale nie lubig
zwiedza( architektury, wolatem zwiedzal $wig-
tynie przyrody, to znaczy cyrk mineratow, oglg-
da¢ lawiny i potworne skaty. Wielkie przepascie
i lodowiec®. ,,Swiatynia przyrody” i ludzie jako
jej kaplani wracaja ciggle w piosenkach Kleyffa.

Wszystkie te doswiadczenia wigzaly si¢ takze
ze zwrotem ku Dalekiemu Wschodowi, myéli
zenistycznej i taoizmowi. Przy czym, jak dekla-
ruje autor, to konsekwentne dazenie, ewolucja

Opisuje te podréz na podstawie obszerniejszego fragmentu z J. Kleyff, Rozmowa..., s. 143-169.
Te czynniki sprzyjaty ogromnemu rozwojowi polskiego himalaizmu. Zob. Z. Kowalewski, A. Paczkowski, Himalaje. Polskie wyprawy alpi-
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intelektualna, a nie nagla przemiana: niemiato
zblizam sie do bycia kibicem taoizmu. Po pro-
stu ta dialektyka jest mi najblizsza. Siedzi to
we mnie w sposob mniej uswiadomiony chyba
juz od dziecifistwa. Jego lektury znalazty od-
zwierciedlenie w tworzonych od potowy lat
80. piosenkach, a oprocz Mistrza i Malgorza-
ty, ktora to powies¢ wywrdcita mu caly kruchy
wewnetrzny porzgdek®, byly to dziela fundator-
skie buddyzmu zen: Si¢ nie odzegnuje, czytatem
Trzy filary zen, Kolo zycia i $mierci i dla mnie
to jest o wiele mqgdrzejsze niz Biblia. Jest dzie-
sig¢ przykazan tu i tu. Tylko u nas jest w tych
przykazaniach wlasnosciowos¢”*. W miedzy-
czasie, w roku 1988, udaje si¢ Kleyffowi wraz
z rodzing wyjechac na jakis czas do Londynu,
gdzie handluje swoimi obrazami i uczestniczy
w karaibskim festiwalu w Notting Hill*’. Te epi-
zody malarskie sg juz od konca lat 70. coraz
czestsze, czemu sprzyja srodowisko, w jakim
zdecydowal sie zamieszka¢ artysta, porzucajac
Warszawe dla wiejskiego azylu. Umozliwilo
mu to wszystko przeprowadzenie gruntow-
nych zmian w dotychczasowym zyciu i otwo-
rzylo nowe drogi dla tworczosci, ktdra stata
sie bardziej wyciszona, odrzucita sarkazm na
rzecz dobrotliwej ironii, zawarta pakt pokoju ze
$wiatem i ludzmi. Kleyff zaczerpnat glebszego
oddechu - jego piosenki takze:

W takie i inne sposoby rozpoczynalismy potem
wszyscy razem na wsi szeroko pojete samole-
czenie jazni, polgczone z doprowadzaniem do
porzgdku kondycji psychicznej i fizycznej, bo na
dodatek w ogéle nie pilismy alkoholu. Zaczgtem
odzywad, pracowatem na wysokosciach, w tym
czasie bylem juz o dwadziescia siedem kilogra-
mow chudszy niz za Salonu. I tam, na wsi, jesli
w ogole tworzytem, to samoksztatceniowo, te

Tamze, s. 5.

Tamze, s. 11.

3% Tamze,s. 178.

3 Zob. tamze, s. 138-139.
Tamze, s. 44.

3% Zob. tamze, s. 219-222.
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dlugie przejazdy z gitarg. Tam powstata Orkie-
stra Razem, tam powstaly zalgzki Orkiestry Na
Zdrowie®.

Jego sasiadem byt m.in. Jerzy ,,Stoma” Stomin-
ski, jeden z najwybitniejszych polskich bebnia-
rzy, wokalista i wytworca bebnow. Czes¢ po-
zostalych lokalnych przyjaciél zajmowata sie
obrdbka srebra, Kleyff nieustannie malowat,
Wszyscy — nauczywszy sie sztuki uprawy roli
od miejscowych - utrzymywali sie z pracy
wlasnych rak, powolujac nieformalng grupe
rzemieslnikow i artystow. Dodatkowo w tym
mniej wiecej czasie Kleyff zostal wegetariani-
nem, co miato poczatek w eksperymencie —
zorganizowanym przez Jerzego Grotowskiego
we wroctawskim teatrze — w ktérym bard wziat
udzial, wystuchujac wstrzgsajacej relacji o tym,
co czes$¢ uczestnikow przedsiewziecia zastala
w PRL-owskiej rzezni*. Wszystkie te kontak-
ty, metamorfozy mentalne i fizyczne prowadza
do powstania w 1986 r. Orkiestry Na Zdrowie,
aktywnej do dzis, restytuujacej tradycje folku
i muzyki etnicznej z jednej strony, z drugiej
za$ eksplorujacej przestrzenie reggae, z malg
domieszka rocka. Tak jej muzycy opisywali
plyte Jest los:

Piosenki Jacka Kleyffa i Stomy w naturalnej,
nieskrepowanej i oryginalnej interpretacji. Swo-
isty styl zespotu oparty jest na syntezie muzyki
reggae z muzykq etniczng. Sq tu rytmy folkowe
i rockowe; sq ,,ukrainiskie” zaspiewy na glosy,
stowianiska melodyjnos¢, afrykariskie bebny
i wiele innych elementéw World Music®.

Kluczem dziatan artystycznych ONZ sg impro-
wizacyjne do$wiadczanie rytmu i wpisywanie
wen Kleyffowych tekstow. Na pytanie o to, czy

4 Cyt. za: https://web.archive.org/web/20061217060846/http://www.kleyff.pl:80/2id=15 [dostep 24.06.2017].

»folk ma szanse (czy powinien) konkurowa¢
z komercyjnymi nurtami wspolczesnej muzy-
ki” - zatozyciel ONZ odpowiada bez wahania:
Ma i powinien*'. Co udowadnia nie tylko de-
klaratywnie, lecz przede wszystkim artystycz-
ng aktywnoscia, poszerzajaca polska fonosfere
skupiong wokét muzyki etnicznej — nierozlacz-
nie zwigzana w jego ujeciu z tekstualng war-
stwa piosenki. Czyms$ naturalnym byla zatem
droga od Salonu Niezaleznych, przez bardow-
skie akty solowe (podejmowane i obecnie),
Orkiestre Razem az do Orkiestry Na Zdrowie.
Stylistyka muzyczna ewoluowata i meandro-
wala, stylistyka Kleyffowych tekstéw réwniez
przeszta od poczatku lat 80. niemalg przemia-
ne, jedno na pewno pozostato - §piewanie
o kwestiach waznych, mantrowanie stowem,
obracanie sensu w piosence jak buddyjskiego
miynka modlitewnego.

Kleyff ma na koncie cztery solowe albumy,
z czego pierwszy zostal opublikowany w Ke-
lusowej oficynie CDN pod tytulem Dokgd to
obywatelu? (1983), a najnowszym jest Znale-
zienie (2013). Z ONZ-em nagral pig¢ albumow,
w wigkszoéci z wlasnymi tekstami, nierzadko
z autorska muzyka. Dorobek uzupelniajg dwie
edycje tekstow w seriach: ,,Poeta — Pie$niarz”
(Piosenki z lat 1967-1980) oraz ,,Biblioteka
Bard6ow”. Cennym zrédlem wiedzy o zyciu
i tworczodci tego artysty jest oczywidcie Roz-
mowa, wywiad rzeka, na podstawie ktorego
mozna cho¢ w czeéci poja¢ fenomen Kleyf-
fa, obecnego na scenie od trudnych czaséw
cenzury PRL-owskiej po rowniez nietatwe
uwarunkowania wolnorynkowe, naznaczone
przelomami komercyjnym i cyfrowym, ktére
na zawsze zmienily sceng muzyki, spychajac

4 Ankieta, ,Czas Kultury” 2000, nr 4, s. 69-70.
. Kleyff, Rozmowa..., s. 49.
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wszelkie warianty World Music oraz piosen-
ke bardowska w jeszcze glebszy cient. Autor
Skwarnych Mrozéw méwi o sobie: Ogélnie to
nie wiem, czy dzis czuje sig poetg; raczej rze-
mieslnikiem precyzji stowa w danym wzrusza-
jgcym momencie zycia®. Precyzja stowa i jego
magia, poczucie brzmienia i wedréwka przez
meandry rytmu - oto Kleyff w pelnej okaza-
tosci.

WYRUSZA Z MIASTA SZUKAC SZCZESCIA DALE)". BOSCH

Takie oto wspomnienie pojawia si¢ w Roz-
mowie: Bylem juz po Indiach, wyjezdzamy do
Londynu z walizkg moich obrazéw. Planuje
jezdzic po galeriach, malowa¢ na chodniku
i zarobi¢ trochg pieniedzy™; tak natomiast opi-
suje Kleyff pierwsze chwile bytnosci w Wélce
Krasieninskiej: Puszczamy latawce, latajq zi-
morodki, maluje obrazy®. Nie tylko pisaniem
i §piewaniem piosenek trudnit si¢ autor
Schulza. Jego malarskie zdolnoéci pozwalaly
mu niejednokrotnie zarabia¢, ale pokazywa-
ty réwniez, jak artystycznie zmultiplikowana
osobowoscia, jak dalece interdyscyplinarnym
tworca stal si¢ Kleyff. Grafiki tworzyli i inni
bardowie — Andrzej Garczarek czy Mirostaw
Czyzykiewicz, duzo niepublikowanych szki-
cow pozostawil po sobie Jacek Kaczmarski,
profesji malarskiej poswiecit si¢ w pewnym
momencie Jan Wolek. Nie zawsze oczywiscie
tworczos¢ plastyczna znajdowata odzwiercie-
dlenie w tej poetyckiej, wspierala natomiast bez
watpienia wyobraznig, dopelniala sensualizm
obrazowania, a nierzadko kierowata wprost do
tradycji malarskich i konkretnych dziel. Zde-
cydowanie najptodniejszym autorem $piewa-
nych ekfraz — wszelkich stowno-muzycznych

# Fragment ten zostat opublikowany jako cze$¢ poréwnawczego artykutu: K. Dzwinel, ,,Za pasem noz, a w reku kij”. Obrazy Hieronima Boscha
Jjako zrédlo inspiracji Jacka Kaczmarskiego i Jacka Kleyffa, w: III Lédzkie Spotkanie Studentéw Historii Sztuki, red. K. Stefaniski, A. Barczyk, Lodz

2015, s. 95-106.
# J. Kleyff, Rozmowa..., s. 138.
4 Tamze, s. 63.
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transpozycji sztuki — byt Kaczmarski*®, co  odniesienia - i w przypadku Kaczmarskiego
wigzalo sie przede wszystkim z przyjetym  Mistrza Hieronimusa mozemy uznac za ta-
przezen modelem piosenki intensywnie in-  kowy Ogrdd rozkoszy. Pierwotnie piosenka
tertekstualnej, do granic mozliwosci, nawet  zalozyciela Orkiestry Na Zdrowie nazywata
jak na szerokie w tym zakresie konwencje si¢ Wedrowiec, z podtytutem wedlug obrazéow
piosenki artystycznej: zanurzonej w $§wiecie  Hieronima Boscha®. Taka tytulatura kieruje
tekstow, momentami encyklopedycznej*’. zasadniczo do dwdch dziel: Wedrowca (alter-
Kleyff tak intensywnie nie eksploatowat wat-  natywna wersja tytutu: Wedrowny handlarz),
kéw malarskich, jednak postanowil siegna¢  wchodzacego w sktad tryptyku Woz z sianem™,
po obraz Hieronima Boscha®. Ponizsze stowa  oraz drugiego Wedrowca (alternatywnie: Syn
Kaczmarskiego, ktory rowniez odwolywal sie  marnotrawny), ktérego namalowal artysta
do dziel tego malarza (Mistrz Hieronimus van  dziesie¢ lat p6zniej, ale ktéry jest tym samym
Aeken z Hertogenbosch zwany Boschem, Syn  podréznikiem®® (odrézniajg ich tylko szcze-
marnotrawny, Woz siana), doskonale odda-  géty, wydobyte przez barda). Latwo wskaza¢
ja takze istote boschowskiego patronatu nad bezposrednig inspiracje, poniewaz Kleyff
twoérczoscia Kleyfta: jest to pewnego rodzaju  umiescil w tej piosence charakterystyczne
rozpasanie, taka zmystowos¢ towarzyszgca mi elementy pochodzace wlasnie z drugiego
od poczgtku mojego pisania, od utworu Hiero-  pldtna:
nim Bosch, gdzie az kipi od podobnie zmysto-
wych obrazéw zycia. I te barokowe sklonnosci  Za pasem néz, a w reku kij,
biorg czasami gore nad precyzjg mysli, nad  krawieckie szydto w kapeluszu
dyscypling stylu®. Mimo Ze to Kaczmarski,  wedrowiec ma,
a nie Kleyff byl specjalista w piosenkowej ek-  gdy go spostrzega w oknie
frazie — proponuje przyjrze¢ si¢ znakomitej  stary Hieronim Bosch.
interpretacji plotna dokonanej przez §piewa-  Hieronim moze bez okazji
jacego i malujacego autora Hustawek, ktory  przez dzien mieszka tutaj,
ma o stylistycznym ,,rozpasaniu” pojecie jak  a moze ta gospoda idzie do nich
malo kto. z innych juz stron.

Rodzony majem czy sierpniem,
Utwor Kleyffa pt. Bosch wyrdznia sie¢ do$¢  wedrowiec czy obraz jest i co wazniejsze i dla kogo,
skonkretyzowanym punktem ekfrastycznego  gdy spoglada wstecz™.

‘¢ Autor ksigzki o wschodnich inspiracjach malarskich barda pisze: Z ogromnego bloku dokonar poetyckich Kaczmarskiego az szescdziesigt tek-

stéw to ekfrazy. W poezji polskiej, a nawet w poezji Swiatowej, nie ma podobnego przypadku (A. Kasperek, Galeria Jacka Kaczmarskiego. Skrzydto
wschodnie, Gdansk 2013, s. 11). Przypomne, Ze tabelarycznie uporzadkowat te inspiracje K. Gajda: tenze, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow,
Poznan 2013, s. 161-164.

¥ Co podkreslat Krzysztof Gozdowski w swej pracy magisterskiej ,, Mig¢dzy encyklopedyzmem a egocentryzmem. O podmiocie piosenek Jacka
Kaczmarskiego” (Zielona Géra 2003).

* Jako kontekst warto na pewno przywota¢ dwie inne boschowskie piosenki, tym razem autorstwa artystow czeskich: Vladimira Merty Po-
merance Hieronyma Bosche oraz Jaromira Nohavicy Darmodéj. Sg to inspiracje w gruncie rzeczy nieekfrastyczne, a raczej odnoszace si¢ do
ogolnego klimatu tych obrazéw i osoby ich twércy. Merta wykorzystuje w piesni poetyke absurdu, ktérej notabene nienawidzit (opowiada o tym
w jednym z wywiadow: Most pres zcubené doby [wywiad V. Lindaura], ,Rock a pop” 1993, 4, ¢. 22, s. 18-19). Nohavica wspomina za$ o ,,fletni
Hieronima Boscha’, odtwarzajgc mroczny nastrdj tego malarstwa w nocnym pejzazu naszkicowanym w Darmodéju. Autor Mikymauza obiera
jednoczeénie boschowski patronat: Nieustannie prowadzi mnie kulawy pielgrzym Boscha, ten obraz mam gleboko w sobie (za: ]. Rauvolf, Hleddni
Jaromira Nohavici, Ritka 2007, s. 234). Zob. uwagi 0 Boschu w wybranych czeskich piosenkach folkowych zawarte w ksigzce J. Prokesa, Ceska
folkové pisen v kontextu 60.-80. let 20. stoleti, Brno 2011, s. 31-32, 94.

¥ Pozegnanie barda. Z Jackiem Kaczmarskim rozmawia Grazyna Preder, Koszalin 1995, s. 117-118.

0 Zob. J. Kleyff, Piosenki z lat 1967-1980, Wroctaw 1989, s. 49-52.

Nalezy w tym miejscu przypomnie(, ze Jacek Kaczmarski napisat ekfraze tego obrazu pod tytutem Woz siana (wg obrazu H. Boscha).

2 Zob. W. Bosing, Hieronim Bosch (ok. 1450-1516). Miedzy niebem i pieklem, tt. E. Wanat, Warszawa 2005, s. 61.

. Kleyff, Biblioteka bardéw..., s. 76. Teksty z tego wydania podaj¢ zgodnie z ich oryginalnym rozmieszczeniem w formie wysrodkowanej,
ktéra umozliwia czytelniejszg obserwacje zréznicowan wersyfikacyjnych obecnych w piosenkach Kleyffa, cho¢ oczywiscie nie jest doskonata.

U Boscha widzimy dokltadnie te samg po-
sta¢: ma noz za pasem (pierwszy Wedrowiec,
z Wozu z sianem, réwniez), trzyma w jednym
reku kij (na Wozie z sianem Kkij jest trzymany
obiema rekami), podczas gdy w drugim - ka-
pelusz z wbitym wen krawieckim szydlem.
Zgadza sig¢ tez spojrzenie wstecz: ngdznie ubra-
ny wagabunda tesknym okiem zerka w strone
niszczejacej karczmy (rozpada si¢ ona fizycz-
nie — ma dziurawy dach i luzne okiennice - ale
Bosch wskazuje takze na upadek moralnosci
reprezentowany przez sikajacego na budynek
pijanego mezczyzne oraz lubieznie obs$cisku-
jaca si¢ w drzwiach pare). Walter Bosing za-
uwaza, ze na obrazie tym przez okno wyglgda
kobieta, a klientem, na ktérego zdaje sig czekac,
mogtby byé wlasnie wedrowiec®. Kleyff zupel-
nie inaczej interpretuje te scene: to nie karcz-
marka, lecz Hieronim Bosch, ktéry zatrzymat
si¢ gdzie§ w drodze, spoglada na wedrowca
i juz planuje kompozycje nowego obrazu.
Autor zaznacza jednak, Ze moze owa gospo-
da idzie ,,z innych juz stron”, podkreslajac jej
wymiar symboliczny, bajkowy, zaswiatowy, jak
gdyby bronit si¢ w jakiejs mierze przed ewen-
tualnym zarzutem nie$cistoéci®. Tego typu
emendacje to znamienna cecha ekfraz, gdzie
historia opowiedziana malunkiem staje si¢
czgsto tylko pretekstem do wlasnej opowiesci
poety. Ekfrazy rozszerzajg pole semantyczne
obrazu, bo maja przeciez wlasne pole poetyc-
kie, okreslong kreacje podmiotu i zawsze sa
szersze przynajmniej o kontekst tego obrazu,
ale tez warstwe muzyczno-wykonawczg.

Wyeksponowane spojrzenie wstecz wedrowca
wzbudza ciekawo$¢:

A moze pokazuje droge, te, co zawsze zna, stqd

komus, kto zza rogu wprowadza go w blgd.

Wedrowiec pod mankietem

* W.Bosing, dz. cyt., s. 63.

od koszuli Inianej ma bransoletke,

od rézdzkarza pamiec z odkuwki miedzianej jak amulet.
Wyrusza z miasta szuka¢ szczescia dalej,

hen za Pireneje,

na Niderlandach nikt nie pyta o niego

wiosng lub dwie*.

Widzimy tutaj, jak wiele podlega dopowiedze-
niu, rozwinieciu, dointerpretowaniu. Pojawia
si¢ jeszcze wyrazna perspektywa kontempla-
¢ji, holdowanie poetyce oka, ktora w tekscie
zostaje odbita przez rozwazanie potencji se-
mantycznych danego elementu (tu: kontek-
stu i celu spojrzenia), jak gdyby podmiotem
Boscha byt ogladajacy plétno, ktory przezywa
opisang na nim histori¢. W boschowskiej pio-
sence Kaczmarskiego mdéwiono ,,z wnetrza”
obrazéw, natomiast Kleyff stosuje perspektywe
zewnetrzng — dwie odmienne strategie, ktore
jednak w réownie udany sposéb wydobywaja
z malowidet co$ wigcej, ozywiaja je narracyjnie.

Frapujaca pozostaje takze druga cze$¢ utworu
autora Hustawek, wskazujaca, ze obral artysta
mocno basniowsy stylistyke i pozostal przy tym
wierny przekazom historycznym:

Pobozny i okrutny jest Filip Drugi Hiszpatiski;
oglgda ,,Siedem grzechow gtownych”,
wczesny Hieronim Bosch.

Krol do swej celi

kaze ptétno to natychmiast sprowadzi¢

i syci nim okrutnos¢ i swoj najjasniejszy sqd.
(]

I teraz znowu szarym switem

Filip na koniu w deszcz,

i tak zblizajg sig do siebie bezlitosnie.

Bo pedzi ku pétnocy, skqd wedrowiec idzie,
tak jak przez Pireneje, samotnie.

I tylko reka z mieczem i reka z amuletem,

i tylko oni dwaj na drodze dalekiej

% W refrenie pojawia si¢ wprost watek basniowej umownosci przedstawianej historii: Czy bywa tak, czy moze nie, / do korica dobrze nie wie
nikt, / czy bajki tej bieg / Spiewa sig dzis, oj dzis, dzis? (]. Kleyff, Biblioteka bardow..., s. 77).

% Tamze, s. 76.
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oko w oko.

I zsiada Filip...

nie wie, co zrobi¢ z mieczem;

kto wie, czy stary Hieronim Herzogen Bosch
nie uSmiecha sig gdzies

hen, hen, hen”’.

Syntetyzuje Kleyff oniesmielajace, namacal-
ne i tajemnicze zarazem pigkno malarstwa
Boscha. Oto Filip II Habsburg, ktéry miat
w zbiorach ptétna Niderlandczyka, zostaje
przez jego sztuke do glebi poruszony (nic dziw-
nego, skoro ogladal przyttaczajace konkretem,
zaklete w drewniany blat okragtego stotu Sie-
dem grzechow glownych i cztery rzeczy ostatecz-
ne). Jakis$ blysk okrucienstwa sprawia, ze krol
wyrusza w szaleficza podroz, by uciszy¢ obu-
dzone przez Boscha demony, by zemsci¢ sie za
bezsennos¢. Na szlaku spotyka jednak wedrow-
ca z obrazu, ktéry ostudza w nim zadze mordu.
W ten niezwykly sposéb pokazuje Kleyff, jak
sztuka potrafi rozbudza¢ mrok i jednocze$nie
wydobywac jasne strony, ktore niekiedy moga
nawet wytraci¢ miecz z wladczej reki.

RYM | FILOZOFIA RYTMU

W Rozmowie mozna odnalez¢ taka oto poeto-
logiczna replike:

Fachowcy od literatury podkreslajg wyrafinowa-
ng koslawos¢ twoich tekstow. Czy taki byt za-
myst? Jak odkryles te¢ poetyke? Tadeusz Nyczek
w swojej ksigzce o was [czyli o Salonie Nieza-
leznych - K.D.] wskazuje jakies bardzo ukryte
rymy, asonanse... Znates si¢ na tym?

Tej poetyki uzywam nadal, takze rozmawiajgc
z tobg, bo ona w poprzek logice pomaga mi le-
piej oddawac to, co chee przekazal. W satyrycz-
nych piosenkach natomiast czesto stosowatem

7 Tamze,s. 77.
] Kleyff, Rozmowa..., s. 113.
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rymy spomiedzy biatych i zwyktych, nazywajgc
je Zottymi; na przyktad ,Waldemar, ty si¢ nie
martw” albo ,Wegier nie ma cegiel”. I tyle>.

Rzeczywiscie z tzw. rymu z6ltego - termin
powstal réwniez w kregu Salonu Niezaleznych
— stworzyl artysta znak rozpoznawczy, zestra-
jajac poszczegolne stowa w pozycjach rymo-
wych w taki sposob, by powstat efekt komiczny,
zaskakujacy, by dzwigki zderzyly si¢ ze soba,
utozyly w foniczny zgrzyt. Czesto wykorzystuje
sie tu asonans, opierajac rym na identycznych
samogloskach, nieobcy Kleyffowi pozostaje
takze konsonans, czyli zestrajanie brzmien
spolgloskowych — wszystkie te zabiegi sytuuja
artyste w kregu poetéw hotdujacych rymom
niedokladnym przy jednoczesnej dbalosci
o eufoniczng szate wiersza — nieprzypadkowo
jeden z jego tekstéw (Podobno) nosi podtytut
Z inspiracji Biatoszewskim. Wprawdzie nie
rezygnuje autor Nyski z tradycyjnych ryméw
i ich regularnoéci, jednak to wlasnie estety-
zujaca, zamierzona koélawos$¢ najwyrazniej
wychodzi na plan pierwszy tej lingwizujacej
poetyki - podejmujacej trud pokazania zto-
zonoéci systemu jezykowego, majacej ambicje
dekonwencjonalizujace. Efekt komiczny, szcze-
golnie pozadany w czasach Salonu, wydaje si¢
podrzedny wobec efektu brzmieniowego, jaki
osigga autor. Anna Okopien-Stawinska zauwa-
za: Niedokladnos¢ rymowa nie pocigga za sobg
w sposdb konieczny ubdstwa wspotbrzmien®, co
wida¢ doskonale w przypadku tekstéw Kleyf-
fa, a co swoje zrddlto znajduje w poetykach
awangardowych, zwlaszcza w brzmieniowych
eksperymentach Tadeusza Peipera. Anna Bi-
kont i Joanna Szczesna w reportazu o Salonie
Niezaleznych podkreslaja:

Wszystkim naszym rozméwcom pozostal za-
chwyt dla ,,rymow 26ttych”, czyli inaczej ,,minig-

*  A. Okopien-Stawinska, Rym, w: Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1976, s. 387.

tych”. Wystarczy i dzis postuchac chocby jednej
piosenki Kleyffa, by zrozumiec, zZe jest on praw-
dziwym mistrzem asonansu: juz-juz ma sie zry-
mowac i w ostatnim momencie ,,osmyka sig”™®.

Rymy Zoétte staly sie rozpoznawalnym znakiem
idiolektu Kleyffa, zrosly sie z jego piosenka,
uczynily zen poete brzmien chybionych, rze-
mie$lnika mijajacych si¢ dZzwiekdw, ktory dez-
automatyzuje percepcje stuchowa odbiorcy.
Oto gars$¢ przyktadow takich rozwigzan:

O Jadwidze — Szta Jadwiga pod wieczér / szta
Jadwiga na nieszpor / Za Jadwigg tuz Jerzy tez
spieszy. [...] Idg dalej, a z tytu / dziarsko kroczy
Bogustaw, / zaraz za nim pomyka Czestaw®';
O niespetnionej mitosci na terenie magazy-
nu kota rolniczego... — Nie chcg, nie chcg na
tym azbescie, / bo po azbescie echo sig niesie®;
Mickiewicz II, czyli Salon Warszawski — pro-
bowatem troszke / kiedys z biatym proszkiem,
/ czutem si¢ w Londynie / jak w jakims koko-
nie...*. Z pomocy tej autorskiej formy rymo-
wej, towarzyszacej tworczosci Kleyffa przede
wszystkim do poczatku lat 80., udaje si¢ mu
wprowadzi¢ komizm brzmieniowy oraz stwo-
rzy¢ niepowtarzalng atmosfere purnonsenso-
wa. Nie chodzi o postawangardowe mrugnigcie
okiem, lecz o ukazanie prawdy o rzeczywisto-
$ci, o przeciwstawienie si¢ propagandowym
ktamstwom. Kleyffowa stylistyka postuzyla do
tych celéw znakomicie, zblizajac go jednocze-
$nie do kregu poetyki Pokolenia 68. Stanistaw
Baranczak wlaczat do wierszy glosy z zewnatrz,
dokonywat licznych defrazeologizacji, szukat
pozornych etymologii, uczynit jezyk §wiatem
przedstawionym® poetyckich reprezentacji
rzeczywistoéci. Autor Boscha réwniez w jakiej$

60

A. Bikont, J. Szczgsna, dz. cyt., s. 16.
' J. Kleyff, Biblioteka bardow..., s. 26.
© Tamze, s. 29.

© Tamze, s. 60.
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mierze podejmuje te poetyke, wprowadza do
tekstéw codzienno$¢ poddang absurdalnym
wyolbrzymieniom, dodaje jednak i wlasne
propozycje, chocby pod postacia rymoéw z6t-
tych, ale tez licznych ryméw dokladnych, gra-
matycznych, rzadziej tamanych (powstalych
w wyniku podziatu stéw). Uzmystawia tym sa-
mym tautologiczno$¢ masowej rozrywki doby
PRL-u. Zauwaza Lidia Burska: ,,Rymy zé6tte”
dyskredytowaly oszustwa rymow petnych. [...]
Doktadnie zrymowane ktamstwa Kleyff rozbijat
asonansami , zottych rymow”, znieksztatconym
glosem, czasem krzykiem, karykaturalnym ob-
razem i zwykle nieefektowng muzykg®. Zatem
ta lingwizujaca poetyka znajduje dopelnienia,
sktadajac sie na charakterystyczny, idiolek-
totworczy ,,panrym” rozwijany pieczolowicie
miedzy kolejnymi frazami, a takze wewnatrz
nich. Rym staje sie wiec $wiatopogladem, jak
niegdy$ rytm dla Bolestawa Lesmiana. Przy
czym i rytm odgrywa znaczaca role w wier-
szach autora Hustawek.

Prymat rymu z6ltego po Salonie nieco przy-
gasa, lagodnieje awangardowo$¢ stosowanych
ukladow, do Kleyffowej frazy wkracza na-
tomiast — obecna w niej od zarania, ale jesz-
cze nie wprost problematyzowana - filozofia
rytmu. Oczywiscie faczy go artysta z muzyka,
powstaje on na styku muzyki i stowa, jest zwor-
nikiem, wspdlnym doswiadczeniem fonicz-
no-semantycznym, krwiobiegiem piosenki.
Wspomina: Ja bylem zachwycony Ymg Sumac,
no i dzigki niej po raz pierwszy poczutem rytm®.
Co znamienne, wlaénie ta peruwianska $pie-
waczka o pieciooktawowym glosie, wykonuja-
ca muzyke etniczng, otwiera Kleyffa na takie
odczucie. Dodaje on: Mam na przykiad takg

To stynna formuta Wtodzimierza Boleckiego, Jezyk jako swiat przedstawiony. O wierszach Stanistawa Baraticzaka, w: tegoz, Pre-teksty i tek-

sty. Z zagadniet zwigzkéw miedzytekstowych w literaturze polskiej XX wieku, Warszawa 1998, s. 203-233.
© L. Burska, Jacek Kleyff wyrusza z Salonu szukac szczgscia dalej..., w: Bardowie, red. . Sawicka, E. Paczoska, £.6dZ 2001, s. 108.

® J. Kleyff, Rozmowa..., s. 12.
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wlasng antropologiczng teorig, Ze im blizej réw-
nika, tym ludzie majq lepsze poczucie rytmu,
jest wiecej bebniarstwa. Im blizej réwnika, tym
réwniejszy rytm muzyki®. Rytm przeszczepiony
do jego tekstow wyraznie konweniuje z nurtem
etno, z folkiem, z muzyczng podrdza do zro-
del, co znakomicie uwidacznia si¢ w piosence
22010 . 0 znamiennym tytule Ayaue, ktory to
zostaje wyjasniony przez autora nastepujaco:

to ,ayaue’, to jest cos jakby indiariskie zawola-
nie wolnosci, bo jest taka teza, ze spélgtoski wig-
zg, a samogloski uwalniajqg. I stqd to ,ayaue”,
czyli Zrédto IT - 2011:

Ayaue! Wielka sito,

juz posklejaj mnie z peknigcia,
kiedy jeszcze dzieckiem bytem,
Swiat na moich oczach pekat.
Swiat na moich oczach rany leczyt
nowym podzieleniem,

jaki los mi jest tu dany,

czy by¢ wodg, czy kamieniem?®

Wezesdniejsze A ile? przynosi takze kontempla-
cje rytmu, uwidoczniong zaréwno w formie
wierszowej, jak i we fragmencie: Nijak, nijak
omingc / pytania: Co to znaczy wznosic sig /
w jednym rytmie / i jak, i jak, i jak? I nijak, ni-
jak oming¢ / wyzwania: Jak umiec kogos kocha¢
/iw tym samym czasie nie krzywdzi¢ gdzies
kogos?®. Powracajg wielokrotne pytania ,,A ile”,
»1jak’, ktore buduja mantre, przeswietlaja pry-
marne klopoty z istnieniem i relacjami z bliz-
nim. Sposob takiej rytmicznej konstrukeji,
postrzepione rondo, podpatrzyt Kleyff w ze-
nistycznych medytacjach, gdy pojal, ze jeden
dzwigk moze obudzi¢ w czlowieku niesamowitg

¢ Tamze, s. 207.

Tamze, s. 232.

¢ J. Kleyff, Biblioteka bardéw..., s. 133.
7 J. Kleyff, Rozmowa..., s. 221.

7t J. Kleyff, Biblioteka bardéw..., s. 103.

Baraticzak), Katowice 2010, s. 167.
7 Cyt. za: A. Bikont, J. Szczesna, dz. cyt., s. 37.
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wrazliwos¢”. Te empirie wykorzystal artysta
chociazby w Czy?, gdzie pojawia si¢ stynna
mantra: Dos¢ jest wszystkiego, dojs¢ mozna
wszedzie’'. To przesuniecie (co wazne: nie za-
stapienie) od absurdalnych i demaskatorskich
ryméw z6ttych do etno-zenistycznych i kon-
templatywnych mantr rytmicznych uwazam
za kluczowy moment przemiany Kleyffowej
poetyki. Jednak obie te cechy charakterystycz-
ne jego idiolektu maja wspdlny cel: od rymu
irytmu przechodza do innego wymiaru poezji,
proponuja - potrzebny kiedys, niezbedny i dzis
- namysl przez stuchanie, umozliwiaja ksztal-
towanie fonicznej uwaznosci. Te cechy szcze-
gllne, sktadajace si¢ wespdl na Kleyffa filozofie
rytmu (bo i rym pozostaje na jego ustugach),
dowodzg aktualnosci literaturoznawczych dia-
gnoz: Kazimierza Wyki, ktory pisal, iz wiersz
nie jest skorupg na owocu, jakg mozna odrzu-
cié, chege owoc spozyc. Forma wierszowa jest
czescig najistotniejszg migzszu, ktory spozywa-
my’?, oraz Joanny Dembinskiej-Pawelec, ktdra
spostrzegla, ze rytm oddzialuje konstytuujaco
i probuje ocali¢ tradycje meliczng poezji” -
przypominajac o jej kontek$cie muzycznym.
W piosence bardowskiej w ogole, a w ujeciu
Kleyffa w szczegolnoéci - i problemy formy
wierszowej, i rytm jako tradycja stwarzajaca
sa zagadnieniami podstawowymi.

SPECYFIKA TWORCZOSCI JACKA KLEYFFA

To on wpuscit do polszczyzny rym z6tty [...]. To
on rozpychat polski jezyk. Ta chropowatos¢, nie-
czystos, to byt jego wlasny styl, jego wlasny glos,
ale jednoczesnie jest to jezyk i styl tamtej epoki.
Dlatego to tak dobrze wpada w ucho™ - oto
stowa Piotra Sommera, ktory sytuuje Kleyffa

K. Wyka, Bolestaw Lesmian. Dwa utwory, w: Liryka polska. Interpretacje, red. J. Prokop, J. Stawinski, Krakéw 1966, s. 226.
Zob. ]. Dembinska-Pawelec, ,, Poezja jest sztukg rytmu”. O swiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku (Mitosz - Rymkiewicz -
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posérdéd poetéw Nowej Fali. Rownocze$nie do-
konuje pewnego uproszczenia w postrzeganiu
tej tworczosci, sprowadzajac ja w zasadzie do
jednego tylko okresu — wspélpracy z Salonem
Niezaleznych. A przeciez juz od wyjazdu ar-
tysty na wie$ i po zakonczeniu dziatalnoéci
kabaretu zaczyna si¢ w jego piosenkach wy-
razna przemiana, zwrot ku naturze, ku kon-
templacji. I poeci Pokolenia 68 zapatrywali
sie w te strone” — zwigzek Kleyffa z lingwi-
styczno-krytycznym pojmowaniem $wiata
jest rzeczywiscie gleboki, jednak w okolicach
karnawatu Solidarnosci wkracza on wtasnie
najglebiej w te zenistyczng odnoge. Wydaje
si¢, ze to konsekwencja jego wczesniejszych
dokonan, jezykowej swiadomosci ukazywanej
w piosenkowym kostiumie, jego od poczatku
kontemplatywnej frazy.

To ostatnie zagadnienie jest jednym z najwaz-
niejszych wyréznikow Kleyffowego stylu - ory-
ginalne jak na przyjeta forme frazowanie, rytm
rozbijajacy klasyczny fad piosenkowych wer-
sow. Wplywa on juz na specyfike konstrukeji
utworéw Kleyffa, ktérego specjalnos$cia staly
sie dlugie piosenki-opowiesci, rozbudowane
do kilkunastu strof, poprzetykane interludia-
mi i refrenami poddawanymi nieraz transfor-
macjom. Te epicka, dytyrambows, rozbuchana,
momentami nawet szczegolarska konstrukcyj-
noé¢ widac chociazby w Schulzu, Boschu, Zr6-
dle, Nocnoautobusowej, w dwdch poetyckich
listach do Cohena, a nawet w nowych utwo-
rach Skwarne Mrozy oraz Sandomierz. W tak
rozbudowanych ramach miesci sie znacznie
wiecej, niz moze udzwignacé zwyczajny tekst
piosenki, znajduje sie tu bowiem miejsce na
kompletne rozmy$lania, wielostronne solilo-
kwia, filozoficzne kontemplacje, refleksyjnos¢,
ktore calkowicie przekraczajg napotkane ogra-

niczenia kodowe. Na przyktad Nocnoautobu-
sowa to traktat o poznaniu religijnym, wyklad
teologii prywatnej, gdzie podaje artysta filo-
zofi¢ znalezienia. To zapis mediolanskiej nocy
o$wiecenia, ujrzenia, ze fundamentem zycia
s3 watpienie, szukanie, lecz przede wszystkim
znalezienie, ktéremu mozna zadaé nastepne
pytania. Ta wielowymiarowa, kilkunastostro-
fowa refleksja zostaje spigta okoliczno$ciows
klamrg: Poranna piosenka, / cho¢ w nocnym
cisnieta, / spod powiek umystu / w przesiadce
wytryska, i juz’®. Doskonale wyzyskuje artysta
te konstrukeje piosenki monumentalnej, ktéra
jest oczywiscie tradycyjnym ,wszczepieniem’,
spltywajacym gladko w melodie, stapiajacym
stowo z muzyka.

Kleyff jest ponadto artystg poszukujacym
brzmien na poziomie jezykowego systemu,
stad jego hiperfoniczny koncept ryméw z61-
tych. Idzie jednak o krok dalej — szuka alter-
natywnej frazy w obrebie piosenek, nie stro-
ni od zapetlen, delikatnych synkop, stosuje
rozliczne wtracenia, ktére obok powtdrzen
i derytmizacji ksztaltujg jego idiolekt. Mozna
wskazac jeszcze u Kleyffa maniere parentezy,
ktéra ma prowadzi¢ - jak w Pierwszym liscie
do L. Cohena - do ,,czucia oddechu i pulsu™”’.
Wszystko to znajduje odbicie w znanym frag-
mencie ironicznych Hustawek: Jeden jest rytm,
jeden rytm, / jeden jest wegiel i tlen’®, gdzie ta
panrytmia znajduje bezposrednia eksplikacje,
cho¢ to piosenka jak na Kleyffa w zupelnie kla-
syczny sposOb rytmiczna, ale réwniez charak-
terystycznie operujaca mocno skondensowang
fraza, wy$Spiewywana z niezwykla dynamika,
lecz przy jasno zaznaczonych klauzulach od-
dechowych. Takie, typowe dla piosenki w 0gé-
le, $piewanie ,wers po wersie” probuje autor
Schulza poddawacé rytmicznym przesunigciom.

7> Wazny kontekst buddyzmu zen osadzonego w kontrkulturze podniosta Bozena Tokarz: taz, Poetyka Nowej Fali, Katowice 1990, s. 223.
Notabene Kleyff wspomina rowniez ksigzke Aldony Jawlowskiej Drogi kontrkultury (Warszawa 1975), opisujacg te przemiany - J. Kleyff, Roz-

mowa..., s. 48.

7 J. Kleyff, Biblioteka bardow..., s. 102.
77 Tamze, s. 40.

7 Tamze, s. 44.
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Artykulacyjne utrudnienia, zageszczenia,
rymy zolte, repetycje, wykoélawienia i paren-
tezy tworzg charakter Kleyffowej twoérczoéci,
wyraznie pokazujgc narodziny piosenki bar-
dowskiej z ducha dekonwencjonalizacji $rod-
kow artystycznych oraz calej struktury, ale tez
z ducha poetyzacji tekstu. Skomplikowania
rytmiczne, udziwnione rekonstrukcje frazy
sa bowiem w popularnej odmianie piosenki
niepozadane, gdyz komplikujg jej percepcje.
O taki zaburzony odbiér zupelnie nie martwi
sie Kleyff, tworzac ztozone, naszpikowane po-
tocznymi konstrukcjami i wszelkimi cytatami
z rzeczywistosci, polamane frazy, podawane
w wykonaniach jakby niedbale, mimochodem.
Z potrzeby tworzenia piosenki niesztampowej,
odbanalizowanej, majacej niepowtarzalny cha-
rakter powoluje $piewajacy poeta niezliczone
paradoksy, szuka wyjatkowych poréwnan,
sprowadza tekst do wlasciwej mu rangi sztu-
ki poetyckiej. Znakomicie wida¢ te rytmiczne
zalezno$ci w ponizszym fragmencie Jestem
z tobg:

Jezyk ciata zna pozegnan
strach i tzy tak jak ditugo

sie odwraca od tych sif,

co sq dla ciata

strong drugg.

Chcg zapytaé dzis, gdy widze cig
i cata tutaj przy mnie jestes,

czy nie czujesz, ze juz zadnych
nie ma przeszkod,

Ze nareszcie -

jesli nawet czasem wpadasz

w pomieszania zimng ciemnos¢
- zawsze mozesz by¢ chociazby
na odlegtos¢

zawsze ze mng’®.
Sam zapis tego tekstu w ,,Bibliotece Bardow”

jest tylko czg$ciowo trafny i doprasza si¢ o ze-
stawienie z nagraniem. Jednak juz w nim wi-

7 Tamze,s. 114.
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da¢, jak daleko potrafi odbiec Kleyff od pio-
senkowej tyranii regularnosci i sylabizmu oraz
jak doskonale pozytkuje nawet wszechobecne
w tekstach przeznaczonych do $piewania
rymy meskie, przesuwajac je na pozycje we-
wnatrzwersowe. Jestem z tobg uwydatnia wy-
razng ceche wokalng artysty, $ciSle powigzang
z gestoscia sylabiczna kolejnych linijek, miano-
wicie zblizenie artykulacyjne poszczegdlnych
werséw do mowy, skandowania, raczej zatem
do aojdowskiej opowiesci, do folkowej narra-
cji anizeli §piewu artystycznego, zorientowa-
nego autotelicznie na samego siebie, na efekt
artystyczny. Ten sposob frazowania jest nie-
rzadko przetykany refrenicznymi strukturami
kontemplatywnymi zlozonymi z polgczonych
w calo$ci sylab: la la la, na na na, ale tez ayaue,
jakatytakija (Zwierciadetko) czy inne mruczane
mantry. Notabene, wida¢ tu znaczace przesu-
niecie - od kabaretowych transformacji ,,lalala”
z pijackiego monologu dziada Kaczorowskie-
go (O pierwszym skrzypku) do szamanistycz-
nych i ekstatycznych za$piewdw w pozniejszej
tworczoséci posalonowej. I w tych momentach
rytmicznych Kleyff zdaje si¢ poddawaé magii
rytmu, poszukiwac jego istoty.

Autor Hustawek jest przy tym wszystkim
mistrzem powtdrzenia, bardem repetycji,
wyznawcg autoparafrazy, autosamplerem.
W wielu jego utworach powracaja poszczegol-
ne refreny, frazy czy nawet ich strzepki: ,,ja-
$niej najjasniej” (Nauczycielko, Znalezienie IT),
»na ile sie da” (Tu na dole, Tutaj, Zakochani),
W powietrzu dzwon...” (caly refren powtorzo-
ny w Nysce oraz Kazdej sekundzie) czy najczest-
sza bodaj repetycja ,,na tym $wiecie i w tym
ciele” (Rozpostarta, Czy?, Jaskoleczka, Ayaue,
czyli Zrédlo II). Wszystko to stuzy uspojnie-
niu dorobku (w zasadzie ta repetycyjnos¢ cha-
rakteryzuje caly okres ONZ-owski twérczo-
$ci Kleyffa i trwa do dzi$), pomaga przy tym
w ukonstytuowaniu mantry jako przestrzeni
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poetyckiej komunikacji. Kleyff powtarza to, co
jest dla niego wazne, co ma zosta¢ zapamie-
tane, rozwaznie zinterpretowane. Uwydatnia
prawo piosenkowej mnemoniki, oralnej opo-
wiesci, by frazy zapadaly w pamieci odbiorcow,
by do nich nieustannie powracaly, by laczyly
te piosenki w spojny program, w historie czlo-
wieka, ktory je napisal, umuzycznil, a teraz (tu
i dzi$) $piewa, uwalniajac energie potaczona,
synergie stfowa i muzyki. Mistrz repetycji jest
oczywiécie mistrzem refrenu. W drugiej cze-
$ci Znalezienia wprowadza go tak: Tyle, ile tu
dojrzaly jestem juz, to tyle sobie méwig - znajdz
/ przelecz i za nig ciggnij woz, ciggnij przez
$wiata kraj®. Wpisana wen na poly autorska
konstrukeja ,tyle, ile... to tyle” to fraza zna-
komicie ,wszczepiona” (podiug nomenklatury
barda) w caly ten intensywnie zrytmizowany
utwor, zwracajaca uwage na doniosla role
udzwiecznienia, brzmienia, eufonicznej szaty
stowno-muzycznych potaczen dokonywanych
przez Kleyffa.

Rytm i rym poddawane tak pieczotowitym
przeksztalceniom sg cechg niezmienng pio-
senki uprawianej przez wspottworce Salonu
Niezaleznych i Orkiestry Na Zdrowie. Wlasnie
na drodze miedzy tymi dwoma podmiotami
artystycznymi dokonuje si¢ wyrazna przemia-
na Kleyffa jako autora tekstow, jego zwrot ku
Dalekiemu Wschodowi, ku wyciszeniu, co zna-
komicie podsumowuje Nyczek:

Wezesny Kleyff, ten Salonowy i nieco pézniejszy,
jest bardzo jeszcze kabaretowy, prowokacyjny,
Smieszny i czesto szokujgcy jak nie trescig, to
formag. [...] muzyka zas, wyrazista i petna cha-
rakterystycznych Kleyffowych rytmow, bardzo
wspiera tekstowe ekscesy i paradoksy.

Kleyff z czaséw Orkiestry Na Zdrowie to juz
inny autor. Ani walczgcy, ani ironiczny. Po du-

% Cyt. za: ]. Kleyff, Rozmowa..., s. 236.
8 T.Nyczek [iin.], dz. cyt, s. 128.
# ] Kleyff, Biblioteka bardow..., s. 109.

chowej przemianie, jakiej doswiadczyt na prze-
tomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych,
odkryciu buddyzmu z jego uniwersalizmem du-
chowym, zresztg bardziej jako filozofii Zycia niz
religii, po czgciowym przynajmniej rozstaniu sig
z Miastem jako siedliskiem agresji i doraznosci,
uspokoit takze swojg poezje. [...] Najwazniej-
sze okaze sig ,trzecie wyjscie”, trzecia droga,
poza ideologiami, religiami, pochodzeniem

i politykg.
[...] Prawdziwie wolny artysta®.

W istocie, przemiana w tych piosenkach jest
wyraznie widoczna, jednak nalezy podkre-
§li¢, ze to przemiana tresci i ogélnego tonu
czy nastroju, nie za$ poetyckich form. Kleyff
réwniez w §ciszonych utworach pisanych po
wyprowadzce z miasta, po do$wiadczeniu gor
Nepalu, po rozlicznych lekturach okotobud-
dyjskich, po wspinaczkach na sosny u boku
Kelusa - pozostaje rzeczywiscie nowofalo-
wym, bo niestrudzenie eksperymentujacym
poszukiwaczem powigzan sensu i rytmu.
Ten nietuzinkowy zwrot, ta zmiana kierunku
z my$lenia ironicznego na myslenie kontem-
platywne przejawia sie na przyktad w piosence
To, co teraz:

Stary Hindus wcigz mowi,

caly czas, caly czas, caly czas;

piekna Chinka powtarza,

na ile, na ile, na ile sig da,

ze to co jest teraz tu dzis, tu dzis, tu dzis,
to brama

wylgczna do Swiata

i kazde tu z nas

(obstawiam, ze ty i ja, ty i ja, tyija...)
ma jedng z tych bram;

obstawiam... ty masz i ja mam.
Mammammamamama...

Bo mama, bo mama to pierwsza brama*.
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Nastepuje proste w gruncie rzeczy spojrzenie
w strone Orientu, przywolana jest mantra
powigzana z wyrazem ,mama’, osadzonym
w kontekscie sprawczosci, przyczyny®. Zape-
tlenia ,caly czas’, ,na ile”, ,,ty i ja” wspdttwo-
rzg mistyczny nastréj namystu nad ,,stowem
pierwszym”, owa pierwsza bramg. Hindus
i Chinka wesp6t z zakorzeniong w Mahabha-
racie i wedach bramg oraz mantrg ,,mama”
wskazuja wyraznie, o jaki wektor kulturowy
autorowi chodzilo. Jednocze$nie konstytuuja
przestrzen klasycznie pojetej medytacji odde-
chowej, wspartej poetycka medytacja nad sto-
wem. O takim stanie, ktory przywraca faczno$¢
z widzialnym $wiatem, traktuje Rozpostarta:
Nie musze tu by¢, / lecz ciesze sig, gdy czasem
jestem. / Chociaz nie musze stgd is¢, / tez cie-
sze sig, gdy czasem jestem... z dala. / Chce nie
musiec nic, bo tylko wtedy cos potrafie. / Kiedy
nie musze nic, / potrafie musie¢ / Zy¢ na jawie
[...]%%. Ta nieco paradoksalna sie¢ zalezno$ci
czynno$ciowych i ontologicznych zostata do-
skonale wyzyskana od strony jezykowej: po-
zorne implikacje miedzy czasownikami modal-
nymi na plan pierwszy wysuwaja ,nie musie¢”
jako wstepny warunek do zrozumienia (na
drodze wyciszonej kontemplacji, odejécia od
zgietku, cho¢ zarazem nie do konica wiadomo,
»gdzie tu zwiewac”) - ,,co naprawde musze¢™®.
Podobny ciag zalezno$ciowy konstruuje Kleyff
w Zwierciadetku, w ktérym probuje opisaé pel-
ne kolo zycia: Jakie zycia - taka Smier¢, / jaka
Smier¢ - taki plon, / jaki plon - taki siew, / jaki
siew — takie Zycie, / jakie zycie - taki siew, / jaki
siew - taki plon, / jaki plon - taka $mier¢, / jaka
Smier¢ - takie Zycie. / Hej!*. Podobne zestawie-

83

nia pojawiaja sie u niego czesto, np. w utwo-
rach Szesciu strunom, Jak na hustawce, Nauczy-
cielko, i przywodza na mysl poetyckie wcielenie
mani - tybetaniskich mtynkéw modlitewnych,
ktorych obroty pozwalajg na zapadanie si¢
w coraz glebsze warstwy mantr. W Rozmowie
pojawia si¢ taka reminiscencja na ten temat:

W karnawale Solidarnosci gratem coraz dtuzsze
przebiegi czystego powtarzalnego mantrowania
z bebniarstwem Stomy. Jest taki nasz zaspiew
z tamtego czasu, ktorego tekst mozna zapisaé
na okregu i prawie bez zmian zaczynac czytaé
zgodnie z ruchem wskazéwek zegara od do-
wolnego stowa, uzyskujgc szes¢ troche réznych
zdat, o tak: — Dos¢ jest wszystkiego, dojs¢ moz-
na wszedzie! [...]%¥

Te autorska mantre Kleyffa i Stomy mozna
ustysze¢ w piosence Czy?, gdzie pojawia si¢
w towarzystwie zachety do poszukiwania wia-
snej drogi, wlasnego tao, ktére moze by¢ celem
samym w sobie, punktem wyjécia do punktu
dojscia, trzeba jedynie wyzby¢ si¢ ograniczen:
Nie musze wiedziec, kiedy dojs¢, / aby juz za-
czgé w sobie i$¢ [...] i w gére szlaban!®. Temu
zwrotowi mantrycznemu, tej — sprzezonej
z doskonale wyczulonym na rym i rytm lite-
rackim stuchem - poetyce mtynka modlitew-
nego towarzyszy wspomniane do$wiadczenie
gor i w ogole natury, tej ,,przyrody kolebki’®,
jak czule okreslat ja Kleyff w Hustawkach.
Utwor Jestem z tobg, ktéremu towarzyszy
w edycji ,Biblioteki Bardéw” autorska grafika
z pokrytymi $niegiem drzewami na leSnym
trakcie zimowym (obrazek odsylajacy do cza-

Znamienna jest w tworczosci Kleyffa rowniez figura ojca, a takze doswiadczenie ojcostwa. Mamy zatem piosenke Hebron o ofierze Abra-

hama i watpliwo$ciach etycznych rodzacych si¢ na tle tej przypowiesci, mamy Spacer z ojcem o potrzebie bliskosci i potedze dziecigcych wspo-
mnien, mamy taczacy watek matki i ojca utwér Ociec, ,,0jca wzrok” pojawia si¢ w galopadzie obrazéw z Schulzowskiego uniwersum w stynnym
Schulzu. To watek zastugujacy na osobne rozpatrzenie, jednak u Kleyffa w ogole wyraznie wida¢ silne doswiadczenie rodziny, a figura, rola ojca

wielorako perseweruje.

8 J. Kleyff, Biblioteka bardéw..., s. 106.
% Oba sformulowania z: tamze, s. 107.
Tamze, s. 111.

¥ J. Kleyff, Rozmowa..., s. 43-44.

% J. Kleyff, Biblioteka bardéw..., s. 103.
Tamze, s. 44.
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séw wspinaczki po szyszki), przynosi haikowy
szkic metamorfozy w wolnego ptaka-wedrowca
pelniacego tez funkcje straznika przed zlem,
strachem i melancholia: A jesli czasem wczesng
wiosng / gdzies nad lasem sobie fruwam / - za-
pamigtaj z Bukowiny / - ja na parapecie zawsze
czuwam®. Watek gorski powraca w napisanej
wespol ze Stoma Kazdej sekundzie: Zawsze
w gorach, kazdego dnia / stychaé glos, co brzmi,
gdy cisza trwa®', za$ $wiatynia natury zawiazuje
piecze nad cztowiekiem chociazby w utworze
Nie wiem: Korony sosen — powietrze / zamia-
tajg gatgzkami. [...] Nad nami las, nad nami
las, / nad nami las... a my ocean...*>. Natura
obejmuje cztowieka, przygarnia go, oferuje
nowe otwarcie. Kleyffa zwrot ku kontemplacji
to wlasnie podjecie takiego nowego otwarcia
w piosenkach, to poszerzenie wlasnego idio-
lektu, rozbicie kabaretowych ram. Za przelo-
mowy mozna uznac tekst Co stowo zawiera...,
napisany w 1981 r. Nastepuje w nim préba
doskonalego zespolenia Stowa i Muzyki, jed-
noczesnie jest to pokaz ,wszczepienia” jako
systemu tworczego, dotyka tu Kleyff zarazem
istoty bycia czlowiekiem piesni:

Co Stowo zabiera -
Muzyka otwiera,
co Stowo zamyka -
oddaje Muzyka.

Jak Muzyka tonie -
zaraz Stowo do Niej
i Stowu znéw blizej,
i Muzyce wyzej.
[..]

bo, co Stowo wie,

to Muzyka chce,

Tamze, s. 114.
Tamze, s. 118.
Tamze, s. 121.

co w Muzyce tkwi,

to w Stowach jak drzwi.

Kto Stowo zna pierwsze -

- dla Niego sq wiersze.

Kto ma pierwszq wiarg -

- Muzyka jest dla Niej*.

Wida¢ wigc przesuniecie w ramach trybéw po-
znania: tekstowy prymat poetyckiego intelek-
tu i muzyczne dominium wiary. Co wazne, to
przeciwstawienie jedynie pozorne — udowad-
nia bowiem Kleyff, ze najwazniejsze sg dlan
udane polaczenia Stowa i Muzyki. Audialna
wiara i tekstualne poznanie s dla artysty nie-
rozlaczne i dbajg o przezycie estetyczne sen-
su largo. Mantryczny $wiatopoglad zrodzony
z ukierunkowania si¢ na rytm i rym pozwalaja
mu uprawia¢ piosenke najprawdziwiej zaanga-
zowang — w poznanie i doznanie samego siebie
przez sztuke taczenia stéw z melodiami.

Nie tylko do myéli dalekowschodniej odwotuje
sie Kleyff - czerpie tez pelnymi garéciami z bo-
gatego $wiata kulturowych tekstéw. Jako naj-
wazniejszg w zyciu ksigzke wskazuje Mistrza
i Malgorzate, dodajac: Dla mnie to jest po pro-
stu fundament mojej Swiadomosci w moim zy-
ciu, ktore zahaczylo si¢ w komunizmie i przeszto
przez te calg droge. [...] ta ksigzka jest o wiele
wazniejsza niz jakies tam biezgce szczegdly. |[...]
na niej zakoniczylem czytanie wymystow**. Ze
wspomnianych ,wymysléw”, pod ktérym to
pojeciem skrywa sie po prostu beletrystyka,
ceni Kleyff jeszcze proze poetycka Andrzeja
Stasiuka. Skupia si¢ jednak gtéwnie na litera-
turze faktu — chociazby reportazach Jacka Hu-
go-Badera czy wywiadach rzekach z Kelusem

Tamze, s. 93-94. Ten utwor Kleyffa przywodzi na mysl - przede wszystkim zastosowang personifikacjag Muzyki oraz autotematycznym,

ajednocze$nie ironicznym klimatem — powstala w 1980 r. Piosenke o nielegalnym posiadaniu broni Kelusa.
% Cyt. z filmu Sztuka czytania. Pokaz ksigzki, https://www.youtube.com/watch?v=IIBKhAitBQE [dostep 2.08.2017]. Pozostate ksigzki, o kto-
rych mowa w tym akapicie, wymienia Kleyff w filmie jako fundamenty swego myslenia o $wiecie.
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(Byt raz dobry swiat) oraz Markiem Edelma-
nem (Straznik) - a takze opracowaniach na-
ukowych (jako wazng prace wskazuje ksiazke
Moniki Sznajderman Blazen. Maski i metafory,
podkreslajac, ze czytal ja tak, jakby byta troche
o nim samym). Mniej u niego inspiracji lite-
rackich podawanych wprost, ze znamiennym
wyjatkiem w cyklu Bajki dla Krasickiego, gdzie
pomiescit Kleyff kilka trawestacji z ulubionej
formy biskupa warminskiego, positkujac si¢
obficie absurdem i rekontekstualizacjag mora-
tow.

W piosenkach z okresu kabaretowej dziatal-
nosci artysty pojawiajg si¢ Mickiewicz i Sto-
wacki przeniesieni prosto w lata 70. XX w.:
Stoi Adam Mickiewicz, / furazerke ma w reku,
/ co jg kupit w komisie / dla swojej Irenki. |...]
Wyszli obaj na miasto, / w autobusach juz cia-
sno, / mysli Juliusz Stowacki: / ,,Chiba bedzie
z pigtnasta™>. Pojawia si¢ rowniez Salon War-
szawski, ktdry staje si¢ §wiatynig wszelakich
uzywek i uciech: [...] ,Stowacki, // nie wiem,
czy ci wiadomo, / Ze od czasu pewnego / pisze
dzielo, kolego... / Stuchaj. Salon Warszawski: //
Proszona kolacja, / egzotyczne chwile, / droga
egzaltacja / i strzykawka w zyle..™. Analogia
miedzy Salonem z Dziadéw a politycznymi
koteriami gierkowskiej Warszawy, okraszona
narkotycznymi wizjami i jeszcze wigkszg daw-
ka absurdu, tworzy niebywaly efekt komicz-
ny, przy wyraznie wyeksplikowanej postawie
krytycznej, buntowniczej wobec PRL-owskich
kacykow. Jak pisze Michal Traczyk, Salon bez
ogrédek, catkiem serio i nieSmiesznie ukazywat
najbardziej zaktamane rejony peerelowskiego
$wiata®. Duzo w piosenkach z tamtego okresu
bezposéredniosci, zto pietnowane jest w nich

% J. Kleyff, Biblioteka bardéw..., s. 57.

% Tamze, s. 59.
o

®  J. Kleyff, Biblioteka bardow..., s. 50.
*  Tamze, s. 73-74.
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wprost, przedstawieniom tym towarzyszy silne
poczucie absurdu, Kleyff tropi paradoksy spo-
teczno-politycznej sytuacji, w jakiej znajdowali
si¢ Polacy szczegolnie w latach 70. Czy maja
to by¢ przygody aktorskiej trupy jadacej po-
ciggiem na wystepy (utwor z incipitem Chodzi
Papkin, chodzi / po wagonie z Lodzi*®), czy ale-
gorycznie makabryczny ,,przepis wielkanocny”
podany w Swini, czy przypadkowa, groteskowa
$mier¢ genialnego pisarza z rak gestapowskich
oprawcow zmitologizowana w Schulzu. Inspi-
racje sztuka sprowadzajg si¢ przede wszyst-
kim do oméwionego wyzej Boscha, ktory byt
kluczowym dla wyobrazni Kleyffa malarzem.
W Drugim liscie do Cohena wspomniany jest
i inny stynny artysta:

Ale stuchaj!... Wtasnie wczoraj
sam Rublow

artystycznie wizytowat

moj teren,

wplgtany w manewry duszami,
i zostawit tabletke z krzyzykiem,
i wehikut czasu

zostawit...”

Jak dotad duzo powiedziano o drugim okre-
sie tworczosci Kleyffa, umownie zwigzanym
z eskapizmem i zwrotem ku Wschodowi, jed-
nak nie mniej wazny pozostaje wyksztalcony
od zarania jego piosenkowej drogi idiom kaba-
retowy, ktéry znajduje oddzwieki takze w posa-
lonowych utworach artysty. Kleyff odwrdcit si¢
w pewnym momencie od politycznych koterii
i rozgrywek, o czym $wiadczy chociazby zdje-
cie przestane ,Gazecie Stotecznej” z podpisem
»Legendarny Bard Opozycji”'®, na ktérym
widzimy artyste na tle mokradetl w gargantu-

M. Traczyk, Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Poznar 2009, s. 46.

Zdjecie stanowito zatgcznik do listu otwartego do Hanny Gronkiewicz-Waltz w obronie fundacji ,,Ja Wista”, ktora zostata obcigzona przez

miasto ogromnym zobowigzaniem finansowym. Zob. wiecej J. Kleyff, Rozmowa..., s. 56-59. Fotografia, o ktérej mowa, znajduje si¢ tez na

ostatniej stronie Rozmowy.
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icznej, blazenskiej pozie, z gumka receptur-
ka $ciggajacg twarz w absurdalny grymas. To
znakomity przejaw stosunku Kleyffa do patosu,
zaszczytéw i roli barda sprowadzanej nie do ar-
tystycznych jej wymiardw, a jedynie do spo-
fecznej doraznosci. Jednoczesnie to deklaracja
opowiedzenia si¢ przede wszystkim po wlasnej
stronie, to autoportret outsideryzmu, szczerze
wylozony we wczesnej piosence Nie rébcie ze
mnie swojego:

Nie patrzcie mi na rece,
gdy mowie to, co czuje.
Ja sig nie orientuje,

kto kim kieruje.

A jesli czasem wiem,

to chce nie dostrzegac,
to chce zapomnieé

i moc jeszcze biegac,

i by¢ poza wszystkim [...]""!

Podzial na okres przed i po Salonie wigze sie
raczej ze zmiang uwarunkowan zyciowych
artysty oraz z uniwersalizacjg senséw w now-
szych piosenkach, z przejéciem od opowiastek,
ktére sg podszyte madroscia przypowiesci, do
przypowiesci podszytych jasnym humorem
opowiastek. Kleyff nigdy nie zrezygnowat
z rozbawiania, skierowal po prostu wektory
humoru w zupelnie inng strong niz dorazne
diagnozy spoleczne czy krytyka wladzy'®.
W Sandomierzu, ,niskopatetycznej piosence
o powodzi w 2010”, pojawia si¢ taka puenta:
Dobry losie Sandomierza, dobry losie Sando-
mierza, / ... nizsze stany im domierzaj'®. Tra-
gizm kataklizmu w taki sposéb mogt opisad
tylko ktos, kto doskonale wie, gdzie lezy sedno
doéwiadczenia traumatycznego, kto$ z wyso-
kim, i§cie beckettowskim poczuciem absurdu

10t J. Kleyff, Biblioteka bardéw..., s. 35.

rzeczywisto$ci. Wtasnie Kleyff. Znakomicie
podsumowuje ten watek jego przemiany arty-
stycznej Lidia Burska:

Wspélng wartoscig wszystkich piosenek po-
wstajgcych od schytku lat 70. po dzis jest ich zy-
wiofowa rados¢. Po wybuchach buntu, gniewu,
szyderstwa i rozpaczy z okresu Salonu nastat
w tworczosci Kleyffa czas paradoksalnej, bo za-
razem ekstatycznej i stoickiej, akceptacji zycia,
czas roztanczonej duszy i réwnowagi ducha,
filozoficznego witalizmu, ktory oswaja Smier¢
jako poczgtek nowego doswiadczenia. Jest to
czas indywidualny, bez zwigzku z historycznym
czy spotecznym'™.

Dlatego Jacek Kleyff wyrusza z Salonu szu-
kac¢ szczescia dalej... — jak doskonale tytuluje
swoj tekst Burska. Ostatnia ptyta barda — efekt
wszystkich tych przeobrazen, o ktérych wspo-
minala badaczka — Znalezienie, procz postsa-
lonowych scenek jak ta sandomierska, zawiera
i kontemplatywny, ,wyruszajacy dalej”, nawia-
zujacy do Koni Wlodzimierza Wysockiego
obraz:

Podobno Bég ujezdza $wiaty jak swoje konie pan,
i owies ma, i tegie baty, bo ma do koni zal.
Kraina wnika tu w kraing

ciggle i czasem nie wiem, co jest co.

Tak czuje si¢ jak duch w siodle,

lecz pytam, kto tu pan, kto kor'®.

Tu sg i lekko$¢ poetyckiej narracji z czaséw
Salonu Niezaleznych, i metaforyka animi-
styczna, i frazowa ekwilibrystyka. A przeciez
te cechy mozna znalez¢ chociazby w pochodza-
cej z 1973 r. piosence Jesli mi sig kiedys zdarzy:
BgdZ, moj Boze, tak wspanialym, / pozwdl dlugo

12O charakterze spoleczno-politycznej satyry Kleyffa z czaséw Salonu pisze Olga Lewandowska: taz, Rozne aspekty humoru w twérczosci
bardéw: Aleksandra Galicza, Jacka Kleyffa, Butata Okudzawy i Jana Kelusa, ,,Studia Litteraria Universitatis Iagellonicae Cracoviensis” 2013, nr

3,s.107-109.

195 J. Kleyff, Rozmowa..., s. 236.
1% L. Burska, dz. cyt,, s. 116.

195 J. Kleyff, Rozmowa..., s. 236.
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by¢ ciekawym, |...] Tamta géra w mglach sto-
jgca / znaczy pustke i spotkanie'®. Przy czym
mamy tutaj jeszcze wyrazniejszy watek kon-
templacji, szczegélnie w kodzie tego manifestu
ciaglych zwatpien i poszukiwan.

Nie tylko w tych utworach wida¢ projekt au-
torskiego agnostycyzmu, wypracowywany na
przestrzeni lat przez Kleyffa. Objawia si¢ on
najlepiej w nieco mrocznej, wyjatkowo me-
dytacyjnej, czynionej po zmierzchu summie
Nocnoautobusowej:

tam kazde ma SWEGO
najbardziej SWOJEGO;
odchodzgc najwyzej

- i wrazliwym odczuwaniem $wiata przez na-
ture i kulture - oto bardowski projekt Kleyffa,
jego autorska modlitwa o znalezienie, odma-
wiana poza religia, bezposrednio w $wiatyni
natury, sztuki i kontemplacji. Modlitwa wy-
rosta na gruncie trudnych lat 70. i 80., a na-
stepnie skierowana w strong¢ nieoczywistg dla
polskiej kultury po transformacji. Znalezienie
jako model (samo)poznawczy tak zostalo przez
poete wyspiewane: Tyle, ile tu dojrzaly jestem
juz, to tyle sobie mowig znaaajdz'”’. Wezesniej,
w 1994 r., wyeksplikowal je jako postawe na-
stepujaco: Niczego nie zbieram, / czego wpierw
nie zasieje... / szukanie chce zasiac - / zebra¢
znalezienie'®. Kleyff jawi si¢ wiec jako outsider,
bliski Kelusowi - taczg ich nie tylko historycz-
ne wypadki, fascynacje zenistyczne, mocne za-
patrzenie w folk, bezposrednie zwroty do Le-
onarda Cohena, kabaretowy idiom, ale przede
wszystkim szukanie wasnych drég artystycz-

1% . Kleyff, Biblioteka bardow..., s. 36-37.
107 Tamze, s. 236.

18 Tamze, s. 120.

19 Tamze, s. 22.
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nych i zyciowych. Dwoch bardéw przemierza-
jacych nowatorskie $ciezki, dwie indywidualne
wrazliwosci, ktére jednak wspolnie odrzucity
patos na rzecz krytycyzmu, a chaos rzeczywi-
stoéci poddaty poetyckiej kontemplacji.

Znalezienie to u Kleyffa ciagla poetycka medy-
tacja, a medytacja taka jest wytrwatym poszu-
kiwaniem sensu oraz nadpisywaniem coraz to
nowych pytan nad juz odnalezionymi odpo-
wiedziami. Dlatego najdoskonalszg metafora
tej tworczodci jest ciagla podroz do zrédta, kto-
ra podejmuje bard w na poly kabaretowych, na
poly kontemplatywnych utworach. To podréz
do Zrédta przez poezje wpisana w ramy pio-
senki. Do Zrédta:

Gdy sig felczerzy wszyscy zbiorg,
powraca Ona, spokdj niesie,

z wszystkich wyboréw ulepiona,

tak jak to bywa tylko we snie.

Bierze za reke, wyprowadza

tam, gdzie si¢ bede mégt dogadac.
Sni mi si¢ przeszkdd wszystkich tresé,
i Zrédlo gdzies zgubione w chmurach,
i wielka zalesiona géra,

i strumien - stroz ukrytych przejsc.
Sni mi si¢ Bajkat wielki dzi$

i strumien - znawca trzecich wyjsé'®.

Ukrytym przej$ciem, trzecim wyj$ciem
z wszelkich ograniczen piosenki jest wiasnie jej
bardowska odmiana, o czym dobitnie upew-
nia odbiorce Jacek Kleyff, zapraszajac do wy-
stuchania pieéniarza i jego opowiesci na temat
tego, jak zebra¢ znalezienie.
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Piotr Spottek

| USLYSZALEM BOBA DYLANA...

an Poprawa napisal o nim: Marek Tercz

jest najszlachetniejszym przyktadem pol-

skiego barda. Jest poetg, cho¢ bywat i czym
innym, raz bezrobotnym, a raz nawet dyrekto-
rem ,,Estrady”. Jest dobrym cztowiekiem. [...]
Jego rozedrgane, niemalze modlitewne teksty
mialy stygmat osobistego przezycia, byly nazna-
czone wlasnym bolem i nadziejg. I chol pisat
péziniej takze bardzo dobre teksty dla innych
wykonawcow [...] - to nigdy nie oddzialywat
tak bardzo jak wowczas, gdy wlasne stowa wy-
Spiewywatl sam’.

Marek Tercz urodzit sie 15 marca 1954 r.
w Kielcach. Jego rodzice zajmowali si¢ ogrod-
nictwem. Przyszly bard od dziecka pomagat
im w pracy. Wspomina: W mojej rodzinie
nikt nie zZyt ze sztuki, dlatego postano mnie
do technikum elektronicznego, a chociaz juz
wtedy batem sig¢ prgdu - i zostato mi to do
dzisiaj - nie zaluje, ze sig tam znalaztem. Bo
dzigki nauczycielom z tej szkoly jestem tym,
kim jestem?.

J. Poprawa, Trzynastu poetéw, Krakéw 2003, s. 142.

Z kolei w rozmowie z autorem niniejszej pracy
bard opowiada: Mysle, ze wlasciwie pisze jeden
poemat o czlowieku. Blizej mi jest do cztowieka
samotnego, skrzywdzonego. Interesuje mnie to,
co boli. Kiedys Jonasz Kofta napisal, Ze wszyst-
ko co wazne, musi bolec, skoro jestesmy ludzmi.
Skqd sig ta moja twirczos¢ wzigla? Pamietam,
zZe to byt poczgtek lat 60. ubieglego wieku. Mie-
lismy w domu jedno radio z jednym programem.
I tam ustyszatem Boba Dylana S$piewajgcego
Blowing in the Wind. Ani jednego stowa po
angielsku wtedy nie rozumialem, ale co$ tak
przejmujgcego plynelo z tej jego piesni... I wte-
dy, jako taki maty berbec, pomyslatem sobie, ze
ja bym tez tak mégt pisac jak on. Chociaz wtedy
jeszcze nie miatem Zadnej pewnosci, ale zrodzila
si¢ we mnie wewnetrzna potrzeba. I wlasciwie
to wszystkie moje utwory, niewazne na jaki te-
mat, one dotykajg tych tez, ktore Dylan w tym
utworze poruszyP.

Po Dylanie przyszio wiele innych inspira-
cji. Marek Tercz przyznaje, ze byl otwarty na

2 L. Zawistowska, Z sercem na dloni, ,Kielce Plus: Kielecki Tygodnik Radiowy” 2009, nr 21, http://www.um.kielce.pl/gfx/kielce2/files/kiel-

ce_plus/kielce_nr37.pdf [dostep 24.04.2020].

> P. Spottek, Rozmowa z Markiem Terczem przeprowadzona 3.03.2020 r., zarejestrowana w pliku MP3, wywiad whasny.
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wplywy, czerpal i korzystal z wielu zrdédel.
Tak wspomina o tym w artykule Mdj pertowy
ogréd - czyli dlaczego poetycka piosenka: Moje
pertowe ogrody zakwitaly latami... w kieleckich
pieleszach, gdzie prababcia Julka spiewata mi
w jidysz, w kosciele Swigtego Wojciecha, gdzie
nieudolnie prébowatem odrézni¢ psalmiste Da-
wida od Brandstaettera, Twardowskiego czy Mi-
tosza; w kanciapie u Marka Greli, gdzie poeta
Krasnodebski przyprowadzit poete Ginsberga;
w zaplutych uliczkach Krakowa, ktérymi wcze-
Sniej snuli si¢ Bursa, Wojaczek i Stachura, a ja
wyzbywalem sig Swiadomosci smyczy wyprowa-
dzanego przez nich za potrzebg psa; w nocnych
barach, piwnicach i klubach, gdzie w zadymio-
nym kwasnym powietrzu tariczyly razem na ko-
slawym stole — przezroczyste perly Okudzawy
i Cohena, ochryple perly Wysockiego i Dylana
oraz wéciekla perta Brela [...]*

Marek Tercz swoja kariere rozpoczal w polowie
lat 70. minionego wieku, gdy studiowat histori¢
w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Kielcach.
W 1980 r. wystapil po raz pierwszy na Studenc-
kim Festiwalu Piosenki w Krakowie - otrzymat
wowczas zaproszenie do udzialu w koncercie
laureatéw. Rok pdzniej jury tegoz festiwalu
przyznalo mu wyrdznienie, a rektor Akademii
Muzycznej w Krakowie nagrode. Zostal takze
laureatem: Ogdlnopolskiego Przegladu Piosen-
ki Artystycznej w Warszawie, Festiwalu Arty-
stycznego Mlodziezy Akademickiej ,Fama”
w Swinoujéciu, Ogélnopolskiego Festiwalu
Piosenki w Opolu (wystapil tam z Piwnica pod
Baranami). Jurorzy zawsze doceniali jego wy-
soka kulture muzyczna, biegtoé¢ gry na gitarze
i umiejetnos¢ interpretacji wokalnej.

Jego piosenki chetnie wiaczaja do swojego re-
pertuaru inni arty$ci, m.in.: Ilona Sojda, Mar-
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ta Kostur, Justyna Lysak, Robert Kasprzycki,
Piotr Dabréwka, Tomasz 76ttko, Mariola Berg
i Sylwia Gawlowska. Wykonywali je tez Prze-
mystaw Gintrowski oraz arty$ci Piwnicy pod
Baranami.

Wydal dwie kasety z nagraniami wlasnych
utworow: Marek Tercz i Acoustic Band® i Jak
pajgk po nitce®. Dwie piosenki z jego teksta-
mi: Dokgd nas zaprowadzisz, Panie? i Jeszcze
dzies nagral dwukrotnie na swoich kasetach
Pamiatki” i Nie chcemy uciekac® Przemystaw
Gintrowski.

W latach 1994-2004 Marek Tercz wspoélnie
z poetg Henrykiem Jachimowskim prowadzit
w Kieleckim Centrum Kultury Scen¢ Autor-
skg Studio. Byl jej kierownikiem muzycznym,
autorem muzyki i aranzacji. Bylo to miejsce
realizacji spektakli teatralnych i innych form
artystycznych. W spektaklu Pies# o wolnosci,
ktorego prapremiera odbyta sie 6 lipca 1996 r.,
wystapily: Malgorzata Biesaga-Biernacka, Mat-
gorzata Chruélinska, Alicja Rozborska i Alek-
sandra Wolff. Towarzyszyt im zespét muzyczny
The Acoustic Band w sktadzie: Pawel Mazur-
czak, Michat Pastuszka, Andrzej Rajski i Marek
Tercz. W ramach Sceny Autorskiej Studio zo-
staly tez zrealizowane spektakle: Piesr wigilij-
na, Piesti o mitoci, Piesti o ziemi, Piest pasyjna
oraz recital Justyny Lysak Moje zycie jest moje.

Jest rowniez wspottworca i inicjatorem takich
przedsiewzie¢ artystycznych jak: Letnia Scena
Kieleckiego Centrum Kultury, ,,Misterium
Wielkopostne”, koncerty zaduszkowe ,,Obecni
- nieobecni’, ,Osiecka — inspiracje — fascyna-
cje’, »Kadish dla Rozy”, L, Swiat wedlug goérali
$wietokrzyskich”. Bard wielokrotnie ponawiat
tez koncert, ktéry nosit tytul ,Wiszace ogrody

M. Tercz, Mdj pertowy ogréd - czyli dlaczego poetycka piosenka, ,Piosenka. Rocznik kulturalny” 2016, nr 4, s. 258-259.

°  Marek Tercz i Acoustic Band [kaseta magnetofonowa], Agencja Inter Alia, Kielce 1991.

6

8

M. Tercz, Jak pajgk po nitce [kaseta magnetofonowa], Agencja Inter Alia, Kielce 1993.
P. Gintrowski, Pamigtki [kaseta magnetofonowa], Pomaton EMI, Warszawa 1991.
P. Gintrowski, Nie chcemy ucieka¢ [kaseta magnetofonowa], Wydawnictwo Kompas, [b.m.] 1990.
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bardéw i poetéw”. Motyw ogrodu by¢ moze zo-
stal zaczerpniety z utworu Jonasza Kofty, ale
u Marka Tercza to ogréd wyobrazni, poezji,
wolnosci.

W latach 1996-2000 pie$niarz byl zwigzany
z utworzonym przez Tadeusza Maja Teatrem
Ecce Homo. Spektakle, w ktorych realizacji
uczestniczyl, to: Ecce Homo, Apocalipsis i Lu-
stra. W 2002 r. utworzyt w Kieleckim Centrum
Kultury Salon Underground - alternatywna
sceng, na ktdrej prezentuje poetycko-muzycz-
ne performances. Tworzy takze muzyke teatral-
ng i przygotowuje adaptacje sceniczne wielu
utwordw literackich.

Jest cztonkiem rady artystycznej Studenckie-
go Festiwalu Piosenki w Krakowie. Nalezy do
kapituty Nagrody im. Jacka Kaczmarskiego
przyznawanej przez Instytut Sztuki w Kra-
kowie oraz kapituty Nagrody im. Grzegorza
Ciechowskiego przyznawanej na Przegladzie
Piosenki Aktorskiej we Wroclawiu.

Wiele mtodych oséb prosi Marka Tercza
o udzielenie rekomendacji. On zawsze chetnie
jej udziela. Dzigki temu na scenie Studenckie-
go Festiwalu Piosenki w Krakowie znalazlo
si¢ wielu artystow z Kielecczyzny. Osoby te
zawdzieczajg tez duzo jego radom i wsparciu
pedagogicznemu.

Jednym z ostatnio zrealizowanych przez Mar-
ka Tercza spektakli jest adaptacja Medalionéw
Zofii Natkowskiej. Jego premiera odbyla sie
na Malej Scenie Kieleckiego Centrum Kultury
31 stycznia 2019 r. - w rocznicg wyzwolenia
obozu Auschwitz-Birkenau. Marek Tercz za-
pytany, dlaczego rezyseruje wlasnie Medaliony,
odpowiada: Moze czuje, iz to moj obowigzek,
bo dotyka réwniez mojej rodziny i milionéw
rodzin na catym swiecie. A moze dlatego, ze

pamigtam doskonale, co powiedziat Jan Karski,
Ze temat niemieckich obozow zagtady dotgd be-
dzie otwarty, dopéki ludzie bedg go przezywal,
pochylaé sie w milczeniu, moze nawet ronic tzy
albo nie spac po nocach, czy bi¢ glowg w Sciang
na znak niezgody®. Bard nie ma ztudzen. Uwa-
za, ze w kazdym czlowieku jest i dobro, i zlo.
Konieczne jest przypominanie tych najciem-
niejszych kart historii — jako ostrzezenie. Znam
go ponad czterdziesci lat. Jest mi szczegdlnie bli-
ski, ale tez szczeglnie niedostepny. Ja niewie-
le wiem o nim jako cztowieku. Marek czasem
siada w towarzystwie do fortepianu i nagle sig
robig czary. I on potem gdzies wychodzi, zni-
ka... To artysta poszukujgcy, introwertyczny,
zamyslony, refleksyjny. Na poczgtku tworzyt
klasyczne piosenki, z czasem bardziej piesni,
utwory modlitewne. Nie ma w nich zadnej akcji,
ale jest mnéstwo refleksji. Jest to jeden z niewie-
lu artystéw, ktorych nie umiem sklasyfikowac™.

Doktor Sylwia Gawlowska pracujaca na co
dzien w Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu to
jedna z wykonawczyn utworéw Marka Tercza.
Wspélpracuje z nim od roku 2006. Tak méwi
o nim w udzielonym autorowi niniejszej pra-
cy wywiadzie: Gdybym miata jednym stowem
okresli¢ Marka Tercza, to byloby to stowo: filo-
zof. On ma zachwycajgcg precyzje umystowg
i intelektualng. Jest niesamowitym erudytg,
jest bardzo oczytany. Jego podejscie do piosenki
ma charakter filozoficzny. Broni takiego stano-
wiska, Ze to nie jest forma rozrywkowa, lecz ze
piosenka pretenduje do tego, zeby by¢ gatunkiem
wysokoartystycznym, chociaz w istocie nim nie
jest. Marek Tercz ma niesamowitq, charyzma-
tyczng zdolnos¢ przyciggania i inspirowania
ludzi - takze tych mlodszych od niego o dwa,
trzy pokolenia. Tym nie kazdy artysta moze
sig poszczycié. Wspélpraca z nim jest bardzo
trudna. Bo to nie jest wspotpraca partnerska.
Istotg tego wspdlnego dzialania jest dgzenie do

9 M. Tercz, Scena Autorska Studio, http://studio.kck.com.pl/scena-autorska-studio-medaliony/\ [dostep 21.03.2020].
10  P. Spottek, Rozmowa z Janem Poprawg o Marku Terczu przeprowadzona 28.03.2020 r., zarejestrowana w pliku, wywiad wlasny.
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uzyskania konkretnego jakosciowego efektu do-
tyczgcego piosenki. I to jest bardzo radykalne, to
jest bolesne, to jest takie, ze sig placze. Ja bytam
$wiadkiem takich préb. Zeby zrozumie¢ to i nie
odbieral tego na takim poziomie, Ze jest si¢ bez-
nadziejnym, to trzeba mie¢ dojrzatos¢'.

Nie kazdy mtody czlowiek jest w stanie za-
akceptowac¢ takie metody pracy. Nie brakuje
jednak chetnych. Jedng z najbardziej uzdol-
nionych oséb, ktore zaistnialy na scenie dzigki
Markowi Terczowi, jest Ilona Sojda, laureatka
pierwszej nagrody 41. SFP wlasnie za wspa-
nialg interpretacje jego piosenek. Uskrzydlita
te piosenki swoja barwa glosu. Ich wspélnym
dzietem jest tez autorski recital ,Kadish dla
Rézy” i wydana w 2016 r. plyta zatytutowana
Snit mi si¢ raj.

Marek Tercz jest cztowiekiem, ktéry w spo-
sob bardzo inteligentny taczy rézne dziedziny
sztuki, tworzgc wlasng, osobliwg opowie$¢
sceniczna. Jego dzialania odwoluja si¢ do naj-
$wietniejszej tradycji polskiej piosenki literac-
kiej i artystycznej. Wspoétpracuje jako autor
z wieloma wykonawcami. Zawsze jest z tymi
osobami w bliskim kontakcie, decyduje, kto
wykonuje jego utwory i w jakiej formie. Nigdy
nie porzuca swoich piosenek. Zwykle nie za-
pisuje tekstow, tworzy je i zapamietuje. Sylwia
Gawlowska wspomina, ze niejednokrotnie
przychodzila do niego z komputerem i po
prostu spisywata utwory, ktorych tres¢ jej dyk-
towal z pamieci. Wspomina: To jest zupeinie
takie analogowe, archaiczne, mozna powiedzie(,
dzialanie, ale on rzeczywiscie tworzy na pozio-
mie glebokiej intelektualnej refleksji, nie warsz-
tatowej, chociaz warsztatowo jest znakomity.
I gdybym miata go analizowacé w kontekscie ja-
kiej$ konkretnej tradycji, to uwazam, ze jest to
tradycja Jonasza Kofty. Bliscy mu sq takze inni
twércy. Po $Smierci Mlynarskiego Marek do mnie

i

2 Tamze.
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zadzwonil i powiedzial, ze on czuje, ze odchodzi
taka rzeczywistos¢, ktora go budowata®.

W twoérczosci Marka Tercza wystepuja dwa
gltéwne zagadnienia: wolno$¢ i autotematyzm,
czyli zwrdcenie si¢ ku sobie, ku wlasnemu spo-
sobowi pisania i funkcjonowania jako poety.
Jednostka jest wydana na probe mocowania si¢
ze $wiatem, jest bezbronna wobec sil, ktére nig
targaja. Bard stawia pytanie o wolno$¢ - tak
jak chociazby w piosence Moja wolnos¢, kto-
ra $piewa Ilona Sojda. Ten temat porusza juz
w swoich wezesnych tekstach.

Sylwia Gawlowska méwi: Marek Tercz jest
piesniarzem, ale nie wystarczy mysle¢ o nim
w kategorii piesniarza postkaczmarskiego, po-
stgintrowskiego. Tworczos¢ tych bardéw jest
politycznie zaangazowana. Gintrowski jest
znakomitym etykiem, jest wyczulony na spra-
wy moralne, ale w takim herbertowskim znacze-
niu. A Marek Tercz jest piesniarzem osadzonym
w tradycji archaicznego piesniarstwa. Takiego,
ktérego Zrédet bysmy sie dopatrywali w czasach
homeryckich. Moment wykonania w piesniar-
stwie jest momentem decydujgcym o powstaniu
nowego utworu. Czyli kazde nowe wykonanie
barda jest nowym utworem. Bo piosenka bar-
dowska w Polsce jest tradycjg wykonawczg
zwigzang i pochodzgcg z opozycji piesni ma-
sowej do piosenki bardowskiej w Rosji. A pie-
Sniarstwo ma znacznie szerszy kontekst. Marek
Tercz czerpie tez z tradycji piosenki francuskiej,
czerpie z ludowosci. W sensie harmonicznym
bardzo czesto uzywa skali zydowskiej w swoich
kompozycjach. Moze to poszukiwanie wlasnej
tozsamosci, wlasnych korzeni. Czesto w jego
twirczosci wystepuje motyw jednostki poszu-
kujgcej wolnosci, bliskosci, czutosci. Chodzi mu
o takg niewinno$c, takie bycie dzieckiem, ale nie
w sensie infantylnosci, tylko w sensie takiej nie-
pohamowanej radosci Zycia. Mimo tego wlasnie

P. Spottek, Rozmowa z Sylwig Gawlowska przeprowadzona 2.02.2020 r., zarejestrowana w pliku MP3, wywiad wiasny.
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leku. I w tym pragnieniu wzlatywania. To jest...
Ikar®.

W roczniku ,,Piosenka” zostal opublikowany
tekst Marka Tercza zatytutowany Méj pertowy
ogrod, czyli dlaczego poetycka piosenka. Mot-
tem tego artykulu sg stowa Vaclava Havla:
Kazde prawdziwe dzielo artystyczne wysyta pro-
mienie. Pochodzenia tych promieni nie znamy,
koticow nie widzimy, ale istnieje uzasadnione
podejrzenie, ze wiodg wprost w nieskoticzo-
nosc™.

Ta idea jest bardzo bliska Markowi Terczowi:
$wiatlo, transcendencja, rozumienie twoérczo$ci
jako formy istnienia w nieskonczonosci. Bard
jest wierny swoim przekonaniom i swojej
sztuce. Po transformacji ustrojowej jego twor-
czo$¢ nie ulegta komercjalizacji, nie poszedt na
kompromis, nigdy nie tworzy! na zaméwienie,
pozostal soba.

We wspomnianym wyzej tekécie opublikowa-
nym w roczniku ,,Piosenka” Marek Tercz od-
powiada sam sobie na pytanie, dlaczego bliska
mu jest poetycka piosenka: Moze dlatego, ze
mi z poetami po drodze. Bardziej po drodze niz
z catym tym pospolitym ruszeniem nienagannie
rozspiewanego betkotu. I syrenich, kosmicznie

3 Tamze.
M. Tercz, Méj pertowy..., s. 258.
> Tamze.
e Tamze.
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odjechanych gloséw, ktére wydajg dzwigki miast
mnie wzruszac®.

W artykule tym opowiada tez o artystach, kto-
rych ceni, ktérzy ksztaltowali jego gust i wraz-
liwo$¢, mieli wplyw na jego zycie i tworczosé.
Wymienia: Zarliwg mgdros¢ i gorgczke Kacz-
marskiego, subtelnie poblazliwg liryke Osieckiej,
zegarmistrzowskq precyzje i blyskotliwos¢ Mly-
narskiego, finezyjne szyderstwo, to znow kobiecg
niemal delikatnos¢ Kofty, przewidywalng nie-
przewidywalnos¢ Skrzyneckiego, czarnoksigskg
anielskos¢ Demarczyk, niebiaisko misterng
kunsztownos¢ Koniecznego, czy wreszcie czulg
niesmiatos¢ i unikatowos¢ Grechuty'.

Marek Tercz wedruje swoja droga, swoim spo-
sobem prezentuje twdrczo$¢ w formie spek-
takli. To nie sg przedstawienia w rozumieniu
klasycznym. Czasem zaprasza wykonawcow,
ktorzy $piewaja w cerkwi, czasem towarzy-
szg mu instrumentali$ci. Czesto on sam czyta
poezje. Jest zawsze przewodnikiem, nigdy nie
opuszcza sceny podczas tych spektakli, jest
zawsze obecny. Bliska mu jest tradycja salonu
poetyckiego - z niej wyrdst i chee jg kontynu-
owac¢. Na scenie pojawia si¢ znakomita poezja,
pickna muzyka, ciekawi interpretatorzy. To jest
istotna jakos¢ intelektualna i duchowa.
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Ewa Cichocka

PIEKNO OCALI SWIAT

Z nalaztam si¢ w do$¢ niezwyktej dla
mnie sytuacji. Otéz mam przeprowa-
dzi¢ wywiad, rozmowe z artysta, a wiec
zmieni¢ sie w reporterke! Dodatkowym utrud-
nieniem (a moze ulatwieniem?) jest fakt, ze ar-
tyste tego doskonale znam, uwielbiam, mam
przyjemnosé¢ wspotpracowaé z Nim od lat. I ze
podobnych rozméw przeprowadzitam z Nim
dziesiatki, ale zadna nie byla rejestrowana. Pre-
tekstem do naszej rozmowy sg liczby: 70, 50
i35. 70 —siedemdziesiate urodziny, 50 - PIEC-
DZIESIAT lat na scenie, 35 - tyle lat z jednym
zespolem Czerwony Tulipan...

Ten artysta to Stefan Brzozowski. Kompozy-
tor, muzyk, piosenkarz, artysta estradowy,
rezyser wielu koncertéw, pedagog, animator
olsztynskiego srodowiska artystycznego, lider
odpowiedzialny za ksztalt artystyczny zespotu
Czerwony Tulipan. Zapraszam do Jego $wiata.
Ale po przestuchaniu zapisu naszej rozmowy
uznalam, ze usune z niej moje pytania i pozo-
stawie Panstwa z przemysleniami, rozwazania-
mi i refleksjami artysty.

*

Czym jest sztuka? Moje pojecie przestrzeni, kto-
rq jest sztuka, ktorg wypelnia sztuka, jest bardzo

bliskie pojeciu sformutowanemu przez L. Tolsto-
ja: to jezyk do wyrazania emocji, uczuc, wrazen.
Jezyk, ktorym postugujemy sie, przekazujgc na-
sze doswiadczenia i przezycia. Jest pomostem do
wymiany mysli, tego, w jaki sposob odczuwamy
$wiat. [Lew Tolstoj, do ktorego odwotuje si¢
Stefan, napisal, ze sztuka jest swojego rodza-
ju medium, a tym, co jg odréznia od innych
form obcowania miedzyludzkiego, jest jej zdol-
no$¢ do zarazania uczuciami. Ma wielka moc
oddzialywania na czlowieka i to wlasnie ona
uratuje $wiat — przyp. E.C.]

*

Zajmuje sig piosenkg. Muzyka, ktérg tworze,
jest rodzajem interpretacji stow. W piosen-
ce poetyckiej, literackiej, artystycznej - to jest
szczegblnie wazne. Moje interpretacje muzyczne
to wedrowka przez Swiat emocji, ktore za pomo-
cg napieé muzycznych prébuje utozyé tak, aby
wydoby¢ sens, ktéry niosq stowa. Sam nie pisze
tekstéw (wyjgtek stanowi Olsztyn kocham), po-
stugugje sie tekstami autoréw, ktorych spotykam
na swojej drodze. Zawsze sq to artysci o podob-
nej do mojej wrazliwosci, musze czuc dany tekst
tak, jakby byt moj. Nauczylem sie tego, wspét-
pracujgc z Jurkiem Ignaciukiem (Wybuduj mi
dom, Stukot két), Bogustawem Zmijewskim
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(A jednak po nas co$ zostanie, Grajek), czy
z Mariolg Platte (Jedyne co mam, Wszystko
czeka, Prosty jak zegarek $wiat). Artysta es-
tradowy istnieje poprzez wyrazanie wlasnych
pogladow za pomocg piosenki, dlatego zawsze
bardzo starannie wybieram teksty, do ktérych
tworze muzyke.

*

50 lat scenicznej dziatalnosci to ogrom doswiad-
cze#, wspomnieri i rozmaitych wydarzen. Kazda
wypowiedz artystyczna nierozerwalnie tgczy sig
z moim Ja, z moimi emocjami, z moimi niedo-
skonatosciami, z moim poznawaniem Swiata
i poznawaniem siebie. Kazdy artysta czerpie
wszak ze swojego egocentryzmu, ze swojego ego-
izmu, ze swojego intymnego swiata przezyc. To
gwarantuje, ze jezyk danego artysty jest charak-
terystyczny dla niego, jest zwigzany z jego o0so-
bowoscig, z mentalnoscig i z wrazliwoscig. Pa-
trzgc wstecz na 50 lat mojej tworczosci, widze,
Ze jest ona rejestracjg okreslonych chwil, ktdre
z moim udziatem toczyly sie wokdt nas, probg
uchwycenia momentu, przezycia, ktore w da-
nym czasie mnie dotyczylo. Bo przeciez przez
ten czas przewrdcil sig Swiat, ktory porzgdkowat
naszq egzystencje, zmienit si¢ system polityczny,
w ktorym zylismy, w ktérym byla umieszczona
nasza codziennos¢, zaleznosci migdzy ludzmi,
gospodarcze aspekty zycia, zarabianie pienigdzy,
utrzymywanie si¢ przy zyciu... To wszystko ule-
glo diametralnej zmianie. To byla rewolucja.

Z socjalistycznego systemu rozdawnictwa i mar-
notrawstwa znaleZlismy si¢ nagle w wolnej prze-
strzeni, w ktorej nie wszyscy dawali sobie rade
w zdobywaniu srodkéw do zycia, po prostu do
istnienia. W takich czasach tworzylem swojg
sztuke, opowiadatem wlasne doswiadczenia
i przemyslenia.

*

Tworczo$¢ to jedno, ale jest rowniez tzw. rynek,
na ktérym trzeba istnie¢. Mimo wielu bardzo
trudnych ekonomicznie okresow (gdzie egzysten-
cja czasami wisiala na wlosku) podjglem decy-
zje, ze cheg byé tworceg, artystq i utrzymywac sie

ze sztuki. Te decyzje podjgtem zachgcany licz-
nymi nagrodami na konkursach i festiwalach,
w ktorych uczestniczylem, najpierw z grupg
Niebo, potem Bonieq, pézniej Kaczki z Nowej
Paczki, a od 1985 r. z Czerwonym Tulipanem.
To byt méj swiadomy wybér, zaufatem sobie
i byta to dobra decyzja.

*

Czerwony Tulipan istnieje 35 lat jako grupa
zawodowa, przez ten czas zdobylismy wielu
fanow, ktorzy chodzg na nasze koncerty, ku-
pujg nasze plyty — czyli nasza sztuka jest im
potrzebna. Mamy stuchaczy, odbiorcéw, to
rodzi odpowiedzialnosc i poczucie, Ze méwig
nie tylko w swoim imieniu, ale rowniez w imie-
niu ludzi, z ktérymi sig spotykam. Chciatbym,
zeby ludzie przychodzgcy na nasze koncerty
czuli si¢ wspaniale dowartosciowani, czuli, ze
sg niepowtarzalni. Moje dziatanie jako twor-
cy stuzy pobudzaniu ludzi do takiego wiasnie
myslenia o sobie: ze sg wyjqtkowi, jedyni, i ze
od nich zalezy cale ich zycie. Mimo struktur,
w ktorych funkcjonujqg, kazdy jest niezalezng
czgsteczkq, ktora decyduje o tym, jak ma sig re-
alizowa i szukac swojej wlasnej drogi. Rados¢
z tego, ze kazdy z nas moze wykreowac swoj
Swiat, jest tym, czym chce si¢ dzieli¢ z ludZmi
ze sceny.

*

Wartoscig, wokét ktérej koncentruje sie teraz,
jest pigkno. Pigkno wyzwala w nas zachwyt,
a zachwyt jest pozywkq dla milosci, wytwarza
mitos¢. Dlatego glosze wszem wobec, ze ,,pigkno
ocali $wiat”, i bardzo w to wierze.

*

Tyle od Stefana Brzozowskiego. W przysziym
roku do tych imponujacych jubileuszéw nalezy
dodac jeszcze 50 lat naszego gitarzysty solowe-
go Andrzeja Czamary... Mam nadzieje, ze bede
sie $wietnie bawié, uczestniczgc w koncertach
z tych okazji. A relacje z nich zdam Panstwu
z rado$cig w nastepnym numerze ,,Piosenki”.
Pozostancie zdrowi!
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Szymon Brucki

W ZGODZIE Z INTENTIO OPERIS,
CZYLI PIELGRZYMI BRODSKIEGO
W KOMPOZYCJI CZYZYKIEWICZA

irostaw Czyzykiewicz jest artysta,

ktorego - jak sadz¢ - nie trzeba

przedstawia¢ Czytelnikom ,,Piosen-
ki”. Ceniony gléwnie jako wybitny gitarzysta,
obdarzony niepowtarzalnym glosem wyko-
nawca czy wreszcie niespotykanej wyobrazni
kompozytor zastynat realizacja licznych pro-
jektow — zaréwno solowych, jak i zbiorowych.
I cho¢ trudno odméwi¢ znakomitosci wielu
z jego twoérczych dokonan, to jednak sama
$wiadomos¢ ich ponadprzecietnego charak-
teru jest mato satysfakcjonujaca, zwlaszcza
z poznawczego punktu widzenia. Zeby wiec
w pelni zda¢ sobie sprawe z tego, z jak wiel-
kim artystg ma si¢ do czynienia, nalezy wska-
za¢, co konkretnie czyni z jego utworéw dzie-
ta wybitne. W tym celu proponuje przyjrzeé
sie blizej jednej sposrdd licznych kompozycji
Czyzykiewicza do wierszy Josifa Brodskiego
- nawet skromna analiza powinna uwypukli¢
pewne istotne jej walory, wskazujac jednocze-
$nie na powigzanie struktur semantycznych
tekstu stownego z tekstem muzycznym, co,

w moim przekonaniu, stanowi esencj¢ spraw-
noéci tworczej autora Jednym szeptem. Nalezy
w tym miejscu zaznaczy¢, ze celowo wybieram
utwor spoza - by tak rzec — w pelni autorskie-
go repertuaru, azeby jeszcze dobitniej wskazac
na nieprzypadkowy charakter doboru $rodkéw
artystycznego wyrazu majacych za zadanie nie
tylko zachowanie, ale rowniez wyeksponowa-
nie prymarnego sensu wyznaczanego przez
tekst stowny, po ktéry siega kompozytor. Co
wiecej, decyduje si¢ na kompozycje pomysla-
na na akompaniament wylacznie gitarowy,
gdyz jedynie w tym wypadku autorskie tech-
niki wykonawcze podlegaja pelnej weryfika-
¢ji. W przypadku rozbudowanych aranzacji,
gdzie rola gitary z reguly zostaje ograniczona
jedynie do pelnienia funkcji rytmicznej, caly
sens ,muzycznej wypowiedzi” rozprasza si¢
na wiele instrumentdw, przez co staje si¢ mniej
czytelny, a zatem trudniejszy do uchwycenia.

Obserwacja rozmaitych praktyk kompozy-
torskich mieszczacych sie w obrebie gatunku
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poezji $piewanej' doskonale pokazuje, Ze po-
dejmowane przez poszczegélnych twdrcdw
$ciezki interpretacyjne moga przebiega¢ nieby-
wale swobodnie, w zupelnie réznych wzgledem
siebie kierunkach. To z kolei moze prowadzi¢
do osiggania tylez inspirujacych, co rozczaro-
wujgcych rezultatow? Nie istnieje, rzecz jasna,
zaden szereg obiektywnych regut wyznaczaja-
cych jedyny wlasciwy sposéb komponowania
muzyki do tekstéw literackich, warto jednak
- jak sadze - trzymac sie w tym zakresie pew-
nych, nawet do$¢ szeroko nakreslonych, ram.
Wszak przed negatywnymi konsekwencjami
otwarcia si¢ na nieskoficzono$¢ mozliwosci
interpretacyjnych przestrzegal Umberto Eco
juz ponad trzy dekady temu, toczac z dekon-
strukcjonistami stynng dyskusje przy okazji
seminarium w Cambridge’. Opierajac sie na
kategoriach intentio auctoris, intentio operis
oraz intentio lectoris, autor Imienia Rozy wska-
zal istote (postulowanej wczesniej, nie tylko
zreszta przez siebie) roli, jakg odgrywa odbior-
ca w procesie ksztaltowania dziefa literackiego.
Nie omingl przy tym jednak, réwnie waznych
dla sensu danego utworu, intencji autorskiej
oraz prymarnie wystepujacych w nim jedno-
stek znaczeniowych. Liczy sie wiec zaréwno
sposob uposazenia danego dzieta przez auto-
ra, jak i wkltad w jego konkretyzacj¢* ze strony
czytelnika. Nie ma natomiast ani miejsca, ani
zgody na zupelng dowolno$¢ w laczeniu po-
szczegblnych elementow dzieta w sensy roz-
biezne z immanentnie wpisang w jego struk-
ture intentio operis. Najpro$ciej rzecz ujmujac,
interpretowanie jest, wedlug Eco, procesem
pozwalajacym na pewng swobode o tyle jed-
nak, o ile nie przekracza ona granicy zdrowego

1
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rozsadku. W $wietle jego spostrzezen $miato
mozna stwierdzié, ze rowniez komponowanie
muzyki do autonomicznie istniejacego utworu
literackiego powinno przebiega¢ wedle pewne-
go okreslonego wzorca, wyznaczonego jednak
nie przez zespot arbitralnie narzuconych regut,
lecz przez to wlasnie konkretne dzieto sztuki
lirycznej. Tylko w ten sposéb mozliwe jest bo-
wiem zachowanie integralnoséci w relacji dzie-
to-kompozytor-odbiorca, a od jej spdjnosci
zalezy po czesci, w jakim ksztalcie to pierwsze
trafia do tego ostatniego.

Charakterystyczna dla tworcow poezji $piewa-
nej oszczednos¢ w konstruowaniu formy mu-
zycznej, stuzy¢ ma - analogicznie do zasady
przezroczystosci semantycznej® — wysuwaniu
na pierwszy plan tego, co w danym utworze
najwazniejsze, a wiec jego tekstu. W przypadku
tego gatunku muzyka pelni zwykle role dru-
gorzedna, zupelnie jakby ,,nie chciala” skupia¢
na sobie uwagi odbiorcy, pozwalajac jednocze-
$nie wykonawcy eksponowac¢ stowa piosenki
oraz plynacy z nich przekaz. Czyzykiewicz
natomiast, bedac artysta, ktéremu bynajmniej
ascetyczny akompaniament nie wystarcza,
idzie o krok dalej. Otéz w jego kompozycjach
przestaje on pelni¢ funkcje nieskomplikowa-
nego podkladu dla wokalnej prezentacji tekstu
— zamiast tego warstwa muzyczna staje sie tu
swego rodzaju przedtuzeniem warstwy seman-
tycznej utworu literackiego, stajac si¢ pelno-
prawnym srodkiem przekazu tresci. Co jednak
istotne, autor Ave podporzadkowuje kwestie
doboru konkretnych §rodkéw artystycznego
wyrazu mozliwoéciom interpretacyjnym wy-
znaczanym przez dzielo liryczne. W ten sposob

Pod pojeciem ,,poezji $piewanej” rozumiem samodzielnie istniejace teksty literackie z rodzaju liryki, do ktérych skomponowana zostata mu-

zyka. Na temat zacierania si¢ granic zakresu odniesienia tego terminu szerzej wypowiada si¢ m.in. Michal Traczyk (por. tenze, Poezja w piosence.

Od Tuwima do Swietlickiego, Poznan 2009).

2

Szczegotowej (i dos¢ subiektywnej — dodajmy) analizy tego zjawiska dokonywatem na tamach jednego z poprzednich numeréw ,,Piosenki”

Por. U. Eco, R. Rorty, J. Culler, C. Brooke-Rose, Interpretacja i nadinterpretacja, red. S. Collini, t. T. Bieron, Krakéw 2008.

(por. S. Brucki, Od wiersza do piosenki - o kompozytorskiej konkretyzacji estetycznej, ,,Piosenka. Rocznik kulturalny” 2019, nr 7, s. 42-50.
3
4

Konkretyzacje estetyczng dziefa literackiego rozumiem tu za Romanem Ingardenem jako pewng catosé, w ktdrej dzieto wystepuje w uzupet-
nieniach i przeksztatceniach poczynionych przez czytelnika podczas czytania (por. tenze, Z teorii dziela literackiego, w: Teorie literatury XX wieku.

Antologia, red. A. Burzynska, M. Markowski, Krakow 2007, s. 61).

> W semiotyce za ,,przezroczysto$¢ semantyczng” uwaza si¢ pewng wlasciwo$¢ znaku, ktéra polega na tym, ze nie skupia on uwagi na sobie,
lecz odsyta do pewnego elementu bedacego sktadnikiem rzeczywistosci pozajezykowej, elementu istniejgcego wigc poza nim samym.
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nie narusza on, nie zmienia prymarnego sen-
su prezentowanych przez siebie wierszy®, ktore
w jego wykonaniu nabierajg niejako wigkszej
przejrzystosci, stajac sie ,,1zejsze” w odbiorze -
nie stawiajg juz takiego oporu jak w przypadku
tradycyjnie pojetej lektury, dzieki czemu po-
ezja zyskuje bardziej przystepna dla odbiorcy
forme. Tego zas, ze jest to z jego strony dziala-
nie w petni $wiadome, dowodzg kompozycje
muzyczne poczynione m.in. do wierszy takich
poetéw jak Josif Brodski, Thomas Hardy czy
Zbigniew Herbert, a ktére stanowig dokument-
ny zapis’ przeprowadzenia zgodnych z intencja
autorskg oraz intencjg dziela interpretacji tych
utworéw. W koncu - jak podkreéla sam autor
Piosenki z pieprzykiem — dopiero od dobrej
interpretacji tekstu wychodzi sig¢ do kompono-
wania®. Co wigc znamienne, zmianie ulega tu
jedynie sposéb percypowania danego utworu
przez odbiorce, sens dziela pozostaje natomiast
ten sam. I wynika to bezposrednio ze strategii,
jaka przyjmuje Czyzykiewicz, gdyz, jak sam
twierdzi, jego celem jest to, zeby tym Swietnym
wierszom, z cechami zupetnie samodzielnych
i niezaleznych bytow, |[...] nie zrobic krzywdy,
nie naduzyé, a jedynie nada¢ Ich [sic!] muzycz-
nym interpretacjom adekwatnej do tresci i na-
stroju, koherentnej ekspresji®.

O starannosci, z jaka artysta podchodzi do pra-
cy z cudzymi tekstami, §wiadcza nie tylko jego
stowa, ale rowniez poszczegolne kompozycje.
Co istotne, w realizacji zalozenia nadawania
»obcym” wierszom wiasciwej ekspresji, o kto-
rej pisze, nie obiera drogi na skréty — prze-
ciwnie, w twdrczy sposob przezwycieza opor,
jaki poezja zwykle stawia swojemu odbiorcy.
Nadawszy wiec dzietu - za sprawg konkretyza-
cji — okreglony ksztalt, stara sig tak otrzymany

6

przedmiot percepcji estetycznej mozliwie naj-
wierniej przedstawi¢ za pomocg odpowiednio
dobranych autorskich technik wykonawczych.
W ten sposob uobecniajg si¢ zawarte w utwo-
rze, w sferze pewnego potencjatu, jakosci, ktore
- jezeli mozna tak powiedzie¢ — materializuja
sie pod postacig dzwiekéw - tych artykulo-
wanych zaré6wno wokalnie, jak i instrumen-
talnie. Doskonale widoczne jest to w kom-
pozycji muzycznej'® do wiersza Pielgrzymi''.
Utwor otwiera osiem taktéw powracajacej po
pierwszej i ostatniej zwrotce przygrywki, kto-
ra niezwykle celnie ilustruje trud pielgrzymiej
drogi. Otdz na owg partie instrumentalng skfa-
daja sie agresywne dzwieki szarpanych tech-
nika rasgueado strun, ktérym uparcie wtdruje
wystukiwany na pudle rezonansowym rytm
wzbogacony dodatkowo rytmicznie potra-
canym technika legato basem. Planowe upo-
rzadkowanie tej sekcji nie tylko nadaje takt
patniczym krokom, lecz znajduje tez moty-
wacje w tekécie wiersza, ktory stanowi nie-
mal catkowicie réwny pod wzgledem budowy
o$miozgloskowiec z regularnie wystgpujaca po
piatej sylabie sredniéwka stanowiaca jednocze-
$nie — przynajmniej w obrebie dwdch pierw-
szych strof — wierzcholek intonacyjny sygna-
lizujacy zakonczenie antykadencyjnej czesci
wypowiedzi:

Obok stadionéw, kosciotow,
obok bazylik i baréw,

obok cmentarzy i koto
wielkich, ruchliwych bazarow,
spokoju, zmartwier i splinu,
w poblizu Mekki i Rzymu,
paleni storicem pustyni,

idg po swiecie

pielgrzymi.

Przypominam, ze biore tu pod uwagg jedynie sytuacje, w ktorej Czyzykiewicz komponuje muzyke do samodzielnie istniejacych juz tekstow

sztuki lirycznej; sprawe jego autorskiej tworczosci odktadam na inng okazje.
7 Por. M. Glowiniski, Swiadectwa i style odbioru, ,Teksty” 1975, nr 3(21), s. 9-28.

8

M. Jachnik, Satanowski opowiadany przez Czyzykiewicza, ,Piosenka” 2006, nr 3-4, s. 13.

° M. Czyzykiewicz, Superata [CD-ROM], Pomaton EMI, Warszawa 2000. Cytat pochodzi z ksigzeczki dotaczonej do albumu.

1 M. Czyzykiewicz, Ave [CD-ROM], Pomaton EMI, Warszawa 1999.
"' J. Brodski, Lustro weneckie, tt. K. Krzyzewska, Krakow 1993, s. 9-10.
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Utomni, glodni, zgarbieni,
podarte na nich odzienie

i mroczne majq spojrzenia,
a w sercach $wit i promienie.
Zostawig spiew na pustyni,
za nimi blyski i gromy;
gwiazdy migoczg nad nimi

i kraczg proroczo wrony,

ze $wiat si¢ nigdy nie zmieni.
(th. K. Krzyzewska)

Zaznaczony instrumentacja gloskowa, rymami
oraz paralelng budowg poszczegdlnych wersow
rytm pelni role swoistej dominanty semantycz-
nej, wyznaczajac w ten sposob pewien trop
interpretacyjny. Otz autor porusza tu proble-
matyke egzystencjalng, zaznaczajac nieskon-
czony, a zatem przewidywalng powtarzalnoé¢
cyklow ludzkiego Zycia. Rytm odgrywa wigc
kluczowa role zaréwno w tekscie stownym,
jak i w kompozycji muzycznej — wlasciwe roz-
poznanie poszczegolnych elementéw budowy
semantyczno-skladniowej wiersza Brodskiego
pozwala Czyzykiewiczowi obra¢ stosowny kie-
runek w konstruowaniu warstwy muzycznej.
Azeby z kolei wystarczajaco czytelnie przed-
stawi¢ zawarto$¢ tekstu, nie ogranicza si¢ on
do prostych rozwigzan, takich jak wybdr sys-
temu tonalnego dur-moll czy banalnego wrecz
podzialu na zwrotki oraz refren, lecz $wiado-
mie i konsekwentnie buduje sie¢ wzajemnie
powiazanych elementéw kompozycyjnych.
Kiedy wigc w trzeciej strofie zmienia si¢ dyna-
mika wypowiedzi, zmianie ulega takze forma
muzyczna - o ile pierwszym dwém zwrotkom
towarzyszy charakterystycznie wytlumione
z poczatku arpeggio gitarowe, o tyle kolejne
strofy otrzymuja odmienng aranzacj¢. Co
warto podkredli¢, kompozytor stosuje w tym
miejscu autorska wariacje na temat techniki
zwanej triplet rasgueado stosowanej w muzyce
flamenco. Naprzemiennie potracajac struny
palcem serdecznym i srodkowym, gitarzysta
uzyskuje efekt zblizony do brzmienia tremolo,
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przy czym w tej wersji tracane sa nie pojedyn-
cze, lecz wszystkie struny wiolinowe. Dosko-
nale opanowanie tego sposobu gry umozliwia
autorowi Pierwszego sniegu kontrolowanie
natezenia dzwiekow, a tym samym — wpro-
wadzanie wahan w dynamice utworu. Cha-
rakterystyczny tryplet wzbiera stopniowo na
sile za sprawg crescendo, co umotywowane jest
eksponowaniem pointy oraz towarzyszacych
jej nadejsciu emocji. Jak sie bowiem okazuje,
pielgrzymi trud stanowi cel sam w sobie, gdyz
taki jest wlasnie los uwiktanego w niezmien-
noé¢ $wiata czlowieka, nie pozostaje mu wigc
nic innego, jak trwac w iluzji wlasnych prze-
konan na temat sensu istnienia i poddawad sie
biernie jego prawom:

Tak bedzie zawsze na ziemi.

Biel sniezna dosiggnie Zrenic.

A ktamstwa nic nie wypleni.

Swiat nieskoriczony - dla stworzen,
cho¢ podejrzanie serdeczny,

jest zrozumiaty, by¢ moze,

ale pomimo to wieczny.

To znaczy traci sens caly
wiara i w siebie, i w Boga.

To znaczy, ze pozostaly

tylko Iluzja i Droga.

Ziemia si¢ w ciemno$¢ ubierze,

albo porankiem zaswieci.

Uzyzniq jg zolnierze.

Zaakceptujg poeci.

Ostatnig zwrotke odréznia od poprzednich
powtérzenie wyodrebnionego graficznie
dwuwersu, ktore zwieficzone jest gwattownym
szarpnieciem strun wyznaczajagcym moment
powrotu do zamieszczonej we wprowadzeniu
przygrywki. Majaca nastepnie miejsce repe-
tycja pierwszej strofy pelni nie tylko funkcje
zgrabnej klamry kompozycyjnej, lecz réwniez
staje si¢ kolejnym elementem sensotworczym,
mieszczacym sie jednak w obrebie dopusz-
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czalnych® przez dane dzieto mozliwosci kon-
kretyzacyjnych. Podkre$lona zostaje bowiem
w ten sposdb zarysowana w tekscie cyklicz-
no$¢ ludzkiego losu, o ktorej mowa w wierszu
Brodskiego. Co ciekawe, caly utwér skom-
ponowany zostal w tonacji mollowej, jednak
zamyka go wybijajacy sie swa barwa akord
durowy - w ten sposob Czyzykiewicz zdaje si¢
akcentowa¢ niezlomno$¢ wiary w sens istnie-
nia. Wiary - dodajmy - ktéra cho¢ nie wynika
bezposrednio z prezentowanego tekstu, to jed-
nak obecna jest w tworczosci do§wiadczonego
zyciem poety:

Co moge powiedziec o zyciu?

Ze rzecz to w sumie dos¢ dluga.

Tylko nieszczescie budzi we mnie zrozumienie.
Ale dopoki ust mi nie zatka gliniasta gruda,

bedzie si¢ z nich rozlega¢ tylko dzigkczynienie.
(tt. S. Baranczak)

Trudno wiec dziwic sie takiemu zakoniczeniu,
ktére w istocie swej odstaje, co prawda, od
raczej pesymistycznej wymowy Pielgrzymow,
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znajduje jednak uzasadnienie w szerszym kon-
tekscie tworczosci Josifa Brodskiego.

Powyzsza analiza — cho¢ pod wieloma wzgle-
dami wcigz niepelna - wyraznie pokazuje,
jak Czyzykiewicz wykorzystuje nieprzeci¢tne
umiejetnodci instrumentalne w konstruowaniu
spojnego z poszczegdlnymi elementami struk-
tury semantycznej wiersza nowego przedmiotu
artystycznego. Dzigki stosowanym przez siebie
autorskim technikom wykonawczym wzboga-
ca utwor poetycki o jakosci, ktore korzystnie
wplywaja na jego czytelnos¢. Co wiecej, prze-
noszac go w obreb nieco innej materii — materii
stowno-muzycznej - zwigksza takze zakres jego
oddzialywania, gdyz jako tego rodzaju przed-
miot artystyczny trafia on do znacznie szersze-
go grona odbiorcdw niz jego stricte literacka
forma. Przyktad Pielgrzymow nie jest, rzecz ja-
sna, odosobniony, w twérczosci Czyzykiewicza
mozna znalez¢ bowiem znacznie wiecej réwnie
interesujacych kompozycji, ktére zdradzaja nie-
przypadkowy charakter laczenia struktur kodu
literackiego z muzycznym, co otwiera niebywa-
le obiecujaca perspektywe badawcza. ..
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Andrzej Domagalski

JERZY FRACZEK

ostaé nierozerwalnie zwigzana z Kra-
Pkowem i Mazurami. Piosenkarz, poeta,

zeglarz i swego czasu skandalista. Za-
wsze zakochany w kolejnej damie swego ser-
ca, dla ktdrej zwykt pisa¢, a nastepnie $piewac
bolesne, czgstokro¢ obsceniczne utwory, ale
zarazem niejednokrotnie pelne niezwyklego,
niepowtarzalnego liryzmu. Bas baryton, obo-
wigzkowo z gitara. Wzrostu catkiem stusznego
- 191 cm obecnie, bo zycie mnie przygarbifo —
jak samokrytycznie dodaje artysta.

W moim domu w Piaskach Wielkich w Krako-
wie — wspomina Jerzy Fraczek — $piewalo sig
zawsze. Mama Spiewala w chérze koscielnym,
grata na mandolinie, wystepowata réwniez
w osiedlowym zespole teatralnym, ojciec na-
tomiast grat na trgbce i fortepianie, majgcym
obecnie ponad sto lat. Uczeszczatem jako mio-
dzieniec na kurs mandolinistow w Domu Cecho-
wym, potem byla nauka gry na gitarze, ktérg
tata mi kupit, gdy miatem 12-13 lat. Pamigtam,
Ze podczas imprezy optatkowej akompaniowa-
tem na gitarze pozniejszej solistce krakowskiej
operetki Jozefie Tyranowskiej, Spiewata wtedy
piosenki m.in. Karin Stanek. Po ukoticzeniu li-

ceum i pomaturalnej szkoly o specjalizacji tech-
nik metalurg i pracy w hucie inzyniera Lenina
zajglem sig Zeglarstwem regatowym na Bagrach,
dziewczynami i ruchem hippies; poznatem
wtedy m.in. Kore, Psa [Ryszarda Terleckiego
- przyp. red.]. W koticu trafitem do wojska,
a potem na serio zajglem si¢ alkoholem, wkrotce
stalo sig to natogiem, z ktorym walcze do dzis.

Po wojsku, w ktorym dzigki dziennikarzowi
muzycznemu Markowi Garzteckiemu poznat
pieéni i ballady amerykanskie m.in. Dylana,
The Doors i Joan Baez, wszedl w nowa fascy-
nujaca muzyke. Po wojsku, zajety kolejnymi
malzenstwami oraz kolejnymi rozwodami,
tudziez odwykami i zeglarstwem, a takze
wldczeniem sie po krakowskich akademikach
w celu, jak przyznaje samokrytycznie ,,upra-
wiania klusownictwa erotycznego’, odpusécit
na jaki$ czas sprawy muzyczne. Zaczely sie
klopoty z sadami, komornikami, znienawidzit
z tej okazji krakowskie mieszczanstwo. Wtedy
tez zaczal pisa wiersze i ,zbojecky” proze na
serio: Zaczglem si¢ wléczy¢ po kraju, aby sig
dotlenic¢ i odreagowac na panoszqgcg sig¢ gowien-
no$¢ Swiata. Przyszta fascynacja jazzem (Jarka
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Smietang umiescitem w wierszu Jaszczurowe
niebo jazzu), o ktdrej to muzyce powstalo wiele
wierszy i piosenek, teatrem TAM, awangardo-
wa grupa artystyczng £6dz Kaliska, publikacje
w nieistniejacym juz dwutygodniku ,,Student’,
periodyku ,,Koniec Wieku”, debiutancki tomik
wierszy Republika ptakow (1988, Krakow).
W klubie Zascianek wygral bardzo popularna
w $rodowisku studenckim impreze ,,Spiewac’
kazdy moze”. W krakowskim mieszkaniu zna-
nej rezyser telewizyjnej Ireny Wollen nagrat
plyte Cicha noc ze znang aktorka teatralng i fil-
mowa Dorota Pomykata. Bedac zagorzalym ze-
glarzem, $piewal szanty. W 1998 r., remontujgc
krakowski jacht Jagiellonia w Jastarni — wspomi-
na - wziglem udziat w festiwalu na zaglowcu
Bryza, obok takich tuzow jak Cztery Refy, Me-
chanicy Shanty, EKT Gdynia. Ze Srodowiskiem
zeglarskim jestem od wielu lat mocno zwigza-
ny. W Krzyzach na Mazurach, nad jeziorem
Nidzkim, krakowski autor, pisujacy, jak sam
powiada, ,,zbdjeckie” teksty, spedzit 10 lat, pra-
cujac jako bosman na przystani Nadwislanskiej
Agencji Turystycznej: Okolo dziewigtej wieczo-
rem nalezato wzigé gitare przy ognisku i $pie-
wac w towarzystwie zacnym, choé przewaznie
pijanym; nie przeszkadzato mi to zupetnie, bo
glos, czyli dar od Boga, mam potezny i spiewac
lubie [...] Pigkne to byly chwile — m.in. wspdlne
Spiewy z Basig Wrzesiriskg, Basig Rybattowskg
z okazji 300-lecia tej mazurskiej osady, a takze
z Pietrzakiem. Namawiali mnie oni na wydanie
plyty... niestety, nie doszto do tego!

W 1979 r. Fraczek grat w kapeli ulicznej Wia-
rusy: Zarabiatem wtedy najlepsze pienigdze
w Zyciu, ale miatem szanse zapic sig na Smierc,
wigc przestatem wystgpowaé, mocno bedgc
wystraszony! Doktor Jerzy Latka, polski pi-
sarz, etnolog, orientalista, dziennikarz, doktor
nauk humanistycznych, uwaza, iz Jerzy Fraczek
$piewa bardzo udanie pie$ni Butata Okudza-
wy: Spiewa z sercem, jego interpretacja zapada
w pamigl. Jego najwieksza muzyczna mitoécia
sg piesni bardéw rosyjskich: Okudzawy, Wy-
sockiego, Galicza, Biczewskiej. Paru innych
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Rosjan bardéw jeszcze by sig znalazto — dodaje
krakowski artysta, swego czasu przyjaciel -
z estrady i wspolnych wedrowek przez zycie -
Wojtka Bellona: Niostem go na ostatnig droge
w Busku...

Bywa w swoich piosenkach czestokro¢ obsce-
niczny, ale i czgsto, i to w nadmiarze, liryczny.
Za pan brat z zyciem prawdziwym i niezafal-
szowanym. W roku 1997 na swoje potwiecze
zeglarze z Krakowskiego Yacht Klubu spre-
zentowali Fraczkowi nowe wydanie Republiki
ptakéw w towarzyskim nakladzie 50 egzem-
plarzy i, podobnie jak w pierwszym wydaniu,
z grafika Ryszarda Melliwy, znanego obecnie
scenografa teatralnego i filmowego. [...] Péz-
ng nocqg bywata zachtanna w mitosci / Taniczyly
waskie biodra i zbyt duzy biust / Poeta, ktory
miat gruZlice ptuc |[...] zostat jej kochankiem /
Cierpiat na alkoholizm [...]. Wiersze $piewa-
ne przez Fraczka pozwalaly, jak uzmyslawiaja
zeglarze, oswajaé im si¢ ze wstydliwymi spra-
wami: Frgczek prowokuje nas wrecz do tego
poprzez czeste odwolania do kieliszka chleba
naszego powszedniego i ciemnych, z punktu
widzenia chrzescijariskiego $wiatopogladu,
stron ludzkiej duszy. Glos Frgczka jest dla nas
jak dudnigca furia oceandw, jak ryk Neptuna
czy tez symfonia patetyczna; zapada gleboko
w ludzkq jazh - przeczyta¢ mozna we wspo-
mnianym wstepie.

Tytulowy wiersz z tomiku Republika ptakéw,
pisany w Nowej Hucie w stanie ,,ostrego kaca’,
poeta zadedykowal Ince, bylej Zonie Jacka
Kaczmarskiego, o ktérym to bardzie krakow-
ski tworca opowiada: Poznatem go, gdy wygrat
Obtawa krakowski festiwal piosenki studenckiej,
nieco pozniej po koncertach w miasteczku stu-
denckim zaprositem jego i Przemka Gintrow-
skiego do lokalu Krakowskiego Yacht Clubu
przy Czarnowiejskiej. Obaj Spiewali w kuchni,
bo dzieti wezesniej malowalismy podtoge w du-
zej sali lakierem nitro. Podtrulismy si¢ wtedy
troche, wypijajgc kilkanascie jaboli. Chiopcy
byli zachwyceni publikg, Zeglarzami, a my nimi.

127

Grali bez mikrofondow, bo i po co? Ktoregos dnia
odwiedzitem Jacka w Warszawie na Hozej. Za-
raz zaczeliSmy Spiewad na dwie gitary, a towa-
rzyszyly nam Inka, jego pézniejsza zZona, oraz
jego kolezanka, sliczna blondwlosa Wloszka
Silvana Falapucci, studiujgca z Inkg polonistyke.
Dziewczyny sobie stuchaty, a my z Jacusiem po-
pijalismy pejsachéwke. Innym razem zapukatem
do mieszkania jego mamy, malarki. Powiedzia-
ta potem Jackowi, ze w drzwiach stat potezny
facet i wydalo sie jej, ze to sam Clark Gable.

Gdy Jacek byt chory, wypilismy co nieco w tzw.
Zwisie w Krakowie i sgsiedniej Piwnicy, a poz-
niej sktadalismy sie w Zwisie na operacje Jacka
w Wiedniu. Gdy zmart w Gdavisku w Wielka-
noc, ja bytem juz w Krzyzach na Mazurach, na
wies¢ o jego Smierci spilem sie z miejscowymi.

Mimo podesztego wieku nadal - thumaczy kra-
kowski artysta — pozostatem buntownikiem
i nonkonformistq. Z kobiet najbardziej lubie
i kocham swojg wspaniatg cérke Marysie.
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Krzysztof Gajda

ANDRZEJ SOBCZAK — AUTOR HYMNOW!

ndrzej Sobczak napisal wiele przebo-
jow, jego teksty $piewali najwazniejsi
olscy estradowcy ostatnich dekad
XX w. Kto korzystal z mediéw w tamtym cza-
sie, musi znac¢ takie hity jak: Daj mi tg noc gru-
py Bolter, Hi-fi formacji Wanda i Banda, Nie
bylo ciebie tyle lat Krystyny Gizowskiej, Szalala
zabawa trwa Urszuli Sipinskiej. Ci, ktérzy kibi-
cujg Lechowi, ktorzy chod raz byli na stadionie
przy ul. Bulgarskiej, znaja piesnn W gére serca,
niech zwycieza Lech, §piewang przez kibicow
przed rozpoczeciem kazdego meczu. Dla wielu
ludzi, ktérzy dorastali w latach 80., role poko-
leniowych hymnow petnily utwory rockowych
zespolow: Przezyj to sam Lombardu czy Doro-
ste dzieci Turbo.

Zanim polski rock rozwinat silng galaz twor-
czosci autorskiej, naturalny byt tam typowo
estradowy podzial rél na wykonawcéw oraz
profesjonalnych autoréw stéw i muzyki. Pio-
senki, w odbiorze spotecznym utozsamiane
z zespolem, ktéry pojawial sie na scenie, pi-
sane byly przez zawodowcow - tatwo stawaty
sie przebojami, cho¢ czesto grzeszyly brakiem
autentyzmu. Andrzej Sobczak po skonczeniu

' Artykut ukazat si¢ w: ,,Przeglad Wielkopolski” 2021, nr 1(131).

poznanskiej polonistyki dzigki talentowi do
mowy wigzanej spelniat sie jako teksciarz, byt
wiec rzemie$lnikiem stowa. Artysta uczynilo go
to, co wykracza poza sprawne napisanie tekstu
pasujacego do muzyki - wazne treéci, wywolu-
jace emocje i niosace silny przekaz spoleczny.

Przezyj to sam to tekst, ktory powstat jako re-
akcja na telewizyjna relacje z solidarno$ciowej
demonstracji kilka tygodni przed wprowadze-
niem stanu wojennego (wedlug innych zrédet
byt to program o Albinie Siwaku, cztonku KC
PZPR). Bytem wsciekly. Miatem w sobie te¢
ludzkg, zwyczajng niezgode na czasy, w ktérych
przyszlo mi zy¢. Nie godzitem sig na obtude, kto-
rg karmily nas media, i miatem zlos¢ na niekté-
rych dziennikarzy, tych, ktorzy szydzili z ludzi
w zywe oczy — biednych, glodnych, zdesperowa-
nych, szarych. No i miatem do siebie zal, jakgs
Humiong pretensje, Ze wszystko to widze, ze sig
we mnie w Srodku gotuje, ale wcigz oglgdam te
gre jak widz. Z daleka — wspominal w jednym
z wywiaddw. Tekst napisal mu si¢ pono¢ sam,
w kilka minut, i moze dlatego pozostaje tak
zywy i wazny mimo uplywajacych dekad. Kie-
dy w 2015 r. nowa wladza zaczeta wprowadza¢

129

daleko idgce zmiany w fundamentach systemu
prawnego, w czasie demonstracji wyrazajacych
sprzeciw wykorzystano m.in. przeb6j Lombar-
du. Przeciwko takiemu uzyciu zaprotestowat
Grzegorz Strozniak, autor muzyki, przypomi-
najac zreszta o nierozstrzygalnym sporze na te-
mat tego, ktéry z kodow jest wazniejszy: stowa
czy muzyka? Zostawmy te dyskusje na boku,
chodzi bowiem o przypomnienie, ze to wlasnie
ten, napisany blisko cztery dekady wczeéniej,
utwor zostal potraktowany jako adekwatna ilu-
stracja spolecznych nastrojow i trudno zakwe-
stionowaé w tym procesie role stéw napisanych
przez Andrzeja Sobczaka. Emocjonalny poten-
cjal piesni wykorzystali réwniez twoércy spotu
reklamujacego pilkarska ekstraklase w stacji
telewizyjnej, ktéra te rozgrywki transmituje.
Pierwsze slowa refrenu, §piewane przez kibi-
cowski chdr, oddaja atmosfere ekscytacji spor-
towym widowiskiem, a kontekst historyczny
wzmacnia wspdlnotowa wymowe pieéni, maja-
cg naklania¢ do wlaczenia si¢ w nurt wydarzen.

Album Doroste dzieci grupy Turbo wydany
zostal w 1983 r., nagrany kilka miesiecy wcze-
$niej. Prawie wszystkie teksty (oprocz jednego)
wyszly spod piéra Andrzeja Sobczaka, muzy-
ke skomponowal Wojciech Hoffmann. Plyta
utrzymana w stylistyce heavymetalowej oddaje
nastroje mtodego pokolenia w rzeczywistosci
stanu wojennego. Nie ma tam, oczywiscie,
konkretnych odniesien politycznych, jest raczej
atmosfera beznadziei, tak dotkliwa i czytelna
w tamtym czasie. Sp6jnoé¢ tekstowa przypomi-
na konstrukeje concept albumu - rockowych
plyt opowiadajacych jaka$ historie badz osnu-
tych wobec jednego watku. Przegadane dni,
Pozorne zycie, Nie znaczysz nic, Mowili kiedys
- to tylko cztery wymowne tytuly, wiecej tresci
pojawia sie w kazdej z pozostalych piosenek.
Plyte otwiera utwoér Szalony Ikar. Mtody bo-
hater z mitologii podejmowat ryzyko w imie
wolnoéci. Porwawszy sie na rzecz niemozliwa,
ponidst kleske, lecz warto$¢ stanowi sam ro-
mantyczny heroizm. Wymowe utworu puen-
tuje analogia migdzy mitem a wspolczesnoscia:

(... tak wielu Ikaréw sie rodzi od nowa,

a lot ich szaleticzy wcigz trwa...)

Opowies¢ o przegranym - cho¢ pigknym
w swej idei — zrywie stanowita przemyslane
otwarcie plyty, ktdrej tematem przewodnim
byly utracone nadzieje mtodego pokolenia,
a zwienczenie stanowil wyrazisty refren pio-
senki tytutowej:

Doroste dzieci majg zal
Za kiepski przepis na ten Swiat.
Doroste dzieci majg zal,

Ze ktos im tyle zycia skradl.

Tytulowy utwor stal sie¢ wielkim przebojem,
z ktorym identyfikuja sie kolejne generacje
poddawane systemowi szkolnictwa — opresyj-
nemu i niezmiennie oderwanemu od rzeczy-
wisto$ci. Starszy o pokolenie artysta potrafit
uchwyci¢ i nazwac nastroje adresatéw plyty,
czynigc przekaz uniwersalnym i ponadczaso-

wym.

Na niezwykly dar klarownej sentencjonal-
noéci zwrdcit uwage profesor Jerzy Bralczyk,
zaliczajgc fraze ,,daj mi te noc” do pieciuset
najwazniejszych polskich zdan (w ksigzce
500 zdan polskich). Eufemistyczna, a jed-
noczesnie przesycona erotyzmem tre$¢ nie-
siona jest tu przez umiejetne zestawienie
jednosylabowych stéw, z ktorych wszystkie
$3 wazne, na co zwraca uwage wybitny je-
zykoznawca. To wlaénie za sprawg takiego
talentu wiele utworéw do dzi$ nie stracito
na aktualnodci.

Andrzej Sobczak byt takze autorem tekstow
poetyckich, ktére nigdy nie zostaly piosenka-
mi. Tworzyl teksty kabaretowe, pisat tez baj-
ki dla dzieci, wspolpracowal przez diugi czas
z poznanskim o$rodkiem telewizyjnym przy
produkcji materialéw o zabytkach Wielkopol-
ski. Bez watpienia nalezal do najwazniejszych
poznanskich twércéw kultury popularnej
ostatnich dekad XX w.
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Arkadiusz Frania

PIOSENKA W WIERSZACH
JERZEGO STACHURY

2014 r. odbyla si¢ premiera plyty

Sted, Junior i wszyscy z drogi pod

chmurami', zawierajaca dwanascie
piosenek Edwarda Stachury w wykonaniu jego
bratanka, Jerzego Stachury (Juniora)?, ktéry
jest bodaj jedynym piesniarzem prezentujacym
nie tylko tekst, ale i muzyke Steda. Material,
co ciekawe, ukazat si¢ dopiero po dwudziestu
latach od przygotowania®. W opinii wydawcy,
firmy Soliton z Sopotu, album przedstawia
wspanialg historig dwdch spokrewnionych ar-
tystow, bardow, poetow*. Jakkolwiek inspiracjg
dla noty byt gléwnie cel marketingowy, ten
quasi-blurb oddaje stan prawdziwy.

Trzy lata pdzniej, w 2017 r., rynek muzyczny
wzbogacil sie o pierwszg autorska plyte Jerze-
go Stachury Kup sobie wiersz®, wydang réwniez
przez Soliton. W tekscie reklamowym czytamy:
Album zawiera pigtnascie utworéw zainspiro-
wanych wnikliwg obserwacjq wspélczesnego
Swiata®. Tworca thumaczyt: Kiedy wydatem te
plyte, wiele 0sob spytato mnie - dlaczego tak
pbzno? Ano dlatego, ze potrzebowatem blisko
czterdziesci pigc lat, zeby stworzy( te piosen-
ki. A i tak do nie wszystkich napisatem tekst’.
Autorem muzyki jest Jerzy Stachura, dziewie¢
tekstow wyszlo spod jego pidra, trzy napisat
Tadeusz Buraczewski, dwa - Adam Potrykus,

E. Stachura, J. Stachura Junior, Sted, Junior i wszyscy z drogi pod chmurami [ptyta CD z ksigzeczka], Soliton, Sopot 2014.

2

Kolejnos¢ piosenek: Piosenka dla juniora i jego gitary, Jestem niczyj, Ballada dla Potegowej, Walc nad Missisipi, Biata Lokomotywa, Dokgd
idziesz? Do storical, Ach, kiedy ruszg znowu dla mnie dni, Gdy odeszta pod chmurami, Béjka w L., Nie brooklyriski most, Piosenka dla piosenki,
Piosenka, ktorej nie mozna przestac spiewaé.
> W 1994 roku, kiedy Edwarda Stachury nie bylo juz na tym Swiecie, powstala plyta ,,Sted, Junior i wszyscy z drogi pod chmurami”, ktérej material
dopiero w 2014 roku trafit do stuchaczy w postaci profesjonalnego wydawnictwa. K. Wisniewski, 69 Urodziny Jerzego Stachury Juniora, 6.01.2020,
https://stachuriada.pl/index.php/item/415-69-urodziny-jerzego-stachury-juniora [dostep 7.11.2020].
*  Nota o plycie Sted, Junior i wszyscy z drogi pod chmurami, https://www.soliton.edubawi.pl/index.php?p1038,jerzy-stachura-junior-sted-ju-
nior-i-wszyscy-z-drogi-pod-chmurami [dostep 7.11.2020].
J. Stachura, Kup sobie wiersz [ptyta CD], Soliton, Sopot 2017.
Nota o plycie J. Stachury Kup sobie wiersz, https://www.soliton.edubawi.pl/index.php?p1280,jerzy-stachura-kup-sobie-wiersz [dostep
7.11.2020].

J. Stachura [wypowiedz], cyt. za: Jerzy Stachura zapowiada plyte ,,Kup sobie wiersz”, 25.10.2017, https://www.gloskultury.pl/jerzy-stachura-
-zapowiada-plyte-kup-sobie-wiersz/ [dostep 7.11.2020].
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a jeden — Wojciech Fulek. Przestrzen wypel-
nili dZwiekami synowie barda - Krzysztof
Stachura (gitara) i Patryk Stachura (gitara
basowa).

Autor z Gdyni jest takze dobrym duchem
podwdjnego albumu z twérczoscig Edwarda
Stachury Wielkie ci dzigki! (,,Ztota kolekcja”),
gdzie piosenki z tekstami autora Calej jaskra-
wosci wykonujg rézni artysci, w tym Jerzy
Stachura (Piosenka dla Juniora i jego gitary,
muz. Edward Stachura) i Krzysztof Stachura
(Piestt Plakanie, Czy warto, muz. Krzysztof
Stachura).

Przypomnijmy, ze tom lirykéw Listy, ktérych
nie ma do kogo wystac® wzbogacono o teksty
o$miu piosenek, z ktérych siedem (niekiedy
pod innymi tytutami) doczekalo sie¢ muzycz-
nej rejestracji na ptycie Kup sobie wiersz'.
Nie uszlo to uwadze Zbigniewa Radostawa
Szymanskiego: Stachura odwazyt si¢ dotgczy(¢
do tego zbioru wierszy takze te, ktore pisat jako
piosenki. Jak wiemy, od lat przemierza drogi
i bezdroza z gitarg, Spiewajgc piosenki swoje-
go stryja Steda, a takze kilku zaprzyjaznionych
poetdéw oraz swoje".

Pie$ni Jerzego Stachury nie zaliczytbym do kre-
gu okre$lanego mocno juz wytartym (z rzeczy
wytartych licza si¢ tylko dzinsy) terminem
»kraina tagodnosci”, bo stowa gdynskiego
tworcy nie koja, nie u$émierzaja, a przeciwnie,
rozdrapuja wspomnienia i sensy, sypiac na

rany bol. Takie ,dzialania” pozwalajg odkry¢
na nowo wlasne zycie, odzyskac siebie dla
przyszlosci.

W niniejszym tekécie przyjrze sie nieco blizej
zaréwno obecnosci piosenki w twérczosci Je-
rzego Stachury, jak i $wiatom kreowanym w sa-
mych tekstach do $§piewania, tym bardziej ze
pisarz najpierw wkroczyl do historii literatury
dzieki swojemu stryjowi, Edwardowi Stachu-
rze, ktéry ,ochrzcil” bratanka imieniem ,,Ju-
nior’, dedykujac mu Piosenke dla juniora i jego
gitary z refrenem-pociechg i codg - moralnym
nakazem:

Skocz w pudlo gitary

I tam rozbij sig obozem.

Skocz w pudlo gitary,
Ratunkowym ona kotem.
Przeczekaj nachalng nawatnice.
Wyjdz potem ze storicem na ulice!

I poméz storicu!
I poméz storicu!

I pomoz storicu Isni¢!™

Autor Rozwodu pod storicem wielokrotnie
wskazywal na role wuja w ksztaltowaniu wta-
snej wrazliwosci artystycznej, a jeden z bio-
gramdw opisuje Jerzego Stachure jako wlasnie
ucznia stawnego Steda. W dokumentach in-
formacyjno-wspomnieniowych dotaczonych
do ptyty Sted, Junior i wszyscy z drogi pod
chmurami znajdziemy pigkne stowa Juniora:

®  E. Stachura, Wielkie ci dzigki! [2 ptyty CD], ,,Ztota Kolekcja”, Pomaton, Warner Music Poland, Warszawa 2017.

9

Cytujac wiersze i wypowiedzi J. Stachury pomieszczone w jego ksigzkach lirycznych, uzywam skrotéw (cyfra arabska oznacza strong przywo-
tania): A - Akacje z Grabowej (wybér wierszy), Gdynia 2011; L - Listy, ktorych nie ma do kogo wysta¢, Gdynia 2012; T - Tylko tedy przechodzitem,
Gdynia 2013; P - Poezje, Torun 2014; CN - Czyz nie pozycza sie kwiatéw, Gdynia—-Wabrzezno 2018; W — Wiersze, ktére zapomnialem napisac,
Gdynia-Wabrzezno 2019; S - Slepy justunek, Gdynia-Wabrzezno 2020.

1 Wykaz piosenek zawartych w tomie Listy, ktérych nie ma do kogo wysta¢, zarejestrowanych na plycie Kup sobie wiersz (utwory z plyty ozna-
czam symbolem ,,K” i numerem na liscie piosenek; gdy tytuly r6znia si¢ w lokalizacjach, podaje oba, natomiast gdy s3 tozsame, tytut podaje
tylko raz): Jeszcze zdgzymy (L76) - Dla niej piosenka (K15), Piosenka dla dziewczynki (L77 - K11), Na kartce swiatta (dla L.) (L78) — Na kartce
Swiatla (K2), Dziewczyna z perlg (L79 — K10), Niepozegnalna piosenka (L81) — Cho¢ brakuje nutek i stow (K6), Nie méw nic (1L82-83 — K13),
Dokgd ide? (L84) — Na wlasny uzytek (K9).

' ZR. Szymanski, ,Listy, ktorych nie ma do kogo wysta¢”. Dos¢ opieszatosci Poczty Polskiej. Czytajmy wiersze Jerzego Stachury [wstep],
w: J. Stachura, Listy, ktérych nie ma do kogo wystaé..., s. 9.

12 E. Stachura, Piosenka dla juniora i jego gitary [piosenka], w: tegoz, Poezja i proza, t. 1: Wiersze, poematy, piosenki, przektady, red. Z. Fedecki,
Warszawa 1984, s. 254.

'3 [Biogram J. Stachury], w: J. Stachura, Listy, ktérych nie ma do kogo wystac..., s. 86.
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Miatem moze 16-17 lat, kiedy po raz pierwszy
ustyszatem, jak stryj Edward spiewa Ballade dla
Potegowej. Gratem w tym czasie w gdyriskim
zespole bigbitowym Piastony. I chyba wtedy pekt
gryf w mojej elektrycznej gitarze i urzekto mnie
na zawsze to proste stedowe granie na niedo-
strojonej gitarze, ten Spiew, jakby z calego siebie,
gdzies z brzucha, gardta, z oczu. To byta praw-
da, ktérej i ja szukatem w swoim melicznym
Swiecie. I wujek Edziu byt juz dla mnie Stedem,
a ja dla niego Juniorem™,

O specyficznym $piewie-nie$piewie Edwarda
Stachury pisze tez Marek Galazka: Péttora roku
po $mierci Edwarda Stachury po raz pierwszy
ustyszatem oryginalne nagranie piosenek Steda.
Byt to fantasmagoryczny Spiew - zew wilka na
bezkresnym przejaskrawym stepie'. Znakomi-
cie z powyzszym passuserm wspotbrzmi charak-
terystyka sposobu artystycznej obecnosci Steda
wsrod odbiorcow jego piosenek: Bo oto nagle
ten, ktory Spiewal, i ten, ktory stuchal, stal sig
jedng piosenkg. Jednym wielkim Spiewaniem.
Swigtem Spiewania. Radoscig i smutkiem. B6-
lem istnienia i cudem zycia'®.

Niedostatki warsztatowe, niedostrojona gitara
i niemikrofornowa dykcja powracaja w innym
tekscie Jerzego Stachury: Podobnie jak méj
stawny stryj Edward Stachura, ktérego pio-
senki Spiewam juz blisko p6t wieku, nigdy nie
chciatem by¢ grajkiem i Spiewakiem. Wolatem
$wiatlo ogniska niz blask jupiteréw. Spiewatem
dla przyjaciét i tych, ktorym nie przeszkadzata
moja niedostrojona gitara i raczej niemikrofo-
nowa dykcja.

Mozemy wigc méwi¢ o tozsamoéci rodzinno-
-tworczej, genach artyzmu, wspdlnocie czu-
ciowej. Nic dziwnego, ze na Mojg apokalipse,

14

do plyty CD], s. 3.

15

przynoszaca czarng wersje historii réwnole-
glej, sklada sie pustka bez-wartosci: nie byto
Beatlesow / ksigzek Stachury / nawet moich do
ciebie listow (Moja apokalipsa — T43). W liry-
kach pojawia si¢ sama postaé stawnego cztonka
familii. W utworze zaczynajacym si¢ od stéw
Znéw mam trzynascie lat podmiot liryczny
wizualizuje:

pisze swoj pierwszy wiersz

Jest $rodek nocy -

siostry spig

matka szyje na maszynie

ojciec siedzi we wiezieniu

wujek Sted jedzie do Annopola
(**(Znéw mam trzynascie lat -) — P43).

Zaznaczmy, iz wérod wielu zdarzen rodzinnych
(dziejacych si¢ ,w domu” i ,,poza domem”),
towarzyszacych czynnoéci tak istotnej, jak
wydobywanie z nicoéci pierwszego wiersza,
jest takze podr6z wujka do Annopola. W iro-
nicznym obrazie poeta z Gdyni dodaje: Z tym
zbawieniem Swiata / to trzeba uwazaé - //
Chrystus umart na krzyzu / Sted zwariowat /
a ja sig rozpitem (***(Z tym zbawieniem $wia-
ta) — P48). To bolesna spowiedZ potwierdzajaca
kolczastoé¢ ludzkich drég. Gdzie indziej na-
tkniemy si¢ jednak na spokojng (przynajmniej
bez wyraznego ostrzezenia: ,Uwaga”) aur¢ mu-
zycznosci, obejmujacy sfery alkoholowe — me-
lodig piwa i dzwonienie butelek: przez calg noc
tonglem w melodii piwa (***(To byla pijalnia
piwa) — C7), kosmos dzwoni / trylionem butelek
(**(Znowu stysze krater) — A69).

Gdy podmiot liryczny przywotuje mlodosé,
kresli scene: Karuzela wirowala / w rytm Zot-
nierskich przebojow (***(Pamietam wojny Gra-
bowka z Chylonig) — A65). Takie s3 memu-

J. Stachura, [wypowiedz o E. Stachurze], w: E. Stachura, J. Stachura Junior, Sted, Junior i wszyscy z drogi pod chmurami, [ksiazeczka dotgczona

M. Galazka, [wypowiedz o E. Stachurze], w: E. Stachura, Nowy dzieti [ptyta CD], Agencja Artystyczna MT], Warszawa 1995, [wkladka], s. 3

'eJ. Stachura, [wypowiedz o E. Stachurze], w: E. Stachura, Wielkie ci dzigki! [2 ptyty CD], [wktadkal], s. 2.

17

J. Stachura [wypowiedZ], cyt. za: Jerzy Stachura zapowiada plyte...
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ary chtopaka z Grabéwka, z dzielnicy Gdyni,
w ktorej wiersze rodzg si¢ ,,z ulicy” i ,,na ulicy’,
wystarczy sie wstuchag, trzeba ,,tylko” sie schy-
li¢, by je podnies¢.

We wstepie do zbioru Akacje z Grabowej twor-
ca wyjasénial, jak doszlo do jego przemiany
artystycznej, a wlasciwie nawrdcenia na ma-
larstwo: kilkaset wierszy, w tym pare dobrych
- jak mniemam, kawalek prozy, a i wyspiewa-
tem lepsze i gorsze meliczne swoje zycie. Kiedy
myslatem, Ze nie mam juz nic do powiedzenia,
ze powielam prawdy juz dawno odkryte, naszto
mnie malowanie, ktore przeciez nie wzielo sig
z niczego, ale z tego, co zawsze robitem. Zamie-
nitem pidro na pedzel, a gitare na sztaluge. [...]
Jesli trafi sig jakis wiersz, to go zapisze. A jak
zatka gitara, to jg utule. Jednak malowanie sta-
to si¢ dla mnie prawdziwg pasjg (wypowiedz
odautorska, A3).

Jako przyklad swoistej, Stachurowej ,,sy-
nestezji’, krzyzowania sie czy nachodzenia na
siebie sztuk, podajmy, ze poeta ,maluje” swoj
idealny obraz poprzez poréwnanie z muzyka:
zawsze chciatem / aby moje obrazy / nie byly jak
symfonie Mahlera / ale jak piosenki Beatlesow
(***(Noc na mnie zaczeka) — $26).

Nadmienmy, ze bardzo czgsto piosenka towa-
rzyszy dwém pozostalym formom artystyczne-
go wyrazu. Triada poezja-malarstwo-piosenka
oddaje psychofizyczna pelnie Jerzego Stachury,
dlatego liryki ,,artystowskie” nie sg jedynie glo-
sem w dyskusji o sztuce, ale komentuja egzy-
stencje, bolaczki i przeczucia ,ego™: Zyje tak /
jakby nie byto Smierci: / pisze wiersze / maluje
obrazy / czasami zagram na gitarze (Slad -
$10), moze jeszcze jeden wiersz / obraz piosenka
(Dla siebie - $51), Juz nie kupuje cudzych wier-
szy / [...]1// Obrazy tylko maluje w powietrzu /
a piosenki / chowam w pudle gitary (**(Juz nie
kupuje cudzych wierszy) - W45). Warto zapo-
znac sie z wypowiedzia odautorska: Zdarzato
mi sig Zle wybierac przyjaciol, fatszywe akordy
do piosenki, a takze drogi, ktore prowadzily do-

134

nikgd (A [czwarta stronica oktadki]). Falszywe
akordy do piosenki to bez watpienia metafora
ztych wybordw, nietrafionych decyzji, czynow
wymagajacych odkupienia.

W chwili smutku podmiot liryczny spisuje
czynnosci do wykonania:

To sig jakos$ utozy -

umyje sig uczesze

zmienig bielizne i skarpetki
oddam butelki do skupu

zagram na gitarze zagwizdze
jeszcze raz przeczytam Lowryego
wyprowadze psa

nakarmie bezpatiskie koty

i podrg nie napisane wiersze

To sig jakos utozy
(Dziesig( linijek — P29).

Utwor posiada cechy zaklecia, odpedzajacego
mysli o niepowodzeniu, tym bardziej ze refren
Piosenki dla juniora i jego gitary wskazuje na
uzdrawiajace przymioty gry na gitarze, muzy-
ka ma nie$¢ ulge po takich do$wiadczeniach,
jak klétnia z dziewczyng, zmacony spokoj,
maligna zycia. Rytualy staja si¢ egzorcyzmami
odprawianymi nad terazniejszo$cig w opatach.
Podmiot wierzy, ze w nattoku zaje¢ pech zo-
stanie pozbawiony energii, pokarmu. W liry-
ku Dziesig¢ linijek mowa o jedenastu rodza-
jach dzialania, w tym siedmiu aktywno$ciach
zyciowych i tylko czterech ,artystycznych’, do
ktérych, obok grania, gwizdania i czytania,
zaliczam niszczenie wierszy ,,nienapisanych”
(cho¢ powstalych, mogg by¢ wszak stworzone
w umysle, zapisane w pamieci, w drganiu palca
nad kartkg).

Jerzy Stachura nie pragnie by¢ postrzegany
jako twdrca zaangazowany politycznie, czemu
daje wyraz w wierszu o incipicie ***(Nie pisze
piesni pod sztandarem): Nie pisze piesni pod
sztandarem / Spiewéw historycznych / ani bal-
lad o powstaticach / palgcych opony / na ulicach
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miast (P41). Dla poety nie liczy si¢ cyniczny
protest, nie chce zosta¢ zwerbowany przez
opgje, frakcje, stronnictwa. Autor jest tylko
swoj, a jego outsiderstwo to wyznanie wiary
w przyrode: Pisze piosenki / pod wisniowym
storicem (P41).

Bard wyznaje: Jeszcze nie wszystko wyspiewa-
tem (***(Jeszcze nie wszystko wyspiewatem)
- L14), a w jednej z wypowiedzi odautor-
skich rozwija ten watek: nie napisatem jeszcze
wszystkich wierszy, poematow, opowiadan. Nie
wyspiewatem tez wszystkich piosenek, ktére
przeciez same nucq si¢ w glowie i tylko siegngé
po gitare'. W innym miejscu uwypukla takze:
Zawsze Spiewam ostatnig piosenke (***(Zawsze
Spiewam ostatniq piosenke) — L85). Pierwsze
dwa urywki wskazujg na organiczng potrzebe
opowiadania wlasnego Zywota, ostatni za$ za-
$wiadcza o pelnym zaangazowaniu w istnienie,
w codziennos¢, bez wzgledu na jej barwy.

Nie tylko gitara jest insygnium wladzy bardow-
skiej, nalezy do tych atrybutéw takze np. grze-
bien, na ktérym mozna gra¢ twojg ulubiong
etiude czy pochwalg nocy, jak dzieje si¢ w Ko-
tysance (W33). Zresztg gitara nieraz opuszcza
piesniarza, przestaje by¢ mu wierna, sg chwile,
gdy nie pasuje do serca i duszy. Bohater czy-
ni rachunek sumienia podczas jednego z dni
w zyciu alkoholika trzezwiejgcego: Nawet gitary
/ nie trzymatem w rekach / jakby mi werbel /
bardziej byt do kroku (***(Nawet gitary) - T66).
Okoliczno$ci determinuja ,,podklad muzycz-
ny’, soundtrack istnienia. Rezygnacje z siebie
zilustrowano pozbyciem si¢ instrumentu:
Chcesz by¢ kochana / a ja juz zapomniatem /
ballady i ronda / a i gitare dawno sprzedatem
(***(Chcesz by¢ kochana) - L63).

Jerzy Stachura czgsto wystepowat z przyja-

cielem, rowniez interpretatorem piosenek
Edwarda Stachury. Mowa o ,Marku G. z Olec-

' J. Stachura, [wypowiedz], cyt. za: K. Wisniewski, dz. cyt.

ka”, ,Marku G (znaki przypisania wierszy,
dedykacje), czyli Marku Galgzce, ktory staje
sie uczestnikiem sytuacji lirycznych w wier-
szach ***(Kiedy dzwonisz do mnie) (P46) oraz
Zycie po zyciu, skad pochodzi ponizszy
cytat:

Nie dalej jak wczoraj
smakowalismy zZycie -
dzis ty psalmy spiewasz Dawidowe

ja kamieti pod gore tocze

Miejsce to samo i czas
a jakby nas mniej

albo wcale

Ai chleb
przyjdzie nam jeszcze

w manierkach moczy¢
(Zycie po zyciu - T69).

Tekst jawi si¢ jako wiersz pokoleniowy,
podmiot wypowiada si¢ w imieniu genera-
cji wiecznych wedrowcow, co zostalo lekko
zasygnalizowane rozmiekczaniem chleba
w manierce, oraz ludzi walczacych o swoj
los, ale tez i z nim wojujacych. Motyw dro-
gi najlepiej oddaje zagubienie ,ja” w §wiecie
wlasnych i cudzych emocji, lecz takze zejécie
z manowcow na inng (czy wlasciwg?) $ciez-
ke. Przywotajmy dwa fragmenty ,,zanurzo-
ne” w Stedowych symbolach-realiach: skgd
mozesz wiedzie¢ / ze kazdej nocy / wlécze sie
po drogach Zagubinowa (Zabraknie ci psa -
L44), Juz mi nie pora / stawiac pytania / jak
znaki / przy drodze do Patagonii (Psu na bude
~155).

O wspolnej piesniarskiej dziatalnosci Jerzego
Stachury i Marka Galazki pisze Lidia Ziurkow-
ska-Michalewska w przyjacielskim utworze
tzq pamieci wyspiewane:
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W Galerii Sopot Zaduszki poetyckie
wiecznymi zgloskami

zapisaly si¢ w moim sercu

Przy dzwigkach gitary i saksofonu
Jerzy i Marek spiewali jak dwa egzotyczne ptaki
ktére na chwile przysiadly w Ogrodzie Blekitu

By oddac hotd poetyckiej braci
Edwardowi i Bruno - przyjaciotom

ktorzy odeszli przedwczesnie

Teraz patrzq z géry poprzez chmury
przy gwiezdnym kuflu piwa

tworzgc Swietliste metafory®.

Zatrzymajmy sie przy piosenkach pomieszczo-
nych w Listach, ktérych nie ma do kogo wystac.
Poeta tworzy w nich specyficzny mikroklimat
rzeczywisto$ci $nionej na jawie, z-jawionej we
$nie: w galerii moich snoéw (Dziewczyna z per-
tg — L79), Jeszcze zdgzymy odnalezé warkocze
snow (Jeszcze zdgzymy — L76). Credo zyciowe
tworca zawarl w Dokgd ide? Nie pytaj: Mysle
to Zycie przejs¢ tak na luzie, / W drelichowej,
zielonej bluzie. / Niech zawsze bedzie wiatrem
podszyta / A dokqgd ide? Niech nikt nie pyta!
(Dokgd ide? Nie pytaj! — 1L84). Podmiot lepiej
si¢ czuje zatem na rozstajach, na szlaku, na
skrzyzowaniu ulic, nawet w bramie kamie-
nicy, gdyz to typ wedrowny, wtdczykij, ktory
musi wyj$¢ z domu w $wiat, do ludzi. Nie jest
jednak turysta, lecz kims$, kto musi dotkna¢,
zobaczy¢, poczud zycie. Drelichowa, zielona
bluza sugeruje mode codzienng, niekrepujaca,
do chodzenia i schodzong. Wymienmy moty-
wy piechurskie: w twoich wlosach wstega drég
(Jesli znajde — 1.80), Niech cig wiodg dobre bogi,
/ Kretg Sciezkg posréd pol (Niepozegnalna pio-
senka - L81), Znéw idziemy wsrdd zieleni (Nie
mow nic — L82), Wokot cisza i pustkowie / A za
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dalg druga dal (Nie méw nic — L83). Ostatni
fragment emanuje zatraceniem sie we wldcze-
dze, stad kardynalne pytanie o sens zycia: Bo
jesli nie mozna donikgd - to dokgd is¢ (Jeszcze
zdgzymy — L76). Wedrdéwka staje si¢ synoni-
mem wolnoéci, podobnie jak poddanie sie
wiatrowi: A potem w ramiona jak w skrzydta,
/ Uniose cig w gory wysokie. / Ja bede srebrnym
latawcem, / Ty picknym, blekitnym oblokiem
(Na kartce $wiatta (dla L.) - L78).

W piosenkach Jerzego Stachury nieustannie
trwa zmaganie si¢ §wiatta z ciemnoscia. Boha-
ter wie, ze przyjdzie noc i cichy lot nietoperzy
(Jeszcze zdgzymy — L76), dookota czarna, czar-
na noc (Piosenka dla dziewczynki — L77) czy
Na kartce Swiatla jest ciers (Na kartce swiatla
(dla L.) - L78), ale przez mrok przebija pro-
mien stonica: Gwiazdo swie¢ - szczesliwosci - /
Rozswietl w oczach mroczny pyt (Jesli znajde
- L80). Poczatkowo rozéwietlenie ma charak-
ter zyczeniowy, by osiagna¢ status spelnienia
poprzez dominujacy motyw stoneczka, stone-
czek: W twych oczach zapalg stoneczko, / Niech
zawsze Swieci (Jeszcze zdgzymy - L76), w two-
ich oczach / Zapale stoneczka dwa (Na kartce
Swiatla (dla L.) - L78), bylismy jak stoneczka
dwa (Niepozegnalna piosenka — L81).

Specjalnym stanem skupienia dZzwigku jest mil-
czenie: w milczeniu / wycinam jablonie w sadzie
(P(Weigz pytasz mnie o mitos¢) - L36), Jutro /
obsypie cie / milczeniem (***(Nie mamy juz zto-
ta) — R18), to dar skupienia, tak subtelnie réz-
nigcy si¢ od ciszy przed i po burzy: Jak odebra¢
cisze / gdy weigz pamietam muzyke (***(Miedzy
nami) — L53).

Jerzy Stachura jest przede wszystkim poeta,
ktorego trawi potrzeba ,wyspiewania” swoje-
go bélu.

L. Ziurkowska-Michalewska, £zg pamieci wyspiewane w: tejze, Moje wedrowanie, Gdynia 2013, s. 73.
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Krzysztof Miklaszewski

JANUSOWE OBLICZE EWY?
(SZKICE DO PORTRETU ARTYSTKI)

iespodziewana $mier¢ Ewy Demarczyk

wywolala spodziewane kiczowato-sen-

tymentalne reakcje codziennych ,,bru-
kowcow’, a takze seri¢ pseudointelektualnych
»wymadrzeni” popularnych wéréd ,,o$wiecone-
go” motlochu tabloidow. Polska pamie¢ byta
bowiem zawsze i pozostaje nadal... ,nekrofil-
na”. Najlepszym dowodem nie tylko przesci-
gajace si¢ w odkrywaniu sensacji doniesienia
prasowe o ,skomplikowanym charakterze”
naszej najwybitniejszej piosenkarki, ale i ,,am-
bitne’, bardzo ,,kobiece” zbiory ,,fabularyzowa-
nych” sensacyjek w rodzaju efektownych préb
zyciowych monografii artystki, np. w stylu
niedo$ciglego w swym kabotynstwie ,,zakal-
ca biograficznego” Angeliki Kuzniak i Eweli-
ny Karpacz-Oboladze, upowszechniajgcych
bezkrytycznemu odbiorcy wiele zastyszanych
bzdur, niezweryfikowanych poméwien i ,,czy-
stych” plotek. Stad tez moja proba zapisu kil-

ku odgrzebanych we wlasnej pamigci faktow,
przydatnych — moim zdaniem - przyszlym
solidnym monografistom zycia i twérczosci
Ewy Demarczyk.

2.

Fakt pierwszy to zwigzany z piosenkarskim de-
biutem Ewy final Ogélnopolskiego Konkursu
Piosenkarzy Studenckich. Spotkanie to miato
miejsce w niedziele, 25 listopada 1962 r., w sali
Filharmonii Krakowskiej przy ul. Zwierzyniec-
kiej 1, dokad zawedrowalem jako student II
roku filologii polskiej U]J.

Dzi$, po latach, przyzna¢ musze, ze bynaj-
mniej nie zawiodly mnie tam moje muzyczne
fascynacje, ale skandal, ktory odbit si¢ wtedy
glebokim echem poérod uniwersyteckiego
$rodowiska studenckiego. A przede wszystkim
- w kregu bywalcéw slynnego akademika UJ
»Zaczek”. A ze do tego elitarnego grona przy-
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nalezatem z racji sprawowania bardzo dla mnie
zaszczytnego stanowiska wiceprezesa Miedzy-
uczelnianego Klubu Literackiego (tworzyly go
wtedy takie §rodowiskowe poetyckie stawy jak:
Beata Szymanska, Wincenty Faber, Mieczystaw
Czuma czy Leszek Aleksander Moczulski), ktd-
ry stacjonowat w malerikim klubiku ,,Stary Za-
czek’, wiadomos¢ o tym skandalu artystycznym
dopadla mnie od razu. Wie$¢ dotyczyla reakeji
jednego z juroréw wspomnianego Festiwalu,
ktéry na kompozytorskie zabiegi Zygmunta
Koniecznego wobec tekstu Mirona Bialoszew-
skiego Karuzela z Madonnami zareagowatl
tak gwaltownie, ze obradujgce w sasiadujacej
z ,Zaczkiem” ,,Rotundzie” (tam odbywaly sie
piatkowe i sobotnie poétfinaly) ,,zaszantazowa-
ne mozliwoscig kompromitacji” szacowne jury
dlugo zastanawialo si¢ nad... wykluczeniem
z konkursu nie tylko obrazoburczej kompozy-
cji, ale i jej wykonawczyni — mlodej, ale nie-
przecietnie utalentowanej, cho¢ - jak méwiono
ze... znawstwem — ,ponadekspresyjnej” Ewy
Demarczyk.

To, ze na szczescie jednak do tego nie doszto,
zawdzigczad trzeba nie jurorom, ktdrzy sie
i na Demarczyk, i na Koniecznym absolutnie
nie poznali, ale nieprzejednanej postawie ow-
czesnego prawodawcy Konkursu — wtedy sze-
fa Kultury Rady Okregowej ZSP w Krakowie,
a potem przysztego dyplomaty - inz. Karola
Drozda. Drozd jeszcze po trzydziestu latach
(doktadnie: w roku 1992) opowiadal mi w Tel
Awiwie (gdzie byt konsulem generalnym RP)
z wypiekami na twarzy o tych jego przejsciach
z bardzo galicyjskim w swoim konserwaty-
zmie jury. Wtedy to on — absolwent Politech-
niki Krakowskiej — wraz ze swoim sztabem
wzial sprawe w swoje rece i podjat znamienng
w skutkach decyzje: jesli Demarczyk w finale
nie bedzie, nie tylko nie zaptaci grosza areo-
pagowi sedziowskiemu, ale go — po prostu -
z ,Rotundy” fizycznie... nie wypusci.

Jury zaréwno ,pracy charytatywnej”, jak
i przede wszystkim ,,uwigzienia” nie zaryzy-
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kowato i Ewa w Filharmonii wystapita, a ja
wraz z w pelni zmobilizowanymi zastepami
Zaczka” przezytem w niedziele Final. W swo-
im entuzjazmie nie byliSmy jednak odosob-
nieni. Juz we wtorek otrzymalismy bowiem
profesjonalne wsparcie w formie bardzo wy-
razistej relacji prasowej Ryszarda Taedlinga,
recenzenta ,,Dziennika Polskiego”. Po pierw-
sze dlatego, iz Taedling stwierdzil - zgodnie
z prawda - ze: Ewa Demarczyk otrzymata
[wprawdzie] 1I nagrode, ale [to ona] byta bez
watpienia najciekawszg indywidualnoscig ca-
tego Festiwalu. Co wigcej, krytyk ten zauwa-
zyl, ze o sukcesie Demarczyk zadecydowaly
$wietne warunki glosowe, kultura (ktérej nie-
stety brakowato wielu innym wykonawcom)
i interesujgca interpretacja. Recenzent ,,Dzien-
nika” nie kryl, iz: wszystko to sprawito, ze pu-
blicznos¢ oklaskiwata jg huraganowo. Dodat
tez — obnazajac przy okazji ,za$ciankowe”
mysSlenie jurordw — ze [znaczna] czesé braw
nalezy si¢ rowniez autorom Spiewanych przez
Demarczyk tekstow: pieknej Karuzeli z Ma-
donnami (st. Mirona Biatoszewskiego) i Cze-
mu Pan (sf. Agnieszki Osieckiej), do ktorych fa-
scynujgcg muzyke skomponowat krakowianin
- Zygmunt Konieczny.

3.

Pierwsze spotkanie z Ewa — bardzo prywat-
ne - zawdzigczam natomiast... Litwinom. To
znaczy: malzenstwu Malgorzaty i Krzysztofa
Litwinéw, na ich weselu w drugi dzien $wiat
Bozego Narodzenia 1963 r. Wtedy to, wychy-
liwszy toast za Panstwa Mlodych, potwierdzi-
fem u samej zainteresowanej nie tylko szereg
moich watpliwosci co do przebiegu eliminacji
krakowskiego Festiwalu, ale co wiecej, otrzy-
malem pewnoé¢, ze do ,,Piwnicy” przyprowa-
dzit Ewe z ,,Cyrulika” (kabaret Akademii Me-
dycznej, w ktérym wystepowata) nie kto inny,
ale Rajmund Jarosz, krakowski aktor, jeden
ze wspdlzalozycieli piwnicznego bractwa, co
przeczy wielu obiegowym wersjom o innych
»ojcach chrzestnych” piosenkarki.
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Te prywatng wymiane¢ my$li wyprzedzito jesz-
cze jedno spotkanie z Ewg w styczniu 1963 r.
Spotkanie zafascynowanego opisanym listo-
padowym wystepem Ewy w Filharmonii fana.
Od czasu finatlu Ogdélnopolskiego Festiwalu
Piosenkarzy Studenckich szukatem bowiem
okazji, by przynajmniej raz jeszcze Ewe usly-
sze¢. A poniewaz styszalem, ze przeszta do
»Piwnicy” pod opieke¢ Zygmunta Konieczne-
go, uprosilem znang mi jeszcze z dziecinstwa
Malgosie Morbitzeréwne, wtedy juz narzeczo-
na Krzysztofa Litwina, by zabrala mnie ze sobg
na wystepy kabaretu.

»Piwnica” wtedy przezywatla bardzo cigzki
okres: wladze miejskie wyrzucity kabaret spod
Baranéw, pozbawiajac grupe artystow miejsca
na ich sobotnio-niedzielne wystepy. I wtedy
wlasnie przyszli piwniczanom na pomoc litera-
ci, na okres przeszto dwoch lat proponujac im
jako forme ,,przetrwania” lokal... stotéwkowy
w swojej siedzibie przy ulicy Krupniczej 22.

Tam wlasnie - w adaptowanej na wystepy
stoléwce - po serii stynnych prowokacji cie-
lesnych w serii ,,skokow” na plecy wybranym
delikwentom w wykonaniu Wiestawa Dymne-
go i szalenstwach scenicznych Tadeusza Kwin-
ty — dane mi bylo po raz drugi, w calkowitym
kabaretowym ,,zblizeniu” (panowat tam tlok
nieziemski!) programu Siedem dziewczgt pod
bronig, czyli Boze uchowaj Franciszka, ustysze¢
Ewe, zapowiedziang kwieci$cie przez Piotra
Skrzyneckiego.

I - podobnie jak byto trzy miesigce wczesniej —
Ewa calkowicie opanowala zmysty mocno stlo-
czonej publicznosci. Obok znanej mi juz Karu-
zeli z Madonnami ustyszeliSmy dwie estradowe
»peretki” Demarczyk w postaci jeszcze bardziej
ekspresywnych od Karuzeli Czarnych anio-
téw, czyli kompozycji Koniecznego do stow
Dymnego, i, co wazniejsze, Rebeki — przed-
wojennego przeboju Bialostockiego i Wlasta.
Niesamowitg wrecz interpretacje Demarczyk
najlepiej skomentowal chyba sam Konieczny,

autor instrumentacji tego przebojowego tanga.
Indagowany przeze mnie wielokrotnie przez
caly rok (ostatnio w drugi dzien $wigt Boze-
go Narodzenia 1963 na wspomnianym weselu
Morbitzeréwny i Litwina) zniecierpliwiony
Zygmunt rzucit znad kieliszka jakze trafna
uwage: Oni [tzn. Biatostocki i Wlast] napisali
»zabawke”, a mysmy z tego zrobili... ,, furiosum’”.

Wracajac za$ do wesela Litwinow, ktdre mia-
to miejsce prawie rok pdzniej, wbrew wszel-
kim oczekiwaniom moja rozmowa z Ewa
Demarczyk dotyczyla jej studiow w krakow-
skiej PWST. Wtedy juz coraz bardziej znana
iuznana i w Krakowie, i w Polsce, i na $wiecie
piosenkarka, u ktorej wszelkie poréwnania
do Edith Piaf wywolywaly cale kaskady furii
sprzeciwu, my$lata powaznie o ukonczeniu
PWST nawet kosztem tzw. kariery estrado-
wej. Pamietam tez dobrze te weselne Zarty
»piwnicznej bandy” przesmiewczych kolegow
o0 jej »$wietlanej przyszloéci” jako ,,rezerwo-
wej Edith Piaf”. Zarty, ktére doprowadzity ja
do szatu i wykrzyczanej deklaracji: Nie sprze-
dam sig tak tatwo jak wy - ,,kabaretowe gwiaz-
dy galicyjskiej prowincji”l I nie bede paryskim
gnojkom nucita do... kotleta! Pamigtam, jak
Piotr Skrzynecki dtugo tagodzil wzburzenie
Ewy. Pamig¢tam — wreszcie - ze Ewe uspokoi¢
potrafila tylko Panna Mloda, czyli Malgosia
Litwinowa. Najwazniejsze jednak, ze wtedy
prawdziwie uwierzytem w fascynacje Ewy...
aktorstwem.

O jej aktorskim talencie przekonatem si¢ do-
wodnie dwukrotnie w czasie jej aktorskich
dyplomoéw. Pierwszy — sygnowany datg 15
listopada 1965 r. — oznaczal premierg ,,neo-
ekspresjonistycznej” sztuki Pod drzwiami
Wolfganga Borcherta, jednego z najbardziej
znanych wtedy niemieckich dramaturgéw ca-
tego antyfaszystowskiego kierunku tzw. Trum-
menliteratur (,literatury zgliszczy”). Borchert
(1921-1947), ktérego cala twérczos¢ byta
rodzajem pokoleniowego protest songu, pigt-
nujacego wyczyny dziadkéw i ojcéw — nazi-
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stow, nie wahal si¢ réwniez obarcza¢ ,pietnem
winy” siebie i calego powojennego pokolenia
mlodych Niemcow. Zdawat sobie sprawe, jak
bolesne moze by¢ owo rozliczenie z historia
i jaka cene trzeba zaplaci¢ za to, ze urodzito si¢
Niemcem. Stad podtytul tej jego sztuki, ktdrej
tragicznym bohaterem jest mlody kombatant
spod Stalingradu, brzmial: Sztuka, ktérej nie
zechce wystawic zaden teatr ani obejrze¢ zadna
publicznosc.

Jerzy Kaliszewski, znakomity aktor i rezy-
ser, opiekun artystyczny projektu, doskonale
wiedzial, jak wazng role odegraé moze w tym
spektaklu Ewa. I moze dlatego Ewa jako per-
sonifikacja rzeki Laby, w ktdrej bezskutecznie
usiluje si¢ utopi¢ zalamany psychicznie i fi-
zycznie bohater (grany tu przez Jana Peszka),
stylizowana na Wagnerowska heroine, tak
wyrazi$cie przypomniala o tej zasadzie teatru
ekspresjonistycznego, jaka stanowi nieustanne
przenikanie sie dwoch $wiatow: §wiata przezyc
wewnetrznych i dojmujacych realiéw rzeczy-
wistosci.

27 lutego 1966 r. czekala nas na scenie PWST
przy Warszawskiej jeszcze wieksza niespo-
dzianka. Oto Ewa pokazala si¢ w klasycz-
nej komedii o§wieceniowej (Spazmy mod-
ne Wojciecha Bogustawskiego w rezyserii
i pod opieka artystyczng Tadeusza Burna-
towicza) i zaskoczyla porcjg prawdziwego
scenicznego komizmu stowno-sytuacyjnego
w roli modnisi, zony sfrancuzialego kabotyna
(Jan Peszek).

Danuta Maksymowicz-Jarocka, kolezanka
z roku i partnerka w obydwu dyplomach, nie
szczedzac jej pochwal po 55 latach, kilka dni
temu - we wrzeé$niu 2021 r. - podkre$lata:
Ewa to byl nie tylko bardzo wszechstronny sce-
niczny talent. Ewa fascynowata nas wszystkich
[na roku — obok Ewy, Peszka i Maksymowicz
- byli m.in. tak znani aktorzy scen polskich,
jak Maria Rabczynska i Ewa Ciepiela czy Ja-
nusz R. Nowicki i Bogustaw Kierc] absolutng
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Swiadomoscig tego wszystkiego, co na scenie
proponuje. Byta — po prostu - bardziej od nas
dojrzata...

4.

Spotkanie drugie z Ewg Demarczyk w roku
1980, w pelni zawodowe, okazalo si¢ w swych
skutkach najbardziej... tragiczne.

Oto - jako zawodowy kolega dwoch moich
przyjaciol, Antoniego Dzieduszyckiego z War-
szawy (1937-1997) i Andrzeja Maja z Krakowa
(1950-2005) - zostalem zaproszony przez nich
do ,triumwiratu realizacyjnego” unikatowej
produkcji dokumentalnej, jakg miata by¢ re-
jestracja calego koncertowego widowiska Ewy
Demarczyk na scenie Teatru Polskiego w Po-
znaniu przez wytwornie warszawskiego Poltelu
w maju 1980 r.

Powstat wtedy film dokumentalno-kreacyjny,
dostepny do dzisiaj na You Tube, w wersji moc-
no okrojonej (trwa 51 minut ekranowych za-
miast 90 minut uprzednio planowanej emisji).
Film, ktéry zawiera — niestety — tylko dzie-
wie¢ z pietnastu zarejestrowanych utworéw.
Kilka piosenek, ktore sie nie... zmieécily w fil-
mie, ocalalo w formach ,,szczatkowych” jako
wyrwane z kontekstu cato$ciowego zamiaru...
teledyski.

Powie kto$, ze to sukces, bo material - rzeczy-
wiscie - jest doskonaly. A ze poszatkowany - to
trudno, bo najwazniejsze, ze ocalal! W czym
zatem tkwi ,tragedia”? Odpowiem od razu:
w niedotrzymaniu umowy z artystka, ktora
dbajac o perfekcje brzmienia i scenicznego
wystepu, i jego rejestracji, wyrazila zgode na
tak pokazng rejestracje pod jednym tylko
warunkiem: koncert, zachowujac charakter
i strukture teatralnego, dobrze skomponowa-
nego widowiska bedzie pokazywany w cato-
$ci i nigdy nie zostanie bezmyg¢lnie ,,pocigty”
na kawatki. Tymczasem Antek Dzieduszycki,
warszawski spiritus movens tej unikatowej re-
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jestracji, ktora artystycznie i dzigki zastepowi
wybitnych dzwiekowcow, i tréjce znakomitych
operatorow (koncert rejestrowany byt na trzy
zsynchronizowane ze sobg kamery filmowe),
sprawil nam - czyli pozostalej dwdjce reali-
zator6w — bardzo przykra niespodzianke. Po
pierwsze Dzieduszycki bowiem bardzo ar-
bitralnie wybral na montazu tylko dziewig¢
utworé6w, po drugie za§ — pomontowat kilka
teledyskow z niewykorzystanego materiatu.
Nasze gwarancje wigc, ktére z Andrzejem Ma-
jem skladaliémy przez kilka poznanskich nocy
Ewie - cyzelujac pod jej wnikliwym okiem
przez trzy dni rejestracji wizualizacje poszcze-
golnych utwordw i uwzgledniajac wszystkie
zadane przez nig poprawki - mozna wiec bylto
»miedzy bajki wlozy¢”.

Dlatego tez po emisji ani ja, ani Maj nie mieli-
$my $mialosci spojrze¢ Ewie w oczy. W moim
przypadku oznaczato to, ze maj roku 1980 byt
koncem prywatnych kontaktéw z zaprzyjaznio-
na gwiazda. Dobrze zapamietalem, jak rok p6z-
niej, na sylwestrowym balu ,,Piwnicy”, w czasie
realizacji nowego wspoélnego z Majem kino-
wego przedsiewzigcia — dokumentu o Piotrze
Skrzyneckim - Ewa wyraziécie pogrozita nam
palcem. Zebys$my sie do niej nawet nie zblizali.

Zyciowo-artystyczna wymowa tych kilku
epizodow, ktore przyniosty bardzo poucza-
jace przykltady konsekwencji postepowania
artystki, dla ktérej mowa kompromiséw ni-
gdy nie istniata, bo zycie bylo tylko droga do
osiagnigcia artystycznej doskonatosci, prze-
czy latwym podsumowaniom tej jej drogi.
Przeczy tez efektownym tezom o Janusowym
obliczu Ewy.

Bég rzymski Janus, syn Saturna i Entorii,
skarykaturowany przez podwdjny leb ce-
sarskiej monety, byl tak naprawde bogiem
wszelkich poczatkdw, opiekunem drzwi, bram
i przejs¢, patronem umoéw i uktadéw sojusz-
niczych. A wiec kazdego czujacego i walczg-
cego o swa sztuke artysty. Tylko w tym sen-
sie zycie i sztuka Ewy przybieraly Janusowe
oblicze. Kazdy Wielki Artysta jest przeciez
Ofiarg Swej Wtlasnej Postawy i Twoérczej
Konsekwencji.

I o tym pamigtaé warto, kiedy prébujemy
uchwyci¢ osobowo$¢ Ewy Demarczyk.

Krakéw, wrzesien 2021
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dzeniem kreuje role dramatyczne, ko-

mediowo-groteskowe, jak i musicalowe.
Nieustannie uwodzi publiczno$¢ wrodzonym
talentem, wyjatkowym urokiem i niskim, wi-
brujacym uczuciami gtosem.

J est aktorka totalng - z réwnym powo-

Debiutowata w rodzinnym Koszalinie, by po
zdobyciu aktorskiego dyplomu przenies¢ si¢
na cztery sezony do Szczecina. Do Chorzowa
przyjechala w roku 1986, juz jako laureatka
wroclawskiego Przegladu Piosenki Aktorskie;j.
Przez dwadzie$cia dwa lata byla etatowsq ak-
torka Teatru Rozrywki, kreujac na jego scenie
wspaniale postaci w musicalach i dramatach.
Od roku 2008 wystepuje w Teatrze Rozrywki
goscinnie.

»Rozrywka” okazata si¢ dla mnie strzatem
w dziesigtke — usmiecha sie Elzbieta Okupska
na wspomnienie zaproszenia do Chorzowa. Ja
moge dodac¢, ze réwniez dla Teatru Rozrywki
byt to strzal w sedno. Publiczno$¢ pokochata
aktorke wiasciwie od pierwszego wejrzenia,
a rezyserzy obsadzali ja w rolach nieoczywi-
stych i wymagajacych. Bardzo szybko stala

sie wielkim atutem chorzowskiej sceny. Wraz
z Marig Meyer, Jacentym Jedrusikiem i Stani-
stawem Ptakiem przez wiele lat nazywana byta
filarem Teatru Rozrywki. Czworo znakomi-
tych, jakze réznych aktoréw tworzylo podsta-
wy sukcesu tego mtodego teatru muzycznego,
cho¢ w komplecie spotkali si¢ na scenie tylko
cztery razy: w Operze za trzy grosze, w ob-
sypanym nagrodami Cabarecie, w musicalu
wszech czasow — Skrzypku na dachu — oraz
uwielbianym przez widzéw The Rocky Horror
Show (cho¢ tutaj na scenie byly zawsze tylko
trzy ,filary”, bo Jacenty Jedrusik gral Profesora
Scotta wymiennie ze Stanistawem Ptakiem).

Ale zawodowe poczatki mlodziutkiej Elzbiety
Okupskiej byty zupelnie inne. Dyplom $lu-
sarza-tokarza, praca w fabryce pomp préz-
niowych i... marzenia o aktorstwie, ktore
nie$mialo realizowala, recytujac wiersze na
akademiach. Za ktéryms tam razem uslyszata
mnie kolezanka mamy, dziennikarka w ,,Glosie
Koszaliriskim”, i postanowita mi poméc. Przy-
gotowata mnie na konkurs recytatorski, na
ktérym zdobylam drugqg nagrode. PéZniej juz
poleciato... W 1977 r. na warszawskim kon-
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kursie poezji spiewanej otrzymatam gtéwng
nagrode przyznawang przez publicznosé. Jako
aktorka amatorskiego Teatru Dialog, prowadzo-
nego przez Henryke Rodkiewicz (aktorka Teatr
Rapsodycznego z Krakowa), przygotowatam
monodram Bobok wg Dostojewskiego, za ktéry
w Zgorzelcu dostatam glowng nagrode aktorskg.
I to z rgk Lidii Zamkow!

Jako laureatka konkursu recytatorskiego otrzy-
mata angaz w Baltyckim Teatrze Dramatycz-
nym im. J. Sfowackiego w Koszalinie. ,,Sufler
z mozliwoécia grania” — to dawato nadzieje.
Niestety, owa mozliwos$¢ okazata si¢ czysto
teoretyczna. W oczekiwaniu na role grata wiec
»ttumy”, odwiedzata okoliczne teatry, poszu-
kujac pracy na scenie, az w koncu stat si¢ cud.
Kiedy na trzy tygodnie przed premierg kabare-
tu Witkacego aktorka grajaca gléwna role zla-
mala noge, Elzbieta Okupska mogta wreszcie
pokazac, co potrafi... Przez dwa sezony zagrata
m.in. w: Operze za trzy grosze Bertolta Brechta
w rezyserii Andrzeja Rozhina, Krélu Malowa-
nym Urszuli Koziol w rezyserii Jerzego Bielu-
nasa czy w Alicji w krainie czaréw Lewisa Car-
rolla, ktorg wyrezyserowal Andrzej Strzelecki.

Ale to wszystko bylo mato. Zastuchana od
dziecka w dobra muzyke (mama uwielbiala
Edith Piaf), szukala Elzbieta swojego miejsca
w $wiecie chanson. Zakwalifikowala sie do
konkursu na 3. Przegladzie Piosenki Aktorskiej
(1980) i otrzymata wyrdznienie. Rok pdzniej
zdobyta drugg nagrode. Pierwsza wyspiewala
wowczas Maria Meyer, wyprzedzajac swoja
przyszla kolezanke z garderoby, oraz duet Kacz-
marski-Gintrowski! Na 5. Przegladzie Piosenki
Aktorskiej (1984) Elzbieta Okupska ponownie
znalazla si¢ na podium i otrzymala III nagrode.
Te cenng kolekcje uzupelnia prywatna nagroda
przyznana jej przez Krystyne Jande.

Elzbieta Okupska prébowata podjaé nauke
aktorstwa w stawnym studium przy Teatrze
Muzycznym w Gdyni; zlozyla podanie, ale
nie zostata nawet dopuszczona do egzami-

néw. Okazalo sie¢ pozniej, ze w tej sprawie
zadziatal dyrektor koszalinskiego teatru,
ktory chciat aktorke zatrzymac¢ w swoim ze-
spole. Ale zaoferowal co$ innego - przygo-
towal jg do egzamindw eksternistycznych
w kategoriach ,aktor dramatyczny” oraz ,,aktor
estradowy”. W tamtych czasach to minister
kultury powolywatl komisje egzaminacyjna,
ktéra w przypadku Elzbiety sktadala si¢ z sa-
mych aséw; wystarczy wymienié: Zofie Mro-
zowska, Ryszarde Hanin, Aleksandra Bardi-
niego, Wojciecha Mlynarskiego czy Andrzeja
Strzeleckiego. Byta przerazona. Kiedy na druga
cze$¢ egzamindw przyjechala szczuplejsza o ja-
kies pigtnascie kilograméw, profesor Bardini
ztapal si¢ za glowe: Co pani najlepszego zrobita?
Pieknych i szczuplych aktorek mamy w Polsce na
kopy. Pani ma by¢ aktorkg charakterystyczng!

To chyba wlasnie Aleksander Bardini sprawit,
ze po egzaminie eksternistycznym Elzbieta
Okupska otrzymala propozycje pracy z kilku
warszawskich teatrow: Ateneum, Wspotcze-
snego, Studia, Polskiego i Teatru Na Targow-
ku! Zadnej nie przyjela, chciala bowiem by¢
lojalna wobec dyrektora Teatru Wspolczesnego
w Szczecinie, z ktorym dopiero co podpisata
umowe. Zapewne tez przestraszyla si¢ takiego
szcze$cia. Pojechatam do Warszawy odebrac
dyplom i wstgpitam do Teatru Wspélczesnego
na prébe — wspomina. - Kiedy zobaczylam te
wszystkie tuzy, nogi si¢ pode mng ugiety. Prze-
razitam sie, co tez ja moge takiemu zespotowi
zaproponowac...

A zatem Szczecin. Dobry teatr, dobre towarzy-
stwo, niezle zarobki. Dobre tytuly, coraz lepsze
role. Na scenie Wsp6lczesnego grata: Gombro-
wicza, Rozewicza, Witkacego, Andrzejewskie-
go, Burse, Shaeffera. Tam tez stala si¢ po raz
pierwszy Ubica w Krélu Ubu Alfreda Jarryego
- postacia, ktora wiele lat pdzniej, w 1996 r.,
w chorzowskiej inscenizacji przyniosla jej Zto-
ta Maske. To bylo dla mnie wielkie wyzwanie,
cate wakacje batam sie, jak znajde si¢ wsrod
tych ludzi. Pracowali tam naprawde $wietni
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aktorzy, ale zostalam przez nich zaakceptowana
i mam wspaniate wspomnienia... Az ktoregos
dnia zatelefonowat do mnie Dariusz Mitkow-
ski, dyrektor Teatru Rozrywki w Chorzowie,
z propozycjg roli... Przyleciatam samolotem,
oplaconym przez teatr, wyobrazasz to sobie? To
byt inny $wiat. Ludzie sympatyczni i Zyczliwi,
dyrektor usmiechniety. Wrocitam do Szczecina
i méwie: ,,Dziewczyny, spadam do Chorzowa.
Tam szanujg aktorow!”

To byla rola Wodzireja w przedstawieniu Dzi-
siaj wielki bal w Operze J. Tuwima, poréwny-
wana z Mistrzem Ceremonii w stynnym Ca-
barecie. Spektakl powstal chyba zbyt wczesnie,
publicznos¢ nie do konica byla nan przygoto-
wana. Ale jakze inaczej mozna bylo realizowa¢
idee nowoczesnego teatru muzycznego, nie
ryzykujac wpadek frekwencyjnych? Konse-
kwentna linia repertuarowa doprowadzita osta-
tecznie do powstania w regionie wielkiej gru-
py nowych widzow teatralnych — obeznanych
z teatrem nieoperowym, a jednak muzycznym,
otwartych na nieoczywiste propozycje i $mia-
fe rozwigzania inscenizacyjne. To ta wladnie
grupa widzow zapewnita Teatrowi Rozrywki
absolutng akceptacje spoteczng. To ci ludzie
po pewnym czasie zaczeli lata¢ samolotami
na weekendy do Londynu, by zobaczy¢ dwa,
trzy musicale. Opowiadali o nich pdzniej, po-
réwnywali chorzowskie inscenizacje do tych,
ktore widzieli na West Endzie. I to byt wielki
sukces nie tylko dyreke;ji teatru, ale tez aktoréw
— ulubiencédw publicznosci, ktérzy przyciaga-
li widzéw swoimi osobowosciami i talentem.
Elzbieta Okupska byta jedng z tych osob. Byla
ijest. Wezoraj posztam na spacer z psem, a tu
jedzie jakas para na rowerach, zatrzymujq sie
i méwig: ,000, nasza ulubienica!” - opowiada
aktorka. - W zeszlym roku, na plazy w Ustroniu
Morskim tez uslyszatam: ,,0! Pani Okupska!”
Alez to jest mile! Przeciez nie ma co ukrywac,
pracuje dla ludzi.

A ludzie odwdzieczajg si¢ dowodami sympatii,
jak potrafia. Chociazby glosowaniem na naj-
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popularniejszego aktora i aktorke. W takim
wlaénie plebiscycie ,,Gazety Wyborczej” Elz-
bieta Okupska wygrala w cuglach w 1997 r. Ide
o zaklad, ze gdyby podobny ranking zorgani-
zowano dzisiaj, rowniez stanelaby na podium.

Ale wré¢my do chorzowskich poczatkow. Ten
teatr dopiero sig ksztaltowat, tworzyl. Aktoréw
bylo zaledwie kilku, reszta to miodziutki balet
i chor, kompletnie bez teatralnej kindersztuby.
Nie da sig opowiedziec tego, co dziato si¢ za ku-
lisami; ludziom zupelnie nie przeszkadzato, ze
na scenie ktos probuje cos graé. Gadali, dow-
cipkowali, Smiali sig. To bylo rozbrajajqgce. A ja
- wychowana w tradycji teatralnej, pelnej zasad
i nakazow - czasami musiatam zwréci¢ uwage.
Ale bylo zabawnie... Pamigtam dlugie nocne
Polakéw rozmowy z Tadeuszem WoZniakiem,
pamigtam, ze rezyser Balu w Operze, Tadziu
Rytko, zrobil mnie swoim asystentem, po czym
zabral sig i wyjechal, pozostawiwszy mnie samo-
pas. Czasami tylko telefonowal. Kiedy w koricu
przyjechat i cos mu sig nie spodobato, walne-
tam go cylindrem! Bardzo dobrze pamietam
tez rzecz, ktora rzadko zdarza sig w teatrach.
Weszlam do Hustawki Cy Colemana i miatam
tam piosenke, ktérg wezesniej Spiewaly trzy inne
dziewczyny. Przeczuwatam, ze bedzie nieprzy-
jemnie, bo ,odebratam” im ten song. A tymcza-
sem... zaspiewatam i wlasnie od tych dziewczyn
dostatam w kulisach brawa! I wtedy wlasnie
pomyslatam: ,moze to jest to moje miejsce na
Ziemi? Skoro tutaj koledzy z zespotu oceniajg,
a gdy zaakceptujg, to uzewnetrzniajg swoj sza-
cunek? Chyba warto zostac”. Dlatego zostatam.

I rozpoczal si¢ prawdziwy festiwal wspaniatych
rol musicalowych, komediowych i tragiko-
micznych. Wyrazista Lady Peachum w Operze
za trzy grosze, ciepla i poruszajaca Freulein
Schneider w Cabarecie, ktérg — uwaga! — Elz-
bieta Okupska zagrata dwukrotnie: w insce-
nizacji Marcela Kochanczyka (1992) i nowej
wersji wyrezyserowanej przez Jacka Bonczy-
ka (2019). — Cabaret traktuje z duzym senty-
mentem. Teraz moge by¢ prawdziwg Freulein

Elzbieta Okupska, fot. Mariusz Olszewski

Schneider, bo wtedy gratam starszq panig,
majgc czterdziesci lat. Moim partnerem byt
Stanistaw Ptak, ktoremu kiedys powiedziatam:
»Stasiu, jak mnie kochasz na scenie, to patrz mi
W oczy, a nie na czubek glowy, bo ja tam nie
mam trzeciego oka!” Bytam chyba jedyng osobg,
ktére mogta zwrdcic¢ Stasiowi uwage, a on tego
zlosliwie nie skomentowat. Po Smierci Stasia
Herr Schulza gral Andrzej Kowalczyk - bardzo
dobrze wspominam te wspélprace. Dzisiaj part-
nerujg mi miodsi koledzy: Artur Swigs i Darek
Wiktorowicz...

Rola w Cabarecie przyniosta Elzbiecie Okup-
skiej Nagrode Artystyczng Ztota Maska. Jedng
z pieciu. Wiasciwie siedmiu — poprawia aktorka.
- Dwie Maski dostatam za podwdjne role. Pew-
nie z oszczednosci tak mi przyznali. Rzeczywi-
$cie: w 1993 1. jedng Maska uhonorowano role
w Cabarecie oraz Lotrzycach Agnieszki Osiec-
kiej. W roku 2016 Elzbieta Okupska otrzymata
Zlotg Maske za Panig Wilkinson w musicalu
Billy Elliot oraz za role w spektaklu Bylam wré-
belkiem — sekrety Edith Piaf (zrealizowanym
w Bytomskim Teatrze Tanica i Ruchu Rozbark).

I tu musze si¢ pochwali¢ - dodaje aktor-
ka - Agnieszka Osiecka, ktéra byta na na-
szych Lotrzycach, powiedziala mi, Ze jestem

najlepszg Walerig Ciggiewicz w Polsce i ze
napisze specjalnie dla mnie sztuke. Niestety,
nie zdgzyla...

Kolejng znaczaca rola byla Stara w Sladach J6-
zefa Szajny, p6zniej nagrodzona Zlota Maska
Ubica w Ubu Krél, czyli Polacy. Przyszed! czas
wielkich musicali. Uwodzgca publiczno$¢ Swat-
ka Jenta w Skrzypku na dachu, transplciowy
Narrator w The Rocky Horror Show — musicalu,
ktory stat si¢ prawdziwym przebojem chorzow-
skiej sceny, Annasz w rock operze Jesus Christ
Superstar. Znakomicie narysowany Spiewak
uliczny w przedstawieniu Wojciecha Mtynar-
skiego Dyzma - musical, absolutnie wyjatkowy
Behemot w Balu u Wolanda wg M. Buthakowa,
wspaniata Pani Corney w musicalu Oliver!
i wreszcie — brawurowo zagrana Ordynatorka
w Poloznicach szpitala $w. Zofii Pawta Demir-
skiego — spektaklu, dzieki ktéremu o Teatrze
Rozrywki uslyszeli widzowie niebedacy milo-
$nikami musicalu. Za te role Elzbieta Okupska
otrzymata honorowe wyréznienie na 11. Festi-
walu Prapremier w Bydgoszczy (2012).

To tylko niektore z kolekeji wspaniatych rol
chorzowskiej aktorki. Sg jeszcze postaci ko-
mediowe, jak chociazby kapitalna Panna
Skillon w farsie O co biega? Philipa Kinga czy
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rozbrajajaca Ela w przebojowej komedii Igo-
ra Sebo Pomalu, a jeszcze raz! Ale nie sposéb
nie wspomnie¢ o dwoch monodramach, ktore
w pelni ukazuja nieprzecigtny talent tragiko-
miczny aktorki. W 2001 r. powstal spektakl
Madame Thérése Michala Ratynskiego wg pro-
zy Blaise’a Cendrarsa. Wstrzasajaca opowies¢
o XIX-wiecznej aktorce, kobiecie gwalconej,
bitej i ponizanej. Kobiecie, ktéra — bedac juz
w podeszlym wieku - szykuje si¢ do powrotu
na sceng. Rola trudna, obnazajaca, grajaca na
emocjach. Uwielbialam pracowac z Michatem
Ratytiskim — wspomina Elzbieta Okupska. -
Miat zawsze blysk w oku i takie poczucie hu-
moru, ktére lubig. Podsuwat mi rozne pomysty
aktorskie i wiedzial, ze ja to pociggne. Czasami
tak jest — widzisz rezysera i od razu go ,kupu-
jesz”. On ciebie tez i to jest to porozumienie,
ktore daje petnie. Nie przepadam za rezysera-
mi, ktorzy mnie ustawiajg. Pamigtam Opere za
trzy grosze we Wroctawiu. Wojciech Koscielniak
jest Swietnym rezyserem, podziwiam go za jego
wizje, za pracowitos¢ itd. Ale on potrzebuje lu-
dzi, ktorzy mu sie catkowicie podporzgdkujg.
On jest matematycznie precyzyjny, a ja mam
w sobie cos takiego, ze jak mi ktos kaze, to czuje
bunt. Prébuje sie podporzgdkowal, ale wiem, ze
to nie jest moje. Nie jest prawdziwe. Pamietam,
jak bardzo batam sig pracy z profesorem Joze-
fem Szajng. Bylam przekonana, ze on tez ma
swoja wizje i bedzie z nas wszystko wyciggal,
mowigc, w jakim kierunku mamy is¢. I tu sie
pomylitam. Na pierwszq probe Sladéw na scenie
przyszlam - przyznaje to - na potwornym kacu.
Pamietam, ze prositam inspicjenta Zdzisia, by
dat mi co$, bym przestata styszeé ten ,tupot
biatych mew”. Cos si¢ wtedy na tym kacu we
mnie otwarlo, zaproponowalam rezyserowi méj
pomyst na Starg i... on to zaakceptowat! Meczyt
pozniej wszystkich pozostatych aktoréw, a mnie
odpuscit. Marcel Kochariczyk z kolei pozwalal
na wszystko. Mowit: ,,proponuj, wymyslaj, a jak
bedzie Zle, to ci powiem”. Najbardziej lubie re-
zyserow, ktorym po pierwsze ufam, a po drugie
szanuje ich jako mistrzow. I takich, ktorych sig
trochg boje. Jak Lecha Majewskiego. ..
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Mariacka 5 Lecha Majewskiego to drugi z mo-
nodraméw Elzbiety Okupskiej. Rola podsta-
rzatej prostytutki Heli jest mistrzowskim po-
kazem talentu i warsztatu aktorki — groteska
i rubaszno$¢ mieszajg sie tu z liryzmem i bo-
lem zlamanej Zyciem, a pragnacej tylko milosci
i zrozumienia kobiety.

Pamigtam, jak musiatam kué na pamiec tekst do
Mariackiej 5, pisany gwarg Slgskg — opowiada.
— Faktem jest, ze nie lubig sig uczy¢, ale to jest
mus. Wolg uczy¢ sig tekstu na scenie, w konkret-
nych sytuacjach, bo wtedy najlepiej si¢ pamieta.
Albo kiedy siedze i pije kawe, wyobrazam so-
bie siebie w takich lub innych okolicznosciach
- wtedy rodzg si¢ pomysly na role. Jedno jest
wazne — to musi by¢ prawdziwe. Przetrawione
przeze mnie, moje, ale prawdziwe. Nie znosze
udawactwa!

Ot, taki paradoks teatralny. Gdy aktor dobrze
GRA, wszyscy moéwig, ze jest PRAWDZIWY.. !

Elzbieta Okupska mowi, ze lubi grac role, nad
ktérymi trzeba popracowaé. Czasami dostaje
takie, ze od razu wie, co z nimi zrobi¢. Chodzi
jednak o to, zeby sie troche poglowi¢. Marze,
by gra¢ postaci, ktére mogq z aktora wyciggngé
kazdg czgsteczke jego pragnien, marzen, zawi-
Sci, nienawisci... Ktére sq réznorodne. Uwiel-
biam grac w komediach, ale chciatabym zagraé
np. w filmie szpiegowskim. Albo takg Panig
Marple z powiesci Agaty Christie. Role pokret-
ne, niejednoznaczne i nieoczywiste. Moze mnie
to jeszcze spotka, bo wlasnie ci to powiedziatam,
a jak wypowiadam na glos swoje marzenia, to
sig spetniajg!

Réznorodno$é. Teatr Rozrywki to nie tylko
musical, dramat czy komedia, ale i koncer-
ty. Elzbieta Okupska jest niekwestionowana
gwiazdg chorzowskich koncertéw sylwestro-
wych, ktére od dwudziestu pigciu lat groma-
dza na widowni tlumy. Tradycja stalo sie, ze
gale te, w skroconej do trzech godzin formie,
powtarzane sg kilkadziesiat razy — w kazdy
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piatek, sobote i niedziele karnawatu. Elzbieta
z upodobaniem proponuje w nich pastiszowe
wersje $wiatowych i polskich przebojéw, $pie-
wa tez dramatyczne w wymowie, wazne pio-
senki najlepszych autoréw. Kiedy wychodzi na
scene, przez widownig¢ przebiega szmer zado-
wolenia: ,nasza Ela...” Doprawdy nieczesto
spotyka sie tak powszechng i tak niezmienna
od lat aprobate dla aktora.

»Rozrywka” to jednak nie wszystko. Jest jeszcze
katowicki, majacy swoja wierng publiczno$é
Teatr Korez Mirostawa Neinerta, ze wspa-
nialymi rolami chorzowskiej aktorki w spek-
taklach wg Czechowa, Redlinskiego, Apkego
czy Cavea i Nohavicy, jest film fabularny, sg
trasy kabaretu ,, Moherowe berety” i niezwykle
popularne komedie Elzbiety Jodtowskiej Kli-
makterium i... juz oraz Klimakterium 2, czyli
menopauzy szal, euforycznie przyjmowane na
scenach calej Polski. Korez jest inny niz ,,Roz-
rywka”, ale ma swéj specjalny klimacik. To wia-
Snie Mirek Neinert, dyrektor Korezu, uratowat
mi kiedys zycie, bo byt taki moment, ze finanso-
wo byto bardzo kiepsko (przez co znienawidzi-
tam mortadelg) i wtedy Mirek zaproponowat mi
role w Niedzwiedziu i O$wiadczynach Czecho-
wa. Odbitam si¢ od dna, a za Ballady kochan-
kéw i mordercéw wg Nicka Cavea dostatam na
Festiwalu Teatréw Europy Srodkowej ,,Sgsiedzi”
w Lublinie nagrode. I to za ,wybitng kreacje”!

Elzbieta Okupska wystagpita w kilkunastu fil-
mach fabularnych (Wojaczek, Angelus i Oniri-
ca Lecha Majewskiego, Solidarnos¢ Solidarnos¢
Piotra Trzaskalskiego, Biata sukienka Michala
Kwiecinskiego, Benek Roberta Glinskiego, Pa-
pusza Joanny Kos-Krauze i Krzysztofa Krauze-
go iin.). Zagrala réwniez w kultowym spekta-
klu Teatru Telewizji Fryzjer w rezyserii Macieja
Pieprzycy oraz w kilku serialach telewizyjnych
(Boza podszewka I, Pensjonat Pod Rézg, Na
dobre i na zle, Klinika samotnych serc i in.). Na-
grala plyte z songami Bertolta Brechta pocho-
dzacymi ze spektaklu Uczciwe Zycie w rezyserii
Andrzeja Bubienia.

Czy tak utalentowana i do§wiadczona aktor-
ka nie powinna dzieli¢ si¢ swoja wiedzg ze
studentami szkol teatralnych? Absolutnie nie
- zdecydowanie odpowiada Elzbieta Okup-
ska. — Nie przyjetam propozycji z PWST we
Wroctawiu, gdzie proponowano mi zajecia
z piosenki. Znam swojg wartos¢, wiem, co po-
trafie, ale chyba nie umiatabym tego przeka-
zal. Poza tym bylo to w czasach, gdy méj syn
Maciek byt malutki i te wyjazdy do Wrocta-
wia bylyby bardzo niewygodne. Ale co naj-
wazniejsze, batabym sig odpowiedzialnosci
za tych miodych ludzi. Kiedy zaczynatam
prace w Koszalinie, pewna stara aktorzyca
powiedziala mi: ,pamietaj, w teatrze naj-
wazniejsza jest pokora”. Trzymam sig tego
do dzis...

Dzisiaj ,malutki syn Maciek” ma troje dzie-
ci, a Elzbieta Okupska zdecydowala si¢ wy-
budowa¢ niewielki domek blisko rodzinne-
go Koszalina. Mam na dziatce wszystko, co
potrzeba: ziemniaki, cebule, fasole, koperek
i rabarbar - u$miecha sie aktorka. Dla wi-
dzéw Teatru Rozrywki i wielbicieli talen-
tu Elzbiety Okupskiej nie jest tajemnicg jej
wielka pasja gotowania i robienia przetwo-
réw. Bigos jest wrecz legendarny, podobnie
jak $ledzie. Ale praca na dzialce to nowos¢.
Gdyby mi kto$ pigtnascie lat temu powiedziat,
ze bede hodowad buraki i ogérki, odparta-
bym, ze ma kuku na muniu. Moj tatus za-
wsze miat dziatke, ale ja tam chodzitam wy-
tgcznie po to, by imprezowal. A dzis? Patrze,
jak mi rosnie wlasna marchewka, robig swoje
»~miodki” z mleczu, ktére majq duze wzig-
cie, mam chrzan, porzeczki i boréwke, mam
wszystko.

To prawda. Elzbieta Okupska ma wszystko.
Wrybitny talent, wielka muzykalno$¢, wspa-
nialg kolekcje rél teatralnych i filmowych,
znakomite propozycje zawodowe, urozmaicone
zycie. Udane wnuki i przesympatyczng suczke
Ike. Oraz ogromne i wierne grono teatralnych
i koncertowych wielbicieli.
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Anna Frangois-Kos

HENRI SEROKA

rozpoczal w latach 60. jako piosenkarz na scenach Belgii, Francji, Polski, Niemiec,

I I enri Seroka - belgijski kompozytor i piosenkarz polskiego pochodzenia. Kariere
USA i wielu innych krajéw Europy i Azji. Wystapil m.in. na Festiwalu Piosenki

w Sopocie w 1969 r., reprezentowal wowczas Luksemburg, $piewajac piosenke La neige.

W 1984 r. otrzymat zlotg plyte za kompozycje Avanti la Vie reprezentujaca Belgi¢ na
Konkursie Piosenki Eurowizji. W 1984 r. na igrzyskach w Los Angeles przedstawiono
jego kompozycje jako belgijski wkiad reprezentujacy Europe w Ameryce Pétnocnej, co
przyniosto mu druga zlota plyte. Jego kompozycje i piosenki znalazly miejsce w wielu
filmach fabularnych i audycjach telewizyjnych.

Od wielu lat jego najwieksza pasja jest komponowanie muzyki filmowej i powazne;.
Skomponowat m.in. Credo Pamieci Generata Maczka i 1. Polskiej Dywizji. Napisal takze

muzyke do wielu polskich filmoéw i seriali. Od kilku lat jest producentem filmowym.

- Sopot 1989 - Migdzynarodowy Festiwal
Piosenki krajow Europy Wschodniej bedgcy
odpowiednikiem zachodniej Eurowizji. Z dnia
nad dzien stales si¢ w Polsce gwiazdg. To byt
poczqtek sukcesu i popularnosci, ktore trwajq
do dnia dzisiejszego. Zaczynamy od Sopotu?

- Nie, nie! Zacznijmy od poczatku. Wystep
w Sopocie zawdzigczam mojemu Ojcu, wiec
moze od moich rodzicéw, bo to oni mnie
uksztaltowali. Ojciec byt bardzo wazng osobg

w moim zyciu. Zresztg aktualnie pracuj¢ nad
realizacjg filmu jemu poswigconego...

- Kim byli twoi rodzice?

— To absolutnie szczegdlny przypadek, Polak
i Niemka! No i pobrali si¢ tuz po wojnie. Mdj
ojciec urodzil si¢ 19 marca 1923 r. we Lwowie.
Jego rodzice, Juliusz Hirsenkorn i Wanda Hau-
ser, byli Polakami niemieckiego pochodzenia.
Oczywiscie moj ojciec musial podczas wojny
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zatozy¢ uniform niemiecki. Moi dziadkowie
na przetomie lat 1940/1941 schronili si¢ wraz
z mlodszym synem, Ryszardem, w Bawarii,
w miejscowoséci Lohendorf w poblizu Bam-
berg, gdzie mieszkali do konca zycia. Czuli si¢
Niemcami, ale nie hitlerowcami!

- W jaki sposob Ojciec znalazl sie w armii gen.
Maczka?

- Na poczatku wojny znalazt sie na rok w wie-
zieniu. Potem zmuszono go do wstapienia do
armii niemieckiej. Na szczgscie nie wystano
go na front rosyjski. Udawal, ze choruje na
$wierzb. Niemcy traktowali go jak niewolni-
ka, musial my¢ toalety i przezywano go ,,pol-
skg $winig”. Znalaz! sie w koncu na froncie
zachodnim i kiedy zobaczyl podczas bitwy
Amerykandéw, schowal sie w dole, przeczekat
do chwili, kiedy styszat tylko angielski, i wtedy
dopiero si¢ pokazal, deklarujac, ze jest Pola-
kiem. Wéréd Amerykandéw byto trzech méwia-
cych po polsku. Zrozumieli go. Wystano go do
Afryki, do obozu, gdzie znajdowali si¢ Polacy
z catego $§wiata. Omal nie umart, bo rozcho-
rowal sie na malarig. Cztery tygodnie spedzit
w szpitalu na Gibraltarze. Potem statkiem prze-
wieziono go do Wielkiej Brytanii, do Szkocji,
gdzie wstapil do armii gen. Maczka. Zmienit
nazwisko na Seroka. Przeszedl z Maczkiem
calg kampanie, bral udzial w wyzwoleniu Belgii
i Holandii. W 1945 r. armia Maczka znalazta
sie na terenie Niemiec. Pewnego dnia poszedt
na farme kupi¢ kury i tak poznat moja mame,
Marie. Byta jedna z trzyna$ciorga dzieci nie-
mieckiego rolnika. Zakochat sig, ale trzeba bylo
poczekac az dwa lata, zeby mogli si¢ pobrac. Po
dwdch latach znajomoéci postanowit uzyska¢
zgode przelozonych na malzenstwo, ale oka-
zalo sie, ze to nie takie proste. Nikt nie lubit
wowczas Niemcow. Poradzono mu, aby raczej
poslubit Polke. Upartl sie, ze to wlasnie ja chce.
Byl pierwszym Polakiem w armii Maczka,
ktory uzyskat w koncu zgode na matzenstwo
z Niemka. Wzigli §lub cywilny w Hanowerze,
a koécielny w Essen. Byt rok 1947.
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- Ojciec podjgl decyzje o wyjeZdzie do Belgii?
Dlaczego?

- Wiasciwie to nie wiem. Pewnie jak zwykle
role odegral przypadek. Wyobrazam sobie, ze
z zong Niemkg trudno by mu byto wréci¢ do
Polski. Zresztg, jak wigkszo$¢ zotnierzy Macz-
ka, nie miat po co wraca¢ do kraju rodzinnego.
Ojciec przyjechat do Belgii 1 stycznia 1948 r.
Jeden z jego przyjacidl zaproponowat mu, zeby
tutaj dotarl i nauczyl si¢ zawodu u jego brata.
Zatrudnienie dostal, ale dtugo starat si¢ o ofi-
cjalne pozwolenie na prace. Byt bezpanstwow-
cem. Wzigl w koncu wszystkie swoje wojenne
ordery i odznaczenia, przedstawit je wtadzom,
mowiac: ,,To wszystkie odznaczenia, jakie do-
statem, walczac o wyzwolenie w Belgii. Jesli nie
moge tutaj pracowaé, to odbierzcie je sobie!”
No i otrzymal bezterminowe pozwolenie na
prace. Mama przyjechata do Belgii pdzniej,
kiedy zapowiadalo sig, ze w konicu Ojciec za-
cznie zarabia¢ i bedzie w stanie ich utrzymac.
Wiesz, miala zreszta niemale trudnosci z tym
wyjazdem do Belgii. Tak jak w wigkszo$ci kra-
jow, tak i tutaj Niemcy nie byli mile widziani.
To kto$ obcy musial jej kupi¢ bilet w Aachen
i w konicu znalazta si¢ w Brukseli, w malerikim
pokoju, ktéry Ojciec wynajmowal.

- Ojcu pomdgt przyjaciel, ale i on pomagat
innym...

- Tak, wiem. Wiesz, w tamtych czasach jedyna
praca, do jakiej przyjmowali Polakéw, to byly
kopalnie wegla. Tak bylo w przypadku przyja-
ciela mego Ojca, ktory przez rok musiat pra-
cowaé w gornictwie, a kiedy przyjechal potem
do Brukseli, rodzice przez jaki$ czas mieszkali
w dwupokojowym apartamencie razem z przy-
jaciolmi i ich dzieckiem. Spali we czwoérke
w jednym 16zku... Ojciec musial podpisa¢d
w gminie gwarancje za niego. Pdzniej wynajeli
mieszkanie tuz obok rodzicow.

- Ojciec mial wigcej szczescia?
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- Moze i tak, ale przede wszystkim ci¢zko pra-
cowal. Pienigdze otrzymane w ramach demo-
bilizacji nie wystarczyly na dtugo. Poczatkowo
sprzedawal materialy, chodzac ,,od drzwi do
drzwi”. Jednoczesénie u brata przyjaciela uczyt
sie zawodu futrzarskiego. Z czasem zaczal pra-
cowac sam dla siebie. Pomagala mu oczywiscie
Mama, szyjac podklady pod futra. Wkroétce Oj-
ciec otworzyl wlasne atelier. Cztery lata pozniej
pracowalo u niego pigc¢ oséb.

- Rodzice przyjeli obywatelstwo belgijskie?

- O, nie byto to takie proste! Ja urodzilem sie
jeszcze jako ,,bezpanstwowiec”. 9 maja 1949 r.
na stole kuchennym w matym dwupokojowym
apartamencie mieszczacym si¢ w brukselskiej
dzielnicy Anderlecht. To pewnie dlatego re-
gularnie bola mnie plecy... Wracajac do rze-
czy, wczesniej cala moja rodzina miata statust
uchodzcéw ONZ-u. Rodzice dostali obywa-
telstwo belgijskie dopiero w 1963 r. Zwlekali
z podjeciem staran, bo ,,obywatelstwo” koszto-
walo wtedy 20 tys. frankéw belgijskich. Mama
miata szczescie, bo podlegata tzw. adopcji, wiec
nic ja to nie kosztowalo, Ojciec otrzymal na-
turalizacje. Ja sam Belgiem zostalem dopiero
w wieku 12 lat.

- Jako syn Niemki i Polaka nie miales proble-
mow?

- O tak, i to spore! W domu méwilismy po
niemiecku. Z tego powodu od poczatku szko-
ty podstawowej spotykatem sie z wyzwiskami
un sale Boche (brudny Niemiec). Kiedy po raz
kolejny, juz w liceum, uslyszalem te zniewage,
doszto do strasznej awantury i bojki z kole-
gami. Rodzice postanowili przyjs¢ do szkoly,
przynoszac wojenne ordery mego ojca; m.in.
najwigksze odznaczenie polskie - Order Vir-
tuti Militari - i wtedy wreszcie ustaly wszelkie
zniewagi.

- Lubiles szkole?

- O nie, nie lubilem szkoly, caly czas miatem
»glowe w chmurach” i wlasnych marzeniach.
Mialem jakie$ 13-14 lat, kiedy pojechalem ze
szkolng wycieczka do Anglii. Razem z przyja-
cielem graliémy rock and roll. Zaczatem $pie-
wac. Na sali zrobita si¢ cisza. Cholera - $pie-
waj! - pomyslatem sobie. Masz szanse, mozesz
w tym zawodzie zrobié kariere...

- Rodzice popierali twoje marzenia?

- Moja Matka moéwilta mi, ze czgsto pusz-
czala mi plyty z muzyka Beethovena. Szybko
zdalem sobie sprawe, Ze interesuje mnie tyl-
ko muzyka. Rodzice patrzyli na moja pasje
raczej z przymruzeniem oka. Moje Zycie ule-
glo drastycznej zmianie, kiedy wieku 15 lat
spotkalem genialnego gitarzyste, samouka
Pierre’a Fontelle. To on nauczyl mnie gra¢
na gitarze, m.in. pokazal mi stynny i tajemny
»uchwyt cyganski” - bardzo trudny w wyko-
naniu. Byl mistrzem piosenki francuskiej. To
on takze w1968 r. napisal piosenke La neige,
ktdra zaspiewalem w Sopocie i Monte Carlo.
To tez pierwsza moja piosenka, ktdrg zglositem
w Sabam. Pierre gral gtéwnie w kawiarniach
i restauracjach znajdujacych si¢ na popular-
nych brukselskich placach Sablon i Marche aux
Poissons. W tamtych czasach byt to prawdziwy
zawdd i zarabialo si¢ ,,to, co dadza do kape-
lusza”. Pierre znat wszystkie tajniki profesji.
Razem z zong Jacqueline otworzyt restaura-
cje, w ktorej koncertowal najczesciej. Niestety,
nigdy nie wyszedt poza ,, kawiarniane” sceny.
Szkoda, bo miat ogromny talent. Uwielbia-
tem go! Niestety, zginal tragicznie, spadajac
z dachu.

- Ty natomiast od poczgtku miales znacznie
wigcej szczescia!

- Tak, przyznam szczerze, ze szczg$cie mi czg-
sto w zyciu dopisywalo. Z czasem $piewatem
w coraz lepszych lokalach. Przypomniatem
sobie taka anegdotyczng sytuacje.
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W lokalu, w ktérym $piewatem, pojawit si¢ Ives
Montand. Dal mi ogromny wéwczas napiwek
- 1000 bfr.! Oczywiécie podziekowalem mu za
ten fantastyczny gest wobec mlodego piosen-
karza.

- Kiedy nagrales pierwszq plyte?

— W 1968 r. — Stephanie inspirowana Noces de
Figaro we wspolczesnej aranzacji. Swigtowalem
to wydarzenie w moje dziewietnaste urodziny.
Nagralem cztery piosenki, do ktérych napisat
muzyke Saint Preux, a teksty Gilles Vigneault
i Patrick Modiano (pdzniejszy laureat Nagro-
dy Nobla w dziedzinie literatury w roku 2014).
Mialem takze od poczatku szczgscie do spoty-
kania fantastycznych ludzi, niezwykle wybit-
nych osobowoéci. Zaczalem pojawia¢ si¢ coraz
czedciej w radiu i TV. W 1969 r. koncertowa-
tem w Belgii, Francji i Kanadzie. W Paryzu
zwigzalem sie ze znanym wydawca plytowym,
firma ,Vogue”, potem z ,,Figaro”. Poznalem
Michel Figuine, Saint Preux i autora Patrick
Mondiano. Saint-Preux zrobil orkiestracje do
piosenek La valse de lenfance oraz do La neige,
ktora $piewalem w Sopocie.

- No wlasnie, to w tym samym czasie zaspie-
wales w Sopocie. Co sklonito cig do przyjazdu
na festiwal w komunistycznym kraju?

- Wystep w Sopocie zorganizowal méj Oj-
ciec. Bardzo chcial, zebym zaspiewal w jego
rodzinnym kraju. Poszed! do polskiej amba-
sady i uzyskal wszystkie informacje dotyczace
udziatu w festiwalu. Reprezentowatem Radio
Luksemburg. Pojechalem do Polski z przera-
zajaca tremg. W dodatku miatem si¢ spotka¢
z calg nieznang mi polskg rodzing. Oczywiscie
bylo to wyjatkowe wydarzenie w moim Zyciu.
Nagrodzono mnie Grand Prix de la Presse. Tak
zaczela sie moja kariera w Polsce i innych kra-
jach bloku wschodniego.

- Nadal jednak zwigzany byles z Radiem Luk-
semburg?
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- Tak, nadal cz¢sto bywalem i nagrywatem
w Paryzu, i nawigzywalem liczne kontakty.
Opowiem ci anegdote. Bytem tam z wizyta
w RTL, a na dachu nagrywat swoje piosenki
Julien Clerc — wéwczas juz bardzo popularny
piosenkarz. René Boyer, szef wydawnictwa
»Fantasia” powigzanego z Radiem Luksem-
burg, zaproponowal mi w 1970 r. wyjazd do
Berlina. W tamtych czasach nagrywal tam
swoje piosenki David Bowie w stynnym studio
nagran ,,Hanza” znajdujacym si¢ na Kothener
Strafle 38, w dzielnicy Kreuzberg, w poblizu
muru berlinskiego.

- Tak zaczqgl sie twoj tzw. okres berliriski.

- Byly to lata 70. W Berlinie spotkalem mego
pierwszego prawdziwego menedzera. Nazywatl
sie Von Sztankowski i byt Niemcem pochodza-
cym z Berlina. Ciekawostka jest to, Ze po raz
pierwszy spotkalem go w Sopocie i tam dosta-
fem jego wizytéwke. Nagrywatem plyte po ply-
cie. Pierwsza po niemiecku. Spiewatem w dys-
kotekach, z akompaniamentem gitary i o§émiu
tancerek. Stworzylem wiasna grupe. Tam tez
spotkatem Guntera Gabriela, ktéry poczat-
kowo pracowal jako disc jockey, a pozniej stat
si¢ znanym niemieckim piosenkarzem, mu-
zykiem, kompozytorem. Nagrywatem w tym
prestizowym studiu ,Hanza”. Lata ‘70-72 to
wyjazdy pomiedzy ,,dwoma” Berlinami.

- Nie myslales o zmianie zawodu i ustatko-
waniu sie?

- O tak! Od czasu do czasu wracatem z Ber-
lina do Brukseli. Myslatem o podjeciu jakiejs
dodatkowej pracy. Zobaczylem ogtoszenie ,,Ty
i twoj samochdd”. Nie bardzo wiedziatem, o co
chodzi, ale poszedlem na spotkanie. Chcialem
si¢ dowiedzie¢ szczeg6ldw o tej pracy, a oni
podali mi najpierw jakie$ formularze do wy-
pelnienia. Rozzto$citem sie i wyszedlem, trza-
skajac drzwiami. Na szczedcie!

- Dlaczego na szczescie?
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- Kilka dni pdzZniej otrzymatem propozycje
tournée po ZSRR platnego w dolarach z cze-
ska grupg Karela Vagnera. Cztery razy po 60
koncertéw we wszystkich sowieckich repu-
blikach! Byly to fantastyczne czasy, ale z kon-
certami tymi wigze sie takze smutna historia
z Niki Ikonomu (wokalistka stynnego wéwczas
w Polsce zespotu Filipinki), ktéra mi towarzy-
szyla i byla moja zong juz od 23 grudnia 1973
r. W Erewaniu powaznie si¢ rozchorowala i le-
zala w szpitalu do konca tournée.

- Koncertowales takze w innych krajach ko-
munistycznych?

- Grupa, z ktérg koncertowaltem, zaprosita
mnie na wystepy do Czech. Nagrywalismy dla
czeskiej TV wspdlnie z Hang Zagorows, Kare-
lem Vagnerem i Karelem Gottem. W tournée
po ZSRR brata udziat takze grupa z Jugostawii.
Bardzo si¢ zaprzyjazniliémy. Zaprosili mnie
na koncerty do Jugostawii. Kiedy $§piewatem
w Dubrowniku w 1978 r., otrzymatem zapro-
szenie na festiwal filmowy ,,Belgrad”. W moim
zyciu duzg role odegrato przeznaczenie. Czgsto
zdarzalo mi si¢ znalez¢ we wla$ciwym miejscu
o wlasciwej porze. Na tym festiwalu nawigza-
fem mase kontaktéw i otrzymatem petno wi-
zytdwek zapowiadajacych ciekawe koneksje,
ktére odegraja w moim Zyciu waznag role pod-
czas pobytu w USA. Moja przyjaciotka zostala
bardzo popularna wowczas aktorka amerykan-
ska, Shelley Duvall.

- W miedzyczasie wracales do Berlina?

Czesto wracalem do Berlina, gdzie zycie kul-
turalne w tamtych czasach bylo fantastyczne.
Opowiem ci ciekawg anegdote. Nagrywa-
fem w Berlinie Wschodnim razem z Mireille
Mathieu. Mialem oczywisty wowczas problem:
jak wyda¢ korzystnie marki wschodnie? Kupi-
tem 1000 lup do znaczkéw i dogadatem sie,
ze Johnny Stark, impresario Mireille, zabierze
je i przewiezie w swojej walizce... Zrobilem
dobry interes, bo kosztowaly mnie za sztu-

ke 1 marke wschodnig, a sprzedatem je po
1 marce zachodniej, ktdre, jak wiadomo, mialy
znacznie wigkszg wartos¢!

- Z Berlinem wiqgzgq sig¢ takze twoje spotkania
z Jackiem Bromskim?

- Jacka Bromskiego poznalem w Sopocie. Juz
wowczas bardzo sie zaprzyjazniliémy. Znacznie
poiniej Jacek zostal nawet ojcem chrzestnym
mojego jedynego syna. Przyjezdzal regularnie
do Berlina, byt wéwczas studentem wydzialu
rezyserii szkoly filmowej w Lodzi. Przecho-
dzili$my razem z Berlina Wschodniego do Za-
chodniego przynajmniej raz dziennie, podry-
wajac dziewczyny.

- W 1978 r. nagrales dla CBF plyte Butterfly.

- Tak, byla rozprowadzana w Niemczech i we
Francji. Dawalem liczne koncerty, wziglem
udzial w konkursie ,,Casino w Evian” - ,,Le
Trefle d’Evian”. Tam spotkalem stynnego pisa-
rza Patricka Mondiano, autora kilkudziesieciu
powiesci, nagrodzonego pdzniej prestizowymi
nagrodami, m.in. Prix Goncourt i Noblem li-
terackim. Napisal dla mnie stowa piosenki Les
oiseaux reviennent.

- Spiewates takze we Francji?

- W 1971 r. nagralem w Paryzu pierwsza plyte.
To okres spotkania ze stynnym Eddieem Barc-
layem. Poznali$my si¢ na festiwalu filmowym
w Palma de Mallorca, gdzie zdobytem nagro-
de za piosenke Son premiere été. Tym razem,
kiedy samodzielnie jezdzitem i koncertowa-
fem w Bretanii, na jednym z koncertéw po-
jawil sie nagle Barclay. I tak zaczela si¢ nasza
wspolpraca.

- Przez lata pracowales z Jackiem Bromskim.
Opowiedz o waszej wspolpracy.

- Czesto jezdzitem do Polski na koncerty i na-
grania. Przyjaznilem si¢ nadal z Jackiem Brom-
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skim, ktory w miedzyczasie skonczyt szkote fil-
mowg. Jacek zaczynat kariere jako discjockey,
potem byl prezenterem muzycznym m.in. na
festiwalach w Opolu i Sopocie. Czesto robit
ze mng wywiady. Byliémy naprawde bardzo
zaprzyjaznieni. Pewnego dnia Jacek zaskoczyl
mnie, kiedy w samochodzie stuchal muzyki
filmowej. Powiedzial mi wtedy: Napiszesz mu-
zyke do mojego pierwszego filmu? Pierwszym
filmem Jacka zrobionym z Jerzym Gruza byt
film muzyczny Alicja oparty na powiesci Alicja
w krainie czaréw. Zagratem w nim role kwia-
ciarza... Tuz po uzyskaniu dyplomu Bromski
rezyserowal film Ceremonia pogrzebowa, ktéry
zresztg zostal nagrodzony za debiut rezyserski
w kategorii filmu telewizyjnego. Grala w nim
m.in. Anna Romantowska i jej corka, Julia
Kolberger. To wlasnie do tego filmu napisa-
fem moja pierwsza muzyke filmowsa dla Jacka.
W rezultacie zrobitem pézniej muzyke do az 14
jego filméw! Migdzy innymi do filméw: Cere-
monia pogrzebowa, Halo Hans, Kuchnia polska,
Alicja, U Pana Boga za piecem, Zabij mnie, gli-
no, Kochankowie Roku Tygrysa, U Pana Boga
w ogrodku. W niektorych filmach zagralem tez
niewielkie role, wlasciwie epizody. Budzety na
muzyke filmowa byty wowczas naprawde mi-
nimalne.

- Lata 1978-1983 to okres, ktéry nazywasz
amerykariskim?

- W 1978 r. zadzwonitem do Virginie, przyja-
ciotki, ktéra poznalem w Hiszpanii, mieszka-
jacej w Waszyngtonie. Przyjechalem, pomiesz-
kalem u niej kilka dni i postanowilem wynajaé
samochdd, aby odby¢ podréz via Nowy Jork
w strone Kanady. Celem bylo dojechanie do
Los Angeles. Tam spotkalem sie z Peggy, ktora
byla asystentka scenarzysty i rezysera Gilberta
Catesa. Peggy znata mase ludzi ze srodowi-
ska artystycznego. Miedzy innymi przyjazni-
fa sie bardzo z parg Nathalie Wood i Robert
Wagner. Ja z czasem tez nawigzalem z nimi
bliskie kontakty. Bywalismy czesto u nich
w domu, zdarzato nam si¢ nawet pilnowac¢ ich

158

dzieci. Pami¢tam urodzinowy wieczor Peg-
gy. Masa gosci, wérdd ktorych wielu znanych
i popularnych celebrytéw. Nagle otwieraja si¢
drzwi, a w nich widze¢ Nathalie Wood. To byto
prawie jak sen... Konczytem wtedy muzyke do
filmu Alice. Nie mieszkalem z Peggy. Laczylta
nas gleboka przyjazn i postanowiliémy pobra¢
si¢ tylko po to, abym moégt uzyskac ,,zielong
karte”, dzigki ktorej moglem spokojnie miesz-
ka¢ i pracowa¢ w USA. Mialem jg przez 37 lat!
Poznawatem coraz wiecej ciekawych ludzi, zda-
rzylo mi si¢ np. jes¢ przy tym samym stole z re-
zyserem, scenarzystg i producentem Jamesem
Cameronem. Musze wspomnie¢ tutaj pewna
zadziwiajacg historie, ktéra podkresla tylko, jak
wazna role odgrywa w moim zyciu przeznacze-
nie. Do USA przyjechat Gunter Gabriel z calg
rodzing - Zong, cérka i synem. Chcial si¢ ze
mnga spotka¢, ale nie mial mojego aktualnego
adresu. Plywalem sobie przy matej plazy Pacy-
fiku i nagle widze, ze obok mnie ptywa Gunter
Gabriel! Nie moglem uwierzy¢, bardzo go ucie-
szylo to nasze niezwykle spotkanie, bo szukat
mnie z wykorzystaniem wszystkich mozliwo-
$ci. Pracowalem nad projektem przysztego fil-
mu Jamesa Camerona, ktéry pochlanial mase
czasu i termin realizacji ciagle si¢ przedluzal.
Gdybym mial wieksze zaciecie, by¢ moze zro-
bitbym muzyke do Terminatora. Niestety, poz-
niej Cameron zaangazowal innego kompozyto-
ra. Ja powoli zaczynatem traci¢ cierpliwo$¢. Od
czasu do czasu wracalem do Europy. Spedzitlem
wiele, wiele godzin w samolotach, w ktérych,
0 zgrozo, jeszcze si¢ wowczas palito. Czgsto
stalem w kabinach telefonicznych na lotni-
skach. Raz nawet zdarzyto mi si¢ zadzwoni¢
do samego siebie, bo w mojej gtowie styszalem
melodig, ktdra balem si¢ zapomnie¢. Nagratem
ja na wlasnej sekretarce automatycznej. Wie-
rze w kreacje spontaniczng. Podobna sytuacja
zdarzyta mi si¢ nad Morzem Pétnocnym. Pro-
sto z plazy wszedtem do sklepu muzycznego
z kasetami, proszac wlasciciela, abym mogt co$
nagra¢. Nie mialem nawet pienig¢dzy, zeby za-
placic, ale wlasciciel sklepu zgodzil sie, zebym
rachunek uregulowat pézniej.
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- Niezwykle wazny byt w twoim Zyciu rok
1984. Dlaczego?

- Tak, to bardzo wazny okres w moim zyciu,
rok samych sukceséw. W tym roku urodzit
sie w Belgii moj syn Julien. Bylem absolutnie
szczedliwym tatg! Napisalem wtedy 35 piose-
nek do Smerféw. To byt taki ponowny powrét
do dziecinstwa. Ilez to mialem frajdy, $piewa-
jac sobie piosenke Dziecko Smerf! Za kompo-
zycje do piosenki Avanti la vie, ktora za$piewat
Jacques Zegers, reprezentujac Belgie na Kon-
kursie Piosenki Eurowizji, dostalem ztota plyte.
Jacques to moj serdeczny przyjaciel, wspdlnik
do pisania tekstow. W tym samym roku przed-
stawiono moj3 kompozycje na Igrzyskach
Olimpijskich w Los Angeles jako belgijski
wklad reprezentujacy Europe w Ameryce Pét-
nocnej. To przyniosto mi mojg drugg ztota pty-
te. No i pisalem duzo muzyki filmowej, przede
wszystkim do filméw Jacka Bromskiego.

- 1989 r. tez byl momentem przetlomowym
w twoim Zyciu?

- Pracowalem przy filmie w koprodukcji ho-
lendersko-chinsko-angielskiej. Znowu znala-
zfem si¢ w Nowym Jorku. Wspoétpracowatem
z producentem filmu Amadeusz Michaelem
Hausmanem. W filmie tym zagrata Karen
Blake. Oczywiscie ciagle $piewalem w Belgii,
Francji, Niemczech, Polsce. Czgsto wystepo-
walem w popularnym francuskim programie
telewizyjnym Jacquesa Martina Midi Maga-
zine. Kiedy wrécilem z Chin, bylem juz po
rozwodzie z mama mojego syna Juliena. Po-
szedtem do dyskoteki w Brukseli i tam spotka-
fem Martine, dziewczyne mojego zycia, z ktora
spedzilem 25 lat, az do jej $mierci w 2014 r.
Byla dla mnie Zrédtem inspiracji. Bardzo mi
we wszystkim pomagala...

- Opowiedz mi o Credo...

- Oratorium Credo miato swoja prapremie-
re na Zamku Ksigzat Pomorskich w Szcze-

cinie w obecnosci Jolanty Kwasniewskiej,
z ktdérg pdiniej bardzo si¢ zaprzyjaznitem.
Sam dyrygowaltem Orkiestrg Filharmonii
Szczecinskiej i znakomitym Chérem Akade-
mii Morskiej. Na spektaklu byla moja pol-
ska rodzina, przyjechatl z Francji St Preux
i wielu przyjaciél z Belgii. Wystapitem tez
w stynnej sali Lucerna w Pradze, ktéra jest
czeskim odpowiednikiem paryskiej Olim-
pii. Ciagle pisatem bardzo duzo muzyki
do filméw.

- No i wreszcie postanowiles rozpoczg( karie-
re producenckq filmem Konsul z Boredaux?

- Tak, w konicu zdecydowalem si¢ zaja¢ pro-
dukcja filmows, chcialem mie¢ wigksze moz-
liwosci i wplyw na realizacje filméw. W 2011
r. zostatem wspotproducentem filmu Konsul
z Bordeaux. Temat wydawal mi si¢ cieka-
wy. Fabula §ledzi zycie w 1940 r. Aristidesa
de Sousa Mendesa, konsula generalnego Por-
tugalii w Bordeaux, ktory podczas francuskiej
klegski odméwit wykonania rozkazéw premie-
ra Oliveira Salazara i wydal ponad 30 tys. wiz
wszystkim zagrozonym osobom pragnacym
uciec z Francji. Uratowal w ten sposob ok.
10 tys. Zydow, artystéw, politykéw spod na-
zistowskiego jarzma. Oczywiscie zaplacil to
utratg stanowiska. W 1966 r. zostal uznany
za ,,Sprawiedliwego wsréd Narodéw Swia-
ta” i zrehabilitowany w 1980 r. przez wladze
portugalskie. Film rezyserowal moj przyja-
ciel Jado Carrera, a ja oprocz wzigcia udzialu
w produkgji zrobitem do filmu muzyke. Trzeba
byto znalez¢ pienigdze na postprodukcje. Nie
bardzo wiedzieli$émy, gdzie ich szuka¢. Poje-
chatem wtas$nie do USA i postanowitem nagle
pdj$¢ do konsulatu polskiego. Zapytalem, czy
moge spotkac si¢ z konsulem i o dziwo, pani
konsul Ewa data mi rendez-vous natychmiast.
Wiedzial, a kim jestem, oczywiscie z czaséw
Sopotu. Podczas rozmowy opowiedzialem
jej o filmie i ze chcialbym pokaza¢ go w sy-
nagodze. Pomyslalem, Ze moze spotkam tam
bogatych Zydéw, ktorzy chcieliby zainwesto-
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wac w film pienigdze. Pomyst trafiony, miatem
znowu szczedcie, skontaktowata mnie natych-
miast z odpowiednimi osobami. Reakcja po
projekgji filmu byta natychmiastowa. Zapro-
ponowatem inwestycje w zamian za procent
uzyskany ze sprzedazy filmu. Pierwszy ode-
zwal sie Zyd uratowany przez Konsula z Bor-
deaux. Zaproponowat 2 tys. dolaréw. Potem
odzywali si¢ kolejni. Nastepny byt Zygmunt
Rolat z Czestochowy, ktdry zaproponowal in-
westycje 10 tys. dolaréw. To fantastyczny czto-
wiek - polsko-zydowski filantrop zamieszkaty
w Stanach Zjednoczonych, dziatacz kulturalny,
mecenas sztuki, biznesmen, dzialacz na rzecz
dialogu polsko-zydowskiego, prezydent Swia-
towego Zwigzku Zydéw Czestochowian i Ich
Potomkéw z siedziba w Nowym Jorku, Hono-
rowy Obywatel Miasta Czestochowy, cztonek
Rady Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin
w Warszawie oraz przewodniczacy Péinoc-
noamerykanskiego Komitetu Wspierania
Muzeum. Wyjechal po wojnie z Polski, majac
w kieszeni 20 dolardéw, i wkrotce stat sie milio-
nerem. Potem zainwestowal znacznie wigcej.
Dzigki niemu moglismy doprowadzi¢ do konca
realizacje filmu. Gdyby nie on, film prawdo-
podobnie by nie powstal. Robilismy nagrania
w Polsce, to dzieki Zygmuntowi udato nam
sie wydac¢ ksiazke-DVD. Premiera filmu mia-
fa miejsce podczas otwarcia Muzeum Polin.
Polaczona byla z koncertem z muzyka z filmu
w wykonaniu Simfonii Varsovii i pod moja
dyrygentura. Po tym wydarzeniu zdecydo-
walem, Ze przed kazdg projekcja filmu bede
dawal koncert, dyrygujac miejscowa orkiestra
grajacg muzyke z filmu. Premiera brukselska
odbyla si¢ w prestizowej sali Centrum Kultu-
ralnego w Woluve-St-Lambert, Wolubilis. Na
sali obecny byt 6wczesny przewodniczacy Ko-
misji Europejskiej José Barroso i niemal wszy-
scy ambasadorzy przy Komisji Europejskiej,
producenci, aktorzy i wiele innych znanych
i wptywowych os6b. Upewnitem si¢ w przeko-
naniu, ze jako producent mam znacznie wiek-
szg wolnos¢ i wpltyw na realizacje filmu i jego
promocje.
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- A jak zaczela sig przygoda z filmem doku-
mentalnym?

- 2014 r. to byl niestety okres powaznych
probleméw. Do USA miata przyjecha¢ moja
przyjacidika i towarzyszka zycia Martine
i okazalo sie, ze nagle powaznie zachorowala.
Zreszta zmarta kilka miesigcy pdzniej. Bytem
w kompletnym szoku, nie mogtem sobie zna-
lez¢ miejsca, a przede wszystkim nie bytem
w stanie mieszka¢ w domu, w ktérym spedzi-
lismy 25 lat zycia. Wrécitem na Floryde, gdzie
na wiadomos$¢ o chorobie Martine zostawilem
kupiony w Teksasie samochéd. Postanowilem
tym samochodem pojecha¢ do Montrealu, do
mojego przyjaciela Huberta, znanego pisarza
i adwokata. To fantastyczny czlowiek, ktéry
pomogt mi w ciezkich momentach mojego zy-
cia. Mieszkatem przez kilka miesiecy w hotelu,
probujac odnalez¢ si¢ z samym sobg. Musia-
fem si¢ czyms zaja¢, zeby si¢ w Zyciu odnalez¢.
Pewnego dnia postanowitem przejecha¢ tym
samym samochodem przez calg Kanadeg, od
Monteralu do Vancouver. Podczas podrdzy
trafitem na plemie, ktére wykonywato maski,
rzezby, totemy, takze w porcelanie. Ich sztu-
ka mnie zachwycita. Postanowilem zrobi¢ na
film na ich temat. Sam robilem wywiady z tymi
fantastycznymi ludZmi. Film rezyserowal Phi-
lippe Sorel. Bylem jednocze$nie prezenterem,
autorem muzyki i producentem. Z filmu tego,
zatytulowanego Le Cri de Masque, jestem bar-
dzo dumny. Zreszta $§wietnie si¢ sprzedawat
i do dnia dzisiejszego regularnie mozna go
zobaczy¢ na France 2.

- Miates ochote pozostaé w Kanadzie?

- Nagle wpadlem na pomyst, zeby kupi¢ jaka$
posiadto$¢ w Kanadzie. 60 km od Monteralu
znalazlem niesamowite miejsce w Saint-Sau-
veur (Swiety Zbawiciel) — miescie znajdujacym
sie w prowincji Quebec. Zobaczytem dom po-
tozony w poblizu jeziora, w pelni natury. To
bylo kompletne i nagte zauroczenie, to, co
nazywamy po francusku coup de foudre. Ku-

161

pilem ten dom natychmiast i zostalem w nim
przeszto cztery miesiace. Odwiedzil mnie tam
mdj syn, Julien.

- Kanada zaowocowala jeszcze jednym fil-
mem?

- Potem razem z Philippeem Sorelem zrobi-
lismy film Sur la trace de Viking. Zaprositem
mojego rezysera do Polski, gdzie rokrocznie
odbywa sie festiwal po$wiecony wikingom,
i tam ten film pokazali$my.

- Mimo epidemii tez pracowales, i to w Polsce?

- Prezydent miasta Zabrza zaproponowal mi
napisanie symfonii na 100-lecie tego miasta.

To moje ostatnie dziecko. Nagrywatem ja
w wyjatkowych warunkach, w pelni epidemii
COVID.

- A teraz? Nowa przygoda?

- Chyba tak, wlasnie wrécilem do Berlina,
gdzie mieszkam z mojg nowg przyjaciotka.
Czas pokaze, co ta przeprowadzka w moje zy-
cie wniesie. Ale obecny jestem ciagle w Bruk-
seli, gdzie na state mieszkam. Pracuj¢ nad
projektem filmu, ktérego bohaterami beda méj
Ojciec i general Maczek...

Rozmowe przeprowadzona w trudnych cza-
sach COVID (via Skype).
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ALEXANDRA GADZINA
— ADRENALINA | WIRUS
BYCIA NA SCENIE

a scenach muzycznych Belgii coraz
N czgsciej spotyka sie artystow polskie-

go pochodzenia. Ojciec stynnego pio-
senkarza, kompozytora i producenta Henriego
Seroki byl Polakiem. Ojciec niezwykle popu-
larnej we frankofonskiej czgsci Belgii piosen-
karki Typh Barrow nazywa si¢ Baworowski
ijest znanym w Brukseli architektem. Pianist-
ka Ania Ciborowska i saksofonista Cezariusz
Gadzina sg rodzicami Alexandry Gadziny,
ktdra robi coraz wiekszg kariere we flamandz-
kiej czesci Belgii i wszystko wskazuje na to,
ze bedzie wkrétce coraz bardziej popularna.
W kazdym badz razie krytycy muzyczni pisza
o niej w stowach petnych uznania i zapowia-
dajg obiecujgcg kariere. O ile Seroka i Barrow
praktycznie nie méwia po polsku, o tyle dla
Alexandry jezyk polski jest jezykiem ojczystym
mimo tego, Ze urodzila si¢ juz w Belgii, bo po
prostu w domu Gadzinéw cala rodzina méwi
po polsku. Chodzila zresztg do polskiej szkoty
przy Ambasadzie RP w Brukseli i ma wsr6d
przyjaciot wielu Polakéw.

ALEXANDRA

Wyglada jak nastolatka: drobna, szczuplutka,
delikatna, $liczna. Kiedy zabiera glos, ma sie
wrazenie, ze stoi przed nami niezwykle doj-
rzala osoba. Realistka — §$wiadoma trudnosci
i niebezpieczenstw zawodu, ktéry wybrala, ale
jednoczeénie marzycielka, pasjonatka peina
entuzjazmu i energii, gotowa przeskoczy¢ gory
i wspiac si¢ na ich szczyt!

Ta mloda i niezwykle uzdolniona dziewczyna
nie tylko §piewna, ale takze gra na pianinie i gi-
tarze. Sama pisze teksty piosenek, komponuje
muzyke, zajmuje si¢ akompaniamentem. Jest
zalozycielka i wokalistkg dwdch zespotéw mu-
zycznych: poprockowego Noia Lluna i jazzo-
wego Aegle, w ktorych nie tylko gra, §piewa
i komponuje, ale takze zajmuje si¢ sama calg
strong organizacyjng dziatalnosci obu grup.
Nie méwiac juz o réznorodnych projektach
muzycznych, ktérych jest inicjatorka i wspot-
realizatorkg.
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Czasem szorstkie, czasem dzikie, ale czasem
tez marzycielskie piosenki, ktére opowiadajg
widzom jakgs historie. Muzycy szukajg w nich
unikalnego brzmienia, unikajq stereotypow.
Oprawa poetyckich tekstow przeplata si¢ z plyn-
nymi pejzazami dZwigkowymi i mocnymi ryt-
mami. Nieograniczeni gatunkami ani jezykiem
muzycy Noia Lluna wiedzg, jak poruszy¢ pu-
blicznos¢ i sprawié, aby scena nas oczarowywata
- pisze o zespole jeden z krytykow.

STUDIA MUZYCINE

Jak mo6wi, muzyka byla zainteresowana, od
kiedy tylko pamieta. Zaczela gra¢ na fortepia-
nie, zanim nauczyta si¢ czyta¢. Od dziecka tez
$piewatla. Lekcji pianina udzielata jej mama,
Anna Ciborowska, znana i popularna pol-
ska pianistka koncertujaca na scenach calego
$wiata. Atmosfera rodzinnego domu przepel-
niona jest dusza muzyczna. Ojciec Cezariusz
Gadzina jest jednym z najpopularniejszych
i najbardziej utalentowanych polskich mu-
zykoéw jazzowych. Mlodsi bracia Alexandry
ciagle jeszcze sa w szkole $redniej i réwniez
graja na roznych instrumentach. Kamil wybrat
pianino i saksofon, Mateusz gra na perkusji,
pianinie, saksofonie i trabce. Alexandra cieszy
si¢, ze urodzila si¢ w tak muzycznej rodzinie,
a z kariery rodzicéw jest po prostu bardzo
dumna.

Rodzice twierdza, ze w zaden sposéb nie nakla-
niali jej do kariery muzycznej. O lekcje $piewu
poprosita sama, kiedy miata jakie$ szesé-sie-
dem lat. Pierwszy koncert na pianinie zagrata
w wieku siedmiu lat na wieczorze koledowym
w Polskiej Misji Katolickiej w Brukseli. W wie-
ku o$miu lat wystapila w szkole w Kortenberg
(cala rodzina mieszka w tym podbrukselskim
miescie potozonym w flamandzkiej czesci Bel-
gii). Poczutam sig dobrze na scenie. Pierwsze
wystepy byly stresujgcym przezyciem, ale robi-
tam to, co najbardziej lubig - moéwi z entuzja-
zmem Alexandra. Na gitarze zaczela grac juz
jako nastolatka. Naturalng koleja rzeczy byta

nauka w szkole muzycznej najpierw w Zaven-
tem, nastepnie w Leuven, wreszcie rok studiow
w Maastricht, a potem w Konserwatorium
Kroélewskim w Brukseli z roczng przerwg na
pobyt w Amsterdamie w ramach programu
Erasmus. Z nostalgig wspomina Davida Linx,
autora tekstow, kompozytora, wokaliste ja-
zzowego i wykladowce w Konserwatorium
w Brukseli, ktéry uksztattowal jej osobowo$é
muzyczng.

JUNIOR EUROSONG 2011

W wieku 13 lat zostata laureatka konkursu
Eurowizji dla junioréw (2011). Z btyskiem
w oczach opowiada, ze tez ,0d zawsze” pasjo-
nowal ja ten konkurs, ktdry ogladata kazdego
roku. Byfo to moje pierwsze zetknigcie z praw-
dziwg sceng. Stres, ale i zdrowa adrenalina.
Z 1000 kandydatéw po pierwszej rundzie byto
nas 500 uczestnikoéw, w drugiej — 200! Kie-
dy znalaztam si¢ w finatowej dsemce, bytam
w kompletnej euforii. To bylo fantastyczne do-
Swiadczenie i ogromna satysfakcja. Zobaczytam,
jak wyglgda procedura przygotowania piosenki,
jak wyglgda ten zawdd z drugiej strony meda-
lu. Zrozumialam, ze najwazniejsza jest praca,
praca i jeszcze raz praca. Ta jednak nigdy mnie
nie przerazala. Cieszg sig, kiedy moge pracowac
i robic to, co lubig. Ten konkurs byt swego rodza-
ju wejsciem w dorostosc. Potwierdzil, ze tkwi we
mnie wirus bycia na scenie!

W konkursie zaspiewala piosenke Big Bang,
do ktérej sama napisata tekst i muzyke. Kra-
zek z tym nagraniem zdobyt status platynowej
plyty. Pisanie tekstow i muzyki piosenek jest
dla niej naturalng potrzeba, wrecz terapeu-
tyczng. Teksty pisze gléwnie po angielsku
lub niderlandzku. Wiersze czesto powstaja
podczas spaceru. Nagrywa je wowczas na te-
lefonie, a potem dopracowuje po powrocie do
domu. Jeden z jej wierszy wydrukowany jest
na budynku biblioteki obok szkoly muzycznej
w Zaventem. Bardzo chcialaby wyda¢ swéj to-
mik poezji. Ale przede wszystkim marzy jej si¢
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wystep w Eurowizji dla dorostych. Chciataby
w nim reprezentowa¢ Belgie lub Polske...

PRZYGODA Z RADIEM

Dodac¢ trzeba, ze Alexandra jest jeszcze pre-
zenterka w radiu MNM. To publiczna stacja
nadajgca w regionie flamandzkim, nalezaca
do najwazniejszej w Flandrii grupy publicznej
Vlaamse Radio en Televisieomroep organisatie
(VRT). Wybé6r muzyczny stacji ukierunkowany
jest na muzyke rockowa, popows i taneczna.
W 2019 r. 22-letnia wowczas Alexandra zaczeta
pierwsze wieczorne wlasne audycje muzyczne!
Niczego specjalnie nie planowala. Przygoda
z radiem i praca dziennikarska zaczela sie
przypadkowo. Radio flamandzkie organizu-
je tzw. Dni Talentéw. Kazdy moze woéwczas
przyjs$¢ i pokazaé, co umie.

Radio znala, bo kiedy$ $piewata w nim ,,na
2ywo’”. Przyszta i za§piewata wlasng piosenke.
Organizatorzy zadzwonili i zaproponowali jej
test glosowy, a i proby programéw ¢wiczenio-
wych przez cate lato. W rezultacie otrzymata
propozycje statej pracy i dostala wtasng audy-
cje muzyczng, ktdra prezentuje trzy razy w ty-
godniu. Nowe doswiadczenie, ktére uwielbia.
Fascynuje ja kontakt ze stuchaczami, mozli-
wos¢ prezentacji muzyki, ktora lubi. Dodaje,
ze nawet nie traktuje tego do$wiadczenia jako
pracy, bo to po prostu sama przyjemnosc.

NAGRODY, KONCERTY, NAGRANIA

Regularnie wystgpuje na scenach Rataplan,
CC De Factorij, Bozar, Crisis Festival, Hee
Tervuren, Trefpunt, Kinky Stara i wielu innych.
Uczestniczy w wielu projektach kulturalnych,
byta np. liderka projektu europejskiego ,We
Will Rock EU” w ramach programu ,,Mlodziez
w dzialaniu”, ktory zaowocowal migdzynaro-
dowa trasg koncertows. Ze swoim zespotem
wygrata konkurs Kunstbende w Gandawie.
W tym samym roku 2017 jako solistka wygrata
»Talent of the Lowlans” W 2019 r. w Brukseli

zajela pierwsze miejsce w trzeciej edycji kon-
kursu ,,The Voice of Polonia”, co zaowocowalo
réwniez nagroda Polskiego Radia.

Koncertowala takze w Polsce, w ramach pro-
jektu ,,Za Wodg”, realizowanego przez Fun-
dacje TAK (Temat Aktualny Kultura). Trasa
koncertowa odbyla si¢ w réznych miastach
i malowniczych sceneriach Pojezierza Draw-
skiego, wzieli w niej udzial wspaniali muzycy.
Z radoscig i artystyczng satysfakcja wspomina
wspolprace i spotkania z basistg Robertem Ku-
biszynem, perkusista Cezarym Konradem czy
Wtochem Markiem Giovinazzo. Trasa ta réw-
niez byta dla Aleksandry wyjatkowa, poniewaz
na saksofonie grat jej tata Cezariusz Gadzina.

Na poczatku 2020 r. wraz z zespotem Noia
Lluna zadebiutowala debiutanckg epka Pillow
Flights oraz teledyskiem. Otrzymala liczne po-
chwaly. Felix Sandonz Luminous Dash pisze
o EP Pillow Fights: Liderka zespotu Alexandra
Gadgzina pisze poezje i studiuje jazz. Jej debiut
zawiera cztery utwory, ktore wyraznie tgczg
obie te inspiracje, ale niosg ze sobg cos wig-
cej. W Binnenstebuiten [ostatni utwor epki —
przyp. ttumacza] wszystko nabiera intensywno-
Sci: tu glos Alexandry brzmi najpetniej, wibrujgc
efemerycznym pieknem. Jednak fatalizm filmu
noir ciggle zaglgda ukradkiem. Didier Becu
z Luminous Dash komentuje koncert Noia
Lluna: Recze za to, Ze to jest kwestia czasu, Ze ta
dama [liderka zespotu - przyp. ttumacza] i jej
grupa zaistniejg na rynku. Po tym, co wczoraj
widzialem na scenie, ich sukces przyjdzie bardzo
szybko. [...] Te piosenki, melodyjne i popowe,
chociaz z akcentem buntu, majq indywidualny
charakter, ktory idzie pod prgd. Pierwszy singiel
Pillow Fights budzi ciekawos¢, czym zespdl za-
skoczy nas w przysztosci. Jeszcze nie znalaztem
okreslenia na ich muzyke, ale Noia Lluna jest
imieniem samym w sobie.

Ambicja Alexandry jest dawa¢ z siebie
wszystko. Spiewaé, pisa¢, tworzy¢, koncerto-
wad, rozwijaé si¢ wszechstronnie i pracowac,

165

pracowa¢, pracowac... Muzyce postanowi-
ta pos$wieci¢ wszystko. Jest dla niej tlenem,
a bez pisania piosenek nie wyobraza sobie
zycia. Stucha bardzo réznej muzyki. Intere-

suje ja wielu wokalistow z réznych dziedzin.
Uwielbia pop i jazz, ale nie czuje si¢ niczym
ograniczona. Otwarta jest na kazde nowe
doswiadczenie.
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Ewa Andrzejewsk:

EWA ANDRZEJEWSKA

st. Ewa Andrzejewska, muz. Wojtek Winiarski

PAWANA NA SMIERC SASIADKI

* k Kk

Umarta wécibska sgsiadka
zamarta zdumiona klatka
z glow lokatoréw
nikng kaszkiety
kapelusze
iberety

Osieroconym judaszem
pusty prostokat drzwi straszy
starzy, nieletni
piekni i szpetni
emeryci i kobiety
placza tak:

Kto si¢ mng teraz przejmie
Komu zaleze¢ bedzie

na moich powrotach
upadkach i wzlotach

Kto czule jak matka
zapyta: gdzie tatko?

Kto w odpowiedniej chwili
drzwi znaczgco uchyli

by sploszy¢ intruza
skrytego we wnece

co noce chcial ogrza¢
spod piatki panience...

Kto o nas zapamieta
co inni zapomnieli:
Kto, kiedy, dlaczego
drugiego blizniego
Bez jakiej walizki
weszli$my i wyszli

Z jakiego powodu

z przesytu czy gtodu
Po mleku czy trunkach
W salonie, spelunkach

Na jakich obcasach

Po takach czy lasach
Co na to rodzina

Na ktérg do kina

Kto plakat po balu

Kto tylko o szmalu
Czy serce czy kamien
Kto potem Kto tzami
Kto zwierze Kto czlowiek
Kto poznal odpowiedz:
skad przyszlismy

kim jeste$my

dokad idziemy?!

Skad przyszlismy

kim jeste$my

dokad idziemy?!

Umarla wscibska sgsiadka
Zamarla zdumiona klatka
z glow lokatoréw
nikng kaszkiety
kapelusze
iberety

Osieroconym judaszem
pusty prostokat drzwi straszy
starzy, nieletni
piekni i szpetni
emeryci i kobiety
placza tak
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st. Ewa Andrzejewska,
muz. Krzysztof Mroziriski

MALGORZATA BEZ MISTRZA

* Kk k
Mialam wyj$¢ na ulice Nie przestawaj mnie marzy¢
z bukietem z6ttych kwiatow ty — dla ktorego zyje
zeby$ mogt mnie odnalez¢ i powiedzie¢: Jestem twoja Malgorzata

jeste$ moja Malgorzata

Ale tu

w calym mie$cie
kwiaty sg niebieskie
tylko

tylko niebieskie

Wypatruje cie wszedzie

na wszystkich ulicach

Ludzie $mieja si¢ ze mnie
Znowu za mng kto$ co$ krzyczat

No bo tu

w calym mie$cie
kwiaty s niebieskie
tylko

tylko niebieskie

—- odnajdzmy sie cho¢ na chwile!

Nie moze by¢

ze diabli wszyscy
mieszkaja tu od dawna

a ciebie

musze szukaé w ksigzkach
samotna

ibezradna

No bo tu

w naszym miescie
kwiaty sg niebieskie
tylko

tylko niebieskie
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st. Ewa Andrzejewska,
muz. Marek Dyjak

DZIWNA OKOLICA
— KIEDYS...

* Kk X

Czasem umieram Zupetnie I juz
Szczegolnie kiedy niedziela

Listonosz kufel z piwem niesie do ust

i wszystko - tylko si¢ do mnie nie wybiera

Czasem umieram Zupelnie Co dzien
Pejzaz si¢ deszczem nasyca

Pod lasem czasem jaki$ przemyka cieni
Normalne Taka to dziwna okolica

Szyby mi w oknach
zarosty nocnym strachem
Poza tym w lesie

nikt dawno nie krzyczal
Pisz do mnie czasem

Pisz do mnie czasem

Bo umieram

Bo taka dziwna okolica

Czasem odwiedza mnie brudny i zly
diabet co wieéci przemyca

z tej strony lasu z ktdrej nie wraca nikt
To wszystko Taka to dziwna okolica

Szyby mi w oknach
zarosty nocnym strachem
Poza tym w lesie

nikt dawno nie krzyczal
Pisz do mnie

Pisz do mnie bo umieram
Bo taka dziwna okolica

st. Ewa Andrzejewska,
muz. Mirek Kowalik

_ PSALMY
SRODNOCNE

* Kk X

Nad miasto lecisz noca
Powietrze pachnie gwiazdami
Kieszenie cicho grzechoca
nieskutecznymi pigutkami. ..

Ludzie si¢ teraz na drugi bok
albo zupelnie we dwoje...
Niech zasng mysli twoje

- taki zal nie przystoi...

Nad miasto lecisz nocg

a potem latacie stadami
Piekace bezsenne oczy

o snu cudowng chwile prosza

Ludzie sie teraz na drugi bok
dlaczego sie o nich boisz?
Niech zasng mysli twoje

- taki lek nie przystoi...

Ludzie sie teraz na drugi bok
przed nowym $witem i znojem
Niech zasng mysli twoje

Niech $wiat troche postoi

Wybacz, ze $pia i nie slysza
jak zycie dla nich piszesz
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st. Ewa Andrzejewska

TAKO SPIEWA MAREK DYJAK — TERAL...

* * Kk

Czasem umieram zupelnie i juz

Szczegblnie kiedy niedziela

Listonosz wodke niesie mi do ust

Pisz do mnie, tylko si¢ do mnie nie wybieraj
Szyby w oknach zarosty mi nocnym strachem
Pejzaz si¢ }zami mymi nasyca

Pisz do mnie, bo umieram

Bo taka dziwna okolica

Pisz do mnie, czekam, bo umieram

Pisz do mnie, czekam, czekam, bo umieram
Pisz do mnie, czekam, czekam, bo umieram
Pisz do mnie, czekam, bo taka dziwna okolica

Bo umieram, bo taka dziwna okolica
Pisz do mnie czasem

bo umieram, bo umieram

Bo taka dziwna okolica

Pisz do mnie, tylko si¢ do mnie
tylko sie do mnie nie wybieraj.

Czasem odwiedza mnie
Brudny i zty diabel, co wiesci przemyca

Z tej strony lasu, gdzie mieszkam, nie chadza nikt

Poza tym w lesie nikt dawno nie krzyczat

Pisz do mnie, pisz do mnie czasem, bo umieram

Pisz do mnie, czekam, bo umieram
Pisz do mnie, czekam, czekam, bo umieram
Pisz do mnie, czekam, bo umieram
Pisz do mnie, czekam, bo umieram

Pisz do mnie, czekam, tylko si¢ do mnie nie wybieraj

Pisz do mnie, czekam, bo umieram
Pisz do mnie, tylko si¢ do mnie nie wybieraj
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st. Ewa Andrzejewska,
muz. Krzysztof Kiljarski

KOLYSANKA

* kK

ChodZmy spaé

nie ma na co czekad

wszystko wiemy

Cichy szmer To za oknem liscie schng
na znajomych drzewach

Rano wyjdziemy dokupi¢ chleba
wszystko uklada sie jak trzeba
tylko ty

zapatrzona w okna ekran

nie dostrzegasz nieba

Trzeba u poduszki si¢ schroni¢
moze ona nas obroni

Nie musisz juz si¢ ba¢

Lepiej chodzmy spa¢

Chodzmy spaé

nie ma na co czekaé

Spia syreny

Pod poduszka niech czuwa nasza bron
- zaci$niete piesci

Twoja sukienka na krzeéle omdlewa
Wszystko dokladnie tak jak trzeba
Tylko ty ciagle jeszcze $piewasz

ze to sen

i Ze nas tutaj nie ma

Trzeba u poduszki si¢ schroni¢
moze ona nas obroni

Nie musisz juz si¢ ba¢

Lepiej chodzmy spa¢
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st. Ewa Andrzejewska,
muz. Mirek Kowalik

DZIEN DOBRY

* Kk K

Dziei dobry

wracasz do mnie

po catonocnej wtdczedze

z glowa wysoko w gwiazdach
w gwiazdach

Klaczki porannej mgly

masz jeszcze na marynarce
Na przeprosiny znéw

jak zawsze

dasz mi kamyki ksigzycowe
Ze $miechem z wloséw wytrzesiesz
liscie jak zawsze bukowe
liScie jak zawsze bukowe
Dzien dobry

wracasz do mnie

po calonocnej wtdczedze

z glowa wysoko w gwiazdach
w gwiazdach

Moj lek o ciebie

az do $witu

pokoéj otowiem wypelnial

a ty tak tadnie teraz powiesz:
przeciez nie stalo si¢ nic
Dzien dobry...

st. Ewa Andrzejewska,
muz. Waldemar Pawlikowski

WYBRANCY BOGOW

* Kk Kk

Kochat cie bardziej z kazdym ciosem
ty jego zardzewialy losie

wypluwal zeby i $piewat dalej

ze bez nich tez jest wspaniale
Harmonie $wiata nosil w kieszeniach
inagle cisza

Nie ma

Byla zwyczajna jak dzien z nocg
Nie chciata ptakaé bo i po co
gdy panom $wiata szeptala rano
ze jesli chcg niech zostana

P61 na pot Muza i Magdalena

i nagle zimno

Nie ma

Zdobywal wszystko niezdobyte
od $cian odpadat ze skowytem
Darl pazurami wyklete skaly

by w koncu go pokochaly

Ze tez chciala go nosi¢ ta ziemia
i nagle pusto

Nie ma

A my zapluci wlasnym gniewem
dyskutujemy ciagle z niebem

i horoskopy kujac na pamigé
biegniemy zali¢ sie mamie

ze byl tu jeden

co chcial co$ zmienia¢

My nawet chetnie...

Lecz

juz nie ma

Wybrancy bogdéw umieraja mtodo
Nie podobajmy si¢ bogom!
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st. Ewa Andrzejewska,
muz. Tomasz Szczepaniak

BOSSA NOVA NA ODLEGLOSC

* kK

Ja si¢ z tobg nie napije

ty sie ze mna nie ozenisz
Nie sprawdzam czyje zdjecie
nosisz w najglebszej kieszeni

Nie z tobg si¢ budze
nie z tobg sie nudze
nie twoje w pospiechu
poprawiam krawaty

Nie z tobg sie ktoce
nie do ciebie wrdce
nie ja ci przynosze
przepraszalne kwiaty

Dobrze, ze ci¢ mam
tak daleko

nie mo6j mezczyzno
nie moja kobieto
Dobrze, ze ci¢ mam
tak bardzo niewiele
modj aniele...

Miedzy nami kawal §wiata
Miedzy nami beczka soli
Gdy czekasz sama w oknie
nie ja nadchodz¢ powoli

Nie z tobg przed kino
nie z tobg w domino
Mnie inna niz tobie
pisana herbata

A jednak to ciebie
przywolam w potrzebie
Cho¢ mieszkasz z kim innym
na koncu mego $wiata

Dobrze, ze ci¢ mam...

Miedzy nami beczka soli
Migdzy nami dawne dzieje
Przy cieplym telefonie

ty sie grzejesz

ja sie grzeje
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‘Waldemar Chylinski, fot. archiwum prywatne

177

WALDEMAR CHYLINSKI

st. Waldemar Chylinski

0 CHWILACH

* Kk k

Sa chwile nie do zapomnienia
Nie beda nigdy powtarzane
Skoniczone jak ostatni seans
Chocby nad ranem

I $witu z nimi nie doczekasz
O $wicie inne sprawy
Rozdajesz karty bije zegar
Czas przegrywany

Ref.

Zyjesz wspomnieniem jednej chwili
Ktos ci przeszkadza placzem

Gdy si¢ spostrzegasz i nie mylisz
To zycie placze

Przez dzien si¢ wleczesz jak ostatni
Na plaszczu wisi mgta zmeczenia
W lustrze gdy w oczy sobie patrzysz
Juz nie doceniasz

I $witu z nimi nie doczekasz
O $wicie inne sprawy
Rozdajesz karty bije zegar
Czas przegrywany

Ref.
Zyjesz wspomnieniem...

(1975)
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st. Waldemar Chylinski

NITECZKI BABIEGO LATA

* kK

Ile dni musimy razem przezy¢

By si¢ zmawia¢ w takich samych stowach
I jak bardzo trzeba sobie ufa¢ wierzy¢

By niczego potem nie zatowaé

Ile nocy trzeba razem przespac

By z nadziejg budzi¢ si¢ co rano

Jak musimy mocno kocha¢ aby przetrwaé
By to samo bylo wciaz to samo

Ref.

Moje mysli tak ptyna do ciebie

Jak niteczki babiego lata

I naprawde ciagle nic nie wiem
Wiem ze kocham ci¢ do konca $wiata

W ilu smutkach sie trzeba zasmuci¢

By zrozumiec¢ to najprostsze zdanie

Ze z miloscig nie warto sie spiera¢ i kloci¢
Bo miloé¢ to cudu spotkanie

Ref.
Moje mysli...

(2002)

st. Waldemar Chylinski

NA PODUSZKACH

* kK

Ja przed deszczem w dlonie schowam
Ja cig w stoncu ukotysze

Tak by$ byta tylko moja

Tak spokojnie

Tak najciszej

Pocaluje

Dloni cieptem cie ogrzeje
W palce swoje cie ubiorg
Bedziesz miata moje dfonie
Tak ciche

Tak spokojem

ZamySlone

Na poduszkach moich dtoni
Usta mozesz tuli¢ senne
Popatrz to nasza miltos¢

Tak ciepto

Tak wiosennie

Malowana

(1972)
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st. Waldemar Chylinski

NA PARAPECIE SCENY

Moze godzina moze dwie

A moze noc dawno mineta

Gdy podty w my$lach prébuje znies¢
Nieopisany w mdzgu teatr

Ruchoma scena kreci sie
Powariowaly manekiny

Prébujg miedzy siebie wple$¢ mnie
I'kazg stroi¢ durne miny

Ref.

Cisza cisza na scenie
Gdy rzadza prostacy
Milkng przestrzenie
Teatr teatr skoniczony
Szykujcie skrzydia
Kruki i wrony

Nie cisza to lecz ciszy szept

Spod nég gdzies skrzypi glos suflera
Od ksigzek moich niesie wie$¢

Ze bzdure trzeba graé na teraz

Wiec patrze w okno w oknie mrok
Punktak ksigzyca w oczy pali
Patrze za siebie spogladam w bok
Wiszyscy si¢ dawno rozegrali

* Kk Kk

Ref.

Cisza cisza na scenie
Rzadza prostacy
Milkng przestrzenie...

Szminka i puder usta w ciup
Migkki gest w reku wzrok otwieram
Pod powiekami skrzy sie 16d

A $miech aktora mnie uwiera

Publika patrzy placi i ceni

W recenzjach kazdy krok jest wazny
Trzeba uwazac by nie zmieni¢

W dramacie zadnej z kwestii prawdy

I nagle feeria dzikich braw
Seans skonczony budzik dzwoni
Otwieram oczy za oknem $wiat
Normalny on czy urojony...

Ref.

Cisza cisza na scenie
Gdy rzadza prostacy
Milkng przestrzenie
Teatr teatr skonczony
Szykujcie skrzydla
Kruki i wrony

(1984-2017)
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st. Waldemar Chylirski

MOJA BEZSENNOSC -
PRIYJACIOLKA

* Kk k

Gdy ksig¢zyc handlarz sny sprzedaje
Przeliczam smutki i ktopoty

To odejmuje to dodaje

I jak tu zasnac $wiecie ztoty

Poduszka dawno mi usneta

I cicho pochrapujg $ciany

A mi w polowie mysl utkneta

Z ktopotem jakim$ niewyspanym

Ref.

Moja bezsenno$¢ - przyjaciotka
Milos¢ falszywa

Zbiera si¢ nocg jak kurz na pétkach
I sny porywa

Moja bezsennos¢ - biata dama

W nocy powodzi

Niezapraszana i niekochana
Zawsze przychodzi

Whpatrzony w bialg dal sufitu
Wymyslam sobie nowe jutro

I gdy jest coraz blizej $witu
Robi si¢ coraz bardziej smutno

Poduszka dawno mi usneta

I cicho pochrapujg $ciany

A mi w polowie mysl utkneta

Z ktopotem jakim$ niewyspanym

Ref.
Moja bezsennos¢. ..

(2000)

st. Waldemar Chylinski

MILCZACA NADZIEJA

* Kk k

Idziesz przez ludzkich tysiac rak
Weiaz niestworzona

Idziesz przychodzisz nie wiem skad
Coz cheesz dokonaé

Ref.

A z tobg noce z tobg dni

Nadziejo tlisz si¢ jeszcze

Jakby przez ptomien jak przez dym
Drwisz ze mnie moim wierszem

Snigca si¢ smutnym bialym snem
Siadasz obok przy stole
Milczeniem swoim budzisz mnie
Wielbiac moja bez wole

Ref.
A z tobg noce...

(1976)

181

st. Waldemar Chylirski

DUSZY UCIECZKA

Stepy po kres i nieba w brod
To Wschodu $piew

Rozumu bdl sumienia chtéd
To Wschodu grzech

Na szczgscie ciebie tam nie ma
I nie ma mnie - Ech...

Niewazny w czas historii znak
Wazny jest bat

Wazny jest car co powstaly z mar
I dumy smak

Na szcze$cie ciebie tam nie ma

I nie ma mnie - Ach...

Ref.

Ej... duszy juz nie ma

Gdy sie konczy na wschodzie poemat
Jest Wschodu zly temat

Dobrze ze ciebie i mnie tam nie ma

Dobry jest Bog gdy czyni cud
I zycie da

A dobry car gdy umiar zna

W pisaniu kar

Na szczgscie ciebie tam nie ma
I nie ma mnie - Ja rad

* k&

Narod to byt a cztowiek nikt
Wiec tyija

Tak mate co$ dwa razy nic

Nie warto zna¢

Na szczgscie ciebie tam nie ma
I nie ma mnie

Ot Wschodu ma¢

Ref.

Ej... duszy juz nie ma

Gdy si¢ konczy na wschodzie poemat
Jest Wschodu zly temat

Dobrze ze ciebie i mnie tam nie ma

Zal pie$ni nut zal gorzkich stéw
Mitoéci zal

Opadnie kurz na pola zt6z
Skoniczy sie bal

Na szcze$cie ciebie tam nie ma
I nie ma mnie

Szed¢ go pal

Ref.

Ej... duszy juz nie ma

Gdy sie konczy na wschodzie poemat
Jest Wschodu zly temat

Dobrze ze ciebie i mnie tam nie ma

(2016)
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st. Waldemar Chylinski

COZ CIEN SIE KLADZIE

* k Kk

Coz cien sie kladzie

Miedzy zamoznymi dloimi

I ubiera sie powieka w pizame
Odmawiajac pacierz wieczorny

Ref.
Jak wezoraj zmartwienia te same
Jak jutro znéw bedzie zmartwychwstanie

Lézko z nocy wychodzi

By sie cokolwiek nacieszy¢ sztucznym $wiattem
Gdzie§ w mie$cie tramwaj z piskiem wyhamowat
Swdj ostatni zakret

Ref.
Jak wczoraj. ..

(1975)

183

st. Waldemar Chylirski

DESZCZY SIE DESZICI

* Kk Kk

moim wnuczkom Idze i Majce

Deszczy si¢ na noc i w dzien a rano
Lzami si¢ wieszczy

Kapie na padot na dach na siano
W kominie trzeszczy

Wiatr sie rozhulat udaje kréla
Gardtu zlowieszczy

Placze papryka, fzawi cebula
I cisza wrzeszczy

Ref.

Deszczy si¢ deszcz

Wietrzy si¢ wiatr

Katar si¢ w nosie katarzy
Ziebi sie zigb

Poci sie pot

Gorgczce cytryna sie marzy

Ziab sie przezigbil stojac w przeciagu
Kicha i sigpi

Mokro w Sopocie wietrzno w Elblagu
Termometr watpi

W kuchni sie miodzi miéd w kubku mleka

Zar idzie w piety
Czosnek sie gryzie i tesknie czeka
Na listek miety

Ref.

Deszczy si¢ deszcz

Wietrzy sie wiatr

Katar si¢ w nosie katarzy
Ziebi sie zigb

Poci si¢ pot

Goraczce cytryna sie marzy

(2020)
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LENDA/KOZUB, fot. Ola Bodnaru$
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PIESNI DUETU LENDA/KOZUB

LENDA/KOZUB to debiutujacy synthpopowy duet, w sktad ktérego wchodzi mtode malzen-
stwo wiecznych dzieciakéw lat 90. Tworzg go Paulina Lenda-Kozub i Piotr Kozub. Dwdjka mto-
dych muzykéw, ktérych polaczyla wspolna pasja i scena, gdzie rozpoczeta si¢ przygoda du-
etu. I cho¢ kazde z osobna moze pochwali¢ sie bogata historia muzyczna, wieloma nagrodami
i do$wiadczeniem scenicznym, grajac juz od kilkunastu lat w réznych projektach i jako solowi
artysci, to tak naprawde dopiero w 2021 r., na epce Zabawa w Dom, §wiatlo dzienne ujrzal au-
torski material duetu w jezyku polskim, wyprodukowany we wspoélpracy z Marcinem Borsem.
Para dotychczas zostala wyrézniona przez fundacje artystyczng im. Kaliny Jedrusik i zostala
laureatem nagrody ,,Mtody Talent 2018”. Ponadto zdobyli I miejsce i nagrode gtéwna im. Jacka
Kaczmarskiego podczas Festiwalu stowa w piosence ,,Frazy” 2019, Grand Prix Festiwalu ,,Hoffer
Superhit Festival” z autorska kompozycja Boo Hoo, I miejsce XV Festiwalu Stachuriada, I miejsce
na Migdzynarodowym Festiwalu Piosenki ,,Szlakiem Bardéw” oraz I miejsce podczas V Mie-
dzynarodowego Festiwalu CZ-PL im. P. Krélikowskiego. Jako laureaci II miejsca konkursu ,,Pio-
senkarnia” Festiwalu Tworczosci Korowdd 2019 zagrali takze na scenie Studia Polskiego Radia
im. Agnieszki Osieckiej w Warszawie. W 2019 r., podczas Ogolnopolskiego Festiwalu Piosenki
Artystycznej OFPA 2020, wystapili z autorskim materialem i poza I miejscem zdobyli takze Na-
grode Specjalng Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu, zaproszenie do II etapu Przegladu Piosenki
Aktorskiej we Wroctawiu oraz nominacj¢ do 56. Studenckiego Festiwalu Piosenki w Krakowie,
na ktorym kilka miesiecy pdzniej zwyciezyli. W okresie pandemii wzigli udzial w Domowym
Festiwalu Piosenki, na ktérym wygrali I nagrode w kategorii piosenka autorska, ale wygrali
takze I nagrode i statuetke ,,Jonaszka” na III Konkursie Piosenki Aktorskiej im. Jonasza Kofty
(organizowanego w ramach Festiwalu OFF-Pdtnocna w Teatrze Muzycznym w Lodzi). W roku
2021 zespol reprezentowal Polske, dolaczajac do line-up’'u miedzynarodowej imprezy ,,Hradecky
slunovrat” w Hradec nad Moravici w Czechach, ale takze na Festiwalu CZ-PL, wystepujac w mie-
$cie Nachod. Latem Paulina i Piotr zostali finalistami Przegladu Piosenki Aktorskiej, zdobywa-
jac specjalng nagrode Radia RAM, a chwile pozniej zwyciezyli podczas Festiwalu FOPA Slesin
i Festiwalu Koniugacje w Rawiczu. Zostali laureatami 47. Ogdlnopolskich Spotkan Zamkowych
»Spiewajmy Poezj¢” w Olsztynie, na ktérych zdobyli Nagrode Gléwng im. A. Osieckiej, a z Fe-
stiwalu Pamieci Przemystawa Gintrowskiego ,,Pamiatki” wrdcili z nagroda gléwna oraz nagroda
Prezydent Miasta Kolobrzeg. W 2021 r. duet zostal takze zaproszony do udziatu w finatowej
odslonie 24. Ogdlnopolskiego Konkursu Wokalnego ,,Pamigtajmy o Osieckiej”.
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st. Paulina Lenda-Kozub
muz. Paulina Lenda-Kozub, Piotr Kozub

NIE BYEO MIEJSCA

* Kk X

Nie bylo miejsca, a pono¢ miat przyjs¢ taki czas,
w ramiona swoje miaty wzig¢.

O brokat na rzesach, o miekkos¢ warg

kazdy by dbat o takie lico, takie tto.

A brudna ja nie chcialam da¢ ugtaska¢ nigdy sie.

Cho¢ moglam tak sie dosta¢ tam,
do panien z wyzszych sfer, to...

Ref.

Nie byto miejsca, nie.

Nie byto miejsca, nie, nie dla mnie.
Nie bylo miejsca, nie.

Nie bylo miejsca.

Nie bylo czasu, dorosly juz,
a kazdej biust famal dziesiagtki meskich serc.
Wiedzialam zawczasu,

wiec zytam tak, by kazdy brak wypelni¢ soba po sam brzeg.

I nagle tu szukajg dobr, unoszac jedna brew.
Uwagi chcg, gdy one $pig,
panowie z wyzszych sfer...

Ref.
Nie bylo miejsca, nie...

187

st. Paulina Lenda-Kozub
muz. Paulina Lenda-Kozub, Piotr Kozub

Runie to, co byto wazne.

Nie umiem z pola bitwy zejs¢.
Wysnuje, dotoze dosadnie

i sttumie powstania tego zew.

Zapora pekla, robi si¢ tu niebezpiecznie.
Polegli wszyscy, a my rzucamy wcigz miesem.

Choc¢ zostalo dwdch, ze stu zostatlo nam dwoch,
ze stu zostato nam dwdch.

Zostato nam dwdch ze stu.

Wiec moze to czas, by ktore$ skapitulowato?
Flagi w plomieniach, a nam nadal jeszcze malo.
Cho¢ zostato dwdch, ze stu zostalo nam dwdch.
Ze stu zostato nam dwoch.

Zostato tu.

Cel pal! Do salw!

Ze stu zostato nam dwoch.

Ze stu zostato nam dwdch.

Ze stu zostato nam dwdch, zostalo tu.

Cel pal! Hekatomba!

Ze stu zostato nam dwdch.

Ze stu zostato nam dwdch.

Ze stu zostato nam dwdch, zostalo tu.

Runie to, co byto wazne.

ONODA

* k Kk

Nie umiesz z pola bitwy zej$¢.
Rujnujesz, cho¢ ci¢ prosze ladnie.
W sumie, czy to ma jeszcze jaki$ sens?

Bo ktéres jak Hird Onoda samo zostanie,
strzelajac w niebo, walczac stowem nieprzerwanie.

A zostalo dwdch, ze stu zostalo nam dwdch.
Ze stu zostato nam dwdch.
Zostato nam dwdch ze stu.

Armia liczyla tyle samo po dwoch stronach.
Zolnierzy, amunicji brak, rodziny w domach.
Tu zostalo dwdch, ze stu zostalo nam dwodch.
Ze stu zostalo nam dwdch, zostalo tu.

Cel pal! Do salw!

Ze stu zostato nam dwdch.

Ze stu zostato nam dwoch.

Ze stu zostato nam dwdch, zostalo tu.

Cel pal! Hekatomba!

Ze stu zostato nam dwoch.

Ze stu zostalo nam dwoch.

Ze stu zostato nam dwdch, zostato tu.

To chyba czas najwyzszy na ztozenie broni.

Cho¢ jedno skona, drugie skonczy béj w agonii.

Wiec przestaiimy juz i zostawmy tych dwoch ze stu, x2
zostawmy tych dwoch ze stu, zostawmy juz.
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st. Paulina Lenda-Kozub
muz. Paulina Lenda-Kozub, Piotr Kozub

10, CO MAM

* k Kk

Wiem, ze nie ma ,,na pewno’, przestalam wiec braé
to wszystko za pewnik, co dookota nas.

Mimo miodego wieku $wiat do$wiadczyt nie raz,
w twarz mi dal.

Stysze hatas na zewnatrz, tutaj wszystko bez zmian.
Ile jeszcze przede mna? Zdarte kolana mam.
Mimo miodego wieku tyle zdobytych ran,

tyle strat.

Ref.

To, co mam...

Choc¢ jakby zlamane, tego nie odsprzedam.

To, co mam...

Weciaz naduzywane jak w zdaniach zdrobnienia.
To, co mam...

Mogto by¢ dane komus$ innemu.

Lecz to ja - dostalam, wiec mam.

Wiec zwolnitam swe tempo, ci¢zko po ktodach biec.
Niczym Mario z Nintendo musze¢ ten etap przejsc.

Mimo mlodego wieku coraz ci¢zej mi wsta¢, formy brak.

I tez chyba mniej placze, rzadziej rozczulam sie.
Juz nie wolg inaczej, dobrze jest tak, jak jest.
Mimo mlodego wieku, mimo zasobu stéw milcze juz.

Ref.
To, co mam...

189

st. Paulina Lenda-Kozub
muz. Paulina Lenda-Kozub, Piotr Kozub

IATANCIZE

* k&

Zatancze, odwaznie zatancze.

Gdy chwycisz za reke mnie, odwaze sie.
Przetancze, t¢ noc dzi$ przetanczy¢ chce.
Gdy przyciaggniesz cialo me, otulisz je.

Myj parkiet tak $liski byl, Ze w miejscu statam od lat.
Przez tego, ktéry mnie zbyl, kazdy kolejny to zart.
Brak flar i zmian, wolalam staé.

Batam si¢ skoczy¢ w ten tlok, by nie podpierac juz $cian.

Czekatam tu kilka lat, dostrzeglam brak swoich szans.
To nie ten krok i miejsce nie to.

Zatancze, odwaznie zatancze.

Gdy wyjdziemy z sali tej, wymkniemy gdzies.
Przetancze, t¢ noc dzi$ przetanczy¢ chce.
Przejdziemy na drugi brzeg, znikniemy hen.

Naiwnie wierzy¢ w to chce, ze si¢ nie skonczy ten bal.
Tanczymy razem we mgle, to nasz kolejny juz brzask.
I to jest plan na przyszlych sto lat.

Nie $§pieszmy sie, mamy czas.

Wstuchajmy w rytm naszych dni.

Dokota nas tyle par, tu juz nie odbija nikt.

I sam na sam, a orkiestra gra.

Zatancze, odwaznie zatancze.

Mozemy spokojnie wyjs$¢, nikt nie widzi nic.
Odtanczeg, taniec nasz dzi$ odtanczy¢ chce.
Swiat ztozyle$ mi u stép, przeniostes przez prog
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PIESNI TOMASZA ROKOSZA

Katedry Etnomuzykologii i Hymnologii (INoS, WNH KUL). Habilitowal si¢ w styczniu

2017 r. na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach (dziedzina nauk
humanistycznych, dyscyplina kulturoznawstwo). Doktoryzowat si¢ na UMCS w 2005 r. (pro-
motorem rozprawy doktorskiej byt prof. dr hab. Jerzy Bartminski). Absolwent Podyplomowych
Studiéw Etnomuzykologicznych na Uniwersytecie Warszawskim. Stypendysta Osrodka Badan
nad Tradycja Antyczng Uniwersytetu Warszawskiego. Czlonek Polskiego Towarzystwa Ludo-
znawczego oraz IOV (International Organization of Folk Art).

D r hab. Tomasz Rokosz - kulturoznawca, etnomuzykolog, polonista, muzyk. Kierownik

Jest autorem m.in. monografii: Migdzy mowg a spiewem. Stowo, muzyka i obrzed w kontek-
Scie przemian (2019); Obrzed sobdtkowy. Tradycja i jej transformacje (studium etnokulturo-
we) (2016); Od folkloru do folku. Metamorfozy piesni tradycyjnych we wspotczesnej kulturze (2009),
redaktorem ksigzek: Studium harmonii polskiej. Materialy Zrédtowe (2007), Konfrontacja i dialog
w tekstach kultury polskiej (2011), Piest i piosenka. Gatunek — tekst - muzyka (2015), Panslawizm
- wezoraj, dzis, jutro (2016) oraz kilkudziesieciu artykutéw naukowych i recenzji. Drukowal m.in.
w: ,Edukacji Muzycznej’, ,,Journal of Urban Ethnology”, ,Literaturze Ludowej’, ,,Czasie Kultury’,
»Akcencie’, ,,Kresach’, ,Tworczosci Ludowej’, ,,Obyczajach” i wielu tomach zbiorowych. Twoérca
i wieloletni kierownik Pracowni Kultury Podlasia i Badan Regionalnych w Instytucie Filologii
Polskiej i Logopedii UPH. Realizowal miedzynarodowe i krajowe granty naukowe. Prowadzit
etnomuzykologiczne, kulturoznawcze i etnolingwistyczne badania terenowe w Polsce i za granica.

Pracowal w komisjach jurorskich na ogdlnopolskich i regionalnych przegladach piosenki oraz
ogodlnopolskich i regionalnych przegladach folkloru. Autor piosenek i monodraméw. Uczestniczyt
w wielu koncertach i spektaklach, w kraju i za granica. Zdobywat nagrody, zaréwno za osiagnigcia
naukowe, jak i artystyczne — m.in. Nagroda Naukowa ,,Marii Curie” w 2011 r., za udzial w wy-
dawnictwie Lubelskie, t 4, red. Jerzy Bartminski (seria Polska pies# i muzyka ludowa, redakcja
cato$ci Ludwik Bielawski); Folkowy Fonogram Roku 2000 (za plyte Si¢ Gra, nagrana w Studiu
im. Agnieszki Osieckiej w Warszawie).
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st. i muz. Tomasz Rokosz

KOLEDA

Wielka eksplozja $§wiattosci,

od ktorej zaczat rozszerzaé sie
wszechs$wiat,

zdarzyta si¢ daleko tak.

A nad blekitng planetg

stonice jak zawsze zachodzi
purpura lat, zbyt krwawo wszak.

Zawsze tu znajdzie si¢ Herod,
zawsze tu znajdzie si¢ Piotr,
zawsze tu znajdzie si¢ Pilat,

kiedy narodzi si¢ On.

Swiatlo$ci znak, co nocg szalong
przyjdzie na $wiat uswieci¢ noc,
przez meke drég, z ludzkiego tona,
dziecko, co ma okaza¢ moc.

Chcialbym odnalez¢ to dziecko,
cho¢ z wiary zostaly widry,

nie baczac na géry i mury.
Ktoéra przy$wieca mu gwiazda?
Jezeli wiesz, wskaz mi ja!

Ktoéry z tysiecy oswietla dom?

Bo przeciez znajdzie si¢ Herod,
bo przeciez znajdzie si¢ Piotr
i Weronika si¢ znajdzie,

* k Kk

nawroci si¢ Dobry Lotr.

Stanie si¢ tak, gdy nocg szalona
przyjdzie tu kto$, by zbawié $wiat,
przez meke drég, z ludzkiego fona
dziecko, ktérego szuka kat.

Cieszcie sig, ludzie, dobrze juz bedzie,
wierzcie, nie wierzcie

tej prostej koledzie.

Lew tuli jagnie,

krol $lepca catuje,

anielski $piew nad ziemia goruje:

Blogostawiona niech bedzie ta noc,
ktdra sie stata Zrédlem radosci,
blogostawione niech bedzie $wiatlo,

ono oddzieli nas od ciemno$ci.
Od ciemno$ci, ciemno$ci, ciemno$ci.

Blogostawiony niech bedzie mrok,
albowiem stat si¢ Zrédlem radosci,
blogostawione niech bedzie $wiatto,

ono oddzieli nas od ciemno$ci.

Wybuch $wiatlo$ci, $wiattosci, $wiatlosci.

Wielki prawybuch $wiatlo$ci,

od ktorej zaczal rozszerzaé sie wszechéwiat,

tak blisko nas, tak blisko nas.

193

st. i muz. Tomasz Rokosz

1 HERAKLITA

* k Kk

Dzi$ mialki jak piach, wczoraj twardy gtaz,
dzi$§ popiot, wczoraj zywe drzewo.
Igraszka bogdw jest ten maty $wiat,

ktory dany na chwile jest nam.

Plyna tu rzeki - takie idée fixe:
Jordan, Rubikon i Styks.

W kazdym z nas maly §wiat - rzeki krwi, morze lez,

z Wyspa serca ukryta wérdd raf.
Bezludna to wyspa, tajemna jest,
tylko $émiatek doplynie tam.

Rwace w nas rzeki — takie idée fixe:
Jordan, Rubikon i Styks.

Ty poczatek znasz, nadziei chrzest
i niepokdj — alea iacta est

i jesieni smak, zapomnienia lek,
kiedy widzisz juz ten drugi brzeg.

Rwace w nas rzeki — takie idée fixe:
Jordan, Rubikon i Styks.

Wszystko plynie w nas, wszystko zmienia sig,
Ty sam chcialbys tez zmieni¢ rzeki bieg.
Przejdziesz wszystkie trzy i opowiesz mi,
opowiesz, co dalej jest...
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st. i muz. Tomasz Rokosz

DOBRY CZLOWIEKU

* ko

Nie raz w zyciu czutem si¢ wolny jak ptak,
lekki jak koliber, dumny jak paw.

Nie raz jak skowronek §piewatem pieén.

a potem w cieple kraje odlecialem gdzies.
Nie raz w zyciu bylem przebiegty jak lis,
rekin finansjery, co z narybku drwi,

$liski jak waz, ostryga na dnie,

co czarng perla kusi noce, dnie.

Mysle i dumam, i mruze powieke.
Czy bylem cho¢ raz w zyciu czlowiekiem?

Widzialem w zyciu lwice, tasice i kotki,
catkiem grube ryby i malenkie ptotki,
foki, kuny, norki: zwierzeta futerkowe,
ktore, zeby zdoby¢, mysliwi traca gtowe.
Nie raz w zyciu bylem rogaczem, jeleniem,
ktéremu przyprawilo rogi przeznaczenie,
wolem, mutem, ostem, baranem i ptazem,
co czolga sie w prochu na boska obraze.

Mysle i dumam, i mruze powieke.
Czy bylem cho¢ raz w zyciu czlowiekiem?

Dziennikarska hiena, zywig si¢ ,,na sepa’,
$winig jestem co dzien, barankiem od $wieta
i gadam jak papuga, nie rozumiejac nic,

po to tylko, by rozrywke miat widz.

Nie raz w zyciu zbity jak pies,

plakalem jak bobr, ktulem jak jez,

patrzytem wilkiem i wytem do gwiazd,
kameleon, co ciagle zmienia twarz.

Mysle i dumam, i poja¢ nie moge,

jak to sie stalo, ze w zyciu, w tym wieku,

nikt ani razu do mnie nie szepnak:

»kocham cie, dobry czltowieku”.

Spojrz, nim trza$niesz za mng trumny wiekiem:
zytem jak zwierze, umieram czlowiekiem.
Czlowiekiem? Wrrr!
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st. i muz. Tomasz Rokosz

POWRACAMY

* Kk Kk

Po c6z loso$ schronit sie w mej pie$ni?
On nie $pi, wedruje w gore rzek.

Co pcha go setki mil pod prad?
Chyba to, Ze tam jest jego dom.

Tam wlagnie ptyna¢ chce

i spocza¢ gdzie$ na dnie.

W tym miejscu, ktére zna,
chce nowe zycie da¢, zycie daé.

Powracamy do dziecifistwa krain, ktore znamy.
Wieczne kregi zycia zataczamy.

Wolny ptak powraca jednak do swych gniazd,
gdy zima minie, gdy przyjdzie lepszy czas.
Co gna go setki mil pod wiatr?

Tam, gdzie lata¢ uczyl sie, gdzie siegnat gwiazd.

Tam chce powrécié znéw,

z pidr strzepna¢ drogi kurz.

W tym miejscu, ktére zna,
chce nowe zycie da¢, zycie daé.

Powracamy do dziecifistwa krain, ktore znamy.
Wieczne kregi zycia zataczamy.

Stary wilk wedruje w kniei glab,

przez $nieg i mroz, przez deszcz i ziab.
Co gna go setki mil w ten las?

Chyba to, ze przyszed! jego czas.

Tam chce zakonczy¢ bieg

i w gaszczu wreszcie lec.

W tym miejscu, ktére zna,

konczy si¢ jego czas. Konczy sie czas.

Powracamy do dziecifistwa krain, ktore znamy.

Wieczne kregi Zycia zataczamy. Powracamy, powracamy...
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SWIECIE CIEMNY, SWIECIE SWIETY

* k ok

Spiewam tobie, nieobjety
$wiecie ciemny, $wiecie swiety.

Swiecie, gdzie kult rzeczy nowych,
cennych, bo jednorazowych,

dzieki ci, ze masz na stanie

takze ludzi z drugiej reki:

uzywanych, znajdowanych

w second handach krétkich zwigzkow -
ja ich wezme w dobrej cenie,

by oszuka¢ przeznaczenie.

Spiewam tobie, nieobjety
$wiecie ciemny, $wiecie Swiety

Midas twardo $pi na zlocie,

a wiec ciagle nieszczesliwy,
zebrak w starej swej kapocie,
przez noc idzie sprawiedliwy.
Swiecie rzeczy pospolitych

i przegapionego piekna,

$wiecie! - jedng miarg mierzysz
bata trzask i szept pacierzy.

Spiewam tobie, nieobjety
$wiecie ciemny, $wiecie Swiety.

Kto pociaga diugie sznurki?
Kto jest tylko marionetka?

My juz mamy chyba z gorki,
dzieciom bedzie tu nielekko.
Dla nich zdrada, krew i gorycz,
dla nich storice i nadzieja,
niech ich nie zawiedzie ona —
milo$¢ - wierna narzeczona.

Spiewam tobie, nieobjety
$wiecie ciemny, $wiecie Swiety,
ktory jedng miarg mierzysz
bata trzask i szept pacierzy,
ktory dajesz mi nadzieje,

ze w milosci ocaleje.
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ADAM | EWA

* Kk Kk

Stabo ogréd pilnowali aniolowie, to jest fakt,

Adam z Ewa boskie plany uprzedzili, nucac tak:
Pozwol odejs¢ nam z Edenu, pozwol nam na ziemi zy¢,
pozwol owoc wykra$¢ z raju - zto i dobro pié.

Skromny posag w dluga droge ofiarowat dobry Bég:
wiare, mito$¢ i nadziei jasng lampe, na ten trud.
Boskie dary Adam wlozyl zamyslony w sakwy dwie,
by starczylo na t¢ podrdz z panng Ewa - to sie wiel

A po pierwszych sianokosach, gdy skoszone juz zdzbla traw,
w stogu siana odnale?li zaginiong igle zla.

Gdy koszule cerowala, igla serce klula mu -

Ewa checi szczere miala, zeby late przyszy¢ znéw.

Moéwig: ,,dobre checi piekto brukowaly’, a co raj?
A co raj ozdabia, Panie? Nadmiar szczescia? Cnoty gaj?

Sprowadz z nieba nas na ziemie, t¢ prawdziwa, ktora rodzi,
gorzka, zimna, obiecang, pozwol twardo po niej chodzié.

Dzieki, Panie, za te ziemig, nie t¢ rajska, lecz prawdziwa,
gorzka, zimna, obiecang, zlem i dobrem zywa.
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EROTYK SUWALSKI

* k k

Przyjela$ lodowiec, przytul i mnie,

cho¢ wobec ciebie zgrzeszylem nie raz.

Nie rozumiem juz ziemio gwary twych traw,
pénocnym dialektem szumigcych piesn.

Od pierwszego wejrzenia ta mito$¢,
pewnosci brak, ze wzajemna.
Pieknem chwastéw i zbdz sie dopelnia
piaszczystych drég twych zawito$¢.

Wstydliwie zastaniasz biodra suknia tak,
rzesa przymykasz jezior twych odmet.
Wstegi drog rozpusé, warkocze komet,
co raz na lat tysigc zdobig twa skron.

Od pierwszego wejrzenia ta milo$¢,
pewnodci brak, ze wzajemna.
Pieknem chwastéw i zbdz sie dopelnia
piaszczystych drég twych zawito$¢.

Ziemio, karmiona mlekiem spadajacych gwiazd,

pod panskim okiem $wiatka lipowego —
z polnej kapliczki, co strzeze od zlego,
cicho dumajac, czy spelnil sie czas.

Nieskoniczony jest czas, Mleczna Droga,
Wielki Wéz prészy piach w oko Boga.
Zagubito ziemi piesn ludzkie plemie,

w marzen lupinie rzucone na ziemie.

Nieskoniczony jest czas, wieczna droga,
Wielki Wéz proszy piach w oko Boga.
Zagubilo ziemi piesn ludzkie plemie,
w marzen lupinie rzucone na ziemieg.
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ZA RZEKE W CIEN DRZEW

(ERNESTOWI HEMINGWAYOWI)

* kK

Podskdrnych wéd ustyszysz puls,

pod gruda ziemi nieznany $wiat.
Uslyszysz go, gdy w ciszy mchow
ukryjesz twarz.

Porami roku zaklety fiord,

w ktérym jest krolem najmniejsze zdzbto,
nie pytaj wiec, komu dzi$ bije dzwon.

Zmierzylem stopa szerokoé¢ dnia,

a teraz zmierzchom klaniam si¢ w pas,
podskérnych wéd wzywa mnie puls,
miarowy takt.

Catun, co ma cztery rogi,

zwiazcie w wezetek ostatniej drogi,

ide za rzeke, za rzeke w cien drzew.

Gdy w sobie znajdziesz te starg piesn,
odbitg echem od gor i rzek,

€O przez ocean powraca tu,

do twoich ziem.

Zanim odejdziesz, zapytaj: czy

dane ci bylo prawdziwie zy¢?

Niech taka bedzie twoja ostatnia mysl.
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ANDRZEJ CIACH

st. Andrzej Ciach

DLUGA DROGA DO tOPIENKI

* Kk %k

widzialem to w Paryzu

byt wtorek szosta pigé
Murzyn drapal si¢ po glowie
gltowe mial wtulong w kat
kat byt katem

jak gdziekolwiek

ja nie bytem réwniez stad
na metrze Gare du Norde

papierosa wzigl ode mnie
rzekl szczesliwy badz i zdrow
tu ogolnie jest przyjemnie
poki nie opusci Bég

moze jestesmy tylko snem
Boga na temat ludzi
kotderka go okryjmy serc
zeby sie nie zbudzit

w Madrycie na Legazpi
nim sie zakonczyl dzien
piliémy sol i combra

to znaczy slonice i ciend

Castilla de la mancha

do snu tulita nas

Don Kichot byt w rozjazdach
gdy Sancho Pansa miat czas

moze jestesmy tylko snem
Boga na temat ludzi
kolderka go okryjmy serc
zeby sie nie zbudzil

widziatem to w Lopience
Japonczyk krecit film

jak sie zdarza w cerkwi
on w niej byt ona w nim

sie otworzyla przestrzen
Japonczyk, Lach i Bég

a Bieszczad szumial pigknie
na ten w Lopience cud

moze jeste$my tylko snem
Boga na temat ludzi
kolderka go okryjmy serc
zeby sie nie zbudzit
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st. Andrzej Ciach

ER JAK RONDO

* ok x

Gdzie$ przy drodze usiadt czlowiek
Bo zapomnial dokad zmierza

Cho¢ ciekawg ma opowies¢

Juz jej drazy¢ nie zamierza

Nie zna raczej si¢ na niczym
I nikomu nie chce zyczy¢
A to wszystko co w pamieci
Juz rado$nie go nie kreci

Nie wie o co kto z kim walczy
Z tarcza on jest czy na tarczy
A jak mowia madrzy ludzie
Jak co$ robisz to si¢ brudzisz

Myla szczeéciu sie numerki
Nie ma to znaczenia

Godzi wszystkich sygnat erki
Nie to nie, do niedozobaczenia

Myla szczgéciu si¢ numerki
Nie ma to znaczenia

Godzi wszystkich sygnat erki
Nie to nie, do niedozobaczenia

Wiec ten czlowiek gdzie$ przy drodze
Co zapomnial dokad zmierza

Moze kiedys sie obudzi

I co$ zdola jeszcze przezy¢

A jak nie to pal go licho

I nikomu nic do tego

A na wszelki go wypadek
Uchron Panie ode zlego

Myla szczeéciu sie numerki. ..

st. Andrzej Ciach

BIESZCZADULA

* kK

Otwieram oczy i co widze?
Na poloniny storice idzie!
Rézancem ptakow tak co rano
Modlg si¢ buki rozczochrane

A na wyrebie klekaja deby

I drwal gorzale leje do geby

Bo po trzezwemu az serce peka

Jak mu w Bieszczadzie ro$nie poreba

Ref.

Po wilczych tropach
Zajeczych $ladach
Idzie przez Bieszczad
Moja ballada

Bladzi i krazy

Do okien puka
I ciggle nie wie
Czego tu szuka

Lemkow i Bojkow
Cerkwi spalonej
Czy kapelusza

Po Belonie

Spotkalem w lesie zakapiora
Spiewal, ze $wiat to piekny choral
Tak jak sie uczg szumie¢ drzewa
Cztek si¢ nauczy¢ musi §piewad

Zeby przy ogniu razniej bylo
Zeby sie zycia nie przepito

A kiedy stanie si¢ przed lustrem
Zar w nim zostawi¢ a nie pustke

Ref.
Po wilczych tropach...
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PARE NUTEK | TEKST

Na chwile niespokojne

Na niedorzeczne gesty

Na smutki ktore przyjda

Na nieostrozne piesni

Na kleski naszych szalenstw
Na rado$¢ co sie zisci

Na noce nieprzespane

Na wszystkie dobre mysli

Jest przeciez pare nutek

I prostych kilka akordéw
Wzruszenia piekna podroz
I drewno z duszg w $rodku

Jest wiolinowa wiara

Co naga i bezbronna
Przemyka sie ukradkiem
Po pieciolinii katach

Na dni brzemiennych galop
Na sidla i potrzaski

Na milo$¢ pastelowa

Na nieprzychylno$¢ faski
Na klamstw pokretne szlaki
Na up6r dumnych znaczen
Na zakrzyczang cisze

Na miejsca cichych stracen

* Kk Kk

Jest tylko pare nutek

I prostych kilka akordéw
Wzruszenia pigkna podréz
I drewno z dusza w $rodku

Jest wiolinowa wiara

Co naga i bezbronna
Przemyka si¢ ukradkiem
Po pieciolinii katach

Gdy stowa si¢ wykrzycza
Gdy zar si¢ w nas wypali
Gdy juz nas nie odwiedza
Ci co poumierali

Jest jeszcze parg nutek

I prostych kilka akordéw
Wzruszenia pigkna podrdz
I drewno z dusza w $rodku

Jest wiolinowa wiara
Co naga i bezbronna
Przemyka sie ukradkiem
Po pigciolinii katach
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st. Andrzej Ciach

SZURNIETE ANIOLY

* k&

Widziatem raz czlowieka
Rozrzucal co$ po tace
Mygélalem: $wiat za$mieca
Albo ploszy zajace

Do glowy mi nie przyszto
Jaki ma w sobie pater

Gdy sie go mimo wszystko
Co robisz? - zapytalem

Robie budki dla biedronek
Zeby mialy podzia¢ gdzie sie
Kiedy $wiat zapomni o nich
Kiedy je dopadnie jesien

Tak czy inaczej si¢ nazywa
Kazdego czleka rado$¢ krzywa

Tak czy inaczej si¢ nig bawi
A przeciez $wiata nie naprawi

Tak czy inaczej cie zadziwi
Aniol szurniety a szczesliwy

Tak czy inaczej wszystko sklada
Serca zielona wcigz ballada

Siedziata zawsze w parku
Wotajac do kazdego

Upiorna anielica
Sadu Ostatecznego

Apokalipsa Kozik
Wotaly za nig dzieci
Kiedy je pouczala

Ze w parku sie nie $mieci

Po za tym miala wizje
Cholera wie skad wziete
O jakims konicu $wiata
Przy bulce napoczetej

Tak czy inaczej si¢ nazywa
Kazdego czteka rado$¢ krzywa

Tak czy inaczej sie nig bawi
A przeciez §wiata nie naprawi

Tak czy inaczej ci¢ zadziwi
Aniol szurniety nieszczesliwy

Tak czy inaczej wszystko sktada
Serca zielona wcigz ballada

Nie ploszcie aniotéw
Anioltéw nie ploszcie
Szurnigte anioly

Do domu zaproécie
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BALLADA NA STARA SZAFE

| PUSTE KRZEStA

* Kk Kk

Moje okna juz skrzypia przed zima
Stary sweter domaga sig lat

Znéw udalo sie jakos doplyna¢
Chociaz w szafie postarzat si¢ §wiat

A tu leca znajomi do nieba

Na herbate dzi$ mieli tu wpa$é

I tak nagle dopada mnie trema
Widzac mola co wtulit sie w plaszcz

Nie odlatujcie chtopaki

Na stuzbe do Pana Boga

Przeciez tyle wypilo si¢ wina

Tyle dziewczyn tulilo na schodach

Tak wam spieszno do posad
W niepojetym blekicie

Co wam chtopcy do tego
Gdy pod reka jest zycie

Znéw sikorki za oknem

A wy juz w wyzszych sferach
Wam to po co chlopaki

W niebie si¢ poniewiera¢

Czajnik gwizdze az pies ogon skulit
Ciepty szal musze¢ kupi¢ i koc

Puste krzesta czekaja na temat

Do rozmowy na bezsenng noc

Wiem znéw kiedys z tej szafy wyjdziecie
Nagle ktorys$ pojawi sie w drzwiach
Odwiedzajcie mnie cz¢sciej koledzy
Co wam szkodzi na chwile tu wpasé
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W NIEBIESKIM PARKU
TOMKOWI GASIOROWSKIEMU

* k k

gdzie$ tam na koficu mojej bieszczadzkiej
w niebieskim parku na niebieskiej tawce
sigdziemy z Bogiem i on mi powie

jaki byl ze mnie naprawde cztowiek

moze pozwoli za§piewac jeszcze
ostanig zwrotke ostatniej pie$ni

a zanim zniknie w §lepej uliczce
zawola do mnie bujaj sie $licznie

bede si¢ bujal nad poloning

ptakiem oblokiem lisciem buczyny
szukajac swoich wczorajszych sladow
weciaz zaplatany w pejzaz Bieszczadu

moze co$ znajde a moze nic

bo si¢ okaze ze zycie to pic

wroce do parku z niebieskg fawkg
by uspokoi¢ mysli hustawke

a tam aleje samotnych tawek
na kazdej czlowiek ze swoja sprawa

beda milczaly glowy kosciotéw
oraz zebracy z ich panskich stotow

i wielka cisza i straszna trwoga
bo ludzie w sobie zabili Boga

i nie ma komu zadawac pytan
prosi¢ o pomoc gdy si¢ potykasz

i wszystkie stfowa sg nic nie warte
bo wszyscy w parku idg w zaparte
bede si¢ bujal nad potoning
ptakiem oblokiem lisciem buczyny

szukajac swoich wczorajszych sladow
wciaz zaplatany w pejzaz Bieszczadu

moze co$ znajde a moze nic
bo sie okaze zycie to pic

gdzie$ tam na konicu mojej bieszczadzkiej
w niebieskim parku na niebieskiej tawce

sigdziemy z Bogiem i on mi powie
jaki byt ze mnie naprawde czlowiek
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MOJE NIE MOJE ZUBRACZE

* Kk Kk

Ryskowi Szocitiskiemu

Dzisiaj tak samo jak co dnia
Planeta cztowiek pies i pchta
Gdzies sobie lecg a ja nie wiem
Czy si¢ rozkrzewiaé czy zadrzewié

W radosny koral jarzebiny

Czy cierpka Ize gdzie$ na tarninie
W gruszke jabluszko §liwki pestke
Albo otworzy¢ si¢ na przestrzal

Tam gdzie sa sady inne raczej
Na poloniny na Zubracze

Weiaz szukam drogi na Zubracze
Odkad Szocinski je inaczej
Polaczyl z Bogiem wiersza kreska
Ukladam mys$li na niebiesko

I widze ludzi ale nie wiem

Czy oni tez dostrzegli si¢
USmiechu przeciez nosza grzebien
Ktérym uczesaé mozna dzien
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Andrzej Bogunia-Paczynski

SZWAGRZY W GROD WALA
ALBO IGRCE W BARBAKANIE

aczelo si¢ od Ametystéw. Ten drugi

w Krakowie, po Bialej Gwiezdzie, ze-

spot beatowy powstal w Nowej Hucie
w styczniu 1962 r. z inicjatywy saksofonisty
Krzysztofa Partyki i gitarzysty Tadeusza Go-
gosza. Partyka i Gogosz juz wczesniej, bo jesz-
cze w liceum, probowali muzykowa¢, tworzac
szkolne combo (Tadek grat tam cos na klarnecie,
nie pamigtam, zeby grat na gitarze... - wspomi-
nal Krzysztof Partyka'), ale dopiero po zdaniu
matury i egzaminéw na studia powrécili do
wspdlnego grania i planow zaltozenia zespotu
z prawdziwego zdarzenia: Z poczgtkiem 1962
r. ja z Tadkiem Gogoszem... - to dalszy ciag
wspomnien K. Partyki - dokooptowalismy do
zespotu Stawka Butenke na pianino, Maria-
na Pluteckiego na gitare solowg i Zdzisia Na-
zarke na perkusje. Przyjelismy nazwe, ktérg

zaproponowatem — Ametysty. Mowigc praw-
de, nikomu sig nie podobata, ale ostatecznie
zostata...

Zespot zaczal wystepowac i gra¢ do tarca na
»ubawach” i ,fajfach” w klubie mlodziezowym
»Violinka” i w sali Zespotu Piesni i Tanica Huty
im. Lenina. Na jednym z pierwszych takich
wieczorkéw, w organizowanym przez Amety-
sty stalym konkursie ,,Szukamy mlodych ta-
lentéw $piewu’, wystapil 16-letni Stanistaw Za-
torski?, ktory rewelacyjnie zaspiewal Let’s Twist
Again... - Staszek, nasz nowy solista, kapitalnie
Spiewat twisty na podobieristwo Chubbyego
Checkera. Miat niezwykly, charakterystyczny
dla spiewakéw murzynskich ,przydymiony”
glos — dodaje Stawomir Butenko - i przy tym
kapitalnie ruszat si¢ na scenie. Byt autentycz-

' K. Partyka, Big-beat w Nowej Hucie - poczgtki (1960-63). Jak powstaly Ametysty (2003), www.ryszardy.pl [dostep 10.06.2008]. T. Gogosz
wyznal - w rozmowie z Dariuszem Michalskim - ze to granie w liceum na klarnecie nudzito go bardzo; D. Michalski, Niemen. Czy go jeszcze

pamigtasz, Warszawa 2014, s. 71.
2 K. Partyka, dz. cyt.

*  Stanistaw Zatorski (1947-2009) wystepowal pod pseudonimem Stan Zatorson.
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nym polskim Mulatem*. Do zespotu dota-
czyli wkrotce takze: wokalistka Elzbieta
Zakowicz, gitarzy$ci Wiestaw Wilczkiewicz
i Lestaw Trojanowski oraz pianista Andrzej
Ibek.

Wiosng 1963 r. zdobywajacy coraz wigksza po-
pularnos¢ zespdt z Nowej Huty zostal zapro-
szony do udzialu w juwenaliowym koncercie
studenckich zespoléw muzycznych w Barba-
kanie - tak doszlo do pierwszego spotkania
w tym miejscu 12 maja 1963 r. najlepszych
wowczas krakowskich grup: Ametystéw, Bia-
tej Gwiazdy i Big-Beat Six (zabraklo tylko
Krakusow, ktore w tym samym czasie wyste-
powaly, obok m.in. E. Demarczyk i Cyrulika,
w hali Wisly, w koncercie galowym koncza-
cym tradycyjne wybory Najmilszej studentki
Krakowa). Wtedy prawdopodobnie zrodzit si¢
pomysl zorganizowania tu pierwszego prze-
gladu konkursowego krakowskich zespotéw
mlodziezowych; mialo to by¢ 16 czerwca.
Konkurs odbyt si¢ rzeczywiscie w tym ter-
minie, ale nie w Barbakanie, lecz w klubie
studenckim ,Rotunda” (organizatorzy mu-
sieli ustapi¢ miejsca Teatrowi 38, ktdry tego
wieczoru dal w Barbakanie premiere Starej
basni®).

16 czerwca 1963 r. w ,,Rotundzie”, w finalowym
koncercie I Konkursu Zespoléw Big-Beato-
wych Krakowa — zorganizowanego przez Rade
Okregowa ZSP i Komitet Dzielnicowy ZMS
Stare Miasto — zagralo piec¢ zespoléw: Ame-
tysty, Biala Gwiazda, Big-Beat Six, Krakusy
i Pigtka z Plusem; pierwsze miejsce przyznano
ex aequo — Ametystom i Krakusom.

212

Po sukcesie w ,,Rotundzie” zespdt Party-
ki i Gogosza dostal propozycje wspdltpracy
z klubem ,,Pod Jaszczurami” i odtad, po-
czynajac od 30 czerwca do konca sierpnia,
w kazda sobote i niedziele grat do tanca w ,,In-
ter-clubie Jaszczury”, licznie odwiedzanym
przez goszczacych w Krakowie studentéw
zagranicznych. Jeden z tych cieszacych sie¢
wielkim powodzeniem wieczorkéw tanecz-
nych z Ametystami zarejestrowala telewizja
zachodnioniemiecka.

Jednoczesnie rozpoczely sie ,trasy”, zespot
podpisal bowiem pierwszy profesjonal-
ny kontrakt z krakowska ,,Estradg” i odtad
przemierzal drogi dwczesnego wojewddztwa
krakowskiego i Polski potudniowej — od Wa-
dowic i Chrzanowa do Tarnowa i Rzeszowa,
od Krzeszowic i Jaworzna po Nowy Targ,
Nowy Sacz i Krynice. Rola, jaka odegraly te
pionierskie wojaze Ametystéw z programem
zatytutowanym ,,Twist Non Stop” - entuzja-
stycznie wszedzie przyjmowanych - jest trud-
na do przecenienia. O ile przeciez w samym
Krakowie dziatalo juz blisko 30 zespotow
beatowych® i trzykrotnie goscili tu Czerwo-
no-Czarni (poczynajac od pamietnych kon-
certéw w hali Garazy i w hali Korony w stycz-
niu 1961 r.), o tyle na tzw. prowincji wystepy
Ametystow — zespolu ztozonego ze znakomi-
tych muzykéw i utalentowanych wokalistow
- byly pierwszym zywym kontaktem z nowga
muzyka.

Po wakacjach w zespole nastapily powaz-
ne zmiany; odszed! przede wszystkim jego
wspolzatozyciel Krzysztof Partyka (niemogacy
pogodzi¢ grania ze studiami) — kierownictwo
muzyczne grupy przejal Tadeusz Gogosz; po-

*  A. Bogunia-Paczynski, Let’s twist again... Odszedt Stanistaw Zatorski (Stan Zatorson) - ,polski Chubby Checker”, ,Krakéw” 2011, nr 3,

5. 56-57.

5

Dymnego.

6

Widowisko Teatru 38 Stara bast (wg powiesci J.I. Kraszewskiego) w adaptacji i rezyserii Mieczystawa Swigcickiego, ze scenografia Wiestawa

Zespoly beatowe istniejace w Krakowie w roku 1963: Ametysty, Biala Gwiazda, Biato-Czarni, Big-Beat Six, Czarne Anioly, Czarne Diamenty,

Czarne Koty, Czarne Perty, Duchy, Elem, Heralds, Huragany, Komet-Band, Kon-Tiki, Kormorany, Krakusy, Kuzyni, The Lessers, MOPP, Olim-
pia, Pigtka z Plusem, Ryszardy, Telstar, Tip-Top, Twist&Boys, Wander Boys, Youngones, Zefiry.
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jawili si¢ tez nowi muzycy: Zbigniew Sztyc (ex-
-Krakusy) i Jerzy Tarsinski (ex-Krakusy) oraz
nowi wokali$ci: Lucyna Demarczyk, Ryszard
Horuz, Janusz Sotek i Wlodzimierz Gurgul.
Kierownikiem literackim Zespotu Estrado-
wego Studenckiego Klubu Pod Jaszczurami
»Ametysty” (to odtad oficjalna nazwa grupy),
autorem tekstow piosenek i konferansjerem
zostal - Wiestaw Dymny’.

W styczniu 1963 r. doszto do roztamu w ze-
spole — z Ametystéw wylonily si¢ dwie nowe
formacje: cze$¢ muzykow, skuszona zapewne
lepszymi warunkami finansowymi, przyjeta
propozycje ,,Estrady” i zwigzala si¢ z otwarta
wlasnie kawiarnig muzyczng ,,Cyganeria”,
tworzac zespdt Bitni®, zaangazowany do sta-
tego grania w tym lokalu; reszta muzykéw
pozostala wierna ,Jaszczurom” i po uzu-
petnieniu skltadu zmienita nazwe grupy na
CR-64". ,Dziennik Polski” - ktéry wystapit
z inicjatywa przeksztalcenia niecieszacego
si¢ dobra stawa nocnego lokalu rozrywko-
wego w kawiarniang estrad¢ muzyczng — juz
w pierwszych dniach lutego donosit z satys-
fakcja: Nasza akcja przynosi widoczne efekty:
obecnie w ,,Cyganerii” po potudniu od godz. 17
do 22 odbywajq sig¢ wieczorki taneczne, a jak
nas informuje Miejskie Przedsigbiorstwo Im-
prez Artystycznych, w kazdy czwartek i pigtek,
poczgwszy od 13 lutego, koncertowal bedzie
w ,,Cyganerii” krakowski zespot mocnego ude-
rzenia ,Bitni”, z udzialem orkiestry, solistéw
i baletu big-beatowego (,Bitni” powstali z po-

tgczenia zespotow ,,Krakusy” i , Ametysty”). Jest
to jeszcze jeden krok w kierunku zmiany cha-
rakteru lokalu ,Cyganeria” na kawiarnie mu-
zyczng - variete. Najblizsze plany MPIA to
stworzenie na state w ,Cyganerii” kabaretu
piosenki.

Polaczonymi sitami Ametystow (Gogosz, Tar-
sinski, Wilczkiewicz, Ibek) i Krakuséw (Sztyc,
Spyrczynski, Koster, Gurgul) organizacyjnie
kierowal Igor Jarecki, muzycznie — Tadeusz
Gogosz, artystycznie — Wiestaw Dymny; go-
$cinnie §piewaly z Bitnymi Maria Kotowska
i Ewa Sadowska. W tym skladzie zespdt po raz
pierwszy przekroczyt bramy Barbakanu, by
najpierw wzig¢ udzial w wielkim jubileuszo-
wym*? koncercie podczas ,,Juwenaliow ‘64” (11
V 1964), a w miesigc pézZniej — zainaugurowad
tu stale imprezy pod hastem ,,Koncert i dan-
sing z Bitnymi” (19 VI 1964).

Wszyscy graliSmy to samo, chociaz nie tak
samo... — wspominal w rozmowie z D. Mi-
chalskim Zbigniew Sztyc w 1968 r. — Nawet
jesli ,moi” Bitni nie mieli Zadnych przebojow,
to wazne bylo co innego: ze ludzie nas akcep-
towali. Chyba si¢ podobalismy, bo przychodzili
na nasze wystepy (zawsze byly ttumy!), tariczyli,
bawili sig. Dziatalismy krétko, za to w niezmie-
nionym sktadzie. On by si¢ na pewno zmienit,
bo przeciez wszystkich nas zatrudnity wkrétce
inne zespoty'.

Bitni dzialali rzeczywiscie krétko — od stycz-
nia do lipca 1964 r. Ttumy na ich wystepach
zdarzaly sie przede wszystkim w ,,Cyganerii’,

Krzysztof Partyka: Mozemy si¢ pochwalié: teksty piosenek pisal nam niezapomniany Wiesiek Dymny. Z przykroscig stwierdzam, ze bytem
w posiadaniu niektérych rekopisow jego tekstow. Niestety dzis wiem, ze tylko bytem...; K. Partyka, dz. cyt.

8

32 nocnego lokalu o tej samej nazwie.

® W niektorych zapisach: Beatni.
10

Kawiarnia muzyczna ,,Cyganeria” zostata utworzona przez Krakowskie Zaktady Gastronomiczne w miejsce dzialajacego przy ul. Szpitalnej

Zespot CR-64 gral (na przemian z orkiestrg Jazz Band Ball) na wieczorkach tanecznych w SK ,,Pod Jaszczurami” do potowy 1964 r.; wzigt

takze udzial w jednej z imprez towarzyszacych II Krajowego Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu.
' J. Jakubowski, Bitni w ,,Cyganerii”, ,Dziennik Polski” 1964 z 2-3 II, s. 4.

12

Koncert odbyt si¢ podczas ,,Juwenaliow ‘64” inaugurujacych obchody 600-lecia Uniwersytetu Jagiellonskiego; w Barbakanie wystapity naj-

lepsze studenckie zespoly artystyczne - choralne, taneczne, teatralne, kabaretowe i muzyczne (Bitni i Jazz Band Ball).

13

D. Michalski, Trzysta tysiecy gitar nam gra. Historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1958-1973), t. 3, Warszawa 2014, s. 574.
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w Barbakanie z frekwencja bylo troche gorzej,
pogoda nie dopisywala, skoniczylo sie na pigciu
imprezach'.

Tadeusz Gogosz, pytany po latach o powsta-
nie zespotu Szwagry, odpowiedzial: Bytem
zalozycielem Szwagréw, wespot z Wiesiem
Dymnym..."> Barbara Nawratowicz, partnerka
zyciowa (takze taneczna'®) Wiestawa Dym-
nego, zaswiadczala o jego muzycznych zain-
teresowaniach i prébach instrumentalnych:
Obdarzony wszystkimi mozliwymi talentami
Wiesiek Dymny wprawdzie miat duze poczucie
rytmu, ale byt kompletnie pozbawiony stuchu,
czego naturalng konsekwencjg byly jego cig-
goty do tworzenia muzyki. W domu tomotal
wsciekle rytmy na garnku obciggnietym cie-
lecym pecherzem, a znacznie poZniej zostal
nawet wodzem swojego zespotu big-beatowego
»Sewagry™.

W powstaniu Szwagréw miata tez szczegolny
udzial jeszcze jedna osoba — Teresa Hrynkie-
wicz-Dymna. Autorka biografii W. Dymnego
pisze o niej: Zespot Szwagry powstal w 1964
roku. [...] 23 lipca 1964 roku Wiestaw Dym-
ny i Teresa Hrynkiewicz wzigli slub w Urzedzie
Stanu Cywilnego Krakéw Stare Miasto. W czasie
zwigzku z Teresq Dymny bedzie duzo tworzyl,
odkryje nowe mozliwosci, silniej zwigze si¢ z fil-
mem, bedzie poswigcal swij czas i talent Teatro-
wi 38 (przygotuje m. in. scenografie do Starej
basni wyrezyserowanej przez piwnicznego kole-

ge Mieczystawa Swigcickiego), ale tez warszaw-
skiemu STS-owi, stworzy wreszcie popularny
w tamtych latach big-beatowy zesp6t Szwagry.
[...] Dymny byt jego menadzerem, konferansje-
rem i... ksiegowym. Zachowaty sig drobiazgowe
notatki i wyliczenia przeplatane tekstami piose-
nek, ktére Dymny pisat dla zespotu. -, Teresa
bardzo mu pomagata i ostaniata go - wspomina
jej siostra, Barbara Dtugosz. — Po prostu kochata
go niezmiernie. Byt mezczyzng jej zycia. Trudno
byto dla kogos cos wigcej, bardziej oddac, zrezy-
gnowac... niz ona poswiecilta w tym zwigzku...
Sama tez pisata piosenki. Dla tych ich, w sumie
- ich, Sewagrow”..."8

W pierwszych dniach wrze$nia dzienniki kra-
kowskie poinformowaly o koncertach nowe-
go zespolu mocnego uderzenia pn. Szwagrzy
(tak w pierwszym komunikacie, pdzniej juz
jednolicie: Szwagry'?). Nazwe te wymyslil, jak
wiadomo, Dymny; w $rodowisku muzykdéw
krakowskich powtarzano anegdote: Pierwsza
sympatia Tadeusza Gogosza, Barbara, miata
brata Janusza. Tadeusz i Janusz zwracali sig
do siebie per ,,szwagier”. To si¢ bardzo spodo-
bato Wiestawowi Dymnemu... ,The Brothers-
-in-Law!” - powiedzial i tak powstala nazwa
zespotu®. Wersja angielskojezyczna nazwy
sie nie przyjeta (cho¢ malg czcionka dopisy-
wano ja na banerach wiszacych w Barbaka-
nie), pozostaly swojskie Szwagry; niekiedy
na afiszach pojawialy sie takze: Krakowskie
Szwagry*'.
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Zalozyciele powotali do skladu nowej
grupy, oprécz byltych Bitnych (Gogosza,
Kostera i Gurgula), gitarzystéw - Wie-
stawa Wilczkiewicza (ex-Ametysty) i Zyg-
munta ,,Bobbyego”-Zielinskiego (ex-Zefiry)
oraz perkusiste - Wiktora Perelmutera
(ex-Jazz Darings), a takze wokalistow — Elzbie-
te Banndo, Macieja Glogoczowskiego i Stefana
Rzytkiego.

12 wrzeénia Szwagry rozpoczely miesieczne
wystepy w Barbakanie z programem ,,Non-
-stop” - w kazda sobote, niedziel¢ i ponie-
dzialek koncertowali tu od 17 do 21. Nie byt
to jednak najlepszy czas na imprezy plenero-
we; staba reklama, pierwsze jesienne chlody
i deszcze nie sprzyjaly zabawom na wolnym
powietrzu, cze$¢ koncertéw zostata odwota-
na”’. Od pazdziernika zespot grat najczesciej
na wieczorkach w klubie studenckim ,,Pod
Jaszczurami’.

Jedna z imprez I Gliwickiego Festiwalu Kul-
turalnego Studentéw (,,Igrce Gliwickie ‘65”)
byl Ogdlnopolski Przeglad Zespotéw Muzyki
Rozrywkowej (9-11 IV 1965); wzieto w nim
udziat dziesie¢ grup ze wszystkich osrodkéw
akademickich w kraju. Reprezentujacy Krakow
zespdt Gogosza i Dymnego do Gliwic pojechat
w zmienionym, poszerzonym skladzie: z sak-

2

odwotano ze wzgledu na niesprzyjajace warunki atmosferyczne.
)

sofonista Zbigniewem Sztycem (ex-Bitni), gi-
tarzystg Markiem Jamrozym (ex-Czarne Koty)
i z nowa wokalistka, Ireng Wisniewska?.

Jury pod kierownictwem Marka Sarta nie mia-
to watpliwosci - za najlepszy zesp6t gliwickiego
przegladu uznano krakowskie Szwagry; w po-
bitym polu pozostaly: Chochoty (Warszawa),
Kon-Tiki (Szczecin) i Gwarek ‘64 (Gliwice),
w kategorii wokalistow pierwsze miejsce przy-
znano grupie wokalnej Szwagrow (Wisniew-
ska, Gurgul, Koster), za$ nagroda specjalng za
»catoksztalt wspotpracy ze Szwagrami” uhono-
rowano Wiestawa Dymnego*.

Roman Waschko pisal o sukcesie Szwagréow
i Dymnego: Szwagry sg zespotem mtodziezo-
wym reprezentujgcym najmodniejszg obecnie
wsrod naszej mlodziezy konwencje muzyczng -
zespot wszystkie utwory (rodzime i obce) Spiewa
w jezyku polskim. Jest wsréd nich wiele ambit-
nych i zabawnych tekstéw Wiestawa Dymnego,
ktéry udowodnit, ze pokutujgce u nas przekona-
nie, iz jezyk polski nie nadaje si¢ do big-beatu -
jest z gruntu bledne. Do atrakcyjnosci wystepow
Szwagrow oprocz Swietnych tekstéw przyczynia
sie teZ przesmieszna i zawsze improwizowana
konferansjerka Dymnego. W sumie pyszna za-
bawa dla publicznosci i wykonawcéw, bowiem
Szwagry na estradzie sami takze si¢ bawig, sg
swobodni i kulturalni. Jezeli dodamy, ze muzycz-
nie wszystko opracowane jest czysto i stylowo,

Koncerty zaplanowano - ,w razie pogody” - na dni: 12-14, 19-21, 26-28 IX i 3-5 X 1964 r.; trudno dzi$ ustali¢, ile z nich si¢ odbyto, a ile

Irena Wisniewska, wowczas studentka romanistyki UJ, po rocznym okresie wystepow ze Szwagrami trafita do Piwnicy pod Baranami. Joan-

M 19-21,29-30 VI, 1 VII 1964 1.

T. Gogosz w mailu do autora, 12 IT 2013.

Para taneczna Barbara Nawratowicz - Wiestaw Dymny zwyciezyla w pierwszym w Krakowie konkursie rock and rolla (3 II 1957).

17 B. Nawratowicz, Kabaret ,,Piwnica pod Baranami”. Fenomen w kulturze PRL, Krakow 2012, s. 161-162.

5 M. Was, Zycie z diablami i aniolami, Krakéw 2016, s. 237-239.

Nie jest jasne, czy takie wlaénie pierwotne brzmienie tej niepoprawnej nazwy zespotu Szwagrzy (powinno by¢: ,,szwagrowie”) bylo $wia-
domym wyborem i, by¢ moze, po pierwszej publikacji zostalo przez jego twércow zmienione na lepiej brzmigce Szwagry; niewykluczone tez,
ze forma ta mogla pojawi¢ sie na skutek bledu redakeji badz omytki druku - we wszystkich pézniejszych komunikatach uzywano juz tylko
formy Szwagry.

» Big-beat, jazz w Krakowie i Nowej Hucie w latach 60-ych, 2005, www.ryszardy.pl [dostep 10.06.2008].

Afisz zespolu Krakowskie Szwagry (1965) w zbiorach graficznych Biblioteki Jagielloriskiej, Oddzial Wydawnictw Rzadkich i Dokumentéw
Zycia Spolecznego BJ.
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na Olczak-Ronikier, autorka monografii tego kabaretu, tak ja wspominata: Urodzita si¢ w Tuluzie, w rodzinie polskich emigrantow, ktérzy wrocili
do Polski, kiedy Irka miata trzynascie lat, i zamieszkali w Bytomiu. Bardzo muzykalna, jak cala jej rodzina - cudownie z trzema siostrami spiewata
na glosy francuskie piosenki - wezesnie zaczela wystepowac z zespotami jazzowymi, w roku 1963 brata udziat w Festiwalu w Opolu, koncertowala
z Niebiesko-Czarnymi, a pézniej ze Szwagrami. [...] W Piwnicznym Zyciu zadebiutowata na balu w Pieskowej Skale jako solistka grajgcego tam
do tarica zespolu Szwagry. Sliczna, plowowlosa, miata ogromny wdzigk i temperament, rados¢ zycia, zyczliwosé, serdeczny usmiech |[...]. Wielka
szkoda, ze wyjechala razem z rodzing z powrotem do Francji. Byla czarujgcg ozdobg kabaretu. J. Olczak-Ronikier, Piwnica pod Baranami, czyli
koncert ambitnych samoukéw, Warszawa 2002, s. 215.

2 Programowo niechetny i krytyczny wobec big beatu miesigcznik ,Jazz” odnotowal wyniki gliwickiego Przegladu, zaopatrujac je naste-
pujacym komentarzem: Byl to faktycznie przeglad czotowki studenckich zespotow muzyki rytmicznej. Wydaje sig, ze poziom ich coraz bardziej
doréwnuje profesjonalnym polskim zespotom, a w niektérych wypadkach nawet je przewyzsza. Tak, jak kilka lat temu wigkszos¢ czotowych polskich
Jjazzmanéw wyrosta ze Srodowiska studenckiego, tak teraz przysztosé polskiej muzyki rytmicznej to zespoty grajgce w klubach - Krakowa, Warsza-
wy, Lodzi czy Wroclawia. Uczestnicy przeglgdu pokazali dobre opanowanie instrumentow, a niektorzy z nich, jak: Jan Kula (Bezimienni), Pawet
Brodowski (Chocholy), Jan Zemler (Kon-Tiki), Leszek Wojnar (Kon-Tiki), Zbigniew Sztyc (Szwagry) i Marek Jamrozy (Szwagry) - to znakomici
muzycy. (mak), ,Rytm i piosenka”: Gliwickie uderzenie, ,Jazz” 1965, nr 6 (106), s. 19.
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bedziemy mieli pelny obraz tego zespotu, ktéry
zaliczy¢ trzeba do czotowki naszych zespotow,
nawet profesjonalnych. Odkrycie zespotu Szwa-
gry jest powaznym osiggnieciem Gliwickiego
Festiwalu. Na specjalne podkreslenie zastuguje
nieprzewidziane regulaminem uznanie uta-
lentowanego mtodego pisarza, aktora i grafika
Wiestawa Dymnego, ktory opiekuje sig zespotem
Szwagry - niewgtpliwg rewelacjqg gliwickiego Fe-
stiwalu®.

Zapowiedziany na poniedziatek poczatek
koncertéw w Barbakanie, ze wzgledu na nie-
sprzyjajaca pogode (chtéd i padajacy od kil-
ku dni deszcz) odwotano - pierwszy wystep
zespotu Szwagry mogl sie odby¢ dopiero
nastepnego dnia: Nareszcie storice! Wezoraj
mielismy pierwszy dziet lata... - donosil na-
zajutrz w komunikacie pogodowym ,,Dzien-
nik Polski”. - Temperatura przekroczyta 20
st., letni nastréj stwarzato lazurowe niebo i ja-
sSniejgce na nim stotice, za ktorym tak jestesmy
stesknieni...*

Inauguracja ,,Tanecznego Non-stopu” w Kra-
kowie zbiegta si¢ wiec w czasie z faktycznym
poczatkiem lata: 15 czerwca 1965 r. mtodziez
ttumnie przybylta do Barbakanu - o godz.
18.00 na estradzie pojawit sie dtugo oczekiwa-
ny, niewidziany tu od jesieni, opromieniony
stawg zwycigzcow festiwalu w Gliwicach —
zesp6t Szwagry pod wodza Wiestawa Dym-
nego, ktéry w stylu sobie tylko wlasciwym
wital publiczno$¢ i przedstawial muzykow:
Oto przed paristwem pan Sztyc, czyli czlowiek
- bez powiek... A to Bobby Zieliriski - czlowiek
z loczkiem nad lewym oczkiem... A tamten to
Gogosz - nie proboszcz... itd. Jak przystato na
»najweselszy w Polsce zespét mocnego ude-

rzenia” zaczeli od Wesela, czyli polskiej wer-
sji beatlesowskiego She’s a Woman, z tekstem
Dymnego: Ktos struny glosno trgca / A ty wcigz
jestes $pigca / Patrz, gosci przyszlo wiele / Bo
przyszli na wesele... Prowizoryczny parkiet za-
pelnit sie taiczacymi, radosna i glosna zabawa
trwata do 21.00.

Nastepnego dnia telewizja wyemitowala zre-
alizowany przez OTV Krakéw pétgodzinny
program rozrywkowy Wesele ze Szwagrami
— koncert zespotu instrumentalno-wokalnego
(z Krakowa)*. Audycja znakomicie spopu-
laryzowala krakowska impreze, a Szwagrom
pozwolita zaistnie¢ na ogélnopolskiej scenie
muzycznej. Koncerty w Barbakanie cieszyly si¢
coraz wiekszym powodzeniem wsréd nastolat-
kéw krakowskich i nowohuckich, wielu mlo-
dych ludzi spoza Krakowa chciato wzig¢ w nich
udzial, postucha¢ zespotu reklamowanego jako
»lepszy od Czerwono-Czarnych”. Poczatek lata
i koniec roku szkolnego sprzyjaty wycieczkom
pod Wawel, wigc w Barbakanie zawsze byt
komplet widzéw. W ostatnich dniach czerwca
do Krakowa zawitala ekipa Polskiej Kroniki
Filmowej, zeby zarejestrowal niezwykle sceny
rozgrywajace si¢ w redniowiecznych murach
- w jednym z lipcowych wydan kroniki®® wi-
dzowie w calej Polsce mogli zobaczy¢, jak w za-
bytkowym krakowskim ,,Rondlu” mtodziez
weseli sie, taniczy i bawi z grajacymi mocnym
rytmem Szwagrami.

Koncerty Szwagréw w Barbakanie trwaty do
10 lipca, pdzniej zesp6l wyjechal z Krakowa
(wystepowal w zakopianskim ,,Non-stopie”
i w Miedzyzdrojach), by powrdci¢ tu w poto-
wie sierpnia.

% R. Waschko, Krakowski zespdt ,,Szwagry” rewelacjg Gliwickiego Festiwalu Kulturalnego Studentéw, ,Sztandar Mlodych” 1965 z 14 1V, s. 4.
% (red.), Kalendarzyk: Nareszcie storice!, ,Dziennik Polski” 1965z 16 VI, s. 2.

¥ TVP, 16 VI 1965, godz. 18.35.
»  Big-beat w Barbakanie, PKF nr 27A/65.
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Dariusz Michalski w swojej Historii muzyki
rozrywkowej (1958-1973) zwracal uwage na
charakterystyczne dla zespotéw krakowskich
»zauroczenie Beatlesami”, podkreslajac jed-
noczesnie, ze piosenki Lennona i McCartneya
wywarly, jego zdaniem, ,najwiekszy wpltyw
na Wiestawie Dymnym”, wspottworcy ,,nie-
codziennego” repertuaru Szwagrow. Istotnie,
repertuar Szwagrow, wprawdzie muzycznie
wtorny, zaskakiwal jednak niezwyktoscig i ory-
ginalnoscig tekstow lidera grupy. Sktadaly si¢
nan w wiekszosci polskie wersje standardéw
rock and rolla i najnowszych przebojéw bry-
tyjskich zespotéw beatowych, przede wszyst-
kim The Beatles (ale takze The Rolling Stones,
The Animals, The Swinging Blues Jeans i The
Yardbirds) oraz solistow (Cliffa Richarda, Roya
Orbisona, Chucka Berryego, Litlle Evy i in.),
z niekonwencjonalnymi, pelnymi humoru
i fantazji tekstami Wiestawa Dymnego, kie-
rownika literackiego i artystycznego zespotu.
Tych spolszczonych wersji D. Michalski doli-
czyl sie siedemnastu: Wesele, Rzepicha, Hura
huba, Huk puk, Leniwa gtowa, Dobry rok,
Stary jary, Tak dlugo bytem zakochany, Dla
ciebie, Zty duch, Bylem ministrem bylem pre-
mierem, Siedem Zon, Ja mam czas, Zapamietaj,
1-2-3-4, Krwawe stofice, Hej ty, zejdZz z mojej
chmurki™ Uzupelnijmy te liste, dodajac jesz-
cze siedem tytuléw: Kochajcie babunig, Przy-
tulié ciebie, Len, Kto zawalit plan, Niedoméwie-
nia, Mam do ciebie Boze kilka spraw, Ballada
zimowa.

Co by na to powiedziat McCartney? — zasta-
nawia si¢ Patryk Mamczur w swoich rozwa-
zaniach o polskich ttumaczeniach angielskich
tekstow piosenek wykonywanych przez nasze
zespoly na poczatku lat 60.*° Analizujac tekst
Dymnego Wesele jako przyklad calkowite-
go odejscia od oryginatu - przy zachowaniu

#  D. Michalski, Trzysta..., s. 585-586.

harmoniki, melodyki i nawet powtérzeniu
gitarowego solo — autor zwraca uwage, ze
tekst w wersji Szwagréw nie ma nic wspodlne-
go z She’s a Woman Lennona i McCartneya,
w zaden sposdb nie nawigzuje do tematyki
tego utworu Beatleséw; pisze Mamczur: Mc-
Cartney $piewa o kobiecie, ktéra co prawda nie
obdarowuje swojego ukochanego podarunkami,
ale ma dla niego co$ znacznie wartosciowsze-
g0 - prawdziwg mitos¢. I wymienia przy tym
poszczegblne zalety swej partnerki. [...] Takg
wtasnie bezinteresowng mitos¢ wychwalali
Beatlesi i w innych wczesnych kompozycjach,
chociazby w Can’t Buy Me Love. SprawdZmy
jednak, czy podobny sens przeniést na grunt
big-beatowy Dymny wraz z krakowskimi
Szwagrami:

Ktos struny glosno trgca

A ty weigz jestes spigca
Czekam juz cztery niedziele
Zeby$ wstala na wesele

A ty weigZ jestes Spigca
Tato postat juz po gosci
Cate miasto do nas prosi

A ty wcigZ jestes spigca
Oddatbym cale ztoto

Lecz obudz sig, niecnoto
Biata suknia na wesele
Ksigdz juz czeka nas w kosciele

A ty weigZ jestes spigca...

Podczas gdy u Beatlesow przedstawiona dziew-
czyna stanowi wzor cnot, u Szwagroéw jest ona
»hiecnotg”. U McCartneya mamy do czynienia
ze szczerym mitosnym wyznaniem, u Dymnego
to zabawna, okoltoweselna opowiesé.

Jesli chodzi o utwory wlasne, to w programie
Szwagréw bylo ich zaledwie kilka - najcie-
kawsze to: §piewane przez Ireng¢ Wisniewska

* P Mamczur, Polska miodziez spiewa (nie)polskie piosenki. Covery i thumaczenia utworéw zagranicznych we wezesnych latach polskiego

big-beatu, ,,Piosenka. Rocznik kulturalny” 2016, nr 4, s. 56-61.
' Tamze, s. 58-60.
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Ulica sztuczna Andrzeja Nowaka, Kochajcie
babunig Tadeusza Gogosza i Czemu nie wra-
casz Jerzego Piwowarskiego oraz Wspomnienie
(Mimozami jesieti si¢ zaczyna...) - kompozycja
Marka Sarta ze stowami Juliana Tuwima, kt4-
rej pierwszym wykonawcg byl Marian Koster
(Czestaw Niemen nagral Wspomnienie dopiero
w kwietniu 1967 r.).

Najpierw oburzyla si¢ ,,Gazeta Krakowska”:
Straszliwe wrzaski w Barbakanie!, Nowy na-
jazd Tataréw!, Szwagromania’*?. Frontalny
atak nastapit kilka dni pdzniej na tamach
»Dziennika Polskiego” - Juliusz Kydrynski,
znany publicysta, krytyk teatralny i ttumacz,
opublikowatl tu felieton, w ktérym skrytyko-
wal i wysmial pomyst ,,Estrady” krakowskiej,
aby w Barbakanie urzadza¢ hatadliwe koncerty
i zabawy taneczne dla nastolatkéw. Tekst Ky-
drynskiego - zatytulowany Nonsens w Barba-
kanie - zastuguje na przytoczenie w obszernym
fragmencie:

W krakowskim Barbakanie — w pogodne wieczo-
ry — odbywajg sie w tym roku wystepy zespotu,
ktérego bardzo zresztg nieestetyczny afisz, za-
wieszony wysoko nad wejsciem, pozwolg sobie
przepisaé w catosci: ,Non-stop, SZWAGRY, Bi-
g-beat, Rhythm and Blues — Szukamy miodych
talentow”. Wyznaje, wszedlem tam kiedys, zeby
sprawdzié, co to takiego. I zobaczytem - pande-
monium. Juz za kotarg, oddzielajgcqg wnetrze
od wejsciowej kraty* w zupetnych niemal ciem-
nosciach, szalaly stfoczone pary ,nastolatkéw”
w iScie epileptycznych podrygach. Cata prze-
strzen przed estradg — réwnie mroczna, gdyz
watle reflektory oswietlaty samgq tylko estrade
- zatloczona byta takimiz szalejgcymi para-
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mi. Jakgs dziewczyne podrzucano rytmicznie
i wielokrotnie do géry. Przecigtny wiek catego
towarzystwa nie przekraczat chyba dwudziestu
lat. Na estradzie zas chlopcy z gitarami, perku-
sista i wszystko to, co trzeba, oraz petajqgcy sig
w tym wszystkim wieczny mlodzieniec Wiesio
Dympny, zapowiadajgcy piesniarki-amatorki.
(Przypomnial mi sig fragment listu jakiejs smar-
kuli do jakiejs redakcji: ,,Jabym chciala pojsé za
piosenkarke... Co robié?”. — Alez do Barbaka-
nu, dziecko! - chcialoby sig jej odpowiedziec
po tym, co sig tu zobaczylo i ustyszalo.) Prosze
panistwa, a zwlaszcza prosze Wysokich Czynni-
kow, od ktorych zalezy opieka nad Barbakanem
i gospodarka tym bezcennym zabytkiem narodo-
wej kultury, cudowng sredniowieczng budowlg,
jakich niewiele w Europie! Porozumiejmy sig.
Nic nie mam przeciwko ,,nastolatkom”, prze-
ciwko ,,big-beatowi”, nawet przeciwko ,Szwa-
grom”, cho¢ wydaje mi sig, ze jesli juz uzywa
sig niepolskiego stowa w pierwszym przypadku
polskiej liczby mnogiej, to nalezatoby raczej
powiedzie¢ ,Szwagrowie”, niz ,,Szwagry”. Ale
mniejsza o to. Natomiast wcale nie mniejsza
o to, ze ,nastolatkom”, ,big-beatowi” i ,,Szwa-
grom” oddaje si¢ Barbakan, tak jakby sig juz
absolutnie nie wiedzialo, co z nim zrobié. Tym-
czasem — powtarzam - sam juz wielokrotnie
upominatem sie [...] o wlasciwe wykorzystanie
Barbakanu w miesigcach letnich. Wielokrotnie
przypominatem o istnieniu czegos, czego nie
ma nikt w Europie, ba, nikt na swiecie, a my
mamy, tylko uparcie trzymamy to pod korcem
i nie pokazujemy tego nikomu. A to ,,cos” mo-
globy sie stac atrakcjg prawdziwie kulturalng
i prawdziwie artystyczng nie tylko dla nas, lecz
takze — a moze nawet przede wszystkim - dla
turystow zagranicznych, turystow dewizowych!
Tym ,czyms”, o czym mysle, sq oczywiscie Igr-
ce w grod wala Adama Polewki. Wspaniale,

(jap), Sobota i niedziela w Krakowie: ,, Szwagromania”, ,Gazeta Krakowska” 1965 z 23 VIII, s. 3.

*  Piszacy te stowa, obecny na tym wlasnie koncercie, byt §wiadkiem wspomnianej przez J. Kydrynskiego sceny za kotarg oddzielajgcg wngtrze
od wejsciowej kraty: p. Juliusz, w swoim charakterystycznym berecie, z nieodlaczng niebieska olimpijka na ramieniu, stojac przed wejéciem,
kilkakrotnie zagladat do $rodka, uchylajac nieco kotare, odchodzil, wracat, jeszcze raz spogladat, jakby dla upewnienia, wreszcie odszedt, krecac

glowa z widoczng dezaprobatg.
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petne, uroku, poezji i dowcipu Sredniowieczne
widowisko, specjalnie dla Barbakanu napisane,
rzecz, ktora, gdyby jg wznowié, stataby sig, dzis
zwlaszcza, wlasnie wobec wzmozonego naplywu
zagranicznych turystow, sensacjg na miare — nie
przesadzam — europejskg, a nawet Swiatowg!
[...] Wiem, ile Igrce sq warte! A my dajemy
Barbakan ,,Szwagrom”... Uwazam, ze okresle-
nie tego stanu rzeczy jako ,,nonsens” jest jesz-
cze okresleniem bardzo delikatnym. Nie wiem,
w czyjej glowie urodzit si¢ koszmarny pomyst,
Zeby to cudo, jakim jest Barbakan, przeksztatci¢
w ponurg tancbude. Niestety, nie wiem takze,
od kogo - instytucjonalnie i personalnie - zale-
zy gospodarka Barbakanem. Ale prosze, aby te
Czynniki, od ktorych ona zalezy, potraktowaty
ten felieton jako konkretng oferte. Oswiadczam,
ze podejmuje sig osobiscie w lecie przyszlego
roku zorganizowaé, opracowac i wystawic Igrce
Polewki w krakowskim Barbakanie. Gwarantu-
je cowieczorne komplety widzow, przynajmniej
w polowie ,,dewizowych”. Ale przede wszystkim
gwarantuje przywrocenie Barbakanowi jego -
godnosci*.

Kydrynskiemu wtérowat redakcyjny kolega,
Janusz Roszko: W Barbakanie - o czym pisat
Juliusz Kydrynski - dziejg sig rzeczy straszne.
Orgia jakichs Szwagréw. No c6z, ale mamy tylko
jedng sztuke na Barbakan - Igrce Polewki®. Po
kilku dniach zesp6t Szwagry — piérem Dym-
nego — odpowiedzial Kydrynskiemu krétko
i dosadnie: Wydaje nam sie, ze to, co napisat
J. Kydrynski, jest grubg przesadg, zaprawionym
z6lcig ordynarnym napadem na Bogu ducha
winny zesp6t. [...] Zlosliwy i tendencyjny atak
na nasz zespot i tak nie da, naszym zdaniem,
zadnego wyniku, nie my bowiem decydujemy,
co i kto ma wystawiaé w Barbakanie, a samg
zloscig i argumentami ,dewizowymi” nikt nie
doprowadzi do wystawienia Igrcow, przeciwko

ktorym nikt z nas nic nie ma, a wprost przeciw-
nie - cieszylibysmy sig, gdyby zarobione przez
nas pienigdze spozytkowano na ten cel... - Ze-
sp6t SZWAGRY™.

Glos zabral takze dyrektor ,,Estrady”’ Janusz
Meissner, ktory - uznajgc argumenty Kydryn-
skiego — wskazal na istotne powody uniemoz-
liwiajace realizacje w Barbakanie widowisk
takich jak Igrce w gréd walg (brak odpowied-
niego zaplecza scenicznego i technicznego,
wysoki koszt produkcji wieloobsadowych
przedsiewzigc teatralnych, a takze wzmozony
hatas uliczny, o wiele wigkszy niz w czasach
premiery Igrcow). Meissner zapewniatl jed-
nakze, ze MPIA dazy¢ bedzie do wszechstron-
nego wykorzystywania Barbakanu na imprezy
réznego rodzaju, gdyz - jak napisat - jest tam
miejsce i na dobrq sztuke, i na big-beat, ktéry
Scigga ttumy miodziezy.

Z listow, ktore licznie naplynely do ,,Dzienni-
ka Polskiego”, redakeja przytoczyta fragmenty
kilku wypowiedzi juz to solidaryzujacych sig¢
z postawg Kydrynskiego, juz to broniacych
Szwagréw i ,,Tanecznego Non-stopu” w Barba-
kanie. Zdania byly podzielone, przewazaly jed-
nak takie np. opinie: My, krakowianie, kochamy
nasze miasto, cenimy nasze zabytki, szanujemy
je, konserwujemy je, ale cieszymy sig takze, gdy
dzieje sig cos nowego, nie stereotypowego, w na-
szym petnym tradycjonalistéw grodzie. Dlate-
go tez wielu z nas ucieszyt fakt, ze w starych
murach Barbakanu pojawiajg si¢ nowe formy
wykorzystania zabytkéw, formy zgodne z du-
chem epoki, z duchem czasu. Bylismy z grupg
znajomych na kilku wystepach ,Szwagrow”
w Barbakanie. Zobaczylismy dobry muzycznie
zespol, petny temperamentu, Spiewajgcy dowcip-
ne piosenki, estetycznie ubrany - zespét, ktory
potrafi porwaé widownig. Nic wiec dziwnego, ze

* ]. Kydrynski, Nonsens w Barbakanie, ,Dziennik Polski” 1965 z 29-30 VIIL s. 4.

% J. Roszko, Préba cisnienia, ,Dziennik Polski” 1965 z 28-29 IX, s. 4.

¢ Zespol Szwagry, Listy do Redakcji: Jeszcze o Barbakanie, ,Dziennik Polski” 1965 z 12-13 IX, s. 4.
¥ Miejskie Przedsiebiorstwo Imprez Artystycznych w Krakowie - pot. ,,Estrada”.
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czg$¢ mlodych widzow nie wytrzymala i zaczeta
tariczy¢. Dobry rytm porywa wszystkich, ktérzy
majg poczucie rytmu... Z.L.*®

Dymny, poirytowany niespodziewang krytyka
Kydrynskiego, nie poprzestal na riposcie na
famach ,,Dziennik Polskiego”; przygotowat tez
szersze wyjaénienie, w ktorym wskazywat na
artystyczny i frekwencyjny sukces dwumie-
siecznych wystepow Szwagréw w Barbakanie®
— tekst ten (list do redaktora jednego z czaso-
pism, najprawdopodobniej do Jozefa Balcera-
ka, redaktora naczelnego ,,Jazzu”) zachowat si¢
w archiwum Anny Dymnej: Szanowny Panie
Redaktorze, przesytam Panu kilka moich ostat-
nich rysunkéw na tematy muzyczne, przy okazji
chciatbym, zeby Pan zamiescil w najblizszym
numerze kilka stow o moim zespole Szwagry.
Dostajemy mase listow od czytelnikéw i stucha-
czy, na ktére przyznam sig szczerze, nie mam
kiedy odpisywac. W listach mlodzi ludzie proszg
przewaznie o informacje dotyczgce zespotu, a to
o wiek, kto Spiewa, a kto gra, a kto pisze itd.,
proszg o teksty — i nie jestem w stanie na te listy
odpisac, bo musiatbym mie¢ biuro, a jeszcze nie
mam, a Byrczek® na przyktad ma. A wigc kilka
stow o Szwagrach. Szwagry wylgcznie spiewajg,
majg w swoim repertuarze ponad 60 piosenek,
wszystkie z moimi tekstami. Piosenki w duzej
mierze napisane przez cztonkéw zespotu Tade-
usza Gogosza i Mariana Kostera oraz Andrze-
ja Jerzego Nowaka (jazzman). Zespot zawsze
wystepuje zapowiadany przeze mnie, a w kon-
feransjerce wykorzystuje w duzym stopniu do-
Swiadczenia z Piwnicy pod Baranami (z moich
wystepow); ciekawa reakcja mtodej widowni,
przewaznie bardzo przychylna. Sktad zespotu:
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1. Irena Wisniewska - solistka, lat 19, roma-
nistka; 2. Maciej Glogoczowski - lat 19, ucze#;
3. Marian Koster - solista, lat 20, ojciec dzie-
ciom; 4. Wiktor Perelmuter - perkusja, lat 23,
PWSM; 5. Zygmunt Zieliriski - gitara rytm., 17
lat, ucze#s; 6. Tadeusz Gogosz - gitara bas., lat
20, kierownik muzyczny zespotu; 7. Andrzej Ka-
dltuczka - gitara sol., lat 21, prac.; 8. Zbigniew
Sztyc - sax tenor., lat 20, PWSM; 9. Wiestaw
Dymny - konferansjerka, teksty piosenek, rezy-
seria, kierownik programowy zespotu*'. W cza-
sie dwdch miesiecy podczas wystepow w Barba-
kanie sprzedano na koncerty Szwagréw okoto
40 tysigcy biletéw. Barbakan stat si¢ miejscem
stynnego juz non-stopu krakowskiego. Bardzo
typowa reakcja starszych krakusow (napastliwe
artykuty w prasie itp.) wywolata wrecz odwrot-
ny skutek, frekwencja w Barbakanie podnosita
sie z dnia na dzier, ciggle komplety (Barbakan
moze pomiescic tylko szes¢set osob, niestety,
a chetnych jest dwa razy wiecej). Zazdroszczg
nam Barbakanu wykorzystywanego w ten spo-
s6b inne miasta (liczne listy). Mlodziez bawigca
si¢ w Barbakanie jest niezmiernie zZyczliwa, ak-
tywna (konkursy mtodych talentéw itp.), bawi
sie wbrew oszczerstwom prasy nadzwyczaj
kulturalnie. Jezeli krzyczq i wiwatujg, to dla-
tego, ze sq miodzi. Tylko dlatego, czego i wam
Zycze... *

Dlaczego Dymny nie wystat tego listu do re-
dakcji? By¢ moze nie skonczyl go pisa¢, moze
chciat jeszcze co$ doda¢...? Uzasadnione wyda-
je sie przypuszczenie, ze braklo mu po prostu
czasu, wrzesien byl bowiem niezwykle pra-
cowitym okresem w zyciu lidera Szwagréw:
zespol przygotowywal sie do nagran radio-

*  Z.L, Listy do Redakcji: Jeszcze o Barbakanie, ,,Dziennik Polski” 1965 z 12-13 IX; s. 4.

¥ 15 VI-10 VII, 14-30 VIII 1965.

Jan Byrczek - 6wczesny prezes Federacji Polskich Klubow Jazzowych, wczesniej prezes Krakowskiego Jazz-Klubu.
Teresa Hrynkiewicz-Dymna nie byla wprawdzie cztonkiem zespotu, ale najczeéciej towarzyszyta mezowi na koncertach, niekiedy pojawiata

si¢ nawet z tamburynem na scenie i dyskretnie, stojac z tytu, dolaczata do wspdlnego spiewania i zabawy.

“ Cyt.za: M. Was, dz. cyt,, 5. 240-242.

wych (pod koniec miesigca zarejestrowano
dla pr. IIT PR dwadzie$cia utwordw, wszyst-
kie z tekstami Dymnego) i do wystepu w Sali
Kongresowej, w ktorym Szwagry — uznane za
najlepszy polski zespdt — mialy poprzedza¢
koncert Cliffa Richarda i The Shadows (11 X
1965). Wszystkimi sprawami organizacyjnymi
zajmowal sie Dymny - kierownik arystyczny,
menedzer i ksiegowy w jednej osobie. Na do-
datek pojawily sie ktopoty personalne - pod
koniec pazdziernika odszedl wspdtzalozy-
ciel zespotu i kierownik muzyczny Tadeusz
Gogosz oraz gitarzysta Marek Jamrozy (obaj
otrzymali powotania do wojska). Zastapili ich:
Tadeusz Wojcik (ex-Jazz Band Ball) i Jerzy Ko-
nieczny (ex-Ryszardy) oraz Stanistaw Kostka
(ex-Huragany) i Andrzej Kadluczka (ex-Tel-
star), z kolei miejsce Wtodzimierza Gurgula
(ktéry odszedt do ,,Mazowsza”) zajal Maciej
Glogoczowski.

Nagrana w listopadzie, juz bez Gogosza,
pierwsza i, jak sie mialo okaza¢, jedyna plyta
Szwagréw* byla ukoronowaniem ich krotkiej,
rocznej zaledwie dziatalnosci.

Facebook, 14 VI 2019

Autor: ,,Szwagry w Barbakanie, 1965”

[...]

Leon Pawlik: Dumny byl takze autorem tekstow
Tadeusz Gogosch: Dymny....

Stefan Rzytki: Dumny Dymny!

Tadeusz Gogosch: Dymny byt dumny ze Szwa-
grow. ..

Kt6z wypowie twoje pigkno, Krakowie prasta-
ry... — ta piekna pie$n pochwalna rozbrzmia-
fa znowu w Barbakanie, po dziesiecioletniej
przerwie*, 16 czerwca 1966 r. Tego wlasnie
wieczoru inaugurujacego Dni Krakowa odbyta
sie premiera widowiska Krotofile w Barbakanie
wedlug ,Igrcow” Adama Polewki. Nie byta to
jednak obiecana przez Juliusza Kydrynskiego
inscenizacja, lecz autorski spektakl Tadeusza
Malaka, aktora i rezysera, ktory — wspierany
przez ,Estrade” — przygotowal scenariusz opar-
ty na fragmentach Igrcéw i $redniowiecznych
komedii sowizdrzalskich, a nast¢pnie zreali-
zowal go z pomocg najlepszych sil aktorskich
(w obsadzie m.in.: Z. Wieclawéwna, H. Cha-
niecka, A. Seniuk, W. Roszkowski, A. Pszoniak,
J. Binczycki, J. Kamas). Kydrynski nie dotrzy-
mal swojej obietnicy, Igrcéw w Barbakanie
nie wystawil, ale byt usatysfakcjonowany, ze
zadania tego podjal si¢ Malak, nie kryt wigc
radosci:

Najwigksza to chyba rados¢ dla cztowieka piéra,
kiedy moze przekonac sig, ze jego uporczywe tym
pidrem machanie nie idzie jednak na marne®.
Rados¢ ta wlasnie spotkata mnie ostatnio. Nie-
ktorzy Czytelnicy pamietajg moze, jak w roku
ubieglym rozzalily mnie big-beatowe szaleristwa
uprawiane letnimi wieczorami w jednym z naj-
pigkniejszych w Europie — i na Swiecie — teatrow
pod golym niebem, czyli w naszym krakowskim
Barbakanie. Jak rozzality mnie tym bardziej, ze
big-beatowcy wygnali wowczas z Barbakanu
jedynych jego petnoprawnych uzytkownikow:
Sredniowiecznych igrcow, wagantow, spiewakow
i kuglarzy, ozywionych przez niezapomnianego
Adama Polewke w pigknym poetyckim widowi-
sku, specjalnie niegdys dla Barbakanu napisa-
nym. Rozzaleniu temu datem wyraz na tamach

# Plyta EP N-0370 Muza zawiera cztery utwory — trzy z nich to polskie wersje zagranicznych przebojow z polskimi tekstami Wiestawa Dym-
nego: Hura huba (Twist and Shout The Beatles), Wesele (She’s a Woman The Beatles) i Dobry rok (You're No Good The Swinging Blue Jeans)
- czwarty utwor to kompozycja wlasna Ulica sztuczna (muz. A. Nowak, st. W. Dymny).

# Widowisko Igrce w gréd walg autorstwa Adama Polewki mialo swojg prapremiere podczas Dni Krakowa w 1938 r. (5 VI 1938); po 1945 1.
bylo kilkakrotnie wznawiane — po raz ostatni w czasie Dni Krakowa w 1956 r. (1 VII 1956), w wersji uaktualnionej przez autora i w jego rezyserii,
w opracowaniu muzycznym Gustawa Grawicza i choreograficznym Krystyny Marynowskiej, pod zmienionym tytutem Igrce w Barbakanie.

45

By¢ moze rowniez w odpowiedzi na apel J. Kydrynskiego w OTV Krakéw zrealizowano blisko dwugodzinny spektakl telewizyjny Igrce

w gréd walg A. Polewki (rez. Jerzy Ukleja, oprac. muz. Jerzy Kaszycki); emisja 16 VII 1966 r.
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»Dziennika”, za co poteznie nawymyslata mi
wowczas nasza dzielna mtodziez. Rozsgdniejsi
okazali sig jednak oficjalni gospodarze Barba-
kanu - w tym wypadku przedstawiciele MPIA.
I w tym roku zdecydowali sig przeciez - za-
miast big-beatowcow - dopusci¢ do Barbakanu
igrcow. Brawo! Nalezy si¢ za to wdzigcznos¢
i uznanie. Od kilku dni Barbakan rozbrzmiewa
wiec urzekajgcymi tonami wspanialej piesni
pochwalnej o Krakowie — miescie ,wiezyc stu”,
co nad Wislg ,legt lutni ksztattem”, Zywymi
rytmami melodyjnej opowiesci o Malgorzat-
ce, ktéra taricowata z rybattami, swawolnymi
zwrotkami stawigcymi uciechy, jakich ludziom
wedrownym dostarcza Bachus i ,,pani Venus’...
Od kilku dni Barbakan petni zatem funk-
cje najodpowiedniejszg: udziela wieczornego
schronienia wesolej i barwnej konfraterni wa-
ganckiej, wskrzeszonej wyobraznig i kunsztem
poety i inscenizatora, i dostarczajgcej zarowno
krakowianom, jak i turystom tzw. godziwej
rozrywki*s.

Waganci, kuglarze, $piewacy i wedrowni
komedianci ponownie zawtadneli Barba-
kanem, zmuszajac zwolennikéw big-beatu

do odwrotu. Na szcze§cie w tym samym
czasie ukoficzono budowe muszli kon-
certowej w Parku Decjusza® i tam na sta-
te przeniesione zostaty koncerty zespoléw
mlodziezowych.

Podczas odbywajacego na zamku w Piesko-
wej Skale legendarnego Balu Jubileuszowego
z okazji 10-lecia Piwnicy pod Baranami (29 VI
1966) do tanca grat zesp6t Szwagry. Wtedy tez
Ewa Demarczyk po raz pierwszy za$piewata
- z towarzyszeniem Szwagrow — Ballade o cu-
downych narodzinach Bolestawa Krzywoustego
Andrzeja Zaryckiego do stéw Galla Anonima.
Nie byto przy tym Wiestawa Dymnego, ktory
z ekipa filmowa wyjechat na dluzej w Bieszcza-
dy*. Powoli jego drogi i drogi Szwagrow zacze-
ty si¢ rozchodzi¢ - jesienig roku 1966 nastapito
ostateczne rozstanie.

Zespot przetrwal do 1969 r., wielokrotnie
zmieniajgc sklad i program, ze Szwagrami
Gogosza i Dymnego nie mial juz jednak nic
wspdlnego.

4. Kydrynski, Teatr w Barbakanie, ,,Dziennik Polski” 1966 z 19-20 VI, s. 4.
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olski big beat rozwijal si¢ w latach 60.
Pw warunkach odmiennych niz muzy-

ka mlodziezowa na Zachodzie. I cho¢
stwierdzenie to raczej nikogo nie dziwi,
a wrecz wydaje sie oczywiste, to praca nad
doktadnym przedstawieniem szerszego kon-
tekstu, w jakim tworzony i stuchany byl big
beat, daleka jest od ukonczenia. Fragmentem
tego kontekstu, ktory chce pokrdtce omowic¢
w ponizszym artykule i ktéry - mam nadzieje
- pozwoli lepiej zrozumie¢ historig¢ big beatu,
jest stan PRL-owskiej prasy muzycznej w rze-
czonym okresie. W przeciwienstwie do krajow
zachodnich (ale tez np. Jugostawii, w ktdrej wy-
dawany byl imponujacy magazyn ,,DZzuboks”),
w PRL lat 60. brakowalo tytutéw prasowych
pos$wigconych wylacznie muzyce miodziezo-
wej. W tej sytuacji na potrzeby mlodych fanéw
polskiego big beatu odpowiedzie¢ musialy ma-
gazyny jazzowe. Artykuly dotyczace muzyki
bigbeatowej pojawialy si¢ w ,,Jazz Forum”, biu-
letynie Polskiej Federacji Jazzowej wydawanym
od roku 1965. Przede wszystkim jednak pisano

o polskiej muzyce mlodziezowej w miesieczni-
ku ,,Jazz” — w ciagu lat 60. magazyn ten stal si¢
wrecz dla fanéw big beatu gléwnym zZrodlem
informacji. Jak do tego doszlo? Co pisali o big
beacie redaktorzy ,Jazzu’? Czy ich podejscie
do rodzimej muzyki mlodziezowej zmieniato
sie w czasie? Zajrzyjmy do archiwalnych nu-
merdéw czasopisma i sprobujmy odpowiedzie¢
na te pytania.

POCZATKOWA NIEUFNOSC SRODOWISKA JAZZOWEGO
WOBEC BIG BEATU

Magazyn ,Jazz” zaczal ukazywac si¢ w roku
1956, kiedy polska muzyka jazzowa wychodzi-
ta z tzw. okresu katakumbowego. Przyzwolenie
na tworzenie jazzu, stuchanie go i pisanie o tej
muzyce nie byto oczywiscie bezgraniczne —
i tak np. na przetomie lat 50. i 60. redaktor na-
czelny ,,Jazzu’, Jozef Balcerak, musial walczy¢
o to, by dystrybucji czasopisma nie ograniczo-
no wylacznie do stalych prenumeratoréw i nie
wycofano go z kioskow' — ale wkrétce wigksze

' Archiwum Akt Nowych, WK KC PZPR, 237/XVIII/218, Korespondencja i materialy dot. pism kulturalnych [60-63], 12 grudnia 1960 r.,
s.20-21. Wigcej na ten temat: K. Bittner, Partia z piosenkg, piosenka z partig. PZPR wobec muzyki rozrywkowej, Warszawa 2017, s. 47-48.

225

problemy zazegnano i miesigcznik ,Jazz” stal
sie kluczowym tytulem dla polskich fanéw tej
muzyki, docenianym takze za granica.

Teksty po$wigcone innym rodzajom muzyki
popularnej — zachodniemu rock and rollowi
czy rodzacemu si¢ polskiemu big beatowi —
poczatkowo pojawialy si¢ w ,,Jazzie” bardzo
rzadko. Jednym z pierwszych artykuléw trak-
tujacych o rodzimej muzyce mlodziezowej byt
ten piéra Adama Stawinskiego, zatytulowany
Czerwono-Czarni, czyli big-beat po polsku.
W specjalnym, wakacyjnym numerze ,,Jazzu”
z roku 1962 Stawinski pisak:

Artykut ten dedykujemy w pierwszym rzedzie
licznym mitosnikom big beatu, ktérzy zasypujg
nas ostatnio listami, domagajgc si¢ wiadomosci
z dziedziny muzyki zwanej ,mocnym uderze-
niem”. [...] Nie wiadomo, czemu przypisac ka-
riere ,mocnego uderzenia”. Czy to gest odwrotu
od powiklar obecnego Swiata, czy tez wynik
miernej muzykalnosci mlodziezy - dos¢, ze dzi-
siaj ,nastolatki” pragng wrazeni jak najprost-
szych. Big beat zaspokaja te pragnienia®.

Stawinski z jednej strony zwracat sie wiec do
mlodych czytelnikow ,,Jazzu” z pewna sym-
patia, podejmujac temat, ktéry zdawat si¢ dla
nich bardzo wazny. Z drugiej strony jednak
popularnos¢ big beatu posrod nastolatkow®
probowal po czeéci ttumaczy¢ ,,mierng muzy-
kalnoscig mlodziezy” i sugerowal, Ze muzyka
ta nie ma wigkszej warto$ci, zaspokajajac ra-
czej najprostsze pragnienia. Pordwnywat przy
tym big beat do jazzu, stwierdzajac wprost, ze
~antagonizm miedzy muzykq big beatu i jazzem
jest sprawg znang oraz ze jazzmeni odzegnujg
sie na 0got od rock’n’rolla. Na potwierdzenie tej

tezy przywolywal wypowiedz Krzysztofa Sa-
dowskiego, muzyka jazzowego, ktory ,mocne
uderzenie” oceniat bardzo krytycznie: Big beat
zaliczam do maksymalnego prymitywu mozli-
wego do przyjecia dla Europejczyka. Granie ta-
kiej muzyki nawet dla przecietnie rozwinietego
muzyka (zwlaszcza jazzmana przywyktego do
improwizacji) musi by¢ tragedig®.

Bardziej pozytywnie o big beacie wypowiadat
sie w innym numerze ,,Jazzu” z 1962 r. Mateusz
Swiecicki. Relacjonujac final I Ogélnopolskie-
go Festiwalu Mlodych Talentéw — wspdlorga-
nizowanego przez wspomnianych Czerwono-
-Czarnych - cieszyl sie, ze nastoletni artysci
coraz czeéciej $piewaja po polsku oraz podej-
mujg si¢ rockandrollowych adaptacji polskich
melodii ludowych: Miodziez ma swoich rodzi-
mych bohateréw muzycznych - polskiego Paula
Anke, Brende Lee i Presleyow, wykonujgcych
utwory nie obcigzajgce naszego kraju dewiza-
mi ptaconymi z tytutu honorariéw autorskich®.
Takze jednak i w tym artykule nie zabraklo
warto$ciujacego poréwnania big beatu do
muzyki jazzowej. Swiecicki wyrazal bowiem
nadzieje, Ze ,mocne uderzenie” bedzie dla
polskiej mlodziezy jedynie pierwszym etapem
na drodze do poznania bardziej warto$ciowe;j
tworczosci, a wiec wlasnie jazzu czy muzyki
powaznej:

Droga jest bardzo prosta: mtody, kilkunasto-
letni ,,rock-and-rollowiec” od okoto 18-20 lat
przechodzi pod opiekuticze skrzydta jazzu, co-
raz trudniejszego, coraz bardziej wyrafinowa-
nego. Od jazzu nowoczesnego - szczegolnie od
tak zwanego ,,Trzeciego nurtu” — przejscie do
wspélczesnej muzyki powaznej wydaje sig byc¢
formalnoscig®.

2 A. Stawinski, Czerwono-Czarni, czyli big-beat po polsku, ,,Jazz” 1962, nr 7-8(71-72), s. 20.
> Warto zwrdci¢ uwageg, ze termin ,,nastolatki” zapisywany jest przez Stawinskiego w cudzystowie. W 1962 r. faktycznie wcigz by! to termin

stosunkowo nowy.
* A, Stawinski, dz. cyt., s. 21.

5 M. Swigcicki, I Ogdlnopolski Festiwal Miodych Talentéw, ,Jazz” 1962, nr 9(73), s. 10.

¢ Tamze,s. 16.
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Wiara dziennikarza w istnienie ,,prostej drogi”
prowadzacej od zainteresowania muzykg mlo-
dziezowa do stuchania jazzu moze wspélcze-
$nie wydawac si¢ przesadzona. Co oczywiste,
nie mégt Swiecicki przewidzieé, jak bardzo
rozwinie si¢ w kolejnych latach muzyka roc-
kowa, oraz tego, ze i ona zacznie by¢ w efekcie
uwazana przez rzesze krytykow za pelnopraw-
ng, ,wyrafinowang” sztuke. Prorocze natomiast
okazaly si¢ — w kontekscie polskiego big beatu
- stowa Swiecickiego o ,,opiekuniczych skrzy-
dlach jazzu”

POJAWIENIE SIE DODATKU ,,RYTM I PIOSENKA™ JAKO
INAK AKCEPTACJI NOWEJ MUZYKI

Mimo pewnych zastrzezenn wobec nowej muzy-
ki zaréwno tworczo$¢ artystéw zachodnich, jak
i polski big beat zaczety pojawia¢ sie na famach
»Jazzu” coraz czesciej. Artykuly poswiecone tej
tematyce, dla odréznienia od tekstow traktu-
jacych o muzyce jazzowej, oznaczano zwykle
terminem ,,Kacik Fanatykéw Piosenki”. Poza
wspomnianym Mateuszem Swiecickim o mu-
zyce mlodziezowej sporo pisal m.in. Ryszard
Ataman, prowadzacy w tym samym czasie
w Polskim Radiu Rzeszéw jedne z pierwszych
rodzimych audycji, w ktérych prezentowano
nowe nagrania brytyjskie czy amerykanskie. To
wlasnie przy jednym z artykutéw pidra Atama-
na, w numerze ,,Jazzu” z pazdziernika 1963 r.,
pojawilo sie bardzo wazne dla polskich fanow
big beatu ogloszenie:

Uwaga! Poczgwszy od nastepnego numeru
wprowadzamy rozszerzony do czterech kolumn
dziat fanatykow piosenki, ktory otrzyma nazwe
»Rytm i Piosenka™.

I rzeczywiscie — na okladce listopadowego

numeru ,Jazzu” znalez¢ mozna byto informa-
cje: Przedstawiamy nowe mikro-pismo ,Rytm

7 Jazz” 1963, nr 10(86), s. 15.

i Piosenka”, a wewnatrz miesi¢cznika czekaly
na czytelnikéw nie cztery kolumny, ale cztery
pelne strony poswiecone muzyce mlodziezo-
wej. Co prawda na pierwszej z owych stron Lu-
cjan Kydrynski, stynny prowadzacy radiowej
Rewii piosenek, stwierdzal, ze szerokie i nieco
zbyt jednostronne zainteresowanie big beatem
jest zjawiskiem niezbyt pozgdanym. Dodawal
tez jednak, ze zjawisko to jest chyba nieunik-
nione®. I mial racje.

Od tej pory dodatek ,,Rytm i Piosenka” po-
jawial sie w ,,Jazzie” stale, a w niektérych nu-
merach z lat kolejnych zdarzato sie nawet, ze
stron po$wieconych muzyce mtodziezowej
bylo niemal tyle samo, co traktujacych o ja-
zzie. Pojawienie si¢ ,Rytmu i Piosenki” bylo
nie tylko oznakg akceptacji czeéci sSrodowiska
jazzowego dla tej nowej muzyki mlodziezowej,
ale tez wyrazem rosnacej aprobaty wobec big
beatu w szeroko rozumianym spoleczenstwie
PRL lat 60.

TEMATYKA PORUSZANA W ARTYKULACH ,RYTMU | PI0-
SENKI W LATACH 60.

Tresci publikowane w statym dodatku ,,Rytm
i Piosenka” byly doé¢ réznorodne. Dotyczyty
nie tylko big beatu, ale tez np. rodzimej mu-
zyki estradowej (okreslanej czasem ,,muzyka
$rodka”), sporadycznie tez piosenki kabareto-
wej czy studenckiej. Skupmy sie jednak na big
beacie i na jego zachodnich inspiracjach, tzn.
rock and rollu czy rocku.

Po pierwsze, na tamach ,,Rytmu i Piosenki”
prezentowano sylwetki polskich wykonaw-
coéw bigbeatowych. Niejednokrotnie pisano
przy tym o zespotach, ktére dopiero zaczynaly
dziatalno$¢, co byto dla nich duzg szansg, by
dac¢ si¢ poznac rodzimej publicznosci. W la-
tach 60. pojawili si¢ w ,,Jazzie” m.in.: Blackout,

8 M. Ronikier, Kulisy wielkiej ,Rewii”. ,R i P” rozmawia z L Kydrynskim, ,Jazz” 1963, nr 11(87), s. 7.
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Breakout, Chocholy, Czerwone Gitary, Grupa
ABC, Klan, Kon-Tiki, No To Co, Pesymisci,
Polanie, Romuald i Roman, Skaldowie, Tajfu-
ny czy Tarpany. Publikowano takze biogramy
artystow zagranicznych — gléwnie tych, ktérzy
aktualnie cieszyli sie najwieksza popularnoécig.
Juz w pierwszym wydaniu ,,Rytmu i Piosenki’,
z listopada 1963 r., pojawit si¢ artykut poswie-
cony zyskujacym stawe Beatlesom i innym
zespotom liverpoolskim®. Niejednokrotnie
drukowano tez sporych rozmiaréw fotosy
zachodnich wykonawcéw - w rzeczonym
numerze potowe pierwszej strony zajmowata
sylwetka Francoise Hardy (podpisanej jako
»Francois Hardy”) z gitara"’. Swiadczy to o do-
brym zrozumieniu potrzeb mlodego czytelni-
ka, bowiem takie fotografie byly przez wielu
fanéw muzyki mtodziezowej skrupulatnie
kolekcjonowane.

W omawianym dodatku do ,,Jazzu” drukowano
réwniez wywiady przeprowadzone z muzyka-
mi. Redaktorzy ,,Rytmu i Piosenki” przepyty-
wali m.in.: Ade Rusowicz, Czestawa Niemena,
Karin Stanek, Seweryna Krajewskiego, Tade-
usza Nalepe czy Wojciecha Korde, a wiec czo-
towe postacie sceny bigbeatowej. Podobnie jak
w wypadku sylwetek zespoldw, pojawialy si¢
tez sporadycznie w ,,RiP” wywiady z artystami
zagranicznymi. Wiekszo$¢ z nich stanowily
jednak przedruki wywiaddw z czasopism za-
chodnich - to dlatego, ze na podréz na Zachéd
mogli sobie pozwoli¢ nieliczni, a z kolei pod-
czas wystepow zagranicznych wykonawcow
w Polsce (takze bardzo rzadkich) mozliwo$é
przeprowadzenia wywiadu byla ograniczana
przez rodzimych urzednikéw. Maria Misiure-
wicz opisywala jednego z pracownikéw Pagar-
tu, ktéry wspominajgc cos o wojnie w Wietna-
mie, ucieczce pewnego rodaka do Albanii oraz
pijanych warszawskich studentach (?!), katego-
rycznie zakazat wszelkich wywiadow z kon-

®  The Beatles, ,Jazz” 1963, nr 11(87), s. 9.
' Francois Hardy, ,,Jazz” 1963, nr 11(87),s. 7.
" M. Misiurewicz, Za kulisami, ,,Jazz” 1966, nr 5(117), s. 8.

certujgcymi u nas zespolami The Hollies oraz
Lulu and The Luvvers'.

Statym elementem ,,Rytmu i Piosenki” stala si¢
kronika wydarzen polskiej sceny bigbeatowej
zatytulowana po prostu Z Kraju. W krotkich,
kilkuzdaniowych wzmiankach informowano
o niedawnych i nadchodzacych koncertach,
festiwalach, przegladach, co ciekawszych au-
dycjach radiowych i telewizyjnych, zalozonych
niedawno zespolach amatorskich czy lokalnych
klubach milosnikéw ,,mocnego uderzenia”. Co
bardziej istotne wydarzenia, takie jak festiwale
muzyczne, relacjonowano pézniej w obszer-
niejszych tekstach - co roku pojawialy sie
reportaze z festiwali w Opolu i Sopocie, ale
redaktorzy ,,RiP” opisywali tez m.in. przebieg
stynnego finalu Wiosennego Festiwalu Muzyki
Nastolatkéw z lipca 1966 r.

Regularnie starali si¢ tez redaktorzy miesiecz-
nika informowac o nowosciach plytowych.
O ile te zagraniczne opisywano do$¢ wybidr-
czo - co ma oczywiscie zwiazek z ich stabg
dostepnoscia w PRL - o tyle przeglad nagran
polskich byt zwykle prowadzony na biezaco
i rzadko pomijano jakies tytuly, zwlaszcza je-
$li chodzi o najwazniejsze, dlugograjace ply-
ty. Nie bylo to zreszta trudne, bo bigbeatowe
longplaye ukazywatly si¢ u nas do$¢ rzadko.
Etatowym recenzentem nowosci ptytowych
w ,Rytmie i Piosence” stal sie z czasem Janusz
Mechanisz. W niemal kazdym numerze cza-
sopisma prezentowal on swoje krotkie, kil-
kuzdaniowe opinie. Niejednokrotnie byly one
mocno krytyczne, co w p6zniejszym okresie,
juz na poczatku lat 70., prowadzilo do polemi-
ki. Recenzujac plyte Breakoutu Blues, obecnie
przez wielu uwazang za kultowa, Mechanisz
stwierdzil, ze beznadziejne teksty [piosenek —
przyp. PM.] bijg wszelkie rekordy grafoman-
stwa i wypada tylko wyrazic¢ zdziwienie, ze mo-
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gly w ogdle zostaé nagrane'*. Kilka numerdw
pdzniej wydrukowano nadestang do redakcji
»Jazzu” odpowiedz Bogdana Loebla, autora
tychze tekstow, ktory zarzucal recenzentowi
brak rzetelnoéci i szafowanie inwektywami®’.
Z tg opinig w innym li$cie zgadzal si¢ Andrzej
Kosmala, m.in. dzialacz poznanskiej Estrady,
ktéry recenzje Mechanisza okreslit wprost jako
krétkie cenzurki wystawione poszczegdlnym wy-
konawcom [...] w tonie apodyktycznym™.

Z czasem na famach ,,RiP” coraz czesciej po-
jawialy si¢ tez relacje z wystepow polskich
wykonawcow bigbeatowych za granicg. Co in-
teresujace, teksty te niejednokrotnie nadsylali
sami cztonkowie zespoldéw oraz ich opieku-
nowie. W 1966 r. Janusz Poptawski z Niebie-
sko-Czarnych relacjonowal tournée grupy na
Wegrzech', w kolejnym roku opisywat trase po
Jugostawii'é, a w miedzyczasie organizator ze-
spolu, Franciszek Walicki (pod pseudonimem
Jacek Gran), nadestat do redakgji tekst o wy-
stepie Niebiesko-Czarnych na festiwalu w Ren-
nes'’. Teksty takie mialy wiec w sobie sporo
autopromocji, ale znalez¢ tez w nich mozna
ciekawe spojrzenie rodzimych wykonawcéw na
charakter zagranicznych scen muzycznych. We
wspomnianej relacji z trasy jugostowianskiej
Poptawski pisat:

Mitosnicy muzyki bigbeatowej zgromadzili sig
na wolnej przestrzeni przed estradg i w przej-
Sciach, tarnczgc do upadtego... Nikogo to tutaj
nie dziwilo, milicja nie interweniowata i zabawa
byla wysmienita! Nie wyobrazam sobie, aby byto
to mozliwe w Polsce, gdzie stuzba porzgdkowa
reagowataby na to z miejsca, uznajgc owe tavice
za chuligariskie wybryki®®.

12 J. Mechanisz, Wsrdd plyt, ,.Jazz” 1971, nr 10(182), s. 14.
'3 B. Loebl, List od Bogdana Loebla, ,,Jazz” 1972, nr 1(185), s. 18.
" A. Kosmala, Listy do redakcji, ,Jazz” 1972, nr 9(193), s. 16.
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Dziennikarze ,Rytmu i Piosenki” relacjono-
wali tez wystepy wykonawcow zagranicznych
w Polsce, m.in.: The London Beats, wspomnia-
nych The Hollies, The Animals czy wreszcie
najwazniejszy z nich - koncert The Rolling
Stones w Sali Kongresowej w 1967 r. Ze wzgle-
du na rzadkos¢ takich koncertéw w PRL tres¢
rzeczonych relacji koncentrowala sie raczej nie
na muzyce, ale na zakulisowych plotkach, nie-
typowych zachowaniach zachodnich artystow,
ich ubiorze czy stosunku do polskiej publicz-
nosci®. Nalezy bowiem pamigta¢, ze autorzy
tych artykuldw czesto wystepowali nie tylko
z pozycji dziennikarzy, ale tez po prostu fanow
zagranicznych gwiazd.

Z punktu widzenia fanow big beatu bardzo
wazna byla pojawiajaca si¢ co kilka numeréw
»RiP” rubryka Kgcik Wspélnych Zaintereso-
wan. Prezentowano w niej krétkie ogloszenia
nadsylane przez czytelnikéw, chcacych wy-
mieni¢ si¢ numerami czasopism muzycznych,
nagraniami ptytowymi, zdjeciami i autografa-
mi swoich idoli - ale tez po prostu pogladami
o muzyce. Oto cytaty z kilku takich ogloszen:
korespondencje na temat big beatu nawigze,
uwielbiam big beat - pragneg wymieni¢ poglgdy
na tematy muzyczne, uwielbiam big beat i mu-
zyke klasyczng - kto jeszcze?, na temat piosenek,
tekstow — wymiang mysli proponuje, mam 16
lat - bigbeatowe poglgdy wymienig. Co istotne,
tre$¢ niektdrych ogloszen zdradza, ze ,,Jazz”
i polski big beat trafialy tez za granice: niejaki
Jerzy z Pragi poszukiwal polskich pocztéwek
dzwigkowych, cztonkowie czechostowackiego
Official Pilsen Beat Fan Clubu informowali,
ze chetnie nawiaza kontakt z polskimi stucha-
czami big beatu, a Wasilij z Charkowa z duma

15 J. Poptawski, Niebiesko-Czarni na Wegrzech, ,,Jazz” 1966, nr 10(122), s. 16.

16

7 J.G. [pseud.], We love Paris!, ,Jazz” 1967, nr 1(125),s. 9.
'8 J. Poplawski, Niebiesko-Czarni w Jugostawii...

J. Poptawski, Niebiesko-Czarni w Jugostawii, ,,Jazz” 1967, nr 2(126), s. 10.

1 Por. A. Olechowski, T. Wielski, Rolling Stones w Warszawie, ,,Jazz” 1967, nr 6(130), s. 8.
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oznajmial, ze kocha sig bez pamigci w No To Co,
Trubadurach i Czerwonych Gitarach®.

Najwigkszy wplyw na zawarto$¢ ,Rytmu
i Piosenki” mieli jednak stuchacze big beatu
przy okazji organizowanych gtosowan na naj-
popularniejszych wykonawcéw i najwieksze
przeboje. Pierwsza ankiete majaca na celu
zebranie opinii czytelnikoéw wydrukowano
w jubileuszowym, setnym numerze ,Jazzu”
w grudniu 1964 r.*!, ale jej wynikéw ostatecz-
nie nie opublikowano. Do pomystu wrécono
dwa lata p6zniej, podsumowujac rok 1966,
a pozniej podobne ankiety pojawialy si¢ juz
dos¢ regularnie. Redaktorzy ,,RiP” nie tylko
prezentowali wyniki glosowania, ale tez cy-
towali dluzsze, nadsylane przez czytelnikéw
uzasadnienia, a nawet probowali przy tej okazji
scharakteryzowac grupe polskich stuchaczy big
beatu. We wspomnianej ankiecie za rok 1966
za najlepszy zespo6l uznano Czerwone Gitary,
najlepszym wokalistg okrzyknieto Czestawa
Niemena, najlepszg wokalistka Ade Rusowicz,
a w kategoriach ,,przeboj roku” oraz ,,piosenka
o najwyzszych walorach artystycznych” pierw-
sze miejsce zajal Sen o Warszawie Niemena.
W komentarzu redakeji do wynikow glosowa-
nia przeczyta¢ mozna bylo:

Ogloszona w grudniu ubieglego roku pierwsza
ogblnopolska ankieta badajgca popularnos¢
rodzimej muzyki rozrywkowej data nam sporo
satysfakcji. [...] Choc najmiodszy z uczestnikow
liczyt sobie lat 13 (bardzo ciekawy list), a naj-
starszy dokladnie trzykrotnie wigcej, to Srednig
mozemy okresli¢ na 17-22 lat. [...] Sporo skarg
posypalto sie na zespoly, piosenkarzy, plyty, im-
prezy, audycje, rzadziej na poszczegélne piosenki.
Za wyjgtkiem tylko Niemena ,,dostato” si¢ po tro-
chu wszystkim zwyciezcom naszej ankiety. A oto

jakie zarzuty stawiano zespotom: Trubadurzy -
nieoryginalny styl, teatralne maniery, Chochoty
- zmanierowany wokalista, skandaliczne teksty,
Czerwone Gitary - zbyt popularny styl (?), nasla-
dowanie Beatlesoéw [...]. Postulaty? Zgdano od
nas rzeczy niemozliwych (reportaze z Las Vegas,
Paryza, Londynu, wywiady z Beatlesami, Sha-
dowsami itp.). [...] Co natomiast mozemy obie-
cac? Bedziemy jeszcze wigcej miejsca poswigcac
polskiej zawodowej muzyce mtodziezowej™.

Ankiety ,,Naj..., bo tak je nazywano, nie tylko
stanowily barometr aktualnych trendéw, po-
kazujac, ktorzy wykonawcy i ktdre piosenki
sg przez stuchaczy uwazani na najlepszych,
najbardziej wartosciowych. Byty tez niejako
ukoronowaniem prowadzonych co miesiac
na famach ,,Rytmu i Piosenki” rozwazan o big
beacie. Pozwalaly bowiem na bezpos$rednie
zderzenie opinii o tej muzyce u nastoletnich
fandéw oraz, czasem sporo starszych, dzienni-
karzy ,,Jazzu” zajmujacych sie polska muzyka
mlodziezows.

WZROST KRYTYKI BIG BEATU NA PRZELOMIE LAT 60. 1 70.

Charakter tych rozwazan o big beacie zaczal
zmienia¢ si¢ wyraznie w numerach ,,Rytmu
i Piosenki” z konca lat 60. W miesieczniku
zaczeto si¢ pojawiaé coraz wiecej artykutdéw
- czesto zresztg bardzo obszernych, wielocze-
$ciowych - mocno krytykujacych polski big
beat. We wrzeé$niu 1969 r. Marek Garztecki
podsumowywat stan polskiej sceny muzycznej
w spos6b nastepujacy: W poréwnaniu z ogrom-
nym rozkwitem pop music na zachodzie musimy
stwierdzi¢, ze nasza muzyka masowa zatrzyma-
ta si¢ w rozwoju jakies trzy-cztery lata temu.
Dystans miedzy Czerwonymi Gitarami a The
Searchers byt niewgtpliwie mniejszy niz miedzy

2 Por. ,Jazz” 1963, nr 11(87), s. 15 1964, nr 7-8(95-96), s. 23; 1965, nr 10(110), s. 9; 1966, nr 4(116), s. 10; 1966, nr 10(121), s. 10; 1967, nr
7-8(131-132), 5. 20; 1968, nr 1(137), s. 12; 1968, nr 9(145), s. 12; 1970, nr 1(161), 5. 18.

2 Wybieramy najlepszych, ,Jazz” 1964, nr 12(100), s. 8-9.
2 Komentarze ankietowe, ,Jazz” 1967, nr 3(127), s. 7-8.
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Trubadurami a Procol Harum®. I cho¢ dobér
zestawionych przez Garzteckiego zespoléw
mozna oczywiscie uzna¢ za tendencyjny, to
powyzszy cytat bardzo dobrze oddaje charak-
ter opinii redaktoréw ,,RiP” z przetomu lat 60.
i 70. Co konkretnie krytykowali? Wedlug nich
polscy bigbeatowcy zbyt oszczednie korzystali
ze zdobyczy zachodnich twoércéw, cho¢ jed-
noczesénie zarzucano im tez zbytnie uleganie
zachodnim trendom (zwlaszcza popularnemu
wowczas rockowi psychodelicznemu) i $piewa-
nie po angielsku. Twierdzono, ze polscy arty-
$ci zbyt szybko ulegaja pokusie gwiazdorstwa
i zbyt duzo zarabiajg. Krytykowano dzialalnos¢
gield muzycznych i fanklubéw oraz postulowa-
no, by scena bigbeatowa zostata objeta $cilej-
sza kontrolg panstwa. W skrdcie: widaé w tych
opiniach wyrazne przekonanie, ze w mijajacej
dekadzie pozwolono twoércom, promotorom
i stuchaczom big beatu na zbyt wiele*.

Na fali tej krytyki pojawily si¢ tez jednak poje-
dyncze glosy wykazujace nieudolnoé¢ PRL-ow-
skich instytucji odpowiedzialnych za kulture.
Andrzej Keyha, nawigzujac do popularyzowa-
nego sloganu ,,polska mlodziez §piewa polskie
piosenki”, narzekal na zbytnie promowanie ro-
dzimej tworczosci przy jednoczesnie niewiel-
kiej dystrybucji nagran zachodnich®. Wojciech
Mann i Andrzej Olechowski takze wskazywali
na niedobor plyt zagranicznych, a ponadto
krytykowali stabe zaplecze techniczne rodzi-
mego przemystu rozrywkowego, w tym m.in.
nie najlepszy stan studiéw nagraniowych?.
Zarzuty te byly jednak przez etatowych dzien-
nikarzy ,,Jazzu” odrzucane. Marek Garztecki
glosy o niedoborze plyt zagranicznych zbywat

lapidarnym stwierdzeniem, ze wszystko to sg
problemy mozliwe do rozwigzania®. Z kolei
Jan Abstawski wy$miewat sugestie poprawy
stanu technicznego polskiej branzy rozrywko-
wej, twierdzac, ze takie postulaty maja na celu
wylacznie nieuczciwy, niezgodny z realiami
panstwa socjalistycznego zysk: Opieralyby sie
jedynie na zasadzie wylozenia forsy dla forsy
- inwestycji w sprzet, materialy, instrumenty,
by po uplywie czasu ich amortyzacji napcha¢
czyjg$ kabze. Podsumowywal tez, ze woli, by
decyzje dotyczace big beatu zapadaly w gronie
fachowcéw muzycznych - muzykologéw, kry-
tykéw i dziataczy kulturalnych, a nie poéréd
wladcow, dyspozytoréw i szefow™.

Ten nagty wzrost liczby mocno krytycznych
wobec big beatu artykuléw nie byl zjawiskiem
charakterystycznym wylacznie dla publikowa-
nego w ,,Jazzie” dodatku ,,Rytm i Piosenka” Na
przelomie lat 60. i 70. krytyka big beatu wzmo-
gla sie niemal wszedzie i wydaje sie, ze mialo to
wiele wspdlnego ze zwrotem w polityce kultu-
ralnej panstwa. W 1970 r. Mirostaw Dabrow-
ski, redaktor naczelny programéw muzycznych
Polskiego Radia i przewodniczacy jury podczas
festiwali opolskich, przyznawal, ze paiistwowe
instytucje zaczely traktowa¢ muzyke miodzie-
zowa zbyt liberalnie i nalezy to zmieni¢:

Od kilku lat obserwujemy rozwoj zespotéw mto-
dziezowych |...]. Ale, jak to bywa, okazalo sie,
Ze otwierano im zielone Swiatto [sic — przyp.
PM.] zbyt liberalnie [...]. W tej sytuacji w Opo-
lu piosenki innego rodzaju, bardziej wartosciowe
- znikly. [...] Wierzg, ze przy lepszej organiza-
cji, wigkszej selekcji utworéw — stanie sig festiwal

# M. Garztecki, O potrzebie krytyki pozytywnej, ,,Jazz” 1969, nr 9(157), s. V.

2 Por.: M. Garztecki, Fan-cluby czy kluby piosenki, ,Jazz” 1969, nr 5(153), s. 17-18; J. Abstawski, Bez kredytu, ,Jazz” 1969, nr 5(153), s. 18;
M. Misiurewicz, Kupié, nie kupié, ,,Jazz” 1969, nr 6(154), s. 17; ]. Abstawski, Bez kredytu [cz. 2], ,Jazz” 1969, nr 6(154), s. 16, 19; M. Misiurewicz,
O Opolu, piosenkach i telewizji raz jeszcze stow kilka, ,Jazz” 1969, nr 9(157), s. IV; J. Szprot, Definicje i konfrontacje, ,,Jazz” 1969, nr 10(158),
s. 16; ]. Mechanisz, Co najbardziej utrudnia rozwdj naszego Zycia rozrywkowego, ,Jazz” 1970, nr 9(169), s. 16, 19; G. Michalski, W. Panek, Uwagi

o stylu w muzyce beatowej, ,Jazz” 1971, nr 2(174), s. 16-17.

»  A.Keyha, Polski beat. Nurty i Zrédla natchnienia, ,Jazz” 1970, nr 11(171), s. 13, 16, 19.
% 'W. Mann, A. Olechowski, Bez jakiego kredytu?, ,Jazz” 1969, nr 9(157), s. V.
¥ M. Garztecki, O potrzebie krytyki pozytywnej, ,Jazz” 1969, nr 9(157), s. V, VIL

2

J. Abstawski, Ekonomia beatowa czyli jeszcze raz o kredycie, ,Jazz” 1969, nr 11(159), s. 16.

znoéw tak atrakcyjny, jak w latach poprzednich.
[...] Z pewnoscig ograniczymy [takze — przyp.
PM.] ilos¢ gietd i plebiscytéw, gdyz w obecnym
stanie rzeczy nieraz trudno si¢ zorientowac,
opierajgc sig na ich licznych wynikach, co jest
przebojem. [...] Przy Scislejszej selekcji znajdzie
sig wiecej miejsca na piosenki krajow demokracji
ludowej, zastugujgce na znacznie wigkszg niz
dotychczas uwage. Wiadomo powszechnie, ze sg
bardzo tadne®.

Zmiany w polityce kulturalnej PRL byty nie-
uniknione. W pazdzierniku 1972 r. doszlo do
rotacji na stanowisku przewodniczacego Ko-
mitetu ds. Radia i Telewizji — przychylnego big
beatowi Wlodzimierza Sokorskiego zastapil
Maciej Szczepanski. W marcu 1973 r. odbyl si¢
ostatni z duzych ogélnopolskich festiwali big-
beatowych - III Festiwal Mlodziezowej Muzyki
Wspdlczesnej. W lutym 1973 r. Polskie Radio
nadalo ostatnig audycje przygotowana w, tak
waznym dla big beatu, Mlodziezowym Studiu
»Rytm’, a samo Studio zostato zamkniete. Stusz-
no$¢ zmian w polityce kulturalnej potwierdzit
ostatecznie nowy I sekretarz PZPR Edward
Gierek, stwierdzajac podczas VII Zjazdu PZPR
w listopadzie 1972 r. krétko: Patistwo socjali-
styczne nie moze by¢ neutralne wobec tresci
wychowania, wobec probleméw ksztattowania
Swiatopoglgdu i postaw ideowych mlodziezy*.

¥ Mniej gietd i plebiscytow w radio, ,,Jazz” 1970, nr 9(169), s. 16.
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PODSUMOWANIE

Ostatecznie historia polskiej sceny bigbeato-
wej trwala nieco ponad dekade. Jak widag,
z historig ta niemal od poczatku zwigzany byt
magazyn ,Jazz’. Zmiany w podejs$ciu publiku-
jacych w ,Jazzie” dziennikarzy do big beatu
bardzo dobrze oddawaly stosunek szerszych
rzesz spoleczenstwa do tej muzyki - od po-
czatkowej nieufno$ci na przetomie lat 50. i 60.,
przez pézniejsza akceptacje, a nawet aproba-
te, po ponowny wzrost krytyki na przetomie
szostej i siddmej dekady XX w. Innym dowo-
dem $cistego zwigzku ,,Jazzu” z big beatem byt
fakt, ze miesiecznik ten (a zwlaszcza dodatek
»Rytm i Piosenka”) nie tylko opisywat rozwi-
jajaca sie scene bigbeatows, ale tez - zgod-
nie z powszechnym w studiach nad muzyka
popularng przekonaniem o kluczowej roli
prasy muzycznej’' — jednoczeénie te¢ muzyke
wspotksztattowal. ,,Jazz” byl w omawianym
okresie jednym z wazniejszych (jesli nie naj-
wazniejszym) Zrédtem informacji dla fanow
big beatu, a wspolczesnie pozostaje jednym
z bardziej istotnych i ciekawszych Zrédet do
badania tej muzyki. Pozostaje wiec powtorzy¢
- parafrazujac stowa Mateusza Swiecickiego
2 1962 r. - ze polski big beat rzeczywiscie tra-
fit pod ,,opiekunicze skrzydta jazzu” Czy moze
raczej ,,Jazzu’

E. Gierek, Jestescie wielkq szansg. Wybdr przeméwieri 1971-1972, Warszawa 1978, s. 55, cyt. za: B. Tracz, Powstrzymac ,,dywersje moralng

Zachodu”. Partia komunistyczna wobec przemian kultury mtodziezowej w Polsce w latach 60. i 70. XX wieku, w: To idzie mtodos¢. Mlodziez w ide-

ologii i praktyce komunizmu, red. D. Magier, Lublin 2016, s. 435.

3 Por. R. Shuker, Understanding Popular Music, London-New York 1994, s. 72.
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Beata Cieslak & Jacek Kurek

MEMENTO...
SBB. PIERWSZA DEKADA

Jozefowi, Jerzemu i Apostolisowi w 50. rocznice ich wspdlnego grania
*

Pojecie piosenki - to pojecie wzgledne. Czy jest to cos, co nadaje sig
tylko do nucenia przy goleniu? Nawet z tego punktu widzenia

nie jestem pewien, czy ktos tam mojego utworu tez sobie nie zanuci. |...]
To przeciez weale nie musi by¢ la, la, la!

Jozef Skrzek

6zef Skrzek, Jerzy ,,Keta” Piotrowski,
Apostolis ,Lakis” Anthimos (Antymos)z,
czyli Silesian Blues Band, ktéry oficjalnie
zadebiutowat w styczniu 1971 r., w chwili, gdy

pisze te stowa, obchodzi 50-lecie istnienia.
Z tej okazji Muzeum w Chorzowie przygoto-
walo po$wiecong grupie wystawe ,Wolnos¢
z nami / Freedom With Us”, a wraz z Miejskim

! Artykut zainspirowany zostal scenariuszem wystawy ,Wolno$¢ z nami / Freedom With Us” przygotowanej latem 2021 r. przez Muzeum

w Chorzowie z okazji jubileuszu 50-lecia powstania grupy SBB. Jego autorami s3 nizej podpisani.

2 Jozef Skrzek - ur. 2 lipca 1948 r. w Michalkowicach (obecnie dzielnica Siemianowic Slaskich). Ojciec Ludwik pracowat na kopalni, mama
Maria zajmowata si¢ domem. Ukoriczyl Liceum Ogolnoksztalcace im. Mikotaja Kopernika w Katowicach i Srednia Szkole Muzyczng im. Mie-
czystawa Karlowicza w Katowicach. W 1970 r. nagrat z grupg Breakout album 70a. W roku 1971 wraz z Jerzym Piotrowskim i Apostolisem
Anthimosem (poczatkowo takze Ireneuszem Dudkiem) zalozyt zespot Silesian Blues Band, ktory w latach 1972-1973 z Czestawem Niemenem
dziatal jako Grupa Niemen (przez pewien czas w sktadzie z Helmutem Nadolskim i Andrzejem Przybielskim), odnoszac donioste artystyczne
sukcesy. Po zakonczeniu wspolpracy z Niemenem Skrzek przywrdcil samodzielno$¢ zespotu SBB, ktory z inspiracji Franciszka Walickiego
pozostawil w nazwie inicjaly, ale rozwingt je w inne stowa: Szukaj, Burz i Buduj (Search, Break & Build). W roku 1980 Skrzek rozpoczyna
kariere solowg. Jest autorem muzyki do wielu spektakli teatralnych i filmow, m.in. Lecha Majewskiego: Pokdj saren, Wojaczek, Angelus, Mlyn
i krzyz. W cieniu stanu wojennego i w nastepnych latach pojawia si¢ ze swoja tworczoécig w koéciotach. Regularnie uczestniczy w majowych
pielgrzymkach $wiata meskiego do Piekar Slaskich, gdzie takze dzieli si¢ muzyka... Jerzy ,Keta” Piotrowski - ur. 9 lutego 1950 r. w Zywcu,
dziecinstwo i mfodos¢ spedzit w Katowicach. Po ukonczeniu szkoly $redniej pracowal w Bipromecie, gdzie prowadzit zakladowy radiowezet.
W wolnym czasie zagladali tam Irek Dudek z Maciejem Radziejewskim, wspolnie muzykujac. Po rozpadzie SBB wspétpracowal m.in. z Johnem
Porterem, zespotem Kombi (gdzie zastapit Jana Plute). Na plycie Nowy rozdziat zagral na elektronicznej perkusji Simmonsa. Byt to pierwszy taki
przypadek w polskiej muzyce rockowej. Keta wspétpracowal takze z: Krzysztofem Scierariskim, Martyng Jakubowicz, zespotami Pick Up, Young
Power, Irkiem Dudkiem (a wczesniej jego zespotem Shakin’ Dudi), Stanistawem Sojka, Dzemem. Podczas trasy odrodzonego SBB po Stanach
Zjednoczonych w 1994 r. postanowil tam zosta¢ na stale. Jednak dwadziescia lat pozniej wrocit do SBB. Apostolis ,,Lakis” Anthimos - ur. 25
wrzesnia 1954 r. w Siemianowicach Slaskich w rodzinie greckich emigrantéw. Mieszkal w Katowicach-Piotrowicach, potem na Koszutce, gdzie
poznat chlopaka z sgsiedztwa, poZniejszego skrzypka Jana Bledowskiego. Zatozyt grupe Fatum (grali w nim m.in. Jacek Gazda, Ryszard Patalas,
pozniej tworzacy z Bledowskim pierwsze wcielenie zespotu Krzak). Po opuszczeniu SBB wspotpracowal m.in. z: zespotem Krzak, Osjan, To-
maszem Starika, Krzesimirem Debskim, Tomaszem Szukalskim, Michatem Urbaniakiem, ale takze Johnem McLaughlinem, Patem Methenym
czy Jackiem DeJohnette, Arlidem Andersenem, Etienneem Mbappe, Garym Husbandem. Chetnie wystepuje z wieloma artystami bliskiej sobie
greckiej ziemi przodkéw, m.in.: Papadopoulosem Thimiosem, Tsabroppoullosem Vasillisem, Vangelisem Katsoulisme czy Jorgosem Dalarasem.
W projekcie Athens Liberation Orchestra pelnit funkcje perkusisty.
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Domem Kultury Batory i Urzedem Miasta
pierwszg w historii po$wiecong wylacznie triu
(chwilami kwartetowi) konferencje naukowa.
Zespol cieszy sie nadzwyczajnym i w zasadzie
bezapelacyjnym uznaniem, ale paradoksalnie
nie towarzysza temu obszerniejsze omoéwienia
jego twoérczosci. W 2003 r. ukazala sie bio-
grafia grupy piora Andrzeja Hojna i Michala
Wilczytiskiego®. Powstaje kolejna. Wartoscio-
we s3 komentarze kolejnych wznowien piyt,
w czym szczegolnie zastuzona jest oficyna
GAD Records. Jezeli zestawi¢ to jednak np.
z kilkoma obszernymi ksigzkami po$wigcony-
mi poréwnywalnemu pod wzgledem dorobku
Czestawowi Niemenowi dziesigtkami artyku-
téw naukowych oraz licznymi organizowany-
mi konferencjami naukowymi - réznica zaiste
zdumiewa®.

PIWNICA

W piwnicznej Izbie trzech Mlodych zapaleticéw

w letnim ukropie wylewa poty cwiczgc na instrumentach
bez opamietania. ..

Matka podaje im chleb z ttustym...

Sg zdeterminowani, stawiajg wszystko na Jedng Karte...
Tak powstaje Band na miarg Swiatowg!

Z komentarza do plyty SBB (2012)

Podobno Apostolis Anthimos jeszcze jako
amator co dzien modlil si¢ goraco, by dane mu
bylo gra¢ w jednej kapeli z Jozkiem Skrzekiem.
Byto warto!®. Trwajace po kilkanascie godzin
proby mtodych tréjki artystow wypelnialy
intensywna muzyka bytomski klub Pyrlik,
a potem siemianowicki Siemion, gdy jednak
dbajace tam o czysto$¢ panie i inni pracowni-
cy ostatecznie utracili cierpliwo$¢, mlodzien-

cy powrdcili tam, gdzie wszystko si¢ zaczeto
- do piwnicy w michatkowickim (dzielnica
Siemianowic Slaskich) domu Jézka Skrzeka.
Grali calymi dniami, jak w transie, inspirujac
sie bluesem, blues-rockiem, ale i jazzem. Joze-
fa - niedawnego studenta Panstwowej Wyzszej
Szkoty Muzycznej w Katowicach (obecnie Aka-
demia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego)
- ciagneto dodatkowo do klasyki. Pierwszy
jednak byt blues, obecny nie tylko w nazwie
zespolu (zreszta Skrzek na krétko w roku 1970
dolaczyl do zespolu Breakout, koncertujac
z nim i nagrywajac album 70a). Irek Dudek,
ktéry na krétko znalazl si¢ w skltadzie grupy,
powiedzial: Grali wielogodzinne, wyczerpujgce
proby. Ja studiowatem, wiec nie bardzo moglem
poswigcac im tyle czasu, ile bym chciat, ale to
byla niesamowita szkola, fantastyczny warsz-
tat. Gralismy wtedy rézne rzeczy: od czarnego
i biatego bluesa az po blues-rocka. Znakomita
szkota!®. Skrzek wspominat: [...] pamigtam
numery takie jak Nie bede z tobg psow pasal
i Erotyk. Od zawsze jednak kombinowalismy
przy aranzach, lubilismy gra¢ bluesy, ale i inne
»Smigulce”. Wszystko to, co wokét bluesa! Ile
ja sig tego nastuchatem w slgskich klubach. To
w nich byto mi dane pozna¢ bluesa, ze tak po-
wiem, w praktyce... Wtedy tez powstawaly zreby
Mementa’. W rzeczy samej, nagrana w 1971 r.
pierwsza wersja Mementa z banalnym trypty-
kiem w warstwie muzycznej roézni si¢ od tej
wydanej w 1980 r. na ptycie zamykajacej - jak
sie okazalo — pierwszy okres dzialalnosci gru-
py. Jest intensywnie bluesrockowa, w bluesie
zakorzeniona z orientalnymi elementami, nie
za$ jak ta oficjalna progresywna. Ostal si¢ jed-
nak tekst, pierwszy, jaki napisal Julian Matej
(Romuald Skopowski) dla zespotu, zarazem

A. Hojn, M. Wilczynski, SBB. Wizje. Autoryzowana historia zespotu, wspotpraca M. Zych, Katowice 2003.

4

Poza monografiami Dariusza Michalskiego, Romana Radoszewskiego, wskazmy chociazby na trzy tomy (plon konferencji naukowych) Cze-
staw Niemen i jego plytowe dziela (Lublin 2014-2020), albo tez Unisono na pomieszane jezyki, w nastepnych edycjach Unisono w wieloglosie.

5 portal.vivid.pl, 2000.

¢ J. Kurek, Silesian Blues Band. Bluesowe Zrédto SBB. W 50. rocznice powstania zespolu, ,Twoj Blues” 2021, wiosna, nr 84, s. 35. Irek Dudek
w 1971 r. w skladzie Silesian Blues Band krétko grat na harmonijce ustnej. W 1974 r. wraz z Maciejem Radziejewskim zatozyl zespot Apokalipsa,
przez ktory przewinegli si¢ m.in. Marek Surzyn i Jan Borysewicza. Duzy komercyjny sukces odniost jego pastiszowy zespot Shakin’ Dudi. Tworca
legendarnego bluesowego festiwalu Rawa Blues, ktorego pierwsza edycja miata miejsce w 1981 r.

Tamze.
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pierwszy stowno-muzyczny utwor grupy. Dla
obu tworcédw czasy II wojny $wiatowej mialy
ogromny wplyw na artystyczng tozsamos¢.
Matej przyjechal najpierw na Dolny Slask
z Kreséw®. Stowa Mementa byly tu niezwykle
istotne. Odwotywaly zaréwno do rodzinnej
historii Mateja, jak i Skrzeka, ktorego stryj
— takze Jozef —zostal zamordowany w Bytko-
wie (sasiadujaca z Michatkowicami dzielnica
Siemianowic Slaskich) przez Niemcéw pod-
czas I wojny. W duzej mierze wladnie pamie¢
o tym waznym tekscie pozwolita przetrwac idei
utworu do konca lat 70.

Wtasciwie nie ma nic nadzwyczajnego
W spozywaniu owocu

Ani w nim samym

[...]

Cérko

Zabici lezg posréd jablek w sadzie’.

Rozwiniete od okoto szdstej minuty tem-
po przywoluje na mysl improwizacje znane
z tworczosci Ten Years After. Ten utwor to
$wiadectwo bluesowych zrédet wezesnej mu-
zyki jakze pozniej progresywnego SBB. To tak-
ze obraz poczatkéw, pierwszych poszukiwan,
»pierwszych wazniejszych odkry¢”. Pierwotna
wersja Mementa rozpoczyna, a druga zamyka
kluczowsa dekade w historii zespolu. Pierwsza
nagrywal Silesian Blues Band, drugg Szu-
kaj, Burz i Buduj. A to, co je Iaczy, to twdrcy
i tekst'. Julian Matej tak méwit o J6zefie: Jézek
jest czlowiekiem glgboko zakorzenionym w sen-
sie miejsca — wlasnie Slq,ska, wtasnie Michat-
kowic, ojcowizny — mowi, ze ,,to jest méj dom,
dom mojego Ojca, tam sig urodzilismy, tam moi

8

rodzice, tam moje rodzetistwo”. Ktos niedawno
napisat o Jozku, ze jesli nie bytby genialnym
kompozytorem - a takim jest - bytby genialnym
organistq w kosciele sw. Michata w Michatkowi-
cach. I jest to prawda - Jozek si¢ z tym miejscem
utozsamia. Dla niego jest bardzo wazne, ze on
znalazt sig tam z mitosci rodzicow i kultywuje
tam wlasng mitosc. Dla niego zdanie ,,z mitosci
jestem” jest tak istotne, Ze on ciggle szuka po-
twierdzenia, ze jego przynaleznosé do Slgska, do
ojcowizny wywodzi sig z tego, Ze jest to akt mi-
tosci. Zauwaz, jak on moéwi o swoich rodzicach,
jacy sq dla niego wazni... On siedzi sobie na
swoim placyku przed domem, ma naprzeciwko
zrujnowany dom, martwy szyb kopalni ,, Mi-
chat”, ogrédki dziatkowe, ulica Komuny Pary-
skiej z domami bgdZ zburzonymi, bgdz takimi,
gdzie okna zaslepiono cegtami... ale to jest Jego
miejsce — tam si¢ narodzit. Dlatego ,,Z mifosci

jestem” — to stowa, ktére pozwalajg mu zyé".

z mitosci jestem

z ktorych krwi krew moja

z mitosci jestem czy tez z woli meza
z ktorych kosci kos¢ moja

(-]

nie styszatem w tym domu

cichych dzwonkéw tkliwosci

z ktérych mysli mysl moja

nie widziatem nigdy waszych pocatunkow
dlaczego zatem gdy odeszto jedno
drugie odeszlo

z mitosci jestemn'.

W kotysce dtoni twych (Ojcu)
Wspominam stodkie dni,
W kotysce dloni twych

Julian Matej (Romuald Skopowski) — poeta, autor zdecydowanej wigkszoéci tekstow w pierwszej dekadzie istnienia zespotu, znany takze

jako Rufin Podolski: Galgzka rdzy, Wolnos¢ bezbrzezna, Czekam na blekit, Zasiedziatem sig, czas na mnie. W tworczoéci SBB wybrzmiewajg
takze stowa Jozefa Skrzeka oraz wielu innych autoréw. Sg to: Heike Aretz, Arystoteles, Pawet Brodowski, Paul Drasch, Jacek Gran (Franciszek
Walicki), Keef Hartley, Bogdan Loebl, Lech Majewski, Anna Mierzwinska, Marek Milik, Krzysztof Niewrzeda, Cyprian Norwid, Tomasz Patasz,
Jozef Pless, Alina Skrzek, Tadeusz Stawek, Tomas Somlo, Kamila Stabach, Paul Wertico, Tom Winter.

°  Memento z banalnym tryptykiem z ptyty Memento z banalnym tryptykiem; muz. Jozef Skrzek, st. Julian Matej (LP 1980, CD ed. 2004).

10 J. Kurek, dz. cyt., s. 34-37.
" A.Hojn, M. Wilczynski, dz. cyt., s. 37-38.

12

J. Matej, Z ktorych krwi krew moja (w oryginale wiersz nie miat tytutu).
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Jawit sig znow szczesliwy sad,

Wschodzit tam cieply deszcz".

Prowadzac gosci do legendarnej piwnicy
pierwszych prob zespotu, Jozef czasami dziwi
sie, jak zmiescil si¢ tam wysoki Franciszek Wa-
licki', ktdry po latach wspominal: W piwnicy
panowat pélmrok. Byta ciemna, niska, wilgot-
na. I tam, w tych niecodziennych warunkach,
trzech mlodych ludzi [...] tworzylo muzyke,
ktéra przeszta do legendy polskiego rocka [...].
Stuchatem ich muzyki z mieszanymi uczucia-
mi. Spodziewalem sig cigzkiego slgskiego rocka,
a oni grali co$ zupelnie innego. Poczgtkowo
bytem rozczarowany, bo nie mogtem potapac
sig, o co im chodzi, wydawato mi sig, Ze grajg
nieczysto, zwlaszcza Antymos, ze to jakas ka-
kofonia. Ale po kilku minutach ta muzyka za-
czynata weiggal. Dtugie wstepy i rozciggnigte
solowki tworzyty klimat, a kiedy zamienialy
sig w rwgcy potok, bylo jasne, ze mam przed
sobg wirtuozéw. Ta muzyka byta czyms zupet-
nie innym niz to, co graly w tym czasie polskie
zespoly; tgczyla w sobie elementy klasycznego
bluesa, zywiot rock’n’rolla, agresje Hendrixa,
funky i nowoczesny jazz. Byla syntezq rézno-
rodnych rodzajéw muzyki, ale syntezg tworzgcg
nierozerwalng catosé®. Podobne wrazenie od-
niést przy pierwszym spotkaniu z triem autor
jego anglojezycznych tekstow i pomystodawca
tytulu drugiej plyty SBB ptyty Nowy horyzont
Pawel Brodowski'®. Andrzej Matysik o tam-
tych pierwszych latach powiedzial: Bylem na
jednym z pierwszych koncertow grupy Silesian
Blues Band. W skiadzie z Jurkiem, Lakisem,
Jozkiem i Irkiem na harmonijce. To byt bytom-
ski Pyrlik. Ten koncert zrobil na mnie wraze-
nie. Fajne, Zywe granie. Byl to chyba pierwszy

" J. Matej, W kotysce dloni twych (Ojcu).

w moim zyciu koncert o takiej dawce energii.
Znanej wylgcznie z plyt Mayalla, Alexisa Kor-
nera czy Stoneséw. To byt tak dobry koncert, ze
pozniej Zatowalem, jak powstato SBB. Myslatem
sobie: szkoda tamtego zespotu'’. Uptynie jeszcze
nieco czasu, zanim nagrana zostanie pierwsza
plyta grupy - zarazem pierwsza koncertowa
w historii polskiego rocka (juz pod Szyldem
Szukaj Burz i Buduj). Beda juz za nig spekta-
kularne sukcesy w grupie Niemen, a Jozef roz-
pocznie od stéw przywitania, ktore dopiero po
latach zostang opublikowane - w edycji z roku
2021: Na wstepie chciatbym jednak zaprezen-
towal forme, ktorg uwazamy za przewodnig...
bluesa'®. Ten brawurowy debiut byl naturalng
konsekwencja filozofii muzycznej zespotu.

GRUPA NIEMEN

Wielka Przygoda z Niemenem... Wielki Swiat...
Wielka Scena... Koncert z Mahavishnu
Orchestra... Nagrania z Mackiem...
Marionetki... Wielka Przyjai...

Smutne Rozstanie...

Z komentarza do plyty SBB (2012)

Bedac u szczytu mocy twérczych, Czestaw
Niemen pod koniec 1971 r. zaproponowat (by¢
moze z inspiracji Helmuta Nadolskiego, cho¢
wersji jest wiecej) wspolprace Jozefowi Skrze-
kowi, ktéry postawil jednak warunek - przyj-
mie zaproszenie, jezeli w zespole znajda si¢
»Lakis” i ,Keta” Tak tez si¢ stalo i 22 grudnia
1971 r. Grupa Niemen oficjalnie zadebiutowa-
ta w sktadzie: Czestaw Niemen, Jozef Skrzek,
Apostolis Anthimos, Jerzy Piotrowski, Helmut
Nadolski, Andrzej Przybielski. 17 sierpnia
1972 r. odbyt sie koncert Grupy Niemen pod-

' Franciszek Walicki - menedzer wielu wykonawcéw lat 60., 70. i 80. XX w. Wsrod nich znajdujg sig: Rhythm & Blues, Czerwono-Czarni,
Niebiesko-Czarni, Breakout, SBB. Poza nowym brzmieniem nazwy Szukaj, Burz i Buduj wymyslit takze znak skorpiona. Jako Jacek Gran jest

autorem tekstu do kompozycji Odlot z pierwszej ptyty zespotu.
> F. Walicki, Szukaj, Burz, Buduj, Warszawa 1995, s. 47.

' Rozmowa Jacka Kurka z Pawtem Brodowskim (lipiec 2021).
7 M. Babko, Ziuta Blues, Poznan 2008, s. 48.

'8 Wypowiedziane przez Jézefa Skrzeka stowa z powitania publicznosci zebranej w ,,Stodole” w kwietniu 1974 r.
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czas olimpiady w Monachium, m.in. z Maha-
vishnu Orchestra i Charles Mingus Dynasty.
Powstaly dwie czeéci Marionetek, a nagrana
w stolicy Bawarii we wspdtpracy z producen-
tem i inzynierem dzwigku Reinholdem Mac-
kiem (pézniej wspotpracowal m.in. z: T. Rex,
Deep Purple, The Rolling Stones, Electric Light
Orchestra i Queen) Ode to Venus — nazywa-
na jest czasem zerowg plyta SBB, z uwagi na
intensywny wktlad jej czlonkéw w ostateczny
efekt (zespot byt juz wtedy kwartetem) — eks-
perymentalny czy awangardowy, za to najbar-
dziej rockowy. SBB i Mack spotkali si¢ takze
po latach podczas prac nad albumami New
Century (2005) i Za linig horyzontu (2016).
Juz jednak w czerwcu 1973 r. Jozef, Aposto-
lis i Jerzy rozstali si¢ z Czestawem Niemenem
i powrdcili na Slask'. Skrzek wspominat: Gdy
latem 1973 r. odeszlismy od Niemena, wszyscy
nam grozili, Ze bedziemy skoticzeni, czeka nas
tylko bieda, nic wigcej™® .

CHCIELISMY DZISIAJ PRZEDSTAWIC WAM MUZYKE. ..

Dajcie mi waszg wolnos¢,
dajcie mi wasze dlonie.
O chmury moje - obtoki -

zaprowadzcie do niej...

Odlecie¢ z wami
Jacek Gran (Franciszek Walicki)

Pod koniec 1973 r. do SBB na kroétko dotgcza
skrzypek Jan Bledowski - kojarzony w tym
czasie z pierwszym wcieleniem zespotu Krzak
i Czestawem Niemenem. Po odejsciu z SBB
reaktywowal Krzak, a gdy opuscil i ten zespdt,
wspoélpracowal m.in. z Laboratorium, Irkiem

Dudkiem, a po wyjezdzie do Niemiec takze
tamtejszymi wykonawcami. Na poczatku 1974
r. do akgji raz jeszcze, tym razem na diuzej,
wkroczyl wspomniany juz ,ojciec chrzestny
polskiego rock and rolla” Franciszek Walicki.
Zespol nie powrdcil juz do szyldu Silesian
Blues Band. Za sprawg Walickiego nazywac si¢
odtad bedzie Szukaj Burz Buduj, ze szczegdl-
nym uwzglednieniem wartosci stowa ,,buduj”
(cho¢ spektakularne zburzenie fenomenalnie
rozwijajacej si¢ wspolpracy z Niemenem nie
jest bez znaczenia). Raczej apokryficzng in-
formacja jest, ze po raz pierwszy nowej nazwy
zespOl uzyt 4 lutego 1974 r. - podczas trasy
odbywanej w zastepstwie holenderskiej gru-
py Woodwind w krakowskiej hali KS ,Wista”
Prawdg jest natomiast, ze cze$¢ publicznosci
nie przyjela wowczas muzycznej propozycji
grupy i opuscila sale przed konicem koncertu.
Debiut SBB to, jak wspomniano, pierwsza pol-
ska oficjalna plyta zespotu rockowego nagrana
na zywo. W marcu 1974 r. w ukazujacym sie
na Slasku tygodniku ,,Panorama” pojawita sie
informacja, ze podczas koncertu w jednym ze
$laskich klubéw SBB nagra debiutancki album.
Stalo si¢ to jednak ostatecznie w warszawskim
klubie Stodota. 18-19 kwietnia 1974 r., podczas
dwdch koncertéw, nagrana zostala muzyka
na debiutancki LP, bedacy pierwsza oficjalng
koncertowsa plyta w historii polskiej muzyki
rockowej. Stawomir Piwowar?', p6zniejszy
drugi gitarzysta SBB, wspominal: Znatem
SBB od pierwszego koncertu w ,,Stodole”. Ten
wystep zrobil na mnie niesamowite wrazenie,
tylko trzech ludzi - a jak grajg. Nie byto tak
poteznie brzmigcej kapeli w Polsce, to byto jak
objawienie, jak feniks z popiotéw**. Skrzek tak
zapamietal te chwile: Gdy w kwietniu 1974 .

*J. Kurek, Czestaw Niemen - Jozef Skrzek. Starcie tytanow?, w: Czestaw Niemen i jego plytowe dzieta 2, red. P. i E. Chlebowscy, Lublin 2017,

s.71-78.
2 A. Hojn, M. Wilczynski, dz. cyt., s. 252.

2! Slawomir Piwowar - gitarzysta, kompozytor, aranzer. W latach 70. XX w. wspotpracowat z Czestawem Niemenem. W latach 1979-1980,
a potem 2006, 2014 byt gitarzysta SBB. Na plycie Memento z banalnym tryptykiem znalazta si¢ jego kompozycja, ktorg nagrat tylko z udziatem
Jozefa Skrzeka — Trojkgt radosci (tytul pochodzi od nazwy czesci Warszawy, w ktérej Piwowar mieszkat az do §mierci w 2015 r.). W latach 80.
wspotpracowat z Grzegorzem Ciechowskim, pozniej takze m.in. z zespolem Spitfire, Robertem Cichowiczem, Kasig Kowalska czy Urszulg.

2 7 komentarza do plyty: SBB. Complete Tapes 1974 (2007).
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gralismy koncerty w ,,Stodole”, przyjechata
ekipa Polskich Nagra#. Ze sprzetem, z ktorego
nasz akustyk Grzesiu Maniecki — bardzo sig
$miatl. Na Slgsku dzieci miaty lepsze magne-
tofony®. A przy innej okazji dodal: Trzeba
inaczej traktowa¢ nagrania studyjne, a inaczej
granie koncertéw. Zespot na koncertach zawsze
miat bardzo duzg wolnos¢, gralismy, co chcieli-
Smy. Natomiast w studio bawilismy sig. Mieli-
smy do dyspozycji wieloslady, to az sig prosifo
o wykorzystanie. Bardzo chciatem to rozwijac.
Plyty trzeba traktowac jako zupetnie oddzielny
rozdzial w naszej karierze. Albumy wcale nie
odzwierciedlaly wszystkiego, co robilismy. Na
koncertach tworzylismy zupelnie cos innego, na-
wigzujgc fragmentarycznie do tego, co pojawiato
sig wlasnie na nowej plycie**. Podkreslajac kon-
certowo-improwizacyjny walor zespotu, Jerzy
Piotrowski z pewna przesada moéwil: Nigdy do
kotica nie sprawdzalismy sig w studiu, to nam
nigdy catkowicie nie odpowiadato®™.

AFERA

W czerwcu roku 1974 SBB koncertowali m.in.
w zachodnioniemieckich klubach ,,Sinkka-
sten’, ,Zoom” i ,Palmengarten”. Potencjal ze-
spolu dostrzegli przedstawiciele CBS Records.
Latem 1974 r. muzycy, nie godzac si¢ na ar-
tystyczne kompromisy i chcgc pozostaé przy
swoim charakterze muzyki, rezygnuja z intrat-
nego kontraktu z niemieckim oddziatem pre-
stizowej wytwoérni CBS Records. 29 czerwca
1974 r. odbyt si¢ nocny koncert w amfiteatrze
w Opolu ,,Rock przez caly rok” poza gléwnym
programem festiwalu. Zesp6t dzielil czas kon-
certu z grupg Novi Singers. SBB zagralo Wizje
i Figo Fago. Nawet po bisie tamtego koncertu
ani konferansjerzy, ani wykonawcy nie mogli
jednak wejs¢ na scene. W koncu Jézek sam

Tamze.

2 A. Hojn, M. Wilczynski, dz. cyt., s. 45.

Tamze.

Tamze, s. 35.

Stowa Jozefa Skrzeka. Tamze.

Por. scenariusz wystawy ,Wolno$¢ z nami / Freedom With Us”.

zapowiedzial Novych... Od tego momentu —
wspominatl Skrzek - bylo jasne, ze to my je-
steSmy idolami. Zmienialy si¢ pewne wartosci,
trafilismy w czas®.

Na Jazz Jamboree w pazdzierniku tego same-
go roku trio ze Slaska wykonato tylko jeden
utwor Razem z wami — zawierajacy tematy
z Wicher w polu dmie i Wolno$¢ z nami. Ten
ostatni wykonany zostal w wersji wokalnej,
a stowa w kontekscie epizodu z CBS nabieraly
szczegolnego znaczenia. Afera! Kontrakt juz byt
przygotowany, ale powiedziatem, ze skoro nie
mamy swobody artystycznej, to my tego nie pod-
piszemy. Kupujecie nas z naszg muzykq. Bylismy
prawdopodobnie jedynymi na swiecie, ktorzy ze-
rwali kontrakt z CBS. Zagralismy pigkny koncert
na Jamboree i poszlismy dalej w biede. Biedg, ale
swojg, niezalezng. Artysta musi mie¢ wolnos¢.
W komentarzu do plyty SBB wydanej w 2012 r.
czytamy: Jesli Cyfry grajg role to w tym Cza-
sie poszto jak w Marzeniach... Wszystko sig
zgrato... Muzyka, Kariera, Szczgscie... Nocny
Koncert w opolskim amfiteatrze... Nagranie
plyty live w Stodole... Jazz Jamboree... Swiat....
Wspaniata Publika... Zaskakujgce Brzmienia. ..
Fantastyczne Odkrycia w Aranzacji... Rytmika
na miare Pulsu mtodzieticzego Wigoru... Nie
wiedzielismy jeszcze wtenczas o Cierpieniu...*

SLOWIANSKIE DZIEWCZYNY

W grudniu 1974 i styczniu 1975 r. w studiu
Polskich Nagran powstal drugi LP Nowy hory-
zont (tytul wymyslit, jak wezeéniej wspomnia-
no, Pawel Brodowski). W maju 1975 r. - trasa
w Szwecji z Jack The Lad (Anglia) i Splash!
(Szwecja); jeden z koncertéw, w Karlstad, zo-
stal utrwalony na tasmie i po latach wydany.
To kolejne swiadectwo ukazujgce fenomen ze-
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spotu, jego perfekcyjny warsztat i nieomal nie-
ograniczone mozliwosci stylistyczne. Aposto-
lis Anthimos wspomina: Pojechalismy zarobi¢
na glosniki. Potem przywiezlismy je do Polski,
Zle podigczylismy i spalilismy za pierwszym
razem®. W pazdzierniku 1975 r. cztonkowie
SBB weszli do studia Polskich Nagran po wie-
lomiesigcznym remoncie jako pierwsi artysci.
Nagrali trzeci album zatytutowany Pamigé
(w sklepach ukaze sie blisko rok po nagraniu).
Byt to zarazem pierwszy w pelni studyjny al-
bum grupy i, jak ujat to Michal Wilczynski:
bezdyskusyjnie jedno z najwazniejszych do-
konan polskiego rocka progresywnego wszech
czasow™.

W 1976 1., po nawiazaniu kontaktu z Dietma-
rem Laussegerem - szefem wiedenskiego skle-
pu ,,For Music”, muzycy zaczeli zaopatrywac
si¢ tam w sprzet. To z kolei doprowadzilo do
kontraktu Jézefa z firmg Norlin, wlaécicielem
Moog Music na caly §wiat. Firma zawierata
umowy promocyjne z wybranymi i wybitnymi
muzykami, wéréd nich znajdowali si¢ m.in.:
Rick Wakeman (Yes), Tony Banks (Genesis),
Keith Emerson (Emerson, Lake and Palmer),
Patrick Moraz (Yes, The Moody Blues) Jan
Hammer (Mahavishnu Orchestra) — w gronie
wymienionych ,legend” muzyki progresywnej
Jozef Skrzek byt jedynym artysta ,,zza zela-
znej kurtyny” (wprawdzie Hammer pochodzit
z Czechostowagji, ale opuscit kraj w 1968 r.
i dziatal, odnoszac sukcesy w USA). Na poczat-
ku 1977 r. w ankiecie miesiecznika ,,Non Stop”
Jozef Skrzek uznany zostal za kompozytora
roku, pigte miejsce zajal jako wokalista, zwycie-
zyt tez jako lider pierwszego (po raz drugi juz)
zespolu, ktdrego plyta Pamigé uznana zostala

*  Tamze.
% Z komentarza do wznowienia plyty (2020).
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za najlepsza. W kategorii ,wykonawcy, ktérych
nagran oczekujesz” zesp6l SBB zajal miejsce
drugie. W marcu i kwietniu 1977 r. w studiu
Polskich Nagran powstawata plyta Ze stowem
biegne do ciebie (w sprzedazy miala si¢ ukaza¢
jednak dopiero jesienig 1978 r.) wypelniona
dwiema suitami, ktérym w pierwotnym zamy-
$le miala towarzyszy¢ orkiestra symfoniczna.
Z braku finanséw pozostaly syntezatory Joz-
ka. W marcu 1977 r. réwnolegle do prac nad
Ze stowem biegne do ciebie w studiu Polskich
Nagran SBB nagral z Haling Frackowiak ptyte
Geira®. Artystka byta jedyna kobieta, z ktora
zespol zrealizowat studyjne nagrania (cho¢
wystepowal jeszcze z Marianng Wréblewska).

W kwietniu - kilka dni po ukonczeniu sesji Ze
stowem... w praskim studiu Mozarteum po-
wstal album SSB nazwany od jednego z dwéch
utwordéw Wolanie o brzgk szkia (ale takze To-
uha po zvonéni strepii oraz Slovenian Girls).
W komentarzu do ptyty SBB (2011) czytamy:
Gralismy z ,Ketq” w wiedetiskim Luna-Parku,
kiedy pojawili sie Mtodzi rozradowani Europej-
czycy, ktorzy oczarowani nasza Muzq zapropo-
nowali JOB z Klasg... I tak rozpoczely sig regu-
larne trasy koncertowe po Swiecie... Nagrania
plytowe, promocje medialne, show-businessowy
sznyt na Wielkg Skalg... Oni robili West, a my
z tesknoty gralismy East... Az zrozumieli Slo-
venian Girls.

WELCOME IN RADIO OPOLE

W 1976 r. w studiu Polskiego Radia w Opolu
zespdl nagral utwor Niedokoriczona progresja.
Niebawem zadomowit sie tam na dobre. Po-
wstawaly kolejne realizacje. Latem na kasecie

' Halina Frackowiak - jedyna wokalistka polskiej estrady, ktora pracowata z SBB i z ktérg trio nagrato ptyte. Wezeéniej zwigzana z zespotami:
Tony, Takty, Tarpany, Czerwono-Czarni, Drumlersi, Grupa ABC, pierwszy solowy album Idg wydala w 1974 r. Drugim byta Geira. W 1980 r.
zad$piewala na ptycie Jozef Skrzeka Jozefina (1980). Podczas prac nad tym albumem zrodzit si¢ pomyst nagrania z Jozefem Skrzekiem plyty
do wierszy Kazimierza Wierzynskiego Ogréd Luizy (ukazata si¢ w 1981 r.). Artystka w rozmowach z autorami artykulu przeprowadzanymi
w 2021 r. podkreslata wcigz trwajacg wyjatkowa wiez duchowo-artystyczng z Jozefem Skrzekiem. Planowano kolejny album, plan zniweczyt

stan wojenny.
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magnetofonowej Zaktadu Ustug Wideo-Fo-
nicznych ,Wifon-Poltel” ukazat sie zbiér dzie-
wieciu utwordw pt. Jerzyk. Tam tez zrodzily
si¢ albumy Welcome i Memento z banalnym
tryptykiem. Grupa zarejestrowala wiele na-
gran radiowych, a Jozef Skrzek pierwsze kla-
syczne solowe plyty Pamigtnik Karoliny, Ojciec
chrzestny Dominika i Jozefina. Ich wydanie
splotlo si¢ z konicem pierwszej fazy istnienia
SBB oraz poczatkiem samodzielnej aktywno-
$ci autora. Jerzyk nieco zaskakiwal. To wybor
krotkich form, zrealizowanych na przekoér
malkontentom zarzucajacym zespotowi dtu-
zyzny i duzo bylo w nich funku. Kompozycje,
ktére nie zmiescily si¢ na kasecie, dodano do
plytowych reedycji w roku 2004 i 2021. Opu-
blikowano w nich takze jedyny w repertuarze
SBB utwér napisany przez kompozytora spoza
zespotu, Adama Makowicza (Jak bylo, tak bylo,
ale jest). Jerzyk ukazal si¢, gdy wydawanie kaset
magnetofonowych stanowilo jeszcze w Polsce
nowo$¢. Niezyjacy juz kierowca zespotu Jerzy
»Ausgus” Jagielto uporczywie prosit Jozefa, by
ten upamietnit go w jakims utworze. W koncu
zdarzylo si¢ to w utworze tytulowym kasety
Jerzyk. W listopadzie 1977 r. w hanowerskim
Tonkooperativ Studio odbyla si¢ sesja nagra-
niowa do plyty Follow My Dream realizowana
z my$lg o pierwszym wydawnictwie SBB prze-
znaczonym na rynek zachodni. W grudniu
1977 r. w Berlinie Wschodnim zespdt nagrat
plyte znang jako Amiga Album - sesja nagra-
niowa zrealizowana pod koniec grudnia 1977 r.
koresponduje muzycznie z Jerzykiem. Na Ami-
dze znalazlt si¢ utwor Profesor Moog (zreszta
bez uzycia mooga).

Dzi$ cho¢ studio muzyczne Radia Opole znaj-
duje si¢ w innym budynku, nosi imie¢ SBB,
a cze$¢ znajdujacych sie tam instrumentéw
grupy przez kilka miesigcy zdobita wspomnia-
na chorzowska wystawe.

2 Z komentarza do plyty SBB (2012).
*  Por. scenariusz wystawy...

DLA MARLEYA WARTO BYO ZARYZYKOWAC

2 lipca 1978 r., w dniu trzydziestych urodzin
Jozefa Skrzeka, SBB jako pierwszy wykonaw-
ca z Polski (potem byly jeszcze Republika
i Maanam) wystapilo na Festiwalu w Roskilde
przed pétmilionows publicznoscia, wychodzac
na scen¢ po zespole Boba Marleya. To jeden
z najwiekszych koncertowych sukceséw zespo-
tu. Roskilde jest odbywajacym si¢ w Danii od
1971 r. festiwalem, nazywanym europejskim
Woodstock. Skrzek wspominal: Koncert na
jednaj Scenie z Bobem Marleyem... Niewiary-
godne... Bozyszcze Jamajki i Swiata reggae $pie-
wa z chorkiem ,,Happy Birthday To You”, a za
chwilg gramy Koncert dla pot miliona Ludzi...
Pigkne Swigtowanie 30-tki...>

To byt pigkny prezent na moje urodziny 2 lipca
1978 r. Marley stal otoczony swoimi chorzyst-
kami, zziajany, a my stremowani. Potraktowat
nas bardzo zyczliwie, mowil, ze jesteSmy part-
nerami. Wiedzial, skqd pochodzimy. Na ten
duriski koncert przemycitem w samochodzie
naszego gitarzyste Antymosa Apostolisa, ktory
nie mial paszportu. Przejechat granice z do-
kumentem podobnego do niego technika SBB
o pseudonimie Hindus. Dla Marleya warto bylo
zaryzykowad®.

Michal Wilczynski: Technicy znoszgcy sprzet
Marleya ze sceny po jego koncercie chcieli przez
pomytke zabraé Polymooga Jozefa, poniewaz
byt w identycznym futerale jak ich egzemplarz.
Bardzo ich dziwilo, ze ktos w Europie ma juz
Polymooga (!), ze jest to zespé6t z Polski (!1!),
i wystepuje po Bobie Marleyu (!11)*.

MEMENTO PO RAZ DRUGI | (NIEKONIECZNIE) OSTATNI. ..

We wrzeéniu 1978 r. w studiu opolskiej rozgto-
$ni Polskiego Radia powstala ptyta Welcome.

3 Z komentarza do plyty: SBB. Lost Tapes, vol. 1, Studio & Live Recordings 1974-1978 (2005).

+ MFAMIMFIOVI B AVISIID Vivaa +



+ MEMENTO... SBB. PIERWSZA DEKADA +

240

Tasmy przewieziono do studia Connyego Plan-
ka w Wolperath, gdzie album zostal zmiksowa-
ny z udzialem wiadciciela oraz Dave’a Hutchin-
sa i muzykow zespolu. Przy powstaniu tego
wydawnictwa po raz pierwszy polski Wifon
wspolpracowal z niemieckim Aries! W stycz-
niu 1979 r. Welcome ukazalo sie w Niemczech.
W Polsce rdzniaca si¢ od edycji zachodniej
wersja opublikowana zostata wiosng 1980 r.
Wezeéniej pojawita si¢ na polskim rynku je-
dynie kaseta magnetofonowa. W maju 1979 r.
do zespotu dotaczyt wspomniany juz Stawomir
Piwowar. W lutym 1980 r. w Radiu Opole po-
wstala pltyta Memento z banalnym tryptykiem,
ostatni na ponad 20 lat studyjny album zespo-
tu. Wiosng 1981 r. LP Memento z banalnym
tryptykiem dostepny byl w sprzedazy. Zespo6t
wtedy juz nie istnial. Skrzek wspominal: P6¢
roku gralismy w karty, pilismy wédke i czeka-
lismy, az nas zamknie ZOMO. Zagralismy na
Rawie Blues, ale nie mozna byto wtedy gra¢
koncertow, bo koncerty byly wtedy bitwami.
Zomowcy wjezdzali, pigcdziesigt osinobuséw,
i bili mlodziez. Nie moglem tak gra¢, uciektem
od tego®. A w innym miejscu: Po 9 latach ha-
rowki trzeba bylo sig rozstac... My tylko wiemy,
ile nas kosztowato wyrzeczen, tutaczki, upoko-
rzen.... W tym czasie rodzita sie Rewolucja Soli-
darnosci... Nasz FREEDOM jakze wymowny™.

BEZ POINTY

Po latach Wiestaw Krdlikowski napisat: Skrzek
chyba naprawde marzyt o ,muzyce uniwersal-
nej”, o jakiejs wszechogarniajgcej muzycznej
syntezie. W kazdym razie dat temu wyraz na
nastgpnych plytach, a poki co - rzucat na szale
swg zadziwiajgcg wszechstronno$¢. Jak mozna
sig przekonad, stuchajgc tej ptyty, potrafit by¢

Por. scenariusz wystawy...

% Z komentarza do plyty SBB (2012).

7 A . Hojn, M. Wilczyniski, dz. cyt., s. 32.
Por. scenariusz wystawy...

stylowym wokalistg bluesowym, bieglym piani-
stg o bluesowo-jazzowych inklinacjach, gitarzy-
stg basowym szokujgcym dziwnymi brzmienia-
mi, jednym z naszych pionieréw gry na moogu.
I - mimo wszystko —pozostaé sobg w kazdym
z tych wcieleni. Zas to, co mozna uznac za mu-
zyczne grzechy SBB, traci wage z perspektywy
lat. Bo nie doczekalismy si¢ drugiego takiego
zespotu®. Michat Wilczynski: SBB w zasa-
dzie od poczgtku swojej artystycznej wedréwki
marzylo o wigkszych formach, aranzowanych
z prawdziwym rozmachem i udziatem znacznie
poszerzonego aparatu wykonawczego. Wszyst-
kie tego typu plany, jakie pojawialy sie w latach
70., miaty jeden wspolny mianownik: nie doszto
do ich realizacji*®. Dopiero w ostatnich latach
SBB, jak zawsze o tym marzyl Jozef, stanelo na
jednej scenie z orkiestrg: To dla mnie ma-
giczny projekt — méwit przed wystepem J6zef
Skrzek. - Gralismy na catym swiecie, wyste-
powalismy z Deep Purple, Bob Marley skla-
dal mi Zyczenia na festiwalu w Roskilde, ale
tylko na Slgsku czujg si¢ jak w domu. SBB
z orkiestrg to jest dla mnie spefnienie®.

Na portalu vivid.pl napisano: Chyba nikt inny
(oprécz moze Soft Machine) nie potrafit do tego
stopnia polgczy¢ szalenistwa... z precyzjg. Ale
SBB to cos$ jeszcze; polgczenie gwattownosci
z delikatnoscig, ognia z wodg. Muzyka petna
naglych ,zwrotéw akcji”, gdzie niepokojgce,
czgsto polamane rytmy sgsiadujg z fragmentami
spokojnymi, nastrojowymi... Hard-rock a la The
Cream i hendrixowskie solowki, ,,orientalizujg-
cy” jazzrock z krainy Mahavishnu Orchestra,
balladowe wstawki, cytaty z muzyki klasycznej,
wszystko to zaprawione domieszkg folku (m.in.
elementami folkloru Beskidu Slgskiego)... King
Crimson, Yes, ELP, Pink Floyd, Genesis i Polska

https://nospr.org.pl/pl/aktualnosci/sbb-and-nospr-z-milosci-jestem-live [dostep 12.07.2021].
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- w jednym. Nigdy nie wiadomo, czego si¢ po tej
SBB spodziewac™.

*
Znamienne — bodaj najwybitniejszy polski
zespo6l rockowy doby PRL-u w Rosji wystgpit
znacznie pézniej, bo dopiero w 2003 r., w in-
nych zatem juz zupelnie czasach. Wczeéniej,
w 1994 r., udato im sie wreszcie wyjecha¢ do
USA. Co innego z Wegrami i poludniowymi
sasiadami Polski: Spotkania z wegierskimi Mu-
zykami zawsze bywaly Wyjgtkowe... Dlatego

4 portal.vivid.pl, 2000.
4 Z komentarza do ptyty SBB (2012).
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RZESZOWSCY MUZYCY

NA POLSKIEJ SCENIE BIGBEATOWEJ
W DRUGIEJ POLOWIE LAT 60.

ojecie big beat', ktdre pojawilo sie w re-

aliach PRL-u, byto synonimem stylisty-

ki rock and roll. Jego funkcjonowanie
w obiegu publicznym i dyskursie kulturowym
wynikalo z braku akceptacji rezimu komuni-
stycznego dla ,,zachodnich” wzorcéw. Mialo
stwarza¢ wrazenie odrebnosci i oryginalnosci
wobec faktycznego zrédla inspiracji artystycz-
nych. Wymyslenie terminu przypisywane jest
Franciszkowi Walickiemu, ktory zyskal mia-
no ojca chrzestnego polskiego rocka®. Pod
wplywem zachodnich wykonawcéw, jak Bill
Ramsey - szwajcarski wokalista i pianista —
zaproszonych na drugg edycje festiwalu jazzo-
wego w Sopocie (1957 r.), Walicki powotal do
zycia grupe Rythm and Blues, ktora rozpocze-
fa swoja dzialalnos$¢ wiosng 1959 r. Entuzjazm
mlodziezy podczas koncertéw tego zespotu,
powodujacy czeste interwencje milicji, sproku-
rowal interwencje¢ ,,czynnikow politycznych”
i doprowadzit do ograniczenia dzialalnosci
tej pierwszej w Polsce grupy rockandrollowe;.
Rhythm and Blues nie mégt dawac koncertéw
w duzych salach i finalnie, zaledwie po kilku

miesigcach, musial zawiesi¢ swojg dziatal-
no$¢. W rezultacie tych doswiadczen kolejne
kroki Walickiego skutkowaly przemyslang
metodyka dzialan, ktéra miafa na celu pozo-
rowanie dystansu wobec estetyki zachodniej
muzyki mtodziezowej. Egzemplifikacja tych
zalozen znalazta wyraz chociazby w ,,koloro-
wych” nazwach zespoltdw, ktdre wspottworzyt,
w przestaniu ideologicznym schlebiajacym za-
mierzeniom wtadz PRL-u (,,polska mlodziez
$piewa polskie piosenki”), a takze pojawieniu
sie elementéw rodzimych wpltywéw i inspiracji,
zar6wno w warstwie muzycznej, jak i teksto-
wej utwordw beatowych. Zgodnie z wymogami
ideologii komunistycznej piosenka miata spel-
nia¢ walory ,wychowawcze” i czerpaé szeroki-
mi strumieniami z bogactwa polskiej muzyki
ludowe;j.

Istotnym wydarzeniem w okresie formatyw-
nym polskiego big beatu byl koncert zespotu
Niebiesko-Czarni podczas festiwalu sopockie-
go w 1962 r.,, nastepnie trasy koncertowe tego
zespotu, ktore determinowaly rozwéj mlodzie-

' Nazwa ta funkcjonuje w réznej pisowni: big beat, big-beat, bigbit. W latach 90. XX w. nazwa big beat zostata przypisana do jednego z nurtu

elektronicznej muzyki tanecznej.

2 F Walicki (1920-2015), organizator zycia muzycznego, wspoltworca i menedzer zespotow: Rhythm and Blues, Czerwono-Czarni, Niebiesko-
-Czarni, Czerwone Gitary, ,,Breakout”, SBB; autor tekstow piosenek (pseudonim Jacek Gra).
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zowej sceny muzycznej. Tadeusz Nalepa okre-
$lit koncert Niebiesko-Czarnych w Rzeszowie
(1964 r.) i dziatalno$¢ tego zespotu jako wyda-
rzenie determinujace powstanie grupy Black-
out oraz zrddlo inspiracji muzycznych i wzo-
rzec profesjonalnej dziatalno$ci organizacyjne;.
Do tego dochodzily coraz czestsze koncerty
wykonawcow przyjezdzajacych spoza ,,zelaznej
kurtyny”, ktdre byly sukcesywnie zapraszane
i ,dopuszczane” do wystepow w strefie krajow
demokracji ludowej. W latach 1965-1966 na
wielu koncertach w Polsce, w tym w Rzeszo-
wie, wystgpowala brytyjska grupa The London
Beats, ktdra uwierzytelniajac swoja brytyjskos¢,
wprowadzita do nazwy stowo original - The
Original London Beats®. Poza tym Polske od-
wiedzily wowczas gwiazdy muzyki rockowe;j
- The Animals (1965), The Rolling Stones
(1967) - a ich koncerty miaty wielkie znacze-
nie dla rozrastajacego si¢ w szybkim tempie
$rodowiska muzycznego. Plyty zachodnich
wykonawcédw docieraly m.in. poprzez mary-
narzy, ktérzy je dystrybuowali na ,,czarnym
rynku”. Stopniowo muzyka amerykanska
i angielska byla réwniez grana przez rozgto-
$nie radiowe. Nieposlednia role w jej ,krze-
wieniu” mialo paradoksalnie Polskie Radio.
Radiowa Trojka, dzialajaca od 1 kwietnia 1962
r., co prawda nie miala jeszcze wowczas zbyt
duzej stuchalnoéci, z racji na matly zasieg fal
UKE, jednak prezentowata wielu zachodnich
wykonawcéw. Réwniez rzeszowska rozgto$nia
Polskiego Radia nie pozostawala w tyle. Au-
dycje Ryszarda Atamana, znanego kolekcjo-
nera plytowego (,Parada gwiazd z plytoteki
Ryszarda”), nadawane od poczatku lat 60. do
1967 r., byly szanowane w warszawskim §ro-
dowisku i staly si¢ ,eksportowym” programem
lokalnej rozglo$ni, ktora udostepniata je na an-
tenie ogélnopolskiej. Wskazane okolicznosci
mialy swoje nastepstwo w postaci prawdziwej

eksplozji mlodych wykonawcéw, zaréwno
solistow, jak i zespoldw, ktorzy byli promo-
wani przez liczne festiwale i imprezy muzycz-
ne (Festiwal Mlodych Talentéw w Szcze-
cinie, Krajowe Targi Piosenki, Wiosenny
Festiwal Muzyki Nastolatkow, Gietda Piosenki
Mlodziezowej i in.).

Owczesny Rzeszéw na tle realiéw ogdlnopol-
skich pozostawal o$rodkiem peryferyjnym.
Byl stosunkowo mlodym centrum admini-
stracyjnym, awansujac w okresie powojennym
do rangi wojewoddztwa. Nie mdgt sie w spo-
sOb oczywisty réwnac¢ z tradycjami i prezno-
$cig Krakowa, Wroclawia, Poznania, nawet
Lublina, nie méwigc o stolicy. Jednak poczy-
najac od poczatku lat 60., mozna wskazaé na
kilka inicjatyw kulturalnych, ktére skracaly
dystans wobec wiodacych centrow. Najwaz-
niejszym z tych obszaréw pozostawata sfera
rozrywki. W tym kontekscie nalezy wyrdzni¢
dziatalno$¢ Wojewoddzkiej Agencji Imprez Ar-
tystycznych (pozniejszej Estrady), w ramach
ktérej w 1960 r. powstal jedyny w kraju staly
zespOt estradowy — Porfirion, kierowany przez
Juliana Krzywke. Odnidst wiele sukceséw
i zostal zauwazony na scenie ogoélnopolskiej.
Miedzy innymi zdobyl dwukrotnie najwyz-
sze laury na festiwalu zespoléw kabaretowych
w Olsztynie. Prezentowal ambitny program,
opierajacy sie na twoérczosci Williama Szek-
spira, Konstantego Ildefonsa Galczynskiego.
W Porfirionie wystepowali zaréwno profesjo-
nalni artysci (J. Krzywka, Zdzistaw Kozien),
jak i wybitnie uzdolnieni amatorzy (Anna
German). Z zespotem wspotpracowata row-
niez doceniana kompozytorka Katarzyna
Girtner. Profesjonalna kariera estradowa Ta-
deusza Nalepy i Miry Kubasinskiej prowadzi-
ta wtasnie przez wskazany zesp6t Porfirion,
z ktérym zaczeli wspdtprace w 1963 r. Dzigki

*  Byla to formacja duzo koncertujaca w Europie, jednak nie cieszaca si¢ zbyt duza popularnoscig i renoma na Wyspach Brytyjskich. Dzienni-
karz muzyczny Radia Rzeszow Andrzej Klee wskazal na jeszcze jeden zesp6t, mato znang grupe angielskg The Atoms, ktora rowniez odwiedzita
w polowie lat 60. Rzeszow, wzbudzajac sporg sensacje, zaréwno jesli chodzi o reperatur, jak i instrumentarium, ktére byto poza zasiegiem

grajacych wowczas muzykéw polskich.
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wystepom na scenie kabaretowej zauwazony
zostal talent piosenkarski, ale i aktorski Miry
Kubasinskiej, ktéra zostala zaproszona na II
Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu
(24-28 czerwca 1964 r.), zdobywajac na nim
wyroéznienie.

Tadeusz Nalepa byl postacia, ktéra w sposéb
fundamentalny zawazyta na rozwoju rze-
szowskiej sceny muzyki mtodziezowej lat 60.
i okazata sie niezwykle wpltywowa, jesli chodzi
o rozwdj polskiej muzyki rozrywkowej. Urodzit
sie w pobliskim Zglobniu 26 sierpnia 1943 r.,
w rodzinie muzykujacej od pokolen. Od naj-
miodszych lat przejawial wielki talent oraz nie-
zwykla pasje do muzyki. W wieku nastoletnim
byt juz cenionym muzykiem grajacym w rze-
szowskich lokalach gastronomicznych: ,,Par-
kowa”, ,,Przodownik” i ,,Jutrzenka”. Nastepnie
trafit do najlepszej orkiestry tanecznej w Rze-
szowie, kierowanej przez Romana Albrzykow-
skiego, ktéra grala w restauracji ,, Klubowa”.
W tym okresie doszto réwniez do poznania
pozniejszej partnerki zyciowej i estradowej —
Miry (Marianny) Kubasinskiej, ktéra przyje-
chata do Rzeszowa na wystepy z zespolem pie-
$ni i tanca dzialajacym w Zakltadowym Domu
Kultury w Ostrowcu. Incydentalne spotkanie
w restauracji ,Przodownik” dato poczatek
znajomosci utrzymywanej korespondencyjnie
i zaowocowalo zatrudnieniem Kubasinskiej
w zespole Albrzykowskiego pod koniec 1963
r. Wspolpraca estradowa Nalepy z Kubasinska
przyniosta wkrétce pierwszy sukces w postaci
wyrdznienia duetu na szczecinskim Festiwalu
Mtodych (lipiec 1963 r.) za wykonanie utwor
Let’s Twist Again Chubby Checkera. Nastepnie
zagrali tras¢ koncertowg z profesjonalnym ze-
spolem Luksemburg Combo oraz rozpoczeli
intensywna prac¢ we wzmiankowanym Por-
firionie.

Poczatki profesjonalnej pracy estradowej mat-
zefistwa (wzieli $lub 9 stycznia 1964 r. w Wal-
brzychu, podczas trasy koncertowej kabaretu)
zapowiadaly dwutorowy charakter kariery.

Kubasinska byla juz wéwczas nazwiskiem roz-
poznawalnym w Polsce, szczegolnie po wyste-
pach w 1964 r. na festiwalach piosenki w Opo-
lu i Sopocie. Otrzymata angaz do zespotu The
Original London Beats (The OLB), z ktérym
intensywnie koncertowala, réwniez na Wy-
spach Brytyjskich (1966 r.) oraz zrealizowata
nagrania studyjne. W miedzyczasie, latem
1965 r., Nalepa powolal do zycia wlasny zespot.
W oparciu o dwoéch muzykéw ,,podebranych”
z zespotu Jerzego Dyni, grajacego w restauracji
~Rzeszowska” — Krzysztofa Potockiego (gita-
ra basowa) i Jozefa Hajdasza — oraz Andrzeja
Zawadzkiego (gitara rytmiczna) i Stanistawa
Guzka (pracownika kulturalno-oswiatowe-
go klubu ,,Lacznosciowiec”) powstata grupa
Blackout, jeden z najbardziej kreatywnych
i wplywowych zespotéw polskiego big beatu.
Zespol funkcjonowal na scenie ok. 2,5 roku
i zarejestrowal sze$¢ tzw. czworek i jedna ply-
te dlugograjaca Blackout (Polskie Nagrania
»Muza” XL 043). Przez jego sklad przewing-
to sie wielu kluczowych dla 6wczesnej sceny
mlodziezowej muzykéw. Postacig najbardziej
rozpoznawalng, poza leaderem i Kubasinska,
byt oczywiscie Stanistaw Guzek (Stan Borys).
Do momentu wygasniecia wspotpracy Kuba-
sinskiej z The OLB (druga potowa 1966 r.) Stan
Borys byt pierwszym wokalista grupy Blackout,
to on wys$piewal najwieksze hity zespotu, pio-
senki Anna, Studnia bez wody oraz kojarzone
z zespolem protest songi Te bomby lecg na
nasz dom, Pozwdlcie nam zy¢. W interpreta-
cjach Stana Borysa odzwierciedlala si¢ jego
wielka pasja do poezji i teatru. Potwierdzala to
takze jego dzialalnoé¢ teatralna w Rzeszowie
(Teatr Rybaltéw, role epizodyczne w Teatrze
im. Wandy Siemaszkowej), zdobywal réwniez
nagrody na ogélnopolskich konkursach recyta-
torskich i pisat wiersze. Dysponowal niezwykle
szeroka skalg glosu, wrodzong umiejetnoscia
wykorzystywania §rodkéw ekspresji, $wietnie
operowal dynamika oraz barwa. Dzi¢ki jego
znajomosci z Bogdanem Loeblem, wéwczas
prezesem rzeszowskiego Klubu Literackiego,
doszto do podjecia wspdtpracy zespotu z tym
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dos$wiadczonym juz wéwczas poeta i prozai-
kiem. Duet autorski Nalepa-Loebl okazal si¢
jednym z najbardziej rozpoznawalnych i zna-
czacych tandemoéw muzyczno-poetyckich na
polskim rynku piosenkarskim. Wktad literacki
Loebla w sposdb znaczny podnidst warto$¢ ar-
tystyczng utwordw, ktore komponowat Nalepa
zaréwno dla zespotu Blackout, jak i Breakout.
Momentem przelomowym dla rozwoju kariery
pierwszego zespolu Nalepy byt wystep na Kra-
jowych Targach Piosenki w Rzeszowie (1965
r.), w trakcie ktérego grupa wykonala trzy
kompozycje lidera do tekstéw Loebla (Boje sig
psa, Nic mi wigcej nie trzeba, Ktos wzigt mi).
Poziom wykonawczy i wartos¢ wykonywanych
kompozycji zostaly docenione przez obec-
nego na koncercie Mateusza Swiecickiego®,
ktéry komplementowat Blackout na tamach
wplywowego i opiniotworczego miesieczni-
ka ,,Jazz”. Dzigki rekomendacji i zaproszeniu
M. Swiecickiego doszto do realizacji pierw-
szych nagran w Warszawie (pazdziernik 1965
r.), ktére otworzyty drzwi do ogélnopolskiej
kariery zespotu.

Spora cze$¢ repertuaru wykonywat réwniez
wokalnie sam Nalepa (Julia, Gdy jg spotka-
cie na swojej drodze, Nic mi wigcej nie trzeba,
Przyjmij stofice z moich rgk, Powiedz swoje
imig, Uwierz mamo). Blackout, majac w swoich
szeregach trojke wokalistow, stynal ze $wietnie
zaaranzowanych partii wokalnych, §piewanych
czesto wieloglosowo badz w formule duetow.
Mira Kubasinska ze wzgledu na zobowigzania
kontraktowe za$piewala tacznie w tym okre-
sie osiem utworéw jako gléwna wokalistka.
Wykonywane przez nig piosenki dowodza
niezwyklej muzykalnosci, §wietnego poczucia
rytmu, umiejetnosci frazowania. Doskonaly-
mi przyktadami jej talentu i niebagatelnych
mozliwo$ci wokalnych oraz interpretacyj-
nych sg utwory: Spokojnie Spij, Nie przechod?

obok, ale przede wszystkim Wyspa, najwiek-
szy przebdj Kubasinskiej z tego okresu. Dys-
ponowala gleboka barwa gtosu, nienaganng
emisja (oczywidcie w ramach estetyki muzyki
rozrywkowej). Jej wykonawstwo cechowata
prostota, oraz elegancja w doborze srodkéw
wyrazu — delikatne vibrato. Nie epatowala
manieryzmem oraz stronita od przesadnej
ekspresji.

Blackout byt zespotem, ktérego kariera mimo
krotkotrwalosci byta bardzo intensywna.
W roku 1966 jego muzycy wystepowali na
kluczowych festiwalach (Opole, Wiosenny
Festiwal Muzyki Nastolatkéw), zdobywajac
wyrdznienia i nagrody. Konkurowali o prymat
na scenie bigbeatowej z krakowskim zespolem
Skaldowie. Intensywnie koncertujac na prze-
strzeni 1966 ., zespol ,wyprowadzil si¢” z Rze-
szowa i mial swoja baze w Warszawie (Hotel
Warszawa). W 1967 r. do Blackoutu dotaczyt
Krzysztof Dlutowski, znany juz wowczas war-
szawski muzyk (pianista, organista), grajacy
wezesniej w zespole Dzikusy. Zespot poza kon-
certami dokonywatl nagran studyjnych, radio-
wych i telewizyjnych. W wyniku narastajacego
napiecia na linii Tadeusz Nalepa - Stan Borys
ten ostatni odszedl z grupy definitywnie po
koncercie sylwestrowym (31 grudnia 1967 r.).
Blackout po reorganizacji sktadu wystepowat
jeszcze na poczatku 1968 r., m.in. w popular-
nym programie rozrywkowym Zgaduj zgadu-
la razem z Czerwonymi Gitarami. Wystepy te
wynikaty jednak ze zobowigzan kontrakto-
wych. Faktycznie juz w lutym Tadeusz Nalepa
w kooperacji z Franciszkiem Walickim powotat
grupe Breakout, ktora zadebiutowata 21 lutego
1968 r.

Na przestrzeni calego okresu dzialalnosci
w zespole Blackout gralo lacznie jedenascioro
muzykéw (razem T. Nalepg i M. Kubasinska).

¢ Mateusz Swiecicki (1933-1985), muzyk, kompozytor i aranzer, dziennikarz radiowy oraz prasowy, animator zycia muzycznego i organizator
wielu znaczacych festiwali, m.in. Krajowego Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu
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Wskazuje to na dos¢ duzg rotacje personalna,
a zarazem wymagajaca postawe Nalepy, ktory
byt apodyktycznym i bezkompromisowym li-
derem. Muzykiem, ktéry najdluzej gral z Na-
lepa, roéwniez w Breakoutach oraz w okresie
kariery solowej, byt Piotr Nowak (gitarzy-
sta rytmiczny i basista), ktéry byl wczeéniej
cztonkiem zespotu Halniaki oraz orkiestry
Antoniego Kopfa. Duzg kariere muzyczna
zrobit pierwszy basista Blackoutu — Krzysztof
Potocki, ktory po odejsciu z zespotu wiosna
1967 r. i przeprowadzce do Opola grat w or-
kiestrze Polskiego Radia oraz wspoélpracowal
z zespotem Chlopcy z Opola. Nastepnie do-
stal angaz do zespolu Niebiesko-Czarni,
z ktérym wspoélpracowat w latach 1967-1971.
W latach 70. pracowal w Polskim Radiu razem
z M. Swiecickim. Nagrywali réwniez wspélnie
muzyke do kronik filmowych oraz zarejestro-
wali pionierska na polskiej scenie plyte z wy-
korzystaniem syntezatora (Mateusz Swiecicki
- Halo Wenus, 1974). Pierwszy gitarzysta ryt-
miczny zespotu Blackout, Andrzej Zawadzki,
poza intensywna praca muzyka estradowego
w Finlandii, w latach 1971-1972 byl czlonkiem
grupy Antoniego Kopfa Partita. Najwicksza ka-
riere poza formacjami Tadeusza Nalepy zrobit
Stan Borys, ktory bezposrednio po odejsciu
z Blackoutu zaczal wspdlprace z grupa Bizony,
bedaca konstelacja muzykéw pochodzacych
z zespolow Tajfuny, Akwarele i Big Bandu
Stodola. Juz wiosng 1968 r. na Olsztynskim
Przegladzie Zespolow Estradowych zostali
nagrodzeni, a rok pozniej zrealizowali album
Ta ziemia. Synchronicznie Stan Borys nagral
swoja debiutancka solowg produkcje Krzycze
przez sen. Od 1971 r. z powodzeniem rozwijat
swoja kariere, wystepujac z licznymi sukcesami
na festiwalach w kraju oraz za granica, réwniez
w krajach zachodnich (Austria, Belgia, Fran-
cja, Gracja). W 1973 r. na Migdzynarodowym
Festiwalu Piosenki w Sopocie zdobyt nagrode
»Bursztynowego Stowika” za wykonanie utwo-
ru Jaskétka uwigziona, wystepowal w pierwszej
polskiej rock operze Naga, a dwa lata pozniej
w oratorium muzycznym Katarzyny Gartner

i Ernesta Brylla Zagrajcie nam wszystkie srebrne
dzwony. Bedac u szczytu popularnoéci w Pol-
sce i zarazem w szczytowym punkcie kariery,
zdecydowal si¢ na emigracje do USA (grudzien
1975 1.).

Drugi zesp6t T. Nalepy Breakout (M. Kuba-
sinska, J. Hajdasz, Michal Muzolf i Wtodzi-
mierz Nahorny) okazal si¢ jedng z najbar-
dziej wplywowych i awangardowych formacji
przefomu lat 60. i 70. Debiutancki album tego
skladu Na drugim brzegu teczy (1969) wy-
wotlal prawdziwy wstrzas na rodzimej scenie
muzycznej, bedac zarazem albumem trans-
formujacym estetyke bigbeatowa w kierunku
rocka. Breakout po przyjezdzie z Holandii
w jesieni 1968 r. byl zespotem odstajacym od
konkurencji, zaréwno jesli chodzi o wyposa-
zenie sprzetowe, jak i nowoczesna stylistyke,
zawierajaca elementy psychodelii, fuzji roc-
ka, jazzu i bluesa. Dystans zwiekszyt si¢ jesz-
cze w nastepnym roku, po kolejnym tournée
w Holandii. Znalazto to odzwierciedlenie
w elektryzujacym publiczno$¢ wystepie grupy
na festiwalu w Opolu oraz wysokich pozycjach
w rankingach muzycznych. W plebiscycie
ogloszonym przez Polska Federacj¢ Jazzowa
(PFJ) wraz z Agencja Imprez Artystycznych
w Sopocie Breakout zwyciezyl w kategorii
najlepszy zespdl, po raz pierwszy detronizujac
Skaldow.

W kolejnych latach grupa dzialala dwutorowo,
Nalepa, dokonujac kolejnej wolty stylistycznej,
nagrywal albumy odwolujace sie do estetyki
bluesowej (Blues — 1971, Karate - 1972, Ka-
mienie — 1974), za$ Mira Kubasinska z akom-
paniamentem zespotu Breakout zrealizowata
bardziej roznorodne i zdominowane przez pio-
senki ptyty Mira (1971) i Ogieri (1973). W tym
czasie zespdt przechodzit liczne rotacje sktadu.
Wystepowali w nim tak wybitni instrumenta-
lisci jak: Jozef Skrzek, zalozyciel zespolu SBB,
Dariusz Kozakiewicz, wybitny gitarzysta solo-
Wy grajacy nastepnie w zespole Test, Winicjusz
Chrost, Marek Surzyn i in.
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Rzeszowska scena muzyczna okazala sie by¢
mocno wplywowa dla rozwoju polskiej muzyki
rozrywkowej konca lat 60. i poczatku kolejnej
dekady. Powstanie zespolu Blackout nalezy
uzna¢ za kluczowy moment, ktéry dokonat za-
sadniczego przewarto$ciowania na muzycznej
scenie peryferyjnego i podrzednego osrodka
kulturalnego. Kumulacja wybitnych indywidu-
alnoéci, pozostajacych do pewnego momentu
pod silnym wplywem zdeterminowanego li-
dera, jakim byt Tadeusz Nalepa, zaowocowala
sukcesem artystycznym, dla ktérego lokalna
scena i jej ograniczenia byly niewystarczajace.
Estrada Rzeszowska nie byla w stanie zdyskon-
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towa¢ potencjatu artystycznego zespotu, ktory
mogl by¢ jej wizytéwka, co spowodowalo ar-
tystyczna emigracje Blackoutu, ktory zdobyt
ogolnopolska popularnos¢ i zostal objety pa-
tronatem przez inne agencje artystyczne (Es-
trada Bialostocka, Biuro Koncertowe Polskiej
Federacji Jazzowej). Bez watpienia zyskala na
tym polska muzyka rozrywkowa. Dynamicznie
rozwijajaca sie kariera zespoléw Tadeusza Na-
lepy, Miry Kubasinskiej, Stana Borysa i innych
muzykow zostata utrwalona w postaci wielu
warto$ciowych nagran, ktére stanowig istotny
wklad w dorobek odchodzacej generacji arty-
stow ksztaltujacych oblicze polskiego big beatu.
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Ewa Andrzejewska

O CZYM MY TU WELASCIWIE...

d lat zajmuje sie i piosenka, i pie$nia,

i nadal niewiele o nich wiem. Piosen-

ki - niby lzejsze, blahsze, ale przeciez
piszac je, zawsze kawal czasu sobie z zycia wy-
szarpuje, zeby nie tylko urodzi¢, ale i dopiescic,
a potem na chlodno oceni¢, czy aby wszystko
dopiete i doczesane, zanim pdjdzie w $wiat.

Pies$ni pojawily si¢ u mnie duzo p6zniej niz
piosenki, i to w formie najbardziej archa-
icznej. Przypadek sprawil, ze sprobowatam
$piewu tradycyjnego, biatego, a talenty i oso-
bowosci Witolda Kozlowskiego i Marzeny Mo-
tyl-Koztowskiej z Fundacji OVO dla Kultury
i Edukacji sprawily, ze zwigzatam sie z grupa
ludzi $piewajacych ,,po babciowemu” - Grupa
Drewno. Tak kiedys$ myslalam: ,,po babciowe-
mu’, a potem si¢ okazalo, ze wschodnie poli-
fonie s3 §wiatem magicznym, pociagajacym
muzycznie i tre$ciowo, a najbardziej chyba -
emocjonalnie. Nie bez racji méwi si¢ w gro-
nie zainteresowanych, ze nie zabrzmi dobrze
piesn §piewana przez ludzi skonfliktowanych
ze soba, ze archaiczny $piew dziala na spokoj
wewnetrzny i stan ciala, tak samo jak stan ciata
i spokdj wewnetrzny dziatajg na urode piesni.
Potrzeba wydobycia glosu zupelnie inaczej niz
przy pracy wokalnej z mikrofonem sprawia, ze
przebudowujesz sobie w sobie bardzo wiele, az
tyle, ile trzeba, by wydoby¢ glos prosty, czysty
i mocny jak ptacz niemowlecia... Czyli - wra-
camy do zrédla glosu, by przez niego odnalez¢
to, co byto przed nami - narracje z zupetnie
innego, dawnego $wiata. Nie przesadzatabym

z ,calopewnosciowym” okres§laniem wieku
tych piesni, poniewaz czesto ich istnienie ni-
gdzie nie bylo udokumentowane, funkcjono-
waly tylko w formie przekazywanej z ust do
ust, a przeciez tzw. wie§¢ gminna potrafi spo-
ro wyolbrzymi¢ lub zbagatelizowaé. Mysle, ze
Kolberg nie obrazilby sie za takie podejscie...
Dla mnie, opowiadacza, tekéciarza, nastuchi-
wacza, historie zawarte w piesniach sa dodat-
kowym Zrédlem radosci. Tekst pieéni, piosenki
jest jak dokument historyczny, czasem jak dia-
gnoza, czasem jak inspiracja. Taka na przyklad
milos¢. Wiasciwie wszystkie sg o mitoéci. Albo
o jej braku. Albo o skutkach jej braku — np.
o wojnie. Albo o oczekiwaniu i szukaniu mi-
tosci. Ostatecznie, przy duzej determinacji ba-
dacza, o miloéci wlasnej lub jej niedostatku...
O zyciu po prostu.

Pamietam moje zdziwienie, gdy przyjrzalam
sie po jakichs$ warsztatach ogélowi materiatu,
ktory tam $piewalismy. Wyszlo na to, ze te bia-
foruskie — wlasciwie wszystkie byly piesniami
kobiecymi. Poznawali$my akurat wiesnian-
ki — pie$ni $piewane wiosng, niektdre teskne,
niektdre radosne, czesto zaklinajace urodzaj.
Volha Yemialyanchyk, nasza nauczycielka,
wyjaénila, Ze wiosna nie byla dla mezczyzn
czasem radosci, $piewania — wiosng zaczynaly
si¢ wojny, wygasaly zawieszenia, rozogniaty
sie konflikty. Mezczyzna wiosng w nieweso-
tym nastroju oczekiwat branki do wojska lub
wezwania do dawnego oddzialu. To kobiety
braty na siebie troske o byt, o plony, o dzieci

i starych - o tym $piewaly i $piewami zaklinaly
los. By mezczyzna zdazyt zaoral, posiaé, zrobié
co trzeba. Jesli juz, mezczyZni $piewali raczej
o $mierci, samotnosci z druhem zolnierzem
przy boku badz o niepewnosci, czy w domu
kto$ czeka...

Volha (Olga) przyniosta zresztg do naszego
kraju pieén, ktorej popularnos¢ wykonawcza
bije rekordy. Odkryta przez nig i opracowana
podczas badan terenowych Sztoj pa moru jest
przykladem opowiesci ,,przyrodniczo-lirycz-
nej”. Tak sobie to nazwatam, poniewaz histo-
ria najpierw zawiera motyw przyrodniczy - tu
o stadzie labedzi plywajacych po wodzie, za-
atakowanych niespodzianie przez orla - by
poprowadzi¢ nas do zawilo$ci zwigzku miedzy
mlodg kobieta a jej mezem, teraz juz mitym,
ale ktérego wczesniej nie chciata.

Rzeczywistos¢ dawnego chlopskiego zycia,
opowiadana $piewem, jest czasem przejmujaca.
Wielokrotnie powtarza sie, czy to w pie$niach
bialtoruskich, ruskich, czy ukrainskich, nawet
polskich, historia wielkiej tesknoty dziewczyny
za rodzicami, za matka, i skargi na nowe zy-
cie. Wigze sie to ze zwyczajem, ze mloda zona
opuszczata dom rodzicéw i wprowadzala sie
z mezem (czasem niekochanym) do domu jego
rodziny. Czasem oznaczalo to rozstanie z bli-
skimi na cale zycie, bez mozliwoéci odwiedzin
(bo wielodniowa, zbyt droga czy niebezpiecz-
na podrdz) badz napisania listu (bo analfabe-
tyzm), bez jakiegokolwiek ratunku, gdy trafiata
na dom przemocowy, z niezyczliwymi tesciami
i ogromem obowigzkéw. Zamieszkanie z nows
rodzing oznaczalo tez wielkg samotnos¢, szcze-
golnie gdy mily musial si¢ udaé na wojne, cza-
sem tam ginac, czasem przepadajac na bardzo
diugo. Niezyczliwa te$ciowa, ludzkie jezyki lub
niezrozumienie si¢ z nowym $rodowiskiem —
oto tematy poruszane w takich piesniach. Inng
bolgczka byto tez wydanie za maz za duzo star-
szego kandydata. Wtedy panna blagala rodzi-
cow badz los, by nie doszto do takiego $lubu.
Jeszcze jedna opcja bylo zostanie wdowa, ale

i wtedy zycie nie bywalo uslane r6zami, gdyz
spolecznos¢ czesto oczekiwala, ze kobieta stan
wdowi zachowa juz do korica zycia. Stad dra-
maty zwigzane z sekretnymi milo$ciami, nie-
chcianymi cigzami czy oczekiwaniami miejsco-
wych chojrakéw, by wdowa, kobieta samotna,
nie opierala si¢ zbyt stanowczo ich umizgom.

Dziewczyny, domniemane autorki (i bohaterki)
takich pieéni, nie byly jednak tylko potulnymi
wykonawczyniami woli rodziny. Potrafity tez
zakochac si¢ w cudzym mezu i namieszaé w zy-
ciu wielu 0s6b lub uciec z jakims$ ,,niegrzecz-
nym chtopcem” Smiato tez walczyly o zain-
teresowanie wybranego chlopaka, zaczynajac
$piewad, czasem nieco dwuznacznie, o rzeczach
neutralnych (wstajaca zorza, przy polu brzoza
rosngca, ptaszki rézne akurat siedzace lub la-
tajace nad miejscem wydarzen, wiatr wiejacy
lub ksiezyc jasny, lub - z wlasnego podwoérka
- czerwone jabtuszko przekrojone na krzyz...),
by w dalszych zwrotkach juz jasniej artykulo-
wac swoje oczekiwania. Urzekajgce szczegdlnie
sa tu np. proéby o okreslenie si¢ chtopaka, jak
to »,z nimi” jest (gdyz rodzice wlasnie postano-
wili ja wyda¢ za maz i juz pora co$ zdecydo-
wac), lub ostrzezenia, by inny obiekt meski nie
zblizal si¢ do nich (panien) zbytnio.

Zaloty zalotami, potem nastawala szara co-
dzienno$¢. Maz pijak, czasem goraco kocha-
ny, czasem ledwo znoszony przez udrgczong
zone, czasem po prostu przepijajacy dorobek
zycia. Czasem znow to kobietka sama lubita
sie bawi¢, pi¢, tanczy¢, $piewajac chwalid sie
swoja niezaleznoscig lub zaradno$cia. I znéw
wojny, niedole, znéw panny rodzace niechcia-
ne dzieci, znéw tgsknoty, niespodziane powro-
ty do doméw, rozczarowania, pomytki. Zycie.
W pieéniach kozackich, ukrainskich chociaz-
by, zauwazalnym watkiem jest samotnos¢ ,,po
stuzbie”: mezczyzna wraca w rodzinne strony,
nie ma tam - procz matki staruszki — nikogo,
a na doskwierajaca samotno$¢ ma tylko ciezka
prace, pogawedki z wiernym koniem, lub rzad-
kie spotkania z towarzyszami broni. ..
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Jeszcze jednym fascynujacym dla mnie tema-
tem s3 piesni o sprawach ostatecznych. Smier¢
jest tu bliska towarzyszka, zaréwno kozaka
obytego z wojaczka, jak i kobiety optakujacej
zmarlych, ale rowniez sieroty, ktorej zle zy¢
samotnie bez rodziny, albo starca, ktory zdaje
sobie sprawe z kresu swej drogi. Bég pojawia
sie tutaj jako surowy, ale sprawiedliwy sedzia.
Czasem wysle on zyczliwego aniota, by pomdgt
duszy trafi¢ do nieba. Czasem, jak dobry oj-
ciec, upomni i ostrzeze. Przymknie tez oko na
uczynienie w innej pie$ni bohaterem kruka,
worona, poganskiego wystannika z zaswiatow
lub zwiastuna ,,odgérnych” wieéci. Ale gene-
ralnie i niebo, i $mier¢ to sprawy bliskie, ktore
przyjda nieuchronnie, do zotnierza zapewne
szybciej niz do kogo innego, wigc po co si¢
buntowad, szarpad, lepiej si¢ zbrata¢ z nimi,
oswoi¢. Jak chyba w calej stowianszczyznie,
w piesniach tradycyjnych okoliczno$ciowych
- kolegdach, lamentach wielkopostnych, psal-
mach - czesto osoby boskie czy $wieci sg bli-
scy niemal jak rodzina. Maryja i jej syn - jak
sasiedzi, owszem, z szacunkiem opisani, ale
i z cieptem, niemal poufale. Aniotf to taki ma-
dry i piekny gos¢, ale jakby brat tata. A wszyscy
z tego grona, dolaczajac paru $wietych, lubia
kwiaty, czytanie wierszy, §wiatlo $wiec...

Kazdy z nauczycieli wprowadza w fabule piesni
inaczej. Lubig stucha¢, jak robi to Olga (Volha),
jak Tetiana Sopitka, Jurij Pastuszenko, ale nikt
nie pokona w tej dziedzinie Witka Koztow-
skiego. Jego opowie$ci, zanim jeszcze zacznie
$piewad, dygresje, anegdoty, wprowadzaja
w kontekst historyczny, przyblizaja jezykowe
i obyczajowe zawiloéci, az zafascynowany stu-
chacz nie moze si¢ doczekad pierwszego wde-
chu, pierwszego wersu.

*

Mialo to by¢ krotkie wprowadzenie do dalszej
czesci mojego tekstu... Jak wida¢, czlowiek za-
kochany, a ja zakochatam si¢ w tradycyjnych
stowianskich wieloglosach, nie zna umiaru, nie
zna lito$ci wobec stuchacza, czytelnika. Kaz-
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da niemal nowa pieén to uczta dla wyobrazni,
budowanie sobie calej otoczki, klimatu danej
historii. Czyli tak naprawde robie to, co kaz-
dy uczciwy uzytkownik utworu stowno-mu-
zycznego zrobi¢ powinien — analize¢ tekstu,
research istny. I tu przebiegle podprowadzam
Cig, czytelniku, do zaplanowanego pierwot-
nie tematu mojego wywodu: o czym my sobie
dzisiaj §piewamy, szanowni moi? Osierocili
nas Wielcy - nic nam juz nie opowie Osiecka,
Mtynarski, Kofta i Przybora. Zostalismy z in-
nymi mistrzami, ale czasy jakies takie malo
sprzyjajace hotubieniu ich, a i system dystry-
bucji dobra, jakim jest piosenka, nie sprzyja na
0g061 zgtebianiu tekstu. Ma by¢ optymistycznie,
energetycznie, ewentualnie wystarczy szybka
wpadalnos$¢ w ucho. Takie odnosz¢ wrazenie
jako stowoskladacz na zaméwienie oraz jako
stuchacz i ogladacz mediéw. Moze to nie jest
zle, moze tak juz trzeba? Czasy nietatwe, wiec
niech z muzyczka tatwiej bedzie ludzkosci zy¢?
Oczywiscie cale moje dumania dotycza kregow
niedalekich, gdyz nic lub niewiele wiem o eto-
sie chocby pieéniarzy country, ktérzy wielbieni
sg w swoich stronach za bliskie sercom stucha-
cza opowiesci o nietatwym, amerykanskim
w tym wypadku, zyciu. Nie bede sie tez popi-
sywac swojg skromng zaiste wiedzg na temat
piosenki francuskojezycznej czy cudownego
fado - poniewaz ta nasza stowianska czes¢
$wiata ma swoje wlasne narracje, tu czuje sie
ciut pewniej. Ciut. Pomijam tez celowo caly
rodzimy nurt piosenki literackiej, aktorskiej,
Krainy Lagodno$ci. Bliskie sa memu sercu, ale
mam $wiadomo$¢, jak elitarne to w tej chwili
nurty i jak oddani i kompetentni sg ich wierni
~wyznawcy”. Przygladam si¢ raczej temu, co
popularne, dominujgce wokdt nas, przeciet-
nych odbiorcédw - i wytwdrcdw...

O czym my wiec wlasciwie méwimy - $piewa-
jac? Czego dowie si¢ potomnos¢ o nas z no-
$nikéw, na ktdrych zapiszemy nasze piosenki?
A motze, jak kiedys, ocaleja tylko te zapisane
w ludzkiej pamigci? Podawane z ust do ust,
powtarzane w przyjaznym kregu jednoczacym
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wieloglosem? Tu mam szatanska propozycje:
poszukaj, Drogi Czytelniku, w swej pamieci
pieciu - a niech bedzie fatwiej: trzech! - piose-
nek, ktore pamietasz, najlepiej cale, przezywasz
wcigz intensywnie i masz je z kim zanucic.
Wspolnoéé - to najwazniejszy warunek. Czy
te ,kawalki” s3 o czyms specjalnym? Dlaczego
sg wazne? Jak czesto do Ciebie wracaja? Czy
jak wiejskie staruszki z jakiegos niszowego na-
grania bedziesz w stanie z przyjaciotmi szybko
wygrzebac z pamieci na zawotanie kazdy z tych
trzech, pigciu, ... pigédziesieciu tytulow - i za-
$piewac? Pochylam glowe przed ,,babciowym
$piewaniem”, bo ocala ono nie tylko dawny
$wiat, ale i czlowieka w dawnym ksztalcie.

Niebrzydkim przeciez, cho¢ tak bardzo nie-
modnym. Mam oczywi$cie swoje typy, sporo
typdw nawet, piosenek wspdlczesnych, ktore
pigkne sg i madre, i dobre, czyli niemal idealne,
ale c6z wniesie tu taka moja top lista? Bardziej
ekscytujace jest dla kazdego jego wlasne poszu-
kiwanie. Miejmy o czym opowiada¢, przeciez
nie jeste$my az tak nudni, by §piewac o nas nie
byto co, prawda?

To jak tam u Was, Drodzy, ze wspomniany-
mi Tymi Trzema Piosenkami? Bo u mnie
na pierwszym miejscu — Malgoska (a gdzie$
w pierwszej dziesigtce Bal na Gnojnej). 1 co ta
potomno$¢ sobie teraz o mnie pomysli?

Dariusz Bazaczek

NORMALNY WARIAT

’

zasy mamy takie, ze nie trzeba zbyt

daleko siega¢ okiem, aby wypatrzy¢

wariata. Gdyby to byl zwyczajny wa-
riat, normalny szaleniec, ulozony, w objeciach
niegroznego dla otoczenia obledu... Na te my¢l
ogarnia mnie nostalgia. Spiesze jednak uspo-
koi¢ czytelnika, ze nie wynika ona z moich
osobistych do$wiadczen i tesknot za dawnymi
doznaniami. Mam nadzieje, ze jestem nor-
malny (cho¢ pewnie tak samo mysli o sobie
kazdy oblakany), a przynajmniej pozostaje
w bezpiecznych granicach psychicznej normy.
Przekonalem si¢ zresztg o tym do$wiadczal-
nie, udajac sie na roczng terapie psychologicz-
na. Dokladniej rzecz ujmujac, raz w tygodniu
ucinalem sobie godzinng pogawedke z sym-

patyczng panig psycholog, ale ,roczna tera-
pia” brzmi o wiele bardziej profesjonalnie. Do
podjecia tak zdecydowanych krokéw naméwita
mnie ulubiona z moich zon (bo jedyna), ar-
gumentujac to stwierdzeniem, ze na pewno
jestem w depresji. Faktem jest, Ze jaki$ czas
przed wspomniang terapia zakonczylem swo-
ja dwudziestoparoletnia kariere korporacyjna
i zaczagtem pracowa¢ na wlasny rachunek. Tak
drastyczna zmiana z pewno$cia odbila si¢ na
moim samopoczuciu, bo musialem pracowaé
i wiecej, i dtuzej, ale mysle, ze do depresji sporo
mi jeszcze brakowalo. Jednakze dla $wietego
spokoju mojej malzonki, a takze troche z li-
terackiej ciekawo$ci, wybralem si¢ do psycho-
loga. Bylo to ciekawe do$wiadczenie, a temat
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na tyle obszerny, zZe wart osobnych rozwazan.
Obiecuje sobie zresztg kolejny etap tego rodza-
ju wtajemniczen — wizyte u psychiatry, na co
apetyt zrobil mi sam Woody Allen. Oczywiscie
nie osobiscie, a za po$rednictwem swoich fil-
mowych dziet.

Terapia psychologiczna ubarwita swoja nie-
codziennoscig moje nowe, pozakorporacyjne
zycie. Lecz gdy podczas jednej z wizyt prawie
zasnatem, kotysany aksamitnym glosem pro-
wadzacej, stwierdzitem, zZe drzemke moge
ucig¢ sobie w domu, i to za darmo. Postano-
wilem wiec zakoniczy¢ terapie, a sympatyczna
pani psycholog z pewna ulga potwierdzila, ze
to dobra decyzja. Widocznie bytem zbyt nor-
malny i brakowalo jej juz konceptu, co ze mna
robi¢ przez godzine w tygodniu. Zwlaszcza ze
do picia mielismy tylko wode.

Tak wigc nie zauwazono u mnie zadnych istot-
nych odchylen od psychicznej normy, a przy-
najmniej sympatyczna pani psycholog nic nie
data po sobie pozna¢. Skad wiec tesknota za
wariatami? Do$wiadczenia ze stosowang psy-
chologia pozwolity mi na refleksje, Ze w moim
zyciu co jaki$ czas pojawialy si¢ postacie
o dos¢, mowiac oglednie, niecodziennych
umystowosciach. Spotkanie z jedng z nich wy-
jatkowo gleboko zapadlo mi w pamie¢. Bylo to
za owych pigknych dni, gdy bary mleczne swo-
ja odmiennoécia nie wabily jeszcze hipsterdw,
influenceréw czy wegetarian w ich rozmaitych
odmianach - wpadalo si¢ tam, aby zwyczajnie
i tanio zje$¢ prosty obiad. Wpadlem wiec i ja
ktorego$ dnia do jednego z baréw mlecznych
w centrum Gdyni, chwycitem tacg z talerzem,
na ktérym niezwykle apetycznie dymit kotlet
mielony z ziemniaczkami, zapowiadajac nie-
zwykle doznania kulinarne, i rozejrzalem si¢
po sali. Tylko jedno miejsce byto wolne, przy
stoliku, gdzie siedziata starsza pani o milym
wygladzie. Byta ubrana nieco staro$wiecko,
ale ze smakiem, i wlaénie konczyta swoj kotlet.
Niegdysiejsze bary mleczne posiadaly bowiem
krétkie acz tre§ciwe menu, gdzie kotlet mielony

posiadal tak mocng pozycje, jak dzisiaj co naj-
mniej stek z sezonowanego antrykotu. Obok
kobiety stata na stole niewielka czarna torebka.

By¢ moze zapytatem, czy moge si¢ dosias¢, nie
pamietam. W czasach owych w mlecznym ba-
rze nie dbano o konwenanse - gdy miejsce byto
wolne, oznaczalo to, ze mozna je zaja¢. Podej-
rzewam zresztg, ze kotlet mielony tak wéwczas
mna owladnal, ze réwnie swobodnie dosiadl-
bym si¢ do tygrysa w klatce. Bylem w studenc-
kim wieku, gdy jes¢ sie chce zawsze i wszedzie,
i w zasadzie wszystko jedno co - byle tylko sie
za bardzo nie ruszato miedzy z¢bami. Usia-
dfem wiec i z ustami pelnymi §liny siegnatem
po widelec, a wowczas starsza pani spojrzala
na mnie zimno i stwierdzila dobitnie: I tak nie
ukradniesz mi torebki. Zamarlem z uniesionym
widelcem, a ona dodala jeszcze, mruzac oczy:
Ja was znam, wy paryscy zlodzieje, po czym
wstala i wyszta. Oczywiscie z torebka.

Zdarzenie to musialo mnie wprawi¢ w takie
oslupienie, ze mdj stan bylo wida¢ z daleka,
bo barowa kasjerka, osoba podwdjnie statecz-
na - bo iz cielesnej objetoéci, i z zajmowane-
go stanowiska — uspokoila mnie z wysokosci
swojej wszechpoteznej kasy: Niech si¢ pan
nie przejmuje. Ona tak zawsze. Musze jednak
przyznad, ze przejatem si¢ bardzo i wlasciwie
do dzisiaj nie wiem dlaczego. Nie przestraszy-
fem sie starszej pani. Uznala mnie co prawda
za paryskiego zlodzieja, ale potem oddalila si¢
spokojnie, nie robigc Zzadnego uzytku ze swo-
jej czarnej torebki. Taki orez w rekach kobiety
moze by¢ przeciez argumentem nie do odpar-
cia, ale nie, ona wyszla po prostu, i to wyszta
jak dama - o ile mozna powiedzie¢ tak o kims,
kto wychodzi z mlecznego baru. Starsza pani
zniknela, ale pozostawita we mnie na zawsze
to wspomnienie spotkania z czyms§ nieokreslo-
nym, z czyms, co budzi lgk, ale i pociaga za-
razem, i... kto wie, by¢ moze wtedy zostatem
naznaczony przymusem tworzenia. Z tamtego
czasu pochodzi jeden z moich pierwszych tek-
stow, piosenka o ulicznych wariatkach.
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Wariatki

W chitiskich szlafrokach, przetartych na fokciach,
W kapeluszach, zapomnianych przez lata,
Wychodzg, szepczgc stowa pod nosem,
Na ulice naszego Swiata.

Przeklinajg stovice i deszcz,

Grzebig gleboko w koszach na Smieci,
Tulgc do piersi puste torebki

Lazg po naszym swiecie.

Karmig koty za plecami kamienic,
Mieszajg palcem chmury w katuzach

I lezg na tézkach, jak rozbite szkto,

Kiedy w niezwyklej butelce po mleku,
Umrze niezwykta réza.

Oglgdamy si¢ dtugo, gdy idg,

Patrzymy na siebie, czy Smiac sig, czy nie,
Opowiadamy znajomym,

Szukamy w sobie na dnie.

Pézniej patrzymy na drzewo,

Potem na niebo, za ptakiem

I juz nie chcemy pamietaé

Twarzy ulicznych wariatek.

Karmimy koty za plecami kamienic,
Palcem chmury w katuzach mieszamy,
Tylko réze w zwyczajnym wazonie,
Kiedy jej platki przygasng zwyczajnie,

Na inng zwyczajng zmieniamy.

Wspomniana starsza pani z torebka nie byla
w owym czasie jedyna osobliwa postacia
w moim mie$cie. Wymieniony w tekscie ,,chin-
ski szlafrok” nie znalazl si¢ tam przypadkiem
- byl z daleka rozpoznawalnym atrybutem
innej kobiety. Jego wladcicielka przechadzala
sie w nim po gléwnych ulicach miasta, mocno
umalowana i w szerokim kapeluszu o dziewiet-
nastowiecznej proweniencji, wzbudzajac tym
réwnie wielkie rozbawienie co i poptoch prze-
chodniéw. Trzeba bowiem wiedzie¢ czytelniko-
wi, ze w latach 80., gdy zdarzenie mialo miej-
sce, aby wyj$¢ na ulice w szlafroku, trzeba byto
by¢ naprawde szalonym, szalonym klinicznie,
a nie tylko z che¢ci wyrdznienia si¢ z thumu.

Szlafrok sam w sobie byt niezwykly: niezwy-
kle barwny, atlasowy, pozadany przez wielu nie
tylko z powodu swojej urody, ale takze dlate-
go, ze pochodzit z Chin, kraju réwnie wtedy
dla Polakéw egzotycznego, co Madagaskar czy
Polinezja. Mozna bylo si¢ chwali¢ takim nabyt-
kiem przed zaufanym gronem przyjacidl, ale
wyj$¢ w nim na ulice? To mégt zrobi¢ tylko
czlowiek szalony.

Mimo tej osobliwej moralnosci, ktora zakazy-
wala w owym czasie tzw. ludziom normalnym
zachowywac si¢ z fantazja, uliczni wariaci nie
byli jaka$ specjalng osobliwoscig. Pamigtam ko-
biete w zottym kasku motocyklowym o niezbyt
wyrafinowanym ksztalcie, celnie poréwnywa-
nym do poléwki orzecha; chodzita w nim ulica-
mi, trzymajac si¢ jak najdalej od $cian budyn-
kow, 1 podobno nie zdejmowala go nawet do
spania. Pamietam starszego mezczyzne, ubra-
nego niezaleznie od pogody w brazowy plaszcz
ortalionowy, z laska, przemys$lnie zrobiona
z nogi szpitalnego tozka. Szedl, ciagnac za soba
ni to wozek, ni to przyczepke, pelng osobliwych
przedmiotéw, podartych ksiazek, nic niewar-
tych drobiazgéw, jakby wyszedl przed chwilg
z samego $rodka nieodkrytej jeszcze powiesci
Brunona Schulza. Pamigtam i innych. Mysle,
ze wtedy kazde miasto miafo swojego ,wariata’,
swoja ,wariatke”, swoja cztowieczg osobliwos¢,
z ktorej pod$miewano sie, ale ktérg traktowano
z dobrociy, z zyczliwym przymruzeniem oka,
jako cze$¢ miejscowego kolorytu.

Jak stwierdza w swoim dziele Historia sza-
leristwa w dobie klasycyzmu Michel Foucault:
Az do potowy XVII wieku ludzie na Zachodzie
byli w sposob godny uwagi tolerancyjni wobec
szaleticow i szaleristwa. Chociaz zjawisko to
okreslat jakis system wykluczenia i odrzucenia,
stanowili oni czes¢ thkanki spolecznej i systemu
myslowego. [...] I cho¢ byli oni istotami z margi-
nesu, nie wykluczano ich catkowicie, ale pozwa-
lano im funkcjonowac w obrebie spoleczeristwa'.

! M. Foucault, Historia szaletistwa w dobie klasycyzmu, tt. H. Keszycka, Warszawa 1987, s. 40.
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Jak wyczyta¢ mozna dalej w dziele Foucaulta,
sytuacja ta ulegla drastycznej zmianie w latach
péiniejszych i wraz z rozwojem cywilizacji
dobre czasy dla nieszkodliwych zachodnich
wariatow si¢ skonczyly. By¢ moze do nas te
zmiany dotarly znacznie p6zniej, bo polski
wariat nie tylko dtugo miat si¢ dobrze, ale byt
ceniony przez naszych wybitnych tworcow.
Z niewyczerpanych Zrédel obtedu czerpali te-
maty: Mickiewicz, Stowacki, Sienkiewicz, czy
wspomniany juz Schulz. Niejedna osobliwa
postac pojawia si¢ w Lalce Bolestawa Prusa,
oczywiscie nie liczac Stanistawa Wokulskiego,
ktory bez ogrodek zostaje nazwany wariatem,
i to w calkiem dostownym znaczeniu. Sta-
nistaw Ignacy Witkiewicz, notabene zwany
Wariatem z Krupéwek nie omieszkal swojego
dzieta Wariat i zakonnica osobiscie po$wieci¢
wszystkim wariatom Swiata, wlaczajac w to inne
planety naszego systemu, a takze planety innych
storic Drogi Mlecznej i innych gwiazdozbioréw).

Nie dziwi, ze twércom wariat byt bliski,
wszak juz Seneka Mlodszy trafnie zauwazyt,
ze nie bylo wielkiego geniuszu bez domiesz-
ki szaleristwa®. Bohater o stabowitym umygle,
wariat, szaleniec bozy, wioskowy glupek, ja-
snowidzacy - cala galeria takich postaci jest
obecna w $wiatowej kulturze od wiekéw, nie
moglo wigc jej zabrakna¢ takze w piosence. Po
znakomite i namacalne tego przyklady mozna
siegnac bardzo gteboko w przesztos¢, bo az do
wiekéw srednich, ale miejmy lito$¢ nad czy-
telnikiem. Wystarczy chyba zauwazy¢, ze bez
szeroko pojetego wariata zubozalyby przepigk-
ne piesni Edith Piaf, jak cho¢by Padam, padam
czy Bravo pour le clown, sens stracilby poetyc-
ki Fool on the hill Beatleséw, nie wspominajac
nawet o Dark side of the moon, jednej z naj-
stynniejszych ptyt w historii muzyki rockowej.
W dziewiatym z kolei utworze na tej plycie,
zatytutowanym Brain damage, Roger Waters

wyznaje, ze w jego glowie poza nim samym
jest jeszcze ktos:

The lunatic is in my head,

You raise the blade, you make the change,
You re-arrange me ,til I'm sane.

You lock the door

And throw away the key,

There’s someone in my head but it’s not me.
czyli w wolnym przekladzie:

W mojej glowie jest szaleniec,

Ty wznies ostrze, dokonaj zmiany,

Przer6b mnie, poki jestem przy zdrowych zmystach,
Ty zamknij drzwi

I wyrzué klucz,

W mojej glowie jest ktos, ale to nie jestem ja.

Popularna niemiecka piosenka, brana za swoiste
dzielo sztuki ulicznej, a w rzeczywisto$ci pocho-
dzaca z dziewigtnastowiecznej operetki, instru-
uje wrecz, ze wariaci s3 w Berlinie i tam nalezy
sie uda¢, aby wérdd nich znalez¢ swoje miejsce:

Du bist verriickt mein Kind,
du musst nach Berlin.

Wo die Verriickten sind

da gehérst du hin’.

czyli w wolnym przekladzie:

Zwariowatas, moje dziecko,
Musisz pojecha¢ do Berlina.
Twoje miejsce jest tam,

Gdzie sq wariaci.

Ale nie mozna si¢ z tym zgodzi¢, gdyz wariaci
sg wszedzie, a poza wariatami z importu mamy
tez naszych, krajowych. I nie sg to bynajmniej
osobniki w gorszym gatunku. Z bardziej zna-
nych mamy wigc tanczacy wariatke z tekstu

> Nullum magnum ingenium sine mixtura dementiae fuit (fac.), Seneka Mtodszy, De tranquillitate animi 17.10.
* Cytat z marsza Vorwirts mit frischem Mut pochodzacego z dziewietnastowiecznej operetki Fatinitza Franza von Suppé, austriackiego kom-
pozytora i dyrygenta, rozstawiony przez film Ludwiga Linkmanna Der eiserne Gustav z 1958 r.
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Agnieszki Osieckiej, rozstawiong przez Maryle
Rodowicz, o nienormalnych mowa we W nie-
ciekawych czasach Wojciecha Mlynarskiego,
a zwlaszcza w jego Kupletach wariatéw. O Glu-
pim Jasiu $piewa Jacek Kaczmarski, o Wigilii
w domu wariatéw - $piewa Mirostaw Czyzy-
kiewicz. Grzegorz Turnau przypomina nam
w piosence opowies¢ Tuwima, jak to si¢ spo-
tkata miejscowa idiotka z tutejszym kretynem.
Co ciekawe, nie udalo mi si¢ znalez¢ ani jedne-
go wariata w tekstach Jeremiego Przybory. By¢
moze za malo pos$wiecilem na to czasu, a moze
autor, znany z niezwyklego taktu, nie mowit
o wariatach wprost, uznajac stabos¢ umystu za
rodzaj przywary, o ktorej méwi¢ nie wypada,
bo i tak kazdy widzi? Lecz zaréwno sam Je-
remi Przybora, jak i pelnowymiarowy Kaba-
ret Starszych Panéw to przeciez sam w sobie
wspanialy i bogaty przyklad nienormalnosci,
zwlaszcza na tle czaséw, w ktoérych powsta-
wal. I to nienormalnosci w najlepszym swoim
wydaniu, tej, o ktérej mowi wielka literatura.
Nienormalnosci, ktéra w swojej istocie jest
tesknota za uwolnieniem od przymusu oby-
czaju, formy, tresci. Podobna wysepka szalen-
stwa, wysepkg w morzu bestialstwa, szarzyzny,
gtupoty, tajdactwa, nietolerancji i przemocy,
jak mowit Piotr Skrzynecki, byta Piwnica Pod
Baranami, a przez jej malutka scene przewing-
ty sig cale zastepy odszczepienicow, wariatéw
bozych i ofiar systemowego obtedu, powoly-
wanych do Zycia przez piwnicznych artystow.
A jak si¢ ma wariat we wspotczesnej polskiej
piosence? Chyba nie najgorzej, jesli z czutoscia
$piewa o nim Renata Przemyk:

Wpadaj do mnie czesto jakbys wpadat w szat
Kaftan bezpieczenstwa zdejmuj szybko w drzwiach
Na twej glowie palma w moich wlosach bzik

Kochaj mnie jak wariat

Na czes¢ wariata $piewa Ania Wyszkoni,
o ulicznym wariacie postucha¢ mozna w pio-
sence zespolu Strachy na Lachy, wspomina
o nim Budka Suflera, nieistniejacy juz Mys-
lowitz uzmystawia nam, ze w kazdym z was

jest wariat w utworze Myszy i ludzie. Jest to
pewnie nawigzanie do jednego z najznako-
mitszych dziet Johna Steinbecka, krotkiej, lecz
jakze przejmujacej powiesci Of mice and men,
ktoérej jednym z gtéwnych bohaterdw jest upo-
$ledzony ositek o umystowosci matego dziecka.

W poszukiwaniu wariata we wspotczesnych
polskich piosenkach zajrzatem na Spotify, kto-
ry okazal si¢ znakomitym narzedziem do tego
celu. Samych wariatow znalaztem tam kilkuset,
nie zabraklo tez wariatek, szalencéw, gtupkow,
pojawit si¢ nawet idiota i debil, i to w najroz-
niejszych muzycznych odmianach: od muzy-
ki pop, przez rock, trash metal i cigzsze jego
warianty po tzw. (na ogét z przekasem) polski
rap, a skonczywszy na disco polo, bo potem
naprawde nie ma juz nic. Wyniki tych poszuki-
wan naturalnie nie oznaczaja moich osobistych
refleksji na temat utworéw i wykonawcow - to
tytuly piosenek lub nazwy zespotéw zawiera-
jace wymienione stowa. Wynika z tych rozwa-
zan, ze polski wariat nie tylko ma sie dobrze,
ale nawet taczy pokolenia i muzyczne gatun-
ki. Nie badatem co prawda samych tekstow,
ale pewnie wigkszo$¢ z nich uzywata wariata
w calkiem zwyczajny sposéb, nazywajac tym
okresleniem naiwnego kochanka, niepopraw-
nego altruiste czy idealist¢ bez wyobrazni.
Mysle, ze malo si¢ znajdzie takich przyktadow
ujecia szalefistwa w piosence, jakie znalazlem
w tekscie Andrzeja Garczarka Sobota. Znako-
mity 6w autor nie uzywa glebokich metafor ani
poetyckich odniesieni i nazywa obled zupelnie
konkretnie:

Trzydziestoletni takséwkarz z Pittsburga
Strzelat do tiumu na gtéwnej ulicy,

Pan ordynator przy swiadkach go bada,
Stwierdzili ciekawy przypadek nerwicy.

Zyjemy w czasach, gdy glupca stojacego na
wzgdrzu i patrzacego na zachodzace slonce
zastepuje niebezpieczny go$¢ z bronia w reku
i calym zestawem psychicznych odchylen.
Trochg zal, ale dobrze, ze kto$§ umie nazywaé
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rzecz po imieniu. Moze dzigki temu zacznie-
my bardziej uwazaé na wariatéw i przestanie-
my im wktada¢ brzytwe do reki, gdy z milym
u$miechem obiecujg, ze nas ogola. Jednak
mimo wszystko patrze przez okno i tgsknie za
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normalnym wariatem ulicznym, ktéry w mig-
dzyczasie gdzie$ niepostrzezenie zniknal. Mam
nadzieje, ze tylko zaszyl sie gdzie§ w ttumie
i czeka na lepsze czasy, czasy nieciekawe. Oby-
$my tylko obaj dotrwali.

Foucault M., Historia szaleristwa w dobie klasycyzmu, tf. H. Keszycka, Warszawa 1987.

Seneka Mtodszy, De tranquillitate animi 17.10.

Waldemar Chylinski

WRACAJAC DO PIESNI MItOSCI I NIENAWISCI

Cohenie zbyt wiele nie wiedzialem.

Co$ mi si¢ tam w ,,Trojce” o uszy obi-

fo, ze jest taki, natomiast jego twor-
czosci wezedniej nie znatem. Interesowac sie
Cohenem zaczalem dopiero po tym, jak Ma-
ciek Zembaty zaprosit nas, tj. Ele Adamiak,
Andrzeja Poniedzielskiego i mnie, do telewi-
zyjnego programu Piesni mitosci i nienawi-
$ci. Dopiero wowczas, przygotowujac sie do
nagran, zorientowalem sie, ze Cohen jest po-
stacig wyjatkowa w $wiecie piosenki. Pdzniej
jeszcze dowiedzialem sig, ze inni moi znajomi
juz wezeéniej znali tego kanadyjskiego mistrza
stowa, muzy i nastroju, i zauroczyli si¢ nim.
W Gdansku kim$ takim byl Marek Prusa-
kowski, w tamtym czasie student Akademii
Medycznej. On, podobnie jak Zembaty, ttu-
maczyl i §piewal Cohena. Dzisiaj Marek jest
powaznym lekarzem, ale wtedy prowadzil na
swojej uczelni kabaret ,,Jelita” i od czasu do
czasu w tym kabarecie Cohena $piewal. Gdy
skonczyl medycyne, okazalo sie, ze posiada
réowniez talent dziennikarski, wigc najpierw
pisal o Cohenie w tréjmiejskich gazetach,

a potem propagowal go w Radiu Gdansk, gdzie
prowadzil swoje autorskie audycje. Macieja
Zembatego w rozstawianiu Cohena w Polsce
jednak nie przebit, bo trudno bylo go w tym
przebié. Maciek miat swoje audycje w ,,Trojce’,
a ogdlnopolska ,,Trdjka” to nie byto to samo co
regionalne Radio Gdansk.

Wracajac do programu... Piesni mitosci i nie-
nawisci Leonarda Cohena nagrywali$my po-
miedzy I Ogélnopolskim Przegladem Piosen-
ki Autorskiej w Warszawie a XV Festiwalem
Piosenki Studenckiej w Krakowie, w ktérych
to imprezach braliémy udzial. W Warszawie,
w ,,Hybrydach” Andrzej Poniedzielski zdobyt
pierwsze miejsce, ja drugie. I to wlasnie tam,
na koncercie laureatéw, Zembaty zapytal nas,
czy chcieliby$my wzia¢ udzial w programie
o Cohenie. Oczywiscie zgodziliémy si¢ bez
wahania i wkrétce juz zaczal si¢ przedziwny
czas poznawania Cohena bardzo osobiscie.
Po nagraniach tego programu z Elg i Andrze-
jem spotkalem si¢ na wspomnianym festiwalu
w Krakowie. Tam nagrodzono nas w odwrot-
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nej kolejnosci, Andrzej zdobyt drugg nagrode,
a ja pierwsza, ex aequo z Jackiem Kaczmarskim
i Grzesiem Bukalg $piewajacym wraz z Wata-
mi Jagiellonskimi. Ela Adamiak, ktérej juz od
jakiego$ czasu pisatem teksty, podsumowujac
te mojg z Andrzejem, ktory dopiero zaczynat
pisac jej teksty, niezamierzong rywalizacje, po-
wiedziala tak: To niewazne, kto pierwszy, kto
drugi, wazne, ze wygrywajg moi chlopacy.

A wracajac do programu Macka... Do Warsza-
wy przyjechali$émy kilka dni przed nagrania-
mi, na préby. Odbywaly si¢ one w TVP przy
Woronicza, w salach, w ktérych byly wielkie
lustra. Co ja si¢ wtedy na siebie napatrzylem...
I dobrze, ze si¢ napatrzytem, bo potem juz
nie bylo okazji. Pierwszy raz program, kté-
ry nagrywali$my z Zembatym wyemitowano
w telewizji prawie cztery lata po jego nagra-
niu, w 1981 r. Piesni mifosci i nienawisci zostaly
wyprodukowane w 1978 r. i od razu trafily na
tzw. potke, co znaczylo, ze na jego pokazanie
nie zgodzila sie cenzura albo wyzsze czynniki.
Pierwszy razy wyemitowano go po narodzi-
nach ,,Solidarnoéci”, chyba wiosna 1981 r. Po-
tem nastal stan wojenny i nasza praca znowu
trafifa na ,,pdtke’, na ktorej przelezata osiem
kolejnych lat. Ponownie mozna bylo obejrze¢
ten program w telewizji dopiero w 1989 r., po
zmianie w Polsce politycznego i gospodarczego
systemu. Pokazali go kilka razy. Teraz Piesni...
mozna juz bez probleméw znalez¢ na YouTube.

Wré¢émy jednak do programu... Uczylismy si¢
piosenek i probowaliémy kolejne sceny progra-
mu w tych réznych salach z lustrami chyba ze
trzy dni, by potem na dwa dni wejs¢ do naj-
wigkszego na terenie telewizji studia S-5 i tam
go nagraé. Nagrywali$émy ,,na zywca’, nie uzy-
wajac playbacku i nie przerywajac nagrania,
chyba ze jakis kiks byt oczywisty i nie do przy-
jecia. W pierwszych latach istnienia telewizji
bylo chyba podobnie, tyle ze grato si¢ wtedy
wprost na antene, a my jednak nagrywali$my
na tasme, co bylo jakims zabezpieczeniem
przed ewentualna wpadka. Moze troche prze-

sadzilem, Ze nie przerywalismy, nagrywali$my
calymi scenami i piosenkami, ale nagran po-
szczegblnych piosenek jednak nie zaklécano
poprawkami. To sprawilo, Zze w naszej tele-
wizyjnej opowieéci nie ma sztucznosci, ktéra
piosenkom Cohena mogtaby zaszkodzi¢. By
program w maksymalnym stopniu oddawat su-
rowy i prawdziwy charakter piosenek, okraszo-
no go minimalng dekoracjg. Jakies 16zko, jakie$
krzesta, lampa, maszyna do pisania i gole cegly
w murze studia, instrumenty - to wszystko, co
bylo na planie. Nie wstydzono si¢ kamer i mi-
krofonéw w kadrze. Na dobre wyszlo tez to, ze
podczas préb catla ferajna szybko sie ze sobg
zaprzyjaznila i juz wtedy zrobilo sie mito, ba,
nawet tak milo, ze postronni brali nas za ban-
de hippiséw jakims cudem wpuszczonych do
telewizji. Pewnie gdyby nie to, ze byli z nami
ludzie juz znani, to moze i kto§ by nas wtedy
z Woronicza pogonil. Na szczescie nic takiego
si¢ nie stato i do Zadnego incydentu nie do-
szto. To kumpelstwo, ktére zapanowalo, najbar-
dziej pomogto nam, tj. Eli, Andrzejowi i mnie.
Mysémy wtedy wystepowali jeszcze jako tacy
kompletni nowicjusze, zupelnie zieloni w tym
$rodowisku. Bardzo bylismy jeszcze studenccy,
co si¢ chyba tez programowi przystuzyto. Gdy
weszli§my w proby, wszystko robione bylo do$¢
zywiotowo, a my, jako ci studenccy artysci, do
takiej atmosfery byliémy przyzwyczajeni, bo
wszystko, co wtedy robilismy, bylo zywiotowe
- i moze dlatego ten program jest taki fajny, ze
nikt w nim nie jest sztuczny. Wszystko mi si¢
w nim podoba, précz moze jednego, tego ze
Maciek w Maletika, nie wolno si¢ zegnac w ten
sposdb obsadzil Andrzeja Poniedzielskiego.
Gdy ustyszalem te¢ piosenke, od razu wpadia
mi w ucho i bylem przekonany, ze to jest w stu
procentach piosenka dla mnie. Bardzo ja wte-
dy czulem, gdyz podobna sytuacje do opisanej
w piosence niedawno przezytem. Natomiast
przeznaczona dla mnie piosenka pt. Siostry mi-
tosierdzia nie lezala mi zupelnie, bo co ja mo-
glem wtedy wiedziec o prostytutkach? Chocby
i najbardziej czutych, madrych i pieknych. Do
dzisiaj nic o nich nie wiem. Nie odwazylem

+ DISNITAHD ¥VW3QTVM / X3ZoVZveE ZSNniiva +



+ DOSWIADCZENIA +

260

si¢ jednak Macka prosi¢ o zamiane, wycho-
dzjc z zalozenia, Ze skoro to jego program, to
on rzadzi, i wierzac, ze on wie lepiej, co komu
pasuje w tym pomysle. Do dzisiaj zaluje, ze nie
podniostem tego tematu, bo jestem pewien, ze
zaspiewalbym Hey, that’s no way to say goodbye
duzo lepiej, niz za$piewalem Sisters of mercy.
Moze nawet lepiej zaspiewatbym ja niz An-
drzej. Kto wie? No, szkoda. Wiem, ze program
Pie$ni... na wielu ludziach zrobit spore wraze-
nie i, co dziwne, do dzisiaj oglada sie go tak,
jakby czas stanal w miejscu. Gdyby nie to, ze
kilka osob biorgcych w nim udziat juz nie zyje,
mozna by pomysle¢, ze to wspolczesne dzieto.

Zawsze chcialem by¢ hippisem i nigdy nim
nie bylem, cho¢ nosilem diugie wlosy i sta-
ralem si¢ zy¢ na duzym luzie. Troche poczué
sie jak hippis pomégt mi wlasnie ten program
Macka. Dzieci biegajace swobodnie po studiu
byty chyba kogos z rodziny Basi Wasilewskiej,
znajomej towarzyszacej nam w nagraniach,
i synowie Kory. Maciek Zembaty i rezyser To-
mek Zygadlo chcieli, bysmy sie zachowywali
po swojemu, wigc to, ze Elka tam robi na dru-
tach, to zadna lipa, ona naprawde wtedy jezdzi-
ta z drutami na koncerty i robita swetry, czapki
i szaliki. To nie bylo wymyslone, ja przynaj-
mniej to tak pamietam. Naturalne byto tez to,
ze Andrzej gdy $piewal, bardzo pochylal gtowe,
co czasami wygladalo tak, jakby go trema zze-
rala albo bardziej niz wykonywana piosenka
interesowal go stan obuwia, a on tak wtedy
zawsze wystepowal. Mial taki naturalny, swoj
styl. A co do tremy, to na pewno ja ja miatem.
I to solidng. Zresztg do dzisiaj przed kazdym
wyjsciem na scene przezywam katusze. Zawsze
gdy moglem, skracatem swoj pobyt na scenie,
gdy inni wydluzali swoje ile mogli. Bylo nawet
takie powiedzenie, ze dobrze jest dosta¢ wiek-
sze oklaski na zejsciu ze sceny niz na wejsciu.
Zawsze si¢ balem, ze gdy bede schodzil, to nie
uslysze zadnych braw.

Wracajac do programu... Znalazlem sobie
miejsce przy klawiszach Jana Kantego Paw-

luskiewicza i staralem si¢ by¢ niewidoczny, bo
zupelnie nie wiedziatem, co przez cate nagra-
nie mam ze sobg zrobi¢, a Zygadto mi niczego
nie podpowiedzial. No to stalem sobie albo
si¢ paletalem po planie bez celu. Myslatem,
ze Tomkowi Zygadle, rezyserowi, zupetnie to
wisi, co robie, stoje, czy taze, a jemu nie tyle to
wisialo, co zamysl mial taki, by pusci¢ wszyst-
ko na zywiol, specjalnie sie nie wtracac i tapa¢
na tas$me, co z tego luzu na planie wyjdzie. To
bylo z jego strony bardzo madre posunigcie.
Zawodowych aktoréw i tak by z nas nie zrobil,
wiec ogarnial nasze naturalne reakgcje i sytu-
acje, jakie si¢ miedzy nami tworzyly podczas
wchodzenia w §wiat Cohena. Chyba z nas
wszystkich jedynie Roman Wilhelmi z grub-
sza wiedzial, co i jak ma robi¢, i na planie re-
zyserowal si¢ sam. Pigknie gral. Picknie grat
tez kontrabasista Bednarek na kontrabasie, grat
i palit papierosy. Strazacy mieli nas na oku, ale
to chyba bylo dozwolone juz w scenariuszu.
Palenie wtedy nie wywolywato raka ptuc, cho¢
w tramwajach juz pali¢ nie bylo wolno, a w po-
ciagach byly przedziaty dla niepalacych. Olge,
czyli Kore, Portera i Jackowskiego, pierwszy
raz zobaczylem i uslyszalem na Famie chyba
w 1976 r. Jako Maanam grali na dwéch gitarach
akustycznych. W roku 1978, gdy byl nagrywa-
ny program o Cohenie, tez grali na gitarach
akustycznych, nie bylo jeszcze elektrycznego,
rockowego Maanamu. Rok po nagraniu zoba-
czytem ich na jakim$ koncercie na potudniu
Polski, przy okazji swojej trasy z Watami Jagiel-
lonskimi. Zobaczytem afisz na stupie i pojecha-
fem ich postucha¢. Bardzo bytem zdziwiony,
gdy znowu zobaczytem Kore na scenie, bo oni
juz byli w stu procentach $§wietnym zespolem
rockowym. Kora szalala, Marek bujat si¢ jak
Keith Richards, ale nie pamietam, czy Porter
jeszcze z nimi byl. Chyba juz nie. Chyba to juz
byt ten sklad, z ktérego ich znaja wszyscy. To
bylo rok przed Opolem, ktére wywindowato
Maanam na pierwsze miejsca list przebojow.
Jak to si¢ wtedy wszystko szybko dziato... Tam
na Famie, gdy spotkalem Maanam pierwszy
raz, pamigtam, jak dali koncert w sali gimna-

stycznej szkoly z internatem, w ktorej w czasie
wakacji rzgdzita Fama, mialem wrazenie, ze
Kora wy$piewujac jakie$ rézne dzwieki, co$
jakby wokalizy, falszowala. Stuchalem tego wy-
stepu w towarzystwie swojego przyjaciela Jacka
Zwozniaka, lidera wroctawskiego kabaretowego
zespolu muzycznego o nazwie BABA, muzyka
po szkotach muzycznych, oraz gitarzysty tego
zespolu Marka Solowego Ferdka - i oni slyszeli
to samo co ja. A gdy potem w Warszawie i tam
na potudniu, a pdzniej jeszcze w Opolu usty-
szatem Kore perfekcyjnie $piewajacg wszystkie,
nawet te najtrudniejsze dzwigki i frazy, to zu-
pelnie zgtupiatem. To byt zupelnie kto$ inny,
zupelnie inna osoba. Miedzy tamta Fama a na-
graniami programu Piesni mitosci i nienawisci
minely niemal dwa lata. I juz wtedy wida¢ byto,
ze Olga jest bardzo profesjonalna w piosenkar-
skim fachu.

Wréémy jednak do programu... Otwarta na lu-
dzi Olga - albo Kora, jak kto woli - pomagata
nam na planie i robita to chyba po to, by$my
byli bardziej poradni, bo pewnie widziala, ze
cho¢ juz wcze$niej przed kamerami stawali$my,
to jednak jesteémy zupelnie zieloni. Eli np. po-
kazywala, jak sie powinna malowa¢, by kamera
ja fadnie brata. To bylo bardzo sympatyczne,
ze tak szla nam z pomocg, takie bardzo bylo to
kumpelskie. Jak w tej sytuacji wszyscy mieli-
$my sie nie zaprzyjazni¢? Wszystko wtedy bylo
tak mile, ze po programie ,,na wariata”, cho¢
miatem jecha¢ do Olsztyna, z Janem Kantym
Pawlugkiewiczem pojechalem do Poznania na
koncert Grechuty,w ktérym Kanty miat gra¢
i dyrygowac¢ zespolem. A byto tak: Po nagra-
niu programu ostatnig noc spedzili§my na
przyjeciu w mieszkaniu Macieja Karpinskiego,
a potem jako$ tak wyszto, Ze Jan Kanty zapytat
mnie, czy nie pojechalbym z nim na koncert
do Poznania. A co tam - pomy$lalem, bedac
jeszcze troche wstawiony, i... pojechalem.
Wisiedliémy w taksdwke, byla z nami jeszcze
znajoma, i pojechali$my takséwka do Pozna-
nia. Dla mnie, wéwczas cztowieka poczatkuja-
cego w trudnej sztuce bycia artysta, taka wesota

- bo nadal bylo wesolo - niezaplanowana i tro-
che pijana podréz w nieznane sytuacje to byto
$wiatowe Zycie. A co? Artysci maja gest i za-
chcianke, to artysci jada, gdzie chca i jak chca.

Takie to byto zakonczenie programu. Program
musiat by¢ robiony w kwietniu, bo pamietam,
ze z tego Poznania pojechalem w konicu do
Olsztyna pociagiem, ktdry na kazdej stacji sie
zatrzymywal. To byl zwykly osobowy pociag,
a ja bytem nieco - delikatnie méwigc - wczo-
rajszy. Chyba sam jechalem w tym pociagu.
Nie byto kogo zapytac ani z kim pogada¢, ani
poprosi¢ o pomoc, a mi si¢ tak strasznie chcia-
to pi¢, ze datbym wtedy wszystko za lyk czego$
wilgotnego. Niestety, zadnej wody, Zadnego
plynu, zadnego ratunku, a batem sie wyskoczy¢
na stacji, bo zdawalo mi sie, Ze ten pociag byt
jakis taki nieprzewidywalny. Zatrzymywat si¢
nie tylko na stacjach, ale tez w polu. Czesciej
si¢ wlokt, ale czasem zaczynal pedzi¢. Batem
sie, zeby mi nie uciekl. I tak jechalem, meczac
sie okrutnie, a na dodatek co miasteczko, to
wszedzie czerwono. Wszedzie czerwone flagi
powiewaly na wietrze, jakie$ marsze wojskowe
grali, trybuny staly na ulicach i szty pochody.
To byt 1 Maja - $wieto klasy panujacej. A ja
cOz... artysta — zmeczony, sttamszony, wy-
schniety, ale artysta. Ot, $wiatowe zycie.

Wracajac do programu... Procz oczywistej
zniewalajacej urody miata tez niezwykle duzo
uroku, ktory zauwazalo si¢ od pierwszej chwi-
li. Halina Golanko, przepiekna polska aktor-
ka. Chyba si¢ nawet w niej podczas krecenia
Piesni mitosci i nienawisci podkochiwalem.
Ona oczywiscie o tym nie miala pojecia, ale ja
co na nig spojrzatem, to wzdychatem. Chyba
miala gra¢ role kochanki Cohena, ale grata ja
tez Teresa Haremza. Wida¢ przy Wilhelmim
jeszcze jedna kobiete, ale nie mam pojecia, kto
to jest. Nie pamietam. Wyszlo na to, Ze kobiety
na 16zku z Wilhelmim w tym spektaklu to sio-
stry mitosierdzia z wykonywanej przeze mnie
piosenki. Ach, c6z to za pigkne siostry byly.
Niestety, Teresa w 1996 r. zmarta w Australii.
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Wystepuje tam tez z nami Maciek Karpinski,
wspolautor scenariusza, gra siebie, przystojne-
go faceta w okularach, z kréotka broda, w do-
brze skrojonej marynarce. Kiedy pada fraza
lubig patrzel, jak ona sig dla mnie rozbiera, to
on sie w te marynarke ubieral. Pamietam, ze
wymyslono to na poczekaniu. Chyba nawet
sam Karpinski sobie to wymyslil. Do dzisiaj
nie wiem po co, co to miato znaczy¢, jaka tres¢
przekazywaé? Trudno zgadngé. W tej scenie
Maciek probuje tadnie gwizda¢, ale mu to nie
wychodzi, po prostu falszuje. Nie wiem dlacze-
go, ale to akurat bardzo mnie wtedy $mieszyto.

Wréémy jednak do programu... Gdy przyje-
chalismy do Warszawy, wszystko bylo przygo-
towane. Maciek zebral wszystkich, powiedzial,
o co chodzi, i wreczyl scenariusz. To byl gotowy
material do zapoznania si¢, nauczenia i zadpie-
wania czy, jak kto woli, do melorecytowania, bo
Cohen przeciez jest taki mowigco-$piewajacy.
Na tym pierwszym zebraniu zapoznawczym
nie byto Romana Wilhelmiego, poznali$émy
go pozniej, w ostatnim dniu prob. Zaskoczylo
mnie to, ze byl szalenie bezpos$redni, szcze-
ry i serdeczny. Mozna byto z nim normalnie
pogadad, jak z kumplem na podworku, a nie
gwiazdorem. Nawet doszlo do takiej sytuacji,
gdy podczas jednej z przerw siedzieliSmy z An-
drzejem na korytarzu, na podlodze, i raczyli-
$my si¢ calvadosem z butelki, akurat przecho-
dzit Wilhelmi, zobaczyl, Ze sobie popijamy, to
sie przysiadl. Natychmiast zrobilo si¢ jeszcze
bardziej sympatycznie. Rozne anegdoty i dyk-
teryjki nam opowiadal. Zapamietalem historie
o nieznajomej kobiecie, ktéra przyjechala do
Warszawy z jakiego$ malego miasteczka i noca
zaczeta si¢ dobija¢ do drzwi jego mieszkania.
Uwazala, ze on obiecal jej malzenstwo, wiec
ona przyjechala na prébe je skonsumowac.
Opowiadat to tak ciekawie, ze stuchalismy
uwaznie i cho¢ byla to w sumie smutna histo-
ria o kim$ niezréwnowazonym, to u$mialismy
sie setnie. Wilhelmi byl niezwykly i przyjem-
nie bylo patrze¢, jak swietnie wciela si¢ w role
Cohena. Bardzo milo wspominam tamte dni.

Po latach dopiero zorientowatem sig, ze przy-
trafila mi si¢ wtedy, w tym programie, niesa-
mowita i zupelnie nieprawdopodobna historia,
bo Kora byla u mnie chérzystka. Na szczescie
mam dowdd, gdyby kto$ nie chciat wierzy¢.
Ot6z naleze do tych nielicznych $piewajacych
facetéw, u ktorych Kora $piewata w chorku.
Précz Andrzeja Poniedzielskiego i mnie nie-
wielu chyba czyms$ takim moze si¢ pochwalic.
Niedawno jakiemu$ znajomemu o tym powie-
dzialem, to popukal sie w glowe.

Wracajac do programu... Z tego, co si¢ dziato
wtedy z nami - i na tych festiwalach studenc-
kich, i w tym programie — my z lepszym lub
gorszym skutkiem zrobiliémy sobie zawdd.
Nikt nas tego zawodu nie uczyl. To jakos tak
samo wyszlo, bylo i tak jeszcze czasami jest.
Ela miata swéj styl i nadal go ma, do tej pory
$piewa tak samo jak na poczatku. Andrzej od
zawsze $miesznie si¢ zapowiadal, a potem roz-
szerzyt ten dzial tworczosci i $mialo poszedt
w satyre mowiona, bedac w tym $wietny, a ja,
cho¢ jeszcze czasami co$ pisze, nagrywam
i koncertuje, to wlasciwie jestem juz na eme-
ryturze.

Wréémy jednak do programu... Po nagraniach
balem sig, ze program bedzie miatl zle notowa-
nia, poniewaz w tamtym czasie nie robilo si¢
podobnych audycji. W telewizji obowigzywa-
fa zupelnie inna moda. Inaczej sie to wszystko
nagrywalo. Chyba jeszcze na topie byt cykl
pt. Z wizytg u was i wywiad z krowa. Nato-
miast tutaj wszystko bylo luz, blues... Moze si¢
myle, ale chyba co$ w naszym spektaklu byto
z atmosfery musicalu Hair. Wszystko szlo jak-
by w biegu i cho¢ piesni w swej refleksji nie
galopowaly, to w rytmie programu tez tkwi-
fa pewnego rodzaju prawda o naszym zyciu,
a piosenki Cohena sg wtasnie takg prawda
o zyciu, wiec to wszystko, co wymyslil Maciek
Zembaty i co my, nie wychodzac z siebie, za-
gralismy, to sie ze soba bardzo pieknie w tym
programie skleilo. Ale o tym, ze tak to wyszto,
to ja si¢ dowiedzialem dopiero w 1989 r., kie-
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dy po o$miu latach zobaczylem Piesni mitosci
i nienawisci w telewizji drugi raz. Pomyé$latem
wtedy: O kurcze... to si¢ w ogodle nie starzeje.
I niech tak zostanie.

A moze nam si¢ zdaje?

WSréd ciszy tej co gdzies w nas $pi
A moze tylko nam sig zdaje
Budzi sie on wielebny krzyk

I bél co rosnie razem z placzem

Ref.

Wierzymy w kazdg mitos¢
Nocy i dnia

Wierzymy w kazdy ranek
I kazdy wieczér

Wierzymy w kazdg prawde

Gdy trzeba spac
Wierzymy w byle co by nie czu¢

Nad glowg noc a noc jak korn

I niepokoju tyle we mnie

Gdzies leci Swiat gdzies pedzi dom
Kto$ bliski znika mi bezwiednie

Ref.

Wierzymy w kazdg mitosc...

Gdy rekg dnia dotykasz chmur

A moze tylko ci si¢ zdaje

Myslisz ze w nocy to nie byt bol

Nie krzyk nad twoim matym krajem

Ref.
Wierzymy w kazdg mitosc...
(1978)

Janusz Gast
Kierownik Artystyczny Studia Piosenki Teatru Polskiego Radia

STUDIO PIOSENKI TEATRU POLSKIEGO RADIA

'marcu 2020 r., w zwiazku z ogto-

szeniem pierwszego lockdownu

COVID-19, po pieciu latach zostata
zawieszona dzialalno$¢ Studia Piosenki Teatru
Polskiego Radia. Do tej pory pomimo wielu
staran i wcze$niej przygotowanego kolejnego,
40. koncertu pt. Nic nie moze wiecznie trwaé
z piosenkami Romualda Lipki, ktéry mial sie
odby¢ 28 marca 2020 r., oraz mojej sugestii,
by kontynuowa¢ koncerty, transmitujac je
w technice streamingu, nadal jesteSmy unieru-
chomieni (wrzesien 2021 r.). Dziwie sie temu,

bowiem wielu komentator6w bacznie obser-
wujacych nasze Studio oraz ogromna rzesza
odbiorcéw (w ostatnich latach stuchalnos¢
dochodzita do kilkuset tysiecy, a w niektérych
przypadkach nawet do miliona) twierdzi, ze to
jeden z najlepszych muzycznych programéow
radiowych ostatnich lat.

Pozwole sobie przypomnie¢, ze do udziatu
w koncertach organizowanych przez Studio
Piosenki Teatru Polskiego Radia sg zapraszani
niezwykle utalentowani wykonawcy mlodego
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pokolenia. S wérdd nich absolwenci wyzszych
szkot teatralnych i muzycznych, laureaci wielu
przegladéw oraz krajowych i miedzynarodo-
wych festiwali piosenki, w tym festiwalu pio-
senki w Opolu. Sg tez uczestniczacy w popu-
larnych programach telewizyjnych: ,Voice of
Poland’, ,Szansa na sukces” czy ,,Iwoja twarz
brzmi znajomo”.

W ramach Studia powstaja koncerty, podczas
ktorych wybrani artysci wykonuja w nowych
aranzacjach i interpretacjach utwory wpisane
juz w historie polskiej piosenki oraz stworzone
przez wybitnych autoréw tekstéw i kompozy-
torow.

Do tej pory w koncertach Studia Piosenki Te-
atru Polskiego Radia brato udziat ponad 150
wykonawcow. Znaczna ich czgé¢ juz zawodo-
wo wystepuje w wielu musicalach, spektaklach
i widowiskach muzycznych w teatrach Warsza-
wy, Krakowa, Wroctawia, Gdaniska, Poznania,
Lodzi, Szczecina i Bydgoszczy. Ich kariery na-
bieraja rozpedu, juz dzi$ wielu z nich wystgpuje
z wlasnymi recitalami, w ten sposdb zasilajac
polska estrade, i znani sg coraz szerszej polskiej
oraz w niektérych przypadkach zagranicznej
publicznosci.

Wiekszo$¢ z nich posiada wydane single i au-
torskie ptyty CD. Niektore z naszych koncer-
téw byly zaprezentowane podczas ,Swieta
Saskiej Kepy” w Warszawie oraz jako imprezy
towarzyszace festiwalom: Piosenki Studenckiej
w Krakowie, ,,Sztuki Faktu” w Toruniu i Te-
atru Telewizji Polskiej i Polskiego Radia ,Dwa
Teatry” w Sopocie. Artysci ze Studia Piosen-
ki u$wietniali Gale Teatru Polskiego Radia
»Splendory - 2018” i ,,Splendory — 2019”, Na-
gréd Sportowych TVP i Polskiego Radia.

Przy wypelnionych salach naszych koncertéw
stuchata publicznoé¢ m.in.: Filharmonii Po-
morskiej w Bydgoszczy, Filharmonii Gorzow-
skiej, Teatru ,,Rampa” w Warszawie, PWST
w Krakowie i Teatru Miejskiego w Gliwicach.

*
Ponizej zamieszczam kronike zawierajacg spis
39 koncertéw, ktore do tej pory zostaly zreali-
zowane w Studiu Piosenki Teatru Polskiego
Radia.

25 stycznia 2016 r. ,Rodzynki, stroskane winogrona” - pio-
senki Juliana Tuwima, wystapili: Beata Banasik, Lukasz Je-
miota, Justyna Panfilewicz, Ewa Prus, Natalia Sikora, Kamil
Studnicki.

28 lutego 2016 r. .,.Raz sie zyje” — piosenki Studenckiego Te-
atru Satyrykow, wystapili: Beata Banasik, Lukasz Jemiofa,

Agata Klimczak, Ewa Prus, Kamil Studnicki, Monika Wegiel.
20 marca 2016 r. ,.,TyJaMy — czyli Fragmenty Listéw Niewy-
korzystanych”, wystapili: Beata Banasik, Agata Rozankowska,
Anastazja Siminiska, Edyta Wilk.

24 kwietnia 2016 r. ,,Kazdy ma swoja Gehennn...k¢” - pio-

senki Marcina Partyki, wystapili: Justyna Panfilewicz, Julia
Sobiesiak, Jagoda Stach, Malgorzata Wojciechowska, Ma-

riusz Orzechowski, Pawel Ruszkowski.

29 maja 2016 r. ,Nie méwie zegnaj” — piosenki Marka Ga-
szynskiego, wystapili: Marta Kostur, Agnieszka Przekupien,
Anastazja Siminiska, Piotr Dabréwka, Lukasz Jemiota i Lukasz
Mazurek.

12 czerwca 2016 r. ,Nadzieja” - piosenki Jana Pietrzaka,
wystapili: Marta Kostur, Klaudia Kuchtyk, Julia Sobiesiak,
Paulina Walendziak, Monika Wegiel, Edyta Wilk.

30 pazdziernika 2016 r. ,Uciekaj moje serce” — piosenki
Agnieszki Osieckiej i Seweryna Krajewskiego, wystapili:
Karolina Burek, Justyna Kokot, Karolina Wasilewska, Kuba
Blokesz, Lukasz Mazurek i Maciej Piasny.

18 grudnia 2016 r. ,,Najpiekniejsze, polskie koledy”, wystapili:
Ania Federowicz, Basia Gasienica-Giewont, Dominika Majew-
ska, Wioleta Markowska, Karolina Wasilewska, Edyta Wilk.
29 stycznia 2017 r. ,Taka mata” - benefis Krystyny Sienkie-

wicz, wystqpili: Mateusz Bieryt, Justyna Kokot, Marcin Ozio
Orzechowski, Agnieszka Przekupien, Paulina Walendziak,
Sylwia Zelek.

26 lutego 2017 r. ,Bo we mnie jest seks” — piosenki Kaliny
edrusik, wystgpili: Karolina Burek, Anna Federowicz, Klau-
dia Kuchtyk, Aurelia Lu$nia, Karolina Lopuch, Dominika
Majewska.

25 marca 2017 r. ,,Piosenki o naszej Warszawie”, wystapili:
Jan Marczewski, Jakub Pawlak, Pawetl Ruszkowski, Lukasz

Szczepanowski, Patryk Wasilewski, Michal Wolny.
29 kwietnia 2017 r. ,,Ja chciatbym by¢ poetg” - piosenki
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Leszka Dlugosza, wystapili: Martyna Dudek, Malgorzata
Koztowska, Joanna Plonka, Jan Marczewski, Grzegorz Pacz-
kowski, Mateusz Rulski.

28 maja 2017 r. ,Tak, tak... to ja” — piosenki Grzegorza
Ciechowskiego, wystapili: Paulina Grochowska, Weronika
Pieniezna, Mery Spolsky, Filip Matek, Dominik Mironiuk,
Szymon Rzeszowski.

17 czerwca 2017 r. ,Przed nami bylo wielu” — piosenki Jana
Krzysztofa Kelusa, wystapili: Joanna Plonka, Sylwia Zelek,
Mateusz Gorski, Dominik Mironiuk, SzymonRzeszowski.
30 wrzesnia 2017 r. ,Dni, ktérych nie znamy” — piosenki
Marka Grechuty, wystapili: Idalia Orman, Justyna Panfile-
wicz, Jagoda Stach, Mateusz Bieryt, Filip Malek.

18 pazdziernika 2017 r. ,Nie wierze piosence” — piosen-
ki Wtadystawa Szpilmana (emisja radiowa 17 grudnia
2017 r.),wystapili: Barbara Gasienica-Giewont, Paulina
Grochowska, Dominika Handzlik, Joanna Pocica, Mateusz
Gorski.

28 pazdziernika 2017 r. ,,Juz nie zapomnisz mnie” — piosenki
Henryka Warsa, wystapili: Sylwia Banasik, Paulina Brzozow-
ska, Wiola Markowska, Kamil Dominiak, Zadeusz Seibert.
11 listopada 2017 r. ,Miedzy nami” — piosenki Jacka Kacz-
marskiego, wystapili: Aleksandra Batko, Julia Wawreszuk,
Jakub Blokesz, Lukasz Jedrys, Lukasz Szczepanowski.

28 listopada 2017 r. , Trzeba marzy¢” — piosenki Jonasza

Kofty (emisja radiowa 31 grudnia 2017 r.), wystapili: Kata-
rzyna Klaczek, Joanna Ole$, Malgorzata Pauka, Filip Karas,
Mateusz Weber.

21 stycznia 2018 r. ,,Maly Ksigze” — piosenki Krzysztofa

ki Czestawa Niemena, wystapili: Karolina Lopuch, Oliwia
Skora, Marcin Januszkiewicz, Filip Rychcik, Mateusz Wi-
$niewski.

27 pazdziernika 2018 r. , Akompaniator” - piosenki Zbi-
gniewa Fapinskiego, wystapili: Karolina Gwo6zdz, Izabela
Szafranska, Malgorzata Wojciechowska, Piotr Dabrowka,
Mateusz Weber.

24 listopada 2018 r. ,,Na drugim brzegu teczy” — piosenki

Tadeusza Nalepy, wystapili: Sandra Mika, Katarzyna Osi-
puk, Agata Rozankowska, Kacper Andrzejewski, Mateusz
Wiéniewski

29 grudnia 2018 r. ,Ja, kabareciarz” — piosenki Mariana He-

mara, wystapili: Sandra Babij, Ania Mierzwa, Alina Szcze-

gielniak, Filip Kara$, Michal Wolny.

26 stycznia 2019 r. ,Skaldowie” - piosenki Andrzeja i Jacka
Zielinskich, wystapili: Martyna Kasprzycka, Julia Mika, Ju-
lita Wawreszuk, Lukasz Goctawski, Maksymilian Lapinski.
23 lutego 2019 r. ,,(Nie)Przejdziemy do historii” - piosenki
Krzysztofa Klenczona, wystapili: Paulina Serwatka, Anna
Maria Wicka, Lukasz Goctawski, Lukasz Jedrys, Grzegorz
Paczkowski.

30 marca 2019 r. ,Taniczace Eurydyki” - piosenki Anny Ger-
man, wystapili: Anna Federowicz, Alicja Sekowska, Izabela
Szafrariska, Wiktoria Tracz, Judyta Wenda.

27 kwietnia 2019 r. ,,Przypowies¢ blekitna” — piosenki Ro-
mana Kotakowskiego, wystapili: Agata Klimczak-Kotakow-
ska, Agata Grzeskiewicz, Barttomiej Abramowicz, Grzegorz
Bukowski, Marcin Katny.

18 maja 2019 r. / 25 maja 2019 r. \Winda do nieba” - piosen-

Dzikowskiego, wystapili: Sandra Babij, Dominika Handz-
lik, Malgorzata Pauka, Patryk Wasilewski, Marcin Wojcie-
chowski.

11 lutego 2018 r. ,Nic dwa razy si¢ nie zdarza” — piosenki
Lugji Prus, wystapili: Pamela Adamik, Karolina Gwézdz, Ka-
tarzyna Janiszewska, Alicja Juszkiewicz, Katarzyna Osipuk.
17 marca 2018 r. ,Byles serca biciem” — piosenki Andrzeja
Zauchy, wystapili: Olga Lasak, Karolina Lopuch, Michat
Juraszek, Tadeusz Seibert, Piotr Zubek.

21 kwietnia 2018 r. ,Zielona Ge$” — piosenki Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego, wystapili: Anna Mierzwa, Joanna
Pocica, Joanna Waz, Stanistaw Linowski, Marcin Wojcie-
chowski.

26 maja 2018 r. ,Jego portret” — piosenki Wtodzimierza
Nahornego, wystapili: Magdalena Howorska, Sandra Rusin,

Izabela Szafranska, Kacper Andrzejewski, Piotr Zubek.

22 wrzeénia 2018 r. ,Czy mnie jeszcze pamigtasz” — piosen-

ki Janusza Kruka, wystapili: Barbara Broda-Malon, Matgo-
rzata Chrusciel, Sandra Rusin, Michat Juraszek, Arkadiusz
Obrzut.

28 wrzeénia 2019 r. ,,Z6tte kalendarze” - piosenki Piotra
Szczepanika, wystapili: Karolina Kobielusz, Paulina Wré-
blewska, Kinga Zygmunt, Karol Donda, Krzysztof Szcze-
paniak.

26 pazdziernika 2019 r. ,,Kora”, wystapili: Natalia Cwajna,
Nikola Krauze, Malgorzata Chrusciel, Szymon Butor, Do-
minik Rybiatek.

23 listopada 2019 r. ,,Znamy sie tylko z widzenia” - piosenki

Ryszarda Poznakowskiego, wystapili: Sylwia Banasik, Natalia
Skorupka, Aga Twardowska, Filip Mizio, Kamil Owczarek.
21 grudnia 2019 r. ,Opowiedz mi swoja historie” — piosenki
Kasi Sobczyk, wystgpili: Dominika Hoffman, Karolina Lizer,

Natalia Orkisz, Sandra Rusin, Paulina Szlachcic.

25 stycznia 2020 r. ,Zegarmistrz §wiatel” — piosenki Tade-
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usza Wozniaka, wystapili: Juliusz Godzina, Wojciech Melzer,
Tomasz Osica, Filip Rychcik, Jakub Szyperski.

22 lutego 2020 r. ,Do grajacej szafy grosik wrzu¢” - piosenki
Marii Koterbskiej, wystapity: Katarzyna Golecka, Adrianna

Ku¢mierz, Paulina Sobis, Judyta Wenda, Martyna Zygadto.
*

Realizacja artystyczna koncertéw: Scenariusz
i rezyseria — Janusz Gast, kierownictwo mu-
zyczne, aranze — Marcin Partyka; rejestracje
koncertéw zostaly zamieszczone na stronie:
http://www.polskieradio.pl/7/5100, Studio
Piosenki Teatru Polskiego Radia.

Leszek Kazimierski

PIOSENKA JAKO UNIKALNY CZYNNIK KULTUROTWORCZY

iosenka, jak wiekszos§¢ utwordw literac-

kich, opisuje otaczajaca nas rzeczywi-

sto$¢ lub odnosi si¢ do wyobrazni i od-
czué. Nierzadko piosenki zahaczajg o tematyke
filozoficzno-abstrakcyjna i w takim przypadku
opisuja nierzeczywiste, abstrakcyjne $wiaty.
Tak czy owak, w wymienionych sytuacjach pio-
senki maja raczej charakter reaktywny, wtérny,
odnoszac sie do tego, co juz bylo, co si¢ wyda-
rzylo naprawde lub tylko w wyobrazni autora.

Jest jednak jeszcze jeden ciekawy aspekt Zycia
niektorych piosenek. Ot6z pewne utwory stow-
no-muzyczne wpltywaja w sposéb aktywny na
procesy komunikacyjne, myslowe, czy wrecz
na postrzeganie rzeczywistosci, i to nie tej
z przesztoéci, ale wydarzen przyszlych. Jest to
tym ciekawsze, ze takie piosenki niejako Zyja
swoim wlasnym zyciem, czasem zgodnie z za-
miarem autora, a czasem — o dziwo — wbrew
jego woli. Takie piosenki wplywaja na jezyk,
ktdry czerpie z ich zasobow i przejmuje tzw.
skrzydlate stowa, a takze zwroty i wyrazenia
frazeologiczne. Podobnie ma sie rzecz z niekt6-
rymi innymi utworami literackimi lub filmami.

W tym artykule, z przyczyn oczywistych, zaj-
mowac si¢ jednak bedziemy tylko piosenka-
mi, czyli, jak to okreslit Andrzej Poniedzielski,
wierszami o przedtuzonym dziataniu.

Piosenka w sposdb szczegdlny i czesto bardzo
mocno obecna jest w kulturze kazdego naro-
du. Piosenka wigkszosci z nas towarzyszy na co
dzien, a jej stowa zapamietuja si¢ w duzej mie-
rze pod$wiadomie. Stad jest rzecza oczywista,
Ze te zapamietane stowa, zwroty i wyrazenia
wplywaja na ksztaltowanie si¢ jezyka, ktorego
uzywamy potocznie. Jezyk natomiast wplywa
na nasze postrzeganie i rozumienie $wiata, na
nasz sposdb myslenia. Czesto ludzie nawet nie
zdaja sobie sprawy z tego, jak w zwiagzku z tym
stowa piosenek mocno ksztaltuja ich sposéb
postrzegania i rozumienia otaczajacej ich rze-
czywisto$ci. Atrakcyjnos¢ przekazu piosenki
podnoszona jest poprzez nacechowane emo-
cjonalnie przenoénie, poréwnania, gry stow,
szczegOlnie jesli odnosza sie do otaczajacej
codziennosci, aktualnych wydarzen, bedac jed-
nocze$nie ich swoistym poetyckim i publicy-
stycznym komentarzem. Niewatpliwie sprzyja
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to zapamietywaniu i utrwalaniu okreslonych
zZwrotow i wyrazen, a w zwiazku z tym prze-
chodzenia do codziennego jezyka wspomnia-
nych juz ,,skrzydlatych stow”. Teksty piosenek
odgrywaja réwniez niebagatelng rol¢ integro-
wania okreslonych grup spolecznych, a nawet
wrecz kreowania i gruntowania ich tozsamosci
(np. subkulturowej czy pokoleniowej).

Absolutnymi rekordzistami i niekwestiono-
wanymi liderami wéréd autoréw pozniejszych
polskich ,,skrzydlatych slow” sa z pewnoscia
Agnieszka Osiecka i Wojciech Mlynarski,
ktdrzy pisali teksty dla wielu réznych, swego
czasu wiodacych na polskiej scenie muzycznej
wykonawcdw. Wystarczy przytoczy¢ kilka ab-
solutnie ponadczasowych przyktadéw, znanych
z pewnoscig wigkszosci Polakow niezaleznie
od wieku: w co sig bawié, w zielone gramy, je-
stes lekiem na cate zlo, wyszlam za mqgz, zaraz
wracam,,robmy swoje, niech zyje bal, jak do-
brze miec sgsiada. Przyklady takich autoréw
fenomenalnych fraz mozna by mnozy¢. Warto
wspomnie¢ chociazby utwory takich zespotow
jak: Skaldowie, Czerwone Gitary, Lady Pank,
Perfect, Maanam, Kombi, Elektryczne Gitary.
Niektore ze zwrotdw i wyrazen uzytych w ich
piosenkach tak mocno wrosly we wspdtczesna
polszczyzne, ze wielu jej uzytkownikow nie wie
nawet, ze pochodzg z utworéw muzycznych,
a juz na pewno niewielu Polakéw potrafi po-
prawnie przyporzadkowa¢ je do autora.

Zapamietywaniu stow piosenek, a zwlaszcza ich
refrenéw, sprzyja tez sama konstrukcja utworu
muzycznego, w szczegdlnodci powtarzalnosé
okreslonych zwrotéw i wyrazen. Na to, czy
jaka$ piosenka jest bardziej lub mniej rozpo-
znawalna i popularna, oprocz czestotliwosci
emitowania jej na falach wiodacych rozgtoéni
radiowych wplywajg réwniez rozmaite inne
czynniki, takie jak: osoba wykonawcy, jego
sposdb interpretacji, a takze okolicznoéci po-
wstania i wykonywania utworu. Jesli dotozymy
do tego jeszcze atrakcyjna forme muzyczng, to
mamy gotowy przepis na tzw. hit lub ear worm,

czyli w bezposrednim tlumaczeniu z angielskie-
go ,,robaka usznego”, to jest piosenke, ktéra
wpada w ucho, wgryza si¢ w nie i staje si¢ mi-
mowolnie powtarzang swoistg mantrg. Od ta-
kiej piosenki nie jest tatwo sie uwolnié. Zreszta
nie ma takiej potrzeby, bo ,wpadla w ucho” nie
bez przyczyny, a z powodu swojej atrakcyjnosci.

Kod znaczeniowy uzyty w piosence jest zazwy-
czaj mocno zwiazany ze srodowiskiem jezyko-
wym, w ktorym dany utwér stowno-muzyczny
powstawal. Odnosi si¢ do skrétéw myslowych,
a takze do uzywanych na co dzien, dobrze zna-
nych uzytkownikom tego jezyka metafor oraz
dotyka powszechnie znanych w danym $ro-
dowisku narodowym faktéw i zdarzen, tak ze
wspolczesnosci, jak i z historii. Przy czym, co
ciekawe, te analogie i metafory wcale nie mu-
szg by¢ tak oczywiste i fatwe do zrozumienia
dla kogos spoza danego kregu kulturowo-jezy-
kowego. Podobnie rzecz si¢ ma z anegdotami
i dowcipami, ktore czgsto sg po prostu ,,nie-
przettumaczalne na obce jezyki’, jak to $piewat
Jacek Kaczmarski. Dlatego dobre przettuma-
czenie piosenki, zwlaszcza o ambitnym tekscie,
jest dla ttumacza nie lada wyzwaniem.

Szczerze moéwiac, rzadko kiedy mozna spotkac
naprawde dobre przekltady tekstow piosenek.
Zdecydowanie czg$ciej sa to co najwyzej okro-
jone wersje oryginatu lub utwory powstale na
motywach oryginatu. Dodatkowym utrudnie-
niem sg tez np. zmieniajace si¢ akcenty wyra-
zowe, ktdre skutecznie komplikujg zachowanie
rytmu piosenki, a takze tzw. falszywi przyjacie-
le ttumacza, czyli wyrazy w jezyku oryginatu
brzmieniowo podobne do stéw w jezyku prze-
ktadu, ale znaczeniowo bardzo od nich odle-
gle czy wrecz zupelnie co innego znaczace. Na
szczescie czasem zdarzajg sie istne perelki ttu-
maczeniowe, genialnie przelozone teksty piose-
nek, zwlaszcza tych o ambitnej tresci. W wielu
przypadkach mamy tu jednak do czynienia
z indywidualng oceng jako$ci ttumaczenia do-
konywang przez konkretnego odbiorce. Jedne-
mu spodoba si¢ ten przektad, a drugiemu inny.
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Jak zawsze w takich przypadkach jest to, cytujac
Zbigniewa Herberta, ,kwestia smaku” i gustu.
Nie bez znaczenia s tu tez niekwestionowane
kompetencje autorskie ttumacza tekstow pio-
senek. Najlepsi thumacze tekstow poetyckich,
a takimi wszak sg piosenki, niewatpliwie muszg
mie¢ sami w sobie pierwiastek poetycki, a naj-
lepiej, zeby sami byli poetami. Czesto w Polsce
mozna np. z ust 0sob nie znajacych jezyka ro-
syjskiego uslysze¢: ,,lubi¢ piosenki Okudzawy’,
gdy tymczasem bardziej zgodnie ze stanem fak-
tycznym powinno by¢: ,,lubie piosenki Manda-
liana, Woroszylskiego, Mtynarskiego, Osieckiej”
itd. Pamietajmy, ze ttumacz zawsze dokonuje
interpretacji tekstu oryginalnego, a odbiorca
przekladu czyta nie autora oryginalu, ale ttu-
macza wlaénie. Idealnie ilustruje to zjawisko
angielska i francuska nazwa ttumacza ustnego,
a mianowicie odpowiednio interpreter i inter-
préteur, czyli po prostu ,,interpretator”.

Przetlumaczalno$¢ jakiegokolwiek tekstu,
a piosenki w szczegdlnosci, ma tez swoje nie-
przekraczalne granice. Nie wszystko da si¢
po prostu przettumaczy¢ z jednego jezyka
na inny. Kazdy jezyk ma taki swéj unikalny
obszar semantyczny, ktdry jest swoisty tylko
i wylacznie dla niego jednego. Jest to jeszcze
bardziej odczuwalne i widoczne w kroétkich
formach literacko-poetyckich, jakimi sg pio-
senki, w ktorych czesto stosuje si¢ niedopowie-
dzenia i skréty myslowe, Ze o zwrotach fraze-
ologicznych nawet nie wspomne. Na szczescie
wiekszo$¢ tych rozterek, o ktdrych tutaj pisze,
jest udziatem naprawde bardzo nielicznej gru-
py odbiorcéw przetozonych tekstow. Odbior-
céw, ktdrzy doskonale znaja oba jezyki i kto-
rzy jeszcze potrafig ocenié¢ prawdziwg jakos§¢
thumaczenia, a zwlaszcza stopien zachowania
wszystkich cech semantyczno-estetycznych
oryginatu. Wiekszo$¢ stuchaczy i czytelnikow
mysli, ze odbieraja oni przetlumaczony tekst
w taki sam sposob, w jaki doswiadczajg tego
nosiciele jezyka oryginatu. I niech tak zostanie,
bo inaczej mielibysmy bardzo niewiele mozli-
wosci obcowania z zagraniczng piosenka prze-
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tlumaczong na nasz jezyk ojczysty. A szkoda by
byto tak si¢ ograniczaé.

Piosenka pomaga tez zrozumie¢ ducha narodu,
w ktdrego obszarze kulturowym przyszto jej
funkcjonowad. Jest elementem zjawiska, ktore
po rosyjsku nazywa sie nuresocmparnosedenue,
czyli w przektadzie na polski: lingwistyczne re-
alioznawstwo dotyczace danego kraju. Znajo-
mo$¢ piosenek, ktdre sg popularne w danym
kraju i wykonywane w jezyku danego narodu,
pozwala si¢ odnalez¢ podczas rozmoéw i dys-
kusji z nosicielami tejze kultury i jezyka. Dla-
tego tez slowa piosenek sg nieocenionym po-
mocnikiem w procesie nauki jezykéw obcych.
Nie do$¢, ze pozwalajg zanurzy¢ si¢ w kulture
i realia danego jezyka, to jeszcze dajg unikalng
mozliwo$¢ przyswojenia nie tylko pojedyn-
czych stow, ale i catych zwrotow i wyrazen
charakterystycznych dla tegoz jezyka. Mozna
przy okazji by¢ swiadkiem wielu zabawnych,
ale i sympatycznych sytuacji, w ktorych, po-
rozumiewajac si¢ z obcokrajowcami przy
uzyciu cytatéw z piosenek, tatwiej jest znalez¢
platforme porozumienia i zadzierzgna¢ ni¢
przyjacielskiej znajomosci. Nic tak bowiem
nie faczy jak wspdlne $piewanie piosenek, kto-
re nas wzruszaja, i to w dodatku z udziatem
obcokrajowca, ktory te piosenki zna, rozumie
i umie zaspiewac.

Jest to wyjatkowo atrakcyjna metoda nauki
obcych jezykow. Laczy bowiem w sobie aspekt
edukacyjny z walorem estetycznym wynikaja-
cym ze stuchania melodyjnych ,,wpadajacych
w ucho” utworéw stowno-muzycznych. Kla-
syczne polaczenie przyjemnego z pozytecz-
nym. Stuchajac piosenek w obcym jezyku,
uczymy sie tego jezyka niejako nie§wiadomie
i przy okazji, zapamietujac najczesciej uzywa-
ne zwroty, wyrazenia, cale gotowe konstrukcje
slowne majace zastosowanie w autentycznym,
naturalnym i zywym jezyku. Przede wszyst-
kim jednak poznajemy kulture, kod pojeciowy
i skojarzeniowy oraz strukture myslowa jezy-
ka, ktorego chcemy si¢ nauczy¢. Osoby znajace
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duzg liczbe piosenek z pewnoscig beda ucho-
dzi¢ za ,,swojego” w gronie naturalnych odbior-
cow tych utworéw. O wiele tatwiej przyjdzie im
zrozumie¢ ducha tego jezyka i porozumiewac
sie przy uzyciu specyficznie okreslonego kodu
lingwistycznego, ktory jest swoisty dla danego
narodu lub grupy etnicznej.

Dlatego im wigcej bedzie si¢ zna¢ i rozumieé
piosenek, tym latwiej i lepiej bedzie mozna na-

uczy¢ si¢ jezyka, w ktdrym te piosenki zostaly
napisane i w ktérym sg wykonywane. A wie-
dzac, ze piosenka fagodzi obyczaje, mozna przy
okazji budowa¢ pozytywne relacje migdzyna-
rodowe na szczeblu indywidualnych kontaktow
miedzyludzkich. Od tego juz tylko maly krok
do pokonywania negatywnych stereotypow
i zblizenia miedzy narodami, ktére przeciez
skladaja sie z pojedynczych ludzi stuchajacych
na co dzien ulubionych piosenek.

Ewa Kornecka

O PEDAGOGICE PIOSENKI

Swobodne, subiektywne, sarkastyczne i nieco sentymentalne rozwazania
o pedagogice piosenki — czyli kto, kogo i czego uczy: nauczyciel ucznia czy
tez jest zupetnie odwrotnie, dlaczego tak jest i co z tego wynika.

bys cudze dzieci uczyt, Spiewad kazdy

moze; Piosenka jest dobra na wszystko;

Tam, gdzie juz nie ma nadziei, pozo-
staje jeszcze spiew. I zupelnie (jak si¢ pozniej
okazalo) nieprawdziwe, ale kuszace: Gdzie sty-
szysz spiew, tam idz, tam dobre serca majg...

Wyposazona w takie prawdy i sentencje wyru-
szytam do$¢ dawno temu w ciernistg i fascynu-
jaca droge zycia pedagoga piosenki. Po latach
okazalo sig, Ze te wszystkie madrosci sg $red-
nio przydatne - najwazniejsza za$ jest zasada
z innej zupelnie dziedziny dziatalnosci Homo
sapiens: PRIMUM NON NOCERE, czyli ,,po
pierwsze nie szkodzi¢”. To oczywiscie podsta-
wowa zasada etyki lekarskiej, a takze, jak nas
uczy zycie, podstawowa zasada wspolistnienia
Anno Domini 2021. By¢ moze tym stwierdze-
niem wiasciwie mozna byloby zakonczy¢ ten

tekst, ale obowigzek wobec tzw. historii i za-
mawiajacego obliguje do rozwinigcia tematu.
Oczywiscie nalezy ustali¢, jak rozumie¢ termin
»hauczyciel piosenki”. To specyficzna i wielo-
gatunkowa profesja. S3 w niej elementy socjo-
logii, psychologii, psychiatrii, aktorstwa, rezy-
serii, kuglarstwa i kulturoznawstwa, zdarzato
mi si¢ tez zahacza¢ o geometrie, ergonomie i fi-
zyke, plastyke, chiromancje i geografie; oczy-
wiscie nalezy dolaczy¢ tez ratownictwo wszela-
kiego rodzaju - czyli m.in.: krawiectwo, ustugi
fryzjerskie i doradztwo prawne oraz ocieranie
tez i umiejetnos¢ imprezowania w granicach
dostojenstwa. Czyli — nauczyciel piosenki to
troche trener, troche niania, w sumie pani/pan
od wszystkiego — omnibus, wladca dusz i ro-
dzic ekstremalny. Oczywiscie — nie ma az tak
wszechstronnych osob, wigc kazdy z nas od
czasu do czasu udaje, ze wszystko jasne, i dzia-
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ta improwizujac, ad hoc, po omacku, z réznym
skutkiem zresztg. Warto jednak w tym fachu
mowié po prostu ,,nie wiem, szukam, mysle
nad tym” - tworzy si¢ wtedy fantastyczna ja-
kos¢ wspotpracy. Zawsze moze si¢ okazad, ze
nauczajagcy dowie si¢ czego$ oszatamiajacego od
ucznia (na nauke nigdy nie jest za pozno, czyli
»ja si¢ ciagle ucze”).

W ten sposéb zresztg powstal jeden z naj-
bardziej fascynujacych ,,moich” egzaminéw
- spektakli w PWST Krakéw, Nick Cave - pio-
senki. Materia, ktorg wzigliSmy na warsztat
(w grupie m.in. Joanna Liszowska, Magda
Boczarska, Kasia Straczek), wszystkich nas
poczatkowo zupelnie przerosta i tak napraw-
de spektakl zrobil si¢ sam — macali$my i nad-
gryzaliémy cierpliwie te utwory ze wszystkich
stron i kapitalny efekt koicowy byl dla nas
zupelnym zaskoczeniem. Piosenki, elementy
zaplanowane i wpadki stworzyly jakos¢ i prze-
kaz, o ktérym nie $mieliémy marzy¢. Notabene
- wpadki wykorzystalismy w poZniejszej eks-
ploatacji spektaklu: uznali$émy, ze tak miato by¢
i ze stanowig konieczny element decydujacy
0 jego jakosci.

Tu odpowiednie wspomnienie: Jest 20 minut
przed rozpoczeciem spektaklu, przychodzi stu-
dentka X i méwi: ,,Och, co teraz, zgubitam but,
mam tylko jeden”. Patrze - rzeczywiscie. Jeden
but. Z zupelnym spokojem (jestem przeciez
do$wiadczonym pedagogiem i tego si¢ trzy-
mamy) odpowiadam: ,,Trudno, zaspiewasz
w jednym bucie”. Tak tez si¢ dzieje, po spekta-
Kklu przychodzi profesorka Y i méwi: ,, Alez jaka
wstrzasajaca interpretacja... i ten jeden but,
co za glebia, co za posta¢é, ona w tym jednym
bucie - to po prostu zapiera dech...” No, i tak
powstaje CZASEM historia, albowiem okazato
sie, ze brak buta miat wyjatkowy sens.

Albo inny egzamin - totalna wpadka, méwiac
wprost — falsze przy §piewaniu wieloglosu
a cappella. Ja, jako wspierajacy belfer, macham
do studentdw, ze jest super i zeby dalej do

przodu, nie zniechecac sie, nie rezygnowac.
Studenci z przerazeniem w oczach $piewaja
wigc blizej nieokreslone konstrukcje harmo-
niczne (harmonia silnie wspolczesna, tzw. kla-
stery). Gwoli sprawiedliwo$ci trzeba przyznac,
ze bardzo tadnie frazujg i tadnie wygladaja, tu-
dziez ,realizujg temat”. Po egzaminie (brawa,
gratulacje efc.) przychodzi profesor XX, znako-
mita posta¢ muzyki polskiej, i méwi: ,Wszyst-
ko ekstra i $wietne. Ale zdradz mi, prosze, JAK
ty zrobitas te SUBTELNE harmonie?” Hm...
Czasem przypadek rzadzi sztuka. Przyznaje,
ze na tym konkretnym roku studiowaty m.in.
Marysia Peszek i Maja Ostaszewska.

Celowo nie napisalam, ze pedagog piosenki
jest nauczycielem muzyki. Jesli juz - jest ra-
czej jej opowiadaczem i uzytkownikiem, cho¢
muzyka jest oczywistym tworzywem piosen-
ki. Brak ,,obycia muzycznego” i wiedzy teore-
tycznej muzycznej nigdy nie byt (wg mojego
doswiadczenia) przeszkoda w pelnej realizacji
piosenki, natomiast braki kulturowe w znacz-
nym stopniu ograniczaty wspétprace. Tu kolej-
na anegdota — w trakcie egzaminu wstepnego
ktorys z Najjasniejszych i Najwspanialszych Pe-
dagogow (Stuhr? Globisz?) méwi uprzejmie do
zdajacej, ze ,,akurat nasz akompaniator ma ten
utwor w repertuarze i moze pani zagra¢”, na co
zdajaca odpowiada rezolutnie: ,,A niech gra,
MINIE PRZESZKADZA’... Zaprawde, powia-
dam Wam, czasem trudno bylo zachowac sie
w sposéb, ktory przystoi egzaminatorom. Tu
jeszcze uwaga w temacie tzw. podtoza kultu-
rowego: Ostatnimi laty rozpoczynam wspot-
prace od dostarczenia linkéw utwordw z listy
obowigzkowej, skonstruowanej przeze mnie,
do przestuchania. Umozliwia to stworzenie
wspdlnego doswiadczenia, wspdlnego swiata
pojec i tym samym - mozliwo$ci rozmowy
o piosence, sztuce wykonawczej i interpretacji.
Co jeszcze — warto wspomnie(, ze w sytuacjach
skrajnego braku chemii (w desperacji, dzien
przed egzaminem czy spektaklem) przyzna-
walam sie do bezradno$ci i proponowatam za-
stosowanie tzw. Zelaznej Zasady Interpretacji

Piosenki wg Ewy Korneckiej — czyli pierwsza
zwrotka forte, druga zwrotka piano, w trzeciej
- transpozycja, oczywiscie do gory. Jesli nie
bylo trzeciej zwrotki, delikwentka/delikwent
powtarzali refren w transpozycji. To zawsze
dzialato. I zawsze ratowalo wykonawce, jego
egzamin i nasza wzajemna relacje, a tym sa-
mym nadziej¢, Ze mimo wszystko da si¢ jeszcze
w kolejnym semestrze efektywnie wspolpra-
cowac. Jako osoba przekonana o niemal stu-
zebnej roli nauczyciela zawsze bytam sktonna
wine brak za sukcesu przypisywac sobie, nie
uczniowi. Nigdy nie wystawialam studentki/
studenta na ,odstrzal” - uwazalam, ze nalezy
zrobi¢ wszystko, zeby pokaz odbyl sie w spo-
s6b ludzki, bez upokorzen i ztosliwych tryum-
fow pedagoga typu ,,a nie mowilem, ze si¢ nie
nadaje?” Wyjaéniatam to potem wykonawcy
W rozmowie w cztery oczy: tym razem sie dato
tak, ale nie do konca jeste$ boska/boski.

Wieloletnia praktyka pokazata mi, ze do kaz-
dego da sie dotrze¢ - czasem tylko, jako ludzie
dorodli, postanawiali$my, szanujac si¢ wzajem-
nie, ze ,,odpuszczamy” uprawianie piosenki.
Co jest wazne i na co czasem nie zwraca sie
uwagi — przedmiot ,,piosenka” ze swej natu-
ry jest wszechstronny i ,wielodyscyplinarny”
i w szkole teatralnej nie jest celem samym
w sobie, ale jest narzedziem edukacyjnym
i ¢wiczeniem rzemiosta. Czyli - po kursie pio-
senki student dobrze wiedzial, czego mu brak
w ogdlnie pojetej technologii scenicznej, jakie
ma stabe strony jako ,normalny” aktor, nie ak-
tor $piewajacy. Tu klania si¢ wszelka korelacja,
kontrola, dyscyplina sceniczna, takze wydol-
nos¢ fizyczna. Tak wiec kiedy bardzo interesu-
jacy, »spoko” student méwil: ,,Jakos$ nie, $pie-
wanie, piosenka nie sg dla mnie najwazniejsze”
i pokonywal material w sposob wystarczajaco
dobry, zeby wiedzie¢, o co w tym chodzi - byto
OK. Nieprzypadkowo uzywam w tych rozwa-
zaniach stowa ,wspotpraca’, gdyz tylko na tej
plaszczyznie moglo powsta¢ co$ wyjatkowe-
go, co$, co wynagradzato trud wykonawcy
i przewodnika — nauczyciela. Kiedy$ zupelnie

nie mogtam dotrze¢ do studenta — §wietne-
go, interesujgcego, pracujgcego i na dodatek
tzw. chcacego. Totalna $ciana. Okazalo si¢ po
spokojnej rozmowie, ze uzywam tych samych
perfum co niedawno zmarla matka tego czlo-
wieka, co kompletnie go rozbijalo i dekoncen-
trowato. Przestatam wiec ich uzywa¢, z pozyt-
kiem zresztg dla siebie (dla zainteresowanych
info - zamienitam Kenzo na Cerruti) i dobrym
skutkiem dla naszej przyszlej wspotpracy.

Na pewno ,pedagogika piosenkowa” nie jest tez
nauka technologii wokalnej, cho¢ umiejetnosci
wokalne warunkujg wspolprace. Niespodzian-
ka jest zapewne moje spostrzezenie: czesto zbyt
dokladne i machinalne, rutynowe postugiwanie
sie technika uniemozliwialo wykonawcy wspie-
cie si¢ na najwyzszy, indywidualny wymiar wy-
konania piosenki — na stworzenie dzieta indy-
widualnego, kreacji artystycznej. Tu przyktad
- méwie do wykonawcy: ,,Zastandw si¢ nad
stowem np. jutro - jak je w finale zaspiewac,
zeby opowie$¢ miala sens”, a student moéwi:
»Najlepiej wezme to miksem” (tu oczywiscie
klania si¢ przemodny SLS - ktory stosowany
$lepo unifikuje i standaryzuje, niestety, glosy).
Albo moéwie do studentki: ,zwr6¢ uwage na ten
konkretny fragment zwrotki” - a ona powia-
da: ,tak, to durowy w pierwszym przewrocie,
przeciez czysto zaspiewatam”... Czasem wiasnie
trud wykonania, niedoskonalo$¢ naprowadza-
ty nas na wlasciwy trop interpretacyjny. Potem
tylko trzeba byto ten ,,blad” zastosowa¢ $wia-
domie, jako $rodek wykonawczy.

Oczywistos$cig jest, ze w ,,nauczaniu poza-
szkolnym” cze$¢ tych elementéw nie wystepu-
je 1w sumie — szybciej wchodzimy na scene,
uczymy sie, dzialajac. Po prostu nie ma etapu
wzajemnej obserwacji, swoistej ,,gry wstepne;j”
(sorry!), bierzemy sie od razu do pracy. Wiem,
ze dany wykonawca zna moje metody, wiem,
ze przyszedl dobrowolnie i jesli wspélpraca nie
wyjdzie - rozstaniemy si¢, co w wypadku na-
uczania szkolnego niestety nie wchodzi w gre.
W szkole unikalam dociskania, uwazalam, ze
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przymus, przemoc do niczego nie prowadzg -
wtedy otwarcie mowitam: ,,nie mam sily z tobg
pracowac, nie chcesz - spoko, przezyjesz z tym,
co juz wiesz”

SENTENCJE | MADROSCI — C0 Z TEGO ZOSTALO
10 CO W NICH NAPRAWDE CHODZI

Obys cudze dzieci uczyl - tak, to brzmi zto-
wieszczo i sarkastycznie, ale w przypadku na-
uczania np. piosenki powiedzenie traci swoj
zodliwy podtekst. Otoz - lepiej uczy¢ ,,cudze
dzieci”. Wlasne dzieci zazwyczaj si¢ juz zna,
one tez (niestety!) znaja nas... Nie ma radosci
spotkania z innym, nowym $wiatem. Kazdy
rozpoczynajacy si¢ rok to byto oczekiwanie
- na kogo trafimy, kto tym razem przybyl do
szkoly, co nam opowie, co bedzie nowego, co
nieznanego, jakie beda pomysly ,,nowych’, na-
wet — mowiac z pewna emfaza — jak zmieni sie
nasze postrzeganie $wiata. I wlasnie — czego si¢
OD NICH nauczymy.

Spiewaé kazdy moze? Co jest wazne w kontek-
$cie nauczania akademickiego — obowigzkowa
piosenka byla zazwyczaj stresujagca dla adeptow
sztuki aktorskiej. Najlepiej bylo na poczatku
zakomunikowad, ze ja jako pedagog nie przyj-
muje¢ do wiadomosci, Ze kto$ ,,nie $piewa”. Za-
wsze informowatam, Ze nie chce tego wiedzie¢,
wole z nimi pracowaé bez zastrzezen i wcze-
$niejszych uprzedzen i usprawiedliwien. Brak
mozliwosci $§piewania i brak wiary we wlasne
sity: ,,bo ja falszuje, bo mi ston nadepnat na
ucho’, czesto polegaja na braku praktyki i fi-
zycznej sprawnosci w wydawaniu dzwiekow
wokalnych. Jesli méwimy - to znaczy, ze mamy
stuch, bo przeciez méwi¢ nauczyli$my sie ,,ze
stuchu”. Zapominamy tez, ze kazdy méwigcy
czlowiek jest potencjalnym wokalistg — gdyz
$piew w swej najprosciej pojmowanej formie
jest mowa na dzwigkach réznej wysokosci,
z przedluzonymi samogloskami. W razie trud-
noéci zawsze warto najpierw powiedzie¢ tekst,
wydluzajac samogtoski. Warto przeanalizowa¢
i prébowaé¢ WYKONYWAC piosenke jako

tekst umuzyczniony, a nie utwdér muzyczny ze
stowami. No i bardzo wazne - czesto chcieliby-
$my $piewac jak kto$, jakas gwiazda, nasz idol.
Zapominamy, Ze najpierw musimy za$piewac
jako MY, swoim glosem.

Tutaj kolejna madro$¢ — piosenka jest dobra
na wszystko. W powszechnym rozumieniu —
wg mistrzow Przybory i Wasowskiego - tak,
rzeczywiécie na wiele okazji jest dobra, nawet
bardzo. Ale przede wszystkim jest niezwykle
przydatna jako start do réznych zaje¢ arty-
styczno-pedagogicznych ogélnorozwojowych:
na poczatek wspolpracy, z ,nowicjuszami’,
z debiutantami, z pierwszoroczniakami - pio-
senka po prostu ,,uruchamia”. Cze¢sto mdowi-
fam: ,,Po prostu za$piewaj — wszystko jedno
jak — za$piewaj pelnym glosem!” Tu dzialata
sentencja: Tam, gdzie juz nie ma nadziei,
pozostaje jeszcze §piew. Dokladnie tak, cho¢
moze niezupelnie zgodnie z intencjg autora cy-
tatu, prowadzitam w PWST/AST w Krakowie
przedmiot piosenka zbiorowa na pierwszym
roku (wlasnie - 1. rok, 1. semestr, czyli naj-
wazniejszy czas dla studenta) i piosenka fan-
tastycznie dziatala integrujaco i o$mielajaco,
wrecz ,otwierajaco’. Jesli ktos wydawat sie ,,.bez
nadziei” wycofany i ,zamkniety” - zbiorowe
$piewanie utworéw typu gospel i muzyka bal-
kanska zawsze pomagato.

Natomiast jesli chodzi o ostatni cytat: Gdzie
slyszysz $piew, tam idZ, tam dobre serca
maja... — informuje, ze si¢ kompletnie i za-
sadniczo nie zgadzam, a oponentom dedykuje
piesi TOMORROW BELONGS TO ME (ge-
nialny Kabaret, zwlaszcza ze ostatnimi cza-
sy coraz cze$ciej przychodzi mi na mysl ten
utwér. Tym nieco pesymistycznym akcentem
koncze swoje rozwazania, a czytelnikom pozo-
stawiam ocene i wniosek, kto i czego si¢ uczy,
uczac ,piosenki”. Ja ze swej strony pozostaje
przy opinii, ze nauczytam si¢ bardzo wiele jako
pedagog piosenki i ze z checig pozostane przy
tym zajeciu - tzn. przy dalszym edukowaniu
sie od swoich uczniow.
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Ryszard Leoszewski & Barbara Stenka

ARPEGGIO, CZYLI ARFIK

apisany dla ,,Piosenki” w 2016 r. tekst

pt. Od gitary do orkiestry symfonicznej

zakonczytem takimi stowami: Zupet-
nie inng, chociaz moze réwnie interesujgcg (lub
nie), historig jest moja wieloletnia tworczos¢ dla
dzieci z zespotu ARFIK, ktéry zatozylem w 1987
1. Po czgsci ma ona zwigzek z moim wyksztatce-
niem (z zawodu jestem nauczycielem nauczania
poczgtkowego), jednak zaczgtkiem, przystowio-
wq iskrg, byly zachwycajqgce prostotg wiersze
Danuty Wawitow.

No... to prosze! Oto ta historia. Oczywiscie
w wielkim skrocie.
*

W 1987 r. umialem juz komponowa¢ i wie-
dziatem, ze sprawia mi to ogromna rados¢.
Mialtem na koncie kilkana$cie piosenek napi-
sanych dla Sklepu z Ptasimi Piérami, czyli tak
naprawde — dla siebie. Ale w tym wspomnia-
nym roku trwata akurat przerwa w tworzeniu,
$piewaniu, koncertowaniu. Bylem asystentem
w Wyzszej Szkole Pedagogicznej, szes¢ lat po
studiach, trzy lata po rocznej obowiazkowej
stuzbie wojskowej, mialem dwuletniego synka
i dorabialem do pensji jako stolarz meblowy,
a gitare schowalem do pokrowca. I pewnie by
tak trwato... (moze dzi$ bylbym doktorem
nauk pedagogicznych albo miatbym swoj za-
kiad stolarski?), gdyby nie pewna ksiazeczka
przyniesiona przez moja zone, Nele, ze szkoly,
w ktorej wtedy pracowata. To byl tomik wier-
szy Danuty Wawilow Strasznie wazna rzecz,
wydany w 1978 .

Ze ja dopiero teraz to odkrylem!? Ale wazne,
ze odkrytem, bo od tego momentu sprawy po-
toczyly si¢ ,strasznie” szybko. W ciagu czte-
rech dni cztery wiersze: Moja siostra krélewna,
Katuzysci, Niewidzialna plastelina i Listy mialy
juz moja muzyke. Podczas wedréwek po szcze-

cinskich ksiegarniach zdobylem kolejne tomiki
wierszy Danusi. Tak! Moge powiedzie¢ — Da-
nusi, bo majac kilka nastepnych melodii do jej
wierszy, pojechalem do Warszawy, aby na Je-
lonkach spotkac¢ si¢ z autorkg tych niezwyklych
stloéw. Sama podroz i cudowne spotkanie z cala
jej rodzina (i psem) to osobna opowies¢. Byly
wiec piosenki, gitara wyjeta z pudla i co naj-
wazniejsze — powrdcila rado$¢ tworzenia. Bra-
kowalo tylko wykonawcow, a tymi - jesli kto$
zna wiersze Wawilow, to wie dlaczego - mu-
sialy by¢ dzieci. Z taka informacja - pomystem
zalozenia dziecigcego zespolu, poszedltem do
klubu osiedlowego przy ul. Jodlowej w Szcze-
cinie. Po kilku tygodniach z grupki dzieci bie-
gajacych po podwdrkach stworzytem grupe
wokalng, ktéra z okazji pierwszego wystepu
na osiedlowym festynie nazwalismy ARFIK.
Poziniej byl pierwszy festiwal, pierwsze nagra-
nia studyjne, pierwsza plyta, pierwsze progra-
my telewizyjne, pierwsze wyjazdy do innych
miast, innych krajow. W Arfiku wszystko bylo
pierwsze. I to tez, 1996 r., pierwsze spotkanie
z Basig Stenka, z ktdrg do dzi$ razem tworzymy
Nasz Arfik.

Dlatego oprocz moich pojawig sie tu tez stowa
tej znakomitej szczecinskiej poetki i pisarki.
Kilka lat temu napisali$my wspoélnie ksiazke
pt. M6j Arfik i jej fragmenty, tacznie z wypo-
wiedziami malych, duzych i juz bardzo doro-
stych dzieci zwigzanych z zespolem réwniez tu

zacytuje.

Nazwa: ARFIK - to polski odpowiednik ter-
minu muzycznego: arpeggio, ktory z kolei po-
chodzi od nazwy harfy (wl. arpa). Arpeggio to
ozdobny sposéb grania akordéw. Nie szarpie
sie kilku strun (lub nie uderza kilku klawiszy)
réwnoczes$nie, lecz szybko po kolei, zaczynajac
najczesciej od dzwigku dolnego.
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To jest zespot muzyczny, w ktérym uczymy sig
roznych piosenek, ktére sq tworzone z glowy!
Nagrywamy plyty. Poznatam tutaj fajne kole-
zanki i kolegow. Utrzymuje z nimi kontakty,
tak bardziej osobiscie. Ogélnie - jest to grupa
miodych ludzi, ktorzy majg wlasng pasje. Przy-
szlam tutaj, by spetniac marzenia. Od matego
mam pasje Spiewania. Czasami nawet rodzice
mieli juz dos¢ stuchania mnie w domu. Dlatego
tu przysztam.

*

Szczerze mowige — to rodzice wybrali Arfik. Wy-
daje mi sig, ze mieli dosy¢ moich Spiewow lub,
jak to oni mowili - ,,piania” po kgtach naszego
domu. Cieszylam sig, ze mnie zapisali na proby
arfikowe. Ale spiewac po domu to ja dopiero
wtedy zaczelam!

*

Z jednej strony, kazdy ma swoje zadanie w ze-
spole, swojg role do zagrania, swojg zwrotke
do zaspiewania i kazdy jest gwiazdkg tego
przedstawienia. Ale tylko razem tworzymy taki
gwiazdozbior zwany Arfikiem, ktory wyglada
duzo pigkniej niz kazdy z nas z osobna.

*
B.S.: - Jak najkrocej napisa¢ o samych poczat-
kach Arfika? Hm... Ziemia ma cztery i p6l mi-
liarda lat. Uformowata si¢ z mgtawicy stonecz-
nej. Zyja na niej m.in. istoty, ktére sa w stanie
stysze¢, poruszaé koniczynami, wydawa¢ odgto-
sy, $miac sie, podskakiwa¢, nadawaé znacze-
nie przedmiotom i stowom. Istoty muzyczne,
istoty sceniczne, obdarzone moca tworzenia
i kreacji.

A nieco wigcej o trzydziestu pieciu latach
w historii Ziemi, latach istnienia grupy arty-
stycznej? Dla kazdego, kto wspoitworzyl nasz
Arfik, jest to czym innym. Trzydziesto-, czter-
dziestolatkowie wspominajg, jaki byl zesp6t
kiedys, gdy nie bylo na swiecie smartfonéw,
internetu i galerii handlowych. A dzisiejsze
kilku- i nastolatki tworza Arfik wspotczesny,
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brnacy przez niebosklton jak maly dzielny,
uparty, dlugowieczny wrébelek miedzy boein-
gami... Czy te Arfiki bardzo sie od siebie roz-
nia? Czy w ogdle maja jeszcze co$ wspolnego
- cho¢by jedna, jedyna nute, emocje, rytuat czy
cel? Wazne, ze to wcigz, na zawsze — ,nasze”
kochane arfikowe dzieci. I nie zmieni tego fakt,
ze wielu z nich ma juz wlasne pociechy, ze nie-
ktorzy s kierownikami i dyrektorami, a wszy-
scy wygladaja jak doroéli: panowie i panie. To
niewatpliwie wcigz szalona, odwazna, otwarta
na zycie i muzyke rodzina - rodzina z wyboru,
z potrzeby, z przekonania. Jeste$my. Trwamy.
Spiewamy i tworzymy. Nie wiemy, czy za ty-
sigce lat jakie$ arfikowe atomy beda krazyty
w atmosferze. Czy dociekliwy cyberarcheolog
wyluska z nieznanych struktur cho¢by wers na-
szej piosenki? Czy srebrne humanoidy wchlong
swoimi gladkimi tkankami muzyczne historyj-
ki o kopareczce, chomiku, krainie rodzinie czy
czere$niowych kolczykach... Kto wie?

O istnieniu Arfika dowiedzialam si¢ w 1996 r.,
czytajac program radiowy w ,,Glosie Szcze-
cinskim”. Zaintrygowala mnie nazwa audycji
- ,»Klub Arfika” Bylam pewna, ze popelniono
blad, literéwke, i chodzi o klub ,,Afrika’, bo to
program - zapewne - podrézniczy. Tydzien
pdiniej — znowu ta sama literéwka. Tym ra-
zem postanowitam sprawdzi¢, a nawet zainter-
weniowaé. Wlaczytam radio i... zachwycitam
si¢! Nie mialam pojecia, ze w moim miescie,
dostownie w sgsiedztwie mojego bloku, dziata
tak wspaniala grupa. Od lat marzytam o two-
rzeniu dla dzieci i pracy z nimi, z uwagg i za-
zdroscig ogladajac w telewizji spektakle Gawe-
dy czy Fasolek. Pisalam ,,do szuflady” (moze
niezupelnie, bo skromny dorobek juz miatam
- moje limeryki publikowano w ,,Szpilkach”),
nie majac nadziei, ze kiedy$ odwaze si¢ komus
zaproponowac te teksty iliczne pomysly insce-
nizacyjne. W ogéle, w moim $rodowisku czlo-
wiek dorosty ogladajacy z zapalem programy
dla dzieci byt postrzegany jako kto$ wyjatko-
wo infantylny, nie traktowano go powaznie,
nie akceptowano tego typu zainteresowan.
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Nie miatam wtedy pojecia, Ze istniejg ludzie
podzielajacy moje zainteresowania. Arfik byt
odkryciem, natchnieniem, zelektryzowal mnie.
Z wrazenia nie spatam przez caly tydzien, az
wreszcie drzacg dlonig wykrecitam na tarczy
telefonu numer Rysia Leoszewskiego (wtedy
numery byty po prostu wydrukowane w ksiaz-
ce telefonicznej, dostepnej dla kazdego obywa-
tela). Wszystko potoczyto si¢ blyskawicznie.
Arfik byt akurat po premierze Czeresniowych
kolczykéw i Rysiu wladnie kompletowal teksty
do kolejnego spektaklu - o tematyce portowo-
-morskiej. Dzien pdzniej biegtam do bibliote-
ki, z ktdrej przytaszczytam piramide ksiazek na
tematy mi nieznane, acz konieczne do utrwa-
lenia w wierszach na temat budowy statkow,
pracy w porcie, wodowania i piractwa. Udalo
sie. Poczutam, ze stalam sie arfikowg autorka
ize beda z tego piosenki! - to bylo wiecej, niz
kiedykolwiek mogtam pragna¢. Pézniej Ry-
siu poprosil mnie o napisanie scenariusza do
$wigtecznej ,Dryndy” (przez kilka lat robilismy
potem ten program dla TVP Szczecin i TVP
Polonia). Nastepnie wpad} na pomyst, bym po
prostu przyszta na probe Arfika i sprobowata
wyttumaczy¢ dzieciom, jak to ma wyglada¢ na
ekranie. Nie wahatam si¢, jednak czutam od-
powiedzialnos¢ - bite dwie doby (znowu bez
snu) opracowywalam kazde zdanie, ktérym
uracze dzieci. Bytam tak niewyspana, ze nawet
niezbyt sie denerwowatam. Wesztam do pelnej
miodych artystéw salii... Poczutam, ze wresz-
cie trafifam na swoja bezpieczng wyspe. Tam,
gdzie powinnam od dawna by¢. Od pierwszej
proby jakos tak dobrze utozylo sie miedzy
nami i z miejsca zostalam ,,ciocig Basig” (to
okreglenie bylo wtedy dla mnie — dwudziesto-
kilkulatki - ktopotliwe, konsternujace i mocno
postarzajace; dtugo sie do tego przyzwyczaja-
tam). Gdy to spotkanie dobiegalo korica, dzieci
zaczely pytaé, czy przyjde znowu i czy moge
zosta¢ dluzej! Czy mogltam w ogoéle o tym
marzy¢? Przemknely mi wtedy przez glowe
moje wszystkie ,,ciemne” i bardzo trudne lata
i pomyslatam, ze moze stanowily preludium
do tej pieknej chwili i takie by¢ musiaty? Ze

s3 pewnego rodzaju ,ceng” za najwspanialsza
nagrode zycia, jakg stal si¢ dla mnie Arfik? No
i zostatam. Wcigz we mnie tkwi ten czarodziej-
ski moment, gdy zrozumiatam znaczenie i role
muzyki wobec tekstu. Szczegélnie takiej muzy-
ki, jakg podarowal mi Rysiu. To bylo jak... co$
w rodzaju procy, wyrzutni, dzigki ktorej moje
wiersze wyruszyly miedzy ludzi. Czasem zde-
rzaly sie z nimi, innym razem byly wchfaniane
jak tlen albo robily sobie dtuzszy przystanek
w czyjej$ glowie. Pojetam tez, ze to wszystko
jest czyms wigcej niz nagranie, niz wystep czy
plyta. Jak to wzbogaca i zmienia mnie, i dzieci,
w sensie ludzkim, emocjonalnym, lirycznym,
poznawczym. Wcigz pamietam wszystkie
~pierwsze” arfikowe wtajemniczenia: moja
pierwsza piosenka, pierwszy uklad choreo-
graficzny, pierwszy program radiowy, telewi-
zyjny, pierwszy koncert, festiwal, wyjazd, wy-
wiad, wakacje z Arfikiem, pierwsza garderoba,
scena, kulisy. Ukladalo sie to jak puzzle, bylo
dla mnie naturalne, poczutam si¢ ,na miejscu”
i tak zostalam ,,arfikiem”

*

Przychodzimy na miejsce, i siadamy, czekajgc
na prébe. Niektérzy wyciggajg komérki. Na
poczgtku proby pan Rysiu krétko méwi, co be-
dziemy dzisiaj robi¢, i odktadamy telefony na
tacke, po czym zaczynamy. Czasami uczymy sie
nowych piosenek i uktadéw. Na przerwie jemy
i na chwilg bierzemy telefony. Eksperymentuje-
my tez z nowymi uktadami, krecimy teledyski
i sig wygtupiamy.

*

Oczywiscie na poczgtku wydawalo sie, ze Arfik
to przede wszystkim liczne koncerty, wyjazdy,
generalnie same przyjemnosci. Rzeczywistos¢
okazata si¢ inna, albowiem Arfik to przede
wszystkim proby i nauka. Na plus dla rzeczy-
wistosci okazata si¢ bardzo rodzinna atmosfe-
ra, o ktérej nie myslatam, wyobrazajqc sobie
Arfik jako dziecko — wowczas myslatam tylko
o wystepach. W szczegélnosci utkwity mi w pa-
migci proby z czasow, gdy przygotowywalismy
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Miniatury Bajkowe. Bylo wowczas bardzo
wesolo, zabawnie, jako$ tak blisko i rodzinnie,
i przede wszystkim miatam swiadomos¢ uczest-
niczenia w tworzeniu widowiska od zupetnych
podstaw.

*

Pan Ry$ nigdy na nas nie krzyczal. A kiedy juz
naprawde wyprowadzilismy go z rownowagi na-
szym cigglym gadaniem i nie udawato si¢ nas
uspokoic, to po prostu wychodzit z sali. Wtedy
wszyscy cichli, a delegacja szta po pana Rysia.
Bardzo podobaly mi sig tez proby z ling do Baj-
ki ktéra nam sie¢ nalezy, ktore odbywaly si¢ na
dworze.

*

Przypuszczalam, ze Arfik bedzie bardziej zorga-
nizowany i schematyczny, proby bedg bardziej
obcigzajgce i rygorystyczne. Ze bedzie od nas
wymagane dokladne wykonywanie krokéw czy
wyspiewywanie wersu piosenki ze stuprocento-
waq precyzjg. Nie wyobrazatam sobie, Ze mozna
w atmosferze luzu, dowolnosci i partnerstwa
wypracowac tak dobry efekt.

*

B.S.: - No wlasnie, koncert - to efekt i dowod.
Efekt nieprzerwanej pracy zespolu i dowod na
to, ze jest ona przyjemna, porywajaca i jed-
noczaca artystow. Dajaca rado$c¢ i refleksje
publicznoéci. Koncerty — to stan gotowosci.
Juz niczego nie mozna zmieni¢ i trzeba wspodt-
pracowa¢, da¢ si¢ ponie$¢ i naprawde czuc sie
artysta. Przed koncertem wartko ptynie zycie
garderobiane. Garderoby - to pojemny te-
mat. Arfikowi zdarzalo si¢ przygotowywac do
wystepu w pieknych, 1$niacych garderobach
najlepszych teatréw w Polsce i za granicg.
Nowoczesny design, wspaniale lustra i lam-
Py, poczestunek na stolach, puszyste dywany,
pachnace nowoscig tazienki... Ale tak samo
entuzjastycznie dzieci przebieraly sie w... au-
tobusie lub sekatym wnetrzu tira, namiocie
czy w malenkiej klasie wiejskiej szkoty. Do-
brze, gdy organizator koncertu rozumie, ze
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potrzebne sg mikrofony, odstuchy, odtwarzacz
i... scena. Sceny bywaja rézne: podobnie jak
z garderobami. Milo wystepuje si¢ na zadba-
nej scenie, z dopracowang scenografia i kuli-
sami odpowiedniej wielkosci. Czasami jest to
drewniany, trzeszczacy podest, ktory grozi za-
waleniem sie przy kazdym podskoku. Czasem
- piekna, lecz malenka jednoosobowa scenka,
gdzie zespdt tuli si¢ do siebie jak zmarznigte
golabki. A najwazniejsza jest zawsze — wiado-
mo - publiczno$¢. To dla niej ta cala zabawa,
praca, pomysly i starania. Te wokale, kostiu-
my i tanice. Rekwizyty i niespodzianki. Zawsze
trzeba sobie poradzi¢, bo czasami publiczno$é
naprawde zaskakuje i zamiast wielodzietnych
rodzin, na wystep Arfika przychodzi pulk zol-
nierzy lub stu nastolatkéw z zaktadu karnego.
Zespol szanuje swoja publiczno$¢ i o to chodzi.
To od razu sie¢ czuje.

Przed koncertem niedobrze jest przesadzi¢
z zartami. Je$li szampansko bawia si¢ artysci,
bywa, ze myla si¢ na wystepie i nawet nie-
chcacy przenosza zarty na scene. Nie brzmi to
dobrze i ma sens wylacznie poza sceng. Spraw-
dzone. Dobrze jest wyspac si¢ przed koncertem
(szczegolnie trudne na wyjazdach) i umy¢ gto-
we (niezbedne). I jest duza szansa, ze — bedzie
dobrze.

*

Pierwsze wspomnienie to na pewno koncert
w studiu S-1 Radia Szczecin z okazji 5-lecia
Arfika. To byl mdj pierwszy tak duzy i wazny
koncert. Drugi - wystep z Rickiem Wakemenem
- wtedy nie wiedziatem zupelnie, kto to jest, i co
to jest YES, ale wiedzialem, ze to cos waznego.
I jeszcze trzeci, Spiewalismy w foyer jakiegos te-
atru, publicznos¢ byta bardzo blisko nas i wszy-
scy widzowie znali stowa piosenek i Spiewali ze
mng - czulem sig jak gwiazda |rocka!

*
Najbardziej w mojej pamieci zapad? koncert
w 2001 r. w Danii, a byt to jeden z pierwszych
moich koncertéw z Arfikiem za granicg. Byt to
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przeglgd choréw dziecigcych: powazne dziew-
czynki ubrane w elegancie sukienki i chtopcy
w garniturach Spiewali donioste piesni. My, jako
zespot wokalny, przygotowalismy jednak jedng
piosenkg po angielsku z podziatem na glosy, ktérg
mozna uwzglednic w kategorii utworu chéralne-
£0... i na tym koticzyly si¢ nasze podobieristwa
z chérem. Wykonalismy pigknie dwie piosenki
z naszego, polskiego repertuaru, w tym Podko-
weczki dajcie ognia, oczywiscie klaszczgc i tupige
bez krepacji, budzgc zdumienie w pozostatych
uczestnikach. Samo wyjscie na sceng dalo innym
do zrozumienia, ze ,,cos tu jest nie tak”, bo wy-
szed! nasz Pan Rysiu z gitarg, ubrany w zwyklg
koszule i spodnie, NA BOSAKA! Za nim z usmie-
chem na ustach wyszlismy my: stado kolorowych,
ubranych w Iniano-bawetniane koszulki z tata-
mi, w spodniach 3/4, BOSYCH urwisow! Za
nasz Smialy pokaz, wystep wokalny i zlamanie
sztywnych schematow pamigtam, ze dostalismy
wyréznienie.

*

R.L.: — Latem 1989 r. zostali$my zaproszeni
na koncert do Swinoujécia. Wtedy (podobnie
jak dzisiaj) ze Szczecina te 111 km jechalo sie
pociagiem niecale dwie godziny. Z zapasem
czasu, potrzebnym na przeprawe promows,
przygotowanie sceny, probe techniczng, wyru-
szyliémy z dworca gtéwnego w wesolg podroz.
Wesolo bylo przez 70 minut, po czym pociag
stangl i... stal, i... stal - i tak 70 minut. Pa-
sazerowie dowiedzieli si¢ jedynie o zerwaniu
trakeji i Ze ,,to moze potrwad’. Jesli zaraz nie
ruszymy, to moze by¢ ktopot z punktualnym
rozpoczgciem koncertu. Zaczatem sie troche
niepokoi¢ o moje arfikowe dzieci, a dodat-
kowo stresowa¢ brakiem mozliwosci zawia-
domienia organizatoréw o naszym klopocie.
Dzisiaj, w dobie internetu i komdrek nie byto-
by problemu nie tylko z przekazaniem infor-
macji, ale nawet z zalatwieniem zastepczego
autokaru. Trzeba bylo dziala¢. Poszedlem do
konduktora i opowiedzialem o naszej sytu-
acji. Poszli$my razem do kierownika pociagu,
ktdrego poprosilem, zeby stuzbowa, kolejowa

linig telefoniczng zawiadomit kogo$ na dwor-
cuw Swinoujs'ciu, a ten zadzwonit do domu
kultury i powiadomil o mozliwo$ci naszego
spdznienia. Udalo sig!

Ale op6znienie przyjazdu pociagu nie zmniej-
szalo sie. Mimo ze w koncu ruszylismy, byto
wiadomo, Ze si¢ bardzo spéznimy. Wszyscy
zastanawiali$my sie, co nas czeka na miejscu.
Czy publiczno$¢ bedzie czekala, czy koncert
nie zostanie odwotany?

Ze stacji na prom, z promu kawaleczek szyb-
kim marszem i wchodzimy do sali koncertowe;j
z dwugodzinnym opéznieniem. Wyobrazcie
sobie: pelna sala dzieci, rodzicow, nauczycie-
li wita nas ogromnymi brawami, uskrzydleni
przechodzimy przez sceng, rekordowo szyb-
kie przebieranie i wyjscie na scene. Swiatla s3,
dzwigk dziala, zaczynamy. Poszlo pieknie! Zero
zmeczenia, zero stresu, sto procent Zabawy
i wspolpracy na scenie. Jak one, jak te dzieci,
jak ten Arfik to robi???

*

B.S.: — To, co widzicie na scenie - to przed-
stawienie dla publiczno$ci. Drugie - nasze
prywatne, arfikowe, trwa zwykle wtasnie za
kulisami. Od lat dzielimy si¢ zadaniami w ten
sposob, ze Rysiu obstuguje sprzet, a ja odpo-
wiadam za uporzadkowane wyjscia dzieci na
sceng (czasami i nasze, gdy tez mamy swoje
»numery” lub prowadzimy koncert) i za dobra
atmosfere. Zazwyczaj z tej drugiej, niewidzial-
nej strony jest wesolo: taniczymy i skaczemy
(zamiast oszczedzac energie na wystep). Roz-
$mieszamy si¢ wzajemnie, wspieramy tych,
ktorych podgryza trema. Nakrecamy atmosfe-
re. Poprawiamy fryzury i dopinamy kostiumy.
Bywalo, ze rysowalismy komiksy, jedliémy
ogorki, robilismy bransoletki przyjazni, szu-
kali$my w ciemno$ci szkla do okularéw, ktore
wypadlo jednej z dziewczynek.

Smartfony zostaja w garderobie. Rzadko si¢
skupiamy i wyciszamy, cho¢ powtarzamy so-
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bie szeptem teksty. Czasami drzymy ze stra-
chu, gdy cos$ nas zaskakuje: najczesciej czyjas
nieoczekiwana nieobecno$¢ i nagte zastepstwo
w tempie ekspresowym - dwadzie$cia minut
przed wejéciem na scene. Nieraz jest bardzo go-
raco albo strasznie zimno. Sporadycznie mamy
atak paniki, gdy na scenie brakuje rekwizytu,
ktory za chwile ,,wchodzi” do inscenizacji. Pa-
mietam, gdy nie wzieliSmy biatego prze$ciera-
dla do wiersza o $nieznej gorze i za kulisami
trwalo goraczkowe organizowanie czego$ cho¢
z grubsza podobnego: bieganie, pytania, sprint
korytarzami Zamku (ostatecznie to Rysiu
chwycit jaki$ bialy obrus i w ostatniej sekun-
dzie dostarczyt dzieciom). No i kultowe pytania
zwigzane z tajemnicza chorobg zwang ,,sklero-
z3 linowy” (ale to juz kategoria ,,standard”):
Gdzie jest lina? Czy w ogéle mamy naszq ling?
Dlaczego lina jest poplgtana? - jakim$ cudem
zawsze udaje nam sie zdazy¢ i zo6tta lina laduje
na miejscu w samga pore. Zdarzaja sie sytuacje,
gdy ktory$ ,,arfik” jest chory: ma goraczke lub
zfamat reke albo spotkato go co$ bardzo przy-
krego. Mobilizujemy si¢ wtedy i pocieszamy,
a ja jestem pelna podziwu i szacunku do tych
malych twardzieli, ktérzy mimo wszystko decy-
duja si¢ przyby¢ na koncert i wspaniale wyste-
puja. Jest jeszcze co$: to dziwne, zawsze lekko
niemile dla mnie, uczucie po koncercie. Gdy
emocje opadna, gdy publiczno$¢ i artysci roz-
chodzg si¢ w pospiechu w swoje strony. Aku-
stycy zwijajg kram. O$wietleniowcy wylaczajg
reflektory. Puste krzesta nie stoja juz tak réwno.
Gdzieniegdzie wije si¢ kabel do odstuchu czy
turla sie zapomniana $rubka. Na blacie lezg
zgniecione plastikowe kubeczki po napojach.
Otwarte pokrowce na instrumenty szczerza
sie jak paszcze krokodyli. Nie wiem dlaczego,
ale zawsze troche mi wtedy smutno. Czuje, ze
co$ sie skonczylo. Taka przejmujaca samotnoéé
w najglebszym zakamarku duszy. A przeciez
koncert si¢ udal. Czy tez tak macie?

*

R.L.: - Wraz z rozwojem Arfika nastepowat
rozwdj technologiczny w dziedzinie audio i wi-

deo. Przeszliémy wszystkie etapy tzw. no$nikow
dzwigku i obrazu. Prapoczatki to nagrywanie
na ,setke”. Po odpowiednim ustawieniu sie
w studiu przy mikrofonach na znak realizato-
ra, siedzacego za grubg szyba, nastepowalo na-
granie. Zapis dzwigku (stereo!) dokonywat sie
na tzw. waskiej tasmie radiowej. Duze szpule
z taka taSma mozna bylo odtworzy¢ tylko na
magnetofonie wielkosci lodéwki. Tak nagrany
material przegrywano pdzniej na kasete. I ta
mata kaseta magnetofonowa — to bylo nasze
demo.

W takiej postaci cztery pierwsze arfikowe
utwory w 1988 r. zawiozlem do warszawskiej
wytworni ptytowej ,,PolJazz”. Nie musze chyba
dodawa, jak wielkie bylo moje szczgicie, kiedy
po przestuchaniu kasety zapadla decyzja, zeby
zrobi¢ calg sesje nagraniowa (15 piosenek) na
naszg pierwsza plyte diugograjaca.

Sesja odbyta si¢ w nastepnym roku. Przeszli-
$my wtedy kroczek dalej w postepie techno-
logicznym. Nagrywaliémy wszystkie instru-
menty i partie wokalne na tzw. tasme szeroka
na profesjonalnym magnetofonie studyjnym
16-$§ladowym. Miksowanie takiego materiatu
bylo bardzo trudne. Wszystkie 16 sladow trze-
ba bylo zgra¢ do wersji stereo z tasmy szerokiej
na ,ta$éme matke” (waska!). Ciekawostka jest
to, ze material na ta$mie szerokiej nie mogt by¢
zbyt dlugo przechowywany, bo byta ona bardzo
droga i bylo jej niewiele, moze 3-4 sztuki takiej
tasmy w studiu. Kiedy przychodzilo jakies na-
stepne nagranie, musiala by¢ czysta.

Z ,ta$my matki” robilo si¢ co najmniej dwie
kopie. Gdyby ta oryginalna zostata uszkodzo-
na, przepadlby caly material. Potwierdza sie
tu zasada, ze ,matka jest tylko jedna i jest ona
najwazniejsza’! Taka ,,matke” mozna byto wy-
syla¢ do wytworni ptytowej, ktdra robila z niej
matryce do produkgji ptyty winylowej i tak oto
powstala nasza pierwsza plyta - czarna, ana-
logowa, dtugograjaca, longplay, LP - ARFIK
- Kuba Buba.
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Przy nastepnych sesjach studyjnych sposéb
nagrywania byl ten sam i tama byla jedynym
pewnym archiwum, na ktérym materiat byt
przechowywany. Wtedy tez na rynku zaczely
sie pojawiac kasety, a plyt byto coraz mnie;j.
W 1993 r. Arfik do$wiadczyt prawdziwej rewo-
lucji. Nie trzeba bylo kopiowa¢ materialéw na
waskie tasmy radiowe, tylko juz na kasete o na-
zwie DAT (Digital Audio Tape) wielkoci polo-
wy dzisiejszego telefonu komérkowego. Mate!
Male! Mate! No a juz szokiem, kosmosem dla
mnie byto to, gdy material studyjny byl nagra-
ny na plyte audio typu CD-R (Compact Disc
- Recordable, czyli nagrywalna plyta kompak-
towa). Piosenki na plycie CD - nowoczesnos¢!
Co prawda, to jeszcze nie oznaczalo wydania
naszych utworéw na tym noéniku, a bylo tyl-
ko ulatwieniem technicznym. Ale juz w 1995 r.
dzieki Kompanii Muzycznej Pomaton ukazala
sie pierwsza arfikowa plyta kompaktowa Pio-
senki mate i duze. Kilka lat p6zniej doczeka-
lismy sie tez pierwszej prawdziwej muzycznej
sesji cyfrowej. Byly to nagrania piosenek do
spektaklu Sny o morzu.

"
Zaczynalismy zazwyczaj od partii grupo-
wych, ktére powtarzalismy kilka lub nawet
kilkana$cie razy, by zabrzmialy czysto, réw-
no, w odpowiedniej interpretacji itd. Gdy Pan
Rysiu wraz z realizatorem zdecydowali, iz
nagralismy juz odpowiednig wersje, przecho-
dzilismy do partii solowych. Taka sesja trwata
pare godzin, a po jej zakoticzeniu nie mielismy
mozliwosci odstuchania tego, co nagralismy.
Dopiero po jakims czasie, gdy nagranie zosta-
to odpowiednio zmiksowane (wszystkie Sciez-
ki , sklejone” w catos¢, ustawiona glosnosé,
dodane efekty itp.), nastepowato uroczyste
odstuchanie (najczesciej na prébie) naszego
dziela. Bylismy zawsze pozytywnie zaskocze-
ni efektem, dumni i szczesliwi! Mnie udato sig
nagrac kilka i dzis$ z dumg puszczam je moim
dzieciom...

Na poczgtku dostawalismy nagranie samej
muzyki i tekst do nauczenia sig. Ciocia Basia
(autorka tekstow) pytata tez, czy wszystko w tek-
Scie jest zrozumiale dla nas. Z panem Rysiem
uczylismy sie melodii piosenki. Nawet nie przy-
pominam sobie, Zebym jakos specjalnie siadata
i uczyta sig tekstu — on po prostu sam wchodzit
mi do glowy. W ustalonym terminie spotykali-
Smy sig w studiu nagraniowym i nagrywalismy
catos¢ albo kawalek po kawatku. Swietnie byto
tez siedziec po drugiej stronie szyby i obserwo-
wac osobe, ktéra wlasnie nagrywata swoj frag-
ment.

*

R.L.: - W roku 1991 zaczalem realizowa¢ au-
torski program radiowy przeznaczony dla dzie-
ci i prowadzony przez dzieci. Przez siedem lat
co tydzien nagrywali$my 20-minutowe audycje
pod nazwa ,,Klub Arfika” To byt bardzo twor-
czy i radosny okres artystycznych dzialan, bo
oprocz koncertow, regularnych préb arfikowe
dzieci mialy mozliwo$¢ uczestniczy¢, zaistnie¢
w magicznym $wiecie radia. Dodam tylko,
ze montaz nagranych w studiu ,, kawatkow”
stownych i muzycznych tez nalezal do mnie.
Najczeéciej robilem to na ogromnym magne-
tofonie szpulowym, wyposazonym w specjalny
przyrzad do cigcia i sklejania tasmy. Gotowa,
zmontowana tas§me, z zielong rozbiegéwka
i czerwong tylowka, zanositem do dziatu od-
powiedzialnego za emisj¢ audycji. Wazny byt
tez opis kazdego odcinka ,,Klubu Arfika’, czy-
li tytuly i nazwiska autoréw wykorzystanych
tekstow, wierszy, piosenek, czas trwania mu-
zyki itp. I wladnie z tego to powodu w Radiu
Szczecin po raz pierwszy dotknatem klawiszy
profesjonalnego komputera, przestawiajac si¢
W ten sposob z recznego wypelniania rubryk
na elektroniczng forme generowania etykiety
audycji. Wtedy stowo login nie bylo tak oczy-
wiste i powszechne.

*

B.S.: — Przez wszystkie arfikowe lata wyrosta
wysoka piramida zwolnien, usprawiedliwien
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i zaswiadczen, jakie pisaliémy naszym $pie-
wajacym dzieciom. Na ogdt takie pismo ze
stosownym stempelkiem miato duza moc
i szkoty byly dumne z faktu, ze szeregi ich
uczniow zasilajg mlodzi arty$ci. Dzigki ta-
kiemu zacnemu ,,papierkowi” uczniowie na
0got nie byli gnebieni z powodu nieobec-
nosci. Przeciez brali wtedy udziat w koncer-
tach, festiwalach, premierach, przegladach
artystycznych i zwigzanych z nimi podrézach,
probach, nagraniach. Zdarzalo si¢ jednak, ze
nie moglam uwierzy¢ w pretensje nauczycie-
li, represje i nagany. Stowo daje - rzadko, ale
zdarzalo si¢. Kiedy$ nawet wraz z Rysiem in-
terweniowalismy osobiscie w pewnym liceum,
a rozmowa z nauczycielka byla trudna. Jednak
chyba wtlasciwie dobrali§my argumenty, bo
ostatecznie dwie nasze nastoletnie ,,arficzki”
mogly zaliczy¢ klasowke w innym terminie
i pojechaly na festiwal teatralny - ich kilku-
miesi¢czna praca nad spektaklem nie zostala
Zmarnowana.

*

R.L.: - Pamietacie film Czekolada? Burmistrz,
pan hrabia rzadzi miasteczkiem, poprawia
(a whadciwie sam pisze) kazania dla miejscowe-
go ksiedza i... zakazuje mieszkanicom chodzi¢
do cukierni - czekoladziarni.

Ogladajac niedawno po raz kolejny ten film,
przypomnialem sobie sytuacje sprzed wielu lat,
chyba to byt koniec lat 90. Ot6z pewna pani
dyrektor pewnej szkolty muzycznej w pewnym
mie$cie na ,,Sz” wydala rozporzadzenie za-
kazujace swoim uczniom zapisywania si¢ do
zespolu Arfik. Rodzice na pierwszym szkol-
nym spotkaniu dowiadywali sig, ze ich dzieci
regulaminowo sg chronione przed produkta-
mi z cukierni Arfik. Tym mdj wigkszy podziw
i szacunek dla Patrycji, Magdy i innych dzieci
(i ich rodzicow), ktdre nie zwazajac na grozby
i sankcje dyscyplinarne, odwazyly sie wej$¢ do
naszej czekoladziarni. Dodam, Ze to zupelnie
nie przeszkodzilo im by¢ wzorowymi uczen-
nicami szkoly muzycznej. Do tej pory zasta-
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nawiam sig, jakimi przestankami kierowala si¢
6wczesna dyrektorka, dodajgc do regulaminu
szkoty punkt o zakazie uczgszczania na dodat-
kowe zajgcia pozaszkolne. Swoja droga, zaluje,
ze nie zglosilem tej sytuacji do Rzecznika Praw
Dziecka.

*

B.S.: — Rysiu i ja organicznie nie cierpimy
konkurséw, rywalizacji, dazenia do tego, by
pokazac, ze jedne dzieci sa lepsze od innych.
To wypacza sens swobodnego dziatania ar-
tystycznego, zgodnego z emocjami i inspira-
cjami — nas, tworcow. Jednak czesto zdarzato
sie tak, ze instytucje, do ktérych nalezelismy,
delegowaly nas jako reprezentantéw na licz-
ne konkursy i przeglady. Zderzali$émy si¢ tam
z obcym nam $wiatem, z zawzigtoscia i czyms$
w rodzaju wrogosci z zatozenia. Te zestreso-
wane, poirytowane i nadpobudliwe instruktor-
ki, nabuzowani adrenaling trenerzy wokalni,
dziwne, sztuczne zachety do walki (!) Hm...
Wkiadalismy wielki wysitek w sprawienie, by
nasze arfikowe dzieci nie przejely takich wzor-
céw, by nie wpadly w tryby konkurowania
i z szacunkiem podchodzity do twérczosci in-
nych. By zrozumialy, ze wraz z innymi zespo-
fami wzajemnie mozemy by¢ dla siebie jedy-
nie natchnieniem, nigdy rywalami. I to czesto
dziatalo! Rzecz jasna - uogélniam, bo pozna-
limy na tych konkursach kilku naprawde
mitych i zupelnie, na szczeécie, ,niedorostych
dorostych”

A nasze najciekawsze i najprawdziwsze zwy-
ciestwo...? Na festiwalu jedna z jurorek uznata
piosenke Zajgczkowanie za niezrozumialg dla
dzieci, nieodbierang przez nie, przeznaczona
dla ,nie wiadomo kogo”. Stwierdzila, ze dzieci
nie wiedza, o czym to w ogole jest! Inscenizacja
tez jest niewlasciwa, bo jedli juz ,,zajaczkowa-
nie’, to nalezy wzig¢ do rak lusterka i puszczaé
»zajaczki”. Zatem — miazdzgca dezaprobata.
Puenta tego zdarzenia jest taka, ze na tym fe-
stiwalu Dziecigce Jury przyznalo gtéwng na-
grode... wladnie Arfikowi i tej piosence!

*

R.L.: - Nic mnie w dzieciach nie denerwuje,
nie meczy. No... moze jedno. Nie lubie, gdy
dzieci piszcza! To zbyt wysokie, nieprzyjemne
dzwigki, przy ktorych zawsze mam wrazenie,
ze stalo si¢ co$ okropnego.

- Bardzo cenig¢ u dzieci poczucie humoru! To,
jak chwytaja nasze zarty, parodie, sarkazm i nas
zaskakujg swoimi powiedzonkami.

- To prawda, nie wszystkie dzieci sa kreatywne,
ale w kazdym skladzie Arfika znajdowaly sie
osoby, ktore potrafily uskrzydli¢ i porwaé do
zabawy inne dzieci. Tak bylo np. przed koncer-
tem w Koszalinie, kiedy to Daria zaaranzowala,
wymyslita debate sejmowg o przeciwdziataniu
alkoholizmowi. Albo parodie teledyskéw Spice
Girls, The Prodigy i The Kelly Family w bra-
wurowym wykonaniu dziewczyn i chlopakéw
w Lubniewicach, a pozniej w telewizyjnej
»Dryndzie”. No, a scenka na Mo$cie Artystéw
w Paryzu? Biezgca, prawie publicystyczna,
komiczna opowies¢ o osobach nielegalnie
handlujacych pamiatkami pod wieza Eiffla
- cudo!

- Najwieksze wyzwania muzyczne? Z jednej
strony - stana¢ przed orkiestra symfoniczng
i zaspiewad swoj utwor, z drugiej — skompono-
wac piosenke na cztery glosy i flet poprzeczny.
To pierwsze w 2006 r. w Operze na Zamku, to
drugie przy pracy nad pierwszym spektaklem
Kostki Cukru Wypozyczalnia.

- Zapamietalem dwa trudne pytania od dzieci.
Podczas przerwy w probie podeszta do mnie
o$mioletnia dziewczynka i bardzo powaznie,
jakby na ten moment czekata od dawna, pyta:
»A dlaczego pan na nas nie krzyczy?”. Drugie
ustyszalem w czasie pobytu w Ogrodzie Den-
drologicznym w Przelewicach. Dzieci bawity
sie na duzej Iace, a to ganialy si¢ dookola gla-
Z6Ww, a to si¢ wspinaly, czasem $piewaly, stajac
na ich szczytach. Ja w tym czasie siedziatem
na drewnianym balu i po prostu cieszytem sie¢

chwila. Nagle pytanie dziesigciolatki: ,,A pan to
sie z nami nie nudzi”?

— Sukcesy nieartystyczne? Za sukces uwazam
fakt, ze potrafiliémy przekona¢ dzieci, zeby na
wyjazdach wakacyjnych nie organizowac¢ tzw.
zielonych nocy. Okazalo sig, ze wspdlne nocne
wyjécie na plaze i powrét z uzyciem kultowej
juz z6ttej liny jest o wiele ciekawsza forma ,,0b-
chodéw” ostatniej nocy. Sukcesem jest réwniez
wprowadzenie nowej jednostki miary. Jest ona
wypadkows odleglosci i czasu podczas podro-
zy kazdym $rodkiem lokomocji. Nazwalismy ja
»jednostka jezdng” i okazala si¢ w praktyce bar-
dzo skuteczng obrong w ataku pytan: ile jeszcze
kilometréw, kiedy dojedziemy, daleko jeszcze,
o ktdrej bedziemy? itp. Wystarczylo wtedy po-
wiedzieé: jeszcze trzy i pot jednostki jezdnej.

— Tak, uwielbiam prace w studiu! Spiewa¢ do
mikrofonu w stuchawkach albo by¢ z drugiej
strony i stucha¢, jak kto$ inny $piewa, dogry-
wa instrumenty, chorki. Nagrania studyjne to
jeden z piekniejszych etapdw tworczosci. Do-
biega konca co$, co zaczelo sie kilka miesie-
cy, a czasami pare dni temu. Wiersz i muzyka
z malego robaczka przeksztalcaja si¢ w posta¢
motyla. Z tekstu i melodii, z akordéw gitary,
z dodanych instrumentéw, a przede wszystkim
z ludzkiego glosu, z jego brzmienia i niepowta-
rzalnej barwy powstaje gotowy utwor, ktory
frunie w $wiat.

B.S.: - Wszyscy lubig wyjazdy - te meczaca,
radosng, upojna ucieczke od codziennosci.
Dobrze, gdy si¢ pamigta, ze wyjazd to przede
wszystkim wystep. Kawatek Arfika, taki ar-
fikowy kafelek, ktéry zostawia si¢ w innej
czesci $wiata. Niektdrzy tak bardzo lubig
wyjazdy, ze zapominaja o tym szczeg6le albo
juz naprawde nie maja sil na koncertowanie.
Przeciez sama podréz, umacnianie przyjazni,
zwiedzanie, przygody w hotelach pochlaniaja
mndstwo energii i s takie wazne. A tu jeszcze

— wystep.
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Arfikowe podroéze to — czasami — wielogo-
dlzinna jazda autobusem. Zamknieta prze-
strzen, w ktdrej powstaje swoisty mikro$wiat.
Miarowe kolysanie. Za kazdym oknem mie-
nigce sie zlotem rzepaku i ogniem maku pola.
A w $rodku? Dwadzieécioro dzieci, dwodjka
instruktoréw i kierowca. Niektorzy arfikow-
cy wrecz rozkwitaja w autobusie! Nie§miale,
milczace, introwertyczne dziewczynki zmie-
niajg sie w kipigce dziwng kosmiczng energia
formy zycia! Wybuchy przenikliwego $miechu
doprowadzajace stuchaczy do mimowolnych
skurczéw mimicznych. Pan Rysiu, proszacy
po raz trzydziesty fagodnym tonem: ,,Ale ci-
szej tam, dziewczyny...” Tylko czy to jeszcze
zwykle dziewczyny i chiopaki? Nie, to juz auto-
busowe stwory, palajace radoécia, produkujace
okrzyki, piski, podrzuty, wymachy, podskoki,
uniki, sklony, chlapanie i stukanie! Najwazniej-
sza na wyjazdach jest jednak wspolnota. To, ze
razem dokonuje si¢ odkry¢ i mozna wspiera¢
sie w udZwignieciu tych wrazen. Wspomina sie
je przez cale zycie, one tacza na zawsze, nawet
gdy doroste arfiki juz nigdy sie nie spotkaja.
Jest jeszcze cos: nigdy nie nalezy arfikowym
dzieciom zadawaé po wyjezdzie pytan typu:
Co wam si¢ najbardziej podobalo w Paryzu/
Malmé/Berlinie/Lille?

Bo na bank ustyszy si¢ zgodna chéralng odpo-
wiedz: - McDonald’s!!

*

B.S. i R.L.: - Bardzo czgsto razem wspomi-
namy cudowng arfikowsa ,epoke trzymania
sie za rece”. To wcale nie frazes: gdyby kaz-
de z nas mialo po dziesie¢ rak, uwierzcie!
- wszystkie bylyby ,zamoéwione”, ,,zajete”,
»zaklepane od wczoraj” - kazdg $ciskato-
by kilka dziecigcych tapek. Dookota zawsze
stala kolejka ,,arfikow”, ktore niecierpliwie
czekaly na miejsca u naszych bokéw. I weale
nie byly to tylko maluchy! Gdziekolwiek wy-
ruszyliSmy - nie mieli$my szans, by cho¢by
podrapac sie w nos — nasze dlonie kurczowo
trzymaly dzieci. Wieszaly sie, tulily, nieraz

udawaly, ze boli je ndzka czy brzuszek - byle
blisko nas. Zdarzalo sie, ze w autobusie spa-
ty i $nily na naszych kolanach lub po prostu
musialy natychmiast, cho¢ na chwile, mocno
nas usciskac.

Do dzisiaj czerpiemy z tych niezastagpionych
zapasow bezinteresownej serdecznosci, oce-
anu pozytywnych emocji i bliskosci. Jak by to
banalnie nie zabrzmialo — uwielbiamy te nasze
»arfiki” - tak bardzo, ze az czasem boli. Wzru-
szaja nas, zachwycaja, urzekajg - i nic tego nie
zmieni. Takze teraz, gdy nasze dlonie sg wolne,
a dzieciece raczki pracowicie pracujg na smart-
fonach.

TO JA!

(st. Barbara Stenka, muz. Ryszard Leoszewski)

Czasami tak patrze na ludzi,

a ludzie sg pigkni i chudzi.

Ich wlosy krecone falujg na glowie,
aja - taki zwykly czlowiek. ..

Czasami rozmyslam o innych,

Zze sg idealni i zwinni

i kazdy w dodatku madrego co$ powie,

aja - taki zwykly czlowiek. ..

Mysle wiec raz dwa:
przeciez JA to JA!

I nie mozna we mnie watpi¢
i nie mozna mnie zastapic!
Spytaj mego psa —

powie ci, ze ja

jestem w miare i w porzadku,
bez wyjatku, od poczatku!
Niech to dalej trwa,

bym mng byla JA!

Moje imie i nazwisko,

uszy, oczy — moje wszystko!
Kto mnie lepiej zna

niz znam siebie ja?

Troche siebie dzi§ pochwale,

zanim pojde dalej!
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A jutro oslabi¢ swe moce

W natarciu poréwnan i ocen:

znéw pewnos$¢ mnie zjada, ze stabo wypadam
w tej pelnej sukcesow epoce.

Co moge - ja, pylek w kosmosie,

gdy w nogach tak mato mam sily,

mam spodnie na szelkach i serce wrébelka,

a rece mi si¢ wybrudzily...

*

Przyjaciele, dobre dusze, po latach moge po-
wiedzie, ze niesamowite jest to, Ze nigdy nie
zawiedli naszego zaufania. Byli jak rodzice.
Kiedy mito, to milo, ale pokrzyczel kiedy trzeba
i ustawic do pionu tez potrafili, cho¢ to nie na-
tura Rysia... To byli zawsze pedagodzy z krwi
i kosci, tacy prawdziwi. Rysiu to dla mnie taki
Pan Kleks: uwielbia dzieci, potrafi wyciggngé
z nich to, co w nich fajne. Czasem wydaje mi sig,
Ze on czerpie energie od dzieciakow. Rysiu jest
perfekcjonistq i jak juz cos robi, to porzgdnie!
Niesamowicie wplyngt na moje dzieciristwo. Ma
niespozyte poktady przyjazni, mitosci, szacunku
i empatii do Swiata wokét niego. Jest niekwestio-
nowanym autorytetem, ktérego dzis dzieciakom
brakuje. Po kilku latach przygéd w Arfiku nie
mozna by¢ ztym czlowiekiem, krzywdzic innych
itp. Kazdy , Arfikotek” wie, o czym méwig...
— Tomek (L. 38)

Postrzegatam ich nie jako nauczycieli, ale jako
mentorow, ktérzy pomagali nam stawac sig co-
raz lepszymi, wyciggali z nas te najbardziej wy-
jatkowe i najwspanialsze cechy i umiejetnosci,
i wykorzystywali je w piosenkach czy scenkach,
dzigki czemu absolutnie kazdy czut si¢ wyjgtko-
wy i niezbedny dla catosci przedstawienia. Tak
swojg drogg, mysle, ze wielu dorostych mogtoby
sie uczy¢ od Cioci Basi i Pana Rysia podejscia do
dzieci — Zuzia (1. 20)

Pan Rysiu — zawsze pelen ciepla. A jednak bu-
dzgcy respekt i szacunek. Ciocia Basia - najuko-
chatisza i zabawna. Pamigtam, ze poZyczyta
mi 3 zi, kiedy w drodze z arfikowych wakacji
zabrakto mi juz kieszonkowych. Ta zimna cy-

trynowa fanta wypita w autokarze w trzydzie-
stostopniowym upale to bylo najpyszniejsze, co
pitam w catym moim zyciu, dziekuje! Mysle,
ze oni wiedzieli duzo wigcej, niz nam sig wy-
daje. Tylko czuwali nad nami, dopdki nasze
dziecigce pomysty nie stawaly sie niebezpieczne
- Olga (L. 31)

Zdarzajg si¢ czasami dorosli, ktérzy cheg zrobié
z dzie¢mi ,,cos fajnego”. Nieco rzadziej zdarzajg
sig tacy, ktorzy nie tylko chcg zrobic ,cos fajne-
g0”, ale tez majg na to pomyst. Najrzadziej zas
zdarzajg sig osobnicy, ktérzy oprécz dobrych
checi i pomystu posiadajg wytrwato$¢ i talent,
aby swoje plany wprowadzic w zycie. Jeslibysmy
zas chcieli poszukaé dorostych, ktérzy robig
z dzie¢mi ,,co$ fajnego” juz od dwudziestu pieciu
lat i w dodatku to ,,co$” staje si¢ z uptywem cza-
su coraz fajniejsze, to niechybnie musielibysmy
odwiedzic¢ Szczecin. Tam bowiem dziala grupa
artystyczna ARFIK. Dziala to zresztg mato po-
wiedziane. ARFIK bowiem nie tylko dziala, ale
tez spiewa, tariczy, wystawia, inscenizuje, na-
grywa, jezdzi po Polsce i Europie z koncertami,
a na dodatek Swietnie si¢ tym wszystkim bawi.
Droga, jakg pokonat zespot od swego zatozenia
w 1987 r., jest imponujgca. Z grupy wokalnej
stworzonej przez szczeciriskiego pedagoga i kom-
pozytora Ryszarda Leoszewskiego zamienit sig
bowiem ARFIK w samodzielng instytucje kultu-
ry dziecigcej. Dziatajgc na pograniczu piosenki,
teatru i kompletnego, pozytywnego wariactwa,
ARFIK jest tworem unikalnym. Wielka w tym
zastuga Barbary Stenki (w Arfiku od 1996 r.) -
autorki tekstéw, choreografii i kostiuméw — Ra-
fat Witek (autor powiesci, wierszy i stuchowisk
dla dzieci i mlodziezy)

Dlaczego zaczglem w swoich audycjach nada-
wac¢ Protest song chomika? Bo poczutem wigz
emocjonalng z tym zwierzeciem. A nawet
zaczglem sig z nim identyfikowal. Fizycznie
upodobnitem si¢ do chomika juz dawno, psy-
chicznie od jakiegos czasu czutem, ze tez mam
ochotg krzykng¢ ze swego stoika: ,,Jeszcze be-
dzie wspaniale! Ja wam jeszcze dowale... Futro
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wymienig na zbroje... Tylko na razie sig bojg”.
A gdybym miat odpowiedziec troche powazniej,
to ujeto mnie w tej piosence cos, co nieczesto sig
ostatnio zdarza — swietny tekst, bardzo dobra
muzyka i doskonate wykonanie. I to wystarczy —
Artur Andrus (dziennikarz, poeta, piosenkarz)
Basia Stenka - baldachim dzieciecych marzen.
Do tego naturalnie piekna, dobra i skromna.
Juz dawno powinna wygraé w totka. Niech ktos
w koricu w tej sprawie cos zrobi! Rysiu Leoszew-
ski - oddat Arfikowi ostatnig koszulg! Po kawal-
ku, do ostatniej nitki, przez 35 lat. Ma jeszcze
jedng, w kwiatki, w rozmiarze L. Ktos chetny?
- Joanna Kotaczkowska (aktorka kabaretowa
i teatralna, autorka tekstow i prezenterka ra-
diowa)

Z Arfikiem spotkatem sie kilka razy. Najpierw
w roku 1988 za sprawq wierszy niezapomnianej
Danki Wawitow. Rysio Leoszewski napisat do
nich klimatyczng muzyke, a dzieciaki z Arfika
zaspiewaly te piosenki tak, ze po plecach prze-
chodzity ciarki, a na rekach pojawiata sie gesia

skorka. Pojechatem do Szczecina nakreci¢ dla
telewizyjnego programu ,,Tik-Tak” teledysk do
mojej ulubionej piosenki Jak ja sie nazywam?
i wtedy poznatem mtodych artystow. To byly
zwyczajne dzieci o nadzwyczajnych zdolno-
Sciach i umiejetnosciach. Wspélpraca z Arfikiem
to jedno z moich najwspanialszych przezy¢ za-
wodowych i twérczych — Andrzej M. Grabow-
ski (autor telewizyjnych programéw dla dzieci,
ksigzek, wierszy, scenariuszy filmowych)

*

Wypadaloby zakoniczy¢, ale konczymy jedynie
nasza opowieé¢ dla ,,Piosenki”, bo historia Ar-
fika trwa — trzydziesty piaty rok. Nagrywamy
wlasnie naszg kolejng autorska ptyte pt. Ni-
byzima, wyjezdzamy na warsztaty artystycz-
ne, realizujemy nowe teledyski i nowe zarty,
drukujemy napis ,,arfik” z rysunkiem jaskotki
na kolorowych koszulkach. Dzigki kochanym
arfikom - trzymamy sie. Muzyki, poezji i zycia.
Dzielimy si¢ z Nimi nasza mocg, ile by jej tam
nie bylo...

Eugeniusz J. Lisowiec

WARSZTATY BUFFO W TERESINIE

w Osérodku Szkoleniowo-Hotelowym
»Le$ne Zacisze” w Teresinie trwalty XVIII
Musicalowe Warsztaty Artystyczne Teatru Stu-
dio Buffo w Warszawie. Opieke artystyczna
sprawujg od poczatku Janusz Jézefowicz (po-
myslodawca warsztatow) i Janusz Stoklosa. Te-

Przez dwa tygodnie (27.06-10.07.2021 r.)

goroczna edycja byla organizowana w Teresinie
po raz pierwszy.

Program ksztatcenia miodych adeptow sztuki
nie zmienia sig od lat. Mlodziez uczy sig Spie-
wu, tafica z elementami akrobatyki oraz gry
aktorskiej. Majg one [warsztaty] charakter
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otwarty na kazdego mlodego czlowieka z kraju
i zagranicy. Obserwujemy, czy w przysztosci te
najbardziej utalentowane osoby majg szanse
znaleZz¢ sig w zespole naszego teatru. Staramy
sig im stworzy¢ mozliwos¢ wystepéw w projek-
tach artystycznych teatru Buffo. Tak bylo i jest
w przypadku musicali Metro, Romeo i Julia
czy Piotrus Pan. Wazne tez jest, ze majg bezpo-
Sredni kontakt z naszym teatrem, a my mamy
z nimi - méwi Janusz Jézefowicz. Zdobylismy
doswiadczenie podczas pracy z mtodymi ludzmi
przy realizacji musicalu Metro. Uksztattowata
sig przy tym kadra wspaniatych pedagogow.
Chcielismy to wykorzystac. I tak wtasnie po-
wstat pomyst utworzenia Studia Artystycznego
- wspomina w jednym z wywiad6w.

Prapremiera musicalu Metro odbyta si¢ 30
stycznia 1991 r. w Teatrze Dramatycznym
w Warszawie. Wystep w nim pomog} zaistnie¢
w show-biznesie takim gwiazdom jak: Edyta
Gorniak, Katarzyna Groniec, Robert Janowski,
Katarzyna Skrzynecka, Dorota Rabczewska
Doda, Michal Milowicz, Barbara Melzer, Na-
tasza Urbanska i Monika Ambroziak. Wedtug
szacunkow Metro wystawiono prawie 3 tysigce
razy, a obejrzalo go ok. 2,5 miliona widzéw.

Musical Metro wystawiany jest nadal, tylko sta-
le zmienia si¢ jego obsada, gdyz jest to sztuka
o mlodych ludziach, wiec silg rzeczy musza
gra¢ w niej mlodzi artysci. I tych twércy musi-
calu caly czas szukajg wlasnie poprzez ogélno-
polskie warsztaty i castingi. Janusz Jézefowicz
i Janusz Stoklosa i tym razem przygladali sie
pracy mlodziezy w czasie teresinskich warsz-
tatow. Nie tylko pod katem szukania nowych
artystow do Metra, ale tez do innych projektow
Teatru Buffo. Uczestnicy warsztatéw pozna-
wali réznorodne techniki aktorskie, nabywa-
li umiejetnosci, ktore sg potrzebne w teatrze
muzycznym. Uczyli si¢ réznego tafica — od
musicalowego, poprzez wspolczesny, hip-hop,
po improwizacje ruchowa. Doskonalili sie wo-
kalnie, stosujac ¢wiczenia wzmacniajace prace
przepony i poprawiajace skale glosu. Instrukto-

rzy uczyli ich wyboru repertuaru do indywidu-
alnych potrzeb i pracy nad piosenka zbiorowa
oraz nad partiami solowymi. W trakcie zajg¢
aktorskich prowadzono ¢wiczenia stowne po-
prawiajace dykcje i wymowe oraz przygotowy-
wano etiudy aktorskie.

Kadrg warsztatow w Teresinie kierowata Da-
nuta Fidusiewicz - zwigzana z tym projektem
edukacji mlodych artystow od 28 lat. Po rocz-
nej przerwie spowodowanej pandemiq tego-
roczne warsztaty wigzaly sig z duzym ryzykiem
- méwi szefowa Fidusiewicz. Przestrzeganie
rezimu i obostrzeni sanitarnych przez grupe
130-0sobowg bylto prawdziwym wyzwaniem.
Oczywiscie kadra byla zaszczepiona dwoma
dawkami. Na wysokosci zadania stangli wla-
Sciciele ,,Lesnego Zacisza” Agnieszka i Damian
Tymorek, dyrektor Teresiriskiego Osrodka Kul-
tury Mariusz Ciesniewski i Krzysztof Walencik
- dyrektor Gminnego Osrodka Sportu i Rekre-
acji. Oni i ich pracownicy robili wszystko, a na-
wet wiecej, by wszystko sie udato jak najlepiej.
I udalo sie.

Zajecia wokalne prowadzily: Mariola Napie-
ralska, Ewelina Kordy i Aleksandra Granec-
ka, taneczne - Beata Urbanska i Piotr Tolak.
Spotkania z teatrem prowadzone byly przez
Adama Fidusiewicza i Marcina Chochlewa.
Akrobatycznych ewolucji mtodziez uczyli
Beata ,Wisienka” Gonciarz i Maciej Kroczak.
Opieka medyczna Jarostawa Nowakowska. Ad-
ministracja, dokumentacja, ksiegowos¢ i tech-
niczne zabezpieczenie warsztatow i pokazu
to: Sabina Tyburek, Sylwia Ogonowska, Kasia
Nowatkiewicz i Wojciech Andrasz. Naglosnie-
niem przygotowanego pokazu zajal sie inzynier
dzwieku Jakub Nowakowski, a o$wietleniem
Stawomir Zwierzynski.

Podsumowaniem warsztatéw byt otwarty dla
publicznos$ci pokaz artystyczny w wykonaniu
wszystkich uczestnikow warsztatow w sobote
10 lipca na scenie Teatru Studio Buffo w War-
szawie.
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Grzegorz Paczkowski

POMIEDZY POEZJA A TEKSCIARSTWEM

rzez dlugi czas uwazatem teksciarstwo,
Prozumiane jako tworzenie tekstow prze-

znaczonych wylacznie jako czgé¢ utworu
stowno-muzycznego, w dodatku na czyjes wy-
razne zamdwienie oblozone nieraz surowymi
wytycznymi albo pod istniejaca juz muzyke,
za czynno$¢ w pewnym sensie utomna, zeby
nie powiedzie¢ uwtaczajaca. Sam siebie (i byto
w tym duzo uszlachetniajacej przesady) uwa-
zatem za czlowieka piszacego teksty poetyc-
kie, wiersze same w sobie bedace skonczonym
dzietem, a dopiero potem, z niejakg pobtazli-
wosdcia i wylacznie dla zabawy, opatrujacego
je muzyka. Schemat pisania ,,zwrotka-refren-
-zwrotka refren-most-refren-refren-refren”
uwazalem za przyziemny, nie do$¢ artystyczny,
niegodny czltowieka prace ze stowem traktu-
jacego serio. Splot sprzyjajacych okoliczno-
$ci, wydarzen i wielu rozméw prowadzonych
w godzinach, w ktérych nie powinno sie juz
prowadzi¢ zadnych rozméw, zmusil mnie jed-
nak do zrewidowania swojego patrzenia na
ten temat. Pokornie poddatem si¢ tej rewizji
i dzi$ z duma, dlaczego nie, moge powiedziec,
ze kilkadziesigt tekstow, ktore udato mi sie na-
pisa¢ dla innych wykonawcdow i ktére staly sie
dzigki nim i ich kompozycjom pigknymi pio-
senkami, zrobilo ze mnie wtasnie tekéciarza.
Okazalo sie¢ przy tym, ze dzialalno$¢ taka wea-
le nie wigze si¢ z artystycznym upokorzeniem,
ba, jest zupelnie innym, ale réwnie ciekawym
i nie mniej satysfakcjonujacym rodzajem pracy
nad slowem, nad tekstem, nad poezja. A oto

kilka moich przemyslen, zwigzanych z moja
dotychczasowa pracg, z pisaniem dla innych.

Po pierwsze, musze powiedzieé, ze ogrom-
nym zaszczytem jest dla mnie kazda sytuacja,
w ktorej ktos proponuje mi, zebym napisat dla
niego / dla niej tekst. Bo to si¢ tak méwi — na-
pisac tekst. Ja w tym widze troch¢ wiecej. Oto
kto$ decyduje sig, by w piosence, ktora pdjdzie
w $wiat, o tym $wiecie opowiada¢ moimi sto-
wami. To wyraz ogromnego zaufania wobec
mnie, ale sytuacja taka oznacza réwniez, ze
kto$ poznal mdj sposob obserwowania i opi-
sywania $wiata, uznal go za godny tego, by wia-
$nie za jego pomocy opowiedzie¢ o wlasnych
rozterkach, rado$ciach, niepewno$ciach, nie-
pokojach, dylematach. Ktos uznal, ze sposréd
tysiecy ludzi zajmujacych sie pisaniem tekstow
piosenek to wlasnie moj sposéb uktadania
obok siebie stéw bedzie najodpowiedniejszy
do tego, co mu gra w duszy. No i na koniec
stwierdzil, ze moj warsztat poetycki udzwignie
jego pomyst. To ogromne wyrdznienie.

Po drugie, w momencie kiedy otrzasne si¢ juz
ze wzruszenia, nalezy zasia$¢ do pracy i tutaj
zaczynaja sie krete schody, prowadzace raz do
gory, a raz w dot, w dodatku takie o réznej
wysokosci stopni, zeby cztowiek do kazdego
kroku musial podchodzi¢ inaczej. Bo musze
wspomnie¢, ze moéj czuly zwrot ku pisaniu
dla innych nie oznacza, ze pozbylem si¢ per-
fekcjonizmu, ktéry nie pozwala mi odej$¢ od
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kartki, zanim nie bede pewny kazdego napi-
sanego stowa i miejsca, w ktérym je postawi-
fem. Oczywiscie najbardziej komfortowa jest
sytuacja, w ktorej mam wolna reke, zaréwno
co do tresci, jak i co do formy, bo np. muzyka
do piosenki jeszcze nie powstala i bedzie do-
stosowana do ksztaltu mojego tekstu. Wtedy
do pracy moge podejs¢ sobie na zupelnym
luzie, ktory ogranicza jedynie zdroworozsad-
kowe podejscie do czasu wykonania zlecenia.
Nie staram si¢ popisywac i pobija¢ rekordéw
teksciarzy, ktorzy ,,juz po godzinie odsylaja go-
towy, wspanialy tekst”. To niczemu nie stuzy,
poza tym zbyt wiele zbyt szybko napisanych
przez siebie tekstow postalem juz w niebyt ze
wzgledu na liczbe niedociagnigc technicznych,
ktorych przez po$piech si¢ w nich dopuscitem.
Zupelnie inaczej jest jednak, kiedy dostaje kon-
kretny temat. Wowczas mam do czynienia juz
Z pewnym wyzwaniem, a wyzwania pisarskie
akurat bardzo lubie. W zasadzie nie lubie zad-
nych innych. Jednak sa przypadki, gdzie sie¢
wytycznych gestnieje jeszcze mocniej i zaczy-
naja si¢ rozmowy o liczbie i dlugosci zwrotek,
dlugos$ci wersow, rodzaju i tresci refrendw,
pewnej ich ,chwytliwosci”, uzywaniu stéw
o konkretnej liczbie sylab w konkretnych miej-
scach tekstu i tak dalej, i tak dalej. Wtedy robi
sie troche trudniej, ale to nadal tylko trudnosci
techniczne, warsztatowe, a wiec takie, ktore wy-
magajg czasu, ale s jak najbardziej wykonalne.
Zdarzalo mi si¢ bowiem pisac teksty, ktérych
fadunek emocjonalny byl odczuwalny dla mnie
samego jeszcze w trakcie pracy. Nie chce przez
to powiedzie(, ze pisalem tak $wietnie, Ze sam
sie przy tym wzruszalem. Chodzi mi o to, ze
wielu ludzi, dla ktérych pisze, znam osobiscie.
Gorzej, lepiej, ale jednak znam. Niekiedy chca
oni §piewa¢ piosenki o bardzo osobistych sytu-
acjach, ktdére wptynely na ich zycie. Wtedy robi
sie jeszcze trudniej, bo jako autor stéw musze
bardzo uwaza¢, by nie przekroczy¢ niewidzial-
nej granicy pomiedzy dobrze napisanym tek-
stem dotykajacym glebokich emogji a tania,
ckliwa opowiastka, ktora zrozumiala bedzie tyl-
ko dla wykonawcy, a i jemu nie postuzy dtugo,

bo piosenka z takim tekstem nie bedzie w sta-
nie wywola¢ emocjonalnej reakcji u odbiorcy.
Ale skoro powiedzialo sie A, to trzeba powie-
dzie¢ B, wiec rowniez wtedy biore si¢ do pracy
i z duma moge stwierdzi¢, ze poki co, udato mi
sie powyzszej granicy nie przekroczy¢.

No wtasnie - pisze przewaznie dla ludzi, kt6-
rych znam. Zaréwno prywatnie, jak i sce-
nicznie. Szczerze méwiac, to duze utatwienie.
Znajac repertuar, ktory ktos dobieral sobie
dotychczas, znajac jego/jej temperament sce-
niczny, technike $§piewu, tadunek energetyczny,
ktdry jest w stanie z siebie wykrzesa¢, a takze
rzecz tak prozaiczng jak np. dykcja, jestem
w stanie lepiej dostosowac pisane stowa pod
jego/jej warunki. Wychodze z zalozenia, ze
taka ,,personalizacja” moze wyj$¢ wszystkim
tylko na dobre. Réwniez prywatna znajomosé¢
z danym czlowiekiem jest wazna. Wtedy jestem
bardziej $wiadom jego inspiracji, rowniez ar-
tystycznych, co tez jest pewng wskazéwka co
do tego, jak pisac.

Zalézmy, ze uda mi si¢ pokona¢ wszystkie
trudnoéci, o ktorych wspomniatem powyzej.
Odsylam gotowy tekst ,,zleceniodawcy” (prze-
razajace okreslenie w kontekscie pracy twor-
czej, ale co zrobi¢) i... zdarza sig, Ze spotyka
mnie cos$, co nie ma szans mnie spotkac, kiedy
pisze sam dla siebie. Poprawki! Jestem typem,
ktoéry raczej niechetnie wraca do raz skonczo-
nego tekstu, wole dluzej i dokladniej popraco-
wa¢é w trakcie, niz modyfikowa¢ tekst po tym,
jak uznam go za skonczony. Ale tutaj jednak
jest jeszcze wykonawca, a nieraz i kompozy-
tor. I okazuje sig, Ze jednak wersy sa o sylabe
lub dwie za dlugie, ze wydzwigk refrenu tez
powinien by¢ troche inny, Ze co$ jednak jesz-
cze zgrzyta. Takie sytuacje ucza mnie najwig-
cej. Kiedy sam pisze lub komponuje muzyke,
mogg sobie pozwoli¢ na wszystko, nie uzna-
wa¢ zadnych prawidel i zasad, nie przejmowa¢
si¢ obowiazujacymi kryteriami. Tutaj jednak
musze wejs¢ w dialog z innymi twdrcami,
by wspolnymi sitami doprowadzi¢ utwér do
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formy, z ktérej wszyscy bedziemy mogli by¢
dumni. To ogromna lekcja, ktorej wezesniej nie
spodziewalem si¢ otrzymac. Wszystkie jednak
te trudnosci (chociaz koniec koncoéw wszystkie
majg raczej pozytywny wydzwiek) odchodza
w niepamieé, kiedy otrzymuje wiadomo$é
z gotowa wersjg nowej piosenki. Doswiadcze-
nie tego, ze kto$ nie tylko pigknie $piewa, ale
tez $piewa stowa, ktdre ja sam pouktadatem,
ijeszcze do pigknej, stworzonej przez siebie lub
kogos trzeciego melodii, jest niepordwnywalne
z zadnym uczuciem, ktérego dotad doswiad-
czylem, dzialajac solo. Moment, w ktérym
stysze piosenke z moim tekstem wykonywang
na scenie, przed publicznoscia, albo w ktérym
spotyka si¢ ona z cieplym przyjeciem w sieci,
jest dla mnie momentem satysfakcji najwyzszej
proby. Momentem wartym wszystkich weze-
$niejszych wysitkow.

To oczywiscie duzy skrét tego, z czym wigze
si¢ pisanie dla innych wykonawcow, a przy-
najmniej duzy skroét tego, z czym wiaze sie
to w moim przypadku. Postanowilem jednak
poming¢ aspekty czysto techniczne, gdyz jest
to naprawde malo interesujaca dla odbiorcy
kwestia, a poza tym to temat na nieco obszer-
niejszy artykul. Zamiast tego pomyslatem, ze
ciekawiej bedzie, jesli przytocze kilka konkret-
nych tekstéw piosenek, ktore do tej pory po-
wstaly we wspolpracy z - najczesciej — moimi
bardzo utalentowanymi kolegami i kolezanka-
mi. Wszak zawsze konkret lepszy od ogotow.

Slad na skérze

(muz. i wykonanie Lukasz Jedrys)

Nie musze prosic sie o dialog,
Cho¢ wezesniej czgsto rwal si¢ zasieg,
Dzi$ niezaleznie od p6r roku

Swity zjawiajq si¢ o czasie.

Nie czytam listow, w ktérych stowa,
Cho¢ jest ich wiele, nic nie znacza
I rzadziej pacze, cho¢ podobno

Blogostawieni, ktorzy placza.

Na skorze mam §lad

Tych bledéw i lat,

Co przywiodly mnie do miejsca, w ktorym jestem,
Najwigkszy moj lek

Zamieni¢ chce w dzwiek,

Niech na nowo pouklada wokot przestrzen.

Nie musze prosi¢ sie o taski
Tych, co si¢ ztudng mienig sitg,
A jesli czego$ mam zatowad,

To tego, co si¢ zdarzylo.

Nie stucham pieéni, w ktorych frazy
Juz przetrawiong brzmia energia
Nie cierpi¢ pustych stéw, cho¢ przeciez

Blogostawieni, ktorzy cierpia.

Na skorze mam §lad

Tych bledéw i lat,

Co przywiodly mnie do miejsca, w ktorym jestem,
Najwiekszy moj lek

Zamieni¢ chce w dzwigk,

Niech na nowo pouktada wokoét przestrzen.

Czerwony piorun

(muz. Karolina Sienkiewicz, wykonanie Agata Gatach)

Wy, co bijecie w $wiete dzwony,
Z chlopieca mrzonka o zwyciestwach,
Nie pamigtacie Antygony,

Co moglaby was uczy¢ mestwa.

Wam, co wzniecanie wcigz plomienie,
Ktére nim mrok rozswietla — gasna,
Przypomnie¢ trzeba o Helenie,

Dla ktérej w ogniu zniklo miasto.

Wy, tak postuszni wladzy wiatrom,
Co w moment z glupca czynig pana,
Nie wiecie, Ze przed Kleopatrg

Cezarow giely sie kolana.

Plyn z bocznego Dziejow toru,
Z malowanych ust,
Mocny jak czerwony piorun

Glosie setek siostr.

Plyn i niech ci¢ nie zagtuszy

Drwin i ktamstwa grad,

Wznies sie z serca, z ciala, z duszy,

Niech cie styszy $wiat!

My to dziewczynki przez podworze
Biegnace, bo je wota mama,
Staruszki sprzedajace roze,

Zony, co nie chcg klas¢ si¢ same.

One i jeszcze innych wiele,
A ktére mija pamie¢ kronik,
To przeciez corki tamtych Helen,

Antygon, Marii i Weronik.

Wigc czemu ci, co nigdy w kobiet
Nie potrafili wejs¢ poblize,
Wmoéwi¢ prébuja nam i sobie,

Ze stoja od nas duzo wyzej.

Plyn z bocznego Dziejéw toru,
Z malowanych ust,

Mocny jak czerwony piorun
Glosie setek siostr.

Plyn i niech ci¢ nie zagtuszy

Drwin i ktamstwa grad,

Wznies sie z serca, z ciala, z duszy,

Niech cie styszy $wiat!

Piasek

(muz. Maciej Turkowski, wykonanie Anna Przedlacka

i Maciej Turkowski)

Nasz czas przesypal si¢ jak piasek

W Kklepsydrze, z ktorej dno kto$ wyjat.

Odeszta wiara, a i z czasem

Mysl gasnie, ze kto$ odda mi ja.

Co zreszta warta taka wiara,
Ktora o, tak opuszcza ludzi,
O ktorg si¢ nie warto starad,

Bo nie rozbawi, a zanudzi.

Nasz czas przesypat sie jak piasek
Z otwartej przechylonej dfoni,
Przez nazbyt krotka szczescia trase
Wiatr nazbyt szybko nas przegonil.
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Co zreszta warte takie drogi,
Ktore si¢ konczg juz na starcie
I obted pod zmeczone nogi
Wsuwajg cicho, lecz uparcie.

Cho¢ wiem, Ze nic to juz nie zmieni
W banalnym dwojga serc obrazku,
Lzej mi, gdy wiem, Ze mam w kieszeni

Kilka ostatnich ziaren piasku.

Niepodobni

(muz. i wykonanie Lukasz Jedrys)

Ktéra mi z drzacych wypadta rak,
Tak jak to wypas¢ tylko potrafi
Kwiat zasuszony ze starych ksiag.

»Spogladasz na mnie” — mowig, cho¢ przeciez
To ja sam patrze sprzed wielu lat
I méwigc szczerze, malo jest w $wiecie

Tak trudnych spojrzen, cho¢ wielki jest $wiat.

Tak niepodobni do siebie nawzajem,
Cho¢ dzielg nas chwile krotkie jak sny,
Czasami nawet mi si¢ wydaje,

Ze ty to nie ja, a ja to nie ty.

Patrzysz i jakbys pytal nie§miato,
Ile juz twoich spetnitem snéw,
Czy mi si¢ lek twdj zwalczy¢ udato

I czy si¢ Mama gniewata znow.

Jak by to uja¢, zebys, méj maty,
Pojat, jak mocno splatat sie szlak,
Sny mam juz inne, leki zostaty,

Mama jest smutna, bo ciebie jej brak.

Tak niepodobni do siebie nawzajem,
Cho¢ dzielg nas chwile krétkie jak sny,
Czasami nawet mi si¢ wydaje,

Ze ty to nie ja, a ja to nie ty.

Jeszcze dzi§ wyjde w wieczor z tym zdjeciem
I przejde miasto wszerz oraz wzdtuz,
Bede ci¢ szuka¢ w sobie i wszedzie,

Chociaz wiem dobrze, Ze nie ma cig juz.
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Tak niepodobni do siebie nawzajem,
Cho¢ dzielg nas chwile krotkie jak sny,
Czasami nawet mi si¢ wydaje,

Ze ty to nie ja, a ja to nie ty.

Retrospektyw

(muz. i wykonanie Szymon Brucki)

Na niewiele rzeczy jestem juz za mtody,
Jeden zaw6d mam

w papierach, wiele wiecej w sercu,

Po ulicach noca kraze,

chociaz zimno, chociaz niebezpiecznie.
Wiem, ze wszyscy grzeczni chlopcy
$pia juz dawno o tej porze,

Wiec przy mnie stéj, moj senny Boze,

i od ztego strzez mnie, strzez.

Gdyby to byt film, to pewnie czarno-bialy,
W kiepskim stylu, z niezbyt trafnie
obsadzong gléwna rol,

Z marnie o$wietlong scenografia,

z plaskim scenariuszem,

W ktérym skutki i przyczyny
niewspotmierne sg do siebie

I nawet sam Rezyser nie wie,

czym to wszystko mialo by¢.

Cos sie stato, tylko nie pamietam kiedy,
Cos sig stalo, tylko nie wiem -

Ze mng, kolo mnie czy we mnie,

Wiec co krok patrze za siebie,

Jakbym chciat zobaczy¢,

Ze kto$ jednak za mng idzie,

Ze sie komus chce.

Oflepiajg mnie neony nocnych baréw,

Papierosy majg gorzki smak wczorajszych btedow

Nocg oznaczanych krzyzykami w starym notatniku,

W ktéry cigzko nawet spojrze¢
bez uklucia gdzies pod sercem
I nie pomaga Swiety Tercet,

cho¢bym tysigc modlitw wznidst.

Gdyby to byt film, to pewnie melodramat,
Z tych, przy ktérych sie usypia
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juz po kilku pierwszych scenach;

Ktorych nie wspomina sie w recenzjach,

chyba ze kto$ czasem

Spyta, jakim cudem mozna zniszczy¢ taka tatwg role,

0Oj, nie uczyli w zadnej szkole, jak udzwigna¢ taka noc.

Cos sie stato, cos za szybko si¢ skonczylo,

Moze wino, moze mlodos¢,
Moze plyta, moze wiara,
Stawiam kotnierz i odchodze
W czern i biel tej noc

Bede szedt tak, az Rezyser

Krzyknie za mng ,,Stop”.

Gdyby

(muz. i wykonanie Maciej Turkowski)

Gdyby tak cofnac¢ cale zycie
Reka jak nigdy dotad pewna,
Znoéw czysty kartke mie¢ w zeszycie,

Znoéw czysta karte mie¢ niejedna.

Gdyby zniewinnie¢ méc i zmale¢,
Rozrzuci¢ bursztyn po wybrzezach,
Mozna by znéw nadzieje znalez¢,

Sens dawniej skryty po pacierzach.

Gdyby tak zycie jak piosenke
Przewina¢ w moment do poczatku,
Rzadziej na sercu miewa¢ reke

I serce w wiekszym mie¢ porzadku.

Najprostsze w $wiecie pisa¢ wiersze,
Cho¢ jednej mysli zlej zapobiec,
Znéw moc wrazenie zrobic¢ pierwsze

Na ludziach, $wiecie i na sobie.

Gdyby, cho¢ my$l to nieostrozna,
Z pamieci cienia wytrze¢ smugi,
Jeszcze by mie¢ nadzieje mozna,

Ze nie spotkamy sie raz drugi.

Ukry¢ w najglebszych katach duszy
Mozna by jeszcze t¢ nadzieje,
Ze sie znéw serce nie rozkruszy

I'los nas znowu nie wy$mieje.

Monika Partyk

ybrane teksty z kantaty pamieci

Juliana Przybosia Réwnanie serca

z muzyka Wtodzimierza Korcza
(prapremiera Strzyzow, 4 X 2021). Solisci: Ali-
cja Majewska, Olga Bonczyk, Lukasz Zagrobel-
ny, Grzegorz Wilk.

Monika Partyk
NIE POMIESZCZE TWOJEJ SMIERCI

Nie pomieszcze twojej $mierci
W granitowej trumnie Tatr
- Potok porwat twoje serce

A czerwone usta wiatr!

Smier¢ twa, mila, nazbyt bujna
- Patrz, zamarta w gorze turnia
Wszystko wokotl oniemialo

Bo urody twej nie znato

Nie pomieszcze twojej $mierci
W granitowej trumnie Tatr
- Ten $wiat, mila, tez za maly

Smiesznie maly tamten $wiat!

Nie pomieszcze twojej $mierci
W ognisku pastuszym
- W snach, siostrzyczko, w chmurach, w ustach

Patrz, miriady twoich kruszyn!

Zwabie szarg popielice
Tu, gdzie stlilo si¢ twe zycie
Moze gdzie$ za dwie muszelki

Znajdzie oczu twych wegielki

Nie pomieszcze twojej $mierci
W ognisku pastuszym
- Wszedzie pelno twego ciatka

I malenkiej twojej duszy

POKI MY ZYJEMY

Noc

na jednej zawieszona gwiezdzie
- A skad ta gwiazda, skad?
Buja sie, buja sie, buja sie, buja
Od bomb

Dzien

na jednym zawieszony storicu

- A skad w nim, skad ten bdl?

Buja sie, buja sie, buja sie, buja
Od kul

Swiat

na jednej zawieszony nici

- A co za, co za ni¢?

Buja sie, buja si¢, buja sie, buja -
Chce zy¢

Ja

na jednym zawieszony strachu

- A po co, po co strach?

Bujam sie, bujam sie, bujam sie, bujam -
Nim piach...

Nie bujajcie, nie bujajcie
Ze jest dzielnie, ze jest pieknie
- Pokochajcie, pokochajcie

Zanim serce peknie!
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Nie bujajcie, nie bujajcie
Ze ci wszyscy zmartwychwstang
- Usciskajcie, usciskajcie

Matke wstalg rano!

Nie bujajcie, nie bujajcie

Dos¢ metafizycznej $ciemy!

- Za wygrang wszak nie dajcie
Poki my zyjemy

Poki my zyjemy

ZDROWAS MATKO

Zdrowa$ Matko, takis petna

- Konajacych traw

Trzymaj znowu mnie na rekach
Ode zlego zbaw!

Ave Matko droga, ave!
Patrz, skositem calg trawe
Przeoczylem wszak kakole
- Juz Cie zawsze beda bole¢

Przepraszam...

Zdrowa$ Matko, mekis pelna
- Niezoranych pol

Gasnie Ci robota w rekach
Bo brakuje tchu

Niesiesz krzyz swdj: koromysto
Na Golgote — tam, gdzie Wistok
I przynosisz krwi swej konwie
- On to z nieba widzi, On wie

Przeprasza...

Zdrowa$ Matko, dobra$ petna
— Zebranego w klos
Juz nie trzymasz mnie na r¢kach

Wyzej zimnych ros

Twe ogromne, czarne oczy

Zagubily si¢ wéréd nocy

- Pewnie teraz jeste$ w raju
Cho¢ takiego nie ma kraju

Przepraszam, przepraszam...
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KOLYSANKA DLA UTY

Aaa, kotki dwa
Szarobure obydwa

Na...
Bergamutach

Jest kot w butach

- Céz, gdy mu tam
Piszczy smuta -

Smuta smut!

Nowa Huta
Zas zakuta

- I tabuta
Nieobuta

W zaden but!

Aaa, kotki trzy
Na nich trzy pchty albo wszy

Kupiec z Utah
Stracil utarg...
Geba struta

- Znam go: knuta
Bedzie plotl!

W Nowych Gutach
Na Bieruta

Czart Boruta

Czyj$ deputat

Kitg zmidth!

Aaa, kotki cztery
Marzg im si¢ wyzsze sfery

W panstwie Bhutan
Propan-butan
Biorg z buta

(O, jak z buta!)

Zowiac ztem

Na Batutach
Wielka zrzuta
Zeby snuta
Byla nuta
Zenka M.
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Aaa, kotkow pieé
Z termometru kap, kap rte¢

W chinskim Hutang
Rosta ruta

Lecz jg Plutarch
Zdeptal - mutant,
Przy tym giez!

W Starych Kutach

U psa Pluta
Torbiel suta
- Dobrze mu tak

Skoro pies!

Aaa, kotkow sze$¢

Wazna forma czy tez tre$¢? bis
Wazna forma czy tez tre§¢?!
Znéw Kalkuta...

... = Uta, Uta,

Uta, $pisz?

- Spij...

WIOSNA 2021

Wiosna nieradosna

Swiatem sobie szfa

W obu rekach niosta
Cigte kwiaty zta

Sniezyczki jak grudzien
Komu? Komu? Komu?
- Brali od niej ludzie
Meke do wazonu

Potem umierali
Jak te cigte kwiaty
- A tchu nie apali

W drodze na zaswiaty...

Wiosna nieradosna
Whija w oddech o0$¢
- Popatrz jaki stos nas

Jeszcze ci nie do§é?

Cos$ ty za waszmo$cka
Ze u twej spédnicy
Zimna jak 16d Zoska
I trzej ogrodnicy?

On nie uratowal
- Moze z nieba nie mogt
Wiec choé ty, majowa

Bzéw nam daj i tlenu!

Wiosna nieradosna

Wiosna nieradosna...

Agata Rymarowicz

GDZIES MIEDZY POEZJA KARPACKICH PIESNI | IKON...

6wig, ze jesli tak naprawde chcesz

zrozumie siebie, to musisz dotrzec

do swoich korzeni. Jak si¢ w moim
zyciu okazalo - jest to gleboka prawda.

A méj punkt odniesienia, moje korzenie, to
przepickne Bieszczady, kiedy$ mata ojczyzna
gorali rusinskich, nie tak dawno temu nazwa-

nych przez przybyszow z nizin Lemkami i Boj-
kami. Ziemia tam byta nieurodzajna, zylo si¢
biednie, jednak cate zycie mieszkancow prze-
nikniete bylo gleboka, ludowa duchowoscia,
wyrazajacg sie w systemie warto$ci, zwyczajach
i obrzedach. Jakim$ cudem te wywodzace si,
zapewne z odlegtej przeszloéci wierzenia nie
kolidowaly z religia chrzescijanska obrzad-
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ku wschodniego, ktorej dawni mieszkancy
Bieszczaddw byli wyznawcami. Tu tgczyt sie
Wschod z Zachodem, ubogacany przez tra-
dycje wyznawcow religii mojzeszowej, ktorzy
licznie zamieszkiwali bieszczadzkie miasteczka,
a nawet wioski.

I cho¢ urodzitam sie i dorastalam, wydawa-
toby si¢, w catkiem juz innych Bieszczadach,
pustych, pochlanianych przez przyrode i sta-
jacych sie coraz bardziej atrakcjg turystyczng
- to gdzies, moze instynktownie, czutam, ze
zyje w miejscu niezwyklym. Ten dawny $wiat,
przenicowany przez wojenne zawieruchy i po-
wojenne wygnanie jego mieszkanicow, pozna-
walam takze z opowiesci dziadkéw i rodzicow,
a w ich sposobie pojmowania $§wiata odkrywa-
fam co rusz jakie$ $lady, obrazy raz na zawsze
utraconego dawnego zycia. No i piekne pieéni,
zaréwno rusinskie, jak i polskie. Piesni prze-
rézne: i pasterskie, i weselne, i rubaszne, i ko-
ledy czy pastoralki, i w konicu rzewne dumki,
rodem by¢ moze gdzies$ z Dzikich Pol. Przylaty-
waly i zostawaly we mnie juz chyba na zawsze.

Potem wyszukiwatam stare teksty i melodie
w zbiorach Oskara Kolberga, rozczytywalam
si¢ w literaturze, a przede wszystkim wedro-
walam cichymi, opustoszalymi dolinami, moze
w poszukiwaniu §ladéw dawnego Zycia, ale tak
naprawde w poszukiwaniu... siebie. Zachwyca-
ty napotykane harasymowiczowskie cerkiewki,
a wzruszaly, az do bolu, ich resztki, z trudem
odnajdowane wérdd traw i zaroéli. I ikonostas,
w ktérym odbijat sie ten §wiat miniony, ten
z opowiesci babci. ..

A wedréwkom w tamtych czasach zawsze to-
warzyszyt $piew i dzwieki gitary. Razem z przy-
jaciotmi z leskiego liceum $piewali$émy sztan-
darowe piesni Wolnej Grupy Bukowina, Jacka
Kaczmarskiego, Marka Grechuty, Leonarda
Cohena, Elzbiety Adamiak, Andrzeja Wierz-
bickiego, Naszej Basi Kochanej, i jeszcze wielu
innych autoréw - ktérych utwory zaliczane
sa obecnie do tzw. nurtéw piosenek poetyc-

kich, studenckich czy turystycznych. Piosenki
te docieraty do bieszczadzkiego miasteczka
czesto ,,z dziesiatych ust’, juz nieco przetwo-
rzone. Uczyli$émy sie ich réwniez ze zdartych,
trzeszczacych kaset magnetofonowych, ktdre
niekiedy docieraly do nas z przeréznych gietd
piosenki, Yap, Bazun itp. Kiedy po latach po
raz pierwszy uslyszatam oryginal Rzeki Wolnej
Grupy Bukowina - mialam powazne watpliwo-
$ci, czy to na pewno ta sama piosenka, ktorg od
lat tu, w Bieszczadach, zapatrzeni w ogien tak
zgodnie $piewalismy!

Swoje pierwsze kroki na scenie stawialam
w rzeszowskich klubach studenckich. Wtaénie
w Rzeszowie, w 1986 1., w duecie z Wiadysta-
wem Serafinem wygraliSmy $rodowiskowa
gielde i tym samym udzial w Studenckim Festi-
walu Piosenki w Krakowie. W 1987 r. réwniez
mieli$my zaszczyt wystapic¢ na festiwalowej
scenie klubu Rotunda. I mimo ze nasze wy-
stepy w Krakowie obyly si¢ bez lauréw - to
duch studenckiego $piewania pozostat ze mna
juz na dobre. Przez wiele lat wspdtpracowatam
z krakowskim bardem Tadeuszem Krokiem,
koncertujgc i nagrywajac ptyty. W dorobku
posiadam trzy albumy solowe: Pamigtki (2013,
Studio 2002), Hej lelija — koledy i pastoratki
(2014) oraz album Pod powiekg (2018, Dal-
mafon). Obok piosenek w pelni autorskich,
jak tez z tekstami innych twércéw, w moim
repertuarze nie moglo oczywiscie zabrakna¢
rusinskich dumek - przeniknietych karpacka
obrzedowoécig, ktora w pie$niach tych przekta-
da si¢ na pelng uroku ludows poezje.

Podobnie jak $wiat muzyki i poezji, od zawsze
przyciagal mnie §wiat ikony - jej nieprze-
niknionej urody i tajemnicy. Ikony, tak jak
i muzyka ocalona z dziecifistwa, kojarzyty mi
sie z zyciem blisko natury, z wewnetrzng har-
monig, pigknem, cho¢ czasem niewyrazonym
wprost, ale niejako spotegowanym przez gle-
boka symbolike, wiernos¢ kanonowi i ukryta
w nich Madro$¢ Boza. I tak jak bieszczdzkie
poloniny i doliny, tak i ikona to nie tylko obraz
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— lecz Boskie Przestanie i blogostawienstwo dla
ludzi. Z biegiem lat coraz bardziej odczuwa-
fam potrzebe zmierzenia sie z poezja obrazu
i tajemnicy zawartej w tych swietych wizerun-
kach. Ikony okadzane, catowane, strojone ziel-
nymi bukietami, podobnie jak pie$ni — nada-
waly sens ciezkiej, surowej codziennosci. Moja
Babcia méwila, ze gdy palil si¢ dom - z pozaru
najpierw ratowano wlasnie ikony... I tak oto
kilka lat temu zaczelam je nie$miato malowac,
a w zasadzie: pisac.

Bieszczady, tak nierozlacznie zwigzane z ta-
jemniczg ikong, w sposdb szczegblny obda-
rowaly mnie pieknym wizerunkiem Matki
Bozej z Lopienki. Do tej ikony wedrowatam
dziesiatki razy, odczuwajac zawarta w niej
moc praobrazu. Lopienka to dla mnie miej-
sce niezwykle. Nieistniejaca wies, polozona
w dolinie u stop gor Lopiennika i Korbani. Po
wysiedleniu zyjacych tam od pokolen Rusi-
néw w pustej dolinie pozostata tylko samotna
cerkiew, ktdra z czasem zamienila si¢ w ru-
ing, a cudowna ikone w 1949 r. przewiezio-
no do nieodlegtego Polaficzyka. W ostatnich
latach w szlachetnym czynie topienska cer-
kiew odbudowata grupa ,bozych szalencow*,
wolontariuszy z catej Polski. Historycznie bylo
to miejsce kultu Matki Bozej, gwarnych odpu-
stow odbywajacych sig¢ tu kilka razy w roku
przez ponad dwiescie lat. Do cudownej ikony
pielgrzymowali mieszkancy wszystkich chrze-
$cijanskich obrzadkéw z calej Galicji. Wspol-
czesna Lopienka stata si¢ miejscem symbo-
licznym, miejscem, w ktorym dobro zdaje si¢
pokonywac¢ zto, miejscem, w ktérym udalo sie
odwréci¢ okrutny bieg historii, miejscem, kto-
re faczy wszystkich, niezaleznie od narodowo-
$ci, wiary i przekonan.

Spetnilo si¢ juz moje marzenie namalowania
ikony Matki Bozej z Lopienki. Ikong te po-
darowalam rodzicom, dla ktérych kult Matki
Boskiej Lopienskiej jest jasnym wspomnie-
niem z dziecinstwa, przekazanym im od ich
rodzicow, ktdrzy z kolei kilka razy w roku

pielgrzymowali na odpusty do Lopienki. Boso,
polnymi drogami, przez gory. Piszac ikone,
przenosilam sie w tamten $wiat. W §wiat su-
rowego, lecz prostego i czystego zycia... Kiedy
tylko moge, wedruje do Lopienki. Pod kopig
cudownej ikony, przez $piew i muzyke, probu-
je przywota¢ dawne czasy oraz ludzi, ktérych
$lady ciagle odczyta¢ mozna w polnych kamie-
niach przyniesionych przez nich i wmurowa-
nych w $ciany cerkwi, w zaroénietych tarning
miedzach i w masywie Lopiennika, nieod-
miennie gérujacego nad dolina.

Mam w swoim repertuarze piosenke o wedro-
waniu do Lopienki, z tekstem Elzbiety Sawic-
kiej, ktéra zadedykowalysmy Jadwidze Deni-
siuk z Cisnej, autorce kopii cudownej ikony.
Swoje dzieto ofiarowata ona odbudowanej
$wigtyni. Od tamtej chwili na nowo powréci-
ty do Lopienki gwarne odpusty. Odbywaja si¢
w pierwsza niedziel¢ pazdziernika i gromadza
coraz wieksze rzesze ludzi, i z bliska, i z da-
leka... Cerkiew zawsze jest otwarta, w kazdej
chwili dostepna dla wedrowcow.

Swiety Antoni od zagubionych
(muz. Agata Rymarowicz, st. Elzbieta Sawicka)
utwor z albumu Pod powiekg (2018)

Swiety Antoni, §wiety Antoni,
Buty zgubitam w Lopience.
Jakze mi teraz, $wiety Antoni,

Z bosym wedrowa¢ sercem?

Jakze mi mysli pozbieraé bose,
Co sie rozpierzchly w odmety?
Jeszcze im moze, oj, nie daj Boze,

Pokrzywa poparzy¢ piety!

Lipowa, lipowa Twoja dusza, moja glowa
A gadajg baby w Terce, ze nie buty, ale serce
Kradnie Lopiennika szlak.

Ech, na skorze salamandry élad...

Swiety Antoni, §wiety Antoni,

Ty$ wedrowcem wérod zagubionych.
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Tych, co $wiatto zgubili w listowiach,

W szufladach pamieci minionych.

A ja nieboga, wcigz bosonoga,
W dziurawej skarpecie serce.
I co$ mi sie zdaje, $wiety Antoni

Ze i Ty w zagubieniu, w Lopience.

Lipowa, lipowa Twoja dusza, moja gtowa
I rozpowiadajg w Terce, ze nie buty, ale serce
Kradnie Lopiennika szlak.

Na powroty gra cerkiewny wiatr...

Droga do ikony wiodla mnie przez opustosza-
te rusinskie wioski. Wéréd nich te, w ktérych
mieszkali moi przodkowie. Wychodzac z lasu,
przechodzac przez przelecz do doliny - otu-
lona magig miejsca — przekraczam prég do
dawnego $wiata. Oto znajduje¢ si¢ na nowo
w wiosce ludnej i tetnigcej zyciem. Ide pomie-
dzy sadami, rusinskimi domami - chyzami, do
cerkwi, na pastwisko przez rzeke...

Za glosem
(st., muz. Agata Rymarowicz)
utwoér z albumu Pod powiekg (2018)

Przez $wiatlo i cien, zachwyt i gniew
Schodze w cisze doliny.
Zakwita mi sadem zaginiony $wiat,

W progi przyjmujg zdziczate carynki.

Klaniam si¢ starym drzewom,
Kotysza moich my¢li drzenie.
O ludzkich losach pamigé
Chowajg w swoich korzeniach.

Hej czeremcho! strézu aniele!
Sypnij kwieciem na moje szukanie.
Gdzie na kamieniu kamien ostatni,

Tam prowadZ mnie taskawie.

Barwinkowy cud za rece mnie bierze,
Zaludnia ciszg, stawia dom przy domu.
Otula mnie chustg, bym poszta

Za glosem cerkiewnych dzwondw,
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Co na jutrznie wolajg,

Chwali¢ dzien, co z mgiel wstaje.
Budzg ikony i bukowy chor,
Wszystko bozym fadem si¢ wydaje.

Nagle piesn w pot gory utknela,
Krzyz ztamany na dnie skryla rzeka.
Opowiada starodawne prawdy,

Ze nikt nie wie, co go czeka...

Ocalajac w sobie, takze dla innych, zagi-
niony §wiat dawnych Bieszczaddw i galicyj-
skich kreséw - $piewam i pisze¢ ikony. Stojac
ledwie na poczatku tej fascynujacej drogi,
jaka jest ikonopisanie, mysle, ze Pan Bog
byt taskaw, ze jako miejsce pochodzenia dat
mi Bieszczady.

Tworylne - tylko tam
(st., muz. Agata Rymarowicz)
utwo6r z albumu Pamigtki (2013)

Jest takie miejsce, wiem, ze tylko tam,
Gdzie dzwonnica glucha otulona w chmury.
Bez zalu odnajdziemy sie tam,

Nasza milos¢ osadza gory.

Moze wiasnie zrywasz barwinkowy kwiat
Tuz przy mnie, cho¢ nic o tym nie wiem,
Cichutka nadziejg twoj odbity $lad,

Szukasz mnie, a ja szukam ciebie.

Ta sama nas wita niespokojna rzeka,
Te same zorze nad poloning,
Ptasim $piewom postuszni osobno idziemy.

Czy si¢ spotkamy, by sie tylko ming¢?

Nie wiem, skad si¢ o0 nas dowiedzialy gory.
Moze nas znaly, wiedzialy od zawsze?
Krzyzem cerkiewnym blogostawity

Na wedrowanie, na szukanie nasze.

I skad si¢ o nas dowiedziaty gory?
Moze wiedzialy o nas od zawsze?
W spalonej cerkwi blogostawity

Na wedrowanie, na szukanie nasze...
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Barttomiej Grzegorz Sala

BIALOWIESKIE WESELE

rudno zaiste o wigkszg stawe od tej, jaka

cieszyla sie w Polsce Puszcza Biatowie-

ska. Wspaniala $wiatynia natury, krole-
stwo poteznego zubra, spowite wspomnieniem
krélewskich i cesarskich fowdw oraz arystokra-
tyczno-dyplomatycznych polowan, kuligéw
i bankietéw... Po$réd zacienionych ostepow
spotykaly si¢ jednak nie tylko majestatyczne
zubry, koronowane glowy, dygnitarze i legen-
darni przewodnicy, ale takze ludy i kultury.
Spotykat si¢ jezyk polski z mowa Rusinéw, spo-
tykal si¢ katolicyzm z prawostawiem, spotykali
sie potomkowie pradawnych plemion, ktérych
uksztattowaly dwa odmienne wzorce europej-
skiej cywilizacji. A jednak te wzorce, adaptujac
wplywy z Rzymu i Konstantynopola, z Gnie-
zna, Wilna i Kijowa do swoich archaicznych
pojeé, przenikaly si¢ znakomicie i w cichych
wsiach po$rod prastarych uroczysk mieszaly
sie w jedno dzikie zycie, w osobliwg puszczan-
ska gware, w surowy puszczanski obyczaj.

Przy réznych okazjach o obliczu Puszczy Bialo-
wieskiej decydowat dwor, decydowat krél i ce-
sarz, decydowat hrabia i dyplomata, decydowat
podrdznik i mysliwy. Na co dzien za$ oblicze
to ciezka pracg ksztaltowat rolnik, osacznik,
budnik, przewodnik, a czesto i ktusownik.
Ksztaltowal je tutejszy lud, ktéry posréd boroéw
pradawnych wznosit swe chaty, jedna jakos¢
tworzyl z sgsiadem innej wiary, lecz tej samej
poboznosci, innego wejrzenia, lecz tej samej
wrazliwosci. I tkwil na co dzien w rzadkich
osadach krolestwa wiekowych debow i roga-

tych zubréw. A gdy milkly echa mysliwskiego
rogu, to on - wesp6l z dzikg natura - nadawat
kniejom ich smak.

I cho¢ lud ten nie wytworzyl kultury tak bo-
gatej i rozpoznawalnej jak nieporéwnywalny
z kimkolwiek innym, rzadzacy sie wlasnym
tzw. prawem bartnym Kurp z Puszczy Zielonej,
to mial swoj wlasny charakter i swdj wlasny,
dziki urok. Henryk Sienkiewicz, odwiedzajac
biatowieskie knieje, mial okazje ustysze¢ od
jednego z budnikéw taka oto odpowiedz na
sugestie przeniesienia osad z glebi puszczy na
jej obrzeza z perspektywa nadania dwukrot-
nie wiekszych potaci ziemi: Za nic, panie! [...]
W puszczy najlepiej; a tam tak goto... widno...
Ot, zeby panowie wiosng przyjechali, to u nas
Slicznie. Ach! Taka to juz byta ta pierwotna bia-
fowieska dusza...

Sienkiewicz opisal ja dobrze, albowiem dobrze
poznal legendarna puszczg. Opisal jednak tak-
ze - jako jeden z wielu - inne cechy tutejszych
wloécian: Chiopi puszczanscy majg po wigkszej
czesci wysoki wzrost, sq bardzo szczupli, niemal
chudzi. Ubidr ich stanowi szara siermigga, sig-
gajgca kolan, plécienne szarawary i chodaki
z tyka, przymocowane sznurkiem, okreconym
koto nogi [...]. Co mnie w nich uderzylo, to
nadzwyczaj delikatna cera, jakiej gdzie indziej
nie dostrzec. Zawdzieczajqg jg oni zapewne Zyciu
w cieniach i mrokach lesnych. [...] Lud to trzez-
wy, goscinny i nadzwyczaj pobozny. Nosit wigc
chetnie puszczanski gospodarz raczej ubogie
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w zdobienia sukmany, nie tylko szare, ale tez
biale i granatowe, barwne pasy i plécienne ko-
szule, za$ miejscowe niewiasty rade zakladaly
charakterystyczne czepce oraz stroily sie w wy-
szywane gorsety, zazwyczaj wszakze utrzymane
w stonowanych kolorach. Mieszkaniec Puszczy
Biatowieskiej nie przypominal wiec dumne-
go Kurpia z jego bogatym strojem, misternie
rzezbiong chatg ze $parogami, poczuciem wyz-
szo$ci wobec ,,panszczyZznianych” i wszelkimi
innymi atrybutami egzotycznej wykwintnosci.
Byl raczej skromny, cichy, ale bardziej dziki,
a potrafit by¢ réwnie hardy, za$ jego zylaste,
na pozor wiotkie rece zaklely w sobie niema-
I3 sile, wypracowang w puszczanskim znoju.
Rozumial mowe polska i ruska, podobnie jak
$wietnie rozumial wycinanie stowika i cilikanie
wrobla.

Latwo si¢ domysli¢, ze posrdéd owych zacie-
nionych ostepow i rzadkich osad najwspa-
nialej wyglada¢ musiato wesele. Obrzedy
§lubne wszedzie charakteryzowaly si¢ wy-
jatkowa barwnoscia, lecz tutaj, na styku
ludéw i wyznan, $wiata czlowieka i §wiata
natury, mialy swo6j wlasny, niepowtarzalny
urok. Bo i same panny mlode smakowitsze
byly tutaj niz gdzie indziej, skoro zamiast
czerstwej chlopki o zniszczonej od stonca
przy pracach w polu cerze (nazywanej dzi$
wspanialg opalenizng, a wérod parweniuszy
stanowiacej dowod ostateczny ,udanych wa-
kacji”, najlepiej w ,,tropikach”) na $lubnym
kobiercu stawala delikatna, smukla i bla-
dolica dziewoja, bardziej szlachcianke nizli
wloécianke przypominajaca... A skoro tak,
to po latach pozwdlmy sobie przypomnieé
za niezawodnym Ferdynandem Antonim
Ossendowskim najbardziej charakterystyczne
elementy owej bialowieskiej obyczajowosci, sta-
nowiacej wyr6znik wlasnie tego, a nie innego
regionu.

Obrzedy weselne zaczynaly sie od sprosin i ob-
darowywania panny mlodej. Niezwykta opra-
we mial wieczdr panienski, nawiazujacy do

prastarych puszczanskich obrzedéw, w ktorych
rzeczywistos$¢ przeplatala sie z magia. W owe
magiczne obrzedy bez watpienia wpisywalo sie
wicie wiankéw przez druhny oraz wy$piewy-
wane w zapamigtaniu dawne nuty.

Uwili wianek z ziela zielonego,
Upros, Anulu, ojcerika rodnego.
Dzigkuje tobie, moj ojcertku, za to,

ze méj wianusek jako scere zloto.

Zdobienia zagrod na weselng uroczysto$¢ wiazg
sie z typowymi dla kultury ludowej motywami,
natomiast wypieki mialy juz swéj wyrazny pusz-
czanski smak. Wyjatkowa bialowieska maka,
odwieczne przepisy i ogromna fantazja w do-
borze ksztaltow pieczywa zrodzily owe byczki,
ggski, huski, kotacze, korowaje, kukietki i szyszki,
w ktorych zakleta zostata puszczanska dusza.

Najbardziej charakterystycznym obrzedem
Puszczy Bialowieskiej, na pozostalych zie-
miach polskich w zasadzie nie spotykanym,
byta celebracja wigilii §lubu, gdy przewodzacy
uroczystosciom rajko wynosit przyszta mat-
zonke z komory na... reczniku, aby po tak
symbolicznej prezentacji jej tagodnego cha-
rakteru (myglalby kto...) usadzi¢ ja obok ob-
lubienica i pozwoli¢ odegra¢ odwracaniem si¢
od niego bokiem kilka scen w ludowym teatrze
wstydliwosci, okraszonym $piewami swatek:

Nie sied? - i bokiem,
bo to narokom;
siadaj prosciusieriko,

hlani milusieriko.

Niezwykly charakter miata réwniez inscenizo-
wana obrona bram obejécia i wrot domostwa
dziewczyny, szturmowanych przez kawalera.
Swat za$ posrod $piewow z sukcesem dobijat
targu z rodzing oblubienicy, ktéra licytowala
cene warkocza.

- Brat, nie brat - Tatarzyn,

Sprzedat siostrzyczke za talar,
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ruciany wianek za séstek,
jej biate licko oddat tak.

Albowiem zdobyty warkocz rozplatal zawsze
starszy brat lub inny bliski krewny. Rozpusz-
czone wlosy s3 symbolem przejsciowego stanu,
ktory potrwa az do oczepin. Jednak nie mtodzi
sa w tym dniu najwazniejsi. Krélem ceremonii
pozostaje starosta weselny, dzierzacy korone
i r6zdzke, po nim za$ ksigdz lub pop. Sam $lub,
weselna uczta i tafice oraz oczepiny przypomi-
naja juz to wszystko, co znamy z innych ziem
polskich, jednak i owe stale elementy zupelnie
inny mialy urok, gdy towarzyszyly im pra-
dawne zaklecia, tance i pie$ni, pelne symboli
i aluzji.

nie mas takiego na swiecie,

kto nasej Kasince warkoc rozplecie

Wesele w Puszczy Bialowieskiej pelne bylo
swoistego, pierwotnego czaru. I nie moglo by¢

inaczej, gdy w poblizu potezne zubry nacieraly
na siebie w spektakularnych godowych poje-
dynkach (nadzwyczaj zreszta rzadkich, ale tym
bardziej wspanialych), a pradawne deby przy-
pominaly o dawnych czasach. Bialowieskie-
mu ludowi ta atmosfera mocno si¢ udzielata
i wypelniala jego zycie niezwykla barwnoscia,
pelna dzikiego powabu.

Dzi$ to juz niestety przeszto$¢, a dawny, rdz-
norodny $wiat najczesciej rozptynat si¢ w ,,no-
woczesnej’, szarej integracji wszystkiego ze
wszystkim. Lecz stare chaty, ko$cioty i cerkwie
oraz wiekowe drzewa wcigz nie takie historie
s3 nam w stanie wyszeptac, jesli tylko — wbrew
tandetnej wspolczesnodci i iscie barbarzyniskim
czasom — naprawde potrafimy wsluchac sie
w dawne opowiesci i subtelne tchnienie pusz-
czanskiego ducha...

O tradycjach Puszczy Bialowieskiej zob. m.in.:
Antczak A., Puszcza Biatowieska i okolice, Biatystok 2006.
Ossendowski EA., Puszcze polskie, Poznan [1936].

Grzegorz Tomczak

KAZDY KIEDYS ZACZYNAL

azdy kiedy$ zaczynal. Absolwent, na

przyktad polonistyki, przeprowadzit

ierwszg swoja lekcje (nudnawg), mu-

rarz postawil pierwszg $ciang (niezbyt prosta),

lekarz dokonat pierwszej operacji (udane;j!).
I ja kiedys zaczynalem.

Bo jedli ciagnie cztowieka do stowa, do muzyki,
do przekazu oprawionego w piosenkowe ramy,

nie ma takiej sily, ktora by go powstrzymata.
Predzej czy pozniej wejdzie na sceng/estrade.
Jak dlugo na niej pozostanie, to juz zupetnie
inna sprawa. Mnie udalo si¢ — z réznym nate-
zeniem - pozostaé do dzis.

A wszystko zaczelo si¢ w Krakowie, w 1979 1.,
kiedy pojawilem si¢ na Studenckim Festiwalu
Piosenki. Jako uczestnik, konkursowicz. Pa-
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mietam, jak wielkie wrazenie zrobit na mnie
rozmach, z jakim reklamowano festiwal ,,na
miescie”. Plakaty, uliczne transparenty, zapo-
wiedzi licznych koncertéw itp. Czulem, ze caly
Krakéw zyje tym wydarzeniem. A moze to byt
tylko zachwyt mlodego czlowieka? Moze mi si¢
tylko zdawalo?

Faktem jest, ze pamietam z tego festiwalu spo-
ro. Dzien po konkursowych przestuchaniach
szedtem z 6wczesng dziewczyng (obecnie
zong) i dwéjka znajomych Plantami. I ja (prze-
wodnik mocno teoretyczny) zupelnie si¢ pogu-
bilem w topografii Krakowa. Zapytatem wiec
idacego przed nami miodego faceta z dlugimi
wlosami: ,,Przepraszam pana, orientuje si¢ pan,
jak doj$¢ tam i tam?” Facet przystanat, odwro-
cil sig, grzecznie i rzeczowo wyttumaczyt, jak
tam trafi¢. Ale juz po dwdch pierwszych sto-
wach moje oczy zrobily si¢ wigksze. Bowiem
droge ttumaczyt mi Andrzej Sikorowski; znany
mi juz wtedy artysta i — przede wszystkim —
juror konkursu, w ktérym ja wczoraj bralem
udzial. Takie rzeczy si¢ pamieta.

Po niespodziewanym przyznaniu mi jednej
z trzech gléwnych nagréd (za debiut autorski)
stalem nastepnego dnia w grupce na korytarzu
akademika (tam wlasnie uczestnicy byli zakwa-
terowani). MieliSmy wpiete w ubrania znaczki
festiwalowe czy tez karty konkursowiczéw,
wiec podeszla do nas, z mikrofonem w reku,
mloda redaktorka jakiego$ studenckiego radia
i zagadnela: ,Nie wiecie, czy tutaj gdzies znaj-
de jakiego$ laureata festiwalu?” Stojacy obok,
wskazujac na mnie, rzucil: ,No tu masz, ko-
bieto, laureata gléwnej nagrody”. Redaktorka
spojrzata na mnie (a bylem w takim raczej nie-
modnym sweterku) i rzucita: ,No dobra, ja nie
mam czasu, zarty na bok; jest tu jaki$ laureat?”
Po czym, urazona, zarzucilta pupg i poszla szu-
ka¢ dalej. I tak ominal mnie pierwszy laureacki
wywiad. Takie rzeczy sie pamieta.

A dzi$, po tylu latach, moge z cala odpowie-
dzialnoscig stwierdzié, ze ta gtéwna nagroda

na XVI SFP w Krakowie ustawila cate moje
zawodowe zycie! Jako tek$ciarza, autora mu-
zyki, wykonawcy scenicznego (w takiej wlasnie
kolejnosci). A i przyjaznie wtedy zawarte trwa-
ja do dzi$. I jak tu nie kocha¢ krakowskiego
Studenckiego Festiwalu Piosenki? No jak?

Ale tez SFP w tamtych latach nierozlacznie
zwigzany byt z CK ,,Rotunda”. To tam wtasnie
skierowalem swoje kroki, gdy w kwietniowy
poranek 79 r. pojawilem sie w Krakowie. Juz
sama ulica, przy ktérej obiekt byl potozony, ro-
bita na mnie wrazenie. Ulica Oleandry. Wszak
to stad wychodzila Pierwsza Kadrowa. Sama
»Rotunda” - to niezwykle doznanie. Te sze-
rokie kamienne schody, okragta sala na gorze
i ta dolna, z ktdrej jakim$ dla mnie tajemnym
przej$ciem wchodzito sie na gore, by tam juz
wyj$¢ na scene. Tak czynili wszyscy uczestni-
cy XVI Studenckiego Festiwalu Piosenki. To
wlaénie ,,Rotunda” byla $wiadkiem konkur-
sowych streséw, niepokojow przezywanych
przez miodych uczestnikdw festiwalu. Réwniez
i przeze mnie. Ale i byta $wiadkiem radosci
laureatow trzech gléwnych nagréd. Réwniez
i mojej.

Jednak CK ,Rotunda” nie znaczytaby dla
mnie tyle, ile do dzi$ znaczy, gdyby nie lu-
dzie! Ludzie, ktérych tam poznalem, z ktory-
mi prowadzilem dlugie rozmowy, z ktérymi
przesiadywalem wlasnie tam. Krakusy miaty
»Rotund¢” na co dzien. Ja zas, jako poznan-
czyk, miatem ja tylko raz do roku, przez kilka
dni, w ramach dorocznego $wieta, jakim dla
mnie byt SFP. Poczawszy od konkursu w ‘79 r.,
poprzez imprezy towarzyszace w nastepnych
latach festiwalu, a skonczywszy na wieloletnim
zasiadaniu (przetom lat 80. i 90.) za zielonym
jurorskim stolem. I wtedy, z obowiazku, musia-
fem spedzac wiele godzin dziennie w ,Rotun-
dzie”. Ale, ludzie, jakie to byly godziny! To byla
czysta przyjemnos¢ pilnego stuchania tego, co
maja do zaproponowania mlodzi wykonawcy.
A potem dlugie rozmowy o ich dokonaniach.
To wszystko dziato si¢ w ,,Rotundzie”!

A bale laureatéw? No masz. Tu ,,Rotunda”
byta §wiadkiem niezliczonych stéw, rozmow,
wypalonych papierosow i wypitych kieliszkow
herbaty. Na balu cztowiek mégt spokojnie po-
rozmawia¢ z wszystkimi waznymi postaciami

piosenki literackiej. Miedzy innymi — w rotun-
dowym barze. Ech, takie bale si¢ pamieta! My-
$le, ze i ,Rotunda” to pamieta. Nawet rozmowy
pamieta. Mury przy ulicy Oleandry majg dobra
pamiec.

Mariusz Wdowin

SPIEWOGRANIE... PO KRAKOWSKU

edrowanie po goérach z gitarg nie

jest niczym nowym. Ludzie tacy jak

ja i moi przyjaciele od dawna lubili
ilubig po calym dniu wedréwki zasia$¢ wieczo-
rem czy to w schronisku, czy to przy ognisku
i wspdlnie $piewac. I wazne jest i to, co §piewa-
my, i to, Ze jesteSmy we wspdlnocie, we LWspol-
nym bytowaniu”, jak mawial Wojtek Bellon.

I to w zasadzie gtéwna idea naszego Spie-
wogrania w Krakowie, ktére od roku 2002
przycigga spragnionych piosenki z tek-
stem, poetyckiej, turystycznej czy szantowej.
Poczatkiem tej idei byly wyjazdy w gory wraz
z grupg przyjaciol z mojego rodzinnego Dzi-
wiszowa koto Jeleniej Gory. Spotkania okra-
szone $§piewem, gitara i poczuciem, Ze jeste-
$my tu i teraz, i to si¢ liczy — ta chwila. Niemal
zawieszenie w czasoprzestrzeni. I z takim
idealistycznym nastawieniem przybylem do
Krakowa na studia. Bo Krakow z jednej strony
kojarzyl mi si¢ wla$nie z muzyka i piosenka
literacka, a z drugiej strony bylo blisko do gor.
W akademiku poznatem wspaniatych ludzi,
z ktérymi wspdlne granie i §piewanie stawalo
sie stalym punktem naszych studenckich dni

i nocy. Czy to byl pokoj, kuchnia, korytarz —
nie mialo to znaczenia, znaczenie mieli ludzie
i rado$¢ wspolnego muzykowania. Podobnie
z wypadami w gory. Po calym dniu wedréwki
nie wyobrazali§my sobie, by dzien zakonczy¢
inaczej, jak wspolnym $piewaniem. I tak jez-
dzac tu i tam, poznawalismy ludzi, ktérzy po-
dzielali nasza pasj¢ gorsko-muzyczna.

Na jednym z wypadéw w Beskid Sadecki tra-
filismy na ekipe podobna do naszej i szybko
zawigzala sie ni¢ porozumienia. W ekipie tej
byl m.in. Lukasz Kozak, z ktérym pierwszy raz
zadali$my sobie pytanie: dlaczego mamy spoty-
ka¢ si¢ tylko w gorach, dlaczego nie kontynu-
owac wspolnego $piewania w Krakowie? Prze-
ciez to calkiem mozliwe... spotkanie w jakim$
klimatycznym miejscu, knajpie, przy kominku,
gdzie podobnie jak w goérach, bez podziatu: ar-
tysta i publiczno$¢, bedzie wspolnotowe MY.
I to byl wlasciwie ten moment, ktéry dat po-
czatek krakowskim Spiewograniom - jesier
2001 r. Lukasz zajal sie organizacja miejsca,
Nina, nasza przyjaciotka, wydrukowala $piew-
niki, a ja bytem odpowiedzialny za prowadze-
nie calosci. I tak oto w lutym 2002 r. w kawiar-
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ni ,Cudowne Lata” na ul. Karmelickiej, odbyto
sie pierwsze Spiewogranie, na ktére przybyli
nasi znajomi i przyjaciele z gorskich wedréwek.

Od poczatku naszg imprezg rzadza niepisa-
ne reguly. Przede wszystkim nie ma podziatu
artysta—publiczno$¢. Siadamy zawsze razem.
I razem $piewamy. Impreza jest dzigki temu
dla kazdego, bez wzgledu na to, czy potrafi
na czyms graé, czy potrafi §piewac. Do grupy
$piewajacych ludzi latwiej jest dolaczy¢. Drugie
zalozenie to wspolny $piewnik, ktdry otrzymu-
je kazdy uczestnik Spiewogrania. Poczatkowo
bylo w nim sto kilkadziesigt piosenek. Jednak
szybko okazalo sie, ze to za malo. Dorzuciliémy
zatem setke kolejnych, robigc przy tym ankiete
wsrod bywalcow: jakie piosenki chceieliby tam
zamieécié. Trzecia edycja zawierala juz 342
piosenki - takze wybrane przez uczestnikow
Spiewogran. Najchetniej wybierano piosenki,
ktdre znato si¢ najlepiej — a to Wolnej Grupy
Bukowina, a to Starego Dobrego Malzenstwa,
a to réznorakie szanty, a to Roberta Kasprzyc-
kiego, Leonarda Luthera, grupy Bez Jacka
i wielu innych wykonawcéw. Liczba piosenek
z roku na rok wzrastala. Obecnie nasz §piewnik
zawiera osiem setek piosenek ponad dwustu
wykonawcow!

W 2015 r. wpadliémy na pomyst, zeby na-
uczy¢ ludzi wszystkich piosenek, jakie mamy
w $piewniku. I tak zrodzila si¢ tradycja, kto-
ra trwa do dzi$ - przez pierwsza godzine: od
19.00 do 20.00 $piewamy kolejne piosenki
z naszego $piewnika, zaczynajac od tej, na
ktdrej skonczyliémy ostatnio. Szeé¢ lat temu
zaczeliSmy od $piewnikowej piosenki nr
1 i dzisiaj jesteSmy przy piosence z numerem
600. Po tej godzinie ,obowiazkowej” zaczyna
sie cze$¢ gléwna - $piewanie piosenek wedle
wyboru uczestnikow: kto$ rzuca numer lub
tytul piosenki - i wszyscy ja gramy i $piewa-
my. Te druga czes¢ zawsze zaczynamy piosenka
Ocean z repertuaru Wolnej Grupy Bukowina.
Spiewogranie koficzymy - zwykle po péino-
cy — od$piewaniem Dezyderaty z repertuaru
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Piwnicy pod Baranami, tak zeby ludzie szli do
doméw z piekng my$lg i madroscia, jaka niesie
ta piesn z tekstem Maxa Ehrmanna i muzyka
Piotra Walewskiego. Ludzie na nasze spotkania
przynosza rézne instrumenty, na ogot gitary.
Stalym instrumentem jest tez flet poprzeczny,
na ktérym gra zaprzyjazniona Alina Jasek-Ka-
minska. Ale bywaly tez i harmonijki ustne, r6z-
ne perkusjonalia, skrzypce, ukulele, banjo oraz
pianino. Raz tych instrumentéw jest mniej, raz
wiecej, a zdarzalo sie nawet i tak, ze na spotka-
niu mieli$my ok. 10 gitar. Jak do tego wszyst-
kiego dochodzi jeszcze z 30-40 $piewajacych,
to robi sie niezwykly chér i nastrdj.

Poczatkowo impreza byla gtéwnie dla znajo-
mych, ktérzy przyciagali swoich znajomych,
a ci — kolejnych. Owszem, zdarzalo sie, Ze in-
formacje o naszych spotkaniach pojawialy sie
w radiu - takze w internecie. Ma to swoje plusy
i minusy. Plusem na pewno jest to, ze Spiewo-
grania sg nadal kameralne, co dodatkowo nas
zbliza do klimatu schronisk czy chatek stu-
denckich. Minusem - to, ze z punktu widze-
nia wlascicieli krakowskich pubéw i kawiarni
nie jeste$my ,targetem dochodowym”. Krakéw,
mimo ze od lat slynie z otwarto$ci na muzyke
i srodowiska studenckie, jako$ tak w zderzeniu
z naszg inicjatywa taki znowu otwarty nie jest,
jak mi si¢ wydawalo, ze bedzie, wtedy kiedy
przyjechalem tu na studia. Tak wiec idea budo-
wania klimatycznej imprezy to jedno, a brutal-
na rzeczywisto$¢ oparta na zyskach - to drugie.
A my nigdy nie chcieli$my sie zgodzi¢ na to,
zeby wejscia na nasze spotkania byty bileto-
wane. Bo od poczatku mialy status otwartych
i bezplatnych. To spowodowato dwie rzeczy -
po pierwsze to, ze w pierwszych latach naszej
inicjatywy mieli$émy ciagly problem ze znale-
zieniem statego miejsca w krakowskich loka-
lach, a po drugie - jedynym dniem pasujacym
do knajpianych raméwek byl poniedziatek, bo
w poniedzialki lokale i tak $wiecg pustkami,
wiec ich menedzerowie stwierdzali, ze lepiej
mie¢ chociaz kilku rozépiewanych studentéw,
niz placi¢ barmanowi za obsluge pustej sali.
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I tak oto poniedziatek stal si¢ naszym $piewo-
graniowym dniem. W 2018 r. zawitaliémy do
klubu ,,Radocha” na ul. Sebastiana i gramy tam
po dzi$ dzien.

Dwadziedcia lat temu zaczynali$my jako stu-
denci, a dzisiaj przychodzi do nas kolejne
pokolenie studentéw, ktorych rodzice nie-
jednokrotnie z nami $piewali na pierwszych
spotkaniach. Przez te lata przez Spiewogranie
przewinelo sie kilkaset oséb, stalych bywal-
cow, okazjonalnych, takich, ktérym po drodze
z naszym postrzeganiem rzeczywisto$ci. Doé¢

mocno z nami swego czasu byla zwigzana
grupa przyjaciot z klubu Hawiarska Koliba.
Na Spiewograniach zawigzalo si¢ mnéstwo
przyjazni i znajomosdci, odbyly sie dziesiatki
rozméw i powstaly plany wspolnych wyjazdow,
tutaj ludzie zapominajg o codziennych proble-
mach, klopotach, tadujg energie na kolejne dni,
tygodnie. Jak w gorach. Piosenka bowiem jest
spoiwem i katalizatorem, ulatwia bycie razem
i oderwanie si¢ od tego, co nazywamy codzien-
noscig. Na naszych spotkaniach wciaz pojawia-
ja sie nowe twarze, mimo ze przez 20 lat w ich
formie wiele sie nie zmienito.
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Dariusz Michalski
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Piosenki Eurowizji odbyt si¢ w 1956 .

Wsréd miedzynarodowych festiwali piosenki festiwal sopocki byt przez dtugi czas najwaz-
niejszy. Stat si¢ wzorem do nasladowania przez: Slovenskg Popevke w Lublanie, belgijskie
Spa, greckie Saloniki i Schlagerfestival w Rostocku (od 1962), Ztoty Gronostaj we fran-
cuskim Rennes (od 1963), Ztoty Orfeusz w bulgarskim Stonecznym Brzegu (od 1965),
stowackq Bratystawskg Lire, CISCO w irlandzkim Castelbarze i festiwal w Gibraltarze (od
1966), konkursy piosenkarskie i piosenkowe w austriackim Villach (od 1967), hiszpariskiej
Palmie na Majorce (od 1975), w belgijskim Knokke.

Przypominam jego historig, wydaje mi sig, ze wcigz, jesli nie atrakcyjng, to na pewno
smakowitg. Przypominam zwlaszcza kolegom (i kolezankom) po pidrze.

Aha! Warto pamietac, ze Festival di San Remo zadebiutowat w 1951 r., a pierwszy Konkurs

Dariusz Michalski

tadystaw Szpilman: W lipcu 1960

zaproszono mnie na festiwal piosen-

ki do Pesaro. Wiedziatem, co to jest
festiwal muzyczny, od kilku lat uczestniczytem
w Warszawskiej Jesieni. Ale festiwal piosenki?
Dobrze, niech bedzie festiwal piosenki. Oczywi-
Scie do Wtoch zaproszono Polskie Radio, ja mia-
tem by( jego przedstawicielem i przywiezé tam
polskiego wykonawce. Piosenkarz? Pomyslatem
o Potomskim, ale byt jeszcze za surowy i taki...
bezstylowy. Ktoras z dziewczyn? Santor byta do-
bra - ale taka strasznie typowa, europejska az
za bardzo. Jakubczak? §piewaia bluesowo, wigc

nie festiwalowo. A moze Przybylska? Melancho-
lijna, zadumana, glos nosowy, ale oryginalny.
I weale nie francuska w stylu, zadna Greco.

No dobrze, ale gdzie jest to cale Pesaro? Kupitem
atlas, szukam nad morzem - nie ma. Podob-
no gdzies nad rzekg - jest. Rzeka si¢ nazywa
Foglia i wpada do Morza Adriatyckiego. No to
pojechalismy; dtugo, przez kilka krajéw, ale do-
tarlismy na czas. Nawet tadnie tam bylo, cho-
ciaz to malutkie miasteczko. Ludzie serdeczni,
organizatorzy normalni, Zadne San Remo czy
jego karykatura - sympatycznie.
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W wywiadzie dla ,,Radia i Telewizji”: W festi-
walu brato udzial dwanascie paristw. Oprocz
Polski: Belgia, Francja, Hiszpania, Holandia,
Izrael, Jugostawia, NRF, Szwajcaria, Szwecja,
Stany Zjednoczone i Wegry. Impreza podzielo-
na zostata na dwie czesci. Pierwsza poswigcona
byta piosence wloskiej, druga - zagranicznej.
Kazdy z uczestnikow spiewat jedng piosenke,
powtarzang po wlosku. ,,Dublerkq” Stawy Przy-
bylskiej byta Elza Bertuzzi. Kazdego koncertu
stuchato trzy tysigce os6b. Pierwszg nagrode
otrzymat Izrael, drugg Szwajcaria, trzecig Ju-
gostawia.

Szpilman w rozmowie: Kiedy Przybylska do-
stala Ztoty Medal [$piewala Kiedy kwitng cze-
resnie], po finale mielismy wolny dzie#, wigc
wybralem si¢ na spacer po tym catym Pesaro.
I pomyslatem wtedy o Sopocie: tez nad morzem,
tez zielono, tez tadnie. I jest duza scena z amfi-
teatrem, wigc jakby zaczg( jesienig to przygoto-
wywac, to na nastgpne wakacje sig zdgzy. A pio-
senek mamy tak duzo jak Wlosi. I tez nieztych.

No to zaraz po powrocie wystgpitem z inicjaty-
wq zorganizowania migdzynarodowego festiwa-
lu piosenki u nas, w Polsce. Pomyslalem, ze taka
impreza ma duze szanse powodzenia i przyczyni
sig do dalszego rozpropagowania polskiej pio-
senki w Swiecie.

SOPOT WE WRZESZCZU

Miedzynarodowy Festiwal Piosenki w Sopo-
cie, organizowany od 1961 r., byl najstarsza
(po wloskich festiwalach w San Remo i Pesaro)
wéréd podobnych imprez w Europie. Z roku na
rok urozmaicany zmianami i uzupelnieniami
regulaminu, miat sta¢ sie¢ - przede wszystkim
dla polskich tworcéw i wykonawcédw — oknem
na $wiat. Widac co$ sie w zatrzasku tego okna
zacielo i szybe miato ono matowg, bo niewielu
krajowych i zagranicznych laureatéw Sopo-
tu zdobylo pdzniej stawe miedzynarodowa.
Doliczylem sie jedynie Greczynki Angeli Zi-
lii, Czeszki Evy Pilarovej, Francuza Michela

Fugaina, Hiszpana Manola Escobara, Finki
Marion Rung, Niemki Dagmar Frederic (oczy-
wiscie z NRD!), Kanadyjki Monique Leyrac
oraz Rosjan - Walentina Baglajenki i Muslima
Magomajewa.

Poréwnujac Sopot z Eurowizjg, mozna po-
chwali¢ si¢ wcze$niejsza obecnoscia tu niz
tam Francuzki Isabelle Aubret (1962), Esther
Ofarim (w 1962 r. w Sopocie wystgpila pod
panieniskim nazwiskiem Reichstadt jako pio-
senkarka z Izraela, rok p6ézniej w Konkursie
Eurowizji reprezentowala Szwajcarie), Czecha
Karela Gotta (w Sopocie w 1964 r., cztery lata
pozniej w Konkursie Eurowizji reprezento-
wal Austrie), Monakijke Fride Boccare (1964
i 1969), Hiszpanke Salome (1968 i 1969),
Szwajcara Henriego Désa (1969 i 1970), Ho-
lendra Bena Cramera (1969 i 1973), Hiszpana
Jaime'a Moreya (1970 i 1972), Jugostowianke
Terezg Kesovije (te same lata), Sandre Reemer
z Holandii (1970 i 1976), Fina Kirke (1977
i 1984), moze jeszcze Irlandke Marie Christian
(ten sam rok 1985).

Chociaz sopocki, pierwszy festiwal odbyt sie
we Wrzeszczu (25-27 sierpnia 1961 r.). Uczest-
niczyto w nim siedemnastu wykonawcéw za-
granicznych, a regulamin, oprécz Dnia Pol-
skiego i Dnia Miedzynarodowego (w kazdym
z nich osobno oceniano piosenki i interpreta-
cje), przewidywat takze koncert Piosenka nie
zna granic, w ktérym kazdy uczestnik festiwalu
wykonal poza konkursem dowolng piosenke ze
swego repertuaru.

Ludwik Klekow, gléwny organizator festiwalu
sopockiego: Kiedy, po wielkich trudnosciach -
bo tempo gonito, a pomystodawca imprezy, dy-
rektor Szpilman, wcigz nam opowiadat, jak to
fantastycznie bylo na festiwalu w Pesaro, ktory
widzial i postanowil przenies¢ do Sopotu - no,
wiec kiedy juz wszystko wydawalo sig zapiete na
ostatni guzik - okazalo sie, Ze amfiteatr w Sopo-
cie na koncerty sig nie nadaje, jedynym jakim-
-takim miejscem na Wybrzezu jest hala stoczni
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we Wrzeszczu. Poczgtkowo telewizji miato na
festiwalu nie byé, bo amfiteatr sopocki nie miat
prawie wcale tak zwanego zadaszenia, wiec kto
by uchronit zachodnie kamery przed ewentual-
nym deszczem? No, ale w hali! Telewizja Gdatisk
natychmiast zglosita gotowos¢ do ,obstuzenia”
koncertow, tyle tylko, ze nie miata odpowiednie-
go sprzetu. Musielismy sciggac kamery [Marco-
ni] i woz transmisyjny [Pye] z Warszawy. Tele-
wizoréw w Polsce bylo juz chyba pot miliona,
byto wigc dla kogo uruchamiaé catg te szopke.
W kazdym razie inauguracja festiwalu [Dzien
Polski] poszta w eter bez zadnych przeszkéd

i przygod.

Dwa pierwsze koncerty nastepnego festiwalu
byly juz w caloéci transmitowane przez telewi-
zje, a Sopot ’63 zgloszono nawet do programu
Interwizji. W 1964 r. wltadze Trojmiasta za-
akceptowaly dos¢ ryzykowny projekt pokrycia
nylonowym dachem catej powierzchni Opery
Lesnej (rzecz bodajze bez precedensu, jesli cho-
dzi o probe ostoniecia tak wielkiej przestrzeni).
Pesymisci kiwali glowami, esteci biadali nad
zeszpeceniem scenerii Opery, konstruktorzy
biedzili si¢ nad rozwigzaniami technicznymi.
Oprécz kilku zapalericéw nikt nie wierzyt w po-
wodzenie przedsigwzigcia. A przeciez w poczgt-
kach lipca nad sceng i calym amfiteatrem rozpo-
starto nylonowq powloke — zapisal dziennikarz
Lech Terpitowski.

Klekow: Polskie Radio, wykorzystujgc odpo-
wiednie pomieszczenia, po raz pierwszy mo-
glo zainstalowaé kompleks urzgdzen, ktore
w sumie zlozyly sie na kompletng radiostacje.
Telewizja Polska tak sig juz przyzwyczaita do
swojej obecnosci w Operze Lesnej, ze kiedy nagle
spietrzyly sig trudnosci, to jej ludzie zagrzewali
nas do pracy: ,Nie bojcie sig! Dacie sobie rade!”.
A bylo czego sig ba¢, kiedy w 1964 najpierw wi-
chura poszarpata nylonowy dach, potem umart
Aleksander Zawadzki, przewodniczgcy Rady
Patistwa, czego nastepstwem bylo przesuniecie
kolejnych trzech dni festiwalu o tydzien. Przez
tydzien trzeba bylo utrzymywac uczestnikow,

orkiestre, juroréw, zaproszonych z zagranicy
gosci, no i ekipe telewizyjng! Ale si¢ udato, te-
lewizja rzeczywiscie juz tradycyjnie pokazata
caly festiwal. Nastepny rok byt jubileuszowy,
przyjechato czternascie radiofonii, bez telewizji
tej imprezy nikt sobie juz nie wyobrazat.

Dos¢ szybko do regulaminu wprowadzono
zmiany: w Dniu Miedzynarodowym piosen-
karze wykonywali w ojczystym jezyku pio-
senki rodzimych kompozytoréw, napisane
z okazji festiwalu (to byla powtérka za Kon-
kursem Piosenki Eurowizji), jury za$ ocenialo
warto$¢ utworu, a nie jego interpretacje; do
udzialu w Dniu Polskim dopuszczono wyko-
nawcow obcych, obok Dnia - wprowadzono
Eliminacj¢ Polska, czyli generalny przeglad
najlepszych polskich piosenek skomponowa-
nych przez polskich twércow. W 1964 r. po
raz pierwszy wprowadzono do Dnia Miedzy-
narodowego piosenke polska (zwyciezyta rok
pdzniej); w miejsce Eliminacji Polskiej — kon-
cert ,,Na plytach calego $wiata” (motywacja byt
rozw6j Krajowego Festiwalu Polskiej Piosenki
w Opolu), za$ do konkurencji mi¢dzynaro-
dowych wlaczono dwie opolskie laureatki.
Wreszcie w 1967 r. wymyslono Dzien Plytowy,
w ktorym reprezentanci firm fonograficznych
calego $wiata (tak naprawdeg to jego niewielkiej
cze$ci) prezentowali swoje najlepsze ostatnie
przeboje.

Wihadystaw Jakubowski: PAGART trzymat nad
Festiwalem Sopockim piecze, jak dtugo si¢ dato.
To znaczy dyrektor Zakrzewski rzqdzit jurorami
(co roku ponad dwadziescia charakteréw, naj-
trudniejsi byli oczywiscie muzycy), Klekow calg
resztg, a ja za kulisami staralem sig uprawiac
tak zwang polityke artystyczng. Nie na wiele
ona sig zdata, bo na przyklad, kiedy [w 1965 r.]
bardzo sig podobaly i nawet zostaly nagrodzone
Swietne piosenki Wojtka Pigtowskiego [Najlep-
szy dzieti i Deszczem, zawiejg), to zaraz potem
styszatem pretensje: - No tak, ale on nagrywa
w Polskich Nagraniach, wigc... — Wiec co? -
pytatem wiciekty. — To pan nie wie?
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Nie wiedziatem, ale szybko sig zorientowatem,
ze zawis¢ ludzka jest ponad wszystko, zwlaszcza
kolezeristwa z branzy. Tak bylo potem z piosen-
kami Sielickiego, Wasowskiego, Sadowskiego,
Krajewskiego — podobaly si¢ dzisiaj, wigc jutro
ich kompozytoréw juz nie zapraszano. Ttuma-
czgc pokretnie, ze demokracja ponad wszystko.
No, ale ja swoje znatem i z trudem, bo z trudem,
przeciez jednak udato si¢ wypchngé za granice
kilka polskich przebojéw: Jesienny pan zostat
nagrany po wlosku i po japorisku, Jada wozy
kolorowe po francusku, Dziwny jest ten $wiat
po bulgarsku, Malgoska po czesku, Nie ma
drogi dalekiej po angielsku, Nie spoczniemy
po czesku, portugalsku oraz firisku, Tyle stonca
w calym mie$cie po angielsku. Takich tytutéow
zebraloby si¢ na kilka longplayow.

JURORZY | GWIAZDORZY

Ale to wszystko dzialo si¢ potem. Bo przed-
tem, niemal na starcie, organizatorzy zupelnie
nowej imprezy rozrywkowej, do tego miedzy-
narodowej, staneli przed dwoma wyzwaniami:
jurorzy i gwiazdy. Doborem juroréw zajelo sie
Polskie Radio. Ustalilo, ze bedzie ich jedenastu,
nie tylko z krajéw socjalistycznych. Zeby za$
zagraniczne radiofonie polskiemu festiwalowi
odtad sprzyjaly, Wladystaw Szpilman zapro-
ponowat funkcje przewodniczacego Louisowi
Reyowi, swemu koledze z Radia Szwajcarskie-
go. Z kim wspoélpracowali? Z radiowcami,
impresariami, urzednikami, ale tez z autorami
piosenek i kompozytorami.

W 1964 r. do jury zaproszono Krzysztofa Ko-
mede. Dwa lata pozniej juroréw byto az dwu-
dziestu dziewigciu (m.in. nienawidzacy piosen-
ki polski aktor Kazimierz Rudzki). W 1969 r.
swoich mlodszych kolegéw i kolezanki oceniat
Mieczystaw Fogg. Rok pézniej do jury zapro-
szono hiszpanska piosenkarke Conchite Bau-
tiste i holenderskiego impresaria Paula Acketa
(jego Nothsea Jazz Festival juz niedtugo bedzie
goscic¢ naszych najlepszych jazzmanéw), zas do
jury w konkursie ptytowym londynskiego pre-

zentera radiowego Alana Freemana. W 1973 .
ze Standw Zjednoczonych przyjechat Sol Ra-
binovitz.

Jakubowski: Urzednicy z Ministerstwa Kultury
i Sztuki, partyjni dzialacze z Komitetu Central-
nego juz nam nie przeszkadzali, bo udowodni-
lismy im, Ze Sopot Festival to miejsce, w ktorym
krzyzujq si¢ wszystkie interesy showbusinesso-
we: plytowe, koncertowe, kapitalistyczne, so-
cjalistyczne, importowe i eksportowe, wszystkie
wazne dla Polski. Juz w styczniu nastepnego
roku Rabinovitz, wielka szycha fonograficznego
koncernu CBS, zaprosit Niemena do Nowego
Jorku na nagranie jego plyty autorskiej Mour-
ner’s Rhapsody.

Gwiazdy? PAGART, wspolorganizator festi-
walu, konsekwentnie rozszerzal swoje kon-
takty migdzynarodowe, na wystepy do Polski
sprowadzit w 1960 r. z Francji Braci Jacques,
rok pézniej Lucienne Boyer, z Wtoch zespét
Marina Mariniego, nawet Yme¢ Sumac z Peru,
wszystkich na krotkie, ale jednak trasy koncer-
towe. Gwiazda za$ to ledwie jeden wystep, wiec
ogromny koszt — wtedy nie do udzwigniecia.

Wiegc moze jednak radio? Owszem. Rzeszowski
dziennikarz radiowy Ryszard Ataman, majacy
dobre, bo sprawdzone w praktyce znajomosci
muzyczne, robil wszystko, zeby do Sopotu jako
gwiazde drugiego migdzynarodowego festiwa-
lu piosenki (6-8 lipca 1962 r.) zaprosi¢... Con-
nie Francis. Amerykanska piosenkarke i aktor-
ke filmows, dwczesny Numer Jeden zenskiej
wokalistyki rozrywkowe;j.

W wystanym z Nicei 13 lipca liscie artystka
powiadomita wszystkich swoich sympatykow
za zelazng kurtyna, ze... niestety: Miatam naj-
lepsze zamiary, aby przyby¢ do Polski, nauczy-
tam sig nawet dwdch piosenek polskich. Ale byto
tak: wytwérnia filmowa M-G-M zgodzila sie na
wyjazd do Polski - az do momentu mego przy-
bycia do Europy. Wtedy definitywnie odmowi-
ta. Poniewaz zdjecia do filmu Follow the Boys
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odbywaly si¢ 2 lipca w Nicei — zachodzitaby
koniecznos¢ pokonania parokrotnie trasy: Lon-
dyn-Nicea, potem Londyn-Warszawa-Sopot-
Warszawa-Londyn-Nicea, a wszystko w ciggu
dwéch dni! Bedgc na kontrakcie, nie miatam
wyboru, a tak chciatam by¢é u Was!

Brzmi to jak bajka, ale to prawda: w tamtej
Polsce prywatny dziennikarz magt (a przy-
najmniej staral si¢) zalatwi¢ to, co przez dlugi
czas nie udawalo si¢ panstwowym instytucjom.
Bowiem pierwsze prawdziwe gwiazdy zjecha-
ty do Sopotu dopiero w 1967 r.: Caterina Va-
lente z Niemieckiej Republiki Federalnej oraz
Austriak Udo Jiirgens. Ale wtedy dyrektorem
PAGART-u byt juz Jacek Dobierski, urzednik
artystyczny zupelnie innego formatu. I to przy
nim moégt rozwing¢ impresaryjne skrzydta
Wiladystaw Jakubowski. Miafem dobre kontakty
z Francjg, bo przez caly czas na nie pracowatem.
Oczywiscie to byly znajomosci z konkretnymi
ludzmi, ale takimi, ktérzy mieli przefozenie na
wlasciwe instytucje oraz ludzi takich, jak oni
sami, w innych krajach. We Francji mielismy
wielkiego przyjaciela Bruna Coquatrixa: znat
mnie, lubit Polakéw, chcial nas zapraszaé do
Olympii, obiecal, ze pomoze w Sciggnieciu do
Polski, kogo da sie Sciggngé. Juz w 1962 przy-
jechata z koncertami Juliette Greco, rok pézniej
Charles Aznavour i Dalida, potem Gilbert Bé-
caud i Sacha Distel - bezdyskusyjnie wielkie na-
zwiska. Ale Sopot? Opera Lesna? Co z tego, ze
pigkna i jedyna w Europie. A jak bedzie niepo-
goda, spadnie deszcz? A jak sig nabawig chrypy
i sig przezigbig? Jeden wystep, przedtem dwa dni
przygotowar, potem powrdt — warto?

Chyba bylo warto, bo entuzjazm Cateriny
Valente po jej sopockim show wystarczyl za
wszystkie recenzje: gwiazdami festiwalu sopoc-
kiego byli pézniej: Nancy Holloway i Jean-C-
laude Pascal (1968), niepoprawna politycznie
Joan Baez (1970), Wloszka Mina, Amerykan-
ka Nancy Wilson i Anglik Colin Scott (1971),
komunizujacy balladowiec Dean Reed i uda-
jaca przyjaciotke Beatleséw Doris Troy (1972),

Francuz Danyel Gérard (1973), brytyjscy
Middle of the Road (1974), sanremowy old-
boy Bobby Solo i Anglik Barry Ryan (1975),
nieprzewidywalna Alta Pugaczowa ze Zwiazku
Radzieckiego (ktora wlasnie Sopot wykreowat
na gwiazde) oraz rockandrollowy Alvin Star-
dust z Wielkiej Brytanii (rok pozniej). A takze
wielu pomniejszych artystow — estradowe ra-
czej meteory niz gwiazdy.

Potem m.in.: §piewajacy z taémy magnetofono-
wej komiczny Demis Roussos, Gloria Gaynor
i Petula Clark, zespoty Middle of the Road, The
Ritchie Family, The Temptations i Boney M.
W latach 80. zaszczycili Sopot swymi wystepa-
mi Charles Aznavour i Shirley Bassey, Bonnie
Tyler i Johnny Cash, Kim Wilde, Karel Gott
oraz José Feliciano.

Przez dlugie lata festiwal sopocki byt orga-
nizowany przez Polska Agencje Artystyczna
PAGART, Ministerstwo Kultury i Sztuki oraz
wladze Tréjmiasta. Az do roku 1977. Jan Krzy-
zanowski, odpowiedzialny wtedy za rozrywke
w Komitecie do spraw Radia i Telewizji: Dwa
miesigce po pierwszym telewizyjnym Opolu byt
kolejny festiwal, kolejna przygoda, dla mnie
kolejne doswiadczenie. To byt Festiwal Interwi-
zji, ktory Telewizja tez przejeta, podobnie jak
tamten, jedng decyzjq prezesa Szczepariskiego:
»Bierzemy! Robimy!”. Byt niby kontynuacjg do-
tychczasowych festiwali sopockich, ale w zato-
Zeniu (czy raczej w marzeniach wladzy) miat
konkurowa¢ z Konkursem Piosenki Eurowizji.

Trzeba bowiem pamietal, ze istnial nie jeden,
lecz trzy bardzo rézne wzajemnie festiwale so-
pockie: stary, odnowiony i nowy. ,,Stary” do
1976 r., w ksztalcie jak wyzej. ,Odnowiony”
- od nastepnego roku, organizowany przez
Komitet do Spraw Radia i Telewizji.

SOPOT W INTERWIZJI

Jesli historia bedzie szukac¢ winnego chwilowej
(raptem czteroletniej) przemiany sopockiej im-

prezy estradowej w rewie telewizyjng — moze
wskaza¢ na mnie, to ja bowiem bylem w jakim$
sensie pomyslodawca ,,czego$ na ksztalt” Festi-
walu Interwizji. Oto kolej rzeczy.

1. We wczesnych latach 70. redagowalem
w ,Sztandarze Mlodych” rubryke muzyczng
Metronom: gazeta bylta poczytna, z jej opiniami
liczyto sie wielu, zwlaszcza dyrektorzy przed-
siebiorstw estradowych.

2. Najlepszym wéréd nich byta Estrada Po-
znanska, kierowana przez Zbigniewa Napie-
rafe.

3. W tym czasie Program III Polskiego Radia
przyciagal swoja (musze w tym miejscu uzy¢
owczesnego jezyka) ofertg programowg milio-
ny radiostuchaczy. Jedna z jego sztandarowych
audycji byla codzienna potudniowa W tonacji
Tréjki.

4. Na mocy porozumienia zawartego z Euro-
wizjg Telewizja Polska rejestrowata coroczne
finaty stawnego konkursu piosenki, ktére po
redakcyjnej obrdbce retransmitowata, w moc-
no okrojonej wersji, kilka tygodni po6zniej. Ja
tez te rejestracje ogladalem i, zgodnie z mie-
dzytelewizyjna umowa, mogtem wykorzy-
stywac $ciezke dzwiekowa Eurowizyjnego
finalu w swojej Trojkowej Tonacji: juz we
wtorek radiostuchacze wiedzieli nie tylko,
kto minionej soboty zdobyl Grand Prix, ale
tez jaki byl przebieg koncertu, jak gtosowali
jurorzy, co sie dzialo za kulisami atrakcyjnej
imprezy.

5. Energiczne menedzerskie poczynania dy-
rektora Napieraly bacznie obserwowal przez
diugi czas prezes Szczepanski i zaproponowat
mu stanowisko szefa calej telewizyjnej roz-
rywki. Tamten zaszczytnej funkeji nie przy-
jal, zgodzil sie za to na szefowanie osrodkowi
poznanskiemu Telewizji Polskiej z rowno-
czesnym doradzaniem centrali w dziedzinie
muzyki i rozrywki. Urzedowal w Poznaniu

i Warszawie: u siebie rzgdzil zza biurka, zas
na Woronicza do pokoiku na szostym pie-
trze Wiezowca Prezesa wstawil stolik, dwa
fotele i kanape - niby jedynie doradzal (miat
tytul pelnomocnika), ale wladze otrzymat
ogromna.

6. Moj ,Sztandar” i moja Tonacja mocno za-
padly w pamigé pelnomocnikowi prezesa,
bowiem po Sopocie *76 zapytal mnie, co bym
w dotychczasowej formule festiwalu zmienit.
Odpowiedzialem: Wszystko! Zaprositbym do
udziatu w konkursie wszystkich cztonkow In-
terwizji oraz organizacje telewizyjne niezrze-
szone w Eurowizji, przede wszystkim ze Stanow
Zjednoczonych (telewizje wymyslono przeciez
tam); zaproponowatbym ich Spiewajgcym repre-
zentantom publiczne wykonanie ich ostatnich
przebojow; doprowadzitbym do udroznienia
sieci telefonicznej — polska publicznosé mogta-
by w taki sposob typowac do nagrody swoich
kandydatow (pomyst nie byt méj, tak robiono
od lat w San Remo); gfdwng nagrodg bytoby
nagranie w Polsce przez zwyciezce recitalu tele-
wizyjnego (studia mieliSmy najnowocze$niejsze
w Europie, taki program byt wart kilkadziesigt
tysiecy éwczesnych dolaréw) pod warunkiem
zatrzymania przez Telewizje Polskg praw do
handlowania tak powstatym muzycznym to-
warem. Od zaskoczonego Zbigniewa Napie-
raly uslyszalem: Fantastyczne! Ale... to chyba
nie przejdzie.

Rzeczywiscie — nie przeszto. Nowy festiwal
TVP zorganizowala po swojemu: do udzialu
w konkursie zaprosila z czasem nawet Holan-
die i Szwajcarie, do jury jednak nie dopuscita
nikogo spoza Bulgarii, Czechoslowacji, Fin-
landii, Kuby, NRD, Polski, Rumunii, Wegier
i Zwiazku Radzieckiego. Co roku sopocka pu-
bliczno$¢ z rozbawieniem przystuchiwata si¢
wigc ,,glosowaniom” odbywajacym si¢ w stoli-
cach krajéw socjalistycznych, w ktorych garst-
ka przypadkowych ,,melomanéw” decydowata
o Nagrodzie Publicznosci. Tg byt atrakcyjny
wtedy fiat 126P.
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Czy warto bylo zmienia¢ to, co w cztery sierp-
niowe wieczory od lat §ciagalo do Opery
Le$nej tysiace, za$ przed telewizory miliony
widzow i stuchaczy? Moze inaczej: jak na po-
wszechng wiedze o sopockim wczoraj naklada
sie nasze wspomnienie o festiwalowym przed-
wezoraj? Niestety, nijak. C6z bowiem o Sopocie
zapamigtal np. dziennikarz ,Dziennika™? W la-
tach szesédziesigtych gorgco oklaskiwano mie-
dzy innymi Jerzego Polomskiego, ktory jeszcze
nie miat pozniejszej tysiny i wystepowat bez pe-
ruki. Kiedy w 1969 podczas wystepu radzieckie-
go piosenkarza Leonida Utiosowa, ktéry spiewat
z playbacku, zerwala sig tasma magnetofonowa,
wsciekly artysta uznat to za akt sabotazu i za-
grozit powiadomieniem sowieckiego odpowied-
nika Urzedu Bezpieczetistwa — ekscytowal sie
(w 2009 r.) Cezary Polak.

Otdz w 1969 r. siedemdziesiecioczteroletnie-
go Utiosowa nie bylo w Sopocie; on na tym
festiwalu nigdy nie wystapit, nawet poza kon-
kursem (jako gwiazdor). Byl juz ,,niestuszny”
politycznie — w przeciwienistwie do Aty Pu-
gaczowej, ktdra w 1976 r. swoim wykonaniem
piosenki o jednoznacznie dwuznacznym tytule
Krélom wolno wszystko wystraszyta sopockich
i warszawskich organizatoréw festiwalu, po
powrocie do Moskwy nikt jednak jej nie szy-
kanowal. Sztuka, nawet tak blaha jak rozryw-
ka, zawsze szta pod reke z polityka i finansami.
Dlatego w Sopocie nieustannie mieli$my nie-
spodzianki w rodzaju recitalu amerykanskiej
jazzwoman Nancy Wilson (ktérej w 1971 r.
akompaniowali nietrzezwi polscy muzycy)
czy samowoli artystycznej Paszy Christowej,
ktéra wbrew swoim mocodawcom z Sofii fe-
nomenalnie za$piewala Niemenowy Dziwny
jest ten swiat (zasluzona Grand Prix, w tym
samym roku).

Za kulisami Sopotu zawsze bylo goraco: foto-
reporterzy przyznawali swoja nagrode najuro-
dziwszej uczestniczce festiwalu (wiadomo, ze
tadna dziewczyna nie musi dobrze $piewa¢,
a im wiecej nagrdd, tym festiwal bardziej sie

liczy), a organizatorzy imprezy wybor ten igno-
rowali; Zurnali$ci dzielili si¢ na frakcje (My je-
stesmy za nagrodg - oglaszal dziekan korpusu
dziennikarskiego, na co oponenci: No, to my
wychodzimy z sali obrad); dyrygenci obrazali
si¢ na krytykow za ich opinie o akompanio-
waniu solistom (Moze mdj zespot rzeczywiscie
grat nieréwno, ale w Operze Lesnej jest zimno,
a poza tym jestesmy zmeczeni — usprawiedli-
wiat sie na konferencji prasowej szef orkiestry).
Wszystko mozna Sopotowi zarzuci¢, ale nudno
nie byto tam nigdy!

Jan Krzyzanowski: W 1977 odbyla si¢ chyba je-
dyna z czterech edycji Festiwalu Interwizji, ktéra
si¢ udata - to wtedy Helena Vondrdckovd za-
spiewata piosenke Malowany dzbanku, za ktorg
nalezala sig jej nagroda, bo byta bardzo dobra
- ale zycie pisato zupelnie inny scenariusz. By-
tem przewodniczgcym jury konkursu Interwizji,
wraz ze mng Polske reprezentowali Jerzy Gruza,
rezyser koncertow festiwalowych, i Zbigniew Na-
pierata, prawa reka prezesa Szczepatiskiego. Jury
- wiadomo jakie; w sumie jedenascie 0s6b. Niby
jasne bylo, czego spodziewac sig po repertuarze
i po wykonawcach, bo wszystko zostalo szczego-
fowo sprawdzone, przestuchane i zaakceptowane
- ale nie do korica. Bo tak naprawde powinny
wtedy zwyciezy¢ Czerwone Gitary, ktorych Nie
spoczniemy wywotato zachwyt publicznosci,
wrecz ekstaze! Jurorzy, jak to zawsze byto w So-
pocie, siedzieli wsrdd publicznosci, za jurorami
najwazniejsi goscie. Po siédmym bisie nachyla
si¢ nade mngq towarzysz Jerzy Lukaszewicz, kto-
ry takie zachowanie amfiteatru uznat za niebez-
pieczng manifestacje: — Kurwa, jak nie zrobicie
z tym porzgdku, to ja zrobig z wami! Obejrza-
tem sig: przy Lukaszewiczu siedzial szef telewizji
czechostowackiej, to byt dla mnie widomy znak,
ktory kraj ma dostac najwyzszq nagrode. Popa-
trzylem obok: przy mnie posadzono przedsta-
wiciela Kuby. Aha! Wiem juz, co mamy robic.
W efekcie ustanowilismy Grand Prix, ktérg
otrzymata Czechostowacja (czyli Vondrdckova),
pierwszqg nagrode otrzymata Kubanka [Farah
Marial, zresztg bardzo dobra, drugg Czerwone
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Gitary [trzecig Bulgarka Lili Iwanowa]. Taki
werdykt spodobat si¢ tlawce nad nami, ale ja juz
wiedziatem, ze moja posada si¢ zachwiata. Po
tym festiwalu juz nie miatem dostgpu do prezesa
Szczepanskiego.

W 1977 r. impreze w Sopocie nazwano Festi-
walem Interwizji mocno na wyrost: nie byla
zadng konkurencja dla Konkursu Eurowizji,
w miedzynarodowym show-biznesie repre-
zentowala interesy tylko jednego kraju, czyli
samych organizatoréw; po relegowaniu Jana
Krzyzanowskiego — Macieja Szczepanskiego
reprezentowata co roku sprawdzona tréjka
zaufanych juroréw: Barbara Pietkiewicz, Jerzy
Gruza i Zbigniew Napierata.

W 1980 r. festiwal odbyt sie troche po kryjomu
(wiadomo, byt Gorgcy Sierpien); czy kto$ pa-
mieta, Ze pozakonkursowymi gwiazdami byly
tam, wciaz popularne, dyskotekowa Gloria
Gaynor i klasyczno-tradycyjna Petula Clark?
Rok poiniej Sopot odwolano, decyzje moty-
wujac wzgledami oszczgdnosciowymi. Czy
stusznie? Czas pokazal, ze nie.

SOPOT W SOPOCIE

Kiedy w 1984 r. festiwal sopocki powrécit do
kalendarza imprez piosenkarskich, nazywat sie,
jak przedtem, Miedzynarodowym Festiwalem
Piosenki. Wspotorganizowaly go znowu wia-
dze Tréjmiasta, Polska Agencja Artystyczna
PAGART oraz (podkres§lam: oraz!) Telewizja
Polska. Kierowato nimi Ministerstwo Kultury
i Sztuki. Byl to festiwal niby nowy, lecz w rze-
czywisto$ci nawigzywal do tradycji obu kon-
kurséw z pierwszej potowy lat 70.: konkursu
na najlepsza prezentacje przeboju z zagranicy
oraz konkursu na interpretacje piosenki pol-
skiej. Ten drugi mial wszystkich nas utwier-
dza¢ w przekonaniu, ze jezeli jeszcze zaden
z uczestnikow Sopotu nie wylansowat polskiej
piosenki za granicg — na pewno ktdrys to zrobi
na nastepnym lub kolejnym festiwalu. Niestety,
nie zrobil. Nigdy.

Udato sie za to podbi¢ range naszego festi-
walu, zapraszajac do udzialu w obu konkur-
sach laureatéw Konkursu Eurowizji — cho¢by
szwedzki tercet Herrey’s, ktérego motoryczny
przeboj Diggi-Loo Diggi-Ley zdobyt Grand
Prix w Konkursie Piosenki Eurowizji w Luk-
semburgu (w 1984 r.) oraz wlasnie w Sopocie
(rok pozniej).

Atrakcja Sopotu ’88 — dwudziestego pigtego,
a wigc jubileuszowego - byli jego estradowi
gospodarze (konferansjerzy, prowadzacy):
Krystyna Loska z corka Grazyna Torbicka
oraz Lucjan i Marcin Kydrynscy. To byl po-
myst Jerzego Gruzy, wtedy nie tylko rezysera,
ale i wspodtorganizatora festiwalu (jako dy-
rektora Teatru Muzycznego w Gdyni). Kiedy
w 2001 r. zapytalem go (w po$wieconej mu
w Polskim Radiu BIS audycji W roli gléwnej),
jak rezyseruje koncerty festiwalowe z udziatem
wykonawcow, ktorych na ogél nie zna, nigdy
ich wczeéniej nie widziat i nie sltyszal - odpo-
wiedzial mi, troche speszony: No, wie pan...
Mozliwosci jest wiele. Wszystko zalezy od sy-
tuacji, ktéra wlasnie si¢ dzieje. Pomoglem mu,
wyliczajac owe mozliwoéci: nasz wykonawca —
obcy (czyli Polak - cudzoziemiec), mezczyzna
- kobieta, solista — zespol, artysta socjalistycz-
ny - kapitalistyczny, bialy — Murzyn, $piewa
szybki numer albo wolny, wychodzi z lewej
kulisy lub z prawej, stoi przed mikrofonem -
potrafi porusza¢ sie na scenie, zbiega ze scho-
dow albo na nie wchodzi. I zaproponowatem:
Niech pan to przemnozy. Dwa razy dwa razy
dwa i tak dalej. Albo podniesie dwa do potegi
osmej — wyjdzie tyle samo. STO DWADZIE-
SCIA OSIEM mozliwosci. Od wyraznie ucie-
szonego rozmowcy ustyszalem: To co ja mam
rezyserowac, skoro to sie samo dzieje?

Czy Sopot stal si¢, tak wymarzonym przez na-
szych showbiznesmenéw, kompozytoréw i ar-
tystow, oknem na $wiat dla polskiej piosenki?
Owszem, i to w wielu przypadkach. To prze-
ciez dzigki tej prawdziwie migdzynarodowej
imprezie trafily do repertuaréw zagranicznych
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wykonawcow catkiem udane polskie przebo-
je, chocby Jesienna roztgka (Szwajcarka Anita
Traversi), Powracajgca melodyjka (Kanadyjka
Monique Leyrac), Jesienny pan (Wloszka An-
narita Spinaci) oraz prawie wszystkie tytuty
z ponizszej, nie takiej znowu krotkiej, listy. Na-
wet jesli nie staly si¢ przebojami $wiatowymi
- zostaly przeciez nagrane na plyty, skompono-
wane przez Polakéw (wymieniam w kolejnosci
alfabetycznej, wszystkie z lat 1964-1980):

« Byla to glupia mitos¢ Seweryna Krajewskiego
(w 1974 r. Kluk na kterého miizu ddt w nagra-
niu Czeszki Hany Zagorovej),

o ChodZ, pomaluj moj swiat Janusza Kruka
(w 1973 r. Namaluj miij svét Flaminga, Marii
Rottrovej i Petra Némca z Czechostowacji),

« Czy mnie jeszcze pamigtasz? Czestawa Nie-
mena (w 1964 r. Mutter, has du mir vergeben?
Marleny Dietrich, w 1993 r. Niemki Jutty Ha-
bicht, w 1998 r. Niemki Judy Winter),

o Domek bez adresu Andrzeja Korzynskiego
(w 1968 r. Look At the Mountains Holenderki
Rity Hovink),

« Droga, ktérg ide Seweryna Krajewskiego
(w 1973 r. Kde davaji lisky dobrou noc Czeszki
Evy Pilarovej),

« Dziwny jest ten swiat Czestawa Niemena
(w 1971 1. Tozi diwen swet Bulgarki Paszy Chri-
stowej, w 1981 r. This Beautiful World bulgar-
skiej grupy Domino),

« Gdzie sq dzisiaj tamci ludzie Jarostawa Ku-
kulskiego (w 1980 r. Put Your Arms Around Me
Niemki Pauline McKenzie),

o Gdzie ten swiat mlodych lat? Adama Skorupki
(w 1978 r. Have a Smile on Your Face Portu-
galczyka Carlosa Do Carmo, w 1980 r. Elke
dag Holendra Gene’a Summera oraz Huulin
hymyilevin Fina Gregera),

o Jaka jestes, Mario? Piotra Figla (w 1974 r.
Sylvia Evy Pilarovej i Waldemara Matuski),

« Jednego serca Czestawa Niemena (w 1972 r.
Je ti to mdlo Marii Rottrovej),

« Jej portret Wiodzimierza Nahornego (w po-
towie lat 70. Portret tviij Stowaka Tibora Len-
skyego),

« Kazdy as bierze raz Wojciecha Karolaka

(w 1980 r. Save Your Ace brytyjskiej Jigsaw),

o Matgoska, szkoda fez Katarzyny Gértner
(w 1974 r. Markétka Marii Rottrovej),

o Medytacje wiejskiego listonosza Andrzeja
Zielinskiego (w 1969 r. More and More Belga
Joego Harrisa),

o Nie dla mnie taka dziewczyna Czeslawa Nie-
mena (w 1971 r. Unsere Sommerliebe Electra-
-Combo z NRD),

o Nie ma drogi dalekiej Leszka Bogdanowicza
(w 1973 r. They’re Just Eason the Long Way Ho-
lendra Alberta Westa),

« Nie spoczniemy Seweryna Krajewskiego
(w 1978 r. To se zvlddne Czeszki Heleny Von-
drackovej, Meninos da cidade Portugalczykow
Antonia Sali oraz Paula Alexandrego, w 1980 r.
Jdi pdivat parhaat eiliseen Gregera),

o Pamigtam ciebie z tamtych lat Wojciecha
Trzcinskiego (w 1980 r. Kuin ennen Gregera),
« Przesliczna wiolonczelistka Andrzeja Zielin-
skiego (w 1969 r. It Happens Evry Spring Joego
Harrisa),

o Rysunek na szkle Krzysztofa Krawczyka
(w 1978 1. Der Champagner heut” Nacht Heleny
Vondrackove;j),

o Sing, Sing Jacka Mikuty (w 1978r. Song
Czeszki Jany Kratochvilovej),

o Spacer dzikg plazg Bogdana Kendelewicza
(w 1969 r. Sur une plage solitaire Belga Hen-
riego Seroki),

« Strzelec Podhalatiski Benedykta Konowal-
skiego (w 1979 r. Disco Dancin’ and Romancin’
niemieckiej Amerykanki Betty Dorsey),

o Sukces Czestawa Niemena (w 1972 r. Pdr sviec
Stowaka Iva Hellera),

« Tyle stotica w calym miescie Jarostawa Ku-
kulskiego (w 1975 r. Noc je jesté ptilis mladd
Czeszki Hany Zagorovej, w 1977 r. Stay Betty
Dorsey),

o Urodzajny rok Katarzyny Gartner (w 1977 r.
Rok Czeszki Jany Kratochvilovej),

« Zbyt dtugo bylem sam Piotra Figla (w 1978 .
Du warts mein zweites ich Niemca Dannyego
Rhodera),

o Ze mng bgdz Huberta Szymczynskiego
(w 1970 r. Be with Me Angielki Friday Brown).
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Jest si¢ czym cieszy¢? Wtedy — na pewno tak.
Jeszcze w konicu lat 80. festiwal sopocki prze-
szedl w prywatne rece: jednym laureatom
obiecywano tras¢ koncertowa po Polsce ,,z to-
warzyszeniem najlepszej orkiestry w Europie
Srodkowej” (chodzito o Alex Band Aleksandra
Maliszewskiego), innym wydanie longplaya
i sprzedanie go w milionowym nakladzie. Jak
fatwo bylo przewidzie¢, na obietnicach si¢
skonczyto. Owszem, obrodzito gwiazd(k)ami
piosenki na miare Aztec Camera, Alison Moyet
czy Erasure oraz chwilowg wspotpraca z MTV
(koncerty prowadzil Paul King), prébowano
przebra¢ Sopot w Cannes, obudowujac festiwal
targami muzycznymi, recitalami, koncertami
organizowanymi nawet w... kosciotach (So-

pot Classic), ale podobnych pomystéw star-
czylo do 1993 r. Na jedenascie nastepnych lat
organizatorem Sopot Festival zostata Telewizja
Polska.

Zmiany? Byly, ale na gorsze. W 1996 r. nie od-
byla sie czes¢ konkursowa, w latach 1999-2004
tez nie. Na pig¢ lat prawo (licencj¢) na orga-
nizowanie festiwalu wykupila konkurencyjna
TVN.

Sopot 2010 si¢ nie odbyt. Nastepny tez nie. Do-
piero w latach 2012-2019. Czy ten festiwal jest

komus potrzebny?

Dzisiaj chyba juz nie.

Laureat Zlotego Ekranu.

DARIUSZ MICHALSKI (Mr Metronom): dziennikarz (ongis prasowy i telewizyjny), prezenter radiowy, historyk muzyki rozrywkowej.

Autor ksigzkowych biografii Johna Lennona, Jerzego Wasowskiego, Aliny Janowskiej, Wojciecha Mlynarskiego, Czestawa Niemena, Kaliny
Jedrusik, Krzysztofa Klenczona, Mieczystawa Fogga i Jeremiego Przybory, trzech (na razie) toméw historii polskiej muzyki rozrywkowej
oraz dwutomowej historii telewizji w Polsce (na razie wydany tom 1).

Festiwal Sopocki zna jak mato kto; w 1985 r. byt przewodniczgcym jego Rady Artystycznej, z jego inicjatywy i dzigki jego staraniom
wystapili w konkursie szwedzcy Herreys (niedawni zwyciezcy Konkursu Eurowizji), zas gwiazdami byli Shirley Bassey (od lat brytyjska
Piosenkarka Numer 1) oraz Denny Laine (gitarzysta Wings, zespotu Paula McCartneya).
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Krzysztof Tokarski

O PARADOKSIE TRADYCJI

a potem obserwowac ich przebieg. Przy-

gladam sie publicznosci i poréwnuje jej
reakcje z wlasnymi oczekiwaniami. Cieszg si¢,
gdy publiczno$¢ reaguje spontanicznie na to,
co dzieje si¢ na scenie, gdy widac jej auten-
tyczne zaangazowanie i sympatie dla artystow.
Wtedy wiem, Ze jest tak, jak powinno by¢, i to
mnie zacheca do dalszej pracy, do kolejnych
dziatan.

I ubie je. Lubig je planowa¢, organizowac,

Imprezy cykliczne, bo o nich méwie, spra-
wiaja nie lada ktopot. Nie mogg si¢ opatrzy¢,
nie moga si¢ znudzi¢ publiczno$ci. A zawsze
istnieje takie niebezpieczenstwo, gdy co$ sie
powtarza. Najgorzej jest, gdy znudzi sie sam
organizator, gdy nie ma nowych pomystow, gdy
nie ma w nim pasji. A wiec organizacja imprez
cyklicznych, trwajacych nieraz kilkana$cie czy
nawet kilkadziesiat lat, jest trudna, bo istnieje
ryzyko zniechgcajacej rutyny i odbierajacej sily
nudy.

Wspdlczesnosé jest bardzo dynamiczna. Wo-
kot nas dzieje sie stale duzo i szybko sie wszyst-
ko zmienia, dlatego rzeczy wazne moga gina¢
w zalewie spraw nieistotnych, btahych czy

wrecz kiczowatych. Wazne jest, by nie traci¢
z oczu wartosci, tego, co piekne, wyjatkowe,
co moze zmienia¢ ludzi i $wiat. I w tym widze
wyjatkows i najistotniejsza role o$rodka kul-
tury, o tym staram si¢ pamigtac jako ktos, kto,
kierujac takim o$rodkiem, moze wplywaé na
odbiorcéw. Kazda impreza musi by¢ niepowta-
rzalna, wyjatkowo zorganizowana i przemyéla-
na, bo trzeba wiedzie¢ (wczesniej to przewi-
dywac), do jakiego odbiorcy jest skierowana,
kogo ma zainteresowac¢ i dlaczego.

Imprezy, o ktérych méwie, ,,Poezja na mu-
rach” i ,,Poetycka Stajnia’, maja okre$lona i od
lat sprawdzong grupe odbiorcéw: to mitoénicy
poezji $piewanej. Zatozy¢ trzeba, ze to ludzie
znajacy i czytajacy poezje, wrazliwcy wyczu-
leni na emocje i pigkno, nie tylko literatury.
Oni dostrzegaja niezwyklos$¢ swiata, umieja
patrze¢ i stuchaé. Od wykonawcédw oczekujg
tego samego. Sa wyczuleni na sens i znaczenia
stow, potrzebuja wiec tekstow, ktore zmusza ich
do myslenia, pobudzg ich wyobraznie. Potrze-
bujg tekstow, ktore uznajg za swoje, bo prze-
ciez ,mogtem tak pomysle¢” albo ,tak czuje,
to moje stowa” Nawet gdy takie utozsamienie
trwa tylko chwile, i tak jest wazne i uwazam,
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ze dla takich chwil warto organizowa¢ podob-
ne spotkania. Dla wzruszen, ktore rodzg, dla
sympatii, ktére wywotuja, dla blisko$ci, ktére
tworza.

»Poezja na murach” to impreza, ktéra zaczeta
si¢ w Dzierzoniowie w 1998 r. Najpierw poja-
wil si¢ spontaniczny pomysl, zeby z piosenka
poetycka, a byto wtedy na nig duze ,,zapo-
trzebowanie”, wyj$¢ bardziej do ludzi, wyjs¢é
w plener, zeby ,,ogra¢” miasto. Wybrane miej-
sce byto niezwykle - mury obronne z XIV w.
obok Walu Szwedzkiego z XVII w. Ale bylo
tez wyzwaniem, bo trzeba bylo w tym niety-
powym miejscu postawi¢ scene. Udaje sie to
za kazdym razem, cho¢ kazdego roku wymaga
wielkiej pracy. Uzyskany wynik rekompensu-
je jednak caly wysiltek. Scena wkomponowa-
na w mury jest wyjatkowa i pozwala osigga¢
niezwykle efekty. Zawsze mnie zadziwia, ze
powstaje miejsce magiczne, taczace sfery,
ktdre, paradoksalnie, si¢ wykluczaja. Jest ol-
brzymia przestrzen i otwarto$¢ — na gorze nie-
bo, gwiazdy, ksigzyc, wokot potezne drzewa,
$wiadkowie zycia, straznicy czasu, ale scena,
za pomocg $wiatel, wydzielona i ,,zamknieta”.
Artysci sg jednoczes$nie blisko widzéw i daleko
od nich.

W tym niezwyktym miejscu kazdy wystep staje
sie wyjatkowy. Magia miejsca dziata na wyste-
pujacych i na widzéw. Jednak nie wszyscy arty-
$ci chcg koncertowaé w plenerze. Dlugo musia-
fem namawia¢ do wystepu np. Anne Szatapak.
Pézniej byla zadowolona, bo spodobala jej sie
aura miejsca, bo poczuta jego sit¢ i moc. Cho¢
wystep byl trudny, poniewaz ubrana na biato
artystka (dtuga, zwiewna suknia i woal) stala
sie celem ataku wielu owadow.

Zawsze wydawalo mi sig, Ze najwazniejsze w tej
imprezie jest to, zeby ,,uwolni¢ stowa’, sensy,
zeby teksty i ich niezwykte przestania wypusci¢
w eter, zeby symbolicznie zaznaczy¢ ich wy-
jatkowo$¢ i moc, bo przeciez uwolnione beda
budzi¢ uspione emocje i... zmienia¢...
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W Dzierzoniowie bywali wiec wyjatkowi arty-
$ci, tacy, ktorzy majg moc zaczarowania $wiata,
na ktérych publiczno$¢ czeka, ktorych zawsze
chce stuchad, np. Robert Kasprzycki, Mirostaw
Czyzykiewicz, Janusz Radek, Katarzyna Gro-
niec, Tomek Wachowski. Ten ostatni pokazat
np., ze mozna cicho, wbrew catemu krzykliwe-
mu $wiatu, zbudowa¢ wiasny obraz rzeczywi-
stosci i mowi¢ o tym swoim jezykiem, ze moz-
na dotrze¢ do granic wlasnej wrazliwoéci, do
granic samego siebie i w taki nietypowy sposob
ratowac siebie i §wiat.

Wystepowaly tez zespoly (niektore wielokrot-
nie): Pod Strzechg, Cisza Jak Ta, Czerwony Tu-
lipan, Raz, Dwa, Trzy... Wybor wykonawcow
nigdy nie byt przypadkowy. Zawsze staram si¢
znalez¢ coé, co ich taczy, jaka$ ni¢ przewod-
nig, jakas ,linie tematyczng’, Zeby powstaja-
cy program byt jednoscia. Takim tacznikiem
mogt by¢ wybrany motyw np. ,,noc Kupaty”.
»Poezja na murach” odbywa si¢ zawsze pod ko-
niec czerwca, gdy jest najkrétsza noc w roku.
Mozna wiec nawigzac¢ do stowianskiego swieta
ognia, ptodnosci i radosci. W zwigzku z tym
w 2018 r. wystapil réwniez Teatr Tanca i Ru-
chu z Ogniem ,,Mantikora”, ktéry zaprezento-
wal niezwykle widowisko taneczne z ogniem
w roli gléwnej. I bylo to piekne, spektakularne
dopetnienie calosci. Okazalo sie, ze poezja ma
wymiar szerszy i jej tchnienie pojawia si¢ takze
w innych dziedzinach, np. w tanicu, bo rodzi si¢
ona przeciez ze szczegdlnej wrazliwosci i po-
trzeby wyrazania w nowy sposob wilasnych
odczué. Taniec z ogniem byt poezja.

»Poetycka Stajnia” pojawila si¢ w 1994 r. Bar-
bara i Adam Pachurowie, pracownicy Dzier-
zoniowskiego Osrodka Kultury, zgromadzili
przy sobie ludzi wrazliwych na stowo i mu-
zyke. Wystepowali sami, ale zapraszali tez do
wystepow innych, np. dzierzoniowskiego barda
$piewajacego na ulicy Edmunda Bukowskiego
czy mlodziutka licealistke, autorke przejmu-
jacych tekstow, ktére sama $piewatla, Natalie
Grosiak. Impreza cieszyla si¢ takim zaintere-
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sowaniem, Ze juz w roku nastgpnym zainaugu-
rowano ,,Noc Poetéw”, ktéra pdzniej (gdy juz
inicjatorzy przedsiewziecia z DOK-u odeszli)
zmienila si¢ w Ogdlnopolskie Spotkania ,,Po-
etyckiej Stajni”. Brali w niej udziat znakomici
wykonawcy, np. Piotr WoZniak, Jarostaw Wa-
sik, Dominika Kurdziel...

Spotkania ,,Poetyckiej Stajni” przebiegaja
dwutorowo. Obejmujg wystepy zaproszonych,
wyjatkowych gosci oraz konkurs piosenki,
ktdrego zwyciezcy zdobywaja Zlota Podkowe
Pegaza i nominacj¢ do Studenckiego Festiwa-
lu Piosenki w Krakowie. Jurorzy w konkursie
zawsze byli wyjatkowi: Jan Poprawa, Elzbieta
Adamiak, Andrzej Poniedzielski, Stanistaw
Soyka, Magda Umer, Maciej Zembaty...

Kiedy impreza jest cykliczna, powtarza sie
przez lata, istnieje niebezpieczenstwo wejscia
w pewien ulatwiajacy myslenie o kolejnej edy-
cji schemat, upraszczania wszystkiego. Staram
sie tego unika¢, przygotowujac kazde wydarze-
nie tak, jakby bylo nowe, pierwsze, jakby si¢
wszystko dopiero zaczynalo. Staram sig istnie-
jacy model uzupetniaé o §wieze pomysly, po-
szerzaé, otwieraé na nowoéci... Lubie rozmach,
wigc nie boje si¢ zrealizowa¢ zadnej koncepcji.
Impreza trwa dwa albo trzy dni. I tak spotka-
nia ,Poetyckiej Stajni” zostaly poszerzone o np.
spotkania z poetami.

W 2016 r. odbyto si¢ spotkanie Mirki Szycho-
wiak i Karola Maliszewskiego, ktérzy zasta-
nawiali si¢ nad tym, czym jest poezja czaséw
ponowoczesnych. Spotkanie poprzedzila etiu-

da Teatru Katem dzialajacego przy Dzierzo-
niowskim Osrodku Kultury, zrealizowana na
podstawie tekstow obojga twércow. W 2018
r. odbyt sie koncert Pablopavo i Ludziki, po-
przedzony rozmows z Pawlem Soltysem, ktory
promowat swojg ksiazke Mikrotyki.

Dzierzoniowski Osrodek Kultury ma trzy sce-
ny, na ktérych mogga si¢ prezentowa¢ tworcy.
Daje to mozliwosci odpowiedniego pokazania
wszystkich propozycji, a odbiorcom pozwala
na swobodny wybdr (na czym mi zawsze bar-
dzo zalezy) programu czy wystepu, ktéry chca
obejrzec.

Tradycja to powtarzalno$¢, ktéra daje pew-
nos$¢, ze przy kolejnym spotkaniu zobaczy-
my i przezyjemy to samo, ze powtdrzg sie
odczucia, ze powrdca tematy i twércy. Ale,
paradoksalnie, dzisiaj kazda tradycja musi
by¢ uwspdtczesniona. Pod wptywem zmian
zachodzacych w §wiecie zmieniajg sie, czesto
zupelnie dla siebie nieswiadomie, odbiorcy
sztuki. Zeby ich przy sobie zatrzyma, trzeba
za zmianami nadaza¢, trzeba tez te zmiany ro-
zumie¢. Staram si¢ ,trzymac reke na pulsie’,
zeby odpowiedzie¢ na spoleczne zapotrzebo-
wanie, ale réwniez dlatego, zeby nie tylko nie
straci¢ swojej dotychczasowej publicznosci,
ale réwniez zainteresowa¢ koncertami i zyska¢
nowych odbiorcéw. Paradoksem jest wigc to,
ze bedac wierny punktowi wyjscia, temato-
wi gléwnemu, poezji, czasami od niego, od
niej, mniej lub bardziej, odchodzg, by jednak
caly czas by¢ blisko, a wlasciwie w centrum
wydarzen.
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Wiestaw Ciecierega

KWIATY ROSNA NA KAMIENIACH

laczego w Bytomiu powstal Festiwal
D Piosenki Poetyckiej ,,Kwiaty na kamie-

niach”? Wlasciwie za kazdym razem
odpowiadam na to pytanie inaczej. Na przy-
ktad: bo zlikwidowano cenzure! Tak. W 1990
r. zostal rozwigzany Gtéwny Urzad Kontroli
Prasy, Publikacji i Widowisk. Dwa lata pdzniej
odbyly sie pierwsze ,,Kwiaty na kamieniach”
i regulamin nie musial juz zawiera¢ podpunktu
o nadestaniu do organizatora ocenzurowanych
tekstow piosenek. A taka koniecznos$¢ znacznie
komplikowala przeciez potencjalnemu uczest-
nikowi formalnosci zwigzane z przygotowa-
niem zgloszenia.

Ja, po 32 latach, pamietam, jakby to bylo
wczoraj, ze aby wzia¢ udzial w Zamkowych
Spotkaniach ,,Spiewajmy Poezje” w Olsztynie,
musiatem pojecha¢ do Katowic na dawng uli-
ce Liebknechta i z drzeniem serca patrze¢, jak
cenzor czyta — notabene publikowany wcze-
$niej — tekst Andrzeja Bursy Rowiesnikom ka-
meleonom. Przytocze fragment:

[...] Zaprawieni w ktamstwie doskonale

Niewinigtka udajgce zuchéw

Z kieszonkowym przekona# bagazem
My juz twarzy nie mamy wcale

My mamy papierowe maski zamiast twarzy [...]

Przybil pieczatke. Mozna byto jecha¢ do Olsz-
tyna.

Skad przyszla inspiracja, by takowe wydarzenie
zorganizowa¢ w Bytomiu? W tym miejscu po-
jawi sie chyba najbardziej nieprawdopodobna
teoria, bo inspiratorem bedzie osoba, ktorej nie
byto jeszcze wtedy na $wiecie, a wspolczesnie
odgrywa kluczowa role podczas organizacji
kolejnych festiwali.

Wraz z zong, Katarzyng, tworzylismy wtedy
duet wykonujacy piosenke poetycka i po suk-
cesach na kolejnych etapach Ogdlnopolskiego
Konkursu Recytatorskiego zostaliémy nomino-
wani do udzialu we wspomnianych wczeéniej
Zamkowych Spotkaniach ,,Spiewajmy Poezj¢”
w Olsztynie. To byl pierwszy powiew ,wiel-
kiego $wiata’, ktory do tej pory byt nam znany
jedynie z telewizji i jawil sie jako co$ poza na-
szym zasiegiem. Dos¢ wspomnie¢, ze przewod-
niczacy jury byla Agnieszka Osiecka, a kon-

certy rezyserowal Andrzej Strzelecki. Wystepy
odbywaly sie w pieknej scenerii na dziedzificu
zamku w Olsztynie, gdzie w trakcie trwania
festiwalu widzéw byto tak wielu, ze istnialo
tam ,,najwieksze zaludnienie w Polsce w prze-
liczeniu na centymetr kwadratowy”. Obecna
byla oczywiscie dwczesna Telewizja Polska, co
tym bardziej oniesmielato, a mtodszym czy-
telnikom trzeba w tym miejscu powiedzie¢, ze
wtedy nie bylo innej telewizji w naszym kraju.

Nie osiggnelismy artystycznego sukcesu, ale
trudno bylo tego dokona¢ chociazby dlatego,
ze do akompaniamentu musialem uzywac po-
chodzacej z Niemieckiej Republiki Demokra-
tycznej seryjnej gitary, opatrzonej niedajacy-
mi sie nastroi¢ radzieckimi strunami. Jednak
osiagneli$my co$ znacznie wiecej — $wiado-
mo$¢ i pewna wstepna wiedze, jak wyglada
»0d kuchni” organizacja takiego wydarzenia.

Kiedy wracaliémy do domu, nieco przybici
brakiem jakiegokolwiek sukcesu, zona, ktdra
byta wtedy w trzecim miesigcu cigzy, powie-
dziala, ze trzeba zrobi¢ taki festiwal w Bytomiu,
bo teraz bedzie miala male dziecko i trudno
bedzie nam tak beztrosko wedrowa¢ sobie po
Polsce. Na ile te stowa przyczynily sie do tego,
ze ,Kwiaty na kamieniach” zaistniaty na mapie
kulturalnej Slgska, trudno dzisiaj, po ponad 30
latach, wyrokowac¢. Ale gdy przyszta na $wiat
nasza corka Martyna, tez pewnie nikt nie po-
myslal, Ze na podobienstwo rodzicéw wejdzie
do $wiata piosenki poetyckiej i kilkanascie lat
pdzniej w pelni zaangazuje si¢ w organizacje
kolejnych festiwali. Krotko méwigc - nie byto
jej na $wiecie, a juz inspirowala. Jest na $wiecie
— stara si¢ podtrzymac to, do czego, zupelnie
nie$wiadomie, si¢ przyczynila.

Jednocze$nie w Bytomiu, w Mtodziezowym
Domu Kultury nr 1, powstala nieformalna
grupa inicjatywna, w gtéwnej mierze zlozona
z mlodych utalentowanych ludzi, dla ktérych
poezja stanowila wazny element zycia. Brali
udzial w ,,innych” konkursach poezji $§piewanej

na terenie kraju, uczestniczyli w turniejach re-
cytatorskich i poetyckich. Nic wiec dziwnego,
ze zapragneli mie¢ ,,co$ takiego” takze u siebie.
I tak w 1989 r., na dzien przed tym jak Joan-
na Szczepkowska oglosita koniec komunizmu
w Polsce, odbyla sie po raz pierwszy Bytomska
Scena Recytatora, podczas ktérej mozna bylo
prezentowa¢ dowolna literatur¢ w dowolnej
formie (recytacja, poezja $piewana, male formy
teatralne, twdrczo$¢ autorska).

Ten bytomski konkurs przetrwal ponad trzy
dekady i dopiero pandemia koronawirusa
w 2020 r. wstrzymata kolejne edycje - pozosta-
je jednak mie¢ nadzieje, ze na krétko, gdyz to
wydarzenie to dtuga historia, setki uczestnikow
i spora grupa 0sob kojarzonych dzisiaj ze $wia-
tem aktorskim. Wspomne tutaj kilka nazwisk
dzisiejszych aktorek, aktoréw, badz studentow
szkol teatralnych: Jacek Krol, Mirostawa Zak,
Izabela Ben, Ewa Zawada, Michal Kusztal,
Adrianna Jendroszek, Michal Wolny, Dorota
Furmaniuk, Monika Szomko, Pawel Matura
czy Julia Mika.

I tak Bytomska Scena Recytatora, podczas kt6-
rej od poczatku dominowali wykonawcy poezji
$piewanej, stala si¢ swego rodzaju rozbiegiem
do tego, co mialto nastapi¢ w roku 1992. Dzigki
temu wydarzeniu wiadomo juz byto, ze Bytom
ma swoich reprezentantéw, ktérzy wykonu-
ja piosenke artystyczng. Spo$réd nich trzeba
wyrdzni¢ Macieja Czekaja, Rafala Gotgbow-
skiego czy Adama Domarnskiego, jako ze to
wlasnie oni aktywnie uczestniczyli w organi-
zacji pierwszych ,Kwiatéw na kamieniach”
Swoj wielki wktad w zaistnienie zaréwno By-
tomskiej Sceny Recytatora, jak i ,,Kwiatow na
kamieniach” wniosta takze — wtedy licealistka
- Katarzyna Spitzer (aktualnie Furmaniuk).
Jej pomystowos¢ i zapat do dzialan animator-
skich udzielaly si¢ wszystkim, ktérzy znalezli
sie w jej towarzystwie. Sama Kasia miala za-
pedy aktorskie, jednakze nie udalo jej si¢ ich
spetni¢, a ze ,,niedaleko pada jabtko od jabto-
ni” - jej corka Dorota jest dzisiaj znakomita
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aktorka. Pozostala jednak wierna dzialaniom
animatorskim - przez wiele lat byla zwigzana
ze Slaskim Teatrem Tafica w Bytomiu, a na
dzien dzisiejszy jest dyrektorem Miejskiego
Centrum Kultury im. Henryka Bisty w Rudzie
Slaskiej.

Role nie do przecenienia w procesie powsta-
wania ,, Kwiatéw na kamieniach” niewatpli-
wie odegrata d6wczesna kierowniczka Dzialu
Imprez w Mtodziezowym Domu Kultury nr
1 w Bytomiu - Zofia Boron. Tak naprawde
nikt z nas nie mial praktycznie Zadnych do-
$wiadczen zwigzanych z organizacja ogélno-
polskich przedsiewzie¢ i tym, co najczesciej
towarzyszylo nam przy organizacji Festiwalu
byl brak wiary, ze mozemy co$ takiego stwo-
rzy¢, i to na skale ogolnokrajowg. Brakowalo
wiedzy, pieniedzy, a nawet srodkéw komu-
nikacji - jedyny telefon w MDK nr 1 czesto
ulegal awarii i trzeba si¢ byto positkowa¢ linig
telekomunikacyjna podlaczona do pobliskiego
sklepu warzywniczego (mlodszym czytelnikom
wyjasniamy, ze nie byto wtedy telefonéw ko-
morkowych, a internet wlasciwie jeszcze w Pol-
sce nie istniat — ledwie niecaly rok wcze$niej
(1991) oficjalnie nasz kraj uzyskat do niego
dostep). I gtéwnie w takich momentach - gdy
stabta wiara, ze ten Festiwal zorganizujemy -
do akeji wkraczata pani Zosia, stuzac pomoca,
radg, do$wiadczeniem i dodajac otuchy. Ale
tak naprawde to pani Zosia pomagala nie tyl-
ko przy organizacji ,,Kwiatéw na kamieniach”
Jak niosta wie$¢, w promieniu 200 kilometréw
nie bylo cztowieka, ktéremu by nie pomogta,
jesli tylko 6w kto$ tej pomocy potrzebowat.
Temu zalatwita to, tamtemu tamto - i wszyst-
ko bezinteresownie. Jako ze prowadzila kursy
udzielania pierwszej pomocy, to los, dziwnym
trafem, tak sprawial, ze gdy kto$ zastabt na uli-
cy czy w sklepie, zawsze w poblizu byta pani
Zosia i to ona opiekowala si¢ poszkodowanym
az do przyjazdu pogotowia. Nie ma juz pani
Zosi wérod nas, tu na ziemi, ale jak wie$¢ nie-
sie, wcigz ma pelne rece roboty. Bo tam, gdzie
tylko znajduja si¢ ludzie, zawsze jest kto$, kto

potrzebuje pomocy i to jest niezalezne od ro-
dzaju $wiata, w ktérym przebywa.

Zanim jednak nadszed! rok 1992, bytomski
Mtodziezowy Dom Kultury nr 1 zaczal mocno
zmienia¢ swoje oblicze. Trzeba tutaj ponownie
wspomnie¢ Macieja Czekaja, ktéry - jezdzac
po réznych konkursach w kraju - skwapliwie
zbierat kontakty do znanych wtedy w §rodowi-
sku 0s6b ze $wiata piosenki poetyckiej i litera-
tury. I tak za jego sprawg, jeszcze przed startem
»Kwiatéw na kamieniach”, w MDK-u odbyty
sie¢ m.in. koncerty Marka Gatazki i Oli Kietb,
a w pewien grudniowy wieczor pojawila si¢ na-
wet sama Agnieszka Osiecka. Tym sposobem
do miejsca, w ktérym do tej pory dominowaty
dzieci ze szko6t podstawowych, zawitat ,nowy
$wiat”, a wraz z nim pojawita si¢ mtodziez li-
cealna i studenci, natomiast dwczesne media
coraz czg$ciej relacjonowaly odbywajace sie
tam poetyckie wydarzenia.

Kwiaty na kamieniach

Zobaczy¢ mozesz

kwiaty wyroste na kamieniach pétszlachetnych

albo gory wypietrzajace si¢ na przerazonych oczach
w jaskrawej wizji $mierci

kotyszacej si¢ pod szerokimi biodrami

dziewczyny ktéra odstonila kurtyne chmur

gdzie czystos¢ anielska albo pejzaz wzgorz ze storicem

oraz idealnie prostg linig morza zamykajacego horyzont

zobaczy¢ mozesz

rozpaczliwie drzaca zielono-blekitng planete
wcigz wierzac ze opadle gwiazdy

wyciagng jeszcze pulsujace ramiona

do kolyski rozfalowanego nieba

i czas archaicznego wzrastania w bunt
wraz z wpieta w piers$ wstazka —
tam gdzie po miloéci rana

jak bukiet chryzantem o zapachu kamfory

gdy juz niedorzecznym jest wierzy¢

ze ostatni promien na pot spopielonego storica
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o$wietli ziemie rozdarta korytami zakrzeplych rzek
i przeorang bliznami

po prébach powrotu do zycia
(Wiestaw Ciecierega)

To byla inspiracja. Mielismy ambicje, mto-
dzienczg werwe i optymizm. Che¢¢ zorga-
nizowania wydarzenia, ktére zaznaczytoby
obecnos¢ piosenki artystycznej w Bytomiu,
na Slasku, a moze nawet w calej Polsce. Ale
wciaz czego$ brakowato - i tym czyms oka-
zala si¢ niekonwencjonalna nazwa Festiwalu.
Przegladajac swoje wiersze napisane dekade
wcze$niej, natrafitem na ten tekst i chyba od
razu wiedziatem, ze to jest to, czego szukam.

Bo przeciez w tamtych czasach (poczatek lat
90.) te trzy stowa: kwiaty na kamieniach ozna-
czaly tak wiele. Mogly przeciez by¢ symbolem
przemian, ktére nastgpity w Polsce po upad-
ku komunizmu, mogty symbolizowa¢ spore
zmiany zachodzace na gérniczo-hutniczym
Slasku, gdzie skazenie $rodowiska przekra-
czato wszelkie europejskie normy. Mogly tez
by¢ znakiem nowych wartosci, ktdre pojawi-
ty sie w spoleczenistwie po uwolnieniu stowa
z niewoli cenzury. Ale takze byly dazeniem
do tego, by w dwustutysiecznym wtedy gor-
niczym Bytomiu wydoby¢ z nieistnienia nie
tylko wegiel, ale takze da¢ szanse zaistnienia
na zywo malo wtedy znanej na Slasku krainie
tagodnosci.
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Andrzej Wawrzyniak

W SLESINIE

W zasadzie wszystko si¢ zgadza. Jestem

w Slesinie, niewielkiej wypoczynkowej
miejscowosci nad jeziorem, niedaleko Ko-
nina. Czasami bywam tutaj latem w celach
wypoczynkowych, bo to blisko mojej Zdun-
skiej Woli. Tym razem jednak okolicznosci
mojego przybycia sg zupelnie inne, wybra-
fem si¢ bowiem razem z moim Klubem Pio-
senki A PRIORI z Miejskiego Domu Kultury
w Zdunskiej Woli na Festiwal Ogélnopolski
Piosenki Artystycznej FOPA 2021. Podczas
moich poprzednich wizyt na tym festiwalu
nie byto upalnie, wrecz przeciwnie, czasami
nawet mroznie, bo festiwal cyklicznie odbywa
sie zimg. Tutaj tez pandemia wymusila zmiany

J est upalny letni dzien. 19 czerwca 2021 r.

planéw...

Cale szczescie, ze zmiana planéw dotyczyla
tylko terminu. Cale szczescie, Ze nie stalo si¢
tak, jak z wieloma innymi artystycznymi wyda-
rzeniami, ktére masowo zostaly odwotane lub
przeniesione do przestrzeni wirtualne;j. Sle-
sin przetrwal. Smiato mozna powiedzie¢ tak:
przetrwal dzieki determinacji organizatoréw.
I dzieki przychylnosci wladz, ktdre zawierzyly
pomystodawcy i szefowi artystycznemu festi-
walu - Kamilowi Wasickiemu. Miejski Osro-
dek Kultury w Slesinie mogl wiec juz po raz
czternasty swoj festiwal zorganizowac.

Kamil Wasicki to posta¢ bardzo dobrze zna-
na w $wiecie piosenki artystycznej. Wystarczy
wspomnie¢, ze to dwukrotny laureat nagrody
imienia Wojciecha Bellona na legendarnym
Studenckim Festiwalu Piosenki w Krakowie.
Niewatpliwie to wla$nie Kamilowi lesinski
festiwal zawdziecza tak duzg renome. Wasicki
od samego poczatku bowiem tak kompletuje
liste uczestnikéw, by poziom wykonawczy byt
bardzo wysoki. Tak tez bylo i w tegorocznej
edygcji. Lista konkursowa wygladata jak pro-
gram koncertu galowego niejednego z wiel-
kich festiwali! Sktad jury konkursowego jak
zawsze na tym festiwalu bardzo zacny: Iwona
Loranc, Teresa Drozda, Jan Poprawa, Grze-
gorz Tomczak. Przyznam sig, Ze nie zazdro-
$citem jurorom, bo wytypowanie zwyciezcow
w tegorocznym konkursie bylo niezwykle
trudne. Sadze wigc, ze przeznaczenie gtow-
nej nagrody dla duetu Lenda/Kozub, a takze
pieciu kolejnych réwnorzednych nagréd dla:
Andrieja Kotina (nagroda ufundowana przez
Centrum Kultury i Sztuki w Koninie), Szy-
mona Bruckiego (nagroda ufundowana przez
Starostwo Powiatowe w Koninie), Lukasza
Jedrysa (nagroda ufundowana przez Bur-
mistrza Miasta i Gminy w Slesinie Mariusza
Zaborowskiego), Grzegorza Paczkowskiego
(nagroda ufundowana przez Miejsko-Gmin-
ny O$rodek Kultury w Slesinie) oraz duetu Ju-
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styna Piesik-Kendra i Piotr Grzelak (nagroda
ufundowana przez Miejsko-Gminny Osrodek
Kultury w Slesinie) - bylo rozwigzaniem zaiste
salomonowym.

O zwyciezcach mozna by napisa¢ bardzo wie-
le, ale z pewnoscig mozna stwierdzi¢, ze jest
to objawienie ostatnich czaséw w przestrzeni
piosenki artystycznej. Tu zgadza si¢ wszyst-
ko. Jest potega gltosu wokalistki. Jest $wietny,
spojny akompaniament meza gitarzysty. Jest
przyciagajacy uwage wyglad sceniczny. Jest
tekst mistrzowsko ubrany w muzyke. Jest dra-
maturgia z perfekcyjna dynamikg podawana
publicznosci i jest ta niedostrzegalna arty-
styczna chemia, ktdra sprawia, ze wykonawca
gleboko wdziera si¢ w naprezong wrazliwosé
widza-stuchacza az do granic katharsis. Po
prostu ,miodzio”, ze tak sobie kolokwial-
nie spuentuj¢. Moze jednak nie byl to wcale
trudny werdykt, skoro catkowicie si¢ z nim
zgadzam...?

Pozostali laureaci to bardzo dobrze znane
i wielokrotnie nagradzane na innych festi-
walach osobowosci. Wérdd nich najbardziej
zaimponowal mi Grzegorz Paczkowski, glow-
nie jako autor tekstow, §piewanych tutaj takze
przez konkurentéw (Jedrys, Brucki). Natomiast
duet Justyna Piesik Kendra i Piotr Grzelak in-
teresujaco przedstawil wlasng interpretacje
klasyki (Mlynarski); decyzja jury to oni zostali
zakwalifikowani do kolejnej edycji Studenckie-
go Festiwalu Piosenki w Krakowie.

Festiwal zakonczyl koncert Grzegorza Tom-
czaka & Iwony Loranc z zespolem Panowie.
W upalnym Slesinie, gdzie$ pomiedzy pitkar-
skg hustawka euronastrojéw a wakacyjnym
pulsem obudzonych z pandemii piwnych
ogrodkéw, zapachnialo: poezja, muzyka, sztu-
ka, artyzmem. Raz jeszcze - chwala za to Orga-
nizatorom. Niech nie braknie im determinacji
w przygotowywaniu kolejnych edycji FOPA
Slesin! Za rok pietnastolecie!
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Paulina Lenda-Kozub

~WETERANI"

m dalej w to brniemy i reflektory swiecg ze
I sceny coraz mocniejszym $wiatlem, tym

bardziej ciggnie nas, by zosta¢ za kulisami. ..
Kiedy razem z moim Piotrem dostalismy od
Pana Jana zaproszenie, by zostawi¢ po sobie
jakis$ §lad w ,,Piosence”, zawstydzito nas to i na-
prawde dlugo z tym zwlekali$my. Szczegdlnie
ze pojawila si¢ propozycja, by wspomnie¢ o na-
szej badz co badz bogatej festiwalowe;j historii,
a z moim charakterem chcialoby sie od razu
z calg doza pikantnych szczegétéw i prosto
z mostu, bez mys$lenia o tym, ktéra z prawd
moze kogo$ zapiec i zabole¢. Kiedy jednak
wroce na moment do ostatniej rozmowy z na-
szymi starszymi podopiecznymi z Autorskiego
Studia Piosenki, ktére prowadzimy z me¢zem,
i przypomne sobie miny na twarzach tych mlo-
dych, pelnych wiary i pasji artystow, nie chcia-
tabym zasmuca¢ kolejnych twércéw, w ktorych
rece moze trafi¢ ta cenna pozycja.

Jak rzekt kiedy$ Pan Wojciech Waglewski:
Wszyscy muzycy to wojownicy. Wydaje mi sie,
ze jednak mato kto wie, ile bojow musi stoczy¢
muzyczne malzenstwo, ktére razem tworzy,
pisze, grywa i do tego pracuje ze soba, prze-

mierzajac kilometry w zapakowanym po sufit
samochodzie. Pewna jestem jednak, ze gdyby
nie oparcie w tej drugiej poléwce, dawno dali-
by$my sobie spokdj. Na ktoryms z konkurséow,
w jakich brali$my udzial, przypieto nam lat-
ke ,Weterani Festiwalowi”. Interpretacja tego
zalezy oczywiécie od punktu siedzenia, ale
musze przyznaé, ze cho¢ jesteSmy wdzieczni
za tyle mozliwo$ci do zaprezentowania siebie
i swojej autorskiej twdrczosci, nie zawsze bylto
to takie mile i przyjemne. Szczegélnie kiedy
okazalo sig, ze zaczeliSmy wygrywad, a nie
kazdy z uczestnikow ma tyle checi czerpania
z siebie nawzajem co my, bo przeciez zawsze
mozna wzia¢ udzial w konkursie po raz dsmy.
Zasmucil nas takze fakt, ze ta slynna ,,atmosfe-
ra festiwalowa’, ktora sama jako laureatka dzie-
cigcych konkurséw wokalnych jeszcze sprzed
kilkunastu lat pamietam, pojawia si¢ dopiero
po wypiciu sporej ilosci alkoholu. Jesli w ogéle,
bo po zapoznanym werdykcie ludzie po prostu
rozjezdzaja si¢ w swoje strony.

Jak juz wspomniatam, na co dzien staramy sie
zaraza¢ dzieci i mlodziez sztuka, zapoznajac
ich z muzycznymi legendami. Pokazujemy im,
ze najwieksza frajda nie jest pigkne odspiewa-
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nie coveru, a stworzenie wlasnej kompozycji.
Uwierzcie, da si¢ to zrobi¢ nawet z sze$ciolat-
kami, potrzeba tylko troche czasu, checi i wiary
w ich wyobraznie. Nie bed¢ rozwodzi¢ si¢ nad
tym, gdzie odnajduj¢ sedno problemu festiwa-
lowego, ktorym jest coraz szybciej obnizajacy
si¢ poziom artystycznych wykonan na tego
typu imprezach, ale wiem, ze obojetnos¢ leni-
wych i czesto niewyksztalconych instruktoréw
prowadzacych oraz ich przyzwyczajenie do
wygodnej posady robig swoje. Niestety przez
brak odpowiedniej edukacji samych nauczy-
cieli i brak ich zaangazowania za niedtugo na-
prawde nie bedziemy mieli czego zbieraé. Dla
przykiadu - na legendarnych Ogélnopolskich
Spotkaniach Zamkowych w Olsztynie tylko
wyroznieni laureaci $piewali wlasne piosenki.
Reszta w bardzo tadny sposdb od$piewata co-
very, wybrane zapewne przez swoich opieku-
néw z roznych osrodkow kultury. I niekiedy
przed niektérymi konkursami pojawiala nam
sie w gtowach myél, Ze naprawde chcieliby$my
mie¢ danego dnia z kim rywalizowa¢. I nie,
nie jest to kwestia ego, a nasza ogromna chec
ciagtego rozwoju, wzajemnej wymiany - jak
kiedy$ Agnieszka Osiecka z lekka doza za-
zdrosci opowiadata o inteligentnym humorze
Wojciecha Mlynarskiego. Na nic jednak nasze
nadzieje, kiedy na przeszkodzie czesto stawata
zwyczajna nieumiejetno$¢ nastrojenia drogiej
gitary, brak podstawowych ¢wiczen z metro-
nomem czy u wielu wokalistek skupienie na
szpilkach i ,,studniéwkowej” cekinowej kreacji
zamiast na tekscie i ukazaniu swojego wlasne-
go wnetrza... BySmy tak po prostu mogli po-
zna¢ ich osobowos¢ i zaproszeni do $rodka,
oczarowac sie ich $wiatem. Czyz nie o to w tym
wszystkim chodzi?

Oczywiscie mam $wiadomo$¢, ze nie tak daw-
no to inni kompozytorzy i poeci pisali kom-
pozycje dla wielu wokalistek pokroju mojej
ukochanej Grazyny Lobaszewskiej czy wspa-
niatej Krystyny Pronko. Czy myflicie zatem, ze
ktdrys z tych mlodych adeptow sztuki, aspi-
rujacych przeciez do miana artystow, odezwat

sie do innego z laureat6ow, ktdry potrafi bawi¢
sie stowem i dzwiekiem? Czy po skornczonej
»bitwie” poprosit o pomoc tych, ktérzy stoja na
podium pietro wyzej, a ktorzy z wielka przy-
jemnoécig mogliby go czego$ nauczy¢ i tworzac
co$ wspolnie, zainspirowa¢ si¢ nawzajem? Nie
bede juz rozktadad na czesci pierwsze wsze-
lakich programoéw telewizyjnych dla dzieci
i mlodziezy, bo o tym moglabym napisa¢ osob-
ng historie, a za duzo widzieliémy juz w Zyciu
mtodych zdolnych, ktérzy zaczynajac z wyso-
kiego ¢, konczyli jako produkt, na wlasne zy-
czenie odbierajac sobie to, co w tej pasji jest
najcenniejsze.

Inng kwestig jest nieszczgsna forma i ramy od-
gornie narzucane przez organizatorow festiwa-
li. Czasy si¢ zmieniajg i zmienia si¢ muzyka.
Czy komus$ podoba si¢ kierunek, w ktérym to
zmierza, czy nie, przypomne, ze w czasach ich
$wietnosci tacy artysci jak

Zaucha, Niemen, Nalepa, Lady Pank - nie tyle
kradli z Zachodu, co chtoneli dzwigki przywie-
zione z zagranicy, tworzac swoje wlasne, unika-
towe brzmienie. W tych latach rozwéj naszego
polskiego podworka poruszal wszystkich stu-
chaczy. I co prawda nasz mainstream napraw-
de idzie do przodu, ale skad ciagla stagnacja
obecna w tych bardziej niszowych gatunkach?

Opowiem Wam krétka, zabawng historie. .. Juz
prawie na zakonczenie, bo od poczatku wie-
dzialam, ze moja wypowiedZ poruszajaca ten
niebezpieczny temat nie skonczy si¢ na kilku
zdaniach... Jako LENDA/KOZUB przedsta-
wiamy si¢ jako synthpopowy duet, zakocha-
ny w elektronice. Idolem Piotra za bajtla byt
Jean Michel Jarre, ja w tym czasie wpatrzona
bytam jak w obrazek w zespo6l Eurythmics.
Jak myslicie, czy gdybysmy w elektronicznych
wersjach pokazali si¢ na wigkszosci imprez,
ktdre odwiedzilismy, ,zazartoby” i zostaliby-
$my zauwazeni? Czy w ogdle dostaliby$my sie
do konkurséw i organizatorzy oraz jurorzy tak
samo doceniliby nasz wktad pracy i stowo pi-

329

sane? Czy ucho, przyzwyczajone do Grechuty
czy mojej ukochanej Demarczyk, zniostoby
brzmienie syntezatorow? A jesli $wiat idzie do
przodu, dlaczego tak wiele imprez festiwalo-
wych stoi w miejscu, zamiast otworzy¢ si¢ na
nowe? Nawet w piosence ,literackiej” (albo na-
zwijmy ja piosenka z ambitng trescia, bez tego
nieszczgsnego szufladkowania) pozwolono
sobie na rozbudowanie instrumentarium, za-
bawe z gatunkami, czego dowodem moze by¢
tworczos¢ Meli Koteluk, Piotra Roguckiego czy
przede wszystkim najwazniejszej postaci — Kasi
Nosowskiej... Kiedy pierwszy raz zamknigto
przed nami drzwi, bo nasze stowa nie byty
ubrane w ,,czarng koszule”, padta propozycja,
by wyobrazi¢ sobie naszego Onodeg jako utwor,
ktory mieliby$my skomponowac¢ z Jackiem
Kaczmarskim. Tu musze dodad, ze jest to dla
mnie posta¢ legendarna, ktdrej talentu nigdy
nie pojme i dzigki ktdrej jako nastolatka na-
uczytam si¢ inaczej postrzegaé stowo $piewa-
ne. Cho¢ mozemy z moim Piotrem wydawa¢
sie powaznymi ludzmi, wielka cze¢$¢ naszego
zycia to zabawa i zart. W ten oto sposéb po-
wstata akustyczna wersja pierwszego utworu
i kolejne... Oczywiscie nie bylo to udawanie
niczego, bo kochamy muzyke akustyczng i tak
samo jak dla Piotra John Mayer, tak dla mnie
Damien Rice po kres naszych dni zostang tymi
najwazniejszymi artystami, ktorych plyty za-
braliby$émy ze sobg na bezludna wyspe. Nie-
mniej jednak okazalo sig, ze utwor ten dopiero
w takiej formie si¢ spodobal i idealnie wpaso-
wal w okre$long forme i konwencje. To boli, ale
i daje do myf$lenia.

Na koniec chciatabym dodac¢ od siebie dwa sto-
wa dla wszystkich mlodych ,,festiwalowiczow’,
ktorzy, tak jak nasi ukochani uczniowie, majg
w sobie zar napedzajacy ich do dzialania i kto-
rzy jeszcze ciagle wierza w sens tego wszystkie-

go... Czerpcie wigcej radoéci i niech to bedzie
wasza wlasna ,,filmowa przygoda”. Dopytujcie,
uczgc si¢ jak najwiecej przy kazdym wyjezdzie.
Oddajcie si¢ piosence, by przyja¢ jak najwig-
cej bodzcow i emocji. Skupcie si¢ na prawdzie
i tekscie, bo koniec koncéw zadna statuetka
nie znaczyla dla nas tyle, co tzy i wyraz twarzy
chocby jednego wzruszonego na publicznosci
stuchacza. Poznawajcie blizej innych twércow,
juroréw i organizatoréw, probujac traktowad
ich wszystkich jak przyjaciol, trwajac oczy-
wiscie przy swojej prawdzie, ale otwierajac
gtowy na nowe. Kradnijcie inspiracje, bo od
dyplomu za uczestnictwo lepszy jest powrdt do
domu z workiem nowych artystéw, bodzcow
i do$wiadczen. Zmieniajcie nauczycieli, jesli
czujecie stagnacje i brak rozwoju. To nie po-
winno nikogo urazi¢, a kazdemu normalnemu
instruktorowi powinno zaleze¢ na tym, byscie
przede wszystkim szli do przodu w zgodzie
ze sobg, stajac si¢ lepszymi ludZzmi i artysta-
mi. Nie bojcie sie¢ wspolpracowad z innymi
»rywalami”. Oni nie sa lepsi, czasem po pro-
stu wiedzg wiecej i sa zaledwie o krok przed
tym, co czeka za rogiem, jesli pozwolicie sobie
pomoc. Pukajcie do wszystkich drzwi, chcac
stworzy¢ autorskie kompozycje czy wyda¢
plyte... A jesli nie podobajg wam si¢ impre-
zy, w ktorych bierzecie udzial, i uwazacie, ze
nie pasujecie do tego wszystkiego, znajdzcie
swojg watahe i twdrzcie wlasne festiwale! Daj-
cie sobie czas i moze nie pchajcie si¢ od razu
do zabawnych telewizyjnych konkurséw czy
na opolskie ,,Debiuty”. Ale przede wszyst-
kim - bawcie sie tym, byscie kiedys mieli co
wspominac!

A z pozdrowieniami i serdecznym usciskiem
dla wszystkich instruktoréw i nauczycieli mu-
zyki — pamietajcie, Wy tez cale zycie si¢ od
nich uczycie...
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oraz czesciej czuje si¢ poruszony. Moz-

na powiedzie¢, ze jestem wstrzasniety

i porzadnie zmieszany. Uzywam wielce
niecenzuralnych stéw. Rzucam przedmiotami.
Od krecenia glowa nieustannie bolg mnie kregi
szyjne. Przetykam ze zdudnienia uszy. Prze-
cieram ze zdumienia oczy. Pytam znajomych
- czy tylko ja wypatruje na prézno w radiu
i telewizji nowych, pigknych piosenek? Czy
moze mam tym punkcie bzika albo ulegam
dziwnemu natrectwu?

Bliscy ttumacza mi, ze powinienem si¢ uspo-
koi¢, bo serce mam sponiewierane i nie warto
poddawac¢ si¢ emocjom. Latwo powiedzied,
kiedy w gre wchodzi piosenka — towarzyszka
zycia i chlebodawczyni. Przez dlugie lata pro-
wadzi mnie mysl, ze tworzac, trzeba by¢ za-
wodowcem, dba¢ o piosenke i twardo walczy¢
0 jej jako§¢. Mam pewno$¢, ze mistrzowie nie
na prozno sie starali i wyznaczali standardy.
Bo przeciez wla$nie nim zawdzigczam swoja
droge do zawodu. Zachwyt, podziw, cz¢sto
konstruktywna zazdroé¢ oraz intelektualna
konkurencja towarzyszyly zawsze najlepszym
autorom. Nawet piosenki popularne, lekkie
i powiewne starano sie pisa¢ z sensem. Poja-

wialy si¢ w nich humor, blyskotliwe metafory,
cytaty z zycia. Dzisiaj matowa farba nijakosci
pokrywa $wiat piosenki coraz grubsza war-
stwa. To za$, co skrzy¢ sie powinno btysko-
tliwoscia i profesjonalizmem, skrzy sie ledo-
wymi $wiatetkami, eventami i przygodami na
Pudelku lub innymi przejawami dzisiejszej
promocji, ze mozna zacytowacé zacnego kolege
Jacka Cygana: Jest w koticu tyle szkla... trala-
la. Specjalisci od piosenki poddaja si¢ temu,
lansujac rzeczy przewaznie $rednie. Zupel-
nie bez wahania dorabiajg do rzeczywistosci
tatwe do zaakceptowania przez ogoét teorie.
Nijako$¢ pelza jak inflacja. Uzyskuje alibi
w internetowych odstonach. Cyfrowa putapka
pozera uczciwg ocene wartoéci. Uwalnia takze
z odpowiedzialnosci. Nie jest pocieszeniem, ze
piekna fraza Wsrod tandety by¢ jak diament,
napisana przez Bogdana Olewicza, niesie na-
dzieje. Byloby moze tak, gdyby nie fakt, ze dia-
menty nie maja duzych szans. Nie pasujg do
potki w dyskoncie z piosenkami. Generalnie
zaden nowy kamien szlachetny nie ma szans
w powszechnym ,,uzyciu”. Dla usprawiedliwie-
nia i podniesienia poziomu siega si¢ podczas
festiwali po arcydziefa gatunku, od nowa ubra-
ne w ,,nowoczesne” aranzacje, w wiekszosci

przypadkéw nieco przekombinowane. Na po-
cieszenie spotykamy tez $wietne interpretacje.
W gléwnym nurcie przewaznie jednak kréluje
plastik. To wspdlczesne piosenkowe tworzy-
wo sztuczne nie podlega recyklingowi. Wsze-
dzie zostawia bardzo trwale i szkodliwe $lady
dla kultury. Istnieje powazna obawa, ze Mu-
zeum Polskiej Piosenki zostanie pozbawione
w przysztosci doptywu nowych warto$ciowych
»eksponatow”.

Piosenka przechodzi kryzys tozsamo$ci. Ob-
raz $wiata, w ktérym nie ma zadnych autory-
tetow, przektada sie na zycie i sztuke. Kazdego
dzisiaj mozna zmiesza¢ z blotem, oskarzy¢,
bezwzglednie oczernid, ale takze stworzy¢
z niczego. Totez bezpieczna poprawnoé¢ kie-
ruje czgsto wyborami wigkszosci 0séb odpo-
wiedzialnych za rozrywke w mediach. Niko-
mu nie chce si¢ stawia¢ jasnych i przejrzystych
kryteriow, zwlaszcza przy naborze do festiwa-
li. Nie mam ztudzen. Swiat sie zmienia. Moje
zmeczone oczy widzialy juz niejedno. Trawe-
stujac Kisiela, ulegam wrazeniu, ze jeste$my
coraz glebiej w czarnej dziurze i zaczynamy
si¢ przyzwyczajaé. Dzisiaj miliony wpatrzo-
nych w smartfony fanéw ,,pojekuje” hity swych
idoli, ktorzy takze swiadomie jecza i zawodza,
aby fani mogli si¢ z nimi utozsamié. Zalozenie
jest przejrzyste, fani musza pomyéleé: $piewa
i wyglada tak jak ja. Kocia muzyka kréluje.
Tiule falujg. Roze znacza krajobraz. Nawet naj-
czulsze ucho nie jest w stanie wychwyci¢ tekstu
piosenki. W sukurs nazbyt ciekawskim idg do-
dawane w klipach napisy. Bez trudu dostrze-
zemy szpile wbijane w jezyk, transakcentacje
pozbawione wdzieku w anturazu mieszanki
cukierkowego rézu z blaskiem ekranu telefonu.
Konfekeja czerpana gar§ciami z globalnej hur-
towni. Obok plynie szerokim, wartkim stru-
mieniem disco polo. Tu gesto od ztamanych
serc i zielonych oczu. Moze to jednak uczciw-
sze od udawania ,,sztuki”. Klaszczemy réwno
i jemy kielbaski, §piewajac refreny. Nikomu
nie przeszkadza, ze bialy mi§ ma w oczach
tylko biate tzy, a Ona czuje we mnie pinigdz

i stroi sig jak Beyoncé... Grill rzadzi! Kietbaska
pachnie! Moze si¢ komus naraze, ale wole te
biale 1zy.

Kazdego roku kilkaset propozycji sptywa do
opolskich ,,Premier”. Ten koncert ma nadal
duze znaczenie. Przede wszystkim ma ikonicz-
na przesztos¢. Tu rodzily si¢ piosenki, ktore
do dzisiaj wybrzmiewaja mocg evergreenow.
Czy jednak nadal tak jest? Czy mozna méwi¢
o narodzinach piosenki? Jakie sg kryteria wy-
boru? Czy to wartos¢ piosenki, czy potencjal-
nie wygenerowana ogladalno$¢ koncertu? Czy
»mocny” management? Czy tez polityczna lub
$wiatopogladowa rekomendacja? Czy kom-
promis komisji? A moze wszystkie razem? Kto
za$wieci wlasnym, a nie odbitym $wiatlem?
Obok w przestrzeni multimedialnej pojawiaja
sie interesujace osobowosci. Publikowane sa
premierowe piosenki, a internetowe stacje ra-
diowe wielokro¢ sg jedyna droga ich prezenta-
¢ji. Takze w regionalnych rozgtoéniach publicz-
nych i mniejszych stacjach komercyjnych jest
wigcej miejsca dla nowych, dobrych piosenek.
Organizowane sg liczne koncerty w studiach
radiowych. Chwata im za to. Réwniez regional-
ne stacje telewizyjne emitujg wiele interesuja-
cych wydarzen koncertowych. Czasem trafiaja
one do TVP Kultura, Polonia czy TVP Roz-
rywka. Tymczasem w miejscu najwazniejszym,
podczas Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu,
nie ma si¢ czego intelektualnie chwyci¢. Z bie-
giem czasu zniknety ,,Kabaretony” i koncerty
w Teatrze. Scena Alternatywna nie rozwigze
problemu bo sama ma problem z wlasng alter-
natywno$cia. Za to rézne organizacje wreczaja
nagrody dla autoréw i kompozytoréw premie-
rowych piosenek. Mam wrazenie, ze lepiej by
wyszta polska piosenka na wreczaniu od czasu
do czasu dotkliwych mandatéw karnych, przy-
najmniej w niektérych przypadkach.

Od dawna noszg sie z pomystem, aby w opol-
skim amfiteatrze stworzy¢ nowe wydarzenie:
Festiwal Odrzuconych Piosenek Aktualnych
(FOPA). To bylaby uczta! A jacy artysci! Na-
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wet kilkudniowa transmisja non stop nie
pomiescitaby ich wszystkich. Polska to kraj
bardzo zdolnych ludzi. Wspélczesnie mamy
tysigce doskonale wyksztatconych i fanta-
stycznie sprawnych muzykoéw. Setki szkotek
piosenkarskich przygotowuje wokalistéw.
Kazdy uniwersytet ma swoj wydzial jazzu albo
muzyki rozrywkowej, klasycznej. Akademie
muzyczne ksztalcg wirtuozéw. Dlaczego wo-
bec tego nie wida¢ tego w mediach? Dlaczego
media, zwlaszcza publiczne, nie przykladaja
staran, aby walczy¢ o jako$¢ polskiej piosenki?
To przeciez najczystsza forma misji. Zamiast
budowac sile na tozsamosdci, radio i telewizja
wojuja o ogladalnos¢ i stuchalno$¢ metodami
na wskro$ komercyjnymi, oczywiscie w bted-
nym pojeciu tego stowa. Brnac w t¢ $lepa ulicz-
ke, probuja upodobnié swoje playlisty do lide-
réw rynku. A stuchalnos¢ spada sukcesywnie.
Im bardziej podobni, tym mniej stuchani. Tu
wlasnie zasadza si¢ problem z piosenka w me-
diach. Inzynier Mamon wyznacza standard.
Inzynier Mamon polubit swéj nowy smartfon,
ktory sam mu wybiera ,,ulubione kawatki”.

Jeden z moich przyjacidl, znakomity kompo-
zytor i producent wielu przebojéw, po tego-
rocznym dobijaniu si¢ do opolskich ,,Premier’,
poddat sie. Powiedzial, ze nigdy wiecej! Kil-
kumiesieczna praca catego zespotu w studiu,
inwestycja w teledysk, doskonalenie kazdego
szczegolu piosenki znowu nie spotkaty sie
z uznaniem. A przeciez zachowujac emocjo-
nalng wstrzemiezliwo$¢, mozna poréwnaé
SWoja prace z tym, co si¢ zakwalifikowato. I tak
co roku od lat. Miejmy §wiadomosc, ze takich
artystow jest wigkszos¢. Moze niegdysiejsze
»,0d Opola do Opola” wraz z comiesieczng
prezentacja kilkunastu nowych utworéw i wy-
borem najlepszych przez gremium w studiu
oraz widzow dawalo znacznie wieksze szanse
piosenkom. Moim zdaniem, zeby byto uczci-
wie, ,,Premiery” powinny powrdéci¢ do daw-
nych zasad. Piosenki w tym koncercie bylyby
wykonywane po raz pierwszy, pod grozba dys-
kwalifikacji. Jezeli jednak TVP robi tylko show,

to niech wyraznie powie setkom artystéw, ze
wybor piosenek dokonywany jest wyltgcznie dla
kryterium ogladalnosci. Wtedy jednak rodzi
sie pytanie: gdzie mieszka pani Misja?

Mysle, ze cale zagadnienie wymaga glebszej
analizy. Kontekst jest w tym przypadku szer-
szy niz opolskie ,,Premiery”. Dzisiaj wszystko
jest ze sobg potaczone. Nasze gusta i potrzeby
sg diagnozowane z kazdym kliknieciem w kla-
wiature. Algorytmy majg na celu uwolnienie
stuchacza od klopotu wyboru. Smartfon inzy-
niera Mamonia stanowi punkt odniesienia dla
programowania naszych upodoban, tak zeby
pasowaly do ogétu. Natomiast ogot rzadzi sie
prawami zaczerpnietymi z popularnego hasta:
»Ludzie, weZcie sie do kupy, bo miliardy much
nie mogga si¢ myli¢!” Komunikat towarzyszacy
tym zmianom wybrzmiewa coraz glo$niej kul-
towym Himilsbachem: Inteligencja wy...! Naj-
tatwiej wyj$¢. Pozostaé trudniej. Czy traktowa-
nie widza jak potulnego glupca to juz norma?
Przeciez na tysigcach koncertéw publicznosé¢
ogrzewa goracymi brawami dobre, madre pio-
senki. Thumy stuchaczy wypelniaja po brzegi
sale i kluby. Arty$ci wielu pokolen dostarczaja
widzom madrej rozrywki. Szanuja stowo. Sza-
nuja siebie i stuchacza. Trzymaja poziom. Skad
wiec wzig¢ ten klucz, ktory otwiera droge do
rywalizacji podczas festiwalu? Moze klucz ob-
raca przerdzewialy zamek wylacznie pod wply-
wem smaru ,odslonowo-lajkowego” i dyktatu
badan sondazowych? Moze w wyniku procesu
piosenka staje sie dzisiaj takg sama konfekcja,
jak niedoprasowana odziez na wieszakach
marketéw, ozywiana od czasu do czasu za
pomoca parownicy? Zalézmy wielce prawdo-
podobny scenariusz, ze piosenki bedzie pisata
sztuczna inteligencja, co wigcej - wykonawcy
stang sie cyfrowi i tworzeni przez ,kreator6w’,
zgodnie z uniwersalnym algorytmem. Wszak
nowa ABBA to juz trasa koncertowa z awatara-
mi artystéw. Bedg kolejne. Elvis wrdci na estra-
de. Tniemy koszty, kontrolujemy i okreslamy
potrzeby. Ta cyfrowa zmiana ,,twoércza” ruszyla
hybrydows tyralierg juz dawno. Wkrétce nie-
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spodziewanie zorientujemy sie, Ze stali$my sie
glupsi, a sztuczna inteligencja zmadrzata. Czy
dzi§ przecietny odbiorca jest w stanie odrézni¢,
co wymyslita maszyna, a co cztowiek? Coraz
trudniej. Istnieje jednak niebezpieczenstwo, ze
maszyna napisze lepiej.

Ad rem - do Opola. Bylo stabo, przyzwoicie,
chwilami bardzo dobrze. Nie bylo wybitnie, za-
chwycajaco lub cudownie. Jak w zyciu. Nalezy
jednak pochwali¢ orkiestre i chorki. Blyszczat
zloty obrazek w barokowej ramie, nieodbiega-
jacy od wspolczesnych trendow. W sferze au-
dio odbierali$my mocno skompresowany mix
z czgsto nieczytelnymi wokalami. Cho¢ ci, kto-
rzy potrafig §piewac, byli styszalni doskonale.
Ciekawe, ze niektérzy uzywali wlasnych mi-
krofonéw na kabelku. Odkry¢ poruszajacych
znaczgco mojg wrazliwos$¢ nie stwierdzilem.
Nie nuce Zadnej nowej melodii. Nie poszukuj¢
jej na YT. Nie wziagtem si¢ do pisania z powodu
inspiracji lub zazdroéci tworczej. Przyjatem za
to z rado$cig piosenki Krawczyka i moje ulu-
bione evergreeny, $piewane w roéznych kon-
certach. Wystapili takze artysci, ktorych cenie.
Melodie przesuwaly sie w czasie tak, jak moje
zycie. Duety, przewaznie udane. Trzeba jednak
pamietac, ze piosenki to tworcy, autorzy i kom-
pozytorzy, dajacy artyscie wykonawcy profe-
sjonalny material do interpretacji. Wiekszos¢
znam lub znatem. Z kilkorgiem si¢ przyjaznie,
czasem pracujemy razem. To sie broni. Mysle
sobie: Zaszczyt! Dziewczyna w okienku kame-
ry powtarza kazde stowo piosenki sprzed 40
lat. Czy za kolejnych 40 lat zaspiewa ktos fraze
z tegorocznych ,,Premier”? Nie sadze. A prze-
ciez dobra piosenka istnieje, cho¢ najczesciej
poza czasem... antenowym. Czy naprawde nie
mozna zaprosi¢ do Opola na koncert piosen-
ki literackiej, autorskiej, satyrycznej jej auto-
réw, ktérzy przyniosa ze sobg nowe utwory?
Zmieni¢ klucz wyboru? Uwierzy¢ w Tworcow?
Zdaje sobie sprawe, ze bedzie to nielatwe, bo
wspolczesny festiwal spelnia role autopromo-
cyjna dla seriali, programéw, gwiazd i gwiaz-

deczek anteny oraz marki. Taki format przyjat
juz dawno. Inne festiwale telewizyjne uzywaja
tego samego klucza.

Wszystkie anteny walczg o ogladalnos¢. Swiat
ostrzem socjotechniki dzieli si¢ na po6t. Ta
sama fraza ,Wolno$¢ znam i rozumiem...”
w kazdej ze stacji ma znaczy¢ co innego. Co
gorsza, zbyt czesto powtarzana blaknie. Ci, co
$piewaja tu albo tam w zalezno$ci od optyki, sa
»cacy” lub ,,be”. To zabiera sile ,,piosence”. Cen-
zuruje pidra i tonizuje emocje. Przenosi uwage
na konflikt i hejt. Nadal brakuje autorytetow,
ktére potrafia przeforsowaé swoje zdanie,
niezalezne od réznych podzialéw, naciskow,
a takze koterii i alianséw. POKi co, nie dziala
jeszcze wpisanie w Google hasta: Co zrobié,
zeby Festiwal Piosenki Polskiej stal si¢ wielkim
wydarzeniem kulturalnym? Totez jest, jak jest.

A pomimo to ogladamy festiwal od deski do
deski. Kochamy ten amfiteatr i muzyke wpisa-
ng w nasze zycie. Szukamy usprawiedliwienia
na zle i stawiamy na wyzsze poéiki to, co $red-
nie. To, co dobre, staje si¢ lepsze. Uznajemy,
ze tak musi by¢. Godzimy si¢ z faktem. Przy-
zwyczajamy zmysty do wstrzasow. Pobieramy
z grilla karkowke, ktora coraz bardziej zaczyna
nam pasowac do obrazka.

Tymczasem statek plynie z biegiem czasu. Na
obu brzegach ludzie w pozdrowieniu machaja
chusteczkami. Kulturalno-o$wiatowy organi-
zuje nam gry i zabawy. Chér $piewa na swoj-
ska nute w piwnicy pod adresem: Alternatywy
4. Figury taneczne przeniosly si¢ ttumnie na
opolska sceneg, a tancerze sg gibcy i elastyczni.
Wkoto wszyscy ¢wiczg ,,dupniaka” Inzynier
Mamon, nurzajgc si¢ w promieniach wrzesnio-
wego stonca, przez ciemne okulary patrzy na
ekran smartfonu. Wtasnie dostat link do swojej
ulubionej piosenki. Za darmo. Bez naleznych
tantiem dla twdrcow. Co wiecej, wcale nie ma
zamiaru z wychodzi¢ z polskiego ,,Kina”. Nic
sie nie dzieje. Cieplo tu i bezpiecznie.
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spokojnej artystycznej oazie inter-

netowej do tej pory ruch byt spo-

radyczny. Nieliczne transmisje do-
cieraty do odlegtych zakatkow gléwnie dzieki
kreconym z reki materialom upublicznionym
przez stuchaczy spragnionych widoku swoje-
go telefonu. Zgody na przekaz przyjmowano
a priori. Artyscie jako zwierzynie dzikiej, wol-
nej, na pewno jest wszystko jedno, czy jego
artystyczne wynurzenia trafiaja w przestrzen
bitowa. Jest mu obojetne, czy kto$ przyjdzie na
koncert, czy wystucha go przed monitorem.
Cieszy sie z kazdej niekomercyjnej platformy
serwujacej jego tworczos¢. Tacy juz sg artysci.

Lecz nawet tu, w tym spokojnym zakatku za-
chodzg zmiany. Od wschodu nadciaga zara-
za. Dziesigtkuje stada, zmienia reguly. Czes¢
artystow nie daje wiary zachodzacym zmia-
nom, cze$¢ si¢ adaptuje. Do tej pory spokojna
oaza zaczyna tetni¢ zyciem. Nie s3 to na ra-
zie przemyslane ruchy, a raczej - chaotyczne
badanie terenu: co jest za ta gora, co za tym
kamieniem. Zaczynaja si¢ ksztaltowac rézne
taktyki przezycia.

Z prawej strony mozna zauwazy¢ ciagly ruch
przy wodopoju. To artysci ze stalym repertu-
arem, co tydzien czerpig zyciodajng zupe ze

wspdlnego zbiornika. Co tydzien udaje im sie
nabiera¢ jej coraz mniej. Walcza, by sie napi¢
na zapas. Cze$¢ z nich w koncu zmieni tak-
tyke i aby przetrwad, zacznie serwowa¢ piesni
wielkich, a co wazniejsze — niezapomnianych.
Wpatrujac sie tapczywie w $ciagi, odegraja nie
swoje przeboje z nie swojej glowy. Zajma po-
zycje blizej wody malym kosztem, oszcz¢dzajac
energie, czas i szacunek stuchaczy.

Z lewej strony cze$¢ popadnie w apatie i lezac
pod staropolska lipa, bedzie tesknie spoglada¢
w strone wodopoju. Oni sie tez w koncu rusza.
Zmuszeni pragnieniem lub checia spotkania
podejda do orzezwiajacej wody. Cho¢ wigkszo-
$ci zapewne nie spodoba si¢ jej smak i wrdca
leniwie do cienia.

Za to wszyscy zgodnie spogladajg w strone,
gdzie zawsze byli zwiedzajacy. I chociaz nie
widza ich wyczekiwania, nie styszg ich apro-
baty, nie czujg sprzezenia zwrotnego, tesknie
wpatruja sie w obiektyw ustawiony na tréjno-
gu. W koncu po drugiej stronie musi by¢ czlo-
wiek. Przeciez kliknat w wydarzenie.

Ijest... Halina, ktora akurat sprzata, wiec sta-
bo slyszy, za to patrzy si¢ co pewien czas. Jak
bedzie miata chwilg, ,,to sobie to kiedys jeszcze
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obejrzy”. Wlodek, ktéry obserwuje transmisje,
mimo iz w malym okienku wlaczyl mecz. Ale
poniewaz napisal na koncertowym czacie
»Pozdrawiam wszystkich! Usmiech Serdusz-
ko Piwko”, ma fajrant. Grazyna i Zenon nawet
spotkali si¢ ze znajomymi, Zeby koncertu po-
stuchag, ale akurat szukaja korkociagu, ktory
»przeciez przed chwila tu jeszcze byt”. I tylko
szkoda stuchaczy, ktérzy z nadzieja wpatruja
sie w monitory, aby ztapa¢ ulotno$¢ spotkania
na zywo. I tych artystéw, dla ktérych spotka-
nie z publiczno$cia byto §wigtem - tez szkoda.
A reszta sobie poradzi, moze si¢ nawet urzadzi.

Ballada o malarzach

Raz pewien malarz chwycit pedzel
I namalowal nieba pasek

Pod paskiem sto tysiecy wojska
W tle maznat buczynowy lasek

Wazna jest tutaj perspektywa
Co wznieca heroizmu plomien
Bo gdyby sie do wojska zblizy¢
To tylko krew i drzace dlonie

Jezeli jakikolwiek pomnik
Pojawil si¢ w zasiggu wzroku
To jaki by wysoki nie byt
Kazal podsadzac si¢ na cokot

Gdy na kolumnie tkwigc Zygmunta
Oprawiat nowe plétno w rame
Widziat jak las pomnikéw tworzy

Jedynie stuszng panorame

Czasem sztaluge brat do reki

I szedt malowa¢ zwyktych ludzi
Wtedy kto inny trzymat pedzel
By sig artysta nie pobrudzit

Wieczorem snut z usmiechem plany
Kiedy w kominku ogien trzaskat
Co mozna zrobi¢ z tymi ktérzy

Nie pasowali do obrazka

Wolno$é¢ na pstrej kobyle bryka
Historia lubi si¢ powtarza¢

A zbieznoé¢ bywa przypadkowa
Zwtlaszcza w balladzie o malarzach

DISMAVW ZSWiNt +
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Opracowata Kinga Krajewska
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58. KRAJOWY FESTIWAL POLSKIEJ PIOSENKI W OPOLU

onownie — w zwigzku z sytuacja pande-
miczng — odbyl si¢ jesienia, trwat od 3 do
6 wrzesnia 2021 r.

3 WRZESNIA

W pigtkowy wieczor w amfiteatrze festiwal
zainaugurowano koncertem ,,0d Opola do
Opola: Najwieksze Gwiazdy! Legendarne Prze-
boje!”. Rozpoczal si¢ on remiksem polskich
przebojow, nad ktérym piecze sprawowat Gro-
mee. Publicznoé¢ ustyszata: Lombard i Szklang
pogode, Kombi w Stodkiego, mitego zycia, Iza-
bele Trojanowska wykonujaca Wszystko, czego
dzis chee i Jerzego Grunwalda w utworze Te
opolskie dziouchy. Artystom towarzyszyl wo-
kalnie Zesp6t Piesni i Tanca ,,Slgsk”

Nastepnie na scenie pojawili si¢ gospodarze
wieczoru: Malgorzata Tomaszewska, Aleksan-
der Sikora oraz Marek Sierocki, zapraszajac na
wspomnieniowy koncert. Cleo zaspiewala je-
den z najwiekszych przebojow zmarlej w tym
roku Marii Koterbskiej Serduszko puka w ryt-
mie cha-cha oraz piosenke Kocham z wlasnego
repertuaru. Nastepnie na scenie zaprezentowatl
sie Grzegorz Hyzy w utworach Na chwilg i Krdl

nocy, a Shakin’ Dudi wystapil z hitami Za 10
minut trzynasta i Au sza la la la. Justyna Stecz-
kowska oddatla hotd Ewie Demarczyk, $pie-
wajac utwor z jej repertuaru — Grande Valse
Brillante. Po niej na scenie pojawil si¢ Kamil
Bednarek w przeboju Wojciecha Mlynarskie-
go Jestesmy na wczasach i wlasnym utworze
Pull up. Zesp6l Blue Café z Dominika Gaweda
wykonal wlasng wersje¢ Windg do nieba grupy
2 plus 1, Enej natomiast przypomnial swoje
Radio Hello, Ostatni raz i Skrzydlate rece. Kasia
Mos zinterpretowala utwor Maanamu Lucciola,
a Piotr Cugowski wykonat Jaskotke uwieziong
Stana Borysa. Sylwia Grzeszczak zaspiewala
z kolei Prawdg o nas i Dobre mysli. Anna De-
reszowska przywolala utwér Bialy krzyz, wy-
konywany oryginalnie przez Czerwone Gitary.
Nastepnie zespot Ira, wspdlnie z publicznoscia,
od$piewat przeboj Ona jest ze snu. Karolina
Stanistawczyk wspomagana przez Gromeego
wykonala natomiast miks utworéw Karin Sta-
nek Malowana lala i Autostop oraz wlasnego
Cliché. Natalia Kukulska przedstawita zestaw
utwor6ow: Kobieta, Miau, Sexi flexi, Decymy,
Im wigcej ciebie, tym mniej, W biegu i Piosen-
ka $wiatltoczuta. Ryszard Rynkowski zaspiewat
piosenke z repertuaru Andrzeja Zauchy Cest la
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vie. Edyta Gdérniak wykonata, w swoim stylu,
jedng z najwazniejszych piosenek w historii
polskiej muzyki — Nie pytaj o Polske Grzego-
rza Ciechowskiego. Koncert zamkneta Maryla
Rodowicz, ktéra wystapila z nieprzemijajacym
utworem Niech zyje bal. Na scenie towarzyszyli
jej wszyscy uczestnicy koncertu.

W trakcie koncertu wreczono jubileuszowe sta-
tuetki artystom, ktorzy w biezacym roku $wie-
tuja rocznice swojej dzialalnosci artystycznej.
Otrzymali je: Izabela Trojanowska (50 lat pracy
na scenie), Jerzy Grunwald (45-lecie), zespoly
Kombi (45-lecie) i Lombard (40-lecie) oraz
Natalia Kukulska (35-lecie) i Grzegorz Hyzy
(10-lecie).

Wokalistom $piewajacym ,legendarne przebo-
je” akompaniowaty Orkiestra Polskiego Radia
i Orkiestra pod dyrekcjg Grzegorza Urbana,
a choreograficznym wsparciem stuzyla grupa
taneczna Volt Agustina Egurroli, ktdre towa-
rzyszyly artystom podczas wszystkich niemalze
koncertéw 58. KFPP. Oprawe scenograficzna
tegorocznego $wieta polskiej piosenki obmyslit
(jak w latach poprzednich) Giorgios Stylianou-
-Matsis. Za scenariusz i rezyserie tego koncer-
tu odpowiadat duet: Tomasz Klimek i Mikolaj
Dobrowolski.

Drugim koncertem tego wieczoru byty kon-
kursowe ,,Debiuty” wedlug scenariusza
i w rezyserii Grzegorza Sadurskiego. Wyste-
py rozpoczat zespdt Ogien (laureat ,,Debiu-
tow” 54. KFPP) piosenka Wprost do gwiazd.
Nastepnie prowadzacy: Tomasz Kammel, Ida
Nowakowska i Tomasz Wolny powitali pu-
blicznoé¢ i poinformowali o przygotowaniu
przez organizatoréw kapsuly czasu, w ktorej
kazdy z uczestnikéw umiescit wazny dla niego
przedmiot. Rozpoczat si¢ konkurs, w ktérym
dziesigcioro startujacych wykonywato autor-
skie piosenki.

Jako pierwszy, z utworem Burza, zaprezen-
towat si¢ Bartek Derylo. Nastepnie Amelia

Andryszczyk z zespotem wykonatla utwér 18
Swieczek. Trzecim debiutantem byl Lukasz
Brodowski, ktéry za$piewal piosenke Zabierz
mnie. Sabina Szewczyk zaprezentowala si¢
w piosence Pancerny plaszcz, a Tomasz Bulzak
w utworze Mury Jerycha. Daria Barszczyk na
konkurs przygotowata piosenke Skrzydta. Ja-
nek Traczyk za$piewal Nadal jestem, a 6smy
wykonawca, KasjaN, wykonal utwor Droga jak
sen. Anie Byrcyn publicznoé¢ i jury ustyszeli
w piosence Chowam sig, a Tadeusza Seiberta —
ostatniego uczestnika rywalizacji - w utworze
Pod prgd.

W przerwie przeznaczonej na obrady jury wi-
dzowie mogli wystuchac kilku polskich prze-
bojéw w nowych interpretacjach: Zyj kolorowo
Alicji Szemplinskiej, Och zycie, kocham cig nad
zycie Krystiana Ochmana i we wspélnym ich
wykonaniu Co mi panie dasz, Piosenke Swia-
Hoczulg Marty Galuszewskiej i Pod niebem pet-
nym cudow Filipa Lato oraz I wszystko sig moze
zdarzyc wykonane przez ten duet, a na zakon-
czenie Male szczgscia zaspiewane w kwartecie
wspomnianych artystéw. Publiczno$¢ zabawit
takze jubilat, zespét Lombard. Ze sceny po-
plynety dzwieki kultowych przebojow, m.in.:
Przezyj to sam, Droga pani z TV, Gotebi puch,
Diamentowa kula, Adriatyk, ocean gorgcy, Nasz
ostatni taniec, Déja Vu. Po wystepie zespotu
uzupelniono i zalakowano zawarto$¢ kapsuly
czasu, a debiutanci wykonali utwor z repertu-
aru Bogustawa Meca Nie biegnij tak.

Chwile p6Zniej ogloszono nazwiska laureatow.
Zwycigzce nagrody gléwnej im. Anny Jantar
wytonilo jury w sktadzie: Izabela Trojanow-
ska, Grzegorz Strézniak, Wanda Kwietniew-
ska (ZAiKS), Rafal Poliwoda (dyrektor Naro-
dowego Centrum Polskiej Piosenki) i Lukasz
Ciechanski (PR3). Ich numerem 1 zostala
Ania Byrcyn. Drugi ze zwycigzcow zostal wy-
brany przez publiczno$¢ w gtosowaniu SMS-
-owym. Okazat si¢ nim Janek Traczyk. Laure-
aci mieli okazje zaprezentowac¢ si¢ na scenie
jeszcze raz.
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4 WRZESNIA

Drugi dzien 58. KFPP w amfiteatrze wypel-
niony byl dwoma koncertami. Pierwszy z nich
- »Wielkie przeboje matego ekranu” - byt po-
wrotem do piosenek kojarzonych z popularny-
mi serialami i programami telewizyjnymi oraz
transmisjami z estrad festiwalowych.

Na poczatku zabrzmiala piosenka tytulo-
wa z serialu Wojna domowa. Przypomniat ja
chér Sound’n’'Grace, ktéry zaspiewal réwniez
Ballade o matym rycerzu znang z wykonania
Leszka Herdegena w Przygodach pana Mi-
chata. Tomasz Stockinger za$piewal Ballade
o pancernych (czyli Deszcze niespokojne), kto-
ra w serialu Czterej pancerni i pies wykonywat
Edmund Fetting. Po Karuzele z Madonnami
Ewy Demarczyk siggneta Halina Mlynkova.
Grupa Paczki w Ttuszczu (z Tomaszem Karo-
lakiem) wykonatla utwor Tylko wréé pochodza-
cy z serialu Wojna domowa. Alicja Majewska
z akompaniamentem Wtodzimierza Korcza
przypomniata tytulowa melodie serialu 07
zglos si¢ w piosence Przed nocg i mglg. An-
drzej Rosiewicz zaspiewal hit z Czterdzie-
stolatka. Rodzinna grupa Pectus wykonala
Ballade o Tolku Bananie, a Tadeusz Chudecki
piosenke Absolutnie z serialu Droga. Andrzej
Mlynarczyk za$piewal Wakacje z blondynkg,
a zespot VOX przypomnial swéj Bananowy
song. Chér Sound’n’Grace kolejny raz pojawit
sie w koncercie z piosenka-wizytéwka progra-
mu ,,5-10-15” Marek Molak siegnat po Uciekaj
moje serce, Grzegorz Skawinski zinterpretowat
W labiryncie ludzkich spraw, a Janusz Radek
Zmiennikéw. Sonia Maselik zaspiewata Sweet,
sweet Tulipan. Ryszard Rynkowski pojawit si¢
na scenie w przeboju Zycie jest nowelg z seria-
lu Klan. Maryla Rodowicz zaspiewala swoje
przeboje Malgoska i Wielka woda. Varius Manx
z Kasig Stankiewicz przypomnieli kompozycje
Zabij mnie z filmu Mlode wilki, Anna Jurksz-
towicz natomiast serialowe Na dobre i na zle.
Pézniej ustyszeliSmy M jak mitos¢ i Nie pytaj
o mitos¢ wykonane przez Stawka Uniatowskie-

go i Ani¢ Dabrowska. Grupa Ira przypomnia-
ta utwor Pare chwil z serialu Egzamin z zycia.
Laureaci telewizyjnych talent show - siostry
Szydlowskie, Barbara Parzeczewska, Marta
Galuszewska i Sara Egwu James oraz Rafat
Brzozowski — zaprezentowali sie w przeboju
Krzysztofa Krawczyka Chciatem by(.

Wokalista pozostal na scenie, aby za$piewa’
przebdj grupy Ziyo Magiczne stowa, stanowia-
cy czotéwke programu ,,Rolnik szuka zony”,
a wiodacg piosenke Sanatorium milosci pt.
Bo zycie jedno mam wykonal Edward Hule-
wicz. Laureatki konkursu Eurowizja Junior,
Roksana Wegiel i Viki Gabor, przypomnia-
ty zwycigskie piosenki Anyone I Want to Be
i Superhero. Pierwszy sobotni koncert zakon-
czylo wymowne Ale to juz bylo Maryli Rodo-
wicz, do ktdrej dolaczyli wszyscy wystepujacy
wykonawcy.

Gospodarzami koncertu byli Tomasz Kam-
mel i Beata Chmielowska-Olech, wystepujacy
w roli ponadczasowych prezenterdw, a wspo-
magal ich Tomasz Karolak jako telewidz
Janusz. Piosenki przeplatane byty archiwal-
nymi materialami filmowymi z lektorskim
komentarzem upersonifikowanej telewizji
(glos Marty Manowskiej). Scenariusz i rezy-
seri¢ tego wydarzenia powierzono Konradowi
Smudze.

Drugg cze$¢ wieczoru poswiecono utworom
premierowym. Rozpoczat go wystep ubieglo-
rocznych laureatek konkursu: Lanberry z pio-
senka Plan awaryjny i Stanistawy Celinskiej
z piosenky Niech minie ztos¢. W ,,Premierach”
58. KFPP zaprezentowalo si¢ 10 wykonawcow,
ktorych piosenki zostaty zakwalifikowane
przez Rade Artystyczng Festiwalu. Wystapi-
li kolejno: formacja Three Of Us w utworze
Szklany sufit, Krystian Ochman z piosenka
Prometeusz, PUTONROCK w Mamy lato,
Martin Lange z utworem Kfamiesz, Natalia
Zastepa w Wiesz, jak jest, A.S.A. Anna Soko-
fowska Alabrudzinska wykonata Lubie..., Bar-
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tek Krolik Zakochang, Paulla piosenke Ostatnia
noc, Kasia Mo$ & Jarecki Dobre moce, a Roksa-
na Wegiel utwér Korona.

Uczestnicy konkursu rywalizowali o nagrode
im. Karola Musiota przyznawana przez pu-
blicznos¢ w gtosowaniu SMS oraz o nagro-
de jury w skfadzie: Rafat Poliwoda (dyrektor
NCPP), Mieczystaw Jurecki (ZAiKS), Lukasz
Ciechanski (PR3), Lanberry i Tomasz Szcze-
panik (Pectus). Podczas oczekiwania na wyniki
glosowania publiczno$¢ wystuchata interpre-
tacji kilku piosenek Marka Grechuty z okazji
50. rocznicy wydania ptyty Marek Grechuta
i Anawa. Na scenie pojawili sie: Stawek Unia-
towski w Tangu Anawa, Alicja Szemplinska
wykonata Dni, ktérych nie znamy, a Marcin
Sojka Bedziesz mojg panig. Byliémy tez $wiad-
kami wreczenia jubileuszowej nagrody Stanowi
Borysowi przez Jana Traczyka.

Nastepnie Agata Konarska (rzecznik prasowy
Festiwalu) oglosita werdykt jury konkursu
»Premier”, ktére docenilo wykonanie opolanki
Natalii Zastgpy. Krystian Ochman natomiast
zwyciezyt w SMS-owym glosowaniu widzow.
Nagrode im. Karola Musiota, ceramiczna
statuetke Karolinki, wreczyl mu Prezydent
Opola Arkadiusz Wisniewski. Stowarzysze-
nie Autoréw ZAiKS przyznalo nagrode za
najlepszg muzyke utworowi Wiesz, jak jest
(Michat Pietrzak i Juliusz Kamil) Natalii Za-
stepy; a za tekst piosence Dobre moce (Mateusz
Krautwurst i Marcin Smialek) w wykonaniu
Kasi Mos$ i Jareckiego. Wreczala je w imieniu
Stowarzyszenia Wanda Kwietniewska, cztonek
Zarzadu ZAiKS. Koncert ,,Premiery” swoja
forme zawdzigczal scenariuszowi i rezyserii
Bolestawa Pawicy, a poprowadzil go Tomasz
Kammel.

5 WRZESNIA

Trzeci dzien 58. Krajowego Festiwalu Piosenki
Polskiej w Opolu poswigcono pamieci Krzysz-
tofa Krawczyka. Podczas koncertu ,,Krzysztof

Krawczyk. Ostatni raz zataficzysz ze mng”
zaproszeni arty$ci zmierzyli si¢ z jego reper-
tuarem.

Jako pierwsi na scenie pojawili si¢ Kuba Ba-
dach i Andrzej Lampert wykonujacy utwoér
Rysunek na szkle. Pézniej publicznos¢ mogta
uslyszala Parostatek w interpretacji Kamila
Bednarka. Zespot Enej, Zazule i Gorale przy-
pomnieli piosenki Slady na piasku, Ojda, ojda
oraz Moj przyjacielu. Nastepnie Ania Dagbrow-
ska wystapila z utworem Bo jestes ty, a Marcin
Sojka z Jak mingt dzieri. Ania Karwan za$pie-
wala utwor Pogrgzona we snie Natalia. Grze-
gorz Skawinski przypomnial Nie zostato nam
juz nic i Pokolenie zespotu Kombii - utwor,
ktory byt tez w repertuarze Krzysztofa Kraw-
czyka. Grzegorz Markocki za$piewal Ostatni
raz zataticzysz ze mng. Sebastian Riedel swoj
wystep rozpoczal dzwigkami harmonijki i za-
$piewal Chciatem byc. Nastgpnie na scenie po-
jawit sie Kuba Badach z piosenka Za tobg péjde
jak na bal, po nim Maciej Balcar przypomnial
ballade Zycia mata gars¢, a Grzegorz Hyzy
utwor Smak skandali. Katarzyna Cerekwicka
zaspiewala wzruszajaca kompozycje To, co dat
nam $wiat. Nastepnie na scenie pojawili si¢
Trubadurzy, zespdt, ktérego wspottworcg byt
Krzysztof Krawczyk. Grupa wykonata hity:
Kasia, PrzyjedZ mamo na przysigge, Bedziesz ty
i Znamy sie tylko z widzenia. Kolejna piosenke,
Nim zgasnie dzie#, zaspiewal Andrzej Lampert,
Jak przezyé wszystko jeszcze raz przypomniata
Olga Szomarnska. Na koniec widzowie uslysze-
li piosenke Migkko i czule oraz refren Ostatni
raz zatariczysz ze mng w wykonaniu wszystkich
uczestnikéw koncertu.

Podczas wystepdw wykorzystano archiwalne
materialy telewizyjne z udzialem muzyka i te
pochodzace z prywatnych zbioréw Andrzeja
Kosmali - przyjaciela i menedzera artysty.
Gospodarzami wieczoru byli Agatka Konar-
ska i Pawel Sztompke. Za scenariusz i rezyseri¢
opowiadal Michal Bandurski, wspotrezyser do-
kumentu filmowego Krzysztof Krawczyk - cale
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moje zZycie, ktorego fragmenty réwniez stano-
wily ilustracje tego sentymentalnego wieczoru.

Druga jego czes¢ wypelnit koncert piosenki
literackiej ,,Swiat stowami malowany”, ktéry
rozpoczal si¢ utworem Niebo do wynajecia
w wykonaniu wszystkich uczestnikéw. Chwile
pOzniej prowadzacy Jolanta Fraszynska i Marek
Bukowski zaprosili publiczno$¢ do postucha-
nia ,,piosenek z tekstem i sensem”. Pierwszy na
scenie pojawil si¢ Janek Traczyk z piosenka Na
moscie w Avignon. Utwor Ja wysiadam przypo-
mniata Magdalena Kumorek, a Lukasz Zagro-
belny przeboj grupy Myslovitz Diugos¢ dzwieku
samotnosci. Filip Gurlacz zaspiewal Nieustanne
tango. Nastepnie swojg wersje utworu rapera
Pezeta Nisko jest niebo zaprezentowal Jerzy
Grzechnik. Nie poganiaj mnie, bo trace od-
dech przedstawil Jacek Lenartowicz. Pierwszy
duet koncertu — Anna Dereszowska i Janek
Traczyk — wykonali Martwe morze. Maciej
Miecznikowski zaspiewat z kolei Wielkg wode
z repertuaru Maryli Rodowicz. Dagmara Bry-
zek wystapita z kompozycja Kolega Maj, a Olga
Bonczyk z W moim magicznym domu. Janusz
Radek wykonal jeden z przebojéw Brodki
Granda, a potem na scenie pojawila sie Kata-
rzyna Dabrowska z piosenkg Meluzyna. I po-
nownie Anna Dereszowska w duecie, tym ra-
zem z Filipem Gurtaczem, za$piewata piosenke
Gaj. Elzbieta Romanowska zaprezentowala pu-
blicznosci Bytam rézg, a Magdalena Smalara
hit Renaty Przemyk Babe zestat Bog. Krzysztof
Szczepaniak wystapit z utworem Grechuty
W dzikie wino zaplgtani. Drugi raz na scenie
pojawit sie Lukasz Zagrobelny, teraz wspol-
nie z Katarzyng Dabrowska wykonali przeboj
Zawsze tam, gdzie ty. Ballade Czas nas uczy
pogody zinterpretowala Aleksandra Niespie-
lak. Piotr Gawron-Jedlikowski przypomniat
Ogrodu serce Daabu. Po nim na scen¢ wyszla
Jolanta Fraszynska z piosenka Jestem kobietg,
a nastepnie zabrzmial chor Gospel Rain w kla-
syku Zegarmistrz swiatta purpurowy. Koncert
Swiat stowami malowany zakonczylo wspélne
wykonanie utwordéw Pamigtajcie o ogrodach

oraz Trzymaj sig¢ swoich chmur z tekstami Jo-
nasza Kofty i Andrzeja Poniedzielskiego. Wi-
dowisko bylo ubarwione wystepami grupy Art
Kolor Ballet, a toczyto si¢ wedlug scenariusza
i w rezyserii Beaty Szymanskiej.

6 WRZESNIA

Ostatni dzien festiwalu — poniedziatek — od
2018 r. przeznaczony jest na koncert ,Scena
Alternatywna” transmitowany w kanale TVP
Kultura. Na tegoroczny ztozyly si¢ dwie czesci:
»Scena Alternatywna — Alternatywny Rock”
oraz ,,Scena Alternatywna — Muzyka z Innej
Planety”. Ich gospodarzami byli Katarzyna
»Novika” Nowicka i Marek Horodniczy.

W pierwszej czesci koncertu wystapit, pro-
wadzony przez Roberta , Litz¢” Friedricha,
zespol Luxtorpeda. Panowie zaprezentowa-
li si¢ z utworami: Siddme, List, Cel, Samotna
i Mambalaga oraz w rozmowie z Markiem Ho-
rodniczym. Kolejnym wykonawca byl Grzech,
czyli Grzegorz Martecki — muzyk, kompozytor
i multiinstrumentalista, ktory swoja tworczos¢
okreslit jako mieszaning punk rocka i psycho-
delii. Z zespotem przedstawil nastepujace
utwory: Francuska pirania, Kolejka, Poukta-
dana piosenka, Jeden dzieri i Kreta generacja.

W czesci drugiej ,Muzyka z innej planety”
uslyszeli§my przedstawicieli szeroko rozumia-
nej sceny alternatywnej. Kazdy z nich zapre-
zentowal si¢ w krotkiej rozmowie i recitalu, na
ktéry zlozylo sie kilka utworéw. Rozpoczeta
Kaska Sochacka piosenkami: Boje sig¢ o ciebie,
Wisnia, Spedz ze mng troche czasu jeszcze. In-
dierockowa grupa Sonbird zagrala i zagpiewa-
ta utwory: Niepowazny, Glodny i Wodospady.
Raper Eldo wspomagany przez DJ-a Daniela
Drumz przedstawil Miasto stotica, Nie pytaj
o nig i Granice. Kiedy na scen¢ wszedt zespot
Bownik, okre$lajacy swojg tworczos¢ jako ve-
gan disco, poplynety dzwieki Maikop, Mam co
robi¢ i Leonardo. Wokalistka Luna wystapita
z utworami Mniej, Wirtualne przedmiescie, Za-
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bierz mnie i Zgas. Ostatni, najdtuzszy set kon-
certu przedstawil duet Rysy i wokalista Michat
Aniol. Ztozyly sie na niego: Miejsca, 88, The
Fib, Anima, Czo Oju, Kilo i 4GET.

Wystepom artystow towarzyszyly teledyski
wytworni fonograficznych i materialy archi-
walne TVP oraz ilustracje graficzne autorstwa
Daniela Mroza nawiazujace do literatury Stani-
stawa Lema - patrona tego koncertu. Autorka
scenariusza i rezyserii tego wydarzenia byla
Marzena Strak.

Jak co roku, précz rozspiewanych wieczordéw
w amfiteatrze, w przestrzeni Opola odbywaly
sie imprezy okolofestiwalowe. Na $cianie ka-

mienicy przy ulicy Krakowskiej 34A odstonie-
to mural Krzysztofa Krawczyka, a na opolskim
rynku znéw dziataty Kawiarenki z Gwiazdami.
Ich go$¢mi byli m.in.: Katarzyna Cerekwicka,
Anna Karwan, Katarzyna Wodecka, Andrzej
Rosiewicz. Nieopodal, w Alei Gwiazd Polskiej
Piosenki, swoje gwiazdy w tym roku odsto-
nili: Krystyna Pronko, w imieniu Zbigniewa
Wodeckiego jego corka Katarzyna, Jerzy Stuhr
i Halina Mlynkowa oraz Stawomir Losowski
i Stan Borys. Tym uroczysto$ciom towarzy-
szyt wokalnie Akademicki Choér Politechniki
Opolskiej, obecni byli takze przedstawiciel
wladz miasta oraz Wanda Kwietniewska
reprezentujaca Stowarzyszenie Autoréow
ZAiKS.
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Anna Skoczek

PRZETRWAMY...?
O PIOSENKACH STANU WOJENNEGO

rzypadajaca w 2021 r. 40. rocznica wpro-
wadzenia stanu wojennego w Polsce jest
dobrg okazjg do przypomnienia poezji

tego czasu, a w szczegdlnosci piosenek stanu
wojennego.

Ukonstytuowanie si¢ Wojskowej Rady Oca-
lenia Narodowego (WRON) oraz ogloszenie
13 grudnia 1981 r. przez Wojciecha Jaruzel-
skiego stanu wojennego wprowadzilo polskie
spoleczenstwo oraz twoércéw kultury w stan
ostupienia. To traumatyczne wydarzenie za-
owocowalo eksplozja tekstow literackich: wier-
szy, piosenek, ballad, parafraz, kontrafaktur'.
Zwiazek z zaistnialymi wydarzeniami odczuli
poeci wszystkich generacji, by wymieni¢ mlo-
dych: Tomasza Jastruna, Bronistawa Maja, Jana
Polkowskiego, nieco starszych: Stanistawa Ba-
ranczaka, Adama Zagajewskiego, Ryszarda
Krynickiego, a takze Ernesta Brylla, Jarostawa
Marka Rymkiewicza oraz troche starszych:

Zbigniewa Herberta, Wiktora Woroszylskie-
go, Mirona Bialoszewskiego, Anne Kamieniska,
Czestawa Milosza. Autorzy ci reprezentuja nurt
poezji ,wysokiego obiegu” w liryce stanu wo-
jennego. Zbiorowy gtos stal si¢ postawg ,,poli-
tycznie zobowiazujacg” - jak pisze Mieczystaw
Inglot: Do tego stopnia, ze nieobecnos¢ Tade-
usza Rozewicza zostala nie tylko zauwazona,
ale wrecz napigtnowana’.

Ale 13 grudnia 1981 r. stal si¢ przezyciem
o takiej sile i dramatyzmie, Ze wlasne emo-
cje, obawy, leki, wlasng ocene rzeczywistosci
postanowili wyrazi¢ nie tylko profesjonalni
tworcy; takze rzesza anonimowych autoréw
z literackim Parnasem nie majacych az do tej
pory nic wspdlnego. Stan wojenny wyzwolit
u nich potrzebe wypowiedzenia protestu, 0so-
bistego glosu sprzeciwu w formie mowy wia-
zanej. Zaowocowalo to zjawiskiem anonimo-
wej okolicznosciowej poezji stanu wojennego.

! Zob. A. Skoczek, Poezja swiadectwa i sprzeciwu. Stan wojenny w tworczosci wybranych polskich poetéw, Krakow 2004.
> M. Inglot, O poezji stanu wojennego, ,Jezyk Polski w Szkole Sredniej” 1992/93, nr 1(25).
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Wiersze te odwoluja sie do tradycji niepodle-
glosciowej, rozwijaja kanon tyrtejski i mesja-
nistyczny, w utworach tego nurtu wystepuja
tresci religijne i patriotyczne, kult bohateréw
i meczennikow. Szczegdlng intencjg autordw
jest osiggniecie efektu prawdy i przedstawie-
nie realiow rzeczywisto$ci, co wyrazit Leszek
Szaruga w wierszu Tylko tak:

masz zapisywac fakty

masz ocalac pamiec

wiersz ma by¢ dokumentem
porzué pigkne stowa [...]
zastrzeleni gornicy

tobie swoj glos oddali

tylko tak mogg méwic
tylko tak mogg krzycze¢

Koncepcja poety romantycznej proweniencji
oraz szczegolnej roli poezji w zyciu narodu® -
to cechy liryki stanu wojennego. Obok nurtu
romantyczno-martyrologicznego w poezji sta-
nu wojennego obserwujemy hipertrofie piesni.
Piesn staje si¢ symbolem buntu, nieztomnoéci,
hartu ducha. Pelni takze funkcje terapeutyczne.
Wirdd strajkujacych robotnikéw czy pozniej
w oérodkach internowania wspélne $piewanie
piesni buduje poczucie wspdlnoty. Sigga si¢ po
utwory narodowe, patriotyczne: Mazurek Dg-
browskiego, Rotg, piesni legionowe: My pierw-
sza brygada, folklor okupacyjny i tzw. zakazane
piosenki, ale takze po piosenki wspoélczesne.
Fenomen piesni w kulturze omawianego okre-
su probowala bada¢ Maria Janion. Jej zdaniem:
Popularnos¢ piesni w kulturze politycznej cza-
sow strajku wyrasta z tych samych korzeni, co
analogiczne zjawiska okresu miedzypowstanio-
wego, ale jest czyms tresciowo i funkcjonalnie

3 Plomieti rozgryzie malowane dzieje,
Skarby mieczowi spustoszq ztodzieje

odmiennym. Lgczy cechy popularnego obiegu
literatury ,wysokiej” oraz spontanicznej twor-
czosci regulowanej zaréwno wzorami tradycji,
jak normami kultury srodowiska ludowego.
W twdrczosci tej dokonuje sig swoisty proces
ujednolicenia réznych inspiracji na poziomie
umozliwiajgcym powszechng zrozumiatosé,
emocjonalng bliskos¢ i praktyczng uzytecznosé
tekstu®.

1. PIESNI-SYMBOLE

Mury

Wyrwij murom zeby krat,
Zerwij kajdany, potam bat!
A mury rung, rung, rung
I pogrzebig stary swiat!

Stowa te okazaly si¢ znaczace dla catego po-
kolenia. Mury Jacka Kaczmarskiego powstaly
w 1978 r. jako parafraza utworu Lluisa Llacha
LEstaca (Pal, Stup, Mur). Oryginal katalon-
skiego pie$niarza byl protestem przeciw dyk-
taturze generala Franco. Filip Lobodzinski,
lider Zespotu Reprezentacyjnego, wspomina
okolicznosci powstania utworu Kaczmarskie-
go: Jest zimna grudniowa noc 1978 roku, w jed-
nym z warszawskich mieszkan zebrata si¢ grupa
artystow i studentéw dzialajgcych w opozycji.
Stuchajqg muzyki i marzg. Podczas tego wieczor-
nego spotkania stuchalismy plyty Lluisa Llacha.
Jackowi Kaczmarskiemu ogromnie spodobata
sig piosenka kataloviskiego barda Lluisa Llacha
pt. LEstaca. Wkrétce sam napisat stowa do jej
melodii®.

W 1979 r. Kaczmarski wraz ze Zbigniewem
Lapinskim i Przemystawem Gintrowskim

Piesri ujdzie cato! - Piesti Wajdeloty, A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod, //wolnelektury.pl/media/book/pdf/konrad-wallenrod.pdf [dostep

2.08.2020].

* M. Janion, Stowo i symbol w miesigcach przetomu, ,, Almanach Stanu Wojennego” 1982, nr 1, s. 17-18.

*  Jak z pala zrobiono mury, http://wiadomosci.onet.pl, 26 IX 2005 [dostep 2.08.2020]. Zob. tez: Jak z pala zrobiono mury www.kaczmarski.art.
pl [dostep 12.12.2021] oraz A. Skoczek, ,.I byt ten Spiew...”. Rola poezji i piesni w historii i kulturze polskiej (zarys zagadnienia), w: Zanurzeni w
historii — zanurzeni w kulturze. Jacek Kaczmarski, red. M. Karwala, B. Serwatka, Krakow 2009.

wystepowali z programem poetyckim Mury,
$piewajac tekst na final. Piosenka zdobyta so-
bie ogromna popularnos¢. Stala sie symbolem
protestu. Gdy w sierpniu 1980 r. utworzono
Niezalezne Samorzgdne Zwigzki Zawodowe
Solidarnos¢, okrzyknieto ja pie$nig zwigzkow-
coOw, a jej autora uznano — wbrew intencji sa-
mego tworcy - bardem Solidarnosci. Wkrétce
piesn zaczeta zy¢ swym wlasnym zyciem. Byla
$piewana podczas strajkow w stoczni, zyskala
ogromng popularnoé¢ wsréd internowanych
w stanie wojennym. Refren piosenki wykorzy-
stano jako sygnal dZzwigkowy Radia Solidar-
no$¢. Internowani zmienili zakonczenie pie-
$ni. Zamiast stéw: A mury rosty, rosty, rosty //
Laticuch kolysat si¢ u ndg - $piewano: A mury
rung, rung rung // I pogrzebig stary Swiat.

Sam Kaczmarski tak to skomentowat: Stucha-
tem kiedys plyty Kataloriczyka Lluisa Llacha,
ktory to spiewa, a 10 tysiecy ludzi powtarza re-
fren. Tekst tam jest inny, o wyrywaniu pala, do
ktérego sq przywigzani ludzie, ale motyw jakby
ten sam. I wyobrazitem sobie sytuacje - jako
egoista i cztowiek, ktéry ceni sobie indywidu-
alizm w zyciu - Ze ktos tworzy cos bardzo pigk-
nego, bo jest to przepickna muzyka, przepigkna
piosenka, a potem zostaje pozbawiony tego swo-
jego dziela, bo ludzie to przechwytujg. Dzieto po
prostu przestaje by¢ wlasnoscig artysty i o tym
sg Mury. I ballada ta sama siebie wywrézyla,
bo z nig sig to samo stato. Stata si¢ hymnem,
piesnig ludzi i przestata by¢ moja®.

Mury staly sie symbolem walki z rezimem. Od-
biorcy w Polsce nie tylko zmienili stowa refre-
nu, zmienili tez pesymistyczny sens utworu.
Podmiot liryczny, poeta-§piewak swa piesnig
porywa, zagrzewa ludzi do walki, ale traci ja na
rzecz wywolujacego rewolucje ttumu. Stowa re-

frenu sg wpisane w cudzystoéw, w usta wieloty-
siecznego ttumu. Tymczasem - jak komentuje
Kaczmarski, dowodzgc, Ze sens utworu zostat
zrozumiany na opak - postawa tego ttumu
udzielita sig rowniez odbiorcom Muréw, ktérzy
spiewali te stowa, jakby byly one wskazéwkg dla
ich dziatania’.

Wykonanie tej piesni w okresie stanu wo-
jennego wigzalo si¢ z represjami. Tragiczne
zdarzenie miato miejsce réwniez 2 sierpnia
1983 r. W Gdansku na Staréwce melodi¢ Mu-
row na flecie gral Jacek Stefanski. Zostat pobity
przez grupe milicjantow, wskutek czego zmart
w szpitalu tydzien pdzniej. Odtad jego bracia
- muzycy wystepowali jako zespot Bez Jacka®.

OSTATNIA SZYCHTA NA KWK ,, PIAST”

Wyjezdzajcie juz chlopcy od Piasta
Pora chiopcy opuscié te dziurg,
Baby placzg, napiekly wam ciasta,

Ztota klatka uniesie was w gore.

Pie$n upamigtnia goérnikéw z kopalni ,,Piast”
w Tychach, ktérzy na wies¢ o wprowadzeniu
stanu wojennego oglosili strajk i prowadzili go
najdtuzej, bo do 28 grudnia 1981 r. Melodie do
tych stéw skomponowat Jan Krzysztof Kelus,
za jej wykonanie zostal internowany w lipcu
1982 r. i osadzony w Bialolece, co sam wspo-
mina: Przebywam obecnie w celi 11, oddz. 4,
paw. 4 wigzienia w Bialolece. Znalaztem sig
tutaj w zwigzku z podejrzeniem, iz mam cos
wspdlnego z autorstwem bgdz wykonawstwem
(tzw. ,organa $cigania” nie uwazaly za stosow-
ne tego sprecyzowac) piosenki, ktéra nadana
zostala w pierwszej audycji podziemnego radia
»Solidarnos¢”. Poniewaz zaden artysta nie ma
obowigzku porozumiewac sig z catym Swiatem

¢ Rozmowa z Jackiem Kaczmarskim na famach pisma ,,Indeks”. Cyt. za: Mury, Wikipedia [dostep 12.12. 2021] oraz Jak z pala zrobiono mury,

www.kaczmarski.art.pl [dostep 12.12.2021].
7 Tamze.

8 Wspomnienia Filipa Lobodzinskiego w: Jak z pala zrobiono mury... F. Lobodzinski wraz z Zespolem Reprezentacyjnym rowniez wykonywat
Mury. Bylo to ttumaczenie katalonskiej pie$ni dokonane przez Agnieszke Rurarz.
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- a moja np. tworczos¢ nie byla i nie jest w za-
sadzie adresowana do tzw. organéw - uznatem
za stuszne nie wdawac si¢ z nimi w jakgkolwiek
rozmowe. Organa zas ze swej strony zadecy-
dowaly, ze nie lezy w ich interesie wdawac sig
w poszlakowy proces o zakazang piosenke. Tym
bardziej, ze zamiast mozolnie zamieniaé marne
poszlaki w niezbite dowody [...], mozna mnie
bylo po prostu internowac. Przebywam wiec
obecnie w wiezieniu. I bedgc w nim - staram
sig robic swoje. To znaczy miedzy innymi robi¢
piosenki®.

Pie$n byta bardzo popularna w okresie stanu
wojennego. Poczatkowo w obiegu spolecznym
funkcjonowata jako anonimowa. Tekst jako
ulotke znalazt na warszawskiej ulicy J.K. Ke-
lus, ktory nagral jej wersje $§piewang i kasete
przekazal Zbigniewowi Romaszewskiemu,
a ten zadbal o to, by wyemitowalo ja Radio
»Solidarno$¢™. Utwor zaistnial tez w prasie
podziemnej (tzw. drugi obieg wydawniczy).
11 lutego 1982 r. opublikowano go w ,,I'ygo-
dniku Mazowsze™"!. Istniejg tez kopie tekstu
podpisane nazwiskiem Jakub Broniec. Dlugo
uwazano, ze jest to nazwisko autora. Sugero-
wano tak w materiatach rocznicowych, ktore
ukazywaly sie w prasie, np. w ,,Gazecie Wy-
borczej’, wraz z przedrukowanym utworem'2.
Wryjasnienie autorstwa tekstu nastgpito doé¢
nieoczekiwanie. Oto piszaca te stowa, przygo-
towujac rozprawe doktorska na temat poezji
stanu wojennego, uczestniczyta w organizo-
wanej w 1998 r. w Bibliotece Jagiellonskiej
przez Fundacje Czynu Niepodleglosciowego
(pod patronatem TVP i ,Gazety Wyborczej”)
akeji zbierania bibuly. Wérdéd krakowian przy-
noszacych pozoétkle tomiki wierszy lub ulotki
byla Magdalena Zazula, ktdra miata w rece ten

wiersz. Wyjasnita wéwczas, ze Jakub Broniec to
pseudonim, a Ostatnig szychte na KWK ,,Piast”
napisal jej maz, juz wtedy niezyjacy Jan Michat
Zazula®.

Jan Michal Zazula (1953-1997) gdy pisal swdj
wiersz, pracowal w Instytucie Fizyki Jadrowej
PAN w Krakowie. Byt znanym fizykiem, pra-
cowal tez w szwajcarskim CERN (Europejski
Instytut Badan Jadrowych), stynat z zami-
fowania do gor. Zgingt podczas wyprawy na
Mont Blang, przygnieciony lawing. Jego piesn
oddaje klimat i atmosfere pierwszych dni straj-
ku w kopalni, pesymizm i przekonanie, ze co$
waznego, co zapoczatkowano w Sierpniu 1980,
sie skoniczylo. Mamy tez opis polskiej rzeczy-
wistosci stanu wojennego, ale i odwotanie do
$wiata warto$ci gérniczej braci. Nic tez dziw-
nego, Ze zanim rozwigzano zagadke; autorstwa,
uwazano, ze wiersz napisal jaki§ gérnik:

Tylko honor jest Wasz, solidarni,
Brylta wegla za polskie sumienie?
Na Was czas, wyjezdzajcie z kopalni,

wolna Polsko, zepchnigta pod ziemie!
2. PIOSENKA RELIGIINA

Ojczyzno ma
Ojczyzno ma, tyle razy we krwi skgpana,
Ach, jak wielka dzis Twoja rana,

Jakze dlugo cierpienie Twe trwa.

Pies$n byta hymnem-manifestem pokolenia
Solidarnosci lat 80. Uosabiata nieszczgscia,
kleski i przykry los narodu, ktéry na przestrze-
ni dziejow musial si¢ zmagac z zewngtrznym
wrogiem, a tym razem cios otrzymat ze strony
wlasnego establishmentu.

® J.K. Kelus, ,,.Z nie skoticzong wcigz piosenkg...”. 1980-1982, Warszawa 1982, s. 47. Zob. tez A. Skoczek, Poezja swiadectwa i sprzeciwu...
1 M. Olszewski, Zwyczajny opér Jakuba Brosica, ,Gazeta Wyborcza” 2006 z 12.12. Zob. tez krakow.wyborcza.pl/krakow/1,42699,3787488.

html [dostep 2.08.2020].
" Por. A. Skoczek, Poezja Swiadectwa i sprzeciwu..., s. 8.

12

Wiersz zostal opublikowany w 17. rocznice wprowadzenia stanu wojennego. Zob. ,Gazeta Wyborcza” 1998 z 14.12, s. 1.

* Informacje t¢ zamieszczono w rozprawie doktorskiej obronionej w 2000 r. i jej wersji drukowanej w 2004 1. Zob. Poezja swiadectwa i sprze-
ciwi..., s. 43. Szerzej o autorze i genezie piesni pisat w 2006 r. M. Olszewski na famach ,Gazety Wyborczej” (dz. cyt.).
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Tyle razy pragnetas wolnosci,
Tyle razy ttumit jg kat,
Ale zawsze czynil to obcy

A dzis brata zabija brat.

Byta $piewana podczas mszy $w. za Ojczy-
zng, ktore spopularyzowat ks. Jerzy Popie-
tuszko, totez jemu mylnie przypisywano
autorstwo utworu. Tymczasem stowa i me-
lodi¢ w pierwszych dniach stanu wojenne-
go napisal mtody ksiadz michalita — Karol
Dabrowski.

To bylo kilka miesigcy po moich Swigceniach
kaptatiskich. Bytem wikariuszem parafii
w Pawlikowicach k. Wieliczki. Z czaséw stu-
diéw w Krakowie pamietatem strajki studen-
tow i pracownikéw Nowej Huty. Te wydarzenia
prowokowaly mnie do zastanowienia sig, co sig
dzieje, ze ludzie wychodzqg na ulice i protestujg,
dlaczego wybuchajg strajki. Kiedy ogloszono
stan wojenny, to wszystko si¢ we mnie odswie-
zylo. Wielu ludzi zostato wyrwanych w srodku
nocy i przewiezionych do miejsc internowania,
a ja zastanawialem sie, co czujg oni sami i ich
najblizsi. Pomyslatem wtedy: co moge zrobic,
zeby tych ludzi wzmocnic, podniesé¢ na duchu?
Przyszta mi na mysl Trylogia Sienkiewicza, na-
pisana ,,ku pokrzepieniu serc”. Wiedziatem, ze
musze stworzy¢ cos w tym duchu, oczywiscie na
miare swoich mozliwosci. I znéw przypomniaty
mi sie stowa z Piesni Wajdeloty - ,,piesh ujdzie
calo”. Wziglem gitare, zamyslitem sig i zaczglem
wydobywac pierwsze dzwigki smetnej melodii.
Towarzyszyl mi symboliczny obraz z licheri-
skiego sanktuarium: biaty orzet skregpowany
taricuchem, lecz prébujgcy poderwac sie do
lotu. Czulem, ze po raz kolejny naréd pragnie
wolnosci i tego wszystkiego, co wyrazali ludzie
Solidarnosci™.

14

Dabrowski po raz pierwszy zaspiewal ja w ro-
dzinie Genowefy Standy, ale nagranie si¢ nie
zachowato. To bylo pierwsze prywatne wyko-
nanie, a pierwsze publiczne mialo miejsce pod
koniec stycznia 1982 r. W kaplicy Wyzszego
Seminarium Duchownego Ksiezy Michalitow
w Krakowie zaspiewal ja chor klerykow ,,Mi-
chael”, uswietniajac tym samym 70. rocznice
$mierci bt. Bronistawa Markiewicza, zalozycie-
la zgromadzenia®.

Chor ,,Michael” wykonat te piesn rowniez 11
grudnia 1983 r. w ko$ciele $w. Stanistawa Kost-
ki na Zoliborzu w Warszawie, gdzie msze $w.
za Ojczyzng celebrowat ks. Jerzy Popietuszko.
W kosciele na Zoliborzu te piesn wykonywano
jeszcze kilkakrotnie. 29 stycznia 1984 r. zadpie-
wal ja, poproszony przez ks. Popietuszke aktor
Leon Lochowski. Bezpieka natychmiast zainte-
resowata si¢ wykonawcg. Polecono ,,zdjgc tego
cztowieka”. Pan Leon opuscit kosciél w przebra-
niu's,

Ojczyzno ma, zgodnie z zyczeniem ks. J. Po-
pietuszki, §piewano na zakonczenie kazdej
mszy $w. za Ojczyzne. Zaintonowat ja tez kto$
z uczestnikdéw pogrzebu podczas opuszczania
trumny z ciatem Popietuszki do grobu 3 listo-
pada 1984 r., wiazac na zawsze juz piesn z 0so-
ba ks. Jerzego'".

W cieniu tej pie$ni pozostaje inna - Matko
Boza z Betlejemu, do ktérej stowa napisat ks.
Jézef Majkowski, a muzyke skomponowat
o. Alfons Klaman:

Matko Boza z Betlejemu
Nad Dziecigtkiem pochylona
Kazde dziecko polskiej ziemi

W swe matczyne wez ramiona

W rocznicg stanu wojennego. Historia piesni, ktora dawata nadzieje. Z ks. Karolem Dgbrowskim michalitg rozmawia Jaromir Kwiatkowski,

Dziennik parafialny.pl, 13.12.2013, http://dziennikparafialny.pl/2013/w-rocznice-stanu-wojennego-historia-piesni-ktora-dawala-nadzieje/

[dostep 3.08.2020].
'* Tamze.
'* Tamze.
7" Tamze.
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Mimo mniejszej popularnosci odegrala row-
niez znaczgcg role.

3. ANONIMOWA PIOSENKA STANU WOJENNEGO

Orta wrona nie pokona

W noc grudniowg o pétnocy dekret ogloszono
Narodowi wojng wydat Slepy ze swg wrong.
Pedzg czolgi i tankietki, a za nimi ZOMO

Ale wroga jakos nie ma lub nie dowieziono.

Ref. Nas nie zlamie zadna sita, ducha nie ostabi
Orla wrona nie pokona, my niepokonani.
La, la, la, la, la, la la, la,

La, la, la, la, la, la, la, la.

Piosenka byla §piewana przez internowanych
w réznych obozach w calej Polsce. W ,,drugim
obiegu” zamieszczono ja w antologii Glosy zza
muru. Wiersze i piosenki z obozow dla interno-
wanych (grudzieri ’81 - listopad °82).

Anonimowi, nieprofesjonalni tworcy pisza
wiersze humorystyczne, postuguja sie stownic-
twem potocznym, by w ten sposob przeciw-
stawi¢ sie jezykowi propagandy politycznej,
tzw. nowomowie, i tym samym zaprotestowac
wobec wprowadzonej przez wladze rzeczy-
wisto$ci. Odwoluja si¢ do retoryki wojennej
(czolgi, tanki), ale tez $wiat przedstawiony
w tych utworach jest jednoznaczny. Jest na-
réd i jego wrég (wltadza, ZOMO), my i oni.
Liczne aluzje do oficjalnej propagandy de-
maskuja falsz i oblude wtadzy, np. wroga nie
ma lub nie dowieziono jest aluzja do brakéw
towaréw w sklepie. Jezyk i my$lenie potoczne
odwotlywaly si¢ do swiadomosci grupy, byty
czynnikiem integrujacym, co w sytuacji znie-
wolenia (internowania), dzielenia wspélnego
losu w wigziennej celi miafo niebagatelne zna-
czenie. Mozliwo$¢ wymiany mysli w jezyku
zrozumialym dla kazdego pozwalata ,,0swoi¢”
wroga, zdegradowa¢ go ostrzem satyry, wza-
jemnie podnies¢ sie na duchu. Jezyk potoczny
byt czynnikiem dystynktywnym - postugiwa-
ta si¢ nim wspoélnota pokrzywdzonych, wrég

moéwil ,innym” jezykiem. Humor, ironia, cza-
sem inwektywy majg w tych utworach funk-
cje terapeutyczne. Wrég osmieszony przesta-
je by¢ straszny. Wiersz, piosenka pozwalaly
przetrwac.

Jezyk potoczny w piosence stanu wojennego
aktualizuje tez elementy prowincjonalne, zar-
gon, gware, co jest dowodem silnego nacecho-
wania emocjonalnego tych utworéw. Nobilituje
sie gware. W latach 80. XX w. przestata ona
bowiem by¢ gléwnym srodkiem komunikacji
w $rodowisku wiejskim. Przykiad tego znajdu-
jemy w kolejnej piosence Chocbys Wojtus sto
dekretéw wyrychtowat:

Chocbys Wojtus sto dekretéw wyrychtowal,
Chocbys sypkich swarnych chlopcéw internowat -
Solidarnos¢ nie zginie w géralskie dziedzinie,

Nie ty bedzies nam gérolom harnasiowat.

Utwdr jest takze dowodem niezlomnej wiary,
Ze czas stanu wojennego si¢ skonczy i nastanie
wolnos¢.

4. PIOSENKA PROFESJONALNYCH AUTOROW

Przetrwamy

Dopdki zwykte, proste stowa

Nie wynaturzqg sie Zatosnie,

Poki pokretna nowomowa
Zakalcem w ustach nam nie rosnie,
Dopdki prawdeg nazywamy,
Nieustepliwie ¢wiczgc wargi

W mowie Mitosza, w mowie Skargi,

Przetrwamy, przetrwamy, przetrwamy.

Autorem stow jest Wojciech Mtynarski, muzy-
ke skomponowat Jerzy Derfel. Utwér powstat
w 1980 r. i pochodzi z musicalu Wesofego po-
wszedniego dnia, nie jest wigc piosenka stricte
pochodzaca z czasu stanu wojennego, przy-
wolujemy ja w tym miejscu ze wzgledu na po-
pularno$¢ w omawianym okresie. Opubliko-
wano ja w antologii Na skrzyzowaniu Europy
i Azji.
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Wyznacznikiem twoérczoéci naprawde znaczg-
cej jest ponadczasowe przestanie, jakie niesie.
Taki jest utwor W. Mlynarskiego. Znajdujemy
w nim wezwanie do szacunku, dialogu, poro-
zumienia, wzajemnej zyczliwosci i ciepla w sto-
sunkach miedzyludzkich. Jest to warunek prze-
trwania narodu i szerzej — gatunku ludzkiego.
Piosenka odbierana dzis, po 40 latach od jej
powstania, jest niezmiernie aktualna. Wyraza
nieztomne przekonanie autora o tym, co jest
najwazniejsze:

Dopdki siada sie do stolu,

By tamac chleb - nie postulaty,
Dopéki z sobg rozmawiamy

Z szacunkiem, cieplo, szczerze, mito,
A nie z bezmyslng, tepg silg,

Przetrwamy, przetrwamy, przetrwamy.

Symbolicznym dopelnieniem twdrczosci, ktorg
okredlilismy w tym szkicu umownie mianem
piosenki stanu wojennego, jest Nasza klasa
Jacka Kaczmarskiego.

Co sie stato z naszg klasg?
Pyta Adam w Tel Awiwie
Cigzko sprostac takim czasom

Cigzko w ogdle zy¢ uczciwie

Pierwsza cz¢$¢ utworu, najbardziej znana,
zaczynajaca si¢ od powyzszych stow, zostala
napisana 7 maja 1983 r. Po czterech latach,
3 czerwca 1987 r. powstala druga czes¢:
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Odnalaztem klase catg
Na wygnaniu, w kraju, w grobie
Ale cos si¢ pozmieniato:

Kazdy sobie zywot skrobie |...]

Klasa pelni role symbolu, ale Kaczmarski, od-
notowujac indywidualne $ciezki kariery i losy
kolegéw, w sposdb profetyczny zauwazyt roz-
pad wspdlnoty, najpierw szkolnej, a w dalszej
konsekwencji catej generacji. Do Naszej klasy
piesniarz powrdcil jeszcze raz w 1992 r., two-
rzac nowa wersje, znang pt. Nasza klasa 2 lub
Nasza klasa °92.

*

Piosenka stanu wojennego odczytywana w 40.
rocznice grudniowej nocy sklania do refleksji
i prowadzi do konstatacji, ze pokolenie, ktdre
bylo uczestnikiem i §wiadkiem tamtych wyda-
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czenie, ze dobro zwyciezy, a naréd odzyska
wolnos¢. Ale byla to tez generacja, ktora kie-
rowala sie w swoim zyciu okreslonymi war-
tosciami, wyplywajacymi najczesciej z etyki
chrzedcijanskiej. Pokoleniu stanu wojennego
najzwyczajniej w zyciu — tak spolecznym, jak
i zawodowym - o co$ szlo! Dlatego mozliwe
bylo przekonanie Mlynarskiego - przetrwamy!
Czy dzi$, w Roku Paniskim 2021, obserwujac
mocno podzielone spoteczenstwo, kult kon-
sumpcjonizmu i zanik lub transformacje war-
tosci, moglby z taka sama pewnoscig to powtd-
rzy¢? Szczerze watpie. A wiec — przetrwamy...?
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Krzysztof Gajda

PROTEST SONG 2020'

ok 2020 byt to dziwny rok, w ktérym

powstalo wiecej protest songoéw niz

w poprzednich kilku dekadach facznie.
Wplyw pandemii koronawirusa na zycie spote-
czenstw, rzeczywisto$¢ polityczna naznaczona
konfliktami w wielu miejscach $wiata powodo-
waly napiecia, ktére swoje odbicie znajdowaly
w masowych protestach, a te z kolei rodzily
niespotykang od dawna aktywno$¢ artystycz-
na. Jedna z form wyrazania buntu i solidar-
nosci z protestujacymi na ulicach bylo spon-
taniczne tworzenie protest songow, a gatunek
ten przezyt w 2020 r. prawdziwy renesans tak-
ze w Polsce, stajac sie jednym z wazniejszych
$wiadectw swojego czasu.

GORACA SZESNASTKA

Kiedy na poczatku roku 2020 zaczely docie-
ra¢ informacje o odkryciu w Chinach tajem-
niczego wirusa, malo kto wyobrazal sobie, do
jakiej sytuacji doprowadzi to w nadchodzg-

Trudno przeczué, jak ogromng role odegraty piesni
w formowaniu przysztych rewolucjonistow.
Aleksander Wat, Dziennik bez samoglosek

cych miesigcach. Politycznie pierwsze péiro-
cze miato by¢ zdominowane przez kampanie
wyborcza na urzad Prezydenta RP - wybory
zaplanowane zostaly na maj. Doniesienia
z péinocy Wloch, pojawienie si¢ w Polsce
pierwszego ,pacjenta zero’, ogloszenie na
$wiecie pandemii przewrdcily zycie wigk-
szo$ci panstw, spoteczenstw, ludzi do gory
nogami.

W Polsce, gdzie niedofinansowanie stuzby
zdrowia jest stanem permanentnym, bardzo
szybko pojawily si¢ obawy o wytrzymato$¢
systemu. Na takim tle i przy coraz powazniej-
szych ograniczeniach toczyta sie polityczna
walka o organizacj¢ wyboréw w zaplanowa-
nym terminie. Pod koniec kwietnia, w czasie
livestreamu, w ktérym brato udzial dwéch
raperéw (Solar i Mata), zrodzila sie idea cha-
rytatywnej zbiorki organizowanej pod hastem
#Hot16Challenge2. Bylo to nawigzanie do
akgji sprzed szedciu lat, zainicjowanej przez

' Artykul w skroconej wersji zostat opublikowany w ,,Czasie Kultury” 2021, nr 3.
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Solara, w ktorej raperzy mieli za zadanie wy-
konywac tzw. szesnastke, czyli szesnastower-
sowa zwrotke z dowolnym podkladem mu-
zycznym (beatem). Akcje z 2020 r. wyrdzniat
charytatywny cel, co samo w sobie mialo juz
szczegblng wymowe: otwarcia §rodowiska
rapowego na spolteczny powazny problem,
a bylo préba wykorzystania popularnosci
tego gatunku. Rap bowiem juz dawno prze-
stat by¢ niszowym zjawiskiem, a dokonania
raperéw cieszg si¢ milionowymi odstonami
w serwisach streamingowych. Cata akcja,
oprocz wymiernego efektu w postaci zebrania
ponad 3,5 miliona ztotych na pomoc stuzbie
zdrowia, przyniosta zaangazowanie kilku ty-
siecy wykonawcow, bardzo szybko wykroczyla
poza ramy $rodowiska. Rapowali politycy, ce-
lebryci, zwyczajni ludzie umieszczali nagrania
w sieci, a powszechne rapowanie stalo sie dla
kazdego niemal uczestnika okazja do opisania
rzeczywistosci. Powszechne byly aluzje badz
nawigzania wprost do sytuacji politycznej. Ile
wowczas powstalo protest songéw (czyli utwo-
réw zaangazowanych spotecznie, odnoszacych
si¢ krytycznie do wladzy) - nie da sig zliczy¢,
natomiast szeroko rozumiana publiczno$¢ ze-
tkneta sie bezposrednio ze stowno-muzyczna
tworczoscig zaangazowang, tworzong spon-
tanicznie i rozlewajaca si¢ po catym kraju,
przekraczajaca ograniczenia srodowiskowe
i stylistyczne. Celowo nie podaje tu konkret-
nych nazwisk uczestnikow — wiele wystgpien
spotykalo sie z krytyka, niektore z nich staty
sie elementem kampanii wyborczej, ale wszyst-
ko to $wiadczy o sile i ogromnym zasiggu
akeji.

TW0) BOL

Drugie zdarzenie, ktore pokazato moc stowa
$piewanego, zwigzane jest z postacia artysty,
ktory od przeszto trzech dekad potrafi wzbu-
dza¢ spoleczne nastroje w sposdb niedostep-
ny jakimkolwiek innym twércom. Kazik Sta-
szewski, bo o nim mowa, 8 maja opublikowat
singiel Twdj bél jest lepszy niz mdj, promujacy

plyte Zaraza. Tekst utworu odnosit si¢ do sy-
tuacji z okresu $wigt wielkanocnych, kiedy to
mimo zamkniecia nekropolii w ramach pan-
demicznych obostrzen media odnotowaly
wizyte Jarostawa Kaczynskiego na cmentarzu,
co wzbudzilo oburzenie i poczucie niespra-
wiedliwo$ci, zwigzane z wykorzystywaniem
uprzywilejowanej pozycji przez prezesa partii
rzadzacej. Publicystyczna wymowa utworu
Kazika spowodowala rosnacg popularno$é
nagrania, co wynioslo je blyskawicznie na
szczyt listy przebojéw Programu Trzeciego
Polskiego Radia. Uniewaznienie notowania
przez dyrekcje uruchomilo lawine zdarzen,
ktore doprowadzily do ostatecznego demonta-
zu popularnej ,, Ir6jki”. Kazik z wasciwg sobie
ostatnimi czasy bezpretensjonalnoscia, przy
uzyciu prostych $rodkéw artystycznych, ukazat
przeogromny wplyw, jaki na zycie spoteczne
moze mie¢ piosenka. Fraza Twdj béj jest lepszy
niz méj wtargnela do jezyka potocznego i na
pewno diugo w nim pozostanie. Przyczyniajac
sie do kompromitowania mechanizmdw spra-
wowania wladzy, satyryczna piosenka utrwalita
zdarzenie, ktdre dla wielu stanowi¢ bedzie me-
tonimiczny portret jednego z najwazniejszych
bohateréw polskiej sceny politycznej poczat-
kow XXI w.

Do niezwyklej sytuacji z piosenka starszego
kolegi z kontestatorskich rejonéw mainstre-
amu odniost sie Fisz (jako autor tekstu), opa-
trujac (opublikowany w serwisie youtube.pl
17.05.2020) utwdr Mdj kraj znika formacji Fisz
Emade Tworzywo komentarzem:

Kazik znika z Trojkowej Listy Przebojow.
Nastepnego dnia z Trojki znika méj kumpel
Bartek Gil.

Trojka znika.

Moj kraj znika.

Sama piosenka (song?) za$ w szerszym zna-
czeniu opisuje biernos¢ wobec zla. Jest oskar-
zeniem nie tyle wladzy, co spoleczenstwa.
Wiadza jest wprawdzie domy$lnym sprawca
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nieprawoéci, ale to ci, ktérzy sg zajeci, ktdrzy
jedzq jarmuz, uprawiajqg sporty, ktérzy mowig:
daj nam spokdj, sa winni temu, ze kraj znika.
Tekst nie przekazuje treéci o sytuacji, w jakiej
sie znalezli§my. Atmosfere buntu pozornie
rozbija postepujaca trywializacja opisywanych
zdarzen, ktora jest $wiadectwem porazki. Song
ten ma jednak w calym wymiarze stowno-mu-
zyczno-wizualnym tak silny pierwiastek nie-
zgody, ze tytutowa fraza jest zdecydowanie
bardziej krzykiem sprzeciwu niz wyrazem
zrezygnowanej akceptacji. A o tym, ze Mdj
kraj... wznieca buntownicze nastroje, $wiad-
czy¢ moga liczne komentarze uzytkownikow
serwisu.

POLSKIE TANGO

Tym, kim dla pokolenia ery transformacji byt
w latach 90. Kazik Staszewski, dla dzisiejszych
nasto- i dwudziestokilkulatkéw moze by¢ Taco
Hemingway. Nawet jesli okre$lenie Mickiewicz
naszych czasow? stanowi dla literaturoznawcy
raczej komiczng hiperbole, to ogromna popu-
larnos¢ Filipa Szczesniaka (bo tak brzmi praw-
dziwe nazwisko rapera) jest niekwestionowana.
W jezyku artystycznym Hemingwaya zwraca
uwage talent do plastycznego opisywania
rzeczywistosci, erudycyjne (jak na standardy
wspolczesnego mlodego pokolenia) podejscie
do kulturowej tradycji, przy czym sprawno-
$ci te nie owocowaly zadnag konstruktywna
propozycja, tworczo$¢ te trapita powszechna
przypadlos¢ wspoélczesnej muzyki mtodziezo-
wej: brak poglebionej refleksji oraz odciecie od
glebszych problemdw $wiata, polityki, wlacznie
z autotematyczng strategia o wymiarach nar-
cyzmu. To z powyzszych przyczyn waznym
wydarzeniem okazal sie teledysk Polskie Tan-
g0, opublikowany 10 lipca 2020 r., a wiec dwa
dni przed drugg turag wyboréw prezydenckich
(ktore ostatecznie odbyly sie na przetomie
czerwca i lipca).

Tekst utworu w zasadzie nie uruchamia zad-
nych konkretnych politycznych odniesien, nie
stanowi zadnej propozycji §wiatopogladowej,
jest raczej uniwersalng krytyka wielu polskich
bolaczek, z ktérymi zmagamy sie od (zaokra-
glajac) trzech dekad. To wtasnie w latach 90.
zaczyna sie historia (jak w odwréconej dia-
gnozie Fukuyamy), ktorg za sprawg btyska-
wicznych skr6tow opisuje Hemingway (autor
w lipcu 2020 r. sam konczyl trzydziesci lat,
mozna wiec powiedzie¢, ze jest rowiesnikiem
III RP). Polska pstrokata, pozbawiona tozsa-
modci, zachlys$nieta zachodnim konsumpcjoni-
zmem, ktéry mamit btyskotkami - to ojczyzna
(cho¢ oczywiscie stowo to nie pada) widziana
oczami rapera.

Z jednej strony jarmark, a z drugiej Europa —
to skrét, ktory pozwala obja¢ sytuacje geopoli-
tyczng oraz estetyczny wymiar rzeczywistosci.
Metafora tarica w blocie bagnistej Wisty, przy-
réwnanie barw narodowych do stroju §wigtego
Mikotaja, ktéry tu nieprzypadkowo okreslony
zostaje z amerykanska jako Santa Claus, to
seria obrazéw tworzacych refren tej niewe-
solej piosenki. Jest tu i nawigzanie do znane-
go kazdemu Polakowi wiersza Wladyslawa
Belzy, oczywiscie brutalnie znieksztatconego
i w swej wymowie nihilistycznego. Znakiem
Polaka malego jest torba z bialym (w domysle
torebka z bialym proszkiem, narkotykiem),
ziemia to zamek z piachu, a pytanie o wiare
uzyskuje odpowiedz: w nic nie wierze. I cho¢
kraj okreslony jest mianem popierdolonego, to
jedyny promyk nadziei tli sie¢ w odpowiedzi
na pytanie o ojczyzne: Czy jg kochasz? Bardzo,
mowie szczerze. W ostatniej strofie pojawia sie
zbudowana z fragmentarycznych odniesien,
hastowa charakterystyka wspdtczesnej rzeczy-
wisto$ci, w ktorej ironicznie przedstawione
zostaja zacofanie, koltunstwo, hermetycznos¢
konserwatywnego spoleczenstwa. Parafrazo-
wanlie, streszczanie, przywolywanie kazdego

2 J. Bryczkowska, Taco Hemingway. , Mickiewicz naszych czasow” $wietuje 30. urodziny, ,,Gazeta Wyborcza” 2020 z 29 VII.
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wersu z osobna mija si¢ z celem, urok tekstu
polega na btyskawicznych skrétach, nieba-
nalnych rymach, mieszaniu jezykow (A little
wegiel never killed nobody), a takze poziomow,
co w polaczeniu z przeksztalceniem gotowych
(a wigc skostnialych) kalek jezykowych pro-
wadzi do obrazoburczej puenty: Tak czy siak
- Bog z nami, chuj z wami / Trzy zdrowaski,
alleluja i do przodu - jazda z kurwami. Tak
wyglada wspoétczesny jezyk polski, taka jest
brutalna i brudna rzeczywisto$¢, tak ja opisuje
jeden z najwazniejszych artystow stuchanych
przez mlode pokolenie. W calym tekscie bra-
kuje konkretnych odniesieri do aktualnej rze-
czywisto$ci, przekaz zostaje jednak wsparty ob-
razem (piosenka wszak to dzieto wielokodowe,
nie tylko sfowno-muzyczne). Caly film bogato
ilustrowany jest migawkami z rzeczywistosci
ostatnich trzech dziesiecioleci, w finale za$ na
ekranie pojawia si¢ symbol o$miu gwiazdek,
ktéry wlasciwie dopiero za sprawa tego tele-
dysku zyskal prawdziwy rozglos i zostal ode-
brany jako jednoznaczna deklaracja polityczna
na moment przed drugg turg prezydenckich
wyboréw.

PROSTE HASLO

Wakacje przyniosty chwilowy oddech od loc-
kdownu, nie rozwigzaly jednak wielu nawar-
stwiajacych sie probleméw spolecznych. Na
poczatku sierpnia doszto do zaostrzenia kon-
fliktu $wiatopogladowego w zwiazku z aresz-
towaniami oséb aktywnie uczestniczacych
w walce o prawa mniejszoéci seksualnych.
Brutalno$¢ policji, deklarowana przez wielu
politykéw obozu wladzy jawna niecheé wo-
bec ruchu LGBTQ+ przerodzila sie w protesty
majace wymiar symboliczny, kulturowy i poli-
tyczny. W reakcji na te wydarzenia 16 sierpnia
2020 r. w sieci pojawita si¢ piosenka Kurz zna-
nej nam juz formacji Fisz Emade Tworzywo.
Fisz bez zbednych ozdobnikdw, przy uzyciu
mozliwie najbardziej oszczednych $rodkéw
relacjonuje dialog, ktérego Zrédetl nalezy szu-
ka¢ w komunikacji internetowej. Autor odda-
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je gtos homofobowi, ktéry autokompromituje
sie przez agresje i jezykowy schematyzm. Jego
napastliwe, wykluczajace pytania z tezg zostaja
zneutralizowane przez odpowiedzi pelne nie-
heroicznej prostoty i przyzwoito$ci. Zwyczaj-
nos¢ akceptacji drugiego cztowieka staje sie
tym razem bronig przeciwko agresji, nietole-
rancji i falszywemu poczuciu wyzszosci. Takze
i ten utwér mimo braku perswazyjnych $rod-
kow jest glosem sprzeciwu wobec zta — mowy
nienawi$ci motywowanej nietolerancja.

6 wrze$nia 2020 r. opublikowany zostat tele-
dysk formacji Siksa pt. Proste hasto. Utwor jest
raczej melorecytacja na tle minimalistycznej
i niepokojacej muzyki, a buntowniczy wyraz
niezgody na dyskryminacj¢ mniejszo$ci wspar-
ty jest strong wizualng teledysku, ktéry takze
nakrecony zostal przy uzyciu oszczednych
$rodkow wyrazu. Wszystko sklada si¢ w silny,
buntowniczy przekaz, ktéry jednak nie ma
raczej szans trafi¢ do szerokiej publicznosci,
jest za to wyrazem tendencji awangardowych
w piosence, jak cata propozycja gnieznienskie-
go zespotu.

#STRAJKKOBIET

We wrzesniu dzieci i mlodziez wrécily do
szkdl, ale sytuacja epidemiologiczna bardzo
szybko doprowadzita do kolejnych restrykeij,
ograniczen, z zamknigciem szkdt wlacznie. 22
pazdziernika Trybunat Konstytucyjny (co do
legalnoéci funkcjonowania ktérego istnieja po-
wazne zastrzezenia) orzekt o niekonstytucyjno-
$ci dopuszczania przerywania cigzy z uwagi na
potwierdzone badaniami prenatalnymi cigzkie
i nieodwracalne uposledzenie plodu albo nieule-
czalng chorobe zagrazajgcg jego zyciu. To wy-
wotalo fale protestéw, ktorych skala, przebieg
i zasieg przekroczyly na pewno oczekiwania
rzadzacych, a takze samych organizatorow
i uczestnikow. W pierwszych dniach prote-
stow powszechne byto zaskoczenie liczebno-
$ciy, ale takze powszechno$cig udziatu w nich
mlodziezy oraz forma kulturows, jaka przy-

brat sprzeciw. Spontaniczne marsze z czasem
zaczely sie przeradzaé w festiwale kreatywno$ci
- popularne staly sie hasta wypisywane na kar-
tonach, ktére — oprdcz jezykowej wulgarnosci,
stanowigcej o tozsamosci tych konkretnych
protestow — wykorzystywaly czesto dowcip,
gre skojarzen i zaskakujace kulturowe nawig-
zania. Bardzo szybko jako element tego folklo-
ru zaczely si¢ pojawia¢ piosenki, ktore petnity
funkgcje protest songéw. Ich wazna cechg byla
dorazna interwencyjno$¢, komunikatywnosé,
uzyskiwany na wiele sposobéw programowy
autentyzm.

Bodaj pierwszym utworem, ktory pojawil sie
w serwisie YouTube w §cistym zwiazku z pro-
testami jest opublikowana 23 pazdziernika
piosenka, ktdra na dobrg sprawe... nie posiada
tytulu. Filmik, na ktérym dwie mlode dziew-
czyny (PKsisters) $§piewaja przy akompania-
mencie fioletowego ukulele, nazwany zostal:
napisalySmy piosenke o utraconych prawach
kobiet... Bezpretensjonalny tytut korespon-
duje z tekstem, w ktérym liczne powtorzenia,
monorymy, krétkie wersy przekazujg ponurg
diagnoze sytuacji kobiet, ktére pozbawione
wsparcia, stracity prawo do samodecydowania.
Uwagg zwraca tagodna forma muzyczna, jak
si¢ zdaje — adekwatna do naturalnego siecio-
wego srodowiska artystek, jakim jest aplikacja
Tik Tok.

Wraz z rozwojem sytuacji na ulicach w me-
diach spoteczno$ciowych zaczela narasta¢ fala
publikowanych nagran. Nie kazde z nich zy-
skalo popularno$¢, wszystkie jednak w swej
liczebno$ci pokazuja potrzebe ekspresji arty-
stycznej majacej stanowi¢ wsparcie (i popar-
cie) protestow, ktorych gléwnym tematem
byly prawa kobiet, a motywem towarzyszacym
sprzeciw wobec ultrakonserwatywnej polityki
rzadu i dominacji Ko$ciota katolickiego w zy-
ciu publicznym. Optymalnie skrécone kalen-
darium prezentuje si¢ nastepujaco: 23.10 (1)
PKsisters, napisatysmy piosenke o utraconych
prawach kobiet... 24.10 (4) Zuzanna Wronska,

Krzyk; #strajkkobiet, Wypierdalaé; Micha-
el Preisner, Take Your Hands Away From Me
(#pieklokobiet) (#osiemgwiazd); Zimna Wojna
dla Ogélnopolskiego Strajku Kobiet, 25.10 (2)
Tymek, Strajk Kobiet; Bialkomat aka Wild Pro-
tein, 26.10 (1) Zwykta Polka, Piosenka patrio-
tyczna, 27.10 (3) Di Libe brent wi a nase Szma-
te, Tortury Ciato; Strajk Kobiet 2020, To jest
Wojna — hymn; Tchorsky Singiel (protest song,
Strajk Kobiet), 28.10 (8) Karol Krupiak, osiem
gwiazd (wojna); Matylda Damiecka, Kofysanka
dla hejterow; Dastin, Strajk feat. Viper (Official
Video); Ronnie Ferrari, Szubienica; Ania Smia-
tek, Ostatni Raz #strajkkobiet; sonofthesun,
ANTY 2 (Gotowi na wojne); Patrycja Btach,
Strajk kobiet 2020; Postirol & Cyborg, To jest
wojna #PiektoKobiet #ToJest Wojna #StrajkKo-
biet, 29.10 (4) Pawet Kieler, Gdyby Strajk byt
piosenkg; Hymn Strajku Kobiet, Wy****alacl;
TKM & Marianne, PIS OFF; Proctobit Film
Studio, Jba¢ PiS (Protest Rock Song); 30.10 (6)
Swiernalis / Michal Szpak, Polska To Kobieta
(strajk kobiet); Szymon Podwin, Wypierdalac!
- rap patriotyczny (Meskie wsparcie dla Straj-
ku Kobiet); Protest Kobiet 2020, Bella Ciao po
polsku polska wersja; Kwiaty Atomowe, JBC PIS
[Ramones cover]; Jerzyk Krzyzyk, Ty Teraz Le¢
(Strajk Kobiet); Mlody Jimm, Anty pis; 31.10
(2) Sachiel, Ponad Podziatami (Dokqgd idziesz
Polsko - Murem Za Wolnoscig) Protest Song;
Voysys, Strajk Kobiet, 1.11 (2) Jamal SKW,
Jebaé PiS (rap); Szpaku, Osmiogwiazdkowy
S*urwiel; 2.11 (5) Ston, Wojna Totalna; Jarek
Kaczor, Strajk Kobiet — glosy ludu; Big Cyc,
Twierdza 2020; Carper, Abortowa¢ Rzgd; Esko
Polo, Yebaé PiC; 4.11 (1) Aneta Wadowska
& DJ Apgar, Protest Song (Ogdlnopolski Strajk
Kobiet) Zatatwimy was mitoscig (eng); 5.11 (2)
Pawel Kieler, Gdyby Wiadomosci byly piosen-
kg; Baranovski, Ten Typ Mes, Wolnos¢; 7.11 (1)
Knapik, Piekto kobiet (DISS na PiS), 8.11 (2)
Partyzantka: Gniezno [Siksa]; SZTORM #siory
#strajkkobiet #pieklokobiet. Mozna powiedzie¢,
ze od tego momentu impet stabnie, kazdego
z wymienionych dalej dni opublikowano jeden
protest song: 10.11 (Justyna Biedrawa, Prosze
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WYP**+++*C): 11.11 Baasch, Moje Ciato, Moj
Wybdr, ft. Maria Sadowska, Ralph Kaminski,
Michal Szpak; 12.11 De Lindows, Piekto ko-
biet; 17.11 Pani z Centrali, Strajk Kobiet; 18.11
Bedoes & Lanek, Rewolucja Romantyczna;
20.11 Sachiel, Smutna Piosenka o Wolnosci
(Murem za Wolnoscig 2) Protest Song; 30.11
Moriah Woods & Anita Lipnicka, Our Voice
/ Nasz glos; 2.12 Girls on Fire (G.o.E), Sita ko-
biet; 3.12 Gonciarz & Pawbeats Orchestra ft.
Reni Jusis, Nie mowmy o strajku kobiet; 7.12
Cekiny na Strajk Kobiet, cover Przepigknie. Na
tym mozna zakonczy¢ wyliczanie utwordw
odnoszacych si¢ stricte do Strajku Kobiet, pod
koniec grudnia pojawily si¢ jeszcze trzy ostre
teksty weteranéw rocka (17.12 Luxtorpeda,
Na czworakach; 23.12. Dezerter, Ktamstwo to
nowa prawda; 29.12 Satori i Kazik, Oddzial
beznadziejnych przypadkéw) odnoszacych sie
do szerzej rozumianej sytuacji w kraju.

MIEJSCA OPORU

Wryliczenie powyzsze obejmuje kolejno: date
dzienng, (liczbe premier utworéw opubliko-
wanych danego dnia w serwisie youtube.pl),
nazwe/nazwisko wykonawcy, tytul. Juz same
te dane dostarczaja ciekawego materiatu do
interpretacji. Zréznicowanie nazw, nazwisk,
pseudoniméw, sposobdéw autoprezentacji po-
kazuje réznorodnos¢, a wiec i samorodno$é,
jezykowa niesztampowo$¢. W §lad za tym idzie
czasem niekomunikatywno$¢ i niezrozumia-
to$¢ kodu dla starszego pokolenia. Ten aspekt
unaocznia wyrazng plaszczyzne protestow, kto-
ra jest manifestacja odrebnosci tozsamo$ciowej
mtodziezy. Powyzsze wyliczenie ukazuje takze
wielokulturowe mechanizmy - widoczna jest
wielojezyczno$d, ale tez jej elastyczne prze-
kraczanie. Dochodzi do plastycznego spajania
jezykow, a semantyke wspieraja hasztagi $cisle
zwigzane z komunikacja cyfrowa. Istnieje nie-
mala liczba utworéw udostepnionych anoni-
mowo, a $ciélej eksponujacych w nazwie idee,
a nie nazwisko czy pseudonim artysty (Zimna
Wojna dla Ogoélnopolskiego Strajku Kobiet,

Strajk Kobiet 2020, Protest Kobiet 2020, Par-
tyzantka). Takie nazewnictwo podmiotéw
artystycznych jest §wiadectwem poczucia
wspolnotowosci. Strajk Kobiet (lub kazde
z tych sléw osobno) to takze czeste wyrazenie
padajace w tytulach, co ma swoje uzasadnie-
nie w mozliwych preferencjach spotecznoscio-
wych algorytmow, ale jest tez silnym sygnalem
identyfikacyjnym. Czg$¢ tytutéw (mozna tez
okresli¢ te czesto swobodng forme jako opisy)
wysyla wskazéwki autotematyczne (protest
song, hymn).

Wigkszo$¢ utwordéw (podobnie jak samych
tytuléw) ma charakter konfrontacyjny, ale sa
tez produkcje wykorzystujace komizm, satyre,
w stylu mocno zblizonym do kabaretowego
(Pawet Kieler, Gdyby Wiadomosci byly piosen-
kg oraz Gdyby Strajk byt piosenkg, Gonciarz
& Pawbeats Orchestra ft. Reni Jusis, Nie méw-
my o strajku kobiet). Komizm pojawia si¢ row-
niez w Piosence patriotycznej wykonawczyni
podpisujacej sie jako Zwykla Polka. Jest to
efekt wyrazistej sprzecznosci miedzy lagodna
formg muzyczna, subtelng warstwa wokalna
artystki a brutalnoécia, wulgarnoscia tekstu
o charakterze otwarcie buntowniczym. Po-
dobny mechanizm, w wigkszym stopniu oparty
na konstrukeji jezykowej (inicjalna deklaracja
Bede mowic grzecznie, bedg mowié mito dosé
szybko okazuje si¢ niemozliwa do spetnienia
i takze prowadzi ku otwartej wulgarnosci) po-
jawia sie w piosence Prosze wyp*******¢ Justyny
Biedrawy.

Przedstawiong wyzej ré6znorodnosc¢ jezykowa
wspiera wielokulturowos$¢ wzorcéw muzycz-
nych. Rozmaito$¢ stylistyk odpowiada zdy-
wersyfikowanym gustom i wielo$ci gatunkéw
obecnych w §rodowiskach mtodziezowych.
Dzigki komunikacyjnym mozliwoéciom in-
ternetu, polaczonym z silg wspdlnotowosci,
wspolng platforme zyskali artyéci spoza ma-
instreamowych zasiegdw. Z wielka sitg dala
o sobie zna¢ kultura klubowa, alternatywna.
Warto przypomnie¢, jak rozwazania na temat
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perspektyw muzycznej kultury oporu koniczyt
w 2018 r. Mirostaw Peczak:

Wida( coraz wyrazniej, Ze otwiera sig przestrzen
na ekspresje analogiczng do tej, ktérg w latach
80. ucielesniat punk. Z badati naszego zespotu
wynika, ze cho¢ trudno okreslic, co dzis byto-
by ideologicznie motywowang alternatywg,
pewne jest, Ze menedzerowie obserwowanych
klubow muzycznych (np. Hydrozagadka, ADA,
Poglos) za negatywny uktad odniesienia uwa-
Zajg wlasnie nacjonalizm, disco polo, tworczos¢
Stawomira oraz wszelkie zbanalizowane i prze-
brzmiale estetyki muzyczne. To powoduje, ze
oferta z nowg muzykq gitarowq albo klimatem
raveu staje sie kontrpropozycjg zarowno dla po-
powego glownego nurtu estrady, jak i dla prze-
start o charakterze otwarcie nacjonalistycznym.
Tym samym muzyczna kultura klubowa gene-
ruje swoisty archipelag ,,miejsc oporu”, tak jak
w latach 80. oficjalne festiwale rockowe i kluby
studenckie’.

Praktyka pokazuje, ze kultura mtodziezo-
wa, mimo dominacji pewnych stylistyk (jak
rap, czy techno, a w innych $rodowiskach
disco polo), jest demokratyczna i daje szanse
wypowiedzi na bardzo rézne sposoby, a po-
pularno$¢ nagrania zalezy od wielu czynni-
kéw i nie jest wylacznie pochodng wyboru
popularnego gatunku. Informacje o liczbie
wy$wietled pominagtem w powyzszym spisie,
aby zniwelowa¢ nieco wymowe liczb §wiadcza-
cych o popularnoéci, a przez to redukujacych
inne walory, ktorych nie sposéb odda¢ w tak
skrétowej prezentacji obszernego materiatu
badawczego. Liczby te sa dostgpne w informa-
cjach o kazdym klipie, tutaj za$§ omoéwig tylko
niektdre z nich. Niezaprzeczalnym liderem
jest Polskie Tango Taco Hemingway’a (blisko
31,7 mln wys$wietlen), na drugim miejscu pla-
suje sie hit Kazika (niespetna 17,5 mln), tuz
za nim sytuuje sie Ronnie Ferrari (prawie 16

mln). Pierwszy autor to raper, najbardziej roz-
poznawalny artysta wérod mlodziezy uczacej
si¢ i studiujacej, drugi to najpopularniejszy
pewnie artysta ponadpokoleniowy, umiejet-
nie faczacy alternatywnego ducha z mainstre-
amowym zasiegiem, trzeci za$ to urodzony
w 1999 r. autor, ktéry publikuje piosenki od
2017 r, a okreéla je jako ,,polaczenie disco
polo, hip-hopu, muzyki folkowej i techno” In-
teresujace moga by¢ tez dalsze wyniki: Cypis,
JBC PIS (ponad 8 mln), Ston, Wojna totalna
(blisko 6,5 mln), Szpaku, Osmiogwiazdko-
wy S*urwiel (prawie 6 mln), Karol Krupiak,
osiem gwiazd_wojna (prawie 4,5 mln). W tym
gronie wylacznie ostatni z wymienionych to
wlaéciwie debiutant, ktéremu bardzo udany
utwor pomogt zdoby¢ publicznosé, pozostali
funkcjonujg juz na rynku muzycznym od pew-
nego czasu. Co musi zaskakiwaé w kontekscie
idei przewodniej protestow, to fakt, ze jedyna
autorka, ktdrej utwor przekroczyt milion wy-
$wietlen jest Zwykla Polka, ktdrej Piosenka pa-
triotyczna zostala odtworzona blisko 1,4 mln
razy. Przytoczone wyzej dane mozna traktowac
co najwyzej orientacyjnie, pordwnawczo, choc-
by dlatego, ze pochodza z jednego 7Zrddta, nie
uwzgledniajac pozostalych serwiséw. Ponadto
popularnos¢ utworu jest zawsze wypadkowa
wielu czynnikéw, z technologicznymi wigcz-
nie (algorytmy budujace hierarchie polecania
tre$ci w social mediach), wplywa na nig takze
wczesniejsza pozycja artysty i wiele innych
czynnikéw o charakterze socjologicznym
i marketingowym, ktore nie stanowig tematu
rozwazan w niniejszym artykule.

LUBIMY PIOSENKI, KTORE ZNAMY

Wykorzystywanie réznych stylistyk muzycz-
nych jest czgscia jeszcze szerszego zjawiska,
mianowicie zréznicowania zZrédet kulturowej
tradycji. Warto tu postuzy¢ sie pojeciem kon-
trafaktury, a wiec ukladania nowego tekstu

> M. Peczak, Muzyka w kulturze oporu, w: Miejsca oporu. O kontrkulturach kultury polskiej, red. W. Kuligowski, Poznan 2018, s. 110.
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do istniejacej juz melodii (z zalozeniem, ze
miedzy muzyka a starym tekstem zawigzal sie
trwaly zwiazek, pozwalajacy identyfikowaé
zrédlo), przez co otwarcie narusza si¢ dawny
zwigzek strukturalny na rzecz nowych zna-
czen. Kontrafaktury czesto wykorzystywane
s3 w tworczosci okolicznosciowej, pojawily sie
na duzg skale np. w poezji i piosence Sierp-
nia ’80 oraz czasu stanu wojennego®. Wowczas
przerobkom poddawano pieéni patriotyczne,
religijne, powstancze, rewolucyjne, legiono-
we, ,zakazane piosenki” z czaséw okupacji
hitlerowskiej, a takze znane melodie ludowe.
Banalizujgc, mozna powiedzie¢, ze wykorzysta-
na zostaje tu regula inzyniera Mamonia, ktora
mowi, ze lubimy te piosenki, ktére juz znamy.
Mechanizm ten bardzo wyraziscie zostal uru-
chomiony przez Cypisa, ktéry w utworze JBC
PIS wykorzystuje podklad muzyczny z bardzo
popularnego przeboju dyskotekowego z 2004 r.
Call On Me szwedzkiego DJ-a Erika Prydza.
Polski tekst jest tutaj sprawg nawet nie drugo-
rzedng, gdyby rozpatrywa¢ go w kategoriach
literackoéci, jesli za$ chodzi o komunikatyw-
no$¢, uzyteczno$¢ zostal on skonstruowany
jako zestaw kilku prostych wyrazistych slo-
gandéw, gotowych do skandowania w rytm
transowej muzyki. W atmosferze karnawatu,
jaka panowatla w trakcie niektérych odston
protestéw (wiele wydarzen organizowanych
bylo pod hastami: technostrajku, techno-
protestu, tanecznego technoprotestu, tech-
noblokady), utwoér ten musial sprawdzac sie
doskonale i wywolywat efekt polaczenia do-
brej zabawy w warstwie muzycznej z potrze-
ba obrazoburczej wulgarnosci na poziomie
tekstowym.

Na tym tle interesujgco sytuuje si¢ inna piosen-
ka bedaca kontrafaktura: Tortury ciato, ktéra

wykonata Maja Luxenberg, przedstawiajaca
sie jako Maja Pompa, a stowa napisata Laja
Szklo. Utwor ten zwrécit uwage przychylnych
mediéw i szerszej publiczno$ci na caly projekt
artystyczny, ktory jest dos¢ konsekwentny
w oparciu o wyrazistg $wiatopogladows po-
stawe. Artystki nazwaly sie Di Libe brent wi
a nase Szmate, jest to wyrazenie pochodzace
z jezyka jidysz i stanowi nawigzanie do zwro-
tu odnalezionego w korespondencji Zuzanny
Ginczanki, a oznacza po polsku ,,Milo$¢ plonie
jak mokra szmata™. Piosenka §piewana przez
Maje¢ Pompe wykorzystuje tradycje ludows, ale
znakiem czasow jest, jak odlegta to tradycja od
zrodel, z ktérych korzystali tworcy kontrafak-
tur z poczatkow lat 80. Tortury ciato opiera si¢
bowiem wprawdzie na pieéni partyzanckiej, ale
$piewali jg antyfaszystowscy partyzanci wloscy.
Melodia utworu jest ludowa, jej korzenie siega-
ja co najmniej XIX w., ale pochodzi z Potwy-
spu Apeninskiego. Zas do polskiej mlodziezy
wieku XXI trafita za po$rednictwem zalozonej
w Kalifornii platformy streamingowej, udo-
stepniajacej hiszpanski serial sensacyjny Dom
z papieru, gdzie napad na mennic¢ narodows
barwnie przedstawiony jako czyn antysystemo-
wy 1 akt sprzeciwu wobec niesprawiedliwego
porzadku wspolczesnego $wiata. Piesn Bella
ciao jest tam jednym z motywow przewodnich
i stanowi swoisty hymn wzbudzajacych sym-
patie bohateréw. Marszowy, rewolucyjny rytm
wsparty no$na melodia buduje emocjonalng
atmosfere. Polska przerdbka Lai Szklo oparta
zostala przede wszystkim na podobienstwie
brzmieniowym stéw ,,ciao” oraz ,.ciato” Ten
punkt wyjscia mégt zaowocowaé catkowita
zmiang sensow, znaczen i kontekstu. Sceno-
grafia filmiku, wykorzystujaca monotonng
dynamike policyjnych $wiatet oraz odglosy
demonstracji w dalekim tle, jest §wiadectwem

+ Tworczos¢ te opisata Dobrochna Dabert w ksiazce Zbuntowane wiersze. O jezyku poezji stanu wojennego, Poznan 1998. Wiele utworéw zo-
stato takze zebranych w antologii Poezja ,,Solidarnosci”. Antologia wierszy, piosenek, kontrafaktur, parafraz i fraszek, wybor i oprac. A. Skoczek,

Krakow 2006.

°  Projekt ten zostal opisany w artykule: W. Mrozek, Nagrywaijg plyte na ulicach w ,,strefach wolnych od LGBT”, bo chcq ,,przytulic ludzi teczq”,
https://wyborcza.pl/7,75410,26479697,nagrywaja-plyte-na-ulicach-w-strefach-wolnych-od-Igbt-bo.html [dostep 11.01.2021].
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autentyzmu wykonania. Uboga aranzacja
muzyczna pozwala wyeksponowac tekst, kto-
ry w caloéci odnosi sie do przedmiotu spo-
fecznego sporu. Ludowy charakter tego aktu
tworczego znajduje odzwierciedlenie choéby
w potanonimowosci, jaka wigze sie z obec-
noscig utworu w sieci. Nagranie, udostep-
nione na YouTube przez jedna z uzytkowni-
czek, opatrzone zostalo podpisem: Niestety
nie znam autorki tego utworu, ale wykonanie
jest cudowne i petne emocji. I cho¢ artystka
zostala opisana w mediach, to pewnie i tak
dla wigkszoéci odbiorcow dlugo jeszcze po-
zostanie anonimowg dziewczyna z akorde-
onem, a jej piosenka ,,polska przerobka Bella
ciao”.

GDYBY STRAJK BYt PIOSENKA

Nie sposéb oméwié tu bardziej szczegdétowo
nawet cze$ci przywolanych wyzej utwordw.
Dlatego warto przynajmniej wyliczy¢ cechy,
ktore pozwola scharakteryzowaé szeroko
rozumiang specyfike gatunku w tej konkret-
nej realizacji, jaka sa protest songi powstale
w 2020 r. przede wszystkim w zwigzku z pro-
testami Strajku Kobiet:

- Dorazno$¢, interwencyjno$¢, aktualno$é
- to cechy bardzo fatwo zauwazalne, imma-
nentne dla catego gatunku protest songu.
W szerszym ujeciu stanowig one o tozsamosci
poezji okolicznoséciowej® i wiele z wymienia-
nych nizej cech pokrywa si¢ ze specyfika tego
rodzaju tworczosci. Znaczna liczba utwordw
takze w warstwie wizualnej (klipy, teledyski,
filmiki) nawiazuje do aktualnych wydarzen,
wykorzystujac jako ilustracje ujecia z ulicz-
nych protestéw, co poteguje emocjonalnosé
przekazu.

- Dychotomiczny podzial §wiata — kon-
flikt, w ktérym uczestniczy ta twdrczosé,

¢ Cechy poezji okolicznosciowej opisata D. Dabert, dz. cyt.

jest odbiciem podziatu $wiata na dwa prze-
ciwne obozy. W takim ujeciu rysuje sie
wyrazna dychotomia: my (ludzie, kobiety,
mlodziez) - dobrzy, krzywdzeni, poddani
opresji — a z drugiej strony oni (wladza, jej
konkretni przedstawiciele, Ko$ciol, patriar-
chat) - Zli, niesprawiedliwi, zniewalajacy spo-
teczenstwo. W $lad za tym idzie silna emocjo-
nalno$¢, brak niuansowania, stosowanie poje¢
warto$ciujgcych.

- Prowokacja i przetamywanie tabu - jednym
z podstawowych narzedzi stuzacych temu ce-
lowi stalo sie stosowanie w przestrzeni pro-
testacyjnej na niespotykana wczesniej skale
wulgaryzméw. Znalazto to swoje odbicie
w tworczoéci, znakiem rozpoznawczym protest
songéw powstalych na te okazje sg konkretne
wyrazenia wulgarne. Innym waznym elemen-
tem jest odwaznie ukazywana problematyka
cielesnosci, ktora wiaze si¢ $ciéle z programem
i $wiatopogladowymi zalozeniami Strajku Ko-
biet.

— Spory udzial twérczoéci samorodnej, ama-
torskiej, oddolnej - to zbliza twdrczo$¢ pro-
testacyjna do kultury ludowej, nadaje jej wy-
miar autentyczny i stanowi istotng warto$¢
spoleczng.

- Wykorzystanie kontrafaktur - nie jest to
moze w skali wszystkich utworéw znaczaca
liczba, jednak te utwory, ktore sg kontrafak-
turami, potwierdzajg istotng zmiang kulturo-
wa, ktora dokonuje sie w ostatnich czasach.
Jesli pojawiaja si¢ nawigzania, pochodzg one
z tworczoéci rozrywkowej lub z takiego zZrédla
$3 czerpane.

- Wielokulturowos¢ - przejawia si¢ ona w wie-
losci stylistyk muzycznych, w wielojezycznosci
oraz w nawigzaniach kulturowych do zrézni-
cowanych zrodel.

+ VArvD 401ZSAZYN +
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— Czesta cechg gatunkows protest songéw sa
rejestry patetyczne. W najnowszych utworach
podniostos¢ jest wypierana przez wspomnia-
na wyzej wulgarnos¢, nonszalancje jezykows,
komizm i inne sposoby zaburzania zasad sto-
sownosci.

- Koniunktura - sytuacja polityczna stworzy-
ta swoistg koniunkture na tworzenie protest
songow. Jednoznaczne opowiedzenie si¢ prze-
ciwko wladzy, po stronie protestujacych stato
si¢ modne, pozadane, moze przynosi¢ korzy-
$ci w postaci rozpoznawalnosci, klikalnosci,
a finalnie popularnosci. To znaczgca zmiana
w pordwnaniu z nieodlegta nawet przeszloécia,
kiedy taka jednoznaczna postawa traktowana
byla nieufnie i stwarzala niebezpieczenstwo
odwrdcenia si¢ czesci fanéw w zwigzku z poli-
tycznym zaangazowaniem artysty.

PO STRONIE StABSZYCH

Dorian Lyndskey, dziennikarz muzyczny, autor
ksigzki 33 rewolucje na minute. Historia protest
songow, od Billie Holiday do Green Day, w pro-
logu pisze: Fraza ,protest song” jest problema-
tyczna. [...] Bez watpienia niektorzy z uwzgled-
nionych tutaj autoréw piosenek skrzywiq sie na
dzwigk takiej etykiety, ale uzywam tego terminu
W jego najszerszym znaczeniu, aby opisac pio-
senke, ktora porusza kwestie polityczne, stajgc
po stronie stabszych. Jesli jest to pudetko, to
jest ogromne, petne dziur i nie powinno budzié
obaw’.

Historia muzyki popularnej pozwala trakto-
wa¢ jako protest songi bardzo rézne utwory,
w ktérych nawet wyraziste zaangazowanie po-
lityczne nie jest warunkiem koniecznym (vide
Blowin’ In The Wind Dylana czy Dziwny jest
ten $wiat Niemena). W spolecznej rzeczywisto-
$ci nierzadko na réwni wazy intencja autorska
stworzenia takiego utworu, jak praktyka od-
bioru, ktéra kreuje go na song artykulujacy
poglady zbiorowo$ci. Méwimy wszak o zja-
wisku niejednorodnym, z pogranicza kultury
(popularnej), socjologii, polityki, nie zapomi-
najac o mechanizmach rynkowych, strategiach
komunikacyjnych czy medialnych. Niniejszy
tekst opowiada o utworach, ktore powstajac
w szczegolnej sytuacji spolecznej, bodaj bez
wyjatku rodzity sie jako piesni protestu i przy-
najmniej niektdre z nich tak zostaly przyjete
przez tysigce lub miliony odbiorcéw. Dlatego
tez nie zaczalem tego artykulu od mozolnych
préb definiowania terminu, jestem bowiem
przekonany, Ze opisywane tutaj utwory sg
protest songami. Powstaly, aby wyrazi¢ sprze-
ciw, tak sa odbierane przez stuchaczy, a wiele
z nich stuzy jako wsparcie ulicznych protestow,
co doskonale domyka terminologiczne koto.
Zdecydowana wigkszo$¢ z nich nie uzyska
wymiaru ponadczasowego, ale tez ich ambicja
jest przede wszystkim reakcja na rzeczywisto$¢,
wyrazenie gniewu, opisanie waznego dziejowe-
go momentu i jako takie doskonale spelniaja
swoja role, szczegdlnie wystepujac w grupie,
ktdrej liczebnos¢ jest swiadectwem waznych
okoliczno$ci spotecznych.

D. Lyndskey, 33 Revolutions per Minute A History of Protest Songs, from Billie Holiday to Green Day, Harper Collins e-books [loc. 128]

[thumaczenie fragmentu - K.G.].
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