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Jan Poprawa

OD REDAKTORA

Z wlasciwg dla chwil uroczystych po-
waga — witam PT Czytelnikéw ,,PIO-
SENKI” w kolejnym wydaniu tego
periodyku. Co prawda pamietam wydarzenia
bardziej donioste, ale dla tych kilkudziesie-
ciu 0sob, ktore urodzity 6w tom, jest to mo-
ment nieblahy. Noworodka przedstawiam
wiec jako ich wspdlne dziecko, powstale
z autentycznego zainteresowania wspélna
sprawg.

»PIOSENKA” istnieje juz osiem lat (nie wli-
czajac w ten czas swoistych jej juweniliow,
rozproszonych po réznych osrodkach, glow-
nie festiwalach). Powstanie Muzeum Polskiej
Piosenki stworzylo wreszcie podstawy, baze
do wzajemnej rozmowy tworcow i specjalistow
poswigcajacych czas sprawie tak — wydawatoby
sie — oczywistej. Zbior mysli i do§wiadczen po-
$wieconych historii i specyficznemu rozwojowi
wszystkiego, co miesci si¢ w kategorii okre$lo-
nej stowem piosenka. Nie tylko rozumianej

jako element wspolczesnej rozrywki, ale daleko
poza zakres ten siegajacej. Z czasem refleksji
wkraczajacych na nowe pola (jak na przyklad
sport).

Przedstawiam wigc z prawdziwa przyjemno-
$cig autorow, ktorzy zechcieli ofiarowaé dsmej
»PIOSENCE” swe prace. Poczynajac od profe-
sora Jozefa Lipca, statego juz naszego autora,
podobnie jak uczonych mlodszego pokolenia,
jak prof. Anna G. Piotrowska z Uniwersytetu
Jagiellonskiego czy Krzysztof Gajda z Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza. Rozdzial no-
szacy wspolna nazwe ,,Szkice” (do$¢ ogolna,
przyzna¢ trzeba) wyniknal oczywiscie z bie-
z3cej tworczosci polskich poetéw piosenki,
tworczosci, ktdrej towarzyszymy. Jedynym
wyjatkiem jest tu esej Krzysztofa Miklaszew-
skiego, wielkiego znawcy i komentatora teatru
(ktory przypomina, ze swa dziatalno$¢ zaczy-
nal od komentarzy na temat... Studenckiego
Festiwalu Piosenki).

W kolejnych rozdzialach poswiecamy uwage
widowisku. Piosenka aktorska (w fascynujacej
pracy doktorskiej Zbigniewa Zamachowskie-
go), wazne opinie Edyty Wilk, wspomnienia
prof. Macieja Wojtyszki, wreszcie premierowy
fragment ksigzki Andrzeja Paculy o telewizyj-
nym hicie sprzed lat - to wystarczy (mam na-
dzieje) na zachete. Tym bardziej, Ze nastgpny
rozdzial zawiera bardzo ciekawe teksty Teresy
Drozdy, Tomasza Szweda i innych autoréw.

Dalej poswigcamy rozdzial najnowszej historii
polskiego rocka. Poza innymi tekstami zwra-
cam uwage na artykul Piotra Mamczura o po-
sadowieniu tego zjawiska (bardziej spoleczne-
go niz artystycznego) w przestrzeni polskich
»domow kultury” lat 60. ubiegtego wieku.

Dwa nastepne rozdzialy sa kontynuacjg daw-
nych, zawieraja rozmaito$ci biograficzne (An-
tonina Krzyszton i Alona Szostak) oraz teksty
o warto$ciach poetyckich. Te ostatnie - sa

proba kontynuowania tradycji jakze polskiej,
tradycji bardéw. Do niemal czterdziestu auto-
réw (mniejszych i wigkszych) dopisaliémy tym
razem: Mirostawa Czyzykiewicza, Tomasza Ol-
szewskiego, Marka Andrzejewskiego, Andrie-
ja Kotina i Jakuba Zuckermana. To juz niemal
antologia!

Rozdzial ,,Trybuna” oddalismy do dyspozycji
artystéw, bez udawanej powagi, bez bibliogra-
ficznych przypisow etc. Powstato cos pieknego,
z czego (per summa) jesteSmy bardzo zadowo-
leni. Uwagi osobiste, tak dotyczace wydarzen,
jak i mato znanych motywacji, wreszcie tek-

sty...

Na koniec zostawili$my sprawe najwazniejsza.
Miejsce piosenki w kulturze, miejsce kultu-
ry w spoleczenstwie, miejsce spoteczenstwa
w Polsce. Przeczytajcie.

Goraco zachecam.

+ VMVYdOd NVl +
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Jozef Lipiec

MELODIE | StOWA

PRZEBOJE MISTRZOW
V 4

wiat sztuki dzieli si¢ na gatunki i rodza-

je, te za$ — ostatecznie — na poszczegdlne

dziela. Podzial ten krzyzuje si¢ z rozma-
itymi klasyfikacjami stylistycznymi, historycz-
nymi i czysto kryterialnymi, sporzadzanymi
wedlug rozmaitych receptur, zazwyczaj subiek-
tywnych i mocno zrelatywizowanych. Dzigki
tym mozliwosciom, pracowito$ci humanistow
i zapalowi krytykéw biblioteki uniwersyteckie
s3 pelne uczonych analiz i ranking6w, ro$nie
tez wciaz liczba godnych cytowania koneserow,
znawcow poszczegolnych szkdt, typow i spe-
cjalnych osiggnie¢ kunsztu artystycznego, tu-
dziez diugich szeregéw znakomitych nazwisk,
reprezentujacych rozszerzajaca si¢ przestrzen
ludzkiego ducha tworczego. Tworzone bezu-
stannie klasyfikacje — jako listy obecnosci i li-
sty ocen zarazem - zyskujg z czasem doktry-
nalng moc, bliska potegi niewzruszonych praw
przyrody. Wiadomo, ze pozycja Homera jest
poza dyskusja, podobnie jak Dantego i Szek-
spira. Kogo jeszcze umieéci¢ w pierwszej dzie-
sigtce mistrzow stowa: poetdw romantyzmu,
klasykow XIX-wiecznej powiesci, francuskiej
i rosyjskiej zwlaszcza, albo paru noblistow
z lat pozniejszych? Nikt nie $mie kwestiono-

wac statusu Bacha, Mozarta i Beethovena, wraz
z Haendlem, Chopinem, Brahmsem, Czaj-
kowskim, Wagnerem i Debussym tworzacych
$wiatowq czoldwke mistrzéw kompozycji, i to
styléw przeréznych. Nie wymieniam kolejnych
dziesigciu albo pigédziesigciu nastepnych,
réwnie waznych nazwisk. Podobna jest sytu-
acja w sztukach plastycznych. Na pierwszych
miejscach figurujg niezmiennie starozytni
rzezbiarze, z Fidiaszem na czele, renesanso-
wi artysci z Leonardem da Vinci i Michatem
Aniotem, niderlandzcy malarze, z Rembrand-
tem i Rubensem oraz cata plejada pézniejszych
wielko$ci, z Van Goghiem, Picassem i Dalim
jako reprezentantami cenionych pradow, coraz
blizszych wspolczesnosci. Kto jeszcze, kto na
pewno, a kto w rezerwie globalnego rankin-
gu? Kto w sztukach wyzej nie wymienionych
(architektura, teatr, film, taniec, jazz, muzyka
popularna)? Spory trwaja i trwac beda bez
konica, z odpowiednimi korektami finansowy-
mi gield dziel sztuki oraz plebiscytow celebry
powszechnej. Jak zestawi¢ najlepsze trojki,
dziesigtki i setki mistrzéw oraz wytypowanych
do konkursu dziel - oto jest pytanie, zapewne
bez szansy na salomonowe rozstrzygniecie,
zwazywszy ze tak czy inaczej obracamy sie
w kregu oficjalnej kultury europejskiej i odent
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pochodnych z innych kontynentéw. Jak uto-
zy¢ rankingi dokonan o innych, historycznie
uformowanych estetykach, w tym daleko- i bli-
skowschodnich? W jaki sposob uszeregowaé
rejestry utwordw literackich, bez dbaloéci
o kongenialnos¢ przekladow, a wiec praktycz-
na niemoznos$¢ poréwnania wartosci tekstow
istniejagcych wylacznie w Zywej mowie - takze
$piewanej — wszystkich jezykow?

Dochodzi wreszcie szczegdlna okoliczno$¢
egzemplifikacyjna, ktdra stanowi merytorycz-
ny punkt wyjscia rozwazan nad bogactwem
artystycznej oferty wysokiego poziomu. Po-
zostajemy tez dlatego w kregu muzyki przede
wszystkim, stamtad tez czerpiac inspiracje
i przykltady. Powiadamy ot6z, iz Ludwig van
Beethoven geniuszem byl, powtarzajac te
prawde bez wahania i zastrzezen. Ciekawos¢
budzi wszelako kwestia zakresowa. Czy do-
tyczy to calej tworczos$ci mistrza z Bonn,
czy tylko kilku szczytowych osiagniec,
reszte dorobku sytuujac na terenie solidnej po-
prawnosci, stanowigcej rodzaj przygotowania
do wzlotu ku przestworzom? Blask wielkosci
objawia si¢ stosunkowo rzadko, totez w przy-
padku Beethovena nie we wszystkich symfo-
niach na réwni, lecz tylko w nieparzystych,
a dokladniej: w 1. cze$ci V, w 2. cze$ci VI i 4.
czgéci IX symfonii, z dotgczeniem dwoch sonat
fortepianowych oraz fragmentéw koncertow
fortepianowych i skrzypcowych (przyklady
biore na odpowiedzialno$¢ wlasnych, subiek-
tywnych upodobar).

Podobnie rzecz si¢ ma z innymi geniuszami
muzycznej kompozycji, ktérzy napisali wiele,
lecz dziel wspanialych i wstrzasajacych do-
prawdy mato. Sa tworcy, ktorzy stawe zawdzie-
czaja w zasadzie jakiemu$ jednemu utworowi,
bo tylko ten jeden zastuzyl na podziw nadzwy-
czajny oraz obecno$¢ w przezyciach i wiecznej
pamieci. Kto potrafi odnie$¢ si¢ do innych
utworéw Boccheriniego poza jego niesmier-
telnym menuetem (nawet bez stynnego tekstu
Mlynarskiego)? Czy istnieje tworca muzyki do-
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wolnego gatunku, albo poeta, powieéciopisarz,
rzezbiarz, malarz, rezyser, ktéry moze o sobie
powiedzied, ze czego nie dotknie, zamienia za-
wsze w zloto arcydzieta?

Pytanie to dotyczy artystow wszystkich bez
wyjatku, zaréwno heroicznych i monumen-
talnych, jak i rodzajowo lekkich i najlzejszych.
Prawde te dos¢ dawno pojely zaréwno $rodo-
wiska autordw, jak i kregi odbiorcow sztuki,
rezygnujac z monopolu przewag jednego tylko
tworcy (dworskiego z reguly), organizujac za$
pokazy, przeglady i festiwale otwarte, w rozno-
rodnosci i konkurencyjnosci upatrujac meto-
dy wytawiania prawdziwych perel. Poradzily
sobie z tym wyzwaniem muzea i renomowane
galerie, na plan pierwszy wysuwajace obiekty
najcenniejsze, wiekszoé¢ zgromadzonego do-
robku przechowujac w magazynach. W tym
samym kierunku usituje tez podazy¢ muzyka
czysta (beztekstowa) w repertuarach wielu or-
kiestr $wiata. Przyjely ten kurs zwlaszcza sztuki
semantyczne, z jednej strony opera i musical,
z drugiej piosenka. Szczeg6lnym przejawem
tych tendencji stala sie instytucja sporzadzania
tak zwanych list przebojow, notabene w dwoja-
kiej wersji. Jedna tworzyli fachowcy z branzy,
promogji i krytyki, zazwyczaj uchodzacy za
znawcoOw, przynajmniej w opinii powszechnej,
w mediach i doradztwie biznesowym. Lista
druga byta efektem niezliczonych gtosowan
rzesz fanow i stuchaczy radiowo-telewizyjnych
oraz plyt i tasm kolejnych generacji. Meloma-
ni owi przekazywali swe oceny do wspdlnego
bilansu gustéw ,,podoba si¢ — nie podoba si¢”,
acz w ramach wielkich liczb, czynigcych wra-
zenie warto§ciowania obiektywnego. Czasem
obie listy pokrywaly sie w wyrokach, cze-
$ciej jednak daleko si¢ rozmijaly. Ostatecz-
ny werdykt nalezal, jak zwykle, do przyszlej
historii.

Rzecz ciekawa, pomyst zrodzony i testowa-
ny na obszarze sztuki popularnej, spotkat sie
z zainteresowaniem innych sfer i poziomdw
artystycznych prezentacji, i to bynajmniej nie

w znaczeniu muzealnym. Idee pomystu rekon-
strukcji porzadku hierarchicznego podchwy-
cily przede wszystkim kregi muzyki powaznej,
po pierwsze oferujgc nagrania z wyborem
klasycznych hitéw w wersjach oryginalnych:
filharmonijnej i klasycznej. Po drugie wielkie
dziela dostapily zabiegéw transkrypcyjnych,
melodyke oryginalng przedstawiajac w bardziej
przystepnych aranzacjach. Po trzecie nastapito
zblizenie gatunkéw takze na plaszczyznie kon-
kurencji rynkowej. Przeboje mistrzéw muzyki
powaznej weszly do konkurencji wprost, cza-
sem na tych samych listach. Po czwarte - po-
jawily sie nowe praktyki koncertowe, faczace
odwaznie rézne gatunki. Po piate rozszerzyt
si¢ znacznie nie tylko sam repertuar muzyki
pogranicza, ale takze jej stylistyka i estetyka,
cenigca wyzej swobode niz sztywne kanony.

Metamorfozy te przyniosty niekwestionowane
korzysci dla muzyki jako takiej. Najwigksze od-
niedli wielcy mistrzowie, zwlaszcza geniusze
melodii. Otrzymali oni druga szanse, tym
razem mozliwo$¢ trafienia pod strzechy. Od-
kryte zostaly i zrewitalizowane rozlegte tereny
zapomnianych melodii, rytméw, motywow
i barw. Ich wykorzystanie bezposrednie, jako
samoistnych szlagieréw mianowicie, uzupet-
nialy inne pozytki, chocby jako Zrédlo cytatow
oraz inkrustacji.

ARIA, PIESK | PIOSENKI Z NIEZROZUMIALYM TEKSTEM

Dla polskiego stuchacza $wiat piosenki sklada
si¢ z utwordw, w ktorych w melodi¢ wpisany
jest tekst, zrozumiaty w pelni i ze wszystkimi
niuansami, osadzonymi w rodzimej kulturze
jezyka, poje¢ i symboli. Spiewajac lub stuchajac
piosenki, stajemy sie uczestnikami i wspotkre-
atorami jej sensu. Potrafimy dostrzec rozmaite
jej odniesienia i aspekty, zardwno szczero$¢ au-
tentyzmu uczug, jak i poze i banat, oryginal-
no$¢ i wtdrnos¢ stylu, finezje srodkow i urok
efektow, ale tez nieporadnos¢, prostactwo lub
pospolity betkot $piewanej frazy. Pojawia si¢
dyskomfort rozdwojenia; myslimy sobie: szko-
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da melodii dla tak blahego lub niezgrabnego
tekstu. Ilez zyskuje ten, kto nie zna polskiej

mowy!

W miare rozszerzania si¢ obszaréw globalnej
obecnosci wszystkich i wszedzie jak u sie-
bie tudziez powigkszania si¢ rynku wymiany
produktow tworczosci artystycznej i wzrostu
rywalizacyjnych §rodkéw rosnie tez systema-
tyczny doplyw talentéw réznej jakosci. Pro-
ces ten jest coraz trudniejszy do ilosciowego
ogarniecia, nie méwigc o sprawiedliwej ocenie.
Na $wiatowym markecie tego stulecia telewi-
zji i Internetu dominuje kultura jezyka angiel-
skiego (w wersji hollywoodzkiej zreszta), totez
inne, nawet najbardziej zastuzone dla literatury
i rozwoju cywilizacyjnego, musza z konieczno-
4ci pozostac w izolacji na terenie narodowych
enklaw. Polska poezja i polska piosenka znaj-
duja si¢ w doborowym towarzystwie, obok
francuskiej, hiszpanskiej, wloskiej i rosyjskiej

Oczywiscie, zawsze tak sie dzialo, ze sztu-
ki oparte na stowie méwionym i §piewanym
skazane byly na uczestnictwo w obiegu co
najmniej cze$ciowo zamknietym, ustepujac
placu kulturom dominujacym. Swiat piosenki
dostarcza nieustannie dowoddw tego stanu. Je-
zyk szwedzki brzmiat jeszcze pigknie w filmach
Bergmana, bo juz ABBA kariere tworzyta w an-
gielszczyznie wlaénie. Marzenia o sukcesach
$wiatowych maja jasne wytyczne, takie same
zreszty jak zasady obowiazujace w $rodowi-
sku operowym. Chcesz $piewa¢ na wielkich
scenach - naucz si¢ wloskiego. W legendzie
Czeslawa Niemena pojawia si¢ natomiast epi-
zod o przeciwnym wydzwigku: skoro potrafisz
wyspiewa¢ Norwida w oryginale, musisz zrezy-
gnowac z podsuwanego repertuaru zamorskiej
poetyki i modnych rytméw.

Jedyny, acz wcigz nierozwigzany problem do-
tyczy pozycji odbiorcy, ktéry styszy, ale
nie rozumie. Co ma on uczyni¢, kiedy wstu-
chujgc si¢ w piosenke, piesn, arie lub kantate,
dociera wylacznie do warstwy brzmienio-
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wej (w Ingardenowskim ujeciu), powierz-
chownie badz wcale nie pojmujac sersu stow?
Czym jest wtedy sam utwor, w ktérym tekst
jawi sie jako sktadnik ozdobnikéw aranzacyj-
nych li tylko, z glosem prowadzacym melodie
jedynie, nie wnoszacym za$ zadnych wzglednie
autonomicznych tresci? Czy wystarczy wstu-
chac¢ si¢ w niezwykle brzmienie gloséw Edith
Piaf, Louisa Armstronga, Whitney Houston
lub Ewy Demarczyk? Nie pozwala to przeciez
- nie znajac dobrze ich jezykéw - dotrze¢ do
pelni tresci $§piewanych dziel. Czy $wiat odbio-
ru jako caloé¢ i poszczegdlni stuchacze, a wiec
wspotkreatorzy skonkretyzowanych wartosci
estetycznych, nie staja w sytuacji wysoce kto-
potliwej, niczym ciemny lud wobec $rednio-
wiecznej taciny? Sztuka $piewana okazuje si¢
dla nas wowczas ekspozycja wokaliz - roz-
nych ksztaltow, nate¢zenia i nastrojow. Wokaliz
niekiedy kuszacych swym piecknem i obez-
wladniajacych naszymi domniemaniami na
czysto melodycznym tle, lecz przeciez pustych
semantycznie i nieokreslonych intencjonalnie.
O czym sg te piosenki? — mdglby stusznie za-
pyta¢ Francuz, Anglik i Chinczyk, stuchajac
wdziecznych wykonan utworéw z Kabaretu
Starszych Panow, utworéw wymagajacych, jak
by nie bylo, dobrej znajomosci jezyka polskie-
go oraz zapewne pewnej oglady ogolnej.

Whylania si¢ ciekawa, by¢ moze fundamentalna
kwestia redefinicji utworu $piewanego
jako prezentacji melodii i tekstu w pelni zro-
zumialego. Nie wolno wykluczy¢ wszak ewen-
tualnosci takiej oto, ze uznamy dwa rodzaje
dziel przezywanych. W pierwszym przypadku
nalezy przyjac z pokorg koncepcje $cislej se-
mantyczno$ci utworu §piewanego, a wiec
dysponujacego pelnig przekazywanej i odczy-
tywanej treéci. Nie ma sensu $piewaé komus,
kto nic nie rozumie, nie ma tez powodu stu-
cha¢ i na dodatek wypowiadac¢ sie o walorach,
od ktérych wlasciwej percepcji oddziela nas za-
sadniczy brak rozumienia. Czy takie radykalne
rozwigzanie jest mozliwe i kto miatby zakaza¢
przezywania po swojemu utworéw w niezbyt
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dobrze znanych jezykach? A jesli stanowi to
wlasnie atut wykonania, gdyz tekst piosenki
jest znacznie gorszy od chwytliwej melodii?

Bardziej swobodne wydaje si¢ ujecie drugie.
Dopuszcza ono podwojne uczestnictwo
w walorach piosenki. Jedni traktujg jg inte-
gralnie, jako nierozerwalng calo$¢ zawartych
w niej wdziekéw, oddziatujacych na zmysly,
rozum i uczucia po réwni. Pozostatym, czyli
wigkszoéci mito$nikow, daje sie szanse dotarcia
do warstwy muzycznej, na miare subiektywne-
go stuchu, smaku i przygotowania odbiorczego,
wraz z czgstkowymi odniesieniami do ekspresji
i nastroju, tworzonego przez glos wykonawcy.
Dotaczy¢ przystoi rowniez odwolanie wprost
do wybranych fragmentdw treéci, przekazy-
wanych przez jezyk (na przyklad przez sens
deklaracji I love you lub Je taime).

Niezaleznie od egzegezy, diagnozy i racji
wérdéd ukladajacych listy przebojow i glosuja-
cych znajduja sie przedstawiciele kazdej opcji.
Wydaje si¢ jednak, zapewne z niewielkimi
wyjatkami wspolnego przezywania We are the
champions, ze w skali globalnej zwycieza nurt
melodyczny, literacki spychajac na margines
albo $cielac mu miejsce w obludnie chwalonym
podziemiu poezji $piewanej. Piosenka sprze-
dawana i stuchana przez miliony rezygnuje
zwykle z uczestnictwa w bon-motach zgrab-
nych skojarzen, kontentujac si¢ zdolnoscia do
pobudzania odruchu nucenia szlagwortu.
Jesli wszyscy naokoto to wlasnie czynia, znak
to, ze dany utwoér odnidst sukces. Co wiecej,
stalo si¢ to zdecydowanie bez pomocy tekstu
lub z jego minimalnym udzialem.

Oczywiste sg preferencje na terenie wspolnot
jezykowych, Przypadek piosenki nie odbiega
zresztg daleko od innych przyktadow, choé-
by opery i musicalu. Ari¢ Jontka z Halki czy
Skoluby ze Strasznego dworu podspiewuja ze
zrozumieniem wyltacznie rodacy Moniuszki.
Wlosi znaja na pamie¢ stowa dziel Verdiego
i Pucciniego, tak jak Francuzi z Bizeta, a Ro-

sjanie Czajkowskiego, Czesi Smetany, Niemcy
za$ z Wagnera. Polscy melomani rozumieja
pierwsze stowa La donna e mobile. I to im wy-
starcza, bo dalej sens si¢ urywa i niknie, po-
dobnie jak inne stawne fragmenty znaczeniowe
z najbardziej popularnych dziel. Czy ktopoty
z dostownym rozumieniem powoduja odbior-
cze blokady, a co najmniej spadek zaintereso-
wania dramatami i komediami muzycznymi?
Nic podobnego Z piosenka jest podobnie, tyle
ze dzi$ na znacznie szerszg skale.

AUTOR, AUTOR

W sztukach semantycznych: w operze, operet-
ce, musicalu i piosence, $wigta trojce kreatoréw
tworza: kompozytor, teksciarz i wykonawca.
Geneza utworu bywa rozmaita, zardwno w za-
kresie sity inspiracji, jak i kolejnosci etapoéw
pracy. Czasem pierwotny pomyst wychodzi od
wykonawcy, ktory dobiera sobie autoréw mu-
zyki i tekstu, kierujac si¢ poziomem wilasnych
mozliwosci, stylu i aspiracji. Czesciej zaczyna
si¢ od kompozytora poszukujacego poety od
stow $piewanych oraz odpowiedniego $piewa-
ka. Punktem wyj$cia bywa tez sam tekst, albo
nowy i oryginalny, albo juz wczesniej gotowy,
czekajacy na swa forme muzyczng. Kompozy-
tor (plus aranzer) i wykonawca pojawiajg sie
wtedy pozniej, stopniowo odgrywajac swoje
role.

Najciekawsze rozwigzanie tworzy tozsamo§¢
personalna catej trojcy, a przynajmniej
jednej pary, zwykle z wykonawcg-autorem
tekstu lub wykonawca-kompozytorem. Tozsa-
mo$¢ kreacyjnej tréjjedni tworzy fundament
tworczosci absolutnej, siegajacej do prazro-
det dziejowych, obecnych w bodaj wszystkich
kulturach. W przypadku piosenki obowigzuje
teraz miano piosenki autorskiej, pamieta¢
wszak nalezy, iz kiedy$ wszystkie utwory two-
rzone i wykonywane byly jako autorskie pod
kazdym wzgledem wiasnie. Wtedy to ten sam
cztowiek - bard, minstrel, wajdelota, prorok
i inny natchniony artysta $§piewajacy — bral na
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siebie kazda z rol i wszystkie pospolu. Znikaja
wowczas watpliwosci, kogo nalezy wywota¢ do
oklaskow wzglednie komu przypisac ojcostwo
artystycznego tryumfu lub kleski. Najblizej
funkcji zmiennej niezaleznej znajduje
sie bez watpienia wykonawca. Niezmiernie
rzadkie sg przypadki bezwzglednego monopo-
lu interpretacyjnego, kiedy to dany utwér moze
i musi zaspiewa¢ albo tylko ten jeden jedyny
wokalista i nikt inny, ewentualnie tylko ktos,
kto — niczym estradowy sobowtdr - zblizony
jest glosem i stylem do pierwszego wykonawcy,
uznanego tym samym za standard i szablon.

Powtarzanie tego, co znane i dlatego wlasnie
najlepsze, czasem stusznie utwierdza dobre, bo
sprawdzone wzory, cho¢ takze zamyka szanse
interpretacjom $wiezym, odslaniajacym nowe
znaczenia i uroki tego samego dzieta. Swiat
piosenki wydaje sie otwarty na wszystkie moz-
liwoéci. Dozwolone sa zatem zZywe reprinty,
albo tez ozywcze reinterpretacje w zakresie
zaréwno tekstu, jak i calej obudowy aranzacyj-
nej. W skrajnych wersjach przerdbek budzg si¢
nawet watpliwosci dotyczace nie tylko impon-
derabilidow, lecz i podstaw tozsamosci dzieta
(na przyklad w parodiach utworéw solennych
w pierwotnej intencji).

Zdarzaja si¢ zmiany w obsadzie autora tekstu.
Tak si¢ dzieje z librettami oper i operetek wy-
stawianych na réznych scenach, najchetniej
w miejscowym jezyku. Tak rowniez bywa
z thumaczeniami pie$ni, piosenek i songéw,
zdarza sig, ze kongenialnymi, a nawet znacz-
nie lepszymi od banalnego oryginatu. Nie wy-
pada poming¢ zjawiska parafraz literackich,
nowe w treséci teksty wpisujacych w ramy tej
samej muzyki. Wiele takich przerébek weszto
do praktyki $piewania ($wiatecznego, patrio-
tycznego i biesiadnego na przyklad), a nawet
do $piewnikéw (z reguly niepewnych wersji
oryginatu tudziez nazwisk tworcow).

Relatywnie najbardziej pewna i stabilng po-
zycje zajmuje tworca muzyki. Rozumia-
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ny jest on dwojako. Po pierwsze jako autor
melodii gtéwnej, zapisanej w ,,prymce”
i szkicu akompaniamentu. Po drugie, jako
tworca takze pelnego opracowania aran-
zacyjnego, czyli sprostania wymogom tra-
dycyjnego warsztatu kompozytorskiego.
W ramach swoistego podziatu pracy i nacisku
rosngcych mozliwoéci i ambicji aranzerskich
dochodzi czgsto do demontazu pierwotnych
opracowan i ponownego formowania sie roz-
nych nowych wariantéw tej samej piosenki,
niekiedy z udziatem samego tworcy melodii
glownej.

Pytania o granice tozsamosci powracajg na-
tretnie, wcale nie bez powodu. Zmieniajg si¢
sktady orkiestr i zespoléw towarzyszacych,
zmieniaja sie mody i upodobania stuchaczy, ale
tez i preferencje wzgledem brzmien i rytmow.
Inwencja przetworcza muzykow nie stabnie
nigdy, na pewno zgodnie z zapotrzebowaniem
rynku i poziomem aspiracji srodowiska.

W rozwazaniach nad kwestiag muzycznego
autorstwa nie wolno pomina¢ waznej roli
odgrywanej przez indywidualnych cztonkéw
zespolow akompaniujacych, przede wszystkim
wirtuozow improwizacji (wérdd ktérych
niepo$lednia obecnos$¢ zaznaczy¢ moga za-
réwno kompozytor, jak i wokalista). Wyrazny
wplyw jazzu pozwolil sporej czesci $wiata pio-
senki wykorzystac atuty Zywej, niepowtarzalnej
performacji utworéw piosenkowych. Jesli nie
w uporzadkowanych wydaniach studialnych,
to na pewno w wersjach scenicznych. Powraca
jednak pytanie podstawowe: czy wspolczesna
kultura masowa nie dokonala aby swoistego
przewarto$ciowania hierarchii wnoszonych
w obieg warto$ci, a co za tym idzie - przeta-
sowania struktury autorstwa, przynaj-
mniej na poziomie zdobywanego aplauzu, sta-
wy i udziatu w zyskach. Podkreslajac uprzejmie
organiczng jednos¢ calego tercetu, zauwazamy
ze zdziwieniem stopniowy zanik uznania
dla nazwisk kompozytoréw i autoréw
$piewanych stow.
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W élad za hollywoodzka praktyka kultu gwiazd
wykonawczych rozkwita kultura bezpoérednie-
go kontaktu z widzem. Na placu boju pozostaje
ostatecznie sam piosenkarz, bo tylko on zaj-
muje pozycje frontows. Jesli w Kabarecie Star-
szych Panow obowigzywata pelna rownowaga
miedzy trzema elementami tercetu, to w wielu
innych dokonaniach $wiatowej i polskiej sceny
piosenkarskiej zaczyna obowigzywa¢ dziwny
obyczaj utraty balansu poprzez spychanie auto-
réw za kulisy, z rzadka wywolywani sg na scene
do zastuzonych oklaskéw. Obyczaj sprzedazy
gwiazdorstwa li tylko, z pomniejszeniem za-
stug, a nawet pominieciem wszystkich innych,
obiektywnie zapewne istotniejszych tworcow,
moze by¢ uznany zaréwno za akt niesprawie-
dliwosci po prostu, jak i hamulec kreacyjnego
rozwoju branzy. Zanik zdrowej rywalizacji na
gieldach inwencji oryginalnoéci pomystow
prowadzi ma og6l do uwiadu tworczej pasji,
zastepowanej przez $redniactwo muzyczno-
-tekstowych atrap ilo$ciowo przewazajacych na
rynku. Warto zauwazy¢ pojawienie si¢ w tym
rachunku oczekiwanych sprzezen zwrotnych.
Mierne piosenki wymagaja przecietnych wy-
konawcow, wybitne dziela - jak w catej mu-
zyce i w calej sztuce — zadajg mistrzowskiej
realizacji.

Przewage zyskuja tymczasem zapowiedzi
medialne w stylu ,,a oto piosenka z repertu-
aru Maryli Rodowicz”, gdzie nikt nie zajak-
nie si¢ nawet o wkladzie Katarzyny Gaertner
i Agnieszki Osieckiej, rzeczywistych twoérczyn
popularnego utworu. Podobna sytuacje prze-
zywaja bez mala wszyscy piosenkarze, przede
wszystkim za$ szeroka publiczno$¢, ktéra ma
dosé¢ mgliste pojecie, kto napisal dang melo-
die i stowa oraz kolejne przeboje, oddajac je
polskim i zagranicznym stawom odtwoérczym.
Publiczno$¢ ma prawo nie wiedzie¢ nawet,
kto i dlaczego ukrywany jest w anonimowych
przedsionkach przed wiedzg i uznaniem ogétu.

Sytuacje ratuja czesciowo wykonawcy piosenek
autorskich oraz wybitni wspottwércy, tacy jak

Niemen w ostatnich swych dokonaniach, jak
Wodecki w Zacznij od Bacha, Kora w czesci
repertuaru Maanam czy Andrzej Zielinski,
zarazem kompozytor, aranzer i wykonawca.
Miejsce specjalne zajmuje tez Andrzej Siko-
rowski oraz bardowie epoki pierwszej Soli-
darno$ci. Znani-nieznani, znani jednostron-
nie i powierzchownie? Zdarzajg si¢ tez gto$ne
benefisy ku pamieci szczegdlnie wyrdznianych
autoréw. O osiagnieciach pozostatych informu-
ja dopiero nekrologi.

Autorski ambaras poteguja zjawiska wybit-
nych tworcéw, przede wszystkim na polu
melodii w znacznej mierze siggajacych do
wielkiej poezji. Wspomniatem Niemena, ale
wieksze wartosci wnidst Zygmunt Koniecz-
ny, takze Marek Grechuta, Jan Kanty Pawlus-
kiewicz, Andrzej Zarycki, Grzegorz Turnau
czy wspomniany Andrzej Zielinski. Postacia
sama w sobie jest Jerzy Wasowski. Nad Wi-
sta i Odra tworzyla w ostatnich dziesieciole-
ciach spora grupa wybitnie utalentowanych
melodystow. Do wcze$niej wymienionych
dolaczy¢ wypada dluga liste, z Komeda,
Korzynskim, Lipka, Stawinskim, Krajewskim,
Lorenzem, Debskim i Korczem, ze wymie-
niam paru przyktadowych. Niektorzy sg twor-
cami kilku, a nawet kilkunastu przebojow.
Sa tez tacy, ktorym ta sztuka udata sie tylko
jeden raz (reszta ginie w szarej poprawno-
$ci). Oczywidcie, wymienieni i niewymienieni
komponujg w réznych stylach i z przezna-
czeniem dla rozmaitych grup publiczno$ci.
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Nie da sie zreszta ukry¢ faktu, ze polska pio-
senka jest pod wzgledem melodyjnosci god-
na autentycznego uznania. Potwierdzajg te
opinie listy przebojow stulecia, pétwiecza czy
kolejnych dekad. Nadzwyczajnego kolorytu
dodalyby tez solidne opracowania czysto
orkiestralne, beztekstowe. Czy ktos odwa-
2y si¢ wydaé wielki album polskich melodii
$piewanych?

Podobnie wyglada zestaw wybitnych poetow-
-teksciarzy. Znikneli z horyzontu mistrzowie
stowa: Przybora, Mlynarski, Osiecka, Kofta,
Moczulski, Faber, Grechuta. Zamilkli Bryll,
Szymanska, Dlugosz. Pisza wciaz (jeszcze) Jan
Wotek, Michat Zabtocki, Jan Kondrak i An-
drzej Sikorowski oraz interesujacy raperzy.
Nadzieje budzi nieustajacy doptyw miodych
poetow, a takze testowane lektury klasykow
(sprzed i po Szymborskiej). Oraz niezawodni
w ciagle rozwijajacych sie w skalach i klima-
tach Poniedzielski z Andrusem i by¢ moze
Gorskim...

Odwoluje si¢ do tych i przyszlych nazwisk, aby
przynajmniej stworzy¢ wrazenie, iz czynnymi,
samowystarczalnymi piosenkarzami sg i moga
ztozy¢ poklon widzom autorzy utwordw lite-
racko warto$ciowych. Chetnie tez przejrzal-
bym zbiorcza liste przebojoéw — zaréwno pol-
ska, jak i $wiatowa — ale zamiast zmiennych
solistow, z koniecznym wpisaniem imion
i nazwisk ich rzeczywistych, niezmiennych
autoréw.
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Krzysztof Miklaszewski

CZY PIOSENKA JEST

DOBRA NA...

WSZYSTKO?

zy rzeczywiscie — jak chcieli znakomici
tworcy Jeremi Przybora i Jerzy Wasow-
ski — Piosenka jest dobra na wszystko?

Historia Polski, zwlaszcza ta przelomu dwéch
ostatnich wiekdw, zdaje si¢ nieustannie po-
twierdza¢, ze... tak. Racja zatem lezy po stro-
nie autoréw, ktérzy stowami przeboju, od
chwili jego narodzin, tzn. od dnia 16 pazdzier-
nika 1958 roku, kiedy to na antenie Pierwsze-
go Programu TVP pojawil si¢ po raz pierwszy
Kabaret Starszych Panow, ciagle nam przy-
pominaja, ze to wlasnie piosenka zawsze jest
w stanie wesprze¢ nas w najcigzszych chwilach.

Piosenka bowiem nigdy nie przestala towa-
rzyszy¢ naszemu mysleniu o wspolczesnosci,
detalicznie rejestrujgc i nasze zale do bliz-
nich, i pretensje do otaczajacej rzeczywisto$ci.
Wiecej - i to jest chyba najwazniejsze - po-
trafila i potrafi nadal budowac i ksztaltowa¢
nasze marzenia o przemianach, ktérych sie
wewnetrznie domagamy. Wiemy to wszyscy:
ci fagodnie wychowani na muzyce country, ci
bardziej glosni wyznawcy shanties, ci krzykli-
wi, ktérzy wybiera¢ lubig glos protest songu,
i ci faczacy wszystkie te tony w wyrafinowa-

nych ,,mieszankach” rocka, a wiec — wszyscy,
ktérym nie wystarczaty kiedys i dzi$ nie wy-
starczajg ani wywody publicystyki politycznej,
ani nauki moralne religii, ani tez kojace stowa
poetyckich metafor.

Naleze do pokolenia, dla ktérego rzeczywi-
sto$¢ bez piosenki nie istnieje, a codziennos¢
domaga si¢ tej samej nieustannej pomocnej
interwencji, jakiej oczekiwaliémy od sztuk wi-
zualnych, teatru i filmu. Dlatego tez w czasach
socjalistycznej ,,urawnitowki” tak mocno sma-
kowalismy wszystkich ,,zakazanych” jej smako-
witych owocdow, spadajgcych z egzotycznych,
a pelnych muzycznych dzwiekow rajskich
drzew ,,zgnilego Zachodu”.

Najpierw dosiegly nas echa Festiwalu w San
Remo, dorocznego przegladu wloskiej pio-
senki, ktory od roku 1951 stal si¢ wzorem
dla europejskich konfrontacji piosenkarzy,
z naszym Sopotem wlacznie. Kto z naszego
pokolenia nie nucit przez lata melodii prze-
bojow konca lat 50., czyli piosenek Domenico
Modugno (Volare, Piove), Freda Buscaglione
(Guarda che luna), Tonyego Dallary (Come pri-
ma) czy Miny (Tintarella di luna)? Kogo nie

przejeta wies¢ o samobdjstwie Luigiego Tenco
(1962), kultowego wykonawcy Mi sono immo-
rate di te (1962) czy relacja o przedziwnych
okoliczno$ciach wypadku samochodowego,
w ktorym zginat (1980) znienawidzony przez
wloski establishment Rino Gaetano - radykal-
ny interpretator kultowej Gianny (1978)? Kogo
wreszcie nie wzruszaly przeboje przetomu lat
70. i 80. w wykonaniu duetéw — Umberto To-
niego i Moniki Bellucci (Ti amo, 1979) czy Ala
Bano i Rominy Power (Felicita, 1982)?

A przeciez juz wtedy réwnie uwaznie wstu-
chiwali$my si¢ w muzyczne echa francuskich
piwnic i piwniczek lansowane przez konspira-
cyjnie w Polsce stuchane Radio Luxembourg
(potocznie nazywane ,,.Luxy”). Tam uslyszeli-
$my po raz pierwszy powojenne przeboje Edith
Piaf i Yvesa Montanda, nawigzujace wprost do
przedwojennej tradycji Czarnego Kota (La chat
noir). Tam witalismy ballady Charlesa Azna-
voura, liryczne wyznania George’a Brassensa
i egzystencjalne songi Juliette Greco z lat 50.
Tam tez - juz na biezaco — przyszlo nam ob-
cowac z utworami Gilberta Becaud z poczatku
lat 60. (z najbardziej francuskim przebojem
w wersji... angielskiej — Le it be) czy Mireille
Mathieu - gwiazdy nast¢pnej juz dekady (np.
Acropolis adieu).

A jeszcze - niedlugo potem — w tych samych
latach 60. rozniecita nasze zmysty brytyjska
inwazja rocka. Przeboje Beatlesow: Immagine,
Please me please czy Yellow submarine, konku-
rowaly w naszych glowach z przebojami The
Rolling Stones, ktérych wystep w Sali Kon-
gresowej warszawskiego Patacu Kultury 13
kwietnia 1967 roku stanowil w calym bloku
socjalistycznej Europy nie lada sensacje. A na
dodatek jeszcze uczylismy si¢ stow popular-
nych hitéw Freddiego Mercuryego i jego grupy
The Queen: Bohemian rhapsody i We are the
champions.

Niepokoily nas takze i pobudzaly nasza nie-
che¢ do politycznego establishmentu pro-
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gramowe songi Doorsow i ich leadera Jima
Morrisona — Riders on the storm czy Light my
fire, utwory tworcy, ktérego nonkonformizm
doprowadzil do przedwczesnej $mierci (1971).
Morrison - ten jeden z zachodnich ,,buntowni-
kéw bez powodu” - stal sie przeciez jednym ze
wzordéw polskiej mlodziezy, ktdrej hippisowski
zryw dowodzil, ze tzw. polski model socjali-
zmu ma juz zywot bardzo krétki.

Amerykanski kontynent, zreszta podobnie jak
dla naszych ojcéw wychowanych na jazzie,
stal sie dla nas muzyczng ,,ziemia obiecang’,
z ktoérej caly kontynent europejski po dwoch
wyczerpujacych wojnach mogt czerpaé pel-
nymi gar§ciami. Zwlaszcza ze idole muzyczni
Stanéw Zjednoczonych byli dobrze przygoto-
wanymi zawodowo fachmanami, multiinstru-
mentalistami uprawiajacymi z powodzeniem
jednoczesnie tak rozne zdawaloby sie rodzaje
muzyki, jak: blues, folk, gospel czy jazz.

Pomigdzy zamykajacymi granice mojej fascy-
nacji piosenka dwoma kultowymi postaciami
amerykanskich idoli, Elvisem Presleyem a Mi-
chelem Jacksonem, wazne miejsce w mojej pa-
mieci zajmuje tworczo$¢ mistrza bluesowego
Jimiego Hendrixa, fanatyka i wirtuoza gitary,
stale i oryginalnie ulepszajacego swdj instru-
ment, i rockandrollowca Chubby Checkera,
promotora twista (Let’s twist again, 1961).
Obok Kanadyjczyka pochodzenia... polskie-
go, Leonarda Cohena - piosenkarza, poety
i pisarza w jednej osobie, wspominam tez
czesto wiernego folk rockowi typowego janke-
sa urodzonego w stanie New Jersey — Brucea
Springsteena, wystepujacego z wlasnym zespo-
fem E Street Band, piosenkarza i kompozytora,
twoérce bardzo aktywnie wspierajacego akcje
charytatywne (m.in. koncerty upamietniajace
tragedie 11 wrzeénia).

Obok niezyjacych dwoch mistrzéw amery-
kanskiego country - ,mezczyzny w czerni”
Johnnyego Casha i pieknie posiwialego Ken-
nyego Rogersa, aktora i wykonawcy, laureata
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trzech nagrod Grammy, chcialbym na zawsze
zachowa¢ w pamieci postac inspirujacego fa-
néw tego gatunku poety i piosenkarza, noblisty
w dziedzinie... literatury (2016) - Boba Dyla-
na, ktérego oryginalny i tworczy charakter po-
ezji $piewanej przekonal nawet najwiekszych
»hiedowiarkéw” bardzo konserwatywnego
sztokholmskiego jury.

Ta nobilitacja ,tekéciarza” to bardzo istotny
sygnal historycznego uznania znamiennej roli
piosenki w naszym codziennym zyciu. Co staje
sie zreszta inspiracja drugiej czesci odpowie-
dzi na tytulowe pytanie niniejszych rozwazan.
Zwlaszcza ze wypelnia ja refleksja o sytuacji
naszej rodzimej tworczosci w tym zakresie.
Refleksja dosy¢ smutna, ale prawdziwa.

Granice tej refleksji wytyczaja mi bowiem za-
wsze do$wiadczenia biograficzne. A ich cha-
rakter - w moim wypadku - uksztattowato cal-
kowicie i miejsce, i srodowisko artystycznego
dojrzewania. Miejscem takowym byt dla mnie
Krakéw, srodowiskiem — klubowe piwnice po-
czatku lat 60. A to w mojej edukacji muzycznej
oznaczalo po prostu jednoczesng fascynacje
jazzem i otwarcie na piosenke. Krakowskie
piwnice jazzowe uswiadomily mi absolutng
wyzszo$¢ sily muzyki poszukujgcej
w jej bezposrednim i pozastownym, a wiec
bardzo uniwersalnym przekazie, piosenka za$
utwierdzita we mnie réwnie absolutng ko -
nieczno$¢ natychmiastowej stow-
nej reakcji na rzeczywisto$¢. Byla
to gléwnie piosenka kabaretowa.

Krotko moéwigce, godzenie tych dwoch skraj-
nych, zdawaltoby sie — wykluczajacych sie,
typow reakcji okazywalo si¢ wewnetrznie
spéjnym wymogiem aktywnego i $wiadome-
go uczestnictwa w Zyciu spotecznym miasta,
kraju i narodu. Jazz Klub i Klub pod Jaszczu-
rami, Piwnica pod Baranami i teatry studenc-
kie (Teatr 38 i Teatr STU) to byty zatem moje
prawdziwe muzyczne uniwersytety. Nic wigc
tez dziwnego, ze poszukiwalem piosenki na
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imprezie do takich poszukiwan stworzonej.
A taka byl juz istniejacy w czasie moich stu-
diéw w Krakowie Festiwal Piosenkarzy Stu-
denckich, przemianowany wkrotce (bardzo
stusznie!) na Festiwal Piosenki i Piosenkarzy
Studenckich. I tu wlasnie, jako jednemu z wie-
lu jego organizatoréw (na poczatku lat 60.),
dane mi bylo obcowa¢ zaréwno z piosenkar-
ska ,,zmiang warty” bardzo chaotycznego na
przetomie lat 50. i 60. rynku polskiej piosenki,
jak i — co wazniejsze - z tworczym, zdawato
si¢ wtedy, przelomem ksztaltowania tego ga-
tunku. Tu, w Krakowie, powstata moim zda-
niem artystyczna kuznia, ktora przyciagajac
caly zastep ,,mlodych, zdolnych’, dostarczala
go opolskiemu festiwalowi, ktéry te odkrycia
natychmiast nobilitowal. I to ona decydowala
o rewolucji w polskiej piosence. Z tej to kra-
kowskiej — jak pisano: ,trampoliny do skoku
w $wiat zawodowy” skorzystalo tak wielu roz-
nych wykonawcéw, ktérzy wyznaczyli rozwoj
polskiej piosenki, ze trudno tego faktu nie za-
uwazy¢ i nie docenic.

Réznice np. miedzy laureatkami krakowskiego
konkursu Ewa Demarczyk a Maryla Rodowicz
czy Elzbietag Adamiak wynikaja nie tylko z od-
miennego charakteru uprawianych przez nie
gatunkow. Ich predyspozycji, ani warsztatu
profesjonalnego nie da sie w ogole ani porow-
na¢, ani zestawi¢. Dojmujaca jednak bedzie
refleksja negatywna — konstatacja, ze Zadna
z nich mimo wspanialych zapowiedzi nie prze-
kroczyta nawet progu ,,rodzimej fascynacji”
i nigdy nie zrealizowata w pelni swoich mozli-
wosci. Co wigcej, gdy taka szansa rzeczywidcie
sie pojawila, nigdy nie zostala wykorzystana.

Historia polskiej piosenki uczy, ze znaczny cie-
zar winy lezy po stronie samych artystek. Jest
to ewidentne przynajmniej w dwdch bardzo
réznych $wietnie rokujacych przypadkach.
Wspomniana juz, zmarfa w tym roku, Ewa
Demarczyk to ofiara wlasnego... perfekcjo-
nizmu. Mimo bardzo udanego debiutu w pa-
ryskiej Olimpii i wspanialego szwajcarskiego

tournée w roku 1964 sama zadecydowata o re-
zygnacji ze statego paryskiego kontraktu, ktory
na pewno otworzylby jej droge do §wiatowej
kariery. Wigcej: w nastepnych dekadach mimo
posiadania wlasnej sceny zrezygnowata catko-
wicie z publicznych wystepow. Zjawiskowa zas
»diva” polskiej piosenki, wlascicielka ,,czterech
oktaw sopranu koloraturowego” Violetta Villas
(zm. 2011) po serii spektakularnych sukcesow
mig¢dzynarodowych lat 60. i 70. w nastepnej
dekadzie tak ,pogubita si¢” w realiach ame-
rykanskiego przemystu rozrywkowego, ze
pozostala juz jej tylko rejterada z pola ,,arty-
stycznej bitwy” do polskich ,,optotkow”, ktére
doprowadzily ja do bardzo smutnego konca
kariery.

Te dwie zaprzepaszczone $wiatowe kariery wy-
rostych w naszym kraju talentow $wiatowego
pokroju ucza, ze piosenka — jednak — nie jest
dobra na wszystko. Zwlaszcza w naszym kra-
ju, gdzie krytyka artystyczna nie ma zadnego
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spotecznego postuchu, a tzw. artystyczne me-
nedzerstwo jest zwyczajnym partackim ama-
torstwem. Nie moéwigc juz o kolejnych rzadach
odnowionej w roku 1989 Polski, majacych
gdzie§ mecenat kulturalny.

Pozostaje hasto Wojciecha Mlynarskiego
»Rébmy swoje!”. Hasto pobudzajace, bo polski
humor byl zawsze naszym psychologicznym
wentylem bezpieczenstwa i oznaczat resztki
spotecznej odwagi. A jest ona — szczegdlnie
dzisiaj — potrzebna w momencie, kiedy zza
kazdej najglupszej nawet reklamy wyziera glu-
pawa facjata Pana Zenka, a ttum zmarznietych,
cho¢ mocno podpitych matotkow plasa w tele-
wizyjnym rytmie disco polo na sylwestrowym
$niegu Rowni Krupowej. Biblia Przykazan
Twoérczych Mlynarskiego obowigzywa¢ nas
wigc musi w calej swojej rozciagtosci. Bo takie-
go obrazu destrukeji gatunku nie przewidzieli
nawet najbardziej pazerni wrogowie walczacej
zawsze z establishmentem polskiej piosenki.

KRZYSZTOF MIKLASZEWSKI (ur. 1944) — wszechstronny ,,cztowiek teatru” — publicysta teatralny, wspotpracow-
nik i aktor Teatru Cricot-2 Tadeusza Kantora, kierownik literacki scen Krakowa, Szczecina i Warszawy, kierownik
artystyczny krakowskiego Teatru Telewizji i warszawskiego Teatru ,,Rampa’, pedagog, pisarz — autor 15 ksigzek (w tym
6 0 Kantorze w 4 jezykach), prawodawca Festiwalu Form Dokumentalnych ,,Nurt” w Kielcach, rezyser i scenarzysta
125 filméw dokumentalnych, w latach 60. - staly recenzent polskich festiwali piosenki (Krakéw, Sopot).
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Sylwia Gawtowska

ZAUFAC PIOSENCE
O TWORCZOSCI LESZKA ALEKSANDRA MOCZULSKIEGO

Gdyby bylo inaczej, odczuwatabym niepokd.

Na szczescie wigkszos¢ wierszy nie nadaje sig jednak do spiewania.

iersz i piosenka to dla mnie dwa ogro-

dy wspélnie pielegnowane. Nieraz sg

osobne, ale tez, moze z biegiem lat,
przenikajqg si¢>. Ta my$l Leszka Aleksandra
Moczulskiego doskonale wpisuje si¢ w nurt li-
teraturoznawczych dociekan, usitujacych usta-
li¢ granice pomiedzy tekstem piosenki a wier-
szem. Twdrczo$¢ piosenkowa autora tomu
poetyckiego Nawracanie stracha na wrdble jest
moim zdaniem urzeczywistnieniem owego
przenikania, zacierania si¢ gatunkowych granic
w obrebie utworéw stowno-muzycznych. Jest
to takze egzemplifikacja oddzialywania poezji
na trwalo$¢ piosenki, ktora w obszarze war-
stwy stownej positkuje si¢ wlasnie poezjg, usi-
tujac wyrwac jg z ramion konwencjonalnosci.
By¢ moze tekst poetycki w piosence wzmac-
nia uniwersalno$¢ przekazu, uskrzydla ja. By¢
moze to poezja sprawia, ze piosenka opiera si¢
probie czasu, nie umiera, ale odradza sie w no-

Ewa Lipska'

wych interpretacjach wokalnych. W historii
polskiej piosenki odnajdziemy liczne przykta-
dy potwierdzajace teze Juliana Tuwima, wyar-
tykutowang na tamach ,,Przekroju” w 1947
roku: Wiersz, ktory stal si¢ piosenkg, przestat
by¢ wierszem®. Argumentem przemawiajacym
za shuszno$cig tego twierdzenia moga by¢ pio-
senki Leszka Aleksandra Moczulskiego Cata
jestes w skowronkach czy Medytacje wiejskiego
listonosza. Frazy z tych przebojow zadomowily
sie w jezyku odbiorcow, nabierajac waloru stow
skrzydlatych. I rzeczywiscie, wiersze te, stajac
si¢ piosenkami, przestaty by¢ wierszami. Co
jednak z utworami: Korowdd, Nadejdziesz od
strony mérz, Jak linoskoczek, Abys czut, Stward-
nieje ci tza, Ta wiara, Nie przerywajcie zabawy,
Widzialnos¢ marzen, czy Na szaros¢ naszych
nocy? Czy wymienione wiersze, umuzycznio-
ne przez wybitnych polskich kompozytorow:
Marka Grechute, Andrzeja Zielinskiego czy

! K. Lisowski, Lingwistyczni akrobaci. Rozmowa z Ewg Lipskg, poetkg, ,Wprost” 1999, nr 20, s. 110.

2

3 J. Tuwim, O piosence, ,Przekroj” 1947, nr 91, s. 14.

L.A. Moczulski, Cala jestes w skowronkach i inne piosenki oraz piesni z muzykg krakowskich kompozytoréw, Krakéw 2013, s. 9.
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Jana Kantego Pawluskiewicza, wraz z zaistnie-
niem w formule utworu sfowno-muzycznego
przestaly by¢ wierszami? Wiele wskazuje na to,
ze nie. Umuzyczniona i wykonywana na sce-
nach koncertowych i teatralnych poezja Leszka
Aleksandra Moczulskiego nie traci swoich wa-
loréw literackich i rangi estetycznej. Pokusita-
bym si¢ nawet o stwierdzenie, ze kompozycje
muzyczne do wspomnianych wierszy petnia
role stuzebng wobec poetyki pochodzacego
z Suwalszczyzny autora. Zapewne nie zgo-
dzilby sie z takim spostrzezeniem sam artysta.
Przemawiajaca przez niego skromno$¢ dykto-
wala mu nast¢pujacy wniosek: Nie przeceniam
roli tekstu; od lat podkreslam, ze musi by¢ dobry,
jeszcze lepsza ma byé muzyka, a o wszystkim
decyduje i tak wykonanie'. Ta my$l stanowi
swoistg kontynuacje tradycji zaproponowanej
przez Mariana Hemara, wedlug ktérego war-
to$¢ dobrej piosenki determinowana jest przez
zgodnos$¢ pomiedzy tekstem a muzyka. Tym
sposobem dobra piosenka przypomina dobrze
zapleciony warkocz, niepowtarzalny splot stow
i muzyki.

Trwalo$¢ piosenek, do ktdrych teksty napisat
Leszek Aleksander Moczulski, ma swoje zro-
dlo w charakterystycznej dla jego tworczosci
lirycznej poetyce. Sadze, Ze piosenki autora
Korowodu rejestruja, a nawet kondensuja nie-
mal wszystkie gléwne wlasciwosci jego poezji.
Oznacza to, ze Moczulski, jako autor tekstow
piosenek z repertuaru: Skaldéw, Anawy, Marka
Grechuty, Grzegorza Turnaua, pozostaje poeta.
Piszac piosenki, nie przyjmuje maski ,,tekscia-
rza’, nie musi udowadnia¢ warsztatowej spraw-
nos$ci. Najbardziej charakterystyczng cecha
poezji Moczulskiego jest jej paradoksal-
no$¢. Trafnie opisal t¢ wlasciwo$¢ Zbigniew
Chojnowski, ktéry w poezji autora Linoskoczka
dostrzega nastepujace, wspolistniejace ze sobg
opozycje:

+ L.A. Moczulski, dz. cyt.,, s. 6.
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[...] prosta i ztozona, subtelna i dosadna, oso-
bista i wspolnotowa, poetycka i niepoetycka;
odwotuje si¢ do tego, co widzialne, aby wska-
zywaé na niewidzialne, lub czyni odwrotnie;
rozgrywa si¢ w miejscach definiowanych geo-
graficznie i w przestrzeni duchowej, znaczonej
chrzescijariskg symbolikg serca; nie upigksza,
a rozsiewa oczyszczajqgce pigkno wiary w praw-
de, nadzieje i mitos¢; nie poucza, a daruje mg-
drosé; nie namawia do dobrego, a wzbudza cheé
bycia dobrym?®.

Ta zlozona paradoksalnos¢ stylu Moczulskie-
go — poety posiada swoje odzwierciedlenie
w utworach Moczulskiego — autora piosenek.
Subtelna pod wzgledem jezykowym pieén
Stwardnieje ci tza, cechujaca si¢ prostota kon-
strukcji leksykalnych i wyrazistg struktura
rytmiczna, pozostaje jednocze$nie dzietem
niezwykle dosadnym w obszarze przekazu:

I nic cig nie uleczy
I nic cig nie obroni
I nic cig juz nie zrani

I nic cig nie zaboli®

Dzigki zastosowaniu liryki zwrotu do adresata
piesn Stwardnieje ci tza, bedac osobistg opo-
wiescig jednostki do§wiadczonej brutalnoscig
i bezwzglednoscia zycia, stanowi jednoczesnie
wypowiedz wspdlnotowa. Analogiczna para-
doksalno$¢ mozemy odkry¢ w tekscie piosenki
Ta wiara z muzyka Jana Kantego Pawluskie-
wicza. Forma utworu daleka jest od schema-
tycznej, konwencjonalnej struktury piosenki.
Moczulski, stosujac wlasciwag sobie strategie
paradoksu, odwoluje sie do rzeczywistosci
widzialnej, prébujac wskaza¢ na to, co niewi-
dzialne. Prébuje, za pomoca tworzywa stowa,
dotkna¢ tego, co niemozliwe do dotknigcia,
stad Ta wiara utkana jest ze stow-symboli,
z pojemnych i niejednoznacznych metafor,

> Z.Chojnowski, Personalizm poetycki Leszka Aleksandra Moczulskiego, ,Prace Literaturoznawcze 2” 2014, s. 231-232.

¢ L.A. Moczulski, Stwardnieje ci lza, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 91.

ktére, zakorzenione w etyce chrzeécijanskiej,
moga by¢ mozliwe do rozszyfrowania zaréwno
przez ludzi wierzacych, watpiacych, jak i przez
ludzi poszukujgcych przestrzeni duchowej:

Ta wiara, ta wiara, ta wiara [...]
Ktora byla tarczg i bramg

1 ostatniq ucieczkg

Przenoszona z modlitwy do modlitwy
Oszukiwana

Ktora byla bardziej wiarg kupcow

Ktora przenosita gory’

Wedlug autora wiara jest jednocze$nie ,,tar-
czg’ i ,kurtyng”. Nie przynosi ratunku, gdyz
jest ,tylko pytaniem”, nie za$ ,,odpowiedzig”.
Wypowiedz podmiotu istnieje w bezczasie,
w nieokreslonej geograficznie przestrzeni,
ktdra pozostaje jednak przestrzenig osobista.
Jest wyrazem glebokiej, jednostkowej i wspol-
notowej zarazem duchowosci, wydawanej na
pozarcie ztudnym kulturowym i rytualnym
nawykom.

Kolejng cechg wspdlnag dla Moczulskiego —
poety i Moczulskiego — autora piosenek jest
ufno$¢. To cecha wyrdzniajaca go sposrod
pokolenia twércéw Nowej Fali, do ktérej bywa
dos¢ czesto (i zarazem dos¢ niefortunnie)
wlaczany. Positkujgc si¢ analizg Stanistawa
Baranczaka, przypomnijmy, jaki opis teraz-
niejszoéci dominuje w tworczosci poetéw Po-
kolenia ‘68: [...] zadnej transcendencji, zadnego
autorytetu, na ktérym mozna by sie spokojnie
i pewnie oprzeé. Wszystko jest podejrzane. We
wszystkim kryje sig potencjal fatszu®. Nie mozna
tego powiedzie¢ o autorze tekstu piesni Abys
czut. Wlasciwa jej autorowi moralna wraz-
liwo$¢, protest wobec nihilizmu i fascynacja
twdrczo$cig Norwida stanowi moim zda-
niem fundament dwdch kategorii obecnych
w jego piosenkach: czuto$ci i ufnosci.

7 L.A. Moczulski, Ta wiara, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 92.
8 S. Baranczak, Etyka i poetyka, Paryz 1979, s. 171.
L.A. Moczulski, Abys czut, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 92.
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W2zmiankowana piosenka Abys czuf, wykony-
wana przez Andrzeja Zauche w towarzystwie
formacji Anawa, moze by¢ uznana za piesn
usitujgcg odbudowad zaufanie:

Po to by¢ czut rodzisz sig
Po to bys szedl

Po to bys czut [...]
Wydat cig swiat na bl
Abys zyt

Abys czul’

Zauwazmy, ze Leszek Aleksander Moczulski,
przedstawiajac kondycje jednostki we wspot-
czesnym mu $wiecie, nie tyle uwzglednia
spoleczne realia, ile koncentruje si¢ na sfe-
rach duchowej i moralnej. W tych obszarach
poszukuje fundamentu zaufania, ktére moze
prowadzi¢ czlowieka do odnalezienia sensu
wlasnego bytu. Nieustanne odwolywanie si¢
autora do zakorzenionej w mysli chrzeécijan-
skiej kategorii Dobra jawi si¢ nie tylko jako cel
istnienia ludzkiego, ale takze jako cel poezji,
ktdra si¢ $piewa. Piosenki Moczulskiego, po-
dobnie jak jego poezja, nie stronig od tematyki
etycznej, a wrecz pelnia role narzedzia budu-
jacego otwarto$¢ dla moralnosci, ktora wydaje
si¢ tematem calkowicie nieprzystajacym do
gatunku piosenki popularnej i nadmiernie
go obcigzajacym. Fenomen tworczosci Lesz-
ka Aleksandra Moczulskiego polega na prze-
zwyciezeniu niedopasowania pomiedzy zo-
bowigzujacym tematem i niezobowigzujacym
gatunkiem oraz na umieje¢tnosci kreowania
treéci na wskros$ uniwersalnej. Tresci, ktéra
pomimo zmieniajacych sie realiéw nie traci
wyrazistoéci przekazu i madroéci. Najwybit-
niejszym tego przyktadem jest moim zdaniem
tekst Korowodu II, ktory Jedrzej Kodymowski,
lider zespolu Apteka, scharakteryzowat na-
stepujaco: Najlepszy tekst w polskiej muzyce
rozrywkowej.
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Napisany w 1970 roku Korowéd uwazam za
»piosenke wieczng’, czyli taka, ktora sytuuje
ludzka egzystencje w perspektywie wiecznosci,
w sztafecie dazenia do nieskonczonosci i zara-
zem - w nieskoniczonej niepewnosci:

Zapatrzeni w taricu / Zapatrzeni w siebie
Zapatrzeni w storice / Zapatrzeni w niebo
Weigz niepewni siebie / Siebie niewiadomi

Pyta¢ weigz bedziemy / Pytaé po kryjomu..."°

Anaforycznie powtarzane w kazdym wersie
kazdej zwrotki piesni Moczulskiego pytanie
rozpoczyna si¢ od zaimka rzeczowego ,,kto”.
Poeta uczynil z niego gline, z ktérej formuje
szereg powaznych, egzystencjalnych dociekan,
jakie nigdy nie opuszczaja cztowieka. Prawdo-
podobnie istnienie tych pytan konstytuuje na-
sze czlowieczenstwo. Ostatnie z nich, brzmia-
ce: Kto pierwszy byt czlowiekiem? Kto bedzie
nim ostatni?, pelni role puenty, niegasnacego
niedopowiedzenia, a przy tym staje si¢ sygna-
tem ludzkiej bezbronnosci wobec przemijania.
Z drugiej jednak strony utwor Moczulskiego
przynosi nadzieje i pocieszenie. Owym pocie-
szeniem jest wspélnota uczestnictwa w tytu-
fowym korowodzie, ktora jest udzialem calej
ludzkoéci. Autor, z niepowtarzalng w historii
polskiej piosenki trafnoécia, zeswiecczyt $re-
dniowieczny motyw danse macabre. Inspiracja
do napisania tekstu byla finalowa scena z filmu
Ingmara Bergmana. Jak wspominal: Zainspiro-
wat mnie, a innymi stowy dat do myslenia film
Bergmana ,,Siédma piecze¢”, zwlaszcza jego
koticowa scena, gdzie postaci w pochodzie trzy-
majq si¢ za rece'’. Nawiazujac do wspomnianej
uprzednio mysli Mariana Hemara o zgodno-
$ci pomiedzy tekstem a muzyka, ktora stanowi
o wartosci dobrej piosenki, warto nadmienic,
ze Leszek Aleksander Moczulski pisat tekst Ko-

1 L.A. Moczulski, Korowdd, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 143.

rowodu do muzyki Jana Kantego Pawluskiewi-
cza. Ta wersja utworu zostala opublikowana na
pierwszym albumie Marka Grechuty i Anawy,
jednak do historii przeszta druga wersja, z mu-
zyka Marka Grechuty, stad zapis Korowdd I1.
O sile oddzialywania i trafnosci drugiej kom-
pozycji Korowodu II méwil Jan Kanty Pawlus-
kiewicz nastepujaco: Uwazam, ze drugi ,,Ko-
rowdd” przerasta pierwszy o glowe. Jest czyms
zjawiskowym [...]. Ze wzgledu na wszystko. Jest
dzielem skoriczonym'. Historia krystalizowania
sie tej piosenki dowodzi stusznosci spostrzeze-
nia Hemara. Tekst Korowodu musial zaczeka¢
na muzyke, ktora stala si¢ z nim nierozerwalna,
czynigc zen arcydzielo.

Piosenki Leszka Aleksandra Moczulskiego sa
poszukiwaniem nadziei. Ta wlasci-
wos¢ ujawnia sie w sposdb wyrazisty w zna-
komitym wierszu $§piewanym przez Marka
Grechute a zatytutowanym Na szaros¢ naszych
nocy. Autor wyraza w nim prosbe do Opatrz-
nosci, do Losu o pomoc w przemianie Zycia.
W opozycji do otaczajacego pejzazu — $wiata
»bezminiennych’, ,szarych’, ,,nijakich’, §wiata
~twarzy bez wyrazu’, ,obojetnosci’, ,oddale-
nia”, $wiata osobnosci i obco$ci - podmiot,
stajac sie reprezentantem zbiorowosci, prosi:

Listek, iskierke, cieti -
Jak kotwice -

Whbij w nasze serca®

Jedyna szansa ocalenia i przemiany zycia jest
nadzieja. Ludzkie serce potrzebuje kotwicy na-
dziei. Poszukuje znaku, nawet tak drobnego jak
wszystkie wyliczone przez autora, a nalezace
do $wiata natury elementy: ,listek”, ,,iskier-
ka”, ,,cient”. Po raz kolejny Leszek Aleksander
Moczulski nie wyposaza swojego tekstu w jed-

' L.A. Moczulski, Korowdd, 1971, cyt. za: ]. Skaradzinski, K. Wojciechowski, Piosenka musi posiada¢ tekst i muzyke, Czerwonak 2017, s. 97.
2 JK. Pawluskiewicz, Korowéd, 1971, cyt. za: J. Skaradzinski, K. Wojciechowski, dz. cyt., s. 98.

L.A. Moczulski, Na szaros¢ naszych nocy, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 145.
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noznaczne odpowiedzi, nie moralizuje. Poeta
dostrzega zlozono$¢ naszego czlowieczenstwa.
Z wytrwaloscia latarnika za pomoca tworzywa
stow oswietla te rejony naszej sfery duchowej,
o ktorych $piewa¢ piosenki niepodobna...
I pozostawia mnie z ufnos$cig i nadzieja w ra-
mionach protest songu Nadejdziesz od strony
morz, wykonywanego w 1970 roku przez Skal-
déw:

14
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Nie bedzie chciat po ziemi is¢ tq drogg juz nikt.

I w huku bomb, ze Swistem kul przez ogieti i dym.
I zejdziesz tu na skrzydtach mew

Na ziemie, na $wiat - czlowieku, ktory zjawisz sie

W dniu, gdy zabraknie nas'

Stucham tych sléw, jakby byly napisane do
mnie, a przeciez Moczulski pisal je wtedy, gdy
mnie jeszcze nie bylo... I tak oto piosenka staje
sie spotkaniem.
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Anna G. Piotrowska

GRECHUTA MNIEJ ZNANY

opularne od konca lat 60. XX wieku

piosenki Marka Grechuty (1945-2006)

nie tracg na swiezosci, a posta¢ samego
artysty mocno wpisala sie w polski krajobraz
muzyczny. Jego przeboje przypominane sg jako
tzw. evergreeny, stanowia podstawe kolejnych
coverow, za$ jego schlagworty — wykorzysty-
wane m.in. w reklamach telewizyjnych - na
stale weszty do obiegu popkulturowego. Mu-
zycznych interpretacji Niepewnosci Adama
Mickiewicza, a takze Nie dokazuj, Dni, ktérych
nie znamy tudziez Bedziesz mojg panig chetnie
stuchajg kolejne pokolenia Polakéw. Do dzi$
Grechuta pozostaje artystg kojarzonym nade
wszystko z gatunkiem poezji §piewanej, korzy-
stal bowiem chetnie z wierszy takich poetéw
jak: Mickiewicz, Nowak, Tuwim, Witkacy czy
Le$mian.

Spuscizna artysty jest jednak o wiele bardziej
réznorodna i obejmuje takze: formy kabareto-
we, musical, eksperymenty z jazz fusion. Warto
zwroci¢ uwage na te mniej znane, czy raczej
mniej spopularyzowane, aspekty dziatalno$ci
Grechuty, bo $wiadczg one o jego tworczych

' 'W. Majewski, Marek Grechuta — portret artysty, Krakéw 2006, s. 23.

poszukiwaniach, otwarto$ci na muzyczne no-
winki oraz o jego wrazliwoéci na dokonania
innych artystow. Taka postawa zapewne wy-
nikata m.in. z zaplecza edukacyjnego Grechu-
ty, ktory byl przeciez absolwentem kierunku
architektonicznego, przejawial takze niematy
talent malarski. Od wczesnego dziecifistwa
wykazywat tez zdolno$ci muzyczne. Pocho-
dzacy z Zamoscia artysta zwigzat si¢ z Kra-
kowem, ale to jeszcze w rodzinnym mieécie
pobieral pierwsze lekcje gry na fortepianie.
Juz w szkole $redniej zainteresowany byt wy-
stepami publicznymi, bral udzial w konkursie
radiowym ,,Mikrofon dla wszystkich™'. W cza-
sach studenckich w ukochanym Krakowie na-
dal czynnie angazowat si¢ w zycie kulturalne:
z jego inspiracji w 1966 roku powstal kabaret
Anawa. Wspottworzyli go: Jan Kanty Paw-
luskiewicz, Tadeusz Kalinowski, Zbigniew
Wodecki, Anna Wojtowicz, Tadeusz Dziedzic.
W ramach Anawy parodiowano m.in. piosenki
Czeslawa Niemena, jednak zespdt zaczat spe-
cjalizowac si¢ w bardziej lirycznych formach.
Zdaniem Pawluskiewicza kabaret [...] charak-
teryzowat sig¢ niestychang nonszalancjg, igno-
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rancjg zasad dramaturgii, pewnym snobizmem
i ortodoksyjng brawurg w dyletanctwie. Uzna-
walismy, ze mamy cos nowego do powiedzenia.
[...] Spedzajgc wieczory przy winie, pisalismy
sztuki dramatyczne i komponowalismy piosenki,
ktore Marek miat wykonywac*. Wraz z Anawg
Grechuta zadebiutowatl w pazdzierniku 1967
roku na Festiwalu Piosenkarzy Studenckich,
zajmujac drugie miejsce (a ich Tango Anawa
otrzymalo Grand Prix festiwalu). Nadeszla fala
sukcesow, m.in. wystep na Festiwalu Piosenki
w Opolu, masowa wrecz popularno$é, mozli-
wo$¢ nagrywania, koncertowania. Ten pierw-
szy etap dziatalnosci Grechuty, przypadajacy
na lata 1967-1970, niektérzy okreslaja okre-
sem romantycznym, nie tylko ze wzgledu na
wykorzystywane teksty, ale takze pewna doze
mlodzieficzego uroku i romantycznej wrecz

pozy artysty’.

(1] WIEM

Jednak Grechuta wciaz poszukiwal nowych
$rodkoéw wyrazu, o czym $wiadczy plyta Ko-
rowéd wydana w 1971 roku. Chociaz powstata
we wspolpracy z Pawluskiewiczem i Anawa,
jednak juz wyraznie zdradzata nadchodzace
zmiany. Pojawila sie tu bowiem pewna nuta
drapiezno$ci, ewidentne otwarcie na inne sty-
listyki. Na plycie stycha¢ np. brzmienia klasy-
fikowane jako jazzrockowe (chodzi o charak-
terystyczny groove tetnigcy nowoczesng |...]
pulsacjg*). Ze wzgledu na roznice dotyczace
estetyki muzycznej oraz osobiste ambicje Gre-
chuty i Pawluskiewicza - chcacych realizowac
autorskie projekty - ich dotychczasowa cztero-
letnia wspotpraca dobiegta konca.

Zesp6ot Anawa rozpada sie w roku 1971. Gre-
chuta rozpoczyna poszukiwania — zaréwno
nowych formatow, jak i nowych tekstow i roz-
wigzan muzycznych, nowych form literackich.

Tamze, s. 33-34.
Tamze, s. 59.
4 Tamze, s. 68—69.
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To jest wlasnie 6w ,,Grechuta mniej znany”. Za-
klada nowy zespol, firmowany nazwa WIEM,
co nalezalo odczytywac jako W Innej Epoce
Mugzycznej. Pierwszy sklad - skompletowany
specjalnie na potrzeby nagrania studyjnego
albumu Droga za widnokres — stanowili, obok
Grechuty, takze: Pawel Jarzegbski — kontrabas,
Pawel Scieranski — gitara, Jozef Gawrych,
Bogdan Kulik i Tadeusz Kalinowski - sekcja
rytmiczna. Do zmienionego po6zniej sktadu na-
lezeli natomiast: Piotr Michera - elektryczne
skrzypce, Eugeniusz Obarski — klawisze, An-
toni Krupa - gitara elektryczna, Jerzy Redlich
- kontrabas, Wojciech Tarczynski - perkusja
(na jego miejsce pojawil si¢ pézniej Kazimierz
Jonkisz) oraz Jan Adam Cichy - kontrabas®.
Z tymi muzykami na kolejnej plycie nagranej
z WIEM, czyli na Magii oblokéw, Grechuta
eksperymentowal takze z jazz fusion.

Pomimo pewnych podobienstw albumy Dro-
ga za widnokres i Magia oblokéw sa jednak
rozne. Pierwszy wydaje si¢ jeszcze bardziej
»tradycyjny”, mniej odwazny czy postepowy,
cho¢ juz w zauwazalny sposob sygnalizuje po-
szukiwania kolorystyczne (m.in. poprzez po-
traktowanie glosu wokalnego w kategoriach
czysto brzmieniowych). Na obu albumach
pojawiajg sie jednak rozwigzania $wiadczace
o poszukiwaniach formalnych (np. usuniecie
wstepu z Drogi za widnokres czy zakonczenia
instrumentalnego z Wedrowki). Mamy takze do
czynienia ze $§mialymi poczynaniami w war-
stwie rytmicznej (wielowarstwowe plaszczyzny
rytmiczne). Zwlaszcza w przypadku drugiego
albumu sama praca w studiu polegata na na-
grywaniu improwizacji jazzowych opartych na
pomystach i motywach proponowanych przez
Grechute, ktory przejal funkeje lidera zespotu.
Pod wzgledem muzycznym improwizacje te
charakteryzowala oszczedno$¢ melodyczna,
a koherentno$¢ przebiegéw zapewniatla po-

> Drugi sktad grupy WIEM nagrat takze improwizowang muzyke do filmu dokumentalnego Jastrun.

wtarzalno$¢ okreslonych brzmien, np. motywu
wykonywanego przez Grechute na fortepianie.
Ten typ ksztaltowania materii muzycznej nie-
watpliwie budzi skojarzenia z muzycznym
minimalizmem, bo celem muzykéw bylo uzy¢
kilku dzwiekow i zrobic to ze smakiem, w sposéb
przekonujgcy®. Kazdy instrument mogl reali-
zowac odrebny rytm, czeste byly przesuniecia
akcentow, a sam Grechuta wcigz szukal ide-
alnego polaczenia warstwy muzycznej i tek-
stowej. Prowadzenie tematu melodycznego
powierzano nie tylko gtosowi wokalnemu, ale
i instrumentalnemu (np. skrzypce w piosence
W pochodzie dni i nocy, flet w Ptak Spiewa o po-
ranku). W sposob naturalny to tekst wysuwat
sie na plan pierwszy, cho¢ na albumie stycha¢
tez zapisy improwizacji czysto instrumental-
nych. Rézne instrumenty przejmuja tez role
wiodacg: np. w Walcu na trawie poczatkowo
skrzypce prowadza motyw gtéwny na tle per-
kusji, a nastepnie z towarzyszeniem gitarowego
riffu, by odda¢ prym partii fortepianu. Nato-
miast w Ulicy cieni gléwna linia melodyczna
zostala powierzona gitarze, a nastgpnie grupie
wokalnej potraktowanej jako kolejny instru-
ment prezentujacy asemantyczng wokalize
na sylabie ,,a” (ostatecznie melodi¢ przejmuja
skrzypce). Takze w Zmierzchu skrzypce prowa-
dza melodie gléwna, a tlo stanowia brzmienie
perkusji, riff kontrabasu oraz improwizacyjne
fragmenty w wykonaniu gitary elektrycznej.
Dominuja jakosci brzmieniowe, nawet w przy-
padku wariacyjnego opracowania motywu (np.
w Igle to zmiany obsady wptywaja na kolory-
styke brzmienia). Pojawiajg si¢ partie solowe
(np. skrzypce w Godzinie mitowania czy flet
poprzeczny w Ptak $piewa o poranku), wpro-
wadzono dodatkowe efekty soniczne, zapew-
nione przez grupe wokalna imitujaca echo
(Swiat w oblokach), zadbano o urozmaicong
dynamike utwordéw (Godzina mitowania).
Konstrukcja utworéw jest swobodna, niektore
z nich przybierajg posta¢ formy przekompono-

©  W. Majewski, dz. cyt., s. 76.
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wanej. Mozna tez mowic o czesto pojawiajacej
sie zasadzie wieloczg$ciowosci.

Grechuta wyraznie inspirowal si¢ muzyka
jazzowa, podejmujac si¢ odwaznych préb
stworzenia wlasnego stylu wykorzystujace-
go element improwizacyjny. Prawdziwym
sprawdzianem dla grupy WIEM byly jednak
koncerty: z czasem ustalil sie pewien model
tych wystepéw. Koncerty byly dwuczesciowe
- w pierwszej polowie pojawialy si¢ piosen-
ki §piewane przez Grechute, a w drugiej in-
strumentali$ci wychodzili z cienia wokalisty,
improwizujac na zadany przez niego motyw.
Grupa WIEM wystgpowata w Polsce, m.in.
w Teatrze Zydowskim czy podczas Festiwa-
lu w Opolu w 1974 roku. Ale juz rok pézniej
zespol przestal istnie¢, cho¢ muzycy wcigz
poszukiwali wlasnych $ciezek i nowych moz-
liwosci.

(1] SZALONA LOKOMOTYWA

I wlasnie wtedy, w 1975 roku, Pawluskiewicz
namowil Grechute na nowe przedsiewziecie
- nowatorskie i jednoczesnie stanowigce wy-
zwanie kompozytorskie. Chodzilo bowiem nie
tylko o skomponowanie piosenek do tekstow
Stanistawa Ignacego Witkiewicza — Witkace-
go (ktore zostaly zaprezentowane na Festiwalu
Piosenki w Opolu w 1976 roku), ile o stworze-
nie calego widowiska muzycznego. Zadanie to
byto zgota inne niz dotychczasowe dokonania
Grechuty na gruncie piosenki aktorskiej, ka-
baretowej, zupelnie odlegte od jego ekspery-
mentéw z zespotem WIEM, wykraczalo tez
poza ramy piosenki estradowej. Artysci chcieli
zmierzy¢ sie ze spektaklem muzycznym - ro-
dzajem musicalu, w ktérym jedna z rél (Bel-
zebuba) zagral Grechuta. Ostatecznie w 1977
roku w Krakowie (w namiocie cyrkowym przy
ulicy Rydla) odbyta si¢ premiera przedstawie-
nia Szalona lokomotywa w rezyserii Krzysztofa
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Jasinskiego. Motywem przewodnim spektaklu
byl los artysty, owa ciaglta wewnetrzna wal-
ka i szamotanie si¢ miedzy sztukg wznioslg
a skrzeczgcg rzeczywistoscig’. Metafizyke tego
do$wiadczenia, zawieszenie pomiedzy jawa
a snem, lawirowanie wéréd elementéw ze $wia-
ta realnego i $wiata fantazji podkresla¢ miaty
wszystkie sktadowe spektaklu, niebagatelng
role spelnialy w tym efekty pirotechniczne czy
rozbudowana choreografia.

Szalona lokomotywa powstala w wyniku po-
trzeby rozwoju i ciaglych poszukiwan zaréw-
no Pawluskiewicza, jak i Grechuty. Zapoznanie
z surrealistycznym $wiatem Witkacego stato sie
iskra zapalng Grechuty, otwartego przeciez na
nowe inspiracje. Sam tez wyznat po latach, ze:
wybdr z tekstéw Witkacego wydat mi si¢ ma-
teriatem niestychanie interesujgcym, swiezym,
inspirujgcym nowe rozwigzania muzyczne.
Dawniej ta jedyna w swym rodzaju surreali-
styczna kraina byta mi obca, odpychata brakiem
tradycyjnej konsekwencji dramaturgicznej, od-
streczata makabrycznymi rozwigzaniami akcji.
Skusita mnie jednak mozliwos¢ przedstawienia
metafizycznych tresci w nowej konwencji - bli-
skiej idei ,czystej formy™. Pelny tytut spekta-
klu brzmial: Szalona lokomotywa. Musical
na motywach utworéw Stanistawa Ignacego
Witkiewicza. Przelozenie Witkiewiczowskiej
koncepcji estetycznej na jezyk muzyczny sta-
nowilo jednak nie lada wyzwanie. W spekta-
klu sprébowano odwzorowaé Witkiewiczowski
$wiat, opracowujac kompilacje pozornie nie-
powiazanych fragmentéw z dramatéw i prozy
Witkacego. Nawet w obrebie jednej piosenki
pojedyncze wersy pochodzace z wielu réznych
dziet byly swobodnie dobierane i zestawiane,
co mialo za zadanie podkregli¢ prymat formy
nad przekazywang tre$cig. Wyrwane z orygi-
nalnego kontekstu wersy te tworzyty podstawe
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zupelnie nowych konstrukeji formalnych, po-
wodujac jednoczes$nie zmiany w ich fadunku
semantycznym. W Szalonej lokomotywie nie
wnikano w znaczenie stéw, a podkreslano ich
sonorystyczne jako$ci. Idea jedno$ci w wielo-
$ci uwidaczniata sie nie tylko w specyficznym
potraktowaniu tekstu/tekstow, ale i w symbio-
tycznym polaczeniu stowa i muzyki oraz takich
elementdéw jak: taniec, scenografia, $wiatlo,
efekty pirotechniczne.

Muzyka Szalonej lokomotywy nie tyle jednak
byta lustrzanym odbiciem Witkiewiczowskiej
narracji, co stanowila rodzaj ekwiwalentu chro-
powatej prozy Witkacego i calej jej groteskowej
otoczki®. Réznorodna, by nie rzec: czasami
wrecz chaotyczna formula musicalu sprawiata,
ze w naturalny sposob stat sie on przedtuze-
niem idei estetycznych Witkiewicza. Charakter
utworéw byl zréznicowany: pojawialy sie za-
réwno stonowane ballady (np. Nad zrebem pla-
nety), jak i fragmenty liryczne (np. dialog Czy
to tu?, subtelny w wyrazie Zabij ten lgk) oraz
utwory o zdecydowanie dramatycznym prze-
biegu (np. Ostatnia stacja rezygnacja). Czysto
instrumentalny Taniec szewcéw nawigzuje do
muzyki ludowej, natomiast do soulu - Przez
uczué najdziwniejsze sploty, do jazz rocka Oto
ja - oto on. Pojawia si¢ takze ragtime w utwo-
rze Chce cig uchronié.

Wieloé¢ w jednosci objawia si¢ rowniez bo-
gactwem instrumentarium, a takze kapitalnym
wyzyskaniem jego mozliwosci, np. w Taricu
szewcow, gdzie wprowadzono ostre brzmienie
klarnetu, jakby uwypuklajace Witkiewiczowska
groteske. W musicalu ustysze¢ mozna ,trady-
cyjne” instrumenty: fortepian, zespdt smyczko-
wy, klarnet i instrumenty dete blaszane, a takze
elektryczne (dwie gitary, w tym basowa, syn-
tezator, piano Fendera). Partie instrumentalne

7 R. Golebiowska, Szalona lokomotywa przyjechata, ,,Tygodnik Kulturalny” 1978, nr 23, por. http://www.encyklopediateatru.pl/arty-

kuly/127216/szalona-lokomotywa-przyjechala [dostep 13.08.2020].
5 W. Majewski, dz. cyt., s. 100
*  R. Golebiowska, dz. cyt.

potraktowano nie tylko jako akompaniament
dla wokalistow, ale i jako réwnorzednego part-
nera prowadzacego dialogowanie z solistg (np.
w Na skale czarnej), majacego mozliwoéci po-
pisu solowego (np. gitara elektryczna w utwo-
rach Oto ja - oto on czy Ikar). Podobnie rzecz
sie ma z partiami wokalnymi: pozwalaja one na
skorzystanie z réznych technik wykonawczych
(w tym wokalizy o wirtuozowskim charakterze
w Na skale czarnej czy parlando w Oto ja - oto
on). Dodatkowo istotng rol¢ przypisano cho-
rowi, ktdry niekiedy stanowi ostinatowa pod-
stawe calej piosenki (jak w Hop, szklanke piwa)
lub dziata na zasadzie echa partii solowej (np.
w Na skale czarnej czy Motorku). Chér wazny
jest nie tylko dla warstwy muzycznej, ale takze
dramaturgicznej, przejmujac np. funkcje ko-
mentujaca (jak w piosence Oto ja - oto on) lub
weielajac sie w konkretna role (wystepujac jako
»glos z zaswiatéw” w utworze Ikar).

Inspirowana Witkiewiczowska koncepcja czy-
stej formy Szalona lokomotywa to dzielo zu-
pelnie nowatorskie, wrecz unikatowe, ktorego
koherencja nie zasadzala si¢ na jednolitosci
materialu muzycznego (podobiefistwa me-
liczno-rytmiczne, spdjnos¢ tonalna, itp.), ale
na jedni muzyki, $piewu, scenografii, $wiatla.
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Wszystkie elementy dziela, cho¢ niekiedy po-
zornie oderwane od siebie, ukltadaly si¢ w lo-
giczny ciag chaosu paradoksalnie uporzadko-
wanego - jako synteza wielu komponentéw™.
Niewatpliwie na takim nietypowym podejsciu
do gatunku musicalu zawazyly wczesniejsze
dos$wiadczenia Grechuty z zespotem WIEM:
kazde spotkanie z publicznoscia bylto przeciez
dla niego (omalze intymnym) aktem tworczej
ekspresji.

Praca przy Szalonej lokomotywie trwata do
1980 roku, cho¢ w miedzyczasie Grechuta za-
jal si¢ opracowaniem poezji Tadeusza Nowa-
ka. Upodobat sobie tego nieco zapomnianego
poete, moéwiac: Takiej potegi stowa, jaka kryje
sig w tworczosci Nowaka, w moim repertuarze
nigdy nie bylo ani wczesniej, ani pozniej. Po
doswiadczeniach z Witkacym ta poezja byta
plastrem leczgcym mojg dusze'. Po okresie
eksperymentéw w lata 80. Grechuta wkraczat
jako dojrzaly, w pelni uksztaltowany arty-
sta, $wiadomy swojej roli, niosacy konkretne
przestanie. Jego wszystkie dokonania, w tym
liczne eksperymenty (cho¢ dzi$ niekiedy
mniej znane), zawsze cechowala wlasciwa
mu wrazliwo$¢ na pigkno: formy, brzmienia,
stowa.

' Por. S.I. Witkiewicz, Wstep do czystej formy w teatrze, [w:] tegoz, Nowe formy w malarstwie i inne pisma estetyczne, wybér J. Leszczynski,

‘Warszawa 1959.
" W. Majewski, dz. cyt., s. 130.
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POLSKA W NAJNOWSZYCH
PIOSENKACH JACKA KLEYFFA'

kreslenie ,,najnowsze piosenki” wy-

maga doprecyzowania. W przypadku

artysty, ktérego pierwsze znane do-
konania liczg sobie przeszto pot wieku, ,,naj-
nowszy” dorobek moglby obejmowac i ze dwie
dekady?. Tak naprawde chodzi jednak o dwie
ostatnie plyty (Znalezienie z 2013 roku oraz
Jacek Kleyff & Kapela Drewutnia z 2017 roku)
oraz trzy piosenki nieopublikowane jeszcze na
plytach, ale udostepnione w mediach (takze
spolecznoéciowych).

Jacek Kleyff zbudowal swoja pozycje artystycz-
na jako wspottworca kabaretu Salon Niezalez-
nych, ktéry w pierwszej potowie lat 70. opisy-
wal Polske tak, jak nie potrafil tego robi¢ nikt
inny. Absurdalny humor, ktérym postugiwali
sie Kleyff, Tarkowski i Weiss, idealnie nadawat
sie do opisywania PRL-owskiej rzeczywistosci.
Rozmaite zawirowania sprawily, ze w latach 80.
artysta poswiecil sie tworczosci, w ktorej stowo

»Polska” nie mialo wlasciwie zadnej racji bytu.
Orkiestra na Zdrowie, ktérej wspottworca
i liderem zostat Jacek Kleyff, byla zaprzecze-
niem bardowskiej tradycji, a piosenki pisane
wowczas przez autora Hustawki sytuowaly sie
na biegunie polozonym mozliwie najdalej od
jakichkolwiek probleméw politycznych i spo-
tecznych, czego najlepszym dowodem ptyta
Jest los. Mozna powiedzie¢, ze proces scalania
Kleyffa - barda i Kleyffa - frontmana zespotu
folkowego zasygnalizowany zostal przez plyte
Jacek Kleyff od Salonu do ONZ z konca lat 90.,
a kolejne dokonania w XXI wieku pokazuja,
jak Iaczy bogate instrumentarium z wazkimi
spolecznymi treciami. Najwazniejsze jednak,
ze sprawa nie sprowadza si¢ jedynie do instru-
mentarium - zmiana stylistyki muzycznej byla
przejawem glebszej przemiany $wiatopoglado-
wej, ktora wiazala si¢ z wyprowadzka artysty
daleko od Warszawy i, co si¢ z tym wiaze,
zmiang perspektywy opisu spraw tego $wiata.

' Artykul opublikowany w ksiazce zbiorowej Polska w piosence (1989-2019) pod red. K. Gajdy i M. Chrzastowskiej, Poznan 2020.
2 Inny problem z najnowszymi piosenkami jest taki, ze Kleyff czesto wraca, przetwarza, poprawia, a czasami prezentuje po raz pierwszy
piosenki napisane wiele lat wezesniej, stad czasem daty 1984/2004 (Nocnoautobusowa), 1979/2008 (Grom) czy wielokrotne wykonania utworow

ze zmianami, jak np. List do Cohena.

JAK NA STAREJ FOTOGRAFII

Najblizsza sercu artysty, najwazniejsza jest
Polska pozamiejska. Przyroda, natura to §ro-
dowisko (nomen omen) naturalne, w ktérym
tworczos¢ ta jest zakorzeniona. Przy czym
»polskos$¢” tej scenerii jest tu dalece oboje¢tna,
gdyz nie narodowe cechy, a uniwersalnos¢,
wrecz pozanarodowo$é, brak politycznej,
nacjonalnej przynaleznosci s3 tu kluczowe.
Wydania plytowe ostatnich albuméw bogato
ilustrowane sa fotografiami badz reprodukcja-
mi obrazoéw (rysunkow) artysty, pierwszopla-
nowym tematem jest tam wlasnie przyroda.
Odbiorca, ktory otworzy oktadke ptyty Znale-
zienie, ujrzy namalowany reka samego Kleyf-
fa widok wypelnionej rzeka doliny otoczonej
niewielkimi wzgdrzami z zachodzacym ston-
cem w tle. Podpis: ,Warszawa, widok Zapiecka
w kierunku Rynku Starego Miasta, mezozo-
ik” wiele mowi zaréwno o poczuciu humoru
Kleyffa, o jego sposobie postrzegania swiata
i stosunku do wielkomiejskiej mitologii, a pew-
nie i znaczenia czlowieka w historii planety.

Jesli wiec odnajdujemy Polske w tych piosen-
kach, jest to gléwnie Polska prowincjonalna.
Opisywana z duza dawka ironii i cho¢ wyczu-
walna jest sympatia autora, to pojawiaja si¢
takze uszczypliwosci. Znajdziemy tu podziw
dla prostoty, ale i krytycyzm, ubrany czesto
w kostium humorystyczny. Tak jest w trzech
piosenkach, ktore znalazly si¢ na plycie Zna-
lezienie: Skwarne Mrozy, Sandomierz, Nyska.

Juz w tytule piosenki Skwarne Mrozy odnaj-
dujemy zabawng oksymoronicznos¢ (cho¢
w rzeczywistoéci chodzi o dwie miejscowosci/
wsie o takich wtagnie nazwach, znajdujace si¢
w poblizu aktualnego miejsca zamieszkania
artysty). Kleyff opisuje matomiasteczkowy
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$wiat, wykorzystujac napiecia miedzy technicz-
n3 terminologia sygnalizujaca nowoczesnos¢
a zdrobnieniami, odwolujacymi si¢ do nostal-
gii za skromna swojskoscia:

w domach pralki i Ipody, komputery i skanery
z zewngtrz kwiaty w balkonikach i taweczki, mate parki

jak na starej fotografii®

Wspolczesnos¢ naznaczona jest przeszto$cia.
Postacie i artefakty wspolistnieja, tworzac wie-
lowarstwowa rzeczywisto$¢. Japonska limuzyne
prowadzi bizneswoman lub chlop, tramwajem
konnym przemieszczaja si¢ starozakonni, jako
kontekst pojawi si¢ kolejka lub dylizans. W kil-
ku sugestywnych okresleniach otrzymujemy
wizerunek uzdrowiska, ktore pamietajac czasy
secesji, przeszto przez sanacje i czasy PRL-u,
by dawa¢ namiastke szczedcia mieszkajacym
tu obecnie ludziom. Zestawienia dzisiejszego
$wiata z dawnymi czasami pozwalaja budo-
wac harmonijny obraz rzeczywisto$ci, cho¢
wiemy, ze historia nie jest beztroska. Podmiot
liryczny tekstu unika jednak gtebszych proble-
mow, zaledwie sugerujac obecno$¢ dawnych
traum:

Co nam moéwiq starzy ludzie,
co pamieta dzis ta wioska? -

- To opowies¢ nie jest prosta;
straszna... czasem troche mniej;
To, co straszne, to wysycha,

spada jak strup, znika ze wszem.

Ostatecznie za$ i tak przyroda dominuje, kie-
rujac odczuciami ludzi. Cztery poru roku, fazy
dnia, zachwycajace kiczowata prostota stonko
sig po tynkach snuje wczesnym zmierzchem, no,
a switem... z lasow wstaje cienka mgietka... - to
wszystko sprawia, ze podmiot méwiacy wyzna-
je: my tu chcemy z wami mieszkac.

3 Teksty utwor6éw przytaczane sa na podstawie ksigzeczek z wydan CD, chyba ze zaznaczono inaczej.
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Sandomierz to piosenka napisana pierwotnie
do serialu Ojciec Mateusz*. Ttem wydarzen
opisanych w utworze jest powodz, ktora nawie-
dzita miasto w 2010 roku. Za temat za$ uzna¢
trzeba groteskowo opisane zycie ludzi, ktérych
senny tryb Zzycia zaburzony zostat przez zywiol.
Pospolita codzienno$¢ przejawia si¢ w opisie
postaci i ich zachowania. Realia, ktére mo-
zemy zrekonstruowa¢ na podstawie piosenki
Sandomierz, ukazujg ludzi wiodacych prosty
zywot (zyjacy na przedmiesciach bracia pra-
cujg na budowie), pow6dz wprowadza chaos
w ich banalng codziennos¢. Zdrobnienia (,,ka-
mieniczek’, ,,placyki’, ,,sosenki”), poblazliwos¢
wobec postaci (Tomek z braci byt najmtodszy,
czasem aniol, trochg lotrzyk) pozwalaja wyczué
sympatie autora wobec opisywanych miejsc
i 0s6b. Groteskowo$¢ wspiera charakterystycz-
ny dla Kleyffa jezyk, wykorzystujacy elementy
gwarowe (,gdowa’, ,lelija”) oraz zywiol po-
tocznoéci. Zdrobnienia, powtorzenia, transak-
centacje, rymy wewnetrzne (na przedmiesciu
zylo sobie braci szesciu) — wszystko to tworzy
atmosfere komizmu mimo dramatycznej sytu-
acji, ktora jest opisywana. Sceny powodzi po-
zwalaja zarysowa¢ charakterystyke niektérych
zjawisk, jak np.: A we wodzie si¢ odbija stare
miasto i markety, co ukazuje w blyskawicznym
skrocie specyfike architektoniczng wspotcze-
snej Polski. Realia, a $cislej stereotypy ekono-
miczne, charakterystyczny sposob myélenia
o pieniadzach ironicznie przywotuje Kleyff
w innym zdaniu: Bracia w miescie po pienigdze
znowu mniejsze... No niestety.

Tragikomiczna jest takze puenta piosenki,
kiedy w finale okazuje si¢, ze w zniszczonym
przez powodz domu czeka na poszkodowang
rodzing informacja o niezaptaconej polisie
ubezpieczeniowe;.
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W POWIETRZU DZWON

Polska bywa kostiumem, pretekstem, ttem, za-
sadniczym jednak tematem piosenek Kleyffa
pozostaja sprawy egzystencjalne. Tak dzieje
si¢ w piosence Nyska, ktora cho¢ napisana
w 1975 roku®, zostala nagrana i umieszczona
na plycie Znalezienie z 2013 roku. To zreszta
najlepszy dowdd, ze realia spoleczno-politycz-
ne w $wiecie widzianym i opisywanym przez
artyste nie majg znaczenia w czasie — piosenka
zdaje si¢ identycznie aktualna (czy wobec tej
aktualno$ci obojetna) tak na poczgtku XXI
wieku, jak w polowie lat 70. XX stulecia. Po-
droéz (przejazdzka?) gdzies po bezdrozach
prowincjonalnej Polski pozwala zasugerowa¢
pewne wydarzenia na poziomie gminnych
tematow:

Na naradzie przy gminie

na porzqdku sq skrzynie,
ktére z nieba spadly dzis...
Na furmance prezydent

z poprzedniego wcielenia

Spi i nie wie, dlaczego

cos $ni...

Sni, ze w spodniach z wojloku
zwieszajgcych sig w kroku
podpisuje dekrety,

ze mito$é, ze chleb,

ze wolnos¢, ze réwnos¢, braterstwo

isen®

Wzniosle haslo z czaséw Wielkiej Rewolucji
Francuskiej jest symbolem mrzonek lokal-
nego dygnitarza o wielkiej polityce. Charak-
terystyczna dla formy piosenki podatno$¢
na redundancje prowadzi ku powtdrzeniom,
w tym wypadku jedynie pozornym, fragment
ten konczy si¢ bowiem zmiang formy grama-

*  Krotky informacje na ten temat, zawierajgcg wypowiedz artysty, mozemy znalez¢ w lokalnym wydaniu ,,Gazety Wyborczej™: http://kielce.
wyborcza.pl/kielce/1,47262,15060726,Piosenka_o_powodzi_do__Ojca_Mateusza___Kleyff__Patrioci.html.
> We wkladce do plyty utwér zostal opisany jako Nyska - 1975 (ministuchowisko). W wydaniu ksigzkowym
z cyklu Biblioteka Bardow (2000) tekst Nyska datowany jest na 1977 rok.
¢ Tekst piosenki wedtug wydania BibliotekiBardéw: J. Kleyff, Nyska, Warszawa 2000, s. 81-82.

tycznej, a wigc i zawezeniem sensu, o mozna
odczytac jako autorska deklaracje:

Podpisuje, ze mitosc.

Podpisuje, ze chleb.

Mamy tu wigc pojecia podstawowe oddestylo-
wane od polityki, zadeklarowane jako warto$ci
nadrzedne. Luzna narracja charakterystyczna
dla Kleyffa pozwala na dygresje, ktore sg le-
dwie sugestiami, niepodlegajacymi dalszemu
rozwinieciu. Tak jest z uwaga o kolejarzach,
gdzie przeksztalcenie zwiazku frazeologiczne-
g0 ,zyj i daj zy¢ innym” jest tylko ironiczng
uwaga na temat podejscia do obowiazkow:

Jedzie Nyska szescdziesigt,
moze by sig w cos przesigs¢

i dogonic pospieszny na Lédz...
Kolejarze tutejsi

sg na $wiecie najlepsi,

kazdy wie, ze chce zy¢

idaé zyc.

Poczatek tej strofy brzmi jak pytanie o wlasne
miejsce w rzeczywisto$ci. Wolna nyska — pro-
wincja, czy pospieszny do wielkiego miasta
(Lodzi)? Najwazniejsze jednak pod wzgledem
wymowy utworu rozgrywa sie w ostatnich par-
tiach tekstu. Prowincja, Polska, gmina, prezy-
dent, polityka — wszystko to znika bezpowrot-
nie, kiedy pojawia sie ,,pytanie dzwon”.

Wiem, ze jestem, jak kazdy
chee byé...

KIM?! - w powietrzu dzwon
niesie sig ze wszystkich stron

wsréd ptongcych minut i storic.

Taka jest perspektywa widzenia Jacka Kleyf-
fa, takie jest podstawowe pytanie, ktdre zada-
je artysta pod pretekstem przejazdzki nyska
przez polska prowincje. Nie jest dziwne, ze
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w ostatnim wersie utworu pojawiaja sie dwa
stowa, ktére w wydaniu ksigzkowym napisane
sg wielkimi literami:

Ile drogi, co niesie gdzies,
gdzie w mitosci i w chlebie
odkutymi pieniedzmi

wyplacajg za Zycie i Smier¢.

Te wlasnie pojecia ostateczne od zawsze bar-
dziej interesuja poete niz problematyka naro-
dowej przynaleznosci.

PRZEGNANY DOM

Ksigzeczka do plyty Jacek Kleyff & Kapela Dre-
wutnia zilustrowana zostala zdjeciami przyro-
dy - nie s3 to fotografie o jakich$ szczegdlnych
walorach artystycznych, ale wlasnie ich prosto-
ta, naturalno$¢ stanowig istotng cze$¢ komuni-
katu. Artysta opatrzyl je komentarzami. Jeden
z nich brzmi:

Bohaterem calej poligrafii do tej plyty jest bliski
mi, ogromny dgb Dawid, ktory wystepuje (cza-
sem w wymiarze gtowki od szpilki) na srodko-
wej, pionowej osi prawie wszystkich zamieszczo-
nych tu zdjeé z wyjgtkiem wigkszosci portretéw
oraz zdjecia powyzszego zatytutowanego: ,,Dro-
ga po chinisku znaczy tao”.

Zdjecie przedstawia fragment drogi (jezdni)
otoczonej drzewami. Pozostale fotografie uka-
zuja przyrode ze znacznego oddalenia — widzi-
my tam dziesigtki, a nawet setki drzew — dlate-
go uczynienie bohaterem jednego, nazwanego
imieniem, de;bu ZNnOwu sprawia wrazenie zartu,
ironii.

Pojawiaja si¢ w najnowszych piosenkach Kleyf-
fa i trudne, wazkie tematy oraz problemy z hi-
storii Polski, ktore ciagle sa obiektem sporéw
o podozu ideologicznym. Piosenka Przegnany

7 Opis zdjecia we wktadce do plyty Jacek Kleyff ¢ Kapela Drewutnia, mtj 2017.
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dom w tytule zawiera date 1977/78, ale opubli-
kowana zostata dopiero na plycie Jacek Kleyff
& Kapela Drewutnia z 2017 roku. Podobnie jak
kilka innych utworéw, takze ten zostal poprze-
dzony krétkim wprowadzeniem we wkladce do
albumu CD:

Rodowici mieszkaricy Warmii, masowo wypy-
chani z Polski do NRE, w latach 70-tych XX
wieku zostawiajg swoje pigkne domy... nikomu?®.

Ostatnie stowo tego zdania, niby tylko dopo-
wiedziane, niesie ze sobg zasadniczy ciezar
znaczenia, ktdre chce przekazaé w tekécie ar-
tysta. Wygnania, etniczne czystki (nawet jesli
bezkrwawe) zawsze wiazg si¢ z czyja$ krzywda,
stratg, zaréwno psychicznag, jak i materialna.
A jesli jest czyja$ strata, to jest i czyj$ zysk. Pio-
senka zostata skonstruowana tak, by pozosta-
wié najwiecej przestrzeni w sferze niedopowie-
dzenia i domyslow. Tak jak niewidzialni byli
sprawcy grabiezy, tak niewidoczni, wrecz nie-
obecni s3 w piosence. Bohaterami — zyjacymi
i méwigcymi - sg tu przedmioty, opuszczone,
samotne, gingce. Smutek i pustka przebijajace
z tekstu skonfrontowane zostaly z tradycyjna
i dobrze rozpoznawalng melodia dziecigcej ko-
tysanki (Na Wojtusia z popielnika), co po czesci
tagodzi, a po czgéci poteguje dramatyczng wy-
mowe piosenki.

Do tragicznych wydarzen z czaséw wojny na-
wigzuje piosenka Edelman - 2014. 1 znowu
wiele tredci zawiera krétki komentarz umiesz-
czony przed tekstem:

Przywédca pierwszego Powstania Warszawskie-
go (w getcie warszawskim) koviczy akcje oporu
i wraz z garstkg niedobitkéw przechodzi do AK®.

Okreslenie ,,pierwsze Powstanie Warszaw-
skie” odbiega od przyjetej i stosowanej przez

8 Komentarz do tekstu utworu — tamze.
?  Komentarz do tekstu utworu — tamze.
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dziesieciolecia nomenklatury, wyraznie roz-
graniczajgcej powstania zydowskie i polskie
w okupowanej Warszawie. Emocjonalna pio-
senka ukazuje dramatyzm ostatnich chwil
powstania w getcie. Jak to zwykle u Kleyffa,
napiecie i dramatyzm uzyskane sg przez na-
gromadzenie prostych $rodkéw jezykowych
i symboli. Czerwony sweter osamotnionego
bohatera w pierwszej zwrotce koresponduje
z czerwonym dymem w drugiej. ,Wielki dym
jak miasto” kontrastuje z ,malutenkim dy-
mem” z kulki, ktéra miataby zakonczy¢ zycie
powstanca samobojczym strzalem rozpaczy.
Stonice, chmury, niebo to naturalna u Kleyffa
sceneria, tutaj towarzyszgca tragicznym wy-
darzeniom. Piosenka o Marku Edelmanie ma
dla autora wymiar szczegdlny — przywodca
powstania byl mu bowiem znany osobiscie
i pod wrazeniem wielkoéci tej postaci Jacek
Kleyff pozostawal od lat. To od niego styszal
takze uwagi o niewlasciwych relacjach miedzy
polskimi a zydowskimi mieszkanicami Polski,
a pozniej takze bojownikami o wolnoé¢ (lub
chocby godng $mier¢) obu narodéw. Prébujac
omowi¢ skomplikowane relacje polsko-zydow-
skie, Kleyft przywotuje takie opinie, ugrunto-
wane na podstawie wielu rozmdow:

W takim razie chce powiedzied, ze owszem,
duzo Polakéw przechowywato Zydéw. Polacy
majg najwiecej drzewek w Yad Vashem. Oczy-
wiscie. Ale doktor Edelman mowil, ze w po-
wstaniu warszawskim musial walczy¢é w AL,
bo w AK nie bylo bezpiecznie dla Zydéw. Na
poczgtku powstania zandarmi AK chcieli go roz-
strzelaé, juz go w tym celu przetrzymywali przez
noc w piwnicy, ,,bo Zydz bronig musi by¢ pro-
wokatorem”. I kilku jego kolegow z tego powodu
rozstrzelali. Notabene w ten wlasnie sposob do-
wiedzialem sig, Ze przebrzydla Armia Ludowa
weale nie byta taka przebrzydla, a kochana Ar-
mia Krajowa - w ktorej walczyl tez Basi ojciec

i méj ojciec, i jego przyjaciel Agaton, i wielu
wielkich bohaterow — miata w swych szeregach
réwniez ludzi patriotycznych inaczej. To bardzo
piekne i oczyszczajgce dla mnie skonstatowac, ze
nic nie jest do kofica czarne ani do kovica bia-
te, to tak jakby slepy nagle przejrzal na kolory.
W tym wiec rozumieniu kardiolog doktor Edel-
man byt dla mnie takze okulistg. A wracajgc do
czaséw sprzed powstania - kazdy Zyd musiat
by¢ okulistg praktykiem i jako taki musiat do-
brze rozpoznawac kolory mysli napotykanych
Polakéw, ktérzy cho¢ nieumundurowani, byli
dla niego duzo groZniejsi niz oznakowani mun-
durami Niemcy. Ale oczywiscie przed Niem-
cami chowac si¢ mogt jedynie u tych Polakéw
wlasnie..."

W dalszej czgsci wywiadu artysta opowiada
liczne historie rodzinne, wlasnych rodzicéw
oraz rodziny zony, ktére pokazuja zlozonos¢
spraw i relacji miedzyludzkich w czasach
i sytuacjach ekstremalnego zagrozenia. Z tych
opowiesci przebija przekonanie, ze zachowa-
nia ludzkie nie zaleza od narodowo$ci, maja
przede wszystkim wymiar indywidualny i cze-
sto odbiegaja od stereotypdw utrwalanych
w patriotycznych narracjach.

MAZOWIECKIE FLAMENCO,
SZARY CZLOWIEK, BANAN

Sytuacja polityczna w ostatnich latach sprawila,
ze artysta znowu, jak w latach 70. XX wieku,
otwarcie i na rézne sposoby wyraza sprzeciw
wobec metod sprawowania wladzy. Ta aktyw-
no$¢ znalazta odbicie w tworczo$ci, mam tu na
mysli dwie piosenki, ktore pokazujg dwa rozne
sposoby méwienia o bolaczkach zwigzanych
z sytuacja w Polsce (tak jak jest ona postrzega-
na przez Jacka Kleyffa).

10 J. Kleyff, Rozmowa, Wolowiec 2012, s. 74.

39

Majac $wiadomo$¢ atencji, jaka Kleyff darzy
przyrode, nie mozna dziwic si¢ jego zaangazo-
waniu w obrone Puszczy Bialowieskiej, ktdrej
istnienie w dotychczasowym ksztalcie zostalo
zagrozone przez dziatania rzadzacych po 2015
roku. Wymowa tekstu piosenki wcale nie jest
jednoznacznie publicystyczna, atmosfere prze-
kazu buduje jednak zapowiedz, ktora przed-
stawil pie$niarz w audycji Kublikacje (stad
zreszta pochodzi jedyny aktualnie mozliwy do
znalezienia zapis utworu). Bohater wywiadu
odniost sie tu do protestow aktywistow, ktorzy
wszelkimi mozliwymi sposobami probowali
powstrzymac lub przynajmniej ograniczy¢
wycinke zasobow Biatowieskiego Parku Na-
rodowego:

W sprawie Puszczy [Bialowieskiej] nie od-
puszczam. Bylem tam niedawno, pozdrawiam
wszystkich, ktérzy tam sq. Znam dobrze Kasig
Jagietto i wszystkich chtopakow. I trzymam pal-
ce. Jestem juz mniej sprawny niz pod Rospudg,
bo w Rospudzie bylem i na drzewie siedziatem.
Pracowatem 25 lat w lesie przy zbiorze szyszek
na wysokich drzewach. Teraz bylem w Biato-
wiezy, gdzie si¢ mowi, Ze si¢ walczy z kornikiem
swierkowym. To, co zobaczylem, jest mocne,
szczegolnie te potworne piramidy drzew, ktorych
teraz jest coraz wiecej, i te maszyny... To robi
wrazenie... Widziatem gateziéwke z olbrzymich
debow, ktorych kornik swierkowy w ogdle nie
rusza. Czyli ze przy okazji tam idg dobre intere-
sy, lody sig krecg... W ogdle wedlug mnie to jest
taki Edzio - ten minister - z ,,Tanga”, w nimbie
Pana Boga i profesury... troglodyta sie wdat
nam do lasu i trochg nie wiadomo, co robic,
poza tym, zeby sie nie ugigé... Zakladam, ze co
nas nie zegnie, to nas wzmocni, i dlatego mam
dla ciebie piosenke. Bedzie to ,,Mazowieckie fla-
menco (o dzikim zZyciu, ktore sobie da radg - na
pewno) ™.

""" Wywiad z cyklu Kublikacje opublikowany zostal w internetowym wydaniu ,,Gazety Wyborczej’, http://wyborcza.pl/10,82983,22036334,ma-
zowieckie-flamenco-dla-puszczy-bialowieskiej-jacek-kleyff.html?fbclid=IwAR3NZRY2DmovrrxKeF8XswXyidG01y2zGHX8HIVDvzVU-

La4xnEmkFUEScGU
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W tekécie piosenki mamy niezmienny zachwyt
nad naturg, ukazanie wyzszosci dzikiej przyro-
dy nad zyciem czlowieka. I trudno byloby trak-
towad te piosenke jako wypowiedz polityczna,
gdyby nie powyzsza zapowiedz.

Jeszcze jedna piosenka, ktdra nalezy przywo-
ta¢ w kontekscie biezacej polityki, jest Piotr S.
Utwér odwoluje si¢ do postaci Piotra Szcze-
snego, ktory 19 pazdziernika 2017 roku na
warszawskim Placu Defilad dokonal aktu
samospalenia w protescie przeciwko polityce
rzadzacej partii oraz nasilajacym si¢ przeja-
wom rasizmu, homofobii i innych form dys-
kryminacji w polskim zyciu publicznym. Ty-
tulowy bohater utworu nie pojawia si¢ w nim
w ogdle. Tekst piosenki opiera si¢ przede
wszystkim na strzepach wypowiedzi - zasty-
szanych badz wyobrazonych - ktére mialyby
stanowi¢ komentarze, refleksje, uwagi oséb
odwiedzajacych miejsce tragedii. Jak w wielu
innych przypadkach, utwor Kleyffa nie dotyka
bezposrednio wladzy. Wigksze zainteresowanie
wzbudza u artysty spoleczenstwo, sposob jego
komunikowania, a przede wszystkim egzysten-
cjalny wymiar zycia w konfrontacji z detalami
codziennodci, ktdre zazwyczaj umykaja naszej
uwadze.

Polska zaprezentowana w szczegdlny sposob
pojawia si¢ w piosence Banan. Kleyff, w cha-
rakterystycznej dla siebie metaforze (pamigta-
my Bawarke, Ogryzek) ukazuje nasz kraj w sieci
absurdalnych mechanizméw rzadzacych glo-
balng gospodarka. Diuga, trwajaca (zaleznie od
wersji) 6-7 minut, ballada opowiada o drodze
tytulowego, metonimicznie reprezentatywne-
go banana do Polski. Droga, ktéra rozpoczyna
sie w liberyjskiej wiosce, prowadzi przez skup,
porty afrykanskie i europejskie, az do Gdyni,
skad kontynuuje podrdz koleja, tirami, mniej-
szymi samochodami do hurtowni, po czym
trafia na stragan. Puenta obnaza rzeczywi-
sto$¢ przez poréwnanie cen towaréw obecnych
w polskich sklepach:

Od polskiego jabtka

z pobliskiego Gréjca
tariszy jest ten banan
w glowie sig nie miesci
z pobliskiego Grojca
jabtko cztery dziesigé
banan dwa trzydziesci

Opowies¢ wspierana jest komentarzami na te-
mat roli ropy we wspodlczesnym $wiecie, a nade
wszystko relacji pracowniczych w postkolo-
nialnym (a moze wtasnie ciggle kolonialnym)
$wiecie. Afryka, bezlitoénie eksploatowana,
podlega przemystowej degradacji z wykorzy-
staniem pracy na warunkach niewolniczych
(w tym dzieci). Polska na tym tle jawi si¢ jako
kraj dobrobytu i zepsucia. W Gdyni portowcy
wlasnie / protest zwyciezyli / w obronie czter-
nastki / roztadujq z taski. Refren w grotesko-
wo wyolbrzymiony sposéb ukazuje spoleczng
roszczeniowos¢:

Ach, jak banana miekki plusz

w ustach sig zmienia w stodki mus
musze go miec zaraz

zaraz si¢ postaram

w sklepie kupig taran

i rozwale stragan

gdyz tego wymagam!

Banan, jako symbol konsumpcjonizmu, po-
zwala w piosenkowym skrocie ukazaé miejsce
i realia Polski oraz polskiego spoteczenistwa
w $wiecie poczatkow XXI wieku.

KTO TY JESTES?

Rzadko na wargach Jacka Kleyffa jawi si¢ wy-
raz ,Ojczyzna”. Taka postawa charakteryzuje
stylistyke piesniarza w zasadzie od samego po-
czatku jego twoérczosci, cho¢ przeciez nalezy on
do artystéw, ktorzy najtrafniej opisywali realia
zycia w PRL. Mozna powiedzie¢, Ze w tej ma-
terii wlasciwie nic nie zmienilo sie od czaséw,
gdy pisal w 1975 roku Zrédlo, jeden z mani-
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festow artystycznych swojego czasu. Jedna ze
zwrotek tego tekstu brzmi:

Gdy ustyszeli to, co Spiewam,

dwaj patrioci zawodowi,

zaraz pytajq jezuitow o moj kregostup ideowsy.
A tamci, ze ja sodomita,

pot-Zyd, pétziodziej i artysta.

Na nazwy i na znaki sram.

Nie fetysz granic mnie tu trzyma,

lecz miejsce i w tych miejscach przyjazn.

I'w Polsce z tym nie jestem sam.

W goracym roku 1980 napisal Jacek Kleyff
wlasng wersje wiersza Wtadystawa Belzy (Kate-
chizm polskiego dziecka), znanego powszechnie
od pierwszych stéw jako Kto ty jestes? W miej-
sce znanych kazdemu Polakowi oryginalnych
odpowiedzi wzbudzajacych uczucia patrio-
tyczne poeta postawil wyrazenia uniwersalne,
watpiace badz otwarcie ironiczne, ktére uka-
zuj3 jego stosunek do $wiata i rzeczywistosci
politycznej, ksztaltowanej na fundamencie
narodowym:

Kto ty jestes? - Nikt z nas nie wie.
Jaki znak twéj? — Ptak na drzewie.
Gdzie ty mieszkasz? — Na Klaudyny.
W jakim kraju? — U Krystyny.

Czym ta ziemia? — Grudka storica.

12 J. Kleyff, Rozmowa..., s. 77.
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Jak zdobyta? - Ojej, a ty wcigz to samo bez kotica.
Czy jg kochasz? - Tak jak ciebie.

A w co wierzysz? - Ptak na drzewie.

Czym ty dla niej? - Ot, kawatkiem.

Cos jej winien? - Nie wiem catkiem.

Jacek Kleyff przeszedt dluga droge od poczat-
kow kabaretu Salon Niezaleznych, ktore datuje
sie na pdzne lata 60. XX wieku, do wspotcze-
snosci. Uczestniczyl jako artysta w wielu wy-
darzeniach przelomowych dla Polski ostat-
niego polwiecza. Jego piosenki komentowaly
zycie spoteczenstwa, najczesciej poddajac je
ironicznemu osgdowi. Prézno szuka¢ w tych
utworach publicystycznych odniesien do bie-
zacych wydarzen. Artysta najchetniej spoglada
na $wiat z lotu ptaka i ta perspektywa jest mu
najblizsza nie tylko artystycznie, ale i Zycio-
wo. Polska, widziana w ten sposéb, pozwala
oglada¢ przede wszystkim przyrode, w dalszej
kolejnosci losy i zycie prostych ludzi miesz-
kajacych z dala od wielkich miast. Przyjaznie
w miescie — one sq lub ich nie ma'* — mowi arty-
sta w wywiadzie, podkre$lajac swoja nieufnos¢
wobec relacji, ktore powstaja miedzy ludzmi
w wielkomiejskich warunkach. Podobnie nie-
ufny jest pie$niarz wobec wszelkich ideologii,
ktére w imie wartosci, takze religijnych badz
narodowych, prowadzg do dominacji jednych
ludzi nad drugimi.

Kleyff J., teksty i komentarze we wkladce do plyty Jacek Kleyff & Kapela Drewutnia, mtj 2017.

http://kielce.wyborcza.pl/kielce/1,47262,15060726,Piosenka_o_powodzi_do__Ojca_Mateusza___Kleyff_Patrioci.html.
http://wyborcza.pl/10,82983,22036334,mazowieckie-flamenco-dla-puszczy-bialowieskiej-jacek-kleyff. html?fbclid=IwAR3NZRY2Dmovr-
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Urszula tuczkanyn

O BARDZIE CZYZYKIEWICZU
SEOW KILKA

pracy staly si¢ kanwa niniejszego artykulu.

Z acznijmy od zastrzezenia: artykul ten nie jest proba uogélnionego chocby spojrzenia
na tworczos¢ Mirostawa Czyzykiewicza (bo na te chyba jeszcze za wezeénie?), ale
raczej pewng propozycja wyrdznienia roznorakich kategorii stylistycznych (mu-
zycznych i literackich), jakie w twdrczosci tego barda si¢ pojawiaja. Drobiazgowe analizy
utworéw Czyzykiewicza, a takze przeprowadzony niegdys wywiad z artysta (z ktérego
pochodzg jego wszystkie cytowane wypowiedzi) staly si¢ podstawa pracy licencjackiej na-
pisanej pod kierunkiem dr hab. Anny G. Piotrowskiej, prof. U], a obronionej w 2012 roku

w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego — i wlasnie obszerne fragmenty tej

CZVIYKIEWICZ — BARD

Twoérczoé¢ piesniarska Mirostawa Czyzykiewi-
cza jest pewnego rodzaju fenomenem na pol-
skiej scenie muzycznej. Wpisujac si¢ w rodzima
scene poezji $piewanej, wytworzyl on swoj in-
dywidualny, oryginalny styl. Czyzykiewicz jest
wspolczesnym polskim bardem, a w jego zy-
ciu artystycznym wielkie znaczenie ma poezja.
W latach mlodzienczych najwigksze wrazenie
wywarly na nim utwory Edwarda Stachury,
bral tez udzial w spektaklach Jerzego Sata-

nowskiego po$wieconych tworczosci Stachury
(m.in. spektakl Biata lokomotywa). W poz-
niejszym czasie zafascynowal sie poezja Josifa
Brodskiego, w ktorej — jak mowi — odnalazl to,
czego nie umial sam wyrazi¢. Wiersze Brod-
skiego dodaly mu odwagi, sit, w czasie, kiedy
najbardziej tego potrzebowal'. Artysta chetnie
siega tez po wiersze Agnieszki Osieckiej (nie
pojawiajg sie one na zadnym z autorskich al-
bumow, ale s3 wykonywane na koncertach),
Thomasa Hardyego czy Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskie;j.

! Artysta pod wrazeniem poezji Brodskiego stworzyl spektakl Swiat widzialny, na ktory sklada sie siedemnascie utworéw do tekstéw Brodskie-
go. Muzyka powstawala przez osiem miesiecy przy gitarze, w wynajetym mieszkaniu w Olsztynie. Premiera spektaklu miata miejsce w czasie
Spotkan Zamkowych ,,Spiewajmy Poezj¢” w 1992 roku, natomiast nagranie zostalo wykonane w 1993 roku w studiu Programu III PR. W tym
samym roku artysta mial okazje osobiécie poznaé Brodskiego w Warszawie, co byto dla niego bardzo waznym przezyciem; podarowat mu wtedy

swoje nagrania.

W tworczosci Czyzykiewicza punkt ciezkosci
przesuniety jest na tekst. Stowo jest dla niego
priorytetem, powinno by¢ w jego mniemaniu
»oczyszczajaco dotkliwe”, powinno skfaniaé
stuchacza do myélenia. Jego zdaniem interpre-
towanie poezji na estradzie to ,,karkotomne za-
danie”, poniewaz wowczas muzyk nadaje wier-
szom forme ekspresji, ktorej poeci nie zaktadali.
Dlatego to wlasnie wiersz, jego tres¢ i fraza
narzuca pomyst na forme stylizacji muzycznej.

Podczas wieloletniej pracy tworczej Czyzykie-
wicz zgromadzil obszerny repertuar utwordéw
z wlasnymi i obcymi tekstami. Obliczytem —
mowi artysta — ze gdyby mnie posadzic z gitarg
na scenie, mogtbym ponad osiem godzin méwic,
recytowad, grac i Spiewac piosenki ze spektakli,
w ktérych biore udziat albo ktére sam wymy-
slitem?. Calo$¢ jego tworczosci charakteryzuje
wspolny mianownik — mito$¢, cho¢ obecnie,
jak mowi: bardziej skupia sie na mitosci do zy-
cia niz uczuciu tgczgcym ludzi.

KATEGORIE STYLISTYCZNE W TWORCZOSCI CZYZYKIEWICZA

Tworczo$¢ Mirostawa Czyzykiewicza jest bar-
dzo bogata i r6znorodna, kazdy z utworéw
ma indywidualne i oryginalne opracowanie.
Niemozliwe wydaje si¢ — na tym etapie — do-
konanie pelnej systematyki porzadkujacej jego
utwory, gdyz cz¢$¢ z nich przynalezataby wow-
czas do wigcej niz jednej kategorii. Jednakze
przy probie uporzadkowania tworczosci intu-
icyjnie zasugerowa¢ mozna dwa modele po-
dzialu: wedlug tematyki tekstow oraz wedlug
charakteru muzyki.

PODZIAL TWORCZOSCI MIROSLAWA CIYIVKIEWICZA
WEDUG TEMATYKI TEKSTOW

A. Wyznania - to najliczniejsza grupa; za-
wiera tresci autobiograficzne, dotyczace in-
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nych 0séb (w przypadku dedykacji), opisy
wlasnych przezy¢, refleksje. Sa to teksty bar-
dzo osobiste, intymne. Wigkszo$¢ z nich jest
autorstwa Czyzykiewicza, wéréd nich m.in.:
Autoportret I, Walc na latajgcym dywanie,
Jazzz..., Allez!, Z trzydziestkg na karku, Program
dnia, Taticz; oraz teksty innych autoréw: Josifa
Brodskiego (Zastgpowatem w klatce, Kocha-
na, Pies#i na powitanie); Jacka Kaczmarskiego
(Tunel).

Przykladowo, spojrzmy na tekst utworu Auto-
portret I z albumu Autoportret Iz 1989 roku,
bedacy karykaturalnym autoportretem au-
tora. Przedstawia on swoja posta¢ (widziang
w lustrze bedacym raczej ,,krzywym zwiercia-
dlem”) wraz z wadami i stabo$ciami w sposéb
satyryczny, ukazujac tym samym duzy dystans
do samego siebie. Ironi¢ poteguja uzyte wyra-
zenia ze stylu jezyka potocznego, w tym zwroty
wulgarne (np. ,,da¢ w mord¢’, ,polityke w du-
pie mam’, ,,pieprzne w to lusterko”). Uwage
zwraca anafora ,,Tak” rozpoczynajaca kazda
zwrotke, za wyjatkiem ostatniej. Ostatnia
zwrotka, rozpoczeta stowem ,,Nie’, jest puentg
- podmiot liryczny wyraza akceptacje swoich
stabosci, dopdki moze sobie ,,bez wstydu pa-
trze¢ w oczy’, czyli dopdki stara sie przestrze-
ga¢ zasad moralnych. Utwor jest przeznaczony
na glos solowy meski przy akompaniamencie
gitary solowej. W opracowaniu muzycznym
autor taczy po dwie zwrotki tekstowe (1+2 -
3+4 - 5+6 - 7+8 - 9), a pomiedzy kazdym ta-
kim zestawem wystepuja krotkie interludia in-
strumentalne, oraz postludium po 9. zwrotce.
Ostatnia zwrotka, ktdra zgodnie z logika tekstu
jest podsumowaniem tresci wiersza, wyréznia
sie od pozostalych - oddzielona jest od nich
pauza, grana jest w zwolnionym tempie.

B. Teksty polityczne lub dotyczace obecnej sy-
tuacji na $wiecie — bedgce wyrazem niezgody

2 W. Siedlecka, Bard: rodowdd i wspotczesne znaczenie terminu, ,Piosenka” 2007, nr 5.

*  Tamze.

+ NANWIZONT VINZS3N +



+ O BARDZIE CZYZYKIEWICZU StOW KILKA +

autora na opisywang rzeczywistos¢, rodzajem
kontestacji; wigkszo$¢ tekstow z tej kategorii to
poezja Josifa Brodskiego, np.: Melodia muru
berlifiskiego, Pewnemu tyranowi, Piosenka o Bo-
$ni, ale mozna do niej przypisa¢ takze teksty
autorstwa Czyzykiewicza, m.in.: Wigilia 1981,
Koleda, Ballada o dwéch braciach, Allez!.

I znéw przyktadowo wybrana kompozycja Al-
lez! (Deprecha) z albumu Allez! z 2005 roku -
dotyczy chaosu zycia codziennego, a sam tekst
ma charakter gorzkiej satyry. Kazda zwrotka
dotyczy innych sfer zycia codziennego (nattok
wiadomosci o wszelkich nieszczesciach, kata-
strofach; bezsens i okrucienstwo wojen, teatr
zycia, sztuczno$¢ relacji damsko-meskich, kon-
flikty religijne, wszechobecny kicz, samotnos¢).
Uwage zwracaja powtarzajace si¢ sfowa: ,,jazz”
i yallez!” (fr. idzcie!), a takze zwroty ,,Panowie,
Panie” (po francusku, angielsku, niemiecku,
polsku), stuzace stylizacji na wystep kabare-
towy tudziez zabawieniu publiczno$ci, mimo
ze tekst dotyczy spraw trudnych. W tekscie
obecne sg sformulowania ze stylu potocznego
(np. ranna drgawa, / szlug i kawa, cheé na pa-
wia), ktére moga stuzy¢ zmniejszeniu dystansu
pomigdzy autorem/wykonawcg a stuchaczem.

C. Erotyka - teksty o milosnej tematyce sg
takze czgsto wykorzystywane przez artyste.
Erotyki charakteryzuje metaforyczno$¢, tresé
milosna nie jest dostowna, czesto ma charakter
podniosly, afektywny. Czes$¢ tekstow o tej tema-
tyce jest autorstwa wlasnego, np.: Jednym szep-
tem, Romans o 5 nad ranem, Chcg przyjs¢ do
ciebie, Ave, Kocham, ale korzysta takze z poezji
innych twdrcow: Marii Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej (Berceuse), Josifa Brodskiego (Tym
tylko bytem, Dotknij mnie, Szkoda, Ze cig tu nie
ma).

Wspomniane Ave z albumu pod takim samym
tytulem z 1989 roku jest erotykiem adresowa-
nym do ukochanej kobiety. W tekscie nastepu-
je sakralizacja ukochanej poprzez stowo ,,ave”
(»badz pozdrowiona”), kojarzace si¢ jedno-
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znacznie z modlitwami maryjnymi, a réwniez
poprzez stowa ,,bytas $wiatem moim bogiem”.
Pierwsza strofa ma charakter laudacyjny, pane-
giryczny; w drugiej i trzeciej podmiot liryczny
zwierza sie z niechlubnej przeszlosci, trzecia
zwrotka jest tez przepetniona tesknota i poza-
daniem ukochanej (,do zjawy twej wyciagaé
rece...”). Kazda z trzech zwrotek rozpoczyna
anafora: ,,Kiedy cie spotkam...”; na koniec po-
wtorzona jest pierwsza zwrotka. Wersy maja
regularng budowe (9-zgloskowiec ze $red-
niéwka 4+5). Rymy wystepujace w tekscie sg
niedokfadne, parzyste, zenskie, nie wystepuja
w kazdym miejscu.

D. Teksty filozoficzno-refleksyjne — dotycza
gléwnie przemijania. W wiekszoéci sg zaczerp-
niete z twoérczosci innych poetéw: Josif Brodski
(Swiat widzialny, Gwiazda czy asteroid, Kiedys
powrécisz, Pielgrzymi), Thomas Hardy (Bieg
lat, Mijanie i trwanie); do tej grupy mozna
takze zaliczy¢ tekst Czyzykiewicza Do poetow.

E. Teksty satyryczne lub humorystyczne: hu-
mor ten przejawia si¢ w autoironii, grotesce,
grze stow: Autoportret I, Piosenka zigolaka,
Rady blues; tekst Josifa Brodskiego Debiut.

F. Teksty o tematyce rodzinnej, wlasnego au-
torstwa. Dotycza najblizszej rodziny artysty —
rodzicéw, corki Olgi: Przejazdem, Kolysanka
dla Olgi, Mama ma.

G. Teksty nawigzujace do literatury antycz-
nej Gregji, zwlaszcza do twérczoéci Horacego
(poprzez nawigzanie do jego stylu) i Homera
— teksty zainspirowane Iliadg i Odysejg: Josif
Brodski (W stylu Horacego, Itaka), Konstanty
Ildefons Galczynski (Placz po Izoldzie).

PODZIAt WEDLUG CHARAKTERU MUZYKI
A. Utwory o charakterze tanecznym

- Nawigzujgce do jazzu poprzez instrumenta-
cje, rytmy z przesunietym akcentem, impro-

wizacje jazzowe (np. Jazzz, Allez!, Pada snieg).
Na przyklad w opracowaniu muzycznym Allez!
wyrazny jest wplyw free jazzu, ktdry przejawia
sie w improwizacjach na trabce, akordeonie,
fortepianie; czesto pojawiaja sie piskliwe,
krétkie motywy, celowe ,,kiksy” na trabce.
Mozna takze dostrzec wplywy piosenki ka-
baretowej, widoczne m.in. w wykorzystaniu
akordeonu, w tanecznoéci, Zwawym rytmie,
krétkich ,,zartobliwych” motywach granych
na trabce.

- Wykorzystujace rytmy taricow latynoskich:
najczesciej tanga (np. Pewnemu tyranowi, Pio-
senka z pieprzykiem), ale tez rumby (Bieg lat,
Placz po Izoldzie) i samby (Kofo).

- Nawigzujace do kabaretu i rewii poprzez
aktorskie wykonanie, elementy dialogu
z publicznoscia, typowa dla rewii krzykliwos¢
i widowiskowo$¢, np. Pieshi na powitanie czy
Jazzz - przeznaczony do wykonania przez
glos solowy meski, chorek zenski, instrumenty
klawiszowe, perkusje i kontrabas. Wykonaw-
ca momentami przejmuje role konferansjera
(»,Madame, Monsieur’, ,,Panowie, czadu!” itp.).
Skojarzenia z przedstawieniem kabaretowym
przywodza tez na mysl pojawiajace si¢ wstawki
tekstowe odbiegajace od gléwnej tematyki tek-
stu, stuzace zabawianiu publicznosci.

- Inne utwory o tanecznym charakterze, wyko-
rzystujace m.in. charakter walca, ale tez rytmy
parzyste (Pierwszy snieg, Walc na latajgcym
dywanie, Debiut, Szkic, Melodia muru berlin-
skiego, Kochana, Piosenka o Bosni, Pszczoly nie
odleciatly itd.). Na przyktad w utworze Melo-
dia muru berliriskiego taneczny styl wydaje sie
bardzo celowym zabiegiem. Przy nieuwaznym
wysluchaniu sprawia wrazenie blahej, lekkiej
piosenki. Tekst jednak niesie duzy fadunek
emocjonalny, a przy dokladnym wystuchaniu
wywoluje wrazenie absurdalnej relacji pomie-
dzy dramatyzmem tekstu a ,lekka” muzyka;
podobnie absurdalne bylo istnienie takiego
tworu jak ,,mur berlinski”
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B. Utwory o charakterze melancholijnym, bal-
ladowym. W tej grupie wyrdzniaja si¢ szcze-
golnie piosenki, ktore przypominajg romans
rosyjski lub romans cyganski. Przejawia sie
to w zastosowaniu linii melodycznej o szero-
kim ambitus, $piewie szeroka frazg, w sposob
bardzo afektywny; w warstwie harmonicznej
natomiast w preferowaniu akordéw mollowych
oraz akompaniamentu, w ktorym czesto stoso-
wane s3 arpeggiowane akordy. Do takich utwo-
réw zaliczy¢ mozna m.in.: Jednym szeptem, Ro-
mans o 5 nad ranem, Przejazdem, Chcg przyjsé
do ciebie, Tym tylko bytem, Swiat widzialny,
Dotknij mnie, Pielgrzymi, Berceuse czy bardzo
afektywne w charakterze: Manekiny, Ave, Ko-
cham, Kotysanka dla Olgi, To nawet gdybym,
Kiedys powrécisz, Mama ma, Program dnia,
Szkoda ze cig tu nie ma, Tunel, Wigilia 1981,
Gwiazda czy asteroid, Itaka, Czes¢ mowy i inne.

Za przyklad romansu rosyjskiego uzna¢ moz-
na Jednym szeptem, do ktérego Czyzykie-
wicz tworzy opracowanie muzyczne zgodnie
z logika tekstu, nadajac mu forme repryzowa
ABA. Kontrast charakteru w tekécie zwrotek
zostal wiernie oddany przez srodki muzycz-
ne: zwrotka A jest deklamacyjna, spokojna,
wybrzmiewa w niej niski rejestr gtosu wyko-
nawcy, natomiast opracowanie zwrotki B jest
bardziej emocjonalne, linia melodyczna wo-
kalna jest szeroko zarysowana, wspina si¢ na
wysoki rejestr gtosu. Opracowanie to zawiera
takze wstep instrumentalny, oraz popisowe,
cho¢ krotkie, interludium po drugiej zwrotce,
bedace wariacjg oparta na jej materiale har-
monicznym - stuzy ono prezentacji zdolnosci
i techniki gitarowej wykonawcy. Utwér napi-
sany jest w tonacji molowej, dominuja w nim
ciemne barwy, niski rejestr instrumentu i glosu
— wysoki rejestr nadaje mu bardzo emocjonal-
nego wyrazu. Ttumione dzwieki gitary buduja
tajemniczy nastroj. Partia wokalna jest réwniez
skontrastowana zgodnie z budowa repryzowa
utworu. W odcinkach ramowych A jest to wy-
konanie na pograniczu melorecytacji i $piewu
(linia melodyczna jest ,,méwiona”), w niskim
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rejestrze, bardzo powsciagliwe i ciche; w od-
cinku B w glosie wybrzmiewa potezny tadu-
nek emocjonalny, wykonawca $piewa glosniej,
w wysokim rejestrze, szeroka frazg. Tryton
wystepujacy na stowach ,,w zamysélenie, gdy
cie nie ma” w odcinku A i ,,czy si¢ odnajda”
w odcinku B pelni funkcj¢ wyrazowa, uwy-
pukla emocje: zal, tesknote, rozpacz zawarte
w pytaniu retorycznym lub w sytuacji ,gdy jej
nie ma”. Na pytanie o celowos$¢ podobienstw
stylistycznych do muzyki rosyjskiej, zwlaszcza
do romansu rosyjskiego i cyganskiego, Czy-
zykiewicz odpowiada: To przede wszystkim
wiersz, jego tresc i fraza narzuca pomyst na for-
me stylizacji muzycznej. Od Kaukazu po Wyspy
Brytyjskie i Nowy Orlean.

CHARAKTERYSTYKA WARSZTATU TWORCZEGO
CIYZYKIEWICZA

Pomimo Ze poezja pozostaje kluczem do zro-
zumienia tworczo$¢ Czyzykiewicza, warto
wspomnie¢ o innych aspektach jego warsz-
tatu twdrczego. Jego opracowania muzyczne
charakteryzuja sie raczej prostymi ukladami
harmonicznymi (czgsto opartymi tylko na
akordach triady harmonicznej), rzadko wyste-
puja w nich modulacje, wtracenia. W obrebie
tej prostej harmonii stosowane s réznorodne
wspotbrzmienia: akordy zwigkszone, zmniej-
szone, akordy septymowe, nonowe, z dodang
seksta, alteracje, opdznienia. Aranzacja zaczy-
na sie w przypadku Czyzykiewicza od pomy-
stu muzycznego, ktory powstaje przy gitarze.
Nastepnie muzyk, juz przy klawiaturze, pro-
jektuje szkice partii pozostatych instrumen-
tow: fortepianu, basu, perkusji, instrumentéw
detych, smyczkowych itd. Korzysta przy tym
z programu komputerowego i ,wirtualnej or-
kiestry”, co rekompensuje jego brak znajomo-
$ci nut. Artysta najchetniej tworzy aranzacje
z nowym, atrakcyjnym pomystem rytmicznym
lub harmonicznym, zawierajace ,,co$ nieocze-
kiwanego, tajemniczego”. Aranzacje na zespot
instrumentalny sg bardzo ciekawe, bogate,
o zrdznicowanej fakturze, obsadzie, czesto
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formowane na zasadzie kontrastéw na pozio-
mie artykulacji, harmonii, dynamiki, barwy,
obsady. Czesto wykorzystywana jest specy-
ficzna barwa taczaca sie z artykulacjg pizzicato
(trudna do okreglenia przy samej analizie ze
stuchu), ktora albo jest brzmieniem instru-
mentdéw smyczkowych, albo tez dzwigkiem
syntezatorowym (wytworzonym elektronicz-
nie). Aranzacje maja charakter improwizacji,
co taczy je z muzyka jazzows.

Czynnikiem bardzo waznym w utworach
Czyzykiewicza (w niektérych wrecz o zna-
czeniu formotworczym) jest artykulacja. Jest
ona bardzo zréznicowana, buduje kontrasty
miedzy poszczegélnymi fragmentami i uka-
zuje niemalze sonorystyczne poszukiwania
autora w zakresie eksperymentéw z brzmie-
niem instrumentdw, glosu, a takze dzwiekow
tworzonych elektronicznie. Interesujace jest
wykorzystanie glosu: od operowania krzy-
kiem i szeptem, poprzez zwyczajng mowe,
»granie” glosem na sposéb aktorski, budowa-
nie napiecia, §piew zaangazowany i niedba-
ly, az po wokalize (Swiat widzialny). Artysta
wykorzystuje w pelni rejestry wysoki i niski,
niekiedy glos jest przetwarzany elektroniczne
(Piesti na powitanie), ale tez wystepuja glosy
zeniskie (w formie tta do wokalu gléwnego, do-
powiedzen - Jazz! - lub jako wokaliza — Tunel).
Czyzykiewicz posiada imponujaca skale glosu,
o rozpietosci niemal trzech oktaw. Dysponu-
je glosem barytonowym, w ktérym najnizszy
dzwiek to C (w utworze Kocham), najwyzszy
al (Aniol bezdomny). Barwa glosu jest lekko
zachrypnieta, u dotu skali — gleboka, mita dla
ucha; wysoki rejestr skali wykorzystywany
rzadko - gtéwnie w celu budowania najwiek-
szego napigcia. Wznoszenie linii melodycznej
zwykle jest wprost proporcjonalne do wzrostu
dynamiki w gtosie. Uwage zwraca takze za-
awansowana technika gry na gitarze artysty,
w ktérej rowniez on stosuje rézne rodzaje
artykulacji: glissando, slide, staccato, flazo-
lety, efekty perkusyjne, arpeggia, ttumienie
strun itd.

Jako bard, poeta z gitarg, Czyzykiewicz do per-
fekcji opanowal technike gry na gitarze i sto-
suje kunsztowna, bogata artykulacje, dzigki
czemu jego wykonania utworéw dodatkowo
zyskuja na wartosci. Na scenie czuje si¢ bar-
dzo dobrze, lubi kontakt z publicznoscig, kto-
ra oczarowuje swoja niska, ciepla barwa glosu
z nieodlgczng chrypka. Sam o swoim $piewie
mowi, ze jest efektem przezywania wykonywa-
nego utworu, $piewajac, nie dba o gladka, pigk-
ng fraze. Chrypka za$ - jak twierdzi - jest efek-
tem zmeczenia i wykonywania dzwigkow, ktore
sa dla niego za wysokie. Koncert jest dla niego
rodzajem transu, w ktérym osiaga maksymal-
ny stopiet koncentracji na muzyce i tekstach,
poszukuje nowych efektow, ,,bawi si¢” fraza.
Utwory wykonywane przez niego na scenie
nazywa stylizowanymi ilustraciami muzycz-
nymi, ktorych zadaniem jest nadanie tekstowi
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scenicznego wyrazu i ekspresji. W ostatecznym
rozrachunku dla Czyzykiewicza muzyka jest
metafizyczng dziedzing sztuki, Srodkiem do
wyrazania uczuc i komunikowania sie z inny-
mi ludzmi.

Mirostaw Czyzykiewicz wyksztalcil wlasny
idiom muzyczny sprawiajacy, ze nie sposdb
pomyli¢ jego piosenek z tworczoécig innych
artystow. Ich wyjatkowo$¢ polega na rézno-
rodno$ci, bogactwie $§rodkéw wyrazu — mu-
zycznych i poetyckich, z drugiej strony za$
preferowanej prostocie w budowie formal-
nej i harmonii utworéw. Wazny jest row-
niez specyficzny ,,stodko-gorzki” charakter
tworczosci artysty, w ktérym jego ironiczny
stosunek do $wiata przeplata si¢ z zachwy-
tem nad nim, rado$¢ ze smutkiem, mitos¢
z nienawi$cig.

Siedlecka W., Bard: rodowod i wspélczesne znaczenie terminu, ,Piosenka” 2007, nr 5.
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Jacek Kurek

ONI PLYNA NA CHMURZE MAGRITTE’A,
CZYLI OPOWIESC O GODNEJ WIARY PIOSENCE

Andrzejowi Sikorowskiemu, Majce i uczniom, ktorzy po maturze w 1999 roku

stuchali pewnej piosenki, dzigki nim napisanej

d chwili, w ktdrej wydarzylo sie to,

co chcialbym tu, wydobywajac z kru-

chej pamigci, a jednak mozliwie naj-
wierniej opisa¢é, mija przeszto dwadziescia
lat. To chyba juz czas najwyzszy, zwlaszcza ze
z tej niezwyklej historii wcigz zdumiewajaco
ozywcze plynie §wiatto. To ono zacheca do
przypomnienia, jak wiele zdarzy¢ si¢ moze
dzigki piosence, nawet takiej, ktora nigdy nie
zostata wystuchana w gronie szerszym niz to-
warzyskie...

U ZRODEE TAJEMNICY ZACHWYTU

W ostatniej dekadzie XX wieku posrod roz-
maitych pasji, prowadzacych go ku zadziwia-
jacym, a nierzadko ol$niewajacym odkryciom,
byla (zdaniem niektdérych zyczliwych mu
0s6b zaskakujaca nieco) taka mianowicie, ze
w wolnym od uczelnianych obowigzkdéw cza-
sie (ktérego zasadniczo nie mial w ogole) uczyt

A gdyby zebrac wszystkie noce
po ktorych mdlelismy z gorgca
to bylby koncert bylby koncert

bez stéw muzyki i bez kotica

Andrzej Sikorowski

od czasu do czasu historii w jednej ze $laskich
szkot $rednich. Sam ja zreszta wezesniej ukon-
czyl i wracat do niej raz po raz, przyciagany silta
dawnych przywigzan, nad obecnoécia ktorej
niewiele sie zastanawial. Zona jego - polonist-
ka, z ktora w mtodzienczych latach chodzil do
jednej klasy — réwniez tam wlasnie pracowa-
ta. Z pasji obojga zrodzita sie¢ wkrétce mysl,
by przygotowac program dla autorskiej klasy
o profilu dziennikarskim. Prowadzona byta
wedle zrazu nienazwanej (i w gruncie rzeczy
nigdy metodologicznie ostatecznie i w pelni
niezdefiniowanej), aczkolwiek w literaturze
przedmiotu oraz szkolnej praktyce wtedy
(a takze pdzniej, az po dzi$) obecnej, metody
»nhauczania przez zachwyt”. Zachwyt trakto-
wany byl przez wychowawcow jako klucz do
ogrodu zycia, jako zrédlo poznania, poczatek
dojrzalego, ale na zawsze mlodzienczego spoj-
rzenia na $wiat, jako jedyna wlasciwa postawa
wobec ol§niewajacych tajemnic Zycia ($w. Jan

Pawel ujat to tak: W obliczu swigtosci zZycia
i czlowieka, w obliczu cudéw wszechswiata za-
chwyt jest jedyng adekwatng postawg®).

Eksperyment trwatl 4 lata (1995-1999) i skon-
czyl si¢ wraz z maturg oraz pomaturalnym
wyjazdem klasy z wychowawcami (tak,
przypomne, wychowawcéw byto dwoje: ona
i on) do znajomego domu w Beskidach®. Byt
to pobyt ich tam 6smy i ostatni. Od pierw-
szej bowiem klasy dwukrotnie w ciggu roku
szkolnego takie wyjazdy takie byly zamyslane
i realizowane. Raz jesienig, drugi raz wiosna.
Co ciekawe, nigdy w ciagu tzw. roboczego ty-
godnia. Wyjezdzali pociagiem, zawsze w pia-
tek po lekcjach, tak by w poniedzialek rano
Znowu wszyscy pojawic si¢ mogli w szkole.
W takiej samej formule uczniowie klasy pan-
stwa Oli i Jacka K. (imiona zostaly tak wlasnie
zapisane wraz z pierwszg litera nazwiska nie
bez powodu, co wyjasni sie wkrétce) udawali
sie z wychowawcami do filharmonii badz te-
atru. Byly to wyjécia wieczorne i dobrowolne.
Jak wspomniatem, caly eksperyment zostat
opracowany, opisany, omdowiony, a nawet
przeniesiony w akademicka przestrzen, gdzie
spotkal sie z gotowoscia do jego rozwijania
i kontynuacji w intencjach ogarnietych pasja
studentéw nauczycielskich kierunkdéw stu-
diéw (ich wyktadowca byt wowczas Jacek K.).
Chociaz wydawac by si¢ mogto, ze pozostaje
jedynie niezobowigzujaca propozycja, ekspe-
rymentem wlaénie, wcigz przypomina o sobie,
nie tylko we wspomnieniach i wzruszeniach,
ale i podczas spotkan naukowych, konferencji
metodycznych, w prébach opisu jego zalozen,
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a nade wszystko w salach lekcyjnych i wykta-
dowych’.

Jak to bywa w zwyczaju, na koncu czterolet-
niej edukacji nauczyciele otrzymuja od swych
uczniéw drobne wyrazy wdziecznosci, sami
uczniowie sg nimi zresztg czasem réwniez
obdarowywani. W tym wypadku uczniowie
pomysleli o tym az... rok przed maturg. I by-
najmniej nie bylo to za wczeénie, zwazywszy na
to, jak niezwykly i odwazny mieli plan... Tutaj
zaczyna sie ta opowiesc...

HISTORIA PEWNEJ PIOSENKI

Jedna z uczennic (o imieniu Gosia) pomyglala,
by poprosi¢ Andrzeja Sikorowskiego, aby na-
pisat dla jej wychowawcow piosenke (podob-
no idea ta zrodzita si¢ wraz z przestuchaniem
wydanej w 1988 roku plyty zespotu Pod Buda
Zal za...). Pozostali uczniowie przystali na to
wprawdzie z ochota, ale dominowaly glosy ra-
czej sceptyczne: ,to si¢ uda¢ nie moze”, ,,gdzie
znany i zarzucany naprawde powaznymi pro-
pozycjami artysta zgodzi sie na taka fanabe-
rie?”. Gosi 6w sceptycyzm sie nie imat. ..

Prawda jest, ze piosenki zespotu Pod Buda
stanowily stala pozycje repertuarows rzeczy-
wistosci edukacyjnej w klasie. Spelniaty funk-
cje map, busoli i kompasdéw, a nawet okretow
pomagajacych odkrywa¢ morza, oceany i nowe
lady zyciowych zachwytéw... Obok twérczo-
$ci m.in.: Marka Grechuty, Grzegorza Turnaua,
Czeslawa Niemena, SBB, ale i innych, jak: The
Beatles, King Crimson, Camel, Jethro Tull, Ca-

Jan Pawel 11, List do artystow, [w:] K. Wojtyla, Poezje, dramaty, szkice, Krakow 2004, s. 577.
Pierwszym obszerniejszym opisem owego eksperymentu jest ksigzka napisana przez wchodzacych w dorostos¢ absolwentéw pod redakeja

ich wychowawcow: Dzieje zachwytu, czyli rzecz o szkole, red. A. Kurek, J. Kurek, Chorzéw 2000.
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Wiecej o takiej formie pracy m.in.: A. Kurek, Moja klasa dziennikarska, ,Glos Nauczycielski” 1998, nr 51; J. Kurek, Nauczanie ,,przez za-

chwyt”, czyli o roli estetyki i wartosci kultury w nauczaniu historii, [w:] Uczeri w nowej szkole. Edukacja humanistyczna, red. M. Kujawska, Poznan
2002, s. 35-42; tenze, U Zrédel tajemnicy zachwytu. Swiatlo - muzyka - mrok na zajeciach z historii, [w:] Obraz, dzwigk i smak w edukacii histo-
rycznej, red. S. Roszak, M. Strzelecka, A. Wieczorek, Torun 2010, s. 152-155; tenze, Rzecz o zachwycie, [w:] tegoz, Widok z okna, Krakéw 2019,
s. 59-62; tenze, To Love Madly and Beyond Life... Horror as a Literary and Film Genre in the Educational Space, “Journal of Human Dignity and
Wellbeing” 2018, No. 1(5); K. Maliszewski, Szkolne rumierice kultury europejskiej, ,Rocznik Pedagogiczny” 2001, t. 24, s. 233-242; A. Podstolec,
Lekcje jezyka polskiego miejscem spotkania literatury, malarstwa i muzyki, [w:] Dialog z rzeczywistoscig. Jezyk. Literatura. Kultura, red. Z. Trza-
skowski, Kielce 2007, s. 459-466. Metoda zostata opisana réwniez przez zafascynowang metoda D. Nakoneczng — tworczynie Towarzystwa Szkot

Tworczych w publikacji: Wyck ie w szkole gimnazjal

j: 20-lecie Towarzystwa Szkot Twérczych, Warszawa 2003. Ksigzka Dzieje zachwytu...

do dzi$ widnieje wérdd lektur polecanych przez TST (por. http://tst.edu.pl/index.php?page=Publikacje#sec).
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ravan, Focus, Minimum Vital i wielu, doprawdy
wielu najrozmaitszych tworcow. Muzyka wy-
brzmiewata na lekcjach historii, okazjonalnie
takze jezyka polskiego, ale réwniez wieczorami
w domu profesorstwa (jak zgodnie z dawnym
zwyczajem byli wychowawcy nazywani) pod-
czas licznych spotkan i zamyslen (jeden pokoj
ich mieszkania w starej kamienicy specjalnie
oprézniono z mebli - zostaly tylko kwiaty
i sprzet do odtwarzania muzyki z dwiema duzy-
mi drewnianymi kolumnami - by mogt wszyst-
kich pomiesci¢). Uczniowie stuchali jej wiele
takze we wspomnianym istebnianskim domu,
w ktérym uczyli si¢ ponadto rozpalaé w pie-
cu, przygotowywac strawe, dzieli¢ wszystkim
i... sprzata¢ po sobie. Nader pomocne w tej
wszechstronnej polonistyczno-historycznej,
ergo humanistycznej edukacji byty wszelakiej
urody wiersze i proza, a takze madre piosenki,
posrod ktorych niektorych nie tylko stuchano,
ale takze $piewano. W ostatniej z wymienio-
nych czynnoséci dominowaly te z repertuaru
Pod Budj. Profesorstwo uznalo, ze szczegélnie
beda pomocne w intensywnych poszukiwa-
niach drogi ku dojrzewaniu. Los zetknal ich
z zespolem na kilka tygodni przed ich wlasna
matura, gdy po jednym z bardzo mile wspo-
minanych chorzowskich koncertéw polowa
zespolu w mieszkaniu przyszlego historyka no-
cowala, pozostali za$ rano go odwiedzili. Moge
sobie jedynie wyobrazi¢, jak byt szczesliwy.

Gosia i Michal - uczniowie pani Oli i pana Jac-
ka K. - pisali o spotkaniu z tworczoécia grupy
Pod Budg tak: Gdy w pierwszej klasie Spiewa-
lismy ich piosenki, nawet nie przypuszczalismy,
jak to sie skoticzy. Grupa Pod Budg towarzyszy-
ta nam od samego poczgtku. Przed pierwszym
wyjazdem do Krakowa poznalismy ,,Piosenke
o mojej ulicy” i stala si¢ hymnem tego wyjazdu.
Postaé barda wcigz przewijala si¢ przez dzieje
klasy, zas w ostatnim roku Andrzej Sikorowski
stal si¢ nam szczegolnie bliski*. To prawda, pi-

*  Dzieje zachwytu...,s. 171.
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szacy te stowa moze o tym z czystym sumie-
niem za$wiadczy¢...

Mniej wiecej na rok przed matura grupa
uczniéw pani Oli i pana Jacka K., ktérych
szkolna sala pomalowana byla na niebiesko
z bialymi chmurami inspirowanymi twdrczo-
$cig René Magritte’a (co dla tej historii takze
pozostaje nie bez znaczenia), udala sie na kon-
cert zespolu Pod Buda, majacy miejsce w sierp-
niu 1998 roku w katowickim Parku Kosciuszki.
Zaplanowali, Ze to tu i przy tej wlasnie okazji
spotkaja sie po raz pierwszy twarza w twarz
z liderem grupy. Ale nie od tego si¢ zaczelo.
Wezesniej pisali listy, by w chwili owej pierw-
szej rozmowy zywi¢ nadzieje na jaka$ niewiel-
ka chociaz rozpoznawalno$¢.

Z drzacymi sercami ,delegaci” najpierw zde-
cydowali si¢ zaczepi¢ wzbudzajacg naturalnie
czule my$li Anne Treter (wokalistka wlasnie
wychodzita - c6z za wyczucie mlodych serc
- z toalety). Zalana wartkim strumieniem
nieskladnych zapewne stow, usmiechnieta
zyczliwie, najpewniej nie zrozumiala wszyst-
kiego (piszacy te slowa pamieta temperament
i spontaniczno$¢ owej grupki licealistow oraz
to, jak szybko potrafili méwi¢ o wielu sprawach
naraz), ale zaprosita ich do namiotu zespotu.
Andrzej Sikorowski ujal mlodziez bezpo-
$rednio$cig i serdecznodcia. Kojarzyl ja tez
z listow. Umowili si¢ na nastepne spotkanie.
Potem nastapita dalsza korespondencja i telefo-
ny. Dzialo si¢ to — przypomnijmy dla porzadku
- w epoce przedinternetowe;.

Pro$ba o napisanie dla wychowawcow piosenki
za pierwszym razem nie zostata wyartykulowa-
na... Bylo to rozsadnym posuni¢ciem. ,,Spi-
skowcy” przygotowywali si¢ starannie i szyko-
wali to na czas drugiego spotkania. Przybyli na
nie z catym archiwum wlasnych publikacji (byli
wszakze uczniami klasy dziennikarskiej). Du-

go opowiadali ,,bardowi codziennosci” o swoje
klasie, minionych latach, podrézach, spotka-
niach, zdarzeniach i zadziwieniach, o szkole,
ktorg kochali, i domu ich wychowawcow, ktéry
byl takze ich domem. Wspélautor Piosenki o fi-
lizance stuchal uwaznie i cierpliwie. W konicu
zapytal wprost: ,,A tak w ogéle to o co wam
wiaéciwie chodzi?”. Po dluzszej chwili milczenia
- jak sami opowiadali — wyrzucili to wreszcie
z siebie... i padlo owo najwazniejsze pytanie:
»Czy nie napisalby pan piosenki o naszych
wychowawcach, bo tak wlasnie chcieliby$my
im za te lata podzigkowac¢?”. Zdumiony poeta
zapytat (do chwili, gdy pisane jest to wspomnie-
nie, nadal nikt pewny nie jest, czy przypadkiem
nie bez wahania), czy to ma by¢ tylko melo-
dia, czy moze takze tekst. Oczywiscie chodzi-
to takze (a moze przede wszystkim) o tekst...
Uslyszawszy zgodg, byli zszokowani... Andrzej
Sikorowski wskazat jednak na dwie trudno$ci.
Pierwsza wigzala sie niemozno$cig nagrania
utworu w studiu... To ostatecznie jednak dla
ucznidw nie stanowilo zadnego klopotu. Wszak
byt schytek wieku XX i piosenki od dawna na-
grywano z powodzeniem w warunkach domo-
wych... Druga kwestia byla jednak powazniej-
sza i immanentnie zwigzana z samym sensem
powstawania utwordéw wspoltworcy Piosenki
o0 bajkach, a takze jego postawa tworcza. Otoz
autor ten niewiele wiedziat o bohaterach zamy-
$lanego utworu, a nie zwykl pisac¢ o sprawach,
ktore nie sg mu bliskie czy dla niego wazne. Po
latach podkreslil to nawet w podtytule swojej
ujmujacej autobiograficznej ksiazki W moim
znaku Waga. Spiewanie o0 sobie (Krakow 2019).
Ten problem uczniowie postanowili sami roz-
wigzad, nie widzgc i tu oczywiécie zadnego
problemu (ot, przywilej zuchwatej mlodosci!).
Artysta prosbe te zapamietal - jak zaznaczyl to
w dedykacji do niebawem powstalego utworu
- jako ,niecodzienny, ale wzruszajacy pomyst”.
Tak oto przy okazji nastepnego koncertu (tym
razem w gliwickiej operetce) zaproszono ich
juz za kulisy jako gosci Gwiazdy. A oni przy-
szli z kolejnymi materiatami dla autora i mno-
stwem wskazowek stownych.
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W grudniu 1998 roku klasa po raz pierwszy
wyjechala na dwa dni nie w weekend (nie li-
czymy tu diuzszych, corocznych, zagranicz-
nych obozéw naukowych). Byt to zarazem ich
ostatni wspélny wyjazd przed maturg. Zar-
towali, ze profesor dlatego zaplanowal go na
wtorek i §rode¢, bo w poniedzialki i czwartki
mieli z nim histori¢ (glowy nie dam, ale moze
co$ w tym jest).

Wieczorem na najmniejszej ze scen Teatru Sta-
rego odbyt si¢ spektakl Fernando Krapp napi-
sat do mnie list Tankreda Dorsta w rezyserii
Krystyny Meissner, z Krzysztofem Globiszem
w roli tytutowej. W ostatnich minutach przed-
stawienia wszed! na widownie, oczywiscie
natychmiast zauwazony, Andrzej Sikorowski.
Uczniowie udawali zdziwienie... Zaskoczeni,
ale tylko troche, byli réwniez pani Ola i pan Ja-
cek K. Malzonke artysty widzieli (przynajmniej
tak im si¢ wydawato) na sali od poczatku spek-
taklu, pomysleli wiec, ze autor Wizyty u malar-
ki przyszedl, by towarzyszy¢ zonie w powrocie
do domu, a jako Ze nie chciat czeka¢ w foyer,
po prostu wszedl. By¢ moze i tak bylo, jednak
w samej rzeczy cel wkroczenia na widownig
(w ostatnich minutach spektaklu) wspotau-
tora Ballady o ciotce Matyldzie byl na wskro$
inny. Artysta chcial na wlasne oczy zobaczy¢
bohateréw swojej przyszlej piosenki (podobno
rozpoznal ich natychmiast). Wiedzial o nich
sporo, ale jeszcze ich nie widzial. To dlatego
gdy wychodzili, tak bezpretensjonalnie stangt
sobie, niby to czekajac na zong, w ciasnym
przeciez przejsciu.

Niczego nieswiadomi wychowawcy nie mogli
jedynie poja¢, dlaczego kilkoro uczniéw pro-
sifo nazajutrz, by zwolni¢ ich z ostatniego eta-
pu zwiedzania Kazimierza, a reszta klasy, gdy
tylko uslyszala: ,czas wolny!”, rozpierzchia sie
dostownie w mgnieniu oka, jak na jakis nie-
zauwazalny dla wychowawcéw sygnal, w réz-
nych kierunkach. Troche byto to dla pani Oli
i pana Jacka K. rozczarowujgce... Tyle staran,
by dobrze przygotowac krakowski czas, a oni
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gdzie$ leca niezainteresowani tym, co si¢ im
pokazuje, jakby to nie oni byli... A przeciez
tyle dane im bylo przezy¢ podczas wypraw do
Wrioch, Francji i Czech... z takim zachwytem
chtoneli piekno i z dzielnoécig stawiali czota
przygodom. Ech...

Sprawy nie przedstawialy si¢ jednak az tak Zle,
zeby nie powiedzie¢, ze w ogole Zle nie bylo
(o czym jednak wychowawcy przekonali si¢
znacznie pozniej). Nauczyciele pojecia nie mie-
li, ze ich uczniowie uméwieni byli z Andrzejem
Sikorowskim w kawiarni Maska i bardzo nie
chcieli si¢ spdzni¢. Na tamtym spotkaniu zno-
wu wybrzmialo wiele opowieéci. Do maja trwa-
ty kontakty telefoniczne. Z jednym wyjatkiem,
a mianowicie krotkim spotkaniem w chorzow-
skim Teatrze Rozrywki, podczas ktorego prze-
kazali wspétautorowi Ballady o walizce nagra-
nie audycji profesora zatytutowanej Portrety,
w ktorej (a byly dwie czesci) kazda z uczennic
i kazdego z uczniéw klasy ich nauczyciel scha-
rakteryzowatl wybranym utworem.

I tak nastat 28 maja 1999 roku. Czas wyjaz-
du do Istebnej wyznaczal tylko jeden tydzien.
Spotkanie znowu umoéwiono w Gliwicach.
Uczniowie otrzymali wreszcie upragniona
kasete magnetofonowa z piosenka, ktérag An-
drzej Sikorowski nagrat dla ich wychowawcow
w domu z cérkg Majka. Piosenka zatytulowana
Czy to ladnie? ma nastepujacy tekst:

Czy to tadnie?

Czy to tadnie zostawia( dzieciaki
w $rodku drogi, ktéra wiedzie Bog wie gdzie,
gdy dokota swiat wiruje byle jaki
i tak mato wcigz si¢ o nim wie?
Czy to tadnie zostawia( dzieciaki
Pani Olu, Panie Jacku K.,
gdy do walki piéro - orez byle jaki,
kiedy przyszlos¢ jest jak jedna wielka mgta?

Oni plyng na chmurze Magrittea

ktorg ktos namalowal na Scianie,

oni szczescie nazwali w zeszytach

i to szczescie juz z nimi zostanie.
Oni plyng na chmurze Magrittea
patrzg z gory na nuty i wiersze
a we wlosach im réza zakwita
i mitosci sq wielkie i pierwsze

Czy to tadnie zostawia( dzieciaki

Pani Olu, Panie Jacku K.,

gdy do walki piéro - orez byle jaki,

kiedy przysztos¢ jest jak jedna wielka mgta?
Jest w zadymce, wichurze i mrozie
jedno $wiatlo, jakis jeden chocby blask,
a ten plomyk nazywa sig cztowiek
a to stowo wcigz dotyczy nas i was.

Gdy plyniemy na chmurze Magrittea

ktorg ktos namalowat na Scianie,

nasze szczescie niesiemy w zeszytach

i to szczescie juz z nami zostanie.
Gdy plyniemy na chmurze Magrittea
w dole pasg si¢ nuty i wiersze
a we wlosach nam réza zakwita

i mitosci sq wielkie i pierwsze.

W Istebnej ich dtugi ostatni wspdlny wieczér
przebiegat tak, ze kazdy z obecnych zegnal si¢
z pozostalymi wybranym wierszem, piosenka,
stowem, obrazem... Okoto 1.00 w nocy nastg-
pil moment kulminacyjny. Kompletnie zszoko-
wani pani Ola i pan Jacek K. uslyszeli piosenke
autorstwa Andrzeja Sikorowskiego, wykonana
z towarzyszeniem cérki artysty®. I wtedy isteb-
nianiska chata utoneta we tzach, a tamta noc juz
nigdy nie miala sie skonczy¢...

JESZCZE NIE POINTA

Ta w kazdym calu prawdziwa historia (piszacy
moze za$wiadczy¢, ze wszystko to widzial, sty-
szal i mowi prawde) zostala przywolana z uwa-
gi na to, ze jest zywym $wiadectwem nieokiel-
znanej mocy nawet najskromniejszej poezji.

To z pewnoscig jeden z pierwszych zarejestrowanych duetéw Andrzeja i Mai Sikorowskich. A o tym, jak pieknie trwa ta przygoda corki i ojca,

przypomina¢ najpewniej nie trzeba.
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A wigc piekna utkanego z prawdy ozywionej
miloscia. To poezja, ktdéra najpierw prowadzi
ku arty$cie i ktora taczy, pozwala spotkac,
do$wiadczy¢, przezy¢... potem uwierzy¢, za-
ufa¢, zapragna¢, zachwycic sie... I ostatecznie
wiodac dalej, okazuje si¢ godnym wiary, tak
bardzo mtodym (i nie tylko przeciez) ludziom
potrzebnym $wiadectwem. Ci konkretni boha-
terowie opisywanej tu historii, wychowywani
wedle poezji, przekonali si¢, Ze poeta mowi
prawde, bo wypowiada siebie, jest godny zaufa-
nia, bo poezji swojej nie zaprzecza... Wierzac
w prawde wierszy, piosenek, zobaczyli w nim
czlowieka, ktory ich nie zawi6dl. Sam stat sie
wierszem pieknej codzienno$ci, wyrosta na ich
drodze rzeczywistg i spelniong obietnica. Za-
trzymal sie i Zyczliwie pochylil nad nieznanymi
sobie, pelnymi ufnosci mtodymi ludzmi.

Jaki$ tydzien po tamtej istebnianskiej nocy
pan Jacek K. zapytat Andrzeja Sikorowskiego
w Wodzistawiu Slaskim (gdzie obaj panowie
spotkali si¢ w towarzystwie pani Oli K., Gosi
i Michata), dlaczego zgodzit si¢ napisac t¢ pio-
senke. Uslyszal, ze artysta nie mégl pozosta¢
obojetny wobec takiego przywiazania uczniéw
do nauczycieli, takiej fascynacji, takiej prawdy,
tak pelnej nadziei opowiesci o przyjazni wy-
chowawcow i uczniéw. W tym samym 1999
roku Majka réwniez zdawala mature. A po-

6
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SPEKTAKLE



Zbigniew Zamachowski

PIOSENKA AKTORSKA
JAKO TEATR W PIGULCE
W RYZACH MUZYKI

Z muzyka nie ma zartéw. Ani z piosenka.
Przez swoja matematyczng strukture,
niemalze ,wojskowg” dyscypline cza-
su, formalny rygor, dyktat czystosci dzwigku
muzyka nie pozostawia ztudzen co do tego, ze
nie jest sztukg lekka, tatwa i przyjemna. Zas jej
siostra piosenka, cho¢ z pozoru mniej wyma-
gajaca, tez nie ma dla wykonawcy zbyt wiele
lito$ci.

Jak wiadomo, piosenka jest stosunkowo krotka
forma muzyczna (to zazwyczaj 3-5-minutowy
$piewany minispektakl), ale w moim mniema-
niu wymaga ona od wykonawcy co najmniej
tyle samo koncentracji i skupienia co w przy-
padku normalnego kilkugodzinnego przed-
stawienia. I nie ma w tym odrobiny przesady.
Zwlaszcza ze w ramach tych paru godzin spek-
taklu mozliwo$¢ korekty ewentualnych pomy-
tek czy odstepstw od zamierzonej formy jest
duzo wigksza i najczeéciej dla postronnego wi-
dza, przy rzetelnym warsztacie wykonawcow,
moze by¢ to przeprowadzone niezauwazal-
nie. Piosenka, szczegdlnie piosenka aktorska,

w ktdrej interpretacja jest kluczowym elemen-
tem, wymaga od aktora maksimum wspomnia-
nej juz dyscypliny i koncentracji. Nie mowigc
o cho¢by elementarnej znajomosci zasad mu-
zyki i umiejetnosciach wokalnych.

Suma sumarum, $piewajacy aktor, sam na
scenie wobec publicznosci i wszystkich tych
wyzwan, jest kim§ w rodzaju samotnego zdo-
bywcy mitycznego Kilimandzaro. Niezwykle
trudnej do zdobycia, nawet metaforycznie,
gory dzwigkow, znaczen i emocji. Nie wszyst-
kim udaje si¢ tam wej$¢ i nie wszyscy majg ku
temu predyspozycje. Sam parokrotnie bytem
$wiadkiem spektakularnej katastrofy podejscia
na rzeczony szczyt czasem nawet wytrawnych,
zdawaloby sie, wspinaczy. Za kazdym razem
decydowaly utamki sekund, jaki$§ moment
dekoncentracji lub niczym niewytlumaczalna
niedyspozycja chwili. Wedle innej, nie mniej
bolesnej metafory piosenka to przystowiowy
pociag, z ktérego choc¢by na utamek sekundy
sie wysiadlo, odjezdza bezpowrotnie. W sing
dal konsternacji.
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Ale skupmy sie raczej na jasnej stronie przemy-
$len na jej temat, na temat wyzwan, jakie stoja
przed jej wykonawcg, oraz sposobow i umiejet-
nosci mogacych ustrzec nas przed tak trauma-
tycznymi do§wiadczeniami.

Nim 6w wspomniany przeze mnie muzycz-
ny miniteatr zadziala, potrzebna jest (tak jak
w przypadku normalnego spektaklu teatral-
nego) cala rutynowa procedura przygotowan.
Ilekro¢ sam pracuje nad premierowa piosenka
badz zabieram si¢ do pracy nad nowymi pio-
senkami moich studentéw, nadrzednym pyta-
niem, jakie sobie zadajg, jest: po co? Po co chce
wyj$¢ na sceng i zaja¢ uwage i czas publiczno-
$ci? Co chce tym moim miniteatrem opowie-
dzie¢ ludziom? A dopiero pdzniej, uzyskawszy
na te pytania odpowiedzi, probuj¢ znalez¢ taki
a nie inny material. Dla mnie jest to kluczo-
we podejscie do najwazniejszych pytan (jesli
juz chcemy je sobie zadawac) — o sens bycia
na scenie, o sens tego zawodu. Wymaga tego
szacunek dla widza, jego czasu, ale takze sza-
cunek dla siebie w zawodzie, ktdéry z pozoru
postugujac sie ,oszustwem’, wymaga w istocie
absolutnej uczciwosci.

Mowigc o uczciwoéci, mam na mysli rodzaj
porozumienia, przekazu czy rozmowy z wi-
dzem na tematy, ktére, z takich czy innych po-
wododw, s moim zdaniem wazne. I nie chodzi
tu o przesadng powage w traktowaniu $wiata,
siebie samego i tego szczegdlnego zawodu,
ktéry wykonujemy (przeciez czesto $wiado-
mie oferujemy widzom rozrywke, usmiech
i zabawe). Chodzi raczej o prébe nawigzania,
nawet w 1zejszej formie, wigzi z publiczno$cia
na tematy najwazniejsze, takie, w ktorych widz
odnajdzie dla siebie co$, co ma szanse uczynic
go (jak przewrotnie napisat Gombrowicz) ,lep-
szym’. Bedzie potrafil odnalez¢ siebie samego
w owej ,,lepszej” wersji.

A co do muzyki, z ktora, jako si¢ rzekto zar-
tow nie ma, kieruje sie starg skuteczng zasadg
mierzenia sil na zamiary. Oznacza to, ze nie
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unikajac trudnych wyzwan, zawsze staram sie
w tym wzgledzie wlasciwie oszacowac swoje
mozliwosci. Zaréwno wokalne, jak i interpre-
tacyjne. Stowem, jesli dane muzyczne wyzwa-
nie oparte jest na takiej skali dZwiekow, ktérej,
moim zdaniem, zwyczajnie moge nie podotac,
na interwalach, ktdre nie daja pewnosci, ze
wszystkie je wy$piewam wiadciwie i czysto,
uczciwiej jest po prostu nie podja¢ sie takiego
zadania. Podobnie z interpretacja, cho¢ tu kry-
teria oceny sa nieco trudniejsze, bo nie az tak
konkretne i oczywiste. Postuze si¢ przyktadem.

Jakis czas temu dostatem propozycje zaspiewa-
nia na Festiwalu Piosenki w Sopocie utworu
Grande Valse Brillante. Nie musz¢ przypomi-
nad, ze pierwsza wykonawczynia tej piosenki
byla Ewa Demarczyk. Moge $§mialo powie-
dzie¢, ze wychowatem si¢ na jej piosenkach
i na jej interpretacjach. Co tu duzo méwic,
uwazam je za skonczone. Nie znalazlszy nie-
stety alternatywnego pomystu na zmierzenie
sie z tym materiatem, z zalem odmoéwilem.
Nie oznacza to, ze calkowicie wykluczam
mozliwos$¢ podjecia sie takiego wyzwania. Na
razie z ciekawoscig obserwuje raz po raz po-
dejmowane przez réznych wykonawcow proby
nowych interpretacji. I wlasnie dlatego, ze do-
tychczas nie znalazlem wérdd nich takiej, ktora
bylaby (moim zdaniem, powtarzam) cho¢by al-
ternatywa dla pierwotnego wykonania, uwa-
zam, ze moja 6wczesna decyzja byla stuszna
i zwyczajnie, po ludzku, uczciwa.

Zmierzywszy sie z imponderabiliami, mozna
juz przejs¢ do konkretéw. Wspomniatem juz
wyzej o znaczeniu wlasciwego doboru utwo-
réw. I tu pojawia si¢ niezwykle wazne pytanie
o charakter naszego spotkania z widzami. Moje
wieloletnie do$wiadczenie podpowiada mi, ze
widownia w wigkszo$ci oczekuje od naszych
dziatan wokalno-muzycznych - niezaleznie od
tego, czy chodzi o jedna piosenke czy o caly
recital - humoru, zartu i dowcipu. Chce po
prostu rozrywki. Na tym etapie przygotowan
to od nas juz teraz zalezy, czy ta rozrywka be-

dzie tania czy wartosciowa. Jesli tylko o dobo-
rze utworéw nie decyduje wylacznie kryterium
komercyjne, mamy szanse¢ zaproponowac od-
biorcy spotkanie z repertuarem bardziej wyma-
gajacym, wartoSciowym wlasnie, niebanalnym.
I tu decyduje trzeci element tworzacy piosenke
aktorskg — tekst.

Nie bede wymienial nazwisk autoréw, po-
etow, tek$ciarzy, ktérzy gwarantuja wyso-
ki poziom literacki pisanych przez siebie
tekstéw, bo nie ma tu na to miejsca. Jest ich
tylu, ze mogliby dozywotnio zapewni¢ nam
rozrywke najwyzszej mozliwej jakosci. Tylko
bra¢. Gdyby jednak cho¢ na chwile pokusi¢
si¢ o analize semantyczng tekstow polskich
piosenek, cho¢by pobiezng, mogloby sie oka-
zaé, ze jezyk polski nie jest wcale jezykiem
$piewnym. Olbrzymia liczba spolglosek tak
zwanych szczelinowych (s, §, ¢, ¢, cz, sz itp.),
duzo wieksza wielosylabowos¢ stéw w po-
réwnaniu na przyklad z jezykiem angielskim
(How fragile we are Stinga po polsku brzmia-
foby: ,,Ja-cy jes-te§-my de-li-kat-ni”), putapka
rymoéw meskich, ktore moga zawieé¢ tekst na
manowce grafomanii (bez przykltadu) spra-
wiaja, ze nasz jezyk stawia przed tworca tek-
stow bardzo trudne wyzwanie. Nic dziwnego,
ze $piewajac piosenki po polsku, wykonawca
musi sie zmaga¢ z wynikajacymi z tego faktu
komplikacjami.

W jednej ze $piewanych przeze mnie piose-
nek, Temat tabu autorstwa Tomasza Jachimka,
znajduje sie taki oto wers: ,,proboszcz — czy-
stej krwi katolik”. Do tego piosenka napisana
jest w bardzo szybkim tempie, praktycznie
bez mozliwosci dobierania oddechu miedzy
frazami, co sprawia, ze oddzielenie stowa
»proboszcz” od ,,czystej”, tak zeby koncowa
i poczatkowa sylaba obu wyrazéw nie zlaty
si¢ w jedno, jest zadaniem z pogranicza ekwi-
librystyki cyrkowej. Mistrzowie tacy jak Jere-
mi Przybora nie doé¢, ze radzili sobie z tym
problemem doskonale, to jeszcze potrafili te
niedogodnos¢ przeku¢ w walor. Sama war-

59

stwa jezyka stawata si¢ niejako bohaterem pio-
senki. Przyjrzyjmy si¢ chocby arcydowcipnej
Natalii:

Natalia!

W mych dloniach jej talia -
A w nozdrzach - konwalia
I bez.

Natalia, Natalia, Natalia -
Weigz cierpie ten zal ja

Do lez

Natalia, Natalia, Natalia!
Jej oczu emalia wcigz Isni.
Natalia, ach gdziez juwenalia,
Ach, gdziez bachanalia
Tych dni?!

Jakze ,,smaczny” jest zabieg konczenia wersow
tym samym rymem. Sama melodia tekstu staje
sie nadrzedna wobec jego znaczen. ,,Natalia”
zrymowana z ,,zal ja” — przepigkne, ale jak to
za$piewad, zeby oddac sens? A fraza ,wciaz
I$ni” - dla wykonawcy zadanie ze wspomnianej
kategorii cyrkowej, cho¢ to bez watpienia musi
by¢ co najmniej klasa Cirque du Soleil.

Cho¢ z drugiej strony zdarzaja si¢ chlubne wy-
jatki, kiedy to nawet tekst prosty, bez wygoéro-
wanych ambicji, dzieki $wietnej interpretacji
wykonawcy sprawia, ze piosenka przechodzi
do historii. Prosze¢ sobie tylko przypomnie¢
(lub odnalez¢ na You Tube) piosenke Spiewac
kazdy moze w wykonaniu Jerzego Stuhra na
Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu. Trudno
co$ ztego powiedziec o autorze tekstu Jonaszu
Kofcie, czy autorze muzyki Stanistawie Syrewi-
czu, ale obaj mistrzowie majg w swoim dorob-
ku dokonania duzo bardziej wysublimowane.
Ta konkretna piosenka nie stataby sie ,,kulto-
wa’, gdyby nie genialna interpretacja Jerzego
Stuhra.

W ten sposdb dotarlismy do sedna moich roz-
wazan nad piosenka aktorska. Kluczowe pyta-
nia doczekaly sie odpowiedzi, wybor piosenek
zostal dokonany. Pora na interpretacje.
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Cofnijmy si¢ do roku 1978. Bytem wowczas
siedemnastoletnim chlopakiem z Brzezin
pod Lodzia, amatorsko zajmujacym sie¢ pio-
senka i aspirujagcym do bycia profesjonalnym
piosenkarzem. Jako laureat kilku lokalnych
i ogdlnopolskich konkurséw piosenki zna-
laztem sig, niejako w nagrode, na warszta-
tach muzycznych w Lubliicu. Oprécz mnie
uczestnikami tych warsztatow bylo wieku
mlodych, utalentowanych ludzi, szukajacych
w $piewaniu swojej zyciowej szansy. Kadra
nauczycieli sktadata si¢ autorytetow branzy
muzycznej: kompozytoréw, autorow tekstow,
piosenkarzy, a takze 0sob, ktére zawodowo zaj-
mowaly si¢ interpretacja piosenki. W repertu-
arze mialem gtéwnie moje autorskie utworzy,
wydawalo mi si¢ wiec oczywiste, ze wiem,
o czym $piewam, i Ze, sila rzeczy, ten prze-
kaz, jakims$ tajemniczym zrzadzeniem losu,
dociera do publiczno$ci. Nic bardziej mylne-
go. Bycie autorem nie czynilo ze mnie jeszcze
dobrego interpretatora. Trzeba bylo wsparcia
i pracy wielu os6b, by u§wiadomi¢ mnie i in-
nym miodym piosenkarzom amatorom, czym
jest i jak wielkie ma znaczenie umiejetno$é
interpretacji piosenki. Zaréwno jesli chodzi
o tekst, jak i muzyke. Dla przyktadu pozwo-
l¢ sobie na ryzykowna tezg, ze moj dwczesny
znajomy, nikomu wtedy nieznany piosen-
karz in spe, a dzisiaj kolega po fachu, Marek
Piekarczyk, nie bylby pewnie tym, kim jest,
i nie $§piewalby tak przekonujaco, chociazby
w roli Jezusa w musicalu Jesus Christ Super-
star, gdyby nie owe pierwsze szlify zdobyte
w Lublincu.

Czego dowiedzialem si¢ wowczas na tym
wczesnym etapie mojej przygody z piosen-
ka? Przede wszystkim tego, o czym $lado-
wo juz wspomniatem - ze podstawowg za-
sada w pracy nad piosenka jest wiedzie¢,
o czym si¢ $piewa. Brzmi to z pozoru banal-
nie, ale przez z gora trzydziesci lat obecnosci
na scenie i estradzie wielokrotnie zdarzylo
mi si¢ przekonad, ze ta zasada niekoniecznie
dziala.
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Czy to na wlasne potrzeby, czy w pracy ze
studentami, zawsze zaczynam od doktadnego
przyjrzenia si¢ materialowi. Dotyczy to przede
wszystkim analizy tekstu: o czym jest, ile moz-
na z niego ,wycisnac’, czy podac go wprost,
czy moze d rebours itd. W ten sposob dowia-
duje sig, jaka jest dramaturgia tekstu, gdzie jest
w nim dominanta, czyli moment kluczowy dla
tej opowiesci, ale tez gdzie znajduja sie punk-
ty newralgiczne i jak sobie z nimi poradzic¢.
Wreszcie — jakich uzy¢ §rodkéw wyrazu, aby
zawarty w tekécie sens przekaza¢ w najbardziej
zrozumialy dla odbiorcy sposdb. Czy postawi¢
na subtelnos¢, czy postuzy¢ sie ,,grubsza kre-
skg’? Ile pozostawi¢ inteligencji widza, a co za
tym idzie, na ile mozna sobie pozwoli¢ na nie-
dopowiedzenia?

Dopiero w tym momencie zaczyna si¢ praw-
dziwa praca, polegajaca na poszukiwaniu od-
powiednich rozwiazan swoista rezyseria pio-
senki. Nie moge tu nie wspomnie(, ze nieco
tatwiej jest by¢ czyims rezyserem niz swoim
wlasnym. Kiedy pracuje ze studentami, szyb-
ciej na tym etapie wychwytuje bledy i falszywe
tropy lub moge podpowiedzie¢ wlasciwy kie-
runek interpretacji. Jak zwykle duzo trudniej
by¢ sedzia we wlasnej sprawie.

Kilka lat temu jedna z moich studentek za-
proponowala jako materiat do pracy piosen-
ke Agnieszki Osieckiej Dookota noc sig stata.
Pamietam doskonale fantastyczne wykonanie
Lucji Prus sprzed wielu lat - byta to liryczna
kotysanka, §piewana przez zakochang kobiete
do jej ukochanego. My, ku wlasnemu zdumie-
niu, odkryliémy w tym tekécie zupelnie nowe
sensy i mozliwoéci. Zobaczylismy w nim pie$n
$miertelnie zranionej z milosci kobiety, goto-
wej nawet swego kochanego, w imie tej mifo-
$ci, zabic! Efekt byl porazajacy, mimo ze uzyte
$rodki wyrazu byty minimalistyczne.

W owej rezyserii piosenki, bez wzgledu na to,
czy pracuje nad nig z kim$ czy sam jestem jej
wykonawca, staram sie stosowa¢ zasade od-

bywania swoistej podrézy do jej wnetrza. Do
sensu, do istoty tekstu; skupic si¢ na jej prze-
kazie, ale tez i wynikajacej z niego strukturze
muzycznej. Staram si¢ przy tym minimalizo-
wa¢ $rodki wyrazu, unikajac ,,przebieranek’,
rekwizytow czy charakteryzacji. Na to zawsze
jest czas.

Najistotniejsza rzecza jest dotarcie do sedna
znaczen, emocji, przefiltrowanie ich przez
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siebie i swoja wrazliwo$é¢, by w czasie wy-
konywania utworu wszystkie te znaczenia
i emocje byly prawdziwe, uczciwe, a przez
to nie dawaly odbiorcy szansy na pozostanie
obojetnym. Wierze w te¢ metode bardzo gle-
boko, sprawdzitem j3 wielokrotnie na sobie.
Stawia ona wykonawcy trudne warunki, za to
chroni przed falszem, zlym smakiem i tanim
efektem.

Zelwerowicza w Warszawie.

Tekst stanowi fragment pracy doktorskiej Zbigniewa Zamachowskiego ,,Interpretacja piosenki aktorskiej w przedstawieniach Zimy
Zal, Big Zbig Show i Zamach na MoCarta’, napisanej pod opieka dr. hab. Andrzeja Domalika w Akademii Teatralnej im. Aleksandra
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Edyta Wilk

TEATR PIOSENKI
CZY PIOSENKA W TEATRZE?
(STUDIUM NAD PIOSENKA AKTORSKA | STRUKTURA
SPEKTAKLI MUZYCZNYCH NA PRZYKLADZIE
MAHAGONNY W REZYSERII KRZYSZTOFA ZALESKIEGO)

WPROWADZENIE

W XX i XXI wieku w teatrach muzycznych
i dramatycznych pojawilo sie wiele réznorod-
nych spektakli, w ktérych dominante stanowia
piesni lub piosenki. Wiele sposrdd tych dziet
wybiega poza ramy gatunkowe okreslonych
typow teatru muzycznego. Ze wzgledu na ich
eklektycznos$¢ i hybrydyczno$¢ staje si¢ wrecz
niemozliwe ich jednoznaczne zdefiniowanie
i nazwanie. Przyktadem takiego dziela jest
niewatpliwie spektakl Mahagonny w rezyserii
Krzysztofa Zaleskiego z Teatru Wspolczesnego
w Warszawie, ktorego premiera odbyla si¢ 24
czerwca 1982 roku.

Przedstawienie Zaleskiego, cho¢ powstalo po-
nad trzydziesci lat temu, jest bardzo dobrym
materialem do analizy nowej muzycznej formy,
poniewaz taczy XIX- i XX-wieczne tradycje
z nowoczesnym podejsciem dramaturgii od-
noszacym si¢ do budowania spektakli muzycz-
nych. Te tradycje, z ktorych czerpal rezyser, to

przede wszystkim: teatr Bertolta Brechta, ope-
ra, musical oraz kabaret. Laczac je w innowa-
cyjny sposdb, Zaleski stworzyl przedstawienie
muzyczne, ktére okazalo sie sukcesem kaso-
wym i artystycznym.

Przedmiotem badan w tej pracy sa wszystkie
elementy charakterystyczne dla réznych gatun-
kow teatru muzycznego, ktore w mniejszej lub
wiekszej mierze pojawiaja si¢ w Mahagonny.
Jednym z podstawowych elementow spektaklu
budujacych dramaturgie dziela jest piosenka.
Jej tez po$wiece najwigcej miejsca. W zwigzku
z tym, ze nie jest to praca muzykologiczna, lecz
teatrologiczna - analiza utworéw wokalno-
-muzycznych dotyczy¢ bedzie gtéwnie aktor-
skich interpretacji. Przedstawie wiec wszystkie
zabiegi teatralne oraz $rodki muzyczne, ktére
stuza budowaniu postaci scenicznej.

Skupiajac si¢ przede wszystkim na stronie
artystycznej oraz na problemie gatunkowo-
$ci Mahagonny, nie chce jednak pisa¢ o tym

spektaklu w oderwaniu od szerszego kontekstu
historycznego i politycznego. Szczegélny czas,
w ktérym powstawal spektakl (stan wojenny),
nadal mu wiele zaskakujgcych znaczen. Aby
dokona¢ dokladnej analizy formy Mahagonny,
nalezy réwniez pamigtac o tych pozateatral-
nych aspektach. Umiejscowiony w konkretnym
czasie i okoliczno$ciach spektakl Zaleskiego
staje si¢ bardzo interesujacym przedmiotem
badan.

MAHAGONNY

Premiera spektaklu Mahagonny odbyla sie 24
czerwca 1982 roku w Teatrze Wspdlczesnym
w Warszawie. Wedlug informacji na interne-
towej stronie teatru spektakl zagrano 100 razy.
Ponadto zostal réwniez zarejestrowany przez
Teatr Telewizji w 1985 roku i zaliczany jest do
tak zwanej ,,Ztotej Setki” Teatru Telewizji. Suk-
ces spektaklu potwierdzajg takze pozytywne
recenzje — sposrod prawie dwudziestu znanych
mi tekstow tylko jedna jest negatywna.

Rezyserem spektaklu byl Krzysztof Zaleski. We
wspolpracy z Jackiem St. Burasem - ktéremu
powierzyl sporzadzenie nowego ttumaczenia
tekstu Brechta — opracowal rowniez scenariusz.
Kierownictwo muzyczne nad przedstawieniem
objat Jerzy Satanowski, ktéry przygotowat
tez nowe aranzacje muzyki Weilla, a ponad-
to skomponowat dwa dodatkowe utwory do
specjalnie dla tej premiery napisanych tek-
stow Jacka Burasa. Zespot twércow dopet-
nili scenografowie Wiestaw Olko i Krzysztof
Baumiller oraz autorka kostiuméw Irena Bie-
ganska. Gléwne role zagrali: Wojciech Wysoc-
ki, Krystyna Tkacz oraz Stanistawa Celinska.
Oproécz nich na scenie mozna zobaczy¢ takze:
Adama Ferencego, Wojciecha Kosienskie-
go, Pole Rakse, Marcina Tronskiego, Marie
Pakulnis'.

! Program teatralny do spektaklu Mahagonny.
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PREMIERA MAHAGONNY — TEATR W POLSCE W CZASIE
STANU WOJENNEGO

Premiera Mahagonny odbyla si¢ zaledwie kil-
ka miesiecy po wprowadzeniu w Polsce stanu
wojennego w grudniu 1981 roku. Niewatpliwie
wlasnie w tym okresie Teatt, jako najbardziej
spoteczna ze sztuk, glosem aktoréw stawat sig
nosnikiem wartosci politycznych’. W latach
1981-1983 zwigzek teatru z polityka byl nie
do unikniecia — wrecz wysuwal si¢ na pierw-
szy plan jakichkolwiek dziatan artystycznych.
Teatr natychmiast reagowal i odpowiadal na
dziatania politykow, a takze na nastroje panu-
jace w spoleczenstwie. Jak zaznacza to w swojej
pracy Daniel Przastek, okres stanu wojenne-
go: To czas, gdy ludzie sceny wystgpili niemal
jednomyslnie przeciwko wladzy. Jednak w tej
swoistej walce bez uzycia przemocy niekiedy
wigcej bylo przegranych niz wygranych®. Teatr
niejednokrotnie odnosit si¢ do wspélczesnych
wydarzen i je komentowal - dotyczy to réw-
niez placowki, w ktorej odbyla si¢ premiera
Mahagonny.

Wybdr teksu Brechta — autora XX-wiecznej
koncepcji teatru politycznego — moglby suge-
rowaé wykorzystanie jego teorii w inscenizacji
Mahagonny. Warto jednak zaznaczy¢, ze tekst
opery Rozkwit i upadek miasta Mahagonny po-
chodzi z wezesnego okresu twoérczoséci Brech-
ta i nie ma jeszcze tak silnego nacechowania
politycznego czy nawet agitacyjnego — teksty
z tego czasu majg raczej charakter poetycki
i anarchizujacy. Niemniej dzi¢ki wyborowi
dramatu wlasnie tego problematycznego w Pol-
sce autora (poniewaz réwnoczesnie zgodnego
z ideologiczng linig wladzy i jej przeciwstawne-
go), mozliwe bylo zrealizowanie spektaklu bez
wiekszej ingerencji cenzury. Przedstawienie
bylo pokazywane nawet na IV Ogoélnopolskim
Festiwalu Dramaturgii Krajow Socjalistycznych

2 D. Przastek, Srodowisko teatru w okresie stanu wojennego, Warszawa 2005, s. 16.

3 Tamze,s. 31.
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w Katowicach w listopadzie 1983 roku jako
przyklad dramaturgii NRD. Pokaz w ostatnim
dniu festiwalowym zostal uznany za najciekaw-
szy punkt programu — mocny final spektaklu
zakonczony owacjami widowni*.

Chociaz tworcy Mahagonny z 1982 roku nie
skupiali si¢ na kwestiach politycznych, lecz na
formie, muzyce, poetyckoéci i wartosciach uni-
wersalnych ukrytych w tresci, to mimo to po-
trafili stworzy¢ artystyczny publiczny protest.
Tak wspdlczesnie wspomina to autor przekladu
Jacek Buras:

Przyjglem te propozycje z nadziejg, choé nie
bez obaw, czy podotam zadaniu, a jednocze-
Snie w poczuciu, ze stowa Brechta stwarzajg
- w warunkach stanu wojennego - wyjgtkowg
mozliwosé wyrazenia, wykrzyczenia ze sceny
warszawskiego Teatru Wspélczesnego, czyli pu-
blicznie, protestu przeciwko temu, co si¢ wtedy
dziato z nami i wokdt nas. Intencja nas wszyst-
kich, wspottworcow spektaklu, aby nadaé mu
charakter swoistego protest songu, miata istotny
wplyw na ksztalt scenariusza Mahagonny, jak
nazwalismy ten utwor’.

Prawdopodobnie ze wzgledu na sytuacje po-
lityczng aluzje zawarte w spektaklu nie byly
wprost rozszyfrowywane w recenzjach teatral-
nych. W PRL-u czasopisma i wydawnictwa
réwniez byly pod kontrolg wladzy — niektdre
tytuly powstaly z inicjatywy partyjnej, na przy-
ktad ,,Sztandar Mlodych” czy ,, Irybuna Ludu”.
Aczkolwiek nawet w tych partyjnych czasopi-
smach réwniez dostrzegano odniesienia do
wspolczesnej sytuacji w kraju — pisali o tym
m.in. Roman Szydtowski w ,,Zyciu Literackim”
lub Marzena Wisniewska w ,,Sztandarze Mlo-
dych”. Pierwszy wymieniony recenzent docenit,
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ze spektakl Zaleskiego nie jest tylko rekon-
strukcja dramatu Brechta, lecz zywym i aktu-
alnym tekstem, w ktérym miasto Mahagonny
moze by¢ Polska. Jednoczesnie stwierdzit, ze
pytania stawiane przez Brechta pod koniec lat
20. w Niemczech mozna teraz zada¢ Polakom®.
Z recenzji wynika, ze autor - jak zauwaza Jacek
Buras - interpretowal odmiennie od intencji
twdrcow, ktore doskonale rozumiata widownia:

[...] publicznos¢ warszawska potrafita bezbled-
nie odczytad przestanie spektaklu jako oczywistg
aluzje do aktualnych wydarzen: jako opowies¢
o dgzeniu prostych ludzi do szczegscia, o ich za-
wiedzionych nadziejach, o krzywdzie i niespra-
wiedliwosci, o dyktatorskich rzqdach kliki gan-
gsteréw, o buncie uciemiezonych i tragicznym
zakoticzeniu tego buntu’.

Jak wspomina wspoélautor scenariusza — mig-
dzy artystami a widownig rodzila sie niepo-
wtarzalna atmosfera porozumienia. W jego
opinii sfowa mlodego buntownika - Brechta
- idealnie nadaly si¢ w 6wczesnej sytuacji do
wykrzyczenia i wyrazenia wécieklosci i rozcza-
rowan oraz nadziei na przyszto$¢®. Atmosfera
i przekaz plynacy ze sceny — nacechowany
zgodnie z nastrojami spolecznymi w czasie
stanu wojennego — nie wplynety jednak na pa-
mie¢ o spektaklu, ktdry wspotczesnie nie jest
wymieniany wsrod najwazniejszych dziet tego
okresu. Z pewnoscig wynika to ze wspomnia-
nej juz wczesniej subtelnos$ci i metaforycz-
nosci aluzji politycznych, ktdre rezyser ukryt
w przedstawieniu. Innym powodem moze by¢
fakt, ze spektakl zostal okreslony w recenzjach
przede wszystkim jako rozrywkowy lub musi-
calowy. Sam Brecht pisat o operze Mahagonny
jako o zarcie i zabawie oraz w polaczeniu roz-
rywki — w tym muzyKki - z teatrem epickim,

4 Z. Sieradzka, Migdzy Sotolg a Brechtem, ,Teatr” 1984, nr 2, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/98562.html?josso_assertion_id=1515B-

21C01454E0F [dostep 22.07.2017].

5 ].S. Buras, Pod urokiem buntownika, [w:] Ten caly Brecht. Przeklady i szkice, oprac. A. Kopacki, Wroclaw 2012, s. 46.
R. Szydlowski, Musical z Brechta, ,Zycie Literackie” 1982, nr. 30, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/98575.html [dostep 22.07.2017].

6
7 ].S. Buras, dz. cyt., 5. 47.
8 Tamze.

dydaktycznym, politycznym, moralizujacym’.
By¢ moze wybrana dramatyczno-muzyczna
forma, ktdra ma za zadanie rdwniez bawié wi-
dza, wydawala si¢ w okresie stanu wojennego
sztuka mniej powazna, niegodng uwagi i nie
oddajaca powagi sytuacji politycznej. Warto si¢
jednak zastanowi¢, w jaki sposdb mozna de-
finiowac rozrywke i czy rzeczywiscie — jezeli
jakas forma sztuki jest nacechowana rozryw-
kowo - ujmuje to dzietu wartosci artystycznej.
Wactaw Panek, zajmujac si¢ tym problemem,
wyodrebnil pojecie ,,kultury rozrywki’, rozu-
miejac je jako fakty i mechanizmy odnoszace
sie do wszystkich form spolecznej zabawy lub
odprezenia®. Jednocze$nie rozgraniczyt dwie,
czesto utozsamiane ze sobg, kwestie:

[...] podczas gdy kultura rozrywki tylko pozornie

jest pojeciem podrzednym w stosunku do kultu-
ry masowej. Bowiem, mimo iz obejmuje tylko
czes¢ desygnatow kultury masowej, jednoczesnie
obejmuje swym zasiggiem te sfery znaczeniowe,
ktore kulturze masowej sq obce''.

Panek jako przyklad takiej formy ,kultury
rozrywki” podaje kabaret. W mojej opinii
przynalezno$¢ do ,,kultury rozrywki” moz-
na przypisa¢ rébwniez spektaklowi Maha-
gonny, ktorego charakter nie odnosi si¢ wy-
tacznie do sfery znaczeniowej odpowiedniej
dla kultury masowej. Oznacza to, ze wysoki
poziom artystyczny sztuki nie wyklucza wy-
korzystania zabiegéw scenicznych o funkcji
rozrywkowej.

TWORCY

Rezyserem spektaklu byt Krzysztof Zaleski,
ktorego w dzietach Brechta fascynowata meta-
fora $wiata pograzonego w kryzysie wartosci.
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Wiréd innych muzycznych widowisk, ktére
opracowal, mozna wymieni¢: Niech no tylko
zakwitng jablonie, przygotowane we wspol-
pracy z Agnieszka Osiecka (1984), Okudza-
we, ktérego scenariusz oparty zostal na pio-
senkach Butata Okudzawy (wspolrezyseria
Wojciech Mlynarski) oraz spektakl Cohen,
podczas ktérego $piewano utwory Leonarda
Cohena (2002). Piosenka z poetyckim tekstem,
o potencjale aktorskim dla wykonawcy, byta
jednym z ulubionych narzedzi, ktérymi po-
stugiwal sie Zaleski. Oprdcz produkeiji teatral-
nych rezyserowal rowniez koncerty w ramach
Przegladu Piosenki Aktorskiej we Wroclawiu,
a takze wyktadal piosenke w warszawskiej
Akademii Teatralnej'>.

W przypadku Mahagonny zmysl Zaleskiego
wymagal dokonania nowego przektadu tekstu
Brechta, przystosowanego specjalnie dla tej in-
scenizacji. Weze$niejsze tlumaczenie, wykona-
ne przez Ewe Zycienska i Edmunda Misiotka,
dotyczylo wylacznie tekstu Rozkwit i upadek
miasta Mahagonny". W efekcie adaptacja przy-
gotowana przez Krzysztofa Zaleskiego i Jacka
St. Burasa skladala sie z: wyzej wymienionej
opery, wczesniejszego songspielu Brechta
i Weilla Mate Mahagonny, songéw z musicalu
Happy end, dwoch nowych, specjalnie skom-
ponowanych piosenek: Jenny i Jim oraz Jutro.
Dzigki takiemu kolazowi tekstow stworzony
spektakl — cho¢ silnie inspirowany Bertoltem
Brechtem - stal si¢ autonomiczny w swojej
strukturze i nie do konca przystawat do teorii
teatru epickiego niemieckiego artysty. W mo-
jej opinii takie unowocze$nienie pozwolito na
stworzenie aktualnego i wspoltczesnego spekta-
klu muzycznego, wykorzystujacego — powstale
po Brechcie - elementy budowania dramatur-
gii w widowiskach dramatyczno-muzycznych.

°  B. Brecht, Uwagi do opery ,,Rozkwit i upadek miasta Mahagonny”, [w:] tegoz, Dramaty, t. 1, Warszawa 1979, s. 317.

1 W. Panek, Mity muzycznej rozrywki, Warszawa 1976, s. 6.
" Tamze,s. 7.

12 Hasto: Krzysztof Zaleski, [w:] Encyklopedia teatru polskiego, http://www.encyklopediateatru.pl/autorzy/1743/krzysztof-zaleski [dostep:

20.06.2017].
13 B. Brecht, dz. cyt,, s. 317.
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Moim zdaniem jednak to nowe odczytanie
wczesnych dziel Brechta, przystosowane do
polskiej wrazliwosci, pozwolito wybrzmie¢
w pelni najwigkszym zaletom jego twdrczosci.
Przede wszystkim kontrastowosci, ktéra pole-
gala na umiejetnym Iaczeniu patosu z ironia,
liryzmu z brutalnoscia, powagi z nonszalan-
cja. Jacka St. Burasa we wczesnej dramaturgii
Brechta fascynowata umiejetnosé lapidarnego,
a jednoczesnie trafnego [...], czasem przewrot-
nie bezczelnego definiowania regut i zaleznosci
panujgcych w Swiecie stosunkow migdzyludz-
kich, umiejetnos¢ nieidgca wtedy jeszcze zbyt
wyraZznie w parze z irytujgcg [...] w pozniej-
szych utworach sklonnoscig do namaszczonego
dydaktyzmu'.

Mimo tych dos¢ powaznych ingerencji w ory-
ginalny tekst Brechta spektakl pod wzgledem
nastroju nie odbiega od pierwowzoru. Jego
dramaturgii z pewnoscig nie mozna poréwnac
z obecnym we wspolczesnym teatrze ,,przepi-
sywaniem tekstu” lub wykorzystywaniem je-
dynie fragment6w lub motywéw ze znanych
dramatéw. Mahagonny w Teatrze Wspolczes-
nym jest z pewnoscia przemyslana adaptacja
literatury, wpisana w indywidualna koncep-
cje opracowang przez Krzysztofa Zaleskiego.
Nowy scenariusz, oparty na kilku tekstach
zrédlowych, wymagal réwniez zmian w par-
tyturze Weilla, ktéra odpowiadata uktadowi
z opery. Autorem muzycznej koncepcji zostat
Jerzy Satanowski, ktory wykorzystujac orygi-
nalne motywy i melodie, wlasciwie na nowo
skomponowal muzyke do tego spektaklu. Jed-
nakze calo$¢, a takze dwie piosenki do tekstow
Jacka St. Burasa, pozostaja w duchu songow
duetu Brecht/Weill. Ponadto wydaje mi sig,
ze gdyby nie notka w programie teatralnym

" Tamze.
15
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o ich dopisaniu, przecietny widz z pewnoscia
nie zorientowalby sie, Ze songi te nie naleza do
pierwotnej wersji dramatu. Rowniez aranza-
cje — cho¢ uwspdlczesnione i przygotowane
na mniejszy, niz oczekiwat tego Kurt Weill,
zespol muzyczny - utrzymane zostaly w kli-
macie pierwowzoru.

STRUKTURA I FORMA SPEKTAKLU MUZYCZNEGO:
MUSICAL, KABARET, TEATR MUZYCZNY BRECHTA

Krzysztof Zaleski w spektaklu Mahagonny zre-
zygnowal z unowocze$nionej koncepcji opery
opisanej przez Brechta'®, pozostajac w zgodzie
jedynie z kilkoma zatozeniami teoretycznymi
niemieckiego artysty. Oburzenie publicznosci
Neues-Theater w Lipsku w czasie prapremiery
w 1930 roku zwigzane bylo z kontrowersyjnym
naruszeniem konwenanséw i tradycji zwigza-
nych ze sztuka operowa. Mozna przypuszczaé,
ze Rozkwit i upadek miasta Mahagonny byl dla
Brechta eksperymentem - kolejng po Operze
za trzy grosze proba znalezienia formy sce-
nicznej dla wlasnej twdrczosci, bazujacg na
istniejacych juz gatunkach. Prawdopodobnie
uwzglednienie dzisiaj wszystkich teoretycz-
nych uwag Brechta dotyczacych tego tekstu
- co mogg potwierdza¢ dwie wcze$niejsze nie-
udane realizacje tego dramatu w Polsce - nie
sprawdza sie na scenie. Krzysztof Zaleski po-
szukiwal wiec inspiracji we wspolczesnych mu
formach dramatyczno-muzycznych. W efekcie
symfoniczna aranzacja Kurta Weilla, ktora tg-
czyla tradycje europejska i dopiero rozwijajaca
si¢ w tamtym czasie muzyke jazzows, zostala
zaaranzowana na nowo przez Jerzego Sata-
nowskiego. W jego koncepcji oprawe muzycz-
na wykonuje sze$cioosobowy zespét ztozony
z sekcji rytmicznej i sekcji detej. Aranzacje

Wedlug Brechta muzyka jest podstawowym narzedziem do rozbijania iluzji teatralnej. W swoich rozwazaniach dotyczacych formalnej

strony opery autor dazy do radykalnego oddzielenia skladnikéw budujacych przedstawienie, czyli: stowa, muzyki i gry dramatycznej. Wedlug
niego kazdy z wymienionych elementéw powinien istnie¢ autonomicznie, czego skutkiem bedzie brak odwiecznej walki o prymat miedzy tymi
sktadnikami. Brak jednosci, stopienia, umozliwia zastapienie iluzji teatralnej zdystansowana dyskusja na temat dziela, co nie bylo wcze$niej
mozliwe ze wzgledu na nagminne marginalizowanie zawartosci librett. Rownocze$nie poeta okresla Mahagonny jako prowokacyjny zart, za-
roéwno pod wzgledem formy, jak i tresci. A efektem wystuchania zartu jest przyjemno$¢, rozumiana jako towar przeznaczony do konsumowania

przez widza.

songow i motywy muzyczne s3 blizsze muzyce
rozrywkowej niz operze. Zmiana ta réwniez
dotyczy sposobu $piewu - aktorzy postugu-
ja sie emisjg tzw. rozrywkows, nie klasyczna.
Ten zabieg wypadt bardzo ciekawie, zwlaszcza
w recytatywach - aktorzy wykonywali je na
bardzo prostych liniach melodycznych, skta-
dajacych si¢ z jednego lub kilku dzwiekdw,
réwniez wykorzystujac swoje naturalne rejestry
i emisje glosu.

Zaleski, zgodnie z zalozeniami Brechta, zrezy-
gnowat z dazen do realizmu - Brecht uwazat
to za jedng z fundamentalnych cech opery'.
Cho¢ Zaleski nie wykorzystal charakterystycz-
nych napiséw - tytuléw kolejnych scen - to
nie ukrywatl teatralnoéci i sztucznosci dziatan
scenicznych. W przypadku scen dramatycz-
nych najlepiej potwierdzaja to dwie sekwencje
- walki na ringu oraz sagdu. W pierwszej akto-
rzy, wykorzystujac wylacznie gruba line, pod-
trzymujac sznur w czterech rogach, stwarzajg
prowizoryczny ring. Walczacy miedzy soba
zawodnicy, czyli Jacob Smith (Adam Ferency)
i Mojzesz od $w. Tréjcy (Marcin Tronski), tyl-
ko udaja. Kazdy cios jest markowany w spo-
sob z zalozenia widoczny dla widza, a ruchy
i gesty aktoréw sg wykonywane w zwolnionym
tempie. W przypadku sceny sagdu sala wymiaru
sprawiedliwo$ci miesci si¢ w tym samym miej-
scu co bar, a osobg orzekajaca w sprawach jest
Leokadia Begbick, zasiadajaca na wysokim
krze$le barowym. W tym przypadku réwniez
odrzucono realizm na rzecz kompozycji mu-
zycznej — cala scena przypomina pie$n rozpi-
sana na glosy: wysokiego sadu, oskarzonych
i adwokatow. Spiew i melorecytacja — zgod-
nie z zalozeniami Brechtowskiego efektu ob-
co$ci — wywoluja poczucie dystansu wobec
prezentowanych tre$ci. Gra aktorska obfituje
w przerysowane i czesto symboliczne gesty.
Przyktadowo przyjmowanie tapowek przez
sad odbywa si¢ w sposob jawny i widoczny.

' B. Brecht, dz. cyt,, s. 317.
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Pomimo ze przekaz plynacy ze sceny jest pro-
sty i czytelny, to muzyczny schemat nadajacy
rytm caloéci poteguje napiecie dramaturgicz-
ne tej sekwencji. Emocje postaci s rzeczywi-
ste i afektywnie wplywaja na odbiorce, ktory
zaczyna sig solidaryzowac z niestusznie skaza-
nym Jimem. Mozna przypuszczac, ze wrazenia
widzéw dotyczace gry aktorskiej mogly by¢
podobne do opisywanych przez widzéw ogla-
dajacych w Polsce wystepy Berliner Ensemble
- zwlaszcza Heleny Weigel.

Z pewnos$cig mozna stwierdzié, ze spektakl
Mahagonny w Teatrze Wspolczesnym jest
przykladem dzieta scenicznego, ktére trudno
zaklasyfikowa¢ jednoznacznie do konkretne-
go gatunku. Rezyser korzysta z wielu narze-
dzi charakterystycznych zaréwno dla teatru
muzycznego, jak i kabaretu, filmu muzycz-
nego, teatru dramatycznego, musicalu i te-
atru ,,Brechtowskiego”. Dostrzegli to réwniez
recenzenci, ktérzy wiele miejsca poswiecali
na probe zdefiniowania badz opisania formy
tego przedstawienia. Wérdd pojec¢ pojawialy
sie takie okrelenia jak: teatr muzyczny Brech-
ta, wodewil, opera, widowisko rewiowe, ope-
ra ludowa, rozbudowana komedia muzyczna
oraz — okreslenie najczesciej powtarzajace sie
z recenzjach — musical. Uzycie ostatniej z wy-
mienianych nazwy zwigzane jest réwniez z dw-
czesnym rozumieniem tego terminu w Polsce.
Do potowy lat 50. w ogéle nie wspominano
o tym gatunku, a w p6zniejszych latach 70.
i 80. w polskich teatrach muzycznych euro-
pejska tradycja operowa i operetkowa nadal
dominowala nad amerykanska sztuka musica-
lowg, ktéra rowniez ze wzgledéw politycznych
w pelni nie docierala do naszego kraju"’. Od
1957 roku funkcjonowata stynna scena Teatru
Muzycznego w Gdyni, gdzie w roku 1965 od-
byla sie premiera amerykanskiego musicalu
na podstawie sztuki George’a Bernarda Shawa
— My Fair Lady, a w 1980 roku miala premie-

17 ]. Mikolajczyk, Musical nad Wistg. Historia musicalu w Polsce w latach 1957-1989, Gliwice 2010, s. 21.
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re Koleda nocka - uznana przez niektérych
za pierwszy nowoczesny polski musical. Po-
wstaly takze takie spektakle korespondujace
z formg musicalowg, jak na przyktad Szalona
lokomotywa (Teatr STU w Krakowie, 1977) lub
basn muzyczna Ciert Wojciecha Mtynarskiego
w rezyserii Kazimierza Dejmka (Teatr Nowy
w Lodzi, 1977)". Jednakze wszystkie wymie-
nione realizacje wyraznie roznily si¢ od wiel-
kich amerykanskich produkcji, co wynikato
réwniez z braku kadr muzycznych, aktorskich
i tanecznych — wykwalifikowanych do tego
gatunku. W efekcie polscy widzowie mianem
musicalu okreslali przedstawienia muzyczne,
w ktérych faczono taniec, $piew i muzyke
rozrywkowsa.

Musical jest eklektyczna, bardzo otwarta
i wciaz rozwijajaca si¢ forma teatralna, wigc
uzycie tego okreélenia przez polskich recenzen-
tow w stosunku do Mahagonny z pewno$cia
nie bylto btedem. Jednakze wykorzystywanie
tego terminu moglo mimo wszystko by¢ my-
lace - zwlaszcza majac na uwadze wspolczesny
dorobek amerykanskich filmowych produkeji
musicalowych oraz aktualny repertuar polskich
teatrow muzycznych. Zatem nalezy si¢ przyj-
rze¢, jak amerykanskie rozwigzania sceniczne
zostaly przeksztalcone na scenie Teatru Wspdt-
czesnego oraz jakie inne widoczne inspiracje,
pochodzace z pokrewnych gatunkéw muzycz-
nych, wykorzystal Krzysztof Zaleski do budo-
wania dramaturgii spektaklu.

Scenografia przedstawienia przygotowana
przez Wiestawa Olko i Krzysztofa Baumille-
ra oraz kostiumy zaprojektowane przez Ire-
ne Bieganska odsylaja do lat 20. i 30. Suknie
dziewczat sg obciste, pelne cekindw, fredzli,
pidr i innych dodatkéw. Wsrdd elementow
meskiej garderoby mozna dostrzec: spodnie
z szelkami, koszule, czarne marynarki, kra-
waty, ozdobne muchy, kapelusze. Wszystkie
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stylizacje oraz charakteryzacja odpowiadaja
trendom modowym z poczatku XX wieku.
Scene wypetnia industrialna konstrukcja
z metalowymi schodami po obu stronach, ze
$cianami z cegiel i oknem, w ktérym cze$é
szyb jest wybita. Calos¢ przypomina niszcze-
jacy amerykanski miejski budynek lub dworzec
kolejowy z poczatku XX wieku. Konstrukgja,
pelna schoddéw, podestéw i ktadek, pozwala na
wykorzystanie przestrzeni scenicznej na wielu
poziomach oraz urozmaica ukltady choreogra-
ficzne. W gtebi sceny zbudowany jest stylizo-
wany bar, a na podlodze polozone sa dywany.
Przedmioty umieszczone na scenie to gtéwnie
krzesta barowe i ogromna stara kasa - wie-
lokrotnie wykorzystywana przez aktoréw do
podkreslenia przewagi i wladzy pieniadza nad
jakimkolwiek prawem. Ta zaniedbana, cho¢
stylizowana przestrzen, jakby ,,ubrudzona”
moralnym upadkiem bohateréw, w wizualny
sposdb odpowiada tresci utworu i dopelnia gre
aktorska. Scenografia w czasie trwania spek-
taklu nie zmienia si¢ i, cho¢ moze si¢ tak wy-
dawag, nie jest realistyczna — funkcjonuje jako
uniwersalna przestrzen gry, wspomagajaca bu-
dowanie nastroju i klimatu dramatu. W efekcie
- w zaleznosci od sceny - stuzy za: bar, dom
publiczny, ring bokserski czy sale sadowa.

Postaci pojawiajace si¢ na scenie zgodne s3
z tekstem Brechta: czterej drwale z Alaski; Le-
okadia Begbick - zalozycielka miasta i ,opie-
kunka” dziewczat; Willy oraz Mojzesz od $w.
Tréjcy - wspdtpracownicy wdowy Begbick;
dziewczeta lekkich obyczajow, a wérdd nich
Jenny Hill; oraz me¢zczyzni — mieszkancy Ma-
hagonny. Cho¢ na scenie pojawia si¢ prawie
dwadzie$cia osob, to gtéwnych postaci jest
niewiele. Podobnie jak w formie musicalowej,
gltéwny nurt akgji — zwykle prostej i zrozumia-
tej — dotyczy tylko kilku bohateréw. Reszta ze-
spolu tworzy chor lub grupe taneczng, ktéra
urozmaica przedstawienie, wykorzystujac

'8 M. Bielacki, Musical. Geneza i rozwdj formy dramatyczno-muzycznej, L6dz 1994, s. 162.

- poza dialogiem i solowymi partiami wokal-
nymi - elementy charakterystyczne dla musi-
calu, czyli zespolowy taniec i $piew. Jednakze
charakter tych scen jest bardziej kameralny
- gléwnie ze wzgledu na niewielka liczbe ar-
tystow tworzacych zespot oraz skromng cho-
reografie, ktora w niewielkim stopniu przypo-
mina widowiskowy taniec musicalowy. Ruch
taneczny w Mahagonny dotyczy gléwnie gru-
py dziewczat - prostytutek i przypomina ho-
ryzontalne uklady geometryczne. Wazniejszy
jest rytm, w tym rytmiczny chéd, oraz uwodzi-
cielskie gesty wykonywane przez artystki. Cho¢
konkretny zamyst i nieprzypadkowe ustawie-
nie ruchu scenicznego sa dostrzegalne, to nie
przypomina on ukladéw choreograficznych
typowych dla amerykanskich musicali, jak np.
w stynnym Chicago.

Kameralny charakter przedstawienia prawdo-
podobnie wynika nie tylko z wizji rezysera,
ale réwniez z ograniczonych srodkéw finan-
sowych na realizacje¢ przedstawienia oraz ma-
tej i ,,ptytkiej” sceny Teatru Wspdlczesnego.
Skromniejszy od musicalu rozmiar przedsta-
wienia przywoluje na my$l skojarzenia zwigza-
ne z forma kabaretowa. Poetycki tekst Brechta,
przeplatany songami, nacechowany satyrycz-
nie i politycznie, a zarazem zartobliwy i mo-
mentami ironiczny, z calg pewnoscia czerpie
z tradycji niemieckich kabaretéw z poczatku
XX wieku. Tak w dawnym kabarecie niemiec-
kim, jak i we wczesnych dzietach Brechta kry-
tyka $wiata burzuazyjnego prezentowana byla
w formie zartobliwej, kasliwej satyry. Takze
czerpanie inspiracji z kultury i zycia codzien-
nego $wiatka przestepczego i nizszych warstw
spolecznych jest zbiezne z tradycja kabaretowg
i pomystami Brechta.

Aktorzy w Mahagonny, mimo ze nie podej-
mujg bezposredniej interakeji z publiczno-
$cig, niektdre songi kieruja wprost do widzéw,
nawigzujac tym samym bardziej intymny
kontakt. W jednej ze scen Leokadia Begbick
- w tej roli Krystyna Tkacz — wykonujac song
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Surabaya Johnny, przypomina typowa kobiete
wampa. Wplywaja na to: ubidr, wyrazista cha-
rakteryzacja oraz sposdb interpretacji piosenki.
Ponadto chér skapo ubranych dziewczat wy-
woluje skojarzenie z innym jeszcze gatunkiem,
pokrewnym kabaretowi, czyli z rewig, a wyraz-
na stylizacja kostiuméw na lata 20., 30. odpo-
wiada czasom ksztaltowania sie tych form.

W spektaklu pojawia si¢ réwniez postac bardzo
przypominajaca konferansjera — w tej funk-
cji pojawia sie Willy grany przez Grzegorza
Wonsa. Cho¢ nie jest on typowym mistrzem
ceremonii, a jego zadaniem jest tylko nadzo-
rowanie go$ci odwiedzajacych Mahagonny, to
stylizacja i charakteryzacja aktora jednoznacz-
nie odsylaja do postaci konferansjera z filmu
w rezyserii Boba Fosse — Cabaret. Wyrazisty
makijaz - biate policzki i oczy mocno pod-
kreélone czarng kredka — specyficzny i prze-
rysowany, wrecz groteskowy ruch, szyderczy
us$miech, wampiryczno$¢ - to cechy zapozy-
czone wprost z tego filmu. Poprzez gest od-
wolujacy sie do Cabaretu rezyser nawigzuje
zarazem do sytuacji w Berlinie przed II wojng
$wiatowq — czyli rowniez do lat powstania ope-
ry Rozkwit i upadek miasta Mahagonny, kon-
densujac zarazem najwazniejsze punkty, na
ktorych oparta zostala dramaturgia spektaklu
w Teatrze Wspolczesnym.

Tworczoé¢ Boba Fosse, a zwlaszcza film Ca-
baret, jest bardzo specyficznym przyktadem
formy musicalowej. Film opowiada o mito-
snych perypetiach artystki kabaretowej Sally
(Liza Minnelli) i Brytyjczyka Briana (Micha-
el York) w momencie dochodzenia nazistéw
do wladzy w Niemczech. Musical przybliza
ksztalt niemieckiego kabaretu 6wczesnych lat,
faczac zarazem zart i satyre wynikajaca z tej
formy z niepokojami i przemianami politycz-
nymi w Niemczech. Podobny schemat mozna
dostrzec w spektaklu Mahagonny, w ktérym
wykorzystano watek milosny Jenny i Jima do
opowiedzenia historii o sztucznie stworzo-
nym miescie, w ktérym rzadzi pieniadz, a za
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posrednictwem tej opowiesci wyrazono niepo-
koj i niezgode na dwczesng sytuacje polityczng
w Polsce.

Charakterystyczne cechy musicalu to uzy-
wanie watkéw melodramatycznych i wi-
doczna estetyzacja $wiata przedstawionego.
Fabuly widowisk zazwyczaj nie poruszaja
temat6éw trudnych, niewygodnych, niejedno-
znacznych. Najwazniejsze s3 muzyka, taniec
i $piew realizowane w widowiskowej formie,
nie za$ dramat ludzki, skomplikowane i roz-
budowane portrety psychologiczne postaci.
Réwniez strona wizualna spektakli musicalo-
wych jest bardzo estetyzowana i nie ma w niej
miejsca dla brzydote, nagos¢ czy niechlujstwo
- dotyczy to réwniez jezyka, w ktérym zwy-
kle brak wulgaryzméw. Filmy Boba Fosse oraz
spektakl Mahagonny w pewnym stopniu tamig
te zasady, prezentujac bohateréw ze $wiatka
przestepczego, gangsterskiego, kabaretowe-
go, rewiowego, ktorzy postuguja si¢ jezykiem
zgodnym z ich pochodzeniem. Watek mitosny
jest wplatany miedzy inne historie, podejmu-
jace bardziej powazne tematy - na przyktad
polityczne. Wyjatkowy jest tez brak charaktery-
stycznego dla musicalu jednoznacznego happy
endu. Diagnoza dotyczaca natury $wiata jest
pesymistyczna - cho¢ dzieki muzycznej formie
dodajacej lekkoséci podana zostaje z nutg na-
dziei na przyszlos¢.

Fabuta Mahagonny, zgodnie z innymi zaloze-
niami musicalu, jest nieskomplikowana. To
cecha charakterystyczna zaréwno dla teatru
Brechta, jak i amerykanskiej formy dramatycz-
no-muzycznej. W tym przypadku jest to histo-
ria czterech drwali z Alaski, ktérzy przybywaja
do zalozonego i rzadzonego przez Leokadie
Begbick i jej wspotpracownikow miasta Ma-
hagonny. W miescie znajduja si¢ bary, domy
publiczne i inne podobne miejsca serwujace
rozrywki, a wladza pieniagdza goéruje nad ja-
kimkolwiek prawem — nawet sad mozna prze-
kupié. Ofiarg tych praw pada jeden z drwali
- Jim Mahoney, ktéry, gdy dowiaduje sie, ze
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w kierunku miasta zmierza potezny huragan
zrownujacy wszystko, co spotka na swojej dro-
dze, z ziemia, oddaje si¢ wraz z mieszkancami
prostym przyjemnoéciom, czyli jedzeniu i pi-
ciu alkoholu. W momencie gdy okazuje sie, ze
huragan ominie miasto i wszyscy mieszkancy
przezyja, kto§ musi ponie$¢ konsekwencje
anarchistycznego chaosu, ktory zapanowat
w Mahagonny. Jim, ktéry nie ma juz pienie-
dzy, nie moze splaci¢ dlugéw zaciagnietych
na barze, tym bardziej przekupi¢ sedziéw, zo-
staje skazany na $mier¢. Ani jego przyjaciele,
ani Jenny Hill, z ktéra romansowal, a nawet
planowal wspdlna ucieczke z Mahagonny, nie
pomagaja mu. Jim w koncu ponosi surowg
i niesprawiedliwg kare.

Prostota musicalowej fabuly wynika z tradycji
operetkowej i melodramatycznej oraz z faktu,
ze dla tych gatunkow czesto wazniejsza jest
forma od tre$ci. W przypadku Brechta ta pro-
stota wynika dodatkowo z checi przekazania
widzowi czytelnego komunikatu politycznego,
dydaktycznego lub agitacyjnego. W insceniza-
cji Zaleskiego dochodzi do polaczenia tych
dwoch przyczyn, a akcent zostaje przeniesiony
z antykapitalistycznej wymowy dramatu Brech-
ta na pustke relacji miedzyludzkich, ludzka
bierno$¢ i naiwno$¢, zas kwestie artystyczne
- jak to w musicalu - zdaja si¢ dominowacé
nad wymowa polityczna. W efekcie Krzysz-
tof Zaleski zrealizowat spektakl, ktory czerpie
z roznych tradycji teatru muzycznego i jest
jednym z pierwszych tego typu dziet w Polsce,
w ktérym zespot aktorski $wietnie podotat ar-
tystycznemu wyzwaniu.

PIOSENKA W MAHAGONNY

W latach 70. i 80. obecno$¢ piosenki na pol-
skich scenach teatralnych byta dostrzegalna
i istotna. Pojawito sie wiele spektakli kabare-
towych, ktére kontynuowaty rodzime tradycje
piosenkowe. W tej formie sztuki od poczatku
XX wieku zachodzily dynamiczne zmiany,
a kolejne pokolenia artystow budowaly re-

pertuar polskiej piosenki. Do tego rozwoju
w szczegolnym stopniu przyczynit sie zalozo-
ny w marcu 1954 roku Studencki Teatr Satyry-
kow, z ktérym byli zwigzani m.in.: Agnieszka
Osiecka, Andrzej Jarecki, Jarostaw Abramow,
Krystyna Sienkiewicz, Stanistaw Tym. Po-
kolenie mltodych artystéw debiutujacych na
scenie zwiastowalo nadchodzace zmiany nie
tylko w polskim teatrze, ale takze kabarecie'.
Kultura studencka i inicjatywy twdrcze z nig
zwigzane stanowily znaczacy glos w dyskusji
spotecznej i politycznej — zwlaszcza od mo-
mentu tzw. odwilzy pazdziernikowej w 1956
roku. Wsrdd pojawiajacych sie artystow, kto-
rzy przez kolejne dziesigciolecia zmieniali
ksztalt polskiego repertuaru piosenkowego,
byli: Wojciech Mlynarski, Jonasz Kofta czy
wczesniej wspomniana Agnieszka Osiecka®.
Miedzy innymi dzigki wymienionym twor-
com specyficzny rodzaj wykonawstwa piosen-
ki aktorskiej upowszechnil si¢ w obrebie scen
teatralnych.

Jednym z probleméw polskiego teatru — o kto-
rym wielokrotnie w swoich tekstach historycz-
nych wspominaja m.in.: Waclaw Panek, Lucjan
Kydrynski, Joanna Godlewska - byl brak wy-
ksztatconych kadr do produkgji spektakli mu-
zycznych. O ile w przypadku studenckich ka-
baretéw, gdzie satyryczny lub zartobliwy tekst
dominowal nad warstwa muzyczna, techniczne
wpadki i potkniecia byty wybaczalne, o tyle
w przypadku przedstawienn muzycznych lub
musicali doskonala sprawnos¢ wokalna i ak-
torska jest niezbedna. Brak sprawnych warsz-
tatowo aktoréw $piewajacych miat ogromny
wplyw na jako$¢ dwczesnych przedstawien. Po-
twierdzeniem tego problemu moze by¢ odbior
Mahagonny wyrazony w recenzjach, w ktérych
wiele miejsca zajmuja pochwaly dla zdolnosci
wokalnych aktoréw - co, jak zauwazono, nie

1. Kiec, Historia polskiego kabaretu, Poznan 2014, s. 259.
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Poznan 2005, s. 53.

71

D. Fox, Jarmark piosenek. Kariera piosenki w kabaretach i rewiach dw

bylo codziennoscia w polskich teatrach drama-
tycznych i muzycznych.

PIOSENKA

Stownikowa definicja, w ktorej okreslono je-
dynie wokalne przeznaczenie oraz zwrotko-
wo-refreniczng budowe, nie uéciéla, czym do-
kfadnie charakteryzuje si¢ piosenka?'. Do tej
definicji mozna dodaé, ze jest to forma sztuki
skladajaca si¢ z tekstu i muzyki o charakterze
popularnym, przeznaczona do $piewania. Trzy
niezbedne skladniki, czyli: muzyka, stowa i wy-
konaweca, stanowig baze wyjsciowa. Dalsze roz-
réznienia zalezg od ustanowienia muzyki lub
stéw jako elementu klasyfikujacego. W pierw-
szym przypadku zwraca sie uwage na struktury
melodyczng i rytmiczng, ktére charakteryzuja
dany gatunek, czyli na przyktad blues, pop,
folk, rock. W przypadku tekstu wigze si¢ to
z jego warto$cig artystyczng i zastosowaniem.
Uzywajac tego kryterium, mozna méwic np.
o piosence: poetyckiej, kabaretowej, Zolnier-
skiej, turystycznej, poezji $piewanej czy protest
songu. Rozréznienia mozna dokonaé réwniez,
biorac pod uwage trzeci element - czyli sposéb
wykonawstwa. Jak podaje Dorota Fox, przed
wojng obowigzywal podzial na: §piewakéw
(operowych, operetkowych, wykonujacych
repertuar powazny), piesniarzy (posiadaja-
cy wlasny styl wykonywania i interpretowa-
nia utwordéw), piosenkarzy (interpretujacych
piosenke) oraz refrenistow (wykonujacych
muzyke taneczng, popularna, nie interpretu-
jacych)?. Mimo uplywu prawie stu lat - biorac
pod uwage charakterystyke tych poje¢ — po-
dzial ten nadal jest aktualny, cho¢ terminologia
ulegta uproszczeniu. Wspoélczesnie utrzymuje
sie jedynie rozgraniczenie miedzy piesniarzami
a piosenkarzami lub wokalistami. Mozna tez
wyodrebni¢ inny rodzaj piosenki — najistot-

J. Godlewska, Najnowsza historia teatru polskiego, Wroctaw 2001, s. 96.
A. Wolanski, Sfownik termindw muzyki rozrywkowej, Warszawa 2000, s. 176.
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niejszy dla tej pracy, bo obecny w Mahagonny
- piosenke aktorska.

Granice pomiedzy przedstawionymi wyzej po-
dzialami gatunkowymi sg bardzo plynne i nie-
kiedy gatunki Iacza si¢ ze sobg - stad pewnie
wynika ogromna trudno$¢ ze zdefiniowaniem
piosenki jako odrebnej formy sztuki scenicz-
nej lub estradowej. Zwigzane jest to réwniez
z mnogoscia zZrodel wspolczesnej piosenki.
Wisrdd nich sa opisywane juz przeze mnie
dramatyczno-muzyczne formy sceniczne,
w tym kabarety francuskie i niemieckie oraz
zwigzani z tym $§rodowiskiem uliczni $piewa-
cy, $piewajacy poeci lub bardowie. Kolejnego
zrédta piosenki mozna szuka¢ w jazzie, ktory
do dzi$ stanowi solidng baze dla muzyki roz-
rywkowej. Nalezy takze dodac, ze formowanie
si¢ gatunkow muzycznych, komercjalizacja
oraz upowszechnienie sie piosenki w kulturze
masowe;j silnie wiaza sie réwniez z powstaniem
i rozwojem przemystu muzycznego na poczat-
ku XX wieku.

W poprzednim rozdziale poruszytam juz pro-
blem lekcewazenia przedstawien muzycznych
w teatrze, zwigzany z uznaniem ich za sztuke
lekka, popularng, rozrywkowa, niepowazna.
W przypadku piosenki ta tendencja jest zin-
tensyfikowana - zwlaszcza przez wspélczesne
zatarcie granic miedzy piosenka popularng
a artystyczng. Niemniej trudno zaprzeczy¢, ze
wiele piosenek wzbudza w stuchaczu doznania
artystyczne i estetyczne. Jak stusznie zauwaza
Wojciech Jozef Burszta, powolujac si¢ na teorie
Richarda Shustermana, ze mimo iz termin ,,es-
tetyczny” jest zarezerwowany dla sztuki elitarnej
i wyrafinowanego stylu, [...] a z definicji wiado-
mo przeciez, ze to, co popularne, nie moze by¢
elitarne®, to sztuka tego rodzaju z calg pewno-
$cig jest silnym doswiadczeniem estetycznym,
dlatego nie mozna uznac jej za cos$ banalnego,
niskiego i bezwartosciowego. Ten tok mysle-
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nia jest rowniez bardzo bliski teorii i pogladom
Brechta na teatr. Wlasnie dekonstrukcja formy
operowej, zaproponowana w sztuce Rozkwit
i upadek miasta Mahagonny, byla zamierzo-
nym atakiem na elitarno$¢ i styl Owczesnej
opery. Z drugiej strony temu dramatowi (jak
iinnym dzietom Brechta) nie mozna odmowi¢
wysokich waloréw estetycznych.

Zwigzek teatru i piosenki potwierdzajg i wyko-
rzystuja takie formy dramatyczno-muzyczne
jak musical lub kabaret. Sg one kontynuacja,
rozwinieciem lub przeksztalceniem dawnych
form laczacych muzyke i teatr — operetki,
widowisk ludowych, jarmarcznych, komedii
muzycznej. Warto takze zaznaczy¢, ze piosenka
jako samodzielnie funkcjonujaca forma sztuki
bardzo czesto w plynny sposéb ,,przeptywata”
miedzy sceng teatralng a estradg — odlaczajac
sie od struktury przedstawienia — jak na przy-
kiad standard jazzowy Summertime z opery
Porgy and Bess Georga Gershwina - lub w nig
wnikajac, co zaobserwowaé mozna w przy-
padku piosenek ludowych wtaczonych do
Kramu z piosenkami Leona Schillera. W Ma-
hagonny oraz operze Rozkwit i upadek miasta
Mahagonny réwniez mozna dostrzec podobne
zaleznos$ci. Song Surabaya Johnny, pochodza-
cy oryginalnie z musicalu Happy end, zostat
wlaczony przez Krzysztofa Zaleskiego w ramy
spektaklu. Odwrotny zabieg dotyczy utworu
Alabama song, ktdry dzieki interpretacji ze-
spotu rockowego The Doors w 1966 roku do
dzis jest Swiatowym standardem muzyki popu-
larnej i byl wykonywany przez takich artystow
jak np.: David Bowie, Nina Simone i Marianne
Faithfull.

Piosenka w teatrze ma nieco inne znaczenie
i zastosowanie niz w wykonawstwie estrado-
wym. Dzieki swojemu naturalnemu potencja-
towi koncentruje - bardziej niz tekst méwiony
- uwage widza, tworzy nastrdj przedstawienia

»  WJ. Burszta, Kultura i muzyka popularna: ujecie kulturoznawcze, [w:] W teatrze piosenki, red. I. Kiec, M. Traczyk, Poznan 2005, s 15.

oraz jest bardzo skutecznym kanalem komuni-
kacyjnym migdzy sceng a publicznoécig®. Jed-
nakze istnieje wiele réznorodnych zastosowan
piosenki, wynikajacych z konkretnej formy lub
autorskich zalozen. Na przyklad wedlug teorii
Brechta piosenka powinna stuzy¢ za ilustracje
burzacg iluzje teatralng i wrazenie realnosci.
Song, jako narzedzie do budowania efektu ob-
co$ci, mial nie tyle wywolywa¢ emocje, co ilu-
strowa¢ z dystansem i w atrakcyjnej dla widza
formie wydarzenia sceniczne®. W przypadku
musicalu piosenka odgrywa rownorzednag role
z tekstem moéwionym.

Istnieje jeszcze jeden rodzaj widowiska, ktory
pod wzgledem formalnym jest wyraznie zwig-
zany z kabaretem, czyli tak zwany teatr piose-
nek. Widowiska muzyczne tego typu, czedciej
okreslane mianem koncertéw niz spektakli,
skladajg si¢ gtdwnie z piosenek oraz sladowych
ilosci tekstu méwionego, ktory zwykle wyste-
puje w formie gtosu z offu lub udramatyzo-
wanych zapowiedzi kolejnych wykonawcow.
Do tego typu widowisk mozna zaliczy¢ np.:
koncerty organizowane w czasie corocznego
Przegladu Piosenki Aktorskiej we Wroclawiu,
spektakle Jerzego Satanowskiego (m.in. Ulica
Szarlatanéw) oraz niektore sztuki Agnieszki
Osieckiej (np. Niech no tylko zakwitng jablo-
nie). W tych przedstawieniach - czesto z po-
granicza teatru, kabaretu i estrady — piosenka
i jej interpretacja dokonywana przez wokaliste
traktowane sg jako podstawowe narzedzie do
budowania dramaturgii, wywolywania afektéw
i kumulowania, a nie rozladowywania emocji*.

Wedle tych argumentéw piosenka, bedgca
czescia lub jedna z podstawowych sktadowych
tresci spektaklu, staje si¢ narzedziem buduja-
cym dramaturgie — widoczne jest to wyraznie
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w Mahagonny, ktére w przeciwienstwie do mu-
sicalu kladzie nacisk na stron¢ dramatyczna,
a nie widowiskowa. Jednakze sposob wyko-
nawstwa nie jest ilustracyjny i zdystansowany
- jak zakladat Brecht - lecz, poprzez wysoki
stopien zaangazowania aktoréw oraz precyzyj-
ng aktorska interpretacj¢ tekstu, najblizszy jest
trzeciemu sposrod wyzej wymienionych rodza-
jow widowisk — teatrowi piosenek.

Jak trafnie zauwaza aktorka i pedagog Beata
Fudalej - powolujac si¢ rowniez na opinie
Wojciecha Koscielniaka — piosenke aktorska
determinuje interpretacja warstwy tekstowej
i muzycznej przy wykorzystaniu teatralnych
$rodkéw wyrazu?. Nie gatunek muzyczny czy
nawet wartos¢ literacka tekstu, a interpretacja
dokonywana przez wykonawce definiuje ten
rodzaj piosenki. Nalezy jednak zaznaczy¢,
ze interpretacja tekstu przez wokaliste i ida-
ca za tym $wiadomo$¢ stow przekazywanych
ze sceny jest bardzo waznym punktem nie
tylko w przypadku piosenki aktorskiej, ale
takze przy innych rodzajach wykonawstwa
estradowego. To, czym rozni sie interpretacja
piosenki aktorskiej od nie-aktorskiej, okre-
$laja wezesniej wspomniane teatralne $rodki
wyrazu. Przymiotnik ,teatralne” umieszcza
ten rodzaj wykonawstwa w obrebie sztuki te-
atru i, co za tym idzie, wiaze piosenke roéwniez
z gra aktorska. Podobnie jak w przypadku
tekstu mowionego, tak réwniez w piosence
swoje zastosowanie majg réznorodne metody
gry aktorskiej, a ich uzycie zalezy od koncep-
¢ji tworcow danego spektaklu lub koncertu.
W efekcie piosenka aktorska nazwaé mozna
zaréwno utwor wykonany z Brechtowskim
dystansem, ale tez z emocjonalnym i umo-
tywowanym zaangazowaniem czy przeryso-
wanym groteskowym gestem. Niezaleznie od

2 J. Cymerman, Wstep. O muzycznosé w dramacie i teatrze. Notatki z préb, [w:] Muzycznos¢ w dramacie i teatrze, red. E. Rzewuska, ]. Cymer-

man, Lublin 2013, s. 10.
% B.Brecht, dz. cyt,, s. 318.

% M. Traczyk, W teatrze piosenek. O ,, Zanim bedziesz u brzegu” Jerzego Satanowskiego, [w:] W teatrze piosenki..., s. 227.

¥ B. Fudalej, Piosenka aktorska, ,Piosenka” 2014, nr 2, s. 238.
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obranej wcze$niej metody aktorskiej, sposo-
bu interpretacji tekstu oraz formy wyrazu, to
piosenka, wykorzystujaca te typowo teatralne
narzedzia, narzuca wykonawcy pewna role, co
za tym idzie - tworzy z wykonawcy fikcyjna
postaé. Zatem utwor $piewany nie jest — jak
w przypadku sztuki estradowej — indywidu-
alnym i osobistym wyrazem uczu¢, pogladéw
i osobowosci artysty, lecz funkcjonuje w fik-
cyjnej sferze gry scenicznej. Jednoczesnie nie
wyklucza mozliwoéci przekazywania szczerych
i osobistych pogladéw aktora, cho¢ dokonuje
sie to w obrebie wykreowanej postaci.

Czas trwania piosenki to $rednio trzy—-cztery
minuty, co oznacza ze jest to krotka forma sce-
niczna, ktéra kondensuje w sobie tresci doty-
czace $wiata i ludzkiej egzystencji. Oczywiscie,
w zaleznosci od jakosci i wartosci artystycznej
tekstu i muzyki ladunek emocjonalny wynika-
jacy z tych elementéw bywa rézny. Krzysztof
Zaleski w jednym z wywiadéw wyznal, ze dla
niego piosenka jest rodzajem monologu, pasjo-
nujgcego przekazu emocjonalnego®. Ten poten-
cjal, wynikajacy z kondensacji tresci w krotkiej
formie, moze by¢ doskonatym materialem te-
atralnym dla aktora. Zadaniem aktora wyko-
nujacego utwor jest zbudowanie roli i prze-
prowadzenie calego procesu emocjonalnego
w zaledwie kilkuminutowym czasie trwania
piosenki. Wymaga to dokladnego przygotowa-
nia si¢ do takiego wystepu. Te koniecznos¢ po-
twierdzaja takze stowa Beaty Fudalej: Zawsze
powtarzam studentom, ze na sceng wchodzimy
z catym bagazem wiedzy o bohaterze, w mo-
mencie kiedy po wielokrotnym ,przerobieniu”
problemu w samotnosci postanowit on nareszcie
podzieli¢ sig z kims tg sprawg®.

Jednoczesnie piosenka stanowigca mala czast-
ke spektaklu muzycznego - rozumianego

jako adaptacja dramatu, a nie wylacznie teatr
piosenki, bedacy jedynie udramatyzowanym
przegladem réznorodnych interpretacji aktor-
skich - przynalezy do konkretnego bohatera
lub calej grupy. Zatem interpretacja musi by¢
spojna z charakterem postaci scenicznych,
gdyz stanowi rozwiniecie roli.

PRIYKADY PIOSENEK Z MAHAGONNY

Pamie¢ o spektaklu Mahagonny Zaleskiego
najsilniej przetrwala dzigki songom. Najmoc-
niejszym dowodem na to jest fakt, ze inter-
pretacja utworu Surabaya Johnny jest do dzi$
rozpoznawalna i stawiana za wzdr. W efekcie
piosenka, ktora wyodrebnila si¢ ze struktury
przestawienia, stala si¢ narzedziem pamieci.
Specyfika utworéw stowno-muzycznych daje
wigksze mozliwosci zapamigtywania, poniewaz
ich odbidr jest afektywny, czyli faczy si¢ z emo-
cjami, ktére wywotuja dzwieki, teksty i inter-
pretacja tych elementéw. Ponadto piosenka
- mimo ze wpisana w spektakl i przynalezna
do konkretnej sceny - jest kilkuminutowym
autonomicznym dzielem, posiadajacym wlasna
narracje i dramaturgie, dzieki czemu moze ist-
nie¢ samodzielnie. Latwiej ja powiela, dzieki
nagraniom na plytach lub poprzez wiaczanie
w repertuar koncertéw i spektakli bazujacych
na piosenkach.

Spektakl Mahagonny posiada bardzo rozbu-
dowang warstwe muzyczng. Skladajg si¢ na
nig: motywy muzyczne stanowigce tlo dzia-
tan scenicznych, recytatywy oraz songi $pie-
wane solo, w duecie lub zespotowo. Piosenki
w przedstawieniu umieszczone s3 podobnie
jak w musicalu, czyli stanowia kontynuacje
i rozwinigcie akcji scenicznej, mimo ze kazda
z nich funkcjonuje w odmienny sposéb i stano-
wi odrebng calos¢. Ta réznorodno$¢ powoduje,

2 Wywiad z Krzysztofem Zaleskim przeprowadzony przez Malgorzate Piwowar: Od nikogo nie zaleze, ,Rzeczpospolita” 2005, nr 182, cyt za
yw y? przep Y P! g € 8 ¢ posp yt

http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/15069,druk.html [dostep 1.07.2017].
»  B. Fudalej, dz. cyt,, s. 240.

ze Mahagonny jest interesujacym przegladem
réznorakich odmian piosenki aktorskie;j.

Song Surabaya Johnny, wykonywany w Ma-
hagonny przez Krystyne Tkacz, oryginalnie
pochodzi z musicalu Happy end. Wiaczony do
spektaklu, dzieki swojej autonomicznej struk-
turze nie zaburzyl narracji, a wrecz rozbudo-
wal portret psychologiczny Leokadii Begbick.
Surabaya Johnny to narracyjny utwoér zbudo-
wany z roznych tekstowo zwrotek i powtarza-
jacego si¢ melodyjnego refrenu — spetnia tym
samym wszystkie elementy stownikowej defi-
nicji piosenki. Tekst traktuje o uczuciach - to
opowie$¢ kobiety zranionej i oszukanej przez
mezczyzng. Uzywajac okreélenia ,,narracyjny’,
mam na myéli piosenke, w ktorej opowiedziana
zostaje konkretna historia przez $piewajacego
bohatera — narratora. Ten typ narracji jest naj-
bardziej charakterystyczny dla: francuskiego
gatunku chanson, zwiazanego m.in. z: epika
trubadurdéw, naturalistycznymi i reporterski-
mi narracjami piosenek z poczatku XX wieku,
sztukg ulicznych $piewakow, kabaretem. Kazda
chanson byta oddzielna, liniowo rozwijajaca sie
historia, dazaca do pozytywnego lub katastro-
ficznego rozwigzania®. Taki sam schemat tek-
stowy zastosowano w songu Surabaya Johnny,
w ktorym w pierwszych zwrotkach bohaterka —
uzywajac czasu przeszlego — opowiada historie
zwigzku z ukochanym Johnnym, zaznaczajac
moment poznania, poczatkowe zauroczenie
i pézniejsze wszystkie krzywdy wyrzadzone
przez mezczyzne. Dopiero pod koniec piosenki
odbiorca dowiaduje sie, ze ta relacja jeszcze sie
nie zakonczyla, a bohaterka jest w momencie
zenitalnym swojego do$wiadczenia — tytuto-
wy Johnny ja porzuca mimo wyznania milosci
z jej strony. W moim odczuciu budowa tek-
stu, w ktérym dochodzi do przejscia od czasu
przeszlego do terazniejszego, uniemozliwia
zdystansowane lub krytyczne wykonanie - jak
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zakladal Brecht. Opowiedziana historia mito-
sna wzbudzila w bohaterce drzemigce nadal
uczucia, wigc wyrazenie ich wymagalo uzycia
czasu terazniejszego — zabieg ten wzmocnit
warstwe emocjonalng songu, ustanawiajac
punkt kulminacyjny wlaénie w tym miejscu.
Wihaczenie tego utworu odstonito lub dobudo-
walo szczerg i emocjonalng strone charakteru
wdowy Begbick, ktéra w dramacie wydawatla
sie bezduszna, przekupna i egoistyczng kobieta.
Utwor zlagodzil jej wizerunek, pokazal jej sta-
boéci i zdolnoé¢ do wyzszych uczué. Zarazem
uzycie tej bardzo dobrej kompozycji spetnito
réwniez inng funkcje charakterystyczna dla
musicalu - umozliwilo popis technicznych
zdolnosci aktorki, co podniosto jakos¢ arty-
styczng caloéci przedstawienia.

Tekst w piosence to sfowa w uzyciu, ktérych
funkcjonowanie zalezy od tego, co i w jaki spo-
sOb zostaje powiedziane - czyli od rodzaju je-
zyka, jego znaczenia retorycznego i zwigzanego
z nim indywidualnego glosu artysty*. Sposéb
wypowiedzi oraz glos nierozerwalnie wigza
sie z wykonawca - i co za tym idzie, réwniez
tworzg interpretacje. W czasie wykonywania
Surabaya Johnny Krystyna Tkacz zostaje sama
na scenie i siada na barowym krzesle tuz przy
ogromne;j kasie fiskalnej. Nie zmienia swojej
pozycji do konca utworu. Tekst piosenki inter-
pretuje nie przy uzyciu gestow, lecz wyltacznie
stow. Aktorka nie wykorzystuje gwaltownych
$rodkéw - ani w sposobie wypowiedzi, ani
w ruchu - przeciwnie, buduje wyplywajacy
od wewnatrz szczery i umotywowany portret
odgrywanej bohaterki.

Beata Fudalej twierdzi, ze praca nad przygo-
towaniem piosenki aktorskiej rozpoczyna sie
od fazy samodzielnego przemyslenia i prze-
pracowania tematu. Na tej bazie aktor buduje
emocjonalng lini¢ odgrywanej postaci. Intencja

%0 S. Frith, Piosenki jako teksty, [w:] tegoz, Sceniczne rytuaty. O wartosci muzyki popularnej, th. M. Krél, Krakow 2011, s. 230.

3 Tamze, s. 221.
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i motywy - czyli to, co wewnetrzne — zosta-
je wyrazone w nastepnej fazie réwniez przez
$rodki zewnetrzne — barwe glosu, dynamike,
akcenty, pauzy itp. Warto jednak doda¢, ze
w piosence $rodki przekazywania znaczen
- cho¢ w duzej mierze zgodne z tymi wyko-
rzystywanymi w mowie — réwniez beda mialy
charakter muzyczny. W tym prawdopodobnie
tkwi najwieksza trudnoé¢ interpretowania pio-
senki aktorskiej - taczenie regut muzycznych
z retoryka.

Krystyna Tkacz utwor rozpoczyna spokojnie
- opowiada swoja historie bez zadnych emo-
cji, wrecz z reporterska skfonnoscia. Napigcie
rozwija w kolejnych zwrotkach, zmieniajac
ton wypowiedzi, wzmacniajac dynamike i ak-
centujac wybrane fragmenty tekstu. Wyraz-
nie wida¢ to w powtarzajacej si¢ inwektywie:
Wyjatbys z geby peta cho, ty psiel?, w ktdra za
kazdym razem wktada inny fadunek emocjo-
nalny. Gléwna linia narracyjna prowadzona
w kolejnych zwrotkach przerywana jest melo-
dyjnym i rytmicznym refrenem, w ktérym war-
stwa muzyczna dominuje nad tekstowa. Ponad
znaczenie stéw wybija si¢ wpadajaca w ucho
i §piewna melodia. Ten refren metaforycznie
mozna okresli¢ jako oddech miedzy gesto za-
pisanymi stowami zwrotek. Aktorka wkiada
w refren znacznie mniej tadunku emocjonalne-
go — jest w nim wiecej dzwigku, mniej sensow.
Zaangazowana interpretacja Krystyny Tkacz
dazy do osiagniecia prawdy scenicznej i emo-
cjonalnej przy uzyciu muzycznych narzedzi
interpretacyjnych - jest przyktadem piosenki
aktorskiej, w ktorej wiarygodnos¢ postaci wy-
plywa z jej wewnetrznych motywdw i z muzyki.

Przyktadem uzycia innego typu piosenki aktor-
skiej moze by¢ scena grupowa — tuz po komu-
nikacie odwolujacym nadejécie niszczycielskie-
go huraganu. Wykonywany przez caly zespot
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utwor sklada sie z trzech regularnych zwrotek
zakonczonych powtarzajacym si¢ wersem. Re-
petycja tekstu Bo zycia smak ten tylko zna, kto
ciggnie z niego co sie dal®, ktéry pojawia sie na
koncu kazdej ze zwrotek, pelni funkcje skro-
conego refrenu. Ten tréjpodziat zostal podkre-
$lony $rodkami wyrazu zastosowanymi przez
rezysera. Grupa kilku aktoréw - z Wojciechem
Wysockim na czele — zwréconych wprost do
widza, rozpoczyna pierwszg zwrotke. W cza-
sie kolejnych zwrotek dofacza najpierw druga
cze$¢ zespotu meskiego, nastepnie obsada zen-
ska. W efekcie dramaturgia piosenki stopniowo
narasta, az do ostatniego, glo$no i dynamicznie
wys$piewanego wersu. Aktorzy stoja nierucho-
mo, patrzg przed siebie i z pewno$cig w glosie
wys$piewuja stowa songu. Wszystkie te opisy-
wane zabiegi zostaly z géry zalozone i nie s3
wynikiem spontanicznych dziatan artystow.
Swoim glosem i gestami projektujg scene, aby
moc wyrazi¢ emocje i treSci zawarte w tekscie
dramatycznym.

Nalezy takze doda¢, ze utwor wyraznie rozni
sie od wezeéniej opisywanego songu Surabaya
Johnny. Jego tekst nie jest narracyjng opowie-
$cig wyspiewywana przez jednego aktora, lecz
przypomina manifest konstytuujacy zasady
nowego zycia po ocaleniu miasta przed hura-
ganem:

Teraz dopiero zy¢ zaczniemy
Zanim znow nastgpi krach.
Ani na chwilg nie spoczniemy
Zy¢ bedziemy ze az strach!
Bo zycia smak ten tylko zna
Kto ciggnie z niego co sig da!
Bo zycia smak ten tylko zna

Kto ciggnie z niego co sig da!

Trzeba solidnie ruszy¢ glowg

Wykorzystujgc kazdg mysl

3 Fragment songu Surabaya Johnny na podstawie scenariusza spektaklu Mahagonny.

% Fragment tekstu na podstawie scenariusza spektaklu Mahagonny.

I filozofig stworzy¢ nowg
I od razu na catos¢ is¢!

Bo zycia smak ten tylko zna...**

Piosenka $piewana jest wspdlnie, wiec tres¢
i jej znaczenie mozna identyfikowa¢ z przeko-
naniami wszystkich postaci. Ponadto song jest
bezposrednio wpisany w tre$¢ dramatu i wy-
nika z akeji scenicznej - jest muzycznym ko-
mentarzem i reakcja na komunikat odwolujacy
nadej$cie huraganu. Nadrzednym celem tego
songu jest przekazanie i uwypuklenie sentencji
zawartej w refrenie, a nie - jak w poprzednim
przykladzie — ukazanie indywidualnych emocji
postaci. Taki typ utworu nie wymaga psycholo-
gicznego zaangazowania. W tym przypadku do
przekazania znaczen wykorzystano narzedzia
muzyczne: marszowy charakter aranzacji, arty-
kulacje tekstu podporzadkowang warstwie ryt-
micznej, szybko konczone frazy — bez przecia-
gania samoglosek, zmiany dynamiki (glo$niej,
ciszej) itp. W efekcie intensyfikacja glosow,
poprzez dolaczanie si¢ kolejnych wykonawcow,
réwniez ksztaltuje przekaz piosenki.

Jak stusznie zauwaza Simon Frith, spiewanie
stow oznacza ich wyniesienie, uczynienie ich
specjalnymi, nadanie im nowej formy inten-
sywnosci®®. Muzyczna ekspresja wyrdznia tekst
piosenki na tle mowy potocznej i jezyka co-
dziennego. Opisywany przeze mnie utwér ma
charakter zbiorowego manifestu - umuzycz-
nienie jego stéw nadalo mu specjalne zna-
czenie oraz wzmocnilo jego wymowe. Widz
dzieki refrenowi, skondensowanemu w krotka
i prosta sentencje, bez problemu odczytuje i za-
pamietuje przestanie songu. Jest to kolejny typ
piosenki aktorskiej, ktora po pierwsze — po-
dobnie jak w musicalu - wynika bezposrednio
z akcji scenicznej i jest wykonywana zbioro-
wo. Po drugie wykorzystuje teatralne $rodki,

# S, Frith, dz. cyt,, s. 232.

Tamze.
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przypominajace o sztucznosci sztuk tego ro-
dzaju. Po trzecie jej nadrzednym zadaniem jest
przekazanie widzowi konkretnego przestania,
przydatnego do interpretacji zaréwno songu,
jak i catoéci dramatu. Te dwa ostatnie punkty
wyraznie zbiegajg sie z zalozeniami Brechta
dotyczacymi uzycia songdéw w spektaklach.

Trzecim przykladem moze by¢ sekwencja wo-
kalno-muzyczna wykonywana w duecie przez
Wojciecha Wysockiego oraz Stanistawe Ce-
linska. Jest to jeden z dtuzszych fragmentdw
spektaklu o charakterze piosenkowym. Scene
rozpoczyna bluesowy prolog wykonywany
przez Jima, w ktérym artykuluje on swoje roz-
czarowanie miastem Mahagonny. Przerywa go
trabka sygnalizujaca - zgodnie z zalozeniami
Brechta - rozpoczecie kolejnego songu. Na-
stepnie Jim i Jenny oddaja si¢ marzycielskim
rozwazaniom na temat ich przysztosci, ktére
staja si¢ popisem zaréwno wokalnych, jak i ak-
torskich zdolnosci artystow.

Piosenke dynamiczne rozpoczyna Stanistawa
Celinska stowami: Halo. Plyniemy sobie teraz
do Birmy. Whisky szumi w glowach i jeste-
Smy juz high. A cygara to palimy Henry Clay.
A dziewczyny to i tak same kurwy. Wiec powie-
dzie¢ mozna: istny raj*.

W kolejnych zwrotkach opisuje idylliczny
$wiat, jednoczesnie przyciggajac uwage Jima,
ktory stopniowo wlacza si¢ do $piewu, dospie-
wujac unisono fragmenty tekstu. Narastajace
napiecie roztadowuje nieco bardziej liryczny
refren rozpoczynajacy sie od stéw: Plyi, 16-
deczko, ach, plyt i kolysz si¢ na grzbietach fal’’.
Zaraz po nim slyszymy ponownie sygnat trab-
ki i rozpoczyna si¢ druga czg$¢ tego samego
songu, w ktorej dominuje gtos Jima - Jenny
jedynie do$piewuje niektore frazy.

Pierwsza i druga zwrotka songu na podstawie scenariusza spektaklu Mahagonny.

Fragment tekstu songu na podstawie scenariusza spektaklu Mahagonny.
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Te cz¢$¢ songu konczy zabieg charakterystycz-
ny dla piosenki kabaretowej. Wysocki intonu-
je: To wiedzcie, kochani, marynarz to ktos, kto
zawsze i wszystko pier..., na co Celinska po
krotkiej pauzie dokancza wulgaryzm, §piewa-
jac oktawe wyzej, dzwieczna i delikatng barwa
glosu, osiagajac w ten sposob efekt komiczny.
Nastepnie rozpoczyna si¢ trzecia, najbardziej
liryczna czes$¢ songu, ktéra pod wzgledem
tekstowym bazuje na melodyjnym refrenie.
Wysocki i Celinska $piewaja go legato, przecia-
gajac wszystkie samogloski. Zwolnione tempo
oraz nieregularne frazy ad libitum calkowicie
zmienig nastr6j piosenki. Taka aranzacja mu-
zyczna wynika nie tyle ze struktury songu,
a z obranej przez aktoréw interpretacji. Tekst
piosenki jest narracyjna opowiescia o podrozy
fodzig do Birmy, ktéra pelna jest przyjemnosci
takich jak alkohol czy cygara. Dla Jima i Jen-
ny moze by¢ metaforg marzenia o ucieczce
z miasta Mahagonny. Bohaterowie, chociaz
$wiadomi swojego polozenia, wizualizujg sobie
te podrdz, wchodzac ze soba w muzyczny i te-
atralny dialog. Wcielaja si¢ w postaci z tekstu
piosenki, jednocze$nie utozsamiajac si¢ z nimi
- $piewaja do siebie, nie do widza. W potowie
songu staja przodem do siebie na przewrdco-
nym krzesle barowym, ktére zaczyna im stu-
zy¢ za prowizoryczng 16dke. W czasie trzeciej
- lirycznej - czgsci utworu blisko$¢ aktoréw,
spojrzenie, delikatnos¢ i czutoé¢ w brawie glo-
su sprawiajg wrazenie uczucia rodzacego si¢
miedzy nimi — mimo iz nie wynika to z tekstu,
a z relacji tych postaci w catosci spektaklu.

Wykonanie tego utworu jest kolejnym przy-
kladem piosenki aktorskiej, w ktorej dostrzec
mozna zabieg umieszczenia prowizorycznego
teatru w teatrze. Oznacza to, ze postaci sce-
niczne Jim i Jenny, zachowujac relacje i emo-
cje z nimi zwigzane, wchodzg w role postaci
z piosenki. Taki zabieg jeszcze mocniej od-
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krywa teatralno$¢ wykonania. W efekcie se-
kwencja Wysockiego i Celinskiej przypomina
dopracowang, autonomiczng etiud¢ aktorska.
Ponadto teatralny charakter songu potwierdza
réwniez jego struktura, pelna zmian nastrojow
i dugich pauz, oraz jego czas trwania — sta-
nowczo zbyt dlugi dla piosenki estradowe;.

Spektakl Mahagonny obfituje w réznorodne
przyklady piosenki aktorskiej. Niektore sta-
nowig zaangazowany emocjonalnie portret
postaci scenicznej, inne maja na celu przeka-
zanie uniwersalnej sentencji lub mysli, kolejne
s3 popisem gry zespotowej. Jednakze wszystkie
stanowia maly element calo$ci przedstawienia,
przez co przynaleza do sfery fikcji sceniczne;j.
Jedynym przykladem wykraczajacym poza
sfere teatralng jest utwér Jutro skomponowany
przez Jerzego Satanowskiego do stéw Jacka St.
Burasa. Piosenka ta stanowila element najmoc-
niej odnoszacy sie do polskiej rzeczywistoéci
w stanie wojennym. Wpadajacy w ucho song
z wielokrotnie powtarzang frazg: Jutro zawsze
bedzie jutro, wigc jutro jutra juz nie bedzie. Nie
dajcie sig oszukiwac, ze jutro nam czegos przy-
bedzie*, wykonywany dwukrotnie - przez co
mocniej wyeksponowany i zapadajacy w pa-
mieé widzéw - stanowil swoiste przestanie ze
sceny. Cho¢ doskonale wpisywal si¢ w akcje
sceniczng, w ktorej przyszios¢ jutra byla nie-
pewna, to jego przeslanie prawdopodobnie
z fatwoécig zostato odczytane przez widownie.
Utwor rozpoczyna sie stowami:

Praca dzis to szczescie i dobrobyt jutro
Tak mniej wiecej mowig wam, no nie?
Zeby jutro zebra¢ miéd

Musisz pracowac jak ta pszczota.

Ale ja nie wierze w cud, juz niel

Tekst, w ktorym demaskuje si¢ manipulacje
zwierzchnikéw, pracodawcow lub politykow

Tekst na podstawie scenariusza udostgpnionego mi w Teatrze Wspolczesnym w Warszawie w marcu 2017 roku.
Fragment songu Jutro na podstawie scenariusza spektaklu Mahagonny.

nad ludzmi oraz wyraza sie niezgode na te
dzialania, mozna interpretowac jako teatralny
protest song. W ten subtelny i niebezpo$redni
sposob, taczac teatr, muzyke i polityke, tworcy
wyrazili swoéj sprzeciw wobec dwczesnej teraz-
niejszosci.

ZAKONCZENIE

Rezyser Mahagonny ponad dziesig¢ lat po styn-
nej premierze powrocit do tekstow Brechta
i muzyki Weilla. W 1994 roku w Teatrze Ate-
neum w Warszawie zrealizowal stynna Opere
za trzy grosze®. Spektakl ten zostal wystawiony
wiernie z dramatem Brechta i opracowaniem
muzycznym Weilla, przede wszystkim ze
wzgledu na $ciéle okreslone wytyczne spadko-
biercow praw autorskich, ktére obowiazuja do
dzi$. W efekcie kazda zmiana tonacji songu,
skréty w tekécie i tym podobne zabiegi, musza
by¢ zglaszane i zaakceptowane. Mozna zatem
przypuszczaé, ze Mahagonny bylo jedyna pol-
ska adaptacjg dramatu Brechta, w ktdrej tak
wyraznie ingerowano w tekst oraz w warstwe
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Maciej Woijtyszko

~PRATCHAWIEC” | ,STODOLA",
CZYLI JAK PISALEM PIOSENKI ZAANGAZOWANE

nej w Warszawie w 1965 roku trafilem na

Wydziat Filozofii Uniwersytetu Warszaw-
skiego i jednoczesnie zalozylem kabaret ,,Prat-
chawiec”, ktory dziatat przy Klubie Medykow.
Nadchodzit rok 1968, ale na razie nie dzialo sie
pozornie nic waznego.

Po skonczeniu Liceum Techniki Teatral-

Moje piosenki z ,,Pratchawca’, do ktérych mu-
zyke pisata Malgorzata Olszewska, pamietam
do dzis:

Kto nie z nami ten jest przeciw nam,

A kto z nami chryzantema zlocista,

Kazdemu co najstodsze, kazdemu wedtug potrzeb,
madry ustepuje a glupi korzysta.

Organizacja wam tego nie zapomni!

Kto nie z nami ten jest przeciw nam

A kto z nami tego si¢ wybierze

Kazdemu w dobrej wierze, kazdemu po orderze.

Organizacja wam tego nie zapomni!

Zdumiony przeczytatem wéwczas po spektaklu
napis w meskiej toalecie ,W! OJTYSZKO-ZYD”.
Dziwne byly czasy. Bardzo si¢ dziwilem, ze na
FAMIE nie dostalismy zadnej nagrody za pro-

gram pod tytulem Sita woli w Zyciu codzien-
nym i walce o byt. To byla skladanka oparta
na przedwojennym podreczniku psychologii
stosowanej i naszych piosenkach, ale z nie do
konica $wiadomg niechecig do wladzy. Wladza
natomiast te nieche¢ do§¢ szybko umiata nam
uswiadamiac.

Kiedy w 1966 roku dostatem si¢ na Wydziat
Rezyserii Filmowej w Lodzi, zaczalem sie za-
stanawiac¢ nad przyszloécig tego naszego bar-
dzo jeszcze licealnego kabaretu. I wtedy przy-
szedl do mnie Tadeusz Sakowski i powiedzial:
Maciek, ,,Stodota” jest fantastyczna. Rozma-
wiatem z Knittlem, z Jodlowskg, Anng Boro-
wg, z Wolskim. Moze bysmy sig tam przeniesli?
Umoéwitem si¢ wiec na spotkanie, na ktorym
to spotkaniu zostalem przeegzaminowany, tzn.
przedstawitem swoje teksty.

I tak w programie O jak mi dobrze w poma-
rariczowym jest, ktory rezyserowat Marek Go-
tebiowski, wykorzystano moje piosenki, a $pie-
wal je Tadzio Sakowski. To byla m.in. koleda,
ktorg Tadeusz wykonywal w towarzystwie
siéstr Martelinskich:
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Gwiazdeczka nad ztobem,
Kadzidlo pod spodem.
Bydleta ze wszystkich stron -
A pasterze ani w zgb.
Hej, koleda, koleda,
Zeby nam sig!...

Zwiastujg zbawienie
Archanielskie trgby,
Urzedowe pienia,

Pobozne poglady.

Swinie,

na winie,

w benzynie

I wisielec de volaille.

Medrcy swiata monarchowie,

Gdzie spiesznie dgzycie?

Miauczy $cigta glowa,

Herod szuka wroga,

Bydleta ze wszystkich stron -

A pasterze ani w zgb.
Hej, koleda, koleda,
Zeby nam sig!...

Na rzeZ niewinigtek

Potem bedzie pora,

Na razie hosanna
Venicreatora.

Indyk w potrawce,
Wietnamczyk w trawce,

Zyd na truskawce

I wisielec de volaille.

Medrcy swiata monarchowie,

Gdzie spiesznie dgzycie?

Wyrznieto od reki

Bezdzietne panienki,

Bydleta ze wszystkich stron -

A pasterze ani w zgb.
Hej, koleda, koleda,
Zeby nam sig!...

Siedzi aniol w kucki,
Sutanng zadziera.

Rodzg nam si¢ dzieci,
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A prorokow nie ma.

Szczur w majonezie,

Kanat w Suezie,

Swiat na trapezie

I wisielec de volaille.

Medrcy swiata monarchowie,
Gdzie spiesznie dgzycie?

Do cholery

Znéw z kgpielg chcecie
Wylac dziecig?

To byt tadny utwor, wigc koledzy mnie polubili.
W tym samym programie wiekszo$¢ tekstow
byta autorstwa Marcina Wolskiego, ktory za-
wsze byl ,,maszyng do pisania” Trudno sobie
wyobrazi¢, zeby ktokolwiek pisal szybciej niz
on. Przedstawienie stalo si¢ hitem w War-
szawie, a my$my si¢ wszyscy bardzo polubili.
Knittel, Jodtowska, Wolski, Borowa, Tadzio
Sakowski, siostry Martelinskie, Marek Go-
tebiowski — wszyscy tworzylismy zespo6l. Nie
bylo tam miejsca na niezdrowa rywalizacje,
zazdros$¢, zawisé. Tak mi sie przynajmniej
zdaje z perspektywy wielu lat i wiedzy o zyciu
»zwyklego” teatru.

Nastepny program, czyli Telefon zaufania,
powierzono mi pod pretekstem, ze przeciez
ja juz jestem rezyserem. Nie czulem si¢ nim
jeszcze i mam wrazenie, ze moim podstawo-
wym zadaniem, ktérego nie zdalem chyba,
podczas realizacji projektu bylo instruowanie
Magdy Umer, aby trzymata nogi ,,od $rodka”
(Madzia miata tendencje do chodzenia takim
»nhiedzwiadkiem”). Telefon... napisaliémy do
spolki z Wolskim. Bardzo dobrze si¢ przy tym
bawilismy, wymyslajac dialogi i przestrzen,
w ktorej dzieje si¢ akcja. Tak stworzylismy
Kapadocje - rzeczywisto$¢ nierealng. Dialo-
gi byly w stylu: Kajak! Kto? Taki, co si¢ kaja.
A bohaterowie caly czas chcieli si¢ dorwa¢
do tytulowego telefonu zaufania, mimo ze
wtedy natychmiast razit ich prad. Taka dos¢
czytelna metafora kontaktow miedzy wladza
a spofeczenstwem.

Sadzg, ze my nie zdawali$my sobie za bardzo
sprawy, jak bardzo bylismy produktem cza-
sow. Jeszcze zanim wzigliSmy si¢ za pisanie,
podjelismy decyzje, ze ,,pseudonimujemy”, bo
przeciez inaczej nam tego nie puszcza. Ze nie
mozemy mowi¢ ,wprost’, ale ze musimy opie-
ra¢ sie na aluzjach.

Wspdlne pisanie piosenek z Marcinem od-
bywalo si¢ na tej zasadzie, Ze jeden z nas wy-
mys$lal kawalek, a drugi zaraz co$ dopisywal.
Tak powstala piosenka, z ktorej refrenu je-
stem dumny, Wolna mitos¢... musi byc szyb-
ka. Pamigtam, jak Marcin dodal tam zwrot
angielsko-rosyjski: och sorry, to aszybka. Te-
raz ogladajac Marcina w telewizji, zwykle sie
z nim kl6ce a nawet zlorzecze, ale wtedy dos¢
dobrze si¢ dogadywalismy. Mnie dalej ciagneto
do moralistyki:

Z iskry ptomien a z ptomieniem klopot
kiedy ognia nas ogarnie nagly topot
kto za piecem lub na piecu siadt

lepiej zeby z tego pieca spadt!

Wiec ostroznie, subtelnie, tagodnie,

nie igrajcie, nie igrajcie z ogniem!

Z doswiadczenia od dawna jest znane:

Latwiej pali si¢ miejsce zagrzane!

Mam ogromny sentyment do ludzi, ktorzy
wtedy pracowali w ,,Stodole”. Powiedziatbym
nawet, ze odczuwam tesknote za tamtymi
czasami. Pamigtam, jak Marek Golebiowski
z Madzig Umer o pigtej nad ranem na jednym
z podszczecinskich dworcow grali w karty bez
kart, méwiac do siebie ,trzy kara szach, dwa
bez atu pitka do dotka, sprawdzam” itp. tylko
dlatego, ze wokot byli ludzie, ktdrzy tego nie
rozumieli. My$my wszyscy szukali swoich je-
zykow. Wyglupiali sie.

Kabaret ,Stodola” i to, co robit Jacek Kleyff
ijego kabaret ,,Salon Niezaleznych’, to juz byly
zjawiska bardzo istotne dla kultury narodowe;.
Niestety byta to kultura reglamentowana. Ow-
szem, moglismy dziala¢, ale gdzie§ w malych

83

salkach, ewentualnie na FAMIE, ale i tam juz
pewne teksty nie przechodzily.

Kultura studencka byta ,,przechowalnig” ludzi
inteligentnych, zeby przypadkiem nie szkodzi-
li. Pamigtam, jak wymysliliémy z Marcinem, ze
zrobimy w ,,Stodole” klub dyskusyjny ,,Koto
ratunkowe”. Mialo to by¢ juz w nowej siedzi-
bie ,,Stodoly”, czyli tej obecnej na ul. Batorego.
Cenzura dlugo si¢ zastanawiala, czy si¢ na to
zgodzi¢, az w koncu przyszli odpowiedni lu-
dzie i powiedzieli: ,,A kogo wy chcecie rato-
wac?”. Nie zgodzili sie.

Najodwazniejsza moim zdaniem byla szopka
(chyba z 1972 roku), ktéra byta ,,na raz’, tzn.
wystawiono jg tylko w Sylwestra. Poniewaz
byla to impreza jednorazowa, pozwolili§my
sobie na wiecej niz zwykle. Napisali$my np.
piosenke $piewana przez Edwarda Gierka
o wydarzeniach z Gdaniska na melodie znanego
przeboju: Niby nic, a cos sie tam zacigto. Niby
nic, a zaraz, pa, pa, pa. Biorac pod uwagg, ze
tam padly trupy, to bylto bardzo ostre.

Prorocza tez byta w tej szopce Zartobliwa hi-
poteza, ze pracownik Wolnej Europy Wiktor
Tro$cianko moze by¢ agentem UB. My$my za-
zartowali, a jak to bylo naprawde...? Po latach
czytam, Ze co$, zdaje sig, byto na rzeczy.

Oproécz przedstawien kabaretowych powsta-
waly takze inicjatywy nietypowe, np. caly
pomyst kilwaterowski. Wymyslitem (inspiro-
wany czeskim herosem Jara da Zimermanem)
Putkownika Karola Charlesa Kilwatera, ktory
spedzit pdt zycia na koniach, p6t na morzu,
nie moéwigc juz o kobietach. Na spotkaniach,
ktére organizowali$my, goscie, gtéwnie stu-
denci, musieli opowiada¢ o swoich kontaktach
z Putkownikiem. Krzysio Knittel ,,odnalazt”,
czyli skomponowal niedokonczong symfonie
Kilwatera. Bylo to co$ niesamowitego, niezwy-
ktego, gdy cata widownia nagle zaczeta uderza¢
patykami, wali¢ szklankami, tupa¢ nogami,
klaska¢ itp. Towarzystwo im. K.Ch. Kilwa-
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tera pobudzato do réznych dziatan teatral-
nych czy happeningowych. Obecnie ,,impro”
i zapraszanie publiczno$ci do wspolpracy jest
bardzo popularne, ale wtedy to byla catkowita
nowosc.

Ze wzruszeniem wspominam happening
w czasie Wiosny Studenckiej, kiedy w Patacy-
ku pod Blacha na balkonie stalo trzysta dziew-
czat, a na dole pod balkonem trzystu chlopcow.
Wszyscy dostali tekst sceny balkonowej z Ro-
mea i Julii i wykrzykiwali go chérem. Robilo
to ogromne wrazenie. Multiplikacja spowo-
dowala tu niemozliwg w innych warunkach
happeningowo-szokowa atmosfere wielkiej
sceny milosne;j.

Jednym stowem - robiliémy rzeczy dziwne.
Ale tez rzeczy, ktore tworzyly klimat tworczy.
Wielu ludzi, ktérzy byli zwiazani ze ,,Stodolg’,
zapisato sie w kulturze narodowej. Oczywiscie
wielu z nich poszto w zupelnie innym kierun-
ku, ale atmosfera ,,Stodoly” wplynela na nich
W znacznym stopniu.

Dobrym polaczeniem byto to, ze z jednej stro-
ny dzialali tam ludzie ze $wiata artystycznego,
a z drugiej studenci politechniki. Z tych dru-
gich zlozona byta grupa techniczna. Tworzyli
oni zespdl niezbedny do tego, by moglo po-
wstac przedstawienie. Jedli chodzi o $wiatlo,
udzwiekowienie itp., to ,Stodola” byla naj-
lepsza. Moj ,,Pratchawiec” sktadat sie gléwnie
z absolwentéw PLT'T, ale medycy mieli stabe
zaplecze. Scenografi¢ ,,Pratchawca” ratowaly
surrealistyczne obrazy niezyjacego juz mego
przyjaciela Antoniego Porosia. Jednak ,,Me-
dyk” jako miejsce do robienia kultury studenc-
kiej nadawat si¢ znacznie gorzej od ,,Stodoly”,
zwlaszcza tej w nowym budynku. Budynku, jak
glosi legenda, wywalczonym okrzykami pod-
czas manifestacji pierwszomajowej: Swiat sig
zmienia w kazdym calu, a ,,Stodota” bez lokalu!

Pamietam, ze kiedy juz zatwierdzono beto-
nowga skorupe catego budynku, podrzucitem
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pomysl, ze aby to mozna byto nazwac¢ ,,Stodo-
13”, to trzeba sale widowiskowa wytapetowac
drewnem - lgcznie ze $§cianami i sufitem. Nie
wiem, jak jest teraz, ale akustyka wtedy stala si¢
doskonata i zespoly jazzowe grajace w ,,Stodo-
le” brzmialy $wietnie.

Pomimo ze studiowalem w Lodzi, wcigz wra-
calem do ,,Stodoty” i do ,,swoich” ludzi. Tak-
ze po to, by uczy¢ innych. W zwigzku z tym
mialy miejsce rézne $mieszne sytuacje. Na
przyklad taka, ze bedac w komisji przyjmuja-
cej ludzi do kabaretu, przestuchiwalem, m.in.
Krzysztofa Jaroszynskiego czy Waldemara
Smigasiewicza. My ,,starzy”, czyli ja, Knittel
i Gotebiowski, starsi zaledwie o pare lat od
Krzysia i Waldka, byliémy strasznie powazni
i dostojni i czekali$my, az kandydaci nam co$
zaprezentuja. Krzysio powiedzial co$§ swojego,
natomiast Waldemar wszystkich zaskoczyl, gdy
oznajmil, ze zadeklamuje wiersz wlasnego au-
torstwa i z cala powaga oraz z kamienna twarza
powiedzial: Strazacy, strazacy, dzielni junacy,
nie bojg sig ognia, bo gaszg go wodg. Poczuli-
$my wtedy wstyd i zazenowanie, ze to on robi
z nas wariatéw, a nie na odwrot.

Ciekawe, ze znakomite teksty Macieja Szweda
$piewane przez Elzbiete Jodlowska ja traktowa-
tem juz jak klasyke, a samego Macka poznalem
glupie trzydzieéci lat pézniej. Bo réwnoczeénie
byta duza rotacja. Ludzie odchodzili lub, jako
ze to bylo juz po ‘68, wyjezdzali. Jeéli nie cho-
dzilo sie na pewne imprezy, to bardzo szybko
ludzie tracili si¢ z oczu, tracili ze sobg kontakt.

Wiszystko to byli mtodzi, spontaniczni i inteli-
gentni tworcy, ktorzy szukali swojego miejsca
w tym nietatwym $wiecie. My$my si¢ uwaza-
li za bardzo dorostych, ale z perspektywy lat
sadze, ze wszyscy si¢ po prostu uczylismy.
»Stodota” byla przyczotkiem pomystow szalo-
nych, oryginalnych. Dla mnie osobiscie to byta
przede wszystkim przygoda i poszukiwanie
»swoich’, tzn. odnajdywanie tych, ktorzy maja
taki sam lub podobny pomysl na zycie.

Pamig¢tam Marka Gole¢biowskiego, ktory
w trakcie swojego monodramu stricte mimicz-
nego nagle si¢ odezwal. To byl szok, ale takie
zerwanie z konwencjg ogromnie mi si¢ podo-
bato.

Pamigtam marsze kilwaterowskie, kiedy lu-
dzie przynosili rézne przedmioty i z upo-
rem maniaka twierdzili, Ze mialy one kon-
takt z Pulkownikiem. Tworzyli na moich
oczach imponujace brednie. Kilwater na
plotek i mruga, tadna to piosenka niedluga.
Autor - Jan Krzysztof Wroblewski. Wybitny
dziennikarz, starszy o pokolenie, ,wkrecony”
w . kilwateryzm”

Z Krzysztofem Knittlem spotkali$émy sie przy
rozmaitych duzo bardziej ,,dorostych” projek-
tach kilkakrotnie. Niektére do dzis czekajg na
dokonczenie, niektore, jak eksperymentalna
wspdlna opera Knittla i Kinga, objechaly ka-
wal $wiata.

Mysle, ze ci, ktorzy wyszli ze ,,Stodoly”, sa w ja-
ki$ szczegdlny sposdb naznaczeni klimatem,
wspomnieniami, atmosfera tamtych czaséw.
Nikt wtedy nie datby mi sztuki do rezysero-
wania tylko dlatego, ze studiowatem rezyserie.

A po przedstawieniach robionych w ,,Stodole”
moglem moéwic, ze ja juz rezyserowalem w te-
atrze!

A 7z ,Pratchawca” wraca czasem do mnie dy-
y
namiczny final:

Dziennikarz pewien zdrowy

w milodosci swojej dnie

dzis chory jest na niezyt!
Wilasciwe czemu nie?

Ten dowcip jest na wyrost,

A jednak, co tu kry¢

w tym nie ma nic Smiesznego -

lecz jeszcze moze byc!

Kolory ci sie mylg,

powiedziat Franek mi -
czerwoni to sq tamci,

a czarni to sg ci!

Ten dowcip jest na wyrost,

A jednak, co tu kry¢,

W tym nie ma nic Smiesznego —

lecz jeszcze moze byc!
I wykrakatem...

‘Warszawa, 20 lipca 2020
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Kamil M. Banasiak

PEGAZ NIEDORYMOWANY
WATEK KOBIECY W TWORCZOSCI
JERZEGO WASOWSKIEGO

skiej muzyki rozrywkowej jako jeden

z najwybitniejszych kompozytordéw ,,ma-
tych form muzycznych” (jak sam mowit o swo-
jej tworczosci). Szerszej publiczno$ci w pierw-
szej chwili kojarzy si¢ jako wspottworca, wraz
z Jeremim Przyborg, telewizyjnego (oraz radio-
wego!) Kabaretu Starszych Panéw - stowno-
-muzycznego fenomenu, ktéry — moim skrom-
nym zdaniem - $miato mozna nazwac jedna
z najwigkszych peret naszego kulturowego
dziedzictwa'. Wasowski jednak pisal piosenki
nie tylko z Przybora. Pamietamy o wspotpracy
z Wojciechem Mtynarskim, z ktérym napisat
ok. trzydziestu piosenek — m.in. Rébmy swo-
je, W Polske idziemy, Ukladanka czy tez Gram
o wszystko. Walce Jeszcze poczekajmy czy War-
szawa da sig lubié napisane wraz z Bronista-
wem Brokiem sg nadal $piewane i ciesza si¢

J erzy Wasowski zapisat si¢ w historii pol-

dobrym zdrowiem, a Zloty pierscionek napisa-
ny do sp6lki z Romanem Sadowskim byl jed-
nym z najwiekszych komercyjnych sukceséw
w dorobku kompozytora. Dzigki albumom
wydawanym w ostatnich latach mozemy po-
znad szerzej tworczoé¢ Wasowskiego. Przybora,
Mlynarski, Brok, Sadowski... No dobrze. A co

! Piszg to z pelng odpowiedzialnoscig.

z kobietami w tym calym towarzystwie? Z jaki-
mi artystkami wspolpracowal? O teksciarkach
wspolpracujacych z Wasowskim mowi sie nie-
poréwnywalnie rzadziej.

Teksciarek wspotpracujacych z Jerzym Wasow-
skim nie byto tak malo, chociaz prawie wszyst-
kie pozostaly w cieniu autoréw plci przeciwnej.
Znaczng cze$¢ tworczoséci ,damsko-meskiej”
Wasowskiego zajmuja piosenki tworzone z my-
$§la 0 najmlodszych odbiorcach, czesto pisane
w ramach catych stuchowisk radiowych. Warto
wymieni¢ w tym miejscu Hanne Januszewska,
z ktora Wasowski stworzyl liczne radiowe ada-
ptacje dziel takich tworcow jak Hans Christian
Andersen i Charles Perrault. Czerwony Kap-
turek, Spigca Krélewna czy Paluszek do dzi$
urzekajg kunsztem stowa, kompozycji i kre-
acji aktorskich. Cykl radiowych stuchowisk
o koziotku Rududu stworzony wraz ze Stefa-
nig Szuchowa (z wy$mienitg Ireng Kwiatkow-
ska w roli tytulowej), stuchowiska pisane wraz
z Krystynag Wodnicka, Hanng Zdzitowiecka,
Wandg Chotomskg czy Krystyng Parnowska
wychowaly cale pokolenia najmlodszych stu-
chaczy. Z autorek piszacych dla dorostych od-
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biorcéw z pewnosciag warto wymieni¢ po-
etke Joanne Kulmowg, z ktérg Wasowski
napisal cztery piosenki (w tym spopulary-
zowang przez Teres¢ Tutinas Nie poznaje sie-
bie) i Helene Kolaczkowskg (napisali wspol-
nie m.in. Piosenke ulicy wykonywang przez
chor Czejanda). Ze wspolpracy z Agnieszka
Osiecka powstaly cztery piosenki, wszystkie
w 1972 roku: Chleb z czeremchg (napisana
dla warszawskiego Kabaretu Dudek), Z ku-
jawiakiem, Modlitwa 72 oraz Gdybym ja byt
lotnikiem.

W tym miejscu musze si¢ zatrzymac. Wymie-
niajac kobiety wspolpracujace z Wasowskim,
dotartem do autorki, ktéra zajmuje w twor-
czosci kompozytora wyjatkowe miejsce z paru
powoddéw. Wspdlnie napisali okoto dwudzie-
stu piosenek — w tym jeden przebdj Uméwmy
sig na stare lata, czesto blednie przypisywany
Jeremiemu Przyborze. Razem réwniez stwo-
rzyli autorski program telewizyjny Profesora
Weltszmerca recepta na zycie i polaczyla ich
serdeczna przyjazn. Mam tu na mysli postac¢
Anny Borowej. Swietnie zapowiadajaca sie tek-
$ciarka, artystka wielu talentéw o nietuzinko-
wej osobowosci, jakby zapadta sie pod ziemie.
Kim jest Anna Borowa? Dlaczego tak malo
o niej wiemy?

Gdzie jestes, gdzie ukrywasz sie?
Znéw mnie pod skrzydta swoje wez
Nim umre miodo.

I jak ja tobie przebacz mi

Wracaj na zawsze juz od dzis

Autoironio...”

Borowa, corka lalkarki Sabiny Borowej i sio-
strzenica Ireny Sowickiej, tworczyni warszaw-
skiego Teatru Lalki i Aktora ,Guliwer”, dorasta-
fa w domu przepetnionym sztuka. Sama byla
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uzdolniona plastycznie, muzycznie i literacko.
W 1962 roku dostala si¢ na wydziat rezyserii
todzkiej filmowki z zamiarem zajecia sie fil-
mem animowanym. Ona z rzadka udzielata sig
publicznie — wspomina rezyser Janusz Zaorski.
— Nie lubita ,,stadnych” ruchow, nie lubita by¢
w grupie — a wiec jak na tamte socjalistyczne
czasy prezentowala prawie Ze rewizjonistyczng
postawe, bo nie chciata by¢ w zadnej organiza-
cji. I ona dtubata sobie sama - i mysle, ze jej
to zostato do kotica. To byla troszke taka ,Zo-
sia-Samosia”, w dobrym tego stowa znaczeniu,
ktéra sama ze sobg i ze swoim wewnetrznym,
bogatym Swiatem prébowala przenies¢ to na
film animowany.

Rzeczywiscie Borowa zylta na uboczu, chetniej
wybierala literature czy stowne kalambury
niz wigksze towarzystwo. Noszaca sie w stylu
przedwojennym, z fryzurg ,,na pazia’, nie za
bardzo pasowala do otaczajacej jej todzkiej
codziennosci. Ania wybrata sobie swéj swiat
- dowcipny, bardzo inteligentny, uwielbiala za-
bawy stowem — wspomina dalej Janusz Zaorski.
- A to, ze nie wiedziata, jak to Zycie wyglgda,
to podam taki przyktad. Nie mielismy pienie-
dzy, bo te pienigdze rozchodzily sig od rodzicow,
bo papierosy zesmy palili, bo wodeczki od cza-
su do czasu chcieliSmy si¢ w SPATiF-ie napic.
W zwigzku z tym kiedys w pigtek wracalismy
z Anig (namowitem jg, ZebySmy pojechali auto-
stopem) tramwajem za 50 groszy, dostalismy sie
na obrzeza Lodzi. Wyszlismy na szose w kierun-
ku na Lowicz. Nagle Ania méwi, ja myslatem,
ze zwariowala: ,Janusz, patrz! Trawa! Ona jest
zielona! O! Krowy! Krowy si¢ pasg! Niesamowi-
te!l” Zaczgtem sie Smiac, bo to wyglgdalto tak,
jakby dorosta osoba, ktéra zylta w zamknigciu,
po raz pierwszy zostata w plener wypuszczona
i nagle te widoki, zapachy, to wszystko zrobito
na niej niesamowite wrazenie. To byla Ania,
ktora miata swéj wewnetrzny Swiat, a ta rze-
czywistos¢ nagle jg dopadta.

*  Fragment tekstu piosenki Gdy mi si¢ wiedzie (st. A. Borowa, muz. J. Wasowski).

Inny znajomy z czasow studiow, autor i rezyser
Maciej Wojtyszko (pdzniej pracowali rowniez
jako autorzy w warszawskim klubie ,,Stodota”),
tak wspomina spotkania z Borowa: Szczerze
mowigc, najwigksza ilos¢ moich spotkan z Anig
to bylo na trasie Warszawa-L£6dZ w pociggu.
Wilasciwie to ktos powinien napisac prace na-
ukowgq pt. ,,Pocigg relacji Warszawa-L16dz jako
najlepsza technika samoszkolenia”. Bo w tych
pociggach jezdzili wtedy Kieslowski, Zanussi,
Tomasz Zygadlo, Bugajski, Zaorski... Wlasciwie
z tych rezyseréw z pokolenia troche mtodszego
Iub troche starszego ode mnie jezdzili wszyscy.
To, co mnie tgczyto z Anig Borowg, to mitos¢ do
poezji. ,Poezja pociggowa” byla taka, ze mysmy
w ciggu tych dwéch godzin jazdy wymyslali li-
meryki, ukladali rymowanki lepsze lub gorsze,
po prostu traktowalismy to jako rodzaj gry to-
warzyskiej (wigkszo$¢ z tych limerykéw nie jest
do zacytowania publicznie).

Wyjatkowa aura i powierzchowno$¢ Borowej
zostaly pdzniej dostrzezone przez Grzegorza
Kroélikiewicza, ktory zaangazowal ja jako ak-
torke do swojego debiutanckiego filmu Na
wylot w 1972 roku. Film przedstawia glosna
sprawe malzenstwa Maliszow, ktorzy w la-
tach 30. ubiegtego wieku popelnili w Krako-
wie okrutne morderstwo na parze staruszkow
oraz listonoszu. Posta¢ filmowej Anny miata
by¢ w kontrze do postaci jej meza: inteligentka,
przerasowana, wysublimowana w swoim wy-
glgdzie zewnetrznym — co$ na ksztalt powtérki
ikony bizantyjskiej®, jak wspominal Grzegorz
Krolikiewicz. Borowa pasowala jak ulal. Film,
dzi$ klasyka polskiej awangardy filmowej, zy-
skal uznanie zaréwno w kraju, jak i za granica.
Byta to jedyna rola filmowa Borowej - zagrata
pod pseudonimem Anna Nieborowska. Mimo
pozytywnych recenzji i stéw zachety nie wy-
brata kariery aktorskiej, postanowita i$¢ swo-
ja, »Annoborowq” droga. Bez reflektoréw, jak
zwykle.
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Po powrocie do Warszawy Anna Borowa
wspotpracowata z klubem studenckim ,,Sto-
dota”, piszac teksty piosenek. W tym czasie
urodzita si¢ jej jedyna corka, Marta. Wspol-
tworzyla tez, prowadzony przez matke Sabine
Borowa, teatr objazdowy dla przedszkoli i do-
moéw dziecka ,,Cudaczek” - tworzyla do niego
scenariusze, piosenki, scenografie oraz lalki.
Dom rodzinny wczesnych lat dziecigcych Mar-
ta wspomina jako jedng wielka scenografie, po-
rozkladane pedzle i schngce w kuchni elementy
spektakli dla dzieci. W Warszawie zaczela sie
takze znajomos¢ Borowej z Jerzym Wasow-
skim. Jako mlodg i obiecujaca autorke tekstow
piosenek zaanonsowal Wasowskiemu Jonasz
Kofta, przyjaciel Borowej jeszcze z czaséw stu-
denckich w Lodzi. Byl rok 1971. Borowa przy-
szta na uméwione spotkanie z kompozytorem
z bijagcym sercem. Dotad znata Wasowskiego
jako mistrza kompozycji, nieosiagalny autory-
tet, legendarnego Starszego Pana A z Kabaretu
Starszych Panéw. Owocem tego spotkania byto
napisanie wspomnianej juz piosenki Uméwmy
sig na stare lata, utworu, ktory stal sie jednym
z najjasniejszym punktow repertuaru Lucji
Prus. W dniu nagrywania utworu w Polskim
Radiu nagrano réwniez drugg piosenke w wy-
konaniu artystki, nigdy nie wyemitowang z ra-
cji dlugosci (a raczej ,krétkosci”) utworu, czyli
Idzie pocigg osobowy.

Uméwmy sig na stare lata,
odnajde cie na koricu swiata.
Czas swiatopoglgd nam uzdrowi,
stworzy warunki do rozmowy.
Odnajdziesz we mnie bratnig dusze
i platonicznych tyle wzruszen.
Uméwmy sie na stare lata,
umoéwmy sie na kotricu $wiata.

A kiedy serce ci sie wzmocni
strzelimy sobie spacer nocny
alejg posréd lip.

Alejg posrod lip...*

*  Fragment wywiadu z Grzegorzem Krolikiewiczem przeprowadzonego dla Telewizji Kino Polska, 2004 r.

4 Uméwmy sie na stare lata, st. A. Borowa, muz. J. Wasowski.
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Mimo sporej réznicy wieku pojawila sie¢
miedzy autorami przyjazn. Zamilowanie do
literatury, wspdlne poczucie humoru i przed-
wojenne obycie mlodej artystki zachwycily
kompozytora, a mozliwos¢ obcowania z ,,zywa
legendq” oczarowata Borowa. W 1974 roku, za
namowa Wasowskiego, zeby ,wspdlnie zrobi¢
co$ wiekszego”, powstat spektakl telewizyjny
autorstwa spotki Wasowski-Borowa pt. Pro-
fesora Weltszmerca recepta na zycie. Tytutowy
Profesor postanawia zatozy¢ klinike (,,Pry-
watny O$rodek Rekreacyjny dla Frustratow”)
pomagajaca ludziom zagubionym i niepotra-
figcym sie odnalez¢ w rzeczywisto$ci. Profe-
sor leczy pacjentéw specjalnie przez siebie
skonstruowang maszyng, czyli ELEKTRO-
ENCEFALOGRAMOFONEM - aparatem
do odtwarzania snéw zapominanych zaraz
po przebudzeniu. W programie pojawito si¢
jedenas$cie piosenek w wykonaniu takich ak-
toréw jak: Maciej Englert (Pegaz niedory-
mowany i Gdy mi si¢ wiedzie), Hanna Oku-
niewicz (Trzy pejzaze ze snu, Pomoc willowa
i Harmonogram), Barbara Krafftowna (Widmo
komercjalizmu), Wojciech Pokora (Zwierzenia
minimalisty), Andrzej Zaorski (Wigilijna balla-
da) i Wojciech Siemion (Freuda teoria - znéw
i Przypowiastka). Przez zespot zostala wyko-
nana réwniez piosenka finatowa pt. Lubmy
sie! W programie pojawit sie takze Bronistaw
Pawlik oraz — w roli tytulowego profesora
- Edmund Fidler.

Choc¢ swe libido pogrzebatem na dnie serca,
Teoria Freuda podswiadomos¢ mg zwycieza.

Co noc si¢ mecze - jezdze konno albo fruwam.
To znowu spadam, cos otwieram — cos zasuwam.
Jakies naczynia mi sig snig wypukto-wkleste,

Po przebudzeniu czesto trzesq mi sig rece...

To z winy pana, panie Freud!

Paiska teoria to byt szok!

Zaledwie zasne, zaraz pale sie ze wstydu,

bo kazdy sen méj to alibi dla libidol®

5 Freuda teoria — znéw, st. A. Borowa, muz. J. Wasowski.
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Nie da sie oprze¢ wrazeniu, ze w Weltszmer-
cu wyczuwalny jest duch Kabaretu Starszych
Pandéw. Trudno tez si¢ temu dziwi¢. Pomijajac
udziat kompozytora, Borowa byla wyznawczy-
nig tego rodzaju wrazliwosci i poetyki, z kto-
rej zreszta wyrosta. Delikatnej, nienachalnej,
traktujacej odbiorce jak serdecznego przyja-
ciela czy wrecz domownika. Zresztg ta wraz-
liwos¢ z pewnoscia zblizyla do siebie autorow
Weltszmerca. Byl to ich pierwszy i zarazem
ostatni telewizyjny projekt.

Précz wspomnianych piosenek powstaly jesz-
cze: Zte madonny, Romantyczny chiromanta,
Ach, te Bielany oraz Co to za miasto? — utwory
zapodziane, jak i zapodziala si¢ gdzie$ ich au-
torka. Dzigki plytom promujacym tworczosé
Wasowskiego wydawanym w ostatnich latach
niektdre z nich na chwilg ozyly i pokazaty, ze
catkiem nieZle sie trzymaja.

Anna Borowa sama siebie wymyslata. Ona nie
wymyslata, ona byta inna - i chce by¢ tu dobrze
zrozumiany - nie dziwna, nie szurnigta: inna.
Inna niz my naokoto. I moze dlatego zaglebiata
sie w Swiaty ze swojg wrazliwoscig, ktére nam
wtedy na etapie dwudziestoparoletnich ludzi
byly niedostepne - mowi Janusz Zaorski. - Pa-
migtam, ze zaprositem jg do kina Moskwa na
film ,Darling” z Julie Christie. Ja nagle po tym
filmie zrozumialem, ze ona jest taka ,Darling”.
To byta opowies¢ o dziewczynie, ktdrej nie moz-
na zaklasyfikowac. Bo ona jest inna, odmienna,
dowcipna. Jonasz Kofta zwracal uwage na jej
stosunek do materialnej strony zycia artysty:
Gdybym miat taki gojowski teb do interesow jak
Ania, to juz dawno bysmy jedli trawe od spodu.
Moze rzeczywiscie Borowa byla za delikatna?
Skromna, niepotrafigca si¢ przeciska¢ tokcia-
mi, niepotrafigca sie narzucac? Nie posiadala
cech Agnieszki Osieckiej, nie potrafita walczy¢

o swoje. Réznica migdzy Anig a Osieckg pole-
gala na tym, ze u Osieckiej ilos¢ przechodzita
w jako$¢, zawsze cos zostawalo. Tak jak Osiecka
byta na wszystkich premierach i znata wszyst-
kich, tak Ania sig gdzies zapadta... - zastanawia
sie Maciej Wojtyszko. A moze po prostu, mo-
wigc za Januszem Zaorskim, to jest Ania, ktéra
ma swoj wewnetrzny Swiat, a ta rzeczywistos¢
nagle jg dopadta? Na pewno jest uparta i upar-
cie Zyje po swojemu. Skromnie, nie narzucajac
sie nikomu.

No to lubmy sie, lubmy sie, lubmy!
Jesli mitosci nam nie staje.

Lepszy niz zaden usmiech smutny,
kto o tym nie wie, ten jest frajer.
Lubmy sig, lubmy sie, lubmy!

O nielubienie najlatwiej w ttumie.
Lubmy sig lub tolerujmy,

gdy nie mozemy sie zrozumiec!®

©  Lubmy sig, st. A. Borowa, muz. ]. Wasowski.
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Moja znajomo$¢ z Anng Borowa rozpoczela sie
okoto dziesigciu lat temu, kiedy bedac nastolat-
kiem, poszukiwalem wszelkich wiadomosci na
temat tworczosci i osoby Jerzego Wasowskiego.
Od tego czasu utrzymujemy kontakt jedynie
telefoniczny i listowny. Dala si¢ pozna¢ jako
osoba absolutnie wierna sobie; bystra, z cigtym
poczuciem humoru i doskonalg pamigcig. Jej
twdrczos¢ z czasem kameralniala, stawata sie
coraz bardziej domowa. W pewnym momencie
zaczela pisa¢ juz tylko dla przyjaciét i znajo-
mych, opatrujac swoje ,,dzietka” odrecznymi
ilustracjami. Mam wrazenie, Ze ,,rozplyneta
si¢” na wlasne zyczenie - bedac wierna sobie
i swojej wrazliwosci, oddajac si¢ w pelni swojej
najwiekszej pasji, czyli zglebianiu twérczosci
Jana Sebastiana Bacha. Mysle, ze warto chocby
w ulamku przypomnie¢ osobe Anny Borowej —
najwazniejszej teksciarki w twoérczosci Jerzego
Wasowskiego.
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Andrzej Pacuta

SPOTKANIE Z BALLADA,
CZYLI MATERNA | PACULA...

ukces, jak glosi popularna sentencja,

ma zwykle kilku ojcéw, czasem ojczy-

ma i macoche, na pewno grono klakie-
réw i nieufnych - lecz czy moze mieé wigcej
nizeli jedng matke? Nazwijmy ja: przyczyna
sprawczg. Kiedy telewizyjna wersja Spotkari
z balladg - pod batuta Bogustawa Sobczuka
i Jerzego Stuhra - osiagneta w latach 1972-
1975 nadzwyczajng popularnos$¢ i status
najlepszego, najinteligentniejszego
programu rozrywkowego TVP, zaczeto
dziwnie zapomina¢ o Krzysztofie Maternie
i Marku Pacule, tworcach artystycznej formuly
tego widowiska, w istocie kabaretowego, i jego
pierwszego (bo juz od poczatku roku 1969)
ogolnopolskiego sukcesu na antenie Programu
Trzeciego Polskiego Radia, na ktorej byly emi-
towane pélgodzinne audycje, zmontowane na
podstawie nagran widowiska ,na zywo”. A jesli
juz pamietano, to bagatelizujac lub infantyli-
zujac zastugi Materny i Paculy. Przeczytajmy
zabawny passus z ksigzki o Jerzym Stuhrze',

ktory pytany o poczatki Spotkari z balladg tak
odpowiada: Studenci przygotowywali kabare-
towe wstawki do Programu Trzeciego Polskiego
Radia. Marek Pacula prowadzil je z Krzyskiem
Materng. Ale Krzyska wywalili ze szkoly za woj-
sko i skierowali do kompanii karnej. Redaktorzy
szukali zastepcy, zeby te programy robil. ZnaleZli
mnie, bo dorabiatem jako wodzirej w Estradzie?,
miatem pewne doswiadczenie w rozkrecaniu pu-
blicznosci. Potem redaktora, ktory z nami pra-
cowat, zatrudnili w telewizji i on nas zabrat ze
sobg. [...] W,,Nowym Zaczku” rodzit sig réw-
niez kabaret, tam zaczynalismy przygotowywac
»Spotkania z balladg”.

Dziwnymi meandrami snuje si¢ ludzka pamiec,
nie baczac na fakt, ze istnieja literalne zapisy
radiowe programoéw Materny i Paculy i zyja
$wiadkowie — z widowni, i artysci — ze scenki
Spotkan z balladg, ktoérzy, o czym obszerniej
dalej, mowia zgota co$ innego. A mianowicie
to, ze to, co p. Stuhr nazywa kabaretowymi

' Obywatel Stuhr - z Jerzym i Maciejem rozmawia Ewa Winnicka, Krakow 2014, s. 272

2

»Estrada” — skrécona nazwa Paristwowych Przedsigbiorstw Rozrywkowych, z siedzibg w kazdym z siedemnastu wéwczas wojewodztw, ma-

jacych w latach 60. niemal wylaczno$¢ na wytwarzanie wszelkich muzyczno-wokalnych czy rozrywkowo-kabaretowych form estradowych oraz

ich upowszechnianie na terenie calego kraju.

wstawkami, bylo w istocie najpopularniejsza
audycja rozrywkows ,,Tréjki” i najpopular-
niejszym programem rozrywkowym Krakowa
w latach 1969-1971, i w tym sukcesie nie byto
wktadu zapominalskiego aktora, ktéry zaistniat
w Spotkaniach z balladg dopiero jesienig 1970
roku, zaproszony przez Marka Pacule jako je-
den z wykonawcdw. Natomiast wiosng 1971
roku, i to sie zgadza z tym co méwi p. Stuhr,
kiedy Materna tkwil w kamaszach, a zaste-
pujacy go Jerzy Cnota niespecjalnie lubil role
prowadzacego, znowu Pacula, a nie ,,anoni-
mowi redaktorzy”, jak chce p. Stuhr, osobiscie
zaprosit go do wspoélnego prowadzenia tego
programu.

Marek Pacuta: Kiedy Krzyska wzieli do wojska
- bo zrezygnowata z niego szkota teatralna, czy
on z niej? — prébowatem jeden program popro-
wadzi¢ z Jurkiem Cnotg, ale on nie najlepiej czut
sie w tej roli, wigc zaprositem do wspélpracy Jur-
ka Stuhra, ktéry wtedy jeszcze studiowat poloni-
styke na Uniwersytecie. Potem dopiero zdat do
szkoly teatralnej.

Notabene - po powrocie z wojska Materna
powrdcit tez do Spotkari z balladg i w duecie
z Paculg zrealizowali jeszcze pie¢ programow.
Prostujac ostatnie zdanie przywolanej wypo-
wiedzi roztargnionego aktora, ze w [...] ,,No-
wym Zaczku” [...] zaczynalismy przygotowy-
waé ,Spotkania z balladg” - nalezy stwierdzi¢,
ze to raczej bylo niemozliwe, bo przy poczat-
kach Ballady pana Stuhra na pewno nie byto.
Prostuje¢ te przeinaczenia, by¢ moze spowo-
dowane tylko niechlujng redakcja cytowanej
ksigzki, a nie ztg wolg aktora, bo sg one zastug
Materny i Paculy pomniejszaniem, a nawet —
zaktamywaniem.

3 Rozmowa, ,Vis a Vis”, Krakéw, 15.05.2009.
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Bowiem upowszechnita sie — prawem kaduka
- jeszcze bardziej ktamliwa, a obiegowa wies¢,
ze tworca formuly artystycznej i samych ra-
diowych Spotkan z balladg byl red. Michat
Bobrowski*, szef redakcji rozrywki, najpierw
w krakowskiej Rozgtosni Polskiego Radia, a od
roku 1972 w krakowskiej telewizji. Wbrew
jednak obiegowym opiniom to nie Michat
Bobrowski wymyslit Spotkania z balladg, ani
nie panowie Stuhr i Sobczuk, ani - tym bar-
dziej - telewizja publiczna.

Marek Pacula: ,,Spotkanie z balladg” to byt po-
myst Jacka Janczarskiego i Janusza Glowackiego,
ale nie tego pisarza, z zespotu ,,Ilustrowanego
Tygodnika Rozrywkowego”, z Trzeciego Progra-
mu Polskiego Radia w roku 1968. Oni wymyslili
program estradowy adresowany do studentow
szkot teatralnych, z dominantg piosenki, dos¢ po
macoszemu traktowanej wowczas w uczelniach
aktorskich, doprawiony réznymi formami hu-
moru scenicznego i zabawami z publicznoscig.
Nie powiem, czy od pierwszej, ale te warszaw-
skie ,Ballady” byly nagrywane i emitowane na
antenie ,,Tréjki”. Odbyly si¢ potem podobne,
pojedyncze imprezy we Wroctawiu i w Lodzi,
gdzie byly szkoly aktorskie, ale, cho¢ tez byly na-
grywane, zadna nie poszla na anteng , Tréjki”.
Nie miaty odpowiedniego poziomu?.

Krzysztof Materna byt w tym czasie studen-
tem pierwszego roku - po raz drugi lub po
raz pierwszy — krakowskiej szkoty teatral-
nej i znanym juz w $rodowisku krakowskim
studenckim artystg i konferansjerem imprez
klubowych. Oto fragment naszej rozmowy
z roku 2019, w ktérej Materna dopelnia opo-
wie$¢ Paculy o narodzinach imprezy (cytuje
dostownie):

4 Michal Bobrowski (1927-2012), scenarzysta, rezyser, teksciarz, redaktor telewizyjny i radiowy. Wspoltworca - wraz
z Bogustawem Sobczukiem, Jerzym Stuhrem i Antonim Mleczka (muzyka) — telewizyjnej wersji Spotkati z balladg w latach 1972-1975. Od roku
1976, po odejsciu Sobczuka, Stuhra i Mleczki, telewizyjny program Bobrowskiego tylko z nazwy przypominal artystyczng formule Spotkar

z balladg.
> Rozmowa, ,Nowa Prowincja’, Krakow, 27.01.2013.
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A. Pacuta: Od lat spotykam si¢ z opinig, Ze
»Spotkania z balladg” wymyslono w Krakowie,
ale nie byt to bynajmniej Materna i Pacuta, ale
pan Michat Bobrowski. Oficjalne strony TVP
i film dokumentalny ,,Jak hartowata si¢ Ballada”
oraz Wikipedia® podajg, Ze to on byt tworcg ich
artystycznej formuty. Krzysztof Materna: Nic
podobnego. To jest nieporozumienie. Impreze
w formule ,,Spotkati z balladg”, realizowanych
jako widowisko sceniczne, a nagrywanych i emi-
towanych przez radio, wymyslili w Warszawie
Janusz Glowacki i Jacek Janczarski, wspottwércy
audycji rozrywkowych w ,,Tréjce”, gdzies z po-
czgtkiem roku 1968. Te imprezy odbywaty sig
w ,,Dziekance”, wowczas akademiku szkot te-
atralnych, i prowadzili je Maciej Pietrzyk i Ma-
ciej Damigcki. Bylem na jednej z nich, zresztg
wprowadzony wlasnie przez Jacka Janczarskie-
go. Wiec takie sq poczqgtki, warszawskie... Mnie
sig to bardzo spodobato i zobaczytem mozli-
wosci zrobienia tego w Krakowie, ale inaczej,
w duecie z Markiem, z ktérym juz czas jakis
pracowalismy. I kiedys zadzwonitem do Jacka
Janczarskiego z pytaniem, czy datoby sig¢ takg
impreze zrobi¢ w Krakowie. A on na to - oczy-
wiscie. Pierwsze ,Ballady”, w pazdzierniku i li-
stopadzie 1968 roku, zrobilismy w ,Zascianku”,
a nastgpne w ,, Nowym Zaczku”, gdzie osiedli-
Smy na state. Wowczas dopiero pojawit sie na
horyzoncie Michat Bobrowski, jako dzienni-
karz odpowiedzialny za rozrywke w Polskim
Radio w Krakowie, ktory tylko nagrywat nasze
»Spotkania” i montowat z nich, takze z naszym
udziatem, potgodzinne audycje, emitowane na-
stepnie w ,, Tréjce”. Wiec nie mozna mowic, ze
pan Bobrowski byt tworcg formuly artystycznej
»Spotkan z balladg” - bo to, po prostu, niepraw-
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da. Byt tylko ich radiowym montazystq’.Nasze
imprezy byly nagrywane ,na Zywo”, potem my-
Smy z Markiem przestuchiwali caty materiat
i przede wszystkim decydowalismy o tym, co
nie péjdzie na anteng, a co moze is¢. A potem
pan Bobrowski to montowat i formowat w pol-
godzinng audycje®.

Marek Pacula byl znany w $rodowisku kra-
kowskiej kultury studenckiej dwa lata wcze-
$niej od Materny. Zaistnial jako poeta, satyryk
i scenarzysta imprez artystycznych w klubach
»Stary” i,,Nowy Zaczek’, m.in. w grupie twor-
czej ,Sowizdrzal” z liderem Leszkiem Aleksan-
drem Moczulskim (1938-2017) i w kabarecie
»Morda” z liderem Henrykiem Cyganikiem
(1946-2005), a wkrotce zastynal jako ,anty-
konferansjer”. Stworzy! unikalny, sobie wtasci-
wy sposob prowadzenia imprez, ktéry odbiegal
nie tylko od estetyki estrady popularnej, bo te
wieksza cze$¢ tworcow kultury studenckiej
kontestowala z definicji, ale i od konferansjerki
uprawianej w samym $rodowisku akademic-
kim. ,,Antykonferansjerski” styl Paculy zaczal
sie ksztattowaé w klubach studenckich w latach
1966-1967, a w pelni rozwinat sie i skrysta-
lizowal w latach wspoélpracy z Krzysztofem
Materng w latach 1968-1972, wasnie podczas
Spotkati z balladg i nie tylko.

Zanim stworzyli Spotkania z balladg, mieli
juz za sobg kilkanascie wspodlnych prac arty-
stycznych, takze prowadzgc od jesieni 1967
roku Nocne spotkania z piosenkg w klubie
»Nowy Zaczek’, na ktérych wystepowali czo-
fowi woéwczas piosenkarze i poeci srodowiska
studenckiego z calej Polski. Byla to impreza

¢ Wikipedia: Telewizyjna wersja programu ma swe Zrédla w studenckim krakowskim cyklu estradowym ,Wieczér w Nowym Zaczku”, ktérego
kolejne odcinki nazywaly si¢ ,Spotkanie z Balladg”, a rozpoczely si¢ w roku 1968. Ich twércg byt Michat Bobrowski [podkr. A.P.], a na scenie po-
jawiali si¢ m.in. K. Materna, M. Pacuta, ]. Stuhr, B. Sobczuk, https://pl.wikipedia.org/wiki/Spotkanie_z_Balladg [dostep 16.03.2019]. Podobne
opinie powiela np. film dokumentalny Jak hartowata si¢ Ballada?, zrealizowany przez TVP Krakéw, w ktérym pan Bobrowski sobie przypisuje

»stworzenie” formuly artystycznej tego widowiska.

7 Mit o kreatorskiej roli Michala Bobrowskiego wzial si¢ by¢ moze i z tego wiasnie, ze jako redaktor Radia Krakéw, montujac audycje na
podstawie programéw Materny & Paculy, dopisywal siebie nie tylko jako montazyste, redaktora, ale i — o czym dalej - takze jako autora audy-
cji. A wiec, podkreslmy, jako AUTORA AUDYCJI, czyli zapisu radiowego imprezy estradowej z klubow studenckich, ale nie autora Spotkar

z balladg.
8 Rozmowa telefoniczna, 14.03.2019.

- wymy$lona przez Andrzeja ,Wuja” Potoka’
- nieslychanie popularna, na ktéra publika wa-
lita drzwiami i oknami. Tak wiec, proponujac
Pacule partnerstwo sceniczne przy tworzeniu
Spotkati z balladg, Materna doskonale znat jego
mozliwosci, wiedzial tez, ze ich styl sceniczny
na tyle jest rézny, iz polaczenie ich osobowo-
$ci w formule imprezy zapoczatkowanej przez
Janczarskiego i Glowackiego moze wytworzy¢
nowa warto$¢ sceniczng. I nie pomylit sie.

Marek Pacula: Na poczgtku pazdziernika 1968
przyszedt do mnie Krzysiek, z ktérym juz kilka
rzeczy na scence zrobilismy, i méwi: ,,Stary, jest
bardzo fajny pomyst, Zebysmy robili «Spotkania
z balladg», program rozrywkowy dla «Trojki»”.
Zgodzitem si¢ bez wahania. Ale stato sig cos
dziwnego. Szczegdtow nie pamietam. Bo cho¢
moim klubem byl ,Nowy Zaczek”, prawdziwy
woweczas tygiel tworczy, wiec i naturalny grunt,
zeby tam wlasnie zrobi¢ ,Spotkania z balladg”
- to jednak premiera odbyla si¢ w ,Zascianku”,
w listopadzie. (1968). Nie byt to udany program.
Nie wiedzieliSmy jeszcze precyzyjnie, 0 co nam
chodzi, jaka ma by¢ forma widowiska, a w efek-
cie - jaki z tego wyjdzie program radiowy. Tre-
me narzucily tez stojgce obok mikrofonow klu-
bowych mikrofony radiowe i ze to wszystko sig
nagrywa ,na zywo’, i to dla wspaniatej wéw-
czas ,,Trojki”. W kazdym razie dopiero pierw-
sze ,Spotkanie z balladg” w ,, Nowym Zaczku”
miato przemyslany scenariusz, temat wiodgcy,
odpowiednig obsade, no i znakomitg publicz-
nos¢. Wiec wlasciwa forma naszych ,,Spotkan
z balladg” narodzita si¢ w ,Nowym Zaczku”.
Po drugim programie Zaczkowym zadzwonit do
mnie Jacek Janczarski z ,,Tréjki” z gratulacjami
i powiedzial, ze zrobilismy lepszy program, niz
sig spodziewal. I rzeczywiscie byt to najlepszy
radiowy program rozrywkowy w tamtym cza-
sie'.
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W swojej pracy magisterskiej'' Marek Pacula
okreslit formule estetyczng Spotka#i z balladg
jako autorskie widowisko w formule kabareto-
wej, a §cisle, w formule kabaretu nagiego. 1 tak
to uzasadnil: W zasadzie nie korzystalismy ze
sceny. Miejsce akcji znajdowalto sie wlasciwie
pomiedzy widzami. Réznica byla tylko taka,
ze mys$my stali, a oni siedzieli. Sporadycznie
uzywalismy prostych kostiumow, a wlasciwie
przebran, jakis kozuch, czapka, prochowiec,
akcesoria harcerskie, i zupetnie podstawowych,
niezbednych rekwizytéw. Nasze sceniczne dzia-
tania opieraty si¢ gléwnie na tekstach i odwo-
tywaly si¢ do wyobrazni i inteligencji widza,
a potem trojkowego stuchacza. Oczywiste, Ze
to, co dla publicznosci w ,, Nowym Zaczku” bylo
widoczne i zrozumiale - musiato by¢ rowniez
~widoczne” i zrozumiate dla stuchacza. I byto.
Czego dowodem ogromna popularnosc i zain-
teresowanie tymi audycjami wsrod stuchaczy
»Irojki”. [...] W ocenie recenzentéw te nasze
»Ballady” byly udang probg stworzenia nowej
formuly scenicznego i radiowego kabaretu ar-
tystycznego, ktorego wyzszo$¢ i innos¢ polegata
na oryginalnej poetyce, jakg im z Krzyskiem
nadalismy, we wszystkich elementach: poczgw-
szy od scenariusza, przez nasze teksty, osobliwg,
improwizowang konferansjerke, az po caly wa-
chlarz niezréwnanych wykonawcéw: muzykéw,
piosenkarzy, aktoréw i wyjgtkowo inteligentng,
wiadomo, Swietnie wyksztatcong, studenckq pu-
blicznosé. Wielu z widzow wystepowato w roli
rownie wazne, co my, prowadzgcy - chocby
w wymyslnych konkursach dla poliglotéw,
ktorych uczestnicy dysponowali znajomoscig
co najmniej trzech jezykow obcych i umieli to
zabawnie wykorzysta¢ w formule, ktérg im na-
rzucilismy.

Nie byly jednak nasze ,,Spotkania z balladg”
tylko zabawg dla zabawy. Pojawialy sig ele-

°  Andrzej ,Wuj” Potok (1941-1999), krakowianin, organizator i historyk kultury studenckiej, kierownik klubu ,,Nowy Zaczek” w latach Spo-
tkati z balladg, znawca i propagator muzyki jazzowej, legendarna posta¢ krakowskiej i ogélnopolskiej kultury, nie tylko studenckiej, etc., etc.

1" Rozmowa, ,Nowa Prowincja’, Krakow, 27.01.2013.
u

w Bochni.

Praca magisterska pt. ,, Audycje rozrywkowe Rozgtosni Polskiego Radia w Krakowie w latach 1956-1976", egzemplarz z Archiwum Pacutéw
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menty satyryczne i konteksty polityczne. No
€0z, tamta epoka, jak prawie kazda w naszym
kraju, byla ,,znowu polityczna”. Smiech widzéw
i stuchaczy nie wynikat tylko ze zrecznie skon-
struowanych dowcipéw, ale i z kontekstow sa-
tyrycznych i spolecznych. Pamigtam, kiedy juz
pracowatem w krakowskim radio i chciatem
niektore audycje ,balladowe” wznowié, to nie
zawsze cenzura wyrazata zgode na ktérys skecz
czy piosenke [lata 70. — A.P.]. By¢ moze pod-
Swiadomie wyprzedzilismy epoke, albo po prostu
- historia lubi si¢ u nas powtarza¢. Oczywiscie
w kabarecie.

Sprobujmy podsumowacé - co zlozylo si¢ na
oryginalno$¢ widowiska kabaretowego pt.
Spotkanie z balladg, stworzonego przez duet
Materna & Pacula.

PO PIERWSZE: KRZYSZTOF MATERNA | MAREK PACULA

Dwie osobowosci artystyczne $wietnie si¢
uzupelniajace, rozumiejace, a przy tym kon-
trastowe. Humor slowny i sytuacje sceniczne
budowali na kontrascie, by tak to uja¢, $wiato-
pogladow estetycznych i btyskotliwej improwi-
zacji. Obaj tak to wspominaja:

Marek Pacuta: Scenariusz i teksty konferansjer-
ki pisalismy z Krzyskiem z duzym marginesem
improwizacji. Potem odbywaly sig préby - ale
wariackie i nigdy nie dokoviczone. A scenariu-
sze to byly wlasciwie opisy zamierzeri z dwoma
niewiadomymi - jaka bedzie reakcja widzéw
i jaka odpowiedz ze sceny. A co do naszej ,,kon-
feransjerki”? Okreslalismy tylko sytuacje, potem
ja opowiadalismy, czytajgc ,na role” historie,
ktorych sami bylismy bohaterami. Przewaznie.
Dawato to - widzom i stuchaczom - ztudzenie,
ze wszystko dzieje sig w czasie terazniejszym,
a oni sq tych zdarzen swiadkami. Opowiada-
nia stuzyly réwniez do rozwijania fabuty wi-

2 Rozmowa, ,Vis a Vis”, Krakow, 15.05.2009.
3 Rozmowa, Hotel Rubinstein, Krakéw, 20.12.2019.
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dowiska i, oczywiscie, zmontowanej na jego
podstawie audycji. Notabene bardzo zblizony
sposob prowadzenia do naszego kontynuowali
pOzniej autorzy tréjkowego ,Ilustrowanego Ty-
godnika Rozrywkowego” - Adam Kreczmar i Ja-
cek Janczarski. Wiec mielismy nasladowcow...
[$miech]*?

Krzysztof Materna: Byla pewna réznica miedzy
mng a Markiem - Marek pisat na maszynie,
a ja nie. W zwigzku z tym ja tylko dyktowa-
tem, Marek zapisywal i nasze pomysty zlewaty
si¢ w jeden tekst. To samo przeniosto sie potem
na Wojtka Manna. I to zabawne, bo w duecie
z Wojtkiem byta kontynuacja zasad, jakie wy-
tworzylismy w parze z Markiem. Na przyktad
taka zasada, ze jezeli obaj nie jestesmy przeko-
nani do jakiejs pointy czy pomystu, to nie cig-
gniemy tego dalej. A nawet jak jeden z nas nie
byt przekonany, cos go uwierato, to tez uznawa-
lismy, ze to si¢ nie nadaje".

Materna, niepozbawiony naturalnych warun-
kéw scenicznych, esprit i rudymentarnych
umiejetnosci aktorskich, byl ekspansywny,
dynamiczny - na pozdr brylowal. To byl ten
niby ,,duzy’, niby ,,mocniejszy” facet w duecie.
Odtwarzat tez rozne postacie w piosenkach
i wierszach wlasnego lub wspolnego z Paculg
autorstwa. Natomiast Pacula - ten niby ,,maty”,
niby ,,stabszy” - na pozér wycofany, swiado-
mie niesmialy, silniejszy inteligencja stowa
nizeli ,,byciem” scenicznym - byl autentyczny.
I btyskotliwy w komentowaniu sytuacji sce-
nicznej, w ripostach na reakcje publicznosci
i w improwizowanych dialogach. Tworzywem
ich scenicznych gagow, dialogow, skeczy byt
purnonsensowy humor, autoironia oraz au-
todemaskacja (postmodernisci by rzekli - au-
todestrukcja) formut konferansjerskich. Do
tego dochodzilta improwizacja, dobrze przy-
gotowana i oparta na wzajemnym zaufaniu,

na tym, ze partner rezonuje, a nie wypycha
siebie nie pierwszy plan. Na takim, z grub-
sza naszkicowanym, tle psychologicznym
i estetycznym tworzyli nowatorskg konwen-
cje »antykonferansjerki”, postacie sceniczne
odmienne od popularnych wéwczas wzoréw
klasycznego konferansjera (notabene, ktérym
Materna po6zniej zostal), mniej lub bardziej
ciekawie zapowiadajacego kolejne numery wi-
dowiska/koncertu, oddzielonego wszelako od
widowni ,,czwartg $ciang”. Materna & Pacuta
»czwartg $ciane” zburzyli — scena byla czeécia
widowni, a widownia byta cz¢écia sceny. Mieli
zdolnos¢ rezyserowania widowni, w taki
sposob, ze stawata si¢ zbiorowym aktorem
ich Spotkan z balladg, ale takze innych wido-
wisk i koncertow, ktére prowadzili w latach
1967-1973.

Anna Zebrowska'*: Marek byt trochg, jak to mo-
wig, z cicha pek: niepozorny z wygladu i zacho-
wania. Nie narzucat si¢ od progu ze swq indywi-
dualnoscig, nie pchat do centrum towarzystwa,
w ktorym to centrum i tak wczesniej czy pézniej
lgdowal. Na sceng wychodzit z przystojnym Ma-
terng - jako ten nizszy, mniej atrakcyjny, numer
drugi. Po czym dawal popis takiej inteligencji
i refleksu scenicznego, ze tym, co go widzieli po
raz pierwszy, opadatly przystowiowe szczeki.
Swietnie sig z Krzyskiem uzupelniali, zapowie-
dzi kolejnych numeréw w ich wykonaniu przy-
pominaly mecz pingponga, a blyskawicznym
ripostom towarzyszyly salwy Smiechu i brawa.
Niebywalcom ,,Spotkat z balladg” nalezy sie
wyjasnienie, Ze zapowiedzi nie byly sztampowg
konferansjerkg, zadne tam: ,,Gorgcymi brawa-
mi dzigkujemy pani Ani za piosenke i réwnie
gorgco witamy brawami pana Andrzeja” - nie
w Krakowie takie numery. To byly samodziel-
ne scenki humorystyczne, bal - satyryczne -
nierzadko lepsze od wykonywanych wczesniej
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i péZniej numeréw. Panowie M i P przemycali,
a jakze, aluzje polityczne, co publicznos¢ z rado-
chg wychwytywala, i zarazali widownig swojg
swobodg, beztroskg i luzem [...] Obaj panowie
po cichu rywalizowali, ktéry bardziej zaskoczy
kolege ripostq i wyjdzie zwycigsko z przyjaznego
pojedynku®.

PO DRUGIE — MtODZI AKTORZY, PIOSENKARZE, POECI
| SATYRYCY

Trzon wykonawczy Ballad tworzyli - zgod-
nie z intencjg warszawskich pomystodaw-
cow - studenci krakowskiej szkoly teatralnej.
Aktorzy, nazwijmy to, klasyczni, jak Leszek
Piskorz czy Mikotaj Grabowski, ,,zmuszeni”
do $piewania piosenek literackich, nie majac
imponujacych warunkéw wokalnych, kreowali
inteligentne, charakterystyczne interpretacje,
niedostatki wokalne wzbogacajac pastiszem,
mruczandem, melorecytacja, z zestawem $wia-
domych transakcentacji i takoz zamierzonych
(?) kikséw wokalnych. Swietnymi warunkami
wokalnymi imponowaly §piewajace aktorki,
jak Ewa Worytkiewicz, Urszula Popiel czy
Halina Wyrodek, ktore juz wowczas, jeszcze
jako studentki, wyr6znialy si¢ osobowo$ciami
pie$niarskimi. Kazda w innym rodzaju. Byli
takze dobrze $piewajgcy aktorzy, jak Janusz
Szydtowski, uwodzacy, zwlaszcza pigkniej-
szg cze$¢ publicznosci, charme scenicznym
i stylizacja na przedwojennych amantéw.
Wystepowali tez aktorzy z umiejetno$ciami
kabaretowymi, ktére mozna sprawdzi¢ tylko
w widowisku bez ,,czwartej §ciany”. W tym
gronie nalezy wymieni¢: Jerzego Stuhra, Jana
Prochyre, lidera efemerycznego kabaretu stu-
dentéw krakowskiej szkoly teatralnej ,,Olafy’,
a takze Jerzego Swiecha i Andrzeja Lajborka,
ktorzy swoj udziat ograniczyli do pisania, ska-
dinad dobrych, humorystycznych tekstow.

' Anna Zebrowska, doktor filologii rosyjskiej, nauczycielka akademicka, piosenkarka, dziennikarka, publicystka i ttumaczka, autorka wywia-
dow z tworcami kultury polskiej i rosyjskiej, m.in. za wywiad z Tadeuszem Rozewiczem, nieskorym do wypowiedzi publicznych, otrzymata

nagrode im. Barbary N. Lopienskiej.
15 Rozmowa telefoniczna, 13.07.2018.
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Inny student krakowskiej PWST - Grzegorz
Warchot - stworzyl prawdziwy przebdj radio-
wych Ballad, posta¢ groteskowego ,,Docenta
Zenona Stai”, wynalazcy rzeczy materialnych
i niematerialnych (sic!) o wyjatkowej nie-
przydatnosci i alogiczno$ci. Posta¢ ,,Stai”
byla po réwni wielbiona przez publicznosé
zaczkowych Ballad i stuchaczy tréjkowych
audycji.

Marek Pacuta: Grzegorz poczul sceng i postac
»Stai” jak rzadko ktory aktor czy student szkoly
teatralnej. Kazdy jego wystep byt oczekiwany
przez widzow z niecierpliwoscig. Wymyslo-
ny przez niego sposob interpretacji spowodo-
wal, Ze nastgpne teksty pisalismy ,,pod niego”,
pod Zenona Staje. Ale tez Grzegorz duzo sam
w to wnosil. Tak si¢ utozsamit ze Stajq i jego
sposobem myslenia, Ze podczas, ktérejs zZacz-
kowej ,,Ballady”, gdy wpadl w ostatniej chwili
i zapytal: co mowie? - to wreczylem mu wia-
Sciwie pustg kartke z hastem: ,,Jak odpowia-
da¢ cudzoziemcom na pytania cudzoziemskie,
znajqgc tylko jezyk polski?” Bez tekstu, ktérego
nie zdgzytem napisac. I Grzesiek sam, impro-
wizujgc, i to jak jeszcze, przez cztery minuty
~rozmawiat” z publicznoscig - ktérej przydzie-
lilismy rolg ,,cudzoziemca” — onomatopeicznie,
monosylabami, pochrzgkiwaniem, quasi-sto-
wami oraz gestykulacjqg. Fantastycznie. Oczy-
wiscie wmontowalismy to w audycje i.... byla
to chyba pierwsza w historii radiowa etiuda
pantomimiczna...'®

PO TRZECIE: PIOSENKARKI | PIOSENKARZE

Przez scenke Ballad Materny & Paculy prze-
wineli si¢ najciekawsi piosenkarze krakowskiej
i nie tylko kultury studenckiej tamtych czasow,
ktorzy potem pozostali — na krocej lub dhuzej -
przy swoich talentach, jak: Marta Stanek, Ola

16 Rozmowa, ,Nowa Prowincja’, Krakéw, 27.01.2013.
17
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Maurer, Andrzej Sikorowski, Janusz Wiertek,
Jacek Betkowski czy Andrzej Piasecki, ale tez
i tacy, ktdrzy po studiach zajeli si¢ czyms in-
nym, jak Henryk Kuma, ktéry zostal poloni-
sta w krakowskim LO, czy Anna Zebrowska,
ktdéra wybrala badania kultury rosyjskiej, po-
tem dziennikarstwo i publicystyke, z efektami
godnymi najwyzszego szacunku. Osobng war-
toscig sceniczng Ballad byt Jerzy Cnota, czoto-
wy aktor krakowskiego Teatru 38, ale tez cha-
rakterystyczny piosenkarz, celujacy zwlaszcza
w numerach pastiszowych. Cho¢ nie sprawdzit
sie w roli incydentalnego zastepcy szeregow-
ca Materny na wakacie ,,antykonferansjera”
w duecie z Markiem Paculg, to w swoich nu-
merach piosenkarsko-aktorskich byt absolutnie
nie do podrobienia. Kto pamieta fizys Cnoty
i jego plonace oczy, gdy $piewat Terese Freda
Buscaglione (takze na scence Piwnicy pod Ba-
ranami), zapewne nie wzbroni sobie, i dzisiaj,
dreszczu zachwytu, jak i piszacy te stowa.

Teksty do piosenek — nierzadko specjalnie na
zamowienie Materny & Paculy, odpowied-
nie do wiodacego tematu widowiska, pisali
tacy poeci-teksciarze jak: Leszek Aleksander
Moczulski, Henryk Cyganik, Wincenty Faber
czy Michal Bobrowski. Muzyke na zamdwie-
nie komponowali tacy tworcy jak: Jan Jarczyk,
Krzysztof Szwajgier, Mariusz Niwelt, Andrzej
Prystaj czy, przede wszystkim, Antoni Mlecz-
ko

Mleczko, o czym nalezy przypominac zawsze,
byl jednym z najciekawszych kompozyto-
réw Ballady - nie ujmujac nic pozostalym -
przez to chociazby, ze znakomicie ,,zgrat si¢”
z groteskowa, absurdalng stylistyka widowi-
ska. Tworzyt utwory na dorazne zaméwienie,
ale tez i takie, ktére moga i dzisiaj by¢ ozdoba
niejednego festiwalu piosenki popularnej czy

Antoni Mleczko (1946), muzyk, kompozytor piosenek, muzyki teatralnej i filmowej, aranzer, dziennikarz radiowy, zatozyciel, wraz z J6-

zefem Romkiem, parodystycznego Duetto Tropicale (estetycznego przodka Tropicale Thaiti Granda Banda), szef muzyczny Spotkati z balladg

Materny & Pacuty, a nastepnie ich telewizyjnej wersji do roku 1976.

literackiej, gdyby mialy odpowiednich inter-
pretatorow’®.

Antoni Mleczko: Bywalo, ze muzyke pisatem
juz wéwezas, gdy zaczynala sie gromadzic pu-
blicznosé, bo tekst co tylko dostatem. To dotyczy-
to ich obu - Krzyska i Marka. Oni do ostatniej
chwili ksztattowali scenariusz czy poszczegélne
teksty widowiska. Byto to mozliwe, bowiem
program rejestrowany byt dla radia, a wiec
wazna byla jedynie jego forma foniczna, a nie
obraz. Przykladem takiej piosenki, ktorej tekst
dostatem od Paculy na pot godziny przez roz-
poczeciem ,Ballady”, byta ,Bossa nova z szafg”,
a miat jg spiewaé Materna [nuci fragment]:
Kocham twojg szafe. Wszystko w twojej szafie.
Pojedziemy na Sycylie - zatozymy mafie. Ko-
cham twojq szafe. Tak jak ciebie calg. Ale wi-
dzisz, mila - szafe masz za malg... Zrobitem
muzyke, przegratem to z Krzyskiem wlasciwie
dwa razy i on odwazyl si¢ to ,,odspiewac” pod-
czas programu. Poszlo niezle..."

I Materna & Pacula, i sami piosenkarze, i kom-
pozytorzy siegali tez do piosenek z folkloru
miejskiego, ludowego i do repertuaru z innych
krajow. Nalezy tez zwroci¢ uwage na piosenki
z muzyka i z tekstami Andrzeja Prystaja, kto-
rych kilkana$cie zaistnialo na scence Spotka#
z balladg. Zastuguja na odkurzenie i przywré-
cenie do obiegu kulturalnego. To melodyjne,
madrze przystajace do stéw kompozycje, z nie-
blahymi, zwykle balladowymi tekstami.

Kilka stéw nalezy si¢ duetowi parodystycz-
nemu Duetto Tropicale Jozefa Romka i An-
toniego Mleczki, studentow Wyzszej Szkoty
Muzycznej w Krakowie. Brali oni na warsztat
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owczesne przeboje, niektore o watpliwej jako-
$ci estetycznej, i przerabiali, z pomoca pastiszu
wokalnego, karykatury instrumentalnej — do
formy groteskowego kabaretu muzycznego.
Do zabawnie rozpracowanej warstwy wokalnej
Jozefa Romka Antoni Mleczko zwlaszcza do-
ktadal pastisze instrumentalne, wykorzystujac
w oryginalny sposob swoje umiejetnosci gry na
tubie, pianinie lub flecie poprzecznym.

CZWARTE: MUZYKA, JAKO NARRATOR | WIELOBARWNA
,POSTAC” WIDOWISKA

Muzyka byla wspoltworea i tworcg instru-
mentalnej narracji widowiska. Byla jego ko-
mentatorem, byta ,,korepetytorem” publicz-
nosci zamienianej ad hoc w chor i chérki, byla
stymulatorem dziatan na umownej scence i na
widowni. Stuzyly temu rézne przygrywki, pod-
grywki, pastisze znanych przebojow, akompa-
niament do skeczéw czy wierszy oraz krotkie,
dwu-, trzywersowe przys$piewki, aktywizujace
publiczno$¢ i wykonawcéw do roznych, cze-
sto-gesto improwizowanych dzialan, nie tylko
wokalnych. Muzyka byla oczywiscie inspirowa-
na scenariuszem i tekstami Materny & Paculy
oraz innych wykonawcdw, jednak swoja war-
to$¢ formalng zawdzigczata inwencji akompa-
niujacych muzykéw z klasa, co oczywiste, gdy
si¢ zna ich nazwiska, ale i z temperamentem
kabaretowym, ze sklonnoscig do muzycznej za-
bawy. O roli Antoniego Mleczki wspominatem
kilkakrotnie, ale nie do przecenienia jest wklad
takich muzykow jak: Jan Jarczyk, Jan Gonciar-
czyk, Janusz Stefanski, Zbigniew Seifert (c6z
to za przyjemno$¢ stucha¢ tego geniusza mu-
zyki jazzowej w zabawnych saksofonowych so-
léwkach pastiszowych, udajacych ,,weselnych

'8 Piosenki z muzykg Antoniego Mleczki napisane specjalnie do Spotkari z balladg w latach 1968-1972 (wybor): 1. Gdy zakwitly réze w Dow-
ling City, st. T. Rylko, wyk. L. Piskorz; 2. Carramba, wyk. ]. Romek; 3. Kori zlego Jima, st. W. Faber, wyk. M. Grabowski; 4. Ja jestem jak fala, st. W.
Faber, wyk. L. Piskorz; 5. Wyspa nieznana, st. W. Faber, wyk. M. Grabowski; 6. Sfoneczny marsz, st. Materna & Pacuta, wyk. Mleczko & Romek
(Duetto Tropicale); 7. Marzenie, st. i wyk. K. Materna; 8. Jak dobrze by¢ marynarzem, st. M. Bobrowski, wyk. L. Piskorz; 9. Ballada awanturnikéw
morskich, st. W. Hugo, wyk. Duetto Tropicale; 10. Mitos¢ dwudrzwiowa, st. Materna & Pacuta, wyk. K. Materna; 11. Mitos¢ prawdziwa, lecz spéz-
niona, st. M. Pacula, wyk. J. Cnota; 12. Donna Ludwika, st. M. Bobrowski, wyk. A. Piasecki; 13. Dialog, czyli méwi chlopiec do dziewczyny, st. M.
Pacuta, wyk. A. Zebrowska; 14. Szewska ballada, st. i wyk. K. Materna - i kilkanascie innych utworéw, niezachowanych w archiwum radiowym

+ rozmaite przy$piewki, zaspiewy itd.
19 Rozmowa, Wieliczka, 3.08.2019.
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grajkéw”), Jerzy Horwarth, Marian Pawlik,
Andrzej ,,Cyzio” Czechowski czy zespét Old
Metropolitan Jazz Band.

PO PIATE: ZBIOROWY AKTOR, CZYLI PUBLICZNOSC

Publiczno$¢ wystepowala nie tylko w roli zbio-
rowego aktora, chdru i ,,solisty”, ale tez w ro-
lach indywidualnych uczestnikéw wyrafinowa-
nych intelektualnie, niekiedy tez ludycznych,
ale przede wszystkim zabawnych - konkurséow.
Cho¢ w tym elemencie — konkursach dla pu-
blicznosci - zdarzaly si¢ Maternie & Pacule po-
mysly minorum gentium, to wla$nie wybrani
z publicznosci studenci, znajomi, dziennika-
rze czy mlodzi naukowcy potrafili zamienic¢ je
w zabawe najwyzszych lotéw. Publicznos¢ byta
takze ,wytwarzaczem” efektéw dzwiekowych
do réznych form stownych: humoresek i hu-
morystycznych dialogdw, i byla tez... przed-
miotem kpin i zartow, jak i sami autoironiczni
prowadzacy. Nietrudno w tym dopatrzy¢ si¢
inspiracji klasy najwyzszej — Piwnicy pod Ba-
ranami z lat 1964-1972, w ktorej panowie M
& P juz bywali, i nie tylko bywali - byli nig
zafascynowani. A to wlasnie w tej Wielkiej
Piwnicy Piotr Skrzynecki i wybitne 6wcze-
sne indywidualno$ci kabaretu (by wspomnie¢
tylko: Dymnego, Kwinte, Litwina, Kopczew-
skiego i Warchata) stworzyli dla publicznosci
przestrzen do ksztaltowania i samego widowi-
ska, i tego wszystkiego, co widowisko otaczato
- $rodowiska Piwnicy. Pacula i Materna, po-
mijajac juz to, ze byli w tym czasie gwiazdami
scen studenckich, tez mieli wéréd swojej bal-
ladowej publicznosci, znajomych i przyjaciot
ludzi inteligentnych i wrazliwych. Dzigki takiej
publicznosci, niby lutni fantastycznie nastrojo-
nej, udawalo si¢ im realizowac unikalng wizje
widowiska.

Innego zdania jest Krzysztof Materna: Kon-
wencja intensywnego udziatu publicznosci

20 Rozmowa, Hotel Rubinstein, Krakéw, 20.12.2019.
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w naszych ,Balladach” wzieta si¢ z radia. Nie
z Piwnicy, tylko z radia. Mysmy, myslgc o radio-
stuchaczu, traktowali publicznos¢ jako aktora,
ktory dawat réznego rodzaju efekty, jakies szu-
my morza, odglosy prerii, obozu harcerskiego,
inne rzeczy. To wszystko wynikato oczywiscie
z naszej abstrakcyjnej konwencji, ale bylo in-
spirowane poetykg radia. Mysmy do Piwnicy
chodzili, oczywiscie, ale mysmy dziatali row-
nolegle, i w klubach studenckich, i w ,,Variete”
w Grotesce, i w telewizji, wigc poza fascynacjg
niczego z niej nie czerpalismy. Moze to si¢ dzia-
to przypadkowo, ze bylismy w tej estetyce, ale
w ogéle nie mielismy tej swiadomosci, Ze cos
nasladujemy. Poza tym roznica byla zasadni-
cza, mysmy byli duetem, a Piotr Skrzynecki byt
sam. Z Piotra wzielismy z Markiem na pewno
jednaq rzecz, jako pewien kanon konferansjerki
estradowej. Jedna sprawa to jest to, co wnosze,
w sensie zartu, skeczu do widowiska czy kon-
certu, a druga sprawa to jest pamietanie o obo-
wigzku dobrego wprowadzenia wykonawcy na
sceng, ulatwienia mu zadania artystycznego,
ktore ma do wykonania®.

Marek Pacula w rozmowie z Justyna Nowic-
ka: Publicznos¢ niemal sama ,wciggata” si¢ do
zabawy. Na przyktad, gdy robilismy ,,Ballade
strazackq”, oglosilismy, ze w pewnym miastecz-
ku pojawita si¢ motopompa, ktdrg bedziemy
uroczyscie przekazywac do uzytku. Wyznaczy-
lismy widzom zadania - ktos byt ,gosciem z po-
wiatu”, ktos inny ,wéjtem”, ktos ,,komendantem
strazy pozarnej”. Bardzo zabawnie zachowat
sig wowczas jeden z moich przyjaciol, obecnie
profesor uniwersytetu, ktory prosit przed pro-
gramem, zeby go nie wciggac do zabawy, bo ma
zly humor i moze co$ ,,chlapng¢”. Mimo wszyst-
ko zrobilem z niego ,,goscia z powiatu”, ktéry
miat wyglosic krétkie przemowienie. I wyglosit,
koriczgc je stowami: ,,i w uznaniu zastug nadaje
ci, motopompo, imie Wtodzimierza Iljicza Leni-
na”. Dzialo si¢ to akurat w roku setnej rocznicy
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urodzin wodza rewolucji i istnial zapis cenzury
na Lenina, poniewaz wszyscy nim dostownie
rzygali. Doprowadzilo to do takiej sytuacji, ze
w gazecie wolno bylo jego nazwiska uzy¢ dwa
razy w tygodniu, a nie sto piecdziesigt razy, jak
to robily niektdre pisma, przescigajgc sie nawza-
jem w stuzalczosci. Michat Bobrowski, montujgc
program do formy audycji, skrzetnie wycigt te
sekwencje, a zostawit ogromny wybuch smiechu,
ktory nastgpit po owym ,,chrzcie” motopompy,
a na antenie — nastgpit po jakims mizernym
zarcie. Efekt w radio wyszedl absurdalny - padt
jakis mizerny zart, a sala zwariowala ze Smie-
chu. Byto to jedno z drobnych ktamstw, ktére
sie wowczas pojawily w radiowej wersji naszego
programu, ale ktérego sie dzis nie wstydze. JN:
Byty tez inne ktamstwa? MP: Nie, poniewaz
wlasciwie unikalismy polityki. IN: To znaczy, ze
nie mieliscie duzych klopotow z cenzurg? MP:
Zbyt duzych - nie. Jakies oczywiscie byly; mig-
dzy wierszami wprowadzaliSmy rézne rzeczy.
Taka byta wtedy konwencja kabaretu i kazdy
sig starat cos przemyci¢ — my tez. Jak wynika
chociazby z tematyki naszych ,,Ballad”, polityka
byta nam wéwczas daleka. Zylismy we wspania-
tej studenckiej enklawie i bawilismy sig tym, co
nas bawilo, a nie tym, co nas otaczato.

| OSTATNI WYROZNIK RADIOWYCH SPOTKAN Z BALLADA
— MONOTEMATYCZNOSC

Od trzeciego Spotkania z balladg Materna &
Pacuta wprowadzili do widowiska temat glow-
ny i motywy przewodnie. I tak powstaly Balla-
dy: mitosna, harcerska, sportowa, rzemieslni-
cza czy kowbojska. Polegalo to na oryginalnym
scenariuszu i udramatyzowanych ,,pod temat”
tekstach ,,antykonferansjerki”, na autorskich
skeczach i humoreskach M&P, wpisujacych
si¢ w tematyke przewodnia, na wyborze bal-
lad i piosenek, na tematycznych konkursach
dla publiczno$ci, a takze, last but not least, na

oryginalnej warstwie muzycznej, na $wiadomie
manierycznej narracji instrumentalnej i wokal-
nej, wspottworzacej widowisko, interpretujacej
temat przewodni.

* % ot

Tak wiec — juz tylko ten opis widowiska Mater-
ny & Paculy uprawnia do stwierdzenia, ze to
oni byli tworcami artystycznej formuly Spotka#
z balladg i to z ich dokonan, oraz Antoniego
Mleczki, korzystali autorzy wersji telewizyjnej,
zwlaszcza w jej najlepszym okresie — gdy pro-
tagonistami widowiska byli Sobczuk i Stuhr.

Antoni Mleczko: Kiedy ,,Ballady” przeszly do te-
lewizji, z calg odpowiedzialnoscig moge powie-
dzie¢, jako ich kierownik muzyczny i wykonaw-
ca, ze dopoki w nich byli Stuhr i Sobczuk, miaty
wysokq klase i kontynuowaly linig programowg
Materny i Paculy - czyli po prostu linig inte-
ligentnego humoru, w kazdym elemencie pro-
gramu: w tekstach konferansjerki, w skeczach,
w piosenkach i w zabawach z publicznoscig®.

Marek Pacuta: Rzeczywiscie telewizja umoco-
wata w swiadomosci powszechnej formule ,, Bal-
lad”, jakby one tam, w telewizji powstaty. Oczy-
wiscie mam na mysli tylko ich pierwsze edycje,
ze Stuhrem i Sobczukiem - ktére byly osadzone
w catosci [podkr. A.P.] w naszych pomystach
i schematach scenicznych, cho¢ bez wgtpienia
o tyle inne, o ile inni od nas byli Sobczuk i Stuhr
oraz samo medium - telewizja. Mysmy z Krzys-
kiem robili ,,Ballady” radiowe, na wyobraZnie,
na purnonsens, na subtelnosci stowne, na kpinki
z publicznosci, a w telewizji pojawila sie pewna
realistyczna dosadnosé.

Leszek Mazan w naj$wietniejszych latach
popularnosci Sobczukowo-Stuhrowych tele-
wizyjnych Spotkat z balladg zauwazyt kiedy$

2 Rozmowa z J. Nowicka, [w:] Rozmowy o radiu, red. D. Poskuta-Wtodek, Krakéw 1997.

2 Rozmowa, Wieliczka, 3.08.2019.
#  Rozmowa, ,Nowa Prowingcja’, Krakow, 27.01.2013.
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(1974), ze to bez watpienia najlepszy program
rozrywkowy w telewizji polskiej, o najgorszej
z mozliwych nazwie. Mozna by si¢ z tym zgo-
dzi¢, gdyby nie podstawowa zasada marketin-
gu, takze w obszarze kultury, wedle ktérej nie
zmienia si¢ nazwy, ktdra stala si¢ prestizowsa
marka, rozpoznawalng w calej Polsce. A Spo-
tkanie z balladg to nazwa markowa, prestizo-
wa i rozpoznawalna, zbudowana przez Ma-
terne & Pacule - w wersji radiowej, a przez
Stuhra & Sobczuka - w wersji telewizyjne;j.
Natomiast my$l Leszka Mazana o zmianie
tytutu nalezatoby natychmiast zastosowa¢
w latach pézniejszych, kiedy po odejsciu
Stuhra, Sobczuka i Mleczki prestiz marki Spo-
tkanie z balladg, zamienit sie w — uczciwszy
uszy - komercyjna obore w Kopydiowie.
Pecunia non olet...

Na szczeécie pozostal radiowy zapis Spotka#
z balladg Materny & Paculy, 32 trzydziestomi-
nutowe audycje z lat 1969-1972, nadawane na
antenie ,,Trojki”. Na ich podstawie mozna sobie
wyrobi¢ zdanie o oryginalnej formule widowi-
ska Materny & Paculy i upewnic¢ sig, ze wlasci-
wie wszystko, co wymyslili oni oraz niezréwna-
ny w pomystach muzycznych Antoni Mleczko,
rozwineli i wykorzystali (by uzy¢ eufemizmu)
autorzy i realizatorzy Ballad telewizyjnych. Co
prawda zapis tekstowy w przypadku widowiska
scenicznego oddaje przede wszystkim warstwe
stowna, ale nie od rzeczy bedzie przytoczenie
— in extenso — kilku fragmentéw Spotkari z bal-
ladg Materny & Paculy, spisanych z radiowej
ta$my. Audycji jest wiecej, niz odbyto sie wi-
dowisk, bo z jednego blisko trzygodzinnego
Spotkania z balladg byty montowane dwie, trzy,
a czasem i cztery potgodzinne audycje. Wie-
le z nich - ze wzgledu na popularnos¢ wsrod
stuchaczy - bylo emitowanych wielokrotnie na
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antenie radiowej ,,Trojki’, kochanej wowczas
przez inteligencje wszystkich pokolen.

Uwaga: najpierw przytaczam opis wybranych audycji
zgodnie z ich archiwalng metryczka, a potem doda-
je subiektywny wybor tekstow, ilustrujacy wszystkie
formy stylistyczne stworzone i wprowadzone do
widowiska przez duet Materna & Pacula oraz teksty
piosenek, zwlaszcza napisanych lub zaadaptowanych
specjalnie do tego programu.

Spotkanie z balladg - styczen 1969 (uwaga: to data
nagrania programu, a nie emisji audycji), audycja
nr 1, czas: 30:30. — Opis archiwalny: scenariusz,
teksty i prowadzenie widowiska: Krzysztof Materna
i Marek Pacula (dalej: Materna & Pacuta oraz KM
i MP). Autorzy audycji: Michal Bobrowski, Romana
Bobrowska, Krzysztof Materna i Marek Pacuta®. —
Zawartos¢, wybér: Swied miesigczku, parodia popu-
larnej piosenki, wyk. Duetto Tropicale: Jézef Romek
i Antoni Mleczko (studenci krakowskiej Wyzszej
Szkoly Muzycznej) * Radiowe przygody Hansa Klos-
sa, wyk. J. Romek i Andrzej Piasecki * Zajgczek, st.
Jerzy Swiech (student PWST), muz. Andrzej Prystaj,
wyk. Leszek Piskorz (student PWST) * Konkurs ,,na
aktoréw operetkowych”, Materna & Pacuta + publicz-
nos¢ * Ballada bez tytutu, st. Danuta Bielecka, muz.
i wyk. Jacek Popiotek * Ballada o Zotnierzu i Smierci,
st. Ludwik J. Kern, muz. Stanistaw Lic, wyk. Halina
Wyrodek (studentka PWST) * Poznajmy sie - frag-
menty z Zycia Materny, wyk. M. Pacuta * Wiersz z zy-
cia Pacuty, wyk. K. Materna * Ballada o Lewickim,
muz. A. Prystaj, st. NN, wyk. Mikotaj Grabowski
(student PWST) * Freejazzowa, pastiszowa przy-
grywka i przedstawienie zespolu muzycznego: Duda
Napieralska (pianino), Jan Jarczyk (pianino), Janusz
Stefanski (perkusja), Zbigniew Seifert (sax, skrzyp-
ce), Jan Gonciarczyk (kontrabas), Antoni Mleczko
(tuba i flet)

- Wybor tekstow [uwaga: w nawiasach reakcja wi-
downi lub inny opis warstwy dzwiekowej]: * Piosen-
ka: Ballada bez tytutu: Tak si¢ zZycie uparcie catuje
// tak sig piesci, tak tuli, tak ktamie// by je trzymac
najdtuzej w ramionach // by je nawet przewiesié
przez ramig // Masz warkocze w kokardki zwigzane
// w rgczkach lalke catujesz z nadziejg // czy ty wiesz
juz jak trzeba catowac // by sie z rgczek twych cos
nie wymknelo... [...] (brawa) * Poznajmy si¢ - frag-
menty z zZycia Materny: MP - Teraz bedzie fragment
radiowego wydania telewizyjnej audycji ,,Poznajmy

2 Tylko za pierwszym razem podaje pelne brzmienie imion i nazwisk tworcéw, za kolejnym pierwszq litere imienia i nazwisko. Z kolei przy
wybranych tekstach nie podaje ponownie nazwisk autoréw wymienionych juz w opisie audycji.
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si¢”,* czyli fragmenty z zycia Krzysztofa Materny.

($miech) Byta szdsta rano. Bylo to na wczasach
w Krynicy. Krzysztof zadzwonit na poczte i poprosit
panig telefonistke, aby obudzila go o godzinie dzie-
wigtej. O godzinie dziewiatej, $piac jeszcze smacznie,
postyszal dzwonek telefonu. Ale byt tak ostabiony,
ze nie potrafit wyciagna¢ reki, by zdja¢ stuchaw-
ke z aparatu. Po pieciu minutach, kiedy ostabienie
mineto, wyciagnat reke i do stuchawki powiedzial:
stucham, to ja. Pani telefonistka powiedziata: prosze
wstawaé, mamy tadny dzien. (chichot) Dzwonie do
pana juz pie¢ minut, pan musi mie¢ strasznie twardy
sen. Krzysztof opowiedziat: tak, bo koto mnie lezy
piekna kobieta. (chichot) I wtedy pani telefonistka
bezczelnie zapytala: A ta kobieta tez ma taki twardy
sen? Nie - odpowiedzial Krzysiu spokojnie — tward-
szy. Od dwoch lat nie zyje. (§miech, brawa) * KM
- No to poznajmy sie. Prosze panstwa, ja chciatem
przeczytaé wiersz z zycia Marka Paculy: Pewna pan-
na, jak to wiecie, skrepowana raz w gorsecie — jes¢
chciata. I Scisnigta w prety stali, co ukute przez ko-
wali - zajadata. (chichot) Lecz w dekolcie jej stanika
pekta dziura od guzika - cios niemity... (chichot) Bo
z stanika w szkockie kraty dwie kuleczki, ale z waty -
wyskoczyly. (§miech, brawa) * Ballada o Lewickim*
(M. Grabowski $piewa matowym glosem, miejsca-
mi melorecytujac, z zamierzong transakcentacjg, na
przydechu, w manierze ulicznych $piewakow + pa-
stiszowy akompaniament): Na Batorego, czy wy sty-
szycie // Lewicki przed trybunatem stangt // bo on ko-
chance odebrat Zycie // dajgc z browninga trzy strzaly
// Choé go waryjatem robi rodzina // do waryjatow
gwattownie sle, // musi by¢ kara tam, gdzie jest wina
// z tobg, Lewicki, jest bardzo Zle // Widzisz... (tu:
Grabowski spoglada znaczaco na Materne, $miech
publicznosci) Lewicki, co mitos¢ moze // w mogile
ciemnej kochanki trup // tobie na szyje kat stryczek
wiozy // i szubieniczny wnet ujrzysz stup... ($miech,
brawa)

Spotkanie z balladg - luty 1969, audycja nr 2, czas:
29:15, i nr 3, czas: 29:15. — Opis archiwalny: sce-
nariusz, teksty i prowadzenie widowiska: Materna
& Pacuta. Autor audycji: R. i M. Bobrowscy, K. Ma-
terna i M. Pacuta. - Zawarto$¢, wybor: Dym i dom,
st. Henryk Rostworowski, muz. Franciszka Lesz-
czynska, wyk. Janusz Szydtowski (student PWST)
* Konkurs Co majg Francuzi? Materna & Pacuta +
publiczno$¢ * Humoreska Zycie, st. i wyk. M. Pacula

* Konkurs ,,na wycie wilkéw w réznych jezykach
obcych”, Materna & Pacula + publicznos¢ * Piosen-
ka dobosza, st. H. Rostworowski, wyk. Halina Wy-
rodek * Humoreska Ofiara bitwy, wyk. K. Materna
i Andrzej Urbanczyk * Réza, st. M. Pacuta, muz.
Krzysztof Szwajgier, wyk. Ola Maurer (studentka
romanistyki UJ) * Radiowy serial Nedznicy, Materna
& Pacuta * Na wojne is¢ kazano, st. H. Rostworow-
ski, muz. starofrancuska, wyk. A. Piasecki * Plebiscyt
»Na najpopularniejszego mezczyzng na antenie TVP”,
Materna & Pacuta + publicznos¢ * Ballada o Edwinie
i Wandzie, tekst. NN, muz. A. Mleczko, wyk. J. Szy-
dlowski * Ballada dla swej milej, st. E. Villon, muz.
i $piew Jacek Popiolek * Zabawa w niewypaty, st. Sta-
nistaw Jankowski, muz. A. Mleczko, wyk. L. Piskorz *
Zdarzenie, st. i muz. A. Prystaj, wyk. M. Grabowski.

- Wybér tekstéw: * Humoreska Zycie: MP: On -
Mam dos¢. Ona - Czego? Wlacza radio. Radio ryczy
bigbit. On - Wylgcz radio. Wchodzi milicjant i wy-
tancza radio. (chichot) Cisza. Ona zaczyna §piewac.
Falszuje. Spiewajac, otwiera okno. Samochody jada
i warczg. On - Zamknij okno. Ona nie zamyka i na
skutek przeciggu drzwi wylatuja z futryna. (chi-
chot) Przecigg wzrasta. On na skutek lub wskutek
przeciagu dostaje czkawki i krzyczy na mleczarke,
ze niepunktualne przyniosta mleko. Mleczarka, ob-
razona, wypija mleko. (chichot) Ona wymysla mle-
czarce, ze wypila mleko, a jej maz jest blady i ma
awitaminoze. Mleczarka noga tupie i méwi, ze ma
w nosie awitaminoze razem z jej mezem. On idzie
do kuchni i zapala papierosa. Huk. Straszny huk.
Ona zostawita otwarty gaz. (chichot) Mtoda, lat 26,
wdowa, pozna pana, ktéry znosi wszystko, cel matry-
monialny. (§miech) On, miody, znosi wszystko. Ona
pomaga mu znosi¢. (§miech) On wlacza radio. Radio
ryczy bigbit. Ona krzyczy - Wytacz radio. Wchodzi
milicjant i zamyka jego i ja, ale radia nie wyfan-
cza. ($miech, brawa) A moral taki wynika z tego,
ze nie nalezy znosi¢ wszystkiego. (brawa, $miech)
* Piosenka Réza: Dziewczyna mojg roze zerwata //
dziewczyna te roze kochankowi oddata // Jej oczy nie
patrzyly, jej serce nie slyszato // jak gasly moje oczy,
jak umierato ciato [...] Réza zwigdta, upadta // jego
rekg rzucona, i dziewczyna upadla drogg dnia prze-
meczona // Poszedt chlopiec po wode, rzeka w pobli-
zu byta // lecz powrdcil za pozno // réza réwniez nie
zyta. * Ballada o Edwinie i Wandzie? (J. Szydtowski
$piewa pastiszowo, z transakcentacja niemal w kaz-

»  Poznajmy sig! - cykliczny program telewizyjny TVP z drugiej polowy lat 60. XX w. Scenariusz: Jacek Fedorowicz, Jerzy Gruza i Bogumit

Kobiela; rezyseria: . Gruza.

% Tekst i nuty Ballady o Lewickim mozna znalez¢é [w:] Tylko we Lwowie. Piosenki Iwowskie, oprac. na akordeon M. i S. Wisniewscy, Lodz

[b.r], s. 94.

7 Piosenka w zblizonej wersji byta w Polsce prawdopodobnie znana juz w latach 80. XIX w. Ten odwieczny motyw — niemozliwej mitosci
arystokraty do dziewczyny z ludu, a w tym przypadku hrabiego Edwina do szansonistki Sylvii, wykorzystali librecisci Ksigzniczki czardasza
(1915) z muzykg Imre Kalmana - Leo Stein i Béla Jenbach. W roku 1934 nagrat podobng ballade na plycie - z tekstem innym niz §piewany przez
Szydlowskiego — Tadeusz Faliszewski (1898-1961), piosenkarz i aktor rewiowy i operetkowy; po 1945 r. na emigracji, najpierw w Londynie,
a pozniej w Chicago, gdzie wspotpracowat z teatrem Feliksa Konarskiego.
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dym stowie, z przerysowaniem rozdzielajac wpisane
w balladowy tekst ,,role”: Wandy, Edwina i narratora.
Gléwny motyw muzyczny prowadzi tuba, na ktorej
gra kompozytor, a sekcja gra w stylistyce kapeli we-
selnej, w rytmie groteskowego chodzonego) Wieczor
w ogrodzie, w altanie // milg wonig pachnie kwiat //
To stowikéw pigkne pianie // upieksza ten caly Swiat
// Trudno ukry¢ ptacz dziewczeciu // kiedy iza w Zre-
nicy jej // Kiedy wrécisz, moj Edwinie // predko wréé
do Wandy swej... (§miech) On ostatni raz uscisngt
// swej kochanej bialg dlo# // potem jeszcze szablg
blysngt i odtetnit.... jego ko#i (§miech) Mingt roczek
pozgdany juz zakwitly réze, bzy // Wraca Edwin do
altany, gdzie plynety Wandy tzy // Lecz nie zastat jej
w altanie, // tylko krzaczek rozy, bzu // 1 litery na mar-
murze: Twoja luba lezy tu // Predko rzucit broti za
siebie // i w klasztorze sktada slub // potem widzieé
mozna byto - // kilku mnichow kopie grob! (§miech,
brawa)

Mitosne spotkanie z balladg - 28.03.1969, audycja
nr 4, czas: 29:00; nr 5, czas: 29.00; nr 6, czas: 32.00.
- Opis archiwalny: scenariusz, teksty i prowadzenie
widowiska: Materna & Pacuta, autor audycji: R. Bel-
czyk, M. Bobrowski. - Zawartos¢ audycji, wybor:
Pastiszowy, groteskowy wstep muzyczny, powitanie,
odpowiedzi na listy radiostuchaczy itd., Materna
& Pacuta * Wykoriczylas mnie psychicznie, muz. i sh.
A. Prystaj, wyk. Janusz Wiertek * Konkurs ,,dlacze-
go nas kochacie”, Materna & Pacula + publicznos¢ *
Kochacz-rozwijacz, z cyklu: Staja, wynalazca, wyk.
G. Warchot * Mitostka, muz. A. Mleczko, st. Owi-
diusz, wyk. Jerzy Cnota (student rusycystyki UJ)
* Humoreska Masarnia, st. i wyk. Materna & Pa-
cula * Mitos¢ dwudrzwiowa, st. Pacula & Materna,
muz. A.Mleczko, wyk. K. Materna* Zapoznatem cig
w Miechowie, st. i muz. A. Prystaj, wyk. J. Wiertek
* Mitos¢ prawdziwa, lecz spézniona, st. M. Pacula,
muz. A. Mleczko, wyk. J. Cnota * Jak masz na imie
(piosenka rosyjska), wyk. Anna Zebrowska (studenta
rusycystyki, UJ) * Konkurs ,,na oddechy erotyczne”,
Materna & Pacula + publiczno$¢ * Jak podrywad, nie
znajgc jezyka?, z cyklu: Staja, wynalazca * Donna
Ludwika, muz. A. Mleczko, st. Michal Bobrowski,
wyk. A. Piasecki * Teresa, muz. F. Buscaglione, wyk.
J. Cnota.

Kowbojskie spotkanie z balladg - 6.06.1969, audycja
nr 7, czas: 28:30; nr 8, czas: 29:45. — Opis archiwalny:
scenariusz, teksty i prowadzenie: Materna & Pacuta,
autor audycji: M. Bobrowski, R. Bobrowska, K. Ma-
terna i M. Pacula. - Zawartos¢, wybor: Humoreska
Harry i Stanley, st. 1 wyk. Materna & Pacuta * Gdy
zakwitly réze w Dowling City, st. T. Rytko, muz.
A. Mleczko, wyk. L. Piskorz * Zabawy z publicz-
noscia ,pedzenie stada bydla’, Materna & Pacuta *
Mamo, ja chce byé cowboyem, st. Wincenty Faber,
muz. Janusz Wo$, wyk. A. Piasecki * Musical-we-
stern, st. i wyk. Materna & Pacuta + publiczno$¢ *

104

Kot zlego Jima, st. W. Faber, muz. A. Mleczko, wyk.
M. Grabowski * Konkurs ,,na dialogi kowbojskie”,
Materna & Pacuta + publiczno$¢ * Nie wchodz do tej
tawerny, st. W. Faber, muz. Jan Jarczyk, wyk. L. Pi-
skorz * Publiczno$¢ ,,tworzy” efekty dzwiekowe do
pierwszego polskiego westernu, Materna & Pacutla
* Zemsta kowboja, st. Leszek A. Moczulski, muz.
J. Jarczyk, wyk. M. Grabowski * Kowboj Iwan, st.
W. Faber, muz. Andrzej Zarycki, wyk. A. Piasecki
* Humoreska Stanley i Harry w tawernie Jaszczury,
sk i wyk. Materna & Pacula* Przedstawienie zespotu
muzycznego: Jan Jarczyk (piano), Jan Gonciarczyk
(kontrabas), Janusz Stefanski (perkusja), Tadeusz
Oferta (banjo), Antoni Mleczko (flet, tuba), Zbi-
gniew Seifert (sax, skrzypce).

- Wybor tekstow: Harry i Stanley na polowaniu: KM
- Drzwi tawerny ,,Jaszczury” zaskrzypiaty. Z mroku
wylonily sie dwie sylwetki. (razem) Czotem kowbo-
je, powiedzieli jednocze$nie Stanley Materna i Har-
ry Pacuta. (§miech) MP - Stanley byl wysokim,
ciemnoblond poganiaczem bydta. (§miech) Miat
najpewniejszg reke do colta w catym city. (§miech,
okrzyki kowbojskie itp.) Kobiety, ktérych bylo dwie
w miasteczku, szalaly za nim, ale on nie schodzit
z konia. (§miech) KM - Harry Pacuta byt kranico-
wym przeciwienstwem Stanleya. Na widok kobiety
zaraz schodzit z konia. (§miech, brawa) Z natury
byl romantykiem i kiedy Stanley polowal, to on
pisal sentymentalne liryki erotyczno-kowbojskie
o milosci do przyrody nieozywionej [...] (chichot,
brawa)

Morskie spotkanie z balladg - listopad 1969, audy-
cjanr 9, czas: 27:30; nr 10, czas: 24:40. — Opis archi-
walny: scenariusz, teksty i prowadzenie widowiska:
Materna & Pacuta. Autor audycji: M. Bobrowski,
R. Bobrowska, K. Materna i M. Pacula. - Zawarto$¢,
wybor: * Pastiszowa Polka marynarska, powitanie,
$piewy publicznodci itd. * Marzenie, muz. A. Mlecz-
ko, st. i wyk. K. Materna * Walczyk tyrolski, czyli skqd
te dziurki w serze?, Duetto Tropicale * Konkurs ,,na
nasladowanie syren okretowych, okretéw nawod-
nych i podwodnych’, Materna & Pacuta + publicz-
nos$¢ * Dok latajgcy, z cyklu Staja, wynalazca, wyk.
G. Warchot * Ja jestem jak fala, st. W. Faber, muz.
A. Mleczko, wyk. L. Piskorz * Pigciu chlopcow z Al-
batrosa, st. i muz. Feliks Konarski, wyk. Ola Maurer *
Lodka-wstarika, z cyklu Staja, wynalazca * Weronka,
sk. Henryk Cyganik, muz. A. Prystaj, wyk. . Wiertek
* Sktadana kotwica, z cyklu Staja, wynalazca * Wy-
spa nieznana, st. W. Faber, muz. A. Mleczko, wyk.
M. Grabowski * Zabawa w tongcy statek, Materna
& Pacuta + publicznos$é * Jak dobrze by maryna-
rzem, st. M. Bobrowski, muz. A. Mleczko, wyk. L. Pi-
skorz * Humoreska Dziennik poktadowy, st. i wyk.
Materna & Pacuta * Ostatnia ballada, st. M. Pacula,
wyk. Materna & Pacula * Na tle muzyki w manie-
rze kapeli weselnej (,ludyczne” solo saksofonowe
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- Z. Seifert), przedstawienie zespolu: Jan Jarczyk
(pianino), Zbigniew Seifert (skrzypce, sax), Jerzy
Bezucha (perkusja), Jan Gonciarczyk (kontrabas),
Antoni Mleczko (tuba).

- Wybrane teksty: * Piosenka Marzenie: Chcial-
bym by¢ okretem, takim duzym i szerokim // Ply-
watbym po morzu, po wielkim, po glebokim //
Chciatbym by¢ na rope, tanio to kosztuje // mogl-
bym wtedy przewozi¢ samochody, wegiel, rude //
miatbym duzg wypornosé, to bardzo wygodne //
duzy dziéb, duzg rufe, wszystko duze i godne //
Plywatbym po swiecie, przodowatbym w resorcie //
pracowat dla paristwa, Zong mial w kazdym porcie.
// Zycie byloby pigkne, fajnie byloby i swojsko // Ko-
chatbym kazdg dziewczyne — we wtorek nie chodzil
na wojsko... (§miech, brawa) * Dok latajgcy, wyk.
G. Warchot: - Staja jestem, Zenon, profesor nadzwy-
czajny. ($miech) Rzeczy prezentuje rézne, co wynala-
ztem. Na przyklad wynalazlem dok latajacy. ($miech)
Dok ten latajacy to wynalaztem po to, azeby w razie
niebezpieczenstwa na pelnym morzu statek mogt
by¢ szybko naprawiony. [...] Bo jezeli dany statek
potrzebuje pomocy, uruchamiamy dany dok lataja-
cy. Uruchamiamy... I on sobie leci. (§miech) A jezeli
dok nie leci, to znaczy, ze tez jest zepsuty. ($miech,
brawa) I wtedy to statek do niego leci, albo i nie...
($miech. brawa) * Piosenka Ja jestem jak fala: Ja je-
stem jak fala, gdzies w morzu schowana // Rozglgdam
sie wkoto, czy nie ma balwana // a batwan po morzu
ugania sig stale // i coraz to inng poderwac chce falg //
ref. Gdyby sig znalazt jaki marynarz, ktéry by o mnie
zadbat // to od tej pory nie byltby grozny juz dla mnie
zaden batwan // bo c6z pozostaje samotnej kobiecie,
gdy tyle balwanéw jest jeszcze na Swiecie. |[...]

Urodzinowe spotkanie z balladg - 26.11.1969, audy-
cjanr 11, czas: 26:30 — Opis archiwalny: scenariusz,
teksty i prowadzenie widowiska: Materna & Pacuta,
autor audycji: M. Bobrowski, R. Bobrowska, K. Ma-
terna i M. Pacula. — Zawartos$¢, wybor: Ballada Ste-
fanka Dowling-Botsa, wg M. Twaina, muz. A. Prystaj,
wyk. J. Wiertek * Toast na czes¢ Witolda Fillera,”® st.
K. Materna, muz. A. Mleczko, wyk. Duetto Tropi-
cale * Humoreska urodzinowa, st. i wyk. Materna
& Pacula * Romans na pét rosyjski, st. i muz. Alicja
Tanew, wyk. A. Piasecki * Antystonka, z cyklu Staja,
wynalazca * Kilometr za miastem, st. i muz. A. Pry-
staj, wyk. J. Wiertek.

- Wybor tekstow: * Toast na czes¢ redaktora Fillera:
Kto jest mity i serdeczny, dobry cichy i stateczny // Kto
rozrywke nam zbudowal, kto Sipiriskg wylansowat //

Kto jurorem byt w Sopocie, kto pracowal w czota pocie
// by satyre ,Wielokropka™ rozumiata nawet chtopka
// Kto zalatwit Skaldom Sopot, kto mial potem wielki
ktopot // Kto zawladngt naszym smiechem // Kto sig
Scierat z ,Tele echem” // Kto rozciggngt wyz nad Pol-
skg // kto lansuje Reng Rolskg |[...] To redaktor Wi-
told Filler, to nasz wielki wodz duchowy. I to wlasnie
przed Fillerem pochylajg wszyscy glowy [...] (bra-
wa, okrzyki: Niech zyje, itd.) PM (do publicznosci)
- Nie wiedzialem, ze az tyle os6b chce si¢ podlizaé
redaktorowi Fillerowi... * Humoreska urodzinowa:
KM - Switalo. Za oknem wstawal stoneczny dzien.
W pokoju byto zimno, odwréciliémy sie do siebie
opatuleni kotdrami i zlozyliémy sobie Zyczenia, nie
podajac rak. Byl to dzien naszych urodzin. MP —
Mimo ze spali$my kazdy w innym 16zku, nie dzielito
nas juz nic. (chichot) Lézek rozsuna¢ sie nie dato, bo
przeszkadzata ta cholerna $ciana z lewej i z prawej
strony. (chichot) Sciany tez si¢ rozsunaé nie dato,
chociaz nic nie stalo na przeszkodzie. (§miech) KM
- Chcielismy wsta¢, ale uslyszeliémy pukanie do
drzwi. Do pokoju wbieglo czterdziesci nagich dziew-
czat. Dyszaly. W rekach trzymaly kwiaty. (chichot)
MP - Zrozumieli$my, Ze tego dnia juz na pewno nie
péjdziemy na zajecia [...] ($miech, brawa)

Rzemieslnicze spotkanie z balladg - luty 1970°°,
audycja nr 12, czas: 24:40; nr 13, czas: 29:40. — Opis
archiwalny: scenariusz, teksty i prowadzenie widowi-
ska: Materna & Pacuta, autor audycji: M. Bobrowski,
R. Bobrowska, K. Materna i M. Pacuta. - Zawartos¢,
wybdr: Humoreska Saga rodu strugéw, st. i wyk.
Materna & Pacuta * Konkurs ,,nasladowanie glosem
odgloséw narzedzi rzemieslniczych’, Materna & Pa-
cula + publicznos¢ * Czemu, muz., st., wyk. Andrzej
Sikorowski (student polonistyki UJ, debiut w Spotka-
niu z balladg) i bracia Dziedzicowie * Szydlo z worka,
z cyklu: Staja, wynalazca * Konkurs ,,dla najlepszej
sprzedawczyni produktéw rzemieslniczych”, Ma-
terna & Pacula + publiczno$¢ * Szewska ballada,
muz. A. Mleczko, st. i wyk. K. Materna * Nowy Rok,
st., muz. i wyk. A. Sikorowski * Tartak przenosny,
z cyklu: Staja, wynalazca * Lunatycy, sl. Andrzej
Zarnowski, muz. Edward Zawilinski, wyk. A. Ze-
browska * Humoreska Powrot posta i jego wplyw na
rozwdj rzemiosta, Materna & Pacuta * Grube ryby,
st. H. Cyganik, muz. i wyk. Pawel Bienikowski * Ge-
nowefo, ach, st. i muz. A. Prystaj, wyk. J. Wiertek +
Duetto Tropicale (Mleczko & Romek) * Przedstawie-
nie zespotu muzycznego: Adam Pukalak (perkusja),
Marian Pawlik (bas), Antoni Mleczko (flet), Jerzy
Horwath (pianino)

2 Witold Filler (1931-2009) - redaktor i publicysta, historyk teatru i telewizji, wptywowa posta¢ 6wczesnej TVP; kierownik redakeji rozrywki,

od roku 1978 red. naczelny ,,Szpilek” itd.

2 Satyryczna audycja TVP Warszawa w rez. W. Fillera, ktora prowadzili aktorzy Jan Kobuszewski i Jan Kociniak.
* W tym czasie duet artystyczny M & P przygotowywat rownocze$nie program telewizyjny Show na pigc wiolonczeli i program rozrywkowy
w Teatrze Groteska pt. Studenckie varietes w rezyserii K. Jasinskiego, scenariusz i prowadzenie Materna & Pacula.
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- Wybrane teksty: * Szydto z worka, z cyklu: Staja,
wynalazca, wyk. G. Warchol: - Kopytolog jestem,
magister... (§miech) Szydto z worka wynalaztem.
($miech, brawa) To nie jest proste, tak z worka wy-
nalez¢... Azeby wynalez¢ z worka, szydto z worka,
to potrzebny jest worek. A po drugie - szydto jest
potrzebne. (§miech) Nastepnie wktadamy szydto do
worka. (§miech) I mocno zawigzujemy. Jak na przy-
ktad wyjdzie szydlo z worka, to znaczy, ze worek jest
dziurawy. (§miech) Albo ze szydlo wlozylismy nie
do tego worka. Albo ze to nie to szydlo. (§miech)
A jak na przyklad nie wyjdzie szydlo z worka? To
trzeba worek podziurawié. (§miech) Szydto musi
wyj$¢ z worka. Po to jest worek. (§miech, oklaski)
* Piosenka Lunatycy: Gdy noc juz zamyka szuflady
// naszych mieszkati sttoczonych na pietrach // pod
spojrzeniem przykuci do $ciany // odplywamy na
wielkich okretach // Pod zaglami wysnionych marzen
// rozwijamy ramiona na wietrze // usmiech szcze-
Scia niesiemy na twarzy // petng piersig czerpiemy
powietrze // ref. Lunatycy, lunatycy, chodzq swiatem
po omacku // w nocnej ciszy, wyciggajg chude rece
// w pustq przestrzen, krete drogi uktadajg w proste
wiersze // Kazdy z nich za tesknotg swg goni // poki
budzik o széstej nie zadzwoni...

Strazackie spotkanie z balladg - 17.03.1970, audy-
cja nr 14, czas: 29:20. — Opis archiwalny: scenariusz,
teksty i prowadzenie widowiska: Materna & Pacuta.
Autor audycji: K. Materna i M. Pacula, M. Bobrow-
ski. — Zawarto$¢, wybor: * Polka strazacka, pastisz
(brawa, okrzyki publicznosci, itd.) * Balladowa
instrukcja ewakuacji przeciwpozarowej widowni,
st. i wyk. Materna & Pacuta * Zdarzenie, muz. i sh.
A. Prystaj, wyk. J. Wiertek * Sikacz zaweglowiec,
z cyklu: Staja, wynalazca * Konkurs krasoméwczy
dla publiczno$ci, Materna & Pacuta + publicznos¢
* Swigto strazaka, muz. A. Mleczko, st. K. Mater-
na, wyk. A. Zebrowska * Ludowe ballady angiel-
skie, wyk. Amudsen Stainait (student z Norwegii)
* Humoreska Stodota, st. i wyk. Materna & Pacufa*
Najlepsza druzyna, muz. A. Mleczko, st. K. Materna,
wyk. A. Piasecki * przedstawienie zespotu muzycz-
nego: Jerzy Bezucha (perkusja), Jan Gonciarczyk
(kontrabas), Antoni Mleczko (flet, tuba), Ryszard
Kwasniewski (sax), Krzysztof Szwajgier (pianino),
Wrtadystaw Winnicki (skrzypce).

- Wybdr tekstéw: Balladowa instrukcja ewakuacji
przeciwpozarowej widowni: KM - Podajemy schemat
ewakuacji widowni spotkania z balladg na wypadek
pozaru. (chichot) MP - Panie jako zadanie naczel-
ne majg za wszelka ceng¢ nie dopusci¢ do paniki...
wsrod panow. (§miech) Wolno stosowac wszystkie
$rodki. Potem panie zrzucaja z siebie wszystkie
kosztownosci i oddaja je strazakom, (chichot) co
zapobiega ich utracie w czasie bezcelowej ucieczki.
($miech) KM - Panowie zrzucajg z siebie koszu-
le nylonowe (chichot) i uktadajg je na jeden stos,
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ktory likwidujg ogniem. ($miech) Poniewaz maty
ogien najlepiej zwalcza¢ duzym ogniem. ($miech)
W zadnym wypadku nie wolno panom zdejmo-
wac butdw, nawet jezeli majg na nogach skarpetki
elastyczne. ($miech) Nastepnie panowie bez koszul
wynosza panie bez bizuterii, a panowie w koszulach
z flaneli i popeliny zdejmuja buty i boso biegna po
wode i po bosaki. (§miech) Jak wszystko juz jest wy-
ewakuowane, dzwonimy po straz pozarna, o ile to
jeszcze konieczne (§miech, brawa) * Piosenka Swigto
strazaka: W remizie dzisiaj ruch i gwar // wre tam
zabawa na tysigc par // Komendant hasa z komen-
dantowgq // strazak przodownik z przodownikowg //
sottys z soltyskg, prezes z prezeskg, pleban z plebankg
// bawig si¢ krzepko // A sikawkowy wraz z sikaw-
kowg // refren piosenki spiewajg solo // Niech kazdy
Polak o tym wie, ze dzi$ strazacy bawig si¢ // dzisiaj
Swietego jest Floriana // zabawa potrwa az do rana
// Lecz nagle co to, syrena wyje // za tq syreng pozar
sig kryje // Koniec zabawy, chlopcy strazacy zamiast
sie bawic idg do pracy // Tutaj si¢ kryje nasza pointa,
czasem pracowal trzeba i w Swieta |...]

Studenckie spotkanie z balladg (wyjatkowo w klu-
bie UJ ,Nawojka”) - listopad 1970, audycja nr 16,
czas: 28.45; nr 17, czas: 28:45; nr 18, czas: 30:30. —
Opis archiwalny: scenariusz, teksty i prowadzenie
widowiska M. Pacuta oraz Jerzy Cnota (dalej: MP
iJC). Autor audycji: M. Bobrowski, R. Bobrowska,
M. Pacula. - Zawarto$¢ wybor: Pozyczona dziewczy-
na, st. W. Faber, muz. M. Niwelt, wyk. J. Betkowski
* Wyktad inauguracyjny, z cyklu Staja, wynalazca *
Humoreska Odwiedziny, st. i wyk. M. Pacula * Zin-
ka, st. Danuta Bielecka, muz. K. Szwajgier, wyk. H.
Kuma * Mechaniczny korepetytor, z cyklu Staja, wy-
nalazca * Humoreska Wieczér na Grenlandii, st. M.
Pacuta, wyk. JC i MP * Dialog, czyli méwi chtopiec
do dziewczyny, st. M. Pacuta, muz. A. Mleczko, wyk.
A. Zebrowska i J. Cnota * Konkurs dla publicznosci
»ze znajomosci jezykow obcych” * Narty-skoczki,
z cyklu Staja, wynalazca * Konkurs ,,na recenzje
teatralng” z udzialem wyciaggnietych ,,dobrowolnie”
z publicznosci: Stawomira Cieslaka, Henryka Cyga-
nika, Marka Kalisza i Janusza Zukrowskiego * Teatr
ogromny, st. H. Cyganik, muz. K. Szwajgier, wyk.
Janusz Langenfeld (debiut w Balladzie) * Witacz-po-
trzgsacz, z cyklu Staja, wynalazca * Dziwna zaloga,
st. W. Faber, muz. M. Niwelt, wyk. J. Betkowski * Bal-
lada o dobrym krélu, st. H. Cyganik, wyk. H. Kuma*
Przedstawienie zespotu muzycznego: Krzysztof
Szwajgier (pianino), Wiktor Stryszowski (bas), Toni
Czernicki (perkusja), Krzysztof Wierzchon (gitara),
Antoni Mleczko (flet, tuba)

- Wybor tekstow: piosenka Teatr ogromny: Teatr moj
widze ogromny // misterium, Swigtynia narodowa/ /
w pierwszym rzedzie zrq ciastka dwie donny // w dru-
gim drzemie wycieczka z Miechowa // Klaszczg pulch-
niutko potgebkiem/ / koneserzy czekajg antraktu // by
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krytycznie i inteligentnie zrobic // jarmark z teatru... *
Piosenka Dialog, czyli mowi chlopiec do dziewczyny:
Mowi chiopiec do dziewczyny // trzeba iS¢ tg ciemng
nocq i nie wierzyc pustym oczom // Trzeba umiec, tak
bez stowa, zeby potem nie zatowac // ani dnia, ani
godziny // Trzeba umie¢ sie mitowac // méwi chto-
piec do dziewczyny // A dziewczyna, jak dziewczyna
// niby stucha, lecz nie stucha // mysli - w domu jest
pierzyna // idzie sroga zawierucha. [...] Ale chlopiec,
jak to chtopiec // w kétko wcigz powtarza swoje //
i tak stojg, a $nieg pada // i tak marzng obydwoje...
Kiedy rano robotnicy z trudem zaspe rozkopali // to
stat chlopiec i dziewczyna // ale juz nie rozmawiali...
($miech. brawa)

Anna Zebrowska: Marek byl wspétautorem kilku spie-
wanych przeze mnie piosenek, w tym tekstu ,, Mowi
chtopak do dziewczyny”, dowcipnej opowiastki o parze
zakochanych randkujgcych pod gotym niebem — w zi-
mie, na tegim mrozie, az... snieg ich catkiem zasypat
i zamienili sie w dwie bryly lodu. Czarny humor Mar-
ka nie byt przypadkowy i, skgdingd, odwolywat sie do
naszych owczesnych doswiadczen: nie mielismy jeszcze
wlasnych mieszkan, w akademikach w intymnych sy-
tuacjach przeszkadzali wspotlokatorzy, w domu rodzi-
ce, na knajpe czy hotel pieniedzy nie byto. Wystawato
sie na Plantach, w historycznych bramach przy Rynku
krakowskim, chodzito wokot Bloni. A i zimy byly wtedy
prawdziwymi zimami. Z wdziecznoscig dla autoréw
wspomne, ze w latach 1970-1972 ta piosenka byta
moim numerem popisowym i srodowiskowym szla-
gierem?.

Makabryczne spotkanie z balladg - 11.03.1971,
audycja nr 19, czas: 31:00; nr 20, czas: 31:30; nr
21, czas: 29:00. — Opis archiwalny: scenariusz, tek-
sty i prowadzenie widowiska: Marek Pacula i Jerzy
Stuhr (dalej: MP i]S). Autorzy audycji: R. Bobrow-
ska, M. Bobrowski i M. Pacuta. - Zawarto$¢, wybor:
Zbiorowa pie$n Umart Maciek, umarl, juz lezy na
desce, MP 1 ]S + publicznos¢ * Ballada o gilotynie,
st. Leon Pawlik, muz. A. Mleczko, wyk. J. Betkow-
ski * Ballada o krolu i kacie, st. M. Bobrowski, muz.
A. Mleczko, wyk. A. Zebrowska * Jak przerobic tran-
zystor Ewa na sadystor Adam, z cyklu Staja, wyna-
lazca, wyk. G. Warchol, * Dziewczyna jest jak $nieg,
st. Bruno Miecugow, muz. Witold Staniczyk, wyk.
Marta Stanek * kabaret Olafy: Protest song ludowy
w protescie przeciw cywilizacji, wyk. J. Prochyra,
G. Warchol, W. Wojcik (studenci PWST) * Moze, st.
imuz. A. Prystaj, wyk. J. Wiertek * Ostatni zajazd na
Litwie, st. i wyk. M. Pacuta * Ballada zastrachana, st.
Andrzej Lajborek (student PWST), muz. A. Prystaj,
wyk. J. Wiertek * Humoreska Kaci, st. i wyk. MP ]S
* Zofia i Szkoda lata..., st. muz. i wyk. A. Sikorowski
i bracia Dziedzicowie * Scenariusz horroru Wstret

3 Rozmowa telefoniczna, 13.07.2018.

w wodzie, st. i wyk. MP iJS + filmowe efekty dzwig-
kowe ,,wytwarzane” przez publicznos¢ * Byla u nas
taka jedna, st. A. Lajborek, muz. A. Mleczko, wyk.
A. Zebrowska * Seans spirytystyczny, Jan Prochyra
(student PWST) * Straszliwe dzieje krwawego Ant-
ka z Wadowic, wyk. MP i JS * Ballada o brodzie, st.,
muz. A. Prystaj, wyk. J. Wiertek * Z diablem na ty, st.
B. Miecugow, muz. Stanistaw Radwan, wyk. M. Sta-
nek * Pozegnanie i przedstawienie zespolu muzycz-
nego: Jerzy Bezucha (perkusja), Marian Pawlik (bas),
Antoni Mleczko (flet), Jerzy Horwath (pianino)

— Wybor tekstow: Scenariusz horroru Wstret w wo-
dzie: (MP i ]S przydzielaja poszczegdlnym czesciom
widowni ,wytwarzanie” efektéw dzwiekowych,
np.: krzyk potepiencow, szczekanie zebami, $piew
wampiréw na melodi¢ Anna Maria, okrzyki strachu
itp.). JS — Co roku w naszym miasteczku odbywato
si¢ ludowe $wieto. Placem zabaw byt rynek, gdzie
od wczesnych godzin porannych zbierat sie ttum
tubylcow, powigkszony o zagranicznych turystow
i dziennikarzy. W bocznych uliczkach ustawialy sie
reprezentacyjne pochody zwyrodnialcow i zboczen-
cow. (chichot) MP - Burmistrzowi i tawnikom, kto-
rzy nie mogli przecisna¢ sie przez thum do trybuny
honorowej, torowano droge laserem. .. (chichot) Sta-
lismy w tlumie, zadzierajac wysoko glowy. JS — Nic
nie widze, powiedziat Jerzyk do Mareczka i zadart
z trzaskiem glowe. MP — Mam pomyst, powiedziat
Mareczek, widzac trzy petle szubieniczne przygoto-
wane dla zwyciezcow biegu po trupach. (chichot)
JS = Zrozumieli$my sie bez stowa i podciagajac na
rekach, wsunelismy fachowo nasze glowy w petle.
MP - Strasznie skrzypisz, powiedzial Mareczek
do Jerzyka, kiedy juz zawisli. JS - To jednak nie to
samo co krawat lub apaszka, wydusit z siebie Jerzyk
zsinialymi wargami. Ale przynajmniej co$ widac.
MP - Nie moge cofnaé jezyka. Jeszcze sie ktos ob-
razi. (§miech) JS - To go przegryz. (§miech, brawa)
MP - I tak sobie beztrosko gaworzac, nie zauwazyli,
ze zaczela sie defilada. Z bocznej ulicy dochodzit
narastajacy tupot. (publicznos¢ tupoce) Przed try-
bung defilowat pochéd zboczencow, ktéry zamykat
karny szereg wampiréw (publiczno$¢ $piewa hymn
wampiréw Anna Maria). JS - I po tej czeéci oficjal-
nej ($miech) zaczela sie cze$¢ artystyczna [...] MP
- Z przykroscig zauwazyliémy, ze obecne $wieto lu-
dowe nie odbiega od tradycyjnych dozynek, i posta-
nowilismy zaprotestowac. (chichot) JS - Odcinamy
sie, powiedziat Jerzyk, po czym otworzylimy czarne
parasole i migkko wyladowali$my na ziemi. MP —
Kiedy sie obudzilismy, w kinie nie bylo juz nikogo
i tak przespalismy najnowszy polski horror ,Wstret
w wodzie”... (§miech, brawa) * Ostatni zajazd na Li-
twie (,nastrojowy” akompaniament fortepianu): MP
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- Dwunastg godzine wybil zegar stary, budzqgc ze snu
wiecznego truchet ludzkich mary. Natenczas na cmen-
tarz odwaliwszy grobu glaz, wylazt bialy kosciotrup,
wolajgc: juz czas, juz czas! Poczem podszedt pod starg
cmentarng kaplice, ujgt w rgk piszczeli dwie ogromne
gromnice i podpaliwszy dwie obok lezgce chrustu kupy,
wokd, ktorych juz sig zbieraly ludzkie kosciotrupy, zig-
czywszy sie wybielatymi piszczelami rgk, utworzyly
wsrdd ognisk jeden wielki krgg. I wsréd wichru wy-
jgcego ton muzycznych gam rozpoczely swoj szalony,
choé posmiertny tan. Jeden trup, za stary, by jeszcze
mégt chodzié, chcial wstad, lecz w proch sie sypngt,
nim zdgzyt krok zrobic. I tak bywa. Dwa inne, plci od-
miennej, szty cmentarng alejg, Smiejqgc sie i tulgc, jak
sig zakochani $miejg... On jej co$ szepngl, ona staneta
zawstydzona, opuszczajgc nisko czaszke i bezmigsne
ramiona. ($miech) On mocniej wpét objgt swq trupig
dziewice i poszli sie kocha¢ za starg kaplice... Tam
lezgc zblizeni z matkq ziemiq, dali unies¢ si¢ posmiert-
nym, erotycznym marzeniom. On piescil jg po czaszce,
po bezmigsnym udzie - kochali si¢ tak, jak to robig
ludzie. (chichot) £gczgc swe szczeki w pocatunkach
bezmiesnych, upajali si¢ tq chwilg marzen bezciele-
snych. (chichot) A gdy doszli do szczytu swego upoje-
nia, uslyszeli trzy raz, po trzykro¢ trzy pienia. I szczeki
ich ostatni catus wymienily, po czym oddalily sig do
swej mogity... I taki byt ostatni zajazd na Litwie...
($miech, brawa) JS - Byl to nieznany wiersz Ada-
ma Mickiewicza skreslony przez cenzure z czwartej
czedci Dziadéw, ($miech) ktory od przysziego roku
znajdzie sie w podrecznikach szkolnych.

Harcerskie spotkanie z balladg, ,,Nowy Zaczek” -
12.07.1971, audycja nr 23, czas: 28:30; nr 24, czas:
28.35; nr 25, czas: 28:10. — Opis archiwalny: sce-
nariusz, teksty i prowadzenie imprezy: Materna &
Pacufa. Autor audycji: M. Bobrowski, K. Materna
i M. Pacuta. - Zawarto$¢, wybor: Harcerski sygnat
muzyczny, powitanie ,,druh6w”, rozpalenie ogniska
itd., Materna & Pacula i J. Stuhr + zespot muz. + pu-
blicznos¢ * Ballada bieszczadzka, wyk. J. Betkowski
* Rozmowy z druhem Materng cz. 1, 111 111 * Ballada
o bulawie, st. M. Bobrowski, muz. A. Mleczko, wyk.
Ryszard Kluziewicz * Skfadany palant, z cyklu: Staja,
wynalazca * Organizacyjna ballada, muz. A. Mlecz-
ko, sh. i wyk. K. Materna * Humoreska harcerska,
wyk. M. Pacuta i ]. Stuhr * Latryna blyskawicznie roz-
kiadana, z cyklu Staja, wynalazca, wyk. G. Warchot
* Gdzie Zolnierze idg, st., muz i wyk. A. Sikorowski
* Wedrowki z Prochyrg po kraju, wyk. J. Prochyra
i G. Warchot (incydentalny kabaret Olafy, PWST) *
Ladnie ci bedzie w biatym welonie, st. Jacek Pacuta®,
muz. i wyk. A. Zebrowska * Wyklad o zastgpowaniu
przez harcerzy brzydkich wyrazéw wyrazami nie-
brzydkimi, z cyklu: Staja, wynalazca, wyk. G. War-

32
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chot * Skecz z udziatem publicznoéci — Harcerski
hufiec mitosnikow dobrej ksigzki * Obozowe tango,
wyk. J. Betkowski + publiczno$¢ * Harcerski musical
My Fair Stokrotka z udziatem publicznosci, Mater-
na & Pacula * Na granicy, muz. Edward Olearczyk,
wyk. Malgorzata Zabkowska (PWST) i K. Materna *
Parodia telewizyjnej Wielkiej gry, Materna & Pacuta
+ publicznos¢ * Wtedy tylko jeszcze chcied, st., muz.
iwyk. A. Sikorowski * Konkurs ,,na straszenie”, wyk.
Andrzej Urbanczyk, Wlodzimierz Jasinski, Joachim
Rusek * Humoreska Niewidzialna reka, wyk. Materna
& Pacuta + publicznos¢ * Przygrywka i przedstawie-
nie zespotu muzycznego: Antoni Krupa (gitara), Tolo
Lisiecki (kontrabas), Antoni Mleczko (pianino), Sta-
womir Kula (klarnet), Andrzej Czechowski (puzon)

6%

W programie kolejnej, jeszcze radiowej Bal-
lady pornofonicznej pod batuta duetu Stuhr &
Sobczuk, bez udzialu Marka Paculy (czerwiec
1972), pojawila si¢ piosenka z jego tekstem
Wzdluz rzeki bieglem z muzyka i w wykona-
niu Andrzeja Sikorowskiego. Odnotowuje te
piosenke dla podkreslenia faktu wyjatkowej
rzadko$ci, takiego mianowicie, ze w reper-
tuarze Sikorowskiego zaistnial tekst piosenki
napisany nie jego piérem. A wiadomo, Ze ten
$piewajacy poeta nikomu niemal od zarania
swojej kariery na to nie przyzwalal.

Wspomina Andrzej Sikorowski: Pamigc sie-
demdziesigciolatka bywa zawodna i nie pamie-
tam juz teraz, czy poznatem Marka w czasie
studiow filologicznych, czy kiedy zaangazowa-
tem si¢ w kulturalny ruch studencki, w Festiwal
Piosenki Studenckiej i tak dalej, czy wowczas
dopiero, kiedy zaprosit mnie, mtodego obiecu-
jacego autora, do ,,Spotka# z balladg”, ktére
prowadzit z Materng w ,,Nowym Zaczku”. Pa-
migtam atmosfere tych ,,Ballad” i ich gtéwnego
adresata - inteligentng publiczno$¢ studenckg.
Przygotowang intelektualnie, oczytang, ktora
wyczuwala fantastycznie intencje prowadzg-
cych, w zwigzku z tym mogli robi¢ uzytek ze
swojej blyskotliwosci, wiedzgc, ze kazdy niuans,
najcierisza aluzja zostanie wlasciwie odczyta-

Jacek Pacuta (1946-2001), mlodszy brat Marka. Réwnie utalentowany...
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na. A to byt taki czas, kiedy aluzja polityczna
miata swojg sile, bo wszystko byt aluzyjne,
a ludzie byli bardzo spragnieni tego, zeby
wladcom dokopaé. Z tych ,Ballad” pamietam
tez moje zaskoczenie entuzjastycznym przyje-
ciem tego, co robitem, i to, ze te moje pierwsze
piosenki tam wlasnie znalazty swoje miejsce.
Czulem sig tam, jak ryba w wodzie. Mysmy

3 Rozmowa, ,\Vis a Vis”, Krakow, 26.06.2019.

z tq publicznoscig mysleli tym samym kodem.
Jakos w tym czasie Marek dat mi dwa albo
trzy teksty, do ktorych dodatem melodig i na-
gratem, razem z kilkoma moimi piosenkami
w krakowskim radio [1972]. Jedna z nich, nie
pamigtam pod jakim tytulem, miala taki wers
(nuci): Wzdluz rzeki bieglem, hej, po zielonym,
po réwninie...*

tekstem.

Krzysztof Materna (1946, Sosnowiec), konferansjer, satyryk, rezyser i scenarzysta widowisk estradowych i teatralnych, wspotautor -
z Wojciechem Manem - telewizyjnych audycji rozrywkowych, itd. itp.

Marek Pacuta (1945, Bochnia — 2017, Krakéw), satyryk, dziennikarz radiowy, rezyser i scenarzysta widowisk estradowych i teatralnych;
aktor i autor kabaretu Piwnica pod Baranami w latach 1971-2010 i jego szef artystyczny w latach 1998-2010, itd. itp.

Artykul jest fragmentem jednego z rozdzialow przygotowywanej do druku ksigzki biograficznej pt. Marek Pacuta - satyryk z wlasnym

BIBLIOGRAFIA

Obywatel Stuhr - z Jerzym i Maciejem rozmawia Ewa Winnicka, Krakow 2014.
Pacuta M., Audycje rozrywkowe Rozglo$ni Polskiego Radia w Krakowie w latach 1956-1976, praca magisterska, Archiwum Paculéw w Bochni.

Rozmowy o radiu, red. D. Poskuta-Wlodek, Krakow 1997.

Tylko we Lwowie. Piosenki lwowskie, oprac. na akordeon M. i S. Wisniewscy, £6dz [b.r.].

hhttps://pl.wikipedia.org/wiki/Spotkanie_z_Balladg [dostep 16.03.2019].
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Natalia Jasirska

PIOSENKA W SERIALU
WOJNA DOMOWA!

d strony muzycznej Wojna domowa

wyrdznia si¢ na tle innych polskich

seriali okresu PRL-u. O ile w wiek-
szosci z nich funkcjonuje znany hollywoodzki
system motywéw muzycznych i to one stano-
wig dominante calej oprawy muzycznej, o tyle
w serialu Jerzego Gruzy motywy te stanowia
jedynie pewna czescig skladowa. Warstwa
muzyczna serialu jest bowiem o wiele bardziej
rozbudowana, o wiele bogatsza i nie ogranicza
sie do stosowania samych motywéw muzycz-
nych. Waznym filarem opracowania muzycz-
nego Wojny domowej sa piosenki, ktore zy-
skujg w serialu ciekawe opracowanie nie tylko
muzyczne, ale i - by¢ moze przede wszystkim
- wizualne. Ponadto serial wykorzystuje frag-
menty muzyczne o charakterze jazzowym.

WOJNA DOMOWA 0D WIELU WIEKOW TRWA. ..

Sam serial Wojna domowa nakrecono w 1965
roku, a jego poczatki laczg si¢ z felietonami,
ktore dziennikarka Maria Zientarowa (1914—
2007), czyli Mira Michatowska pisata do kra-

kowskiego tygodnika ,,Przekro6j”. Wojna do-
mowa to jedna z pierwszych przemyslanych
propozycji serialowych skierowanych do mto-
dziezy. Jednak sam okres PRL-u pod wzgledem
rozwoju seriali telewizyjnych byt niezwykle
intensywny: od poczatku lat 60. do konica 70.
powstato kilkadziesiat seriali, spo$réd ktérych
kilka osiggneto niezwykle duza popularnos¢,
czego dowodem jest ich masowa ogladalnos¢
oraz kolejne emisje na poszczegdlnych ka-
nalach Telewizji Polskiej. Do takich zaliczy¢
mozna m.in. nastepujace produkcje: Czterej
pancerni i pies (1966), Stawka wieksza niz zy-
cie (1968), Stawiam na Tolka Banana (1973),
Czterdziestolatek (1975), Janosik (1974), 07
zglos sig (1976), Daleko od szosy (1976), Polskie
drogi (1977). Wszystkie odznaczajg sie ciekawa
warstwa muzyczng, a jej autorem czesto byt Je-
rzy Matuszkiewicz.

MATUSZKIEWICZ, CZVLI , DUDUS”

»Dudu$™ - bo tak zostal nazwany przez ko-
legow, zastynat jako $wietny saksofonista,

! Artykul napisany na podstawie pracy magisterskiej,Rola warstwy muzycznej w serialu Wojna domowa (1965-66)” napisanej pod kierun-
kiem dr hab. Anny Piotrowskiej, prof. UJ, i bronionej w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego w roku akademickim 2019/2020.
?  Por. oficjalna strona internetowa Polskiego Radia: wywiad z Jerzym Matuszkiewiczem, https://www.polskieradio.pl/8/410/Arty-
kul/2090269,Dudusiem-zostalem-przez-podobienstwo-do-chlopca-z-rysunkow [dostep 28.11.2018].
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klarnecista, kompozytor muzyki filmowej.
Znany z literackiego zacigcia Gruza tak pisat
0 Matuszkiewiczu — kompozytorze muzyki do
Wojny domowej: To postaé nie na krétkie ha-
sto. To zyciorys na grubg ksigzke®. ,Legenda
polskiego jazzu” czy ,nestor polskiego jazzu”
to tylko niektdre okreslenia Matuszkiewicza.
Urodzony 10 kwietnia 1928 roku w Jaéle*
przyszly kompozytor studiowal muzykologie
na Uniwersytecie Jagielloniskim, w 1948 roku
zatozyl ,,Jazz Club” przy krakowskim oddzia-
le YMCA (Young Men’s Christian Association)
studiowat na PWSF (Panstwowa Wyzsza Szkota
Filmowa), gdzie poznat si¢ z Gruza. Zwiazany
z ,Melomanami” od polowy lat 1950. uczest-
niczyt w I Zaduszkach Jazzowych®. W latach
1958-1964 prowadzil takze rézne formacje
wykonujace swing (tzw. swingtety). W latach
60. kariera Matuszkiewicza obrala nieco inny
kierunek, gdyz juz w 1957 roku zadebiutowatl
jako tworca muzyki filmowej do filmu lalkowe-
go Zielona ges. Pdzniej, w 1963 roku, do kome-
dii Dwa zebra Adama Matuszkiewicz skompo-
nowat kilka piosenek, ktore nazwat produktem
ubocznym tworzenia muzyki filmowej®.

AUTORZY TEKSTOW

Na potrzeby serialu Wojna domowa powstato
siedem piosenek o charakterze rozrywkowym.
Co ciekawe, staly si¢ na tyle popularne, ze w la-
tach 70. i 80. byty wykonywane m.in. na festi-
walach w Opolu czy Sopocie, ale takze dzisiaj
pojawiaja si¢ ich kolejne covery.

Teksty piosenek specjalnie do serialu Gruzy
stworzyl Ludwik Jerzy Kern (1920-2010). Wy-
jatkiem byty tylko stowa do utworu Wszystko
dla mamy, ktérych autorem jest inny czolowy

J. Gruza, Telewizyjny alfabet wspomnies, Warszawa 2000, s. 250.

Tamze.

polski tekéciarz — Wojciech Mlynarski (1941
2017). Sam Kern tak wspominat poczatek pra-
cy na potrzeby serialu:

Po jakims dtugim sylwestrze u literatéw na
Krupniczej wrécilismy z zong nad ranem do
domu. Ledwosmy zasneli, rozdzwonil si¢ dzwo-
nek i rozszalal pies. Wstatem, chwiejnym kro-
kiem poszedtem do przedpokoju i otworzytem
drzwi. Za drzwiami stal dosy¢ tegawy pan zu-
petnie mi obcy. Byl to Mieczystaw Wajnberger,
kierownik produkcji serialu ,Wojna domowa’.
Przepraszal, ze w Nowy Rok i o takiej porze, ale
jedzie do Zakopanego i wstgpit, aby mi wreczyé
trzynascie teczek. Pan rezyser Gruza i pani Mi-
chatowska, autorka scenariusza, zdecydowali, ze
to ja napisze piosenki do serialu. A tych trzyna-
scie teczek to byly scenariusze trzynastu odcin-
kéw. Slicznie podzigkowalem, pan Wajnberger
sig pozegnat, a ja wrécilem do noworocznego
tozka, nie zdajgc sobie sprawy, jaki w tym mo-
mencie zrobitem dobry interes’.

»Dudus” byt zadowolony ze wspotpracy z tek-
$ciarzami i wspominal, ze: ,,Kern uporat sig
z robotg dosy¢ szybko, [...] wiec pisatem do
gotowych tekstow |[...]. Gruza chciat juz na po-
czgtku podkreslic mtodziezowy charakter seria-
lu, stgd zdecydowat si¢ od razu wprowadzi¢ mu-
zyke bigbitowg. Wydawato mi sig, Ze im prosciej
napisze tym lepiej. Wigc bez wielkiego wysitku
skomponowatem melodig opartg na podstawo-
wych akordach, silnie jg zrytmizuje, myslatem,
i bedzie w sam raz®.

TYPY PIOSENEK W SERIALU

Piosenki w serialu prezentowane sg najczesciej
w formie tzw. scenek kartonowych, ktore stajg

3
* R. Kowal, Jerzy Matuszkiewicz, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czgs¢ bibliograficzna, red. E. Dzigbowska, t. 6, Krakow 2000, s. 140.
s
6

Cytat z wywiadu z Jerzym Matuszkiewiczem z Polskiego Radia.

Tamze.

Zob. Nie bgdz taki szybki Bill, https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Nie_badz_taki_szybki_Bill#zrodlo2 [dostep 28.02.2020].
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sie charakterystycznym elementem takze i war-
stwy wizualnej filmu. Umowno$¢ ich estetyki
poréwnywana bywa z piosenkami promowa-
nymi przez Kabaret Starszych Panéw®.Sama
obiegowa, ale powszechnie akceptowana nazwa
»scenka kartonowa” oddaje specyfike wizual-
nego opracowania piosenek, bowiem piosenki
ilustrowane sg takimi wla$nie kartonowymi
planszami o interesujacej grafice, na tle kto-
rych pojawiaja si¢ aktorzy $piewajacy piosenke.
»Scenki kartonowe” stanowia niejako przeryw-
niki wizualno-dzwigkowe, ktdre przypominaja
idee pdzniejszego teledysku. Piosenki (a wraz
z nimi scenki) pojawiaja si¢ w waznych drama-
turgicznie momentach, w celu uzewnetrznienia
uczué bohateréw oraz wzmocnienia jakiego$
przeslania. W Wojnie domowej mamy takze
do czynienia z przypadkami, w ktérych pio-
senka wystepuje w warstwie diegetycznej, czyli
wprowadzona jest do fabuly - co jednak nie
jest rOwnoznaczne z wprowadzeniem »scenki
kartonowe;j”

W zaleznoéci od tematyki odcinka, w ktérym
sie pojawiaja piosenki, przybieraja one od-
mienny charakter. Ze wzgledu na cechy mu-
zyczne (w tym maniere wykonawczg) wyrdznic
mozna numery o charakterze aktorskim oraz
prawdziwie estradowe szlagiery, stylistycznie
zakorzenione w nurcie polskiego bigbitu'’.
Do stylistyki bigbitowej nalezy kilka piosenek
z Wojny domowej, a mianowicie: Tylko wrd,
Nie bgdz taki szybki Bill, Wszystko dla mamy
oraz Wojna domowa. Piosenki te pod wieloma
wzgledami sg niezwykle proste, tj. opieraja si¢
na prostej linii melodycznej oraz harmonice
wykorzystujacej podstawowe funkcje harmo-
niczne. To sprawia, Ze s3 one przystepne dla
przecietnego odbiorcy zainteresowanego se-
rialem.
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Obecne w serialu piosenki o charakterze aktor-
skim cechujg natomiast charakterystyczne dla
tego gatunku $rodki wyrazu, w tym aktorska
interpretacja tekstu opierajaca sie na specyficz-
nej melodeklamacji, przepetnionej emocjami,
z uwzglednieniem mimiki czy gestow. Do tego
typu utwordw zaliczaja si¢ nastepujace: De-
mograficzny wyz, Ja jestem jedna wielka wada
oraz Oni majg teraz zycie. W serialu Gruzy owa
piosenka autorska jest domeng Kazimierza
Rudzkiego, serialowego ojca Pawta, ktory po-
jawia sie we wszystkich wymienionych wyzej
piosenkach tego typu.

Kazda piosenka to majstersztyk faczacy dow-
cipny tekst, wpadajaca w ucho melodig z nieba-
nalng aranzacja instrumentalng, a takze opra-
wiony przemy$lang formg wizualng. Kazda
piosenka pojawiajaca si¢ w serialu zastuguje
wigc na osobng analize, gdyz z jednej strony
stanowi integralna cze$¢ serialu, a z drugiej
strony moze funkcjonowa¢ jako samodzielna
forma muzyczno-filmowa (rodzaj teledysku
wewngtrz odcinka).

CHARAKTERYSTYKA PIOSENEK
Nie bgd? taki szybki Bill

Ta piosenka — pomimo uptywu lat — nadal cie-
szy si¢ duza popularnoscia. Towarzyszy maso-
wym, ale i kameralnym imprezom. Pojawiaja
sie kolejne aranzacje utworu. Sg to dZzwieki
znane tez i mfodszym pokoleniom". Piosenka
Nie bgd? taki szybki Bill po raz pierwszy po-
jawita si¢ w drugim odcinku serialu. Utwdr,
powtarzany w trakcie filmu kilka razy, z dnia
na dzien stal si¢ przebojem. Niewatpliwe uda-
na piosenka cieszyta takze ich twércow. Kern
pisze: [...] w nastepnym roku (1966) dostalismy

°  Zob. Wojna domowa ma juz 52 lata, https://retro.pewex.pl/484306 [dostep 28.02.2020].

1 R. Marcinkiewicz, O pozornosci mocno uderzajgcego podobiernistwa migdzy big beatem i big-beatem. W sprawie ortograficznej strony termino-
logii rockowej, [w:]Unisono w wieloglosie, t. 4, red. R. Marcinkiewicz, Sosnowiec 2014, s. 277-293.

' Zob. Rok temu odeszta Katarzyna Sobczyk, https://muzyka.interia.pl/pop/news-rok-temu-odeszla-katarzyna-sobczyk,nld, 1653000 [dostep:

29.06.2020].

113

w Opolu pierwszq nagrode... O ile pamietam,
telewizyjny kasjer wyplacit nam po 5000 z1. [...]
A potem pojawily sig tantiemy, ktore (zastuze-
nie) plyng juz przez tyle lat. I jeszcze poplyng'.

Wokal utworu nagrata Katarzyna Sobczyk
(1945-2010). W scence kartonowej, ktora wraz
z piosenka pojawila si¢ w serialu, nie zobaczy-
my jednak Sobczyk, a dwudziestoletnig wow-
czas aktorke Magdalene Zawadzka (ur. 1944).
Decyzje o takiej podmianie moze ttumaczy¢
fakt, ze: Kasia Sobczyk przy calym swoim wdzig-
ku i niewgtpliwej urodzie nie bylaby az takim
obiektem westchnien, jakim byta [...] Magda
Zawadzka. Niezwykle atrakcyjna, Swietna ru-
chowo, przekonujgca w swojej roli®. Co cieka-
we, Magdalena Zawadzka nie miata jeszcze na
swoim koncie udziatu w tak wielkich produk-
cjach jak: Pan Wolodyjowski (1969), Przygody
Pana Michata (1969). Wystep w Wojnie domo-
wej byl jednym z pierwszych jej pojawien sie
na matym ekranie.

Niewatpliwie jednak wokal Sobczyk (bardzo
$piewny, energiczny, niewymuszony, o nieco
nonszalanckim charakterze) wspottworzyt
wymowe scenki i niezwykle wspolgral z wize-
runkiem mlodej dziewczyny plasajacej z gita-
ra, odrzucajacej zaloty zakochanego chlopaka.
Charakterystycznym elementem warstwy wo-
kalnej tego utworu jest takze obecnoé¢ chérku
zenskiego. Co prawda udziat ten jest niewielki,
bo powtarza on jedynie pojedyncze stowa: ,.Ca-
sanova’, ,brzydka wada’, ale jest on niezwykle
wazny, poniewaz eksponuje te stowa, ktére
nabierajg w zwigzku z tym waznego znaczenia
w kontekscie piosenki.

Tekst piosenki jest prze$miewcza odpowiedzia
dziewczyny na zaloty chlopaka. Po zwrotce pet-
nej drwiny i ironii nastepuje refren ze szlagie-
rowym juz hastem ,,Nie badz taki szybki Bill”.

12 Zob. Nie bgd? taki szybki Bill....
' Tamze.

Akompaniament piosenki obejmuje brzmienie
gitary akustycznej i elektrycznej, oraz perkusji.
Utrzymany w metrum 4/4 o wyraznym pulsie,
posiada on niezwykle prosty, wyrazisty rytm.
Piosenka wpisuje sie w promowany wowczas
nurt bigbitowy (rytmy rockandrollowe, prosto-
ta melodyczna, harmoniczna, ale polski tekst),
a jej cechg wyrozniajaca sie jest ciekawy wokal
Katarzyny Sobczyk.

Wszystko dla mamy

Tak wazny odcinek jak Dziert mamy nie mogt
oby¢ sie bez tematycznej piosenki. Specjalnie
na t¢ okazje dla bohateréw Wojny domowej
Jerzy Matuszkiewicz skomponowatl muzyke,
a czolowy polski tekéciarz Wojciech Mtynarski
napisal stowa. Wiersz Mtynarskiego jest uklo-
nem w strone wszystkich mam.

Piosenka opracowana jest wedlug tradycyjnego
modelu zwrotkowo-refrenowego. Utwor wy-
konuje mieszany zespd! wokalny. Przewazajaca
cze$¢ tekstu wykonywana jest wspolnie, nato-
miast pojedyncze wersy $piewane sa solowo,
co urozmaica przebieg utworu. Jak zwykle
w serialu Wojna domowa, i te piosenke cechuje
prosta i §piewna melodia.

Od strony instrumentalnej utwor wyrdznia sie
na tle pozostaltych przede wszystkim ze wzgledu
na zrdznicowang obsade. Oprocz perkusji i licz-
nej grupy instrumentéw detych (trabki, sakso-
fonu, klarnetu) pojawiaja si¢ takze instrumenty
smyczkowe. Gloéne, zréznicowane i nasycone
brzmienie tej piosenki nadaje jej uroczystego,
nieco fanfarowego charakteru. Nietypowym
i nieobecnym w pozostalych serialowych pio-
senkach jest zastosowanie dtuzszego instru-
mentalnego ,ritornelu”. Prezentuje on gtéwny
temat utworu,z caltym bogactwem jazzowego
instrumentalnego brzmienia. Ten popisowy
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ustep w polaczeniu z taneczng choreografia
sprawia, ze ,scenka kartonowa” z ta piosenka
stanowi wrecz pewng namiastke musicalu.

Demograficzny wyz

Odcinek jedenasty zatytulowany zostat Mono-
log zewnetrzny. Podparty jest bogata oprawa
muzyczng. Rozterki gléwnego bohatera prze-
plataja sie z licznymi ,,scenkami kartonowy-
mi’, ktére odgrywaja tutaj niezwykle wazna
role, poniewaz w gtéwnej mierze obrazuja
tytulowy ,,monolog wewnetrzny” prowadzo-
ny przez Pawla. Scenki te wystepuja zaréwno
z muzycznym akompaniamentem, jak i bez
niego. Dwdém z nich towarzysza piosenki —
chodzi o Demograficzny wyz i Ja jestem jedna
wielka wada.

Demograficzny wyz to piosenka o charakterze
aktorskim. W towarzyszacej jej ,scence kar-
tonowe;j” kolejne wersy tekstu na przemian
wykonuja przedstawiciele r6znych zawodow:
starsza kobieta nieudolnie prébujaca odtwo-
rzy¢ operowy sopran czy konduktor - udajacy
zawodowego tenora. Mozna piosenke te odczy-
ta¢ jako quasi-parodig opery.

Demograficzny wyz prezentuje tradycyjny
model piesni zwrotkowo-refrenowej. Warstwa
wokalna piosenki to muzyczny wielogloso-
wy kolaz. Kolejne wersy zwrotki wykonuja
bowiem rézni wykonawcy, ktérych barwy
glosu mocno ze sobg kontrastuja. Mamy do
czynienia z zakresem gltosow od niskiego te-
noru do utrzymanego w wysokim rejestrze
sopranu. Pomimo cech quasi-operowych
piosenka posiada jednak cechy typowe dla
mlodziezowego bigbitu, m.in. utrzymana jest
w szybkim tempie, a istotng role petni w niej
rytm. Wyrazng pulsacje stychaé¢ zaréwno
w warstwie instrumentalnej, jak i wokal-
nym refrenie. Jak wspomniano, przerysowa-
ne, karykaturalne partie solowe, miejscami
zblizone do parlando, nadajg kabaretowego
charakteru.
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W utworze dominujg instrumenty dete,
w szczegdlnosci saksofon, wykonujacy moc-
no zrytmizowany, akcentowany riff. Nie tylko
otwiera on utwor, ale i wielokrotnie powraca
w trakcie jego trwania. Melodyjny i bardzo
chwytliwy riff pojawia si¢ niemal po kazdej
frazie tekstu.

Ja jestem jedna wielka wada

»Scenka kartonowa” z ta piosenka pojawia si¢
w momencie przemyslen Pawla nad wzajem-
ng relacja jego i rodzicéw. Chlopak dochodzi
do wniosku, ze stanowi dla swoich opiekunéw
jedynie cigzar. Piosenka posiada forme dia-
logu: Pawel przyznaje stuszno$¢ rodzicom,
$piewajac: Ja jestem jedna wielka wada, prawie
co dzieti jakas wada. Wtéruje mu ojciec, ktory
potwierdza stowa syna, nie szczedzac przy tym
uwag i zaleceni: Ach, zebys ty sie we mnie wdal,
rozpaczaé bym nie musial. Ach zebys raz cho¢
kiedys chciat cos zrobié pod tatusia. Piosenke
w wersji studyjnej nagral Wojciech Gassowski
oraz Kazimierz Rudzki. W serialowym ,teledy-
sku” prezentuja ja jednak Jankowski z synem.

Podobnie jak pozostale piosenki serialu, takze
te cechuje prosta budowa. Utwor zawiera si¢
w o$miu zwrotkach, sktadajacych sie czterech
wersow o budowie nieregularnej. Kazda zwrot-
ka i refren posiadaja takie samo opracowanie
muzyczne. Wigkszo$¢ tekstu prezentowana jest
jako $piewna deklamacji, a sama melodyka za-
wiera sie w waskim ambitus. Piosenka prze-
jawia cechy typowe dla utworu o charakterze
aktorskim.

W warstwie instrumentalnej mozna jednak
dostrzec pewna réznorodno$¢. Matuszkiewicz
tradycyjnie stosuje instrumenty ze swojego
»muzycznego podworka”: oprocz tworzacych
bardzo rytmiczny akompaniament perkusji
i fagotéw wykorzystuje klarnet jako instrument
melodyczny. To wlasnie na klarnecie wykonany
jest — obecny takze i tutaj — charakterystyczny
riff.
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Tylko wré¢ (Tak mi Zle, tak mi szaro)

Tytul trzynastego odcinka Mfode talenty to
takze nazwa konkursu, o ktérym traktuje. Pio-
senka Tylko wré(¢, bardziej znana tez jako Tak
mi Zle, tak mi szaro, stala si¢ wielkim polskim
przebojem™. Piosenka ta pojawia si¢ w diegezie
serialu. Ukazana jest jako efekt wspétpracy
Pawta, Anki oraz kolegi Pawla - Wojtka, w kt6-
rego role wcielil si¢ Wojciech Gassowski (ur.
1943). Mlodzi ludzie przygotowuja si¢ do kon-
kursu ,,Mlode talenty”. Uktadajg tekst, szukaja
rymow oraz odpowiedniej melodii. Dyskutuja
takze o tym, jak powinna brzmiec¢ dobra pio-
senka. Ostatecznie udaje im si¢ stworzy¢ hit,
ktéry porywa konkursowa publiczno$¢ oraz

jury.

W rzeczywistoéci jednak autorami sg jak zwy-
kle Ludwik Jerzy Kern i Jerzy Matuszkiewicz.
O ile w wersji fabularnej piosenke $piewa Pa-
wel, o tyle w rzeczywisto$ci wokal nagrany
zostal przez Wojciecha Gassowskiego oraz
Romana Hoszowskiego'®. Gassowski wspo-
minal, Ze warstwe instrumentalna zapewnit
zespdt Chocholy. Nie jestem pewien, ale chyba
akompaniowaty mi Chocholy's, a juz na pewno
na organach grat Marian Zimiiski".

Piosenka posiada budowe zwrotkowo-refre-
nowa. Skladajg si¢ na nig dwie zwrotki i dwa
refreny wykonywane na przemian. Utwor roz-
poczyna krétka przygrywka, nadajaca wyraz-
ny beat. Znaczaca role odgrywa tutaj jednak
doboér instrumentéw; sg to: trzy gitary (aku-
styczna, elektryczna, basowa), perkusja oraz
melodyka zapewniajgce pelni¢ brzmienia.
Charakterystyczng cecha tej piosenki jest dwu-
glos wprowadzony w drugiej zwrotce, od stow:
Szary jest kot i pies, a prowadzony do konca

strofy. Stylistyka piosenki przypomina nieco
dokonania grupy Czerwone Gitary.

Oni majg teraz Zycie

Oni majg teraz zycie to tytul kolejnej piosen-
ki, ktéra pojawila si¢ w jedenastym odcinku
serialu zatytutowanym Co kazdy chlopiec.
Akcja koncentruje sie wokdt kolejnego, nie-
zwykle trapigcego rodzicéw Pawta proble-
mu. Oto bowiem Pawel zaczyna umawiac si¢
z dziewczynami. Zofie przeraza wizja zostania
babcig. Wraz z mezem nieudolnie stara sig¢
porozmawia¢ z synem na tzw. doroste tematy.
Malzenstwo rozmyséla tez nad tym, jaka bedzie
ich ewentualna przyszta synowa. Ich prze-
my$leniom towarzyszy piosenka z niezwykle
nastrojowym teledyskiem. Wystepuja w nim
bowiem mlode, atrakcyjne, zgrabne dziew-
czyny w strojach kapielowych, w okularach,
w kapeluszach. Gruza przedstawia wakacyjna
aure: plaze, jezioro, jachty, beztroska sielanke.
Z perspektywy czasu ten krotki, bo trwajacy
zaledwie 1 minute i 46 sekund klip jest bardzo
cennym materialem przedstawiajacym modo-
we trendy lat 60. Taki idylliczny obraz ironicz-
nie komentuje Rudzki w piosence.

Utwér Matuszkiewicza wyrdznia zdecydo-
wanie aktorski charakter. Mamy do czynie-
nia z melodeklamacja przepelniona réznymi
emocjami. Piosenka opisuje pewna irytacje
starszego pana zachowaniem mlodego poko-
lenia. W zdecydowanej jednak czeéci stychaé
ton melancholijny (westchnienia), a nawet
nute smutku czy wrecz zazdroéci o przezywa-
nie mtodoéci w tak ,,dobrych czasach” (w do-
mysle — oczywiscie socjalistycznych!) Bo tez:
dzisiaj wszystko sig wyjasnia mtodym ludziom
w sposob Scisty, a przed laty w dot od rzeki Wisty

' Piosenka Tylko wro¢ doczekata si¢ wielu aranzacji, coveréw. Zob. https://www.youtube.com/watch?v=mt--32uHWrE [dostep 7.05.2020].

s Zob. Tylko wré¢, https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Tylko_wroc [dostep 18.04.2020].

¢ Chocholy - polski zespot wokalno-instrumentalny, powstal w 1962 r. w Warszawie, w skladzie: Tomasz Butowtt (perkusja), lider, Jan Go-
ethel (gitara), Bogustaw Poniatowski (gitara), Mieczystaw Salecki (gitara). Wiosng nastgpnego roku ze sktadu zespotu odeszli Bogustaw Ponia-
towski i Mieczystaw Salecki, a zastapili ich Pawet Brodowski (gitara basowa) i Andrzej Turski (gitara). Zesp6t zakonczyt dziatalno$¢ w 1966 r.

17 Zob. Tylko wréé...
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skazywato sig nas tylko na domysty.

Utwor jest krétki. Sktada sie z trzech deklama-
cyjnych zwrotek oraz refrenu. Prosty wierszo-
wany charakter podkreslaja rymy krzyzowe.
W warstwie instrumentalnej na pierwszy plan
wysuwaja si¢ saksofon oraz flet. Saksofon wy-
konuje zywy, bardzo rytmiczny motyw, przy-
grywke piosenki. Po niej nastepuje zwrotka
o spokojnym, opowiadajacym charakterze. Flet
prowadzi w niej lini¢ melodyczna, towarzyszy
mu delikatny akompaniament rozlozonych
gitarowych akordéw. Po dwéch zwrotkach
pojawia sie energiczny refren, poprzedzony
wspomniang przygrywka. Tutaj role delikat-
nego fletu przejmuje wyrazisty w barwie sak-
sofon. Towarzysza mu: gitary, fagot, piszczatki
oraz perkusja, ktéra wyraznie podkresla pulsa-
cje. Ten sam sklad towarzyszy takze ostatniej
zwrotce piosenki, ktora prowadzi do kulmina-
cyjnego finatu. Ow wiericzacy akcent podkresla
zabieg stopniowego przyspieszania w warstwie
instrumentalnej. Jednocze$nie w warstwie wo-
kalnej nastepuje pompatyczna, petna ekspre-
sji kulminacyjna melodeklamacja Rudzkiego
(z rozwigzaniem o sekunde matfg w dof).

Wojna domowa

Jak mozemy przeczytaé w artykule radia Ztote
Przeboje — Wojne domowg pamieta si¢ row-
niez za sprawa muzyki i stynnej piosenki ty-
tutowej'®. Znalazla si¢ ona nawet w rankingu
top czotéwek polskich seriali'®. Piosenka wie-
lokrotnie przywolywana jest w dzisiejszych
mass mediach. Mozna nawet przypuszczac, ze
wielu wspotczesnych odbiorcéw medidw tele-
wizyjnych, mimo tego iz nie zna serialu, koja-
rzy i potrafi zanuci¢ motyw stynnego przeboju
Matuszkiewicza.
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Budowa utworu opiera si¢ na jednej zwrotce
i jednym refrenie, powtarzanych na przemian.
W warstwie instrumentalnej na pierwszy plan
wysuwa si¢ tragbka preparowana. Piosenke za-
czyna charakterystyczny wstep instrumentalny,
glosne, dysonujace rykniecie trabki preparo-
wanej, charakterem podkreslajac tytul seria-
lu, wprowadzajgce nas w nastrdj prawdziwej
»wojny”. Oprocz trabki, ktéra zdecydowanie
wiedzie prym w calym utworze, do instrumen-
talnej obsady zaliczajg si¢ takze saksofon oraz
perkusja z charakterystycznym brzmieniem
jazzowej miotelki.

Warstwa wokalna nagrana zostata przez pol-
ska jazzowa grupe wokalng Novi Singers®.
Piosenka wykazuje cechy charakterystyczne
dla muzyki bigbitowej, posiada bardzo prosta
lini¢ melodyczna, wyrazng akcentuacje i szyb-
kie tempo.

ROLA PIOSENKI W SERIALU

Reasumujac, nalezy podkresli¢ znaczacg role,
jaka w serialu odgrywaja ,,scenki kartono-
we”. Wraz z towarzyszgcymi im piosenkami
stanowia bowiem pewne novum, intrygujace
ze wzgledu na ciekawe rozwigzanie wizual-
no-dzwiekowe. Piosenki te charakteryzuje
prostota $rodkéw muzycznych: melodycz-
na, harmoniczna i konstrukcyjna. A jednak
utwory te — ze wzgledu na czesto dowcip-
ny charakter tekstow, a takze dobor instru-
mentéw i wyrazny rytm - z czasem staly sie
prawdziwymi szlagierami polskiej popularnej
kultury muzycznej. Niewatpliwie takze staty
sie integralng cze$cia warstwy muzycznej se-
rialu. O ile bowiem motywy gtéwne spelniaja
funkcje wyrazows, to obecne w serialu liczne
fragmenty o charakterze jazzowym, podobnie

'8 Zob. Wojna domowa, https://zloteprzeboje.tuba.pl/zloteprzeboje/56,125395,18698072,wojna-domowa,,2.html [dostep 18.04.2020].
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sza-77557 html?zdjecie=6 [dostep 18.04.2020].

20

[dostep 3.04.2020].

J. Sikorska, Piosenki z czotowek polskich seriali, https://www.telemagazyn.pl/artykuly/piosenki-z-czolowek-polskich-seriali-ktora-najlep-

Zob. Novi Singers - legenda wokalnego jazzu, https://www.polskieradio.pl/9/716/Artykul/1448603,Novi-Singers-legenda-wokalnego-jazzu
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jak i piosenki wraz z towarzyszacymi ,,scen-
kami kartonowymi” uatrakcyjniajg calosciowy
odbidr serialu. Pelnig wigc funkcje spajajaca,
ale przede wszystkim stanowig element pro-
mocyjny. Matuszkiewicz, decydujac sie na
wprowadzenie piosenki do warstwy muzycznej
serialu, $wiadomy byl, ze muzyka filmowa jest

21
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PO $LADACH JAZZOWEJ PIOSENKI
O TWORCZOSCI WOKALNEJ W HISTORII JAZZU
NA SWIECIE | W POLSCE

iosenka jest starsza niz jazz. Ale to wla-

$nie w historii jazzu przybrala ona naj-

wiecej odcieni réznorodnosci, odmian
i postaci. Jej obecnos$¢ w formie prymitywnych
pieséni pracy, zabawy i odpoczynku, piosenek
stuzacych rytuatom, wierzeniom i mitosci do-
wodzi, ze piosenka juz u zarania historii jazzu
zajmowala wazne, czasem nawet stylotwoércze
miejsce w dziejach catego gatunku.

Te piosenkowe prymitywne formy ewoluowaty,
rozwijaly si¢, poszerzaly zakres tresci i formal-
nej konstrukeji. Przyjmowaly postaé bluesa,
scenicznego przeboju i jazzowego standardu,
ulegaly nowoczesnym trendom i gatunkowej
emancypacji. Czasem wyzbywaly si¢ nawet
tradycyjnego tekstu, aby dotrzymac kroku bty-
skawicznie rozwijajacej si¢ muzyce instrumen-
talnej, ktora w ostatnich dekadach XX wieku
zaczelta adaptowac réwniez sztuke wokalng na
wlasne potrzeby (scat). Przesledzenie etapow
rozwoju owej jazzowej piosenkowej tworczo$ci
nie jest fatwe, ale spojrzenie na ten proces z po-
ziomu szerokiej, obiektywnej i ponadgatunko-
wej perspektywy moze okazac¢ si¢ jednak od-
krywcze i warte uwagi. Warte tym bardziej, ze
do dzi$ podobne proby byly raczej rzadkoscia.

Poszukujac genezy jazzowej piosenki, jedno-
czesnie starajac si¢ pozosta¢ w gtéwnym nurcie
dziejéw jazzu, trzeba siegna¢ do czaséw odle-
glych, czasow, gdy zderzenie dwdch odrebnych
kultur czy wrecz cywilizacji przyniosto feno-
men, nad ktérym do dzi$ debatuja historycy
jazzu i catej amerykanskiej kultury usilnie po-
szukujacy wlasciwego prapoczatku. Fenomen,
ktory w efekcie mieszania si¢ europejskiej kul-
tury muzycznej i afrykanskiej muzyki ludowej
dat $wiatu JAZZ.

Pierwszych §ladéw piosenki mozna by szu-
ka¢ juz w prehistorii jazzu, cofajac si¢ do XIX
stulecia, kiedy za$piewy, piesni i piosenki
w formie prymitywnych form bluesa poja-
wily sie w repertuarze wedrownych grajkow,
artystow i minstreli (minstrel show). Ich for-
ma, cho¢ prymitywna i daleka od pdzniej-
szych gatunkowych wzorcow, miata jednak
z piosenka przeciez wiele wspdlnego: $piewny
charakter, uproszczona cykliczng konstrukeje
i tre$¢ jako czytelny noénik emogji i refleksji.
Pie$ni zwigzane z niewolniczg pracg na plan-
tacjach mialy réznorodny charakter i stuzyly
czgsto prostym obrzedom ($wieta, narodziny,
$mier¢) i codziennym zajeciom (praca, zaba-
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wa). Ukoronowaniem tego okresu byta pierw-
sza uksztaltowana i rdzennie amerykanska
(afroamerykanska!) forma piesni bluesowe;j.
Jej charakter, a zwlaszcza tre$¢, opowiadajaca
o przyziemnych troskach, klopotach i smutku,
trafnie oddawaty los czarnej spotecznosci za-
mieszkujacej potudniowe stany Ameryki P6t-
nocnej. Genealogia stowa blues, wprost odno-
szaca si¢ do marnosci $wiata Afroamerykanow,
do dzi$ nie zostala jednak ostatecznie potwier-
dzona. Andrzej Schmidt w swojej Historii ja-
zzu' doszukuje si¢ pochodzenia nazwy blues
od elzbietanskiego pojecia bluedevils i trafnie
wskazuje na obecny w wielu kulturach zwigzek
blekitu (blue) ze smutkiem i beznadziejnoscia.
Pie$ni lub piosenki bluesowe przybieraly roz-
ne formy: czasem stawaly si¢ ballada, czasem
kolysanka, modlitwa, a czasem $piewna skarga
i aktem protestu. Zawsze jednak ich wykonaw-
ca byl $piewak lub $piewaczka, co ostatecznie
doprowadzilo do uksztaltowania sie klasycz-
nego bluesa wielkich miast, zwlaszcza z jego
stynnymi przedstawicielkami, takimi jak: Ma
Rainey, Mamie Smith czy Alberty Hunter
i najbardziej znana i popularna do dzi$ Bessie
Smith. Bluesowa piesn/piosenka, cho¢ o dos¢
sterylnej poetyce i ograniczonej tresci, nabrata
za ich sprawg historycznego znaczenia i pozo-
stawila trwaly §lad w dziejach muzyki jazzowej.

To jednak nie blues z catym swoim formalnym
kolorytem stat si¢ najbardziej sztandarowym
przejawem rozkwitu jazzowej piosenki, tej juz
prawdziwej, rdzennej i najbardziej charaktery-
stycznej formy jazzowego songu. Staly sie nig
mate wokalne dzielka, tworzone czesto przez
autorsko-kompozytorskie spotki, ale takze sa-
modzielnych twércow dzialajacych pod szyl-

' A. Schmidt, Historia jazzu — rodowéd, Warszawa 1988, s. 149.

dem Tin Pan Alley - jedynego takiego miejsca
na $wiecie, w ktérym piosenka drozsza byla
od... pienigdzy. Z rozsianymi po calej dlugosci
Tin Pan Alley? ($redniej wielkosci ulicy poto-
zonej na Manhattanie) wydawnictwami i skle-
pami muzycznymi zwigzany jest prawdziwy
fenomen muzyczny, ktéry w historii jazzu nosi
nazwe ,,standardu”. Kiedy bracia Gershwino-
wie tworzyli swoje muzyczne widowisko Porgy
and Bess, umieszczajac w nim m.in. skromna
piosenke Summertime o czasie letnich upalow,
nie spodziewali si¢ zapewne, Ze stanie si¢ ona
bodaj najwiekszym jazzowym i piosenkowym
(!) standardem wszech czasow. Nie ona zresztg
jedna. Na Tin Pan Alley rodzilo si¢ ich dzie-
sigtki i setki, a tworcza goraczke ich powstawa-
nia pokazywano nawet w kreskéwkach o przy-
godach Betty Boop i Krazy Kat’.

Narodziny wokalnego jazzowego standardu
na scenach Broadwayu wigzaly sie z wieloma
postaciami, ktére przeszly do historii jazzu.
Najwieksza renomga wielu z tych legendarnych
twlrcow cieszy sie zreszta do dzis: Cole Por-
ter, Oscar Hammerstein, Irving Berlin, Harold
Arlen, Jerome Kern, Richard Rodgers, Johnny
Mercer, bracia Gershwinowie i kilkudziesieciu
innych... Bodaj najbardziej plodnym z nich
okazat sie (urodzony na Bialorusi) Irving Ber-
lin. Jak pisze w swojej ,,biografii” Nowego Jor-
ku Ewa Winnicka: [Berlin] pisat trzy piosenki
tygodniowo. Wpadaly w ucho, byly nieskompli-
kowane i taneczne oraz ragtimeowe". Tin Pan
Alley dla calej tradycji popularnej piosenki
XX wieku byta ziemig obiecang. Ptodni tworcy
zarabiali fortuny, a poszukiwanie atrakcyjnej,
wpadajacej w ucho melodii stalo si¢ wrecz jak
goraczka zlota w czasach Dzikiego Zachodu.

2 Fenomen Tin Pan Alley opiewany byt takze w piosenkach. To o nim $piewa przeciez Halina Frackowiak w swoim przeboju Tin Pan Alley
z 1987 roku: W witrynach nuty z pieédziesigtych lat, / Oktadki lekko zdartych plyt, / Muzyka, ktérg zawsze kochat swiat, / Dobrych firm / Znany

szyld.

*  Cykl czarno-bialych kreskowek ilustrowany byl w duzej czesci muzyks jazzowa (swingows). Pojawiali si¢ w nich jazzowi artysci, gwiazdy
tamtych czaséw, m.in. Armstrong, Calloway, Jolson. W calej serii zabawnych opowiesci o przygodach Betty Boop i Krazy Kat nie brakuje takze
odcinkéw, ktorych tematyka wprost odnosita si¢ do historii muzyki rozrywkowej, np. w The Hot Cha Melody (1935) z cyklu Krazy Kat pojawia
sie watek Tin Pan Alley, w ktérym w zabawny sposob przedstawiono twoércze zmagania z powstawaniem typowego przeboju.

*  E. Winnicka, Nowy Jork zbuntowany. Miasto w czasach prohibicji, jazzu i gangsteréw, Warszawa 2013, s. 135.
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Komponowane piosenki przechodzily caty
proces promocyjno-produkeyjny: od pojawie-
nia si¢ na scenie, poprzez trafienie (lub nie, bo
i tak bywalo!) w gusta wymagajacej publicz-
noéci, a nastepnie prosty zapis nutowy (forte-
piandwka), druk w wielotysiecznym naktadzie,
az po powszechna dystrybucje w sklepach mu-
zycznych. Ich ekspansja na calym $wiecie byla
nieprawdopodobna. W polaczeniu z zawrotnie
rozwijajaca si¢ fonografia i szybko udoskonala-
na rejestracja dzwigku (elektryfikacja) — setki
i tysiace najwiekszych przebojow w formie na-
gran i nut trafialy na podatny grunt, zwlaszcza
do Europy, ktdra zachlystujac sie nowa formula
synkopowanej, swingowej piosenki o bardziej
zaawansowanej harmoniczno-melodycznej
budowie, zacz¢la masowo przyswajac sobie
nowy muzyczny — ale w swej istocie na wskro$
piosenkowy przeciez — trend>.

Jednak bodaj najwieksza wartoé¢ broadway-
owskiej skarbnicy w historii jazzu ujawnifa
si¢ paradoksalnie w czasie, kiedy wokalistow
odsunieto na margines jazzowego mainstre-
amu. W latach 40. narodzit sie bebop, ktore-
go istota sprowadzata si¢ do rozwoju sztuki
instrumentalnej improwizacji, technicznego
wirtuozostwa i melodyczno-harmonicznego
zaawansowania. Ojcowie zalozyciele calego ga-
tunku: Parker, Gillespie, Monk, Davis i inni nie
przeznaczyli w tworzonym przez siebie dzwie-
kowym $wiecie nawet najmniejszego skrawka
dla wokalistow. Jednak caty nurt byt dziewiczy,
nie miat tradycji, historii i bazy repertuarowej.
Aby stworzy¢ sobie zaplecze, bopowi tworcy
siegneli do znanego sobie dobrze repertuaru...
broadwayowskich widowisk i zaczeli wykorzy-
stywa¢ ich piosenkowe zasoby do tworzenia
wlasnych, czesto wyimprowizowanych kompo-
zycji. Stad stynne How High The Moon (Lewis/
Hamilton) przeistoczyto si¢ w Parkerowskie
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Ornithology, Honeysuckle Rose (Waller) w Scra-
ple from the Apple, Cherokee (Noble) w Ko-Ko,
a Indiana (McDonald/Hanley) w Donna Lee.
Pewnym istotnym lgcznikiem obu tradycji
byta Ella Fitzgerald, niezwykle zastuzona dla
historii jazzowej piosenki. Z réwnie wielk ele-
gancja i artyzmem wykonywata piosenke How
High The Moon co karkolomne, pozbawione
stéw Ornithology. A czasem wykonywala je
nawet jednocze$nie!®

Znaczenie Elli, a w duzej czeéci takze Norma-
na Granza, jej promotora i impresaria, jest dla
historii jazzowej piosenki o wiele wieksze. To
Fitzgerald zapoczatkowala przeciez pomniko-
we dla dziejoéw jazzu wydania plytowe w se-
rii tzw. American Songbooks ($piewnikdw)
poswieconej wylacznie amerykanskim kom-
pozytorom i autorom, gléwnie zwigzanym
z tradycja Tin Pan Alley. Wér6d nich szcze-
golnie cenne sg czesci w catosci poswigcone
tworczodci: Berlina, Portera, Ellingtona, Arlena
i Gershwina.

Rewolucja bebopu nie zdominowala catego
muzycznego rynku, a co za tym idzie - nie
usunela jednak w cien $piewakoéw i ich piose-
nek. Niejako w tle wydarzen drugiej potowy
lat 40. i szalejacego bopu trwal i rozwijal si¢
zapoczatkowany kilka dekad wczesniej nurt
swingowej/jazzowej piosenki. Pierwsze wiel-
kie gwiazdy tego nurtu: Al Jolson i Bing Cros-
by, a potem takze Louis Armstrong, Nat King
Cole i biali wokali$ci - Frank Sinatra, Tony
Bennett i wielu innych — nie zawsze postrze-
gani byli jako jazzowi $piewacy, a i konwen-
cja wykonawcza przez nich preferowana oraz
towarzyszenie duzych zespotéw smyczkowych
czy big bandéw powodowalo, ze uzywano wo-
bec nich czgsto pojec entertainers czy crooners.
Sam E Sinatra nigdy nie méwit o sobie ,,jazzo-

> W dalszej konsekwencji trend 6w odpowiada¢ bedzie w kolejnych dekadach za powstanie innego muzycznego fenomenu i jego rozwoju na
skale globalng — muzyki popularnej i jej niewyobrazalnego piosenkowego bogactwa.

¢ Chocby podczas stynnego koncertu w Berlinie w roku 1965 wydanego na albumie Ella in Berlin (Verve). Piosenke How High The Moon
wykonuje, wplatajac w nia niemal caly temat zbudowanej na jej harmonii Ornithology Parkera.
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wy wokalista’, mimo Ze $piewal czesto jazzowe
standardy. Mamy tu do czynienia z ciekawym
zjawiskiem w historii kultury muzycznej XX
wieku, w ktorym muzyka popularna, jazz, bal-
lada, bossanova mieszaja sie gatunkowo, dajac
przy tym nieograniczone mozliwosci $piewaja-
cym artystom. Aparat wykonawczy w postaci
duzych orkiestr i big bandéw zaczat by¢ obecny
na plytach artystow zupelnie nie zwigzanych
z jazzem, a jednak muzyka ta stylistycznie do
jazzu nawigzywala chocby repertuarem (Judy
Garland, Anita O’Day czy nawet Marilyn
Monroe). Nurt ten do dzi$ nalezy do najcie-
kawszych, bo z jednej strony mamy ikone tam-
tych czasow, wcigz aktywnego nestora Tonyego
Bennetta, ostatniego z wielkich, z drugiej jego
niepisanych nastepcéw: Jimmiego Calluma,
Petera Cincotti czy Kurta Ellinga, chyba naj-
bardziej zblizonego jednak do jazzowego idio-
mu. To jednak Tony Bennett dzi$ (przetom
drugiej i trzeciej dekady XXI wieku) rozwija
te tradycje, zapraszajac do udzialu w swoich
plytowych sesjach nagraniowych gwiazdy popu
(Amy Winehouse, Lady Gaga), a wtdruje mu
Herbie Hancock, nagrywajac plyty z artystami
typu: Tina Turner, Nora Jones, Seal czy Pink,
czyli bozyszczami wspolczesnej popkultury.
Wszystko to dowodzi, ze ta typowa American
tradition, obecna w muzyce jazzowej i na jej
obrzezach niemal od poczatku poprzedniego
wieku, wcigz ma si¢ dobrze i skutecznie broni
sie przed jednoznacznym kategoryzowaniem
i klasyfikowaniem.

Oczywiscie dokonujac przegladu piosenkowej
tradycji w historii jazzu, nie zapominajmy, Ze
w latach 60., 70. i pézniejszych dekadach ist-
nieje jednak bardzo silna reprezentacja jazzo-
wego wokalnego mainstreamu z wielkimi ame-
rykanskimi gwiazdami jazzu — Abbey Lincoln,
Carmen McRea, Betty Carter czy wspolczesnie
DD Bridgewater i na drugim biegunie cho¢by
kanadyjka Diang Krall, a w ostatniej dekadzie

7 Wywiad wlasny autora z Janem ,,Ptaszynem” Wréblewskim.

takze Esperanza Spalding, ktéra przewrécita
charakter piosenki do géry nogami. Mimo ze
dzi$ raczej nie nazywamy tego, co robig (lub
robily), $piewaniem ,,piosenek’, bo tez jazzowa
tradycja inaczej postrzega konstrukeje jazzo-
wego standardu, a przede wszystkim roli, jaka
pelnia w jego wykonywaniu (moze bardziej
tworzeniu) akompaniujgcy muzycy (impro-
wizacja), to jednak trudno nie przyznac racji
tym, ktorzy twierdza, ze to jednak wciaz jest ta
sama, melodyjna, towarzyszaca nam co dnia
drobna forma muzycznego, jazzowego rzemio-
sta — piosenka.

Na koniec warto zwrdci¢ uwage na polski roz-
dziat w historii jazzowej piosenki. Cofajac sie
ku jej poczatkom, znajdziemy tam nazwiska
wielu artystow, ale wérdd nich z cala pewnoscia
Henryk Wars nalezy do postaci szczeg6lnych.
Autor wielu kasowych filmowych przebojow,
ktore do dzi$ zyja wltasnym niefilmowym zy-
ciem, mial niewatpliwy talent do pisania pro-
stych melodii w rytmie swingowych fokstro-
tow i slow-foxéw. Po drugiej wojnie $wiatowej
dopiero w latach 60. nastgpito znaczace zain-
teresowanie forma piosenki wérod polskich
jazzmanow, gtéwnie za sprawg trzech postaci:
Jana ,,Ptaszyna” Wréblewskiego, Zbigniewa
Namystowskiego i Wlodzimierza Nahornego.
Pierwszy z nich zapisal si¢ nawet w annatach
jako samodzielny ich wykonawca (Kto sig boi
salonowych Iwéw), cho¢, jak sam mowil, to byt
wypadek przy pracy’. Za swoje piosenki byl kil-
kakrotnie nagradzany podczas opolskich festi-
wali, a w§rdd nagrodzonych songéw byly praw-
dziwe evergreeny: Ulice wielkich miast (1963),
Zielono mi (1970), Zyj kolorowo (1979). Réwnie
aktywnie w tworczosci piosenkarskiej udzielali
sie¢ dwaj pozostali jazzmani. Z. Namystowski
stworzyl $wietne piosenkowe dziela cho¢by dla
Lucji Prus (np. Kocham si¢ w poecie), a W. Na-
horny wéréd wielu prac dla czotéwki polskich
piosenkarzy zapisal si¢ zwlaszcza nieSmiertelna
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perla, kompozycja Jej portret, ktéra, cho¢ pier-
wotnie napisana jako instrumentalna minia-
tura, szybko z tekstem Jonasza Kofty stata si¢
jednym z najbardziej rozpoznawalnych prze-
bojow. Jej portret, co warto podkresli¢ w kon-
tekscie tego szkicu, uchodzi jednoczednie za
jeden z najwiekszych polskich jazzowych stan-
dardéw, wykonywany i nagrywany przez wielu
polskich jazzmanéw. W okresie lat 60. w gronie
polskich muzykéw jazzowych, ktérym przypi-
suje si¢ wybitny wklad w tworczos¢ piosenko-
w3a, czesto wymienia si¢ rowniez Krzysztofa
Komede. Jednak jego aktywno$¢ na tym polu
to raptem kilka skoniczonych dziet (m.in. Nie
jest Zle, Ja nie chce spac), co nie zmienia jednak
faktu, ze drobne utwory wokalne (Nim wstanie
dzier napisany do spotki z Agnieszka Osiecka
a pochodzacy z filmu Prawo i pigs¢ czy woka-
liza jako piosenka bez stéw z filmu Rosemary’s
Baby Romana Polanskiego) mocno przyczyni-
ty si¢ do jego wielkiej popularnosci i $wiato-
wej stawy. Nie sposdb tez w tym miejscu nie
wspomnie¢ o kolosalnym wkladzie w historig¢
zwlaszcza filmowej piosenki jeszcze jednego ja-
zzmana - Jerzego ,Dudusia” Matuszkiewicza.
Jego trwajaca ponad pot wieku praca na rzecz
polskiego kina (zwlaszcza seriali) dala zdumie-
wajgco rozlegle efekty, a wérdd stworzonych
przez niego serialowych piosenek wigkszos¢
nalezy do zdecydowanie swingowego, a nawet
jazzowego nurtu w jego tworczosci.

W polskim $rodowisku piosenkarskim mamy
takze ciekawe przypadki jazzowych wokali-
stek i wokalistow, ktorzy swoje jazzowe ko-
rzenie do$¢ szybko porzucili na rzecz popu-
larnej piosenki, by wspomnie¢ cho¢by: Ewe
Bem (kapitalna wspdlpraca z formacja Swing
Session i Markiem Blizinskim?®), a nieco wcze-
$niej Marianng Wrdblewska (znang zwlaszcza

8 LP Dla ciebie jestem sobg (PS] 140) z roku 1987.
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z nagran z wybitnymi jazzowymi pianistami
i akompaniatorami: Mieczystawem Koszem
i W. Nahornym) i Andrzeja Dabrowskiego —
w swoim czasie wzietego jazzowego perkusiste.
W tym gronie wypada umiesci¢ takze Stani-
stawa Sojke, ktory jako jazzowy wokalista na-
gral jedne z najwazniejszych plyt wokalnego
jazzu w historii polskiej muzyki’, a potem stat
sie tworca dziesiatek niezwykle popularnych
w Polsce piosenek. Do dzi$, mimo ze od de-
kad nie nagrywa juz jazzu, wciaz uwazany jest
za najlepszego jazzowego wokaliste w historii'’.
Zupelnie osobny rozdzial w tej nielicznej gru-
pie stanowi tworczo$¢ Wandy Warskiej (pry-
watnie zony Andrzeja Kurylewicza), ktora
zapamietana zostata zwlaszcza ze swoich ka-
pitalnych filmowych wokaliz, ale i piosenkowej
tworczosci opartej m.in. na tworczosci wlasnej
i dzietach polskich poetow. Wszystkie wymie-
nione postacie, cho¢ na rézne sposoby, mocno
zaznaczyly swoja obecno$¢ i wkiad w dzieje
polskiej piosenki, a zwlaszcza w jej zwigzki
z historia polskiego jazzu.

Obserwujac dzisiejsze srodowisko jazzowe,
trudno szuka¢ w nim nastepcéw tej miary
i o podobnej skali popularnosci. Gdyby jed-
nak pokusi¢ si¢ o wskazanie szczegdlnie in-
teresujacych przypadkow piosenkowej twor-
czosci w historii ostatnich dwéch jazzowych
dekad, to postawilbym na Grzegorza Karnasa
i Karo Glazer. G. Karnas to szalenie odwazny
artysta-eksperymentator, ktéry swoimi plytami
udowodnil, ze prosta forma piosenki to wciaz
obszar o nieodkrytych mozliwo$ciach''. Z kolei
K. Glazer to niebywaty, cho¢ wciaz niedoce-
niony diament w najnowszej historii polskiego
jazzu, czasem postrzegana jako kontynuator-
ka wokalnego dzieta Urszuli Dudziak z racji
podobnego traktowania ludzkiego glosu, ale

LP Blublula (Polskie Nagrania SX 2302) z roku 1981 (seria Polish Jazz vol. 63); LP Sojka Sings Ellington (Helicon HR 1008) z roku 1982.
1 W roku 2015 Stanistaw Sojka niespodziewanie powrocit na jazzowa scene w ramach wspolpracy z bandleaderem Rogerem Bergiem i jego
Big Bandem. Fonograficznym efektem tej wspotpracy byt album Swing Revisited (Universal) z kilkunastoma jazzowymi/swingowymi standar-

dami.
u

Grzegorz Karnas CD’s: Sny (200) oraz Ballady na koniec swiata (2005).
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moim zdaniem w swoich artystycznych po-
szukiwaniach wychodzaca o wiele dalej. Jej
ogromny sukces na International Songwriting
Competition w roku 2020 (zajela IT miejsce za
piosenke Flying Circle'?), przeznaczonym dla

12

Piosenka pochodzi z plyty Karo Glazer Crossings Project (2013).
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tworcédw songwriteréw, pokazal, ze piosenka
jako powszechna, uniwersalna forma mu-
zycznej ekspresji ma swoja warto$¢ i wazne
miejsce w historii kultury muzycznej naszych
czasow.

Winnicka E., Nowy Jork zbuntowany. Miasto w czasach prohibicji, jazzu i gangsteréw, Warszawa 2013.
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Teresa Drozda

ZPIVEJ S| MARKETKO,
CZYLI POLSKIE PIOSENKI W CZECHACH

wrzesnia 2020 roku w Pradze zmarla
2]ifina Fikejzova. Miata 93 lata. W la-

tach 50. byta sprinterka, reprezentantka
Czechostowaciji, jej koronny dystans to 200
metréw. Po skonczeniu kariery sportowej za-
jela sie pisaniem tekstow piosenek. W sierpniu
2016 roku opowiadata mi, ze kiedy zaczynala -
kobiet teksciarek nie bylo w ogole. Jeszcze dzi$
potwierdza to przygotowana przez Supraphon
internetowa seria plyt, zbierajaca dorobek naj-
lepszych, najbardziej znaczacych autoréw tek-
stow (Nejvyznamnéjsi textari Ceské populdrni
hudby) - Jitina Fikejzova jest tam jedyna ko-
bieta. Ona tez w 1973 roku napisata czeski tekst
do Osieckowej Matgoski.

Nie byta to jednak pierwsza polska piosenka,
ktora stala si¢ przebojem w 6wczesnej Cze-
chostowacji. Polskich piosenek czescy artys$ci
$piewaja wigcej — celowo uzywam czasu te-
razniejszego, bowiem piosenki wylansowa-
ne w latach 70. czy 80. $piewane sa do dzis,
aiw XXI wieku czescy artysci niejednokrot-
nie inspiracji szukaja w Polsce. W niniejszym
szkicu, kolejny raz przyblizajac czytelnikom
»Piosenki” niuanse czeskiej sceny muzycznej,
wskaze kilka przyktadéw takich piosenko-

wych migracji, ktére sa pigknym dowodem
(jednym z wielu) na to, ze blisko nam do
siebie.

SKODA LASKY

W repertuarze czeskich artystéw znalaztam
przeszio 60 (a nie watpig, ze jest ich wigcej)
polskich piosenek, w tym takie przeboje jak:
wspominana Matgoska, Niech zyje bal, Nie
ptacz Ewka, Zegarmistrz Swiatta, Grande val-
se brillante czy Chodz, pomaluj méj Swiat.
Wszystkie oczywiscie w czeskich wersjach
jezykowych, przez stuchaczy traktowane jak
oryginalne czeskie piosenki. W Polsce takich
utworéw wlasciwie nie mamy. Mianem wy-
jatku mozna okresli¢ jedynie Widzicie ludzie,
otwierajacy na przetomie lat 70. i 80. kabarety
Olgi Lipinskiej — o tym, Ze jest to piosenka cze-
ska, do dzi$§ wie niewiele 0sdb. Sg jednak dwa
czeskie utwory, o ktérych na poczatku warto
wspomnieé: Graj, piekny Cyganie (Cikdnka)
i Bando, bando (Skoda ldsky). Pierwszy w 1931
roku skomponowat Karel Vacek, a polskie sto-
wa dopisal Andrzej Wtast. Spiewali go m.in.:
Irena Santor, Mieczystaw Fogg, Stefan Witas,
Tadeusz Faliszewski i Don Vasyl. Historia dru-
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giego jest duzo ciekawsza. Polke Skoda ldsky
w 1927 roku skomponowat dla kapeli swojego
ojca Jaromir Vejvoda, nazwany pdzniej kro-
lem orkiestr detych, a tekst w 1934 roku do-
pisal Vagek Zeman. Jakimi drogami piosenka
dostata si¢ do Polski, Japonii, Szwecji, Danii,
Francji czy Stanéw Zjednoczonych - dzi$ do-
ciec trudno. By¢ moze przez Niemcy - w 1936
roku niemiecki akordeonista Will Glahé rozpo-
wszechnil utwor, nadajac mu tytut Rosamun-
de, w dwa lata sprzedajac milion egzemplarzy.
W 1937 roku, jako Beer barrel polka, utwor
trafit do Stanow, gdzie zadpiewaly go m.in.
The Andrews Sisters, za$ pdzniej m.in. Billie
Holiday czy Orkiestra Glenna Millera. Polskie
stowa napisal Wiktor Budzynski i pod tytulem
Raz naprzéd smiato w 1943 roku utwor nagrat
Zespot Czolowki Teatralnej ,,Lwowska Fala”.
Polskich wersji jezykowych jest wigcej — nie-
stety nie znamy ich autoréw. Pod tytulem
Banda lub Bando, bando wykonywany bywa
do dzi$ jako piosenka biesiadna lub wesel-
na, za$ w wersji My mtodzi, nam bimber nie
zaszkodzi... §piewano go w czasie okupacji,
o czym wspomina Roman Bratny w powiesci
Kolumbowie. Rocznik 20 i Tadeusz Borowski
w opowiadaniu Pozegnanie z Marig. W odcin-
ku Wielka wsypa w Stawce wigkszej niz zycie
nuci jg tez Brunner. W rodzinnym archiwum
kompozytora zarejestrowanych jest 27 réznych
wersji jezykowych.

MADONY NA KOLOTOCI

Mozna przyjaé, ze Ewa Demarczyk objawila si¢
$wiatu w czerwcu 1963 roku na I Krajowym
Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu (wcze-
$niej byly oczywiscie wystepy w kabarecie
Cyrulik, Piwnicy pod Baranami i nagroda na
I Ogdlnopolskim Studenckim Konkursie Pio-
senkarzy). Otrzymata nagrode indywidualna
za ,wykonanie piosenki estradowo-artystycz-
nej”. Identyczna trafita do Bohdana Lazuki.
Zaspiewala Czarne anioty, Taki pejzaz i Ka-
ruzele z madonnami, za ktérych kompozycje
iaranzacje nagrode specjalng odebral Zygmunt

Konieczny. Piwnica pod Baranami dostata na-
grode zespolowa.

Ewa Demarczyk z dnia na dzien stala si¢
gwiazda, a wykonywane przez nia piosenki
- przebojami. W tym samym czasie czeska
aktorka i wokalistka Hana Hegerovd, starsza
od Demarczyk o dziesig¢ lat gwiazda teatru
Semafor (patrz ,Piosenka” nr 7), zbierata ma-
terial na swéj pierwszy album. Longplay San-
sony s Hanou Hegerovou ukazal si¢ pod koniec
1966 roku, drugg piosenka na stronie A byta
Karuzela z madonnami w przekladzie Jifego
Suchego z Semafora. Kiedy postucha¢ obu -
czeskiej i polskiej wersji — roznig sie w zasadzie
tylko jezykiem. Brzmienie, aranzacja, tempo,
sa niemal identyczne. Skad to podobienstwo,
skoro Ewa Demarczyk swodj album dlugograja-
cy skonczyla nagrywa¢ dopiero w lutym 1967
roku? Zapewne stad, ze Karuzela z madonna-
mi od pierwszego (dzi§ mozliwego do odstu-
chania) wykonania z Opola, poprzez wydany
kilka miesigcy pozniej singiel, az po wersje
ostateczng brzmi w zasadzie tak samo. Rozni-
ce tkwig w detalach. Czesi mieli dobry wzor
iz niego skorzystali, paradoksem za$ jest to,
ze de facto Hana Hegerova jako pierwsza na
oficjalnie wydanej plycie nagrala te piosenke.
W 1967 roku czechostowacka artystka wydata
tez solowy album w Niemczech - na ktérym
takze, po niemiecku, zaspiewala Karuzelg. In-
ternet nie daje jednak szansy na to, by postu-
cha¢ jak brzmia Madonnen auf dem Karussell.
Innych polskich piosenek w jej repertuarze nie
znalaztam. Hana Hegerova w 2011 roku wy-
cofala si¢ z zycia artystycznego. Jej plyty wciaz
sie sprzedajg. Wychodzg kolejne wznowienia,
kompilacje, odkurzane sa niepublikowane do-
tad nagrania recitali. W 2013 roku Supraphon
przyznal jej jubileuszows, diamentowa plyte za
blisko 1 600 000 sprzedanych nosnikéw. Tak
jak Ewa Demarczyk Hegerova jest legenda
i niedosciglym wzorem aktorskiego $piewania.

Wiele lat pdzniej, bo dopiero w 1991 roku, na
czeska scene muzyczng trafila jeszcze jedna
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piosenka z repertuaru Ewy Demarczyk. Grande
valse brillante we wlasnym przekladzie zaspie-
wala (i nagrala na plycie) Hana Zagorova (do
ktorej jeszcze wrdce).

SLAVA JE BAL

W latach 70. i pdzniej pierwsza ,dostarczyciel-
kq” repertuaru czechostowackim kolezankom
byla Maryla Rodowicz. I wbrew pozorom wca-
le nie Helena Vondrackova te piosenki $pie-
wala. Pierwszg, ktora po repertuar Maryli Ro-
dowicz siggneta, byta Marie Rottrova. W 1971
roku nagrata Ballade wagonowg (Kiini bily),
za$§ dwa lata pdzniej Malgoske. Jitina Fikej-
zova — autorka czeskiego tekstu — opowiadata
mi, ze piosenka byla tak bardzo popularna,
tak bardzo si¢ podobala, ze wiele dziewczynek
w tamtym czasie dostawalo na imi¢ Markéta.
Przy okazji zapytatam, w jaki sposéb polskie
piosenki trafialy do repertuaru czeskich arty-
stow. Jifina Fikejzova powiedziala, ze Malgoske
przyniosta jej Marie Rottrova, ktéra mieszkajac
w Ostrawie, raptem dwadzie$cia kilometréw
od granicy, bez przeszkod stuchata polskiego
radia. Mogto tak by¢, ale w wypadku Mafgoski
bardziej prawdopodobne jest, ze Rottrova usty-
szala ten utwor w Sopocie, w sierpniu 1973,
na XIII Miedzynarodowym Festiwalu Piosen-
ki - Maryla Rodowicz historig o porzuconej
dziewczynie z Saskiej Kepy wy$piewata wow-
czas Grand Prix, a Rottrova zajela 20. lokate.
Czeska wersja Malgoski gotowa byta juz 7 listo-
pada i jeszcze w tym samym roku ukazala si¢
na singlu, stajac si¢ przebojem. W 2018 roku
piosenka Kii7i bily znalazta sie na sktadance 100
let Ceské pisnicky - tak bardzo Czesi uwazajq ja
za swoja. Marie Rottrova zaspiewala tez m.in.
Chodz, pomaluj moj swiat (Namaluj miij svét).

Helena Vondrackova z repertuaru Maryli nie
zaimplementowala na state zadnej piosenki.
W 2000 roku w duecie z Maryla, po polsku,
nagrata Malgoske. Ponadto do jej wielkich
przebojow nalezy tez Nie spoczniemy (To se
zvlddne) Osieckiej 1 Krajewskiego w przekta-
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dzie Jitiny Fikejzovej. Nagrana w 1978 roku
piosenka do dzi$ pojawia si¢ w zestawieniach
z najwigkszymi hitami Vondrackove;.

Najciekawiej chyba prezentuje sie polski reper-
tuar Hany Zagorovej. Artystka, ktora dziewie¢
lat z rzgdu zdobywala ,,Zlotego stowika” (Zlaty
slavik) - nagrode przyznawang wokalistkom
i wokalistom w ankiecie czasopisma ,,Mlady
svét” — w 1983 roku odebrata zlota plyte za
milion sprzedanych LP, nagradzana byla w So-
pocie oraz na festiwalach w Belgii czy Niem-
czech, do dzi$ ,ma ucho” na polskie piosenki.
W 1985 roku przetlumaczyta i nagrala Niech
zyje bal (Sldva je bdl), a 19 listopada 1989 roku,
dwa dni po wybuchu ,,aksamitnej rewolucji”
nagrala, a potem $piewala na towarzyszacych
temu zrywowi koncertach piosenke Zabawki
pana Boga (Berdnek). Odkrycie tej piosenki na
plycie zbierajacej kluczowe dla tamtego czasu
utwory bylo dla mnie wielka niespodzian-
ka. To pigkny znak i dowo6d na nienachalna
obecnos¢ polskiej kultury w Czechach, na
obecnosé¢ naturalng, a nie zaprogramowanag
gdzie$ w ministerialnych gabinetach. Czeski
tekst Zabawek napisal Michal Horédcek - je-
den z najwybitniejszych czeskich tekéciarzy,
piszacy m.in. dla Hany Hegerovej czy Richarda
Miillera, a piosenki z jego tekstami $piewal tez
Jaromir Nohavica. Hana Zagorovd ma w re-
pertuarze takze kompozycje m.in.: Seweryna
Krajewskiego, Katarzyny Gaertner, Ryszarda
Rynkowskiego, Jerzego Filara, w tym takie
przeboje jak: Listopady lisci, Przeciez wiesz,
ze kocham czy Tyle storica w catym miescie.
18 wrzes$nia 2020 roku ukazala si¢ jej kolejna
plyta, zaspiewana w duecie ze Stefanem Mar-
gita ($piewakiem operowym i piosenkarzem),
na ktdrej ponownie pojawia sie Niech Zyje bal.
Z mojej kwerendy wynika, Ze to wlasnie Hana
Zagorova jest najwieksza propagatorka polskiej
piosenki w Czechach. Pytanie - czy czescy
stuchacze wiedza, ze stuchaja w jej wykonaniu
polskich piosenek? Kiedy probowatam docie-
ka¢ u Jitiny Fikejzovej, skad u czeskich woka-
listow takie zainteresowanie polskg piosenka,
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odparta krétko: Polskie piosenki sg wyborne,
a my mamy dobry gust.

Dla dokumentacyjnego porzadku odnotujmy,
ze w 1972 roku w Czechostowacji ukazata si¢
dlugograjaca plyta Maryli Rodowicz zatytulo-
wana po prostu Maryla Rodowiczovd. Ballada
wagonowa brzmi na niej po polsku, ponadto sa
piosenki po czesku i angielsku.

NEJKRASNEJST DEST'

Przygladajac sie polskim przebojom w czeskich
wersjach z polskiej perspektywy, nie jestem
w stanie oceni¢, ktdra z piosenek jest tym hi-
tem hitéw. Z duzg doza prawdopodobienstwa
moge jednak stawiac teze, ze wsrdéd tych najpo-
pularniejszych i najbardziej znanych sg: Niech
zyje bal, Ballada wagonowa (przypominam —
umieszczona na sktadance 100 lat czeskiej pio-
senki!), Matgoska i Ciggle pada (Nejkrdsnéjsi
dést). Te ostatnig w 1977 roku nagral i spopu-
laryzowal Petr Rezek — wokalista, kompozytor
i gitarzysta, ktory siegal tez po inne utwory
z repertuaru Czerwonych Gitar. Przegladajac
liste polskich piosenek $piewanych przez cze-
skich artystow, znalez¢ mozemy jeszcze m.in.:
Sing sing, Remedium, Zegarmistrza Swiatla, Nie
placz Ewka i kilka innych hitéw Perfectu, Jadg
wozy kolorowe, Rebeke, Anng Marie... Jest tych
utwordw kilkadziesiat. Prézno jednak szuka¢
wérod nich tych pisanych przez Wojciecha
Mlynarskiego czy Jonasza Kofte. Nie ma Jere-
miego Przybory ani Jana Wolka. Sg tylko trzy
piosenki z repertuaru Marka Grechuty, cho¢
wersji maja kilka. Korowdd (Chorovod) i Swie-
cie nasz (Svéte nds) nagrata grupa wokalna
C&K Vocal. Co ciekawe, oba utwory znalazly
sie na ich debiutanckiej ptycie w 1975 roku, ale
zaspiewane po angielsku! Dopiero na kolejnych
plytach obie piosenki za$piewane zostaly po
czesku i - tak jak ma to miejsce z innymi obec-
nymi w Czechach polskimi przebojami - do
dzi$ umieszczane sg na skfadankach zbieraja-
cych najwazniejsze osiagniecia zespotu. Swiecie
nasz w dwoch wersjach jezykowych (po polsku

i czesku) w 70. latach nagral tez Jaromir Mayer.
Z zupelnie innym czeskim tekstem niz C&K
Vocal. Swoja wersj¢ Korowodu, tylko z gitara,
w 1979 roku nagral §piewajacy poeta Petr Lut-
ka. Do repertuaru wlaczyl réwniez Ocalié od
zapomnienia (Za kavdrenskym oknem z mlady),
rejestrujac ja w tym samym czasie, w réwnie
ascetycznej wersji.

CHECK THE CZECHS!

Jedna z cech charakterystycznych czeskiej
sceny pop jest coverowanie. Tworzenie wersji
krajowych. Przede wszystkim piosenek za-
chodnich, ale przy okazji takze francuskich,
wloskich czy polskich. Supraphon — najwiek-
sza i najwazniejsza czechoslowacka, a obec-
nie czeska wytwoérnia plytowa — w 2014 roku
zaczela wydawad serie plyt pod wspolnym
tytutem Check the Czechs! - zahrani¢ni songy
v domdcich verzich. Ukazalo sie ich 36, a na-
wet wiecej, bo niektore wydania majg po dwa
krazki. Piosenki utozone sg dekadami lub ar-
tystami — osobne plyty po$wigcono utworom:
Abby, Beatlesow, Presleya, Dylana czy piosen-
kom country. Seria konczy si¢ na latach 90.
XX wieku, ale pozyczanie piosenek trwa. Na
ostatniej plycie Karela Gotta Ta Pravd, wyda-
nej w 2018 roku, na 12 piosenek tylko jedna
(sic!) jest oryginalnym, napisanym specjalnie
dla artysty utworem. Pavel Cmiral - teksciarz,
ktéry obecnie zajmuje si¢ przede wszystkim
dubbingiem i pisaniem czeskich tekstow do
piosenek z filmoéw takich jak Krél Lew, Epoka
lodowcowa czy Kraina lodu - powiedzial mi,
ze piosenki do tlumaczenia przynosili mu ar-
ty$ci, ktorzy chcieli je za$piewal. Czesi stabo
znajg obce jezyki — thumaczyt - stqd koniecz-
nos¢ przektadnia piosenek. I dodal: jezyk czeski
ma sztywne reguty, rozbudowang gramatyke,
dtugie stowa, precyzyjne zasady akcentowania
oraz krétkie i dtugie samogloski, ktére doklad-
nie tak trzeba Spiewac. Nie mozna sobie krotkiej
samogloski przedluzyc na nucie. Nie Spiewa sig
tez dlugiego 7 ani dlugiego € na kovicu frazy.
Wsréd teksciarzy zartowalismy, Ze chegce pisaé
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dla Gotta, trzeba zawsze na konicu dawad dtu-
gie @ To wszystko bardzo ogranicza, ale jest tez
ogromnym wyzwaniem. Czeski stuchacz chce
dobrych tekstow, a Jiti Suchy czy Jan Werich
poprzeczke podniesli wysoko. Dlatego czesto cze-
ski autor do blahego tekstu angielskiego dodaje
nowe sensy, nie thumaczy dostownie, zachowu-
je jedynie klimat czy temat tekstu wyjsciowego.
Wspomnial tez o oryginalnych, czesto lepszych
od pierwowzoru, aranzacjach powstajacych do
tych piosenek, z czym jednak zgodzi¢ si¢ nie
moge. Przestuchanie kolejnych polskich pio-
senek w czeskich wersjach przynosi wrazenie,
jakby$my stuchali zdubbingowanej piosenki.
Instrumenty, chérki — wszystko brzmi niemal
identycznie jak w polskim oryginale. Pokusi-
fam sie nawet kilka razy o polaczenie takich
wersji w programie do edycji dzwigku. Wtedy
réznic stychac wigcej — drobne zmiany tona-
cji czy tempa, niemniej bez wielkich zgrzytow
mozna sztucznie stworzy¢ duet Vondrackova/
Krajewski czy Rottrové/Rodowicz.

SOLO PRO NAS DVA

Dlugo myslalam, ze $piewanie polskich pio-
senek w Czechostowacji w latach 70. czy 80.
bylo jakos$ odgérnie zaplanowane i zZe wraz
z upadkiem komunizmu po prostu si¢ skon-
czylo. Temat bede zglebia¢, ale Jifina Fikejzo-
va i Pavel Cmiral tej tezie zgodnie zaprzeczyli.
Przecza jej tez kolejne znalezione na czeskich
plytach polskie piosenki. Prym wiedzie tu Re-
nata Drdssler, ale uczciwie trzeba powiedzie¢,
ze artystka ma polskie korzenie. Urodzita si¢
na Zaolziu, w Trzyncu, w polskiej rodzinie. Od
kilkunastu lat w praskim teatrze na Palmovce
wystepuje jako Marlena Dietrich w spektaklu
Edith i Marlene. Nazywana bywa ,,czarnym
motylem czeskiego chansonu” i nastepczynia
Hegerovej. Skoniczyta DAMU w Pradze, wy-
stepowata w wielu teatrach dramatycznych
i muzycznych, m.in. w Semaforze, §piewa w 10
jezykach. W 2012 roku ukazat si¢ jej znakomity
dwuplytowy album Znovuzrozend. Znalazlo sie
na nim kilka zapiewanych po czesku polskich
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piosenek, w tym m.in.: Jaka réza, taki ciersi
(Jakd riize je i trn), Rebeka (Rebeka), Zamiast
(Modlitba) oraz dwie kompozycje Chopina,
jedna z polskim i jedna z czeskim tekstem. By-
tam na kilku recitalach Renaty Drossler, wy-
stepuje na ogol tylko z pianista i zawsze spiewa
jakas polska piosenke z kanonu, tego kanonu
wyznaczonego przez najlepszych autoréw tek-
stow i kompozytoréw.

Polska jest cztery razy wigksza od Czech,
prawdopodobnie z tego powodu czescy artysci
probuja jako$ zaistnie¢ na naszym rynku. Prze-
kladaja na polski swoje piosenki i probuja je
w naszym jezyku $piewac. Dzialajacy od 1994
roku bardzo popularny pop-rockowy zespét
Krystof, z ktérym w 2012 roku Nohavica na-
gral jedna piosenke, probowal podbijac¢ - bez
powodzenia - polski rynek. Kilka piosenek, ich
autorskich piosenek, przettumaczyla na polski
Renata Putzlacher, a panowie nagrali je na
swoich plytach. Z Krystofem wystepuje czasem
Ewa Farna - bo te polskojezyczne piosenki sg
$piewane takze w Czechach - czasem w wersji
tylko polskiej, czasem w polsko-czeskiej. Jed-
nak w Polsce zespot nie zyskal wiekszej popu-
larno$ci. Mniej znany, bo grajacy akustycznie,
istniejacy od 2004 roku zesp6l Crossband
w 2017 roku swoj przebdj Samozrejmosti na-
gral po polsku i umiescit na Youtubie pod ty-
tutem Ile jeszcze — niestety, polscy stuchacze,
nie wiedzac o istnieniu kapeli, nie trafili tez na
te (bardzo dobra) piosenke.

Osobny sposdb uzywania polszczyzny w swo-
ich piosenkach zastosowata znakomita singer-
-songwriterka Raduza. Na swojej trzeciej plycie
z 2005 roku zatytulowanej V hofe polskie stowa
wplotla w refreny kilku piosenek. Najbardziej
znane s Papierosy. Ale na tym nie koniec.
W 2015 roku nagrata koncept-album Ma-
rathon, ptibéh béZce, na ktérym kazda piosenka
odnosi sie do jakiej$ wielkiej bitwy w dziejach
$wiata. Od bitwy pod Maratonem, poprzez
bitwe pod Verdun, az po wygnanie Niemcow
sudeckich. W piosence Verbuji chlapce Radtiza
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$piewa o Janie III Sobieskim i tez wplata w pio-
senke polskie frazy. Jej album live z 2007 roku
Vie je jednym koniczy si¢ polska ludowa przy-
$piewka Gdyby koézka nie skakata, toby nézki
nie ztamata.

W 2017 roku polskie piosenki trafily na sce-
ne praskiego Teatru Narodowego. 15 czerwca
odbyla si¢ tam premiera spektaklu baletowe-
go Solo pro nds dva w rezyserii i z chorografia
Petra Zuski, ktérego muzyczng podstawa byly
piosenki Beaty Bocek i Jaromira Nohavicy.
Beata Bocek jest $piewajaca autorka, mul-
tiinstrumentalistka, bardzo niezaleznym du-
chem. Spiewa po angielsku, szwedzku, czesku
i polsku, cho¢ bardziej ,,po naszymu” - $laska
gwarg. Nagrala trzy plyty, na ktérych wszyst-
kie te jezyki si¢ mieszajg, i do tego stopnia
zachwycila Petra Zuske, Ze ten postanowil
jej piosenek uzy¢ w balecie. Nie jestem biegla
w historii ani czeskiego, ani polskiego baletu,
ale nie styszalam, by w Teatrze Wielkim kiedy-
kolwiek powstal balet do piosenek, na przyklad
Andrzeja Sikorowskiego i Joanny Kondrat,
zeby zosta¢ przy dwupokoleniowym wspol-
czesnym duecie. Petr Zuska w 2007 roku przy-
gotowal inny bazujacy na piosenkach spektakl
baletowy Sélo pro tii / Brel — Vysockij — Kryl,
ktéry byt wielkim czeskim i miedzynarodo-
wym sukcesem. Sélo pro nds dva to spektakl
o dwoistosci. Drugiej skorze, drugim czlowie-
ku, duecie serca i umystu, kobiecie i mezczyz-
nie, jasnej i ciemnej stronie naszego wnetrza,
dziecinstwie i dorostosci, zyciu i §mierci, czyli
o wszystkim tym, o czym traktuja piosenki
Beaty Bocek i Jaromira Nohavicy. A do tego
- mamy tu tez duet stowianskich jezykéw, bo
wiekszo$¢ uzytych w spektaklu piosenek Be-
aty napisana jest po polsku, a na potrzeby in-
scenizacji kilka swoich Nohavica takze nagrat
po polsku.

Ambasadorka jezyka polskiego w Czechach
jest od 20 lat Dorota Barova. W 2000 roku,
razem z kolezanka Andreg Kostankiewicz,
zalozyla wokalno-wiolonczelowy duet Tara

Fuki, grajacy muzyke z pogranicza folku,
world music i avant-pop. Pierwsza ich plyta,
Piosenki do snu, charakteryzowala si¢ tym,
ze jedynymi uzywanymi tam instrumentami
byty wiolonczele, za$ wszystkie piosenki zo-
staly zaspiewane w jezyku polskim. W trzech
utworach: Piosenka, Widze, widze, Kolysanka,
wykorzystane zostaly teksty Krzysztofa Kami-
la Baczynskiego. Tara Fuki otrzymaty w 2001
roku nagrody czeskiej Akademii Muzycznej
(Ceny And¢l) w kategoriach ,,muzyka alter-
natywna — world music” oraz ,,odkrycie roku”.
Druga plyta, Kapka, zawierala teksty w jezyku
czeskim, francuskim i polskim. Kolejna — Auris
- byta ponownie w caloéci wypelniona polski-
mi tekstami. W listopadzie 2014 roku ukaza-
fa si¢ ich piata plyta, na ktorej znoéw znalez¢
mozna polskie i czeskie piosenki, przy czym
niektdre z nich dziewczyny napisaly same,
ale — podobnie jak na wczeéniejszych pty-
tach — postuzyly sie tez wierszami Krzysztofa
Kamila Baczynskiego. Méwily mi wéwczas:
Czasem probujemy napisac piosenke po czesku,
ale po kilku prébach wracamy znéw do jezyka
polskiego. Po prostu w tym jezyku nam sie le-
piej Spiewa. Jest bardziej melodyjny. Czechom
podoba sig jezyk polski, zresztg wydaje sig, Ze
on jest jezykiem wiolonczeli, bardzo dobrze pa-
suje do tego instrumentu. Publicznos¢ moze tez
uzy¢ fantazji - trochg rozumie, a reszty musi sig
domyslac. To rodzi pewng specyficzng sytuacje
- stuchacz musi by¢ bardziej aktywny, staje sig
uczestnikiem tego, co si¢ dzieje. Pod koniec 2020
roku ukazat sie kolejny album Tara Fukéw -
oczywiscie pelen $piewanych po polsku piose-
nek. W 2018 roku Dorota Barova nagrata tez
plyte solowg, nagrodzong Andélem, w cato$ci
zaspiewana po polsku. Pisal o niej Robert Ka-
sprzycki w ,,Piosence” nr 7.

O $piewaniu po polsku rozmawialam tez
z AGU - Polka, singer-songwriterka, ktora
pod koniec 2015 roku wydata w Czechach swo-
ja debiutancka plyte Ke svétlu. Ona wiasciwie
najwiecej powiedziala mi na temat roznic po-
miedzy jezykiem polskim i czeskim, o $piewa-
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niu w tych jezykach: Czesi uwielbiajg, gdy spie-
wam po polsku. Ten jezyk jest im duzo blizszy
niz angielski. Brzmi dla nich troche egzotycznie,
ale nie na tyle, by bylo to obce. Jezyk polski jest
zresztq Swietny do Spiewania. Sam w sobie jest
piosenkq. Czeski nie. Czeski jest zdecydowanie
trudniejszy, ma na przyklad akcent na pierwszg
sylabe, bardzo trzeba uwazac na dlugie i krot-
kie samogloski, ich wymawianiem rzqgdzg dos¢
sztywne zasady, ktore trzeba zachowa(. Poza
tym- nie jestem Czeszkg. Nie odwazylam sig
jeszcze wyjs¢ do Czechéw z czeskimi piosenka-
mi. Melodie, ktére mam w sobie, chyba nie bar-
dzo pasujg do czeskiego. Do dzis mam problem
z mojg ,Ukolébavkq”, ktorg zaspiewatam w tym
jezyku, ale wiem, Ze ona nie brzmi czysto i pre-
cyzyjnie. Czesi mi to wybaczajg, bo jestem Polkg
i rozczula ich, ze probuje spiewaé w ich jezyku.
Doprecyzuje tylko, ze Ukolébavka to przetozo-
na na czeski piosenka Na Wojtusia.

Nohavice w tym szkicu pomijam celowo,
o obecnosci i thumaczeniach jego piosenek
w Polsce specjalnie pisa¢ nie trzeba, acz wspo-
mnie¢ moze warto, ze i on jako kilkunastoletni
chlopak dorabial sobie piérem. Opowiadal mi,
ze na potrzeby ostrawskiego radia przekladat
na czeski rézne piosenki. Niekoniecznie zreszta
chodzilo wtedy o wierne tlumaczenie, np. wiel-
ki przebdj Marie Rottrovej Ldsko vonis destém
(She’s gone) napisal po czesku, nie znajac stow
oryginatu. Natomiast pierwszy utwor, ktory
przelozyl, to pono¢ piosenka Mini czy maxi
Karin Stanek z jej muzyka i stowami Andrzeja
Wojcika. Pdzniej polskiego uczyt sig, thumaczac
piosenki Wojciecha Mlynarskiego, Jacka Kacz-
marskiego i fraszki Jana Sztaudyngera. Swoich
tlumaczen tych piosenek nie wykonuje na ogoét
publicznie - zdarzylo si¢ to raptem kilka razy.
W 2013 roku przetozyl na czeski - i dodat cze-
skie realia — piosenke Krzysztofa Daukszewi-
cza Droga do granicy, na koncertach wykonuje
tez wlasng wariacje na temat utworu Hariba,
zdrada - obie piosenki w 2012 roku ukaza-
ty si¢ na ptycie Daukszewicza Nasza dobra
klasa.
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Polskie piosenki obecne sa w czeskiej prze-
strzeni kulturalnej takze w oryginale. Sg dzien-
nikarze, ktorzy polska muzyke cenig niezwykle
wysoko i nadaja w swoich audycjach. Celuje
w tym Jif{ Cerny - dziennikarz muzyczny,
krytyk, radiowa legenda. Miedzy 2014 a 2018
rokiem w pigciu opastych tomach ukazat si¢
niemal caly jego dorobek krytyczny, a wérod
tych tysigcy tekstow z lat 1956-1999 wiele
poswigcono polskim artystom — poczawszy
od Ewy Demarczyk, poprzez Czestawa Nie-
mena, Maryle Rodowicz, Czerwone Gitary,
Niebiesko-Czarnych, Marka Grechute, az po
Jana Krzysztofa Kelusa i Antoning Krzyszton.
Jiti Cerny nadal pracuje, pisze i stucha. Takze
polskich wykonawcow.

CZ-PL FESTIVAL

W 2016 roku w Kudowie-Zdroju odbyt si¢
pierwszy CZ-PL Festiwal - festiwal polsko-
-czeskiej piosenki, wymyslony przez Pawta
Krolikowskiego. Jego pierwszymi gwiazdami
byli Jaromir Nohavica i Andrzej Sikorowski,
za$ w kolejnych latach takze m.in.: Helena
Vondrackova, Ewa Farna, Jiti Krhut, czy Igor
Sebo. Podczas festiwalu odbywa sie konkurs,
ktorego naczelng zasada jest, ze Polacy $piewa-
ja piosenki czeskie, za$ Czesi polskie. Czechow
na razie nie zglasza sie zbyt wielu, za to trzeba
przyznac, ze Polacy nurkuja gteboko i potrafia
zaskoczy¢. Duet Lenda/Kozub, ktéry triumfo-
wal w roku 2020, za$piewal (po czesku) pio-
senki z repertuaru Vladimira Misika i Zuzany
Navarovej. Wydaje sie, ze to letnie spotkanie
w Kudowie-Zdroju i koncerty z cyklu ,,Tramp-
skd hudba’, bedace elementem Miedzynarodo-
wego Festiwalu Piosenki Turystycznej ,,Krop-
ka” w Gluchotazach, to jedyna dzi§ mozliwo$¢
spotkania si¢ z czeskg, nieoczywista, nie zawsze
mainstreamowg piosenkg w Polsce. O podob-
nych, piosenkowo laczacych nasze kraje ini-
cjatywach w Czechach nie slyszatam, ale to
nie znaczy, ze ich nie ma. Polscy wykonawcy
zapraszani sg na wielkie festiwale muzyczne,
cho¢by na Colours of Ostrava. Poza tym nie za-

pominajmy o polskich piosenkach w czeskich
wersjach jezykowych, §piewanych na koncer-
tach i nadawanych przez radio. Naturalizowa-
nych. Obecnych. Oczywistych.

Przenikania si¢ kultur, wzajemnych inspira-
¢ji, nie da si¢ zaprogramowac ani narzucic.
Z moich obserwacji wynika, Ze te wspolczesne
polskie akcenty w Czechach i czeskie w Pol-
sce biorg si¢ z zainteresowania konkretnych
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0s6b. Ich fascynacji, determinacji, odwagi
pojscia pod prad. Naszym - obserwatoréw
kultury - zadaniem jest te watki dostrzegac,
opisywa¢, wskazywac. I oczywiscie rzecz cala
nie konczy si¢ na piosence. Osobnym tema-
tem jest muzyka powazna, wspolczesna, osob-
nym jazz, literatura, film. My w wielu dzie-
dzinach podziwiamy Czechdw, ale oni takze
podziwiaja nas. I niech to bedzie puenta tych
rozwazan.
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Tomasz Szwed

Z TAMTEJ STRONY JEZIORA

Nie padejze, dyszczku, nie padejze, dyszczku,
Dejze, Boze, pogoda

Dla moji najmilszyj, dla moji kochanyj,
Kiedy pédzie po woda.

Pierwsza zwrotka warminskiej piosenki Nie pa-
dejze, dyszczku (w opracowaniu Cezarego Ma-
kiewicza) ujmuje ciepta ludowa liryka. Mozna
by sie z tym spieral z perspektywy wspolcze-
snego réwnouprawnienia pici (to idz sam i jej
przynies tej wody, ty ***!), ale wiadomo, zZe
$piewane opowiesci, ptynace z otchtani historii,
beda nacechowane patriarchalnym sposobem
widzenia $wiata.

Sa tez chlubne wyjatki. Trzej bracia zalecaja
si¢ do jednej dziewczyny w stynnej piosence
Lipka:

Jeden mowi, tys moja,
Drugi méwi, jak Bog da,
A trzeci mowi, moja najmilejsza,

Czemus ty mi tak smutna?

Tylko jeden odniést si¢ do stanu emocjonalne-
go ewentualnej partnerki. Jeden sprawiedliwy.
Statystycznie nie najgorzej.

Nie wdajac si¢ w takie dywagacje, mozna si¢
zachwyca¢ tre§ciami piosenek opisujacych
ludzkie doswiadczenie, emocje i $wiat, w kto-
rym jest sie¢ obecnym, a to za sprawg przy-
naleznosci do ,,ludu”. Jak ujmuje to Edward
Porebowicz we wstepie do Piesni ludowych:
Gramatyk, jezykoznawca, badacz literatury na-
zywa ludem tg czes¢ spoleczeristwa, ktora styka
sig bezposrednio z przyrodg i ktéra przechowu-
je mowe w ksztalcie starszym, pierwotniejszym
i czystszym niz jezyk klas oswieconych. |...]
Jezyk jest znakiem umowionym na objawienie
uczucia i mysli, im dalej jednak odbiega od swe-
go Zrédla, ktérym byt obraz wziety z przyrody,
z otaczajgcego Swiata, tym bardziej staje sig
oderwany, tym doszczetniej traci cechy ksztattu
i ruchu. Lud, dzigki pierwotnosci swego jezy-
ka, dzigki jego charakterowi obrazowemu, jest
panem ogromnego materiatu tworczego, ktory
w warunkach pomyslnych zamienia si¢ w po-
ezje. [...] lud, zyjgcy w przyrodzie i z przyro-
dg, zdolny jest pojmowac je lepiej niz czlowiek,
w ktorym dziecinng wrazliwos¢ zatarta kultura.

Urodzitem si¢ w lesie, wigc to oczywiste,
ze przynaleze do ,ludu”. Kultury troche li-
znaltem, na tyle, by nie zatarta mi dzieciecej
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wrazliwoéci. Mieszkalem w wioskach, ma-
tych miasteczkach albo po prostu w lesie.
Nawet teraz w Bardzo Duzym Mie$cie staram
sie nie traci¢ kontaktu z moim ,,pierwotnym
$rodowiskiem”. Moja intuicje potwierdza-
ja Japonczycy, wskazujac na terapeutyczne
dziatanie natury, i wspoélczesne oceny lekarzy,
moéwigce o deficycie kontaktéw z przyroda
naszych wnukow, ktore siedza przed ekra-
nami smartfonéw i telewizoréw. Podobno
te urzadzenia wycinajg umiejetnos¢ stysze-
nia wysokich czestotliwosci do tego stop-
nia, ze dzieci przestaja stysze¢ $piew ptakow,
a jak wiadomo, hormony szczeécia pobu-
dza do wydzielania w mdzgu $piew ptakow
wiasnie.

Co ma do ofiarowania polskiej kulturze wspét-
czesny ,,lud”, zawieszony pomiedzy kultura wsi
i miasta, w swoistym ekotonie, gdzie wyparta
jest tozsamos¢ wiejskiej kultury, bo ta aspiruje
do wielkomiejskiego zycia i jego dobr?

Widzg to w teledyskach, ktére czasem ogladam
z masochistyczng przyjemnoscig. Pie$niarze
o pyknicznej budowie ciata, czesto ze zlotym
fancuchem na szyi, z gestami ciemnoskérych
gangsta, w otoczeniu plozacych sie potroze-
branych dziewczat rasy bialej kaukaskiej, do-
starczajacych rozkoszy prawdziwym macho.
W przekazie: seks, alkohol, taniec, ogélnie
uzywanie zycia w zbytku na tle egzotycznych
krajobrazow. Piosenki, ktorych stucha i bawi
sie przy nich podobno ponad 80 procent spo-
teczenstwa. Wyrosle z birbanckich, grubian-
skich przyspiewek weselnych meskich szowi-
nistow. Olaboga, co si¢ stato, pod kosulkg pekto
ciato.

Wtlasciwie nie powinienem narzekaé, bo to
wspdlczesna ludowa muzyka, tyle Ze grana na
instrumentach elektronicznych z transowym
rytmem italo-oberkowo-disco. Martwi mnie
tylko poglebianie meskich szowinistycznych
wzorcow w dobie perspektywy gender. Mezczy-
zna panem wszelkiego stworzenia, rozdawca
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doébr i fask wérdd uleglych i wielbiacych go
kobiet.

Na przeciwlegtym muzycznym biegunie kole-
dzy autorzy, bardowie, singing songwriterzy,
piastujacy twdrczo$¢ epicka, ale to juz tylko
rodzynki w zalewie popkulturowych tekstow
o niczym w wykonaniu mtodych autorow
przekonanych, ze kazdy moze napisa¢ piosen-
ke, a nawet ksigzke. Chociaz i wsréd bardow
pojawia si¢ czasem zachwyt nad wlasng umie-
jetno$cig odczuwania pigkna w kazdym jego
przejawie. Ogélnie w molowych tonacjach,
z duzg ilo$cig metafor i poréwnan.

Urodzilem sie w czasach, kiedy krélowal w ra-
diu folklor artystycznie opracowany i piosenki
estradowe zawierajace jakas opowie$¢, na ogot
z pointa. Szcze$ciem jedno z pokolen odkla-
malo pomysty éwczesnych folklorystow, re-
konstruujgc dawne brzmienia w trakcie nauk
u starych wiejskich muzykantéw. Jednakze
obecnie piosenka z opowiescig to juz waziut-
ki margines, a zwlaszcza ta, ktorej istotg jest
codzienno$é. To, co zauwazone, wzbogacone
o refleksje, czyli po prostu waloryzacja este-
tyczna codziennosci.

Oto dlaczego od lat przygladam sie i przystu-
chuje muzyce anglosaskiej, w ktorej wspo-
mniang opowie$¢ odnajduje. Sposob przekazu,
ktéry nie zmienit sie od wiekdéw: widze-czu-
je-opowiadam-relacjonuje. Ponizej wklejam
mdj artykul z lat 80. przedstawiony w mu-
zycznym biuletynie Stowarzyszenia Muzyki
Ludowej Country. To byl okres romantycznej
fascynacji kulturg amerykanska i tesknota za
jej demokracjg. To ewenement mragowskiego
Pikniku Country. Trzydniowe $wieto wolno$ci
i wspolnoty dla kilkutysigcznej widowni, wy-
konawcow krajowych i zagranicznych. Niemal-
ze akt zbiorowej sublimacji przy piosenkach
typu Oh, Susannah, ale tez We Shall Overco-
me, chociaz nikt raczej wtedy nie wiedzial, ze
te pierwszg piosenke napisal jeden z pierw-
szych zawodowcow estradowych USA, a ta
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druga to hymn gospel wykorzystywany przez
ruchy obywatelskie. Nie pamietam, z jakich
materialéw korzystatem, wiec bibliografii nie
przedstawie. Nie wiem tez, ktore stowa sa moje,
a ktore to przetworzone cytaty. Tlumaczy mnie
tylko zapat i fascynacja §wiatem, z ktérym sie
utozsamialem, by uciec przed siermieznoscia
polskiej wersji socjalizmu.

Tak jak stare sa wrzosowiska Szkocji, urwiste
brzegi Kornwalii i zielone przestrzenie irlandz-
kiej Wyspy, tak stara jest muzyka tych stron.
Chociaz miejsca te nie zmienily si¢ prawie, to
zmienila si¢ przeciez piosenka, tak jak i $pie-
wajacy ja od stuleci czlowiek. Pewnie byla
taka, jaki byl on, Zyjacy na dzikich wyzynach,
w glebi Wyspy czy na wybrzezu niespokojnego
oceanu. Morskie ptaki, ostry wiatr, fale bija-
ce o skaly, dlugie podréze w sztormie czy lo-
dach - o tym zapewne $piewali ludzie. Ludzie
szarpiacy ziemie prymitywnymi narzedziami
i chwalacy ja w oczekiwaniu na Zniwa:

Bgdz pozdrowiona, Ziemio, matko ludzi,
Bgdz ptodna w ramionach Boga,
Napetnij sie owocami, ktérych potrzebujg
Glodni (przekl. Piotr Graff).

Tak mogta wyglada¢ jedna z pierwszych pie-
$ni zwanych carols. Prawdopodobnie stuzyly
do tanca, $piewane podczas obrzedéw przed-
chrze$cijanskich zwigzanych ze zmianami por
roku czy przesileniami rocznymi.

Byly tez carols zwigzane ze Swietem Majowym,
kiedy to w jedna z majowych nocy mtodzi
i starzy udawali sie¢ na wedréwke po tgkach
i gorach. Wracali rano z pekami brzozowych
galazek i kwiatow. Taniczac wokot przystrojone-
go pala, $piewali pie$ni, z ktérych pdzniej wy-
wiodly si¢ poematy moralistyczne i refleksyjne,
ganigce grzech i doradzajace dobre uczynki.
Wraz z procesem chrystianizacji carols na-
bieraja powagi, dostojenstwa i charakteru
religijnego. Na przykltad opowies¢ o bluszczu
i ostrokrzewie (jedna z najstarszych: The Holy

And The Ivy), dialogi miedzy Matka a Dzie-
cigtkiem, podrdz do Betlejem. Ich przeciwien-
stwem sa Piwa Ko$cielne, festyny powigzane
ze sprzedazg piwa, organizowane przez parafie
potrzebujace pieniedzy. Krélowaly tu piosenki
rubaszne, czasem nieprzystojne: o wiedZmo-
watych zonach, ostrzegajace przed kobietami,
przyspiewki birbanckie uswigcajace picie. Po-
wstaje wreszcie jeden z najbardziej charakte-
rystycznych rodzajéw piosenki — ballada. Jej
pierwotna budowa to dwuwiersz ze zmiennym
refrenem czy przy$piewem, zawierajacy relacje
z jednego wydarzenia. Cechg dominujgcg jest
tu powtdrzenie, ktére wskazuje na chéralny
sposob wykonania. W miar¢ rozwoju formy
w kierunku narracyjnym ballada zatracala
refren. W ten sposob powstat drugi jej typ —
dlugi, monotonny, bardziej epicki, zbudowany
z czterowierszy. Poniewaz byla przekazywana
droga ustnej tradycji wérdd ludzi o podobnych
obyczajach i pogladach, pomyst byl powielany
i adaptowany. Ballada rozrastala sie. Stad mo-
glo wystapic wiele wersji jednego wydarzenia
czy pomystu.

Niewiele ballad sprzed roku 1500 dotrwato do
naszych czaséw. Najstarszy rekopis, datowany
na rok 1300, to ballada Judasz. Nieco wieksze
szanse mialy piosenki ukazujace si¢ po roku
1475. Wtedy to powstata pierwsza londynska
drukarnia zalozona przez Williama Caxtona.
Rewolucjonizuje to sposéb docierania do $§pie-
wajacej czedci spoleczenstwa, bowiem oprocz
przekazu ustnego pojawia si¢ druk ulotny, zwa-
ny broadside, rozdawany przez wykonawcow
$piewajacych na ulicy. Kolekeja tychze ukaza-
fa si¢ w jednolitej ksigzkowej formie w roku
1566 pod tytutem A Handfull Of Pleasant De-
lights, czyli Przygars¢ przyjemnosci, ktora jest
w tej chwili podstawowym Zréditem wiedzy
o ludowej muzyce tego okresu. Kolejny przy-
czynek do badan to anonimowy zbiér ballad
pochodzacy prawdopodobnie z 1650 roku,
znaleziony i wydany przez biskupa Percyego
w roku 1765 pt. Religues Of Ancient English
Poetry. Dzigki niemu dowiadujemy sie dzisiaj

+ Q3IMZS ZSVWOL +



+ Z TAMTEJ STRONY JEZIORA +

o czynach Robin Hooda i pierwszego pirata
Henryego Martina. O komplikacjach rodzin-
nych w balladach: Edward, Lord Randall, The
Cruel Brother, o przyktadach wiernosci w The
Three Ravens, Lord Lovell. Autentyczne posta-
cie z historii poznajemy w balladach pogrze-
bowych: Sir Patrick Spens czy The Bonnie Earl
Of Murray. Na wydaniu Percyego oparl swa
wspanialg prace Francis James Child, profesor
filologii angielskiej na Uniwersytecie Harvarda.
Jest to zbidr 305 ballad w 1300 wersjach, zaty-
tulowany English And Scotish Popular Ballads,
pochodzacy z lat 1883-1898. Nastepni badacze
to Cecil J. Sharp i James Kinsley, ktorzy w swo-
ich pracach przedstawili rozne typy muzycznej
tworczosci ludowe;.

Piosenki niebedgce balladami majg réwniez
pewna konkretng forme. Przede wszystkim
wiersz dostosowany jest do rytmu taneczne-
g0, wystepuja tu powtdrzenia, pytania, refreny,
wykrzykniki (hey-ho, trolly-lolly, derry-derry)
i charakterystyczne zwroty, formuly: the salt
sea, lily white-stead, ruby lips, as I was walking.
Istniejg tez piosenki $piewane przy pracy, z za-
wolaniem i odpowiedzig. Wystepuja zwlasz-
cza na wyspach pdtnocnych. Role dwczesnego
przedsiebiorstwa estradowego, wykorzystu-
jacego te utwory, spelniali wedrowni aktorzy
i $piewacy. Poczatkowo byli to scops, nastep-
nie minstrele. Zaleznie od pozycji spotecznej
i umiejetnosci wystepowali w zamkach, dwo-
rach czy po prostu na rynkach miast. Wiek XII
i XIII wprowadza zapozyczony z francuskiej
poezji ludowej element romantyczny. Muzyke
trubadurdw z Prowansji, $piewajacych o mito-
$ci, i truwerdw z Normandii, ktorzy preferowa-
li piesni o wojnie.

Przez caly czas ludowa muzyka pozostawata
pod silnym wplywem muzyki profesjonalne;.
Od slynnego kanonu na cze$¢ lata, Summer is
icumen in z roku 1310, datuje si¢ zainteresowa-
nie tg forma $piewu. Daje to poczatek kanono-
wi towarzyskiemu, zwanemu w Anglii catch.
Do tej pory istnieje w Londynie szlachecki
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Catch Club, ktory pielegnuje tradycje wspol-
nego $piewania kanonu kolistego. Zapozyczone
zostaja z Francji, ttumaczone lub nasladowane,
rézne formy pie$ni mitosnej:

- przestanie lub adres — wyznanie mitosci
w formie bardzo oficjalne;j,
— pastourelle/sielanka - zaloty do wiejskiej

dziewczyny,

- deba/przekomarzanie - migdzy kochankiem
ijego dama,

- aube/jutrzenka - skarga kochankéw na zbyt
wczesny poranek,

- chanson a personage — intymne wyznanie
zakochanego.

Pig¢tnastowiecznym kompozytorom angiel-
skim, a zwlaszcza Johnowi of Dunstableowi,
zawdzigczamy rozkwit polifonii. Od tego mo-
mentu w okresie panowania Tudoréw, a poz-
niej w epoce elzbietanskiej, rozpoczyna sie
zloty okres sztuki muzycznej w Anglii. Glo-
$ne staja si¢ nazwiska: William Byrd, Thomas
Morley, John Dowland, Giles Farnaby, John
Bull. Przyczyniaja si¢ oni do rozwoju techniki
pianistycznej, komponujg madrygaty i utwory
na lutnie. Wyksztalcaja sie tez dwie postacie
piosenki:

— air (melodia, piosenka) — kilka zwrotek na te
sama melodi¢ z towarzyszeniem instrumentu,
- madrygat (zapozyczony z Wloch) - trzy,
cztery, pie¢ lub wiecej glosow zharmonizowa-
nych polifonicznie bez akompaniamentu.

O ogromnej popularnosci i zapotrzebowaniu
na muzyke i $piew $wiadczy fakt, ze miedzy
1570 a 1600 rokiem wydano liczne publikacje
muzyczne z madrygatami i pie§niami. Lutnia
stala si¢ tak popularnym instrumentem, ze
nawet w poczekalni u balwierza znajdowato
si¢ ich kilka, aby oczekujacy na swojg kolejke
umilali sobie czas gra i $piewem. Prawie w kaz-
dym domu znajdowal si¢ jakis instrument stru-
nowy czy klawiszowo-strunowy z duzg iloscia
nut. Stato si¢ zwyczajem, ze po sutym obiedzie
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goscie z gospodarzami od$piewywali wspolnie
a vista jakie§ modne piesni.

Po okresie regresu w czasie walk religijnych
tworzy sie narodowy styl w muzyce, ktérego
przedstawicielem jest Henry Purcell, kompo-
zytor nadworny Karola II. ].F. Haendel tworzy
w 1819 roku opere Royal Academy of Music,
lecz, o dziwo, nie wytrzymuje konkurencji
z tzw. beggar’s’ (opera zebracza), gdzie $piewa
si¢ melodie ludowe z aktualnymi spotecznie
tekstami. Prosta muzyka i przekonujace teksty
zawsze przemawialy do nizszych warstw spo-
teczenstwa, nic wiec dziwnego, ze byla to jed-
na z trwalszych form kultury. Réwnolegle do
angielskiej tworzy sie i rozwija muzyka Szko-
¢ji i Irlandii. Dwie pokrewne kultury, oparte
na jednej, celtyckiej grupie jezykowej, majace
wspolnych mitologicznych bogéw, przenikaly
sie i uzupelnialy nawzajem. Przez obie krainy
wedrowali stynni harfisci i dudziarze - posta-
cie prawie legendarne, ktérych charakterystyki
zachowaly si¢ w literaturze. Przemierzali wyspy
od osady do osady, cieszac ludzi swoja gra, lub
zostawali na stuzbie u jednego pana, stawiac
jego czyny. Najstynniejsze nazwiska to Mur-
doch the Harper i harfista przywédcy klano-
wego Mcleoda, Roderic Morrison, zwany tez
Blind Harper.

Harfa jest niewatpliwie najstarszym instrumen-
tem Szkocji i Irlandii. Wizerunek jej mozna
znalez¢ na rytach kamiennych z IX wieku. Wy-
stepuje w nazwach geograficznych i elemen-
tach architektonicznych. Réwniez jezyk angiel-
ski wzbogacil si¢ o idiom zwigzany z harfa. Jak
mowi legenda, w czasie zamieci w gérach har-
fista wedrujacy ze swa zong rozbil harfe, aby
roznieci¢ ogien. Juz po fakcie dowiedziat sie,
ze zona byla mu niewierna. Zakrzyknat wtedy
w rozpaczy: ,Fool that I was to burn my harp for
her’ (Bylem glupcem, palac dla niej swa harfe).

Harfa miala struny sporzadzone ze $ciggien
lub jelit. Jesli byta strojona diatonicznie, miata
cztery oktawy. Harfa nieco mniejsza, o stru-

nach metalowych, nosita nazwe clarsach. Na-
stepny niezwykle popularny instrument to
dudy (pipes), mylnie zwane kobza (kobza - in-
strument strunowy pochodzenia tureckiego).
Dudy, na ktérych grano do tanca (hornpipes)
i w czasie marszu na wroga (pibroch) z cha-
rakterystycznym buczeniem piszczatek bur-
donowych zwanych drones. Do dzi$ istnieja
kluby, w ktérych uczy si¢ trudnej sztuki gry
na tym instrumencie i maszerowania z nim.
Organizowane sg konkursy matych oddzialéw
i ogromne widowiska grajacych regimentow.
Warto wspomnie¢ jeszcze o piszczatkach
zwanych thin-whistle, ktorych ko$ciany pier-
wowzér z wieku VIII znaleziony zostal w Ir-
landii; o skrzypcach, bez ktérych nie byloby
prawdopodobnie tej réznorodnosci stynnych
irlandzkich i szkockich tancow: jigs, slides, slip
jigs, reels hornpipes itd.

Bardzo charakterystyczng cechg muzyki szkoc-
kiej i irlandzkiej bylo dzielenie jej na trzy cze-
$ci. I tak: w Irlandii nazwg goltrai okreélalo
si¢ piosenki czy muzyke, przy ktdrej kobiety
wzruszaly sie do lez, geantrai - to dzwigki bu-
dzace wesolo$¢ i beztroske, i wreszcie suantrai
- muzyka sprowadzajaca sen. Podobnie dzialo
sie w Szkocji, gdzie istnieje do tej pory legenda
o czarodziejskiej trzystrunowej harfie, ktorej
srebrna struna, zwana Geantarghleas, dawala
muzyke pelna radosci, struna mosi¢zna Gol-
targhleas, smutek i zadume, a struna Zelazna,
Suantarghleas, koita do snu.

Piosenki tych dwdch nacji majg ze soba wiele
wspdlnego, réznia si¢ od raczej spokojnych
i beztroskich ze $rodka wyspy. Sa czesto dra-
piezne, czasem przepojone glebokim patrio-
tyzmem, nierzadko pesymistyczne. Wplyw
na to mialy walki religijne, liczne powstania
przeciw Anglikom i stynne wasnie rodowe.
Dzisiaj, oprocz niepokojow religijnych w Ir-
landii, panujg na Wyspie zgoda i harmonia.
Nikt nie kradnie sasiadowi owiec, nikt nie tupi
cigzaréwek na drogach przecinajacych smetne
resztki puszczy Sherwood. Mieszkancy spo-
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kojnie strzyga zywoploty i trawniki w swoich
ogrédkach, a wieczorami w pubach przy piwie
wspdlnie $piewaja (na glosy!) stare, dobre pie-
$ni. Czasami chwytajg sie za rece, bo tak ich
faczy ulubiona muzyka. Tych w biatych kol-
nierzykach i tych w przepoconych koszulach.
Tylko tego im naprawde zazdroszczeg.

Nie sposéb pomina¢ dalszych dziejow piesni
na kontynencie amerykanskim. Jest to przeciez
kontynuacja i réwnocze$nie inspiracja dla two-
rzacej sie muzyki amerykanskiej. Stuchajac jej,
nie zapominajmy, Ze jest konsekwencja muzyki
powstalej w Anglii, Szkocji, Irlandii i w Euro-
pie w ogole. Nie zapominajmy, ze swa odreb-
noé¢ zawdziecza indywidualnosciom, ktére te
muzyke tworzyly lub przeniosly ja na pielgrzy-
mich okretach ze Starego Kraju. A konsekwen-
cje? Tygiel kultur muzycznych i ich wypadko-
we w réznych stylach i gatunkach. Folkowy
boom w latach 60. i co jaki$ czas budzace si¢
ruchy neotradycjonalistow. Poza tym agresyw-
ny przemyst muzyczny na wysokim poziomie
tworczym i wykonawczym.

A u nas? Przeboj wszech czasow, numer jeden
na kazdej liScie spotkan towarzyskich Sto lat
$piewany jak zbior chaotycznych dzwigkow
i réznych tonacji. Na drugim biegunie - pa-
nienki z doméw kultury po treningach (sic!)
wokalnych, nierozpoznawalne, bo kazda $pie-
wa jak Celine Dion albo Edyta Gérniak (co na
jedno wychodzi). Absolwenci wyzszych szkot
muzycznych grajg jak Marsalis i $piewaja jak
Lionel Richie (moze juz jak kto$ inny, bo nie
jestem na biezaco). Jakze czgsto stysze porow-
nania wobec naszych estradowych wykonaw-
cow — ,,polski” Bob Dylan, Cohen, Knopfler.
Przez amerykanski kulturowy neokolonializm
juz wszyscy jeste$émy jak kto$ inny. Po trenin-
gach autoprezentacji, reklamie i pomystach
producentow.

My, spadkobiercy folkloru, ktéry nie zmiescit
sie w kilkudziesi¢ciu tomach dziela Oskara
Kolberga, i ktéry pod koniec XVIII i na prze-
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strzeni XIX wieku pojawit sie gdzie§ w Nowej
Anglii, Illinois czy w Teksasie w piosence $pie-
wanej, po uplywie jednego pokolenia, z amery-
kanskim akcentem. My, ktdrzy pojawili$my si¢
w Jamestown w Virginii jeszcze przed Ojcami
Pielgrzymami z 1620 roku i zorganizowalismy
pierwszy strajk, kiedy odméwiono nam prawa
do glosowania. No i ,,skoniczylo si¢ rumakowa-
nie”. Moze jedyna prawda jest we wszechogar-
niajacej muzyce rodem z Podlasia, $piewanej
wysokim, nosowym dzwigkiem? Czy kto$
prowadzil badania terenowe, jak si¢ rozklada
percepcja tej muzyki na terenie Polski? A moze
wyglada jak mapa Polski porozbiorowej
z 6 czerwca tego roku, ktorg widzialem w te-
lewizji w goracym czasie wyborczym? A moze
jeste$my swiadkami paneuropejskiej emanacji
stylu? Wszak podobienstwo rumunskiej mane-
le, batkanskiego turbofolku i tej muzyki, ktorej
nazwy nie chce wymawiag, jest oczywiste. Tu
sprawdzaja sie teorie antropologéw, dotyczace
$redniowiecznej muzyki i piesni, o niezalez-
nym i samoistnym pojawianiu si¢ pomystu
w réznych miejscach. A moze inna teoria,
o migracji pomystu? No, juz sam nie wiem.

Zastanawia mnie jeszcze, jaki wplyw bedzie
miala ,ta muzyka” na dorastajace pokolenie.
Swiadome i bierne stuchanie. Dzieci indoktry-
nowane od zarania przez panie przedszkolanki
uwiedzione tym, Ze jestes$ szalona. Jakie utwory
pojawia si¢ w eliminacjach do kolejnych Stu-
denckich Festiwali Piosenki? Jaki jest obecny
student/ka? Czy widzg zlozono$¢ swiata, czy
postuguja sie refleksja, namystem i zadziwie-
niem? Czy potrafig go opisywa¢, uzywajac po-
etyckiego jezyka? A moze juz wyniesli z gniazd
uproszczony, Tuwimowski jego opis: A patrzgc
- widzg wszystko oddzielnie / Ze dom... Ze Sta-
siek... ze kon... ze drzewo...

Ciesze sie na spotkanie z Janem Poprawa, kto-
ry opowie mi o aktualnym zaczynie polskiej
piosenki. A na razie ja ze swoimi komplek-
sami wobec komercyjnych sukceséw Roxany
Wegiel mam zlosliwa satysfakeje, ze wszyscy
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tworcy i artysci dotychczasowego mainstreamu
s3 wobec muzyki z Podlasia gatunkiem niszo-
wym! Istnieje jednak dziejowa i klasowa spra-
wiedliwo$¢! Jest mi tylko wstyd, ze wobec tych
narodowych preferencji pozostaje pelen py-
chy i ztosliwosci. Jak mieszkaniec pétnocnych
miast USA w latach 40. ubiegtego wieku, kto-
ry o muzyce z Appallachéw méwil z pogarda
hillbilly music, chociaz byla swingujaca i §pie-
wana w niezwyktych harmoniach wokalnych.
Dlatego musze uznac, ze krélujacy obecnie styl
muzyczny jest odmiang wspotczesnej muzyki
ludowej. A ze ma aspekt komercyjny? Coz,

dawni muzykanci weselni tez byli oplacani. Na
przyklad wedtug zasady wypowiadanej przez
Zapasiewicza w filmie Ostatnie takie trio - ,za-
mowienie, wykonanie, honoracja”. Tylko taka
perspektywa chroni ja przed moja krzywdzaca
oceng, bo ustanawia jako oddzielne zjawisko
unikajace kryteriéw oceny dziela artystyczne-
go. Jakze uwalniajace bedzie wtedy okreslenie
profesora Czestawa Hernasa, ze muzyka ludo-
wa to - franciszkanska wizja §wiata, pelna na-
iwnosci, prostoty, bezposredniosci i naturalnej
radosci zycia. No to wszystkie raczki w gore!
Bawimy sie!
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Barttomiej Grzegorz Sala

W OSTEPACH PUSZCZY KURPIOWSKIEJ
| PUSZCZY BIALE)J

ie bylo tatwo by¢ mieszkancem ,,Kon-

gresowki’, a wlasciwie juz Kraju Przy-

wislanskiego w drugiej potowie XIX
stulecia. Pograzeni w rusyfikacyjnych mrokach
»nocy apuchtinowskiej” Krélewiacy (Przywi-
$lancy?) musieli z zazdro$cia spoglada¢ na
sasiednig Galicje, ktorej polscy mieszkancy
pomiedzy 1867/1871 r. (kiedy to uksztaltowata
sie chwalebna autonomia) a I wojna $wiatowa
mogli czu¢ si¢ naprawde ,,u siebie”

Ale pewnie w réwnym stopniu zazdro$cili
Kroélewiacy Galicjanom ich pelnych elegancji
uzdrowisk w podkrakowskich Krzeszowicach
i Swoszowicach, podlwowskim Lubieniu i Nie-
mirowie oraz w ukrytych po$réd karpackich
wierchéw Rabce, Szczawnicy, Zegiestowie,
Krynicy, Wysowej, Iwoniczu, Rymanowie
Zdroju, Truskawcu, Morszynie i Kosowie. Co
prawda Ciechocinek, Busko-Zdréj, Nateczow,
Ojcow, Otwock, Swider i niezwykle dynamicz-
nie ,raczkujacy” podwarszawski Konstancin
nie mogly narzeka¢ na mniejszy prestiz, ale nie
dos¢, ze policzy¢ si¢ je dato na palcach u rak,

Obleciatem Kurpie, Gocie,

Przy ogniskach z nimi gwarzyt

I jako ptak na przelocie

Uzbieralem, co Bég zdarzyl,
Obleciatem Kurpie, Gocie.

T. Lenartowicz, Cos tam o Kurpiach

to jeszcze jako zZywo nie dalo si¢ stamtad wy-
ruszy¢ w gory, aby zgodnie z d6wczesng moda
podziwia¢ wschody i zachody storica ponad
dolinami. ,,Gérskie” krajobrazowo otoczenie
posiadal jedynie malowniczo polozony w juraj-
skiej Dolinie Pradnika Ojcéw (lezacy zreszta
po sasiedzku z Krzeszowicami) i w duzej mie-
rze owej namiastce zawdzieczal swoja btysko-
tliwg kariere, ale podobnych wrazen nigdzie
indziej na poinoc od granicznego kordonu
uswiadczy¢ nie bylo mozna...

Bo przeciez najbardziej zazdroscili Krélewiacy
Galicjanom wiasnie gor. Rozlegtemu karpac-
kiemu tancuchowi rozciggajacemu sie od Be-
skidu Malego i Beskidu Zywieckiego (Beskid
Slaski to juz ksiestwo cieszynskie) az po Kar-
paty Marmaroskie, Gory Hryniawskie i Beskid
Pokucki, bystrym nurtom Dunajca, Popradu,
Prutu i Czeremoszéw, poteznym tatrzafiskim
i czarnohorskim wierzchotkom przeciwstawi¢
mogli tylko malenkie Gory Swietokrzyskie,
ktore - jakkolwiek urocze - nie mogty sie
réwna¢ z niepowtarzalnoscia i legenda Babiej
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Gory, Tatr, Pienin, Sywuli i Czarnohory. Od-
cigci kordonem granicznym od Karpat i Tatr
z Lysicy bralismy miare gor — wspominat sam
Aleksander Janowski.

Ale Karpaty to nie tylko wspaniale i r6znorod-
ne gorskie impresje, ale tez i niezwykty goralski
folklor. Swiat zmagajacych sie z rwacymi po-
tokami flisakow, $wiat wypasajacych stada na
rozlegtych halach i potoninach bacéw, juhaséw
i watahow, snujacych przy watrze pradawne
podania o zbdjnikach, $§wiat prastarych ob-
rzedow i rytuatow, $wiat skocznej muzyki i zy-
wiotowych tancéw, $wiat wolnych, slebodnych
gorali z duma spogladajacych na mieszkancow
nizin... Stowem: $wiat ludzi, w ktorych zyciu
- obok Boga - liczyly sie tylko wolno$¢ i pier-
wotne gorskie przestrzenie. Polaczenie ideatu
owego wolnego, dzikiego ,,czlowieka gor” z ol-
brzymim kulturowym bogactwem sprawito,
ze nie bylo nikogo, kto nie zachwycalby si¢
przede wszystkim Goralami pieninskimi i §la-
skimi (z sgsiedniego Slaska Cieszynskiego),
a zwlaszcza Géralami Podhalanskimi i Hucula-
mi. Doprawdy, trudno bytoby poréwnac z ich
folklorem skadinad ciekawa kulture ludnosci
$wietokrzyskie;j. ..

Ale dociekliwi Krélewiacy odnalezli i u siebie
ideal ,,cztowieka natury”, bogatego wspania-
tymi tradycjami, prostolinijnoscig i fantazjg.
Odnalezli go w zacienionych ostepach Puszczy
Kurpiowskiej, zwanej tez Puszczg Myszyniecka
lub Zielong (od zielonych przez caly rok drzew
iglastych) i Puszczy Bialej. Te bowiem le$ne
zakatki obrali za swo6j dom Kurpie, czyniac
z pradawnych boréw swoja ojczyzne i swojg
zywicielke, przywiazujac si¢ do niej jak goéral
do wyniostych wierchéw, skalistych turni, wi-
dokowych hal i polonin. I z tg samg wyniosto-
$cig spogladali dumni Kurpie na okolicznych
rolnikéw, oddajac sie w cieniu smuklych cho-
jek, wiekowych debow i wyniostych jegli pra-
dawnym, puszczanskim rytuatom, jako zywo
przypominajacym obrzedy karpackich bacow

i czarownikow.
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Swieci niesiundz, swieci, naobkoto chmury,

Wyjechot Wykrocek, nie ziedziat do chtoryj.
Tola lola...

Cy do Dumbroziunki, cy do Wélkoziunki,
Zatoca kunika do swej Kadzidlunki.

Swieci niesiundz, swieci, rézkami do plota,

Nie przyjechat do mnie, a niatam ochota.

Niesiundzek zachodzi, kozda ze swem chodzi

M0bj kulas nie przylaz, bodaj mu slips wylaz.

Zorze zorzeczenki,

wszystkie moje siostrzerki,

Siadajta na konika mojego,

jedzta po towarzysza mojego,

Zeby on nie mogl beze mnie ni spaé,
ni siadaé, ni jadac, ni gadac.
Zeby ja mu sig¢ spodobata we zlocie,

w robocie, w ochocie.

W ogniu ruta trzeszczy, czarownica wrzeszczy,

Bylica juz peka, czarownica steka.

Przyszlismy z daleka, pali¢ ziola Swiete,

Nie wezmg nam mleka czaruchy przeklete.

Ogiett nam dzis swieci, zidteczko nam tleje,

Nie pomrg nam dzieci, czarucha odleci.

Jednora, drugora, dwojca, trojca,
Pedzior, wedzior, szekta, dekta,

Dziwora, dziksa, dwojca, trojca,
Pedzior, wedzior, szekta, dekta...

A ja cig w leb, a ty sie wréc!

Nieprzypadkowo przeciez najbardziej charak-
terystyczne genotypy ,ludu” rozkwitly tam,
gdzie ziemia nie byla jedyna zywicielka. Tylko
rolnictwo dopelnione odpowiednio gérskim
pasterstwem w przypadku goérali, rybotéw-
stwem w kulturze kaszubskiej i gospodarka
lesna u Kurpiéw wytarzalo szczegélng wiez
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pomiedzy czlowiekiem a dziewicza i stabo
tknieta jego reka przyroda. I wzbudzalo spe-
cyficzna wyniosto$¢ wobec monotonnych rol-
nikéw, przymuszanych w dodatku do pracy na
»panskim”.

Zwiazki Kurpidéw z rodzinng ziemia, z nie-
przebytymi mazowieckimi kniejami najlepiej
oddaje wlasnie gospodarka lesna, ktora czynita
owe zielone zakatki prawdziwg ojczyzng owych
zadziwiajacych bartnikéw i mysliwych, posil-
kujacych sie co najwyzej uprawg roli. Kurpie
w glebi pradawnego boru czuli sie jak gorale na
hali - wolni i dumni. I wlasnie to $rodowisko
kazato im przybra¢ miano Puszczakéw. Sasie-
dzi nazwali ich niezbyt dyplomatycznie Kur-
piami, bynajmniej nie - jak chciataby legenda
- od piania kuréw, ale od plecionych z tyka
chodakdéw - kurpsi. Zzymat si¢ na to okresle-
nie dumny mieszkaniec lasdw, ale w koncu
pokochal je i uznal za swoje, tak jak uczynit to
i beskidzki Lemko.

Najwiecej oryginalnosci i bogactwa kurpiow-
ska kultura zawdziecza dtugotrwalej izolacji
pierwotnych osadnikéw z Puszczy Zielone;j.
Gdy za$ prowadzone przez Rzeczpospolita
wojny spowodowaly wyludnienie wcisnietej
pomiedzy fale Bugu i Narwi Puszczy Bialej,
wladajacy nia biskup ptocki Stanistaw Zatuski
nieprzypadkowo zasiedlatl te ziemie od 1730
roku myszynieckimi ,,lesnymi ludZzmi’, obezna-
nymi w gospodarowaniu pradawnymi borami.
Wiernoé¢ przyniesionym ze sobg tradycjom —
mimo pewnych réznic w stroju i rekodziele —
zapewnila wigc ekspansje kurpiowszczyzny na
potudnie.

A przywotlana tu juz kurpiowska duma nie byta
wcale mniejsza od dumy dostojnych ptockich
purpuratéw. Bo tak jak z hali wolny mieszka-
niec gor - zwlaszcza Podhalanin - z wyzszo-
$cig spogladal na lachéw z nizin, zwanych tez
pogardliwie ceprami, tak zamieszkujacy pra-
dawne knieje wolny Kurp z Puszczy Zielonej
uwazal sie za kogo$ lepszego od okolicznej

ludnosci. Sam, nalezacy do kategorii posred-
niej pomiedzy szlachta a chlopstwem i nigdy
nie odrabiajacy panszczyzny, podlegajacy wy-
tacznie krélowi i rzadzacy si¢ wlasnym prawem
bartnym, nie mogl patrze¢ inaczej na pracuja-
cych na ,,paniskim” rolnikéw, nie mogt patrze¢
inaczej na tych, dla ktoérych ukul miano goci.
Ofiarg owego ,wolnosciowego” rygoryzmu
Kurpiéw Zielonych padli takze ich rodacy
z Puszczy Bialej, ktérzy w dobrach plockich
dostojnikéw poddani byli pewnym feudal-
nym obcigzeniom, mniejszym co prawda niz
w szlacheckich majatkach, ale jednak. To wy-
starczylo, aby - mimo niemal identycznej gwa-
ry i budownictwa — Kurpie Biali stali si¢ dla
myszynieckich pobratymcéw gociami. Ba, do
nich okreslenie to przylgnelo najbardziej... Co
oczywiscie nie oznacza, ze Puszczacy z widet
Bugu i Narwi nie uwazali si¢ z kolei za lepszych
od chlopéw z posiadlosci szlacheckich, ktorych
feudalne obciazenia byly przeciez znacznie do-
tkliwsze. ..

Ale le$ne ostepy nie tylko zywily Kurpia. Za-
pewnialy mu tez opal, surowiec dla niepowta-
rzalnego, wykwintnego rekodzieta oraz bu-
dulec dla domostw i §wiatyn, posréd ktérych
szczeg6lnym cieptem promieniujg wlasnie
drewniane, kameralne ko$ciotki w stylu nie
na darmo nazwanym kurpiowskim. Warto tez
wspomnie¢ o przydroznych kapliczkach, ktére
obsialy puszczanski kraj za przyczyng wpraw-
nych bogorobéw. A chatupy Puszczakéw to
przeciez prawdziwe dziela sztuki! Znakomite
proporcje krytych dwuspadowym dachem
budynkoéw o konstrukeji sumikowo-tatko-
wej to niejedyna ich zaleta. Wrazenie robity
przede wszystkim bogato zdobione sparogami
vel rogalami szczyty domostw. Wrazenie robi-
fo takze niezwykle poczucie przestrzennego
tadu. Ale nade wszystko artyzm puszczan-
skich ciesli wyrazata dbalos¢ o szczegoly, za-
sygnalizowana juz obecno$cig imponujacych
rogali. Przepysznie rzezbione gzymsy (koruny)
ponad oknami i drzwiami, niezwykla schlud-
no$¢ oraz uderzajaca mnogos¢ i oryginalnosc¢
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0zdéb musiaty zniewoli¢ kazdego, kto cho¢ raz
trafil do owych zdumiewajacych ,,lesnych lu-
dzi”. Réznorodnosé wzoréw byla tak ogromna,
ze we wsi o stu domach zaden z motywow sie
nie powtarzat! — zaswiadcza wybitny znawca
Mazowsza Lechostaw Herz. A gdyby$my przy
zachowanych chalupach w Kadzidle, Porzadziu
czy Rzaséniku ujrzeli jeszcze krzatajaca sie go-
spodynie, odziang w mieniaca si¢ cala gama
koloréw kecke, wystke (gorset) i wysoka, barw-
na czapke, lub palacego przed obejsciem fajke
sykownego gospodarza w sukmanie i kapeluszu
z pawim pidrem, witajacych nas egzotyczna
puszczanska gwarg i czestujacych rejbakiem,
fafernuchem lub kozicakiem — jelowcowym psi-
wem, z pewnoscig zrozumieliby$my zachwyt
dziewietnastowiecznych fascynatéw...

Hej, te dziwki jako zorze!
Ladne, gibkie, jak to zboze,
Az sig dusza Smieje czleka
Do kurpiowskiej tej dziewoi,
Bo i ubidr jej nie byle,

A w niedziele patrze¢ mile,
Kiedy idzie se przez lasy.
Suknia, fartuch w rézne pasy:
Zélte, czarne i czerwone,
Niebieskie i zielone.

I chusteczka w piekne kwiaty
I gorsecik tez bogaty,
Aksamitny, czarny, ISnigcy

I od zlota az blyszczgcy.

Z kokardami ma buciki,

A na szyi medaliki

I paciorki bursztynowe —

Wiszystko swojskie, tadne, nowe.

Zachwycali Kurpie picknym narzeczem, bo-
gactwem strojow, ozdobami wykopywanego
spod ziemi bursztynu - ,,kurpiowskiego zto-
ta’, wykwintnym budownictwem i puszczan-
ska pierwotno$cia. Zachwycali tez swoimi
rzezbami, haftami i unikalnymi wycinankami
(koniecznie z udziatem nozyc do baronéw!),
wyrazajacymi sie we wspaniatych gwiazdach,
kogutach i lelujach. Zachwycali barwno$cia
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obyczajow i obrzedow - wielkimi palmami
wielkanocnymi (zwlaszcza w Lysych i Nowo-
grodzie), niezwyklymi pisankami, kogucim
Kurpiem dyngusowym, gatazkami zdobiacymi
domostwa na Zielone Swiatki, §wieceniem pol
i kolorowymi ottarzami w Boze Cialo, zloci-
stymi wieficami i obyczajowosécig dozynkows,
sylwestrowym malowaniem okien, noworocz-
nymi wypiekami — okraglymi latkami i byska-
mi o ksztattach zwierzat, koledniczymi kozami,
zapustowym skakaniem na urodzaj, bogatymi
rytuatami weselnymi. ..

Po cézescie przyjechali
Moi mili goscie?
Jesli sie wam spodobatam

Uojca, matke proscie.

Bo mnie zal, bo mnie nudno,

Bo mnie dzisiaj bez kochania trudno.
Oj zal, of nudno,

Dzisiaj bez kochania trudno.

A wy moja matuleriko,
Wy mnie zaraz nie dajcie.
Niechze si¢ wam zigc naklania,

A wy sig ociggajcie.

A ja péjde do kumory,
Niby plaka¢ bede,
A wy na to nie zwazajta,

Bo ja rada bede.

Stynely tez Puszcza Kurpiowska i Puszcza Bia-
ta wlaénie ze wspanialych piesni Puszczakow,
chetnie §piewanych przez wszystkich - od mlo-
dych siuchen i siurkéw po statecznych gospo-
darzy. Czyz zreszt piesn ilustrowana tancem
w tak bogatych strojach moze nie poruszac?
Czyz moga nie porusza¢ widowiskowa polka,
tanice korowodowe, stara baba, archaiczny
konik, wbrew nazwie niezwykle dynamiczny
powolniok, zmyslowy zuraw, okraglak czy
kozak kurpiowski? Muzyczne utwory (psie-
$ni) zwigzane z rokiem obrzedowym i utwory
okolicznosciowe, religijne i mitosne — wszyst-

147

kie rownie glteboko zapadaja w pamie¢ przy-
godnego sluchacza, gdy tylko dane mu jest
postucha¢ puszczanskich skrzypiec, klarne-
tow i basteli. Specyfike kurpiowskiej muzyki
stanowi skala pieciodzwiekowa oraz unikalne
pieciomiarowe metrum lub w ogéle metrum
zmienne. Puszczanskie piesni dzielg si¢ przede
wszystkim na te, ktore zywiotowo wygrywa-
no na weselach i zabawach z ognistym przy-
tupem (przytrampywaniem), krétko mowiac
- skocne, oraz le$ne — dla odmiany powolne,
nastrojowe, sentymentalne, wyrazajace naj-
bardziej liryczne odczucia, aby echo na nie
w boru fodpoziedato. Nic dziwnego, ze mu-
zyka rodem z Kurpi poruszala i inspirowata.
Zachtannie czerpat z niej przeciez sam Karol
Szymanowski.

Oj po styry byzie moje, po styry,
Oj zielge¢ to wolkoziunki kostyry.
Oj po osiem byzie moje, po osiem,

Oj dobreé to carniunecki do krosien.

Tak wiec puszczanska ,dziko$§¢”, poczucie
wlasnej wartosci i przywigzanie do pradaw-
nych boréw oraz niezwykte bogactwo kultury
ludowej we wszystkich jej przejawach - gwa-
rze, pie$ni, obyczaju, kuchni, stroju, rekodziele
i budownictwie - a takze niezwykta dzielnos¢,
dowiedziona w czasie zaciektych walk ze Szwe-
dami (w dobie ,potopu” — w 1656 roku i zwy-
cigskiej dla Kurpiéw bitwy pod Kopanskim
Mostem w 1708 roku), w formacji strzelcéw
kurpiowskich, toczacych w 1831 roku béj pod
Ostroleka oraz w powstanczych szeregach
majora Wladystawa Brandta, Zygmunta Pa-
dlewskiego i Ignacego Mystkowskiego z 1863
roku, sprawily ze etnografowie z ,Kongreséw-
ki”, z niezawodnym Oskarem Kolbergiem na
czele, bez wigkszych problemdéw odnalezli
w swoich kniejach swoisty substytut Gorali
Podhalanskich i Hucutéw. Za nimi egzotycz-
nymi Puszczakami zachwycili sie i inni. Cie-
ple strofy poswiecil im w swojej liryce cho¢by
Teofil Lenartowicz, a i na Henryku Sienkie-
wiczu puszczanski lud zrobil niemate wraze-

nie. Nieprzypadkowo Zbyszkowi z Bogdanca
dane byto na kartach Krzyzakéw podziwia¢
dzikich, rostych i mocarnych puszczanskich
mieszkancow mazowieckich ostepéw. Nie-
przypadkowo tez walecznymi ,,lesnymi ludz-
mi” zachwycal si¢ w Potopie Andrzej Kmicic.
Z kolei Wiktor Czajewski rodem z Ostroleki
skreslil o $wiecie swoich barwnych krajan dra-
mat Kurpiki i powie$¢ Na kurpiowskim szlaku,
a ksiadz Wtadystaw Skierkowski (notabene
wytrwaly i zastuzony ,zbieracz” tutejszych
nut) Wesele na Kurpiach. Przypomnijmy tez
jeszcze raz jak wielki wplyw na twérczos¢ Ka-
rola Szymanowskiego mialy tutejsze pieéni.
Czy to zbieg okolicznosci, ze i Szymanowski,
i Sienkiewicz nalezeli takze do wielbicieli
podhalanszczyzny?

Stara baba, a dziad mlody pando kury se do wody.

Do wody, do siana moja babo kochana.

Z kolei do rangi legendarnych postaci z Kur-
piow awansowali przede wszystkim miejscowi
tworcy: rzezbiarze, rekodzielnicy, muzykanci
(groce). Natomiast — inaczej niz w $wiecie kar-
packich zbojnikéw i bacéw, w ktorych zyciory-
sach tkwilo jakies ziarnko prawdy — mityczni
kurpiowscy junacy byli niemal wylacznie po-
staciami fikcyjnymi. Tak byto cho¢by w przy-
padku batamutnej, cho¢ fascynujacej historii
kurpiowskiego odkrywcy Ameryki, Jana z Kol-
na, ktory w rzeczywisto$ci mial si¢ pono¢ na-
rodzi¢ w Krusku (dzi$ Serafin). Tak tez bylo
ze Stachem Konwa, brawurowym pogromca
Szwedow, bohaterem spod Kopanskiego Mostu
i Jednaczewa, ktdrego historycznosci nie po-
twierdzaja rzetelne Zrédla, a ktérego zuchwa-
toé¢ i mestwo opiewaly kurpiowskie legendy
iliteratura.

Na kopatiskim moscie stali dziwni goscie i fuzyje mieli.
O tym nie ziedzieli, Ze Kurpie tez majq i tego strzelajg.
Najswigtsza Maryo! Swedy nas zabzijg,

ratuj nas w tej bziedzie!

Staw Kurpsiow na przedzie! Kurpsie sie nie dajg,

Swedy ucickajg!
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Obok ludzi sg jednak i miejsca. O Lysych, gdzie
wyrabiano szczegdlnie imponujace palmy na
Ksietng Niedzielg, juz wspomniano. A cho¢
za ,miasto Kurpiéw” uchodzi Ostroleka, to
okreslenie to bardziej chyba pasuje do ,,skan-
senowego” Nowogrodu - podobno rodzinne-
go grodu dzielnego Stacha Konwy. A jednak
w jeszcze wigkszym stopniu kurpiowskimi Bro-
nowicami pozostawaly polozone w glebi zacie-
nionych ostepéw Puszczy Zielonej Kadzidlo
- miejsce, w ktorym ,,le$ni ludzie” rozgromili
szwedzkie zastepy, a ktore do dzi$ stynie z Izby
Kurpiowskiej i folklorystycznych imprez, oraz
Myszyniec, gdzie z kolei w dobie powstania
styczniowego pobito Rosjan. O Mysiaricu pisaé
mozna dlugo, ale przypomnijmy tylko o styn-
nych konskich targach, najstarszym kosciele na
Kurpiach Zielonych i jednej z nazw tutejszej
puszczy. Reszty niechaj dopelni urocza piesn:

Myszyniec, Myszyniec
To Kurpiow stolica,
Kto do niej przyjedzie
Kazdy sie zachwyca!

Natomiast roéwnie znanych miejscowosci
prozno poszukiwaé na Kurpiach Bialych.
Warto natomiast wspomnie¢ o wykonujacych
przydrozne krzyze kowalach z Obrytego. Ale
szczegolnie barwng obrzedowoscig pochwali¢
si¢ moglo Porzadzie, gdzie w Andrzejki pod-
kladano sobie pod poduszki... symbolizujace
przeciwng ple¢ elementy garderoby, w wigilij-
ny wieczor ochoczo zasiadano do tradycyjnego
kurpiowskiego posnika, w zapusty tworzono
karny oddzial przebierancéw, a drugiego dnia
Zielganocy starano sie unikna¢ dostania obleja.

Po chwalebnym odzyskaniu przez Polske
niepodleglosci (stabiej zorientowanym wy-
jasniam, ze mialo to miejsce w 1918 roku,
a nie 81 lat pdzniej, jak to czesto dzi$ pisuja
»dworscy” publicysci, poréwnujac ku uciesze
swoich mecenaséw wydarzenia nieporéwny-
walne) zniknely graniczne kordony, a miesz-
kancy bylego Kraju Przywislanskiego mogli
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nareszcie na szerszg skale czerpac z urokow
Tatr, Podtatrza z Pieninami i Huculszczyzny.
Ale zasadne zainteresowanie Kurpiami po-
zostalo. Szczegolng energia w propagowaniu
kultury mazowieckich puszcz wykazywat si¢
legendarny juz ludoznawca, dzialacz spotecz-
ny, a przy tym uzdolniony rysownik i fotograf
Adam Chetnik, m.in. zatozyciel w 1927 roku
Muzeum Kurpiowskiego w Nowogrodzie, nie-
przypadkowo chyba drugiego - po kaszubskim
we Wdzydzach Kiszewskich - skansenu na zie-
miach polskich, i autor wysoko cenionych prac
etnograficznych. Trudno jednak nie zauwazy¢
pewnego spadku kulturotwérczej dynamiki
regionu w poréwnaniu z czasami, gdy opie-
wali go w swych dzietach wielcy pisarze, poeci
i kompozytorzy. Natomiast sami Puszczacy
z wladciwa sobie energia zaprotestowali w 1924
roku przeciwko dotkliwym podatkom natozo-
nym przez demokratyczne rzady (tzw. marsz
Kurpiéw na Kolno), a w 1931 roku z blogo-
stawienstwem sanacyjnych juz wladz zasiedlili
nieuzytki w... Dubnicy pod Grodnem, skad
wysiedla ich Niemcy. Z kolei walecznosci ,,le-
$nych ludzi” raz jeszcze dowiddl w 1939 roku
33 Putk Piechoty Strzelcéw Kurpiowskich...

Kryzys, jaki jeszcze w dwudziestoleciu migdzy-
wojennym ogarnat niezwykle popularng w do-
bie mlodopolskiej ,,chtopomanii” kulture Kra-
kowiakéw, w latach powojennych zaczal z kolei
udziela¢ si¢ i KurpiowszczyZznie. Powstawaty
nadal skanseny i zespoly folklorystyczne, ale
zainteresowanie tradycjami Puszczy Kurpiow-
skiej i Puszczy Bialej w szerszych kregach pol-
skiego spoleczenstwa wyraznie stabto. Nie bez
winy byli i sami Kurpie, zwlaszcza z Puszczy
Bialej, ktorym w ostatnich dekadach XX stu-
lecia zaczat udziela¢ si¢ ogélnopolski kompleks
nizszoséci (odnotowywany niezbyt elegancko
juz przez rosyjskich pisarzy i myélicieli). I tak
jak przecietny, zakompleksiony Polak chetnie
wyrzeknie si¢ wlasnych tradycji (tym chetniej,
im mniej je zna), byle tylko czym predzej uzna-
nym zosta¢ za ,prawdziwego Europejczyka’,
tak i mlody mieszkaniec mazowieckiej wioski
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coraz chetniej zostaje mozigcym po niastowe-
mu anonimowym mieszczuchem o plebejskich
horyzontach, ktérego jedyna ambicja jest nie
wychyla¢ si¢ z szarego ttumu. Duza czes§é
kurpiowskich chopokéw zaczyna sie wiec nie
przyznawac do swojego pochodzenia, a na-
wet go wstydzi¢. Smutne, Ze spotyka to akurat
potomkéw dumnych Puszczakow... Potom-
kéw niepokornych, bzitnych zolnierzy majora
Brandta...

Nie wszystkie ksiatuski s3 na boru psiekne,

Nie wszystkie tez chlopcy sq u dworu zierne.

Folklor kurpiowski zdotal jednak wyrobi¢ sobie
rozpoznawalng do dzi$ ,,marke”. Niestety, obec-
nie w ogoélnopolskiej swiadomosci dala si¢ ona
sprowadzi¢ do rekwizytéw i marketingowych
symboli (jak etykieta piwa ,Lomza” - skadinad
polecam!), tak jak przywolywana juz kultura
podkrakowskiej wsi (czy bede monotonny, gdy
wspomne o etykiecie wybornego ,,Zywca”?),
ozywiajac si¢ wylacznie przy okazji wystepow
i festiwali. Czy jednak mozna czyni¢ zarzut
mliodym Kurpiom, skoro zaczeli tylko powie-
la¢ zalosne postawy nas wszystkich? Poza tym
- kto pierwszy stracit nimi zainteresowanie?

Hej, bracia, tza ze goni — hej serce z zalu peka:

Juz Kurpik nie ma broni - las pod zwierzem steka!

Skoro juz jednak troche pozrzedzilem (zwy-
czajowo zreszta), to warto na pocieszenie
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Z tatwo dostepnej literatury warto poleci¢ szczegdlnie:

doda¢, ze smutne zjawisko zaniku regionali-
zmu, kurpiowskiej tozsamosci i kulturalnego
»pustynnienia” mazowieckich puszcz nie do-
tyczy na szczescie catych Kurpi, ktorymi ongi$
stusznie zachwycata sie nasza elita (skadinad
od kilkudziesigciu lat nieistniejaca, przynaj-
mniej jako liczna i wyrazista grupa). W wielu
wsiach, szczegdlnie Puszczy Zielonej, do dzi$
obserwowa¢ mozna stynng kurpiowska dume
i pieczotowite kultywowanie dawnej kultury
i obyczajow. Warto wspomnie¢ o wcigz jesz-
cze bardzo tu licznych twoércach ludowych,
comiesiecznych nabozenstwach kurpiow-
skich i czerwcowym Weselu Kurpiowskim
w Kadzidle, Ogélnopolskich Dniach Kultury
Kurpiowskiej w Nowogrodzie, Miodobra-
niu Kurpiowskim w Zawodziu, konkursach
palm wielkanocnych i $§wigtojanskich wian-
kach na Narwi. O ile bowiem réznorodnos¢
jest warto$ciag sama w sobie, o tyle w dzisiej-
szych, pozornie tylko ceniacych zréznicowa-
nie, a w rzeczywistosci ultramonotonnych
i jednolicie bezbarwnych (pewnie w ramach
»réwnosci” i ,integracji”), kucnych czasach
owa roznorodno$¢ nabiera jeszcze dodatko-
wych waloréw. Dlatego widzac dzisiejszych
Puszczakow namietnie kultywujacych dawne,
wspaniatle tradycje, pelnych wzmiankowanej
juz wielokrotnie dumy i umilowania rodzinnej
ziemi, nalezy si¢ tylko cieszy¢, bardziej zain-
teresowac i bra¢ z nich przyklad. Bo inaczej
wkroétce wszyscy bedziemy juz tylko zazdroscié
goralom...

Herz L., Puszcze Kamieniecka i Biata, Pruszkéw 2005 - znakomita monograficzna gaweda krajoznawcza.
Ossendowski EA., Puszcze polskie, Poznan [1936] — wy$mienity literacko klasyk.
Zeranski M., Kurpie. Puszcza Zielona, Cieszyn 2008 - rzetelny przewodnik turystyczny, niebywale bogaty w

regionalne ,,smaczki’”

www.interklasa.pl/portal/dokumenty/r115/_private/piesni_i_przyspiewki.htm

www.kurpie.com.pl
www.osobliwosci.eduseek.interklasa.pl/~milosz/pkurpie.htm

Teksty piesni kurpiowskich z repertuaru Orkiestry Swietego Mikolaja odnalez¢ mozna na oficjalnej stronie www.mikolaje.lublin.pl.
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OD TATR DO ADRIATYKU
Z PILKARSKA PIESNIA NA USTACH

poprzednim wydaniu ,,Piosenki”

dokonalismy pewnego wybi6rcze-

go przegladu futbolowych hymnow
z catego $wiata. Kierowali$my sie wowczas
dwoma kryteriami, jednym wymiernym, czyli
stawg klubu i jego osiggnigciami, i drugim nie-
wymiernym, czyli popularno$cia danego utwo-
ru tudziez jego oryginalnosciag i ,,przebojowo-
$cig” czy moze raczej chwytliwoscig motywu
muzycznego i libretta. W tym wydaniu rocz-
nika postuzymy si¢ tropem geograficznym i po
trosze ustrojowym. Zaczniemy nasza eskapade
w Czechach i Stowacji, a nastepnie poprzez
Wegry, Rumunie i Bulgarie dotrzemy na Batka-
ny. Wycieczka od Tatr i Sudetéw do Adriatyku
obejmie, jak tatwo zauwazy¢, panstwa niegdy$
objete dobrodziejstwami tzw. demokracji lu-
dowej i gdyby$my byli konsekwentni, powin-
ni$my dotaczy¢ do naszej analizy NRD i ZSRR.
Te dwa kraje epoki szczgéliwie minionej jednak
zastuguja na osobne opracowanie i dotgczenie
ich do tego artykutu nieco zaburzyloby nar-
racje, ale hymnom futbolowym z krajéw Ho-
neckera i Brezniewa z calg pewnoscig jeszcze
sie przyjrzymy. Wypada zaznaczy¢ na samym
wstepie, ze ttumaczenia futbolowych hymnoéw

nie zawsze beda odpowiadaly oryginalowi
jeden do jednego, ale chodzilo nam raczej
o uchwycenie ogdlnej wymowy tych utwordw
niz ich rozbior logiczny, chociaz i ten jest bar-
dzo ciekawym zajeciem. Wszelako rozwazania
nad Juliskg, Tehelnym polem czy trybung 1B
pozostawiamy juz dociekliwym czytelnikom.

W filmie Jana Hrebejka Na ztamanie kar-
ku z 2003 roku jeden z gléwnych bohateréw
grany przez Jifiego Machacka, Frantisek, jest
kibicem Sparty Praga. Kibicem to wiasciwie
za malo powiedziane, Franti$ek jest zwa-
riowanym na punkcie Sparty kibolem. Ma
w mieszkaniu oltarzyk poswiecony klubowi,
ktéry w tym znakomitym obrazie Hrebejka
jawi sie jako mocno nietolerancyjny (ogled-
nie rzecz ujmujac) wobec ludzi o innym ko-
lorze skoéry niz biaty. Poniewaz film w duzym
stopniu traktuje o problemach z asymilacja
réznych kultur, Sparta jest potraktowana jako
pewien symbol. Na przetomie lat 80. i 90. byt
to najlepszy klub z Czechostowacji, a potem
Czech. Bolesnie przekonal si¢ o tym kazdy fan
Widzewa, Realu Madryt, a i kibicowi Juventusu
skora cierpla, gdy Spartanie staneli na drodze
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»bianco-nerich’, kiedy ta druzyna zmierzata
po pierwszy w swojej historii po Puchar Euro-
py. Sparta to zreszta najbardziej utytutowany
klub w historii naszych potudniowych sgsia-
dow - 21 tytuléw mistrza Czechostowacjii 12
mistrza Czech méwi samo za siebie, a jej barw
bronil m.in. Pavel Nedved - laureat ,,Zlotej
Pitki” France Football w roku 2003. Hym-
nem tego klubu jest napisana przez Karela
Sipa do muzyki Karela Svobody Zpivej, kdo jsi
spartanem.

Zpivej, kdo jsi spartanem / pozvedni svj hlas /
zpivej a pak vyhrajem / a vyhrajeme zas

Zpivej, kdo jsi spartanem / tvj klub je ti viim /
Sparta vécnd zstane / a ze viech nejlepsi!

Hola hej, gola dej / hola hej, srdce méj na dlani /
hola hej, géla dej / at vidéj co uméj spartani!
Zpivej, kdo jsi spartanem / tviij klub je ti viim /
Sparta vécnd zstane / a ze viech nejlepsi!

SPARTA vécnd zstane / a ze vSech nejlepsi!

Zaspiewaj, jesli jestes spartaninem / Zaspiewaj z catych sit/
zaspiewaj, a potem wygramy / wygramy ponownie
Zaspiewaj, jesli jestes spartaninem /

twoj klub jest dla ciebie wszystkim /

Sparta na zawsze pozostanie / Nikt jej nie doréwna!
Czes¢, hej, Smiato / Chcemy gola, miej serce na dloni /
czes¢, hej, chcemy gola / zobacz, co potrafig spartanie!
Zaspiewaj, jesli jestes spartaninem /

twdj klub jest dla ciebie wszystkim /

Sparta na zawsze pozostanie / Nikt jej nie dorowna!

SPARTA pozostanie wieczna / Nikt jej nie doréwna!

Czy slychac¢ w tej piesni jakie$ pomruki nie-
tolerancji czy wykluczenia? Czy Sparta Praga
to takie czeskie Lazio? My takich symptomow
w ich klubowej piesni nie dostrzegamy, a kazdy
fan Sparty Praga zapytany o swoj ulubiony klub
powie wam jedno — Sparta je ve¢na - ,,Spar-
ta jest wieczna”. I ma do tego pelne prawo,
bo Sparta powstala w 1893 roku i ciagle jest
duma czeskiej stolicy, a pisal o niej w swoich
genialnych opowiadaniach-reportazach nawet
niezapomniany twérca Smierci pigknych saren
i Bajki o Raszce Ota Pavel.

Inaczej sprawa sie ma z zatozong w 1948 roku
Duklg Praga. Ten wielce zastuzony klub byt
z kolei symbolem czechoslowackiego futbolu
lat 60. i 70., i to symbolem tak nosnym i zna-
nym w calej Europie, Ze piosenke mu poswie-
cong nagrata w 1986 roku nawet brytyjska
grupa punkowa Half Man Half Biscuit. Utwor
zatytulowany All I Want for Christmas is Dukla
Praga Away Kit (Wszystko, czego chce na swie-
ta, to wyjazdowa koszulka Dukli Praga) wbrew
temu, co mozna by sadzi¢, nie jest parafraza
cukierkowego hitu All i Want for Christmas Is
You Mariah Carey, bo powstal osiem lat wcze-
$niej i opowiada o tym samym co Gorgczka
futbolowa Nicka Hornbyego — czyli dlacze-
go jako dziecko zaczynamy kibicowa¢ akurat
temu klubowi. Wicemistrzowie $wiata z 1962
roku Czechoslowacy oparli wowczas druzyne
na praskiej Dukli, a znakomity rozgrywajacy
Josef Masopust jako pierwszy przedstawiciel
bloku wschodniego zostal laureatem ,,Zlotej
Pitki” France Football. Klub Dukla Praga i jego
uroczy z0tto-czerwony trykot zaczely gina¢
w mroku zapomnienia w czasie transformacji
ustrojowej, bo kojarzono je przez cata epoke so-
cjalizmu z pionem wojskowym i w nowej rze-
czywisto$ci sponsorzy przychodzili do klubow
z wigkszymi tradycjami, takich jak Slavia czy
Sparta. O perturbacjach Dukli zwiazanych ze
zmianami nazwy i wlasciciela mozna napisac,
ze historia ta jako zywo przypomina podob-
ne problemy kilku polskich klubéw, ktére po
thustych latach w epoce ,,realnego socjalizmu”
zanotowaly spektakularny upadek, gdy zmienit
sie ustroj, i ladowaty nawet w okregdwce. Nie-
ktore przetrwaly, niektére zniknely i znikneta
z futbolowej mapy na pewien czas réwniez na-
zwa Dukla Praga. Na szczeécie jednak pogtoski
0 jej $mierci okazaly si¢ przesadzone i chociaz
w XXI wieku Dukla grywata juz w piatej lidze,
to fani nie pozwolili jej zgina¢ i obecnie wyste-
puje w drugiej lidze, a kibice ponownie moga
zasig$¢ na malowniczym stadionie Na Julisce.
Co wigcej, Dukla po reaktywacji zdazyla sie
dorobi¢ nawet dwoch hymnow. Wezesniejszy
to rockowy kawatek kapeli Nasrot:

+ APIOWAOd 1V4VY B DISTVOVWOA AZYANY  +



+ OD TATR DO ADRIATYKU Z PILKARSKA PIESNIA NA USTACH +

Juliska nds vola / slysis jeji hlas /
Dukla je tu znova / a Dukla je tu zas
Nasi chlapci vilej / je to velkej cas /
zatvi Dukla jedem!! / ty a kaZdej z nds

At cumdk, herec, vojdk / nebo fylozof /

vsichni prosté fandéj / no ty bys taky moh’
Velky vapno, maly vipno / to byl piece roh! /

zafvi Dukla jedem!! / ty jsi horkej grog

Ddme g6l a zas dame gola /
Ddme gol a zas ddme géla / Gél! /
Ddme gél a zas ddame gola

Ddme gl a zas ddame gola / Gol!

Cervend i Zlutd / barvy tradicni /
Juliskou se nese / pokiik vitézny
Nasi chlapci valej / je to pardda /
zatvi Dukla jedem!/ at je ndlada
Ddme gol a zas ddme gola /
Ddme gol a zas ddme géla / Gél!
Ddme gol a zas dame gola /

Ddme gol a zas ddame gola / Gol!

Kémo prisels pozdé / kluci dali tyc /

a pak hnedka druhou / potdd maji mi¢
Zase skvéle vdlej / je to velkej ¢as /
zatvi Dukla jedem!! / ty a kazdej z nds
Ddme gol a zas ddme géla /

Ddme gél a zas dame gola / Gol!
Ddme gol a zas ddme gola /

Ddme gol a zas ddame gola / Gol!
Ddme gol a zas ddme géla /

Ddme gl a zas dame gola / Gol!
Ddme gol a zas ddme gola /

Ddme gl a zas ddame gola / Gol!

Wola nas Juliska / styszysz jej glos /

Dukla znéw tu jest / Dukla znow tu jest

Nasi chtopcy ruszajg w béj / to wielki czas /

wolaj, naprzod Dukla! / ty i kazdy z nas
Prostak, aktor, Zotnierz / lub filozof /
wszyscy kibicujg / coz, ty tez mozesz
Karny, wolny / to byt rog! /

Wolaj, naprzéd Dukla! / jestes jak gorgcy grog

Strzelamy gola i strzelamy ponownie /

Strzelamy gola i strzelamy ponownie / Cel!
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Strzelamy gola i strzelamy ponownie /

Strzelamy gola i strzelamy ponownie / Cel!

Czerwony i 61ty / tradycyjne kolory /

Juliskg niesie sig / zwycieski okrzyk

Nasi chtopcy ruszajg w béj / wspaniale /

wotaj, naprzéd Dukla! / niech to bedzie nastroj
Strzelamy gola i strzelamy ponownie /
Strzelamy gola i strzelamy ponownie / Gol!
Strzelamy gola i strzelamy ponownie /
Strzelamy gola i strzelamy ponownie / Go !
Koles, spéznites sig / chtopcy wymienili podania /
i jeszcze raz / wcigz majg pitke

Znowu pieknie grajg / to wielki czas /

wolaj, naprzéd Dukla! / ty i kazdy z nas

Strzelamy gola i strzelamy ponownie /
Strzelamy gola i strzelamy ponownie / Gol!
Strzelamy gola i strzelamy ponownie /
Strzelamy gola i strzelamy ponownie / Gol!
Strzelamy gola i strzelamy ponownie /
Strzelamy gola i strzelamy ponownie / Gol!
Strzelamy gola i strzelamy ponownie /

Strzelamy gola i strzelamy ponownie / Gol!

Mamy w nim typowo punkowy ,,wykop” i sty-
chac t¢ rado$¢, jaka towarzyszyla kibicom, gdy
Dukla wracala na czeskie futbolowe salony
w 2007 roku. Jest tez bardziej dostojna wersja
z 2015 roku autorstwa Zuzany Malerovej (sto-
wa) i Vratislava Zochra (muzyka):

Slava Dukly vehlasna / Co dobyvala svet /

Jednes nasi zastavou / Jit za vitezstvim vpred

Vule s krvi vinovou / Co boji k povstane /

zulty balet roztanci / a krasa nastane

Ducklo hrej, Julisko tleskej / Duklo hrej, goly rozdavej
Duklo hrej, Julisko zpivej / Duklo hrej, radost rozdavej
Sila Dukly nezdolna / co dotyka se hvezd /

v srdci bije s hradosti / az k nebi chcem ji nest

Stawa Dukli niezmierzona / ogarneta caty swiat /
jedyna nasza dewiza / is¢ naprzéd do zwyciestwa
Bedzie krew jak wino / przelana w boju /

Z6lty balet zatariczy / i nastanie pigkno

Graj Duklo, bij brawo Julisko / Graj Duklo, strzelaj gole
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Graj Duklo, Julisko spiewaj / Graj Duklo, dawaj rados¢
Moc Dukli nieposkromiona / siega gwiazd /
rozpala rado$¢ w sercu / az do nieba chcemy jg nies¢

Takich probleméw nie miata inna praska dru-
zyna, czyli o rok starsza od Sparty Slavia Praga.
Slavia kazdemu kibicowi kojarzy si¢ z bardzo
charakterystycznymi koszulkami na wpot bia-
tymi i na wpél czerwonymi, i stad réwniez ich
przydomek Sesivani, czyli ,Zszywani’. Lata naj-
wigkszej chwaly ,,Zszywani” przezywali w okre-
sie migdzywojennym i tuz po II wojnie $wiato-
wej. W 1934 roku w szeregach wicemistrzow
$wiata, czyli reprezentacji Czechostowacji byto
az 12 przedstawicieli Slavii z najwigkszg wsrod
nich legenda, czyli niesamowitym bramka-
rzem Frantigkiem Plani¢ka na czele, a pdzniej
»zszywanym’” byt chociazby legendarny gole-
ador Josef Bican. W 1947 roku Slavia zdoby-
ta swoj 13. tytul mistrza kraju, a na nastepny
musiata czekac az 49 lat, poniewaz w czasach
Czechostowackiej Ludowej Republiki nie byta
specjalnie holubiona przez wladzg. Prawdzi-
we odrodzenie wielkiej Slavii Praga nastapito
jednak w ostatniej dekadzie i prazanie stali si¢
wiodgcym klubem nie tylko w Czechach, ale
i calym regionie Europy Srodkowo-Wschod-
niej. Slavia miata w swojej historii co najmniej
cztery pie$ni uwazane za hymny klubowe, ale
wszystkie chyba przebil ten zaspiewany przez
Viktora Dyka z muzykg Jana Muchova i Micha-
la Kucery oraz tekstem Pavla Zuny. W piesni
Slavie bilocerveny stycha¢ znak naszych czasow,
bo to utwoér z rockowym ,,pazurem” i gitara,
a wykonywany jest w tempie zblizonym raczej
do hymnu Besiktasu niz Wisly Krakéw. Trzeba
sie niezle uwijaé przy jego $piewaniu, ale Liga
Mistrzéw nie jest dla §lamazar.

Zndme se uz cely stoleti / Roky snil, pak roky prokleti/
Vitézstvi i nesplnény piani / Jistota, Ze nikdy nejsme sami/
Na nebi hvézda vychdzi / Jdeme ddl a nic nds nesrazi /
VSechno to, v co jsme kdy véfili / Stane se - a to uz za chvili
Refrén

Slavie bilocerveny! / Slavie bilocerveny! /

Slavie bilocerveny! / Slavie bilocerveny! /

Slavie bilocerveny! / Slavie bilocerveny! /
Slavie bilocerveny! / Slavie bilocerveny! /
Poprvy, podruhy, poteti / Ruce nam zas k nebi vyleti /

Vsechno to, v co jsme kdy vérili /

Stane se - a to uz za chvili /Slavie bilocerveny! /
Slavie bilocerveny! / Slavie bilocerveny! /
Slavie bilocerveny! / Slavie bilocerveny! /
Slavie bilocerveny! / Slavie bilocerveny /
Slavie bilocerveny / Slavie bilocerveny!/
Slavie bilocerveny! / Slavie bilocerveny! /
Slavie bilocerveny! / Slavie bilocerveny! /
Slavie bilocerveny! / Slavie bilocerveny! /

Slavie bilocerveny!

Znamy sig od stulecia /

Lata marzen, potem lata przeklesistw /
Zwyciestwo i niespetnione Zyczenia /

Pewnos¢, ze nigdy nie jestesmy sami /

Gwiazda wschodzi na niebie /

Idziemy dalej i nic nas nie powali /

Wiszystko, w co kiedykolwiek wierzylismy /

To sig stanie — za chwile

(Choér)

Slavia biato-czerwona! / Slavia biato-czerwona! /
Slavia biato-czerwona! / Slavia biato-czerwona! /
Slavia biato-czerwona!/ Slavia biato-czerwona! /
Slavia biato-czerwona! / Slavia biato-czerwona!
Pierwszy raz, drugi raz, trzeci raz /

Nasze rece znow wzniesienty wysoko w niebo /

Wszystko, w co kiedykolwiek wierzylismy /

To sig stanie — za chwile / Slavia biato-czerwona! /
Slavia biato-czerwona! / Slavia biato-czerwona! /
Slavia biato-czerwonal! / Slavia bialo-czerwona! /
Slavia biato-czerwona! / Slavia biato-czerwona
Slavia biato-czerwona / Slavia biato-czerwona! /
Slavia biato-czerwona! / Slavia biato-czerwona! /
Slavia biato-czerwonal! / Slavia bialo-czerwona! /
Slavia biato-czerwonal! / Slavia bialo-czerwona! /

Slavia biato-czerwona!

Wymienilismy trzy kluby — symbole czeskiej
czy tez czechostowackiej pitki, ale kazdy do-
brze zorientowany futbolowy kibic wie, ze za
najwieksze sukcesy u naszych potudniowych
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sasiadow odpowiadajg akurat Stowacy. To oni
stanowili trzon druzyny, ktéra w 1976 roku
siegneta po mistrzostwo Europy i to zalozony
w 1919 roku Slovan Bratystawa wygral w 1969
roku jedyne dla tego kraju europejskie trofeum
sygnowane przez UEFA, pokonujac w finale
pucharu zdobywcéw pucharu 3:2 stynng Bar-
celong. Hymn tego klubu, podobnie jak hymn
samej Stowacji, juz na pierwszy rzut ucha wy-
daje si¢ znajomy. O ile melodia hymnu Repu-
bliki Stowackiej przypomina goralska piesn
Idzie Janko lasem, o tyle hymn Slovanu - to
Idzie dysc, ale zagrany z silg i dostojenstwem.
A efekt? No cdz, wbija w ziemie. Jesli Slovan
Bratystawa w najblizszym czasie nie zacznie
gra¢ na poziomie Slavii Praga, to na pewno nie
przez staby hymn. Autorem aranzacji muzycz-
nej Na Tehelnom poli jest Oskar Rdzsa, tekst
napisal Peter Kolldr, a interpretacja $piewaka
operowego Jana Babjaka jest chyba nie do
przeskoczenia. Tytulowe Tehelne pole (,,Cegla-
ne pole” - nieoficjalna nazwa dzielnicy Nowe
Miasto w Bratystawie) to oczywiscie stadion
Slovana.

Na Tehelnom poli panmi sii belasi /

Na Tehelnom poli panmi sii belasi /

Nikto ich nezdold Berii sa do boja /
Neradno s jastrabmi / Chytat sa za pasy /
Krdli vzdy boli sme, krdli aj budeme /
Krdli vzdy boli sme, krdli aj budeme /
Jasny blesk z oblohy / Dviha nds na nohy /
Nikto nds nezlomi / Tak je ndm stidené /
Tribiina zahuci, v kotli to burdca /
Tribtina zahuci, v kotli to burdca /

Srdcia sa rozhoria / Nebesd otvoria /

Nech Ziaden belasy / Na sile nestrdca/
Mocny klub storocny, navzdy je mu slava /
Mocny klub storocny, navzdy je mu slava /
Stojime jundci / Dievéatd pospolu /

Voldme do neba / Slovan Bratislava

Na Tehelnym polu panami sq blekitni /

Na Tehelnym polu panami sq blekitni /

Nikt nie moze ich pokona¢ / Ruszajg do boju /
Nielatwo z jastrzebiami / Brac sig za bary /
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Zawsze bylismy krolami, bedziemy krolami /
Zawsze bylismy krolami, bedziemy krélami /
Jasna blyskawica z nieba / Podnosi nas na nogi /
Nikt nas nie ztamie / Tak nam sqdzone /
Trybuna huczy, wrze jak w kotle /

Trybuna huczy, wrze jak w kotle /

Serca bedg ptongé / Niebiosa sig otworzg /
Niech zaden blekitny / Nie traci ducha /
Potezny klub stulecia, na zawsze mu chwata /
Potezny klub stulecia, na zawsze mu chwata /
Stoimy junacy / Dziewczyny razem z nami /

Wotamy w niebiosa / Slovan Bratystawa

W epoce przed Kazimierzem Gorskim byly
chyba dwa narody, ktérym bardzo zazdrosci-
lismy sukcesow pitkarskich — tym pierwszym
byli Czesi razem ze Slowakami, a drugim
oczywiscie Wegrzy. W czasach Puskasa, Koc-
sisa, Czibora, Hidegkutiego, Bozsika czy Gro-
scisa, a potem Alberta czy Benego — jawili si¢
nam jako niedoécignieni nauczyciele, ktorych
poziomu nie osiggniemy nigdy. W 1954 roku
przepas¢ miedzy Ztota Jedenastka Gustava
Sebesa a Polska byta tak duza, ze gdy wylo-
sowalis$my ich w eliminacjach do mistrzostw
$wiata, to PZPN postanowit wycofa¢ druzy-
n¢ w obawie przed kompromitacjg. Wegréw
uwazali$my zresztg za futbolowy nardd jeszcze
duzo poézniej, gdy pojawila sie juz znakomita
ksigzka Antala Vegha 90 minut czy zbiér hu-
morystycznych opowiadan Gyérgya Moldovy
Niezwycigzona jedenastka, ktére pokazywaly,
w takiej czy innej formie, chorobe toczacg tam-
tejszy futbol. Dzisiaj Bratankowie w hierarchii
reprezentacyjnej, a nawet klubowej sg juz za
nami, ale nazwa Ferencvaros ciagle dzwieczy
znajomo pilkarskiemu fanowi, a starsi kibice
zapewne pamietaja jeszcze lata najwiekszych
sukceséw Honvedu, Ujpestu czy MTK i wlasnie
te cztery najbardziej utytutowane kluby podda-
my naszej piosenkowej analizie.

Zacznijmy od najpopularniejszego i najbardziej
utytutowanego, czyli Ferencvérosu. Klub o cha-
rakterystycznych bialo-zielonych barwach, na
ktore skladajq sie piec zielonych i cztery biate
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pasy, swoja nazwe zaczerpnat od dzielnicy Fe-
rencvaros noszacej numer 9 w budapeszten-
skim podziale administracyjnym. Erkélcs, Er6,
Egyetértés (Moralno$¢, Sita, Zgoda) to hasla
zalozonego w 1899 roku klubu, dla ktérego
najwiekszymi sukcesami po II wojnie §wiato-
wej byly: zdobycie Pucharu Miast Targowych
(protoplasta pucharu UEFA) w 1965 roku po
pokonaniu m.in. Manchesteru United, Juven-
tusu i Romy oraz final Pucharu Zdobywcow
Pucharu w 1975 roku, w ktérym ulegt Dyna-
mu Kijow. Przed wojng triumfowaf natomiast
we wspomnianym Mitropa Cup w 1928 roku.
Klub o cze¢sciowo niemieckich korzeniach
zalozycielskich bywa kojarzony z radykalnie
prawicowymi sympatykami, na co wplyw ma
zapewne fakt iz od 1939 roku w mocno faszy-
zujacych Wegrach Ferencvdros uwazano za
»druzyne wladzy”. Trudno si¢ zatem dziwi¢,
ze tuz po wojnie niechetnie patrzyla na , Fra-
dich” pézniejsza wladza socjalistyczna i do ho-
tubionego przez nia Honvedu zostali wcieleni
wychowankowie Ferencvdrosu, wicemistrzo-
wie $wiata z 1954 roku i mistrzowie olimpij-
scy z 1952 - Sandor Kocsis, Ldszlé Budai czy
Zoltdn Czibor. Popularnos¢ Ferencvdrosu
jest jednak tak duza, ze zadna wladza, skad-
kolwiek by si¢ nie wywodzita, nie moze sobie
trwale pozwoli¢ na ignorowanie ,,Fradich”
czy tez rzucanie im ktéd pod nogi. Sukcesy,
jakie Ferencvdros odnosit na arenie miedzy-
narodowej w latach 60. nie przeszly bez echa
i zaowocowaly ,,Ztotg Pitkg” France Football
dla Floriana Alberta. Ferencvdros w swojej hi-
storii byl 31 razy mistrzem Wegier i 23-krot-
nym zdobywca pucharu tego kraju, a ostat-
nie lata oznaczajg ich hegemonie w ligowych
zmaganiach.

Hajrd Fradi, hajrd Fradi /

Hajrd fitik mert {6 a gyézelem!/

Szdz kisledny, egy golra vir /

Szdz csokot d4d majd a gydztes meccs utdn!/
Hajrd Fradi, hajrd Fradi /

Hajrd fiik csak tovdbb / Es siivit a labda /

A hadléba varrva / Hajrd, Hajrd, csim-bum gol.

Fradi a szined zold-fehér / Sok dicsét mesél /
Tizenegy bdtor sportold / Ugy szdguld mint a szél /
Sok-sok ezer szurkold / Gybzelmet remél /

Fradi ma tjra gyézni kell / Ez legyen a cél!

Hajrd Fradi, hajrd Fradi /

Hajra fitik mert f6 a gyézelem!/

Szdz kisledny, egy golra vir /

Szdz csokot ad majd a gydztes meccs utdn!/

Hajra Fradi, hajrd Fradi / Hajrd fitik csak tovabb /
Es siivit a labda / A hdléba varrva /

Hajrd, Hajrd, csim-bum gol (x 2)

Hajrd Fradi, Hajrd Fradi

Naprzéd chlopcy, bo zwyciestwo jest najwazniejsze !/
Sto dziewczyn czeka na gola /

Po zwycieskim meczu da ci sto pocatunkow! /

Hajrd Fradi, Hajrd Fradi /

Naprzéd chlopcy, po prostu zagrajcie to jeszcze raz /
A pitka tnie powietrze / Wpada do siatki /

Hajrd, Hajrd, bramka csim-bum.

Fradi to twdj kolor zielony i bialy /
On moéwi wiele chwat /

Jedenastu odwaznych sportowcéw /
Sciga sig z wiatrem / Tysigce fanéw /
Ma nadzieje na zwyciestwo /

Fradi muszqg dzis znéw wygra¢ / To nasz cel!

Hajrd Fradi, Hajrd Fradi

Naprzod chlopcy, bo zwycigstwo jest najwazniejsze! /
Sto dziewczyn czeka na gola /

Po zwycigskim meczu dadzg wam sto pocatunkow! /
Hajra Fradi, Hajrd Fradi /

Naprzéd chlopcy, zagrajcie to jeszcze raz /

A pitka tnie powietrze /

Wpada do siatki /

Hajrd, Hajrd, bramka csim-bum (x 2)

Honvéd Budapeszt zostat zalozony 10 sierp-
nia 1908 roku jako Kispesti Athlétikai Club.
Kispest byl wéwczas miasteczkiem w po-
blizu Budapesztu. Ztota era klubu wiaze si¢
z przejeciem go przez Ministerstwo Obrony
Narodowej w 1949 roku i pdZniejsza o rok
zmiang nazwy. Kispest zostal wlaczony do Bu-
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dapesztu, a klub przemianowano na Honvéd,
co oznaczalo obronce ojczyzny w XIX wieku
lub szeregowego. Dowodzony przez stynnego
trenera-wizjonera Gustava Sebesa klub posia-
dat Ferenca Puskasa i Jozefa Bozsika, a dzieki
nieograniczonym mozliwoéciom sprowadzit
sobie pozostalych: Sandor Kocsis, Zoltan Czi-
bor, Laszlé Budai przyszli z FTC, Gyula Lorant
z Vasasu i bramkarz Gyula Grosics z Dorogu.
Zespol stanowil kodciec reprezentacji Wegier
i wizytowke wegierskiej pitki. Honvéd byt
uwazany za najmocniejszy zespot klubowy na
kontynencie w latach przed inauguracja Pucha-
ru Europy, a Wegréw uznawano za faworytow
mistrzostw $wiata w 1954 roku. Ostatecznie
Bratankowie zdobyli ,,tylko” wicemistrzo-
stwo, a wielki Honvéd rozpadt si¢ na przeto-
mie 1956 roku, gdy w zwigzku z dramatyczna
sytuacja polityczng po sttumieniu powstania
na zachodzie zostali Puskds, Kocsis i Czibor.
Honvéd byt 14. mistrzem Wegier i 8-krotnym
zdobywca pucharu kraju. Druzyny tej klasy co
w latach 50. si¢ juz nie dorobili, ale w jej sze-
regach grali tak znakomici pitkarze jak chocby
Lajos Detari, a ostatnie mistrzostwo $wietowali
ledwie trzy lata temu. Hymn klubowy Honvé-
du jest $piewany do melodii piosenki Happy
Days Are Here Again, czyli spopularyzowanej
przez Barbare Streisand, a powstalej w latach
30. piosenki Miltona Agera i Jacka Yellena,
ktéra towarzyszyta kampanii prezydenckiej
Franklina D. Roosevelta, a potem stala si¢
nieoficjalnym hymnem amerykanskiej Partii
Demokratyczne;j.

A Honvéd napja eljott mdr, /

Csak a Kispest, Kispest, 6 a sztdr! /

A nagy gybzelem mdr csak / rank var, /
Hajrd Honvéd fellegvdr!

Jon hozzdnk az ellenfél, /

Csak a gyozelem lehet a cél! /
Oroszldnbarlang van itt felénk, /
Hajrd Honvéd, te vagy a miénk!
Nyerni kell, mert ez a cél, /

Csapatunk kemény, mint az acél! /

Szurkoléink szive értiink ég, /

Hajrd Honvéd, hajrd még!

Nincs megdllds, gybzni kell, /
Nem jé most a dontetlen, /

Hogy a hdarom pont megsziilessen,
Hogy a Honvéd bajnok legyen! /
Hajra Honvéd, Hajrd Honvéd...!

Dzieti Honvéda jest tutaj, /

Tylko Kispest, Kispest, on jest gwiazdg! /
Wielkie zwyciestwo wlasnie na nas czeka, /
Chodz na Honvéd Citadel!

Przeciwnik podchodzi do nas /

Jedynie zwyciestwo nas interesuje! /

To nasza jaskinia lwa

Jazda Honvéd, jestes nasz!

Musisz wygrac, poniewaz taki jest cel /
Nasz zespot jest twardy jak stal! /

Serca naszych fanéw plong dla ciebie, /
Chodz Honvéd, chodz!

Nie cofaj si¢, musisz wygraé, /

Remis nie jest dobry, /

Nie daje trzech punktow, /

By¢ mistrzem Honvéd!

Hajra Honvéd, Hajrd Honvéd...!

Budapesztenski MTK zostat zalozony w 1888
roku, a jego tworcy wywodzili si¢ z kregdéw no-
woczesnej i bogatej spotecznosci pochodzenia
zydowskiego, gléwnie z tradycyjnie zydowskiej
VII dzielnicy Budapesztu. Okres najwiekszych
sukcesow MTK to lata przed wprowadzeniem
ligi zawodowej. Az siedmiu reprezentantéw
tego klubu wystepowalo w reprezentacji We-
gier, gdy zdobywata wicemistrzostwo $wiata
w 1938 roku. W latach 30. i 40., w wyniku
rosnacej faszyzacji Wegier, klub byt obiektem
szykan. W 1940 roku mimo zdobycia wice-
mistrzostwa kraju klub zostal wycofany z ligi,
a prezes nawet wezwal kibicow do wspierania
lewicowego Vasasu Budapeszt. Odtworzony
w 1945 roku klub kilkakrotnie potem zmie-
nial swoja nazwe i kilka razy réwniez opuscit
najwyzsza klase rozgrywkows, ale za kazdym
razem odradzal si¢ ponownie i stad 23 tytuly
mistrza Wegier i 12 pucharéw tego kraju w do-
robku zespotu. Europa o MTK ustyszala chyba
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szczegdlnie mocno w 1964 roku, gdy ten zespot
dotarl do finalu Pucharu Zdobywcéw Pucha-
ru i dopiero w powtdrzonym meczu ulegl tam
Sportingowi Lizbona.

Sok, sok éve leng mdr a zdszlo /
Hosszii a muiltunk messzirdl ldtszo /
A hires 650k fentrél figyelnek mdr /
Hungdria korit rég a mi varunk /
Ide téged mindig vdarunk /

Itt otthon vagy, és szamitunk rad /

Gyere, tarts veliink / Széljon az énekiink

Ez a mi csapatunk nekik szurkolunk,
a legjobbak mi vagyunk /

Ez a mi csapatunk, nekik szurkolunk,
messzire szdrnyalunk /

Hajrda MTK, mi gy6zni fogunk

Kék a vériink s kék a sziviink /
Ide tartozunk, amig éliink /

Es sok, sok harc még eléttiink dll /
Kitartunk és kiizdiink bdtran /
Bizunk benned, s a bardtsdgban /

Igy megyiink az uiton mind tovabb

Flaga faluje od wielu, wielu lat /
Nasza dluga historia widziana jest z daleka /
Stynni przodkowie obserwujg juz z géry /

Hungdria koriit czeka na nas od dtuzszego czasu /

Tutaj zawsze czekamy na ciebie /

Jestes tutaj w domu i liczymy na ciebie /
Chodz, zostar z nami /

Zaspiewajmy naszq piosenke /

Wspieramy naszq druzyne, jestesmy najlepsi /
To nasz zespol, jemu kibicujemy /

Chodz na MTK, wygramy
Ohhhhhhhhhhhhhhhhhhhhh MTK! /
Ohhhhhhhhhhhhhhhhhhhhh MTK!

Nasza krew jest niebieska, nasze serce jest niebieskie /
Nalezymy tu tak dtugo, jak zyjemy /

I wiele bitew jeszcze przed nami /

Wytrwamy i bedziemy nieustraszeni /

Ufamy tobie i twojej przyjazni /

Tak trwa nasza historia

Ujpest to najstarszy wegierski istniejacy do dzis
klub, bo zalozony 16 czerwca 1885 roku. Uj-
pest, podobnie jak Kispest, byl wtedy miastem
graniczacym od polnocnej strony z Buda-
pesztem. Na klubowe barwy Ujpestu wybrano
fiolet i biel. Ich najwieksze sukcesy wiaza sie
z latami 30., kiedy klub dwukrotnie siegnat po
Mitropa Cup (1929 i 1939) i kiedy wywalczyt
pie¢ tytulow mistrza Wegier, a w reprezentacji
tego kraju, ktora wywalczyta srebrny medal na
mistrzostwach $wiata w 1938 roku, grali tak
znakomici pitkarze Ujpestu jak: Gydrgy Sztics,
Antal Szalay, Istvan Balogh I, Jend Vincze czy
Gyula Zsengellér — wicekrdl strzelcow calej im-
prezy. Podobnie jak w przypadku Ferencvdros,
lata IT wojny $wiatowej kojarzone sg z prosperi-
ty klubu, z ktérym utozsamiali si¢ Strzalokrzy-
zowcy i kibice o prawicowych pogladach. Na
poczatku lat 50. pozycja Ujpestu ulegla ostabie-
niu, a wladze uznawaly go za klub nr 3 w kraju
po Honvedzie i MTK, a po dotgczeniu miasta
Ujpest do Budapesztu na kilka lat nawet zmie-
niono nazwe zespotu na Dozsa. Rowniez w la-
tach 60. wladze nie uznawaty Ujpestu za klub
pierwszego wyboru, stawiajac raczej na Vasas
Budapeszt. Do swoich najwiekszych sukcesow
z lat 30. Ujpest nawigzal na przelomie lat 60.
i70., kiedy to zdobyt siedem razy pod rzad mi-
strzostwo Wegier i dotart do finalu Pucharu
Miast Targowych w 1969 roku. Przednie for-
macje klubu tworzone przez kwintet Fazekas
- Gordcs — Bene — Dunai IT - Zambo strzelity
500 goli w trakcie siedmiu sezondw, a wpojony
przez trenera Lajosa Barotiego ofensywny styl
gry zyskal im mndstwo kibicow nie tylko na
Wegrzech. UTE przez krotki okres cieszylo sie
popularnoscia niemal taka jak ,,Fradi”. Do dzi$
sg uwazani za drugg pod wzgledem popular-
noéci druzyne na Wegrzech po Ferencvdros,
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a ich dorobek to 20-krotne mistrzostwo We-
gier i 10 pucharéw kraju. W latach 70., wraz
z rozkwitem ruchu kibicowskiego, zaczely si¢
starcia fanéw obu klubow, za$ derby FTC-UTE
staly sie jedna z najbardziej znanych w Europie
wojen kibicowskich. Fani ,,Fioletowych” naleza
do najbardziej zagorzatych i oddanych kibicow
z legendarng juz grupa ultraséw - ,,Ultra Viola
Bulldogs” na czele. Majg prawicowe przekona-
nia, cho¢ prawdopodobnie w mniejszym stop-
niu niz fani ,,Fradich”. Swiadczy o tym ich flaga
z konturami wielkich Wegier, znienawidzona
przez kibicow z sasiednich krajow. Sektor B,
o ktérym moéwig stowa hymnu, to taki ujpe-
stanski odpowiednik ,,Zylety” — tam siedzg
najzagorzalsi fani zespotu.

Stadionunkban van egy B kozép,

a Megyeri titon ma komoly a tét,
Labdariigds fellegvdra iinnep lesz

a foci gala leldtora kiiil a nép,
kifutunk a fiire a nagyérdemdire,
nyomjuk a kezdést kozel vég,

J6 sokat gytirunk golra éhes gyomrunk!
Félhet az ellenfel.

Sziviink a labda ldbunk az ész,

gybzni fogunk ma nincs mese kész,
Ujpestért éliink 6 érte gydziink,
golokat gydrtunk csodds a kép.

Hajrd tjpest kupagyoztes,

lila fitik biztos gydznek,

Boldog most a B kiozép!

A kispadon a mester nehéz szivvel tesztel,
szurkol a tdbor érik a gol,

Gydztes az este, j6 hogy jottél meccsre,
nélkiiled nincs esély!

Szurkol a tdabor lila-fehér mdmor,
szdguld a labda orjong a nép,

kellene a két pont bajnoksdg a célpont,
nyerjiik a meccset itt van a gol.

Hajrd Ujpest Hajrd Lildk (x 4)

Zajmujemy sektor B na naszym stadionie,
stawka na Megyeri jest dzis powazna,
Pitkarskie Swigto cytadeli

bedzie pitkarskg galg dla kibicéw,
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wybiegamy na boisko, naciskamy od poczgtku,
czujemy gtod goli.

Przeciwnik moze sig bac.

Nasze serca sq pitkq przy naszych stopach i w umystach,
dzis wygramy bez Zadnych bajek,

Zyjemy dla Ujpestu, wygrywamy dla niego,
strzelamy bramki. Widok jest wspaniaty.

Fioletowi chlopcy z Ujpesut sq zwycigzcami pucharu.
Raduje si¢ caly sektor B!

Na malej tawce mistrz testuje z cigzkim sercem,
dopinguje druzyne,

Drzisiejszego wieczoru zwyciezymy, dobrze,

Ze przyszedles na mecz, bez ciebie nie ma szans!

Daj si¢ ponies¢ fioletowo-biatemu szalefistwu,

jesli wygramy mecz, dwa punkty bedg nasze,

to jest nasz cel.

Do boju Ujpest, do boju Fioletowi (x 4)

Z Wegier plynnie przenosimy si¢ do Rumunii,
ktorej pitkarskim symbolem jest Georghe Hagi.
O ,,Maradonie Karpat” po raz pierwszy zrobito
sie gloéno, gdy byt pitkarzem Steauy Bukareszt
i tam zdobyl swoje pierwsze europejskie tro-
feum - Superpuchar w 1986 roku. Steaua to
najbardziej utytutowany rumunski klub pil-
karski. Zostat zalozony jako klub wojskowry,
pozniej kilkakrotnie zmienial nazwe, az do for-
my Steaua oznaczajacej w jezyku rumunskim
gwiazde, ktora to nazwe przyjal w 1961 roku.
Oficjalnymi barwami klubowymi sa czerwony
i niebieski. W 1986 roku Steaua w Sewilli zo-
stala pierwszym klubem z Europy wschodniej,
ktéry zdobyl Puchar Europy Mistrzéw Krajo-
wych; pokonat on w rzutach karnych FC Bar-
celone. Bramkarz Helmuth Duckadam obro-
nil w tym meczu wszystkie jedenastki. Steaua
Bukareszt jest jedynym klubem, ktéry wygrat
Puchar Europy, nie majac zadnego cudzoziem-
ca, grali sami Rumuni. W kolejnym roku Ste-
aua $wigcila triumf w Superpucharze Europy,
w ktérym pokonata radzieckie Dynamo Kijow.
Na przelomie lat 80. i 90. minionego wieku
pilkarze tego klubu zdobyli sze$¢ mistrzostw
Rumunii z rz¢du, bedac niepokonani przez 104
meczow, przez ponad trzy sezony. Ogétem klub
ma w swojej kolekeji 23 tytuly mistrzowskie
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i20 zwyciestw w Pucharze Rumunii. W latach
90. pomimo utraty pozycji w Europie Steaua
nadal pozostala dominujaca sitg w futbolu ru-
munskim, zdobywajac sze$¢ razy z rzedu mi-
strzostwo w latach 1993-1998, grajac rowniez
bardzo dobrze w rozgrywkach pucharowych.
Na poczatku XXI wieku sytuacja w lidze ru-
munskiej nieco si¢ wyréwnala i Steaua znalazta
godnych rywali w zespotach Dinama Bukareszt
i Rapidu Bukareszt. Ostatnie mistrzostwo ze-
spot Steauy zdobyt w 2013 roku, za$ puchar
krajowy w roku 2011. W sezonie 2005/2006
zespot dotart do pétfinatu Pucharu UEFA, po
drodze potykajac sie w ¢wier¢finale z lokalnym
rywalem Rapidem. Steaua po dwdch remisach
(1:1 na boisku rywala i 0:0 u siebie) wyelimi-
nowata Rapid, jednak w dwumeczu pétfinato-
wym nie sprostata angielskiemu Middlesbro-
ugh E.C., przegrywajac na wyjezdzie 2:4 po
domowym zwyciestwie 1:0. W nastgpnym
sezonie klub po kilkuletniej przerwie wystapit
w fazie grupowej Ligi Mistrzow.

Przez konflikt z rumunskg armig Steaua utra-
cita prawa do herbu, barw, a przede wszystkim
- do nazwy, stad od 2017 roku klub wystepuje
pod nazwg FCSB.

Hymn slynnego klubu ze stolicy kraju jest bo-
jowy, ostry. Wystepujacy obecnie pod nazwa
FCSB pitkarze Steauy swoje mecze rozgrywaja
obecnie na Arena Nationala, odpowiedniku
naszego stotecznego Stadionu Narodowego.
Przedtem grali na mniejszym obiekcie Ghen-
cea (jest o nim w hymnie).

Fiecare razboi il ducem cu fruntea sus /
Avem 11 eroi multi adversari de rapus /
Avem un nume vestit Rosu-Albastru culori/
Avem sange latin, suntem invingatori!!! Biss
Tot stadionul striga acum Steaua /

Tot stadionul striga acum Steaua

Fortza Steaua, Fortza Steaua, he, he /
Fortza Steaua, Fortza Steaua, he, he /
Fortza Steaua, Fortza Steaua, he, he /

Fortza Steaua, Fortza Steaua, he, he

In fiecare minut, suntem alaturi de voi /

Cu Steaua pana la moarte castigati pt noi /

Avem peluza (sektor) ce striga bine ati venit in infer!!! /
Iar adversari de frica nu se mai vad pe teren!!! biss
Tot stadionul striga acum Steaua /

Tot stadionul striga acum Steaua /

Fortza Steaua, Fortza Steaua, he, he /

Fortza Steaua, Fortza Steaua, he, hell! /

Fortza Steaua, Fortza Steaua, he, he /

Fortza Steaua, Fortza Steaua, he, he!!!

Hey, campioni din Ghencea mai sunt lupte de dus /
Avem traditi in spate si numele Lacatus

Avem gazonul in suflet si cantam pana murim /
Steaua te lubim!!! Biss

Fortza Steaua, Fortza Steaua, he, he /

Fortza Steaua, Fortza Steaua, he, he /

Fortza Steaua, Fortza Steaua, he, he /

Fortza Steaua, Fortza Steaua, he, he!!!

Kazdg bitwe prowadzimy z podniesionymi glowami /
Mamy 11 bohaterow, ktorzy zniszczyli wroga /
Znajg nas wszyscy,

bo nasze barwy sq czerwono-niebieskie /

Mamy taciriskg krew,

jestesmy zwyciezcami (bis)

Caly stadion skanduje teraz, Steua /

Caly stadion skanduje teraz, Steua /

Forza (do boju) Steaua, he, he /

Forza (do boju) Steaua, he, he /

Forza (do boju) Steaua, he, he /

Forza (do boju) Steaua, he, he

W kazdej minucie jestesmy z tobg /

Ze Steaug az do smierci, wygrywacie dla nas /
Mamy taki sektor, ktory krzyczy ,Witajcie w piekle” /
A przeciwnicy ze strachu juz znikneli z boiska (bis)
Caly stadion skanduje teraz, Steua /

Caly stadion skanduje teraz, Steua /

Forza (do boju) Steaua, he, he /

Forza (do boju) Steaua, he, he /

Forza (do boju) Steaua, he, he /

Forza (do boju) Steaua, he, he

Hej, bohaterowie z Ghencea, walka wcigz trwa /
Za nami przemawia historia i nazwisko Ldcdtus
[obecny trener] /

T,0 co si¢ dzieje na murawie,

mamy w duszy, bedziemy spiewac az do Smierci /
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Steaua, kochamy cig! (bis)
Forza (do boju) Steaua, he, he /
Forza (do boju) Steaua, he, he /
Forza (do boju) Steaua, he, he /
Forza (do boju) Steaua, he, he

Georghe Hagi, wspominajac w jednym z wy-
wiadow poczatki swej kariery, méwil o bardzo
rozwinietych kontaktach futbolowych junior-
skich druzyn Rumunii i Bulgarii w latach 70
i 80. W ramach tej rywalizacji juz jako nasto-
letni chlopak poznat i zaprzyjaznil sie z kims,
kto potem okazat sie dla bulgarskiego futbolu
postacig réwnie wielkg jak Hagi dla rumun-
skiego. Christo Stoiczkow, ktéry swdj pitkar-
ski geniusz objawil §wiatu jeszcze w barwach
CSKA Sofia, osiaggnal w futbolu szczyty, ja-
kich nie dane bylo osiagna¢ nawet Hagiemu
(z ktérym grali nawet przez jeden sezon w FC
Barcelona). Juz jako gracz Barcelony zdobyt
»Ztotg Pitke” France Football w 1994 roku,
wygral Lige Mistrzéw w roku 1992 i zdobyt
z reprezentacja Bulgarii brazowy medal Mi-
strzostw Swiata w 1994. Nim jednak nastala
era Stoiczkowa, symbolem bulgarskiej pilki byt
Georgi Asparuchow, o ktérym $piewaja kibice
w Sofii Georgi Asparuchow ,,Gundi” to najwy-
bitniejszy pitkarz w historii bulgarskiego futbo-
lu. [stowo Gundi w jezyku bulgarskim nic nie
znaczy. To takie dziwne zdrobnienie od Georgi
— przyp. red.]. W reprezentacji swojego kraju
napastnik ten rozegrat 50 spotkan. Jego klubo-
wa kariera zwigzana byla gléwnie w Lewskim
Sofia. Lewski, powszechnie nazywany w Bul-
garii Sinite (,,Niebiescy”), od dziesigcioleci ko-
jarzony byl i jest z sofijska arystokracja, a jego
kibice mieszkajg w centrum stolicy. Kontrastu-
je z nim odwieczny rywal — CSKA Sofia, czyli
,Czerwoni” - klub proletariatu i komunistow,
przez lata wojskowi (takze ubecy).

Od kilku sezonéw w bulgarskiej ekstraklasie
dominuje Ludogorec Razgrad. Jednakze dla
wiekszosci znawcow futbolu prawdziwe der-
by Bulgarii to pojedynek Lewskiego z CSKA
na Stadionie Narodowym w Sofii. Mimo
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powszechnego braku zainteresowania pilka
w Bulgarii mecze Lewski-CSKA wcigz gro-
madza na trybunach tlumy.

Wracajac do Gundiego — w lidze bulgarskiej
rozegral on 245 meczéw i strzelil 150 goli. Byt
jedynym Bulgarem, ktéremu udalo si¢ strzeli¢
bramke Anglikom na Wembley. Wystapil na
Mistrzostwach Swiata w Chile w 1962 roku
i cztery lata pézniej w Anglii. W Europie za-
stynal z dwumeczu przeciwko Benfice Lizbo-
na w 6wczesnym Pucharze Miast Targowych.
Cho¢ Lewski odpadl z pézniejszymi finali-
stami rozgrywek, w dwumeczu (2:2 w Sofii
i 2:3 w Lizbonie) zablysnal jeden tylko pitkarz.
I nie byl to wcale jeden z najlepszych futbo-
listow wszech czaséw — Portugalczyk rodem
z Angoli, Eusebio - tylko skromny Bulgar
Gundi. Obdarzony bajeczng technika i ude-
rzeniem pokroju Cristiano Ronaldo Bulgar
strzelil wszystkie cztery gole w tym dwumeczu.
W pojedynkach sam na sam oklaskiwali go nie
tylko fani w Sofii, ale takze 60 tysigcy kibicow
na stynnym Estadio da Luz w Lizbonie.

MGdj ojciec Antoni i butgarski dziadek Spiridion,
ktérzy w roku 1965 - opowiada Chrystian Slu-
sarczyk, swego czasu dziennikarz ,Tempa”
i ,Supertempa’, urodzony w Sofii, a mieszka-
jacy od lat w Krakowie - byli razem na meczu
w Sofii i opowiadali mi, Zze Gundi znany byt
z niezwykle dzentelmetiskiej postawy. Po jednej
z wielu indywidualnych akcji Eusebio przedry-
blowat m.in. Asparuchowa. Bulgar na znak
uznania podat Portugalczykowi reke. Po chwili
jednak przy pilce znalazt sie Gundi. Napastnik
Lewskiego, niczym slalomista tyczki, mingt kilku
obroricow Benfiki, a na koticu w ten sam sposéb
~wykiwatl” Eusebio. Ten zatrzymat si¢ na chwi-
le i — ku zdumieniu kibicow - takze podal reke
Asparuchowowi. Po zakoficzeniu meczu Ben-
fica chciala kupi¢ Asparuchowa. Gotowa byla
wylozy¢ niebotyczng wrecz jak na owe czasy
sume. Ale w totalitarnej Bulgarii komunistycz-
ne wtadze nawet nie chcialy slyszec¢ o tego typu
pomysle.
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Niestety, 30 czerwca 1971 roku doszto do
tragicznego wypadku. Asparuchow, jadacy
swoim alfa romeo na trening do miasteczka
Botewgrad koto Sofii, nie zauwazyl wyjezdza-
jacego z podporzadkowanej ciezarowego zita
z przyczepa. Samochdd z Gundim i jadagcym
z nim innym znakomitym pitkarzem owych
czaséw Kotkowem z impetem uderzyl w cig-
zaréwke i natychmiast stanal w plomieniach.
Obaj zgineli na miejscu. Dzi$ na zakrecie, gdzie
zgineli Gundi i Kotkow, stoi pamiatkowa ply-
ta. Jak wspomina Chrystian Slusarczyk, kilka
dni po $mierci Bulgaria pozegnala swojego
mistrza. W ceremonii pogrzebowej, ktorej
czeg$¢ odbywala si¢ na stadionie w Sofii, we-
dlug réznych zrodet wzieto udziat od 180 do
200 tysiecy osob. To znacznie wigcej niz w po-
grzebie Georgi Dimitrowa. Wladze, obawiajac
si¢ niespodziewanego zgromadzenia takich
ttumdw, obstawily stadion i cate centrum Sofii
setkami milicjantéw i tajniakow. Dzié nieco juz
przestarzaly (na 43 tys. widzéw) Stadion Naro-
dowy w Sofii nosi imi¢ Georgi Asparuchowa.
Przed jego wejsciem znajduje sie marmurowe
popiersie pitkarza. Samo Levski (Tylko Lew-
ski) - takim okrzykiem kibice od dziesigcio-
leci dopinguja swoich ulubiencéw. Tak bylo
przed wojng, w czasach komunistycznych, tak
jest i teraz. Hymn popularnego bulgarskiego
klubu sofijskiego Lewskiego powstal 24 maja
1924 roku w $wigto Cyryla i Metodego. Tekst
jest autorstwa Dimitra Simidova, melodia za$
Christy Manikova.

Chtopcy, nie zatujcie gardet!

Camo Jlescku (4) Hlamnuon /

Hosame om cesep, udsame om 1oe, /
Cmapume nesckapu 0o edum cme myx /

u dyxom Ha Iynou couso e coc Hac, /
3amosa, momuema, He sxaneme enac!/
Cunsama nasuna nax nemu Hanpeo /

KOil uie 6KApa 201a, HA K020 e pedw /
Cunama naguna ama oa ce cnpe /

mam, kv0emo mune (2), Huujo He pacme. /

Camo Jlescku (2) Hlamnuot ... /

E, o, e, Hama da ce cnpem /

e, 0, e, uje 2u omuecem. / Camo Jlescku (3) Illamnuon

Tylko Lewski, tylko Lewski,

tylko Lewski, tylko Lewski (x 4).

Przybywamy z pétnocy, przybywamy z potudnia, starzy
lewskarze [fani Lewskiego — przyp. red.],

jestesmy tutaj, jeden obok drugiego. /

I duch Gundiego takze jest z nami /

Dilatego, chlopcy, nie zatujcie gardet!

Niebieska lawina znéw mknie do przodu /

Kto strzeli gola? Kto tym razem trafi? /

Niebieska lawina nie zatrzyma si¢ /

Tam, gdzie przejdzie (x 2), tam nic nie wyrosnie /

Tylko Lewski, tylko Lewski, tylko Lewski mistrzem jest!
E-e-e-e.....o0le.... / Nie zatrzymamy si¢ / E-e-e-e.....ole....
/ Porwiemy ich (x 2) /

Tylko Lewski, tylko Lewski, tylko Lewski mistrzem jest!

W czasach gdy w Lidze Mistrzéw dominuja
przedstawiciele kilku zaledwie lig zachodnio-
europejskich, coraz trudniej mlodemu kibico-
wi uwierzy¢, ze ledwie trzy, cztery dekady temu
kluby ze wschodu starego kontynentu nie byly
tylko dostarczycielami punktow i graczy dla
Realow, Barcelon, Bayernow, Juventuséw czy
Liverpoolow. Potrafily wygrywaé najwazniejsze
klubowe rozgrywki w Europie. Ostatnim takim
zespolem byl mistrz Jugostawii Crvena Zvezda,
ktéra w 1991 roku, majac wéwczas w swoich
szeregach m.in. Roberta Prosineckiego, Dejana
Savicevicia, Darko Panceva, Sinise Mihajovicia
czy Miodraga Belodedicia (ten ostatni dokonat
rzeczy niezwyklej, bo wygrat Puchar Europy
réwniez w barwach Steauy pigc lat wezedniej),
pokonata w finale rzutami karnymi Olym-
pique Marsylia. Klub Crvena Zvezda Belgrad
powstat w roku 1945, tuz po zakonczeniu woj-
ny. To najbardziej utytulowany klub Jugostawii,
a potem Serbii. Stadionem, na ktérym Crvena
Zvezda rozgrywa swoje spotkania, jest ,,Ma-
rakana”. Obecnie miesci 55 tys. widzow i jest
najwiekszym stadionem na terenie Serbii. Ze
wzgledu na fakt, iz stadion 6w miescit niegdys
sto tysiecy ludzi, popularnie nazywany jest Ma-
rakang od brazylijskiego stadionu Maracana.
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Pierwszy rekord publiczno$ci wynidst 77 tys.
kibicow na meczu derbowym z Partizanem.
Pojemne trybuny uzupelnia zadbana murawa
z drenazem wodnym.

Kibice licznych sekcji sportowych Crvenej
Zvezdy okreslani sa mianem Delije. Nazwe
te mozna przettumaczy¢ jako ,Bohaterowie”.
Podczas meczdéw pitki noznej zajmuja pol-
nocna trybune stadionu Marakana. Uzywana
przez oddzialy paramilitarne podczas konflik-
tow zbrojnych piosenka Srbija do Tokija swoje
korzenie ma wlasnie wsrod kibicow Zvezdy,
ktorzy dopingowali nig swoj zespot w finale
klubowych mistrzostw $wiata w 1991 roku.
Delije brali takze czynny udzial w zamieszkach
kibicowskich w 1990 roku, ktére byly odzwier-
ciedleniem tar¢ miedzy narodami panujacych
wowczas w upadajacej Jugostawii. Najwiekszym
rywalem Crvenej Zvezdy jest zesp6t zza miedzy
— Partizan Belgrad. Mecze pitkarskie pomiedzy
tymi druzynami sg okreslane mianem wiecz-
nych derbéw. Szacuje sig, ze rekord frekwencji
podczas spotkan derbowych wynosi 108 tys.
widzéw, natomiast najnizsza frekwencja to ok.
8 tys. kibicow w meczu pucharowym. Dotych-
czas rozegrano 133 ligowe mecze derbowe (stan
- maj 2020), w ktorych 57 zwyciestw odnotowata
Crvena Zvezda, a 34 spotkania wygrat Partizan.
W rozgrywkach pucharowych réwniez przoduja
pitkarze Zvezdy (17 zwyciestw).

Kibice Zvezdy ,,brataja si¢” z dwoma zaprzy-
jaznionymi klubami — Olympiakosem Pireus
i Spartakiem Moskwa. Kibicow tej tréjki nazy-
wa si¢ ortodoksyjnymi bra¢mi.

Gwiazda jest (dla) mnie wszystkim

Zvezda mi je sve / Zvezda zivot je /

srce moje uvek uz tebe / Zvezdo volim te /
Napred Zvezda ale / Napred Zvezda ale /
Napred Zvezda ale / Napred Zvezda ale /
Napred Zvezda ale

Kad lose krene mi / tada se ja setim /

da moji drugovi / na Marakani svi / pevaju o Zvezdi

Napred Zvezda ale / Napred Zvezda ale /
Napred Zvezda ale / Napred Zvezda ale /
Napred Zvezda ale / Ja necu nikada /

za ovog zivota / prestati gledati /

tu Zvezdu voleti / Srbiju braniti /
Napred Zvezda ale / Napred Zvezda ale /
Napred Zvezda ale / Napred Zvezda ale /
Napred Zvezda ale

Moje serce zawsze jest z tobg / Gwiazdo, kocham cig /
Do boju Gwiazdo, ole.... (x 5) /

Kiedy jest cigzko, idziemy z tobg /

Wtedy pamigtam / Ze moi przyjaciele /

Ktorzy wszyscy sq na Marakanie /

Spiewajg o Gwiezdzie

Do boju Gwiazdo (x 5) / Nigdy za mojego Zycia /
Nie bede chciat / Przestac kibicowac /

Mojg Gwiazdg kochac / 1 o Serbig walczy¢ /

Do boju Gwiazdo (x 5)

Nasza wedréwke konczymy w Chorwagji i z kil-
ku powodow bedzie to swoista klamra spinajaca
ten artykul. Po pierwsze, zaczeli$my wlasciwie
od kraju, ktérego juz nie ma — Czechostowacji,
a koficzymy na takim, ktorego w czasach re-
alnego socjalizmu jeszcze nie bylo. Po drugie
- rozpad Jugostawii i wojna na Batkanach maja
réwniez swoja futbolowa geneze i wiaza si¢
z meczem, jaki odbyt si¢ w 1990 roku. O tym,
ze pitka nozna budzi olbrzymie emocje i moze
by¢ zarzewiem konfliktu wiekszego niz uliczna
bijatyka, wiemy juz chociazby z ksigzki Ryszar-
da Kapuscinskiego. Dla bylej Jugostawii taka
»wojna futbolowg” byt finat Pucharu Jugostawii,
w ktérym zmierzyly si¢ Crvena Zvezda i Dina-
mo Zagrzeb. Przesada byloby stwierdzenie, ze
wieloletni konflikt wybucht z tego powodu, ale
mecz w Zagrzebiu z 13 maja skupit jak w so-
czewce wszystkie problemy, jakimi wéwczas
targana byta Jugostawia. Chorwacja (podobnie
jak Stowenia) pod wodzg Franjo Tudjmana da-
zyta wowczas do uniezaleznienia si¢ od Serbii
Slobodana Milogevicia. Uliczne i stadionowe
walki w dniu finalu pomig¢dzy fanami Dinama
Zagrzeb i Crvenej Zvezdy (ktérym przewodzit
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ultranacjonalista serbski Zeljko Raznatovic
»Arkan”) byly wyrazem tego narastajacego kon-
fliktu, a kopniak, jaki wymierzyt gracz Dinama
Zagrzeb Zvonimir Boban policjantowi bijace-
mu kibica Dinama, byl tego konfliktu symbo-
lem. Dinamo to jednak nie tylko rok 1990, ale
i kawat futbolowej historii wcze$niej. Dinamo
zatozono w 1945 roku i stalo si¢ ono spadko-
biercy tradycji przedwojennego klubu Gradan-
ski Zagrzeb. Co ciekawe, gdy w latach 1993-
2000 zmieniono nazwe z Dinamo na Croatia
Zagrzeb, aby odcig¢ si¢ od komunistycznej
historii, to fani zespotu protestowali przeciwko
nowej nazwie tak mocno, ze w 2000 roku wré-
cono do Dinama i tak jest do dzi$. Mistrzostwo
Jugostawii klub z Zagrzebia zdobywat dziewigé
razy, ale prawdziwym hegemonem okazal sie
juz czasach Chorwagji, kiedy to ,Modri” (Nie-
biescy) triumfowali az 20 razy. Byli réwniez
pierwszym klubem w Jugostawii i drugim (po
MTK Budapeszt) zespotem z bloku wschod-
niego, ktory osiagnal sukces w europejskich
pucharach. W 1967 roku wygrali Puchar Miast
Targowych (w 1971 roku przemianowany na
Puchar UEFA), a w 1963 byli finalistami tych
rozgrywek. Hymn klubowy tej druzyny zatytu-
fowany Dinamo ja volim (Kocham ci¢, Dinamo)
to piesn, w ktorej ustyszymy wszystko — gorna
i chmurng historie, kibicowska dume ale i nie-
pokorny batkanski charakter. Zwrot I kolcem,
i lancem, i bokserom u glavu (dostownie: ,,pier-
$cionkiem, tanicuchem i z boksera w gtowe”)
jako zywo kojarzy sie z baciarskimi piosenkami
ze Lwowa albo tworczoscig Stanistawa Grzesiu-
ka, a jesli do tego dodamy muzyke utrzymana
w konwencji punk rocka spod znaku The Pogu-
es, to powstaje hit, ktorego tworcami sg czton-
kowie rockowej grupy chorwackiej Pips, Chips
and Videoclips. Purgeri (Obywatele), o ktérych
mowi piosenka, to inny obok ,,Modrich” przy-
domek pilkarzy Dinama.

Dinamo ja volim

Popevke sam slagal / i rozice bral /

i svu svoju mladost /sam tebi ja dal /
Navi, navijaj / srusit ce se stadion /
nek je nered, nek je lom /

ja te volim, Dinamo, Dinamo

(ref)

I znaj da Bog zna /za sveto ime to /

sveto ime Dinamo / i u nebo s njim i u pakao /
Bad Blue Boys-i i Dinamo

Nek se pale baklje sve / za sve nas, za Purgere /

jer na barjaku modrom /pise samo Dinamo, Dinamo /
I kolcem i lancem / i bokserom u glavu /

udari, razvali / za dinamovu slavu /

i kolcem i lancem / i bokserom u glavu /

ja te volim, Dinamo

Uktadatem piosenki / i rwatem réze /

i calg swojg mtodos¢ / oddatem ci /
Krzycz, raduj sig / stadion niech zadrzy /
niech to bedzie obled, niech to bedzie szat /

Kocham cig, Dinamo, Dinamo

(ref)

I wiedz, ze Bog wie / na Swigte imig twe /

Swigte imig Dinamo / i do nieba z nim i do piekta /
Bad Blue Boys i Dinamo /

Niech zapalg sig wszystkie pochodnie /

dla nas wszystkich, dla ,Obywateli”/

poniewaz na niebieskiej fladze /

Isni napis Dinamo, Dinamo / I z pigsci, taricuchem /
i z glowki / uderzy¢, przywali¢ / na chwate Dinamo /

i z pigsci, taficuchem / i z glowki / Kocham cig, Dinamo

I to koniec naszej futbolowo-piosenkarskiej
peregrynacji od Tatr do Adriatyku, ale temat
pilkarskiego $piewania jeszcze nie zostal wy-
czerpany i bedziemy do niego wracac.
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Andrzej Pacuta

KONTEKSTY | PODTEKSTY
— BALLADA O TEKSTACH TSA

Z esp6ot TSA - jedno z najbardziej intry-
gujacych zjawisk, tak wlasnie - zjawisk
kulturowych i nie tylko w obszarze mu-
zyki rockowej lat 1981-2018 - zalozyt w Opolu
(1980) gitarzysta Andrzej Nowak. Po réznych
meandrach personalnych ,,zelazny” sktad ze-
spolu utworzyli $wietni instrumentali$ci: Ste-
fan Machel, gitara, Janusz Niekrasz, bas, Ma-
rek Kaplon, perkusja, i oczywiscie sam ojciec
zalozyciel - gitara. W sierpniu 1981 roku do
zespotu dotaczyt Marek Piekarczyk (z Boch-
ni), woéwczas juz trzydziestoletni, doswiadczo-
ny wokalista zespotow rockowych minorum
gentium, poeta, intrygujaca, kreatywna oso-
bowos¢, ktdra wezesniej nie miala adekwatnej
do swoich muzycznych talentéw i artystycznej
inteligencji — cena zycia i dziatania w mato-
miasteczkowym, konserwatywnym $rodowisku
- mozliwosci ich okazania. Od tej chwili zespot
rozpoczal triumfalny pochéd po malych i wiel-
kich estradach krajowych i zagranicznych, kto-
ry trwal wlasciwie do roku 2018, z kilkuletnimi
przerwami.

Cholerny swiat, wcigz pelen tajna
A kazdy czlek - Augiasza stajnia
Marek Piekarczyk

Dlaczego TSA to az zjawisko kulturowe? Cho¢
przedmiotem mojej analizy sa wylacznie tek-
sty ich piosenek, to jednak warto o tym cho¢-
by marginalnie wspomnie¢. Bo - z grubsza
rzecz ujmujac — bylby to temat na rozprawke
z pogranicza historii i estetyki muzyki roc-
kowej, socjologii kultury, psychologii zacho-
wan spotecznych, a nawet historii politycznej
ostatniej dekady PRL. Sg ku temu co najmniej
trzy powody. Pierwszy to fenomen artystycz-
ny zespolu, sam w sobie unikalny na polskiej
scenie rockowej, w formie artystycznej sce-
nicznej i studyjnej, w ekspresji muzycznej i...
wizualnej oraz w idealnym skomponowaniu
pieciu osobowosci artystycznych. Po wtére —
popularnos¢ zespolu, ktéra osiagneta whasciwie
granice kultu i trudno ja z czymkolwiek w tej
dziedzinie poréwnywa¢. Do tego dochodzity
legendy PR-owskie umiejetnie konstruowane
przez samych cztonkow zespotu, przez ich
obrotnego menedzera i zarazem pierwszego
tekéciarza — Jacka Rzehaka, no i przez media,
z wszechmocnym i znakomitym woéwczas
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programem IIT Polskiego Radia na czele, ktd-
ry szybko, umystami Piotra Kaczkowskiego
czy Marka Niedzwieckiego, rozpoznal jakos¢
zjawiska. I trzeci powdd, intrygujacy, to lata
1982-1983 i zagranie przez zesp6l ponad 500,
jesli nie 600 koncertéw. Nie wchodzac glebiej
w zagadnienie (a byloby ciekawe jego rozpisa-
nie), intryguje mnie pytanie: na ile dwczesne
centrum polityczne wykorzystalo popularnoéé
zespolu — nie tylko TSA zreszta, ale tez Lom-
bardu, Banku, Perfectu czy Lady Pank - do
stworzenia w rewolucyjnych latach ,,Solidar-
nosci” i stanu wojennego (1982-1983) zjawiska
scenicznego u$mierzajacego (kanalizujgcego -
mowigc zargonem socjotechnikdéw) nastroje
ludzi mlodych, ,,regulujacego” ich zachowania
spoteczne? Przyzwolenie na koncerty w takim
czasie bylo bez watpienia koncesjonowane
na najwyzszych szczeblach wladz partyjnych
i sekretnej policji. Zamknigto teatry, kina, fil-
harmonie, stynny kabaret Piwnica pod Bara-
nami, akademie sztuki i uniwersytety, a w tym
samym czasie na scenach rockowych ziuda
»wolnosci tworczej”. Jakkolwiek byto, fakt jest
raczej bezsporny: nie bylo w tym ani specjalnej
wolnosci tworczej, ani odwagi, ani kontestacji
- o czym lubia dzisiaj opowiadac co bardziej
dostepni w mediach kombatanci scen rocko-
wych - ale $wiadomie zadekretowane przez
centrum polityczne kraju zjawisko stworze-
nia pokoleniu nastolatkéw ,,obszaru wolno-
$ci” w ramach ,,obszaru zniewolenia”, w czym
dobrowolnie przeciez wzieli udzial rockmani
i krecacy tym biznesem macherzy z rozmaitych
»estrad”, czyli panstwowych przedsigbiorstw
rozrywkowych i agencji artystycznych, robig-
cy zresztg na tym najwieksze pienigdze. Na-
zwiska, méwiac stylem pani Telimeny, mam
w biorku.

Odktadajac na bok rozwazania o politycznych
kontekstach tamtych lat i przechodzac do ana-
lizy tekstow zespotu TSA - jedno zastrzezenie.
Mam $wiadomo$¢, ze analiza tekstow zespo-
tu takiego jak TSA, tworzacego na koncercie
integralny kosmos instrumentéw i wokalu,
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dzwieku i stowa, ,ogotoconych” z kontekstow
muzycznych i wokalnych, ujawni nadmiernie
wszystkie ich stabo$ci, szwy i waty stowne, ,,do-
pelniacze” werbalne, ktore zespot fantastycznie
neutralizowal sceniczng charyzma, biegloscia
instrumentalistow i inteligentna interpretacja
wokalisty. Marek Piekarczyk nawet z bana-
tu tekstowego robit... przekonujace rzeczy.
Przykladem piosenka 51, w tekscie ocierajaca
si¢ o kicz, ktéra w muzyce Andrzeja Nowaka,
w wykonawstwie wszystkich instrumentalistow
oraz w przejmujacej wokalizie Marka Piekar-
czyka - zmienia sie w jedno z arcydziet tego
gatunku.

ZAKEAMANI LUDZIE — ZAKEAMANY SWIAT

Jednym z zasadniczym motywow tekstow
TSA jest ,falsz” i ,ktamstwo’, przedstawiane
zaréwno jako rodzaj postawy wobec $wiata
(dwulicowo$¢, hipokryzja, kabotynizm, itp.),
postawy wobec drugich (oszukiwanie w celu
osiagniecia korzysci), wobec samego siebie (sa-
mooktamywanie) oraz jako cecha immanent-
na zaklamanego spoleczenistwa i zaklamanego
$wiata. Caly Swiat, ten brudny Sciek // coraz
bardziej wkurwia cig! (piosenka Twoja szansa
I - uwaga: spis przywolanych piosenek i ich au-
toréw zamieszczam na koncu artykutu). Takze
bohater-narrator tekstu Nocny szabat opisuje
$wiat jako okryty lepkg mglg roznych ktamstw
i komunatéw. Ten obraz poglebia autor Spoz-
nionych pytan: w Swiecie gdzie nawet prawdy
cieti // rani lub zabija // ktamstwo potrzebne
nam jak chleb... Klamstwo potrzebne jak chleb,
wszak ludzie w tym $wiecie wlasnie ,,chlebem
klamstwa” sie zywia, a nawet: kazdy ktamie
w snach i w marzeniach. Taki §wiat jest przera-
zajacy: caly swiat twoim wrogiem jest (Nie mow
tak, nie moéw nie) i raczej si¢ nie zmieni, o czym
mowi narrator piosenki Heavy metal world: ten
nasz przeklety swiat juz nie uciszy sig // juz go
nie zmieni nic [...] Kroczy $wiat, dokgd, nie
wie nikt // gluchy juz na twéj krzyk... W tym
$wiecie zyja zagubieni, przerazeni ludzie: ha-
tasy wielkich miast i brudnych maszyn zgietk //
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a w srodku maty ty. Przeciwstawienie ,,matego
ciebie” maszynerii wspétczesnego miasta to
wiasciwie alegoria samotnego ttumu w paszczy
miejskiego molocha. To caly zuniformizowany
$wiat — Kafkowska kolonia karna, przejmujacy
obraz zycia ,,na komendg”, ludzi ponumerowa-
nych, poustawianych w karnych szeregach ab-
surdalnej stuzby. Czemu? Komu? Budzisz sig
rano, syreny wyjg, leje si¢ z ciebie pot // dostates
numer, wiec go przypinasz, wychodzisz przed
swéj dom // Na placu apel zaczgt sig, na ktérym
musisz by¢ // wszyscy staneli juz i wyréwnujg
szyk - piosenka Jeden kroczek. Tym $wiatem
rzadzi anonimowy wladca, w domysle: dykta-
tor, odczlowieczajacy ludzi - za jeden kroczek
w niestuszng strong kara nie mnie cig // zapo-
mnisz o tym, kim kiedys bytes, gdzie urodzites
sig! Z tego $wiata nie ma ucieczki. Nawet w sen,
bo i wowczas stycha¢ metaliczny glos: ObudZ
sig, przestan $ni¢ // Spojrz! Gdzie musisz zy¢.
Stoj! Stéj! A teraz mys]!

W tym $wiecie réwnie przerazajacy sa jego
mieszkancy: fatszywi ludzie. O nich opowiada
Proceder, tytutowa piosenka, skadinad bardzo
dobrej ptyty TSA (przede wszystkim z tekstami
Marka Piekarczyka i muzyka Stefana Machela).
Bohater-narrator Procederu ma do$¢ zaklama-
nia i chcialby uciec od $wiata, ktérym zarzg-
dzajg moralizujgcy oszusci. No tak, ale kim sa
»moralizujacy oszusci’? To ludzie falszywi,
ktdrzy nie do$¢, ze ,nakradli dos¢”, to jeszcze
uprawiajg urzad kaznodziejski: prawig moraty,
maja usmiech jak blota bryzg, ttuste, lepkie pal-
ce i pelen pychy brzuch. Wiec nic dziwnego, ze
bohatera piosenki ,az mdli’, bo jak ma w tym
zy¢ i ,,$wietym by, skoro: tyle ktamstwa wokét
nas // zeby zdoby¢ cholerny szmal? Czyli stara
prawda - to pienigdze sg Zrédtem zta w opi-
sanych tu ludziach i w $wiecie, ktory tworza
,zaklamani moralisci”.

Falszywi ludzie, czy tez §cislej ,,Judzki fatsz”,
otacza takze bohatera piosenki Ciggle walcz:
Jezeli wierzysz, ze racje masz // jezeli drazni
cig caly ludzki falsz [...] Jezeli nie chcesz za-

brudzi¢ rgk, musisz nauczy¢ si¢ broni¢, bo
przeciez racje masz. Niby proste. Wystarczy,
Ze racj¢ masz, ze inni sg ,falszywi’, a juz ten
»prawdziwy”, ktory to konstatuje, ma racje.
Zycie jednak jest ciekawsze od czarno-bialych
zestawien i prostych rozréznien pomiedzy
»bialym” i ,czarnym”. Ale w obronie autora
tekstu trzeba powiedzie¢, ze taki tez byt czas,
gdy ten tekst napisal: wyboréw dos¢ stanow-
czych i oddzielania tylko ,,ztych” od tylko
»dobrych’, a ta pokusa dotykata nie tylko au-
toréw tekstéw rockowych, ale i wyrafinowa-
nych twoércéw spod znaku poezji $piewane;j.
Permisywizm i handel warto$ciami, handel
dostownie wszystkim, to gtéwna cecha i obraz
spoteczenstwa z piosenki Wyprzedaz: Sprzedac
zone, sprzedac godnos¢ // sprzedad takze swg
prywatnos¢, sprzedaé wszystko, co si¢ ma - na
przyklad: ciato, dusze, mysli, stowa, a nawet
honor. Bo niby czemu nie? Nic przeto dziw-
nego, ze w refrenie 6w ,,handel wartosciami”
zostal okreslony przez teksciarza dos¢ ostro
i bez skrupuldw, jako codzienna prostytucja //
powszechna prostytucja. A cala ta ,wyprzedaz”
jest uruchomiona tylko po to, zeby ,,zaspokoi¢
wlasne zadze” - doczesnie, a po $mierci: ,,od-
poczac w niebie”. Co ciekawe, satyryczny obraz
spoteczenstwa konsumpcyjnego sprzed lat bez
mala czterdziestu idealnie pasuje do naszych
czasow. Inny, réwnie satyryczny konterfekt
spoleczenstwa wylania si¢ z tekstu piosenki
Wysokie sfery, a w niej: nizsze sfery zazdroszcza
wyzszym i widza w nich tylko hieny, co wyszly
na tatwy, tani zZer, przeto uwazajg, Ze moga za-
jac ich miejsce, a z kolei ,wyzsze sfery” maja
w pogardzie tych z nizin spotecznych, bo ze
zwyklymi ludZmi ukladow nie chcg miec i, rzecz
jasna, ani my$la ustgpi¢ im miejsca. Mozna by
rzec: marksistowska teoria walki klas, przelo-
zona na jezyka tekstu rockowego.

WOLNOSC ZNIEWOLONA

Szczegblny rodzaj zniewolenia, przy wszel-
kich pozorach wolnoéci, tworzy kultura klu-
bowa w odmianie dyskotekowej (rozkwitajaca
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w latach sukceséw pierwszego TSA), ironicznie
sportretowana w piosence Manekin disco: dys-
koteka manekinéw w odpustowych strojach //
manekinéw bez historii, bez przysztosci. Mocno.
Bezkompromisowo. Bezosobowy tlum mane-
kinéw, poddany ,,terrorowi” rytmicznej muzy-
ki, kolysze si¢ w zautomatyzowanym ruchu i...
w erotycznym tarle: tutaj spotkasz inny Swiat,
pelen dziwek i cinkciarzy // wkrgg obowigzko-
wy szpan, cudny wieczor pelen wrazen. |...]
Podniecajq sig dziewczyny, disc jockeya stychaé
Smiech // manekiny bawigq sie, a u gory stychaé
Smiech // Demoniczni ludzie z wosku oblegajg
szczelnie bar. Ciekawa jest z jednej strony re-
porterska, w miare obiektywna, a z drugiej mo-
ralizatorska, pigtnujaca zarazem perspektywa
spojrzenia autora tekstu na dyskoteke i ludzi
lat 80. XX wieku. Wypunktujmy okreslenia,
jakimi ich charakteryzuje: ,,manekiny w od-
pustowych strojach” - ,,dziwki” — ,,cinkciarze”
- »podniecone dziewczyny” - ,demoniczni
ludzie z wosku”. Wtasciwie — pieklo, ludzkie
demony lub co najmniej ludzka patologia. Ale
to zjawisko — disco, nie istnieje samo w sobie
i dla siebie - jest potrzebne komus ,,u gory”:
manekiny bawig sig, a u géry stycha¢ Smiech!
Autor tekstu, oprdcz ludzkiego tarla, postrzega
zatem disco jako zaprogramowany przez ,tych
u gory” sposéb istnienia bezrefleksyjnego, ergo:
zniewolonego...

Piosenka Bez podtekstéw opowiada o czlowie-
ku, ktory marzy o wolnosci, takiej, jakg znaja
ptaki, i chcialby, jak one, czu¢ ,wolnoéci wiatr”
Marzy takze o §wiecie bez granic, bo odbyt
»wielkie podroéze” i, domyslamy sie, zobaczyt
na wlasne oczy absurd istnienia granic pan-
stwowych na matej planecie, zagubionej w nie-
ogarnionej ludzkim umystem, nieskoniczonosci
kosmosu. Ale czy dzigki temu, znalazt swoje
miejsce, 0 co go pyta tekéciarz: gdzie twoje
miejsce? Tego nie wiemy, bo autor odpowiada
za ,,swojego” bohatera dos¢ enigmatycznie: te-
raz juz wiesz, wiesz! Czy to tylko gra z cenzo-
rem, ze niby ,,to miejsce” to Polska, hic et nunc,
czy stabos¢ literacka? Nietrudno zauwazy¢, ze
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prawdziwa bohaterka piosenki Bez podtekstow
jest ,wolnos¢”, chocby taka, jaka znaja ptaki,
i taka, jaka bylaby mozliwa w $wiecie bez gra-
nic panstw i systemow spoleczno-ekonomicz-
nych. Ale tez te ,wolno$¢” ma kazdy w sobie,
kazdy, kto potrafi uwierzy¢ w swoje skrzydta:
Ty jestes wolnym ptakiem miasta // ktérego juz
nie ztamie nic // bo rosng w tobie biate skrzydta
// poszybuj na nich nawet pod wiatr! Mocna
forma perswazyjna: ,ty jeste$ wolny” pojawia
sie w kilku tekstach TSA i mozna ja liczy¢ po-
miedzy najwazniejsze idee przesylane przez
zespol do stuchaczy.

W aluzyjnej politycznie Spétce z roku 1982,
a wiec z czasu znaczacego ograniczenia swo-
bod obywatelskich, autor tekstu stawia pyta-
nie o to, gdzie jest wolnos¢ i dlaczego jej nie
ma tu i teraz. Podobno kazdy wolny jest i moze
robic to, co chce // podobno zawsze tak ma by,
by kazdy mégt na luzie zy¢ // podobno ludzie
tego cheg, walczyli o to wiele lat // gdzies doku-
menty na to sg, by catkiem szary nie byl swiat.
Podobno, idgc za myélg autora tekstu, w kazdej
konstytucji napisane jest, ze ,wszyscy ludzie sa
réwni”. Owszem, ale jak to sardonicznie za-
uwaza Orwell, sg i rowniejsi. Tytulowa Spotkg
jest dziwny i przymusowy ,,sojusz” wolnego
cztowieka, czy tez czlowieka poszukujacego
wolnodci, z tajna policja polityczna, pracujaca
rzetelnie na niwie tej wolnosci ograniczenia:
lecz swego stréza kazdy ma // co chodzi za nim
tak jak cieni // i kazdy z nim o wolnos¢ gra //
by lepszy byt nastepny dziesi. Smutna konsta-
tacja: zaréwno z pozycji cztowieka wolnego,
jak i tajniaka wplatanego w ,,spotke”, w ktorej
pelni role oszukujacego krupiera w ruletce
zycia.

Inny rodzaj zniewolenia analizuje piosenka
Pierwszy karabin, ktérej autor rozwaza sytu-
acje czlowieka wcielonego (przymusowo) do
armii. Rekrut 6w jest szkolony w... zabijaniu
ludzi, nazywanych peryfrazyjnie wrogiem.
Czy ma wybor? A jesli tak, to jaki? Strzelisz?!
najtrudniej pierwszy raz // Strzelisz! Juz nie
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zawahasz sig // A teraz pomysl, co stanie sig //
gdy cie nauczg juz stowa wrég // ktos wskaze
palcem, padnie komenda, co zrobisz? // Strzelisz!
Bo zdlawi cie strach...

W opozycji do zniewolenia moze by¢ wyzwa-
lajacy, wolny ,,$miech’, taki, ktdry jest ironicz-
nym, racjonalnym widzeniem $wiata i ludzi,
a ktérym autor tekstu Piosefki ,,chce zarazi¢
caly $wiat” Dlaczego? Jesli dobrze zastanowic
sie // to nasze zycie $miechu warte jest. Nie
sposdb nie zgodzi¢ si¢ tu z autorem. A zatem:
jakze tatwiejsze zycie stanie si¢ // gdy na calym
Swiecie zabrzmi Smiech // I nikt nikogo sie nie
bedzie bac // gdy nawet karabin zacznie sie
Smiac! Celnie. Nie od dzi§ wiadomo, ze madry
$miech moze obali¢ tyrana, moze pomniejszy¢
groze tyranii i moze zbudowac porozumienie
ludzi ponad murami i granicami. I taki tez jest
koncept wynikajacy z pointy Piosetki: Niech
kazdy clownem stanie sig // takim, co Smieje sig
i nie zna tez // i juz od dzis nauczy¢ moge was //
z samego siebie jak si¢ mozna Smiac.

W KRYZYSIE TOZSAMOSCI

Bohater - najczesciej rodzaju meskiego — wie-
lu piosenek TSA istnieje w stanie zawieszenia,
niespojnosci, w rozdzwieku pomiedzy swoimi
oczekiwaniami wobec zycia, siebie i $wiata
a tym, kim i jak w tym Zyciu jest, w realnosci
nizszego rzedu, méwiac za Tadeuszem Kanto-
rem. Kim jest, a kim nie chce by¢. Czesto za-
tem sktada deklaracje, kim chcialby by¢, np.
w Zwierzeniach kontestatora: Chciatbym by¢
najwiekszym lgarzem, wcigz tylko tga¢ // by¢
najwiekszym kpiarzem, okpic ten swiat // cho¢
raz na catego wariatem by¢ // co dzien robi¢
cos Smiesznego, tym tylko zyc. Dlaczego chce
bohater piosenki ,,okpi¢ §wiat”? Bo ten nie
tylko go nie rozumie, ale go w pewien sposdb
represjonuje: komornik znéw przyszedt, adap-
ter plombuje // zal mi faceta, on tez zwariuje...
Kontestator dobrze zna cen¢ swojej niezalez-
nosci i samotnosci: mam szeptac, chee krzyczec!
chee krzyczed!

Tytutowy bohater piosenki Alien sam siebie
charakteryzuje jako idealiste i filantropa: Nie
chciatem byc takim jak ci ludzie // co tylko bio-
rg, nie dajgc nic. Mocna i solidna deklaracja
czystoéci moralnej i utylitarnej, przeciwsta-
wionej ludziom, ,,co tylko biorg, nie dajac nic”
Niestety, zamiar wy-Alien-owanego niespecjal-
nie si¢ powiodl, skoro w drugiej zwrotce sktada
deklaracje biegunowo przeciwna: Nie wierze
w nic, bo chyba nie potrafie // nie marze juz,
nie ma o czym marzy¢ // zgubitem gdzies praw-
dziwg rado$¢ zycial W tekscie daremnie jednak
szuka¢ odpowiedzi na pytanie, co spowodowa-
to przemiane, a refrenowy wypelniacz warstwy
muzycznej: Juz tylko ciebie mam i mnie to jakos
tutaj trzyma // juz tylko ciebie mam, nie wolno
ci odejsc teraz stqd... - takze niewiele wyjasnia.
Nie wiadomo, do kogo zwraca si¢ podmiot
liryczny, méwigc ,,tylko ciebie mam’, ani tym
bardziej nie dowiemy sie, dlaczego nie wolno
mu teraz odej$¢ — i dokad.

Portret bohateréw piosenki Biafa smier¢ (alu-
zja do heroiny) to w istocie katalog ludzkich
nieszcze$é, jakie dotykajg kazdego narkoma-
na. Nie jest ,wolny od tez”, w jego ,,zmeczo-
nej gtowie zepsuto si¢ co$”, dryfuje po morzu,
ktéremu ,,na imig lek”, a w jego spalonym ciele
czai si¢ Smier¢. Nadto zabit swe dziecko i ma do
zycia zal. Niezborny ten fragment tekstu - ,,za-
bil swe dziecko” - méwi, mam nadzieje, o zabi-
ciu w sobie dziecigcej wiary w zycie i w ludzi,
dziecigcej ciekawosci $wiata, a nie jest aluzjg
do czynéw biblijnego Heroda. Zarty na bok, bo
mamy do czynienia z postaciag wspolczesnego
Hioba heavymetalowego — czlowieka samotne-
go i osamotnionego, ktérego szklane oczy prze-
razajg narratora (reportera?) piosenki. Przeto
stwierdza: Nie moge ci poméc, choc bardzo tego
chcg oraz prorokuje w poincie: w czterech Scia-
nach wlasnych marze // dopadnie cig Smierc.

Kolejnym czlowiekiem bez wlasciwosci jest
everyman z piosenki Maratoriczyk - kto$, czyli
nikt biegnacy donikad: Weigz biegne i biegne,
dobrze mi z tym // nic co biegngce nie jest mi
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obce // Biegne, wigc jestem, lecz nie wiem kim
[...] Dokgd biegne, dokgd biegne // nie wie
nikt [...] Przed nikim nie uciekam, po prostu
gnam // Nikogo nie gonie, biegne, wiec nie stoje
// w tym swoim biegu mam wlasny styl // Kto
biegnie, nie grzeszy, uwierzcie mi... Bieg jako
alegoria istnienia w zawieszeniu pomiedzy
utrata tozsamosci — nie wiem, kim jestem -
a dojmujaca $wiadomoscia siebie wlasnie jako
biegnacego, czlowieka, ktorego okredla wlasnie
bieg — biegng wigc jestem [...] w tym biegu mam
wlasny styl. Nietrudno dostrzec w tym tekscie
nawigzania do lacinskiej sentencji: nic co bie-
gngce nie jest mi obce — homo sum, humani ni-
hil alienum a me esse puto, czy Kartezjanskiego
cogito ergo sum, przeksztalconego zgrabnie w:
biegne, wigc jestem.

Bohaterem piosenki Tratwa jest cztowiek
pasywny, zagubiony, ktérego narrator budzi
z otepienia okrzykiem ,przestan wreszcie
w kacie sta¢”, nie poddawaj si¢ zwatpieniu, na-
wet ,kiedy mgta zakryje cel’, bo: dzis, uwierz
mi, wszystko moze zmienic si¢! Na lepsze moze
zmienic sie! Jesli tego bardzo chcesz... No wla-
$nie, czy wystarczy tylko chcie¢, a wszystko
ulegnie zmianie na lepsze? ,Uwierz mi” - za-
pewnia autor tekstu i ustawia si¢ w roli prze-
wodnika, nauczyciela. A zatem wystarczy
uwierzy¢ przewodnikowi... i znajdzie si¢ wy-
spy szczesliwe?

Pojawia si¢ tez bohater zbiorowy, ludzie bez
whasciwosci - w piosence Chodzg ludzie - kt6-
rym ,nic si¢ w zyciu nie wiedzie”, poniewaz
sa ,mali” (domyslam sie, Ze mali duchem)
isg ,przestraszeni’ i sg ,,zagubieni”. Bezposta-
ciowi, bez wyrazu, bez osobowosci, uprzed-
miotowieni, ktérych tekéciarz trafnie okresla
metonimiami: Chodzg spodnie, buty, szelki //
petne wrazer smutne twarze. Wérdd tych ludzi
sa oczywidcie i ,,medrcy’, i ,,glupcy”, a wszyscy
pospotu odpowiedzialni za zlo $wiata, jednak
nie poczuwajacy si¢ do jakiejkolwiek za to od-
powiedzialnosci, co komentuje ironiczny re-
fren, §wietnie przez Piekarczyka wygrywany na
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koncertach: Nie ma winnych, wszyscy swieci...
No wtasnie. Skad zatem zlo na $wiecie, skoro
swszyscy $wieci”? Z takich ludzi bez wlasciwo-
$ci wladnie, obojetnych, nie zajmujacych si¢ ni-
czym poza soba - zdaje si¢ dopowiada¢ autor.
Do tego katalogowego opisu oportunistow,
cynikéw i najzwyczajniejszych gtupcow dopi-
sana jest pointa informujaca, ze wszyscy oni
predzej czy pdzniej pdjda wolnym kroczkiem
do kliniki... Wolno si¢ domyslac¢, ze bedzie to
klinika psychiatryczna? Jakkolwiek - ta pointa
psuje satyryczny wydzwigk jednego z lepszych
w mojej opinii tekstéw Jacka Rzehaka, ktory
réwnie czule miat piéro na kicz i na banat, co
na teksty przebojow. Czul puls mlodego stu-
chacza tamtych burzliwych czasow i, jak si¢
okazuje cho¢by po komentarzach wspolcze-
snych na Youtube czy tekstowo.pl - nie tylko
tamtego.

Inny czlowiek bez wlasciwosci mieszka w §wie-
cie piosenki Mechaniczny pies. Posta¢ niejedno-
znaczna, zbudowana z dramaturgicznych nie-
konsekwencji autora tekstu. Z jednej strony to
ktos, kto wlasciwie zostal poddany lobotomii:
Spreparowano mi mozg typu ,odtad — dotgd” //
Numerowane sny chronig mnie przed glupotg,
a z drugiej zachowal pelna $wiadomo$¢ swo-
jego istnienia i tego, co wokdl niego sie dzieje:
Swa role dobrze znam, wiem, co nalezy do mnie
// Marzenia ktos mi skradt i nie mam Zadnych
wspomnien! [...] Wkrgg kazdy to méj wrég.
Klamliwe plemie! // Ztodziei chodzi thum z ma-
skami psiej dobroci // Ich paser to ten ksigdz, co
w zlotej komzy chodzi // Cholerny $wiat... Jak
na kogo$ ze ,,spreparowanym mozgiem” wcale
bystra obserwacja, godna piéra wytrawnego
satyryka, a nie pozbawionego $wiadomosci...
»mechanicznego psa”. W refrenie pojawia si¢
kolejna mocna konstatacja: Cholerny swiat,
weigz pelen tajna // A kazdy czlek - Augiasza
stajnia. Jaka wiedze o §wiecie trzeba mie¢,
o czlowieku eo ipso, zeby powiedzie¢, ze ,kaz-
dy cztek to Augiasza stajnia’? Czy zatem 6w
»mechaniczny pies” nie powinien w poincie
tekstu zosta¢ Herkulesem? Zwlaszcza ze sam
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si¢ nad tym zastanawia: Cho¢ jestem psem,
psem mechanicznym // nie zmienig ich, jestem
bezsilny.

Bohater zbuntowany, a zarazem aspirujacy do
roli przewodnika — powiem wam, o co szto -
opowiada o sobie w piosence Ludzie jak dynie.
Kiedy wszystko si¢ wyda stracone // gdy w zwgt-
pieniu do reszty utone // zabiore was wszystkich
na strong // i powiem wam, o co mi szlo! Kiedy
strace nadzieje // kiedy zbiore nie to, co sieje //
gdy ztos¢ mnie jak potop zaleje // powiem, o co
mi szto! No wlasnie: o co? Ale tego tekst nie
wyjasnia, natomiast posrednio dowiadujemy
sig, kim bohater nie chce by¢ - nie chce by¢
taki, jacy sa ,,ludzie jak dynie”, ktérych tak opi-
suje: Mozgi oklapte jak wymie // serca wyblakte
jak piach // Ludzie nadeci jak dynie [...] I nie
chee by¢ jednym z nich! W drugiej czesci tekstu
nastepuje zwrot. Bohater ma zamiar przysta-
pi¢ do dzialania: Kiedy przyjdzie wszystkiego
sig wyrzec // kiedy kleska juz bedzie najblizej
// kiedy dni bede spedzal na wyrze // Coz, ktos
tak chciat - on to dal! [...] Wtedy bramg przed
wami otworze // i nie kluczem to zrobie, lecz
nozem // Do kieszeni z powrotem go wloze //
i powiem wam, o co szta gra. No wlasnie: o co?
Jaka tajemnice zapomnial nam wyjawié bo-
hater ustawiony w wyrazistej opozycji wobec
zbiorowosci ludzi oklaplych ,jak wymie”?

To, co przewidzieli i opisali tacy mygliciele jak
Noam Chomsky, Marshall McLuhan czy Zyg-
munt Bauman, stalo si¢ w naszej dobie fak-
tem: media elektroniczne nie tylko informuja
i dezinformuja, nie tylko ksztaltuja i znieksztal-
cajg obraz $wiata, ale ksztaltuja $wiatopoglad
w stopniu nigdy dotad nieznanym i z silg per-
swazyjna zgniatajacg nawet najtezsze umysly.
(Internet, smartphone, telewizja, Youtube, por-
tale spoteczno$ciowe, itd. itp.) TSA ma w tym
swoj profetyczny udzial. W piosence Mass
media (1981 - sic!) jest przenikliwie opisany
czlowiek o zdegradowanej przez media $wia-
domoéci: wychowaly cie mass media // nie wysi-
lat si¢ twéj mézg. Jaki jest ,wychowanek” mass

medidw z roku 1981 i dlaczego jest aktualny
dzisiaj? To jest ktos kto: 1. chciatby$ czasu duzo
miec 2. robi¢ w zyciu nie chcesz nic 3. Volvo ci
sig marzy tez 4. telewizor, kino, piwo [...] to jest
calg twg rozrywkg 5. twe ambicje poszly w las
6. chcesz si¢ wyspaé, najesé, napic 7. cheesz pa-
nienki ciggle rwa¢ 8. kabze szmalem tez chcesz
nabié¢ 9. cheesz od zycia tylko braé. Az nadto
wyrazisty portret cztowieka konsumpcyjnego
i zdegradowanego do funkgji biologicznych...
wszystkich czaséw. W poincie tej piosenki au-
tor z reportera przeksztalca sie, niestety, w ka-
znodzieje: Lecz nadejdzie taki czas // gdy nie
bedzie juz skgd brac // wtedy nie zostanie nic //
tylko zaczgc ostro pic! No wlasnie. ..

MORALISTA ALBO GURU

Paradoksalnie - potepiajac falszywych morali-
stoéw i nadete pychg autorytety, chocby w przy-
wolanej piosence Proceder, autorzy tekstow
TSA sami nie stronili od rél przewodnikéw
duchowych... W wielu piosenkach pojawiaja
si¢ postacie autorytetéw, guru, nauczycieli,
od ktérych podmiot liryczny otrzymuje rade,
wskazowke moralng lub napomnienie. Czasa-
mi pojawia si¢ nawigzanie do biblijnych snéw
profetycznych, snéow ostrzegawczych, snow
»instruktazowych” — np. ,obcemu” z piosenki
Alien objawia si¢ we $nie matka i udziela napo-
mnienia: Uczciwym bgdz, dobrym bgdZ!

W piosence Twoje sumienie styszymy satyrycz-
na analize falszywego guru: juz nie widzisz i nie
styszysz // ludzi uczysz zy¢. Uczy innych, jak
2y¢, sam ,,niewrazliwy na zto”, sam ,,chowa glo-
we w piasek’, a innym wmawia, ze ma ,,recepte
na zycie”. Bez watpienia to portret falszywego,
zaklamanego moralisty, ale nie tylko - to prze-
ciez wzorcowy hipokryta i pieczeniarz: Teraz
z kazdym si¢ juz zgadzasz // i przytakujesz
weigz // Bezmyslnie klaszczesz w dlonie // plu-
ng w twarz, a ty dziekujesz! // Czesto mowisz,
ze ci stodko // chociaz w ustach gorycz masz //
Przygladajq ci sie ludzie // i weigz odsuwajq sie.
»Plung w twarz, a ty dziekujesz” - chyba nie
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ma bardziej tchorzliwej postawy w spoteczen-
stwie czasu pokoju, kiedy stawka nie jest zycie,
ale przede wszystkim godno$¢ i wolno$¢. Nic
przeto dziwnego, Ze autorzy tej piosenki skazu-
ja swojego bohatera na samotno$¢ i pytaja go
dramatycznie: Gdzie twoje sumienie? Na pewno
je masz... Owszem, ma, ale jak wynika z jego
charakterystyki - czynne, gdy nieczynne.

A jaki program na zycie majg dla swoich stu-
chaczy teksciarze TSA? Wszechstronny, wie-
loaspektowy i — bywa - apodyktyczny, by nie
rzec: autorytarny. Oto piosenka Plan zycia
i podstawowe zadania. Po pierwsze: Gdy rano
otworzysz oczy i spojrzysz na swiat // pomysl,
ze wlasnie ty mozesz by¢ w zyciu kims. A wiec
solidna afirmacja. A jak pomyslisz: Twdj co-
dzienny schemat utraci swéj sens // i nareszcie
péjdziesz swojg wlasng drogg. Ale jak to zro-
bi¢? To proste, mowi teksciarz: musisz tylko
tego chciec // plan zycia musisz mie¢, a w nim
dwie sa rzeczy istotne: 1. plan Zycia z odrobing
szaleristwa i 2. plan bycia sobg. 1 to jest, konsta-
tuje autor, ,,twoja szansa”. Owo ,,bycie sobg” to
teza egzystencjalna do$¢ powszechna w piosen-
kach zespoléw rockowych tamtej epoki - i nie
tylko tamtej. W tym przypadku ,,bycie sobg”
spowoduje, ze: mozesz stac si¢ kims tak oczywi-
stym // jak drzewo, jak deszcz, jak ptak. No ale
zeby to osiagnac, ,,musisz tylko tego chcie¢”, no
i oczywiscie ,,plan Zycia musisz mie¢”. Musisz?
Pozbawiony charyzmy wokalisty i instrumen-
talistow tekst staje sie no$nikiem komunalow,
czyms$ w rodzaju pouczen profesora Pimki
i wrecz dyspozycji, bo ten plan zycia musisz
mie¢. (Stycha¢ tu reminiscencje ustroju eko-
nomiczno-spotecznego centralnie planowane-
go.) Autor tekstu zapomnial jednak dodaé - na
czym ten plan mialby polegac?

Z kolei w tekscie piosenki Na co cig sta¢ dobro-
tliwy mistrz? — nauczyciel? - najpierw kresli
portret bohatera, ktory jest smutny, bo ktos
(nie wiadomo kto) kazal mu by¢ ,,innym’, i to
pomimo dojrzatego juz wieku: Znéw dzisiaj
jestes smutny, zzera cig strach // ktos ci kazat
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by¢ innym // choé masz juz tak wiele lat, tak
wiele lat — a potem pociesza go, poklepujac
po ramieniu: Hej, nie przejmuj si¢ // nie tylko
tobie jest Zle. No wlasnie - ,nie tylko tobie”,
w myél filozofii potocznej, ze jak innym jest
7le, to i swoje ,,niedobrze” znies¢ fatwiej. Rela-
tywizacja nieuzasadniona, bo bdl ,,innego” nie
jest moim bolem i vice versa. Dalej autor tekstu
wyrywa bohatera z marazmu i komenderuje:
pokaz wreszcie co potrafisz, na co cig sta¢ // nie
bgdz taki przestraszony // bo dla ciebie jest ten
popieprzony swiat! [...] Przeciez po to wlasnie
zyjesz // by cos z tego zycia miec // i nie po to sie
uczyles // aby tylko jesc i jesc...

Nauczycielowi z tekstu Na co cig staé wtéruje
autor tekstu piosenki Na co czekasz, zagrzewa-
jac swojego ucznia do czynu. A jakiz jest ow
uczen? Umie cieszy( si¢ jedng chwilg // chociaz
chwila tak krétko trwa // Chce zapomniel zte, co
byto // jakos przeczekaé kiepski czas // Méwig,
ze ciezko teraz zy¢, bo co dzien radosci w nas
jakby mniej // lecz ty sie Smiejesz, po co tzy,
jakby nic nie stato sig. Tym razem bohater nie
jest smutny, nikt nie kaze mu by¢ innym, prze-
ciwnie, jest wesoly i ,,umie cieszy¢ si¢ chwila,
chociaz” - tu objawienie: ,,chwila tak krotko
trwa”. Mimo to §mieje sie przez lzy, ,jakby
nic nie stalo si¢”. A skoro tak, to, zagrzewa
piosenkowy guru swojego bohatera do czynu
niczym Stowacki otumanionego Kordiana: Na
co czekasz? // powiedz mi — na co czekasz? // na
co czekasz? // powiedz mil Owo ,powiedz mi”
brzmi groznie, jak wezwanie z konfesjonatu,
bo czyz w istocie nie znaczy: wyttlumacz sig?
I tu nastepuje kluczowe pouczenie: Myslisz, ze
za ciebie ktos zmieni na lepsze twoje dni // lecz
pomysl o tych, co wolni byli, a teraz sami zgi-
najq kark // Oni Zyjgc tak samo jak ty — zgubili
gdzies nasz Ztoty Rog // Teraz zostaly im tylko
sny i wielkie czekanie na Wielki Cud. Wrzucone
w tarantele stowna drugiej zwrotki rekwizyty
literackie w rodzaju: ,,zginaja kark’, ,nasz Zloty
R&g” ,,czekanie na Wielki Cud” - banalizuja
tekst i sprawiaja, Ze raczej szele$ci papierem
nizeli rytmem prawdziwego zycia...
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A takim na przyklad zyje bohater piosenki Nie
mow tak, nie mow nie, ktdry jest w sytuacji gra-
nicznej, mysli nawet o samobojstwie: Tydziet
juz w domu thkwisz // méwisz, ze ci Zle // a caly
swiat twoim wrogiem jest // Mowisz mi, Ze nie
masz sit // samotnie dalej is¢ // chcesz ze sobg
skoriczy¢ // nie chce ci si¢ Zy¢. Owszem, powia-
da narrator piosenki, jeste§ w dotku, ale: Nie
mow tak, nie méw // bo warto zy¢. 1 co ma zro-
bi¢ bohater, zeby porzuci¢ mysli samobojcze?
Oto program terapeutyczny: sprébuj z domu
wyjs¢, przekonasz sie // nie jestes sam // tylu
ludzi zyje obok ciebie // kazdy z nich tak jak ty
// ma swoje trudne dni // Uwierz mi! Uwierz
mi - bo ja wiem, ja to znam, ja to przezylem,
ja ci¢ poprowadze bo, konkluduje sentencjo-
nalnie piosenkowy guru: zycie jest stodkie tak
jak miod, wiec nastepny dziet // moze by¢ naj-
lepszym twoim dniem.

Piosenka Nie poddawaj si¢ juz w samym tytule
zawiera wazny dezyderat. Bohater (oczywiscie
plci meskiej) jest w co$, w kogo$ zaplatany
i z jakiego$ powodu osamotniony. W tej matni
nie moze liczy¢ na nikogo: w tak wiele spraw
zaplatates si¢ // juz nie wiesz, co robic, by za-
chowac twarz // Nie licz na przyjaciot swych
// rzqdzi nimi strach. Dlaczego przyjaciotmi
rzadzi strach i jaki to strach: wobec bohatera?
wobec samych siebie - trudu istnienia? wobec
rzeczywisto$ci? — nie wiemy. W tej sytuacji gu-
ru-tek$ciarz zaleca zagubionemu bohaterowi
postawe aktywnag: ,Do konica musisz walczy¢”.
A dlaczego? Oczywiscie po to, by ,osiagna¢
cel”. Jaki cel? Nie wiemy, ale cel... Na tej drodze
moga pojawié si¢ zmory i strach, ale bohater
nie powinien si¢ podda¢, nawet gdy braknie
mu sik: A kiedy strach osaczy cig // twardy bgdz
i dalej walcz // do utraty sit // czasem przypad-
kiem ktos moze poméc ci. Odnotujmy na mar-
ginesie ciekawg funkcje strachu w tej piosence:
otdz najpierw ,,rzadzi” on przyjaciéimi bohate-
ra, a potem ,,0sacza’ samego bohatera. Strach,
ktdry rzadzi i strach, ktéry osacza — antropo-
morfizacja zdaje si¢ zamierzona. I konicowe
zalecenie, znane juz z innych piosenek TSA:

walcz do kotica // cho¢ bedziesz juz myslat, ze
nie pomoze nikt // jeszcze nie raz przegrasz //
i poznasz kleski smak // lecz nigdy nie poddawaj
sie // i do korica walcz! O co? Nie wiemy. Ale
walczy¢ trzeba, bo to, zdaniem autora, uzasad-
nia sens istnienia...

Szczeg6lny rodzaj Zyciowego pouczenia przy-
nosi tekst piosenki Twoja szansa I z ptyty Pro-
ceder. Zaczyna si¢ od okreslenia postaci narra-
tora — guru, ktéry, niczym pastor Luther King
7aczynajacy swoja epokowa mowe od stynnego
I had a dream, powiada: Stysze ostatnio, jak mé-
wisz. Czyli mamy do czynienia z kim$ kto$ czu-
Wwa, reaguje, na to, co styszy, i ma poczucie waz-
noéci pouczenia, ktore wyglosi. A co uslyszal?
Uslyszal, ze ten Ktos, ktérego poucza, ma Zycie
jakies mdte // nawet ulubiony seks // dawno nie
rajcuje // Kazde lustro budzi wstret // bo tam
widzi swojg twarz! Typowa dla wielu tekstow
TSA opozycja: wszystkowiedzacy guru-mo-
ralista i zagubiony, przerazony sobg i §wiatem
Ktos, kogo trzeba podnies¢, przytuli¢ do pier-
si i tchna¢ wen ozywczego ducha. Wiec guru
przystepuje do seansu psychoterapeutycznego:
Hej! Hej! Co z tobg jest? // Obudz sig i spéjrz
na swiat! // Tyle szans przynosi los! Uwierz mi!
Dzis jest twoja szansa, nie zgub jej! Hej! Hej! //
Otworz oczy! Popatrz: Jak pigknie jest! Sprébuj
jeszcze raz! Nie méw: ,to juz koniec!” // Tyle
szans daje los! Tylko uwierz mi...

W podobny ton uderza autor tekstu piosen-
ki Ty - on - ja, utwierdzajac swojego adresata
(oczywiscie rodzaju meskiego) w przekonaniu,
ze: ,ty jeste$ tu najwazniejszy’, cho¢ ,,trudno
uwierzy¢ w to”. Ale, dodaje nauczyciel pio-
senkowy: ,,sa jeszcze ludzie prawdziwi, to oni
ciebie ocalg”, a wéréd nich sg ci, ktérzy ten
tekst $piewaja: ,bez ciebie nie warto $piewac,
ty jeste$ wazny i on” I, co jest istotne: Nie jestes
sam w krzyczgcym ttumie ludzi // nie jestes sam,
stysze twéj glos // Jest wielu nas, mozemy sie
zrozumiec // Nie jestes sam: ty, on i ja... A kim
jest ten ,,on’, ten drugi: ,,jest tak samo wazny,
czeka by dostrzec go’, cho¢ ,,jest gorzej ubrany
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i czu¢ od niego pot”. Ale, konkluduje tekstowy
moralista: ,,ty si¢ bez niego nie liczysz, cho¢
zgubit cel i moc”. A wiec przypomnienie o bra-
terstwie i braterskie napomnienie, aby$my sie¢
wzajem milowali...

Podobny watek — braterstwa — rozwija pio-
senka Rozmowa: Zanim nienawis¢ spali nas //
i kazdy swq zacisnie pigs¢ // popatrz — wycig-
gam swojg dloti // oto méj pojednania gest |...]
Przyjmij mojg wyciggnietq dloti // i nie cofnij
swej [...] Zrozum, ze bez siebie nie znaczymy
nic! // zanim nienawis¢ spali nas - pojednania
gest! Podobne mysli-drogowskazy i podobne
pouczenia rozwija piosenka SpéZnione pytania:
Powiedz, czemu tatwo tak // potrafimy ranicé?
// A o wiele trudniej jest // po prostu... wyba-
czaé? [...] Powiedz mi, dlaczego tak // potra-
fimy zdradzac? // A dlaczego trudno jest // Po
prostu... pokochac? Pigkny tekst, z pigknej ply-
ty Proceder. 1 co wazne, po raz pierwszy guru
i moralista tekstowy ma watpliwosci: zwraca
si¢ bowiem z pytaniem: ,,powiedz mi, dlacze-
go potrafimy tylko zdradza¢”, a nie poucza ex
cathedra. Znaczaca zmiana perspektywy.

Autorzy tych i innych tekstow moralizujacych,
pouczajacych nie stronili od zestawiania moc-
no nacechowanych znaczeniami i emocjami
stéw. Prowadzi to czeéciej do alienacji desygna-
tu nizeli do wzmocnienia przekazu. Przyktad
- piosenka Alien: w tym stowie byto cos // ra-
dos¢ i lek, mitos¢ i falsz, i fatsz. Stowa-worki, jak
»rado$e, ,lek’, ,,milos¢” i ,falsz” — zestawione
obok siebie zatracajg wlasciwie swoje znacze-
nie. Staja si¢ hastami wywolujacymi efekt gle-
bi i madrosci tre$ci. Podobny cigg mocnych
stéw, niwelujacych wzajemnie swoje warto$ci
emocjonalne i znaczenia, znajdujemy w pio-
sence Bez podtekstow, ktorej bohater zazdro$ci
ptakom ich lotu, bo ich ,trzepot skrzydet koi
[jego] bdl, lek i strach”. No wlasnie - ,,bol, lek
i strach”... Pomijam bliskos$¢ znaczeniowa rze-
czownikow lek i strach, ktére wzmocnione rze-
czownikiem bol - stajg sie wlasciwie martwa
wyliczanka, nie znacza tego, co zapewne chcial
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im przypisa¢ autor, ale sprawiaja odpowiednio
»~myslace” i ,zaangazowane” wrazenie...

WPADKA, CZYLI DZIEWCZYNA

Jednak nie tylko mezczyzna jest podmiotem
lirycznym lub adresatem piosenek TSA. Tak-
ze dziewczyna, a z uptywem lat — kobieta.
Dziewczyna to zwykle nastolatka na progu
dojrzatosci, w wieku, powiedzmy, 15-20 lat,
czyli wlasciwie w gltéwnej grupie adresatéw
tworczosci zespolu. Pisze o tym explicite autor
tekstu piosenki TSA Rock (1981): My kochamy
wszyscy rock and rolla // kocha go tez z nami
caly $wiat // taka w Zyciu nasza rola // rock and
rolla dobrze grac! // Hej dziewczyno! Baw sig
z nami // Caly swiat oszalat juz // my dla ciebie
przeciez gramy // bo ty tez chcesz rocka czuc.

W jezyku codziennosci stowo ,,wpadka” ozna-
cza nieoczekiwane zajscie w ciaze, najczesciej
w wyniku przypadkowej erotycznej przygody,
nie zawsze dobrowolnej. Taka wpadke relacjo-
nuje reporter (oczywiscie mezczyzna) piosenki
pod takim wiasnie tytutem: Nie placz mata, on
nie byt ciebie wart // nie placz // bedziesz jesz-
cze miata fart // Zrozum, mala, tak juz czasem
musi by¢ // jesli tego bedziesz chciata, mozesz
jeszcze nieZle zyc // Stono placisz za te noc, nie
pomoze ci w tym nikt // dzis mitosci masz juz
dos¢, nie placz, mala, bo to wstyd! // Nie placz,
mala, zetrzyj z twarzy czarny tusz [...] Prze-
stan, przestan! Ty nie mozesz tyle pi¢ // Zrozum,
mata, dobrg matkg musisz by¢! Relacjonujacy
wpadke reporter przybiera na przemian role
moralisty i wspdtczujacego kolesia. Przeto: 1.
najpierw owa ,,malg” karci: stono placisz za te
noc, 2. potem ja pociesza: bedziesz jeszcze mia-
ta fart, 3. nakazuje zapomniec¢ o sprawcy jej
»Szczgscia’: nie placz, mata, on nie byt ciebie
wart, 4. by po zastanowieniu orzec: zrozum,
mata, tak juz czasem musi by¢, 5. a na koniec
pouczy¢ patriarchalnie: ty nie mozesz tyle pic //
zrozum, mata, dobrg matkg musisz byc. Zesta-
wienie tych mysli i nakazéw (,,nie ptacz’, ,,zro-
zum’, ,,nie mozesz” itd.) wskazuje na wysoki
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urzad nauczycielski narratora, a ,mata” zdaje
si¢ by¢ potkretynka o watpliwej swiadomosci
siebie.

W tekscie piosenki Dorosty swiat czytamy
historie mezczyzny, ktéry zafundowat ,,pija-
nej jak ¢éma” dziewczynie ,ten pierwszy raz”.
I jakiz jest 6w ,,pierwszy raz’, dowiadujemy sie
dalej, bynajmniej nie od zgwalconej dziewczy-
ny, ale od owego mezczyzny, ktory stwierdza:
nielatwy jest ten pierwszy raz // ten pierwszy
raz czasami boli. No ale cho¢ boli, to, dodaje
cynicznie 6w narrator-mezczyzna: przyszed?
juz na ciebie czas // i rozkosz ten bol ci ukoi. Pa-
triarchalny i narcystyczny punkt widzenia. Ow
mezczyzna nie ma watpliwosci, ze uczynit dla
tej dziewczyny wiele dobrego, czym przechwa-
la si¢ w kolejnej odstonie opowiastki: poznatas
ze mng wielki swiat // szalejesz nocg, sypiasz
w dzieti // nikt nie pyta, ile masz lat // bo dalas
mu to, czego chcial, i obserwuje, jak dziewczy-
na, juz jako prostytutka, przechodzi z rak do
rak: wyglgdasz juz jak wielka dama // nikt nie
pyta, ile masz lat // od dzisiaj panéw wybierasz
sama // przechodzisz tatwo z rgk do rgk...

W piosence Manekin disco — dziewczyny sa
albo ,,dziwkami”: tutaj spotkasz inny swiat, pe-
ten dziwek i cinkciarzy albo ,,podnieconymi’,
czyli tez — podniecajacymi. Nie ma jednak ani
slowa o podnieconych, obélinionych samcach,
ale jest mowa o ,,podnieconych dziewczynach”
Osobliwy punkt widzenia... Podobne uprzed-
miotowienie kobiety opisuje piosenka Jeszcze:
Ona jest najszybsza z maszyn // na autostrade
do rozkoszy. Ta ,najszybsza z maszyn” do seksu
jednak onie$miela bohatera-narratora piosen-
ki, a nawet paralizuje, i to niejeden raz: Zawsze
paralizowal mnie // gtéd seksu, ktéry w sobie
nosi. Coz pozostaje — marzenie, sen: ciggle sty-
sze, nawet we $nie // jej namigtne: zrob to jesz-
cze! I na tym, na szczescie, koncza sie ,,meki”
sparaliZowanego narratora, ktory zwraca si¢
wprost do jakiego$ ,,kolesia™: Tesknisz, koles, do
jej glodnych ust i, wchodzac w role mentora,
poucza go: wcigz myslisz o tym, jak jg zdoby¢

// nie béj sie jej, nie ugryzie cie // zréb to dzis,
ona tez tego chce! // Marzy o tym, by nareszcie
// méc ci szepngé: Zrob to jeszcze! Jeszcze! No
przeciez, ze ,nie ugryzie’...

Nie od dzi§ wiadomo, Ze rozliczne uwarun-
kowania kulturowe, jak chocby tysiacletnia
dominacja ideologii antyerotycznej i narra-
¢ji antykobiecej Ko$ciota katolickiego w zy-
ciu osobowym i spolecznym ojczyzny naszej
przyczynily si¢ do ubdstwa i kultury erotycznej
(Boy-Zelenski, Irena Krzywicka czy Michali-
na Wislocka - zastuguja na pomnik w kazdym
miescie za uwolnienie seksu od strachu i pote-
pienia wieczystego) i samego jezyka. Kto zna
utwory erotyczne klasykdéw, jak Rej, Kocha-
nowski czy Morsztyn, moze fatwo ocenié: czy
od ich czasow 6w jezyk zyskal na barwnosci,
czuloci i subtelnosci? Nic przeto dziwnego, ze
i autorzy tekstow TSA odrabiajg w swoich tek-
stach erotycznych raczej tréjpolowke radtem
drewnianym, nizeli tkajg subtelne dywany
Wschodu. Oto piosenka Jestem glodny, w kto-
rej narrator, samiec ,glodny jak dziki zwierz”,
nadto, taki, ktory, gdy ,.czego$ chce, musi to
mie¢”, postanawia ni mniej, ni wiecej, tylko
zje$¢ partnerke i zapewnia ja, ,wciaZ nienasy-
cony, ze nie wymknie si¢”. A dlaczego? Bo ,,jak
szaleniec wcigz pragnie” i ,zartocznie chlonie
kazdy jej gest”. I co dalej? Ano éw nienasyco-
ny macho najpierw obiecuje jej: zobaczysz co
ci zrobig, jak dorwe cie // bedziesz mdle¢ w ra-
mionach mych // dam ci rozkosz, a potem cie...
zjem! I rzeczywidcie: ,,zamyka oczy i zjada ja".
Ale co$ poszlo nie tak, bo narrator-macho od-
czuwa jaki$ niepokéj sumienia, a moze nawet
samego libido, bo w ostatnim wersie tekstu
zapewnia, ze chociaz wcigz jest nienasycony,
to ,gdy zje juz wszystko, pozre swoja $mierc!”.
Bez komentarza.

Pozeranie si¢ wzajem kochankow jest moty-
wem nastepnej quasi-erotycznej piosenki Ko-
cica, z tym ze, dla odmiany, to ona jego pozera.
Oto jej portret: jestes jak kotka niewinna tak
// jestes jak lwica zaborcza, drapiezna // jestes
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jak pajgk czujnie takoma // twe cialo jest wcigz
nienasycone. Nic przeto dziwnego, ze ,Kocica”
nie tylko zniewala swojego kochanka, ale tez
go pozera, pozera go cialem (sic!): zaczynasz
zniewalaé mnie // swym ciatem pozerasz mnie!
Usituje sobie wyobrazi¢, ewokowany tym tek-
stem, obraz ,,pozerania cialem drugiego cia-
fa” i przychodzi mi przed oczy galaretowata
meduza przenikajaca w druga meduze, a juz
nadplywa trzecia. Dysonansem leksykalnym
w otoczeniu typowego stownictwa rockmanéw
wydaje sie w tym tekscie stowko ,,zniewalasz” -
jakby z innej bajki. Ale, stosujac perfidna tacin-
ska zasade ab uno disce omnes, mozna dowies¢,
ze za tym stowkiem kryje si¢ spora kultura li-
teracka i oczytanie autora tekstu. Bo w jezyku
kolokwialnym lat 80., a juz na pewno w jezyku
$rodowiska estradowego muzyki rockowej da-
remnie szuka¢ takich wyrazen. Wiec...

O ile w tekstach z lat 80. dominowata dziew-
czyna przed ,wpadka” albo po, to na plycie
Proceder z roku 2004 mamy kilka portretow
kobiet dojrzalych, znacznie pelniejszych psy-
chologicznie, ktére wszelako albo ,,odchodza
i ranig’, albo sg nienasyconymi modliszkami
toutes proportions gardées. Sa tez kobietami,
w ktdrych ,,umiera mito$¢” i przez nie rozpada
sie piekny zwigzek — piosenka To boli — a wtedy
on zyje w pustce: w takiej pustce mieszka tylko
bol // pod lodowatym niebem obcych gwiazd
// stodkie dzwigki zgasit nagly lek / /moze tak
umiera mito$é. 1 z tej pustki zwraca sie do
kobiety: Lecz prosze, nie patrz na mnie tak! //
to boli! I nie placz, po co tzy.... - i konstatuje:
w jednej chwili rungt caly twéj swiat // zgasta
w tobie, umarta mitos¢. Na szczeécie umarta
tylko milos¢, bo owa kobieta przezywa, cho¢
»spala ja bol”. A on znowu o sobie: tak rozpacz-
liwie dzis catujesz mnie // jakby jutro miat by¢
koniec $wiata. I rzeczywiscie, dostrzega w jej
oczach przerazenie: ,w twych oczach przeraze-
nie’, ale pociesza ja: ,,nie boj sie!”, a na koniec -
tak, tak — poucza, zaczynajac od napomnienia
zrozum: Zrozum, jeszcze nie wszystko stracone
// dlaczego nie chcesz wierzy¢ mi... // Gdy mé-
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wig: kocham cig... Patos sformulowan ,,spala

>

bal’, ,rozpaczliwie catujesz mnie”, ,runal twdj
$wiat’, ,umiera mito$¢” i podobnych, pachng-
cych naftaling z kuferka poezji mtodopolskiej,
wymieszany z niezdarnoscia sytuacji psycho-
logicznej, daje efekt komiczny.

Ale sg na plycie Proceder teksty przejmujace,
jak List XX, adresowany do kobiety: Nocne
koszmary budzq sie // w tym miescie kazdy czu-
je sie sam // gdy sen jak zwykle nie chce przyjs¢
[...] To miasto zawsze bylo tak obce // zZarlocz-
nych ulic sie¢ [...] Zanim ta pustka zabije mnie
// musze napisaé ci... jak bardzo ciebie pragne!

Czy mozna autoréw tekstow TSA posadzaé
o mizoginizm? Nie sadzg, cho¢ niektore passu-
sy utworéw by na to wskazywaly, gdyby przy-
tozy¢ do nich freudowskie szperacze w pod-
$wiadomoéci. Jednak nietrudno zauwazy¢, ze
gdy dziewczyna czy tez juz kobieta staja si¢
bohaterkami piosenek, to zwykle sa przedsta-
wione negatywnie lub, powiedzmy, w sytuacji
ekstremalnej, a ofiarg najczesciej pada mezczy-
zna, domyslamy sie, ze czuly, wrazliwy i prawie
ideal. Piosenka Matnia z roku 2004 ilustruje
ten schemat: ona — nieczula, on - wrazliwy
i delikatny. Jaka jest ona w tej piosence? 1. Zbyt
wiele mi zadatas ran! 2. Czasem sie tasisz do
mnie, tak jak zwierze. 3. A potem nagle zadajesz
cios. 4. A kiedy krew sptywa po plecach // Ty
jag zlizujesz i Smiejesz sig! (sic!) 5. Jak winorosli
zartoczne pedy // Oplgtywatas co dzien umyst
mdj, a kiedy on od niej odchodzi (uwalnia sie¢)
6. To cale zlo, twoje zlo, zostanie z tobg. Nie ma
watpliwo$ci - ta kobieta to bestia, modliszka,
ktora zjadla mezczyzne, zagryzajac go jak chip-
sy w trakcie ogladania serialu M - jak... Ale
ta bestia byla kiedys inna, o czym jednak nie
zapomina mezczyzna — bohater piosenki: jak
Twoja czutosé i mitosé, ktorg zabitas! A wiec

e

jednak bestia, bo ,,zabila” - i ,,czulo$¢’, i ,,mi-
to$¢”... A jaki jest mezczyzna w tej niemalze
sadomasochistycznej historyjce: 1. Nie chcg juz
z tobg dluzej by¢, nie chee! // nie potrafie zy¢
jak ty! 2. Nim skamienieje catkiem moje serce
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// Skoticze te wszystkie brudne gry! 3. Za dtugo
bytem niewolnikiem, 4. Zbyt wiele mi zadatas
ran! 5. Odchodze, poki site mam! 6. Dzis uciek-
ne! Tam, gdzie ciebie nie ma! 7. Jak winorosli
zarltoczne pedy // Oplgtywatas co dzier umyst
moj // Juz nie raz chcialem sig od ciebie uwolnié
[...] Dzisiaj to zrobig! Uwolnig si¢! Ze stodkiej
sieci twoich ktamstw! 8. Bede sam, nareszcie
sam ze swoimi wspomnieniami tamtych chwil...
Tak nierealnych jak sen naiwnego chlopca //
ktéry tak pragnie i marzy o czyms // tak nie-
osiggalnym... // jak twoja czutos¢ i mitos¢, ktérg

OMAWIANE TEKSTY:

Alien, muzyka: A. Nowak i M. Piekarczyk, tekst: J. Rzehak, 1983
Bez podtekstow, A. Nowak — M. Piekarczyk i J. Rzehak, 1983
Biala $mier¢, J. Niekrasz i M. Piekarczyk- ]. Rzehak, 1983
Chodzg ludzie, S. Machel i M. Piekarczyk - J. Rzehak, 1982

zabitas! 9. // Nie chce z tobg dtuzej by¢ // Juz
nie potrafie zy<, jak ty! // Nie zrobig tego z tobg
nigdy // I wyrwe z serca caly brud! C6z dodac.
Piekny i bestia...

Moze si¢ myle, moze co$ przeoczylem, ale
w siedemdziesieciu tekstach piosenek TSA nie
znalaztem ani jednego jasnego portretu kobiety
- w przeciwienstwie do kilkunastu dworskich
portretow mezczyzn czutych, wrazliwych i...
niestusznie porzucanych. I przez dziewczyny,
i przez kobiety.

Ciggle walcz, J. Niekrasz i M. Piekarczyk — M. Piekarczyk i J. Rzehak, 1987

Dorosty $wiat, J. Niekrasz i M. Piekarczyk - J. Rzehak, 1981
Jeden kroczek, S. Machel i M. Piekarczyk — M. Piekarczyk, 1984

Jestem glodny, S. Machel i M. Piekarczyk — M. Piekarczyk i J. Rzehak, 1988

Jeszcze, A. Nowak i M. Piekarczyk — M. Piekarczyk, 1992

Heavy Metal Swiat, S. Machel — M. Piekarczyk i J. Rzehak, 1984
Kocica, A. Nowak i M. Piekarczyk - J. Rzehak i M. Piekarczyk, 1984
List XX, S. Machel i M. Piekarczyk — M. Piekarczyk, 2004

Ludzie jak dynie, A. Nowak — Andrzej Jakubowicz, 1983,

Manekin disco - A. Nowak i M. Piekarczyk — M. Piekarczyk, 1982
Maratoriczyk, TSA - J. Rzehak i M. Piekarczyk, 1984

Mass media, S. Machel i M. Piekarczyk - J. Rzehak, 1981

Matnia, S. Machel i M. Piekarczyk — M. Piekarczyk, 2004
Mechaniczny pies, A. Degutis i M. Piekarczyk - M. Piekarczyk, 1988
MGj cieri omija mnie, S. Machel - M. Piekarczyk, 2004

Na co cig staé, S. Machel - J. Rzehak, 1983

Na co czekasz, 7. Kraszewski — M. Piekarczyk, 1988

Nie mow tak, nie mow nie, M. Piekarczyk, J. Niekrasz — J. Rzehak i M. Piekarczyk, 1988

Nie poddawaj sie, M. Piekarczyk i J. Niekrasz - J. Rzehak i M. Piekarczyk,
Nocny szabat, A. Nowak, M. Piekarczyk - J. Rzehak, 1981

Pierwszy karabin, M. Piekarczyk i S. Machel - M. Piekarczyk, 1985
Piosetka, ]. Niekrasz i M. Piekarczyk - J. Rzehak, 1983

Plan zycia, A. Nowak - J. Rzehak i M. Piekarczyk, 1982

Proceder, S. Machel - M. Piekarczyk, 2004

Rozmowa, S. Machel i M. Piekarczyk - J. Rzehak i M. Piekarczyk, 1983
Spotka, A. Nowak — M. Piekarczyk, 1982

Spoznione pytania, S. Machel, M. Piekarczyk — M. Piekarczyk, 2004
Tak-nie, S. Machel — M. Piekarczyk, 2004

To boli, A. Nowak — M. Piekarczyk, 2004

To nie takie proste, S. Machel - M. Piekarczyk, 2004

Tratwa, S. Machel - M. Piekarczyk, 2004

Ty - on - ja, S. Machel, M. Kapton — A. Pacuta, 1983

TSA Rock, A. Nowak i S. Machel - J. Rzehak, 1981

1988

Twoja szansa I i Twoja szansa II, S. Machel i M. Piekarczyk — M. Piekarczyk, 2004
Twoje sumienie, J. Niekrasz i M. Piekarczyk - J. Rzehak i M. Piekarczyk, 1983

Wpadka, A. Nowak - J. Rzehak i M. Piekarczyk, 1982
Wyprzedaz, S. Machel - J. Rzehak, 1981

Wysokie sfery, S. Machel i M. Piekarczyk - J. Rzehak i M. Piekarczyk, 1983

51, A. Nowak i M. Piekarczyk - J. Rzehak, 1982
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Arkadiusz Frania

HEAVYMETALOWY MOTYW OGNIA.
NA PRZYKEADZIE TEKSTOW PIOSENEK ZESPOLU
OPEN FIRE Z PLYTY LWY OGNIA

eavy metal to styl muzyczny budzacy

od chwili powstania skrajne emocje,

mieszczace si¢ miedzy zachwytem
a opetaniczym egzorcyzmowaniem. Do pre-
kursoréw metalu na $wiecie zaliczy¢ nalezy
trojce: Black Sabbath, Deep Purple i Led Zep-
pelin, w Polsce za$ tercet: Turbo, TSA i KAT.
Rozkwit ci¢zkiego grania w naszym kraju na-
stapit w latach 80. XX wieku, do czego przyczy-
nila si¢ m.in. organizacja festiwalu Metalmania
w Katowicach. Warto odnotowa¢, iz podczas
jego pierwszej edycji w 1986 roku wystapity
zespoly: Super Box, Vincent van Gogh, 666
XHE, Jaguar, Test Fobii (Kreon), Wilczy Pajak,
VooDoo, Vader, Dragon, Stos, Turbo czy KAT.
Poklosiem drugiej odslony festiwalu stalo si¢
wydanie przez wytwdrnie ,,Pronit” legendar-
nego juz dzi$ trzyczesciowego albumu Metal-
mania "87, obejmujacego longplaye (splity kon-
certowe), z ktérych kazdy zawieral fragmenty
wystepu dwdch zespotéw: Open Fire - Stos,
Hammer - Destroyer, Wilczy Pajak - Dragon.

Jedna z definicji okresla heavy metal jako styl
w muzyce rockowej, wywodzqgcy si¢ z hard rocka
i progresywnego rocka lat 60., lecz cechujgcy sig
znacznie szybszym rytmem, bardziej dynamicz-
nq instrumentacjq i ostro brzmigcymi solami
gitarowymi'. Réwnie waznym kanatem prze-
kazu, sposobem komunikowania si¢ nadawcy
(wykonawcy) z odbiorca (fanem) jest warstwa
stowna piosenek metalowych. Co prawda nie
jawi sie ona jako przedmiot stalego namystu
literaturoznawczego, niemniej chcialbym dla
przykladu przywola¢ kilka szkicow bardzo traf-
nie opisujacych poetyke tekstow.

Filip Szumowski artykul o wspélczesnych pol-
skich zespolach heavymetalowych zatytutowal
Zywiol, melancholia i gniew. Lista polskich kapel
metalowych’. Monika Adamska-Staron w nie-
zwykle ciekawej pracy Edukacyjne konteksty
rockowych narracji. Perspektywa teoretyczno-
-badawcza cytuje wypowiedz Lestawa Halin-
skiego, ktéry konkluduje, ze liryki spod znaku

' Encyklopedia muzyki RMF Classic, https://www.rmfclassic.pl/encyklopedia/heavy-metal.html [dostep 31.03.2020].
> F Szumowski, Zywiol, melancholia i gniew. Lista polskich kapel metalowych, https://culture.pl/pl/artykul/zywiol-melancholia-i-gniew-lista-

-polskich-kapel-metalowych [dostep 31.03.2020].
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heavy metalu dotycza kryzysu podmiotowosci,
braku nadziei, upadku wszelkich ideatow i ocze-
kiwania na zaglade bgdzZ apokalipse®.

Maciej Kopinski to autor szkicu Idea wolno-
sci w tekstach piosenek heavymetalowych lat
80. w twérczosci TSA, Turbo i KAT". Z kolei
Anna Antas pisze o metaforach ontologicz-
nych, pozwalajgcych na prostsze, ale weale nie
mniej liryczne przedstawianie poszczegdlnych
elementéw Swiata jako substancji, rzeczy, po-
jemnikow i istot Zzywych®. Badaczka dostrzega
frekwencyjno$¢ wyrazéw opisujacych rzeczy
pelne lub puste (,,krew”, ,czas”, ,,noc”, ,,$wiat”,
»Zycie”, ,,sen’, ,,pieklo”), by skonstatowac za-
biegi personifikacji zjawisk: émier¢, czas, noc,
zycie.

Jakub Ganko w artykule Jakie sqg najpopular-
niejsze stowa w utworach metalowych? przed-
stawit opracowane przez jednego z zachodnich
badaczy wyniki analiz tekstow zamieszczonych
na stronie darklyrics.com: Teksty utworéw
w muzyce metalowej sqg najczesciej utrzyma-
ne w mrocznej stylistyce, poruszajg nietatwe
tematy, odwotujq si¢ do ciemnej strony czto-
wieka, jego probleméw i depresji, czy tez wojny
i morderstw. W zaleznosci od reprezentowane-
go podgatunku metalu nie brakuje w nich tez
elementow religijnych czy symboliki wigzanej
z szatanem i piektem. Ale czy naprawde wigk-
szos¢ metalu méwi o diable?

Gwoli §cistoéci podajmy za powyzszym szki-
cem 20 najcze$ciej wystepujacych wyrazéw

w piosenkach metalowych: burn (plonaé),
cries (placze), veins (zyly), eternity (wiecz-
nos¢), breathe (oddychac), beast (bestia),
gonna (zamierzac), demons (demony), ashes
(prochy), soul (dusza), sorrow (smutek), sword
(miecz), goodbye (pozegnanie), dreams (sny),
gods (bogowie), pray (modli¢), reign (rza-
dy), tear (1za), flames (ptomienie), scream
(krzyk).

Podkreslmy w tym wyliczeniu stowa ogniste:
burn, flames, co bedzie wstepem do przyjrze-
nia sie leksyce ignistycznej w tekstach piose-
nek pochodzacych z ptyty Lwy ognia zespotu
Open Fire. Na poczatku jednak krotki rys
historyczny. Ansambl powstal w listopadzie
1985 roku we Wroctawiu w skladzie: Ma-
riusz Sobiela (wokal), Maciej Rozycki (gitara),
Edmund Musser (gitara), Krzysztof Majdziak
(gitara basowa) i Bronistaw Musser (perkusja).
W 1987 roku braci Musserdw zastapili Janusz
Kowalczyk (gitara) i Wojciech Zabitowicz (per-
kusja). Team zarejestrowal wowczas album pt.
Lwy ognia, ktéry ukazat si¢ dopiero po ponad
¢wieréwieczu, 21 stycznia 2013 roku, nakladem
reaktywowanego Klubu Plytowego ,Razem™.
Frontman Mariusz Sobiela w rozmowie z Woj-
ciechem Lisem z humorem odpowiedzial na
pytanie, czy jest zadowolony z tej ,odroczo-
nej” premiery wydawnictwa: Czy moge by¢
niezadowolony? To przeciez ze trzy tysigce lat
minglo, wigc kazdy bytby zadowolony. Jade wia-
snie w najblizszq niedziele na targi staroci we
Wroctawiu i sprobuje sprzedaé te plytke razem
z sierpcem Mieszka I [...] i sandatem Tutan-

* M. Adamska-Staron, Edukacyjne konteksty rockowych narracji. Perspektywa teoretyczno-badawcza, Warszawa 2018, s. 68. W tej pracy
badaczka cytuje artykut L. Halifiskiego, Postcztowiek na ziemi jatowej, czyli mroczna strona rocka lat 90.

* M. Kopinski, Idea wolnosci w tekstach piosenek heavymetalowych lat 80. w twérczosci TSA, Turbo i KAT, ,Kwartalnik Mlodych Muzy-
kologéw UJ” 2015, nr 4, za: http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Kwartalnik_Mlodych_Muzykologow_UJ/Kwartalnik_Mlodych_Muzykolo-
gow_UJ-r2015-t-n27_(4)/Kwartalnik_Mlodych_Muzykologow_UJ-r2015-t-n27_(4)-s70-86/Kwartalnik_Mlodych_Muzykologow_UJ-r2015-t-

-n27_(4)-s70-86.pdf [dostep 31.03.2020].

7,

A

* A, Antas, W przestrzeni subkultur. Metafory

w tekstach pi ospoléw metalowych z lat osiemdziesigtych XX wieku, ,,Sto-

wo. Studia jezykoznawcze” 2012, nr 3, s. 18, za: http://ipid.ur.edu.pl/slowo/slowo_3/Anna_Antas.pdf [dostep 31.03.2020].
¢ J. Ganko, Jakie sq najpopularniejsze stowa w utworach metalowych?, https://www.antyradio.pl/Muzyka/Rock-News/Jakie-sa-najpopular-

niejsze-slowa-w-utworach-metalowych-10069 [dostep 31.03.2020].

7 A.Rawicz, Powraca legendarny Klub Plytowy ,,Razem ! Dwie reedycje i jedna premiera po 25-letniej przerwie!, https://www.cgm.pl/news/

powraca-legendarny-klub-plytowy-razem/ [dostep 31.03.2020].
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chamona III. Bo wszystkie trzy rzeczy pochodzg
z tego samego okresu?®.

Tworczoé¢ Open Fire cieszyta sie duza popu-
larnoscig. Po latach Darek Grolich w recenzji
plyty Open Fire powrdcit do sygnalizowanego
juz przeze mnie splitu koncertowego ze Sto-
sem: skladanka z kultowej Metalmanii (razem
z innym znakomitym zespolem Stos) jest po pro-
stu esencjg polskiego metalu niezapomnianych
lat 80.°

Zaznaczmy, iz zespol zostal rozwigzany w 1990
roku, by powrdci¢ w roku 2019. Obecna jego
aktywno$¢ w mediach spoteczno$ciowych
i kanatach multimedialnych, w tym premiery
nowych wersji znanych piosenek, kaza wierzy¢,
ze ziszcza si¢ plany edycji premierowego mate-
riatu w formie plyty. W ogéle na odnotowanie
zastuguja reaktywacje innych kapel z lat 80.,
warto tu wspomnie¢ VooDoo, Dragona.

Anna Antas stwierdza: twércy tekstow to osoby
wrazliwe, emocjonalne, nieraz samotne*. Ce-
chy te, w mojej opinii, Iacza sie ze szczeroscia
ekspresji. Wlasnie ta szczero$¢ stoi u podstaw
piosenek zespotu Open Fire. Nie znajdziemy
w nich bufonady, nadecia czy wydziwiania ar-
tystycznego.

Analiza frekwencyjnosci stéw ,,ogien” lub fire
w piosenkach z albumu Lwy ognia przynosi
nastepujace statystyczne konkluzje: ,,ogien”
w tekstach pojawia si¢ 19 razy, w trzech ty-
tutach; fire wystepuje w tekstach trzy razy,
w jednym tytule. Nie bez znaczenia jest nazwa
zespolu i tytul plyty. Na dziewie¢ piosenek az
pie¢ zawiera w swojej nazwie ,,ogien” (Open
Fire, Ogieni i stal zwycigzg, Lwy ognia, Ognie
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sw. Elma) badz jego emanacje (Dzie# tysigca
storic). Juz takie proste zestawienie dowodzi, iz
motyw plomieni jest znaczacym skladnikiem
omawianych utworéw. To wszystko sprawia,
ze Open Fire jawi si¢ przede wszystkim jako
kapela zywiotu, kapela ognista.

Stownik symboli Whadystawa Kopalifiskiego
rejestruje wiele znaczen ognia, nieraz przeciw-
stawnych: wieczno$¢, pierwiastek podstawowy;
$wiatlo, sfonice, cieplo; Bog-Stworca, gniew bo-
stwa, milo§¢ bostwa; zycie, mito$é, nienawisé,
$mier¢, duch; miecz; zto, diabelstwo, piekto,
kara; oczyszczenie'.

W tak zarysowanym polu symboli przyjrzyj-
my si¢ tekstom Open Fire. Jak zaznaczytem,
wysoka temperatura pojawia si¢ poprzez mo-
tyw slonca, a ,,dzien tysiaca stonc” z piosenki
pod tym tytutem, zawierajacej okrzyk: , Fire!
Fire! Fire!” (Dzie# tysigca storic), to czas apo-
kalipsy, ktora zapowiadajgc unicestwienie
obecnego $wiata, moze przynie$¢ oczyszcze-
nie, szans¢ na moralna odnowe, wszak pod-
miot liryczny apeluje: Sitg swg zwalczaj zto
/ Dobro siej (Dzien tysigca storic). W opisie
kataklizmu miejsce centralne zajmuje ogien
jako symbol gniewu bogow: Ziemia drzy,
mury walg si¢ / [...] / Sciana ognia sigga nie-
bios bram (Dzien tysigca storic), gdzie indziej
styszymy: Gromowtadna sita ognia / Potezna
jak moc bogow (Metal Top 20); Bogowie gotowi
do uderzenia w nas / Wcielona moc grzmigca
z niebios (Widmowy wtladca). Nadmienmy,
ze zar pozostawia po sobie popidl, co nie
umknelo percepcji bohatera: Dzier tysigca
stotic, spopielonych ciat (Dzie# tysigca storic),
Cieply wiatr / Rozwiewa popiot stosow (Open
Fire).

8 Sama pasja na nasze kurewskie czasy to za malo... [rozmowa W. Lisa z M. Sobielg], http://www.oldschool-metal-maniac.com/index.
php?option=com_content&view=article&id=649:0pen-fire-pl&catid=8:wywiady&Itemid=>5 [dostep 31.03.2020].

9
id=3160 [dostep 1.04.2020].
1 A. Antas, dz. cyt., s. 18.
' W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1997, s. 266-270.

D. Grolich, [recenzja ptyty Open Fire Lwy ognia, Klub Plytowy ,Razem’, Warszawa 2013], http://www.rockarea.eu/articles.php?article_
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W kontekscie znaczen kulturowych nalezy
uwypukli¢, ze symbolem ognia jest np. ostrze'*:
Miecze I$nig w swietle ksigzyca (Widmowy
wladca). W dziataniach destrukcyjnych zywiot
palacy zostaje wsparty stala:

Katem twym bedzie dzis
Ogieti i stal, ogiet i stal
(-]

Wielkg moc w sobie ma

Ogiert i stal, ogieti i stal
(Ogiett i stal zwyciezg).

Bez wigkszych tamiglowek logicznych dojdzie-
my do wniosku, ze ogien i stal to heavymetalo-
wa wersja Sienkiewiczowskiego tytutu Ogniem
i mieczem. Przypomnijmy, ze grecki filozof He-
raklit z Efezu jest nie tylko twdrcg koncepcji
wielkiego dynamizmu oraz nietrwatoéci — pan-
ta rhei (,wszystko plynie”), ale z ognia uczynit
praprzyczyne, prabyt, zasade $wiata: Heraklit
utozsamia ogien, postrzegany jako zasada ko-
smosu, z bogiem, jawigcym sig¢ pod postacig bly-
skawicy: [...] ,Wszystkim steruje blyskawica™>.
Piorunowos¢ wywiedziemy z fragmentu:

Miecz w jego dloni

Tarcza go chroni

Zorza zwycigstwa go oswieca
Twardy jak skala, szybki jak strzala
Jak blyskawica

(Twardy jak skata).

Arsenal ogniowy powyzszego cytatu jest bo-
gatszy i skfada si¢ nie tylko z blyskawicy, lecz
réwniez z miecza (ostrza) oraz rzeczownika
i czasownika odnoszacych si¢ do blasku: ,,zo-
rza’, ,,o$wieca’”.

12 Tamze, s. 269.

Z czasem wkraczamy na teren watkéw dia-
blich, siarki piekielnych czelu$ci: Unosi sie du-
szgca woti / Plongcej ogniem siary (Open Fire).

Nastepuje tez samoidentyfikacja bohatera, nie
tyle poréwnanie, co ,,bycie” palacym zywiolem:
Rydwany ognia za mng / Bo ogiefi to ja / Apo-
kalipsy nadszedt czas (Open Fire). Nastepnie
ogien zostaje utozsamiony z heavy metalem;
to w jakims$ sensie manifestacja, jaka byl wcze-
$niej tytul-deklaracja Metal i piekto zespolu
KAT (1986). Zacytujmy: Zniwo ogieri zbiera
swe / Metalu sitg plonie / Metal top, metal top /
Potezny jak sam ogieri (Metal Top 20). Metal za-
tem plonie jak ogien, ktory z kolei ,,metalu sita
plonie”, mamy tu wiec do czynienia z obiegiem
zamknietym energii i temperatury. W innym
utworze natkniemy si¢ na triade metal - ogien
— stal: Metal - gorgcy zar / Metal - ogiei i stal
(Ogieti i stal zwyciezg).

Wiele w tych tekstach czasownikéw ignistycz-
nych, wigzacych sie z czasownikami ,,plonie”
czy ,$wieci’/,,o8wieca”: Dom moj gniewem plo-
nie (Widmowy wtadca), Zorza zwyciestwa go
oswieca (Twardy jak skata). W Oddechu Smierci
wystannik §mierci zjawia si¢ przy ,,blasku po-
chodni™

Pewnej burzliwej nocy

Przy grzmotach i blasku pochodni
Ujrzatem go

Wtargngt bezlitosnie do ruin mojego domu

Aby zabraé mnie stqd na zawsze
(Oddech $mierci).
Dodajmy, ze w heraldyce omawiany zywiot

oznacza ducha walki, zapal", w astrologii faczy
sie m.in. ze znakiem zodiaku — Lew". Zacytuj-

1 A. Marchewka, Semantyka ognia w Homerowych eposach, [w:] Zywioly. Motyw ognia w literaturze, kulturze i sztuce, red. K. Arciszewska,

U. Patocka-Sigtowy, Gdansk 2018, s. 95.
" Tamze, s. 270.
2 Tamze.
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my tekst piosenki tytulowej, gdzie wystepuja
oba obszary semantyczne:

Ksiezyc juz pali sie

Czas juz bliski

Ryczg lwy

(]

Ogniem zbroczone jak krwig
Czajg sig gdzies

Ich zeby blyszczgce jak stal
Swiecg we mgle

(]

Lwy ognia jak wielki wladca
W Swietle chwat

Lwy ognia dzis walki znak dajg wam
(Lwy ognia).

Lwy rycza, czyli s pelne energii i zwierzecego
napigcia oraz glodne zemsty: Ogniem zbro-
czone jak krwig. W powyzszym fragmencie
zakre$lmy przykltady stownictwa $wietlnego:
»Lwy ognia” nadchodza ,w $wietle chwal”, Ich
zeby blyszczgce jak stal / Swiecg we mgle.

Jedyny na plycie utwor instrumentalny nosi
»imi¢” Ognie sw. Elma, ktérych definicja
esencjonalna brzmi: Podczas burzy wyste-
pujqg tez ognie swigtego Elma — wyladowania
atmosferyczne w postaci Swiecgcych wigzek
pojawiajgcych si¢ w bezposrednim otoczeniu
ostrych narozy i krawedzi przedmiotow oraz
nierownosci terenu, znajdujgcych sie w sil-
nym polu elektrycznym'. W istocie, zgodnie
z sensem tytutu utwdr Open Fire przybie-
ra forme¢ wyltadowania muzycznego o du-
zej sile elektrycznej. Nie bedzie stratg czasu
zapoznanie si¢ z bardziej rozbudowanym,
a przez to dokladniejszym wyjasnieniem
terminu:

16
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Ognie swigtego Elma (ognie $w. Bartlomie-
ja, ognie Kastora i Polluksa) - zjawisko aku-
styczno-optyczne w postaci matych, cichych,
cigglych wytadowan elektrycznych na réznych
powierzchniach, a szczegolnie krawedziach
przedmiotow, majgce miejsce w czasie pogody
zapowiadajgcej burze. Wyladowaniom tym
mogq towarzyszy¢ bardzo ciche dzwigki w po-
staci syczenia lub Swistu, a czasem moze by¢
to glosny gwizd. Zjawisko pojawic si¢ moze na
powierzchni skal, drzew, masztow, anten, lin.
Wystepuje w réznych miejscach, ale najlatwiej
zaobserwowac je w gérach lub na morzu. Wy-
tadowania te sq niegrozne, a mozna je zaobser-
wowaé nawet na wyciggnietej rece. Ognie sw.
Elma pojawiajg si¢ podczas pogody zwiastujgcej
zblizanie sie burzy z piorunami, chociaz nie za-
wsze do tego dochodzi".

»Ostre naroza i krawedzie przedmiotéw” koja-
rz3 si¢ np. z ostrzami mieczy. Ognie zapowia-
daja burze, ktéra moze stac sie walka rycerzy,
ale réwniez bitwa wewnetrzna o wlasng oso-
bowos¢, zmaganie sie z przeciwno$ciami losu,
ze swoim charakterem, uprzedzeniami czy
podszeptami zlych doradcéw. Druga z defini-
cji sugeruje, ze zjawisko mozna zaobserwowac
réwniez na wyciagnietej rece. W tekscie Open
Fire nastepuje tworcze wykorzystanie tego sy-
gnalu, a ,otwarty ogien z dloni” to bron, nie
tylko palna, lecz uruchamiana dlonig czy pal-
cem (przycisk nuklearny): Zniszczyltem juz do-
bro i zto / Otwartym ogniem z dloni / Nikt nie
wie, jak potezna jest / Moc tej piekielnej broni
(Open Fire).

Juz ten pobiezny przeglad miejsc ignistycznych
w piosenkach zespotu Open Fire dowodzi, ze
stylistyka ogniowa jest spdjna, stanowiac efekt
przemyslanej, konsekwentnie realizowanej
strategii artystycznej.

https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/wyladowania-atmosferyczne; 3998860.html [dostep 31.03.2020].

"7 https://pl.wikipedia.org/wiki/Ognie_%C5%9Bwi%C4%99tego_Elma [dostep 31.03.2020].
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Wykaz utwordw z plyty zespolu Open Fire Lwy ognia (Klub Plytowy ,Razem’, Warszawa 2013):

Dzie tysigca storic, stowa: Krzysztof Brankowski, muzyka: Janusz Kowalczyk
Open Fire, stowa: Mariusz Sobiela, muzyka: Maciej Rozycki

Ognie $w. Elma, utwor instrumentalny, muzyka: Janusz Kowalczyk

Metal Top 20, stowa: Mariusz Sobiela, muzyka: Maciej Rozycki

Widmowy wladca, stowa: Mariusz Sobiela, muzyka: Maciej Rozycki

Twardy jak skata, stowa i muzyka: Maciej Rozycki,

Oddech smierci, stowa: Mariusz Sobiela, muzyka: Janusz Kowalczyk

Ogiert i stal zwycigzg, stowa: Krzysztof Brankowski, muzyka: Janusz Kowalczyk
Lwy ognia, stowa i muzyka: Mariusz Sobiela
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Patryk Mamczur

BIG BEAT Z DOMOW KULTURY.
PRL-OWSKI GARAGE ROCK LAT 60.

bardzo czesto prezentuje sig, zestawiajac

go z tworzong na Zachodzie muzyka roc-
kandrollowg i rockowg. Poréwnanie takie, po-
jawiajace sie zarowno w popularnonaukowych,
jak i naukowych opracowaniach, jest zresztg
bardzo zasadne — tworzacy w PRL-u bigbe-
atowcy inspirowali sie¢ bowiem w sposdb bez-
posredni amerykanska czy brytyjska muzyka
z tego okresu.

Polski big beat z lat 60. i poczatku lat 70.

Scena bigbeatowa moze wydawac si¢ na pierw-
szy rzut oka mniej ciekawa, mniej zlozona niz
jej zachodnie odpowiedniki, ale obraz taki wy-
nika nie z rzeczywistego stanu éwczesnej pol-
skiej muzyki, ale raczej ze stanu badan nad big
beatem. Podczas gdy zachodnie popular music
studies maja juz ponad pétwiekows tradycje,
badania nad polskim big beatem prowadzi
sie na dobrg sprawe dopiero od kilkunastu
lat".

Zrozumiale jest wiec, ze probujac wspoélczesnie
pozna¢ muzyke bigbeatows, stykac sie bedzie-
my gldéwnie z analizg tworczo$ci najpopular-
niejszych wykonawcéw - tych, ktorzy w latach
60. i 70. wydawali najwiecej nagran, najcze-
$ciej pojawiali si¢ w ogolnopolskiej telewizji
i radiu, najczesciej wystepowali na krajowych
festiwalach.

Tymczasem na Zachodzie, a zwlaszcza w Sta-
nach Zjednoczonych, juz od lat 70. sporym za-
interesowaniem i stuchaczy, i badaczy cieszy si¢
tworczo$¢ spoza mainstreamu, tworzony w USA
lat 60. tzw. garage rock (rock garazowy) — mu-
zyka zespolow, ktore nigdy nie zdobyty wigkszej
popularnoéci, ale pozostawily po sobie bardzo
interesujace, odkrywane po latach nagrania.

Czy w rzeczywistosci Polskiej Rzeczypospo-
litej Ludowej lat 60. i poczatku lat 70. takze
mogta pojawic si¢ podobna grupa wykonaw-

' Wskaza¢ mozna oczywiscie takie pozycje jak wydany jeszcze w latach 70. zbior artykutéw Wactawa Panka Jazz, beat, rozrywka (swoja droga
mocno krytyczny wobec big beatu, a zwlaszcza wobec czerpania z zachodnich wzorcéw muzyki popularnej), sa to jednak publikacje pojedyncze.
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cow? Czy mozemy moéwic o polskim garage
rocku? A jesli tak, to jak brzmiala ta muzy-
ka, kto ja wykonywal, gdzie mozna byto ja
uslysze¢ - i dlaczego wcigz wiemy o niej tak
niewiele?

AMERYKANSKI GARAGE ROCK

Roy Shuker stusznie zauwaza, ze amerykanska
scena rocka garazowego zaczela sie ksztattowac
w polowie lat 60. - kiedy to mtodzi Ameryka-
nie, na fali ogromnej popularnosci Beatlesow
oraz innych zespoloéw tzw. British Invasion,
zaczeli masowo zakladaé swoje wlasne grupy
muzyczne?. Czg¢s$¢ z tych grup miala czysto
amatorski lub pétamatorski charakter i rze-
czywiscie, na co wskazuje okreslenie garage
rock, wiekszos¢ czasu spedzala nie w studiach
nagraniowych czy na wielkich scenach, ale ra-
czej w garazach i piwnicach, ewentualnie w lo-
kalnych klubach.

Muzyka amerykanskich zespoléw garazowych
charakteryzowala sie prostota i agresywnoscia
brzmienia — harmonika oparta na kilku akor-
dach, instrumentacjg raczej nie wychodzaca
poza perkusje i gitary elektryczne, zamitowa-
niem do przesterowanych dzwigkow i efektow
gitarowych takich jak fuzz oraz niejednokrot-
nie krzykliwymi partiami wokalnymi. Zespoly
te rzadko mialy tez mozliwo$¢, by spedzac wie-
le godzin w studiu nagraniowym, co sprawia-
to, ze rejestrowane przez nie piosenki brzmiaty
jeszcze bardziej surowo.

Nielicznym garage bands (zespotom gara-
zowym), bo tak je nazywano, udato si¢ zdo-
by¢ wieksza popularnoéé. Bardzo czesto byly
to tzw. one-hit wonders, czyli grupy znane
szerszej publiczno$ci z jednego przebo-
ju. Dobrym przyktadem jest tu zesp6t The
Kingsmen z ich Louie Louie — utworem, kt6-

ry trafit do czotowki list przebojéow mimo
tego (a moze wlasnie dlatego), ze brzmi nie-
zwykle surowo, doé¢ trudno uslysze¢ sto-
wa utworu, a wokalista Jack Ely w pewnym
momencie wrecz myli sie i zaczyna $piewa’
o kilka taktéw za wczesnie, po czym niezbyt
dyskretnie si¢ poprawia (co zachowato si¢
na nagraniu).

Inne zespoly garazowe i ich jednorazowe prze-
boje wymienia, jak zawsze skrupulatny, John
Covach: Pushin’ Too Hard grupy The Seeds,
Psychotic Reaction zespotu The Count Five, 96
Tear snagrany przez nietuzinkowo nazywaja-
cych sie ? & The Mysterians czy wreszcie cover
utworu Gloria (pierwotnie przeboj brytyjskich
Them z Vanem Morrisonem) w wykonaniu
Shadows of Knight’. Na nagraniach tych sty-
cha¢ zaréwno inspiracje zespotami brytyjskimi,
jak tez rodzaca si¢ sceng rocka psychodeliczne-
go — zawsze jednak w surowym, agresywnym
wykonaniu.

W sytuacji gdy amerykanskie zespoly gara-
zowe pochwali¢ mogly sie zaledwie pojedyn-
czymi przebojami, nie dziwi fakt, ze wigkszos¢
z nich doé¢ szybko zakonczyta kariere, a cala
scena garage rocka zniktla jeszcze w latach
60. Na poczatku kolejnej dekady zostaly jed-
nak garazowe zespoly docenione raz jeszcze,
tym razem ,,po$miertnie”, a to za sprawg wy-
danej w 1972 roku dwuplytowej sktadanki
Nuggets: Original Artyfacts from the First
Psychedelic Era.

Odpowiedzialny za kompilacje Nuggets (ang.
samorodki) byt Lenny Kaye, pracownik skle-
pu plytowego i dziennikarz (a w pdzniej-
szych latach gitarzysta zespotu Patti Smith),
ktéry w dotaczonej do sktadanki ksigzecz-
ce chwalil twérczo$¢ tych zapomnianych
juz zespolow, ceniac jej prostote i podsu-

2 R. Shuker, Popular Music. The Key Concepts, Hoboken 2002, s. 140-141.
* J. Covach, What’s That Sound? An Introduction to Rock and Its History, New York-London 2009, s. 212-215.
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mowujac, ze to rock and roll w najczystszej
postaci. Okreélal tez t¢ muzyke mianem
punk-rocka - termin ten (zanim przylgnat
do innego, konkretnego gatunku) funk-
cjonowal wowczas jako synonim garage
rocka®.

Przygotowana przez Kaye'a skladanka nagran
zespolow garazowych zapoczatkowata serie ko-
lejnych kompilacji, wydawanych nieprzerwanie
do dzi$, oraz wznowila zainteresowanie twor-
czoscia tych grup - zaréwno wsrdd stucha-
czy, dziennikarzy i badaczy, jak tez u innych
muzykéw. Garage rock jako swoja inspiracje
wskazywalo wielu pdzniejszych tworcow, m.in.
punkowych. W ten sposéb zespoly garazowe
zyskaly po latach wieksza popularno$¢, a ich
utwory wieksze znaczenie niz w latach 60., kie-
dy pierwotnie powstawaty.

BIG BEAT W SPOLECZNO-POLITYCZNYM KONTEKSCIE PRL

Polska scena bigbeatowa, co oczywiste, rozwi-
jala si¢ w zupelnie innym kontekscie politycz-
nym, gospodarczym, spolecznym i kultural-
nym niz twoérczo$¢ muzykéw amerykanskich.
Podczas gdy na Zachodzie popularnos¢ ar-
tystow i sprzedaz ich nagran ksztattowaly si¢
w ramach gospodarki wolnorynkowej, w Pol-
sce lat 60. wiekszo$¢ instytucji wspottworza-
cych rodzimy rynek muzyczny musiala sie
kierowa¢ centralnie ustalonymi zatozeniami
tzw. polityki kulturalnej panstwa.

O polityce tej decydowaly Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki oraz Wydziat Kultury KC PZPR.
Duzo do powiedzenia w zakresie tego, co ar-
tysci mogli, a czego nie mogli robi¢, miat tez
odpowiedzialny za cenzure Gléwny Urzad
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk. Zalez-
ne od tych centralnych organéw pozostawaty
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instytucje odpowiedzialne za muzyke, w tym
m.in. Panstwowe Przedsiebiorstwa Imprez Es-
tradowych (tzw. Estrady) zajmujace si¢ organi-
zacja koncertow, Polska Agencja Artystyczna
»Pagart” odpowiedzialna za sprowadzanie do
Polski artystow zagranicznych oraz, z drugiej
strony, za wyjazdy zagraniczne rodzimych
tworcéw, czy wreszcie Polskie Nagrania po-
siadajace w praktyce monopol na tloczenie
i sprzedaz plyt gramofonowych w PRL.

Jak podsumowuje Anna Idzikowska-Czu-
baj, polityka kulturalna wladz PRL-owskich
redukowata spoteczeristwo wylgcznie do roli
odbiorcy. Stworzono jg po to, by realizowata
jeden wspdlny program kulturalny dla wszyst-
kich®. Podczas gdy w ramach programu tego
dobrze miescilo si¢ przywigzanie do wzoréw
socjalistycznych (a wiec przede wszystkim do
zalozen realizmu socjalistycznego) czy pod-
kreslanie roli polskiej tradycji (zwlaszcza ro-
botniczej i chlopskiej), o tyle wpltywy kultury
zachodniej, imperialistycznej, szczegdlnie tej
tworzonej w jezyku angielskim, mialy by¢ zde-
cydowanie ograniczone.

Dotyczylo to takze muzyki. Juz w 1949 r. na
zjezdzie polskich kompozytoréw w Lagowie
Lubelskim postawiono przed zebranymi za-
danie unarodowienia muzyki polskiej, a dwa
lata pdzniej w planach Ministerstwa Kultury
i Sztuki méwiono wprost o muzyce rozrywko-
wej i tanecznej w kontekscie wyeliminowania
utworéw o charakterze szlagierowo-mieszczan-
skim, odpowiadajgcych dawnym gustom burzu-
azyjnym®. I cho¢ w 1956 roku doszto do tzw.
odwilzy pazdziernikowej — juz zresztg w 1954
roku minister kultury Wlodzimierz Sokorski
domagal si¢ odejscia od administrowania sztu-
kg” - to kolejne wydarzenia, jak np. zamkniecie
popularnego wérdéd mlodziezy tygodnika ,,Po

+ L. Kaye, booklet [w:] Nuggets: Original Artyfacts from the First Psychedelic Era, 1965-1968, Elektra 2012 (reedycja).
> A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspélistnienia, Poznan 2011, s. 26.

¢ Cyt. za: K. Bittner, Partia z piosenkg, piosenka z partig. PZPR wobec muzyki rozrywkowej, Warszawa 2017, s. 54-55.
7 Cyt. za: A. Paczkowski, Po! wieku dziejéw Polski, Warszawa 2007, s. 198.
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Prostu’, dowodzily, ze partia nie miata zamia-
ru w pelni zrezygnowac z kierowania polityka
kulturalng.

Tymczasem w spoleczenistwie polskim doszto
do zmiany pokoleniowej. Dla urodzonych juz
po II wojnie §wiatowej mltodych ludzi punk-
tem odniesienia nie byly owe zwalczane przez
wladze, przedwojenne ,,gusta burzuazyjne’, ale
raczej amerykanski i zachodnioeuropejski styl
zycia oraz ksztaltujaca si¢ zachodnia kultural-
na mlodziezowa — w tym m.in. tworzona przez
nastolatkow i dla nastolatkéw muzyka rockan-
drollowa. PRL-owska polityka kulturalna wcigz
za najwazniejsza uwazata funkcje ideologiczna
tworzonej w Polsce kultury, jej atrakcyjnosé
dla odbiorcéw traktujac raczej drugorzednie.
To ignorowanie gustéw, jak pisze Idzikowska-
-Czubaj, bardzo szybko zaowocowalo intensyw-
nq tesknotg do zachodniej kultury masowej®.

Jednak na przetomie lat 50. i 60. - kiedy ame-
rykanscy, a potem brytyjscy artysci wytyczali
nowe $ciezki w muzyce popularnej — dostep
do ich tworczoéci pozostawal dla polskich
odbiorcéw zdecydowanie ograniczony. Pan-
stwowe radio i telewizja niechetnie prezen-
towaly zachodnie przeboje (a jesli juz, to cze-
sto w polskojezycznej adaptacji, jak to czesto
dziato sie np. w programie Muzyka lekka, fatwa
i przyjemna Lucjana Kydrynskiego), a plyty
winylowe z amerykanskimi nagraniami pozo-
stawaly ogromng rzadko$cia. Przez jakis czas,
jak wspomina Wojciech Mann, dopdki nasza
wladza nie obrazila si¢ na Izrael, mozna byto
wyszpera¢ w Klubach Miedzynarodowej Prasy
i Ksigzki [...] sprowadzane z Izraela plyty wy-
tworni [...] Hed Arzi®, stanowigce ersatz orygi-
nalnych nagran zachodnich. Z czasem jednak
i ta mozliwo$¢ znikla.

A, Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 29.

W takiej sytuacji polscy fani zachodniej muzy-
ki popularnej musieli radzi¢ sobie sposobami
nieoficjalnymi. Amerykanskie i brytyjskie pty-
ty sprowadzano z zagranicy, czym trudnili si¢
m.in. polscy marynarze. Ogromna role w po-
znawaniu zachodniego repertuaru odegraly
tez oczywiécie Radio Luxembourg oraz Radio
Wolna Europa, ktdre to rozglosnie wladze PRL
probowaly zreszta zagluszaé. Polska miodziez
byla gotowa do wielu po$wiecen, by postucha¢
nadawanej przez Luxembourg angielskiej listy
przebojow, o czym wspomina Marek Gaszyn-
ski: Angielska Top 20 od roku 1962 nadawana
byta w kazdg sobotg od 23 do pétnocy [...].
Mtodziez, ktéra czasem miata nakaz kladze-
nia sig do t6zka o 22, nastawiata sobie budzik
dzwonigcy cicho pod poduszkg, by nie zbudzié
rodzicow, i stuchata wynikow listy™.

Jednoczesnie zaczely w PRL powstawad, inspi-
rowane brzmieniem zachodnim, pierwsze pol-
skie zespoly rockandrollowe, nazwane wkrétce
bigbeatowymi. Losy pierwszej z takich grup,
zalozonego w Tréjmiescie Rhythm & Bluesa,
dowodza, ze wladze PRL-owskie patrzyly na
wykonywanie coveréw zachodnich przebojow
rockandrollowych (na dodatek w ich oryginal-
nym, angielskim jezyku) oraz na entuzjastycz-
ne reakcje mlodej publicznoéci zdecydowanie
niechetnie. Po koncertach Rhythm & Bluesa na
Slasku oraz interwencji Edwarda Gierka, 6w-
czesnego I sekretarza KW PZPR w wojewddz-
twie katowickim, zakazano wystepow grupy
w salach majacych wiecej niz 400 miejsc, co
doprowadzilo do rozwigzania zespotu''.

Z czasem jednak cze$¢ przedstawicieli wladzy
zaczela rozumied, ze trudno walczy¢ z muzyka,
ktora jest tak wazna dla mtodych rzesz spofe-
czenstwa. Wlodzimierz Sokorski, wowczas juz

°  'W. Mann, Rock-Mann, czyli jak nie zostatem saksofonistg, Krakow 2010, s. 14.

1 M. Gaszynski, Cudowne lata. Moja historia rock and rolla w Polsce, Ozaréw Mazowiecki 2012, s. 235-236.

' Wiecej o poczgtkach big beatu i zmaganiach z wtadzg w jednym z wczesniejszych numeréw ,,Piosenki”: P. Mamczur, Big beat. Polska odpo-
wiedz na rock and rolla?, ,,Piosenka. Rocznik kulturalny” 2017, nr 5, s. 82-95.

+ YNZOWVW MAYLVd +



+ BIG BEAT Z DOMOW KULTURY. PRL-OWSKI GARAGE ROCK LAT 60. +

przewodniczacy Komitetu ds. Radia i Telewizji,
stwierdzal na posiedzeniu prezydium Komite-
tu wprost: Nie lubig muzyki nazywanej uparcie
miodziezowg. Lubig jg za to moje cérki. Lubig
jg ich rowiesnicy. [...] To znaczy, ze nalezy sig
nad tg sprawgq zastanowic [...] i wyciggngé
wnioski. A wnioski sq takie: mlodziez lubi, chy-
ba nawet kocha te swojg muzyke. Nalezy wiec
ja jej prezentowac - nigdy zakazywac. I w radiu,
iw telewizji'®.

Bledem bytoby jednak sadzenie, ze wladze PRL
pozwolily zespotom bigbeatowym na niczym
nieskrepowang twdrczos$¢. Majac wplyw na
przemyst fonograficzny, przemyst estradowy,
radio, telewizje czy prase, mogli decydenci bar-
dzo $cidle kontrolowad, jaki doktadnie big beat
bedzie prezentowany spoleczenstwu. Wiedzieli
zresztg o tym dobrze polscy wykonawcy i ich
opiekunowie (pojecie menedzera w dwczesnej
Polsce nie funkcjonowalo), stosujgc rézne za-
biegi majace zapewnic jesli nie przychylnos¢,
to chociaz neutralno$¢ wladz. I tak np. Franci-
szek Walicki, opiekun rozwigzanego Rhythm
& Bluesa, kolejny zespdt nazwal juz po polsku,
Czerwono-Czarni, a jednoczesnie wymyslit
synonim dla groznie brzmiacego ,,rock and
rolla”, czyli przyjety wkrétce w catym kraju
»big beat”.

Doszlo tez w pierwszej potowie lat 60. do wy-
raznego ztagodzenia brzmienia polskich zespo-
16w beatowych. Analizujac kolejne plyty EP
(tzw. czworki) wydawane w tych latach przez
Czerwono-Czarnych czy Niebiesko-Czarnych,
zauwazy¢ mozna, ze oba zespoly stopniowo
odchodzily od wzorca amerykanskiego rock
and rolla (np. Sweet Little Sixteen czy Lucille),
najpierw na rzecz mniej buntowniczych twi-
stow (np. Lets Twist Again czy Ciamcialamcia
twist), wreszcie nagrywajac adaptacje polskich
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piosenek ludowych (np. dwie czeéci EP Na
swojskg nute) albo piosenek radzieckich (np.
Wieczér na Redzie). Promowano tez — zgodnie
z hastem ,,polska mlodziez $piewa polskie pio-
senki” — wypieranie z tekstow piosenek jezyka
angielskiego®.

Owo odejécie od pierwotnego charakteru big
beatu krytykowat zreszta po latach Franciszek
Walicki: Okreslenie ,,big beat” powstato wylgcz-
nie jako synonim rock and rolla! [...] Stosowa-
ne wobec takich zespotow jak Czerwone Gitary,
Trubadurzy czy Skaldowie i takich piosenek jak
»Biedroneczki sg w kropeczki”, ,,O mnie si¢ nie
martw” czy ,Rudy rydz”, nie da si¢ pogodzic ze
znajomosciq historii polskiej muzyki lat szes¢-
dziesigtych. Wspomniane zespoly nigdy nie byly
zespotami bigbeatowymi, uprawialy bowiem nie
rock and roll, a tzw. muzyke srodka - middle of
the road'. Taka jednak muzyka nie razita PR-
L-owskich wladz i dlatego z taka tworczoscia
bigbeatowa spotykali sie, zwlaszcza w pierw-
szej polowie lat 60., stuchacze Polskiego Radia,
widzowie Telewizji Polskiej czy kupujacy plyty
wydawane przez Polskie Nagrania. Nie oznacza
to jednak, ze poza tym gléwnym nurtem nie
istnialy w PRL inne, prezentujace odmienna
muzyke zespoly bigbeatowe.

KSZTALTOWANIE SIE SCENY BIGBEATOWE)
POZA GLOWNYM NURTEM

Big beat byl fenomenem ogélnopolskim
i masowym. Wielu mtodych ludzi chciato
nie tylko stucha¢ nowej muzyki, ale takze sa-
memu ja tworzy¢. Trudno stwierdzi¢ z pew-
noscig, ile zespoléw bigbeatowych powstato
w PRL w latach 60., bo brak tego typu spisow,
ale posrednie zrédta dowodza, ze zaklada-
nie grup muzycznych stalo si¢ zjawiskiem
powszechnym.

Cyt. za: D. Michalski, Trzysta tysiecy gitar nam gra. Historia polskiej muzyki rozrywkowej. Lata 1958-1973, Warszawa 2014, s. 495-496.

3 Choc¢ czasem bylo to wyparcie jedynie pozorne, o czym wiecej w: P. Mamczur, Polska mlodziez Spiewa (nie)polskie piosenki. Covery i tuma-
czenia utworéw zagranicznych we wczesnych latach polskiego big beatu, ,,Piosenka. Rocznik kulturalny” 2016, nr 4, s. 56-61.

4 E Walicki, Szukaj, burz, buduj, Warszawa 1995, s. 107-108.

Wystarczy przejrze¢ numery magazynu ,,Jazz”
- czy tez konkretnie dodatku ,,Rytm i Piosen-
ka”, najwazniejszego dla dwczesnych polskich
melomanéw zrédla wiedzy o rodzimym big
beacie i zagranicznej muzyce popularnej — by
zobaczy¢, jak czestym zjawiskiem staly si¢ lo-
kalne przeglady zespoléw mlodziezowych. Ryt-
my Katowic 65 zorganizowane przez Katowicki
Klub Mito$nikéw Muzyki, Turniej Zespotéw
Mtodziezowych Polski Potudniowej w Rybni-
ku, Turniej Mlodziezowych Zespoléw Rozryw-
kowych w Elblagu, Zlot Amatorskich Zespolow
Big-Beatowych i Jazzowych w Nowym Dwo-
rze Mazowieckim - to zaledwie kilka przy-
ktadéw, wybranych jedynie z rocznika 1965

»Jazzu’',

Aby zespoly bigbeatowe mogly powstawa¢, ko-
nieczne bylo istnienie zaplecza — miejsc, w kto-
rych mlodzi ludzie mogli si¢ spotykac, stuchaé
wsp(')lnie pfyt, rozmawia¢ o muzyce, uczestni-
czy¢ w koncertach wykonawcow bigbeatowych,
a wreszcie zaklada¢ wlasne zespoly. Miejscem
takim byly réznego rodzaju kluby i kluboka-
wiarnie, bardzo popularne wérdod polskiej
mlodziezy lat 60. Jak podsumowuje Joanna
Sadowska, miano klubu nosity roézne typy pla-
cowek: od kameralnych, mieszczgcych sig w kil-
ku pokoikach, w ktorych pare razy w tygodniu
spotykata si¢ grupa kilku, kilkunastu oséb, po
duze centra, prowadzqgce rownolegle rézne zaje-
cia, organizujgce koncerty i bedgce animatorami
kultury z prawdziwego zdarzenia. Niektore byly
dos¢ zamknigte, miaty staly krgg bywalcéw [...].
Inne staraly sig przyciggac szeroki krgg mlodzie-
2y, takze niezorganizowanej'.

Co istotne, wiele z tych klubéw powstawalo
pod patronatem lub przy udziale Zwigzku Mlo-
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dziezy Socjalistycznej. Dzialacze ZMS zauwa-
zyli bowiem, ze dzialalno$¢ kulturalna przycia-
ga do organizacji mlodziez duzo skuteczniej
niz nacechowane ideologicznie odczyty czy
przedstawienia pos§wigcone socjalizmowi. Na-
rzekal na to zreszt, podczas XIII Plenum KC
PZPR, Wladystaw Gomutka, ktory twierdzit,
ze ZMS pomaga zespotom i klubom lansujgcym
tendencje obce socjalistycznej kulturze, prymity-
wizm i snobistyczne nasladownictwo Zachodu.
W 1968 r. doszlo nawet do utworzenia Rady
Koordynacji Klubéw Piosenki, ktéra miala
kontrolowac, jakiej dokladnie muzyki sie stu-
cha i jakg si¢ wykonuje w klubach podlegltych
ZMS.

Bardzo wazne dla zespoldéw bigbeatowych
z mniejszych i wigkszych miejscowosci staly si¢
takze domy kultury. Zakladane i prowadzone
przez wladze lokalne, nie musiaty by¢ docho-
dowe, dzieki czemu czesto stanowity podstawe
egzystencji wielu poczatkujacych grup bigbe-
atowych. To w domach kultury zespoly te od-
bywaly proby, to w nich dawaly swoje pierwsze
koncerty. Niejednokrotnie organizatorzy do-
moéw kultury zapewniali tez swoim lokalnym
zespolom instrumenty muzyczne czy naglo-
$nienie niezbedne do wystepdéw*®. Nie bedzie
wiec przesadag stwierdzenie, ze tak jak w USA
kolebka dla garage rocka byly garaze i piwnice,
tak w PRL bazg dla mlodych zespotéw bigbe-
atowych staly si¢ wlasnie domy kultury.

Tym, czego wielu zespotom bigbeatowym bra-
kowalo, byla mozliwoé¢ zarejestrowania swo-
ich piosenek. Profesjonalna sesja nagraniowa
i wydanie plyty za posrednictwem Polskich
Nagran zarezerwowane pozostawaly dla naj-
bardziej znanych wykonawcow. Przelomem dla

s Jazz” 1965, nr 3(103), s. 7; nr 5 (105), s. 8 nr 7-8(107-108), s. 13; nr 11(111), s. 8.
' J. Sadowska, Mlodziez polska lat 60. i 70. Proba charakterystyki postaw, dgzen, obszaréw zainteresowar i aktywnosci, [w:] Spoteczeristwo PRL,

red. S. Jankowiak, Poznan 2011, s. 166.

17

Cyt. za: B. Tracz, Powstrzymac ,dywersje moralng Zachodu”. Partia komunistyczna wobec przemian kultury mtodziezowej w Polsce lat 60. i 70.

XX wieku, [w:] To idzie mlodos¢. Mlodziez w ideologii i praktyce k

red. D. Magier, Lublin-Radzyn Podlaski 2016, s. 429.

18 P. Zielinski, Scena rockowa w PRL. Historia, organizacja, znaczenie, Warszawa 2005, s. 96-97.
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zespolow bigbeatowych spoza gléwnego nurtu
stalo sie wiec utworzenie 1 wrzesnia 1965 roku
Mtodziezowego Studia ,Rytm” (przy I Progra-
mie Polskiego Radia). Celem istnienia ,Rytmu”
bylo wlasnie rejestrowanie wystepéw polskich
bigbeatowcow, czesto tych mniej znanych.
Cze$¢ nagran prezentowano pdzniej w bloku
programowym Popotudnie z mtodoscig. Nie-
ktore jednak pozostawaly w archiwach radio-
wych, a na przestrzeni pézniejszych lat wiele
z nich zostato - jak wyjasnia Piotr Kaczkowski
- skasowanych w ramach oszczednosci®.

TWORCZOSC POLSKICH ZESPOLOW ,,GARAZOWYCH”

Przez wiele dekad muzyka polskich zespotéw
bigbeatowych spoza gtéwnego nurtu pozo-
stawala prawie nieznana. W trakcie swojego
istnienia czesto dawaly sie one poznac jedynie
lokalnie — na klubowych wystepach czy miej-
scowych przegladach. A nawet jeli ich piosen-
ki trafialy do szerszej publicznosci, np. podczas
wystepOw na ogdlnopolskich festiwalach czy
za posrednictwem wyemitowanych w Polskim
Radiu nagran z Mlodziezowego Studia ,,Rytm’,
to stawa ta konczyla si¢ bardzo szybko, jako ze
malo ktdry zespot dostepowal zaszczytu wyda-
nia plyty ze swoimi piosenkami.

Tak jednak jak w latach 70. w USA na nowo
odkryto zespoly garazowe, tak tez Polsce -
cho¢ po duzo dluzszym czasie - szersza pu-
bliczno$¢ dostata okazje, by uslysze¢ (czesto po
raz pierwszy) muzyke mniej znanych zespoléw
bigbeatowych. Okazalo sig, ze w archiwach
Polskiego Radia zachowala si¢ cze$¢ niezwykle
warto$ciowych ta$m, a ponadto ludzie w calym
kraju zaczeli odnajdywac rézne nagrania — czy
to zarejestrowane na przegladach zespoltdw, czy
w lokalnych oddziatach radia. I tak w latach
90. pojawia¢ si¢ zaczely sktadanki z nagrania-
mi zespotdw bigbeatowych, o ktorych mato kto

1 A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 154, 157.
2 Cyt. za: M. Gaszynski, dz. cyt., s. 315.
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wezesniej styszal, a w ostatnich latach tenden-
cja ta wydaje si¢ jeszcze nasilac. Duzy w tym
takze udzial prowadzonego przez Michata
Owczarka cyklu Ze szpulowca bigbeatowca,
emitowanego w III Programie Polskiego Radia
w ramach audycji Piosenki bez granic.

Ciekawym przykladem takiego ,garazowego”
(czy moze raczej ,domokulturowego”) brzmie-
nia jest utwor Zabawa w Gliwicach szczecin-
skiego zespotu Neptuny. O zespole nie wiado-
mo prawie nic, natomiast nagranie rzeczonego
utworu zachowato sie w archiwach Radia
Katowice, a pochodzi z przegladu wykonaw-
céw bigbeatowych zorganizowanego w 1966
roku w Gliwicach. Wydano je dopiero w 2019
roku na kompilacji Ze szpulowca bigbitowca.
Brzmienie piosenki Neptundw, ze wzgledu na
okolicznosci, w jakich zostala zarejestrowana,
pozostaje dos¢ surowe, opiera si¢ gitarach oraz
wspdlnym $piewie kilku cztonkéw zespotu.
Najciekawszy jednak pozostaje tekst, ktory
W nieco autoironiczny sposob opowiada o wy-
stepie zespolu bigbeatowego. Szczegdlnie inte-
resujacy jest fragment dotyczacy reakeji zgro-
madzonych stuchaczy: Ktos wspomina dawne
czasy, mily skrzypiec ton / Nie podoba mu sig ze-
spét: ,chatturnicy, won!” / Drugi znowu na ten
temat inne zdanie ma / W reku pata i po plecach
rhythm and blues mu gra / Z okien pryska szkto,
wielka bojka trwa / Duzo zwolennikow zespot
bigbeatowy ma. Takie bezposrednie wspomi-
nanie o chuliganskich wybrykach stuchaczy -
a by¢ moze i o reakcji milicjantéw na zamieszki
(jak interpretuje fragment ,w reku pala” sam
redaktor Owczarek) — bytoby na oficjalnych
plytach wydawanych przez Polskie Nagrania
raczej niemozliwe.

Bardzo ciekawe sg tez nagrania tréjmiejskie-
go zespotu Czarne Golfy. Jak podajg Roman
Stinzing i Andrzej Icha, zespét w okresie swojej
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dziatalnosci byt uwazany za grupe numer jeden
w Tréjmiescie®’. Coz z tego, skoro Czarnym
Golfom nie udalo si¢ wyda¢ zadnego nagrania
ijuz w 1968 roku, tj. w okoto rok po zalozeniu,
zespOl przestal istnie¢. Wezesniej zdazyt jednak
zarejestrowaé w Polskim Radiu w Warszawie
kilka utwordw, ktdre dopiero po kilkudziesie-
ciu latach zostaly wydane na paru sktadankach,
m.in. na plycie z tréjmiejskimi nagraniami do-
taczonej do pracy Stinzinga i Ichy.

Uwage zwraca np. utwor Osiemnascie lat Czar-
nych Golféw. Podczas gdy w tekstach bardziej
znanych, wydawanych przez Polskie Nagrania
zespoldéw, mlodziez zachowuje si¢ raczej tak,
jak chcieliby tego rodzice (by wspomnie¢ cho¢-
by o utworze Dozwolone do lat 18 Czerwonych
Gitar), to bohaterka kompozycji Czarnych
Golféw - mimo tego, ze dopiero skonczyla
osiemnascie lat — stara si¢ korzysta¢ z urokow
dorostosci: Juz na filmy dla dorostych / Mozesz
chodzié réwniez ty / I uparcie, cho¢ nie lubisz /
Papierosy mozesz ¢mic. Utwor Czarnych Gol-
fow jest tez interesujacy czysto muzycznie, a to
ze wzgledu na spory udziat solowych partii gi-
tarowych, umiejetnie wykonywanych przez Ry-
szarda Ptasinskiego na lekko przesterowanym
instrumencie.

Ze wzgledu na warstwe muzyczng warto przyj-
rze¢ si¢ takze utworowi Rudy pies warszawskiej
formacji Bardowie (Warszawa wspomniana jest
tu nie bez powodu, bo zespotéw bigbeatowych
o tej samej nazwie istniato kilka i kazdy pocho-
dzil z innego miasta). Podobnie jak zaprezento-
wane wcze$niej Czarne Golfy, takze i stoleczni
Bardowie zdofali zyska¢ pewna stawe, nagry-
wajgc kilka utworéw w Polskim Radiu, a nawet
wystepujac w Telewizji Polskiej. Nie udato im sie
jednak, w okresie istnienia zespotu, wyda¢ zad-
nej plyty. W efekcie Rudego psa (zarejestrowane-
go w 1967 roku w Polskim Radiu w Warszawie)

2 R. Stinzing, A. Icha, Motl Beat. Tréj;

szuka¢ trzeba na wspoélcze$nie wydawanych
kompilacjach, m.in. na sktadance Wrenchin’ the
Wires. A jest to utwor, ktory zwraca uwage wy-
jatkowo cigzkim jak na tamte czasy brzmieniem.
Juz od pierwszych taktéw piosenka opiera sie na
mocno akcentowanych, granych naprzemien-
nie dwéch akordach?, na dodatek wspieranych
réwnie prostg i rownie gloéng linig basu. Obra-
zu dopelnia, pojawiajaca si¢ w potowie utworu,
mocno przesterowana solowka gitarowa. Rudy
pies warszawskich Bardow jest wiec bardzo do-
brym odpowiednikiem amerykanskich utworéw
garagerockowych pokroju Louie Louie — glo-
$nych, agresywnych i surowych.

Ten subiektywny wybdr nagran spoza gtéwne-
go nurtu polskiego big beatu zamyka wroctaw-
ska grupa Romuald i Roman. Na przetomie
lat 60. i 70. zespolowi temu udalo si¢ zdoby¢
catkiem sporg stawe, a to za sprawa nowator-
skich, utrzymanych w nurcie rocka psychode-
licznego kompozycji oraz wspieranych diugi-
mi improwizacjami oraz efektami wizualnymi
wystepow, ktore zapewnity Romualdowi i Ro-
manowi wysokie miejsca na wielu 6wczesnych
przegladach i festiwalach — m.in. 1. miejsce na
Ogolnopolskim Festiwalu Awangardy Beato-
wej zorganizowanym w 1969 roku w Kaliszu.
Mimo sporej popularnosci zespolowi nie uda-
to si¢ wowczas wydaé - poza jednym singlem
ijednym EP (czyli w sumie trzema utwora-
mi) - zadnej plyty. Muzyke zespolu Romuald
i Roman szersza publiczno$¢ mogla uslysze¢
dopiero po kilku dekadach, kiedy zaczeto pu-
blikowa¢ zachowane nagrania zespolu. W naj-
pelniejszej formie przedstawiono je chyba na
dwuptlytowej kompilacji Z Archiwum Polskiego
Radia - Vol. 5.

Na skladance tej znajduje si¢ naprawde wiele
nietuzinkowych utwordw, ale by¢ moze najbar-
dziej reprezentatywna jest kompozycja Towaro-

iejska scena big-b wa lat 60-tych, Gdansk 2009, s. 351.

#  Zmienianych potem w progresji w miare rozwoju 12-taktowej formy bluesa, na ktérej oparty jest utwor.

+ YNZOWVW MAYLVd +



+ BIG BEAT Z DOMOW KULTURY. PRL-OWSKI GARAGE ROCK LAT 60. +

wy rusza do Indii. Po pierwsze, opiera si¢ ona
w duzej mierze na mocnym gitarowym riffie.
Po drugie, trwa okolo jedenastu minut i zawie-
ra sporo instrumentalnych, czg§ciowo impro-
wizowanych pasazy. Po trzecie, tekst utworu
zawiera wiele surrealistycznych i psychodelicz-
nych obrazéw. Po czwarte wreszcie, sam tytut
utworu w zakamuflowany sposob odnosi si¢”
do rozpuszczalnika TRI, czyli do jedynego sze-
rzej dostepnego na przetomie lat 60. i 70. nar-
kotyku, wykorzystywanego przez polskich hip-
piséw?%. Tak oto kompozycja zespotu Romuald
i Roman bardzo dobrze odpowiada twdrczosci
amerykanskich zespotéw garazowych ze schyl-
kowego okresu, a wigc mocno inspirujacych si¢
rockiem psychodelicznym.

PODSUMOWANIE

Wydawac by si¢ moglo, ze w rzeczywistosci
PRL lat 60. i poczatku lat 70. cata kultura —
w tym scena muzyki bigbeatowej — byta $cisle
kontrolowana, podporzagdkowana centralnie
planowanej polityce kulturalnej. I cho¢ Pol-
skie Nagrania rzeczywiscie wydawaly nagra-
nia tylko nielicznych artystéw, to jednoczesnie
w calym kraju funkcjonowaly setki zespotéw
bigbeatowych, ktore na co dzienh wykonywaly
muzyke daleka od tego, co mozna bylo uslysze¢
na szerzej dostepnych nagraniach.

Co istotne, zespoly te nie funkcjonowaty
w podziemiu. Korzystaly one z oficjalnie do-
stepnych srodkéw: sprzetu i sal préb organizo-
wanych przez domy kultury, klubéw funkcjo-
nujacych pod patronatem Zwiazku Mlodziezy
Socjalistycznej czy sesji nagraniowych pro-
wadzonych w ramach Mlodziezowego Studia
»Rytm” utworzonego w panstwowym Polskim
Radiu. Zgodnie jednak z praktyka stosowa-
ng przez wladze kontrola i cenzura byly tym
ostrzejsze, im wieksze bylo potencjalne au-
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dytorium®. W polaczeniu z ograniczonymi
mozliwo$ciami Polskich Nagran oznaczalo to,
ze zaszczytu wydania swoich kompozycji na
plytach dostepowaly tylko nieliczne zespoly.
W efekcie ming¢ musialo kilka dekad, zanim
szersza publiczno$¢ mogta poznac twérczosé
takich grup jak: Neptuny, Czarne Golfy, Bardo-
wie, Pesymisci, Lancety, Czarodzieje, Szwagry,
Birbanci, 74 Grupa Biednych, Zdréj Jana czy
Romuald i Roman.

Z jednej strony twdrczo$¢ zespotéw bigbeato-
wych spoza gtéwnego nurtu mozna przyréw-
na¢ do tworczosci amerykanskich zespolow
spod znaku garage rocka. Charakteryzuje
sie ona czesto: prostota wyrazu, surowoscia
brzmienia, bezpo$rednio$cig przekazu, a cza-
sem wrecz agresywnym, cigzkim brzmieniem.
W miare uplywu czasu coraz wigcej pojawia si¢
tez — zgodnie z trendami tamtych lat - inspira-
¢ji rockiem psychodelicznym.

Z drugiej strony piosenki wykonywane przez
polskie zespoly bigbeatowe spoza gléwnego
nurtu niosg ze soba wartos¢ wyjatkowa z punk-
tu widzenia politycznej, spotecznej czy kultu-
rowej historii PRL. Okazuje si¢ bowiem, ze na
koncertach czy nawet w trakcie sesji radiowych
polscy bigbeatowcy wykonywali utwory, kt6-
rych i warstwa muzyczna, i warstwa tekstowa
byly niezgodne ze standardami, jakie decy-
denci wprowadzali w oficjalnej, powszechnie
dostepnej kulturze.

Nalezy sie wiec cieszy¢ z kolejnych nagran
odnajdywanych i publikowanych w ostatnich
latach oraz z kolejnych prac naukowych i po-
pularnonaukowych poswieconych big beato-
wi. Pokazuja nam one bowiem nie tylko druga
strong polskiego big beatu, ale tez mniej znana
strone historii PRL.

# Przyznawal to po czasie sam autor tekstu, Andrzej Kurylo; patrz: D. Michalski, dz. cyt., s. 650.
* M. Peczak, Subkultury w PRL. Opér, kreacja, imitacja, Warszawa 2013, s. 95.

» K. Bittner, dz. cyt., s. 236-237.
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Andrzej Bogunia-Paczynski

CZERWONO-CZARNI NR 2

czerwca 1960 roku decyzjg zarzg-
du gdanskiego Jazz-Clubu roz-
wigzano grupe Rhythm & Blues

i jednoczesnie tego samego dnia, jak wiadomo,
powotano do zycia zespot Czerwono-Czarni.
Miesigc pdzniej nowo utworzony Zesp6t Roz-
rywkowy ,,Czerwono-Czarni” Gdanskiego
Jazz-Clubu - bo taka byla jego pelna nazwa
- wystapil po raz pierwszy publicznie w sali
teatralnej Klubu Studentéw Wybrzeza ,,Zak”

Pig¢ premierowych koncertéw big beatu w wy-
konaniu Czerwono-Czarnych (23, 25-28 lipca)
przyjeto entuzjastycznie: Publicznos¢ reagowata
bardzo Zywiotowo - zapamietal Wiestaw Ber-
nolak. Fruwaty nie tylko marynary, ale takze
koszule, a nawet spodnie. Po kazdym utworze
rozlegal si¢ wrzask wspomagany gwizdami..."
To nie byly zwykle koncerty! - zachwycal si¢
recenzent ,,Glosu Wybrzeza”. To nie byla zwy-
kta muzyka, cho¢ na estradzie grat zespot mu-
zyczny i spiewano piosenki. To, co dzialo sig
podczas pigciu kolejnych wystepow druzyny
»Czerwono-czarnych™, na dtugo pozostanie

! W. Bernolak, Bernolak boogie, Gdanisk 2009, s. 18-19.
2 ,Czerwono-czarni” - tak w oryginale.

w pamieci tych, ktorym udato si¢ dosta¢ bilety
i uczestniczy¢ w pierwszych koncertach mtode-
go zespotu z Gdanska. [...] Rozrywkowy Zespot
Gdariskiego Jazz-Clubu szturmowat Wybrzeze,
gromadzqgc na swych koncertach bite komplety
widzow. W ciggu pieciu wieczorow rozbrzmie-
waly dzwigki muzyki szczegolnie lubianej przez
mlodziez - muzyki z pewnoscig dos¢ prymityw-
nej, na pewno troche wariackiej, a jednak bedg-
cej ciekawym Swiadectwem upodobarn mtodych
ludzi drugiej potowy XX wieku. Bohaterem kon-
certow byly nowe i najnowsze kierunki muzyki
rozrywkowej objete nazwg - ,,big-beat™.

Po inauguracyjnych koncertach w Zaku”, na
poczatku sierpnia zespdl wyruszyt w pierwsza,
pospiesznie i dos¢ przypadkowo zorganizowa-
ng tras¢ po Polsce: najpierw odwiedzit £L6dz
i Kutno, potem Cieplice, Kudowsa, Swieraddw
i Jelenig Gore, nastepnie Kielce i Skarzysko-
-Kamienng, i we wrze$niu powrdcit na Wy-
brzeze; Iacznie C-C dali okoto 50 koncertéw
(w pierwszej ich czesdci gral kwintet jazzowy
»Dudusia” Matuszkiewicza, zapowiadal Jacek

3 (R), Sukces Gdariskiego Zespotu Rozrywkowego ,,Czerwono-czarni”. Po szturmie Wybrzeza — w Polskg, ,Glos Wybrzeza” 1960, 30-31 VII, nr

18(4286), . 5.
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Fedorowicz, autor zabawnego logo zespotu).
Skonczyly si¢ wakacje, skonczyt sie wrzesien,
muzycy powrdcili do swoich normalnych za-
je¢ i pozamuzycznych obowigzkdéw, niektdrzy
rozpoczeli studia - zespdt zawiesil dziatalnog¢,
wlasciwie przestal istnie, bo, jak pisze w mo-
nografii Czerwono-Czarnych Marek Gaszyn-
ski, praktycznie nie miat kto grac¢*. Planowane
jesienne koncerty zespotu - pod egida t6dzkiej
Estrady - nie doszly juz do skutku.

Franciszek Walicki, zawiedziony i rozczarowa-
ny, nie dawat jednak za wygrana. Juz 10 listo-
pada wystosowal obszerny list do Przemystawa
Gwozdziowskiego (ktéry powrdcit w miedzy-
czasie do rodzinnego Krakowa), zachecajac go
do reaktywowania grupy:

Bardzo zaluje, Ze koncerty Czerwono-Czarnych
nie odbyly sie tak jak planowalismy. [...] Trzeba
sobie wyraznie powiedzie(, ze Czerwono-Czarni
nie byli tym zespolem, o jakim od dawna mysle.
Mieli zbyt wiele stabych punktow. Najstabszym
punktem byl niestety sam Zbyszek [Zbigniew
Wilk - kierownik muzyczny], ktéry nie po-
trafit uchwycié stylu i chyba nie rozumiat tego
typu muzyki. [...] Dobry byl wlasciwie tylko
Bernolak - i chyba tylko on jeden, obok soli-
stow, powinien wejs¢ do nowego zespotu. Jest
propozycja utworzenia nowego, wartosciowego
i kasowego zespotu, reprezentujgcego przede
wszystkim styl ,,luksemburski” (z ewentualnym
udzialem $wietnej Spiewaczki w tym stylu, Lei
Iwanowej z Butgarii) pod Twoim kierownictwem
muzycznym. [...] Musiatbys tylko znalez¢ pia-
niste i perkusiste (moze Wladystaw Jagietto?).
Kontrabas znaleZlibysmy chyba bez wigkszych
trudnosci. Zrealizowalibysmy wtedy nasze plany,
o ktérych mowilismy jeszcze na Wybrzezu. |...]
Wydaje mi sig, Przemku, ze moglbys stworzy¢

doskonaly zespot big-beatowy, jakiego w Pol-
sce jeszcze nie bylo®. Walicki nieprzypadkowo
zwrocit si¢ z tg propozycja do Gwozdziow-
skiego — uwazal go bowiem za najlepszego,
najbardziej do§wiadczonego i wyrézniajacego
sie muzyka w sktadzie C-C* i w nim upatrywat
nowego lidera. O tym swoim wyborze mo-
wil, po latach, w rozmowie z D. Michalskim:
O Gwozdziowskim mowito z uznaniem wielu
jazzmanow z Wybrzeza. A poniewaz jazzmani
stworzyli Rhythm & Blues, wigc pomyslatem, ze
skoro po pétrocznej udanej prébie Czerwono-
-Czarni majq grac jeszcze lepiej, to niech pokie-
ruje nimi dobry muzyk, najlepiej wychowany na
jazzie. Zresztq z Przemkiem pracowato mi sig
bardzo dobrze: miatl ucho, miat ton, grat stylo-
wo, pracowat szybko, byt fachowcem. Wystatem
mu list i... wkrotce musiatem do niego pojechac,
bo okazalo sig, ze zespot oczywiscie bedzie, ale
juz nie na Wybrzezu, tylko w Krakowie’.

Gwozdziowski energicznie przystapil do rato-
wania zespolu - sitami krakowskimi - i zapo-
biegl jego rozpadowi. Zajeto mu to niespelna
miesigc - w wywiadzie dla lipcowego numeru
»Jazzu” w 1962 roku tak o tym méwil: Zespét
Czerwono-Czarni powstat w lecie 1960 roku na
Wybrzezu. Inicjatorem byl red. Franciszek Wa-
licki z ,Glosu Wybrzeza”. GraliSmy najpierw
w gdanskim ,Zaku”, a potem objezdzalismy
Lédzkie i Kieleckie. Na jesieni zespot sig rozle-
ciat, bo w orkiestrze grato paru studentéw, kto-
rzy »uwigzani” byli na uczelniach. W grudniu
reaktywowatem zespol. Jak zatem Gwozdziow-
ski reaktywowat zespo61? Co dzialo si¢ z Czer-
wono-Czarnymi na poczatku 1961 roku?

O okoliczno$ciach reaktywowania w styczniu
1961 roku w Krakowie Czerwono-Czarnych
nie wspominajg autorzy biogramoéw encyklo-

* M. Gaszynski, Mocne uderzenie. Czgs$¢ pierwsza: Czerwono-Czarni, Cze$¢ druga: Niebiesko-Czarni, Warszawa 2008, s. 19.

> List F Walickiego do P. Gwozdziowskiego w Krakowie: Gdynia 10 XI 1960, cyt. za: tamze, s. 19.

°  Autor pierwszej recenzji w ,Glosie Wybrzeza” uznal wystep Gwozdziowskiego za jeden z najmocniejszych punktow programu i poréwnat
jego »popisy w grze na saksofonie” do stylu czarnoskérego saksofonisty ,,Big-Luka” Sykesa.

7 D. Michalski, Trzysta tysigcy gitar nam gra. Historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1958-1973), t. 3, Warszawa 2014, s. 71.

8 Przemystaw Gwozdziowski [w:] A. Stawinski, Czerwono-Czarni czyli BIG-BEAT po polsku, ,,Jazz” 1962, nr 7-8(71-72), s. 20.
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pedycznych tego zespotu (Encyklopedia pol-
skiej muzyki rockowej, Encyklopedia polskiego
rocka, Leksykon polskiej muzyki rozrywkowej,
Wikipedia). Rowniez autorzy monumentalnej
monografii Motlawa-Beat. Tréjmiejska scena
big-beatowa lat 60-tych, a takze opracowania
Nowa muzyka - Trojmiejski impuls®, przedsta-
wiajac histori¢ C-C, nie odnotowujg okresu
prob i koncertow w Krakowie na poczatku
1961 roku (btednie tez datujg zakonczenie
dzialalnosci zespotu w pierwotnym sktadzie,
twierdzac, ze przetrwat on do polowy stycznia
1961 roku'). Natomiast autorzy szkicu histo-
rycznego Wszystko zaczeto sie w Trojmiescie,
podsumowujacego pionierska dekade polskiej
muzyki mtodziezowej (1959-1968), zwracaja
uwage na nastepujaca prawidlowos¢: pierwsze
zespoly powstale w ,,kolebce polskiego big be-
atu” - w tym takze Czerwono-Czarni - mu-
sialy w pewnym momencie swojej dzialalnosci
emigrowac z Tréjmiasta do innych miast, ra-
tujac sie przed ,powolna [tu] $miercig i we-
getacjg™!.

Sam tworca Czerwono-Czarnych epizod kra-
kowski w dzialalnosci C-C pomija w swoich
wspomnieniach milczeniem, ograniczajac si¢
jedynie - w odniesieniu do roku 1961 - do
pobieznego przypomnienia: czestych zmian
personalnych w sktadzie C-C (I-VIII), wyste-
péw w Warszawie (II-IV), nagrania pierwszej
plyty (IV), otwarcia sopockiego Non-Stopu
(VII-VIII), rozpoczecia akeji ,Czerwono-
-Czarni szukaja mlodych talentow” (VIII)
i wreszcie przejécia zespolu pod opieke Es-
trady szczecinskiej (IX), co zakonczylo jego
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wspolprace z C-C. Bardzo zabolata mnie
i przygnebita ,,zdrada” Czerwono-Czarnych,
ich wyjazd do Szczecina i sposob, w jaki do tego
doszlo.... - pisal Walicki. To ttumaczy, dlaczego
tak niechetnie wracal pamiecia do wydarzen
roku 1961,

1 stycznia 1961 roku nowym kierownikiem
muzycznym Zespotu Rozrywkowego ,,Czerwo-
no-Czarni” Gdanskiego Jazz-Clubu mianowa-
ny zostat 24-letni Przemyslaw Gwozdziowski,
saksofonista, kompozytor i aranzer, od polowy
lat 50. zwigzany z klubami jazzowymi Krakowa
i Nowej Huty, cztonek nowohuckiego Koloro-
wego Jazzu J. Krzeczka (1956-1957), grupy
Hot-Combo (1957-1959) i Czerwono-Czar-
nych od poczatku ich istnienia (1960).

Zostato nas dwéch... - wspomina w swojej
ksigzce Wiestaw Bernolak - Przemek Gwoz-
dziowski, ktory jednoczesnie stat sig kierowni-
kiem muzycznym, no i ja — oraz solisci [...].
Potrzebowalismy trzech muzykéw. Przemek
znat Srodowisko muzyczne w Krakowie, wigc
zaproponowal, ze tam poszuka. To okazato sie
dobrym posunigciem®.

Gwozdziowski rzeczywiscie dobrze znat tu-
tejsze srodowisko, szybko wiec znalazl piani-
ste, kontrabasiste i perkusiste. W pierwszych
dniach stycznia 1961 roku do Krakowa przy-
jechali Walicki i Bernolak, Estrada krakowska
pozyczyta niezbedny sprzet i reaktywowani
Czerwono-Czarni rozpoczeli proby w sali Gar-

R. Stinzing, A. Icha, Mottawa-Beat. Tréjmiejska scena big-beatowa lat 60-tych, Gdansk 2009; ciz, Nowa muzyka - Tréjmiejski impuls, [w:]

Wspomnienia réwiesnikéw rock and rolla, Sopot 2010. Pominigcie okresu krakowskiego C-C poniekad tlumaczy sie tu przyjeta przez autorow
zasadg ograniczenia prezentacji tych zespotow, ktére utworzone w Tréjmiescie zdobyly p6zniej popularnos¢ ogélnopolsky (Czerwono-Czarni,
Niebiesko-Czarni, Czerwone Gitary), do ich pionierskich dokonan na Wybrzezu. Zwazywszy jednak, ze misje reaktywowania C-C Walicki,
jako przedstawiciel gdanskiego Jazz-Clubu, powierzyt juz w listopadzie 1960 roku P. Gwozdziowskiemu, nie wydaje si¢ stuszne przemilczenie
istotnych zmian, jakie nastapity w zespole na przetomie 1960 i 1961 roku.
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Po raz ostatni zespot Czerwono-Czarni w pierwotnym sktadzie wystgpit — po powakacyjnym zawieszeniu dziatalnosci - w potowie grudnia

1960 roku na trzech koncertach w Szczecinie, ktére byly jednoczesnie pozegnaniem muzykow odchodzacych z zespotu - od pierwszych dni

stycznia 1961 roku C-C pracowali juz w Krakowie w nowym sktadzie
1

J. Kossela, S. Zabieglik, Wszystko zaczelo si¢ w Tréjmiescie, ,Litery. Miesiecznik spoteczno-kulturalny Wybrzeza” 1969, nr 3(87), s. 16.

2 F Walicki, Szukaj, burz, buduj, Warszawa 1995, s. 126; tenze, Epitafium na Smierc rock'n’rolla, Sopot 2012, s. 72.

3 W. Bernolak, dz. cyt., s. 21.
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nizonowego Klubu Oficerskiego w Krakowie
(upamigtnionej wczesniej wystepami legen-
darnego kabaretu ,,Siedem Kotow”™*). Zespot
gral w nowym, skompletowanym przez Gwoz-
dziowskiego sktadzie: Tomasz Spiewak (piano)
- absolwent krakowskiego liceum muzycznego,
student muzykologii UJ; Gustaw Gabor (kon-
trabas) — czlonek kierowanej przez J. Gerta
Orkiestry PR w Krakowie, wezesniej skrzypek
nowohuckiej kapeli cyganskiej; Jan Knap (per-
kusja) - student PWSM w Krakowie; Wiestaw
Bernolak (gitara elektryczna) i Przemyslaw
Gwozdziowski (saksofon tenorowy, akordeon,
kierownictwo muzyczne). Po kilku dniach do
tak sformowanej sekcji dofaczyli solisci: Michaj
Burano, Janusz Godlewski, Andrzej Jordan
(jedyny w skladzie C-C czlonek grupy R&B)
i Marek Tarnowski.

Nie pracowano nad nowym repertuarem — byly
to te same rockandrollowe i rhythmandblu-
esowe standardy, ktore wykonywat pierwot-
ny skfad C-C (i wlasciwie te same, co R&B),
czyli utwory wielkiej czwérki: Presley, Halley,
Steele, Anka. Chodzilo o to przede wszystkim,
zeby dobrani przez Gwozdziowskiego muzycy
zgrali si¢ ze soba. Po dwdch tygodniach zespol,
z nowa sekcja zlozong z — podkreslmy - czte-
rech muzykow z Krakowa plus jeden Bernolak
z Wybrzeza, byt gotowy do wystepu.

W piatek 20 stycznia 1961 roku o godz. 19.00
odnowieni Czerwono-Czarni - ,,Czerwono-
-Czarni nr 27, jak nazwat ich Dariusz Michal-
ski®® - pod wodza Przemystawa Gwozdziow-
skiego po raz pierwszy zagrali w hali Garazy
w Nowej Hucie. Wezoraj w nowohuckiej hali
Garazy odbyt si¢ przy wypetnionej widowni
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pierwszy wystep zespotu Czerwono-Czarnych
z gdaniskiego Jazz-Klubu... - pisalo nazajutrz
»Echo Krakowa”. Atmosfera spotkania z miody-
mi melomanami jazzu byla gorgca, co w warun-
kach niedostatecznie ogrzanej sali pozwolito na
podwyzszenie temperatury ,z minus na plus”.
Szczegolnie ,na plus” wypadli piosenkarze ze-
spotu: Marek Tarnowski, Andrzej Jordan i Ja-
nusz Godlewski. Czerwono-Czarni jako jedyny
zespot w Polsce grajg w stylu ,,Big-Beat”, zna-
mionujgcym sig (dostownie: silnym uderzeniem)
mocnym rytmem. [...] Nastrojowos¢ i ekspresje
poglebiata gra kolorowych swiatet. Publicznos¢
nowohucka przyjeta zespét spontanicznie, za-
chowujgc jednak umiar w wyrazaniu swego
entuzjazmu'®.

W sobote 21 stycznia, réwniez o godz. 19.00,
Czerwono-Czarni zagrali po raz drugi, tym
razem w hali Korony w Podgorzu. ,,Dziennik
Polski” w poniedzialkowym wydaniu infor-
mowal w krétkiej notatce: W pigtek w Nowej
Hucie i w sobote w Podgérzu wystgpit zespot
Czerwono-Czarni z gdaviskiego Jazz-Klubu gra-
jacy w stylu ,Big-Beat” tzn. mocnym rytmem.
Publicznos¢ gorgco oklaskiwata wszystkich
wykonawcoéw, a zwlaszcza piesniarzy: Mar-
ka Tarnowskiego, Andrzeja Jordana i Janusza
Godlewskiego".

Te dwa koncerty, w hali Garazy i w hali Ko-
rony, to byla pierwsza prezentacja big beatu
w Krakowie, to byla proba generalna przed
wyjazdem zespotu do Warszawy i ogélnopol-
ska premierg Czerwono-Czarnych poczatku-
jaca ich tryumfalny rajd po estradach catego
kraju. To tu wlasnie - w Nowej Hucie i w Pod-
gorzu - nastapito pierwsze mocne uderzenie

Proby odbywaly si¢ w mieszczacej sie na I pietrze budynku GKO reprezentacyjnej sali balowo-teatralnej

o charakterystycznym secesyjnym wystroju. W latach 1946-1947 dziatal tu Muzyczny Teatr Miniatur Autoréw i Malarzy Tygodnika ,,Przekroj”
SIEDEM KOTOW, stworzony przez Mariana Eilego i Konstantego 1. Galczynskiego, a kierowany muzycznie przez Ande Kitschman (wystepo-
wali w nim m. in.: H. Bielicka, H. Grossowna, A. Kamiriska, I. Kwiatkowska, . Bielenia, T. Olsza, L. Sempolifiski, ]. Warnecki, a takze J. Waldorff
i K.I. Galczynski, zapowiadal Z. Mrozewski); w tym samym czasie przy Kasynie Oficerskim funkcjonowat pierwszy po wojnie w Krakowie
dancingowy Ogréd Letni ,Oaza’, w ktérym do tanca grata orkiestra ,Oaza-Jazz” i kwintet jazzowy S. Taurosa.

15 D. Michalski, dz. cyt., s. 72.

16 A, Zarnowski, Czerwono-Czarni na estradzie, ,Echo Krakowa” 1961, 21-22 I, nr 18(4838), s. 2.
17 K. Zbijewska, Mocny rytm na estradzie, ,Dziennik Polski” 1961, 22-23 I, nr 19(5260), s. 10.
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nowej muzyKki i tu rozpoczal si¢ bigbeatowy
podbdj Polski. To wszystko zawdzigczamy
Przemyslawowi Gwozdziowskiemu. Inicjaty-
wa wyszla oczywiécie od Walickiego, ale gdyby
nie szybka i skuteczna akcja Gwozdziowskie-
go, Czerwono-Czarni podzieliliby los grupy
Rhythm & Blues, ktora zakonczyta dziatalnos¢
po niespelna roku istnienia.

*

Piszacy te stowa — bedac przekonany zaréwno
o donioslym znaczeniu epizodu krakowskie-
go w historii pierwszego polskiego zespolu
beatowego, jak i o osobistej zastudze Przemy-
stawa Gwozdziowskiego, ktéry doprowadzit do
wznowienia dzialalno$ci Czerwono-Czarnych
z udzialem muzykéw z Krakowa - podjat sta-
rania o pozyskanie dodatkowych informacji na
temat prob i koncertéw C-C w styczniu 1961
roku. W tym celu w roku 2010 i 2011 - a wiec
50 lat od czasu powstania zespotu - kontakto-
wal sie, rozmawial i korespondowat z: Fran-
ciszkiem Walickim, Wiestawem Bernolakiem,
Gustawem Gaborem, Andrzejem Jordanem, Ja-
nem Knapem, Tomaszem Spiewakiem, a takze
z p. Elzbieta Gwozdziowska. Mimo iz udzie-
lenie odpowiedzi na szereg szczegétowych
pytan dotyczacych wydarzen sprzed pét wie-
ku sprawilo indagowanym trudnos¢ niekiedy
nie do pokonania (Franciszek Walicki w mitej
i zaszczytnej dla autora rozmowie zechcial wy-
znaé, ze ,nie jest nawet pewien, czy byl wtedy,
w styczniu 1961 roku, w Krakowie...”), nie-
mniej jednak udato sie uzyskac kilka nowych,
wartych odnotowania informacji.

Wiestaw Bernolak: [...] Odpowiem teraz na
Patiskie pytania. W pierwszych dniach stycznia
1961 roku zjechalismy do Krakowa. Pan Walicki
przyjechat z cztowiekiem, ktéry przywiozt apa-
rature do Spiewania i miat nagtasniac koncerty.
Aparature te skompletowal p. Wielochowski
[Bohdan Wielochowski - realizator dzwigku,
akustyk zespotéw: Rhythm & Blues, Czerwo-
no-Czarni i Niebiesko-Czarni, konstruktor

i budowniczy pierwszych w Polsce wzmac-
niaczy gitarowych i kolumn gloénikowych -
przyp. A.B.], elektryk z Domu Kultury w Gdy-
ni, gdzie odbywaly si¢ pierwsze proby w 1960
roku. Ja przyjechalem z gitarg ,Jolana-Gratiosa”
i zrobionym przez p. Wielochowskiego wzmac-
niaczem do gitary 40 W. W Krakowie zakwate-
rowano nas w hotelu Warszawskim niedaleko
dworca kolejowego. Ze starego sktadu bytem ja
i Przemek Gwozdziowski, ktéry zostal kierow-
nikiem muzycznym zespotu. Solisci ci sami,
co w pierwszym sktadzie C-C, tzn. Tarnowski,
Jordan i Godlewski, troche pozniej dojechat Bu-
rano. Préby odbywaty si¢ w Klubie Oficerskim
w sali teatralnej na pietrze. Okolo dwa tygodnie
probowalismy, budujgc program planowanych
koncertéw. Przemek i p. Walicki utozyli program
podobny do tego, jaki gralismy w pierwszym
sktadzie. Kazdego dnia przy pomocy magneto-
fonu z nagraniami oryginalnymi wprowadza-
lismy nowych kolegéw do stylu, jaki powinien
prezentowad zespét C-C. Nowymi muzykami
byli: Tomek Spiewak — pianista, student muzy-
kologii UJ, Gustaw Gabor - basista i skrzypek
z Big-Bandu radiowego J. Gerta w Krakowie,
zas na perkusji zaczgl z nami grac Janek Knap,
ktory wczesniej grat w restauracji Patria w Za-
kopanem. O ile dobrze pamigtam, to najpierw
zagralismy koncert w Klubie Oficerskim dla za-
proszonych gosci, pozniej koncerty w mniejszych
miastach wojewddztwa krakowskiego, potem
gralismy w samym Krakowie. [...] Jezeli chodzi
o repertuar, to w wigkszosci akompaniowalismy
solistom. Przemek i ja gralismy dla urozmaice-
nia pare instrumentalnych utworow, ale byto
to moze 5 proc. catego repertuaru. Tarnowski
Spiewat swingujgce utwory, takie jak ,,Elevator
Rock” lub inne z repertuaru B. Haleya, Godlew-
ski dobrze Spiewat pod T. Steelea, Ch. Berryego
i E. Presleya, Jordan Spiewal przewaznie w du-
ecie z Tarnowskim piosenki z repertuaru popu-
larnych wtedy The Everly Brothers, a Burano
zywiolowe piosenki Presleya i przerobione ryt-
micznie piosenki francuskie, na przyktad walc
»Padam, padam” (z polskim tytulem zmienio-
nym na ,Madame, madame”) grany przez nas
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w rytmie szybkiego swinga z mocnym akcentem
na 2 i 4; Burano spiewat tez ballady po cygarisku
(m.in. melodig z filmu ,,Czarny Orfeusz”). [...]
Repertuar zrobiony wtedy w Krakowie grany byt
czesciowo przez kilka nastepnych lat. [...] Jesli
chodzi o instrumenty, to ja, jak juz wspomnia-
tem, mialem gitare ,,Jolana-Gratiosa”, Przemek
saksofon ,,Selmera” (pamigtam, ze kupit kiedys
ustnik Berg Larsena, pono¢ rewelacyjny), Gustek
Gabor wozit swoj wielki kontrabas, Jasio Knap
gral na perkusji produkcji Szpaderskiego z Eo-
dzi. [...] Ubrani bylismy wszyscy w czerwone
marynarki, czarne spodnie, pod marynarkg
biata koszula z czarng muszkg. [...] Estrada
krakowska zapewniala nam transport i hotele.
Jezdzilismy tzw. Stonkg, gdzie w kqgcie stat maty
piecyk na wegiel, ktéry ogrzewat nas podczas
dojazdéw na koncerty. Niestety, nie posiadam
zadnych zdjec z tego ,krakowskiego” stycznia
1961 r. - sytuacja ekonomiczna kazdego z nas
nie byla dobra i nikt z nas nie miat nawet apa-
ratu fotograficznego. Poza tym chyba nie trak-
towano nas powaznie i nie bylo wielu chetnych
na utrwalenie tego, co si¢ dziato na naszych
koncertach. Nie mozemy tez zapomniec o presji
ze strony wladzy i opinii tych, co pisali recenzje
i artykuly o ,Smiatkach”, ktérzy odwazyli si¢ na
granie Rock and Rolla. To jest wszystko, co pa-
migtam z tego okresu...'.

Po dokladnym przeanalizowaniu informacji
przekazanych przez W. Bernolaka i opierajac
sie na wynikach szczegélowej kwerendy prasy
krakowskiej oraz innych dokumentéw archi-
walnych, mozemy dokonac¢ tu istotnych uzu-
pelnien. Przede wszystkim uzna¢ nalezy, ze
pierwszy koncert Czerwono-Czarnych w Kra-
kowie — jako pierwsza prezentacja muzyki be-
atowej w tym mie$cie — odbyl si¢ w dniu 16
stycznia 1961 roku o godz. 18:00 w sali Gar-
nizonowego Klubu Oficerskiego przy ul. Bi-
twy pod Lenino (wczesniej, i dzi§ ponownie:
M. Zyblikiewicza). Cennym wzbogaceniem

18 List od Wiestawa Bernolaka: Malmé, 10 XII 2010.

ikonografii C-C i znakomitg ilustracjg tego
historycznego — bo poczatkujacego przeciez
w Krakowie ere¢ big beatu, czyli grania ,,moc-
nym rytmem” - wydarzenia, okazalo si¢ od-
nalezienie w archiwum rodzinnym p. Elzbiety
Gwozdziowskiej jedynego, niepublikowanego
dotad zdjecia przedstawiajacego Przemystawa
Gwozdziowskiego podczas koncertu w dniu 16
stycznia 1961 roku.

Nazajutrz po inauguracyjnym wystepie (za-
mknietym, wstep byt tylko dla oséb zaproszo-
nych) zespot wyruszyl ,,stonka’, czyli naleza-
cym do Estrady Krakowskiej, pomalowanym
na z6tto cigzarowo-osobowym lublinem 51/
GAZ, w pierwszg tras¢ po wojewodztwie kra-
kowskim i odwiedzil kolejno: Andrychéw (17
I), Rabke (18 I) i Nowy Targ (19 I), po czym
wrocil na koncerty do Krakowa (20-21 I).

Andrzej Szmilichowski (Jordan): Mily imien-
niku! Niestety niewiele bede Ci mdgt pomdc, ale
poniewaz ,wiele” sklada sie z calej masy réz-
nych ,niewiele”... Archiwum nie mam i nigdy
nie miatem, ot mlodzieticza niefrasobliwos¢.
Gdzie by mi wtedy moglo przyjs¢ do glowy, ze
warto cokolwiek zbiera¢! Pamigtam natomiast
koncerty w Rabce i Nowym Targu. Szczegdlnie
w Rabce, gdzie przyszedt do mnie po koncercie
chlopak caly w wypiekach i pokazat dowéd oso-
bisty, a w nim jak byk - ANDRZEJ JORDAN!
Bardzo byt rozczarowany, ze nie jestesmy rodzi-
ng. Dodam nawiasem, ze 6w rabkowski Jordan
naszedl mnie, gdy siedzieliSmy z Przemkiem
Gwozdziowskim przy kolacji (zaprosili nas
Wojtek — Sharon Tate i cala ta tragedia - i Ewa
Frykowscy, w wozeczku spat ich synek, ten, co
gdy dordst, zwigzat sie z Wajdéwng i w niewyja-
snionych okolicznosciach zostal zasztyletowany,
a jego matka Ewa wyszla za Michaja Burano
itd., itp.). Przemka widzialem ostatni raz wiele
lat temu, na koncercie dinozauréw w Operze
Lesnej. Lubitem go bardzo - ten chlopak miat
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charyzme! Sprawita mi wielkg przykros¢ wia-
domos¢, ze zmarl®.

Tomasz Spiewak: Postaram si¢ odpowiedzie’
na chociaz niektére z Paniskich pytan. A wiec
- proby byly w styczniu 1961 r. w Krakowie,
w GKO, tam byl tez pierwszy koncert. Sktad ze-
spotu: Przemystaw GwoZdziowski - sax tenor,
Wiestaw Bernolak - gitara elektryczna, Augu-
styn (Gustek) Gabor - kontrabas, Jan Knap -
perkusja, Tomasz Spiewak — fortepian). Z wy-
jatkiem Bernolaka (z Gdaviska) wszyscy inni
z Krakowa, Gabor z Nowej Huty, GwoZdziowski
z Wieliczki. Wszyscy gralismy w lokalach Nowej
Huty: ja, Gabor i Knap w Arkadii, Gwozdziow-
ski chyba w Stylowej. No, i solisci: Tarnowski,
Godlewski, Jordan (z Rhythm & Blues) i Burano.
Dalismy koncerty w Krakowie i w Nowej Hucie,
a potem pojechalismy w objazd po wojewddz-
twie krakowskim, ale gdzie dokladnie, to juz nie
pamietam. Byt to zespot wlasciwie akustyczny,
jedynie Bernolak miat wzmacniacz 40 W, ale
i tak bylo za glosno. Potem oni wyjechali do
Warszawy, a ja wrécitem na muzykologie na
UJ. Przykro mi, ze niewiele moge Panu pomdc,
nie mam niestety zadnych zdjec z tego okresu.
Wizystko to traktowatem troche tymczasowo
- pomagatem Przemkowi GwoZdziowskiemu
w organizacji zespotu. Studiowatem wtedy na
UJ i nie mogtem duzo jezdzic¢. Tak ze do War-
szawy wtedy nie pojechatem, pojechatem dopie-
ro w kwietniu nagrywad pierwszg plyte, pamie-
tam jak dzis... ,\When the Saints go marching in”
- to byla moja aranzacja dla Czerwono-Czar-
nych... A potem, w wakacje, do Sopotu, gdzie
gratem w pierwszym Non-Stopie®.

Jan Knap: Panie Andrzeju, witam serdecznie...
Wiszystkie podane przez Pana fakty i wiadomo-

Sci na temat naszych pierwszych prob i koncer-
tow w Krakowie i wojewddztwie krakowskim
sg autentyczne. Niestety nie mam doktadnych
danych na temat naszych pierwszych koncertow
tzw. krakowskiej trasy koncertowej, chyba musi
sig Pan oprzec na informacjach Wiestawa Ber-
nolaka. Jedynym czlowiekiem, ktory moze mieé
jakies notatki, jest Franciszek Walicki, a wigc
zatozyciel Czerwono-Czarnych. [...] Odnala-
zlem réwniez kontrabasiste z pierwszego skia-
du C-C, Gustawa Gabora. Rozmawiatem z nim
przed chwilg, mieszka w Niemczech, obiecal, ze
wspélnie z matzonkg postarajg si¢ przypomnieé
sobie, jak to wtedy bylo. Niestety, on nie korzysta
z internetu, ale jest gotow przyjechac nawet do
Krakowa (mieszka tam jego rodzina) i spotka¢
sie z Panem. Lgcze serdeczne pozdrowienia i Zy-
cze rowniez powodzenia w tym trudnym zada-
niu odtworzenia tak odleglej historii naszego
zespolu®.

Gustaw Gabor: [...] Podczas koncertu Czer-
wono-Czarnych w hali Garazy ludzie, widzgc
grajgcych w zespole muzykéw znanych im
z wystepow w lokalach tanecznych Nowej Huty,
m.in. w Arkadii®, w pewnym momencie zaczeli
skandowac: , Ar-ka-dia! Ar-ka-dia!”>.

Dodajmy - te same okrzyki dalo si¢ stysze¢
rok pozniej podczas drugiego koncertu Czer-
wono-Czarnych w Nowej Hucie (7 1 1962), gdy
w skladzie zespotu pojawit si¢, obok Gwoz-
dziowskiego i Knapa, réwniez pochodzacy
z Nowej Huty, znany z wystepéw w orkiestrach
tanecznych grajacych w restauracji Arkadia,
niezwykle tu popularny Jozef Krzeczek — mul-
tiinstrumentalista, lider nowohuckiego Kolo-
rowego Jazzu, przyszly kierownik muzyczny
i kompozytor wielu przebojow C-C. Tydzien

1 Mail od Andrzeja Szmilichowskiego (Jordana): Sztokholm, 9 VIII 2011.
% Mail od Tomasza Spiewaka: Melbourne, 8 1 2011; spotkanie w Krakowie: 26 IX 2011.

2l Mail od Jana Knapa: Sztokholm, 9 11 2011.

2

Restauracja ,Arkadia” — najwiekszy w Nowej Hucie, reprezentacyjny ,lokal dzienno-nocny” przy Placu Centralnym, otwarty 31 grudnia

1957 roku; na inauguracyjnej zabawie sylwestrowej do tafica grat zesp6t klubowy Nowohuckiego Jazz-Klubu Hot-Combo w skladzie: J. Byrczek,

J. Chmielewski, P. Gwozdziowski, J. Krzeczek.
#  Rozmowa telefoniczna z Gustawem Gaborem: 29 V 2011.
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pdzniej na koncercie w Bochni zadebiutowat
kolejny krakowianin wprowadzony przez
Gwozdziowskiego — Toni Keczer, czyli Antoni
Kaczor z Podgorza, $piewajacy gitarzysta i lider
grupy Quirino. Nie mozna tez zapomniec, ze
w sktadzie C-C - ciagle zmieniajacym sie — po-
jawial si¢ wtedy jeszcze jeden pianista z Kra-
kowa, takze odkryty przez Gwozdziowskiego
- Zbigniew Podgajny, wkrotce wspottworca
ilider Niebiesko-Czarnych.

Czerwono-Czarni w ciggu 16 lat istnienia
wylansowali kilkadziesiat niezapomnianych
przebojdéw, nagrali 95 plyt, jako najstarszy
i najbardziej do$wiadczony polski zespot za-
grali przed The Rolling Stones w Sali Kon-
gresowej (1967). Przewinelo si¢ przez Czer-
wono-Czarnych wielu, ponad 70, znanych
muzykéw - instrumentalistow 1 wokalistow
- wystepujacych w kolejnych 47, jak obliczo-
no*, sktadach. Ambitni prekursorzy mocnego
uderzenia po praktyce w C-C zasilali potem
inne nowo powstajace zespotly albo zakla-
dali wlasne; tak pojawily sie, warto przypo-
mnie¢, kolejne formacje: Luxemburg-Combo

2
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Kamil Dzwinel

JEST INNY SWIAT.
ANTONINA KRZYSZTON!

1. POWOLANA DO SPIEWANIA. KIM JEST ANTONINA
KRZYSZTON?

Ona miata niezwykte mozliwosci glosowe i mu-
zyczne® — powiedzial o Antoninie Krzyszton
(rocznik 1954) Jan Krzysztof Kelus, jej przy-
jaciel i wydawca debiutanckiej drugoobiego-
wej kasety. Krzysztof Gajda pisze o artystce:
Uczuciowa interpretatorka nastrojowych bal-
lad o niezrownanym glosie i wielkiej muzycznej
wrazliwosci®’. O przejmujacym ,,czystym glo-
sie” artystki wspomina réwniez Izolda Kiec.
Rzeczywiscie wokal autorki kultowej Perfowej
todzi jest niezwykle charakterystyczny, delikat-
ny, mocno hipnotyczny, imponujaco spokojny,
a jednocze$nie natezony. Wyciszajacy i cha-
ryzmatyczny jak sama pie$niarka. Wojciech
Waglewski, ktéry mial okazje wspotpracowad
z ,Tosky” (jak pieszczotliwie zwa ja odbiorcy),
mowil: Podejrzewam, ze Konfucjusz twierdzgc,
Ze trzeba sig tak doskonalié, by obdarza¢ spoko-

jem innych ludzi, przewidywat nadejscie Toski®.
Z piosenka bardéw polaczylta ja nie tylko bio-
grafia, lecz przede wszystkim forma piosenko-
wa eksplorujaca poetyckie doznanie, zglebia-
jaca jednostkowe doswiadczenie. Krzyszton
czesto komponuje muzyke do cudzych tekstow,
pisze teksty do muzyki tradycyjnej z réznych
stron $wiata, nie waha si¢ wlacza¢ do wlasnych
albumoéw piosenki innych artystow (w tym
bardowskich przyjaciot — Kelusa i Karela Kry-
la), jednak ponad polowa jej dorobku to rzeczy
integralnie autorskie. Jej pomyst na piosenke,
realizowany od kilkudziesieciu lat, wiaze si¢
z ekspozycja melicznosci fraz, budowaniem
nastroju wyciszenia z pomoca spiewu i muzyki,
ktore sg dla artystki jezykiem rownie doskona-
tym co ich dyskursywny odpowiednik.

Nim na dobre pos$wigcita sie piosenkom, An-
tonina Krzyszton ukonczyla psychologie na
warszawskiej Akademii Teologii Katolickiej.

Tekst jest jednym z rozdzialéw mojej pracy doktorskiej ,,O czym $piewa Arijon”? Tekstowe wymiary polskiej piosenki bardowskiej od konca

lat 60. XX wieku, obronionej w czerwcu 2018 roku na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu.

*  Za:K. Gajda, Aneks. Kawat w bok od szosy gtownej..., [w:] tegoz, Poza parnstwowym monopolem - Jan Krzysztof Kelus, Poznan 1998, s. LXXX.
* Zob. http://www.piesniniepokornych.polskieradio.pl/krzyszton#1039014.

+ 1. Kiec, W szarej sukience? Autorki i wokalistki w poszukiwaniu tozsamosci, Warszawa 2013, s. 108.

> Te stowa zostaly umieszczone na odwrocie plyty Takie moje wedrowanie (Pomaton, 1993).
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Notabene przez jej twérczo$¢ metodycznie per-
sewerujg dwa watki wyraznie psychologiczne®:
milosci oraz jej wplywu na zycie i wybory lu-
dzi, a takze poszukiwania wlasnej tozsamoéci,
zwlaszcza w jej aspekcie duchowym czy wprost
religijnym. Artystka po $mierci swego ojca
Jerzego (lekarza, nie myli¢ z pisarzem Jerzym
Krzysztoniem”) przeprowadzita sie z matkg do
ciotki — Haliny Mikolajskiej, znakomitej aktor-
ki, malzonki Mariana Brandysa. Juz w trakcie
studiow zwiazala si¢ z Klubem Inteligencji
Katolickiej i $rodowiskiem skupionym wokot
»Robotnika’, uczestniczyla w dzialaniach KOR-
-u, wozac paczki pokrzywdzonym radomskim
robotnikom (spotykaja si¢ zatem losy Krzysz-
ton, Kelusa i Kleyffa), wspotpracowala rowniez
ze Studenckimi Komitetami Solidarno$ci. Za
swoja aktywno$¢ Krzyszton byla wielokrotnie
aresztowana, stale ja inwigilowano i drgczono
anonimami wysylanymi na uczelnig®.

Debiutuje w 1981 roku na Pierwszym Przegla-
dzie Piosenki Prawdziwej, co otwiera jej droge
do NOW-¢j i prowadzonej przez Kelusa Oficy-
ny Fonograficznej CDN, gdzie ukazuja si¢ jej
tasmy Piesni, piosenki, piosneczki (z Markiem
Walawenderem, 1987) oraz Piosenki Karela
Kryla (z Andrzejem Michalskim) - ta druga
kaseta obiegta nasz kraj na tyle skutecznie, ze
czeski bard dziwil sie nawet, iz publicznos¢
$piewa razem z nim w trakcie polskich koncer-
tow’. W 1983 roku artystka odmawia rejestracji
wystepu przez traktowana jako rezimowa tele-
wizje po zwyciestwie na Studenckim Festiwa-
lu Piosenki (symbolicznym utworem Chusta
Weroniki), co skazuje ja na niebyt w obiegu

oficjalnym. Jest to jednak decyzja w pelni
$wiadoma, wskazujaca na dojrzalos¢ i odwage
piesniarki: Cho¢ wiedziatam, ze moje piosenki
w wigkszosci moglyby ukaza¢ sie w normalnym
obiegu, nie chciatam tego. Trwat bojkot zaréwno
TV, [jak] i Radia. To byt czas, gdy ludzi wsadza-
no do wigzienia za ich przekonania. Nie dopusz-
czatam oczywiscie Zadnej innej mozliwosci®.

Po 1989 roku autorka podejmuje decyzje
o calkowitym poswigceniu si¢ piosenkom,
publikujac kilkanascie albumoéw. Jej droge
w nowych warunkach wolnorynkowych roz-
poczyna kaseta Inne swiaty wydana przez
Pomaton (1990), mloda firme fonograficzna
publikujgcg w tamtym czasie nagrania Jacka
Kaczmarskiego. Jedna z jej nowszych plyt nosi
tytul Skarb (2017) i stanowi rodzaj holdu dla
najwazniejszych artystéw piosenki: Czeslawa
Niemena, Butata Okudzawy, Karela Kryla, Jana
Krzysztofa Kelusa oraz Ewy Demarczyk. Sg to
- jak mowi piesniarka — artysci, ktorych piosen-
ki nucitam, bedgc nastolatkg - moi nieswiadomi
nauczyciele spiewu. Szczegdlne miejsce w moim
sercu zajmuje Czestaw Niemen, ktéry, nic o tym,
oczywiscie, nie wiedzgc, pomdgl mi przetrwad
trudny czas dorastania. Drugg takg osobg jest
Ewa Demarczyk. [...] Ta plyta jest podzigkowa-
niem wszystkim, ktorzy towarzyszyli mi, uczyli
wrazliwosci, poszukiwania piekna i prawdy'.

Na jej koncie znajduja si¢ takze albumy kon-
ceptualne - na przyklad: Piesni postne (1992)
zbierajace tradycyjna ludowa twoérczo$¢ reli-
gijng, Czas bez skarg (1995) poswigcony do-
robkowi Kryla, ktéoremu towarzysza wiersze

¢ Pracowala pani w zawodzie? - Tak, bytam terapeutkq i pracowatam w Instytucie Psychoneurologicznym. Mysle zresztg, Ze te studia bardzo mi
sig przydaly w Zyciu. Robert Mazurek rozmawia z Antoning Krzysztot, ,Plus Minus. Dodatek do Rzeczpospolitej”, http://www.rp.pl/artykul/

701003-Robert-Mazurek-rozmawia-z- Antonina-Krzyszton.html#ap-1.
7 Jak podkresla artystka: tamze.

& Krzyszton opowiada o tym Lukaszowi Orbitowskiemu w programie Dezerterzy, https://www.youtube.com/watch?v=eQVXC8JcQVg. Przy-
tacza przy tym znaczacg anegdote zwigzang z jej pierwszym pobytem w areszcie: [...] ja bytam wtedy, mozna powiedziec, dziewczynkg, chociaz
miatam dwadziescia jeden lat [...]. Tam byla absolutna rewizja |...] i zamkneli mnie do celi, gdzie byly dwie prostytutki i takie z ,gospodarczych”

dziewczyny tez byly. Na drugi dzieri klgczgc, Spiewalysmy piesni [Smiech].

9 Zob. K. Kryl, Ja tu tylko spiewam, [wywiad B. Hrybaczowej i A. Jagodziniskiego], ,Gazeta” 1989, z 14 XI, s. 6, przedr. [w:] K. Kryl, Rozhovory,

Praha 2006, s. 137.
10 Zyciorys, za: http://www.antoninakrzyszton.pl/nowa-cv.

" Cyt. za: Skarb Antoniny, https://dorzeczy.pl/kraj/30989/Skarb- Antoniny.html.
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polskich poetéw: Zbigniewa Herberta, Anto-
niego Stonimskiego, Seweryna Goszczynskiego
i Franciszka Karpinskiego, czy Koleda domo-
wa... a nad $nieg wybieleje (2004) przynoszaca
autorskie pastoralki oraz tradycyjne koledy. Al-
bumy z piosenkami autorstwa Krzyszton to zas
miedzy innymi Takie moje wedrowanie (1993),
Kiedy przyjdzie dzien (1996), Kazda chwila
(1998),wypetnione ludowymi melodiami po-
faczonymi z tekstami artystki Wofanie (2000),
Dwa ksigzyce (2004), napisany w klasztornym
odosobnieniu Turkusowy stét (2010), Czekaj
(2013).

Juz zwycigstwo w SFP uzmystowito artyst-
ce, ze obrata wlasciwg droge. I to wlasnie od
czasu wystepow w $rodowiskach studenckich,
na domowych koncertach urodzila si¢ w niej
silna potrzeba kontaktu z publicznos$cig. Od-
tad na nim bedzie jej zaleze¢ najbardziej: [...]
ja kiedys [...] miatam koncert i poczutam [...]
jakby taki promien Swiatla. I taka swiadomosc,
ze ja tych ludzi, ktorzy dzisiaj przyszli na ten
koncert, nigdy w zyciu juz nie spotkam w takiej
konfiguracji. [...] To jest moze banalne, ale to
bardzo mocno na mnie zadziatato i pamigtam,
ze wtedy [...] skoriczyla sig trema. Rados¢ z tego,
ze moge tych ludzi zobaczyé i spotkac [...] - to
jest w przestrzeni. [...] to jest spotkanie'.

W innym miejscu powie: Ja si¢ czuje powolana
do $piewania. Kazdy powinien odszukaé swo-
je powolanie, ja swoje znalaztam®. Artystka
na wielu albumach zamieszcza piosenki sil-
nie zwigzane z Bogiem i chrzescijanstwem,
twierdzi jednak, Ze nie chce nikogo nawraca¢
muzyka, a chodzi jej o docieranie z muzycz-
no-poetyckim przekazem do ludzi, o pokaza-
nie innego $wiata. Innego przede wszystkim
od popkultury - Krzyszton okreéla si¢ zde-
cydowanie po jej drugiej stronie, uznajac, ze

12 Dezerterzy...
'* " Robert Mazurek rozmawia z Antoning Krzyszton...
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najwazniejsze jest szukanie piekna, Zycie we-
dlug Herbertowskiej potegi smaku, z dala od
traktowania piosenek i ewokowanych przez
nie wartosci jako produktdw, za to blisko pet-
nej odpowiedzialnosci za kazde stowo, ktore
pada ze sceny'. Ta konsekwentnie podazajaca
wlasna droga wyciszenia, refleksji, poetyckiej
modlitwy §piewajgca poetka otwarta na $wiat
przyrody i kochajaca ludzi stworzyla niezwykty
projekt piosenkowy, w ramach ktdrego realizu-
je swe najwigksze powolanie — do bardyzmu
w jego najbardziej pierwotnych intencjach
kontaktu i umuzycznionego, ponownie zhar-
monizowanego sensu.

2. WIRUJACE POWIETRZE". UStYSZ PROSZE

O ile przykladowo Andrzej Garczarek specja-
lizowal si¢ w miniaturach pejzazowych, ktore
byly wpisane w mniej lub bardziej rozbudowa-
na poetycka narracje, o tyle Antonina Krzysz-
ton tworzy miniatury zuniwersalizowane
i nienarracyjne, w pewnej mierze nieprzedsta-
wieniowe. Przy czym w strukturze piosenki te
czesto krotkie teksty uzyskuja ksztalt znacznie
rozszerzony objetosciowo, czemu stuzg repe-
tycje, refreny, delikatnie zmodyfikowane po-
wtorzenia. Czasem na pelng, kilkuminutowg
piosenke sklada si¢ muzyczna medytacja nad
jedng fraza, dopelniona dodatkowo murmu-
randem badz innego rodzaju zabiegiem gloso-
lalicznym.

W piosence tak silnie zorientowanej na me-
lodi¢ i odczucie muzyczne naturalnie dyskur-
sywny wymiar tekstu bywa wycofywany. Nie
chodzi jednak o stworzenie czegos$ stricte me-
lodycznego, skupionego jedynie na ekspozycji
muzyki — skrywa sie w tym pomyséle zamiar
$cistego zjednoczenia stowa i dzwigku, po-
trzeba piosenkowej medytacji, ktéra w ujeciu

" Na ten temat wypowiada si¢ autorka w wywiadzie przeprowadzonym przy okazji koncertu na éw. Walentego, https://www.youtube.com/

watch?v=B9GFII9pN1lo.
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autorki Lamentu na sw. Franciszka odwoluje
si¢ przede wszystkim do pierwocin gatunku,
czyli jego melicznych wymiaréw. Znamiona
takiej konstrukeji noszg na przyklad: Perfowa
16dz, Inny swiat, Takie moje wedrowanie, Méj
przyjacielu, Kiedy przyjdzie dzieni czy Wolanie -
dzisiaj. Przy czym konstrukeyjnie sg te utwory
pomyslane jako klasyczny uktad stroficzno-re-
frenowy, w ktérym refren jest wiodaca fraza,
powtarzang z intensywna czestotliwoscig. Na-
cisk na nastrdj, brzmienie instrumentdw, na
glos niestroniacy od wokaliz sytuuje dZzwigk po
stronie sensu, oddaje sprawiedliwo$¢ muzycz-
nej otoczce tekstu. Nadal mamy przy tym do
czynienia z poezja, z szukaniem odpowiednich
stow, ktére moga pomdc w budowaniu prze-
strzeni tego emocjonalnego spektaklu.

Oto utwor Ustysz prosze z albumu Dwa ksigzyce
(2004):

Nie wiem jak to powiedzie¢
Nie wiem jak ci powiedzie¢
Platki rézy na wietrze

Wirujgce powietrze

Nie wiem jak ci wyszeptacé
Nie wiem jak to wyszeptaé
W moim sercu mam dzisiaj

Struchlatego golebia

Uslysz prosze, uslysz,
O uslysz prosze,
Ustysz prosze, ustysz,
O uslysz prosze"®

Powyzszy tekst zostaje za$piewany dwa razy,
a prosba o uslyszenie zapetla si¢ w zakoncze-
niu kilkukrotnie. Uslysz prosze dotyczy tego,
co niewyrazalne lub przynajmniej trudno
wyrazalne. Wszedzie tam, gdzie pojawiaja si¢
pewna tajemnica i niemoznos$¢ wystowienia,

wprowadza autorka obrazy zwiazane z piek-
nem i nieskonczonoscia przyrody. Tutaj mamy
- uwikltane w eufoniczne zestrojenie - ,,platki
rozy na wietrze”, ktorym towarzyszy ,wiruja-
ce powietrze” bedace dodatkowo pomystowa
metaforg dzwieku i jego artykulacji. ,W moim
sercu mam dzisiaj struchlatego golebia” to ko-
lejny animalny chwyt poetycki, podkreslajacy
nastr6j niemocy wystowienia, niewystawial-
no$¢, ktora zostaje jednak przelamana prosba
o nielatwy do zwerbalizowania, zakorzeniony
w glebokim odczuwaniu $wiata kontakt. Wta-
$nie on stanowi zrodlo energii komunikacyj-
nej, o ktorg zabiega ten krociutki wstep do
epifanii styszenia, jakich — dodajmy — w twor-
czoéci Antoniny Krzyszton wiele.

3. GLOSOLALIE | MONOFRAZY

Piosenki Krzyszton sa w materialnym ksztalcie
do$wiadczeniem dzwigku. Duza cze$¢ utwo-
réw zawiera w wykonawczej i kompozycyjnej
strukturze rozbudowane wokalizy, ktére chcial-
bym utozsami¢ z glosolaliami z dwdch powo-
dow: fatwego do zaobserwowania religijnego,
specyficznie apokryficznego wymiaru twoérczo-
$ci autorki oraz traktowania przez nig muzyki
jako jezyka's, czyli systemu umozliwiajacego
komunikacje tego, co trudno oznaczy¢ w sen-
sie logicznym czy po prostu - wyrazi¢ inaczej.
»Nie wiem, jak to powiedzie¢” z Uslysz prosze
staje si¢ zatem fraza-symbolem gtéwnych re-
ferencjalnych, reprezentacyjnych, asercyjnych
probleméw nurtujacych wyobraznie piesniarki.
W formalnie nieodlegtej od dokonan futury-
stow muzyczno-religijnej, rytmiczno-rytualnej
sferze brzmien skrywa si¢ pewna osobno$¢ tej
tworczoséci, a takze wyrazne przesuniecie sie
autorki na obrzeza piosenki bardowskiej. Od
sensu wiersza, prymatu tekstu nastepuje cze-
$ciowe odejécie ku warstwie muzyczno-wy-
konawczej, eksponujacej emotywny wymiar

15 Waszystkie cytaty z piosenek Antoniny Krzyszton podaje za nagraniami zamieszczonymi na poszczeg6lnych albumach. Tu: Dwa ksigzyce

(EMI Music Poland, 2004).

1o Zob. teoretyczne implikacje tego tematu: L. Polny, Czy muzyka jest jezykiem, ,Odra” 1975, nr 3, s. 77-80.
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fonicznego spektaklu, jego sile estetyczna
wywierajaca najwiekszy wplyw na odbiorce
w momencie percepcji, w chwili aktu stucho-
wego. Dlatego tez Krzyszton gorliwie podkre-
$la role koncertu i bezposredniego kontaktu
z publika, a znamienne wydaje si¢ i to, ze nie
opublikowala jak dotad zbioru tekstow, sugeru-
jac, ze ich najwla$ciwszym miejscem jest obieg
sceniczny, ze to oralnie warunkowane opowie-
4ci o naturze stricte diwigkowej. Muzyka jawi
si¢ autorce jako jadro piosenki: [...] dla mnie
bardzo istotng czescig piosenki jest muzyka
i nawet ostatnio sobie uswiadomitam, ze w za-
sadzie wlasciwie muzyka jest w pewnym sensie
wazniejsza, a tekst tylko jakby okresla takze to,
co naprawdg chce powiedziel. Tez jest to taki
rodzaj jakby jezyka, dla mnie bardzo waznego".

Do konca niewystowiony koncept muzyki jako
systemu znaczen — nieautonomicznych wpraw-
dzie, bo powiazanych z tekstowym uzupelnie-
niem - pobrzmiewa jednak w powyzszych
stowach, a przede wszystkim w tworczosci
autorki Pocatunkéw (notabene stanowiacych
uklon w stron¢ Haliny Poswiatowskiej). Do-
glebniejsza analiza muzykologiczna zapewne
bedzie w stanie pokaza¢, jak kunsztownie sto-
wo z muzyka zostaja tu sprzezone, ja chciatbym
pozostaé nieledwie przy drobiazgu — wspo-
mnianych glosolaliach, ktére doskonale wska-
zuja nadrze¢dng intencje Krzyszton: poruszy¢
za pomocg piosenki, otworzy¢ na to, co irracjo-
nalne, cze$ciowo odkry¢ wlasne do$wiadczenie
estetyczne lub religijne. Jak gdyby pie$niarka
chciata nas zaprosi¢ do wystuchania raportu
z poszukiwan niewyrazalnego.

Najczestszym tekstowym sztafazem tych piose-
nek jest niewielki monolog liryczny skupiajacy
si¢ na wyznawaniu: czy to uczué - zwlaszcza
mitoéci, czy trudnoéci w ich artykulacji, czy
wreszcie wiary (w formie modlitewnej). Po-
nadto czgsto pojawiaja si¢ motywy zwigzane
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z kontemplatywnie postrzegana przyroda,
a glowna przestrzenia intertekstualng s3 namy-
sty nad Biblia. Posréd tak Sciszonych tekstow,
nieprzetadowanych panoptykonem znaczen,
pojawiaja sie owe glosolalie. To uktady oparte
oczywiscie przede wszystkim na samogloskach,
ktore tworzg interludia, kody lub intra do tych
lirycznych monologéw. Ich odpowiednikami sg
czesto frazy refreniczne - jak zdanie z Ewange-
lii éw. Jana: Swiatlos¢ w ciemnosci swieci, ciem-
nos¢ jej nie ogarnia z Moj przyjacielu czy wers:
Caly $wiat, ochraniany w naszych dloniach pto-
myk z Pertowej todzi — pojawiajace si¢ w duzym
zapetleniu i znacznej liczbie w obrebie jednej
piosenki. Sa to budujace refleksyjny nastroj
monofrazy, jednofrazowe medytacje, litanijne
powtérzenia, niezwykle charakterystyczne dla
symbolicznych i krétkich lirykéw autorki.

Niespecjalnie dlugim tekstom towarzysza wiec
melodyczne glosolalie, ktére okazuja sie cenne
w aspekcie ekonomiki piosenki, pozwalaja bo-
wiem na dopelnienie warstwy lirycznej, lecz sa
z nig sprzezone na zasadach melosemicznych,
spinaja sie w uklad znaczen, ktéry ma stwo-
rzy¢ pozadany nastroj. Przykladowo Lament na
sw. Franciszka jest poprzedzony i zakonczony
glosolalig oparta na samogtosce ,,a”, imituja-
cg wlasnie zawodzenie; Idgc na spotkanie czy
Ach, w naszych czasach (tekst Piotra Kotowa)
sa rowniez ,wyrezyserowane” glosolaliami; za$
album Wolanie jest peten piosenek do trady-
cyjnych melodii z réznych zakatkow $wiata
(Madagaskar, Wegry, Rosja, Bretonia), nie-
kiedy zawierajacych wplecione cytaty (a moze
czesciej glosolaliczne, fonetyczne nasladow-
nictwa) z rozmaitych narzeczy, podsycajace
tajemnice, o ktdrej nieustannie $§piewa autor-
ka. Najliczniejszym zbiorem takich gltosowych
i melodycznych ol$nien, wokalizowanych eks-
perymentéw stawiajacych muzyke w roli eks-
ponujacego emocje jezyka, jest plyta Kazda
chwila z 1998 roku. W odréznieniu zatem od

17 Fragment wywiadu z Antoning Krzyszton przeprowadzonego 2 czerwca 2017 r. przez Katarzyne Cygler (Polskie Radio 24).
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wielu piosenek estradowych - dzwiekowa opo-
wies¢ Krzyszton snuta z pomocg glosolalii ma
cel nadrzedny: wydobywa muzyczna warstwe
w jej $cistym zwiazku z tekstem, buduje pio-
senkowy nastrdj i pokazuje, ze nastréj 6w moze
stac si¢ kategorig semantyczng. Znamienne jest
tez rozwijanie instrumentarium na poszczeg6l-
nych albumach artystki, ktéra — cho¢ wierna
gitarze — zaprasza muzykéw zwiazanych z ja-
zzem (Andrzej Jagodzinski na najnowszej Pie-
czeci) czy folkiem (chociazby Joszko Broda) do
udzialu w swych projektach. Autorce w tych
semantycznych przesunieciach i muzycznych
rozszerzeniach chodzi najczesciej o zwrdcenie
uwagi na to, co tozsamosciowo dla cztowieka
istotne, czyli prawde i gotowos¢ do jej poszuki-
wania, poznawania, o czym traktuje Inny Swiat:

Przyszedt juz czas wielkiego powrotu

Do odczuwania prawd, widzenia waznych stow
I czuje plonie swiatto tuz obok nas,

Tak czuje $wiatto plonie

A zloty deszcz, a tecza tecz nad glowg
Wystarczy tylko spojrzec

0-0-0 méj swiat, twéj swiat
Deszczu rekami nie zagarng
0-0-0 méj swiat, twéj swiat

Istnieje to, co kochasz'®

Przeciagla wokaliza ,narata” — notabene naj-
czgstsza u tej artystki — i pozostale ,,plemien-
ne” transmutacje sylabiczne z Innego Swiata
przywodza na my$l Aleksandra Wata namo-
paniki, o ktérych Adam Dziadek pisal, ze pod
wegledem formalnym przypominajg modlitwe".
Rzeczywiscie — inny to $wiat: aksjologicznego
odczuwania (nie tylko rozumienia) waznych
prawd, rzeczywistos¢ ol$nien, epifanii, widze-
nia i styszenia waznych stéw, mitosci, ktéra

5 Album Wolanie (Music Corner, 2000).

stwarza i ma wymiar najglebiej ontologiczny.
To wlasnie $wiat refleksyjny, wieczna alternaty-
wa, popkulturowa kontestacja, ocalajaca forme
piosenki jako narzedzia poetyckiej komunikacji
- taki program stara si¢ realizowa¢ Krzyszton.

Jedna z najbardziej charakterystycznych cech
tej drogi pozostaja glosolalie, zanurzone
w $wiat dZzwieku, w doznanie brzmienia, w po-
tege rytmu — i temu muzycznemu uniwersum
zostaje podporzadkowana (co w piosence sen-
su niezwykle rzadkie) tekstowa warstwa. Przy
czym w ujeciu Antoniny Krzyszton piosenka
jako integralna calo$¢ sktada si¢ na spojna
opowies¢ o tgsknocie do Boga, co doskonale
sankcjonuje uzycie takiego pozaracjonalnego,
emocjonalnego amalgamatu jezyka-muzyki.
Oczywiscie opis tych audialnych doswiadczen
wpisanych w tworczo$¢ autorki Kazdej chwili
wydobywa tylko czg$¢ synergicznie pojmo-
wanej przez nig sztuki piosenkowej, w ktorej
wymiar tekstowy réwniez odgrywa komuni-
kacyjna role. To jednak na tyle wyjatkowe ro-
zumienie i uzywanie warstwy muzycznej, ze
nalezalo ja dobitnie podkresli¢ i wyodrebnic¢
ze spojnej calosci.

4. SPECYFIKA TWORCZOSCI ANTONINY KRZYSZTON

Choc¢ $wiat bardow jest wyraznie zmaskulini-
zowany, nierzadko pojawiaja si¢ w nim utalen-
towane pieé$niarki, ,,bardotki’?, ktére wydatnie
ubogacajg to uniwersum. Izolda Kiec podkre-
§la, ze kultura popularna, a w jej ramach pio-
senka, ma konkretng ptec i jest - by¢ moze -
lekiem na kobiecg bezdomnos¢ w zarzgdzanej
przez mezczyzn kulturze, poszukiwanym ,,do-
mem” kobiety, mieszczgcym si¢ w jezyku, w eks-
presji glosu i w materialnosci ciata®. Bez wat-
pienia bardzo znamiennym przykladem jest tu

19 Badacz faczy przy okazji nazwe tej formy genologicznej z fonetyczng repartycjg stow ,Nam o Panie’, A. Dziadek, Ruch w uchu, ,Teksty

Drugie” 2009, nr 5, 5. 109.

* To okreslenie autorstwa Izoldy Kiec, ktérym postugiwata si¢ autorka w dyskusji podczas konferencji ,Nowe stowa w piosence” w ramach

jednej z edycji festiwalu Frazy.
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1. Kiec, W szarej sukience?..., s. 11. Pionierskie analizy piosenkologiczne tej badaczki — umieszczone w ksigzce o wokalistkach, ale takze

rozproszone po rozmaitych tomach i periodykach - czesto skupiaja si¢ wokot problematyki pici w piosence oraz tworczosci piosenkowej kobiet.
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Antonina Krzyszton, ktora bez leku i uprzedzen  szczegélnych albumach czy wiaczaniem do
weszta w $rodowisko piosenki studenckiej, by  koncertowych programoéw czystych melodii,
na stale wpisac si¢ w bardowski krag i tworzy¢  ktore okalaja piosenki majace liryke. Swoistym
stowno-melodyczne epifanie pelne nawigzan  punktem dojscia w tych dzialaniach jest plyta
biblijnych, dociekan psychologicznych, lecz  Kazda chwila, a sktada si¢ na nig jedenascie
przede wszystkim - emotywnie i poetycko  utwordw stricte muzycznych, ktérym towarzy-
sfunkcjonalizowanej muzyki. Energia tworcza  sza niekiedy wokalizy. Wprawdzie pierwotny
wlaczajaca pie$niarke w krag piosenki zoriento-  zamyst byt taki, ze album miat stanowi¢ $ciezke
wanej autorsko, dbajacej o integralnos¢ miedzy ~ dzwiekowa do dolaczonego don tomu poezji
intencjonalnie opracowywanymi elementami, autorki*, co wskazuje na zywione przez nig
faczy Krzyszton z bardami, ale kaze przypo-  glebokie poczucie zespolenia muzyki ze stowa-
mnie¢ kolejne artystki, ktére wlasnie taki mo-  mi®, potrzebe ich wspolnego, nawet jesli tylko
del przyjely za tworcza metode: Malgorzate naprzemiennego, jedynie czesciowo symulta-
Bratek, Agnieszke Chrzanowska, Ole Kielb, nicznego usytuowania. Projekt finalnie zmie-
Barbare Stgpniak-Wilk, Pauline Bisztyge i wiele  nit ksztalt, otrzymali$my dzigki temu opowie$¢
innych tworczyn z kregu piosenki poetyckiej?. o doswiadczeniu dZzwigku, przede wszystkim
za$ — pokaz ,,gramatyki muzycznej”, muzyki
Na tworczo$¢ Antoniny Krzyszton skladajg sie  jako jezyka emocji, ziszczony sen niektérych
przede wszystkim piosenki®. Kilkanascie albu-  awangardzistow. To znamienny wyjatek na tle
mow skupia sie na dwdch gtéwnych obszarach ~ dokonan pozostatych bardéw, ktorzy warstwe
jej zainteresowan: eksplorowaniu przestrzeni —muzyczng traktuja jako tekstualny agregat, po-
muzyki jako jezyka uczué - czgsto siega autor-  etyckich senséw poszukujac oczywiscie w tek-
ka po tradycyjne melodie z réznych zakatkéw  $cie. Inaczej czyni autorka Dwdch ksigzycow,
$wiata (czego apogeum stanowi wspomniany  udowadniajac, ze nastroj, odczucie, emotywna
juz album Wolanie) — oraz poetyckich medy-  percepcja w piosence rodza sie wlasnie dzieki
tacji nad do$wiadczeniem religijnym (dlatego,  spojnemu z tekstem brzmieniu, dzigki muzyce,
przypomnijmy, gtéwnym punktem intertek-  ktodra staje si¢ czyms wigcej anizeli jednym ze
stualnego odniesienia jest tutaj Biblia). Mie-  $rodkéw podawczych, zaczyna stanowié clou
dzy muzyka a tekstem zachodzi pelna synergia,  catej formy. Dlaczego zatem z uporem sytuuje
obie te warstwy obja$niaja sie wzajem, funduja  Krzyszton po stronie bardowskiej? Bo w jej
i uzupetniaja. piosenkowej aktywnosci chodzi o doznanie
sensu zrodzone w wyniku kontaktu z emocja-
Krzyszton traktuje muzyke jako jezyk, co  miewokowanymi przez muzyke, ktorej jednak
przejawia sie w rozbudowanym aparacie najczesciej towarzyszy tekst, i to tekst majacy
instrumentalnym (poniekad tez we wspol-  wyraznie poetycka strukture, estetyczng war-
pracy z muzykami rozmaitych orientacji ga-  to$¢, literacki cel.
tunkowych), a takze umieszczaniem na po-

2 Niekoniecznie i nie zawsze tworzacych wlasne teksty i muzyke, lecz kojarzonych z tym uniwersum, aktywnie je tworzacych, chociazby:

Elzbiete Adamiak, Natasze Czarminiska, Ewe Demarczyk, Renate Przemyk, Elzbiete Wojnowska...

»  Pie$niarka ma juz za sobg debiut literacki - zbiér opowiadan opisujacych przygody przedszkolaka: A. Krzyszton, Przezroczysty chiopiec,
z ilustracjami autorki, Warszawa 2017.

* O czym mowita Krzyszton w jednym z wywiad6éw: https://poleczkazplytami.blogspot.com/2015/05/antonina-krzyszton-kolejne-spotkanie.
html.

% Nawet w przypadku tej artystki to czesto tekst powstaje jako zarzewie piosenki, cho¢ muzyka ,przychodzi” zwykle niemal jednoczeénie
z nim, jak bylo w przypadku jednego z utworéw: Mysli wirowaly w mojej glowie, wreszcie zasngtam. Obudzitam sig okolo trzeciej, byto ciemno.
Zapalitam lampke i zaczetam pisac. Powstat tekst piosenki ,,Pomimo wszystko tak”, a po chwili melodia..., http://www.antoninakrzyszton.pl/
category/zap/.
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Doswiadczenie muzyczne przejawia sie w tej
tworczosci licznymi powtorzeniami, obecno-
$cia medytacyjnych, refrenicznych monofraz
- przywodzacych na mysl tradycje oralne skan-
dujacych aojdéw - i stosowaniem specyficz-
nych glosolalii obrazujacych jakby pierwotna
forme stowa. Caly imponujacy warsztat mu-
zyczny, kompozytorski, instrumentalny i wo-
kalny jest wsparty szata eufoniczng szukajaca
miedzywyrazowych wspétbrzmien, co buduje
poetycka warstwe piosenki, przy jednocze-
snym unikaniu skomplikowan rytmicznych
i brzmieniowych, jakie mozemy obserwowac
cho¢by u Jacka Kleyffa. Tozsame brzmienie
fraz wykorzystuje autorka na przyklad w Tak
ide za glosem:

Tak ide za glosem Twym

Za glosem, za glosem

Prowadz, prowadz, prowadz, bo
Zablgdze, zablgdze®

»Za glosem” — ,,zabladze¢” jako osrodek antyno-
mii jest zabiegiem typowym dla poszukiwanej
przez autorke w obrebie piosenkowego tekstu
»muzyki sfowa”. Starania te wida¢ rowniez
w utworze skupionym na oddechu i pauzach
Zla sig nie ulgkne, bo Ty jestes ze mng, wykony-
wanym wesp6t z Kleyffem i zamykajacym Inne
Swiaty. Do wokalnych medytacji na zapetlonej
monofrazie dochodzi jeszcze seria czystych,
asemantycznych wokaliz i mantr, co sklada si¢
tacznie na piosenke o doswiadczeniu glosu,
o tajemnicy rytmu, z metafizycznym wyzna-
niem: ,,Pasterzem moim jest niebo™”.

Przestrzen do$wiadczenia religijnego taczy sie
natomiast na poziomie konstrukcyjnym ze sto-

2 Album Wolanie (2000).
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sowang czesto przez autorke poetyka modlitwy,
z jej predylekeja do litanijnych powtérzen, do
rozwijajacych si¢ z kazda strofa koniunkcji, do
rozkwitajacej enumeracji zamykajacej w sobie
jak najwieksze obszary wyobrazeniowego $wia-
ta. Nie tylko o strukture modlitwy chodzi, ale
tez o to, ze sytuacja liryczna jest u Krzyszton
nierzadko momentem zwracania si¢ do Boga,
jak w utworze Gdy zapada zmierzch skompo-
nowanym wespo6t z folk singerem Catem Ste-
vensem:

Gdy zapada, zapada zmierzch
To trudno tzy twoje dostrzec
Bo wszystko ostania noc

Twdj placz i Smiech

Twdj smiech i ptacz

I wszystkie tesknoty, spetnienia
Bo wszystko ostania noc

I'modlisz si¢ - niech przyjdzie dzien®

Piosenka konczy sie za$ wyliczeniem litanij-
nym: o dobrg drogg, o dobre przejicie, o do-
bra $mier¢, o dobre zycie — dla nas i dla was
»modle sie, Boze”, co staje si¢ konkretng mo-
dlitwa, upraszajaca o wskazanie drég. Czestym
zabiegiem retorycznym autorki jest wlasnie na-
przemienne operowanie osobami méwigcymi
w tekscie, przelamujgce przy okazji konwen-
cje piosenki estradowej”. Zdarzaja si¢ i zmia-
ny perspektywy plci, gdy spiewa Krzyszton,
stosujac podmiot meski (czesta sytuacja przy
cudzych piosenkach wlaczanych do wlasne-
go repertuaru jako konteksty czy patronaty),
zdarzaja si¢ anafory z perspektywy ,ja i ty” lub
»my i wy”, jak w Dwéch ksigezycach: kochasz
tylko raz / kocham tylko raz* czy w Dotykam
twoich ust: Ty nie uwierzysz juz [...] / Ja nie

Album Inne swiaty (Pomaton, 1990). Tych dwoje artystow spotkalo sie jeszcze raz na podobnej kooperacji, $piewajac piosenke (zachowana

jedynie w wersji koncertowej, wyemitowanej w audycji Kraina tagodnosci) Pézng nocq jesieni juz blisko, opiewajacg codzienne zmiany pér dnia
inocy, z watkiem rytualnym, magicznym w tle. Utwor ten jest przekladem nieumuzycznionego wiersza Bulata Okudzawy z czterema dopisany-
mi przez anonimowego polskiego autora (autora prawdopodobnie i przektadu, i dodatkowego tekstu, i muzyki) strofami finalnymi.

»  Album Kiedy przyjdzie dziert (Pomaton, 1996).
29

Pisze Anna Baranczak: [...] w piosence w zasadzie nie do pomyslenia jest dystans migdzy podmiotem lirycznym a wykonawcg, A. Baranczak,

Problematyka interpretacji badawczej tekstu stownego piosenki, ,Studia Polonistyczne” 1977, nr 4, s. 145.

% Album Dwa ksigzyce (2004).
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uwierze juz / Cho¢ chee, cho¢ chcesz®'. Zbio-
rem autentycznych modlitw jest przeciez plyta
Piesni postne, po raz kolejny pokazujaca, ze
Krzyszton czesto przetwarza tradycyjne melo-
die i teksty, rekontekstualizuje je*, osadza we
wspolczesnosci, konfrontuje odbiorcow z tra-
dycja, prébuje zatrzymac czas nad dawnym
stowem i dawna sztuka. Jeszcze inny przyklad
tej modlitewnej strategii nadawczej:

Tam na brzegu kamienie Spiewajg
Rzeka zmienia barwy kamieni
Powiedz, Boze, jak dtugo mam czekac

By me serce zaczelo si¢ zmieniac®

Proéba o przemiang jest nieco zawoalowana,
jednak pozostaje prosba. Chor $piewajacych,
czyli szumigcych, szemrzacych wodg kamie-
ni, styszalny jezyk natury otwiera na doznanie
Boga. Od iluminacji naturg wiedzie w tych
tekstach prosta droga do iluminacji religijnej.
Formom modlitewnym towarzyszy tutaj iko-
nografia chrzedcijaniska. Mamy zatem czesta
walke $wiatlosci z ciemno$cig, naczynie, z ktd-
rego mozna si¢ napi¢ (Naczynie z Turkusowego
stotu), liczne postacie $wietych, apostrofy do
Pana lub Boga, ale tez poetyke dzigkczynienia.
Ta ostatnia pojawia si¢ w piosence Dzigkuje za
storice®* z Dwéch ksigzycow i stanowi pewne
rozwiniecie Karela Kryla Dékuji (ktére to na
Czasie bez skarg rdwniez wykonuje po pol-
sku Krzyszton), oba utwory traktuja bowiem
o cierpieniu jako zrédle odnowy. Poetka korzy-
sta nierzadko takze z formy apokryfu. Spoty-
kamy przykladowo alternatywny zyciorys Ma-
ryi w O ograniczaniu nieograniczonego: A pod
jabtonig $pi, spi malerika / W kiebek zwinieta
Swigta Panienka. / Zmarznigte stopy, zmarznig-
te dlonie, / Weale ze $wigta nie widac po niej*;

3t Album Turkusowy stét (MT], 2010).
Album Takie moje wedrowanie (1993).

% Album Inne swiaty (1990).
Tamze.
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lub Chuste Weroniki, gdzie bohaterka obser-
wuje kata i absurdalng codzienno$¢ oprawcy
(moze zndéw refleks kolejnego Krylowego son-
gu Velicenstvo kat). Wazny jest Lament na sw.
Franciszka i jego kazanie do ryb jako jeden ze
$ladéw po $wigtym poszukiwanym przez ko-
biete faknaca skromnosci: Ide na droge i wy-
patruje / Podartej twojej kapoty / Mija mnie
dumna twarz biskupa / I spada pienigdz zloty*.

Teksty autorki sa w ogoéle w tradycje poezji
franciszkanskiej zanurzone, wypelniaja je ob-
razki ze $wiata przyrody i liczne nig ol$nienia.
Nierzadko sg to krotkie liryki rodem z Ksiggi
ubogich Jana Kasprowicza, zblizajace do natury,
przywracajace zaburzong harmonie czlowieka
ze $wiatem, szukajace szeroko rozumianych —
pogodzenia, spokoju, ciszy. Tak jest w utworze
Pada deszcz, gdzie obserwujemy spontaniczna
ekspresje mitosci dwojga ludzi, tak tez dzieje
sie na przyktad w standardzie Juz nas w domu
nie ma, ktory wlacza artystka do albumu Kie-
dy przyjdzie dzien. T¢ ostatnia plyte zamykaja
nawet autentyczne odglosy ptakéw (Ptaszki),
wyeksponowane jako jej integralna, finalna
cze$é. Olénienia naturg, deszczem, storicem,
biegnaca rzeka, traktami lesnymi pojawiaja sie
tu nader czesto, nierzadko towarzyszy im po-
etyka piosenki ludowej — zaréwno w aspekcie
tekstu, jak i skomponowanej czy zapozyczonej
don muzyki - wyzyskana nie tylko w Biatym
wianku:

I cho¢ ukojenie
Przychodzi po czasie,
W izbie Swieci lampa,
W izbie przebogatej.
Najswigtsza Panienka,

Swiety Jozef patrzy,

‘Widac te¢ postawe takze w poczynionym przez nig wyborze Modlitewnik grzesznika, wybor A. Krzyszton, Warszawa 2009.

To tlumaczenie piosenki chilijskiej piesniarki i badaczki folkloru Violetty Parra Sandoval (1917-1967).
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Smutno samej mieszkac,

Cho¢ dobrze sig darzy”

Rozliczne nawigzania do wyobrazni ludowej,
tradycyjnych pieéni, chtopskiej religijnosci
i przywiazania do przyrody pojawiaja si¢ na
konceptualnej plycie o fenomenie matzenistwa
pod tytulem Turkusowy stét, gdzie mamy ta-
kie obrazy, jak na przyktad ten z utworu Ja-
Sminowi: Gdy wkladata welon na glowe, / To
ptaki Spiewaly. / Gdy zapiela trzewiczki biate,
/ To drzewa szumiaty*®. Symboliczne zespo-
lenie czlowieka z naturg, wpisanie go w krag
narodzin i §mierci, usytuowanie go przy tym
wszystkim po stronie mitoséci pokazuje, jak
istotne sg to watki i jak konsekwentnie autor-
ka splata je na kolejnych plytach. Kazimierz
Grzeskowiak i Antonia Krzyszton mogliby

7 Album Dwa ksiezyce (2004).
3 Album Turkusowy st6t (2010).
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PRZYWOLANA DYSKOGRAFIA A. KRZYSZTON

Dwa ksigzyce (EMI Music Poland, 2004).
Inne swiaty (Pomaton, 1990).

Kiedy przyjdzie dzier (Pomaton, 1996).
Takie moje wedrowanie (Pomaton, 1993).
Turkusowy stét (MTJ, 2010).

Wolanie (Music Corner, 2000).
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iedy idzie ulica, przycigga uwage nie
Kylko mezczyzn. Ubrana z dyskretng
legancja, ale i swoboda, ktéra podkre-
$la jej nienaganng sylwetke, z wlosami w osza-
tamiajacym kolorze i najmodniejszg zawsze
torebka, zwraca uwage mijanych kobiet. Cho-
rzowianie znajg ja dobrze - to przeciez aktorka
Teatru Rozrywki, widywana na scenie nie tylko
w spektaklach, ale i cieszacych sie nieprawdo-
podobna popularnoscig koncertach ,,Sylwester
Bis”. Alona Szostak. Rosjanka z pochodzenia,
chorzowianka z wyboru. Niezwykte polacze-
nie rzadko spotykanej wrazliwoéci z wielkim
hartem ducha.

Urodzita sie w Leningradzie, bo tak wéwczas
zwal sie Petersburg — malownicze miasto na
Zatoka Finska, zbudowane na podmokltych
terenach u ujscia Newy. Miasto stynne w $wie-
cie z imponujacych zbioréw Ermitazu, Patacu
Zimowego, Twierdzy Pietropawlowskiej czy
wystrzatu z krazownika Aurora, ktéry - zgod-
nie z ludowa legenda — miat da¢ poczatek Re-
wolucji Pazdziernikowej. Dla Polakéw to mia-
sto, w ktérym dokonat zywota krél Stanistaw
August Poniatowski, ale tez miejsce wigzienia
Tadeusza Kosciuszki, Jana Ursyna Niemcewi-
cza i Jana Kilinskiego. Dla milo$nikéw sztuki -
ogromna kolekgja perelek architektonicznych:

patacéw, kosciotéow i soboréw. Dla Alony Szo-
stak — kurort na obrzezach miasta, malownicze
domki nad zalewem, dzieciece bandy, pierwsze
przyjaznie. I chociaz dosy¢ szybko musiata wy-
jecha¢ wraz z rodzicami, ktérzy uciekli przed
wilgotnym, niezdrowym dla ojca klimatem az
do Wolgogradu, w Petersburgu spedzata naj-
piekniejsze wakacje.

- Ciotka dawata mi trzy ruble na droge, a ja
wsiadatam w pocigg do miasta — opowiada Alo-
na Szostak z mgielka w oczach. - Spedzatam
w nim calutkie dnie. Ermitaz znam na pamigé,
moge z zamknigtymi oczyma chodzic¢ i wskazy-
waé, gdzie wisi kazdy obraz. Godzinami roz-
mawialam tam z tymi wszystkimi staruszkami,
chlonetam atmosfere, staratam si¢ zapamigtad
piekno oglgdanych dziel. I ktéregos dnia po-
sztam do teatru na jakgs amerykanskg sztuke.
Spektakl nie zafascynowat mnie, ale péZniej
stato si¢ cos niesamowitego — aktorzy wyszli,
zaczeli sig ktaniad, a ludzie bili im brawo. Pla-
katam rzewnymi tzami, myslgc sobie: jakie to
jest wspaniafe! Jak oni sqg tym ludziom potrzeb-
nil I od tego dnia juz stale bywalam w teatrze...

Ta przypadkowa wizyta przesadzila o przyszto-
$ci - teatr miat sta¢ si¢ zawodowym domem
Alony. - Chciatam byc Spiewaczkg operowg, ale
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nie dostatam si¢ na studia, bo bytam za mfto-
dziutka. Miatam zaledwie 15 lat. Ale rok pézniej
bytam juz w szkole teatralnej. W Rosji wszystko
jest inaczej, ale dzis uwazam, ze bardzo dobrze
jest wejs¢ w zycie, majgc 17 lat, a nie 24. Dostaje
sig wiecej czasu...

Nauke, rozpoczeta w Wolgogradzie, kontynu-
owala w Moskwie. Tam tez spedzila péttora
roku na scenie Teatru im. M. Gogola, grajac
bardzo duzo - gléwnie klasyke. Ozenek, Trzy
siostry, Romeo i Julia, Antygona. Do tego tele-
wizja, radio, ciagle proby, ciagly bieg. Nie lubita
Moskwy. — To zbyt duze miasto — potwierdza
aktorka. — Tam zyje si¢ w wielkim pospiechu,
a ja tesknitam za Petersburgiem. Moim Pe-
tersburgiem, gdzie bylo spokojnie i cicho, gdzie
poranki i zmierzchy sq inne, jedyne w swoim
rodzaju, gdzie inaczej si¢ nawet oddycha...
Trochg jak w Wilnie. A znam Wilno bardzo
dobrze, pracowatam przeciez dwa lata w tam-
tejszym teatrze.

Wtaénie w Wilnie spotkala samego Adama Ha-
nuszkiewicza, ktory przyjechal, by wyrezysero-
waé Domowe piosenki S. Moniuszki w trzech
»miejscowych” jezykach: litewskim, rosyjskim
i polskim. Musial w mlodziutkiej aktorce do-
strzec jaki$ wiekszy potencjal, bo zwrdcil jej
uwage: ,ty my$l szerzej!”. Wtedy jeszcze nie
wiedziala, co mial na mysli. Przedstawienie
Hanuszkiewicza pokazywano na goscinnych
wystepach réwniez w Polsce i w taki oto spo-
sob Alona Szostak znalazta sie w Katowicach,
w Teatrze Slaskim im. S. Wyspianiskiego. Nie
myslala o emigracji, zwlaszcza ze w Wilnie
spotkata swoja pierwsza mito$¢. Kiedy okaza-
fo sie, ze jest w ciazy, postanowila rzuci¢ te-
atr i poswigcic¢ si¢ macierzynstwu. Wszystko
ukladalo si¢ dobrze — mito$¢, ciepto i poczucie
bezpieczenstwa. Ale do czasu.

— Powoli przez moje szczescie zaczelo przebijac
sig to, co si¢ wtedy na Litwie dzialo. Nie miatam
pojecia, jak okrutny moze by¢ nacjonalizm czy
antysemityzm, zwlaszcza ze jeszcze w Petersbur-

gu miatam przyjaciét wsréd Zydéw, Litwindw,
Bialorusinéw i Polakow. Tymczasem na Litwie
zaczelo byé jakos niebezpiecznie. Pomyslelismy
wigc, ze wyjedziemy do Polski. Zeby przeczekal.

Alona pojawila si¢ w Katowicach z péiroczna
coreczka, trzymiesieczng wizg turystyczng i...
kryzysem mito$ci. Wprawdzie partner i ojciec
Ani znalazt tu prace, ale zaczal sie dlugi czas
klopotéw, upokorzen, wrecz ubdstwa. Ciagle
obawy o deportacje¢, zmudna walka z biurokra-
cja o karte statego pobytu, ktora daje szanse
na legalne zatrudnienie, w koficu - rozstanie
z partnerem. — Ale ja jestem silna - mowi sta-
nowczo aktorka. — Nigdy si¢ nie skarzylam, nikt
mnie nie widzial zaptakanej. Moze ja sobie tg
mitos¢ tylko wymyslitam? Calg sobg zaanga-
zowatam si¢ w nauke polskiego i wychowanie
Ani. Musiatam by¢ usmiechnigta, bo ona tego
oczekiwata, to bylo dla niej niezbedne. Ktéoregos
dnia wpadta do mnie Jola Strzelecka (wéwczas
aktorka Teatru Slgskiego w Katowicach) pozy-
czy¢ zelazko czy sol i tak od niechcenia rzucila:
wybieram si¢ do Teatru Rozrywki, bedg tam
robi¢ ,Cabaret”. Moze i ty sprobujesz? Przeciez
spiewasz!

Byl rok 1992. Kiedy Dariusz Mitkowski, dyrek-
tor chorzowskiego Teatru Rozrywki, przyjat
Alone Szostak do zespotu, wielu zadawalo py-
tanie: dlaczego? Rosjanka z malym dzieckiem
(wiadomo, klopot, bo ciagle bedzie na L4), zle
mowiaca po polsku, $piewajaca z wyraznym
rosyjskim akcentem. A on zobaczyt w niej po-
tencjal, talent, indywidualnos¢. I sile.

Zaczela gra¢. Adelma w Ksigzniczce Turandot
C. Gozziego, Tatiana w Tangu Oberiu. 1928
L. Czuja, Ida Herkulesowa w Balu u Wolanda
wg M. Buthakowa - tu akurat akcent rosyjski
pomagal. Podobnie jak w poruszajacym $pie-
waniu piosenek Jacka Kaczmarskiego w spek-
taklu Krzyk R. Talarczyka. Gorzej bylo z Mimi,
bohaterka w kultowym musicalu Rent J. Lar-
sona, ale wowczas po mocnym wschodnim
akcencie pozostal w glosie Alony Szostak juz
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tylko cient owej charakterystycznej intonacji,
tego zas$piewu, ktérego nie sposéb pomyli¢
z zadnym innym. Rezyserzy zaczeli doceniaé
nie tylko warsztat i urode, ale i ciekawy, intym-
ny glos o cieptej barwie. Temperament Alony
Szostak poméglt w wyrazistych rolach Reginy
(Spin — musical D. Pashleya), Anity (West Side
Story L. Bernsteina) czy Emmy Carew (Jekyll
& Hyde F. Wildhorna), a wrazliwo$¢ i subtel-
nos¢ — w zbudowaniu znakomitej postaci Niny
Kunickiej (Dyzma - musical W. Mlynarskiego).

W 1993 roku w Teatrze Rozrywki wystawiono
musical wszech czasow - Skrzypka na dachu
w rezyserii Marcela Kochanczyka. Na diugie
konsultacje i warsztaty z zespolem przyjechat
z Krakowa sam Leopold Koztowski. - Od razu
wpadtam Poldziowi w oko - $mieje sie Alona
Szostak. — Podobnie jak wiele innych mtodych
dziewczyn. Ale on zrobit dla mnie cos wigcej —
podarowat mi dwa swoje romanse cygatiskie
i pozwolit je Spiewal. Pewnego dnia zapro-
ponowat mi koncert w Laricucie, dla jakiejs
prestizowej publicznosci. Miata by(¢ telewizja,
dziennikarze, i bylam ogromnie przejeta. Kiedy
opowiedziatam o tym mamie, ta przyjechata do
Polski i w Katowicach kupita mi... futro. Bra-
kowato mi wtedy czesto pienigdzy na jedzenie,
a moja mama wydata milion dwiescie tysiecy
zlotych na futrzang kurteczke! Powiedziata: ko-
bieta musi miec futro. Wstyd mi bylo je nosic,
nogi marzty mi w lichych butach, ale co bylo
robic? I nagle, kilka dni przed koncertem w Lan-
cucie, zadzwonit do mnie Poldzio Koztowski
z Chicago z informacijg, Ze jest chory i nie przy-
leci. Poprositam wiec akompaniatora z Rozryw-
ki, Saszke Zinczenko, i w dwa dni zrobilismy ten
recital. To byl moj pierwszy taki wystep. Mam
do dzis nagranie z telewizji - bardzo Zle méwig
po polsku, ale jestem w futrze!

W miedzyczasie stalo si¢ co$, co kompletnie
odmienilo zycie aktorki. - Tyle lat prébowa-
tam stworzy¢ rodzing, kleitam to, co ttuklo sig
nieustannie, chciatam by¢ kochana i potrzebna.
I kiedy w koticu postanowitam, ze w moim zyciu

juz nikogo nie bedzie — poznatam... obecnego
meza. Jestesmy z Adasiem juz 22 lata i kochamy
sig bardzo. Milos¢ kieruje wszystkim, co wazne
w zZyciu. Bez niej nie osiggnetabym nic. Oboje
jestesmy artystami [Adam Buczek jest wybit-
nym perkusista z duzym dorobkiem artystycz-
nym - przyp. J.K.], a to nie utatwia zycia, wigc
nasz zwigzek nie jest prosty, ale wiem - gdzie
bym nie byta, co by si¢ nie zdarzylo, przy mnie
jest czlowiek, ktory za mng péjdzie wszedzie,
bo mnie kocha. Przy Adasiu znowu poczutam
sig kobietg. Dal mi tg pewnos¢, o ktérg chodzi
kobietom. Byl to czas szalonej aktywnosci Ada-
ma na scenie - wcigz wyjezdzat, koncertowat,
testowat bebny Paiste, bral udzial w warszta-
tach, a ja potulnie czekatam, grajgc w Rozrywce.
Wyjgtkiem byt chyba tylko wroctawski Przeglgd
Piosenki Aktorskiej, na ktéry pojechatam z ro-
syjskim przebojem ,Wsio mogut karali”. Dy-
rektor Mitkowski byt bardzo dumny, ze sig tam
znalaztam. Ja zresztq tez. Poznatam Romana
Kotakowskiego, Andrzeja Strzeleckiego - to byly
dla mnie bardzo wazne sytuacje. Ale na miejscu
okazalo sig, ze nie moge spiewa¢ po rosyjsku, po-
niewaz regulamin Przeglgdu na to nie pozwala.
Notabene, bytam pierwszg Rosjankg w historii
PPA. Prositam, blagatam, ale Strzelecki byt
nieugiety. W akcie desperacji zadzwonitam do
Janusza Krucirskiego [wybitny aktor musicalo-
wy o zacieciu literackim, kolega Alony Szostak
z Teatru Rozrywki, w ktérym zaczynat kariere
musicalowg — przyp. J.K.] z blaganiem, by na-
pisat mi do tej piosenki polskie stowa. Janusz jest
niezawodny - o pigtej rano dostatam tekst, a na
porannej probie juz go umiatam. Wieczorem za
te piosenke dostatam nagrode publicznosci...

Bytam dumna z meza i jego sukceséw, ale od
czasu do czasu pytatam siebie: co dalej? Gdy
tak siedziatam w domu i wcigz miatam drobne
zadania aktorskie, poczutam, ze czegos mi brak.
Stgd wzigt sie pomyst na recitale. Dzigki nim
zaczetam wychodzi¢ do ludzi, rozmawiaé z pu-
blicznoscig i nagle okazalo sig, Ze sama piosen-
ka nie jest dla mnie tak wazna, jak wazna jest
rozmowa z widzami. To taka moja tesknota za
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czyms$ autorskim, za wyrazaniem siebie... Kiedy
nasza coéreczka Anastazja miata dwa miesigce,
pojechatam na eliminacje do 2. edycji Festiwa-
Iu Tanczgce Eurydyki im. Anny German. Byta
zima, a ja karmitam... To byt trudny wyjazd,
ale wygratam - u$miecha si¢ aktorka. To wta-
$nie wtedy (2003 r.) powstal entuzjastycznie
odbierany przez widzéw recital, zlozony z pio-
senek Anny German. Alona Szostak $piewata
w nim po polsku i rosyjsku, przeplatajac pio-
senki barwnymi, wzruszajacymi opowiesciami
o legendarnej pie$niarce. Miala to szczgécie, ze
poznala matke Anny German oraz meza ar-
tystki, Zbigniewa Tucholskiego, z ktérym za-
przyjaznila si¢ na wiele lat. - Moja fascynacja
Anng German zaczela sig juz w dzieciristwie
- opowiada. - W Rosji byta ona bardzo zna-
na. Gdy miatam dziewieé lat, to bylam po raz
pierwszy na jej koncercie. To byl mit kobiety,
ktéry nositam w sobie przez dlugie lata. Wszy-
scy w Rosji kochali Anng German, moja mama
i ciotki ciggle Spiewaly jej piosenki.

Przyszed! rok 2011. Teatr Rozrywki miat za
soba fatalnie zrealizowang premiere musicalu
Wesote kumoszki wg W. Szekspira, ktora oka-
zala sie spektakularng kleska, oraz $wietnie za-
grane Przebudzenie wiosny wg F. Wedekinda,
ktore — ku zdumieniu wszystkich realizatorow
z dyrektorem Milkowskim na czele - zostato
chlodno przyjete przez widzéw. Musical o ini-
cjacji seksualnej, robigcy furore w Wielkiej
Brytanii, w Chorzowie po prostu odrzucono.
Publiczno$¢ domagata sie tytutu na miare Ca-
baretu lub Evity — wielkich i ukochanych przez
nig przebojow chorzowskiej sceny. I wtedy
Dariusz Milkowski, na przekor oczekiwaniom,
zdecydowal sie zaprosi¢ do wspotpracy najbar-
dziej kontrowersyjny wowczas duet realizator-
ski: Monike Strzepke (rezyser) i Pawta De-
mirskiego (dramaturg). Laureaci paszportow
»Polityki”, tworcy kontrowersyjnych spektakli
w Bydgoszczy i Watbrzychu, z pewnym rozba-
wieniem przyjeli zaproszenie do teatru musi-
calowego. I tak powstal spektakl niezwykly dla
chorzowskiej sceny. Pofoznice szpitala sw. Zofii

zostaly nagrodzone na 14. Ogoélnopolskim Fe-
stiwalu Sztuki Rezyserskiej INTERPRETACJE
i na 11. Festiwalu Prapremier w Bydgoszczy.
Ale co najwazniejsze — przyniosly Alonie Szo-
stak nie tylko Nagrode Artystyczng ZLOTA
MASKA, lecz zmienily jej droge zawodowa
w sposob radykalny.

— Monika Strzepka to byto moje pierwsze zde-
rzenie z teatrem wspélczesnym, z innym rodza-
jem pracy — wspomina z u$émiechem aktorka. —
Monika jest kobietqg wulkanem, ma niesamowity
temperament i wie, czego chce. Miatam wtedy
42 lata i wigkszo$¢ zawodowego zycia spedzo-
nego w teatrze musicalowym. A ona zobaczyla
zglodnialg pracy aktorke, ktorej jeszcze oko sie
Swieci, nie jest zgaszona ani sfrustrowana. I chce
pracowad. Poddatam sig jej. M6j profesor zawsze
mowil: dzieci, wy jestescie jak z gliny. Rezyser
weZmie was w rece, ogrzeje i bedzie lepil. A wy
macie sig tylko poddawa(, oczywiscie nie rezy-
gnujgc z myslenia. Jesli uwazacie, ze juz jestescie
do kovica uksztattowani, wyrzeZbieni, to rzuécie
ten zawdd i stavicie na piedestale... Monika wy-
magala absolutnego, ale myslgcego postuszen-
stwa, a mnie od razu zainteresowal ten ekspery-
ment. I tak zostatam z nig, bo po ,,Poloznicach”
zaprosita mnie do nastepnych realizacji.

Swiat stanal na glowie. Wyjazd do Warszawy,
kawalek etatu w Teatrze Dramatycznym, Zycie
na dwa domy. — Poczgtkowo nie chciatam, ale
dyrektor Mitkowski powiedzial: jedz, przeciez
ja cie juz tutaj nie zatrzymam. Wspominam
ten czas wspaniale, bo zawsze chciatam praco-
waé w teatrze dramatycznym. Gdy zagratam
w ,Jakubie Szeli”, poznatam fantastycznych
warszawskich aktorow i zaczetam biegac na
spektakle do innych teatréw, poczutam, jakie
to wazne. Miec to wszystko w zasiggu reki, to
byto cos! Po spektaklu jezdzitam nocnym bu-
sem do Katowic, Adas odbieral mnie z dworca
o pigtej rano, a o dziesigtej bytam juz na probie
w Rozrywce. Robitam zakupy, sprzgtatam i pra-
sowalam, gotowatam na kilka dni i przytulatam
ich wszystkich. Bylam niewyspana, zmeczona,
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ale jechatam znéw do Warszawy graé. Dzigki
Monice bytam w Indiach, Tel Awiwie - to byt
niezwykly czas. Az przyszto rozstanie. Monika
w sposob naturalny przeniosta swojq fascyna-
cje na kogos innego, a ja tez nic juz nowego nie
mogtam jej zaoferowac. Ale wrécitam do Cho-
rzowa odmieniona. O wiele pewniejsza siebie,
choé przeciez nie zarozumiala. Teatr to jest takie
dziwne miejsce. Jesli nie masz w sobie pokory,
nie rozwijasz sie. Ale jak nie masz poczucia wla-
snej wartosci, to tracisz pewnosc siebie. I wtedy
calg siebie ,,sprzedajesz” w bufecie czy gardero-
bie, a na sceng zostaje ci niewiele.

Alona Szostak zagrata kilka drugoplanowych
rol w chorzowskiej Rozrywce, by wreszcie
dosta¢ to, na co od dawna zastugiwata. Kro-
lowa Bona w spektaklu Stariczyk. Musical Jana
Czaplinskiego w rezyserii Eweliny Marciniak
to prawdziwy majstersztyk. Za te role nomi-
nowano aktorke do Nagrody Artystycznej
ZEOTA MASKA, a rok pézniej otrzymala tytut
Najlepszej Wokalistki Musicalowej w 13. edycji
Teatralnych Nagréd Muzycznych im. Jana Kie-
pury (Warszawa, 2019).

— Pamigtam, jak po powrocie z Warszawy dy-
rektor Mitkowski powiedzial mi, Ze nic nie po-
winno juz by¢ tak, jak byto. Myslat juz wtedy
o zaproszeniu Eweliny Marciniak, ktérg znatam
z pracy przy ,Leni Riefenstahl. Epizody niepa-
migci” w katowickim Teatrze Slgskim. Zagra-
tam tam Elfriede Jelinek. Minelo troche czasu
i spotkalismy sie w Chorzowie. Janek Czapliti-
ski - cudowny dramaturg, ktérego uwielbiam,
Ewelina, ktéra tez jest niesamowita, i caly zespot
Rozrywki, ktéry wszedt z entuzjazmem w te hi-
storig Stariczyka od razu. Ktoregos dnia Eweli-
na, ktéra w przeciwieristwie do Moniki Strzepki
pozwala aktorom na improwizacje, naméwita
mnie, bym powiedziata cos od siebie. Nie bar-
dzo wiedziatam, o co im chodzi, zaczetam cos
mowic i widziatam tylko, jak Janek wybatusza
na mnie oczy i stuka po klawiaturze laptopa.
A potem dostatam ten tekst. Monolog koticzgcy
spektakl...

BONA:

slysze

duzo slysze o sobie i czgsto

i wiem, Ze sig nie przestyszatam

wiem, ze te stowa wokél mnie sg
zaslyszane wokdt mnie stowa

stucham

ale nie reaguje

stucham

puszczam mimo uszu

stucham

udaje, ze wszystko jest w porzgdku
dopasowuje sie

i radze sobie, caly czas sobie radze

i udowadniam, caly czas udowadniam
bo inna

bo nie u siebie

bo z wloch

bo bez pienigdzy

czyli kto

gowno

géwno z akcentem

Zle ubrane biedne z wloch gowno

no, to dlugg droge géwno przeszto
poradzitam sobie

osiggnetam

z powodéw zupelnie nie tych,

z ktorych osiggaé by sie cokolwiek chciato
ale osiggnetam

ubrac sig juz umiem

wystowié

na salonie by¢

i pienigdze tez juz mam

podatkow si¢ nasciggatam, to mam

i tyle lat tu spedzitam

tyle mojego zycia lat

historig znam waszq tak samo jak wy, lepiej nawet
jezyk znam

potrawy umiem ugotowac

ale i tak na zawsze swéj sriedi czuzich, czuzoj sriedi swoich
a z wami chciatam by¢, dla was

robic to, co robié potrafie

stawad tu codziennie, w gotowosci by¢, dla was
wigc czemu mnie ciggle za ten akcent?
czemu mnie ciggle za ten akcent?

czemu te stowa ciggle, ktorych stuchac musze?
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suka sig z tego wszystkiego przy was zrobitam

surowa, sucha suka

bo na takim si¢ mozemy poziomie bezpiecznie porozumie’
wchodze i jestem suka

odszczekne sig, odwine

bo tak mnie nauczyliscie

nauczyliscie mnie szczekaé

hau hauhauuu...

- To jest teatr. Taki jest teatr. Takie jest Zycie.
I nie chodzi o to, zeby nauczy¢ sig odszczekiwac,
odbija¢ ciosy. Ale trzeba znaleZ¢ swoje miejsce.
Chyba dobrze, ze stale bytam kopana w cztery
litery, bo kazdy kopniak posuwat mnie do przo-
du. Gdybym byla taka zasiedziala i taka pam-
pusna, taka bezowa paricia, to niczego bym nie
osiggneta. Gdyby nie dyrektor Mitkowski, ktory
byt moim aniotem strézem, chociaz czesto nie
wiedzial, co ze mng zrobié, gdyby nie inni wspa-
niali ludzie... Zawsze miatam szczescie do ludzi.
Przyjaznitam sig z portierami w teatrze, ktérzy
chodzili z mojg cérkg do ZOO, potem umierali,
potem przyjaznitam sig z ich Zonami. Albo Pol-
dzio Kozlowski, ktory pod koniec swojego zycia
mylil sie i zamiast do opiekunki stale dzwonit
do mnie, i kiedy wyjasniatam pomytke, moéwit:
ale pamigtasz, ze to ja ci¢ odkrytem? Gdyby nie
Monika Strzepka, nie trafitabym do Warszawy.
Dzieki Monice poznalam tez samg Gotde Ten-
cer. To ona ktérego$ dnia zapytala mnie, czy
spiewam zydowskie piosenki. Od stowa do stowa
i tak zaczela sig moja zydowska przygoda. Od
kilku lat Golda zaprasza mnie na swoj Festiwal,
jezdze Spiewac do Szwecji i znam juz chyba calg

zydowskq emigracje z 1968 roku. Poznatam
Zygmunta Rolata, amerykanskiego filantropa,
ktory przeszedl Holokaust, jest mecenasem
sztuki, sponsorem muzeum Polin, i uwielbia,
jak spiewam dla niego ulubiong piosenke jego
mamy. ,Serce, ciebie nie choczietsia pakoja, ser-
ce, kak charaszo na swietie Zy¢”... Czy to nie cu-
downe, ze znam takich ludzi? Na jednym z kon-
certow poznatam Ethel Szyc, pomystodawczynie
Festiwalu Zydowskiego w Lublinie, a dzigki niej
- rezysera Irka Dobrowolskiego, ktory zrobit film
»Portrecista”, sponsorowany przez Leonarda di
Caprio. Irek specjalnie dla mnie napisat piosen-
ke! A Maciek Nowak? Cztowiek, ktory dat mi
etat w Poznaniu? Naprawde mam szczescie do
ludzi...

Alona Szostak znowu prowadzi dwa domy: jest
aktorka Teatru Polskiego w Poznaniu, a w cho-
rzowskiej Rozrywce wystepuje goscinnie. Spie-
wa recitale po polsku, rosyjsku, hebrajsku
iwjidysz. Uczy si¢ intensywnie niemieckiego
i angielskiego. W czerwcu 2019 roku zagrata
Gertrude w glo$énym poznanskim Hawmlecie
Mai Kleczewskiej, wiosng tego roku przyjeta
role w granym po niemiecku Poskromieniu
zlosnicy, ktore we Fryburgu wyrezyserowata
Ewelina Marciniak.

Na pytanie, czy czuje si¢ spelniona, odpowia-
da zdecydowanie: Ja si¢ spetniam kazdego dnia.
I jestem pewna, Ze jeszcze cos sig wydarzy. Wigc
ide dalej.

+ 10 VINVIOr +



+

JERZY JULIUSZ STADNICKI

+

222

Andrzej Domagalski

JERZY JULIUSZ STADNICKI

iosenkarz, poeta oraz kompozytor zwig-
Pzany jest z trzema regionami kraju. Ze

Slaskiem, gdzie si¢ urodzit w 1952 roku
w Siemianowicach Slaskich i gdzie tez w Ka-
towicach konczyt liceum; Krakowem, gdzie
studiowal na Wydziale Budownictwa Lado-
wego tamtejszej Politechniki i gdzie zaistniat
artystycznie, oraz z Pieninami, z ktérymi jest
zwigzany od 2004 roku, kiedy to zamieszkat
w Jaworkach, dzielnicy Szczawnicy, w pobli-
zu Wawozu Homole, i gdzie aktualnie tworzy
i pracuje zawodowo jako przewodnik gorski
beskidzki i pieninski, realizujac tym sposobem
jeszcze jedna swoja pasje zyciowa.

Pochodzi z ,,tych” Stadnickich, wlascicieli
Szczawnicy. - Jestem spokrewniony przez babke
Joanng, z domu Stadnickg, z nawojowskg linig
Stadnickich - wyjasnia artysta — z ktdrej wywo-
dzit sig ostatni wlasciciel szczawnickiego uzdro-
wiska Adam hrabia Stadnicki. Jednakze moja
babcia wyszla za mqgz za przedstawiciela innej
linii Stadnickich, niespokrewnionych ze sobg. Za
swoje ,spokojne na miejsce na ziemi” obratem
wlasnie Szczawnice i jej malownicze Jaworki.

Pisanie wierszy rozpoczat w szkole $redniej.
W 1979 roku zadebiutowat w turniejach po-

ezji, zdobywajac m.in. IT Nagrode w Turnieju
Jednego Wiersza w krakowskim klubie ,,Pod
Jaszczurami” i odbierajac laur z rak znanego
poety Tadeusza Sliwiaka. Dwa lata pozniej za$
zadebiutowal na famach czasopisma ,,Student”
W tym samym roku w turnieju ,,Pod Jaszczu-
rami” siegnal (wraz ze Zbigniewem Rossg)
po laur najwyzszy. Jest laureatem ponad 20
konkurséw poetyckich na terenie catego kra-
ju, ma w swoim dorobku nagrode na FAMIE
w 1985 roku oraz Nagrode Miasta Krakowa dla
mlodych twércow zdobyta dwa lata wezedniej.
Jerzy Stadnicki od lipca 2004 roku jest czlon-
kiem Goérnoslaskiego Towarzystwa Literackie-
go w Katowicach

Od czasow studenckich pisze piosenki dla ze-
spoléw muzycznych. Debiutowal jako piosen-
karz i gitarzysta w wieku 21 lat w krakowskim
Klubie studenckim Politechniki ,,Pod Przewigz-
kq”, zdobywajac 2. nagrode za interpretacje.
Jerzy Stadnicki byt ponadto wspdtzatozycie-
lem popularnego swego czasu zespotu Browar
Zywiec, ztozonego poczatkowo ze studentéw
budownictwa Politechniki Krakowskiej, ktéra
to grupa zdobyta wiele nagrdd i wielka po-
pularno$¢. Grat i §piewatl z Browarem przez
pierwsze trzy lata istnienia tej grupy. Znany
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literat i rysownik Adam Macedonski byl za-
tozycielem i animatorem w latach 1969-1979
Studia Folk Songu, przeksztalconego nast¢pnie
w Miedzynarodowe Studio Folk Songu przy
Muzeum Etnograficznym w Krakowie. Jego
uczestnicy, w tym gronie Jerzy Stadnicki, kul-
tywowali pie$ni ludowe, propagowali tradycje
i prawa czlowieka.

Publikacja tomikéw wierszy Stadnickiego jest
zastuga krakowskiego wydawnictwa Miniatu-
ra: debiut ksigzkowy W koricu zyjemy, 1994;
Inne wiersze, 1997; Wolnos¢ stowa, 1999; Wier-
sze wybrane, 2002; Drugi zbidr wierszy, 2005;
Wiersze, 2006; Tryptyk jesienny, 2008; Opowia-
dania z niedawnych czasow (i piosenek), 2011;
jest ponadto autorem Piesni o Solidarnosci
(Instytut Wydawniczy Swiadectwo Bydgoszcz,
2007). Ponadto wydat cztery autorskie plyty
muzyczne (teksty i muzyka). Pierwsza nosi
tytul Ni¢ Ariadny i wydana zostata w 2006
roku. Druga, zatytulowana Zyj mdj snie (2010)
- jej mecenasem jest Fundacja Mankowskich,
trzecia, Wszystko miato sens (2015), wydana
zostata w Krakowie naktadem autora. Wiosng
2019 roku w krakowskim studio Gamma Jerzy
Stadnicki nagrat czwarty swdj album Krajobraz
po bitwie, po raz kolejny powstal on nakltadem
autora. Poszczegolne piosenki i ballady zaaran-
zowal krakowski muzyk - pianista i gitarzysta
- Artur Kaszowski.

Piosenki $§piewajgcego autora z pieninskich Ja-
worek sg zréznicowane w nastroju i charakte-
rze. W swoim programie ma utwory powstate
na motywach ludowych, liryki, protest songi,

piesni wedrowne czy tez ballady rockowe. Spie-
wa o milosci, podrézowaniu, problemach tego
$wiata - spotecznych, moralnych. Inspiracje
czerpie z muzyki ludowej (folk music), trady-
cyjnej ballady i wspdlczesnej muzyki. Liryczne,
przewaznie refleksyjne. Pierwszym idolem Je-
rzego Stadnickiego byt i nadal zreszta jest Bob
Dylan i jego dewiza: Mito$¢ to wszystko, co jest.
7 kolei Wyjdz w pogodny wieczér przed dom.
GwiaZdziste niebo jest tuz, tuz — stowa Rainera
Marii Rilkego - s dlaii nieustannie inspiruja-
ce. Za najwazniejsze w zyciu, oprécz milosci,
uwaza $wiadomie realizowang wolno$¢ zaréw-
no spoleczna, jak i jednostki.

Mieszkajacy i tworzacy w malowniczych Pieni-
nach, w bliskim sasiedztwie stynnej Muzycznej
Oweczarni, wiele uwagi poswieca gérom, w kto-
rych jest zakochany zreszta bezpowrotnie.
W piosence Wysokie Skatki (Male Pieniny, wys.
1051 m n.p.m.) $piewa: [...] Wysokie Skatki /
to nasze gniazdo / Za ortéw lotem / idziemy na
nie. // A gdy dojdziemy / - spojrzymy wokot. /
Na gory, lasy / i biel oblokéw. / Na chaty w dole
/ i potoniny. / Do nich daleko / - jak do dziew-
czyny [...]; przekornie nieco do$piewujac: [...]
Wrdcitem do domu / ktos / ostodzit mi herbate /
zapalit w pokoju swiatlo / siedze teraz przy stole
/i mysle o tych / ktorych brak.

By¢ moze wraca wowczas wspomnieniami
do lat 70., kiedy to gral jako aktor w popu-
larnym krakowskim Teatrze Akademii Me-
dycznej TAM u Tadeusza Gawla przy ulicy
Siennej i wystgpowal z tym teatrem m.in.
w Szwecji...

+ DISTVOVWOA rAZJYaNv +
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Wactaw Krupinski

WOJCIAK

alent, charyzma i dar zjednywania so-

bie ludzi - o Hance Wdjciak w 10 lat po

wygranej na 46. Studenckim Festiwalu
Piosenki.

Emocje, szczero$¢ przekazu, znakomity glos to
atuty tej mlodej goralki z zakopiatiskiej Olczy
i piosenek przez nig tworzonych i wspéttworzo-
nych. Swym temperamentem i Smiechem zaraza,
piosenkami porywa do tarica lub rozrzewnia. Jej
fonograficzny debiut, a nie pozostat on bez echa,
zapowiada, ze ta dziewczyna nam jeszcze po-
kaze - pisatem w ,,Dzienniku Polskim” w 2014
roku, po debiutanckiej ptycie Kapeli Hanki
Wojciak Znachorka (nakladem Radia Krakow),
lokujac 6w krazek wsrod 10 najwazniejszych
dla mnie z tamtego roku.

Sledze rozwdj tej wokalistki, uczennicy m.in.
Andrzeja Zaryckiego, od jej zwycigstwa w 46.
Studenckim Festiwalu Piosenki; to juz 10 lat
minie, w czasie ktorych ta utalentowana artyst-
ka dowiodta, Ze jej zwycigstwo nie bylo efek-
tem chwilowej dyspozycji.

Ceni ja tez Ewa Kornecka, kompozytorka,
juror SFP, wieloletni pedagog PWST. Chwa-
lac ptyte Znachorka, oceniala, ze jest Wojciak
profesjonalna w najlepszym tego stowa zna-
czeniu; nie popisujac sie, uzywa rzemiosta
w nienachalny sposéb, jednym dzwigkiem,
zwrotem melodycznym pokazujac, na co ja
sta¢. Tworzy muzyke prosta, a momentami
wyrafinowang, ma w sobie ,,odjazd i odwage,

jakas czysto$¢”. Ten glos, ta postac, te emocje, to
uczucie, ktore bedziemy styszeli, powinno nas
fascynowaé. Powinno nas zachecac do stuchania
dalej, do oczekiwania na nastgpng sceng Panny
Mtodej...

To Hanke wybral Andrzej Seweryn jako re-
zyser do roli Jagusi w radiowej wersji Wesela.
A zaprosil do wspoélpracy najwybitniejszych
aktoréw Krakowa (Polony, Dymna, Trela,
Globisz). - To byta praca glosem, a na tym
sig troszke znam — komentowala skromnie
radiowa Panna Mloda. Dodam, ze w tymze
Radiu Krakéw ma Hanka Wojciak autorska
audycje.

Pisze to po goralsku, to po cepersku. Pewnie
o sobie, ale tak, ze wiele 0sob sie w tych pio-
senkach odnajduje. Dajg tego dowody w ma-
ilach. Plyta swietna, petna Twojej niezwyklej
energii, wzruszajgca, muzycznie zachwycajgca,
stowa mgdre, jestem pod ogromnym wraze-
niem. Tak mato dzis dobrej muzyki, bez fat-
szu, mowiqgcej o rzeczach waznych, odwotu-
jacej sie do klasyki poezji — napisala Monika.
Chciata Hanka zwienczy¢ 10-lecie od lauréw
na SFP trzecia plyta (druga, Zastona, ukaza-
fa si¢ w roku 2017); w planach przeszkodzita
pandemia.

- Szukam rezonansu z czasem, w ktorym
Zyje, i te poszukiwania pewnikiem znajdg
swéj wyraz na trzecim albumie - ,Zamito-
wana” - méwi Hanka. Coz, dla §piewajacego
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tworcy plyta to jak ksigzka dla literata. Ona
pozostanie.

Sledzc; Studencki Festiwal Piosenki od dekad,
Hanka Wojciak to jedna z najwspanialszych

laureatek, a z Krakowa od wielu lat najorygi-
nalniejsza — tworzaca swdj muzyczny $wiat, nie
idaca na lep komercji i taniego poklasku. Ma
talent, charyzme i wielki dar zjednywania sobie
ludzi - tak na estradzie, jak i w zyciu.

Waclaw Krupinski — dziennikarz, krytyk, autor ksigzek. Absolwent Uniwersytetu Jagiellonskiego (dziennikarstwo). Zajmuje si¢
tematami zwigzanymi z tzw. estradg, teatrem, literaturg. Wybrane publikacje ksigzkowe: Glowy piwniczne, Moje woperowstgpienie.
Rozmowy z Jadwigg Romariskg, Zbigniew Wodecki. Pszczota, Bach i skrzypce, Jan Kanty Osobny. Jan Kanty Pawluskiewicz w rozmowie
z Wactawem Krupirskim. Uhonorowany Ztotym Laurem Fundacji Kultury Polskiej.
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Ewa Kornecka

PANI MARTA
KROTKIE WSPOMNIENIE O MARCIE STEBNICKIE]

napisata Ewa Kornecka — Jej wieloletnia wspétpracowniczka,

kompozytorka, pianistka i asystentka

arta Stebnicka. PANI Marta. Nie

Marta, nie Pani Profesor. Tylko

i wylacznie, ZAWSZE Pani Marta
- Dama, Artystka, Mistrzyni, ANIOL i PO-
TWOR.

Pani Marta... troskliwa i okrutna - piekielnie
wymagajaca — ale ZAWSZE najpierw od siebie,
potem od innych.

Pani Marta — krolowa szos, ktora nigdy nie
chciata pomocy - a przeciez z biegiem czasu
coraz trudniej jej byto wysigé¢ z kolejnego ma-
tego fiata.

Pani Marta. Uwodzaca erudycja i profesjona-
lizmem, rozczulajgca nieustajacag gotowoscia
do zartu i niepohamowanego, dzieciecego za-
chwytu. Bolesnie kpiarska i meczaco ztakniona
nowosci, odkrywania, gotowa do dewastacji
i sakralizowania. Budujgca kompletne spek-
takle z jednego pomystu - obrazu, piosenki,
listu, cytatu z pamigtnika czy przedmiotu. Co
to bylo? Migdzy innymi: turkusowy balonik
(Brel), wielki fotel opakowany w papier pa-
kunkowy (Molier), olbrzymi azurowy wieloryb

(Galczynski), dziwne instalacje metaloplastycz-
ne (Brecht)... I jeszcze wielka, o powierzchni
calej sceny, fruwajaca biata tkanina niczym
gigantyczny oblok czy calun w Piesni o Rolan-
dzie.

Pani Marta... Zaprzyjazniona z WIELKIMI,
ktérzy odeszli — zatopiona w ich notatkach,
starych, cudem odnalezionych $piewnikach
i rycinach, dokumentach i precjozach. Do
dzi$§ pamigtam Jej fascynacje nieoczekiwa-
nie odnalezionym spisem przedmiotow, lista
sporzadzong przez urzednika, ktory przybyt
do mieszkania Berangera tuz po jego $mierci
- byly tam m.in. szlafmyca, 16zko i naczynie
nocne - ten przedziwny dokument byl od-
czytywany w finale spektaklu zrealizowanego
w Teatrze Horzycy w Toruniu, ,,$piewanego’
spektaklu opartego na tworczosci tego poety.
Bylo to naprawde niezwykle udane przedsta-
wienie, przejmujgce w swej wymowie — wlasnie
6w spis byl najbardziej pobudzajacy do reflek-
sji: ot6z po Wielkim Artyscie pozostal m.in.
kubek cynowy jeden, lichtarz jeden, szlafrok
jeden... Wiersze i piosenki przepadty. Dopiero
Pani Marta, tak jak zwykle to czynita, w ra-
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mach przygotowania materiatu do scenariusza
(zawsze i kazdego!) wykonata niezwykla prace
- przeszukala dostepne francuskie i inne ar-
chiwa - odnalazta dokumenty, dzieta i ,,przy-
wrocila” do zycia Berangera... Nawet, o dziwo,
samym Francuzom: Voila, patrzcie, stuchajcie
- oto Wasz Monsieur Jean-Pierre de Beranger!

Coz to byla za niezwykta znajomos¢, ktora
Pani Marta zawarla z niezyjacym od 150 lat
Klasykiem Piosenki! Bedac muzyczng pomoca
Pani Marty w tym spektaklu, obserwowatam
fascynujaca wiez i tajemne Jej z Nim porozu-
mienie — ktore dzieki cudnemu szalenstwu
Pani Marty udzielilo si¢ takze zespotowi akto-
réw, do tego stopnia, ze nieSpiewajacy $piewali,
grubi plasali jak motyle, a jedna z aktorek, na-
moéwiona przez Panig Marte zacna miejscowa
seniorka (dawno, dawno po siedemdziesigtce!),
wystapita w poniczoszkach i minispddniczce
baletowej, wykonujac brawurowo a capella
kompletnie nieprzyzwoitg piosneczke uliczna,
przy akompaniamencie rozkosznych podlotow
podartej koronkowej parasolki, ktorg owa ak-
torka ilustrowala co dosadniejsze i pikantniej-
sze fragmenty tekstu! Bylo pigknie! Spektakl —
notabene - zostal profesjonalnie uwieczniony
przez 6wczesng TVP i istnieje w archiwach
jako Piosenki przed Trybunatem.

Pani Marta. Parasolka, koronki, laseczki, cy-
lindry, pidra, boa i wachlarze - a zwlaszcza
stawna dluga, cekinowa, rudo-miedziana ka-
mizela, w ktéra Pani Marta ,,stroita” na egza-
miny studentéw. Kamizela wystepowala jako
stréj rycerski Rolanda, zwariowany plaszcz
Mackie Majchra, suknia Ordonki... Kamize-
la byla rarytasem, a czasy - siermiezne. Pani
Marta przynosita kostiumy z wlasnych zaso-
béw i ubierata wykonawcow — zawsze w punkt,
jesli chodzi o posta¢, zawsze dokladnie w sty-
lu epoki. Wspomniana kamizela byla zreszta
jedna z kilku kreacji, w ktérych Pani Marta
przybywala na tzw. wielkie wyjscia — koncerty,
premiery i wernisaze. Zawsze bezblednie ubra-
na - w tzw. moich czasach byly to spodnie +

wykwintna ,,géra” - tuniki, bluzy i marynar-
ki z doskonatych, artystycznych, niebanal-
nych tkanin, np. przedziwnych, malowanych
jedwabi — zawsze z towarzyszeniem widocznej,
$mialej wspolczesnej bizuterii i nienagannego
manicuru.

Bylam $wiadkiem, jak owe tkaniny kupowala
np. za grosze w Paryzu w matym indyjskim
sklepie na Montmartrze - po kilku minutach
rozmowy ze sprzedajacym, w radosnej mie-
szaninie jezykow, Ow zaprzyjaznial si¢ z Nia,
zniknal na zapleczu i wynidst kupon materia-
tu naprawde wyjatkowego, przecudnego, ktory
oczywiscie trzymat dla Krolowej Angielskiej. ..
ale poznawszy Panig Marte, doszedl do wnio-
sku, ze tylko Ona moze go posiada¢. Skad ja,
E.K., w Paryzu z Panig Martg na Montmartrze
na zakupach tuz obok Sacre Coeur? Ot6z —
tam, w amfiteatrze nieopodal katedry, gralismy
(ja najpierw muzyke skomponowatam, potem
z uciechg akompaniowatam) Bal w operze, czy-
li dzielo najzupelniej ,,nieplanowane” w swym
rozmiarze i artystycznym sukcesie. Mial by¢
spektakl dyplomowy w éwczesnej PWST -
oczywiscie, jak nalezy starannie napisany, za-
$piewany... ale wyszto DZIELO, nagrodzone
przez jury 6wczesnych festiwali, konkurséw
i - wlanie — mera Miasta Paryza.

Ja nieco wczesniej bytam tzw. czeladnikiem -
urzedowatam przy Pani Marcie, piszac i grajac;
nasze ,prawie pierwsze” kompletne i oficjalnie
grane jako spektakl spotkanie to Szalona noc,
czyli transmogryfikacja (scen., rez. Marta Steb-
nicka, ja napisatam muzyke) zagrana w ruinach
kaplicy (p6Zniejsza sala 210) w budynku przy
Straszewskiego 22 przed remontem. Z najwiek-
sza czuloscia wspominam Panig Marte i Haline
Gryglaszewska jako dwie oszalale Ciotki — w to-
rebkach wizytowych Pani Marty na gtowach
(tak, tak, $liczne damskie toczki z nich powsta-
ty), walac w beben, objasnialy swiatu poezje
Mistrza Galczynskiego... Ja jako Panna Klara
skakatam na skakance za ich plecami. Wracajac
do Balu - oczywiscie Tuwim, oczywiscie po-

+ WIOINYON YMI +
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myst Pani Marty, oczywiscie scenariusz napisata
Pani Marta, a choreografia zajela sie Zosia Wie-
clawdwna, zjawisko najzupelniej egzotyczne, ale
dusza czlowiek, muzyka - ja, czyli E.K.

Prace zaczeliSmy w poprzedzajacej rok dyplo-
mowy sesji zimowej — powstal wtedy pierwszy,
wstepny fragment, naszpikowany putapkami
aktorskimi, muzycznymi i choreograficznym.
Zostal wystawiony jako egzamin z piosen-
ki - byt to najkrétszy w historii szkoly egza-
min z piosenki, trwal 10 minut! Wystapit caly
rocznik studentéw jednoczesnie - i pozostawit
publicznoé¢ w niemym ostupieniu... po czym
wybuchly brawa i wiwaty, a studenci, dyszac,
staniali sie na scenie. Calo$¢, ktora miala pre-
miere zimg, nie byla ani troche prostsza, ani
mniej meczaca - godzina zasuwania po scenie,
$piewania i grania. Pani Marta przez przypa-
dek niemal do tez doprowadzita wtadze szkoty
- jej pomyslem byly pomalowane na kom-
pletnie biato, jak maski, twarze wykonawcow.
Teraz brzmi to niewinnie - ale przypomnijmy
- w tamych czasach bialy, gesty, profesjonalny,
niesplywajacy podktad byt zupelnie niedostep-
ny, ale updr Pani Marty si¢ oplacit - twarze-
-maski to byto TO! Superscenografia pomystu
Pani Marty i Bogusia Cichockiego przypra-
wiala o bdl glowy wszystkich wykonawcow
i technike - byly to zakrecone, strome, bardzo
wysokie, ale naprawde genialne, osadzone na
kotkach mobilne schody - w niektérych sce-
nach wirujace badz jezdzace dostojnie. Bardzo
szybko okazalo sie, Ze musza powsta¢ schody
skladane, gdyz sukces spektaklu byt oszatamia-
jacy i zaczelismy (1986/ 7/ 8 rok!) jezdzi¢ po
Polsce i Europie — to wtedy miatam zaszczyt
towarzyszy¢ Pani Marcie w sklepie u Hindu-
sa w Paryzu. To wtedy, nocujac w Niemczech
w tanim hoteliku, umierajac ze $miechu, na-
stuchiwaly$my hataséw w sasiednich pokojach
—jak si¢ okazato, 6w hotelik pelnil role miejsco-
wego domu uciech.

To wtedy, zimg na potudniu Francji, noco-
wali$my w jakim$ rozpadajacym sie palacu,
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noclegowni Armii Zbawienia, a Panig Marte
7aszczycono ,lepszym” noclegiem w innym
budynku. Rano, przy $niadaniu poinformo-
watla nas z absolutng powaga, Ze spedzita noc
w miejscowym nieczynnym klasztorze i spata
w trumnie z siennikiem, i ze bylo tam fan-
-tas-tycz-nie! I znowu - ten spektakl, czyli
Bal w operze, takze zostal nagrany przez TVP
i mozna go zobaczy¢.

Jeszcze jedno wspomnienie — Niemcy. W ostat-
niej scenie Balu wjezdzata na scene, dokladnie
jak u Tuwima, ajwieksza atrakcja balu - ,,Pro-
mieniejaca Kurwa Mac”, zrobiona w naszym
spektaklu olbrzymia lalka z czarnej folii, pra-
wie Godzilla - miata, tak sadze, okolo pieciu
metréow wysokosci i §wiecace zaroweczki za-
miast oczu - byla odrazajaca i kiczowata, czyli
dokladnie taka, jak trzeba. Owa kukla jezdzita
z nami jako zw¢j folii i czym$ tam na miejscu
si¢ ja napychalo - ale kiedy przyjechali$émy
do jakiego$ niemieckiego miasta, okazato sie,
ze gramy w jakim$ oddalonym od centrum
osrodku kulturalnym, supernowoczesnym
jak stacja kosmiczna, piekielnie schludnym
i wysprzatanym, ze nie przygotowano nic,
czym daloby si¢ lalke wypchac... Ruszyli$my
wigc...

Tak - podjelismy decyzje, Ze napychamy lalke
starannie zawigzanymi workami ze $émiecia-
mi. Tak, oczywiscie, w finale spektaklu lalka
zgodnie z planem zostala zrzucona ze szczy-
tu schodéw. Tak, OCZYWISCIE, folia pekta,
worki tez, i oczom zdumionej niemieckiej
i migdzynarodowej wykwintnej publiczno$ci
ukazala sie gora §mieci zupelnie prawdziwych,
cuchngcych i paskudnych! Mato tego - po
chwili szerokim jezorem poplyneta ku pierw-
szym rzedom foteli. TAKIEGO finatu nie byto
dotychczas NIGDY. Popatrzylam znad kla-
wiatury na Panig Marte — po trwajacym kilka
sekund zaskoczeniu spojrzata na mnie - byla
autentycznie zachwycona! Jedno mrugniecie-
-porozumienie — wreszcie JEST FINAL! Byly-
$my szczedliwe.

Po tym matym kontakcie ze mna byla na po-
wrot Rezyserka, Artystkg i Dama - spokéj
ilekki usmiech, a za chwile rozentuzjazmowa-
na publiczno$¢ niemal podrzucata Jg do goéry,
wiwatujac i dzigkujac za niezwykle przezycie.

Ja tez dziekuje, Pani Marto.

Marta Stebnicka, fot.Jan Poprawa

PS. Dostalam od Pani Marty w prezencie bran-
soletke, ktorg kiedys otrzymata od samej Andy
Kitschmann (znaly sie w latach 50., pod ko-
niec zycia Kitschmanki). Oczywiécie - mam
do dzi$ t¢ bransolete, czasem ogladam, czasem
nosze - jak wida¢, bransoletka jest trwalsza od
czlowieka.

+ WIOINYON YMI +
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Marek Stefankiewicz

WSPOMNIENIE
O ANDRZEJU STRZELECKIM

ielatwo jest mowic o przyjacielu, kto-

rego juz nie ma wsrdd nas. Zwlaszcza

ze kazde takie wspomnienie ma forme
przeszly. A przeciez wokdl mnie jest mnostwo
tekstow, scenariuszy, nut zwigzanych z kims,
kto byl ze mna stale od kilkunastu lat...

Poznali$my sie w latach 80. podczas realizacji
nagran muzycznych zwigzanych ze spektaklem
Zte zachowanie. Juz wtedy zwrocitem uwage
na profesjonalne sugestie na tematy wybitnie
muzyczne, dotyczace aranzacji, interpretacji
muzycznej, czlowieka teatru: aktora, rezysera,
artyste. Od ukonczenia warszawskiej PWST
profesor Andrzej Strzelecki stat si¢ ikong te-
atru muzycznego, w ktérym muzyka, piosenka
i ruch sceniczny stanowily réwnorzedny wa-
lor wraz z tekstem scenariusza. Podczas ko-
lejnych przedsigwzig¢ muzyczno-teatralnych
tworzonych przez Andrzeja odkrywalem nowe
przestrzenie, zwlaszcza w uzyciu muzycznych
$rodkéw wyrazu w spektaklu dramatycznym.
Polgczenie prozy, poezji, muzyki, ruchu sce-
nicznego w jednym przedstawieniu zawsze
obfitowalo wielowymiarowymi, odkrywczy-
mi koncepcjami rezysera. Poza moja autorska
muzyka siggal zawsze po najlepsze §wiatowe
wzorce produkcji scenicznych (Zte zachowa-
nie, Hamilton) a wréd polskich tworcow byly
to najwazniejsze nazwiska tworcéw piosen-
ki poetyckiej, aktorskiej, estradowej (Jonasz
Kofta, Jeremi Przybora, Wojciech Mlynarski,
Agnieszka Osiecka).

Na polskiej scenie teatralnej Andrzej Strzelecki
wprowadzal niezwykle odkrywcze koncepcje
teatru muzycznego inspirujgce studentow
i absolwentow, i doswiadczonych aktoréw do
wyjatkowej aktywno$ci we wspéttworzeniu
spektaklu. Ta aktywno$¢éprzejawiala si¢ nie
tylko w interpretacji literackiej i muzycznej,
ale dotyczyla rowniez sprawnosci fizycznej
w utrzymaniu rytmu dramaturgii i rytmu
muzycznego, czego dowodem byla realizacja
spektaklu Film oparta na ruchomych scenach
filmowych.

Prawdziwa miloscig Andrzeja bylo tluma-
czenie zagranicznych tekstow piosenek na
wlasne, polskie teksty. Lekkie pioro, literacki
jezyk i dowcip z najwyzszej potki pojawily sie
w tlumaczeniach piosenek wloskiego barda
Paolo Conte i w piosenkach wykonywanych
przez Marilyn Monroe. Byl fanem muzyki
ery swingu. Dla podkreslenia klimatu no-
wojorskiego w inscenizacji przedstawienia
Marilyn Monroe - ostatni rozdzial wyko-
rzystal na scenie pelny big-band UMFC
w Warszawie.

Artystycznym credo Andrzeja Strzeleckiego
byto dazenie do emocjonalnego przeniesienia
widza w $wiat, w ktorym rozgrywala si¢ akcja
scenariusza. Spektakle komediowe realizowatl
z lekko zakamuflowanym angielskim humo-
rem, natomiast do rzeczywisto$ci historycznej
wykorzystywal wiedze wnikliwego dzienni-
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karza. Lubit odkrywac¢ nieznane powszechnie
fakty historyczne, ujawniajac je w spektaklach
Teatru TVP - Warszawa i Paradiso. Warsztaty
muzyczne przeprowadzone wspoélnie w legen-
darnej szkole aktorskiej Lee Strasberg Studio
w Nowym Jorku oraz w prestizowych uczel-
niach w Indiach i w Chinach byly doskonalym
przyktadem znajomosci uniwersalnego jezyka,
jaki stanowi muzyka w teatrze.

Préby i zajecia z profesorem Strzeleckim na-
lezaly do ulubionych przez studentéw Aka-
demii Teatralnej w Warszawie. Planowane
tematy zaje¢ czesto wzbogacane byly barw-

nymi i dowcipnymi opowiadaniami o jego
doswiadczeniach na planie filmowym, te-
atralnym, kabaretowym i estradowym. Czesto
réwniez wspominal o swojej sportowej pasji
- golfie. Dla swoich wychowankéw i wspot-
pracownikow byt jak ojciec gotowy poméc
przej$¢ przez wszystkie meandry zawodowego
i osobistego zycia. Byt gentlemanem do kon-
ca i nawet o swojej chorobie zdecydowal sie
powiedzie¢ wtedy, gdy byto juz zbyt pézno na
pozegnanie.

Byl wielkim, niepowtarzalnym artysta, ktory
zostanie w pamieci nastgpnych pokolen.
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Marcin Jacobson

MICHAL GIERCUSZKIEWICZ - GIER
(1954-2020)

Dzem, Bezdomne Psy, Slq,ska Grupa Blu-

esowa. Wspolpracowal z takimi tuzami
jak: Tadeusz Nalepa, Martyna Jakubowicz,
Elzbieta Mielczarek, Jan i Jozef Skrzek, Irek
Dudek, Leszek Winder i wielu innych. Jego
nazwisko widnieje na obwolutach ponad trzy-
dziestu duzych plyt.

Perkusista zespolow: Apogeum, Kwadrat,

Byt cicha legenda polskiej sceny rockowe;j i blu-
esowej. Nie byl wirtuozem, nie onie$mielat
technika, ale zawsze grat tak, jak trzeba. Kochat
ludzi. Byl wolnym czlowiekiem promieniuja-
cym refleksyjng pogoda ducha. Chadzat swo-
imi §ciezkami, baczac, by innym ich nie platac.

Nasze tropy zaczely si¢ przecinaé w potowie
lat 70., gdy gral zastepstwa w SBB. Gdy naro-
dzit sie ruch Muzyki Mlodej Generacji, spo-
tkali$my si¢ na coraz czeciej, az do momen-
tu, gdy Dzem polaczyt nas na tadnych kilka

lat. Uczyli$my si¢ wtedy, czym jest rock'n’roll
w siermieznym wydaniu PRL-u. Nie zdawa-
lismy sobie sprawy z niebezpieczenstw, jakie
niesie ze sobg ta zabawa. Byl bliskim kum-
plem Ryséka Riedela, z ktérym faczyla go nie
tylko muzyka i braterstwo dusz, ale i toksyczne
zauroczenie. Po swojemu starat si¢ go chroni¢
i byt wobec niego skrajnie lojalny, za co zapta-
cil relegowaniem z zespolu Dzem, a po jego
$mierci stat si¢ celem krzywdzacych oskarzen
i hejtu.

Zycie nie szczedzito mu kuksancow. Kilkakrot-
nie upadal, ale zawsze potrafil si¢ podnie$¢.
W koncu porzucit zgietk wielkiego miasta
i zamieszkat na tratwie, na urokliwym koncu
$wiata, gdzie zyl sobie w harmonii z przyro-
da, co potrafil godzi¢ z aktywng dzialalno$cia
muzyczng. Jego zyciorys to gotowy scenariusz
do filmu, a dokonania $wiadczg, jak niezwykla
byt osobowoscia.
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MIROSLAW CZYZYKIEWICZ

st. Mirostaw Czyzykiewicz

NA...

* Kk k

Na Twej twarzy przestrzen nieba i potonin
cerkwie oczu otulone szronem marzen...
Tropy saren uwigzione w sidtach dloni
ktorej ciepty §lad majaczy jeszcze

na Twej twarzy.

Wezesna jesien w Tobie plonie ztotolica

czas winobran w dlugich cieniach rzgs o zmierzchu
muskasz dal spojrzenia skrzydlem, lezysz cicha
synogarlica w ofowianym powietrzu.

Dziki spokoj skamienialy na Twej twarzy
hardo$¢ kuta w pelnym storicu, prawie meska

i ta pierwsza, ktora Twoje skronie ogniem zarzy
w sen chowana $nieznobiala z dotykéw sukienka.

(1982)
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st. Mirostaw Czyzykiewicz

PRZEJAZIDEM

* Kk Kk

W $wietym domu od $witu

Same $wiete klopoty

Ojciec na starym swietym rowerze
Do $wigtej jedzie roboty

Swiety gwizdek czajnika

Matke z $wietego snu budzi

Swiete drzwi, gdy wychodzi, zamyka
Tak cicho, by mnie nie trudzi¢

W $wietym domu jak w niebie
Swiete suszg sie ciuchy

Swiety kot w moich nogach drzemie
Nade mna $wiete brzecza muchy

I zawsze $wigte tzy ronig

Gdy rankiem do kuchni wchodze
Na $wietym stole list i pieniagdze:
W podrozy, synku, szczg$é Boze™...

239

st. Mirostaw Czyzykiewicz

WALC
NA LATAJACYM
DYWANIE

* Kk Kk

Przez zycie id¢ sam

Ja, romantyczny frajer

Proste mi w glowie skladaj sie rymy
Proste mam obyczaje

Herosa dusz¢ mam

A serce w ksztalcie rozy

Weiaz w melancholii wpadam stan
O jeden numer za duzy

Lecacy z nieba $nieg
Smakuje jak powidla
Ej, moja muzo, czemu ty
Przepijasz swoje skrzydia

I marzy mi sie walc

Na latajagcym dywanie
Magiczny plas nad jednag z tak
Z bardzo wysoka widzianych

+  ZJIMIDIAZAZD MVISOIIW  +
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st. Mirostaw Czyzykiewicz

LAURA

* Kk k

Czulem sig¢ jak na wpot martwy
I wpél zyjac zaplakalem
Dawnom juz nie widzial Laury
Choc¢ jej nigdy nie widzialem

Zasuszylem dla niej kwiaty
Kosmyk wloséw dotyk dioni
Dogonitem ja w pét drogi
Chociaz nigdym jej nie gonit

Whnetrza oczu jak latarnie

Co w bezkresie znaczg droge
Zrobi¢ wszystko moga dla mnie
Cho¢ juz zrobi¢ nic nie moga

Gdym owiany jej zapachem
Gwiazd utapit si¢ rekami
Zycie stalo sie znéw wazne
Cho¢ juz zy¢ mi bylo na nic

Wieczny bylem i trywialny

Jak szronowe kwiaty w szybie
Gdy nie bylo mnie przy Laurze
Kiedy zawsze przy niej bytem

(teksty na podstawie wydawnictwa

»Mirostaw Czyzykiewicz — Piosenki”,

ed. Osrodek Kultury Ochota, lata 80. XX wieku)
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st. Mirostaw Czyzykiewicz

ROMANS 0 PIATEJ
NAD RANEM

* Kk X

Kochana Zono precz z rozumem
Co robi¢ kiedy zycie wzrusza
Naiwny magik — stary numer —
Serce wyciggam z kapelusza

Serce cieplutkie jak ogarek

Z wnetrz mego ciala popielnika
Najczystsza wodka lukrowane
To serce dobre jak z piernika

Do Ciebie niose je ostroznie
A ono szczerym tonem dzwoni
A ono proste cho¢ wielmozne

W pieén sie przemienia w mojej dtoni
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st. Mirostaw Czyzykiewicz

ALLEZ!

* kK

Trzeci wsciekle upalny sierpien
najlepsza pora do udreczen - jazzzz...
Zdarzen komicznie mroczna postaé
zachody stonca, czysta rozpacz - sen...
W porannych newsach katastrofa

wigc nad czym by tu ulitowac jeszcze sie
Mesdames, Messieurs!

z woli Boga Zycia groza

dobry prozac, poranna drgawa

szlug i kawa, che¢ na pawia, sex

allez!

Zycie, do zycia sie przyzwyczaj, zycie
wigc zycia pelny wypas - jazzzz...

Na mszach polowych dzielni chtopcy
slysza, ze zycie ich w promocji jest... yes!
A taki piekny wstawat dzien

gdy nagle wyparowat tlen

w przestronnych biurach WTC

Ladies and Gentleman!

Dear passengers...!

Znoéw ktos zapomnial, ze w dziale wojna
to nie jest dziejéw opera omnia

a peace to pic, a mir to blef

allez!

Wszystkie kobiety znat na wylot

lecz nie na tyle, nie na tyle - jazzzz...
Traf chcial - zjawila sie dziewczyna
co mu spuscita z twarzg mima krew...
Trwat bal - wypucowane saksofony
a na parkietach w libertango zony

z gardel upiorny sound z przesterem
Meine Damen und Herren...!

Takie sg dzieje serc samotnych

I ,,rzadko bladzi, kto o damach

i mito$ci do nich mysli zle”

allez!
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Po co nam zima, gdy juz byla

a chwila - po co, gdy za chwile chwili kres...

Co do cztowieka - jaki przekaz

sta¢ w kosmiczng czelus¢, jaki przyjacielski greps...
Talmud méwi - swoje wiem

Ty médl sig, zanim przyjdzie $mieré

i do dyskusji jest nie skora Tora, Tora!

Chlopcy, dziewczyny gorace — spieszcie sig

$wiety Jedyny - reflektor na Stonce

koncze!

Nie moglem moéwié, nawet ustaé

gdy Mel krzyzowal znéw Chrystusa - jazzzz...
W mym kraju, gdzie si¢ mnoza wota

i jego portret na banknotach bedzie wnet
do kina czasu nie mam bo

sam w sobie cate zwalczam zto

mysli przywykte do chattury

I w edukacji czarne dziury...

Byt mizantropa - tak wam obcy
umitowani bracia, siostry

z nadania nizszych wiode sfer

allez!

W hotelowej tazience, o $wicie nad zmietg kartka

»pasterz mebli i sprzetow z zelaza, ubrany w przescieradlo”

symuluje pie$niarza, mierzac sie z miast widokiem
wzrokiem ludzi samotnych, wychylonych z okien
a na wielkiej reklamie - Panowie, Panie!

jest przestanie — dla nich?

A jeszcze tyle trzeba znies¢

allez!

(tekst na podstawie wydawnictwa jubileuszowego

»Mirek Czyzykiewicz — Parlando”, ed. Wydawnictwo Skorpion, 2011)
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MAREK ANDRZEJEWSKI

st. Marek Andrzejewski

JAK LISTY

* Kk Kk

Kto nas rozestal w $wiat jak listy
Na diugg droge los nieznany
Duszy kawalek kartki czysty
Dat nam by zostal zapisany

A zycie zapisuje roznie

Niebieskim swym wiecznym piérem
Jednym donosy drugim wiersze

Lub tez pokredli co$ niektérym

Niejeden kryje swoje wnetrze
Nigdy nikomu si¢ nie otwiera
Gleboko chowa sie w kopercie

Z zewnatrz w pieczatki sie¢ ubiera

Kto nas jak listy w §wiat rozestat
I docelowy adres zatart
Wedréwki nie mozemy przerwac
Nim nie znajdziemy adresata

Wedréwki nie mozemy przerwaé
Nim nie znajdziemy adresata

+ DISMIMAZAYANV ITIVW  +
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st. Marek Andrzejewski

PODRECZNY StOWNICZEK

* Kk Kk
Czlowiek - czynnik produkcji
zasdb sily i krew ulicy
Zycie - niezdefiniowane
Cel - maksymalizacja
Miejsce akeji - aglomeracja

Statystyka z szarych nici
szyje ludzi na miare ulicy

Czlowiek - wedlug uczonych
Uniwersytetu Harvarda
5 funtéw wapnia
1,5 funta fosforu
9 uncji potasu
6 uncji siarki
6 uncji sodu
nieco ponad uncje
magnezu
i mniej niz uncje
zelaza, olowiu i jodu
W sumie
8 dolaréw i 37 centow

Statystyka z szarych nici
szyje ludzi na miare ulicy

Zycie - niezdefiniowane
Cel - maksymalizacja
Statystyka - krawiec

Miejsce akgji - aglomeracja
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st. Marek Andrzejewski

DZIESIEC PIETER

* kK

Dziesie¢ pieter do Boga
dluga droga po schodach
takze droga daleka

do drugiego czlowieka

Kazdy na co$ tu czeka

na drugiego czlowieka

po wewnetrznej swej stronie
z niepokojem pokoje

Dziesiec pieter — klatka, klatka
zelbetonowa putapka

jezyk polski tu nie swojski
okno w okno samotnos¢

Dziesie¢ pieter — klatka, klatka
$cianka w $cianke, w klamke klamka
za §cianami z podejrzeniami

a w piwnicy nikczemnicy

Dziesie¢ pieter do Boga...

Dziesig¢ pieter — klatka, klatka
zelbetonowa putapka

Jak najwiecej w miescie zmiesci¢
Jak najcia$niej sume $ciesnic

Dziesie¢ pieter — w sumie, w ttumie
w lesie anten, w pustce sumien
czlowiek z kasy obcej rasy

a w piwnicy nikczemnicy

Jezeli na twe wezwania
ziemia nie odpowiada
es-0-es w kosmos wyceluj
ku kosmitom nakieruj

Jezeli wokot zebrani

na innej nadaja fali

na fali co z oddali

ztap kontakt z kosmitami

Dziesig¢ pieter do Boga. ..
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WIEZOWIEC

* Kk Kk

Zaréwek mdle zolte ognie
I ambrazury lufcikow
Zwiekszaja klaustrofobie
Peryskopy odbiornikéw

Drabina Jakubowa

Po ktérej schodza co rano

A kazdy aniot

Powszedni betonu

Ze skrzydlem torby u ramion

Odbiorniki mrugaja

Do kamer patrzg kamery
Lacza si¢ tacza do faczy
Szumig szmery bajery
Szmery bajery transfery

I nic si¢ nie wydarza

W plastisferze korytarza

Moze w przysztosci z tych $mieci
Ewolucja stworzy $mieciarza

Strasznego golema $§mieciarza
On wymiecie nas z korytarza
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st. Marek Andrzejewski

ROZPAL SIE OGNIU

* kK

Swoéj numer mam, swoje miejsce
mam swoje miejsce w szufladzie
papier, kwadrat zdjecia

spinacz zapiety na checiach
mam

Podpisany w rubryce

Tam, gdzie mialo by¢ zycie
zestaw dat, marzen $lad

w kratke kartka w zeszycie —
to ja

Rozpal si¢, ogniu, wiréd nocy
rozpal plomienia natchnieniem
rozpal sig, ogniu, wéréd nocy
rozpal skrzydlatym plomieniem

Swoéj numer mam, swoje miejsce
jestem kartka w szufladzie
jestem kartka w rejestrze
sprasowana mam przestrzen

Poskladany w kwadracie
w pasujgcym formacie
wykreslony na mapie
Zamrozony na papier —
to ja

Rozpal sig, ogniu, wiréd nocy
rozpal plomienia natchnieniem
rozpal sie, ogniu, wéréd nocy
rozpal skrzydlatym ptomieniem
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BLAGA

* kK

Juz niedlugo wszedzie bedzie
Bedzie wszedzie juz niedtugo
W oczy si¢ wysypie wszystko
Wszedzie bedzie wysypisko

Swiat jest rzeczywiscie chory

Tak jak wiejski doktor zmyslat

Z najbzdurniejszych wrozyt $mieci
I mu przepowiednia wyszla

To juz nawet troche wida¢
Bedzie giga, juz jest giga!
Wida¢ juz, ze nic nie wida¢
Zasypalo ramie dzwiga
Wiecej giga! Wiecej giga!

W stowach zakazonych blaga
Nieszczepionych przed nonsensem
Nieumy$lny guru bredzi
Przewodnikiem stada bedzie

To juz nawet troche wida¢
Bedzie giga, juz jest giga!
Widac¢ juz, ze nic nie wida¢
Zasypalo rami¢ dzwiga
Wiegcej giga! Wiecej giga!

Juz niedtugo wszedzie bedzie
Bedzie wszedzie juz niedtugo
Z sieci sie wysypie wszystko
Wszedzie bedzie wysypisko
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NIC JEDWABNIKA

* kK

placze si¢ los
w tak niepojety gobelin
nic w ni¢ i znowu nic

los cienki jak wlos
wciaz chichocza planety
niejasny sens zatarty szkic

tajemny wzor
mkna po torach planety
zaci$nietych wezléw sznur

diabelski mlyn
w zarnach ziarno sie miele
przesypuja sie mialkie dni

placze sie los
warkocze sie los

lek na lek

ty$ jest lek na wiek

tys jest wyjscie z trwogi
ty$ jest pewnos¢ drogi

rzu¢ line brwi
wyciagnij mnie z otchlani
z przepowiedni wykre$l ztej

wcigz toczy si¢ nurt
wciaz niebieskie sg tzy
snuje si¢ jedwabnika ni¢

placze sie los
warkocze sie los

lek na lek

ty$ jest lek na wiek

tys jest wyjscie z trwogi
ty$ jest pewno$¢ drogi
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st. Marek Andrzejewski

W DAL NIEZNANA IS¢

* kK

W dal nieznang i§¢

jak najdalej is¢

od procedur, nakazow, przepisow
jak najdalej od kompromiséw

za szostym zmystem

za siddma gore

pod siédme niebo

po 6smy $wiata cud

w dal przed siebie i$¢
bez pigtej klepki is¢
zanim na trzy palce kurz
nim na cztery wiatry pyt
za szostym zmystem

za siddma gore

pod siédme niebo

po 6smy $wiata cud

w dal przed siebie i$¢
jak najproéciej is¢

czego szukam dokladnie nie wiem
moze wlasnie szukam ciebie
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st. Marek Andrzejewski

OSTATNI OBRAZEK (ZIMA)

Papierowe

* Kk k

biate niebo

Lasy papierowe
Na karcie bialej rowniny
Domy atramentowe

Myslnik przydroznego krzyza
I zmarztego psa wykrzyknik
Sklep koscidl i przystanek
Migdzy nimi drzew przecinki

Zdanie zapisane w pejzaz
Blaknie rok za rokiem

I konczy si¢ nieodwolalnie
Cmentarza wielokropkiem

st. Marek Andrzejewski

LOT AMSTERDAM-TOKIO

Pekaty jak puszka coca-coli
kawat rury z cennym nadzieniem
nosi w gore, tam gdzie anioty
hermetycznie zamkniete nadzieje

Doprawdy, to pyszny kawat

oto czlowiek kruche stworzenie
zapiety w garnitur i krawat
faskocze Bogu podniebienie

* kK

Wielka skrzydlata tabletka
pelna serc, krwiobiegow i kosci
niestrawiona przez Pana Boga
na czlowiecze wraca wlosci

I diabelskim chichotem silnikéw
oznajmia kolejne, kolejne szczesliwe

ladowanie
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RAZ NA WALCU

* kK

Raz na walcu, raz pod walcem
zycie polega na walce

Na walce lub na wyscigu

raz pod dzwigiem, raz na dzwigu

Zeby plaszczy¢ i rozgniataé
walec $wietnie sie nadaje
Kto na walec si¢ nie wdrapat
ten juz nijak nie odstaje

Raz na walcu, raz pod walcem
zycie polega na walce

Na walce lub na wyscigu

raz pod dzwigiem, raz na dzwigu

Kto pod walcem, ten przeminie

w mieécie, w ciescie, w jednym placku
Ciasno wigc jest przy drabinie

i miejsc nie ma juz w kabinie

Raz pod walcem, raz na walcu
zycie polega na szmalcu

na szmalcu lub na etacie

raz na stracie raz w senacie

Raz na walcu, raz pod walcem
zycie polega na walce

Na walce lub na wy$cigu

raz pod dzwigiem, raz na dzwigu
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st. Marek Andrzejewski

IGUBIL SIE ANIOL

* Kk Kk

Zgubit si¢ aniol wsrod ludzi
Znaki przegapil na niebie
Zwiodta go licem ulica

Nie umiat wréci¢ do siebie

Schron znalazt aniot w przedszkolu
Z dzie¢mi w beztroskim bieganiu
Wierszy nauczyt si¢ paru

I kilku prawd o ptakaniu

A kiedy dzieci podrosty

Poszed! za nimi do szkoly
Skrzydta swe upchnal pod fartuch
Do glowy wbil sobie wzory

Poznat aniot reguly

Nie amor tu, lecz mur samotnosci
Skrzydta pod plaszczem sg garbem
Zycie szukaniem milosci

Wreszcie znalazla aniofa

Biata wyprawa ratunkowa
Wszyscy od$wietnie skrzydlaci
Rozpoznat aniot swych braci

Rozpoznal braci skrzydlatych
Piekniejszych bo posrod ludzi
Powiedzial - nie trzeba, nie trzeba
Nie wrocit aniot do nieba

st. Marek Andrzejewski

1 MEGO MIESZKADELKA

* Kk Kk

Z mego mieszkadetka
z dsmego pieterka
widze miasto swoje
lezace jak na stole

Widze miasto swoje
lezgce jak na stole
Hej

W roli nozy i widelcow
wystepuja tu ulice
szklanki okien uniesione
na zdrowie elektryce

Szklanki okien uniesione
na zdrowie elektryce
Hej

Juz na talerz dzien si¢ kladzie
ludzie budza sie powoli

z widelcami ulic w gar$ciach
biorg sie do zarcia

Z widelcami ulic w garsciach
biorg sie do zarcia
Hej
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HEJ, HO, SZYBKI ZYSK

+

+ POECI PIOSENKI

* kK

Hej, ho
szybki zysk
maly koszt
duzy blysk
Hej, ho
szybki zysk
maly duzy

Ze mlodzi
nie szkodzi
W mnogosci
w powodzi
znikniemy
zgas$niemy
po cichutku
przeminiemy

Hej, ho...

Znikniemy
zgasniemy
cicho miniemy
Dwa wymiary
zysk i strata
tyle zostanie
ze $wiata

Hej, ho...

Ze mlodzi

nie szkodzi

W mnogosci

w powodzi
wszystko jasne
wszystko plaskie
sen tyrana

- oto $ciana

Hej, ho...

st. Marek Andrzejewski

ICH ZYSK

* Kk Kk

tato, idz stuzy¢ za mnie, wez hetm
tato, idz stuzy¢ za mnie w twej wojnie
zginiesz i order dostaniesz, wiesz
bedziesz wygladal z nim dostojnie

moze masz krople do oczu na mgle
moze masz krople do oczu na Izy

juz nie mam tchu i nie konczy sie bieg
a za mng wcigz ujadajg psy

tato, idz kupi¢ za mnie, wez szmal
zycie sprowadza si¢ do kupowania
to jest ich zysk i prosta jest gra
idZ spelnij moje zobowigzania

moze masz krople do oczu na mgle
moze masz krople do oczu na tzy

juz nie mam tchu i nie konczy si¢ bieg
a za mna wciaz ujadaja psy
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SMUTNY JOGURT

* k Kk

stoi w ciemnym rogu
maly smutny jogurt
nikt go nie kupuje
bo nie reklamuje

zadna go modelka
gdy telenowelka
zadna go dziewczynka
kiedy wieczorynka

nie ma molekuly
zwykly proszek ktéry
chociaz jest pioracy
jednak nie wiodacy

niewygdérowana

cena wiec nie zlosci
zwlaszcza ze mu mija
termin przydatnosci

stoi w ciemnym rogu
maly smutny jogurt
gdzie$ na polce trzeciej
w mym supermarkecie

nikt go nie kupuje

bo nie reklamuje
zadna go dziewczynka
kiedy wieczorynka
zadna go modelka
gdy telenowelka

258

st. Marek Andrzejewski

TYLKO MISIE

* k ok

O nie, nie, nie
Nie chce mi sie, nie chce mi si¢
O nie, nie, nie
Nie chce mi sig, nie chce mi si¢

Bawi¢ nie chce mi sie wcale

I nie tylko w karnawale

Buty w taficu niewygodne
Trzeba wcigz uwazaé na spodnie
Trzeba uwaza¢ na spodnie

O nie, nie, nie

Nie chce mi sig, nie chce mi si¢

W zimie wzorem sg dla mnie misie
Nie chce mi sie

Chodzi¢ na wystawne bale
Weale nie chce mi sie wcale
Rozneglizowane panie
Wywoluja moje ziewanie
Wywolujg ziewanie

O nie, nie, nie...

Z punktu wiec widzenia lenia
Nie ma zadnego znaczenia
Karnawal czy po karnawale
Weale nie chce mi si¢ wcale
Nie chce mi sie wcale

O nie, nie, nie...

259

st. Marek Andrzejewski

DO ANIOLOW WCIAZ DALEKO

* kK

tacy dumni z kazdej my¢li
drzyjcie gwiazdy — my zdobywcy
wczoraj malpy, no a dzi§ my
wczoraj malpy, no a dzi§ my
$wiat naprawia¢ powinni$my

malpy niby przeroslismy
dzieki naszej madrej mysli
wyszli$émy lepsi poniekad
wyszlismy lepsi poniekad
cho¢ do aniotéw wcigz daleko

tak to wszystko sie zaczeto
byla matpa bylo drzewo
teraz idzie nowa zmiana
teraz idzie dobra zmiana
malpa zmienia si¢ w balwana
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ANDRIEJ KOTIN

st. Andriej Kotin

CHMURY NAD MUMBAJEM

* ok k

Ja patrzylem na bure chmury nad Mumbajem, w godzinach zmroku,
i my$lalem, ze nic w tym $wiecie nie pobije twojego uroku.

I cho¢ nimfy kuszgco tanczg, a moéj wzrok pedzi wcigz za nimi,

lecz w grobowcu tesknoty mojej wyrzezbione jest twoje imie.

Gdybym umiat podziwia¢ kwiaty, nie probujac tych kwiatéw zerwac,
mialbym wiecej $wietego spokoju, ale mniej tej szalonej werwy;,
dzieki ktorej widze, jak blyszczg twoje smutne zielone oczy

oraz inne wzbronione rzeczy, ktérych nie §miem tu nawet przytoczyc.

Mtody bramin z lingamem Siwy wcigz powtarza, ze cialo to dusza,
i przeklina jak szewc, zdziwiony, ze nikogo to juz nie rusza.

Jego usta pekaja z gniewu, kiedy blaga: ,No wezcie, co$ zrébcie!”
Czyzby tez poznal twoje czary i oszalal na twoim punkcie?

Moje nerwy to strzata w tuku, moje serce jest jak hustawka.
Ja prositem o krople piekna, a przede mng - $miertelna dawka.

A tymczasem wieczorne fale rozbijajg sie niczym serca,
poki ja i Morze Arabskie usmiechamy sie vice versa.
Wypelniony toba po brzegi, nie dostrzegam niczego wokot,

gdy tak patrze na bure chmury nad Mumbajem w godzinach zmroku.
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st. Andriej Kotin

DROGA

* kK

Jestes$ gosciem na przyjeciu, gdzie co druga twarz to mgla,
dyskutujesz o pojeciu dobra z perspektywy zla,

szukasz trafnych argumentéw, jak ponury byty maz,
wsrdd procentow, alimentéw i nieplanowanych cigz.

Twoj rozmoéwca ma na sobie jaki$§ niedorzeczny stroj.
Pytasz: ,,Co ja tutaj robig? Wez mi pomdz, Boze mdj!”
Ktos wpisuje tobie szostke i zyczliwy usmiech §le,

ale ciggle czujesz pustke, ktéra wypelnila cie.

A twoje ,,ja’, malutkie ,,ja”
jest tak samotne.

To twoje ,,ja’, malutkie ,,ja”
jest tak samotne.

Proponuja tobie szampan, abys zdegustowat go,

pijesz wiec zdegustowany, czujac si¢ jak nie wiem co.

Lecz nie warto zgrywa¢ Rambo, skoro tak ci kazal szef,

czy to szampan, czy to szampon, czy to szambo, czy to krew.

A twoje ,,ja’, malutkie ,,ja”
jest tak bezbronne.

To twoje ,,ja’, malutkie ,,ja”
jest tak bezdomne.

Kiedy twoje trzecie oko ujrzy Ostateczny Sad,

to niewazne bedzie, dokad - byle jak najdalej stad.

I nie zrobi to réznicy, czy przez okno, czy przez drzwi,
kiedy dziecko na ulicy nagle uswiadomi ci,

ze twoje ,ja’, malutkie ,,ja”
jest w rekach Boga.

I oto Mlyn, a oto Krzyz,

a oto Droga.
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IMIGRANCI

* k ok

W sercu Berlina jest potajemny bar.

Tam mnie nie znajdzie zaden obledny car.
Tam mnie nie najdzie nieokielznany szum.
Piekna Turczynka podaje mi méj ditrum.

Wszyscy jeste$my imigrantami.

Kwiaty Edenu tesknig za nami.

Czy na stepach Syberii, czy na plazach Miami -
WsZyscy jeste$my imigrantami.

W sercu Krakowa jest tajemniczy klub.
Maja szeroki wybor nepalskich zup.
Kelner z Kambodzy wciaz sie¢ unosi
$liska podloga, juz od kilkuset lat.

Wszyscy jeste$my imigrantami.

Kwiaty Edenu tesknig za nami.

Czy na stepach Syberii, czy na plazach Miami -
wszyscy jesteSmy imigrantami.

A tu, jak na zlo$¢, znowu milczy GPS,

a wycieraczki tong w morzu naszych lez,
a dookota moéwia, ze to wszystko przez
przybyszy stad, przybyszy stamtad,

i nie chca znac tej prostej prawdy,

ze

Wszyscy jeste$my imigrantami.

Kwiaty Edenu placzg za nami.

Czy na stepach Syberii, czy na plazach Miami -
wszyscy jesteSmy imigrantami.
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IMIE

* Kk Kk

Ja pamietam jej zapach i smak,

ja pamietam jej $miech i westchnienia,

a ty pytasz mnie, jak
ona miafa na imie -
jakie to ma znaczenie?
Przeciez dzisiaj i tak
mamy wcigz do czynienia
z wyolbrzymieniem
statusu imienia,

lecz to nic nie zmienia:
Asia czy Kasia,

Zosia czy Gosia,

Maria czy Daria,
Marlena czy Lena,

Ola czy Ola.

Bowiem imion na $wiecie jest wiele.

Co innego, te znaki na ciele,
ktorych miata w dostatku,
jak piratow na statku,

jak fatszu w Kosciele.

A takie cudenka

trafiaja sie rzadko.

Znajdziesz milion Katarzyn i A$,
bo imiona to sprawa codzienna
inormalna, za$

ona jest bezimienna,

jak zwierzeta w Raju

przed decyzja Adama,
calkowicie sama,

jedyna w swoim rodzaju.

Ja pamietam jej zapach i smak...

265

st. Andriej Kotin

JEZUS ROZMAWIAL 7 KOBIETA
PRZY STUDNI

* k Kk
Jezus rozmawiat z kobieta przy studni Wysusza mnie pragnienie moje,
pewnego piatku, w samo potudnie. wiec sama nie wiem, na czym stoj¢”.
Kobieta byla Samarytanka
i podkradala mezow kolezankom. Jezus usmiechnat sie: ,,Kochanie,

twoj stan jest chyba w kiepskim stanie.

Jezus zapytal: ,Czego tu szukasz? Jak mawia tw6j 6smy matzonek:
Jak mam otworzy¢, kiedy nie pukasz? czasami nawet krol to pionek.
Zostaw dogmatow skostnialy kolaz
i wolaj mnie, wolaj mnie! Czemu nie wotasz?” Jezeli chcesz za$ wiecznej wody

Samarytanka rzekla: ,,Spoko,
aczkolwiek troche tu gleboko.

i niekonczacej si¢ swobody,
zapraszam do krolestwa mego!
Tyle, kochanie. Do mitego!”

st. Andriej Kotin

WAGARY

* kK
Nie wiem, kiedy bedziesz juz gotowa. Jezeli zycie szkota (x3) —
Nie wiem, szczerze mowiac, czy w ogole. po $mierci bedg wagary.
Czasem cisza wiecej wie niz stowa.
Czasem stowa szybsze sg niz kule. Niczym letni grom, za chwilg trzasne.
Whnet zrozumiesz, Ze nie jestem z drewna.
Nie wiem, jak to dalej si¢ potoczy. Wszystko takie mgliste i niejasne,
Nikt mi nie powiedzial, cho¢ pytatem. ale jedna rzecz jest raczej pewna:

Jesli chcesz zobaczy¢, otwdrz oczy.
Tylko nie méw, ze nie uprzedzatem.

Jedzmy, bo nikt nie wola.
Grajmy, bo sa gitary.

Jedzmy, bo nikt nie wola.
Grajmy, bo sa gitary.
Jezeli zycie szkola (x3) -
po $mierci bedg wagary.
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LIST DO PRZYJACIELA

* Kk ok

Przyjacielu, wybacz, ze tak pozno pisze.
Twdj ostatni list byt dla mnie jak dynamit.
Od histerii wole szept, od szumu cisze.

A to tylko jedna z réznic miedzy nami.

Jesli dobrze ci¢ rozumiem, chcialby$ rade,

z tym Ze ja nie jestem wiatrem ani sterem.
Woda spada i zostaje wodospadem,

aniol spada, a zostaje Lucyferem.

Nowe wino nie ozywi starych kosci.

ROb, jak czujesz, w kornicu nie ma tego zlego.
Ale trzymaj sie z daleka od mlodosci.

Jak nie wierzysz mi, zapytaj Polaniskiego.

W wolnej chwili czytnij jaka$ dobra proze:
dobra proza to zaleta dtugiej zimy.

Nie chce zabrzmie¢ jak psycholog albo pozer
(zreszta dla mnie to niemalze synonimy).

Z wiedzy $cislej zawsze mialem same dwdje.
Moja gwiazda tysigc wiekow temu zgasta.
Demonstracje — co najwyzej — obserwuje,
aitak zasypiam, zanim wybrzmig hasta.

Ty mnie pytasz, czy popieram opozycje.
Przyjacielu, prosze, nie badz tak okrutny!
Przeciez wiesz, ze wszelkie znane mi pozycje
rozpatruje tylko w $wietle , Kamasutry”.
Zaden ze mnie, przyjacielu, myslozerca.
Chetnie wyslalbym moj mézdzek na kuracje.
Zatem olej mnie i postgp wedle serca,

aw tym jednym bedziesz mial cholerng racje!
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WOLNY CZtOWIEK W WOLNYM KRAJU

* ok k

Wolny cztowiek w wolnym kraju
tanczy tak, jak mu zagraja.

Wie, ze bunty nic nie dajg -
wolny cztowiek w wolnym kraju.

On ubiera si¢ z precyzja

W to, co widzi w telewizji,

lato spedza na Hawajach -
wolny cztowiek w wolnym kraju.

Wolny cztowiek w wolnym kraju
raz kupuje, raz sprzedaje,

nosi nowe garnitury

i nie wierzy w stare bzdury.

Czyta ksigzki i gazety

i korzysta z Internetu,

zadnych granic nie uznaje
wolny cztowiek w wolnym kraju.

Wolny cztowiek w wolnym kraju
pielegnuje swe zwyczaje,

chetpi sie rodzimym gajem
wolny cztowiek w wolnym kraju.

Ale sg pytania, ktorych,

gwoli taktu i kultury,

nigdy, nigdy nie zadaje

wolny czltowiek w wolnym kraju.
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MENADA

* Kk Kk

Na imi¢ masz Rozpusta, a na nazwisko Chuc.

Jak chcesz mnie, no to bierz mnie, a jeéli nie, to rzu¢!
To wcale nie mdj klopot, ze musisz zmy¢ ten tusz,
wigc prosze cie: bez zadnych ,,za chwile”, tylko juz!

Rzeczniczka praw rusalek, krélowa mokrych snow -

kazdemu, kto ci¢ zdobyl, chce sie zdoby¢ ciebie znéw (i znow, i znéw, i znéw).

Ja wiem, Ze oktamujesz mnie, lecz wole budyn klamstw
od plesni pseudo-prawdy, ktdra wciaz si¢ wciska nam.

Cudowna, pigkna, stodka, ponetna itp.
Zalgana nawet bardziej niz Wiadomosci TVP.

Moglbym tak dalej, ale za chwile pociag mam.
Czasami chce by¢ z toba, czasami chce by¢ sam.
Cytujac stary przeboj: ,,Ja sobie rade dam”.

Ty jestes najnietrwalsza, najblizsza i najdalsza,
a jednak najwspanialsza istota, jakg znam.
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PSALM NOWEGO TESTAMENTU

* Kk k

Blogostawiony, kto si¢ nie boi Pana.

Dla niego Pan to matka, laskawa i kochana.
Dla niego rana wroga to jego wlasna rana.
Blogostawiony, kto si¢ nie boi Pana.

On nie nalezy do sojuszy i parafii,

on czyni dobro, bo inaczej nie potrafi.

On nie odwraca si¢ od siostry ani brata.
Krolestwo jego nie pochodzi z tego $wiata.

Blogostawiony, kto si¢ nie boi Pana.

Niewazne, jak to nazwiesz: czy ,,niebo’, czy ,nirwana’.

Wszak stowa sg stowami, a prawda nienazwana
na zawsze temu dana, kto sie nie boi Pana.

On nie udaje si¢ na marsze i krucjaty.

On patrzy poza $wiat i widzi tam zaswiaty.
On nie przejmuje si¢ hejtami i lajkami,
tylko raduje sie i taficzy z aniotami.

Blogostawiony, kto si¢ nie boi Pana.
On ujrzy nowy $wiat, gdy sie rozstapi $ciana.
Bo najpiekniejsza piesn to ta niezadpiewana.
Blogostawiony, kto si¢ nie boi Pana.
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TOMASZ OLSZEWSKI

DZIEN DOBRY!

instalacji — remontem kapitalnym, ale mialem teksty przestaé. Okazuje sig, ze jak czlowiek
w otchlan udokumentowang alfabetem spojrzy — napisalo sie wiecej, niz si¢ myslalo. Stad
ta ,gorka” i zowad tez.

Postanowilem spia¢ si¢, bo pandemia pandemia, remont kapitalny z wymiang wszystkich

Po porannym niedzielnym udziale w wyborach ,wyjechalem do Chabarowska” Odciatem sig.
Muzyka, literatura. Ogrod. Zwierzeta typu koty. Ale - Jest pigknie, bo cho¢ ¢wieré wieku temu
napisatem, w tych samych okoliczno$ciach - stad dorzucam. No i Przebisnieg, bo to najnowszy,
pandemiczny wykwit.

Serdecznie pozdrawiam

z Sopotu
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18 LAT POZNIE)

* * K

wiesz ze jest we mnie ten facet
ten po ktdrym nie placzesz
zawsze z bukietem trosk

go$¢ co mu sie wydawalo

ze ty wolisz przegranych

wigc zaklinat swdj los

chce z toba by¢

na ludzka wiecznos¢
chee z tobg by¢

az po kres

chce z toba by¢

ciut niedorzecznie
jak lizg po brzytwie
zycie z tobag jest

wiesz ze to nie tak by¢ miato
lecz sie co$ nie sktadalo
ciagle bylo pod wiatr

a tak sie bardzo starata$

tak go strasznie kochata$

on nie dawat ci szans

chce z tobg by¢

na ludzka wiecznoé¢
chce z toba by¢

az po kres

chce z tobg by¢

ciut niedorzecznie
jak slizg po brzytwie
zycie z tobg

co teraz chcesz mata poczaé
zanim nowa tesknota

kaze duszy twej wy¢

2y¢ to przy sobie sie starze¢
czasem z pogrzebow marzen
wracac nie mowigc nic

chce z toba by¢

na ludzkg wiecznos¢
chce z tobg by¢

az po kres

chce z toba by¢

ciut niedorzecznie
jak $lizg po brzytwie
zycie z tobg jest
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DWORCOWA

* ok k

na dworcu nocg

zimno jak w kosciele

tylko obrazki mniej §wigte
poprzez witraze

brudem malowane
leniwie sgczy sie ciemnos¢

te $niade dzieci

o nachalnych oczach
przes$wietlajacych sumienie

jak aniolowie z tekturowym skrzydlem
boso zestani na ziemie

nie szukaj tu

bohaterow szkolnych lektur
juz chyba wiesz

ze sam jeste$ jednym z nich
co winien czas

ze twdj pociag nie przyjechat
jesli masz dokad

lepiej stad idz

wldczedzy dziwki ztodzieje poeci
gdzieniegdzie ludzie z pociagu
mundur sokisty niby zwiedla réza
na grobie porzadku

wychodzg z cienia zbiegle z ptécien Boscha
za dnia u$pione demony

drzwi poczekalni sg jak wrota piekiet
goscinne dla potepionych
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ledwie strzepki znaczen
W pajeczynie stow

moglo by¢ inaczej

Znow jest

jak jest znow

konczy sie dzien

co przyniesie nowy dzien

kalejdoskop zdarzen
ciggow

dalszy ciag

wyprzedaze marzen
piekla siodmy krag
konczy sie dzien

czy nadejdzie nowy dzien

itak

ta ziemia kreci si¢ wciaz
w te sama strone

itak

pierwsze grafitti to
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EM TE EF

* kK

rozpaczliwa rozkosz
niespieralny kac

biale kruki przeczué
pokalany strach

konczy sie dzien

co przyniesie nowy dzien

pustynie tesknoty

czy szyderczy $miech
moglo by¢ inaczej

ale jest

jak jest

konczy sie dzien

czy nadejdzie nowy dzien

itak

ta ziemia kreci sie wcigz

W te samg strone

itak

pierwsze grafitti to

zwazone policzone rozproszone

zwazone policzone rozproszone itak

i tak

ta ziemia kreci sie wcigz
w te samg strone
iwcigz

nie wszystko stracone

ta ziemia kreci sie wcigz
W te sama strone
iwcigz

nie wszystko stracone
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JESIEN W SOPOCIE

lubig to miasto

gdy zasypiaja samochody
a ksiezyc splywa z dachow
niby lukier z ciasta

lubig to miasto

na styku ziemi nieba wody
gdy dzien odplywa

a ciemno$¢ narasta

w bladym $wietle latari
kraza przezroczyste cienie
czy to wiatr galezig targa
czy sie czai nieistnienie

w bladym $wietle latari
tancza przezroczyste cienie
czy to tylko wir powietrza
czy nadciaga nieistnienie

lubig to miasto

gdy jeszcze nie wie ze istnieje
kiedy od wschodu

$wit pastelami je rézowi

lubig to miasto

gdy mgta je opatuli szczelnie
i stycha¢ tylko

$piew buczkéw od zatoki

* Kk Kk

w szarych mgly tumanach
kraza przezroczyste cienie
czy to tylko wir powietrza
czy sie czai nieistnienie

w szarych mgly tumanach
tancza przezroczyste cienie
czy to wiatr si¢ budzi z wolna
czy sie skrada nieistnienie

lubie to miasto

cho¢ coraz mniej w nim zakamarkéw
w ktdrych si¢ schroni¢ moze
nienazwane

lubi¢ to miasto

bede je musial z sobg zabra¢
w kufrach pamieci

ile uda sie - ocali¢

nim si¢ zamknie wieko

z cial zostang przezroczyste cienie
zanim juz na dobre

zapanuje nieistnienie

nim si¢ zamknie wieko

z cial zostang przezroczyste cienie
zanim juz na dluzej

sie rozgo$ci nieistnienie

lubie to miasto
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JEST PIEKNIE

* kK

profesorowie filozofii

dzi$ zarabiaja w sextelefonach
sprytne paluszki gorace usta
moralnos¢ Kanta

zastgpil on an

liryk co dziko$¢ serca oswajat
pisze reklame

proszku do prania

jest pigknie
jest wreszcie normalnie
jest pigknie

byly sekretarz co wczesniej odkryt
kapital wlasny lepszy niz Marksa

w spolce z wielebnym dobra pomnaza
nigdy zbyt wiele Dobra w tych czasach
Krélewna Sniezka szuka sponsora
siedmiu alfonséw na strazy cnoty

jest pigknie
jest wreszcie normalnie
jest pigknie

chor politykéw smetnie zawodzi
lecz straszac Pieklem wymusza bisy
groza ze czai si¢ malpa z brzytwa
spozniony jezdziec Apokalipsy

ty masz swdj rozum

wiec wreszcie zrozum

co tobie do nich

niech sobie bredzg

jest pigknie
normalnie

i dobrze

dobrze nam tak

jest pigknie
normalnie

i dobrze

dobrze nam tak
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KONDUKTOR NA KOLEI

konduktor na kolei

nie chce za duzo widzie¢
bywaja takie sceny

ze prozno szukaé w filmie
szczeniaki co po szkole
lubig troche rozrabia¢
pijany gos¢ co w kiblu
sam z soba si¢ zabawia

oczy ma wpolprzymkniete
bilety tylko sprawdza
mundur to jego skora

miast wlosow rosnie czapka

jeszcze ma tyle stacji
wiecej niz meki panskiej
nim bedzie mégt odpoczaé
nim dotrze do ostatniej

zlodziei zna z imienia
lecz to nie jego sprawa
on sprawdza¢ ma bilety
nie sta¢ na strazy prawa
czasami sam kasuje

jak zawsze

za pét ceny

wiadomo

takie czasy i

trzeba by¢ czlowiekiem

* Kk k

oczy ma wpolprzymkniete
bilety tylko sprawdza
mundur to jego skora

miast wloséw rosnie czapka

jeszcze ma tyle stacji
wiecej niz meki panskiej
nim bedzie mégt odpoczaé
nim dotrze do ostatniej

nie slyszy kot stukotu
dla niego to jak oddech
gdzie$ czuwa maszynista
ktory jak los

zna droge

jakas laska

jak drzazga utkwi w oku
lecz w domu czeka zona
a w zyciu wazny spokdj

oczy ma wpolprzymkniete
bilety tylko sprawdza
mundur to jego skora

miast wlosoéw roénie czapka

jeszcze ma tyle stacji
wiecej niz meki panskiej
nim bedzie mégt odpoczaé
nim dotrze do ostatniej
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LADNE DZIEWCZYNY

* Kk ok

tadne dziewczyny juz nas nie chca
na te mniej tadne wcigz nie czas
pomiedzy kresem a bezkresem
jak linoskoczki

zer dla mas

balansujemy

kurde balans

pod nami otchtan az do dna
niebo gwiazdziste nad glowami
prawo moralne

raczej Kant

jest $wiata tyle ile ciebie
reszty nie trzeba

tracal pies

$3 proste sprawy

nie rozumiesz

s3 tajemnice

wszystko wiesz

tadne dziewczyny juz nas nie chca
na te mniej tadne

WCcigz nie czas

pomiedzy kresem a bezkresem
jak linoskoczki

zer dla mas

balansujemy

kurde balans

pod nami otchlan az

do dna

niebo gwiazdziste nad glowami
prawo moralne

zwykly kant
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LATWA MIt0SC

* Kk k

ten kraj pono¢ jest na niby

ja go kocham nawet gdyby
prawda mialy sie okaza¢ stowa te
taka wada genetyczna

szpetna cho¢ czasami $liczna

nie poradze na to tak juz jest

wiec nie wciskaj farmazonéw
ze nie uda sie nikomu
szczescia znalez¢ tu

gdzie Odra i Bug

skoro wolno$¢ w koncu mamy
to nie badzmy jak te chamy

co im w glowie tylko ztoty rog

tak juz miatem od matego

kto ty jestes i ten tego

nieraz potem ciezko bylo ale c6z
tatwa milo$¢ to nie milos¢

tu sie raczej nie zmienito

w niby-kraju ciagle wierze

w niby-cud

wiec nie wciskaj farmazonow
ze nie uda sie nikomu
szczescia znalez¢ tu

gdzie Odra i Bug

skoro wolnos¢ w koficu mamy
to nie badZzmy jak te chamy
bo nam sie ostanie ino

sznur
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ODBIJANY

bywa ze ci los dokopie

jak pijany kibol

w jednej chwili wprost ze szczytu
znajdziesz si¢ na dnie

w proch obrdci si¢ to wszystko
co jak skata byto

z twojej wiary i nadziei

nie zostanie nic

lecz ty

odbijesz sie

po teczy przejdziesz

niby linoskoczek

a blask

rozproszy cief

cho¢ pewnie bedziesz musiat
zmruzy¢ oczy

bywa Ze na jasnym niebie
nagle czarna chmura
wyceluje prosto w ciebie

i pociagnie spust

twg winnice potop zniszczy
co jak lawa runie

milo$¢ przetrwa

lecz poplynie

albo zmieni gust

* Kk Kk

lecz ty

odbijesz sie

po teczy przejdziesz

niby linoskoczek

a blask

rozproszy cien

chod pewnie bedziesz musiat
zmruzy¢ oczy

bywa musisz wszystko straci¢
by w koncu zrozumie¢

co dla ciebie najwazniejsze

i gdzie rzeczy sens

nie wywieszaj bialej flagi
walcz jak tylko umiesz

i nie stuchaj tych co méwia
wszystko ma swoj kres

bo gdy

odbijesz si¢

po teczy przejdziesz

niby linoskoczek

to blask

rozproszy cien

cho¢ pewnie bedziesz musiat
zmruzy¢ oczy

st. Tomasz Olszewski

PILOT WYCIECZEK ZAGRANICZNYCH

* Kk k

pilot wycieczek zagranicznych
mieszka na Dworcu Centralnym
kiedy go bola z¢by

bywa niestety wulgarny

od dawna si¢ nie myje

cho¢ kiedy$ pachnial jak ksigze
nie znajdziesz jego biografii
pos$rdéd znajomych ksiazek

a wszystko przez kobiete
zwyczajng jakich wiele

dla niego byla jedyna

jak $wiety obraz w ko$ciele

a wszystko przez kobiete

co nie wierzyla w siebie

wiec wcigz szukala faceta

by si¢ jak w lustrze w nim przejrze¢

zycie mu szlo jak po masle

az los si¢ nagle odwrocit

chcial przy niej by¢ wsiadt w samolot
za wezednie z wyjazdu wrdcit

dzi$ miewa bezzebng mito$é

z butelka zawsze potpelng

ludzie nie kryja odrazy

a jemu jest wszystko jedno

a wszystko przez kobiete
zwyczajnag jakich wiele

dla niego byla jedyna

jak $wigty obraz w kosciele

a wszystko przez kobiete

co nie wierzyla w siebie

wiec wcigz szukala faceta

by si¢ jak w lustrze w nim przejrze¢

nikt pomdc mu juz nie zdota

ni ksigdz ni lekarz ni rabin
stangl plecami do $wiata

i calym zyciem swym wzgardzit
takich jak on widzisz nie raz
lecz nie chcesz zna¢ ich historii
a jutro moze si¢ zdarzy¢

ze ty tez do nich dolaczysz

by¢ moze przez kobiete
zwyczajng jakich wiele

dla ciebie bedzie jedyna
jak $wiety obraz w ko$ciele

by¢ moze przez kobiete

ktora nie wierzy w siebie

wcigz bedzie szukac faceta

by sie jak w lustrze w nim przejrze¢
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PRZEBISNIEG

* Kk ok

ztych wiadomosci unikam
a dobrych prawie nie ma
chyba tylko z rozpedu
jeszcze kreci si¢ Ziemia

duzo jem duzo $pi¢

malo mysle

taki tryb wlaczyl si¢
samoistnie

duzo jem duzo $pi¢

malo mysle

bywa ze czuje sie

jak w $rodku lata przebi$nieg

czas wypadt z ram

amy razem z nim

poza mapg

na fasce zywiolow

bure chmury zagania skads wiatr
brunatnieje

od gory do dotu

duzo jem duzo $pi¢

malo mysle

taki tryb wlaczyl sig
samoistnie

duzo jem duzo $pi¢

mato mysle

bywa ze czuje si¢

jak w $rodku lata przebisnieg

na zaraze nie razem

na zaraze osobno

Zorba czyta Hrabala na plazy
jaka pigkna cho¢ zbyt cicha
samotnos¢

duzo jem duzo $pig

malo mysle

taki tryb wlaczyl sie
samoistnie

duzo jem duzo $pig

malo mysle

bywa ze czuje si¢

jak w $rodku lata przebi$nieg
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TO CO MUSI SIE ZDARZYC

jeste$ w podrozy ktéra trwa

i nigdy sie nie skonczy

czasami masz zmeczong twarz
i podkrazone oczy

czasem za kolnierz pada deszcz
wiatr targa poly plaszcza
parasol dawno zamknat si¢

i nawet nie przeprasza

to co musi sie zdarzy¢
musi si¢ zdarzy¢

to co musi si¢ zdarzy¢
zdarzy si¢

jestes w podrozy juz od lat
mijajg pory roku

topnieja $niegi plynie czas
nie zmienia sie tesknota
nieraz krajobraz zmyli cig
odciagnie w inng strone
lub umknie pociag

bo znéw ktos

zagadal na peronie

* k Kk

to co musi si¢ zdarzy¢
musi sie zdarzy¢

to co musi si¢ zdarzy¢
zdarzy sig

jeste$ w podrozy
mieszkasz w niej

jak inni w swoich domach
w zle zimne noce

stygnie piec

i strach do okna podej$¢
planeta takze dokads gna
galaktyk $wist nad gtowa
bede przystankiem

jesli cheesz

lub stacjg docelowa

to co musi sie zdarzy¢
musi si¢ zdarzy¢

to co musi si¢ zdarzy¢
zdarzy si¢
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INOW PADA SNIEG

znéw pada $nieg

znaczy

chyba znowu zima

jakos szybko zlecial rok
raczej nie chee go zatrzymad

znéw pada $nieg

ta historia si¢ powtarza
platki wolno sung w dét
niby

kartki z kalendarza

a my$lalem Ze czas stanat
takie jest chlopcy

takie jest piekio

jak pisal Stachura

a my$lalem ze czas stanat
jak na wiezy

martwy kurant

ze si¢ Ziemi o§ zatarla
bo kto$ piaskiem sypnat w tryby
a my$lalem Ze czas stangt
na niby

znéw pada $nieg

biaty kwiat

na polu bitwy

siostry milosierdzia cien

na oddziale dla niezwyklych

* Kk Kk

znéw pada $nieg

jak cukrowej waty strzepki
manna z nieba wprost do ust
$wiezo tarty bialy ksigzyc

a my$lalem Ze czas stangt

jak ta kobieta na moscie

ktérg namalowat Edward Munch
a myslalem Ze czas stanat

i juz nigdy nic

nie kaze dalej w droge ruszy¢ mu
ze w shup soli si¢ zamienit

jak wrazliwa zona Lota

a my$lalem Ze czas stangt

idiota

znéw pada $nieg
bialy plusz

na bury beton

siala baba biaty mak

znowu wolno sta¢ si¢ dzieckiem

znéw pada $nieg

i w $wigteczng kartke zmienia
nawet

co jak w oku szklo

rani kluje i uwiera

st. Tomasz Olszewski

I1A CIEMNYCH SZYB

znam taki bar

na poboczu Mlecznej Drogi
czesto w nim tlok

lecz ty nigdy nie zachodzisz

moéwisz ze smrod

i ci ludzie nie z tej ziemi
bywa i tak

ale tego przeciez nie wiesz

zza ciemnych szyb ogladasz $wiat
wstajesz gdy inni ktada si¢ spa¢
porywa cie luksusu wir

a tak naprawde

nie masz nic

zarédwki blask

matle stonce dla leniwych
na ladzie barszcz

co smakuje Ukraing

tutaj menu
nie zalezy od ustroju

* Kk k

a przeciez ty
ponad réwno$¢ stawiasz wolnoéé

zza ciemnych szyb ogladasz $wiat
wstajesz gdy inni ktada si¢ spa¢
porywa cig¢ luksusu wir

a tak naprawde

nie masz nic

kobieta ma

cale zycie w paru torbach

pod $ciang zur

siorbie jaki§ Wernyhora
dzieciaki co niejednemu lito$¢
skradly

mijasz ten bar

pewnie jadlas

zza ciemnych szyb ogladasz $wiat
wstajesz gdy inni ktada si¢ spa¢
porywa cie luksusu wir

a tak naprawde

nie masz nic
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Teresa Drozda

JAKUB ZUCKERMAN

Jakub Zuckerman to niestronigcy od gorzkiej ironii obserwator. Swoje spostrzezenia zamknigte
w piosenkowej formie serwuje publicznosci raz ku zabawie, innym za$ razem zostawiajac miejsce
na chwile zadumy. Kiedy nie pisze wlasnych piosenek, si¢ega po dorobek autoréw zagranicznych
i przeklada na jezyk polski. Takiego Nohavice chociazby, ale nie tylko. Piesni swoje wykonuje
zazwyczaj na glos i gitare, nie stronigc jednak od dodatkowego akompaniamentu, chociazby
p1anina.

st. Jakub Zuckerman
CMY
* % &

To miasto nocg
betonu koldra uspione
z wora pod okiem nie sypia si¢ sny

To miasto nocg
jedna latarnia zdziwione
pod ktora w gwiazdy wpatrujesz sie ty

Czasami wprost w twarz
klaksonu zty wrzask
zdejmujesz swoj plaszcz na chwile

Na zawsze wprost w twarz
latarni mdty blask
co wabi¢ chce nocne motyle
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st. Jakub Zuckerman

DAWNY AMANT

* Kk Kk

A gdy zostaniesz kiedys sama

ze zdjecia zejdzie dawny amant
pachnacy, zawsze elegancki
noszacy w sobie sznyt szarmancki
pachnacy, zawsze elegancki

ma w sobie dawny sznyt

I chociaz przerzedzily wlosy
tysigce kaw i papierosy

ten szczery u$miech i btysk w oku
w wiosennych lat tkwi powidoku
ten szczery usmiech i blysk w oku
w wiosennych latach tkwi

Dawniej tak wiele was réznito
szybko przekwitla niby-mitos¢
i uciekliscie w §rodku lata

na przeciwlegte konce $wiata

i uciekliscie w $rodku lata
tam, gdzie $wiat konczyt sie

Dzi$ nasza jesien, wieczor chfodny
plaszcz ciut znoszony, ciut niemodny
lecz ty nie czekaj, zobacz sama

kim teraz stal si¢ dawny amant

lecz ty nie czekaj, zobacz sama

kim dawny amant jest

Na konicu tej piosenki morat

cho¢ wiosng namigtnosci pora

ten, kto doczekal dni jesieni

pelniej jest w stanie wdzigk docenié
ten, kto doczekat dni jesieni,
wrazliwsze serce ma.
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st. Jakub Zuckerman

MEZUZA

* %k Kk

Dzi$ cisza w uszach brzmi jak dzwon
Dawnego gwaru z biegiem lat zabraklo
Gdy ciemna burza, grozny front

W modlitwie skrytej cichy szloch o $wia-
tlo

Zabite okna, starty prog

El Szaddaj wiedzie na kraj drég zbolatych
Tylko kapelusz, para nog

i dwoje oczu, para rak zostaly

Mezuza, dzié na framudze lichy $lad
Mezuza, dzi$ $wiete stowa rozwial wiatr
Mezuza, dzi§ dawne prawa pojmat cien
Mezuza, po nocy nie nastapit dzien

I niech mnie chroni dobry Bog

gdy znowu bede ruszal w $wiat i wracat
Dzisiaj i jutro na moj prog

niech mnie prowadzi dobry Pan jak brata

Mezuza, dzi$ na framudze lichy $lad
Mezuza, dzi$ $wiete stowa rozwial wiatr
Mezuza, dzi§ dawne prawa pojmat cien
Mezuza, po nocy nie nastapit dzien

Dzi$ gdy opuszczam cieply dom
mezuze muska moja dton z pewnoscia
ze ten rodzinny dobry kat

gdy wrdce znéw powita mnie radoscia
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st. Jakub Zuckerman

PASTORALKA ZE WZGORZ GOLAN

* kK

Zyd i Rzymianin koficza wieczerze
a znad Wzgdrz Golan niesie si¢ dym
na nocke owce pedzg pasterze

biale baranki przy$nia si¢ im

Drog nie wskazuje nam zadna gwiazda
Tarcza ksiezyca odmierza czas

Polak katolik Zyd i Rzymianin

Tej nocy Chrystus rodzi si¢ w nas.

Mogtby sie w koncu pojawic¢ znak
wprost do Jezusa kotyski

bo cho¢ jej nie ma na zadnej z map
musi wystarczy¢ dla wszystkich

Wiecznym szukaniem to narodzenie
biciem do serca wlasnego bram
pokona milos¢ kazde cierpienie
Jezusa w Zlobie objawi nam.

Moglby sie w konicu pojawié znak
wprost do Jezusa kotyski
bo cho¢ jej nie ma na zadnej z map
musi wystarczy¢ dla wszystkich
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st. Jakub Zuckerman

PLAC NOWY

* % Kk

Szedlem do domu nieco wlany
ciut chwiejny po butelce wina
iskrzyl Kazimierz neonami

w ramie wtulala si¢ dziewczyna

Nagle stanatem jak razony

kiedy mingtem rég Nowego

bo mnie przygniotly z kazdej strony
wizje wszech§wiata minionego

Woz zafurkotat gdzie$ na bruku
liczy perszeron rzad tbéw kocich
a z targowego stycha¢ huku
ptactwo szojcheta o czas prosi

Wkolo czterdziestu sklepikarzy

w okraglakowych kramach geszeft
w chatat ubrany biedny starzec
skladniki na swoéj czulent niesie.

Na rogu dziatwa w zdartych tachach
u drzwi si¢ tloczy Talmud Tory
polski, hebrajski i halacha

lepsze niz miotta, mlotek, wory.

Tu z paroksyzmu mnie wyrywa
jazgot zrzedliwy i znudzony

to Wanda rzad pijaczkéw wzywa
jej majestatem obudzonych.

A woz furkocze gdzie$ na bruku
i mechaniczne mruczg konie
wsrdd barowego stoje huku,
taxi przystaje, chyba po mnie.
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st. Jakub Zuckerman

SPACER Z DZIADKIEM

* k Kk

Wije si¢ miedza jak zmija
w wilgotnej rosie poranka
rozklejam oczy zaspane
stonice rozprasza firanka

Obchodz¢ mokre podworze
powietrza dreszcz mnie oplata
wyciggam sierpien zza pasa
by kroi¢ chleb konca lata

Za dziadkiem biegne przez piachy
od potu blyszcza mi skronie

za dziadkiem biegne wzdtuz tachy
wiem, Ze go nie dogonie

I wedka cigzy na plecach

w sze$ciostrzalowke si¢ zmienia
dziadek mnie gubi w przedbiegach
w wyscigu do zrozumienia

I widze go w $rodku zimy
na drugim brzegu juz czeka
i wlasne chleby kroimy

jak wstega dzieli nas rzeka

st. Jakub Zuckerman

CUM TACENT, CLAMANT

* k&

W Kklatce zamknaltem zwierzenia
za kratg zmeczonych powiek
wigzien sumienia — pojatem

tak we mnie rodzi sie czlowiek

Ktoérego sita spojrzenia

nie skruszy nawet okrucha

a wlasne usta i rece
rozkazow nie zechcg stuchac

W klatce zamknglem stowa
zsiniale kryja je wargi

cichszy niz ja, inny cztowiek
nie znajdzie w nich stowa skargi

A jego sprzeciw milczacy
nie zmieni nic w $wiata skali
ina przegranej pozycji
bedziemy stali i stali

Bo kiedy milcze, krzycze
i ptuca zdzieram do krwi
Bo kiedy milcze, krzycze
Brakuje sit
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Jakub Zuckerman - songwriter, ttumacz, artysta Piwnicy pod Baranami. Jako ttumacz szczegél-
nie zainteresowany utworami Jaromira Nohavicy i Wlodzimierza Wysockiego. Jako teksciarz
wspolpracowal m.in. z: Andrzejem Zaryckim, Adrianem Konarskim, Tomaszem Kmiecikiem

i Maciejem Turkowskim.

Jako wykonawca brat udzial w takich projektach jak: Koncert ,Non est finis” w Teatrze Polskim
we Wroclawiu, VII Warsztat Poezji Czynnej im. Edwarda Stachury, cykl koncertdéw Stachura Cata
Jaskrawo$¢ w rezyserii Romana Kotakowskiego, Swigteczny koncert ,,Swieta, ach to wy” z cyklu
»Zaczarowane Radio Krakéw”, XII Swieto Saskiej Kepy oraz nagranie hymnu Saskiej Kepy oraz
2. Prezentacje Form Muzyczno-Teatralnych Dzwigki Stow.

Wyrézniany oraz nagradzany na licznych festiwalach piosenki autorskiej i poezji $§piewanej, m.in.:

- IX Migdzynarodowy Festiwal ,,Tropami Wysockiego — pie$ni narowiste” (II nagroda)

- 10. Jubileuszowy Festiwal Piosenki ,,Poetyckie Rubieze” 2019 (I nagroda)

— Festiwal Kultury Ekologicznej w Jézefowie 2019 (I nagroda)

- IX Festiwal Wolodia pod Szczelinicem 2019 (I nagroda)

-1 Ogdlnopolski Przeglad Tworczosci Przemystawa Gintrowskiego ,,Pamiatki” 2019 (I nagroda)
- 46. Ogdlnopolskie Spotkania Zamkowe ,,Spiewajmy Poezje” (wyrdznienie)

- II Migdzynarodowy Festiwal Piosenki Szlakiem Bardéw 2019 (II nagroda)

- YAPA 2019 (wyréznienie)

- 30. Bilgorajskie Spotkania z Piosenka Autorska i Poezjg Spiewang 2018 (Grand Prix)

- Festiwal Kultury Ekologicznej w Jozefowie 2018 (II nagroda)

- XIX Ogolnopolski Przeglad Piosenki Poetyckiej, Olesno 2018 (III nagroda)

- Miedzynarodowy Festiwal Bardow OPPA 2018 (finalista)

- XII Ogoélnopolski Festiwal im. Jonasza Kofty ,,Moja Wolno$¢”, Warszawa 2018 (wyrdznienie)

- IV Miedzynarodowy Festiwal Piosenki Poetyckiej im. Butata Okudzawy w Hajndéwce 2017
(III nagroda)

- II Konkurs Poezji Spiewanej Pamieci Jacka Kaczmarskiego (I nagroda)

- Festiwal Kultury Ekologicznej w Jozefowie 2016 (II nagroda)

- XXI Spotkania z Piosenka Autorska ,,Oranzeria’, Radzyn Podlaski 2016 (IT nagroda)

- Wiosenna Gietda Piosenki, Siedlce 2016 (III nagroda)

- XIX Ogolnopolska Gielda Piosenki Poetyckiej Wieczorne Nastroje, Kwidzyn 2015 (III nagroda)

— XIII Ogélnopolski Festiwal Piosenki Literackiej ,,Jesieri z poezjg’, Swidnik 2012 (III nagroda)
- I Miedzynarodowy Festiwal im. Butata Okudzawy w Hajnéwce (III nagroda)

— XXII Poetycko-Muzyczna Bitwa pod Gorlicami, Gorlice 2016 (III nagroda)

- XXXV edycja ,,Sceny Mtodych 2013” (III nagroda)

— Fabryka Muzyki Niezwyktej Ogélnopolski Festiwal Piosenki Turystycznej, Poetyckiej ,,Piostur
Gorol Song” i Inne (wyrdznienie)

- IV Festiwal Piosenki Autorskiej i Literackiej ,,Metamorfozy sentymentalne” (wyrdznienie)

- IV Ogolnopolski Festiwal Piosenki z Dusza w Teresinie (wyrdznienie za teksty)

- IV Festiwal im. Piotra Skrzyneckiego w Minsku Mazowieckim (wyréznienie).
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Dariusz Bazaczek

MIASTO GtEBOKIE

rs

lipca 1997 roku, nad ranem, rzeka
] 2weszla do Wroctawia. Byta to wta-

$ciwie rzeka bez nazwy lub rzeka
wielu imion, bo na Slasku wylala wéwczas
nie tylko Odra, ale i wiele jej doptywoéw. Po-
faczone ramiona rzecznych wdéd siggnely po
miasto i na prawie miesiagc wziely je w posia-
danie, I3cznie z okolicznymi przedmie$ciami
i podmiejskimi wsiami. Pod woda znikaty
budynki, ogrody, pojazdy, wszystkie roz-
maite skarby ludzkie, gromadzone wysit-
kiem nieraz i calych pokolen. Dokonywaly
sie nieodwracalne spustoszenia w ludzkich
umystach.

Ogladalismy to wszystko niemal na wlasne
oczy. Rozwdj techniki umozliwial juz wtedy
dotarcie ekipom reporterskim w niemal kazde
miejsce powodzi, wiec przez ekrany telewizyj-
nych odbiornikéw przelewaly sie ludzkie tra-
gedie, Zyciowe katastrofy. Patrzylem poruszony
nie tylko ogromem nieszczgs¢, ktore zdawaly
sie nie mie¢ konca. Kilka miesiecy wczesniej
bytem we Wroctawiu, chodzitem po ulicach,
ktérymi teraz nieublaganie plynela rzeka, wigc
patrzylem na to wszystko troche inaczej.

Nie chodzi o lek. Owszem, on tez sigpojawil,
gdzie$ gteboko ukryty. Przeciez gdybym zna-
lazt sie w mie$cie w czasie powodzi, by¢ moze
i ja stalbym si¢ jednym z tych, ktérzy wbrew
wlasnej woli polaczyli sie z rzeka. Przejety

bytem jednak z innego jeszcze powodu. Przy-
jechalem woéwczas te kilkadziesiat dni wcze-
$niej do Wroctawia jako autor tekstu jednej
z piosenek, ktora zostala zakwalifikowana do
Przegladu Piosenki Aktorskiej. Dzigki wy-
konaniu Eli Mrozinskiej, znakomitej aktorki
teatru im. Witolda Gombrowicza w Gdyni,
piosenka ta zaistniala w historii festiwalu, Ela
zdobyla wyréznienie, a moj tekst pojawil si¢
w finale.

Oczywiscie to nie moj tekst zostal nagrodzony,
a sztuka jego interpretacji. Podejrzewam na-
wet, ze Ela Mrozinska, niezréwnana w sztuce
dramatycznej, moglaby zaspiewaé cokolwiek,
cho¢by i przepis na kruche ptaszki w ciescie,
aby zyska¢ takie same, jesli nie wigksze, uzna-
nie juroréw. Ale wybrata mdj tekst, co juz samo
w sobie bylo dla autora wyréznieniem. Co wie-
cej, przeglad piosenki aktorskiej, zwlaszcza
w tamtych latach, byt wysoko cenionym wy-
darzeniem artystycznym, nierzadko stanowig-
cym poczatek wielu wybitnych artystycznych
karier. Siedzialem wiec wéréd czerwonych od
miekkiego pluszu rzedow krzeset koncertowej
sali Impartu, z identyfikatorem festiwalowego
goscia na szyi, ktéry potwierdzal, Ze oto zo-
statem namaszczony na wyznawce aktorskiej
piosenki.

Piosenka aktorska byla naturalnie od dawna
obecna w moim zyciu. Uja¢ jej istote w jakas
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konkretna formute jest niezwykle trudno,
ale rozpozna¢ dawala si¢ zawsze bez trudu.
Kabaret Starszych Panow, Piwnica pod Bara-
nami, koncerty Ewy Demarczyk, moim zda-
niem takze Marka Grechuty i wielu innych
artystow, obfitowaly w utwory nie tylko petne
emocji muzycznych czy literackich. Byly ma-
tymi arcydzietami, w ktérych obok muzyki
i tekstu nieposlednia rol¢ odgrywaly obraz
i fabula. Niezwykle zdarzenia, §mieszne lub
smutne historie, na kilka krétkich minut wy-
jete przez wykonawce z innego $wiata, aby$my
mogli sie nimi nasyci¢, a ktére potem nieraz
zostawaly z nami na zawsze. I c6z z tego, ze
wykonawcy takich utwordéw czesto nie byli
aktorami. Nie byla wszak aktorka Edith Piaf,
nie byl aktorem Jacques Brel (co prawda za-
smakowal w karierze dramatycznej w doj-
rzalych latach, ale to dzigki piosence, a nie
odwrotnie) czy wspomniani wcze$niej Ewa
Demarczyk i Marek Grechuta. A przeciez
kazda piosenka w wykonaniu tego rodzaju
artystow to maty spektakl, ktory spektaklem
by¢ nie przestaje nawet wtedy, gdy ode-
bra¢ mu obraz i pozostawi¢ w postaci tylko
dzwickowej.

Byta wigc piosenka aktorska obecna w moim
zyciu na co dzien, bo szczgéliwie urodzilem sie
w czasie, gdy takie piosenki stawaly sie przebo-
jami i prosci ludzie — w niczym im nie ujmujac
- podépiewywali zwrotki ulubionych utworéw,
nie wiedzgc nawet, Ze oto cytujg poezje Le-
$miana, Tuwima, Baczynskiego a nawet Witka-
cego, gdy rozpoczynaja towarzyskie spotkanie
wesotym Hop, hop, hop, szklanke piwa. Swoja
drogg autor estetycznej teorii Czystej Formy
i mistrz ekscentrycznych wybrykéw chyba
mialby wielka ucieche, styszac swoje stowa ze
sceny opolskiego amfiteatru. Co innego jednak
by¢ stuchaczem, odbiorcg aktorskiej piosenki,
a co innego stang¢ po drugiej stronie kurtyny,
cho¢by tylko w niewielkiej roli autora tekstu.

Tego rodzaju inicjacje mialem juz co praw-
da za sobg - rok wczeéniej powstal spektakl

teatralny wedlug mojego scenariusza, zbudo-
wany z piosenek, realizowany przez tréjmiej-
skich aktoréow. Doswiadczylem juz pierwszych
fascynacji i zadziwien ptynacych z obserwacji
aktora pracujacego nad piosenka. Wczesniej
przekonany bytem, ze piosenka to muzyka
i glos, kompozycja wzbogacona ciekawym
tekstem i okraszona aranzacja. Lecz oto za-
czalem dostrzegad, ze w piosence aktorskiej
nie to jest najwazniejsze. Ba, podlej jakosci
sktadniki wystarcza w zupetnosci: byle jakie
stowa, jeden dzwiek, nawet stuch muzyczny
i poczucie rytmu moga sie okaza¢ zbedna eks-
trawagancja. W rekach (ustach? ciele? umysle?)
dobrego aktora te marne ingrediencje zamienig
sie w potrawe dla ducha niezwykla, podobnie
jak w rekach paryskiego chefa prowincjonal-
ne kurze jajko i mialki w swojej istocie cukier
w magiczny sposob zmieniajg si¢ w znakomity
créme briilée. Nawiasem mowigc, moze dlate-
go wiaénie we francuskiej wersji stowa ,,ar-
cydzieto”, czyli chef-deuvre, pojawia sie nasz
znajomy chef. W miare pracy nad spektaklem
odkrywalem coraz wigcej tajemnic aktorskiej
piosenki. Ot, chocby to, ze nie istnieja granice
artystycznej inwencji podczas pracy nad utwo-
rem, gdy jeden z wykonawcow mojego spek-
taklu zaproponowat, aby wples¢ mu we wlosy
zywe dzdzownice (sic!). Uwazal, ze bedzie to
doskonaty zabieg dla wzmocnienia efektu, gdyz
chodzito o interpretacje piosenki Wariatki. Juz
nawet zaczal chciwie wypatrywac przez okno,
czy w poblizu jest jaka$ Zyzna gleba, i wyper-
swadowa¢ mu ten pomyst pomogt dopiero ar-
gument, ze z dalszych rzedéw dzdzownice nie
beda zbyt widoczne.

Gdy jednak znalazlem si¢ we Wroctawiu i za-
nurzylem w festiwalowa atmosfere, poczutem
inne drgania. Tu bylo co$ wigcej — do sfery
artystycznych poszukiwan dodane zostalo
napiecie rywalizacji uczestnikoéw przegladu,
elektryzowata ranga wydarzenia. Po wszyst-
kich katach Impartu, czyli dwdch gtéwnych
scen wielu wroclawskich festiwali, wioczyly
sie dorodne stada znakomitych i znanych akto-
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réw, przechadzali sie¢ kompozytorzy i muzycy,
autorzy tekstow znaczaco szeledcili kartkami.
Unoszaca si¢ w powietrzu skoncentrowana
energia tworcza dodatkowo stymulowata wy-
konawcow bioracych udzial w konkursie i wy-
zwalata w nich nowe pokiady artystycznej od-
wagi. Dowodem tego niech bedzie fakt, ze Ela
Mrozinska wyszla na scen¢ spowita w sznur
choinkowych lampek elektrycznych, ktére
w odpowiednim momencie piosenki zostaly
wlaczone. Z cala mocg podkresli¢ nalezy, ze
byty to czasy lampek o napieciu 220 V (zama-
skowany kabelek Iaczyt aktorke z gniazdkiem
elektrycznym w kulisie). Nie bylo jeszcze wtedy
mdlych lampek na baterie, gralo si¢ pelng geba,
na wysokim woltazu. Stanistawski bylby zado-
wolony, bo trudno chyba o wiekszy realizm niz
realna mozliwo$¢ porazenia soczystym pradem
o wysokim napigciu. Ale gdyby zapyta¢ wow-
czas Ele przed wyjsciem na sceng, czy obawia
si¢ czego$, to z pewnos$cia odpowiedziataby,
ze boi sie, aby sceniczny strazak nie zauwa-
2yl kabelka, bo wtedy nie pozwoli. Co mogg
potwierdzi¢ wlasng osoba, gdyz stalem obok
i pomagatem.

Byt to wigc czas dla mnie niezwykly, jakbym
wszed!t o jeden stopien wyzej na drodze swojej
artystycznej tworczosci. Rado$¢ z wyrdznie-
nia Eli w konkursie, rozmowy w impartowym
bufecie, gdzie mogltem pozna¢ wielu poczat-
kujacych wtedy, a dzi$§ uznanych aktordéw,
anegdoty o teatralnych mistrzach ($wietne pa-
rodie Holoubka w wykonaniu jego uczniéw),
znakomite alkohole i rozmowy o sztuce, o pio-
senkach, a przede wszystkim - ich wielka ob-
fito$¢ w konkursowym wykonaniu aktorow.
Konkursowe wykonania piosenek aktorskich
oznaczaly w tym przypadku ich niezwykla
réznorodno$é, nowe odczytania sensow zna-
nych juz wczeéniej tekstéw czy interpretacje
wprawiajace odbiorcow w ostupienie. Zostal
mi w pamieci wystep Agnieszki Wosinskiej,
ktéra w czasie swojej piosenki wykonywala
szalony uktad choreograficzny z pomocg in-
walidzkich kul. I cho¢ nie kazda propozycja

interpretacji mogta si¢ kazdemu podoba¢, nie
kazda muzyka wpadala w ucho, z pewnoscia
wszystkie wykonania dawaly do mysélenia,
pobudzaly kreatywnos¢, podsuwajac nowe
artystyczne pomysly. Wracatem do domu
przesigkniety ta niezwykla atmosfera tworcza,
nie mogac si¢ doczekac pracy nad nowymi
utworami.

I oto kilkanascie tygodni pozniej do Wro-
ctawia wchodzi rzeka, ktdrej nie obchodza
piosenki. Zabiera beznamietnie wszystko na
swojej drodze: ludzi, przedmioty, drzewa, na-
wet cale budynki. By¢ moze wsrod jej trofedéw
znalazly sie tez zapisy nutowe, teksty, wiersze.
To zderzenie dwoch poteznych sil- sily sztuki
i sily przyrody - niezwykle mna wstrzasneto,
poniewaz zrozumiatem, Ze ta pierwsza nie ma
najmniejszych szans. Kogo bedg obchodzi¢
piosenki, nawet najpiekniejsze, aktorskie na-
wet, gdy jego rodzina zostanie bez dachu nad
glowa? Moze zamiast wplata¢ sobie dzdzow-
nice we wlosy i wywija¢ kulami na scenie, le-
piej zaczaé sypad solidne waly i w ogole zajaé
si¢ zyciem. Tym wszystkim, co jest, zamiast
tym, czego nie ma. Rzeka zabrala z sobg wiele
sensow.

Ale nastepnego roku znowu pojechatem do
Wroctawia. Z nowg piosenka, ktéra dzieki
wykonaniu Olgi Barbary Diugonskie, réwniez
zostala wyrdzniona i do tego $wietnie przyjeta
przez publiczno$¢é. W przerwach miedzy wy-
stepami wykonawcow zaprzyjaznieni organiza-
torzy Przegladu z przejeciem opowiadali nam
o zeszlorocznych wydarzeniach w miescie. Opi-
sywali losy czlonkéw swoich rodzin, pokazywa-
li doskonale widoczne jeszcze na $cianach slady
obrazujace, jak wysoki byl wowczas poziom
wody w miescie, a ja zrozumiatem wtedy, ze
owszem - sila sztuki nie moze réwnac sie z sitg
przyrody, ale niekoniecznie nie jest jej rowna.
Bo nikt nawet nie brat pod uwage, ze Przeglad
Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu méglby zo-
sta¢ odwotlany czy chocby przeniesiony, a prze-
ciez odbyt sie w marcu, czyli zaledwie kilka
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miesiecy po odejéciu rzeki, gdy miasto jeszcze
lizalo glebokie rany. Ucierpiaty mocno takze i te
miejsca, gdzie odbywaly si¢ konkursowe prze-
stuchania, koncerty towarzyszace, hotele, biura
organizatoréw, a mimo to wszystko odbyto sie
jak zawsze. Jak zawsze, czyli wspaniale, tworczo,
urzekajaco. Ale nie byto wspanialej, bardziej
tworczo ani bardziej urzekajaco niz wezesniej,
lecz jak zawsze, jak gdyby nie bylo rzeki, powo-
dzi, tragedii. Rzeka odeszta pokonana.

Gdy niespelna dwa lata pdzniej zblizal sie
czas jubileuszowego dwudziestego Przegladu
Piosenki Aktorskiej, jeden z ubiegtorocznych
laureatdéw, zaproszony do specjalnego koncertu
z tej okazji, poprosil mnie o napisanie tekstu.
Natychmiast powrdcily do mnie wspomnienia
i nie wyobrazalem sobie, abym mogt napisa¢
co$ innego niz ponizsze stowa:

Miasto glebokie

Rzeka nadeszla z tamtej strony,
Weszta w ulice od niechcenia,
Widziatem przez otwarte okno,

Jak miasto wolno sie odmienia.

Najpierw skrzypnely drzwi na oéciez,
Potem si¢ rozchylity bramy
I ruszyt cigzko w dét ulicy

Ttum kamieniczek zaptakanych;

Polwyspy posiwiatych dachow
W archipelagi si¢ famaty,

A rzeka roznosita wokot

I delikatnie uktadata:

‘Weneckie lustro na chodniku,
Blekitng mysz na fawce w parku,
Czarny garnitur z kamizelka,

Narecza plaszczy i zegarkow;

Lawice krzesel wyplywaty
Dostojnie poprzez ramy okien,
W podworek lazurowe studnie,
W zaulki chlodne i glebokie.

Kiedy podniostem w gére oczy,
By dostrzec niebo poprzez wode,
Dojrzatem zimny poblysk tuski,

Ale po chwili zgast za rogiem.

Rzeka nadeszta z tamtej strony,
Odeszla nie wiadomo dokad,
Ja tu mieszkalem, niedaleko,

Lecz stad nie widac, za gleboko.

Dzisiaj nawet Powddz Tysigclecia, jak nazwa-
no pdzniej wydarzenia wroctawskie z lipca
1997 roku, mogtaby na wielu z nas nie zro-
bi¢ wielkiego wrazenia. Na Youtubie mozna
obejrze¢ cala game podobnych czy nawet
wigkszych katastrof, wypadkoéw i nieszcze$é.
Mozna je wrecz wybierac jak w jakim$ menu
obtakanego demiurga, co sprawia, ze obojet-
niejemy lub moze raczej robimy si¢ odporni
na tego rodzaju obrazy, w naturalnym odru-
chu samoobrony. We mnie jednak pozostat
gleboki §lad rzeki, ktora przeszta przez Wro-
claw, a tekst piosenki jest nie tylko zapisem
tamtych emocji, ale i wyrazem wspdlod-
czuwania z ludzmi, ktérzy musieli przez te
rzeke przejsé.

Piosenka jednak nie powstala, wigec nie zosta-
ta wykonana podczas jubileuszowego Prze-
gladu i nawet nie wiem, z jakiego powodu.
Moze paradoksalnie tekst jest za mato aktor-
ski i wykonaweca nie znalazl w nim zadatkow
na dobrg interpretacje. Nikt nie ustyszal, co
miatem wtedy do powiedzenia. Jedli jeste$
z Wroclawia, to wiedz, ze w tamtych dniach
stalem obok.
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Dariusz Bazaczek (1961), autor form prozatorskich i scenicznych, tekstow piosenek; takze grafik i rysownik. Pasja: $wiat, literatura,
wspotczesny design, gitara klasyczna (gra technikg fingerstyle; bossa nova, jazz). Ulubione polaczenie: proza Franza Kafki, cygaro,
lampka odpowiedniego koniaku oraz wygodne krzesto z widokiem. Ukonczyt filologie polska na Uniwersytecie Gdanskim. Utwory
prozatorskie jego autorstwa byly publikowane na famach prasy literackiej, m.in.: ,,Jupiter”, ,,Migotania Przeja$nienia’, , Autograf”,
»Akcent’, ,,Topos”, ,, Akant”, ,,Nowe Pismo” oraz w publikacji Proza Zycia - antologii prozy wspolczesnej. Jest tez laureatem IT Konkursu
Literackiego UG (Gdansk) i IT Konkursu Literackiego im. Marka Htaski (Wieden). Spektakle teatralne, ktére wspottworzyl: Dziesie¢ ob-
razéw naturalnej wielkosci, rez. D. Siastacz, Teatr im. Gombrowicza Gdynia (scenariusz, teksty); Mistrz Piotr Pathelin, rez. E. Wojtaszek,
Teatr im. Gombrowicza Gdynia (wspotpraca); Drzwi numer jeden, Rotunda Sopot (scenariusz, teksty); Spotkania Marty ze Smiercig,
rez. whasna, HfG Frankfurt/Main (tekst); Dziewigty kochanek Katarzyny Foster, rez. L. Bzdyl, Teatr Wybrzeze Gdansk (tekst); Pokdj
do wynajecia, rez. L. Bzdyl, Teatr Wybrzeze Gdanisk (tekst); Pernambuco, rez. M. Chilarecka, Teatr Wybrzeze Gdanisk (teksty), Smier¢
komiwojazera, rez. A. Ferency, Teatr im. Gombrowicza Gdynia (wspolpraca), Szafa, rez. A. Hofman, Teatr Muzyczny w Gdyni 2008
(tekst). Napisane przez niego spektakle teatralne, recitale i piosenki byly prezentowane na scenach: Teatru Narodowego (scena Teatr
Maty) w Warszawie, Teatru Stara Prochownia w Warszawie, Teatru Montownia w Warszawie, Laboratorium Dramatu w Warszawie,
Teatru Ludowego (scena Pod Ratuszem) w Krakowie, w Piwnicy pod Baranami w Krakowie i innych. Projekty filmowe, w ktorych brat
udzial: Miasteczko naturalnej wielkosci (scenariusz, wspolpraca rezyserska), rez. S. Glinski; Janek (wspolpraca scenariuszowa), rez. Piotr
J. Lewandowski. Jest réwniez laureatem przegladow i festiwali piosenek (jako wykonawca oraz autor tekstu i muzyki), m.in. XXV FPS
Krakow 1990, OPPA Warszawa 1992. Kilka piosenek z jego tekstami zostalo laureatkami Festiwalu Piosenki Aktorskiej we Wroclawiu

(1997, 1998, 2002). Strona autorska: www.bazaczek.pl, e-mail: dariusz@bazaczek.pl, tel. +48 603 551 521

Waldemar Chylinski

MOJ FESTIWAL W KRAKOWIE

oja przygoda z piosenka zaczela

sie w 1971 roku od uczestnictwa

w gdanskiej Bazunie, czyli od prze-
gladu studenckiej piosenki turystycznej, gdzie
przyjaciel Grzegorz Marchowski $piewat pio-
senki do moich tekstow. Na festiwalu piosenki
studenckiej w Krakowie pierwszy raz bytem
w 1974 roku, jako studencki dziennikarz gdan-
skiego ,,Dziennika Akademickiego”. Pamig¢tam
wielkie wrazenie, jakie zrobila na mnie tamtego
roku Elzbieta Wojnowska i jej niezwykta pio-
senka Zaproscie mnie do stotu. Z Elg przyjaznie
sie do dzisiaj. Wowczas, jak i przez kolejne lata,
mozliwo$¢ bywania w Krakowie uzyskiwatem
tylko dzieki mozliwosci akredytowania si¢
przy festiwalu piosenki. Bedac autorem tek-
stow, ktore $piewali na kolejnych festiwalach
tacy wykonawcy jak Ela Adamiak czy Grzegorz

Bukata, kazdy festiwal przezywalem jak swoje
imieniny. W 1978 roku pojawit sie problem.
Studiowalem woéwczas w Olsztynie i nie mia-
tem juz prawa do akredytacji, a na wyjazd na
wlasny koszt, optacenie noclegéw, positkow
i biletéw nie bylo mnie sta¢. Jedynym wyjéciem
bylo zgloszenie sie do eliminacjii osobiste za-
$piewanie swoich piosenek. Tak tez si¢ stato.
By - majac pustki w kieszeni - méc obchodzi¢
swoje coroczne $wieto, napisalem i skompono-
watem kilka piosenek dla siebie w nadziei, ze
zdobede karte uczestnika. Trzy z tych piosenek
za$piewalem na eliminacjach i... mogtem je-
cha¢. O nagrodach nie marzylem. Zbyt wielu
$wietnych artystow w latach poprzednich sty-
szalem i widzialem na koncertach festiwalu,
by mie¢ jakiekolwiek nadzieje. Na dodatek tuz
przed moim wyj$ciem na scene podczas kon-
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certu konkursowego dowiedzialem sie, Ze czeé¢
zespolu, z ktérym przygotowywatem wspo-
mniany repertuar, do Krakowa nie dojedzie.
Zostalem sam z towarzyszagcym mi gitarzysta
Andrzejem Swacyng i nie wiedzialem, co robi¢.
Andrzej podpowiedzial rozwigzanie. Postano-
witem podmieni¢ zgloszone piosenki na inne,
takie, ktére zagraliémy razem nie wigcej jak
dwa razy. Problemem tez byta cenzura, bo jako
niezgloszone nie zostaly ocenzurowane. W tej
sytuacji wszystko byto w rekach przewodni-
czacego jury Wojciecha Mlynarskiego, ktérego
konferansjer, gdy przyszta moja kolej, zapytat,
czy w zwigzku z zaistnialymi klopotami moge
za$piewal inne piosenki. Mlynarski si¢ zgo-
dzil, wiec wyszli$my z Andrzejem i szczedliwie
wykonali$my te nowe piosenki. Bez pomyl-
ki. Otrzymali$my sazniste brawa i udaliémy
si¢ do przyjaciol, kontynuowac swigtowanie
faktu bycia wérdd znakomitego towarzystwa
ijego piosenek. Zostal nam do zabawy jeszcze
jeden wieczdr i kolejny dzien z koncertem lau-
reatow. Zabawa trwata niemal do rana i gdy na
drugi dzien gitarzysta Andrzej zobaczyl moja

szarg twarz, nie bardzo wiedzial, czy jest ona
taka ze zmeczenia czy moze wrazenia. Na
wszelki wypadek zapytal: ;Wiesz juz?” Nie
wiedzialem, wiec powiedzial: ,Zajate$ pierw-
sze miejsce ex-aequo z Jackiem Kaczmarskim
oraz Watami Jagielloniskimi, tzn. z Grzesiem
Bukalg”.

7 Olsztyna wyjezdzatem z groszami w kiesze-
ni, liczac tylko na dobrg zabawe, a tu nagle nie
tylko zdalem sobie sprawe, ze oto przez jedna
noc statem sie szalenie bogaty (15 tys. zl), to
jeszcze przybyla mi szansa, by z nic niezna-
czacego studenckiego dziennikarza stac sie,
przynajmniej na rok, znaczacym studenckim
piosenkarzem. Tak, takie zrzadzenie losu
zdecydowanie mi sie podobalo. Przyjaciotom
i kolegom pozyczylem wszystkiego najlepszego
i kase, by po hulankach i swawolach mieli za co
wroci¢ do swoich miast, a sam w towarzystwie
Andrzeja i dwoch skrzynek piwa wsiadtem do
wykupionego przeze mnie catego przedziatu
wagonu pierwszej klasy i ruszylem w podréz
przez zycie.

Andrzej Ciach

(z wydatng pomocq Robercika Kaczmarka)

MIELECKIE ZAGLEBIE PIOSENKI

=

powiedzenie fenomenu muzycznego
Mielca nie jest zadaniem prostym. Jest
mi o tyle tatwiej, ze w wigkszosci tych

tam gdzie si¢ koriczy nasz $wiat realny
a jeszcze nic sie nie zaczyna

najlepsze mysli ptyng przez
Bieszczadu potoniny

dostepu do nich nie ma zlo

i kazdy kto sie tutaj schroni
znajdzie przyjaciol szczescie dom
i nikt juz nie zapomni o nim

zdarzen bytem bezpo$rednim ich $§wiadkiem,
czasem nawet sprawcg. Pojecie ,,Mieleckiego
Zaglebia Piosenki” powstalo w Mysliborzu
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na kolejnym Spotkaniu Mlodych Autoréw
i Kompozytoréw ,,SMAK”. Podczas uroczy-
sto$ci u burmistrza Mysliborza pelnigca funk-
cje Dyrektora Domu Kultury w Myféliborzu,
zajmujaca si¢ organizacja festiwalu Pani Ewa
Rutkowska przeczytala laudacje. Wymieniala
wielu wykonawcow, ktorzy wygrywali festiwal,
zdobywali na nim laury, i doszta do Mielca,
wyglaszajac hasto ,,Mieleckie Zaglebie Piosen-
ki”. Podczas tej uroczystosci byli obecni artysci
z Mielca, m.in. Andrzej Sz¢szol, ktérych mile
zaskoczyta ta nazwa.

Sformutowanie ,,Mieleckie Zaglebie Piosenki”
wziglo si¢ od Wladystawa Wroblewskiego, kto-
ry pisal prace magisterska o festiwalu w Mysli-
borzu. Z racji tego, ze mielczanie byli najlicz-
niejszg grupa wérdd laureatéw do momentu
powstania pracy, nazwal tamtejszych artystow
wlasnie w ten sposob. Mieleccy artysci, ktorzy
przyczynili si¢ do powstania tej nazwy, zwigza-
ni byli gtéwnie z piosenka literacka i kabareto-
w3, a poczatki tego siggaly 1979 roku. Byly to
osoby: Wieslaw Jarosz z Grupa R; Jerzy Mam-
carz; kabaret Kapula, czyli: Zbyszek Maniak,
Zbyszek Dyl, Piotr Lesniak; grupa Cantabile,
czyli Krzysztof Krzak, Krzysztof Jarosz, Gie-
nio Wilk, Piotr Le$niak, Gerard Rzany; grupa
Paradox, czyli Andrzej Szeszol, Wacek Firlit,
Malgorzata (Kara$) Kusek; Krzysiek Krzak —
solo, Andrzej Szgszol - solo, Wiestaw Jarosz —
solo, Grzegorz Narowski - solo; Grupa DNA
czyli Jarek Dzieni, Grzegorz Narowski, Tomasz
Adamczyk; Jarek Dzien - solo, Agata Kusek -
solo. Podczas tych wystepodw towarzyszytem
Zawsze ja.

Ballada na stara szafe i puste krzesta

Moje okna juz skrzypia przed zima
Stary sweter domaga sie tat

Znéw udalo sie jakos doptyna¢
Chociaz w szafie postarzat sie $wiat
A tu lecg znajomi do nieba

Na herbate dzi$ mieli tu wpas¢

I tak nagle dopada mnie trema

Widzgc mola co wtulil si¢ w plaszcz

Nie odlatujcie chlopaki

Na stuzbe do Pana Boga
Przeciez tyle wypilo si¢ wina
Tyle dziewczyn tulito na schodach
Tak wam $pieszno do posad
W niepojetym blekicie

Co wam chlopcy do tego
Gdy pod reka jest zycie
Znow sikorki za oknem

A wy juz w wyzszych sferach
Wam to po co chlopaki

W niebie si¢ poniewiera¢

Czajnik gwizdze az pies ogon skulil
Cieply szal muszg¢ kupi¢ i koc

Puste krzesta czekaja na temat

Do rozmowy na bezsenng noc

Wiem znéw kiedys z tej szafy wyjdziecie
Nagle ktorys pojawi si¢ w drzwiach
Odwiedzajcie mnie czesciej koledzy

Co wam szkodzi na chwile tu wpas¢

Nie odlatujcie chtopaki

Na stuzbe do Pana Boga
Przeciez tyle wypito si¢ wina
Tyle dziewczyn tulito na schodach
Tak wam $pieszno do posad
W niepojetym blekicie

Co wam chlopcy do tego
Gdy pod reka jest zycie
Znéw sikorki za oknem

A wy juz w wyzszych sferach
‘Wam to po co chtopaki

W niebie si¢ poniewiera¢

Tego okreslenia zaczeto uzywacé w stosunku
do kazdego uczestnika tego przegladu, ktéry
pochodzit z Mielca. Na pewnym etapie nie
przestuchiwano nawet tasm.

Zeby zrozumieé, jak to sie wszystko stalo, mu-
sze wrocic¢ na chwile do poczatku lat 70. Na
urlopie dziekanskim (UMCS Lublin - prawo)
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pracowalem w mieleckim Domu Kultury.
Z inicjatywy Kazimierza Biculewicza powstala
grupa literacko-artystyczna pt. ,Cokolwieczek’,
w ktdrej Marek Balata, Rysiek Wanatowicz, Ja-
nek Stepien, Rysiek Gancarz, Anka Pakula, ja
i inni, na cotygodniowych spotkaniach pre-
zentowaliSmy swoje rozne teksty i pomysly.
Jaki$ czas to trwalo, pdzniej nas rozwiato po
Polsce. Po lubelskich przygodach z Gongiem
2 Andrzeja Rozhina, teatrem Leszka Madzika
i rozgtos$nia akademicka Marka Kusiby bytem
prawie gotow.

Napisalem Jurkowi Mamcarzowi dwa teksty
Prosba do Zony niczyjej i Odprawianie jesieni.
Te dwie piosenki pozwolily mu dosta¢ sie do
Piwnicy pod Baranami w Krakowie. Mielismy
wspolne plany. Poszli$my na koncert zespo-
tu muzycznego Zespotu Szkot Technicznych
w Mielcu. Nie spodziewalem sie niczego nad-
zZwyczajnego, przeciez 16-17 letni wykonawcy
nie zapowiadali tego, co si¢ wydarzylo. Kiedy
zaczeli graé — ,,zwariowalem”. Spiewali pol-
skie covery: Wolna Grupa Bukowina, Grupa
R, Nasza Basia Kochana itp. Mieli w sobie ci
»gowniarze” jaki$ nieprawdopodobny wiatr,
swoja lekka nonszalanckg interpretacja tych
utwordéw. Spiewali na glosy i naprawde bawi-
li si¢ tym wszystkim. Po koncercie poszli§my
z Jurkiem pogratulowa¢ im wystepu, zapytatem
wtedy, czy nie maja jakich$ swoich utworow.
Odpowiedzieli mi, Ze nie ma kto im napisa¢
tekstow. Na drugi dzien zasiadlem do maszyny
do pisania i w przedziwny jakis sposob udato
mi si¢ stworzy¢ dziesie¢ tekstow, ktorych do
dzisiaj si¢ nie wstydze. Przedzwonilem wieczo-
rem do Krzyska Krzaka, ze co$ dla nich mam,
przyszed!l do mnie, wzial te dziesie¢ tekstow.
Nastepnego dnia wieczorem przedzwonit do
mnie, ze co$ ma. Zaprositem go do siebie, kie-
dy zaczat gra, rozptakalem sie. Jego muzyka
uniosta te teksty w jaka$ przedziwng, rado-
sng kraine i tak si¢ zacze¢la moja wspolpraca
z Krzy$kiem Krzakiem i grupa Cantabile.

W niebieskim parku

gdzies tam na koncu mojej bieszczadzkiej

w niebieskim parku na niebieskiej fawce

sigdziemy z Bogiem i on mi powie

jaki byt ze mnie naprawde cztowiek

moze pozwoli zaspiewac jeszcze
ostanig zwrotke ostatniej pie$ni
a zanim zniknie w $lepej uliczce

zawota do mnie bujaj sie $licznie

bede si¢ bujal nad potoning

ptakiem oblokiem lisciem buczyny
szukajac swoich wezorajszych §ladow
wcigz zaplatany w pejzaz Bieszczadu
moze co$ znajde a moze nic

bo sie okaze zycie to pic

wroce do parku z niebieska tawka
by uspokoi¢ myéli hustawke

a tam aleje samotnych fawek

na kazdej cztowiek ze swoja sprawa

beda milczaty glowy kosciotow
oraz zebracy z ich panskich stotow
i wielka cisza i straszna trwoga

bo ludzie w sobie zabili Boga

i nie ma komu zadawac¢ pytan
prosi¢ o pomoc gdy sie potykasz
i wszystkie stowa sg nic niewarte

bo wszyscy w parku idg w zaparte

bede si¢ bujat nad potoning

ptakiem oblokiem lisciem buczyny
szukajac swoich wczorajszych §ladow
wcigz zaplatany w pejzaz Bieszczadu
moze co$ znajde a moze nic

bo si¢ okaze zycie to pic

gdzie$ tam na konicu mojej bieszczadzkiej

w niebieskim parku na niebieskiej fawce

sigdziemy z Bogiem i on mi powie

jaki byt ze mnie naprawde cztowiek
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Jurek Mamcarz pracowal wowczas jako in-
struktor w gminnym o$rodku kultury w Woj-
stawiu koto Mielca. Okopalismy caty zespot
Cantabile w tym GOK-u i rozpoczela si¢ ha-
rowa. To zapoczatkowalo niesamowite wy-
darzenia i niezapomniane przygody w moim
zyciu oraz w mieleckim $rodowisku tworcow
okreslonych pézniej jako Mieleckie Zaglebie
Piosenki.

Pojechali$my na festiwal OMPP do Wrocta-
wia, gdzie zakwalifikowali$émy si¢ do ztotej
dziesigtki, co gwarantowalo udzial w festiwalu
opolskim. Niestety festiwal si¢ nie odbyl. Wte-
dy w Mielcu nastapil jaki$§ niepojety wysyp
mlodych artystéw: Andrzej Szeszol, Wacek
Firlit, Zbyszek Maniak, Grzesiek Narowski,
Tomek i Jarek Dzien, Jacek i Grzesiek Polak,
Zbyszek Wigcek, Goska Kara$, Darek Kar-
pinski, Norbert Krawczyk, Krzysiek Krzak,
Krzysiek Jarosz, Gieniu Wilk, Gerard Rzany,
Piotr Sobczak, Piotr Le$niak, Witek Sroczyn-
ski, Marian Skwara, Wiesiek Jarosz, Anna
Krzak, Zbyszek Dyl, Bozena Durak, Tomek
Adamczyk, Robert Rybka, Krzysztof Gladysek

iinni.

Zaczela si¢ radosna rywalizacja miedzy tymi
réznymi podmiotami. Powstaty zespoty: Can-
tabile, Paradox, Przez Przypadek, Taurus, Ka-
pula, Samotny Bialy Zagiel, DNA. Zaleta tego
ich dzialania bylo to, Ze tworzyli na wlasnych
tekstach i wlasnej muzyce i reprezentowali
do$¢ wysoki poziom artystyczny. Te zespoty
jezdzily po calym kraju, po réznych festiwa-
lach i przegladach, gdzie zdobywaly nagrody.
W zasadzie na kazdym festiwalu odbywajacym
sie w Polsce pojawial si¢ jaki$ zespot z Mielca.
Najwazniejszym festiwalem okazat si¢ festiwal
w Mysliborzu, na ktérym to festiwalu mielcza-
nie zdobyli wiele nagrod i wyrdznien.

Na 25. Festiwalu Piosenki w Krakowie, kto-
ry wygrala Renata Przemyk, Krzysiek Krzak
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zdobyt druga nagrode, Andrzej Szgszo? trze-
cig, a ja dostatem nagrode¢ im. Jonasza Kofty
za teksty. W tym samym roku w Opolu Krzak
i Szeszot otrzymali wyrdznienia, a ja zdobylem
nagrode —Krysztalowy Kamerton. Andrzej
Szeszol i Krzysztof Krzak zdobywali nagro-
dy: w Olsztynie na Spotkaniach Zamkowych
»Spiewajmy Poezje”, Bazunie, Yapie. Andrzej
Szeszol z Wackiem Firlitem koncertowali
po calej Polsce.

Bieszczadula

Otwieram oczy i co widzg?
Na potoniny stonce idzie!
Rézancem ptakow tak co rano
Modlg si¢ buki rozczochrane

A na wyrebie klgkaja deby
I drwal gorzale leje do geby
Bo po trzezwemu az serce peka

Jak mu w Bieszczadzie ro$nie poreba

(Refren)

Po wilczych tropach
Zajeczych $ladach
Idzie przez Bieszczad
Moja ballada

Bladzi i krazy
Do okien puka
I ciggle nie wie

Czego tu szuka

Lemkow i Bojkow
Cerkwi spalonej
Czy kapelusza

Po Belonie

Spotkalem w lesie zakapiora
Spiewal, ze $wiat to piekny choral
Tak jak sie uczg szumie¢ drzewa

Czlek sie nauczy¢ musi $piewac
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Zeby przy ogniu razniej bylo
Zeby sie zycia nie przepilo
A kiedy stanie sie przed lustrem

Zar w nim zostawi¢ a nie pustke

W 1989 roku Krzysiek Krzak wyjezdza na
trzy miesigce do Hiszpanii i na 20 lat $lad po
nim ginie. Nastepnie do Wiednia jada Pio-
trek Lesniak, Zbyszek Maniak i Wacek Firlit,
gdzie zaktadajg zespot Trzecia Zmiana. Ro-
big nowe programy, pisza wiele nowych pio-
senek i zyskujg wsréd Polonii Wiednia duza
popularno$¢, wydajac trzy plyty: Piosenki
przez okno, Nie ploszcie aniotéw, Serwus,
Bruno.

Jurek Mamcarz wystepuje w Piwnicy pod Ba-
ranami, potem w kabarecie Wroctawskiego,
przenosi sie do Warszawy, gdzie zaklada War-
szawska Scene Bardow, ktdrej zostaje szefem.
Koncertuje po calej Polsce, wydajac trzy plyty:
... jeszcze tariczg ogrody, Lustrum, Romans na
tyzworolkach i trzy ksiazki: ... jeszcze tariczg
ogrody, Ponte - przewodnik poetycki Italia,
Przewodnik poetycki - POLSKA - perly archi-
tektury. Wymysla festiwal im. Jonasza Kofty,
ktory prowadzi juz 10 lat.

Pojawia si¢ niesamowicie zdolne rodzen-
stwo Kuskéw Agata i Jasiek (dzieci Gosi Ka-
ras-Kusek). Agata gra na skrzypcach, pisze
kapitalne teksty i znakomicie §piewa. Jasiek
jest fantastycznym pianistg, kompozytorem
iaranzerem.

Jak w klasie Kaczmarskiego rozjezdzaja sie po
Polsce i po $wiecie mieleccy artysci. Po 17 la-
tach wydajemy z Robertem Kaczmarkiem pod
patronatem Radia Rzeszow plyte pt. Gdzie jest
Krzysiek Krzak $piewajgcy bezpanskie ballady
o niczym. Plyta szuka po §wiecie wykonawcy
zawartych na niej piosenek. Dzieki Janowi Po-
prawie jezdzimy z nia po réznych festiwalach,
udzielamy wywiadéw w radiach i do gazet.

Poznajemy réwniez Siczke i Agrafke z KSU -
naszych w tej chwili serdecznych przyjaciot.

Po dwoch latach od wydania plyty dzwoni
z konsulatu w Barcelonie Krzysiek Krzak. Jest
po ciezkiej operacji serca. Przez kilkanascie
lat zyl jako bezdomny na ulicy w Barcelonie.
W tym czasie zajatem si¢ rzezba w drewnie.
Nasz wspdlny znajomy Adam Gryczman zawo-
zi mnie do Barcelony. Mam ze sobg 12 rzezb,
obchodzimy ludzi w Barcelonie, dzigkujac im
rzezbg za pomoc udzielong Krzyskowi. Krzy-
siek przyjezdza do Polski, gdzie razem z Rober-
tem Kaczmarkiem organizujemy mu koncert
w kultowym miejscu ,STUDIO 8” Wieska
Walka w Mielcu. Sala peka w szwach. Piszemy
i nagrywamy plyte matke pt. Szare pudetko na
zycie. Organizujemy z Adamem Gryczmanem
koncert starego zespotu Cantabile, na ktéry
zjezdzaja si¢ ludzie z catego §wiata. Mamy
wielkie plany i duzo energii.

Niestety w ciagu roku rak zabiera nam w Bar-
celonie Krzyska.

Motyl

$wiat dazy do prostoty

a piekny zycia motyl
polecie¢ moze gdzie chce
i nawet w $mierci siatce
radosnym jest latawcem

bo gdzie doleciat wie

W tej chwili, poniewaz stracilem do tego serce,
plyta nie zostata jeszcze wydana. Pisze dla An-
drzeja Szgszola, ktory wydal plyte pt. Andrzej
Szeszot z Mieleckiego Zaglebia Piosenki na zywo
z 2009 roku. Zorganizowal réwniez przepiek-
ny koncert w SCK w Mielcu z towarzyszeniem
orkiestry Mieleckiej Szkoty Muzycznej pod
dyrekcja Ryszarda Kuska. Pisze teraz réwniez
dla Andrzeja Wawrzyniaka, ktéry do moich
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tekstow komponuje piekne muzyki i §piewa je.
Andrzej jest znakomitym poeta, kompozyto-
rem i wykonawca. Mieszka w Zdunskiej Woli,
gdzie ma znakomity zespol.

Pojawila si¢ szansa wydania plyty Krzaka. Pro-
ducentem bedzie Krzysztof Myszkowski ze Sta-
rego Dobrego Malzenstwa.

SUPLEMENT: NAJSEYNNIEJSI
MAREK BAEATA

Urodzony 31.08.1955 r. w Rzeszowie. Dziecinstwo
i wezesng mtodo$¢ spedzit w Mielcu. Ukonczyl tam
Technikum Mechaniczne, a nastepnie studiowal i otrzy-
mal tytul magistra sztuki na Wydziale Grafiki Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, w pracowni prof. Mieczy-
stawa Wejmana, w 1980 r. Uprawial gléwnie rysunek
w technice mieszanej, tworzac poprzez gesta ekspresyjna
kreske, wielowarstwowg rastrowg materi¢ z zatopionym
w niej przedmiotem. Otrzymat nagrody w konkursie:
Zimowa Wystawa Rysunku Krakéw ‘81 oraz Najlepsza
Grafika Miesigca Krakow ‘81. Wystawial malarstwo
i rysunek w galeriach i o$rodkach kultury we Francji,
Niemczech i w Polsce, czgsto oprawiajac wernisaze
w widowiska multimedialne pod nazwa Spiewobrazy,
zawierajace: koncert wokalny, rysowanie i autorska

projekcje wideo.

Jako wiodgcy improwizujacy wokalista jazzowy wyko-
nuje swoje oryginalne kompozycje, transkrypcje utwo-
réw E Chopina oraz standardy jazzowe. Wspolpraco-
wal m.in. z: Wlodzimierzem Korczem, Zygmuntem
Koniecznym, Andrzejem Zaryckim, Januszem Grzy-
waczem, Romanem Kotakowskim, Stanistawem Fial-
kowskim. Czgsto zapraszany przez Wiodka Pawlika —
zdobywce Grammy 2014, wykonuje jego kompozycje do
poezji wybitnych poetéw. Jest producentem muzycznym
i wykonawcg jazzowej adaptacji Mszy Kreolskiej (Misa
Criolla) Ariela Ramireza. Wystepowal w musicalowej
adaptacji powieéci I.B. Singera Sztukmistrz z Lublina
Jana Szurmieja, w Teatrach Warszawy i Wroctawia, oraz
niemieckojezycznej wersji (Der Zauberer von Lublin)
w Niemczech i Austrii. Rowniez w adaptacji Krwawych

godow (wg EG. Lorki) w Teatrze Polskim we Wrocta-
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wiu oraz w adaptacji ,Dziejéw grzechu” S. Zeromskiego

w Teatrze Capitol.

Regularnie wystepuje z wlasnym kwintetem, w sktad
ktorego wchodza najlepsi muzycy polscy. W 1996 r. zalo-
zyt oryginalny migdzynarodowy zesp6t Cantabile in Jazz,
w ktérym wystepowaly wybitne wokalistki: Urszula Du-
dziak, Michele Hendricks, Judy Niemack, oraz basisci:
Mariusz Bogdanowicz, Anthony Jackson, A. Skrzypek.
Inny projekt to Trilogy czyli: Art Lande (USA), Gunter
Wehinger (A) i Marek Balata (PL). Firma Gowi wydata
CD live Trilogy, a zesp6t odbyl w 1999 r. trase koncerto-
wa po USA z goécinnym udzialem Paula McCandlessa
w stawnym klubie Yoshi’s w Oakland.

W 2003 r. wystapil w gorgco przyjetym Oratorium Wota
nas Pan z okazji 25-lecia pontyfikatu Jan Pawta II w Or-
chestra Hall w Chicago, a nastepnie w Toronto. Ponow-
nie zawital w Toronto w 2005 r., w Roy Thomson Hall
z oratorium Milosierdzie Boze oraz w Chicago w 2007 r.
Dalej wystapit w Isabel Bader Theatre w koncercie Come
a Little Closer z Margaret Maye i Johnem Alcornem.

Marek Batata koncertowat z takimi nazwiskami jazzu
jak m.in.: Billy Hart, Steve Davis, Ernie Adams, Ronnie
Burrage, Frank Lacy, Peter Madsen, Jeanfrancois Prins,
Jack Van Poll, Marco Piludu, Andy Manndorff, Ronnie
Burrage, Frank Lacy, John Betsch, Joris Teepe, i z nie-
mal wszystkimi najwybitniejszymi artystami polskimi
-z J.P. Wréblewskim, A. Dutkiewiczem, Z. Namystow-
skim, K. Jonkiszem, H. Miskiewiczem, P. Wojtasikiem
na czele... Koncertowal w Europie z austriackim kwar-
tetem Songlines oraz Klezmokum i Klez Edge z liderem
Burtonem Greene. Jego ostatnia wyjatkowa produkcja
to koncert Niemen - wspomnienie oraz Mata msza or-
ganowa J. Haydna w opracowaniu Tadeusza Lesniaka,
z ktérym wspolpracuje od poczatku swej dziatalno-
$ci (ponad 40 lat), i duet Impromptus z Dominikiem

Wanig.

Od poczatku lat 90. 17 razy z rzedu zwyciezal w co-
rocznym plebiscycie JAZZ TOP pisma ,,Jazz Forum’,
w kategorii wokalista jazzowy. Wystepowal na scenach
Europy, Kanady, USA i Japonii. Uczyt w Krakowskiej
i Wroctawskiej Szkole Jazzu i Muzyki Rozrywkowej oraz

na warsztatach wokalnych w kraju i za granica.
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Wybrana dyskografia:

Marek Batata & Dominik Wania — Koledy Impromptus,
2016 (5 gwiazdek w rec. ,,Jazz Forum”)

Zagajewski / Pawlik - Mow spokojniej, 2015

Marek Batata & Krzysztof Scieraniski na zywo w radiu
Koszalin - DVD i CD

Wtodek Pawlik — Struny na ziemi | W. Pawlik, L. Szafran,
M. Balata, P. Panta, C. Konrad

Krajobraz rzeczy pieknych — Andrzej Zarycki (zaszafie.pl)
Songlines — H.V. Kalnein, M. Balata, U. Rennert, A.
Tang, G. Hilbe (TCB - Montreux)

Klez Edge - B. Greene, P. Robinson, M. Balata, L. Fish-
kind, R. Haliffi (Tzadik)

Marek Batata, Z. Namystowski, J. Niedziela, K. Scieran-
ski — Ewa Karpf Wiersze (Trans Art)

Marek Balata, Art Lande, Gunter Wehinger — Trilogy
(Gowi)

Marek Batata — Voice paintings (Koch Jazz)

Marek Batata — Koledy (Koch Jazz)

Stawomir Kulpowicz featuring Marek Balata — Samarpan
songs (Koch Jazz)

Krzysztof Scieraniski — Far away from home (Soundpol)
W. Nahorny, B. Loebl - Koledy na caty rok (Polonia)
Pop oratorium Milosierdzie Boze (Lum 001)

Psalmy Dawida (Lum 003)

JERZY MAMCARZ

Pie$niarz, poeta, kompozytor, ur. w 1952 r. w Mielcu,
cztonek Stowarzyszenia Polskich Artystéw Teatru, Fil-
mu, Radia i Telewizji ZASP (egzamin u prof. Aleksandra
Bardiniego 1982), Zwiazku Polskich Autoréw i Kom-
pozytoréw ZAKR (cztonek Zarzadu, przewodniczacy
Literackiej Komisji Kwalifikacyjnej), Stowarzyszenia
Autoréw ZAiKS (sekcja literacka i kompozytorow),
Zwigzku Artystow Wykonawcdw STOART, Zwigzku
Zawodowego Tworcow Kultury (cztonek Zarzadu),
cztonek kabaretu Piwnica pod Baranami (1980-1981),
prezes Stowarzyszenia Warszawska Scena Bardow, ab-

solwent Politechniki Krakowskiej.

Wydal m.in. tom pt. ... jeszcze tariczg ogrody (Dom
Wydawniczy Bellona) z interpretacjami graficznymi

Krzysztofa Litwina (aktora i malarza) oraz plyte pod
tym samym tytutem (Polskie Nagrania Edition) nagra-
ng z orkiestra Zygmunta Kukli. Wydat rowniez ptyty
Lustrum (WSB, Fonografika 2009) i Romans na tyzwo-
rolkach (WSB, Warner Music Poland 2015), ktérej utwor
promujacy Zbyt p6zno byt m.in. Piosenka Dnia Jedynki.
Zrealizowal recitale telewizyjne dla TVP2 - Na poczgt-
ku stowa, rez. Marian Ligeza, i Jeszcze skrzydla nam
odrosng, rez. Barbara Satacka. TVP Rzeszéw w 2008 r.
zrealizowata o nim film dokumentalny w rez. Andrzeja

Potockiego.

Reprezentowal Program III PR na Festiwalu OIRT Re-
dakcji Rozrywki w Pradze. Wystapil m.in. z recitalem
w ramach Tage der Leichten Musik w radiu Hessischer
Rundfunk we Frankfurcie n. Menem. Jego piest Smiesz-
na lub smutna piosenka o Don Kichotach przez dziewigé
miesiecy byla liderem Listy Przebojow w kategorii Pio-
senka Literacka w I Programie PR.

Laureat konkurséw i przegladéw m.in. w: Myéliborzu,
Toruniu, Rzeszowie, Walczu, Tarnowie, Krakowie.
Pracowal w kabarecie ,,Ostatnia Zmiana” dziatajacym
przy ZPR Warszawa (1983-1988), wspolnie m.in.
z Janem Himilsbachem, Jerzym Cnotg, Anita Dym-
szowng. W 2017 r. wydat ksigzke Ponte — przewodnik
poetycki Italia (Duzy Format) z rysunkami Francisz-
ka Masluszczaka oraz singiel Tesknie za Mikotajem
(Warner Music Poland). W 2020 r. wydal ksiazke
Przewodnik poetycki - POLSKA - perty architektury
réwniez z rysunkami E Masluszczaka. Jest pomysto-
dawcg i dyrektorem artystycznym (realizowanego od
2006 r.) Festiwalu im. Jonasza Kofty ,,Moja Wolnos$ci”
, ktéry nalezy do najlepszych festiwali poswieconych
piosence artystycznej. Zostal uhonorowany tytutem
Zastuzony dla Kultury Polskiej, Srebrnym Krzyzem
Zastugi oraz Bragzowym Medalem ,,Zastuzony Kultu-
rze Gloria Artis”. Wykonuje recitale w pelni autorskie,
siega réwniez po tworczos¢ artystow z kregu piosenki
literackiej. Jego utwory i interpretacje balansuja mie-
dzy sprzecznymi nastrojami, faczac sentyment z ironia

i purnonsensem.

Wraz z zong Barbara mieszka w Warszawie.
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Ewa Cichocka

Z DEDYKACJA

arzec — dla kazdego artysty estrado-

wego ten miesiac jest bardzo wazny.

Dlaczego? A no dlatego, ze w tym
miesigcu w zasadzie zaczyna sie ruch w arty-
stycznym ,interesie”. To czas festiwali, kon-
certow... Styczen i luty to karnawal, czas na
przetrwanie - ale w marcu kalendarz imprez
zapelnia si¢, mozna troszke spokojniej spojrze¢
w przyszloé¢. Koncerty poza ogromng przyjem-
noscig, satysfakcja i artystycznym spelnieniem
daja pewna stabilizacje finansowa. Tak wigc
fakniemy marca jak przystowiowa kania dzdzu.

Rok 2020 zapowiadat si¢ imponujaco z wielu
wzgledow. Mielismy pewne plany jubileuszo-
we, przede wszystkim 35 lat istnienia zespotu,
70 lat Stefana Brzozowskiego, moja szes¢dzie-
siatka. To wszystko miato by¢ pretekstem wie-
lu koncertéw, planowanych benefiséw, jesienia
mieli$my si¢ wybra¢ na koncerty do Francji.
Plany, plany, plany.

I nagle przyszedl ten wyczekiwany marzec,
a wraz z nim koronawirus i pandemia! Wszyst-
ko si¢ zatrzymato na dobre! Nagle okazalo sie,
ze nie tylko my, ale caly $wiat musi zmieni¢
swoje plany!

Przez pierwszy tydzien to, co si¢ stalo i czym to
grozi, jakby jeszcze nie do mnie nie docierato.
Rzucitam si¢ w wir prac domowych, zalegtych
porzadkoéw, ksiazki, filmy - urlop! Ale poma-
tu zaczeta dociera¢ do mnie prawda, ze kazda
moja dzialalno$¢ zawodowa wiaze sie z wycho-

dzeniem z domu i z kontaktami, z duzymi gru-
pami ludzi, a wiec czyms, co jest kategorycznie
zabronione, a wrecz niebezpieczne. Jak dlugo
to potrwa — nie wiadomo. Zewszad nawotywa-
nia do koncertowania on-line! Internet rozgrzat
sie do czerwonoéci! Mnostwo 0séb przeniosto
swa aktywno$é¢ wlasnie tam. Dla mnie nie byto
to takie proste, nagranie zwyktego, krotkiego
filmiku poczatkowo zajmowalo mi 2-3 dni,
o zgrozo! Owszem, zagrali$my jeden koncert
on-line i bylo to ekscytujace, raczej ze wzgledu
na to, ze robiliémy to po raz pierwszy w zyciu!
Granie koncertu bez publicznosci jest czym$
dziwacznym, wszak publicznos¢ i jej reakcje
wspoltworza cale spotkanie! A zatem stoimy.
Oszczedno$ci topnieja szybciej nawet niz lo-
dowce!

Weale nie pomaga fakt, ze w takiej jak my sytu-
acji sg tysigce ludzi. Okazuje sig, Ze praca setek
ludzi moze okazac sie zupelnie niepotrzebna,
bezobstugowe sklepy, lotniska, ogromng ilo$¢
rzeczy zalatwiamy przez Internet bez kontak-
towania si¢ ze sobg. A zatem - czy w tej nowej
sytuacji, my, artysci ze swojg ,analogowg” pro-
pozycja grania koncertéw bedziemy potrzebni?
Czy $wiat wrdci na stare tory?

Po pieciu miesigcach padla propozycja, abysmy
zagrali koncert jubileuszowy w Olsztynie, to
byl lipiec, a wiec mozliwy jest plener w olsztyn-
skim amfiteatrze. Liczba miejsc 1200, mozna
wpusci¢ polowe, a zatem 600 osob. I nagle stat
sie cud! Zainteresowanie koncertem bylo tak
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duze, ze postanowilismy w ostatniej chwili za-
gra¢ po raz drugi! Trzeba wyjasni¢, ze to jest
Olsztyn, miasto, gdzie zyjemy, gramy, mamy
swoich ukochanych przyjaciol, ktérzy nigdy
nas nie zawodza. Niemniej rado$¢ ogromnal!
Okazuje sig, ze nie tylko my jesteSmy spragnie-
ni grania i kontaktu z ludZmi, ale réwniez ta
druga strona teskni! Publiczno$¢ jest, nie za-
pomniala, chce przyjs¢, stuchaé, uczestniczyé,
przezywaé, razem spedzal czas, wzruszac si¢
i bawi¢.

Czas plynie, mineto juz pét roku, niezwykte-
go, dziwnego, bez kalendarza, bez planéw na
przyszlos¢, bo przeciez nie wiemy, co si¢ zda-
rzy jesienig. Pojawiajg sie nieliczne koncerty,
ktére teraz traktuje jak niezwykly dar, $wie-
to, wielkie wydarzenie, w ktore zanurzam sie¢

z ogromng frajda, celebruje je. Wiem, ze wiele
rzeczy moze odbyc¢ sie ,bezobslugowo”, ale
bezposredniego spotkania artysta-widz nie da
niczym zastgpi¢. Cala ta sytuacja uswiadomita
mi, jak wazne i niepowtarzalne jest to, czym
sie zajmuje, czesto dopiero strata uzmystawia
nam wage czego$, co mieliémy na wyciagnie-
cie reki. Bardziej doceniam teraz to wszystko,
co sie wydarza, ciesze sie, Ze jestem zdrowa, ze
czasem moge spotkac si¢ z ludzmi i $piewac
im, sprawia¢, ze si¢ usmiechaja, by¢ z nimi na-
prawde. Po prostu by¢.

Weciaz towarzysza mi stowa piosenki Grzesia
Tomczaka: Siedzgc, zawsze siedz, idgc, zawsze

idz... kiedy mowisz, méw, kiedy milczysz, milcz.

Pozdrawiam i do spotkania. Spotkania.

Ewa Domagata

DLACZEGO JEDNI MOGA, A INNI NIE?

edna z moich przyjacidtek powiedziata

z westchnieniem, ze smutno bedzie umie-

ra¢ w kraju, gdzie rzadzi taka muzyka. ..
Jurek Marczynski oznajmil, ze w MM straszy
i on nigdy juz tam nie wejdzie oraz niczego nie
kupi, cho¢ akurat miat zamiar. Zobaczywszy
wielki portret u§miechnietego radosnie Zenka
z gitarg, zawinat sie¢ i uciekl. Po otwarciu tele-
wizora przezywamy urocze ,,Lato z Zenkiem’,
cho¢ z zalem wspominamy ,,Lato z Radiem”

Pero, pero, bilans musi wyjs¢ na zero — a otz
nie! Nieprawda! A méwi wam to osoba, ktora
przez ostatnie trzy lata walczyta o taka row-
nowagg, o przynajmniej zerowy bilans. Zero
po stronie: ma, i zero po stronie: g...0 ma.
Wprawdzie nie chodzilto o zarabianie na mu-
zyce, lecz o to, by uratowac swoja firme, ze
o reputacji (w rodzinie) nie wspomne, bo nie
warto. Nie udalo si¢. Przeinwestowatam. W za-
opatrzenie, w reklame i we wlasng prace. Podaz
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przegonita popyt. I nie miata firma w zapasie
tyle czasu i zdrowia, zeby przeczeka¢, az rekla-
ma dotrze wszedzie i bedzie mozna pokazaé:
lubicie co$, co ja mam - wiec prosze, kupuj-
cie! Nie wierzcie w to, klienci i tak by chcieli
wszystko za darmo. I nie zawsze kochaja towar
ekskluzywny...

Moje zycie zawodowe sktadato sie z kilku eta-
pow. Najpierw usilnie staratam si¢ zaistnie¢
jako piosenkarka, troche pézniej odnositam
mniejsze i wieksze sukcesy (jako piosenkarka),
a jeszcze pozniej zaczelam porzadnie uczy¢ sie
$piewac. Kiedy juz umialam, bylam pewna, ze
kto$ to doceni, odkryje mnie i wszyscy zoba-
cz3, jak dobra jestem. Nikt jednak mnie nie od-
kryt i prawie nikt nie przekonat sig, ze jestem
dobra. Spiewalam wéwczas zwykla, popularna
muzyke. Niestety, takich mtodych i zdolnych
byla cala masa i nie ja zostalam wyznaczona
palcem losu na ,,gwiazde”. Ale bakcyla juz tyk-
netam i zostatam ,,zawodowa piosenkarky’”,
zdajac przepigknie egzamin w MKiS przed
samym profesorem Bardinim. Zostata mi sa-
tysfakeja.

Bardzo kochatam i kocham jazz tradycyjny,
bardzo, bardzo chcialam zosta¢ wokalistkg
jazzowg. Troche zostalam. Niewiele. Trzeba
bylo z czego$ utrzymac rodzine. A poniewaz
miafam rodzing i wobec niej obowiazki, pewne
rzeczy wydarzaly sie w moim zyciu zbyt pézno.
Juz wiedzialam, ze zadng ,gwiazda” nigdy nie
zostane, moj zyciowy pech odzywatl sie rzad-
ko, naturalnie w najdogodniejszych (dla siebie)
momentach, co z reguly nie pokrywato si¢
z momentami waznymi dla mnie. W jednym
z tych momentow zostatam sama. Z dzie¢mi,
oczywiscie, lecz juz bez partnera do grania. Ja-
ki$ czas si¢ zbieralam, a poniewaz musiatam,
to w koncu si¢ pozbieratam i podjetam decy-
zj¢. Bedac byla artystka, juz po wyjazdach na
zagraniczne kontrakty w celach zarobkowych,
stwierdzilam, ze bede¢ chalturzystka. Zawo-
dowa, gdyz w swoich pracach jestem bardzo
doktadna mimo czestej improwizacji. Najchet-
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niej $piewalabym bluesy, najchetniej ze swoimi
improwizowanymi tekstami, najchetniej w ma-
tych klubach... Matle kluby byly dla mnie nie-
osiggalne z wyjatkiem jednego o nazwie Piw-
nica u Krzysztofa przy Lobzowskiej. Garneli si¢
tam rdzni artysci —wigksi, mniejsi, probujacy
dopiero lub wrecz przeciwnie - jak ja. Atmos-
fera wyrabiala sie tam podobna do wczesnej
jaszczurowej, chociaz przewaznie konczyto
sie na checiach robienia sztuki. A dzialo sie
to przy akompaniamencie moich dyskietek
i mojego wokalu. Repertuar powstal mi sze-
roki, z racji wieku, mogtam wiec wybiera¢ do
wykonéw to, co bardziej lubitam. Publiczno$¢
byta temu zyczliwa, a ja zarabialam na zycie.
Do czasu, oczywiscie. Jak wiecie, nic nie trwa
wiecznie, totez i klub nie wydolil. Nie zeby
mi tak duzo ptacono, skadze... P6zng noca
dobijali do nas muzycy z ulicy Szerokiej wraz
z Anig Zeber. Bylo granie i §piewanie. Sasza
Andrzejewski i jego koledzy. Niejednokrotnie
przeradzalo sie to w jamy (to po angielsku),
tym bardziej ze gdzie$ obok mieszkal Wojtek
Groborz, ktéry czasami wpadal. Raz dat tam
koncert ze swoim Trio i byta to uczta. Nie do
zapomnienia. Nie, przy nim nie oémielita-
bym sie¢ za$piewac bluesa, skadze. Ale takie te
rézne bardziej taneczne, za ktére mi w koncu
placono, to czemuz by nie... I tak Wojtek nie
rozpoznal mnie po tylu latach! Wlasnie wéw-
czas zdatam sobie sprawe, ze chociaz czlowiek
w lustrze niezmiennie widzi te samg mtodg,
usmiechnieta i szczupla twarz, to obiektywnie
jest... tego, niemlody juz.

Ja si¢ tak tutaj rozgadalam celem wstepu,
a chodzi mi o to, ze istnieje ogromna przepasé
pomiedzy muzyka, ktérg my chcemy grac
i ktorej chcemy stucha¢, a tym, co raduje ol-
brzymia wigkszo$¢ odbiorcéw. Niby mogltam
zawrze¢ to w tym wlasnie, jednym zdaniu.
Mogtam, ale moze nie chciatam...? W tej wia-
$nie Piwnicy u Krzysztofa pdzna nocs, juz bez
publicznoéci, po kilku piwach, muzycy kie-
dy$ zaczeli bluesowac. Sasza przechodzit sam
siebie, a ja za§piewalam bluesa zycia. Wojtka
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oczywidcie tego dnia nie bylo. Zaczetam Wor-
ried dream B.B. Kinga, a skonczylam na ,,swo-
ich wnetrzno$ciach po polsku”. Rymy nawet
byly. Czasem, bardzo rzadko zresztg, zdarza
sie w zyciu taki podskok wykonawczy. Mnie
si¢ zdarzyl wlasnie wtedy i mam nadzieje, ze
chociaz Ania Zeber to pamieta... bowiem mu-
sze sie przyznad, ze kiedy niedawno co$ tam
skomentowalam na FB pod postem Saszy, po
wymianie kilku stéw okazalo sie, ze éw czlo-
wiek nie tylko nie pamieta mojego $piewa-
nia, ale i mnie samej takze nie pamieta. I nie
pamieta, jak milo bywalo, kiedy calg rodzing
wpadali do mnie na Wielopole... Nie, Zebym
miala jakie$ anse, mnie takze tak si¢ zdarza,
ze nie potrafie¢ sobie przypomnieé mndstwa
0s6b, z ktorymi kiedy$ utrzymywalam jakie$
tam luzne znajomosci. ..

I tak, kiedy klub zrobil sobie przerwe nie wia-
domo jak dluga, ja w celach zarobkowych,
przed samg emerytura, dotaczylam do sktadow
weselnych. Specjalnie pisz¢ sktadow, poniewaz
te tworzone ad hoc kapele czgsto graly ze soba
po raz pierwszy. To i tak bylo niewazne, bo
i tak wszystkie kapele grywaty to samo. No,
powiedzmy, z matymi wyjatkami, co opisatam
w jednym z poprzednich rocznikéw ,,Piosen-
ka”. Spiewajac na pierwszym weselu, doznatam
niematego szoku, poniewaz wiekszosci piose-
nek w Zyciu nie styszatam! To bylo kawal czasu
temu, po telewizjach takie rzeczy nie chodzily!
Stwierdzitam, ze moze dlatego, iz osobiscie ni-
gdy prywatnie na zadnym weselu nie bylam...
Natomiast wszyscy goscie, wlaczajac w to nie-
petnoletnich, niewatpliwie znali ten repertu-
ar doskonale, $§piewajac straszliwe $winstwa.
Najwyrazniej nie rozumiejac, ze wszystkie te
piosenki sa o dupie Maryni, czyli owszem,
o mitosci, ale aktualnie konsumowanej. No
i nie$miertelne Windg do nieba dla nowozen-
cow, o moj Boze...

Poniewaz jestem dociekliwa, zastanawiatam
sie nad pochodzeniem tej sympatycznej mu-
zyki. Skad oni to znaja? Skad znajg to wszy-

scy muzycy? Zapytani odrzekli, ze przeciez
wszyscy to znaja, bo to sie gra. A skad wzieli?
A, troche znali, teksty poodpisywali do Swie-
tych Zeszytéw od kolegdw, to majg. To sie
nazywa ,muzyka pod noge”. Wtedy to jesz-
cze nie bylo ,,prawdziwe” disco polo, lecz juz
bliziutkooo...

Jak powstata muzyka disco polo, to ja sie
umiem domysli¢. A pytajac ludzi jeszcze star-
szych ode mnie - wysnulam takie oto wnio-
ski. Zawsze istniata muzyka, nazwijmy ja,
artystyczna i zawsze istniala muzyka dla ludu.
Na wsiach byly to przyspiewki ludowe, row-
niez weselne. Ale: wspélczesne wesela nie maja
z ludowizng nic wspdlnego! ,,Z Kolbergiem po
kraju” jezdza teraz tylko najwigksi zapalency,
nie wciskajg jednak tej muzyki na wesela! Naj-
wyzej odgrywaja dawne obyczaje weselne dla
turystow. Kapele ludowe sg, istnieja, graja, tak
jak istnieja obok siebie najrozniejsze rodzaje
muzyki. Bardzo czesto grywanej przez tych
samych artystéw. Tyle ze z wyjatkiem tych
najstawniejszych nikt specjalnej kasy na tym
nie robi... Nie bede réwniez pisa¢ o muzyce
rozrywkowej z zapozyczeniami z folkloru, bo
to takze nie jest tutaj tematem, a ja nie znam
sie az tak.

Przypomnialam sobie pobyt naszego zespo-
tu w dawnej Jugostawii. Grali§my evergreeny
w restauracji lub w klubie, wywolujac zachwyty
cudzoziemcdw, i na tym sie to konczyto. Kilka
sal dalej gral zespot krajowy, takze przyjezd-
ny, wigc nie pisze, ze miejscowy. I ten zespot
wywolywat w stuchaczach miejscowych szat
pozytywny, przy okazji zbierajac niebotycz-
nie wysokie ,boki”! Ogromne! A muzyke
grali rodzima, batkanskie rytmy, tylko to nie
byla muzyka ludowa. Byly to specjalnie two-
rzone piosenki, byty nagrywane i kupowa-
ne kasety, byly gwiazdy znane ogétowi i byt
sukces. A my, male zuczki, popatrywalismy
zza wegla, zgrzytajac zgbami z zazdrosci. ..
W jednym z hoteli, gdzie graliémy réwnole-
gle, dyrektor wymyslil, ze mamy zaplacié za
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dwumiesigczne garazowanie auta. Mimo zZe
na zewnatrz hotelu parkowanie byto zabro-
nione, a nam wrecz kazano skorzysta¢ z ga-
razu. No dobrze, w Tuzli to bylo. Gdyby Pani
z Pagartu nie wyklocila si¢ o to przez telefon,
naszych czterech wyplat na ten garaz by nie
starczylo...!

W Polsce, obok muzyki powaznej i obok roz-
rywkowej z gwiazdami (jazzu nie biore tutaj
pod uwage), istnialy piosenki §piewane na
ulicach, podworkach, na placach targowych
i w domach. Wszyscy je znali i wszyscy lubili.
A po kilku drinkach... I ja sadze, ze sam nurt
»piosenki chodnikowej”, jak to uprzejmie kie-
dy$ nazwano, robigc nawet jeden wieczdr jej
poswiecony na opolskim festiwalu, byt poczat-
kiem tego polskiego boomu... Nic o tym wiecej
nie moge napisaé, gdyz bytam wtedy nieobecna
w kraju, do$¢ dlugo. Pierwszy i najwazniejszy
byl Janusz Laskowski i jego Beata. Janusz ska-
dinad przemily cztowiek, tuz przed jego sukce-
sem kolorowo-jarmarkowym w Opolu zdawa-
lismy razem egzamin ,,na artyste” w MKiS-ie.
Ja zdatam, on nie. I pojechat do Opola, gdzie
odnidst oszalamiajacy sukces.

Pamigtacie, jak nieco pdzniej pojawily sie te
stynne tézka polowe zasypane kasetami sprze-
dajacymi sie od reki? Kto si¢ wtedy zalapat
— tworzyl teksty i dorwat si¢ do syntezatora,
ktory sam wybijal rytmy i funty (a tanie to
nie bylo) - ten $piewal i nagrywal. A zeby si¢
sprzedawal, to i grat koncerty. W zaglebiu mu-
zyki disco polo, na $cianie wschodniej przede
wszystkim. A zeby si¢ wyrdznié, dorzucal §wia-
tha, sta¢ go byto. A zeby jeszcze bardziej si¢ wy-
rézni¢, doktadat choreografie. Dla odréznienia
od innej sztuki — meska. A poniewaz przewaz-
nie uktadaly ja osobiscie gwiazdy, wyrobit si¢
specyficzny rodzaj tanca.
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Co sprytniejsi zagarniali jak swoje przeboje
wloskiego disco, melodyjne byly i proste, tekst
si¢ dopisywalo, a aranzacje robil syntezator.
Roéwna i prosta. Nasz kolega tworzacy piosen-
ki wygrat wlasnie sprawe w sadzie z jednym
z takich najwigkszych gwiazdoréw o kradziez
utworu. Nie wiem, czy powinnam wymie-
nia¢ tu jego nazwisko, moze sobie nie zyczy,
wiec zamilcze... No i co ja moge tu jeszcze
dopisac? Dalszy ciag sami znacie. Te zespoly
twardo walczyly o byt. Czasem bardzo twar-
do. Zostalo ich na rynku kilka(nascie?), czes¢
moze si¢ nie wstydzi¢ swojej muzyki, a dru-
ga, ta mniejsza cze$¢, tym bardziej, gdyz za-
rabia takie pienigdze, o jakich nam si¢ nawet
nie $nifo.

I co$ jeszcze: gdy kto$ z ,,prawdziwszych”
muzykéw zechcial dotaczy¢ do elity, nie miat
tak fatwo, o nie. Wymagany jest specyficzny
sposéb $piewania, na plasko i z podjazdami,
ze specjalnie wy¢wiczonym u$miechem...
O, nie, zadne oszustwo tu nie przejdzie! Zaje-
fam sie tylko meska czeécig gwiazd disco polo,
gdyz zenskiej jako$ nie udato mi si¢ nigdy po-
znaé. Moze maja za malg site przebicia, a moze
ja sie za malo interesuje? Ach, zapomniatabym
o Shazzie, najwigkszej gwiezdzie tego gatun-
ku, ktora byta pewnym wyjatkiem. Przedliczna
dziewczyna po szkole muzycznej, $piewajaca
przerdbki zagranicznych przebojéw i nowe
przeboje glosem dosy¢, powiedzmy, mato sty-
szalnym... No i co sie bede czepiaé, skoro to
jednak ona byla gwiazda, a nie ja! I zeby nie
bylo: ja nic nie wiem, to wszystko sa tylko moje
domysly, takie wariacje na temat... A stysze-
liscie o wielkich imprezach dyskotekowych,
powiazanych z walkami w kisielu? Bo ja oczy-
wiscie nie!

Pa!
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Maria Folwarska

56. STUDENCKI FESTIWAL PIOSENKI

iedy Studencki Festiwal Piosenki w Kra-
Kl;owie przestat sie $ciga¢ z Krajowym
estiwalem Polskiej Piosenki w Opolu
o prawo starszenstwa — wszystko juz byto ja-
sne. SFP zrodzony zostal w roku 1962, KFPP
- w 1963, takie sa fakty. Cale dziesieciolecia,
owszem, trwala ich wspdtpraca (a przez czas
jaki$ nawet rywalizacja) — wszelako dzi$ nikt
nie ma watpliwosci co do zakonczenia tej nie-
dawnej historii. Oba festiwale poszly z cza-
sem w rozne strony. Jeden — w pyszna strone
wielkiego show-businessu, duzych pienigdzy
i (zwlaszcza ostatnimi laty) spelniania ma-
rzen typu ,i ty mozesz by¢ Martyniukiem”
Drugi - w blednacg pamie¢ po Demarczyk
i Grechucie, z roku na rok zamieniajacych sie
w bra¢ mniejsza, z perspektywy kraju prawie
niewidoczna, tyle ze uparta w swoim upodo-
baniu do Wotkéw, Kaczmarskich, Turnaudw...
Tegoroczny SFP - stracil nawet wyrdzniajacy
liczebnikowy znacznik. Stat sie po prostu ko-
lejnym Studenckim Festiwalem, oznaczonym
numerem 56. A Ze przyszlo to akurat w roku
pandemii i spolecznych kryzyséw - nie czas
na szkicowanie jakiejkolwiek analizy. Moze,
kiedys, wkrotce...?

Sensem Studenckiego, od jego poczatkow
- bylo wyszukiwanie szczeg6lnie obdarowa-
nych wykonawcéw, amatoréow piosenki. Ale
moze przede wszystkim — wyzwalanie w nich
wiary w piosenke, rozumiang jako przejaw in-
teligencji. Festiwal piosenki rozumne;j: to byt
zawsze Studencki. Festiwal inteligentnej mo-

dosci. Nawet wtedy, gdy osiadala na nim mgla,
wnoszona przez rosnacy thum. ..

Oddajac pole tych rozwazan bardziej kompe-
tentnym ekspertom, zajme sie wiec tym, co
zostalo ze Studenckiego w roku 2020. Sze$¢-
dziesigt osiem lat od chwili narodzin.

Sukcesem i istotg przetrwania SFP zawsze byt
system kwalifikacji jego uczestnikéw. Nabor
jest obecnie na skraju zalamania. Odnosi si¢ to
zreszta do wiekszoéci imprez podobnego typu,
imprez z natury selekcyjnych. Namnozylo sie
ich w Polsce. Wiele z nich popadto w samo-
zadowolenie z sukcesu. Przeto dlatego wiele
przyjelo pelng buty gotowo$¢ oferowania swym
laureatom (in spe) Sienkiewiczowych Niderlan-
dow. Ten ,,sukces” rozproszony zostal miedzy
gatunki artystyczne rézniace si¢ co najwyzej
nazwg (piosenka np. ,turystyczna’, ,kabareto-
wa’, ,,aktorska” itp.). Ci sami kandydaci dajg
si¢ poznac jako dawcy pozornych wzruszen,
jako szafarze $miechu, jako aktorskie wciele-
nia czegokolwiek... Rzadko jednak rodzi si¢
na mlodej estradzie artyzm caloéciowy, cho¢-
by niedoskonaly. Braki umiejetnoéci mozna
jednak uzupelni¢. Osobowosci — nie zawsze,
najczesciej nigdy...

Na dodatek tego wszystkiego, co obserwuje
na ciernistej drodze do stawy (a ona prze-
ciez jest najcze$ciej motywacyjnym paliwem
potencjalnych ,,gwiazd”) - nastapita zasad-
nicza modyfikacja: nadeszta zmiana odbior-
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céw ich artystycznej oferty. Znikneta gdzie$
klasyczna ,,studencka publiczno$¢”, wychwy-
tujaca wszystkie elementy estetycznego fal-
szu. Zaczeto brakowac studenckich klubow.
Wyraznie zmalata forma pracy wspdlne;j.
Dyskoteka przestala by¢ narzedziem - stata
si¢ celem spotkania mlodego artysty i jego
publicznodci. ..

Wszystko to tylko szkic, na ktdrego tle oglada-
tfam tegoroczny Studencki, a takze kilka z nim
zwigzanych imprez, z nieodleglej pamieci
wydobywajac jeszcze skrawki sezonu 2019.
Bardzo to meczace zajecie. Ale na poczatku
roku 2020, gdy pandemia jeszcze nie wydawa-
fa si¢ grozna, panowie Kamil Wasicki i Michat
Chmielewski zorganizowali fantastyczny 13.
Festiwal Ogolnopolski Piosenki Artystycznej
w Slesinie. Obsadzony bardzo dobrze, wy-
raznie ponad norme zwyczajows, z udzialem
w konkursie artystow stanowiacych dzi$ chlube
polskiej sceny: Andriej Kotin, Pawel Ge¢bala,
zespOt Wieza Bajzel, Grzegorz Paczkowski,
Zuza Wiéniewska, Szymon Brucki. Przy okazji
okazalo sie, ze wigkszo$¢ wymienionych byla
juz kiedys laureatami Studenckiego. Zgodnie
z tradycja jury nominowalo wiec do finatu SFP
Monike Adamiec spod Rzeszowa, w sposdb
fachowy interpretujaca poezje Zuzanny Gin-
czanki. Osobiscie postawitabym tez na Iwo-
ne Topolska z Poznania, ktéra przypomniata
niegdysiejsze ,warsztaty” w Pezinie, $piewajac
i wygladajac bardzo przyjemnie.

Zdawalo si¢ wigec, zZe konkurs 56. Studenckie-
go festiwalu ulozy si¢ atrakcyjnie. W marcu
odbyly si¢ przeglady, m.in. w Rybniku (trady-
cyjnie) — ale pandemia (a moze strach przed
nig) szybko wmieszaly sie w plany organiza-
toréw. Wiele konkurséw zachwialo sie wobec
postepujacego lockdownu, inne z przyczyn
mniej zrozumiatych. Niektérych - np. Prze-
gladu Piosenki Aktorskiej, gorlickiej ,,Bitwy”,
bytomskich ,, Kwiatéw na betonie” , lubelskich
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»Metamorfoz” itp. — szczegdlnie zabraklo. To
na nich bowiem opierala si¢ cata konstrukecja
artystycznego debiutu i awansu. Dla mlodych
tworcow zostal jeden kanal: telewizja. Jaka jest
- kazdy widzi.

Dla organizatoréw SFP zbrakto wigc wyrdznia-
nej na konkursach ,,mniejszych” kadry. Zwlasz-
cza kompozytorskiej i autorskiej, usilujacej da¢
wyraz nowej wrazliwosci, wrazliwo$ci nowe-
go pokolenia. Zorganizowane we wrze$niu
I Krakowskie Forum Piosenki zgromadzito
co prawda okoto 20 kandydatéw z catej Pol-
ski - jednak $cigano sie raczej na sprawnosc¢
niz na co$ wigcej. Do krakowskiego finatu SFP
zakwalifikowano tylko zespoly: Coffee Expe-
riment z Rudy Slaskiej, Chmury, Konstelacje
i Ukoja z Krakowa, oraz jedna solistke Joan-
ne¢ Dubinska-Zakrzewska z Katowic. Poziom
nie porazal.

Ostatnig kwalifikacja do Krakowa byly 32.
Bilgorajskie Spotkania z Poezja Spiewang
i Piosenka Autorska, zorganizowane pod kie-
rownictwem Maryli Olejko w dniach 25-27
wrzesnia 2020 roku. To wszelako festiwal in-
nego typu niz zwyczajne eliminacje konkurso-
we. Wigcej w nim ,weteranow”, ktorzy Bilgo-
raj obrali za swg stolice. Oczywiscie oni nie s3
kandydatami do konkursu, chyba ze chca. Ale
w tym roku nie chcieli ani Grzegorz Grunwald,
ani Mariusz Dekiel, ani Grzegorz Paczkowski,
Zuza Wisniewska, Mirek Sokolowski, Tomasz
Lewandowski, Lukasz Jedrys, Agata Gatach.
Do konkursu w Krakowie nominowano je-
dynie Julianng Sroke-Kieronczyk z Poznania,
Karoling Lizer z Warszawy oraz Szymona
Bruckiego z Torunia.

56. Studencki Festiwal Piosenki (dyrektor
artystyczny Mateusz Marchewka) zaplano-
wano z rozmachem. Mial trwa¢ 10 dni, miat
dac przeglad jego dawnych laureatéw (Hanka
Wojciak, Kuba Badach, Piotr Bukartyk, Asia
Nawojska, Wieza Bajzel, Piotr Rogucki, Marek
Dyjak), a takze 0sob wyrostych na krakowskim
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sukcesie (np. Beata Banasik czy Jarostaw Wa-
sik). Wszystko to runeto. Tuz przed zakazem
zgromadzen zdotat si¢ odby¢ jednak konkurs
- tradycja organizacyjnej i estetycznej nieza-
leznosci Studenckiego.

Konkurs przyniost sukces Paulinie Lendzie-
-Kozub ze Swidnicy. Wystepowala w towa-
rzystwie meza — gitarzysty Piotra Kozuba,
wspotautora duetu Lenda/Kozub. Niezmiernie
rzadko styszymy ze sceny tak niezwykly glos!
Cho¢ po dwéch konkursowych piosenkach
trudno o pewno$¢ - ale oto objawit sie talent!
Oby udalo si¢ go otoczy¢ murem waznego re-
pertuaru.

Kolejne miejsca ,,na pudle” zajely zadziwiajaco
sprawne dziewczyny i chlopcy z rudzkiej dzie-
wigcioosobowej kapeli Coffee Experiment,
na scenie kierowanej przez Natalie Skorupke.

Kolejny laur zdobyta tez Karolina Lizer, popi-
sujaca si¢ inteligentnie stylizowang muzyczna
interpretacjg starych piosenek zydowskich.

Poza laureatami nagrod gtownych - przyzna-
no kilka wyréznien: Mateuszowi Bruckiemu
(ktéry umie wszystko, ale nie ma szczeécia do
piosenek), Mateuszowi Dudkowi (blyskotliwy
akordeonista Ukoi), Joannie Dubinskiej-Za-
krzewskiej, duetowi Efekt Motyla (zwraca uwa-
ge jedna z dwdch — Maria Maglanka), wreszcie
wspominanej juz Ukoi.

Konkurs jak konkurs. Poziom mocno nieréw-
ny (z jednym wstydliwym brakiem kultury) -
co w pieknej historii juz sie¢ zdarzalo. Wazne,
ze sie odbyl. Cho¢ po raz pierwszy od dawna
nie przyznano waznej nagrody autorskiej im.
Wojtka Bellona. Przypominam: za piosenke
rozumna.

Agnieszka Grochowicz

GROCHOWICZ ZAPISKI Z CZASU PANDEMII

cenariusza, ktére napisalo nam zycie na
S wiosne 2020, nie spodziewal si¢ chyba

nikt. Wirus paralizujgcy zycie w miescie,
kraju, na kontynencie, wreszcie — $wiecie? Idea
ma posmak trzecioligowego kina amerykan-
skiego, a my tutaj jesteSmy przeciez powaznymi
obywatelami XXI wieku. A wiec nie. A wlasnie
ze tak.

Kiedy w lutym 2020 media pokazywaly miesz-
kancow wuhanskich wiezowcow, $piewajacych
wspolnie piosenki przez otwarte okna na za-
mbknietych osiedlach, aby dodac sobie otuchy
podczas kwarantanny, przez sekunde nie wzie-
fam pod uwage, ze sytuacja jest, nazwijmy to,
»eksportowa”. ,,Niesamowite, no naprawde,
kto by pomyslal”, , Takie rzeczy!”, ,Boze, jacy
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biedni’, ,,Eee, daleko, to nas nie dotyczy”. Ale
chyba zapomnieli$my o tym, ze dzisiejszy §wiat
jest szybki. Bardzo szybki. Nie mineta wiec tzw.
chwila, a media wsiadly na swojego konia apo-
kalipsy, nie tyle informujac o zaistnialej sytu-
acji, co przekazujac sceny mrozace krew w zy-
tach. Ruchomy komiks pt. ,Wszyscy zginiemy”
odpalil z hukiem, nikt nie uspokajat, z racjo-
nalizacjg takze nie bylo najlepiej, a ulubionym
sloganem stalo sig¢ ,,... a to dopiero poczatek,
najgorsze dopiero przed nami”, wypowiadane
przez prezenterdw telewizyjnych najchetniej
o dwunastej w nocy, przed snem.

Slogan ,,zostann w domu” potraktowatam po-
waznie. Zawsze podejrzewalam, ze opowiesci
o tym, jak to bezpiecznie jest na tym $wiecie,
sa mocno przesadzone. Tak wiec po burzliwej
koncertowej jesieni §wiat zwolnil koto $wiat,
jeszcze w lutym zagraliémy wyprzedany, po-
dwojny koncert piosenki francuskiej w Piwni-
cy pod Baranami i recital piosenek Wojciecha
Mtynarskiego w Warszawie, po czym $wiat...
stangt. Niemozliwe? Mozliwe.

Nieglismy wiec $wiat na plecach, kazdy swéj na
swoim grzbiecie jak §limak, dzielac si¢ swoimi
do$wiadczeniami z innymi za pomocg débr
technologicznych. W ruch poszly telefony,
Internet, Facebook. W narzuconej samotnosci
wyrywali$my si¢ do siebie, probujac rozcho-
dzi¢ temat ,,co dalej”. Konkluzja zazwyczaj
bylo stwierdzenie, ze nikt nic nie wie, ze nie
wiadomo. Ale byto nam razniej. Szybko po-
jawila sie takze sztuka online. I zaczglo sie.
Tysiace artystow — performer6w, aktoréw, in-
strumentalistow, tancerzy i wokalistow z dnia
na dzien zostalo nagle pozbawionych srodkow
do zycia, a przede wszystkim powietrza - czy-
li sceny. Przed czym doktadnie tam uciekali,
czego szukali, co znalezli, za czym nadal gonig
- to juz indywidualne. Przede wszystkim jed-
nak zostali pozbawieni tego, co wiasnie zostato
uznane za najbardziej niebezpieczne w nowej
rzeczywistoéci, czyli kontaktu z drugim czlo-
wiekiem, bo na tym wtasnie przeciez polegaja
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nasze dzialania. Kontakt bezpoéredni nalezato
wiec zamieni¢ na jaka$ inng forme kontaktu.
Siegnieto po Internet.

Scena. Okrutna magia tremy i rytualy, aby ja
przezwyciezy¢. Skupienie, do niczego inne-
go niepodobne, pozwalajace wyczarowywa¢
$wiaty opowiadanych historii, materializowa¢
postaci, ktoérych losy zmienia nas i naszych
widzéw na chwile lub na dluzej. Oswajanie
publicznosci. Budowanie zaufania. Wspol-
ny $miech, wspélne wzruszenia. Czasem lzy.
Wspolne doswiadczenie, ktére zapamietuje-
my i niesiemy ze sobg w §wiat z poczuciem, ze
warto si¢ spotka¢ z drugim cztowiekiem. Jesli
poczucie to jest silnie obopdlne, by¢ moze na-
stapito nawet katharsis, przekroczenie, swego
rodzaju komunia.

Oczywi$cie bywa tez inaczej. Bywa, ze nie
trafiamy do kogo$ (a kto§ do nas). Czasem
jestesmy zbyt powazni, zbyt smutni, lub zbyt
frywolni, wesotkowaci... zbyt sobg. Czasem
znowu publicznosé¢ boi si¢ okazywaé emocje,
a nam wtedy sie wydaje, ze z nasza opowiescia
trafiamy kula w plot. Notabene bytam kiedy$
na koncercie jazzowym w krakowskim ICE,
gdzie na zaproszenie Cracovia Music Agency
zagral Chick Corea ze swoim Trio. Jako ze byt
to jeden z najbardziej niesamowitych kon-
certow, na jakich kiedykolwiek bytam, bitam
brawo z wielkim oddaniem i entuzjazmem
- moim zdaniem jak najbardziej stosownym
do sytuacji. Siedzaca obok wyfiokowana pani
byla zbulwersowana. ,,Czy moze pani bi¢ brawo
ciszej?!”. Spojrzatam na nig zdumiona - ,,Prze-
ciez jestesmy na koncercie!”. ,No wtasnie!”, po-
wiedziala z oburzeniem. Takie sytuacje — oby
jak najrzadziej. Zawsze jednak dopdki w wy-
darzeniu biorg udzial zywe, czujace i myslace
osoby — wszystko moze si¢ zdarzy¢.

Tak wigc nastal czas niepokoju i niepewnosci
o niebo wigkszej niz zazwyczaj (sic!), a w sieci
z wolna zaczely si¢ pojawiaé rozmaite produk-
cje online. Z poczatku cieszyly, udowadniajac,
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ze tak latwo sie nie poddamy. Poczutam, ze
jestesmy w ,,tym wszystkim” razem, stuchajac
Zostan w domu zaspiewanej z osobnych zoo-
mowych okienek przez artystow pod wodza
Jana Mlynarskiego na melodi¢ (Jerzego Wa-
sowskiego) przeboju Jego Taty Wojciecha Rob-
my swoje. Wielka rado$cia bylo tez dla mnie
»wypuszczenie” online mojego ukochanego,
magicznego spektaklu Jerzego Grzegorzew-
skiego La Boheme. Podczas koncertu online
artystow nowojorskiej Metropolitan Opera
m.in. na tle domowych pétek z ksigzkami za-
czelam powoli odczuwa¢ smutek. Swéj i (chyba
jednak) wykonawcow. Cho¢ oczywiscie i tam
zdarzaly si¢ peretki. Tylko dekoracje przy-
pominaly, ze magia sceny to nie tylko talent
i szczere intencje.

Z czasem pojawia si¢ teZ coraz wiecej autona-
gran, gdzie arty$ci, patrzac w swoje telefony,
staraja sie znalez¢ domniemang najlepsza wer-
sje siebie, nierzadko cenzurowang na biezaco.
Nastepuje flirt z ekranem i tym, co na nim.
Wiszyscy sa milsi, tadniejsi i fajniejsi niz za-
zwyczaj, przechylaja gtowe, aby pokaza¢ twarz
pod najlepszym mozliwym katem (ktdz tego
nie robil!), filtry ukrywaja chropowatosci, udo-
skonalona wersja uwodzi samych filmujacych.

Widzéw nie widaé. Widac¢ siebie. Pytanie,
czy na pewno siebie. Granie do pustej sali
w obecnosci kamerzysty i realizatora dzwieku
to jeszcze zupelnie inny rodzaj do$wiadczenia,
cho¢ w jakims sensie zblizony do wystepu na
zywo. Nie ma autocenzury. Jest jednak pewna
pustka i samotno$¢. Nie ma reakcji drugie-
go cztowieka — $§miechu, ciszy, zamyfélenia,
wzruszenia. Jest nadzieja, ze by¢ moze nasza
opowies¢ trafi przez ,,gory ilasy” Iaczy interne-
towych lub na falach radiowych do stuchaczy,
ktérzy dadzg naszej opowiesci swojg uwage,
serce i umysl. Nadzieja, ze nas tam wpuszczg.
I ze uda nam si¢ zosta¢. Na chwile lub dluze;.

Do zagrania koncertu online w cyklu siedmiu
koncertow jazzowych ,,Jazz z Krakowa” wedle

takiej wlasnie formuly w Radiu Krakow za-
prosil nas z zespotem Witold Wnuk, ktéra to
okoliczno$¢ wspominam bardzo cieplo. Kiedy
po niemal czterech miesiacach przerwy we-
sztam na sale préb, mialam co chwile dreszcze.
I nie byl to COVID-109. Jestem, Zyje, $piewam.
Dziwne uczucie. Piekne.

Pierwszy mdj koncert ,,na zywo” po przerwie,
na zaproszenie pani dyrektor Krakowskiego
Forum Kultury Izabeli Kosowskiej, zagra-
ny w towarzystwie Antka Debskiego, Stawka
Bernego i Jarka Olszewskiego, miat si¢ odby¢
w Altance na Plantach, badz, w razie deszczu,
online... bez udzialu publicznosci. Siedzialam
wiec na drugim koncu Polski, pod pigknym
klonem, otoczona zielenig na uroczej wsi, gdzie
nie ma nawet jednego sklepu, i nagle poczutam
ogromny zal. Opuszcza¢ najlepsze, co mnie
spotkalto przez ostatnie p6l roku - te zielen,
te wolnos¢, ten bezkresny horyzont, niebo jak
kopute na glowa i cisze przerywana czasami
przelotem ptakow, aby... wejs¢ do pustej sali!
Oczywiscie, wdzigcznosé, ze jest mozliwos¢ za-
robienia pieniedzy w tak trudnych dla sztuki
czasach, byla ogromna, tak czy inaczej, ale...
Czy tylko o to nam szlo...?

Do Krakowa jechatam przez calg Polske. Na au-
tostradzie miedzy Warszawg a stolica Matopol-
ski rozpetata si¢ najgorsza burza i ulewa, w ja-
kiej kiedykolwiek podrézowatam. Nastepnego
dnia okazalo si¢ (cho¢ sytuacja wazyta si¢ dos¢
dlugo), ze pogoda jest dla nas taskawa. Ode-
tchnetam z ulga. Nawet nie wiedzg Patistwo,
jak bardzo si¢ cieszg, ze koncert ten nie odbywa
sig online. Rozlegly si¢ brawa. Wida¢ czuli$my
podobnie. Nasi widzowie byli daleko od nas
i daleko od siebie, zgodnie z zaleceniami.

Na odlegtosé¢ takze, ale jakze mito, konwersowa-
liémy z prowadzacym nasz koncert redaktorem
erudyta Robertem Konatowiczem o piosence
francuskiej. Mijaly nas tramwaje, w pewnym
momencie nawet jak wilk zaczat wy¢ okolicz-
ny kloszard. Ale przy Nie opuszczaj mnie Brela
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- cala ,nasza” cze¢$¢ Plant zamilkta. Cisza jak
makiem zasial. Jestem w domu, pomy$lalam.

Na dodatek kilka moich najnowszych tekstow:

... my jedng chwile dluzej ocaleni...
(muz. Wlodzimierz Nahorny)

ta $mier¢ ma w sobie wszystkie $mierci $wiata
tych, ktorzy po nas i tych, co przed nami
los, ktory dzielisz z ptakiem i drzewami

co szumig nad losem i szumig nad nami...

... i nad tym sgsiadem, ktorego juz wigcej
w obecnym wymiarze napotka¢ nie mozesz
cho¢ calkiem mozliwe, Ze szlak wam si¢ przetnie

gdzies w innym $wiecie i o innej porze

c6z zrobi¢ wiec z czasem... nastawi¢ Schuberta
lub jeszcze smutniejsze intermezzo Brahmsa
i swoja samotno$¢, ktérg masz na wlasnos¢

jak zone po latach poprosi¢ do tanica

my jedng chwile dtuzej ocaleni
dhuzszg czy krétsza — tego ci nie powiem
patrzymy w ciszy w chwile niepojeta

ktorej nie wytlumaczysz zadnym ludzkim stowem

Mlody poeto

(muz. Zygmunt Konieczny)

Mitody poeto, ktéry wierszem
Kregi zataczac pragniesz szersze:
Coz - nie jest to niczyja wina
Ze$ sie nie podatl na Tuwima
Nie masz tez takze (co za gafa)
Talentu Leopolda Staffa

Lecz to nie wszystko. Mato tego.
Daleko ci do Galczynskiego.
Muza ci weny nie uzycza

By$ mogt dogoni¢ Mickiewicza
I choc¢bys z zalu dostat bzika
Nie przypominasz tez Asnyka

Prawda bolesna jest — bo szorstka
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Nobla dostata juz Szymborska

Cho¢ prosisz ,Boze, talent daj!”

To talent ma Bronistaw Maj

Choc jej poezja jest ci bliska

To nie napiszesz tak jak Lipska
Cho¢ w oczy ci zaglada bida

Nie jeste$ synem ty Norwida

I nie masz takze, co za draka

Polotu rzedu Baranczaka

Gdy ty swoj zywot wiedziesz pieski
Szczytow dosiega Zagajewski
Chocbys wynajat tysiac placzek
Lepszy od ciebie jest Wojaczek

Gdy na okladce pisze ,,Bursa’

Wiesz dobrze, zes sam ledwie kursant
Pidro twe lekko$¢ miato stonia
Gdy$ nasladowac chciat Lechonia...
Wierszyk zostawiam dzi$ bez pointy
Bo jestem bardzo dzi$ zajety!

W jeziorach oczu twych

w jeziorach oczu twych
nie ma tych nocy ztych
gdzie tylko $§piew wspomnien

i wiecej nic

w jeziorach oczu czas
tak cicho objat nas

i zniknat by

wroci¢ gdy

przyjdzie $wit

wiec niech ta chwila trwa
jesli moze

my na jeziorach twych
dobry Boze
pozeglujemy tam

gdzie $wiat i czas

nie znajda nas...

w jeziorach oczu twych
dzi$ nie zegluje nikt
jest tylko mgta

smutna mgta

gluchych cisz

jesienie oczu twych
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i nazbyt chlodny $wit
samotnos¢ i
pustka gdy

gasnie mit

bo szczgécie czasem trwa
tylko chwile

i zdarza sie lecz jest
niczyje

plyniemy w dal

... a potem

$wiat i czas

znajdujg nas...

Po stokroé

(muz. Andrzej Zarycki)

i znowu widze i slysze za duzo
okiem Argusa przygladam si¢ Ziemi
muzyka §wiata gra ostro na nerwach

gdy jest sie obcym pomiedzy swoimi

przestaje ufaé, cho¢ Bog daje znaki

ze jest i czuwa lub przynajmniej patrzy

c6z, ze on patrzy, gdy ja za trzech widze

i mi si¢ zdaje, ze tak bedzie zawsze

a $wiat pieknieje, magnolie juz kwitng
ikim ty jeste$, by temu zaprzeczy¢
tak samo miniesz, jak one przeming

i tego raczej si¢ nie da wyleczy¢

i znéw zbyt malo i znowu zbyt wiele
co do rachunkow to s wzgledne sprawy
w kosciele ciata tli si¢ $wieczka duszy

ktorg za zycia na site chcesz zbawi¢

wiec utul siebie w t¢ noc nieprzespang
bo nikt nie przyjdzie i nie przettumaczy
na ludzki jezyk tych bajek o strachu

i co to wszystko w ogole ma znaczy¢

a $wiat pigknieje, magnolie juz kwitng
ikim ty jeste$, by temu zaprzeczy¢
tak samo miniesz, jak one przeming

i tego raczej si¢ nie da wyleczy¢

Grzegorz Grunwald

POST(O))

ie pamietam, zebym kiedykolwiek
miat tak pieknie zaaranzowany wio-
senny plan koncertowy jak tego roku.
Intensywnie, ale nie przesadnie; z niezbedny-
mi przerwami na regeneracj¢ — na tyle dtu-
gimi, zeby ztapa¢ oddech, i na tyle krotkimi,

zeby nie wypas¢ z rytmu. Przyjemno$¢, jaka
sprawialo mi samo ogladanie koncertowego
grafiku, okraszona byla dodatkowo radoscia
plynaca z poczucia przychylnosci losu, ktére
dla wielu z nas - jak mniemam - doznaniem
jest tylez upragnionym, co rzadko spotykanym.
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Kiedy zatem p6zng zimg rozpoczynatem cykl
koncertowy z silnym jeszcze przeswiadcze-
niem, ze to zaledwie uwertura — po kilku jej
taktach juz docieraly do mnie nabrzmiewajace
przerazeniem doniesienia o zblizajacej si¢ do
naszych granic zarazie, a niedlugo potem byt
juz $rodek marca. Srodek pomimo mocy wy-
gaszania aktywnosci bynajmniej nie uspokaja-
jacy, ktory site wspomnianego prze$wiadczenia
zredukowal bardzo szybko do zera, by za kilka
chwil podobnie przewarto$ciowa¢ liczng gru-
pe¢ innych przeswiadczen. Uwertura zamiast
by¢ wstepem do radosnie dynamicznego wio-
sennego opus, okazala sie samoistnym i osta-
tecznie zamknietym utworem, ktdrego ostatni
akord wybrzmiat bolesnym rozczarowaniem.
Niczym biegacz, ktéremu kilkanascie sekund
po starcie, juz w pelnym biegu, zlosliwy cho-
chlik najpierw rozwigzuje sznurowadlo, a po-
tem placze nogi — wylozytem sig jak przysto-
wiowy dlugi. Podobnie jak my wszyscy.

Pewien mdj znajomy mawial kiedy$ (zywie na-
dzieje, ze nadal mawia): ,,Jesli juz lezysz, to nie
wstawaj z pustymi rekami”. O ile stosowanie
sie do tej bez watpienia madrej i pigknej mak-
symy dotychczas - mimo pewnych przeszkod
- bylo zawsze wykonalne, ponadto korzystne
i najczesciej pozyteczne, o tyle tym razem ob-
rét spraw sugerowatl trudnoéci idace znacznie
dalej. Czym innym bowiem jest opuszczenie
gry na skutek wlasnych niedopatrzen, bledow,
zaniechan, czy po prostu braku umiejetnosci,
czym innym za$ - zatrzymanie gry przez inge-
rencje z zewnatrz badz radykalna zmiana jej
regul bez uprzedzenia graczy. W pierwszym
przypadku wypadasz z gry, ale gra nadal si¢
toczy. Po bardziej wnikliwej analizie zasad
i skorygowaniu bledéw mozesz do niej wrdcié,
jesli tak zdecydujesz. Wszystko jest w twoich
rekach - pod warunkiem, ze nie wstajesz z pu-
stymi, rzecz jasna.

A w drugim? Rien ne va plus - mozna by po-
wiedzie¢, i to w rozumieniu dostownym. Nic
juz nie dziata tak jak dotychczas, nie wiadomo,
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czy i jak bedzie dziata¢ w przysztoéci. Zyjemy
w kalejdoskopie zmieniajacych sie zasad bez-
pieczenstwa spoltecznego, doniesien z kraju
i $wiata o wzro$cie/spadku liczby dziennych
zakazen, domniemywan o pochodzeniu zabdj-
czego wirusa, prognoz gospodarczych, prognoz
epidemiologicznych, przepowiedni, niepewno-
$ci, lekow, nadziei. Jest polowa sierpnia i o ile
moge mniej wiecej przewidzieé, kiedy stowa,
ktore wlasnie pisze, ukazg sie na tamach ,,Pio-
senki” (jezeli do tego dojdzie), o tyle z duzo
wigkszg rezerwa podejmowaltbym si¢ wyobra-
zen o tym, jak bedzie wygladatl $wiat za kilka
miesiecy, kiedy rocznik bedzie mozna przeczy-
taé. Jakie beda nowe zasady gry?

Prosze nam jak najszybciej podac instrukcje,
zebysmy mogli sig ich nauczy¢, przestac sig bac,
odzyskac spokéj. To juz oczywiscie nie bedzie ni-
gdy to samo, ale zeby chociaz grunt pod nogami
poczué. No i zeby tak nagle, bez ostrzezenia, tak
sig nie robi.

A jedli nie? Jesli nie bedzie zadnej nowej gry?
Moze to po prostu musialo si¢ sta¢? Moze taki
wymuszony postoj byt niezbedny, bo nigdy
nie zatrzymaliby$my sie z wlasnej woli? Tak
juz przywykliémy do pedalowania od jednej
»lotnej” czy ,,gorskiej” premii do kolejnej,
tak sie napracowaliémy nad forma, w koicu
mamy odpowiednig odziez i pojazd, kontrakt
z dobrg druzyna, sa sponsorzy, nic, tylko
wygrywac — i co?

Zjecha( z trasy, bo kolanko boli, w krzyzu tupie
albo zadyszka? W zyciu. Wszystkich boli i tupie,
a jadg. Takie jest Zycie, na tym to polega. Nie po
to harowatem tyle lat, zeby teraz odpuszczal.
Poza tym jak zrobig chwilg przerwy, to mi pe-
leton ucieknie i co ja potem zrobig? W dzisiej-
szych czasach? A sponsorzy, kontrakty? Przeciez
ja mam zobowigzania, nie ma mowy.

W rzeczy samej — takie jest Zycie, ze czasem
zadyszka, czasem boli i tupie, naturalna rzecz.
Problem jest wtedy, kiedy czesciej tupie niz
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nie lupie, podczas gdy format aktywnosci,
a wiec i zalozenia, i plan dzialania pozostaja
niezmienne, a na twarzy coraz czesciej pojawia
sie grymas, ktory ma udawac u$miech i prze-
konywac, ze absolutnie nic nie tupie i wlaciwie
wszystko ,,jest super”. To juz nie jest naturalna
rzecz. Jeszcze wiekszy problem - gdy takie zja-
wisko staje si¢ powszechne, a bez watpienia juz
sie stalo. Kolanko boli albo tupie w krzyzu? Ta-
bletka i jedziemy. Zasna¢ nie mozna? Tabletka.
Przemeczenie, niewyspanie (bo po tabletkach
7le si¢ $pi)? Energetyk albo kawa. Albo razem
- ijedziemy. Auto nowe? Kredyt. Dlugi rosna?
No to konsolidacyjny i spoko. ,W Tajlandii nie
byles? To jedz koniecznie, tam jest Swietnie!”
I jedziemy.

Wyprodukowali$my $rodki zaradcze na kazda
niedogodnos, stalismy si¢ wybitnymi specja-
listami od zagtuszania sygnaldéw ostrzegaw-
czych, angazujac zarazem mnostwo energii
w zasilanie bytéw, ktére sami wyhodowalismy
we wlasnych glowach i bardzo staramy si¢ w te
byty przemienié. Jednoczes$nie wszystko, co
nam w tych staraniach przeszkadza, skrzetnie
zmiatamy z drogi, uzywajac do tego rozma-
itych sposobdw, czesto mato chwalebnych. To
moze nawet nie chodzi o sam konsumpcjo-
nizm, ,,nalogowa osobowo$¢ naszych czaséw”
i o te oczywistos¢, ze kredyty (finansowe, zdro-
wotne, emocjonalne) trzeba bedzie splacic,
ale o - ze tak to paradoksalnie ujme - skutki
uboczne, ktore sg istotg rzeczy.

O to, ze w tym zapamigtaniu widzimy gltow-
nie kawalek szosy przed sobg i ublocone zadki
kolegow z przodu, ze poruszamy si¢ w tempie
coraz szybszym, a przez to coraz bardziej odle-
glym od rytmu natury, ktdrej przeciez jestesmy
czgscia; o to, ze jej (natury) nie zauwazamy,
a jedli juz, to przez filtr wlasnych doraznych
interesdw, wreszcie o to, ze na wlasne zyczenie
stajemy si¢ kalekami. Okradamy si¢ z przezy-
wania tego, co jest, na rzecz przezywania wy-
tacznie tego, co chcemy przezywacé. Nie szu-
kamy odpowiedzi na pytanie ,,kim jestem?”,

ktore co jakis$ czas natretnie jak nieodrobiona
lekcja do nas powraca. Dostarczamy sobie
natomiast regularnie i czgsto odpowiedzi na
pytania ,,co umiem?” oraz ,jakie mam z tego
korzy$ci?”. Budujemy, remontujemy, urzadza-
my sie, gotujemy, ¢wiczymy joge, robimy in-
teresy, liczymy kalorie, chodzimy na sitownie,
mierzymy liczbe krokéw podczas przebiezki,
mamy poradniki na wszystkie dziedziny zy-
cia, od ktorego jeste$my coraz dalej. To zreszta
bardzo logiczne - gdyby$my byli blisko zycia,
nie potrzebowaliby$my poradnikéw. Nie jeste-
$§my wobec siebie - takze nawzajem - auten-
tyczni, za to usilnie staramy sie by¢ tacy, jak
wymydlilismy (albo uwierzylismy), ze trzeba,
ze nalezy, ze wypada, ze warto, ze si¢ optaca
niestety réwniez. Nie potrafimy juz si¢ po pro-
stu spotkac i porozmawia¢, bo nie mamy (nie
chcemy mie¢) na to czasu, jesteSmy wiecznie
zabiegani, a wyciszenie i odpoczynek zastepu-
je nam patrzenie w telewizor, ekran kompute-
ra czy smartfona. Odpoczynku - rzecz jasna
- nie daje, wyciszenia tym bardziej, zabiera
natomiast te resztki energii, ktorymi jeszcze
dysponujemy, przejmujac jednoczesnie kon-
trole nad naszym zyciem w sposob tak bardzo
dyskretny, ze niezauwazalny. Bardzo trafnie ten
proces komentuje Grzegorz Paczkowski w pio-
sence Ekrany:

Doprowadzimy sig do stanu,

w ktorym jak malpy wszyscy wraz
Smiac sie bedziemy do ekranow

a one bedg Smiac si¢ z nas |[...]
przewidujgc, ze

[...] bedg ekrany za nas marzyc,

pamietal, kochaé sig i zy¢ [...]

Czy to aby juz si¢ nie dzieje? Kontaktujemy si¢
z innymi gtéwnie poprzez media spoteczno-
$ciowe, e-maile, messengery, whatsappy, sms-y,
co czgsto oznacza, Ze istotg owych kontaktow
jest spotkanie dwdch wizerunkéw wytworzo-
nych przez ich autoréw. Mamy poustawiane
»przypominajki” w telefonach i laptopach, co
rusz reklamy wy$wietlaja nam coraz to nowe

+ QIVMNNYDO ZY0O3IZ¥9 +



+ TRYBUNA +

propozycje na ,marzenie do spelnienia’, rela-
cje - jesli moge tak to okresli¢ — o charakterze
erotycznym z ekranami tez nawiazujemy, i to
nie od wczoraj.

Niczego juz prawie nie rozwazamy wspdlnie,
bo spotykamy sie ,w realu” coraz rzadziej,
a kiedy juz do tego dojdzie, to co chwile so-
bie przerywamy, zartujemy, licytujemy sie na
anegdoty, dykteryjki, punkty widzenia, doko-
nania, sprawnoéci i medale. Wszyscy gadamy
jak najeci, mato kto stucha. Kazdy z nas powo-
li i konsekwentnie zamyka si¢ w niewidzialnej
bance, ktdrej granica oddziela to, co wygod-
ne, od wszystkiego, co moze tej wygodzie za-
grazaé. Przeksztalciliémy nasze pojmowanie
$wiata w jaki$ bajkowy twor, ktory ma stuzy¢
spelnianiu marzen, kaprysow, zachcianek,
realizacji celéw wyznaczonych przez samych
siebie i — coraz bardziej wydumanych - po-
trzeb. Jeste$my jednoczesnie jak dzieci posia-
dajace nadmiar zabawek i ich rodzice, ktérzy
»Z mitoéci” pozwalaja swoim pociechom na —
z coraz mniej licznymi wyjatkami — wszystko.
Dobrych efektéw przynies¢ to nie moze i nie
przynosi. Z roku na rok ro$nie (wedtug danych
Komendy Gléwnej Policji w ciagu ostatnich
szeéciu lat 2,5-krotnie) liczba prob samoboj-
czych w grupie wiekowej 13-18 lat, przy czym
dobrze jest wzia¢ pod uwage, ze rzeczywista
liczba moze by¢ (i zapewne jest) kilka razy
wigksza. A to przeciez ostateczny i najbardziej
dramatyczny sygnal, wiadomo réwniez, ze
statystyki mniej drastycznych form wotania
o pomoc przez dzieci i mtodziez (zaburzenia
odzywiania, uzaleznienia, dopalacze, konflikty
z prawem, samookaleczanie) takze rosna.

Co$ zatem bardzo waznego moéwig nam nasto-
latkowie o $wiecie, ktdry stworzyli$émy, i — co
daleko wazniejsze — o nas samych. Na przykfad
to, ze za nic nie chcg juz przezywac kolejnej
porazki albo ze paralizuje ich mysl o zmaga-
niach ze wszystkimi dookota po to tylko, zeby
przetrwaé. A moze to, ze $wiat, do ktérego ich
zapraszamy, jest bolesnie pusty i zimny mimo
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pieknych ilustracji, ktérymi najczesciej klamie?
Albo ze jest domem wariatéw, w ktérym abso-
lutnie nie zamierzaja przebywa¢, nawet mimo
faktu, ze wszyscy bliscy i znajomi sg jego pen-
sjonariuszami i ,,graja wariata’?

Niech ktos zatrzyma wreszcie Swiat, ja wysia-
dam - $piewa Anna Maria Jopek i brzmi to jak
zwyciestwo, odzyskanie wolnosci, a jest prze-
ciez zglaszaniem pilnej potrzeby wycofania sie
z wyscigu (na pierwszej stacji, teraz, tu).

Zjecha( z trasy, nie czeka¢ na bol kolana czy
arytmie, odpusci¢. Pomacha¢ kolegom z pele-
tonu, rozliczy¢ si¢ z rozczarowanymi sponso-
rami i pdj$¢ swoja droga. Droga, ktdrej nie ma,
ktora wyznacza sie, stawiajac kolejne kroki, bez
mapy, planéw i termindw.

Absurd $cigania si¢ stanie si¢ wowczas
z pewnoscig bardziej widoczny - jak wszyst-
ko obserwowane z zewnatrz i z oddali; gdy
u$wiadomimy sobie, Ze jestesmy wszyscy
wspolpracujacymi elementami, ktére tworzg
jeden potezny organizm. Jak liscie drzewa -
pozornie jestesmy osobni, ale naprawde zyjemy
tylko dzieki temu, co nas faczy.

Moze wigc to po prostu musiato sie sta¢?
Konieczny post6j na wiwisekcje, przewarto-
§ciowania, remanenty, porzadki w szafach,
umystach i sercach? I po co nam w takim ra-
zie jaka$ nowa gra, w ktdrej po jakims$ czasie
ponownie nauczymy si¢ po mistrzowsku wy-
grywa¢, kantowac, ,,zwycigsko remisowac’, thu-
maczyc¢ si¢ z porazek? I ile nas to znowu bedzie
kosztowac?

Moze zatem juz nie bedzie nowej gry ? Moze
epoka gier zwyczajnie przemija? Moze to, co
dotad, to byl ,,studencki czas” ze wszystkimi
jego atrybutami? Moze - poczawszy od ja-
kiego$ nieodlegltego ,,zaraz” - wszystko be-
dzie wylacznie naprawde? A jedli tak, to co
wlasciwie oznacza ,wyltacznie naprawde’, jak
wyglada¢ bedzie zycie i relacje miedzy nami?
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Czy my jeszcze odrézniamy ,naprawde” od
»hie naprawde”? Bo na pewno bez pudla
rozpoznajemy ,korzystne” i ,niekorzystne”
i to wlasnie te dwa bieguny wyznaczaja nam
kurs i predkos¢. Co wiec jest za tym zakretem
? Takie marcowe, wielkopostne rozwazania
snulem, pozostajac w potozeniu, do ktérego
zostalem wbrew wlasnej woli sprowadzony

(jak my wszyscy), poszukujac zarazem tego
czego$, co mogloby znalez¢ si¢ w moich re-
kach i tym samym uprawomocni¢ — w mys$l
przytoczonej sentencji mojego znajomego —
powrét do pozycji pionowej. Co by nie méwi¢
- okres Wielkiego Postu to czas szczegolny i do
rozwazan sklania zawsze, w tym roku wrecz
zmusil.

Marcin Jacobson

WIATR OD MORZA

1. MUZEUM MUZYKI NIEPOWAZNE) W GDANSKU?

Mniej wigcej rok temu, podczas otwarcia
wystawy ,,Nikt nam nie odbierze mtodosci”
w gdanskim Ratuszu Gléwnego Miasta, za-
apelowatem, by w opuszczonym budynku
Rudego Kota zorganizowa¢ Muzeum Muzyki
Niepowaznej. Obecny na uroczysto$ci Piotr
Grzelak, wiceprezydent miasta, skomplemen-
towal pomysl i obiecal, Ze zajmie si¢ sprawa.
Od tego czasu nic si¢ jednak nie stato, wigc
pozwalam sobie ponowi¢ ten apel na ogdlno-
polskim forum.

Rzeczona wystawa zorganizowana zostala
przez Muzeum Gdanska z okazji 60. rocznicy
pierwszego koncertu zespotu Rhythm & Blues
(24.03.1959), ktéry uznawany jest za date naro-
dzin rock’n’rolla w Polsce. Sam fakt, ze ,,praw-

dziwe muzeum” zrealizowalo taka wystawe, jest
ewenementem na skale kraju, poniewaz z nie-
zrozumialych powodow wigkszos¢ urzednikow,
historykéw i kulturoznawcdw najwyrazniej zbyt
dostownie interpretuje termin ,,muzyka niepo-
wazna’! i traktuje 6w temat per noga. Mysle,
Ze czas juz najwyzszy, bySmy wreszcie u§wia-
domili sobie, ze muzyka rozrywkowa, tak jak
jej powazniejsza krewniaczka, ale tez literatura,
plastyka, teatr itd., sa integralng czeécia naszej
wspolczesnej kultury. Warto tu przypomniec,
ze w okresie migdzywojennym w podobny spo-
s6b traktowano film, operetke, musicale i kaba-
rety, ktore okreslano wtedy mianem ,,podkasa-
nej muzy’, podczas gdy dzisiaj nikt raczej nie
ma watpliwos¢, Ze sa one elementem naszego
kulturalnego dziedzictwa. Innymi stowy, muzy-
ka pop, bigbit, rock, jazz i im podobne z urzedu
powinny podlega¢ ochronie i dokumentacji.

! Termin wymyslony w latach 60. ubiegtego wieku przez Lucjana Kydrynskiego.
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Fakty sa niestety inne, a instytucji wyspecjali-
zowanych w tym kierunku w zasadzie u nas nie
ma. Jest to o tyle zaskakujace, ze mamy w kra-
ju co najmniej kilkanascie dotowanych przez
panstwo i samorzady muzeéw i galerii sztuki
nowoczesnej gromadzacych dziela tworzone
juz po narodzinach bigbitu i polskiego jazzu.

O tym, z jak wielkim zaniechaniem mamy
do czynienia, swiadczy fakt, ze znakomita
wigkszo$¢ pokazanych na rzeczonej wystawie
eksponatéw pochodzila od oséb prywatnych,
bo w muzeach ich po prostu nie ma. Dla po-
réwnania w takim amerykanskim Seattle od
lat dziata Museum of Pop Culture; w Cleve-
land nie mniej imponujace muzeum rocka;
w Nowym Orleanie, Kansas City, Chicago
i w nowojorskim Harlemie funkcjonuja mu-
zea poswiecone miejscowej scenie jazzowej,
a w Londynie i Dublinie tamtejszej muzyce
rockowej. W Polsce mamy tylko dwie placow-
ki o podobnym profilu - Muzeum Polskiej
Piosenki w Opolu i Spichlerz Polskiego Roc-
ka w Jarocinie. Przy calym szacunku dla obu
instytucji, poréwnanie historycznego dorobku
tych miast z tym, co w muzyce niepowazne;j
wydarzylo si¢ w Tréjmiescie, wymusza pyta-
nie: Dlaczego na Wybrzezu, obojetne, czy to
w Gdansku, Sopocie czy Gdyni, nie ma takiej
placowki???

W tym miejscu warto chyba przypomnie¢ to,
co spokojnie nazwa¢ mozna kamieniami milo-
wymi w rozwoju powojennej muzyki rozryw-
kowej w Polsce. Wspominalem juz o gdanskim
debiucie zespotu Rhythm & Blues. Ciut, ciut
wczeéniej w Sopocie odbyly sie dwie edycje
Ogodlnopolskiego Festiwalu Muzyki Jazzowej
(1956 i °57), dzieki ktérym ten wrazy nam
ideologicznie jazz wychynat z katakumb i sku-
tecznie zainfekowal umysty mtodych ludzi, po
czesci neutralizujgc toksyny ,,socrealizmu”

Jak mawial $p. Franciszek Walicki - Warszawa
nam je ukradla, ale na ich zrebach zbudowano
festiwal ,,Jazz Jamboree”, ktory przez dekady

nalezal do najbardziej rozpoznawalnych pol-
skich imprez muzycznych w $wiecie. Réwniez
w Sopocie powstal i dzialat legendarny Non
Stop (1961), ktory przez dwa dziesigciolecia
byt dla polskiej mtodziezy absolutng wyrocz-
nig w zakresie mody i tanca, ale tez trampoling
ku ogélnopolskiej karierze dla wielu zespotow
bitowych. Skorzystaly na tym m.in. wywodza-
ce si¢ z Tréjmiasta formacje: Czerwono- i Nie-
biesko-Czarni oraz Czerwone Gitary, ktére do
dzisiaj uznawane sg za nasz najpopularniejszy
zespoOt wszech czasow.

Wydarzeniem o nie mniejszym znaczeniu byta
pierwsza polska dyskoteka w sopockim Grand
Hotelu (1970). Poza tym od 1961 roku orga-
nizowano tu Mi¢dzynarodowy Festiwal Pio-
senki, bedacy wschodnioeuropejskim odpo-
wiednikiem Festiwalu Eurowizji. Z kolei nieco
ponad dekade¢ pdzniej w Teatrze Muzycznym
w Gdyni odbyla sie premiera pierwszej pol-
skiej rock-opery pt. Naga (22.04.1973), ktora
byta wydarzeniem na skale kraju i okolic. Po
stronie aktywow zapisa¢ rowniez nalezy dwie
tréjmiejskie inicjatywy, ktore kompletnie
przemeblowaly nasza 6wczesng estrade - ,,Mu-
zyka Mlodej Generacji” (1978), dzigki ktorej
powstal m.in. Festiwal w Jarocinie (1980), oraz
mlodsza o kilka lat ,, Tréjmiejska Scena Alter-
natywna’, ktora doprowadzila do pokoleniowej
zmiany na polskiej scenie muzycznej. Nalezy
do nich réowniez doda¢ fakt, ze to w Gdansku
zaczeto wydawac pierwszy w tej cze$ci Europy
miesiecznik muzyczny ,,Jazz” (1956) oraz ze to
tutaj redagowano pierwszy rockowy periodyk
»Musicorama” (1970).

Reasumujac - nie trzeba by¢ specjalista, by
zauwazyd¢, ze taka kumulacja muzycznych wy-
darzen ,zmieniajacych oblicze tej ziemi”
jest fenomenem na skale co najmniej eu-
ropejska. Nie twierdze, ze to rockn’roll do-
prowadzit do obalenia komuny, co wypsne-
to si¢ kiedy$ jednemu z animatoréw tych
zjawisk, ale fakt pozostaje faktem, ze jazz,
bigbit i rock na swodj sposéb wplynely na
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zmiane mentalnej optyki mlodziezy zyjacej
za ,zelazng kurtyng” i w cieniu ,Wielkiego
Brata”.

Nie mniej interesujace jest to, ze mimo pod-
szytego ideologia oporu wladz w tej naszej
siermigznej rzeczywisto$ci udato si¢ wykre-
owac ciagg zjawisk artystycznych, dzieki kto-
rym zylo sie Polakom ciut bardziej kolorowo,
a w krajach znajdujacych si¢ w podobnej co my
sytuacji geopolitycznej, Polske nazywano ,,naj-
weselszym barakiem socjalistycznej wspolno-
ty”. Dzisiaj fakty i wspomnienia z tamtych dni
czesto odbierane sa w kategoriach opowiesci
0 ,zelaznym wilku”, co tym bardziej powinno
mobilizowaé muzealnikéw, bo za chwile moga
sie obudzic sie ,,z reka w nocniku’, bo ostatni
$wiadkowie i uczestnicy po prostu wymra.

Dodatkowym argumentem za powotaniem
Muzeum Muzyki Niepowaznej w Gdansku
jest fakt, ze od czterech lat wiadze tego miasta
nie maja pomystu na to, co zrobi¢ z chylaca sie
ku ruinie kamienica przy ulicy Garncarskiej
18/20. To wlasnie tam przez ponad po6l wie-
ku funkcjonowat legendarny klub Rudy Kot,
w ktorym odbyl si¢ legendarny koncert zespotu
Rhythm & Blues. Tam tez dzialat teatrzyk i ka-
baret, w ktérym brylowali m.in.: Zbigniew Cy-
bulski, Bogustaw Kobiela i Wowo Bielicki. Tam
dziatalo Studio Piosenki Renaty Gleinert, spod
ktorej skrzydet wyfrunety m.in.: Irena Jarocka,
Grazyna Lobaszewska i Izabela Trojanowska.
Tam tez przez jaki$ czas funkcjonowata niepo-
korna Tranzytora Formacja ,Totart”. Wszyst-
kie te fakty — przy zachowaniu odpowiednich
proporcji — pozwalaja na pordwnanie naszego
Rudego Kota z klubem Cavern w Liverpoolu,
w ktérym rozblysta gwiazda The Beatles i na-
rodzil si¢ nurt muzyczny zwany Merseybeat.
Piwnica Cavern zostata zburzona, gdy Rudy
Kot jeszcze funkcjonowat (1973), ale juz jede-

2 Artykul 196 dotyczy obrazy uczu¢ religijnych, a 212 zniestawienia.

*  Ustawa z dnia 20 marca 2009 r.

nascie lat pézniej odbudowano ja cegietka po
cegielce i do dzisiaj jest ona jedna z najwigk-
szych atrakgji turystycznych rodzimego miasta.
W Gdansku mamy oczywiscie o wiele wigcej
zabytkow niz w Liverpoolu, Opolu i Jarocinie
razem wzietych, ale casus klubu Cavern powi-
nien chyba da¢ do mysélenia nie tylko wloda-
rzom Tréjmiasta.

2. GDY DIABEL 0GONEM ZAMIATA

W czasach globalnej zarazy sg na pewno spra-
wy wazniejsze niz cenzura i pewnie dlatego
postanowilem o niej wtasnie teraz przypo-
mnie¢. Teoretycznie rzecz biorac, cenzury nie
ma u nas od 30 lat, ale polski Kodeks Karny
zawiera co najmniej dwa artykuly?, ktore w za-
leznosci od potrzeb moga taka funkeje spel-
ni¢. Najlepszym przykladem $wiadczacym
o stusznosci tego twierdzenia jest styczniowy
wyrok Sadu Okregowego w Gdansku, ktory
zatwierdzil wyrok nizszej instancji skazujacy
pp. Hronowskich, wlascicieli gdanskiego klubu
muzycznego B90, na zabdjcza grzywne w wy-
sokosci 30 000 zlotych. Ferujac éw wyrok, Wy-
soki Sad raczyl zapomnie¢ o fundamentalnej
zasadzie nakazujacej watpliwosci rozstrzygac
na rzecz oskarzonego, a przy tym wykorzy-
stal luke prawng w ustawie o bezpieczenstwie
imprez masowych’, na ktdra przez z gora de-
kade zdrowy rozsadek nakazywal wszystkim
patrzel przez palce. Znajac szerszy kontekst
sprawy, nietrudno si¢ domyséli¢, Ze ma ona
swoje drugie dno, szczegdlnie gdy polaczymy
z soba dwa fakty: po pierwsze — klub B90 jest
jedna z najlepiej zabezpieczonych placéwek
tego typu w Polsce; po wtore: zespol Behemoth
ijego lider, Adam Darski vel Nergal, ktérych
planowany wystep stal si¢ punktem wyjscia
dla calej afery, od lat nie kryja swej niecheci
wobec chrze$cijanistwa. Dla ulatwienia nalezy
doda¢, ze Behemoth jest jednym z najbardziej
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rozpoznawalnych polskich zespoléw rocko-
wych w $wiecie, co w zaden sposéb nie zgadza
sie z jedynie stuszna linig partii, przez co czyni
z nich wroga publicznego nr 1.

Wojna z grupa Behemoth rozpoczeta si¢ przed
trzynastu laty, gdy Nergal podczas koncertu
w gdynskim klubie Ucho podart Biblig, co trzy
lata pozniej dotkneto uczucia religijne Ryszar-
da Nowaka, ktéry na imprezie nie byl. Fakt ten
nie przeszkodzil mu w zawiadomieniu proku-
ratury, ktéra w takich razach ma obowiazek
wszczagé postepowanie z urzedu. W efekcie po
kolejnych czterech latach Nergal zostat unie-
winniony. Po jakims czasie proces usitowano
wznowié, a gdy to nie wyszlo, nauczeni do-
$wiadczeniem zwolennicy jedynie stusznej
prawdy do boju rzucili hatasliwa i ustosunko-
wang Krucjate Mlodych, ktorej policja i sad nie
mieli $mialo$ci odmowic.

W tym miejscu dochodzimy do meritum,
czyli pytania o konstytucyjne prawo artysty
do swobodnego gloszenia swych pogladow.
Problem polega na tym, ze artykul 196 KK jest
tak samo nieprecyzyjny jak ustawa o impre-
zach masowych, a to daje mozliwo$¢ manipu-
lacji. W tym przypadku przepis odwoluje si¢
do uczué, ktdre w przestrzeni nieokreslonej
dla jednych sa $wiete, a dla innych nie maja
zadnego znaczenia. Nie ulega kwestii, ze w ko-
$ciele, na cmentarzu czy podczas procesji krzyz
jest przedmiotem kultu, natomiast w galerii czy
w klubie dwie skrzyzowane pod katem prostym
belki, tasmy badz linie wcale nim by¢ nie mu-
sz3. Podobnie rzecz sie¢ ma z Biblig, ktéra dla
ludzi wierzacych jest ksiega $wieta, ale ateidci,
innowiercy czy artysci wyzwoleni moja prawo
widzie¢ w niej tylko gruba ksiege.

Nergal ponad wszelka watpliwos¢ dopuscit sie
czynu nagannego, bo niszczenie ksigzek jest
po prostu wandalizmem, ale trudno zgodzi¢
si¢ z oskarzeniem, by obrazil czyjes uczucia
religijne. Zrobil to przeciez w klubie, ktorym
przykazania Boze wcale nie sa wpisane do re-
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gulaminu i trudno podejrzewad, ze rezyduja
w nim cztonkowie kotka rézancowego. Poza
tym Nergal i Behemoth od lat konsekwentnie
manifestujg publicznie swoje przekonania,
wiec kazdy, kto idzie ich koncert, ma raczej
$wiadomo$¢, czego si¢ po nich spodziewad,
a gdyby nawet tak nie bylo, to po prostu za-
wsze moze wyj$é, by uniknaé gwaltu na uczu-
ciach. Per analogiam, jezeli ktos wejdzie na
ring bokserski, to raczej nie bedzie zgtaszat
potem pobicia.

Jedna z kluczowych cech, jakie roznig artyste
od zwyktego obywatela, jest potrzeba i umie-
jetnos$¢ twdrczego interpretowania rzeczywi-
stosci, a te jego kreacje wcale nie muszg podo-
ba¢ si¢ ogélowi. Chee przez to powiedzie¢, ze
konsumenci sztuki majg prawo ocenia¢ dzieta
i ewentualnie wyraza¢ swa dezaprobate, ale nie
moga za pomocy paragraféw szykanowac ich
tworcow, co niestety u nas coraz czesciej sie
zdarza.

Warto w tym wszystkim pamietaé o jeszcze
jednym aspekcie tej sprawy. Ot6z skandal czy
urzedowa szykana sg od lat stosowanym i bar-
dzo skutecznym sposobem na promowanie
sztuki lub/i jego tworcy. Wezmy dla przyktadu
casus Nergala, ktorego happening, bo tak przy
zdrowych zmystach nalezy traktowa¢ jego wy-
bryk, dotarlby ze swym przekazem do 300-400
0s06b, ktore uczestniczyly w koncercie, a przez
podziwu godng determinacje i nadgorliwosé¢
nieustraszonego tropiciela sekt stal si¢ on
postacig medialng zapraszang nawet do jury
popularnego talent show. Skutek tego byt taki,
ze to co mialo unicestwi¢ demona, uczynito
zen artyste powszechnie rozpoznawalnego,
co rodzi podejrzenie, ze diabel tu zamieszat
ogonem.

3. CICHY ZABOJCA

Mozna sig¢ spiera¢, ktory z wynalazkéw XX
wieku miat najwiekszy wplyw na nasza cywili-
zacje, ale pewnikiem zaréwno mikroprocesor,
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jak i Internet maja miejsce na podium. Z pozy-
tywnymi skutkami ich funkcjonowania mamy
do czynienia na kazdym kroku, ale majg one
réwniez swoje minusy, czego dos§wiadczytem
niejednokrotnie. Znam na przyktad koman-
dosa, ktéry nie potrafi wymieni¢ uszczelki
w kranie; taksowkarza niemajacego pojecia,
gdzie szuka¢ bagnetu miarki oleju; widziatem
tez pewna paniusie wzywajaca pomocy, gdy
nagle zatrzymaty sie schody ruchome.

W branzy muzycznej, a i w innych dziedzinach
sztuki zapewne jest tak samo. Budzace szacu-
nek instrumenty akustyczne, a nawet cale or-
kiestry, wprasowano w ,,parapety”; plyty na-
grywa si¢ telefonem komoérkowym, a ludzie
pozbawieni glosu i stuchu kreowani sa na me-
dialne gwiazdy. Z kolei w sieci, na wyciagnie-
cie reki, dostepny jest caly dorobek kulturowy
wszech$wiata i kazdy moze go skopiowac lub
zwrotnie dotrze¢ ze swym przekazem na an-
typody. Wspomniane powyzej wynalazki bez
watpienia uproscily nam zycie, ale kazdy kij ma
dwa konce, czego skutkiem jest fakt, ze malpia
zreczno$¢ w operowaniu myszka bywa bardziej
powazana niz wiedza i realne umiejetnosci, nie
mowiac juz o talencie i kreatywnosci.

By wyjasni¢ w czym rzecz, poréwnajmy dro-
gi, jakie przystowiowy Janko Muzykant mu-
sial przeby¢, by zosta¢ muzykiem w czasach
analogowych® i obecnie. W stusznie minionej
epoce pierwszym krokiem na tej jego ,,drodze
ku gwiazdom” bylo zdobycie instrumentu, co
nalezalo do zadan nader trudnych i zwykle
konczylo si¢ wykonaniem tegoz wlasnorecznie.
Kolejnymi byly czasochtonne, i co tu ukrywaé
- nudne, ¢wiczenia prowadzace do opano-
wania instrumentu. Réwnolegle po nocach
nalezalo nastuchiwac¢ radia, by przez szumy
i trzaski namierzy¢ aktualne $wiatowe przebo-

4 Elektroniczny instrument klawiszowy (syntezator).

je, poniewaz w Polsce Ludowej zachodnie ply-
ty nalezaly do kategorii towaréw luksusowych,
a nuty do ,,biatych krukéw”. By nieco skréci¢
te obejmujacy lata opowiedé, przyjmijmy, ze
nasz Janko trafil wreszcie do jakiego$ zespotu
i odnidst z nim lokalny sukces, po czym jakim$
»cudem” (!) trafit do studia nagraniowego, co
i tak nie dawato mu zadnej gwarancji na zaist-
nienie w radiu® czy na plytach.

Dzisiaj ta droga wyglada zgola inaczej, bo
pierwszy krok prowadzi po prostu do spe-
cjalistycznego sklepu, gdzie naby¢ mozna
najnowsze ,wynalazki”. Kolejne to: przestu-
diowanie instrukcji, znalezienie w Interne-
cie i skopiowanie fragmentéw muzyki, ktora
kto$ juz wczeéniej skomponowal i nagral,
a nastepnie posklejanie tego wedle wlasnego
widzimisi¢ i upstrzenie catosci zgrzytliwymi
dzwigkami, bo dysonans i brzydota to ,,drugie
imie” twércow zbuntowanych. Na koniec te
dzwigkowe wycinanki ,,twérca nowej genera-
¢ji” wrzuca do sieci, gdzie trafia nan podobnie
wyedukowany jak on redaktor, ktéry obwiesz-
cza wszem wobec, ze oto odkryl interesujaca
alternatywna muze.

Przesadzam? Upraszczam? Deprecjonuje?
Tak, oczywidcie... i to z pelng premedytacja,
poniewaz widze i stysze wokoto znakomitych
warsztatowo, wyksztatconych i utalentowanych
muzykow, ktérych twoércza wyobraznia i zapat
tlamszone sg przez formatujace wszystko pra-
wa rynku. Chodzi mi o to, Ze przedstawiajac
dwie nie tak odlegle od siebie czasowo drogi
prowadzace do tego samego celu, chce zwrdci¢
uwage na jeden istotny acz niewidoczny aspekt
tego catego procesu. Przebycie pierwszej drogi
wymagalo znoju, samozaparcia i wyrzeczen, co
per saldo petnito role naturalnego filtru elimi-
nujacego tych mniej utalentowanych i zdeter-

> Potoczne okreslenie czaséw poprzedzajacych rozpowszechnienie si¢ mikroprocesorow.
¢ Radio bylo gléwnym narzedziem promocji, a decyzje o wydaniu plyty zapadaly uznaniowo.
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minowanych, ale tez zmuszato delikwentéw do
poszerzania wiedzy, kreatywnosci i odpornosci
na przeciwnosci losu. Pokonanie tej drugiej,
zdecydowanie krétszej i prostszej, w natural-
ny sposéb sklania czlowieka do mentalne-
go lenistwa, a przy tym staje si¢ skutecznym
antidotum na poczucie obciachu, co (tak na
marginesie) az nadto widoczne bylo podczas
pandemicznej akcji domowych recitali.

Wykazane powyzej uboczne skutki postepu
technicznego doskonale pointuje powiedzonko
mojego taty, ktory biorac si¢ za ,rozgryzanie”
jakiegos$ nowego urzadzenia, mawial: Pamietaj,
zZe zrobiono je z myslg o idiotach i mial niestety
racje. Najlepszym dowodem na to jest fakt, ze
ludzie dzisiaj nie chodzg do muzedéw i praw-
dziwych galerii sztuki, bo nie widzg juz réznicy
miedzy oryginalem a tym, co majg na ekranie
komputera; nie czytaja ksiazek, bo maja je
w stuchawkach; nie kreuja nowych rzeczy, bo
o wiele prostsze jest tworzenie patchworkow.

Wszystko to prowadzi do systemowego usred-
niania, czyli formatowania wynikajacego z co-
raz $cidlejszych badan rynku. Ujmujac rzecz
inaczej, coraz wygodniejsze zycie i zawezane
naszego pola widzenia pozbawia nas umiejet-
noéci slyszenia, ostro$ci widzenia i zdolnosci
pojmowania, a przede wszystkim wrazliwosci,
co po cichutku zabija naszg cywilizacje.

4. PRZEWROTNA HEREZJA

Pandemia gruntownie przemodelowala na-
sze zycie, a wigkszosci branz niepokdj zajrzat
w oczy. Najbardziej ucierpieli oczywidcie arty-
$ci, bo wladza potraktowata ich z dobrotliwg
nonszalancja, co akurat nie powinno to nikogo
dziwi¢, bo nie od dzi$ ,,taki mamy klimat”

Rzecz w tym, ze juz od zamierzchtych czaséw
arty$ci mieli do wyboru albo wystugiwanie si¢
moznowladcom i wielebnym, albo realizowa-
nie swych artystycznych wizji podczas wypa-
sania gasek lub innych réwnie wyszukanych
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zaje¢. W czasach zdecydowanie nam blizszych
6w mechanizm réwniez funkcjonowal, a zywi-
cielami artystow zostali kapitalisci i podobni
im krwiopijcy, co w niewielkim stopniu wply-
nelo na poprawe ich losu. By nie by¢ golostow-
nym, przypomne, ze wsréd wybitnych malarzy
w biedzie zeszli m.in.: El Greco, Rembrandt,
Vermeer, Monet, Gauguin i Van Gogh, ktérych
dzieta kosztuja dzisiaj krocie. Z finansowymi
problemami borykali si¢ takze: Franciszek
Schubert (kompozytor), Cyprian Kamil Nor-
wid (poeta), Franz Kafka (pisarz) i wielu in-
nych, ktorym nikt dzisiaj nie odmawia kunsztu
i talentu.

Zgola inaczej wygladala sytuacja artystow
w czasach slusznie minionej epoki, gdy pan-
stwo ,,dbalo” o to, by wszystkim zylo si¢ lepiej
i dostatniej. Wtadza wtedy nie pozostawiala
niczego przypadkowi i dlatego artystg byl tyl-
ko kto$, kto posiadal stosowny papierek, bez
ktorego muzyk nie byt muzykiem, plastyk
plastykiem, i to nawet gdy na koncerty tego
pierwszego ciagnety dzikie tlumy, a dzieta
tego drugiego zdobily najznamienitsze galerie
$wiata — tego gorszego, oczywiscie. Dyplom
lub weryfikacja plus przynalezno$¢ do bran-
zowego zwigzku zawodowego dawaly artystom
dozywotnie przywileje, i to nawet wtedy, gdy
ich kreacjami nie interesowal si¢ nawet pies
z kulawg noga.

Dzisiaj, w wolnym $wiecie, w ktorym wszyst-
ko zostalo juz zmierzone, zwazone i policzone,
o losie tworcow decyduja stupki stuchalnosci
i ogladalno$ci, a walor artystyczny ich dziet
coraz cze$ciej bywa kwestia drugorzedng. Wy-
nika to z poglebiajacego si¢ przekonania, ze
tworcy nie wytwarzaja Zadnej wymiernej war-
tosci, a co za tym idzie, skazani sg na pogle-
biajgce sie niezrozumienie ze strony otoczenia.
Innymi stowy, margines spofecznej tolerancji
staje si¢ coraz wezszy, a artystom niezaleznym,
nie poddajacym si¢ dyktatom rynku, zyje si¢
coraz gorzej — z nielicznymi wyjatkami oczy-
wiscie.
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I tu pojawia sie kontrowersja, ktora pachnie
herezja, bo skoro artysta, znajac czyhajace
nan zagrozenia, mimo wszystko postanawia
i$¢ swoja droga, to jest jego $wiadomy wybdr.
Oznacza to, ze spoleczenistwo jako takie wcale
nie ma obowiazku reagowania na jego ewen-
tualna niedolg, bo ten jego wybor uznaé moz-
na za tozsamy z tym, jakiego dokonali polscy
kredytobiorcy wybierajacy franki szwajcarskie
zamiast naszych zlotych.

Wracajac do decyzji rzadzacych - traktujac
tak a nie inaczej artystow, najwyrazniej wzieli
oni za dobrg monete maksyme wieszcza, ktory
napisal: Nie czas zatowac roz, gdy ptong lasy.
Sek w tym, Ze moneta ta ma réwniez druga
strone, co w jednym z ostatnich wywiadow
przypomniata Olga Tokarczuk: Kultura jest

u nas kwiatkiem do kozucha. Tymczasem nie
ma w Polsce silniejszego przemystu niz kultura.
To wiasnie dzigki kulturze w ogéle przetrwata
tozsamos¢ narodowa. Nie dzigki kopalniom
i rolnictwu. To dzigki kulturze bylismy obecni
na mapie w czasach komunizmu, nasze filmy
zdobywaly serca widzéw na calym Swiecie, pol-
scy artysci brali udzial w Swiatowym obiegu.
To dzigki kulturze potrafimy myslec i twérczo,
i odkrywczo...

W tej sytuacji nie wolno zapominaé, ze tuz
przed pandemig wladza zapowiedziata prace
nad poprawg etosu i statusu artystow, ujawnia-
jac przy tym, ze rozwaza mozliwo$¢ ich wery-
fikowania, tak jak to miato miejsce w czasach,
gdy lud pracujacy miast i wsi chciat wysyta¢
syjonistow do Syjamu.

Jarostaw Janowski-Smolinski

+FANTASTICZNIE”

amietam, ze podczas pierwszej wizyty
Pu Ani Przybysz w domu, jeszcze w Zab-

kach, mialem wrazenie, ze znalaztem
sie w jakiej artystycznej piwnicy, gdzie czas
zatrzymal si¢ w miejscu. Rysunki i obrazy
Ani na §cianach (skonczyla malarstwo), lekka
rupieciarnia z urokliwymi bibelotami i stos
»Fryderykéw” na stole w kuchni, jakby kto$
po prostu zbieral gadzety (mozdzierze albo
zelazka z duszg). ,,Fryderyki” to zdobycze c6-
rek: Natalii i Pauliny Przybysz (ongi$ Sistars).
Ponadto - zestaw naglo$nieniowy, fortepian,

gitara Jacka Przybysza gotowa do akgji i cu-
downa atmosfera tworczej beztroski.

Z Anig przyjechalem pogadac o przygoto-
wywanym w Muzeum Pragi (a wlasciwie na
podworku jeszcze remontowanego muzeum)
widowisku Wiersz za pie¢ granatéw z okazji
rocznicy Powstania Warszawskiego. To pasjo-
nujaca historia. Kto§ do mojej redakc;ji ,,No-
tatnika Satyrycznego” przyniost kilkanascie
wierszy popisanych godtem, ktore wpltynely
(juz po decyzji, ze powstanie na Pradze zej-
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dzie do podziemia) na ogloszony z inicjatywy
powstaricow konkurs z okazji Swieta Wojska
Polskiego. Obok wierszy lista nagrod: pistolet
Vis, pistolet Sten i pie¢ granatow.

Postanowitem odtworzy¢ ten konkurs w sceno-
grafii i towarzystwie piosenek powstanczych.
Nikt lepiej nie mogt tego zaspiewaé niz spe-
cjalizujaca sie w piosenkach przedwojennej
Warszawy Ania i jej chor ,,gospelsowy”, z kto-
rym pracowala na co dzien. Efekt przeszedt
naj$mielsze oczekiwania. Dzialo si¢ to w roku
2009; dzi$ mija 11 lat od czasu, gdy zaraz po
premierze widowiska Ania wraz z zespotem
zaczela §piewad na Nowym Miescie piosenki
powstancze z chetnymi i powtarza si¢ to kaz-
dego 1 sierpnia co roku - do dzis.

Ania Przybysz ma pozytywna energie ,,dywizji
czolgéw spod Kurska’, potrafi zaraza¢ entuzja-
zmem. Uczennica Williama Hannibala Mean-
sa — czarnoskorego tenora znanego w Polsce
z wystepow solowych. Sama prowadzi réznego
rodzaju warsztaty integracyjne dla firm, stowa-
rzyszen polegajace na wspélnym $piewaniu,
koncertowaniu i przetamywaniu stereotypow
dotyczacych $piewania. Do perfekcji opanowata
przedwojenny ,warszawski” akcent i wymowe
sfer artystycznych. Wraz z grupa Triodeon stwo-
rzyta dwa fantastyczne widowiska - recitale:

Na pierwszy znak - to jakby $piewana biografia
Hanki Ordonéwny, wlaéciwie cala historia jej
niezwyktego zycia;

Mon amour... — $piewane po polsku i francu-
sku piosenki Edith Piaf wmontowane w zna-
komity monodram o historii wielkiej milo$ci.
W trakcie recitalu mozna uslysze¢ takie prze-
boje jak: Laccordeoniste, Rien de rien, Padam
padam, Milord, La vie en rose, La foule, Sous le
ciel de Paris, Mon Dieu, No, je ve regrette rien,
Hymn a lamour.

Ania nie tylko ,fantasticznie” (to z Hanki Or-
donéwny) $piewa jej piosenki, ale tez stworzyla
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rzecz niezwykla - ze znakomitymi muzykami
powotata do zycia orkiestre Ordonak Palace -
zywcem wzieta z przedwojennych kabaretow —
Qui Pro Quo, Morskiego Oka, Czarnego Kota,
Sfinksa czy Mirazu.

Sami tak o sobie pisza: [...] Z milosci do muzy-
ki polskiej, do przedwojennego stylu i brzmienia
zawigzala si¢ grupa muzykéw wraz z wokalist-
kg, wlasciwie szansonistkq, ktorzy chcg przy-
pomniec polskiej publicznosci nadzwyczajne,
ponadczasowe kompozycje i utwory okresu
przedwojnia. Naszg pasjg, wrecz misjq jest wy-
kona¢ mozliwie jak najwierniej wybitne utwory
Henryka Warsa i jego orkiestry oraz szlagiery
Hanki Ordondéwny, Toli Mankiewiczéwny, Ada-
ma Astona. Okresy pomiedzy wojnami w Polsce
to niezwykle twérczy czas, obudzone nadzieje
na wolnos¢, niepodleglos¢, rados¢ i mitosc.
Wspaniali tworcy: muzycy, poeci, kompozytorzy,
literaci tworzyli z pasjg, w wyniku tego powstaty
miedzy innymi SKARBY KULTURY POLSKIE].

W nadscenkach, kabaretach, brzmialy zaczerp-
nigte z Zachodu brzmienia jazzowe, swingowe.
Ten wyjgtkowy swiat pochwycic jeszcze mozna,
oglgdajgc przedwojenne, czarno-biale filmy
z gwiazdami jak: Bodo, Dymsza, Ziminska,
Sempolinski, Sym, Cwikliriska, Pogorzelska,
Mankiewiczéwna, Halama i oczywiscie Ordon-
ka. W tych filmach jest dowcip, czasem dramat,
ale zawsze elegancija, styl, szarm, niegdysiejszy
urok i wyjgtkowe brzmienie muzyki, pickne
harmonie, pigkno wpadajgcych w ucho szlagie-
row... Przez okres powojenny do dzis siegamy
w naszej kulturze do tych zasobow pigkna, ale
czesto chcemy je uwspolczesnial, zmienial, co
nie zawsze jest z korzyscig. Nasze mtode spo-
teczeristwo nie zna tych ,,czarno-biatych” pol-
skich skarbow, wybiera te popularne, czesto
proste, niewymagajgce, acz bardzo kolorowe
i rytmiczne utwory. Nieco starsi chetnie by za-
nurzyli sie w magie i czar takiej stodkiej przed-
wojennej muzyki przywotujgcej wspomnienia,
ale w wykonaniu ekskluzywnego zespotu i do-
brej wokalistki.
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ORDONKA PALACE - lgczenie pokolen
i przekazywanie naszej jakze pieknej spusci-
zny muzycznej, gdzie krélujg piekne harmonie,
brzmienia deciakéw i kontrabasu, akordeonu
i skrzypiec, gdzie stowa piosenek brzmig cudow-
nie jak z patefonu u babci, gdzie jest spokoj, re-
laks, dobre jedzenie, przyjazt, gdzie czujemy sig
rodzing, Polakami. Muzyka i kultura retro, ale
przeciez dzisiaj jest ona nadal Zywa, wywoluje
usmiech, wywotuje uczucia, zacheca do tatica,
do wspominania...

Tak naprawde to muzyka z naszego serca, z ma-
rzeh o szczesciu i do tego prawdziwa, realna,
dobrze napisania i wykonana. Takg muzyke
chcemy wydaé, zagraé w Polsce dla Polakéw
i dla Polonii dla podniesienia poczucia wartosci
Polakéw.

Ania Przybysz tworzy z orkiestrg cudowne wi-
dowisko, wzruszajgce, a zarazem lekkie, caty
czas w szalonym tempie (cztery rézne kreacje
sceniczne bohaterki), w trakcie przebieranek

jakze smaczna i pyszna muzyka instrumen-
talna wirtuozerskiej grupy. Niemal przez caly
czas artystka rozmawia z publiczno$cia, prze-
komarza sie z nig, a koricowe owacje sg catko-
wicie zastuzone. Mozna jedynie zatowac, ze ten
smaczny i wybitny projekt tak rzadko mozna
ogladac - bo to jest lekcja kultury i historii pol-
skiej, jakiej prozno szukaé np. w TVP.

Rodzina Przybyszow realizuje hasto Jerze-
go Stuhra: Spiewac kazdy moze..., czynigc to
z wdzigkiem, smakiem, taktem i kultura, wspi-
najac sie na wyzyny niemal juz dzié niedostep-
ne profesjonalistom.

Ania Przybysz - to ponadczasowa, uparta
kobieta, uprawiajaca $piew, lekcje plastyki,
a wreszcie propagujaca zdrowa zywno$¢ i reali-
zujaca takie akcje jak wyciskanie sokéw owo-
cowo-warzywnych z grupa gospodyn wiejskich
z Samborca.

Oczarowany

Leszek Kazimierski

WZNIOSLE TRESCI POPULARNYCH PIESNI

godnie z definicjg zamieszczong w Sfow-

Z niku jezyka polskiego piosenka to krétki

i prosty utwor muzyczny z tekstem, prze-
znaczony do $piewania. W tym samym stow-

niku znajdziemy tez okre$lenie innej formy li-
teracko-muzycznej, a mianowicie pieéni, ktora

jest utwor wokalny do tekstu poetyckiego. Trud-
no zatem oczekiwac jakich$ bardzo ambitnych
tekstéw w utworach zaliczanych do kategorii
piosenek, niemniej jednak przyzwoitos¢ tworcy
tekstu do piosenki nakazywataby wszak doto-
zy¢ cho¢ odrobine starannosci, zeby dzielo owo
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mialo jakis sens, czy to wyrazony bezposrednio,
czy to ukryty za przeno$niami i poréwnaniami.

Osoby piszace teksty piosenek czesto nazywa-
ne s3 po prostu ,,tekéciarzami’, co doé¢ dobrze
oddaje zaangazowanie wigkszosci z nich w to
zajecie. Jeden z nich powiedzial kiedys, ze napi-
sanie stéw do utworu, ktdry jest pretendentem
do tzw. hitu, zajmuje mu dostownie pare minut.
Chcialoby si¢ rzec, ze ,,to wida¢” po poziomie
artystycznym jego ,dziela” Czasem odnosze
wrazenie, ze wigkszo$¢ tekéciarzy, tworzac swo-
je utwory, stawia sobie wrecz za przewrotny cel
napisanie takiego tekstu, ktory nie bedzie ni6st
ze soba zadnej tresci. Niby sa zwroty i wyra-
zenia przypominajace zwykte zdania, nawet
poprawne gramatycznie, ale ich pole seman-
tyczne jest po prostu puste. Nasuwa si¢ nieod-
parcie analogia z pewnym ruchem artystycz-
no-literackim z poczatku XX wieku zwanym
dadaizmem, o ktérym jeden z jego wiodacych
przedstawicieli Georges Ribemont-Dessaignes
pisal, Ze sama nazwa ,dadaizm” nie znaczy nic,
nie pragnie nic znaczy¢ i zostala przyjeta wla-
$nie z powodu owej nicosci znaczeniowe;.

Zaczatem od definicji piosenki z prostego po-
wodu. Otoz z niejaka przykro$cig, zalem lub
wrecz ze zdegustowaniem musze przyznaé, ze
w wielu wspélczesnych utworach muzycznych
zaliczanych do kategorii piosenek zauwazam
coraz dalej postepujaca degrengolade i pogte-
biajacy si¢ upadek warstwy tekstowej. Bol jest
tym wigkszy, ze dotyczy to, niestety, wigkszosci
z tych kompozycji, ktérymi komercyjne stacje
nadawcze ,,karmig” nas na co dzien. Odnosi sie
to nie tylko do polskich piosenek, ale i tych za-
granicznych. Co ciekawe, wigkszos¢ z nas, Pola-
kéw, w ogdle na to nie zwraca uwagi i nie prze-
szkadza tej wigkszo$ci absolutny brak glebszego
sensu w warstwie stownej piosenki. Wynika¢ to
moze z pewnego specyficznego dla warunkow
polskich podejscia do popularnych melodii,
ktére zwykle nucimy sobie pod nosem. Otéz,
w odréznieniu od innych krajow, u nas w Pol-
sce przyzwyczajeni raczej jesteSmy do stuchania

piosenek obcojezycznych, ktérych znaczenia
stow w wigkszo$ci nie rozumiemy. Stad wytwo-
rzylo si¢ swoiste przyzwyczajenie do niezwra-
cania uwagi na teksty tych popularnych form
muzycznych. Wielu z zapytanych przeze mnie
respondentdw twierdzi, ze w ogéle nie interesu-
je ich, o czym jest jakas aktualnie przez nich stu-
chana, a czasem i nucona piosenka. Co najwyzej
skupiaj sie na poczatku refrenu i nie podejmuja
z przyzwyczajenia proby odnalezienia glebszej
tresci, gdyz w wielu utworach tych tresci naj-
zwyczajniej w $wiecie brak. Prawdopodobnie
wielu z nas przywyklo do traktowania wokalu
jako dodatkowego instrumentu muzycznego.

Najlepszym przyktadem ilustrujacym powyz-
sz teze jest granie na weselu - i to na specjal-
ne zyczenie pary mlodej — utworu grupy Dwa
Plus Jeden pt. Windg do nieba.

Dwa Plus Jeden - Windg do nieba

MGdj pigkny Panie raz zobaczony w Technicolorze,
Pisze do Pana ostatni list.

Juz mi lusterko z tym Pana zdjeciem tez nie pomoze,
Pora mi dzisiaj do Slubu is¢.

MGdj pigkny Panie, ja go nie kocham - taka jest prawda.
Pan gléwng role gra w kazdym snie,

Ale dziewczyna przez swiat nie moze is¢ catkiem sama.

Zycie jest zyciem, Pan przeciez wie...

Ref.: Juz mi niosq suknie z welonem,
Juz Cyganie czekajg z muzykg,

Kot do taktu zamiata ogonem,
Mendelssohnem stukajg kopyta.
Jeszcze ryzem sypng na szczescie,
Gosci ttum cos falszywie odspiewa,
Ztoty krgzek mi wcisng na reke,

I powiozg mnie windg do nieba.

MOoj piekny Panie, z tego wszystkiego nie mogtam zasngc,
Wiec nie mégl mi si¢ pan przysnic dzis.

I tak odchodzg bez pozegnania, jakby znienacka

Kto$ migdzy nami zatrzasngt drzwi...

Ref.: Juz mi niosq suknig z welonem...
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Niestety, trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze rozu-
mienie tekstu dla wiekszosci takich odbiorcow
konczy si¢ na: ,,Juz mi niosa suknie z welonem”,
a 0 rzeczywistym znaczeniu stow tej, skadingd
bardzo dobrej, piosenki wigkszos¢ stuchaczy
w ogdle zdaje si¢ nie wiedzie¢. A jest to wszak
piosenka smutna, o nieszczesliwej mitosci,
o wyjéciu za maz za cztowieka, ktdrego sie nie
kocha. Pasuje na wesele jak pies¢ do oka.

Tak na dobrg sprawe nie wiadomo, skad si¢
u nas wzieto swoiste lekcewazenie rodzimej
muzyki. Moze ma to swoja geneze w tych
samych kompleksach, ktére kiedys, jesz-
cze w czasach siermieznego PRL-u (a moze
i wezesniej, w czasach zaboréw?), zostaly wy-
tworzone i w nas zaszczepione, a ktore wyni-
kaly z przeswiadczenia, Ze nic, co polskie, nie
moze by¢ dobre. Dalo si¢ to zauwazy¢ zwlasz-
cza w momencie transformacji ustrojowej na
przetomie lat 80. 1 90. XX wieku, kiedy maso-
wo odwracali$my sie od rodzimej produkgji,
nie tylko tej kulturalnej, ale i przemystowej, na
rzecz zagranicznych zamiennikow, nierzadko
tak naprawde duzo gorszej jako$ci. Dopiero
po latach mozna doceni¢ to, co si¢ wowczas
stracito. Niektore zaklady przemystowe prze-
staly istnie¢, a nasza krajowa produkgcja rol-
nicza - tak ekologiczna i zasadniczo zdrowa
- coraz czesciej ustepowala pola zagraniczne;j.
Powstalo wéwczas wiele obco brzmigcych ma-
rek i nazw handlowych, ktérych celem bylo za
wszelkg cene nie wzbudzaé podejrzen, ze dany
produkt moze by¢ ,,Made in Poland”. Stwier-
dzenie ,,dobre, bo polskie” miato wowczas wy-
dzwiek ultraabstrakcyjny lub szyderczy. Teraz,
po latach zalewania nas zagraniczng tandeta,
powoli zdajemy si¢ dojrzewa¢ do tego, ze nasza
ojczysta produkcja weale nie jest zla, a czesto
duzo lepsza od tej zagranicznej. Wystarczy wy-
jecha¢ z Polski na troche dluzej, zeby doswiad-
czy¢ tesknoty za tym, co u nas jest codziennie
i powszechnie dostepne, jak chociazby chleb
czy wedliny, ktére mamy najlepsze na $wiecie
(jest to opinia obcokrajowcow, ktdrg potwier-
dzam po paru latach mieszkania poza Polskg).

Moze wlasnie to jakze bledne i falszywe
z gruntu rzeczy prze$wiadczenie, ze nic, co
polskie, nie moze by¢ dobre, mialo wplyw na
wyksztalcenie si¢ negatywnego nastawienia
do polskiej muzyki popularnej. Towarzysza-
ca temu mizerna znajomo$¢ jezykéw obcych
zaowocowala tym, ze wigkszo$¢ z polskich
odbiorcéw przestata zwraca¢ uwage na to,
o czym moéwig stowa piosenek oraz czy w 0go6-
le méwia o czymkolwiek. To przyzwyczajenie
do rezygnacji ze wstuchiwania si¢ w znaczenie
tekstow ma réwniez wplyw na odbidr piose-
nek polskojezycznych, ktorych tres¢ mozna
by teoretycznie zrozumie¢. Pisze ,teoretycz-
nie” nieprzypadkowo, gdyz ta swoista manie-
ra ma swoje reperkusje réwniez u tworcow,
ktdrzy z kolei nie przywiazuja do pisanych
tekstow zbyt duzej wagi, skoro i tak mato kto
bedzie je pdzniej analizowad i wstuchiwac sig
w ich sens. Bardzo czgsto tego sensu w pio-
senkach prézno szuka¢, gdyz go tam po prostu
nie ma.

Zjawiskiem tym w charakterystyczny dla sie-
bie przesmiewczo-satyryczny sposéb zajat
sie Cezary Nowak, znany polski youtuber,
a skadinad bardzo utalentowany wokalista,
multiinstrumentalista, kompozytor i aranzer,
wystepujacy pod pseudonimem CeZik. Efek-
tem jego pracy jest kompozycja pt. Wznioste
tresci obcych piesni, w ktorej przettumaczyt
na jezyk polski obcojezyczne piosenki. Jako
materiat do satyry wzial sobie te utwory kto-
re w czasie, gdy powstawala ta kompozycja,
byly bardzo popularne w Polsce i na $wie-
cie, a nierzadko zajmowaly pierwsze miejsca
na listach przebojow. Wiekszo$¢ z nich, jesli
nie wszystkie, mozna bylo co chwile uslysze¢
na falach wiodacych ogélnopolskich stacji
radiowych i telewizyjnych. W omawianej
kompozycji CeZik opracowal ponad dzie-
sie¢ utworéw. Ponizej prezentuje jej fragment
bazujacy na tekstach tylko kilku piosenek,
ktdre postuzyly za kanwe tego satyrycznego
projektu.
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Michel Telo - Ai se eu te pego

Nossa, nossa

Assim vocé me mata
Ai, se eu te pego,

Ai, ai, se eu te pego

Delicia, delicia
Assim vocé me mata
Ai, se eu te pego

Ai, ai, se eu te pego

No Sdbado na balada
A galera comegou a dangar
E passou a menina mais linda

Tomei coragem e comecei a falar

Tlumaczenie CeZika

Lat ajj

W ten sposéb mnie zabijasz
Aj gdy cie zlapie

Aj aj gdy cie zlapie

Przestodka, przestodka,

W ten sposéb mnie zabijasz,
Aj gdy cie zlapie

Aj aj gdy cie ztapie Ejjj!

W sobote na baletach
Na baletach, wszyscy ludzie tariczg

Przeszla obok najpiekniejsza dziewczyna

Zdobylem sig na odwage i zagadatem

Hey, I just met you
and this is crazy

But here's my number,
so call me maybe

But here's my number,

so call me maybe

Carly Rae Jepsen - Call me maybe

And all the other boys try to chase me

Tlumaczenie CeZika

Hej! mito poznac!

To jest szalone

Lecz to méj numer

Wiec zadzwor moze

A inne chlopaki chcg mnie schwytaé
Lecz to méj numer

Wigc zadzwon moze

I gotta feeling

Tonight's the night
Let's live it up

I got my money
Let's spend it up.

Go out and smash it
Like Oh My God
Jump off that sofa
Let's get get off.

The Black Eyed Peas - I gotta feeling

That tonight’s gonna be a good night
That tonight’s gonna be a good night
That tonight’s gonna be a good good night

Tlumaczenie CeZika

Ja mam przeczucie uuhhuu,

Ze dzisiejsza noc bedzie dobra,

Ze dzisiejsza noc bedzie dobra,

Ze dzisiejsza noc bedzie dob-dob-ra,

Dzisiaj jest noc,
Przezyjmy jg

Ja mam pienigdze,
Wydajmy je,

Wyjdz i zréb raban,
Jak o mdj Boze,
Zeskakuj z sofy,
Wyruszaj-myyyy

CeZik. Zrédlo: https://www.cezik.com/
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Biorac pod uwage popularno$¢ oryginalnych
utworoéw, chcialoby sie powiedzied, ze jest to
zarazem ,,i $mieszno, i straszno’. Zaintereso-
wanych odsylam do wystuchania calosci kom-
pozycji, gdyz naprawde warto.

Z niektamang przykro$cia musze stwierdzic,
ze teksty w wiekszosci popularnych i lansowa-
nych przez opiniotwodrcze rozglosnie piosenek
sa malo ambitne, czesto wrecz prymitywne,
a nierzadko tez po prostu spros$ne lub na-
wet wulgarne. Przyklady mozna by, niestety,
mnozy¢. W trosce o przyzwoitos$¢ i poziom
niniejszego artykutu nie bede jednak cytowat
tych wulgaryzméw. Czasem zenujace jest, gdy
ludzie nie rozumiejacy stow jakiej$ piosenki
i, co za tym idzie, niewiadomi jej wulgarne-
go lub spros$nego charakteru, odtwarzaja ja
przy okazji imprez zdecydowanie nielicujg-
cych z bardzo niskim rejestrem $piewanych
tekstow.

Na jednym z internetowych foréw mojg uwa-
ge przykul pewien ciekawy watek bedacy
pytaniem: Latwiej napisac piosenke w jezyku
angielskim czy polskim? Bardzo interesujace
byly reakcje internautéw, z ktérych wigkszos¢
twierdzila, ze po angielsku stowa piosenek pi-
sze sie tatwiej. Najbardziej ujal mnie jednak
nastepujacy wpis, zdecydowanie odmienny
od wigkszosci: U nas ludzie smiejg sig z disco
polo, ale gdyby przettumaczyé wigkszos¢ angiel-
skich piosenek - to wyszloby na to, Ze polskie
discopolowe teksty sqg wysokich lotow. Szcze-
rze moéwiac, wiele piosenek z gatunku disco
polo nie jest jednak, ujmujac to delikatnie,
najwyzszych lotow. Jest wszak catkiem spora
ich liczba, ktdre jesli by oczysci¢ z jazgotu me-
chanicznej perkusji i elektronicznych instru-
mentéw klawiszowych, a zostawi¢ tylko czysta
muzyke i tekst, to okazaloby sie, Ze nie sg te
piosenki az tak zle, jak to si¢ zwyklo o nich
mowic. Co ciekawe, pojawiaja si¢ tez alterna-
tywne aranzacje znanych discopolowych szla-
gieréw. Jedng z nich stworzyt wspomniany juz

wyzej CeZik, ktory zaaranzowat na jazzowo
piosenke zespotu Weekend pt. Ona taticzy dla
mnie. Ta niezwykla, ale jednoczes$nie ciekawa
i dobra aranzacja podbita w Internecie serca
wielu stuchaczy, ktérzy oryginal odzegnywali
nierzadko od czci i wiary.

Kiedy$ przeprowadzilem analize polskich
wiodacych, opiniotwdrczych rozglosni pod
wzgledem udzialu jezykéw, w ktorych sa $pie-
wane piosenki. Okazalo si¢, Ze w ciagu dnia
stosunek procentowy wyglada mniej wie-
cej tak, iz polskich piosenek jest okoto 30%,
a obcojezycznych 70%. Troche inaczej jest
w godzinach nocnych, gdzie ten stosunek
ksztaltuje sie na poziomie okolo 50%/50%.
Natomiast inaczej niZ u nas rzecz si¢ ma
w wielu innych krajach, jak chociazby w Rosji,
Niemczech czy Chorwacji. Tam z kolei bardzo
popularne jest stuchanie ,,swoich” piosenek,
co bynajmniej nie jest synonimem ,obcia-
chu” i zenady. Niezwykle popularnymi roz-
glosniami sa odpowiednio: w Rosji Russkoje
Radio (Pycckoe paano), w Niemczech Radio
Heimatmelodie, a w Chorwacji Narodni Ra-
dio, w ktérych nadawane s3 wylacznie utwory
w ich jezykach narodowych. Co prawda u nas
tez sa rozgloénie emitujace wylacznie polska
muzyke, ale ich odbiér nie az jest tak maso-
wy, a grupa docelowa stuchaczy jest wrecz
niszowa.

Na szczescie jest wérod nas, Polakow, dosé licz-
ne grono melomanéw, ktérzy mimo wszystko
zwracaja baczng uwage na teksty i czerpia
przyjemno$¢ z analizy ich tre$ci. Wierze go-
raco w to, ze liczba tych $wiadomych stucha-
czy bedzie sie w naszym kraju systematycznie
zwigkszac. Piosenka to wszak nie tylko sama
muzyka, ale i stowa, ktére powinny mie¢ sens
i opowiadac¢ jaka$ historie. Historia ta powin-
na natomiast stuchacza wzrusza¢ i/lub sklania¢
do refleksji nad tym, co w Zyciu jest naprawde
wazne. Ale to juz jest temat na zupetnie inny
artykul.
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Eugeniusz J. Lisowiec

JUBILEUSZ CZERWONEGO TULIPANA

Tulipan z Olsztyna. Ale Czerwony Tuli-

pan swoimi poczatkami siega poczatku
lat 70. W marcu 1972 roku powstaje Teatrzyk
Piosenki Nie-zawsze Poetyckiej ,Niebo” na
Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Olsztynie.
W tym samym roku do tego zespotu dolacza
m.in. Stefan Brzozowski. W roku 1978 zespot
Niebo zawiesit dzialalno$¢. Czlonkowie zespo-
tu stworzyli grupy: ,,Bonieq (czytaj ,BoNieQ”)
(1977), Kart (1979), Ex Grupe (1979).

J uz 35 lat $piewa i gra zespot Czerwony

Jako Czerwony Tulipan - zespdl powstal
w 1985 roku. Poczatkowo tworzyli go: Ewa Ci-
chocka — $piew, Krystyna Swigtecka — $piew,
flet poprzeczny, i Stefan Brzozowski — $piew,
gitara akustyczna, kierownictwo artystyczne.
Na pierwszych koncertach z zespolem grali
réwniez Artur Chwata (skrzypce) oraz Miro-
staw Lukawski (piano). W 1992 roku do zespo-
tu dotaczyl Andrzej Czamara (gitara akustycz-
na), a w 2002 roku Andrzej Dondalski (basista
z rockowym rodowodem ART Rock). Obecny
repertuar Tulipana obejmuje poezje $piewana,
liryke i satyre.

Obchody jubileuszowe Czerwony Tulipan
rozpoczal dwoma koncertami 24 lipca 2020
roku w olsztynskim Amfiteatrze im. Czeslawa
Niemena. Koncerty zatytulowano ,,Czerwony
Tulipan Pigkno”. Przy zachowaniu wymogdéw
sanitarnych spowodowanych koronawirusem

(COVID-19), publiczno$¢ wypelnita amfiteatr
w polowie. I wszyscy w maseczkach. Niebywate.

Na ekranie telebimu zobaczyli$my i uslyszeli-
$my piesn Dom ze stowami Jerzego Ignaciuka
i muzyka Stefana Brzozowskiego. Nagranie
pochodzilo ze Szczecina 1977 roku. To juz
byla Grupa ,,Niebo”. Spiewata Krzysia Swig-
tecka, grajac solowke na flecie poprzecznym.
Towarzyszyl jej Stefan Brzozowski na gitarze
i $§piewajac z nig wspdlnie. W dalszym planie
$p. Piotr Wolinski na gitarze i Bogus ,,Zmija”
Zmijewski na gitarze basowej, co potwierdzit,
siedzac na widowni. Zwykle gral na wioloncze-
li. Wspomnienia. Byli piekni i mtodzi...

A péiniej juz poszto. Uslyszelismy znane i lu-
biane piosenki i pie$ni: A ja chce tu by¢ (stowa
Paulina Bisztyga), Olsztyn kocham (stowa i mu-
zyka Stefan Brzozowski), Prosty jak zegarek
$wiat (stowa Mariola Platte), A.P. Swietlik (sto-
wa Marek Markiewicz, Krzysztof Wodynski),
Mam dom (slowa Artur Andrus), W strong
lasu (stowa Danuta Sokolowska), Kiedy umre,
kochanie (stowa Halina Poswiatowska), Stukot
kot (stowa Jerzy Ignaciuk), Brat dobry, brat zty
(stowa Jacek Kaczmarski, muzyka Zbigniew
Lapinski), Jedyne co mam (stowa Mariola Plat-
te), Kotysanka o wolnosci (stowa Janusz Jano
Mielczarek), Wszystko czeka (stowa Mariola
Platte), Nie woda (stowa Sylwia Beata Lehner),
Kocham cig (stowa Jerzy Ignaciuk), Modlitwa
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do nadziei (stowa Janusz Jano Mielczarek), Bal-
lada o Zosce (stowa Janusz Jano Mielczarek),
Zatariczymy na moscie (tekst Agata Grzegor-
czyk), Ja zwariuje (stowa Mariola Platte), Pigk-
ny wcigz jest swiat — postarzato nam sie Zycie
(stowa Andrzej Zubkowicz), Taticz mnie po
mitosci kres (stowa i muzyka Leonard Cohen,
ttumaczenie Maciej Zembaty).

Prawie wszystkie utwory zostaly skompono-
wane i zaaranzowane przez Stefana Brzozow-
skiego. Zainspirowany kunsztem gitarowym
flamenco i tworczoécia Paco de Lucii, Andrzej
Czamara przygotowal utwor solowy na gitare,
nazywajac go Paco de Czamara. To niezwykle
trudna kompozycja, wykonywana przez niego
po mistrzowsku. Jest nagradzana glo$nymi bra-
wami i wielokrotnie bisowana. W $wiat pickna
i mitoéci zaprosila nas Krysia Swiatecka, $pie-
wajac Sarajewo (stowa i muzyka Jaromir Noha-
vica, tlumaczenie Antoni Muracki). Niezwykte
wykonanie. Wrecz niebianskie... a ze Krysia
Swigtecka z domu Anielska, to co$ w tym jest.

Ewa Cichocka zostata obdarowana wieloma
talentami. Prezentowata na scenie monologi,
interpretujac po mistrzowsku Strzaskane szcze-
Scie Lecha Konopinskiego czy Lokomotywe Ju-
liana Tuwima w tlumaczeniu (czeskim!) Jana
Pilarza. Ale sztandarowym jej popisem jest
tango Jalousie (muzyka Jacob Thune Hansen
Gade, stowa Andrzej Tylczynski, opracowanie
Bolestaw Szulina). Niezdarna choreografia, ta-
jemnicza peleryna, w koncu kabaretowe pid-
ra, niekoniecznie pawie, konfetti i strzaty to
fantastyczna kreacja. A trzeba wiedzie¢, ze to
mistrzyni Polski w taficu towarzyskim w parze
z stynnym tancerzem i choreografem Piotrem
Galinskim. ..

Aplauz publicznosci wywotata Ballada o wnu-
kach do tekstu Janusza Jano Mielczarka i mu-
zyki Stefana Brzozowskiego. Stefan Brzozowski
prowadzacy te koncerty - z tej ballady zrobit
plebiscyt bab¢ i dziadkéw w amfiteatrze, sam
przy okazji chwalac si¢ wlasnymi wnukami.

A ma ich szescioro. Dwdch chlopcow i cztery
dziewczynki.

Po drugim koncercie nastgpily oficjalne ob-
chody jubileuszu. Kosze kwiatow i upominkow.
Miedzy innymi wspaniale zdjgcie mistrza fo-
tografii Mieczystawa Wieliczko, kiedy$ niezle
zapowiadajgcego sie gitarzysty i kompozytora.
List gratulacyjny dla zespotu od prezydenta
miasta Olsztyna Piotra Grzymowicza odczy-
tal jego zastgpca Ryszard Ku¢. Drugi list od
prezydenta to zyczenia dla jubilata Stefana
Brzozowskiego, ktory 20 czerwca skonczyt
70 lat. Publiczno$¢ ods$piewata mu Sto lat na
stojaco. Po czym zastgpca prezydenta wy-
glosil ,swojg” mowe, rozbawiajac amfiteatr.
Poskarzyt sie tez na Krysie Swiatecka, ktéra
byta jego nauczycielka w szkole podstawowej
i stabo ocenita jego mozliwosci wokalno-
-artystyczne. I, jak thumaczyl, skonczyt po-
litechnike, poszedl do pracy na kolei i zostat
wiceprezydentem...

Na koniec tych uroczystosci pojawit sie
olsztynski kataryniarz Pawel. Wspolnie ze Ste-
fanem przygotowali katarynkowa wersje Prosty
jak zegarek swiat. I wyszlo to wcale, wcale.

Przy okazji wymienmy inne jeszcze nazwiska
zwigzane zespolem:

Kompozytorzy wspdlpracujacy z Czerwonym
Tulipanem przez te lata oprdcz Stefana to:
Zbigniew Lapinski, Piotr Wolinski, Mieczy-
staw Nowak, Wiestaw Nideraus, Przemystaw
Gintrowski, Tomek Kordeusz, Wiestaw Miks,
Andrzej Zarycki.

Autorzy tekstow: Piotr Wolinski, Mieczystaw
Nowak, Wiestaw Nideraus, Zbigniew Korwin-
-Piotrowski, Wtadystaw Katarzynski, Woj-
ciech Belon, Jan Wolek, Halina Po$wiatowska,
Magda Sleszyniska, Ludwig Kudelka, Andrzej
Ozga, Waldemar Chylinski, Krzysztof Maria
Sieniawski, Dagna Slepowronska, Krystyna
Arciszewska, Henryk Sawka, Miroslawa Sza-
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winska, Marek Markiewicz, Wojciech Sobol,
Bogustaw Zmijewski, Krzysztof Daukszewicz,
Jacek Lopot, Julian Tuwim, Tomek Kordeusz,
Julian Kornhauser, Jonasz Kofta, Margaret
Atwood, Zofia Denkowska.

A tak si¢ przedstawia dyskografia grupy:

Plyty CD

1996: Jedyne, co mam...

1998: A jednak po nas cos zostanie
2001: Erotycznie

2001: Ja zwariuje. Ztota Kolekcja
2003: Stefan. Olsztyn kocham
2004: Koledy (z Bel Canto)

2004: Czamara

2004: Ewa

2004: Taniec zycia. Krystyna Swigtecka
2005: The Best. A ja chee tu by¢
2011: To twoje oczy

2016: Piesni o drodze

Plyty DVD

2008: Obrazy i obrazki. Koncert na Zamku
w Olsztynie (2 DVD + 2 CD)

I jeszcze niektore wazne nagrody i wyrdznie-
nia:
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1987: nagroda za muzyke do spektaklu Taniec
zycia oraz Nagroda Indywidualna ZASP-u za
osobowos$¢ sceniczng dla Krystyny Swigteckiej
na Ogolnopolskich Spotkaniach Estradowych
OSET, Rzeszow

1988: nagroda za muzyke do spektaklu Nas
troje i niepokoje oraz nagrody indywidualne
dla Krystyny Swiateckiej i Stefana Brzozow-
skiego na Ogolnopolskich Targach Estrado-
wych, £6dz 1989: nagroda indywidualna ,,za
osobowos¢ artystyczna i szczegolnie atrakcyjne
wykonawstwo estradowe” dla Ewy Cichockiej
na Ogodlnopolskich Spotkaniach Estradowych
OSET, Rzeszéw 1991: nagroda Programu III
Polskiego Radia za caloksztalt dziatalnos$ci
artystycznej na XVIII Ogélnopolskich Spo-
tkaniach Zamkowych ,,Spiewajmy Poezj¢”,
Olsztyn

1995: nagroda gléwna — Tréjzab Neptuna na
XXV Festiwalu Artystycznym Mlodziezy Aka-
demickiej FAMA, Swinoujécie

2003: Osobowo$¢ Roku Warmii i Mazur
2009: Nominacja do nagrody ,,Fryderyki 2009”
w kategorii ,album roku - piosenka poetycka”
za album Obrazy i obrazki. Koncert na Zamku
w Olsztynie (2008).

tukasz Majewski

KOLEKCJONER PIESNI

a siedmioma goérami, za siedmioma
morzami, za siedmioma miastami,
w drugiej dzielnicy po lewej stronie

rzeki, na samym koncu bocznej uliczki zyt so-
bie kolekcjoner piesni.

Co rano wyruszal powolnym krokiem mniej
wigcej w kierunku ,,gdzie go oczy poniosg”
i rozgladal si¢ bacznie: przed siebie, na boki,
pod nogi i troche tez naokolo. Z rozrzewnie-

niem przypomnial sobie czasy, gdy na kazdej
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galazce znajdowal jakie$ stowo, w kazdej ka-
tuzy nutke, za kazdym rogiem koncept. Jak
sktadal je niedbale w kupleciki, formowat
w przy$piewki i nucil z lekkim falszem pod
nosem. A bylo ich tyle, ze potykal sie o nie.
Nieraz nie zaszczycil ich nawet spojrzeniem.
A te, ktore zebral, wrzucal sfastrygowane na
samo dno przepastnej szuflady. A o tym, ile
radosci sprawiato mu upychanie ich kolanem,
aby moc rzeczong szuflade domkna¢, niech
$wiadczy u$miech, ktory pojawil si¢ w kaciku
ust. ,Tak. To se ne vrati” - pomysélal z nadzieja,
ze po czesku oznacza to to samo co po polsku
i skrecit do piwiarni ,,Pod Upadlym Anio-
tem”. Kufelek Dobrze Schtodzonego ozywit
wspomnienia.

Opamietanie przyszlo doé¢ szybko, nie tyle
z powodu rozpadajacej si¢ szuflady, co z upo-
rczywego wrazenia déja vu. Spochmurniat, gdy
zobaczyl, jak jedne stowa potrafig by¢ podobne
do innych stéw, jak nutki zlewaja sie w jedna.
Westchnat, chrzgknat i zarzadzil wewnatrzu-
strojowg akcje czyszczenia szuflady. To sie
przyda, to sie nie przyda, to sie¢ moze przyda, to
sie moze nie przyda, to przydaloby sie, zeby sie
przydalo. Nie. Raz jeszcze. To madre, to nie. To
gryzie w serducho, to przelatuje. To nic nie robi.
To tez. Tu tezka. Tu usmiech, a tu tylko u$mie-
szek. I tak, kartka po kartce, chusteczka po chu-
steczce, skrawek po skrawku, kolekcjoner piesni
zaczal przystrajac gablotke, gdyz sa rzeczy, ktore
nie nadajg si¢ do ciemnych szuflad. I puscit te
gablotke w $wiat. Pézniej kolejne. Od czasu do
czasu dostawat zza ktorej$ gory list: ,,Och! Jaka
pigkna gablotka!”, rzadziej: ,Czemu ta gablotka
jest taka matal?” na zmiane z “Czemu gablotka
jest taka duza!?”. Ale tym sie nie przejmowat,
gdyz wiedzial, Ze nie ma takiej gablotki, ktéra
podobalaby sie wszystkim. Usmiechnat sie.

Dopit juz Nie Tak Dobrze Schiodzone Piwko
i ruszyl w kierunku domu. Jakie$ stowo migne-
o mu za drzewami, jakas nutka wyjrzala zza
tawki, a on jak gdyby nigdy nic szedl dalej. On
juz je zna. Zna je zbyt dobrze. Niby tadne, niby

dzwieczne. Przebiegle ukazuja mu si¢ w przy-
krétkich spédniczkach. Ale on juz takich nie
szuka. Wierzy, ze jeszcze si¢ potknie o SLO-
WO, fiknie na NUCIE. Idzie wiec, rozgladajac
si¢ bacznie: przed siebie, na boki, pod nogi
i troche tez na okolo.

Brazowowlosa
St./muz. Viadimir Veit
t. Lukasz Majewski

Wargi spierzchnigte od wina

Policzony mamy czas

Potdz si¢ przy mnie, brazowowlosa
Dajmy sekundy dfoniom kras¢

Potdz si¢ przy mnie jak dawniej

Z Maryja na dekoltu tle

Niech posciel schroni cwat dzikich koni
Odkryte z talii karty dwie

Daleko stad korowod stoni

Sunie jak za oknami mgta

Potdz si¢ przy mnie brazowowlosa
Gwiazd koronkami wszechswiat drga
Daleko stad juz gasnie storice

A tutaj stow dogasa zar

Niedopita szklanka teskna dton kochanka
I nowy zapas czystych kart

Za kazda $ciang wszech§wiat
Policzony mamy czas

Niech wiec sie spotka lilia i otchtan
Dajmy sekundy dfoniom kras¢
Bywalas na tych rozstajach

Z Maryja na dekoltu tle

Kto ci uwierzy gdy w cieniu wiezy
Odkryte z talii karty dwie

Wargi spierzchniete od wina

Zmeczone lampy wrézg sen

Pol6z si¢ przy mnie brazowowlosa
Pechowe gwiazdy gasng w dzien

Potdz si¢ przy mnie jak dawniej

Kiedy nas przytapywat swit

Niech poéciel schroni cwal dzikich koni

Spojrz storice wschodzi ponad szczyt
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Na zle i na dobre

st./muz. Lukasz Majewski

Przysiegatem ci na zle i na dobre
Przysiegate$ mi na dobre i na zle
Liczyli$my i nic wigcej

Ze wpadamy w dobre rece

Ze wpadamy w dobre rece

Itp.

Przysiegatam ci na zle i na dobre
Przysiegata$ mi na dobre i na zle
Ugryz¢ si¢ moglismy w jezyk

A placzemy wsp6lnie wiezy

A placzemy wspo6lnie wiezy

Itp.

Przysiegatem ci na zle i na dobre
Przysiegatam ci na dobre i na zfe
By nie wdepna¢ w bajke nowa
Potrzymajmy sie za stowo

Potrzymajmy sie za stowo

Itp.

Pytasz, corciu

st./muz. Lukasz Majewski

Pytasz, corciu

Co takiego sie zdarzylo

Ze dzi$ cztowiek na cztowieka patrzy wilkiem

Czemu ci co krzycza wierze

Wierzg gléwnie na papierze

A na co dzien zamiast bliZznim wolg martwi¢ si¢ wylacz-
nie wlasnym tytkiem

Pytasz mnie

I potykam

I potykam sie na stowie

By ci prostg da¢ odpowiedz
I potykam

I potykam si¢ na stowie

By odpowiedz prosta da¢
A ty wcigz

Pytasz, corciu

Jak w ogdle jest mozliwe tyle jadu wla¢ w czlowieka,
tyle ztosci

Ze cho¢ grzmi na kazdym kroku

O honorze i 0 Bogu

Ma w glebokim powazaniu najpi¢kniejsze przykazanie
o mitosci

Pytasz mnie

I potykam sie na stowie

By ci prostg da¢ odpowiedz
I potykam

I potykam si¢ na stowie

By odpowiedz prosta da¢
A ty wcigz

Pytasz, corciu

Czemu ludzie coraz czedciej uscisk dfoni zamieniajg na
sierpowy

Czy ten narodowy beret

Tak potrafi $cisnaé czerep

Ze jak ryba przystowiowa takze czlowiek psu¢ zaczyna
sie od glowy

Pytasz mnie

I potykam

I potykam sie na stowie

By ci prostg da¢ odpowiedz
I potykam

I potykam si¢ na stowie

By odpowiedz prosta da¢
... Chodzmy spa¢
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Monika Partyk

ClI OD TCHNIENIA

réjca Swieta: Bég Ojciec, Syn Bozy

i Duch Swiety, czyli Kompozytor, Autor

i Wykonawca. A moze nie ta kolejnos¢,
je$li na poczgtku byto stowo? W Krolestwie
Niebieskim Pie$ni z owym poczatkiem bywa
bowiem réznie: czasem stowo, czasem dzwiek.
Poza tym wszystko ,,po bozemu” - cate Trio
jest sobie rowne, wspolistotne, rozniace sig¢ tyl-
ko zadaniami. Zadaniem Wykonawcy, sine qua
non, jest tchnienie. Tchnienie Zycia w pieén, bo
oddech to zycie.

Tak jak od zawsze miatam niepojete szczescie
do kompozytoréw: Zygmunta Koniecznego,
Wtlodzimierza Korcza i Andrzeja Zaryckie-
go — wy$nionych przeze mnie i ziszczonych,
tak miatam je i do wykonawcéw. Cho¢ o tych
drugich na poczatku swej drogi jakos realnie
i konkretnie nie $nitam - to juz nie miescito
sie w mej piosenkowo niewinnej jeszcze wow-
czas glowie, to juz bylo za wiele: kompozycja
i jeszcze wykonanie?! Nie $nitam, poza jednym
wyjatkiem: Michalem Bajorem, od ktérego -
absolutnie doskonale i niepodwazalnie inter-
pretujacego nuty Korcza i stowa Wojciecha
Mlynarskiego — wszystko si¢ dla mnie zaczg-
to. Zaczg¢lo w marzeniach, bowiem na jawie
spotkalismy si¢ dopiero w 2017 roku, kiedy to
nagral on na swo6j dwuplytowy album Od Ko-
fty... do Korcza piosenke pt. Glos — z muzyka
Korcza i moim tekstem. To notabene jedyny
premierowy utwdr w tym zestawie z gatunku
The best of, bedacy nawigzaniem do stynnego
i jakze waznego dla mnie Ogrzej mnie.

Na osi czasu pierwszym moim profesjonalnym
wykonawcg, a mowa o roku 2008, byl nato-
miast Marek Batata: boski Balata - jak styszy
sie tu i 6wdzie. Markowi zawdzieczam nie tyl-
ko przekonanie mnie (dotad do$¢ sceptycznej)
do wokalistyki jazzowej, ale przede wszystkim
wlasne zaistnienie w $wiecie piosenki: to on
zdecydowal si¢ pokaza¢ moje zalegajace w szu-
fladach teksty Andrzejowi Zaryckiemu, a zaraz
potem ksiedzu Zdzistawowi Ossowskiemu -
bardzo pr¢znemu wowczas prezesowi Stowa-
rzyszenia Mito$nikéw Muzyki Chrze$cijanskiej
GOSPEL. Rezultatem tej prezentacji bylo moje
wspotautorstwo dwuplytowego, debiutanckie-
go (sic!) albumu Zaryckiego Krajobraz rze-
czy pieknych (znalazlo si¢ tam sze$¢ utworéw
z moimi tekstami, w tym zamykajacy catosé¢
hymn Jeszcze warto Zy¢ zinterpretowany przez
Marka w sposdb natchniony), a przede wszyst-
kim wylaczne autorstwo tekstow trzech orato-
riéw z serii Artysci Janowi Pawtowi II w holdzie
(powstalych z okazji piatej rocznicy $mierci,
beatyfikacji i kanonizacji papieza Polaka):
Golgota Polska z muzyka Zaryckiego i Korcza,
Swigty z muzyka Koniecznego i Korcza oraz
Sanctus z muzyka Korcza. Marek brat udziat
w dwéch z nich (poza Swigtym), wykonujac
zaiste bosko arcyludzkie skadinad, obnazaja-
ce znikomos¢ ziemskiej egzystencji pieéni, jak
chocby Oto czlowiek, Cyrenejczyk — wspanialy
duet z Alicja Majewska (ze skarga: Nie na moje
rece / Silniejszego trzeba / Nie na moje serce / To
dzwiganie nieba) czy prowokacyjna, bo pod-
szyta bezmierng rozpacza W Ogréjcu (Jestem
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bélem, Abba, samym bélem / Zabierz ode mnie
ten kielich! / Wkrqg nikogo, patrz, pusty Ogréjec
/ - Mam dla Ciebie srebrniki, przelicz). Marku,
dozgonne dzigki!

Jesli wspomniany Korcz, to i Alicja Majewska
vel Cud Genetyczny. Cud, ktdéry — ku mojej ra-
doéci i dumie - towarzyszy mi do dzi$ od po-
czatku moich poczynan (a nawet jeszcze przed
nimi, od czasu benefisu M. Bajora w Teatrze
Stu, kiedy to — wedtug stéw Alicji - mignetam
jej, zwracajgc uwage usmiechem). Towarzyszyt
mi we wszystkich Korczowych oratoriach: rze-
czonych papieskich, ale i zamdéwionym przez
Bialystok Rapsodzie o Cudzie nad Wislg czy
podkarpackim Kazimierzu Putaskim, po-
kazujac z maestrig nie tylko znang i lubiana
powszechnie twarz od nadziei i $wiatetka na
mierzei (Wniebowzigty pean ze Swigtego), ale
i - z jaka sugestywnoscig! — zdecydowanie
dramatyczng, a nawet tragiczna (Placzgce ko-
biety z Golgoty Polskiej — parafraza Stabat Ma-
ter, w ktorej bolejaca jest rodzicielka Hitlera).
Z ,moich” piosenek, nagranych przez Alicje
na dwie jej ostatnie plyty, dwie sa szczegolne
- mysle, ze dla niej réwniez. Pierwsza - kto-
ra uzyczyla tytutu krazkowi Wszystko moze
sig staé, a nawet trafita przed dwoma laty na
festiwal opolski - bo uosabia jej promien-
no$¢: Péki swiat wokdt Storica sig kreci / Péki
my z nim czule objeci / Wszystko moze sig stac.
Tu anegdotka: w refrenie jest fragment Jeszcze
»Oda do radosci” / Z gtuchego pnia / Jeszcze
dtugo do wiecznosci / Ludwiku van!, ktory we-
dlug Wtodka zbyt $mialo ,,pije” do fizycznej
ulomnosci tworcy Dziewigtej. Na szczgscie
Ala skontrowata kompozytora zdecydowanie
(jak czgsto czyni tez jego zona — Elzbieta Sta-
rostecka): Alez to jest wlasnie najlepsze!... Tak
jest — kobiety gérg! Druga z piosenek — Zal
niebieski, to homage pamieci kolejnego mego
wykonawcy - Zbigniewa Wodeckiego. Ho-
mage okupiony kazdorazowo, jak przyznata
wykonawczyni, gula w gardle - rozpychajaca
sie zwlaszcza podczas frazy: A w nas serca jak
jeziora chlodniejgce / Jak powoje co nie majg

gdzie sig pigé. Alu, dzigki za te gule (i pare in-
nych) i za rado$¢ wbrew nim! Zbyszku, dzieki
za dwa arcymistrzowsko przez Ciebie wys$pie-
wane oratoria (Swigty i Sanctus), a zwlaszcza
piesni Totus Tuus i To nie jest Smierc... Bo to
naprawde nie jest Smier¢... I za telefon: Mo-
niczka, ja to tam sig nie znam na poezji, ale jak
Wilodek méwi, ze to jest cos - to to musi by¢ cos.

Drugim - po Alicji - najwierniejszym towa-
rzyszem mych rymowanych stow jest Grzegorz
Wilk, bioracy udziat we wszystkich pieciu ora-
toriach. Udzial niezawodny i entuzjastyczny.
Swietny, zwinny jak matpa glos Grzesia, wy-
razista meska ekspresja, wreszcie wrazliwo$§¢
pozwolily mu sugestywnie wy$piewa¢ tragizm
Okopéw Swigtej Tréjcy, Trzech upadkéw Jezusa
czy Powidokéw (gdzie po wyliczance co spekta-
kularniejszych zbrodni gatunku Homo sapiens
wykrzyczy: Zdolne z nas bestie / Ja jestem czto-
wiek / Ty jestes cztowiek / - Jak dlugo jeszcze?),
ale i gorzki sarkazm Czastuszkéw chojrackich
z Rapsodu o Cudzie nad Wistg (Na Warszawu!
Hopa hopa! Szesnascie wiorst i Europal) czy
dziadowskiej Piosnki o Drewiczu z Kazimierza
Putaskiego (Postuchajcie bajki / Albo i nie bajki
/ O maciupkim jak pchila zZyciu / Pewnego stu-
pajki!).

Wykonawczynia dwéch oratoriéw - Swigty
i Sanctus - oraz piosenek ze swej trzeciej plyty
Teraz (z tekstami gtéwnie mojego autorstwa)
jest Dorota Osinska. Inaczej moéwiac, Cali-
neczka, bo ta drobniutka kobietka $piewa calg
soba - czyli catym gardlem i calym sercem. Do
tego cholernie inteligentnie, dlatego tak moc-
no brzmia w jej interpretacji prowokacyjne
Préba wiary (Ktorys jest prawdg szczerozlotg
/ Powiedz, czy to na pewno fair / Tak w Ciebie
wierzy¢, Boze, po to / Zeby mniej przerazata
Smierc?) czy Modlitwa do Aniola Stréza (Aniele
Bozy, strézu méj / Ty mnie sig troche béj - / Bo
ja w niebo palec wtykam / Ranne zorze o krew
pytam / Lecz blekitnieje niebo... / Wiec prowadz
mnie, prowadz do upadtego! / Amen). Do tego
ultraemocjonalnie, siegajac trzewi, jak w pie-
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éni Z. Koniecznego Sciana Placzu (Swigty),
a jeszcze bardziej w Jestem chora - poetyckim
tlumaczeniu stynnego Je suis malade, do kto-
rego — podziwiajac Dalide, a zwlaszcza Lare
Fabian - Dorotka mnie namoéwila, i chyba
stusznie (Znow jestem chora, na ciebie jestem
chora! / Zabites we mnie caly spiew / Przela-
tes ze mnie calg krew / A ja zostatam tu, na
dnie - tak chora / Z tym sercem wcigz na to-
rach / Czy styszysz: jestem chora!)... Notabene
o emocjonalnosci swych wykonan méwi, ze to
jej tak samo — nawet okielznywane - jako$ wy-
chodzi: z uwarunkowan fizycznych po prostu.
To chyba nie cala prawda. I nie koniec - tu-
sz¢ — naszego wspodlnego dzialania, mimo iz
Dorotka od pewnego czasu sama pisze teksty,
a wychodzi jej to coraz lepiej.

Natchniony - ten przymiotnik padt juz przy
okazji Marka Balaty. Czas go powtdrzy¢, bo be-
dzie o Jadze Wroniskiej: natchnionej, arcywraz-
liwej, o cyganskim sercu i miedzianym glosie.
Artystce, ktora wierzy sztuce i nie boi si¢ na
estradzie poddac jej czgsto rwacemu nurtowi
- spontanicznie, az po 1zy. Nieprofesjonalnie?
Gwizdzmy na to pod niebiosa! Artystce i mo-
jej przyjacidlce. Jeszcze w okresie wspolpracy
z ,Dziennikiem Polskim” pisatam o Jadze -
woéwczas gwiezdzie kabaretu Loch Camelot
- raz czy dwa. Tak si¢ zaczelo, a wkrdtce ona
sama zaproponowata mi (podjawszy niezre-
alizowany pomyst Lochu) jeden z najwazniej-
szych dla mnie jak dotad projektéw: poetyc-
kie interpretacje muzyki filmowej (gléwnie)
i teatralnej Zygmunta Koniecznego. Projekt
oOw, ostatecznie nazwany Z nutg Jasminum,
ulepit nasza tréjke w swoisty mitosny trojkat
- a mial na to uwielbiane przez Zygmunta
kréwki (obowiazkowe podczas regularnych
spotkan) oraz z géra dwa lata, bo tyle trwaly
artystyczne zmagania az do premiery w Piw-
nicy pod Baranami w lipcu 2014 roku. A co na
rzeczonej premierze? A chocby za$piewane ze
swada, faczace da Vinciego z Cohenem Tan-
g0 Leonardo z filmu Jak daleko stqd, jak blisko
(I odchyl, odchyl mnie od Smierci / - Lasiczki

zwinnej, co sig tasi / Moje, twoje oczy zgasi /
Ztap jg w klatke - bedziesz pierwszy / W depo-
zyt z16z jak szmal w Hotelu Chelsea!); a chocby
wys$piewany, tak jak chce tytul, W niebo glos
z filmu Prymas (Ojcze nasz / Ojcze, ktorys jest
/ Nie ma Ciebie wcigz / Rosnie, rosnie las / Swig¢
sig imig Twoje / W litaniach dni, w pekaniu kry /
Fletnig Pana przemdw za nas do ciszy); a choé-
by podany z oporami, wigc dotkliwiej Walczyk
nieznosny z filmu Tylko nie teraz (Juz wiem -
za noc, dzieri / Juz niedtugo, moze juz dzis - /
Bede kocha¢ / Do szaleristwa, po siefi z gwiazd /
Bede kocha¢ ciebie sercem z drewna / Ja, krélew-
na / Niespiewna krwi rzeka). A do tego jeszcze
tytutowy sielski erotyk z filmu Jasminum, lu-
dyczno-gorzkie Tra la la z Pornografii, wreszcie
patetyczny polonez Jest czas do calego (!) filmu
animowanego Swiadek 1919-2004.

Tekst niniejszy robi si¢ coraz dluzszy, a tych
»moich” — cho¢by epizodycznie — wykonaw-
cow wcigz dal niezmierzona. Wiec na krétszym
juz oddechu, ale sprawiedliwie, wymienimy...
Olge Bonczyk - czulq i ciepla interpretatorke
oratoriow Sanctus (piekny duet z Wodeckim
Totus Tuus) i Kazimierz Putaski (gospelowe
Putaski Skyway); Joanng Stowinska — gléwna
bohaterke Zygmuntowokoniecznej czeéci ora-
torium Swi:;ty (Pasterz, Syneczku, coreczko);
Jacka Wojcickiego, ktéry do swego statego
repertuaru wlaczyl - dumnam! - arcykrakow-
ski Romans spiewny, romans gluchy z muzyka
A. Zaryckiego (Boze, jakze on dla niej spiewat
/ Nieba chylgc do jej stép! / Az na Plantach
w liscie na drzewach / Wieczng mitos¢ wplétt),
a sam wigczony zostal z czasem do oratorium
Sanctus; Beate Paluch - glteboko uwrazliwio-
ng interpretatorke wielu piesni z Golgoty Pol-
skiej, w tym swoistego miniteatru umierania
Matka do przejmujacej muzyki swego meza
(Kotysatam Cig do snu / Malenkiego, tuz przy
piersi / Dzis przy Tobie jestem znéw / Ukoty-
szg Cig do Smierci); pozostalych wykonawcow
Golgoty Polskiej czyli Dorote Miskiewicz i Pio-
tra Cugowskiego - efektownie brzmigcych
razem (osobno, rzecz jasna, tez) w duecie
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Korcza Zmartwychwstanie, Wniebowstgpienie
(Lecz na nic, na nic ten kamien / Juz sig stato
Zmartwychwstanie! / Lecz na nic w niebo zwgt-
pienie / Juz si¢ stato Wniebowstgpienie!) oraz
kontratenora Michala Staweckiego; Lukasza
Zagrobelnego i tenora Ryszarda Ciesle - fi-
lary oratoriéw Kazimierz Putaski (pierwszy)
i Rapsod o Cudzie nad Wistg (drugi), a takze
wspanialych, wytrawnych recytatoréw napisa-
nych przeze mnie przed kazda oratoryjna pie-
$nig narracji czyli Haling Winiarska, Jerzego
Kiszkisa i Andrzeja Ferenca.

Te nerwowa, neurotyczna wrecz (Czy kogo$
nie pominetam? Przeciez wszystkich, u dia-
blal, nie wymienig!) liste niech dopelnia: Jan
Nowicki (niczym Aznavour w Zaryckiej pio-
sence Plac Pigalle), Basia Gasienica-Giewont
(frapujaca w Wazce i Pogubitam sig¢ — réwniez
z muzyka pana Andrzeja), oraz — ponownie
zlaczeni muzyka ,Zarysia” — Irena Santor
(plyta Punkt widzenia), Anna Szatapak (kt6-
rej ,koci” projekt przerwala §mier¢), Dorota
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Sle;zak, Julia Zarycka i Hanka Wojciak, a takze
- juz z innej kompozytorskiej beczki - Lidia
Bogacz, Beata Wojciechowska i Tadeusz Zigba
— ,chérek” Koniecznego z plyty Swigty, Janusz
Szrom (ktory zastapil Z. Wodeckiego w Sanc-
tusie), Zbigniew Zamachowski (duet z Osinska
Cos z Cohena z muzyka Pawla Stankiewicza),
Katarzyna Sawczuk (Tchnienie wolnosci z mu-
zyka Bartosza Chajdeckiego z serialu Czas ho-
noru), Anna Sroka (Msza Missa Assumptionnis
ponownie z muzyka Chajdeckiego), jak row-
niez Marta Bizon i Katarzyna Zielinska (prota-
gonistki spektaklu muzycznego Siostry Parry)
oraz mlodzi wykonawcy musicalu operowego
Lédz Story z muzyka Korcza (wsréd nich sce-
niczna para: sopranistka Aleksandra Borkie-
wicz i baryton Mikotaj Trabka - znani z coraz
wigkszych scen operowych).

Dzieki Wam wszystkim - réwniez tym niewy-
mienionym: za talent, wrazliwo$¢ i pasje, czy-
li to, co ceni¢ w sztuce najbardziej. Dzigki za
tchnienie — bez ktérego nic.

Marcin Rusek

27. OGOLNOPOLSKI TURNIEJ SPIEWAJACYCH POEZJE
JLAZNIAY 2020

o nie tak mialo by¢. Zupetlnie nie tak.
Realizacja dziatalnosci kulturalnej ,,Laz-
ni” w formule online nie byta standar-

dem, a w zadnym razie torem, na ktory fatwo
zjechad i pewnie pogna¢ do przodu z niezbed-

na wiedza, dokad zmierza¢. Jednak nie o roz-
terkach ma by¢ ten tekst, a o pewnej probie
nowego przekazu tresci z piosenka artystyczna
w tle, przekazu adekwatnego do terminéw ma-
jowych AD 2020.
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Dziatalno$¢ internetowa rzgdzi si¢ inng spe-
cyfika, niekoniecznie nawet bliska i zglebiona
dla grona organizatoréw radomskiej ,,Laz-
ni”, imprezy zakorzenionej tradycjg wszak-
ze w epoce przedinternetowej. Jan Poprawa
w okoliczno$ciowym liscie skierowanym na
rece Beaty Drozdowskiej, szefowej Turnieju,
zyczac, w tej paradoksalnej dobie, sukcesow,
dywagowal o dzialaniach online miedzy in-
nymi tak: Konkretnie dla wszystkich, bo prze-
ciez kazdy moze sobie wlgczy¢ odbiornik - ale
praktycznie dla nikogo. Brak widowni to brak
ludzi przepuszczonych przez pierwsze sito
gatunkowej selekcji. Braknie chocby inspira-
cji, jakg dla artysty jest (i by¢ musi) fizyczna
bliskos¢ drugiego Czlowieka. Bez niej bedzie
pustka, w najlepszym przypadku koticzgca sie
samorozkochaniem.

I w takich to okoliczno$ciach zaistnial 27.
OTSP Laznia, a $cidlej jego tak zwana edycja
pandemiczna. Edycja ta skladata sie z dwoch
koncertéw. 8 maja 2020 roku w piatek o godz.
18.00 na kanale YouTube zaistniata premiera
koncertu Piotra Dabréwki zatytulowanego
Festiwalowo. Dzien pozniej, 9 maja, w sobote
zaprezentowala si¢ Angelika Balcerek w pro-
gramie Spotkajmy sie.

Oprdcz koncertéw, by zwrdci¢ uwage rado-
mian i szerzej — internautéw, opublikowano
szereg materiatéw dotyczacych historii i zna-
czenia OTSP ,Laznia” Komentarze w formie
odrebnych kilkuminutowych wystapien wygto-
sili zalozyciele radomskiej imprezy Grzegorz
Molenda i Jarostaw Rabenda (aktor, dzi$ radny
miasta Radomia), jak i legendarni laureaci —
Margita Slizowska (gléwna nagroda 2004 rok)
i Barbara Stepniak-Wilk (gléwna nagroda 1995
rok). Pewna dawke optymizmu staral sie tak-
ze zaaplikowaé Marek Mioduszewski, znany
radomski bywalec salonéw, prezes Stowarzy-
szenia Miejska Partyzantka Geriatryczna. Za
interesujgce nalezy uzna¢ wyjasnienia Grzego-
rza Molendy, ktéry m.in. thumaczyt, dlaczego
w 1994 roku stworzyt inicjatywe, ktéra nazwa-

no Ogoélnopolskim Turniejem Spiewajacych
Poezje, a nie ,,Poezji Spiewanej” na przyklad.
Poezja spiewana na poczgtku lat 90. miata sko-
jarzenia bardziej z piosenkq turystyczng, nie
byly to skojarzenia superpozytywne - wspo-
minal bard, dzi$ znacznie bardziej znany jako
dyrektor domu kultury, cho¢ najwytrwalsi
poszukiwacze na recital wspomnianego trafi¢
od czasu do czasu moga w klimacie piwnicy
artystycznej u Budzisza. W lutym byt to nawet
wystep w duecie ze wspomnianym Jarostawem
Rabenda.

Ale wro¢my do prezentacji z piosenka w roli
gltéwnej, bo to one przeciez od zawsze sg sola
radomskiego przedsiewziecia. Tym razem
zwlaszcza chodzito o zaakcentowanie rado-
mian aktywnych na scenach ogdlnopolskich.
Piotr Dgbrowka, doskonale w Radomiu zna-
ny, w pierwszej dekadzie obecnego wieku
stuchany ttumnie i z entuzjazmem, dzi$ bar-
dziej trafiajacy do ,wybranych”, w swym ar-
tystycznym zyciorysie ma istotne osiggniecia
na kilkunastu festiwalach poezji §piewanej
i piosenki artystycznej. Wystarczy wspo-
mnie¢ zwyciestwo w krakowskim SFP (2013),
rybnickim OFPA (2006 ) czy na radomskiej
Lazni (2003). Zaistnial réwniez jako uczest-
nik programow telewizyjnych, rezyserowa-
nych przez wybitnych znawcéw gatunku, np.
Janusza Grzywacza, Janusza Gasta czy Jana
Poprawe. Méwia o nim: obdarzony charyzmg
o0 bardzo meskiej barwie glosu autor tekstow,
gitarzysta i kompozytor. Odwazne interpretacje
poezji, ekspresja wokalisty na dtugo zapadajg
w pamigé stuchacza. Sam o sobie artysta rzekt
podczas recitalu realizowanego do transmisji
online, Ze nie jest przedstawicielem piosenki
radosnej... Cho¢ ciekawostka zapewne jest
fakt, ze ongis taczyl go epizod z formacja Car-
pe Diem, zgota odmienng, ale o radomskich
korzeniach.

W recitalu zatytulowanym Festiwalowo mozna
bylo wystucha¢ dziewigciu utworéow zwigza-
nych z historig radomskiego Ogélnopolskie-
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go Turnieju Spiewajacych Poezje. Znaczna
ich czgs¢, poprzez autorstwo, przywotywata
posta¢ Grzegorza Madejskiego, barda zwiaza-
nego z ziemig radomska, ktory zmart w 2019
roku. Nalezy odnotowa¢, ze Grzegorz Madej-
ski zdobyl gléwna nagrode na ,,Lazni” w 2005
roku. Piotr Dgbréwka wspomnial réwniez in-
nych twoércéw gatunku, jak Marek Tercz, Lu-
kasz Majewski czy Adam Falkiewicz. Ostatni
z wymienionych to radomianin z popularnej
na poczatku lat 90. formacji Po Prostu Zespot,
takze inicjator radomskiego OTSP.

Wyciszony, z akcentami narracyjnymi o aktual-
nej sytuacji na $wiecie, recital Dabréwki zesta-
wiony zostal z koncertem w innych klimatach.
Pojawita sie mtoda dama z innym do$wiadcze-
niem pokoleniowym. Radomianka Angelika
Balcerek zdobywajaca artystyczne podstawy
warsztatu w radomskim Mtodziezowym Domu
Kultury, obecnie laureatka i finalistka licznych
konkurséw wokalnych, m.in.: Il miejsce — 46.

Ogoélnopolski Konkurs ,,Spiewajmy poezj¢”
w Olsztynie, finalistka konkursu ,,Pamigtajmy
o Osieckiej” 2019, nagroda dziennikarzy za II
etap finatu konkursu ,,Pamietajmy o Osiec-
kiej” w Sopocie. Pisze teksty oraz wspottworzy
muzyke. Na gitarach akompaniowat jej Bartek
Czubak, ambitny muzyk znany z kilku zréz-
nicowanych projektéw mniej lub bardziej ka-
meralnych. Takze gitarzysta jazzowego zespotu
LayDFunk.

Zabrzmialy piosenki m.in. do stéw Agnieszki
Osieckiej, jak Laweczka, Miasteczko cud czy
Tango Warszawa. Na zakonczenie wystepu
z jednej strony odwotujacego si¢ do klasyki ga-
tunku, z drugiej obrazujgcego zainteresowania
i naturalne preferencje wokalistki, zabrzmiat
proroczo tekst Wojciecha Mlynarskiego Jeszcze
w zielone gramy.

W owym czasie w Polskim Radiu RDC czgsto
nadawali jingiel ,,Przetrwamy, przetrwamy”.

Piotr Skucha
GraMY doBBro

Z naczy wiele. I ma wiele znaczen.
Mowa ciata to komunikat pozawerbal-
ny - wiecej méwi niz stowa. GraMY
doBBro to komunikat ponadmuzyczny - siega
glebiej niz dzwigki. Po zabdjstwie Pawla Ada-
mowicza podczas finalowego koncertu Wiel-

kiej Orkiestry Swigtecznej Pomocy w Gdan-
sku popularna piosenkarka rzucila pomyst
zorganizowania koncertu Artysci przeciw nie-
nawisci. Bielska piosenkarka Paulina Wirska
zapytala swojego chlopaka, gitarzyste Tomka
Madzie, czy udaloby sie zrobi¢ taki koncert
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w Bielsku, a ten pytanie ,,czy?” zamienit na
»gdzie?” i zadzwonil do Ireny Switalskiej, kto-
ra zdecydowala, ze tylko w teatrze i zmienifa
pytanie na ,jak?”. Dyrektorowi Teatru Pol-
skiego pomyst sie spodobal, wiec zadat pyta-
nie ,,kto?”: zorganizuje, wystapi, zareklamuje,
pokryje koszty, itd., itp. Entuzjazm byl taki,
ze odpowiedzi wyprzedzaly kolejne pytania.
Prezydent miasta objat koncert patronatem,
Wydzial Kultury UM zobowiazal si¢ pokry¢
niezbedne koszty, Malgorzata Chetchowska
wziela na siebie logistyke, a nizej podpisany
z rado$cia przyjat propozycje poprowadzenia
koncertu.

W poniedzialek 21 stycznia ku bielskim kre-
gom muzycznym poplynelo pytanie: ,Czy
chcesz wystapic¢ w koncercie przeciw nienawi-
$ci? Bez honorarium i z dojazdem na wlasny
koszt. W rozliczeniu tylko gorgca herbata i by¢
moze przekaska, jesli znajdzie sie ktos, kto ja
przygotuje”. W ciagu kilku godzin zglosilo si¢
ponad pieédziesigciu wykonawcow, wiec do
stolicy wyslany zostal radosny komunikat:
»Bielsko-Biata przylacza si¢ do akcji! Robimy
koncert Artysci przeciw nienawisci”.

Nastal wtorek 22 stycznia 2019. I co si¢ oka-
zalo, prosze panstwa? Dostaliémy zakaz!
Warszawscy organizatorzy nie zgodzili sie, by
w Bielsku-Bialej odbyl si¢ koncert pod tg na-
zwa. Kategoryczne NIE!

- Dlaczego?

- Bo tytut zastrzezony.

— Ale przeciez chcemy sig dotgczyC...
- Nie mozecie by¢ pierwsi. Szlaban!

Zrobilo nam si¢ nieswojo, ale tylko przez
chwilg. Jak to? Nie mozemy wystapi¢ w dobrej
sprawie? Przeciez musimy. Tytul zastrzezony?
Zagramy pod wlasnym. Beata Krol rzucita gra-
MY doBBro! I to byt strzal w dziesiatke. Inspi-
rowany czgsto widziang wtedy nazwa Ustawy
Zasadniczej z wyeksponowanymi zaimkami
TY iJA, ale z wiele mowiacym i pozytyw-

nym przekazem. W zastrzezonym tytule dwa
na trzy sfowa sa mocno negatywne (przeciw
i nienawi$¢), w naszym odwrotnie, a do tego
oprocz zaimka MY jednoczacego wszystkich
zaangazowanych, podwojne B, ktére bielsz-
czanie jednoznacznie identyfikujg, nie tylko
na tablicach rejestracyjnych swoich pojaz-
déw. Ten tytut jest tak zwigzany z Bielskiem
jak Bielsko z Bialg, a nawet bardziej, bo bez
facznika. Nie musimy go zastrzega¢. Brawo
Beata!

Ustaliliémy ,,kiedy?”: w poniedzialek 11 lutego.
Kilku wykonawcom ten termin nie pasowat, li-
sta si¢ nieco skurczyta, ale to nie rozwigzywato
problemu nadmiaru. Do tego wciaz zglaszali
sie nowi. Wielokrotnie powtarzany komunikat,
ze lista wykonawcow jest zamknieta, spowodo-
wal uaktywnienie lobbystéw oraz préby pro-
tekeji, a nawet niezwyklej formy szantazu (,,je-
§li on/ona nie wystapi, to ja tez nie!”, co bylo
nieskuteczne z definicji, bo przeciez artystow
byto za duzo). Postawiliémy sobie karkotomne
zadanie: wystapia wszyscy, ktdrzy zglosili sie
do momentu zamkniecia listy i koncert bedzie
trwal trzy godziny.

Niewykonalne! Wiekszo$¢ zaangazowanych
stwierdzila, Ze nawet przez osiem godzin nie
da si¢ zaprezentowac takiego zestawu (prawie
stu czterdziestu artystow), ale misja zostata
podjeta. Kilka sugestii oraz delikatne nego-
cjacje poltaczyly artystow w duety i tercety,
rozrosly sie zespoly akompaniujace, kto$ zgo-
dzil sie zagra¢ w foyer przed koncertem, kto$
w przerwie, kilka oséb tylko powiedzie¢ co$
istotnego. Do zagospodarowania na scenie
zostaly 34 muzyczne podmioty wykonawcze.
Przy $redniej pig¢ i pot minuty na podmiot,
wliczajac w to zapowiedz, piosenke oraz wej-
$cie i zejscie ze sceny, mialo to da¢ 187 minut
muzycznej uczty. Pozostalo tylko posktadac te
klocki w solidng calo$¢ z dramaturgia angazu-
jaca widzow tak, by poddali sie zaplanowanym
przez nas emocjom i dtugo je pamietali. Mis-
sion impossible?
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Wigkszoé¢ kibicujgcych i zaangazowanych
w ten projekt nie dawala nam zadnych szans,
z ekipg techniczng na czele, ktdra twierdzita,
ze nie skoniczymy przed pdinocg (koncert za-
czynal sie 0 18.00). Panowie (polaczone ekipy
o$wietleniowcow i realizatorow dzwigku z Te-
atru Polskiego i Bielskiego Centrum Kultury)
mieli solidne argumenty, bo byli zaprawieni
w bojach przy obstudze imprez wielkoforma-
towych, ale z taka liczba wykonawcéw w jed-
nym, ,kompaktowym” wrecz koncercie nigdy
nie mieli do czynienia. Upierali sig, ze proby
trzeba zacza¢ w niedziele przed poinoca, zeby
je skonczy¢ przed koncertem. Staneli jednak
na wysokosci zadania. Od piatej rano monto-
wali sprzet, proby zaczeli 0 9.00 i przed 17.00,
czyli godzine przed koncertem, zakonczyli.
A ,,podmioty wykonawcze” byty z reguly kil-
ku-, w paru przypadkach nawet kilkunastooso-
bowe. Instrumenty réznorakie. Od wibrafonu
i pelnowymiarowego Steinwaya poprzez caly
arsenal gitar, klawiszy, perkusjonalia, decia-
ki, skrzypce, kontrabasy, dziesigtki bebnoéw
i akordeon. Prawie wszystko w ciaglym ruchu:
wepnij, zagraj, wypnij, przesun, wynies, od-
jedz... I nie pomyl kolejnosci. Z przyjemnoscia
zauwazytem, ze pomyslano tez o uchwyceniu
reakcji widowni: wycelowane w nig mikrofony
kierunkowe mialy zapewni¢ wrazenie uczest-
niczenia w wydarzeniu wszystkim, ktérzy sie
w teatrze nie zmiescili. Koncert byl rejestro-
wany, transmitowany online i na spory ekran
przed teatrem, bo zainteresowanie widzéw
przeszlo nasze najémielsze oczekiwania.

Wstep byl oczywiscie darmowy, ale dla zacho-
wania porzadku przygotowano zaproszenia
z oznaczeniem konkretnego miejsca na wi-
downi. Malkontenci sarkali, ze miasto rozda te
zaproszenia urzednikom, ViP-om, prezesom,
politykom, krewnym, radnym i znajomym. Ze
jesli jakiekolwiek wolne miejsca zostang, to
pewnie dostawki na drugim balkonie. Mimo
takich glosnych utyskiwan (a moze wtasnie
dzigki nim?) w dniu rozpoczecia wydawania
zaproszen przed teatrem ustawila sie gigan-
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tyczna, kilkusetmetrowa kolejka (jest spora do-
kumentacja fotograficzna i filmowa, bo prawie
kazdy stojacy w kolejce utrwalal ten fenomen
swoim smartfonem dla potomnych). Poczatek
lutego, temperatura bliska zeru, kilka godzin
stania i atmosfera w kolejce jak na pikniku.
Rozdawano sprawiedliwie: kazdy mogt wzigé¢
najwyzej dwa (konikom méwimy stanowcze
nie). Zaproszenia na wszystkie miejsca sie-
dzace zostaly rozdane w kilka godzin. Tak, na
WSZYSTKIE miejsca. Nie zarezerwowano ani
jednego dla oficjeli. Byto kilka zaproszen dla
fotoreporterdw i telewizji, ale stojace.

Sceptycy w to nie wierzyli. Zwtaszcza ci, dla
ktérych zaproszen braklo. Przekonali sie do-
piero podczas koncertu, gdy wérdd osusza-
jacych tawki przed teatrem (troche padato,
niestety) i czestujacych widzow goraca herba-
ta wolontariuszy rozpoznali miejskich urzed-
nikéw. Z Prezydentem Miasta, jego Zastepca
i Naczelnikiem Wydziatu Kultury na czele.
Przypomne: to byt poniedzialek, jedenastego
lutego 2019 roku. Zadnej kampanii wyborczej,
nawet na horyzoncie. Przed teatrem zebralo sie
prawie dwustu widzéw. Byt tez obraz i dzwigk.
Wszystko si¢ udato!

No, prawie wszystko. Koncert trwat trzy go-
dziny i osiemnascie minut. Troche diuzej niz
planowali$my, ale nie z winy muzykdw, tylko
dzieki méwcom, bo wzruszeni méwili nieco
wolniej i ciut wigcej niz bylo ustalone, oraz wi-
downi, ktdra zapetlita refren finalowej piosenki
w kilkuminutowy hymn prawie. Raz gitarzysta
podlaczyt si¢ do niewlasciwego gniazda i dtugo
nie mogt sie odnaleZ¢, za to $wietnie sprawdzit
sie jako mim. No i te starannie rozmieszczone
mikrofony kierunkowe, ktore mialy zareje-
strowa¢ dzwiek z widowni. Nie zostaly podta-
czone. Na probie nie byly potrzebne, a potem
tak dobrze szlo, ze nikt o nich nie my¢lat. Tyle.
Zaledwie ulamek promila tego, co moglo nie
zadzialaé. Anegdotycznym efektem ubocznym
jest nieme nagranie najglo$niejszego wyko-
nawcy wieczoru, zespolu prawie trzydziestu
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niezwykle energetycznych perkusistow (Wali-
my w Kociol), ktérzy grali bez nagloénienia,
wydobywajac ze swych bebndw potezne gromy
i angazujac perkusyjnie publiczno$¢ (klaskanie,
tupanie, okrzyki). Mialy to zarejestrowac wta-
$nie te niedzialajace mikrofony. Silent movie...

Dlaczego opisuje tak szczegdtowo, mato istotne
- wydawaloby si¢ — dla artystycznego wymiaru
szczegdly? Otoz dlatego, ze sg bardzo istotne!
I to przede wszystkim ze wzgledow artystycz-
nych. Ten rezim czasowy sprawil, ze dyscy-
plina, koncentracja i dbalo$¢ o najmniejsze
szczegdly byly na wzorowym poziomie. Artysci
tloczyli si¢ za kulisami jak w tokijskim metrze.
Wryreczali inspicjentke, pilnujac kolejnosci
i wspierajgc si¢ nawzajem, a potem na scenie
wspinali sie na wyzyny.

Efekt byt wrecz magiczny. Od pierwszego
dzwieku. W kompletnej ciemnoéci Iwona Lo-
ranc za$piewata Sound of silence Paula Simona
z polskim tekstem, przettumaczonym specjal-
nie na ten koncert przez akompaniujacego jej
na fortepianie Pawta Fabrowicza.

Samotnosé mych ptochliwych snéw
niost w dal uliczek wgskich bruk

i w aureoli latarni deszcz i chtéd
kotnierzem plaszcza miatam zakryc juz
gdy ugodzit mnie

w oczy wprost neonu blysk

noc rozdart w mig

i dotkngt dzwieku ciszy |...]

Kilka sekund ciszy i improwizacja jazzowej
pianistki Katarzyny Pietrzko powoli rozjasnita
mrok, z ktorego wylonito si¢ zaprojektowane
przez Anite Szymanska logo ,,graMY doBBro”.
Czarno-biale. Barwniejace w trakcie koncertu
coraz intensywniej wraz z rosngcymi emocja-
mi i niezgoda na podzialy, obrzucanie blotem,
pietnowanie, mowe nienawisci nakrecana
przez media, politykow, internetowych trolli,
psychopatow, wyznawcow skrajnych ideolo-
gii...

Nie bede opisywal kolejnych wystepow, bo
zadne stowa (a tym bardziej méj niezdarny
opis) nie oddadzg tego nastroju, poczucia wigzi
i picknego przestania. Ze nie mozna sie podda-
wag, ze warto nie tylko gra¢, ale i czyni¢ dobro.
A zlu trzeba si¢ przeciwstawiac. To wszystko
jest oczywiste i brzmi banalnie, a jednak po-
nura rzeczywisto$¢ raz po raz po$wiadcza, ze
wcigz nalezy o tym przypominac.

Dodam tylko kilka zdan o niespodziewanych
owocach tamtego koncertu sprzed prawie
dwoch lat. Przede wszystkim zagraliémy juz
trzy edycje koncertu graMY doBBro i na pew-
no beda kolejne. Juz nie w teatrze, tylko w ple-
nerze, bo ze wzgledu na duze zainteresowanie
nastapila integracja srodowiska, powstaly nowe
projekty, odnowily sie znajomosci, nawiazaty
przyjaznie. Bielscy muzycy czesciej wystepuja
w mieécie i maja dla kogo graé, bo widownia
znacznie sie powiekszyla. Bielszczanie przeko-
nali si¢, ze mamy wspanialych muzykoéw i war-
to przyjs¢ ich postuchaé. Nawet w warunkach
pandemicznych, z rygorami obejmujacymi
i widzdéw, i wykonawcow. W bielskich klubach
organizowane s3 jam session, a przy réznych
miejskich okazjach zamiast - jak to niegdy$
bywalo - dawno przebrzmialych gwiazdek czy
cover bandow wystepuja bielscy arty$ci. W opi-
nii wielu bywalcéw dzieki tej zmianie poziom
tych koncertéw znaczaco si¢ podnidst.

A jedli trzeba zareagowad, zagra¢ dla idei, dla
sprawy — potrafimy btyskawicznie si¢ zorgani-
zowac¢. Ostatnio dla poparcia obywatelskiego
ruchu Bialorusi. Zaczgto si¢ skromnie. Grazy-
na Staniszewska, organizatorka wiecu poparcia
dla buntujacej sie Bialorusi, zadzwonita z pyta-
niem, czy nie méglbym przyjs¢ na wiec z kil-
koma chociaz dobrze $piewajacymi osobami,
zeby wspomoc wokalnie protestujacych, bo na
poprzednim wiecu marnie im poszlo, a planuja
znoéw zaintonowaé Mury Lluisa Llacha i Jacka
Kaczmarskiego, bo to sztandarowa pieén bia-
toruskiego ruchu. Przyszli, zaspiewali. Dwie
wersje: polska i biatoruska, z pokaznym cho-
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rem wiecujacych, bo okazalo sie, ze w Bielsku
mamy sporg grupe imigrantéw z Minska. Na
wiecowym przenoé$nym sprzecie naglasnia-
jacym wypadtlo skromnie, wiec podjeliémy
zgodnie decyzje: robimy koncert Solidarni
z Biatorusig.

Na Rynku stata duza scena ze $wietnym naglo-
$nieniem, na ktérej miesigc wezesniej gralismy
trzecig edycje graMY dobro. Sgk w tym, ze za
trzy dni, po koncercie na zakonczenie wakacji,
cala konstrukcja miata zosta¢ zdemontowana,
a sprzet przewieziony do Bielskiego Centrum
Kultury. Zamierzalimy ubtaga¢ wladze miasta,
by scena zostata na Rynku tydzien dtuzej. Bla-
gania okazaly si¢ niepotrzebne. Wystarczyta in-
formacja, ze grupa inicjatoréw graMY doBBro
chce zorganizowac¢ kolejny koncert w stusznej
sprawie. Scena zostala, sprzet tez, a firma Gro-
da dodata fantastyczne oéwietlenie i potezny
ekran, na ktérym w trakcie koncertu wyswie-
tlana byla grafika zaprojektowana przez Da-
miana Bydlinskiego, oraz, m.in., podzigkowa-
nie dla Polakéw wygloszone przez niezalezna
kandydatke na Prezydenta Bialorusi, Swiatlang
Cichanouska.

W kilka dni udato si¢ zorganizowac wspaniaty
koncert (to opinia miedzynarodowej widowni)
z udziatem ponad dwudziestu wykonawcow,
w tym studentki Wydzialu Wokalistyki Jazzo-
wej Akademii Muzycznej w Katowicach, wspa-
niatej biatoruskiej wokalistki Alesii Medzvia-
dziuk, ktéra przyjechala z zespotem, poniewaz
ze wzgledu na covidowe rygory nie mozna byto
zorganizowaé wcze$niej proby z bielskimi mu-
zykami. Podobno dlugo nie musiata ich nama-
wia¢ na wyprawe do Bielska na charytatywny,
spontaniczny koncert, na ktérym (znowu przez
COVID!) nie byto nawet cateringu i napojow
dla artystow. Sanepid zezwolil, ale pod tyloma
warunkami, ze spelnienie cho¢by potowy byto
niemozliwe.

Byly za to w znakomitej formie zespoly Walimy
w Kociol, Dzient Dobry i Akurat, emocjonalna

Marta Gzowska-Sawicka, refleksyjny Tomek
Lewandowski, proeuropejski Bogustaw Bier-
wiaczonek, powazny Grzegorz Czorny, precy-
zyjny Juliusz Watroba, roze§miana Agnieszka
Bak, zasadniczy Btazej Olma i wielu innych.
Byly spontanicznie napisane wiersze (Vladimir
Grodnensky), wzruszajace opowiesci (Vitalio
Vitalini), mocna deklaracja poparcia wygtoszo-
na przez Grazyne Staniszewska i podpisywana
potem przez dziesiatki zgromadzonych. Bylo
zaskoczenie Bialorusinéw zaangazowaniem
bielszczan, skalg i rozmachem koncertu, go-
race podziekowania (Natasha Pavluchenko).
Probujacy ogarnac to wszystko nizej podpisa-
ny konferansjer oraz Mury, za$piewane przez
kilkunastoosobowy, miedzynarodowy chor
wokalistek i wokalistow. Oczywiscie w obu
wersjach jezykowych. Uczciwie trzeba przy-
znad, ze Biatorusini duzo lepiej radzili sobie
z polskim tekstem niz my z bialoruskim, ale
nie bylo z tego powodu zadnych konfliktow.
Wrecz przeciwnie.

Muzyka tagodzi obyczaje. Pie$ni sa katalizato-
rem historycznych przeloméw.

PS 1. Ten tekst mial wyglada¢ zupelnie ina-
czej. Pisatem go dlugo i mozolnie, wiele razy
wywracajac calo$¢ lub zaczynajgc od nowa.
Najlepiej wie o tym Redaktor Jan Poprawa,
ktéremu zawalatem kolejne, wyznaczone jako
ostateczne, terminy. Wreszcie zdecydowatem
sie na co$ rodzaju instruktazu dla tych, ktorzy
chcieliby co$ powiedzie¢, zorganizowa¢, da¢
wyraz, zaistnie¢, przekazaé, poprzed, itp. itd.,
ale rezygnuja, bo nie wierza, ze to si¢ moze
uda¢. Nie wolno rezygnowac!

PS 2. Przepraszam wszystkich niewymienio-
nych z imienia i nazwiska, ale zajetoby to co
najmniej kilka pisanych maczkiem stron,
bo juz przy pierwszym koncercie zaanga-
zowanych byto ponad 160 o0sdb, a z kazdym
nastepnym grupa si¢ rozrastata. Na por-
talu graMY doBBro zainteresowani znaj-
da mnéstwo informacji, zdjeé, relacji,
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reportazy, a nawet pokazne fragmenty kon-
certow do obejrzenia. www.facebook.com/
gramydobbro/

PS 3. Obiecany wyzej plan prob przed pierw-
szym koncertem graMY doBBro: Teatr Polski
poniedziatek 11.02.2019

9.00 Widczykije

9.15 Audio cases

9.30 Rastafajrant

9.45 Sebastian Thiel
10.00 Mikrokosmos
10.15 Dagmara Wloszek
10.30 Piotr Wrébel
10.38 Akurat

10.45 Tomasz Madzia
11.00 Damian Luber
11.15 Bajor Band

11.30 Olga Lasak, Dawid Broszczakowski
11.45 Dziefi Dobry
12.00 Pearl Band

12.15 Grzegorz Margas
12.30 Pociag Rockn'Roll
12.45 Edyta Cymer

13.00 Sis

13.15 Rocker Soul

13.30 Anna Myslajek
13.45 Identyczni

14.00 Ghostman

14.10 SaBina

14.20 Beata Przybytek
14.30 Marcin Klimczak
14.40 Iwona Loranc, Tymon Kosma
14.50 Marta Sawicka
15.00 Kasia Zareba

15.10 Beata Bednarz
15.20 Sabina Meck

15.30 Paulina Wirska
15.40 Krzysztof Maciejowski, Tomasz Lorek,
Rafal Sawicki,

15.50 Katarzyna Pietrzko
16.00 Joanna Dolata
16.10 Walimy w Kociot

Adam Szabat

HISTORIE WYSPIEWANE

szych polaczen w sztuce. Pierwsze uzu-
pelnia drugie. Pozwalaja sobie wzajemnie
pelniej zaistnie¢, wywrzec glebsze wrazenie,
bardziej zainteresowaé. Pomyst polaczenia
fotografii i piosenek — nienowy zreszta — poja-

F otografia i dzwiek to jedno z najdoskonal-

wil sie w mojej gtowie kilka lat temu i od razu
wlasciwie myslatem o fotografiach starego
Hrubieszowa i piosenkach o tymze miescie.
Zdjecia, ktore chciatem wykorzystaé w progra-
mie, bardzo czgsto przedstawialy sceny z Zycia
dawnych mieszkancoéw - ich spacery, prace
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czy zabawe. Fotografowane osoby - nierzadko
zatrzymane zjawiskowo w kadrze - to ludzie
w réznym wieku, o réznej pozycji spolecznej
i r6znego wyznania.

Gdzie$ u podloza catego przedsiewziecia le-
zato wypromowanie najdalej na wschéd wy-
sunietego miasta Polski, przyblizenia jego
historii i zabytkéw tym, ktorzy nigdy w nim
nie byli, a moze nawet o nim nie styszeli. Ale
wazne rowniez dla mnie bylo to, aby mltodzi
mieszkancy Hrubieszowa zainteresowali si¢
przeszloscia miasta i zauwazyli, jak istotna role
w jego rozwoju odegrala chociazby wielokul-
turowo$¢. Miala ona bowiem wymierny wplyw
na architekture, folklor czy tutejsza gware.

Swoim pomystem zainteresowatem arty-
stow Teatru Piosenki Mlyn i razem z Toma-
szem Brudnowskim w przeciaggu kilku tygo-
dni skomponowali$my dwanascie utwordw.
W migdzyczasie okazalo sig, ze Miejska Bi-
blioteka Publiczna w Hrubieszowie zaplano-
wala wydarzenie polegajace na przyblizeniu
hrubieszowianom historii miasta wlasnie na
podstawie starych fotografii, ktére z powo-
dzeniem od lat gromadzi Cyfrowe Archiwum
Tradycji Lokalnej dzialajace w tejze bibliotece.
Naturalne bylo pofaczenie obu naszych dzialan
w jedno wspolne. Tak tez sie stalo.

Powstal ponadgodzinny koncert pt.: Pamigé
twojego podwérka, potaczony z wystawa
zdje¢, prelekcja na temat historii Hrubieszo-
wa i wzbogacony dodatkowo wspomnieniami
mieszkancow. Jego premiera odbyla si¢ 26
wrze$nia 2018 roku. Koncert z powodzeniem
grany byt przez Mlynarzy w Lublinie, Rado-
miu, Zamo$ciu, Hannie, Werbkowicach, Ho-
rodle, Lodzi i Krakowie.

Ponizej kilka wybranych tekstow z tego kon-
certu.

Dykteryjka o Placu Wolnosci
Adam Szabat

Po kilku stopniach opadam w dét

Na klinkier na Placu Wolnosci.
Ukradkiem czmycha sploszony kot,

Co si¢ w rynsztoku rozgoscil.

Dorozkarz batem konia gna,

Rozpedza przechodniow na boki,

A Zyd zachwala specjaly, bo

Nie znajdziesz lepszych, jak $wiat szeroki!
Sen to czy jawa,

Mowic czy gadac,

Czlowiekowi cztowiek

Historie chce opowiadac.

7 kosciota stycha¢ rytmiczny dzwon,

Co miesza si¢ z glosem przekupki.

Z karczmy tajdacki wychynat thum:
Dopéty bal, poki wédki!

A stary kioskarz podkrecit was,

Bo wcigz mu nieobce podniety.
Drewniany chodnik jak serce drga,

Gdy smukla sie na nim, gdy preza kobiety!

Thudciutki chtopiec zaplakal w gars¢,
Nurkujgc wnet pod ekwipazem.

Pies uciek! rano i nie ma psa,

A miasto wszak stoi rakarzem!

Stonice si¢ kryje za najwyzszy dach,

Jak dziewica w przesadnej skromnosci.
Zamykam album, odktadam go.

Noc nastata na Placu Wolnosci.

Uliczka
Adam Szabat

Pyta pan, gdzie tu jest

Bialy dom z numerem sze$¢!
Deren przy bramie ma, a moze bez.
Pyta pan - moze wiem -

Kto tu z kim, jak i gdzie?

I czy ten, co sklepik ma

To aby nasz?

Ta uliczka

Biegliémy zyciu naprzeciw.

A w stoncu

Nosiwoda pod koromystem giat kark.
Chudy weglarz batem cial.

W zywy kamien klat!

Moéwi pan: fadnie tu

Taki park to raj dla pséw.

Pan, rzecz jasna, nie ma psa

Bo pies to brud!

Tu sie $pi, pan to wie,

Pan ma taki lekki sen.

Byle szept, byle wiatr,

Byle co...

Ta uliczka

Smutku nanieéli do doméw

Jak blota.

Nosiwody wiecej nie spotkat juz nikt.
Sen odbieral huk i blask
Whieboglosy wrzask.

Pyta pan, gdzie tu jest
Bialy dom z numerem sze$¢!

Deren przy bramie ma, a moze bez.

Ta uliczka

Jak rwaca rzeka ptynely
Istnienia.

Bez wytchnienia

Co chwile z wiatrem lub pod.
Powiem panu, czym jest dom!

To kazdy kamien stad!

Piosenka o tesknocie
Adam Szabat

Ze stow, co dzien po dniu szarym maluja,
niech wydobede ducha.

Gdy gwiazdy jak réze khuja i krzyczy,
przez $ciang, noc glucha.

Przy stabej zarowce, lichej herbacie,

z piérem wcisnietym w dlonie...
Konczmy spézniong kolacje,

bracie, dnia coraz blizej koniec.

I jeszcze tgsknota, jak dama uspiona

zaspane powieki unosi.
Jak dama uépiona jeszcze tesknota,
za ktéra wypada przeprosic.

Niewarte szelaga obietnice, co bolg potezniej niz baty.
Coz, ze na oéciez okiennice, kiedy za nimi kraty.

A wokol jeszcze ci najblizsi, co kocha¢ im przykazane
W koszmar ci¢ wcisng, ktory wysénisz

po paru winach nad ranem.

Chwata niech bedzie zawrotom glowy

po nocnym upojeniu!

Cho¢ gdy teb uniesiesz, ciezki jak zycie,

znéw bedzie po staremu.

A moze jest tak, ze poki gdzies w nas,
Ze poki sig - resztka chocby - tli nadzieja,
Z dnia na dzien, ot tak, nie zmieni nas $wiat

W kamienie, gdy innych z powodzeniem zmienia.

Zobacz, kobieto, co $wiat nam szykuje:

marzenia wyschle, zmeczone.

Mamy dwie rece, mamy dwie nogi i bilet w jedng strone.
Prozno lepszego jutra czekamy, ktore t¢ niemoc zamuli.

Wszystko, co stodkie przy nas zostalo, to nap6j z marakui.

Lecz zaden czyn to wielki
i wzniosly cierpienie przybija¢ do czota,
Gdy krople nam stone w oczach

wyrosly i pustka, kobieto, dookota.

Zapalcie swiece
Adam Szabat

Nad miastem ciemno, ani zywej duszy.
Spod buta kot czmycha w noc.

I w karczmie pusto i cicho i dziw,

Gdziez to goscie, pan Goldman, pan Szulc?
Nie ma tancerzy, milczy szalamaja

I do kielichéw brak rak.

Miast mlodej welonu mgly $cieli si¢ szal.

Czyzby spoznit si¢ grajek na bal?

Zapalcie $wiece, w kazdym oknie niech
Szames bije w drzwi na trwoge.
Zapalcie $wiece, nastuchujcie, bo

Moze przyjdzie szept od tamtych drzew.
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Zapalcie $wiece, idzcie w kazdy kat
Od piwnicy az po niebo.
Zapalcie $wiece, przed plomieniem $wiec

Pierzchnie kazdy lek, jaki jest.

Natenczas grajek wzdrygnat si¢ i zmalal.
Wnet trwoga poczela go braé.

Widzial pan Goldman, przytapal pan Szulc,
Gdy na mloda spozieral, miast grac.
Pewnie wykleli Zydka — muzykanta,

Dadza rézgi — watpliwy to zysk!

Goldman za syna, bo nie$miaty syn,

Albo Szulc za coreczke da w pysk.

Nie trwoz sie, chlopcze, zadmij w instrumenty.
Niechaj si¢ bawi, kto wart!

A jedlis tajdak, cho¢ Goldman czy Szulc,

Z tobg rychto zataniczy sam czart.

Jesli ciemnosci w sercu nie rozjasni

Ni jedna $wieca, ni sto,

Przyjdzie Goldmanom zaplaci¢ za grzech,

Przyjdzie Szulcom zaplaci¢ za zto.

Piosenka o czekaniu
Adam Szabat

Ktory to juz raz, styszac gesi krzyk,
Co po niebie, ponad miastem mknag,
Mysle, czy i ty patrzysz w niebo, a

moze z nieba na te moje tzy.

Napisz prosze, moéj kochany:
Jestem zdrowy, wroce zdrow!
Nie chce czytal, ze$ jest ranny,
Nie chce mysle¢, gdzie twoj gréb.

Na Mostowej las ukwieconych rak
I rado$¢, ze si¢ wypelniaja sny.
Ja modle sie, by spa¢, bo tylko kiedy $pie,

Mowisz do mnie i dotykasz mnie!

Napisz prosze, moéj kochany:
Jestem zdrowy, wréce zdrow!
Nie chce czyta¢, zes jest ranny,

Nie chce mysle¢, gdzie twdj grob.

Nieco p6zniej doszedlem do wniosku, ze éw
pomyst §piewania o Hrubieszowie mozna
doskonale osadzi¢ réwniez w ramach progra-
mu o pie$niach i piosenkach Kreséw - ktory
to program zaistnial za sprawa wspotpracy
z Janem Kondrakiem i Waldemarem Korze-
niowskim. 14 stycznia 2020 roku w Hrubie-
szowskim Domu Kultury odbyla si¢ premiera
Piesni Kresow naszych — byl to koncert na dwa
glosy meskie i gitare.

Wspélnie z Janem Kondrakiem stworzyli-
$my recital, ktéry mozna okresli¢ mianem
nostalgicznego, bo taki klimat towarzyszyt
wiekszosci kompozycji, jakie przygotowali-
$my. Z jednej strony byly to bardzo osobiste
wyznania, pelne tgsknoty za czasem minio-
nym, za ludzmi, ktérzy odeszli, za miejscem
dzieciecych zabaw, z drugiej zas — opowiesci
o tragicznej historii Kreséw i zwyczajnym czlo-
wieku w nig wplatanym. Istotnym elementem
tego wydarzenia byla mistrzowska gra Walde-
mara Korzeniowskiego, ktéry akompaniowat
nam na gitarze, wcielajac sie jednocze$nie
w role dyrygenta.

Atmosfere koncertu przybliza nieco wybrane
teksty.

Marianna
Jan Kondrak

Marianna cierpiata dziwng dolegliwo$¢
Leczyla si¢ starannym doborem lektury
Ksigzeczka wigc proszkow z najéwietszym krzyzykiem

Do tego raz dziennie flaszka denatury

Dykta to si¢ nawet wrecz delektowata
Aplikujac tyzka gleboko do grdyki
Proszki potykala normalnie Garéciami

Szyja potrzachala jak robig indyki

Kto$ kto tu budowal musial mie¢ co$ z glowa
Jeszcze nie tak dawno dzika zupacz z trawg
Teraz chata Ledy Hamer na podjezdzie

Hmm... Na rozwidleniu skre¢ fagodnie w prawo

Od wojny uciekta z familig spod Lwowa
Nie wszyscy przezyli Znana jest przyczyna
Ubiegle stulecie i rok osiemnasty

Najgorsze na $wiecie stowo Ukraina

O glowe przerosta swoje rowiesnice

Byta smukta prosta Miata gracje Szyk
Dwor byl Makomaskich Byla pokojowka
Kochat si¢ w niej dworak Potem nagle znikt

7 czego tutaj zyja Po co sie buduja

O tu gdzie ten wykop wczoraj rosto drzewo

Nikt by na to nie wpadl Pewnie przekaz z gory
Hmm... Za trzysta metréw skre¢ fagodnie w lewo
Po stracie kochanka zjawily si¢ bole

Takie jakby ktos jg obdzierat ze skory

Lekarz byt bezradny i lekarstwa na nic

Tylko $wigte proszki Dykta Przekaz z gory

Szpital w Tomaszowie Bylem z narzeczong
Marianna na marach méwita z wysoka
Milo$¢ najwazniejsza Trzymajcie si¢ razem

Bo bedzie nieszczescie i kapneta z oka

Patrz tu byta szkola Teraz dom weselny
Dzieci malo chociaz tarlo idzie ostro
Ale ludzie zyja Inwestuja $mialo

Hmm... Za sze$¢set metréw jedz dalej prosto
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Piosenka o domu na wsi
Adam Szabat

Nie pdjde drozyna na pole.

Za stowem, za $miechem w niewole.
Nie pdjde po sadzie, gdzie ptot omszaty
Przed $wiatem calym.

Przed $wiatem catym.

Nie péjde w domystach skapany,

Przez rosy rozaniec poranny,

Pod oknem, co pierwszy widziato zlota blask.
Jutrzni znak.

Jutrzni znak.

Wygast juz ogien w piecu.
Wygodnie rozsiadl si¢ chlod,
Tak w salonie, jak w sercu.

Jak w sercu.

Fotel, ot, biedaczysko!
Lka, bo nie cigzy mu nikt.
Oddalita sie blisko$¢

Jak wszystko.

Nie sigde, braciszku, ja z toba,

Ze $piewem zurawi nad glowa.

Cho¢ przeklne, co z tego, nie sigdziesz obok mnie
Juz wigcej.

Juz wiecej.

Ty soba, chatynko przydrozna,

Ty wigcej objetas, niz mozna.

Cud, ze z twych okien tak od zmrocza az po $wit
Nie pltyna tzy.

Nie ptyna lzy.

+ 1vavZS Wvav +
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Grzegorz Tomczak

JAZZ — POEZJA — MYSLENIE
(MUZYCZNE GUSTA A POGLADY SPOLECZNO-POLITYCZNE)

iektorzy lubig poezje. Niektorzy — czyli
N nie wszyscy |...] bedzie tych 0séb chy-

ba dwie na tysigc - te stowa Wistawy
Szymborskiej (tytut i fragment wiersza) sg ty-
lez prawdziwe, co znamienne. Oznaczaja one,
ni mniej, ni wiecej, stosunek spoleczenstwa
do bardziej wyrafinowanej formy literackiej,
jaka jest poezja. To samo tyczy jazzu. Muzyka
jazzowa, $miem przypuszczaé, ma takaz sama
popularno$¢ w spoleczenstwie jak poezja. Nie
bez kozery wystepuje czasem w tytule — za-
zwyczaj pdznonocnych - audycji radiowych
zbitka tych dwdch poje¢: ,,Jazz i poezja” Dlugo
mozna by si¢ zastanawia¢, dlaczego odbiorcow
tych form przekazu jest ,,dwoch na tysigc”. By
nie popada¢ w skrajnosci, p. Wistawa z pewno-
$cig wybaczy, przyjmijmy, w przypadku jazzu,
»dwudziestu na tysiac”

Najczestsza przyczyna tego faktu jest zazwyczaj
nieznajomo$¢ regut odbioru. Ale czy owych re-
gul mozna si¢ nauczy¢? Wyuczy¢ wrecz? Oba-
wiam sie, ze nie. Wszak poetyckie meandry
myslowe czy skomplikowane linie improwiza-
cji jazzowych co rusz krocza innym duktem.
Za kazdym razem trzeba umie¢ inaczej je od-
czytal. A to wymaga nie tyle wyksztalcenia, co
odrobiny (no, moze troche wigcej) intelektual-
nego wysitku popartego checig indywidualnego
myslenia. Swoje znaczenie ma tu réwniez wraz-
liwo$¢ na stowo, na dzwigk. Bez powyzszych
cech niemozliwy jest odbidr jazzu, muzyki

klasycznej, piosenki artystycznej, literackiej
czy awangardy rockowej. I tu rodzi sie pytanie:
czy kazdego czlowieka sta¢ na my$lenie samo-
dzielnie i malutki cho¢ wysitek intelektualny?
Odpowiedz jest prosta: oczywiscie, tak! Tylko
trzeba chcie¢! Trzeba tego chciec¢! I tu - ze tak
powiem kolokwialnie - sprawa si¢ rypie.

Cytuje z pamigci: ,A daj pan spokéj z tym ja-
zzem, kazdy, k...wa, gra po swojemu, rzepolg
na tym saksefonie; jak sig przy tym bawi¢? E, to
takie... bez tadu i skladu. Niech pan spojrzy, kto
tego stucha - to te pieprzone inteligenciki, panie.
Do roboty by sig k...wa wzigli, wyksztalciuchy
zasrane. I w tym momencie stuszne staje si¢
przekonanie o niewatpliwym wplywie muzycz-
nych gustow na spoleczng $wiadomo$¢, na po-
glady spoteczno-polityczne jednostki czy tez
poszczegdlnych grup spotecznych. Tego nie
sposob nie zauwazy¢. Wszak nie bez kozery
propagandowa tuba obecnej wladzy, jaka jest
TVP, stala si¢ nagle gtéwnym promotorem
i misjonarzem disco polo. A wigc piosenek z —
powiedzmy delikatnie - nienachalnym tekstem
i muzyka, za to z bezczelnym i tupeciarskim
wykonaniem. Disco polo stato si¢ potezna
galezig szotbiznesu. Obroty idg w dziesigtki
milionéw. ,, Artysci” tego nurtu staja si¢ z dnia
na dzien ulubienicami ludu, gwiazdami estrady,
bohaterami, o ktorych kreci si¢ pelnometra-
zowe fabularne filmy! Brawo! Skoro lud tego
chce, dajmy mu to! Przeciez to s nasi po-
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tencjalni wyborcy! Nie mozemy ich zawies¢!
»Chleba i igrzysk!” — wotato rzymskie pospol-
stwo domagajace si¢ prostych rozrywek i za-
spokojenia potrzeb materialnych. A to, ze ich
kraj zzerany byl przez rozpasanie wtadcéw, ich
pyche potaczona z imponujaca glupota akoli-
tow, nieliczenie sie z ludzkim zyciem, wszech-
obecng walke o stolki, to juz ludu nie intereso-
wato. On mial swoje disco polo. A skoro cesarz
mowil, ze cesarstwo rozkwita, no to rozkwita!
Przeciez cesarz nie moze ktama¢, prawda?

A nam, zwyklakom, pozostaje tylko jedno mate
pytanie: a co ze sztuka? Co z - symbolicznym juz
- jazzem? Co z muzyka klasyczna? Co z piosenka
literacka, artystyczng, z teatralnymi songami? Czy
ta twdrczos¢ juz zawsze bedzie przebywala w ob-
szarach niszowych - jesli emitowana w radiu, to
o drugiej w nocy; jesli w telewizji, to w TVP Kul-
tura (dzieki i za to), czy tak?

Od pewnego czasu w naszym Kraju (a moze
zawsze tak bylo?) da si¢ zauwazy¢ podzial spo-
teczenstwa na rézne grupy. Spdjrzmy na dwie
z nich. Pierwsza wyznaje zasade: ,,Pracuje, wiec
zarabiam’”. Druga za$: ,,Leze, wiec mi si¢ nale-
zy”. Przy czym, nie wiedzie¢ czemu, zwolenni-
cy tej drugiej grupy (oczywiscie, nie wszyscy!)

lubig kotysac¢ sie na amfiteatralnych tawkach
w rytm ,majteczek w kropeczki’, czy ,,ach, tych
oczu zielonych”. Ale tez nie mozna twierdzi¢, ze
grupa pierwsza, bez wyjatku, stucha Marsalisa.
Badzmy sprawiedliwi. Jego stucha - przyjmij-
my optymistycznie — dwudziestu na tysiac.

Trzeba jednak z naciskiem podkresli¢, ze kazdy
czlowiek, w swej wolnosci i wolnej woli, ma
prawo stucha¢, czy wrecz by¢ wyznawca, do-
wolnego gatunku muzyki, piosenki, dzwigku.
Ma do tego prawo. I nikomu nie wolno tego
prawa odbiera¢. Wszak de gustibus non est
disputandum. Ale tez jednoczesnie pojawia sie
pytanie: czy gusta muzyczne majg przelozenie
na poglady spoleczno-polityczne ludu pra-
cujacego i niepracujacego miast i wsi? Otéz
maja. Bo poglady zawsze beda ksztaltowane
przez indywidualne myslenie, cho¢ minimal-
ny intelektualny wysilek. Przez zadawanie py-
tan i szukanie odpowiedzi. A tych w ,,oczach
zielonych’, czy ,,majteczkach w kropeczki” sie
nie znajdzie. Natomiast w jazzie i piosence li-
terackiej — a i owszem.

Nie$mialo jeszcze tylko napomkne, Ze w ubie-
gltym roku 63% Polakow nie przeczytalo ani
jednej ksigzki. Zero. Null. Brawo!

Kamil Wasicki

MUZEUM (DLA) BARDOW

sierpnia tego roku w Muzeum
Okregowym w Gostawicach od-
byla sie kolejna odstona cyklu

Muzeum Bardéw. Tym razem jej gosciem byt
Wojciech Gesicki w duecie ze znakomitym
akordeonistg Rafatem Grzaka. Pomimo trud-
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nosci wynikajacych z trwajacej ciagle epidemii,
zmienianych termindéw, ograniczonych miejsc
na widowni i wielu czasem absurdalnych obo-
strzen epidemiologicznych - udalo si¢ zacho-
wa¢ cykl i zaprosi¢ publiczno$¢ na spotkanie
z piosenka artystyczna.

Gdy pod koniec 2018 roku dyrektor Muzeum
Okregowego w Gostawicach, moja serdeczna
kolezanka Elzbieta Barszcz w swojej tradycyj-
nej szelmowskiej formie rzucita gdzie$ pod-
czas przypadkowego spotkania ,.ej, Wasicki
wymysl co§ muzycznego, ciekawego, co$ co
mozemy zrealizowa¢ w naszym muzeum” - to
nie zastanawialem si¢ zbyt dlugo. Niemal do
razu wpadl mi do glowy pomyst na cykl pod
tytutem Muzeum bardéw, czyli kilka koncer-
tow prezentujacych artystow z kregu piosen-
ki artystycznej, autorskiej, czyli tej, ktora jest
najblizsza mojemu sercu. Zaproponowatem
go wiec ,,szefowej”, na co uslyszatem krotkie
»robimy”. To lubie. Robimy.
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Z racji braku sali widowiskowej formuta mu-
siala by¢ jak najprostsza. Solista, ewentualnie
duet, male naglosnienie, o$wietlenie, kameral-
ny klimat muzealnej sali — musiato wystarczy¢.
I naprawde wystarcza. Juz pierwsza odstona,
na ktdra zaprosilismy Roberta Kasprzyckiego,
okazala si¢ strzalem w dziesiatke, a w malej
sali, mogacej pomiesci¢ okolo 60 0sdb, zabra-
kto miejsca.

Kolejne odstony cyklu, recitale Jana Kondra-
ka, Basi Stepniak-Wilk i Wojtka Gesickiego,
utwierdzily nas w przekonaniu, ze w gosla-
wickim muzeum jest state miejsce dla piosen-
ki madrej, poetyckiej, tak nielubianej przez
wspolczesne media. Ale to juz inny temat, te-
mat rzeka, na inng okazje. Juz teraz planujemy
koleje odstony cyklu. Oby tylko sytuacja epi-
demiologiczna nie pokrzyzowalta nam plandéw.
Ale na to wplywu juz nie mamy. Trzymam
kciuki i zapraszam do Muzeum Gostawickie-
go — Muzeum Bardow.

Andrzej Wawrzyniak

WRACAM DO ZRODEL

y 4
mialo moge powiedzie¢, ze moja historia
S zatoczyla pewne kolo. Po niemal 40 la-
tach nieobecnosci wrécilem w Bieszcza-
dy. Tam, gdzie w bieszczadzkim harcerskim

blotku obozowych stanic Operacji Bieszczady
40 rodzity si¢ moje pierwsze dzwieki, pierw-

sze samodzielnie skladane zwrotki piosenek.
Tam tez uslyszalem Oblawe Kaczmarskiego
i tam zaspiewalem z przyjaciéimi ze Zdun-
skiej Woli kupiong na pniu za talerz zupy od
Bogdana Adamka piosenke Bieszczadzki trakt
na festiwalu Operacji B-40 w Wolosatem. Jakze
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cudownie byto wydziera¢ si¢ wtedy w niebo-
glosy, ze ,,cho¢ lata mtode szybko plyna, wie-
my, ze nie starzejemy sie..” Co6z, poetyka tego
tekstu i finezja muzyczna piosenki moze nie
byly najwyzszych lotéw, ale przyzna¢ trzeba, ze
prawdopodobnie wyly ja wtedy za naszg spra-
wa wszystkie wilki w Bieszczadach, a i niedz-
wiedZ wychynawszy z gawry, leniwie czasami
ryknal.

Szybko okazalo sig, ze piosenka sobie tylko
znanymi kanalami pomknela nie tylko ku har-
cerskim ferajnom w calym kraju, ale, o zgrozo!,
zaczela dudnic tez na discopolochodnikowych
remizo-scenkach. Adamek dzisiaj zarobit-
by krocie jak, nie przymierzajac, krél Zenon
w zielonych oczach tonacy. Wtedy jednak
darmo piesn oddal mi, solennie przyrzeka-
jac, ze sam jej wiecej $piewal nie bedzie. Tak
urodzil si¢ pierwszy i prawdopodobnie jedyny
przebdj wylansowany przeze mnie, nie liczac
mojego protest songu Jaki pan, taki kram,
ktoéry wzorem niedzwiedzia z gawry porykuje
czasami zakolegowany ze mna od lat niejaki
Wiéniewski.

Tymczasem w jednej chwili pykneto mi na
liczniku paredziesiat latek i w szkietku powiek-
szajagcym sentymentalnej tezki koloréw nabraly
znowu te najprostsze, harcerskie i turystyczne
nutki. Nie ckliwie, nie balwogérochwalczo
z ortodoksyjnym stadem anioléw na szpicy, ale
tak jako$ prosto z duszy, ze wspomnien i te-
sknoty do czaséw bezobjawowych. Pamietam,
jak dumnie wioztem tam moja pierwsza gitare
zdobytg jako nagroda na zduniskowolskim Fe-
stiwalu Piosenki Turystycznej ECHO.

Na jednym z klasowych wyjazdow wyciecz-
kowych kolega zbyt gwaltownie wszedl do
namiotu, gdzie spokojnie lezata, czekajac na
swoje pie¢ minut. W Bieszczady jechala wiec

juz po przejéciach, ale to nie byt koniec jej hi-
storii. Pod wptywem impulsu i zachwytu za-
mienitem te lekko poturbowana, ale grajaca
gitare na $liczny (tak wszyscy méowili) czarny,
zdobiony koscig stoniowa instrument, ale bez
strun, od Cygana w pociagu. Komplet zapaso-
wy mialem w plecaku. Po ich zatozeniu i trzech
dniach deszczu gitara rozpadla si¢ na kawal-
ki. Ot, cyganski interes. Musiatem caly oboz
dziadowac. Gdy teraz odwiedzitem te miejsca
znowu, powrdcily dzwigki. Napisalem muzyke
do dwoch tekstow Andrzeja Ciacha — mielec-
kiego poety. W niebieskim parku i Bieszczadula.
Piosenki nagraliémy z moim Klubem Piosenki
A Priori. Szczegdlnie pierwszy utwér bardzo
spodobat si¢ internautom, zyskujac tysiace
odston na FB. Zglosiliémy nasze bieszczadz-
kie piosenki na Gielde Piosenki w Szklarskiej
Porebie rozgrywana w tym roku z powodu
pandemii online, rado$nie odnotowujac zwy-
cigstwo w kategorii wykonawczej i w kategorii
piosenka. Mile — na staro$¢, hehe. Szczegdlnie,
ze moge te rados¢ dzieli¢ z moimi zdolnymi
wychowankami z Miejskiego Domu Kultury
w Zdunskiej Woli.

Zdarza sig, ze bywam na wielkich scenach.
Mam takze swdj maly autorski program Wie-
czor z Wawrzynem w Zdutiskiej Woli, na ktory
przychodzi komplet 300-osobowej publiczno-
$ci. Bilety rozchodza sig¢ jak cieple buleczki.
Spiewam swoje piosenki i piosenki moich mi-
strzow. Jednak ostatnio najwieksza rado$¢ i sa-
tysfakcje sprawily mi koncerty, ktore zagralem
wspolnie z moja zong Malgosia w cudownej
bieszczadzkiej atmosferze z nutka nostalgii,
tesknoty za mlodoscig, ale tez z magicznym
serdecznym odbiorem starych i nowych przy-
jaciol.

Wracam do zrédet. Kolo sie zamyka? Nie. Za-
czynam nowe.
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Lucjan Wesotowski (Lucyan)

MOJA PREHISTORIA PIOSENKOWA

oja przygoda z piosenka i generalnie

z muzyka rozpoczela sie, gdy zapisa-

fem si¢ do harcerstwa. Majac lat 11,
pojechalem na méj pierwszy obdz harcerski
i tam przezytem moje najwieksze wzruszenia
muzyczne, wrecz ekstazy. W osrodku harcer-
skim, do ktorego nalezatem, byta pielegnowa-
na tradycja $piewu. Jednym z szeféw osrod-
ka byl druh Ciecko, ktory znat wiele pies$ni
i pieknie je $piewal. Druh Ciec¢ko urodzit si¢
w Wilnie i byl tam harcerzem jeszcze przed
II wojna $wiatowg, uczyt nas piosenek z tam-
tych czaséw. Byl to taki kresowy ,,zapiewajto”.
Spiewal takze dobrze, a nawet pisal piosenki
inny z szeféw oérodka, druh Zuchowski. Gdy
$piewano przy wieczornych ogniskach piosen-
ki stare i nowe — poczutem, jak wazng rzecza
jest muzyka i jak gleboko moze mnie poruszy¢
melodia pigknie polaczona z warto§ciowym
tekstem. Piosenka stala si¢ dla mnie waznym
nosnikiem uczu¢ i mysli.

Na kolejnych obozach zakladatem zespoty,
z ktérymi $piewalem na ogniskach. A potem -
gdy miatem 15 lat i bylem w 6smej klasie szkoty
podstawowej — zaczalem grac na gitarze dzieki
mojemu bratu Romualdowi. Brat - starszy ode
mnie o siedem lat - byt juz wtedy zaawanso-
wanym muzykiem, gral, $§piewal, komponowat.
Postanowilem pisa¢ dla niego teksty piosenek
i w wyniku naszej wspolpracy powstato kil-
ka utwordéw. Potem zaczalem pisac teksty do
swoich melodii lub odwrotnie - komponowaé

muzyke do tekstéw, ktdre ,,przyszly” do mnie.
Przezylem wtedy fascynacj¢ bluesem i skompo-
nowatem dziesigtki utworéw w tym stylu. Oto
jeden z moich blueséw z tamtych czasow:

Blues wielkiego miasta

(st. i muz. Lucjan Wesotowski)

Gdy sie znajdziesz w wielkim miescie, uwazaj, bo
Whpadniesz pod samochdd lub pod rynne (bis)
Wszystko jest na opak, catkiem inne

Niebezpieczenstw czyha na ciebie sto

Latwo mozesz zgina¢ w setkach domoéw i drog
W nocy do kamienia glowe tuli¢ (bis)
Bedziesz czut sie, jakby bruki ulic

Przyrastaly z wolna do twoich nég

Latwo mozesz zgubi¢ zmroku swoj wiasny cien
Bo nie $wieci w miescie zadna gwiazda (bis)
Bedziesz wcigz samotny w gwarze miasta

Bedziesz miat klopotéw tysigc co dzien

Wigc postuchaj mojej rady, poki jest czas
Poki jeszcze mozesz da¢ stad noge (bis)
Jesli nie chcesz wkroczy¢ na ztg droge

Zawsze trzymaj sie z daleka od wielkich miast!

Juz wtedy (koncéwka liceum) zainteresowala
mnie filozofia, bedaca do dzisiaj moim hobby.
Przeczytatem lub przynajmniej przejrzalem
w owym czasie sporo ksigzek filozoficznych
(m.in. wspanialg Historie filozofii Tatarkiewi-
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cza). Takze psychologia bylta (i jest do dzis)
jednym z moich konikéw. Miato to wpltyw na
moje pisanie piosenkowe... Oto jeden z mo-
ich tekstow z tamtego okresu, w ktérym mozna
zauwazy¢ moje inklinacje filozoficzno-psycho-
logiczne:

Wielko$¢ i $miesznos¢

(st. i muz. Lucjan Wesotowski)

Wielko$¢ oraz §mieszno$¢
W jednej $pig kolysce

Co dzien dna szukaja
Lyzka w jednej misce

I w braterskich kfétniach
Wyszydzajac wielbig
Swoja wielka chwate

Smieszno$¢ swa bezmierna

Nie uchwycisz chwili

Ktoéra noc z dniem godzi

I tej, ktéra budzi

Gniewu glos z milczenia

Tak tez nie dostrzezesz
Kiedy $miesznos$¢ w wielkos¢
I na odwrét — tragizm

W farse si¢ zamienia

Wielko$¢, tak potezna

W jednej chwili runie
Gdy patosu nuta

W niej falszywie zabrzmi
A w $miesznosci wielko$¢
Ze snu wzniesie glowe
Gdy szyderstwa znoszac
Wzgardzisz szydercami

Wielko$é¢ czasem w sobie
Kryje blazna grymas

A ironie budzi

Zbyt tragiczna maska
Wigc pamietaj o tym
Kiedy zagrasz prawde

By w teatrze zycia

Nie brzmial §miech w oklaskach

Wierszy i tekstow piosenek pojawilo sie sporo,
zwlaszcza gdy poszedlem na studia. Znalazlem
sie w srodowisku ludzi piszacych, chodzitem
na spotkania kotka literackiego itp. Ogromnie
mnie zainspirowal nurt piosenki studenckiej.
Dowiedzialem sig, bedac na pierwszym czy
drugim roku studiéw (polonistyka na Uni-
wersytecie Lodzkim), ze odbeda si¢ wkrétce
eliminacje okregowe na Festiwal Piosenki Stu-
denckiej w Krakowie. Nieco wczes$niej nawia-
zalem wspolprace z pewng mloda wokalistka,
ktora §piewata moje piosenki. Zglosilismy sie
na owe eliminacje i zostaliémy zakwalifikowa-
ni. Oto jedna z piosenek, ktére wykonaliémy
na festiwalu:

Marzenie

(st. i muz. Lucjan Wesotowski)

Na dnie szklanki cie ujrzalem - bylas naga
Wiec ubralem ci¢ w swdj usmiech i spojrzenie
I kazalem ustom prosi¢, oczom blaga¢

Bys nie stala sie znéw mrokiem i milczeniem

Uslyszalem twoje kroki w serca biciu
W przyspieszonym tetnie brzmialy twoje stowa
Potem w lustrze zobaczylem twe odbicie

Lecz niczego nie zdgzytem ukry¢, schowac

Smak poczutem ust, gdy pragnac, pifas wode
A w wieczornym letnim wietrze dotyk ciata
Zapach wloséw — wchodzac switem do ogrodu

Lecz zabraklo mi zaklecia, bys si¢ stata

I zostata$ tylko moim zamysleniem
Ma nadziejg i czekaniem nieskonczonym
Niepoznanych snéw o szczesciu przypomnieniem

I marzeniem - tym najwiekszym - niespetnionym...

W Krakowie przezylem ol$nienie réznorodno-
$cig tego, co uslyszatem. Piosenka studencka
okazala sie bardzo pojemnym pojeciem za-
wierajacym w sobie nawet wystepy 50-0so-
bowych chéréw. Ustyszalem wiele bardzo
interesujacych zespotow, z niektérymi wy-
konawcami zawartem znajomos¢. Odkrytem
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dla siebie sambe i bossa nove, ktore wczeéniej
styszatem czasem w radiu, ale nie wiedzia-
fem, ze takze Polacy komponuja i wykonuja
utwory w tych stylach. W akademiku, w kto-
rym bylismy zakwaterowani, styszalem przez
$ciane dzwigki utworédw wykonywanych przez
zespol ztozony z mitosnikéw samby i bossa
novy. Oto jeden z utworéw, ktére narodzity
sie pozniej z tej inspiracji (z muzyka w stylu
bossa novy):

Dwie szklanki

(st. i muz. Lucjan Wesotowski)

Postawilas na stole te dwie szklanki herbaty
Troche mgly z nich wyptywa, troche stonca...
Mozesz ukry¢ si¢ teraz w cieplej ciszy przed wiatrem

Nim wypijesz herbate do konca...

Jak to dobrze, ze nigdzie nie musimy wychodzi¢
I ze deszcz nieproszonych sploszyt gosci
Do pétnocy zostalo jeszcze nam duzo godzin

Starczy czasu na chwile milosci. ..

Tak juz dawno nie bylo w nas spokoju i ciszy
Nie moglismy rozmawia¢ calkiem szczerze
Brakowalo sil, czasu, by serc bicie ustysze¢

I na nowo we wszystko uwierzy¢

Stowa znalez¢ i gesty zapomniane, zgubione
Dni powszednich szaro$cig przysypane
Jeszcze przeciez nie wszystko w naszym zyciu spetnione

W nas nie wszystko odkryte, poznane

Nim zabraknie herbaty w szklankach pelnych skupienia
Zanim zacznie znow drzemac czas w zegarze
Wiszystko to, co najlepsze, obudzimy z milczenia

Nas znajdziemy - znéw razem - wsréd marzen. ..

Znajomosci zawarte w Krakowie zaowocowaly
m.in. wspdlpracy z bardzo uzdolnionym kom-
pozytorem i wykonawca z Warszawy Jackiem
Bakiem. Jacek napisal $wietng jazzujaca mu-
zyke o bogatej, ciekawej harmonii do jednego

z moich tekstéw powstalych po wyjezdzie do
Krakowa. Oto 6w tekst:

Gdy chcesz ufac czlowiekowi do konca

(st. Lucjan Wesotowski, muz. Jacek Bgk)

Odmoéw tysigc razy pacierz
Beczke soli zjedz, moj bracie
Nim ten termin przyjdzie na ci¢

Gdy zaufasz cztowiekowi do korica

Badz gotowy do pomocy
Stuz mu wszystkim w dzien i w nocy
Ale miej otwarte oczy

Nim zaufasz cztowiekowi do korica

Sprawdz go, gdy zaczynasz tong¢
Gdy po wddce lica ptong
Patrz i karbuj jak ekonom

Nim zaufasz cztowiekowi do korica

Lecz pamigtaj o tym zawsze
Mysle¢ wolno ci i patrze¢
Tak postapi¢ - lub inaczej

Gdy chcesz ufa¢ cztowiekowi do konca. ..

W tym samym mniej wigcej czasie wraz
z dwojgiem bliskich mi todzian - Anig Bagin-
skg i Wlodkiem Galickim - zatozyli$my kaba-
ret i dla tego kabaretu napisalem kilka piose-
nek. Do dzisiaj zresztg zdarza mi si¢ pisywac
teksty w stylu, ktéry mozemy nazwac kaba-
retowym. Oto jeden z nich, mocno osadzony
w realiach t6dzkich (jestem lodzianinem z uro-
dzenia i wychowania). Aby w pelni zrozumie¢
tekst, trzeba wiedzie¢, ze MPO to tddzkie Miej-
skie Przedsigbiorstwo Oczyszczania, a MPK to
Miejskie Przedsiebiorstwo Komunikacyjne.

Juz przyszta do kraju wiosna

(st. i muz. Lucjan Wesotowski)

Juz przyszta do kraju wiosna
Poetom temat przyniosta
Kompozytorom motywoéw sto
Nadziei promien dla MPO
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Refren: Wiosna, wiosna, nowa, radosna
Cata w skowronkach, cala w pierwiosnkach
Swieza, spod igly, odprasowana

Taka wiosenna, taka wio$niana

Taka jedyna na catym $wiecie!

Hmm... Co ten durny jezyk znéw plecie. ..

Wiec wiosna do kraju juz przez przyszla
Prysneta zima lub prysta
Pekt juz zimowych chmur gruby mur

Marcowych kotéw $piewa znéw chor:

Ref. Wiosna, wiosna, nowa, radosna

Cata w skowronkach, cala w pierwiosnkach
Swieza, spod igly, odprasowana

Taka wiosenna, taka wio$niana

I tyle kotek na kazdym dachu
Wyczekujacych wasatych gachéw!

A my wcigz $pimy, panowie!

Cho¢ wiosna szumi nam w glowie
Cho¢ wokot dziewczat przecudnych réj
Takich, ze tylko... Och, Boze mgj!

Ref. Wiosna, wiosna, nowa, radosna

Cata w skowronkach, cala w pierwiosnkach
Swieza, spod igly, odprasowana

Taka wiosenna, taka wio$niana

Gdzie spojrzysz, wabia dziewczece wdzigki

Budzac rozkoszne jeki i meki. ..

Kwitnie kultura w narodzie
I pilniej uczy si¢ miodziez
Nawet w tramwaju pan z MPK

Do parku jecha¢ na gape da!

Ref. Wiosna, wiosna, nowa, radosna

Cata w skowronkach, cala w pierwiosnkach
Warzywa w sklepach ida juz taniej

I wykonali plan budowlani!

Rosnie nam wszystkim zyciowa stopa!

... Hej! Zbudz sie stary! Wszak jest listopad...

Pisywalem tez teksty inspirowane wierszami
wielkich poetéw. Zdarzylo mi si¢ nawet, ze
kto$ po przeczytaniu mojego wiersza spytat

mnie, czy to wiersz Stowackiego. Oto tekst
wyraznie oparty na motywach romantycznych,
jak dotad ,,nieumuzyczniony”:

Ballada romantyczna

Gdzie$, w majowy wieczér parny
Pod $wietlistych nieb kopula
Ciszkiem, chytkiem, optotkami
Kto$ si¢ skradal, nucac czuly
Piosnke, co poety stowa

W nut ozdobne wplotta wience.
Serce bito w krokéw rytmie

A na twarzy za$ rumierice
Malowaly swe obrazy;

Meska postac kryly cienie.

A w domeczku, na pieterku
Catkiem inne pokolenie

Na si¢ wdziato ksztalt dziewczecia
Co ochotnie, w dobrej wierze
Goscia tego zaprosito

Na krolewska wprost wieczerze.
Tlez stow serdecznych, gestow
Ilez przyjacielskich spojrzen!
Tlez... Tego juz, niestety

Znad folialéw mych nie dojrze...
Lecz domysla¢ mi si¢ wolno
Sadzac z gwiazd i wlasnych przeczuc¢
Ze oboje sg bogatsi

O niezwykly, piekny wieczor!

Na zakonczenie moich wspomnien z pierw-
szego okresu mojej dziatalnosci ,,piosenkowej”
chcialbym zamiesci¢ tekst, ktéry wyrazat moje
zainteresowania polityczne. Odnosil si¢ on do
sytuacji, w ktdrej wtedy zyliémy (lata 70.). Le-
zal on przez wiele lat w szufladzie, czekajac na
moment, w ktérym dodatem do tekstu muzy-
ke, co mialo miejsce okoto roku 2010.

Glaz narzutowy
(st. i muz. Lucjan Wesotowski)

Jestem malenkim ziarnkiem piasku

Moj dom o krok od wodospadu
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Coz to za widok, kiedy w storicu
Krople teczowym lecg gradem!
Czasem malujg opal mgly

Raj dla estety, jednym stowem
Ale jest ,,ale” - domem mym

Gtaz narzutowy

Moi najblizsi przyjaciele
Zwiedzaja morskie dzi$ glebiny
Ja, cigzka skatq przywalony

Jak wiezien licze dni, godziny

I o podrézach marzen sto

Co dzien wybijam sobie z glowy
Na moich plecach lezy wcigz

Gtaz narzutowy

Rzeka gdzie chce, tam sobie plynie
Nikt nie zabrania szumie¢ sosnom
I nikt nie zmusi kwiatéw, zeby

Nie zakwitaly ciepla wiosng
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Wiezieniem dla mnie jest méj dom
Chce uciec stad - lecz nie ma mowy
Wolno$é¢ weigz kradnie moim snom

Gtlaz narzutowy

»Rozstac sie trzeba z marzeniami”
Radzil mi dzi$ $wierkowy korzen

Ja si¢ nie poddam, poki zyje

Czas sprzymierzencem i Ty, Boze!
Tysigce kropel niby groch

Weiaz bija w gtaz, wigc dotrwam zdrowy
Do dnia, gdy si¢ rozpadnie w proch
Gtlaz narzutowy

Wodo, co zycie dajesz nam

Poplyn strumieniem w nas zuchwatym
Wyplucz zwatpienie, stabo$¢, strach

I pokrusz skaty!

I tym wezwaniem zegnam sie z Panstwem.

Lucjan Wesolowski (Lucyan)

Ur. 24.03.1954 w Lodzi. Absolwent wydziatu filologii polskiej Uniwersytetu Lodzkiego. Muzyk — kompozytor i multiinstrumentalista.
Jego muzyka instrumentalna i wokalna zostala nagrana na 27 CD, wydanych ponad 40 razy w Polsce, we Wloszech, na Wegrzech
iw USA. Autor muzyki do 8 spektakli teatralnych oraz $ciezek dzwigkowych do programéw TV i 6 DVD z kursami jogi wydanych
w USA. Gra na gitarze, sitarze (indyjski instrument strunowy), gitarze basowej, fletach bambusowych i prostych, bebnach afrykanskich
i arabskich (djembe, darabuka) oraz na réznych etnicznych instrumentach strunowych (buzuki, saz, oud, czonguri, panduri, esraj
itd.). Komponuje i wykonuje piosenki (gléwna nagroda na festiwalu ,,Spiewajmy Poezje” w Olsztynie w roku 1984). Spedzit ponad rok
w o$rodkach jogi i buddyjskich w Indiach, Niemczech, Wtoszech i Polsce. W roku 1991 r. zostal cztonkiem honorowym wioskiego
stowarzyszenia muzykoterapeutéw ,,Societa’ Italiana di Musicoterapia Immaginativa”. Prowadzi warsztaty rozwoju osobistego. Autor
ksigzek Ptakom spiewam o wolnosci i Moje ABC duchowosci, wydanych przez wydawnictwo ,,Miniatura”. Publicysta portalu ,,Przeglad
Dziennikarski”: https://przegladdziennikarski.pl/author/lucjanwesolowski
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Stanistaw Trzcinski

POLSKA KULTURA W KRYZYSIE.
CO DALEJ PO PANDEMII?

2021 roku polska kultura, w tym ro-
dzimy rynek muzyczny, nie bedzie
mogla jeszcze normalnie funkcjo-

nowa¢. Organizatorzy widowisk artystycz-
nych czy festiwali boja si¢ ryzykowac. Zresztag
zarazenia boi si¢ tez publicznos¢, zas wiekszo$é
znanych artystéw tez nie pali si¢ do udziatu
w duzych eventach do czasu pokonania pan-
demii.

W ramach publicznego dyskursu o mozli-
wych formach wsparciach przez polskie pan-
stwo sektoréw kreatywnych, ktére cierpia na
pandemii koronawirusa, a takze pamietajac
o konieczno$ci prognozowania sytuacji, kto-
ra nastapi po odmrozeniu polskiej kultury,
pozwalam sobie zaprezentowac artykut o sy-
tuacji tworcéw w dobie pandemii. Zostal on
opublikowany 24 maja 2020 roku w portalu
Oko.Press pod oryginalnym tytutem ,,Tech-
nologiczni giganci zaptacg polskim twércom
nalezne im pienigdze [FAKTY, ANALIZA]”

WSTEP — SUPLEMENT

Zaczne jednak od wstepu, bedacego de facto
suplementem do cytowanego artykutu. Spro-

buje odpowiedzie¢ na pytania: czy od czasu
ponizszej publikacji, czyli od ponad pét roku,
zmienito sie co§ w sytuacji polskich artystow
oraz czy opisywane przeze mnie rozwigzania
sg realizowane przez polski rzad?

Po pierwsze, nalezy zauwazy¢ i docenic¢ szereg
pozytywnych dzialann Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Przede wszystkim
w zakresie procedowania nowej ustawy o statu-
sie zawodowego artysty. Ruszyly juz zapowia-
dane na wiosne prace legislacyjne. Zgodnie
z tymi zapowiedziami ustawa o uprawnieniach
artysty zostala wpisana do rzagdowego wykazu
prac legislacyjnych w IV kwartale 2020 roku.
Ustawa przewiduje powolanie Funduszu
Wsparcia Artystéw Zawodowych oraz no-
welizacje art. 20 ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych w zakresie no$nikow
objetych oplatg reprograficzng (w tym ocze-
kiwane od 12 lat dopisanie urzadzen smart do
listy takich no$nikéw).

Na stronach ministerstwa pojawila si¢ tez
zapowiedz implementacji bardzo waznej dla
tworcoéw dyrektywy Unii Europejskiej ws.
praw autorskich na jednolitym rynku cyfro-
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wym w czerwcu 2021 roku. Termin otwartych
publicznych prekonsultacji uptynal 30 wrze-
$nia 2020 roku. Potrzeba natychmiastowego
uregulowania uczciwego obrotu licencjami
miedzy rynkiem tworcéw i artystéw a wielkimi
platformami internetowymi, takze i na pozio-
mie lokalnym oraz niszowym. Bez uprzywi-
lejowania firm majors, gietdowych gigantéw
czy jedynie gwiazd o globalnym zasiegu. Czy
to jest mozliwe? Oczywiscie. Dzisiaj dokonuje
si¢ kolejna rewolucja technologiczna w dys-
trybucji doébr kultury - tym razem cyfrowa.
Jestesmy w $rodku tego procesu. Tak samo
bylo po wynalezieniu fonografu, radia czy plyt
kompaktowych.

Trzeba tez zauwazy¢, ze dla nowych rozwigzan
w obydwu powyzszych tematach MKiDN nie
potrafito dotad znalez¢ wigkszo$ci w rzadzie
i w swoim klubie parlamentarnym, a takze
u Prezydenta RP. Czyzby czas pandemii i po-
zycja ministra kultury zmienity to nastawienie?
Zobaczymy na konicu obydwu procesow legi-
slacyjnych.

Kolejnym krokiem w dobrym kierunku bylo
uruchomienie przez MKiDN przy wspolpracy
z Instytutem Muzyki i Tanca oraz Instytutem
Teatralnym Funduszu Wsparcia Kultury dla
tych trzech polskich sektoréw kreatywnych.
Pomimo zamieszania medialnego, mylacej
nazwy, braku nalezytej komunikacji samego
projektu oraz gloséw krytyki dotyczacych nie
wigcej niz 2% wszystkich 2064 beneficjentow
funduszu nalezy stwierdzi¢, ze jest to bardzo
potrzebny i postulowany przez organizacje
branzowe program pomocowy.

Warto pamigtaé, ze o pomoc kulturze, w tym
takze i o ten program, od marca 2020 roku
walczylo wiele organizacji branzowych, m.in.:
TUgether, IGMAP Izba Gospodarcza Mene-
dzeréw Artystéw Polskich, Stowarzyszenie
Organizatorow Imprez Artystycznych i Roz-
rywkowych - SOIAR, Polska Izba Techniki
Estradowej PITE czy Rada Przemystu Spo-

tkan i Wydarzen. Nigdy w kontrze do pomo-
cy muzykom, artystom i twércom na umowy
o dzieto.

Srodki pomocowe w wysokosci 400 mln zt
z tego funduszu zostaly przeznaczone na po-
krycie kosztow wynagrodzen - takze dla oséb
niezatrudnionych na etacie. Pienigdze te trafi-
ty w grudniu 2020 roku do instytucji kultury,
organizacji pozarzadowych i przedsiebiorcow
z sektoréw muzyKki, teatru i tafica.

Tu nie chodzito o wsparcie dla artystow. Tylko
0 pomoc prywatnym podmiotom gospodar-
czym, pozarzagdowym oraz utrzymywanym
przez panstwo lub samorzad. Bez tych pienie-
dzy nie bedzie do czego wraca¢ w kulturze po
pandemii. Ministerstwo przekazalo pieniagdze
na pobudzenie gospodarki takze przez sektory
kreatywne. Tak to si¢ robi réwniez w Unii Eu-
ropejskiej, a nawet w Polsce w ramach tarczy
PFR wobec biznesu (ponad 100 mld z}). To nie
jest ryczalt za brak pracy, a srodki, ktdre trzeba
rozliczy¢. Tarcze antykryzysowe PFR nie ob-
jely 90 proc. kultury, bo sa zalezne od etatow,
a w przypadku niepublicznych podmiotéw na
tym rynku ich prawie nie ma.

Po raz pierwszy ministerstwo oglosito po-
wszechny program, a o pienigdze mogli ubie-
gac sie wszyscy, ktorzy ztozyli wniosek; bez
znaczenia, czy popieraja te wladze czy nie.
Byt tylko istotny warunek: wykazanie spadku
o ponad 50 proc. w przychodach za ubiegty
rok, ktére pochodzity z dziatalnoéci kultural-
nej. Nie z wynajmu apartamentéw czy ustug
transportowych. Ale z wynajmu aparatury
nagtos$nieniowej czy organizacji koncertéw
- oczywiscie tak. Decydowal wspolczynnik
przychodowy oraz deklaracja pokrycia z dota-
¢ji kosztéw kwalifikowanych do poniesienia od
12 marca do 31 grudnia 2020 roku.

Na uwagg zastuguje takze mozliwos¢ uzyskania
$wiadczenia postojowego i zwolnienia ze skla-
dek ZUS dla freelanceréw oraz przepisy znacz-
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nie rozszerzajace dostep przedsiebiorcow z sek-
tora kultury do narzedzi wparcia finansowego
wprowadzone przez Tarcz¢ Antykryzysowsa 6.0.

Jednak nie zmienia to wszystko faktu, ze
wiekszos¢ z okoto 60 tys. polskich tworcow
i artystow, a takze 320 tys. osob pracujacych
dookota tego $rodowiska w sektorach kreatyw-
nych nadal nie otrzymato bardzo potrzebnej
bezposredniej pomocy. Liczba dziewigciu tys.
udzielonych w ostatnim czasie zapomog nie
rozwigzuje problemu. Dla tych oséb rynek za-
tamat sie w marcu i wciaz sie nie podnosi. Tylko
cze$¢ otrzymala jakie$ zapomogi czy stypendia,
z reguly nizsze od ptacy minimalnej. Dla pro-
wadzgcych mate firmy nie ma takze ulg z ZUS.

Wiekszos¢ jest w rozpaczliwej sytuacji, a moze
by¢ jeszcze gorzej. Do tej pory ok. 20 proc.
podmiotéw z branzy koncertowej i eventowe;j
zbankrutowalo lub zawiesilo dziatalno$¢ i na
tym na pewno si¢ nie skonczy. A w wielu wy-
tworniach muzycznych szykuja si¢ duze reduk-
cje zatrudnienia. Szczeg6lnie mizernie wyglada
to na tle pomocy udzielanej przez inne kraje
Unii Europejskiej. Tym bardziej trudno zrozu-
mie¢ i odnalez¢ szacowang przez MKiDN na
ponad 6 mld zt catkowitg warto$¢ dotychcza-
sowej pomocy dla sektora kultury.

Srodowiska zwigzane z kulturg czekaja takze na
rozwigzanie zmiany artykutu 15 L zawartego
w Tarczy Antykryzysowej, w ktorej to sprawie
Minister Kultury, Dziedzictwa Narodowego
i Sportu przychylit si¢ do stanowiska twor-
cOw oraz organizacji zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi i prawami pokrewny-
mi, wskazujgcego na bezzasadnos¢ dalszego
wstrzymywania poboru wynagrodzen przez te
organizacje w sytuacji, gdy wigkszo$¢ przed-
siebiorcow wznowita dzialalno$¢ gospodarcza
i uzyskuje wplywy takze z eksploatacji praw
autorskich i pokrewnych.

Na koniec, w kontekscie najwazniejszego tema-
tu ponizszej publikacji, chcialbym przytoczy¢
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jeszcze szacunkowe dane, ile stracita polska
kultura na tym, ze jeste$my juz jedynym kra-
jem w UE, ktdry nie ma zaktualizowanej listy
urzadzen podlegajacych oplacie reprograficz-
nej o smartfony (a nie jest to jedyny typ urza-
dzen, o ktoére zabiega polska kultura!). Od wie-
lu lat srodowiska tworcze u kazdego ministra
kultury zabiegaly o rozszerzenie listy.

Nie bylo na to miejsca w ramach publikowa-
nych przeze mnie artykuléw, a zagadnienie to
wymaga kilku zdan dodatkowego wyjasnienia.

Najbardziej miarodajne dane pochodzg przede
wszystkim z obliczen EY z 2014 roku, kiedy
oszacowano, ze w przypadku, gdyby wysokos¢
niedopflaty oblicza¢ na podstawie $redniej dla
takich urzadzen 1,57% jego ceny (na dzisiaj
- od blisko ¢wier¢ wieku — minister kultury
moze wyznaczy¢ oplate reprograficzng w wy-
sokosci do 3% ceny urzadzenia), roczne straty
polskich twoércoéw oscyluja wokdt kwoty 350
mln z}. Co oznacza, Ze od 2008 roku, kiedy to
minister kultury Bogdan Zdrojewski po raz
ostatni aktualizowat liste, bezwzgledna kwota
strat do dzisiaj siega 4,2 mld z1.

Nalezy w tym miejscu doda¢, ze aktualny
projekt ustawy o statusie zawodowego artysty
pozwala ministrowi kultury na podniesienie
maksymalnej stawki 3% od ceny urzadzenia do
6%. Polowa wspartaby fundusz emerytalny dla
twodrcdw, a potowa trafialaby do stowarzyszen
branzowych, ktére rozdzielatyby je migdzy
artystow, autorow czy naukowcow. Zapewne
w przypadku urzadzen przeno$nych, po nego-
cjacjach, zostanie ustanowiona stawka okoto
4% (czyli 2 razy 2%), zatem juz wiadomo, ze
tak obliczana strata przy 2% dla tworcow sig-
gnie 5 mld zt, a 4% 10 mld zl. Przy zastoso-
waniu maksymalnej mozliwej stawki 6% taka
strata dla polskiego panstwa to az 16 mld zt.

A co w przypadku innych panstw europej-
skich? W przypadku Niemiec czy Francji z ty-
tulu oplaty od sprzedazy samych tylko urza-

371

dzen smart rodzimi tworcy otrzymuja oplate
w wysokosci 5% od sprzedazy (bez konieczno-
$ci odprowadzania zadnej czgéci tych wplywow
do zadnego funduszu), a wegierscy tworcy —
analogicznie — nawet 12%. Przyjecie takich
stawek oznaczaloby zwigkszenie szacowanych
strat dla polskich tworcow na poziomie od 13
mld zI do 32 mld zl rocznie.

Dodajmy raz jeszcze, co nie zdarzy sie po
wprowadzeniu nowego prawa, bowiem sku-
tecznie propagowana od 12 lat narracje lobby-
stow koncernéw miedzynarodowych uwazam
za manipulacje majacg wystraszy¢ obywateli
- wyborcéw, a co za tym idzie - rzadzacych
w Polsce politykdw. Oplata ta nie spowoduje
podwyzki cen smartfonéw ani innych urza-
dzen. Nie dzialo si¢ tak we wszystkich innych
panstwach Unii Europejskiej, w ktdrej optata
ta obowigzuje od lat (w wielu przypadkach
duzo wyzsza, jak wczesniej wykazalem), a do-
datkowo nie obcigzy ona polskiego podatnika
i budzetu panstwa, podobnie jak w przypadku
funduszy generowanych z sieci kablowych na
rzecz funduszu dla polskich filmowcow, bedag-
cych w dyspozycji PISE

Konczac moj wstep/suplement: polska kultu-
ra, w tym rodzimy rynek muzyczny, wymaga
natychmiastowej i systemowej pomocy takze
w najblizszych latach juz po zakonczeniu pan-
demii koronawirusa.

0TO PEENA TRESC MOJEGO ARTYKULU OPUBLIKOWANE-
60 W MAJU 2020 ROKU W OKO.PRESS

Oplata od kazdego sprzedanego smartfona czy
tabletu moze stac sie powaznym wsparciem dla
tworcow kultury, szczegélnie w czasie korona-
wirusa, jesli zostanie szybko wprowadzona.
Minister kultury i dziedzictwa narodowego
Piotr Glinski taka oplate ostatnio zapowiadal,
ale o terminach na razie nic nie wiadomo.

Optata od sprzedazy smartfonéw i innych
nowoczesnych urzadzen moze wesprze¢ unie-

ruchomionych z powodu pandemii polskich
tworcow, artystéw i naukowcdw juz w najbliz-
szych miesigcach.

Wicepremier i minister kultury Piotr Glinski
29 kwietnia 2020 roku zapowiedzial, ze prace
nad taka oplata trwaja w resorcie i ,,przyspie-
szyty” z powodu epidemii. Ubolewal, ze Pol-
ska jest jednym z ostatnich europejskich krajéw,
ktora nie ma oplaty reprograficznej, ale nie
wyjaénil, dlaczego i za jego kadencji tego nie
zrobiono. Dodal, ze pieniadze pozyskane z ta-
kiej oplaty mialyby trafi¢ na specjalny fundusz
ubezpieczeniowy dla artystow.

Do tej pory podobng optata byli obcigzeni
producenci i importerzy rozmaitych urzadzen
i materiatéw, na ktorych uzytkownicy utrwa-
laja lub odtwarzaja filmy, muzyke, ksiazki czy
prace naukowe.

Poniewaz wedlug ustawodawcy oplata ta jest
wynagrodzeniem dla twércow za zgodne z pra-
wem kopiowanie i zwielokrotnianie legalnych
utwordw przez obywateli - nie jest to zaden
podatek. Rozwigzanie takie nie jest takze ni-

CzZym nowym.

Taka optata od czystych noénikéw funkcjonuje
w Polsce od 1994 roku, za$ w Europie od co
najmniej pol wieku. Dotyczy urzadzen i no-
$nikow, np. dyskéw twardych, drukarek, nagry-
warek CD/DVD, plyt CD, papieru ksero i in.

Najwczeéniej wprowadzily ja Niemcy, z my-
$la o kasetach magnetofonowych, w latach
60. ubiegtego wieku. Funkcjonuje takze w:
Kanadzie, Australii, Stanach Zjednoczonych
i Rosji. W calej Unii Europejskiej z wyjatkiem
Luksemburga. Reguluje to unijna Dyrektywa
2001/29/WE. Oplata ta, zwana reprograficz-
na, wynosi w Polsce od 1,5 proc. do 3 proc.
ceny sprzedawanego noénika czy urzadzenia.
Wprowadzila jg ustawa o prawie autorskim
i prawach pokrewnych z 1994 roku. Minister-
stwo Kultury w rozporzadzeniu z 2003 roku
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zdecydowalo, od jakich no$nikéw i urzadzen
jest naktadana i w jakiej wysokosci.

Opfata w zadnym kraju nie wplynela na cene
detaliczng sprzetu. U nas tez ceny detaliczne
nie powinny wzrosna¢ nawet o ztotowke.

Obowigzujaca w Polsce ustawa, ktora nalozyla
oplate od nadawcow kablowek przeznaczong
dla Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, tak-
ze nie zrujnowatla biznesu placacych ja pod-
miotéw. Opflate pobiera Ministerstwo Kultury,
ktore przekazuje ja kilkunastu organizacjom
zbiorowego zarzadzenia prawami twércow
(ZAIKS, SFP, STOART, SAWP, ZPAV, ZASP,
KOPIPOL, SARP i inne), reprezentujacych
wszystkich uprawnionych.

Dzielona jest miedzy te podmioty w zaleznoéci
od udziatu danych tresci na danych urzadze-
niach i materiatach. Nastepnie, po potraceniu
kosztéw inkasa (kilkanascie procent), organi-
zacje dziela te pienigdze na wszystkich swoich
cztonkéw - proporcjonalnie do udziatu danego
autora czy wykonawcy w tantiemach.

Uwzglednia sig przy tej okazji roczne wplywy
z tantiem z tytulu nadan w innych mediach,
takich jak radio, telewizja, Internet czy kina,
ewentualnie z tytulu sprzedazy ksiazek, plyt,
biletéw do kina itp.

No to czas na smartfony

W 2013 roku organizacje zarzadzajace prawa-
mi tworcéw zaproponowaly wprowadzenie ta-
kiej oplaty w wysokosci 1,5 proc. w przypadku
smartfonéw i 2 proc. - tabletow.

Wiecej szczeg6loéw mozna znalezé w sprawoz-
daniu z posiedzenia w Zaiksie 7 pazdziernika
2013 roku.

Podstawa do rozszerzenia oplaty na producen-
tow i dystrybutoréw sprzetu elektronicznego
wynika ze wspomnianej wyzej dyrektywy Unii
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Europejskiej. Pozwala ona na kopiowanie w ra-
mach dozwolonego uzytku utworéw objetych
prawem autorskim, o ile twérca ma z tego ty-
tulu zapewniong sprawiedliwg rekompensate.

Od co najmniej 12 lat srodowiska zwigzane
z kulturg domagaly si¢ aktualizacji listy, ktora
okresla, kto i za co jest zobowiazany do od-
prowadzania oplaty. Proponowane zmiany s3
korzystne nie tylko autoréw tekstow i kom-
pozytoréw, sa wazne takze dla: naukowcow,
aktorow, muzykoéw, autorow scenariuszy fil-
mowych i telewizyjnych, pisarzy, fotografow,
grafikéw, malarzy, tancerzy, choreograféw czy
autoréw sztuk teatralnych i sztuk wizualnych.
Az sze$éset 0sob zwiazanych z polska kulturg
podpisalo w 2014 roku Apel Tworcow, skiero-
wany 3 listopada 2014 roku do Ministra Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego. Przeszedt bez
echa i naglosnienia w mediach. Podczas pan-
demii koronawirusa artysci ostatnio ponownie
zaapelowali do rzadzacych o rozszerzenie listy.

Przypomnijmy, dzi$ znajduja si¢ na niej: plyty
CD i DVD, skanery, faksy, odtwarzacze MP3,
papier kserograficzny, drukarki, twarde dyski,
radia z odtwarzaczami, nagrywarki CD i DVD
etc.

Od ponad dekady lista nie jest uaktualniana.
Nie ma na niej: smartfondw, tabletow, konsol
do gier, dekoder6w i telewizordéw smart, pen-
drivedw i przeno$nych kart pamieci. Sg one
uwzglednione w przypadku wszystkich pozo-
statych panstw Unii Europejskiej z wyjatkiem
Luksemburga. Resort kultury moze w kazdej
chwili uaktualni¢ w wydanym przez siebie
rozporzadzeniu liste takich urzadzen lub no-
$nikow kultury.

To jest 300 mLn co rok

To zaniedbanie ma wymierny skutek — zamiast
ostroznie szacowanych 300 mln zt w przypad-
ku rozszerzenia listy o smartfony i tablety,
w 2018 roku oplata od czystych no$nikéw
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przyniosta polskim twoércom zaledwie ok.
2,5 miliona zlotych.

W innych krajach pobiera si¢ z tytutu takiej
samej oplaty nawet ok. 100-200 milionéw euro
rocznie ($rednio - kilkadziesiat milionow).

Dyrektor generalny SACEM (Stowarzyszenie
Poetéw, Kompozytoréow i Wydawcow Muzycz-
nych) i wiceprezes GESAC (Europejskie Zrze-
szenie Stowarzyszen Autoréw i Kompozyto-
réw) Jean-Noél Tronc juz w 2015 roku méwit:
Kopiowanie prywatne przynosi twércom we
Francji ok. 200 mln euro rocznie. Nie do uwie-
rzenia, ze w Polsce jest to zaledwie 1,7 min euro.
Biorgc pod uwage polski PKB, organizacje zbio-
rowego zarzgdzania w Polsce powinny zbierad
dla twércow 60 mln euro z oplaty od czystych
nosnikéw.

Niedawna deklaracja ministra Glinskiego daje
wiec nadzieje pograzonemu w kryzysie finan-
sowym sektorowi kultury. Od ponad 2 miesie-
cy dzialalnos$¢ artystow jest zamrozona, ale i po
zakonczeniu pandemii trudno spodziewac sie
tlumnego uczestnictwa Polakéw w wydarze-
niach kulturalnych. Kryzys ten dotknat caty
$wiat, jednak na tle Europy polski rzad szalenie
oszczednie wspomaga te grupe zawodows i te
cze$¢ polskiej gospodarki.

Przemysly kultury przynosza Polsce ok.
3,5 procent PKB rocznie, czyli wiecej niz gor-
nictwo, rolnictwo czy turystyka. Daja zatrud-
nienie okoto 320 tys. oséb, w tym ok. 60 tys.
tworcow i artystow.

Mizerna pomoc

8 kwietnia wicepremier Glinski zapowiedzial,
ze catkowita warto$¢ pomocy dla instytucji
sektora kultury w roznych formach moze mie¢
warto$¢ do 4 mld z1, czyli prawie tyle, ile wynosi
roczny budzet resortu. Nic tego dzisiaj nie za-
powiada. Poza ogélnodostepna dla wszystkich
przedsigbiorcéw Tarcza Antykryzysowa sektor

kultury otrzymat pakiet stypendiéw i progra-
moéw warto$ci ponizej 100 mln zi.

Minister kultury podpisal rozporzadzenie
»Kultura w sieci” ws. nowego programu wspar-
cia dla artystéw, tworcow i instytucji, przezna-
czajac na to najpierw 20 mln z1, a pdzniej ko-
lejne 60 mln z1.

Te mizerna pomoc dla sektora zatrudniajgce-
go ponad 300 tys. osob gorzko komentowali
m.in. pisarz Zygmunt Miloszewski, aktor Ja-
cek Poniedziatek czy byly wicepremier Jerzy
Hausner.

Kultura to takze rozrywka. Niestety, w przy-
padku polskiego showbiznesu, cenne programy
pomocowe ,,Tarcza Finansowa PFR” Polskiego
Funduszu Rozwoju dotyczg jedynie najwiek-
szych podmiotéw obecnych na polskim ryn-
ku kultury i rozrywki. Specyfika dzialania tej
branzy, najczesciej nie zatrudniajacej nikogo
na etatach, nie zostala uwzgledniona w re-
gulaminie obydwu programoéw. A przeciez to
wlagnie ta branza bedzie odmrazana w ostat-
nim etapie, co zapowiedzial 22 maja minister
zdrowia Lukasz Szumowski.

Koalicja Miast dla Kultury, obejmujgca m.in.:
Warszawe, Lublin, Krakéow, Katowice, Szczecin,
L6dz, Wroctaw, Gdansk i Poznan, zaapelowata
do rzadu o wlaczenie sektora kultury do kolej-
nych edycji tarczy antykryzysowej.

Kultura daje kreatywno$¢, tak bardzo wazna
dla polskiej gospodarki — argumentowali pre-
zydenci tych miast z Rafalem Trzaskowskim
na czele. Juz jako kandydat PO na urzad Pre-
zydenta RP Rafal Trzaskowski powiedzial 20
maja o potrzebie my$lenia o tym, jak bedzie
wygladal przemyst kreatywny po pandemii.

Niemcy - 54 mld euro dla artystow

W krajach europejskich i w Stanach Zjedno-
czonych od kilku tygodni przeznacza si¢ na
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takie programy pomocowe $rednio od kilku-
dziesigciu miliardéw do ponad 150 miliardéw
euro. Niemcy juz 25 marca - jako pierwsza
transze — wyasygnowaly kwote 54 miliardéw
euro dla artystow i matych instytucji kultury.
Dlaczego?

Wedlug corocznych badan EY (wcze$niej Ernst
& Young) na zlecenie GESAC (Europejskie
Zrzeszenie Stowarzyszen Autoréw i Kompo-
zytoréw) ,.Creating Growth: Measuring Cul-
tural and Creative Markets in the EU” cala
branza kreatywna, kulturalna i rozrywkowa to
trzeci najpotezniejszy sektor gospodarki Unii
Europejskiej, generujacy 535 miliardéw euro
obrotu oraz ponad 7 milionéw miejsc pracy
- co stanowi 3,3 proc. populacji pracujacych
w UE.

W sektorze tym zatrudnionych jest pie¢ razy
wiecej Europejczykow niz w branzy telekomu-
nikacyjnej oraz dwa razy wiecej niz w prze-
mysle samochodowym. Zgodnie z raportami
z tych badan sektor kreatywny i kulturalny
wykazuje wyjatkowa odpornos¢ na kryzysy
gospodarcze, a pelniac role prekursora w za-
kresie innowacji cyfrowych, plasuje sie na bar-
dzo korzystnej pozycji do dalszego wzrostu
gospodarczego.

W znacznej mierze opiera si¢ na lokalnej sile
roboczej. Ponadto sektor kulturalny i kreatyw-
ny przyciagga w szczeg6lno$ci mtodych pracow-
nikéw: 19,1 proc. stanowisk pracy zajmuja oso-
by ponizej 30. roku zycia.

Powodem jest wiec nie jest tylko trudna do
przecenienia rola kultury w ciezkim dla oby-
wateli czasie izolacji - pisat o tym niedawno
w Spidersweb pisarz Lukasz Kotkowski, ale
takze fakt, Ze pracownicy instytucji kultury
i artysci to po prostu jedna z bardzo duzych
grup zawodowych, ktéra potrzebuje pomocy.

Warto im poda¢ pomocng dlon
w kryzysie wywolanym epidemia, bo kultu-
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ra i rozrywka stanowia jedno z waznych kot
zamachowych gospodarki. Latwiej bedzie
wywola¢ popyt na rynku débr konsump-
cyjnych dzigki wydarzeniom kulturalnym,
ktére rowniez napedzaja turystyke i wpltywy
w samorzadach. A to dzisiaj bezcenne tak
dla polskiej gospodarki, dla upragnionego
wzrostu krajowego PKB, jak i dla wszystkich
Polakéw.

Pierwsza z analiz sytuacji polskiej kultury
w czasach pandemii napisat Jacek Cieélak
w ,Rzeczpospolitej’, jedna z ostatnich piszacy
te sfowa w Magazynie TVN24. Powstajg bada-
nia dotyczace przewidywanego uczestnictwa
w wydarzeniach kulturalnych po pandemii
- maja znaczenie nie tylko dla przemysléow
kreatywnych, ale sa rowniez wazne dla branzy
turystycznej. Raporty z tych badan powstaty
m.in. w USA i Kanadzie.

Tym bardziej trudno uznac rozszerzenie obo-
wiazku uiszczania oplaty reprograficznej za
nadzwyczajng pomoc od panstwa polskiego,
ona sie polskim twoércom po prostu nalezy.
Niemniej w sytuacji, kiedy nie wida¢ realnego
wsparcia finansowego dla sektoréw kultury,
a kolejne rzady od wielu lat ulegaly wptywom
wielkich koncernéw elektronicznych, taka
zmiana stanowiska to wielka szansa dla pol-
skiej kultury.

Powiazanie ze statusem zawodowym artysty

Rzadzacy w Polsce postanowili zrobic¢ cos jesz-
cze. Planujg powieli¢ model finiski i hiszpan-
ski oraz powigzac placenie tej oplaty z ustawa
o statusie zawodowym artysty. A tym samym
powiekszy¢ dwukrotnie oplate reprograficzng
i stworzy¢ specjalny fundusz ubezpieczenio-
wo-emerytalny dla kazdego artysty i autora
w Polsce.

Warto podkresli¢, ze artysci w Polsce nie sg
ubezpieczeni i nie majg emerytur. Nieuregu-
lowany status zawodowy byt dla nich bolaczka
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od poczatku nowej Polski. Dotyczy to takze ta-
kich zawodow jak tancerze, ktérzy po zazwy-
czaj krotkiej karierze - zostaja bez srodkéw do
Zycia.

Finalnie pieniadze z oplaty w polowie tra-
fialyby bezposrednio do organizacji zbio-
rowego zarzadzania dla twércédw (przy po-
dwojeniu wysokosci oplaty — nie bytoby to
ze stratg dla beneficjentéw), jak dzieje sie to
w miazdzacej wigkszo$ci panstw, a potowa
zasilalaby ow specjalny Fundusz Wsparcia
W ministerstwie.

Urzednicy podkreslaja, ze dzigki takiemu roz-
wigzaniu wszyscy - takze i mniej popularni
oraz nie partycypujacy w tantiemach z mediéw
— artysci otrzymaliby cze$¢ tych pieniedzy.

W zeszlym roku cze$¢ srodowiska kulturalne-
go zaczela protestowac przeciwko ,weryfikacji”
artystow przez rzad. Stowo to zostato wtedy
niefortunnie uzyte przez jednego z politykow,
ktory prezentowal ustawe w ramach kampanii
wyborczej, co tylko pogorszylo jej odbidr przez
tworcow.

A chodzilo jedynie o to, kto z artystow zostanie
objety systemem emerytalnym i ubezpiecze-
niowym, a przeciez nie wszyscy, ktorzy zglosza
si¢ do urzedow. Bez konsultacji sSrodowisko-
wych i przedwczesnie zostalo to zaprezento-
wane opinii publicznej.

Warto wspomnie¢, ze tres¢ ustawy konsulto-
wali m.in. Zygmunt Miloszewski i Magdale-
na Lankosz, a takze inni cztonkowie zespolu
niezaleznych ekspertéw Ogoélnopolskiej Kon-
ferencji Kultury. Projekt nowej ustawy mozna
znalez¢ na stronie Konferencji Kultury.

Zespol badawczy Centrum Badan nad Go-
spodarka Kreatywng Uniwersytetu SWPS pod
kierunkiem prof. dr hab. Doroty Ilczuk badat
liczebno$¢ i strukture polskich artystow i twor-
c6w pod katem nowej ustawy.

Trzy zagrozenia

Mozna by wigc by¢ ostroznym optymista
i stwierdzié, ze sprawy idg w dobrym kierun-
ku. Jedli Ministerstwo Kultury zdola przeforso-
wac swoje plany w rzadzie, a pozniej w Sejmie,
w polskiej kulturze dojdzie do historycznego
przetomu. Sg jednak trzy podstawowe zagro-
Zenia.

Pierwsze to finalna wysokos$¢ zmiennej oplaty
reprograficznej — szczego6lnie od smartfondw
— ktora jest ustalana arbitralnie przez resort
kultury - w szczegélnosci w kontekscie pod-
niesienia tej oplaty na tyle wysoko (nie mniej
niz ok. 4 proc.), tak by opisany podzial 50/50
tych $rodkéw nie uszczuplit bezposredniego
podziatu oplaty w czesci dla samych twdrcow
i artystow za posrednictwem organizacji ich
reprezentujacych (na poziomie ok. 2 proc.).

Drugie to finalna tre$¢ ustawy o statusie zawo-
dowego artysty, ktora zawsze moze ulec zmia-
nie — w szczegdlnosci zapisy dotyczace nowego
Funduszu Wsparcia Artystow Zawodowych,
Karty Artysty Zawodowego i Polskiej Izby
Artystow, a takze proporcje podzialu migdzy
typy tworczosci, czyli migdzy dane organizacje
zbiorowego zarzadzania.

Trzecie to zarzadzanie funduszem emerytal-
nym i dalszy podzial srodkéw na potrzeby
artystow — z samej ustawy niewiele si¢ o tym
dowiadujemy, za to $rodowisko artystyczne ma
catkiem uzasadnione obawy co do sprawiedli-
wego wydatkowania tych $§rodkéw, bowiem
- zdaniem czeéci z nich - przepisy wprowa-
dzajg takze mozliwo$¢ wspierania rozmaitych
projektow artystycznych, co moze zaleze¢ od
decyzji politycznych urzednikéw resortu. We
wszystkich tych sprawach §rodowiska kultural-
ne i naukowe muszg by¢ zjednoczone i solidar-
nie patrze¢ ministrowi kultury na rece.

Nie bedzie to proste, bowiem nowa ustawa
wprowadza tez procentowy podzial drugiej
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czeséci srodkéw pochodzacych z oplaty od
czystych no$nikéw miedzy organizacje zbio-
rowego zarzadzania, zgrabnie powodujac tarcia
miedzy nimi.

Agresywny czarny lobbing

W przypadku tworcow i artystow ogrom-
nym problemem jest tez czarny PR lobbystow
elektronicznych - ostatnio mniej agresywny
i widoczny w przestrzeni publicznej, ale nadal
grozny.

Sam wicepremier Glinski wspomniat o ,,stra-
szeniu przez lobbystow”. Warto uczuli¢ dzien-
nikarzy piszacych o sprawie, by nie padli ofiara
manipulacji. Najwazniejsza metoda dziatania
tej grupy jest pokazywanie rzekomo sytych
i bogatych artystow oraz jakoby nieporadnych
organizacji ich reprezentujacych.

Kto jest przeciwny tej oplacie? Najwieksze kon-
cerny europejskie i azjatyckie, a takze lokalni
importerzy. Sa oni stowarzyszeni w Zwigzku
Importeréw i Producentow Sprzetu Elek-
trycznego i Elektronicznego Branzy RTV i IT
(ZIPSEE) ,,Cyfrowa Polska”. Od wielu lat prze-
konywali kolejne rzady, Ze oplata zwigkszy
ceny urzadzen (polskie ceny smartfonow juz
dzisiaj sg jednymi z najwyzszych w Europie).
W zadnym kraju europejskim tak sie nie stato,
nie stalo si¢ tez tak w Polsce - w przypadku
urzadzen z przestarzalej listy.

Aby wywrze¢ wigkszy nacisk na polskich poli-
tykow juz 7 lat temu rozpoczeli dobrze zorga-
nizowang kampanie, ktéra przez lata trafiata do
Polakéw. Byli na tyle skuteczni, ze poczatkowo
zdotali zasia¢ ziarno niepewnosci nawet wérod
samych artystow.

Za cel ataku obrali przede wszystkim bezbron-
ne medialnie Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS.
Akcja ,Nie place za patace”, wzmocniona
przekazem o fryzjerze z Walbrzycha, ktéry
nie chcial zaptaci¢ za wlgczone radio - odbita
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sie echem w catej Polsce. Wykazywali rzeko-
mo niejasne rozliczenia, horrendalne oplaty,
nieefektywne zarzadzanie majatkiem, zarzucali
niesprawiedliwy podzial tantiem itp.

Przy tej okazji warto wspomnie¢, ze ZAiKS to
tylko jedna z kilkunastu organizacji zbiorowe-
go zarzadzania prawami ludzi kultury i nauki
w Polsce. Kiedy to zaczelo nie wystarczac,
wybrali jeszcze atwiejszy cel, czyli znanych -
czytaj, ,dostatnio zyjacych” — artystow, ktorzy
odwazyli si¢ publicznie wypowiada¢ na temat
tej oplaty.

Na nic zdawaly si¢ wyjasnienia, ze wérdd kil-
kudziesigciu tysiecy tworcow jedynie 1 proc.
to wielkie gwiazdy. Latwo, szczegélnie wéréd
internautéw, bylo wznieci¢ przeswiadczenie
o oderwaniu sie artystéw od rzeczywistosci.

Kilka lat temu powstala prezentacja po konfe-
rencji prasowej, ktora odbyla si¢ 27 lutego 2015
roku, a dotyczyla optaty od czystych nosnikéw
i ,czarnego PR” producentéw oraz importerow,
w tym akcji ,,Place na patace”. Ma ona 39 slaj-
déw i ciekawie pokazuje, na czym polegala
dezinformacja w tym zakresie 5 lat temu.

Media, ktére 6wczesnie przygotowywaly ar-
tykuly na ten temat, ostatecznie rezygnowaly
- zastraszane przez znaczacych reklamodaw-
cow - czltonkéw ZIPSEE / Cyfrowej Polski.
Warto zauwazy¢, ze wérod nich sg najwigksze
$wiatowe koncerny, m.in.: Samsung, Google,
LG, Sony, HP, Panasonic, a takze nasz rodzimy
Komputronik.

O sprawie czystych nosnikow, a takze o kuli-
sach czarnego PR-u ZiPSEE / Cyfrowej Polski
napisatem juz ponad 5 lat temu obszerny, sze-
roko komentowany, artykul na swoim blogu na
platformie NaTemat.pl pod tytulem ,,Kultura
glupcze! Hejt na ZAiKS to zmowa wielkich
koncernéw elektronicznych”. Jest on pelny da-
nych, zrédet, linkéw i ma 3 460 lajkow oraz
542 komentarze. Ukazal si¢ 8 maja 2015 roku.
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Te dwie bitwy ZIPSEE / Cyfrowa Polska wte-
dy wygrato, bo ani rzad PO do 2015 roku, ani
rzad PiS po 2015 roku nie zaktualizowaly li-
sty urzadzen — w formie zalgcznika do ustawy
o czystych noénikach.

Straty z tego tytutu dla polskich twércow
ostroznie szacuje si¢ na 4 miliardy zlotych.
Resort kultury obliczal niedoszle wplywy na
1 milion ztotych dziennie, jednak nieoficjalnie
wiadomo, Ze chodzi o znacznie wigksze kwoty.
Rozbieznosci co do szacowanych sum zwigza-
ne s3 z odmiennym raportowaniem odprowa-
dzania podatku VAT, co w 2015 roku opisata
redakcja ,,Rzeczpospolite;”

Kolejnym etapem dziatant ZIPSEE / Cyfrowej
Polski od polowy 2018 roku byt skuteczny na-
cisk na polski rzad i nieudana proba wywo-
tania oddolnych protestéw pod hastem ACTA
2 przeciwko nowej dyrektywie Unii Europej-
skiej o prawie autorskim w sieci.

Tym razem pierwsze skrzypce gral koncern
Google, ktory zaciekle walczyl z nowym pra-
wem takze w innych krajach europejskich.
Ale lobbysci przegrali, a Parlament Europejski
uchwalil nowa dyrektywe w marcu 2019 roku.

Etap ten jest istotny, bowiem to te same $ro-
dowiska animowane przez ZIPSEE / Cyfrowa
Polske protestuja dzisiaj przeciwko optacie
reprograficznej w apelach do premiera Mora-
wieckiego i wicepremiera Glinskiego.

Na te apele i aktywnos¢ lobbystow odpowie-
dzialy tym razem juz prawicowe media, ktére
przyznaja, ze lobbysci byli blisko polskiego
rzadu.

Trzeba dzialaé razem

Podsumowujac, jesli srodowiska kulturalne
oczekuja uruchomienia bezposredniej pomocy
od rzadu, zaréwno na poziomie samych arty-
stow i tworcow (stypendia dla wszystkich), jak
i przemystoéw kreatywnych (Tarcza) - musza
dzialaé razem.

Co do planéw rzadu w sprawie oplaty od czy-
stych nosnikéw od urzadzen smart, to nie ma
mowy ani o tym, ze zaplacimy my - Polacy,
ani o tym, ze powstanie nowy podatek. Ceny
sprzetu nie wzrosng, a giganci cyfrowi udzwi-
gng niewielky oplate, ktéra jedynie odrobine
uszczupli ich niemate zyski. Rynek doskonale
reguluje ceny, ktore wcale nie sg jedynie wy-
padkowa kosztow. Takze z tego powodu pod-
wyzki nie bedg mialy miejsca.

A polska kultura bedzie mogta chociaz troche
odetchna¢ po tym bardzo trudnym i wynisz-
czajacym dla niej okresie pandemii. Okresie,
w ktoérym nie uzyskuje ona wlasciwego wspar-
cia polskiego rzadu.

Zrédlo przedrukowanego artykutu Stanistawa Trzciriskiego , Technolo-
giczni giganci zaptacg polskim tworcom nalezne im pienigdze [FAKTY,
ANALIZA]” - portal Oko.Press 24.05.20.

Stanistaw Trzcinski

eventowej STX Jamboree.

Kulturoznawca i menedzer kultury, promotor koncertowy i dziennikarz muzyczny. Doktorant oraz wykladowca na Uniwersytecie SWPS,
Collegium Civitas w Warszawie i Collegium Da Vinci w Poznaniu.

Prezes zarzadu i whasciciel agencji marketingu muzycznego STX Music Solutions oraz wiceprezes zarzadu i wspotwlasciciel agencji

Przez 12 lat organizowal gale wreczenia nagrod muzycznych Fryderykow (2007-2018).
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Z Rafatem Kownackim, prawnikiem, Zastepcq Dyrektora
Generalnego Stowarzyszenia Autorow ZAiKS,
rozmawia Jarostaw Wasik

O WLASNOSCI INTELEKTUALNE)J
NA PRZYKLADZIE PIOSENKI

Jaroslaw Wasik: Czy zgodnie z prawem au-
torskim utwor to tylko piosenka?

Rafal Kownacki: Nie. Piosenka jest szczegdl-
nym rodzajem utworu, dlatego Ze najczesciej
jest utworem stowno-muzycznym, wiec juz
sama w sobie zawiera te dwa elementy. Na-
tomiast jest tylko i wylacznie przykladem
kazdego rodzaju indywidualnej twdrczosci
artystycznej, tzn. takiej, w ktorej wystepuje in-
dywidualny, wyjatkowy akt twérczy. W Polsce
nie jest wazne, czy zostal on utrwalony. Waz-
ne jednak, zeby byt ujawniony, zeby istniala
mozliwos¢ ustyszenia czy zobaczenia dzieta,
a w przypadku piosenki méwimy oczywiscie
o mozliwosci odstuchu. Mamy wiele rodza-
jow utworéw. Swietnym przykladem utworu,
z ktorym kazdy z nas spotyka sie na co dzien,
jest utwor audiowizualny. Moze to by¢ krotka
forma, taka jak reklama, bedaca polaczeniem
wizji (element wideo) i fonii (element audio).
Teledysk muzyczny tez jest utworem audiowi-
zualnym. Przykladami sg takze utwory stowne

- np. zbidr wierszy czy powie$¢. Sa réwniez
utwory fotograficzne. Kazdy wigc rodzaj in-
dywidualnego przejawu twoérczej dziatalnosci
czlowieka jest utworem.

JW: Czyli na przyklad budynek takze jest
utworem?

RK: Jak najbardziej — jest to utwor architek-
toniczny. Istniejg takze utwory architektonicz-
no-urbanistyczne. Utworem urbanistycznym
moze by¢ nawet plan czy koncepcja zabudowy
jakiej$ cze$ci miasta.

JW: Rozbierzmy piosenke na czynniki pierw-
sze. Mamy kompozytora, autora tekstu, wy-
konawce lub wykonawcow - moga by¢ nimi:
piosenkarz lub piosenkarka, muzycy, orkie-
stra, chor. Mamy takze producenta, czyli
kogos, kto zaplacil za nagranie i wyprodu-
kowanie utworu. Porozmawiajmy o prawach,
ktore przystuguja poszczegolnym osobom
zaangazowanym w powstanie utworu.
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RK: Po pierwsze musimy prawa autorskie po-
dzieli¢ na prawa majatkowe i osobiste. Prawa
osobiste przynaleza tylko twércom, dlatego
ze zwiazane sg z ich dzialalnoscig tworczg,
a przejaw tej dzialalno$ci, czyli utwér, korzy-
sta nastepnie z ochrony prawnej. Natomiast
prawa majatkowe przystuguja danej osobie
lub firmie (w przypadku wydawcy badz pro-
ducenta) i zwiazane sa z eksploatacja, tzn.
z obrotem danym utworem, tym, jak on funk-
cjonuje na rynku i jakie przynosi w zwiazku
z tym korzysci majatkowe. Prawa autorskie
przystuguja wszystkim wspéltworcom danego
utworu. W przypadku utworéw muzycznych
czy sfowno-muzycznych, a piosenka jest ta-
kim utworem, 0s6b zaangazowanych w pro-
ces twérczy najczesciej jest wiecej niz jedna.
Takim najbardziej popularnym modelem jest
inny autor warstwy muzycznej (kompozy-
tor) i inny autor warstwy stownej (tekéciarz).
I w tym przypadku jest przynajmniej dwéch
wspotautoréw, a kazdy z nich w takim samym
stopniu korzysta z praw osobistych, bo to, co
zostalo razem stworzone, korzysta z ochrony
solidarnej, jesli chodzi o prawa autorskie. Na-
tomiast poza twércami - ktérych oczywiscie
moze by¢ wiecej niz dwéch - sg takze artysci
wykonawcy. Czyli z ochrony prawa autorskiego
korzysta sam utwor, z racji tego, ze zostal stwo-
rzony i funkcjonuje w obrocie, ale takze wszy-
scy ci, ktorzy zaangazowani sa w utrwalenie
tego utworu — piosenkarz (ktdry moze, ale nie
musi by¢ autorem stéw czy kompozytorem),
muzycy (ktérzy graja utwor bedacy kompozy-
cja, czyli warstwa muzyczng piosenki), jest to
réwniez producent, aranzer i w przypadku ob-
rotu tego utworu na rynku muzycznym bardzo
czesto takze uprawnionym, czyli tym, ktory
korzysta z tych praw majatkowych (zarabia na
tym, ze utwor jest stuchany), jest takze wydaw-
ca muzyczny. Jezeli tworcy zdecyduja sie na
wykonywanie swoich praw za posrednictwem
wydawcy muzycznego i w jakims$ stopniu na
podstawie umowy wydawniczej przenosza na
niego prawa majatkowe autorskie, to takze wy-
dawca jest uprawniony do wynagrodzen z ty-

tulu eksploatacji, odtwarzania czy odstuchu
utworéw muzycznych.

JW: W tym momencie trzeba by bylo przy-
wola¢ stynne nazwisko - Maryla Rodowicz.
Artystka jest wlascicielem praw wykonaw-
czych, poniewaz nie tworzy swoich piosenek,
prawda?

RK: W zakresie wykonan utworéw Maryla
Rodowicz, tak jak i kazdy artysta wykonawca,
korzysta z praw pokrewnych autorskich, wigc
w tym zakresie rzeczywiscie méwimy o pra-
wach pokrewnych, a nie méwimy o prawach
autorskich.

JW: Wré¢my zatem do kwestii praw produ-
centa. Kto jest wlascicielem takich praw?

RK: Producent muzyczny to bardzo waz-
na osoba lub firma, pod ktérej nazwiskiem
albo nazwg utrwalony zostal po raz pierw-
szy fonogram, tzn. nagranie dzwigkowe albo
wideogram, czyli nagranie audiowizualne,
wideoklip danego utworu. Producent jest
przede wszystkim odpowiedzialny za wszel-
kie kwestie techniczne zwigzane z utrwale-
niem utworu, natomiast czgsto jest tez osobg
zaangazowang w proces tworczy, czyli jest
aranzerem, moze tez by¢ cze$ciowo odpo-
wiedzialny za kompozycj¢ danego utworu.
Warto pamigta¢ o tym, Ze producent, ktéry
zostanie ujawniony jako wspotautor danego
utworu muzycznego, korzysta z ochrony ta-
kiej jak tworca. Jesli jest to utwér wspoélautor-
ski, to musi zosta¢ zawarta stosowna umowa
pomiedzy stronami, czyli wspottwdrcami,
ktorzy decyduja si¢ na ustalenie, w jakiej
cze$ci kazda z tych os6b przyczynita si¢ do
powstania utworu. Producent w takim przy-
padku moze wigc by¢ nawet wspotautorem
utworu i korzysta¢ z petnej ochrony prawa
autorskiego.

JW: Zapytam zatem - kto chroni tych wszyst-
kich tworcow? Wymieniliémy autorskie pra-
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wa majatkowe i osobiste, prawa wykonawcze
i producenckie. Jakie organizacje chronia
tych tworcéw i placa im wynagrodzenia?

RK: Z przyjemnos$cig moge przywotaé Sto-
warzyszenie Autoréw ZAiKS, ktére mam za-
szczyt reprezentowac. ZAiKS jest najstarsza
organizacja zbiorowego zarzadzania w Polsce
i jedna z najstarszych na §wiecie - mamy juz
102 lata. ZAiKS reprezentuje autoréw i twor-
céw, nie tylko tworcéw muzycznych. Warto
powiedzie¢, ze w Stowarzyszeniu Autoréw
ZAiKS mamy kilkanascie sekcji, ktore repre-
zentuja prawie wszystkie przejawy dziatalnosci
tworczej mozliwe do wykonywania w Polsce.
Ochrong praw tworcoéw i wspéttworcow
utworéw muzycznych zajmuje si¢ ZAiKS.
Jezeli chodzi o prawa wykonawcze artystow
wykonawcéw, to mamy inne organizacje, tj.
STOART (Zwigzek Artystéw Wykonawcow
STOART) i SAWP (Stowarzyszenie Arty-
stow Wykonawcéw Utworéw Muzycznych
i Stowno-Muzycznych SAWP), w przypadku
producentéw audio i wideogramdéw mamy
ZPAV (Zwiagzek Producentéw Audio-Video),
a w przypadku utworéw audiowizualnych
mamy Stowarzyszenie Filmowcow Polskich
ZAPA. W kazdym kraju istnieje sie¢ organiza-
cji zbiorowego zarzadzania, ktdre reprezentu-
ja uprawnionych do poszczegdlnych kategorii
czy rodzaju twdrczosci. Jesli chodzi o muzyke
i tworcow, w Polsce mamy Stowarzyszenie Au-
toréw ZAiKS, ktore jako jedyna organizacja
reprezentuje tworcow utworéw muzycznych.
Warto tez podkresli¢, ze ZAiKS dziata w mie-
dzynarodowych sieciach - jedna z nich jest
CISAC (Migdzynarodowa Konfederacja Stowa-
rzyszen Autoréw i Kompozytoréow), zrzeszaja-
ca 233 stowarzyszen autorskich ze 122 krajow.
Celem, jaki przy$wiecal zalozycielom CISAC-u
w 1926 roku (jednym z nich byt ZAiKS), byta
wspolna i jednorodna ochrona praw i inte-
resOw autorow na calym $wiecie. Siedzibg
Sekretariatu Generalnego CISAC jest Pa-
ryz. ZAiKS jest rowniez czlonkiem GESAC-
-u (Europejskiego Zrzeszenia Stowarzyszen
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Autoréw i Kompozytoréw). Organizacja,
z siedziba w Brukseli, powstata w grudniu
1990 roku. GESAC zrzesza 34 stowarzysze-
nia autorskie z Unii Europejskiej, Norwegii
i Szwajcarii i reprezentuje blisko 700 tys. au-
toréw lub posiadaczy praw w dziedzinie mu-
zyKki, sztuk graficznych i plastycznych, dziet
literackich, dramatycznych i audiowizual-
nych oraz wydawcéw muzycznych. Mozna
powiedzie¢, ze kazdy kraj ma swoj ,,ZAiKS”,
czyli organizacje taka jak nasza. Dzigki
temu udaje nam si¢ skutecznie egzekwowaé
i wyplaca¢ wynagrodzenia dla tworcow pol-
skich za odtwarzanie ich utworéw za grani-
ca, a z kolei twdrcy zagranicznych utworéw
moga, dzieki ZAiKS-owi i przekazaniu tych
wynagrodzen do wlasciwych organizacji za
granica, takze korzystac z tego, ze ich utwory
sg eksploatowane, odtwarzane i odstuchiwane
w Polsce.

JW: Zatem jezeli w Polsce rozgloénie radio-
we odtwarzajg piosenke Madonny, to ZAiKS
placi swojemu odpowiednikowi w innym
kraju, a jezeli np. w Stanach Zjednoczo-
nych zagraja piosenke Dawida Podsiadly,
to tamtejsza organizacja placi ZAiKS-owi,
a z ZAiKS-u pieniadze trafiaja do Dawida
Podsiadly?

RK: Co do zasady tak si¢ to odbywa, pod wa-
runkiem, ze Madonna nie powierzyla tego
utworu w zarzagd ZAiKS-owi, a wlasciwie twor-
cy piosenki Madonny, bo i taka sytuacja moze
wystapi¢. ZAiKS nie reprezentuje tylko i wy-
tacznie polskich tworcoéw w oparciu o umowy
powierzenia, mamy tez przyklady tworcow
zagranicznych, ktérzy akurat na terytorium
Polski powierzajg nam swoj repertuar, czyli
nie muszg korzysta¢ z posrednictwa innych
organizacji. Natomiast modelowo jest tak,
jak powiedziale$ - polscy twoércy za posred-
nictwem ZAiKS-u otrzymuja wynagrodzenia
z calego $wiata, a zagraniczni arty$ci takze za
posrednictwem ZAiKS-u otrzymuja wynagro-
dzenie z Polski.
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JW: Jezeli znajde jakas$ piosenke, np. w In-
ternecie, to czy moge jej uzywac do réoznych
celow?

RK: Zalezy, o jakie cele pytasz - czy o cele
odstuchowe, czy bedziesz chciat t¢ piosenke
nagra¢, opracowaé, czyli w jakis sposéb zmo-
dyfikowa¢, a moze wykona¢ publicznie?

JW: Na przyklad: jestem vlogerem, nakrecilem
filmik i chcialbym uzy¢ w nim piosenki, ktora
istnieje na rynku, ale ja jej nie napisalem, nie
skomponowalem ani nie zaspiewalem.

RK: Czyli chcialby$ uatrakcyjni¢ swojego
vloga albo, w przypadku $wiata bardziej ana-
logowego, odtwarza¢ t¢ muzyke w punkcie
ustugowym, zeby np. przyciagna¢ klientow
nie tylko do swojej podstawowej dziatalnosci,
ale takze do tej muzyki, ktora odtwarzana jest
w tle. Mozesz skorzystac z ZAiKS-u w przy-
padku praw autorskich, a w przypadku praw
pokrewnych - z innych organizacji. Jezeli
chcesz odtwarza¢ te utwory — i niewazne, czy
robisz to w Internecie czy poza nim - to wla-
$nie w takich sytuacjach mozesz skorzysta¢
z dobrodziejstwa systemowego, jakim jest
organizacja zbiorowego zarzadzania, ktéra
moze udzieli¢ ci licencji na caly swoj repertu-
ar. W przypadku ZAiKS-u to jest prawie caly
$wiatowy repertuar. Oczywidcie s3 tacy tworcy,
ktérzy w niewielkim stopniu wylaczaja reper-
tuar zbiorowego zarzadu, ale to jest naprawde
ulamek. Mozna przyjac, ze jezeli chcesz od-
tworzy¢ jakakolwiek piosenke w swoim lokalu
uzytkowym czy na swojej stronie internetowej,
to przychodzac do ZAiKS-u i kupujac licen-
cje, bedziesz mégt legalnie korzysta¢ z kazde-
go utworu, ktérym chcesz wzbogaci¢ swoja
strong lub prowadzony przez ciebie punkt

ustugowy.

JW: Ostatnio w ré6znych mediach pojawilo si¢
pojecie ,,czystych nosnikow”. Czy mozemy
wytlumaczy¢, czym one sa?

RK: Takimi klasycznymi czystymi nosnikami,
ktére kazdy z nas zna, s3 plyty winylowe, DVD,
CD, ale takze uzywane gléwnie w celach infor-
matycznych - chociaz tez do przechowywania
utworéw — twarde dyski czy pendrive’y. To sa
czyste noéniki, czyli urzadzenia, ktére dzieki
mozliwosci zapisu moga by¢ miejscem umiesz-
czenia na nich réznych treéci, a w przypadku
utwordw tresci objetych ochrong prawa autor-
skiego.

JW: Czyli telefon i tablet to takze czyste no-
$niki.

RK: Dokladnie tak. Kiedys korzystalismy gtow-
nie z plyt, a teraz do odsluchiwania piosenek
czy do ogladania filméw uzywamy réwniez
smartfonow i tabletow. Niestety polskie prawo
na razie tego nie przewiduje i od 11 lat nie ma
zmienionego rozporzadzenia zatwierdzajacego
liste urzadzen, od ktérych w ramach czystych
nosnikéow tworcy utwordw moga korzystacé
z rekompensaty. Ideg oplaty od czystych no-
$nikéw bylo to, by twércy utwordw, ktore sa
w taki sposob utrwalane, a nastepnie odtwarza-
ne i odstuchiwane, mogli korzysta¢ — w bardzo
niewielkim i nieucigzliwym dla konsumentéw
stopniu - z faktu, Ze te utwory zapisane sg na
nos$nikach i znajdujg si¢ w obrocie rynko-
wym. Liczymy na to, Ze uda si¢ to zmienic.
W calej Europie, poza Wielka Brytania, ktora
ma inny system prawny, Polska jest jedynym
krajem, w ktérym twdrcy nie mogg korzysta¢
z ochrony panstwa w tym zakresie. Dlatego
robimy co mozemy i mamy nadzieje, ze pan
minister zauwazy, ze smartfony i tablety poja-
wily si¢ w obrocie i stuzg takze do utrwalania
i rozpowszechniania utworéw. Wtedy polscy
twoércy beda mogli korzystac z oplaty, ktéra,
tak jak powiedzialem, w zadnym stopniu nie
jest odczuwalna dla konsumentéw, poniewaz
pokrywaja ja importerzy i producenci tychze
urzadzen.

JW: Zapytam jeszcze o dyrektywe Unii Euro-
pejskiej w sprawie praw autorskich na jedno-
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litym rynku cyfrowym. Pojawila si¢ stynna
»trzynastka”, artykul 13. W czym rzecz?

RK: Wokol tego tematu mieli$my przez kil-
ka lat batalie zaréwno w Polsce, jak i w calej
Unii Europejskiej. Nawet zupelnie niestusznie
te dyrektywe okreslano mianem ACTA 2, tak
jakby miata ogranicza¢ w jakim$ stopniu prawa
osobiste w Internecie. Dyrektywa jest de facto
odpowiedzig na Internet. Do tej pory w prawie
Unii Europejskiej nie byto zadnego instrumen-
tu, rozporzadzenia czy aktu prawnego, ktory
regulowalby, jak powinno wyglada¢ korzysta-
nie z praw autorskich i czerpanie z nich ko-
rzys$ci w Internecie. Zatem ta dyrektywa jest
odpowiedzig na to, co dzialo si¢ na $wiecie
przynajmniej w ostatniej dekadzie. Artykut
13 dotyczyl pewnego wyréwnania niesprawie-
dliwo$ci polegajacej na tym, ze na przestrzeni
kilkunastu ostatnich lat firmy bogacily sie, ko-
rzystajac z utworéw objetych ochrong prawa
autorskiego, ale nie dzielily sie lub dzielity sie
tylko w minimalnym stopniu zyskami z przy-
rostu swojej wartosci. Swietnym przykladem
jest serwis YouTube, ktory zostat zatozony jako
korzystajacy z tzw. rezimu wolnej przystani, co
oznacza, ze mial tylko posredniczy¢ w umiesz-
czaniu, a nastepnie odstuchu czy ogladaniu
tresci. YouTube zbudowal jednak swéj model
biznesowy, w ktorym, jak kazdy doskonale wie,
funkcjonuja pewne algorytmy, podpowiadaja-
ce nam treéci na podstawie naszych wczesniej-
szych wyszukiwan w tym serwisie. YouTube
jest $wietnym przyktadem serwisu, w ktorym
rzeczywiscie w bardzo niewielkim stopniu na
przestrzeni kilkunastu ostatnich lat nastapito
podzielenie si¢ przyrostem warto$ci samego
serwisu z tworcami, bez ktorych de facto nikt
by na YouTubeZa nie wchodzil.

JW: Czy mozemy poda¢ mniej wiecej liczby,
zebysmy uzmyslowili, jakie to sa pieniadze,
tzn. ile serwis YouTube placi tworcom?

RK: Te informacje nie sg do konca jawne, dla-
tego mozemy postugiwac sie tylko i wylacznie

danymi analitykow, ktorzy moéwia o skali kil-
ku procent. Sg takie opracowania, ktére mowig
nawet o 1,5-1,6%, natomiast mozemy przyja¢,
ze jest to kilka procent wartosci. Czyli z cato-
$ci wzbogacenia sie serwisu, mozliwego dzieki
utworom objetym ochrong prawna autorska,
tylko kilka procent ten serwis przeznacza dla
twdrcow tych utworéw. Opracowanie autor-
stwa prof. Liebowitza z Uniwersytetu w Teksa-
sie dotyczace globalnej warto$ci méwi o skali
1,5 mld dolaréw rocznie samych strat dla
twércow z tytutu tylko i wylacznie tego ser-
wisu, a wlasciwie niewyplacanych w sposéb
uczciwy, czyli proporcjonalny do przyrostu
wartoéci rynkowej YouTube’a, wynagrodzen.
Opracowania sg bardzo rézne, niemniej dane
zawsze oscyluja wokot wartoéci kilku procent.
Wedlug badan opinii publicznej przeprowa-
dzonych podczas prac nad dyrektywa ponad
60% Europejczykow powiedzialo, ze wszyst-
kie serwisy internetowe (nie tylko YouTube)
w zbyt malym stopniu wyptacaja wynagrodze-
nia autorom z tytutu utwordw, ktére stanowia
»801 ziemi” tychze serwisow, bo przeciez bez
mugzyki i filméw nikt by z nich nie korzystat.

JW: Czyli te serwisy, za ktore placimy abo-
namenty, rowniez w tak niewielkim stopniu
placa autorom za ich tworczo$c?

RK: Te serwisy s3 w zupelnie innej sytuacji niz
chociazby wymieniony przeze mnie YouTube.
Mianowicie wszystkie serwisy, z ktorych ko-
rzystamy w swoich smartfonach czy na innych
urzadzeniach - jak europejski Spotify, Deezer,
amerykanski Apple Music czy Tidal - maja
podpisane umowy z organizacjami zbiorowe-
go zarzadzania. Dzieki temu warunki wyna-
grodzen dla tworcow sa duzo korzystniejsze.
Stuchajac muzyki w serwisach, co do ktérych
mamy obowigzek uiszczenia oplaty abonamen-
towej badz korzystamy w systemie freemium
za ceng tego, ze odstuchujemy reklamy, mo-
zemy mie¢ pewnos$¢, ze wynagrodzenia wy-
placane twércom utworéw sa na pewno duzo
wyzsze i duzo bardziej uczciwe niz wynagro-
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dzenia serwisow, ktore do tej pory korzystaly
z unijnego wyjatku w prawie autorskim i nie
musialy podpisywa¢ umow z taka organizacja
jak ZAiKS. W przypadku serwisoéw typu Spoti-
ty, Tidal czy Deezer utwory tam zamieszczone
s3 w pewien sposéb profesjonalnie zagrego-
wane czy przez wydawce czy samego tworce,
zatem nie jest to element reakgji czy zachowan
konsumenckich. Jednak, jak kazdy z nas wie,
znaczgca cze$¢ dziatalnoéci YouTubea czy po-
dobnych serwiséw to utwory, wideoklipy czy
filmiki, w ktorych umieszczone sa fragmen-
ty piosenek pochodzace od konsumentéw.
Natomiast w przypadku tych kanaléw, ktére
prowadzone sg przez profesjonalne podmioty
- wytwornie, nadawcdw czy samych artystow
i tworcow, to ta dziatalno$¢ réwniez objeta

jest licencjg ZAiKS-u i podobnych organiza-
¢ji, a wynagrodzenia ustalane s3 w sposob jak
najbardziej mozliwy do zaspokojenia oczeki-
wan tworcow. Niestety zdecydowana wigkszo$¢
dziatalno$ci serwisu YouTube i jemu podob-
nych do tej pory korzystala ze wspomnianego
wyjatku i dyrektywa miata na celu wprowadze-
nie nowych przepisow, ktére beda zobowia-
zywaly do podpisywania uméw z ZAiKS-em
i innymi organizacjami oraz dbania o grupo-
wy interes twércow wiasnie w oparciu o prze-
pisy stynnego artykutu 13., ktory stat sie, po
zmianie numeracji, artykulem 17. Dyrektywy
w sprawie praw autorskich na jednolitym ryn-
ku cyfrowym.

JW: Dziekuje za rozmowe.
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Anna Lubasinska-Tabaczniuk

Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu

57. KRAJOWY FESTIWAL
POLSKIEJ PIOSENKI W OPOLU

47 WRZESNIA 2020

W zwigzku z epidemia koronawirusa i obo-
strzeniami natozonymi przez wladze kraju
organizacja 57. Krajowego Festiwalu Polskiej
Piosenki zostata przetozona z 5-8 czerwca
na 4-7 wrzeénia 2020 roku. Zgodnie z rza-
dowymi wytycznymi na widowni mogto za-
sigé¢ o polowe mniej fandéw tego wydarze-
nia. Mimo tak wyjatkowej sytuacji zaréwno
w kraju, jak i na §wiecie postarano sie, by
zapewni¢ wszystkim uczestnikom bezpiecz-
ny udzial w festiwalu (dystans, dezynfekgcja,
maski).

SCENOGRAFIA

Jak co roku scenografia zaskoczyla wieloma
oryginalnymi elementami — na przygotowa-
nej scenie pojawilo sie prawie tysiac punktow
$wietlnych i wiele pokazéw multimedialnych.
Jej autorem byt Giorgos Stylianou-Matsis.
W swej koncepcji postawit na to, by dekora-
cja nie wystawala ponad dach, i zamknat ja
ogromnym tukiem, na ktérym byly wyswie-
tlane projekcje multimedialne oraz Wieza

Piastowska. W ostatecznym efekcie scenogra-
fia cechowata sie dynamika i niepowtarzalnym
klimatem.

KONCERTY
PIATEK, 4 WRZESNIA

Opole na start, godz. 20.05,
rez. Konrad Smuga

Gala otwierajaca Opole 2020 zostala poswig-
cona zwyciezczyni pierwszego opolskiego Kra-
jowego Festiwalu Piosenki Polskiej, niedawno
zmartej Ewie Demarczyk. Wielki przeboj ar-
tystki Grand valse brilliante (muz. Zygmunt
Konieczny, st. Julian Tuwim) wykonata Halina
Mlynkova. Ponadto na opolskiej scenie wysta-
pity ze swoimi przebojami Cleo i Anna Jurksz-
towicz, ktora $wigtowata w tym roku 35-lecie
dzialalno$ci artystycznej. Po raz pierwszy na
deskach Amfiteatru Tysiaclecia wystapita sa-
nah, gwiazda znana z takich przebojow jak
Szampan (muz. Jakub Galinski, sanah, st.
sanah, Magdalena Wéjcik) i Melodia (muz.
Bogdan Kondracki, sanah, sl. Karolina Kozak,
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sanah, Magdalena Wojcik). Duet Aleksandra
Nykiel i Sargis Davtyan przypomnial piosenke
z repertuaru Anny Jantar Wielka dama (muz.
Jarostaw Kukulski, st. Maria Bronarska).

Gospodarzami koncertu byli: Izabella Krzan,
Ida Nowakowska, Malgorzata Tomaszewska,
Rafal Brzozowski, Tomasz Kammel, Artur
Orzech, Marek Sierocki, Aleksander Sikora
oraz Mateusz Szymkowiak.

Od Opola do Opola, godz. 22.40,
rez. Konrad Smuga

W zwigzku z emitowanym na antenie TVP
1 od godz. 21.00 meczem Polska-Holandia
drugi koncert festiwalu zostal retransmitowa-
ny telewidzom po zakonczonych rozgrywkach.

Koncert Od Opola do Opola stanowit pod-
sumowanie tego, co wydarzylo sie w polskiej
muzyce w ubieglym roku. Gospodarzami im-
prezy bylo trio prezenteréw w sktadzie: Izabella
Krzan, Rafal Brzozowski i Mateusz Szymko-
wiak. Podczas koncertu wybrzmialy najwieksze
przeboje polskiej piosenki, ktore byty emitowa-
ne w stacjach radiowych i Internecie miedzy
ubieglorocznym i tegorocznym festiwalem.
Na scenie pojawili si¢ zaréwno mtodzi wyko-
nawcy, jak i ci bardziej doswiadczeni, ktorzy
w tym roku wydali swoje wielkie hity. Wy-
stapili: Golec uOrkiestra i Gromee — Gorg ty
(muz. Lukasz Golec, Andrzej Gromala, Kamil
Lanka, Rafat Rozmus, st. Borys Przybylski, Mi-
chat Zablocki), Viki Gabor - Superhero (muz.
i st. Dominic Buczkowski-Wojtaszek, Patryk
Kumor, Matgorzata Uscitlowska), Cleo — Dom
(muz. Witold Czamara, st. Joanna Klepko),
Bartas Szymoniak - Wojownik z mitosci (muz.
Michal Parzymigso, Bartosz Szymoniak, sl.
Bartosz Szymoniak), sanah — Melodia (muz.
Bogdan Kondracki, sanah, st. Karolina Kozak,
sanah, Magdalena Wojcik), Marcin Séjka — Le-
piej (muz. i sk Juliusz Kamil, Michal Pietrzak,
Marcin Séjka), Enej — Ostatni raz (muz. i sk.
Lukasz Kojrys, Mirostaw Ortynski, Piotr So-
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toducha), Piotr Cugowski — Takich jak my nie
znat swiat (muz. Jarostaw Chilkiewicz, Piotr
Cugowski, st. Wojciech Byrski), Kamil Bedna-
rek — BgdZ przy mnie (muz. Kamil Bednarek,
Jan Smoczynski, st. Kamil Bednarek), Wero-
nika Juszczak - Sprint (muz. Juliusz Kamil, st.
Juliusz Kamil, Weronika Juszczak), De Mono
— Prosto w serce (muz. Tomasz Banas, st. Woj-
ciech Byrski), Natalia Zastepa — Rudy (muz. Ju-
liusz Kamil, Michat Pietrzak, st. Juliusz Kamil),
Alicja Szemplinska — Prawie my (muz. Niahm
Murphy, Dominic Buczkowski-Wojtaszek,
Patryk Kumor, st. Dominic Buczkowski-Woj-
taszek, Patryk Kumor) oraz Lanberry - Trace
(muz. i st. Dominic Buczkowski-Wojtaszek,
Patryk Kumor, Malgorzata Uscilowska).

Podczas koncertu Marek Sierocki zaprezen-
towal najpopularniejsze piosenki okresu Od
Opola do Opola w Internecie i serwisach stre-
amingowych. Wyliczyl réwniez, ktéry polski
artysta ma najwiecej fanéw w Internecie i kto
sprzedal najwigcej biletéw na swoje koncerty.

Pomiedzy wystepami Rafal Brzozowski wreczyt
podwdjna platynows plyte dla Viki Gabor za
singiel Superhero. Laureatka plebiscytu na naj-
lepszy przebdj wydany w okresie Od Opola do
Opola zostala sanah za utwér Melodia.

Debiuty, godz. 00.00,
rez. Grzegorz Sadurski

Piatkowy wieczoér zakonczyl koncert Debiuty.
W tym roku o statuetke Karolinki walczyli:
zwyciezca Szansy na sukces. Opole 2020 To-
mek Jarosz z zespolem Lachersi - Twoja szan-
sa (muz. Maciej Nie¢, st. Ewa Jarosz), Siostry
Szlachta - Na niby (muz. Juliusz Kamil, Michat
Konior, st. Juliusz Kamil), Adam Stachowiak
- Dotre na szczyt (muz. i st. Adam Stacho-
wiak), zwycigzczyni Szansy na sukces. Opole
2020 Izabela Zalewska — Cie#i nadziei (muz.
Wrtodzimierz Korcz, st. Tomasz Misiak), Nika
Grann - Dzieci kwiaty (muz. Nika Grann,
Damian Pietrasik), Pawel Mosiotek — Nie dla
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czasu (muz. i st. Pawel Mosiolek), zwyciezca
konkursu Narodowego Centrum Polskiej Pio-
senki w Opolu, zespdt Palmy — Stare wiezowce
(muz. Lukasz Kowalczyk, Mateusz Lizinski,
Michat Lizinski, Michal Zbaski, st. Mateusz
Lizinski), Karolina Lizer — Aksamitnie (muz.
Wojciech Zielinski, st. Tomasz Kordeusz), Lika
— Blysk (muz. Marek Ko$cikiewicz, st. Angelika
Wdowczyk, Marek Kosécikiewicz) oraz laureat
Festiwalu Zaczarowanej Piosenki Kamil Cze-
szel — Burze (muz. Pawel Stankiewicz, Kamil
Czeszel, st. Pawet Stankiewicz). Po wystepach
konkursowych wszyscy debiutanci ztozyli
hold Annie Jantar, wykonujac wspolnie utwor
Rado$¢ najpiekniejszych lat (muz. Jarostaw
Kukulski, st. Wojciech Jagielski, Janusz Kon-
dratowicz).

Gospodarzami wieczoru byli: Malgorzata To-
maszewska, Aleksander Sikora oraz Tomasz
Kammel.

SOBOTA, 5 WRZESNIA

Festiwal, festiwal!!! Zlote opolskie przeboje,
godz. 20.05, rez. Konrad Smuga

Podczas sobotniego koncertu galowego 57.
Krajowego Festiwalu Piosenki Polskiej w Opo-
lu przypomniano najwazniejsze muzyczne
wydarzenia, ktére miaty miejsce na deskach
opolskiego amfiteatru. W tym roku jubile-
usze $wietowali: zespot Pectus, Marcin Da-
niec, grupa Skaldowie, Izabela Trojanowska,
Andrzej Rybinski, Maryla Rodowicz, Justyna
Steczkowska i Edyta Geppert. Koncert przybrat
wyjatkowg formule, w ktorej potaczono wyste-
py gwiazd z archiwalnymi nagraniami wyste-
pow dawnych artystow. Taka regule przyjeto
podczas wykonywania piosenek: Rados¢ o po-
ranku (muz. Juliusz Lorancg, st. Jonasz Kofta)
- Grupa I i Sound'n'Grace, Gdzie ci mezczyzni
(muz. Wlodzimierz Korcz, st. Jan Pietrzak) —
Danuta Rinn i Ewelina Lisowska, Jej portret
(muz. Wlodzimierz Nahorny, st. Jonasz Kofta)
- Boguslaw Mec i Maciej Miecznikowski, Lu-

bie wracac tam, gdzie bylem (muz. Zbigniew
Wodecki, st. Wojciech Mlynarski) — Zbigniew
Wodecki i Halina Mlynkowa, Byfas serca bi-
ciem (muz. Jerzy Dobrzynski, st. Zbigniew
Ksigzek) — Andrzej Zaucha i Dawid Kwiatkow-
ski, Szare miraze (muz. Marek Jackowski, st.
Olga Jackowska) — Kora i Natalia Nykiel, Od-
plywajg kawiarenki (muz. Wojciech Trzcinski,
st. Jerzy Kleyny) - Irena Jarocka i Ania Wy-
szkoni, Chodz, pomaluj méj swiat (muz. Janusz
Kruk, st. Marek Dutkiewicz) - Dwa Plus Jeden
i Joanna Lazer, Tyle storica w calym miecie
(muz. Jarostaw Kukulski, st. Janusz Kondrato-
wicz) — Anna Jantar i Ania Rusowicz.

Final koncertu poswigcony byt Annie Jantar
i Jarostawowi Kukulskiemu. Przygotowano z tej
okazji inscenizowany wywiad Natalii Kukul-
skiej z Anng Jantar. Ponadto najwigksze prze-
boje z repertuaru Anny Jantar, autorstwa Jaro-
stawa Kukulskiego, za$piewali: Ania Rusowicz,
Natalia Sikora, duet Kuba Badach i Katarzyna
Deren, Igor Herbut oraz Natalia Kukulska.
Ostatni utwor - piosenke Swiecie nasz (muz.
Jan Kanty Pawluskiewicz, st. Marek Grechuta)
z repertuaru Marka Grechuty — wykonal zesp6t
LemON.

Na zakonczenie pierwszej czgéci sobotniego
dnia festiwalowego ogloszono wyniki konkur-
su Debiuty. Nagrode wreczyli Natalia Kukulska
oraz Prezydent Miasta Opola Arkadiusz Wi-
$niewski. Laureatem nagrody im. Anny Jantar
zostal Kamil Czeszel. Nagrode publicznosci
otrzymala Izabela Zalewska. Statuetke laure-
atka otrzymala od Haliny Frackowiak i Marka
Sierockiego.

Odpowiednia pogoda na szczescie,
czyli nadzieje poetow, godz. 23.15,
rez. Beata Szymanska-Masny

Koncerty po$wiecone piosence literackiej
w ostatnich latach stajg si¢ niemal tradycja
podczas kolejnych odston KFPP. W tym roku
koncert poprowadzit aktor Przemystaw Sadow-
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ski. W repertuarze oprocz utwordw autorstwa
takich poetéw jak: Jeremi Przybora, Agnieszka
Osiecka, Andrzej Mogielnicki, Leszek Alek-
sander Moczulski, Wojciech Mtynarski czy
Marek Grechuta, pojawily si¢ takze piosenki
wspolczesnych autoréw. W koncercie mozna
bylo ustysze¢ wykonania takich artystow jak:
Anna Guzik, Lukasz Zagrobelny, Stanistawa
Celinska, Anna Dereszowska, Janek Traczyk
oraz Chér TGD ,,Kurier”, Emilia Komarnicka-
-Klynstra, Redbad Klynstra-Komarnicki, Kata-
rzyna Zak, Tomasz Stockinger, Pola Gonciarz,
Mariusz Drezek, Olga Szomanska, Przemystaw
Sadowski, Adriana Kalska, Kazik Mazur, Anna
Terpilowska, Filip Gurlacz, Bartosz Porczyk
i Marek Molak.

NIEDZIELA, 6 WRZESNIA

Majewska & Korcz okrggle 45, godz. 20.05,
rez. Beata Szymanska-Masny

Trzeci dzien festiwalu otworzyt recital Alicji
Majewskiej i Wiodzimierza Korcza, ktorzy
$wietowali jubileusz 45-lecia wspotpracy. Para
artystow przypomniata zgromadzonej w am-
fiteatrze publicznosci oraz widzom przed te-
lewizorami piosenki: Swiat w kolorze nadziei
(muz. Wlodzimierz Korcz, st. Wojciech Kejne),
To nie sztuka wybudowad nowy dom (muz.
Wlodzimierz Korcz, st. Tomasz Misiak), By¢
kobietg (muz. Wlodzimierz Korcz, st. Magda
Czapifiska) — wspélnie z Izabelg Zalewska, Zy¢
sig chece (muz. Wlodzimierz Korcz, st. Tomasz
Misiak), Odkryjemy mitos¢ nieznang (muz.
Wilodzimierz Korcz, st. Wojciech Mlynarski),
Jeszcze si¢ tam zagiel bieli (muz. Wlodzimierz
Korcz, st. Wojciech Mtynarski) oraz Dopdki
spiewam (muz. Wlodzimierz Korcz, st. Woj-
ciech Mlynarski). W trakcie ostatniej piosenki
do wykonania dotaczyli takze: Olga Szoman-
ska, Halina Mlynkova, Lukasz Zagrobelny i To-
masz Szczepanik.

Koncert poprowadzili wspélnie Lukasz Zagro-
belny i Tomasz Szczepanik.

Premiery, godz. 20.50,
rez. Boleslaw Pawica

Jeden ze statych koncertéw Krajowego Festi-
walu Polskiej Piosenki w Opolu poprowadzit
Tomasz Kammel. O gléwna nagrode im. Ka-
rola Musiota rywalizowalo dziesigciu artystow
wylonionych przez Rade Artystyczng Festi-
walu. Wykonawcow ocenialo jury w skladzie:
Izabela Trojanowska, Piotr Cugowski, Piotr
Kupicha, Wanda Kwietniewska (ZAiKS) i Ra-
fal Poliwoda (NCPP w Opolu). W konkursie
rywalizowali: Rafal Brzozowski - Gentleman
(muz. i st. Michal Pietrzak i Juliusz Kamil),
Stanistawa Celinska — Niech minie ztos¢ (muz.
Maciej Muraszko, st. Stanistawa Celinska),
Anna Jurksztowicz — Jestem taka sama (muz.
Krzysztof Napiérkowski, st. Jacek Cygan),
Kombii - Przetrwamy (muz. Grzegorz Ska-
winski, st. Wojciech Byrski), Lanberry — Plan
awaryjny (muz. Jakub Krupski, Malgorzata
Uscitowska, sl. Matgorzata Uscitowska, Monika
Wydrzynska), PIN - Samotny dryf (muz. i st.
Aleksander Wozniak, Sebastian Kowol, An-
drzej Lampert), Janusz Radek — Facet zostat
sam (muz. i s. Janusz Radek), sanah - No sory
(muz. i st. Zuzanna Jurczak, Jakub Galinski),
Stawek Uniatowski — Koniec swiata (muz. Sta-
wek Uniatowski, st. Janusz Onufrowicz), Ma-
teusz Ziotko — S.0.S. (muz. Adrian Owsianik,
Dawid Ostrzofek, st. Anna Saraniecka).

Podczas oczekiwania na werdykt jury wystg-
pili Marcin Séjka z piosenka Dalej (muz. i st.
Michat Pietrzak, Juliusz Kamil, Marcin Sojka)
oraz Krzysztof Cugowski i Zespdt Mistrzow
z piosenka Demony wojny (muz. i st. Marek
Koécikiewicz). Na scenie pojawil sie rowniez
Marek Sierocki, ktory wreczyt Krzysztofowi
Cugowskiemu pamiatkowa statuetke z okazji
50-lecia kariery estradowej.

Po zakonczeniu obrad jury ogloszono wyniki
konkursu. Nagrode ZAiKS dla kompozytoréw
i autoréw tekstu wreczyla Ania Karwan; za
muzyke otrzymali jg Jakub Galinski i sanah.
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Nagroda za tekst rowniez trafila do sanah. Jury
wytypowalo zwyciezczynig¢ Lanberry, a nagro-
de publicznosci im. Karola Musiofa przyzna-
no Stanistawie Celinskiej. Karolinke wreczyt
laureatce Prezydent Miasta Opola Arkadiusz
Wiéniewski.

Cisza jak ta. Muzyka Romualda Lipki,
godz. 22.30, rez. Bolestaw Pawica

W ostatnim koncercie trzeciego dnia 57. Kra-
jowego Festiwalu Polskiej Piosenki Opole
2020 zlozono artystyczny hold znakomitemu
kompozytorowi, pianiscie, liderowi grupy Bud-
ka Suflera - Romualdowi Lipce, ktéry zmart
w lutym tego roku. Koncert poprowadzil Artur
Orzech. W opolskim amfiteatrze wybrzmialy
najwigksze hity niezyjacego artysty w wykona-
niu wokalistow polskiej sceny muzycznej, re-
prezentantéw trzech pokolen. Wystapili przyja-
ciele Romualda Lipki, z ktérymi pracowal i dla
ktorych tworzyt (Krzysztof Cugowski, Felicjan
Andrzejczak, Izabela Trojanowska, Maryla
Rodowicz), a takze artysci, ktorzy wychowali
si¢ na przebojach kompozytora. Wsréd nich
na scenie pojawili si¢ m.in.: Marcin Wyrostek,
Justyna Steczkowska, Stawek Uniatowski, Ka-
mil Bednarek, Sound’n’Grace, Piotr Cugow-
ski, Natalia Zastepa, Blue Cafe, Beata Kozi-
drak, duet Kuba Badach i Igor Herbut, Ania
Dabrowska, Maciej Balcar, Andrzej Lampert,
Red Lips, Feel.

PONIEDZIALEK, 7 WRZESNIA

Scena Alternatywna. 50-lecie SBB,
godz. 20:00, rez. Grzegorz Sadurski

Scena Alternatywna podczas Krajowego Fe-
stiwalu Polskiej Piosenki miafa swoja odstone
na deskach opolskiego amfiteatru juz po raz
czwarty.

Koncert otworzyl legendarny zespo6t SBB, ktory
obchodzil w tym roku jubileusz 50-lecia. Na
scenie amfiteatru najwazniejsze utwory grupy

wykonali m.in. muzycy z pierwszego skladu
SBB, czyli Jozef Skrzek i Anthimos Apostolis.
Podczas jubileuszowego koncertu pojawili si¢
réwniez specjalnie zaproszeni goscie: Abrad
AD, Stanistaw Soyka, Sebastian Riedel, Tomek
Makowiecki i Natalia Sikora. Historie zespotu
przypomnialy widzom materialy archiwalne
z koncertow i wystepow telewizyjnych.

Druga cze$¢ koncertu nosila podtytul Ksigze
nocy. Nawiazywatl on do wspomnien o zmar-
tym w 2014 roku. Marku Nowakowskim, jed-
nym z najwybitniejszych powojennych pro-
zaikéw, przedstawicielu matego realizmu. Na
scenie zagoscit Pablopavo i Ludziki, czyli Pawet
Soltys, muzyk, autor tekstow i prozaik, laureat
nagrody im. Marka Nowakowskiego w 2018
roku. Wystapili rowniez: zesp6l Noze, raperzy
Eldo i Grubson, electro-popowa Mery Spolsky
oraz rockowa Luxtorpeda. Go$ciem specjal-
nym wieczoru byl zesp6t Armia obchodzacy
jubileusz 35-lecia.

Koncert poprowadzili Novika i Marek Horod-
niczy.

WYDARZENIA OKOLOFESTIWALOWE

W tym roku mimo panujgcej pandemii oprocz
koncertéw obywajacych sie w sercu festiwalu
mieszkancy Opola mogli uczestniczy¢ w im-
prezach mu towarzyszacych. Jednym stowem,
bylto w czym wybieraé. Dzigki przygotowanym
dla mieszkancéw atrakcjom mozna bylo po-
czuc iscie festiwalowgq aure.

MURAL

Na jednej ze §cian kamienicy przy ul. Rze-
mieslniczej w Opolu powstal mural Anny Jan-
tar. W uroczystosci jego odsloniecia uczest-
niczyla cérka tragicznie zmartej piosenkarki
Natalia Kukulska. Odslonigcie $ciennego por-
tretu artystki nastapito dzien przed rozpocze-
ciem opolskiego festiwalu. Jego autorem jest
Bruno Neuhamer, artysta znany m.in. z war-
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szawskich murali prezentujacych Kore i Cze-
stawa Niemena.

KAWIARENKI Z GWIAZDAMI

Tradycyjnie od kilku lat na opolskim rynku
odbywaly sie spotkania z artystami. W sobote
i niedziele (5-6 wrzeénia) artysci opowiadali
zgromadzonej publicznoéci o swoich zwiaz-
kach z festiwalem i Opolem oraz o najbliz-
szych planach muzycznych. Dziennikarka
Maria Szablowska rozmawiata réwniez z ar-
tystami, ktérzy wystapili podczas tegoroczne-
go festiwalu. Kazdy wywiad urozmaicony
byt archiwalnymi materiatami. W Kawiaren-
ce z Gwiazdami pojawili si¢ m.in.: Justyna
Steczkowska, Skaldowie, Alicja Majewska
i Wlodzimierz Korcz, Natalia Kukulska, Anna
Jurksztowicz, Halina Frackowiak, Halina
Mlynkova, Kuba Badach, Piotr Cugowski,
Felicjan Andrzejczak, Kamil Czeszel, Kombii
i Janusz Radek.

KONCERTY NA RYNKU

W sobotni wieczér na opolskim rynku wy-
stapili na zywo: Kombi, Halina Frackowiak,
Czerwone Gitary, Trubadurzy, K.A.S.A.,
Andrzej Rosiewicz, Patrycja Runo i Marle-
na Drozdowska. Gospodarzem koncertu byt
Ryszard Makowski. Nie zabraklo tez przy-
pomnienia twdrczoéci Anny Jantar dzie-
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ki specjalnemu koncertowi Joanny Smaj-
dor, finalistki The Voice of Poland, ktéra
zaspiewala najbardziej znane i lubiane utwory
artystki.

GWIAZDY

W tym roku odstonieto az sze§¢ nowych
gwiazd w Alei Gwiazd Polskiej Piosenki. Do
opolskiej plejady dotaczyli: Jacek Lech — wo-
kalista Czerwono-Czarnych, Mieczystaw Fogg,
Jarostaw Kukulski, Anna Jurksztowicz, Izabe-
la Trojanowska i Rafat Bryndal. Uroczystosci
odstonigcia pamigtkowych tablic towarzyszyly
wystepy Choru Politechniki Opolskiej pod dy-
rekcja Ludmity Wocial, ktory wykonat wigzan-
ki utworéw uhonorowanych artystow.

INSTALACJA MUZYCZNA NA OPOLSKIM
RYNKU

Saksofon, gitara, perkusja i wiele innych in-
strumentéw muzycznych pojawilo si¢ w spe-
cjalnie przygotowanej instalacji muzycznej
na opolskim Rynku. Kazdy opolanin mégt
korzysta¢ z przygotowanych sprzetéw. Otwar-
ciu instalacji towarzyszyl koncert piosenek
z repertuaru Kamila Bednarka. Przedstawicie-
le wladz miasta z prezydentem Arkadiuszem
Wisniewskim na czele pokazali publicznosci,
ile radosci niesie ze sobg wcielanie sie w role
artysty estradowego.
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Aleksandra Cichy & Karolina Roszkowiak

PIOSENKA W CZASACH ZARAZY

'wywiadzie dla dziennika ,,The New
York Times” z 2002 r. David Bowie
powiedzial, iz w niedalekiej przyszto-

$ci wszyscy artysci beda musieli pogodzi¢ sie
z tym, Ze to wlasnie koncerty stang sie ich glow-
nym zrédlem dochodu'. Istotnie, ostatnie lata
w branzy muzycznej potwierdzity te prognoze
brytyjskiego piosenkarza. Jednak w polowie
marca 2020 roku $wiat wstrzymat oddech z po-
wodu wybuchu pandemii koronawirusa, ktéra
blyskawicznie wplyneta na wszystkie dziedziny
zycia i catkowicie przeorganizowata rzeczywi-
sto$¢. Rowniez polski rzad zapobiegawczo od-
wolal wszystkie imprezy masowe i kulturalne.
Branza muzyczna i rozrywkowa znalazly sie
w bardzo trudnej sytuacji. Wigekszo$¢ artystow,
ktoérych gléwnym zrédlem zarobku, jak prze-
widzial David Bowie, staly si¢ wystepy przed
publicznoscia, w wyniku wprowadzonych obo-
strzen niemal z dnia na dzien zostata bez pracy.
Koncerty byly odwolywane lub przektadane na
bardzo odlegle terminy. Ze zrozumieniem, cho¢
i z wielkim bélem, zaréwno wykonawcy, jak
i organizatorzy imprez oraz publiczno$¢ przyj-
mowali informacje o anulowaniu kolejnych
koncertéw i festiwali muzycznych.

W tym trudnym czasie niepewnosci i niepo-
koju podejmowano wiele inicjatyw, by pomdc
artystom, ktorzy niespodziewanie znalezli sie
w tej bezprecedensowej sytuacji.

APEL MUZEUM POLSKIEJ PIOSENKI W OPOLU

16 marca 2020 roku Muzeum Polskiej Piosenki
w Opolu wystosowato apel do nadawcéw tele-
wizyjnych, radiowych i internetowych dziata-
jacych na terenie kraju, zeby w czasie epidemii
emitowali oni jak najwiecej polskich piosenek.
W ostatnich dniach odwotano setki koncertow,
wystepow i wydarzen kulturalnych, ktére dla
wielu artystow w naszym kraju sq jedynym
Zrédlem utrzymania — argumentowal inicjaty-
we Jarostaw Wasik, dyrektor Muzeum Polskiej
Piosenki w Opolu. Apel spotkat sie z bardzo
dobrym przyjeciem. Wiele radiostacji zapowie-
dzialo, ze bedg graly znacznie wigcej polskich
utworéw anizeli obliguje je do tego Ustawa
o Radiofonii i Telewizji, ktora naktada obowia-
zek emitowania muzyki w jezyku polskim jako
co najmniej 33% catego repertuaru muzyczne-
go w danym dniu (z czego 60% ma przypadac
na czas emisji pomiedzy 5.00 a 24.00). Apel

! https://www.nytimes.com/2002/06/09/arts/david-bowie-2 I st-century-entrepreneur.html [dostgp 27.08.2020].

+ AVIMONZSOY VNITOAV B AHOID VIANVSITTY +



+ PIOSENKA W CZASACH ZARAZY +

Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu przyczynit
sie to tego, Ze tantiemy z emitowanych piose-
nek w wiekszym stopniu niz dotychczas zasilily
konta artystow podczas tak trudnej, réwniez
dla nich, pandemii.

ODWOLANE IMPREZY MUZYCZNE

Organizatorzy jednej z najpopularniejszych
imprez muzycznych w kraju - Orange Warsaw
Festival — zdecydowali, ze tegoroczna edycja
sie nie odbedzie. Wydarzenie oficjalnie zosta-
fo przelozone na poczatek czerwca 2021 roku.
Fani przyjeli jednak te decyzje ze zrozumie-
niem, tym bardziej ze zakupione bilety beda
honorowane w przysztym roku. Odwotany
zostal réwniez gdynski Opener, jeden z naj-
gloéniejszych festiwali w Polsce. Impreza, kto-
ra co roku przyciaga dziesiatki tysigcy fanow
z kraju i z zagranicy, odbedzie si¢ dopiero na
przefomie czerwca i lipca przyszlego roku. Or-
ganizatorzy, chcac zrekompensowa¢ publicz-
noéci niedogodnosci wynikajace z pandemii,
postarali sie powiekszy¢ i tak juz zacne grono
zaproszonych artystow. Tworcy tegorocznego
Krakéw Live Festival rowniez podali w me-
diach spofecznoéciowych informacje, ze w tym
roku wydarzenie si¢ nie odbedzie. Jeszcze kilka
tygodni temu bylismy gotowi do ogloszenia line-
-upu, wszystko dopiete na niemal ostatni guzik.
Z usmiechem patrzyliSmy w przysztos¢ i snuli-
Smy wizje dwoch fenomenalnych dni z muzy-
kg w Krakowie. Jednoczesnie obserwowalismy
uwaznie rozwdj niepokojgcej sytuacji w Pol-
sce i na swiecie. I chociaz wiedzielismy, Ze nie
mozna wykluczy¢ najgorszego, do ostatnich dni
mielismy nadzieje, Ze odbedg sie przynajmniej
sierpniowe festiwale. Niestety, w obliczu kryzy-
su epidemicznego, ktéry paralizuje caly swiat,
bezwzgledna troska o bezpieczeristwo Wasze,
artystow i wszystkich pracownikéw sprawia, ze
organizacja KLF jest niemozliwa. Przekazuje-
my Wam te informacje ze scisnigtym gardlem
i cigzkim sercem, ale taka jest rzeczywistos¢
2020 roku. [...] Widzimy si¢ w sierpniu 2021.
Do zobaczenial!!
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W obliczu pandemii niezwykla inicjatywa
wykazal si¢ Jurek Owsiak, ktory zdajac sobie
sprawe, ze tworzony przez niego od wielu lat
Pol'and’Rock Festival staje si¢ na kilka dni do-
mem dla wielu 0séb i jest przede wszystkim
podzigkowaniem za zimowe wsparcie podczas
Finatu WOSP, zorganizowal Najpiekniejsza Do-
méwke Swiata — ,,internetowe spotkanie pelne
mitoéci, przyjazni i muzyki, z masg festiwalo-
wych gosci i dZzwigkéw”. Ogromna spoteczno$é
festiwalowa nie wyobrazata sobie, by wydarze-
nie mialo si¢ nie odby¢, czemu od wielu miesie-
cy dawano wyraz w serwisach spotecznoscio-
wych. Nowa rzeczywistos¢ mocno zweryfikowata
te oczekiwania i zmusita nas do poszukiwania
optymalnego rozwigzania tej trudnej sytuacji.
[...] Zdecydowalismy sie przenies¢ impreze do
sieci i zgromadzié publicznos¢ przed ekranami
elektronicznych urzgdzen. Wiedzielismy, ze wer-
sja online festiwalu musi zawieraé najsilniejsze
atuty festiwalu, czyli koncerty na Zywo, program
Akademii Sztuk Przepigknych oraz unikalng
atmosfere, ktérg tworzy festiwalowa spotecz-
nos¢ — wspominali organizatorzy. W tym roku
festiwal Pol'and’Rock nadawany byl prosto
ze studia w Warszawie, pod pelng nazwa 26.
Poland'Rock Festival ONLINE - Najpigkniejsza
Doméwka Swiata. Transmisja trwata w sumie
blisko 70 godzin. Na podobnych zasadach, bez
udziatu publicznosci, odbyta si¢ rowniez tego-
roczna edycja koncertéw z cyklu Meskie Granie
transmitowana 8 sierpnia na YouTube i Face-
booku prosto ze sceny w Zywcu. W specjalnie
przygotowanym na t¢ okazje repertuarze wysta-
pili m.in: Krél, Daria Zawiatow, Igo, Organek,
Mata i Dawid Podsiadto.

Jeden z najstarszych, a zarazem kultowy, Kra-
jowy Festiwal Polskiej Piosenki w Opolu, ktory
pierwotnie miat si¢ odby¢ w dniach 5-8 czerw-
ca, z powodu epidemii koronawirusa zostat
przefozony na jesien. W polowie kwietnia Te-
lewizja Polska i Miasto Opole zdecydowaty, ze
tegoroczna impreza odbedzie si¢ w pierwszy
weekend wrze$nia (4-7.09.2020). Zdaniem or-
ganizatoréw rezygnacja z czerwcowego i usta-
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lenie jesiennego terminu podyktowane byly
troska o zdrowie i bezpieczenstwo artystow,
publicznosci oraz ekipy realizacyjnej. Prezy-
dent Opola Arkadiusz Wisniewski podkreslit,
ze miastu zalezy na tym, by festiwal odbyl sie
w tym roku. Tylko raz w historii imprezy zda-
rzylo sig, Ze ona sig nie odbyta. To bylo w czasie,
gdy w Polsce obowigzywal stan wojenny. Dlatego
liczymy na to, ze bedziemy mogli spotkac sig tej
jesieni na koncertach w amfiteatrze — stwierdzit.

Na liscie odwotanych lub przeniesionych na
przyszly rok imprez muzycznych znalazty
si¢ tez m.in.: $laski Fest Festival, Enea Spring
Break i Off Festiwal Katowice. To jednak
tylko czg$¢ z nich. Czas pandemii, trwajacy
nieprzerwanie od marca, pokazal, ze artysci,
chcac pozosta¢ w statym kontakcie ze swoimi
odbiorcami, musza by¢ przygotowani na nowe
formy docierania do publicznosci. Na szczescie
sprzyjaja temu wspolczesne mozliwosci tech-
nologiczne, ktére dajg twércom i wykonawcom
szerokie pole do artystycznych dziatan za po-
$rednictwem sieci i sprawiajg, Ze mozna po-
czu¢ cho¢ namiastke wspélnej zabawy podczas
koncertéw na zywo.

KONCERTY Z DOMU — M. DOM T0 MOJA TWIERDZA

Pandemia koronawirusa zamknela wszystkich
w domach, oddalajac perspektywe wyjscia
(m.in. na koncerty) na dlugie miesiace. Brak
mozliwoéci bezposredniego spotkania do-
skwieral w rownym stopniu artystom, jak i ich
fanom. Muzycy, dostosowujac si¢ do nowych
warunkow i nowej rzeczywistosci, postanowi-
li zareagowac i nie czeka¢ na ponowng moz-
liwo$¢ koncertowania na wielkich scenach
z ogromnym naglo$nieniem oraz wizualizacja-
mi. Wielkie estrady zamienili na swoje wlasne
cztery katy. Najwazniejsza stala si¢ po prostu
muzyka i to, by dotrze¢ z nig do ludzi. I tak
bez biletéw, bez stania w kolejkach, bez zatlo-
czonych toalet kazdy chetny mogt za posred-
nictwem Internetu uczestniczy¢ w koncertach
swoich idoli, bez wychodzenia z domu.

Zapraszamy na koncerty Meskiego Grania
w Twojej sypialni, kuchni, salonie, przedpoko-
ju... gdzie chcesz. Tylko #zostarwdomu — za-
checali organizatorzy przedsiewziecia — Grupa
Zywiec oraz Onet, ktory na Zywo transmito-
wal wystepy artystow zwiazanych z Meskim
Graniem. Wydarzenie mialo na celu zacheci¢
stuchaczy do trzymania si¢ zasad domowej
kwarantanny w dobie pandemii. Ponadto ra-
zem z koncertami prowadzona byla zbiérka
na rzecz walki z COVID-19 na portalu Sie-
pomaga.pl. Jak informowal Onet, wystepy re-
alizowane byly w calosci w domach artystow.
Transmisja odbywata si¢ w pelni zdalnie, a re-
alizatorzy i producenci nie mieli fizycznego
kontaktu z wykonawcami. Pod drzwi arty-
stow dostarczany byt zdezynfekowany sprzet,
a emisja koncertéw zajmowal si¢ woz trans-
misyjny z ekipg ograniczong do niezbednego
minimum. Podczas Meskiego Grania online
wystapili: zespdt Sorry Boys, Krol, Mela Kote-
luk, Daria Zawialow, a takze Bass Astral x Igo.
Koncerty przyciagnety przed ekrany laptopow
i komputerow setki tysiecy osob.

W czasie pandemii réwniez wytwoérnia ply-
towa Kayax zorganizowala koncerty na zywo
z doméw artystow bedacych jej podopieczny-
mi. Kwarantanna na na! zostala zainicjowa-
na - jak ttumaczyli organizatorzy na stronie
przedsiewziecia — Zeby poby¢ razem. Zeby
postuchaé ulubionego wykonawcy. Zeby na
chwilg zapomniel. Zeby nie czuc sig samotnie.
Zeby poczué, ze nie tylko my utknelismy w na-
szym mieszkaniu. Ale przede wszystkim po to,
aby wraz ze Szlachetng Paczkg wesprzec tych,
ktérzy potrzebujg teraz naszej pomocy. W ra-
mach akeji wystapilo gros artystow wydajacych
w Kayaxie, m.in.: Krzysztof Zalewski, Mery
Spolsky, Karas/Rogucki, Brodka, Kayah, a tak-
ze The Dumplings.

Kolejna inicjatywa domowego grania byl kon-
cert Chceg by¢ przy tobie blisko Fundacji CHCE-
misie, ktora od lat pomaga dzieciom i mto-
dziezy bedacym w trudnej sytuacji Zyciowej.
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Jak informowal organizator i pomystodawca
koncertu Pawel Kwiatkowski, przedsigwziecie
z udziatem muzykéw z calego kraju bylo od-
powiedzig na przymusowe odosobnienie i izo-
lacje, a nierzadko kwarantanne. Artysci odwo-
tali wystepy, przerwali trasy koncertowe, ale nie
przestali tworzyd, pisac, graé i spiewal. Nie jak
dotgd na scenie, przed publicznoscig, ale w zaci-
szu domowym. Muzycy zdecydowali si¢ uczyni¢
sceneg ze swoich domow i mieszkat i zjednoczy¢
sig, udowadniajgc, ze chociaz osobno - to jednak
mozemy by¢ razem. Organizatorzy koncertu do
wystepu zaprosili m.in. lideréw zespolow Pidza-
ma Porno i Pectus, wokalistke Justyne Szafran,
a takze muzykow: Wiestawa Przadke, Michala
Szymanowskiego i Dominika Bukowskiego.
W koncercie nie wziely udzialu zadne ekipy
telewizyjne, a artystow filmowali domownicy.

Warto wspomnie¢ takze o akcji #Zostan-
zMuzyka, ktéra zainicjowala Polska Fundacja
Muzyczna Magdaleny Turowskiej-Kowalczyk
i Tomasza Kopcia. Aby wspomoc srodowisko
muzyczne, uruchomiona zostala specjalna
strona internetowa www.zostanzmuzyka.pl,
na ktorej publikowany byt kalendarz wydarzen
zgloszonych do akgji: transmitowane na zywo
koncerty, retransmisje materialéw wcze$niej
zarejestrowanych, warsztaty, spotkania, listy
przebojow, a nawet spektakle. Wszystkie do
postuchania lub obejrzenia bez wychodzenia
z domu. Ponadto inicjatywa data mozliwo$¢
internautom wsparcia ulubionych wykonaw-
cow za pomocg datkow. Jak podkreslata Mag-
dalena Turowska-Kowalczyk — koordynatorka
wydarzenia: #zostarizmuzykg to pomyst na
skoordynowanie i wypromowanie wielu bardzo
ciekawych muzycznych wydarzen online, a tak-
Ze szansa na wsparcie finansowe dla muzykow.

TELEDYSKI Z DOMU

Koronawirus pomieszat szyki wielu artystom.
Z powodu pandemii odwolywane byly nie tyl-
ko koncerty, ale réwniez plany zdjeciowe tele-
dyskow. Zalecana izolacja sprawila, iz muzycy

wpadli na pomysl, jak twérczo wykorzysta¢
przymusowe siedzenie w domu. Do piosen-
ki Natalii Przybysz pt. Kochamy sig¢ Zle (muz.
Natalia Przybysz, Jerzy Zagdrski, Mateusz
Waskiewicz, Patryk Stawinski, Kuba Starusz-
kiewicz, st. Natalia Przybysz) powstat teledysk
krecony w okolicznosciach kwarantanny. Wo-
kalistka, w ramach wspierania akcji #zostan-
wdomu, do wspolpracy zaprosita swoich fa-
noéw. Jak thumaczyta artystka: Pomyst wspélnego
krecenia klipu z fanami pojawit si¢ w naszych
glowach niezwykle spontanicznie i jest odpowie-
dzig na sytuacje, w jakiej obecnie wszyscy sig
znajdujemy. Zatozenie byto niezwykle proste,
fani nagrywali swoje tarice i inne kreatywne
wyczyny do piosenki w domowych warunkach,
swoimi wlasnymi telefonami. Fragmenty zostaly
wybrane i zmontowane przez rezyserke Silvie
Pogode sposrdd prawie 300 nadestanych fil-
mikow. Efektem koricowym jest isolation video,
bedgce wspélng radoscig i zabawg, troche na
przekér temu, co do nas obecnie dociera ze Swia-
ta zewnetrznego — méwila Natalia Przybysz.

Réwniez GrubSon, prezentujac teledysk do
piosenki Umyst (muz. Tomasz Iwanca, Jakub
Mitoraj, sl. Tomasz Iwanca), promujacej naj-
nowszy album artysty, udowodnil, iz mozna
zrobi¢ wiele, nie wychodzac z domu. Wokalista
do wspolnej zabawy w czasie pandemii zapro-
sil nie tylko muzykéw, ale réwniez aktoréw,
dziennikarzy i dzieci.

W teledysku oprocz artysty wystapili m.in.:
Bovska, Czestaw Mozil, Ania Rusowicz, Maj-
ka Jezowska, Jarecki, Barbara Kurdej-Szatan,
Jankes i Malgorzata Kozuchowska. Tak o po-
wstawaniu klipu wypowiedzial si¢ GrubSon: Ze
wzgledu na okolicznosci wszystkie nasze plany
zwigzane z realizacjq teledysku legly w gruzach,
ale nie poddalismy sie i dzigki pomocy znajo-
mych, przyjaciél udato sig zrealizowac wyjgt-
kowy klip. Mam nadzieje, ze w tych trudnych
chwilach doda Wam otuchy, usmiechu i pozy-
tywnej energiil Teledysk powstat w okresie kwa-
rantanny domowej zwigzanej z epidemig wirusa
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COVID-19. Dzigkuje, ze mimo tego, iz kazdy byt
w swoim domu, wspolnymi sitami udato nam
sig stworzy¢ taki tadny obrazek. Pamigtajmy, ze
tworzymy jeden organizm nie tylko w trudnych
chwilach, ale przez caly czas.

#HOT16CHALLENGE?2

Jedno z najwazniejszych w czasie pandemii
i najpopularniejsze wéréd muzykow dziatanie
zostalo zainicjowane przez Karola Poziemskie-
go, rapera znanego pod pseudonimem Solar.
W 2014 roku Solar po raz pierwszy zorganizo-
wal akcje, ktérej celem bylo nagranie w ciagu
72 godzin 16-wersowych zwrotek pod dowolny
beat i zaprezentowanie nagrania w sieci. Kazdy
uczestnik zabawy mial nominowa¢ kolejne oso-
by. Na wyzwanie odpowiedzialo wtedy okoto
200 raperéw i innych muzykéw. W kwietniu
2020 roku, w czasie pandemii koronawirusa,
Solar postanowil zainaugurowa¢ druga od-
stone wyzwania i od momentu opublikowania
w Internecie swoich ryméw i nominacji trzech
artystow zapoczatkowal ogromng popularnosé¢
#hotl6challenge2. Stuzyt jej réwniez niezwykle
szczytny cel. Chodzilo o to, by w jak najkrot-
szym czasie uzbiera¢ pienigdze na walke z pan-
demig i przekaza¢ je na rzecz szpitali i 0sob wal-
czacych z wirusem. Solar na stronie Siepomaga.
pl ttumaczyl: W zwigzku z panujgcg pandemiq
integralng czescig akcji staje sig zbiorka charyta-
tywna — Beef z koronawirusem #hotl6challenge
- organizowana wraz z fundacjg Siepomaga.pl.
Do udziatu w zbiéree chciatbym zachecié¢ nie
tylko nominowanych, ale i wszystkich stucha-
czy. Mozesz wplacic pienigdze na zbiorke ktorg
stworzylem, ale jesli wolisz wesprzec inaczej, za-
den problem. [...] Pienigdze w catosci zostang
przeznaczone na pomoc lekarzom i szpitalom
w walce z koronawirusem. Wysokos¢ wplaty jest
dowolna. Akcja okazata sie¢ duzym sukcesem,
poniewaz do 24 czerwca 2020 roku na wal-
ke z pandemig zebrano ponad 3 600 000 z}°.

2 https://www.siepomaga.pl/hotl6challenge [dostep 27.08.2020].

Wzigto w niej udzial okoto 1600 artystow, ale
réwniez osoby zwiazane z telewizja, radiem,
a nawet przedsigbiorstwa i osoby prywatne.
Do wyzwania, a zarazem zbiérki na cele chary-
tatywne wiaczyli sie m.in.: twércy zwigzani ze
$rodowiskiem hiphopowym - Bedoes, Taconaf-
ide, Mata, Lona, O.S.T.R,, Peja, Tede, Pezet, Ra-
him, AbradAb, Ten Typ Mes, GrubSon, Szpaku,
Ronnie Ferrari, a takze rodzimi przedstawiciele
innych nurtéw muzycznych - Kayah, Krzysztof
Zalewski, Maryla Rodowicz, Beata Kozidrak,
Daria Zawialow, Brodka, Cleo, Dawid Kwiat-
kowski, Czestaw Mozil, Michat Szpak, Barano-
vski, Igor Herbut, Rafal Brzozowski, Mery Spol-
sky i wielu, wielu innych. W sumie ponad 1500
wykonawcow. Wszystkie nagrania dostepne sg
w serwisie YouTube.

W akgji #hotl6challenge2 udzial wzigli row-
niez przedstawiciele sceny politycznej, a wérod
nich nawet Prezydent Polski Andrzej Duda,
ktérego wystep byl szeroko komentowany
przez media, sSrodowisko hiphopowe oraz in-
ternautéw. Do wyzwania przylaczyli sie row-
niez m.in. posel Janusz Korwin-Mikke oraz
Rzecznik Praw Obywatelskich Adam Bodnar.

Mimo iz #hotl6challenge2 krytykowano za
negowanie przez niektdérych artystow istnie-
nia wirusa, wykorzystywanie przez politykow
wyzwania w kampanii wyborczej czy niski
poziom artystyczny prezentowanych w sieci
utwordw, to wedtug Solara najwazniejszym
celem akgji bylo osiagniecie jak najwiekszych
zasiegow i zebranie jak najwyzszej kwoty prze-
znaczonej na walke z pandemig. I cel ten nie-
watpliwie udalo si¢ zrealizowad.

WSPOLNE SPIEWANIE Z BEZPIECZNYM DYSTANSEM

Historia kultury wielokrotnie udowodnita,
ze piosenka moze si¢ przyczynia¢ do zmian
spolecznych, politycznych i obyczajowych.
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W trudnych czasach wywolanych przez pan-
demie koronawirusa artysci postanowili zatem
poprzez wspolne $piewanie doda¢ wszystkim
otuchy i za motto przyjac stowa z utworu Ka-
baretu Starszych Panow, ze ,,Zycie czasem nie
jest cudne, ale przeciez mam piosenke”. Wszak
Piosenka jest dobra na wszystko i to wlasnie ten
utwor oznaczony hasztagiem #$piewamydlawas
wykonali aktorzy Teatru Narodowego w War-
szawie. Zespol i przyjaciele Teatru Ateneum
rowniez w podzigkowaniu dla wszystkich
zaangazowanych w walke z wirusem nagrali
swoja wersje piosenki Jeszcze w zielone gramy
ze stowami Wojciecha Mlynarskiego.

Wizystko bedzie dobrze — muzycznie przeko-
nywali artysci w czasie epidemii koronawirusa.
Wspotorganizatorem akeji bylo Biuro Progra-
mu ,,Niepodlegta”, ktdre zaprosito do projektu
takich wykonawcoéw jak m.in.: Wojciech Cu-
gowski, zespot Golec uOrkiestra, Piotr Kupi-
cha, Halina Mlynkova oraz Roksana Wegiel.
Autorem stow i muzyki do piosenki jest Woj-
ciech Byrski, a utwor zostal nagrany zdalnie,
w domowych studiach zaproszonych gwiazd.

W ten niepewny czas epidemii Adam Sztaba
stworzyl orkiestre online i do swojego przed-
siewziecia zaangazowal ponad 700 muzykéw
oraz takich artystow jak: Natalia Kukulska,
Ania Karwan, Cleo, Igor Herbut, Kuba Ba-
dach czy Andrzej Piaseczny. W dobie epide-
mii koronawirusa realizacja nagrania odbyla
sie przez Internet. Adam Sztaba na antenie
Programu 1 Polskiego Radia zdradzit, ze chciat
jak najlepiej wykorzysta¢ okres kwarantanny:
Na poczgtku myslatem o swojej orkiestrze, mu-
zykach zawodowych, a potem pomyst rozrost
sig i stwierdzitem, ze napisze na Facebooku in-
formacje do wszystkich muzykéw, ktérzy cheg
wzigé w tym udzial. Wystatem nuty, podktad
z metronomem, zeby mogli go odstuchac w do-
mach, i datem wszystkim czas - 6 dni, czyli nie-

duzo na zapoznanie si¢ z dos¢ trudnym momen-
tami utworem i trudng aranzacjq. Stworzona
przez kompozytora nowa wersja ponadcza-
sowego przeboju Co mi Panie dasz (muz. i sk.
Beata Kozidrak) grupy Bajm ma juz ponad
8 milionéw wyswietlen w serwisie YouTube.

,KULTURA W SIECI” | FUNDUSZ WSPARCIA KULTURY

Ze wzgledu na trwajaca epidemie i niezwykle
trudng sytuacje artystow, tworcow i wielu in-
stytucji Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego stworzylo mechanizm wsparcia
finansowego dla sektora kultury w postaci pro-
gramu dotacyjnego ,,Kultura w sieci”™. W ra-
mach programu realizowane sg rézne rodzaje
dzialan upowszechniajacych i zwiekszajacych
obecnos¢ kultury w zyciu spolecznym, ktérych
odbidr nastepuje poprzez narzedzia online,
m.in.: warsztaty, webinaria, kursy e-learnin-
gowe, koncerty, spektakle, spotkania z twoérca-
mi/artystami. Ponadto udostgpniane sg zapisy
wydarzen kulturalnych (w tym: przedstawien,
koncertow, wystaw wraz z katalogami). Dzigki
dotacjom wiele instytucji otrzymalo mozliwo$¢
organizowania wirtualnych oprowadzan, spa-
cer6w po miejscach kultury, udostepniania
i ponownego wykorzystywania cyfrowych
zasobow muzealnych, bibliotecznych, audio-
wizualnych, zabytkowych oraz archiwalnych.
W ramach programu ,,Kultura w sieci” dofi-
nansowano takze: tworzenie stron, gier in-
ternetowych, aplikacji mobilnych z dziedziny
kultury, wydawnictw audio-wideo udostepnia-
nych w formie elektronicznej oraz publikacji
ksigzkowych w formie elektronicznej (e-booki,
audiobooki).

Dyrektor Narodowego Centrum Kultury Ra-
fal Wisniewski zwrdcil uwage, ze ,,Kultura
w sieci” to najwiekszy i najszybciej realizowany
program w dziejach NCK. Powstal z inicjatywy
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

* https://www.nck.pl/dotacje-i-stypendia/dotacje/programy-dotacyjne-nck/kultura-w-sieci/o-programie [dostgp 28.08.2020].
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prof. Piotra Glinskiego w czasie bardzo trud-
nym zaréwno dla twdrcow, dla instytucji, jak
réwniez dla odbiorcow. Catkowita kwota przy-
znanych dotacji wyniosta 60 000 000 zt.

Warto wspomniec takze o jeszcze jednym pro-
gramie pomocy dla sektora kultury. Fundusz
Wsparcia Kultury to inicjatywa Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego majaca na
celu pobudzenie gospodarki w postaci organi-
zacji wydarzen kulturalnych i artystycznych
z kreatywnych sektoréw. W puli najwyzej
ocenionych podmiotéw i o najwyzszych przy-
znanych kwotach dofinasowania znalazly sie
przede wszystkim duze samorzadowe insty-
tucje artystyczne, ktorych dziatalno$¢ na rzecz
kultury polskiej trudno kwestionowa¢. Naleza
do nich m.in: Teatr Muzyczny im. Danuty Ba-
duszkowej w Gdyni, Teatr Muzyczny Roma,
Teatr Kwadrat im. Edwarda Dziewonskiego czy
Opera i Filharmonia Podlaska oraz Europejskie
Centrum Sztuki im. Stanistawa Moniuszki*.

OK! —,0TWIERAMY KONCERTY”

Na poczatku czerwca 2020 roku Izba Gospo-
darcza Menedzeréw Artystéw Polskich roz-
poczela akcje majaca na celu zwrdcenie uwagi
na obecng, niezwykle trudna, sytuacje branzy
muzycznej. Polscy artysci wystosowali apel
do polskiego rzadu, domagajac si¢ klarow-
nych regulacji i wytycznych pozwalajacych im
przetrwad czas trwajgcej pandemii. Na stronie
internetowej Otwieramykoncerty.pl mozna
przeczyta¢ m.in.:

COVID-19 pokrzyzowat nasze plany, zarowno
prywatne jak i zawodowe. Od potowy marca
nie gramy dla Was koncertow, zostaly odwolane
trasy, festiwale. Nasza branza bardzo dotkliwie
odczuwa skutki wirusa. Jako pierwsza zostata
pozbawiona mozliwosci pracy. [...] Od kilku ty-
godni przygladamy sie dziataniom rzgdu, czyta-

my aktualne rozporzgdzenia. Mamy wieloletnie
doswiadczenia i gotowos¢, by wspélnie z rzgdem
podijaé wspolprace przy opracowaniu i dalszym
wdrazaniu procedur bezpiecznego uczestnictwa
publicznosci w wydarzeniach artystycznych.
Dlatego stworzylismy akcje OTWIERAMY
KONCERTY #gramybezpiecznie. Nasza spolecz-
nos¢ to nie tylko sami artysci, ktorzy sq widocz-
ni w pierwszej linii, ale caty sztab ludzi, ktorzy
razem z nimi tworzg wydarzenia artystyczne
i bez ktérych artysta nie mégtby funkcjonowac.
Ta grupa to firmy z zapleczem technicznym,
organizatorzy, muzycy, pracownicy techniczni,
realizatorzy swiatta, dZwigku, multimediow,
choreografowie, ekipy scenograficzne, kierowcy,
ochrona, menadzerowie, a takze przedstawicie-
le branz powigzanych, takich jak: hotelarstwo,
transport czy gastronomia. To tysigce 0s6b cze-
kajgcych na powrét do pracy®.

Do wspodlnej walki o zmiany zwigzane z praca
w branzy artystycznej w krétkim czasie dota-
czylto wielu tworcow. Inicjatywa ,,Otwieramy
Koncerty” spotkala sie duzym odzewem nie
tylko §rodowiska artystycznego, ale i fanow
muzyki.

Wszyscy tesknimy za muzyka na zywo i kon-
certami, mimo iz nadal realizowane s3 wystepy
artystow bez udziatu publicznosci i za posred-
nictwem Internetu. Dlatego mamy nadzieje, ze
w niedalekiej przyszlosci uda nam si¢ spotka¢
na duzych imprezach z widownig wypelniong
po brzegi, bo przezywanie i mozliwos¢ stu-
chania muzyki wspélnie oraz na zywo zawsze
smakuje i brzmi najlepie;.

Chociaz pandemia wciaz trwa i nadal nie wia-
domo, co jeszcze w zwigzku z tym moze si¢
wydarzy¢, warto pamietaé, ze ,wazne sa tylko
te dni, ktorych jeszcze nie znamy” i na pew-
no ,jeszcze bedzie przepigknie, jeszcze bedzie
normalnie”.

* https://www.gov.pl/web/kultura/fundusz-wsparcia-kultury--podstawowe-pytania-i-odpowiedzi [dostep 30.11.2020].

*  http://otwieramykoncerty.pl/ [dostep 27.08.2020].
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