~ PIOSENKA

rocznik kulturalny
www.muzeump iosenki.pl/piosenka

11\




PIOSENKA

ROCZNIK 2019 NR 7

ISSN 2353-4761

www.muzeumpiosenki.pl/piosenka



REDAKCJA

Jan Poprawa (redaktor naczelny)
Anita Koszatkowska

Andrzej Pacula

Mateusz Torzecki

Jarostaw Wasik

DORADCY I STALI WSPOLPRACOWNICY
Marcin Binasiak

Andrzej Bogunia-Paczynski

Teresa Drozda

Maria Folwarska

Krzysztof Gajda

Sylwia Gawlowska

Dariusz Piwowarski

Tadeusz Skoczek

Andrzej Zarycki

KOREKTA
Renata Zemojcin

PROJEKT GRAFICZNY, ILUSTRACJE,
SKLAD, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Paulina Ptaszynska

Bartosz Posacki

ADRES REDAKCJI
31-465 Krakéw, ul. Zwirki i Wigury 18/10
miglioramento@op.pl

WYDAWCA

Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu
45-040 Opole, pl. Kopernika 1
www.muzeumpiosenki.pl

MUZEUM
POLSKIEJ
PIOSENKI

W OPOLU

naklad: 500 egz.
© Copyright by Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu, Opole

Zastrzega sie prawo do adiustacji, skr6tow, dawania wlasnych tytutow, nagtéwkow, przypisow itp.,

aw przypadku zdje¢ i rysunkéw — wlasnego kadrowania

SPIS TRESCI

POPRAWA - od Redaktora
1. STUDIA | SZKICE

RUSZKOWSKI - Aojde

WARYCH-CZAJKA - Piosenka i jej teks

BRUCKI - Od wiersza do piosenki .

PIOTROWSKA - Alternatywno$¢, stowo talizman
KOTIN - Leonard Cohen jako poeta mistyczny ..
GAWLOWSKA - Kora, piosenki w labiryncie teskno
GAJDA - Jacek Kaczmarski i ,czasy przejéciowe” ...

2. PRZELOMY

BOGUNIA-PACZYNSKI - Przedpazdziernikowy przetom w polskiej muzyce..
LIPIEC - Krétka historia studenckiej estrady

UKLEJA - Zdréj Jana

JACOBSON - Big beat - jak to sie zaczelo .

DROZDA - Listopad 1989 Wroctaw

3. INSPIRACJE

WASILEWSKA-STRZALKOWSKA - Charakterystyka szant i piesni zeglarskich
SALA - Na lowickg nute
DOMAGALSKI & PODMOKLY - Grechuta i Niemen na ustack

KUREK - To tylko piosenka
DROZDA - Smiech jest nieskoriczenie pickny

4. POECI PIOSENKI

GARCZAREK - Piosenki

SZWED - Piosenki ...

SWIATEK - W drodze z piosenkami Tomasza Szweda .
GAJDA - Wbrew pozorom Kondrak .

KONDRAK - Piosenki

KASPRZYCKI - Zapach grani

5. PRZYCZYNKI DO BIOGRAFII

SKOCZEK - Patrz Ko$ciuszko na nas z nieba ..

JANICKI - Maria Koterbska

KROL - Dariusz Mitkowski (z Sopotu do Chorzowa, przez Londyn) .
GLOWKA - Patti Smith. Rockowa poetka poza spoleczeristwem




6. TRYBUNA

BAZACZEK ... ss s nsnne 280
CICHOGCKA ..ottt bbb ens s 283
CIECIEREGA ... .284
DOMAGAEA ... .. 285
FRANIA ............ . 287
GRUNWALD .... ... 291
HANDZLIK ......ccccevuvveninenne ... 293
JANOWSKI-SMOLINSKI ...... ... 298
KASPRZYCKI ........ccocovvmnnee ... 301
KAZIMIERSKI ......oooiiiiiiiiimiieicieiei et ciessessssssssas e sasss s s s ssssssssssssssssssns 302
LISOWIEC ...ttt ettt a bbbt en s 305
MAJEWSKI ..ottt as s ses s ss e ssseasssssssasssenes 308
PACZKOWSKI ... sesssssssssssssssssssasss s sssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnses 310
PARTYK ..ottt 315
RUSEK ...ttt s s enscnas 318
RYZLAK ..o 322
SALWOWSKA ..ot sssass s ses s a s ssssassssassasssnes 339
WESOLOWSKI ...ttt et ss s ssss s ss s ss s sssssssssses 340
WISNTEWSKA ....ooveereietsereesesesssseesssesssssesssssesssssessssssssssssassssssssssssesssssesssssssssssesssssesssssessssssessses 343
7. IAPIS

DANEL - I Migdzynarodowa Konferencja w L0dzi ......c.ccccvcuiuiurieiinicicicicciicnieciccceaees 348
KAMALSKA - Poezja w miniaturze wokalnej .........cccccecoveeeuvicivicinininininnnes ... 350
ZAGDANSKA-ZOLKOS -~ Wokalne interpretacje motywow przewodnich... ...... e 357
MALEC-PIOTROWSKA - Elementy sonorystyczne a kreowanie interpretacji. v 362
RACHON - Wojciech Mlynarski ikona polskiej pioSenki ............crverreemreeseressersssnssssssesssssesneees 369
JAKUBOWIAK - Psychologiczne ograniczenia w aspekcie pracy nad glosem ...................... 379

*

ROSZKOWIAK - 56. Krajowy Festiwal Polskiej Piosenki w Opolu ...........ccccccuiiuiunimiiicinnnnnes 385






Jan Poprawa

OD REDAKTORA

roczy$cie witam stalych i nowych czy-
U telnikow ,,Piosenki”. Robig to z nieja-
kim skregpowaniem czlowieka, ktorego
dotknely ostatnio osobiste ktopoty - ale tez

z nieukrywang rado$cig z powodu ich ustania.
Furda klopoty, wazne, ze dzieto gotowe!

To juz siédmy rocznik ,,Piosenki”. Nie jest to
malo, ale... W skali jednego roku kazde (takie
jak nasze) wydawnictwo cierpi na niemoznos¢
szybszego reagowania na rézne olénienia, od-
krycia, przynoszone wcigz przez ludzi sztuki.
I na grzechy czynione przez nich, a jakze. Te
ostatnie — szczegolnie burzg krew, zwlaszcza
gdy przedmiot naszych zainteresowan uzyty
jest przez graczy z innej gry. Réwniez spo-
teczne;j...

Na razie jednak, miast denerwowac si¢ i pod-
grzewad temperature estetycznego jedynie
sporu - postanowili$émy zaja¢ si¢ sprawami,
ktore sa i weigz beda wazne. Takimi jak histo-
ria zjawiska zwanego najogolniej piosenka, jak
okreslenie (czy chocby tylko doprecyzowanie)
przyjetych w nim pojeé. Czy to dobra droga?
Na pewno konieczna, jesli zjawisko piosenki

chcemy traktowac jako cze$¢ najwazniejszego
lepiszcza tego $wiata: kultury.

»Piosenka” powstaje spotecznym wysitkiem
gromady ludzi, ktérym przys$wieca jeden cel.
Milo stwierdzi¢, ze sa w niej znakomici ucze-
ni, od lat poswigcajacy swoj wysilek badawczy
sprawom z piosenka (tym razem bez cudzysto-
wu) zwigzanym. JesteSmy dumni z ich obec-
nosci. Ale podkre$lamy tez stalg obecno$¢ na
famach praktykow, czgsto najwybitniejszych
postaci tego bujnego i skomplikowanego $ro-
dowiska. A takze mlodych stazem artystow
i publicystow.

Tematy podzieliliémy nieco inaczej niz do
tej pory. Obok klasycznych studiow i i szki-
c6w znajdg P.T. Czytelnicy dzial pod tytulem
»Przelomy”, sugerujacy wazne (tak politycznie,
jak i estetycznie) zdarzenia w polskiej sztuce
estradowej. Zas$ rozdzial siodmy (,,Zapis”)
poswiecilismy niemal w calo$ci owocom se-
sji naukowej zorganizowanej przez Akademig
Muzyczna w Lodzi.

Przyjemnej i pozytecznej lektury!

+ VMVIdOd NvI +
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Pawet Ruszkowski

AOJDE

anim w swym mitycznym orszaku grec-

ki bog sztuki Apollo zgromadzil dzie-

wig¢ corek Zeusa i Mnemosyne, przez
historie¢ kultury zapamietanych jako dziewiec¢
muz olimpijskich, na wapiennym goérskim ma-
sywie Helikon w Beocji czczono trzy pierwotne
muzy: Mneme - opiekunke pamieci i wspo-
mnien, Melete — patronke nauki i pracy oraz
Aojde - uosobienie $piewu i poezji'. To wlasnie
te ostatnia szczegdlng czcig obdarzali wedrow-
ni i nadworni $piewacy, zwani w przedhome-
rowej Grecji aojdami, i to jej powierzali swoja
sztuke - piesn.

Réwniez dla mnie helikoniska muza okazala
sie natchnieniem. Postanowitem bowiem od-
dac si¢ rozwazaniom nad fenomenem wspot-
istnienia dwdch ,,zywiolow”: stowa i muzyki
w tej zwiezlej, nasyconej formie, jaka jest pio-
senka. Centralnym za$ tematem moich badan
bedzie tak zwana piosenka poetycka, glownie
ta tworzona i wykonywana w Polsce, przede
wszystkim od potowy XX wieku, oraz roz-
maite jej odnogi. Wobec istnienia ogromnej
liczby wnikliwych, wieloaspektowych prac
na ten temat moj gtos w dyskusji podnosze

' Mata encyklopedia kultury antycznej, Warszawa 1990, s. 500.

nie tyle w celu tworzenia nowych definicji
i formulowania przelomowych tez, ale raczej
jako probe uporzadkowania najciekawszych
dla mnie spostrzezen, a takze — wlasnych do-
$wiadczen zbieranych z perspektywy obserwa-
tora i czynnego uczestnika srodowiska polskiej
piosenki.

Zanim jednak zapatrze si¢ w twarz Aojde
$piewajacej polska poezje, chcialbym zwrdcié
uwage takze na inne jej oblicza, ktore, cho¢ nie
s3 bezpoérednio zwigzane z tematem moich
badan, umieszczg kolejne rozdzialy w szer-
szym kontekscie i rzucg na nie dodatkowe
$wiatlo.

Muzyka i $piew byly obecne w zyciu cztowieka
od zarania jego dziejow. Z poczatku pierwotne,
odruchowe, organiczne, stopniowo nabieraly
cech intelektualnych. Starozytne cywilizacje,
gltéwnie przez wyksztalcenie wlasnych syste-
mow jezykowych i specyficznych kultur, w tym
muzycznych, umozliwily powstanie i rozwéj
piesni z okreslong forma i trescia.

W antycznej Grecji pie$n byta integralng
czescig codziennego zycia i stanowila jeden
z elementow tak zwanej trojjedynej chorei
(pozostale dwa to muzyka instrumentalna
i taniec)® Jej poczatkéw badacze doszukuja
sie wcale nie w obrzgdowosci kulturowej, lecz
w warsztatach pracy. Niemal kazda grupa ro-
botnicza miala swoje odrebne, specyficzne pie-
$ni, ktére wykonywane byly zgodnie z rytmem
pracy i odwrotnie — praca nabierala rytmu
piesni.

Na szczeg6lng jednak uwage zastuguje nad-
zwyczajna zgodnos¢ formy muzycznej z tre-
$cig poezji w utworach starozytnych. Wieloé¢
i réznorodno$¢ zachowanych nazw antycznych
greckich pieéni okolicznoéciowych pokazuje,
jaka wage miata dla Grekéw wspomniana
spdjnos¢ poezji i muzyki. Kazimierz Kuma-
niecki wymienia niektére rodzaje greckich
pieéni: dytyramby - piesni na cze$¢ Dionizosa,
prozodia - $piewane podczas procesji, peany
- pie$ni dzigkczynne ku czci bogéw, hymny
- pies$ni obrzedowe, hypohemanty - piesni
polaczone z tancem, epinikia - ku czci zwy-
cigzcow, czy skolia - biesiadne?. Kolejne przy-
ktady przytacza Lidia Winniczuk: epithalamia
- pie$ni weselne, olophyrmos — lamenty przy
tozu umierajacego, treny / ialenos — pieéni za-
tobne i katabaukalesis — kolysanki usypiajace
niemowle*.

Ogromna roznorodno$é form poetyckich
i w konsekwencji takze muzycznych stanowita
o wartosci greckiej pie$ni. Niektore elementy
tamtejszej kultury przenikaly do innych kra-
jow basenu Morza Srédziemnego, w tym - do
Rzymu. Tam jednak muzyka pelnita gtéwnie
funkgje utylitarne (np. sygnaly wojskowe, fan-
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fary), a poezja wystepowala raczej w formie
recytowane;j.

W starozytnym $wiecie piesni rzadko wykony-
wane byly, jak powiedzielibysmy dzi$: a capel-
la, zazwyczaj towarzyszyl im jakis instrument,
np. aulos lub lira, a jednoczesnie - starozyt-
noé¢ praktycznie nie znata innego $piewu ani
innej muzyki instrumentalnej niz monodycz-
na® - jezeli wigc $piewak towarzyszyl sobie
na jakims$ instrumencie, to jedynie podwajal
tony swej piesni (w unisono lub w oktawie), co
sprzyjalo z jednej strony wzmocnieniu przeka-
zu melodycznego, z drugiej - tekstowego.

W epoce sredniowiecza niesakralna muzyka
wokalna przyjeta forme jeszcze blizsza dzi-
siejszej piesni. Historycy muzyki — wbrew
powszechnym skojarzeniom — wlasnie w wie-
kach $rednich dostrzegaja narodziny tradycji
»piosenkarstwa’, rozumianego jako publiczne
wykonywanie piosenek: jego poczgtkéw moz-
na upatrywac w dziatalnosci wedrownych arty-
stow, przedstawicieli sztuki plebejskiej (w Polsce
zw. rybattami, igrcami, w Rosji skomorochami,
w krajach zachodnioeur. — goliardami, histrio-
nami, szpilmanami, wagantami, zonglerami
itp.), wystepujgcych na jarmarkach, odpustach,
uroczystosciach miejskich i wiejskich w roli spie-
wakow, a czesto zarazem instrumentalistow,
takze poetow, aktorow, tancerzy lub akrobatow.
W XII i XIII w. tworzeniem i wykonywaniem
piesni zajmowali sig poeci i muzycy w jednej
osobie: trubadurzy i truwerzy oraz minnesin-
gerzy, potem meistersingerzy®.

Nie sposob nie wspomnieé jeszcze o bar-
dach, celtyckich $piewakach opiewajacych
najczesciej wydarzenia historyczne i boha-

L. Winniczuk, Ludzie, zwyczaje i obyczaje starozytnej Grecji i Rzymu, Warszawa 1983, s. 495.
K. Kumaniecki, Historia kultury starozytnej Grecji i Rzymu, wyd. 2 przejrz. i rozszerz., Warszawa 1964, s. 105.

2
3

4 L. Winniczuk, dz. cyt., s. 504.
5 K. Kumaniecki, dz. cyt., s. 102.
6

Piosenkarstwo, [w:] Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/piosenkarstwo;3957443.html [dostep 8.07.2017].
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terskie czyny’. Chocby dlatego, ze, mimo iz
ich dzialalnos$¢ zakonczyla si¢ w $rednio-
wieczu (a w Szkocji kilka wiekéw pdzniej),
to samo okreélenie ,bard” przetrwalo do
dzi$ i zakorzenito sie we wspotczesnej kul-
turze, co prawda - juz w innym znaczeniu.
Wspolczesnie bardami okresla sie $piewakow
bedacych jednoczesnie autorami (przynaj-
mniej tekstow), najczeséciej jednak - chary-
zmatycznych pie$niarzy, wykonujacych, cze-
sto przy wlasnym akompaniamencie, w pelni
autorskie utwory poetycko-muzyczne, zwykle
dotykajace spraw wazkich, takich jak mi-
tos¢, sztuka czy przemijanie, a w minionym
stuleciu odnoszacych sie takze do sytuacji
spolecznej i politycznej — zreszta bardowie
XX wieku byli przede wszystkim swoistym
gltosem ludu (w przeciwienstwie do swych
$redniowiecznych protoplastow, ktorzy repre-
zentowali sztuke dworska), a kontekst spotecz-
ny ich piesni powstal na styku dwéch wielkich
zjawisk kulturowych i spotecznych: renesan-
su muzyki ludowej [w postaci folku autor-
skiego] oraz narodzin i rozkwitu ruchu praw
czlowieka®.

Zamykajac my$l o $redniowiecznych spotka-
niach stéw i muzyki, nalezy zauwazy¢ jesz-
cze specyficzng spojnie tekstow liturgicznych
z melodiami choralu gregorianskiego, ktéra
zreszty do dzié jest obecna w chrzedcijanskich
nabozenstwach obrzadku rzymskokatolickie-
g0, a W szczegdlnosci — w stalych czedciach
mszy $wietej. Tu oparta na skalach modal-
nych melodyka kierowana jest przebiegiem
tekstu i w zalezno$ci od tego, czy kaptan $pie-
wajacy tekst lekcjonarza napotyka w zdaniu
na przecinek, kropke, czy tez zwraca si¢ do
wiernych w oczekiwaniu na ich odpowiedz
- tak buduje fraze, by w miejscu kropek czy
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przecinkéw zastosowaé odpowiednie zwroty
melodyczne.

Chorat byl jednym z najwcze$niejszych przeja-
wow retoryki muzycznej, ktdra zaczela sie ro-
dzi¢ na przelomie $redniowiecza i renesansu,
a ktorej najwigkszy rozkwit przypadt na okres
baroku. Retoryka w muzyce nawigzywatla do
antycznych wzorcow, ktérymi kierowali si¢
wielcy méwcy i w istocie - polegala na two-
rzeniu dzieta muzycznego na podobienstwo
wypowiedzi stownej. Kompozytor kierujacy
si¢ zasadami retoryki dobierat odpowiednie
$rodki, zwane figurami retorycznymi, ktore
mialy za by¢ no$nikiem okres§lonych emocji
lub znaczen, np. zawartych w tekscie. Figury
takie mialy nawet swoje wlasne nazwy, np. pa-
topoja (pochod chromatyczny, zwykle w gore)
- symbol cierpienia; exclamatio (skok o in-
terwal wigkszy niz tercja, najczeéciej seksta) —
blaganie, wybuch emocji; interrogatio (interwal
WZNOsZz3cy si¢) — stosowany w zapytaniach;
aposiopesis (pauza) — obraz pustki, §mierci;
suspiratio (przerywanie dzwigkéw pauzami)
- teskne westchnienie; assimilatio / homoiosis
- onomatopeiczne nasladowanie odgtoséw np.
$piewu ptakow; fuga (figura oparta na polifo-
nicznej imitacji w kolejnych glosach) - przy-
wolywala wyobrazenie poscigu lub ucieczki®...

W epoce renesansu i baroku rozwijala si¢ silnie
muzyka wokalna, bedaca naturalnym polem
poetycko-muzycznych fuzji, ktére przybiera-
ty rozmaite formy - arii, kantat, recytatywoéw,
motetéw, madrygaldw... Ostatnia z wymie-
nionych form - madrygal - jest szczegdlnie
interesujacym zjawiskiem w historii muzyki
w kontekscie spotkan stowa z muzyka. Kom-
pozytorzy madrygaléw umilowali sobie formy
poetyckie (takie jak sonet, oda, canzona, hymn

7 J. Habela, Bard, bardowie, [w:] tegoz, Stowniczek muzyczny, Warszawa 1988, s. 23.
8 D. Wyszogrodzki, Folk muzykg ostatnich bardow, [w:] W teatrze piosenki, red. I. Kiec, M. Traczyk, Poznanskie Studia Polonistyczne, Poznan

2005, s. 87-88.

P Lykowski, Retoryka i zdobnictwo w muzyce dawnej, [w:] Wokalistyka i pedagogika wokalna. Materialy pokonferencyjne i tematy badawcze,

‘Wroclaw 2007, s. 153-163.

oraz - madrygal w drugim swym znaczeniu:
gatunku poezji lirycznej). Zachowujac wszel-
kie rygory formy muzycznej, kierowali si¢
w réwnej mierze sensem poezji, w mysl ,,po-
stulatéw” madrygalu, ktérymi byly: po pierw-
sze ilustracyjnos¢, obrazowosé, swoiste nasla-
downictwo, ,malarstwo” dzwigkowe (imitazione
della naura), po drugie — opisowos¢ (imitar de
parole)™.

Romantyzm wnidst kolejne istotne wartoéci,
ktére stuzyly rozwojowi muzyki, w tym mu-
zyki wokalnej. Zauwazamy pewne ,rozluz-
nienie” form muzycznych i skupienie na tresci
(tak tekstu muzycznego, jak tekstu stownego),
a dodatkowo — nastawienie na pozamuzyczne
sensy utworéw (programowo$¢). Jedna z cech
tej epoki byta takze synteza réznych gatezi
sztuki i jeszcze wigksze ich do siebie zblizenie,
ktore, wsparte silnym indywidualizmem, emo-
cjonalnoscia i nierzadko wirtuozeria tworcow
i wykonawcow, owocowaly dzielami takimi jak
- w Polsce — opery Stanistawa Moniuszki czy
piesni ,,duetu” Mickiewicz—Chopin.

Piosenkarstwo jako rodzaj sztuki estrado-
wej w dzisiejszym rozumieniu narodzito si¢
w pierwszej potowie XIX wieku i od razu roz-
wijalo jako zjawisko polimorficzne'!, z cza-
sem wyraznie zarysowaly si¢ trzy jego glowne
nurty (ktére pdzniej zaczely si¢ wewnetrznie
dzieli¢, a takze mieszac ze sobg):

1. Piosenka literacka - z ojczyzna we Francji,
gdzie dziataly liczne kabarety, rewie i kawiar-
nie piosenkarskie (café-chantants). Repre-
zentanci: Mistinguett, Maurice Chevalier,
Joséphine Baker, Lucien Boyer, Edith Piaf,
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Charles Trénet i inni*2. Okoto 1950 roku wy-
tonil si¢ nurt poezji $piewanej (Juliette Greco
$piewala w paryskim kabarecie wiersze poetow
francuskich z muzyka Josepha Kosmy), a pod
koniec XIX wieku debiutowata Yvette Guil-
bert, piesniarka i autorka tekstow'’. P6zniej,
po okresie $wietnosci kabaretow i szantandw,
francuska piosenka literacka wydata takie in-
dywidualnoéci jak Charles Aznavour, Georges
Brassens, czy Jacques Brel'; specyfika Anglii
byty natomiast tak zwane music-halle - kafej-
ki, tawerny, w ktorych wystepowali piesniarze,
akrobaci i kuglarze zapowiadani przez wodzi-
reja konferansjera®.

2. Piosenka taneczna - duzo pdzniejszy wy-
twor kultury amerykanskiej, popowa po-
chodna jazzu, stad tworzona czesto przez
kompozytoréw miary George’a Gershwina
czy Cole’a Portera, a wykonywana przez takich
piosenkarzy jak: Bing Crosby, Harry Belafon-
te czy Frank Sinatra'e. Tutaj proces tworczy
przebiegal czesto w odwrotnym kierunku niz
w piosenkach literackich — najpierw powsta-
wala muzyka (ktéra warunkowala tanecznosé
rytmu), tekst za$ byl dopisywany pdzniej.
Epoka tanecznego swingu pozostawita po
sobie bogactwo piosenek zapewne miedzy
innymi dzigki specyfice swingowych kompo-
zycji — z prosta i no$na melodig oraz precy-
zyjng i elastyczng jednoczeénie rytmika, ktére
sprzyjaly ,,przebojowemu” laczeniu muzyki
z tekstem, jak chyba nigdy wczeéniej i nigdy
pozniej w jazzie (cho¢ na ogromne uznanie
zastugujq talent i praca autoréw konstruuja-
cych piosenki w oparciu np. o transkrybowane
bebopowe soléwki instrumentalne; teksty ta-
kie nie sa w wigkszoéci zdolne do przetrwa-

10 B. Pociej, Madrygat, ,Ruch Muzyczny” 1983, nr 6, cyt. za: Meakultura.pl, http://www.meakultura.pl/edukatornia/madrygal-1-624 [dostep

29.07.2017].
1
Tamze.

Piosenkarstwo...

4 B. Walczak, dz. cyt,, s. 37.
Piosenkarstwo...

1o B. Walczak, dz. cyt., s. 36-37.

B. Walczak, Piosenka jest dobra na wszystko (O jezyku piosenki uwagi wstepne), [w:] W teatrze piosenki..., s. 36.
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nia proby czytania bez muzyki jako odrebne
dzietlo literackie, lecz przeciez - z zalozenia sa
przeznaczone do zycia wylacznie w polaczeniu
z konkretng muzyka i tworzone sg jako no$nik
przede wszystkim rytmu, a dopiero w drugiej
kolejnodci tresci).

3. Piosenka popularna, rodem z Wloch, a tam
- czesto o ludowej (najczeéciej neapolitanskiej)
genezie. Najwyrazi$ciej reprezentowali ja chyba
wlasnie Wlosi — migdzy innymi Adriano Ce-
lentano czy Rita Pavone — oraz Amerykanie -
na przyklad Paul Anka i Dean Martin, ale takze
w innych krajach miala piosenka popularna
swych wybitnych przedstawicieli (Julio Iglesias
w Hiszpanii, Karel Gott i Helena Vondrackova
w owczesnej Czechostowacji czy Afta Pugaczo-
wa w bytym ZSRR)". Sposdb pisania piosenek
popularnych, w tym prymarnos¢ chronologicz-
na badz tekstu, badz muzyki, stopniowo zaczy-
nal by¢ dyktowany przez rodzacy sie show-biz-
nes, ktérego czescia byto zamawianie piosenek
u tworcow przez producentdw i wlascicieli wy-
tworni nagraniowych, dazacych do kreowania
przebojow i wykonujacych je gwiazd estrady,
coraz czgsciej — w oparciu o sprawdzone sche-
maty i niejako odgornie, ,,z zewnatrz”.

Konczac ten, juz do$¢ obszerny, cho¢ wcigz
ogolny, zarys piosenki dziewietnasto- i dwu-
dziestowiecznej, wymieni¢ jeszcze, wspierajac
sie¢ propozycjami Bogdana Walczaka, kilka
waznych ,,punktéw na mapie” polskiej piosenki
estradowej, ktora narodzila sie pézniej niz we
Francji i w ogéle na Zachodzie, lecz ujawnita
dziesigtki artystow stowa i muzyki, ktérych
juz dzi$§ przywolujemy jako ikony minionego
(a w wielu przypadkach réwniez obecnego)
stulecia: Mieczystaw Fogg, Hanka Ordonéwna,
Ewa Demarczyk, Wojciech Mlynarski, Leszek
Dlugosz, Marek Grechuta, Magda Umer, Jerzy
Wasowski i Jeremi Przybora, Czestaw Nie-

7 Tamze, s. 37.
18 Tamze, s. 38.
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men, Jacek Kaczmarski, Irena Santor, Bohdan
Lazuka, Halina Kunicka, Anna German, Jerzy
Potomski, Piotr Szczepanik, Anna Jantar, Ha-
lina Frackowiak, Ewa Bem, Krystyna Pronko,
Alicja Majewska, Izabela Trojanowska, Hanna
Banaszak, Zbigniew Wodecki'®... - to jedynie
malenki (i przeciez nieobejmujacy jakze w tym
wszystkich waznych tworcoéw piosenek — po-
etéw 1 kompozytoréw!) wycinek calej mapy,
ktdrej nie sposdb ,,zwedrowac” w pojedynke...

O czym $wiadczy ten ogrom? Przede wszyst-
kim o wieloéci odcieni piosenki i zawartego
w niej spotkania stéw z muzyka. Jesli pomy-
$limy, ze takich ,,map” jak wspomniana w po-
przednim akapicie ,mapa” polskiej piosenki
XX wieku jest tyle, ile na $wiecie krajow i kre-
gow kulturowych, i ile odmian samej piosenki,
kiedy uswiadomimy sobie, ze spotkanie stowa
i muzyki dokonuje si¢ w dziesiatkach okotopio-
senkowych form, jak chociazby hip-hop/rap,
a takze w innych fascynujgcych zjawiskach,
takich jak jezyki tonalne (do ktorych nalezy
np. jezyk chinski) — towarzyszka wersetow tej
pracy, mityczna Aojde, wyda sie posiadaczka
nieskonczonej wrecz liczby oblicz.

Sposrdd nich wszystkich — wybralem jedno:
to, w ktérym odbija si¢ wspoélczesna polska
piosenka poetycka. W kolejnym rozdziale po-
staram sie przeanalizowac j3 od strony struk-
turalnej i zrozumie( jej istote, w kolejnych —
wslucham sie w stowa jej wybitnych tworcow
i wykonawcdw oraz przesledze czastke wlasnej
tworczosci muzycznej inspirowanej stowem
poetyckim.

Niech wiec Aojde rozpocznie swoj $piew...

*

ZAGADNIENIA TERMINOLOGICZNE

O ,,niezrozumieniu kategorii”
piosenka i jej epitety

W ciagu ostatnich kilku lat, uczestniczac
w rozmaitych przegladach, konkursach i fe-
stiwalach, spotkatem si¢ z wieloma ,,dookre-
$leniami” piosenki, zawartymi chociazby
w samych nazwach tych wydarzen. Mnogo$¢
owych nazw, wynikajaca zapewne takze z checi
odrdznienia si¢ od konkurencyjnych imprez,
wprowadza niejednokrotnie niedomdwienia
i zamet, zwlaszcza wérdd konkursowiczéw
(i to niezaleznie od ich ogélnoscenicznego
i konkursowego doswiadczenia). Niezmien-
nie od lat pojawia si¢ w protokotach posie-
dzenia jury zapis moéwiacy o ,mylnej inter-
pretacji regulaminu” czy ,niezrozumieniu
kategorii”. Czasem same komisje konkurso-
we spedzaja dlugie godziny na dyskusjach,
probujac ustali¢, czy dany uczestnik (ktory
nota bene dat ogétem znakomity wystep)
wpisal si¢ w istote, w specyfike tego konkret-
nego spotkania, inaczej méwiac - czy przy-
jechat ze swoim repertuarem na wlasciwy
konkurs.

Jakie zatem epitety sg najczesciej spotykane
w towarzystwie stowa ,,piosenka”? Lista zda-
je sie nie mie¢ konca: piosenka artystyczna,
piosenka literacka, piosenka poetycka, poezja
$piewana, piosenka autorska, piosenka aktor-
ska, piosenka w teatrze, piosenka nieobojetna,
piosenka zaangazowana, piosenka studencka...
Cho¢ mogloby sie zdawag, ze to juz zupelnie
inna forma kulturalnej aktywno$ci, to w bar-
dzo bliskim sgsiedztwie wyzej wymienionych
spotykamy tez piosenke turystyczna i piosenke
harcerska. Ponad tymi wszystkimi okreslenia-
mi unoszg si¢ zwiewnie te bardziej basniowe
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i tajemnicze, jak na przyklad ,kraina tagod-
nosci” czy ,gitara i piérem”, po wspomnieniu
ktorych dos¢ twardo ,,laduje si¢” na ostatnim:
piosenka z tekstem. O ile genezy tej kon-
strukgji stownej mozna si¢ domysli¢ (dbatosé
o artyzm tekstu i podniesienie jego rangi), to
trudno oprze¢ si¢ pokusie przyréwnania jej do
chociazby ,,powiesci z tekstem”..

Uporzadkowanie i ewentualne zhierarchizo-
wanie wszystkich tych nazw wymaga zasto-
sowania czytelnego klucza. Najpierw jednak
warto w ogdlny sposdb przyjrzec sie samej
materii, ktérg bedziemy porzadkowa¢, czyli
- piosence. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze
jest tu ona terminem nadrzednym.

Stownik wspétczesnego jezyka polskiego ttu-
maczy piosenke jako: krotki utwor muzyczny
z tekstem stownym do Spiewu, odznaczajgcy sig
prostg budowg, czesto zwrotkowg, z refrenem.
W definicji tej mozna odnalez¢ podstawowe
sktadniki piosenki, ktérymi sg: muzyka,
tekst (w rozumieniu tekstu stownego)
oraz, kryjacy sie za zwrotem ,,do $piewu”
- wykonawca. Symbioze tych trzech ele-
mentéw podkresla miedzy innymi Jan Poprawa
- krytyk i juror z ogromnym doswiadczeniem.
Poprawa jako czlonek festiwalowych komisji
artystycznych moéwi czesto o kryteriach war-
tosci piosenki, traktowanej jako pewne zada-
nie artystyczne, w ktérym liczq sig trzy rowno-
rzedne elementy: tekst (ktéry jest sensem owego
synkretycznego dzieta), muzyka (ktora jest jego
pieknem) i czlowiek, ktory to ozywia (bez inter-
pretacji ludzkiej piosenka jest tylko kartkg pa-
pieru)®. Takie widzenie sztuki piosenkarskiej —
calo$ciowe i szczegotowe jednoczesnie — moze
pomoc dostrzec w ktdrejs z jej sktadowych,
a moze we wszystkich trzech, poszukiwane
Klucze.

1 Piosenka, [w:] Stownik wspélczesnego jezyka polskiego, oprac. A. Sikorska-Michalak, O. Wojnitko, t. 2, Warszawa 1998, s. 46.
2 Przytoczone stowa pochodza z przeméwienia Jana Poprawy towarzyszacego ogloszeniu werdyktu jury VII Ogélnopolskiego Festiwalu
Piosenki Poetyckiej im. Jacka Kaczmarskiego ,Nadzieja” w Kolobrzegu (30.07.2010).
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Poezja $piewana zrédet definicyjnych niedomdéwien moze by¢
wlasnie zacieranie granic pomigdzy po-
Kiedy spojrzy si¢ na przytoczony powyzej dlugi  ezja i tekstami piosenek?®. Wynika¢ to
szereg okolopiosenkowych okreélen, po chwi- moze miedzy innymi z faktu, ze kiedy mowi
li dostrzec mozna jedno wyraznie odmienne, sie o wierszach, zwykle jako przyktad przywo-
ktore nie jest ,,piosenky” poetycka, aktorska czy  Iuje sie utwory liryczne (to jest ukazujace we-
inng, ale: (primo) ,,poezja’, (secundo) ,$piewa-  wnetrzne przezycia, uczucia i przekonania), zas
ng”. Czy ta inwersja to jedynie przypadek lub  kiedy jest mowa o liryce - siega si¢ najczeéciej
kaprys stowny? do utworéw w formie wierszowanej* (poezji).
A poniewaz (liryczne) teksty popularnych pio-
Michat Traczyk z urzekajaca prostota pisze, ze ~ senek sa niemal z zalozenia wierszowane, to
»poezja Spiewana” to poezja, ktérg sig spiewa*.  znaczna cze$¢ dzisiejszych odbiorcow kultury
Jednoczes$nie zauwaza, ze w obliczu trwajacej  uznaje, ze wszystko, co zaspiewane w piosence,
od lat dyskusji naukowej i krytycznej poswie-  jest forma poezji.
conej temu zjawisku zaréwno oczywisto$¢, jak
i zrozumialo$¢ terminu ,,poezja $piewana” s3  Dodatkowo do utrwalania merytorycznie
jedynie pozorne. watpliwego, a czasem zupelnie mylnego rozu-
mienia poezji $§piewanej ,,przystuguja si¢” tak-
Proéb wyjasnienia istoty poezji §piewanej jest  ze liczne internetowe portale multimedialne,
wiele. Rdznice miedzy nimi wida¢ na poziomie  ktérych uzytkownicy moga tatwo tworzy¢ i pu-
stownych niuanséw, ktdre jednak okazujg si¢  blikowa¢ wlasne playlisty (listy odtwarzania).
kluczowe. Tak na przyklad Stownik terminéw W sieci mozna znalez¢ mndstwo przygotowa-
literackich podaje, ze poezja $piewana to posta¢  nych przez anonimowych uzytkownikéw kom-
piosenki, ktdrej stowami sg klasyczne teksty po-  pilacji nagran, opatrzonych tytutami w rodzaju
etyckie, np. Mickiewicza, LeSmiana, Tuwima®,  ,Najpiekniejsza poezja §piewana” czy po prostu
a Stownik literatury polskiej XX wieku rozszerza  ,Poezja $piewana’, zawierajacych utwory styli-
ten opis, stanowiac juz, ze poezja §piewana to  stycznie osadzone gdzie§ w tak zwanej krainie
piosenki pisane do wierszy tak klasykow poezji ~ Yagodnoéci, sposrod ktorych jednak (nie za-
polskiej, jak poetow wspélczesnych i ze jest to  wsze, lecz bardzo czesto) niewiele jest skom-
szczegolna odmiana piosenki literackiej”, ktéra  ponowanych do poezji sensu stricto. Oczywi-
z kolei Anna Baranczak ttumaczy jako piosen-  $cie - tak samo jak informacje dodawane przez
ke, ktorej tekstem jest utwor literacki pierwot-  internautéw do powszechnych encyklopedii
nie nieprzeznaczony do $piewania*. internetowych muszg by¢ traktowane z ogra-
niczonym zaufaniem, tak kompilacje np. na
W wielu definicjach poezji $piewanej (tu  popularnym YouTube nie moga by¢ traktowane
przytoczonych zaledwie dwdch) pojawia si¢  w kategoriach edukacyjnych. Nie moga - a jed-
w najrézniejszych formach stowo ,,piosenka”  nak sita oddzialywania Internetu jest ogrom-
Tymczasem Traczyk zauwaza, ze jednym ze na i wystarczy, aby jedna niekompetentnie

21

M. Traczyk, Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Poznan 2009, s. 7.

2 T. Kostkiewiczowa, Piosenka, [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawiniska, J. Stawinski, Sfownik terminéw literackich, red.
J. Stawiniski, wyd. 3 poszerz. i popr., Wroctaw 1998, s. 388.

% M. Glowinski, Literatura a muzyka, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka, M. Puchalska, M. Semczuk, A. Sobolewska,
E. Szary-Matywiecka, Wroclaw 1992, s. 551.

A, Baranczak, Stowo w piosence. Poetyka wspélczesnej piosenki estradowej, Wroclaw 1983, s. 140, cyt. za: M. Traczyk, dz. cyt,, s. 14.

» M. Traczyk, dz. cyt., s. 10.

% Opini¢ Lucylli Pszczolowskiej (wyrazong w artykule Forma a utwor liryczny) przytaczam za: tamze, s. 10.
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stworzona playlista z ,najpiekniejsza poezja  samego procesu twoérczego nie jest piosenka
$piewang” zdobyla popularno$¢ rzedu kilku-  sensu stricto, a raczej adaptacja utworu
dziesieciu tysiecy odtworzen, a natychmiast poetyckiego na jezyk piosenki, swoista
pojawia sie tysigce muzykujacych amatordw, ,quasi-piosenky”
cheacych nauczy¢ sie i samodzielnie powtorzy¢
swoje ulubione piosenki, za$ konkursy poezji 2. Utwor poetycki rozumiem jako wiersz
$piewanej zdominuja mlodzi, ochoczy ,wyko-  (to jest nie-proze), ktdry, cho¢ najczeéciej tak
nawcy poezji $piewanej”” (zmuszajac jury do  jest, nie musi by¢ poezja liryczng (moze by¢
powtorzenia w protokole obrad swojej mantry  to takze pisana wierszem epika lub fragment
o niezrozumieniu regulaminu konkursu). Nie ~ dramatu poetyckiego). Wiersz moze naleze¢
nalezy si¢ jednak temu dziwi¢, skoro nawet  do utwordw klasycznych lub by¢ wspolczesny,
drukowane publikacje, majace by¢ z zalozenia mie¢ okre§lony wzorzec rytmiczny lub by¢
pomocami dydaktycznymi dla nauczycieli, wolny i zar6wno posiada¢ rymy, jak ich nie
jak na przyklad przytoczona przez Michata  posiada¢ (by¢ wierszem bialym). Utwor taki
Traczyka Antologia polskiej poezji Spiewanej*®  w pierwotnym zamysle autoranie byl prze-
autorstwa Anny Grunwald, potrafig zupelnie znaczony do §piewania ijako taki zostal
mija¢ sie z prawda. opublikowany (w dowolny sposdb: tomiki,
czasopisma literackie, blogi itp.).
Uczestniczgc od kilkunastu lat w konkursach
poezji $piewanej i ogélem konkursach piosen- 3. Adaptacja wiersza na jezyk piosenki polega
ki - jako uczestnik, obserwator, wspottworca na dokomponowaniu do niego mu-
koncertow galowych, a takze kilkakrotnie juror ~ zyki?, ktéra umozIliwi jego wokalng pre-
- przede wszystkim jednak komponujacnaco zentacj¢ (zaspiewanie). Czgsto mowi
dzien muzyke do polskich wierszy, ukulem so-  si¢ o ,,umuzycznianiu” wierszy, co posred-
bie wlasng definicje poezji $piewanej. Nie uwa-  nio zabiera poezji jej ,,muzyczno$¢” (tym-
zam jej w zadnym wypadku za bardziej udang  czasem ta nieraz kipi wrecz swoim wlasnym
od innych, co wigcej — nie mam pewnosci, ze  rytmem i melodia), jednak we wlasciwym
pod wplywem dalszych moich poszukiwan nie  rozumieniu opisuje proces tworczy — utwér
zmieni si¢ ona za jakis czas (a niewykluczone, slowny staje sie¢ utworem slowno-
ze i przed zakonczeniem tej pracy). Postano- -muzycznym.
wilem ja jednak nakresli¢ ponizej. Poezja $§pie-
wana (przeze mnie rozumiana): 4. Forma muzyczna kompozycji stworzonej
w oparciu o wiersz jest dowolna, jednak nie
1. Jest to rodzaj artystycznego przekazu po- moze naruszaé pierwotnego ksztaltu
dobny forma do piosenki, cho¢ w zakresie utworu stownego?.

¥ G. Piotrowski, Poezja Spiewana, czyli rozpaczy semantyka cigg dalszy, ,Topos” 1999, nr 2-3, s. 106. W swoim eseju Piotrowski wskazuje, ze
wspolczesnie $piewanie poezji i wykonywanie ,,poezji $piewanej” nie sg zjawiskami tozsamymi.

*  Antologia polskiej poezji Spiewanej, wybor, wstep, koment. A. Grunwald, Wroctaw 2002. W ksigzce znalez¢ mozna zaréwno klasyczne
wiersze poetéw (miedzy innymi J. Tuwima, K.K. Baczynskiego, B. Le$miana), teksty autoréw zaliczanych do grona ,,poetéw piosenki” (takich
jak A. Osiecka, J. Przybora, W. Mlynarski), piosenkarzy piszacych gléwnie dla siebie (na przyklad Kory, K. Nosowskiej, K. Staszewskiego),
ponadto teksty pisane przez artystéw hiphopowych (Lord MM dAb, SP Brat Jolka) i wreszcie utwér, ktorego warstwe stowng stanowi ,,fragment
przeméwienia W. Jaruzelskiego i ustawy z 13.12.1981 r’.

2 W $wietle prawa autorskiego dopisanie muzyki do wiersza wymaga od kompozytora uzyskania zgody poety lub jego spadkobiercow na
adaptacje danego utworu poetyckiego (chyba ze od $émierci poety minelo wiecej niz 70 lat, wowczas jego twérczo$é zaczyna funkcjonowaé
w tak zwanej domenie publicznej).

% Powtarzanie wybranego fragmentu wiersza jako refrenu lub zmienianie formy meskiej na zeriskg i odwrotnie (szczegolnie, gdy ingeruje
to w rytmike tekstu) jest juz zabiegiem co najmniej sytuujacym utwor poza konwencja ,,czystej” poezji §piewanej, a w skrajnych przypadkach
— stoi w sprzecznosci z zasadami prawa autorskiego. Dokomponowanie muzyki do wybranych fragmentoéw utworu poetyckiego, jesli zacho-
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5. Poezja $piewana nie jest w moim rozu-
mieniu gatunkiem muzycznym, tylko forma
wspolistnienia poezji i muzyki. Uwazam
wiec, ze stylistyka muzyczna poezji $piewa-
nej jest catkowicie dowolna, a $piewa’
poezj¢ mozna przy uzyciu wszelkich znanych
$rodkow i technologii, pod warunkiem, Ze nie
nastapi przerost formy nad treécig — sztuka ta
dazy bowiem przede wszystkim do prezen-
tacji utworu poetyckiego w okreslonym celu
artystycznym.

6. Skupienie sie na prezentacji wiersza nie
powinno oznacza¢ pomniejszania roli
muzyki i warsztatu wykonawczego.
Pickna, umiejetnie i z pasja skomponowana
muzyka oraz umiejetnoéci wokalne/aktorskie/
instrumentalne majg niebagatelna role i row-
ng tekstowi wage (mowimy przeciez o utworze
stowno-muzycznym, powolanym do zycia na
scenie), jednak w tym specyficznym rodzaju
sztuki estradowej ich (muzyki i wykonania) ja-
kos¢ zawiera si¢ tez w tym, Ze w samym akcie
wykonawczym stajg si¢ ,,jedynie” nosnikiem
tekstu - nie oczekujgc na osobny aplauz, po-
zostaja dla widza ,wyczuwalne” na poziomie
emocji.

7. Szacunek dla tekstu poetyckiego nie wyklu-
cza dla mnie poszukiwania alternatywnych,
niekonwencjonalnych, odwaznych sposobow
jego interpretowania, na przyktad kompono-
wania muzyki, ktéra w pierwszym wrazeniu
tworzy dysonans z tekstem - po to, by
ztamac¢ dotychczasowe, powszechnie przy-
jete skojarzenia i otworzy¢ droge do innego
myslenia o danym utworze. Zawsze jednak
w takich sytuacjach potrzebny jest umiar,
a przede wszystkim — wewnetrzne przekonanie
artystow, ktorzy biorg wiersz na swoj tworczy
i wykonawczy ,warsztat”.
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Spogladajac na uporzadkowane (cho¢ zda-
je sobie sprawe z tego, ze jedynie wstepnie
i niekompletnie) mys$li dotyczace fenomenu
poezji §piewanej i specyficznej relacji sto-
wa poetyckiego z muzyka, ktéra ja cechu-
je, zauwazam, ze s3 one dobrym zaczynem
moich dalszych rozwazan i uporzadko-
wania pozostatych okotopiosenkowych
terminow.

Piosenki rozne

Jeden z podstawowych wnioskéw nasuwaja-
cych si¢ w wyniku przeprowadzonej anali-
zy brzmi nast¢pujaco: kiedy utwoér przestaje
»spelnia¢ kryteria” poezji $§piewanej w $cistym
rozumieniu, szczegolnie te dotyczace jego war-
stwy stownej, wowczas, niejako automatycznie,
~wypada” z do$¢ waskiego kregu poezji $pie-
wanej do szerszego — kregu piosenki. Sprobuje
przesledzi¢, w jakich to przestrzeniach piosen-
kowych moze znalez¢ si¢ ,niezdyscyplinowa-
ny” tworca i ,wykonawca poezji §piewanej”.

Piosenka artystyczna. Kontrowersyjne to po-
jecie. Istnieje liczna grupa osob, ktdre uznaja
je za pleonazm - przeciez piosenka jest forma
sztuki, jakze wigc moze nie by¢ artystyczna?
Inni z kolei wrecz domagaja sie dodawania
epitetu ,,artystyczna” w odniesieniu do nie-
ktoérych piosenek, co ma stuzy¢ wyodrebnie-
niu utworéw o szczegdlnym artyzmie. Tak czy
inaczej, termin piosenki artystycznej si¢ przy-
jal. W moim odczuciu funkcjonuje dzi$ w $ro-
dowisku w znaczeniu piosenki alternatywnej,
przy czym chodzi o alternatywe do ogélnych
wzorcéw proponowanych przez mass media.
Piosenka artystyczna to wigc swoiste piosen-
kowe ,,podziemie’, gdzie spotykaja si¢ tworcy,
ktérym trudno jest wyobrazi¢ sobie siebie
w mainstreamie. Utwory takich artystéw sg

wana jest ich chronologia i sens cafosci, jest zabiegiem stosunkowo mniej inwazyjnym, jednak wymagajacym od osoby dokonujacej selekcji
fragmentéw duzego wyczucia i obligujacym ja kazdorazowo do zaznaczenia, ze umuzyczniony tekst jest fragmentem oryginatu; natomiast
swobodne zestawianie ze sobg réznych ustepéw jednego utworu lub kilku roznych utworéw jest juz kolazem, ktéremu nalezy nada¢ nowy tytul,

oczywiscie — po weze$niejszym uregulowaniu kwestii autorskich.

poezja $piewana

1L. 1. Rodzaje piosenki

nieszablonowe, bezkompromisowe, niejed-
nokrotnie dziwne, a czasem - tradycyjne
w konwencji i pigkne w swej prostocie, a za-
wsze — skierowane do uwaznego, wrazliwego,
cenigcego tres¢ i jakos¢ odbiorcy.

Kryteria dotyczace tekstu ,,piosenki artystycz-
nej” w zasadzie nie istniejg i, cho¢ zwykle jest
inaczej, teoretycznie moga stanowic¢ go wy-
cinki z gazety. W tym kontekscie na zauwa-
zenie zastuguje grupa piosenek, w ktorych
szczegdlny nacisk potozono na strong stowng
utworow [...]. Chodzi tu najczesciej o teksty
wspélczesnych poetéw pisane ,na zaméwienie”
wykonawcy ([...] w Polsce R. Krynickiego, S.
Baraticzaka, B. Loebla)*'. Mowa o piosenkach
poetyckich. Autoréw tekstow takich utworéw
okreséla sie czesto mianem poetéw piosenki
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2 M. Traczyk, dz. cyt,, s. 18.
3 Z.Kloch, A. Rysiewicz, dz. cyt., s. 551.
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piosenka artystyczna

piosenka literacka

piosenka poetycka

piosenka autorska

(Agnieszka Osiecka, Jeremi Przybora, Jonasz
Kofta, Wojciech Mlynarski)*. Piosenka poetyc-
ka dgzy niekiedy do powielania wzorcéw poety-
ki charakterystycznych dla twérczosci lirycznej,
funkcjonujgcej w wysokim obiegu kultury. [...]
Bardzo czesto piosenka poetycka bywa tzw.
piosenkqg autorskg; dzieje sig tak wowczas, gdy
wykonawca jest jednoczesnie autorem tekstu
i muzyki ([...] w Polsce J. Kaczmarski, L. Dtu-
gosz, J. Wolek)®, cho¢ w praktyce nazywa sie
tak rowniez piosenki, ktorych wykonawca jest
autorem wylacznie tekstu (méwimy wowczas
o0 ,$piewajacym autorze” lub — cho¢ to kolejne
dyskusyjne sformulowanie - ,,§piewajgcym
poecie”). ,,Autorska” moze by¢ oczywiscie
nie tylko piosenka poetycka, lecz takze kazda
inna.

Z.Kloch, A. Rysiewicz, Piosenka, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku..., s. 551.
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Z tego miejsca plynnie do terminu piosenki
literackiej wprowadza nas Krzysztof Gajda.
Odnotowujac wspominang juz przeze mnie
propozycje Anny Baranczak (ktora za piosenki
literackie uznaje zasadniczo piosenki, w ktorych
tekst stowny jest utworem poetyckim nie prze-
znaczonym pierwotnie do wykonania wokalne-
g0 i znanym z innych niz w wypadku piosenki
form przekazu®*), postugujac si¢ przykladem
tworczosci Jacka Kaczmarskiego, prowadzi
Gajda taka, odmienng nieco, analize: Czesto
spotykanym okresleniem dla piosenki, ktorej
autor szczegolng wage przyklada do poetyckiej
organizacji tekstu, jest ,piosenka poetycka”.
Twoérczos¢ Jacka Kaczmarskiego stanowi przy-
ktad zjawiska, dla ktérego wlasciwszym okre-
sleniem wydaje sie okreslenie ,,piosenka literac-
ka”. Z ,piosenkqg poetyckq” jako okresleniem
gatunkowym wigzq sie bowiem w spolecznym
odbiorze czgsto konotacje z potocznie pojmo-
wang ,lirycznoscig”. [...] , Literacko$¢”, ktéra
nie przekresla ,,poetyckosci” (wszak gtownym
wyréznikiem jest tutaj nadorganizacja jezy-
ka - obok obrazowosci i fikcji), nade wszystko
akcentuje literackie tworzywo piosenki, ,,mo-
wienie literaturqg”. Nawigzania do tradycji li-
terackiej i kulturowej obejmujg w twdrczosci
Karczmarskiego tematy, wagtki oraz konkretne
dziela sztuki przynalezne kulturze wysokiej™.
Propozycja Gajdy w przekonujacy sposéb
tlumaczy istote piosenki literackiej i dodat-
kowo ksztaltuje rozumienie terminu piosenki
poetyckie;j.

Podsumowujac zebrane mysli dotyczace
piosenki artystycznej, poetyckiej, autorskiej
i wreszcie literackiej, postanowitem podja¢
subiektywna bardzo probe zobrazowania ich
wspdlzaleznosci w formie graficznej, majac na-
dzieje, ze powyzsze rozwazania moga sie staé
wystarczajacym komentarzem do tej ilustracji.
Otwarte i wychodzace poza granice piosenki

3 A. Baranczak, dz. cyt,, s. 140, cyt. za: M. Traczyk, dz. cyt,, s. 14.
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* K. Gajda, Jacek Kaczmarski w $wiecie tekstow, Poznan 2003, s. 171.

pole poezji $piewanej wynika z jej, opisywanej
wezesniej, ,,quasi-piosenkowosci”

Pojecia-satelici

Co zatem z pozostalymi okresleniami, wspo-
mnianymi na poczatku tego rozdzialu: pio-
senkg aktorska, piosenka w teatrze, piosenka
nieobojetna, zaangazowana, turystyczna i har-
cerska, czy wreszcie studencka? W jaki sposob
je rozumie¢? W ktérym miejscu powyzszego
schematu mozna by je umie$cic¢?

Przygotowana przeze mnie ilustracja jawi mi si¢
nieco ,,astronomicznie”, przypominajac uklad
planet albo przekroj ziemskich warstw. Propo-
nuje zatem odpowiednio ,,astronomiczne” spoj-
rzenie na pozostate piosenkowe pojecia. Moim
zdaniem pelnig one role ,,satelitow” gtéwnej
»planety piosenki” (ktérej wewnetrzng budo-
we przedstawia ilustracja), wskazujacych oko-
licznosci, w jakiej wykonywana jest piosenka
(poetycka, artystyczna, popularna i kazda inna).

Piosenka aktorska - to zjawisko bardzo spe-
cyficzne, przez co tez obcigzone sporg liczba
mylnych lub nieprecyzyjnych definicji (mé-
wiacych na przyklad ze jest to rodzaj piosenki
wykonywany przez aktoréw), czasem tez trak-
towane szorstkim humorem (,,piosenka aktor-
ska to piosenka, w ktorej aktor gra, ze §piewa’,
ewentualnie tez: ,piosenka aktorska jest jak
$winka morska — ani to §winka, ani morska”).
Wilasciwe rozumienie terminu piosenki aktor-
skiej proponuje moim zdaniem najwazniejszy
w Polsce festiwal poswiecony temu rodzajowi
sztuki scenicznej — Przeglad Piosenki Aktor-
skiej we Wroclawiu. Centralng czescig PPA jest
rokrocznie Konkurs Aktorskiej Interpretacji
Piosenki i to w jego nazwie odnajduj¢ poszu-
kiwang definicje: ,piosenka aktorska” oznacza
piosenke (dowolna w tresci i formie), ktorg wy-

konawca (niekoniecznie absolwent szkoly ak-
torskiej) interpretuje z uzyciem $rodkow stricte
aktorskich (§wiadoma praca cialem, kontrola
mimiki, scenografia, kostium, rekwizyty itp.),
ktore staja sie integralng czescig artystycznej
prezentacji i wynikajg z okreslonej intencji wy-
konawecy. Taki rodzaj podejscia interpretacyj-
nego spotykany jest naturalnie w spektaklach
teatralnych - przede wszystkim muzycznych
(najbardziej wyrazista forma s tu musicalo-
we songi), ale takze dramatycznych. Méwimy
wowczas o piosence w teatrze.

Pojecia piosenka turystyczna i piosenka har-
cerska rowniez odnoszg si¢ do okolicznosci,
a takze do konkretnych grup ludzi. Piosenki
tak nazywane funkcjonuja w specyficznych
$rodowiskach (np. harcerzy) i stanowia cze-
sto wazny element ich spolecznej tozsamosci
oraz jeden ze sposobow integracji. Piosenki
turystyczne i harcerskie po$wigcone s3 naj-
rozniejszej tematyce: biesiadnej, zeglarskiej,
patriotycznej... Znajdziemy wsrod nich
takze ogromna liczbe piosenek poetyckich
i okotopoetyckich, a takze przeboje muzyki
popularnej, ktére na przestrzeni lat trafiaty
do rozmaitych $piewnikow i staly sie czg$cia
turystycznej i harcerskiej tradycji.

Obserwujac nasz rodzimy rynek artystyczny,
dostrzec mozemy festiwale i konkursy pos$wie-
cone piosence ,,nieobojetnej”, ,,innej”, ,nie-
oczywistej”. Sa to wyrazenia tozsame moim
zdaniem z ,piosenkg artystyczng” — chodzi
w nich bowiem o owg alternatywe dla znanej
z mass medioéw piosenki ,obojetnej” (wo-
bec tresci, jakosci, wysublimowanych emo-
cji), produkowanej wciaz z uzyciem jednego
»sprawdzonego” szablonu.

Podobny z pozoru termin - piosenka zaan-
gazowana - funkcjonuje jednak w jeszcze
jednym znaczeniu, mianowicie w odniesie-
niu do utwordéw zwigzanych z jakims$ ruchem
spotecznym, politycznym, ideowym, wspie-
rajacych ten ruch i bedacych artystycznym
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wyrazeniem jego postulatow, niejednokrotnie
przyjmujacych forme protest songéw. W Pol-
sce ,zaangazowanymi” okreéla si¢ gtownie
pie$ni powstajace w okresie walki z komuni-
zmem, z latami 80. ubiegtego wieku na czele.

Wreszcie termin piosenka studencka.
W pierwszym skojarzeniu taczony jest z odby-
wajacym sie w Krakowie od ponad pét wieku
festiwalem, jednak w obliczu funkcjonujacej
od lat nazwy ,,Studencki Festiwal Piosen-
ki” (nie za$ ,,Festiwal Piosenki Studenckiej”)
— dzi$ jest uznawany za blad lub archaizm,
a z pewnoscia rozumiany inaczej niz kiedys:
raczej w kategoriach pewnej tradycji albo -
klimatu tworczosci. Istote poczatkow ,,pio-
senki studenckiej” opisal w 1981 roku Jan Po-
prawa. Koniczac opis ,,satelitarnych” rodzajow
piosenki, przytaczam ponizej fragmenty jego
artykutu. Zawarte w nim mysli sg nie tylko
znakomitym studium fenomenu ,,piosenki
studenckiej’, lecz takze stanowig cenne uzupet-
nienie moich rozwazan o obliczach piosenki,
zawartych w poprzednim rozdziale.

Jan Poprawa: Czy legenda ,,piosenki studenc-
kiej” ma pokrycie? Odpowiedzi na to pytanie
szukac trzeba poza wyznaczonymi oficjalnymi
szlakami rodzimego show-businessu. Nie znaj-
dzie si¢ na# odpowiedzi nawet na reprezenta-
cyjnym (i zdawac by sie moglo — kompletnym)
Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu. Odpowie-
dzi szuka¢ trzeba w ,,obiegu nieprofesjonalnym’”.
Co to jest?

Kiedy przed kilkoma laty odgérnymi decyzjami
postanowiono odcigé od stuchaczy tzw. ,mlodg
kulture” [...], postawiono na rozrywke. Pio-
senka, stanowigca najbardziej efektywng galgz
drzewa rozrywki, wyszla oczywiscie wéwczas
na pierwszy plan. Festiwale ,,ku czci”, ,,z oka-
zji”, ,na temat” i wszystkie inne wyobrazalne
i niewyobrazalne okazje stuzyly upowszech-
nianiu piosenki. Jako alternatywy dla stowa,
dla muzyki, dla aktorstwa. Dla funkcjonowa-
nia w cztowieku jego centralnych wtadz: umy-
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stowych. [...] Kiedy zdecydowano w Polsce,
ze trescig duchowego Zycia obywatela bedzie
rozrywka, pitka i wédka - okazalo sig, iz nie
wszystkim owa dyrektywa odpowiada. Poza
»oficjalng”, a wigc zawodowgq, upowszechniang
przy pomocy wszelkich srodkéw, grupg wyko-
nawcoéw i autoréw piosenek — pozostali liczni
hobbysci, majsterkowicze, outsiderzy. Tacy,
ktorym spiewanie nie kojarzylto si¢ zazwyczaj
z perfekcjg muzycznego brzmienia, dla ktérych
dos¢ obojetna byla sceniczna interpretacja (coz,
skoro nie bylo sceny...).

Spiewanie dla potrzeby, dla przyjemnosci, dla
przekazania wlasnych sqdow - to oczywiscie
obraz mocno wyidealizowany. Niemniej tak
rzeczywiscie przez kilka lat bywato. Grupa ludzi
spiewajgcych bez zlecenia stata si¢ bazg do po-
wstania zjawiska zwyczajowo nazywanego ,,pio-
senkg studenckg” wlasnie. Mecenasem zjawiska
byta przez caly czas organizacja studencka. Co
by 0 SZSP* zlego nie powiedzie(, przyznaé prze-
ciez trzeba, iz w sferze piosenki (bardziej niz ja-
kiejkolwiek innej) byt on dobrym opiekunem.
A wlasciwie opiekunem tym byly SZSP-owskie
agendy i instytucje, np. studenckie centra kultu-
ralne, kluby, w ktorych kazdy amator Spiewa-
nia znalazt publicznos$¢, gieldy, przeglgdy oraz
festiwale.

Oto na przyklad z inicjatywy studenckich orga-
nizacji turystycznych powstaty w Polsce liczne
imprezy dla amatoréw spiewania ,,rajdowego”
czy »ogniskowego”. BAZUNA, YAPA, a przede
wszystkim najstarsza Gielda Piosenki Turystycz-
nej w Szklarskiej Porebie — przyczynily sig do
upowszechniania mody na spiewanie. Mody na
wspdlne artykutowanie wzruszen. Z tego ama-
torskiego spiewania, tak licznego, jak to sobie
wyobrazi¢ mozna - predko wylonily sig talenty,
ktore zaczely by¢ wzywane przez publicznosé.
Naturalny to mechanizm, iz spontaniczny,

% Socjalistyczny Zwigzek Studentéw Polskich.
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szeroki ruch wylania swych najwybitniejszych
przedstawicieli...

[...] Najwybitniejsi przedstawiciele owego ruchu
wynikajgcego ze zdrowej potrzeby porozumie-
nia sig przy pomocy stowa (nie zas tylko gestow
w huczgcej dyskotece, czy min czynionych do
lustra, najwierniejszego partnera wodczanej
biesiady) - dawno nie sq juz studentami. Daw-
no tez ich piosenki przekroczyly progi studenc-
kich klubow i festiwali. Stgd podkreslana dzis
umowno$¢ sformutowania ,,piosenka studenc-
ka”. Jan Wolek, Andrzej Sikorowski, Wojciech
Bellon, Jerzy Filar, Grzegorz Tomczak, An-
drzej Poniedzielski, Grzegorz Bukata, Andrzej
Garczarek, Marek Materna, Przemystaw Gin-
trowski, Jacek Kaczmarski i inni: oto wierzcho-
tek zjawiska, jak lodowa géra kryjgcego swg
moc pod powierzchnig, poza mozliwosciami
postrzegania...

[...] Okazje do obejrzenia czegos wiecej niz
tylko owego wierzchotka spotyka sig co rok
w Krakowie. Wiosng organizacja studencka
prowadzi tam Studencki Festiwal Piosenki.
SFP jest imprezqg szacowng, petnoletnig. Pod-
czas osiemnastu edycji tej najpopularniejszej
studenckiej instytucji kulturalnej pojawiali
sie na jego estradach wcigz nowi, wcigz uta-
lentowani ludzie [artykul powstal w 1981
roku - PR.].

[...] Mozemy natomiast stwierdzi¢, ze idgca od
lat ,w Polske” legenda studenckiego Spiewania
ma wiec swe podstawy, swe uzasadnienie. Ma tez
szanse zweryfikowania sig wobec milionéw stu-
chaczy piosenek. Skoro rozum i prawda wrocity
do swych praw w calym kraju - czas najwyzszy
przeprowadzic takze odnowe piosenki. Tg, o ktorej
wiemy, ze jak tania kurtyzana stuzyla podejrza-
nej sprawie - zagoni¢ do szantanow i zamtuzow.
Zas tam, gdzie ludzie - wprowadzic piosenke

uczciwg, mgdrg i pigkng. Niosgcg wartosci, ktére
zwykle idg w parze z prawdziwg sztukg.

Wprowadzi¢ na przyktad te z legendy - ,,pio-
senke studenckg™ .

WYBRANE REFLEKSJE ZAMIAST ZAKONCZENIA

Fryderyk Nietzsche we fragmencie Narodzin
tragedii z ducha muzyki (ostatecznie nieopu-
blikowanym w ksiazce) napisal: wyobrazmy
sobie, jakim to przedsigwzigciem musi by¢
zgodne ze wszystkimi zaloZeniami pisanie
muzyki do wiersza, tj. pragnienie zilustro-
wania wiersza muzykq, azeby w taki sposéb
poméc muzyce stac si¢ jezykiem pojeciowym:
Swiat na opak! Zamierzenie, ktore mi wyglg-
da tak, jakby syn pragngt sptodzi¢ wlasnego
ojca®®. Dodajmy do tego jeszcze stowa Ry-
szarda Wagnera, ktory tak widzial réznice
mig¢dzy poeta a kompozytorem, pomiedzy
sposobem pracy pierwszego i drugiego: po-
eta zageszcza catkowicie rozsiane i tylko ra-
cjonalnie uchwytne momenty dramatyczne,
wrazeniowe i wyrazowe w jednym, mozliwie
dobrze dla uczucia dostgpnym punkcie; nato-
miast kompozytor ten Sciesniony, gesty punkt
ma teraz, zgodnie z jego wszystkimi trescia-
mi uczuciowymi, rozciggngé do najwyzszych
granic®.

Przytoczone opinie ukazuja, Ze laczenie mu-
zyki ze stowem moze si¢ okaza¢ niecodzien-
nym wyzwaniem, nawet (a moze — wlasnie)
w oczach niecodziennych ludzi. Czesto, gdy
przymierzam si¢ do umuzycznienia jakiegos
tekstu, zadaje¢ sobie pytanie, czy jestem w sta-

¥ . Poprawa, O czym $pi
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nie takiemu wyzwaniu sprosta¢, a kiedy juz
napisze muzyke — zdarza sig, ze przez pewien
czas do$¢ nieufnie spogladam na efekty mojej
pracy.

Nieraz zastanawialem si¢ nad recepta dobrej
kompozycji, ktorej inspiracja i bazg jest tekst.
Czy jest to znakomity warsztat kompozytor-
ski, rozlegla muzyczna wiedza i $wiadomos$¢?
Te zapewne moga ogromnie pomoc, ale tez
- co uslyszalem od zawodowego kompozy-
tora — sprawiajg, Ze niewiele juz pozostaje
przestrzeni nieodkrytych (banalny przyklad:
profesjonalny pianista ktadac dfonie na kla-
wiaturze, wie doktadnie, jakie dzwigki znaj-
duja si¢ pod jego palcami, zatem zagrany
akord raczej nie bedzie w stanie go ozywczo
zaskoczyc...). Wigc moze to oczytanie i wrazli-
wo$¢ na stowo warunkuja sukces kompozytora
w spotkaniu z literatura? Niezaprzeczalnie tak,
uscislilbym jednak to zdanie: warunkuja czes$¢
sukcesu.

Obserwujac prace moich mistrzéw, nastepnie
starszych kolegdw z muzycznej branzy i wresz-
cie swoja wlasna, dostrzegtem, stosunkowo
niedawno, prostg — cho¢ czasem nielatwa do
przyjecia — prawidlowo$¢. Najwazniejszym
elementem na kazdym etapie obcowania
z piosenka, od jej tworzenia do wykonywania,
jest pokora wobec jej materii — warto ustapi¢
miejsca piosence.

Forma poetycko-muzyczna. Muzyczne
uksztaltowanie jezykowej formy i zawarto-
$ci tre$ciowej. Realizacja mowy. Wypowie-
dzenie muzyczne. Skomponowanie tekstu.

tudenci, ,Scena. Miesigcznik spotecznego ruchu teatralnego” 1981, nr 8, cyt. za: Strefa Piosenki, https://www.

strefapiosenki.pl/aktualnosci/item/511-0-czym-spiewaja-studenci-jan-poprawa-1981 [dostep 20.08.2017].
¥ F Nietzsche, Uber Musik und Wort (1871), [w:] Sprache-Dichtung-Musik, hrsg. von J. Knaus, Tiibingen 1973, cyt. za: M. Bristiger, Zwigzki

muzyki ze stowem, Warszawa 1986, s. 20.

¥ R. Wagner, Oper und Drama. Dichtkunst und Tonkunst in Drama der Zukunft, [w:] Siamtliche Schriften und Dichtungen, Bd. 4, Leipzig 1911,

cyt. za: M. Bristiger, dz. cyt,, s. 14.
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Owinigcie poezji muzyka. Transformacja.
Przyswojenie. Wchlonigcie. Fuzja. Stosunek.
Relacja. Przyleglo$¢. Granica. Wzajemne
dopelnienie. Komplementarno$é. Wspoét-
zalezno$¢. Dominacja. Korelacja. Kombi-
nacja. Analogia. Adekwatno$¢. Pokrewien-
stwo. Synteza. Integracja. Symbioza... To
tylko niektdre z okreélen funkcjonujacych
w kontekscie zwigzkow stowa z muzyka, ktd-
re w swojej znakomitej pracy zebral Michat
Bristiger®.

Spotkanie tych dwdch zywiotéw moze przy-
bra¢ tysiace réznych form, za kazdym razem
bedac unikatowe. Mogtoby sie wydawac, ze
fenomen helikonskiej muzy Aojde jest feno-
menem nieopisywalnym. Wielo$¢ jej oblicz
i kluczowa w tym wszystkim prawdziwos¢
kazdego z nich (nawet w odniesieniu tylko do
okotopiosenkowych okoliczno$ci zespolenia
stow z muzyka) sprawia, ze najznakomitsza
naukowa teza moze zosta¢ w jednym krétkim
zdaniu podwazona przez kolejnego badacza,
a przefomowe w marzeniach swego tworcy
artystyczne dzieto — okazac sie niezrozumiate
dla nikogo poza nim samym. Ponadto - kto
wie, czy wszechobecne media w kolejnych
latach nie zaproponuja nam drastycznej mo-
dyfikacji kanonu piekna, a rady artystyczne
festiwali (albo tez majace nieporéwnywal-
nie wiegksza sile spoteczne przyzwyczajenie)
nie ustanowia w zupetnie innych miejscach
granic pomiedzy takim a innym rodzajem
piosenki...

Czy oznacza to, ze naukowe publikacje wpro-
wadzaja jedynie poznawczy zamet? Nie!
Dzieki ogromnej, czesto wieloletniej pracy
badaczy mozemy wyglada¢ na interesuja-

4 M. Bristiger, dz. cyt., s. 16-17.
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cy nas drobny skrawek §wiata przez tysigce
réznych okien. Czy nie nalezy bra¢ udzialu
w konkursach? Przeciwnie! Stanowig one
nieocenione okazje do wszechstronnego roz-
woju. Czy wreszcie mtodzi artysci nie po-
winni stucha¢ rad starszych kolegéw ani szu-
ka¢ swoich mistrzow? Nie! Zrezygnowanie
z szansy czerpania z ich do§wiadczenia byloby
nierozsadne.

Najwazniejsza jednak w moim odczuciu jest
osobista interakcja z piosenka (méwie tu
o tym wiasnie obliczu Aojde, bo jemu po$wie-
cona byla moja praca). W przypadku twér-
cOdw - objawiajaca si¢ w poszukiwaniu praw-
dy, nieskrepowanym moda, konkurencjg czy
oczekiwaniami innych oraz, wspominanym juz
przeze mnie, ,,ustepowaniu miejsca piosence”.
W przypadku odbiorcéw - rzecz sprowadza si¢
do wyniesienia ,,zwyczajnego” spotkania z pio-
senka do rangi, cho¢by malenkiego, osobistego
Swieta.

Wéwczas ma szanse staé sie niemozliwe: nie-
skoniczona z pozoru liczba oblicz Aojde pola-
czy¢ w jedno, najbardziej prawdziwe ze wszyst-
kich - czyjes wlasne. Bo, jak napisal w jednej ze
swych Mysli Stanistaw Witkiewicz — zeby ludzie
raz zrozumieli, Ze sztuka to wyraz duszy - to by
sztuke robili tak, jak ptak Spiewa. Przestataby
ona by¢ tg zmorg i nie trzeba by bylo tyle o niej
gadac. Ale ludziom ciggle sig zdaje, ze sztuka to
jest cos z zewngtrz nas, do czego trzeba prze-
wracac oczami, do czego trzeba dgzyc, czemu
sig poswigcac lub z powodu czego trzeba ryczec,
upijac sie i udawad rozpustnych, idealno-cy-
nicznych modernistow. A tu trzeba zy¢ i by¢
szczerym.
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Pawel Ruszkowski — wokalista, instrumentalista, kompozytor i aranzer, absolwent Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku. Tekst jest fragmentem wigkszej pracy, powstalej pod opiekg dr. Grzegorza Piotrowskiego (2017).
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Anna Warych-Czajka

PIOSENKA | JEJ TEKST
(UWAGI ONTOLOGICZNE,
GENOLOGICZNE | PRAGMATYCZNE)

Choc’ piosenka towarzyszy ludziom od
niepamie¢tnych czaséw i jest jedna
z najpopularniejszych form muzycz-
nego wyrazania i komunikowania, wciaz
nieco niejasne sg jej granice genologiczne'.
Tym samym brakuje tez wyraznych rozstrzy-
gnie¢ w kwestii jej tekstu, cho¢ jest to obszar
nieustannie eksplorowany. By¢ moze nie jest
w ogdle mozliwe wyrazne rozréznienie tekstu
piosenki od poezji czy poety od tworcy tekstu
piosenki, ale kwestie te wciaz budza refleksje
i na nig zastuguja, dlatego ponowne podjecie
ich jest celem niniejszego szkicu.

PIOSENKA — KOMUNIKAT Z TEKSTEM | MUZYKA
W ROLI GLOWNEJ

Piosenka jest komunikatem, w ktérym nadaw-
cg jest wykonawca (zespdt muzyczny lub so-
lista) znajdujacy si¢ w okre$lonym miejscu

i sytuacji, dokonujacy interpretacji piosenki
w strong odbiorcy - szerszej publicznosci badz
jednostki. To rodzaj komunikacji artystycznej,
gdyz korzysta on z artystycznych §rodkow
przekazu: miedzy innymi muzyki, poezji, za$
na poziomie kanalu przekazu - z wokalnych
i aktorskich mozliwo$ci interpretacyjnych.

Piosenka to przekaz wielokodowy? w ktérym
komunikacja odbywa si¢ na kilku ptaszczy-
znach. W tym zapewne tkwi sila jej przeka-
zu - oddzialuje w tym samym czasie na kilku
plaszczyznach odbioru - miedzy innymi sto-
wem, dzwigkiem, gestem. Wér6d podstawo-
wych kodoéw, z jakich korzysta ten gatunek
komunikacji artystycznej, znajduje si¢ kod
stowny i kod muzyczny. Jak pisze Jan Popra-
wa: piosenka jako samodzielne dzielo arty-
styczne [...] jest synkretyczng catoscig, uformo-
wang z trzech elementow. Tekst — to piosenki

' Por. m.in.:. M. Chrzanowska, O gatunkowosci piosenki, ,Piosenka” 2014, nr 2; PK. Matczuk, Zrozumiel piosenke, ,Piosenka” 2014, nr 2;
K. Dzwinel, Od sensu wiersza do sensu piosenki. Przypadek barda, ,,Piosenka” 2015, nr 3.

2 Do zjawiska wielokodowosci w piosence odnosi si¢ w swej pracy wielokrotnie Anna Baraniczak. Wymienia i bada korelacje m. in. kodu
stownego, muzycznego, wspomina takze m.in. o kodzie gestycznym w piosence. A. Barariczak, Stowo w piosence. Poetyka wspolczesnej piosenki

estradowej, Wroctaw 1983.
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sens. Muzyka - to jej piekno. A interpretacja,
czlowiek - to Zycie. Bez cztowieka i jego jed-
nostkowej niepowtarzalnosci piosenka bedzie
tylko kartkg papieru, jak papier martwq. Bez
muzyki, bez elementu muzycznego (chocby to
bylo ledwie bicie serca) nie ma niezbednej pio-
sence emocji, barwy, formy, tego wszystkiego,
co tgczy nadawce - artyste z odbiorcg - stu-
chaczem. Ale bez sensu - Spiew staje sig skowy-
tem. W najlepszym przypadku - zastepujgca
stowo onomatopeja sprowadza efekt do samej
muzycznosci. W Polsce od dawien dawna ist-
niat kult poetyckiego stowa. Zauwazalny takze
w piosence’.

Piosenka okre$lana jest takze jako rodzaj
przekazu intersemiotycznego, o ktorym prze-
czytamy w pracy Jezyk a muzyka. Lingwi-
styczne aspekty zwigzkow intersemiotycznych.
Jej autorka poswieca uwage szeroko pojetej
muzycznej leksyce oraz jezykowej organi-
zacji dziet literackich wykazujacych zwigzki
z muzyka*.

Definicja piosenki zaczerpnieta z jednego
z nowszych stownikéw jezyka polskiego obja-
$nia, iz jest to krotki, prosty utwér muzyczny
z tekstem, przeznaczony do Spiewania; rza-
dziej: sama melodia albo stowa tego utworus.
Ta sama publikacja podaje warianty dla pojecia
piosenki, ktora moze by¢: nastrojowa, miltosna,
wesola, modna, stara, zapomniana, harcerska,
zolnierska, marszowa, ludowa, estradowa, ka-
baretowa.

Encyklopedyczna definicja okreéla ja na-
stepujaco: krétki utwér stowno-muzyczny,
podstawowa forma stosowana w muzyce po-
pularnej. Wsrod wielosci tego typu utworéw
o réznorodnej budowie najczesciej pojawia-

J. Poprawa, Poeci piosenki, ,Piosenka” 2013, nr 1, s. 119.

Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa 2005, s. 691.

28

jg sie trzy standardowe formy: a) kupletowa,
w ktorej kolejne zwrotki tekstu postugujq sie
tg samg melodig; b) piosenka bluesowa |...];
c) piosenka zwrotkowa (w terminologii an-
glosaskiej zwana ballad). Najpowszechniejsza
z nich piosenka zwrotkowa sktada sig ze state-
go fragmentu muzycznego zwanego refrenem
lub chorusem, oraz zmieniajgcych sig frag-
mentéw tekstu, otrzymujgcych statg — ale réz-
ng od refrenu - melodig, zwanych zwrotka-
mi (w terminologii anglosaskiej canto lub
verse)s.

Inne wspdlczesne stowniki’ definiuja te forme
podobnie, nieco definicje rozbudowujac - jako
popularny, krétki utwor stowno-muzyczny,
wystepujacy najczesciej w formie zwrotko-
wej (powtarzajacy sie refren i zmieniajace si¢
zwrotki), kupletowej (kolejne zwrotki na jedna
melodig¢) lub bluesowej (wariacja melodyczna
oparta na konkretnym schemacie). Piosen-
ki, w ktorych dominujaca role w interpreta-
cji odgrywa tekst, okreéla sie¢ jako piosenki
literackie. Tekst 6w moze przybieraé rdzne
postaci — bywa to wiersz regularny, wiersz
wolny, czasem takze stanowi go proza poetyc-
ka. Inne rodzaje piosenek to miedzy innymi
tak zwane piosenki o charakterze przebojo-
wym, z dominacjg elementéw muzycznych,
czy piosenki aktorskie (najwazniejszym dla
nich kryterium jest indywidualny sposéb
interpretacji).

W pracy pos$wieconej dziejom polskiej pio-
senki Waclaw Panek i Lech Terpilowski
pisza: Piosenka jest po trosze barometrem
kazdej wspétczesnosci. A gdy wspélczesnosé
przechodzi w historig, pozostaje po niej pio-
senka: Spiewana fotografia lub nucona kary-
katura, lecz ta zZyczliwa, usmiechnigta, ktéra

E. Bitas-Pleszak, Jezyk a muzyka. Lingwistyczne aspekty zwigzkow intersemiotycznych, Katowice 2005, s. 8.
Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, Warszawa 2003, s. 148-149.

Por. Stownik pojec i tekstow kultury, red. E. Szczgsna, Warszawa 2002, s. 204.
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przez najwigksze nawet tzy potrafi wykrzesaé
odrobing stoica. Taka juz jest ta nasza polska
piosenka®.

Natomiast jedna z pierwszych definicji piosen-
ki na $wiecie, ktéra jeszcze w 1767 roku podat
Jean-Jacques Rousseau, okresla ja jako: rodzaj
malego wierszyka lirycznego, bardzo krotkiego,
ktéry zwykle traktuje przyjemne tematy, do kto-
rych dodaje si¢ melodie, aby byly Spiewane przy
okazjach towarzyskich, jak przy stole, z przyja-
cidtmi, ze swg kochankg, a nawet samemu, aby
na kilka chwil oddali¢ znudzenie, jesli jest sig
bogatym, oraz aby lzej znosic nedze, jesli jest
sig biednym®.

»Filozofia potoczng XX wieku” nazywa pio-
senke Joanna Maleszynska i w nastepujacy
sposob ujmuje jej istote: Piosenka jest filozo-
fig potoczng XX wieku, bo w bezposredniej,
tatwej formie przypomina prawde o wspol-
nocie ludzkiego losu, jest poszukiwaniem
sensu zZycia, wyrazonym w maksymalnie
prosty sposob, ze wzgledu na bezposrednios¢
przekazu - stale obecnym w naszej egzysten-
cji. Tak jest odbierana, jak jest pisana, tak
»dziata™.

Po$wigcajac piosence obszerna prace Apolo-
gia piosenki. Studia z historii gatunku, ta sama
badaczka, jak sama pisze, ukazuje ten gatunek
w réznych sytuacjach, zastosowaniach i kon-
tekstach'.

Oprécz wielu ogoélnych definicji piosenki
dostepne sa rowniez takie, ktore podkreslaja
w teorii piosenki, a co za tym idzie, w jej prak-
tyce, cechy bardziej szczegélowe. Ewa Szczesna
rozszerza definicje piosenki o kilka istotnych
aspektow:

8 'W. Panek, L. Terpitowski, Piosenka polska. Warszawa 1978, s. 129.

- zalicza ja do tekstow kultury popularnej,
wpisujac ja tym samym, zgodnie ze stanem
faktycznym, w szeroki kontekst tak zwanej
kultury masowej oraz zwracajac uwage na
duzy i wciaz rosnacy udzial w jej rozpowszech-
nianiu przez $rodki masowego przekazu;

- wskazuje na znaczng rozpieto$¢ tematyczng
i stylistyczna piosenki;

- proponuje klasyfikacje odmian piosenki ze
wzgledu na kryteria oparte na podziale zawar-
tym w Stowniku literatury polskiej XX wieku;

- zwraca szczego6lng uwage na piosenke aktor-
ska, w ktorej tekst i jego aktorskie wykonanie
wysuwaja sie na plan pierwszy;

- przypomina, ze teksty wielu piosenek znane
sa w wielu kregach i realizowane amatorsko
(np. piosenka zolnierska, harcerska, zeglarska);

- formalnie okresla piosenke jako utwor stow-
no-muzyczny, zazwyczaj niewielkich rozmia-
réw, wykonywany przez piosenkarza — soliste
lub zespol, ze skonwencjonalizowang forma
zwrotkowo-refreniczng, o powtarzajacych si¢
czesciach i melodii;

- w piosence pelnigcej gtéwnie funkcje roz-
rywkowgq zauwaza: nieokreslono$¢ $wiata
przedstawionego, powtarzalnos¢ struktur tek-
stowych i form muzycznych, ktére prowadza
do uniformizacji i stereotypizacji (np. zbana-
lizowanie metafory);

— piosence pelnigcej w szczegolnosci role roz-
rywkowa przeciwstawia piosenke autorska,
podkreslajac, ze czesto jest to piosenka po-
etycka o tematyce egzystencjalne;j.

9 A. Barafczak, dz. cyt,, s. 5. Definicja piosenki zaczerpnieta ze Stownika muzycznego ].-]. Rousseau z 1767 roku stanowi motto pracy

W. Panka i L. Terpitowskiego.

10

J. Maleszynska, O pocieszeniu, jakie daje piosenka, ,,Polonistyka” 2005, nr 3, s. 4.
J. Maleszynska, Apologia piosenki. Studia z historii gatunku, Poznan 2013, s. 7.
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KRYTERIUM PODZIALU PIOSENEK

ODMIANY (PRZYKLADOWE)

Rodzaj formy muzycznej

ballada jazzowa, piosenka bluesowa,
piosenka country, piosenka rockowa,
piosenka reggae

Sytuacje wykonawcze powigzane
ze statusem spotecznym wykonawcow
lub odbiorcow

piosenka kabaretowa, studencka,
aktorska, harcerska, piosenka
dla dzieci

Dominujgca tematyka

piosenka mitosna, religijna, obyczajowa,
polityczna, protest song

Tabela 1. Zestawienie kryteriow i odmian piosenki na podstawie hasta Piosenka w Stowniku literatury polskiej XX wieku
Zrédlo: Z. Kloch, A. Rysiriski, haslo Piosenka, [w:] Stownik literatury polskiej XX w., red. J. Slawiriski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1995; Stownik
literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka, M. Puchalska, M. Semczuk, A. Sobolewska, E. Szary-Matywiecka, Wroctaw 1992, s. 787-788.

Podstaw do tej refleksji upatruje sie w historii
opartej na codziennosci i realiach spotecznych
i politycznych, pozostajacej jednoczesnie ob-
szarem metaforycznym lub nawet alegorycz-
nym. Przykladem tego typu tworczosci jest
wedtug stownika miedzy innymi dorobek
Agnieszki Osieckiej, Edwarda Stachury i Woj-
ciecha Miynarskiego'.

W literaturze leksykograficznej dotyczacej
piosenki zwraca si¢ uwage na to, iz jej losy na
przestrzeni czasu sg czgsto odksztalcane, de-
konwencjonalizowane. Definicja terminu roz-
szerzona jest o istotne elementy, miedzy inny-
mi o klasyfikacje odmian gatunku, ktéra uja¢
mozna w zestawienie przedstawione w tabeli 1.

Stownik uwzglednia w definicji niejako osobno
odmiang piosenki poetyckiej, w ktorej cigzar
spoczywa na warstwie tekstowej, zaznaczajac,
ze czesto piosenka ta bywa piosenka autorska
(autor i wykonawca to wowczas ta sama 0so-
ba). W publikacji tej piosenke poetycka odrdz-
nia si¢ jednoczesnie od poezji $piewanej, ktora

12 Slownik pojec i tekstéw..., s. 204.
13
winska, Wroctaw 1973.

* M. Chrzanowska, dz. cyt., s. 11-19.

z kolei stanowig utwory nieprzeznaczone w za-
miarze autora do $piewu, a wiec funkcjonujace
jako wiersze.

Rozgraniczenia te sg niezwykle istotne dla
metajezyka piosenki, poniewaz dostarczaja
mozliwosci klasyfikacyjnych dotyczacych tych
bliskich i powigzanych ze soba zjawisk. Klasyfi-
kacje odmian piosenki uwzgledniajace piosen-
ke popularna, poetycka i poezje spiewana sa
ciagle polem do refleksji. Sa tez zrodlem dyle-
matéw dotyczacych tekstu piosenki, a w konse-
kwencji réwniez okreslen stosowanych wobec
0s6b teksty te tworzacych.

Kwestig wyjéciowa wydaje si¢ wciaz jeszcze
niejednoznaczne zagadnienie genologii piosen-
ki. Wazna i jedna z niewielu przeprowadzonych
na taka skale prob opisu piosenki jako gatun-
ku oraz jej tekstu sa prace Anny Baranczak®.
Odwotlujac sie do pierwszej z nich, dotyczg-
cej konwencjonalnosci w piosence, trafnos¢
przedstawionej przez badaczke systematyki
cech gatunku podkreslajg inni badacze'.

A. Baranczak, dz. cyt.; taz, Konwencjonalnosé w piosence jako problem semantyczny, [w:] Formy literatury popularnej, red. A. Okopien-Sta-

Jako jedna z podstawowych cech gatunkowych
piosenki wskazana zostaje wlasnie konwen-
cjonalno$¢ wynikajaca zaréwno z konieczno-
$ci dopasowania kodu muzycznego z kodem
stownym, jak i z koniecznosci dostosowania
piosenki do wtasciwej sobie sytuacji wyko-
nawczej i biernej juz w zalozeniu formy od-
bioru (z zaznaczeniem, iz cecha ta nie musi
odnosi¢ si¢ do wszystkich bez wyjatku dziel
tego gatunku). Inna fundamentalna cecha -
wspolistnienie stowa i dZzwieku w piosence
- ma za$ swoje konkretne i daleko idace kon-
sekwencje na wielu poziomach (na przyktad:
wiele powtarzalnych operacji natury formalnej
na poziomie tworzenia struktury utworu, od-
powiednio$¢ poetyckiej strofy do muzycznej
zwrotki oraz synchronizacja semantycznego
poziomu warstwy jezykowej i muzycznej).
Roéwniez ze specyfiki gatunku wynikajg trzy
wazne tendencje obserwowane w piosence:
dazenie do jak najwiekszej jednoznacznosci
przekazu, korzystania ze znakoéw znanych od-
biorcy oraz ich jednorodnodci.

Z kwestii szczegétowych rozréznien genolo-
gicznych piosenki wyprowadzi¢ nalezy jeden
z najwazniejszych jej podzialéw (chodzi o od-
dzielenie piosenki od poezji, o czym pisze
miedzy innymi Sylwia Gawlowska'®), ktéry
od dawna budzi kontrowersje. Zagadnienie
rozrdzniania piosenki popularnej od poezji
$piewanej porusza w swoich badaniach row-
niez Michatl Traczyk, ktory zrodla tego zja-
wiska upatruje w ograniczonej $wiadomosci
odbiorcéw w rozréznianiu odmian twérczosci
literackiej — tekstow piosenek i poezji. Jak pi-
sze: dzieje sie tak zresztq nie tylko w obszarze
objetym w potocznym rozumieniu terminem
»poezja spiewana”, ale w dziedzinie calej pio-

31

senki popularnej, dajgc w rezultacie wrazenie,
iz wszystko, co jest Spiewane, jest poezjg, a ry-
nek zaludniajg poeci-piesniarze. Fakt ten wy-
nika z procesu, ktéry nazwatbym podwdjnym
utozsamieniem, a ktéry zachodzi w obszarze
przywolywanych gatunkéw. Oba sg gatunkami
przede wszystkim lirycznymi. Oba sq pisane
wierszem |[...]".

Z pewna pomocg w zasygnalizowanym dy-
lemacie moga przyj$¢ szczegélowe narzedzia
obserwacji tekstu, jakie niesie genologia lin-
gwistyczna. Model opisu, jaki proponuja Je-
rzy Bartminski i Stanistawa Niebrzegowska-
-Bartminska zwracalby uwage na: 1) sytuacje
komunikacyjna, 2) nadawce, 3) odbiorce,
4) intencje komunikacyjna, 5) temat, onto-
logie $wiata przedstawionego, 7) forme, 8)
sposob ujecia, 9) aksjologie”. Natomiast zalo-
zenia koncepcji prezentowanej od 1999 roku
przez Marie Wojtak'® przedstawiajg charak-
terystyke wzorca gatunkowego rozumianego
jako schemat organizacji tekstu zawierajacy
cztery aspekty, ktore tworza caloéé: 1) aspekt
strukturalny - rama tekstowa, architektonika
tekstu, segmentacja; 2) aspekt pragmatyczny
- zakodowany w wypowiedzi obraz nadaw-
cy i odbiorcy, relacje nadawczo-odbiorcze,
potencjat illokucyjny, podstawowe zastoso-
wanie komunikacyjne; 3) aspekt poznaw-
czy — tematyka i sposdb ujecia, perspektywa
i punkt widzenia, hierarchia wartoéci i inne
sktadniki wizji $wiata; 4) aspekt stylistyczny -
zbiér réznorodnych cech stylu gatunku uwa-
runkowanych strukturalnie, pragmatycznie
i poznawczo®.

Logiczna potrzeba postawienia granicy migdzy
poezja a tekstami piosenek nig niebedacych

' S. Gawlowska, Gdy gonig nas terminy. Terminologiczny chaos polskiej piosenki, ,Piosenka” 2016, nr 4, s. 18.

16 M. Traczyk, Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Poznan 2009, s. 10.

17 ]. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, Tekstologia, Warszawa 2009, s. 145-146; S. Niebrzegowska-Bartminska, Miejsce wartosci
w opisie gatunkow mowy, [w:] Akty i gatunki mowy w perspektywie kulturowej, red. A. Burzynska-Kamieniecka, Wroctaw 2012, s. 33-41.

'8 M. Wojtak, Wyznaczniki gatunku wypowiedzi na przyktadzie tekstéw modlitewnych, ,,Stylistyka” 1999, t. VIIL, s. 105-117.

¥ M. Wojtak Dylematy genologa, [w:] Porozmawiajmy o gatunkach artystycznych i uzytkowych, red. E. Bulisz, M. Wojtak, Lublin 2015,

s. 11-29; taz, Gatunki prasowe, Lublin 2004.
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moze sie jednak okaza¢ tylez niemozliwa, co  ktéra wyrasta z kultury wysokiej, skierowanej
nawet nieuzasadniona. Stanowisko takie pre- do odbiorcy kreatywnego i wymagajacego,
zentujg niektdrzy badacze w §lad za wnioska-  oraz piosenki, ktéra wywodzi si¢ z folkloru
mi Edwarda Balcerzana. Okazuje sie, ze pokusa  miejskiego i kabaretu, bedac cze$cig kultury
rozdzielenia tych dwoch zjawisk za pomoca  masowej, fatwym wytworem dla niewybred-
narzedzi teoretycznoliterackich moze przy- nego odbiorcy*. Wedlug badacza zjawisko
nie$¢ niemiarodajne efekty, poniewaz: Roznica  piosenki, obecno$¢ poetéw piosenki w literackiej
pomiedzy tekstem piosenki a wierszem nie wy-  hierarchii wartosci plasuje sig pomiedzy kultu-
nika z odmiennego stopnia zaawansowania ani  rqg wysokq (do ktérej zaliczana byta od zawsze
z uzycia roznych srodkow poetyckich. Réznica ta  poezja) a kulturg niskg (na ktérg skazana byla
opiera si¢ na innej funkcji, w jakiej te srodki po-  piosenka z racji swojego urodzenia)®. Stano-
etyckie sq uzywane, oraz na podporzgdkowaniu ~ wisko takie, ktére pozwala dostrzega¢ bar-
wewnetrznej struktury utworu innemu typowi  dziej niz kiedy$ warto$¢ piosenki, jest jednak
odbioru®. przejawem dostrzegalnych aktualnie zmian

w stosunku badaczy do kultury popularnej
Z problemami plyngcymi z potrzeby rozgra- i zjawisk z nia zwigzanych (w tym piosenki).
niczania tekstow piosenek i poezji zwigzane s3  Dotad byl on mato dyskutowany, a nastawienie
i z nich wynikaja réwniez klopoty w nazywa-  naukowcéw do niego w wiekszo$ci chfodne®.
niu autoréw tekstow piosenek — wcigz ptynna  Dzi$ roénie liczba publikacji naukowych na
i niejasna wydaje sie granica miedzy pisarzem, ten temat. Proponowane przez wspoltczesnych
poeta, teksciarzem. Temat ten rowniez podej-  badaczy” stanowisko pozwala spojrze¢ na pio-
mowany jest przez badaczy®'. Wydaje si¢ jed-  senke oraz autora jej tekstu z innego punktu
nak, iz ostateczne rozstrzygniecia w tej kwestii ~ widzenia. Znajduja oni nowe okreslenie dla
sa trudne, a moze i niemozliwe ze wzgledu autoréw tekstow piosenek, nazwijmy je — bar-
na wielo$¢ stanowisk na tym polu oraz deli-  dziej wartosciowych niz inne, $cisle zwigzane
katnos¢ zagadnienia. Dla pewnych twoércow,  z kulturg popularng, masowa. Nazwa ta to
ktérzy w swoich utworach lirycznych zbliza-  ,,poeci piosenki”. Zostaje ona zarezerwowa-
ja si¢ do poezji, okreélenie ,teksciarz” moze na dla niewielkiej grupy tworcodw: Agnieszki
by¢ nieco krzywdzace, za$ okreélenie ,,poeta”  Osieckiej, Jeremiego Przybory, Jonasza Kofty
zbyt jednoznaczne; dla wielu krytykéw i od- i Wojciecha Mlynarskiego. Jezyk ich piose-
biorcéw zbyt nobilitujace lub hermetyczne. To  nek cechuje potoczno$é, stuzy ona jednak nie
nielatwe zagadnienie podejmuje Piotr Der-  tylko funkcji ekspresywnej czy fatycznej, ale
latka, przypominajac stusznie, ze jego Zrédlo  takze estetycznej, poniewaz wiaze sie $cisle
znajduje sie w stosunku krytykéw do poezji, z metaforyka (gléwnie - metaforyka codzien-

% M. Chrzanowska, dz. cyt., s. 19.

2 Np. P. Derlatka, Poeci piosenki 1956-1989. Agnieszka Osiecka, Jeremi Przybora, Wojciech Mtynarski, Jonasz Kofta, Poznan 2012; M. Traczyk,
Poeta czy tekéciarz — i kto o tym decyduje? [Wystapienie podczas konferencji naukowej pt. ,,Jacek Kaczmarski — w $wiecie piesni”, ktéra odbyla
sie w Poznaniu w dniach 21-23.03.2007 r.], www.strefapiosenki.pl [dostep 8.07.2014]; PK. Matczuk, dz. cyt., s. 21-35.

2 P. Derlatka, dz. cyt., s. 16.

2 Tamze,s. 14.

Por.: E. Balcerzan, Popularnos¢ literatury a , literatura popularna”. (Na przyktadzie poezji i piosenki), [w:] Problemy socjologii literatury, red.
J. Stawinski, Wroctaw 1971; A. Sandauer, O Gatczysnskim - tym razem... bez taryfy ulgowej, [w:] tegoz, Zebrane pisma krytyczne, t. 1: Studia
o literaturze wspélczesnej, Warszawa 1981; A. Baranczak, Konwencjonalnos¢ w piosence...; D. Suska, T. Majeran, Terror szydercéw (Rozmowa
z Jarostawem Markiem Rymkiewiczem), ,Fronda” 1996, nr 6.

»  M.in.: Derlatka, dz. cyt,; tenze, Zdradziecka Agnieszka Osiecka, Warszawa 2015; 1. Kiec, Ztodzieje szczgscia czyli Agnieszki Osieckiej sposob
na zycie, Poznan 2000; taz, Wyprzedaz teatru w rece blazna i arlekina... czyli o kabarecie, Poznan 2001; taz, W kabarecie, Wroctaw 2004; Traczyk,
Poezja w piosence...; P. Sobczak, Tekst piosenki jako dzielo literackie, dzieto literackie jako tekst piosenki. Zarys problematyki, przyktady realizacji,
,Folia Litteraria Polonica” 2012, 22(16).
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nosci i zwyktego czlowieka, jak u poetéw  TEKST PIOSENKI JAKO TEKST ARTYSTYCZNY
Skamandra, ktérych kontynuatorka tradycji
artystycznych czula sie i byla nig postrzega-  Mimo zrdznicowania poziomu artystycznego,
na A. Osiecka) czy kojarzong ze sztuka bo-  struktury, tematyki, stylu i wielu innych czyn-
gata intertekstualno$cia. Twérczos¢ poetow  nikow, przyjmujac piosenke jako zjawisko
piosenki inspirowana jest poezja wysoka na  artystyczne w ogdle, jej charakter, struktura
plaszczyznie ,,formy, dowcipu stownego i wi- i przeznaczenie umiejscawia jej tekst przede
zji $wiata”?, co czyni z nich mistrzow i mi-  wszystkim w obszarze jezyka artystycznego.
tosnikéw stowa i jezyka, w ktérym tworza.  Terminem takim postuguje si¢ cze$¢ naukow-
Ich teksty piosenek, zupelnie podobnie jak  cé6w™. Zenon Klemensiewicz® dzieli jezyk
poezja uznanych, wspoélczesnych klasykow  ogoélny na méwiony (potoczny; zalicza do nie-
(na przyktad Czestawa Milosza czy Zbignie-  go takze jezyk regionalny i gware) oraz jezyk
wa Herberta), jest zapisem refleksji twércy  pisany (literacki), ktory dzieli na trzy podsta-
na temat historii i spraw narodowych, sumie- ~wowe odmiany: jezyk naukowy, artystyczny
niem narodu, ale jednoczesnie takze zapisern  oraz trzecig odmiang bedaca suma pierwszych
indywidualnego odbioru, subiektywnej wizji ~ dwdch, ale zadnym z nich w zupetnoéci. Do
Swiata®. najistotniejszych cech jezyka artystycznego
badacz zalicza m.in. okreslone $rodki leksy-
W jaki$ ujmujacy sposdb za nazywaniem kalne i gramatyczne. Mamy tu do czynienia
wspomnianych tworcow poetami piosen-  z bogatym stownictwem odnoszacym si¢ do
ki*® przemawia¢ moze réwniez fakt, iz maja  przedmiotu poznania, oddziatujacym na réz-
lub mieli oni do okreélania siebie ,poetami”  ne zmysly i przedstawiajacym rzeczywisto$¢
stosunek co najmniej krytyczny (to kolejna  w sposéb obrazowy, malowniczy, a takze z roz-
cecha faczaca ich ze skamandrytami). Swoja ~ budowanym stownictwem dotyczacym stanéw
tworczoé¢ traktowali (lub traktuja) oni nie jak ~ wewnetrznych i pozwalajacym na wyrazanie
poezje, ale jak wykonywanie zawodu, pisanie  subtelnych znaczen i zabarwien uczuciowych.
(czesto na zamowienie) bez koniecznosci tak W procesie tym udzial biorg rowniez okreslo-
niezbednego w poezji natchnienia. Cho¢ pi-  ne struktury stowotwdrcze (na przyklad de-
sali rowniez wiersze i publikowali tomy poezji ~ minutiva czy augmentativa), a takze elementy
(na przyklad Wada serca A. Osieckiej), odci-  leksykalne mniej spotykane w stownictwie
nali si¢ od okreglania siebie poetami i unikali ~ potocznym epoki (przykltadowo archaizmy;,
tego, nazywajac siebie tekéciarzami (A. Osiec-  dialektyzmy, prowincjonalizmy) przydatne
ka, W. Mlynarski). Agnieszka Osiecka ujeta  pisarzowi w celach stylizacyjnych. Jezyk ar-
rzecz wyjatkowo trafnie, méwiac w jednym  tystyczny charakteryzuje sie ponadto wieksza
z wywiadow: Jestem przede wszystkim tek- swoboda i nowatorstwem niz inne odmiany
Sciarkg, a poetkg, niestety, tylko bywam. [...]  jezyka, przejawiajaca si¢ w neologizmach
Bardzo cenig sobie pisanie poezji, ale nie jestem  ineosemantyzmach, a takze — naturalnie - ty-
w stanie wigcej pisac. Tego nie da si¢ robi¢ na  powych dla niego zabiegach stylistycznych (na
zamowienie®. przyklad tropach).

% P. Derlatka, Poeci piosenki..., s. 22.
27 Tamze,s. 24.

2 Badacz wyja$nia, iz uzywa owego okreslenia, poniewaz implikuje ono obszar pomiedzy tym, co wysokie (poezja i odbiorca aktywny, jak
w przypadku poetow piosenki), a tym, co niskie (powszechny dostep do piosenki).

2 P. Derlatka, Poeci piosenki..., s. 11.

* M.in.: Z. Klemensiewicz, O réznych odmianach wspétczesnej polszczyzny, [w:] W kregu jezyka artystycznego i literackiego, Warszawa 1961,
s. 115-118; A. Furdal, Jezykoznawstwo otwarte, Opole 1977, s. 169-178; A. Wilkon, Jezyk artystyczny. Studia i szkice, Katowice 1999, s. 9-31.
3 Z. Klemensiewicz, dz. cyt., s. 114-118.
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O ile na polu fleksji jezyka artystycznego ba-
dacz nie dostrzega cech charakterystycznych,
o tyle jego sktadni¢ postrzega jako no$nik
swoisto$ci (przewaga zdan pojedynczych
i ztozonych opisujaco-opowiadajacych, row-
nowazniki zdan, wypowiedzenia zlozone
z przytoczeniem mowy niezaleznej i pozornie
zaleznej, wypowiedzenia zlozone z apostrofgy
czy parenteza, wypowiedzenia luzno polaczo-
ne). Wéréd struktur budowanych na podiozu
emocjonalnym w jezyku artystycznym badacz
wyroznia wykrzyknienia i wypowiedzenia
epileptyczne. Funkcja jezyka artystycznego
wedlug Klemensiewicza jest: wywolanie w od-
biorcy zywego i sugestywnego obrazu rzeczy-
wistosci przez pokierowanie jego wyobrazni ku
myslowemu przezywaniu w sposéb mozliwie
naoczny jezykowo przedstawionych wydarzen,
ku obcowaniu z dziatajgcymi w nich postacia-
mi, ku wzywaniu si¢ w cudze uczucia i dgzenia,
ku wnikaniu w zawartg w dziele mysl ideowg
tworcy™.

Poszukujac miejsca wspolczesnego jezyka
artystycznego wérdd innych odmian jezyka,
Aleksander Wilkon zwraca uwage na rozbiez-
nosci na polu nazewnictwa tego zjawiska®.
Termin ,jezyk artystyczny” w jego opinii jest
trafny tylko czeéciowo, co polega na poja-
wieniu si¢ w nim czlonu okreslajacego, kté-
ry warto$ciuje dodatnio nazywany obszar,
podczas kiedy literatura nierzadko bywa,
jak okre$la badacz, ,,niepiekna i przecietna”
Nalezatoby zatem uzywa¢ innego terminu,
aby obejmowa¢ nim wiele zjawisk jezyko-
wych posiadajacych wartosci estetyczne, ale
niebedacych literaturg. Trafne wiec wydaje
si¢ twierdzenie, iz ptynnos¢ wyznacznikéw

2 Tamze,s. 117.
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»literackosci” jest zarazem plynnoscig jezyka
literatury*.

Jezyk artystyczny, pomijajac kwestie ter-
minologiczne, mozna okresli¢ jako obszar
cze$ciowo pokrewny okresleniu ,jezyk li-
teratury”, ktore nabiera znaczenia rowniez
w korespondencji z innymi funkcjonalnymi
odmianami jezyka®. Okreslenie ,jezyk ar-
tystyczny” A. Wilkon rozumie dwojako. Po
pierwsze jako zbiér znakow i form jezyko-
wych wystepujgcych w tekstach literackich,
nacechowanych estetycznie (rodzaj zbioru nie-
petnego, czesciowego) oraz — po drugie - jako
0g6t wszystkich znakow i form jezykowych
wystepujgcych w tekstach literackich (definicja
globalna)*.

Do podstawowych cech pochodzacego od
oralnej odmiany jezyka artystycznego mo-
wionego (zwigzanego ze sferg parole) zalicza
sie: elementy diachroniczne, formy rzadkie,
niewspolczesne, ktore jakby sie przechowuja
w wypowiedziach artystycznych, szczegdlnie
w poezji. Pisany jezyk artystyczny wiaze si¢
z jezykiem moéwionym oraz ogdlnie pojmo-
wanym jezykiem piémiennictwa, ale posiada
swe charakterystyczne cechy, do ktorych zali-
cza si¢ miedzy innymi: jego autonomicznos¢,
réznorodno$¢, obrazowy charakter, zwrot-
nos¢, funkcje poetycka (inaczej estetyczng lub
autoteliczng). Wspolczesny jezyk artystyczny
charakteryzuje sie rowniez otwarto$cig wobec
innych odmian polszczyzny, co przedstawia
ponizsza ilustracja.

Mimo owej otwartoéci tekst artystyczny cha-
rakteryzuje si¢ pewng odrebnoscia od innych

Na okreslenie jezyka artystycznego zdaniem A. Wilkonia najtrafniejszy bytby termin ,jezyk literacki’, jednak jest on juz zarezerwowany jako

synonim jezyka ogolnego oraz obejmuje pisane odmiany tego jezyka okreslajace nie tylko wypowiedzi o charakterze literackim, ale takze np.
naukowym. Innym okresleniem dla omawianego zjawiska jest jezyk poetycki, ktérego uzywajg badacze zwigzani z praskg szkolg strukturalng na
okreslenie literatury pieknej, a szczegdlnie poezji i liryki. A. Wilkon, dz. cyt., s. 9.

3 Tamze, s. 10.

Tamze, s. 11.
Tamze.
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jezyk potoczny

JEZYK ARTYSTYCZNY

zargony /
jezyk kulturalny
odmiany mowione gwary ludowe

odmiany pisane

jezyk oficjalny

style i elementy jezyka przesztosci
jezyk naukowy \

1L 1. Graf przedstawiajgcy otwartos¢ jezyka artystycznego wobec innych odmian jezyka wedtug Aleksandra Wilkonia
Zrédto: A. Wilkon, Jezyk artystyczny. Studia i szkice, Katowice 1999, s. 19.

rodzajéw wypowiedzi. Odwotujac si¢ do ba-
dani Jurija Lotmana i Jana Swidzinskiego, Do-
rota Filar owg odrebnos¢ dostrzega w warstwie
semantycznej tekstu artystycznego, ktorg od-
biera¢ mozna jako unikatows, niepowtarzalng
kreacje, wynik poszukiwania ekwiwalentéw
stownych dla tresci trudno uchwytnych, su-
biektywnych, jednostkowych®.

Zasade wspolorganizujaca semantyke tekstow
artystycznych, a zarazem element ich jezyko-
wego obrazu $wiata, Agnieszka Libura upatru-
je w modelu filozoficznym zwanym ,wielkim
tancuchem bytéw”. Badaczka odwoluje si¢
do obecnego w wielu kulturach przekonania
o hierarchicznym porzadku istnien, tworza-

37

Lublin 2001, s. 278.
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cych strukture na ksztalt drabiny, na ktorej
nizszych szczeblach znajduja sie byty ,gorsze”,
na wyzszych ,lepsze™®. Miejsce bytow na owej
drabinie okreslaja przypisywane im wlasciwo-
$ci. W wersji wielkiego tancucha bytow w kul-
turze judeochrzescijanskiej, jaka wprowadza
Tomasz P. Krzeszowski, model ten obejmuje
pie¢ poziomow istnient o okreslonych formach
egzystencji i najwazniejszych wlasciwo$ciach:
Bég (byt sam w sobie charakteryzujacy si¢
boskoscig), ludzie (o duchowej formie egzy-
stencji charakteryzujacej si¢ istnieniem ciata
i duszy), zwierzeta (o ozywionej formie egzy-
stencji, w ktorej obecne sg instynkty), roéliny
(istoty zywe) oraz przedmioty nieorganiczne
(fizyczna forma egzystencji substancji ma-

D. Filar, Tekst artystyczny: ramy interpretacyjne, semantyka stowa, [w:] Semantyka tekstu artystycznego, red. A. Pajdzinska, R. Tokarski,

A. Libura, Wielki taricuch bytow jako element jezykowego obrazu swiata i zasada wspotorganizujgca semantyke tekstéw artystycznych, [w:]

Semantyka tekstu artystycznego, red. A. Pajdzinska, R. Tokarski, Lublin 2001, s. 192.
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terialnych)*. Mimo Ze znajomo$¢ hierarchii
bytéw przyjetej w danej kulturze stanowi
podstawe do rozumienia i odczytywania
wielu utworow literackich, a takze tekstow
nieartystycznych, teoria o ,,wielkim tancuchu
bytéw” ma w pewnym stopniu charakter hi-
potetyczny, poniewaz czesto trudno umiej-
scowi¢ wlaéciwie dane byty w obrebie jednej
i tej samej kategorii. Mimo to teoria hierarchii
bytéw, jak stusznie twierdzi A. Libura, moze
okazac¢ si¢ bardzo przydatna w odczytywa-
niu tekstéw artystycznych i stanowi¢ pewien
punkt odniesienia dla interpretacji kazdej dzia-
talnosci pi$mienniczej, a wiec takze utwordéw
artystycznych.

Na pytanie o to, jakimi metodologicznie na-
rzedziami nalezy bada¢ semantyke tekstu
artystycznego, odpowiedzi poszukuje Ewa
Stawkowa** Jak zauwaza badaczka, opisywanie
warstwy znaczen tekstu literackiego, artystycz-
nego, to zadanie niezwykle trudne, poniewaz
jezyk ten tworza liczne sprzecznosci i nieco-
dzienne zjawiska (jak innowacyjne tendencje
jezykowe, poetyckos¢, indywidualne znacze-
nia i konotacje). Wsrod najwazniejszych teorii
zwigzanych z semantyka tekstu artystycznego
wymieni¢ mozna:

- teorie pol semantycznych (zakladajaca funk-
cjonalnos$¢ wyrazéw w polaczeniu z innymi
o podobnej treéci i tworzenie przez nie obszer-
niejszych caloéci semantycznych);

- teorig pol asocjacyjnych (dotyczacay stylistyki
i budowy obrazu poetyckiego i réznych typow
jego konstrukcji);
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- semantyke sktadnikowa (majaca zastosowa-
nie gléwnie w semantyce jezyka poetyckiego,
aw szczegolnosci w jego gtéwnym komponen-
cie - metaforze) i wyrosla obok niej teorie ko-
notacji leksykalnych z aspektami aksjologicz-
nymi i konotacjami tekstowymi;

- koncepcje opisu semantyki w terminach
sktadni, ,gramatycznosci” zasad taczliwosdci
leksykalnej i ,,zgramatykalizowania” proble-
matyki znaczenia w jezyku;

- interdyscyplinarng teorie tekstu, ktora bada
strukture ciggéw wyrazowych;

- onomastyke, w ramach ktérej nazwy wlasne
traktuje si¢ jako elementy semantyki dziela li-
terackiego mogace ja wzbogaca¢;

- teorie jezykoznawstwa poststrukturalnego
- gramatyke i semantyke kognitywna Langac-
kera i semantyke rozumienia Fillmorea, opie-
rajaca si¢ na ramie interpretacyjnej;

- koncepcje semantyki wspdlczesnej dotyczace
struktury semantycznej zdania (teoria modal-
nosci i charakterystyki przestrzenno-temporal-
ne tekstow);

- semantyke kognitywna, wedtug ktdrej zna-
czenie w jezyku powiazane jest z baza doswiad-
czeniowg cztowieka.

Ta metodologia ujawnia bliskie zwigzki obsza-
réw semantycznych tekstu z semantyka jezyka
i udowadnia, ze to w niej poczatek swoj ma
semantyka poetycka*.

T.P. Krzeszowski, Wstep do wydania polskiego, [w:] G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, Warszawa 1988, s. 94.
W badaniach E. Stawkowej napotykamy stuszne zréznicowanie w obrebie pojecia ,semantyka tekstu artystycznego”. Wezsze znaczenie okre-

$latoby to pojecie jako statyczny poziom znaczen (tzw. fakt semantyczny), za$ szersze pozwala widzie¢ je jako potencje znaczeniows tekstu, ktora
w znacznym stopniu uwarunkowana jest stanowiskiem odbiorcy osadzonego w okreslonej przestrzeni kultury. E. Stawkowa, Instrumentarium
badawcze wspotczesnego jezykoznawstwa w opisie semantyki tekstu artystycznego (wybér zagadnieti), [w:] Semantyka tekstu artystycznego, red.

A. Pajdzinska, R. Tokarski, Lublin 2001, s. 11.
41 Tamze, s. 12-22.

Badania idace w kierunku semantyki kogni-
tywnej** wykazuja, ze poetyckie konstrukeje
metaforyczne nadbudowywane s3 w metafo-
rach genetycznych i pozwalajg si¢ jako takie
interpretowac®. W poetyckim kreowaniu
biorg udzial ogélne modele poznawcze, ktére
poddawane sg kreatywnym przeksztatceniom
i wzbogaceniom**. Poetycka wizja $wiata
bierze natomiast swdj poczatek z obrazu je-
zykowego, a poetyckie obrazowanie odbywa
si¢ z wykorzystaniem obecnych juz w jezyku
sposobdw konceptualizacji®.

PROBLEMY ZWIAZANE ZE STATUSEM ONTOLOGICZNYM
| GENOLOGICZNYM TEKSTOW PIOSENEK I ICH TWORCOW

Tekst piosenki z pewnoécia stanowi rodzaj
tekstu artystycznego, zaréwno wpisujac sie
w jego ramy formalnie, jak i realizujac typowe
dla niego funkcje, migdzy innymi estetyczna
i impresywna. Dzieje sie to poprzez liczne
style, w jakich piosenki powstaja: liryczny,
refleksyjny, zartobliwy czy kabaretowy. Bez
wzgledu na nie jednak powracajg tu nietatwe
zagadnienie rozgraniczenia poezji i tekstow
piosenek nig niebedacych oraz jego pragma-
tyczne (na przyktad nomenklaturowe) kon-
sekwencje. Oczywiste, cho¢ jednocze$nie tak
bardzo niepopularne w kregach wspolczesnej
kultury masowej, wydaje si¢ stwierdzenie, iz
nie kazdy tekst piosenki jest poezja (wszak nie
musi nig by¢). Istotne jest w przekonaniu nie
tylko moim, ale takze badaczy zajmujacych
si¢ tym zagadnieniem?, aby nie traktowa¢
wszystkich tekstéw piosenek jak poezji i tak
ich nie nazywaé. Michat Traczyk, nazywajac to
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zjawisko zanikiem w $wiadomosci odbiorcow
réznic miedzy dwiema odmianami twérczo-
$ci literackiej — poezja i tekstami piosenek,
dostrzega 6w proces nie tylko w obrebie tak
zwanej poezji §piewanej, ale w obszarze pio-
senki popularnej w ogole, czego przejawem
jest odczucie, Ze wszystko, co zaspiewane,
stanowi poezje, a wszyscy piesniarze to poeci.
Wynika ono z - jak okresla to badacz - po-
dwdjnego utozsamienia w obszarze obydwu
gatunkow, gdyz sg one gatunkami lirycznymi
pisanymi wierszem. To potoczne, nienauko-
we nierozrdznianie miedzy poezja a tekstami
piosenek jest w przekonaniu M. Traczyka wy-
nikiem przeniesienia na grunt kultury popu-
larnej (i chyba niedokladnego zrozumienia)
ustalent naukowych w tej dziedzinie. Wszak,
jak stusznie zauwaza badacz (odwolujac sie
do stwierdzen Michata Glowinskiego), w now-
szej krytyce poezja staje si¢ synonimem liryki,
a sama poezja fo utwory pisane wierszem®.
Roéwniez wedtug Lucylli Pszczotowskiej termi-
ny: ,wiersz” i ,utwoér liryczny”, ,,wiersz” i ,liry-
ka” przywoluja siebie nawzajem i wystepuja
blisko siebie, czesto siebie nawzajem obrazujgc
i reprezentujac*.

Jeszcze jednym dowodem niejasno$ci w obre-
bie zagadnienia literackosci i jej braku w tek-
stach piosenek jest nietad terminologiczny
i brak rozstrzygnie¢ w obrebie okredlen na-
zywajacych tworcow poezji i tworcow tek-
stow piosenek. Twdrcdw poezji nazywamy
poetami, co nie budzi zadnych watpliwosci.
Na okres$lenie twércoéw tekstow piosenek
w jezyku polskim mamy do dyspozycji okre-

Np.: D. Filar, Poetyckie kreacje cielesnosci w wybranych utworach poezji wspélczesnej, [w:] Kreowanie swiata w tekstach, red. A.M. Lewicki,

R. Tokarski, Lublin 1995; A. Pajdzinska, Dzieci Heraklita (Poeci o czasie), [w:] Kreowanie Swiata...; Jezykowy obraz wieku cztowieka w ujeciu
wspélczesnej poezji, [w:] Jezyk artystyczny, red. D. Ostaszewska, E. Stawkowa, t. 10, Katowice 1996; E. Stawkowa, dz. cyt.; taz, Szkic do poetyckie-
go obrazu ZYCIA (O potrzebie opisu kognitywnego w stylistyce), [w:] Jezyk artystyczny, red. D. Ostaszewska, E. Slawkowa, t. 10, Katowice 1996.

4 E. Stawkowa, Instrumentarium badawcze...,s. 19.

# A Pajdzinska, dz. cyt.
5

4 M.in.: tamze; P. Sobczak, dz. cyt.; P. Derlatka, Poeci piosenki...
¥ M. Traczyk, Poezja w piosence..., s. 10.
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Wroctaw 1987.

R. Tokarski, Prototypy i konotacje: o semantycznej analizie stowa w tekscie poetyckim, ,Pamietnik Literacki” 1990, z. 2.

L. Pszczolowska, Forma wierszowa a utwor liryczny, [w:] Problemy teorii literatury, seria 2: Prace z lat 1965-1974, red. H. Markiewicz,
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$lenie ,tekéciarz”, ktorego znaczenie Sfownik
terminow muzyki rozrywkowej okresla, od-
noszac je do osoby piszgcej zawodowo teksty
piosenek lub teksty utworéw kabaretowych®.
Okreslenie to jednak posiada zabarwienie
pejoratywne, na co stusznie zwracajg uwage
niektorzy badacze™. Edward Balcerzan postu-
guje sie tg nazwa z powodu braku lepszej, te
za$ nazywa wprost Zle brzmigcg, niepotrzebnie
ironiczng. Brak w jezyku polskim neutralnej
znaczeniowo nazwy zauwaza rowniez Pawel
Sobczak i dlatego z premedytacjg uzywa an-
glojezycznej nazwy songwriter. Nieco bar-
dziej pozytywny wydzwigk posiada okreslenie
»poeta piosenki”, ktérym postuguja si¢ nie-
ktérzy badacze®?, ma ono jednak ograniczo-
ne zastosowanie i uzywanie go uzasadnione
jest jedynie wobec waskiego grona tworcow
piosenek™.

Zagadnienie relacji miedzy literatura a tekstem
piosenki zachodzace z kolei na polu zwigz-
kéw literatury i muzyki mozna rozpatrywaé
w $wietle dwdch typow zaleznosci. Po pierw-
sze w obszarze utworéw muzycznych, ktérych
teksty zawierajg $rodki artystycznego wyrazu
wlasciwe literaturze — zblizajac si¢ przez to
do niej. Cechami takich tekstow sg miedzy
innymi: poetyckie uksztaltowanie jezyka,
elementy poetyki wlasciwe liryce i $wiadcza-
ce o przekroczeniu granicy miedzy tekstem
piosenki a tekstem literackim, funkcja po-
etycka i impresywna, sklonienie odbiorcy do
refleksji intelektualnej i — nierzadko - odbioru
emocjonalnego™.

Drugim obszarem, w ktéorym mozna szuka¢
zalezno$ci miedzy literaturag a tekstem pio-
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senki, jest (w przekonaniu piszacej niniejszy
tekst) o wiele bardziej jednoznaczna sytuacja,
w ktorej w funkgji tekstu kompozycji muzycz-
nej wykorzystane zostaja napisane wczesniej
utwory poetyckie. W tym przypadku, jak si¢
wydaje, kwestia literackosci tekstu jest mniej
dyskusyjna, zwlaszcza jesli mamy do czynienia
z poezjg uznanych twdrcow.

Pawet Sobczak, analizujac obydwa warian-
ty, ilustruje je przyktadami®>. Do kompozycji
z drugiej grupy (do ktérych za teksty postuzyly
wiersze) badacz zalicza miedzy innymi twor-
cz0$¢ Czestawa Niemena (piosenki z tekstami
wierszy na przyklad Cypriana Kamila Norwi-
da, Juliana Tuwima, Zbigniewa Herberta, Ka-
zimierza Przerwy-Tetmajera czy Kazimierza
Kubiaka), Ewy Demarczyk (wiersze Juliana Tu-
wima, Mirona Biatoszewskiego, Krzysztofa Ka-
mila Baczynskiego), Marka Grechuty (wiersze
Bolestawa Lesmiana, Ewy Lipskiej, Mieczysla-
wa Jastruna, Konstantego Ildefonsa Galczyn-
skiego, Ryszarda Krynickiego, Jozefa Cze-
chowicza czy Tadeusza Micinskiego). Wsrod
artystéw (kompozytorow i wykonawcédw
jednoczesnie) wspolczesnych korzystajacych
z dorobku poetéw programowo i wpisujacych
sie tym samym w nurt poezji §piewanej znaj-
duje si¢ zesp6t Stare Dobre Malzenstwo korzy-
stajacy w duzej mierze z twdrczosci Edwarda
Stachury, a takze miedzy innymi: Anna Sza-
tapak, Elzbieta Wojnowska, Piotr Wozniak,
Jacek Wojcicki. Na plan pierwszy w nurcie
poezji $piewanej wysuwa si¢ jednak twoérczoéé
Grzegorza Turnaua, ktéry oprocz korzystania
z dorobku wymienianych juz poetdéw siggal
réwniez do tworczoéci miedzy innymi: Stani-
stawa Baranczaka, Jana Brzechwy, Leopolda

A. Wolanski, Stownik terminéw muzyki rozrywkowej, Warszawa 2000, s. 237.

% Por. Balcerzan E., Poeci i piosenkarze (I), ,Nurt” 1968, nr 6; M. Traczyk, Poeta czy teksciarz...; P. Sobczak, dz. cyt.

Balcerzan E., Poeci i piosenkarze..., s. 39.
Por. P. Derlatka, Poeci piosenki...; tenze, Zdradziecka Agnieszka. ..

Wedtug Piotra Derlatki, jak juz wspomniatam wczeéniej, autorami, ktorzy w latach 1956-1989 tworzyli teksty piosenek znajdujace si¢ na

pograniczu ,jeszcze” tekstu piosenki i ,juz” poezji oraz zashuguja na miano poetéw piosenki, sa: A. Osiecka, J. Przybora, J. Kofta i W. Mlynarski.

P. Derlatka, Poeci piosenki...
* P.Sobczak, dz. cyt., s. 127.
% P.Sobczak, dz. cyt., s. 127-139.

Staffa, Jarostawa Iwaszkiewicza, Marii Paw-
likowskiej-Jasnorzewskiej, Bronistawa Maja.
Wisréd tworcow mlodszego pokolenia, dla
ktérych poezja bywa inspiracjg, znajduja sie
miedzy innymi: Anna Maria Jopek, Kayah, Ju-
styna Steczkowska, Michat Zebrowski, a nawet
przedstawiciele muzyki rap (miedzy innymi
plyty Poeci, Gajcy!, Herbert Karimskiego Clu-
bu, zespdt Akurat i ptyta Do prostego czlowieka
oraz zespol Buldog z ptyta Chrystus miasta).
Swoistg grupa w obrebie tego zbioru jest twor-
czo$¢ bardowska, w ktorej mamy do czynienia
z sytuacja, kiedy ten sam artysta jest tworca
tekstu, poeta, kompozytorem i wykonawca
piosenek (Jacek Kaczmarski, Przemystaw
Gintrowski, Butat Okudzawa, Jaromir Noha-
vica, Bob Dylan, Leonard Cohen czy Jacques
Brel).

Do piosenek z grupy pierwszej (ktérych tek-
sty zblizaja si¢ do literatury) Pawel Sobczak
zalicza przede wszystkim piosenki z tekstami
Agnieszki Osieckiej, z ktorych wiele postrzega
jako poddane procesowi ,literaturyzacji” (jak
wykorzystanie popularnego w literaturze to-
posu balu i metafory zycia jako balu w tekscie
piosenki Niech zyje bal). Inne utwory pisarki,
jakie w tym konteksécie wymienia badacz, to:
Oczy tej maltej, Na zakrecie, Pijmy wino za ko-
legow.

Analiza poziomu i charakteru tekstéw pio-
senek piosenki estradowej*® przeprowadzona
przez Anne Baranczak, cho¢ w znacznej mie-
rze dotyczaca tekstow piosenek, jak je autorka
nazywa, komercjalnych, charakterystycznych
dla ludyczno-rozrywkowych i mato przesigk-
nietych artyzmem obszaréw kultury, pokazuje
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jednoczeénie, ze tak jak kultura masowa jest
zjawiskiem zlozonym i wielobarwnym, tak
iistnieja piosenki plasujace si¢ gdzie§ miedzy
owa kulturg masowa a wysokoartystyczna™.

W celu préby oddzielenia jednych od drugich
wskazane zostaja symptomy dazen do od$wie-
zania gatunku w strone bardziej wartosciowej
artystycznie formy i treéci piosenki. Wsréd
stabosci tekstow piosenek charakterystycz-
nych dla kultury masowej, ktore zawieraly
glosy krytyki pojawiajace si¢ gtéwnie w prasie
literackiej po kolejnych Festiwalach Piosenki
Polskiej w Opolu®, wskazane zostaja: grafo-
mania, kiczowato$¢, niski poziom artystyczny
uzalezniony od niskich kwalifikacji literackich
autora; stereotypizacja i szablonowo$¢ tek-
stow oraz ostabienie semantycznosci tekstu
stownego i sprowadzanie go do roli fatycznej
(nawigzania i podtrzymania kontaktu nadawcy
z odbiorca)®.

Tendencje przelamywania typowych konwen-
cjonalnych ograniczen piosenki estradowej
w celu podniesienia jej wartosci artystycznych,
zwlaszcza pod wzgledem tekstu, dziela si¢ na
dwie grupy®. W pierwszej grupie znajduja si¢
tendencje stylistyczno-kompozycyjne, kto-
re wigzane sg miedzy innymi z twdrczoscig
Agnieszki Osieckiej i Wojciecha Mlynarskiego.
A. Baranczak zalicza do nich:

- dazenie do leksykalnego ukonkretnienia
tekstu piosenki: zrywanie z powszechna do
okoto potowy lat 60. XX wieku tendencja
odkonkretniania senséw w tekscie piosenki
komercjalnej (wybdr ograniczonej leksyki
0 ogdlnym i symbolicznym znaczeniu, mono-

% Ksigzka Anny Baranczak (Sfowo w piosence...) ukazala sie w 1983 r., a wiec juz ponad trzy dekady temu, jednak rozwazania poczynione
przez autorke rzucajg wcigz cenne i w wielu przypadkach aktualne $wiatto na zagadnienie funkcjonowania tekstu w piosence.

57 Tamze, s. 104.

% Jednym z krytykéw w tym obszarze byt Stanistaw Grochowiak, jeden z jurorow festiwalu opolskiego, ktéry na tamach ,,Kultury”(1965/27)
stownie zaatakowatl ,tekéciarzy” (w mniej pozytywnym tego okreslenia rozumieniu). Innym glosem krytycznym — w kwestii jezykowej niesp6j-
noéci i braku logiki w tekstach piosenek - byt artykut Ziemowita Fedeckiego Grajgca szafa, ,Tworczos¢” 1957, nr 7.

% A. Baranczak, Stowo w piosence..., s. 106-107.
% Tamze, s. 104-139.
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tonia tematu i nastroju, na przyklad zawiedzio-  fatycznej przez poetycka. Innowacje te realizo-
na milos¢, rozstanie); pojawianie si¢ tekstow  waly si¢ gléwnie poprzez:
czasem zaskakujacych poprzez uzycie $wieze-
go konkretu przemawiajacego do wyobrazni - celowe i czesto sztuczne potegowanie czysto
odbiorcy, co dokonuje sie na roéznych plasz-  technicznych trudnosci jezykowych tekstu
czyznach (przede wszystkim w leksyce) nie  najczg$ciej poprzez rym, wyrazenia klopotli-
tylko w celu zmiany konwencji, ale takze dla ~ we artykulacyjnie (chodzi nie tylko o typowe
realizacji nowej funkcji - funkeji poznawczej  dla poezji dazenie do nadorganizacji przekazu,
piosenki; ale takze do efektu komicznego $wiadomosci
lub obserwacji wykonawcy zmagajacego si¢
- nawigzania do wzoréw folklorystycznych  z trudnym tekstem);
tematyka i stylistyka: powstawanie tekstow
nie tyle z autentycznym tekstem ludowym, - stylizacje parodystyczne zmuszajace odbiorce
ile z tekstem opartym na ludowej stylizacji  do skupienia calej uwagi na tekécie w celu roz-
(zapozyczenia z ludowych dialektéw, odwo-  szyfrowania go z literackich lub gatunkowych
tania do zasobu leksykalnego i metaforyki  konwencji na przyktad kabaretowy styl wyko-
ludowej, zabiegi kompozycyjne i stylistycz- nania stylizowanego tekstu, odpowiednia gra
ne zaczerpniete z ludowych form pie$nio-  aktorska, kostiumy, rekwizyty jak w stylizacji
wych, paralelizmy konstrukcyjne), a juz dla  operowo-operetkowej);
wspolczesnej piosenki i wspotczesnego
wykonawcy; - teksty o niespodziewanych zderzeniach sen-
sOw, nieoczywistej konstrukeji, ktore utrudnia-
- wykorzystywanie nowej tematyki — histo-  ja poprzestanie w odbiorze na funkgji fatycznej
ryczno-patriotycznej, czyli odwolywanie si¢ i ludycznej, a na plan pierwszy wydobywaja
do wysokich tematéw; godzenie waloréw lu-  funkeje poetycka;
dycznych piosenki z wychowawczymi; kariera
motywow drogi, marszu, rozstania, powrotu - nasilenie poetycko$ci tekstu i skupienie uwa-
z daleka. gi odbiorcy na komunikacji stowem oraz na
walorach estetycznych stowa; teksty piosenek
Druga grupa tendencji przetamywania typo-  staja si¢ nie tylko czescig komunikatu stow-
wych konwencjonalnych ograniczen piosenki no-muzycznego, ale wrecz autonomicznymi
estradowej w celu podniesienia jej wartosci  utworami poetyckimi (przejawem zjawiska
artystycznej obejmuje innowacje o charak-  bywa zamawianie tekstow u autoréw znanych
terze strukturalnym, stuzace zmianie funkcji ~ z ,,pozapiosenkowej” twérczosci lub publiko-
pelnionej przez tekst stowny piosenki: zastapie-  wanie osobnych toméw poetyckich z piosen-
nie dominujgcej w wiekszosci piosenek funkeji  kami danego autora).

Anna Warych-Czajka - doktor nauk humanistycznych, dziennikarz, nauczyciel akademicki. Ukornczyta studia magisterskie i dok-
toranckie w Uniwersytecie Jana Kochanowskiego w Kielcach oraz jego Filii w Piotrkowie Trybunalskim. Od kilkunastu lat wigzana
z lokalnymi mediami i $rodowiskiem naukowo-dydaktycznym. Autorka kilku prac monograficznych i wspétautorka kilkudziesigciu
tomow zbiorowych z zakresu jezykoznawstwa kognitywnego, jezyka artystycznego (gtéwnie tekstow piosenek), komunikacji spotecz-
nej, interpersonalnej i marketingowej. Wieloletnia badaczka i pasjonatka twérczosci Agnieszki Osieckiej. Mama pigcioletniego Daniela
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+ OD WIERSZA DO PIOSENKI

Szymon Brucki

OD WIERSZA DO PIOSENKI
(O KOMPOZYTORSKIEJ KONKRETYZACJI ESTETYCZNE))

W ROLI CZYTELNIKA

ajac przed soba dowolny wiersz, na-

tychmiast rozpoznajemy jego spe-

cyficzny uklad graficzny. Widzimy
poszczegolne stowa ukladajace si¢ w wersy, te
z kolei w strofy, strofy za$ w — dajaca sie na-
tychmiast odrézni¢ — forme wyzszego rzedu,
na przyklad sonet. Dokonawszy wstepnego
rozpoznania, przechodzimy do lektury, od-
krywajac krok po kroku kazda warstwe dzieta.
Odrézniamy zatem kolejno brzmienia po-
szczeg6lnych stow oraz odszyfrowujemy ich
znaczenie. Nastepnie naszemu umystowi, na
zasadzie pewnej projekcji obrazéw, ujawniaja
sie przedstawione w dziele przedmioty oraz ich
wyglady, zaprojektowane po cze$ci w samym
tekscie dzieta. Dopiero jednak po ktéryms$
z rzedu bardzo uwaznym i wnikliwym czyta-
niu wszystkie te elementy potrafimy potaczy¢
w calos¢, z ktorej to juz tylko nielicznym uda-
je sie odgadna¢ sens plynacy z tre$ci danego
utworu. Podobnie dzieje si¢, gdy spogladamy

w gwiazdy — w pierwszej kolejnosci zauwaza-
my te konstelacje, ktore sg nam dobrze znane.
Bez trudu rozpoznajemy wiec Wielki czy Maly
WOz, potrzeba jednak juz jakiej$ wiedzy oraz
pewnego zmystu obserwatorskiego, aby na fir-
mamencie moc wskaza¢ i nazwa¢ poszczegoélne
znaki zodiaku. Odkrywanie ukrytych na noc-
nym niebie gwiazdozbioréw moze si¢ okaza¢
réwnie zajmujace co zglebianie poszczegdlnych
warstw dziela literackiego, rozpoznawanie ich
wzajemnego wplywu na siebie oraz plynacego
z tych zaleznosci znaczenia utworu.

W specyficznej relacji wzajemnego oddzialy-
wania znajdujg si¢ literatura i muzyka': jako
odrebne sztuki charakteryzujg si¢ pewnymi
ograniczeniami tworzywa, z jakiego si¢ skla-
daja. Literatura ustepuje bowiem muzyce pod
wzgledem mozliwosci brzmieniowych, muzy-
ka z kolei ubozsza jest od literatury w aspekcie
warstwy semantycznej’. Zestawione jednak
razem, ogladane z odpowiedniej perspektywy,
zdolne sa wspottworzy¢ doskonala jednosé,

Szczegotowy opis tych relacji odnajdzie czytelnik w: A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, Torun 2012.

2

A. Hejmej, Krakéw 2002, s. 101-121.

Por. M. Glowinski, Literackos¢ muzyki - muzycznos¢ literatury, [w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiéw powojennych, red.
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zwalczajac wzajemnie wlasne niedoskonatosci.
Z konfrontacji obydwu tych sztuk wywodza si¢
wszelkiego rodzaju dzieta stownomuzyczne. Ja
jednak swoja uwage skupie na jednej, szczegdl-
nej ich odmianie, mianowicie na tak zwanej
poezji spiewanej, w przypadku ktorej kluczowa
role odgrywa literatura. W procesie ksztalto-
wania si¢ dziela poezji §piewanej musi nastapi¢
szereg bardzo istotnych dla prowadzonych tu
rozwazan wydarzen — w pierwszej kolejnosci
odbywa si¢ spotkanie kompozytora z dzietlem
literackim®. Kompozytor powinien wpierw
zmierzy¢ sie z warstwa tekstowa utworu, nad
ktérym bedzie pracowa¢. Musi zatem szcze-
golowo przyjrze si¢ wszystkim elementom
danego dzieta. I jest to zadanie najtrudniej-
sze. Aby moc efektywnie pracowaé, muzyk
musi dokladnie zrozumie¢ literature w catej
jej ztozonosci — umiejetnie rozpoznaé wie-
lowarstwowa budowe materii, z jakag ma do
czynienia, tak by z rozproszonych na kar-
tach danego dzieta stéw zbudowa¢ jednolity,
przestrzenny obraz caloéci. Krétko méwiac,
kompozytor powinien odegra¢ najpierw role
uwaznego czytelnika, w przeciwnym razie
jego kompozycja moze si¢ okazaé nietrafiona,
co $wiadczy¢ bedzie o tym, ze autor muzyki
kompletnie nie zrozumiat tresci wiersza, nad
ktérym pracowal. Jak bardzo kompozytor
moze si¢ pomyli¢ w swej interpretacji wokalnej
doskonale pokazuje przyklad dwoch skrajnie
réznigcych sie od siebie kompozycji do wier-
sza Edwarda Stachury Ach, kiedy znowu ruszg
dla mnie dni* — pierwszej’ autorstwa Krzyszto-
fa Myszkowskiego, lidera zespotu Stare Dobre
Malzenistwo, i drugiejs, za ktéra odpowiedzial-
ny jest Jerzy Satanowski, kompozytor, rezyser,

3

bliski przyjaciel samego Stachury. Kompozycja
Myszkowskiego rozpoczyna si¢ od charakte-
rystycznych — rodem z amerykanskiej muzyki
wiejskiej — wesolych dzwigkéw harmonijki
ustnej. Po pierwszym takcie dochodzg bas,
gitara rytmiczna oraz skrzypce - jest wigc to
muzyka utrzymana w klimacie weselnej biesia-
dy, co nijak ma si¢ do samego tekstu Stachury.
Kompletnie chybiona jest réwniez interpreta-
cja glosowa zaproponowana przez wokaliste,
ktdry beztrosko - jak gdyby wspominal wa-
kacyjna przygode — prezentuje tekst wiersza
Stachury:

Minglo wiele miesiecy,
Ale mnie nic nie minglo;
Czas dla mnie w miejscu przystangl;

Takie jest, chtopcy, takie jest piekto.

Na odgtos krokéw po schodach
Serce weigz skacze do gardta,
Ze moze jednak to ona,

Ona - to: pigkna moja zaglada.

Jakby tego byto mato, kompozytor uznal, ze
polotu piesni nada podzielenie refrenu na dwa
glosy — meski i zenski. Refrenu, ktéry brzmi
nastepujaco:

Ach, kiedy znowu ruszg dla mnie dni?
Noce i dni!

I pory roku krgzy¢ zaczng znéow

Jak obieg krwi.

Lato, jesieti, zima wiosna,

Do Boliwii droga prosta!

Wiosna, lato, jesiert, zima,

Nic mi si¢ nie przypomina!

Co doé¢ oczywiste, biore tu pod uwage jedynie sytuacje, w ktérej autorem tekstu stownego oraz kompozytorem sa dwie rézne osoby.

Swiadomie rezygnuje z opisu tzw. piosenki autorskiej, gdzie sprawca calosci jest ten sam czlowiek. Ponadto wykluczam ze swych rozwazan
mozliwo$¢ odwrotna do opisywanej, czyli taka, w ktdrej najpierw powstaje muzyka, dopiero potem dopisany zostaje do niej tekst stowny.
Specyficznym przykladem tego typu przektadu moze by¢ Podrdz zimowa Stanistawa Baranczaka - cykl wierszy inspirowanych muzyka Franza
Schuberta (por. A Hejmej, Stuchac i czytaé: dwa Zrédta jednej strategii interpretacyjnej, [w:] Muzyka w literaturze..., s. 331-374). Innym, bar-
dziej konwencjonalnym przykladem jest Powrét z muzyka Przemystawa Gintrowskiego i stowami Jacka Kaczmarskiego — ciekawostki na temat
powstawania tego utworu mozna wyczyta¢ w: K. Gajda, To moja droga. Biografia Jacka Kaczmarskiego, Wroctaw 2009, s. 123.

4 E. Stachura, Wiersze, Torun 2002, s. 147-148.

5 Utwor znalazt sie na dwéch albumach zespotu: Dla wszystkich starczy miejsca, CD, Pronit, Pionki 1990 oraz Sercopisanie, CD, Jacek Music,

‘Warszawa 1990.

6 Stare Dobre Malzenstwo, Biata lokomotywa, CD, MT], Warszawa 2011.
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Dodac¢ tylko nalezy, ze podobnie nieudanych
kompozycji do wierszy Stachury w repertuarze
Starego Dobrego Malzenstwa znalez¢ mozna
mnostwo.

W zdecydowanej kontrze do tej omawianej wy-
zej stoi kompozycja Satanowskiego: zwrotkom
towarzyszy spokojne, pulsacyjne arpeggio gita-
rowe, refreny za$ przybraly forme agresywnego
flamenco, ktérego dynamike poteguje zasto-
sowanie skomplikowanego metrum (naprze-
miennie grane na 4/4 i 3/4). Wiodacym instru-
mentem jest tutaj gitara, jednak kompozycja
zostala pomyslana na wiele innych, miedzy
innymi: fortepian, perkusje, akordeon, a takze
instrumenty dete oraz smyczkowe. Przy odpo-
wiedniej interpretacji glosowej — na szczegol-
ne uznanie zastuguje mistrzowskie wykonanie
utworu przez Jacka Bonczyka’ - porazajacy
wiersz uderza ze zwielokrotniong silg:

Ni zy¢ juz mozna, ni umrzec.
Wyplakane tzy doszczetnie;
Oddycham ledwie i z bélem,

Koscig mi w gardle staje powietrze.

Czy tak juz bedzie i bedzie?
Boze méj, Boze, mdj Boze;
Zawsze i wszedzie w obledzie;

Boze mdj, whites we mnie wszystkie noze!
Ach, kiedy znowu ruszg [...]

Dane dzielo trzeba zatem najpierw zrozumie¢,
zeby w ogole méc probowaé komponowaé
do niego muzyke. Roman Ingarden w swej
koncepcji dzieta literackiego sformulowat
nastepujaca teze na temat doniostej roli, jaka
odgrywa dla literatury jej odbiorca: Wszystko
mianowicie, co wprawdzie datoby si¢ powie-
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dzie¢ o podmiocie lirycznym pewnego utworu
na podstawie drobiazgowej jego refleksyjnej
analizy, ale co zarazem nie nasuwa sig samo
przy uwaznym, poprawnym i estetycznie wraz-
liwym czytaniu, nie wchodzi w sklad aktywnie
dziatajgcych czynnikéw utworu i do niego, scisle
biorgc, nie nalezy. W najlepszym razie stanowi
ono pewne jego niesprzeczne z nim_dopelnienie
przez czytelnika [podkr. — S.B.] [...]. Sam utwoér
odznacza sig wlasnie niedopetnieniem podmiotu
lirycznego, ktore nie tylko stanowi jego charakte-
rystyczng ceche strukturalng, ale nadto odgrywa
w utworze istotng role artystyczng®.

W innym za$ miejscu badacz konstatowat:
dzielo sztuki literackiej nie jest doktadnie tym,
co stanowi konkretny (lub prawie ze konkretny)
przedmiot percepciji artystycznej: ono samo sta-
nowi jedynie jakby szkielet, ktory czytelnik pod
wieloma wzgledami uzupelnia czy dopetnia,
a niejednokrotnie takze i pod wielu wzgledami
znieksztatca lub zmienia, i dopiero w tej nowej,
petniejszej, konkretniejszej, cho¢ i tak nie cal-
kiem konkretnej, postaci stanowi wraz z tymi
uzupetnieniami bezposredni obiekt percepcji
i rozkoszy estetycznej®.

Mowa tu, rzecz jasna, o miejscach niedookre-
$lenia, ktérych wypetnianie nalezy do czyn-
nosci, jakie musi (chcac nie chcac) wykona¢
czytelnik w procesie ksztaltowania konkrety-
zacji estetycznej danego dziela literackiego. To
wlasnie odbiorca literatury - jego kompetencje
kulturowe i czytelnicze oraz sprawnos¢ intelek-
tualna - ma decydujacy wplyw na ostateczny
ksztalt dziela literackiego, ktére - zgodnie z In-
gardenowskg teorig — jest pewnym intencjonal-
nym przedmiotem artystycznym, majacym swe
upostaciowienie w tekscie. Ow tekst stanowi
za$ fundament bytowy dziela literackiego, czyli

7 Nagranie z koncertu Biala lokomotywa wieficzacego XXXVII Ogélnopolskie Spotkania Zamkowe ,,Spiewajmy Poezj¢” z 2010 r.: https://

www.youtube.com/watch?v=aNNAL4sjWbY [dostep 17.02.2019].

8 R.Ingarden, Z teorii dziela literackiego, [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. A. Burzynska, M. Markowski, Krakéw 2007, s. 58-59.

9  Tamze,s. 61.

element zapewniajacy dzietu intersubiektyw-
na dostgpnos¢, nienalezacy jednak do samej
struktury dzieta. Scisle wiec biorac, dzieto jest
jedno, rézne za$ moga by¢ jego konkretyza-
cje'®. Oczywiscie utwor literacki zostaje w spe-
cyficzny sposéb uposazony przez autora w od-
powiednie elementy pozwalajace czytelnikowi
obra¢ wlasciwy kierunek wlasnej percepcji
dziela, jednak skfadniki te, bedace w swej na-
turze niedoskonate, nie wyczerpuja mozliwo-
$ci semantycznych literatury - istnieja w dziele
jedynie ,w stanie gotowosci”. Do czytelnika
za$ nalezy odsloni¢ je i uwolni¢ caty ukryty
w nich potencjal - na tym polega schematycz-
nos¢ kazdego dziela literackiego, ktéra wynika
przede wszystkim z istotnej dysproporcji miedzy
jezykowymi srodkami przedstawienia a tym, co
ma byé w dziele przedstawione, po wtére zas
z warunkow percepcji estetycznej dzieta sztuki
literackiej, rownie dla niego istotnych'.

Kazdy kompozytor musi zatem odnalez¢ wia-
sny, indywidualny sposéb na to, jak radzi¢
sobie z niedoskonaloscia tworzywa, jakim jest
literatura. Chodzi w koricu bowiem o to, zeby
z dziela przeznaczonego gléwnie do percepcji
czytelniczej uczynic¢ dzieto sztuki wokalnej,
nadajgce si¢ do prezentacji scenicznej. Zadanie
kompozytora polega zatem na przeksztalceniu
dzieta literackiego w taki sposdb, by stalo si¢
ono dla stuchajacego mozliwie zrozumiale juz
przy pierwszym odbiorze. Dokonywana przez
kompozytora konkretyzacja estetyczna dane-
go dziela literackiego determinuje wigc proces
ksztaltowania dzieta stownomuzycznego -
proces, pod wplywem ktérego dzielo literackie
zostaje przyblizone swojemu odbiorcy, cho¢
charakter samego utworu ulega catkowitej
przemianie. Konkretyzacja estetyczna danego

10 Por. tamze, s. 43-72.
Tamze, s. 60.
Tamze, s. 62.
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dzieta dopelnionego kompozycja muzyczna
oraz wykonaniem scenicznym bedzie si¢ za-
tem znaczaco rozni¢ od kazdej konkretyzacji
czytelniczej tegoz samego dziela, postrzega-
nego jednak w jego pierwotnej, nienaruszo-
nej formie. Innymi stowy, kompozytorska
konkretyzacja estetyczna dziela literackiego
ma znamienny wplyw na zachodzaca w umy-
$le odbiorcy konkretyzacje estetyczng dzieta
stownomuzycznego. Twierdzenie to pozostaje
zgodne z zalozeniem samego Ingardena, ze
poszczegdlne konkretyzacje rézniq sie znacz-
nie pomiedzy sobg, a takze mniej lub wigcej od
samego dzieta'. Przy czym pamietac nalezy
o tym, ze, w przypadku poezji $piewanej, do
odbiorcy trafia dzieto o calkowicie odmiennej
formie, dzielo rézniace sie od swego pierwo-
wzoru, wyposazone bowiem w - zgodne z wi-
zja kompozytora — uzupelnienia miejsc niedo-
okreslenia. Bardzo podobne spostrzezenia na
temat dramatu sformutowal Artur Duda: To,
co sugeruje dramat, musi by¢ wykorzystane, to,
co nie jest nakazane, czyli miejsca niedookresle-
nia, moze by¢ uzupelnione na wiele sposobow.
[...] Konkretyzacja jest tylko etapem na drodze
do celu, ktérym jest jej zapis. Sama jest tworem
subiektywnym, dopiero jej zapis staje sig two-
rem intersubiektywnym®.

Kazdy wiec kompozytor powinien zmierzy¢
si¢ najpierw z dzietem literackim i dokona¢
jego konkretyzacji estetycznej — w sobie jedy-
nie wlasciwy sposdb zrekonstruowac poszcze-
gblne warstwy dziela w jego nastepujacych po
sobie fazach, uzupelniajac przy tym miejsca
niedookreglenia. Dopiero potem moze przy-
stapi¢ do komponowania tekstu muzycznego,
ktory od tej pory towarzyszy¢ bedzie tekstowi
literackiemu, wspoltworzac zupelnie nows ja-

A. Duda, Dzielo teatralne jako swoisty zapis konkretyzacji dramatu dokonanej przez rezysera, [w:| Z inspiracji Ingardenowskiej w teorii

literatury, red. A. Stoff, Torun 2001, s. 73, 81. Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze sformutowane przeze mnie sady w odniesieniu do kom-
pozytorskiej konkretyzacji estetycznej powstaly zupelnie niezaleznie od istnienia studium Artura Dudy - cytowane fragmenty znalazty si¢ tu
w charakterze suplementu i stanowig argument na rzecz obiektywnosci prezentowanej tu teorii.
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ko$¢. Sprawny kompozytor nie oddali si¢ przy  przebiegu procesu jego lektury. Podobnie spek-
tym zbytnio od pierwotnego tworzywa — po-  takl jest zapisem rezyserskiej konkretyzacji dra-
zostanie on mozliwie blisko literatury, tak by  matu'”. Rola ukladajacego muzyke sprowadza
nie naruszy¢ jej tozsamo$ci. Bedzie mdgljed-  si¢ zatem do mozliwie maksymalnego przy-
nak wplyna¢ na strukture wiersza (na warstwe  blizenia swojemu odbiorcy tego, co zawarte
brzmien stownych zwlaszcza) i tam, gdzie to  w samym dziele literackim i co udalo si¢ jemu
mozliwe (lub konieczne), zaznaczy w dostrze- ~ samemu z niego wydoby¢. Medium zas, za kto-
galny sposob rezultaty indywidualnej konkre-  rego posrednictwem kompozytor ,porozumie-
tyzacji — slowem, dokona transkrypcji'* dzieta  wa si¢” z odbiorcg, jest muzyka. Ulatwia ona
literackiego na jezyk muzyki, w efekcie czego  percepcje dziela, wypelnia — niejako za stucha-
stworzy nowe, odrebne jako$ciowo dzielo. Pro-  cza — miejsca niedookreslenia (te przynajmniej,
ces komponowania bedzie zatem podjeciem o ktérych uzupelnienie zatroszczyt sie kompo-
proby przedluzenia zasiegu oddzialtywania  zytor'®). Muzyka siega bowiem tam, gdzie jezyk
poszczegolnych warstw budowy dziela lite-  traci swa moc oddzialywania, o czym przypo-
rackiego. Dlatego wiasnie dla wszystkich dziel mina Anna Baranczak: Wedlug S. Langer nie
stowno-muzycznych tak istotne jest konstru-  tylko mozliwe jest pozastowne, pozajezykowe
owanie adekwatnego, zgodnego z charakterem  myslenie i poznanie, ale istnieje takze taka sfera
utworu literackiego, tekstu muzycznego. zjawisk [...], ktorych ,opis” przy pomocy jezyka

stownego bytby niewykonalny lub przynajmniej
KOMPOZYCJA MUZYCZNA A KONKRETYZACJA DZIEA  bardzo trudny. Tu wlasnie objawia swoje moz-
POEZJI SPIEWANE) liwosci znaczeniowe muzyka®.

Muzyka - umiejscowiona w odpowiednim  To, w jaki sposob zostaja wypelnione miejsca
kontekscie — zdolna jest do przenoszenia pew-  niedookre$lania, w gtéwnej mierze zalezy od
nego tadunku semantycznego'®. Literatura za§  czytelnika - jego wyobrazni, do$wiadczen
sama w sobie jest tworzywem niedoskona- i emocji towarzyszacych lekturze. Recz jasna,
tym, schematycznym, a zatem wymagajacym  dzielo literackie posrednio wyznacza kieru-
pewnego uzupelnienia w procesie odbioru.  nek konkretyzacji estetycznej, lecz o jej osta-
Potencjalnie tkwigce w niej elementy zwykle  tecznym ksztalcie decyduje wlasnie odbiorca
odslania czytelnik w trakcie lektury. I tak tez  literatury. W przypadku dziela z pogranicza
czyni kompozytor — muzyka, ktdrg nadbudo-  sztuk, jakim jest poezja $piewana, znaczaca
wuje nad czterema warstwami tekstu's, staje si¢  role odgrywa takze muzyka. Obszarem za$
$wiadectwem odbioru dziela literackiego wyni-  ludzkiej osobowo$ci, na ktéry muzyka od-
kajacym z jego (kompozytora) indywidualnej — dzialywa najsilniej, sa emocje. W nich wlasnie
kompetencji czytelniczej i stanowi ilustracje — przywolywana tu Susanne Langer dopatruje

' Transkrypcja to przeniesienie utworu z jednego systemu znakéw w obreb drugiego. Por. M. Glowiniski, Swiadectwa i style odbioru, ,Teksty”

1975, nr 3(21), s. 17-19.

'*  Poniewaz zdania na temat semantycznosci samej muzyki s3 mocno podzielone (por.: S. Kisielewski, Czy muzyka jest niehumanistyczna?,
[w:] tegoz, Muzyka i mozg. Eseje, Krakow 1974; tenze, Do czego stuzy nam muzyka?, tamze; Z. Lissa, O istocie dzieta muzycznego, [w:] tejze,
Wybor pism estetycznych, oprac. Z. Skowron, Krakow 2008; G. Banaszak, Wartosci tradycyjnej kultury muzycznej, [w:] tegoz, Formy wspotczesnej
kultury muzycznej, Warszawa 1991; R. Ingarden, Utwdr muzyczny i sprawa jego tozsamosci, [w:] tegoz, Studia z estetyki, t. 2, Warszawa 1966),
pragne podkresli¢, ze z toku mych rozwazan wykluczam tzw. muzyke absolutng. Istniejace watpliwosci dotyczace jej warstwy semantycznej
uwazam bowiem za zbyt arbitralne, a nawet niestuszne — to jednak temat zastugujacy na osobna rozprawe.

e Por.]. Lipiec, O istocie piosenki. Esej ontologiczny, ,Piosenka” 2017, nr 5, s. 10-21.

7 A.Duda, dz. cyt,, s. 70.

8 Oczywiécie zdarzy¢ sie moze, zgodnie z zalozeniami Ingardenowskiej teorii dziela literackiego, ze przy okazji kazdorazowej realizacji
utworu stowno-muzycznego odkryte zostang i na nowo uzupelnione kolejne miejsca niedookreslenia.

' A. Baranczak, Stowo w piosence. Poetyka wspétczesnej piosenki estradowej, Wroctaw 1983, s. 29.
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si¢ znaczenia muzycznego. Nie traktuje ona  kazdemu stuchajgcemu. Czytelnik, majac do
jednak muzyki - jak mozna by si¢ tego spo-  dyspozycji tekst utworu literackiego, moze
dziewa¢ - jako wywolujaca emocje, lecz jako  wielokrotnie odtwarzac jego tre$¢, powracad
ich logiczng ekspresje?. W $wietle przepro-  do niejasnych fragmentow, konfrontowac je ze
wadzonych przez nig badan rolg kompozy-  soba, sukcesywnie podazajac do aktualizacji
tora byloby wiec ,opowiedzenie” za pomoca  wszystkich elementéw dziela, dokonywac jego
kodu muzycznego ,,0” emocjach towarzysza-  obiektywizacji*, stuchacz zas ma bardzo kon-
cych odbiorowi literatury. Dobry kompozytor  kretng, $cisle roztozong w czasie, jednorazowg
w pierwszej kolejnoéci jest uwaznym czytelni-  tylko® mozliwos$¢ przyswojenia dzieta w calej
kiem - umiejetnie rozpoznaje jakoéci zawarte  jego ztozonosci. Dlatego wiasnie kompozyto-
w dziele literackim oraz wplyw dziela na sa-  rzy dokonuja nierzadko pewnych - ulatwiaja-
mego siebie, pozniej za$, aktualizujac te dane,  cych percepcje, trudnej badz co badz, sztuki
dokonuje ich transkrypcji na jezyk muzyki. Je-  lirycznej — modyfikacji struktury wiersza.

$li udaje mu si¢ w sposdb wiasciwy rozpozna¢

wszystkie elementy dziela literackiego, gotowy ~ WPtYW RELACJI IN PRAESENTIA NA RECEPCJE DZIELA
jest na dokonanie przekladu. I tak, majac na  POEZJI SPIEWANE)

uwadze kulturowg wspolnote doswiadczen®,

swoje emocje moze przekazac kolejnemu od- ~ Szereg niezwykle istotnych uwag na temat
biorcy. Istnieje duza szansa na to, Ze — za spra-  interpretacji glosowej dziela literackiego
wa muzyki* - do stuchajacego dotrze dzielo  odnalez¢ mozna w tréjtomowej monografii
literackie w pelni swego uposazenia, cho¢ na-  zatytulowanej Problematyka tekstu glosowo
znaczone juz indywidualnym pietnem odci-  interpretowanego — zbior ten stanowi znako-
$nigtym przez kompozytora oraz wykonawce, mity punkt odniesienia dla prowadzonych
wzglednie akompaniatora. To oczywiscie sytu-  tu rozwazan, mimo Ze omawia zagadnienie
acja idealna, ktora rzadko ma miejsce. Zwykle  interpretacji wokalnej w perspektywie nieco
dzielo literackie w procesie nadbudowywania  odmiennego od poezji §piewanej tworzywa,
nad nim warstwy muzycznej ulega pewnym mianowicie recytacji. Nie stanowi to jednak
znieksztalceniom, jednak dzieje si¢ tak nie bez  przeszkody, chodzi bowiem - formalnie biorac
przyczyny. W gléwnej mierze chodzi o to, ze - o podobny sposéb oddzialywania obydwu
piosenka powinna by¢ zrozumiata w pierwszym  sztuk. Rzecz w tym, by, mowiac jezykiem In-
czytaniu [sic!]®. Szereg zabiegéw kompozytor- ~ gardena, dzielo literackie zabrzmialo w pelni
skich, takich jak rozciaganie brzmienia stéw  swego uposazenia i w takiej formie trafito do
czy powtarzanie pewnych element6éw tekstu, — odbiorcy. Jak zatem sprawi¢, by tak skompliko-
ma zwykle na celu ulatwienie percepcji dzieta ~ wany w swej strukturze twor, jakim jest dzieto

20 Por. tamze, s. 28-31.

21 Zasadniczo chodzi o to, ze kazdy uczestnik kultury dysponuje — na poziomie co najmniej pod$wiadomym — konkretnym jej obrazem,
ktory pozwala mu, jako jednostce, na funkcjonowanie w spoteczenstwie ztozonym z innych, podobnych sobie jednostek. Szerzej na ten temat
zob. G. Banaszak, Pojecie kultury muzycznej, [w:] tegoz, Formy..., s. 9-21.

2 [...] ziawiska muzyczne konstytuowac si¢ mogq dzigki temu, Ze spotecznos¢ muzyczna odwoluje si¢ do wspélnego zespotu wyobrazen, na
gruncie ktérych okreslone uktady dzwigkowe stajg si¢ obiektami muzycznymi. Tamze, s. 17-18.

# Tymi stowami Mirostaw Czyzykiewicz sformutowal najwazniejszg zasade, ktorej powinien trzymac sie kazdy kompozytor. Wyrazit tym
samym implicite, z jak wielka odpowiedzialnoscig — odpowiedzialnoscig za literature — wigze si¢ ta profesja. Por. M. Czyzykiewicz, ... o mlodo-
Sci w matym miasteczku, o lekturach, mistrzach i o wlasnym pisaniu, ,Trubadur Polski” 2004, nr specjalny, s. 34-35.

2 Obiektywizacje rozumiem tu za Ingardenem jako aktualizacje w umysle odbiorcy wszystkich informacji na temat przedmiotéw przed-
stawionych zawartych w dziele. Por. R. Ingarden, O poznawaniu dzieta literackiego, [w:] tegoz, Studia z estetyki, t. 1, Warszawa 1957, s. 32-35.
% Mowa tu o percypowaniu dziela, by tak rzec, in praesentia, ,na zywo’, podczas trwania koncertu, poniewaz obecnos¢ odbiorcy jest jednym
z czynnikéw odgrywajacych kluczows role w istnieniu poezji §piewanej czy literatury w ogole. Inng rzecza jest odtwarzanie utwordw zapisa-
nych na réznego rodzaju nosnikach analogowych lub wirtualnych.
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literackie, dotart w mozliwie nienaruszonej
formie — w trakcie zaledwie kilkuminutowej
prezentacji — do szerokiego, zréznicowanego
audytorium? Ot6z umiejetnie poprowadzona
recytacja, czego dowodzi Wiadystaw Sawryc-
ki*, niewiele musi si¢ r6zni¢ - co do rezulta-
tow swych dziatan - od typowej, skrupulatnie
przeprowadzonej analizy stricte filologicznej®.
Malo tego - odpowiednia recytacja moze ra-
dykalnie zmienic skale trudnosci recepcyjnych
utworu®. Wymagana jest tutaj jednak obecnos¢
stuchajacego i jego nastawienie na aktywny od-
biér — w tak specyficznych warunkach, przy
zaangazowaniu obydwu stron, literatura moze
sie uobecni¢ ,,tu i teraz”.

Dodatkowe mozliwosci percepcyjne stwarza
poezja $piewana. Sita napedowa literatury
staje si¢ tutaj odpowiednio skomponowana
muzyka oraz wykonanie wokalne. To ostatnie
zawsze jednak bedzie zdeterminowane po-
przez towarzyszacg mu muzyke, dzieki ktorej
literatura zdolna jest uobecniac¢ si¢ niejako ze
zdwojong sila: Muzyka jest w stanie doszukac
sie w stowie (tekscie poezji) szerszych zakresow
znaczeniowych, dojs¢ w glgb znakéw stownych,
uwypuklic tres¢ i podteksty, a czyni to lepiej niz
jakakolwiek inna sztuka®.

Dzieto literacko-muzyczne - w pelni swego
uposazenia — dociera wiec do odbiorcy dopiero
podczas prezentacji scenicznej, poniewaz dzie-
to i jego wartosci, w tym przypadku dana pio-

2
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senka, istniejg obiektywnie, ale z zasady dzigki,
poprzez i w obrebie stosunku miedzy cztowie-
kiem a utworem, doktadniej: miedzy nadawcg
Spiewanych stéw a ich odbiorcg™.

Literatura od poczatku swego istnienia zwia-
zana jest nierozerwalnie z muzyka, a tradycja
tego zwigzku siega czasow niepi$miennych
- wszak muza najpierw Spiewata, a dopiero
potem nauczyla sig pisac®'. Realizacja glosowa
jest zatem - jak chcial Ingarden - koniecz-
na dla zaistnienia dziela literackiego w pelni
jego przeznaczenia. Jednak dopiero realizacja
w formie $piewu jest idealem, do ktérego sztu-
ka liryczna powinna dazy¢*?. Aby jednak 6w
$piew mogt spetni¢ swoja funkcje, konieczne
jest zaistnienie pewnych okolicznosci, miano-
wicie relacji, jaka zachodzi miedzy wykonaw-
ca a widzem lub pomiedzy zapisem audialnym
(wzglednie inng formg przekazu wirtualnego)
a stuchaczem (resp. widzem). Pierwszy typ re-
lacji nazywam in praesentia (tac. w obecnosci)
i ten bedzie tu stanowit obiekt rozwazan, drugi
za$ in absentia (fac. pod nieobecnos¢)™.

Na temat okolicznosci glosowej realizacji
dzieta literackiego wypowiedzial si¢ Maciej
Wroblewski — podkreslal zwlaszcza psychote-
rapeutyczny charakter recytacji zorientowanej
monologowo*. Powiada badacz, ze interpre-
tacja glosowa pozwala w rézny sposob [pod-
kr. — S.B.] uwydatnié sens danego utworu®.
To wlaénie okolicznosci, w jakich odbywa sie

W. Sawrycki, Emocje i struktury. O recytacji jako sposobie poznawania utworu literackiego, [w:] Problematyka tekstu glosowo interpretowa-

nego, red. W. Sawrycki, P. Tanski, D. Kaja, E. Kruszynska, t. 3, Torun 2010, s. 9-24.

2

mierzy si¢ recytator.

2 W. Sawrycki, dz. cyt., s. 12.
29
Tadeusza Bairda — stowo i Spiew, [w:] Problematyka..., t. 3, s. 84.
% J. Lipiec, dz. cyt., s. 18.

31

32

¥ Nie ulega jednak watpliwosci, ze kazdy akt recytatorski poprzedza¢ powinna doglebna, cho¢ niekoniecznie naukowa, analiza materii, z jaka

Ostatni wywiad Tadeusza Bairda. Rozmawiat Tadeusz K. Sznajderski, ,Zycie Literackie” 1981, nr 39, cyt. za: H. Milewska, ,Glosy z oddali”

J. Sawicka, Bardowie, [w:] Zostaly jeszcze piesni. Jacek Kaczmarski wobec tradycji, red. K. Gajda, M. Traczyk, Krakéw 2010, s. 14.
Czego domaga sie¢ badacz: P. Tanski, Pigkno - racja istnienia wiersza. (O sSpiewaniu utworéw poetyckich), [w:] Problematyka tekstu glosowo

interpretowanego, red. K. Lange, W. Sawrycki, P. Tanski, t. 2, Torun 2006, s. 169-174.

33

Z racji swego wirtualnego tworzywa typ relacji in absentia uwazam za mniej istotny, cho¢ nie bez znaczenia. W jego wypadku réwniez maja

szanse uobecni¢ sie wartoéci podobne tym, ktére towarzysza wykonaniu ,,na zywo’, jednak w duzo mniejszym stopniu.
M. Wroblewski, Okolicznosci recytacji, [w:] Problematyka..., t. 2, s. 53-60.

3% Tamze, s. 55.

49

realizacja glosowa, maja ogromny wplyw na - gwarantuje harmonijny przeplyw emocji -
jej charakter, decydujac niejednokrotnie o jej  emocji dziejacych si¢ ,tu i teraz”. Bezposred-
ostatecznym ksztalcie oraz wplywie na od-  nig relacj¢ z tego rodzaju kontaktu zdal Jacek
biorce. Wystarczy wspomnie¢ recytacje Mic-  Kaczmarski w otwierajagcym program Mury*’
kiewiczowskiej Reduty Ordona w Syzyfowych — utworze Ze sceny™:

pracach Stefana Zeromskiego - czymze bylby

popis umiejetnosci deklamatorskich Zygiera, Wy w ciemnosciach - reflektory chronig was -

gdyby nie umiejscowienie zdarzenia na lek-  Oswietlajgc tylko sceng, na niej mnie!

cji jezyka polskiego w zrusyfikowanej szkole.  Jak na dloni wida¢ mq stezalg twarz,

Zawarta implicite w tekécie wiersza przestan-  Gdy przez mrok prébujg oczy przebic sig!

ka - lepiej zgina¢, niz oddac si¢ w rece wroga  Mikrofony wychwytujg kazdy dzwigk,

- w kontekscie zniewolenia narodu polskiego  Mdj najlzejszy oddech ustyszycie stqd!

zyskala na sile, uobecniajac wérdd stuchaja-  Ja przemoge sztywnosc zacisnietych szczek,

cych jakos$ci zawarte w dziele w sposob, na  Wstrzymam mysli niekontrolowany prad!

ktéry popularna cicha lektura nie pozwala.

Zygier obudzil tym samym wéréd uczniéw  Ja tu na krétko! Kochani - pozwolicie?

- zwlaszcza u Marcina Borowicza — uspione  Przed wami cheg naprawdg szczerze sig wysili¢!
instynkty patriotyczne. To dla was chwila, dla mnie cate zycie!

Nim znikne — niech pokrzycze krétkg chwilg!
Zeromski uwiecznit swym piérem moc od-

dzialywania okoliczno$ci na deklamacje in ~ Kaczmarski wyrazit tu expressis verbis nie tylko
praesentia oraz site wplywu, jaki ta ma na  emocje, jakie towarzysza kazdemu wykonaw-
swego odbiorce. To dowdd na to, ze literatura ¢y, ale takze pewnego rodzaju umownos¢ sa-
potrzebuje szczegodlnego rodzaju atencji, wrecz  mego wystgpienia — zgromadzona publicznos¢
obecnodci. Lektura tak zwana cicha, cho¢ nie-  musi niejako ,wyrazi¢ zgode” na widowisko
pozbawiona uroku®, nie gwarantuje wszak  oraz wykaza¢ si¢ pewna gotowo$cia na percy-
tak silnych przezy¢ jak glodne, a zwlaszcza  powanie dziela. Kazda sztuka implikuje bo-
poprzedzone odpowiednim przygotowaniem, wiem istnienie potencjalnego odbiorcy i roz-
czytanie. Dopiero specyficzny kontakt in pra-  poczyna swoja pelng egzystencje w momencie
esentia — mozliwy dzigki realizacji glosowej  aktywnej konfrontacji z nim.

Szymon Brucki jest absolwentem Uniwersytetu im. Mikolaja Kopernika w Toruniu. Jest takze wokalista, gitarzysta, autorem muzyki
swoich piosenek, wielokrotnym laureatem krajowych festiwali gatunku.

% Cicha lektura jest szczegolnego rodzaju aktywnoscig intelektualng zapewniajacg intymny kontakt autora z czytelnikiem, pozostaje jednak
relacjg wirtualna, dziejacy sig in absentia, bo przy aktywnosci tylko jednej ze stron — czytelnika.

7 P. Gintrowski, . Kaczmarski, Z. Lapinski, Mury, CD, Pomaton EMI, Warszawa 1999.

* J. Kaczmarski, Antologia poezji, red. K. Nowak, Warszawa 2012, s. 79.
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Anna G. Piotrowska

ALTERNATYWNOSC - StOWO
TALIZMAN W REFLEKSJI
NAD MUZYKA POPULARNA

o w muzyce popularnej jest alternatyw-

ne - i wzgledem czego? Pytanie trud-

ne, bo wymagajace - miedzy innymi
- zdefiniowania szeregu poje¢, w tym i takich,
ktére zwyklo sie obecnie okre$la¢ nazwami
angielskimi, z braku polskich odpowiednikéw.
Z grubsza ujmujac, alternatywnos¢ zazwyczaj
polaryzuje si¢ i przeciwstawia dominujacym
tendencjom czy gustom. Tak zwany main-
stream, czyli w dostownym ttumaczeniu nurt
gltéwny obejmuje bowiem te style muzyczne,
ktore sa dos¢ powszechnie akceptowane przez
wiekszos¢ stuchaczy, fatwo dostepne, wrecz
promowane (w ramach tak zwanej kultury
masowej). A zatem mozna rzec, ze aby co$
zostato uznane za reprezentatywne dla main-
streamu, musi si¢ wpisa¢ w pewien Zeitgeist,
ktory dotyczy preferencji okreslnych wzorcow,
upodobania jakichs$ wartoéci estetycznych, ale
jednocze$nie moze by¢ zaledwie przej$ciows,
szybko mijajacg moda. Wowczas to, co dzisiaj

1

wydaje sie typowe i powszechnie akceptowane,
stanie si¢ alternatywne, a to, co obecnie wydaje
sie alternatywne - za chwile bedzie uznane za
popularne, a by¢ moze nawet banalne. Chociaz
wiec twierdzenie, ze muzyka alternatywna |...]
zyskuje na popularnosci' wydaje sie oksymoro-
nem, w gruncie rzeczy oddaje pewna prawde
o mechanizmach stojgcych za zmienno$cia
gustow stuchaczy.

W tym eseju nie padnie odpowiedZ na pytanie
0 to, co w muzyce popularnej uchodzi - czy tez
moze uchodzi¢ - za alternatywne. Nie bedzie
to takze muzykologiczna analiza muzyki alter-
natywnej, cho¢ przedmioty obejmujace taka
refleksje wyktadane sg juz w amerykanskich
uczelniach, na przyklad w Columbia Univer-
sity”. Pojecie muzyki alternatywnej w ramach
szeroko rozumianej muzyki popularnej nie
bedzie tez zawezone do zjawiska tak zwanego
rocka alternatywnego (alternative rock), czyli

Cytat zaczerpniety ze strony internetowej stacji radiowej o nazwie Antyradio, grajacej w zatozeniu muzyke alternatywna. Por. https://www.

antyradio.pl/Muzyka/Duperele/muzyka-alternatywna-co-to-znaczy-co-to-za-gatunek-29692 [dostep 31.07.2019].

2

W semestrze letnim 2016 r. przedmiot Analysis of Alternative Music (MUSI UN 3335) prowadzit w Columbia University dr Marlon Feld.

Por. https://music.columbia.edu/course/analysis-of-alternative-music [dostep 31.07.2019].
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stylu preznie rozwijajacego sie od lat 80. do
polowy lat 90. XX wieku, gléwnie w Stanach
Zjednoczonych?, ani tez nie bedzie utozsamio-
ne z tak zwang sceng alternatywna — rozmaicie
kojarzona w zaleznosci od miejsca i czasu. Nie
bedzie to takze tekst najezony definicjami ani
odwolujacy si¢ do niezliczonych przykladow
majacych udowodni¢ taki — lub inny - punkt
widzenia. Wydaje si¢ bowiem (i takie twierdze-
nie mozna przyjac a priori), ze w zaleznosci
od tego, jakimi kryteriami oceny si¢ kieruje-
my, mozna udowodni¢ pewng alternatywnos¢
kazdego stylu muzycznego tudziez dopatrze¢
sie chocby cienia takiej alternatywnosci. I ten
esej traktuje wlasnie o tej fascynujacej wielo$ci
kryteriéw stosowanych do oznaczenia alterna-
tywnosci muzyki popularnej, nie uzurpujac so-
bie praw do wyczerpania tego watku, a jedynie
sugerujac mnogos¢ rozwigzan. Alternatywnosé
stala si¢ rodzajem stowa klucza (by¢ moze na
réowni z terminem ,autentycznos¢”), ktore
dziata na zasadzie wytrychu umozliwiajacego
kategoryzacje pewnych stylow muzycznych
w zupelnie niejednoznacznych, czasem zadzi-
wiajacych konstelacjach. W stowie ,,alterna-
tywnos¢” (tudziez ,autentyczno$¢”) odszukad
mozna magiczng wrecz moc zapewniajaca
okreslong wartos¢, a samg alternatywno$¢ po-
traktowac jak talizman bedacy jej gwarantem.

W artykule z 2011 roku pod tytutem Kategoria
alternatywnosci w polskiej muzyce popularnej
drugiej potowy XX wieku — préba typologii wy-
znaczytam trzy obszary kojarzone z muzyka
popularna, ktére najczgsciej determinuja al-
ternatywno$¢ danego stylu*. Miedzy innymi
kategoria alternatywnosci odwoluje sie do
ideologii, umozliwia identyfikacje z grupa spo-
feczng, moze by¢ takze rozpatrywana w kon-
tekscie postepujacej komercjalizacji muzyki
popularnej. Ale pamietaé nalezy, ze czynniki
te funkcjonuja najczesciej w $cistym potacze-

*  Por. m.in. D. Thompson, Alternative Rock, San Francisco 2000.
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niu, prymat niektorych z nich nie jest uwa-
runkowany ani a priori, ani ,,raz na zawsze’,
a niektdre z wymienionych tu aspektéw moga
(w pewnym momencie historycznym, w okre-
$lonych warunkach socjoekonomicznych czy
politycznych) nabra¢ kapitalnego wrecz zna-
czenia i przyczynic si¢ do uznania danego stylu
(czy nawet jednego tylko, konkretnego utworu)
za taki, ktory wyczerpuje wszelkie znamiona
alternatywno$ci. Méwigc zatem o alternatyw-
noéci pewnych styléw muzycznych, albo roz-
patrujemy je w perspektywie historycznej (bo
na przyklad byly juz wczesniej interpretowane
jako alternatywne), albo bierzemy pod uwage
stan dzisiejszy (bo pewne style posiadaja cechy
alternatywnoéci w kontek$cie obecnej sytuacji
kulturowej itp.), a tylko mozemy spekulowa¢
na temat tego, czy w przyszloéci beda one uwa-
zane za alternatywne i wzgledem czego.

W ujeciu historycznym czesto uzywany jest
model ideologiczny, ktory najczesciej funkcjo-
nuje w $cistej korelacji z sytuacja polityczna.
Alternatywno$¢ okreslonego stylu muzyki po-
pularnej taczy sie wowczas z kategorig protestu,
sprzeciwu czy wrecz buntu artykutowanego
w ramach danego stylu muzycznego. Alterna-
tywno$é¢ takiego stylu wynika na przyktad z ne-
gacji obowiazujacego systemu politycznego, co
najczesciej odbija sie¢ w warstwie tekstowej, ale
niekiedy uzewnetrznia si¢ i w warstwie perfor-
matywnej czy ikonicznej zwigzanej z danym
wykonawca. Co wiecej, alternatywno$¢ tego
typu nierzadko jest zwigzana z represjonowa-
niem wykonawcéw, cenzurowaniem tekstow,
wystepow, publicznych wypowiedzi itp. O ile
sam sprzeciw moze by¢ réznie definiowany
i rozumiany, gdyz z socjologicznego punktu
widzenia jest wielorako interpretowany?, to
jednak jego wyczuwalne lub jedynie sugero-
wane istnienie moze stanowi¢ podstawe alter-
natywnosci danego nurtu muzycznego. Taka

+  A.G. Piotrowska, Kategoria alternatywnosci w polskiej muzyce popularnej drugiej potowy XX wieku - préba typologii, [w:] Muzyka jest
zawsze wspblczesna. Studia dedykowane Profesor Alicji Jarzgbskiej, red. M. Wozna-Stankiewicz, A. Sitarz, Krakow 2011, s. 321-333.
5 J.A. Hollander, R.L. Einwoher, Conceptualizing Resistance, “Sociological Forum” 2004, vol. 19, No. 4, s. 534.
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muzyka jest na przyklad nieakceptowana przez
wladze, krytykowana przez establishment, stoi
w niezgodzie z obowiazujaca doktryna, w ko-
lizji z dominujacym $wiatopogladem itp. Nie-
jednokrotnie wiec muzyke tworzona w ramach
sprzeciwu charakteryzuje si¢ jako rewolucyjna
tudziez nieoficjalng. Na tego typu ideologicz-
ny wymiar alternatywnosci mozna wskaza¢
na przykltad w przypadku polskiej piosenki
zaangazowanej. Popularnos¢ tego nurtu przy-
pada w Polsce na lata 80. XX wieku, co jeszcze
wyrazi$cie podkresla polityczny wymiar tego
zjawiska.

Inny rodzaj alternatywnosci pojawia si¢
w przypadku tych stylow muzycznych, ktore
staja sie elementem identyfikacji okreslonej
grupy preferujacej dany typ muzyki, poprzez
dostrzezenie podobienstw i réznic® w prefero-
waniu okre$lonych styléw muzycznych. Iden-
tyfikacja taka czesto dokonywana jest vis-d-vis
reszty spoleczenstwa. Nie ulega bowiem wat-
pliwosci, ze wlasnie muzyka posiada znacze-
nie spoleczne nie tylko, ale przede wszystkim
dlatego, ze dostarcza srodkow do samoidentyfi-
kacji oraz naznaczenia miejsc i granic, ktére je
rozgraniczajg’. Jako alternatywng kategoryzo-
waé mozna wigc muzyke subkultur®: mowi sie
o niej, ze jest to muzyka progresyjna, under-
groundowa; kontrkultura. Niewatpliwie w ta-
kiej funkcji wystepowal rock w bloku wschod-
nim w czasach zimnej wojny. W latach 80. XX
wieku w Europie czy Stanach Zjednoczonych
taka role przyjal na przyktad punk rock, a od
lat 90. XX wieku - kultura hiphopowa’. O ile
rap pozostaje stylem muzycznym laczonym ze
$rodowiskami miejskimi, tak disco polo koja-
rzone bylo poczatkowo gtéwnie z wykonaw-

cami i stuchaczami pochodzacymi z terenéw
wiejskich, zwlaszcza popegeerowskich, identy-
fikujacymi sie z tego rodzaju muzyka. A zatem
- paradoksalnie - mimo masowej popularno-
$ci, jaka disco polo zdobylo, styl ten narodzit
sie jako pewna alternatywa, umozliwiajaca
jego fanom identyfikacje z tymi, ktérzy zna-
lezli sie w podobnej do nich sytuacji Zyciowe;.

Wyznacznikiem moze nieco kontrowersyj-
nym, ale jakze czesto branym pod uwage przy
dyskutowaniu muzyki popularnej jest jej wy-
miar komercyjny'®. W tym zakresie bowiem
sprzedawalno$¢ muzyki (rozumiana jako
liczba zakupionych plyt czy sprzedanych bile-
téw na koncert, ale takze liczba odston i $cig-
gnie¢ w Internecie itp.) wplywa na ustalanie
(tudziez zacieranie) granic pomiedzy tym,
co mainstreamowe, a tym, co alternatywne.
W tak zwanym przemysle muzycznym czgsto
rysuje si¢ wyraznie rozroznienie pomiedzy na-
stawieniem na osigganie wymiernych efektéw
finansowych (co czgsto taczone jest z nadmier-
ng obecnoscig w mediach, zwlaszcza publicz-
nych, kolokwialnie okre$lang jako ,,parcie na
szkto”) a poczuciem artystycznej misji wyraza-
jacej si¢ w przekonaniu, ze muzyka jest nie tyle
sposobem na zycie, co sposobem zycia, forma
ekspresji nieulegajacej dyktatom komercji.

A zatem w takim teoretycznym modelu ko-
egzystowa¢ mialyby nurt komercyjny i nie-
komercyjny, jednakze w rzeczywistosci od-
dzielajgca je linia nie zawsze jest fatwa do
poprowadzenia: nie zawsze to, co komercyjne,
oznacza konformistyczne, a to, co nonkonfor-
mistyczne, nie zawsze musi by¢ niekomercyj-
ne. Na przyklad jako niekomercyjna postrze-

¢ S.Hall, The Question of Cultural Identity, [w:] Modernity. An Introduction to Modern Societies, eds. S. Hall, D. Held, D. Hubert, Oxford

1996, 5. 595-634.

7 M. Stokes, Introduction, [w:] Ethnicity, Identity and Music. The Musical Construction of Place, ed. M. Stokes, Oxford—-New York 1994,
s. 5 (music is socially meaningful not entirely but largely because it provides means by which people recognize identities and places, and the

boundaries which separate them).

8 H. Kruse, Subcultural Identity in Alternative Music Culture, “Popular Music” 1993, vol. 12(1), s. 33-41.
°  Por. Por. Alternative, Country, Hip-Hop, Rap, and More: Music from the 1980s to Today, ed. M. Ray, New York 2013.

10 R. Shuker, Popular Music: The Key Concepts, London 2017, s. 16.
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gana byla dziatalno$¢ zespoléw collegeowych
grajacych czesto muzyke okreslang jako inde-
pendent (indie)'. Ale dziatajacy w latach 1980-
2011 amerykanski band R.E.M. - wywodzacy
si¢ wlasnie z tego nurtu — odnié6st olbrzymi
sukces komercyjny'?. Natomiast w Polsce tak
zwane kapele podwodrkowe, nieco zapomniane,
ale wcigz aktywne, nie sg nastawione na wielki
zysk finansowy, raczej kojarzone s z dziatal-
noscia niszowa, a przeciez zawsze s3 gotowe
schlebia¢ gustom wszystkich potencjalnych
stuchaczy.

Muzyke alternatywna czesto definiuje sie po-
przez uzycie przedrostka nie- albo non- (non-
konformistyczna), kontr- czy wrecz anty-.
Czyzby wigc negowanie byto permanentna
cechg muzyki alternatywnej? Czy tez tego typu
okreslenia odzwierciedlajg jedynie pewna bi-
narng optyke kontrastujaca muzyke alterna-
tywna i mainstreamowa? Czy muzyka uznawa-
na za alternatywna musi jednak zawsze nie§¢
skojarzenia z buntem, negacja, odrzuceniem,
czesto stajac sie — na przyklad w przekazach
propagandowych - synonimem zagrozenia?
Niekiedy (cho¢ nie musi to by¢ regula) style
uznawane za alternatywne bywajg zakazywa-
ne i kultywowane w ukryciu. Alternatywnos¢
jest wowczas powodem do ignorowania, zlych
skojarzen, ujemnego oceniania, dezaprobaty,
bywa wrecz wyszydzana i wysmiewana. Jak
kiedy$ pisatam, plynna granica pomiedzy alter-
natywnosciqg a jej brakiem, wynikajgca m.in. ze
zmieniajgcych sig spotecznych upodoban, licz-
by zwolennikéw danego stylu itp.,. sprawia, ze
niektére style fluktuujg, balansujgc pomiedzy

' S.A. Kallen, The History of Alternative Rock, New York 2012, s. 6-10.
Co wigcej, lider tego zespotu Mike Stipe napisat wstep do ksigzki majacej by¢ kompendium muzyki alternatywnej. Por. S. Taylor, The A to

12

X of Alternative Music, Brookfield 2004.
* A.G. Piotrowska, dz. cyt., s. 321-333.
S, Taylor, dz. cyt,, s. 3.

skrajnosciami w ramach tzw. muzyki popular-
nej i uwazane sq niekiedy za reprezentatywne
dla nurtu gléwnego albo alternatywnej muzyki.
Podobny proces zaobserwowac mozna (w dzie-
jach muzyki) w stosunku do niektorych stylow
muzycznych, klasyfikowanych zrazu jako po-
pularne, a nastgpnie jako powazne (np. kariera
operetki wiederiskiej)".

A moze jest tak, jak deklarowal Steve Taylor
— autor pracy definiujacej zjawiska taczone
z amerykanskg muzyka alternatywna - ze do-
piero spojrzenie wstecz ulatwia identyfikacje
alternatywno$ci?'* Czy rzeczywiscie jedynie
woéwczas mozliwe jest przesledzenie trajek-
torii wplywdw i ustalenie kluczowych punk-
tow dla zachodzacych przemian? Wydaje sie
przeciez, ze alternatywno$¢ jest kategoria
stosowang w sposdb arbitralny: przypisuje
si¢ ja pewnym stylom muzycznym w wyniku
jednoczesnego dzialania wielu czynnikoéw,
nie tylko tych dotyczacych strony muzycznej
(na przyklad nietypowe instrumentarium)
czy warstwy tekstowej piosenek®, ale takze
w wyniku analizy kontekstu funkcjonowania
styléw, aktualnie obowiazujacej interpretacji
tudziez sytuacji ekonomicznej czy politycznej,
ktore bezposrednio lub posrednio wplywaja na
ocene i kategoryzacje konkretnych dziet arty-
stycznych jako przynaleznych lub nie do domi-
nujacego nurtu. Kiedy zas jakis$ styl muzyczny
w oczywisty i klarowny sposob nie miesci si¢
w kategorii mainstreamu, latwo ulec pokusie
nazwania go alternatywnym. Zawsze jednak
warto wtedy zadac sobie pytanie: alternatywny
wzgledem czego?

Por. A.B. Mohan, ]. Malone, Popular Music as “Social Cement”: A Content Analysis of Social Criticism and Alienation in Alternative-Music

Song Titles, (w:] Adolescents and Their Music: If It’s Too Loud, You're Too Old, ed. ].S. Epstein, New York 1994, s. 283-300.
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Dr hab. Anna G. Piotrowska, absolwentka Uniwersytetu Jagielloniskiego i Durham Uniwersity, pracownik Instytutu Muzykologii UJ,
autorka wielu ksigzek poswieconych europejskiej i amerykanskiej kulturze muzycznej, m.in.: Topos muzyki cyganskiej w kulturze euro-
pejskiej (2012), O muzyce w filmie. Wprowadzenie do metodologii filmowej (2014).
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STUDIUM JEDNEJ PIOSENKI,
CZYLI LEONARD COHEN JAKO POETA MISTYCZNY

ewien wyjatkowo nieciekawy rosyjski
Pmoderator, ktorego nazwiska nie chcial-

bym tu ,promowac”, wypowiedziat
w jednym ze swoich programoéw calkiem cieka-
wa my$l (wszak nieciekawym ludziom réwniez
zdarzajg si¢ ciekawe myféli). Stwierdzit on mia-
nowicie, ze cata kultura Zydowska nieustannie
obraca si¢ woké! osobistej relacji cztowieka
z Bogiem, tak wigc kazdy artysta (zresztg nie
tylko artysta) pochodzenia zydowskiego,
o czymkolwiek méwi, w ten lub inny sposéb
opowiada tak naprawde o swoim stosunku do
Boga, prowadzi dlugi, dramatyczny dialog ze
Stworca. Przy czym formalnie moze by¢ za-
réwno osobg wierzgca, jak tez agnostykiem
czy wrecz ateista. Owszem, negacja, a nawet
zwalczanie rozmowcy takze potrafi stanowi¢
sedno dialogu.

W przypadku Leonarda Cohena dialog ten
zdaje si¢ zupelnie $wiadomy i konsekwentny
(celowo uzywam formy terazniejszej, poniewaz
takie rozmowy nie podlegaja ograniczeniom
czasoprzestrzennym). I chociaz twierdzenie,
iz poezja Cohena jest w gruncie rzeczy poezja
metafizyczng badZ mistyczng, traci banatem,
chcialbym mimo wszystko zatrzymac sie przy

kilku najistotniejszych - w moim odczuciu —
aspektach tego, jakze specyficznego, Cohenow-
skiego mistycyzmu.

Zanim jednak przejde bezposrednio do tek-
stow kanadyjskiego poety i piosenkarza (réw-
niez prozaika, ale na tym nie bede sie skupiat),
warto sprostowac pojecie ,,mistyczny” w od-
niesieniu do omawianej tworczosci. Okreslenie
to moze, w rzeczy samej, wydac’ sie nieco ,na
wyrost’, gdyz mistyka badz mistycyzm kojarza
sie przede wszystkim z asceza, ucieczka przed
tak zwanym $wiatem, a juz na pewno przed
wypelniajagcymi go pokusami natury erotycz-
nej. Cohen natomiast, jak wiadomo, bynaj-
mniej nie byl asceta, a watki seksualne zajmuja
W jego twdrczosci miejsce nie mniej wazne niz
watki religijne. Znamienny jest sam w sobie
fakt, ze w roku 1996 wstapit do buddyjskiego
klasztoru zen w Poludniowej Kalifornii. Oczy-
wiscie wielu artystow — od Hermanna Hesse
po George’a Harrisona - interesowalo sie tak
zwang wschodnia duchowoscia, praktykowato
medytacje itd., ale zwykle udawali si¢ w tym
celu ku zrédtom, czyli podrézowali do Indii,
Chin badz innych dalekich i egzotycznych kra-
in. Cohen osiedlil si¢ - i to na kilka dobrych lat

- w zakonie wprawdzie buddyjskim, lecz
usytuowanym w najbardziej bodajze stonecz-
nej, kwiecistej i rozrywkowej czeéci Standw
Zjednoczonych. Ta zabawna okoliczno$¢
pieknie koresponduje z tym wielce osobistym
ujeciem mistycyzmu, jaki przenika niemalze
wszystkie jego piosenki. Aby lepiej to zrozu-
mieé, cofnijmy sie w czasie i zerknijmy do
Mahabharaty - monumentalnego zbioru $wie-
tych ksiag hinduizmu. Pozwole sobie zacyto-
wa¢ kréciutki fragment, traktujacy o réznych
rodzajach ludzi z perspektywy ich mito$ci do
Atmana. Stowo Atman okresla w hinduizmie
dusze w postaci czystej lub, inaczej mowiac,
boska czastke w kazdej indywidualnej jazni,
zatem mozna tez powiedzieé, iz chodzi tu
o swoista typologie badz stopniowanie udu-
chowienia jednostki. A wiec: Sg tacy, ktérzy
kochajg ztoto gwoli ztota; kochajg kobiety gwo-
li kobiet; kochajq wladze gwoli wladzy. Sq tez
tacy, ktérzy rezygnujg z kobiet, ztota i wladzy
gwoli mitosci do Atmana. Najwyzsi sq zas ci,
ktérzy kochajgc kobiete, kochajg w ten sposéb
Atmana; kochajgc pienigdze, kochajg w ten spo-
s0b Atmana; kochajgc wladze, kochajg w ten
sposéb Atmana'.

Rzeczywiscie, catkowite porzucenie wszel-
kich przywigzan do materialnych/fizycznych
obiektow jest prostsze, anizeli potraktowa-
nie tych obiektéw jako drogi do duchowej
przemiany, do ztaczenia si¢ z Absolutem.
Moébwi o tym - aczkolwiek z zupelnie in-
nym, odwrotnym wrecz wnioskiem - apo-
stol Pawel w siddmym rozdziale Pierwszego
Listu do Koryntian: Jestes zwigzany z Zong?
Nie usituj odlgczac sig od niej! Jestes wolny?
Nie szukaj zony! Ale jezeli si¢ ozenisz, nie
grzeszysz. Podobnie i dziewica, jesli wycho-
dzi za mqz, nie grzeszy. Tacy jednak cierpie¢
bedg udreki w ciele, a ja chciatbym ich wam
oszczedzic®.
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Mistyka hinduska widzi to trochg inaczej. Co
do udrek cielesnych i cierpien, panuje tu petna
zgoda, wszystko si¢ pokrywa prawie 1:1. Jed-
nakze my$l hinduistyczna (jak zresztg niekto-
re pézniejsze przejawy mysli chrzescijaniskiej)
nie sprowadza zycia duchowego do dwdch
skrajnych kategorii: czlowieka $wieckiego po
jednej stronie i mnicha-ascety po drugie;j.
Sa tez tacy — twierdzi Mahabharata - ktérzy
poprzez milos¢ do konkretnej kobiety
kochajag tak naprawde co$, co wykracza
poza te konkretna kobiete, a stanowi boski ele-
ment kazdej zywej istoty. Jedna z najwazniej-
szych hinduistycznych konkluzji jest bowiem
idea tozsamo$ci Atmana z Brahmanem, czyli
dusza Wszechswiata, czyli - uzywajac termi-
nologii ,zachodniej” - Bogiem. Totez mozna,
wedle hinduizmu, prowadzi¢ zycie pozornie
zwyczajne, $wieckie, a zarazem by¢ catkowicie
oddanym Bogu.

Wi1asnie takie Zycie prowadzi bohater liryczny
Leonarda Cohena. Kluczowg pod tym wzgle-
dem piosenka jest utwor There for You z al-
bumu Dear Heather, rozpoczynajacy sie od
bezposredniego wyznania:

When it all came down / Kiedy wszystko sie skoriczyto
And the pain was through, / I bol przemingl,
I get it now: / Teraz juz rozumiem:

I was there for You. / Bylem tam dla Ciebie.

Mamy zatem do czynienia z wszechogar-
niajgcym ol$nieniem, ktére tuz na poczatku
piosenki zostaje ujete w proste i jednoczesnie
niezwykle trafne stowa (Cohen byt jedynym
w swoim rodzaju mistrzem frazy tak misternie
$cislej i zZtudnie zwyczajnej, ze nic dziwnego, iz
nad wigkszoscig piosenek, jak sam przyznawat,
pracowal przez kilkadziesiat lat). Przezywszy
liczne rozterki i rozpacze, bohater liryczny
uswiadamia sobie ostatecznie, ze cale jego

Cyt. za: https://www.rigaslaiks.ru/pyatigorskiy/kak-lyubit-osmyslenno-16948 (tf. na jez. pol. - A.K.).

> 1List do Koryntian 7, 27-28, http://biblia.deon.pl/rozdzial. php?id=292.
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Leonard Cohen, By Rama - Own work, CC BY-SA 2.0 fr, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5084256

zycie w rzeczywistoéci byto (i jest) nie tylko
indywidualnym istnieniem, ale czyms znacz-
nie wiekszym. W jego odrebnej osobie cierpi,
watpi, raduje si¢ i kocha kto$ inny. Kolejne
zwrotki rozwijaja si¢, poglebiajac te sama cen-
tralng mysl:

I make my plans / Robie swoje plany

Like I always do, / Tak jak zawsze,

But when I look back, / Lecz kiedy spoglgdam wstecz,
I was there for You. / Widze, ze bytem tam dla Ciebie.

I walk the streets / Idg przez ulice,

Like I used to do. / Tak jak przedtem,

And I freeze with fear, / Marzne ze strachu,

But I'm there for you. / Lecz jestem - dla Ciebie.

Pojawia sie tu, skadingd, drobna zagwozdka
lingwistyczna. Otoz stowa ,,dla Ciebie” oddaja
tylko jedno znaczenie oryginalnego for You,
ktore rownie dobrze moze znaczy¢ ,,za(miast)
Ciebie” (tak, jak mozna zastapi¢ kogo$, wy-
konujac niebezpieczne zadanie, albo odda¢

za kogo$ zycie, dobrowolnie idac zamiast tej
osoby na $mier¢). W kazdym razie, znaczenie
wlasnego ,ja” zostaje radykalnie pomniejszo-
ne, gdyz:

I see my life / Widze swoje zycie
In full review: / W petnym przeglgdzie:
It was never me, / To nigdy nie bytem ja,

It was always You. / To zawsze bytes Ty.

No wtasnie, znowuz te nieprzekraczalne barie-
ry jezykowe. ,Byles” czy ,,bylag”? Po angielsku
nie sposob dokona¢ takiego rozrdznienia, co
pozwala piosence cudownie balansowa¢ po-
miedzy wyznaniem mitosnym a objawieniem
mistycznym. Sa oczywiscie linijki, ktére wska-
zujg raczej na metafizyczng nature adresata:
You send me here / You send me there (Wystates
mnie tu / Wystales mnie tam) albo Eating food
/ And drinking wine / A body that / I thought
was mine (Spozywajgc jedzenie / I pijgc wino /
Sgdzitem, ze to moje ciato / Nalezy do mnie).
Mozna by uzna¢ te zwrotki za ewidentne do-
wody na to, ze mowa jednak zdecydowanie
o Bogu. Z drugiej za$ strony, Jezus Chrystus
moéwi w Ewangelii: Dlatego opusci cztowiek
ojca i matke i zlgczy sig ze swojg Zong, i bedg
oboje jednym ciatem’. Jesli wigc spojrzymy na
tekst piosenki w ten sposob, to jej interpretacja

NETOGRAFIA
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1 List do Koryntian 7, 27-28, http://biblia.deon.pl/rozdzial php?id=292.
Ewangelia wg $w. Mateusza 19, 5, http://biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=262.
https://www.rigaslaiks.ru/pyatigorskiy/kak-lyubit-osmyslenno-16948.

3

w tradycyjnie milosnym, ,mesko-damskim”
sensie okaze si¢ catkiem uzasadniona. Zreszta
w $wietle (oraz w $wiecie) liryki Cohenowskiej
tego typu rozrdznienia nie majg w ogdle racji
bytu. Jego bohater liryczny - zgodnie z wy-
zej przytoczonym hinduistycznym postula-
tem - traktuje wszystko, co go otacza (w tym
rowniez siebie samego), jako tymczasowg
form e, chwilowe przebranie, za ktérym
kryje sie Kto$ wlasciwy i wieczny. Swiado-
mo$¢ tego sprawia natomiast, ze mitos¢ do
kobiety staje si¢ tozsama z miloscig do Boga,
co idealnie podkre$la koncéwka omawianej
piosenki:

I was there for You, / Bytem dla Ciebie,

My Darling One, / M6j Najdrozszy (Moja Najdrozsza),
And by Your love / I Twojg mitoscig

It all was done. / To wszystko zostato dokonane.

Nadanie tej wyzszej, nadrzednej instancji cech
osobowych stanowi interesujacg probe syntezy
buddyjskiej koncepcji bezosobowego Absolu-
tu z personalnym Bogiem chrzescijanstwa.
Syntezy, ktdra ze szczegdlnym dramatyzmem
i potezna sila poetycka ujawnila si¢ na ostat-
nim - niestety w obu znaczeniach tego stowa
— albumie Cohena You Want It Darker. Ale to
juz temat na osobny, znacznie dtuzszy artykul.

Ewangelia wg $w. Mateusza 19, 5, http://biblia.deon.pl/rozdzial php?id=262.
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Kora, 1983, fot. Andrzej Tyszko
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Sylwia Gawtowska

KORA - PIOSENKI
W LABIRYNCIE TESKNOTY

ora nie bytaby Korg, gdyby nie Spiewala

wlasnych tekstow' - stwierdzenie Wie-

stawa Krélikowskiego, ktdre zanotowat
w 1985 roku, na pierwszy rzut oka nie wydaje
sie by¢ niczym kontrowersyjnym. Ucieszylam
si¢ jednak, gdy na nie trafitam, gdyz od dtuz-
szego czasu nurtowato mnie pytanie: czy Kora
byta pierwsza polskg wokalistka, ktdra §piewa
wlasne teksty? Okazalo sie jednak, ze moje
przypuszczenie byto btedne. Olge Sipowicz
ubiegta w tym ,,pierwszenstwie” Beata Kozi-
drak, ktéra w 1978 roku podczas XVI Kra-
jowego Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu
zaspiewala piosenke z autorskim tekstem:
Piechotg do lata. Niemniej jednak stowa Kro-
likowskiego staly sie dla mnie pretekstem do
rozwazan nad tworczoscig Kory jako autorki.
Ranga stowa stanowiacego tworzywo piosenki

! W. Krolikowski, Maanam, Warszawa 1985, s. 23.

2

Czlowiek jest tesknotg i poszukiwaniem komunii. Dlatego
tez zawsze, kiedy odczuwa siebie, odbiera sam siebie jako

brak kogos drugiego, jako samotnosé.

Octavio Paz, Labirynt samotnosci

zostala przez artystke wyeksponowana juz na
pierwszym singlu Maanamu wydanym w 1979
roku. To wlaénie w pierwszym wersie piosenki
Hamlet Olga Sipowicz (wowczas Jackowska),
positkujac sie jezykiem Szekspira, rozpoczy-
na swoja artystyczna droge od intrygujaco
wyspiewanej frazy: Stowa, stowa, stowa, sto-
wa?. Kora definiuje siebie za pomocg tworzy-
wa stowa.

Perspektywa literaturoznawcza nakazuje
traktowac teksty piosenek (jesli uznamy je za
dzieta literackie) jako zjawiska autonomiczne,
oderwane od autora. Kora deklarowala od-
mienne stanowisko w tej sprawie. Po pierwsze
utrzymywala, ze stosowane przez nig $rodki
poetyckie sa w pelni rozumiane wylacznie
przez nig jako ich autorke: W moich tekstach

O. Sipowicz, Hamlet, tekst wedtug singla: Maanam, Hamlet, Tonpress, 1979.
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jest duzo niedoméwien, pewien rodzaj symbo-
liki, fraz, ktore sq dla mnie bardzo specyficzne
i hermetyczne zarazem. Wydaje mi sig, ze mogqg
by¢ rozumiane na rézne sposoby, a tak napraw-
de rozumiane sq tylko i wylgcznie przeze mnie’.
Po drugie za$ wokalistka przekonywala o oso-
bistym wymiarze swojej twdrczoéci piosenko-
wej: Nie pisze dla efektu czysto tekstowego, chce
przekazaé stan, w ktérym akurat si¢ znajduje
bgdz znajdowatam®. W innym miejscu znow
przypominata: We mnie nigdy nie ma piosenek,
ktére sq tylko i wylgcznie o mitosci, nawet je-
sli sq to piosenki spoteczno-polityczne, zawsze
jest w nich moja osoba®. Zalozywszy zatem, ze
w kazdej piosence, ktéra wyszta spod pidra
Kory, jest ,osoba Kory”, mozemy zaryzykowa¢
twierdzenie, Ze jej piosenki sa swoista proba
wydobycia siebie prywatnego®. By¢ moze, po-
mimo szeregu niekwestionowanych zastug dla
polskiej muzyki rockowej, pomimo spoteczne-
go i kulturowego znaczenia jej artystycznych
dokonan, twérczos¢ frontmenki Maanamu
jest czyms$ bardzo prywatnym i ,osobnym”?
Co ciekawe i warte odnotowania, juz w 1985
roku Wiestaw Krolikowski, opisujac pierwsze
proby tworczosci stownej Olgi Jackowskiej,
konstatowal: To byto Bardzo Prywatne Pisanie.
Az do momentu, gdy rock stal si¢ dla Kory po
prostu Bardzo Wazng Sprawg’. Czy jednak au-
torka w istocie opuscila bezludna wyspe pry-
watnosci na rzecz rockowego przekazu, ktéry
porywa ttum? Przypomne, ze wedlug Janiny
Abramowskiej: Podczas lektury nastawionej
»ha autora” uruchamiamy jakis rodzaj potocz-
nych procederéw poznawania i kontaktowania
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sie z drugim czlowiekiem - i przy tym trzeba
chyba pozostac®. Uwzgledniwszy te metodolo-
giczng propozycje, postanowilam przyjrzec si¢
tekstom piosenek Olgi Sipowicz, bez ktoérych
Olga Sipowicz prawdopodobnie nigdy nie by-
taby Korg...

Sadze, ze nie sposob rozpoczaé analizy twor-
czo$ci liderki Maanamu bez $wiadomo$ci
mocnego zakorzenienia autorki w literaturze,
zwlaszcza w poezji. Na liscie pisarzy i poetow,
ktérych czytala i ktérymi sie inspirowala, za-
chwycata, znalezli sie: Jan Kochanowski’, Emil
Zegadlowicz oraz nazwani przez nig ,poetami
dziecinstwa’'® Bolestaw Le$mian, Konstanty Il-
defons Galczynski, Julian Tuwim; a takze czy-
tani w czasach hipisowskich beatnicy — Charles
Bukowski oraz ,,wielka mistyczka™! Emily Dic-
kinson. Ponadto: Sylvia Plath, William Blake,
Philip Larkin, Wistawa Szymborska, ,,p6zny”
Czeslaw Mitosz, Rafal Wojaczek, Tadeusz
Roézewicz, Miron Biatoszewski, Tymoteusz
Karpowicz, Bohdan Zadura (Zadure uwiel-
biam - wielki poeta'?), Jozef Kurylak, Marta
Podgornik, Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki,
Stanistaw Dluski, Krzysztof Karasek, Octavio
Paz, Georg Trakl, Edward Cummings, Arthur
Rimbaud, Charles Baudelaire, Paul Valéry, Sté-
phane Mallarmé, Rainer Maria Rilke, Stefan
George, John Donne. Przedstawiona lista, cho¢
diuga, nie zawiera zapewne wszystkich literac-
kich fascynacji autorki Szarych mirazy. Celem
powyzszego wyliczenia jest jedynie zasygnali-
zowanie doswiadczanej przez Kore wspolnoty
intelektualnej® i jej niewatpliwej wiezi z poezja.

K. Sipowicz, JesteSmy czytajacymi maszynami, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/wywiady/rozmowa-kamila-sipowicza-z-kora/

dostep 27.06.2019].
Tamze.

J. Abramowska, Jednak autor! Skromna propozycja na okres przejsciowy, ,Teksty Drugie” 1994, nr 2, s. 52.

W. Krolikowski, dz. cyt., s. 24.
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5 Tamze.
6

7

8 J. Abramowska, dz. cyt., s. 52.
9

Dla mnie to po prostu cud cudéw, on jest jak Dante, cyt. za: K. Sipowicz, dz. cyt.

Tamze.
Tamze.
Tamze.

Nie da sig nic stworzy(, jak sig jednoczesnie obiera ziemniaki. Kreatywnos¢ wymaga chociaz chwilowej autonomii. Kocham poetow, pisarzy,

filmowcow. Zyje z nich [...]. Wspdlnota intelektualna biegnie przez wieki. Cyt. za: P. Domagalska, A planety szalejg, ,Gazeta Wyborcza”, wydanie

specjalne ,Wyborcza Classic. Kora” 2018, nr 1.

Wiezi, ktora znajdowata swoja kontynuacje
w tekstach piosenek. Juz w latach 80. Kora
deklarowata ,,0s0bnos¢” swojej twoérczosci
stownej: Czytam duzo poezji, lecz nie mozna
tego dostrzec w moich tekstach™. Nie uwazala
siebie za poetke prawdopodobnie dlatego, ze
zachlanna lektura poezji rozmaitych autorow
umozliwila jej wlasciwe ,,autorozpoznanie”
i umiejscowienie wlasnych prob ,teksciar-
skich” w pejzazu innych twdrcow stowa. Uwa-
zala, Ze poezja to jest cos, z czym przychodzi sig
na $wiat, bo tak jak ktos si¢ rodzi slusarzem, tak
i poetq. [...] Nie mozna si¢ nauczy¢ poezji, nie
mozna sie nauczy¢ pisania®. ,,Osobno$¢” tek-
stow piosenek Kory wplywata za to na innych
polskich wykonawcéw. Wiestaw Krolikowski
twierdzil, ze: teksty Maanamu przyczynily sie
do przetamania fatalnej tradycji krajowego
rocka, wynikajgcej z braku zrozumienia spe-
cyfiki tego rodzaju tworczosci: sktonity wielu
autorow do zerwania z bezosobowo wyglasza-
nymi pseudopoetyckimi i pseudoproblemowymi
kwestiami na temat wspétczesnosci i mlodego
pokolenia, do rezygnacji z wypraw w draznig-
cg sztucznoscig kraing starannie wyselekcjo-
nowanych chtopigco-mtodziericzych przygod
i emocji's.

Kora w rozmowach z poczatku lat 80. Zdra-
dzata, w jaki sposéb powstawaly pierwsze
teksty piosenek: Na poczgtku Marek [Jac-
kowski] wybierat z mojego notatnika to, co
mu si¢ podobato. Wybrane fragmenty opraco-
wywalismy wspdlnie - tak zeby pasowaly do
muzyki. Pierwsze proby pracy nad tekstami
odbywaly sie zatem w asy$cie znakomitego
kompozytora Maanamu — Marka Jackowskie-
go, pdzniejsze — byly efektem samodzielnej

1 W. Krolikowski, dz. cyt., s. 25.

K. Sipowicz, dz. cyt.

e W.Krolikowski, dz. cyt., s. 23.

K. Sipowicz, Kora. A planety szalejg, Warszawa 2011, s. 151.
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warsztatowej pracy autorki. Jak wspomina-
ta: Teksty piosenek pisze w tozku, w zeszycie,
zawsze otowkiem. Jak juz zaczynam, to pisze
dzieri i noc, co wcale nie znaczy, ze nie spie.
[...]1jeszcze raz - pracg, odrzucaniem i czysz-
czeniem — dochodze do efektow, ktore mnie
zadowalajg"’.

Kora stworzyla swoj ,,osobny” styl. Zwré¢my
uwage, ze nawet majacy swoje zrodta w hipi-
sowskiej mlodosci pseudonim to swego ro-
dzaju literacka kreacja, maska, a by¢ moze
nadanie nowej tozsamo$ci? Znaczenie tegoz
pseudonimu znakomicie interpretuje Izolda
Kiec: Wybierajgc nowe imig, Olga Ostrowska-
-Jackowska wybrala tez nowg tozsamosc, defi-
niowang przez bycie pomiedzy, na granicy swia-
tow: ciemnosci i $wiatta, mlodosci i starosci,
dobra i zta, rodzenia i umierania. Nowe imig
uwiezilo jg w schemacie mitu — nieustannych
rozstan i powrotow, egzystencji w ukryciu oraz
wiecznej tesknoty'®.

I rzeczywiscie nie sposob si¢ z tym nie zgo-
dzi¢. W piosenkach Kory tesknota jest jednym
z najwazniejszych doswiadczen. Utwor To mi
sig $ni otwiera osobiste, anaforyczne wyznanie:
Od zawsze tesknitam od zawsze tesknitam / Od
zawsze tesknitam za tobg", w piosence Mifos¢
jest jak opium bohaterka wyznaje: Serce moje
twardnieje / Tesknig jednak ogromnie®, innym
razem za$ powie: Szczesliwe chwile to motyle /
mitos¢ wieczna tesknota®. W piosence Aniot
autorka opozycyjnie zestawia ze soba ulotno$¢
szcze$cia i trwalo$¢ tesknoty, ktdra stanowi
nieodlaczny atrybut miloéci. Przypomne, ze
podobna fraze za$piewata Kora w przebo-
ju Kocham cig, kochanie moje: Kocham cie,

1. Kiec, W szarej sukience. Autorki i wokalistki w poszukiwaniu tozsamosci, Warszawa 2013, s. 258.
O. Sipowicz, To mi sig $ni, [w:] Kora, Stoje, czuje si¢ Swietnie, Wroctaw 2014, s. 51.

O. Sipowicz, Mitos¢ jest jak opium, tekst wedtug ptyty: Maanam, Nocy patrol, 1983.

O. Sipowicz, Aniot, tekst wedtug plyty: Maanam, Derwisz i aniol, Warszawa 1991.
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a kochanie moje to tesknota nieskoriczona®.
I tu wlasnie do glosu dochodzi zwigzek dzieta
z biograficznym do$wiadczeniem autora. To,
co zostalo wyrazone w tekécie piosenki, nie
pozostaje odrebne od osobistych przekonan
wokalistki, ktérej zdaniem: Najpierw musisz
tesknic, zeby potem moc z kims by¢ [...]. Po-
byt w domu dziecka spowodowal, ze jestem
osobg tesknigcg... To przeciez pigkne... Jak-
by zto urodzilo cos pigknego®. Traumatyczne
przezycia z czasow dziecinistwa znalazly swoje
odzwierciedlenie w tworzonej za pomoca tek-
stow piosenek wizji cztowieka skazanego na
wieczng tesknote, skazanego na ustawiczne
przyblizanie i oddalanie sig, egzystujacego po-
$réd ,tesknigcych sytuacji”. Ten rodzaj teskno-
ty nie jest doswiadczeniem powierzchownym.
Jest zakorzeniony gleboko, w egzystencjalnym
doswiadczeniu spotkania z sobg samym, w po-
szukiwaniu — méwigc stowami autorki Aniota:
pierwszej komunii bez kotica. A zatem mowa
tu o tesknocie za pelnig czlowieczenstwa, za
uswigceniem zycia, za jego spelnieniem. O tak
pojmowanej tesknocie $piewa Kora w piosen-
ce Bez ciebie umieram. Wyraza ja za pomoca
bezposredniej deklaracji wobec ukochanego:
bardzo tesknie i czuje, ze bez ciebie umieram,
powietrza mi brak*. Zestawienie braku po-
wietrza z silg tesknoty przypomina metafore
z wiersza Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej: lecz wida¢ mozna zy¢ bez powietrza.
Warto wspomnie¢, ze dw wiersz pod postacig
piosenki Pocatunki z muzyka Zygmunta Ko-
niecznego $piewata Ewa Demarczyk, de facto
jedna z ulubionych pie$niarek Kory®. Liderka
Maanamu pisata o tgsknocie w utworze Wolno,
wolno ptyng todzie. Pod przykrywka ironicz-

K. Sipowicz, Kora..., s. 151.
% Zob. K. Sipowicz, Kora..., s. 78.

Tamze.
K. Sipowicz, Kora..., s. 83.

Tamze.
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nego twierdzenia: Im wolniej ptyng, tym jest
piekniej / kraina bélu coraz wigksza® toczy sie
préba tlumienia ,cichej i cierpliwej” udreki
- tesknoty. Refren przynosi jednak emocjo-
nalng eksplozje wyrazona kolejna deklaracja:
Ja bez ciebie Zy¢ nie moge / Dwa serca mam
u twoich bram*. Pojawiajaca si¢ w refrenie
piosenki metafora bramy odsyla nas do z kolei
do erotyku poety francuskiej awangardy Guil-
laume’a Apollinaire’a Dziewigé bram twojego
ciata.

Tesknota w tekstach Kory wynika z egzysten-
cjalnej samotnosci. Autorka Karuzeli ma-
rzet postrzegala ja jako fundamentalny stan
ludzkiego Zzycia. Zainspirowana twdrczos$cig
eseistyczng i poetycka noblisty Octavio Paza
przekonywala: Samotnosé, ktéra jest zasadni-
czym stanem naszego zycia, staje przed nami
jako proba i czysciec, po ktérych zakoviczeniu
zniknie udreka i nietrwatosc. Pelnia, polgczenie,
pogodzenie ze swiatem czekajg nas na kotvicu la-
biryntu samotnosci...*

Slady doswiadczenia egzystencjalnej samot-
noéci — stanowiacej zrodlo tesknoty — odnaj-
dujemy w piosence Chiriskie morze, w ktorej
autorka eksponuje obojetnos¢ kosmosu, natury
i cywilizacji wobec przemijalno$ci jednostki:
Swiat bez nas byl i bez nas bedzie / [...] Gwiaz-
dy, cho¢ pigkne, obojetne®. Owa przemijalno$é
wzmocniona zostaje wizerunkiem przechodnia
- osoby anonimowej, znajdujacej si¢ w pozor-
nym ruchu. Sygnatura uchwyconej przez ar-
tystke postaci przechodnia jest wlasnie prze-
mijanie: Jestem przechodniem zawsze w drodze
/ a koniec $wiata nosze w sobie™.

O. Sipowicz, Kocham cig, kochanie moje, tekst wedtug $ciezki dzwiekowej do filmu Czuje sie swietnie, Warszawa 1984
O. Sipowicz, Bez ciebie umieram, tekst wedtug plyty: Maanam, Réza, Warszawa 1994.

O. Sipowicz, Wolno, wolno plyng todzie, tekst wedtug ptyty: Maanam, Hotel Nirwana, Warszawa 2001.

O. Sipowicz, Chitiskie morze, tekst wedtug plyty: Maanam, Hotel Nirwana, Warszawa 2001.

W piosenkach Kory tesknota przybiera niekie-
dy posta¢ melancholii. Tak, jak w utworach: Ta
noc do innych jest niepodobna, Eksplozja, Wy-
jgtkowo zimny maj czy Krakowski spleen. Ty-
tul ostatniego, inspirowany Paryskim spleenem
Charlesa Baudelaire’a zasugerowat artystce Ka-
mil Sipowicz*. Melancholia Kory wyplywatla
nie tylko z tesknoty za miastem, w ktérym na-
pisata wiekszo$¢ swoich tekstow. Krakow stat
sie dla niej symbolem utraconej czesci zycia®.
Nostalgicznej aurze sprzyjaja uchwycone przez
autorke obrazy:

Chmury wiszg nad miastem, ciemno i wstac nie moge |...]
Powietrze lepkie i geste, wilgo¢ osiada na twarzach |...]

Ulice mgtami spowite, tong w Slepych katuzach [...]*

»Spleen” i bezruch miasta splataja si¢ z du-
chowg stagnacja bohaterki. Bezruch posiada tu
jeszcze inny wymiar, ktory stal si¢ najbardziej
popularnym kluczem interpretacyjnym tego
utworu. Krakowski spleen znalazt si¢ bowiem
na wydanym w 1983 roku albumie Maanamu
Nocny patrol, ktory stanowit stowno-mu-
zyczne utrwalenie pamieci o traumatycznym
doswiadczeniu stanu wojennego®*. Kamil
Sipowicz okreslit Krakowski spleen mianem
soundtracku do ruchu Solidarnosci®. Na ,,za-
angazowany’, wpisujacy sie w swoj czas, cha-
rakter tego utworu zwrdcil uwage takze Kon-
rad Wojciechowski, ktérego zdaniem: Tekst
oddaje klimat bezruchu i sttumienia po stanie
wojennym, ale okazuje si¢ zaskakujgco uni-
wersalny®. Sadze, iz wspomniana uniwersal-
nos¢ wynika wlaénie z dominujacej w tekécie
Krakowskiego spleenu melancholii i tesknoty,
niejako zespalajacych to, co zewnetrzne, z tym,

31
2017, s. 335.

# K. Sipowicz, Kora..., s. 113-114.

O. Sipowicz, Krakowski spleen, [w:] Kora, dz. cyt,, s. 25.

K. Sipowicz, Jestesmy czytajacymi...

% . Skaradzinski, K. Wojciechowski, dz. cyt., s. 336.

37 Tamze,s. 193.

O. Sipowicz, Szat niebieskich ciaf, [w:] Kora, dz. cyt., s. 45.
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co wewnetrzne; istniejacych ponad czasem.
Analogiczny nastr6j odnajdujemy w piosence
Szat niebieskich ciat opublikowanej na plycie
Maanam z 1981 roku. W utworze tym blueso-
wa, »,snujaca si¢’, opieszala fraza muzyczna
wzmacnia wrazenie nostalgii i duchowej apa-
tii. Wedlug Kory Saturn jest planetq melancho-
likéw, a zatem takze bluesmandéw?. Melancho-
lia rodzi obojetno$¢, zas obojetno$¢ prowadzi
do chlodu. Nieprzypadkowo kojarzy autorka
emocjonalny chtéd z szésta planetg Ukladu
Stonecznego - Saturnem, ktory otaczaja cha-
rakterystyczne pierécienie skladajace sie glow-
nie z lodu. Tytulowy Szaf niebieskich ciaf, ktére
beztrosko i bez ustanku ,,szaleja” i ,,$mieja si¢”,
stawia w opozycji do Saturna — metafory zo-
bojetnienia i zamierania. Ldd si¢ w moje serce
wkrada®® - tu znéw daje o sobie milos¢, ktdra
odeszta, zostawiajac po sobie chtéd. Mozna
by takze rozpatrywac tekst Szatu niebieskich
ciat z uwzglednieniem kosmosu jako metafory
spoteczenstwa, lecz jest to temat na zupelnie
inng opowies¢. Powrd¢émy zatem do naszych
rozwazan...

W $wiecie tekstéw Kory tesknota wykracza
poza kategorie uczu¢ i emocji jednostkowych.
Obecna jest ona réwniez w tych tekstach, ktére
w powszechnym odbiorze identyfikowane sg
jako piosenki dotyczace spraw spolecznych lub
politycznych. Boskie Buenos, Karuzele marzet,
Paranoja jest gota, Szare miraze, Kreona czy
Krakowski spleen mozemy interpretowa¢ jako
wyraz tesknot spoteczenistwa. Mowa tu o tesk-
nocie za wolnoscig podrézowania, za zyciem
barwnym i kolorowym niczym ,,boskie” Bu-
enos Aires, takze o tesknocie za marzeniami,

Zob. J. Skaradzinski, K. Wojciechowski, Piosenka musi posiadac tekst i muzyke. 200 najwazniejszych utworéw polskiego rocka, Czerwonak

Zob. M. Gajewski, Rockiem na cale zto. Boom polskiego rocka w latach 80., Sosnowiec 2011, s. 25.
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ktore sa nieodstepne dla tkwigcego w Zyciowej
stagnacji thumu: [...] gesty tHum, czeka i patrzy
/ i nadzieje w sercu ma, Ze co$ wiecej zoba-
czy®. To takze spoleczna tesknota za zmiana,
za ,metamorfozy’, za poznaniem prawdziwej
twarzy i prawdziwego pigkna ,,szarego czto-
wieka”. I wreszcie to tesknota za eksplozja,
rytmem, za $wiatem ,,w ztocie i koronkach”,
za ruchem, blaskiem i chwilg, w ktorej mozna
powiedzie¢: Stoje, stoje, czuje sig swietnie; sto-
wem - tesknota za witalnoscia. Na ten aspekt
twoérczosci Kory zwrdcil takze uwage Pawel
Tanski. Zdaniem badacza: Witalizm to cecha
tworczosci Olgi Jackowskiej - cecha jej twérczo-
Sci stownej, ale i muzycznej, wokalnej, jej antro-
pologii glosu i antropologii literackiej. Jej pidro
notuje witalizm cztowieka (,to czlowiek tworzy
metamorfozy” Szare miraze), ale i kosmosu:
»A planety szalejg, szalejq i Smiejq sig, Smiejq sie,
Smiejg™.

W niniejszych rozwazaniach chciatam takze
zwréci¢ uwage na funkcjonujaca w tekstach
frontmenki Maanamu opozycje: czas-bezczas.
Istote artystycznego eksplorowania czasu zna-
komicie zinterpretowala Izolda Kiec. Wedtug
poznanskiej badaczki: Zatrzymany w nierucho-
mym kadrze swiat jest jednoczesnie odzwiercie-
dleniem tej strategii, ktorg wobec bezwzglednej
rzeczywistosci, wobec pedzgcego czasu, wobec
zmieniajgcych sig relacji i zdarzen stosuje Kora
we wszystkich niemal swoich artystycznych
projektach. Strategii oczekiwania, spowolnie-
nia, znieruchomienia ciata, zaklinania chwil
i godzin..

Te ,strategie” dostrzec mozemy w wielu tek-
stach piosenek Kory. Ich autorka $wiadoma

4 1. Kiec, dz. cyt., s. 253-254.

O. Sipowicz, Szal niebieskich ciat, [w:] Kora, dz. cyt., s. 45.
O. Sipowicz, Ocean wolnego czasu, [w:] Kora, dz. cyt., s. 34.

K. Sipowicz, Jestesmy czytajacymi...
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jest bezwzglednosci czasu. W utworze Sarmot-
nos¢ mieszka w pustych oknach, inspirowanym
tworczoscia austriackiego poety ekspresjo-
nistycznego Georga Trakla, stwierdzi: czas
jednostajnym przemijaniem®. Czas jest wiec
znakiem przemijania. Wokalistka przypomina
o tym takze w piosence Szat niebieskich ciat:
czas od piet mnie cicho zjada®. W opozycji do
uplywajacego niespiesznie i nieodwracalnie
czasu w piosenkach Olgi Sipowicz pojawia
si¢ idea ,,bezczasu” - stanu, ktéry umozliwia
cztowiekowi bycie ,,poza” czasem, oderwanie
sie od pietna przemijania. Ow stan poréwnuje
Kora z zakochaniem: cudowny bezczas jak za-
kochanie*. Miloé¢ daje czlowiekowi moznosé¢é
poznania ,innej” rzeczywisto$ci, niepodle-
gajacej miarom i prawom $wiata realnego,
rzeczywistoéci niedostepnej i niezauwazo-
nej w powszednio$ci zycia. Nieprzypadko-
wo w piosence Milos¢ jest jak opium artystka
za$piewa:

Mitos¢ jest jak opium
glebokie zanurzenie
bez dni i bez nocy

zupetne oddalenie®™

Miloéé to ,bezczas”, za$ ,,bezczas” to idea,
ktérej Kora poszukuje za pomocg twoérczosci
stownej. Nie bez powodu artystka powiedzia-
ta o sobie samej: Jestem osobg bardzo osob-
ng w gruncie rzeczy. Osobg osobng, tadnie to
brzmi*. Przytaczam te wypowiedz nie tylko
ze wzgledu na jej zgrabng fonetyke. Sadze,
ze o twérczosci piosenkowej Olgi Sipowicz
mozemy moéwi¢ z perspektywy wlasciwego
jej »osobnego” stylu. Wyr6zniajg go: silne
zakorzenienie w literaturze, zwigzki z bio-

O. Sipowicz, Karuzela marze, tekst wedtug ptyty: Maanam, Maanam, 1981.
P. Tanski, Szczgscie to stowo, co spadto z ksigzyca, [w:] tegoz, Nowe sytuacje polskiego rocka. Teksty, glosy, interpretacje, Poznan 2016, s. 29-30.

O. Sipowicz, Samotnos¢ mieszka w pustych oknach, tekst wedtug ptyty: Maanam, Aniot i derwisz, Warszawa 1991.

O. Sipowicz, Mitos¢ jest jak opium, tekst wedtug ptyty: Maanam, Nocny patrol, Warszawa 1983.

grafig autorki, szczegolny sposob interpreta-
cji czasu w opozycji do ,bezczasu” i, wresz-
cie: ,wyspiewywanie” tesknoty — labiryntu,
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JACEK KACZMARSKI
| ,CZASY PRZEJSCIOWE"

czerwca 1989 roku odbyly si¢ w Pol-
4sce pierwsze od czaséw wojny czescio-

wo wolne wybory do Sejmu i Senatu.
W wyniku wyboréw czerwcowych Polska stata
sie pierwszym panstwem bloku wschodniego,
w ktorym przedstawiciele opozycji demo-
kratycznej uzyskali realny wplyw na sprawo-
wanie wladzy. Wybory te stanowily moment
przelomowy w procesie przemian politycznych
w Polsce i Europie, zapoczatkowujac trans-
formacje ustrojowa. W trzydziesta rocznice
tego wydarzenia Centrum Kultury i Biblio-
teka Publiczna Gminy Suchy Las zorganizo-
walo cykl wydarzen pod hastem , Kultura to
wolno$¢”, ktorych zwienczeniem byt koncert
piesni Jacka Kaczmarskiego w wykonaniu
Przemyslawa Lembicza i Marcina Zmudy oraz
wyklad nizej podpisanego na temat roli wy-
bitnego barda w procesie odzyskiwania wol-
nosci oraz jego stosunku do dokonujacych sie
wowczas przemian. Stad niniejszy tekst, ktory
pozwoli zebra¢ i uporzadkowaé wygloszone
tezy'.

1

W czerwcu 1989 roku Jacek Kaczmarski miat
ukonczone 32 lata, napisanych okoto 300
piosenek oraz status zywej legendy, ,barda
Solidarnosci”. Mury, Obtawa, Zbroja, Nasza
klasa, Krzyk nalezaly do $cistego kanonu pie-
$ni stuchanych i §piewanych w akademikach
przez kontestatorow ustroju, ktéry za moment
mial zosta¢ obalony na rzecz demokracji praw-
dziwej, a nie tej zaklamanej, ludowej tylko
Z NAZWY.

Dla pie$niarza czerwcowe wybory byly mo-
mentem tylez wyczekiwanym, co nie pozo-
stawiajgcym ztudzen, ze w Polsce wszystkie
problemy spoteczne zostang tym aktem na-
tychmiast rozwigzane. Przypomnijmy, arty-
sta od pazdziernika 1981 roku przebywal na
emigracji. Stan wojenny zastal go w Paryzu,
tam wlaczyt sie w dziatania Komitetu Solidar-
noéci, odcinajac sobie droge powrotu do kra-
ju. Koncertowat dla Polonii na calym $wiecie,
a od 1984 roku mieszkal w Monachium, gdzie
zostal zatrudniony na etacie dziennikarza Ra-

Tekst zostal opublikowany w ,,Kronice Powiatu Poznanskiego” 2019, nr 10.

dia Wolna Europa. Mimo fizycznego odciecia
przez zelazng kurtyne pozostawal wigc w cig-
glym kontakcie z Polska, zyl jej sprawami, jako
pracownik zachodniej rozglo$ni byt doskonale
poinformowany o tym, co dzieje si¢ nad Wi-
sta. Jego utwory pojawialy sie w cyklicznej
audycji Kwadrans Jacka Kaczmarskiego, do-
cierajac w ten sposob do kraju jako §piewane
komentarze na temat biezacych wydarzen.
Monachijska rozglo$nia przez lata nie emito-
wala audycji muzycznych ze wzgledu na jakosé
dzwieku, ktéry dochodzit do odbiorcéw znie-
ksztatcony przez zagluszaczki. Dla barda uczy-
niono wyjatek, uznajac wage tekstow w jego
utworach.

W pierwszej polowie 1989 roku Kaczmar-
ski napisal wiele piosenek o charakterze pu-
blicystycznym. Nie znajdziemy tam $ladéw
euforii, s chlodne diagnozy rzeczywistosci,
ubrane najczesciej w satyryczny kostium.
O konwencji tych utworéw co nieco moga
juz powiedzie¢ same tytuly: Zbiorcza odpo-
wiedz na listy z kraju, czyli piosenka bez me-
tafor i aluzji (19-20.01.1989), Piec sonetéw
o umieraniu komunizmu (21.01.1989), Rycerze
Okragglego Stotu (1.02.1989), Rymowanka zza
grobu, czyli piosenka nie bez racji, z racji eks-
humacji (3.02.1989), Patriotyzm (16.03.1989),
Upadek Imperium (20.05.1989), Ulotka wy-
borcza (22.05.1989), Spotkanie z Wallenrodem
(25.05.1989), Polityczne epitafium dla kandy-
data (7.06.1989), Obym sie¢ mylit (8.06.1989).
Wazng piosenka z tego czasu, cho¢ nie zaopa-
trzong w tak znaczacy tytul, jest dedykowana
Jackowi Kuroniowi Kiedy, napisana w lutym
1989 roku. Jest to dziesie¢ strof (Kaczmarski
nigdy nie byl oszczgdny w stowach, dlatego
do$¢ trudno streszczaé pokrotce jego utwo-
ry) zaczynajacych si¢ od tytutowego spdjnika,
opisujgcych wyobrazong przyszto§¢ w kraju
wyzwolonym spod jarzma komunizmu. Cigg
wyidealizowanych opiséw (na przyklad Kiedy
dawny przeciwnik bedzie sojusznikiem / Przy
filizance kawy w rozmowach ,,dla dobra” / Kie-
dy szepty podziemne zmieniq sie w okrzyki /
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A wolnosciowe hasta stygngc bedg w dogmat)
zwienczony jest przeslaniem adresowanym
do wrazliwego na sprawy spoteczne dysy-
denta, iz stare cele stang przed Romantyka-
mi / By by¢ po stronie stabszych, ktérzy bedg
- zawsze.

Kaczmarski opublikowal tez w 1989 roku
kasete pt. Dzieci Hioba. Cykl ten otwiera
Pigc glosow z kraju. Piosenki: Modlitwa, Po-
chwata, Lament, Protest, Bieszczady (wszyst-
kie datowane 20.10.1989) to $wiadectwa
czasu przelomu. Postacie, ktérych nie moz-
na identyfikowa¢ z poeta, w krétkich acz
wyrazistych monologach ukazujg daleki
od idealu obraz codziennoéci czasu trans-
formacji. Szczegoélnie przejmujacy zdaje
sie utwor Lament, ktorego pierwsza strofa
brzmi:

Tak dalej juz nie moze byc!
Czymze ja biedna zawinitam,
Ze mi sig nie chce zy¢

W kraju, o ktory walczytam.

Bohaterka utworu zali si¢, Ze ma wszystkiego
do$¢, nie radzi sobie z rzeczywistoscia, prze-
rasta ja codzienna walka o butke na sniadanie,
powatpiewa w sens zycia, widzac niespetnio-
ne nadzieje na polepszenie bytu. Dramatyzmu
$wiadectwa dopelnia ujgta w tekscie wiedza, ze
jest to osoba, ktora przezyta powstanie war-
szawskie i w czasach komunistycznych byta
wieziona przez UB. Inna piosenka - Modlitwa
- to surowa diagnoza Polski i Polakéw, ubrana
w forme pro$b kierowanych do Matki Boskiej,
by ocalila nas - przed nami:

Nami, co tong, tongc innych topig,

Co marzq - innym odmawiajgc marzen,
Co z glowg w petli - jeszcze nogg kopig,
By slad zostawic na kopnietej twarzy.

Przyznajmy, nieprzyjemny to obraz narodu,
ktéry chciatby uchodzi¢ za wybrany, ktory
przeciez odzyskiwal wlasnie niepodleglos¢
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po latach moze nie okupacji, ale na pew-
no niecatkowitej suwerennosci. Przywola-
ne przyklady i wypowiedzi (oraz cate zycie)
$wiadcza dobitnie, ze Jacek Kaczmarski nie
byt artysta politycznym w rozumieniu przy-
nalezno$ci partyjnej. Jego zainteresowania
spoteczne koncentrowaly sie¢ wokdt wplywu
polityki na jednostke. Uksztaltowany przez
zwiazki z opozycja demokratyczna lat 70.,
wrazliwy byl na cierpienie stabszych, odtra-
conych przez rozpedzong maching biezacych
wydarzen.

Cho¢ rzad Tadeusza Mazowieckiego powstat
latem 1989 roku, Kaczmarski przyjechal do
Polski dopiero wiosng 1990 roku. Powodem
wizyty w kraju byt cykl koncertéw. Powodzenie
trasy przeszto wszelkie oczekiwania organiza-
toréw i samego artysty. W czasie kilkunastod-
niowego fournée zapelnialy sie najwigksze sale
koncertowe we wszystkich duzych miastach.
Ba, w niektérych (jak na przyktad w poznan-
skiej Arenie w dniu 5 czerwca) trzeba bylo zor-
ganizowaé az dwa wystepy, jeden po drugim,
gdyz tylu bylo chetnych, by ujrze¢ na wtasne
oczy i postucha¢ legendarnego autora Murow.
Artysta mial jednak powazny dylemat, ktére
utwory ze swego bogatego dorobku wybra¢
do zaépiewania przed publicznoscia, z ktorg
nie miat bezposredniego kontaktu przez tyle
lat, a na dodatek sytuacja polityczna byla tak
wyjatkowa po odzyskaniu niepodlegltosci.
O rozterkach pie$niarza opowiadal po latach
Tomasz Kope¢, towarzyszacy mu w tamtym
czasie przyjaciel: Jego problem byl nastepujgcy:
on nie wierzy w to, co tu si¢ dzieje, na takim
poziomie jak zyjgcy tutaj ludzie. Obserwu-
je historig i wie, Ze tego typu zrywy i zmiany
w réznych krajach, w réznych czasach sie juz
zdarzaly. Jedna wladza zastgpuje drugg, potem
sie demoralizuje i nic dobrego z tego wyjs¢ nie
moze. Z tq wiarg, z tym entuzjazmem, mimo Ze
sq fajne, on si¢ nie identyfikuje. Czy w zwigz-
ku z tym powinien zaspiewac to, co chciatby
ludziom przekaza teraz od siebie, cho¢ to nie
bedg piosenki, ktérych publicznos¢ oczekuje?
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Nie stare przeboje, nie piosenki o nadziei, ale
sporo refleksyjnych, wrecz ciemnych piesni,
ktére pokazujg dwulicowos¢, hipokryzje i réz-
ne cechy ludzi wladzy. Kaczmarski ostatecznie
wybrat zestaw kompromisowy, w ktorym zna-
lazto si¢ miejsce i na pie$ni z wczesniejszego
okresu, ktérych oczekiwala publiczno$¢, i na
utwory bardziej wspolczesne, cho¢ nie tak
gorzkie jak cytowane wyzej. Owocem tej tra-
sy koncertowej byta plyta Live, opublikowana
jako jedna z pierwszych plyt kompaktowych
w Polsce.

Jako najwazniejszg artystyczng wypowiedz na
temat przemian, ktére dokonaly si¢ w Polsce
i calej Europie po 1989 roku, potraktowa¢
nalezy program Wojna postu z karnawatem.
Napisany w wiekszosci w grudniu 1991 roku,
opracowywany muzycznie wspolnie z Prze-
mystawem Gintrowskim i Zbigniewem Lapin-
skim, swoja premiere miatl jesienia 1992 roku.
Widzowie, ktérzy zdobyli bilety na koncert
w poznanskim Eskulapie, uslyszeli zapowiedz
cyklu skladajacego si¢ z piosenek, w ktérych
prébujemy zastanowic si¢ nad drogami, jakie
mozna wybrac w sytuacji czaséw przejsciowych,
w sytuacji wolnosci, jak by nie rozumiec tego
pojecia, szukajgc analogicznych sytuacji w hi-
storii, w sztuce, w historii kultury europejskiej,
uznajgc ze droga do Europy to nie tylko droga
do autostrad, ubezpieczen spolecznych i sklepow,
ale powrét do historii Europy, z jej dramatami,
tragicznymi wyborami, wojnami i losami jed-
nostek ludzkich.

Kaczmarski spojrzal na sytuacje w Polsce
i w Europie oczami artysty-erudyty, odnajdu-
jac liczne analogie do aktualnych wydarzen
w historii oraz sztuce czaséw przetomu $re-
dniowiecza i renesansu, okresu przepelnionego
wojnami religijnymi i wyzwoleficzymi. Tytuto-
wa piosenka byta Zywiolowym opisem obrazu
Piotra Bruegla Starszego z XVI wieku, a jedno-
cze$nie poetyckim komentarzem do wyboréw
prezydenckich w Polsce (pamietny pojedynek
ascetycznego ,,apostola postu” Tadeusza Mazo-

Jacek Kaczmarski, fot. Marcin Bednarski

wieckiego z rubasznym ,kapralem kawalarzy”
Lechem Walgsa, zakonczony zresztg sromot-
na kleska inteligenckiego kandydata na rzecz
przybysza znikad, Stanistawa Tyminskiego).
Poeta nawigzal takze do malarstwa Hieroni-
ma Boscha, Michelangela Caravaggia, Fransa
Halsa, Albrechta Diirera, Albrechta Altdorfe-
ra, Rembrandta van Rijn, $§piewal o okrucien-
stwach wojny trzydziestoletniej, przywolal
postaci: Marcina Lutra, Oliviera Cromwella,
Jana Kochanowskiego, Dyla Sowizdrzata z po-
wiesci Charlesa de Costera, biblijnego syna
marnotrawnego, osobne piosenki po$wiecit
bankierom, szulerom, kuglarzom, barwnie
przedstawiajagc $wiat sprzed wiekow. Celem
nadrzednym, jak zawsze u Kaczmarskiego,
bylo ukazanie loséw ludzi i spoleczenstw,
zdeterminowanych przez dziejowe zawieruchy.
Poeta, uzywajac historycznego kostiumu, opi-
sywal problemy uniwersalne, ponadczasowe,
analizujgc mechanizmy wiadzy, walki o domi-
nacje, nierozerwalnego splotu polityki i religii.
Niezwykle, patrzac z dzisiejszej perspektywy,
jaka przenikliwo$cia i dalekowzrocznoscia wy-

kazal si¢ bard, ujmujac wéwczas temat prze-
mian w taki wlasnie sposob, koncentrujac si¢
nie tylko na polskiej perspektywie, ale prezen-
tujgc naszg sytuacje w szerszym ujeciu prze-
mian w skali europejskiej. Warto pamigtac, ze
cho¢ w Polsce 1991 roku bylismy $wiadkami
wielu burzliwych wydarzen (trwat konflikt
prezydenta Walesy z Sejmem, po rozwiaza-
niu Sejmu kontraktowego w pazdzierniku
przeprowadzono pierwsze po wojnie w pelni
demokratyczne wybory do parlamentu, na
czele rzadu stangt Jan Olszewski, a marszal-
kiem Sejmu zostal Wiestaw Chrzanowski ze
Zjednoczenia Chrze$cijansko-Narodowego),
to Europa az gotowala sie od konfliktéw o cha-
rakterze narodowym i wyznaniowym (rosng-
ce napiecia na Balkanach doprowadzily do
najbardziej krwawej wojny od czasu II wojny
$wiatowej, na Wschodzie za$ doszto do roz-
padu ZSRR, co takze moglo rodzi¢ trudne do
przewidzenia skutki).

Program Wojna postu z karnawatem otwiera-
ta Antylitania na czasy przejsciowe, a wymowa
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tego utworu wiele méwi o niepokojach i oba-
wach poety. Piesni zaczyna si¢ od stow:

Z tej mgki nie bedzie chleba

Z tych prac nie bedzie korzysci
Z tych $wigty# nie wida¢ nieba
Z tych stow juz sie nic nie zisci

- i wcale nie rozwija si¢ w kierunku bardziej
optymistycznych diagnoz. Kasandryczny wy-
dzwigk zostaje podkreslony w ostatniej, dwu-
krotnie za$piewanej strofie:

To antylitania chwili
Przejsciowej, lecz nie — bezkarnej
Byli juz tacy, co snili
Chleb, Ksiege i Krzyz - na marne

Wykorzystanie konwencji litanii po to, by
odwrdcic jej blagalny charakter, korespon-
dowalo z tresciami przewijajacymi si¢ przez
caly, ztozony z 24 utwordéw, program. Pyta-
ny o kondycje natury ludzkiej w swietle stow
o daremnosci marzen z finatu piesni, Jacek
Kaczmarski odpowiadal: Prawie kazdy $ni
chleb, ksiege i krzyz na marne. Max Planck
powiedzial, Ze to nie prawda zwycigza, tylko
wymierajq jej przeciwnicy. To, co nazywamy
prawdg, i wartosci, do ktérych przywigzujemy
wage od pokolen, to sq wartosci ludzi, gene-
ralnie rzecz biorgc, przegranych, ludzi odrzu-
conych w Zyciu spolecznym albo nawet zabi-
janych za wiernos¢ tym prawdom. Wiekszos¢
spoteczeristwa wystepuje zwykle przeciwko
indywidualistom.

W dalszej cze$ci wypowiedzi, jak na intelektu-
aliste przystalo, racjonalizuje swoj sad, dostrze-
gajac zlozonos¢ sytuacji i faktyczng koniecz-
no$¢ dostosowywania sie jednostek do regut
narzucanych przez spoleczenstwo. To wlasnie
napiecie miedzy bezwarunkowa wolnoscia,
ktéra prowadzi do anarchii, a konformizmem
i ulegloscia postrzegal jako kluczowy dylemat
zycia spotecznego. Niewykluczone zreszty, ze
poeta myslat jednoczesnie o innej piosence
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z tego samego programu, zatytulowanej Astro-
log. Inspirowany grafika Rembrandta van Rijn
utwdr pomyslany zostal jako monolog $re-
dniowiecznego uczonego, ktory widzi §wiat
w znacznie glebszym wymiarze niz tylko do-
czesne spory. Pelna poetyckiego mistycyzmu
postac (Sowie Zrenice, jak czarne ksiezyce /
W ognistych pierscieniach wysylam w mglawi-
ce) postrzega zycie jako ,bezkresny przestwor’.
Dzigki swej tajemnej wiedzy, ktora posiadl, od-
czuwajac kontakt ze Stworca, kosmiczny Chaos
rozumie jako Lad. Tytutowy Astrolog opisuje
dwie sprzeczne postawy ludzi wobec przemian
dokonujacych sie w ,,czasach przejsciowych”™
cztowiek madry w obawie o bezpieczenstwo
preferuje roztropny dystans, porywczy chiystek
domaga si¢ uczestnictwa w doniostych, cho¢
niebezpiecznych wydarzeniach. Perspektywa
gtéwnego bohatera wykracza jednak dalece
poza dorazne spojrzenie, puenta za$ pokazuje,
ze gteboka madros¢ spotyka sie z karg, ktéora
w trybach spotecznej machiny jest nieunik-
niona:

Ide wigc do nich i méwig, Ze czas

Jest zawsze przejsciowy, a chaos jest w was!
I za to sqdzili - i za to spalili.

Stos zgast...

Dokladnie w od zawsze pisanej mi chwili.

Czasy sq zawsze przejsciowe, a prawdziwy cha-
os tkwi w czlowieku — to uniwersalna diagno-
za, ktora swa wymowe objawia takze dzis, po
trzech dekadach od wydarzen, ktére zmienialy
Polske, Europe i $wiat. Ludzie, gotowi uwierzy¢
w diagnoze Francisa Fukuyamy o ,,koncu hi-
storii’, ktory mial nasta¢ wraz z upadkiem ko-
munizmu i zwycigstwem liberalnej demokracji,
musieli od tego momentu wielokrotnie prze-
warto$ciowywacé ten poglad. Zadna sytuacja
spoleczna, zadna wolno$¢ (ani niewola) nie sg
dane na zawsze i bezwarunkowo, a czlowiek
jest bytem nieodgadnionym. Spoleczenstwa
zdolne sg do czynéw wielkich i réwnie wiel-
kich okrucienistw. Obserwujac wspdltczesng
walke kulturows, ktéra toczy si¢ w naszym

obejsciu, warto pamietad, jakie rozmiary
potrafia przybiera¢ wojny o podtozu ideolo-
gicznym, kiedy sytuacja wymyka si¢ spod
kontroli. Jacek Kaczmarski - poeta, pie$niarz,
bard - potrafil o tym pisa¢ i §piewac jak nikt
inny, dlatego w rocznice wyboréw 4 czerw-
ca stuchamy jego piesni. Dzi$, trzydziesci lat
od pamietnych wybordw, ktére tak znaczaco
zmienily Zycie w Polsce, przychodzi na mysl
jeszcze jeden jego utwor z programu Wojna
postu z karnawatem. Koniec wojny trzydziesto-
letniej to pie$n przywolujaca krwawy konflikt
o podtozu religijnym, ktéry objat cala Europe
w pierwszej polowie XVII wieku. Poeta, kon-
struujac wypowiedz przez choéralny dialog
dwoch stron, méwigcych o wyrzadzanych
okrucienstwach, zmierza do finalu, w ktérym
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u$miercany mnich apeluje o pokéj. Przestanie,
ktore plynie z tej piesni, moze postuzy¢ i nam,
ku rozwadze:

- Zaprzestaticie wzajemnych podbojow.
Korzystajcie z dobrodziejstw pokoju.
Pochowajcie urazy i zwloki

I dojrzyjcie do nowej epoki...

- Wydzieralismy oczy palcami — Tak jest!
- Przegryzalismy gardla zebami - Tak jest!
- Przez trzydziesci lat bez wytchnienia
Zabijalismy w sobie sumienia! - Tak jest!

- Teraz, gdy stygng stosy ofiarne

Chcesz, by to wszystko poszto na marne?

- Tak jest.
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MM 176
PRZEDPAZDZIERNIKOWY PRZEtOM
W POLSKIEJ MUZYCE ROZRYWKOWEJ

Prawdziwg plagg kin krakowskich sq c

Loi 7

i. Ostatnio ztapano takiego chuli w kinie

SWanda” - okazat sie nim 24-letni student U], Piotr Skrzynecki, zam. w Krakowie przy ul.
Groble 3, ktéry wszedt na salg bez biletu, a nastgpnie wywotat awanture. Odgrazat si¢ on
réwniez pracownikowi kina za to, ze ten wyprowadzit go z sali. Skrzyneckim — w ramach

olskie tlumaczenie pierwszej cze-

$ci Odwilzy 1lii Erenburga' — wielkiej

polemiki moralnej ze schematycznym
obrazem cztowieka radzieckiego w literatu-
rze i sztuce, powieséci, ktora urosta do ran-
gi symbolu polityczno-filozoficznego, a jej
tytut stat sie w Polsce? obiegowym okre§le-
niem 6wczesnych przemian - ukazato si¢
wiosna 1955 roku. W tym samym czasie,
w marcu 1955 roku, to samo wydawnictwo
opublikowato powie$¢ Eugeniusza Pauksz-
ty o rownie odwilzowym tytule - Lody
pekajg*.

1

1. Erenburg, Odwilz, przet. ]. Brzechwa, Warszawa 1955.

2

walki z chuliganeriq i bikiniarstwem - zajeta si¢ Milicja Obywatelska.
»Echo Krakowskie” 1954, 7-8 11

Warto przypomniec — bo nie jest to wiedza po-
wszechna - ze w Krakowie lody zaczely peka¢
wezesniej... Oto bowiem ,,Echo Krakowskie”
juz 1 sierpnia 1953 roku rozpoczeto druk po-
wiesci Paukszty w odcinkach! Przez pot roku,
dzien w dzien, z lamoéw ,,Echa” krzyczat tytul:
Lody pekajg, a 12 stycznia 1954 roku ukazat
si¢ ostatni odcinek tej przetlomowej zaiste
powiesci. Przytoczmy koncowy jej fragment:

Ciemno jeszcze byto, gdy nagle potezny huk po-
szedt po wiosce, az si¢ zatrzesty sciany domow.
Jakby ze stu armat walito. Huk przeszedl w prze-

W ZSRR nazwa ,,odwilz” na oznaczenie okresu ozywienia kulturalnego i zlagodzenia restrykcji politycznych przyjeta sie — jak pisze Stani-

staw A. Kondek, autor szkicu Strategia agitatora. Wokét polskiego wydania ,Odwilzy” 1. Erenburga (,,Acta Universitatis Lodziensis” 2006, 13)

- dopiero w okresie pierestrojki.
3

E. Paukszta, Lody pekajg. Cykl powiesciowy o Mazurach, cz. 2, Warszawa 1955.

ciggle dudnienie, w trzask taki, jakby si¢ tony
szkla sypaly na ziemie.

- Lamanica! - zakrzykngt Markowski, z t6zka
sig zerwal, pospiesznie wciggat na siebie portki.

Wybiegli ludzie ze wszystkich doméw, stawali
u progoéw, patrzyli, stuchali. Na wschodzie le-
dwie si¢ zaczynato rozjasniac. Wszystko stato
jeszcze szare, od gory opatulone niskim putapem
chmur, od dotu przedrannym oparem namarz-
tej ziemi. A potem stabsze juz nieco dudnienia
nieustannie nadbiegaly z powierzchni jeziora.
Wzmagaly sie, gasty, znowu wybuchaty groz-
nym pomrukiem. Nie ptoszyto to ludzi. Stali
zastuchani, wpatrzeni...

- Lamanica! - powtarzano sobie z ust do ust.

Wyniosta gora lodowa zadrgata... I nagle, po-
tezniejgc w huku, wzburzajgc powietrze zapada
sie w glgb z okropnym tomotem, wytryska wodg,
siklawg...

Lamanica. Najmocniejszy, trwaty znak wiosny.
Koniec lodowej powtoce!

Ludzie tez jakby odmiodnieli w te dni. W serca
wstepowala ochota. Wiedzieli, ze jeszcze mrozy
upomng sie o swoje, Ze zamiec sniezna moze
jeszcze nieraz zaproszyc oczy, Ze rece zgrabie-
ja od zimnych wiatréw. Ale to bedg juz krot-
kie chwile. Bo mocniejszy nad wszystko byt 6w
wiosenny wiatr, co si¢ burzg radosng przewalit
onegdaj nad swiatem...*

Jezeli wiec méwimy o pazdziernikowej ,,0d-
wilzy” roku 1956 - zaczerpnietej z tytulu
powiesci Erenburga - godzi si¢ przypo-
mnie¢ i pamigtaé, ze w Krakowie poprzedzil

E. Paukszta, Lody pekajg, ,Echo Krakowskie” 1954, 12 I.
Kinoteatr Zwiazkowiec, ul. Grzegorzecka 71.
Teatr Satyrykow, Obecnosé obowigzkowa, prem. 22 XI1952.

@ u o w e

Teatr Satyrykéw, Pralnia komiczna, prem. 14 11 1954.
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ja i zapowiedzial ,koniec lodowej powloki”,
metaforyczny i symboliczny obraz peka-
jacych lodéw i ogdlnej ,,tamanicy” w pro-
zie Eugeniusza Paukszty na famach ,Echa
Krakowskiego”.

Lody pekaja, tamanica, odwilz...

Na poczatku 1953 roku w krakowskim Teatrze
Satyrykow na Grzegorzkach® - po inaugura-
cyjnej premierze I programu, w ktérym Maria
Koterbska za$piewala po raz pierwszy Wio,
koniku!® - przygotowywano nowy program
zatytulowany Tu przypigl, tu przylatal, czyli
coraz cieplej (Coraz cieplej to byt tytul jedne-
go z utworéw Mrozka, autora debiutujacego
w tym programie). Premiere II programu,
planowana na pierwsze dni marca, trzeba byto
jednak — w zwiagzku z ogloszong po $mierci
Stalina zalobg narodowg - przetozy¢. Odbyla
si¢ ona dopiero 22 marca 1953 roku, a tytut
programu ulegl skréceniu, kierownictwo Te-
atru Satyrykéw nie zdecydowato si¢ bowiem
na pelne jego brzmienie — pominigto ,,coraz
cieplej’...

Lody pekaja, tamanica, odwilz, coraz cieple;...

W pierwszych dniach stycznia 1954 roku -
wtedy, kiedy ,,Echo” koniczyto druk Lodéw - do
Krakowa zjechal pozyskany przez Teatr Saty-
rykéw popularny piesniarz Zbigniew Kurtycz,
o ktérym prasa krakowska pisata, zapowiada-
jac jego przyjazd, ze Swietnie interpretuje - przy
akompaniamencie wlasnej gitary — nastrojowe
piosenki polskie i radzieckie i w mig opanowuje
calg salg’. 14 lutego Kurtycz za$piewal po raz
pierwszy w V programie Satyrykow® swoja
nowa piosenke, z tekstem Ludwika J. Kerna -
Cicha woda.

T. Kwiatkowski, ,, Pralnia komiczna” - premiera w Teatrze Satyrykow, ,Od A do Z” 1954, 21 I1.
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Lody pekaja, tamanica, odwilz, coraz cieplej,
a cicha woda brzegi rwie...

*

W lutym na ekrany kin krakowskich wszedt
nowy polski film - komedia muzyczna Przy-
goda na Mariensztacie Leonarda Buczkowskie-
go i Ludwika Starskiego, z muzyka Tadeusza
Sygietynskiego, z udzialem Panstwowego Lu-
dowego Zespolu Pieéni i Tanca ,,Mazowsze’,
z Lidig Korsakowna i Tadeuszem Szmidtem
w rolach gléwnych.

Zespol ,Mazowsze” prezentowal w tym fil-
mie trzy piosenki Sygietyniskiego i Starskiego:
To idzie mtodos¢, Cyraneczka i Jak przygoda,
to tylko w Warszawie; jako solistka wystapita
Irena Wisniewska (Santor). Przygode na Ma-
riensztacie — pierwszy polski petnometrazo-
wy film barwny - przyjeto entuzjastycznie:
recenzenci dziennikéw krakowskich zgodnie
chwalili dzielo Buczkowskiego i Starskiego: Ta
nowa polska komedia filmowa ma duzo wdzie-
kui... barwy. Otrzymalismy pierwszg naprawde
radosng i wesolg komedie. Podoba si¢ muzyka,
podobajq sie piosenki ,, Mazowsza” [...] ,,Przygo-
da na Mariensztacie” ma w sobie cos z klimatu
filméw René Clairea...°

Mniej zachwycony Przygodg na Mariensztacie
byt recenzent ,,Przekroju” Lucjan Kydrynski,
ktory napisal tak: Barwy - jak na pierwszy raz
- zupelnie dobre, nastrdj przyjemny, muzyka
tatwo wpadajgca w ucho... Zapomniano tylko
o jednym: na komedii chcemy sig Smiac, a tu
niestety — nie bardzo jest z czego..."” Natomiast
felietonista tygodnika ,,0d A do Z”, Stawomir
Mrozek, nie od razu wprawdzie, bo dopiero po
kilku miesigcach, wyrazit sie o tym filmie krot-
ko i dosadnie: ,Przygoda na Mariensztacie” to
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ponury kicz, ktéry przyprawit mnie o przygne-
bienie, zachwiawszy mojg wiarg w przysztosé
naszej kultury..."!

Film jednak publicznosci bardzo sie podobal,
przed kinem ,Warszawa’, w ktéorym wys$wie-
tlano Przygode na Mariensztacie, ustawialy sie
dlugie kolejki. Rownie dlugie kolejki dato sie
zaobserwowac w tym samym czasie przed No-
wym Gmachem Muzeum Narodowego - wielu
byto chetnych do obejrzenia niezwyklej wysta-
wy, ktora przyjechata wlasnie z Warszawy...

*

Wystawe dokumentalng Oto Ameryka po-
kazywano najpierw w Warszawie, potem ru-
szyta w Polske, w Krakowie byta dostepna od
4 marca. Ta propagandowa ekspozycja miala
na celu ukazanie i napietnowanie dyskrymina-
cji rasowej i wyzysku klasy robotniczej w USA
oraz o$mieszenie amerykanskiego stylu zycia.
Jednym z jego atrybutéw (i eksponatow wy-
stawy) byla (obok coca-coli, gumy do Zucia,
kolorowych skarpetek, krawatéw, koszul, dzin-
sow i kowbojskich gadzetéw) muzyka jazzowa.
Whbrew jednak intencjom organizatoréw eks-
pozycji to wlasnie jazz, prezentowany z orygi-
nalnych nagran ptytowych w jednej z sal wy-
stawowych, wzbudzit wielkie zainteresowanie
milodziezy, ktéra thumnie i wielokrotnie odwie-
dzala wystawe, mogac swobodnie i bezkarnie
stucha¢ publicznie - po raz pierwszy w Krako-
wie! - zakazanego i wykletego jazzu, symbolu
kulturalnej odwilzy. Stanelismy z otwartymi
gebami, bo to bylo nasze pierwsze spotkanie
Z jazzem nowoczesnym... — wspomina Jan Pta-
szyn-Wréblewski, ktory wystawe Oto Amery-
ka ogladal wtedy w Poznaniu. - Wskazywano
tam rézne przyklady wypaczen, m.in. wlasnie
muzyke jazzowg; mowili nam: ,Teraz puscimy

°  S. Morawski, ,,Przygoda na Mariensztacie”, ,Gazeta Krakowska” 1954, 2 II.
10 L. Kydrynski, Film: ,Przygoda na Mariensztacie”, ,Przekroj” 1954, 7 1.

S, Mrozek, Felieton, ,Od A do Z” 1954, 12 XII.

wam taki szlagier, to jest zte!”... No, i puszczali,
a ludzie walili drzwiami i oknami, Zeby tylko to
ustyszec..."2

- Najwigkszym powodzeniem cieszyl si¢ tam
kat, w ktérym na ekranie filmowym przy dzwie-
kach ,dzikiego jazzu” pokazywano dekadenckie
Ltarice tamance”... - dodaje Jan Borkowski. —
Polskim odpowiednikiem amerykatiskich mito-
snikow jazzu stat sie potem bikiniarz tariczgcy
dzajfg, gumgq lub heinemeding®.

Wystawe Oto Ameryka w Nowym Gmachu
MN w Krakowie w przeciagu dwoch miesie-
cy obejrzalo ponad 100 000 ludzi. Oczywi-
$cie liczbe te zawyzyli krakowscy milo$nicy
jazzu kilkakrotnie odwiedzajacy ekspozycje,
a miejscowi bikiniarze — zwani w Krakowie
takze dzolerami (dzoler, dzolo) - opuscili na-
wet swoje stale miejsce spotkan na rogu Plant
i Szczepanskiej, przed Kawiarnig Dancingo-
wa ,,Powszechna” w dawnej Drobnerowce -
i przez prawie dwa miesigce godzinami okupo-
wali okolice wejécia do Muzeum Narodowego.

*

Kampania ,,0 polska pie$nn masowg” rozpo-
czela sig juz w polowie 1947 roku. Jej inspira-
torka, gléwnym ideologiem i niestrudzonym
bojownikiem byla prof. Zofia Lissa, ktdra do-
piero co powrdcila do kraju (przez dwa lata
pelnila funkeje attaché kulturalnego ambasa-
dy polskiej w Moskwie), by obja¢ stanowisko
wicedyrektora Departamentu Muzyki w Mi-
nisterstwie Kultury i Sztuki; powierzono jej
zadanie organizacji Zycia muzycznego i upo-
wszechniania kultury muzycznej. Rozspiewa-
nie mas to jedna z drég upowszechniania muzy-
ki, piesn jest Srodkiem umuzykalnienia naszego

14 Z. Lissa, O polskg piesit masowg, ,Odrodzenie” 1947, 20 VIL.
Tamze.
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spoleczetistwa... - pisata Z. Lissa w obszernym
tekscie ogloszonym na famach ,,Odrodzenia”
- Budujgc na nowych podstawach kulture
wspélczesnej Polski, nie wolno nam pomijac
zadnego ze Srodkéw wiodgcych do przyciggnie-
cia nowych klas spolecznych do konsumpcji mu-
zycznej, chocby to byla na razie skromna, ale
wartosciowa artystycznie piesn masowa. Czas
wielki, by postawic¢ u nas zagadnienie polskiej
piesni masowej i by ludzie powolani do tego
przystapili do jego praktycznego rozwigzania!™.

Jak praktycznie przystapi¢ do rozwigzania tego
zagadnienia, jak tworzy¢ piesn masowg? Zo-
fia Lissa miala proste i przekonujace recepty
i wytyczne: W roku 1947 nie mozna karmié
ludzi tym samym materiatem piesniarskim,
co w latach 1927-1937. Piosenka musi tchngé
nowym duchem! Nie powinnismy nadal pozwa-
laé na to, by smak szarego czlowieka w Polsce
psuly wulgarne szlagiery i liche nasladownic-
twa szlagierow amerykatiskich. Bo c6z Spiewa-
ta i $piewa nasza ,masa”? Przed wojng byla
to , Titina”, ,Czy pani mieszka sama?” i tym
podobne wulgarne w muzyce i stowie piosen-
ki, ktére nie tylko swiadczyly o ciasnym kregu
muzycznym i ideowym konsumenta tych piose-
nek, ale i 0 wyrafinowanej metodzie oglupiania
i obnizania jego poziomu, Swiadomie stosowana
przez producentow takiej ,,muzyczki™.

Jaka zatem muzyka, jaka piesn masowa win-
na by¢ teraz upowszechniana? Oczywiscie —
typu radzieckiego, bo to prawdziwe arcydzieta:
kompozycje Solowiow-Siedoja, Nowikowa,
Dunajewskiego, Milutina, Aleksandrowa...
Pieén i piosenki o wysokiej warto$ci artystycz-
nej, stuchane przez miliony ludzi w Zwiazku
Radzieckim, utwory, ktérych twoércy otrzy-
muja za nie nawet najwyzsza panstwowa Na-

M. Brzywczy, Na eksperymenty juz nie ma czasu. Rozmowa z Janem Ptaszynem-Wrdblewskim, ,,Przekréj” 2012, 19 X1.
J. Sawicki, Nasza generacja: Jazz w Polsce. Kalendarium: II. Wyjscie z podziemia, Telewizja Edukacyjna, TVP 1, 1995.
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grode im. Stalina... W zakonczeniu artykutu
autorka wzywata polskich tworcow, by pisali
i komponowali pie$ni masowe wedlug najlep-
szych radzieckich wzoréw - pieéni do $pie-
wania ,,w walce i na budowie, w marszu i na
$wietlicy”...

Mingto siedem lat przymusowej nauki maso-
wego $piewu pod dyrekeja prof. Lissy. Pod ko-
niec stycznia 1954 roku w Poznaniu odbywato
si¢ wyjazdowe posiedzenie zarzadu Zwigzku
Kompozytoréw Polskich - dyskutowano o ak-
tualnej sytuacji w polskiej muzyce rozrywko-
wej. Wypowiadata sie tam rowniez wiceprezes
Zwiazku, prof. Zofia Lissa - inicjatorka kam-
panii o polska pie$n masowg. Pani wiceprezes
Lissa — nazywana w $rodowisku ,,zandarmem
w spddnicy z klapkami na uszach” - nie miata
wiele nowego do powiedzenia w tej dyskusji.
Powtdrzyla jeszcze raz swoje znane, powszech-
nie obowigzujace krytyczne opinie o przedwo-
jennej ,,muzyczce szlagierowej” i, jak zwykle,
w najgorszych stowach wyrazala sie o muzyce
jazzowej amerykanskiej... I wtedy zdecydowatl
sie zabra¢ glos prezes oddziatu krakowskiego
Zwigzku Kompozytoréw Polskich, Stefan Ki-
sielewski. ..

Kisielewski tak wspominal kilkanascie lat p6z-
niej: Pamigtam, chyba w roku 1954 - zaczgtem
wtedy kruszy¢ o jazz kopie - bylo jakies plenum
zarzgdu Zwigzku Kompozytoréw w Poznaniu,
gdzie tworczyni naszej powojennej muzykolo-
gii... [Zofia Lissa, Kisielewski nie chcial nawet
wymieni¢ tego nazwiska — A.B.-P.] wypowie-
dziata na temat jazzu kilka pogardliwych a pel-
nych nieznajomosci tematu uwag. Wyglositem
wowczas dtuzszq filipike na rzecz synkopowa-
nej muzyki, na koticu zas powiedziatem, ze jesli
chodzi o sprawy ideowo-polityczne, wystarczy
przestaé uwazad jazz za muzyke imperialistycz-
nego kapitalizmu amerykanskiego, a zaczgé go
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uwazac za muzyke uposledzonego ludu murzyi-
skiego, aby wszystko bylo w porzgdku... Koledzy
z zarzgdu dostojnie i w milczeniu wpatrywali
sie w przestrzehi, uznawszy moje powiedzenie za
niesmaczny zart. A tymczasem ja, znajgc wage,
jakg przyktadalo sie¢ wowczas do stow i sformu-
towan, po prostu podrzucatem odpowiednig
przynete. I rzeczywiscie - z czasem tu i 6wdzie
chwycita...'®

Glos Kisiela skwitowano gtuchym milczeniem,
ale, jak si¢ okazalo, zamilkla tez wkrotce Zofia
Lissa — byl to jej ostatni wystep w roli wicepre-
zesa Zwigzku. W kwietniu nowym prezesem
Zwigzku Kompozytoréw Polskich zostal (po
T. Szeligowskim) prof. Kazimierz Sikorski.
Jedna z pierwszych inicjatyw nowego prezesa
byla zorganizowana pod koniec maja wielka
Narada Tworcza poswiecona w calo$ci pro-
blemom muzyki popularnej, podczas ktorej
powotano Komisje dla Spraw Muzyki Roz-
rywkowej i Tanecznej. Komisja w krotkim
czasie przygotowala raport i liste postulatow
koniecznych zmian ,,na odcinku muzyki maso-
wej” i material ten przekazala niezwlocznie do
dzialajacej przy Ministerstwie Kultury - Rady
Kultury i Sztuki, przygotowujacej kolejna sesje
Rady. Przelom nastapil juz w miesigc pdzniej!
- na odbywajacej sie w Stalinogrodzie od 18
do 20 czerwca XII Sesji Rady Kultury i Sztuki
pos$wigconej zagadnieniom upowszechniania
kultury, na ktérej przyjeto gléwne tezy ,,0d-
wilzowego” referatu programowego ministra
Wtodzimierza Sokorskiego i ,wytyczne na
okres najblizszy”, takie jak: zacheta do prze-
tamywania skostnialych schematéw realizmu
socjalistycznego w sztuce, koniecznos¢ akty-
wizacji dziatan osrodkéw i domoéw kultury,
preferowanie wlasnych, oryginalnych inicjatyw
tworczych i - uwaga! - zakladanie amatorskich
zespotow artystycznych: muzycznych, $piewa-
czych i tanecznych.

S. Kisielewski, Przedmowa czyli pigkne wspomnienia, [w:] J. Radlinski, Obywatel Jazz, Krakéw 1967.

Gustaw Morcinek, uczestnik sesji w Stalino-
grodzie, ciekawie relacjonowal na tamach
»Przegladu Kulturalnego” jej przebieg i efek-
ty: Minister Sokorski zapowiedzial wykonanie
uchwat powzietych na XII Sesji Rady Kultury
i Sztuki. Nie ma sztuk scenicznych dla ama-
torskich zespoléw teatralnych? Muszqg byc! Nie
ma odpowiednich piesni i melodii? Muszg byc¢!
Brak odpowiednio wyksztatconych kierownikéw
swietlic i zespolow piesni i tarica. Nie ma ich?
Ha, to bedg!... Piesii masowa wygasa - wyrasta
i zastepujg jg inna piesn masowa - nie marszo-
wa, nie koturnowa. Taka, jakg tanczy i spiewa
Iud Paryza czy Moskwy. Po prostu — piosenka!"

*

Na poczatku maja redakcja ,,Echa Krakow-
skiego” (pod energicznym kierownictwem
Tadeusza Sikorowskiego) oglosita konkurs
dla $piewakoéw amatoréw pod nazwg ,,Szuka-
my mlodych talentow”. Zywy odzew, z jakim
spotkala si¢ wéréd mlodziezy ta inicjatywa,
przeszed! wszelkie oczekiwania organizatorow:
na konkurs zglosily sie az 133 osoby, gléwnie
z Krakowa (85) i Nowej Huty (12), ale takze
z wojewodztw krakowskiego, kieleckiego i rze-
szowskiego. Redakcja zmienita nazwe konkur-
su na: Wielki Konkurs Spiewaczy ,,Szukamy
mtlodych talentow”; rozpoczely sie przestucha-
nia kandydatéw, ktére trwaly ponad miesiac.
Poniewaz regulamin pozwalal na calkowicie
swobodny dobor repertuaru - kandydaci $pie-
wali wigc przede wszystkim najrozniejsze arie
i wyjatki operowe, piesni kompozytoréw pol-
skich (najczesciej Moniuszki), wielu wybrato
piesni radzieckie, nieliczni tylko polskie piesni
masowe i popularne piosenki ludowe, kilku
uczestnikéw obdarzonych glosem basowym
probowato wykonywacé pie$ni murzynskie
Paula Robesona, z Old Man River na czele. Fi-
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'8 Szukamy miodych talentéw, ,Echo Krakowskie” 1954, 19 VI.
¥ Szukamy miodych talentéw, ,Echo Krakowskie” 1954, 22 VI.
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nat odbyt si¢ podczas czerwcowych Dni Kra-
kowa; w grupie I (,,glosy nieszkolone”) zwycie-
2yl Stefan Kudasiewicz, w grupie II (,uczacy
sie §piewu”) — Roman Wegrzyn.

Powazna liczba zglosze# i zainteresowanie,
jakie towarzyszyly imprezie - mowita w pod-
sumowaniu przebiegu konkursu prof. Stani-
stawa Hoffmanowa, wiceprzewodniczaca Sadu
Konkursowego - swiadczg o tym, jak wazne
jest zaspokajanie potrzeb kulturalnych wsréd
spoteczeristwa. Dochodzg wiadomosci z pro-
wincji o zapale, z jakim odnosi si¢ mtodziez do
spraw konkurséw spiewaczych. Ruch muzyczny
ozywia sig, rosnie frekwencja na prébach cho-
row Swietlicowych, budzi si¢ ambicja wyprébo-
wania sit na szerszej arenie. Jezeli wsrod rzesz
milodziezy silniej odezwg si¢ wotania o sztuke,
jezeli przeglad naszych sit potencjalnych w tej
dziedzinie znajdzie zrozumienie i pobudzi do
dziatania czynniki decydujgce, zadanie kon-
kursu ,,Echa Krakowskiego” bedzie catkowicie
spetnione..."* A przewodniczacy jury, artysta
$piewak Adam Mazanek, dodawal: Uwazam
konkurs Spiewaczy ,,Echa Krakowskiego” za ini-
cjatywe spolecznie stuszng i bardzo aktualng.
Swiadczy o tym nadspodziewanie wysoka liczba
zgloszen oraz bardzo ciekawe i cenne materia-
ly glosowe. Sposrod takich wlasnie amatorow,
sposréd mtodziezy ze wsi i miast nalezy wy-
szukiwac i ksztalcic¢ kadry przysztych naszych
spiewakow operowych, operetkowych i estrado-
wych... Dla mnie osobiscie bardzo radosny jest
fakt ujawnienia si¢ w konkursie kilku doskonale
zapowiadajgcych sig basow".

Jedna z laureatek konkursu ,,Echa Krakowskie-
go” zostala 18-letnia maturzystka z Liceum Jo-
teyki, Danuta Smykla.

G. Morcinek, Bytem na Sesji w Stalinogrodzie..., ,Przeglad Kulturalny” 1954, 1-7 VIL.
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Zielone $wiatto dla amatorskich zespoléw ar-
tystycznych zapalone na XII Sesji w Stalino-
grodzie najszybciej dotarto do Krakowa - do
Wojewoddzkiego Domu Kultury ,,Patac pod
Baranami”. Dyrektor Leopold Grzyb udzielit
wszelkiej pomocy i juz w ostatnich dniach
czerwca — a wiec dostownie w tydzien po sesji
stalinogrodzkiej — zaczely si¢ ,,Pod Baranami”
intensywne préby i przygotowania organiza-
cyjne.

7 lipca 1954 roku o godzinie 20 na scenie Te-
atru Studio przy ul. Skarbowej - dzi$ Teatr
Groteska, wowczas scena w zarzadzie Wo-
jewodzkiego Domu Kultury - wystapit po
raz pierwszy z oficjalnym koncertem zespot
MM 176 Jerzego Borowca — zespdt estrado-
wy grajacy koncertowo, czyli do stuchania,
nie tylko do tanca, swingujaca, synkopo-
wang i improwizowang muzyke rozrywko-
wa. Dlaczego taka nazwa? ,MM” - to po
prostu metronom Melcla (Mealzla) z usta-
wionym na ,,176” tempem taktowania od-
powiadajacym w utworze jazzowym tempu
medium-swing.

Zespol gral w sktadzie: Andrzej Kurylewicz
(fortepian, puzon), Andrzej Trzaskowski
(akordeon, fortepian), Zbigniew Gadomski
(gitara, puzon), Feliks Kotarba (wibrafon),
Krzysztof Elik-Przebindowski (kontrabas),
Juliusz Mysinski (perkusja) i Jerzy Borowiec
(saksofon, klarnet, kierownictwo muzyczne);
$piewali: Bogumita Lesicka, Wanda Warska,
Jacek Basowski, Krzysztof Elik-Przebindow-
ski i Zbigniew Gadomski; solistom towarzy-
szyly w niektorych utworach grupy wokalne
WDK ZZ - najczesciej kwartet mieszany Ich
Czworo, niekiedy kwartet rewelerséw Orion
- a takze solista-instrumentalista Zbigniew
Cierpik (harmonijka ustna). Zapowiadal Jerzy
Bibel.
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Powstanie kierowanego przez J. Borowca ze-
spotu MM 176 przy Wojewddzkim Domu Kul-
tury w Krakowie Andrzej Kurylewicz oceniat
jako wydarzenie przetomowe: Sesja Rady Kul-
tury w Stalinogrodzie zapoczgtkowata klimat
»odwilzowy”. Bezposrednim jej rezonansem sta-
to sig zorganizowanie przez Wojewédzki Dom
Kultury estradowego zespotu muzyki taneczne;.
Byt to ewenement na skale krajowg - MM 176
stanowil pierwszy po okresie schematyzmu
zespol grajgcy koncertowo muzyke taneczng,
w dodatku - oplacany ze spotecznych fundu-
szow. Jego wystepy byly kazdorazowo wielkim
wydarzeniem w Krakowie, publicznos¢ walita
drzwiami i oknami! Na jednym z koncertéw
nie bez satysfakcji dostrzeglem profesorow —
Sztompke i Drzewieckiego. [...] Ktoregos dnia
zglosita si¢ do nas dziewczyna. Zaspiewata i...
zostala, by odtgd towarzyszy¢ wszystkim moim
wystgpom. Nazywala sie...”

Wanda Malolepsza, 22-letnia poznanian-
ka - gdy tylko do Poznania doszty wiedci, ze
w Krakowie powstal pierwszy w Polsce zespo6t
grajacy oficjalnie i legalnie muzyke jazzowa
- nie zastanawiala si¢ ani chwili: na poczatku
lipca pospiesznie przyjechata do Krakowa, za-
trzymala si¢ tu u swojej przyjaciotki Zofii Lach
(pozniejszej Komedowej-Trzcinskiej), a ta za-
raz pomogla jej zdoby¢ bilet na jeden z pierw-
szych koncertéw zespotu MM 176.

Z ogromnymi trudnosciami zdobylam bilet i po-
sztam na ich koncert, ktéry odbywat si¢ w Te-
atrze Studio na Skarbowej... - wspominata po
latach. - Bylam nim zachwycona, a szczegdlnie
Andrzejem Kurylewiczem. Podeszlam do muzy-
kow z gratulacjami, a odwagi dodat mi fakt, ze
znatam Krzysztofa Komede z Poznania. Pretek-
stem byto wlasciwie przekazanie pozdrowieri od
Krzysztofa dla wszystkich muzykéw. Zjawitam
sig za kulisami. Przyszedl Borowiec. Powiedzia-

W piwnicy u wujka Kuryla. Rozmowa z Andrzejem Kurylewiczem, [w:] J. Radlinski, dz. cyt.

tam, ze chetnie po koncercie sprobowatabym co$
zaspiewac... I zaspiewatam ,,Summertime”.
[...] Tak znalaztam sie¢ w zespole MM 176*.

Tak w zespole pojawita sie Wanda Warska.

*

Zesp6l MM 176 zadebiutowal, jak juz powie-
dziano, 7 lipca 1954 roku na scenie Teatru Stu-
dio koncertem zatytutowanym Melodia i rytm;
do konca lipca dat tych koncertéw 16. Wobec
wielkiego zainteresowania stuchaczy dyrekcja
Wojewddzkiego Domu Kultury podjeta decy-
zj¢ o przeniesieniu wystepow na dziedziniec
Palacu pod Baranami. Pierwszy koncert plene-
rowy z cyklu Melodia i rytm odbyt sie 5 sierp-
nia 0 20.00, ostatni - 15 sierpnia. Mieli gra¢
do konca sierpnia, ale koncerty zostaly prze-
rwane z powodu klopotéw organizacyjnych
uniemozliwiajacych zapewnienie porzadku
i bezpieczenistwa thumom mlodziezy usilujacej
dosta¢ sie na dziedziniec. Sprzedawano pono¢
wigcej biletow, niz byto miejsc na dziedzincu,
dochodzito do przepychanek i awantur, in-
terweniowata milicja. Koncerty przerwano
i przeniesiono z powrotem do sali Teatru
Studio, gdzie trwaly one do konca grudnia
- facznie 66 koncertéw Melodia i rytm. Jed-
noczesnie zespét MM 176 grywat tez na wie-
czorkach tanecznych w Klubie Studenckim
»Rotunda” i w auli II Liceum Krola Jana III
Sobieskiego®. W pierwotnym skladzie dziatal
do stycznia 1955 roku® (kiedy Trzaskowski
odszedl do Melomandw, a Kurylewicz zato-
zyt swoj wlasny zespot), a pozniej, w skladzie
zmienionym, jako Krakowski Zespot Jazzowy
Jerzego Borowca.
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Zespot MM 176 nie pozostawit niestety zad-
nych nagran, brak tez jakichkolwiek mate-
riatéw ikonograficznych - reprodukowane
tu (mimo niskiej jakosci technicznej) zdjecie
z koncertu na dziedziricu WDK to jedyna od-
naleziona fotografia zespotu Jerzego Borowca.
Zofia Komedowa-Trzcinska zachowata entu-
zjastyczne wspomnienie o MM 176: Zespét
MM 176 - jak oni Zywiotowo grali! Mieli w re-
pertuarze swing z elementami amerykariskiej
jazzowej klasyki i be-bopu. I wystgpowali na
normalnych, ogélnodostepnych scenach, nie
katakumbowo, czyli w czyichs mieszkaniach czy
zakamuflowanych norach! Na pomyst zatozenia
takiego zespotu wpadt Jerzy Borowiec, przyszly
wspottwirca powstatego w pazdzierniku 1956
roku Krakowskiego Klubu Jazzowego. Udato
sig dzieki odwilzowym decyzjom Rady Kultu-
ry i Sztuki. I tak w 1954 roku pod patronatem
krakowskiego Wojewddzkiego Domu Kultury
powstat zespét MM 176. Grali w nim: liderzy
- Kurylewicz, Trzaskowski i Borowiec, Zbyszek
Gadomski, ,,Julek” Mysiniski i ,,Elik” Przebin-
dowski. Gadomskiemu pozwolono improwi-
zowal basem a la Louis Armstrong, a ,,Elika”
dopuszczono do mikrofonu, aby swoim sub-
telnym glosem Spiewal romantyczne piosenki
francuskie. Do tego nowatorsko swingujgca
wokale Wanda Warska... Rewelacja! Odniesli
wielki sukces i byt to niewgtpliwie pierwszy au-
tentycznie oficjalny debiut jazzu w powojennej
Polsce! Kiedy muzykéw MM 176 pytano, czemu
grajqg te jazzowe wygtupy, a nie jakgs normal-
ng, polskg, czy tez radzieckg lub w ostateczno-
Sci europejskg muzyke, odpowiadali ze stoickim
spokojem: - Ta muzyka nie jest ani zgnila, ani
tez amerykariska, to tylko taki prosty, szwedzki
be-bop...*

Cyt. za: A. Krupa, Miasto bigkitnych nut czyli historia krakowskiego jazzu i nie tylko..., Krakéw 2008.

Autorzy opracowan historii jazzu w Krakowie potwierdzajg istnienie amatorskich zespotow jazzowych w krakowskich szkotach srednich
w tym okresie: Jan Poprawa w Kronice jazzowych wydarzen w Krakowie notuje: 1950-53 - amatorskie zespoly szkolne w Liceum Muzycznym
iw Liceum im. ]. Sobieskiego (J. Poprawa, Jazz w Krakowie, Krakéw 1975); Roman Kowal w szkicu Jazz schodzi do katakumb (1949-54) wspo-
mina ogdlnie: Dziataty amatorskie zespoly w liceach, przy diwigkach jazzu odbywaly si¢ bale szkét artystycznych. Z wolna kruszyt si¢ pancerz
zakazéw i politycznego ostracyzmu (R. Kowal, Polski jazz. Wezesna historia i trzy biografie zamknigte: Komeda - Kosz - Seifert, Krakéw 1995).

21211955 - ostatni koncert Zespolu MM 176 w Teatrze Studio.

2

Z. Komedowa-Trzcinska, Nietakty. Moj czas, mdj jazz, Warszawa 2015.
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Wazng tez role - moze nawet decydujaca 176, blednie zreszta datujac jego powstanie na
o powodzeniu nowatorskiego przedsiewzie-  koniec lata 1954 roku?”.
cia dyrekcji Wojewddzkiego Domu Kultury
- odegraly entuzjastyczne, cho¢ wywazone Pod koniec lata roku 1954 to w Krakowie po-
recenzje koncertéw zespolu MM 176 autor-  wstawat juz... drugi zespot ,jazzujacy”! Atom!
stwa Slawomira Mrozka w ,Dzienniku Pol- I réwniez w Wojewddzkim Domu Kultury
skim™ i Leszka Herdegena na famach ,,Zycia »Pod Baranami”; jego twdrca byl alcista Orkie-
Literackiego™. stry Polskiego Radia w Krakowie, Alojzy (Al)
Thomys, czyli A. Thomys, stad nazwa - Atom;
* zespot tworzyli studenci i absolwenci Akade-
mii Medycznej, ktérzy muzykowali dotad po-
W opracowaniach historykéw polskiej mu-  katnie i péllegalnie w podziemiach Domu Me-
zyki rozrywkowej i jazzowej — Borkowskiego, — dyczek przy ulicy Grzegérzeckiej, zas solistami
Brodackiego, Gaszynskiego, Kowala, Krupy, =~ Atomu zostali laureatka czerwcowego Wiel-
Michalskiego, Radliniskiego i Schmidta - brak  kiego Konkursu Spiewaczego ,,Echa Krakow-
informacji szczegotowych o powyzszych wyda-  skiego” Danuta Smykla (Rinn) i Aleksander
rzeniach - jedynie autor Historii jazzu w Pol- ~ Szarota.
sce, Andrzej Schmidt, wspomina o zespole MM

*  Fragment recenzji Stawomira Mrozka: Niewiele imprez krakowskiego Domu Kultury cieszy si¢ takim powodzeniem, jak ,,Melodia i Rytm”. Ten

mtody zespot daje ktorys tam juz z rzedu koncert, a sala wcigz petna. Prawdopodobnie przyczyng takiego powodzenia jest wyjgtkowos¢ imprezy tego
rodzaju - dotgd nie styszelismy muzyki jazzowej z estrady. Przede wszystkim nalezy stwierdzic: dobrze sig stato, ze instancja najbardziej ku temu po-
wotana - Dom Kultury, nareszcie wzigta si¢ do rzeczy, czyli zajeta jakies konkretne stanowisko wobec tego, dotgd przemilczanego lub zagadywanego,
popychanego lub przykrywanego z glowg - fenomenu muzyki jazzowej. Dotgd jazz byt w naszym mieszkaniu jakby brzydkim krewniakiem-sierotg.
[...] Byly nieporozumienia z tym klopotliwym bekartem. Ze nie nasz spod Miechowa, ze w ogdle nie z tych stron, ze Zle si¢ prowadzi, wléczy po no-
cach... Faktycznie - nasz chtopaczek nie zawsze prowadzi si¢ dobrze. Bywat w réznych podejrzanych lokalach, miat opinig wybitnie niespotecznego
i niepewnego (jesli nie wrogiego) pod wzgledem politycznym. Jednak czy nie byto w tym naszej winy? Zamiast zajg¢ si¢ nim, skoro juz jest (zaprze-
czy€ jego istnieniu, jego bardzo szerokiej i trwatej popularnosci zaprzeczy¢ nie mozna) - mysmy wlasnie zaczeli zaprzeczac, zamykac go w tazience.
Zamiast go wychowac jakos, oswoic i w ten sposéb zlikwidowac jego wybryki - kazalismy mu staé w kqcie, spac w kuchni, ciggle krzyczelismy na nie-
g0, az zaczgl z tego wszystkiego glupiec. Nie mozna mu sig¢ dziwic, ze w tych warunkach dostat si¢ pod wylgczny wplyw ztego towarzystwa. Te dobrg,
w gruncie rzeczy ludowg muzyke oddalismy w wylgczng dzierzawg elementom obcym i wrogim. [...] Widownia w czgsci sktada sig z tzw. bikiniarzy.
Chtopaczkowie z bakami, dziwne uczesania, gardtowe okrzyki... owszem, przychodzq tez i tacy. I to wtasnie bardzo dobrze, ze tacy przychodzg.
Siedzg, stuchajq i trzeba przyznaé - zachowujg si¢ zupetnie przyzwoicie. [...] Zespot spetnia podstawowy warunek dobrego wykonania muzyki
jazzowej - nie ,odwala” sztywno swojej roboty, ale sam bawi sig nig i przejmuje. Dobry jazz, ktéry tak wiele ma z improwizacji, nie znosi obojetnego,
sztywnego, ,akademickiego” wykonywania. Lubi natomiast zapalericéw. Mtodzi ludzie z zespotu oznaczajg si¢ wielkg muzykalnoscig, wyczuciem
tego gatunku muzycznego, ktéry uprawiajg, opanowaniem technicznym i czyms, co mozna by nazwaé - jazzowg intuicjg. Wydaje si¢ nawet, ze za
mato wykorzystujg te walory, to znaczy grajg zbyt niesmiato |...], nie wszyscy czujq si¢ jeszcze zupetnie swobodnie na estradzie. Sposréd wokalistow
bez watpienia najwigkszym wyczuciem piosenki i wyrazem indywidualnym odznacza si¢ Krzysztof Elik. Jacek Basowski dobrze powtarza piosenki
amerykanskie. [...] Caly zespét, ktérego wszystkich uczestnikéw trudno tu wymieniaé, gra pod kierunkiem uzdolnionego, opanowanego i stylowo
prezentujgcego si¢ Jerzego Borowca... S. Mrozek, Nawrdcenie piegowatego siostrzetica, ,Dziennik Polski” 1954, 5 VIIL.

*  Fragment recenzji Leszka Herdegena: Zespot instrumentalno-wokalny Domu Kultury dawat koncert muzyki jazzowej i rozrywkowej. Afisz
glosil, ze bedzie - ,Melodia i rytm”. Zajgltem miejsce i z niedowierzaniem czekatem, az si¢ zacznie. [...] Wszedt w koricu konferansjer, wyglosit
krotkie pr Swienie i usposobit nas ideologicznie do tematu, oswiadczajgc, Ze Murzyni sg narodem i ze businessmani amerykatiscy starali sig
przeksztatcic ludowy jazz w muzyke elitarng, ale si¢ im to nie udato. Powiedziat ponadto kilka stusznych rzeczy, na przyktad to, ze jazz w istocie
swej weale nie jest kosmopolityczny, poniewaz wywodzi si¢ z tworczosci ludowej. A potem zaczgt sig koncert, ktorego stuchatem z rosngcym zainte-
resowaniem, rezygnujgc ze sceptycyzmu, peten podziwu dla bogactwa tej muzyki, dla jej kolorytu, temperamentu, odkrywczosci instrumentacyjnej,
bardzo szerokiej skali tematycznej i niektamanej ludowosci w motywach murzyhiskich i meksykariskich, w kabaretowych motywach francuskich,
rodem z Dzielnicy Lacitiskiej, w tematach wloskich piosenek i foxtrottow, tak wyraznie dZwigczgcych canzong. [...] Na pewno mielismy stusznos¢
krytycznie ustosunkowujgc si¢ do ordynarnego, wrzaskliwego wykonawstwa muzyki jazzowej. Na pewno mielismy stusznosé atakujgc trywialnosé
i szmirg. Ale z pewnoscig bywalismy czasem nierozsgdni, stosujgc wprost haubicowe kryteria majgce podwazy¢ zasade tej niezwykle popularnej
rozrywki, ktora wlasnie wsrod pot-bikiniarzy moze spetni¢ tadng robote wychowawczg, niepostrzezenie ksztatcge smak i pierwsze stopnie kultury
muzycznej. Zaobserwowatem na przyktad, ze subtelne, liryczne piosenki francuskie i wloskie, spiewane przez Krzysztofa Elika i sentymentalne mu-
rzynskie, bardzo oszczgdnie, nawet oschle, interpretowane przez Jacka Basowskiego - bardzo podobaty si¢ mtodym ludziom z baczkami, odzianym
w waskie spodenki. [...] Zesp6t Domu Kultury znalazt ,chwyt”. Ma poza tym kulture i wyczucie stylu. Ma ambicje: repertuar koncertu nie jest tatwy
- Duke Ellington, Louis Armstrong, Paul Robeson, Flach, Utiosow, Jack Elian - to rézne style, a nawet epoki” muzyki jazzowej. ,Dyrygent” Jerzy
Borowiec (peten inwencji klarnecista i saksofonista) widac, ze ,,tym Zyje” - jego temperament, $wietne wyczucie rytmu, pomystowos¢ i tak wazna,
powtdrzmy, kultura - zapowiadajq interesujqcy talent... L. Herdegen, Caballero ma sombrero, ,,Zycie Literackie” 1954, 15 VIIL

¥ A. Schmidt, Historia jazzu, Lublin 2009.

Atom powstal w sierpniu 1954 roku, pierw-
szy koncert - zatytulowany Tysigc taktow ja-
zzu — dal w Teatrze Studio 3 wrzesnia 1954
roku. Po p6l wieku Alojzy Thomys tak mowit
o0 swoim pierwszym zespole: Zafozylem wtedy
zespot jazzowy w Wojewddzkim Domu Kultury.
Bylo to mozliwe dzigki dyrektorowi Leopoldowi
Grzybowi. Byl on wysoko postawiong osobisto-
Scig i zaryzykowat podjecie decyzji o powstaniu
zespotu jazzowego. W tych czasach granie jazzu
bylo uznawane za propagowanie amerykarskie-
g0 stylu zycia...

Jezeli wiec jeszcze w sierpniu 1954 roku byta
to decyzja ryzykowna - tym wigkszej odwa-
gi wymaga¢ musiala jego, Leopolda Grzyba,
czerwcowa inicjatywa utworzenia pierwszego
zespolu MM 176. Dodajmy - w niespelna dwa
lata pézniej dyrektor Grzyb znowu ryzykowal,
oddajac grupie mtodych zapalenicéw piwnice
Palacu pod Baranami, siedzibe przysztego ka-
baretu.

- Przychodze po pracy do domu, otwieram
radio i co stysze? — méwil murarz na dyskusji
o piosenkach w Domu Kultury Budowlanych
w Warszawie. - Stysze piosenki o ceglach,
o wapnie, 0 murowaniu... A dajciez mi spo-
koj! Wapna i cegly to ja mam dosy¢ przez caly
dziei na budowie... Chce postuchad piosenki
o ludziach, o nas samych...”

Ten glos murarza, glos charakterystyczny dla
6wezesnych nastrojow radiostuchaczy, przyto-
czony zostal w artykule wstepnym pierwszego
numeru dwutygodnika ,,Spiewamy i Taficzy-
my’, ktory ukazat si¢ na poczatku pazdzierni-
ka 1954 roku; wydawca: Polskie Wydawnictwo
Muzyczne z siedziba w Krakowie, redaktor

#*  Cyt. za: A. Krupa, dz. cyt.
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naczelny: Witold Rudzinski - kompozytor,
historyk muzyki i pedagog. Powstanie nowe-
go czasopisma po$wieconego piosence oraz
muzyce tanecznej i rozrywkowej to rowniez
jeden z pierwszych rezultatow XII Sesji Rady
Kultury, praktyczna realizacja wezwania
do stwarzania warunkéw dla rozépiewania
i umuzykalniania mlodziezy poprzez pomoc
w zakladaniu amatorskich zespoléw muzycz-
nych, $piewaczych i tanecznych. Kazdy zeszyt
»Spiewamy i Tariczymy” zawierad bedzie - pi-
sal W. Rudziniski - piec¢ popularnych piosenek
(muzyka i tekst) i informacje dotyczgce muzyki
lekkiej i tanecznej, objasnienia skréconej pisow-
ni nutowej, porady i wskazowki praktyczne dla
zaktadajgcych zespoly muzyczne i chéry, wy-
wiady z kompozytorami, zyciorysy tworcéw
muzyki popularnej, aktualnosci, ciekawostki,
[fraszki muzyczne itd. >

I rzeczywiscie, w pierwszych numerach ,,Spie-
wamy i Tanczymy” (pazdziernik-grudzien)
obok artykuléw programowych, takich jak To
chcemy spiewad, Jak i co tariczyc?, Zatézmy or-
kiestre mandolinowg, pojawily sie réwniez za-
powiedziane i bardzo oczekiwane popularne
piosenki w prostym ukladzie na glos i fortepian
badz akordeon, miedzy innymi: Marynika, Na
taweczce, Péjde na Stare Miasto, Pocigg zako-
chanych, Gdy sig kogos ma, Naucz mnie tariczyc,
Bo méj chiopiec pitke kopie, Cicha woda. ..

To, co stalo si¢ w Krakowie w polowie roku
1954, mozemy nazwaé przedpazdziernikowym
przefomem w polskiej muzyce rozrywkowe;j.
Przemiany zapoczatkowalo powstanie zespo-
téw MM 176 Jerzego Borowca i Atom Alojzego
Thomysa. Na tym sie zresztg nie skonczylo -
utworzenie tych pionierskich grup jazzowych

W. Rudziniski, To chcemy spiewac, ,,Spiewamy i Tanczymy” 1954, nr 1, X.
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bylo zaledwie letnia forpoczta doniostych
wydarzen pdznej jesieni: 27 pazdziernika
w Klubie Literatéw na Krupniczej urzadzono
pierwszy w Krakowie koncert Zespotu ,,Me-
lomani” Jerzego ,,Dudusia” Matuszkiewicza;
wystep poprzedzila prelekcja na temat jazzu
Jerzego Skarzynskiego, a zakonczylo pierwsze
calonocne jam session, ktdre zresztg odbilo
sie w miescie szerokim echem (w ocenie An-
drzeja Trzaskowskiego® pazdziernikowy wy-
step Melomanow w Krakowie zapoczatkowat
w Polsce jazzowy ruch koncertowy). Kilka za$
dni pézniej doszlo w Krakowie do pierwszego
ogolnopolskiego spotkania muzykdow i mito-
$nikéw muzyki jazzowej: od 31 pazdziernika
do 2 listopada w sali Szkoly Podstawowej przy
ul. Krélowej Jadwigi odbyly sie I Zaduszki Ja-
ZZOWe.

Imprezy te zakonczyly ostatecznie piecioletni,
trwajacy od 1949 roku, okres ,katakumbo-
wy” polskiego jazzu — nielegalnego grania tej
wykletej muzyki w prywatnych mieszkaniach
i piwnicach. Jerzy Skarzynski, znakomity
znawca i niestrudzony propagator jazzu, ini-
cjator krakowskiego koncertu Melomandw,
przypominajac po latach atmosfere tej pre-
zentacji w Klubie Literatow, podkreslat zna-
czenie specyficznego charakteru krakowskiego
$rodowiska artystycznego: Jazz to jest muzyka
miodosci. Nie wiem, czy gdziekolwiek latwiej
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byloby sie temu jazzowi rozwing¢ - jazzowi,
publicznosci, muzykom - i stworzyé to cale
jakies uniwersum jazzowe... Krakow to jest to
dosy¢ specjalne miejsce — i Srodowisko, i trady-
cje, tu Kisielewski i Polewka pijg sobie razem
wodke, wszystko bardzo dobrze, Polewka pilnu-
je, Zeby maogl si¢ odby¢ jam-session w Zwigzku
Literatéw, Otwinowski zaprasza i wita wszyst-
kich tam przybylych wielkich kompozytoréw
owczesnych, Malawskiego, Skrowaczewskiego,
Lutostawskiego i innych... To wszystko ma
jakies swoje wyttumaczenie, jezeli si¢ zna at-
mosfere Krakowa. Sqdze, ze ani na Wybrze-
zu, ani w Warszawie w tym czasie to byto
niemozliwe...»

I wreszcie ostatni dzien roku 1954 - finat
przedpazdziernikowego przelomu w polskiej
muzyce rozrywkowej, przelomu, ktéry doko-
natl si¢ w Krakowie: 31 grudnia, Sylwestro-
wo-noworoczny koncert symfoniczny w wy-
konaniu Orkiestry Filharmonii Krakowskiej
pod dyrekcja Bohdana Wodiczki. Dzieki sta-
raniom i §miatym decyzjom dyr. Wodiczki
- przy wsparciu dyskretnej kampanii praso-
wej Lucjana Kydrynskiego - po raz pierwszy
w powojennej Polsce rozbrzmiata tu muzyka
George’a Gershwina: Amerykanin w Paryzu
i Blgkitna rapsodia...

3 AL Trzaskowski, Jazz, [w:] B. Schiffer, Leksykon kompozytoréw XX w., t. 2, Krakéw 1999.

2. Sawicki, dz. cyt.
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STUDENCKIEJ ESTRADY
| TEATRU PIOSENKI W KRAKOWIE (1960-1962)

NARODZINY

yl poczatek lat 60., a moze kilka mie-
B siecy wczesniej. Wsrod rozkwitajacych

bujnie studenckich grup artystycznych
zjawil sie ciekawy kwartet poetycki w skla-
dzie: Mieczystaw Czuma, Wincenty Faber,
Leszek Moczulski i Beata Szymanska. Czuma,
Moczulski i Szymanska studiowali polonisty-
ke (Beata takze filozofig), Faber za$ finalizowat
slawistyke. Wtasnie oni stworzyli w Krakowie
grupe poetycka ,,Zaczek”, nazwe biorac od uzy-
czonej im siedziby w klubie ,,Zaczek” miesz-
czacym si¢ w II Domu Studenckim U]J. Kilka
lat pézniej caly dom akademicki przybrat ta-
kie miano, za$ obok ,,Starego Zaczka® powstat
kolejny klub zwany ,Nowym Zaczkiem”. Po
kilkunastu wieczorach literackich i debiutach
publikacyjnych poeci grupy ,,Zaczek” rychto
wystapili ze wspdlng ksigzka, zatytutowana
Préba poréwnania a wydana przez prestizo-
we wowczas Wydawnictwo Literackie. Dos¢
szybko zjawila sie tez kolejna ambicja, miano-
wicie przydanie wierszom oprawy muzycznej,
a nawet pisanie specjalnych tekstow piosen-

karskich. Beata i Wicek Faber mieli juz w tej
dziedzinie pewne doswiadczenia, wyniesione
przede wszystkim ze wspoltpracy z ,,Piwnica
pod Baranami”. Szymanska wraz z Zygmun-
tem Koniecznym stworzyli Czarnego narcyza
(w wykonaniu Oli Kurczabéwny, potem Ewy
Demarczyk), a Faber napisat Jaki Smieszny je-
stes pod oknem i Mitos¢, gitara i parasolka (tak-
ze z Koniecznym).

W kabarecie ,,Cyrulik” pojawit sie tez wtedy
Konik na biegunach Fabera z muzyka Jacka
Dybka ($piewany przez Franka Serwatke i An-
drzeja Lypke). Pelng stawe zdobyl ten utwoér po
reaktywacji niemal polwiecznej.

Grupa ,Zaczek” zapragneta jednak suwe-
renno$ci rozszerzonej. Zabiegi spotkaly sie
z zyczliwo$cia uniwersyteckiego ZSP oraz
Rady Mieszkancow, ktdrej rzady objal Leszek
Moczulski. Tak zaczely si¢ pierwsze préby
i nie$miale wystepy organizowane wilasnie
w klubie ,,Zaczek” (»Stary”) oraz w ,Nawojce”.
Wisrod wykonawcow znalazt sie Leszek Dtu-
gosz, wraz grupa poczatkujacych piosenkarzy

(z Salomeq Fijak i Michalem Tasiemskim na
czele). Przy fortepianie zasiadali kompozy-
torzy: stawny juz Zygmunt Konieczny i nie-
zwykle uzdolniony, mtodziutki pianista ja-
zzowy Adam Matyszkowicz (p6zniej znany
w $wiecie jako Makowicz). Wtedy to Leszek
Moczulski i Wicek Faber zwrocili sie do mnie
z propozycja objecia kierowniczego steru
w piosenkarskim przedsiewzieciu i stworze-
nia stabilnej formuly w postaci Studenckiej
Estrady Piosenki. Dlaczego mnie spotkal ten
zaszczyt? Doprawdy nie wiem. Prowadzilem
wowczas w Alma Radio redakeje publicystyki
kulturalnej, piszac regularnie recenzje filmowe
i muzyczne (z koncertéw filharmonii), pelniac
réwniez dyzury spikerskie. Miatem tez wlasne
skromne udzialy w sztuce $piewanej, teatral-
nej i recytatorskiej. Studiowalem sumiennie
filozofi¢ (gléwnie pod auspicjami Romana
Ingardena), a dodatkowo takze matematyke
i histori¢ sztuki, pozniej socjologie. Propozycje
jednak przyjalem i odtad, mniej wigcej przez
dwa lata, prowadzitem te estradowo-teatralng
dzialalno$¢ piosenkarska, taczac funkeje orga-
nizacyjne z rezyserskimi (jesli wolno je tak na-
zwac). Bylem tez jednym z wykonawcéw oraz
w pierwszym okresie rowniez konferansjerem.

ESTRADA PIOSENKI

Trzy gtéwne problemy, jakie stanely przed
nami, to: kwestia repertuaru, z zalozenia wia-
snego, oryginalnego — po pierwsze. Po wto-
re, odpowiedniego poziomu wykonawstwa.
Po trzecie — znalezienia ciekawej formuly
inscenizacyjnej, innej niz banalne sktadanki
dominujace w tamtym czasie. Rozpoczelismy
wtedy intensywne i systematyczne proby, przy-
gotowujac regularne koncerty, w szczegolno-
$ci pelne spektakle. Spotkania indywidualne
i zbiorowe odbywaly sie niemal codziennie,
a oprocz ¢wiczen interpretacji i ruchu sce-
nicznego (z mikrofonem i bez) wprowadzi-
tem standardowe lekcje emisji glosu (pod
opieka prof. Frogniego z PWST). Wincenty
Faber znakomicie i z pelnym entuzjazmem
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sprawowal funkcje kierownika literackiego.
Wspomagal go na co dzien Leszek Moczulski,
a na probach bywali czgsto mieszkajacy ,,na
mie$cie” Beata Szymanska i Mietek Czuma.
Czwoérka poetéow zmonopolizowala zreszta
cal sfere tekstowa. Jako okazjonalne wyjatki
pojawily si¢ pdzniej propozycje Leszka Dlugo-
sza i Tadeusza Sliwiaka.

Niezwykle interesujacy byt zestaw kompozy-
toréw (zarazem akompaniatoréw). W pierw-
szym okresie, jak wspomnialem, bylo ich tylko
dwdch, mianowicie Konieczny i Matyszko-
wicz. Pierwszy rozdwajat si¢ miedzy ,,Piw-
nice” a naszg Estrade, czasem nawet te samg
piosenke przeznaczajac dla jednej i drugiej
sceny. Specjalne miejsce zajmowat Adas Ma-
tyszkowicz (vel Makowicz), jako nasz glowny
akompaniator oraz autor kilku melodii. On tez
przetransponowal pare tematéw jazzowych,
do ktérych stowa napisal Faber (na przyklad
bluesy Po co? i Epitafium dla trebacza). Adam
stawal si¢ juz wtedy wschodzaca gwiazda ja-
zzu, grajac w trio Jurka Porebskiego (z Woijt-
kiem Hobgarskim na perkusji) oraz w kwar-
tecie z Porebskim, Wellsem i Perelmutterem.
Pdzniejsza kariera Makowicza po wyjezdzie
z Polski potwierdza opini¢ o naszej szczg$li-
wej rece w doborze muzykow (takze i pdzniej).
Dodam przy okazji, ze i ja osobiscie wykony-
walem utwory zaréwno Zygmunta, jak i Ada-
ma (tego drugiego pastisz Zfotego pierscionka
z tekstem Czumy). Do grupy muzycznej dotg-
czali sukcesywnie kolejni artysci. Pojawit si¢
Tomasz Ochalski, pupil profesora Zbigniewa
Drzewieckiego, bolejacego pono, ze Tomek
przedtozyl lekka muze nad klasyke (zwlasz-
cza szanse na sukces w Konkursie Chopinow-
skim). Tomek napisat tez kilka piosenek do
tekstow Fabera (zapamigtalem, jako wykonaw-
ca, fraze refrenu: Zacinamy si¢ w dlon firiskim
nozem, juz nie bawig nas wlasne pomysty).
Rozwijat si¢ Leszek Dlugosz, artysta integral-
ny, tworca muzyki i tekstow do wlasnych wy-
konan. Cennym nabytkiem byt Jacek Dybek,
multiinstrumentalista samouk z Krzeszowic.
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Na krétko dotgczyt Staszek Krawczynski. Moc-
no zaznaczyl swa aktywno$¢ (nie tylko postu-
ra) Wiktor Wegrzynowski, akordeonista, znany
publicznosci krakowskiej z fortepianowych wa-
riacji jazzowych, grywanych czesto przed wy-
stepami ,,Piwnicy”. Skomponowat on muzyke
do sléw Beaty Szymanskiej. W jednej z nich
rozlegto si¢ wolanie — w swingujacym $piewie
Hobgarskiego: Nie idZ mita tak szybko, nie ucie-
kaj ode mnie, daleka, niewidzialna, nieznana.
Bo nie zdgze cig znaleZ¢, zanim zycie przeciek-
nie migdzy mymi pustymi rekami. W ostatnim
okresie zjawil si¢ Leszek Zadlo, juz wtedy cza-
rujacy brzmieniem swego saksofonu wirtuoz
jazzowy. Do sekeji rytmicznej wlaczyli sie takze
Bogdan Wells (kontrabas) i Wiktor Perelmutter
(perkusja). Ten wielobarwny i peten indywi-
dualnosci zespot twoércodw okazal sie w grun-
cie rzeczy zamknietym kregiem muzycznych
talentoéw, samodzielnie poszukujacych swych
droég rozwojowych, ale i gotowych do wspot-
pracy. Pozwolilo to na ukazanie waloréw roz-
maito$ci stylistycznej oraz na utrzymanie cig-
gloéci swoistego estetycznego powinowactwa.
Problem tla muzycznego wydawal si¢ tedy nie-
trudny do rozwigzania, tak w odniesieniu do
aranzacji poszczeg6lnych utwordw, jak i w per-
spektywie wizji calo$ciowe;j. Stalo si¢ regula, ze
w pierwszym, estradowym okresie kompozyto-
rzy grali swoje utwory, totez niemal co piosen-
ke zmieniali si¢ przy fortepianie. W ostatniej,
teatralnej fazie dokonala si¢ istotna ewolucja
w strone jednego, rozbudowanego zespotu, to-
warzyszacego wszystkim wokalistom.

Po przeksztalceniu Studenckiej Estrady Piosen-
ki w Studencki Teatr Piosenki dopracowali$my
sie kwartetu, ktérym kierowal Tomek Ochalski.
Ten sklad towarzyszyl pierwszej — i ostatniej
- mojej premierze spod nowego znaku, wla-
$nie Studenckiego Teatru Piosenki. Spektakl
zatytulowany zostal — za Wieszczem - Balla-
dy i romanse. Premiera byla zarazem impreza
otwarcia nowego klubu, w nowym skrzydle
domu studenckiego. Tak si¢ zaczela era ,No-
wego Zaczka”. Sponsoring zawdzieczali§my
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wladzom UJ i ZSP. Zakupy byly wcale obfite,
objety zabudowe sceny, o$wietlenie i mikro-
fonizacj¢ oraz nowy fortepian. Prace fizyczne
i administracyjne wykonywali$my, oczywiscie,
sami.

W KRAKOWIE I W TRASACH KONCERTOWYCH

W pierwszych miesigcach zaczela krzepna¢
nasza druzyna piosenkarska. Przewineto si¢
wiele 0s6b, jak to bywa, z rozmaitymi warun-
kami glosowymi i og6lnymi dyspozycjami
wykonawczymi. Jedni rezygnowali po paru
probach, dochodzili inni, debiutanci lub oso-
by z pewnym do$wiadczeniem scenicznym. Od
poczatku i nieprzerwanie zwigzany z Estrada
i Teatrem Piosenki byl tylko Leszek Dlugosz.
Dlugo $piewala Salomea Fijak. Potem doszedt
Wojtek Hobgarski i ja, a nieco pdzniej Majka
Omielska, studentka PWST, zarekomendowa-
na przez Koniecznego (jako aktorka scen kra-
kowskich wystepowala z imieniem Barbara).
Doszta tez Teresa Lipowska, takze studentka
PWST (ze wzgledu na zbiezno$¢ imienia i na-
zwiska ze starszg kolezanka z Warszawy wyste-
pujaca potem jako Monika). Dotaczyt wreszcie
student prawa Marian Kawski, laureat pierw-
szej nagrody (ex aequo z Edwardem Luba-
szenkg) na I Konkursie Piosenki Studenckiej.
Przy okazji przypomne, ze Ewie Demarczyk
przyznano wtedy lokate druga (co wystawilo
niezbyt pochlebne §wiadectwo kompetencjom
juroréw). Kawski i Lubaszenko $piewali tak-
ze pieknie, rzecz jasna, obaj zresztg czystym,
glebokim basem (nieczgstym w piosenkarskim
fachu). Specjalnym kryterium mobilizacji
i sprawdzianem artystycznej wydolnosci kra-
kowskiego zespotu okazat si¢ wakacyjny wy-
jazd na Wybrzeze. Organizowany byl podczas
wakacji 1961 roku pod protektoratem finanso-
wym i patronatem Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki oraz Rady Naczelnej ZSP. Zgodnie z dwcze-
snym zwyczajem nie byto mowy, rzecz jasna,
o zadnych honorariach, ale bylismy zaproszeni
na koszt organizatoréw na miesi¢czna trase
koncertows (jak to si¢ dzi§ nazywa). Mieszka-

lismy w Domu Kultury w Stupsku, wystepujac
codziennie albo w nadmorskich kurortach (od
Ustki poczynajac), albo w osrodkach miejskich
i gminnych dalej od morza potozonych. Za-
notowalismy spora frekwencje i dobra prase.
Gazety tamtejsze kwitowaly niemal kazdy
wystep ciepla recenzja. Studencka piosenka
w naszym wydaniu byta w istocie poezja $pie-
wang. Publiczno$¢ przyjmowata te propozycje
niezwykle zyczliwie. Pamietny wystep w cen-
trum kultury stupskiej fabryki ,,Pomorzanka”
zakonczyl sie, procz owacji, wreczeniem pa-
czek z eksportowg czekolady, produkowang
wlasnie w tym zakladzie.

Nie wszyscy, niestety, mogli uczestniczy¢ w tej
wyjazdowej przygodzie. Spiewaly z wdziekiem
panie Salomea Fijak i Majka Omielska. Tak-
ze Leszek Dlugosz, Wojtek Hobgarski, i ja.
W nadmorskiej trasie uczestniczyli tez mu-
zycy: Zygmunt Konieczny, Jacek Dybek, Sta-
szek Krawczynski i Wiktor Wegrzynowski.
Nieobecny w wyprawie Wicek Faber co drugi
dzien przysytal teskny list z koszar we Wrocla-
wiu, gdzie akurat odbywat ¢wiczenie wojskowe
(oczekujac réwnie czestych listéw ode mnie).
Nastal tez wéwczas czas przemyslen i dysku-
sji. Czy pozostaé w formule estradowej, czy
zmierza¢ do zbudowania teatru piosenki? Jak
ksztaltowa¢ tresci repertuaru, a jak nowocze-
sna forme ekspresji?

W STRONE TEATRU PIOSENKI

Kolejny sezon uptynat pod znakiem przygoto-
wan do stworzenia nowego programu, wedle
moich éwczesnych upodoban i wyobrazen
bardziej zblizonych do zwartej, teatralnej for-
muly przekazu sensu i urody piosenki, mniej
za$ do sktadankowej estrady. Podstawg mia-
ty by¢ - i byly - dobre i madre teksty, two-
rzace nie tylko rozwiazania epizodyczne dla
pojedynczych prezentacji, lecz kreujace ciagi
znaczeniowe i emocjonalne danego spektaklu.
Zrezygnowalem wiec w pierwszym rzedzie ze
stowa wiazacego, przenoszac role spoiwa na
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dyskretny ruch sceniczny, a przede wszystkim
na muzyke. Mialem wéwczas silne przekona-
nie, iz jest ona — obok urody wierszowanych
strof — najmocniejszg strong naszych 6wcze-
snych propozycji.

Spektakl Ballady i romanse byl wyrazem po-
szukiwania nowej poetyki, zarazem jednak
stanowit swoisty kompromis (by nie uzy¢ ter-
minu ,.eklektyzm”). Nasze wystepy mialy nie-
zty odbidr wérdd publicznosci, a jeszcze lepsza
prase. Rownolegle toczyly sie prace przygoto-
wawcze nad nowym spektaklem, gtéwnie nad
jego podlozem literackim, mniej obyczajo-
wym i zartobliwym, bardziej metafizycznym.
Punktem wyjécia miata si¢ sta¢ Droga Wicka
Fabera, wszystkie za$ piosenki tego programu
powinny nawiazywac do odwiecznego proble-
mu poszukiwania moralnych wektoréw zycia.
W latach 60., zwanych ironicznie okresem
»malej stabilizacji’, byla to kwestia réwnie
doniosta jak zawsze i wszedzie. W pomysle
tym kryla si¢, nie ukrywam, pokoleniowa na-
iwno$¢. Z pdzniejszego doswiadczenia wiem
jednakze, iz z waznych polskich utworéw
$piewanych w tamtej epoce mozna by utozy¢
przynajmniej dziesie¢ solidnych spektakli
i koncertéw o wysokiej filozoficznej doniosto-
$ci Dzi$§ wiem, iz mojemu Teatrowi Piosenki
nie wszystko si¢ wtedy udalo, niestety. Entu-
zjazm w zespole okazal si¢ mniejszy niz méj.
Ja sam tez zapewne nie dawatem gwarancji
powodzenia czytelnego w formie, gestego zas
w treéci Teatru Piosenki. Rozstanie zblizato sie
tedy nieuchronnie. Dymisje ztozylem bez zalu.
Moje kolejne zainteresowania zawiodly mnie
ku Teatrowi Y-6 (nota bebe z powaznymi klo-
potami natury polityczno-cenzuralnej po pre-
mierze Pierwszego wieczoru grupy ,Odpryski”).
Niedlugo potem zaczeta si¢ moja wieloletnia
przygoda z Teatrem 38 (a jeszcze pdzniej dok-
torat, habilitacja, profesura, ksiazki, stowem
- proza zycia).

Teatr Piosenki okazat si¢ mito$ciag mlodzien-
czg, autentyczng zapewne acz niespelniona.
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Stalo sie zatem to, co sta¢ sie musialo. Zespot
zawiesil swg aktywnos¢, ale ze zycie nie znosi
pustki, wnet si¢ odrodzil, i to w dwoch posta-
ciach. Najpierw powstal Hefajstos z Faberem,
Dlugoszem i Hobgarskim oraz nowym, wiet-
nym kompozytorem Andrzejem Zaryckim
(i nowa gwiazda — Nina Repetowska). Potem
dotaczyt Sowizdrzal z Moczulskim, braé¢mi
Zielinskimi i Felkiem Naglickim (dajac pocza-
tek Skaldom). Obydwa zespoly byly bliskie for-
mule kabaretu muzycznego. Z przyjemnoscia
chodzitem na ich wystepy. Potrzebe doznan
egzystencjalnych zaspokajali za§ wowczas nade
wszystko Ewa Demarczyk w ,,Piwnicy” oraz
Czeslaw Niemen $piewajacy Norwida. W po-
dobna stron¢ podazali tez Skaldowie i Anawa
Pawlugkiewicza z Grechuta (z péznymi teksta-
mi Moczulskiego (by wymieni¢ Korowdd czy
Mateusza IV).

WSPOMNIENIE

Estrada i Teatr Piosenki pozostaly w mojej
pamigci jako ciekawe do$wiadczenie. Byl to
osobliwy, swoiécie egzotyczny epizod z lat
studenckich. Przypominajg o nim réwniez
wycinki z gazet i nagtéwki pieczatek zajmu-
jace miejsce w mym domowym archiwum.
Dzieki aktywno$ci w ruchu piosenkowym po-
znalem wtedy wielu wybitnych artystéw stowa
i dzwigku. Uczestniczac w rdznych festiwalach,
seminariach i warsztatach, miatem szanse
wspolpracowaé, na przyktad, z Krzysztofem
Komedg-Trzcinskim, Jerzym Abratowskim
i Janem Borkowskim (w kotobrzeskich mie-
siecznych warsztatach). Z Komeda wiedli$my
dhugie rozmowy o muzyce i filozofii (kontynu-
owane potem w Krakowie, zwykle w okresie
Zaduszek Jazzowych). W Kotobrzegu przewi-
netlo si¢ wtedy wielu ciekawych wykonawcow,
z Teresg Tutinas, Maria Alaszewicz, Michalem
Ochmanem, Frankiem Serwatka, Andrzejem
Lypka i Andrzejem Kasinskim. Ciepto wspo-
minam kontakty z Agnieszka Osiecka. Obda-
rowala mnie nawet autorskim egzemplarzem
swej debiutanckiej ksiazki Kolory (z pigkna
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dedykacjg). O innych osobach wspominatem
wezesniej, z duma, rosnaca proporcjonalnie do
ich pdzniejszych sukceséw krajowych i mig-
dzynarodowych. Miatem wtedy 20 lat. Pamigé¢
wsteczna dziala we mnie wcigz bez zakltdcen.
Gdzie wigc sa chlopcy i dziewczeta z tamtych
lat?

Talent i pracowito$¢ Adama Matyszkowicza
(Makowicza) powiodly go na szczyty $wiato-
wej czotéwki jazzowej. Zygmunt Konieczny,
wiadomo - to zjawisko niezwykte i niepo-
wtarzalne. Mialem okazje wrecza¢ mu zreszty
zastuzony order ,,Ecce Homo”. Pigkng kariere
zanotowal Leszek Dlugosz (moj niedawny
partner w rehabilitacji kardiologicznej). Maj-
ka Omielska po zakonczeniu kariery aktorskiej
podjeta samodzielne studia nad filozofig czlo-
wieka (czynigc mi zaszczyt uczestnictwa w mo-
ich seminariach uniwersyteckich). Z profesor
Beatg Szymanska-Aleksandrowicz wspétpra-
cowalismy przez dlugie lata w Instytucie Filo-
zofii UJ. Moglem tez jej gratulowa¢ niedawno
prestizowej Nagrody miasta Krakowa za calo-
ksztalt tworczosci. Krzyzuja sie bezustannie
nasze $ciezki z Mietkiem Czuma. Nie sposéb
nie wspomnie¢ o jego dyrektorowaniu w TV,
przede wszystkim zas o redaktorskiej wspania-
tomy$lnosci, kiedy to przez pie¢ lat drukowat
regularnie moje felietony jako ostatni krakow-
ski naczelny redaktor ,,Przekroju”. Z Leszkiem
Moczulskim laczyly mnie wieloletnie wigzi
prywatne, dyskretne, cho¢ zawsze serdeczne.
Andrzej Zarycki napisat dla mnie przejmu-
jacy 15-minutowy song Samuela do Sedziow
Wyspianskiego (w rezyserii Helmuta Kajzara).
Spektakl na Festiwalu w Nancy w 1965 roku
stal sie wydarzeniem, a réwniez moim osig-
gnieciem w sztuce §piewanej — nawet ,ekstra-
ordynaryjnym’, jesli wierzy¢ dwczesnej krytyce
francuskiej (byl to mdj sukces w tej dziedzinie
najwiekszy, bo jedyny w zyciu). Andrzej napi-
sat tez muzyke do Dwunastu (rezyserowanych
przeze mnie w Teatrze 38). O paru osobach
wiem niewiele, kontakty urwaly si¢ bowiem
dos¢ dawno. Niestety, niektorzy zmarli bardzo

wczednie, Pierwszy nas opuscit Wicek Faber.
Potem dotarfa wies¢ o Wojtku Hobgarskim.
Inni odeszli pdzniej (Wegrzynowski i Wells)
albo zgola niedawno, jak Leszek Moczulski po
zasluzonym $wietowaniu jubileuszu 80-lecia.
Na wspomnieniowych galach spotykam Nine
Repetowska, Andrzeja Zaryckiego, Mietka
Czume i wiecznie Zwawych Andrzeja i Jacka
Zielinskich. W Szwajcarii odwiedzam Felka
Naglickiego.

POST SCRIPTUM

Powstala ongis, jak to si¢ mowi: ,,za moich
czas6w’, jedna jedyna piosenka wspdlnego
autorstwa Zygmunta Koniecznego i Lesz-
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ka Moczulskiego. Nosi tytul Park Jordana.
Byta dlugo $piewana w moim Teatrze Pio-
senki (chyba przez kolejnych czterech wy-
konawcéw). Pytatem kiedys autora tekstu,
czy moze powtdrzy¢ stowa tego lirycznego
utworu. Leszek nie pamietal. Pytalem Zyg-
munta, czy potrafi odtworzy¢ udana, ory-
ginalng melodi¢. Zapomnial, nawet frazy
pieknego refrenu. Okazuje sig, ze po latach
pamietam te piosenke tylko ja. Odtworzy-
fem nawet jej fragment na ktéryms z licznych
$wiat ,Zaczka” i legendarnego kierownika
Jana Buszka. Zainteresowanym historykom
dawnej studenckiej piosenki jestem gotéw
przekaza¢ tekst i melodi¢ na wieczng rzeczy
pamiatke.

+ 03dIT43ZQr +



95

Jacek Ukleja

ZDROJ JANA CZYLI DUCH R&R...

zas niepowtarzalny - jak do tej pory
‘ - z ktorym sie identyfikuje, to lata

60. i 70. Wtedy to nastgpita eksplo-
zja, fajerwerk nowej sztuki — muzyki in-
spirowanej rock and rollem i bluesem, kre-
acyjnej, nowatorskiej, zwlaszcza w Anglii.
Wybuch inwencji, pozytywnej energii, blysk
radosci, co$, czego nie mozna zapomnie¢,
przej$¢ nad tym do porzadku codziennego.
Impet tego zjawiska przekroczyl zwyczajne
normy.

Wiemy wszyscy, ze czasy byly burzliwe i trud-
ne, a po katach $wiata trwaly walki i wszela-
kie rewolucje. Mozna oczywiscie do sztuki,
ktora sie¢ woéwczas uksztaltowala, podejsé
socjologicznie i nadac¢ jej tytul Revolt into
style, mozna réwniez mniemac, ze ,Pepper-
landia to wyprysk radosci na sinym bebechu
Wiszech$wiata”, mozna tez mniemad, ze van
Gogh odcial sobie ucho na skutek niedoli
chlopa na potudniu Frangji. Jednak pozwo-
le sobie w tamtym poczatku nowej muzyki
widzie¢ przede wszystkim sztuke jako rze-
czywisto$¢. Jej znaki to: Woodstock, Flower
Power, Beautiful People, All You Need Is Love,
Pepperlandia petna muzyki i plastyki, bedacej
komplementarng wizualizacja tamtej muzyki.
Yellow Submarine stala sie ikong tamtego cza-
su. Myslalem nawet, Ze to druga faza Oswie-

cenia. Pierwsza odbywala si¢ pod hastem ,,Nie
zabobon, lecz nauka’, a ta druga: ,,Nie wladza
i pieniadze, lecz Love is all you need”. Ta mu-
zyka obrala bardzo ekspresyjna forme, nadata
tematom i sprawom moc i rytmy dotychczas
niestyszane. Miata dostownie sile przekonywa-
nia. Ten kolejny rozblysk swiata Zachodu opa-
nowat serca i umysty mtodych ludzi, niosac
nie tylko rado$¢ i podniete, ale sztuke z klasg,
na wysokim poziomie. The Beatles, The Rol-
ling Stones, Bob Dylan, Procol Harum, Led
Zeppelin — pojawili si¢ giganci — caly zastep
wielkich.

Sredniacy — poprzedzajacy nowg fale pro-
dukcji muzyki popularnej — tkwili po szyje
w amerykanskim konserwatyzmie i powtarzali
do znudzenia ten sam lukrowany banat. M-
wie o $redniej, nie o wybitnych dzietach. Nie
o Sinatrze, Presleyu, mistrzach jazzu, tematach
tradycyjnych, bluesie, czy bluegrassie i wielu
innych. We wspomnianej §redniej produkcji
bialy czlowiek przedstawiat si¢ jako zadowo-
lony z siebie filister na tle standardowej stabi-
lizacji i kiczowatej laurki o milosci. Szta za tym
forma - dobra rzemie$lniczo (nawet bardzo
dobra), lecz banalna, mita, stodka, bez kan-
tow. Musialo co$ pekna¢. Smutne spotkanie
Odchodzacego Kroéla z The Beatles musiato
nastapic.

+ VAEADIN DV +
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Kiedy poznawalem t¢ nowa muzyke, nie by-
fem muzycznym ciemniakiem. Wtasnie skon-
czylem podstawdéwke muzyczng, a na dyplom
zagralem koncert skrzypcowy A-moll Jana Se-
bastiana Bacha, jeden z najpiekniejszych kon-
certéw skrzypcowych wszechczaséw, ktéry gra
mi w glowie i bedzie gral do konica moichdni.

Tej nowej muzyki stuchatem wiec raczej $wia-
domie i wzbudzala ona moja ekscytacje i en-
tuzjazm. Byta tak pelna muzycznych odkry¢,
kreacji, nowatorstwa w brzmieniu i stylu. Byla
tez promocja amatorstwa (od tac. amare - ko-
chac), z czego wyszlo wielu $wietnych artystow.
Nie bedac nauczeni, jak si¢ na czyms gra, byli
samoukami, ktorzy doprowadzajac swa sztuke
do mistrzostwa, zachowali individual touch —
wlasne, wykreowane dotkniecie. Wtasny so-
und. Bo stad przeciez jest vocal Micka Jaggera,
gitara Keitha Richarda, slide George’a Harris-
sona. Brian Jones sam nauczyl sie gra¢ na gita-
rze, wiolonczeli, marimbie, dulcimerze, flecie,
sitarze, pianie...

A doskonale podpierajacy The Beatles bas byt
robotg trebacza i gitarzysty. A przedziwny,
oktawowy vocal Boba the Beara Hite’a? I tak
dalej... I jeszcze do tego — szata godowa, ro-
mantyzm R&R! Ukazali si¢ piekni, smukli,
efektowni artysci. Nie ,jag szyssy’, lecz wyjat-
kowi, niezwykli. Dbalos¢ o emplois wykluczata
pospolitactwo, przecietnos¢ wygladu, wymaga-
ta szczegdlnych wzgledéw dla dam. Zalotno$ci,
starannosci, indywidualizmu. Romantyka R&R
- powiesz, Czytelniku, ze co§ zmyslam. A ja
wierz¢ swojemu ogladowi $wiata! R&R obda-
rowal $wiat nowg wrazliwo$cig na mitoé¢ i na
kobiete. Po ckliwej obludzie lat wcze$niejszych
prawie znikt §lad.

Co jeszcze byto odkrywcze w tej muzyce? Ryt-
my! Wyszty na prowadzenie. I nie chodzi tu
tylko o glosnos¢ perkusji. Wszystkie skladowe
utworu mialy we wspotpracy wytworzy¢ po-
rywajacy puls, zaskakujacy i wyrazisty. On da-
wal utworowi ,,twarz” i ,dusze”. Nie bytlo mowy
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o ,bebenkach’, czy ,,basiku” i innych rutyno-
wych zagraniach. Wlasnie zrywano z rutyna.
Model ,,piosenkarza” na tle ,zespotu towa-
rzyszacego~ przestal by¢ aktualny. Rockmani
stworzyli wersje egalitarng — kazdy w zespole
jest gwiazda, a vocal jest jednym z instrumen-
tow. Wspolpraca zastapita konkurencje, a wraz
z legendg The Beatles wiez i solidarnos¢ spa-
jaly zespoly. Moze nie zawsze byt to rzetelny
fundament, ale lansowanie tegoz na pewno
przypominato o dobrej idei.

Kolejnym atutem nowej fali bylo przyjecie
modelu autorskiego, zwlaszcza w angielskich
zespolach. Byl to tez wynik pojawienia si¢
znaczgcych indywidualno$ci, zdolnych do
tworzenia wlasnych, bezkompromisowo ory-
ginalnych dziel. Inwazja osobowosci i talentow,
wrecz magiczna jakas$. A jesli mowa o magii,
to jak inaczej okresli¢ tak powszechne docie-
ranie utworéw do serc i umystow mtodych lu-
dzi, ponad granicami jezykowymi, jakby fani
doczytywali si¢ ich przestania z samego hasta
tytutowego lub jakby sugestywnos$¢ muzyki,
klimatu i interpretacji przynosita wiecej, niz
sie mozna spodziewac¢? Magia!

*

Tu powstaje pytanie: c6z miatby mie¢ ,,do
szukania” w tak wspaniatym kontekscie jaki$
Zdréj Jana, prowincjonalny zespolik z dale-
kiego kraju? Duch przenikat ot6z i animowat
w ludziach wiare w pozytywy, w sens rocko-
wej sztuki i w nasze mozliwosci. I uwierzyli-
$my w nie, bez pretensji do sukcesu i szerokiej
akceptacji. Pragneli$my nasza aktywnoscia
podpisa¢ sie pod lista wierzacych w rockowa
aksamitna rewolucje¢. Wszyscy z nas mieli jaki$
pazur, zarliwo$¢, ambicje wykorzystania swo-
jego amatorstwa i zamiar pracy nad nim, zeby
nie okazalo si¢ amatorszczyzng. Duch przeni-
kat ot6z. Bylismy ludZmi wrazliwymi i mieli-
$my juz za sobg jaka$ propedeutyke kultury
muzycznej, totez szli$my za glosem intuicji,
ktora jakos tam owym duchem si¢ zachwycila.

Nie nasladowali$my, nie trzymalismy sie wzo-
réw i sformulowan, nie ,odgapilismy” zadnej
solowki. Szlismy na zywiol, na nasze wlasne
interpretacje owego ducha. Nie pociagalo nas
full HD, Klarownos¢, heblowanie kantow, czy-
telno$¢ i poprawnos¢ akademicka. Nie bylismy
ciekawi, jak nazwac to, co nam wychodzilo, in-
tuicyjnie wygenerowany rezultat wlasciwie byt
dla nas spelnianiem jakichs tesknot.

*

Urodzitem sie w Gliwicach. Wiele zawdzie-
czam temu miastu — moj charakter, jaka$ pra-
wos$¢. Szkota muzyczna uczyta mnie rozumieé
muzyke i edukowata w pracowito$ci. Mialem
tu prawdziwych Przyjaciél. Jan Ringler - ,,Ja-
siuringler”. Od pierwszej klasy podstawéwki
byl moim alter ego, cz¢scia mojej edukacji kul-
turalnej. Ksigzki, muzyka, teatr, film, ambicje,
aspiracje - to rdézne tematy naszej przyjazni.
A teatrzyki szkolne, ,,Kabaret” w liceum, filmi-
ki na ,oéemce”, w koncu wyjazd na studia do
Krakowa i zaktadanie Zdroju Jana - to nasze
wspolne przygody. Nie potrafie zliczy¢ plusow
i inspiracji ta przyjaznia. W ‘68 wyjechat do
Szwecji' i dalej wspieramy si¢ przez Baltyk.
Mam egzemplarz ,,Zeszytow Literackich”
z zestawem wierszy Janka. Mam tez jego albu-
mik - memorial naszego Liceum - poetycki
i zdjeciowy. Dzielo sztuki, cho¢ nieduze. Za
to dokumentacja wrazliwosci i przedmiotu -
wielka.

Bronek Pasiecznik - znamy si¢ od dsmej klasy
liceum. To juz czasy rock and rolla. Wtedy, jest
tak zresztg do dzisiaj, byl entuzjasta tej muzy-
ki, pézniej drummerem w naszym licealnym
zespole, posiadat magnetofon, znakomite ra-
dio, mial zdolno$ci plastyczne, poczucie este-
tyki — byt Cywilizowany. Byt moim przewod-
nikiem po dokonaniach R&R, nagrywanych
z Radia Luksemburg i innych. Please, Please

1

Jan Ringler zdobyt w Szwecji pozycje cenionego psychologa.
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Me pierwszy raz ustyszalem u Bronka i wra-
calem od Bronka do domu, idac przez Swin-
gin’ London, lewitujac od ustyszanej muzyki.
Z czasem razem wsluchiwali$émy si¢ w nowe
longplaye, komentujac je i wylapujac uderza-
jace $wietnoscig detale. Bronek wkrétce po-
jechal do Londynu. Wrdcil z profesjonalnym
kufrem plyt oraz z informacjami ,,z pierwszej
reki”. Nieco pozniej ogladalem go wérod audy-
torium na clipie Hey Jude Mc Cartneya. Jego
fascynacja muzyka trwa do dzis. W czasach
Zdroju Bronek towarzyszyl nam czesto pod-
czas wystepow, nagrywajac je na kasetowy
magnetofon, robil tez duzo zdje¢ zespotowi
w réznych okolicznosciach. Z uwagi na tamten
dawny sprzet i specyficzna akustyke naszych
wystepdw nagrania te nie sg teraz okazowe, ale
stanowia najcenniejsza dokumentacje. Wia-
$nie z Bronkiem zalozylismy zespolik w ogél-
niaku, a z Jasiuringlerem postanowili$my, ze
koniecznie musimy si¢ dosta¢ na studia do
Krakowa. Janek myslat o prawie i filozofii, a ja
o ASP. Tam wlasnie spotkalem muzykalnych
plastykow.

Od dziecka interesowatem sig¢ plastyka i mu-
zyka. Przez dziurawy ,filtr” PRL-u docieral do
mnie wir zjawisk tego $wiata. Cos slyszalem
o jazzie, troche pdzniej o rock and rollu do
tanca — wylacznie. W piatej chyba klasie za-
pragnatem plyty z komisu Garry Mulligan and
Bob Brookmayer, Who Plays the Blue Trombo-
ne, Mama kupowata mi plyty z Festiwalu Ja-
zzowego w Sopocie (miedzy innymi Big Bill
Ramsey, Stan Getz). Temat Andrzeja Kuryle-
wicza z Pociggu dzwonil mi caly czas w glowie.
Duzo ¢wiczylem na skrzypcach, malowalem
»nowoczesne” obrazki. Ustyszalem Modern
Jazz Quartet i z zachwytu nie mogltem sie po-
zbiera¢. Dotarto do mnie, Ze jacys Czerwono-
-Czarni grajg na wybrzezu rock and rolla.

+ VAEADIN DV +
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Po si6dmej klasie pojechalem z Mama na wa-
kacje do Gdanska. Byt on oknem na $wiat,
przez ktére przylatywaly z Zachodu nowe tren-
dy, nowa sztuka. W §wietnym Pawilonie Wy-
stawowym BWA w Sopocie ogladalismy wielka
wystawe Piotra Potworowskiego, nowej sztuki
francuskiej, wzornictwo skandynawskie...
Tu dzialat ,,Bim Bom” z Kobielg i Cybulskim,
Festiwal Organowy w Oliwie mial europejska
marke. Ach! Zobaczylem afisz i poszlismy
z Mama na koncert Czerwono-Czarnych w te-
atrze Muzycznym w Gdyni. Wyszedlem nie-
przytomny, ze tzami w oczach. Tego wlasnie
zapragnalem najmocniej! To byto dla mnie
przezycie orgiastyczne! Po powrocie do Gliwic
od razu siggnalem po gitare pana lutnika Chel-
miniaka z Krapkowic. Mialem ja juz rok, ale do
zabawy. PoZniej wladnie na niej przejechalem
caly Zdréj Jana, tylko zostata pomalowana na
bialo i zelektryfikowana. Teraz zabratem si¢
do niej na serio. Jednocze$nie zgtositem si¢ do
konkursu: ,,Czerwono-Czarni szukaja mlodych
talentow”, wlasnie ogloszonego.

I etap - Labedy pod Gliwicami, II etap - Kato-
wice, ITI - Warszawa, finat - Festiwal Mlodych
Talentéw w Szczecinie, 1962. Nalezalem do
najmlodszych uczestnikow festiwalu, a mimo
to znalaztem sie w tak zwanej Ztotej Dziesiat-
ce laureatéw, razem z Czestawem Wydrzyckim
(pdzniej Niemenem), Heleng Majdaniec, Karin
Stanek, Wojtkiem Kedziorg (pézniej Korda),
Wojtkiem Gassowskim i innymi. W wakacje
wyruszylismy z Czerwono-Czarnymi w ,,tra-
s¢”? po miastach i kurortach. Jak dla mnie
byto to szalenstwo. Wszedzie na widowni byt
entuzjazm i radocha, a ja moge tylko zatowac,
ze nie bylem nieco dojrzalszy, a jeszcze do
tego mialem szczeniacki wyglad, bo byloby
jeszcze weselej. Mato powiedzialem o Czer-
wono-Czarnych, a to nie bylo wcale takie
jednoznaczne, ze to prapoczatki i chata. Otéz

2

miastach Polski.
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nie tak, catkiem nie tak... I musze wspomnieé
o Jozku Krzeczku - pianiécie, moim zdaniem
charyzmatycznym mistrzu boogie na klawiatu-
rze. A gdy patrze na niego z perspektywy mojej
obecnej wiedzy o calym wspanialym rozkwicie
rock and rolla, jestem pewien, ze mogtby za-
stapi¢ Tana Stewarta u Stonesdw, a oni byliby
zachwyceni. Watpig, zeby byl w ogdle w tym
kraju tak szalenczo rockandrollowy pianista,
ale, kiedy jeszcze nie zniszczyta go wodka,
nikt si¢ na nim nie poznal. Taki kraj... Z tras
z Czerwono-Czarnymi wrécitem do Gliwic.
Chyba na dokladke do wrazen w tym samym
roku zjechata do Gliwic Piwnica pod Barana-
mi z Ewa Demarczyk, z Zygmuntem Koniecz-
nym... Zobaczylem, co znaczy ,,Krakéw”, Sztu-
ka z Krakowa. Znowu wracalem do domu na
szmacianych nogach...

Podsumowuje teraz mojg mlodosé w Gliwi-
cach: powiew ,,zachodniego wiatru” przyniost
mi nowa tozsamos¢, nadal nowy sens mojemu
zyciu. Od pierwszego Please, Please Me czulem,
ze muszg si¢ do tego zblizy¢, robigc muzyke,
bedac w zespole. Moja przyszlos¢ zaswiecila mi
sie jak nowe Stonce.

Byt rok 1965. Wlasnie zdalisémy z Jasiurin-
glerem na studia w Krakowie, zamieszkali na
stancji i studiowali. Na pierwszym roku ASP
trenowalem rysunek u prof. Mikotaja Kocha-
nowskiego. Ostra kreska, §miatos¢, ekspresja,
docisniecie narzedzia, niedopowiedzenie...
Kiedy przegladam po piecdziesigciu latach
te rysunki, mysle ze ten facet przy pracy nad
Zdrojem Jana trzymat sie swojego rysunkowe-
go stylu i co$ z tego stylu sugerowal Zdrojowi.
Na zajeciach z rysunku poznalem niezwykla
posta¢ — Ryska Antoniszczaka. Byt bardzo in-
teligentny, purnonsensowo dowcipny, ogélnie

Trasa - $rodowiskowe okreslenie cyklu koncertéw granych zwykle dzien po dniu lub w innych bliskich odstepach czasowych w réznych

ekstrawagancki - co dotyczylo tez uzywanego
przez niego jezyka, w czym zapewne eduko-
wal go Jeremi Przybora. Méwig o zonglerce
wielkim zasobem stéw, réwniez kreacyjnych
i pozwalajacych tym samym zreferowa najde-
likatniejsze niuanse, jak i o cietodci jego replik
- na wszelkie sytuacje. Kazdym odezwaniem
mogl zaskoczy¢, rozémieszy¢, dawaé do mysle-
nia. Pisal. Powiedzialem mu o moim zamiarze.
Zainteresowal sie bez wahania. Przedstawit mi
swoje wiersze, zarty, proz¢ — to bylo o$ niepo-
spolitego, z polotem. Pomysglalem - alez to jest
ktos! Rysiek Antoniszczak wnidst do Zdroju
potezna dawke niezaleznego, tworczego my-
$lenia. Czuj¢ w tym wplyw jego starszego brata
- Juliana. Julian byl niestychanym indywidu-
um w zakresie tworzonego przez siebie (na
przyktad w filmie animowanym) uniwersum.
Artysta szalonym, wynalazczym, niepoha-
mowanym. Uprawial brutalny pure nonsense.
My z Ryskiem, podpierajac wzajemnie nasz
entuzjazm i wole, wytworzyli§my jaka$ sile
przyciagania ludzi z potencjalem do ,,kreacji’
W miar¢ powiekszania sie grupy zaintereso-
wanych, coraz wigcej 0séb (z ASP i nie tylko)
zglaszalo swoj akces. Bezinteresownie! I kolej-
ne personalne odkrycie. Brat naszej kolezanki
z pierwszego roku, Marysi — Piotr Walewski.
Mial $wietny, klasyczny wyglad angielskiego
rockmana, a na to zwracalem uwage. Piotr stu-
diowal gre na organach w Panstwowej Wyz-
szej Szkole Muzycznej w Krakowie, mial wiec
w palcach wszystkie klawiatury, a do tego byt
niezwykle muzykalny, o wysokiej kulturze mu-
zycznej i tej ogoélnej. Okazalo sig, ze méglby
zagra¢ po swojemu na roznych instrumentach,
wylaczajac dete, gdyby bylo trzeba. Na forte-
pianie gral porywajaco i motorycznie. Jego
wspolpraca przedstawiala si¢ jako niezbednal!
Prawd¢ moéwigc, nie przewidywali$my oparcia
zespotu na klawiaturach, ale tu na pierwszym
planie byl znakomity, arcymuzykalny Piotr.
Wiec bylo nas juz czterech. Nikt z nas nie py-
tal, ,co bedzie z tego mial”, lecz mial nadzieje
na ciekawg przygode artystyczng.
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W roku 1966 i nastepnym zblizylo si¢ do nas
wielu. Byli$my z Ryskiem Antoniszczakiem
zdeterminowani i to ich przekonywato. Wies¢
zarazem si¢ niosta. Znalazt sie, dzieki znajo-
mym, basista — Pawel Partyka. Diugowlosy,
hipisowaty, zainteresowany okultyzmem -
student fizyki. Byl kontaktowy, kolezenski,
a réwniez deklarowat zajmowanie si¢ elektro-
nika i sprzetem, do czego miat kompetencje.
Niemiecka gitara basowa byla wielka i po po-
kryciu jej obiciéwka, szara w kwadraty, miala
grozny wyglad. Jej sound byl niski i dudniacy,
co nas cieszylo. Doniesiono nam, ze niejaki
Jurek Wojcik zagra recital Dylanowski w Pa-
derevianum, czyli na anglistyce U]J. Poszlismy
tam z Ryskiem. Wojcik, otoczony wianuszkiem
(duzym wianuszkiem) slicznych anglistek, pre-
zentowal Dylana z energia i zapamigtaniem;
gitara brzmiala znakomicie, podobnie jak
angielszczyzna Jurka. Podeszli$my, przedsta-
wili$my nasz zamiar. Wojcikowi blysneto oko,
bo byt juz o nas poinformowany i spodziewat
sie nas. I tu zaczeta si¢ nasza wspaniala mu-
zyczna przyjazn, z Jurkiem i jego pdzniejsza
zong Krysig Swiecicka, réwniez anglistka.
Z uplywem czasu dowiedzieli$my sie, co to
byl za §wietny facet! Wszechstronny, zainte-
resowany mnostwem spraw i rzeczy, gral na
strunach nie tylko gitary, ale r6znych struno-
wych, rowniez na skrzypcach. Byl entuzjastg
bluesa, oczywiscie gral na blues harp, znat
wiele utworow, wiele stylow. Byl samoukiem
na wszystkim (no, chyba kto§ wspomogt jego
poczatki na gitarze). Komponowal, pisal teksty
angielskie, rysowal. Byt karatekg. Juz za cza-
s6w Zdroju otrzymal swoj czarny pas karate
Kyokushin, z rak samego Masutatsu Oyamy,
na mistrzostwach $wiata w Japonii. Jurek pra-
cowal za czterech, a z czasem dowiedzieli$my
sie, ze jest chory na cukrzyce i bierze insuling.
Byt tez inteligentnie dowcipny, bystry, z re-
fleksem, blyskiem i ostro$cig. Mial charakter
i emplois.
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Najdluzej czekalismy na perkusiste. Udato
nam si¢ przestucha¢ paru chetnych, ktérym
nie obiecywali$my ,,pracy”, lecz bez rezultatu.
Chlopcy grali dzezawo, dzwonili po talerzy-
kach, smyrali po kociotkach... Wyobrazali-
$my sobie motoryczne, potezne bebny, a te
byly rutynowe, ,bez tre$ci” jakies$... Wresz-
cie przyszedl Marek Wilczynski. Od pierw-
szych uderzen okazal si¢ NASZ! Talerze byly
do znaczacej akcentacji, a rytmy oszczedne
w $rodkach, za to elektryzujace. Lubilt w te
swoje biale bebny przylozy¢. Oczywiscie to,
co nam przedstawil, to nie byly ,,gotowce”, bo
takiej oferty nie oczekiwalismy. To byl zarys
jego intencji, a w rozmowach doskonale wy-
kazal swoje otwarcie na eksperymentowanie
i wspottworzenie muzyki. Poza tym - miat
wielka jej $wiadomos¢ i szerokie zaintereso-
wania, potrafil ciekawie i dowcipnie referowa¢
swoja wiedze. Rowniez o muzyce wspolcze-
snej. Studiowal muzykologie. Byt zafascyno-
wany ,,kolorami” muzyki i uwrazliwiony na
sonorystyke. Wkrétce po pojawieniu si¢ syn-
tezatora Mooga zapragnat on go i sprowadzit.
Jego hobby bylo studiowanie wiedzy o elek-
tronice muzycznej i nagraniowej, a zarazem
gromadzenie tejze, w ramach mozliwosci
finansowych.

Pawel Partyka przedstawit nam swojego ko-
lege Rafata Marchewczyka. Rafal studiowat
dyrygenture, grat na klawiaturach, a réwniez
na saksofonie, fletach blokowych, mégt ,,da-
wac glos” Muzyczna przygoda z oryginalnymi
ludzmi bardzo go interesowata, zbudowat in-
strument perkusyjny z dzwonkéw rowerowych.
Na naszej ptycie z 2011 roku ma go w rece.

*

W miedzyczasie koledzy z ASP poinformo-
wali nas, ze pod akademikiem Akademii na

*  Piecyk - $rodowiskowe okre$lenie wzmacniacza estradowego.
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Dzierzynskiego (teraz Lea) jest nieczynna
piwnica i zeby$my si¢ o nia postarali. Mieli-
$my w akademiku wielu znajomych, z ktérych
Jurek Nowakowski i Antek Porczak najbardziej
nas wspomogli. Wraz z przychylnym sprawie
prorektorem ASP Antonim Hajdeckim wypra-
cowali zgodg. Do tego Akademia sfinansowala
nam nieco sprzetu, jak klawiature elektryczna
z piecykiem?® i szafke gitarowa. To, co zdoby-
liSmy od ASP i od ludzi bylo za ,dzigkuj¢”.
My tez dziataliémy za ,,dzigkuj¢” i na razie nie
przewidywali$my, ze ma by¢ inaczej. Dzisiaj
chyba powstanie Zdroju Jana byloby niemozli-
we. Cala impreza byla bezinteresowna i to bylo
piekne. I naturalne. Co wigcej, rodzice Ryska
Antoniszczaka postanowili mnie i Jasiuringle-
rowi odstapic¢ jeden z trzech pokoi, zeby$my
mieli ufatwiong wspolprace nad programem:
scenariuszem, tekstami, utworami. Chwala
im za to! Proby muzyczne — akustyczne, nie
elektryczne - robilismy wigc w ,naszym” po-
koju lub u Piotra Walewskiego, zanim Piwnica
Pod Re¢ka sie nie posprzatata — rekami naszy-
mi i chlopakéw z akademika. A przy okazji
zyskiwalismy nowych przyjaciot do wspotpra-
cy: Jurka Nowakowskiego (po latach dzieka-
na rzezby i prorektora ASP), Antka Porczaka
(réwniez przyszlego prorektora ASP) i Mariana
Knoblocha - rzezbiarzy, Zbyszka ,,Hahara” Gu-
bernata, kolege Pawla Partyki, Piotra Lopalew-
skiego, Jacka Debosza, Zbyszka Durakiewicza
(naszego pierwszego basiste), Mariusza Kulpe
(przyszlego profesora PWSP w Gdansku),
Krzysztofa Regulskiego - grafika (projekto-
wal §wietne okladki ptytowe - po studiach
zamieszkal w Paryzu, a w 1968 roku przywidzt
nam w prezencie ,czarne $wiatto” z Paryza, tak
zwang neondwke ultrafioletowa). Nieco pdz-
niej poznali$my kolege Jurka Wéjcika z angli-
styki — Andrzeja Keyhg, fanatycznie oddanego
muzyce anglosaskiej, jej odpowiedzialnego
znawce. Cala nasza grupa zaczela sie spotykac
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w Cafe Rio na Jana, co trwato do konca Zdro-
ju i nie tylko. Wspomagaly nas, i Zdroj Jana,
dziewczyny: Krysia Swiecicka (§piewajaca),
Basia Woliniska, Bogna Idziak (grala na fletach
blokowych, a jej zdjecia — byta corka znanych
fotografikéw z Katowic Haliny i Leonarda
Idziakow oraz siostra operatora filmowego
Stawomira Idziaka - znakomicie przekazy-
waly klimat i ekspresje naszych wystepow, jak
i calej Piwnicy Pod Reka, ktéra byta gotowa
w 1968 roku).

Whetrze Piwnicy Pod Reka bylto dziwacznym
polaczeniem prymitywu i marzen, jakby nie
z tego $wiata, jak na przyklad bialy napis:
The international railway's and aerodinami-
cal tunnels musician s convention, known to
all of us as IRATMUC, albo Annuncjata lub
Ballada o Nutrioticach, czy Jaka ty jestes?...
Na dramatycznie niechlujnym biatawym su-
ficie (oddajacym przez przypadek siermiez-
ng rzeczywisto$¢) wypisywalismy kopciem
$wiec koslawe napisy: ,,Zdréj Jana’, ,Piwnica
Pod Reka” ,,Rokendrol” itp. Cztery wielkie
szafy glo$nikowe, pokryte ztotym brokatem
w czerwonym aksamicie, wisialy nad glowami
widzow. Na nieduzej estradzie lezal fortepian
bez ndg, drugi, lepszy, stal przed estrada, pod
$ciang... Ach, szkoda gadaé. W miare postepu
prob i wystepow scena i salka zyskiwaly wyraz
i charakter.

Pierwszy Program Zdroju Jana ruszyl we
wstepnym sktadzie: Rysiek Antoniszczak na
perkusyjnych, Piotr Walewski na fortepianie
klasycznym i elektrycznym, Jasiuringler na fle-
tach, okarynie, tamburynie oraz blejtramach
malarskich traktowanych perkusyjnie, ja na
gitarach i skrzypcach - plus vocal, no i Zby-
szek Durakiewicz na basie. Ta wstepna wersja
przeksztalcila si¢ w roku ‘68 w pelng wersje,
z calym skltadem Zdroju i sporg aparatura.

Niestety, juz bez Jasiuringlera, ktory przeniost
sie do Sztokholmu...

Pierwszy Program wymysélit sie i napisat
w domu Ryska Antoniszczaka, w nieustannych
korektach i zmianach pomystéw, a miat cha-
rakter fabularny, zaklécany pomystami nie na
temat, jak na przyktad Tunel Aerodynamiczny,
czyli Miedzynarodowy Zjazd Muzykéw Tuneli
Kolejowych i Tuneli Aerodynamicznych. Od-
bywal si¢ on w ultrafiolecie, a caly zespdt ist-
nial na scenie w bialych szpitalnych kitlach.
W Tunelu miesécily si¢ utwory bez zwiazku
z wiodgcg fabuly, za to bardzo kochane przez
nas, jak Like a Rolling Stone Dylana, Urban
Spaceman Bonzo Dog Doo Dah Band czy
Szekspirowski Sonet 49 Piotra Walewskiego.
Tunelowi patronowat Jerzy Wojcik. Jego an-
glo-amerykanski duch i odpowiedzialnos¢ je-
zykowa powodowaly, ze to on dostarczal tek-
sty, pomysly na utwory, a tez byl tu gtéwnym
wokalista. Spontaniczna atmosfera Tunelu gra-
niczyla z chaosem i ,odjazdem” tresciowym
i semantycznym. Co jeszcze stanowito wazny
element - Jurek Nowakowski jako ,,K.S. Ge-
nerator, zasilajacy zespot bigbitowy w energie
elektryczng” Na lezacym fortepianie pod $cia-
ng stal specjalny rower na stojaku, bez przed-
niego kota. Jurek pedatowal na nim niemito-
siernie, a dynamo z tylnego kota zbieralo prad
i lampa w rowerze szalala po widzach. Jurek
doskonale wpasowywal sie w ekspresje utwo-
réw i sytuacje. Tak na marginesie: niedawno
widzialem na TVN24 donos, ze w USA na
sitowni zastosowano taki wlasnie system do
zaopatrywania w prad. Musze¢ podkreslié, ze
pie¢dziesiat lat po Zdroju Jana...!

Inny odjazdowy element Pierwszego Pro-
gramu: Marian Knobloch jako ,,zdziczaly,
rozszalaly do nieprzytomnosci Kozak Po-
Iny...”. Szalal w peruce ze sklgbionej tasmy
magnetofonowej, ryczac i niemal powodujac
panike w Balladzie o Nutrioticach jako jej fi-
nal... I takie rozne... Teraz, po pie¢dziesieciu
latach od Pierwszego Programu, patrze nan
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i dalej akceptuje to rozdarcie wariackie jakie$
miedzy opowiescig o wybojach loséw poetdw
Ovoca Plynnego i Zdenka Scibéj-Maczanego
oraz niejakiej Polissy a rock and rollem. Rysiek
umiescit ich wszystkich, z ich problemami, na
jakim$ beznadziejnym zadupiu (czyli nigdzie)
i w subtelnym, pelnym wyrozumiatosci i zar-
tu jezyku opowiadat ich ludzka kondycje (jak
i nasza wlasna) wobec $wiata, szalejacego nad
nimi wichrem rock and rolla - ktérego ryk jak
traba powietrzna wciagal ich w inny wymiar.
To bylo o nas. Do$¢ osobiste. Kiedys my¢lalem,
ze to surrealizm, a to byla ironia...

Na zakonczenie tej skrétowej informacji
o Pierwszym Programie zacytuje tekst jego
finalu, dla ,klimatu”. Oto koncowka Ulicy
Bezalkoholowej — piosenki dziewczyny, ktdra
wykonywata Krysia Swiecicka (nie lubie stowa
»$piewala’, gdyz aby ,,$piewac”, nalezy mie¢
»piekny glos”, a nie o to szto nam w Zdroju):

Wigc lepiej wréémy do mieszkania,
sam widzisz, nie masz po co isc.
Przeczekasz u mnie do Switania,
bedziemy razem, bedziemy razem,

bedziemy razem kompot pic.

Narracja (Zbyszek Gubernat): Poeta Zdenek
Sciboj-Maczany podgzat stanowczym krokiem
w kierunku pobliskiego dworca kolejowego, az
wreszcie piosenka dziewczyny, gasngca na ma-
sce nocy, przeszla w gwizd i odglosy przetacza-
nych i przygotowywanych do drogi pociggéw.
Rysiek Antoniszczak: To wlasnie owa bezpan-
ska piosenka. Wiele $miatkir prébowato podjgé
jg na usta swoje, lecz Zadna nie sprostata zada-
niu. I tu nastepowat huk koncowej Annuncjaty,
porywajace, podwojne bebny, bass, afrykanskie
potezne grzechoty, ryk i wreszcie KONIEC! -
cisza i ciemnosc.

Pierwszy Program miat trzy ,edycje”: Pierw-
szy — ‘68/69, Drugi Pierwszy — ‘69/70, Trzeci
Pierwszy - ‘70/71. Miat tez swoje zycie i mo-
dyfikacje, ale nie jakie$ zasadnicze. W czasie
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eksploatowania go wymyslaliémy nastepny
program i prébowali nowe utwory. Jezdziliémy
nieco z ,audycja’, bo trudno inaczej okresli¢
koncert/wystep poza nasza Piwnica pod Reka.
Zaluje;, ze nie mozna bylo nagra¢ ,,po nasze-
mu” Pierwszego Programu w calosci, z nar-
racja, atmosferami i klimatem. Nie, Zeby na
upartego nie mozna si¢ byto dopcha¢ do ta-
kiej mozliwoéci, ale nie ufalismy ,,fachowcom”
i ich wyobrazeniom o muzyce. Im zakodowat
sie ,,piosenkarz na tle zespolu akompaniujace-
go”. Wiem, bo juz nam wlasnie zasuneli pare
kompromitujacych nas nagranek w stylu ka-
baretowo-restauracyjnym... I co nam pozo-
stalo? Wspomnienie..., jak mowi Telimena do
Hrabiego...

Program Drugi - Ballada o jesiennym stupo-
tazie Jozefie Glawbgdzu. Nowe, kompletujace
si¢ i udoskonalane teksty Ryska Antoniszcza-
ka byly inspirujace. Byly ,,miejskie” i raczej na
serio. Osnowa zndéw miala by¢ fabula, ale nie
purnonsensowa. Przewodnikami mieli znowu
by¢ poeci - Jozef Glawbadz i Narrator. Pierw-
sza piedn:

Za wzgbrzem upust stali, czerw storica spelzt po niebie
I zmierzch w piecach wypalajg hutnicy nietoperze.
Nad miastem sig rozpina jesienna peleryna

I sto uczennic siada do wprawek za pianina. |[...]
Znéw za mng jakis pijak przekleristwo glosne postat

I palcem mnie pokazat, i thumu zdobyt poklask. |[...]
Wiec w porze tej poeta, nim zstgpi w miasta otchtan,

Pomysl,i czy sie lepiej nie przebrac za przechodnia |...]
Dalej obserwujemy poete, ktory:

W przebraniu $wiat przemyca, swoj wlasny i bezcenny.
I gdy szuka dziewczyny, ktéra bylaby pierwsza,

By w jej oczach co wieczor gubic pointy od wiersza,
Kiedy dziwne podwérka bedzie zwiedzal o zmierzchu
Spotka kogos, kto takg spiewa piesti, na wolnym powietrzu.
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Kiedy widzowie wchodzili, Piwnica pod Reka
byta ciemnawa, na pdt sceny wisiala Kurtyna
Miasta, na ktorej palito si¢ - animowane tusza-
mi w kuwecie projektora — Storice we wczesnej
fazie zachodu. D6t kurtyny powycinany byt
w sylwety domoéw miasta, a przez nie maja-
czyt w mroku do6l bebnéw Marka, stojacych
tuz za. Z szaf szty odglosy miasta, zmontowane
z naszych wlasnych nagran z Krakowa, a ten
szum mial jakis kreacyjny, niepokojacy klimat.
Przez caly czas zapelniania si¢ widowni ston-
ce nabieralo gestosci w czerwieni, az wreszcie,
juz ewidentnie zachodzace, zjechalo na sam
dot kurtyny, a jego krag wpisywat sie na dole
w beben taktowy. W miedzyczasie wychodzi-
lismy na scene, ja bralem bialg gitare i gra-
tem trzykrotny, ostry riff intro. Na trzeci riff
kurtyna spadata pomiedzy bebny, za Piotrem
przy fortepianie, przed estrade. Storice pozo-
stawalo na bebnie Marka. Grali$my pierwsza
pie$n. Musze wyjasnié, ze z tytu widowni bylo
stanowisko $wietlne i stamtad ,,szly” projekcje
- Piotra Lopalewskiego i Zbyszka Guberna-
ta. Ich wspolpraca i inwencja byly niezwykle
przydatne. Zbyszek byt budowniczym naszych
»stroboskopow”, czyli ukladow zaréw w skrzy-
niach, obstugiwanych recznie na ,,klawiaturze”,
co bylo jego domeng. Piotr Lopalewski, dosko-
nale zorientowany w $wiecie rock and rolla,
$wietnie obstugiwat urzadzenia projekcyjne,
réwniez naszej produkeji, i udzielat si¢ ,,ak-
torsko”

W wymienionej wczesniej Piesni na wolnym
powietrzu dawalem glos, grajac na skrzypcach
z elektryka. Utwor wart byt ustyszenia, ale ni-
gdy nam si¢ dobrze nie nagral, no, chyba trze-
cia zwrotka, gdzie zespot si¢ wycofywal. Byt
to ponury i brutalny ,walc” - czerwony blask
krazyt po grajacych:

Tylko stotice za hutq zyletek, jakby raptem wpot przeciete,
W osoczu krwawym styglo skrzepem, gdym zwijal swoje

racje sniete...

Caly program miat faczniki podpierane fleta-
mi blokowymi. Gral, kto mial w danym miej-
scu mozliwos¢. Partie byly skomponowane.
Grali wigc: Bogna Idziak, Piotr Walewski, Ra-
fal Marchewczyk, Rysiek Antoniszczak, Jurek
Wojcik, ja chyba tez... Kolejny utwor, Ballada
na bramce, mial wyczynowy podklad gitarowy
— Jurek Wojcik i ja, tempo i impet. Pierwsza
zwrotka:

Na bramce mojego ogrodu spedzatem cale tygodnie,

Za bramkg mojego ogrodu jak deszcz szelescili przechodnie
(-]

W moim ogrodzie nie rzgdzg plantowi z gminnej puli,

Do lochu zapomnienia wtrgcitem wszystkie kreatury.

Nie pamie¢tam bez notatek, ktore przepadly
w przeprowadzkach, jak oto wytaszczyt sie
w systemie ciggiel, z bocznych drzwi na sce-
ne, ekran do tak zwanego Filmu. Byl to ciag
kadréw namalowanych przeze mnie, do wy-
$wietlania projektorem na korbe. Kadr miat
si¢ zmienia¢ na ,,raz’, czyli na beben taktowy
w Balladzie o Nowym Sgczu:

Od biatych dzwonnic, z dna doliny,
w powietrze w kropli storica stygl,
Dzwon czterolistnej koniczyny

niesie dziecitistwa pozytywke.

Ponad polami, gdzie dmuchawcom
puchate glowy wiatr uszczupla,
Ponad sztrekami, w ktérych pocigg
swéj gwizd pospieszny w storicu utkat
I ponad czasem, ktory blache niejednej
rynnie start na tokciu,

Pozostat jeszcze ten stodkawy,

od frontu domu zapach flokséw.

Projekcja Filmu dawata utworowi takg para-
lelng ilustracje: z domu w sielskim krajobra-
zie i w letnim stonicu wychodza: Ojciec, Mat-
ka i jakie$ Ciotki. Po kolei, idac na kamere,
z kazdym kadrem zapadaja si¢ coraz glebiej
w piasek drogi, az znikng. Dom tez marnie-
je, szkielecieje, niknie. Z glebi pejzazu zbliza
si¢ kolorowy motyl i w bliskim planie siada
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w miejscu, w ktérym stal dom... Trafila mi
w rece dawna (1975) recenzja w ,,Kulturze”
pod tytulem Projekcja, ktdrej przedmiotem
jest Film, a autorem pani Zofia Gotubiew,
wieloletnia Dyrektor Muzeum Narodowego
w Krakowie. Recenzja ta jest obszerna, bar-
dzo wnikliwg, poparta drobiazgowa analiza
i rozlicznymi skojarzeniami apoteoza Filmu.
Dla mnie satysfakcja na cale zycie, a zarazem
dowdd na istnienie w Zdroju Jana elementéw
»Na poziomie”

A wracajac do Programu: przebiegajace
utwory, zahaczajace temat dobrej i zlej wiary
(w aspekcie $§wieckim, rzecz jasna), do-
prowadzaja do Manifestu jesiennego stu-
polaza - utworu Jurka Wojcika. Pierwsza
zwrotka:

Pozotkte kokardy jesiennych motyli,
wiatr z kurzem na drodze i z lisémi pomylit -

Iz opadem je skojarza w smutnq faze kalendarza...
I ostatnia zwrotka:

Jak nauczy¢ ludzi na swiat patrzec nietypowo,
budujgco i inaczej,
Zeby wreszcie w mysli ich ognisku strzelit

kasztan cennego pomystu.

W perspektywach wieczornych ulic z projek-
tora poeta Narrator zndw spotyka poete Jozefa
Glawbadza — wspolgraly tu slajdy ulic i osobne
Narratora i Jozefa Glawbadza (animacja pro-
jektorowa z reki). Narrator:

Nim echem piesii wygasta, oddalit sie w ulice,

unoszqc stupotazy, przedziwne potksiezyce |...]

Przed stupem elektrycznym zatrzymat sie stupotaz,
szezyt jego fowi wzrokiem, zamiarom chege podotac |...]
Wiréd stu izolatoréw, w gwar rozméw stutysieczny

zastuchat si¢ stupolaz samotnie i posepnie |[...]

Stycha¢ bylo szum zgromadzonych wokoét stu-
pa ludzi. Do nich Jézef Gtawbadz adresowat
taki tekst:
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Wy, co chylicie glowy, gdy z niewiary mgdros¢ uczycie
glosié, prawdy ze zwqtpienia. ..

A jest wiara, co czyn, cuda, slyszycie, wyzwal,a i ja ulecg,
patrzcie, silg wiary plyne

Prosze w zadnym wypadku nie miesza¢ zna-
czenia stéw ,,dobra wiara” i ,,zta wiara” z tak
zwanym sacrum. To sita ducha i staboé¢ ducha
- nic wigcej.

Kolejny ekran nad gtowami widzoéw i film
z projektora korbowego, ,,edisograficzne” dzie-
to Rys$ka - piekne, poruszajace! Muzyka Piotra
Walewskiego.

Poeta Jézef Glawbgdz,

w lansadach i balansach,
opadat porg ranng

w powieki $pigcych mansard.
Szybowal, z6tkt i migt sie

i listnym uzyleniem

w jesiennym, szczodrym brgzie
opadal wprost na ziemie.

I spoczgt cicho w znak zastygly,
tak prosty, Ze go trudno dojrze¢
I czeka niczym lis¢ wsrod lisci,
az go podejmie ktos i pojmie,
az go podejmie ktos i pojmie,

az go podejmie ktos i...

Swiatta — do zespotu dolaczal barwny ,, Ekran
Sztandar Popu” i szedl konicowy utwér -
Dziewczyna $piewna Piotra Walewskiego:

Wzdluz sennych gzymséw miasta idzie dziewczyna
Spiewna, pod jej stopy

Plynie w seledynowym $wicie podziw

dalekich lokomotyw.

Nie oglgdajqc si¢ za siebie,

w kotnierzu swoich wlasnych spraw

Przechodzi ona, ktora nie wie

- ile jest nieraz prawdy w snach...

W Programie wstawal wiec nowy dzien,
a utwdr wyrownywat nastréj widzéw na po-
zegnanie. Ballada o jesiennym stupotazie...
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szla nieZle, ludzie dostawali wydrukowane
linorytowe zaproszenia, z rozkladang oktadka
z naszymi portretami, na wewnetrznej stronie
nasz okolicznosciowy ,,manifest’, moze troche
przeideologizowany; a w okladce - plyte, na
razie wydrukowang na kartonie.

Pora wspomnie¢ posta¢ bardzo charaktery-
styczna, z ktéra od konca lat 70. mieliSmy
mobilizujacy kontakt — Andrzeja Keyhe*.
Zetkniecie z nim, jego temperamentem, byto
energetyzujace, jesli nie krytyczne. Mowit
duzo i szybko, a jakos do rzeczy, a najchetniej
o $wiecie rock and rolla, o ktérym wiedziat
wszystko. Mial fenomenalng pamie¢ i potra-
fit z niej korzysta¢. Czesto bywal na naszych
programach, wlaczal sie do speakers cornera
w Tunelu Aerodynamicznym, pisywat o nas do
prasy, pisal tez ciekawe teksty. Spotykalem sie
z Andrzejem, prébujac zbudowac z jego tek-
stow calo$¢ jakiegos nastgpnego programu,
ale jeszcze mieliSmy sporo pracy przed soba.
Udato mi si¢ naszkicowa¢ pare nie najgorszych
utworkdw, na przyktad do Sklepu z cudami:

Deszcz niost westchnienie poniedziatku,
Powietrze smak czerstwego chleba.
Tu kupowatem bardzo dawno

Celuloidowy skrawek nieba

Celuloidowy skrawek nieba — piekny nostal-
giczny opis waznosci pocztowek dzwickowych
w PRL-u lat 70. ...

Niezrealizowana wspotpraca, ktéra dotyka
wielu, dotkneta i nas... Zaczynaliémy ukladac
nasz Trzeci Program, az nagle nas dopadto!
Nadwrazliwi na huk, tomot i wycie lokatorzy

z ulicy naslali na nas Sanepid, straz pozarna
i zasypali administracj¢ donosami, azeby nas
wykurzy¢ z Piwnicy pod Reka. Nastapily naj-
$cia kilku komisji, a opinia ich byla miazdzaca.
Piwnice jako miejsce do gromadzenia publicz-
nosci - zdyskwalifikowano: waskie schodki,
piwniczne zakratowane okienka, mozliwos¢
pozaru drewnianych gratoéw, przecigzona
elektryka... Donosy na hatas zrobity swoje
réwniez. ASP nie dala rady nas wybronic¢. Stra-
ciliémy wiec nasza ,maszyne do grania” — nasz
matecznik (1972/73). Nie bylismy przygotowa-
ni do przenoszenia ani klimatu, ani elementéw
plastyki spektaklu w inne warunki, pozosta-
waloby nam granie ,,audycji’, co nas zubazalo.
Postanowiliémy zrobi¢ przerwe, az wyklaruje
sie¢ mozliwo$¢ innego lokalu. Rozgladalismy
sig, z wysoko ustawiong poprzeczka, ale stato
sie jeszcze gorzej.

Wyciagnat po nas raczke szolbiznes - ten sa-
miuski, ktéry wtlamsit Niemenowi tekst: Nie
bgdz taki bitels, do fryzjera idZ. Ten samius-
ki, ktory z chlopakéw o rasowym rockowym
zacieciu zrobit Trubaduréw - Kozakdéw z ba-
tabajka, wcisnat im do grania trepaki i koza-
czoki, nadat im kierownika o restauracyjnym,
dancingowym guscie... Jezus Maria — prowin-
cja i bezwstyd!

A w naszym zespole pojawily si¢ rozbieznosci.
Za Zdrdéj Jana nikt jeszcze nie zarobit pigciu
groszy, wiec niektorzy byliby gotowi zaryzy-
kowac i sprébowac. Ja nie. Bylem pewien, ze
nas wydudkaja i zeszmacag, zasung nam plytke,
jak te pare zenujacych nagranek radiowych, na
ktore ze$my sie schytrzyli okoto 1970, upojeni
wlasnym entuzjazmem a nieswiadomi krajo-
wych realiow. Rozbieznosci trwaly, nie bylo
zgody. Wiec wystapitem z zespotu... Zeby
sie nie wstydzi¢ na staroéé. Zeby zachowa¢
punkt odniesienia i pamietac, ze to byl band

4 Andrzej Keyha (1949-2019) anglista, ttumacz, dziennikarz, znawca muzyki, wspétpracownik pisma ,T'woj Blues”; dzialacz opozycji
i cztonek pierwszej ,Solidarnoéci’, wspotpracownik prasy niezaleznej w latach 1980-1989.
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undergroundowy, a nie chatturowy. No i si¢ nie
wstydze. I tak zakonczyla sie historia Zdroju
Jana w pelnym sktadzie na estradzie, w przy-
jacielskim, zgodnym stadzie.

Ale to — rany Boskie — absolutnie nie byl ko-
niec! Jaki$ czas trwal stan wzajemnych pre-
tensji, ale potem, krok po kroku powracalo
uzasadnione poczucie wiezi i artystycznego
szacunku jednych do drugich, az wreszcie
wrocili$émy do przyjazni, w réznych konfigu-
racjach i na réznych polach, z dewizg ,,Zdrdj
Jana Wiecznie Zywy!”. Rysiek Antoniszczak po

studiach zostal rezyserem filmow animowa-
nych i zdecydowal si¢ zrobi¢ wedlug swojego
tekstu, ktory nie zaistnial na estradzie, Historig
o dziadku Kolejofilu w animacji. Film mial si¢
nazywaé Zegnaj paro. Zaprosit mnie do wspét-
pracy plastycznej i do muzyki. Ballade rockowa
nagral Zdr¢j Jana. Nagranie nie bylo najgorsze,
a film zarobil Brazowego Lajkonika na Festi-
walu Filméw Krétkometrazowych. Zrobil sie
przebojowy. Jeszcze pare lat temu ,,Kultura”
wyswietlala go prawie codziennie. Nie mam
pojecia, kto go tak popychal, ale bytem zaszo-
kowany.
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Marek Wilczynski, jeszcze w czasach Zdroju,
mial zamiar komponowaé muzyke filmowa
i zbieral sprzet do jej nagrywania. Po zawie-
szeniu Zdroju wyjezdzal do Standéw i zawsze
co$ ze sprzetu przywozil. To byla jego fascy-
nacja. Zaczal si¢ udziela¢ w Studiu Filméw
Animowanych w Krakowie, w czym pomogt
mu Rysiek Antoniszczak. Mial robi¢ muzyke
do nastepnego jego filmu Fantomobil. Film
zapowiadal si¢ hipisowsko-filozoficznie. Dzi$
uwazam, ze wyszlto skonczone dzielo, $wiet-
ne, poruszajace. Kiedy mysle o Rysku, Fanto-
mobil staje mi przed oczami. Jest o spotkaniu
koleg6w szkolnych - T.M.-a, wl. Hippisa i jego
dos¢ przecigtnego kolegi. Rysiek uzyt w sceno-
grafii swojej ,edisografii’, techniki odrecznej,
ale jakby miedziorytu. Marek robit muzyke
pod spowiedz zycia ,kolegi”, ja pod T.M.-a.
Muzyka - jedna i druga - staje na wysokosci
filmu.

Kiedy jeszcze mogli$my dziata¢ w naszej Piw-
nicy (z wylaczeniem wystepéw dla publicz-
noéci), Stawomir Idziak zaproponowat nam
muzyke do swojego autorskiego $redniego
metrazu Z czterech stron. ByliSmy przy zdje-
ciach, ktore zorientowaly nas w klimacie do$¢
obskurnego miasta, jego zaniedbanych ruder,
fogawej ludnosci... Komponowatem muzyke
do tego realizmu, co miato brzmie¢ odwaz-
nie, ale nie pieknie. Nagraliémy to w naszej
Piwnicy sami, uznajac, ze ten dzwiek ma by¢
szczegblny, tkniety jakims$ niedostatkiem, nie-
doskonatoscig. Po montazu mialem poczucie
adekwatnosci do obrazu i troche niepokoju,
ze za odwaznie, za brutalnie, ale... nawet po
latach rezyser ceni sobie ten film. Nagral to
wtedy caly sklad Zdroju, w réznych konfigu-
racjach.

Chyba po tym filmie Rysiek zaproponowat mi
plastyke i muzyke do jego scenariusza wierszy-
kowego o klotni warzyw w ogrodzie, perfidnej
akeji Psuja, ktéry ma skldci¢ warzywa ze sobg

do stanu wojny domowej, po czym okazac si¢
stugusem Ady, ktora wkracza do ogrodu niby
z zamiarem zalagodzenia klétni i uporzadko-
wania sytuacji, ale porzadek zaprowadza ona
tagrowy, az kolory opuszczaja ogréd i opano-
wuje go smutas i beznadzieja. Zatytulowalismy
ten film Frrrrrr, bo zaczyna si¢ nocnym lotem
Chrobaka. Warto wspomnie¢ o gtupawej mu-
zyce, nagranej przez nas dwoch z Markiem,
a obfitujacej w efekty na gebach. Idiotyzm.

Kolejny $redni metraz zaproponowany nam
przez Stawomira Idziaka to Debiut, o nawie-
dzonym operatorze, dazacym za wszelka cene
do realizacji swojego pomystu. Duzo krétkich
wej$¢ muzyki, rzecz dzieje sie w Zakopanem.
Nagraliémy to w prawie-studiu u Pawta Party-
ki. Jurek Wojcik, Pawel, ja.

W miedzyczasie Marek, pomnazajac swoj
dorobek muzyczny w filmach, zapraszat Jur-
ka i mnie do udziatu w nagraniach. Graliémy
wiec, w zaleznosci od potrzeb, na réznych in-
strumentach, a nagrania odbywaly si¢ czesto
w Studiu Filméw Animowanych w Bielsku,
z zaprzyjaznionymi juz z nami Otokarem Bal-
cym i Irenkg Husar - dZzwigkowcami. Lubili-
$my to miejsce. Tam wla$nie w pdznych 70.
nagrali$my dla siebie probnie Lokomotywe
weglowo-drzewng, ktora byta przewidywana
do Trzeciego Programu Zdroju Jana. Grali$my
calym Zdrojem. Byl to nostalgiczny, mocny
utwr, ale nagranie jego i paru innych jeszcze
niewyjsciowe. Jednak wtedy wszystko wyda-
walo sie ,,przed nami”.

W roku 1976 zaczalem by¢ scenografem te-
atralnym, pozniej rowniez Teatru TV. M6j
czas do dyspozycji znacznie si¢ zmniejszyt.
Mialem dobre propozycje od dobrych rezyse-
réw: Golinskiego, Hussakowskiego, Skuszan-
ki, Grabowskiego. Trudno byto je lekcewazy¢,
wchodzac do Teatru. Oczywicie, ,zdrojowa”
wiez sprawila, ze spotykali$my sie wszyscy pod
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hastem ,,Zdr¢j Jana Wiecznie Zywy”, wierzac,
ze czas bedzie po naszej stronie. Na razie Piotr
Walewski zwigzal sie, jako pianista, z Piwnica
Pod Baranami, obdarowujac ja swojg znako-
mitg Dezyderatg, perfekcyjnie trafiajac w styl
Piwnicy. Rysiek pracowat intensywnie nad
ksigzkami o Miki Molu i scenariuszami fil-
moéw. Marek, Jurek i ja nagrywalismy muzyke
Marka do tych filméw. Doskonale stuchato
si¢ z Markiem muzyKki, ktérej rézne postacie
kolekcjonowat on na ptytach i w nagraniach.
Kultowg ,naszg” ptyta byta Muzyka Afryki
z serii Etno, czeskiego Suprafonu. Jako zainte-
resowani bezkompromisowym R&R, bylismy
porazeni bebnami z Czadu, nomen omen,
straszliwy byl czad z dwdch wydrazonych ktod
wygenerowany przez dwoch ,,dzikich”! Do tego
a capella (tylko z hand clapem) chér Pigmejow
i banalna historia Mbomboque, Mbomboque,
wybira larwy z bambusu (ttumaczenie czeskie).
Tak potworne ,,kopyto’, groove, ze leb odpada,
gaz, precyzja, Jezus Maria! Dalej - dziewczyn-
ka z dzungli z wydajacym jeden dzwiek (przy
wdechu) flecikiem nosowym i stabym glosi-
kiem podajacym (przy wydechu) delikatne,
sylabiczne dzwigki. Obie sktadowe tej piosn-
ki tworzyly caloé¢ tak pigkna, ze staliémy na
bacznosé¢ zachwyceni. Byt to przyklad mocy
talentu i przekonania przy ubogich instrumen-
tach. To wszystko byla charyzma i intuicja tych
muzykow z dzungli, a w zasadzie rock and roll
w istocie!

Moja wspolpraca z Markiem na polu teatru
tez si¢ rozpoczeta. W 78 z Jerzym Golinskim
robiliémy Burze Szekspira — Marek muzyke,
ja scenografie. Wyszedt z tego bardzo dobry
spektakl. Nasza teatralng wspotprace z Mar-
kiem zakonczyli§my (juz w nastepnym wie-
ku) dwoma duzymi spektaklami w rezyserii
Kazimierza Dejmka: Snem pluskwy Tadeusza
Stobodzianka oraz Hamletem Szekspira, przy
realizacji ktorego, juz w samej koncéwce pracy
- Kazimierz Dejmek tragicznie odszed!.

*
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Teraz wréce do lat 80., do Jurka i Krystyny
Wojcikow, a zwlaszcza do ich wyjazdu do
Londynu, bardzo owocnego w skutkach dla
nas. Oczywiécie opowiadaniom po powrocie
nie bylo konca. Obserwujac bacznie londyn-
ski wir, zauwazyli, Ze Zdréj Jana nie powinien
mie¢ szczegdlnych komplekséw i niech robi
swoje. Byly tez zdobycze z wycieczki: pigcio-
strunowe, klasycznie amerykanskie, bluegras-
sowe banjo - dla Jurka - i elektryczna gitara
Fender Bullet, biata - dla mnie! O rany - moja
pierwsza prawdziwa gitara! Juz z ta gitarg cze-
sto robilismy u Jurka, we dwdch, proby przy-
sztych utworéw. Jurek przektadal na jezyk an-
gielski niektore teksty Zdroju, a takze do moich
probek pare tekstow napisal, jak Let the Band
Play Forever. PrzymierzaliSmy sie tez do cal-
kowicie Jurkowych utworéw. A jednoczesnie
banjo z Londynu mialo stuzy¢ mu do grania
bluegrassu, co intensywnie trenowal. Wkrotce
zebralismy sie w sktadzie: Krystyna Swiecicka
- gitara, bass, przeszkadzajki rytmiczne, vocal,
Piotr Lopalewski — mandolina, gitara, nawet
bebny czasem, Jurek Wojcik - banjo, gitary,
skrzypce, vocal, ja - skrzypce, gitara. Wszyscy
mogliémy dodawa¢ glosy. Tak sie zaczela przy-
goda Little Ole Opry. Gralismy muzyke ame-
rykanska, tradycyjna, a czasem nowsza, jak na
przyklad Evangeline Emylou Harris i The Band
lub Dead Skunk in the Middle of the Road; tak-
ze angielska, jak na przykiad piesn gérnikéw
walijskich Down in the Coalmine. Kiedy doszli-
$my do formy, jezdziliémy fiatem 125 Jurka na
rozliczne wystepy, klubowe i inne, na festiwale
- jak Folk-Blues Meeting w Poznaniu. Czasa-
mi, jesli czas mu pozwalal, gral z nami Marek
Wilczynski na basie, ale nieczesto. Nagrali$my
dokumentacyjnie w Studiu w Bielsku zestaw
naszych utworkow, z ktérych The Ballad of
Jessie James jest naprawde brawurowa, a Evan-
geline, $piewana przez Piotra, Jurka i Krystyne
- pigkna! Tak nam sie gralo, ale im blizej stanu
wojennego, tym atmosfera wokot stawala sig
coraz ciezsza, wreszcie instrumenty wypadty
nam z rak...
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Ryska Antoniszczaka stan wojenny zastal
w Szwecji, gdzie zostal, Marek Wilczynski wy-
jezdzal do Standw, wigc perspektywa reakty-
wacji Zdroju na jaki$ czas si¢ oddalita. W 1989
roku Jerzy Wéjcik, po brutalnym nasileniu
si¢ cukrzycy, opuscit nas na zawsze. Chwata
mu za piekne, intensywne i tworcze zycie, ale
nam przyszto odczud straszliwg pustke i zapasé
w niewiare w przyszlo$¢ Zdroju... Oczywiscie
byt niezastgpiony!

Po jakims$ czasie sytuacja jela si¢ normowac,
ale Zdro¢j jako$ sie rozjechal. W $wiat. Piotr
Walewski znalazt si¢ w Niemczech, gdzie po-
czatkowo gral na organach koscielnych, p6z-
niej udzielal si¢ jako pianista, komponowal
muzyke, a z Zong Chinka, pianistka, koncer-
towali, jezdzac z recitalami klasyki. W kraju
bywat, grywat w Piwnicy pod Baranami, spo-
tykal si¢ ze mng towarzysko. Pawel Partyka
wyjechat do Danii, gdzie zajal si¢ studiem
komputerowym. Marek Wilczynski wyjez-
dzal na dluzsze okresy do Stanéw, a wraca-
jac — wzbogacal swoje studio urzadzeniami
do nagrywania. Nasze spotkania przewaznie
dotyczyty nowych utworkéw, nagrywalismy
rézne ich probki. W Stanach Marek robit mu-
zyki do filmu - jak na przyktad Close to You
Jerzego Jogaly — a takze muzyke dla Teatru
Polonii. Grat tez z afroamerykanskimi mu-
zykami, w zespotach. Ja w latach 90. robitem
scenografie, rdwniez za granica, i wiele spek-
takli z Mikotajem Grabowskim. Zostalem tez
zaproszony do wspotpracy przez samego Ka-
zimierza Dejmka - legende polskiego teatru.
Zaczalem réwniez scenografowac dla Teatru
TV. Praca w TV data mi mozliwo$¢ réwnocze-
snego ze scenografiag komponowania muzyki -
w przerwie miedzy koficem zdje¢ a kolaudacja.
W studiu Marka nagrali$my we dwdch skom-
ponowana przeze mnie muzyke do spektakli
Pogodzic sig ze swiatem wedtug Edwarda Sta-
chury oraz Goofy the Dog wedlug Marka Hla-
ski. Rysiek Antoniszczak siedzial w Szwecji,
a kiedy przyjezdzat — robilismy razem filmy
w Studiu Filméw Animowanych w Krakowie.

Ja tez jezdzitem do Szwecji, do Ryska i do Ja-
siuriglera z Ewa. Z filméw w SFA wazniejsze to
dwa $rednie metraze — Reniferus, czyli historia
Swigteczna o rosochatym wiléczedze i Wielka-
nocna weranda Pana Myszki. I fabularny Miki
Mol i straszne plaszczydlo. Te dwa $redniome-
trazowe ,,chodzity” w TVP regularnie przez 20
lat, w Boze Narodzenie i w Wielkanoc. Rysiek
przywozil tez nowe teksty, ale Jurka Wojcika
juz nie byto. Bardzo nie bylo... Bardzo...

Po odejéciu Jurka jego zZona — Krystyna Swie-
cicka, ktéra juz znata Grzegorza ,,Grega” Je-
drzejowskiego, zdecydowata sie udostepni¢ mu
zestaw angielskich tekstow autorstwa Jurka do
muzyki, ktérg Greg komponowat z my¢lg o so-
lowej plycie. Greg nagrat LP Greg Plays George
z 12 utworami. Zostali$my z Markiem zapro-
szeni na recital Grega w Krakowie i odniesli-
$my bardzo dobre wrazenie. Greg, o wygladzie
rasowego rockmana, mlodszy od nas, z czar-
ng yamahg APX, marshallem, w chomacie
z harmonijka, zagral bardzo rzetelny koncert,
z dbaloscig o wszystkie szczegoly. Profesjo-
nalnie. Powaznie, bez kokieterii, jak ci, ktorzy
stuzg muzyce, a nie muzyka im. Podeszliémy
i pogadali. Pézniej wielokrotnie pogadywali-
$my i odkrywali prawde o Gregu. On byl jak
jeden z nas. I wstapita w nas nadzieja, ze oto
mozemy znowu mysle¢, Ze cos jest przed nami.
Mial niewatpliwa osobowos¢ i wysokie ego,
nie manifestowal go jednak wobec nas, chyba
wyczuwajac w nas jakie$ pokrewienstwo. Miat
w swoim zachowaniu wiele kultury. W kultu-
rze zresztg pracowal, jako kurator wystaw
w duzej wystawowej galerii ,,Pigtro Wyzej”
w Gornoélaskim Centrum Kultury w Katowi-
cach. Musze¢ wspomnied, ze kiedy bylismy juz
do$wiadczeni we wspélpracy muzycznej, Greg
zainteresowal si¢ moimi pracami plastycznymi
do filméw Ryska i zaproponowal mi wystawe
u siebie w galerii. Okazala si¢ ona wielkg wy-
stawg (blisko 90 plansz w formacie 100 na 70
oraz 70 na 50 cm). Baner z tytutem Radosna
tworczo$¢ Jacka Uklei przystaniat fasade GCK.
Wazne, ze w tej wystawie istnial rowniez Ry-
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siek Antoniszczak, jako scenarzysta i autor fil-
mow. Wigc znowu grupowa przygoda Zdroju
Jana na oryginalnej plaszczyznie — rok 2008.

Ustaliliémy wiec z Markiem, jakie utwory
Zdroju Jana zaczniemy nagrywac w jego studiu
i jak poradzimy sobie z logistyka, z zebraniem
z roznych stron $wiata ,,naszych”. Uwierzylismy
w nagranie plyty. Pogodzili$émy sie z taka tak-
tyka, ze bedziemy nagrywac zespolami - po
dwoch, po trzech, po ilu da si¢ zebrag¢, kiedy
Marek bedzie w kraju (a staral si¢ juz o oby-
watelstwo amerykanskie i mial juz normo-
wany czas wizyt w PL). Na zachete dla reszty
nagralismy Hymn — tylko we dwdch, liczac,
ze kiedy przyjada inni, podmienimy $lady na
ich. Na inng sesj¢ przyjechat z Bytomia Greg
z pelnym autem sprzetu i nagrali$my (Greg
ija) gitary do Blow, Blow. Tu juz Greg wykazal
swoj smak, wyczucie stylu i wirtuozerie. Za-
razem oszczedno$é w dzwiekach i $rodkach,
co potwierdzalo wszystkie nasze nadzieje, ze
to ,nasz”. Zagral tez z wielkim wyczuciem po-
tezny bas do Matego Wozu. Po pierwszych se-
sjach Marek musial wraca¢ za ocean, a ja - do
teatru. Staneliémy na pewnym gruncie, ale mu-
sielismy si¢ pogodzi¢, ze z powodow logistycz-
nych sesje beda mialy dluzsze przerwy. Zasada
jednosci czasu, miejsca i akeji, obowigzujgca
w teatrze greckim, u nas brzmiata: Z braku
czasu akcja nie miata miejsca. Tak to szlo, ale
byt to porywajacy okres naszego zycia. Cze$¢
nagran zrobilimy w domu Grega w Bytomiu,
czes$¢ ostatnia w studiu OBUH Wojcka Czerna
(analogowym, z preampami Lions czy Helios,
przywiezionymi z Monachium, na ktérych -
wlaénie tych — Stonesi nagrali It’s Only Rock
and Roll i par¢ innych). Masterowal nam to
Piotr Nykiel z akustyki na Politechnice War-
szawskiej, a zmy$lng graficznie okladke zapro-
jektowal, oczywicie, Rysiek Antoniszczak. My
z Markiem szukalismy sponsoréw. Duzo by tu
mowié, wigc siegnatem do kieszeni...

Plytka wyszla. Nie byla skierowana do najszer-
szej publicznosci, co publicznos¢ doskonale
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zrozumiala... A mimoto - méwiac po japon-
sku - nabylo ja pare oséb, a do tego wypisato
nam w prasie i pismach recenzje, z ktorych nie-
ktére byly dla nas powalajace. Najwspanialsza
- Jarka Szubrychta w ,,Przekroju” - wyciagneta
na wierzch wszystkie nasze rockowe ambicje
i potwierdzila nasza nadziejg, ze szlismy z du-
chem R&R. Byta spelnieniem naszych marzen
o takiej wlasnie recepcji. Kiedy po paru la-
tach stwierdzilem, ze uklad utworéw mogiby
by¢ korzystniejszy, wykonatem nowa edycje
i w kazdej okladce dodatem przedrukowana
recenzj¢ pana Szubrychta, zeby czytajac ja,
nabywca byt wprowadzony po mistrzowsku
w temat. Musze wspomniec o recenzji w mie-
sieczniku ,,Lampa” pidra Dariusza Dudzinskie-
go. Recenzja niezwykle czula, ale i krytyczna,
zawierajaca takie fragmenty: Znéw przezywam
te samgq ,ekstazg nerwowq” i znéw mi sig wyda-
je, ze ,Zdrdj Jana” to nie najlepsza polska kapela
bez plyty, tylko najlepsza polska kapela w ogéle.
Lub: jednak genialny pierwszy kwadrans plyty
i stezenie emocji, przekraczajgce wszelkie do-
puszczalne normy... W nas za$ nastapilo steze-
nie satysfakcji przekraczajace wszelkie normy
- po lekturze. Wszystkim autorom recenzji je-
stesmy wdzieczni za podejécie bez uprzedzen
do zespotu znikad, sprzed 40 lat, i obdarzenia
nas tekstami pelnymi zainteresowania, sympa-
tii i akceptacji naszych intencji.

Gwoli zakonczenia i podsumowania historii
Zdroju musz¢ wspomnie¢ dwa wydarzenia.
Chyba w okolicach roku 2010 zwrdcit si¢ do
nas Kamil Sipowicz z propozycja wydania na-
szego utworu na plycie z serii Polskie Dzieci
Kwiaty. Zaproponowali$my Historig o dziadku
Kolejofilu z naszego filmu Zegnaj paro. Plyta
wyszta i zobaczyli§my, ze ma podtytul Bunt.
Zas$ caty bunt w Balladzie o Kolejofilu polegat
na tym, ze dziadek od strony mamy, gdy byt
jeszcze mlodociany, nie przyjmowat wiadomo-
sci, ze w realnym s$wiecie gosci. Uradzono wiec,
ze krowe Bluzke bedzie past. Dziadek wiec zna-
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lazt teren jej paszowy na nasypie kolejowym...
I dalej: Tu zapoznat si¢ z kolei z urokami on
kolei, tak dalece, ze gdy przysngl, snil, ze zostat
maszynistg. Wreszcie nadszedt dzien krytycz-
ny, kiedy pocigg zobaczywszy, przestat pasac
i jak stal, puscit si¢ wzdtuz toréw w dal. Dalszy
ciag to starania dziadka o prace maszynisty
i w koncu zostaje stroicielem gwizdkéw paro-
wozow. Jest to o jakim$ buncie, ale nie o taki
chyba chodzilo...

Drugie wydarzenie: po wyjéciu plyty Zdréj
Jana Cd Piotr Metz zaproponowal nam
umieszczenie na jego plycie Polski Top Wszech-
czasow naszego Kiedy bede zatowal. Powie-
dzialem, ze nie ma mowy o nagraniu radio-
wym, ale jest nasze wlasne nagranie, zrobione
przez nas samych na grundigu w ,,Krzysztofo-
rach” i to prezentuje Zdrdj Jana, jakim zespo-
fem byl. Podkrecili$my to nieco dynamicznie
z Gregiem i wyslali. Pan Piotr zaakceptowat
i wyszto. Teraz, kiedy stucham plyty, na jej pa-

Od redakgji:

stelowym tle nagle wybucha taka petarda, ryk
i huk z innego $wiata, Ze serce rosnie. I to jest
Zdrdj Jana!

Chce jeszcze krotko - na koniec — podkresli¢,
ze wszyscy byliémy w Zdroju spragnieni wyra-
zenia naszych przemyslanych tesknot, zawie-
rzen i refleksji, a rozzuchwaleni wspaniatym
narzedziem, jakie wcisnat nam do rak feno-
men nowej, rockowej muzyki przyjelismy, ze
mamy taka mozliwos¢. Mieliémy dobra wiare
w dziatania pozytywne. Nie szukali$my dziu-
ry w calym, nie marudzili$my, lecz cieszyliémy
sie, Ze mamy wiare¢ w sens tego dzialania. Jako
grupa rozumiejacych si¢ ludzi moglismy tez
zmienia¢ ,,narzedzia”. Uzy¢ srodkow filmu, te-
atru, plastyki, literackich, a to wszystko miato
i$¢ w kierunku budowania jakiej$ rzeczywisto-
$ci, ktdrg zasygnalizowal duch czasu. Okazato
sie to idealizmem, ale idealizm wlasnie, nawet
utopijny, byt inspiracja dobrych zmian. Cza-
sami udanych...

Zdréj Jana to prawdziwa legenda polskiej psychodelii, przez lata owiana nimbem kultu w kregach rodzimych hipiséw. Duzo miejsca zespotowi

poswieca Kamil Sipowicz w swojej ksigzce Hipisi w PRL-u.

Zdréj Jana zalozyli w 1968 r. studenci ASP - Jacek Ukleja (kompozytor) i Ryszard Antoniszczak (autor tekstow) wraz ze studentem prawa UJ
i muzykiem Janem Ringlerem. Zespot wytworzyl wlasng i niepowtarzalng formule rockowego kabaretu. Przez kilka lat prezentowat kunsztowne
widowiska muzyczno-plastyczne w krakowskim klubie Akademii Sztuk Pigknych ,,Pod Reky”.

W tym czasie dokonat kilku nagran radiowych. Sonet 49 Szekspira z muzykga Piotra Walewskiego zyskal popularnos¢ i do dzis jest nagrywany
przez roznych wykonawcéw (w Piwnicy pod Baranami $piewata ten utwor Halina Wyrodek). Piosenka Kiedy bede zatowal przez kilka miesiecy

zajmowata czolowe miejsca na 6wczesnych listach przebojow.

Zespot stosowat niekonwencjonalne efekty brzmieniowe (korzystajac rowniez z instrumentéw i wzmacniaczy wasnej produkgji) i wizualne
- np. lampy stroboskopowe, tzw. czarne $wiatto, wykorzystywane szeroko wiele lat pdzniej, czy projektor filmowy na korbe. Byly wyéwietlane
specjalnie przygotowane filmy animowane, a nawet uzywana byta animacja chemiczna. W 1973 r. zesp6t nagrat piosenke do filmu animowa-
nego Zegnaj paro, w ktérym czlonkowie zespolu zostali przedstawieni jako zabawne rysunkowe postacie. Dopiero po wielu latach - w roku
2011 - zesp6l, juz bez Jerzego Wojcika, nagrat swoja pierwszg (sic!) ptyte pt. Zdréj Jana Cd.

Zespot tworzyli: Jacek Ukleja - glos, gitary, skrzypce, fortepian; Ryszard Antoniszczak - instr. perkusyjne, gtos; Piotr Walewski - fortepian,
klawiset, organy, lutnia; Jerzy Wojcik (1945-1989) — glos, gitara solowa; Rafal Marchewczyk — glos, fortepian, saksofon, flet blokowy, instr.
perkusyjne; Pawel Andrzej Partyka — gitara basowa, glos; Marek Wilczynski — bebny. Piosenki komponowali: Jacek Ukleja, Piotr Walewski,
Jerzy Wojcik. Autorem tekstow byt Ryszard Antoniszczak. Sktad zespotu poszerzat si¢ w zaleznosci od potrzeb. W spektaklach udziat brali
takze: Krystyna Swigcicka — wokal, Bogna Idziak — okaryna, Piotr Lopalewski, Jerzy Nowakowski, Marian Knobloch i Zbigniew Gubernat (za:
http://www.zdrojjana.art.pl).

Oprac. i podat do druku Andrzej Pacuta

Jacek Ukleja (1947) — malarz, grafik, rysownik, scenograf, muzyk, wspotzatozyciel (w roku 1966) zespolu muzycznego Zdréj Jana.
W latach 1991-1999 scenograf Teatru im. Stowackiego w Krakowie, w latach 2000-2003 Teatru Nowego w Lodzi. Od roku 1976 wspot-
pracuje z teatrami w Polsce i za granica, a takze z Teatrem Telewizji. Projektowal scenografi¢ filmowa i kostiumy. Mieszka w Gliwicach.
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Marcin Jacobson

BIG BEAT - JAK TO SIE ZACZELO

okladnie dziesi¢¢ lat temu na tamach
D nieistniejgcego juz miesigcznika ,,Ma-

china” opisywalem w odcinkach piec¢
dekad polskiego rock’n’rolla (rock & roll lub
r&r). We wstepie do tego cyklu napisalem wte-
dy co$ takiego: Precyzyjne okreslenie poczgtku
jakiegos stylu czy gatunku w sztuce, zwlaszcza
w muzyce rockowej, jest praktycznie niemozli-
we, za cezure przyjmuje sie wigc albo powstanie
jakiejs znaczgcej formacji albo tez date wyda-
nia przetomowej plyty. W Polsce datowanie
jest jeszcze trudniejsze, bo z jednej strony plyty
wydawano z takim opéZnieniem, ze trudno
je nazwaé wiarygodnym swiadectwem czasu.
Z drugiej strony, w pierwszym jej dziesieciole-
ciu nie mielismy praktycznie ani jednej grupy
rockowej w petnym tego stowa znaczeniu. Na
Wyspach Brytyjskich mniej lub bardziej uta-
lentowani mlodziericy w poszukiwaniu alter-
natywy dla muzyki swoich rodzicéw, siegneli
po amerykaniski rock’n’roll i rhythmn’blues,
tworzgc muzyke buntu, przy okazji wzniecajgc
Swiatowg rewolucje kulturalna i obyczajowq.
Z kolei w Stanach, z podobnych pobudek, biata
miodziez zawlaszczyla dZwigki towarzyszgce
zabawie dotéw spolecznych, jakim w on czas
byla mniejszo$¢ afro-amerykariska. W przeci-
wieristwie do obu tych krain, w Polsce big-beat

byt jedynie stylizacjg tworzong przez wyksztat-
conych, profesjonalnych muzykow estradowych,
ktorzy umiejetnie manewrowali miedzy oczeki-
waniami rynku a proradzieckimi wytycznymi
Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej. Im
nie bunt byt w glowie. Dla wigkszosci z nich
hasto rock'n’roll czy rock miato czysto merkan-
tylny sens, ktéry rekompensowat im wzgarde,
z jakg poczgtkowo traktowalo ich srodowisko
»prawdziwych artystéw”. Musimy pamigtaé, ze
rock’n’roll uznawany byt za muzyke na wskros
prymitywng i pozbawiong jakiejkolwiek war-
tosci, a muzykow jg uprawiajgcych nazywano
»szarpidrutami” lub ,wyjcami”. Prawdopodob-
nie wszystkie te czynniki powodowaty, ze big-
-beatowi tworcy robili wszystko, by tego naszego
rocknrolla ,udoskonali¢”. Znamienne jest to, ze
w pierwszym dziesigcioleciu, poza Czerwonymi
Gitarami, nie mieliSmy gitarowego zespotu gra-
jgcego na brytyjskg modte. Sytuacja nie zmie-
nita si¢ nawet wtedy, gdy wieloosobowe zespoty
estradowe zaczely przepoczwarzac sie w grupy
o bardziej rockowej orientacji. Gdy w Swiecie
krélowaly juz petne ekspresji gitarowe solowki
i zbiorowe improwizacje, u nas tworcy siegali po
ideologicznie bezpieczniejszy soul. Ciekawe, ze
w latach 60. tylko Polanie podjeli prébe stworze-
nia polskiej mutacji rhythmn’bluesa, cho¢ wizy-
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tujgce Polske grupy Animals (1965), Artwoods
(1966) i Rolling Stones (1967) byly u nas wtedy
megagwiazdami.

Powyzszy tekst trudno nazwa¢ odkrywczym,
ale chyba dobrze opisuje samo zjawisko. Szczu-
plos¢ miejsca, jakie miatem do dyspozycji,
zmusila mnie wtedy do daleko idgcych uogél-
nien, sprobujmy wiec pochyli¢ sie raz jeszcze
nad tym tematem, szczegdlnie ze im bardziej
oddalamy si¢ od tamtych dni, tym wiecej rodzi
sie wokot potprawd i mitéw. Jednym z nich jest
przekonanie, ze rockn’roll byl muzyka buntu,
ktdra zawladneta $wiatem w wyniku jakiegos
zbiegu okolicznosci o charakterze geopoli-
tycznym, spolecznym lub ekonomicznym. Sek
w tym, Ze trudno znalez¢ jakie$ konkretne wy-
darzenie, ktére uruchomito te lawine. Prawda
natomiast jest taka, ze styl zwany rocknrollem
krystalizowal si¢ przez co najmniej dekade,
a niebagatelny wplyw na jego ksztalt mia-
ty pozornie obce kulturowo dzwigki i rytmy,
ktore przenikaly do muzyki funkcjonujacej
juz w spoleczenstwie. Fakt pozostaje faktem,
ze niejaki Alan Freed - prezenter radiowy
z Cleveland — w 1952 roku zaczal lansowad
termin ,,rockn’roll”, okreslajac tym mianem
stowno-muzyczng tworczo$¢ bedaca konglo-
meratem Owczesnej muzyki pop, country, ni-
szowego wtedy bluesa, gospel, rhythm'n’bluesa
oraz mniej lub bardziej klasycznych dzwiekéw
naplywajacych z Europy. Faktem réwniez jest
to, ze taka synteza najpewniej nie mogtaby
dojs¢ do skutku, gdyby nie postep technicz-
ny, zmieniajace si¢ po wojnie relacje rasowe
i spozniona reakcja show-biznesu na ten nowy
trend.

Gdyby bardzo si¢ uprze¢, do korzeni rocknrol-
la dokopac¢ si¢ mozna w 1619 roku, gdy to na
amerykanski lad zeszto wielu Afrykandw, kté-
rzy niebawem zostali niewolnikami. Wbrew
pozorom tak gtebokie badanie nie jest pozba-
wione sensu, poniewaz cala historia amery-
kanskiej muzyki to wielowiekowy proces wza-
jemnego przenikania sie europejskiej tradycji
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kultywowanej przez kolonistéw i niezwykle
réznorodnej muzyki etnicznej niewolnikéw.
Nie ma tez btedu w twierdzeniu, ze rock’n’roll
wywodzi si¢: z work-songéw $piewanych na
plantacjach Potudnia, ragtimedw Scotta Jopli-
na, blueséw W.C. Handy’ego i Leadbellyego,
jazzu Fletchera Hendersona i Counta Bassiego
oraz muzyki tanecznej granej przez Lionela
Hamptona, Louisa Jordana i Earla Bostica.
W jaki sposoéb przebiegata asymilacja tych po-
zornie nieprzystajacych do siebie elementow,
w zartobliwej formie wyja$nit nam holenderski
pianista, Peter Beets, ktory nagral plyte Chopin
Meets the Blues: W czasach gdy swiat ogarnela
rewolucja technologiczna, a Stany Zjednoczone
rosty w sile i pomnazaly swoj kapital, tamtejsze
elity nadal popatrywaty na Europe, ktéra od
wiekow wiodta prym w dziedzinie mody i sztuk
wszelakich. Fryderyk Chopin byt wtedy na fali,
wigc granie jego muzyki, réwniez w Ameryce,
nalezato do dobrego tonu. Na potudniu Standw,
ze wzgledéw klimatycznych, grano jego kom-
pozycje przy otwartych oknach, dzigki czemu
docieraly one réwniez na pola bawelny i plan-
tacje cytrusow, gdzie pracowali ciemnoskérzy
niewolnicy. Gdy wreszcie poluzowano im kaj-
dany, pozwolono im myslec i wyraza¢ uczucia,
ci pozbawieni tozsamosci biedacy zaczeli szukal
lepszego jutra, ale tez swych zgubionych korze-
ni. Rodzita si¢ nowa tradycja, a w jej ramach
nowa muzyka, ktorg tworzono z zachowanych
strzepow afrykatiskich rytmow i zastyszanych
melodii Chopina, ktérych melancholia bliska
byta ich duszy. Muzyke te niebawem nazwano
bluesem. Przyzna¢ trzeba, ze teoria jest kar-
kotomna, ale pamigtajmy o starej jak $wiat
prawdzie, ze nieistotne jest, czy historia jest
prawdziwa, wazniejsze, czy zostata dobrze
opowiedziana.

Wiejski blues, o ktorym opowiadal Beets, tak
naprawde narodzit si¢ w polowie XIX wieku,
po czym rozprzestrzenial si¢ w wyniku migra-
¢ji Afroamerykanéw na Pétnoc, gdzie w mia-
stach zaczal przybiera¢ bardzo rézne, czesto
zlozone formy, po ktdre chetnie siegali biali
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tworcy. Tym sposobem taka przetworzona
juz muzyka stala si¢ powszechnie dostepnym
dobrem narodowym, ktérego echa zaczely in-
spirowac réwniez Europejczykow.

Druga wojna $wiatowa kompletnie zmienila
uklad sil na naszym globie. Zmienila tez my-
$lenie i obyczaje jego mieszkancow. Braterstwo
broni w znacznym stopniu zneutralizowato
podzialy rasowe, a amerykanska muzyka oraz
jej luz przeniknetly pod europejskie ,,strze-
chy”. Nastgpil czas wzglednej stabilizacji, cho¢
zimna wojna prezyla juz muskuly. Przemyst
pracujacy dotychczas dla wojska zaczat pro-
dukowac coraz nowe towary konsumpcyjne.
W czasie gdy Europejczycy lizali jeszcze wo-
jenne rany i klepali biede, Amerykanom zylo
sie coraz dostatniej. Biali, syci mieszczanie za
oceanem z upodobaniem oddawali si¢ bezre-
fleksyjnej rozrywce, chodzac do kina, grajac
w baseball i stuchajac muzyki nawiazujacej
do przedwojennego swingu i bel canta. Afro-
amerykanie w USA nie mieli tak dobrze, ale
ich stopa zyciowa i status spoleczny rowniez
ulegly znacznej poprawie. Was sypnal sie po-
koleniu, ktore wojne znalo raczej ze styszenia
i dzieki powszechnej edukacji z coraz wigk-
szym zaciekawieniem rozgladalo si¢ po $wie-
cie. Jego przedstawiciele zaczeli réwniez $mie-
lej kreowa¢ wlasne oceny, negujace czesto to,
co wpajali im rodzice i nauczyciele. Konflikt
pokolen narastal i przestal by¢ tajemnica po-
liszynela. Nastolatki instynktownie odrzucaly
»zapieta pod szyj¢” sztuke pokolenia swych ro-
dzicéw, odnajdujac siebie na stronach powiesci
Buszujgcy w zbozu czy w filmie Buntownik bez
powodu. Melodie lubiane przez dorostych sta-
ty si¢ symbolem konserwatyzmu i synonimem
»obciachu”. W tej sytuacji trudno si¢ dziwic, ze
mtlodzi zainteresowali si¢ zywiotows, hatasliwa
i porywajacg rytmicznie muzyka, ktora odkryli
»tuz za rogiem”, w dzielnicach zamieszkiwa-
nych przez Afroamerykanéw. Dla ich rodzi-
cow byla to prymitywna muzyka kolorowych,
a dla poszukujacej swej tozsamos$ci mlodziezy
stala si¢ ona objawieniem.

Niebagatelny wplyw na przyspieszenie tego
procesu mial dwczesny postep techniczny oraz
wynalazki, ktére zmienity nasze codzienne
zycie. W temacie, ktéry omawiamy, na pierw-
szym miejscu nalezy tu postawi¢ rozwdj radio-
fonii oraz lawinowo rosnaca liczbe niezalez-
nych stacji radiowych, ktérych nie dotyczyly
podzialy rasowe. W polowie lat 50. bylo ich
juz grubo ponad dwa tysiace, co podsycato
konkurencje i dawato stuchaczowi mozliwos¢
wyboru, co jednak wcale nie znaczy, ze mlo-
dziez miala swobodny dostep do tej réznorod-
nosci. Problem polegal na tym, ze duze lampo-
we radioodbiorniki $wiadczyly o zamoznosci
rodzicow, wiec to oni sprawowali nad nimi
piecze. Ten niekorzystny dla mtodych uktad
sit zmienit sie, gdy pojawily sie przenosne ra-
dioodbiorniki i gramofony. W 1957 roku Sony
wprowadzito na amerykanski rynek zasilany
bateriami niewielki, kolorowy radioodbior-
nik TR-63, ktéry kosztowal 39 dolaréw. Nie
byla to kwota mala, ale lawina ruszyta. Dwa
lata wezes$niej amerykanska firma Philco wy-
puscita do sklepéw przenoény tranzystorowy
gramofon, dzieki ktéremu muzyka z salonéw
wyszia na ulice.

Poza tym zaraz po wojnie kruche dyski sze-
lakowe wyparte zostaly przez trwalsze, wi-
nylowe plyty mikrorowkowe. Zmieniono tez
standardy dotyczace plyt. Normatyw 78 RPM
(obrotéw na minute) zastgpiono dwoma no-
wymi: 33 1/3 RPM i 45 RPM. Ten pierwszy
stosowano przy plytach dtugograjacych (LP),
ktore wprowadzila Columbia, ten drugi obo-
wigzywal w przypadku singli (SP) i czworek
(EP), ktore wydawata firma RCA Victor. Co
ciekawe, na tworzenie nowych formatéw spo-
ry wplyw miata popularnos¢ liczonych w setki
tysigcy szaf grajacych, ktdre ciagle wymagaly
nowych nagran. Ta ciagla pogon za wcigz
zmieniajacymi sie¢ modami stala sie nieopta-
calna dla duzych wydawcow, wiec ustapili
pole mniejszym, ktdrzy z kolei formatowali
repertuar pod katem lokalnych potrzeb rynku.
Tym sposobem zaczat si¢ tworzy¢ niezalezny
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rynek muzyczny, wspierany przez niezalezne
rozgto$nie radiowe i wyspecjalizowane sklepy
muzyczne.

Zamykajac ten technologiczny watek, nalezy
wspomnie¢ o jeszcze jednym ,wynalazku”, kto-
ry szybko stal si¢ orezem i fetyszem rock’n’rol-
la, dzieki ktéremu mlodziez uwierzyla w ha-
sto: We can do it. Mowa tu oczywiscie o gitarze
elektrycznej. Jej protoplasci pojawili si¢ juz na
poczatku ubiegtego wieku. Trzy dekady pézniej
kilka amerykanskich firm réwnocze$nie zacze-
to produkowac takie specjalnie zaprojektowane
gitary - miedzy innymi Rickenbacker, Epipho-
ne i Gibson. Prawdziwy przetom nastapit jed-
nak, gdy firma Fender wprowadzila na rynek
gitary solid-body' - Broadcaster/Telecaster
(1951) i Stratocaster (1954). W ich $lady po-
szed! Gibson, uruchamiajac produkcj¢ modelu
Les Paul (1952), ktory dekade weze$niej uznat
za nieperspektywiczny, oraz SG (1961). Nale-
23 one do wielkiej czworki kultowych instru-
mentdw rocka, po ktére nadal chetnie siegaja
najwybitniejsi gitarzysci swiata.

W czasach gdy kietkowal rock’n’roll, czyli
w pierwszej polowie lat 50., Stany Zjedno-
czone byly sie juz hegemonem pod wzgledem
zaréwno gospodarczym, jak i politycznym.
Przejely tez palme pierwszenstwa w dziedzi-
nie kultury masowej, zalewajac $wiat produk-
tami swojej popkultury. Ich éwczesna muzyka
rozrywkowa niewiele rdznita si¢ od tej, jaka
grano przed i w czasie drugiej wojny, a glow-
nymi dostawcami nowych przebojéow byli
nadal Broadway, Hollywood oraz nowojorscy
wydawcy z Tin Pan Alley. Dla spontanicznej
mlodziezy, ztaknionej adrenaliny i seksu, ktory
ciggle byt tematem tabu, byly to nudy na pudy,
wiec znalazla sobie alternatywe. Nie musiata
dlugo szukad, bo lokalne stacje radiowe serwo-
waly wszystko to, czego jej brakowalo. Uwage
mtlodych przykuly dwa pozornie nieprzystajace

! Bez pudta rezonansowego.
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do siebie gatunki, ktére ich rodzice nazywali
wzgardliwie ,,muzyka dzungli” czy ,wieéniac-
kim graniem’, co tylko potegowalo ich atrak-
cyjno$¢. Tym pierwszym byl przywleczony
przez ciemnoskoérych weterandéw z Poludnia,
zrytmizowany i zelektryfikowany blues, trafnie
nazywany rhythm'n’bluesem (r&b). Drugim -
nieco wygtadzona muzyka ludowa, tworzona
na prowingji centralnych i pétnocnych stanow
(folk, country & western). Tym, co réznito
oba nurty, byt synkopowany rytm, instrumen-
tarium i improwizacja oraz inne podejécie
do intonacji i harmonii. To, co je laczylo, to
naturalna ekspresja wykonawcow oraz teksty,
w ktérych mniej byto romantycznych wes-
tchnien, a wigcej pozadania, nienawici i znoju.
Tworcze przenikanie sie tych nurtéw doprowa-
dzito do narodzin rockn’rolla. Catej tej historii
pikanterii dodaje fakt, Ze termin 6w zaczerp-
niety zostal z mlodziezowego slangu i oznaczat
»szybki numerek’, czyli niezobowiazujacy akt
plciowy, cho¢ nie nalezy ukrywa¢, ze miat on
réwniez bardziej przyzwoite, a nawet wznioste
znaczenia.

Przyjelo sie, ze pierwsze utwory kojarzone
z rock’n’rollem zaczely si¢ pojawia¢ w poto-
wie lat 40., cho¢ niektére zrodla role pionierki
przypisuja siostrze Rosecie Thorpe, popu-
larnej w tamtych latach wokalistce muzyki
religijnej (gospel), ktérej rytmiczny akompa-
niament na elektrycznej gitarze odegral ich
zdaniem kluczowa role w powstaniu nowego
stylu. Inni znawcy za pierwszy utwor noszacy
rock’nrollowe znamiona uznaja kompozycje
Choo Choo CH’ Boogie (1946), spopularyzowa-
ng przez saksofoniste Louisa Jordana. Sg tez
tacy, ktorzy palme pierwszenstwa przyznaja
nagraniom dwéch innych saksofonistéw: We're
Gonna Rock, We're Gonna Roll Williama ,Wild
Bill” Moorea z roku 1947 czy Rocket 88 Jackie
Brensona z 1951 roku. Pozostawiajgc na boku
pytanie, ktéry z nich byl pierwszy, nalezy pod-

117

kregli¢, ze wszyscy wymienieni wyzej preten-
denci do tytulu byli artystami tworzacymi ku
uciesze ciemnoskorych pobratymcéw, co jest
o tyle istotne, ze w USA obowigzywala jeszcze
$cisla segregacja rasowa, ktéra nakazywata
miedzy innymi, by biali i kolorowi uczeszcza-
li do osobnych szkdt, korzystali z odrebnych
$rodkéw komunikacji, tawek w parkach, a na-
wet toalet publicznych. Co ciekawe, od 1948
roku przepisy te nie obowigzywaly w armii
amerykanskiej, co z pewnoécia utatwilo bialej
spolecznoéci kontakt z rhythm’n’bluesem.

Nie od dzisiaj wiadomo, Ze nawet niepozor-
ne zjawiska, wywolujace emocje stosunko-
wo waskiej spotecznoéci, moga gwaltownie
zmieni¢ swa skale, gdy zainteresuje sie nimi
jaki$ koryfeusz. W przypadku rock’n’rolla
role te spetnil niedoszly inzynier mecha-
nik Alan Freed. Warto zatrzymac si¢ przy
tym cztowieku, poniewaz jego dziatalno$é
dobrze ilustruje, jak funkcjonuje show-
-biznes, a z drugiej strony w jego historii
znajdziemy kilka analogii do narodzin big
beatu.

Freed zaczynal jako prowincjonalny radiowy
sprawozdawca sportowy, ktéry przez Akron
dotarl do Cleveland, uwazanego za najbar-
dziej przygnebiajace miasto USA. Po drodze
zostal prezenterem muzycznym (disc jockey,
DJ) w jednej z lokalnych stacji radiowych.
Chcac tam mocniej zaistnieé, przy wsparciu
zaprzyjaznionego sklepu plytowego z duza
dozg ostrozno$ci zaczat odtwarzaé w eterze
muzyke tworzong przez Afroamerykanow.
Swoje programy rozpoczynat od C-Jam Blu-
es uznanego juz jazzmana Duke’a Ellingtona,
ktory na zywo ,,wzbogacal” odglosami zapozy-
czonymi z bardziej zywiotowej mlodziezowej
muzyki tanecznej. Gdy okazalo sie, ze taka
swobodna improwizacja podoba si¢ stucha-
czom, siggnal po utwoér Were Gonna Rock,
We're Gonna Roll, a nastepnie po kolejne rhy-
thm'n’bluesy. Trafil w dziesiatke i w niecaly
rok pozniej, by zdyskontowac¢ te koniunktu-

re, zorganizowal publiczng impreze taneczna
»I'he Moondog Coronation Ball”. 21 marca
1952 roku do Cleveland Arena przyszto trzy-
krotnie wiecej ludzi, niz mogta pomiesci¢ ta
10-tysieczna hala, co doprowadzilo do zamie-
szek i przerwania imprezy. W takich to oko-
licznosciach odbyt si¢ pierwszy rocknrollowy
koncert w historii. Jego konsekwencja byto za-
trudnienie Freeda w znacznie wiekszej stacji
radiowej w Nowym Jorku. Nie mégt tam juz
korzysta¢ ze swej rozpoznawalnej juz marki
Moondog Show, wigec nowy program oraz po-
wigzane z nim koncerty nazywat Rock’n’Roll
Party.

Niedlugo potem pojawit sie tez autorski
program prezentera w ABC TV, ktéry nosit
swojsko brzmigcy tytul Big Beat, a jego nagry-
wane programy odtwarzano na falach Radia
Luksemburg, jednak nowojorskie sukcesy
juz mu nie wystarczaly, wigc ruszyl w trase
po kraju. Nie przejmowat si¢ przy tym co-
raz ostrzejszymi atakami ze strony mediow,
ktdre oskarzaly go o sprowadzanie mlodych
ludzi na manowce, a ,New York Daily News”
nazwal go nawet przestepca i naczelnym
deprawatorem mlodziezy. Jak silna byta to
presja, $wiadczy fakt, Ze niebawem skaso-
wano mu program TV, wykorzystujac za
pretekst to, iz ciemnoskéry Frankie Lymon,
$piewajac Goody, Goody, zatanczyl z biala
dziewczyna.

Kulminacja atakéw na jego osobe miata miej-
sce w Bostonie, gdzie wladze oskarzyly go
o podzeganie do zamieszek, ale Freed nie za-
mierzal ustepowad, wiec, tak jak Al Capone,
zostal aresztowany go pod zarzutem inkaso-
wania pieniedzy za promowanie konkretnych
utworéw na antenie (payola). Byt to wtedy
powszechny proceder, a DJ-e od tych kwot
odprowadzali nawet podatki. Proces trwal
dwa lata i skoniczyl si¢ sadowa ugoda, bo Freed
przyznat si¢ do dwdch z 99 zarzutow. Okupit
to jednak uzaleznieniem od alkoholu i wkrotce
zmarl w wieku zaledwie 43 lat.
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Wozrastajace ponad rasowymi podzialami za-
interesowanie rhythm’n’bluesem, jak to czesto
bywa, na poczatku zlekcewazone zostalo przez
rekiny show-biznesu, co wykorzystali niezalez-
ni wydawcy i drugorzedni artysci, szukajacy
swej drogi do stawy. Jednym z nich byt bialy
prowincjonalny prezenter i muzyk Bill Haley,
ktdry co prawda uchodzil za jednego z najle-
piej jodlujacych piesniarzy country, ale wielkiej
kariery jeszcze nie zrobit. Gdy dostal kolejna
szans¢ wydania plyty — wczesniej nagral sze$é
singli — tym razem siegnal po popularny juz
utwor Rocket 88 ciemnoskoérego Brenstona.
Tym razem si¢ udalo, wiec w 1953 roku nagrat
dwie wlasne kompozycje w podobnym stylu -
Crazy, Crazy Man i Whatcha Gonna Do, ktére
trafily na krajowe listy bestselleréw (Billboard
i Cash Box) i dzisiaj uwazane sa za pierwsze
rocknrolle, ktdre tam si¢ znalazly. Co cieka-
we, nagrany wczeéniej singiel (We Gotta) Rock
Around the Clock przepadl, ale za sprawg fil-
mu Richarda Brooksa Blackboard Jungle zostat
wznowiony w 1955 roku i zyskal niespotykana
popularno$¢. Kolejne plyty: Shake, Rattle &
Rolli See You Later Alligator dopelnity dzieta
i rock’n’roll stat si¢ zjawiskiem globalnym.

Kariera Haleya trwala niespelna pig¢ lat, po-
niewaz jego wyglad daleki byt od wysnionego
wzorca mlodziezowego idola. Natychmiast
wypatrzylo to kilku producentdéw, z ktorych
najskuteczniejszym okazal si¢ Sam Philips
z Memphis. Byl on przedsiebiorczym mto-
dziencem o wiejskich korzeniach, usilujagcym
utrzyma¢ w miescie wlasng rodzine, ktory
gdzie$ po drodze zachwycil si¢ muzyka Afro-
amerykanow. Pracowal miedzy innymi jako
prezenter grajacy muzyke ponad rasowymi
podzialami, ktéry w 1950 roku zalozy! studio
Memphis Recording Service; za kilka dola-
réw mogt w nim nagrywac kazdy. Rejestrujac
swych mniej lub bardziej uzdolnionych klien-
tow, towit talenty i sprzedawat ich nagrania
niezaleznym wydawcom. Musial mie¢ niezle
ucho, skoro wspotpracowaly z nim przyszte
gwiazdy bluesa i soulu - B.B. King, Rufus Tho-
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mas, Bobby Blue Bland, Junior Parker, How-
li’ Wolf i James Cotton. Z jego studia wyszta
najstawniejsza wersja utworu Rocket 88, wigc
jako czlek przedsiebiorczy wkrétce urucho-
mit wlasne wydawnictwo Sun Records (1952).
Mial tez marzenie. Powiedziat podobno kiedys:
Gdybym znalazt bialego chlopaka $piewajacego
rhythm’n’blues jak czarni, to sprzedatbym te
muzyke w catych Stanach. Czas pokazal, ze
szukal konsekwentnie, naktaniajac biatych
chlopakoéw do $piewania ,czarnej muzyki’,
dzigki czemu pierwsze sukcesy odniesli: Elvis
Presley, Jerry Lee Lewis, Roy Orbison, Carl
Perkins, Johnny Cash czy Charlie Rich. W kon-
cu Philips, majac na koncie 226 wydanych plyt,
sprzedal caly interes i z powodzeniem inwe-
stowal w inne branze - zalozyt miedzy inny-
mi pierwszg stacje radiowa dla kobiet. To, co
jeszcze bardziej imponuje, to fakt, ze potrafit
wmowic ludziom odpowiedzialnym za show-
-biznes, ze rockn’roll bedzie niebawem muzyka
wszystkich. Inna rzecz, ze osobowo$¢ Elvisa,
ktérego wybral do tej roli, idealnie nadawa-
ta sie do realizacji takiego planu. Spiewat jak
czarny, ale roéwnie dobrze czul si¢ w repertu-
arze pop i country. Na scenie byt nieco wulgar-
nym wulkanem energii i poruszal si¢ z gracja
profesjonalnego zigolaka. Poza nia robit wraze-
nie nie§mialego, uroczego mlodzienica. W 1956
roku, gdy po raz pierwszy wystapit w krajowej
telewizji, wzbudzil ogromne kontrowersje, lecz
gdy tam wrocit po kilku miesigcach i za$piewal
Hound Dog, cala Ameryke mial u stop.

Warto zwrdci¢ uwage, w jakim tempie rosta
popularnos¢ ten nowej muzyki — juz w 1956
roku 76% utworéw odnotowywanych na li-
stach branzowych (rock’n’roll) trafilo na ogél-
nokrajowa liste bestsellerow, a dwa lata pozniej
6w odsetek wynosil az 94%. Wspotodpowie-
dzialni za ten sukces, poza Haleyem, byli: The
Everly Brothers, Buddy Holly, Hank Ballard,
Ricky Nelson, Eddie Cochran, Gene Vincent,
a skorzystali na nim mig¢dzy innymi ciemno-
skorzy wykonawcy, ktérzy wezesniej nie mieli
takich to szans — Fats Domino, Chuck Berry,
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Little Richard, Bo Diddley, Sam Cooke, John-
ny Otis czy the Platters.

W grudniu 1954 roku utwor Shake, Rattle ¢
Roll Haleya trafil na brytyjskie listy przebojow,
rozpoczynajac inwazje rockn’rolla na Starym
Kontynencie, co jak zwykle nie do konca jest
prawda, poniewaz wczeéniej przywiezli go
ze soba amerykanscy zolnierze stacjonujacy
na terenie Niemiec i Wloch. W praktyce béj
o rzad dusz mlodych Europejczykow trwatl
blisko dwa lata i stal si¢ faktem, gdy na kon-
tynentalnych listach przebojow zaczeli si¢ po-
jawia¢ Elvis Presley i Gene Vincent oraz ich
miejscowi nasladowcy: Tommy Steel, Marty
Wilde, Billy Fury, Adam Faith i Cliff Richard
(W. Brytania); Johnny Hallyday, Henri Salva-
dor, Eddy Mitchell, Jacques Dutronc, Michel
Polnareff (Francja) itd.

Inwazje te na Wyspach spowolnit zapew-
ne fakt, ze w tym samym czasie gdy ame-
rykanska mtodziez zacze¢la interesowac sie¢
rhythm’n’bluesem, mtodzi Anglicy odkryli
dla siebie skiffle. O paradoksie, ten powsta-
ty w USA gatunek muzyczny juz w latach
40. zostal tam prawie zapomniany. Skiffle
to pogodna mieszanka jazzu tradycyjnego,
akustycznego bluesa i muzyki ludowej, ktora
na Wyspach miata by¢ antidotum na zalew
amerykanskiej muzyki popularnej, ale tez
buntem mlodych Brytyjczykow wobec este-
tycznych wzorcoéw kultywowanych przez ich
rodzicéw. Na popularno$¢ skifflea wptynal
rowniez fakt, ze t¢ z gruntu prosta muzyke
gra¢ mozna bylo ,,byle jak i na byle czym”, co
w zubozonej przez wojne Anglii nie bylo bez
znaczenia. Czlowiekiem odpowiedzialnym za
jej odrodzenie byt grajacy na banjo i gitarze
Lonnie Donegan, ktdry wczesniej praktykowat
w uznanych zespotach jazzowych. O tym, jak
wielki to byt sukces, $wiadczy okoto 40 ty-
sigcy zespotow skifflowych dzialajacych tam
w latach 50. Symptomatyczne, ze na przyklad
John Lennon i Paul McCartney (Beatles), Mick
Jagger i Ronnie Wood (Rolling Stones), Roger

Daltrey (Who), Jimmy Page (Led Zeppelin)
czy Van Morrison (Them) od tego gatunku,
a nie od rock’n’rolla zaczynalo swa przygode
z muzyka. Co ciekawe, tak popularny na Wy-
spach skiffle zupelnie nie przyjat sie na Sta-
rym Kontynencie, natomiast przetworzony
tam rock’n’roll niebawem zmienit oblicze tego
$wiata.

Na koniec tego watku drobne sprostowanie.
Otéz popularna u nas w latach 70. Grupa Skif-
flowa ,No To Co” nie miata z tym gatunkiem
wiele wspdlnego, natomiast §wiecacy w tym
czasie sukcesy zespot Mungo Jerry (In the
Summertime) byl mu bardzo bliski.

Przyjelo sig, ze narodziny polskiego rockn’rol-
la mialy miejsce 24 marca 1959 roku w klubie
Rudy Kot w Gdansku, gdzie oficjalnie zade-
biutowata formacja Rhythm and Blues. Date
te traktowa¢ nalezy umownie, pamietajac przy
tym, ze jego tworzenie tez przebiegalo u nas
nieco inaczej niz w Stanach Zjednoczonych,
co w duzej mierze wynikalo z naszej, innej niz
tam, sytuacji geopolitycznej i gospodarczej.
Przede wszystkim w polowie lat 50. Polska
nalezalta do obozu krajéw socjalistycznych,
nad ktérym piecze sprawowal Zwigzek Ra-
dziecki, a miedzy Wschodem a Zachodem
trwala tak zwana zimna wojna. Smier¢ J6-
zefa Stalina i jego namiestnika Bolestawa
Bieruta spowodowaly polityczng odwilz, ale
w dalszym ciggu wszystko, co amerykan-
skie, budzito nieufno$¢ i urzedowsa niechec
wladz. Paszporty w tym czasie byty dobrem
luksusowym, a nasze kontakty z zachodnim
$wiatem bardzo ograniczone. Polska pod-
nosila sie z ruin, a mimo to jej wymeczeni
wojng obywatele nie tracili ducha. W kazdym
miescie funkcjonowaty lokale, w ktérych co
wieczor zespoly grywaly do tanca. Tworzyli je
przewaznie muzycy, ktérzy wojne przetrwali
w kraju lub wrdcili z réznych frontéw $wiata.
Kazdy z nich mial swoje doswiadczenia, stad
repertuar takich orkiestr sktadat si¢ zar6wno
z przedwojennych szlagieréw, w miare aktu-
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alnych zachodnich przebojéw oraz adapto-
wanych na swojska nute melodii rosyjskich
i radzieckich.

Do 1958 roku mieliémy w Polsce tylko dwa
programy radiowe i jeden, emitowany co jakis
czas, program telewizyjny. Radio serwowatlo
gltownie klasyke, tworczo$¢ ludowsy, piosenki
z bratnich panstw oraz z rzadka francuskie
i wloskie przeboje. Wyjatkiem byla audycja
Muzyka i Aktualnosci, w ktorej pojawial si¢
jazz i anglosaskie ,wynalazki”. Panstwo mialo
monopol na wszystko, a nasz rynek muzycz-
ny przypominatl bardziej feudalny folwark niz
funkcjonujacy na zdrowych zasadach show-
-biznes. Nad wszystkim czuwali ludzie, ktorzy
z merkantylnych pobudek pilnowali, by byt to
ukfad zamkniety. Przemyst i handel obciazone
byly duza doza inercji, a fonografia cierpiata
na brak surowcéw i mocy przerobowych. Za
rozrywke odpowiadaly mocno sprofilowane
przedsiebiorstwa imprez estradowych (Estra-
dy) oraz liczne domy kultury.

Wracajac do meritum: jak wiadomo, rock’n’roll
narodzit sie w okolicach 1953 roku, a u nas ob-
jawil si¢ dopiero w roku ‘59. Mogloby to $wiad-
czy¢, ze »zelazna kurtyna” skutecznie izolowata
nas od Zachodu, co nie catkiem jest prawda.
Dociekliwy dokumentalista, Dariusz Michal-
ski, autor monumentalnego dziela Historia
polskiej muzyki rozrywkowej - lata 1900-1973*
(trzy tomy, ponad 800 stron kazdy), wysledzit,
ze juz w grudniu 1956 roku w Polskiej Kro-
nice Filmowej Carmen Moreno $piewala Rock
Around the Clock z infantylnym polskim tek-
stem. Z tego samego dzieta dowiadujemy sie,
ze w podobnym czasie utwér ten wykonywat
Chor Czejanda, ktéry w marcu 1957 roku na-
gral tez polska piosenke Taricz i Spiewaj rock e
rolla, wydang niebawem na plycie. Z podob-
nych ,wykopalisk” wynika, ze w 1955 roku
zespOl jazzowy Jana Walaska wydal na plytach
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utwory: Avivato Boogie i niedtugo potem Rock
and Roll $piewany przez Cezarego Fabinskiego.
W tym samym czasie inna jazzowa formacja
- Wtadystawa Kowalczyka — nagrata kompo-
zycje Boogie C-dur, bardzo przypominajgca
rockn’roll.

Na szcze$cie nasi badacze wypracowali
kompromis i uznaja, ze pierwszym polskim
rock’n’rollem, skomponowanym i napisanym
przez naszych autoréw, jest W Arizonie Wiesta-
wa Machana i Janusza Odrowaza, ktéry wiosng
1957 roku nagrat, kojarzony przede wszystkim
z ponadczasowym przebojem Cicha woda, Zbi-
gniew Kurtycz. Zrobil on to dwukrotnie - raz
z radiowg orkiestrg Kazimierza Turewicza,
araz z zespolem Waldemara Kazaneckiego.
Niestety piosenka nie stala si¢ hitem, bo wta-
dze uznaly, ze tekst moze si¢ ideologicznie zle
kojarzy¢.

Poszukiwanie polskich Zrédet tej muzyki kom-
plikuje fakt, ze zespdt Drazek i Pigciu sakso-
fonisty Stanistawa Kalwinskiego na afiszach
reklamowatl si¢ jako ,,pierwszy polski zespot
rock and rollowy”. Dociekan tych nie utatwia-
ja tez wspomnienia Zofii Komedowej, z kté-
rych wynika, Ze w 1957 roku jej przyszly maz,
Krzysztof, chcac podreperowad swdj i kolegow
budzet, przyjat dla swego jazzowego zespotu
nazwe Grepsor i Jego Chlopcy i przez cale lato
gral rock’n’rolle w jakiej$ knajpie w Migdzy-
zdrojach.

Przyczyny naszych rozterek dobrze ilustru-
je deklaracja Franciszka Walickiego, ktory
stwierdzil, ze to wystep bialego Amerykanina
Big Billa Ramseya na II Festiwalu Muzyki Ja-
zzowej w Sopocie (15 lipca 1957) zadecydo-
wal 0 jego zdradzie jazzu na rzecz rockn’rolla.
Z kolei Bill Ramsey, ktory do dzisiaj jest uzna-
nym w Niemczech piesniarzem pop, na wies¢
o tym, Ze to on zapoczatkowatl lawing, rozba-
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wiony odparl: Nigdy nie gratem rock’n’rolla.
Spiewatem wtedy rhythm'n’blues i boogie, bo
taka byta moda!

Franciszek Walicki pochodzil z zamoznej wi-
leniskiej rodziny, byl studentem Szkoty Mor-
skiej w Gdyni, ktory podczas wojny poznat
Leopolda Tyrmanda. Ten zainteresowat go
lewicowymi ideami i jazzem. ,,Bytem komu-
chem” - zwykl mawia¢ w blizszych nam cza-
sach. Walicki w 1945 roku trafit do Marynarki
Wojennej, gdzie zostal dziennikarzem. Poznat
tam miedzy innymi Jézefa Balceraka, ktory
zatozyl i prowadzil pozniej pismo muzyczne
»Jazz”. Po demobilizacji Walicki zostal publi-
cysta regionalnego dziennika ,,Glos Wybrzeza”
i aktywistg Gdanskiego Jazz Clubu. Zaczat tez
wyjezdza¢ na Zachod.

Jak twierdzit Tyrmand, éwczesny koryfeusz
i arbiter elegantiarum polskiego jazzu, to Wa-
licki byl inicjatorem I Ogolnopolskiego Festi-
walu Muzyki Jazzowej w Sopocie’, czemu ten
zaprzeczal. Nie ulega kwestii, ze przez dwa
lata bral on udzial w pracach komitetu hono-
rowego tej imprezy, a gdy przeniesiono jg do
Warszawy (Jazz Jamboree), to Walicki odwro-
cit si¢ od jazzu i skupil si¢ na implantowaniu
rocKnrolla w Polsce. W kilka miesigcy pozniej
odbyl si¢ pierwszy oficjalny koncert formacji
Rhythm & Blues, ktérg zatozyl. Mniej znana
wersja mowi, Ze z propozycja zorganizowania
zespotu zwrocili sie do niego gitarzysta Leszek
Bogdanowicz (Bogdan Grzyb) i $§piewajacy
student Bogustaw Wyrobek. Uwiarygodnit ja
w jednym z wywiadow ich saksofonista, Jan
Kirsznik, ktéry przypomnial, Ze w strukturach
Zespotu Estradowego Marynarki Wojennej
(pdzniej Flotylla) funkcjonowala rocknrollo-
wa sekcja muzyki i tarica, ktéra kierowal wia-
$nie Bogdanowicz, oraz réwniez to, Ze trzon
nowej formacji stanowili muzycy jego zespotu
Modern Jazz Sextet. Sam Leszek Bogdanowicz

®  6-12sierpnia 1956 .

wyznat kiedys: Chciatem grac jazz, ale miatem
poczucie, ze nie jestem w tym wystarczajgco
dobry, wiec zainteresowatem sig rock’n’rollem,
bo wydawato mi sig, ze latwiejszy.

Nie jest moim celem deprecjonowanie zastug
Franciszka Walickiego, ktory, moim zdaniem,
spetnil u nas t¢ samg rolg, jaka odegrali Fre-
ed i Philips razem wzieci, albowiem potrafil
przekona¢ naszych kacykéw, ze rock’n’roll
jest muzyka ,grzechu wartg”. Mial na tyle
przebiegtosci i determinacji, by przepchna¢
te ideologicznie i kulturowo obca nam nowa-
lijke przez meandry socjalistycznego absurdu.
W efekcie tysiace mtodych ludzi chwycito za
instrumenty, a on wylawial indywidualno$ci
i talenty, ktére do cna zmienily naszag muzyke
rozrywkowa. W koncu drugorzedng kwestia
jest, kto byl tu pierwszy, bo wazniejsze, kto
potrafil 6w projekt zrealizowa¢. Konstatacja
ta ma znaczenie, bo jak mantra powraca teza,
ze Rhythm & Blues przed oficjalnym debiutem
zagral kilka koncertéw w gdynskich knajpach
(Riviera, Picolo, Inter Club) oraz kinie Mewa.
Nie da sie tego wykluczyé¢, ale tez nie ma na to
zadnego materialnego dowodu. Rzecz w tym,
ze nawet jezeli we wskazanym czasie i miejscu
wystapil zesp6l o sktadzie tozsamym z pierw-
sza polska formacja grajaca rock’n’rolla, to
wecale nie znaczy, ze byl to Rhythm & Blues.
Ten pozorny absurd wynika z faktu, ze oba
zespoly tworzyli zawodowi muzycy, ktérzy
w zaleznosci od zapotrzebowania byli czton-
kami reprezentacyjnej orkiestry naszej floty,
zespolu tanecznego badz jazzowego, a nawet
formacji rockn’rollowej. W tym przypadkach
zapewne grali ,,do kotleta”, czyli na tak zwa-
nych dancingach. Trwaly one po kilka godzin
i zespot musial w tym czasie gra¢ w réznych
stylach, bo na parkiecie krélowaly najrozma-
itsze tance. Z kolei ze wspomnient Walickie-
go wynika, ze zmuszony do wielokrotnego
bisowania Rhythm & Blues w Rudym Kocie
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w praktyce powtdrnie zagral caly ,wyjsciowy
program”. Dla oddechu mogl wtedy siggnac
po inne, znane zespotowi utwory, ale on na
to nie pozwolil, bo mogtoby to nadwyrezy¢
wiarygodno$¢ idei, jaka wlasnie wdrazal. Do-
kladnie pot wieku pdzniej Walicki zareagowat
jak ranny lew, gdy w Subiektywnej historii pol-
skiego rocka pozwolitem sobie na niezobowig-
zujace stwierdzenie: Kwestig nie rozstrzygnietq
pozostanie zapewne pytanie, czy zalozyciele
zespotu rzeczywiscie mysleli o nowych hory-
zontach, czy tez stawiajgc wszystko na jedng
karte, postanowili znokautowad konkurencje
w walce o letnie angaze w modnych wczasowi-
skach, co $wiadczy o tym, jak czuly byl na tym
punkcie.

Juz po pierwszym koncercie o Rhythm & Blu-
esie zrobito si¢ bardzo gloéno, ale byt to tylko
lokalny rozgtos, wiec Walicki wystal grupe do
»stolycy” - jak z przekasem mawial — gdzie
podczas I Ogélnopolskiego Konkursu Ama-
torskich Zespoldéw Jazzowych i Rozrywko-
wych data tupnia 26 konkurentom z calego
kraju. Niedlugo potem ruszyla w ogélnopol-
ska trase, podczas ktorej, przy nadkompletach,
wywolywata dziki aplauz i réwnie gorace ataki
mediéw. Marek Karewicz wspominat, ze po
ich jesiennym koncercie w Warszawie rozba-
wiona mlodziez juz na ulicy skandowata na-
zwiska swych idoli, ale tez wystawila nawet
tramwaj z szyn. Takiego entuzjazmu ludowa
wtladza nie chciala tolerowa¢ i specjalnym
rozporzadzeniem ograniczyta wielko$¢ sal,
w ktoérych zespol mogl wystepowad, co pod
znakiem zapytania postawilo optacalnosé¢ ca-
tego przedsiewzigcia. W sumie Rhythm and
Blues oficjalnie wystapil 39 razy i przestal ist-
nie¢. Uderza w tym wszystkim podobienstwo
do okolicznosci, w jakich zamknieto ,,kramik
Alana Freeda”. To z kolei nasuwa pytanie, czy
aby na pewno pionierzy naszego rockn’rolla
padli ofiarg nieludzkiego systemu, czy moze
ludzkiego koltunstwa i konserwatyzmu?
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Konczac watek Rhythm & Bluesa, warto zerk-
na¢ na liste utwordw, jakie zagrat na pierwszym
koncercie, bo nie wszystkie utwory mieszcza
si¢ definicji rock’n’rolla. I tak obok piosenek
wylansowanych przez Haleya, Presleya i Tom-
my Steela znalazly si¢ tam utwory $piewane
przez Franka Sinatre, Paula Anke i Ethel Wa-
ters oraz jazzujace kompozycje Dukea Elling-
tona i Gene’a Krupy. Trafil na nig réwniez ro-
dzynek, utwor wlasny Hula-Hoop Boogie. Wraz
ze wzrostem liczby solistow-wokalistow — do
Bogustawa Wyrobka i Marka Tarnowskiego
(Wojciech Zielinski) dotaczyli Andrzej Jor-
dan (Anrzej Szmilichowski) i Michaj Burano
(Wasyl Michaj) - odsetek poprawit si¢ nie-
co, poniewaz na set-liscie pojawily si¢ utwo-
ry Fatsa Domino i Little Richarda, ale tez na
przyktad odlegly stylistycznie przebdj Cateriny
Valente Malagueria.

Gdy ,,straszni mieszczanie” zniszczyli Walic-
kiemu marzenia, ten nie popadl, jak Freed,
w depresje, tylko ruszyt do boju i w zaskakuja-
co krotkim czasie przygotowal udoskonalong
wersje pierwotnego projektu. W zasadzie miat
to by¢ ten sam zespot, tylko w nowym opako-
waniu, ale okazalo sie, ze cz¢$¢ muzykéw mia-
fa juz inne plany na zycie. Czerwono-Czarni
(CC) debiutowali 23 lipca 1960 roku w gdan-
skim Zaku. Ich premierowy koncert byt tak
pozadanym wydarzeniem, Ze po jednodniowej
przerwie powtdrzono go jeszcze czterokrotnie
- narodzila si¢ nowa gwiazda. Niestety sukces
nie uchronit zespotu przed kryzysem, bo po
wakacjach muzycy wrdcili na studia i CC prak-
tycznie przestali istniec.

W ich pierwszym sktadzie znalazlo si¢ czterech
muzykéw z Rhythm & Bluesa — Tarnowski, Jor-
dan, Burano oraz pianista Zbigniew Gersen
(Zbigniew Wilk) - oraz miedzy innymi gita-
rzysta Wiestaw Bernolak i saksofonista Prze-
mystaw Gwozdziowski. Gdy los CC zawist na
wlosku, to ci dwaj nowi skrzykneli znajomych
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klezmerdw* i zespo6t odrodzit sie, ale w Krako-
wie, a nastepnie w Warszawie. W stolicy grali
przez bite cztery miesiace, co Walicki wyko-
rzystal i na ich koncerty $ciagnat calg miejsco-
wa $mietanke towarzyska. Dzieki temu udalo
mu si¢ doprowadzi¢ do nagrania pierwszej

plyty i wystepu w TVP.

Roéwnolegle Walicki ,,wydeptywal” w Sopocie
urzedows zgode na otwarcie pierwszej ,Let-
niej Kawiarni z dancingiem — Non Stop™. Jej
rezydentem zostali oczywiécie CC. Byla to jak
na owe czasy nowatorska, powielana p6zniej
w wielu miastach inicjatywa, nikt wcze$niej
nie zorganizowal czego$ takiego z mysla
o mlodziezy. Non Stop przetrwal dwie deka-
dy i stat sie w tym czasie kultowa ,,wyrocznig”
w zakresie mody i tanca, ale tez skuteczna
trampoling przyspieszajaca kariery mtodych
artystow. Wystepy w tym miejscu mialy tez
wplyw na dalsze losy CC, poniewaz ich po-
wodzenie zauwazylo dwoch skutecznych or-
ganizatoréw z Estrady Szczecinskiej, ktorzy
podkupili Walickiemu zesp6t. Niedtugo potem
Jacek Niezychowski i Jerzy Kosinski za pomo-
ca kilku sprytnych pociagnig¢ marketingo-
wych przeksztalcili t¢ formacje w maszynke
do zarabiania pieni¢dzy. Niestety ceng, jaka
przyszlo zespotowi zaptaci¢, bylo stopniowe
oddalenie si¢ od rock’n’rolla. W takich dziala-
niach oczywiscie nie ma nic zlego, bo takie s3
przeciez prawa rynku. Poza tym nawet gdyby
przypisac im wineg, to zneutralizuje ja ozy-
wienie, jakie swymi dzialaniami wprowadzili
na nasz zgnusnialy rynek muzyczny, zwany
show-manufakturg.

Nowi opiekunowie wystali CC w Polske
z hastem: ,,Szukamy mtodych talentéw’, ktore
wymysélil Walicki. Z jednej strony ulatwialo
to organizacje¢ ich koncertéw, z drugiej gwa-

Klezmer — potoczne okre$lenie dla muzyka grajacego w knajpie.
2 lipca 1961 r.

29 czerwca - 1 lipca 1962 r.

4-7 lipca 1963 1.

N

rantowato muzykom o wiele wyzsze honoraria
- poza graniem przestuchali blisko 4 tysiace
adeptow, dodatkowo akompaniowali. Zwien-
czeniem tego ich wielomiesigcznego maratonu
byl I Festiwalu Mlodych Talentéw w Szczeci-
nie‘. Laureaci nazwani zostali Ztotg Dziesiatka
iz CC ruszyli w wielka tras¢. Wsrdd nich zna-
lezli si¢ miedzy innymi: Wojciech Gassowski,
Wojciech Kedziora (Korda), Krzysztof Klen-
czon, Helena Majdaniec, Karin Stanek, Marek
Szczepkowski i Czestaw Wydrzycki (Niemen).
Rok pdzniej powtdrzono te sama zagrywke,
laureatami drugiej edycja festiwalu’ zostali
miedzy innymi: Halina Frackowiak, Mira Ku-
basinska, Tadeusz Nalepa, Kazimiera (Katarzy-
na) Sobczyk, Zdzistawa Sosnicka i Marianna
Wroblewska. Réwnolegle CC, korzystajac
z naplywu ,,$wiezej krwi’, stopniowo wymie-
niali garnitur swoich solistéw — Gassowski,
Majdaniec, Sobczyk i Stanek oraz niezwigzani
z przegladem Toni Keczer (Antoni Kaczor),
Maciej Kossowski, Henryk Fabian (Henryk Sa-
wicki) i Jacek Lech (Leszek Zerhau). Te i licz-
ne roszady wérdd instrumentalistow zupelnie
zagluszyly w zespole rocknrollowego ducha,
a dziatal on jako gotowa na wszystko grupa
zadaniowa. W tej wlasnie roli CC zapisali si¢
kolejny raz w historii polskiej muzyki rozryw-
kowej, nagrywajac w 1968 roku nowatorska
jak na owe czasy msze¢ beatowa Pan przyja-
cielem moim Katarzyny Gértner i Kazimierza
GrzeSkowiaka (Muza XL 0475).

W poczatkowym okresie repertuar CC, po-
dobnie jak u Rhythm & Bluesa, zasadzal si¢
na powielaniu rockn’rollowych ,,standardéw”,
ale tym razem 6w zestaw rozszerzono o wlasne
utwory instrumentalne i aktualne przeboje ta-
neczne: Pata Boonea, Connie Francis czy the
Platters. Pozniej tych ,watpliwych” utwordw
bylo coraz wigcej, a niektore z nich zyskaty
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Czerwone Gitary, fot. Marek Karewicz

polskie teksty. Liczniej tez pojawia¢ sie zaczely
dziela naszych kompozytoréw, ktorych zwigzki
z rockn’rollem bywaly raczej iluzoryczne.

~Wrogie przejecie” CC zranito Walickiego do
tego stopnia, ze palajac zadza zemsty — do
czego sam si¢ przyznal — postanowil jak naj-
szybciej zorganizowac formacje, ktéra pomie-
sza konkurentom szyki. Nowy zespot przyjat
nazwe (NC) i oficjalnie zadebiutowal 24 marca
1962 roku w gdanskim Zaku, ale mial dwumie-
sieczne opoznienie w stosunku do pierwotnego
planu,. Tak szybki start byt mozliwy, poniewaz
Walicki zastosowatl dokladnie ten sam patent
co poprzednio. Nie wziat jednak pod uwage,
ze muzycy zespolu ABC Rock (New Rock
Band), ktorych wytypowat jako formacje ba-
zowg, uciekli szybciej, niz to zakladat. Z opre-
sji wyratowat go gitarzysta Jerzy Kosela, ktory

weczesniej pomagal mu w kompletowaniu CC,
oddajac Walickiemu pod komende swoj zespot,
Elektron, ktory wzmacniono dwoma muzyka-
mi z innych formacji. Gdy juz byli gotowi do
startu, zmarl nagle gitarzysta Witold Nowak,
ktory z takim zapamietaniem ¢wiczyl nowy
program, ze przegapit zapalenie pluc, tym
samym stajac si¢ pierwsza ofiarg polskiego
rocknrolla.

Repertuar, jaki NC przygotowal Walicki, w za-
tozeniach niewiele réznil si¢ od wczesniejszych
jego projektow, czyli skladal si¢ z modnych
rocknrolli, kilku twistow oraz wlasnych utwo-
réw instrumentalnych. Novum byly jednak
bitowe adaptacje stylizowanych piosenek ,,lu-
dowych” - Gleboka studzienka, Mamo, nasza
mamo, Gdybys to tak miata, Stary niedzwiedz.
Posuniecie to mialo wybi¢ adwersarzom argu-
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ment, ze rocknroll jest muzyka obca nam kul-
turowo. Fortel 6w, podobnie jak wiele innych,
okazal si¢ na tyle skuteczny, Ze przenidst NC
nagrode w Opolu oraz plyte Na swojskg nute,
ktorej sprzedaz osiagneta naktad ¢wierci mi-
liona egzemplarzy.

NC w Zaku zaczynal z trzema wokalistami,
ale juz po pierwszym koncercie ostalo sie ich
dwoch - Bernard Dornowski i Marek Szczep-
kowski. W niecaty miesiac pdézniej wygrali
eliminacje i w konsekwencji caly I Festiwal
Mtodych Talentéw w Szczecinie. Akt zemsty
zostat dokonany, a smakowat on tym bardziej,
ze Walickiemu do nowego zespolu udalo si¢
zaangazowa¢: Klenczona, Korde, Wydrzyc-
kiego, Michaja Burano i Piotra Janczerskiego,
na ktorych wielka ochote mieli réwniez Czer-
wono-Czarni. Od tego momentu kariera NC
nabrala rozpedu. Przez dwa kolejne sezony
budowali swa popularno$¢, rezydujac w so-
pockim Non Stopie (1962-1963), zdobywali
nagrody na festiwalach, nagrywali plyty i za-
czeli wyjezdzaé na Zachdd®. By zwigkszy¢ site
razenia, zatrudnili tez zenski chorek Blekitne
Ponczochy (Ada Rusowicz). W tym samym
okresie wymienili wszystkich instrumentali-
stow, bo Walicki mial stala potrzebe zmian,
i to nie baczac na to, jak wplywaja one na re-
lacje miedzyludzkie - zwalniat solistow stab-
szych lub takich, ktoérych popularnoé¢ zagraza-
ta pozycji zespotu. Ciagle roszady personalne
prowadzily do napie¢ i podzialu na frakcje.
Problem poglebit si¢, gdy muzycy zorientowali
sie podczas wyjazdow na Zachdd, ze wysoko$é
ich dewizowych przychodéw zalezy od liczby
0s6b partycypujacych do honorarium. W lecie
1965 roku doszto do rokoszu. Najpierw ode-
szta tréjka instrumentalistow, ktorzy zatozyli
polska supergrupe Polanie, a pozniej Niemen.
Wezeéniej Walicki usunat z zespotu Majdaniec
i Burano. Niebiesko-Czarni, ktorzy sami siebie

8 M.in. do slynnej paryskiej Olympii.

z przekasem nazywali ,,Malym Mazowszeny’,
by nie straci¢ gruntu pod nogami, przeobra-
zili si¢ w formacje rockowa z Rusowicz i Kor-
dag ,na froncie” — unowoczes$nili brzmienie
i przyswoili sobie nowe, wlasnie rozkwitajace
na Zachodzie nowe muzyczne trendy (rock
progresywny). Walicki przebrat ich, zgodnie
z duchem czasu, w gustowne, stylizowane na
folklor stroje i ruszy! z nimi na podbéj Zacho-
du, gdzie wystapili miedzy innymi w Radiu
Luksemburg. Po powrocie uznal, ze nie tak to
mialo wyglada¢, opuscil zespot i zaczat obmy-
$la¢ kolejny projekt (Breakout). Od tej chwili
NG, korzystajac ze statusu zespotu eksporto-
wego, dzialali samodzielnie przez niemal de-
kade (1976), grajac niewiarygodna liczbe kon-
certoéw (z gora 3 tysiagce), nagrywajac kolejne
plyty (32), a przede wszystkim przygotowujac
pierwsza polska rock-opere Naga, ktorej pre-
miera miata miejsce 22 kwietnia 1973 roku
w gdynskim Teatrze Muzycznym. Nie bylo to
udane przedsiewziecie, ale i tak pokazano je
w kraju ponad sto razy. Marek Karewicz pod-
sumowal Nagg takim oto bon motem: Miat to
by¢ kamieni milowy, a stat si¢ ich kamieniem
nagrobnym.

»Korporacyjny” styl zarzadzania, jaki Walicki
stosowal wobec swoich zespoléw, powodowat,
ze zwalniani muzycy wzmacniali konkurencje
lub tez tworzyli wlasne projekty. Jednym z nich
byt surfowy sekstet Pieciolinie, w ktérym zna-
lazto si¢ az pieciu muzykéw z NC. Grupa po-
wstala latem 1963 roku, dos¢ szybko nagrata
w radiu kilka piosenek i zostata rezydentem
sopockiego Non Stopu. Wygrata tez wyprze-
dane do ostatniego miejsca starcie ,,Pigciolinie
contra Tony” w nieistniejacej juz Hali Stocz-
ni w Gdansku. Mimo rosnacej popularnosci
muzycy nie bardzo radzili sobie z logistyka,
wiec sprawy, w pelnej konspiracji, w swoje
rece wzial Jerzy Kosela, ktory wlasnie wyszed!

9 Zwyciezcy 11 Ogolnopolskiego Festiwalu Mlodych Talentéw w Szczecinie (1963).
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z wojska. Tym sposobem w styczniu 1965 roku
Pigciolinie staty sie Czerwonymi Gitarami,
a muzycy, ktorzy si¢ w nich nie zmiescili, zalo-
zyli Pig¢ Linii, ktore dzialaly nieco ponad rok.

Czerwone Gitary byly autorskim projektem
Koseli, ktory zaplanowal wszystko na kilka lat
do przodu. Plan zakladal, Ze bedzie to nie wi-
Ktajaca sie w uklady, w pelni samowystarczalna
formacja, jakiej jeszcze u nas nie bylo - reper-
tuar, promocja, sprzet, logistyka. Wymyslit tez
tylez prowokacyjne, co przemawiajace do wy-
obrazni miodziezy hasto ,Gramy i §piewamy
najglosniej w Polsce”, co zreszta byto prawda.
Najistotniejsze w tym wszystkim bylo jednak
to, ze zespol stylistycznie odszedt od ,,amery-
kanskiej” formuly zespotu akompaniujacego
kilku solistom i postawil na model ,,liverpool-
ski”, w ktérym wszyscy instrumentali$ci §pie-
wali utwory wlasne.

Czerwone Gitary przez dwa kolejne sezony
graly w sopockim Non Stopie (1965-1966),
budujac swa popularno$¢ i testujac repertuar,
w efekcie czego juz przed pierwszymi urodzi-
nami mieli na koncie dwie ,,czwérki’, a przed
kolejnymi duza ptyte (LP) To wlasnie my, ktdre
utrwalily ich absolutng supremacj¢ na polskim
rynku.

Plan Koseli byt majstersztykiem, ale nie
uwzglednial czynnika ludzkiego. Walicki byt
typem dyktatora, ktory usuwat ze swej dro-
gi ludzi majacych odmienne zdanie. Kosela
postawil na pelng demokracje, ale na tym
wlasnie si¢ ,,przejechal’, bo gdy doszlo do po-
waznej réznicy zdan, w wyniku gtosowania
przegral i musial opusci¢ grupe. Nastal nowy
szef (Krzysztof Klenczon), ale stare zasady po-
zostaly, skutkiem czego i on w trzy lata poz-
niej ,polegt”. Mimo tych wstrzaséw Czerwone
Gitary utrzymywaly pozycje hegemona. Zgar-
nialy wszystko, co bylo do zgarnigcia, jezdzily
po Europie i Stanach, zdobywaly ,,zlote ptyty”
i prestizowe nagrody (MIDEM), ale tak zajely
sie pomnazaniem stanu swych dewizowych
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kont, ze zaniedbaly tworzenie nowych przebo-
jow i w efekcie w 1980 roku przestaly istniec.
Po dekadzie wrocily, by pojawia¢ sie i znika¢
w skladzie coraz dalszym od oryginatu.

Czerwone Gitary zawsze kojarzone byly z Be-
atlesami i biorac poprawke na nasze realia,
osiagnely poréwnywalny sukces. Tak jak oni,
starali si¢ i$¢ z duchem czasu, unowocze$niali
brzmienie, ale, by¢ moze z powodu braku pro-
ducenta, nie potrafili wyrwac si¢ z popowych
kolein. W niczym nie umniejsza to splendo-
ru, na jaki zapracowali, bo tez stali si¢ naszg
jesli nie najlepsza, to najpopularniejsza grupa
bitowa w historii. O paradoksie, na samym po-
czatku Walicki ocenil, ze zespdt nie ma szans
na sukces.

Sprowadzenie wstepnej historii polskiego
rock’n’rolla do czterech zespoléw i jednego
czlowieka byloby ocierajacym sie o historycz-
ny falsz uproszczeniem. Ma ono jednak swoje
uzasadnienie, bo to uwarunkowania geopo-
lityczne w gtéwnej mierze zadecydowaly, ze
nadmorska metropolia skladajaca sie z dwoch
portéw oraz kurortu i miasteczka artystow sta-
fa si¢ matecznikiem nowej muzyki i mody. To
tutaj powstaly cztery formacje, za sprawa kto-
rych rocknroll zawladngt umystami mtodych,
wchodzgcych w dorostos¢ Polakéw. Tych ludzi
dotykaly co prawda cienie traumy wojennych
i stalinowskich dni, ale wierzyli, Ze normalne
zycie jest mozliwe. Rocknroll, ktéry odpowia-
dat ich temperamentowi i miat uwodzicielski
smak owocu zakazanego, umacnial w nich to
poczucie. Przed Rhythm & Bluesem dziata-
ty przeciez orkiestry i zespoty, ktére grywaly
rockn’rolla, ale to ta tréjmiejska grupa zain-
fekowata nim calg Polske. Gdy wladza dopro-
wadzila do jej upadku, Walicki wymyglit kilka
podszytych ideologia forteli, dzigki ktérym
Czerwono-Czarni zaczeli szuka¢ w kraju mlo-
dych talentéw, a Niebiesko-Czarni wzywali by
»Polska mtodziez §piewata polskie piosenki!”.
W efekcie muzyka, ktéra irytowala starszych
i nie podobata sie wladzy, zyskata popular-
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nos¢, z jaka nigdy wezesniej ani nigdy pozniej
nie mieliémy do czynienia. Jej sita wynikata
z faktu, ze stala si¢ ona alternatywa dla inercji
i szaroéci dwczesnej rzeczywistoéci. Najbar-
dziej budujace w tym wszystkim bylo to, ze
mlodziez swej fascynacji nie ograniczala do
konsumpcji i mimo ogromnych trudnosci
sama wlaczyla si¢ w jej tworzenie. W prawie
kazdym mie$cie, miasteczku czy siole dzialal
co najmniej jeden zespot bitowy. Ile ich byto
naprawde- tego nie wiadomo, ale w 1966 roku
Karin Stanek $piewala, zainspirowany medial-
nym komunikatem, przebdj Trzysta tysiecy gi-
tar, co daje pojecie o skali tego zjawiska. Wia-
domo natomiast, ze w Tréjmiescie w latach
60. bylo ponad sto zespotdéw, a w nastepnej
dekadzie liczba ta nawet troche sie zwiekszyla.

Niestety po wigkszosci z nich, nawet jezeli
ktorys uzyskal spora lokalng popularno$é,
nie pozostaly zadne dzwigkowe dowody ist-
nienia, poniewaz nasza show-manufaktura
rzadzila si¢ swoimi prawami. By nagra¢ co$
w regionalnym radiu, trzeba bylo mie¢ spore
znajomosci, a i tak nie bylo gwarancji, ze za-
rejestrowany utwor trafi na ogolnopolska an-
tene. Wydanie nawet malej plyty bylo aktem
nobilitacji i zaszczytem, ktorego dostepowaly
przewaznie zespoty z Warszawy. Zmienito si¢
to troche za sprawg I Wiosennego Festiwalu
Muzyki Nastolatkow, ktorego final mial miej-
sce na stadionie Lechii w Gdansku'. Zgtosito
sie don ponad tysigc zespoléw i solistow. Lau-
reatami zostali: Skaldowie (Krakéw), Nastolat-
ki (Wroctaw), Kon-Tiki (Szczecin), Blackout
(Rzeszow) oraz Dzikusy (Warszawa). Final
drugiej, nie mniej licznie obsadzonej edycji
(I Mlodziezowy Festiwal Muzyczny'') odbyt
sie w Chorzowie. Laury zdobyli tam: Dzam-
ble (Krakéw), Romuald & Roman (Wroctaw),
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Pieciu (Warszawa) i Ritornel (Gdansk). Oba
konkursy za patronéw mialy wszystkie istnie-
jace wtedy w Polsce organizacje mlodziezowe
(ZMS, ZMW, ZSP i ZHP) oraz najprezniejsza
agencje impresaryjna (PFJ)'2, a mimo to tylko
nieliczni z grona laureatéw doczekali si¢ plyt.
Z kolei po legendarnym Festiwalu Awangardy
Beatowej'* w Kaliszu, ktory dobitnie wykazal,
jak nasza oficjalna scena bitowa rézni sie od
tego, co dzieje w muzycznym ,,podziemiu’, nie
pozostal zaden fonogram. Troche lepiej, ale
nadal mikro wygladaty w tym wzgledzie dwie
kolejne edycje imprezy, ktora w miedzyczasie
zmienila nazwe na Festiwal Mlodziezowej Mu-
zyki Wspodlczesnej'.

Poza wymienionymi powyzej w przedsionku
do stawy ugrzezly miedzy innymi zespoly:
Luxemburg Combo z Czestochowy, Szwagry
z Krakowa, Trubadurzy i Kanon Rytm z Lodzi,
Bardowie i Tarpany z Poznania, Nastolatki,
Pakt, Romuald & Roman z Wroclawia, Passa-
ty z Tychow oraz Big Beat Sextet, Pesymisci,
i Warszawskie Kuranty z Warszawy. Natomiast
w Tréjmiescie ten los dotknal: Czarne Golfy,
Meteory, Szeptaczy, Takty, Tony i Zlote Struny
oraz kilka innych zespoléw, ktore z nich wy-
rosty.

By zrozumie¢, dlaczego tak sie dziato, nalezy
poréwna¢ dwa $wiaty — zachodni i ten nasz.
W USA i Europie Zachodniej decydowaly
o tym prawa rynku, poniewaz muzyke pro-
mowaly niezalezne wydawnictwa i komercyj-
ne stacje radiowe, w sklepach dostgpne byly
aktualne plyty, a mtodzi ludzie, gdy poczuli
imperatyw tworzenia muzyki, po prostu ku-
powali to, co potrzebne im byto do szczeécia.
U nas by trzyma¢ reke na muzycznym pulsie,
nalezalo po nocach nastuchiwa¢ falujacego
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wsréd szumow i trzaskéw programu Radia
Luksemburg, BBC lub skandynawskich rozgto-
$ni. Potencjalny muzyk musiat liczy¢ si¢ z tym,
ze bedzie zmuszony postara¢ si¢ o samodziel-
nego wykonania instrument i niezbedne akce-
soria, co niejednokrotnie oznaczato dzialalnie
na pograniczu prawa. Gdy juz taki delikwent
skompletowal sprzet i skrzyknal kolegéw, przy-
gotowal przyzwoity program i zyskat lokalna
stawe, jego szanse wyplyniecia na szersze wody
i tak byly niewielkie, poniewaz w zasadzie je-
dynym kanalem promocyjnym, w kazdym
razie na wstepnym etapie, byta poczta panto-
flowa. Jej skuteczno$¢ znacznie wzmacnialy ta-
kie miejsca jak sopocki Non Stop i jego liczne
jego kopie oraz najrozmaitsze przeglady i kon-
kursy. Dostanie si¢ na scene tych pierwszych
nie bylo proste, a przebrniecie przez szczeble
tych drugich wymagalo czasu i samozaparcia.
I w pierwszym, i w drugim przypadku nie byto
zadnej gwarancji, ze sukces cokolwiek zmieni
w sytuacji startujgcego.

Na koniec sprobujmy odpowiedzie¢ sobie na
dwa pytania: Skad wzial si¢ termin ,,big beat”?
i Czym rézni si¢ big beat od rock'n’rolla?

Pierwsza odpowiedz jest stosunkowo prosta,
bo powszechnie wiadomo, ze byl to jeden
z licznych forteli Franciszka Walickiego, kto-
rymi staral si¢ on przekabaci¢ osoby z urzedu
niech¢tne muzyce mlodziezowe;j. ,,Big beat” nie
byt jego autorska kreacja lingwistyczng, ponie-
waz termin ten stosowano réwniez w innych
zakatkach globu. Co ciekawe, wbrew temu, co
twierdzil sam zainteresowany, nie zostat on
zaczerpniety z rynku francuskiego, bo akurat
tam rockn’roll i jego mutacje nazywano mu-

zyka yé-yé.
Zagadka staje si¢ jasna, gdy u§wiadomimy

sobie, kto pierwszy go uzywal. To, ze bylo ich
dwoéch - Alan Freed i Fats Domino'® - nie
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ma tu znaczenia, bo obaj byli Amerykana-
mi, a Walicki nie chciat zastepowa¢ draz-
nigcego urzednikéw terminu innym amery-
kanskim stowem, wiec wymyslit mu nowe
pochodzenie.

Zgodnie z deklaracja pomystodawcy terminy
»big beat” i ,mocne uderzenie” pierwotnie
odnosily sie wylacznie do rockn’rolla, ale do$¢
szybko zaczeto je rowniez taczy¢ z modny-
mi tancami (twist, jive, surf, madison, jerk),
jakie pojawialy sie wtedy niemal co sezon.
W efekcie big beat kojarzony byl z halasem,
niechlujstwem i ,,chuliganerky’, natomiast
dzisiaj stosuje si¢ go dla okreslenia naszej mu-
zyki mlodziezowej lat 60. To dobrze, bo mamy
wlasng ,,oryginalng” etykietke identyfikujaca
polska muzyke wyrosta na bazie rock’n’rolla
i nie zmienia tego fakt, ze od potowy lat 90.
tego samego terminu uzywa si¢ dla okreslenia
muzyki Fat Boy Slima, Prodigy i Chemical
Brothers.

Odpowiedz na drugie pytanie jest bardziej
skomplikowana, poniewaz wiadomo, Ze nasi
wykonawcy na poczatku po prostu kopiowali
przeboje Haleya i jemu podobnych. Juz na tym
etapie mozna przyjac, ze bylo to tworcze rein-
terpretowanie, poniewaz utwory te grano w in-
nych aranzach i instrumentacji. Poza tym z po-
wodu braku oryginalnych zapiséw nutowych
odtwarzano je ze stuchu, co niesie ze sobg duze
prawdopodobienstwo znieksztalcenia lub po-
miniecia jakiego$ fragmentu, ktoéry potem
trzeba bylo po prostu wymysli¢. Poza tym, jak
to powiedzial kiedy$ Tadeusz Nalepa: Nawet
jezeli zagrasz nuta w nute jakiegos oczywistego
bluesa, to i tak bedzie on inny, bo to wykonanie
»skazone” bedzie inng tradycjg, w jakiej sig wy-
chowales, innymi emocjami i doswiadczeniem,
co pozwala sadzié, Ze nawet w tym pionierskim
okresie grane u nas rockn’rolle réznity si¢ od
tych anglosaskich.

Nagrat on w 1957 r. utwor Big Beat, ktory stat si¢ umiarkowanym przebojem.
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Na nastepnym etapie nasi wykonawcy siegne-
li po wielokro¢ sprawdzony pomyst, by do
zachodnich przebojow pisa¢ polskie teksty,
ktore przewaznie nie mialy nic wspolnego
z oryginalnym przekazem. Wynikato to mie-
dzy innymi z faktu, ze tamtejsze rock’n’rolle
opowiadaly gtéwnie o intymnych fantazjach
i pragnieniach, frywolnych relacjach dam-
sko-meskich, co w Polsce wywolaloby $wie-
te oburzenie. Tym sposobem najbardziej
amerykanski rockn’roll stawal si¢ swojska
piosenka.

Z czasem, gdy nasi kompozytorzy mieli juz
za sobg etap ,wgryzania si¢ w temat’, zaczeli
samodzielnie pisa¢ przeboje na tamtg modle,
w naturalny sposéb deformujac oryginalny
styl. Spore znaczenie mial réwniez fakt, ze
rdzenny rock’n’roll tworzyli biali, wychowani
na country mlodziency, ktérzy podkradli mu-
zyke swym ciemnoskérych sasiadom. U nas
grali ja swingujacy zawodowcy, ktorzy z nie-
jednego pieca juz chleb jedli. Tam wykonawcy
braki warsztatowe nadrabiali ekspresjg, ktora
u nas zastepowala rutyna. Poza tym, z przy-
czyn zapewne taktycznych, nasi tworcy zaczeli
dosé¢ mechanicznie wplata¢ do muzyki mto-
dziezowej elementy naszego folkloru i muzyki
klasycznej. Mialo to podnie$¢ jej warto$é, ale
do czasu pojawienia sie Skaldéw nie najlepiej
si¢ sprawdzalo. Generalnie rzecz biorac, gdy
rockn’roll stracit swa ozywcza sile, nasz rynek
muzyczny zaczgl przypominal metng sadzaw-

ke, w ktorej wszyscy sie taplaja, tracac swe bar-
wy. Nasza muzyka mlodziezowa coraz bardziej
tracita myszka, podczas gdy $wiat w tym czasie
az kipial od nowych pomystow. Na szczescie
nasze zespoly zaczely na dluzej wyjezdzad
na Zachdd, gdzie muzycy mogli obserwowa¢
z bliska najwiekszych i zbiera¢ dos§wiadczenia.
Miewali kontakt z tamtejszymi muzykami,
przez co nabierali pewno$ci siebie, a zarobio-
ne pienigdze inwestowali w nowoczesny sprzet
i instrumenty. Gdy wrdcili do kraju, od razu
zmienila si¢ i muzyka. Mozna powiedzie¢, ze
byl to przesuniety o trzy lata przetom, ktéry
przypominat rockowa erupcje roku 1967. Tam
na rynku pojawily sie plyty: Sgt. Paper’s Lo-
nely Hearts Club Band Beatlesow, Their Satanic
Majesties Request Rolling Stoneséw, Wheels of
Fire Cream, Surrealistic Pillow Jefferson Air-
plane i Days of Future Passed Moody Blues
oraz fonograficzne debiuty Jimiego Hendri-
xa, Doors, Pink Floyd i Grateful Dead. U nas
w okolicach 1970 roku wydane zostaly plyty:
Na drugim brzegu teczy Breakoutow, Enigma-
tic i Czlowiek jam niewdzigczny Niemena, Od
wschodu do zachodu storica Skaldow, Twarze
Niebiesko-Czarnych, Mrowisko Klanu i Wola-
nie o stovice nad swiatem Dzambli, a takze Ko-
rowdd Marka Grechuty z Anawg i Zegarmistrz
swiatta Tadeusza Wozniaka.

I tu, i tam muzycy odkryli nowe horyzonty,
w obu przypadkach ozywcze i intrygujace, ale
tez bardzo, bardzo rdzne.
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Teresa Drozda

LISTOPAD 1989. WROCLAW

ie bylo mnie tam. Nie umiem sobie

wyobrazi¢ emocji towarzyszacych

przyjezdzajacym do Wroctawia, cze-
sto okrezng droga, przez NRD, zeby oszukac
pogranicznikéw, Czechéw i Stowakdw. ,Ga-
zeta Wyborcza” 2 listopada pisata: Czechosto-
wacka stuzba graniczna zatrzymuje obywateli
CSRS, ktérzy usitujg dosta¢ sig¢ do Polski, by
wzigc udzial w organizowanym we Wrocla-
wiu Miedzynarodowym Seminarium ,Europa
Srodkowa. Kultura na rozdrozu - migdzy to-
talitaryzmem a komercjalizmem”. Informacje
o zatrzymaniach przekazal organizatorom
NZS Uniwersytetu Wroctawskiego i Solidar-
nosci Polsko-Czechostowackiej pisarz czeski
Viclav Havel w rozmowie telefonicznej. Nie
wpuszczono do Polski plastykow, cztonkow
grup rockowych, dziataczy niezaleznego ru-
chu wydawniczego. Zatrzymano takze obra-
zy, ktére miaty by¢ eksponowane na wystawie
mtodego malarstwa czechostowackiego. |...]
Mtodzi Czesi i Stowacy, ktérzy dotarli do Wro-
clawia, twierdzg, ze bezpiecznie mozna si¢ do-
stac¢ do Polski przez NRD'.

1

Chyba nikt sposrdd tych, ktérzy miedzy 3 a 5
listopada 1989 roku brali udziat w rzeczonym
seminarium, ktéremu to miat jedynie towa-
rzyszy¢ ,Przeglad Czechostowackiej Kultury
Niezaleznej”, nie zdawat sobie sprawy z tego,
ze bedzie si¢ o tym wydarzeniu méwi¢ jako
o kamieniu wegielnym aksamitnej rewolucji.
Jej preludium. Ze bedzie punktem odniesienia.
Vaclav Havel, juz jako prezydent, méwit o wro-
clawskim spotkaniu, ze byto uwertura (czeskie:
predehra) do czechostowackiego aksamitnego
listopada.

Przeglad po latach wybil si¢ na plan pierwszy.
Zardéwno to, co sie podczas niego odbylo, jak
i to, co nie - z zatrzymang na granicy wysta-
wa na czele. Stalo si¢ tak przede wszystkim za
sprawg obecnosci Karela Kryla — barda Pra-
skiej Wiosny, legendy. Fotograf Ota Nepily
opowiadal mi, ze wchodzac do garderoby
w Teatrze Polskim, nie mial pojecia, z kim
siedza znani mu pie$niarze. Nigdy Kryla nie
widzial. Nie wiedzial, jak wyglada. Taki kto$
od 1969 roku w Czechostowacji oficjalnie nie

Do Wroctawia przez NRD, ,Gazeta Wyborcza — Kraj” 1989, 2 XI; ortografia zostata uwspolczesniona.
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istnial. Kryl w rozmowie Barbara Hrybacz
i Andrzejem Jagodzinskim méwil wéwczas:
Byt to méj pierwszy koncert dla polskiej pu-
blicznosci w Polsce. Wezesniej wystepowatem
kilkakrotnie na Zachodzie dla srodowisk polo-
nijnych, ale to zupetnie cos innego. Wroclawska
publicznos¢ byta fascynujgca. Jestem tym po
prostu wstrzgsnigty. Nie przypuszczatem, Ze tak
tatwo uda nam si¢ nawigzac absolutny kontakt.
Na Zachodzie nigdy czegos takiego nie przezy-
tem. Grajgc mialem takie wrazenie, jakbym
jednoczesnie siedzial na widowni i sam siebie
stuchal. Wezesniej przygotowatem sobie tekst na
powitanie, lecz powiedziatem tylko pare stow,
bobym sig rozplakal. A poza tym, jak zobaczy-
tem tych ludzi, zrozumialem, ze oni nie czekajg
na gadanie. [...] Jest cos niesamowitego w tym,
ze komus chce sig jechac kilkaset kilometrow po
to, zeby postuchac muzyki. A kiedy zatrzymujqg
£0 na granicy i nie pozwalajqg jecha¢ dalej, ryzy-
kujgc powaznymi ktopotami, doklada nastepne
kilkaset kilometréw, aby przez NRD czy ZSRR
dotrzeé do Wroctawia. Poczgtkowo na scenie
chcielismy dokonac symbolicznego zniszczenia
»zelaznej kurtyny”, ale widzgc te publicznosé,
zrozumielismy, ze nie trzeba tu Zadnych sym-
boli, bo ta kurtyna juz praktycznie nie istnieje.
Ci mtodzi ludzie wrécili do kraju ze swiado-
moscig, ze wszelkie sztuczne bariery i granice
nie sq w stanie ich zatrzymacé. A to wlasnie oni
bedg wkrotce decydowac o losach naszego kraju
- nie moje pokolenie, ktére jest rozbite, okale-
czone i sparalizowane®.

Uzywajac liczby mnogiej, Kryl ma na mysli
pozostatych, obecnych we Wroclawiu, cze-
cyjnych i krajowych. Dotarlo ich kilkunastu.
Wisréd obecnych byt tez Jaromir Nohavica -
dzi$ najbardziej znany w Polsce, wcigz aktyw-
ny i potrafigcy zaskakiwac, czeski $piewajacy
poeta. Kiedy zapytalam go o jego wspomnie-

2

nia z tego pierwszego koncertu w Polsce, ode-
stal mnie do swojego ,, Archiwum pod lupg”
To rodzaj internetowego serialu czy tez gazety
ukazujacej si¢ miedzy 2005 a 2009 rokiem.
Jaromir w publikowanych co poniedzialek
artykulach odtwarzal okolicznoéci powstania
wybranych utwordw, przywolywat wspomnie-
nia z waznych spotkan, koncertéw i wyjazdow,
opisywal swoje najwczesniejsze poczatki. Do
tekstow dotaczal zeskanowane dokumenty,
zdjecia, rekopisy piosenek. Tak na marginesie
— to w zasadzie gotowa ksiazka. Kiedy wiec za-
pytatam o koncert we Wroclawiu, polecil mi
siegna¢ do ,, Archiwum pod lupg” i zacytowa¢
to, co tam umiescil.

Piosenka Jacek (16.04.1989)

Kiedy dzisiaj wezytuje sie czasami we wspo-
mnienia wielu moich réwiesnikow, dotyczgce
czasow sprzed dwudziestu lat, to az mi wstyd,
ze moglem by¢ — w odroznieniu od nich - tak
mafto przewidujgcy, tak mato dalekowzroczny
i domysiny. Oni juz wtedy, jesienig 1989 roku,
wiedzieli przeciez, Ze rezim upada, oni juz
wtedy czuli, ze ze strony komunistow nie grozi
najmniejsze niebezpieczeristwo, oni juz wtedy
zwyciezali w swojej walce z wrogiem. I tylko ja
szykowatem si¢ na swoj zaduszkowy wyjazd
do polskiego Wroctawia na Festiwal Czechosto-
wackiej Sztuki Niezaleznej niczym partyzant na
akcje [...].

Piosenke Jacek napisatem wiosng 1989 roku
i mam kilka dosy¢ osobistych wspomnieti z nig
zwigzanych. Po pierwsze, od razu si¢ nig po-
chwalitem mojemu oficerowi prowadzgcemu
w StB, kapitanowi Liberdzie, gdy kolejny raz
wypytywatl mnie, czym si¢ wlasnie zajmuje.
Bohatersko wydatem samego siebie, kiedy mu

Ja tu tylko Spiewam, rozmawiali B. Hrybacz, A. Jagodzinski, ,Gazeta Wyborcza — Kraj” 1989, 13 XI.
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tchérzliwie ujawnitem, ze akurat napisatem
te piosenke. I kiedy tak siedzielismy twarzg
w twarz, bezczelnie mu jg wyrecytowatem. Sg-
dze, ze pojgl, o co chodzi, bo zapytal, czy moim
zdaniem granica kiedys zniknie. Odpowiedzia-
tem mu, zZe to pewne. I zapytalem, czy lubi
swojg prace. Powiedzial, ze tak, bo dzigki niej
poznaje wielu interesujgcych ludzi.

Z powodu tytutu tej piosenki wielu moich stu-
chaczy jest przekonanych, ze zostata napisana
dla wielkiego polskiego barda, Jacka Kaczmar-
skiego. Bylaby to piekna legenda, ale prawda
jest inna. W tym czasie, wiosng 1989 roku, Ja-
cek byl jeszcze na emigracji, chyba w Australii
[w rzeczywisto$ci w Monachium, w Niemczech
- T.D.], a ja znalem tylko pare jego piosenek.
Nasze pierwsze spotkanie odbylo sig rok poz-
niej, na rynku w Cieszynie, gdzie zaspiewalem
mu przede wszystkim nowg piosenke Jaskotko,
frun. I dopiero potem, oczarowany jego krotkim
wystepem i osobistg rozmowg, zaczglem go sta-
ranniej stucha¢ i Humaczyc.

Ale wracajgc do mojej jesiennej podrézy do
Wroctawia... Zagralem tam piosenke Jacek jako
osobiste podzigkowanie przyjaciotom z polskiej
Solidarnosci [Polsko-Czechostowackiej], ktérzy
przygotowali caly festiwal. To byly cztery pigkne
dni spedzone u bliskich przyjaciol. A wlasciwie
trzy - od pigtku do niedzieli, od 3 do 5 listopada
1989 roku. Tylko ze caly ten wyjazd musiatem
przedtuzyc o jeszcze jeden dzien, bo juz w srode
wieczorem zadzwonit do mnie Pepik Streichl
z informacjq, ze od pigtku bedzie wzmozona
kontrola na polsko-czeskiej granicy. Mysle, ze
powiedzial wprost: bedzie obtawa. Nie pytatem
€0, skad to wie, dzisiaj tez mnie to nie obchodzi,
ale poniewaz czulem, ze to bardziej niz prawdo-
podobne (a sprawa Karela Plihala i Emila Po-
spisila, zatrzymanych na przejsciu granicznym
Kudowa-Ndchod, to potwierdzila), zaczgtem
dziatal. Umowilem sig z naszqg przyjaciotka
Olinkg H., miejscowq Polkg i druhng Martiny
na naszym Slubie, Zeby zostawita mi u swojej
babci w Cieszynie troche polskich pienigdzy.
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W czwartek, wczesnie rano (wbrew swoim zZwy-
czajom wstatem gdzies tak kolo széstej, gdy byto
jeszcze ciemno), wyruszylem na Most Przyjazni
- bez gitary, zeby nie budzi¢ zadnych podejrzen,
tylko z zaproszeniem w kieszeni. Zaproszenie
skotowali mi przyjaciele z polskiej Solidarnosci
[Polsko-Czechostowackiej], nie wiem jak. Od-
statem swoje w dlugiej kolejce tych, ktérzy zmie-
rzali do Polski do pracy i mieli oficjalne prze-
pustki, a kiedy celnik spojrzat na mnie badawczo
i spytal, gdzie mam gitare, odpowiedzialem ura-
zony, ze przeciez nad grobem krewnych spiewac
nie nalezy. Dzialo sig to, na szczescie dla mnie,
w okolicach Zaduszek. Wpuscili mnie. Pierwszy
raz dostatem sig do polskiego Cieszyna. O swicie
znalaztem dom babci Oliny. Byla bardzo zasko-
czona, co to za czeskie zwyczaje przychodzié tak
wezesnie, ale dostatem pare zlotych i mogltem
wsigs¢ do autobusu zmierzajgcego do Katowic.
Pierwszy raz jechatem polskim autobusem.
W Katowicach przesiadlem sie na pocigg i p6z-
nym popotudniem, przez caly czas ,na wiszgco”
na korytarzu, dotarlem do Wroclawia. Dla mnie
to bylo przezycie jak z filmu przygodowego. Tak
tu si¢ wtedy zylo, drogie dzieci.

Wisienkg na torcie byl powrét do domu w nie-
dzielg wieczorem, razem z Pavlem Dobesem. On
prowadzil, ja wtedy jeszcze nie miatem samo-
chodu. Trzeba bylo zobaczy¢ zaskoczenie srogiej
funkcjonariuszki, kiedy mnie zobaczyta i wyglo-
sita: ,Nohavica! A pan jak sig tu dostat?”, warto
bylo. No i w nagrode nas porzgdnie przeczesata.
Ale mnie i Pavla juz wczesniej ostrzezono, wigc
wszystkie wywrotowe idee wieZlismy tylko we
wlasnych glowach. [...] Nasz wspélny koncert
mam przed oczyma, jakby to bylo wczoraj.
Przede wszystkim zaskoczyto mnie naprawde
wspaniate, owacyjne, miejscami wrecz wzru-
szajgce przyjecie Karela Kryla. I to nie tylko ze
strony kilkudziesigciu Czechow, ktorzy dostali sie
do sali, ale przede wszystkim przez kilkuset Po-
lakéw, dla ktorych Karel juz wtedy byt wielkim
idolem. Nie mialem pojecia, jak wielu ludziom
Karel dodawat sit swoimi piosenkami puszcza-
nymi na falach Wolnej Europy. Zaspiewal wtedy
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kilka piosenek po polsku, brzmiaty naprawde
dobrze i zrobily wrazenie. Mowitem sobie: ,,Ech,
gdybym i ja mogl kiedys tego sprobowac...”.

Sam szalony pobyt we Wrocltawiu tonie w mro-
kach mojej niepamieci. Pamietam tylko strzep-
ki: Karela pytajgcego, jak tam u nas w kraju
z podatkami; zbiérke pieniedzy na oplacenie
kary za Stande Zdrybnickiego [chodzi o Sta-
nislava Zarybnickiego - poete, pisarza i wy-
dawce, popelnit samobdjstwo 11 grudnia 1989
roku — T.D.]; Jarka Hiitke, ktéremu w garde-
robie dziekowatem za to, ze moglem sie tyle
nauczyc z jego piosenek; przyczepe, w ktérej
spatem; polskie ksiggarnie, pelne ksigzek, o kto-
rych w tym czasie w Czechach nikomu sig nie
snifo; mnéstwo mtodych Polakow, ktérzy uzy-
czali nam bezplatnie mieszkania, opiekowali sig
nami i wspélnie z nami cieszyli, ze wszystko sig
udalo; no i pandéw z emigracji, prowadzgcych
niekoriczgce sig spekulacje, kiedy w kraju runie
rezim.

W powietrzu czué byto nadchodzgcg wiosne
ludow.

Dzigkuje, moi polscy przyjaciele, ze u was
pierwszy raz mogltem wzigé gleboki oddech.

%%

Trudno dzi$ wyobrazi¢ sobie emocje towa-
rzyszace wroctawskiemu spotkaniu. Euforie
podszyta strachem. Nadzieje niepewnoscia.
W Polsce raptem pét roku wezesniej odbyty
si¢ pierwsze w czg$ci wolne i demokratyczne
wybory. Wegierski ,,trojkatny stot” zakonczyt
sie we wrzeéniu podpisaniem porozumienia
mig¢dzy komunistyczng wtadza a opozycja.
Mur berlinski runal 9 listopada, a Czecho-
stowacja nieugiecie bronita socjalistycznego
porzadku $wiata. W wielu wspomnieniach
z tamtego czasu pojawia si¢ zwatpienie — u nas
to jeszcze potrwa. Nohavica, ktéry jest tu dla
mnie punktem odniesienia, bo na jego wystep,
o0 czym pozniej, warto spojrze¢ uwazniej, byl

wtedy tylko drobnym elementem calej tej kul-
turalnej i politycznej ukladanki. Kontekstow
dostarcza znakomite archiwum interneto-
we VONS (Vybor na obranu nespravedlivé
stihanych), czyli Komitetu Obrony Niespra-
wiedliwie Przesladowanych (czechostowackie-
go odpowiednika naszego KOR-u). Zamiesz-
czono w nim zeskanowane numery ,,Biuletynu
Informacyjnego” Solidarnosci Polsko-Cze-
chostowackiej, ktora byta organizatorem
festiwalu.

Numer 15. pisma, zamkniety 28 pazdziernika
1989 roku, na stronie 2. donosil: Od 3 do 5
listopada SPCz wraz z wroctawskim NZS-em
organizuje migdzynarodowe seminarium na
temat ,,Europa Srodkowa. Kultura na rozdrozu
- pomiedzy totalitaryzmem a komercjalizmem’”.
[...] Seminarium towarzyszyé bedzie Przeglad
Czechostowackiej Kultury Niezaleznej z udzia-
tem plastykow, piesniarzy i muzykéw rockowych
z Czechostowacji i artystéw emigracyjnych,
miedzy innymi Karela Kryla i Jaroslava Hutki.
[...] Niestety, powodzenie tej imprezy zalezy od
decyzji czechostowackich wladz paszportowych
i granicznych.

Ostatni, 16. numer ,Biuletynu”, z grudnia
1989 roku, szeroko relacjonowal wydarzenia
aksamitnej rewolucji, cytowal wystapienie
Adama Michnika zamykajace wroclawskie
seminarium i kilka innych wystapien oraz (na
4. stronie) artykul z listopadowego numeru
miesiecznika ,,Lidové noviny” pidra czeskiego
dziennikarza Michala Klimy.

ook

Solidarno$¢ Polsko-Czechostowacka, ,,Lidové
noviny’, listopad 1989:

Obywatele Wroctawia oddali swe mieszkania do
dyspozycji za darmo. Mimo ze przyjechato oko-
to pieciu tysigcy Czechow, chetnych do udziele-
nia gosciny bylo znacznie wiecej. Pracujgcy spo-
tecznie ludzie zapewnili plakaty informacyjne,

+ VAZOo¥ud vs3¥il +



+ LISTOPAD 1989. WROCLAW +

odznaki, katalogi, bezposrednie tHumaczenia na
trzy jezyki i pracujgcy niemal non-stop osrodek
prasowy.

Pigtek 3 XI 1989 roku byt dniem Karla Kryla.
1200 krzeset Teatru Polskiego nie mogto pomie-
Sci¢ zainteresowanych. Setki widzow siedzialy
w przejsciach i na scenie. Redaktorka Studia
Solidarno$¢ Polskiego Radia, Maryna Mikla-
szewska, zapowiadata kolejno piesniarzy: [Jo-
sefa] Streichla, Nohavicg, [Josefa] Nosa, [Pe-
tra] Rimskiego z Czechostowacji, [Svatoplukal]
Kardska i [Zdenka] Vokatego z emigracji. Jako
ostatni wystgpit Karel Kryl. Rozemocjonowana
publicznos¢ przypominata w tym momencie
raczej fanéw rocka niz stuchaczy muzyki folk.
Ucichto, kiedy Kryl zagrat pierwsze akordy Mo-
rituri te salutant. Mlodzi widzowie nie widzieli
nigdy Kryla na scenie, po kilku taktach poznali
jednak te piesi i na widowni znéw rozlegly sie
oklaski.

Po dwudziestu latach Kryl znéw spiewat dla cze-
skiej publicznosci, a po raz pierwszy dla polskiej.
Rozladowat napiecie, mowigc po drugiej piosen-
ce: ,Mam straszng tremg”, Spiewat z przejeciem,
a wtérowali mu nie tylko Czesi, ale i Polacy. Byt
oklaskiwany szczegélnie gorgco, gdy zaspiewat
kilka piosenek po polsku. Po wystepie powie-
dzial: miatem przygotowang dtugg mowe po-
witalng, ale nie bylem w stanie jej wyglosi¢. Byt
to dla mnie szok i nagroda za tych dwadziescia
lat, bardzo byto mi to potrzebne.

Wielki sobotni koncert rozpoczgl Kryl piesnig
pod tytutem Rak (Rakovina), a po nim wystg-
pili [Pavel] Dobes, [Petr] Dopita, [Vladimir]
Veit, [Vlastimil] Tresridk i Hutka. Nos i Hutka
zorganizowali mniejszy koncert w sali wykla-
dowej Uniwersytetu, a wieczorem Kryl i Hutka
spiewali jeszcze w matym klubie jazzowym. Wi-
dzowie domagajqgcy si¢ autografow zatrzymali

3
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ruch przed teatrem. Kryla zaproszono na kolejne
koncerty, z ktorych dwa, w Poznaniu i Gdatisku,
doszty do skutku w nastepnych dniach.

Emigracyjni piosenkarze czescy byli bardzo za-
dowoleni, ze ludzie spiewali ich piesni, jest to do-
wad na to, Ze ani zakazy, ani wygnanie nie byly
w stanie zniszczy¢ niezaleznej kultury czeskiej.
Piosenkarze byli naturalni, nie wybierali nawet
na te okazje specjalnego repertuaru, grali po
prostu to, z czym wystgpiliby na jakimkolwiek
koncercie folkowym u siebie. [...]

Powrét do domu byt jak przebudzenie z pigk-
nego snu, wielogodzinne przeglgdanie bagazu
na granicy, odbieranie kazdego zapisanego
i zadrukowanego papieru, kaset magnetofo-
nowych. Z aparatéw wyciggano filmy, rewizje
osobiste i przestuchania, kolejki samochodéw na
granicy staly nieraz ponad pigtnascie godzin —
charakterystyczny przyczynek urzedéw czecho-
stowackich do dyskusji o Europie Srodkowej.
Piszgc te stowa, pozostaje nie tylko z wielkim
szacunkiem dla miodziezy wroctawskiej, ktora
wszystko organizowalta, jak kilkakrotnie podstu-
chatem, dla braci Czechéw, ale i z obawg, czy
my sami bylibysmy zdolni do zrobienia czegos
takiego dla Polakow, gdyby historia potoczyla
sig inaczej i nasze narody bylyby w odwrotnej
sytuacji politycznej. Bylismy swiadkami auten-
tycznej solidarnosci Polsko-Czechostowackiej.

Michal Klima®

»Lidové noviny” dzi$ sg duzym dziennikiem,
w 1989 roku ukazywaty sie w podziemiu jako
miesiecznik demokratycznej opozycji. Michal
Klima w 1990 roku zostat dyrektorem gazety
i prezesem zarzadu tak samo nazwanego wy-
dawnictwa.

M. Klima, http://www.vons.cz/data/pdf/biuletyn/16.pdf [dostep 30.06.2015]; ortografia zostata uwspdtczesniona.
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Jednak wbrew temu, co napisal, mnédstwo
dokumentéw dotyczacych festiwalu udato
si¢ ocali¢. Fortel, jaki zastosowali uczestnicy
imprezy w swojej relacji, zamieszczonej takze
na stronach VONS, opisuje dziennikarka i thu-
maczka, a wowczas praska dzialaczka SPCz
Ewa Klosova: Organizatorzy, spodziewajgc
sig podobnych nieprzyjemnosci przy naszym
powrocie do Czech [szczegotowych kontroli
i rewizji na granicy - T.D.], poradzili, abysmy
zakupione kasety z nagraniami, ksigzki, odzna-
ki i wszelkie inne pamigtki festiwalowe pozosta-
wili oznaczone swoim nazwiskiem w Polsce, i ze
przy pierwszej mozliwej okazji wszystko zosta-
nie przewiezione do Pragi, skqd bedzie mozna
materialy odebrac.

Lubie ryzykowad, wiec swoje zakupy festiwalo-
we zabralam z sobg, a przewieZliSmy je z me-
zem bez problemu kilka dni po festiwalu, z kté-
rego wybralismy sig jeszcze do Poznania, Zeby
zgodnie z zadeklarowanym ,celem podrézy”
odwiedzié rodzine.

Po aksamitnej rewolucji ludzie z Wroctawia
naprawde przywieZli do Pragi wszystkie pozo-
stawione w Polsce paczki z nazwiskami i pozo-
stawili je w piwnicach Spalicka, siedziby Forum
Obywatelskiego [adres Praga, Jungmannovo
nam. 771/9 - T.D.], gdzie urzedowata wtedy
Wischodnioeuropejska Agencja Informacyjna
(VIA) zalozona przez Petra Uhla, a ja, jedna
z jej pracownikéw, podjetam sie rozprowadze-
nia tych paczek wsréd Czechéw. W porewolu-
cyjnej euforii nie bylo to wcale tatwe zadanie.
Dlugo zastanawialam sig, jak tych wszystkich
nieznanych mi ludzi zawiadomic, skgd mogg
odebrac swoje pamigtki festiwalowe. Wpadtam
wreszcie na pomyst, zeby poprosi¢ pewnego
wplywowego czlowieka z dwczesnych ,,Lido-
vych novin” o zamieszczenie ogloszenia na
ten temat. Ogloszenie ukazato si¢ w wydaniu

ogolnokrajowym, a po nim zaczeli garngé sie
chetni do odebrania swoich festiwalowych skar-
bow. Pamigtam, ze byly dni, gdy telefonowano
do mnie z portierni kilka razy dziennie, Ze kto$
przyszedt po materialy z Wroctawia. VIA mia-
fa pomieszczenia na ostatnim pigtrze Spalicka,
a ja zbiegatam do zainteresowanych, schodzi-
tam z nimi do piwnicy, wyszukiwatam wedlug
nazwiska pozostawiong we Wroctawiu paczke,
skreslatam dang osobe z listy, wracatam na
gore, a po [pewnym] czasie to samo od nowa.
Nigdy przedtem ani potem nie nabiegatam sig
tyle po schodach. Czegoz by jednak czlowiek nie
zrobit dla tych, ktérzy zaufali organizatorom
wroctawskiego festiwalu, Ze na pewno otrzy-
majg rzeczy zakupione podczas tej akcji ,,pod
specjalnym dozorem” czechostowackich stuzb
bezpieczenistwa, jak tylko ten dozér zestabnie?*

%%

Jaromir Nohavica wystapil 3 listopada. Jako
drugi. Przed nim zagral Josef (Pepa) Streichl,
zmarly w 2013 roku ostrawski piesniarz i blu-
esman. To wazna w artystycznej biografii No-
havicy posta¢, bowiem za sprawg Streichla 27
marca 1982 roku Nohavica zadebiutowal na
duzej folkowej scenie. Byto to w Domu Kultu-
ry ostrawsko-karwinskich kopalni w Ostrawie-
-Porubie. Impreza nazywala sie ,,Folkowa Ka-
ruzela” (Folkovy kolotoc). Nohavica przyjechat
tam jako dziennikarz, ale organizatorzy wie-
dzieli, Ze pisze i $piewa piosenki, nikt jednak
nie mial odwagi zaryzykowac i wprowadzi¢ go
na scen¢ - tak jak i u nas obowiazywata cenzu-
ra i program imprezy musial by¢ wczeéniej za-
twierdzony. Pepa Streichl obszedl owe zakazy,
zapraszajac Nohavice do swojego recitalu. Jifi
Cerny, wazny krytyk i publicysta muzyczny,
prowadzit 6w koncert. Po latach wspominat,
ze wystep Nohavicy go zachwycil: Po koscielnej
ciszy w sali poznatem, jak wszystkich Nohavica

+  E.Klosova, tt. anonimowe, http://www.vons.cz/wroclaw-1989-klosova [dostep 30.06.2015].
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poruszyl’. Jaromir zaspiewal wtedy trzy pio-
senki — dwie swoje i jedng Okudzawy. Streichl
z kolei wspominal: Jarek zagrat i natychmiast
byt stawny®. We Wroctawiu Maryna Mikla-
szewska w swojej zapowiedzi mowila o zaka-
zie wystepowania, ktory dostat w 1984 roku za
piosenke Rakiety (Rakety), i zacytowata krotka
rozmowe, jaka odbyli za sceng. Zapytala Noha-
vice, za co teraz jest ukarany zakazem wyste-
péw, odpowiedzial: ,,Nie wiem, chyba za zycie”
- rozlegly si¢ oklaski i w tym momencie Jarek
wszedl na sceneg, jakby nie chcac pozwoli¢ na
diuzsza zapowiedz. Chwile moscil si¢ na krze-
$le, obstawiony statywami, wyciagal z kieszeni
pomiete karteczki i rozkladal je na krzesetku
przed soba. Jak wygladal? Koszula z podwi-
nietymi rekawami w kolorze zszarzatego bezu,
ciemne dzinsy, biate skarpetki i siegajace ko-
stek, bardzo rzucajace si¢ w oczy, popularne
wtedy buty adidasopodobne, zwane sneakersa-
mi. Przywital sie i po czesku powiedzial (mniej
wiecej): Wiem, kto bedzie po mnie wystepowat,
pewnie go nie znacie (Smiech publicznosci). Za-
Spiewam piesh z muzykq zupelnie nieznanego
Karela Kryla, piesti pod tytutem Martina, sty-
szatem jg w radiu, w ktorym on pracuje, i na-
pisatem odpowiedz - zartobliwg lub smutng.
Moja zona tez ma na imig¢ Martina. Muzyka
Karel Kryl, stowa Jaromir Nohavica i Karel
Kryl.

Martina (Martiné v sedmi pddech) Kryla to
pies$n emigranta, ktory gorzko opisuje swo-
je zycie w obcym kraju, ale jednoczes$nie
wie, ze przy takim ,,uporczywym, politycz-
nym nizu” nie ma szans na powrét. Chociaz
to tylko dwiescie kilometréw, a moze mniej...
Odpowiedz Nohavicy takze jest gorzka. Tyle
ze przedstawia punkt widzenia tego, ktéry
zostal, nie wyemigrowal. Jest w niej mowa
o judaszowych srebrnikach i skrzydtach kle-
jonych w piwnicy. Pobrzmiewa pretensja, na-

s D. Cermékové, Jarek Nohavica, Praha 2013, s. 44.
6 Tamze,s. 45.
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wet wyrzut. Kryl we Wroctawiu swojej Mar-
tiny nie zaspiewal. To piosenka z 1985 roku,
prawdopodobnie mato znana czeskim stucha-
czom obecnym na koncercie. Nagrana zostata
w Australii i tam wydana na kasecie Dopisy.
W oryginale trwa blisko dziewig¢ minut. No-
havica znal ja zapewne z Radia Wolna Europa
albo dostat od Kryla na kasecie kilka miesiecy
weczeéniej, w lipcu 1989 roku, na spotkaniu
w Wiedniu.

Ogromny aplauz wzbudzita kolejna piosenka
— Jacek i stowko ,,solidarno$¢’, ktére pada tam
w trzeciej zwrotce. Nohavica, zapowiadajac
ja, powiedzial, ze mogl ja napisaé, bo miesz-
ka w Czeskim Cieszynie. A Cieszyn to jest
miasto podzielone, jak Berlin. Chodze wzdtuz
granicznej rzeki i widze ludzi takich samych
jak my. A u was przekonatem sig, ze naprawde
takich samych. Dedykuje jg Jackowi Ostrow-
skiemu - od niego dostatem zaproszenie do
Wroctawia.

(Zaproszenie do Polski, wystawione 26 paz-
dziernika 1989 roku, po$wiadczone notarial-
nie, w ktérym zapisano zobowigzanie zapew-
nienia mieszkania i utrzymania, otrzymat
Jaromir Nohavica, nie od Jacka Ostrowskiego,
a od Katarzyny Szczepankiewicz, urodzonej
w 1965 roku, zamieszkatej w Kaliszu. Byla stu-
dentka i czlonkinig Niezaleznego Zrzeszenia
Studentéw. Dzi$ mieszka we Wroctawiu, uczy
w jednym z liceéw. Jacek Ostrowski w 1989
roku byt drukarzem. Najlepszym podziemnym
drukarzem, $ciggni¢tym z Warszawy do Wro-
clawia przez Mirostawa Jasinskiego, jednego
z inicjatoréw podziemnego ruchu Solidarnosci
Polsko-Czechostowackiej i gléwnego organiza-
tora wroctawskich wydarzen. Prawdopodobnie
opiekowal si¢ Nohavica w czasie jego pobytu
we Wroclawiu, byl przewodnikiem, pomocni-
kiem, kompanem).
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Na drugim brzegu rzeki Olzy zyje Jacek
niewiele metrow dzieli go ode mnie
wigc slemy sobie cho¢ pozdrowien race

dwaj sojusznicy i dwie bliskie ziemie

Z brzegow puszczamy kaczki dla zabawy
gdy jeden wygra drugi robi grande
krecg glowami czesko-polskie baby

bo uprawiamy wlasng propagande

Na moscie Przyjazni dzieri w dzieti kolejki
kotowrdt handlu kreci sig szalony
w tej kwestii raczej instynkt mam niewielki

a Jacek niezbyt przedsigbiorczg Zong

Co tydzien obaj na przeciwnych brzegach
krzepimy siebie: chtopcze glowa w gére
jaka to wielka piekna rzecz olewa¢

wszelkie przepisy celne i cenzure

A ksigze Mieszko macha z Piasta Wiezy
i Smieje si¢ az trzesie mu sig broda
a w Wiadomosciach znéw grzmig reporterzy

ktécimy si¢ wiec na swych antypodach

On twierdzi swoje i ja twierdze swoje
a wszelka zgoda to biblijna marnos¢
toczymy dalej pograniczne boje

w praktyce demonstrujgc solidarnosc [...]7

Kiedy wybrzmialy brawa po Jacku, Nohavica
powiedzial: Jarku, zaspiewaj cos wesolego, nie
mozesz Spiewa¢ tylko smutnych piosenek. W tej
krétkiej zapowiedzi wida¢ Nohavice dzisiejsze-
g0, czesto stosujgcego rozmowe z samym sobg
na scenie. Taki zabieg skraca dystans migdzy
sceng a widownig, urozmaica dialog, ktéry
artysta zawsze prowadzi z publiczno$cia. Na
wlasna prosbe o ,,co$ wesotego” Nohavica
odpowiedzial: A capella bede spiewal, to be-
dzie tikanka, po polsku porzekadto. I zanucil
trwajacy czterdziesci sekund wierszyk, ry-

7 Przel. R. Putzlacher.

mowanke (bo tak nalezy na polski przetozy¢
stowko fikanka), osiem werséw o tym, Ze nie
moze nam czego$ powiedzie¢, bo ,,oni” juz to
wiedzg. Byla to zabawa znaczeniami i ryma-
mi stéw fici i Fikat, czyli méwié, powiedzied,
nazywac. To bodaj najciekawszy moment tego
koncertu, zwlaszcza ze dzi§ wiemy, Ze Noha-
vica, $piewajac go, miewal kontakty z StB -
czeska stuzba bezpieczenistwa. Wierszyk jest
zawoalowang sugestia, ze jestesmy podstuchi-
wani. W pewnym momencie, patrzac w sto-
jaca najblizej kamere i nucac, ze nie powie,
Nohavica zaciska dlon w pies¢. Jakby ostrze-
gal? Przyznawal sie do kontaktow? Jesli tak
byto - nikt z obecnych na koncercie nie mogt
tego wiedzie¢ i tak wlasnie zrozumie¢. Faktem
pozostaje jednak, ze wszyscy, z ktorymi roz-
mawialam o wroctawskich wydarzeniach dzis,
skrupulatnie przypominali mi o tym fakcie
Nohavicovej biografii, méwiac, ze ta wiedza
wplynela na ich postrzeganie tamtego wystepu
Nohavicy w Teatrze Polskim. O tym, Ze praw-
dziwie aktywnym wspotpracownikiem StB byt
Pepa Streichl, nie wspomniat nikt.

Po rikance Jaromir zaprosil na scene Petra
Rimskiego - gitarzyste i piesniarza (z ktérym
pdzniej jeszcze wielokrotnie wspotpracowal),
aby ten wspomogl swoja gitara wykonanie pio-
senki Darmodéj. Zanim piosenka zabrzmiata,
Jaromir wytlumaczyt jeszcze pochodzenie jej
tytutu, przywolujac Karla Siktanca i niemoz-
noé¢ przetozenia tego stowa ani na polski, ani
na czeski.

Przed kolejng piosenka Nohavica odczytat
wierszyk o jaskolkach (Viastovky), ktory w ta-
kiej samej, czytanej formie ukazal si¢ na ply-
cie V tom roce pitomém z 1990 roku. Wierszyk
opowiada o dwdch jaskoétkach, ktére miesz-
kajg na strychu, podmiot liryczny okreéla je
jako pol-Afrykanki, a pot-Czeszki, ktore majg

+ VAZOo¥ud vs3¥il +
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gdzie$ réwnolezniki i beztrosko podrézuja,
gdzie im lepiej. Namawiaja go do takich podro-
2y, nieprzywiagzywania si¢ do miejsca, ale on
odpowiada, ze dla ptaka taka zmiana to kilka
machnie¢ skrzydtami, cztowiek jest skonstru-
owany inaczej. Tak jak w swojej wersji Martiny,
tak i w tym niby dziecigcym wierszyku Noha-
vica wyrazil swoja nieche¢¢ do emigracji, bycia
pot na pot.

Do wykonania kolejnej piosenki Zitra rdno
v pét zaprosil Pepe Streichla, ktory zagral na
organkach. Na bis Nohavica z oboma kolega-
mi (Rimsky i Streichl) zaspiewal jeszcze an-
tymilitarna, jak ja okreglit, piesn z 1988 roku
V hospodé na rynku. Caly wystep trwal okoto
trzydziestu minut. Po nim na scene wszedt
Svatopluk Kardsek, wowczas mieszkajacy
w Szwajcarii czeski piesniarz i ewangelicki
pastor. Kolejni byli Pepa Nos i Petr Rimsky.
Na final - Karel Kryl. Kiedy tylko wszedt
na scene, zerwal sie huragan oklaskéw. Kryl
gral bez zadnych $ciag, na stojaco. Spokojny
i uSmiechniety. Skupiony. Wyczekiwany. Na
zachowanych z wroctawskiego festiwalu zapi-
sach wideo mozna zobaczy¢, jak na ogromne;j
scenie Teatru Polskiego zgromadzony wokot
niego tlum wtoéruje mu w kolejnych piosen-
kach. Mnostwo jest wokol kamer i aparatow,
co chwile kto$ przebiega przez scene, kto$ si¢
na niej zatrzymuje, zeby zrobic zdjecie. Wy-

BIBLIOGRAFIA, NETOGRAFIA

Cermékova D., Jarek Nohavica, Praha 2013.
Do Wroctawia przez NRD, ,Gazeta Wyborcza — Kraj” 1989, 2 XI.
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mowna, bardzo, jest krotka przemowa przed-
stawiciela wegierskiej opozycji demokratycz-
nej, ktdry zyczy obywatelom czechostowackim,
zeby za rok, dwa przemiany dotarly takze do
ich kraju i zeby Kryla mozna byto postucha¢
w Pradze.

Dwa tygodnie pdzniej, 17 listopada, w Czecho-
slowacji rozpoczeta sie aksamitna rewolucja. 29
grudnia 1989 roku Véclav Havel zostat zaprzy-
siezony na prezydenta Czechostowacji.

Nie bylo mnie tam. Nigdy nie widzialam na
scenie Kryla. Nie czutam tamtej euforii. Jestem
dumna, ze Polacy, a doktadnie rozumiejaca, jak
wazne jest sgsiedzkie wsparcie, Solidarno$é¢
Polsko-Czechostowacka (dzi$ Polsko-Cze-
sko-Stowacka), zdobyli si¢ na tak ogromny
wysitek organizacyjny. Ze okazali przybyszom
zza poludniowej granicy tyle serca, ze doméw
chetnych, by przyja¢ Czechéw i Stowakdéw
na nocleg, byto wigcej niz potrzebujacych, ze
Wroclaw na trzy dni stal si¢ wolng Czecho-
stowacjg. Ze niemal w kazdym wspomnieniu
aksamitnej rewolucji pojawia si¢ Wroctaw.
A Nohavica wciaz $piewa — w Polsce, Czechach
i na Stowacji - Darmodéja, Zitra rdano v pét,
a czasem nawet Jacka.

Tekst jest zmodyfikowanym na potrzeby ,,Piosenki”

fragmentem powstajgcej biografii Jaromira Nohavicy.

Ja tu tylko spiewam, rozmawiali B. Hrybacz, A. Jagodzinski, ,Gazeta Wyborcza - Kraj” 1989, 13 XI.

Klima M., http://www.vons.cz/data/pdf/biuletyn/16.pdf [dostep 30.06.2015].
Klosova E., tl. anonimowe, http://www.vons.cz/wroclaw-1989-klosova [dostep 30.06.2015].

Lukasz Kaminski, Petr Blazek, Grzegorz Majewski ,,Ponad granicami. Historia Solidarnoéci Polsko-Czechostowackiej’, Osrodek ,,Pamie¢ i przy-

szto$¢”, Wroclaw 2019
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Katarzyna Wasilewska-Strzatkowska
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HISTORIA SZANT I PIESNI ZEGLARSKICH!

istoria pie$ni marynarskich prawdopo-
H dobnie rozpoczeta sie wraz z powsta-

niem pierwszych urzadzen pltywajg-
cych, ktore wymagaly wiecej niz jednej osoby
do obstugi. Takie urzadzenia ptywajace ludzie
konstruowali juz w okresie paleolitu, okoto
200 000-1 000 000 lat temu. Najczesciej byly
to tratwy, ciggle udoskonalane i unowocze-
$niane, aby ich zdolnos¢ zeglugowa byla coraz
lepsza. Sita napedowa w tych najstarszych tra-
twach byt najprawdopodobniej drag, ktérym
odpychano si¢ od dna. Okoto 5000 lat p.n.e.
na wodach pojawito sie czéIno, ktérego nape-
dem bylo wiosto. Kiedy w epoce brazu powstal
zagiel, marynarze zaczeli wykorzystywac site
wiatru do szybszego poruszania si¢ po wodach
$wiata®,

Od najdawniejszych czaséw ludzie $piewali
przy pracy zbiorowej. Spiew ten zapewniat

1

réwne tempo wykonywanych czynnosci, co
skracalo czas jej wykonywania i dawato lep-
szy efekt pracy. Rytmiczne piesni znajg narody
wszystkich mérz. Na wyspach Pacyfiku i u wy-
brzezy Jastarni. Spiewano je na karawelach od-
krywajgcych nowe lgdy i na polskich kogach®.

Na przelomie XV i XVI wieku powstawaly
coraz wigksze okrety. Zrezygnowano z wiosel,
natomiast zwiekszono liczbe zagli, aby statki
poruszaly sie z wigkszg predkosciag. W tym
okresie narodzila si¢ szanta — typowa mary-
narska pie$n pracy zespotowej (do tego czasu
podstawowa pie$nig pracy marynarzy byla
pies$n wioslarska). Szanta z tego czasu siega
korzeniami do $§redniowiecznych piesni, jakie
$piewano przy ciagnieciu liny i wybieraniu
fanicucha kotwicznego. Pierwsze zachowane
na pi$mie informacje na temat $piewania na
pokladzie przy wybieraniu lin mozna prze-
czyta¢ w pracy dominikanina Feliksa Fabri
z Ulm, ktory w 1493 roku pltynat do Palesty-

Podstawg artykutu jest rozdziat IT pracy magisterskiej pt. ,,Szanty i pie$ni zeglarskie w repertuarze Zespotu Cztery Refy 1985-2005", na-

pisanej pod kierunkiem dr Jadwigi Jasinskiej w Zaktadzie Teorii Muzyki Instytutu Muzyki Wydzialu Artystycznego Uniwersytetu Marii

Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin 2005.
> ]. Wadowski, Piesni spod zagli, Gdanisk 1989, s. 36-37.
*  H. Stefanowska, Rozspiewane morze, Gdansk 1975, s. 19.
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ny na weneckiej galerze. Tak pisal o ludziach,
ktorzy $piewali przy pracy: jeden z marynarzy
wyspiewywat komendy, a pozostali odpowia-
dali mu w chéralnych refrenach®. Okoto 1550
roku na prawie 250 lat marynarskie piesni
pracy zniknely z pokladéw. Ptywajace w tym
okresie jednostki nie byly zbyt duze w przeci-
wienstwie do zatogi, ktdra je obstugiwata. Na-
tomiast w XIX wieku szanta przezywata swoj
najwiekszy rozkwit. Wtedy powstawaly duze
zaglowce obslugiwane przez mate zalogi i to
wla$nie w tym okresie szantymen zaczgt by¢
wart dziesieciu ludzi przy linie’, a sama szanta
stawala si¢ narzedziem, bez ktérego nie wycho-
dzita zadna praca na pokladzie. XIX wiek to
czas wielkich wypraw morskich i bujny rozwdj
budownictwa okretowego. Powstawaly szyb-
kie statki pocztowe zwane packet ships, szybsze
klipry. Byt to okres zeglugi handlowej (glow-
nie przewozono bawelne i herbate). Goraczka
zlota i emigracja réwniez wplywaly na rozwéj
transportu morskiego. To wszystko sprawia,
ze marynarska pie$n pracy, podobnie jak cala
zegluga, najintensywniej rozwijala si¢ w tym
wlaénie okresie®. Wiekszos¢ szant oparta byta
na pie$niach zaslyszanych na ladzie, wiejskich
przyspiewkach, piosenkach drwali i flisakow.
Whynikalo to z tego, iz najczesciej marynarzami
stawali sie pro$ci, biedni obywatele dwczesnej
Europy (trudzacy sie do tej pory innym zaje-
ciem), ktorzy za chlebem zaciagali si¢ na dlugie
i wyczerpujace rejsy, gdzie przy pracy wykorzy-
stywali znane juz im pie$ni. Rozwoj marynarki
wojennej, wielkie bitwy morskie wplynely na
to, iz marynarze stawali si¢ ofiarami branek,
czyli porwan przez tak zwany krolewski od-
dzial tapaczy, ktorzy podstepnie zabierali zwy-
klych ludzi na statek wojenny (uzywajac do
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tego podstepu, a najczesciej alkoholu). Kiedy
ztapany marynarz znalazl si¢ na pokladzie wo-
jennego statku, nie byto juz dla niego powro-
tu na lad; byt zmuszony do pracy na okrecie.
W tym wlasnie czasie (XIX wiek) narodzilo si¢
kilkaset znanych na catym $wiecie szant. Poja-
wily sie rowniez pierwsze zbiory tychze piesni
jak np. Sang under Seqel opublikowany przez
kapitana Sternvalla’.

W Polsce — w kraju, gdzie przez dlugie wie-
ki nie dbat Polak o morze - klasyczna szanta
przebijata sie powoli®. Polska nie miala rozwi-
nietej floty, poniewaz czeéciej bylismy odcieci
od morza, a w okresie kiedy rézne panstwa
wzbogacaly sie dzigki morzom i oceanom,
Polska nie istniala jako samodzielne panistwo.
Dlatego tez pomimo wielu badan nad polskimi
pie$niami nie odnaleziono w nich §ladu ma-
rynarskiej pie$ni zawodowej’. Co do dawnej
twdrczoéci zwigzanej z woda, to piosenki fli-
sackie sg jedyng jej oryginalng forma zacho-
wang w historycznych zapisach. Najbardziej
znang wsrod nich jest Oj, zeglarzu, zeglujze.
Piosenka ta, w ktérej miarowy rytm odzwier-
ciedla rytm wiosel, powstata prawdopodobnie
w XVII wieku i przez kilka pokolen przetrwata
wylacznie dzigki tradycji ustne;j. Jako pierwszy
spisal jg ludowy nauczyciel ze Strzelna Jan
Potock w 1908 roku'. Pomimo tego, iz w Pol-
sce pozniej mieliémy morska flote handlowa
i wojenng, nie nastapil rozwdj piesni marynar-
skich zwigzanych z morzem. Nadal gtéwnym
$rodkiem komunikacyjnym byty rzeki, dlate-
go czesciej §piewano o rzekach (szczegélnie
o Wisle) niz o Baltyku. Po odzyskaniu niepod-
leglosci zachlysnelismy sie morzem i tego morza
zaczeto byc petno, rowniez w muzyce i piesni''.

M. Siurawski, Szanty i szantymeni. Ludzie i piesni dawnego poktadu, Krakow 1999, s. 12-13.

4
5 Tamze,s. 13.

6 Tamze,s. 12.

7 Za:]. Wadowski, dz. cyt,, s. 121.
8 M. Siurawski, dz. cyt., s. 245.

? J. Wadowski, dz. cyt., s. 208.

10 H. Stefanowska, dz. cyt., s. 171.
" M. Siurawski, dz. cyt., s. 370.
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W roku 1924 powstal Polski Zwiazek Zeglarski
w Tczewie i od tamtej pory, wraz z réznymi
szkoleniami nastapit zywy rozwoj polskiej
piesni morskiej. W 1935 roku zostal wyda-
ny Spiewnik morski Feliksa Nowowiejskiego,
a po czterech latach kolejny zbiér - Piosenki
o morzu. W 1942 roku ukazaly si¢: Piosenki
zeglarskie — zbior pigtnastu utworéw kapitana
Wlodzimierza Glowackiego, ktory kopiowany
i rozprowadzany byl w matej liczbie egzem-
plarzy podczas okupacji jako tajna, prywatna
$wiatlokopia. Oficjalne wydanie tego $piew-
nika o nakladzie okoto 3000 egzemplarzy
ukazalo sie¢ w 1958 roku. Dziesie¢ lat pozniej
nagrana zostaje plyta Juliusza Wystupa Ballady
marynarskie. Pézniej polscy zeglarze $piewanie
szant traktuja jako nieodlaczny obyczaj przy
zeglowaniu i tym sposobem rozwija si¢ pol-
ska szanta, ktorej szczytowy rozwdj przypada
na lata 70. i poczatek 80. XX stulecia. Wtedy
powstaje polskie stowo ,,szanta”, odpowiednik
angielskiego shanty. Jerzy Wadowski uzyt tego
terminu po raz pierwszy w 1975 roku w ar-
tykule do czasopisma ,Morze'?, a utrwalita
go jeszcze w tym samym roku Halina Stefa-
nowska w swej ksigzce Rozspiewane morze®.
Stowo ,,szanta” stosowane jest w Polsce czgsto
jako okreslenie zarowno zeglarskiej piesni robo-
czej, jak i piosenki rozrywkowej o temacie Ze-
glarskim. Niewlasciwos¢ stosowania tego stowa
w drugim znaczeniu jest oczywista. Stowo shan-
ty nie oznaczato nigdy ballady czy jakiejkolwiek
piesni rekreacyjnej bgdz rozrywkowej. Shanty
to wylgcznie piesti robocza pracy zespotowej™.

Poniewaz w latach 70. XX wieku nie bylo jesz-
cze festiwali szantowych, piosenki zeglarskie
wlgczano w nurt piosenki turystycznej, mie-
dzy innymi na Ogélnopolskim Turystycznym

12 . Wadowski, Usmiech twardego zycia, ,Morze” 1972, nr 7, s. 29.

13 Za:]. Rogacki, Szantowanie po polsku, ,Rejs” 1999, nr 3(1), s. 119.

4 J. Wadowski, Piesni..., s. 159.
15 J. Rogacki, Z historii szant w Polsce, ,Zagle” 1998, nr 6, s. 64.

L6dz 2000, s. 20.

Przegladzie Piosenki Studenckiej ,,Bazuna”
organizowanym w Gdansku czy 16dzkim fe-
stiwalu YAPA, gdzie zaistnial zespol Refpatent.

I Ogélnopolska Gielda Piosenki Zeglarskiej
SZANTY ’77 zorganizowana w Goérkach Za-
chodnich w maju 1977 roku to impreza, ktora
byta przelomem w polskim ruchu szantowym.
Byt to pierwszy festiwal, ktéry propagowal
piesni morza'®. Niestety, odbyt si¢ on tylko
dwa razy - w 1977 i 1978 roku. W rok pézniej
impreze z Gorek Zachodnich zastgpit festiwal
w Biatymstoku, ktory odbyt sie w dniach 7-8
kwietnia 1979 roku. Nazwano go ,,Kopys¢™.
W latach 80. nastapil szczegdlny rozkwit ruchu
szantowego, powstawaly nowe festiwale, w tym
najwiekszy organizowany w Polsce obok bia-
tostockiej imprezy szantowej, miedzynarodo-
wy festiwal ,,Shanties” w Krakowie. Festiwale
mnozyly si¢ w bardzo szybkim tempie. Mozna
by powiedzie¢, iz kazde miasto, w ktérym bylo
cho¢ kilku zeglarzy, chcialo mie¢ swoj wlasny
festiwal piosenki zeglarskiej. Wraz z festiwa-
lami powstawaly nowe grupy, ktore rozpo-
wszechnialy polskie spojrzenie na szanty i pie-
$ni zeglarskie. Najciekawsze jest to, iz zespoly
i festiwale najcze$ciej powstawaly z dala od
morza, w centralnej i potudniowej czeéci na-
szego kraju. I tak tez jest do dnia dzisiejszego.

SYSTEMATYKA SZANT

Znawcy marynarskich piesni pracy dzielg je na
wiele sposobow. W ksigzce Marka Siurawskie-
go opisany jest podzial ze wzgledu na rodzaj
wykonywanej pracy. Dlatego nazwy poszcze-
g6lnych szant wywodzg si¢ od nazwy urzadze-
nia, na ktérym pracowali zeglarze. W ksigzce
Szanty i szantymeni autor wymienia i po kolei

R. Tomezyk, Ruch piosenki zeglarskiej w Polsce, praca magisterska napisana na Wydziale Nauk Pedagogicznych Uniwersytetu Lodzkiego,
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opisuje szanty:

— kabestanowe,
— falowe,

- refowe,

- brasowe,

— szotowe,

- pompowe,

- za$piewy".

Jerzy Wadowski, znawca szant w Polsce, sto-
suje inny podziat pie$ni pracy ze wzgledu na
rézne kryteria. Do szant zeglarskich, czyli pie-
$ni roboczych wykonywanych w trakcie prac
marynarskich na statkach zaglowych, dotacza
szanty rybackie i szanty wioslarskie, nazywajac
je wszystkie szantami marynarskimi. Pierwszy
z tych podzialéw to rozrdéznienie ze wzgledu
na wykonywana prace i wyglada w nastepujacy
sposéb:

- szanty zwane rybackimi to piesni robocze pra-
cy zespolowej stosowane przy obstudze narzedzi
potowowych,

- szanty zwane wioslarskimi to piesni robocze
pracy zespolowej stosowane w trakcie recznego
napedzania urzgdzen plywajgcych,

- szanty zwane zeglarskimi to piesni robocze
pracy zespotowej stosowane przy obstudze
osprzetu urzgdzer plywajgcych'®.

Autor dodatkowo dzieli je na szanty takielun-
kowe (takielunek to termin, ktory oznacza
omasztowanie, olinowanie i ozaglowanie stat-
ku) i mechanizmowe?.

Kolejne kryterium, jakie stosuje Jerzy Wadow-
ski, to stopien rozwoju literackiego i cechy mu-
zyczne. Tutaj szanty dzielone sg na:

- Spiewny pokrzyk, ktory przypominal kil-

7 M. Siurawski, dz. cyt.

8 J. Wadowski, Piesni..., s. 68.
Tamze, s. 84.

Tamze, s. 70.
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kudzwiekowy melizmat, tekst byt bezznacze-
niowy,

- szanta pokrzykowa, podobnie jak poprzednia
bez literackiego znaczenia tekstu, bliska recyta-
tywowi, ale o ustalonej strukturze rytmicznej,
- szanta wersetowa, o ubogiej tresci literackiej;
pod wzgledem muzycznym melodyka nie byla
zbyt rozwinigta, dominowala tu rytmika perio-
dyczna,

- szanta fabularna, ktéra miata najbar-
dziej ze wszystkich rozwinigtq tres¢ literackg
i melodig, utrzymana w zrownowazonej melice
i rytmice®.

Ten podziat szant odzwierciedla przemiany
i rozwdj technik marynarskich spowodowany
zmianami konstrukcyjnymi urzadzen plywa-

jacych.

Stan Hugill (1906-1992), jeden z najwigkszych
autorytetow w tej dziedzinie muzyki folkowej,
w swej ksiazce Shanties from the Seven Seas
wszystkie piesni pracy dzieli na dwie grupy.
Pierwsza z nich to hauling songs, zwane w Pol-
sce szantami takielunkowymi, do ktérej nalezg
piesni:

— fatowe lub diugiego pociagnigcia,
- krétkiego pociagniecia,

- pompowania liny lub szotowe,

- przemiennego chwytu,

— odchodzenia,

- zwijania zagla.

Druga za$ grupa szant to heaving songs, zwane
w Polsce szantami mechanizmowymi, w ktorej
autor wyrdznia:

- piesni kabestanu gltéwnego lub windy ko-
twicznej,
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- piesni kabestanu pomocniczego,
- szanty pompowe?’.

Dla mnie osobi$cie najbardziej wlasciwy i zro-
zumialy jest podzial ze wzgledu na rodzaje
prac wykonywanych na pokladzie, poniewaz
dla zeglarzy jest on najwazniejszy. Dlatego ro-
dzaje piesni pracy marynarzy bede opisywala,
postugujac sie systematyka szant wedlug Mar-
ka Siurawskiego.

CHARAKTERYSTYKA SZANT

Ponizej zostana opisane wszystkie rodzaje
marynarskiej pie$ni pracy. Jednak ze wzgle-
du na wieloé¢ i réznorodno$¢ zastosowanych
termindw zanim to uczynie, wyjasnione zosta-
ng znaczenia niektorych stow, jakie lacza si¢
z zeglarstwem i z pie$nig pracy $§piewana na
zaglowcach.

Pierwszym z nich jest stowo ,szanta”. Jerzy
Wadowski w swojej ksigzce wyjasnia je w ten
sposob: Jest to rodzaj piesni roboczej, tzn. piesni
pomagajgcej utrzymacé pozgdane tempo i rytm
pracy, stosowanej dla zespolenia réwnoczesnych
wysitkéw os6b wspélnie wykonujgcych prace,
na przyktad ciggngcych ling lub napedzajgcych
kabestan®® (kabestan - winda o osi pionowej
do wyciggania lin*). Istnieje kilka teorii na
temat etymologii tego stowa. Oto niektore
z nich:

1. ,Szanta” pochodzi od nazwy doméw na
palach, jakie budowali Murzyni z Wysp Ka-
raibskich pracujacy przy wyrebie drzew. Owe
chaty, zwane shanties mozna bylo przesuwa¢ na
pniach drzew, ciggngc za odpowiednio zamo-
cowane do Scian liny. Wtedy na dachu szanty

siadat najbardziej leniwy drwal [...] i improwi-
zowal swoistq pies, ktorej rytm i tempo ula-
twialy te robote*.

2. Pie$n ta wywodzi sie od oryginalnych piesni
francuskich traperéw i handlarzy skér, ktérzy
krazyli po rzekach i jeziorach Kanady, $piewa-
jac je. Pieén ta miata nazwe chanson.

3. Nazwa ,,szanta” pochodzi od nazwy ma-
tych knajpek w dzielnicy portowej, w ktérych
spotykali si¢ zeglarze. Miejsca te miescily si¢
w szopach typu szanta. Zbierali sie¢ w nich
gléwnie dokerzy i sztauerzy bawelny - czyli
pracownicy portowi.

4. Nazwa ta wziela sie od angielskiego stowa
chant, oznaczajacego po prostu: $piewad, in-

tonowad®.

Te cztery teorie sg najbardziej wiarygodne,
bo potwierdzone przez Stana Hugilla, kto-
ry opisal je wszystkie we wspomnianej juz
przeze mnie ksiazce Shanties from the Seven
Seas.

Kolejnym terminem wymagajacym wyjasnie-
nia jest ,,szantymen”. Oznacza on czlowieka,
ktorego zadaniem bylo usprawnienie pracy ca-
tej zalogi poprzez $piew. Kazdy, kto pracowatl
w tym zawodzie, powinien byl mie¢ donosny,
twardy i rytmiczny glos, taki, aby docieral
do dziesigtek pracownikéw wsrod szumu fal
i zgrzytu uruchamianych mechanizméw?.
Poczatkowo szantymen byl wylacznie §piewa-
kiem na okrecie, jednak gdy w epoce wielkich
zaglowcow zaltogi byly coraz mniejsze, a pracy
nie ubywalo, oprécz tego, ze $piewal, ciezko
pracowal razem z innymi. Ostatni Szantymen

2 S. Hugill, Shanties of the Seven Seas. Shipboard Work — Songs ad Songs Used As Work — Songs From the Great Days of Sail, London-Henley

1961, s. 26.
J. Wadowski, Piesni..., s. 36.

M. Siurawski, dz. cyt., s. 15.
Tamze, s. 16.
http://abd.skorek.webpark.pl/szanty/coto.htm.

Kabestan [hasto], [w:] A. Kolaszewski, P. Swidwinski, Zeglarz i sternik jachtowy, Warszawa 1996, s. 128.
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- tak nazywano Stana Hugilla, czlowieka, ktory
w latach 1922-1945 pracowal jako zawodowy
szantymen na ostatnim handlowym statku za-
glowym o nazwie ,Garthpool™.

Ponizej wyjas$nione beda terminy zwigzane
bezposrednio z jachtem, od ktdérych zaczerp-
niete s3 normy piesni.

~ Zagiel - to plat tkaniny, na ktéry dziala wiatr,
wywolujgc powstawanie sily aerodynamicznej.
Kazdy zagiel sporzgdzony jest z brytéw (paséw
tkaniny). Brzegi zagla nazywa sig likami*®.

- Kabestan jest to winda (wciagarka) o piono-
wej osi stuzaca do wybierania lin®.

- Handszpak - drzewiec umieszczony w glo-
wicy kabestanu, stuzacy do obracania nim,
podobnie jak w kieracie.

- Reje - to poziome drzewce, stuzgce do moco-
wania goérnych likow zagli rejowych®.

- Szoty - liny stuzgce do manewrowania zagla-
mi, to jest ustawiania zagli w zgdanym potoze-
niu w stosunku do wiatru®'.

— Cumy - liny stuzgce do przymocowania jach-
tu do nabrzeza w porcie®.

- Faly sa to wszelkiego rodzaju liny, ktére stuza
do podnoszenia i opuszczania zagli lub innych
ruchomych czesci osprzetu®.

— Ref jest to poprzeczny rzad krotkich linek,
przymocowanych do zagla w jego dolnej czesci,
ktore stuza do zmniejszania powierzchni zagla
przy silnym wietrze*.

- Kubryk - zbiorowe pomieszczenie mieszkal-
ne zalogi na statku®.

- Bras - lina umocowana przy koncu rei, stuza-
ca do obracania jej w plaszczyZnie poziomej*.

http://www.szantymaniak.pl/index.php?notka=53.

% Zagiel [haslo], [w:] A. Kolaszewski, P. Swidwinski, dz. cyt., s. 133.

»  Kabestan [haslo]...
% Reja [hasto], [w:] A. Kolaszewski, P. Swidwinski, dz. cyt., s. 130.
31 Szot [hasto], [w:] A. Kolaszewski, P. Swidwinski, dz. cyt., s. 131.

22 Cuma [hasto], [w:] A. Kolaszewski, P. Swidwinski, dz. cyt., s. 131.

*  Fat [hasto], [w:] A. Kolaszewski, P. Swidwinski, dz. cyt., s. 131.

Lina ta umozliwiala ustawienie zagli rejowych
pod odpowiednim katem do wiatru.

SZANTY KABESTANOWE

Szanty kabestanowe byly $piewane przy wybie-
raniu kotwicy. Poniewaz praca ta dzielila si¢
na kilka etapow, wymagajacych uzycia wiekszej
lub mniejszej sily, istnieja rézne piesni towa-
rzyszace temu zajeciu. Pierwsza czynnoscia
przy odkotwiczeniu bylo najechanie statku
na kotwice tak, ze lancuch, do ktérego byla
przymocowana, zwisal w pionie. Bylo to do$¢
tatwe zadanie, dlatego szanta $piewana w jego
trakcie zwykle byla raczej szybka, na przyklad
Sacramento. Kolejnym etapem ,walki” z ko-
twica bylo jej wyrwanie z mulistego, a cza-
sem nawet skalistego dna. To najtrudniejszy
moment tej pracy. Marynarze oszczedzali sity
na kazdym oddechu, dlatego nikt nie §piewal.
Zeglarze z cala moca napierali na handszpaki,
do czego bojowymi okrzykami mobilizowal ich
szantymen: Z krzyza i musi péjsé lub O, rwaé
ja, chlopcy. Kiedy juz kilkutonowe ,,zelazo”
puscito dno, pracujacy jednostajnym, wolnym
krokiem obchodzili kabestan, na ktérym owijal
si¢ gruby fancuch trzymajacy wielka kotwice.
Praca ta wykonywana byta przy bardzo wolnej
szancie, na przyktad Shenandoah. Po umoco-
waniu kotwicy pozostawato jeszcze tylko jedno
zadanie do wykonania, przy ktérym maryna-
rze $piewali. Nalezalo umy¢ i oczysci¢, nastep-
nie zasztauowacé - czyli zabezpieczy¢ fancuch
w odpowiedniej dla niego komorze. Przy tej
czynnosci réwniez $piewano wolne i bardzo
spokojne piesni®.

# Ref [hasto], [w:] J. Tokarski, Stownik wyrazow obcych PWN, Warszawa 1980, s. 631.
*  http://www.slownik-online.pl/kopalinski/FFC1E00BD3F967B8C12565ED00479BF8.php.

% Bras [haslo], [w:] Jan Tokarski, dz. cyt., s. 93.
¥ M. Siurawski, dz. cyt., s. 19-44.
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SZANTY FALOWE

Wszyscy, ktorzy kiedykolwiek widzieli za-
glowiec z rozwinietymi wszystkimi zaglami,
zachwycali si¢ tym widokiem. Nalezy sobie
jednak uswiadomic¢, iz wymagatlo to podnie-
sienia kilku ton takielunku, rozwiniecia se-
tek metréw kwadratowych ptétna i obstugi
ogromnej liczby réznych lin. Przy stawianiu
zagli na wielkich zaglowcach pracowata prawie
cala zatoga przez kilka godzin. Tu najwazniej-
szg sprawg byla jednoczesnos¢ wysitku zegla-
rzy przy podnoszeniu zagli i wlasnie w tym
celu $piewano tak zwane szanty falowe®.
Najcigzsza praca przy falach byla zwigzana
ze stawianiem zagli rei ruchomych: marsrei,
bramrei, bombramrei oraz zagli gaflowych®.
Sa to duze, cigzkie zagle rejowe, przy ktorych
$piewano pies$ni na dlugie pociagniecia. Kiedy
to one ,,szty” w gore, szanty te byly wolniejsze,
a zeglarze pracowali dfugimi ruchami. Przy ta-
kim jednorazowym pociagnieciu ciezka reja
z zaglem (ktora czasem mogta wazy¢ nawet 2,5
tony) unosila si¢ o kilkanascie centymetréw.
Natomiast gdy stawiano mniejsze i 1zejsze za-
gle, tempo $piewania wzrastalo, a wraz z nim
i tempo pracy. Dlatego tez szanty falowe moz-
na podzieli¢ miedzy innymi na piesni dtugiego
i krétkiego pociagania.

Budowa kazdej szanty falowej to §piewane na
przemian po jednym wierszu partie solowe,
wykonywane przez szantymena i chéralne,
nalezace do pracujacej zalogi, ktéra powtarzata
jaki$ zwrot przez caly czas trwania pracy (na
przyktad A - way, hey - a - hey, ciggnij go Joe).
Refreny, czyli odpowiedzi zalogi, miaty w so-
bie jeden lub dwa akcenty wskazujace moment
pociagniecia liny. Szanty te maja jeszcze jedna

¥ J. Wadowski, Piesni..., s. 97.
4 M. Siurawski, dz. cyt., s. 45-49.
Tamze, s. 77.

# ], Wadowski, Piesni..., s. 99-100.

ceche charakterystyczna. Kiedy praca dobie-
gala konca, szantymen wykrzykiwat komen-
de, na przyklad ,,0b16z!” lub podobna, ktdra
sygnalizowala koniec pracy*. Melodie tych
piesni pracy nie byly skomplikowane, czesto
zapozyczone z tematow ladowych, stowa za$
bardzo proste, czasem obsceniczne.

1

Omowione wyzej pieéni falowe dotyczyly
gltownie zagli rejowych, jednak na pigknych
zaglowcach oprocz takich sa jeszcze mniejsze,
duzo lzejsze, bo bez poziomych drzewcow.
Takie zagle wciagano jeszcze inng metoda —
»reka za reka” lub inaczej nazywajac: metoda
przemiennego chwytu. Dwéch ludzi stawato
naprzeciw siebie przy pionowym odcinku
i przektadajac swe rece, jakby przy wspinaniu,
ciggnelo line*' (metoda ta byl tez wykorzysty-
wana na poziomych odcinkach lin).

Dobér odpowiedniej piesni do odpowiedniej
pracy z uwzglednieniem jej charakteru, tempa
i efektywne wykorzystanie energii zatogi gwa-
rantowat szantymen. Stgd wigc pochodzi znane
powiedzenie, ze dobry szantymen byt wart wie-
cej niz dziesigciu ludzi przy linie®.

SZANTY BRASOWE

Brasowanie rei oznaczato zmiang wartosci
kgtow miedzy rejg a osig statku, a wiec ma-
newrowanie zaglem rejowym w plaszczyZnie
poziomej*. Kiedy statek zmieniat kurs, zagle
chwytaly podmuchy wiatru z drugiej strony,
dlatego nalezalo odpowiednio zmieni¢ uloze-
nie rei w taki sposob, aby wiatr nie ze$lizgiwal
sie z pldtna, a zagle nie pracowaly w odwrotng
strone. Réwniez przy kazdej zmianie kierun-
ku wiatru nalezalo pracowac przy brasie, aby

http://www.czteryrefy.szanty.pl/data/dskgrtx/teksty/more/wielorybnik_johny_more.html.

http://www.czteryrefy.szanty.pl/data/dskgrtx/teksty/more/wielorybnik_johny_more.html.
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zagle byly idealnie wybrane (zeby nie topotaly
na wietrze) i byly ustawione pod odpowied-
nim katem. Byla to bardzo niebezpieczna pra-
ca. Szanty brasowe to piesni miarowego kroku.
Pracujacy zeglarze zawsze stali po zawietrznej
stronie statku, czesto przy bardzo duzym prze-
chyle. Zdarzalo sig, iz stapali po pokfadzie za-
nurzeni nawet po pas w wodzie. Do tej czyn-
nosci ustawiali sie w rzedzie, chwytali bras przy
bloku, przez ktéry byt przetozony, i szli wzdtuz
burty w kierunku rufy, czyli tytu statku*. Kie-
dy pewien odcinek drogi byl przebyty, a bras
nadal trzeba bylo wybiera¢, czolowy pracuja-
cy wracal biegiem ku blokowi i dolaczal jako
ostatni, i tak po kolei robili wszyscy. Brasowa-
nie rei bylo pracg najczesciej wykonywang na
zaglowcu. Czgsto trwala ona nieustannie przez
kilka godzin, zawsze wtedy, gdy statek musial
halsowa¢, a wigc ptynac pod wiatr. Na statkach
o liczebnej zatodze szantymen stal przy bloku
i nadawal tempo pracy innym; gdy zalogi bra-
kowato, szantymen pracowat razem z innymi,
jednocze$nie Spiewajac®.

Piesni brasowe byly utrzymane w szybkim
tempie, zawsze w dwudzielnym metrum. Cza-
sem zapozyczano te szanty do innych prac,
gdzie zeglarze miarowym krokiem szli przed
siebie, na przyktad do pracy przy kabestanie.
Najbardziej ulubiong przez zeglarzy szanta
$piewana przy wykonywaniu tej czynnosci
byta znana jest na calym $wiecie The Drunken
Sailor.

SZANTY SZOTOWE

Szanty szotowe s3 odpowiednikiem szant fa-
fowych, poniewaz praca przy tych linach byla
bardzo podobna do pracy przy falach. Daw-
niej konopne szoty wybierano recznie. Zegla-

# http://www.wodniacy.zhp.org.pl/print.php?sid=27.
4 ]. Wadowski, Piesni..., s. 101.
46 Tamze, s. 93.
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rze ustawiali si¢ jeden za drugim, chwytali line
oburacz i ciagneli ja w dol, a nastgpnie calym
ciatem odchylali si¢ do tytu. Pdzniej nalezato
jedna rekg trzymaé naprezony szot, a druga
znalez¢ miejsce z przodu, aby czynno$¢ méc
powtorzyé, stojac w miejscu. Mozna by po-
wiedzie¢, iz bylo to szarpanie liny, a szanty
szarpania stanowig, jak si¢ wydaje, najstarszg
odmiang zeglarskiej piesni roboczej. Wykony-
wano je niegdys przy docigganiu buliny*. Przy
tej pracy najczesciej $piewano szanty fatowe na
krétkie pociagniecia. I tak jak w piesniach fato-
wych, w wierszu refrenowym $piewanym przez
zaloge byt akcent, na ktérym zeglarze szarpali
line. Jednak tu byt wyraznie tylko jeden taki
moment. Podobnie jak w szantach falowych
na koncu pie$ni szantymen wykrzykiwat ko-
mende: ,,Ciagaj i obl6z ja!”, co oznaczalo koniec
pracy. Najbardziej znang i najczesciej $§piewana
pie$nia opisujaca ciagniecie buliny - rodzaju
szota — i o charakterze szanty szotowej jest
Bulina.

Tak byto, gdy szoty wybierano recznie, a kiedy
zaczeto zastepowac konopne liny stalowymi, na
statkach pojawily sie kabestany pomocnicze do
ich wybierania i praca byla duzo tatwiejsza.

SZANTY REFOWE

Do tej pory opisywalam prace i pie$ni wyko-
nywane na poktadzie. Kiedy mowa o refowaniu
czy zwijaniu Zagli, nalezy przenie$¢ sie dostow-
nie na chwiejne reje. Przy wielkich sztormach
statek musial zmniejszy¢ powierzchnie pracu-
jacych zagli, a zeby to wykonac, trzeba byto do
nich ,,doj$¢”. Przy tej pracy zeglarze musieli
si¢ wykaza¢ niesamowita sprawnoscia, wrecz
cyrkowg akrobacja. Zeglarze wspinali sie po
wantach, a kiedy juz kazdy z pracujacych na
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goérze mocno stal na percie?’, pochylony do
przodu i ,,przyklejony” do rei, zaczynala si¢
niebezpieczna praca. Najczesciej wérdd desz-
czu, $niegu i ogromnego wiatru. Wtedy pra-
cujacy na pokladzie luzowali odpowiednie
liny i wybierali talie refowe tak, ze refbanta*
podchodzila do rei. Na gorze zeglarze przywia-
zywali pierécienie refbanty do drzewcow rei,
co sprawialo, ze to wlasnie refbanta byta teraz
goérng krawedzig zagla.

Zwijanie zagli bylo jeszcze trudniejsze. Stojacy
na percie jeden obok drugiego zeglarze musieli
jednoczesnie chwyci¢ napiete wiatrem ptétno
i podciagnac je w gore, pod siebie i znéw od
poczatku. Tak powstawaly faldy, z ktérych
pierwsza, zwana ,kieszenig’, byla znacznie
wigksza od pozostalych, bo na koncu wszyst-
kie schowane byty wlasnie w nig. Ostatnia
czynnoscia byto przywigzanie zwinietego za-
gla do rei.

Obie te prace, a wlasciwie wszystkie wykony-
wane na wysokosciach, wymagaty niepraw-
dopodobnej zgodnosci pracujacych. Dlatego
tez przy tych czynnosciach $piewali wszyscy
choérem. Nie bylo solowych partii szantyme-
na. Najbardziej popularng szantg refowg byta
piesti Paddy Doyle®.

SIANTY POMPOWE

Dawne pompy z¢zowe™ skonstruowane byly
tak, ze do prostego ssacego mechanizmu, ktd-
ry wyciagal wode z z¢zy, zamocowana byla
dluga pozioma dzwignia zakonczona dwiema
drewnianymi poprzeczkami. To wlasnie za nie
chwytali Zeglarze i kiedy jedna strona pcha-

dz. cyt., s. 566.

stuzacych do refowania. Refbanta [hasto], [w:] J. Tokarski, dz. cyt.,
4 M. Siurawski, dz. cyt., s. 81-87.

' M. Siurawski, dz. cyt., s. 107-108.
2 Tamze, s. 123.

ta w dol, druga szta w gore. Pdzniej uzywano
pomp Downtona z kotami zamachowymi, do
korby kot przywiazane byly liny, za ktdre cia-
gneli ludzie, wspomagajac tych, co stali przy
kole®'.

Takich prac, dosy¢ dlugotrwatych, zeglarze nie
wyobrazali sobie bez §piewu. Szanty wykony-
wane przy pompach byly zazwyczaj zartobli-
we i dosé¢ szybkie, aby pobudzaty do zmudnej
pracy. Najczesciej spotykany uklad zwrotek
tych szant to naprzemienny $piew szantyme-
na z refrenowymi odpowiedziami chéru pra-
cujacych. Zwrotka miala cztery wersy, po niej
nastepowala roéwniez czterowierszowa strofa
refrenowa. Jest wiele popularnych szant pom-
powych: Mobile Bay, Elza Lee, Ian Rebec, South
Australia.

IASPIEWY

Takielunek ruchomy na dawnym zZaglowcu
sktadat sig z systemu lin, ktorych lgczna diu-
gos¢ przekraczala nieraz kilkanascie kilome-
trow. I wybieranie, luzowanie, pompowanie,
obktadanie fatéw, szotéw, braséw itp. nalezaly
do praktycznie nie koticzgcych sie zajec na po-
ktadzie. Byly wigc czeste okazje do zaspiewu.
Pompowanie lin byto do tego najczestsza
okazja. Sama praca byta krétka, ale bardzo
meczaca dla rak i kregostupa wykonujacych
ja ludzi. Polegala ona na tym, ze dwie osoby
uwieszaly sie na linie i zapierajac si¢ noga-
mi, ostrym szarpnieciem ,,pompowaly” bras.
Tuz przy nich kleczal marynarz, ktéry w mig
wylapywat luz. Nie bylo czasu na $piewanie;
tej pracy raczej towarzyszyly bojowe okrzyki.
Czasem jednak zdarzal sie kilkutaktowy, bar-

Perta jest to rozciggnieta pod reja lina, na ktérej opieraja stopy marynarze pracujacy przy zaglach; chodnica. Perta [hasto], [w:] J. Tokarski,

Refbanta jest to waski pas pl6tna naszyty na zagiel, wzmacniajacy go w miejscach, w ktérych znajduja si¢ otwory do przeprowadzenia lin

s.631.

Zeza jest to najnizsza cze$¢ zaglowca czy jachtu, gdzie zbiera si¢ woda i zanieczyszczenia.
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dziej melodyjny zaspiew. Szarpnigcie, podob-
nie jak w szantach fatowych, brasowych czy
szotowych, padato na ostatnig sylabe refrenu®.

RODZAJE PIESNI ZEGLARSKICH
Piesni kubryku

Pie$ni kubryku (z ang. forecastle songs lub
forebitters) to piesni §piewane przez zeglarzy
w wolnym czasie. Byl to czas odprezenia, za-
pomnienia o ci¢zkiej pracy, jak rowniez czas
wspomnien. Kiedy byla stoneczna pogoda,
marynarze zbierali si¢ na pokladzie, w czesci
dziobowej statku, przy podwojnych pachol-
kach (z ang. forebitters), natomias, gdy aura nie
dopisywala, miejscem wspolnego odpoczynku
bylo pomieszczenie socjalne zwane kubrykiem
(z ang. forecastle). Od tych miejsc powstata na-
zwa tego rodzaju tworczosci zeglarskiej>*.

Wszystkie szanty towarzyszace pracy mialy
rubaszne teksty, malo rozbudowang melodie,
krotkie pokrzyki wskazujace moment wyko-
nywania pracy. Kubrykowe koncerty, podczas
ktorych panowal swobodny nastréj, mialy zu-
pelnie inny charakter, a ballady przeplatane
spontanicznym tanicem byly najlepszym od-
poczynkiem i lekarstwem na zmeczone rece
po ciezkiej pracy na poktadzie.

Rozkwit autentycznych piesni kubryku, czyli
tych tworzonych przez marynarzy nie na la-
dzie, lecz wlasnie w czasie wolnym od pracy
na statkach, przypada na lata 1780-1830. Duzy
wplyw na te twdrczo$¢ mialy ballady maryni-
styczne, ktore w poprzednich wiekach spel-
niaty role wspotczesnych nam dziennikéw®.
Jednak piesni $piewane w kubryku réwniez po-
wstawaly na ladzie, podczas zimowych przerw

% Tamze, s. 122.

*  Tamze,s. 271.

% J. Wadowski, Piesni..., s. 163-164.
% H. Stefanowska, dz. cyt., s. 34.
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w rejsach. Dlatego niektdre z nich opisuj tesk-
note za morzem, moéwig o statkach, sztormach,
morskich przygodach lub zblizajacym si¢ kolej-
nym rejsie. Wiele pie$ni tego typu przedstawia
zycie wielkich, niezapomnianych kapitanow,
tych, ktorzy odeszli i spoczeli na dnie oceanu
(na przyktad Mister Stormalong, Andrew Rose).
Przebija tu szczery zal. Ballady kubrykowe nie
stronity tez od konwencjonalnego sentymenta-
lizmu. Wiadomo, ze jednym z najlepszych spo-
sobéw na odprezenie jest zaspiewanie sobie cze-
g0S... rozdzierajgco smutnego®. Czgsto piesni
kubryku mialy tematyke mitosna, i opowiadaty
o rozstaniach, uczuciach, o wiernosci, zdradzie
i tgsknocie za ukochana. Ballady kubrykowe
byly bardzo lubiane przez zeglarzy i najpraw-
dopodobniej dlatego niektdre z nich $piewa-
no tez przy wolnych pracach kabestanowych,
a sfowa innych szantymen wplatal na przyklad
do szant fatowych.

Podsumowujac tematyke piesni kubryku, moz-
na wyodrebnic kilka ich grup: pie$ni o mito-
$ci, wielkich zeglarzach i stynnych statkach,
o niezapomnianych rejsach, te opowiadajace
o wielkich bitwach morskich, pie$ni marynarki
wojennej i pie$ni wielorybnicze. Tym ostatnim
chciatam po$wieci¢ wigcej uwagi, dlatego zo-
stang one opisane w oddzielnej czesci.

Koncertom w kubryku zawsze towarzyszyt
maly zesp6l instrumentalny, w ktérym nie
moglo zabrakna¢ koncertiny, skrzypiec i prze-
réznych instrumentéw perkusyjnych®. Piesni
te, jak juz wspomniatam, czesto przeplatane
byly utworami instrumentalnymi, przy ktérych
zeglarze wesoto przytupywali. Czasem nawet
taficzyli ze sobg; wtedy jeden z nich udawal, ze
jest kobieta, i nasladowal wszelkie niewiescie
zachowania; wachlowat si¢ wyimaginowanym

Instrumentem perkusyjnym mogto by¢ wszystko, co wydawalo dzwigk, np. zlozone dwie lyzki, monety zamkniete w doni, naczynia itp.
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wachlarzem, to znéw spogladat w sufit, uda-
jac skromna, zawstydzong panng. W kubryku
byto mato miejsca, wigc ci, ktorzy stojac pod
$cianami wyklaskiwali rytm lub grali na in-
strumentach, musieli bacznie uwazaé na swo-
je stopy™®. Gavin Craig tak opisuje kubrykowe
biesiady: Zapalono lampe, a akordeon wygry-
wal na catego. Marynarze spiewali piesni swo-
ich i cudzych krajéw, a powietrze stawalo sig co-
raz bardziej geste i niebieskie od dymu. Jeden ze
szkockich marynarzy wybijal staccato dwoma
duzymi lyzkami na kolanie, inny gral na grze-
bieniu owinietym w cienki papier. Prébowatem
wtorowac muzyce na mej ustnej harmonijce, ale
zostatem zagluszony przez petne dzwieki akor-
deonu, klaskanie i tupanie nogami. Dalem za
wygrang i przyniostem z magazynu ciesli dwa
dziesigciocentymetrowe gwozdzie i usiadlszy
na mej koi, wybijatem nimi takt na krawedzi
deski®. Najcze$ciej Spiewang piesnia kubryku
bylo i nadal jest Pozegnanie Liverpoolu, ktére
na jezyk polski przettumaczyt Jerzy Rogacki
wraz z Krzysztofem Kuza.

W dzisiejszych czasach wigkszo$¢ tworcow
piosenek zeglarskich wzoruje sie na tradycyj-
nych pie$niach kubryku, czasem tak doskona-
le opracowujac melodig i tekst, iz moga one
zmyli¢ nawet najwiekszych znawcdéw szant.
Taka idealnie skomponowang pie$nia jest na
przyklad Fiddler’s Green®.

Pie$ni wielorybnicze

Polowy wielorybow to zajecie, ktdre przyno-
sito zyski tysiacom ludzi przez ponad 200 lat.
Wielorybnicy uwazali si¢ za najlepszych mary-
narzy na catym $wiecie. Byl to bardzo niebez-
pieczny, ale ceniony zawod. Dodatkowo swy-

% G. Craig, Chlopiec na rei, przel. S. Braglewicz, Gdansk 1975, s. 189

% Tamze, s. 104.

M. Siurawski, dz. cyt., s. 283.

¢ Kaszalot jest jedynym uzebionym wielorybem.
© M. Siurawski, dz. cyt., s. 301-303.

mi wyprawami w nieznane, w poszukiwaniu
dzikich narwali, wielorybnicy przyczynili sie
do rozwoju wiedzy geograficznej, odkrywajac
nowe Wyspy Czy zaznaczajac nieznane pra-
dy morskie. Ci ptywajacy mysliwi ogromnie
wzbogacili éwczesng wiedze z zakresu meteo-
rologii i nawigacji, docierajac do najdalszych
zakatkow $wiata.

Polowania na wieloryby byly organizowane
na Atlantyku - by zdoby¢ wieloryba gren-
landzkiego lub biskajskiego - jak réwniez na
Pacyfiku, w poszukiwaniu kaszalotow, ktore,
jak si¢ pozniej okazalo, mialy wiecej tluszczu,
a dodatkowo z ich zgboéw® mozna bylo produ-
kowa¢ ozdobng, ceniong na ladzie bizuterie®.

Poczatki wielorybnictwa nie byly jednak fatwe.
Bardzo dlugo potowy wielorybéw prowadzone
byly w sposob bardzo prymitywny, najczeéciej
u wybrzezy na lodziach, ktére nie byly przy-
stosowane do tego, aby mogty wyplyna¢ na
petne morze. Dopiero pod koniec XVTII stu-
lecia zaczeto konstruowac wielkie todzie, kto-
re wyptywaly w glab Pacyfiku na dlugie rejsy.
Te wyczerpujace wyprawy trwaly co najmniej
rok, a czesto byly dluzsze, nawet do czterech
lat. Zazwyczaj zaloge stanowili mieszkancy
jakiej$ jednej wioski, wérod ktorych byli na-
wet kilkunastoletni chlopcy, prowadzacy tak
zwane dzienniki podroézy, w ktérych opisy-
wano wydarzenia oraz stowa pie$ni $piewane
w kubryku®.

Na przelomie XVIII i XIX wieku wielorybni-
cy wyplywali w dlugie rejsy na zaglowcu, do
ktérego przymocowana byla 16dz wiostowa,
a polowania na wieloryby miaty kilka faz.
Kiedy na duzym, macierzystym statku wy-

190.

% Duza liczba tych dziennikéw znajduje sie w New Bedford, w zbiorach Muzeum Wielorybnictwa.
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patrzono zwierze, zatoga, ktora miata stoczy¢
walke wrecz, opuszczana byla na wode na ma-
tej fodzi wiostowej czasem nawet kilka mil od
celu. Jej zadaniem bylo prawie bezszelestne
podplyniecie jak najblizej $piacego zazwyczaj
wieloryba. £6dz, ktdra plyneli, wyposazona
byla w réznej dltugos$ci wiosta®. Harpunnik
celowal do wieloryba z odlegloéci okoto 10
metréw. Po chwili nastepowala $miertelnie nie-
bezpieczna walka ze zranionym zwierzeciem,
ktére od razu zaczynalo si¢ broni¢. Najczesciej
spotykane reakcje tego wielkiego morskiego
ssaka to zanurzenie sie na dno, ucieczka przed
siebie lub atak na 16dz oprawcéw. Przy dwéch
pierwszych nalezato odpowiednio szybko
wypuszczac ling przyczepiong do harpuna,
uprzednio starannie zwinieta w tak zwanych
tabletach®. W ostatnim za$ przypadku moz-
na bylo sie tylko modli¢, aby rozwscieczony
walen swym wielkim ogonem nie rozbil todzi
i nie zabil calej osady. Kiedy jednak wszystko
szto po mysli polujacych, wieloryb tracit duzo
krwi i powoli umieral. Wtedy mozna juz bylo
za pomocg grubych tancuchéw holowa¢ go do
statku macierzystego, gdzie od razu rozpoczy-
nala sie produkecja ptynnego zlota, jak nazywa-
no tran. Aby mie¢ pelne fadownie, czyli okoto
500 beczek tranu, trzeba bylo stoczy¢ boj az
dziesie¢ razy. Dopiero potem statki zawracaly
do portow, gdzie zatoga mogta liczy¢ na zastu-
zony odpoczynek i wyplate.

Kiedy w 1868 roku Sven Fayn (Norweg) wy-
nalazt dziatko harpunnicze, a statki mialy na-
ped parowy, zmienily si¢ metody polowan na
wieloryby; nie byly juz one tak niebezpieczne
jak wezeéniej.
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Piesni wielorybnicze byly niezwyklym swiadec-
twem zycia na poktadzie®. Opisujg one cigzki
zywot fowcow, na przyklad piesn Lament wie-
lorybnika, czy rézne historie, jakie wydarzyly
w trakcie polowow — Grenlandzkie towy. M6-
wig o stynnych statkach - Balaena, o portach,
z ktorych wyplywano na potéw — Dziewczyny
z Talcahuano - i o przerazajacych, wielkich le-
wiatanach, takich jak Moby Dick®.

Pie$ni wielorybnikdéw maja bardzo rézng budo-
we. Niektore wykonywane sg w szybkim, inne
w wolnym tempie, najczesciej w metrum 4/4
lub 2/4, ale tez i w tréjdzielnym. Wszystkie jed-
nak maja wspdlna ceche: posiadaja bardzo diu-
gie fabularne teksty (czasem kilkunastozwrot-
kowe), ktére z maksymalng dokladnoscia
opisuja historie z potowdw. Duza czes¢ zacho-
wanych pie$ni wielorybniczych zawdzieczamy
Bertowi Lloydowi (1908-1982) podpisujacemu
sie na plytach jako A.L. Lloyd, ktérego bogata
dyskografia jest zZrédtem i inspiracja dla wielu
zespolow szantowych calego §wiata®s.

Ballady i piosenki zeglarskie

Wisréd piesni zeglarskich mozna wyrézni¢
roéwniez te, ktére nie byly zwiazane bezposred-
nio z pracg na statku czy z twoérczoscig kubry-
kowa. Tworzone w chwili zadumy, najczesciej
na ladzie, opisywaly one niezapomniane wy-
prawy i marzenia zmeczonych rejsem mary-
narzy, opiewaly zycie wspanialych zeglarzy,
jak réwniez przekazywaly rozpacz tesknigcych
kobiet i dzieci. Najczgsciej tekst takiej piesni
uktadany byl do melodii jakiej$ innej znanej
piosenki albo do utworu instrumentalnego.

Kiedy morze bylo spokojne, uzywano krétkich wiosel, aby jak najciszej podptyna¢ do zwierzecia, natomiast gdy morze bylo rozfalowane,

konieczne byly wiosta dlugie, aby moc utrzymac kierunek i predkos$¢ todzi.

% Tamze,s. 301.

Tableta — szerokie, drewniane wiadro na precyzyjnie zwinieta line wielorybniczg. M. Siurawski, dz. cyt., s. 303.

Olbrzymi, ponadtrzydziestometrowy i wazacy okofo 100 ton wieloryb, ktéry atakowat i zatapial nawet wielkie statki wielorybnicze. Istniejg

dowody na to, iz nikt nie zdotal go upolowa¢, a on sam umart ze staroéci, majac na swym ciele mnéstwo blizn po stoczonych walkach

i okoto 20 wbitych w grzbiet harpunéw.
http://www.szantymaniak.pl/index.php?notka=151.
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W dzisiejszych czasach nie $§piewa sie szant
na morzu, poniewaz prace zeglarzy ulatwia-
ja, a czegsto nawet zastepuja roznego rodzaju
maszyny. Kazdy zaglowiec wyposazony jest
w elektryczne kabestany i windy do stawiania
zagli, a kompas zastgpita nawigacja satelitar-
na. Wspolczesny statek przypomina luksusowy
hotel i wielkg fabryke®. Teraz zeglowanie jest
odpoczynkiem od szarej codziennosci, a nie
walka z Zywiolami, jest przyjemnoscia, a nie
praca. Dlatego zamiast szant — pie$ni pracy
- $§piewane i tworzone sg ballady i piosenki
o tematyce zeglarskiej.
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Barttomiej Grzegorz Sala

NA LOWICKA NUTE

eéliby$my zechcieli spojrze¢ na polska
J ziemie pod katem barwnosci kultury

ludowej, na jednym tchu musieliby$my
wymienic karpackich gérali (zwtaszcza podha-
lanskich i huculskich), Krakowiakéw, Kurpiow,
Kaszubow i towickich Ksiezakéw. Ci ostatni
sg jednak - na réwni z Krakowiakami - feno-
menem szczegdlnym. O ile bowiem goérskich
pasterzy, puszczanskich bartnikéw i pomor-
skich rybakéw zdecydowanie wyréznial tryb
zycia i zarobkowania, pozwalajgcy im spogla-
da¢ z wyzszoscia na utrzymujacych sie wylacz-
nie z pracy na roli sasiadéw i na kazdym kroku
podkresla¢ swoja odrebnoéé, o tyle ludnosé
ziemi lowickiej, zyjac z uprawianej w pocie
czola ziemi, swoja odrebnos¢ czerpata z podle-
glosci arcybiskupom gnieznieniskim oraz zwig-
zanych z tym faktem przywilejow i wzglednej
zamoznosci. A zamozno$¢ w polaczeniu
z dumg nakazala im wytworzy¢ szczegélne kul-
turowe wzorce (podobnie bylo i w wielkopol-
skiej Biskupinie) oraz przybra¢ wynioste imie
Ksiezakow. Skadinad dobrobyt i regionalna
duma wzrosty jeszcze po 1820 roku, kiedy to
rzady w Ksiestwie Lowickim rozpoczal eks-
centryczny wielki ksigze Konstanty Romanow.
Nic dziwnego przeto, ze Lowicz i jego okolice

kojarza si¢ nam mimowolnie z wielobarwny-
mi, pasiastymi strojami, malowanymi chatami
i skrzyniami oraz wykwintnymi wycinankami.
Warto wszakze przyjrze¢ si¢ i ludowej muzy-
ce Ksiezakow, ktora ksztattowala sie gdzie$
pomiedzy ,wielkim $wiatem” biskupiego grodu
a urokliwym, wiejskim ,,zasciankiem” podto-
wickich wsi. Lowicz bowiem zawsze znajdowat
sie na pograniczu kultury ,wysokiej”, promie-
niujacej z prymasowskiego dworu i miejskich
$wiatyn, i folkloru, ktérego rytm wyznaczaly
kujawiaki, oberki, polki i walczyki.

W poszukiwaniu muzycznych tradycji skie-
rujmy si¢ najpierw w strone fowickiej kole-
giaty (dzi$ podniesionej do rangi katedry).
Juz bowiem w dobie panowania Wtadystawa
11 Jagielty pojawia si¢ informacja o Mikotaju
succentori in organis. Dwie kolejne wzmianki
o fowickich organach pochodzg z czaséw krdla
Kazimierza IV Jagielloniczyka. Pierwsza z nich
dotyczy ustawienia jednego z ottarzy pod or-
ganem, druga za$ poswiadcza organiste Wita,
ktory okoto 1474 roku trudnil sie przepisy-
waniem i iluminowaniem rekopiséw. W 1583
roku istniala juz szkota $piewacza przy koéciele
$w. Leonarda, ktorej uczniéw zwano bartoszka-
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mi, prowadzona przez kolegiackiego organiste
Macieja z Widlicy.

Pierwotne organy ko$ciola Wniebowzigcia
Najswietszej Marii Panny zastapione zostaly
przez nowy instrument zapewne w XVII stu-
leciu, kiedy prymas Maciej Lubienski przebu-
dowat kolegiate. Niedtugo mogt sie wszakze
nimi nacieszy¢ biskupi gréd, albowiem ry-
chto pochloneta je zawierucha szwedzkiego
»potopu”. Kolejne ufundowatl prymas Wactaw
Leszczynski po 1660 roku. Posiadaly one 27
gloséw i manualng klawiature. W tym czasie
istnialy juz w Lowiczu powazane warsztaty or-
ganmistrzowskie, najprawdopodobniej majace
swoj udzial w remontach instrumentu z 1762
i 1837 roku. Organy prymasa Leszczynskiego
ulegly zniszczeniu w 1939 roku, lecz - o dziwo
- wlatach 1942-1943 (!!!) pojawit si¢ kolejny
dwumanutowy instrument autorstwa Wactawa
Biernackiego, o 43 glosach. Od 1989 roku ozy-
wa on w czasie letniego Migdzynarodowego
Festiwalu Organowego ,,Jan Sebastian Bach”

Kolegiata mogla si¢ onegdaj poszczyci¢ réw-
niez tak zwanymi matymi organami o dzie-
wieciu glosach, fundacji prymasa Adama Igna-
cego Komorowskiego z drugiej potowy XVIII
stulecia. Odnawiano je w 1836 roku.

Doda¢ réwniez nalezy, ze wspomniani bar-
toszkowie byli w swoim czasie poszukiwany-
mi czlonkami kapel w calej Rzeczypospolite;.
Od 1661 roku muzyka stata si¢ stalym przed-
miotem w szkole kolegiackiej, a o jej wy-
kwintnosci do dzi$ zaswiadczaja zachowane
kompozycje. Mury kolegiaty rozbrzmiewaty
zreszta w owym czasie dzwiekami i stonecz-
nym dniem, i ciemng nocg, albowiem do $witu
w kruchcie wy$piewywano nabozne psalmy.
Najlepsze w dziejach fowickiej muzyki sakral-
nej XVII stulecie przyniosto takze dziatalnos¢
przy kolegiacie uznanych kompozytoréw i dy-
rygentéw: Marcina Mielczewskiego, Jakuba
Jerzego Nowakowskiego, Jana Radomskiego
i Mikolaja Zielenskiego.

W cieniu koscielnych wiez, w cieniu kultury
~wysokiej” zyt lud podlowickich wsi, ktéremu
muzyka stuzylta do tanca, wyrazata radosci
i smutki. Najwigksze za$ bogactwo towickiej
muzyki ludowej wiaze sie w oczywisty sposob
z weselem, ktdre bylo najprawdziwszym $wie-
tem calej wsi. Swietem, w czasie ktorego jedze-
nie bylo najlepsze, stroje najbogatsze, trunki
najobficiej polewane, §piewy najprzyjemniej-
sze, dzwieki najskoczniejsze. Lecz nie byloby
tego wszystkiego, gdyby nie dopracowany sce-
nariusz, powtarzalny, lecz zawsze zachwycaja-
cy rozmachem. Wymagat on trzech dni, tyle
bowiem zawsze trwato towickie wesele i do
dzi$ probuje si¢ ten obyczaj zachowad. Zna-
komity opis owego najprawdziwszego $wieta,
opatrzony tytulem Wesele w Ksigstwie Lowic-
kiem, skreglil w 1913 roku Piotr Puczynski (za-
chowalo si¢ pierwsze wydanie z 1925 roku),
postaé tylez zastuzona dla regionu (napisat
réwniez sztuki Swaty w Ksigstwie Lowickiem
i Jasko Badyléw), co wciaz tajemnicza.

Pierwszy dzien wesela nosil nazwe rozplecin.
Wtedy to w domu panny mlodej zbierala sie
czg$¢ gosci weselnych pod wodza dziewoste-
ba. Przy poczestunku i muzyce ojciec panny
miodej nalewal sobie wodke i pijac do dziewo-
steba, inicjowal ,,kolejke”, po czym ten drugi
rozpoczynal taniec z oblubienicg, podczas
gdy druzbowie sprowadzali kolejnych gosci.
Po spelnionym obowigzku w wypelnionej juz
izbie brali w ramiona druzki i przytaczali sie
do tanca. Kiedy ojciec panny miodej postawil
na stole wodke, druzby i druzbowie §piewali
oblubienicy:

Jesce ci to, jesce
Sq trzewicki w miescie,
Pros Jantosia o nie

Pojedzie ci po nie.

Jedzie Jantos, jedzie
Juz ci jest na gorkach,
Wiezie ci trzewicki

Na jedwabnych snurkach.
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Jedzie Jantos, jedzie
Juz ci jest przed sienig,
I chce sig zobaczy¢

Ze swojg Kasienig.

A wyjdz-ze do niego,
Odbierz dar od niego,
Jako od kochanka

Swego najmilsego.

Pod koniec piosnki winien wej$¢ pan mlody
z butami dla swej wybranki. Pozdrowieniu to-
warzyszylo wielokrotne wezwanie Niech bedzie
pochwalony Jezus Chrystus! Jednak w ludowym
teatrum humoru i droczenia si¢ panna mtoda
nie mogta by¢ z podarunku zadowolona, lecz
miala wypomina¢ przyszlemu mezowi: Jakes
sig zalecol, tos nie takie obiecot. Po rytualnych
ogledzinach obuwia przez obecnych, ktérzy dla
odmiany je wychwalali, oblubienica przyjmo-
wata w konicu buty z rak starszego druzby ze
stowami: Dzigkuje starszemu dziewostebowi,
starszej niewiastecce i catemu kotu, co siedzi
u stotu, a panu mlodemu nie dziekuje, bo mu
sig sama daruje! Po tej wyrazistej deklaracji
panna mioda, udajac zawstydzenie (my$latby
kto...) uciekata, a z kolei podarunki od no-
wego ziecia/szwagra otrzymywala jej rodzina,
podobnie deklarujac, ze nie majg za co dzig-
kowa¢, oddajac za dary wlasna cdrke/siostre.
Wriasciwe rozpleciny nastepowaly, kiedy oblu-
bienica siadala na dziezy, a druzki i druzbowie
$piewali:

A powiedzcie, panno miodo, powiedzcie
A ktéz wam ten zloty warkocz rozplecie.

Nie rozplecie, nie rozplecie nikt insy,

Dale, tylko ten druzbecka najstarsy.

Wywolany musial spetni¢ swoja powinnosé¢,
co nie bylo tatwe, albowiem wczeéniej druz-
ki wplataty w warkocz ktujace szpilki, a cate
towarzystwo bez lito$ci $miato si¢ i szydzito
z narazonego na bol nieszczes$nika, druzbowie
za$ $piewali:

Wrtosy moje, wlosy moje rzesiste
Ostatni raz we wstgzecki pleciste,
Wrtosy moje, wlosy moje kochane

Ostatni raz po paniefisku cesane.

Owo requiem dla warkoczy, wieszczace nasta-
nie w zyciu niewiasty czasu noszenia czepca
(po zakonczeniu wszystkich obrzedéw wesel-
nych, w czasie ktorych pozostawata w rozpusz-
czonych wlosach), konczyly tance i picie piwa
z jednej szklanki. Kres pierwszego dnia wesela
oglaszal pracowity dziewoslab, za$ staroécina
prowadzita do siebie na nocleg druzbéw i mu-
zykantow.

U progu drugiego dnia goscie i kapela znéw
kierowali si¢ ku chacie panny mlodej. Nie
wchodzili jednak od razu, lecz starannie zasta-
niali wszystkie okna, aby w §rodku zapanowa-
ta ciemnos¢. Z ust dziewosteba znéw padato
pozdrowienie Niech bedzie pochwalony Jezus
Chrystus!, a inni rozpoczynali piosnke:

Oj, dzieti dobry: najprzéd Panu Bogu i Matce Boskiej
i wszystkim Swietym dziet dobry, dzieri dobry!

Oj, dzieti dobry: najprzéd panu ojcu i pani matce i pannie

mitodej dzier dobry, dzieni dobry!

A nastepnie plynnie przechodzili ku $piewaniu
na dobrg wrdzbe:

Chodzit tu Pan Jezus po wasem podwérzu
sto krowecek bylo, sto sig¢ przyrodzito;

ze zlotemi rozeckami, ze zlotemi nézeckami,
to dlo wos, to dlo wos!

Chodzit tu Pan Jezus po wasem podworzu
sto kokosek bylo, sto sig przyrodzito;
ze zlotemi pidreckami, ze ztotemi jajeckami,

to dlo wos, to dlo wos!

Niestrudzony starosta wyznawal nastepnie ro-
dzinie oblubienicy, ze Pojdziol Felek, ze mocie
sto butelek, zebyscie nie zatowali, nas pocesto-
wali, izby kazdy pocul, jazby sie potocyt, po
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czym zapytywal, czy orszak zostanie przyjety.
Na twierdzgcg odpowiedz dziewostab wpro-
wadzat goéci do chaty, gdzie czekal juz pocze-
stunek. Kiedy przychodzila pora na wedrowke
do kosciota, kobiety przystrajaly panne mtoda
w wianek, a ona wraz z przyszlym mezem pro-
sita kazdego z zebranych o blogostawienstwo,
padajac mu do nog. Obyczaj ten byl tak skru-
pulatnie przestrzegany, ze mtoda para klekata
nawet przed dzie¢mi, aby niczyjego blogosta-
wienstwa nie poming¢. Naturalnie i ta scena
obrzedowego teatrum musiata mie¢ swoja
muzyczng oprawe, druzki i druzbowie §piewali
bowiem niestrudzenie:

Juz ci do Slubu jedziemy

O blogostawierstwo prosimy (bis)

A wigc, ty, ojce, star w progu,

Poblogostaw dzieciom do slubu (bis)

A i ty, matko, sta# w progu

Poblogostaw dzieciom do slubu (bis)

Blogostaw ze im Jezusie

Ty, przesliczny kwiecie Chrystusie (bis)

Poblogostaw tez im Maryo
Ty przesliczny kwiecie lilijo (bis)

A ty, kapelo, rzewnie graj
Azeby w nas wszystkich wzbudzili zal (bis)

A jak do kosciola zajdziemy
To wnet do Maryi westchniemy (bis)

I do $w. Jozefa

Bo tam nasza rado$¢ pociecha (bis)

Po skropieniu nowozencéw woda §wigcong
i konwencjonalnym ptaczu panny mlodej
weselnicy zegnali si¢ tym samym wezwaniem
imienia Chrystusa co przy powitaniu i wyru-
szali do $wiatyni, zostawiajac tylko placzaca
matke. W koécielnych murach ludowe obrzedy
spotykaly sie z kolei z obrzedami religijnymi,
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a ich tlem stawala si¢ muzyka sakralna. Owa
chwilowa zmiana konwencji byla jednak po-
zorna, albowiem - o czym proébuje sie dzis za-
pominac — obrzedowos¢ polskiej wsi tworzyta
nierozerwalny wezel z katolicka religijno$cia,
ktéra schodzac z wyzyn teologii i filozofii pod
strzechy chatup, tracila swoj intelektualny
wymiar, nabierata jednak nowego, prowincjo-
nalnego uroku, jakkolwiek banalnego, to nad
wyraz barwnego, a nierzadko i dowcipnego.
W samej $§wiatyni nie bylo jednak miejsca na
dowcipy i rubasznos¢, lecz na powage, ktora
towarzyszyla sktadanej na cale zycie przysie-
dze, jaka przez duza czes¢ wesela tak rzewnie
optakiwata panna mtoda, drzagca w ramach na
poly smutnej, a na poly zartobliwej konwencji
przed nocg poslubng. Po zawarciu matzenstwa
orszak powracat do domu znéw przy rytmach
kapeli.

Uroczyste przyjecie w owym dniu sprowadzato
si¢ w zasadzie do jedzenia i picia, a muzyka
pelnita charakter raczej dekoracyjny. Najwaz-
niejszym z positkow byta kapusta z grochem
(o symbolice zblizonej do wigilijnej), ktora
pierwszy kosztowal dziewoslab, zachwalajac
wierszem jej smak (pieprzne, stone, leci w gar-
dlo jak szalone) i jakos¢ sktadnikow (przypra-
wy z Warsiawy, cebula od Smula, pieprz od
Trzesibrody) oraz namawiajac do jedzenia.
Na stotach pojawialy si¢ takze kolejno rosot
z ziemniakami, kasza jaglana, cienko krajana
wieprzowina i weselne placki, pito natomiast
wodke i piwo z dzbanéw. Uczta przerywana
byla krotkimi przy$piewkami inicjowanymi
przez biesiadnikow.

Cemu druhny nie Spiewota,
Cy zelazne buzie mota;

Cy zelazne cy drewniane,
Cy na ktodki zamykane.

Na koniec druzki rzucaly na stoly orzechy
i cukierki, a mtodziez probowata chwyci¢
je w locie lub zbierata rozrzucone z podto-
gi. Na koniec drugiego dnia wesela panna

163

mloda oficjalnie opuszczata dom rodzinny,
uprzednio placzac nad zapalong gromni-
c3, a weselnicy zabierali dla niej do nowej
chaty co tylko mogli. Ich wyj$ciu towarzy-
szyto $piewne dialogowanie pomiedzy dru-
zbami a druzkami. Ci pierwsi $piewali po
kilkakro¢:

Oj nasa Kasieniu dosyc juz tego
Trzeba sig zabiera do Jontka swego;
Bo juz konie zaprzezone,

W tamtq strong wykrecone,
Wsiadaj, pojedzies! (bis)

Druzki przerywaly ten refren kolejnymi
zwrotkami, takze dwa razy powtarzanymi:

A jak ze jo bede na wéz siadala,
Kiedy zem sig z ojcem nie pozegnata,
Zegnaj, zegnaj, drogi ojce,

Cos zagradzal dla mnie kojce,

Teraz nie bedzies!

A jak ze jo bede na wéz siadata,
Kiedy zem si¢ z matkg nie pozegnata,
Zegnaj, zegnaj, droga matko,

Ktoras byta dla mnie gladkg,

Teraz nie bedzies!

A jak ze jo bede na wéz siadata,
Kiedy zem sig z bratem nie pozegnala,
Zegnaj, zegnaj, drogi bracie,

Com plakata nieraz na cie,

Teraz nie bede!

A jak ze jo bede na wéz siadata,
Kiedy zem sig z siostrg nie pozegnala,
Zegnaj, zegnaj, droga siostro,

Ktoras byta dla mnie ostro,

Teraz nie bedzies!

Po kazdej zwrotce druzbowie uporczywie po-
wtarzali wcigz te same, przynaglajace strofy.
Stawiali w konicu na swoim: wyjécie panny
mlodej wraz z orszakiem weselnym koniczylo
drugi dzien zabawy.

Jesli byl on rozkosza dla podniebien i udre-
ka dla zoladkow, to trzeci — zwany po prostu
oczepinami — stawat si¢ rajem dla wielbicie-
li muzyki i trunkdéw, kltopotem za$ dla ndg.
Przez caly dzien trwala bowiem, z przerwa
na obiad, zabawa w rytm chodzonego, klapo-
ka, kujawiakow, oberkow, polek i walczykéow.
Puczynski, ktéremu zawdzieczamy najpel-
niejszy opis towickiego wesela i przytoczone
teksty pie$ni, zwracal uwage, ze okazywane
na kazdym kroku przywiazanie Ksiezakow
do tradycji nie bylo prowincjonalnym trady-
cjonalizmem (ktéry dzi$, w dobie bezbarwnej
»integracji” wszystkiego ze wszystkim w jed-
nolity kicz, bytby nawet atutem), irracjonalnie
lekajacym si¢ wszelkiej nowosci, ale rodzajem
$wiadomego konserwatyzmu o przemysla-
nym patriotycznym i regionalnym obliczu.
Inaczej nie zanotowalby swoistego manife-
stu obytego ze $wiatem kultury ,wysokiej”
dziewosteba: Zagroj pon nasego staroswiec-
kiego, cysto-polskiego oberka! a nie jakiegos-
-ta kadryla cy tez mimieckiego linidra, od kto-
rych stuchanio chorobnie mi si¢ we wnetrzu
robilll

Wrhasciwe oczepiny — symboliczna kulmina-
cja trzeciego dnia wesela — rozpoczynaly si¢
kolejng odslong konwencjonalnej niecheci
panny mlodej (ta to si¢ naudawa¢ musia-
ta...), ktora uciekata przed czepcem, nie
dajac sobie zalozy¢ na gtowe owego sym-
bolu przejscia z grupy dziewczat w $wiat
statecznych gospodyn i matron. W konicu
jednak musiala go przywdzia¢, a owemu suk-
cesowi ,nagabywaczy” towarzyszyla piesn
druzek:

Wianecku nadobny pertami sadzony
Dale, przyjdzie mi cig ptakaé, jak matki rodzonej (bis)

Nie tak mi cig plaka¢ jak mi cie rozwijac

Dale, przyjdzie mi sig, przyjdzie z tq korong mija¢ (bis)

Okrywa sie jawor zielonym listeckiem

Dale, okrywajg-ci mnie bieluskim cepeckiem (bis)
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Cepecek zrobili, na gtowke wlozyli,

Dale, jesce moje serce bardziej zasmucili (bis)

Plyricie, wy labedzie, za wiankiem na wode,

Dale, jesli go znajdziecie, dam wam swg urode (bis)

Labedzie plynely, bez wianka wrécity,

Dale jesce moje serce bardziej zasmucity (bis)

Siegnij, ty Kasieniu, prawq rekqg do dna,
Dale, jesli go dostanies, to go bedzies godna (bis)

Dostatam, dostatam, ale nie catego

Dale, najpigkniejse perty obleciaty z niego (bis)

Wianecku, wianecku z zielonego ziela

Dale, niebedzie niebedzie bez ciebie wesela (bis)
Z kolei glos zabierali druzbowie:

A juz to prec, panno miodo, juz to prec, juz to prec!

Cisnij wstqzki na galgzki, wdziej cepiec, wdziej cepiec!

Wtedy to pan mlody stawial na stole butelke
wodki dla mezczyzn i butelke wina dla kobiet
oraz dzban piwa.

Oj chmielu, oj nieboze,
Niech ci Pan Bég dopomoze
Wilaz na tycki, zlez¢ nie moze

Oj chmielu, nieboze!

Tymczasem oblubienica taniczyla po kolei ze
wszystkimi, naturalnie wedle ,,starszenstwa’,
a po zakonczeniu kazdego tanca jej — za prze-
proszeniem - partner ktadt pienigdze na na-
kryty chusteczka talerz, stojacy przed staro-
$cing, dajac swoja ofiare ,,na czepiec” i czym
predzej tykal szklanke wybranego trunku. Po
skrupulatnym obtanczeniu obecnych panna
mloda zbierala pienigdze z talerza do fartusz-
ka, uciekajgc zaraz do drugiej izby.

Kolejnym gléwnym bohaterem stawal si¢ wnie-
siony kotacz weselny, ktory musial by¢ gorliwie
os$piewany:

Kotocu, kotocu! kto na ciebie orot?

Kasienia orala, Jantos dopomogol.

Kotocu, kotocu! kto na ciebie zasiot?

Kasienia zasiata, Jantos witécy¢ musiol.

Kotocu, kotocu! kto na ciebie midcit?

Kasienia miécita, a Jantos naucyt.

Kotocu, kotocu! kto cie do mtyna wiézt?

Kasienia zawiezla, Jantos wlozyl na wéz.

Kolocu, kotocu! kto na cig rozcyniot?

Kasienia rozcynita, bo Jantos nieumiol.

Kotocu, kotocu! kto do pieca wsodzot?

Kasienia wsodzata, a Jantos wysodzot.

Kotocu, kotocu! kto cie na stét polozyt?

Kasienia potozyla, bo Jantos tak kozot.

Kotacz kroil i dzielit pomiedzy zebranych nie-
zawodny dziewoslab. Po tym obrzedzie naste-
powaly juz niczym nieskrepowane tance rozo-
choconego trunkami towarzystwa. Poniewaz
znamy juz taneczne gusta Ksiezakow, a recen-
zowac najbardziej spontanicznej czedci wesela
niepodobna, dodajmy tylko, ze — co naturalne
— starsi rozchodzili sie do doméw po tancu
uznanym za ostatni, natomiast pozostawiona
samej sobie mlodziez z calych sil zmagala sie
z dtugg nocy, nie tylko na tanecznym polu...

Mimo az trzech dni zabawy weselnej nie mo-
glo oby¢ si¢ i bez poprawin. Organizowano je
zwykle w kolejng niedziele. Byly one juz mniej
oficjalne, za to poszczyci¢ si¢ mogly walorem
pewnej spontanicznosci, ktorej ogélnikowe
ramy wyznaczala zapewne iloé¢ pozostalego
po weselu jedzenia i alkoholu. ..

Na poczatku naszej opowiesci, ktorg moglismy
snu¢ dzieki zapiskom kronikarzy i etnografow,
podkreslilismy szczegdlny charakter bogatej
tradycjami ziemi lowickiej, tkwiacej gdzie$
pomiedzy ,wielkim §wiatem” prymasowskie-
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go grodu i chlopska codziennoscig. I wlasciwie
do dzi$ Lowicz, pozostajacy nadal wyspa pie-
czolowicie kultywowanego folkloru na morzu
bezbarwnej, ,,europejskiej” ,,nowoczesnosci’,
udatnie Iaczy ludowe tradycje z kultura ,,wy-

soky’, ktéra za siedzibe obrata sobie $wigtynie
i muzea zardwno samego miasta, jak i dawne-
go Ksigstwa Lowickiego. Bo nie byloby ziemi
Ksigzakow ani bez podniostej muzyki organo-
wej, ani bez zwawych tandw...

Zainteresowanym dziejami Lowicza i fowickiej kolegiaty warto poleci¢ monografie Anny Sylwii Czyz Lowicz. Kolegiata Wniebowziecia NMP
(Warszawa 2010) ze znakomitej serii Zabytki w Polsce. Natomiast osoby zainteresowane towickim folklorem i weselnymi obrzedami warto
odesta¢ do zrédta: P. Puczynski, Wesele w Ksiestwie Lowickiem, Lowicz 1925, tym bardziej, ze drukarnia Lowiczanka niedawno na nowo wydata

te klasyczng pozycje (Lowicz 2012).
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Andrzej Domagalski & Rafat Podmokty

GRECHUTA | NIEMEN ,
NA USTACH PI£KARSKICH KIBICOW

Ta scena mocno zapada cztowiekowi
w pamieé — kamera unosi si¢ powoli
nad korong stadionu Legii Warszawa
i pokazuje kilkudziesigciotysigczny thum kibi-
cOw $piewajacych Sen o Warszawie Czestawa
Niemena, od kilku lat uznawany za hymn
stofecznego klubu. Spiewajq, o dziwo, czysto,
chociaz melodia trudna i wywodzaca si¢ raczej
z soulu niz nadwislanskiej tradycji muzyczne;.
A przeciez Polacy podobno nie nalezg do spe-
cjalnie muzykalnych narodéw. Tak zaczyna si¢
dokumentalny film Krzysztofa Magowskiego
Sen o Warszawie z 2014 roku, po$wigcony
legendarnemu artyscie. Jak zatem jest z tym
kibicowskim $piewaniem w naszym kraju?
Kiedy si¢ pojawito i jakie przybralo formy?
O czym $piewaja trybuny polskich stadionow
i kto na nich zdziera gardta?

Zanim odpowiemy na to pytanie, przyjrzyjmy
si¢, jak to wyglada w innych krajach. Uwaz-
nie $§ledzacy wydarzenia pitkarskie kibic nie
mogl nie uslysze¢ takich hymnéw jak: dumny;,
podniosty i nieco melancholijny hymn Realu
Madryt Hala Madrid - Naprzod Madryt, przy-
pominajgcy rewolucyjne pie$ni hymn FC Bar-
celony: Cant del Barca — Piesn Barcelony albo

nawigzujacy do wloskiego bellcanta Roma,
Roma, Roma... klubu AS Roma, czy tez naj-
wigkszy antydepresant wér6d hymnéw, czyli
podnoszacy na duchu You’'ll Never Walk Alo-
ne — Nigdy nie bedziesz szedl sam — hymn FC
Liverpool (o czym wszyscy wiedza) i Celticu
Glasgow (o czym wiedzg nieliczni). Ta ostat-
nia pies$n zreszty stala si¢ tak no$na, ze moga
ja ustysze¢ nawet fani zespotu Pink Floyd na
plycie Meddle z 1971 roku, na ktdrej stanowi
cze$¢ utworu Fearless. Pilkarskim maniakom
nie umknela pewnie réwniez kapitalna ,,gwiz-
dana” introdukcja hymnu Panathinaikosu Ate-
ny Syllogos megalos — Wielki klub, przywodzaca
na mysl przygody Franka Dolasa, czy piesn
bitewna Hadi Hisset — Poczuj to co ja Besikta-
su Stambul, ktéra przy minimalnym retuszu
moglaby sie spokojnie znalez¢ w repertuarze
Iron Maiden. Zdarzaja si¢ kluby, ktére maja
w zasadzie dwa hymny, bo kibice Bayernu Mo-
nachium chyba réwnie czgsto $piewaja Stern
des Sudens - Gwiazda potudnia, jak i Mia san
mia — Jestesmy, jacy jestesmy, ale uméwmy sie,
kto bogatemu zabroni. ..

Kto zapoczatkowal tradycje klubowych hym-
néw? Wiele wskazuje na to ze byli to ,,Kro-
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lewscy” z Madrytu, bo hymn Realu Madryt
powstal juz w 1952 roku i wkrétce miato sig¢
okazad, iz taka piesn rzeczywiscie sie przyda-
je, bowiem w latach 1956-1960 w Europie nie
byto mocnych na Los Blancos. Od tamtego
czasu zmienit sie nieco tekst utworu i w 2002
roku z okazji setnej rocznicy klubu brzmial on
juz tak:

Historia que tu hiciste / Historia por hacer
Porque nadie resiste | Tus ganas de vencer /
Ya salen las estrellas / Mi viejo Chamartin
De lejos y de cerca / Nos traes hasta aqui /
Llevo tu camiseta / Pegada al corazon

Los dias que tu juegas / Son todo lo que soy /
Ya corre la saeta / Ya ataca mi Madrid

Soy lucha soy belleza / El grito que aprendi /
Madrid Madrid Madrid / {Hala madrid!

Y nada mds /'Y nada mds | {Hala madrid!

Historia, ktérg stworzyles / Historia do stworzenia /
Bo nikt nie opiera si¢ / Twojej checi zwyciezania /
Juz wychodzq gwiazdy / Moje stare Chamartin /

Z daleka i z bliska Doprowadzasz nas az tutaj /
Nosze twojg koszulke / Zlgczong z sercem /

Dni, w ktére grasz / Sq wszystkim, czym jestem /
Juz biegnie La Saeta / Juz atakuje méj Madryt /
Jestem walkg, jestem pigknem /

Krzykiem, ktorego sie nauczyltem

Madryt, Madryt, Madryt / Hala Madrid i Nic wigcej!
(tlumaczenie ze strony tekstowo.pl)

Jak nietrudno zauwazy¢, sporo tu odniesien do
historii, ale jak ma si¢ taka historie, to mozna
si¢ odnosi¢ i do starego stadionu Chamartin,
i do legendy klubowej Alfredo Di Stefano
zwanego la Saeta - ,,Strzala”. Ronaldo i jego
koledzy, slyszac taka introdukcje meczows, po
prostu wiedza, ze Real jest klubem, w ktérym
sie zwycieza, co pokazaly zreszta trzy ostatnie
sezony.

Stosunkowo dlugo trzeba bylo czeka¢ na mu-
zyczng riposte odwiecznej rywalki Realu czyli
FC Barcelony, zwanej Mes quean club — ,wig-
cej niz klubem”. El Cant del Barca powstal
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w 1974 roku na 75-lecie klubu, cho¢ uczciwie
trzeba przyznac, ze katalonski klub miat kilka
hymnéw, a pierwszy byt juz w 1923 roku. Za-
den nie przetrwat jednak proby czasu, a wy-
konywany regularnie od roku 1992 EIl Cant
del Barca stal si¢ §wiatowym hitem wsrod
hymnow.

Tot el camp, es un clam, / Som la gent blaugrana, tan se
val don venim, / si del sud o del nord, ara estem dacord,
estem dacord, / una bandera ens agermana. Blaugrana
al vent, / un crit valent, / tenim un nom, el sap tothom,
BARCA! BARCA! BAAAARCA!

Jugadors, seguidors, / Tots units fem for¢a, son molts
anys plens dafanys, / son molts gols que hem cridat,

i sha demostrat, sha demostrat, / que mai ningii ens
podra torcer.Blaugrana al vent, / un crit valent, /

tenim un nom, el sap tothom,

BARCA! BARCA! BAAAARCA!

Caly stadion podnosi krzyk / Jestesmy czerwono-niebie-
scy, Niewazne, skqd jestesmy / Czy to pétnoc,

czy potudnie, Ale jestesmy zgodni, jestesmy zgodni /
Gdyz lgczy nas flaga. Czerwono-niebiescy niosg na
wietrze / Bojowy krzyk, Nazywamy sie, kazdy wie jak /
BARCA! BARCA! BAAAARCA!

Zawodnicy, kibice, razem jestesmy silni /

Przez te wszystkie lata petne wysitku i poswiecen,
Strzelilismy wiele goli / I pokazalismy, i pokazalismy /
Ze jeste$my niezwyciezeni. Czerwono-niebiescy niosq
na wietrze / Bojowy krzyk, Nazywamy sie, kazdy wie jak /
BARCA! BARCA! BAAAARCA!

(tlumaczenie ze strony tekstowo.pl)

Nie mogto w tej pie$ni zabrakna¢ akcentéw
podkreslajacych katalonska niezaleznos¢ (czer-
wono-niebieska flaga), sa one jednak dosy¢ po-
wéciagliwe jak na skale antagonizmow, ktore
narastaly miedzy Madrytem a Barcelong na
niwie sportowej i politycznej. To chyba o tym
mowi wers lata wysitkow i poswieceri. Magicz-
na moc plynaca z dobrego hymnu klubowego
zadzialata rowniez w przypadku Barcelony, bo
lata najwiekszej $wietnoéci klubu to okres od
1992 roku do dzisiaj.
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Utwor Youw’ll Never Walk Alone oczywiscie po
raz pierwszy pojawil si¢ nie na ptycie Pink
Floyd, ale w musicalu Carousel z 1945 roku,
a potem najwigkszy splendor zyskato wyko-
nanie tego utworu przez Gerry & The Pace-
makers w 1963 roku, w repertuarze mieli go
réwniez: Frank Sinatra, Elvis Presley, Nina Si-
mone i Cliff Richard. Wykonanie stadionowe
jednak przerosto popularnoscig wszystkie te
interpretacje.

When you walk through a storm hold your head up
high / And don'’t be afraid of the dark. At the end of

a storm is a golden sky / And the sweet silver song of

a lark.Walk on through the wind / Walk on through the
rain Tho’ your dreams be tossed and blown. / Walk on,
walk on with hope in your heart And you’ll never walk
alone, / You'll never, ever walk alone. Walk on, walk on
with hope in your heart / And youw’ll never walk alone,

You’ll never, ever walk alone.

Kiedy idziesz poprzez burze, trzymaj glowe swg wysoko
/ I nie béj sig ciemnosci... Na koticu tej burzy jest zlote
niebo / I stodka, srebrna piosenka skowronka Wiec idz
poprzez wiatr / Wiec idZ poprzez deszcz Nawet gdy
twoje marzenia zostang zniszczone i rozwiane... Dalej
krocz, dalej krocz / z nadziejg w swym sercu Bo nigdy
nie bedziesz szedl sam / Nigdy nie bedziesz szedt sam

(ttumaczenie ze strony tekstowo.pl)

Trudno dociec, dlaczego akurat w FC Li-
verpool ta pie$n tak ,,chwycila’, bo historia
tego klubu nie byla ustana takimi cierniami,
zeby musiatl si¢ podnosi¢ po ,burzy, desz-
czu czy wichurze”. A moze to wlasnie moc
tej pie$ni sprawia ze ,,Czerwoni” s3 tak nie-
zlomnym zespolem, a na arenie europejskiej
wygrali wiecej niz jakikolwiek inna angielska
druzyna.

Co innego wloska AS Roma - w przeciwien-
stwie do Juventusu, Milanu czy Interu praw-
dziwego okresu chwaly na europejska miare
jeszcze nie przezyla, ale przepieckny hymn
klubu autorstwa Antonello Venditiego powstat
zaledwie 17 lat temu, wigc jego wplyw na gre

»Giallorossich” moze by¢ kwestig najblizszych
lat. Zresztg - jaki klub ze stabym hymnem wy-
eliminowalby Barcelone po przegranej 1:4 na
wyjezdzie?

Roma Roma Roma / core de sta citta / unico grande
amorede tanta e tanta gente / che fai sospiraRoma
Roma Roma / lasciace canta, da sta voce nasce un coro
/ so centomila voci c’hai fatto innamora / Roma Roma
bella t'h odipinta io, / gialla come er sole / rossa come er
core mio Roma Roma Roma Roma / nun te fa incanta /
tu sei nata grande / e grande hai da resta Roma Roma
Roma / core de sta citta / unico grande amore de tanta

e tanta gente / C’hai fatto innammora

Roma Roma Roma / serce tego miasta / jedna wielka
mitos¢ wszystkich nas / ktérzy do ciebie wzdychajq /
Roma Roma Roma pozwdl nam Spiewac / z tego glosu
powstaje chér / stu tysiecy gloséw zakochanych w tobie
/ Roma Roma pigkna ja cie namalowatem / zotta jak
to storice / czerwona jak serce moje Roma Roma moja
/ nie pozwdl si¢ oszukac / ty jestes wielka i wielka pozo-
staniesz Roma Roma Roma / serce tego miasta / jedna
wielka mitos¢ wielu, wielu ludzi / i mnie, bo si¢ w tobie

zakochatem(ttumaczenie ze strony tekstowo.pl)

To oczywiscie nie wyczerpuje tematu sta-
dionowych piesni, bo obok hymnéw klubo-
wych sa rowniez melodie, ktore ttumy kibi-
cow nucy bez stéw — dwa najbardziej znane
przyklady to niezwykle charakterystyczny
riff z utworu Seven Nation Army zespotu The
White Stripes oraz motyw muzyczny, ktory
wsrdd kibicow znany jest jako HSV, bo po
raz pierwszy wykonywali go wlasnie kibice
klubu z Hamburga. Za pisanie klubowych
hymnéw natomiast coraz czesciej zaczeli sie
zabiera¢ muzycy rockowi — autorem hymnu
Manchesteru City Blue Moon jest przeciez
Liam Gallagher z zespotu Oasis, a autorami
jeszcze jednego hymnu Bayernu Monachium
sg muzycy z punkowego Die Toten Hosen.
Nie od rzeczy bedzie wspomnie¢, ze najcze-
$ciej wykonywanym utworem na pitkarskich
stadionach jest jednak We are the Cham-
pions grupy Queen, ale poniewaz grany jest
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przewaznie na zakonczenie mistrzostw albo
rozgrywek pucharowych, trudno uznac go
za hymn.

JAKNATYM TLE WYGLADA POLSKA?

Whbrew pozorom pitkarskie piesni w naszym
kraju powstawaly juz dosy¢ dawno, ale ich
spoleczny rezonans nie byt z wielu wzgledow
tak szeroki jak obecnie. O Goérniku Zabrze pi-
sal chociazby Wojciech Mtynarski, a §piewali
Skaldowie:

By Lubaniski miat na bramke zryw szatasiski, /
Zeby Zyga z pitka zwijal si¢ jak fryga, /

Zeby Florek nie dat sobie wchodzi¢ w korek, /
Cala reszta samq siebie w walce przeszia. /

Zeby wreszcie Jan Ciszewski, podenerwowany fest, /

Barytonem grzmiat krélewskim: gorg Gornik jest!

O Legii Warszawa $piewal Krzysztof Klenczon:
Legia, Legia, gola, gola. My goli chcemy sto. / Juz
kibice w krgg zasiedli bedzie wielki mecz (tekst:
Andrzej Olechowski, Andrzej Stankiewicz),
a o reprezentacji Andrzej Dabrowski: A ty sig
bracie nie denerwuj, tam Lubariski gra, / Nerwy
swoje zwigz na supel, obok Deyng ma (tekst:
Krzysztof Logan Tomaszewski). Natomiast
Bogdan Lazuka w refrenie piosenki Tajemnica
mundialu / Entliczek—pentliczek (tekst: Stefan
Rembowski) §piewal:

Entliczek-pentliczek / Co zrobi Piechniczek

Tego nie wie nikt. / Kto si¢ zmartwi, kto rozerwie

Czy przed przerwg, czy po przerwie / Tego nie wie nikt.
Usmiechow, radosci, / Ktopotéw czy zalu /

Czego bedzie wigcej?

To tajemnica mundialu / Mundialu to tajemnica.

Ja jednak wierze ze nie bedzie Zle / E viva Espana, ole!

I jakkolwiek byly to czesto catkiem udane
utwory, a piosenka Lazuki to wrecz mundialo-
wy wzorzec, do ktérego nikomu nie udato si¢
nawet zblizy¢ mimo wielu proéb, jakich jeste-
$my $wiadkami przed kazdg duzg impreza (Do
boju, Polsko czy Koko, koko, Euro spoko - by
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wymieni¢ te najbardziej zapadajace w pamiec),
to trudno sobie wyobrazi¢, aby te piosenki
$piewalo jednoczesnie kilka tysigcy ludzi.

Pierwsze proby zachecenia widowni do chéral-
nego $piewania mialy miejsce bodaj przed mi-
strzostwami w Argentynie w 1978 roku. Polska
gola, Polska gola taka jest kibicow wola — ten
za$piew mial towarzyszy¢ przygotowaniom
polskiej druzyny do mundialu, a propagatorem
tego typu dopingu byl nieodzatowany Tomasz
Hopfer z dzialu sportowego Studia 2 TVP.

W znakomitym dokumencie Historia Wisty
Krakéw mozemy zobaczy¢ réwniez, jak w 1978
roku krakowski zespét Andrusy pod wodza
»Makino” Kobylinskiego wykonuje przed der-
bowym meczem Wisty z Cracovia (18 stycz-
nia!) taka oto pieén:

Siedemdgziesigt lat buchnegto dwém klubom w Krakowie
/ Ich sportowe ojcow dzieto krzewiq ich synowie / Jedni
Wiste ukochali w sukcesy bogatg / Ci Cracovii serce dali
za dole garbatg

Za$ z trybun dobywa si¢ taki Spiew:

Wezoraj obiecatas mi na pewno, ze trzy punkty dzisiaj
bedg, / Wiec wygraj Wisto mecz. / Nasza, nasza wiara

niezachwiana, / Bo jest w tobie zakochana, / I my ufamy ci.

Szok poznawczy, jakiego doznaje kibic zna-
jacy dzisiejsze standardy, chyba nie moze by¢
wiekszy. Jak sie okazuje, kiedy$ moglo by¢
normalnie nawet na derbach Krakowa. Lata
80.190. ubieglego stulecia to jednak upadek
obyczajow kibicowskich w calej Europie, a co
za tym idzie - wymowa piosenek stadiono-
wych ma duzo agresywniejszy charakter i ta-
kich pie$ni jak wyzej wymieniona wlasciwie
sie juz nie spotyka; na szczescie nie dotyczy to
hymnéw klubowych chociaz i w nich zdarzaja
sie uszczypliwosci.

O ile hymn Wisty nawiazuje do Jak dlugo na
Wawelu, w ktérym tekst pierwszej zwrotki
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i refrenu ulegt tylko kosmetycznym retuszom
w stosunku do oryginalu -

Jak dtugo na Wawelu, / Zygmunta bije dzwon /
Tak dtugo nasza Wista / Zwycieza¢ bedzie weigz. /
Zwyciezy orzel bialy, zwyciezy polski rod
Zwyciezy nasza Wista, bo to krakowski klub (x2)

- o tyle napisany i za§piewany przez Macie-
ja Maleniczuka hymn Cracovii, a szczegdlnie
trzecia zwrotka wzbudzila juz tyle kontrower-
sji, ze nie zawsze jest wykonywana (przewaz-
nie a capella do$piewuja ja kibice), a kiedy jej
fragment przed tradycyjnym meczem nowo-
rocznym Cracovii zacytowal prezydent Jacek
Majchrowski, dobrze odebrala to tylko ,,jedna
strona Blor”.

Pamigtam, ze jestem z Krakowa / Pamigtam i mam to
we krwi / Pamigtam te Swigte stowa / Nigdy nie zejde
na psy Cracovia i jej barwy dwie / Cracovio, po prostu
kocham cig / Cracovia, c6z bardziej polskie jest /

Niz twoja czerwien i biel.

Dla niewtajemniczonych: ,,psy” to okresle-
nie na kibicéw Wisty zwigzane z gwardyjska
przeszloscia klubu. Notabene jeszcze wigcej
kontrowersji mogtaby wzbudzi¢ piosenka
Autsajder zespolu Dzem, w ktorej Ryszard
Riedel umiescit sformulowanie zawsze warto
by( czlowiekiem, choc tak latwo zejs¢ na psy, ale
Riedel, piszac te stowa w 1993 roku, nie miat
prawa wiedzie¢, jaki moze by¢ ich ,,kibolski”
kontekst prawie 20 lat pdzniej.

Jako sie rzeklo, s3 jednak hymny neutralne,
ktére méglby przed swoim meczem puszczad
praktycznie kazdy polski zespél. Do takich
piesni nalezy Dni, ktorych nie znamy Marka
Grechuty zaanektowana przez fanéw Korony
Kielce. Z jednej strony $wiadczy to o dobrym
guscie kibicow, z drugiej zas mozna ja potrak-
towac¢ jako godna odpowiedz na Sen o War-
szawie Legii Warszawa. Niemen i Grechuta to
chyba dwa najwazniejsze nazwiska polskiej
alternatywy rockowej lat 70. Jaki$ inny klub

chcacy pojs¢ ta droga musialby siegna¢ chyba
po Breakout.

Tyle bylo dni, do utraty sit, / Do utraty tchu, tyle byto
chwil, / Gdy Zatujesz tych, z ktérych nie masz nic, / Jed-
no warto znaé, jedno tylko wiedz: / Ze waine sg tylko
te dni, ktorych jeszcze nie znamy, / Waznych jest kilka
tych chwil, tych, na ktére czekamy, / Wazne sq tylko te
dni, ktérych jeszcze nie znamy, / Waznych jest kilka tych
chwil, na ktdre czekamy...

Grechuta byl wielkim kibicem sportowym, ale
chyba nie przypuszczal, ze tekst napisany z zu-
pelnie innej okazji tak trafnie opisuje charakter
kieleckiego klubu. Zespotu, ktéry cho¢ przezyt
juz relegowanie z ekstraklasy, wielkie problemy
finansowe, a fachowcy niemal co roku wrozyli
mu sportowa degrengolade — wciaz si¢ pod-
nosi, nie upada.

Co innego Goérnik Leczna, ktory spadl juz
i z ekstraklasy, i z I ligi, a w miedzyczasie do-
robil si¢ hymnu autorstwa Krzysztofa Cugow-
skiego. Najwyrazniej zawodnicy uznali jednak,
ze nie byta to piesn na ekstraklase.

Gornik Leczna, Gérnik Leczna, /
Gérnik Leczna dzisiaj gra!
Lubelszczyzna jest ci wdzigczna, /
Ze druzyng takg mal

Gornik Leczna, Gérnik Leczna, /
Gérnik weigz do przodu prze!
Czapki z gléw /

Za waleczng twojg gre!

Gornik Leczna, Gérnik Leczna! /
Lubelszczyzna jest ci wdzigczna!

Brac kibicéw jest ci wdzieczna!

Znane nazwisko widnieje rowniez w rubryce
»autor” przy hymnie bialostockiej Jagiellonii,
stworzonym w 2013 roku. Janusz Laskowski
napisal utwér Jagiellonia jest OK i trudno z tym
polemizowac.

Tu nad Biatkg, nie nad Wistg / Jagiellonia gra o wszystko,
osiemdziesigt kilka lat
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Jaka byta, jest i bedzie, my péjdziemy za nig wszedzie /
I bedziemy jej Spiewali tak:
Od Chicago po Bialystok / Kazdy o tym dobrze wie

Jagiellonia na boisku / strzela bramki tak jak chce

Ale Jagiellonia chciata by¢ widocznie wiecej
niz OK, bo obecny hymn nawiazuje do me-
lodii Piesni o matym rycerzu z serialu o przy-
godach Wolodyjowskiego, ktora $wietnie si¢
juz sprawdzita na meczach polskich siatkarzy:

W miescie Biatystok / Tym, w ktérym zyje /
Oddatem serce druzynie

Wstati, unies barwy / Wstuchaj sie w stowa /
Piesni o mej Jagiellonii (bis)

Na Lige Mistrzéw to chyba jednak ciagle za
mafo.

Nawigzania do klasyki znajdziemy réwniez
w Lechu Poznan, ale jest to klasyka zagranicz-
na. W gére serca, niech zwycigza Lech to pio-
senka $piewana na melodie Yellow Submarine
zespotu The Beatles.

Ludzi tlum przez miasto gna /

Dzis Kolejorz znowu gra!

W kasach Scisk, biletéw brak, /

Caly stadion peka w szwach

W gore serca i niech zwycieza LECH! /

Niech zwycieza LECH! (bis)

Sedzia juz rozpoczgt mecz, / Pitka znowu toczy sig
Iz podania pada strzat / Na trybunach radosc, szat
(ref.)

Kolejorz! - jestesmy z wami! /

Kolejorz! - ten mecz wygramy!

Kolejorz! - to glos kibola! /

Kolejorz! — my chcemy gola!

Dotarli$my do aktualnego mistrza Polski —
Legii Warszawa, ktéry oprocz wspomnianego
Snu o Warszawie, wykonywanego na klubo-
wym stadionie od 2004 roku, ma w swoim
kibicowsko-wokalnym arsenale jeszcze jedna
bardzo charakterystyczna piesn, bo jak po-
kazuje przykltad Bayernu, zeby zdominowa¢
rodzime rozgrywki, dobrze mie¢ w zanadrzu
kilka hymnow:

Za kibicowski trud / za Swiete barwy twe,

za ten syreni grod / Legio, wygraj dzisiaj ten mecz.
Niepokonane miasto, niepokonany klub, /

tysigce fanéw twych

zwyciestwa pragng dzis, /

wigc zaspiewajmy znéw...
Sen o Warszawie

Mam tak samo, jak ty / Miasto moje, a w nim
Najpickniejszy méj swiat, / Najpiekniejsze dni.
Zostawitem tam kolorowe sny... /

Kiedys zatrzymam czas

I na skrzydtach jak ptak / Bede leciat co sit

Tam, gdzie moje sny / I warszawskie kolorowe dni.
Gdybys ujrze¢ chciat / Nadwislanski Swit,

Juz dzis wyruszaj ze mng tam / Zobaczysz, jak

Przywita pigknie nas / warszawski dzief. ..

Jak wida¢ na przedstawionych wyzej przy-
kladach, nie wszystkie futbolowe piesni sa
tak dobre jak songi Niemena czy Grechuty.
Czasami w trosce o stuchacza warto zostawic¢
muzyke bez stow, tak jak w Marszu Krélew-
skim, czyli hymnie Hiszpanii. Podobnie zrobit
tez Widzew L6dz, ktdrego hymnem jest prze-
piekny instrumentalny Taniec Eleny Michata
Lorenca.

Andrzej Domagalski - wieloletni dziennikarz, redaktor ,Tempa’, ,,Supertempa” i ,,Dziennika Polskiego”.

Rafal Podmokty - politolog, dziennikarz ,,Gazety Myslenickiej” i Polsat Sport.
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Jacek Kurek

TO TYLKO PIOSENKA...

tadac na talerz gramofonu plyte Edyty
Geppert Recital - Live' z 1986 roku,

rzed pierwsza piosenka Czekaj no,
Higginiszczaku, mitosnik wokalistki ustyszy
najpierw ujmujace wprowadzenie Krzysztofa
Materny, a w nim jedng z najstarszych definicji
piosenki zaczerpnieta z Francuskiego stownika
muzycznego z konca XVIII wieku. Zacytujmy
spisany ze stuchu fragment: ,, Piosenka, rodzaj
wiersza krotkiego, do ktorego dodaje si¢ muzyke,
aby byl spiewany przy okazjach towarzyskich,
jak przy stole, z przyjaciétmi, z ukochang,
a nawet samemu, aby na kilka chwil oddali¢
znudzenie, jesli sig jest bogatym, oraz aby Izej
znosi¢ nedze, jesli sig jest biednym” — ceniony
konferansjer i satyryk dodaje z uémiechem:
W sSwietle tego ostatniego sformutowania obawy

1

Piosenek tez dosy¢ o maju i bzach

Spiewanek lirycznych skgpanych we tzach
bezpiecznych rozmyslar o chmurach co mkng
wszak w sprawy pogody nie miesza si¢ rzqd
niech zwyklg obelgg obrzuci nas ktos
piosenek wreszcie dos¢

Pod Buda, Nasze postscriptum

o losy polskiej piosenki uwazam za przedwcze-
sne i nieuzasadnione. Ta kapitalna introduk-
cja wprowadzajaca w plytowy recital bardzo
w tamtym czasie popularnej w Polsce artystki
jest przypomnieniem znaczenia piosenki, jakie
ma od stuleci, przeobrazen, jakie przechodzi,
ale i oczywiscie czasoéw, w ktorych powsta-
je i w ktorych Krzysztof Materna z pogoda
ducha, ale i nie bez refleksji wypowiedzial te
stowa pod adresem publicznosci przyttoczonej
czesto siermiezng rzeczywistoscig marnowa-
nych przez wladze lat nastepujacych po stanie
wojennym. Tym samym, chcac nie cheac, saty-
ryk przypomnial, jak wiele czlowiek zawdzie-
cza¢ moze krotochwili, jak czesto sprawy bla-
he, lekcewazone, uznawane za niepowazne,
niewarte wigkszej uwagi zapadaja w pamiec,

Ta wydana zostala jako pierwsza plyta artystki (niemal réwnolegle z debiutem studyjnym Och, zycie, kocham cig nad zycie), nagrana zostata

podczas koncertéw majgcych miejsce w grudniu 1985 r. w Teatrze Stu. W 1987 r. wytwornia ,,Pronit” przyznata artystce za to nagranie ztotg
plyte. Studyjna Och, zycie, kocham cig nad zycie wydana zostala przez ,, Arston’”.
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poglebiaja swiadomos¢, stajac sie nieraz kata-
lizatorami spraw i wydarzen wielkich, donio-
stych, nie tylko artystycznie.

Wielokrotnie zdarzalo sie, ze niechciane pio-
senki ze stron B singli przy¢miewaty uroda
i znaczeniem te ze stron A. Czesto napisany
szybko i na kolanie, brakujacy do calosci pty-
ty utwor stawat sie potem jej znakiem rozpo-
znawczym, a niezobowiazujacy pastisz czy
wypelniajaca wolne miejsca miniatura prze-
chodzily do historii muzyki, czynigc stawnym
niejednego artyste...

Przygotowujac artykul o zespole Los Lobos
(po raz pierwszy goszczacym w Polsce latem
2019 roku) na potrzeby jednego z numeréw
kwartalnika ,Twoj Blues”?, przypomnia-
tem sobie pewna piosenke, ktora wpadta mi
w uszy i oczy, gdy jako dziecko ogladatem je-
den z odcinkéw ulubionej Stawki wigkszej niz
Zycie. Potem melodia ta wrécita do mnie, gdy
zobaczylem pierwszy polski film fabularny
nakrecony po drugiej wojnie §wiatowej, wy-
rezyserowany przez Leonarda Buczkowskiego
- Zakazane piosenki (1947). Film prezentowal
piosenki §piewane przez Polakéw w okupo-
wanej ojczyznie i ukazywal znaczenie, ja-
kie wowczas mialy. Dzigki nim latwiej byto
przezy¢ wojenny koszmar, a wokoél waznych
spraw skonsolidowa¢ ludzi i obudzi¢ drzemia-
ce w nich sity, zadrwi¢ z okupanta, a nieraz
z samej $mierci. Tworcy filmu dopowiadaja
(w napisach poczatkowych): I dlatego zastu-
Zyla sobie [piosenka - J.K.] na film. Na konicu
te jedna z najbardziej znanych meksykanskich
melodii ustyszalem z plyty wlasnie Los Lobos
(bo wcze$niej byt jeszcze Placido Domingo, ale
tez kilku innych wykonawcow).

> J. Kurek, Wilki z Miasta Aniotéw, ,Twdj Blues” 2019, nr 77, s. 20-22.
*  Pod Budg, Antologia, 2007, s. 5.

Piosenka Cielito lindo (Aj-jaj-jaj vel Ay, Ay, Ay)
- bo o niej mowa - zwigzana jest z pisarzem
Quirino Mendozg y Cortésem (cho¢ poczatko-
Wy wers utworu zaczerpnieto z andaluzyjskiej
piosenki Sierra Morena). Europejska popu-
larno$é¢ temu - jak czasem sie o nim moéwi
- »,szmuglerskiemu walczykowi” zapewnila
Rosita Serrano (,Chilijski Stowik”) wystepu-
jaca w Berlinie od polowy lat 30. XX wieku.
Ale melodia ta ,,przydala si¢” Polakom takze
i po okupacji. Wielu przeciez pamigta piosen-
ke Zielona wrona - z satysfakcja $piewang na
z108¢ peerelowskim wladzom w stanie wojen-
nym. Z tg wrong niemato byto klopotu. An-
drzej Sikorowski wspominal we wprowadzeniu
do kompaktowej reedycji drugiej plyty zespotu
Pod Buda Postscriptum: Drugi duzy winylowy
krgzek ukazat si¢ tuz po stanie wojennym. Tak-
Ze na nim - procz lirycznych westchnie# - zna-
lazly si¢ komentarze na temat codziennosci. Ta
zas nie przedstawiala si¢ wesolo. Skreslita wigc
cenzura juz w czasie nagrywania plyty jedng
zwrotke z tytutowej piosenki. Zostawilismy
pusty muzyczny fragment bez tekstu. W utwo-
rze O la ri ja musielismy zastgpic zwisajgcg
z latarni wrone - stowikiem. Pierwszy ptak Zle
kojarzyt sig ze skrétem Wojskowej Rady Oca-
lenia Narodowego. Kolejny dokument tamtych
czasow’.

Nie moég}t tego oczywiscie przewidzie¢ Woj-
ciech Mtynarski, piszac u schytku lat 60.
urokliwg, pelng dwuznaczno$ci, muzyczno-
-literacka peretke pt. Lubig wrony. Piosenka
z muzyka Jerzego Wasowskiego ukazala si¢
na nagranym we wrze$niu 1969 roku albumie
Obiad rodzinny, ale i na wydanej w roku 1980
plycie Szajba’.

A tak na marginesie... juz sama tylko obecno$¢
tych ptakéw w historii — nie tylko zresztg pio-
senki, ale i kultury - zastuguje na osobny esej...

4 Wiele lat pozniej (2010) piosenke przypomniat z sukcesem zesp6t Mlynarski Plays Mtynarski.

+

+ 3N M30Vr



+

+ TO TYLKO PIOSENKA...

Od ,,szmuglerskiego walczyka” i tworczosci
z wronami w tle my$l zawiodla mnie do roku
1963, a nawet 1945. Piosenka You’ll Never Walk
Alone z drugiego aktu musicalu Carousel, ze
stowami Oscara Hammersteina IT i muzyka Ri-
charda Rodgersa, $piewana byta przez bardzo
réznych wykonawcéw, miedzy innymi Elvisa
Presleya, Franka Sinatre, Roya Orbisona, John-
nyego Casha, Nin¢ Simone, Marka Knopflera,
Alicie Keys, Arethe Franklin... W 1963 roku
wykonal ja na debiutanckiej duzej ptycie How
Do You Like It (i na singlu) liverpoolski zesp6t
(podobnie jak Beatlesi bedacy pod opieka
Briana Epsteina) Gerry and the Pacemakers.
Piosenka zyskala oszatamiajaca popularnosé
i wspiela sie na szczyty brytyjskich list prze-
bojow. Stala si¢ takze hymnem kibicow klubu
Liverpool FC. Spiewajg ja odtad przed kaz-
dym meczem rozgrywanym przez ich dru-
zyne na Anfield. Nad gléwnym wejéciem na
stadion (Shankly Gates) widnieje ten wlasnie
napis: You’ll Never Walk Alone. Druzyna zo-
stata kiedy$ wraz z zespolem Gerry and the
Pacemakers zaproszona do programu Ed
Sullivan Show. Trener Liverpoolu Bill Shan-
kly mial powiedzie¢ do Gerryego Marsdena:
Gerry, synu mdj... datem ci druzyne, ty nam
piosenke.

Kibicéw $piewajacych chéralnie te¢ pie$n
stycha¢ takze na plycie zespotu Pink Floyd
Meddle z 1971 roku w utworze Fearless, ktory
napisali Roger Waters i David Gilmour, kibi-
ce... Arsenalu Londyn. Stala si¢ ona zreszta
hymnem kibicéw innych druzyn - Celticu
Glasgow, Borussi Dortmund, Feyenoordu, FC
Cambuur, FC Twente i wielu innych. A grupa
Queen nig wlasnie zainspirowana zostata do
napisania We Are The Champions i We Will
Rock You. Natomiast Barbara Streisand uczci-
ta wykonaniem You’ll Never Walk Alone ofiary
ataku z 11 wrzeénia 2001 roku podczas uro-
czysto$ci rozdania nagréd Grammy w tymze
roku.
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Wylicza¢ przyklady, zwiazki, inspiracje... moz-
na by tu bez konca. Wystarczy powiedzie, ze
warto$¢ wzruszen i wspolnototworczej mocy
jest w przypadku piosenek trudna do przece-
nienia. Przypomnijmy jeszcze koncert Metal-
liki, jaki mial miejsce 21 sierpnia 2019 roku na
Stadionie Narodowym w Warszawie, i chwile,
gdy zesp6l wykonat Sen o Warszawie Czestawa
Niemena.

W ten sposob wracamy na koniec do roku
2019. Gdy pisze te stowa, w dniach obcho-
déw stulecia wybuchu pierwszego powstania
$laskiego, Wojciech Ciuraj wydat zbiér 10 pio-
senek na plycie zatytulowanej Iskry w popiele.
W ksiazeczce do plyty pozwolitem sobie na-
pisac stowa, ktore tu, zmierzajac ku poincie,

przytocze:

Sztuka przywotuje historie, bywa, ze dobitniej
niz nauka o niej opowiada, bo najpierw zwra-
ca sig ku zmystom, emocjom... Dziela sztuki to
najcenniejsze historyczne Zrédla. Z zachwytu
nad historig ,wyktadang” przez artystéw nie-
jedno zrodzilo si¢ zamitowanie do nauki, nie-
jeden narodzil si¢ uczony umyst... W slad za
zachwytem podgza poznanie...

Gdy nauka sigga granic wlasnych mozliwosci,
szczgsliwie pozostaje jeszcze sztuka i ona pro-
wadzi tam, dokgd nauka nie moze... dalej,
glebiej... w poszukiwaniu prawdy i w jej zgte-
bianiu. A bywalo i tak, ze sztuka zastgpowala
nauke, gdy tej ostatniej agresor, okupant czy za-
borca zabranial uprawiaé zniewalanym naro-
dom i wtedy bardowie, pielegnujgc dziedzictwo,
przekazywali je sobie wspotczesnym i potom-
nym, stawali si¢ najbardziej wypatrywanymi
nauczycielami i straznikami sumiesl.

Bogactwo jezyka sztuki wspiera nauke. Obie ra-
zem stanowiq nie tylko pare nierozerwalng, ale
i site w zblizaniu czlowieka do tego, co nieznane.
Artysci zapalajg naukowe pasje, naukowcy in-
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spirujg artystéw... Najwazniejsze sq: prawda,
pamigé, mitosé... Z pamieci i z potrzeby serca
zrodzily sig takze te iskry w popiele...

*

Mozemy by¢ przekonani, Ze z polaczenia tego
(nauka + sztuka) rodzi si¢ potezna sila edu-
kacyjna. Dzi$ projektow laczacych historie
z muzyka popularng i jazzem nie brakuje, na
przyklad: Lao Che, Powstanie Warszawskie
z 2005 roku; Tomasz Stanko, Wolnosé w sierp-
niu z 2005 roku; Eldo, Nie pytaj o nig z 2008
roku; L.U.C., 39/89 Zrozumie( Polskg z 2009
roku; Elektryczne Gitary, Historia z 2010
roku; De Press, Gromy i pytki z 2010 roku; Ta-
dek, Niewygodna prawda z 2012 roku; Maleo
Reggae Rockers, Panny wyklete z 2014 roku;
Smolik, Grosiak, Miuosh, Historie z 2016 roku;
Zte Psy, Duma z 2017 roku - by przypomnie¢
jedynie niektore, a przeciez sg jeszcze doko-
nania wykonawcdéw zagranicznych, jak cho-
ciazby szwedzkiej grupy Sabaton z albumami
Coat of Arms z 2010 roku oraz Heroes z 2014
roku, na ktérych nie brakuje mocno wyrazonej
pamigci o powstaniu warszawskim i Witoldzie
Pileckim.

Wybrzmiewaja historycznymi i patriotycz-
nymi watkami sale kameralne, filharmonijne
i stadiony. Powstaja cale projekty (migdzy in-
nymi wspomnianych L.U.C.-a czy Miuosha)®.
A niektorzy artysci zaczynajg si¢ w tej formule
wrecz specjalizowac. I choc¢ efekty bywaja roz-
ne (a i koniunkturalizm tu i 6wdzie juz wyczu-
walny moze by¢ dla nich pewna pulapka), jest

raczej oczywiste, ze wazne i cenne to zrédto,
z ktérego obficie czerpa¢ mozna w dobie kry-
zysu tozsamosci. A jednak nie dla wszystkich
to oczywiste...

Pami¢tam pewna konferencje o kulturze
srodkowoeuropejskiej, gdy dzielitem si¢ po-
dobnymi my$lami, przywotujac miedzy in-
nymi znaczenie zespolu The Plastic People
Of The Universe dla dysydenckich $rodowisk
walczacych o wolno$¢ w Czechostowacji w la-
tach 70. XX wieku®. W dyskusji profesorowie
i panie profesor ze wzruszeniem wspomina-
li, gdy w czasach mlodosci, w tyglu obcigzen
socjalistycznej siermiegi, promieniem $wiatta
byta muzyka na przyklad spod znaku SBB czy
wspomnianego juz Czestawa Niemena. Ale
wstal tez uczony najwyrazniej zdegustowany
tym, ze podczas powaznej konferencji ktos po-
dejmuje trywialne treéci i powiedzial, burzac
rzewny nastréj: No tak, ale to przeciez tylko
piosenki, kazdy jakichs stuchat...

Tak - pomyslalem wtedy - to tylko piosenki...
A jedna z nich, $piewana przez tesknigcych za
utracong ojczyzng zolnierzy i powstata w pot-
nocnych Wloszech u schytku XVIIT wieku
(a zatem mniej wigcej w tym samym czasie co
zacytowana przez Krzysztofa Materne defini-
cja), nieco ponad sto lat pozniej stata sie hym-
nem odrodzonej Polski. I czyz ma znaczenie,
ze to tylko zaczerpnigta z ludowego mazurka
piosenka i ze nawet autora tej melodii nie zna-
my, skoro z taka skuteczna sila poprowadzita
cale pokolenia ku wolnoéci i stala sie jej naj-
pigkniejszym znakiem i ziszczeniem...?

5 Koncert Miuosha z goé¢émi, m.in. z NOSPR, na Stadionie Slaskim 9 czerwca 2019 r. zatytulowany Scenozstgpienie zgromadzit 40 tys. ludzi.
6 XVII Miedzynarodowa Konferencja Naukowa z cyklu ,, Kultura Europy Srodkowej” Wolnos¢ 1 jej ograniczenia w kulturze Europy Srodkowej,
jaka odbyta sie w Zabrzu w 2013 r. Wyglositem wtedy referat: Wolnos¢ z nami... czechostowacka i polska scena rockowa w stuzbie wolnosci

w latach 70. XX wieku.
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Teresa Drozda

SMIECH JEST NIESKONCZENIE PIEKNY,
CZYLI 60 LAT SEMAFORA

0 pazdziernika 1959 roku objawil si¢
3 w Pradze nowy teatr. Nie mial wlasnej

siedziby, wystapit goscinnie w teatrzyku
Ve Smeckach (to nazwa ulicy w centrum Pragi,
gdzie dzi$ mieéci sie jeden z wazniejszych cze-
skich teatréw Cinoherni klub), a jego zalozy-
cielami byli autor Jif{ Suchy i kompozytor Jiti
Slitr. Teatr nazywat sie Semafor. Byl jednym
z wielu powstajacych w tamtym czasie teatrow
malych form i scen. Jako jeden z niewielu -
przetrwal 60 lat.

W wypadku Semafora chodzilo o taczenie
siedmiu form, nazwa to zreszta akronim stow
SEdm MAlych FORem - w pierwszych latach
dzialalno$ci pod jego szyldem odbywaly si¢
miedzy innymi: koncerty jazzowe, wystawy,
spektakle taczace teatr lalkowy z dramatycz-
nym i wieczory poetyckie. Ale bardzo szybko
okazalo sig, ze przeznaczeniem Semafora i jego
wielka sila jest piosenka.

Jifi Suchy urodzit si¢ w 1931 roku w Pilznie,
od 1936 roku do dzi$ mieszka w Pradze. Majac
trzynascie lat, wystapil jako statysta w filmie
zatytutowanym Sobota (byl to ostatni czeski
film Adiny Mandlovej), gdzie wraz z innymi

wyskakiwal z tramwaju. Nie studiowal, ale
ma kilka tytuléw doktora honoris causa. Po
skonczeniu $redniej szkoty pracowat w re-
klamie jako grafik, ale ciagneto go w strong
teatru i muzyki. W pisaniu tekstow wprawial
sie w czasie dwuletniej stuzby wojskowej — kre-
$lac mapy, dopisywal czeskie teksty do melodii
zastyszanych w monachijskim radiu. Niektore
z tych piosenek trafily potem do Semafora,
a niemal wszystkie $§piewane byly w ,Re-
ducie” (w 1994 roku prezydent Bill Clinton,
odwiedzajac Prage, zagral tam na saksofonie)
przez pierwszy zesp6t Suchego Akord club,
w ktérym gral na banjo, a potem na kontra-
basie. Tam poznal aktoréw Ivana Vyskoc¢ila
i Miroslava Hornicka (wybitnych aktoréw ko-
mikéw) oraz Jitego Slitra.

Jit{ Slitr, rocznik 1924, mature zdawat w 1943
roku, a po wojnie, na zyczenie ojca, skonczyt
prawo na Uniwersytecie Karola w Pradze.
Anegdota méwi, ze dyplom wreczyl ojcu, mo-
wigc, ze juz mu nie bedzie potrzebny. Na prze-
tomie lat 40. i 50. grat w Czechoslovak Dixie-
land Jazz Band i byl wzi¢tym pianista, ktory
czasem skladat nuty. Kompozytorem, a p6zniej
tez aktorem uczynit go Suchy. Jiti Slitr dtugo
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nie chcial wychodzi¢ na scene. Przetamat si¢
w 1962 roku, kiedy Suchy napisal kameralna
sztuke Jonds a tingltangl (Jonasz i tingel-tangel),
w ktdrej obaj grali chwilami siebie, a chwilami
komika Jonasza i jego pianiste.

Prébujac zrozumie¢ fenomen Semafora, trzeba
umiesci¢ go w kontekscie nie tylko czasu, w ja-
kim powstal, ale tez tradycji. Przedwojenna ak-
torsko-autorska parg, ktora stala sie symbolem
awangardowego i poczatkowo futurystycznego
Osvobozeného divadla (Teatru Wyzwolonego)
byli Jifi Voskovec i Jan Werich. Ich teatr z cza-
sem wyewoluowal w strone teatru satyryczne-
go, politycznego i antyfaszystowskiego. Opieral
si¢ na piosenkach i tak zwanych przedscen-
kach, granych na proscenium, obok gléwnej
akgji spektaklu, czgsto improwizowanych. To
byl znak rozpoznawczy duetu, podobnie jak
pisane przez nich, a komponowane w wiekszo-
$ci przez Jaroslava Jezka (prekursora czeskiego
jazzu) piosenki. Josef Skvorecky w znakomitej
ksiazce Wszyscy ci wspaniali chlopcy i dziew-
czyny (t. Andrzej S. Jagodzinski, wyd. Pogra-
nicze 2018) pisze o nich tak: Voskovec i Werich
byli symbolem praskiej atmosfery kulturalnej lat
trzydziestych XX wieku i do dzis stanowiq jej
trademark. Jeszcze pod koniec lat szes¢dziesig-
tych Milo$ Forman powiedzial w wywiadzie dla
czasopisma ,Life”, ze przecietny mtody cztowiek
z Pragi moze nie znac nazwiska aktualnego pre-
miera, ale z pewnoscig wie, kim byli V+W (uzy-
wane do dzi$ skrotowe okreslenie obu artystéw
iich dzieta, ma tez forme logotypu). Dodaje:
wspolnie z ojcem czeskiego jazzu, Jaroslavem
Jezkiem, polgczyli jazz, dadaizm, cyrk, Cha-
plina, Bustera Keatona i amerykarski wodewil
w catos¢ wyzszego sortu - rodzaj oryginalnego
i intelektualnego musicalu politycznego. W Cze-
chach nigdy przedtem niczego takiego nie bylfo,
a po drugiej wojnie tez dtugo nie — az do czasu,
gdy na poczgtku lat szesédziesigtych Jiti Suchy
i Jiti Slitr zalozyli teatr Semafor. A w Semaforze
do tradycji Voskovca i Wericha bardzo $wia-
domie si¢ odwolywali, wystawiajgc ich rewie
i wplatajac piosenki do wlasnych spektakli.
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Legenda méwi, ze Jif{ Suchy podczas swojego
pierwszego publicznego wystepu za$piewal
piosenke V+W. To pokazuje, jak silna byta to
tradycja i jak wazna dla gtéwnego kreatora no-
wego teatru - Suchego.

Nie sposob w stosunkowo niewielkim szkicu
opisa¢ wszystkie niuanse zwigzane z dzia-
talnoscig Semafora. Punkty zwrotne, wzloty
i upadki. Nie ulega jednak watpliwosci, ze od
pierwszej premiery Clovék z piidy (Czlowiek
ze strychu) bylo oczywiste, ze pojawila si¢
nowa jako$¢. W 1964 roku, raptem pie¢ lat po
otwarciu teatru, ukazaly si¢ dwie ksigzki pod-
sumowujace jego dorobek (wczeéniej byly tez
plyty) — zbidr tekstéw piosenek oraz libretta
sztuk. W obu znalazly sie réwniez krétkie szki-
ce opisujace jego fenomen. Napisali je miedzy
innymi Miroslav Hornicek, Jan Werich i Josef
Skvorecky. Skvoreckiego zacytujmy: Jak méwi
Arthur Miller, nowo$¢, prekursorstwo czynu
artystycznego polega nie na tym, zZe artysta ob-
mysla jakgs nowq filozofie, ale na tym, ze reali-
zuje cos, co wisi w powietrzu, czego ludzie sg
petni, ale nie potrafig tego sami wypowiedziec.
Artysta mowi to w ich imieniu. I tak wlasnie
bylo na poczgtku Semafora. Dlatego mial tak
ogromny odzew wsréd milodziezy (ale bgdzmy
dokladni: nie tylko wsréd milodziezy) i dlatego
cze$¢ krytykow przez tak diugi czas nie byta
w stanie go zrozumiec i tak dlugo marnowata
czas na syzyfowych prébach narzucenia mu
starych idei, np. politycznosci sztuki. Jednak to,
co Suchy ze Slitrem zrobili, bylo czynem arty-
stycznym w kazdym znaczeniu tego stowa i ze
wszystkimi jego atrybutami, tgcznie z atrybutem
politycznosci. [...] Przede wszystkim ich piosen-
ki nie sq osobne, nie prébujg pojedynczo zdoby¢
zainteresowania publicznosci, ale sq jednolitym,
bogatym w wariacje, celowym spiewem o na-
szych czasach, ich klimacie uczuciowym, wrazli-
wosci estetycznej oraz codziennych myslach. Od
samego poczqgtku traktowali wigc swoje piosen-
ki nie jako krétkotrwale ,male formy”, ale jako
elementy wigkszej catosci. Poniewaz wiedzieli,
co robig, nie przestraszyli si¢ atakow, krytyki
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i przeszkéd, ktére z powodu nierozumiejgcych
i niesprzyjajgcych osob byty w pewnym mo-
mencie naprawde liczne. I dlatego tez ostatecz-
nie zwyciezyli na wszystkich poziomach. [...]
dolgczyli do grona rzadkich artystéw jak Jezek
i V+W, William Shakespeare, George Gershwin,
Francis Scott Fitzgerald albo Dashiell Hammett;
do artystow, ktorzy (jak méwi Raymond Chan-
dler) siegneli po fatszywych bogow i catkowicie
ich przeksztalcili; siegneli po banalny gatunek
i stworzyli z niego cos, co innym zdawalo sig
zupetnie niemozliwe'.

Krytyka ideologiczna zaczela sie pojawiac oko-
fo 1961 roku. Duetowi zarzucano, Ze jego sztu-
ki nie sa odpowiednie dla ludzi pracy, a mu-
zyka czerpie z obcych wzorcow. Aby przekaz
jeszcze wzmocnid, rozpoczeto remont sali Ve
Smeckach i Semafor przez jaki$ czas nie mial
gdzie gra¢, tulal sie po Pradze i innych mia-
stach. Zespot skurczyt sie do kilku oséb, ale
przetrwal, a swoje miejsce znalazt w koncu
w pasazu Alfa (Palac U Styblii na Vaclavskim
nameésti), gdzie gral do 1993 roku.

W pierwszej dekadzie swojej dziatalnosci Se-
mafor byl teatrem mlodych. Mtodzi byli wy-
stepujacy w nim artysci, mlodzi jego tworcy
- prawie wszyscy miedzy dwudziestky a trzy-
dziestka. Mtoda publiczno$é. W polskiej pra-
sie pisano o ,mlodziezowym kabarecie” czy
»mlodziezowym teatrzyku”. A pisano przede
wszystkim za sprawg filmu MiloSa Forma-
na Konkurs (1964) i pacyfistycznej komedii
muzycznej Kdyby tisic klarinetii (Gdyby ty-
sigc klarnetéw, 1965) z Jifim Menzlem - tak,
tym od Pociggow pod specjalnym nadzorem
- w jednej z gtownych rol. Szczescie miat tez
Semafor do telewizji, ktéra na biezaco adapto-
wala kolejne spektakle, z jednej strony pod-
budowujac ogromna popularnoséé¢ panéw S+S,
z drugiej te popularnos¢ dyskontujac. Mlody-

' TL Anna Plasové na potrzeby niniejszego tekstu.

mi gwiazdami Semafora, a potem gwiazdami
czechostowackiej popkultury byli wowczas
(wymieniam tylko tych jako$ znanych w Pol-
sce): Eva Pilarovd, Hana Hegerova, Karel Gott,
Waldemar Matuska.

W sierpniu 1968 roku, kiedy wojska Uktadu
Warszawskiego wkraczaly do Czechostowacji
z ,bratnig pomocg’, Suchy byl na wakacjach
w Jugostawii. Nie wrécil do Pragi, ale pojechat
do krewnych do Londynu i powaznie rozwazal
emigracje¢, dowiedzial sie bowiem, ze policja
polityczna zamyka sygnatariuszy manifestu
Praskiej Wiosny Dva tisice slov (Dwa tysigce
stéw), ktéry obaj ze Slitrem podpisali. Pod
nieobecnos¢ Suchego Slitr przygotowal nows
wersje swojego teatralnego recitalu Ddbel
z Vinohrad (Diabel z Winogradow), ktérego
premiera odbyta si¢ 25 wrze$nia 1968 roku.
Tego dnia partyjna prasa doniosta, ze Suchy
postanowil zosta¢ na Zachodzie, on za$ wbrew
tym doniesieniom w kornicowej scenie sztuki
wyszed! przed kurtyne. Razem ze Slitrem
przygotowali jeszcze jeden spektakl, Jonds
a doktor Matrace (Jonasz i doktor Materac),
ktorego premiera odbyla sie w maju 1969
roku. Spektakl nawiazywatl wprost do pierw-
szego Jonasza (Jonds$ a tingltangl) i powstal
w zasadzie na zyczenie publicznosci, ktora
domagata sie powrotu na scene obu bohateréw
(Jonasza i jego pianisty, ktory okazal sie dok-
torem praw). W spektaklu znalazlo si¢ sporo
aluzji do aktualnej sytuacji politycznej, a ich
zwieniczeniem byt ostatni dialog bohateréw
i piosenka, wyraznie inspirowana Voskovcem
i Werichem - Proti vSem (Przeciw wszystkim).
Jest w niej dtuga, absurdalna wyliczanka tego,
przeciw czemu protestuja obaj panowie — sa-
mochodom, chmurom, kurzowi, blocie, pan-
stwu, frakom, partiom... a na koniec §piewaja,
ze s dwoma wécieklymi facetami, ale nikt im
nie podskoczy, bo mogga sie $miac:
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Vime, Ze smich ten déld z lidi obry

(wiemy, ze $miech robi z ludzi gigantow)

A z malejch déti stavi armady

(a z malych dzieci wojska)

Von totiz smich je neskonale dobry
(poniewaz $émiech jest nieskonczenie pigkny)
Neni vSak dobry mit ho za zddy

(ale nie jest dobrze mie¢ go za plecami)

26 grudnia 1969 roku w swoim mieszkaniu na
Winogradach Ji#{ Slitr zatrut si¢ tlenkiem we-
gla. Skonczyta si¢ ,,ztota era” Semafora i jego
pierwsza dekada. Jifi Suchy byl gotéw zamknaé
teatr. Tym bardziej, ze postepujaca normaliza-
cja coraz bardziej utrudniata mu dzialanie.
Odebrano mu dyrekcje teatru i wprowadzono
dodatkowe zespoly artystyczne, zeby Semafor
gral jak najmniej. Mocno cenzurowano teksty,
ale przede wszystkim Suchemu zabraklo part-
nera.

Na szczescie — nie na dtugo. W 1970 roku mlo-
da graficzka Jitka Molavcova (rocznik 1950)
wygrata krajowy konkurs piosenki ,,Talent”
($piewajac piosenke gwiazdy Semafora Hany
Hegerovej Ldsko md) i zglosila si¢ na casting do
teatru. Spiewala delikatnym sopranem, miata
poczucie humoru, determinacje i pracowito$¢
oraz odpowiednig vis comica. Jej talent Suchy
dostrzegl bardzo szybko, ze spektaklu na spek-
takl powierzajac coraz wigksze role, az w koncu
— i tak jest do dzi$ - stali si¢ nieroztacznym
artystycznym duetem.

W 1972 roku Suchy znalazl tez sposéb na cen-
zure — zaadaptowal na scene¢ Kytice (Bukiet)
Karela Jaromira Erbena - zyjacego w XIX wie-
ku czeskiego prawnika, historyka, etnografa,
tlumacza i poety — ktére dla czeskiej kultury
narodowej sa mniej wiecej tym, czym dla kul-
tury polskiej Ballady i romanse Mickiewicza.
To byl strzal w dziesiatke i kolejny ogromy
sukces Suchego i jego zespotu.

Dalsze losy Semafora to czas wzlotéw i upad-
kéw. Suchy w 1977 roku odmowil podpisania
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tak zwanej antykarty, czyli dokumentu pote-
piajacego Karte 77, przez co ponownie $cig-
gnal na swoja glowe gniew rezimu. W 1980
roku Semafor utracit autonomie, stajac si¢
czg$cig teatru muzycznego Karlin (Hudebni
divadlo Karlin). Po 1990 roku Suchy swdj teatr
odzyskat.

Kilka razy odwiedzitam wspoétczesny Sema-
for, ktory od 2005 roku miesci si¢ na Pradze
6 na ulicy Dejvickiej. Widziatam nowa (z 2013
roku) wersje Kytic, uproszczong wersje legen-
darnego musicalu Kdyby tisic klarinetii (takze
z 2013 roku) i kilka innych spektakli. Ale to,
co dzi§ w Semaforze najwazniejsze - to klimat
miejsca, $wiadomos¢ obcowania z legenda oraz
Jiti Suchy co wieczor na scenie.

Odbieram Jifego Suchego bardzo emocjonal-
nie, troche tak, jakbym patrzyla na Jeremiego
Przybore. Nieuchronnie bowiem Semafor ko-
jarzy sie z Kabaretem Starszych Panow, a duet
Suchy-Slitr z duetem Przybora—Wasowski. To
skojarzenie jest oczywiscie pewnym uprosz-
czeniem, albowiem w Semaforze (myséle tu
0 jego ,,ztotej erze”) mozna bez trudu szuka¢
analogii takze z Piwnica pod Baranami, ST-
S-em, Kabaretem Olgi Lipinskiej — o tym, ze
Olga Lipinska piosenek z Semafora uzywala
w swoich programach, pisatam w ,,Piosence”
w 2018 roku - a nawet z Podwieczorkiem przy
mikrofonie. Do dzi$ jest punktem odniesie-
nia i nieosiagalnym szczytem dla kolejnych
tworcow piosenek, rewii i kabaretow, byl kuz-
nig talentéw, trampoling do kariery, glosem
pokolenia.

Semafor dzi$ to niewielka scena, niewielka pu-
bliczno$¢ (niespetna 190 miejsc) i niewielkie
(w zwigzku tym) wktadane w produkcje pie-
niadze. To niestety widaé. Widac tez, ze wszel-
kie wolne $rodki Jifi Suchy stara si¢ zainwe-
stowac w ludzi, na scenie bywa po kilkanascie
0s0b, a aktor w Semaforze jest jednocze$nie
tancerzem i muzykiem. Do tego na sceng tuz
przed kazda przerwa wkraczaja dziewczyny
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z obstugi, zeby $piewajaco na te przerwe za-
prosi¢, widzialam je tez w drobnych rélkach.
Wszyscy robig wszystko. Ma to swoj urok, kie-
dy odwiedza si¢ teatr raz, po trzeciej wizycie
urok na powabie nieco traci. Niemniej - na
Jifego Suchego nie moge si¢ napatrzec i przy-
cigga mnie on do swojego teatru jak magnes.
I jesli co$ bym polecala, nawet osobom z mi-
zerng znajomoscia czeskiego, to w pierwszej
kolejnosci tytut Co na svété mdm rad (w wol-
nym przekladzie Co lubig najbardziej na Swie-
cie), o ktorym napisano, ze jest to polaczenie
koncertu, kabaretu i biesiady, z elementami
improwizacji. To po prostu przeszio dwugo-
dzinny jazzowy i swingowy koncert ze $wietna,
lekka i dowcipna konferansjerka. W programie
autorskie piosenki Suchego, ale tez amery-
kanskie standardy, zawsze z czeskim tekstem.
Oprocz Suchego na scenie bryluje Jitka Molav-
cova i dwojka zaproszonych gosci. Gra pigcio-
osobowy band ze $§wietnym pianistg Jakubem
Safrem na czele. Bylo to fantastyczne widowi-
sko z niczego. A wlasciwie z klasy, sSwiadomo-
$ci sceny, umiejetnosci nawigzywania kontaktu
z publiczno$cia, poczucia humoru, dystansu,
delikatnosci w traktowaniu materii muzycznej,
inteligencji. Wychodzac z teatru, mozna zajéé
do przyteatralnego sklepiku, gdzie do kupienia
sa grafiki Suchego, jego ksigzki, w tym 20-to-
mowa encyklopedia, a takze mnéstwo sema-
forowych i innych plyt. Skusitam sie na jedna.
Z uwagi na jej tytul. Brzmi on: George Dry
Composer. I moze to wyjasnia odrobine, dla-
czego nieustannie widze w Suchym Przybore.

Semafor konczy 60 lat. Jifi Suchy zapo-
wiada, ze wkrotce przestanie wystepowaé
(w pazdzierniku 2019 roku skonczyt 88 lat!).
26 wrzesnia na ekrany kin wszed! poswieco-
ny mu dokument. W 2016 roku powiedzial
mi - w przerwie spektaklu, bo tylko wtedy
byta szansa na chwile¢ rozmowy - ze dla teatru
pracuje za darmo i to go bawi, Ze zmeczony
jest permanentnie, ze powoli konczy mu sie
mlodo$¢ i wchodzi w wiek $redni, ze skoro Jo-
hannes Heesters w wieku stu lat nagral plyte,
a majac 104, zagrat w reklamie i pojechal na
tournée, dlaczego i on by nie mogt.

Mam wrazenie, ale mozliwe, ze tak wyglada to
tylko z polskiej perspektywy, ze Czechy doce-
niaja tego niezwyktego artyste. Nie sposob zli-
czy¢ plyty dokumentujgce dorobek Semafora,
opisujace go ksiazki, takze te napisane przez
Suchego, programy radiowe i telewizyjne.
A sam Jifi Suchy ma swoje miejsce, swoj teatr,
w ktérym moze realizowac autorskie pomysty,
nawet jesli daleko im do tych z lat 60. Trudno
si¢ z nim umoéwié. Weiaz jest w ruchu, weiaz
ma co$ do zrobienia. To jest warto$¢. On jest
warto$cig. Czas pokaze, ile energii jeszcze
z siebie wykrzesze - zyczytabym sobie, by jak
najwiecej, bo wtedy jeszcze diugie lata, odwie-
dzajac Prage, bede mogta swoje akumulatory
fadowac jego energia.

W Semaforze czas si¢ troche zatrzymat. Cza-
sem wychodzi to temu teatrowi na dobre, cza-
sem na gorsze.
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ANDRZEJ GARCZAREK

Autor piosenek, ballad i stuchowisk radiowych.

Przez wiele lat wspdtpracowat z III Programem Polskiego Radia. Byt jednym z autoréw legendar-
nego juz magazynu radiowego Zgryz Macieja Zembatego. W 1981 roku bral udziat w Festiwalu
Pie$ni Zakazanych w Gdansku. Zaspiewal tam swoj song Przyjaciét nikt nie bedzie mi wybieral.

W latach 1989-1999 prowadzil na antenie radiowej Trojki autorski program pt. Literacko-mu-
zyczny kantor wymiany mysli i wrazenn. Wspolpracowal réwniez z wroctawskim teatrem ,,Ka-
lambur”

W 1995 roku za twérczos¢ radiowg otrzymal nagrode im. Jonasza Kofty.

W swoim dorobku artystycznym ma cztery plyty:
- 1989 - Polskie Nagrania — Plyta

- 2003 - Dalmafon - Drelichowa

- 2006 - Dalmafon - Kéteczko

- 2011 - Dalmafon - Przejscie dla pieszych.

Mieszka na Mazurach.
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st. Andrzej Garczarek

OBRONA KONIECZNA

* kK

nie chron mnie Panie od pogardy
przed nienawiscig tez mnie nie bron
bo kiedy cios znienacka w skron
wymierzy kto$ - to bedzie ztos¢

drugiej z pokora nie nadstawie
jakes$ nauczal jakes prawit

aw odpowiedzi bly$nie néz

z hiszpanskiej stali — Aniot Str6z

moze ja jestem i poganin

nie wszyscy musza by¢ $wietymi
gdy kto$ mi w dusze¢ z buciorami

- jak Boga kocham - krew zadymi!

z pokorg raba nie potrafi¢

bra¢ gdy si¢ kto§ zamierzy — w pysk!
wida¢ utomny jestem Panie

nic tylko usigs$¢ z zalu wy¢...

wiec ty mnie nie chron od pogardy
nienawis¢ biore tez — na siebie
tepakow wszystkich ktérzy raniac
zarliwie modlg si¢

do Ciebie
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st. Andrzej Garczarek

PIOSENKA
0 PRAWDZIWYCH
MEZCZYINACH

* kK

pod gore sie czesza prawdziwi mezczyzni
inosza w kieszeniach zielone grzebyki

i wodek stodkich nie pija mezczyzni

i rzewnej nie znosza muzyKki. ..

prawdziwi mezczyzni po bitwach wygranych
wracajg do domdéw zwyciestwem pijani

a czasem przegrani wracajg nad ranem

do zon do kochanek

do mamy...

i krwawig im rany po bitwach niestety

nie z wlasnej winy przegranych

a czasem ich spotkasz w cukierni za rogiem

nad kruchym ciasteczkiem w najdalszej dzielnicy
jak biorg nalezny prawdziwej meskosci
chlopiecy deputat stodyczy

lecz to sig nie liczy...!

lecz to sig nie liczy...!

bo

pod gore sie czesza prawdziwi mezczyzni
inosza w kieszeniach zielone grzebyki

i wodek stodkich nie pija mezczyzni

i rzewnej nie znoszg muzyki...
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st. Andrzej Garczarek

PRIMAVERA

* K Kk

Maciejeska wyszla z piany
niby Wiosna Botticella

spod lokéwki oczkiem strzella
w Kaczym Dole jest niedziella

kot przeciaga si¢ na drucie
pidropusze iskier sypie

grzeje w adwent prosto z gwinta
mazowiecka peperminta

Manius talent z bozej faski
rznie na flekach jak Fred Aster
na chodniku przed pomnikiem
ma publike...

w poprzek nieba leci Aniot
palcem grozi typie krzywo
wesolosci nie podziella
Inianowtose baba dziwo...

Jedzie gosciu na rowerze
kiwam - moze mnie zabierze
na Majorke lub Madere

bo tu coraz jest weselej...

st. Andrzej Garczarek

~ KOLYSANKA
NA SCIANE WSCHODNIA

* k ok

tapki na myszy

na muchy lep
sklepik — w sklepiku
wino i chleb
przybory do zycia
na kreche w zeszycie
- humanitarny gest!

gdzie pod figura sztuczny kwiat
lecz najprawdziwsza wiara w Boga
i przed obcymi swojski strach

w polu na wréble... kuternoga. ..

w sennym obrocie rzeczy, spraw
skrzypi nad glowa gwiezdny kierat
ztowrogo blyszczy w znaku Psa
trojkatne oko... bulteriera...
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st. Andrzej Garczarek

NA GRZEBIENIU

* k k

ktos na grzebieniu gra Titine
saczy sie zmierzchu denaturat
zycie umowg jest o dzieto

a zamiast dzieta

jest chaltura...!

i wszystko jakos obok sedna
i obok rzeczy samej w sobie
Bog szczerozlote kule toczy
a strzela i pudluje czlowiek...

kto$ kto tak pigknie gral Hamleta
byl wzorem artystowskich cnot
dzisiaj sprzedaje si¢ w reklamie

i wciska ludziom sztuczny midd...!

mial $wieta racje madry Jonasz
gdy w tingel-tanglu popkulturki
songiem o ciszy protestowal
przeciwko fabrykantom bzdury

i wielka szkoda ze dzi$ milczy
w uzasadnionej swej absencji
bo ten interes niezle idzie

na kit znajdujg si¢ klienci...

kto$ na grzebieniu gra Titing
sgczy sie zmierzchu denaturat
zycie - umowg jest o dzieto

a zamiast dzieta

jest chaltura...!
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st. Andrzej Garczarek

BLACHA FALISTA

* Kk Kk

popekato ze $miechu sreberko

w odpustowym tandetnym lusterku
nie przybylo madrosci ze szkody

i wcigz gorzko w temacie jest stodycz

groza strajkiem fabryki cukierkow
specjalistki od szybkich numerkéw
wolg szelest zielonych papierow

w bialym domu - czerwonym akcentem
odznaczaja si¢ szelki maklerow

spokojna gtowa mysli kotysze
prawdziwa kasa dzwoni najciszej

a w bdj ostatni o gar§¢ miedziakow
pdjda holysze — szkoda chlopakow...

popekato ze $§miechu sreberko
w odpustowym tandetnym lusterku...

wszystko si¢ zmienia w polu widzenia
znikajg punkty odniesienia

jak okiem siggniesz w pejzaz si¢ wciska
Krolowa Przedmie$¢ — Blacha Falista!

st. Andrzej Garczarek

MIEDZY ANODA BUGU
A KATODA ODRY TESTAMENT

* Kk k

na krotka kotdre kusy frak
na $mieszny u kozucha kwiat
niespodziewane zmiany rol
gdy z ksiecia zebrak

z chlopa krdl

operetkowy wdziewa strdj
niskostodzona zycia sol...

miedzy Bugu anoda a katoda Odry
elektryczne pedza pociagi

stukot kdt na wybojach szyn
monotonny powtarza rytm

tu tu tu tu...

tu tu tu tu...!

na zasadzie luznych skojarzen
przeplywaja senne pejzaze

w ktorych tyle si¢ jeszcze moze
w ktdrych tyle si¢ jeszcze moze
w ktorych tyle si¢ jeszcze moze
wydarzy¢...

st. Andrzej Garczarek

NA KONTRABAS I 6t0S MESKI

* k Kk

oto piosenka

oto tekst

do tego tekstu jest muzyka
nie jaki$ estradowy greps
taniocha erzac falsyfikat

to na kontrabas i glos meski
stowno-muzyczny komunikat
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st. Andrzej Garczarek

DO NIE PIERWSZEJ BIALOSCI

* Kk k

paznokciem na szybie

przez mgietke oddechu

w zamrozie skrobalem twe imi¢

i bylo ci jakos tak $licznie lirycznie
jak w koledzie niemieckiej

lub w kinie...

do nie pierwszej biatosci

swa nie pierwszg juz mtodos¢
przytulala$ rozgrzany policzek
do $ciany

tanim gestem spedzalem

twoj jaskolczy niepokoj
faryzeusz troszeczke pijany

jako$ trzeba gdy rano

$wit przeswietla celuloid

probnych zdjed, tanich gestoéw i poz...
niby diabet z pudetka

Buster Keaton wyskoczyt

w umywalni przed lustrem

wiodlem dlugi z nim spér

i nie bylo nam obu

w tej rozmowie do $miechu
los btazenskich nie szczedzit
nam rdl...

jako$ trzeba gdy rano

$wit przeswietla celuloid
probnych zdjed, tanich gestow
ipoz

paznokciem na szybie
przez mgietke oddechu
w zamrozie skrobalem
twe imie...

st. Andrzej Garczarek

0DPLYW

* Kk k

w odplyw morza zastuchany

przesypujesz w dloniach piasek
jakby$ chcial sie w tej mieliznie
doszukiwa¢ glebszych znaczen

w fiolet zmierzchu zapodziany
gdzie si¢ Zrédlo w strumien zmienia
macisz sprawy przenajprostsze

i odmieniasz ich znaczenia

stowem Pieé$ni nad pie$niami
to co zmienne chcesz ocali¢

idziesz skaczac po pagérkach
w cieniu Gory nad gorami...

cichutenko bielusiefiko
$nieg nad ranem jak aksamit
powiedzze mi me serdeniko
czy my jeszcze tacy sami...?

dziki zwierz przebiega knieje
rzeki szumia pod mostami
nowym stojem klon tezeje
czas odklada si¢ warstwami...
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st. Andrzej Garczarek

0DWILZ

* Kk Kk

w $niegu odlezynie
paprze sie ognisko
stare z nowym
krzywe z prostym
piora sie po pysku

¢mi stoneczko rybie oczko
nad straganem wzruszen
u prawiczka na policzkach
brzoskwiniowy puszek

chodz opowiem ci bajeczke

na za ciasng ciut czapeczke
wytrzeszcz oczu klucie w boku
stara biede w nowym roku

chodz zaspiewam ci piosenke
na spdzniong ciut wiosenke
o smarkatej z zapatkami
ktéra caly $wiat podpali...
chodz!

st. Andrzej Garczarek

KOLEJOWA

* k&

w finansowej jak zwykle potrzebie

a wiec jestem znéw w twoim miasteczku
gdzie na murze napisal ktos sprejem
»Jesli zdychac to tylko w Olecku!”

dobry Aniot za reke prowadzi

i w twérczoéci odpukac sie wiedzie
z napisanych ostatnio piosenek
wioze jedna specjalnie dla ciebie

za czerwone wegierskie wino
spozywczy na rogu gdzie$ sklep
za pomysly na zycie zuchwate

i milczenia wymowng tre$¢

za to wszystko co kiedys juz bylo
i co bedzie

izato - cojest

i za gwiazdke Polnocna na niebie
i za pierwszy tej zimy wiersz

dobry Aniot za reke prowadzi

i w twdérczoéci odpukac si¢ wiedzie
z napisanych ostatnio piosenek
wioze jedna specjalnie dla ciebie

za czerwone wegierskie wino

za spozywczy na rogu gdzies sklep
stowo dobre i widok za oknem

z Kolejowej 36...
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st. Tomasz Szwed

BYLE DOCZEKAC

* Kk k

Kiedy si¢ rolnik do nieba dostanie,
dopiero bedzie leniuchowanie.

Tam zawsze jest po zniwach i po wykopkach,

konie chodzg po takach i po oplotkach.

Baba jabtek przyniesie z drzewa wiadomoéci,

sasiad sie nie bedzie o byle co zlosci,
pomoze si¢ tylko przy Piotrowym sianie,
to dopiero bedzie leniuchowanie.

Byle doczekac¢ do konca zycia,

byle nie wzieli nas diabli,

byle nie bolalo, by si¢ dobrze dziatlo,
czas przeciez wcale nie nagli.

Kiedy sie gérnik dostanie do nieba,

tam zadnej lampki nie bedzie mu trzeba.
Winda pojedzie ostatni raz ku gorze

na takie jasne i wielkie podworze.
Rzedem tam stojg biale familoki,

kazdy ma ogrdd, faweczke i ptaki,

piwa po kryjomu przyniosg anieli,
niechaj gornik pije i niech sie weseli.

Byle doczeka¢ do konca zycia,

byle nie wzieli nas diabli,

byle nie bolalo, by si¢ dobrze dziato,
czas przeciez wcale nie nagli.

A jak muzykant péjdzie do nieba,

zadnej chaltury nie bedzie mu trzeba.
Zatrudnig go zaraz w niebieskiej kapeli,

bedzie mial owacje i ttum wielbicieli

i rolnik go postucha, gérnik w rece klepnie,
krytykéw nie uswiadczysz, wszyscy beda w pie-
kle,

i jedna muzyka nas wszystkich pogodzi,

i wszystkim bedzie dobrze, bo o to chodzi.

Byle doczeka¢ do konca zycia,

byle nie wzieli nas diabli,

byle nie bolalo, by si¢ dobrze dzialo,
czas przeciez wcale nie nagli.

Byle doczekaé do konca zycia,

byle do kresu doczekac,

pdzniej bedzie dobrze, pdzniej bedzie madrzej,
wiec po co teraz narzekac.
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st. Tomasz Szwed

JA JESTEM LUD

* K Kk

Ja jestem lud, znasz moja sile,

W2zniecam rewolucje, zdobywam Bastylie,
Obalam rezimy, republiki tworze,

Gdy trzeba, przechodze przez Czerwone Morze.
Taki jest lud, niszczy albo tworzy,

Rodzi si¢ z pozaréw, podnosi z pozogi

Mozesz mnie uwie$¢, oglupi¢ wyzsza racja,
Zasloni¢ si¢ Bogiem, Ojczyzng, Demokracja,
Nie mysl, Ze mnie zwiedzie twoja mina harda,
Jesli mnie oszukasz, skocze ci do gardla.

Bo ja jestem lud, znasz moja sile,

Wzniecam rewolucje, zdobywam Bastylie,
Obalam rezimy, republiki tworzeg,

Gdy trzeba, przechodze przez Czerwone Morze.

Mozesz méwi¢ o mnie, ze jestem tepy mottoch,

A jednak drzysz przede mng i wpadasz w poptoch,
Zanim pierwszy kamien do salonu wpadnie,
Postaraj si¢ okaza¢ swoj szacunek dla mnie.

Ja jestem lud, znasz moja site,

Wzniecam rewolucje, zdobywam Bastylie,
Obalam rezimy, republiki tworze,

Gdy trzeba, przechodze przez Czerwone Morze.

Ja jestem lud, ja dokonuje cudow,

Pamietaj o tym, krélu, co pochodzisz z ludu,
Obalam rezimy, tyranom nie daj¢ zasna¢,
Kim jeste$ wobec mnie, gazetowy watazko?
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st. Tomasz Szwed

KOCHAJ | ROB, CO CHCESZ

* % Kk

Mozesz by¢ bogaty, mozesz zosta¢ biedny,
chodzi¢ w garniturze lub podkoszulku jednym,
mozesz by¢ hipisem, punkiem albo skinem,
ciggle by¢ samotnym albo mie¢ rodzine.

Mozesz zostac $wietym albo politykiem,
$wiadkiem Jehowy lub alkoholikiem,
mozesz trzymac¢ w domu konia albo sowe,
nosi¢ podniesiong lub spuszczona glowe.

Jeste$ wolny, to wszystko, co masz,
twoje zycie i wladnie twdj czas,
jestes wolny, lecz inni sg tez,
dlatego kochaj i réb, co chcesz.

Mozesz w nic nie wierzy¢, nawet w rzeczy $wiete,
zosta¢ wielkim btaznem albo prezydentem,
mozesz ruszy¢ w podrdz albo zosta¢ w domu,
by¢ potrzebnym komus lub nigdy nikomu.

Mozesz stworzy¢ pieklo lub raj wokot siebie,

bo wszystko, co robisz, zalezy od ciebie,

mozesz zosta¢ snobem lub zywot pedzi¢ skromny;,
wybierz to, co zechcesz, przeciez jeste$ wolny.

Jeste$ wolny, to wszystko, co masz,
twoje zycie i wlasnie twdj czas,
jeste$ wolny, lecz inni sg tez,
dlatego kochaj i réb, co chcesz.
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st. Tomasz Szwed st. Tomasz Szwed
PAPIEREK PIOSENKA NA MOJE 50. URODZINY
* Kk Kk * * *
Siedz¢ wygodnie zgarbiony przy stole, Poznali$my si¢ przypadkiem w dniu urodzin,
Za oknem mokna wrony. gdy na $wiecie nagle pojawilem sie,
Siedzenie w domu, gdy jesien ponura, wczesniej byle$ przedstawiony mym rodzicom,
Ma swoje dobre strony. a ja znacznie pdzniej tez spotkalem cie.
Z tego powodu nie chcg na spacer,
Zdrowiem nie prébuj mnie zwodzi, Na dzien dobry dale$ dziecku piecdziesigtke
Nie dog¢, ze mzawka, to na spacerze bez popitki, tak na szybko, na méj chrzest,
Trzeba bez przerwy chodzic. w knajpie o glupawej nazwie ,,Egzystencja’,

co na imig dla dziewczynki lepsza jest.
Tam na podlodze lezy papierek i gtowe mi zaprzata.

Mysél nierozsadna jawi sie zaraz, ze trzeba by posprzata¢, Moje zycie sie z muzyka wymieszalo,
Zeby go podnies¢, trzeba sie schyli¢, czasem nie wiem, czy prawdziwe jest, czy nie,
Zeby sie schyli¢, trzeba wstaé. czy to zycie pisze dla mnie te historie,

czy piosenki raczej pisza zycie me.
A tu tymczasem, hen, na podlodze, ciagle lezy papierek.

Jesli podniose, to konsekwencji zaraz pojawi sie szereg: Chyba pdzniej troche o mnie zapomniates,
Wrzuci¢ do $mieci, kosz przepelniony, od tamtego czasu w drodze jestem wciaz,
Trzeba to wreszcie wynies$¢, gdzie to zrédlo, ktére bije wprost ze skaly,
Przyczyna-skutek, kolejny problem gdzie namioty i niewiasta, a gdzie mgz?
W tym codzienno$ci mlynie. Oczywiscie, dales mi niejedna szanse,
pokazates takze, jaki moge by¢,
A tam na podtodze lezy papierek i glowe mi zaprzata, nierzadnice i celnikdéw, i prorokow,
Mysl nierozsadna jawi sie zaraz, ze trzeba by posprzataé, wolng wole dale$ i kazates zy¢.
Zeby go podnie$é, trzeba sie schyli¢,
Zeby sie schyli¢, trzeba wstaé. Moje zycie si¢ z muzyka wymieszalo,
czasem nie wiem, czy prawdziwe jest czy nie,
Juz na podlodze nie lezy papierek, gtowy mi nie za$mieca. czy to zycie pisze dla mnie te historie,
Mozna sie bylo tego spodziewa(, ze zrobi to reka kobieca. czy piosenki raczej pisza zycie me.
Bylo tak mito, spokéj i namysl, zadnej do troski przyczyny, Mam pretensje, ze sie¢ do mnie nie odzywasz,
A teraz w glowie zamiast papierka mam nagle poczucie wiem, na co dzien w knajpie coraz wigkszy tlok,
winy. wiec na droge jeszcze jedng pieédziesiatke
prosze, daj mi, Szefie, nim zapadnie zmrok.
Bo juz na podlodze nie lezy papierek, Zanim wezma mnie na odwyk,
Llecz kilebig si¢ w glowie emocje. zanim mi pokaza Raj,
I zniknatl spokoj, romantyzm jesieni jeszcze jedna piecdziesigtke,
Poprzez porzadku promogje. jeszcze jedna piec¢dziesiatke,
Chociaz, wlasciwie, nie musze si¢ schyla¢, Szefie, daj.

A zatem juz nie musze wstac.
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st. Tomasz Szwed

NIEDZIELA W MALYM MIASTECZKU

* kK

Niedziela w matym miasteczku
Pachnie rosotem i ciastem,
Cukrowg wate kup swemu dziecku
Na rynku w matym miasteczku.
Zona tez co$ wybierze,

Zeby byla pamigtka,

Wystarczy jeszcze na piwa kufelek
Tuz przy straganach w niedziele.

Wietrzg sie firanki we wczoraj mytych oknach,
Kogut spdzniony pieje, a dzwony

Bija, az bojg si¢ wrony.

Czajniki jeszcze cieple i stygna juz zelazka,
Pies przy budzie ziewa, bo ludzie

Wszyscy poszli ,do miasta”.

Sie stoi pod koséciotem, nie wchodzi do $rodka,
Kiedy trzeba si¢ ukleknie, Pana Boga spotkac.
Stoi si¢ i stucha, Zto wrogiem Dobrego,

Takze o tym, ze si¢ Pan Bog nagle wzial z niczego.

Nie ma tak, Zeby nic nie bylo,
Z niczego zawsze jest cos,
A jakby nawet kiedys tak bylo,

To zawsze czego$ jest dos¢.
Czesto tak bylo, ze si¢ zdarzyto,
Nie bylo, a pelno czegos jest.

I nawet jak sie co$ skonczyto,
To si¢ zaczelo tez.

Stoi sie i patrzy, nic nie trzeba robi¢,
Zapali¢ papierosa, dziewczyny pouwodzic.
Stoi si¢ i patrzy, na tawce si¢ przysiadzie,
Pluje si¢ pod nogi, donikad si¢ nie dazy.

Niedziela w malym miasteczku...
Pachnie rosotem i ciastem,
Cukrowg wate kup swemu dziecku
Na rynku w matym miasteczku.

Przeciez jest niedziela,

Nic si¢ nie zmienia, praca i dom, dom i praca,
Dzien ze swa rutyng na drugi dzien powraca,
Ostatnie zmiany to rozklad jazdy pociggdw.

Za zlotych pie¢

Muzyka Dance

Nie moze by¢ tak, tak by¢ nie moze,
Zeby nie bylo nic
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st. Tomasz Szwed

NIEDZIELNI MEZCZYINI

* kK

Wokot niedzielny przed blokami spokdj,
Stoja faceci i patrzag w samochdd,

Noga w opone, coraz ktory kopnie,
Mozna si¢ swobodnie o samochéd oprzec.

W tygodniu o przyszio$¢ oni si¢ klopocza,
Po stworzeniu $wiata nalezy odpocza¢.
Codzienne rany dzi§ mogg zablizni¢
Zmeczeni i senni niedzielni mezczyzni.

Wymienia uwagi, fachowe porady,

Znaja mechaniki ogoélne zasady.

W domu czeka obiad, wysprzatany pokoj,
A faceci stoja i patrza w samochdd.

W tygodniu mocarni, surowi dla bliznich,
Zmeczeni i senni niedzielni mezczyzni.

Nie muszg by¢ twardzi, nie muszga by¢ dzielni,
Leniwi, spokojni, mezczyzni niedzielni.

Daleko wulkany, zamarznigte morza,
Tajfuny, pandemie i sawanny pozar.
Jedni wolg spacer z matzonka u boku,
A ci sobie stoja i patrza w samochdd.

W tygodniu mocarni, surowi dla bliznich,
Zmeczeni i senni niedzielni mezczyzZni.

Nie muszg by¢ twardzi, nie musza by¢ dzielni,
Leniwi, spokojni, mezczyZzni niedzielni.
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Maciek Swigtek

W DRODZE Z PIOSENKAMI
TOMASZA SZWEDA

omasz Szwed jest obecny na polskiej

scenie muzycznej od, strasznie to pisac,

czterdziestu lat, a nawet rok dluzej, bo
jego debiut przypada na rok 1978, kiedy to za-
debiutowal na Festiwalu Piosenki Studenckiej
w Krakowie. Przezyl te ponad czterdziesci lat
barwnie i po swojemu, zyciorysu starczyloby
na pokazng biografie, ale niniejszy tekst be-
dzie dotyczyl nie tyle Szweda jako cztowieka,
a piosenek, poprzez ktére Szwed przemawia
do publicznodci i poprzez ktdre ta publicznoéé
zna go najlepiej. Szwed nalezy zresztg do tych
autoréw, ktorzy wszystko, co pisza i $piewaja,
wywodza wprost z zycia, z wlasnych przezy¢,
z interakcji ze spotkanymi w drodze ludZzmi.
Stowo ,,droga” jest tez jednym ze stéw kluczy
do zrozumienia Szweda, ale moze sprobujmy
jego tworczos¢ osadzi¢ najpierw w szerokim
kontekscie.

Kontekst jest to o tyle interesujacy, ze Tomasz
Szwed plynie w nurcie ballady amerykanskiej,
tej, ktorej tworcami byli Woody Guthrie, Bob
Dylan, John Denver czy Kris Kristofferson. Ta
amerykansko$¢ nie jest u nas tak popularna jak
wzory ballad czy piosenek poetyckich czerpane
z piosenki francuskiej, stad tez pewna unika-
towo$¢ Szweda. Warto to zauwazy¢, bo jego
piosenki eksploruja nie do konca rozpozna-

na u nas przestrzen literacka, a istotng chyba,
skoro Dylanowi przyznano literackiego Nobla.
Szwed doplynat do Ameryki poprzez Irlandig¢
i troche irlandzkich ballad ma w swoim reper-
tuarze, ale przycumowat do portu z muzyka
country, co okreslifo go na dlugie lata jako wy-
konawce tego gatunku. Takie zaszufladkowanie
jest jednak oczywiscie duzym uproszczeniem
i bezpieczniej bedzie przypisa¢ Szweda do sze-
roko pojmowanej piosenki autorskiej.

Z muzyka country Szwedowi okazato si¢ po
prostu po drodze. Za swojego uznato go co-
untrowe $rodowisko juz w poczatkach orga-
nizacyjnych tego gatunku, czyli na poczatku
lat 80., kiedy to rodzil sie tez Piknik Country
do dzi$ odbywajacy si¢ w Mragowie. Coun-
try, niestusznie u nas utozsamiane z muzyka
kowbojska, jak sie zdaje, przyciagneto Szweda
swoja bezpo$rednioscig, bezpretensjonalnym
spojrzeniem na zycie, dazeniem do otwartych
przestrzeni, nostalgia za minionym czasem,
ogdblnie mdéwiac: swoim czltowieczenstwem,
umys$lnie unikam stowa ,humanizm” Przycig-
gneta tez Szweda countrowa ballada i zawarte
w niej historie. Ta balladowa epicko$¢ w zesta-
wieniu z liryka zawartag w muzyce okazaly si¢
naturalnym sposobem wyrazenia siebie i tego,
co $wiat mu do wyrazenia podsuwal.
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Motyw drogi pojawial sie juz w najwcze$niej-
szych Szwedowych tekstach.

Opowiem ci, co czuje,

Kiedy na wiosng rusza kra,

Topnieje $nieg, a stoice ma

Dla wszystkich wkolo cieplg dlon.
Opowiem ci, co czuje,

Kiedy mi droga nadstawia grzbiet,
Nie patrze pod nogi, nie patrze wstecz,
Wygodne buty to wazna rzecz

To fragment z piosenki Za nastepnym wzgo-
rzem. W innej z tego wczesnego okresu,
Suprasl, mon amour, pojawia si¢ miejsce,
a wlasciwie znika, gdzie$ w tyle, w przestrze-
ni i w przeszlosci wraz ze wszystkim, co byto
wazne i drogie.

Gdzies daleko za zakretem
Zostal méj dom,
Opuszczony patrzyt za mng w slad.

Samotne moje kroki cichly.

Podobna tesknota bedzie pojawiala si¢ w wielu
piosenkach Szweda. Dotknie malych stacyjek
w Tam jeszcze jest dobrze, zanikajacej codzien-
nosci, jak w Polskich kowbojach, domowej, ro-
dzinnej tradycji, jak w Domowych obiadach na
masle. Jednocze$nie jednak istnieje w tworczo-
$ci Szweda napiecie, bo tesknota tesknota, ale
jesli obejrzysz si¢ za siebie, to skamieniejesz
(Nie oglgdaj si¢ za siebie), wigc trzeba jecha¢
dalej (Piosenka podrézna). Na swoich kon-
certach Tomasz Szwed czgsto przytaczal ma-
dros$¢ pewnego Indianina, ktory mial méwi¢,
ze musimy wedrowac, bo jak przystaniemy,
to staniemy si¢ bladzi i pomrzemy. To jest to
fatum drogi; konieczno$¢ wedrowania, a jed-
noczesnie zal po tym, co zostawiamy za soba.

Do countrowej filozofii takie podejécie do
$wiata pasowalo wyjatkowo. Muzyke country
postrzega si¢ u nas powierzchownie i w nie do
konca uprawniony sposéb laczy z kowbojsz-
czyzng. Zrodla tego nalezy szukaé w czasach,

kiedy muzyka country dotarta do Hollywo-
od i krecono tak zwane konskie opery, czyli
westerny ze $piewajacymi kowbojami, takimi
jak Roy Rogers czy Gene Autry. Powstal wtedy
termin country & western, ktory jako stereo-
typ pokutuje do dzié. Dla tworczosci Tomasza
Szweda istotny jest jednak inny okres majacy
swoje korzenie w westernowym nurcie. W na-
kreconym w 1962 roku filmie Ostatni kowboj
Kirk Douglas, ostatni przedstawiciel odcho-
dzacej epoki, ginie, starajac si¢ przejecha¢
konno przez autostrade, pod osiemnastoko-
fowcem jak na ironie przewozacym klozety.
Ta wielka cigzaréwka ponad dekade pozniej
przemienia si¢ w kontynuacje kowbojskie-
go mitu w filmie Sama Peckinpaha Konwdj,
w ktérym gtéwna role gra Kris Kristofferson,
uznany wykonawca i autor piosenek country,
uwazany za odnowiciela literackiej tradycji
countrowych tekstéw. Konwdj to rok 1978,
wigc ten, na ktéry przypada debiut sceniczny
Tomasza Szweda.

W tym kontekscie zrozumiale stajg si¢ traker-
skie piosenki Szweda, jak Ciggnik siodtowy Ka-
maz Godfather 1 czy Poradnik poczgtkujgcego
kierowcy. W piosence Jak Johnny Cash Szwed
przyznaje si¢ do wplywdw z tamtych czasow,
jednoczesnie starajgc sie z nich wyzwoli¢.

Nie zyjg John Denver, Hank Williams i Snow,
Na tgkach niebieskich w stonku sobie $pig,
Ja tez nie najlepiej czuje sie dzis,

Dobrze, ze wcigz Spiewa Kristofferson Kris.

Oni odeszli daleko gdzies,
Zebym nie $piewal jak Johnny Cash,
Odeszli, bo taki jest czasu bieg,

Zebym mdgl spiewac jak Tomasz Szwed.

Z tych wymienionych w piosence artystow
u Szweda mozna znalez¢ dramatyzm Hanka
Williamsa, sposéb narracji ballad Johnnyego
Casha (autorstwa Shela Silversteina), a tez po-
etyke Krisa Kristoffersona z takich piosenek
jak Help Me Make It Through The Night czy
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Sunday Morning Comin’ Down. O ile charakte-
rystyczne dla Casha i Silversteina melorecyta-
cje stanowily dla piosenek Szweda rzeczywisty
formalny wzor, to z Kristoffersonem taczyto go
raczej pokrewienistwo duchowe, aczkolwiek ten
meski facet z Krétkiej historii z baru Relax co$
wspolnego z bohaterami Kristoffersona miat
i tu otwiera si¢ dluga i pelna zagadek perspek-
tywa analityczna, bo jak Kristofferson, to juz
blisko do Cohena i kto to wie, dokad by taki
ciag skojarzen mogt doprowadzic.

Wazniejsze jest jednak, ze w tych wpisujacych
sie w trakerski nurt piosenkach Szweda przede
wszystkim chodzi o czlowieka, a nie o fascy-
nacje motoryzacja. Pojawia si¢ w nich posta¢
troche zmeczonego zyciowym doswiadczeniem
kierowcy, ktdry zna zycie tak, jak przejezdzana
wielokrotnie szose. To bardzo charakterystycz-
ne dla Szweda, ze w jego piosenkach pojawia
si¢ madros¢ glownie ta zZyciowa, wynikajaca
z przezy¢, z tego, czego si¢ doswiadczyto bez-
poérednio. Tu nie ma intelektualizmu, tylko
szkota zycia. Jak bardzo te piosenki zapadaja
w $wiadomos¢ odbiorcow, ilustruje anegdota
opowiadajaca, jak to pewien kierowca zastu-
chany w Poradnik poczgtkujgcego kierowcy
odstepu nie zachowal i kiedy wpadl na samo-
chdd jadacy przed nim i stangt ze skasowanym
przodem, z glosnika nadal dobiegato: Zachowaj
odstep, bo nie zdgzysz wyhamowad.

Publicznos¢ zawsze kochala Szweda za szcze-
ro$¢. ,On $piewa o mnie” - wielokrotnie moz-
na bylo uslysze¢ na koncertach. Tajemnica
chyba kryje si¢ w empatii, bo tu nie ma ana-
lizy, tylko wyczucie. W piosence Wyliczanka
kolejowa do$¢ irytujaca scenke kolejowa Szwed
przedstawia z taka sympatia do jej bohaterdw,
ze nie sposob nie wyciagnac wniosku, Ze on
ludzi po prostu lubi. Ludzie, czyli publiczno$¢,
odwzajemniaja t¢ sympatie. Wytwarzajq sie na-
turalna relacja i bezposrednia percepcja, ze tak
uczenie napisze. Powiedzmy zatem, ze piosenki
Szweda s empatyczne, a dotycza przeciez ludzi
prostych, kierowcow, wozakow, sprzedawcow
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piwa, kelnerek. Jest w nich wiele scenek rodza-
jowych przedstawionych z humorem i dystan-
sem, zawsze jednak ze zrozumieniem dla ich
uczestnikow.

Mamy w tych piosenkach jednak bardzo réz-
ne aspekty zycia. Jedng z najciekawszych jest
Krétka historia z baru Relax. Umiescitbym jg
miedzy Help Me Make It Throgh The Night
Kristoffersona a Famous Blue Raincoat Cohe-
na. Wszystkie trzy traktuja o meskiej ambicji.
U Kristoffersona bohater ratuje si¢ jednonocng
przygoda, Cohen przyznaje si¢ do totalnej kle-
ski, u Szweda jest rowniez kleska, ale spowo-
dowana przez wyzwolong i tamigca tradycyjne
reguly kobiete. Echo znajdziemy w Nie mdéw do
mnie Misiu, gdzie postawiona jest ostateczna
granica ulegtosci, oddania i poddania mez-
czyzny.

Przyrzec ci moge, co chcesz,
Chcesz cos mojego, to bierz,
Moge nawet co wieczér my¢ naczynia,
Przyrzec ci moge, co cheesz,
Chcesz cos mojego, to bierz,

Tylko nigdy wigcej nie mow do mnie Misiu.

Alter ego autora w piosenkach to uczuciowy,
wrazliwy facet, ktéry nie boi si¢ konfrontacji
z rzeczywistoscia, ale tez przezywa ja glebo-
ko. Takich osobistych piosenek Szweda nie
jest duzo, cho¢ osobowo$¢ autora ukryta jest
w narracji zawsze. Kiedy pada deszcz, Zaczne
od poczgtku czy Jak Johnny Cash sa jednak
bezposrednimi przekazami. Objawia sie
w nich jedna z najwazniejszych countrowych
warto$ci, takie podpisywanie wlasnym zyciem
$piewanych tekstow.

Pisze¢ o piosenkach Tomasza Szweda i ich
zwigzkach z muzyka country, ale jest w nich
tez europejska filozofia sigegajaca korzeniami
do Jana Jakuba Rousseau, przywigzanie do
natury i prostego z nig obcowania. Padajacy,
deszcz, pachngce siano, swojski krajobraz to tlo
bardzo wielu piosenek. Przestanie zycia zgod-
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nego z naturg bezposrednio dochodzi do glosu
w takich piosenkach jak Maryska, ty do miasta
nie idz czy Zycie miast, zycie zamiast. Zmecze-
nie cywilizacja, jej sztucznodcig i fatszywoscia
stychac tez w Siedze na ganku i majtam no-
gami. To jest swoisty manifest wyluzowanego
zdystansowania, moze troche przekorny, ale
w odniesieniu do danej chwili szczery. Pu-
blicznos¢ jednak nie obraza sie za wers Weale
nie Zatuje, Ze nie jestem z wami, tylko jako$
odnosi te stowa do podobnych swoich emo-
cji. Szwed zreszta w kazdej sytuacji znajduje
powdd do cieszenia sie zyciem, jedli juz nie da
sie inaczej, to przez zdystansowanie.

Ciekawym epizodem w twoérczosci Tomasza
Szweda byly piosenki pisane dla Szkta kon-
taktowego, szkoda, Ze do dzi$ nie wydane na
oficjalnej plycie. W nich autor jakby wbrew
sobie zszedl z wygodnego ganku, ale na rze-
czywisto$¢ spojrzal z wlasciwg sobie prostota.
Odkryl proste prawdy, o ktorych w zawitosci
codziennej i nowomowie politycznej si¢ zapo-
mina. Oto przeciez politycy sa jak wynajmo-
wani pracownicy sezonowi (Piesa dozorcow
plantacji owocéw), a lud to ja (Ja jestem lud),
czyli kazdy z nas. Podstawowe reguty demo-
kracji, niestety, na ogo6t drzemia przytlumione
przez zaklamane pustostowie.

Szwed to jednak indywidualnos¢ plynaca
obok modnych czy nawet aktualnych nurtow.
Jego zycie w trasie to podrdz przez codzien-
noé¢ i rzeczywisto$¢, ktére nie zmieniajg sie
w swej istocie mimo zawirowan wszelkiej na-
tury. Zawsze gdzie§ w drodze moze pojawic si¢
poczatkujaca kelnerka Aldona (Poczgtkujgca
kelnerka Aldona), kierowca wielkiej cigzarowki
czy zwykly przechodzien, ktéry powie: ,,Szefie,
porozmawiamy oba?” (Miej czas dla innych).
W piosenkach Tomasza Szweda ten czas dla
spotykanych w drodze ludzi zawsze si¢ znaj-
duje.

Wedrujacy Szwed ceni sobie jednak réwniez
cieplo zacisza domowego i rodziny. Ceni, bo

wie, co to jego brak. To nawet dos¢ zabawne
rozdarcie. Z jednej strony sa Domowe obia-
dy na masle czy Sen o domu nad rzekg, ale
z drugiej w tym osiadlym bohaterze wierci
sie wldczega (Czasami nie chee sie wracac do
domu). Jedna z niedawno napisanych piose-
nek Szweda Mobil kosiarka numer one nawig-
zuje do zdarzenia z zycia gwiazdora muzyki
country George’a Jonesa, ktéremu kiedys
zona (Tammy Wynette) zabrata kluczyki do
samochodéw, zeby zatrzymac go w domu.
George wyrwal si¢ do miasta, uzywajac
w tym celu kosiarki do trawnika. Mozliwe, ze
Szwed w podobnej sytuacji moglby postapi¢
tak samo. To napigcie mi¢dzy potrzeba
wedrowania a cieplym domowym azylem to
bardzo charakterystyczne dla Szwedowych
piosenek zrédlo dynamiki.

Takie domowe zacisze wigze sie z tworzgcg
je kobieta. Szwed nie napisat wielu piosenek
o mitosci, ale milos¢ zawsze gdzies tam w tle
sie kryje. Chyba najbardziej bezposrednia,
a takze najbardziej liryczna jest piosenka Jestes
mojg czekoladg. Metafora tez do$¢ charaktery-
styczna, jako ze bardzo realistyczna. Wszyscy
znamy smak czekolady z orzechami, wiec od-
nalezienie tego, ,,co autor mial na mysli’, nie
przychodzi z trudem. Prostota zrozumiata dla
wszystkich, ale jakze wymowna. Fascynacja
kobiecg uroda pojawia si¢ i w Poczgtkujgcej
kelnerce Aldonie, i w Na zmywaku, i przede
wszystkim w Krétkiej balladzie z baru Relax.
W Piosence podréznej bohater tez jedzie do
kobiety. Z przymruzeniem oka mozna po-
wiedzie¢, ze filozofia zawarta w piosenkach
Szweda jest antytezg tytutu jednej z nich Cieple
piwo i zimne kobiety. Jezeli to jest najgorsze, co
moze si¢ przydarzy¢, to tym najlepszym jest
ciepta kobieta i zimne piwo.

Tomasz Szwed wiedzie jednak Zycie artysty,
a ono wigze si¢ z konieczno$cig podrézowania.
Jest tak, jak $piewali kiedy$ Simon & Garfun-
kel w piosence Homeward Bound — moj dom
jest tam, gdzie biegna moje mysli, gdzie graja
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moja muzyke, gdzie cicho czeka na mnie mi-
to$¢. Tomasz Szwed jest wedrujacym bardem
i zycie takiego barda wiedzie. Ujmuje to jednak
po swojemu, choéby w piosence Zmierzam do
Zgierza.

Od wiekoéw, od zawsze niezmiennie pytamy,
kim jestesmy, my ludzie, i dokgd zmierzamy?
- Czlowiek miarg wszechrzeczy czy idei cieniem,

- Czy zycie jest radoscig, czy raczej cierpieniem?

Spiewam o sobie, o swojej rodzinie,
ludziach z ulicy, o picknej dziewczynie,
pytacie, kim jestem i dokgd zmierzam?
- Jestem muzykantem i jade do Zgierza.

Suprasl, Lesko, Zgierz i wiele innych miast
i miasteczek to docelowe punkty artystycznych
podrézy Szweda muzykanta.

Skoro juz jeste$my przy muzykantach, to kilka
stow trzeba powiedzie¢ o muzykach, z ktéry-
mi Tomasz Szwed wspolpracowal, a i wspét-
tworzyl. Bardzo wazng osobg jest tu Krzysztof
Gablonski, gitarzysta i kompozytor, przez lata
szef towarzyszacego Szwedowi zespotu o dos¢
zmiennej nazwie — Full Service, Zesp6t Opieki
Zdrowotnej, Szwedzki Stol. Gabtonski napisat
muzyke miedzy innymi do takich piosenek
jak: Ciepte piwo i zimne kobiety, Byle doczeka¢
do kotica zycia, Zmiennik, Pastoratka podréz-
na, Gdy do ciebie jade (Jade dalej). W zespole
towarzyszacym Szwedowi grali tez: znakomity
mandolinista Janusz Tytman, basista Jacek Sza-
franiec, perkusista Adam Szuraj i niezastgpiona
w roli glosu wspierajacego Katarzyna Szubar-
towska. Muzyke do piosenek Szweda pisywat
tez Piotr Baron.

Tomasz Szwed §piewa na ogot piosenki ze swo-
imi tekstami, ale ma tez w repertuarze z wcze-
$niejszego okresu kilka piosenek autorstwa
Andrzeja Garczarka: Tak jak plecy taksowka-
rza, Jak my w Wyszemborku Pana Jezusa witali,
Nocny kowboj. Do kilku piosenek teksty napisat
tez Pawel Gablonski.

Jak to z tym Szwedem i piosenkami jest,
niech zobrazuja dwie anegdoty z moich oso-
bistych doswiadczen zaczerpniete. Swego
czasu przygotowywatem widowisko ztozo-
ne z amerykanskich ,,korzennych” utwordéw
i wlaczytem do niego dwie piosenki, ktore
Szwed mial w swoim repertuarze, ale $piewat
je po angielsku. Na potrzeby widowiska
nalezatlo je spolszczy¢. Kiedy powiedzialem
o tym Tomkowi, zgodzil si¢, ale powiedzial
~Wiesz, ale ja sam sobie zrobie te tlumaczenia”
Przystalem na to, bo wiedzialem, ze zrobi to
po swojemu, ale dobrze. Kiedy jednak zblizal
sie czas przedstawienia, Szwed zadzwonit do
mnie, méwiac ,,Stuchaj, przeciez ty juz masz
zrobione te tlumaczenia, wiec po co ja mam
je pisa¢?”. Tak to Szwed zaspiewal Nocny po-
cigg do Memphis i Czekajgc na pocigg. Druga
anegdota wiaze si¢ ze wspolng plyta Tomasza
Szweda i Cezarego Makiewicza Spiewnik. Cza-
rek Makiewicz znalazt kiedys jakis$ konkurs na
piosenke o swoim rodzinnym Olsztynie i za-
che¢cal mnie do napisania jakiego$ tekstu. Jako
ze o Olsztynie wiedzialem niewiele, to w ra-
mach zabawy napisalem tekst Zielony w tema-
cie Olsztyna. Poniewaz byta w nim wzmianka
o Makiewiczu, Czarek uznal, ze powinien
za$piewac to kto$ inny. Mineto troche czasu
i wlasnie przy okazji tworzenia tego wspolne-
go albumu Tomek zadzwonil i méwi ,Wiesz,
tam na koniec Czarek $piewa taka piosenke
Spiewaj, Tomek, spiewaj, a ja bym chciat jako$
na to odpowiedzie¢, a ty napisates taki tekst
o Olsztynie i Makiewiczu”. W ten sposéb mam
jeden tekst nagrany przez Szweda i z jego mu-

zyka.

Po ponad czterdziestu latach twoérczosci mozna
juz piosenki Tomasza Szweda oceni¢ z perspek-
tywy czasu. Wydaja sie¢ nadal §wieze i aktualne.
Ballada si¢ na ogot nie starzeje, ale Szwedowi
udalo sie¢ tez zachowa¢ odpornoé¢ na burzli-
we przemiany naszej rzeczywistosci i unikng¢
skojarzen z jakimis$ przemijajacymi wydarze-
niami. To raczej nie jest przypadek, bo kiedy
postucha sie tego, co pisal dla Szkta kontakto-
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wego, a co mialo przeciez dotyczy¢ doraznych
wydarzen, staral si¢ zachowac znacznie szersze
przestanie, stad i te piosenki sg nadal aktualne.
Szwed napisal znacznie wigcej piosenek, niz
nagral, czego bardzo szkoda. Moze doczeka-
my si¢ jakiego$ oficjalnego bootlegu z tymi
nienagranymi, bo warto, by nie zostaly tylko
w pamieci stuchaczy koncertowych. I oczywi-
$cie Szwed pisze nadal. Nie uwzglednilem tutaj
calej tworczosci dla dzieci, czyli ksigzkowej se-
rii Klinika Matych Zwierzgt w Lesnej Gérce. Na
plytach tez nie ma najnowszych Gratis muza
czy Papierek. Ta druga znakomicie obrazuje
proces tworczy, w ktorym lezacy na podiodze
papierek wywotuje caly ciag filozoficzno-egzy-
stencjalnych rozwazan. Dos¢ to typowe — nie
dzieje sie nic i nagle pojawia sig jaki$ drobiazg
bedacy poczatkiem jakiej$ historii.

Ostatnio czasy dla bardow i piosenek autor-
skich czy literackich nie sg najlepsze, ale moze
kiedy$ znéw pojawi sie na nich zapotrzebowa-
nie. Z pewno$cia piosenki Tomasza Szweda
znajda sie wérdd innych ballad bedacych nie
tylko znakiem swojego czasu, ale tez nosnika-
mi madrosci i wrazliwosci ich twoércow. Pio-
senki te majg w tym gatunku swoje znaczace
miejsce.

Dopisek 1:

W $rodowisku Tomasz Szwed funkcjonowat
zawsze jako Tomek. Takie zdrabnianie imion
ma swoja tradycje w muzyce country, gdzie
Timothy to zawsze bedzie Tim, a Loretta
zmieni si¢ w Lorrie. Kiedys$ jednak Tomek
zaprotestowal przeciwko temu zdrobnieniu,
twierdzac, ze dorost i nalezy mu si¢ powaz-
ny Tomasz. Podobnie buntowat si¢ przeciwko
Jasiowi Johnny Cash, ale ulegl w konicu presji
obyczaju. Niemniej postanowilem przychyli¢
si¢ do zyczenia Tomka i w napisanym tekscie
wystepuje dorosly i powazny Tomasz.

Dopisek 2:

Jest jeszcze jeden, ze tak powiem, aspekt twor-
czosci Tomka. To jezyk jego utworéw. Kto
z wedrujacych zauwazyl, ze droga ma grzbiet
i zyczliwie nadstawia go piechurowi? A pa-
pierek na podlodze zasmieca glowe i zaprza-
ta uwage? I czekolada, czyli ukochana, bywa
gorzka i moze by¢ orzechem czasem twardym
do zgryzienia? Postawienie stowa w nowym
kontekscie, uzycie zestawien niecodziennych
zwraca uwage na wieloznaczno$¢ jezyka, po-
kazuje nowe mozliwo$ci nazywania $wiata. To
kolejna mozliwa do odkrywania warstwa tej
tworczosci.

+ VA3IMZS VZSYWOL INVIINISOId Z 3Za0yd M +



+

+ POECI PIOSENKI

210

Krzysztof Gajda

WBREW POZOROM KONDRAK

owe utwory Jana Kondraka odnosza
sie do wspolczesnej rzeczywisto$ci.
To dobrze. Piosenka autorska, piosen-
ka z tekstem, piosenka artystyczna — czy jak
ja nazwiemy — w swdj rodowdd ma wpisana
odwazng i wazng interakcje z Zyciem spote-
czenstwa. A glos z tej strony sceny stowno-
-muzycznej zdaje sie dzié stabo styszalny, mato

wyrazisty.

W tworczoéci Kondraka z tatwoscig odnaj-
dziemy wspolne punkty z piosenka kabareto-
wa. To zresztg naturalny kontekst tworczoéci,
ktdrej poswieca sie od dekad jeden z autorow
i wykonawcow Lubelskiej Federacji Bardow.
Przykladem utworu z takim rodowodem jest
satyra Czerwone i czarne. Mamy tu wywolujace
efekt komiczny wykorzystanie brzmien wyra-
20w, gre znaczeniami prowadzaca ku jezykowi
ezopowemu jak z dawno minionej epoki, sg
paralele miedzy $wiatem przyrody i ludzi, jest
wyrazisty refren, przeznaczony do $piewania
przez zespol. Lingwistyczne Zrédla komizmu
widaé wyraznie w piosence E-bdg. Juz sam ty-
tul jest gra jezykowa, a caly tekst zostat zbudo-
wany z napie¢ miedzy wspdlczesnym slangiem
technologicznym a pojeciami dobrze zadomo-
wionymi w kulturze.

W piosence Wbrew pozorom fos zartobliwy re-
fren jest opisem realnej rzeczywistosci (autor

odnosi si¢ do zdarzenia, ktore faktycznie miato
miejsce i stalo sie chwilowg sensacja mediow
spotecznos$ciowych), lecz sama forma prze-
kazu jest sposobem prezentacji stosunku do
otaczajacego $wiata. I cho¢ tytul przewrotnie
sugeruje, ze bohaterem ballady jest niewinny
czworonog, to my wiemy, ze autentycznym
protagonistg sa dwunozni uzytkownicy sie-
ci, ich jezyk, sposob komunikowania, $wiat,
$wiata tego oglad i opis. Istotng role pelni tu
ekran - jako $rodowisko naturalne zdarzen,
mikroswiat faczacy na chwile przygode roga-
tego zwierzecia z zyciem ludzi (Polakow).

Zderzenie naszych wyobrazen o przesztosci
i doswiadczanej na co dzien wspotczesnosci
jest gtownym Zrédltem komizmu w Certacji.
Odwolanie do tradycji, dawnej kultury i oby-
czajow staje si¢ zabawne, gdy musimy sobie
wyobrazi¢ utopijna sytuacje pelnego uprzej-
mosci i zyczliwosci dialogu dwéch najwaz-
niejszych przedstawicieli zwa$nionych stron
polskiej sceny politycznej.

W piosenkach tych da si¢ zauwazy¢ powraca-
jaca postac, okre$lony z nazwiska bohater. Jest
to — po prostu — Kowalski. Kondrak, chcac zna-
lez¢ okreslenie ,,statystycznego’, ,,przecigtnego”
Polaka, wykorzystal dobrze znany - ludowy
rzec by mozna — wzorzec. To najbardziej pol-
skie z polskich nazwisk (cho¢ drugie w rankin-
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gu popularnosci) wraz z funkeja, jaka obdarza
je artysta, zyskuje artystyczny wymiar posta-
ci-typu. Korzystajac z takiego bohatera, autor
charakteryzuje Polakéw w piosenkach Kowal-
ski i Bég, Kowalski jako taki oraz Rakieta, a nie
jest to na pewno zbiér skoficzony. O tym, jaka
kreska narysowany zostal reprezentant nasze-
go narodu, niech za$wiadczy cytat: Przecigtny
Kowalski / Wszystko co trzeba wezmie i sobie
kupi / Ale wierzy tylko w to co obiecane / Bo
kupic to sobie moze kazdy glupi.

Utwory te, cho¢ w wiekszosci ,zaangazowane”,
czyli podejmujace spoteczne tematy, operuja
kostiumem, gra z konwencja, nierzadko jezy-
kiem ezopowym. Mozna by pomysle¢, ze cal-
kiem wprost wyrazi autor swoje odczucia pa-
triotyczne w utworze pt. Ojczyzna. Jesli jednak
piesn taka zaczyna si¢ od partii choru: Trawa
to podstawa, musi by¢ inaczej. Zamiana ,,bialo-
-czerwonej” symboliki na ,,zielong” jest zawo-
alowang, lagodna z natury forma deklaracji (a)
politycznej. Przeniesienie ojczyzny na poziom
metafory przyrodniczej idzie tu w parze z nie-
checig do uczestnictwa w ewentualnym sporze
0 ,mojszos$¢” ojczyzny.

Poza nurtem satyry spotecznej sytuuje si¢
piosenka Tapicerka, choé¢ mamy tu obser-
wacje i opis relacji rodzinnych. Tytutowa
tapicerka wystepuje tu jako nieistotny detal
rzeczywistoéci, co pozwala uwydatni¢ wage
relacji miedzyludzkich. Jest to oszczedny acz
przekonujacy szczero$cia zapis odmiennych
sposobOw postrzegania §wiata, pojawiajacych

sie w nastepstwie réznic pokoleniowych.

Kondrak potrafi podda¢ si¢ urokowi eufonii
i ,malostowia’, jak w lirycznej piosence o zna-
czgcym tytule Lakierki. Cho¢ utwor otwierajg
ostre i dynamiczne metafory lakierkow z lodu
i szpilek z zazdrosci, to na pierwszy plan wybi-
ja sie refren, w ktorym atmosfera nieuchwyt-
nosci erotyzmu wsparta zostata brzmieniowa
organizacja samoglosek i wyrazistg aliteracja.
Uzycie poje¢ z dziedziny nauk biologicznych
wywoluje kontrast z lirycznym ttem, zaryso-
wanym delikatnymi muénieciami stéw. Z rzad-
ka, jak w piosence Bez znaczenia, pojawia si¢
tu liryzm w stanie czystym, rysowany subtel-
noécig jesiennego nastroju, atmosfera melan-
cholii, doréwnujacy twérczosci spod znaku
»szarej sukienki”.

Posrod wielu ciekawych tekstow nasza uwage
powinien przyku¢ utwor Przepros tate. Wazny
problem spoleczny przemocy domowej, cho¢
w ostatnich latach podejmowany w medialnej
przestrzeni, wciaz domaga sie zainteresowa-
nia, takze ze strony artystow. Atutem piosenki
Kondraka jest to, ze nie zatrzymuje si¢ na po-
ziomie opisu toksycznych relacji w patologicz-
nej rodzinie. Puenta i przestanie tekstu moga
by¢ odczytane doraznie, moga uniwersalnie.
Podjecie problematyki i sposob ujecia tematu
s3 wyraznym sygnalem, ze Jan Kondrak sytu-
uje sie¢ w opozycji do dominujacego aktualnie
nurtu w polskim zyciu spoteczno-politycznym
i wystepuje w roli krytyka widzianej rzeczywi-
stoéci. Bo taki jest obowiazek artysty.
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JAN KONDRAK

st. Jan Kondrak

BEZ ZNACZENIA

* Kk k

Pazdziernik wilgotnym nosem psim
Przez koc ukradkiem ci¢ dotyka

Z kubkiem naparu Z okladem pism
Gdy lato z babim latem znika

Myslisz tak sobie mimowolnie
Myslisz tak sobie od niechcenia
Dziwisz si¢ ze ten los to twdj
Ale to teraz bez znaczenia

Zaprzeszle sceny nadlatujg
Jakie$ wesele Jacys mtodzi

Jest meskie ramie Ty je czujesz
Ramig co nigdy nie zawodzi

Gromadke dzieci widzisz tam tez
Zawsze w kolejce do tulenia
Kto$ w tej kolejce ciagle tam thkwi
Ale to dzisiaj bez znaczenia

Choroby szkoly studia i $wiat
Stamtad nie wraca si¢ jak z nieba

Jest jeszcze ktos kto jakby wciaz tu jest

Lecz nie ma gdy najbardziej trzeba

Przeszly cie w przedpokoju dreszcze
Przelektas si¢ wlasnego cienia

Kto$ mogt tu by¢ No ale nic Juz nic
No ale nic nie ma znaczenia
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CERTACJA

* Kk Kk

Na drabince w Warszawie
Na méwnicy w Brukseli
Stato dwdch i mowito
Jednoczeénie i mito

Staropolska certacja

Swiat zadziwi¢ zdotali
Swiat cudownie zwariowat
I powtarzal ich stowa

Bracie

Kocham cie

Przepraszam

Za wszystko co zrobitem zle

Dziekuje ze tyle zrobiles dla kraju

A ta katastrofa
To oczywiscie ja

Nie zgodze si¢ moj bracie
Ta katastrofa to ja

Alez prosze cie

To ja

To ja

No dobrze juz dobrze

Co powiesz na zgode

Ze katastrofa to my

Na drabince w Warszawie
Na méwnicy w Brukseli
Stalo dwoch i mowito
Jednoczeénie i mito

Staropolska certacja

Swiat zadziwi¢ zdolali
Swiat cudownie zwariowal
I powtarzal ich stowa

Bracie
Kocham cie
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CZERWONE | CZARNE

* Kk k

Mamy do czynienia bowiem z wielkg bandg
Obrzydliwie straszna banda

Mamy do czynienia bowiem z wielka banda
Ktéra wywoluje dreszcz

Gdyby dobry bog byl wiedziat o tej bandzie
Obrzydliwie strasznej bandzie

Toby dobry bdg zarzadzil na te obrzydliwg bande
Wielki deszcz

Tak rzekt pan Wielki Mszyc do czerni mszyczej
Ostrzegat swoj nardd i dodal wyjdziemy z tego zwyciesko
Wtem liczne biedronki obgryzty mu czlonki

Czerwone biedronki i mszycze czarne migsko

Mamy do czynienia bowiem z wielka banda
Obrzydliwie straszng banda

Mamy do czynienia bowiem z wielkg bandg
Ktéra wywotuje dreszcz

Gdyby dobry bég byt wiedzial o tej bandzie
Obrzydliwie strasznej bandzie

Toby dobry bdg zarzadzil na te obrzydliwg bande
Wielki deszcz

Tak ostrzegata dzdzownica najwigksza najczerwiensza
Swe siostry ktore w czas dzdzu wylegly na rzysko
Przestrzegla juz w dziobie czarnego gawrona

A stado gawrondw juz byto blisko blisko

Mamy do czynienia bowiem z wielkg bandg
Obrzydliwie straszng banda

Mamy do czynienia bowiem z wielka banda
Ktéra wywoluje dreszcz

Gdyby dobry bog byt wiedziat o tej bandzie
Obrzydliwie strasznej bandzie

Toby dobry bog zarzadzil na te obrzydliwa bande
Wielki deszcz

Po co grac herolda gdy przegrana sprawa Heroldowie pierwsi ging

Moze zeby sig¢ kultura rozwijala w strong filmu Tarantino

Zycie potrzebuje ciggle nowych ofiar Na kazdego jest nagonka
Kiedys byt czerwony pajak albo stonka Jutro gawron i biedronka
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KOWALSKI | BOG

Przecigtny Kowalski sporo wie o Bogu
Nawet wyrecza Go w méwieniu
Natomiast Bog wie za mato o Kowalskim
Wiec Kowalski sie spowiada

Przecigtny Kowalski ma jednego Boga
Tego co wszyscy i jak wszyscy

Ale na wszelki wypadek ma drugiego
I juz tylko swojego

Ma papieza swego i aniofa swego
Jak bum bum
Ma papieza swego i aniola swego
Jak bum bum
Ma papieza swego i aniofa swego
Jak bum bum
Ma papieza swego i aniola swego
Jak bum bum

Przecietny Kowalski modli si¢ do Boga
Ktory jest réwniez jego bratem
I jednocze$nie on ostrzy bron na braci
Ktérzy modla sie do jego brata

Przecigtny Kowalski jest uduchowiony
I materia on si¢ brzydzi

Ale najwicksze wzmozenie religijne
Ma na widok relikwii

Cudowny ten Kowalski Przecigtny Kowalski
Jak bum bum

* Kk Kk

Cudowny ten Kowalski Przecigtny Kowalski
Jak bum bum
Cudowny ten Kowalski Przecigtny Kowalski
Jak bum bum
Cudowny ten Kowalski Przecigtny Kowalski
Jak bum bum

Bridge:

Zaiste nieprzecietny jest przecietny Kowalski
Zaiste nieprzecietny

Jak bum bum

Zaiste nieprzecietny jest przecietny Kowalski
Zaiste nieprzecietny

Jak bum bum

Przecietny Kowalski wciaz przeprasza Boga
A ten chyba mu wybacza

Sam za$ Kowalski woli kara¢ niz wybaczaé
Tak obroni nam tozsamo$¢

Cala nadzieja to przecietny Kowalski

Jak bum bum

Cala nadzieja to przecietny Kowalski

Jak bum bum

Ma papieza swego i aniola swego

Jak bum bum

Cudowny ten Kowalski Przecigtny Kowalski
Jak bum bum

Gdzie jestes Kowalski Gdzie jestes Kowalski
O jeste$ Kowalski Jeste$

Bum Bum
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WBREW POZOROM t0$

* Kk Kk

Ref.

Z konicem czerwca

o czwartej rannej godzinie

roku osiemnastego po dwutysiecznym

okryty czerwonorudym futrem

na tle z6ltordzowej akgji stonca

podniesiony na bialoszarych podkolandéwkach
lekcewazac granitowe przeszkody

centralnej czesci miasta

szedl mlody lo$

Lo$ wedruje przez ekrany
Strazy miejskiej na dyzurze
Straznik mysli zwariowatem
Juz nie wezme nic z jarmuzem

Pewien lewicowy hejter

Po owocnej w hejty nocy
Krzyczy to brunatny naziol
Goliat Da¢ mu w cymbal z procy

Pewien prawicowy hejter

Nikt mu w hejtach rady nie dat
Pyta co to za parada

Za co przebrat sie ten pedat

Ref.

Z konicem czerwca

o czwartej rannej godzinie

roku osiemnastego po dwutysiecznym
okryty czerwonorudym futrem

na tle zoltorézowej akgji stonca

podniesiony na biatoszarych podkolanéwkach
lekcewazac granitowe przeszkody

centralnej czesci miasta

szedl mlody 1os

Uczen w krzakach rzekt git baka
Jazda jak po dobrych kwasach
Ja pierdole ale kole$

Rzekla w krzakach cata klasa

Pani co si¢ noc modlita
Bierze beret Czepia klipsy
Leci w dyrdy do kosciota
Szepcze - kon apokalipsy

Ref.

Z konicem czerwca

o czwartej rannej godzinie

roku osiemnastego po dwutysiecznym

okryty czerwonorudym futrem

na tle z6ltordzowej akcji stonca

podniesiony na biatoszarych podkolanéwkach
lekcewazac granitowe przeszkody

centralnej czesci miasta

szedl mlody tos

To jest przeciez miejski aniot
Skomentowal burmistrz basem
A fo$ miat to wszystko z dala
Plasal w ro$ng run pod lasem
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E-BOG

* ok k

Gdy cztowiek kazdy z kazdym
W sieci si¢ spotkat

Gdy mogt

Razem stworzyli prawa

A ksiege praw nazwali

E-bég

E-bog E-bog

Sie¢ sie imie twoje
Fajny login masz
Daj nam hasto swoje
E-bog E-bog

Chleba daj do pyska
Fajny login masz

Daj nam tez igrzyska

Gdy czlowiek kazdy z kazdym
W sieci si¢ spotkat

Gdy mogt

Razem stworzyli prawa

A ksiege praw nazwali

E-bog

E-bog E-bog

Odpus¢ nam na sygnat
Fajny login masz

Ty bys nas nie wygnat
E-bog E-bog

Prawa chciej wyklada¢
By mesjasza nie
Czeka¢ ani jada¢

Gdy czlowiek kazdy z kazdym
W sieci si¢ spotkat

Gdy mogt

Razem stworzyli prawa

st. Jan Kondrak

LAKIERKI

* k Kk

Ja mam lakierki z lodu
Twe szpilki sg z zazdrosci
Ten bal to taka gielda
Papieréw bez warto$ci

Ech musniecia
Spojrzenia
Malowanie oddechem
Feromony

Fluidy

Dotykanie si¢ echem

Ja cie nie trace z oczu

Chce mie¢ blizej do ciebie
Chce wiedziec jak jest z tobg
Nie wiedzie¢ jak jest w niebie

Ech musniecia
Spojrzenia
Malowanie oddechem
Feromony

Fluidy

Dotykanie si¢ echem

st. Jan Kondrak

KOWALSKI JAKO TAKI

* k Kk

Przecigtny Kowalski

Lepiej niz w raju

Lepiej potrafi sie ubiera¢

Przyznaje ze ma za co zy¢

Lecz twierdzi ze tu nie ma za co umierac
Przecigtny Kowalski

Wszystko co trzeba wezmie i sobie kupi
Ale wierzy tylko w to co obiecane

Bo kupic¢ to sobie moze kazdy glupi

Przecietny Kowalski

On byl wykonat

Wykonal wyzsze wyksztalcenie
Bez podstawowego co prawda
Lecz tym bardziej w cenie
Przecigtny Kowalski

On woli znalez¢

On woli znaleZ¢ niz zarobi¢
Woli skotowa¢ niz zarobi¢

I to go wlasnie zdobi

Ref.

Zaprawde nieprzecietny jest
Przecietny Kowalski

I cudowny jest

I cudowny

Przecietny Kowalski

Ma poczucie humoru

Lecz nie uzywa bo juz taki

A bedac pod humorem

Rozdrapuje on rany jak maki

Przecietny Kowalski

Uwaza ze mu si¢ jednak cos wiecej nalezy
Iz tym bez przerwy wyjezdza

I ze wszystkimi si¢ mierzy

Przecigtny Kowalski

Na zarty pozera

Pozera Zydéw na portalu

A tak na powaznie czuje si¢ ofiarg

Bo nie trawi ich szmalu

Przecietny Kowalski

Z niemalg wyzszoScig wyraza si¢ o sasiadach
Bo jest nieprzecietny

Trudno

Tak wypada

Ref.

Zaprawde nieprzecietny jest
Przecietny Kowalski

I cudowny jest

I cudowny

Przecietny Kowalski

On kocha wolnoé¢

On kocha wolno$¢ bez granic
Bez granic u Smitha i Szmidta
Lecz u siebie za nic
Przecietny Kowalski

Nie lubi zawdziecza¢
Zawdzigcza¢ nikomu niczego
A tych ktérym co$ zawdziecza
Tepi do ostatniego

Ref.

Zaprawde nieprzecietny jest
Przecietny Kowalski

I cudowny jest

I cudowny

Coda

Zaprawde nieprzecietny jest
Przecietny Kowalski

I'to jestem ja

Ten Kowalski
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PRZEPROS TATE

* Kk X

Chowa si¢ pod stolem wyzet

Pisngt domofon Jecza porecze
Kroki stycha¢ coraz blizej

A z kazda chwilg sg bardziej cigzkie

Juz sie nie chowaj nie ma odwrotu
Chodz dziecko tu i nie réb klopotu

Przepro$

Przepros tate

Przepro$ za to ze...
Przepros$ tate bo sie napit
Bo on zdenerwowat si¢

Moze

Lzej uderzy

Szybciej pojdzie spa¢

I nie znajdziesz si¢ na bruku
Ojca czci¢ masz no i mac

Mama

Nie pomoze

Z boku bedzie sta¢

Potem cichcem cig¢ przytuli
Ojca czci¢ masz no i mac

Mama gada coraz wiecej

Czgéciej wychodzi pali¢ na balkon
Dluzej spedza czas w tazience
Zaraz rozwali znow jaki$ szampon

Ty si¢ nie chowaj nie ma odwrotu
Chodz dziecko tu i nie rob ktopotu

Przepro$
Przepro$ mame

Przepros$ za to ze...
Przepro$ mame bo pijana
Bo zdenerwowala sie

Moze

Lzej cig zelzy

I nie zamknie ci¢ na klucz
Przepro$ mame bo pijana
Czci¢ rodzicow ty sig ucz

Tata

Nie pomoze

No bo nie ma go
Przepro$ mame bo pijana
Ojca czcij i matke swa

Ty si¢ nie chowaj obywatelu
Bo oto morat jeden dla wielu

Przepro$

Przepro$ wladze

Przepros$ za to ze

Wtadza wiadzg jest pijana
Moze zdenerwowac sie

Moze

Lzej uderzy

Moze moze ci co$ da¢

I nie znajdziesz si¢ na bruku
Twoja wladza twoja ma¢

Bog ci

Nie pomoze

Zrobit juz co mogt

Bog ci wladze dat cztowieku
Twoja wladza to twdj bog
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PODANIE LUDOWE DO SADU OSTATECZNEGO

* Kk k

Sadzie Ostateczny

My

Ludy Oceanii Azji i Pacyfiku

Mamy tu podanie z prosbg o zycie wieczne
Przyznane w trybie innym

Niz przewidziany

Bowiem nie wiedzielismy

Sadzie Ostateczny

My

Ludy Oceanii Azji i Pacyfiku

Mamy tu podanie z prosbg o termin rozprawy
Mozliwy dla najdalszych

Ktorzy bedg szli szeséset dni

A nade wszystko odsun tych

Ktorzy przypadkiem czy podstepnie

Za protekcja lub okupem

Pochowali si¢ w poblizu Sadu Ostatecznego
W Jerozolimie

Sadzie Ostateczny

My

Ludy wszystkie
Urodzone w prehistorii

Mamy tu podanie z prosba o Zycie wieczne
Przyznane w trybie innym niz przewidziany
Bo nic nie wiedzieliémy

A nade wszystko odsun tych

Ktorzy przypadkiem czy podstepnie

Za protekcja lub okupem

Pochowali si¢ w poblizu Sadu Ostatecznego
W Jerozolimie

Sadzie Ostateczny

Brak reakji na nasza prosbe
Moze skutkowa¢ brakiem wiary
A wiary brak

Moze oznaczaé

Zignorowanie

Twego wyroku

A nade wszystko odsun tych

Ktoérzy przypadkiem czy podstepnie

Za protekcja lub okupem

Pochowali si¢ w poblizu Sagdu Ostatecznego
W Jerozolimie
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RAKIETA

(wg Banksy’ego)

Kiedy prezydent Stanéw Zjednoczonych
Budzi si¢ ze snu

Ojciec Narodu Korei Pétnocnej

Robi sprytny ruch

Drazni rakiete
Drazni rakiete
Drazni rakiete
Drazni mu

A Kowalski nikomu nie drazni rakiety
A Kowalski nikomu nie robi rakiety
No i strdj ma jak trzeba i widelec i n6z
Noijuz

Ojciec Narodu Péinocnej Korei

Budzi sie ze snu

Wtedy prezydent Stanoéw Zjednoczonych
Robi sprytny ruch

Drazni rakiete
Drazni rakiete
Drazni rakiete
Drazni mu

* kK

A Kowalski nikomu nie drazni rakiety
A Kowalski nikomu nie robi rakiety
No i strdj ma jak trzeba i widelec i n6z
Noijuz

Kiedy prezydent Rzeczypospolitej
Budzi sie ze snu

Sny o potedze pospolitej rzeczy
Dalej $nig sie mu

Patrzy znaczgco
Patrzy znaczaco
Patrzy znaczaco
Na obu

A Kowalski nie patrzy znaczaco w ogdle
A Kowalski nie patrzy znaczaco w ogdle
No i strdj ma jak trzeba i widelec i n6z
No i juz

Noijuz

N6z ma i widelec

No i stroj

Noi
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TAPICERKA

* kK

Tapicerka ci nie lezy w nowym samochodzie ojca
A on taki dumny jedzie ze ma czym cie zabra¢ z dworca

Ciebie sta¢ na rozkminianie siebie Raczej gdzie§ masz reszte
Jemu staé przyszlo za mlodu w sklepie albo nad tézeczkiem
Masz swdj kwadrat Tyrke Hajsy Caly $wiat w zasiegu wreszcie
On ten $wiat ci pootwieral Nie skorzysta sam Juz nie chce

Tapicerka ci nie lezy w nowym samochodzie ojca
A on taki dumny jedzie ze ma czym cie zabra¢ z dworca

Zyje wciaz wizja przetomu Ze mu po nim latwiej bedzie
Przelom byt albo nie byto Munio masz przydatny wszedzie
Bo zainwestowal w ciebie Wcigz na siebie nie odktada

Co z nim bedzie gdy ostabnie pytac raczej nie wypada

Tapicerka ci nie lezy w nowym samochodzie ojca
A on taki dumny jedzie ze ma czym cig zabra¢ z dworca

To gadanie to podanie dfoni w ktérg zycie wryte
Tak potrzebne jak ludowe polskie rzeczy pospolite
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Robert Kasprzycki

,ZLAPACH GRANIC” | INNE GRANICE
O TWORCZOSCI TOMASZA WACHNOWSKIEGO

ok byl bodajze 1990, radio nazywato
Rsif; Tréjka, audycja - Gitarg i pidrem,

koncert za$ nosit tytul Mirostaw Czyzy-
kiewicz i Przyjaciele i byl poklosiem zdobycia
przez Czyzykiewicza ,,Mateusza” — prestizo-
wego wyrdznienia, bioracego swa nazwe od
postaci Mateusza Swiecickiego, znakomitego
kompozytora, aranzera, publicysty i, co by¢
moze najwazniejsze, pierwszego dyrektora
Trojki.

Miroslaw Czyzykiewicz zaprosit do koncertu
grono swoich muzycznych przyjacidl; o ile
sie nie myle byli w tej stawce: Piotr Bukartyk,
Grzegorz Tomczak, Tomasz Wachnowski,
gorlicki bard Bogustaw Diduch z zespolem
oraz liryczno-energetyczny Czerwony Tu-
lipan, ktory z kipiagca werwa zaspiewal: Zyje
sig niezle, spokéj i pienigdze / ciekawa praca,
wycieczki, mozna / nie zgadzac sie z niektorymi
posunieciami, / bo ograniczajg to czy tamto —
wiersz Juliana Kornhausera, poety Nowej Fali,
w duzym stopniu odpowiedzialnej za ksztalt
polskiej poezji lat 70. i 80.

Clou okolomateuszowego koncertu stanowily
jednak wystepy: Mirostawa Czyzykiewicza,
Piotra Bukartyka, Grzegorza Tomczaka i To-
masza Wachnowskiego, ktorzy mogliby o sobie

zanuci¢: Bylo nas trzech, w kazdym z nas inna
krew, ale jeden przyswiecat nam cel, gdyby nie
fakt, iz od bohateréw tekstu Olewicza odréz-
niali si¢ liczebnoscia, a i cele, jakie im przy-
$wiecaly, diametralnie byly rozne.

Gwiazda, jak sie zdaje najjasniejsza, byl w tej
grupie Mirostaw Czyzykiewicz, mogacy si¢
pochwali¢ nie tylko $wiezo otrzymanym
»Mateuszem’, ale i wydanym rok wczeéniej
znakomitym debiutem - plyta noszaca tytul
Autoportret I, dodac jednak nalezy, ze i po-
zostali poeci byli bardzo samoswoi i wysoce
rozpoznawalni: ironiczno-buntowniczy Bu-
kartyk, zarliwie liryczny Tomczak i intrygujaco
ascetyczny Wachnowski mieli w sobie zalazek
czego$ nowego, $wiezego, przebudowe dykeji,
zmiang tonu i temperatury. A czas byl zmien-
ny, czas byl niebezpieczny, czas byl, niezmien-
nie dla poetéw — marny.

2

Przesilenie roku 1989 sprawilo, ze na rynku,
nie tylko muzycznym, kompletnie zmienity si¢
zasady gry. Okragty Stol, pol-wolne wybory,
skok na neoliberalnym bungee, terapia Sach-
sa-Balcerowicza, galopujaca inflacja, ,,uwol-
nienie” milion6éw ludzi, trzymanych dotad
w baraku bezpieczenstwa socjalnego - odbity
si¢ w sposob oczywisty takze na sferze kul-
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tury. Stanowigca jej cze$¢ kultura studencka,
w ksztalcie znanym w czaséw komunizmu, wy-
konywata swe ostatnie podrygi, samorzadowa
elita bez skrupulow dzielita ojcowizne, kluby
studenckie szykowaly si¢ do przemiany w dys-
koteki, za$ prezna do tej pory piosenka stu-
dencka, skupiajaca wielbicieli pie$ni nie tylko
lirycznych, ale i walczacych, powoli zamierata
- doé¢ rzec, iz ostatnimi liczacymi sie zwyciez-
cami Studenckiego Festiwalu Piosenki w Kra-
kowie byli Renata Przemyk i zespot Raz Dwa
Trzy - z lat odpowiednio 1989/1990 - przy
czym oryginalnos¢ obu podmiotéw wyko-
nawczych w Zadnym stopniu nie uzmystawiata
szerokiemu odbiorcy potencjatu drzemiacego
w kulturze generowanej przez studentéw — rzec
mozna, kombinat zwany kultura studencka po-
woli szykowal si¢ do wygaszania piecow.

Paradoksalnie, wszystko to dzialo si¢ w cieniu
powrotu Jacka Kaczmarskiego, ,,barda Solidar-
noéci” opromienionego stawg wieszcza, wsta-
wionego dzialalno$cia niemal emisariuszowska
oraz szeroko pojetym geniuszem tworczo-wy-
konawczym. Co wigcej, mimo przebywania
na uchodzstwie byl Kaczmarski jako dzienni-
karz Wolnej Europy réwniez komentatorem
wydarzen w kraju, pelnit zatem funkcje nie
tylko emigracyjnego, czytaj wolnego, tworcy,
ale w pewnym sensie niejako kodyfikatora za-
chowan.

Totalno$¢ Kaczmarskiego, jego rozmach, natu-
ralna zdolnos¢ bycia samcem alfa sprawialy, ze
najmlodsi tworcy, chcge zachowaé psychiczng
integralno$¢ i zarazem oprzec si¢ na czyich$
barkach, musieli si¢ rozejrze¢ za kimg$ innym.
Powrdt Kaczmarskiego na ojczyzny tono, jego
trasa koncertowa zagrana ,,po calej Polsce”,
w tym w nabitej po brzegi Hali Wisty (w kto-
rej ze wzgledu na akustyke facniej byto raczej
oglada¢ zawody zapasnicze niz poetycko-mu-
zyczne zapasy z dopiero-co-upadlym ustrojem)
sprawily, ze euforia nieco ostygla, a i sam bard,

zaskoczony przyjeciem, nie do konca potrafit
znalez¢ dla siebie miejsce w karnawale wolno-
$ci, jaki mimowolnie rozpetal. Skoro idol zyl,
nie mogta nastgpic erupcja kaczmarofilii, za$
jedynym epigonem Kaczmarskiego odwazyl
si¢ by¢ warszawski prawnik Leszek Czajkow-
ski, ktory odchodzac od wyrafinowanych per-
syflazy uzywanych przez swego Mistrza, wolat
wali¢ ,,po nazwisku i po pysku”, 1zac i obrazajac
wszystkich, ze szczegdlnym uwzglednieniem
Zydéw, masondéw i cyklistow.

Dopoki Kaczmarski zyl, sila rzeczy nie poja-
wil sie réwniez wysyp festiwali nazwanych
jego imieniem, rzec mozna, iz bard prébuja-
cy w tamtych czasach odzyska¢ publiczno$¢
w kraju, a pozniej pobierajacy w Australii zasi-
tek dla bezrobotnych, a jeszcze pdzniej grajacy
w Polsce koncerty dla nielicznych, nie wiedziat,
ze jego bedzie zwycigstwo za grobem. Popraw-
ka - zwyciestwo jego tekstow, pochodzacych
z repertuaru Przemystawa Gintrowskiego.

4

Mamy jednak poczatek lat 90. Z perspekty-
wy Krakowa kultura studencka, pchana sila
inercji, trwa: jeszcze $piewa si¢ w klubach stu-
denckich piosenki z wielosylabowymi wyraza-
mi, jeszcze na juwenaliach nie zastgpiono ich
umcykaniem kapel disco polo (na to przyjdzie
czas pozniej i, jak w swej autobiografii wyjawi
lider zespolu Akcent — Zenon Martyniuk, to
studenci i juwenalia uratowali im Zycie w cza-
sie gdy upadt kultowy ,,Disco-Relax”), jeszcze,
troche na oparach paliwa, toczy si¢ Studencki
Festiwal Piosenki, ogniskujac procz konkursu
takze imprezy towarzyszace, w tym wielogo-
dzinne maratony trwajace do wczesnych go-
dzin porannych. Zjawiajg si¢ na nich bardowie
tej klasy, co Marek Tercz, Tomasz Olszewski,
wspomniani Bukartyk, Czyzykiewicz, Tomczak
i Wachnowski, wspierani przez ,lokalsow” -
Tadeusza Kroka i Macieja Danka. W Piwnicy
pod Baranami bardowska straz trzyma Leszek
Woéjtowicz, tworzac znaczace dopelnienie,
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zatem niby ,,dzieje si¢”, za§ nowi mistrzowie
moga dawa¢ przyklad, nie tylko jako muzycy
i wokali$ci, ale przede wszystkim wytrawni
piosenkopisarze.

Skoro podazanie §ladem Kaczmarskiego
grozilo w najlepszym razie agresywnym epi-
gonizmem, c6z mdgt robi¢ mlody poeta, je-
$li nie poszukaé mistrzéw wéréd mlodszego
pokolenia? Na tle zaangazowanej tworczosci
autora Muréw i jej zintrumentalizowania
przez biezaca polityke wygrywaé musiata
mala prywatnos$¢, malg stabilizacja, wielka
ucieczka od wielkich stéw, nawré6t do zro-
det liryki, mata metafizyka. Kusil przyktad
Garczarka, potrafigcego zbudowaé nowe,
miejsko-folkowe oblicze poezji, kusili Czy-
zykiewicz, Tomczak, Bukartyk, Kondrak czy
Wachnowski - piszacy o miltosci, czutosci,
o budowaniu matych, dwuosobowych wspol-
not. Tak, znali$my te piosenki wczesniej, te-
raz jednak wstuchiwalismy si¢ w ich stowa
uwazniej.

Podczas wspomnianego koncertu w Trojce
dane nam bylo postucha¢ zaledwie jednej pio-
senki Wachnowskiego, jednakze znakomicie
streszczata ona jego dwczesna poetyke:

Pytasz, jak mingt dzien,
tylko noc dzieli nas,
zamienilem na sen

to, co oddat mi czas.
Zycie ma rézy smak,
tylko jak z niej wywrézyé,
jak.

Pytasz, jak mingt dzien,
dzieli nas tylko noc,
zawsze pusty jest Smiech,
gdy dojrzewa w nim zlos¢.
Wielkie oczy ma strach,
tylko jak go przeoczyc,
jak.

Pytasz, jak mingl dzien,
pytan wigcej niz dni,
czasami mysle, ze wiem,
dlaczego, o co ten krzyk,
chyba masz do mnie zal,
bo jak cie mam zapomniec,
jak.

Poruszato w niej kilka rzeczy — melodia, par-
tia gitary, tak odmienna od czestego u bardow
smetnego ,plumkania’, lekko$¢ gier stownych,
ogolna nienachalnos¢. Poetyckos$¢ byta w niej
zaledwie sygnalizowana, tekstu nie przetado-
wano bezmiarem metafor, calo$¢ zas znako-
micie odzwierciedlata zarazem zwiewno$¢,
lekko$¢ i niepewno$¢.

Wrlasnie - gdyby znalez¢ jedno stowo najle-
piej oddajace wymowe piosenki, byloby nim
»niepewnos¢”, niepewnos¢ w obliczu odpo-
wiedzi na podstawowe pytania o zalozenia,
pewniki, aksjomaty. Skoro $§wiat potrzebowal
punktu oparcia, jakiego$ constans, stawal si¢
Wachnowski prorokiem nowej wiary, wiary
w niepewno$¢, za$ pieknym rozwinigciem tej
strategii byl Zapach granic:

Przed burzq to - czy juz po burzy, nie wiem,
Tak dziwnie pachnie - czy to zapach deszczu,
Czy cicho jest - czy cisza nie istnieje,

Czy to jest ciet — czy wisi cos w powietrzu...

Nie zaszlo stotice, a juz wschodzi ksiezyc,
Czy stangt czas - czy idzie nie w te strone,
Czy biata noc - czy dzien to taki ciemny,

Czy szukac mam - czy ciebie wzigé za Zone...

Czy zwarte wojska - czy zmieszane szyki,
Czy niebo gdzies blgkitem blizej ziemi,
Co bardziej stychaé, szepty - czy tez krzyki,

Czy niewiernymi niewiernosci wierni...

Przed burzq to - czy juz po burzy, nie wiem,
Tak dziwnie pachnie - czy to zapach deszczu,
Czy cicho jest - czy cicho nie istnieje,

Czy to jest cieri — czy wisi cos w powietrzu...
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Przyznam, iz podczas pisania tego tekstu szu-
katem jakiej$ podbudowy biograficznej. Nota
w Wikipedii okazala si¢ zaledwie gesta wyli-
czanka dat i dokonan. Niechze mi poeta wy-
baczy maly podstep — oto perfidnie wyciagna-
fem z niego notke autobiograficzna, wierzac,
ze taka wersja wiecej mi powie, zwlaszcza ze
samodonos zawsze wigkszg ma warto$¢ niz
najbardziej imponujace CV sporzadzone przez
anonimowego wikipediodawce.

Urodzitem si¢ 9 listopada 1958 r. we Wrocla-
wiu. Mieszkalismy na Worcella i Starczej. Kiedy
miatem jakies tsy albo ctery lata, wyjechalismy
do Bolestawca. Mieszkalismy tam na Chrobrego,
Asnyka i Stonecznej, a nawet w hotelu robotni-
czym kopalni ,Konrad”. Chodzitem tez do ,,kon-
radskiego” przedszkola, bo tato pracowal jako
radca prawny w tej kopalni. Potem poszedtem
do szkoly podstawowej numer 8. Ukoticzytem
jgw 73 r.idostatem sig do liceum. Zawsze in-
teresowata mnie muzyka, ale nie chciatem cho-
dzié na chér, wiec zapisatem si¢ do klasy pla-
stycznej. Bylo to dobre posunigcie, bo Pani prof.
Czarnecka od plastycznego byla jedng z trzech,
no, moze czterech istotnych oséb w tym liceum.
Pierwszq klase na wszelki wypadek utrwalitem,
powtarzajgc jg. W 78 roku zdatem mature i nie
zdatem do PWSTiTV w Lodzi i na psychologie
we Wroctawiu i chyba na produkcje telewizyjng
w Katowicach. Za to dostatem sig do Studium
Gastronomiczno-Hotelarskiego w Warszawie,
ktore ukoticzytem po 2 latach. W roku ‘80 zda-
tem na nauczanie poczgtkowe w jeleniogorskiej
filii zielonogérskiej WSP, z ktorej zostatem po
roku usuniety. Kontynuowatem studia na Uni-
wersytecie Wroclawskim i Warszawskim, ale po
przeniesieniu do rezerwy sig poddatem.

Jest w tej notce caly Wachnowski - lakoniczny,
zdystansowany, autoironiczny (ech, te tsy albo
ctery lata), zachowujacy umiar, sktonny do
przemilczen, umniejszajacy siebie, ba, mamy
nawet do czynienia z kolekcjonerskim, niemal

masochistycznym wymienianiem wtasnych
»niedokonan”

W kontekscie nieukonczenia edukacji (o, dzie-
ki ci, WKU) niemal symbolicznie brzmi wspo-
mniane ,,nauczanie poczatkowe”, majace w so-
bie rys jakiego$ powrotu do prapoczatkéw, do
prawiedzy, do arche. Swoja drogg, rzec mozna
takze, iz dzieki ucieczce na studia pedagogicz-
ne nie zostal Wachnowski zepsuty wkuwaniem
wstepow do BN, zawijasow scs.-u, kobylasto-
$cig gramatyki historycznej, koncéwkami
réwnoleglymi czy calym tym marksistowsko-
-leninowskim betkotem, ktéry potrafit zabi¢
w mlodym adepcie polonistyki jakakolwiek
che¢ pisania rzeczy wlasnych.

Nie chce przez to powiedzie¢, ze byl Wach-
nowski nieskalang kartka, bez cienia wiedzy
i obowigzkowego spisu lektur — po prostu, jak
sie zdaje, poetom i thtumaczom wywodzacym
sie ze $rodowisk filologicznych znacznie tatwiej
pisa¢ — dla Miynarskiego, Kaczmarskiego, Gar-
czarka, Kotakowskiego czy Kondraka pisanie
byto naturalnym przedtuzeniem studiéw. Ina-
czej zapewne wygladato to w przypadku ab-
solwentow kierunkow artystycznych — Kleyf-
fa, Lubomskiego czy Czyzykiewicza - gdzie
sprawno$¢ w operowaniu stowem zdaje sie
by¢ czescia szerszej wrazliwosci, za$ gdzie$ na
szczycie tej skali znalaztaby si¢ grupa ,,niefi-
lologiczna’, ktorej chlubnym przedstawicielem
jest chociazby lubelski bard Marek Andrzejew-
ski, bedacy zarazem absolwentem ekonomii
i $wietnym poetg, mimo Ze nikt nie szczul go
na studiach egzaminem z gramatyki opisowej.
Ba, piszacy te stowa niesmialo przypuszcza, ze
cho¢ filologom pisanie przychodzi z wigksza
tatwoscia, niemniej w perspektywie szerszej
licza sig: albo tworcy bez cenzusu — Reymont
i Sienkiewicz, prawnicy — Milosz, Gombrowicz
i Herbert, studenci historii sztuki i socjologii
- Rozewicz i Szymborska, filozofowie — Zaga-
jewski, albo osobnicy edukacyjnie niezweryfi-
kowani - w postaciach chociazby Swietlickiego
i Podsiadly.
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Pisanie Wachnowskiego to zatem indywidu-
alna préba obmapowywania $wiata. W jego,
zdawaloby sie, dzieciecych pytaniach kryje si¢
réwnie dziecieca ciekawo$¢, ktora, ze tak po-
lece banalem, jest pono¢ niezbywalna cecha
kazdego poety i filozofa. Wachnowski dziwi
sie $wiatu, kryjac si¢ pod postacig nie§wiado-
mego prostaczka, opukuje §wiat, sprawdzajac
jego mocne i stabe strony. Ba, majac w kuferku
raczej mniej niz wiecej, musi 6w $wiat zdo-
by¢ od nowa, wyprawa po ,,Zywa Wode Po-
ezji” jawi sie za kazdym razem jako wyprawa
w nieznane, a nie $cisle zaplanowana ekspe-
dycja, prowadzona wedle konspektéw, z tra-
garzami, przewodnikiem i zestawem siatek na
motyle.

By¢ moze dlatego nie ma Wachnowski cho-
robliwego nawyku opierania si¢ na dzietach
literackich, dzigki czemu czesciej pisze ,,s0bg’,
z rzadka tylko pozwalajac sobie na mrugnie-
cia kontekstami intertekstualnymi, jak w przy-
padku Kubusia Filatelisty, bedacego tylko po-
wierzchownie aluzja do powiastki filozoficznej
Diderota.

Daleko stgd, cholera,
do marzen i do ciebie,
dlatego znaczki zbieram

wydrukowane w niebie.

Daleko stqd, jak diabli,
na kazdy wigkszy dworzec,
nikomu sig nie pali -

i tobie nie po drodze.

To, co mam blisko,
nie daje mi spac,

to, co mam blisko,
to wszystko...

To, co mam blisko -
nadziei w tym brak,

cho¢ ona blisko jest tak.

Daleko stgd, pod gore,
donikgd i gdziekolwiek,
tu Smieszne jest ponure,

ponure jest wesofe.

Daleko stgd i piekto nawet
da sie tu polubic,
tu szczescie mozna znaleZé,

tutaj serce mozna zgubic.

To, co mam blisko,
nie daje mi spac,

to, co mam blisko
to wszystko. ..

To, co mam blisko -
nadziei w tym brak,

cho¢ ona blisko jest tak.

Kiedy wrzucilem teksty Wachnowskiego do
jednego dokumentu, traktujac je jako po-
jedynczy plik, troche¢ dla zabawy, troche dla
potwierdzenia wlasnych domnieman prébo-
walem znalez¢ stowa klucze, tak jak sie zwy-
kle robi podczas analizy frekwencyjnej. Wy-
niki zdziwily mnie w niktym stopniu - tak,
zdaje¢ sobie sprawe, Ze skoro spodziewatem
si¢ wyniku, mocno nadwerezylem wymogi
naukowosci. Jak latwo bowiem sie domysli¢,
krélowato stowo ,,nie”, traktowane zaréwno
jako przedrostek, partykuta badz staly element
poetyki. ,Nie” byto stowem pierwszym, pierw-
szg substancjg, pierwszym elementem, w ro-
zumieniu pierwiastka sprawczego, pojawiajac
si¢ w rozmaitych odmianach jako niewiara,
niedowierzanie, niedocenianie, niedocenienie,
nieokreslonos¢.

W pewnym stopniu mozna by to wrazenie
odnie$¢ do warstwy muzycznej jego albumow
- od samego poczatku szukal Wachnowski
formy na tyle pojemnej, aby mogta unie$¢ nie
tylko jego pomysly aranzacyjne czy brzmienie
utworéw, ale rowniez osadzi¢ je gatunkowo.
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Debiutanckie Sniegowice z roku 1993 pelne
bylo $§wietnie napisanych piosenek, jednak
w realizacji koncertowej natrafily na rodzaj
bariery przebiegajacej na poziomie wyobrazni
aranzacyjnej — pamietajac bezpretensjonalnos¢
jego solowych recitali z gitara, bytem zdu-
miony, widzac koncert, na ktérym zostat do-
stownie przykryty przez muzykow, ktérzy nie
rozumieli swojej roli, tak jakby sam lider nie
potrafil przypisa¢ im zadan, jakby nadal byli
w $wiecie jazzu, gdzie podstawg jest zmienno$¢
i improwizacja.

Niestety, jak potwierdzaja liczne przyktady,
problem z jazzmanami polega na tym, ze je-
$li nie trzyma sie ich talentu w ryzach, maja
tendencje do Zle pojetej wolnoéci, a zarazem
awersje do zagrania gléwnej melodii, co wiecej,
wiedzeni tajemniczymi kompleksami za wszel-
ka ceng probuja potamac rytm, réznice miedzy
zwrotka i refrenem, popisa¢ sie umiejetno-
$ciami, a przy tym zmieni¢ klimat na wtasng
modte, bedaca zwykle wypadkowa osobistych
fascynacji muzycznych. Nie przychodzi im do
glowy, ze bycie dobrym sidemanem polega
na podbiciu tego, co $piewne, wzmocnieniu
tego, co warte wzmocnienia, na podkre$leniu,
nie za$ ostabieniu piosenkowosci w piosence
- znakomitym przykladem sytuacji odwrot-
nej jest metoda Stinga, ktory potrafi narzucic
muzykom wlasng wizje, wykorzystujac ich do
osiggniecia wlasnego planu.

Réwniez na kolejnych albumach Wachnow-
skiego mieliémy do czynienia z podobnym
problemem - nazbyt czgsto wierzyl w studyjna
fatwo$¢ kreowania $wiatéw na poziomie pro-
dukgji. Cofnieta gitara, syntetyczny bas, roz-
myte tta, oparcie rytmu na gotowych loopach
perkusyjnych, osadzenie glosu w kontekscie
modnych nowinek realizacyjnych, §wiadczyty,
Ze artysta niezbyt pewnie czuje sie¢ w $wiecie
kompresoréw, odstuchéw i pluginéw. Oparcie
jego pieknych, zwiewnych, ztamanych harmo-
nii na prostych samplach, syntetycznym basie,
malo skomplikowanych loopach perkusyjnych,

ktore by¢ moze sprawdzaja sie w popowej kon-
wengji i konfekgji, nie przydaly ani sily piosen-
kom, ani wiarygodno$ci wykreowanemu przez
autora Swiatu.

A jaki byt ten $wiat? Jak to u Wachnowskiego
- pelen pytan. Stosunkowo najtatwiej zrekon-
struowac go z czaséw debiutanckich Sniegowic
- jako uniwersum stworzone przez mentalnego
podrdznika, wiecznego nomadeg, osadzonego
wprawdzie w jakim§ zwiazku, niemniej zwia-
zek zdawat si¢ od poczatku zbudowany z pia-
sku i wiatru, zawieszony gdzie$ ,pomiedzy’,
za$ podmiot liryczny byt troche kochankiem,
troche komentatorem, a troche obserwatorem
uczestniczacym:

Nie pierwszej préby parg
jestesmy na tej ziemi,
a tak sig rwatas za mgz,

ja tak sig chciatem zenié.

Bywa, Ze noc oziebia
serca ponizej zera,
ty horoskopy zglebiasz,

ja stowom sens odbieram.

Od dawna wiem, ze jest na pewno
tak wlasnie, jak powinno byc.
na przemian w nas jasnosc i ciemnosc,

na przemian w nich probuje zyc.

Tak si¢ szarpiemy z losem
od kiedy nas pamietam,
ty lubisz kreci¢ nosem,

choc tez nie jestes $wigta.

A gdy ulicom spojrzen
spotykac sie nie zdarza,
ty tzy ukrywasz w kotdrze,

ja pije z katamarza.

Od dawna wiem, Ze jest na pewno

tak wlasnie, jak powinno byc.
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Na przemian w nas jasnosc i ciemnosc,
na przemian w nich probuje zy¢.

A jest w nas mitos¢ czasem,

o jakiej sie nie snito,

ty wtedy rzucasz prace,

by zycia nie ubylo.

Z tq myslg, Ze cie strace,
weigz kresle tres¢ zawilg,
bo jest w nas mitos¢ czasem,

o jakiej sie nie snito.
10

Moze jednak przeprosimy sie z tak spostpono-
wang przeze mnie Wikipedia - jesli spojrzec
na kalendarium i zakres dzialan Wachnow-
skiego, zdumiewa jego zawodowa aktywnosc¢,
wszechstronno$¢ i odwaga. Wspodtpracowat
bowiem z muzykami prezentujagcymi bardzo
szerokie spektrum artystyczne — z Wolna Gru-
pa Bukowing, Mr. Bober’s Friends, Mr. ZOO-
B-em, Krzysztofem Scierariskim, Ryszardem
Styla, Zbigniewem Lapinskim, Jerzym Filarem,
Marcinem Dancem, Piotrem Rubikiem. Juz ta
kroétka wyliczanka pokazuje, Ze Wachnowski
nie mial problemu z wychodzeniem, jak to
ujal swego czasu Robert Leszczynski, z ,,getta
smutasoéw’”. Tak, oczywiscie gral na wiekszosci
»hylonowych” festiwali od OPPY po Studencki
Festiwal Piosenki, jednak podstawa jego dzia-
fan byla zmiennos¢, nie za§ wierno$¢ bezpiecz-
nym okopom.

Wspotpracowal z kinem, teatrem, radiem, te-
lewizjg, jego piosenki $piewali: Iwona Loranc,
Kuba Badach, Kasia Stankiewicz, Katarzyna
Cerekwicka, Grazyna Auguscik. Sprawdzit si¢
takze jako muzyk, tworzac dla Programu III
Polskiego Radia ilustracje muzyczne do ksig-
zek Sylwii Chutnik, Szczepana Twardocha,
Andrzeja Muszynskiego, Anny Dziewit-Mel-
ler, Katarzyny Nosowskiej czy Pawla Huelle.

W pewnym sensie amplitude jego wyborow
zawodowych postrzega¢ mozna jako wieczng

walke o siebie, ze soba, ciagte przebijanie sie
przez wlasng niemoc, pisanie wbrew niemocy,
pisanie wbrew obojetnosci §wiata, niezmienna
walke o pozycje, w ktdrej wiara tamie si¢ z nie-
wiarg, odwaga z wycofaniem, a sila z wrazli-
woscig. Trudno si¢ jednak oprze¢ wrazeniu, ze
sporo bylo w tej walce tendencji autodestruk-
cyjnych, jakby autor na sobie chcial wyprobo-
wac wszystkie plagi §wiata - jak w przypadku
sytuacji tak ekstremalnych jak wystep w Must
be The Music, telewizyjnym show, ktore stwo-
rzono chyba tylko po to, by jurorzy mogli si¢
pochwali¢ przed $wiatem, jacyz to nie sa zlo-
$liwi — w domysle ,,btyskotliwi”

1"

Cho¢ strategia nieufnosci wzgledem siebie
jako ,,powaznego poety” bywa zabdjcza, po-
zwala jednak per saldo na uzyskanie formy
nie tyle poetyckiej, czy upoetyzowanej, co po
prostu wzorcowo napisanej piosenki popowej,
trudno za$ zaprzeczy¢, jak ogromny wplyw na
wyrobienie masowego stuchacza ma dobrze
»uszyty” pop — w przypadku Wachnowskiego
mozemy dodatkowo méwi¢ dodatkowo o roz-
poznawalnym stylu, gdyz jego jezyk wyrastajac
z jezyka potocznego, zahacza o glebie, wydo-
bywa calg nasza tymczasowo$¢, calg szarg stro-
ne pogranicza bytu, wszystkie jego paradoksy,
tkwigce w nas manichejskie rozdwojenie, we-
wnetrzny chaos polaczony z potrzeba znalezie-
nia punktu oparcia, poszukiwanie magicznej
krainy na pograniczu bytéw, niebytow, niby-
tow, jakbytow, miejsc, w ktérych juz nie ma
czego$, a co$ jeszcze sie nie pojawilo.

Whbrew powyzszemu teoretyczno-literackiemu
zagmatwaniu Zrédlem i materig pisania Wach-
nowskiego jest zycie ,tu i teraz’, to tworczo$é
mocno osadzona w konkrecie, to twdrczoséé
na gorgco wychwytujaca, jak mowit klasyk,
coraz bardziej otaczajgcg rzeczywistosé, w kto-
rej czlowiek ubezwlasnowolniony zalewem
docierajacych bodzcéw z trudem potrafi roz-
szyfrowac¢ jakiekolwiek sensy. Zarazliwo$¢ tego
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belkotu sprawia, ze takze sfera prywatna staje
si¢ scenerig peing wrzasku, w ktérym trudno
ocali¢ siebie, a co dopiero stworzy¢ bezpiecz-
ny dom. Jakze proroczo brzmi w kontekscie
wspolczesnych mediéw napisane pod koniec
lat 80. Radio Gu-Gu:

Pokéj z kuchnig na poddaszu
tatam dachu kapeluszem,

bieda piszczy, radio gdacze
swym codziennym animuszem,
za Sciang gdzies sgsiad bije Zone,
bo mato zarabia - radio gu-gu,

radio ga-ga, radio gu-gu, radio ga

Ja naprawde juz nie stucham
twoich bajek jak ze snu,

ile glupot mozna stuchac,

ile stucha¢ mozna glupot

dzien po dniu.

Popij mlekiem gimnastyke,
zagryz chlebem glupi smutek,
wyjdz na spacer w takt muzyki
albo wykre¢ do nas numer,

za Sciang gdzies sgsiad bije Zone,
bo mato zarabia - radio gu-gu,

radio ga-ga radio gu-gu, radio ga...

Ja naprawde juz nie stucham
twoich bajek jak ze snu,

ile glupot mozna stuchac,

ile stuchac mozna gtupot

dziert po dniu.

Dzwonit do nas stuchacz z Kozla,
ze tak dluzej juz nie mozna,

ze kredytu nie dat bank -

teraz dla was Lady Pank!

Ja naprawde juz nie stucham
twoich bajek jak ze snu,

ile gtupot mozna stucha’,

ile stuchac¢ mozna glupot

dzieri po dniu.
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Wachnowski to takze paradoksy, hiperbole,
elipsy, zamilowanie do spietrzania ekstre-
mow, ktére, jak u Nielsa Bohra niezmiennie
si¢ przyciagaja, rozcigganie prostych sytuacji
zyciowych do stanéw granicznych, do standw
niemozliwych, do stanéw skupienia wylacz-
nie na sobie, zestrzelenie przeciwienstw, to
manichejskie przeciwstawienie pierwiastkéw
$wiatla i jasno$ci, dobra i zla, Yin i Yang, to
jednoczesne przypisywanie im cech stalo$ci
badz nie, to obudowywanie swojej niepewno-
$ci paradoksami, spigtrzanie tych paradoksow,
przeplatanie standéw ,,bylo - jest’; ,,bylo - mo-
globy by¢’, intensyfikujace odczuwanie samot-
nosci we dwoje:

Ty tak wszystko wiesz, umiesz
wyttumaczyc,
gdy odchodzi zmierzch, umiesz wybrac

jedng z drdg.

Nawet wtedy wiesz, kiedy nic
nie znaczy
zapomniany sen, by zapomnial

o0 nas Bég.

Czemu, jesli wiesz, jestes

coraz dalej,

czemu, jesli cheesz, nie przychodzg
dobre dni.

Czemu, jesli cheesz, nigdy

nie kochatem,

kiedy padat snieg, kiedy wiosng
kryly mgly.

Nie ma cig obok mnie,
nie ma cig obok mnie,
nie ma cig obok mnie,
nie ma cig obok mnie,

choé ze mngq jestes
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Wachnowski uwielbia gry z banalem, proza,
nudg. Jego wech perfekcyjnie wychwytu-
je grafomanie tkwiaca w naszych stowach,
jego jezyk bawi si¢ grafomania, ocierajac si¢
o nig jak o zakazany owoc. Sporo tu miejsc
wspolnych z poetyka, ktdrej mistrzynig byta
Agnieszka Osiecka, potrafigca sposrod takich
kiczowatych, banalnych btyskotek wydoby¢ ja-
kie$ §wiecidetko, a pdzniej ozywic je, wytracié
z banalnego kontekstu, osadzajac w kosmosie
emocjonalnych wiréw:

Wracam do tych lat, gdy bylem
piekny, mtody, duzo wyzszy,
moglem wypic, a nie pitem,

czasem tylko dwa kieliszki.

Pierwszy, by si¢ zylo zdrowo
w zgodzie z najprawdziwszg prawdg,
drugi, zeby kolorowg

szary $wiat pomazac farbg.

Swiat nie jest, jaki byl,
zmienia sig, a my z nim.
Nim przyjdzie drogi kres,
chociaz raz zrob tak,

jak serce chce.

Bylem winny, kiedy czasem
zZycie przechodzito obok,
zbyt wysokie byly gory,

w morzu byto za gleboko.

Gdy przychodzg do mnie nocg
biate kwiatki z zottym brzuszkiem,
gdzies uciekam, nie wiem dokgd,

sny wyciggam spod poduszki.
14

Niekiedy jednak w tym celowaniu wokét ba-
nalu zdarza mu si¢ przestrzeliwa¢, zwlaszcza
kiedy stara si¢ koniecznie ,docisna¢” refren
jaka$ pseudoztota mysla, jakby chciat prze-

nikng¢ samg istote szlagwortu, proponujac
stuchaczowi cos, co ten sam potrafi z siebie
wygenerowac. Skutkuje to niekiedy uzy-
skaniem swoistych coelhoizmdéw w rodzaju
Swiat nie jest, jaki byt czy Zycie tak juz ma,
biorac za$ pod uwage fakt, iz zwykle z ta-
twoscia osiaga wyzsze poziomy piosenkopi-
sarstwa, trudno nie taczy¢ tego mechanizmu
z przypuszczeniem, iz autor nie ufa inteli-
gencji odbiorcy, a jeszcze bardziej nie ufa
sobie.

Zycie tak juz ma,

szkoda mgdrych stow,

czasem cos ci da,

zeby zabraé znéw.

Nie ma nocy, nie ma dnia,
zeby ktos nie poczul, ze jest mu Zle,
ale czasem latwiej z dna
prosto w gore odbic sig.

Zycie plynie, dokgd chce,

nie poradzisz prawie nic,

chce sig plakaé, Smia¢ sie chce,

a najbardziej chee sig zyC.

Na szczescie tego typu chwile zdarzajg mu si¢
rzadko, czeéciej bowiem z pozornie banalnych
fraz wyzieraja poklady glebsze, w ktérych pod
stowami, niemal przezroczystymi znaczenio-
wo, kryja sie znakomite metafory, pozwa-
lajace ukry¢ to, co naprawde boli, to, co jest
naprawde wazne — cene wolnoéci i ,stanigcia
w prawdzie”:

Bylem jak plyta przegrany,
zlos¢ zdrapywatem ze Scian,
gdy ustyszatem: kochany,
sprobuj od dzisiaj by¢ z sobg.

Sam nie wiem, jak to sie stato,
bo jeszcze wczoraj nasz swiat
byt jednym z tych, ktérych mato,
dzis$ jednym z tych, ktérych brak.

Bytoby mito, gdyby ta mitos¢

nie znata gorzkich stow,
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bytoby mito, gdyby ta mitos¢
umiata wrécié znéw.

Klade sig pézniej, niz wstaje,
zawsze gdzie indziej niz ty,
Swiat pelen jest takich bajek,
ktos bywa dobry, ktos zly...

Bytoby mito, gdyby ta mitos¢
nie znata gorzkich stow,
byloby mito, gdyby ta mitos¢

umiata wrécic¢ znow.

Wiem, Ze juz nic nas nie zmieni
i znéw wystarczy mi sit,
by tak jak tamtej jesieni

wstac, trzasngc drzwiami i wyjsc.

Byloby mito, gdyby ta mitos¢
nie znata gorzkich stéw,
bytoby mito, gdyby ta mitos¢

umiata wrécié znéw.
15

Stopniowo dochodzimy zatem do warstw,
ktérych odzwierciedlenie stanowi tekst
piosenki Ona nie widzi mnie, pochodzacy
z filmu Asterix, Obelix i Cezar. Cho¢ Wach-
nowski ,,zaledwie” dopisal polskie stowa
do muzyki francuskiego singer-songwri-
tera Jean Jacquesa Goldmana, w pewnym
sensie pod§wiadomie wzmocnit wymowe
tworczosci wlasnej, zwlaszcza w aspekcie
odczuwanej znikomosci, niewidocznosci,
przezroczystosci:

Kiedy przechodzi, to jak ztocisty grom

z nieba, na ktérym juz nic - poza nig.
Krolowa, dla ktorej tylko krolewski dom,
mdj niekrolewski miecz,

ona nie widzi mnie.

A kiedy taticzy, w ramionach ma caly swiat
i wokét niej wszystko storica ma blask,

ma w sobie swiatto, ktérego innym brak,

to, co chciatbym miec,

ona nie widzi mnie.

Gdy jestem blisko niej, czuje, jak glos mi drzy,

i nienawidze, ze chodze jak ston,

granice kazdg mozna przejs¢ pomimo zamknietych drzwi,
lecz nie umiem walczy¢ dzis z nig.

On ma swoj wdziek ulubietica tysigca pat,
bo zycie rzadko mu kaze sie bac,

a tak naprawde jest inny, niz by chciat,
lecz one nie cheg znad

prawdy o tym snie,

ona nie widzi mnie.

Nasuwa si¢ oczywiste skojarzenie ze znakomi-
ta piosenka Celophane pochodzaca z musicalu
Chicago i stowa $piewane przez Amosa Harta,
brzydkiego, niepozornego meza Roxie Hart:
Cellophane / Mister Cellophane / Shoulda Been
My Name / Mister Cellophane / Cause You Can
Look Right Through Me / Walk Right By Me /
And Never Know I'm There.

Jedna z figur Wachnowskiego jest zatem bo-
hater celofanowy, niezgrabny, zbedny, bohater
nieomal schulzowsko kleczacy przed ksieznicz-
kami, paniami serca, krolowymi $niegu, okale-
czony przez kobiety jak Samson, jednak mozna
zauwazyd¢, ze ta swoista sakralizacja niemocy
wydaje si¢ zarazem aktem uwolnienia — gest
sadomasochistycznego udreczenia, postawienia
siebie w pozycji Gorszego, Nieistniejacego, Nie-
zauwazalnego, Kogo$ Nie Do Zapamigtania po-
zwala na odzyskanie mocy i powstanie z kolan:

Gdy braknie stow, gdy braknie sit
zamieniam bol w najcichsze dni...

Gdzies pod niebieskqg wspomnienia kreskg gram.

Niejeden pan, wiem, tez tak chcial,
ale mie¢ fart, to trudna gra...

Gdzies pod niebieskqg wspomnienia kreskg gram.

Rozmienia mnie zycie na drobne

mitosci, nienawis¢ i zal,
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to wszystko do siebie tak bardzo podobne
i wszystko to tak krétko trwa...

Usypiam sen i stucham, jak
najwigkszy nieprzyjaciel czas

gdzies pod niebieskg wspomnienia kreskg gra.

Rozmienia mnie zycie na drobne

mitosci, nienawis¢ i zal,

to wszystko do siebie tak bardzo podobne
i wszystko to tak krétko trwa.

Rzec mozna, iz ten ontologiczny bezczas, stan
zawieszenia, pojawil sie juz u samego zrodla
$piewania autora — czym innym bowiem sa
Sniegowice, jesli nie swoistym limbo, czys¢-
cem, stanem wygnania, dwuznacznym azylem,
ucieczka strapionych, zdradzonych, samotnych:

Do Sniegowic wpadtem tylko na godzine,
na godzing tylko, bo to za granicg.
I zostatem w Sniegowicach calq zime,

calg zimg przyszlo tkwi¢ mi w Sniegowicach.

Bylem gtupi, bo tak datem sig zaskoczyc,
ze przy sobie miatem tylko napiwek,
a gdy bieda mi zajrzala prosto w oczy,

usmiechnglem sig i zapytatem zimy:

Co mnie tu trzyma, co mnie tu trzyma,
co mnie tu trzyma - tylko zima i Swieta -

tak odrzekta mi zima.

Zle nie bylo, ale rzadko tak do Smiechu,
czasem sniegu bylo wigcej niz herbaty.
Za pienigdze pozyczane od kolegéw

kupowatem maty dom na duze raty.

Gdy mi méwisz, ze przecigga sie ta zima,
gdy mnie pytasz, kiedy znowu cie odwiedze,
ty chcesz wiedziec, co mnie jeszcze tutaj trzyma

ty chcesz wiedzie¢, a ja wiem, co odpowiedziec.

Co mnie tu trzyma, co mnie tu trzyma,
co mnie tu trzyma - tylko zima i Swieta,

tylko swieta i zima.

Dzis, gdy patrze na te moje Sniegowice
zamrozone tak, a juz nie koniec Swiata,
zapominam - widzg tylko, co chce widzie¢

i pamietam koniec zimy w Srodku lata.
16

Patrzac na miatko$¢ i bezwolno$¢ rodzimych
koncernéw plytowych, generujacych w swych
fabrykach tony nikomu niepotrzebnego bet-
kotu, trudno nie zacytowa¢ Obelixowego: Alez
glupi ci Rzymianie — oto majac na podoredziu
wybitnego singer-songwritera, nie dos¢, ze nie
potrafili do cna wykorzystac tego, co potrafi,
to w wersji autorskiej ubrali go w archaiczne
brzmienia, w cienkg woalke przezroczystego,
zamiast nie wierzac dZzwiekowej niepozor-
nosci, osadzic¢ artyste w soczystym, amery-
kanskim, postcountrowym brzmieniu. Tak,
to prawda, Leonard Cohen przez lata udanie
flirtowal z poruszajacym trzewia brzmieniem
instrumentéw Casio, jednak Wachnowski jest
rasowym wokalistg o lekko zapiaszczonym,
leniwym wygaszajacym gloski brzmieniu
i nie powinny sie go ima¢ zadne plastikowe
soundy. Zwlaszcza ze jest autorem piosen-
ki bedacej hymnem wszystkich pieknych
przegranych, ktorych kiedy$ zwabila sila
stowa:

Gdy anteny wyzsze od drzew,
a na niby pada deszcz i wieczory

zabijajg nas w potudnie,

Gdy powietrze juz oddycha¢ nie ma sit,
a na dachach otéw Isni

i 0 fatwo coraz trudniej,

Nie bedziesz tam jakims poetg,
tylko najgorszym na swiecie,
nie bedziesz ty wodek smakoszem,

tylko zapity na Smierc.

Gdy pojecia znaczg coraz mniej,
a obrgczki ztoty brzek
znaczy tyle co pienigdze,
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Kiedy wszyscy krzyczq tylko:
musisz? - chciej — duzo dawaj — mato miej,

prosze wybacz, Ze tak sgdze.

Nie bedziesz tam jakims poetg,
tylko najgorszym na Swiecie,
nie bedziesz ty wédek smakoszem,

tylko zapity na smierc.
17

I rzec by mozna, iz Wachnowski trwa dzie-
ki wlasnemu uporowi, wbrew $wiatu, ktéry
za nic ma sens w piosenkach, ze Wachnow-
ski trwa, niesiony wlasna niewiarg w siebie,
przekonany jednak o celowosci pisania, ze
od lat stoi na ziemi niczyjej, w miejscu, gdzie
przebiega granica oddzielajaca mezczyzn od
chlopcow, ktdrzy raz na dwadziescia lat de-
cyduja sie na nagranie plyty, a potem znika-
ja w niebycie bezpiecznych bizneséw, po to
zeby znoéw po dwudziestu latach nagra¢ plyte
i poczug, ze s3, o nie, nie groszorobami iczci-
cielami pieczeni, lecz pelng geba - a jakze
- artystami.

A naprzeciw nich staje Wachnowski, kto-
ry cicho, wbrew nim, wbrew $wiatu, a cza-
sem i sobie — pisze i §piewa. Spiewa, szuka-
jac granic poznania wlasnego jezyka, granic
wlasnej wrazliwosci, granic samego siebie,
wierzgc, ze moze i nie zbawi tymi piosen-
kami $wiata, ale by¢ moze zbawi siebie. Bo
kto$§ musi czasem mowi¢ dorostym to, co
doroéli wiedzie¢ powinni, a stodka kraine
uludy zostawi¢ dziatwie poddanej nauczaniu
poczatkowemu:

Nocy nie starczylo na nic,
granic nie przekroczyl dzien.
Patrzysz w oczy mi

tak gteboko i...

widzisz w nich to samo,

lecz uwierzy¢ trudno ci...

Zyciem trzeba si¢ nacieszy¢
Zdgzyc, nim zatrzyma czas.
Ona jeszcze drzy,

on juz prawie $pi,

niby w nich to samo,

lecz uwierzyc trudno im...

W te piosenki dla dorostych
o mitosci caty kram,

Zeby dzieci lepiej rosty,

tez im gram.

Dla dorostych te piosenki

o mitosci caly kram,
opowiesci z pierwszej reki

dla was gram.

Czemu wlasnie ten, a nie ten,
pyta cérki matka zta.

Mamo, nie boj sig

i zaufaj mi,

niby w nich to samo,

lecz uwierzy¢ trudno im...

Zycie trzeba tylko przezy¢,
wierzy¢, ze nagrodg jest.
Nim poczujesz ztosc,

Ze ci daje w kos¢,

sprobuj poczué razem,

cho¢ uwierzy¢ trudno w to...

W te piosenki dla dorostych
o mitosci caty kram,
zeby dzieci lepiej rosty,

tez im gram.

Dla dorostych te piosenki
o mitosci caty kram,
opowiesci z pierwszej reki

dla was gram.
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Tadeusz Skoczek

PATRZ KOSCIUSZKO NA NAS Z NIEBA

aczelnik Kosciuszko jest postacia

znana, ceniong, powazang. Mityczny

bohater, wodz insurekcji nazwanej
od jego nazwiska, bohater dwdch narodéw:
polskiego i amerykanskiego, ceniony
strateg, inzynier wojskowy, polityk, a nawet
filozof. Te definicje sa powszechnie znane.
Niewielu wie, ze Tadeusz Ko$ciuszko byt tez
kompozytorem.

Polonez pozegnalny Kosciuszki z roku 1792
znany jest dzi$ z wersji stworzonej w czasie
powstania listopadowego. Polska piesn patrio-
tyczna skomponowana przez dyktatora po-
wstania ko$ciuszkowskiego miala nastepujacg
pierwsza zwrotke:

Podréz twoja nam niemita,
lepsza przyjazin w domu byla.
Kochalim cig nad swe zycie,

Szanowali nalezycie.

Nieznany dzi$ autor tych stéw poetycko ko-
mentuje konieczno$¢ opuszczenia przez Ko-
$ciuszke ojczyzny po przegranej wojnie z Ro-
sjanami, w dwa lata przed insurekcjg oraz po
przestapieniu krola Stanistawa Poniatowskiego
do Konfederacji Targowickiej.

Utwor przypomniano w 1831 roku, zmienia-
jac stowa. W ujeciu Rajnolda Suchodolskiego
pierwsza zwrotka brzmiala tak:

Patrz, Kosciuszko, na nas z nieba,
jak w krwi wrogow bedziem brodzic,
twego miecza nam potrzeba,

by Ojczyzne oswobodzic.

W tej wersji pie$n przetrwata do poczatkéw XX
wieku, zyskujac niezwykla popularnosé, szcze-
golnie w 1917 roku, kiedy w Galigji i Krolestwie
Polskim uroczyscie obchodzono 100. rocznice
$mierci ,,przywodcy chlopéw polskich” O tych
obchodach, jako elemencie ksztattowania pol-
skiej tozsamoéci, pisala na famach kwartalni-
ka ,,Niepodleglos¢ i Pamigc¢” Jolanta Zaleczny:
Obchody rocznic historycznych oraz upamigt-
nianie 0sob zastuzonych w dziejach narodu
i patistwa odegrato istotng role w utrzymaniu
tozsamosci narodowej kolejnych pokole# zyjg-
cych pod zaborami. W ksztattowaniu postaw pa-
triotycznych wykorzystywano galerie bohateréw
narodowych, do ktérej - jak tatwo zauwazy¢ -
trafiali niemal wylgcznie wodzowie.

W tym panteonie walecznych rycerzy naczelne
miejsce zajmowal Kosciuszko, mitologizowa-
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ny na przestrzeni lat i wykorzystywany jako
uosobienie nieskazitelnego patriotyzmu oraz
wzdr cnot wszelakich. Wielka role postaé
naczelnika odegrata w ksztaltowaniu tozsa-
moéci Polakéw pod koniec XX wieku. Pie$ni
poglebialy narodowa mitologie, wzbogacaly
przekaz, konstruowaly obraz nowoczesnego
Polaka. Zateczny w podsumowaniu pisze:
W roku 1917 Kosciuszko zostat wykreowany
na heroicznego wodza, uosabial wielkg mitos¢
do Ojczyzny, poswiecenie w walce z silniejszym
wrogiem. Byl postacig stworzong ku pokrzepie-
niu serc, dla dodania sit i zjednoczenia narodu
w okresie wojny.

Réwniez wspolczesnie Polonez Kosciuszki wy-
korzystywany jest w réznych przekazach, cho-
ciaz zupelnie niezgodnie z intencjami tworcow.
Dotyczy to szczegolnie nastepujacej zwrotki:

Kto powiedziat, Ze Moskale
sq to bracia nas Lechitow,
temu pierwszy w teb wypale

przed kosciotem Karmelitéw

Wielu politykow, uzywajac tego fragmentu, nie
potrafi wyjasni¢, dlaczego autor uzyl takiego
rymu do... Lechitéw. Tylko historycy moga
bowiem wyjasni¢, ze w koéciele pokarmeli-
tanskim w Warszawie znajdowalo sie carskie
wiezienie, ktore notabene odegralo kluczowa
role w przyczynach wybuchu powstania stycz-
niowego.

Wspolczesna literatura wykorzystuje te stowa
inaczej. Przewrotne trawestacje tych wersow
tworzyla Wistawa Szymborska, nazywajac
swoje pastisze ,,moskalikami”. Te wesole, dow-

cipne, ciekawe nieraz parodie pisali tez: Sta-
nistaw Balbus, Edward Balcerzan, Stanistaw
Baranczak, Urszula Koziol, Michal Rusinek
i wielu innych.

Do nas przemawiaja jednak inaczej te stowa,
chociaz nie wolno ich odczytywa¢ bez kontek-
stu historycznego:

Z naszym duchem i orezem

Polak ziemig oswobodzi,

zdrajca pierzchnie, my zwyciezym,
bo wodz smialy nam przewodzi.
Tylko razem, tylko w zgodzie,

a powstarncow bedziem wzorem,
wszak Kosciuszko przy narodzie!

Caty nardd z Dyktatorem.

Kazda zwrotka tej pie$ni konczona jest refre-
nem, niektorzy twierdzg, ze bardzo aktualnym:

Oto jest wolnosci Spiew, Spiew, spiew,

My za nig przelejem krew, krew, krew.

Znane s3 rozne wersje tekstu, uprawnione
byty w warunkach niewoli rézne dorazne
przerdbki wersji sfownej. Zreszta rowniez
muzyka Kosciuszki zostala przez Januarego
Suchodolskiego zmieniona, zgodnie z rytmem
nowych stéw. Moze i inni ja zmieniali. Dzi-
siaj nielatwo jest juz przesledzi¢ te przerdbki
linii melodycznych. Najbardziej popularne
stowa zanotowal Adam Zagorski w §piewni-
ku Polskie piesni wojenne piosenki i obozowe
wydanym w 1915 roku w Piotrkowie Trybu-
nalskim. Mozna si¢ zapoznacé z tym wydawnic-
twem w powszechnie dostepnych bibliotekach
cyfrowych.
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MARIA KOTERBSKA
(FRAGMENT ROZMOWY ZE STANISLAWEM JANICKIM,
AUTOREM FILMU BIOGRAFICZNEGO O PIOSENKARCE)

Od redakcji:

W numerze nie moze zabrakng¢ sylwetki artystycznej Marii Koterbskiej (1924), wybitnej piosenkarki i osobowosci artystycznej,
ktora niemal od poczgtku lat 50. XX wieku zdobyta na polskiej scenie rozrywkowej pozycje wyjatkows. Jedni nazywaja ja .pierwsza
damg swingu”, inni po prostu ,,damg estrady”, lecz jedno jest pewne: w historii polskiej piosenki pani Koterbska jest, jezeli wolno sie
tak wyrazi¢, wzorcem kultury estradowej, klasy muzycznej i tekstowej, szacunku dla publicznosci i rzetelnosci oferty koncertowej,

a przy tym urody, wdzigku i... skromnosci.

Publikujemy, za zgoda Stanistawa Janickiego" autora filmu dokumentalnego z roku 1999 pt. Ide przez swiat, a ze mng moje piosenki,
niewielki fragment kilkugodzinnych rozméw z Koterbska wykorzystanych w tym filmie. Rozmowy mialy miejsce w miescie ro-
dzinnym Marii Koterbskiej — Bielsku-Biatej, w domu od trzech pokolen nalezagcym do rodziny piosenkarki, potozonym nad rzeczka
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Bialg w historycznej czesci miasta — Bialej.

Uwaga: wszystkie przypisy i obja$nienia pochodzg od redakgji.

! Stanistaw Janicki (1933) - dziennikarz i krytyk filmowy, popularyzator i historyk kina, rezyser i scenarzysta, autor ponad 40
filméw dokumentalnych - historycznych i biograficznych o twércach polskiej kultury, autor programoéw telewizyjnych i radiowych,
miedzy innymi programu filmowego W starym kinie (w latach 1967-1999) oraz W Iluzjonie.

DOM RODZINNY

Stanistaw Janicki: Chcialem zapyta¢ o naj-
dawniejsze wspomnienia i co to bylo - ob-
raz, dzwiek, sytuacja?

Maria Koterbska: Z dziecinstwa pamietam
nasz ogromny ogrdd i fantastyczne w nim za-
bawy. Na skraju ogrodu plynela Biatka - sza-
leliSmy w niej, fowilismy ryby, jeszcze wtedy
byly... Bylam, jak to si¢ méwi, zywym dziec-
kiem, sprawiatam rodzicom wiele klopotéw
swoim temperamentem, wszedobylskoscia,
wszystko chciatam pozna¢, nawet drzewa, na
ktére wspinatam sie z przyjemnoscia i, o dzi-
wo, nigdy nie spadlam. A nie poprzestawatam
tylko na dolnych konarach... Wtragcalam si¢
naszej gosposi do gotowania. A to akurat, za-
znajomienie z kuchnig, w zyciu si¢ przydato.

1

Mieszkaliémy razem w tym domu, dziad-
kowie na parterze, a mysmy - rodzice i nas
troje rodzenstwa — zajmowali pietro. Dziadek
pracowal u Arcyksiecia w Browarze w Zywcu.
Byl jego sekretarzem. Mial sze$cioro dzieci,
trzech chlopcow i trzy panny, i kiedy przy-
szla pora na ich nauke w Bielsku, uznal, ze
nie bedg z Zywca dojezdzaly. Wtedy kupit ten
dom.

Babcia byta pigkna kobieta, niestety nie mam
jej zdjecia. Miatam pig¢ lat, jak umarla, ale ja
$wietnie pamietam. Brala nas na kolana i $pie-
wala nam rézne piosenki, pigknie i wzrusza-
jaco, jak ta — Oj, gwiazdeczko, cos blyszczala,
gdym ja ujrzal swiat...! Byla ciepta, fadna,
miala geste wlosy gladziutko zawsze uczesa-
ne, z kokiem z tylu gtowy. Kiedy si¢ do niej
przytulatam, bylam szczeéliwa. ..

Tekst: Wiktoryn Zielifiski, muzyka: Kazimierz Lubomirski, rok 1842.
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Mieszkam wcigz w naszym domu rodzin-
nym, ktéry miat rézne losy, i faskawe, i nie-
taskawe. O tych nietaskawych — moze innym
razem...

Brat ojca, Jozef Koterbski byt proboszczem
w Tuszowie Narodowym kolo Mielca i tam
jezdzilismy na wakacje, byly krowy, bylo go-
spodarstwo, byla gosposia. Rano kawa ze $mie-
tanka pachniata cala plebania. Gdy zblizala si¢
wojna, z czego rodzice doskonale zdawali sobie
sprawe, mama spakowata dwa kosze najcen-
niejszych rzeczy z domu i ojciec nas wszystkich
zawidzt do wujka proboszcza. Na plebanii byt
tez fortepian, bo wujek byt muzykalny, dobrze
gral. I tam spedzilismy pierwsze dwa tygodnie
wojny. Kiedy wréciliémy do Bialej, nasz dom
byl okradziony, doszczetnie spladrowany, forte-
pianu tylko nie wyniesli. Nie chce o tym nawet
opowiadac...

Po kilku dniach, p6zno w nocy, przyszto do nas
czterech mtodych ludzi i méwia do ojca: panie
profesorze, jutro przyjdzie po pana gestapo,
prosze poj$¢ z nami, my pana ukryjemy. To byt
ten czas, kiedy zabrali wielu bielskich profeso-
réw do Auschwitz. M6j ukochany profesor od
taciny tak zginat i wielu innych. Nie wiedzieli-
$my, kim oni s3, ale ojciec im zaufal i poszedt
z nimi. Calg noc nie spali$my ze zmartwienia.
Rano o siddmej przyszto gestapo. Bali$my sie,
ze mame zabiora. Ale poprzestali na wystucha-
niu thumaczenia, ze ojca od kilku juz dni nie
ma w domu i nie wiadomo, gdzie jest. Mama
perfekt méwita po niemiecku, zreszta my tez.
A ci dzielni ludzie przemycili ojca do Gene-
ralnej Guberni, do Czernichowa nad Wista,
i tam si¢ przechowat calg okupacje. Mieszkat
u kolegi, ktéry byl rektorem na Uniwersyte-
cie Rolniczym - a uczyt muzyki w tamtejszej
szkole powszechnej. Mi grozita wywoézka do
Niemiec, bytam na liScie. Przypomne, ze jak
wybuchta wojna, miatam pietnascie lat. Ale
uratowal mnie pan Bryl, ktéry dal mi zatrud-
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nienie w swojej fabryce i tam cata okupacje
pracowalam, szylam na maszynie. Rodzice
byli z nim zaprzyjaznieni od lat, a jeden z jego
trzech synow byt narzeczonym mojej mlod-
szej siostry Jasi. Pan Bryl byt Zydem, a jego
zona Niemka, to nie bylo takie rzadkie w Biel-
sku. Po dwoch latach pana Bryla zabrali do
Auschwitz. ..

Brat moj pracowal w jakiej$ $lusarni, sio-
stra u Niemki w zakladzie fotograficznym
i dzieki temu mieliémy pieniadze i kartki na
zywnos¢. Ale to oczywiscie nie wystarczato.
Mama wyprzedawata wszystko, co zostalo
z zasobow rodzinnych. Na koniec musiala
sprzedaé swoj zegarek, nasze juz wczeéniej
sprzedala. Ale przetrwalismy. Po kilku la-
tach, kiedy juz zaczelam $piewad, z pierw-
szego koncertu, na jakim zarobitam, kupitam
mamie zegarek. Tata wrocil zaraz w 1945
roku.

EDUKACJA ARTYSTYCZNA

Moj dom byl muzykalny. Ojciec Wladystaw
Koterbski byl skrzypkiem, absolwentem kon-
serwatorium w Krakowie i profesorem muzyki,
a mama - Janina, Mierowska z domu - takze
skonczyla studia muzyczne i byla pianistka.
Jak si¢ poznali? Przez muzyke... Pewnego
razu, poczatek 1918 roku, ojciec — mieszkal
jeszcze wtedy w Krakowie — przyjechal do
Bielska na koncert i tak si¢ ztozylo, ze zacho-
rowal jego akompaniator. Kto$ z organizatoréw
koncertu zaproponowal na zastgpstwo Janing
Mierowska, ze tylko ona moze §wietnie za-
grac a vista. I tak sie poznali, na pierwszym
wspolnym koncercie. W domu muzyka byta
ciagle obecna. W $wieta stawali$my wianusz-
kiem woko! fortepianu mamy i §piewali$my
na gtosy koledy, czy$ciutko, wszyscy mieli
$wietne glosy - rodzice, brat Kazik i siostra
Jasia.

Mama szalenie zwracala uwage na nasza dyk-
cje. Bo my tobuzowali$my troche, kolegdw
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mieliémy réznych, nie zawsze wladajacych
krystaliczng polszczyzng... Ale mama nas
bardzo pilnowala. Zwracata uwage na dykgje,
na intonacj¢, w ogdle na sposéb wyslawiania
sie — odchwaszczata nasz jezyk ze stéwek, kto-
re przynosilismy z podwérka. Do tego stopnia,
ze gdy po latach moja siostra, juz jako trzy-
dziestoletnia kobieta, przyjechata do Bielska
i uslyszata gdzies stowo ,,skubancy”, to sadzita,
ze mowa jest o ludziach z Kuby, ,,z kubancy?,
dopiero jej wyjasnitam, co to stéwko znaczy...
I dzisiaj, jak kto§ mi méwi: o, jakg ma pani
$wietna dykcje, to wzdycham z podziekowa-
niem do mojej mamy. Ona ciggle z nami byla,
bawila si¢ z nami i ciagle co$ tworzyla — ak-
tywna i dowcipna. Udzielata si¢ spolecznie, or-
ganizowala bajkowe, zawsze starannie muzycz-
nie opracowane, przedstawienia w ochronkach
ija naturalnie bylam w nich gtéwna ,,aktorka”
Czesto przeciez proby odbywaly sie w domu
i znalam wszystkie teksty na pamie¢. Jak tylko
jakies dziecko zachorowato, to bytam gotowa,
i nie musze dodawad, ze bardzo chetna, do
zastepstwa... (§miech) Mialam przyjacioike,
Zydéwke, do dzisiaj sie przyjaznimy - ona
nic, tylko Matke Boska chciata gra¢ w tych
jasetkach, a dostawala role aniotka. Nie byla
z tego powodu szczgéliwa. ... ($§miech) Mama
urzadzata tez okoliczno$ciowe przedsta-
wienia - na przyklad z okazji Dnia Matki -
w Domu Zolnierza, gdzie byla pickna scena
z zapleczem. Niestety, mama umarta bardzo
wczesnie.

O ojcu ktos kiedy$ napisal wspomnienie, moge
panu fragment zacytowac, bo dobrze go cha-
rakteryzuje. Niestety, nie wiem, kto to pisat,
bo nie zachowala si¢ kartka tytulowa z na-
zwiskiem autora: Rok 1918. Bylem uczniem
w Paristwowym Seminarium Nauczycielskim
w Bialej, kiedy przybyt do naszego zaktadu
- profesor Wtadystaw Koterbski. Byt to mto-
dy, przystojny brunet, peten zapatu do pracy.
W krétkim czasie zorganizowal w Seminarium
nowy chor meski, orkiestre salonowg, a w kil-
ka lat pozniej orkiestre detg. Byt tez bardzo

dobrym skrzypkiem i czesto podziwialismy
jego wystepy solowe. Kiedy przez pewien czas
uczyt réwnolegle w Seminarium Zeriskim,
wspélnie z naszym zaktadem wystawit kilka
sztuk muzycznych. Przedstawienia te, réwniez
wystepy choru i orkiestry naszego zaktadu pod
jego kierownictwem artystycznym, cieszyly sig
wielkim powodzeniem u publicznosci. Profesor
Koterbski prowadzit takze ozywiong dziatal-
nos¢ w miescie Bialej. W roku 1920 zatozyt
w Towarzystwie Gimnastycznym ,,Sokét” chor
mieszany, a w roku 1930, w Bielsku-Bialej,
chor meski, ktorym kierowat az do roku 1939.
W tym samym okresie udzielal si¢ w pracach
zarzgdu Towarzystwa Amatorskiego Kota Dra-
matycznego przy Teatrze Miejskim i pod jego
kierownictwem artystycznym doszlo do wysta-
wienia operetki ,,Manewry jesienne”. Profesor
dat sig réwniez poznac jako kompozytor dwich
operetek - ,,Sqd mitosci”, do ktérej napisat
libretto, i ,Melodie serc”, z librettem innego
autora. Ojciec nie tylko byl lubiany, on byt
kochany przez spoteczenstwo, przez swoich
ucznidéw - juz nie méwi¢ o naszej rodzinie.
W tych operetkach, o ktorych wspomina ten
autor, bratam udzial, tanczylam i §piewatam.
Kiedy zaczetam $piewaé zawodowo, ojciec byt
ze mnie bardzo dumny. W pierwszym okre-
sie z nim przygotowywalem swoje piosenki.
Byl bardzo doktadny, nagrywal, co $piewam,
analizowal i martwit sie, Ze zanadto swingu-
je... (Smiech) Miatam zawsze straszng treme,
kiedy ojciec zjawial si¢ na moim koncercie,
ale widziatam tez, jak ukradkiem ociera Izy
wzruszenia.

Po wojnie, kiedy przez dwa lata konczy-
tam liceum, przygotowujac sie do odwle-
czonej przez wojne¢ matury, chodzitam na
lekcje do Elwiry Czech-Kaminskiej, ktora
w Bielsku prowadzita szkote tanca i rytmi-
ki. Wyniostam stamtagd moj sposob bycia na
scenie, sposob poruszania sie, ruchy rak...
Pani Kaminska opracowywala tez choreo-
grafie do tych operetek ojca, w ktorych
tanczytam.
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SWING W CZASIE SOCREALISTYCZNYM
Jak sie zaczela pani kariera piosenkarki?

Zbieg okolicznosci i... Po maturze zaczelam
studiowa¢ farmacj¢ w Akademii Medycznej
w Zabrzu-Rokitnicy. Czasy byly ciezkie, trzeba
byto wybra¢ zawdd praktyczny. Nie myslatam
o $piewaniu zawodowym. Rok 1949. Zima.
Dowiedzialam sie, Ze na wieczdr sylwestrowy
jest szykowany w Teatrze Wyspianskiego kon-
cert na rzecz odbudowy Warszawy — ,,Studenci
i aktorzy swojej stolicy”. Studenci? Wigc ja tez.
Zglositam sie. Za$piewatam dwie piosenki. Po
koncercie przyszed! za kulisy profesor Bursa
i pyta mnie: czy jestem corka profesora Ko-
terbskiego, bo on u niego w Krakowie zdawat
egzamin? Kiedy potwierdzilam i kiedy mu
powiedzialam, ze tato zyje, ze przezyl woj-
ne¢ — ucieszyl si¢ niezmiernie. Powiedzial mi
wtedy, ze mam mikrofonowy glos, a ja na tym
koncercie $piewatam bez mikrofonu ($miech),
i zaprosit mnie do katowickiego radia na prze-
stuchanie, bo, jak si¢ wyrazit: chciatbym, zeby
panig Harald? ustyszat.

Poszlam na to przestuchanie, weszlam do stu-
dia, a Harald stal za szyba, w rezyserce. Za-
$piewatam, spojrzalam na rezyserke, on co$
kiwnal glowa do kogo$ i wyszedl. No, mysle,
klapa... Kto$ z radiowcow mi podziekowat,
poprosil mnie o adres i powiedzial, Ze mnie
powiadomig. Dwa tygodnie minely - i nic.
I naraz dzwoni sam Harald z prosbg, dos¢
stanowcza, zebym jeszcze dzis si¢ z nim skon-
taktowala, a najlepiej zaraz. Zaprasza mnie do
siebie, do domu. Pojechatam, przyjeta mnie
pani Wnukowska, bardzo zreszta urokliwa,
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jego zona i autorka tekstow do jego piosenek,
takze pozniej i moich. Co si¢ okazalo? Skad
ten pospiech? Harald mial w nocy nagranie
swojej muzyki do filmu Skarb, a jedna z trzech
wykonawczyn zachorowata na angine. Szukat
pilnie zastepstwa i przypomniat sobie o mnie.
I tak w tym filmie trzecim glosem zaspie-
walam, no i tak si¢ to si¢ zaczelo. Najpierw
nagrywalam z jego Orkiestrg Rozrywkowa
w radiu, a potem zacze¢liSmy tez koncerty.
On mi skomponowat do tekstu Wnukowskiej
pierwszy przebdj — Brzydule i rudzielca. To
byt prawdziwy szal. Inaczej tego nie mozna
okregli¢. Na premierowym koncercie ustawil
mnie jako druga w programie, najpierw or-
kiestra zagrala utwor instrumentalny, a potem
ja. Zaspiewatam Brzydule i rudzielca i juz nie
bylo koncertu, bo publiczno$¢ nie chciala mnie
puscic ze sceny, tylko skandowata: Koterbska!
Koterbska! Koterbska! U Haralda $§piewatam
rzeczy swingowe, amerykanskie standardy
z moimi, polskimi tekstami, ubrana w srebrny
frak, tanczylam i stepowalam - to wzbudzato
entuzjazm na widowni. Rok 1950. Juz wszyst-
ko, co zachodnie, a nie daj Boze amerykanskie,
byto Zle widziane. A Harald chcial przemyca¢
troche jazzu, troche melodii $wiata, artystyczne
promyki powiadamiajace, Ze nie tylko istnieje
na lewo most, na prawo most...

Ojciec, jak si¢ dowiedzial, Ze rzucam farmacje
i biore si¢ za §piewanie w orkiestrze Haralda,
nie mial nic przeciw temu. Zartowal nawet, ze
to dobrze dla pacjentéw, bo jako osoba dos¢
roztrzepana, kto wie, ile 0s6b mogtabym wy-
trué, sporzadzajac niewlasciwie mikstury, a tak,
jak si¢ wyrazil, bede ,trula” przez radio.

Jerzy Harald (wlasc. Jan Liersz, 1916, Poznan — 1965, Katowice) kompozytor, dyrygent, aranzer, pianista, skrzypek, autor muzyki filmowej,

teatralnej, radiowej oraz piosenek, absolwent Konserwatorium Muzycznego w Katowicach (1938). W latach 1945-1947 kierowal Redakcja
Muzyki Rozrywkowej i Orkiestra Rozrywkowa Rozglosni Slaskiej Polskiego Radia, a w nastepnych latach — tamtejsza Orkiestra Taneczna.
Jego piosenki $piewali miedzy innymi: Regina Bielska, Olgierd Buczek, Jan Danek, Janusz Gniatkowski, Maria Koterbska, Marta Mirska, Jerzy
Potomski, Irena Santor, Natasza Zylska. Najbardziej znane piosenki, miedzy innymi ze stowami Krystyny Wnukowskiej, zony kompozytora:
Brzydula i rudzielec, M6j chlopiec pitke kopie, Wroctawska piosenka, Zachodzi stoneczko, Zaby i sport oraz Jest taki jeden skarb (stowa: J. Jurandot),
Piosenka dla nieznajomej (Z. Zapert & Z. Kaszkur), Rumba nocg (L. Starski), Serenada, serenada (J. Ficowski), Warszawa, ja i ty (L. Starski),

Zniklo miasto, nie ma ludzi (J. Lawrynowicz) (za: wikipedia.pl).
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Harald i Wnukowska napisali dla mnie kilka
innych szlagieréw: Chilopiec pitke kopie, Zacho-
dzi stoneczko i Wroclawskie tramwaje... Z ta
piosenka byla taka historia, Ze ona powstata
w kilka godzin. Jechaliémy na koncert do Wro-
clawia pociagiem, z calg orkiestra. I rozmawia-
my, ze trzeba by moze co$ o tym Wroctawiu
za$piewad. Stusznie, powiedziata pani Wnu-
kowska i zaraz w pociagu napisata tekst. Po-
tem Harald dodal muzyke, po potudniu préba
z sekcja i wieczorem za$piewalam Wroclawskie
tramwaje na koncercie. Taki numer mag} sie
uda¢ tylko ze mna. Musze sie przyzna¢, ze po-
magatam sobie kartka dyskretnie ukryta. To
byt wielki koncert, w Hali Ludowej, Wroctaw-
skie tramwaje zrobily furore...

A propos kartki. Kiedys, poczatek lat 60., by-
fam w Izraelu na koncertach i dostaje telegram
z Pagartu, ze mam zaproszenie na festiwal ja-
zzowy w Belgradzie - za pie¢ dni koncert. To
znaczy: przylatuje z Izraela, przepakowuje wa-
lizki i wylatuje do Belgradu. Tylko ja si¢ odwa-
zytam na przygotowanie w tak krotkim czasie,
wlasciwie z marszu. W potudnie przylecialam
do Belgradu, wieczorem préba, a nazajutrz
koncert. Oczywi$cie $piewalam standardy
amerykanskie. Dyrygent bardzo mi pomagal.
Zreszty cala orkiestra byta $wietna. Skonczy-
lismy probe, a on mowi — musi mie¢ pani co$
na bis. Moze dobrze by bylo, gdybym na bis
za$piewala piosenke po serbsku. Zgoda. Dat
mi tekst. Zrobiliémy probe - $piewatam z kart-
ki. Na koncert juz umiatam na pamie¢. No, ale
strzezonego... I dla pewnosci kartke z tekstem
wsadzitam za dekolt, w razie czego — wyjme.
Mam to nagranie, wigc moge zawsze te histo-
rie udowodni¢. I rzeczywiscie, publicznosé
zazyczyla sobie bis i wtedy zaspiewalam ten
utwor, 6wczesny szlagier swingowy w Serbii.
Zaspiewalam bezblednie. Zesztam ze sceny
i my$lalam, ze sie zawali ten amfiteatr. Taka
byla owacja. Wigc pan dyrygent mnie wola,
ze musze¢ znowu zaspiewal. Graja wstep, doéé
dlugi, a ja si¢ orientuje, Ze ani jednego stlowa

nie pamietam. Wiec wyjetam kartke i z niej
zaczetam $piewacé. Oczywidcie byly i teraz
straszne brawa. ..

Jak dlugo trwata pani wspoélpraca z Jerzym
Haraldem?

Chyba do roku 1954. Wspdtpraca byla inten-
sywna, najpierw nagrania radiowe i audycje
muzyczne ,ha Zywo’, a z czasem - koncerty
estradowe. Musiatam sobie jakie$ suknie spra-
wi¢. Miatam dwie przyjaciolki, ktore szyty,
i pierwsze suknie byly od nich. Nie mialam
pieniedzy, za koncert czy za audycje radiowa
dostawatam sto pigcdziesiat ztotych, co to bylo
wtedy, grosz... Ale nie chodzilo o to. Bylam
szczesliwa, bo wiedzialam, Ze moja kariera
si¢ rozwija. Zapraszali wszedzie, tylko nie do
Warszawy. Nasze swingujace piosenki, amery-
kanskie standardy, cho¢ z polskimi tekstami,
przestaly by¢ tolerowane. W koncu dosta-
tam zakaz ich nagrywania w radiu na rok.
Wezwala mnie do ministerstwa kultury taka
pani Beker i mnie prawie przestuchata. Co to
za takie jakie§ amerykanskie $piewanie, co to
jest, czy pani nie umie $piewac? Ja mowie, ze
umiem $piewad, ale tak, jak $piewam, i tego
nie zmienie. Ona wtedy zaczeta mi puszczad
z plyt jakie$ rosyjskie pie$ni: prosze, to sa glo-
sy, a pani tak nie umie $piewac. Nie umiem. To
nie bedzie pani §piewala. I wstrzymali mi na
rok wszystkie nagrania radiowe.

Byl rok 19537

Chyba tak. Jaki$ rok, moze péitora potem
zrobili w Warszawie takg duzg impreze estra-
dowa pod tytulem Z zyciem, prosze parstwa.
Wiedzieli, ze jak mnie §ciagna, to thumy beda
wality — i zaprosili mnie do Warszawy. Zro-
bili ten koncert w Hali Mirowskiej, bo zadna
inna wowczas hala w Warszawie nie mogta po-
miesci¢ tylu ludzi. Planowali zrobi¢ dwa kon-
certy, a wyszlo az sze$¢. Wtedy pierwszy raz
$piewalam nie z orkiestrg, a z sekcjg. Trudno
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mi o tym moéwic, zeby sie nie przechwalag, ale
mam to nagranie. Pan Zagozda® wszystkie te
moje koncerty nagrywal, na szczg$cie, i mam
je zachowane. Karol Szpalski zapowiadal, a wy-
stapila plejada gwiazd 6wczesnej Warszawy:
Marian Zatucki, Lidia Wysocka, z ktdéra potem
tworzyly$my Wagabunde, Stefania Grodzien-
ska, Adolf Dymsza, Lopek Krukowski — wszy-
scy, ktorzy sie wtedy liczyli. Koniec 1954 roku.
Spiewatam w tym koncercie moje dwczesne
przeboje, i te amerykanskie, i polskie: Méj
chtopiec pitke kopie, Zachodzi stoneczko i oczy-
wiscie Rudzielca. .. Bisowalam czternascie razy.
To jest dzisiaj nie do opowiedzenia. Nie mo-
gltam w ogole zejs¢ ze sceny.

KABARET LITERACKI WAGABUNDA

I to byt kolejny przelom w mojej karierze. Po
tym koncercie juz mialam znowu i nagrania
radiowe, i koncerty w duzych miastach Polski.
W tym czasie rozstalam sie z orkiestrg Jerze-
go Haralda. Dowiedzialam si¢, ze w Krakowie
kompletujg zespo6t Teatru Satyrykéw. Mnie
zawsze jednak ciagnelo w strone teatru... Po-
jechalam na przestuchania, ktére prowadzit
Wtladystaw Krzeminski, wspanialy rezyser.
Odbywaly si¢ na scenie Teatru Stowackiego. To
bylo cos$ niesamowitego stana¢ na tej legendar-
nej scenie. On siedzial na widowni, wsparty na
tej swojej charakterystycznej laseczce, stuchal
w skupieniu. Potem powiedzial: dobrze, pani
Mario, przyjmuje, ale tam nie bedzie mikrofo-
nu, a na widowni szes¢set co najmniej oséb. Ja
mowie — to najprosciej tam pojechac i sprobo-
wad. I jak zaspiewalam z moja dykcja, to kazde
stowo bylo stycha¢. Wystepowalam w Teatrze
Satyrykéw dwa sezony — 1955/56 1 1956/57,
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wspolpracowatam miedzy innymi z: Karolem
Szpalskim, Marianem Zaluckim, Ludwikiem
Kernem i Mrozkiem. Oni wszyscy pisali dla
tego teatru. To byl §wietny czas, no i bylam juz
mamg. W 1954 roku urodzitam Romka*.

Wtedy tez po raz pierwszy i wlasciwie ostatni
wystapila pani w filmie (Irena, do domu).

Mialam w tym filmie sceny plenerowe, takze
z Dymszg. Spiewatam koncert na scenie w par-
ku, z orkiestrg, ktdrg dyrygowal Stefan Rachon.
To wszystko bylo przyjemne, ale dla mnie bar-
dzo meczace. Musialam z planu filmowego we
Wroctawiu dojezdzaé do Bielska, codziennie,
bo Romek mial wtedy sze$¢ miesigcy i jeszcze
go karmitam. Ja tam bylam troche taka myszka
miedzy stawami aktorskimi, grali w tym filmie
Wysocka, Bielicka, Dymsza, same tuzy. Dym-
sza zresztg byl bardzo mily dla mnie.

Dlaczego wigcej filméw nie bylo?

Pan mnie o to pyta? Nie bylo zainteresowania,
nie robili muzycznych filméw i to bylo strasz-
ne. Przeciez i §piewatam, i tanczytam, i dobrze
wygladatam - nie wiem, dlaczego. Mogli wyko-
rzysta¢ moja popularno$¢. Jak ten film - Irena,
do domu - reklamowali, to wlasnie moja sceng
z Dymsza.

No i zaczely si¢ pani wystepy w kabarecie lite-
rackim Wagabunda, lata 1956-1966.

Wagabunda miala, w jakims$ sensie, poczatek
w krakowskim Teatrze Satyrykéw. Grali$smy
taki spektakl pt. Ich siedmiu, ona jedna. W rze-
czywistosci bylo ich dwoch - Szpalski i Zatuc-

*  Jan Zagozda (1930) - dziennikarz radiowy i popularyzator muzyki, kolekcjoner plyt klasycznych i archiwista polskiej muzyki rozrywkowej;
absolwent Politechniki Warszawskiej; prace w Polskim Radiu zaczynat jako inzynier, a pierwsze audycje przypominajace muzyke i piosenki
sprzed lat zaczat prowadzi¢ w latach 70. XX wieku. W latach 90. w duecie z Danutg Zelechowska (1935-2015) stworzyl popularng audycje Mijajg
lata, zostajq piosenki, a takze inne cykle audycji: Stodkie radio retro i Wspomnienia pisane dzwigkiem.

4 Roman Frankl (1954) - aktor, piosenkarz, kompozytor, rezyser i scenarzysta; absolwent PWST w Krakowie (1976); aktor Teatru Dramatycz-
nego w Warszawie, grat takze w kilku filmach; jako piosenkarz zdobyt popularnoé¢ przebojem Mezczyzna na niepogode. Wystepowat tez w du-
ecie z matkq. W roku 1984 wyjechat do Austrii; wystepuje w wiedenskich teatrach i kabaretach, rezyseruje, pisze kabaretowe teksty i scenariusze.
Spisal wspomnienia swojej matki i opublikowat w ksigzce: Maria Koterbska. Karuzela mojego zycia, 2008.
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ki, ja i kwintet muzykéw. I z tym spektaklem
pojechali$my do Warszawy. Po naszym wyste-
pie spotkalismy si¢ z Lidia Wysocka i Kaziem
Pawlowskim, ktorzy juz wtedy mieli pomyst na
kabaret. I po tej rozmowie zaczela sie tworzy¢
Wagabunda, kabaret literacki z prawdziwego
zdarzenia: byly piosenki, skecze, monologi,
blackouty i tak dalej. Zaczely si¢ podroze ar-
tystyczne. Rok 1956.

Nasz pierwszy wyjazd zagraniczny — Cze-
choslowacja i ogromny sukces, potem zaraz
pierwszy wyjazd do Izraela, gdzie bylismy
jeszcze cztery razy. W odstepach kilkuletnich
widzialam, co oni potrafili ze swoim krajem
zrobi¢, jak go wspaniale i madrze urzadzaé.
Za pierwszym razem jak bytam nad Morzem
Martwym, to stala tam jaka$ jedna budka
i prysznic, zeby z tej soli si¢ obmy¢. A za kilka
lat juz staly hotele i spa.

Podczas pierwszego wyjazdu do Izraela posta-
nowitam odnalez¢ zaprzyjazniona z Bielska ro-
dzine zydowska Hupertow. Z ich corka, Rudka,
bylismy w serdecznej przyjazni. Powiedzialam
o tym impresario i on chyba po dwdch dniach
moéwi — mamy samochéd, jedziemy do two-
ich przyjaciél. Oni mieszkali w niewielkim
miasteczku, w prowizorycznych domkach
przygotowanych dla przyjezdnych. Przejscio-
wych. Nic nie wiedzieli o moim przyjezdzie.
I kiedy wesztam do tego skromnego mieszka-
nia i zobaczyla mnie pani Hupertowa, to si¢
przestraszyla — mygélata, ze to duch. A potem
poplakata si¢ z radosci. My$my sie nie widziaty
od 1939 roku, od czasu, gdy zdazyli wyjecha¢
przed wojna. Ale mojej Rudki juz z nimi nie
bylo, wyszta za maz za izraelskiego dyplomate
i byla z nim na placéwce w Londynie. Zaraz
do niej zadzwonili, Ze jestem w Izraelu, i od-
tad juz mialy$my kontakt i odwiedzaly$my sie
przez lata. Ale najcudowniejsze bylo to, jak
ich zaprositam na koncert, zyczliwy impre-
sario izraelski postal po nich samochéd. Po
koncercie pani Hupertowa przyszla do nas do
garderoby, tam Wysocka, Kobiela, Czecho-

wicz, inni koledzy, i uraczyta mnie serdecznym
komplementem: Jak ja jg zobaczyla na scenie,
to nic, jak Spiewa, to nic, jak ona wyglgda, to
nic, ale jak ona chodzi... Kobiela to podchwycit
i potem czesto ze mnie zartowal... ale jak ona
chodzi...

Wsigkltam w Wagabunde i to byl dla mnie
przyjemny czas. Tam $piewalam nie tylko swoj
swingujacy repertuar, ale tez piosenki charak-
terystyczne, dzi$ si¢ méwi: aktorskie. To byt
kabaret literacki, spektakl wysokich warto$ci
stownych i muzycznych, no i aktorskich, wy-
konawczych. W ktéryms programie miatam
skecz z Kobiela. To bylo co$ strasznego, bo
mialam by¢ powazna, a jak tu by¢ powazna,
jak on mnie nieustannie rozémieszal. Wystar-
czylo na niego spojrze¢. A specjalnego nic nie
robit, tylko te swoje niewinne miny... Blaga-
fam go, Zeby mnie nie rozémieszal, on méwi
- dobrze, i znowu tylko patrzy. I ta swoja ming
mnie ,,gotowal”... Ale byt cudownym kolega. ..

Wagabunda dala kilka premier, chyba siedem.
Grali$my program caly rok z okladem, a po-
tem kolejna premiera. Zwykle w zakopianskim
»Morskim Oku”. Wagabunda bywata czeéciej
za granicg niz w Polsce i mieli o to do nas pre-
tensje, ale to nie bylo tak.

To wszystko byly wyjazdy do skupisk polo-
nijnych?

Tak. Musze powiedzie¢, ze wszedzie bylam ser-
decznie przyjmowana. Wracalam z tych wyjaz-
déw zagranicznych z satysfakcja artystyczna.
Pamietam, jakg recenzje dostatam od Hemara
w Londynie. Po naszym wystepie z Waga-
bunda on napisal co$ takiego, ze chcialby te
Koterbska mie¢ ,w swoich rekach na dluzszy
czas”. Kiedy sie spotkali$my, to go zapytalam:
dlaczego tylko w rekach? To bylo wzruszajace
spotkanie, Hemar, no, to byla legenda.... Tak
samo Polanski przychodzit do Kobieli, do Jac-
ka Fedorowicza, oni si¢ dobrze znali z Polski.
W gronie moich kolegéw piosenkarzy to mo-
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wiono, ze ja przez t¢ Wagabunde stracitam, bo
wiecej mogtam nagrywac piosenek. Ja tak nie
mysle...

Wspominalam o ojcu, ze tak byl lubiany...
Jestesmy we Francji. Juz po odejsciu z Waga-
bundy zrobili§my z Kobielg i Czechowiczem
specjalny program na Francje, w duzej mierze
w jezyku francuskim. Trafit si¢ impresario,
ktéry nam to zaproponowal. To byl krotki
wyjazd, ale bardzo intratny. No i ktéregos wie-
czoru wracamy po koncercie przed péinoca
zmeczeni do hotelu, a portier mnie informuje,
ze od kilku godzin kto$ na mnie czeka. Pod-
chodzi elegancki pan i pyta mnie, czy jestem
corka profesora Koterbskiego, bo on byt jego
uczniem... To byl potentat naftowy i zaprosit
nas do siebie. Bobka Kobiele z zong, Mietka
Czechowicza i mnie. Wsadzil nas do swojego
samolotu i pokazywal nam z gory jego posia-
dloéci. Na odjezdnym dat mi ,w prezencie dla
pana profesora” ztotg zapalniczke. Zdarzyly sie
spotkania innego rodzaju - podchodzi starsza
pani i pyta: Marysiu, poznajesz mnie: Odpo-
wiadam - poznaje, bo co mam powiedzied, ale
nie wiem do korica, z kim mam do czynienia,
az sie¢ w rozmowie nie wyjasnito. W kazdej po-
droézy byly cudowne i wzruszajace spotkania.

Jak doszlo do zamkniecia Wagabundy?

To troche przeze mnie. Mielismy ciagle duzo
wyjazdow zagranicznych, ktérych juz miatam
do$¢. Cheialam by¢ wiecej z rodzing, z mezem,
z synem. Coraz trudniej tez byto zdoby¢ do
zespotu aktorow klasy Czechowicza czy Dzie-
wonskiego, oni nie mogli si¢ ze swoich teatréw
zwalnia¢ na dwa tygodnie niemal co miesigc.
Tylko my z Lidka Wysocka trzymaty$my si¢
stale, a po kolei odpadali: Michnikowski, Dzie-
wonski, Kobiela i Fedorowicz, ktorzy mieli inne
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zobowiazania. Dudek zrobit swéj kabaret, Fe-
dorowicz zaczat z Gruzg robic te $wietne pro-
gramy telewizyjne, a ci nowi... to juz nie bylto
to. To juz nie byla ta Wagabunda. I to si¢ tak
przeciagato. A to moze jeszcze jeden wyjazd,
a to moze nastepny. Trwalo to jedenascie lat
i w koncu powiedziatam - stop.

KONCERTY | RECITALE

Jaki jest pani styl §piewania, co jest pani naj-
blizsze w estetyce piosenki?

Dla mnie najwigkszg frajda jest, kiedy moge
pigknie swingowac i dzieli¢ inaczej. Nigdy nie
$piewam identycznie, jak jest w nutach napi-
sane. Kiedy$ Harald powiedzial - przestan to
tak dzieli¢, bo ja juz nie wiem, czy to jest moja
piosenka.

A nie ciagnelo pani w strone musicalu, ope-
retki?

Nie, to juz dla mnie bylo za pdZno na to. Dalej
jezdzitam na indywidualne koncerty w kra-
ju i za granice. Mialam wspanialy koncert
w Monte Carlo, gdzie zaproszono mnie na
podstawie nagran — nie wiedzieli, jak wygla-
dam, jak sie zachowuje na scenie. To byl kon-
cert radiofonii z calego swiata. Dostalam od
organizatoréw hotel, bardzo dobry, optate za
podrdz, a honoraria placity radiofonie — wyko-
nawcy z zagranicy dostali od swoich po tysiac
dolaréw, a ja od Polskiego Radia - tysigc zlo-
tych. Organizator koncertu, jak si¢ o tym do-
wiedzial, zorganizowal mi nagranie piosenek,
ktore $piewatam w koncercie. I za to dostalam
przyzwoite honorarium... W latach 70. duzo
nagrywalam, dla radia i na plyty, i nie wigza-
tam si¢ z jaka$ grupa estradowa na dluzej. Moje
recitale organizowala Estrada Wroclawska3.

5 Estrada Wroclawska i inne — w Polsce Ludowej od lat 60. panistwowe przedsigbiorstwa organizacji imprez estradowych, zwane popularnie
»estradami”. Kazde miasto wojewddzkie — w latach, gdy bylo ich 17 — miato swoja estrade; przy czym to, ze na przyktad Estrada Krakowska
dziatala w Krakowie i na terenie wojewddztwa krakowskiego, nie oznaczato, ze artysci i wykonawcy pochodzili z tego miasta i regionu.
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Pani zawsze miala nienaganne stroje estra-
dowe, jak pani sobie z tym radzila w tamtej,
powiedzmy, do$¢ nielaskawej dla tej dziedzi-
ny rzeczywistosci?

Wiasciwie zawsze sama si¢ ubieratam, nigdy
tez nie mialam dworu, garderobianej, jezdzi-
tam z wlasng grzatka do herbaty. Nie wyobra-
zalam sobie, ze po koncercie, po powrocie
w nocy do hotelu péjde jeszcze na herbate do
restauracji, gdzie o tej porze byt zwykle dan-
cing. Kilka razy bytam zmuszona p6j$¢ na ko-
lacje i orkiestra od razu grata jaki§ méj utwor,
a jaki$ pan uwazal za stosowne prosi¢ mnie do
taica. Pan przewaznie niskiego wzrostu. Z tym
moim wzrostem... Kiedy$ na ,,Batorym” pod-
czas balu kapitanskiego pan kapitan, urokliwy
zreszty dzentelmen, zaprosil mnie do kapitan-
skiego walca. Ja w szpilkach, on sigga mi do
ramion. Wiec zdjetam pantofle i tanczytam
w ponczochach. Pewnie niektérzy byli poru-
szeni, jak to tak, walc kapitanski, a ona boso...
No, ale co mialam zrobic...

Tylko jak w telewizji wystepowatam, to szy-
kowali mi jakie$ stroje. Przez pewien czas
w latach 70. mialam wlasny program telewi-
zyjny pod tytutem Maria Koterbska zaprasza,
ktory rezyserowat Janusz Rzeszewski. Nagry-
walismy w telewizji I6dzkiej. Tam byta Irena
Bienkkowska, ktdra potrafila swietnie dopaso-
wa¢ do mnie, do mojej sylwetki i stylu, stroje.
To jest co$ dziwnego, ale ja nigdy nie czulam
sie dobrze w takiej, jak to si¢ u nas mowi, wy-
pindrzonej toalecie. Jakie$ pidra czy turbany
- to zupelnie do mnie nie pasowalo. Ja si¢
ubieram cale zycie na sportowo. Zle sie czu-
je, jak robig za mnie wielka dame. Pani Bien-
kowska to wiedziala i w jej strojach czutam sie
$wietnie, swobodnie. A wczesniej spotkatam

niezwykla osobe — Krystyne Wolinskas, ktéra
zrobila kariere w Paryzu. Korespondowalam
z nig dtugo. Przed wyjazdem zaprojektowata
mi kilka sukni i w nich czutam si¢ wspaniale.
To byly suknie do Wagabundy, do piosenek
charakterystycznych, aktorskich, na estradzie
nigdy bym w nich nie wystapila.

Co w czasach wystepow estradowych bylo
dla pani najwazniejsze?

Chyba to, jak mnie przyjmowata publicznos¢.
To byta dla mnie najwigksza zaplata i bodziec
do pracy. Ilez to ja juz lat jestem na estradzie,
a wciaz mnie jeszcze gdzie$ zapraszaja, na ja-
kie$ jubileusze, benefisy. Niedawno bytam na
benefisie Ludwika Kerna w Krakowie i widzial
pan sam, jak mnie przyjeto, a byla tam cata
masa stawnych aktoréw... Ludziom kojarza
si¢ ze mng ich mlode lata. Jakie one by nie
byty, czy chtodne i biedne, czy inne, wszyscy
byliémy mlodzi, wielu z nich poznalo sie przy
moich piosenkach... Dzisiaj to sa starsi ludzie,
ale nadal to przezywaja, przypominaja sobie,
jak chodzili na moje koncerty. Kiedy$ w Pa-
ryzu pan ambasador mi sie zwierzyl: pierw-
szy i ostatni raz w zyciu ukradlem rodzicom
pieniagdze, bo nie miatem na bilet, a chcialem
poj$¢ na pani koncert... To byl biedny czas,
ludzie nie mieli pieniedzy, a na moje koncerty
walili drzwiami i oknami. Nie do wiary. Mnie
namawiali, zebym grala po dwa, po trzy nawet
koncerty dziennie, jak robili niektorzy koledzy,
ale odmawiatam... Zawsze tylko jeden. Nie
chcialam bra¢ udzialu w produkcji tasmowe;.
Ja si¢ strasznie denerwowatam przed kazdym
koncertem i wszyscy, ktérzy mnie znaja, wie-
dza, ze jak miatam wejs¢ na zakonczenie, to
juz od polowy koncertu stalam gotowa w ku-
lisach albo chodzitam po korytarzu przed ku-

¢ Krystyna Woliniska-Preyzner (1920-2016) - profesorka Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Lodzi, projektantka kostiuméw (miedzy
innymi do filmu Przygoda z piosenkg, rez. S. Bareja) oraz autorka tekstow piosenek z repertuaru tak roznych stylistycznie wykonawcow jak:
Wiera Gran: Gdy w ramiona bierze mnie (muzyka: Luiguy); Irena Santor: Laj, laj, laj (grecka mel. ludowa), Maleriki znak (Z. Wiehler), Niepraw-
da (R. Ortow), To szkoda (R. Plessas), Piosenka dla mojej matki (M. Sewen), Helena Majdaniec: Nic ci nie przyrzekam (R. Sielicki) oraz Karin

Stanek i Czerwono-Czarni: Tato, kup mi dzinsy (M. Sewen).
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lisami, tam i nazad, zdenerwowana. Denerwo-
walam sig i za siebie, i za kolegéw, batam sig
o publicznos¢, jak zareaguje. To ustepowato
dopiero po wejsciu na scene. Nigdy, jak dlugo
wystepuje, nie miatam takiego momentu, ze co
prawda mam chrypke, ale zaspiewam, i wezme
honorarium. Nie, ja si¢ zawsze przejmowatam
kazdym moim wystepem i mysle, Ze ludzie to
odczuwali, ze ja ich szanuje. Tak mi kiedy$ po-
wiedzial Wojtek Mlynarski: ludzie to si¢ usmie-
chaja, jak ty wchodzisz na sceng, bo wiedzg, ze
im lipy nie odstawisz. Co$ w tym jest...

Mialam tez takie momenty, ze tuz przed wej-
$ciem na sceng nie pamigtatam kompletnie
tekstu, nie wiedzialam nawet, jaka piosenke
mam $piewal. Ale wchodze, stysze pierwsze
takty wstepu i wszystko wraca. .. Kiedys$ w Po-
znaniu, z Beniem, $wietnym zresztg pianista,
ktory sie jednak wszystkim bardzo przej-
mowal, mieliSmy prawie zrobiong piosenke,
z tych amerykanskich, swingujacych, z moim
tekstem. Nawet podczas koncertu przed moim
wejsciem jeszcze ja sobie ¢wiczyliSmy w gar-
derobie, gdzie byto pianino. Mialam w tym
koncercie bis i chyba po trzecim méwie do
publicznosci, ze zagramy teraz nowa piosen-
ke, nie do konca wyéwiczong, ale sprobujemy.
Brawa, bo publiczno$¢ lubi taka szczero$é.
Benio zaczyna wstep, a ja nie pamig¢tam ani
tekstu, ani melodii. Gra drugi raz, patrze na
niego i widzg, ze pot z niego leje si¢ ciurkiem,
on wie... Wiec méwie: nie pamietam, zagraj mi
melodig... Zagral i wszystko si¢ przypomniato.
Piosenka poszta $wietnie. Tak sie to spodoba-
fo, ze nasz impresario namawial nas, zeby to
zawsze tak graé, ze niby sie myle... On mygélal,
ze my$my to specjalnie tak zainscenizowali.
Ale to nie w moim stylu. Publicznos¢ by sobie
potem opowiadata, ze oni udawali Greka, ze
sobie to przygotowali... To, co autentyczne, to
autentyczne, to publicznos¢ ceni i wtedy nawet

pomyltke wybaczy. ..

Ubolewam, ze moich piosenek nie ma juz
w radiu albo sg tylko puszczane tylko z jakies

specjalnej okazji, a przeciez to sa utwory z kla-
sa muzyczng i tekstowa. Wszystko si¢ zmienia
i gust publicznodci tez. Prosze spojrzeé — co si¢
dzieje na estradzie? Chyba w ogole nie chodzi
o forme? Niewazne, co kto $§piewa - chodzi
o to, zeby sie rozbierac¢ i podskakiwaé. Gdzie
to mozliwe, by w staniku i w majtkach kto$
$piewal na scenie... To rzeczywiscie szokuje,
ale sztuki estradowej w tym niewiele... Jest
tylko pare indywidualnosci, ktére proponuja
rzeczywiscie pigkne rzeczy, ktorych sig stucha,
i ktore odniosty sukces.

Dlaczego pani wciaz mieszkala w Bielsku,
a nie przeprowadzila si¢ do Warszawy?

Jak ja bym mogla to miasto opusci¢? Ja si¢ tu
czuje tak, jakby ono do mnie nalezalo, a nie ja
do niego. A poza tym wie pan, wszyscy mi ko-
ledzy zazdroszcza. Oni tu czasem przyjezdzaja
na koncerty i wtedy ich obwoze po miescie, po
okolicy, oni moéwia - Boze, jak ty tu pigknie
mieszkasz, bo w tej Warszawie jest juz nie do
wytrzymania. Oczywiscie, byly takie sytuacje,
chyba trzykrotnie, ze juz mieliSmy si¢ z me-
zem przenosi¢ do Warszawy. Ale zawsze co$
w ostatniej chwili powodowalo, ze zostawali-
$my w Bielsku.

A gdyby tak spojrze¢ wstecz - zmienilaby
pani cos?

Gdyby to bylo mozliwe... to jednak bym zosta-
ta aktorkg teatralng. Od mlodosci widziatam
si¢ na scenie jako aktorka absolutnie drama-
tyczna. No, moze nie Ofelia, bo bylam na nig za
duza. W gimnazjum recytowatam dramatyczne
wiersze i pani polonistka mi przepowiadata, ze
zostang aktorka dramatyczna. Wiec jakies za-
kodowane za mtodu pragnienie, jak pan widzi,
wraca...

A popularnos¢?

Czasem mnie mylili z Hanka Bielicka...
($miech) Kiedys w Warszawie wsiadtam do
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taksowki i widze, ze kierowca co chwila ,, kuka”
w lusterko i na mnie. No, myéle, poznat mnie.
Zaczynam si¢ usmiecha¢, a on patrzy w to lu-
sterko i ciggle mruzy oczy. Nagle zatrzymuje
auto, staje przy krawezniku, odwraca sie do
mnie z warszawskim akcentem: prosze pani,

niech mnie pani powie, jak si¢ pani nazywa,
bo zaraz mnie szlag trafi albo zrobie jakis
wypadek? Moéwie — Koterbska, a on: no tak,
wiedzialem od razu, jak tylko pani wsiadla...

Bielsko-Biata, 1999

pularniejszych piosenk

- klasie i swobodzi

Maria Koterbska-Frankl (ur. 13 lipca 1924 roku w Bielsku) — jedna z najpopularniejszych piosenkarek w historii polskiej estrady.
Debiutowata w rodzinnym Bielsku w spektaklu operetkowym, a na poczatku lat 50. XX wieku rozpoczeta profesjonalng kariere
w audycjach radiowych (niestychanie wowczas popularnych) nadawanych ,,na Zywo” oraz w koncertach estradowych Orkiestry
Rozrywkowej Polskiego Radia w Katowicach pod batutg Jerzego Haralda, tworcy jej wielu przebojow, w tym pierwszego - Brzy-
duli i rudzielca, ktory przyniost piosenkarce niebywala popularnoé¢. Nastepnie wystepowata w krakowskim Teatrze Satyrykow,
w ktérym m.in. wylansowala przeboj Wio, koniku z muzyka wegierskiego kompozytora — Imre Garai, z polskimi stowami Jerzego
Jurandota. W roku 1956 rozpoczeta wystepy w kabarecie literackim Wagabunda, ktéry zdobyl uznanie na estradach krajowych
i polonijnych; wystepowali w nim, w réznych latach, m.in.: Lidia Wysocka (zalozycielka kabaretu), Tadeusz Chyta, Zbigniew
Cybulski, Mieczystaw Czechowicz, Adolf Dymsza, Edward Dziewonski, Jacek Fedorowicz, Bogumil Kobiela, Zdzistaw Le$niak,
Wiestaw Michnikowski, Janusz Os¢ka, J6zefina Pellegrini, Jeremi Przybora, Kazimierz Rudzki, Igor Smiatowski, Stanistaw Tym,
Mieczystaw Wojnicki, Marian Zatucki i inni. Kierownikiem muzycznym i aranzerem Wagabundy byt Wiktor Kolankowski, a po
nim - Tomasz Spiewak. W latach 70. XX wieku wystepowala ze swoim synem, aktorem Romanem Franklem, ktory takze kom-
ponowat ich piosenki. Najwiekszymi przebojami Koterbskiej sa: Asmodeusz (muz. Bogustaw Klimczuk, st. Tadeusz Urgacz),
Augustowskie noce (Franciszka Leszczynska, Andrzej Tylczynski i Zbigniew Zapert), Brzydula i rudzielec (Jerzy Harald, Krystyna
Wnukowska), Chiopcy z obcych mérz (Ryszard Sielicki, Andrzej Bianusz), Cowboy Jackie (Adam Markiewicz, Andrzej Tylczynski),
Deszcz (Jerzy Wasowski, Jeremi Przybora), Do grajgcej szafy grosik wrzué (Giinter Oppenheimer, Mirostaw Lebkowski), Dzis nie
wiem, kto to jest (Roman Ortow, Andrzej Bianusz), Hallo, hallo, hallo (Adam Markiewicz, Andrzej Tylczynski), Karuzela (Witold
Krzeminski, Ludwik Starski), Klip, klip, klap (Adam Markiewicz, Andrzej Tylczynski), Moj chiopiec pitke kopie (Jerzy Harald,
Krystyna Wnukowska), Nie mowimy, ze to mitos¢ (Camillo Bargoni, Al Stillman, Jeremi Przybora), Nie o mnie (Marian Radzik,
Marian Zatucki), Serduszko puka w rytmie cza, cza (Romuald Zylinski, Janusz Odrowaz-Wisniewski), Si senor (Ryszard Sielicki,
Kazimierz Winkler), Zakochatam si¢ w zielonych oczach (Adam Markiewicz, Andrzej Tylczynski).

W ksigzce Piosenkarki z PRL (2016) Emilia Padot tak charakteryzuje osobowos¢ artystyczng Marii Koterbskiej: Buchajgca radoscig,
doskonale odnajdujgca sig na scenie, w kazdym calu profesjonalna — Maria Koterbska, krolowa polskiego swingu, byla jedng z najpo-
ek lat piecdziesigtych i szes¢dziesigtych. Dzigki swoim, jak mogloby sie wydawad, przeciwstawnym atrybutom
wyrazistosci i zaskakujgcej uniwersalnosci - zyskata rzesze wiernych fanéw. Pelna energii jak swing, muzykalna
Jjak swing i odwazna jak swing w pierwszej dekadzie PRL-u, chcialoby sie dodac. A do tego - subtelnie liryczna. [...] ,Byla pierwszg,
ktora odwazyta sig przetamac «dziarski» styl odtwérczy, lansujgc piosenke intymnag, nieraz nawet pélpoetyckq lub satyryczng’, pisat
Lucjan Kydrytiski. No wlasnie, bo - i tutaj kolejny paradoks - cho¢ przyznawala, ze swing byl jej zyciem, ,,a Ella Fitzgerald i Frank
Sinatra - chlebem powszednim’, jej repertuar i zdolnosci interpretacyjne byly szalenie bogate.

Agnieszka Osiecka zapytana przez dziennikarke ,Wprost” o szczeéliwg osobe sposrod jej znajomych od razu wymienita Koterb-
ska: Marysia Koterbska w poprzednim wcieleniu byla stowikiem i ma na to odpowiednie dokumenty. Te dokumenty to jej nagrania,
poczgwszy od lat pigédziesigtych. Kiedy styszato sig jej swingujgce piosenki, to si¢ czlowiekowi robito gorgco w glowie, a nogi same
rwaly sig do tarica. Wlasciwie Koterbska jest jedyng piosenkarkg, ktora potgczyla polskos¢ z jazzem. Wszystkie te nasze swietnie spie-
wajgce panie, ktére czujq jazz, zawsze lepiej wypadajg, kiedy spiewajg po angielsku. Marysia - nie. Marysia posiada tez te cudowng
u artysty ceche - zgodnos¢ prywatnego charakteru z uprawiang sztukg: jest wesota jak swing, serdeczna jak swing i jak swing sexy!

oprac. A. Pacula
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Jolanta Krol

kierownik literacki Teatru Rozrywki, autorka wywiadu-rzeki
z Dariuszem Mitkowskim pt. Zycie trzeba prowokowa¢ (Chorzéw 2018)

DARIUSZ MILKOWSKI
(Z SOPOTU DO CHORZOWA PRZEZ LONDYN)

Teatr Rozrywki w Chorzowie jest jedna
z najstarszych w Polsce scen musica-
lowych (w rozumieniu wspoéltczesnego
teatru musicalowego, nie za$ operetkowego,
bo ten istnial oczywiscie duzo wczeéniej).
Od pierwszego dnia (a za date jego powsta-
nia przyjmuje si¢ 1 stycznia 1985 roku), kiedy
to Panstwowy Teatr Rozrywki — jako swoisty
spadkobierca Music-Hallu - zostal przejety
od dwczesnego Komitetu ds. Radia i Tele-
wizji przez Wydziat Kultury i Sztuki Urzedu
Wojewodzkiego w Katowicach, wyraznie
i precyzyjnie okreslono lini¢ programowsa.
Dominowaly widowiska muzyczne i musi-
cale, uzupetnianie tytutami komediowymi
i dramatycznymi. Wazne miejsce w repertu-
arze zajmowaly prezentacje najciekawszych
dokonan artystow z calej Polski. Ogromna
popularnodcia cieszyly sie koncerty piosen-
ki aktorskiej oraz recitale takich gwiazd, jak
chociazby: stynna wloska piosenkarka Milva,
legendarny bard Butat Okudzawa, niemiec-
ka aktorka (urodzona w Chorzowie) Hanna
Schygulla. Na chorzowskiej scenie zatanczyt
sam Michait Barysznikow, Ewa Demarczyk
koncertowata wielokrotnie, a Krystyna Janda
i Michal Bajor wystepuja w ,,Rozrywce” do

dzi$. Goécily tu rowniez takie znakomito$ci
jak: ksigdz profesor Jézef Tischner, Stawomir
Mrozek, Krzysztof Penderecki, profesor Jerzy
Buzek czy senator Kazimierz Kutz. To wlasnie
w tym teatrze w grudniu 2007 roku odbyta si¢
prapremiera Krélewny Sniezki i siedmiu kra-
snoludkéw Magdaleny Piekorz — niezwyklej
inscenizacji z udzialem wybitnych polskich
intelektualistow, literatow, dziennikarzy, poli-
tykow i artystow.

Regularne wizyty teatréw stotecznych: Po-
wszechnego, Polskiego, Wspolczesnego, Po-
lonii i Teatru Studio, a takze znaczacych te-
atréw z innych miast - Krakowa, Bydgoszczy,
Wroctawia, czy Walbrzycha - sg dla $laskich
widzow okazja nie tylko do kontaktu z wy-
bitng interpretacjg klasyki, ale i do poznania
spektakli znanych z odwaznych, nowatorskich
pomystow.

Oblicze artystyczne Teatru Rozrywki okre$lat
i okresla jednak przede wszystkim repertuar
wlasny. Bardzo szybko powstal stabilny i pro-
fesjonalny zespdt, zlozony z aktoréw, woka-
listow, tancerzy i orkiestry. Dzigki znakomi-
temu zespolowi artystycznemu mozna byto
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podejmowa¢ ryzyko wystawiania polskich
prapremier $wiatowej stawy musicali, takich
jak: Evita oraz Bulwar Zachodzgcego Slotica
Andrew Lloyd Webbera, Pocatunek kobiety-pa-
jgka Johna Kandera, The Rocky Horror Show
Richarda O’Briena, Przebudzenie wiosny Ri-
charda Satera, Jekyll & Hyde Franka Wildhor-
na i Leslie Bricusse’a, Producenci oraz Mtody
Frankenstein Mela Brooksa, Our House Toma
Firtha z muzyka grupy Madness, Sweeney Todd
oraz Niedziela w parku z Georgem Stephena
Sondheima, Billy Elliot Eltona Johna czy Jak
odnies¢ sukces w biznesie, zanadto si¢ nie wy-
silajgc Franka Loessera.

Pierwsze polskie wystawienia amerykanskich
i angielskich musicali uzupelniano premiera-
mi znanych juz wczeéniej w Polsce tytulow -
wsrdd najpopularniejszych znalazty sie: Skrzy-
pek na dachu Jerryego Bocka, Czlowiek z La
Manchy Mitcha Leigha, Jesus Christ Superstar
Andrew Lloyd Webbera, Oliver! Lionela Barta
oraz Cabaret Johna Kandera.

Wazne miejsce w stalym repertuarze zajmo-
waly i zajmujg koncerty sylwestrowe, powta-
rzane przy petnych widowniach w karnawale
kilkadziesigt razy. To niespotykana w polskich
teatrach pozycja — chociazby dlatego, ze w two-
rzeniu scenariusza zawsze duza swobode mieli
sami wykonawcy: aktorzy i wokalisci, ktorzy
- proponujac najwieksze nawet przeboje estra-
dowe - zawsze nadawali im aktorski rys, nowg
teatralng interpretacje. Program koncertow
zwykle oscylowal woké? jednego autora (na
przyktad Jacka Cygana) lub jednego tematu.
Byl koncert przebojéw o mitoéci, byt sylwester
poswiecony piosence filmowej, byl tez taki,
ktéry powstal przed wejsciem Polski do Unii
Europejskiej, a skladal si¢ z pie¢dziesigciu naj-
wiekszych przebojow rodem z krajow czton-
kowskich Unii.

Taka byla idea dyrektora chorzowskiej sceny
Dariusza Miltkowskiego, ktory przez 34 lata
w sposéb niezmienny i systematyczny budowat

i utrwalal marke Teatru Rozrywki. 34 lata to
swoisty rekord - diuzej stanowisko dyrektora
teatru piastuje tylko Maciej Englert, ktéry od
1981 roku przewodzi stotecznemu Teatrowi
Wspolczesnemu.

Dariusz Mitkowski urodzit si¢ w Sopocie, kto-
ry w duzej mierze uksztaltowat go mentalnie
- intelektualnie i artystycznie. Podobnie silny
wplyw mialy dwa inne miasta, Krakéw i Lon-
dyn, ale Sopot byl pierwszy. W listopadzie 1947
roku, kiedy Dariusz Mitkowski przyszedl na
$wiat w rodzinie - jak to si¢ wtedy moéwito —
inteligencji pracujacej, Sopot liczyl jakie$ 27 ty-
siecy mieszkancow. Wigkszos¢ z nich stanowita
ludno$¢ naplywowa: z Litwy, Ukrainy i Polski
centralnej. Przedwojenny kurort nie ucierpiat
tak strasznie jak inne miasta podczas wyzwole-
nia, miejscowych Niemcéw wysiedlono, a mia-
steczko szybko stalo si¢ miejscem przyjaznym
dla artystow: plastykow, architektow, aktorow,
muzykow. Sopot byt wlasciwie dzielnicg miedzy
Gdariskiem a Gdynig bardzo osobng: nie byto
w nim fabryk, przemystu, portu, nawet bazy ry-
backiej. Sktadat si¢ z dolnego, XIX-wiecznego,
i gérnego - juz XX-wiecznego miasta, i tuz po
II wojnie swiatowej stat sie mocno inteligencki -
wspomina Dariusz Mitkowski. - W Sopocie pa-
nowala niewgtpliwie specjalna atmosfera, ktéra
przenosita sie na wszystkich mieszkarncéw. Sitg
rzeczy cztowiek MUSIAL ,,potkngc si¢” o jazz,
o szkole plastyczng ze wspanialymi artystami
i z Biurem Wystaw Artystycznych, ktére miescito
sie w ruinach przedwojennego kasyna, o teatr
z Kaling Jedrusik i Barbarg Krafftowng, Zbi-
gniewem Cybulskim, Bogumilem Kobielg czy
Edmundem Fettingiem...

Im bardziej dorastat, tym blizej byt érodowi-
ska teatralnego, cho¢ przeciez studia rozpo-
czal na politechnicznym wydziale budowy
maszyn. Marzyt o architekturze i chyba bylby
spetnionym architektem, bo wiele lat pdzniej,
gdy w chorzowskim Teatrze Rozrywki trwata
gigantyczna inwestycja polegajaca na kom-
pleksowej przebudowie budynku, Dariusz
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Milkowski wielokro¢ dawat dowody swego
»architektonicznego” patrzenia na dziejacy
si¢ remont. Dbalo$¢ o szczegot z jednej stro-
ny, a wyobraznia przestrzenna z drugiej, po-
zwalaly mu na trafne, profesjonalne polemiki
z architektami, z ktérych nierzadko wynikaty
korekty projektu.

Na architekture jednak sie nie dostal; wybrat
budowe maszyn, ale szybko zorientowal sie, ze
to nie jego $wiat. W tym samym czasie zbieg
szcze$liwych okoliczno$ci sprawit, ze mimo
nieskonczonych studiéw mogl zdawac egza-
min na rezyseri¢ w krakowskiej Panstwowej
Wyzszej Szkole Teatralnej. I tak zaczela sig
krakowska przygoda. Byt rok 1974. Przepro-
wadzka z otwartego, pelnego kolorowych
osobowosci artystycznych Sopotu do intelek-
tualnego, ale bardzo hermetycznego Krakowa
nie dawata wielkich nadziei na jaki$ szczegolny
sukces, zwlaszcza ze Dariusz Mitkowski zna-
lazt sie w grupie dobrze juz wyksztatconych
humanistéw. A on sam zdal egzaminy wstep-
ne, bazujac tylko na tym, czego nauczono go
w liceum. .. Ale zdarzyt sie kolejny szczesliwy
przypadek. Rektor PWST Jerzy Krasowski,
rozdzielajac asystentury studenckie do trzech
teatrow, zwrocil si¢ do Dariusza Mitkowskiego
tymi stowy: Pan jako egzemplarz na egzaminie
wstepnym opracowat ,Sprawe Dantona” Sta-
nistawy Przybyszewskiej. Ja to teraz bedg rezy-
serowat, wigc nie potrzebuje, Zeby mi ktos bez
przerwy mowil, ze ma by¢ inaczej. Pan pojdzie
do Starego Teatru, do Swinarskiego...

W ten sposob 27-letni student znalazl sig
w gronie kilku asystentéw legendarnego Kon-
rada Swinarskiego, ktéry pracowal wéwczas
nad Hamletem. Tym Hamletem, ktorego — jak
wiemy - nie dane mu bylo dokonczy¢. Wielki
rezyser byl dla Dariusza Mitkowskiego ol$nie-
niem i prawdziwym odkryciem. Uwodzif nas
wszystkich; to byto nie do opanowania. Spotka-
nie ze Swinarskim dato mi poczucie, ze teatr
to jest rzeczywiscie miejsce, w ktorym wszyscy
powinni zy¢é w pewnego rodzaju wspélnocie.

To byto pasjonujqgce, intrygujgce i znaczgce.
[...] Swinarski byt skromnym, ale otwartym
czlowiekiem. W zZadnej mierze nie byt ,kum-
plem”, ustawial si¢ raczej jako partner. Wida¢
byto, ze go to duzo kosztuje, ale byt wirtuozem
w postugiwaniu sig aktorami i komunikowaniu
z nimi. Wszystko bylo szalenie ciekawe, a wokét
jeszcze krgzyla cata ta jego legenda! Napraw-
de miatem poczucie wyréznienia: codziennie
cztery godziny z takim czlowiekiem! Moglem
obserwowac, co je, co robi, co mowi, nie ukry-
wa, ze ma kaca... a potem oglgdatem spektakle
Swinarskiego, ktore burzyly wszystkie Swiaty
i za kazdym razem stwierdzatem, ze ma racje.

Krakéw to nie tylko Konrad Swinarski, to row-
niez Tadeusz Kantor (przez rok prowadzacy
zajecia ze studentami rezyserii), to wybitni
aktorzy (tacy jak: Anna Polony, Anna Dym-
na, Jerzy Trela czy Jerzy Stuhr), ktorych jako
asystent rezysera moglt swobodnie obserwo-
wacé podczas prob - a to przeciez znakomity
spos6b na zrozumienie istoty pracy rezysera.
O ile Sopot dat mu mozliwos$¢ uczestniczenia
w waznych przedstawieniach, o tyle Krakow
pokazal, w jaki sposéb takie przedstawienia
powstaja.

Zupelnie innego rodzaju inspiracji i obser-
wagcji dostarczyt Dariuszowi Milkowskiemu
Londyn: Zeby przezyé, musialem pracowac,
harowatem wigc na budowach, jako malarz
i glazurnik. Ekipa, do ktorej trafilem, tez byta
nietuzinkowa, bo oni czesto pracowali przy
remontach... Patacu Buckingham. Mowili czy-
stym cockneyem, pekajgc ze Smiechu, kiedy pré-
bowatem ich zrozumiec. Gdy usitowalem czytaé
~Guardiana” albo ,Daily Telegraph”, patrzyli
na mnie ze zdumieniem. Ale dzieki temu dosy¢
szybko moglem juz zostaé kelnerem w knajpie.

To jeden z silnych nawykéw Dariusza Mit-
kowskiego. Gdziekolwiek wyjezdza, kupuje
i czyta — lub usiluje czyta¢ - lokalng prase.
W Bydgoszczy, Wroclawiu, Tel Awiwie, Zlinie
czy na Teneryfie. To taka wrodzona zapewne
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i rozwinieta odpowiednio ciekawo$¢ $wiata,
réwniez tego najmniejszego, lokalnego. Wie-
dzie¢, jak ludzie tutaj zyja, co ich dotyka, co
boli, czym si¢ interesujg, czym cieszg. Wie-
dzie¢. Mikrokosmos Londynu musiat by¢ dla
mlodego Polaka sporym przezyciem. Zna-
mienne, ze po kilkudziesi¢ciu latach jednym
z najsilniejszych wspomnien jest kolor. Nawet
puszki po coli i pudetka po papierosach byly nie-
samowicie kolorowe. Kiedy po trzech miesigcach
znalazlem si¢ z powrotem na Okeciu, zasko-
czyla mnie szaros¢ i wrazenie, ze elektrownia
wysiadla...

Ale Londyn to przede wszystkim teatr. I to
nie tylko musical: Evita widziana dziesi¢¢ dni
po premierze, zwariowany The Rocky Horror
Show, Jesus Christ Superstar czy Rollercoaster.
To takze na przyklad Krél Ubu w rezyserii
samego Petera Brooka, grany w niewielkim,
kameralnym Young Wick. Zza kotarki przy
drzwiach co chwile wychylat si¢ nos Petera Bro-
oka i wyraznie bylo wida¢, co mu sig podoba
na scenie, a co nie. Zobaczy¢ zywego Brooka,
Chryste Paniel, to bylo naprawdeg cos.

W Londynie zrozumial, na czym polega mu-
sical. Ze to nie jest ,,glupi” teatr, ze ma co$ do
przekazania, a ponadto wymaga nieprawdo-
podobnych umiejetnosci i wielkiej precyzji,
zaréwno od rezysera jak i aktoréw. W Polsce
gatunek ten wowczas wladciwie nie istnial.
Teatr Muzyczny w Gdyni pod wodzg Danuty
Baduszkowej probowal tworzy¢ nowoczesny
teatr muzyczny, ale z musicalem w westen-
dowym rozumieniu nie mial wtedy wiele
wspolnego. W teatrach operetkowych wysta-
wiano musicale, jak chociazby My Fair Lady
w Poznaniu z Barbarg Rylska i Edmundem
Fettingiem w rolach gléwnych czy genial-
nego Czlowieka z La Manchy w Gliwicach
z przejmujacy rola Stanistawa Ptaka. Ale Da-
riuszowi Mitkowskiemu nie o taki sposéb
pokazywania musicalu chodzilo. Na realizacje¢
swoich wizji musiat jednak poczekac jeszcze
kilka lat.

Po skonczeniu studiéw zadebiutowal przedsta-
wieniem E. Vesphala Te twoje chmury (Scena
Miniatura Teatru im. J. Stowackiego w Kra-
kowie — warsztat rezyserski). Przedstawienie
dyplomowe (Czarny romans W. Terleckiego)
zrealizowal w Poznaniu juz jako rezyser Te-
atru Polskiego. W kolejnych latach byl zwia-
zany etatowo z Teatrem Muzycznym w Gdyni
(Piraci z Penzancy Gilberta & Sullivana), Te-
atrem Polskim we Wroclawiu (Pieszo S. Mroz-
ka, Damy i huzary A. Fredry, Powrét posta
J.U. Niemcewicza). Wspolpracowal z Teatrem
W. Siemaszkowej w Rzeszowie, Teatrem Po-
wszechnym w Lodzi oraz Teatrem Wybrzeze
w Gdansku. W Warszawie zrealizowat opery
dziecigce Maly kominiarczyk i Potop Noego
B. Brittena oraz Amahl i nocni goscie G. Me-
nottiego z udzialem uczniéw American School
of Warner i profesjonalnych wykonawcéw do-
rostych. W 1983 roku zrealizowat dla Osrodka
Telewizji w Katowicach sztuke A. Galina pt.
Retro.

I ten moment okazal si¢ przetomowy. Rze-
czywiscie — potwierdza Dariusz Mitkowski. —
Owczesny szef katowickiego osrodka Telewizji,
Roman Pillardy szukat gwattownie kogos, kto
objgtby szefostwo Music Hallu w Chorzowie.
Chciat sie pozby¢ klopotu na rzecz Minister-
stwa Kultury i Sztuki, ale nie chciat doprowa-
dzi¢ do likwidacji instytucji. A sytuacja byla
wtedy bardzo nieciekawa. Na widowni nie bylo
foteli, ale zatrudniano czterdziestoosobowg or-
kiestre. Nie bylo rekwizytow, ale byta rekwizy-
torka na petnym etacie. Pracowato tam wtedy
220 0s6b, z czego zaledwie 60 to byli artysci.
A reszta? Olaboga! I oczywiscie nikt nie chciat
tego wzig¢... Ustyszatem wtedy od Romana Pil-
lardego jedng wazng rzecz: ,,Robisz, co chcesz!
I nie musisz si¢ zapisywac do parti, ani Zadnej
innej organizacji; nie musisz z nimi gadac.
Biore to na siebie”. Napisatem wigc program
dziatania teatru. Podkreslatem, ze bedzie to
teatr muzyczny zmierzajgcy do musicalu, nie-
pozbawiony eksperymentow dramatycznych.
I tak sie zaczelo.
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Chorzéw zdecydowanie nie byt gotowy na mu-
sical. Miasto ,wyludnialo si¢” o piatej po po-
tudniu, a gtéwna jego arteria, czyli ulica Wol-
noéci, pustoszata tuz po zamknieciu sklepow.
Okoliczne teatry grywaly wtedy nie o siddmej
wieczorem, tylko o szdstej, przed potudniem
wystawiajac lektury dla szkét. A Dariusz Mit-
kowski przyjechal ze wspomnieniem londyn-
skich teatrow, w ktorych kurtyna szta w gore
0 dsmej wieczorem...

To byla jedna z bardziej ryzykownych decyzji
- przesuna¢ godzine wieczornych przedsta-
wien. Kolejna, ktéra mogta spotkac si¢ z opo-
rem, to ta, by nie gra¢ tak zwanych szkolnych,
czyli przedpotudniowych przedstawien. By nie
wystawia¢ lektur. By nauczy¢ widzow troche
innych obyczajow...

Wbrew obawom nowy teatr dosy¢ szybko
zyskal spoleczng akceptacje. Faktem jest, ze
wsrdd najblizszych wspotpracownikow dy-
rektora Mitkowskiego znalezli si¢ dwaj bardzo
wazni dla ,Rozrywki” ludzie. To Jerzy Jarosik,
tworca i szef teatralnej orkiestry, cztowiek
o otwartym umysle i jazzowej duszy, ktory byt
kierownikiem muzycznym az do emerytury,
czyli do 2018 roku, oraz przyjaciel Dariusza
Mitkowskiego jeszcze z sopockich czasow,
rezyser Marcel Kochanczyk. Tworca najwigk-
szych sukceséw chorzowskiej sceny, wybitny
inscenizator, niezwykle wrazliwy i doskona-
le wiedzacy, na czym polega sita musicalu.
Zrealizowal jedenascie przedstawien, miedzy
innymi: Cabaret, Evite, Skrzypka na dachu,
The Rocky Horror Show oraz rock-opere Jesus
Christ Superstar - to te tytuly daly Teatrowi
Rozrywki renome i wierna publicznoé¢. Z ta-
kimi wspdtpracownikami tatwiej byto dawac
wiarg niebywalej intuicji, ktora kierowal sig¢
przez lata Dariusz Mitkowski i ktora niezwykle
rzadko go zawodzila.

Miatam zaszczyt i przyjemnosé pierwszy raz
spotkac si¢ z Dyrektorem Dariuszem Mitkow-
skim w Teatrze Rozrywki ponad 20 lat temu

- moéwi dr Jolanta Trela-Ptaszyniska, rezyser,
wykladowca na Wydziale Radia i Telewizji
Uniwersytetu Slaskiego. — Juz wtedy zada-
tam sobie pytanie, jak taki cztowiek, Zyczli-
wy i w pierwszym kontakcie, zdawaloby sie,
przystepny, zelazng rekg prowadzi zatoZony
przez siebie Teatr? Jak wielkq trzeba mieé wi-
zje i osobistg energig, zeby realizowad swoje
marzenia? Tym bardziej, kiedy zalezy to od
kierowania duzg grupg ludzi (na poczgtku po-
nad 200 0s6b). Przy kazdej wizycie w Teatrze
widziatam, jak Dyrektor jest w swoim zywiole,
prowadzgc i kreujgc swéj teatr muzyczny na
jedng z najwazniejszych scen w Polsce. Tylko
niezwykle silna i charyzmatyczna osobowos¢
moze stworzy¢ marke. Dyrektorowi Mitkow-
skiemu to si¢ udato. W Jego dziataniach mozna
rozpoznac nie tylko pasje, ale i innowacyjnosc.
Poczgwszy od najwazniejszego — kreowania
repertuaru, przez wprowadzanie nowych roz-
wigzan w funkcjonowaniu Teatru. To, co dzis
nie dziwi, kiedys byto nowoscig, m.in. spekta-
kle w drugi dzieni swigt Bozego Narodzenia,
w poniedziatek Wielkanocny, czy w Sylwestra.
Az do rozbudowy budynku Teatru i uczynienia
z niego sceny, réwniez pod wzgledem architekto-
nicznym, z europejskim rozmachem. Co istotne,
zainteresowania Dyrektora teatrem daleko wy-
kraczajg poza sceng musicalowg. Od Szekspira
i Czechowa, do Swinarskiego i Szajny, ktorego
»Slady”, z muzykg Aleksandra Lasonia, docze-
kaly sig wielu wystawien w Teatrze Rozrywki
i Ztotej Maski dla rezysera. Osobisty sukces, jak
skromnie wyznat Dyrektor Mitkowski w rozmo-
wie z Jolantg Krol, zalezy od logicznego mysle-
nia. Z pewnosciq zalezy réwniez od warsztatu
i umiejetnosci rozwijania wyobrazni (lekcja
wyniesiona z rozmow z Tadeuszem Kantorem).
Kto wie, czy nie zalezy takze, a moze przede
wszystkim, od intuicji, od rodzaju talentu, z kto-
rym czlowiek sig rodzi, a ktéry nazwatabym:
zmystem teatru. Ten niezwykle rzadki zmyst
Dariusz Mitkowski z pewnoscig ma.

Przez ponad trzydzieci lat naszej znajomosci
Dyrektor Mitkowski powtarzal mi: Pamietaj,
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publiczno$¢ nie moze by¢ kierownikiem literac-
kim w teatrze! Nie jest fatwo nie ulec pokusie
robienia sztuki ,,lekkiej, fatwej i przyjemne;j’,
na ktorg beda wality ttumy. Dyrektor byt
zdeterminowany, by tworzy¢ teatr muzyczny,
ktdry nie wiaze si¢ w zaden sposdb z teatrem
wodewilowo-operetkowym i ktéry wywodzi
sie z teatru dramatycznego, wymagajac przede
wszystkim aktorstwa, wspartego umiejetno-
$ciami wokalno-tanecznymi. W taki wlasnie
sposob kompletowal zespdt artystyczny, tak
dobierat repertuar. Slaska publicznoé¢ po-
znawala z entuzjazmem obca sobie materig
musicalu, niezwlocznie tez ustalila, kto jest jej
ulubienicem. Czworo aktoréw z ,,Rozrywki”
(Maria Meyer, Elzbieta Okupska, Jacenty Je-
drusik i Stanistaw Ptak) szybko zaczelo zgar-
nia¢ wszelkie nagrody i wyréznienia w plebi-
scytach i konkursach na najlepszego aktora.
Nazywani ,filarami teatru’, przyciagali swoimi
osobowoséciami widzéw na wszystkie tytuly, nie
tylko musicalowe. I przyszedt taki moment,
w ktorym Dariusz Mitkowski uznal, ze pu-
blicznos¢ jest juz odpowiednio przygotowana
do odbioru czegos bardziej wymagajacego.

Jeden z piekniejszych musicali, ktore nam sig
udaty, czyli ,Przebudzenie wiosny”, spotkat sig
z ostrg niecheciq i protestem czesci naszej dtugo
stabilizowanej publicznosci — opowiada Dariusz
Mitkowski. — Bo poruszyt wazki i gorgcy temat,
a nie wszyscy byli na to przygotowani. To tez
jest istotne doswiadczenie. Kiedy tworzylismy
ten teatt, uczgc widzéw, co to jest musical, na-
wet w nowoczesniejszy i artystycznie bardziej
otwarty sposob niz Teatr Muzyczny w Gdyni,
ktory byt wtedy jedyng dla nas konkurencjg
w kraju, to nam sie udato i zdobylismy ogélny
aplauz. Ale w pewnym momencie okazalo sig,
Ze to zadanie zostalo spelnione, swiat sig po-
zmieniat i trzeba poszukiwaé nowych sposobow
na dialog z widzem. Doswiadczenie z duetem
Monika Strzepka — Pawet Demirski bylo niesty-
chanie ciekawe. Poza wszystkim pokazalo nam,
jaki jest podzial w tym Swiecie, uswiadomito,
Ze istnieje jeszcze inny obszar widowni, ktéry

nie byt zainteresowany tym, co robilismy wcze-
Sniej. Pamigtam premierg ,,Poloznic szpitala Sw.
Zofii” - z przerazeniem obserwowalem, jak pu-
blicznos¢ reaguje i po uktonach zobaczytem, ze
potowa widowni (ta, ktora potem powiedziata:
»t0 juz nie jest nasz teatr”) przywarta do foteli
w glebokim protescie, a druga pofowa wybuchla
w stojgcej owacji! I tak ma by¢. Sq ci, ktorzy
uznali, by¢ moze chwilowo, Ze to juz nie jest ich
teatr. Sg inni, ktérych nikt - nawet silg - nie
Sciggngtby na ,Skrzypka na dachu”, a teraz sig
przeprosili. Ani jedni, ani drudzy nie majq naj-
mniejszego tytutu, by uzurpowac sobie prawo
wlasnosci czy wylgcznosci. A sprawg dyrektora
jest formulowac takie propozycje repertuaro-
we, zeby jedni i drudzy mogli przezy¢ z nami
swojg satysfakcje. Chociaz, prawde mowigc, to
jest mato prawdopodobne. Mamy przeciez tak
podzielony Swiat, tak podzielone spoleczeristwo,
tak podzielony teatr!

Prowadzac jedyny (po likwidacji Gliwickiego
Teatru Muzycznego) teatr muzyczny dla ponad
dwumilionowej publicznosci Slaska i Zaglebia,
Dariusz Mitkowski musiat uwzglednia¢ potrze-
by ludzi dobrze przygotowanych do odbioru
sztuki, wyrafinowanych i zadnych nowosci,
oraz takich, ktorzy oczekuja od teatru tytuto-
wej ,rozrywki’. Ale nigdy nie dopuscit do tego,
by ten lzejszy nurt stal si¢ dominujacy.

Z dyrektorem Mitkowskim wspétpracowatam
przez dwanascie lat - opowiada dr Aneta Glo-
wacka, teatrolog, krytyk teatralny, pracownik
Instytutu Nauk o Kulturze i Studiéw Inter-
dyscyplinarnych Uniwersytetu Slaskiego. —
W 2006 roku zostatam zatrudniona do Teatru
Rozrywki na stanowisko specjalisty ds. impre-
sariatu. Mojg rolg bylo zapraszanie spektakli
z innych teatréw, organizowanie koncertow,
wspolpraca z instytucjami kultury i agencjami
artystycznymi, a takze organizowanie wystepow
Teatru Rozrywki poza wlasng siedzibg. Dariusz
Mitkowski niezwykle umiejetnie potrafit dobie-
ra¢ sobie wspolpracownikow, z ktorymi realizo-
wat plany artystyczne. Mysle, ze tworzylismy
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w Teatrze Rozrywki swietny zespét. Podobata
mi sig rowniez Jego idea teatru jako miejsca spo-
tkania mieszkaricéw Gornego Slgska ze sztukg
nieobecng wowczas w regionie, bez wyjezdza-
nia poza granice wojewddztwa. W ramach
dziatalnosci impresaryjnej Dyrektor zapraszat
najciekawsze zespoly teatralne i spektakle. Nasi
widzowie mogli zobaczy¢ przedstawienia re-
Zyserow, ktorzy byli istotnym elementem pol-
skiego pejzazu teatralnego. Dla teatru byt to
czesto ogromny wysilek nie tylko z powodéw
technicznych - przedstawienia trzeba bylo prze-
nies¢ w nowgq przestrzeti, co wymagato ogrom-
nego zaangaZowania zarowno z naszej strony,
jak i ze strony goscinnego teatru — ale réwniez
z powodow finansowych. Teatr nie otrzymywat
dodatkowej dotacji na dziatania impresaryjne,
w kulturze trudno tez liczy¢ na duze finansowe
zaangazowanie sponsorow, wiec pokazy spek-
takli czy kolejne edycje Wakacyjnego Przeglgdu
Przedstawier musielismy organizowa¢ z wply-
wow z biletéw. Tak planowalismy repertuar
teatru, zeby wydarzenia artystyczne finanso-
wal z przedsigwzigé bardziej komercyjnych.
Przez wiele lat to si¢ udawalo, chociaz wigzato
sig z ryzykiem. Ciesze si¢ jednak, ze Dyrektor
je podejmowal. Teatr Rozrywki byt pierwszg
instytucjg w regionie, ktora oferowata swojej
publicznosci tak szeroki program impresaryj-
ny. Dzieki takiemu mysleniu moglismy oglgda¢
w Chorzowie nie tylko spektakle z udziatem
Krystyny Jandy, Jerzego Stuhra czy Jana Peszka,
ale réwniez tworczos¢ Moniki Strzepki i Pawla
Demirskiego, Agaty Dudy-Gracz, przedstawie-
nia Michata Zadary, Barbary Wysockiej czy
Pawta Lysaka. Dzigki otwartosci Dyrektora
Teatr Rozrywki mial w swoim repertuarze pro-
pozycje skierowane do bardzo zréznicowane-
go grona odbiorcow. Oprocz wielbicieli teatru
muzycznego, otwieral si¢ na mitosnikéw jazzu,
muzyki rozrywkowej oraz na osoby zaintereso-
wane teatrem dramatycznym.

Teatr Rozrywki to nie tylko mocna i ugrunto-
wana marka na mapie teatralnej Slaska i calej
Polski. To réwniez instytucja, ktéra w $ro-

dowisku uchodzi za scene istotnie wpisujaca
sie w proces tworzenia nowoczesnego teatru.
W procesie tym czesto wykracza poza granice
gatunku, ktory jest jego gléwnym polem dzia-
tania. Od lat realizuje dwa unikatowe cykle:
skierowang do mtodego widza, interaktywna
Szkote Teatru oraz ,,Gorny Sla,sk - $wiat naj-
mniejszy” — autorski projekt dr. Krzysztofa
Karwata, obejmujacy zakresem: historie, ge-
opolityke, kulture i sztuke, obyczajowos¢ i per-
spektywy regionu. Mocnag strong ,,Rozrywki”,
a jednocze$nie niewatpliwg zastugg Dyrekto-
ra Mitkowskiego jest zespot artystyczny — za-
réwno ten etatowy, jak i go$cinny. Realizato-
rzy, ktérzy chetnie przyjmuja zaproszenia do
wspolpracy nad kolejnymi premierami, nalezg
do $cistej czoléwki polskich rezyseréw, cho-
reografow, scenograféw i kostiumografow.
Jezdza pdzniej po polskich teatrach i mo-
wia: ,W Rozrywce ludzie sa pomocni, zrobig
wszystko, zeby ci sie udalo”...

Dariusz Mitkowski to postaé pod kazdym
wzgledem wyjgtkowa — mowi Ryszard Mar-
kow, animator kultury, archiwista, w latach
2006-2008 Zastepca Dyrektora Teatru Roz-
rywki. — Rezyser. Swietnie wyrezyserowal swdj
projekt artystyczny — Teatr Rozrywki. Sam re-
zyserowat w nim od czasu do czasu, troszczyt
sig jednak o innych inscenizatoréw i cieszyt
z kazdego sukcesu ich i swojego zespotu. Kon-
sekwentnie budowal repertuar, czasem diugo
i cierpliwie zabiegajqgc o licencje. Kompleksowa
budowa Rozrywki zajeta mu ponad trzydziesci
lat. Przede wszystkim zespolu artystycznego,
ale rowniez technicznego, administracyjnego
i obstugi, ludzi identyfikujgcych sie z miejscem
i markg. Ale takze siedziby, scen, widowni, ku-
luarow, sal prob, zaplecza technicznego i oto-
czenia teatru... Z racji moich inwestycyjnych
zada# uczestniczyltem w spotkaniach i rozmo-
wach dyrektora z decydentami i urzednikami
Urzedu Marszatkowskiego, w trakcie ktorych
z politycznym talentem i zapatem przekonywat
do idei i koncepcji przebudowy teatru, zaprojek-
towanej przez katowickiego architekta Jerzego
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Stozka. Ale takze w emocjonujgcych i niekie-
dy wybuchowych rozmowach z projektantem
(oscieznice mojego gabinetu to wytrzymaty!)
na temat szczegétowych rozwigza# funkcjo-
nalnych projektu. W trakcie realizacji projektu
dyrektor wizytowal regularnie teren budowy
i gospodarskim okiem kontrolowal technologie
robét, ich zgodnos¢ z projektem i postep robét,
troszczqgc sig o rychly powrét artystow na sceng
oraz publicznosci na widownig. Dyrektor Mit-
kowski jest perfekcjonistg. Dlatego odbiory robét
z jego udziatem byly spektaklami przykrymi dla
wykonawcow robét, dostrzegat bowiem szybko
wszelkie bataganiarstwo, usterki i niedorébki.
Nie wiem, jak dyrektor to robil, bo materia nie
jest tatwa, ale potrafil po mistrzowsku utrzymaé
stabilnos¢ w zespotach, unikajgc tak czestych
w teatrach wstrzgsow i konfliktéw, czego najlep-
szym sprawdzianem i potwierdzeniem okazala
sie jego dugoletnia kadencja. Dyrektor Mitkow-
ski, co oczywiste, troszczyt sie o Teatr Rozrywki
i starannie dobierat wspdtpracownikéw. Trosz-
czyl sig tez o ich rozwdj. Czesto zdarzalo sig, ze
pracownicy po zdobyciu doswiadczenia w Roz-
rywce szukali swego miejsca dalej, upatrujgc
szansy na sukces poza chorzowskg sceng, czesto
na wyzszym stanowisku. Z tego, co mi wiado-
mo, nigdy ich nie zniechecal. Moze nie cieszyla
go perspektywa poszukiwania nastepcow, lecz
satysfakcja z dobrego przygotowania do trud-
niejszych zadan byla silniejsza.

Jesli mowa o satysfakeji, to warto podkresli¢
stowa Dyrektora Mitkowskiego, ktory zwykt
mowié, ze podstawowym celem dziatania
wszystkich pracownikow teatru jest zapewnie-
nie widzom przezy¢ emocjonalno-intelektual-
no-estetycznych o najwyzszej jakoéci. Dotyczy
to w sposOb oczywisty artystow, wymaga nato-
miast stalego uswiadamiania, ze praca sprzata-
czek, ksiegowych, sekretariatu, pracowni rze-
mieslniczych, obstugi technicznej i dyrektora
stuzy tej samej idei. Ten cel - satysfakcja widza,
ktéry wchodzac do zadbanych wnetrz teatru,
prowadzony przez przyjazng obstuge widowni,
przezywajacy spektakl i wychodzacy z teatru

z bagazem refleksji - jest osiggalny tylko przez
precyzyjng organizacje instytucji i pelng zaan-
gazowania prace ludzi kochajacych teatr.

Wilasciwy czlowiek na wlasciwym miejscu -
mowi o Dariuszu Mitkowskim prof. Tadeusz
Stawek, poeta, eseista, samorzadowiec, niegdy$
rektor Uniwersytetu Slaskiego. — Kiedy dobrych
kilka lat przychodzitem na zebrania Rady Pro-
gramowej Teatru Rozrywki, takie wlasnie byto
wrazenie, jakie wynositem z tych spotkan, za-
pewne nie tylko ja. Gdyby pozwolié sobie na
trochg pompatycznosci wlasciwej (niektorym)
metaforom, powiedziatbym, ze Teatr Rozrywki
miat dobrego sternika. Dlugie lata opracowy-
wania najlepszego kursu migdzy trudnosciami
(finansowymi, organizacyjnymi, remontowy-
mi), ktory bezpiecznie doprowadzitby do portu
kolejnego spektaklu. Takze, jakze to rzadka ce-
cha w naszym zyciu publicznym! — umiejetnos¢
krytycznej oceny wlasnych decyzji pomagajgca
w realizowaniu kolejnych spektakli. A osiggngt
Dyrektor Mitkowski rzecz szczegdlnie cenng:
wierng i wymagajgcg publicznos¢, ktéra scig-
gata do Chorzowa na przedstawienia teatru. Za
to wszystko pozostajemy Jego dtuznikami.

Za dzielo swojego zycia Dariusz Mitkowski byt
honorowany wielokrotnie, a byly to nagrody:
Srodowiskowe (Zlota Maska, wroctawski Tu-
kan i Dyplom Mistrzowski, honorowe czton-
kowstwo ZASP), panstwowe (Srebrny Medal
»Zastuzony Kulturze Gloria Artis”), medialne
oraz lokalne: Chlopiec z lab¢dziem - nagroda
Prezydenta Chorzowa w dziedzinie kultury,
a takze honorowe obywatelstwo miasta Cho-
rzowa. To ostatnie wyrdznienie ceni chyba naj-
bardziej. Tuz przed rezygnacja z pracy zawo-
dowej (dyrektorem Teatru Rozrywki przestat
by¢ 31 sierpnia 2018 roku), Dariusz Mitkowski
mowil o nim tak: Przezylem w Chorzowie 34
lata i sitg rzeczy jestem z tym miejscem mocno
zwigzany. Mam poczucie tego, Ze cos mi si¢ uda-
to i Ze ten teatr to kawalek Zyciorysu, z ktérego
moge by¢ dumny, ale kiedy dowiedziatem sie,
ze chorzowscy radni postanowili nadac mi tytut
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Honorowego Obywatela Miasta Chorzowa, by-
tem naprawde zaskoczony. Zdatem sobie wtedy
sprawe, jak wiele to znaczy. Ten tytul jest prze-
ciez dowodem najwyzszego uznania, jakie moze
sig cztowiekowi zdarzy¢. Zwlaszcza ze uznanie
to dotyczy nie tylko sfery zawodowej, ale w 0go-
le - czlowieka. A ja sig znalazlem w znamie-
nitym gronie, pomiedzy arcybiskupem, bylym
premierem, stynnymi pitkarzami i zastuzonym

dziataczem samorzgdowym! Musze przyznac,
Ze niejakie uznanie odczuwam czesto na ulicy.
Nie jest tak, ze ide przez miasto i wszyscy mi sig
klaniajg, ale gdy wchodze gdzies zatatwié jakgs
sprawe, czuje wyraznie pewien rodzaj aproba-
ty. A coz sig czlowiekowi moze wiecej w zyciu
zdarzyé?! Czy moze byc lepsze potwierdzenie
wlasnej wartosci i znaczenia tego, co sig¢ robito
przez taki kawat zycia?!

+ 10 VINVIOr +
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Hanna Gtéwka

PATTI SMITH: ROCKOWA POETKA
POZA SPOLECZENSTWEM

becnie jest juz dojrzalg kobietg —

uznang poetka, wokalistka, instru-

mentalistky, autorka piosenek, pro-
ducentka muzyczng — nazywang przez wielu
»matka chrzestng punk rocka” Kreujgc swoj
niepowtarzalny wizerunek i rozwijajac arty-
stycznag kariere, nie zapomniala o tym, aby
zadbad o - rownie przez nig cenione - rela-
cje rodzinne. W zyciu nie bylo jej fatwo, ale
pasja oraz upor zaprowadzily ja na sam szczyt.
Patti Smith jest poetkgq, jej ksigzkg jest scena,
jej papierem mikrofon'. Silna i bezkompro-
misowa, a przy tym romantyczna i wrazliwa
- muzyka Smith nie odbiega charakterem
od swojej wykonawczyni, ktéra od lat 70.
ubieglego wieku nieustannie tworzy i inspi-
ruje. Pieckno jej nagran to nie tylko warstwa
dzwiekowa, poniewaz pisane oraz wykonywa-
ne przez nig teksty to poezja na najwyzszym
poziomie. Ich odstuch prowadzi do zachwytu

Tamze, s. 241.
Tamze, s. 11-17.
Tamze, s. 12.

SZTORM NA MORZU MOZLIWOSCI

Artystyczna podrdz Patricii Lee Smith (uro-
dzonej 30 grudnia 1946 roku w Chicago) nie
rozpoczela sie od $piewania ani nawet od
muzyki. Jako dziecko Smith nie przejawiata
szczegolnych zdolnosci artystycznych, jednak
od zawsze fascynowala si¢ sztuka i pragnela
ja uprawiaé. Czerpala przyjemnosc¢ z czyta-
nia ksigzek i ogladania dziet malarskich? co
po latach zaowocowalo tworzonymi przez nia
grafikami oraz rysunkami, ktore wystawia-
no w galeriach sztuki’®. Dziecinstwo spedzita
w Deptford Township, mies$cie potozonym
w stanie New Jersey, razem z trojgiem ro-
dzenstwa: bratem Toddem i siostrami Lin-
da oraz (przedwcze$nie zmarta) Kimberly*.
Rodzice wychowywali ja w duchu gtebokiej
religijnoéci’. Latem 1966 roku Smith praco-
wala w fabryce i poznata chlopaka, z ktérym

E Lobodzinski, Boso, ale w akordach, [w:] Smith P., Taricze boso, przel. E. Lobodzinski, Stronie Slaskie 2017, s. 37.
P. Smith, Poniedziatkowe dzieci, przel. R. Sud6t, Wolowiec 2012, s. 18-19.
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zaszla w ciaze. Dziewczyna zdecydowala si¢
urodzi¢ dziecko, a nastgpnie oddac je do adop-
cji. Podjecie tej decyzji nie byto dla niej tatwe,
lecz uznala jg za jedyne wyjécie, poniewaz nie
dysponowata warunkami potrzebnymi do wy-
chowania latorodlif. Po tym, jak zostala wyrzu-
cona ze studiow, znalazta prace za minimalng
pensje w drukarni podrecznikéw w Filadelfii. To
wiasnie wtedy odkryla swoja najwigksza arty-
styczng inspiracje — Arthura Rimbauda’, ktore-
go historia i tworczos¢ (oprdcz dziel Williama
Blake’a, Allena Ginsberga i wielu innych lite-
ratéw tudziez muzykow) miala niebagatelny
wplyw na jej zycie®. W 1967 roku Patti Smith
postawita wszystko na jedna karte i wyjechata
do Nowego Jorku, aby tam realizowa¢ swoje
artystyczne aspiracje’. Byla bezdomna, glod-
na, ale po pewnym czasie znalazla zatrudnienie
w ksiegarni, gdzie poznata swojego wieloletnie-
go przyjaciela, milos¢ i bratnig dusze — Roberta
Mapplethorpe’a, ktory pdzniej zdobyl popu-
larno$¢ jako jeden z najbardziej kontrowersyj-
nych fotografikéw XX wieku'’. Para wkrétce
zamieszkata razem, dzielgc codzienne troski,
wspdlnie rysujac i piszac wiersze''. Po tym jak
Hotel Chelsea stat sie dla nich domem'?, a klub
Max’s Kansas City otworzyl przed nimi swoje
podwoje, $wiat sztuki stanal przed ambitng po-
etkg otworem®. Dzigki wsparciu Gerarda Ma-
langi recytowata swoje wiersze w ramach The
Poetry Project w kosciele sw. Marka". Malanga
zajal sie takze wydaniem pierwszej ksiazki po-
etyckiej Smith Seventh Heaven (Siédme niebo).
Artystka wystepowala w wielu nowojorskich
klubach, a publiczno$¢ chetnie przychodzila,

Tamze, s. 24-25.
Tamze, s. 29-30.
Tamze, s. 52.
Tamze, s. 31-37.
10 Tamze, s. 40, 246.
Tamze, s. 44.
Tamze, s. 91.
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by ja obserwowa¢, gdyz na scenie byta feno-
menalna, a deklamowane przez nig poema-
ty mialy w sobie nute rock’n’rolla. Z czasem
performerka-improwizatorka zaczeta mysle¢
o tym, aby do akompaniujacego jej Lennyego
Kaya dotgczy¢ innych muzykéw. Tym oto spo-
sobem powstal zespot The Patti Smith Group®.
Zespol Smith zaczat dawad koncerty w klubie
CBGB, a ze artysci zaplanowali wspdlne wy-
stepy z cieszaca si¢ uznaniem grupa Television,
z weekendu na weekend pod sceng bawilo si¢
coraz wiecej ludzi. Opieke menedzerska nad
Patti Smith objefa Jane Friedman. Oproécz ry-
sowania, pisania i tworzenia muzyki, artystka
probowala swoich sil w teatrze oraz filmie's.
Byta réwniez recenzentkg muzyczng dla cza-
sopism ,,Creem” i ,,The Rolling Stone”"”. Pierw-
szy i zarazem najstynniejszy album wokalistki
Horses (Konie), a takze kolejne wydawnictwa
muzyczne i literackie znajdowaly uznanie kry-
tykow i przychylno$¢ fanéw na calym $wiecie.
Decyzja niesionej na fali sukcesow piosenkar-
ki zaskoczyla wszystkich: rockmanka u szczy-
tu popularnos$ci postanowila porzuci¢ kariere
i oddac¢ si¢ spokojnemu zyciu rodzinnemu
u boku meza - Freda ,,Sonica” Smitha, gita-
rzysty zespotu MC5. Po nagraniu trzeciej ptyty
The Patti Smith Group przestala istnie¢, lecz
jego liderka wecale nie zrezygnowata ze sztu-
ki - postanowila uczyni¢ nig wlasne zycie'®.
Jej zwiazek z Fredem Smithem zaowocowal
potomstwem - synem Jacksonem oraz cérka
Jesse Paris'. Wokalistka powrdcila na scene
dopiero po latach, a moment, w ktérym sie¢
na to zdecydowata, poprzedzita kumulacja

13 Please kill me. Punkowa historia punka, red. G. McCain, L. McNeil, przet. A. Wojtasik, Wolowiec 2018, s. 155-156.

4 Tamze,s. 165.

5 Tamze, s. 255-257.

e P.Smith, dz. cyt,, s. 143, 209.
7 Tamze,s. 173.

18 Please kill me..., s. 500-504.
9 P.Smith, dz. cyt,, s. 252, 258.
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$mierci trzech waznych dla niej mezczyzn:
bylego ukochanego i bratniej duszy artystki
Roberta Mapplethorpe’a, meza i wspotpra-
cownika muzycznego Freda Smitha oraz bra-
ta Todda. Powrét do dzialalno$ci muzycznej
poetka wykorzystala do szerzenia pogladow
pacyfistycznych i proekologicznych, miedzy
innymi sprzeciwiajac si¢ wojnie w Iraku oraz
dzialaniom zbrojnym w Libanie i Izraelu. Do
dzi$ Patti Smith wciaz wystepuje na scenie,
pisze ksigzki oraz przygotowuje scenariusz
do ekranizacji swojej autobiografii Just Kids
(2010; wydanie polskie: Poniedziatkowe dzieci
- 2012) poswieconej relacji z Robertem Map-
plethorpeem.

DNI MILOSCI — NOCE ROCK AND ROLLA

Juz podczas wystepu w ko$ciele $w. Marka
(1 stycznia 1974 roku) Smith data sie pozna¢
jako niezwykle charyzmatyczna posta¢, kto-
rej sceniczny wizerunek oparty na androgi-
nicznym wygladzie, potaczonym z niemal
transowym oddaniem si¢ sztuce, wywotywat
elektryzujace wrazenie. James Grauerholz
wspomina wydarzenie nastepujaco: Patti
wystgpita z Lennym Kayem i rzucita ludzi na
kolana. Miala niesamowite wyczucie sceny, po
prostu pozamiatata. Wiedziata, jak przykué
uwage publicznosci i jak prowadzi¢ stuchaczy
przez wszystkie etapy swojej malej duchowej
podrézy. Zabierata ich w gore, potem rzucata
z wysoka, tapata i ponownie rzucata. Kiedy
skoriczyta swoj wystep [...], po prostu ruszyla
do wyjscia. [...] Ttum szalal. Patti rozniosta to
miejsce w pyF°.

Artystka niezwykle emocjonalnie podchodzita
do swoich wystepow, ktdre sprawialy jej wie-
le radosci. Patti Smith przedstawiala wlasng
poezje performatywna (jej inspiracja byl ry-

2 Cyt. za: Please kill me..., s. 255.
2 Cyt. za: tamze, s. 256.

2 Cyt. za: tamze.

# Cyt. za: tamze, s. 174.

tualny jezyk amerykanskich Indian), dobrze
zdajac sobie sprawe, iz wlasnie ona najlepiej
sprawdza si¢ podczas publicznych odczytow.
Pomimo wysokiego poziomu artystycznego
performerka uwazala, ze podczas wystepu na
scenie najwazniejsza jest ,,fizyczna obecnos¢”
i kontakt z publiczno$cia. O uczuciach odczu-
wanych podczas pobytu na scenie Smith méwi
tak: Przez wystep osiggam stany, w ktérych
moj mozg jest catkowicie otwarty — jest pelen
Swiatla, czuje si¢ ogromna, czuje si¢ wielka jak
Empire State Building - i jesli potrafie nawig-
za¢ kontakt z publicznoscig, z wielkg gromadg
ludzi, kiedy moj mézg jest tak ogromny i tak
wrazliwy... to wyobraZ sobie, jak potezng ener-
gie, inteligencje i wszystko inne moge im ode-
brac?'.

Osobami, od ktérych Smith uczyta si¢ sztu-
ki przemawiania, byli miedzy innymi Adolf
Hitler i amerykanski ,,teleewangelista” Billy
Graham - artystka podziwiala ich jednak wy-
tacznie za poziom retorycznych dokonan. Patti
Smith ustalila cel swojej poetyckiej twdrczosci:
Pisze, zeby kogos posigsc. Wszystko, co pisze,
ma jaki$ motyw. Piszg w ten sam sposéb, w jaki
wystepuje. Wystepujesz tylko dlatego, ze chcesz,
aby ludzie zakochali si¢ w tobie. Chcesz, Zeby
na ciebie reagowali**. Gdy podczas jednego
z wystep6w Smith zapomniala tekstu swojego
wiersza, wykazata si¢ iScie punkowa postawa,
zwracajac si¢ do publicznoéci stowami: ,, Kur-
wa, zapomnialam, jak to szto dalej”. Ludziom
sig nawet podobato: ,,To naprawde niezle, za-
pomniata swojego wiersza” - ale ona stwierdzi-
ta: ,No i chuj, co z tego? Zaraz cos wymysle”
i faktycznie zaczela improwizowac — wspomina
Victor Bockris®.

Po brawurowym debiucie w kosciele $w. Mar-
ka poetycka kariera Patti Smith nabrata tempa,
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a ona sama na dobre weszla do $wiata rocka,
poznajac coraz wiecej muzykow zachecaja-
cych ja do pisania piosenek i komponowania.
Jedna z takich os6b byt Sandy Pearlman, ktory
wiedzac, jak dobrze Smith poradzita sobie ze
stworzeniem tudziez od$piewaniem utworow
w Cowboy Mouth (Usta kowboja) - sztuce te-
atralnej wspottworzonej z Samem Shepardem
(6wczesnym kochankiem poetki) - zaczat
widzie¢ w niej potencjal na nowa gwiazde
rock’n’rolla?*. Jedng z pierwszych waznych
0s0b, ktore namawiaty Smith do pisania tek-
stow piosenek (oprécz Mappletorpe’a, ktory
zawsze byl fanem jej glosu i twérczosci) byt
Bob Neuwirth. Ambitnej pisarce propozycja
sie spodobala, lecz pomysl, by miata je wyko-
nywa¢, kwitowala: Chcee by¢ poetka, nie pio-
senkarka®. Sam Shepard zapoznal Patti Smith
z Lee Crabtreem, kompozytorem i klawiszow-
cem, ktory pracowat z The Fugs i Holy Modal
Rounders® i z ktérym napisala trzy piosenki,
co Smith wspomina nastepujaco: Bytam zasko-
czona, ze to brzmi tak dobrze, bo Lee znalazl
tonacje, w ktorej moglam spiewac”. Wkrétce
Crabtree popetnil samobojstwo, a osobg, ktd-
ra nawigzata wspolprace z Patti Smith, okazat
si¢ Allen Lanier — klawiszowiec zespotu Blue
Oyster Cult, z ktérym artystka rozpoczeta dtu-
gotrwalg, intymna relacje.

Poetka spotykala si¢ z réznymi mezczyzna-
mi, jednak w jej sercu zawsze bylo miejsce
dla Roberta Mapplethorpe’a, pomimo ze ich
relacja zmieniala sie coraz bardziej w przy-
jazn, a obydwoje pozostawali w erotycznych
zwigzkach z innymi osobami (Mapplethorpe
odkryl w sobie homoseksualiste i zwigzal si¢
z Davidem Crolandem)?. Poetka fascynowata

P Smith, dz. cyt., s. 181, 190-191.
% Tamze, s. 139.

Tamze, s. 191.

Tamze.

% Tamze, s. 192.

2 Tamze, s. 193-194.

% Please kill me..., s. 161.
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sie kobietami, uwielbiala je obserwowac i cze-
sto ustanawiala je bohaterkami swoich wierszy.
Nierzadko byly to stawne artystki, takie jak:
Anita Pallenberg, Amelia Earhart, Marianne
Faithfull, Edie Sedgwick, a takze na przyklad
biblijna Maria Magdalena, co w polaczeniu
z mocno androginicznym wygladem (pomi-
mo biustu artystki o imponujacych rozmia-
rach, ktéry podkreslaly koszulki zakladane na
nagie cialo) i nieodgadniong dla wielu relacjg
z Mapplethorpeem (w srodowisku wiedziano,
ze umawia si¢ z mezczyznami) powodowato,
iz myslano, ze Smith jest lesbijka®. Artystka
co prawda miala erotyczne do$wiadczenie
z przyjaciolka, Penny Arcade, lecz taka forma
kontaktéw z druga kobieta zdecydowanie nie
przypadta jej do gustu®. Poetka nierzadko pi-
sala teksty z perspektywy mezczyzny, utozsa-
miala si¢ z przedsawicielami przeciwnej plci.
Mial na to wplyw zapewne fakt, iz wiekszoé¢
jej idoli (a artystka uprawiala wrecz kult ido-
1i, traktujac stawne osoby, ktérych nie znala,
jak najblizszych przyjaciot i pokrewne dusze,
opisujac siebie niejako poprzez zwiazek z nimi,
identyfikujac z ich zyciem wlasne) to przed-
stawiciele plci meskiej. Mozemy wsrdéd nich
wyroznié takie stawy, jak: Bob Dylan, John
Lennon, Beatlesow, Rolling Stonesow, Jeana
Geneta, [...] Briana Jonesa, Jimiego Hendrixa,
Jima Morrisona [...] [oraz wspomnianego juz
wezesniej] Rimbauda, do ktorego grobu odbyla
dwie pielgrzymki®'. Taki dobor autorytetow nie
oznaczal jednak w zadnym wypadku seksizmu,
wrecz przeciwnie: Patti Smith przejmujgc wiele
atrybutéw meskiego rocka, nie tyle [...] umoc-
nita te maskulinistyczng kulture, ile rzucita
wyzwanie jej dotychczasowym wiascicielom,
o czym moze $wiadczy¢ migdzy innymi to,

J. Jarniewicz, All you need is love: sceny z Zycia kontrkultury, Krakéw 2016, s. 196.
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ze wybierala tych, ktorych seksualnos¢ byta
pod znakiem ambiwalencji. Nawet jesli byli to
mezczyZni heteroseksualni, to ich sposob poru-
szania sie, bujne fryzury, androgeniczne rysy
i fantazyjny ubiér otwieraly kulture na zna-
czgce zmiany w rozumieniu seksualnosci. |...]
Maskulinizm rocka dziatat jakby wbrew sobie*.
Ed Friedman wspomina, ze: jeden z jej wierszy
nosit tytut Rape [Gwalt] i w pewnym momencie
Patti przyjmuje w nim meski punkt widzenia -
nazywajqgc ofiare gwattu ,swoim jagnigtkiem™.
Patti Smith méwi o poetyckim zainteresowa-
niu kobietami tak: Nie miatam w sobie ani
krzty pewnosci siebie. Pisatam glownie o dziew-
czynach tracgcych cnote, prébowatam pisac jak
Lorca. Pamigtam taki kawalek o bracie, ktéry
pod biatym ksiezycem gwalci ciato swojej mar-
twej siostry — nazywalo sig to The Almond Tree
[Migdatowiec]. Spoglada na jej zwloki i méwi:
»Po Smierci jestes zimna, zimniejsza nawet,
niz bylas dla mnie za zycia”. Wigkszo$¢ moich
wierszy jest adresowana do kobiet, bo kobiety sg
najbardziej inspirujgce. Kim jest wigkszos¢ arty-
stow? Mezczyznami. Kto ich inspiruje? Kobiety.
Mojg wewnetrzng meskos¢ inspirujg kobiety.
Zakochuje si¢ w mezczyznach, a oni zawlasz-
czajg mnie. Nie jestem zadng emancypantkg.
Nie moge wigc pisa¢ o mezczyznie, bo jestem na
pasku mezczyzny, ale o kobiecie, wobec ktérej
moge gra¢ meskq role. Moge jg wykorzystywac
jako swojg muze. Uzywam kobiet**.

Pomimo tego typu wyznan sceniczny wize-
runek i piosenki Smith zdaja sie przeczy¢
temu, iz miataby ona by¢ niechetng wobec
plci, ktéra sama reprezentuje. Przeciez nawet
recenzujac longplaye innych artystek, zawsze
podkreslata ich kobiecy site i niezalezno$¢. Nie
chciala promowac stereotypowej dziewczecej
nieporadnos$ci®. Bebe Buell, ktdra, notabene,

Tamze.

3 Cyt za: Please kill me...,s. 176.
Cyt za: tamze.

% P Smith, dz. cyt,, s.173.
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¥ P.Smith, dz. cyt,, s. 238.

poetka namoéwila na wziecie udziatu w roz-
bieranej sesji do magazynu ,,Playboy”, wydaje
sig, ze: wedtug Patti feminizm polega na tym,
zeby nie by¢ ofiarg - ze kobiety powinny doko-
nywac wyborow w petni Swiadomie i buntowaé
sig*. Cho¢ Smith wielokrotnie podejmowata
decyzje, ktore mogtly sie wydawa¢ catkowicie
zgodne z ograniczeniami narzucanymi przez
patriarchat i tradycyjnie pojmowana spoleczna
rola kobiety, to wlasnie jej buniczuczno$¢ i po-
czucie zupelnej (artystycznej oraz mentalnej)
wolnosci sprawiaja, ze jest owego patriarchatu
zaprzeczeniem. Wyglada jak mezczyzna i robi
to, co jej si¢ Zywnie podoba — bo moze. Bo, nie
Zwazajac na niczyja opinie, wlasnie tego chce.

Pierwszym singlem Patti Smith byl utwér Piss
Factory (Fabryka szczyn), wydany 5 czerwca
1974 roku naktadem wydawnictwa Mer, a wy-
produkowany przez Lennyego Kaye'a. Na sin-
glu oprécz utworu tytulowego znalazt si¢ cover
Hey Joe z repertuaru Jimiego Hendrixa. 7 maja
1975 roku Patti Smith Group w skladzie: Patti
Smith (gléwny wokal, gitara, klarnet), Lenny
Kaye (gitara, wokal), Ivan Kral (bas), Jay Dee
Daugherty (perkusja) oraz Richard Sohl (pia-
nino), za namowg Clive’a Davisa, podpisali
kontrakt z wytwornia plytowa Arista Records.
Przez pie¢ tygodni (poczawszy od 2 wrzesnia
1975 roku) trwaly prace nad pierwsza plyta
zespolu pt. Horses, ktorej produkcja zajal si¢
John Cale”. Tak Patti Smith opisuje uczucia
towarzyszace procesowi powstawania de-
biutanckiego albumu: Wdzigcznos¢ wobec rock
and rolla za to, Ze przeprowadzil mnie przez
trudny okres dojrzewania. Rado$¢ odczuwana
w taricu. Sita moralna czerpana z odpowie-
dzialnosci za wlasne czyny. Wszystko to zostato
zapisane w Horses. Plyta byla tez salwg hono-
rowg na czes¢ tych, ktérzy utorowali nam droge.
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+ PATTI SMITH: ROCKOWA POETKA POZA SPOLECZENSTWEM +

270

W Birdland towarzyszylismy mlodemu Peterowi
Reichowi czekajgcemu na ojca Williama Re-
icha, ktéry miat zleciec z nieba, aby zabrac go
ze sobg. W Break It Up Tom Verlaine i ja napi-
salismy o $nie, w ktérym Jim Morrison, spetany
jak Prometeusz, nagle wyrywa si¢ na wolnosc.
W Land watki transseksualne splatajg sie z eta-
pami Smierci Hendrixa. Elegie to wyraz pamigci
o nich wszystkich, z przeszlosci, terazniejszosci
i przysztosci, o tych, ktérych stracilismy, tracimy
i mamy stracic®.

Dzi$ juz ikoniczne zdjecie na okladke Koni
wykonal Robert Mapplethorpe®. Po premie-
rze plyty przyszedt czas na rozliczne wywiady
i dzialania promocyjne, jednak to, ze Horses
otrzymata fenomenalne recenzje i do dzi$ wy-
mienia si¢ jg jako wydawnictwo przelomowe
oraz jedno z najwazniejszych w historii rocka,
sprawil wysoki poziom artystyczny zaréwno
tekstow piosenek, jak i muzyki®. Kolejne wy-
dawnictwo muzyczne, tym razem nieco bar-
dziej awangardowe, odnoszace si¢ w warstwie
tekstowej do trudnej sytuacji humanitarnej
w Afryce Radio Ethiopia, ktére zostato wydane
w pazdzierniku 1976 roku nakltadem wytworni
Arista Records, producencka opieka objal Jack
Douglas.

BOZE, DAJ MI COS: POWOD DO ZYCIA

Wypadek liderki zespotu, ktéry mial miejsce
podczas koncertu na stadionie w Tamp (na
Florydzie) 23 stycznia 1977 roku, stanowit dla
niej moment duchowego przetomu. Artyst-
ka spadta ze sceny liczacej ponad trzy metry
wysoko$ci wprost do odstuchu, na pozbijane
gwozdziami deski stuzace za barierke. James
Grauerholz twierdzi, ze Patti Smith swoje wy-

Tamze.

¥ Tamze, s. 239.

4 Please kill me..., s. 433-434.
# Cyt. za: tamze, s. 435.

Cyt. za: tamze.

4 Za:tamaze, s. 436.

# Cyt. za: tamze, s. 438.

stepy traktowala w duchu filozofii ,,wirujgcych
derwiszow” i uznawala wejscie w trans za swoj
obowigzek wobec widzéw. Powiedziata mi kie-
dys, ze zdarzalo jej sie masturbowa¢ na scenie®'.
Istotny wydaje sie fakt, ze nieszczesliwe zda-
rzenie mialo miejsce podczas wykonywania
numeru Ain’t It Strange (Czy to nie dziwne),
ktéry w repertuarze zespotu byt tym najbar-
dziej bezkompromisowym wyrazem buntu
wobec Boga. Jay Dee Daugherty wspomina:
Bylismy supportem przed Bobem Segerem, ktory
nie pozwolil nam uzyé wszystkich swoich swia-
tet. Gdy gralismy Ain’t It Strange, Patti podeszta
do krawedzi sceny. To kawalek, ktéry opowiada
o0 zmaganiach z Bogiem: ,,Come on, gimme your
best shot, I can take it, motherfucker” [No dalej,
przywal mi najmocniej, jak zdotasz - zniose
to, skurwysynu] - rozumiesz, w sposéb bardzo
wyzywajgcy, cos jak: ,Spotkam si¢ z tobg na
wlasnych warunkach™?. Jak relacjonuje Lenny
Kaye, wokalistka spadla ze sceny doktadnie po
wy$piewaniu stéw: C'mon, God, make a move
(No dalej, Boze, zrob jaki$ ruch)®, co spowo-
dowalo, ze zespdt Smith po okresie rekonwa-
lescencji nie wykonywat juz bluznierczego
w wymowie utworu Gloria, natomiast artyst-
ka dokonala religijnego przewarto$ciowania
i uporzadkowania. Bynajmniej nie oznacza
to powrotu Smith do wyznawania religii w jej
zinstytucjonalizowanej formie, aczkolwiek Jim
Caroll zauwaza, ze: w Patti bylo cos bardzo
chrzescijariskiego — bardzo, bardzo chrzescijan-
skiego. Nie chodzilismy do kosciola ani nic z tych
rzeczy, ale Patti regularnie czytywata Biblig. Lu-
dzie wcigz pamietajg jej tego Jezusa, Ze ,poniost
za grzechy Smier¢, lecz nie jej”, ale dla mnie ona
zawsze byla chrzescijankg. Biorac pod uwage
wypelnione modlitwami dziecifistwo poetki
oraz wychowanie otrzymane w rodzinie, gdzie
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poboznos¢ uznawano za cnote, mozna uznaé
za naturalne (lub co najmniej prawdopodob-
ne), ze traumatyczne przezycie, rozegrane
w tak nacechowanych kontekstem religijnym
warunkach, spowoduje w niej potrzebe zawie-
rzenia Absolutowi. Czas powrotu do zdrowia
Patti Smith spozytkowata na przygotowanie
tomu wierszy Babel oraz tekstéw na kolejng

plyte®.

Nastepny album studyjny Patti Smith Group
zatytutowano Easter (Wielkanoc) (wydany
w marcu 1978 roku przez wytwornie Arista
Records, wyprodukowany przez Jimmy'ego
Iovine’a). Osiagnat spory sukces komercyjny,
gléwnie dzieki singlowi Because the Night (Po-
niewaz noc), napisanemu przez Bruce’a Sprin-
gsteena i poprawionemu przez Smith. Latem
1978 roku Because the Night wspiela si¢ na
trzynaste miejsce na liscie Top 40*. Czwarta
plyta zespolu - Wave (Fala; wydana 17 maja
1979 roku naktadem wytworni Arista Records,
jej produkcja zajat si¢ Todd Rundgren) w swej
treéci stanowila pozegnanie wokalistki z ka-
rierg sceniczna, z ktérej zrezygnowata po to,
aby oddac¢ si¢ obowiazkom zZycia w rodzinie
zalozonej wspdlnie z Fredem ,,Sonikiem”
Smithem. Lenny Kaye podsumowuje ten okres
dzialalnosci zespotu nastepujaco: Zaczelismy
od grania dla dwustu pieédziesigciu 0s6b w ko-
sciele Sw. Marka, a zakoviczylismy, wystepujgc
przed siedemdziesigciotysigcznym thumem na
stadionie pitkarskim we Florencji. Trudno wy-
myslic lepszg opowies¢ niz ta”*. Cho¢ rozstanie
dla Zadnego z czltonkéw zespotu nie byto ta-
twe, odbylo sie w do$¢ dobrej atmosferze, po-
zbawionej zalu czy pretensji do ktdrejkolwiek
ze stron*®. W czerwcu 1988 roku ukazat sie al-
bum Dream of Life (Sen zycia) (nakladem Ari-
sta Records), ktorego producentami byli Fred

P Smith, Nie gédz sig, przel. Filip Lobodzinski, Stronie Slaskie 2019,

4 P. Smith, Poniedziatkowe dzieci..., s. 247.
4 Cyt. za: Please kill me..., s. 533.

Tamze.

4 P. Smith, Poniedziatkowe dzieci..., s. 258.

Smith oraz Jimmy Iovine, a ktéry promowany
byl przez singiel People Have the Power (Ludzie
majq sitg). Na jego okladce pojawilo sie zdjecie
Smith wykonane przez Roberta Mapplethor-
pea®. Po tym, jak Patti Smith Group zostali
zreaktywowani, 18 czerwca 1996 roku ukazal
si¢ album Gone Again (Znowu odszedl; wy-
dany przez wytwdrnie Arista Records, piecze
producencka nad nim objeli Malcolm Burn,
Lenny Kaye). Przez kolejne lata ukazywaty sie
wydawnictwa muzyczne takie jak: Peace and
Noise (wydane 30 wrzes$nia 1997 roku nakla-
dem Arista Records, stanowilo debiut Patti
Smith w roli producentki), Gung Ho (wyda-
ne 21 marca 2000 roku przez Arista Records,
jako producent wystapit Gil Norton), Trampin
(wydane 27 kwietnia 2004 roku naktadem wy-
dawnictwa Columbia Records, producentka —
Patti Smith), Twelve (wydane 17 kwietnia 2007
roku przez Columbia Records i wyproduko-
wane przez Patti Smith, zawiera covery wielu
cenionych przez Smith wykonawcéw, miedzy

>

innymi Nirvany, The Doors, Simona and Gar-
funkela, Jimiego Hendrixa i The Beatles) oraz
Banga (wydane 1 czerwca 2012 roku nakladem
wytworni Columbia, ktérego producentami
zostali: Patti Smith, Tony Shanahan, Jay Dee
Daugherty oraz Lenny Kaye). Zespol przez
wszystkie lata dzialalnosci gral muzyke, ktéra
mozemy zaklasyfikowaé do gatunkow: rock,
punk rock, art rock, rock garazowy tudziez
proto-punk. Glos, ktérym dysponuje Smith,
okre$lamy jako kontralt. Od 2006 roku jednym
z gitarzystow zespolu Patti Smith jest jej syn —
Jackson. 20 stycznia 2008 roku ukazat si¢ film
dokumentalny pt. Patti Smith: Dream of Life
(Patti Smith: Sen zycia), w ktérym w mocno
poetycki sposob ukazane s chwile zaréwno
z prywatnego, jak i scenicznego zycia woka-
listki.

s.204.
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MUZYKA, KTORA WABI NICZYM HEROINA

Jeden z najstynniejszych utwordw Patti Smith
zatytutowany Gloria: In Excelsis Deo jest au-
torska i zupelnie autonomiczng wersja rocko-
wego standardu Gloria piéra Vana Morrisona,
ktdra nagral wraz z zespotlem Them w 1964
roku. Utwdr powstal poprzez potaczenie wer-
sji Morrisona z wierszem Smith Oath (Przysig-
ga) i przeksztalceniu jego warstwy muzycznej.
Patti Smith objasnia geneze Przysiegi: Napisa-
tam te stowa kilka lat wczesniej jako deklaracje
istnienia, jako przysiege, ze bede brata odpo-
wiedzialnos¢ za wlasne czyny. Jezus Chrystus
byt cztowiekiem, przeciwko ktéremu warto sig
buntowad, bo sam byt buntownikiem™. Dla in-
terpretacji utworu nie bez znaczenia jest jego
tytul. Oprocz tego, ze tytutowa Gloria jest zen-
skim imieniem, stowo to w jezyku tacinskim
oznacza chwale lub $wietno$¢, a takze aureole
malowang nad gtowami §wietych wizerun-
kow. Wyrazem gloria okresla si¢ rowniez czg$¢
utworu muzycznego nazywanego mszg oraz
modlitwe odmawiang podczas mszy rzym-
skokatolickiej. Tytul piosenki Smith wraz
z podtytutem In Excelsis Deo (Chwata na wy-
sokosci Bogu), ktéry dopisala poetka, stanowi
odwolanie do imienia kobiety oraz $piewu po-
chwalnego, ktdry katolicy od$piewuja podczas
religijnych uroczystoéci. Utwor rozpoczynajacy
sie od stow:

Jezus poniost za grzechy Smier¢
lecz nie moje

topig si¢ w kotle ztodziei

%0 Tamze, s. 236.
s1
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w rekawie mam dzokery
glaz na piersi dnie

moj czyn moj grzech

on jest tylko mdj

Méj!

z pewnoscia typowa modlitwa nie jest. Stano-
wi co prawda zwrot do Boga, lecz blizej mu
do wyrzeczenia si¢ wiary i bluznierstwa niz
aktu pokornego oddania czci Stworzycielowi.
Podmiot liryczny chlubi si¢ swoimi grzecha-
mi i nie czuje potrzeby, aby kto$ je wymazy-
wal. Po kontrowersyjnym wstepi, utwor tylko
nabiera dynamiki, gdy muzyka przyspiesza,
a Patti Smith energicznym glosem wy$pie-
wuje frazy, w ktérych, przyjmujac perspek-
tywe mezczyzny, opisuje swoje uczucia towa-
rzyszace ujrzeniu pieknej kobiety o imieniu
Gloria:

potem wpadam na impreze

szybko nudze sig

wtem za oknem Sliczng babke widze
wygina sie przy parkomacie, opiera sie na parkomacie
wyglada tak ekstra

wyglada, ze wez

i jakos dziwnie czuje

Ze jg — musze miec

Rzucam na nig czar

(-]

Skarbie jak na imie masz

Mowi jak na imie ma

Stodko szepcze mi

Mowi jak na imie ma

na imie jej...

P. Smith, Nie gédz sie..., s. 23. Teksty piosenek Smith (oprocz utworu Frederick) wykorzystane w niniejszym artykule to oficjalne ttumaczenia

Filipa Lobodzinskiego. Zamieszczenie ich w pracy podyktowane jest jedynie obostrzeniami formalnymi - czuje si¢ w obowiazku zakwestionowa¢
ich stuszno$¢. Podejrzewam, ze okreslony styl thumaczen wynika z intencji zachowania rytmu i §piewnosci tekstow Smith, jednakze tak obrany
kierunek przydal poezji Amerykanki pretensjonalnosci i do pewnego stopnia zniweczyl jej walory estetyczne. Che¢ dopasowania polskiego
tekstu do taktéw muzyki doprowadzita do skonstruowania sztucznych, pozbawionych oryginalnego wdzieku, a czasem nawet niegramatycznych
wersow. Razi naduzywanie inwersji, wprowadzajgce tym samym element patosu, ktéry - biorgc pod uwage punkows postawe artystki, nie byt
kategorig estetyczng, do ktorej chciataby si¢ odwolywac. Na niekorzy$¢ thumaczen dzialaja réwniez neologizmy, ktore ujmuja cietoéci oraz sity
przekazu stowom Smith, w zamian czynigc je $miesznymi. Za egzemplifikacje postuzy¢ tu moze thumaczenie piosenki Rock’n’roll Nigger (Easter
1978), ktérej juz sam polski tytut — Rock'n’rollowy murzaj — wzbudza watpliwosci. Wspominam o tym, gdyz efekt zabiegéw przeprowadzonych
przez Lobodzinskiego w procesie tlumaczenia piosenek Smith niesie za soba niebezpieczenstwo, iz polski czytelnik, dla ktérego cytowana
ksigzka byltaby pierwszym spotkaniem z tworczoscig poetki, mogtby niestusznie (!) uznaé, iz jest ona mato wartosciowa.

3062709

rid=

imedia.org/w/index.php

https://common:

<
%
>
=
Q
o)
=
£
7
=
¥

«

]

from Florence - Origi




+ PATTI SMITH: ROCKOWA POETKA POZA SPOLECZENSTWEM +

274

G
L
O
R

G-L-O-R-I-A (Gloria!)...>

Zabieg przywolania naraz kontekstow religij-
nego i erotycznego zawsze robil wrazenie, lecz
byt juz znany od dawna. To, ze kobieta w za-
chwyceniu opiewa urode drugiej kobiety, nie
bylto wczesniej tak oczywiste i dalo efekt elek-
tryzujacy. Transgresja, ktorej dokonata Smith
stanowi pean na czes¢ niezaleznosci wobec kon-
wencji spotecznych™.

To, jak Patti Smith rozumie milo$¢, mozemy
wyczyta¢ z piosenki Free Money (Szmal z nie-
ba), napisanej przez duet Smith/Kaye na album
Horses:

Kazdej nocy zanim pdjde spac
Na loterii los wygrany mam
Zgarniam perly z morskiego dna

Sprzedaje je by kupic to czego ci brak

Kazdej nocy nim zapadne w sen
Widze jak banknoty tariczg wokét mnie
Sq kradzione ja sie z tym nie czuje Zle

Chwytam je by kupic to czego tylko chcesz

Skarbie to by byta fantastyczna rzecz
Skarbie kupic ci co tylko chcesz

Szmal mieé*

Podmiot liryczny prawdopodobnie jest osoba
niezamozng, dla ktdrej nawet drobne pienigdze
majg wielkg warto$¢. Wie, ze ukochana osoba
marzy o dobrach materialnych, na ktére jej/
jego nie sta¢. Miarg wielkiej milosci staja si¢

2 Tamze.
3 Tamze,s. 201.
 Tamze, s. 34.

% Tamze, s. 34-35.
% P. Smith, Poniedziatkowe dzieci..., s. 59.

tutaj obietnice, niestety bez pokrycia, gdyz pie-
niadze, za ktdére osoba méwigca planuje naby¢
dary, posiada jedynie w sferze marzen, na gra-
nicy pomiedzy jawg a snem:

Kupie ci samolot skarbie

Wyniose cig wysoko gdzie podniebny plynie prgd
I poniose cig przez stratosfere

Obejrzysz wszystkie planety

Potem zniosg cig w glgb w glgb

Tam gdzie zar zar przez Arabie-skarbie

I przez zzigbly wielki snieg

Bedziemy biec $nic biec snic biec biec snic $ni¢
[.]

Skarbie to by byla fantastyczna rzecz

Skarbie o klopotach zapomnimy juz

Tak o klopotach zapominamy zapomnimy juz

Wystarczy snic $ni¢ sni¢ szmal mieé

I $ni¢ bedziemy $nié bedziemy $nié bedziemy
Trzeba $nic $nigc bedziemy szmal mie¢

Szmal z nieba, szmal z nieba...*

Piosenka w swej wymowie zdaje si¢ dosko-
nale ilustrowa¢ problemy finansowe, przez
jakie przechodzili jako para Robert Map-
plethorpe i Patti Smith. Mieli wszystko,
czego potrzeba artystom do zycia: mito$¢
i sztuke, a jednak ich szczedcie (szczegdlnie
z perspektywy Mapplethorpe’a) przy¢mie-
walto widmo niezaspokojonych potrzeb
bytowych™.

Chociaz cala plyta Wave jest pozegnaniem Pat-
ti Smith z zespotem i rock’n’rollowg karierg, to
szczegllny tego wyraz stanowi otwierajacy ja
utwor Frederick, poswiecony (dwczeénie) przy-
sztemu mezowi poetki, ktéremu na imie bylo
wlasnie Fred. Podmiot liryczny zwraca si¢ do
ukochanej osoby, chcac si¢ upewnic, ze jest
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gotowa na zmiany — wspdlne Zycie i zmiane
jego dynamiki, zwraca si¢ do niej stowami
przepelnionymi czulo$cia tudziez przekona-
niem, ze tytutowy Frederick jest dla niej kim$
absolutnie wyjatkowym:

Czes¢, witaj, zbudz si¢ ze snu
Bég ma twg dusze w opiece
Cata moc, ktora tli sie ptomieniem

Rozpala swiatto w jednym imieniu

Frederick, imie troski

Szybko zasypia gdzies w pokoju
Aniolowie stroze czuwajq przy 16zku
Rzucajg swiatlo na mojg $pigcg glowe

Jestem falg pragngcg spiewac
Tariczy¢ z tancerzami ostatni piruet

Do momentu, az powiedziates ,,czes¢

Dalej moja duszo, czy jestes gotowa?””

Osoba mowiaca przywoluje postaci takie
jak Bég i aniol, odwotuje si¢ do duszy i go-
febicy (symbolu pokoju, a w tradycji chrze-
$cijaniskiej rowniez znaku Ducha Swietego),
a wspolne szczeécie metaforyzuje w postaci
»Kkrainy mito$ci” umiejscowionej wysoko
na niebie. Wszystko to ukazuje niezmacong
pewno$¢ i spokdj podmiotu lirycznego oraz
szczedcie wynikajace z decyzji o wyjezdzie
z ukochanym. Patti Smith w tekécie piosen-
ki opowiada o rozstaniu ze $wiatem muzyki
stowami:

Czes¢, czes, hej, hej
Moze kiedys tu wréce

Ale dzis na skrzydtach gotebicy

Szybuje w gore do krainy mitosci

Teraz klade sig do snu
Moddicie si¢ do Pana, by zachowat mojq dusze
Pocatunek do pocatunku, oddech do oddechu

Moja dusza sig¢ poddaje w Smiertelnym zdumieniu

Dla nas noc zachwytu, abysmy wytrzymali
Ustaw nasze zagle, wyply# gleboko

Po uniesieniu spotykajq sie dwa serca
Splecione w jednym uderzeniu

Fredericku, jestes tym jedynym
Gdy podrézujemy od storica do storica
Wszystkie marzenia, na ktére tak dlugo czekatam

Leé dzisiaj wieczorem tak dlugo, tak dtugo®

Caly utwor przepelniony jest mitosnymi za-
pewnieniami — podmiot liryczny deklaruje,
ze w osobie ukochanego spetniaja si¢ marze-
nia calego jej/jego zycia. Nie przekresla jednak
mozliwosci powrotu, wie, Ze teraz przyszed!
czas na nowy rozdzial oraz odmianeg codzien-
noéci, gdyz ta nowa, przepelniona wzajemna
miloscig przyciaga i zdaje sie pigkna:

Frederick, imig troski
Gdzies wysoko na czystym niebie
Wiszystkie rzeczy o ktérych $nitam

Wyrazajg sie w imieniu mitosci

Czesc, czes, hej, hej
Moze ktéregos dnia powrdcimy
Ale dzis na skrzydtach gotebicy

Wznosze sie wysoko™

Wild Leaves (Dzikie liscie) to piosenka bonu-

7 P.Smith, Wave, CD, Arista Records 1979. Przektad wtasny za: Hi hello, wake from thy sleep/ God has given your soul to keep/ All of the power
that burns in the flame/ Ignites the light in a single name/ Frederick, name of care/ Fast asleep in a room somewhere/ Guardian angels, lay a bed/
Shed their light on my sleepy head/ I am a threshold yearning to sing/ Down with the the dancers having one last fling/ Here’s to the moment when

you said, “Hello”/ Come on my spirit are you ready, let’s go.
58

Tamze. Przektad wiasny za: Hi hi, hey hey/ Maybe I will come back some day, now/ But tonight on the wings of a dove/ Up above to the land

of love/ Now 1 lay me down to sleep/ Pray the Lord, my soul to keep/ And kiss to kiss and breath to breath/ My soul surrenders, astonished to death/
Night of wonder for us to keep/ Set our sails channel out deep/ After the rapture two hearts meet/ Mine entwined in a single beat/ Frederick, you're
the one/ As we journey from sun to sun/ All the dreams, I waited so long for/ Fly tonight so long, so long.
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Tamze. Przektad wiasny za: Frederick, name of care/ High above in sky that’s clear/ All the things I've been dreamin’ of/ Are expressed in this

name of love/ Bye bye, hey hey/ Maybe we will come back some day, now/ But tonight on the wings of a dove/ Up above.
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sowa, dolaczona do reedycji longplaya Dream
of Life, ktora ukazala sie¢ w 1996 roku. Jest to
muzyczna interpretacja wiersza Patti Smith
o tym samym tytule, ktéry artystka napisa-
fa w dniu czterdziestych pierwszych urodzin
Roberta Mapplethorpe’a, probujac stworzyé dla
niego niesmiertelny tekst®. Poetka nie wreczyla
tekstu przyjacielowi, gdyz wydawal jej sie zbyt
niedoskonalym prezentem:

Dzikie liscie frung
Spadajg na ziemig
Kazdy z nich to chwila
I blask na koronie
Ktdrg sobie wszyscy
Wtozymy na skronie
W czasie bez poczgtku
I'w czasie bez korica
Spadajg na ziemig
Dzikie dzikie liscie.

Kazde stowo w ustach
Kazde stowo w pismie
Zaklecie przerwane

I uczynek ztoty
Wiszystkie grane role
Jak wikliny sploty
Spadajg na ziemig

Dzikie dzikie liscie.

Duchy wspominane
Mity odebrane

Wszystko, co przeszlismy
Kolory zlachane

Drzwi kazdej otchtani
Historie wysnute

Na ziemie spadajq
Dzikie dzikie liscie.

Gdy plonie ognisko,
Kiedy iskra strzela

©  P.Smith, Poniedziatkowe dzieci..., s. 258.
° Tamze, s. 283.

©  Tamze, s. 255.

©  Cyt. za: Please kill me..., s. 256.
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Gdy wiruje wszystko
W burzliwej jasnosci
Starczy juz zametu
Starczy nam pewnosci
Spotkart i pozegnati
Dzikie dzikie liscie®'

Dzikie liscie to wiersz o przemijaniu, o tym,
ze tak jak kazdy nawet najdzikszy lis¢ bedzie
musial kiedy$ opas¢, tak samo wszystkich
ludzi (nawet tak niepokornych jak Smith
i Mapplethorpe) czeka nieuchronna §mier¢.
Przeslanie utworu wpisuje siec w wymowe
Horacjanskiej sentencji carpe diem - kazda
chwila jest niepowtarzalna i wyjatkowa. We-
dlug podmiotu lirycznego to wlasnie dobre
uczynki oraz drobne, pozornie nic nieznaczg-
ce momenty naszego zycia beda liczy¢ sie po
$mierci i utworzg blask na koronie/ ktérg sobie
wszyscy/ wlozymy na skronie. Smieré wystepu-
je tutaj w roli ukoicielki, momentu, w ktérym
konczg si¢ troski i niepewno$¢, a zastepuje je
spokdj. Wiersz powstal w momencie, gdy Map-
plethorpe byl cigzko chory na AIDS, a szanse
na jego wyzdrowienie byly niewielkie. Zapew-
ne intencja autorki bylo dodanie przyjacielo-
wi otuchy oraz przekazanie mu w poetyckiej
formie swojej filozofii zyciowej, dzigki ktorej
moglby poczuc si¢ lepiej, szczegolnie ze oprocz
wlasnej choroby w tym czasie bolem napawata
go $mier¢ ukochanego mezczyzny®.

Cytujac Williama Burroughsa: Patti zaczeta
jako poetka, pézniej zwrdcita sig ku malarstwu,
a potem nagle objawila si¢ jako prawdziwa
gwiazda rocka. [...] Nie ma co do tego naj-
mniejszych watpliwosci®. Smith to niepopraw-
na romantyczka, w ktorej drzemia ogromne
pokiady niezaleznosci, a delikatno$¢ i wrazli-
wos¢ przyprawia natura kontestatorki. Jej na-
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grania oraz historia pokazuja, ze jezeli tylko si¢
chce, mozna zosta¢ kimkolwiek si¢ zapragnie
i warto podazac za marzeniami, nawet jesli
ich realizacja wymaga wielu wyrzeczen oraz

podjecia ryzyka. Czasami trzeba wyjs¢ poza
spoteczenstwo, by odnalez¢ wlasng tozsamos¢,
a pozniej wznies¢ si¢ wysoko), by w razie po-
trzeby wszystko jeszcze raz przedefiniowac.

Jarniewicz J., All you need is love: sceny z zycia kontrkultury, Krakow 2016.
Lobodzinski E, Boso, ale w akordach, [w:] Smith P, Tariczg boso, przel. F. Lobodzinski, Stronie Slaskie 2017.
Please kill me. Punkowa historia punka, red. G. McCain, L. McNeil, przel. A. Wojtasik, Wolowiec 2018.

Smith P, Nie gédz sig, przel. Filip Lobodziriski, Stronie Slaskie 2019.
Smith P, Poniedziatkowe dzieci, przet. R. Sudot, Wolowiec 2012.

Smith P, Easter, CD, Arista Records 1978.
Smith P,, Horses, CD, Arista Records 1975.
Smith P,, Wave, CD, Arista Records 1979.
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Dariusz Bazaczek

PRZEMYSLENIA PODCZAS SPRZATANIA LODOWKI

’

ie jest tatwo pisa¢ o sobie, zwlaszcza

gdy trzeba pisa¢ dobrze albo - co gor-

sza — ciekawie. Na domiar zlego dzien
nadzwyczaj goracy. Moja pracownia na pod-
daszu $wietnie moglaby postuzy¢ za poligon
badawczy naukowcom badajacym katastro-
falny wplyw zmian klimatycznych na ludzki
umysl. Siedze wigc otepialy, rozpoczynajac
i usuwajac kolejne zdanie niby Joseph Grand
z powie$ci Camusa. Jednak on maégl poswie-
ci¢ cala swoja energi¢ pigknej kobiecie na
wspanialej kasztance, podczas gdy ja mam do
wyboru tylko siebie, na zwyklym krzegle. Na
szczescie przychodzi mi do glowy obraz mojej
zony, przyrzadzajacej kilka godzin wczesniej
deser w postaci galaretki z brzoskwiniami.
Ten przysmak bylby nie tylko znakomitym
alibi, aby odwlec pisanie, ale i sposobem na
schiodzenie mysli. I oto juz chwilg pdzniej stoje
przed otwartg lodéwka, z rekami opadlymi do
ziemi, bo chwyciwszy niezrecznie pucharek
z deserem, przewrocitem dwa kolejne, ktorych
zawarto$¢ wciaz byla plynna przez przeklety
upal. Wszystko si¢ rozlalo i galaretka bierze
w posiadanie, co tylko znajdzie na swej drodze,
a ja natychmiast biore si¢ w gars¢. Porzuciwszy
che¢ wygloszenia wielokrotnie ztozonego prze-
klenstwa, chwytam papierowe reczniki i zaczy-
nam sobie przypominad, jak to byto.

Rok chyba 1988, Sopot, lato. Niewielka sala
»Kawiaretu”, ktory nim stat si¢ kawiarnig z du-
zym wyborem alkoholowych napojéw i jeszcze
wiekszym zestawem kabaretowych ekscesow,

byt czytelnia czasopism KMPiK. Jest wieczor,
za szyba po deptaku przelewa sie thum tury-
stow, a na malej scence za chwile zacznie si¢
spektakl Dziesig¢ obrazéw naturalnej wielkosci.
Poczatkowo piosenki miaty by¢ tylko ozdoba
wernisazu wystawy moich grafik. Zaprositem
do ich wykonania zaprzyjaznionych aktoréw
z tréjmiejskich scen, ale gdy rozpoczeliémy
proby, coé wylegto si¢ w powietrzu, cos nas
opetalo niepostrzezenie i wernisaz grafik za-
mienil si¢ w wernisaz piosenek. Ozyly w nim
tak osobliwe postacie jak: Maria Kurwa An-
tonia, prostytutka doskonala, Notoryczny Sa-
mobdjca czy Helena z Przedmiescia, kobieta,
ktora pochowata czterech swoich mezow, z czego
trzech tak dobrze, ze do dzisiaj ich nie odnale-
ziono. Premiera rozpoczela sie w przerazajacej
ciasnocie i zamieszaniu, bo przeswiadczeni,
ze na pewno malo kto przyjdzie, zaprosilismy
kogo tylko sie dato. Przyszli nie tylko wszyscy
zaproszeni, ale i wiele innych oséb zaintrygo-
wanych zagadkowym wydarzeniem. Doszlo do
tego, ze jedna z wybitnych postaci tréjmiejskiej
kultury (ktéra na dodatek nie dostata zapro-
szenia, co bylo samo w sobie wielkim nietak-
tem z naszej strony, ale wynikato to z naszego
pierwotnego braku orientacji w artystycznych
realiach), teatrolog i teatralny krytyk, nie mo-
gta dostad si¢ na premiere, bo nie chciano jej
wpusci¢ z powodu braku miejsc stojacych. Na
szczgscie wszystko dobrze sie skonczylo i zna-
lazto si¢ miejsce, za co potem dzigkowali$my
opatrznosci. Krytyk znany byl z bardzo ostrego
pidra.
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Spektakl, ku mojemu zdumieniu - bo miat
przeciez tylko uatrakcyjni¢ wernisaz wysta-
wy — okazat sie wielkim sukcesem teatralnym.
Niedtugo pdzniej zostat przeniesiony na deski
Teatru im. Gombrowicza w Gdyni jako przed-
stawienie repertuarowe, a piosenki z Dziesigciu
obrazoéw naturalnej wielkosci nie tylko roz-
mnozyly sie do bodaj szesnastu, ale i zaczely
zy¢ wlasnym zyciem. Pojawialy sie na antenie
gdanskiego radia, w stynnym w swoim czasie
Nie-kabarecie Macieja Nowaka, zdobywaly na-
wet nagrody na Festiwalu Piosenki Aktorskiej
we Wroclawiu.

Dziesig¢ obrazéw jest wiec de facto moim ar-
tystycznym debiutem - i to za jednym zama-
chem debiutem literackim, teatralnym i po
czedci zwigzanym ze sztukami plastycznymi.
Cho¢ przyznaé musze ze skrucha, ze akurat
o grafikach po premierze przedstawienia naj-
mniej myslatem, a przeciez od nich wszystko
sie zaczelo.

Oczywiscie piosenki, a zwlaszcza teksty, nie
pojawily si¢ w moim zyciu znikad. Przed so-
pocka premiera miatem juz za soba udziat -
i to nie tylko jako autor tekstu, ale jako twdrca
muzyki i nawet wykonawca — w wielu prze-
gladach i festiwalach piosenki. Wraz z trojka
przyjaciot tworzylismy muzyczny zespot, ktory
zdobywat uznanie juroréw mig¢dzy innymi na
Festiwalu Piosenki Studenckiej w Krakowie
i warszawskim OPPA. Jako autor zostalem
wyrdzniony na XXV FPS nagroda Telewizji
Krakow za piosenke Mali bracia, a takze Grand
Prix w kategorii ballady autorskiej na Festiwa-
lu Ballady im. Leonarda Cohena w Krakowie
za piosenke Ballada o niepatrzeniu. Jednak
wsrod nagrod i wyrdznien, ktdre zdobylismy
z zespolem, jest jeszcze jedno, ktdre sobie nie-
zwykle cenie — osobiste zaproszenie na wodke
od Andrzeja Poniedzielskiego. Mialo miej-
sce tuz po gdanskich eliminacjach do ktdrejs
z edycji FPS w dawnej siedzibie gdanskiego
klubu Zak. Niestety ani zaproszenie, ani wodka
nie zostaly skonsumowane, poniewaz w owym

Zréwnanie dnia z nocg — jedna z grafik
z wystawy towarzyszacej Dziesigciu obrazom

czasie nie bylismy zbyt rozgarnieci w sprawach
artystycznych i krotko méwiac, nie wykonali-
$my dalszych ruchéw. Wielka szkoda, ale jesz-
cze dzisiaj pamigtam, jak bardzo bylem dumny
z tego wyroznienia, bo juz wtedy Andrzej Po-
niedzielski byl wybitng postacia.

Wernisaz piosenek uruchomit w moim zyciu
ciag artystycznych wydarzen, ktéry z rézna
intensywnoscig trwa do dzisiaj. W kolejnym
roku napisatem wiec kolejny spektakl Drzwi
numer jeden, w ktorym piosenki juz byty
dodatkiem, a nie gléwnym elementem jak
w Dziesigciu obrazach. Przedstawienie zostalo
bardzo dobrze przyjete i ugruntowato moja
pozycje specjalisty od purnonsensu, groteski
i czarnego humoru. Kolejne utwory drama-
tyczne mojego autorstwa pojawialy si¢ na
scenie Teatru Wybrzeze (Pokéj do wynajecia),
na scenie Pod Ratuszem krakowskiego Teatru
Ludowego (Osobliwe zdarzenia w prosektorium
szpitala sw. Jerzego), na scenie nieistniejacego
juz Teatru Matego w Warszawie (scena Teatru
Narodowego), w warszawskiej Starej Prochow-
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ni (Pernambuco) i ostatnio na scenie Teatru
Nowego w Krakowie (nowa inscenizacja Po-
koju do wynajecia).

Sukcesy tekstow dramatycznych zachecity
mnie do publikacji utworéw prozatorskich,
mojej chyba najwigkszej mitosci, wcigz do
konica niespelnionej, bo na razie ograniczonej
do kilkunastu zaledwie opowiadan. Jest nadzie-
ja, ze milo$¢ przetrwa i moze nawet zostanie
odwzajemniona, bo wszystkie opowiadania
zostaly opublikowane na tamach réznych wy-
dawnictw literackich, a jedno z nich zdobyto
nawet II nagrode na II Konkursie Literackim
UG (opowiadanie przegralo tylko z powiescia,
co dodato mi otuchy) oraz III nagrode w Kon-
kursie Literackim im Marka Hiaski w Wiedniu.

Teksty piosenek byly pierwsza forma mojej
twoérczosci artystycznej i cho¢ byly lata, gdy
przestalem poswieca¢ im uwage, zwabiony
urokiem dramatu i prozy, na szczescie wyba-
czyly mi niewierno$¢ i wciaz sa przy mnie. Naj-
bardziej szalone powstaly pod koniec lat 90.,
gdy lubowalem si¢ w tworzeniu mrocznych
postaci i mrocznych historii. Oto poczatek
jednej z nich:

Pukam, pukam i cisza,
Chyba nikt mnie nie slyszy,
Wszyscy poszli do doméw,
Po prostu lub po kryjomu.
Cicho, chlodno i ciemno,
Mocne wieko nade mng,
Strumyki zwiru szeleszczg,

Pachnie igliwiem i deszczem.

Tekst zostal napisany dla Mileny Lisieckiej,
$wietnej aktorki Teatru Nowego w Lodzi,
i byl przeznaczony do wykonania na PPA we
Wroctawiu. Milena miata wowczas kontakt
z Andrzejem Zaryckim, ktéry pracowal nad
muzyka do spektaklu w 16dzkim teatrze,
zagadneta kompozytora o muzyke do mojego
tekstu i tak zaczela sie nasza wspolpraca,
do dzisiaj trwajaca. ,Wspolpraca” to ladne
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i nobilitujace w tym przypadku moja role
stowo, a w zasadzie chodzi o to, Ze 6w wybitny
artysta jest na tyle mily i uprzejmy, ze od czasu
do czasu napisze muzyke do mojego tekstu
i wykorzysta ja gdzie$ na krakowskich scenach:
w Piwnicy pod Baranami, w Radiu Krakow czy
na recitalach krakowskich artystéw. Dzisiaj,
gdy juz znam wrazliwo$¢ Andrzeja Zaryckiego,
tym bardziej doceniam gest, ze zechcial napisaé
muzyke do tekstu Cisza, ktory jest daleki od
tagodnej poezji, zwykle towarzyszacej muzyce
mistrza. Ta do$¢ makabryczna historia opisuje
moment obudzenia si¢ czlowieka w trumnie
pod ziemig i jest to oczywiscie zart w kon-
wencji absurdu i czarnego humoru. Piosenka
zyskala zreszta wielkg aprobate publicznoéci
dzigki interpretacji Mileny Lisieckiej, a poz-
niej Grzegorza Gzyla, kolejnego §wietnego
aktora, zwigzanego notabene zaréwno z te-
atrami Tréjmiasta, jak i z Teatrem STU, wigc
mam nadzieje, ze kompozytor nie zatuje swojej
decyzji. Ja zas od dawna nie narazam go na po-
dobne rozterki i cho¢ czasami kusi mnie sza-
lenistwo, posytam do Krakowa teksty, ktore, jak
mam nadzieje, sa blizsze poezji niz wybrykom
wyobrazni. Niepostrzezenie zebralo si¢ ich juz
sporo, wsréd nich pokazny cykl o miastach,
a wlasciwie o uczuciach czy wrazeniach, ktore
kojarzg mi sie z r6znymi miejscami $wiata.
Wiréd piosenek powstatych w tej serii jest
tekst, ktory wspominam jako najwieksza dotad
meka tworcza, czyli Rzym. Okamgnienia. Za-
czyna si¢ w ten sposob:

Postaé, oprawiona w krople
srebra, wielokrotnie spada

w dot, na bruk,

by sie w przezroczystych dloni
strumieti nieskoriczony zmienié
u mych stép,

przez okamgnienie

drzy, wsigka w ziemig;

ponad Kapitolem rzednie
deszcz i parasolek wokot
coraz mniej,

wchodzi noc jasna od mgiel.

283

Zdarzalo juz mi sie pisa¢ tekst do muzyki,
ale Rzym byt pierwszym przypadkiem, gdy
pisalem stowa do muzyki Andrzeja Zaryc-
kiego, wiec chcialem, aby to wyszto dobrze,
a takie przemozne checi na ogoél odbieraja
lekko$¢ piora. Na dodatek muzyka - tem-
po, akcenty - jak na moje umiejetnosci jest
w tym przypadku bardzo trudna, wigc praca
nad tekstem przypominatla prébe zbudowa-
nia algorytmu do ogélnej teorii wszystkiego.
Na szcze$cie kompozytor dal mi do$¢ czasu
i udato si¢ stowa napisa¢. Miatem niedawno
okazje wystucha¢ wykonania utworu w inter-
pretacji Grzegorza Dowgially w ramach cyklu

Zaczarowane Radio Krakéw. Podtrzymuje, ze
muzyka jest piekielnie trudna, ale wykonawca
piekielnie zdolny, wiec publiczno$¢ byta pod
wrazeniem. Mam nadzieje, ze tekst nie prze-
szkodzit w odbiorze.

Moglbym jeszcze wspomnie¢ o rozmaitych ar-
tystycznych dokonaniach, zwiazanych z pio-
senka czy tekstem, bo przez lata nazbierato
si¢ ich wiele, o najnowszych projektach, ale
lodéwka posprzatana, a i cierpliwosci czytel-
nika lepiej nie naraza¢ na zbyt wielka probe.
Moze wigc przy innej okazji? Moja zona czesto
robi $wietne desery.

Ewa Cichocka

CZtOWIEKU, NIE tAM SIE

zlachetne zdrowie, nikt si¢ nie dowie,

jako smakujesz, az si¢ zepsujesz... Ilez

to razy powtarzamy ten fragment frasz-
ki w ciagu swojego zycia i nadal robimy to
samo. To znaczy nie doceniamy zdrowia az
do jego utraty! Otéz zdarzylo si¢ — ztamatam
noge. To nie jest choroba, to raczej usterka
mechaniczna. Ale, jak si¢ okazalo — potwor-
nie ograniczajgca (na szcze¢écie chwilowo)
dotychczasowe zycie. A ze wiode zycie artystki
estradowej, to utrudnia mi to moja zawodowa
aktywnos¢. ,,O! A co to si¢ stalo?” pytaja zatro-
skanymi glosami napotykani znajomi. Juz,
juz otwierasz usta, by po raz kolejny przezy¢
swa tragedie — ale nagle styszysz: ,Stara, to to
jeszcze nic, ja to dopiero miatem wypadek!!!”.
I tu pada opowies$¢ o ztamanym obojczyku,

rece czy nodze, mrozace krew w zytach histo-
rie ukazuja si¢ twoim oczom i nagle uswiada-
miasz sobie, ze wszyscy twoi znajomi przezyli
straszne zlamania, byli zagipsowani, zasru-
bowani, ledwo co uszli z Zyciem... A ty ze

swoja historig jestes zaledwie malutki ,,pikus’,
odchodzisz, kustykajac sobie cichutko.

Chociaz z drugiej strony ta §wiadomos¢, ze
inni majg gorzej — tez moze by¢ podnoszaca
na duchu! Kiedy wypisywano mnie ze szpita-
la, padlo pytanie: ,,Zwolnienie?”. ,Nie, dzie-
kuje¢”, odpowiedzialam. Pan doktor stwier-
dzit: ,No, glos nieztamany, mozna $piewac”
Skoro mozna, to $piewam. Na szczg$cie moi
przyjaciele z Czerwonego Tulipana sg tego

samego zdania i zaakceptowali mnie w wersji
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»Na wozku”, i woza mnie ze soba na koncerty!
Konsekwencje tego zaakceptowania sa dla Nich
dosy¢ ucigzliwe, bowiem nie doé¢, Ze musza
mnie dostarczy¢ na scene, to jeszcze nosza
moje walizki, dbaja o mnie, otaczaja szczegolng
troska ,,inwalidke”. Na szczescie na scenie ra-
dze sobie o wlasnych sitach! Wystep artystki ze
zlamang noga okazuje sie dla niektorych lek-
ko szokujacy. Jeden z organizatoréw koncertu
w naszym rodzinnym mie$cie zadzwonit nawet
do naszego lidera z pytaniem, jak bedzie wy-
gladal wystep i czy jest w ogole mozliwy, skoro
zlamatam noge. Zostat uspokojony i poinfor-
mowany, Ze ztamana noga nie ma wptywu na
przekaz i jako$¢ wystepu, zadumat si¢ i dopiero
po dluzszej chwili uznat, ze to mozliwe. Przy-
goda z moja noga spowodowata pewna reflek-
sje dotyczaca znaczenia, jakie przypisujemy
sprawnemu cialu. Nasza fizyczno$¢ - z jednej
strony twierdzimy, Ze nie jest az tak wazna,
z drugiej za$ kto$ z widoczng niesprawnoscia
jest dla nas w pewnym sensie ,wybrakowany”,

niedoskonaly. Chcemy, zeby artysta na sceng
wkraczal pewnym krokiem, a nawet wbie-
gal! Nie chcemy widzie¢ Zadnej skazy — moze
przeszkadza nam si¢ to z nim utozsamic, za-
akceptowac i pokochaé? Czy to by znaczylo, ze
jesli jeste$ chory, czlowieku, to siedz w domu
i nie zawracaj nam sobg gtowy?!

Nie, nie po stokro¢ nie! Swiat nie jest tylko dla
pieknych i zdrowych, na szczeécie tych innych
nikt juz nie zrzuca ze skaly! Poki co zatem
wjezdzam dumnie na scene na swoim wo-
zeczku, wymachujac dumnie swoja polamang
nozka, i biore publicznos¢ ,,na litos¢”. Patrze
na $wiat z zupelnie innej perspektywy, jestem
zalezna od moich przyjaciol, ktérzy i w tej sy-
tuacji spisuja si¢ na medal - dzwonia, dbaja,
woz3, ofiaruja swoj czas, mobilizuja, dodaja
ducha. Jestem szczesliwa, majac ich przy sobie.

Ale i tak mimo wszystko wznosze¢ hasto:
»Nie lam sie, czlowieku”...

Martyna Ciecierega

HERBERT PIOSENKA O(D)KRYTY NA NOWO

oniec sierpnia. Przeszukuj¢ potki
KIZ ksigzkami i ptytami, szukajac inspi-
acji na nowy rok szkolny. Chece poda¢

moim uczniom literature w intrygujacy spo-
s6b. Kilka wierszy opatrzytam juz swojg muzy-
ka i czekaja — az zapakuje je do pokrowca na
gitare i razem z instrumentem zabiore na lek-
cje. Szukam jednak czegos wigcej i znajduje

w domowych zbiorach ptyte pt. Herbert wyda-
ng réwne dziesie¢ lat temu.

Do tej pory stuchalismy na jezyku polskim pio-
senek do wierszy Zbigniewa Herberta w wy-
konaniu Przemystawa Gintrowskiego, co jest
niemal oczywiste i co wypada uczynié. Piose-
nek powaznych, zaangazowanych politycznie,
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raczej ascetycznych w formie, dzieki czemu nie
umykaly nam zadne wazne treéci. W koncu
piosenek uderzajacych w odbiorce prawda
i emocjami wykonawcy. Myslatam, ze to juz
sie nie zmieni - ze Herberta w piosence bede
pokazywa¢ uczniom wilasnie takiego. W tym
roku zabiore jednak do pracy wyzej wspo-
mniang plyte. Karim Matuszewicz — pomy-
stodawca tegoz projektu muzycznego i autor
muzyki do wszystkich utworéw - méwi o nim
w taki sposob: Gdy czytatem teksty Herberta,
kompozycje same uktadaly mi si¢ w glowie,
jedna za drugg. Ta muzyka nie przypomina
poezji Spiewanej w tradycyjnej formie. Nie
chee, by ludzie, stuchajgc poezji, nawet trud-
nej i powaznej, cierpieli. Staratem si¢ dodac jej
lekkosci, nowego wymiaru, dlatego ta plyta jest
eklektyczna - tgczy elektronike, jazz, stary funk,
klasyke [...].

Opis mnie zaintrygowal, zwlaszcza ze ciagle
szukam $rodkow, aby dotrzec z poezja do mlo-
dych ludzi. Lekkos¢, nowy wymiar, eklektyzm
- zdawaloby sig, Ze tego wlasnie potrzebuje.
Obawialam si¢ na poczatku, jaki bedzie efekt
przekladu intersemiotycznego wierszy Herber-
ta na piosenki — teksty te wymagaja przeciez

uwaznego, wielokrotnego czytania i duzego
skupienia. Ich budowa réwniez nie jest typowa
dla utworu muzycznego. Odpowiedz uzyska-
fam niemal od razu - po prostu nie wszyst-
kie wiersze zostaly na tej plycie za$piewane.
Czg$¢ byta mowiona, ale w towarzystwie gitar,
fortepianu, wiolonczeli, kontrabasu, perkusji,
skrzypiec, trabki, fletu, oboju, klarnetu, fagotu,
waltorni, liry korbowej oraz chérkéw. Niektore
wiersze udalo si¢ przetozy¢ w catosci, niektd-
re wymagaly zmian - skrécenia, powtorzenia,
przestawienia, czasem tez przeksztalcenia ty-
tulu. Duza niespodzianka czekala w ostatnim
utworze — w stynnym Przestaniu Pana Cogi-
to. Pojawily si¢ bowiem fragmenty rapowane
i stowa wiersza przettumaczone na inne jezyki.

Utworéw w wykonaniu - bo o tym jeszcze
nie wspomnialam - Jana Nowickiego, Munka
Staszczyka, Adama Nowaka, Gaby Kulki, Ma-
cieja Stuhra, Wojciecha Waglewskiego, Seba-
stiana Karpiela-Bulecki, Sylwii Wisniewskiej
oraz Rafala Mohra wystuchatam od poczatku
do konica, »jednym tchem”, §ledzac jedno-
cze$nie teksty. Postanowilam, ze wlasnie tak
bedzie wygladato spotkanie moich uczniéw
z Herbertem w tym roku szkolnym.

Ewa Domagata

KLUB POD JASZCZURAMI. ACH, CO TO BYt ZA KLUB!

dobie bez Internetu, bez komorek,
gdy nie wszyscy mogli sobie ,,zala-
twi¢” telefon stacjonarny... W nor-

malnym trybie czekalo si¢ ponad dwadziescia
lat, a potem trzeba bylo podania pisa¢ od
nowa, bowiem poprzednie gdzie$ ginely...
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Owszem, w akademikach byly automaty tele-
foniczne (zazwyczaj w poblizu recepcji), lecz
co z tego, jezeli nie bylo do kogo zadzwoni¢?!
Automaty w latach 70. byly jednostronne -
to znaczy zadzwoni¢ z nich mozna bylo, ale
zadzwoni¢ do nich si¢ nie dato. Taka opcja
nie istniala, nawet w wyobrazni! Pamietam,
jak bedac kiedy$ bedac za granica (na pewno
nie takg zaprzyjazniong), przechodzitam koto
jakiej$ budki telefonicznej — i nagle co$ tam
w $rodku zadzwonilo! Glosno bardzo! Prze-
razitam si¢ okropnie, nie wiedziatam, czy to
jaki$ alarm na mnie (moze nie wolno tak bli-
sko przechodzi¢), czy tez co$ si¢ tam popsulo
i musze ucieka¢, zeby nie byto na mnie... Ze
odebra¢ mozna bylo potaczenie, do glowy mi
nie przyszlo...

Mo6j maz, jeszcze jako student, umawial si¢
z kim$ na spotkanie, bardzo si¢ $pieszac, i juz
w biegu rzucil: ,,Zadzwon do mnie po prostu!”
- »Ale ty przeciez nie masz telefonu?!” - ,To
zadzwon do budki!” - i polecial, nie zdajac so-
bie sprawy z tego, co méwi, bo myslami juz byt
przy swojej elektronice. Ta rozmowa stala si¢
wérdd jego kolegow anegdota, wywolujacg ra-
dosny rechot. Jakimz to cudem budka mogtaby
stuzy¢ do obustronnego kontaktu?!

Z braku telefonéw ludzie czgéciej odwiedzali
sie w domach; mieszkajacy na osiedlach uma-
wiali si¢ raczej na miescie, ale w Krakowie,
gdy potrzebny byl kontakt nagly — biegto sie
do Jaszczuréw! W klubie od rana przesiady-
wali stali bywalcy. Rotacyjnie, bo w zasadzie
kazdy, kto byt wiecej niz raz i wiedzial, kto to
jest i gdzie siedzi Andrzej ,Wuj” Potok, mdgt
si¢ nazwac statym. Spotykali si¢ muzycy, poeci,
aktorzy studenccy i rezyserzy z ,teatrem swoim
ogromnym’, wizjonerzy, alkoholicy oraz zwy-
czajni studenci. No, ci to raczej po zajeciach,
chociaz czasami klub tak do siebie przyzywal,
ze...

Przy jaszczurowych stolikach powstawaly te-
atry, sztuki, wiersze, piosenki i przyjaznie. Nie-

ktore procentuja do teraz. A wieczorami stawa-
fa si¢ sztuka. Ja najbardziej pamigtam wtorki
jazzowe. Tyle Ze potem nie bylo jak si¢ dostacé
do domu - straszna kolejka stata na Malym
Rynku, gdzie byt postdj takséwek. Wlasciwie
teoretyczny, poniewaz w nocy podjezdzaty te
takséwki bardzo, bardzo rzadko. W tej kolejce
zostalam po raz pierwszy okradziona. Miatam
taki $liczny portfelik z zottego ,,misia’, ktory
nositam w koszyku, bo tak byto modnie. Sa-
dzitam, iz nikt si¢ nie domygli, ze tam trzymam
pieniadze. Niestety, kto$ bystry sie domyslil...
Szkoda, pieniedzy nie miatam duzo, ale ta zolta
sakiewka...! Nie do zastgpienia! Przywioztam
ja sobie skad$ tam i wszyscy si¢ zachwycali...
Od czasu tego straszliwego wydarzenia koszy-
ka juz nie nositam. Chociaz modne jeszcze

byty!

Coz, jeszcze wezedniej nastata moda, whasci-
wie to juz byt zwyczaj, ze wszystkie dziewczyny
w Krakowie ubieraly si¢ na czarno. Napraw-
de wszystkie. Pamietam, jak jurorzy ktérego$
ze SFP blagali uczestniczki, zeby chociaz raz,
chociaz troszeczke si¢ podbarwily... Zdaje sie,
ze jak grochem o $ciane to bylo. A jak poje-
chata taka krakowianka do Warszawy... Zdzi-
wienie wielkie wywolywala i natychmiastowe
rozpoznanie, potwierdzone prychnieciem. Ze
Krakow to nie stolica... A potem nagle ta cala
moda przeszla.

Bywaly w Jaszczurach takze koncerty i takie
male ,,gieldy piosenki”. Jeszcze dtuuugo przed
tym, jak prowadzil je Zbyszek Ksigzek. Na ta-
kiej wlasnie gietdzie wystgpitam z piosenkami
kolegi mojego meza — i poszto dalej. Statam si¢
tak zwang artystka (studencka!). Dziwiliémy
sie troche, dlaczego jurorom nie podobala sie,
wedlug nas najlepsza, trzecia piosenka. Teraz
juz moge si¢ domyslad, ze moze przez tekst.
Jezeli na SFP cenzura doczepita si¢ do stow:
powiedz o zwyklej czlowieczej doli, o jego tru-
dzie, walce i pracy; czym sig¢ raduje a co go boli,
co chciatby, zeby bylo inaczej... (tekst i muzyka
Krzysztof Witek). Te same stowa mialy réwniez
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cigzka cenzurowg przeprawe w Opolu. A tekst
»trzeci” mial taki refren: Hej ho, bierz na ple-
cy kamiert i dzwigaj go (tekst i muz. Krzysztof
Witek), lecz bylta to piosenka o Murzynach
amerykanskich, wiec o co halo? Krzysztofa
Witka i jego rodzine chetnie bym teraz spo-
tkata - niestety, nikogo z nich nie znalazlam
na FB.

Zapomniatabym dodac¢, ze do klubu nalezato
mie¢ wejsciowke. Chyba rownoznaczna byla
z legitymacja studencka, ale tego nie jestem
pewna, bo takiej legitymacji nigdy nie posia-
datam. Chociaz nie, sktamatabym! Mam do
dzi$ miedzynarodows legitymacj¢ studenc-
ka Akademii Medycznej, wydang specjal-
nie z okazji wyjazdu Teatru TAM do Belgii.
TAM - Teatr Akademii Medycznej! Rézne
dziwne rzeczy mozna bylo wtedy zatatwic...
A wejsciowke dostatam jako zastuzona dla
wruchu”...

Ja po kilku latach, jako dumna matka dwoj-
ga juz maloletnich dzieci, nie mogtam bywa¢
w Jaszczurach tak czesto, jak bym chciala...

Prébowatam przynajmniej jaméw wtorkowych
nie opuszczad, cho¢ nie zawsze bylo to mozli-
we... Pamietam te thumy klebiace si¢ pod oby-
dwoma jaszczurowymi wejéciami... i bram-
karzy wciagajacych do srodka pojedynczych
szczg$ciarzy, wedlug wlasnego uznania. ..

I tak w klubie najwazniejsza osobg byla Sta-
sia. Najwazniejsza Kelnerka. Stasi¢ wszyscy
kochali i wszyscy chcieli by¢ z nig ,,na ty”. Ale
to Stasia sama wybierala osoby do nobilita-
¢ji. Muszg si¢ z duma przyznaé, ze do mnie
powiedziala ,,ty” dosy¢ wezeénie... Mam wra-
zenie, ze w tych pradawnych czasach byly kto-
poty z piwem i byliémy zmuszeni pija¢ wod-
ke z colg, z réznym skutkiem. To juz wtedy
byta cola?! Widocznie tak, bo nie pamigtam
innego napoju do rozcieficzania. Kietbasa
na goraco rowniez bywata. Bardzo dobra,
naprawde!

A Stasie spotkalam niedawno, jakies... Jezu...
dwadzie$cia lat temu?! I stwierdzam, ze nic
si¢ nie zmienita. Smutniejsza tylko byla, jak
i zreszta my wszyscy...

Arkadiusz Frania

O TEKSTACH PIOSENEK SHATYQS (MAtGORZATY KUS)
Z PEYTY FENIX

zien 29 marca 2019 roku przyniost pre-
D miere plyty ShatyQS Fenix (wydawca
Lou & Rocked Boys). Pod tym tajem-
niczym pseudonimem ukrywa sie, a wlasciwie

za jego pomocy odkrywa swojg prawdziwa
mentalno-astralng tozsamo$¢ Malgorzata
Kus$ (urodzona w 1982 roku). Ta wokalistka,
autorka tekstow i kompozytorka juz wezeéniej
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zaznaczyla swoja obecno$¢ w mass mediach,
bowiem w 2001 roku wygrala final progra-
mu telewizyjnego TVP2 Szansa na sukces
(za wykonanie piosenki Jaka rdéza, taki cierri
Edyty Geppert), uczestniczyla w talent show
The Voice of Poland (TVP2), a w 2013 roku
zostala laureatka szdstej. edycji innego talent
show — Must be the Music. Tylko muzyka (Pol-
sat). W tymze 2013 roku opublikowata EP-ke
The Colors I Know, a dwa lata pézniej album
Mr. ManKind (2015). Potem nastapil przelom
duchowy artystki. Jak czytamy w biogramie
zamieszczonym na jej oficjalnej stronie inter-
netowej: W 2015 r., odchodzgc tymczasowo od
sceny, rozpoczeta budowe wlasnej samowystar-
czalnej oazy oraz miejsca dziatan twoérczych
Harmonia w Kamiericu Zgbkowickim, gdzie
metodg gospodarczg, wspotpracujgc z lokalny-
mi dziataczami, rozbudowuje przestrzeit w celu
udostepnienia jej lokalnej spotecznosci [...].
Wraz z rozbudowg wlasnej naturalnej prze-
strzeni rozpoczela takze prace nad swiadomo-
Scig dzwigku i jego wplywu na organizm i umyst
ludzki, co stalo sig inspiracjg do napisania plyty
Fenix i powrotu na sceng muzyczng w 2019 r.
z catkiem nowg energiq'.

W niniejszym szkicu przedmiotem moich
odczytan i asocjacji bedg teksty utworow
ShatyQS ze wspomnianej plyty, ktore cytuje
wedlug wersji zamieszczonych w ksiazeczce
dotaczonej do Fenixa. Nieprzypadkowa jest
zapewne liczba piosenek — dziesieé; przeciez,
wedlug Stownika symboli, dziesie¢ oznacza:
nieskonczono$¢; doskonalosé; poczatek; bo-
sko$¢; przysztosé; wolg, sile, energie; pewnosé
siebie’. Wiasciwie wszystkie powyzsze warto$ci
odkryjemy w propozycjach stownych Matgo-
rzaty Kus.

Autorka mimo udziatu w popularnych wido-

! https://www.shatags.com/bio [dostep 11.07.2019].
2 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 82.
*  Konfucjusz, Dialogi, Warszawa 2008, s. 51.

wiskach muzycznych, a moze wlasnie dzigki
uczestnictwu w machinie biznesu, dzi$ odrzu-
ca komercje (Nie oceniaj mnie po zawartosci
portfela — Labirynt) i ruch mainstreamowy,
co zostalo zaakcentowane w otwierajacym
album utworze-oskarzeniu Muzyka biznesem.
Powinno zatem nastapi¢ odrodzenie piosenki:
Dzwigk prawdziwych stéw jest lekki,/ otwiera
naszej energii strumieri (Muzyka biznesem).

Zdajemy sie zy¢ w §wiecie-demonie, deprawu-
jacym, zabijajacym wiezi miedzyludzkie i ogra-
niczajacym nas niczym ,,labirynt bez wyjscia’,
»twardy mur” (Labirynt). Kazdy dzien przynosi
cierpienie, bol i stracone ztudzenia. Stajemy sie
ofiarami wlasnych mysli i strwozonego, a nie-
kiedy leniwego i skorego do ustepstw serca:
Jestem motylem, ktéry nie chciat transformacji
[...]1/1...] prawie zgubitam droge./ Z podcigtym
skrzydtem nauczylam sig szybowac (Motyl).

Sita przemiany tkwi jednak w uswiadomie-
niu sobie jej koniecznosci: Przyszedt czas na
wiedze, przypomnienie prawd./ Przywrocenie
czlowieczeristwa w nas (Przywrécenie). Wiele
wysitku kosztuje taka nauka, przeistoczenie:
Zrzucasz z siebie fatszywy byt, by odkry¢, kim
jestes./ Warstwa po warstwie oczyszczasz sie,
uwalniasz przestrzei (Fenix), ale musimy pod-
ja¢ wewnetrzny trud, by méc trwac zgodnie ze
swoim losem: Uczysz tego, co mi przeznaczo-
ne/ i to, Ze Swiat jest lustrem tego, co jest w nas
(List). Juz Konfucjusz twierdzit bowiem: Dzia-
tanie ma pierwszetistwo przed stowami®.

Zawsze trzeba pamietad, ze to od woli Homo
sapiens zalezy powodzenie wyjscia z ciemnos$ci
w strefe Swiatla: A przeciez jestes tym, co wybie-
rasz./ Stajesz si¢ doktadnie tym, kim chcesz by¢
(Nasza rzeczywistos¢). Oswobodzenie taczy¢ sie
bedzie nieraz z catkowitym pozbyciem siebie
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dawnego, stad do$wiadczenie straty, miraz
gubienia pozornego bogactwa: Czasem trzeba
straci¢ wszystko./ Czasem trzeba zejs¢ bardzo
nisko, by zaczgé zyé (Labirynt).

Wyraznie eschatologiczne nacechowanie po-
siadaja juz same tytuly: Motyl, Fenix, Przy-
wrécenie to sygnaly (dokonanej) metamorfozy
artystki, ktéra zdobywa si¢ na ekshibicjonizm
duszy, prezentujac nowa, prawdziwa twarz,
pozbawiona wizerunku, image’u, makijazu,
maski, pozy, udawania. Wokalistka zauwaza:
Utwory powstajg wedlug emocji, zmian i proce-
sow, jakie przechodze, a te majg wiele brzmien
i nigdy nie wiadomo gdzie ci¢ zaprowadzg®*.
Tu nie ma miejsca na ,ego’, przemowi¢ musi
»j@, istota §wiadoma, czysta, jasna, niemal
$wietlista i przezroczysta: Ujarzmienie Ego, by
zaistniato Ja./ Przywolanie pierwotnego obrazu
w nas (Przywrécenie); Toczytam walke z Ego,
myslatam, ze wygasne (Motyl). ,Ego” to zatem
»hie-ja” dotychczasowe, spod ktérego wplywu
trzeba si¢ wyzwoli¢ jak spod uroku, chociaz
aby tak sig stato, nalezy poznac i zrozumie¢
wlasnie to stare jestestwo, zgodnie z Konfu-
cjaniskim przekazem: Badanie starego i odkry-
wanie nowego - oto rola nauczyciela®. Malgo-
rzata Ku$ wyznaje w biogramie: Kiedy pisze,
skupiam si¢ wlasnie [...] na cztowieku - bez
wzgledu na jego powierzchownos¢, pochodze-
nie, kolor skory czy wyznanie, na zrozumieniu
konfliktu pomiedzy ,,Ja” a ,,Ego™.

Tytulowy feniks uzupelnia symbolike nume-
rologicznag; Stownik symboli podaje: Jak feniks
z popiotow odradza sig¢ — po pozornym catko-
witym zniszczeniu, po bankructwie, po ruinie
dzwiga si¢ na nowo’. Z kolei motyl niesie
semantyke nie§miertelnosci, duszy i psyche,
przeobrazenia poczwarki w posta¢ dorosta

https://www.shataqs.com/bio [dostgp 11.07.2019].
Konfucjusz, dz. cyt., s. 49.

Zrodto: https://www.shatags.com/bio [dostep 11.07.2019].
W. Kopalinski, dz. cyt., s. 91.

Zrodto: https://www.shatags.com/audio [dostep 11.07.2019].
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(imago). ShataQS, rekomendujac plyte, takze
koncentruje si¢ na procesie przemiany czy tez
przeistoczenia: Fenix to szereg zdarze, ktore
raz po raz szarpaly mym sercem, nie pozwala-
jgc mi tym samym tkwié w jednym miejscu. To
potezny proces niosgcy ze sobg ogromne zmiany.
Nie wiem, czy jest to odrodzenie, ale wiem, ze
jest to mocne oczyszczenie. Dzielg sig wigec tym,
co umiatam zapisac... QS°.

Artystka ofiarowuje nam spis prawd, ktdre
pomoga odnalez¢ ,,ja’, przede wszystkim za$
zblizy¢ sie do rdzenia czlowieczenstwa, do
czlowieka w ,,ja”, nieraz bardzo gleboko ukry-
tego w podswiadomosci: Wstan rano i bgdz.
BgdZz dobrym czlowiekiem./ Posprzgtaj swoj
dom, zaczynajgc od siebie (Bohater). Poszcze-
golne utwory tworza pamietnik duszy, ktory
mozemy traktowaé w kategoriach vademecum
— autorka, zgodnie z etymologia tego stowa,
adresuje do kazdego z nas zaproszenie: ,,p6jdz
ze mng’, bo na konicu tej drogi czeka cie har-
monia i czystos¢.

Oswobodzenie ze zmurszalej psychiki na-
stepuje poprzez wejrzenie w siebie, proste
gesty podania dtoni, czule spojrzenie: Wiel-
ka mgdros¢ ptynie w naszych zytach./ Czu-
jemy wiecej, niz zrozumie( si¢ da./ Prawde
odkrywamy poprzez mitos¢ (Muzyka biz-
nesem). Mito$¢ i prawda, milos$¢ do siebie
i blizniego oraz prawda o sobie i bliznim,
ale takze, jak $§piewa wokalistka: W kazdym
cztowieku iskra boskosci,/ idgc za nig, kazdy
przebudza si¢ (Nasza rzeczywistos¢). Intu-
icja nigdy nie zaprowadzi nas na manowce,
cho¢by poczatkowo wydawato sie, ze zbo-
czylismy z gléwnego szlaku, tym bardziej,
ze odnalezienie istoty ,,ja’ to wyrzeczenie
i poswiecenie.
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W efekcie metamorfozy rodzi sie niezalezny
byt, niepodlegla istota wrazliwa na innych,
wspolczujaca i wspdlodczuwajaca z nimi,
ktora moze wykrzyczeé: Jestem straznikiem
swojej wolnosci./ Swiadoma wlasnej wartosci./
Motylem swiatta w sobie jestem (Motyl). Kie-
dy przeczytamy: Zamknij oczy i wstuchaj sig
w dzwigk (Swiatto), przywotamy kolejng forme
artystyczno-duchowej aktywnosci ShatyQS -
warsztaty, ktérych podstawa jest skupienie na
ciele. To polaczenie technik tai-chi i tao jogi
jawi si¢ jako efekt zauroczenia Matgorzaty
Kus$ kulturg Wschodu oraz owoc jej podrdzy
do Azji i Nowego Jorku: Moja fascynacja pra-
cg z wlasnym ciatem rozpoczela sig w latach
szkoly Sredniej. Od dziecka interesowatam sig
kulturg Wschodu. Jako nastolatka bratam lekcje
Taichi, a kiedy wyjechatam do Azji, korzystatam
z tamtejszej filozofii. Do szkoly TaoJogi zapisa-
tam sig, mieszkajgc w Nowym Yorku. Po wielu
latach doswiadczania réznych metod otwierania
Swiadomosci ciata, tgczge ¢wiczenia z pasjg do
spiewu, udato mi si¢ stworzyc wlasny autorski
program ¢wiczen rozwijajgcych fgcznosé pomie-
dzy myslg a ciatem, ciatem a dzwigkiem’.

Ilez sity tkwi w passusie: Wypuszczam cig, Fe-
niksie, na wolnos¢ - pto#, spalaj sie! Wypusz-
czam cig Feniksie na wolnos¢, bys z popiotu
znéw narodzit si¢ (Fenix). Do mantryczno$ci
realizowanej w refrenach nawigzuje artystka
w wypowiedzi: Cala czgs¢ wokalno-liryczna jest
pierwszym krokiem, ktory skierowalam w strong
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moich stowiariskich korzeni. To bardzo wyjgt-
kowy czas odkrywania Zrédet wlasnego istnie-
nia, odkrywania bardziej naturalnych dla mnie
brzmien wlasnego glosu. Kazdy utwor bacznie
analizowatam pod kgtem wibracji brzmienia
stowa. Wazne jest dla mnie, by tresci powta-
rzane wielokrotnie jak refreny byly tresciami
budujgcymi, mantrami skupiajgcymi stucha-
cza w kierunku budowania tego, czego chcemy,
a nie walki przeciwko temu, co nam nie stuzy".

Powtarzanie odpowiednio dobranych dzwig-
kéw (wyrazow, sylab) prowadzi do oczyszcze-
nia duchowego, wyzwolenia energii. Z tego tez
powodu plyta zostata nagrana w przyjaznej dla
odbiorcy czestotliwosci stroju instrumentdw
432 Hz. Stylistyka ptyty osadzona jest w nur-
tach etno, folk, dzieki czemu zyskuje dodat-
kowy wymiar estetyczno-etyczny dla wulka-
nicznej wypowiedzi Malgorzaty Kus. Podajmy
réwniez, ze ShataQS jest, wraz z Mackiem
Czemplikiem (gitara), autorka muzyki Fenixa,
a trzon zespolu procz tych dwojga artystow
tworza Eddy (instrumenty perkusyjne) i Bartek
Chojnacki (kontrabas).

Kazdy tekst z plyty jest emanacja osobowosci
ShatyQS. Obrazy i sytuacje zaklete w tekstach
stanowia dowdd, zZe budowane byly przez au-
torke od wewnatrz stowa, w jazni, w jadrze
emocji. Wstuchajmy sie w te piosenki jak
w przypowiesci o wedrdwcee ,,ja”. I niech kazdy
z nas odpowie: czy juz jest soba?

https://www.kiwiportal.pl/wydarzenia/534100/koncert-shata-qs-premiera-plyty-fenix-wroclaw-dsl02 [dostep 11.07.2019].

https://www.shatags.com/audio [dostep 11.07.2019].
https://www.shatags.com/bio [dostep 11.07.2019].
https://www.shatags.com/warsztaty [dostep 11.07.2019].

?  https://www.shataqs.com/warsztaty [dostep 11.07.2019].

10 https://www.kiwiportal.pl/wydarzenia/534100/koncert-shata-gs-premiera-plyty-fenix-wroclaw-dsl02 [dostep 11.07.2019].
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Grzegorz Grunwald

INTERFEJS

4

darza sie, ze w efekcie powszechnego

stosowania stowo zapozyczone z obce-

go jezyka staje si¢ z czasem bardziej
swojskie niz obce. Uzywane jest masowo, jego
znaczenie rozumieja — w mniejszym lub wiek-
szym stopniu — wszyscy, etymologia tajemnica
nie jest — kto troche bardziej wnikliwy, ten jej
$wiadomo$¢ nabedzie bez trudu. W takiej wia-
$nie kondycji jest pochodzace ze $wiata infor-
matyki i najbardziej popularnego jezyka glo-
bu okreslenie interfejs, ktore (jakzeby inaczej)
»dochrapalo si¢” zartobliwego tlumaczenia na
jezyk polski - ,,miedzymordzie”. Lagodzac nie-
co dobitnoé¢ tego przekiadu, zapytajmy: co to
takiego ,,migdzytwarz”?

Pozwole sobie przytoczy¢ fragment definicji,
ktora stuzy Wikipedia - ten z punktu widzenia
moich rozwazan najistotniejszy: [...] Idgc da-
lej, monitor jako cale urzgdzenie to takze inter-
fejs, bo posiada swéj wlasny interfejs w postaci
ekranu, ktéry polgczony jest bezprzewodowo
z patrzgcym na niego uzytkownikiem posia-
dajgcym interfejs w postaci narzgdu wzroku.
Zatem w akcie patrzenia w ekran monitora
spotykaja sie co najmniej trzy interfejsy (bo
mozna — a za chwile wykaze, ze trzeba - za-
kladag¢, ze definicja nie rozbiera owego aktu
skrupulatnie na czynniki pierwsze). Ot6z
uzytkownik - poza wspomnianym inter-
fejsem w postaci narzadu wzroku - posiada
takze szereg innych interfejséw umiejscowio-
nych niejako miedzy jego (uzytkownika) naj-
glebszym wnetrzem a ponownie wspomnia-

nym narzagdem wzroku. To one wlasnie kaza
uzytkownikowi niektére z tre$ci widocznych
na ekranie pomija¢, inne zas obdarza¢ uwaga,
przetwarza¢, komentowacé czy redefiniowad.
Ow szereg posrednich interfejsow jest zesta-
wem, o ktérym mozna powiedziec tyle, Ze jego
sklad oraz sposéb oddziatywania jego elemen-
tow wzgledem siebie s3 stale zmienne. Ten sam
(cho¢ to nieco dyskusyjne okreslenie w tym
kontekscie) uzytkownik w 2019 roku bedzie
Z pewnosciag wyposazony w inny zestaw ,,po-
$rednich” interfejsow niz to miato miejsce trzy
lata wezesniej, zapewne réznice znalezlibysmy
tez miedzy marcem a wrze$niem tego samego
roku, czy wrecz w ramach jednego tygodnia,
gdybysmy tylko dysponowali stosownymi
urzagdzeniami pomiarowymi.

Ale to nie jedyny wymiar ich dynamiki. Ni-
kogo chyba nie zaskoczg, twierdzac, ze kaz-
dy uzytkownik w jakiej§ mierze manipuluje
swoim zestawem posrednich interfejsow (za-
pewne z poziomu jakiegos ,,glebszego” inter-
fejsu) w zaleznosci od stale zmieniajacych si¢
okolicznosci. Najciekawsze z nich to - jak sie
wydaje - te, w ktérych spotyka si¢ dwdch lub
wiecej uzytkownikow (a kazdy z wewnetrz-
nym lanicuchem interfejséw o niepoliczalnej
liczbie ogniw). Mamy wéwczas do czynienia
z ogromngy ilo$cia zderzajacych sie ze soba
komunikatow, ktore bezustannie sg odczyty-
wane, przetwarzane, zapisywane i katalogo-
wane przez wszystkich uczestnikow spotka-
nia, ktdrzy w czasie rzeczywistym generuja
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riposty, zmieniajg watki, mimike, zabarwienie
emocjonalne, tembr glosu, zwalniaja, przyspie-
szaja, konfrontuja, daza do zgody etc. Wszystko
to na wielu poziomach jednocze$nie, w utam-
kach sekund. Kazdy z uczestnikéw spotkania
jest w nim zarazem - nawiazujac do przyto-
czonej definicji — okiem obserwujacym ekran
i ekranem obserwowanym przez oczy innych
uzytkownikow. I kazdy w jakiej$ mierze ma-
nipuluje zaréwno tym, co widzi jego wlasne
oko, jak i tym, jaki obraz przedstawia on sam
oczom pozostalych. Do czego zmierzam i gdzie
tu tgcznosé z piosenka?

Otdz zmierzam na scen¢ — tam, gdzie pio-
senki miejsce. Wystep bowiem to nic innego,
jak sytuacja, w ktérej wykonawca (dajmy na
to — w jednej osobie) proponuje publicznosci
spotkanie, podczas ktérego za pomocg swoich
umiejetnosci bierze na siebie funkcje ,ekra-
nu’, publiczno$¢ za$ przypadajaca jej w tym
podziale funkcje ,,uzytkownika”. Pozostajac
konsekwentnie przy nomenklaturze, jaka wy-
znaczyl tytut felietonu, mozna powiedzie¢,
ze uzytkownicy postuguja sie wtedy gtownie
interfejsami stuchu i wzroku, aczkolwiek -
jezeli juz odwotalem si¢ do zmyslow - takze
rozumianego niefizycznie smaku. Tu pozwolg
sobie na krotka dygresje, poniewaz sifa, z jaka
si¢ nasuwa jest wprost nieodparta: bywa, ze
w trakcie wystepu uaktywnia si¢ — zazwyczaj
bez zgody uzytkownika - interfejs niesmaku
wywolujgcy najczeéciej potrzebe jak najszyb-
szego zamkniecia aplikacji, a niejednokrotnie
takze restartu calego systemu.

Wréémy jednak do wykonawcy, czyli ,ekranu”
To, co jest na nim widoczne, to wypadkowa
dzialania licznych ,,programoéw sterujacych’,
z jednej strony tych napisanych, uruchamia-
nych i obstugiwanych przez artyste, z drugiej
- tych, ktore stosujg uzytkownicy, by méc
»otwiera¢ pliki”. I tak jak przy pracy z kompu-
terem - brak niektorych programéw implikuje
niemozno$¢ odczytania jakiej$ czesci plikow.
Wydaje sig, ze owo spotkanie (wystep) jest dla
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obu stron satysfakcjonujace wtedy, gdy wyko-
nawca uzywa programow, ktore s dostepne
i dla odbiorcéw (z poziomu uzytkownika), po
to, zeby pokaza¢ im pliki (w wersji ,do odczy-
tu”) zawierajace jakis pierwiastek atrakcyjno-
$ci w sposdb, ktory sprawi, ze beda chcieli je
ogladac jeszcze bardziej. Na podstawie obser-
wacji mozna wywie$¢ uprawniony wniosek, ze
najczesciej dla odbiorcéw sposdb pokazywania
ma duzo wieksze znaczenie nizli sama zawar-
tos¢ pliku. Tu mozemy na moment spoczac,
by skonstatowac, ze pochodzacy z wiadomego
jezyka termin show-business oznacza dostow-
nie: ,,zajmowanie si¢ pokazywaniem”. Dobrne-
lismy wigc do miejsca, w ktorym okazuje sie,
ze zdobycie klucza do atrakcyjnej demonstracji
jakichs treéci (a wlaciwie dzi$ zupelnie $émia-
fo mozna powiedzie¢ ,jakichkolwiek tresci”)
i umiejetne jego uzywanie moze by¢ gtéwnym
zyciowym zajeciem, zawiera bowiem potencjal
generowania catkiem pokaznych dochodoéw.
Nihil novi sub sole - juz wieki temu jezdzity
po $wiecie trupy teatralne, cyrki (te nadal jez-
dza), klatki, w ktorych wystawiane byly na po-
kaz ,,dziwadla” czy ,,bestie”, za stosowna oplata
pobierang od gapidw rzecz jasna. Dzi$ jest inna
logistyka — funkcje klatki przejely telewizory
i ekrany komputeréw, na ktérych mozemy zo-
baczy¢, co nam sie tylko zechce, i patrzeé na to
dowolnie dlugo - mechanizm jednak pozostat
ten sam, wszyscy bowiem w pewnym stopniu
lubimy przygladac¢ si¢ temu, co jest dla nas nie-
typowe, nieznane.

Swiadomos¢ istnienia tego mechanizmu, a tak-
ze zasad, wedtug ktorych dziala, jest dla wielu
wykonawcéw fundamentem, na ktérym buduja
swoj... interfejs. Bo czyz nie tym wlasnie jest
ksztaltowanie i pielegnacja wizerunku, od cze-
go mamy juz rzesze wykwalifikowanych spe-
cjalistow? Wykalkulowane publiczne wypowie-
dzi i zachowania obliczone na przyciagniecie
(wymuszenie) uwagi? Pot biedy, jesli zacheceni
atrakcyjnym wizerunkiem wykonawcy siegamy
do jego dokonan artystycznych i okazuje sie,
ze s3 one réwnie atrakcyjne; czesto jednak do-
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znajemy wtedy rozczarowania, od ktorego bar-
dzo blisko jest do uczucia bycia oszukanym.
W $wiecie piosenki mnostwo jest przykltadow
zrecznego i udatnego konstruowania interfejsu
przez artystow i chyba najlepiej wychodza na
tym ci, ktérzy swoj byt sceniczny tworzg i kul-
tywuja jakby ,,na zimno’, nie tracac z pola wi-
dzenia granic miedzy twarzg prawdziwg a ma-
ska przywdziewana na okoliczno$¢ kontaktow
z odbiorcami. Majg §wiadomos¢ gry, ktdrej za-
sady bardzo dobrze poznali i ktorg nauczyli si¢
wygrywac. Niejako na drugim biegunie §wiata
sprawnych konstruktoréw interfejsow lokuja
sie ,gorace gtowy” (do ktérych mam wyraz-
na stabo$¢) - ci, dla ktorych granice migdzy
prawda a rola albo nie istniejg, albo bardzo
szybko sie zacieraja. To z nich najczeéciej
wywodzg sie geniusze, stad tez nieraz — obok
wielkiej sztuki - z cudowna tatwoscia tworza
bajeczne wprost interfejsy, ktdre... przerastaja
ich samych, przygniataja, by w koncu zmiaz-
dzy¢ i usmierci¢. Wraz z rozrostem wymagaja
bowiem zasilania coraz wigkszymi ilo§ciami

energii, ktorych zaden czlowiek nie jest w sta-
nie w pojedynke wygenerowac, na ,,pomniej-
szenie” za$ nie moga ,,si¢ zgodzi¢”, poniewaz
powolane zostaly wlasnie do wielkosci — para-
doks, w ktérym czlowiek tworzy ,awatara’, by
mu stuzyl, ten za$ niszczy swego tworce, osia-
gajac nieprzewidziane poczatkowo rozmiary
i generujac rownie nieprzewidziane ,koszty
utrzymania”. Jimi Hendrix, Freddie Mercury,
Janis Joplin, Michael Jackson... postaci rozpo-
znawalne przez pokazna wigkszo$¢ ludzkosci,
a przeciez niekoniecznie zawsze za sprawag
znajomosci dorobku artystycznego. Nazwisk
mozna by tu przytoczy¢ jeszcze dobrych kilka,
wszystkie za$ oprocz blysku geniuszu, wielkie-
go kunsztu, zachwycajacych piosenek i charak-
terystycznego stylu taczy¢ bedzie jeszcze inny
element biografii — nader cigzkie dziecinstwo
naznaczone poczuciem osamotnienia, zagma-
twane relacje z rodzing i jaki$ rodzaj przemoz-
nego apetytu, wrecz zachlannosci, wiecznego
glodu, ktérego niczym i nijak zaspokoi¢ nie
sposob. Ale to juz zupelnie inny temat...

Dominika Handzlik

BARD JEZYKA

ESPERANTO

rodzitam si¢ w rodzinie esperanckie-
U go barda. Od dziecka bylo to dla mnie
oczywiste, a esperanto bylo czescia
$wiata, w ktorym si¢ wychowywatam, dopiero
z czasem zaczetam sobie zdawac sprawe, ze

to naprawde niecodzienna historia. Pewnie
wiekszo$¢ czytajacych w tym momencie zada-

je sobie pytanie: ,,Esperanto? A co to takiego?
To ten jezyk naprawde istnieje? Kto$ $piewa
w tym jezyku?”. Juz $piesze z odpowiedzig: tak,
istnieje! Stworzony przez Ludwika Zamenho-
fa w 1887 roku mie¢dzynarodowy, neutralny
jezyk, niosacy idee réwnoéci i znoszenia barier
wynikajacych z braku posiadania wspélnego
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jezyka — esperanto - istnieje naprawde! Do
opanowania i zjednoczenia $wiata wcigz mu
sporo brakuje, ale ma si¢ calkiem niezle. Co
wiecej, posiada nawet swojg kulture, swoich
pisarzy, poetow, a nawet piosenkarzy i jednym
z nich jest méj Tata, znany w esperanckim
$wiecie jako Georgo Handzlik.

Jako dziecko zawsze kibicowatam mu podczas
koncertow w réznych zakatkach $wiata i prosi-
fam, zeby do programu dotaczal moje ulubione
piosenki. PéZniej, przez lata szkoly i studiow,
coraz rzadziej miatam okazje towarzyszy¢ mu
w esperanckim $wiecie, w ktérym on caly czas
byl aktywny. W miedzyczasie sama skonczytam
szkole muzyczna, zaczetam $piewac poezje,
tyle ze po polsku, a teraz zblizam si¢ do konca
studiéw na Wydziale Aktorskim krakowskiej
Akademii Sztuk Teatralnych.

W tym roku postanowilismy w koncu wcieli¢
w zycie jedno z naszych marzen, polaczyc¢ sity
i wystapi¢ razem. Poczatkiem sierpnia zagra-
my wspolny koncert esperanckich piosenek
podczas Swiatowego Kongresu Esperantystow
w Lizbonie.

1 JERZYM HANDZLIKIEM ROZMAWIA DOMINIKA HANDZLIK

Pamietasz swoja pierwsza piosenke po espe-
rancku?

Hundo estas bona besto, La dimanco estas fes-
to... — wegierska dziecieca piosenka z podrecz-
nika esperanta profesora Szerdahelyiego.

Jak to wszystko sie zaczelo, jak pojawilo sie
w twoim Zyciu esperanto?

Kotko esperanckie w IV LO w Bielsku-Bialej.
Cudowna idea zbratania ludzi dzieki wspdlne-
mu jezykowi, tatwemu, bez wyjatkéw, i wspa-
niala nauczycielka Irena Horodecka. Co roku
w wakacje jezdzita na Swiatowe Kongresy
Esperantystow, co roku do innego panstwa,
a we wrzeé$niu opowiadala o fascynujacych

spotkaniach, o ludziach z krajow, ktore trudno
nam bylo odnalez¢ w atlasie. A ona przywozita
pamiatki i zdjecia, ksiazki, gazety. To w cza-
sach socjalizmu rozpalato wyobraznie. Juz po
kilku tygodniach korespondowalem z Japon-
czykiem i Rumunka. To byto moje okno na
$wiat. To naprawde prosty jezyk, zreszta sama
wiesz o tym najlepiej, bo nigdy nie chodzita$
na kurs, a esperanta uczyla$ sie jako dziecko
na brazylijskiej sawannie.

Skad pomysl, zeby polaczy¢ to z muzyka?

W latach 70. zobaczylem bulgarska plyte
z ariami operowymi po esperancku. Nie zro-
bila na mnie duzego wrazenia. Wielki tenor
bardziej skupial sie na $piewie, a tekst byt
ledwo zrozumialy. Pomyslatem, Ze to nie fair
w taki sposob uzywac jezyka stworzonego do
zbratania ludzko$ci. Kiedy rozpoczatem nauke
w Liceum, gralem juz na akordeonie i gitarze.
Powoli, powoli zaczatem probowa¢ ttumaczy¢
polskie teksty na esperanto, w tym rowniez
piosenki. To bardzo nie podobalo si¢ mojej
nauczycielce. Zabronita mi takich zabaw do
czasu, az skoncze nauke. Na maturze zdatem
esperanto. Podobno jako drugi i zarazem ostat-
ni uczen w Polsce. Uznatem, Ze to juz ten czas,
przeczytalem kilka razy Parnasa Gvidlibro —
podrecznik esperanckiej poetyki - i zaczalem
tlumaczy¢ piosenki i pisa¢ wlasne. Zawsze
dbalem o to, by jezyk byl zrozumialy. Czesto
spotykam si¢ z tym, ze moje wykonania sta-
wiane sg za wzor dykcji esperanckiej. Parnasa
Gvidlibro przydata mi si¢ réwniez na studiach
filologicznych, kiedy profesor od poetyki na
pierwszych zajeciach zwolnit mnie, jedyne-
go faceta w grupie, z obowiazku rozumienia
metryki wiersza, a pdzniej okazalo sig, ze to
wiasnie ja rozumiatem najlepiej stopy i zestroje
akcentowe. Przytaczalem czesto schematy
wykraczajace poza polska poetyke.

Troche si¢ tego nazbieralo przez lata. W ilu
miejscach $piewales, potrafisz to jakos pod-
sumowac?
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Policzy¢ wszystkie koncerty to chyba niemoz-
liwe. Kilka setek, moze tysigc. Spiewalem na
wszystkich kontynentach z wyjatkiem Antark-
tydy i Australii, ponad 40 panstw. Zazwyczaj
$piewam na kongresach esperanckich, na
wielkich na szes$¢ tysiecy uczestnikow i takich
malenkich na kilkadziesigt os6b. Czasem sg
to kluby esperanckie w réznych miastach, sale
koncertowe, teatry, a nawet piwnice. Kiedy$
w Szwajcarii wystepowalem na urodzinach
wybitnego esperantysty, innym razem w pol-
skiej ambasadzie w Brazylii, w konsulacie
w Kaliningradzie, w Hanoi, Jekaterynburgu,
Paryzu, Pizie, Berlinie, Reykjaviku, Meksyku,
Tallinie, San Remo...

Ten festiwal?

Nie, Wtoski Kongres Esperantystéw, w Euro-
pie $piewatem w prawie wszystkich panstwach.
Esperantysci sa wszedzie, wiec wszedzie czuje
sie u siebie.

W twoim repertuarze sa nie tylko twoje au-
torskie piosenki, ale tez troche ttumaczen
z innych jezykow...

Za zgoda autoréw ttumaczylem Jacka Kacz-
marskiego, Pietrzaka czy innych. Poznalem
Jaromira Nohavice, cieszyt sie, ze jego piosenki
z czeskiego przekladam na polski i esperan-
to. Ten wielki artysta byt dumny, ze $piewam
jego piosenki dla publiczno$ci, ktora nigdy nie
zetknetaby sie z jego oryginalnymi wersjami.
Kilka piosenek Brassensa.

A Ludoviko - piosenka dla Ludwika Za-
menhofa? To piosenka, ktora zaczela chyba
zy¢ wlasnym Zyciem, bez twojej kontroli?
Pamietam, jak wiele wiele lat temu widzieli-
$my razem dokument o Bona Espero - szko-
le dla ubogich dzieci w srodku brazylijskiej
sawanny, ktora prowadzila para esperanty-
stow Na koniec filmu grupa brazylijskich
dzieci $piewala po esperancku wlasnie twoja
piosenke Ludoviko, tylko w nieco przeksztal-

conej melodii, ktora przywedrowala do nich
pewnie powtarzana z ust do ust, bo nie mialy
dostepu do Zadnego nagrania. Chwile nam
zajelo, zanim rozpoznalismy, Ze pierwowzo-
rem ich piosenki byl twoj utwor - pamietasz
to?

Pamietam rowniez to, ze kiedy prawie
dwadzieécia lat temu razem z tobg przyjecha-
lismy do Bona Espero, ty $§piewala$ ja razem
z nimi. To hold dla doktora Ludwika Zamen-
hofa, autora jezyka. Pierwszy raz z dusza na ra-
mieniu za$piewalem ja w czasie Wegierskiego
Kongresu Esperantystow w Kecskemét. Cata
sala od pierwszego refrenu $piewala ze mna.
Dzi$ to jedna z najbardziej rozpoznawalnych
piosenek w tym jezyku na $wiecie. W Interne-
cie znalazlem nawet jej arabski przekiad.

Czym rézni si¢ twoje podejscie do pisania
piosenek po polsku i po esperancku? Czy
w ogole sie rozni?

Piosenke pisze si¢, wykonuje dla konkretnej
publicznosci. Jezyk to narzedzie, ale najwaz-
niejsze jest do§wiadczenie odbiorcéw. I tak
Nasza klasa Kaczmarskiego po esperancku to
Przyjaciele z czarno-bialej fotografii, opowiada
o esperantystach, ktdrzy we wlasnych ojczy-
znach doznali problemdw, o ktorych w sytej
Europie juz nie myslimy. Wiele z naszych
tematow jest niezrozumiatych dla stuchacza
z Nepalu, Wybrzeza Koéci Stoniowej, Chi-
le, USA. A taka jest moja publicznos¢. Wiec
moje przeklady to nie tylko zamiana jezyka,
ale najczeéciej rowniez realiow. W piosence nie

.....

Jeszcze Filip, fizyk w Moskwie —
Dzis nagrody rézne zbiera,
Jezdzi, kiedy chce, do Polski,
Byl przyjety przez premiera

to nie opis szcze$cia i udanej kariery zawodo-
wej, lecz przyklad oportunizmu. Jacek Kacz-
marski podarowal moja plyte swojemu krew-
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nemu esperantyscie, przy kolejnym spotkaniu
powiedzial, ze to dobry przeklad, wujowi si¢
podobal. Wszedzie na $wiecie ludzie rozumieja
podobnie milos¢, strach, bol. Jesli cheg, zeby
stuchacze $miali si¢ ze mng, na scenie musze
odwolywac sie do wspolnych im dos$wiadczen.
Zazwyczaj jest to kultura esperancka. Wigc
trudno przekltadalna na jezyki narodowe.

Jak wyglada esperancka kultura?

Esperanto istnieje od 1887 roku. W tym czasie
esperantysci koresponduja, spotykaja sie na
miedzynarodowych spotkaniach, naukowych
kongresach i zwyktych wycieczkach, tworza
swoje zwyczaje, tradycje, kochaja sie, zakla-
daja rodziny, nie zwazajac na kraj, z ktérego
pochodza, a dla ich dzieci esperanto jest czgsto
pierwszym jezykiem. W takich warunkach wy-
tworzyla si¢ wyjatkowa kultura zainteresowa-
nia obcym innym, duza wrazliwos¢ i tolerancja
na nowe wartosci, na inne rozumienie $wiata.
Napisano i przelozono tysiace ksiazek, wier-
szy, wychodzg gazety, a ostatnio coraz wigcej
tekstéw przeniosto sie do sieci. Zartujemy, ze
Internet zostal stworzony dla esperantystow,
by mogli zmniejszy¢ koszty dystrybucji swoich
gazet do wszystkich krajow $wiata. Ksiegarnia
Swiatowego Zwiazku Esperantystéw wysyta
esperanckie ksigzki do ponad stu krajow. Dzia-
fajg piosenkarze kabaretowi, reggae, rockowi,
wykonawcy piosenki aktorskiej, kilka teatrow
- oczywiscie objazdowych.

W tym twoj teatr ,,Verda Banano”

Dziesie¢ lat temu z serbskim aktorem Sasa
Pilipovicem stworzylismy wlasny teatr, ktory
gra gléwnie moje sztuki. Zagralismy okolo
sze$¢dziesieciu spektakli w kilkunastu krajach.
Najciekawsze sg proby, bo mieszkamy tysiac ki-
lometréw od siebie. Ostatnio umoéwili$my si¢
w polowie drogi - w Wiedniu.

W jakim najdziwniejszym miejscu udalo ci
sie wystapic?

13 grudnia 1981 roku mialem gra¢ koncert
w Patacu pod Baranami na Krakowskich
Dniach Esperanta. A tu stan wojenny. Kongres
rozwigzany, koncert odwotany, ale dla malej
garstki esperantystéw, gléwnie dla Polakow,
zaspiewatem w zamknietej na klucz bibliotece.
Nie $piewatem przygotowanych piosenek, lecz
zupelnie inny zestaw, byl wérdd nich przektad
piosenki o Titanicu. Nigdy nie brzmiat tak
przejmujaco jak wtedy. I jeszcze dziwniejsze
miejsce. Kilka lat temu, w czasie ,,arabskiej
wiosny’, esperantysci zaprosili mnie na ,tajny
kongres” do jednego z panstw arabskich. Przy
ustalaniu detali podrozy dowiedziatem sie, ze
prawdopodobnie w calej stolicy bede jedyna
osoba, ktdra odwazy si¢ chodzi¢ z gitarg, bo
wszystkich innych juz wczeéniej aresztowano
jako wywrotowcow. Ponadto moéwienie do-
brze o Izraelu bylo w tym kraju karane, a ja
mialem zagra¢ monodram o twércy esperanta,
kt6ry byt polskim Zydem. Kongres byt tajny, bo
nielegalny, gdyz to panstwo nie przepadalo za
esperantem. Nie pojechalem.

Jaki koncert wspominasz szczegolnie? Masz
jakie$ ulubione wspomnienie?

Zaréwno w Moskwie, jak i w Barcelonie po-
deszli do mnie stuchacze i zadeklarowali, ze
moje plyty wozg nieustannie w samochodzie,
i rzeczywiscie wiele piosenek znali na pamig¢.
W Lille pewna Holenderka powiedziata, ze
moje piosenki pozwolily jej lepiej zrozumieé
$wiat. W Hanoi mlody czlowiek powie-
dzial, ze jechal dwie doby, by zdazy¢ na moj
koncert.

Ludzie méwia nieraz, ze skoro za esperan-
tem nie stoi Zadna konkretna narodowos¢,
miejsce na ziemi, trudno mowi¢, ze ma ono
swoja kulture i tozsamosc¢, ale to przeciez
chyba nieprawda - co by$ im odpowiedzial?

Narodowos¢ to gldéwnie jezyk, a esperanto tez
jest jezykiem, tyle ze laczy ludzi nie jednego,
a wielu krajow. Stad i tozsamo$¢ budowana jest
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w inny sposob, gléwnie na tolerancji, absolut-
nej rownosci, przyjazni i szacunku. Esperan-
ty$ci to zazwyczaj ludzie kulturalni w swoich
krajach, wiec nic dziwnego, Ze w sytuacji mie-
dzynarodowej tez chetnie tworza i odbieraja
kulture.

A esperancka publicznos¢? Czy charaktery-
zuje sie czyms$ szczeg6lnym?

Jest nas niewielu, wigc szanujemy si¢ tym
bardziej. Jeste$my wyrozumiali. Na kazdym
kongresie jest artystyczny wieczér miedzyna-
rodowy, gdzie wystepujg amatorzy na bardzo
réznym poziomie, ale zawsze przyjmowani
sg serdecznie. Publiczno$¢ czesto przyjezdza
z innych czesci $wiata, by postucha¢ wystepu
na zywo artystow, ktérych zna z audycji ra-
diowych czy internetowych. Musisz im to dac.
Jak w piosence aktorskiej — stowo zazwyczaj
jest wazniejsze od muzyki. U mnie zawsze. Je-
§li dobrze napiszesz piosenke, w tych samych
miejscach beda si¢ $mia¢, wzrusza¢ stuchacze
z Australii, Mongolii, Hiszpanii, Senegalu,
Izraela.

Mozna pomyslec, ze piosenki dla esperanc-
kiej publicznosci musza by¢ jakos uniwersal-
ne, bo kazdy ze stuchaczy pochodzi z zupel-
nie innego zakatka swiata, ale réwnoczesnie
kojarze wiele twoich piosenek, ktére moga
by¢ zrozumiale tylko w esperanckim $wiecie,
bo pelno w nich odwotlan do esperanckiej
kultury...

Ludzie lubia piosenki o sobie. Wiec $piewam
im o tym, co dotyczy wlaénie tej grupy, o tym,
jak uczyli si¢ jezyka, o mifosci rozpostartej
miedzy kontynentami, o spotkaniach krétkich,
a rozstaniach dhugich, bo Zycie esperantystow
to takie rwane, ale bardzo intensywne chwi-
le. Musze pamieta¢, ze kazda publicznos¢ jest
inna. Inne piosenki moge zaspiewa¢ na Swia-
towym Kongresie, gdzie wszyscy lub przynaj-
mniej wiekszo$¢ dobrze zna jezyk i zrozumie
wszystkie niuanse jezykowe, odniesienia do

tradycji ruchu, do esperanckiej literatury.
Na koncercie na zakonczenie obozu z nauka
esperanta musze ogranicza¢ si¢ do piosenek
prostszych jezykowo i tych nieodnoszacych
sie na przyklad do naszej literatury. Wiekszo$¢
esperantystow uczyla sie jezyka z podrecz-
nika. Czasem wydaje im sig, Ze nalezy mo-
wi¢ podrecznikowo, koturnowo, sztucznie.
A przeciez w zadnym jezyku nie méwimy
zdaniami z podrecznikéw. W moich piosen-
kach staram si¢ udowadniac, ze esperanto to
normalny jezyk, i pisze prostym, potocznym
stylem, czasem sam musze taki tworzy¢. Jedna
z kabaretowych piosenek sktada sie wytacznie
z wyrazen potocznie uwazanych (przez espe-
rantystow) za... niewlaciwe, na przyklad na-
uczyciel angielskiego. ..

Dla wielu esperanto to tylko idealistyczna
ciekawostka z przeszlosci. Jak to jest napraw-
de, ile z pieknej idei Zamenhofa zostalo, jak
to dzisiaj wyglada, jak si¢ rozwija, jak szero-
ki ma zasieg?

Niektorzy twierdzg, ze esperanto umarlo, ale
ja z pewnoécig nie jestem dobry ilustracjg ta-
kiej tezy. W tym roku zagraliémy spektakle
w Hawanie i w Marakeszu. Za chwile jedzie-
my na Stowacje, z toba zaspiewam w Lizbonie
i serbskim Kragujewacu. Esperanta uzywam
codziennie. Maile, telefon, Internet, mam oko-
fo tysiaca ksigzek w tym jezyku. Prowadzilem
duze wydawnictwo w Polsce, a pierwszym
tytutem byl polski przekfad ksigzki wydanej
po wegiersku i esperancku Kultura mitosci.
Sto dwadziescia tysigcy egzemplarzy! W tych
dniach w Rosji wyszly moje fraszki w przekla-
dzie na rosyjski. Thumaczyt je z polskiego méj
przyjaciel, ale korekte robiliSmy po esperanc-
ku. Tak byto prosciej i precyzyjnie;.

Idea pokoju na $wiecie i przyjazni miedzy
ludzmi bedzie zawsze istotna, a naprawde
przyjazni¢ moga sie ludzie, ktérzy si¢ rozu-
mieja. Przez swoja neutralno$¢ esperanto jest
doskonalym do tego narzedziem.
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udzial w KAIP podczas 38. PPA we Wroclawiu.

i Rotary klubo Esperanto Brasil.

Dominika Handzlik - studentka Wydziatu Aktorskiego AST w Krakowie, skrzypaczka, wokalistka, laureatka I miejsca tegorocznego
Festiwalu Piosenki Poetyckiej ,,Kwiaty na Kamieniach” w Bytomiu, II nagrody Festiwalu ,,Bardowie Wolnosci” w Gdanisku (2017), brata

Jerzy Handzlik - fraszkopisarz, dramaturg, bard, ttumacz, aktor tworzacy w jezykach polskim i esperanto. Zatozyciel Wydawnictwa
Kleks, Radia Bielsko, Radia Express. Podréznik, migdzynarodowy nauczyciel esperanta, kolekcjoner instrumentéw muzycznych. Wy-
rézniony przez Swiatowy Zwigzek Esperantystéw za zastugi dla kultury esperanckiej. Cztonek Esperanckiego Stowarzyszenia Pisarzy

Jarostaw Janowski-Smolinski

PRZEGLAD PIOSENKI MILOSNEJ | EROTYCZNEJ - KLUB
ESKULAP POZNAN 1984 | 1985

1984 roku podczas jednej z imprez

spotkatem Wojtka Czemplika,

skrzypka kilku formacji (Stare
Dobre Malzenstwo, Grupa Bez Jacka i Agata
Budzynska). Podzielil si¢ pomystem zorgani-
zowania Przegladu Piosenki Milosnej i Ero-
tycznej. Chciat to zrobi¢ w rodzinnym miescie
Ostrowie Wielkopolskim. Mial nawet uroczy
plakat — tort w ksztalcie serduszka. Niestety
- byl to okres stanu wojennego, a komisarz
zarzadzajacy miastem, jakis tepy putkownik,
nie tyknat stowa ,erotyczny”.

Na szcze$cie pomyst kupil klub Akademii
Medycznej w Poznaniu - Eskulap - i jakim$
cudem zaproponowano mi realizacj¢ im-
prezy. Zgodzitem sig, chociaz juz na starcie
organizatorzy strzelili sobie w stope i chcac
by¢ dowcipniejsi od czegokolwiek, nadali im-
prezie tytul Blyrwa i amory, gdzie pierwszy
czlon nazwy oznacza w gwarze poznanskiej ni

mniej, ni wiecej, po prostu ,kurwe”. Nijak sie
to mialo do gléwnej idei zabawy, gdzie nawet
zastosowali$my w przestuchaniach konkurso-
wych ,,czerwona kartke” za wulgaryzmy i jazde
w kierunku pornografii (wreczona w konkursie
Rudiemu Szubertowi). No, ale stato si¢ — odby-
ta si¢ pierwsza impreza, zglosito si¢ kilkunastu
wykonawcow, kabarety, grupy muzyczne i in-
dywidualni artysci z bardzo réznych nurtéw.
Na pierwszej imprezie z dobrej strony pokazat
si¢ Marcin Pyda, pojawit si¢ jeszcze §wiezy
i uroczy Jacek Ziobro i ulubienica publiczno-
$ci - krucha jak najdelikatniejsza porcelana,
o glosie niewinnego dziecka — Agata Budzyn-
ska oraz dowcipna i petna niewinnoéci Grupa
Ocipiec z Wroclawia.

Kolejna edycja, ktdrej $lady koncertu laureatéw
mozna dzi§ wytropi¢ na You Tube, zaczeta sie
od pomystu, by zapowiedzie¢ pierwszy w dzie-
jach klubéw poznanskich striptiz. Przypadl
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mi zaszczyt zorganizowania striptizerki, co
nie bylto fatwg sprawa, ale udalo si¢ znalez¢
w koncu Vivian z hotelu Polonez, ktéra mimo
trzech ,,rozbioréw” zdecydowala si¢ rozebrac
dla studentoéw po raz czwarty. Poniewaz przez
caly czas szalalem ,,pod prad” (koncert laure-
atow prowadzitem w tézku z dwiema paniami
- w tym jurorka z Warszawskiego O$rodka
Kultury, moja pdzniejsza zona), w nagrody
wreczali§my pidzamy, koszule nocne
i haftowana recznie poéciel - tak wiec i striptiz
nie mogt by¢ konwencjonalny. Wyprowadzi-
fem po cywilnemu (w swetrze) Vivian na sce-
ne¢ i oglositem konkurs tylko dla panéw - otz
pani rzuca sze$¢ jabluszek, panowie, ktorzy
je pochwyca, proszeni sg na scene. Poszlo to
z trudem. Dalej bylo émiesznie - bo oznajmi-
tem, czym zajmuje si¢ Vivian, i zaproponowa-
fem go$ciom z jabluszkami obejrzenie stripti-
zu w pokoju kierownika klubu, a pozostatym
- okolo 500 osobom - transmisje radiowa.
Mam fart, dziennikarz ze studenckiego radia
poprowadzit transmisj¢ rewelacyjnie i ten zart
stal sie hitem.

Wréémy jednak do piosenek. Grand Prix za-
stuzenie zdobyl uroczy i dowcipny Kabaret
Ocipiec z Wroctawia za Tryptyk erotyczny.
Grupa, ktora wkrotce zniknela ze sceny po ja-
kim§ tragicznym wypadku - ale w 1985 roku
uwiodla wszystkich - jury i publiczno$¢. Mam
dwa linki do tych piosenek, przy czym ostatni
jest z wykonania niemal wspolczesnego, ale
postuchajcie, bo warto: https://www.youtube.
com/watch?v=s5USjdp0Cak (Chciatbym by¢
biustonoszem); https://besty.pl/2092702 (Pies#
masowa).

Pierwsza nagrode otrzymata kultowa Grupa
Bez Jacka, $piewajaca przez wiele lat poezje¢
przeplatana dowcipami o Leninie i partii,
z charyzmatycznym liderem Zbyszkiem Ste-
fanskim i do chwili §mierci w pociagu jego
bratem Jackiem. Grupa pochodzila z Wybrze-
za i miala rzesze¢ swoich wielbicieli w calym
kraju. Tu obok autorskich piosenek Zbyszka

zachwycila wykonaniem jednego z najpigk-
niejszych w polskiej literaturze erotykéw Bo-
lestawa Lesmiana. Pozwolg sobie zacytowa¢
tekst:

Bolestaw Le$mian
W malinowym chrus$niaku

W malinowym chrusniaku, przed ciekawych wzrokiem
Zapodziani po glowy po dtugie godziny
Zrywalismy przybyle tej nocy maliny

Palce miatas na oslep skrwawione ich sokiem

Bgk zlosnik huczat basem, jakby straszyl kwiaty
Rdzawe guzy na storicu wygrzewat lis¢ chory
Ztachmanialych pajeczyn skrzyly si¢ wisiory

I szedt tylem na grzbiecie jakis zuk kosmaty

Duszno byto od malin, ktéres szepczgc rwala
A szept nasz tylko wéwczas nacichat ich woni
Gdym wargami wygarnial z podanej mi dtoni

Owoce, przepojone wonig twego ciata

I staly si¢ maliny narzedziem pieszczoty
Tej pierwszej, tej zdziwionej, ktora w catym niebie
Nie zna innych upojen, oprécz samej siebie

I chce si¢ wcigz powtarzaé dla wlasnej dziwoty

I nie wiem, jak sig stato, w ktérym oka mgnieniu
Zes dotkngla mi wargg spoconego czola
Porwatem twoje dtonie - oddatem w skupieniu

A chrusniak malinowy trwat wcigz dookola

Kolejnym zjawiskowym wykonawcg byta mlo-
dziutka studentka polonistyki KUL-u Agata
Budzynska, nazywana od jednej ze swoich
autorskich piosenek aniotkiem. Dysponowata
niepowtarzalnym, subtelnym i delikatnym, jak
jej cala krucha osobowos¢, gtosem, a zarazem
niewinnoscia graniczaca z subtelnym $wiatem
dziecinstwa. Warto zachowa¢ w pamieci te po-
staé, bo potrafila dostarczy¢ wielu wzruszen
i podzieli¢ si¢ wlasnym szczesliwym $wiatem,
do ktérego zapraszala stuchacza. Odeszla,
ginac w tragicznym wypadku na Mazurach
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(czad na jachcie). Wspominajac Agate, zacy-
tuje jej kultowego Aniotka:

Agata Budzynska
Aniofek

Narysuje dla ciebie aniotka

Choc¢ nie mnie prosisz o to w swych wierszach
Nie mnie

I usigde przy twoim stole

Choé nie dla mnie bylo to miejsce

Nie dla mnie

Bede biega¢ po twoich sadach

Zrywad wszystkie jabtka czerwone

Choé nie ja miatam je rwaé

Wyspiewam dla ciebie caly swiat
Wyspiewam dla ciebie twoje wiersze
I mitos¢ wyspiewam - najpiekniejszy dar

I usmiech wyspiewam dla ciebie

Strgce z nieba dla ciebie aniotka

Aby zanidst do ciebie moj usmiech
Cho¢ nie ja miatam sie Smiaé

Na przystanku pod twojg jablonig
Bede czeka¢ na ciebie codziennie
Choé nie ja miatam tam staé
Weszystkie jablka, wszystkie czerwone
Porozdaje twym przyjaciotom

Cho¢ nie ja miatam przyjaz daé

Wyspiewam dla ciebie caly swiat

Wyspiewam dla ciebie twoje wiersze

I mitos¢ wyspiewam - najpiekniejszy dar

I usmiech wyspiewam dla ciebie

Narysuje dla ciebie aniotka

Choc nie mnie prosisz o to w swych wierszach
Nie mnie

Bede patrze¢ w twoje oczy

Cho¢ nie ja miatam site w nich czerpac

Nie ja

Bede tuli¢ do twoich dloni

Mg dziecinng buzig pyzatg

Cho¢ nie ja miatam czutos¢ da¢

Narysuje dla ciebie aniotka!
Narysuje dla ciebie aniotka!
Narysuje dla ciebie aniotka!

Nagrodzono, wyrdzniono, a takze zaproszono
do koncertu laureatéw rowniez takich wyko-
nawcow jak: Odnowa Biologiczna, Grzegorz
Sieradzan, Grupa Pod Rudg i Tolu$ Party, Te-
resa Krzysztofik, Pawet Orkisz, Teresa Jagta,
grupy U Jana i Zachowaj Odstep.

Sugestia jury, w ktdrego imieniu werdykt od-
czytal Marcin Wolski, dotyczyta zmiany nazwy
imprezy na Przeglad Piosenki Intymnej. Szko-
da, ze nikt nie wzial sobie tego do serca.

Na koniec dodam jeszcze, ze pomystodawca
imprezy Wojciech Czemplik dostat bardzo nie-
typowa nagrode finansowa w wysokosci 5352
zlotych i 50 groszy, ale Zrddet tej nagrody nie
pamietam.
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Robert Kasprzycki

owiedzmy sobie szczerze — jezyk czeski

nie przezywal u nas takiego renesansu

chyba od czaséw $redniowiecza, kiedy
to byl jezykiem dworu, dyplomacji i mitoéci.
Przez lata fascynacja ta trwala niejako
w ukryciu, ograniczajac sie do literatury
pieknej, w ktorej role ambasadoréw odgrywali
Capek, Hasek, Hrabal, Kundera, Pavel czy
Skvorecky, jednak dzis, dzigki popularyzator-
skim dokonaniom Aleksandra Kaczorowskie-
go, Leszka Engelkinga, Mariuszow - Surosza
i Szczygla, wiemy o naszych sgsiadach zza
sudeckiej granicy znacznie wigcej. Ba, wiecej
tez rozumiemy z samego jezyka — w czym nie
da sie poming¢ wktadu Jaromira Nohavicy,
ktory ptynnie wszedl w role niemal ponadna-
rodowego barda Stowianszczyzny.

Ostatnimi czasy ekspansja ta przebiegata row-
niez za sprawa radiowego eteru, gdzie Czeskym
kouskiem karmita nas znana popularyzatorka
piesni poetyckiej, apologetka ,,przyborszczy-
zny’, dziennikarka Tréjki i Radia Dla Ciebie
— Teresa Drozda. Kto jednak zna Teres¢ Droz-
de lepiej, wie, ze jest takze poetka, teksciarka,
kreatorkg $wiatéw lirycznych. Doszlo zatem
do sytuacji niezwyklej — oto Drozda, ktéra
kojarzymy z radiowym ,,okienkiem”, przeszia
na drugg strong lustra, bowiem w kolaboracji
z Dorotg Barovg, czeskg wokalistkg $piewaja-
ca po polsku, ,wystapita” na plycie nagranej
i, dodajmy, docenionej w Czechach nagroda
Andela (Aniola), bedacej odpowiednikiem
naszych Fryderykow. Iluzja zdobyta te¢ nagro-
de w kategorii jazz, co dobrze oddaje charakter

albumu - nie s3 to zadne stodko rozanielone
pienia, lecz muzyka niezwykle gesta, zr6zni-
cowana, nieograniczona waskimi barierami
stylistycznymi.

Dorota Barova - wiolonczelistka, wokalistka
i kompozytorka, znana dotad miedzy innymi
z zespolu Tara Fuki, nagrata zatem na swym
pierwszym solowym albumie dziesie¢ pio-
senek za$piewanych w naszym szlachetnym
jezyku. Na plycie towarzyszyli jej: gitarzysta
Miroslav Chyska, basista Jakub Vejnar (grajacy
takze na Chapman Stick) oraz pianistka Beata
Hlavenkova. Iluzja to plyta bardzo kobieca.
Komus, kto doczyta sie w tej frazie samczego
szowinizmu, $piesz¢ donies¢, iz ma racje - tak
- Iluzja jest moim zdaniem emanacjg kobie-
coéci: cho¢ zagrato na niej dwoch mezczyzn,
niemal calg odpowiedzialno$¢ wziely na siebie
kobiety. To one napisaly teksty, one skompo-
nowaly muzyke, one zagraly partie wiolonczeli
i fortepianu, one, w postaci zwielokrotnio-
nych gloséw Barovej, zaspiewaly, w zwigzku
z czym powstalo dzielo tylez hermetyczne co
wciagajace. W ogromnym stopniu wplyneta
na to warstwa tekstowa: Godziny, Twoje imieg,
Wspomnienia oraz proéciutka i przejmujaca
Dziewczyne napisala Teresa Drozda, pozosta-
te stowa — Barova, za$ Taniec oraz zamykajaca
album Piosenka sniezna sa wierszami Krzysz-
tofa Kamila Baczynskiego. Mimo iz stuchajac
Iluzji czujemy sig, jakby$my zagladali do czy-
jego$ pamietnika, mam pewne podejrzenie,
dlaczego Barova, operujac na terenie Czech,
wybrata jako medium jezyk polski - oto pa-
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radoksalnie jezyk obcy ulatwia odczytywanie
dzwieku na poziomie barw, nie za$ znaczen,
emocji — nie intelektualnego warto$ciowania.
Dodajmy iz glos, wiolonczela i Chapman Stick
umozliwiaja uzyskanie niestychanej ptynnosci
artykulacyjnej, uzyskanie, ze si¢ tak odwotam
do klasycznej papeterii wytartych komplemen-
tow, plynnej Energii, cieklej Magii, wewnatrz
ktérej przeplywy glosu, nakladajace sie war-
stwy harmonii, mantryczne za$piewy czy
kontrapunkty sa Jednoscig. Paradoksalnie, do
gustu najbardziej przypadta mi wspomniana
Dziewczyna, pokazujaca, ile ,nas”, chlopcow,
dzieli od ,,was’, dziewczyn, i ze ile by$my nie
pracowali nad kobiecym ,,ja”, nigdy w pelni
»was” nie zrozumiemy, ale w koncu, ze pozwole
sobie sparafrazowa¢ Milosza - nie ten najlepiej
stuzy, kto rozumie. ..

Aha - kto$ napisal, ze glos wokalistki jest ak-
samitny. Nonsens - aksamit w wersji ,WZorco-
wej” powinien by¢ miekki, gtadki i réwnomier-
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ny, za$ glos Barovej jest na przemian miekki,
szorstki, sypki, miodny, z piaskiem, z melasa,
ze zwirkiem, jakby kto$ jej struny gltosowe
maznal na przemian kalafonia, poranna kawa,
mgla znad Moraw, smogiem znad praskich
dzielnic fabrycznych, za$ wokalistka generuje
dzwigk to cieply, to chlodny, to zadziorny, to
zmysltowy, to senny, to zadzierzysty, zatem jesli
panstwo lubicie stucha¢ muzyki w samocho-
dzie - ostrzegam, ze gdzie$ w polowie drugiej
piosenki nasz moézg zapomina o zasadach ru-
chu drogowego i skupia si¢ na iluzjach Iuzji.

Mata uwaga na zakonczenie - gdyby te siatke
tekstowych i muzycznych skojarzen narzuci¢
na rodzime poletko muzyczne, uzyskamy nie-
chybnie to, co od lat tworzy u nas Trzy Dni
Péiniej - dzielo niezwykte harmonicznie,
emocjonalnie, sensualnie i poetycko; szkoda
tylko, ze nikt u nas Polsce za takg niezwyklos¢
- ot, jeszcze jedna specyfika rynku - nie daje
nagrod Fryderyka.

Leszek Kazimierski

Z ROSJI

e wspdlczesnej Rosji polska piosenka
nie jest, niestety, zbyt dobrze znana.
Daje si¢ zauwazy¢ doé¢ duza niewie-
dze na temat tego, co sie obecnie dzieje na pol-
skiej estradzie. Z przykroécig nalezy stwierdzic,
ze ochlodzenie politycznych stosunkéw polsko-
-rosyjskich odbilo sie tez negatywnie na pozio-
mie zainteresowania publicznosci rosyjskiej
tematem polskiej kultury w ogdle, a piosenki

w szczegdlnosci. Niemniej jednak czes$¢ rosyj-
skiej publicznosci, zwlaszcza ta w $rednim wie-
ku, pamieta jeszcze czasy, kiedy to w radziec-
kich mediach i na koncertach na zywo mozna
bylo ustysze¢ polskie gwiazdy estrady: Maryle
Rodowicz, Czerwone Gitary, Czerwono-Czar-
nych, Skaldéw, no i oczywiscie Ann¢ German,
ktora przez wielu Rosjan uwazana jest za ,,swo-
ja~ wokalistke. Gorzej rzecz si¢ ma ze wspolcze-

303

sna polska estrada, o ktérej mato kto w Rosji
wie w ogoble cokolwiek. W celu upowszech-
nienia wérdd rosyjskich odbiorcéw polskiej
kultury Instytut Polski w Moskwie corocznie
realizuje wiele imprez, ktore powoli acz sys-
tematycznie podnoszg wiedz¢ na temat tego,
jaka jest dzisiejsza polska kultura. Do szczegdl-
nie ciekawych w 2018 r. w kontekscie polskiej
piosenki naleza bez watpienia dwa wydarzenia:
jedno dotyczace polskiej estrady 20-lecia mig-
dzywojennego i drugie dotyczace tworczosci
Jacka Kaczmarskiego.

LATA DWUDZIESTE, LATA TRZYDZIESTE. ..

W styczniu 2018 roku w Ambasadzie RP
w Moskwie miata miejsce niezwykla impreza.
Zanim jednak doszlo do jej finalizacji, doko-
nal si¢ pewien interesujacy ciag zdarzen. Ale
po kolei. Otdz pod koniec 2017 roku zglosit
sie do Instytutu Polskiego w Moskwie pewien
Rosjanin, Igor Borysowicz Makarow, z nieco-
dzienng propozycja. Przedstawil si¢ jako me-
loman-kolekcjoner, ktéry jest zafascynowany
polska muzyka retro. Zaproponowal przygo-
towanie materialu do wydania pamiatkowego
albumu z polskimi piosenkami z okresu dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Okazalo sig, ze
jest on w posiadaniu unikalnych egzemplarzy
plyt gramofonowych, ktore zostaty wyprodu-
kowane w przedwojennej Polsce specjalnie na
owczesny rynek radziecki. Unikalnos¢ tych
historycznych winyli polegala na tym, ze nie
byly nigdy wczeéniej odtwarzane na zadnym
gramofonie, a to oznaczalo, ze nigdy po nich
nie przechodzila zadna igta. Byly dziewicze.
Pierwszy raz zostaly potraktowane igta pod-
czas ich digitalizacji. Efekt tego byt taki, ze
uzyskano tak wysoka jako$¢ nagrania, jaka
trudno, czy wrecz niemozliwe jest znalez¢é
w Polsce. W efekcie dziatan wojennych wie-
le matryc plyt z nagraniami piosenek zostalo
zniszczonych, a te plyty, ktére ocalaly w Polsce,
byly przynajmniej pare razy odtwarzane, czy-
li przy odstuchu byto mozna zauwazy¢ sporo
trzaskow, szmerdw i przeskokéw. Na nagra-

niach dostarczonych od Igora Makarowa nie
byto praktycznie zadnych zaki6cen.

Ale to nie wszystko. Jak juz wspomnialem,
plyty byly wydane specjalnie na dwczesny
rynek radziecki i byly sygnowane napisem
Only for U.S.S.R. Poza tym wérdd nagran zna-
lazlo si¢ pare piosenek absolutnie unikalnych,
gdyz nagranych po rosyjsku, na przykiad Co
nam zostato z tych lat czy Marysia Choéru
Dana. W$rdd zaprezentowanych nagran zna-
lazla si¢ tez piosenka To ostatnia niedziela, do
ktérej muzyke skomponowal Jerzy Petersbur-
ski, za$ tekst napisal Zenon Friedwald, a wy-
konat ja Mieczystaw Fogg. Ten utwor dat tez
tytut catemu albumowi. Jest on o tyle ciekawy,
ze w Rosji malo kto wie, ze jest to polska pio-
senka. Wigkszo$¢ Rosjan uwaza ja za piosenke
rosyjska z lat 30. XX wieku, poniewaz wten-
czas zostata ona rozpowszechniona w Zwigzku
Radzieckim pod tytutem Utomlionnoje sotnce
(Zmeczone stotice, ros. Ymomnénmoe connia)
ze stowami po rosyjsku napisanymi przez
Pinchusa-Josifa Izrailiewicza zwanego Alwek.
Utwor ten na dobre zagoscit w §wiadomo-
$ci rosyjskiego stuchacza, podobnie zreszta,
jak i inna piosenka Jerzego Petersburskiego
Mata blekitna chusteczka (ros. Manenvkuti
cunuii niamouex), ktdra jest kojarzona przede
wszystkim z frontowymi pie$niami z okresu
drugiej wojny $wiatowej.

Na plycie wydanej przy wsparciu Instytutu
Polskiego w Moskwie znalezli sie oprécz juz
wspomnianych Mieczystawa Fogga i Chéru
Dana réwniez i inni wykonawcy, a mianowi-
cie: Adam Aston, Orkiestra ,,Syren-Rekord”,
Stefan Witas, Hanka Ordondwna, ,Weseli
chlopcy z Columbii”, Albert Harris, Tadeusz
Faliszewski, Zygmunt Piotrowski, Orkiestra
ludowa ,,Odeon”, Emeryk Mlynarski, Chor
Juranda, Eugeniusz Bodo, Lucyna Szczepan-
ska i Orkiestra Gitar Hawajskich. W sumie na
wydanej w 2017 roku plycie CD nagrano 26
utwordw pochodzacych z 13 archiwalnych plyt
winylowych.
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W styczniu 2018 roku w Salach Recepcyjnych
Ambasady Rzeczypospolitej Polskiej w Mo-
skwie odbyla si¢ uroczysta premiera tego uni-
kalnego albumu potgczona z wystgpieniami
Ambasadora RP w Federacji Rosyjskiej, dy-
rekcji Instytutu Polskiego w Moskwie oraz
pomystodawcy i realizatora wydania, Igora
Borysowicza Makarowa. Wieczor byt okazja
do poznania nieznanych faktéw przedstawiaja-
cych popularno$¢ polskiej estrady w Rosji tam-
tych czasow, a takze tlo historyczne i tragiczne
losy polskich artystéw tego okresu, ktérych
piosenki znalazly sie na rzeczonym albumie.
Podczas prezentacji szczegdlny nacisk potozo-
no na wojenne losy tychze artystow, czyli tra-
giczng $mier¢ Eugeniusza Bodo w sowieckim
obozie (lagrze), historie Hanki Ordonéwny,
ktora, aresztowana przez NKWD po anek-
sji Litwy przez ZSRR, zostala wywieziona do
fagru w Uzbekistanie, a po uwolnieniu w na-
stepstwie uktadu Sikorski-Majski zostata ewa-
kuowana razem z sierocinicem przez Bombaj
w Indiach do Bejrutu w Libanie, gdzie zmarta
na gruzlice, ktorej nabawita si¢ podczas zesta-
nia. Mieczyslaw Fogg, trzecia z omawianych
postaci, zostal przedstawiony jako polski pa-
triota, uczestnik wojny polsko-bolszewickiej
1920 roku, powstania warszawskiego oraz jako
Sprawiedliwy wsréd Narodow Swiata, ktory
podczas niemieckiej okupacji z narazeniem
wlasnego zycia ukrywal i ratowat Zydéw. Poza
tym wszystkim zwrécono uwage, ze Fogg przez
wiele lat po wojnie byt w Polsce symbolem pio-
senki w stylu retro.

Na zakonczenie wieczoru liczni przybyli ro-
syjscy goscie ambasady i Instytutu Polskiego
(ponad 500 os6b) uczestniczyli w zabawie ta-
necznej prowadzonej przez go$cia specjalnego
wydarzenia, Wirgini¢ Szmyt (D] Wike) w rytmie
polskich przebojow z okresu dwudziestolecia
miedzywojennego. Impreza odbila si¢ szerokim
echem w rosyjskich i polskich §rodkach masowej
informacji, w internetowych portalach, gazetach
oraz wérdd licznie przybylych uczestnikow wie-
czoru i mitoénikéw polskiej kultury w Rosji.

KACZMARSKI.RU

Pomimo wielokrotnego podkreslania zwigzkow
Jacka Kaczmarskiego z rosyjska kultura, jego
fascynacji tworczoscia Wlodzimierza Wysoc-
kiego, twérczos¢ polskiego barda i poety jest
w Rosji praktycznie nieznana. Wielka to szko-
da, gdyz mnostwo utwordw Kaczmarskiego
jest bardziej lub mniej zwiazanych z Rosja, z jej
kultura, literaturg, malarstwem, filmem, mu-
zyka i, ogolnie, z wieloma dziedzinami sztuki.

Staraniami Centrum Polsko-Rosyjskiego Dia-
logu i Porozumienia w Warszawie, we wspol-
pracy z Fundacja im. Jacka Kaczmarskiego oraz
Instytutem Polskim w Moskwie, postanowiono
te niekorzystna sytuacje¢ zmieni¢. Dlatego po-
wstal projekt pt. Kaczmarski.ru, ktérego celem
jest popularyzacja tworczosci Jacka Kaczmar-
skiego wérdd rosyjskiej publicznosci. Zalozenia
projektu byly nastepujace:

1. przettumaczy¢ na jezyk rosyjski utwory
Kaczmarskiego, ktore w jakikolwiek sposob sa
zwiazane z Rosja;

2. zorganizowa¢ w Rosji koncerty tychze pio-
senek $piewanych przez Rosjan po rosyjsku;
3. wydac plyte z nagraniem tego koncertu;

4. wraz z plyta z zapisem koncertu wydac to-
mik poezji i piosenek Kaczmarskiego po pol-
sku i po rosyjsku.

W tym celu utworzono zesp6t wybitnych ro-
syjskich ttumaczy literatury polskiej pod kie-
rownictwem Andrieja Bazylewskiego i zleco-
no mu przettumaczenie wybranych utworéow
Jacka Kaczmarskiego na jezyk rosyjski w taki
sposob, zeby dalo sie je nastepnie zaspiewac.
Wybrano tez rosyjskiego partnera do reali-
zacji koncertu: byl nim moskiewski Teatr na
Sierpuchowce pod kierownictwem Teresy
Durowej (ros. Tearpuym Ha CeprryxoBKe 11/p
Tepessr [lypoBoit). Artysci rosyjskiego teatru
dokonali bardzo ciekawej, autorskiej aranzacji
utwordw polskiego barda na solistow i orkie-
stre, co bylo dos¢ interesujacym eksperymen-
tem, gdyz piosenki Kaczmarskiego kojarza
sie gtéwnie z opracowaniem na wokal, gitare
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i ewentualnie fortepian. Na program koncertu,
a zasadniczo spektaklu pod tytulem Wykopali-
ska (ros. Packonku) skladaly si¢ te utwory Jac-
ka Kaczmarskiego, ktdre sg zwigzane z kulturg
rosyjska, miedzy innymi: filmami Tarkowskie-
go (Rublow), dzietami literackimi (Oblomow,
Stolz i ja wedlug Gonczarowa), malarstwem
(Encore, jeszcze raz wedlug Fiedotowa), a tak-
ze z historig (Sen Katarzyny II) i biografiami
(Zmartwychwstanie Mandelsztama, Pozegna-
nie Okudzawy, Epitafium dla Wlodzimierza
Wysockiego). Do tworczosci samego Wto-
dzimierza Wysockiego Kaczmarski odwoly-
wal si¢ wielokrotnie, poczynajac od Oblawy,
ktérg napisal w wieku 17 lat pod wrazeniem,
jakie zrobito na nim Polowanie na wilki (ros.
Oxoma na éonxos) w wykonaniu tego wybit-
nego rosyjskiego barda.Spektakl mial swoja
rosyjska premiere 25 i 26 pazdziernika 2018
roku w Moskwie i spotkal si¢ z entuzjastycz-
nym przyjeciem rosyjskiej widowni. Stucha-
cze wychodzili z koncertu dostownie ze tzami
wzruszenia w oczach i wielu z nich mowito,
ze tak dobrego widowiska jeszcze nigdy nie
widzieli. Wielu podkreslalo geniusz poetycki
Kaczmarskiego i jego wyjatkowe wyczucie
rosyjskiego sposobu my$lenia, odczuwania
i rosyjskich realiow. Niejeden byt wrecz pozy-

Eugeniusz J

tywnie zszokowany faktem, iz obcokrajowiec
moze tak doskonale odda¢ prawdziwego ro-
syjskiego ducha.

Organizatorzy wydarzenia zrealizowali tez
polskie tournée rosyjskich artystow (Gdansk,
Gdynia, Warszawa), ktore odbylo si¢ w polo-
wie czerwca 2019 roku. Polscy odbiorcy byli
réwniez pod niesamowitym wrazeniem aran-
zacji i wykonania utworéw Kaczmarskiego,
zwracajac wielokrotnie uwage na wysoki
poziom artystyczny i perfekcyjng realizacje
piosenek polskiego barda po rosyjsku. Wielu
Polakoéw z niejakim zalem stwierdzito wrecz, iz
szkoda, ze w Polsce rzadko kiedy mozna mie¢
okazje wystuchania koncertu z repertuarem
Jacka Kaczmarskiego na podobnie wysokim
poziomie artystycznym.

W dalszej perspektywie planowane jest upo-
wszechnianie zapisu z koncertu wraz z tomi-
kiem poezji Kaczmarskiego w Rosji. Biorac pod
uwage dotychczasowe efekty, mozna z nadzieja
spogladaé w przyszto$c i wierzy¢, ze sylwetka
tego jednego z najwybitniejszych, najbardziej
wszechstronnych polskich twdrcow, tego ge-
nialnego barda i poety zdobedzie w §wiadomo-
$ci Rosjan nalezne jej wysokie miejsce.

. Lisowiec

PISMAKI W ,COUNTRY EXPRESS”!

0, bo co znaczy country. Dla jednych
to kraj. Dla innych ojczyzna. A dla
jeszcze onych to wie$. Dla kazdego

co$ milego. I w kazdym z tych miejsc powsta-
ta i jest muzyka. A jak jest muzyka, to zawsze
musi by¢ piosenka, pieén czy przyspiewka.
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A jak jest juz to wszystko, to trzeba robi¢ kon-
kursy, przeglady, festiwale, a najlepiej pikniki.
A jak piknik - to koniecznie nad jeziorem.
Prébowali robi¢ w gorach, ale sie nie przyjal.
Pono¢ wtadza byla nieprzychylna. Pierwszy
piknik country odbyl si¢ w Jeleniej Gorze
i Karpaczu w 1982 roku. Od nastepnego roku
tylko w Mragowie. Ale kiedy zapytalem uczest-
niczki Warsztatow Artystycznych Teatru Stu-
dia Buffo w Mietnem koto Garwolina: co to to
country? — odpowiedzialy, ze to takie kowbojki
na zaglowkach, ktére $piewaja piosenki ludo-
we, amerykanskie. Tak country postrzegaja
dzisiejsze szesnastolatki. Ale do rzeczy.

Tym granym i $piewanym piosenkom country
towarzyszyla gazetka festiwalowa ,,Country
Express”. Ukazywala si¢ od pierwszego pikniku
w 1983 roku w Mragowie, pod auspicjami Sto-
warzyszenia Muzyki Ludowej Country. Pono¢
jedynego stowarzyszenia, ktorego nie rozwiazal
stan wojenny. Ciekawe...

Mragowo tamtego lata byto od$wigtnie wy-
strojone. W alei wiodacej do amfiteatru nie-
przebrany ttum ,,polskich kowbojow”. Stoisko
przy stoisku. Piwo, kietbaski i kapelusze. Am-
fiteatr z wieloma niedorébkami byt wypelnio-
ny po brzegi. Jak na tamte czasy - atmosfera
niesamowita i niepowtarzalna. Po przyjezdzie
do Mragowa udalem si¢ do biura prasowego.
Tam napotkatem mojego przyjaciela redakto-
ra Marka Kasza, ktéry mnie ,,zaangazowal” do
»Country Expressu”. On bedzie pisal — oznajmit
dwém redaktorom najwazniejszym na pikniku.
Pierwszy to redaktor Korneliusz Pacuda zwa-
ny Korkiem. Wowczas prezes SMLC i gléwny
prowadzacy koncerty. Drugi to redaktor Janusz
Podoski, jak sie okazalo — samozwanczy szef,
a przy tym sprawny organizator. Chodzit w ka-
pitanskiej czapce i zeglarskim sznycie, czym
budzit respekt nawet u waznych osobistosci.
Po koncercie zbieralismy si¢ w bungalowie
przy parkingu, obok hotelu Mrongovia, i po
informacji, kto o czym pisze - rozpoczynala sie
walka o maszyny do pisania. Tak, tak! Wtedy
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pisaliémy na zwyklych maszynach. A jak kto$
mial w pokoju tucznika, to byt goé¢.

I tu pojawia si¢ posta¢ redaktora Zygmunta
Chojnackiego. To on przez lata byt dusza i ser-
cem tej gazety. Zyga nie tylko pisal, redagowal,
skfadat te teksty i makietowal strony wespot
z Podoskim, a pdzniej juz sam. Pilnowal nas,
by$my sie wyrobili na czas. Wykonywal swoja
robote z pasja i dzikim spokojem, cho¢ mnie
z Kaszem nie raz udalo si¢ go doprowadzi¢ do
szatu. On kochat to country i stuchal koncer-
tow, w przeciwienstwie do nas. A jak wspomi-
nam Zyge, to trudno, a wlasciwie niemozliwe
nie wspomnie¢ o jego czcigodnej matzonce
Kasi. Erudytka, kopalnia wiedzy o country
i naszym ,,Expressie”. Cicha, spokojna. Przez
lata zmieniali si¢ rzecznicy prasowi pikniku,
a Kasia zawsze tam byla...

Piszacych w ,,Country Express” mozna po-
dzieli¢ na relacjonujacych koncerty oraz wy-
wiadowcow, czyli tych, co robili wywiady z ar-
tystami, oficjelami i zaproszonymi na piknik
specjalnymi gos¢mi. Raz chcialem zrobi¢ wy-
wiad z panig Ning Terentiew (6wczesng szefo-
wa TVP Program 2), ale Podoski powiedzial,
ze to musi by¢ kto$ specjalny, i sam poszedl.
Smiali$my sie potem z Janusza, bo wyszlo, jak
wyszlo, czyli deto. Ciekawa byta tez walka o fe-
lieton na ostatniej stronie. Wszyscy chcieli tam
pisa¢ — a i tak robil to Kasz. Niewatpliwe mial
najlepsze pioro. Byt prze§miewcy wszystkiego
wokolo i do tego zadne country go nie intere-
sowalo. Przy tym byl czuly na pigkno, niestety
bez wzajemnosci.

Bardzo wazna dla naszego ,,Expressu” byla
redaktor Ewa Dabrowska-Szulc. Wielka dama
polskiego country, znakomita dziennikarka
i niezwyczajnie kompetentna rzecznik prasowa
festiwalu. Niezalezna, nieidaca na kompromisy,
a przy tym kolezenska i urocza na swéj spo-
sob. Uzdolniona w kowbojskich ,,tancorach”
i plasach. Swietnie nam sie wspdlpracowalo,
czego nie moga powiedzie¢ inni. Do tego
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pozwalata mi ,wzmacnia¢ si¢” w trakcie
wspdlnego nocnego pisania. I ta jej wiedza...

Od czasu do czasu co$ tam maznal redaktor.
Wojtek Mann. Po pierwsze musial mie¢ po-
wdd, a po drugie musiato mu si¢ chcie¢. Ale
nie w tym rzecz. Otdz pani Stanistawa Pio-
trowska zwana Stenig, ktora byla dyrektorem
Estrady Olsztynskiej, wspolorganizujacy ze
stowarzyszeniem piknik country w Mrago-
wie, zazyczyla sobie od prowadzacych teksty
konferansjerek. I to przed koncertem. Tak wigc
redaktorzy, miast dzieli¢ sie swoimi opiniami
o pikniku w pokoju - uprawiali konferansje-
rska ,literaturg” Jeden pisal, drugi dyktowat
i tak na zmiane. A na scenie, jak to na scenie.
Decyduja publiczno$¢, artyéci i countrowa
atmosfera. A jeszcze do tego trzeba sie inte-
growac ze stateczkami i innymi jednostkami
podplywajacymi do mola z tytu sceny.... Ciez-
ka robota.

Przejecie przez ,Pro Country” w 1997 roku or-
ganizacji i produkgji piknikéw dla nas pisma-
koéw oznaczalo cywilizacyjny skok. Szefowie
Mirek Przedpetski i Jurek Gluszyk zatatwili
nam komputery. Tak, tak, rzezbiliémy pra-
wie dwadziescia lat na maszynach do pisania.
Gazeta byta skladana w drukarni. Najcze-
$ciej w Biskupcu u mojego kolegi wlasciciela
Zbyszka Adamowicza w Sprecografie. Tam
tez dojezdzat cenzor z Okregowego Urzedu
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk w Olsz-
tynie Janusz Czarkowski. Niezwykta postac.
Wryksztalcony, dowcipny, odwazny i ceniony
przez autoréw. Oczywiscie ingerowal, gtéwnie
dotyczyto to formy. Treéci akceptowat. Podpo-
wiadal, jak co zmieni¢, by materiaf nie stra-
cil sensu. Madry cenzor w tamtych czasach.
Niebywale! Prywatnie przyjaciel i kompan do
intelektualnego kubetka.

Nie ma co ukrywa¢: ,Country Express” byt
ewenementem na $wiatowg skale. Gaze-
ta ukazywala sie pierwszego dnia pikniku
i przez nastepnie dni, zawsze rano. Pewnie,

ze byly obsuwy. Jednak nie wynikaly z naszej,
piszacych i skladajacych, winy. Byly to na ogét
obiektywne problemy techniczne. Gazeta byta
zawsze oczekiwana nie tylko przez artystow
i organizatoréw. Cieszyla si¢ duzym powo-
dzeniem wsréd przyjaciél i nieprzyjaciot pik-
niku. Kochalismy ,,telewizoréw”, nie szczedzac
im razéw. To byta moja dzialka. Co prawda
dawatem sie przekupi¢ wieloletniemu kierow-
nikowi produkcji TVP Jurkowi Lunicutowi, ale
i tak pisalem swoje.

Piekng nimfa piknikéw byta Eulalia Wojnicz.
Miata wtedy stajnie naprzeciwko hotelu i tam
tez toczylo sie zycie countrowe. Atrakcjg kon-
certow byl wjazd amazonek do amfiteatru
i popisy jezdzieckie w jeziorze Czos. Ba, na
jednym pikniku Eulalia wskoczyta na koniu
Gorbaczov na sceng i zatanczyli. Ale byto!

Inna grupa, ktora zjezdzata dumnie i licznie
na piknik, to harleyowcy. Na swoich pieknych
motocyklach Harley Davidson wjezdzali do
amfiteatru i mieli swoje stale miejsce. Konie
Eulalii i harleye to przez lata niezmienne ele-
menty koncertéw. I bylo o czym pisa¢. Bo pik-
nik zyt nie tylko muzyka country.

Trzeba koniecznie wspomnie¢ o klubie noc-
nym w hotelu Mrongovia. Nazywat si¢ bodaj
Carmen, a jego szef, pan Andrzej, byl naszym
nocnym zbawicielem. Czekal czesto z za-
mknieciem lokalu do czasu, jak skoficzymy
pisaé gazete, i pozwalal si¢ odprezy¢. I to sie
pamieta po latach.

W tamtych czasach ,,Country Express” petnit
role trybuny dla samorzadowcéw, politykéw
i innych waznych notabli z Mragowa oraz go-
$ci specjalnych festiwalu. Na jednym z nich
szef PSL Jarostaw Kalinowski ufundowat zwy-
cigzcy konkursu debiutéw siodlo. Przyjechat
z calg §wita, by osobiscie je wreczy¢. No to
trzeba bylo zrobi¢ jakis wywiadzik. Padlo na
mnie. Zaprosilem go. Przyszed! bez oporow
i caly w skowronkach opadatl mi, jak to kocha
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muzyke country i Ze country to wlasciwie wies.
A wiec jednak. Stanal mi przed oczami niejaki
Wojciech Cejrowski i jego bosa ekstrawagan-
cja. I tu Jarek mial racje, jesli chodzi o wies.
A Woijtek to taki polsko-amerykanski wiesniak
na czasie...

A jesli juz o ubiorach i kapeluszach, to jedynie
Korek trzymat styl. Pociesznie w kapeluszu wy-
gladata Otolia Siemieniec, z ktora jako pierw-
szy przeprowadzitam wywiad do ,,Country
Expressu”. Po pikniku w 1994 roku wygrata
wybory (co jej przepowiedzialem) i zostala
burmistrzem. Po przerwie jest juz czwartg czy
piata kadencj¢. Sama w przeszlosci spiewala
w chorze. Country niekoniecznie.

Z redaktorow piszacych do ,,Country Express”
mozna stworzy¢ niezla redakcje bardzo po-

waznego pisma. Kulturalnego oczywiscie...
Oprdcz wymienionych pisywali redaktorzy:
Barbara Henkel, Krystyna Plazewska, Rina
Burzyk, Adam Halber, Marek Zaradniak, Ry-
szard Giedroj¢, Krzysztof Hipsz, Leszek No-
wicki, Jan Poprawa, Jacek Skubikowski, Anto-
ni Szpak, Tadeusz Szylejko. Fotoreporterzy to
oczywiscie redaktorzy: Ewa Dabrowska-Szulc,
Zygmunt ,,Zyga” Chojnacki i nierozigczny tan-
dem fotoreporteréw Kajetan ,,Kajtek” Jackie-
wicz i Tomek Cwalina.

Zapytacie, co ma wspolnego gazetka z piosen-
ka? Ano ma. Bo ,,Country Express” byt i jest
gazetka $piewajaca. Hej!

PS. Dzigkuje Ewie Dgbrowskiej-Szulc, Kasi Chojnackiej, Jerzemu Gtu-
szykowi i Korneliuszowi Pacudzie za mite pogawedki telefoniczne. Co$

mi tam opowiedzieli i przypomnieli.

tukasz Majewski

PAN DA NA PLYTE!

ak potrafi smakowa¢ chleb, wie ten, kto

sam go upiekl. Jak potrafig pachnie¢ zio-

ta, wie ten, kto je sadzil. Najpigkniejszym
domkiem na drzewie jest ten zbity samemu
z kilku desek. A jak potrafi cieszy¢ wydanie
upragnionej plyty, wie tylko ten, kto wlasna
»Krwia i potem” okupil poszczegélne etapy
jej powstania. Cho¢ czasy, w ktérych wydanie
plyty bylo nierealnym marzeniem, juz dawno
minely, wydanie albumu nie jest zarezerwo-
wane dla waskiej grupy tworcéw, a tlocznie

otworzyly si¢ na osoby prywatne, to wciaz
warto$cig dodang jest czas. Czas oczekiwania
na upragniony album, podczas ktorego cyze-
lujemy material, ogrywamy go na koncertach,
grajac, zbieramy fundusze czy przekonujemy
do siebie sponsoréw. Rozpowszechnienie
platform zrzutkowych zniwelowato oczeki-
wanie w przypadku dwdch ostatnich czynno-
$ci do minimum. Efektem tego jest masowa
produkgja plyt, ktore z zasady nie s3 towarem
pierwszej potrzeby, a efekt pospolitego rusze-
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nia trwoniony jest na zaspokajanie bfahych
potrzeb. Mozna oczywiscie postawi¢ pytanie,
czy wykonawca, ktory nie potrafi swojg twor-
czoscig zarobi¢ na plyte, powinien ten material
utrwalag, ale odeszlibysmy za daleko od sedna
rozwazan.

Skrécenie do minimum czasu pomiedzy ko-
lejnymi wydawnictwami musi zasadniczo
wplyna¢ na jako$¢ (tu powinna si¢ znalez¢ for-
mutka o wyjatkach potwierdzajacych regule).
Stworzenie spdjnego koncepcyjnie materiatu,
przemyslanego, dopieszczonego, wymagato
i nadal wymaga czasu. Czasu, ktéry wplywa
na postrzeganie przez artyste rzeczywisto$ci,
na zbieranie do$wiadczen, ktore zaowocuja
przy kolejnych produkcjach delikatng zmiang
stylistyki czy tez innym, dojrzalszym spojrze-
niem na $wiat. Konieczno$¢ wlasnorgcznego
zapracowania na sukces, ktorym w koncu jest
upragniony album, wprowadza samodyscy-
pling w niefrywolnym dobieraniu materiatu.
Narzuca przemyslane dziatania i zmusza do
stronienia od fuszerki. W przeciwnym wypad-
ku mamy najczesciej do czynienia z powiela-
niem koncepcji, kalka poprzednich produkeji
oraz wrazeniem odcinania kuponéw z nazbyt
krotkiej listy pomystow.

Dlatego w czasach, gdy wydanie plyty prze-
stalo by¢ podsumowaniem drogi artystycz-
nej, a coraz cze$ciej staje si¢ jej poczatkiem,
zachecam do refleksji, cierpliwoéci, tak aby
nie stalo si¢ poczatkiem... i koncem. Cieszy¢
mnie bedzie niezmiernie, gdy kto$§ wlozy wysi-
fek w wydanie plyty, a mi przyjdzie to doceni,
stajac sie jej mecenasem. I wierze, ze Polak po-
trafi. Sam potrafi.

Pomysl na plyte Na prawo od Jiczyna nadcia-
gal z réznych stron. Ostatecznym impulsem
byly nocne Polakéw rozmowy z Kamilem
Dzwinelem, ktéry wzigl na siebie ciezar ttu-
maczen filologicznych, zostawiajac mi rado$¢
tlumaczenia literackiego. Péttora roku pracy
nad materialem, zalatwiania zg6d, gromadze-

nia funduszy - i oto jest zbior jedenastu pio-
senek czeskich folkarzy. Folkarzy nieznanych
w Polsce, przynajmniej nie tak, jak sobie na
to zastuzyli.

Chcac zlapad wiatr
(st. Vladimir Merta, t1. Lukasz Majewski)

Juz w zasadzie nie czekam az zdarzy sig cud
Nie mam wplywu na wojny, choroby czy gtéd
Latwo mozna uwierzy¢, ze da si¢ naprawic¢ $wiat

Zwlaszcza jesli na karku dwadziescia masz lat

Mamie z tatg spod powiek spedzato sen

Gdy jako berbe¢ w kolysce zegnatem dzien

Ze niekoniecznie na przekér, lecz mimo ich dobrych rad
Bede staral si¢ zlapaé w pudetko wiatr

W szkole chcieli mnie wcisngé do sztywnych ram
A gdy w koricu odkryli, gdzie ich ramy mam
Aby rzucié kamieniem na pomyst ktos zaraz wpadt

Gdy plakatem, pytali - gdzie masz swéj wiatr

Chciatem stac si¢ mezczyzng z kosci i krwi
Cho¢ na widok tej drugiej zwykle mnie mdli
Lecz gdy pierwszy przeciwnik poprawit garde i zbladt

Zrozumiatem, Ze lepiej jest chwytac wiatr

Gdy juz sily na zycie zabraknie i
Przecigg za mng po cichu zatrzasnie drzwi
I z ostatnim podmuchem na zawsze opuszcze swiat
A wam bedzie niezmiennie wiat ten sam wiatr
Gdy z ostatnim podmuchem na zawsze pozegnam Swiat

Dla was bedzie niezmiennie wial ten sam wiatr

Koleda przedswigteczna
(st. Jan Burian, tl. Lukasz Majewski)

Jak w kazde swieta ludzie bedg mie¢ nadzieje,
ze im si¢ uda zerwac gwiazdke znad Betlejem.
By zdoby¢ cos, czego nikt inny jeszcze nie ma

I w pelni przezy¢ dzieti Bozego Zapomnienia.
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Jak w kazde Swieta, ktére rok w rok sq na kredyt,
Jezuska z krzyza $ciggng po to tylko, zeby
Jak manekina dopasowac do witryny,

Przed ktérg bedg stac bogaci cherubini.

Jak w kazde Swieta cigzko jest iS¢ pod wiatr.
Drzwi zatrzasnieto, a winnych jakby brak.
Brzemienna Maria w metrze Scisnigta - tka.

Nie mam pewnosci, czy wyda go na swiat.

Jak w kazde swigta ludzie bedg mie¢ nadzieje,
ze im si¢ uda zerwac gwiazdke znad Betlejem.
By zdoby¢ cos, czego nikt inny jeszcze nie ma

I w pelni przezy¢ dzie# Bozego Zapomnienia.

Przyjde wnet

(sk. Vlasta Redl, tt. Eukasz Majewski)

Tu jest méj dom, bezpieczny krgg, ostatnia przystan
Moich mitosci, mojej pychy, kazdej z bied

Tutaj sq $wiece, ksigzki wszystkie
Tu mam garnek, tutaj lyzke
Tu wisi klucz, jak zechcesz - wrdé, przyjde wnet

Tu rosnie las, wrzosy po pas, tam potnoc wota
Sciezkg, ktéra horyzontu wiericzy grzbiet

Za nim jest Zlin, od niego blisko

Jest juz Melbourne, San Francisco

Nim ruszysz w swiat, usigdz, a ja przyjde wnet

Tam leci ptak, niechybny znak burzowej chmury
By storice wyszlo, starczy tylko zrzucic bieg
Tutaj masz widok na Kokorzyn

A z tych okien ujrzysz morze

Tutaj jest gin, 16d plywa w nim, przyjde wnet

Tu stoi stét, herbaty pot rog kartki trzyma.
Mozesz bliskich wskrzesi¢ piérem, jesli chcesz
Utkngé z tymi, co odeszli

Nazbyt prosto w takiej piesni

Co stow i nut, na sztuczny miod, zlepkiem jest

Grzegorz Paczkowski

KILKA SPOSTRZEZEN NA TEMAT KONCERTOWYCH
SZLAKOW

awsze najciekawsza czescig zawodu
muzyka byta dla mnie tak zwana ,,tra-
sa”. Uzylem cudzyslowu, bo nie chce
zosta¢ posagdzony o nieadekwatno$¢ zasto-
sowanego zwrotu w stosunku do rozmiaréw
samego zjawiska (wszak w §rodowisku pio-
senki artystycznej zagranie koncertu jest raczej
$wietem niz codziennoécig), jednak stowa ,tra-
sa” pozwole sobie uzywa¢ w tym tekécie cze-

$ciej, po pierwsze dlatego, ze jednak dobrze mi
si¢ ono kojarzy, a po drugie, bo w skrétowy
sposob oddaje wszystko, o czym chciatbym
opowiedzie¢. Wracajgc — trasa, czy bycie w tra-
sie, to dla mnie nie tylko wieczorne spotkania
z publicznoscia i otrzymane honorarium,
ale réwniez wszystko, co si¢ z tym laczy i co
sie nato sktada, a to naprawde sporo rzeczy.
W potocznym jezyku sformutowanie ,,muzyk
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w trasie” budzi skojarzenia jeéli nie jedno-
znacznie negatywne, to raczej humorystyczne
czy wrecz poblazliwe. Ten rodzaj zarabiania na
zycie z uczciwg pracg kojarzy sie zdecydowa-
nej mniejszosci spoleczefistwa. A to wszystko
dlatego, ze mato kto wie, ile potrafi kosztowa¢
zalatwienie sobie cho¢by jednego ,,grania”
Warto tutaj nadmienié, ze méwie o zagraniu
recitalu poetyckiego, a nie o graniu do piwa
za dwiescie zlotych.

Zalézmy zatem, ze mamy cztowieka (moze
by¢ i zespol, chociaz o pojedynczym wyko-
nawcy fatwiej mi pisa¢ ze wzgledu na wiasne
doswiadczenia), ktory dysponuje repertuarem
piosenki ambitnej, zamknal etap konkursow
(czy tez konkursy zamknely etap tego jegomo-
$cia, bo i tak si¢ zdarza) i chce popchna¢ swoja
dziatalnos$¢ w kierunku koncertowania w kra-
ju.I od razu pojawia si¢ pierwszy problem:
gdzie konkretnie? Nie chce sypa¢ banalami, ale
piosenka autorska/aktorska/literacka/poetyc-
ka/artystyczna/ambitna/z tekstem itd. to jed-
na z najstabiej oplacalnych galezi sztuk. Co za
tym idzie, nawet wygrywanie konkurséw nie
daje jakiej$ oszalamiajacej popularnosci. Co
za tym idzie — wlasciwie nikt cig nie zna, wiec
nie wiadomo, czy twdj koncert komukolwiek
sie optaci. Co za tym idzie — dla wigkszoéci
klubéw muzycznych, klubokawiarni, teatréw,
bibliotek, muzeéw i innych tego typu miejsc
jeste$ zbyt duzym ryzkiem finansowym, zeby
komukolwiek chciato si¢ je podejmowaé. No
to gdzie gra¢, skoro nigdzie grac sie nie da?

Tutaj drog jest kilka, a kazda z nich wiedzie
nad urwiskiem niepowodzenia, nad przepa-
$cig ewentualnej porazki. Pierwsza jest taka,
ze trzeba sie pos$wiecic i przesiedzie¢ przed
komputerem wiele godzin w poszukiwaniu
miejsc, w ktorych odbywaly sie juz podobne
koncerty, i tam probowa¢ sie dosta¢. Droga to
niefatwa, bo cztowiek wiele razy potknie si¢
o kamienie maili, ktére pozostaja wiecznie
bez odpowiedzi, nieraz zaplacze si¢ w gaszczu
nieodebranych polaczen i na pewno przynaj-

mniej raz upadnie twarza prosto w ciernisty
krzew dzwonienia przez wiele miesigcy w to
samo miejsce, ktorego wlasciciel ,,dzisiaj nie
mial czasu, ale jutro juz na pewno odpisze”
Generalnie nie nalezy si¢ zraza¢ zbyt szybko
i warto kilkadziesiat razy zacisna¢ zeby i prze-
trzymac, bo prawdopodobnie za kilkadziesia-
tym pierwszym razem co$ si¢ jednak ruszy.

Druga droga doboru lokalu to pytanie znajo-
mych. Istnieje w naszym pigknym kraju pew-
na sie¢ miejsc, ktore nadspodziewanie chetnie
przyjmuja w swoje progi piosenke poetycka
(nieraz nawet razem z wykonawcg), bal, nie-
ktore nawet po to wlasnie powstaly i za to im
nieskonczona chwata. Zaréwno wykonawcy
wystepujacy w tych miejscach, jak i same miej-
sca dbajg o niekontrolowany przeplyw danych
osobowych migdzy soba nawzajem i za to réw-
niez im chwala, bo oto niekiedy czlowiek ku
wielkiej swej uciesze dowiaduje sie, Ze jednak
kto$ gdzie$ tam o nim juz styszal. Zatem warto
pytaé, warto stucha¢, warto rozmawiac!

Zalézmy, ze nasz bohater znalazt juz miejsce,
ktore na jego zgloszenie zareagowalo pozy-
tywnie. Co dalej? Wypadatoby si¢ dogadac co
do ksztattu planowanego wieczoru, to znaczy
okresli¢ tak zwane warunki wspdtpracy. To
eleganckie sformutowanie oznacza, krétko
rzecz ujmujac, to, ile dostaniesz za swoj wy-
step pieniedzy i na jakich zasadach. Opcje sa
tak naprawde trzy: grasz za bilety, co w przy-
padku grania w kompletnie obcym miescie jest
dos¢ ryzykowne i przynajmniej za pierwszym
razem (cho¢ nie zawsze) nieoplacalne; grasz za
tak zwany kapelusz, co jest rozwigzaniem lep-
szym od biletow, jezeli grasz w sprawdzonym
miejscu, ktorego publicznosci jeste$ pewien,
ale najgorszym, jesli pojawiasz si¢ gdzie$ po
raz pierwszy. Trzecia opcja jest najuczciwsza,
najbardziej profesjonalna i przez to najrzadziej
stosowana. Polega ona na ustaleniu stawki,
ktora wlasciciel lokalu wyplaca ci z gory i sam
ustanawia ceng biletow, z ktérych utarg w ca-
tosci inkasuje. W tym momencie obu stronom
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zalezy na promocji wydarzenia (organizatoro-
wi — zeby zwrdcila mu sie wyplacona wezesniej
gaza i zeby zarobil na barze, artyscie - zeby za-
poznaé ze swoja tworczoscig jak najwieksza rze-
sz¢ ludzi), obie strony tez ryzykuja mniej wiecej
tyle samo. Oczywiscie z takim rozwigzaniem
mozna si¢ spotkac niezwykle rzadko, wlascicie-
le lokali raczej chcg mie¢ program kulturalny
jak najnizszym kosztem, niz przejmowac sie in-
westowaniem w kulture. Wysokos$¢ ewentualnej
stawki to juz w ogdle inny temat. Bolesny temat.
Tak czy inaczej, nie nalezy sie zraza¢ niecheciag
organizatoréw do placenia stawek, bo bardzo
szybko moze si¢ okaza¢, ze nie zagra si¢ nigdzie.
Granie za ustalong z gory kwote zdarza si¢ ra-
czej rzadziej niz czeséciej, a najczesciej wtedy,
kiedy masz znajomych, ktorzy od dwudziestu
lat pracuja w o$rodkach kultury.

Oczywiscie ,warunki” obejmuja tez dogadanie
sie w paru innych kwestiach, takich jak ewen-
tualny zwrot kosztow za przyjazd, ewentual-
ne zapewnienie artyscie noclegu, ewentualne
nakarmienie go (wszystko jest ewentualne,
poniewaz te czynniki zaleza tez od miejsca
i charakteru wystepu), obecnos¢ sprzetu naglo-
$nieniowego i osoby, ktdra potrafi go obstuzy¢,
oraz sprawy takiego rzedu, jak niewydawanie
positkow z baru w trakcie wystepu czy nieuzy-
wanie ekspresu do parzenia kawy. No i oczy-
wiscie termin, ktory pasuje obu stronom. Na
etapie omawiania warunkéw organizatorzy
réwniez potrafig podzigkowa¢ za dotychcza-
sowa wspolprace, i to z bardzo réznych po-
wodéw. Chociaz najczesciej finansowych. Ale
tym réwniez nie nalezy si¢ zraza¢. Najlepiej
i najzdrowiej jest nie zraza sie niczym w ogole.

Ale zalézmy, ze mloda gwiazda dogadata si¢
z wlascicielem jakiejs$, powiedzmy, restauracji
0 zacieciu muzyczno-artystycznym, trzysta
piec¢dziesiat kilometréw od swojego domu.
O ile wladciciel takiej restauracji nie odwota
calego wydarzenia bez powodu kilka dni przed
umoéwionym terminem (a tak réwniez si¢ zda-
rza), to w koficu nadchodzi wielki dzien. I tu
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nastepuja problemy natury logistycznej. No bo
na miejsce trzeba si¢ jako$ dosta¢, a nie posia-
da si¢ jeszcze wlasnego $rodka lokomocji. Po
kilku kolejnych koncertach na pewno bedzie
mozna o tym pomysle, ale jeszcze nie teraz.
A zatem pociag, autobus, bus, blablacar - az
trudno si¢ zdecydowa¢ od zatrzesienia opcji.
Czesto gra sie w miejscu, do ktérego nie ma
bezposredniego dojazdu, nawet z najwigkszych
miast, wiec wezesniej trzeba czasowo ogarnaé
przesiadki tak, zeby wyrobi¢ si¢ na umdwio-
ng godzing - niepojawienie si¢ na wltasnym
koncercie jest w bardzo ztym tonie. A przeciez
to nie jest tak, ze sobie cztowiek moze ot, tak
zaplanowa¢ podrdz co do minuty, o nie, nie,
nie! Tutaj trzeba bra¢ pod uwage jeszcze pe-
wien metafizyczny czynnik, ktéry z polskich
rozkladéw jazdy czyni zestaw luznych wska-
zowek, kiedy na pewno nie nalezy spodziewa¢
si¢ pociagu albo autobusu. Dotarcie na czas
do miejsca przeznaczenia nabiera tutaj cech
osiggniecia magicznego, ale mimo to czasem
sie udaje.

Forma felietonu nie daje mi wystarczajaco
duzo miejsca, abym mogt pochyli¢ si¢ nad
wszystkimi niebezpieczenstwami (i mowig
tutaj raczej o niebezpieczenstwach duchowo-
-metafizycznych niz fizykalnych), jakie do-
tkna¢ moga artyste podrézujacego komunika-
cja publiczna, ale przyzna¢ w tym momencie
nalezy, ze tylez samo moze go spotkac rzeczy
jak najbardziej przyjemnych. Dla szybkiego
zobrazowania (zalézmy, ze zmyslam): z jed-
nej strony mozna spotkac sie z sytuacja, kiedy
siedzac samemu w pustym pociagu, jest si¢
$wiadkiem proby wtargniecia do tegoz okoto
czterdziestu pdnagich osobnikéw plci meskiej,
ktorzy poszukuja innego osobnika plci meskiej
ewidentnie w celu poddania tegoz osobnika re-
strykcyjnej dezintegracji jego cielesnosci, a na-
przeciw mieli tylko dwoch drzacych konduk-
toréw i mnie (na szczescie nie szukali zadnego
z nas); z drugiej strony mozna zaprzyjazni¢
si¢ ze znudzong obstlugg WARS-u w wieczor-
nym listopadowym pociagu. Z jednej strony
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mozna trafi¢ na cisk, ktory zmusi cztowieka
do podrézowania w pétzgieciu nad toalets,
z dracym si¢ non stop i plujacym na wszystkie
strony dzieckiem nad gltowa, z drugiej strony
mozna trafi¢ na pana Feliksa, ktéry dwuipot-
godzinng trase Warszawa-Olsztyn uprzyjem-
ni pogawedka tematycznie rozciagajacy si¢
od wspomnien wojennych az do tajemnych
eliksirow wytwarzanych przez wzmiankowa-
nego i objawien Matki Boskiej, ktora zdradzita
mu, kiedy nastapi koniec $wiata. Moze by¢ na-
prawde rdznie, ale moim skromnym zdaniem
jakkolwiek by bylo - warto podrézowaé w ten
sposob. Przykre sytuacje bolg albo przerazaja
przez moment, ale za to potem stanowig aneg-
doty, ktorych w towarzystwie najswietniejsze
nawet zarty nie przebija.

Nasz Protagonista dociera w koficu na miejsce.
Wachlarz rozczarowan i ol$nien, jakie moga go
spotka¢ w tym momencie, jest wlasciwie row-
nie szeroki jak w przypadku podrézy. Niestety
caly czas rozczarowania, cho¢by najmniejsze,
zdarzajg si¢ cze$ciej. Niby mozna sie tego spo-
dziewa¢, zwazywszy na fakt, ze wigkszo$¢ ta-
kich samemu-zalatwianych-koncertéw odby-
wa si¢ jednak w miejscach pdtprofesjonalnych,
ale mimo wszystko jakies pieczenie na jezyku
pozostaje.

Co si¢ moze nie udac¢? Bardzo wiele rzeczy.
Przede wszystkim konfrontacja z wlascicielem,
ktéry przy osobistym kontakcie moze okazaé
si¢ duzo mniej sympatycznym czlowiekiem
i duzo mniej profesjonalnym organizatorem.
Najgorszym typem wydaje mi si¢ ten, ktory
nie do$¢, ze nie spelnil warunkow, na ktére
sie z artysta umowil (nie zalatwil sprzetu, nie
podjat sie promocji wydarzenia lub - reka
mi gniewnie drzy, gdy pisze te stowa - ,,za-
pomnial” zebra¢ od publicznoéci oplaty za
bilety), to jeszcze probuje swoje wlasne nie-
dociagnigcia nadgoni¢ ,,dobrym humorem’,
darmowym alkoholem dla wystepujacego lub
zrobieniem z cztowieka idioty argumentami
typu ,Co z tego, ze mikrofon nie dziala? Masz

donosny glos, dasz rade bez mikrofonu”, ,,No,
nie wystawitem nigdzie Zadnego plakatu, ale
zobaczysz, ludzie z ulicy uslysza, ze co$ si¢
dzieje, i na pewno wejdg” albo ,,No tak, ludzie
jako$ tak szybko wchodzili, ze nie zdazytem
zebra¢ pieniedzy, ale masz tutaj ode mnie piwo
na droge powrotna. Bedzie dobrze?”. Nie be-
dzie dobrze. W takiej sytuacji akurat wypada-
toby sie zrazi¢ i wyj$¢, nie wyciagnawszy nawet
instrumentu (gorzej jest jesli o sytuacji z bile-
tami dowiadujemy si¢ juz po koncercie), ale
z drugiej strony szkoda przebytej drogi i szko-
da ludzi, ktorzy jednak na ten koncert przyszli.

Na szczgécie istnieje tez druga strona meda-
lu. Sa w Polsce miejsca zarzadzane przez lu-
dzi tak cudownie znajacych sie na tej pracy,
ze przyjechawszy tam raz, od razu planuje si¢
powro6t. Ci ludzie potrafig na godzing przed
koncertem poruszy¢ cate miasto, kiedy okaze
sie, ze brakuje na przyktad kabla do gitary albo
ze mikrofon nie dziala. S miejsca, w ktorych
czlowiek czuje si¢ zaopiekowany od poczatku
do konca. Oczywidcie, nawet w takich miej-
scach zdarzajg si¢ sytuacje losowe i nieprzewi-
dziane, ale jesli wida¢, ze organizator i tak robi
wszystko, co w jego mocy, zeby bylo dobrze,
to na niektore detale mozna przymkna¢ oko.

Wreszcie nadchodzi moment kulminacyjny.
Koncert! Cos, na co si¢ czeka, do czego sig¢
przygotowuje. Ale to roéwniez nie jest mo-
ment, w ktorym wszystko zalezy wylgcznie od
wystepujacego. Sporo zalezy od publicznosci
i troch¢ (nadal) od organizatora. Rodzajow
publiczno$ci jest wiele. Znang zasada jest
fakt, ze w mniejszych miejscowo$ciach ludzi
na tego rodzaju wydarzenia przychodzi wigcej
i sg bardziej zainteresowani, stuchajg uwazniej,
reaguja trafniej, sa zaangazowani. W duzych
miejscach, gdzie konkretnego dnia do wyboru
sg tysigce innych wydarzen kulturalnych, gra
si¢ trudniej, nieraz ma si¢ wrazenie, ze tych
kilkanascioro stuchaczy co chwile patrzy na
zegarki, ze gdzie$ si¢ spieszg i tylko niepo-
trzebnie zajmuja swdj cenny czas.
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Rola organizatora jest w tym momencie od-
powiednie ,,ustawienie” wieczoru. Oznacza to
miedzy innymi wyrazne zaakcentowanie roz-
poczynajacego si¢ wydarzenia. Moze to by¢
zapowiedz ze sceny, moze to by¢ po prostu wy-
faczenie muzyki w lokalu i przypomnienie stu-
chaczom o wylaczeniu telefonéw, moze to by¢
innego rodzaju sygnal. Organizator powinien
réwniez zadba¢ o odpowiedni przebieg wie-
czoru, to znaczy o nieuzywanie ekspreséw do
kawy (nic tak nie psuje momentéw skupienia
w piosence jak eksplozja ekspresu albo gwizd
czajnika na zapleczu) lub — w ekstremalnych
przypadkach - doprowadzanie do porzadku
stuchaczy, ktorzy konsumpcje alkoholu przed-
fozyli nad konsumpcje sztuki. Reszta jest juz
w rekach wystepujacego.

Po koncercie nastgpuje moment przyjemnego
rozprezenia emocji, publika ma okazje poroz-
mawia¢ z wykonawca i/lub kupi¢ plyte czy co
tam akurat artysta ma do sprzedania. W trak-
cie takich rozmoéw potrafig dziaé si¢ rzeczy
niezwykle i to chyba jedyny moment w ciggu
calego koncertowego wyjazdu, w ktérym nie
spotkalem sie z zadna nieprzyjemna sytuacja.
Ludzie, ktérym koncert si¢ nie podobal albo
pozostawil ich obojetnymi, po prostu wycho-
dza, natomiast jesli ktos juz chce podejs¢, to
raczej zeby pogratulowa¢, uscisna¢ dfon, o co$
zapytad, co$ dookresli¢. Zdarza si¢ konstruk-
tywna krytyka, ale to w pewnym sensie row-
niez jest rzecz przyjemna.

Emocje opadaja, wykonawca moze juz ode-
tchna¢ spokojniej. Udalo si¢. Oczywiscie jest
juz wieczor, wigc do domu wroci¢ nie ma jak,
trzeba co$ zjes¢ i udac sie do ,,noclegowni” Jesli
samemu organizowalo si¢ sobie spanie, moz-
na by¢ (wzglednie) spokojnym. Jesli robit to
organizator — pojawia si¢ kolejny niepokojacy
dreszcz. Bo znowu moze by¢ réznie. Osobiscie
»W trasie” nocowalem chyba we wszystkich
przeznaczonych do tego miejscach: w hote-
lach, hostelach, pensjonatach, noclegowniach,
schroniskach, akademikach, osrodkach agro-
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turystycznych, w pomieszczeniach socjalnych,
prywatnych kwaterach, u znajomych czy nawet
u nieznajomych (ostatniej opcji nie polecam
— jest po prostu bardzo dziwnie). Jesli czlo-
wiek nie ma wygoérowanych potrzeb i nie musi
sie po wystepach relaksowa¢, biorac kapiel
w mleku kokosowym w tazni zdominowanej
przez aromat nenufardw, to raczej wiekszoéé
z tych miejsc nada sie do przetrwania nocy. Ale
uwaza¢ tak czy inaczej trzeba, bo mozna si¢
natkna¢ (powiedzmy, ze znowu hipotetyzuje)
na agresywnych wspoétlokatoréw w segmencie
albo wesele czy inng przaéna popijawe za cien-
ka $ciana.

I w koncu nastepuje wymarzony powr6t, kto-
ry w zaleznosci od okolicznosci moze by¢ albo
nostalgiczna droga powrotna, albo wybawie-
niem. Oczywiscie je$li wyjechalo si¢ tylko na
jeden koncert, bo jesli trasa obejmuje wie-
cej wystepow, to rano wszystko zaczyna sie
od nowa. Z tym ze ulozenie kilku wystepow
z rzedu, w dodatku tak, zeby to si¢ wykonaw-
cy oplacito, to wielokrotnie bardziej ztozone
przedsiewziecie logistyczne.

Oczywiscie opisuje tutaj wyglad koncertowych
szlakow z wlasnej, na pewno nieogarniajacej
wszystkich aspektow perspektywy oraz z do-
$wiadczen ludzi, ktorzy swoim do$wiadcze-
niem raczyli si¢ ze mna podzieli¢. W przypad-
ku artystow w pelni profesjonalnych dzialajg
na pewno inne mechanizmy, przede wszyst-
kim dzialaja menedzerowie, impresariaty czy
agencje, ktore zdejmuja sporo cig¢zaru z barkow
wykonawcy, ktéry moze si¢ skupi¢ na twoérczo-
$ci. Towarzyszy mi jednak mysl, ze malo komu
z mlodego pokolenia grajgcemu w Polsce pio-
senke poetycka udaje si¢ dociagna¢ do takiego
poziomu.

Tego typu wyjazdy to dla mnie osobiscie fascy-
nujgca podroéz i przygoda. Umiem przetknaé
niektdre niepowodzenia czy przymknaé oko
na pewne niedociggniecia w mysl rodzacych
si¢ z nich anegdot, wiec nie odczuwam zbyt
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wielkiej presji, cho¢ nie ukrywam, ze spedze-
nie calego artystycznego zycia na tym etapie
mogloby by¢ frustrujace. Tak czy inaczej,
kazdy, kto prébuje para¢ si¢ muzyka czy ge-
neralnie tworczo$cia, moim zdaniem oprocz
pracy nad warsztatem w domowym zaciszu,

w studiu czy na festiwalach powinien tez
w ktorym$ momencie sprobowac konfron-
tacji z publicznoscia skladajaca si¢ z nieco
wigkszego gremium niz czworka juroréw. Nie
probujac, mozna sie pozbawic¢ wielu pieknych
wspomnien.

Monika Partyk

NIE DAJ SPOKOJU, LIRYCZNY!

a poczatku bylo Trzech. Trzech, czyli
N Mozart, Bizet i Zarycki. Uscislajac: na

poczatku mojej przygody z pisaniem
tekstow do muzyki. Ale najwazniejszy byt
zawsze ten trzeci. Bo owszem — Marsz turecki
i Habanera, do ktérych stowa napisatam, fadne,
ale Jeszcze warto zy¢ fadne nie mniej, a do tego
premierowe. Tak, to wlasnie Andrzej Zarycki
byl pierwszym - blogostawiony On mig¢dzy
kompozytorami! - ktéry zdecydowal sie w 2008
roku umuzyczni¢ jeden z moich tekstow. Tek-
stow lezacych dotad w szufladzie, skad wydo-
byt je i zaproponowal panu Andrzejowi (sama
nie miatabym na to pewnie wowczas odwagi)
Marek Balata. Chwycilo... i to jak! Powstat
wzruszajacy, monumentalny hymn nagrany
pie¢ lat pdzniej przez Marka na debiutancka
(sic!) ptyte kompozytora Krajobraz rzeczy pigk-
nych. By¢ moze owa monumentalno$¢ sprawita,
Ze przy pierwszym naszym spotkaniu - w Gale-
rii B. Chromego, gdzie Marek wykonat te i pare
innych nowo powstalych piosenek z moimi
tekstami — pan Andrzej wyraznie skonfundo-
wal si¢ na méj widok, wyznajac: O, pani taka

drobniutka, a ja myslatem... Trudno o lepszy
komplement na start — czyz nie? O dniu, w kto-
rym Marek zadzwonil do mnie z owg sensacyj-
ng wiescig 0 umuzycznieniu, musz¢ (cho¢ moze
nie powinnam) doda¢ co$ wigcej: chwile weze-
$niej dostalam telefon o samobdjczej $mierci
mojej kuzynki. Chocby skulona byta bardziej
niz wstyd/ Chocby taka byta nadzieja - jeszcze
warto zyc... Czy piosenka co$ moze? Nie wiem.
Tym razem zawiodta kolejno$¢. Nie wiem. ..

Tak, chwycito: juz za rok - zarekomendowa-
na znéw przez Balate ksiedzu Zdzistawowi
Ossowskiemu ze Stowarzyszenia Milo§nikow
Muzyki Chrzescijaniskiej GOSPEL - pisa-
tam teksty oratorium Golgota Polska, piagtego
juz projektu z serii Artysci Janowi Pawlowi
II w holdzie honorujacego kolejne roczni-
ce $mierci Papieza Polaka. Punktem wyij$cia
i obiektem literackiej interpretacji, zgodnie
z zalozeniem, stal si¢ dla mnie cykl obrazow
Jerzego Dudy-Gracza Golgota Jasnogérska.
Muzyke stworzy¢ mieli p6l na pét Wtodek
Korcz (drugi, wlasnie poznany kompozytor
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w mym teksciarskim CV) oraz pan Andrzej,
ktory ostatecznie — ze wzgledu na chorobg
Wilodka - umuzycznit wigkszos¢, bo az dzie-
sie¢ z czternastu pie$ni cyklu. Umuzycznil? To
zdecydowanie za skromnie; uciele$nit - kazda
mys$l, kazda emocje, kazdy bol, kazda fizyke
i metafizyke. Do tego mistrzowskimi $rodkami,
bo dzieki doskonatemu warsztatowi nieobcy
mu zaden styl ani niestraszny zaden formal-
ny wygibas tekstu. Jest tu i niemal awangarda
(Pitat), s onirycznie wyrafinowane, kontra-
tenorowe duety (Weronika, Umieranie), jest
choéralna piesn a capella (Pieta), jest wreszcie
quasi-teatr muzyczny (KrzyZowanie). Dwie
stacje szczegdlnie tamig mi dusze. Po pierwsze
dziesigcioipétminutowa Matka (Kolysatam cig
do snu/ Malerikiego, tuz przy piersi/ Dzis przy
tobie jestem znéw/ Ukolysze cig do Smierci) we
wstrzasajacym wykonaniu muzy kompozyto-
ra — Beaty Paluch. Po drugie wykonany z roc-
kowym powerem przez Piotra Cugowskiego
Grob, ktéry na koncu (Bég umart w twoich
dtoniach/ Dlatego rozchyl dlonie/ Przeciez czu-
jesz, przeciez wiesz/ Ze to nie koniec) otwiera sie
na taka pewnos¢, jaka maja tylko niezachwia-
ni w wierze. A to przeciez nie tak - to tylko
(?) talent i brak ,,kleczek” Jana Styki. I jeszcze
jedna - Oto czlowiek, naonczas jakze osobista
(Potamali mi nogi, Jezu!/ Tak bardzo, tak strasz-
nie si¢ boje/ Posktadaj, Jezu, moje kosci/ I to bez
wiary serce moje), a jakze wrazliwie zinterpre-
towana przez kompozytora i $piewajacego ja
Marka Balate. Reszty wykonawcow dopetnili:
Alicja Majewska, Dorota Miskiewicz, Grzegorz
Wilk, Michat Stawecki, Piotr Kociniewski oraz
Chor Capelli Gedanensis i zamojska orkiestra
dyrygujacego Tadeusza Wicherka. Golgota
uwieczniona zostata na plycie Polskiego Ra-
dia, a takze pokazana w TVP. Jednak ci, ktérzy
niecierpliwie wypatrywali na ekranie gtéwnego
kompozytora, zawiedli si¢. On wybrat off: pro-
gram ogladal z domownikami i kotami.

Off to w ogole stowo klucz w przypadku An-
drzeja Zaryckiego. I to nie tylko ze wzgledu na
- jako sie rzeklo — unikanie salonéw i reflekto-
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réw. Réwniez ze wzgledu na twérczy kompas,
ktéry wyznacza mu od zawsze kierunek nie-
zbywalnie wlasny, niezwazajacy na tak zwane
trendy. Te osadzone gleboko w klasyce melodie
- przewaznie arcyliryczne, ale i energetycznie
krewkie, i wysoce dramatyczne - tylko pozor-
nie plyng prosto i bezkolizyjnie: wykonawcy
wiedzg doskonale, jakie one w swych wyrafino-
wanych niuansach bywaja trudne i zwodnicze!
Zeby wykonywa¢ Zaryckiego, trzeba mie¢ za-
tem ucho, ale i co$ jeszcze: serce - bo to muzy-
ka nader emocjonalna i szlachetna, czyli diablo
niemodna. Sam kompozytor ma za to i ucho,
i serce do stowa, ktérego jest inteligentnym
i wrazliwym interpretatorem. Czasem nawet
zaskakujacym, gdy w minorowym - zdawaloby
sie — tekécie zobaczy nagle $wietlista nadzieje
w F-dur, a w z zalozenia jasnym - ukryte pot-
cienie i cienie. Mam tez wrazenie (a i radoche),
ze to ucho i serce cechuje szczegdlna skton-
nos¢, szczegdlna wrazliwo$¢ na teksty kobiece.

Czy moglam tego nie wykorzysta¢...? Nie.
Bardzo szybko linia Zarycki-Partyk stala sie
goraca, i to juz poza trybem oratoryjnym. Ot,
tak po prostu: z puli przestanych przeze mnie
tekstow pan Andrzej co pare dni przysytal mi
autorska interpretacje muzyczng — nierzadko
(o skromno$ci nieokielznana!) z nie$mialym
pytaniem, czy dobrze trafil. Badz na odwrdt
- zwlaszcza gdy pula ulegla wyczerpaniu - to
ja otrzymywalam gotowa muzyke z pro$ba
o tekst. Na ogol bez sugestii (jesli nie liczy¢
wielce enigmatycznych tytuléw nadawanych
roboczo przez kompozytora), czasem z de-
likatng, a czasem z wyrazng wizjg historii do
opowiedzenia. Jak w przypadku bajki-niebajki
o nieszczesliwej mitosci skrzatoéw Pod mchem
czy potedze wyobrazni prawdziwszej od praw-
dy w aznavourowskim walcu Plac Pigalle, ktory
stylowo uwiecznil na rzeczonej debiutanckiej
plycie Jan Nowicki. Plycie nie tylko dla pana
Andrzeja szczegdlnej — dla mnie rowniez,
bowiem w Krajobraz rzeczy pigknych wpisa-
to si¢ az sze§¢ (dumnam!) piosenek z moimi
tekstami. Co najmniej dwie z nich weszly do
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regularnego obiegu estradowego: wspomniana
Jeszcze warto Zy¢ (coraz czesciej i w mlodszych
wykonaniach) oraz utrzymany w stylu retro,
basniowy Romans Spiewny, romans gluchy, bez
ktorego niektdrzy juz nie wyobrazaja sobie re-
pertuaru Jacka Wojcickiego.

W $wiat tak zwanych wielkich nazwisk wpro-
wadzil mnie potem pan Andrzej jeszcze dwu-
krotnie. Najpierw w 2014 roku poprzez plyte
Ireny Santor Punkt widzenia - prezent Pol-
skiego Radia z okazji jej 70. urodzin, na ktorej
jubilatka zazyczyta sobie li tylko krakowskich
kompozytoréw. I tak poprzez pana Andrzeja
trafil na ten ,,okragly” krazek i moj tekst Jesli -
notabene jeden z najwczesniejszych szuflado-
wych: Jesli tam nikt nie czeka/ Tam, na koricu
spraw/ Jesli tu zycia rzeka/ A tam w oczy piach/
Jesli tu krzyczysz ,Jestem”/ A tam echo spi/ Jesli
tam tylko przestrzeni/ Tylko taki $wit:/ Bede ko-
chaé ciebie/ W tym czy w tamtym niebie... Rok
pdziniej za$ za sprawg kociego projektu Anny
Szatapak Anikoty, w ktérym znalazt si¢ i mdj
tekst z urocza muzyka Maestra (recital w Piw-
nicy pod Baranami). Mimo iz - przyznaj¢ —
,kocio$¢” jego do$¢ pokretna: Zyjemy sobie
na kocig tape/ Jesienig, zimg, wiosng, latem/
I smakujemy jak cukierka/ Ty mnie, ja ciebie -
bez papierka [...]/ Dokota kocia gra muzyka/
Lecz gdy, kochanie, mnie dotykasz/ Tak mi jest
jakby J.S. Bach/ Szedt po krakowskich kocich
tbach. Niestety, jak wiemy, na planowang plyte
zabraklo juz czasu...

A co do nazwisk - za sprawa pana Andrzeja
wielki i zacny ich u nas dostatek. Bo i okazji
wiele: audycje szkolne, Zaczarowane Radia
Krakow (obie imprezy, wbrew pozorom, o pro-
fesjonalnym sznycie), zamdwienia wokali-
stow... Wymienmy cho¢ trzy: Hanka Wojciak,
ktdra z i$cie goralsky ikrg interpretuje kaba-
retowa piosenke Splin bez sentymentow, Julia
Zarycka - stylowa interpretatorka Kryzysowej
bossanowy - oraz Basia Gasienica-Giewont
- prawdziwie wstrzgsajaca w wyznaniu Pogu-
bitam si¢ (Pogubitam sie, kochany/ Wiszg po

mnie puste ramy/ Popatrz — w srodku kruk./
Gdzies pewnie lezg usta me/ Gdzies pewnie lezg
rece dwie...). Notabene mrocznos¢ zacytowa-
nego tekstu nie ze mnie li tylko - uslyszatam jg
w muzyce pana Andrzeja, ktora byla pierwsza.
Podobnie jak te cierniste akordy, ktére z ko-
lei sktonity mnie w Krzyku do nastepujacych
stow: Jeden dzien jeszcze wydrzel, wydrzec/
Nim sig stoczysz w Smierci ostep/ Jedng noc
jeszcze wydrzec, wydrze¢/ Wrzaskiem, spiewem,
kwiatem, ostrzem/ - Potem sig stanie, potem si¢
stanie, potem sig stanie nic. Takie s przepasci
w muzyce Andrzeja Zaryckiego. Ale i jasnosci.
I polcienie. Stowem - od A do Z.

A.Z. - tak podpisuje si¢ Maestro na koncu
maili. Bo goraca linia Zarycki-Partyk to nie
tylko muzyczno-tekstowe zalaczniki. To - dzis
pono¢ w agonii — sztuka epistolarna. By¢ moze
nie wszyscy wiedza, ze pan Andrzej ma tak
zwane pidro, a w swym - raczej skrywanym
- dorobku niejedno opowiadanie i sztuke te-
atralng. Dlatego Jego maile — pelne gier stow-
nych, ktére szczegdlnie cenig — to prawdziwa
frajda intelektualna i humanistyczna: cechuje
je bowiem blyskotliwo$¢, filozoficzne zaciecie
i wrazliwos¢ artysty. Dzigkuje, panie Andrze-
ju, za te wszystkie stowa. I za wszystkie nuty
- rzecz jasna. Jestem pewna, zwazywszy nie-
spozyta wciaz kreatywno$¢, ze to nie koniec.
Bynajmnie;.

Jak spointowa¢? Najlepiej rymem. Ponizej wiec
moja parafraza Skrzypka Hercowicza, ktéra
Basia Gasienica-Giewont zaprezentowala Mi-
strzowi w maju 2012 roku na koncercie Pod
Baranami z okazji Jego urodzin oraz wrecze-
nia Ztotego Medalu Zastuzony Kulturze Gloria
Artis:

Muzyk Zarycki

Jest sobie muzyk Zarycki,
Co gra z pamieci jak z nut.
W piosence on umie zisci¢ -

No fikcje, no istny cud.
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Dzie#t w dzieti, od $witu po wieczér,
Nie baczgc na Swiata gwar,
Te swojg melodie wieczng

Weigz piesci jak jaki skarb.

I co pan, panie Zarycki?
Za oknem pienigdz i blef...
A pan bez zadnej zaliczki
Spiewa muzyke drzew...?

Niech komercyjka-Cyganka,

Cho¢ czasem $ciska mroz,

W slad za twg muzg na sankach

Nie stroi swych Smiesznych péz.

Nam z muzykg tak bliskg
Niestraszny hip-hop i rap.

A jesli - to ty nas szybko
Wyrwiesz z ich szczurzych tap.

W tym zyciu, panie Zarycki,
Wszystko kotuje czas. ..
Nie daj spokoju, Liryczny,

Zatrzymaj muzyke w nas.

Marcin Rusek

W RADOMSKIEJ ,LAZNI”

akonczyl si¢ 26. Ogdlnopolski Tur-

niej Spiewajacych Poezje. Nowa for-

muta imprezy spowodowata odejscie
od tradycyjnego konkursu wykonawczego.
Jednakze zachowano cigglos$¢ w propagowa-
niu wysokich waloréw piosenki artystycznej,
wrecz znacznie poszerzono oferte koncertows
dla mito$nikéw gatunku. Zorganizowano pigé
koncertow, w tym jeden dla najmlodszych. Byt
takze, jako nowos$¢, panel dyskusyjny ,W kre-
gu poezji $piewanej i piosenki artystycznej”,
z ktérego skorzystali miedzy innymi uczniowie
z radomskiego LO im. Jana Kochanowskiego.
Lacznie — we wszystkich propozycjach tur-
niejowych partycypowato blisko 400 osob, co
Zwazajac na przestrzenne ograniczenia ,,Lazni’,
daje wynik imponujacy i dowodzi, Ze atrakcyj-
nie skonstruowany program imprezy sprzyja
zainteresowaniu piosenka ,,z tekstem”. A misja

jest, by takowe zainteresowanie podtrzymy-
wac. ZaczeliSmy 9 maja w czwartek recitalem
Janusza Kasprowicza i Stanistawa Marinczenki.
Zabrzmialy tradycyjne piesni bandyckie z daw-
nej Rosji w wykonaniu artysty, ktéry wierny
jest temu repertuarowi scenicznie, choc¢by jako
lider wiekszego zespolu Projekt Wotodia, ale
réwniez organizator przegladow tworczosci
Wilodzimierza Wysockiego. Jako jedyny, ten
koncert odbyl si¢ w czeéci piwnicznej ,,Lazni’,
dzierzawionej przez pub Bistro Blues.

10 maja wystapil, nie po raz pierwszy w Ra-
domiu, Teatr Piosenki ,,Mlyn” z Hrubieszo-
wa. Po raz pierwszy natomiast byt to wystep
w skladzie bez Andrzeja Pakuly oraz z nowym
gitarzysta i basista. Repertuar takze byl nowy,
bo formacja zaprezentowata spektakl mu-
zyczny z 2018 roku Pamiec twojego podwdérka,
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traktujacy w bogatych aranzach muzycznych
o tozsamosci kulturowej mieszkanicéw miasta.
Powstal produkt sceniczny o uniwersalnym
wymiarze, zaspiewany przez sekcje wokalng
pod wodza charyzmatycznego Adama Szaba-
ta, po ktorego lewicy stata Malgorzata Nazar,
po prawicy za$ Agata Jarmusz. Dynamicznie,
a zarazem z respektem dla ograniczonych roz-
miaréw lazniowej sceny, przygrywala sekeja,
z takze $piewajacym pianista Tomaszem Brud-
nowskim. Na zakonczenie hit Przedstawienie
musi trwac — 1 owacja na stojaco.

11 maja w potudnie najmlodszym mieszkan-
com miasta zaprezentowano wiersze Jana
Brzechwy i Juliana Tuwima, opatrzone ja-
zzowym, grooveowym akompaniamentem
na korgu svl. Ale byt tez i fagodniejszy aranz
na fazniowym, wiekowym Bechsteinie. To
specjalnie przygotowany na Turniej Spiewaja-
cych Poezje produkt artystyczny Ellyah Music
Production, ktérego filarami sg Kasia i Rafal
Rokiccy, specjalizujacy si¢ rowniez w prowa-
dzeniu 45-minutowych koncertowych zabaw
z dzie¢mi. Bylo intro, dzieci przybijaty piatki
pani Kasi. Zwierzeta byty, z kaczka dziwacz-
ka na czele, pan Tralalinski, no i oczywiscie
lokomotywa.

Po poludniu z emocjami oczekiwano Janu-
sza Radka. Przybyt nieco po 15.00 z pianista
i programujacym urzadzenia cyfrowe Ada-
mem Drzewieckim oraz realizatorem Jackiem
Doboszem. W pierwszych rozmowach arty-
sta zauwazyl, ze w Radomiu nie wystepowal
od o$miu lat, ktéry to fakt dodat nam nieco
otuchy, ze wybraliémy dobrze. W zwigzku
z koncertem Janusza Radka w ,,Lazni” spo-
tkaliSmy si¢ po raz pierwszy w takiej skali ze
zjawiskiem kultury fanowskiej, generowanym
przez wspomnianego artyste, a istniejagcym
dzieki spotecznoéciom internetowym. Za-
nim z naszej strony pojawily sie jakiekolwiek
ogloszenia zachecajace i promujace koncert,
odbierali$émy telefony na przyklad z Gdyni
od 0s6b silnie zmotywowanych. Bylo tez tro-

che zainteresowania z obszaru pétnocnych
krancow wojewddztwa $wigtokrzyskiego. Tu
spieszymy wyjasni¢, ze Janusz Radek ukonczyt
liceum ogolnoksztalcace w Starachowicach. To
tylko 45 kilometréw na poludnie od ,,Lazni”

I dwa stowa o samym wystepie zatytufowanym
Janusz Radek kameralnie. Zgodnie z zaloze-
niami kontraktu miat on konstrukeje grecka.
Zaczelo si¢ programem Poswiatowska, poz-
niej co$ z klasyki krakowskiej, na przyktad
Groszki i roze czy Sur le pont dAvignon, blizej
finalu duzo materialu autorskiego, wiacznie
z melorecytacja o mozliwosci nabywania plyt
i potwierdzeniach z kasy fiskalnej. Zaskakuja-
cy aranz z pewna dozg elektroniki, raz stano-
wiacej akompaniament wlasny Janusza Radka,
innym razem zlokalizowanego z tylu Adama
Drzewieckiego dla $piewajacego na froncie
Janusza. Byly tez sytuacje, gdy obaj panowie
grali intensywnie. Ciekawie wybrzmiewaly
akcenty klubowe podkreslane przez subwo-
ofer. Wygrywane nie tylko na syntezatorach,
ale i licznych automatach programujacych.
Prophet byl, mini moog itp., co przywodzito
wspomnienia tradycji dawnej rodzimej sce-
ny przetomu lat 70. i 80. Mocno nowoczesne
frazy przeplataly si¢ z tradycyjnym akompa-
niamentem elektrycznego fortepianu, co byto
pewnego rodzaju niespodzianka oprawy da-
nia gléwnego pt. Janusz Radek. Stosunkowo
niewiele akcesoriow i ogromna pomystowo$é
rezyserska i aranzacyjna. Tu szacunek dla
tak skonfigurowanej propozycji od posiada-
czy ciasnych pomieszczen, takich chocby jak
»Laznia”. O ile trudno byloby tu zorganizowa¢
koncert duzego skladu, tak Janusz Radek ka-
meralnie sprawdzil sie idealnie. Zaczarowana
publicznos¢. 95 minut wystepu! Kolejka po
autografy. Zdjecia, zdjgcia, zdjecia. ..

W niedziele 12 maja zakwit Kwiat Jabtoni ro-
dzenstwa Kasi i Jacka Sienkiewiczdw. Biletow
braklo kilka dni przed. Tu takze, zanim roz-
poczeli$my jakgkolwiek reklame, na famach
radom.gazeta.pl ukazala sie informacja o tym
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koncercie. Ukazala sie nieprzypadkowo, albo-
wiem wydawca ,Gazety” - firma Agora — jest
jednym z patrondéw plyty duetu zatytulowane;j
Niemozliwe. Kwiat Jabtoni to absolutny rekor-
dzista, gdy idzie o kilkumilionowe odstony
w serwisie You Tube, co jest znakiem czasu
wyjasniajacym, dlaczego tak szybko wyprze-
dano bilety. Mimo kartki, ze tychze brak, pod
»Laznig” ustawila sie kolejka oczekujacych.

Podczas koncertu na wyraznie odmlodzonej
widowni prawdziwe wrzenie. Piosenki opa-
nowane na pamieé, gorace spojrzenia na idoli.
I piszacego te stowa urzekta mandolina Jacka,
brzmigca tu i déwdzie jak w klasyce rodzime;j
sceny countrowej. Skojarzylo mi si¢ z Januszem
Tytmanem. Okazalo si¢, ze muzyk ten jest do-
brze Jackowi znany.

Chcac podsumowac oblicza muzyczne tego-
rocznej imprezy, warto nadmieni¢, ze bylo
klasycznie (Kasprowicz, Teatr Mlyn), uniwer-
salnie repertuarowo i wprost z telewizora, jesli
w ogodle uzywac tej miary wedetyzacji (Janusz
Radek) oraz w procesie statystyki interneto-
wych odslon i w ekstazie odmlodzonej publicz-
nosci (Kwiat Jabloni). Twoérczo$¢ dziecieca tez
miala swdj sens, cho¢by nawet w nieco prowo-
kacyjnym, zatozonym obnizaniu wieku poten-
cjalnych partycypantéw ,,Lazni”. Prowokacja
polegala tu réwniez na udowodnieniu, ze
gornolotny termin ,,poezja $piewana” jest jak
najbardziej adekwatny do na przyktad Kaczki
dziwaczki, ktéry to tekst naprawde laczy kilka
pokolen odbiorcow.

Wizystkie wystepy cechowal duzy profesjo-
nalizm sceniczny, co z radoscig pragniemy
podkresli¢, zwlaszcza w kierunku zjawisk
nam wcze$niej nieznanych jak Ellyah Music
Production. Kazdorazowo teksty odgrywaty
kluczowa role. Byly fadne, inspirujace, cho¢
rézne. Po glowie chodzi zacny refren z hitu
autorstwa Kasi Sienkiewicz: Niemozliwe nam
sie dostato/ Nie ma powodow do tez./ A kaz-
dy moéwi, ze mato/ Musisz wigcej, niz chcesz.
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Naprawde zacny. To mloda poezja, dokladnie
z ubieglego roku. Ale pamigtajmy, Ze zaczeli-
$my klasyka. Wysockim.

*

I wreszcie wspomnijmy panel dyskusyjny
~W kregu poezji $piewanej i piosenki artystycz-
nej”. Chcieli$my uruchomic zaczyn refleksji,
wyjs$¢ z ram wieloletniej formuly i po prostu
porozmawia¢ o turnieju $piewajacych poezje,
ale bardzo mocno z aktualnej perspektywy
2019 roku. Potrzeba takowej refleksji zrodzita
sie juz na kanwie ubieglorocznego jubileuszu.
Uswiadomilismy sobie bowiem, ze radomski
Turniej kierujemy w obecnej dobie do catkowi-
cie innego pokolenia niz to, ktdrego reprezen-
tanci impreze t¢ zrodzili w 1994 roku. Z jednej
strony uwaga ta jest oczywistoscia, z drugiej za$
nakazuje si¢ pochyli¢ nad trwaniem kultury, ale
i nad nieuchronnymi czynnikami modyfikuja-
cymi badz zmieniajgcymi obraz tego trwania.

Panel rozwijal si¢ stopniowo od pytania, ktére
postawiliémy niejako w imieniu radomskiego
prozaika, publicysty i animatora kultury Mar-
cina Kepy - ,,Dlaczego moja corka nie stucha
Kaczmarskiego?”. Wydalo si¢ nam ono zasadne
w zwiazku z faktem, ze rzeczony nasz kolega
Kepa (rocznik 1977) obronil polonistyczne
magisterium na Uniwersytecie Warszawskim
z Kaczmarskiego wlasnie, a teraz jako opiekun
prawny utalentowanej humanistycznie corki
Marii (rocznik 2003) z obowiazku uczestniczy
w wystepach Taco Hemingwaya gdzie$ w 16dz-
kim klubie czy na warszawskim stadionie. Do-
strzegliémy wreszcie, Ze podczas ubieglorocz-
nego koncertu Quebonafide organizowanego
na mobilnej scenie obok ,,Lazni” w ramach
Red Bull Tour (4 czerwca 2018) na radomski
deptak kilka godzin wczes$niej przybywaty
gigantyczne ttumy mtodych dam w bialym,
zakrytym obuwiu oraz krétkich kurtkach.
Patrzac na te ogromna statystyke widowni,
rozpamietywali$my tez, ze fenomenalny, oko-
toturniejowy recital Justyny Panfilewicz z 2017
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roku nie spotkat sie z takim odbiorem, jakie-
go bysmy sobie zyczyli. Podobnie nie trafit
do odbiorcéow w sposéb dla nas satysfakcjo-
nujacy w 2015 roku doskonaty wystep Rafata
Ostrowskiego i Aleksandry Meller z zespofem
Ajagore Ballady ofiar - piosenki Nicka Cavea.
Ten nawet odbyt sie¢ w duzej sali orkiestry
kameralnej, ale zapelnienie ksztaltowato si¢
w granicach 50 procent.

Cérka Marcina Kepy nie stucha Kaczmarskie-
g0, bo nie odkryla go sama - zastanawial si¢
w pewnym momencie Jan Kondrak, gléwny
ekspert dyskusji. Marcin Kepa odwotat si¢
do osobistych wspomnien, kiedy nieco przed
osiggnieciem pelnoletnio$ci zachwycit si¢
tworczoscia starszego o 20 lat artysty, funk-
cjonujacego pod encyklopedycznym hastem
»bard Solidarnosci”. Ciekawy byt tez nieco no-
stalgiczny ton, sugerujacy, ze kod romantycz-
ny, majacy sie przez lata doskonale w rodzimej
kulturze, przechodzi do lamusa. Dzis jestesmy
wrazliwi na stowo, ale inaczej — mowit Kepa.
Zdaniem licealnego nauczyciela Zbigniewa
Wieczorka Kepa reprezentuje jeden z ostatnich
rocznikéw romantycznych. Zwrécono uwage
na niebywala erudycyjnos¢ Jacka Kaczmar-
skiego, jego inspiracje tekstami kultury. Mto-
dziez dzis nie chce stuchaé hymnéw o wolnosci,
bo dla nich ta wolnos¢ jest czyms naturalnym,
przynajmniej tak im si¢ wydaje — mowit Kepa.
Na zakonczenie zadpiewal przy wtorze gitary
utwor Nasza klasa.

Jan Kondrak stwierdzil, ze fakt stuchania przez
milodziez innych twércow jest procesem natu-
ralnym, ktéra to uwaga bard LFB wprowadzit
inng niz postromantyczna perspektywe do
dyskusji. Przypomnial, ze bard to kto$, kto
przenosi tradycje¢ narodu w terazniejszo$é
i w przyszto$é. Thumaczy réwiesnikom i mtod-
szym, jak zy¢. W dalszej czesci wywodu artysta
mocno sygnalizowal aspekty ciaglosci kultury:
Wizelkie Iliady, homeryckie eposy to byt rap,
hip-hop w czystej postaci, poniewaz byt tylko
rytm i tylko stowo. Kaczmarskiego postrzegac

mozemy jako spadkobierce homeryckich strof.
Piosenke Nasza klasa mozna napisac trzy
razy krécej. To jest gadulstwo. Ale kazda ze
strof jest kunsztowna. Kaczmarski jest gadu-
tg - mowie to jako rzecznik milodziezy - jest
tam za duzo stow, ale nie potrafie powiedzie,
ktorych — mowit Jan Kondrak. Wspomnial
tez swoje pierwsze spotkanie z Kaczmarskim
ijego tworczoscia jako bardzo wazne wyda-
rzenie ksztattujace wrazliwo$¢ barda LFB, do-
ceniajacego u barda Solidarnosci erudycyjny
tadunek tekstéw i nawigzanie do liryki roli,
przejetej po Wlodzimierzu Wysockim. Kacz-
marski jest spadkobiercg najstarszych tradycji,
gdzie operuje si¢ rymem i rytmem. Dokladnie
jak w hip-hopie. Kaczmarski jednak, cho¢ miat
rozleglg wiedze o Swiecie, nie byt w stanie po-
wiedzie¢: masz zy¢ tak a tak, moja grupa jest
lepsza, moje podwdérko, sprawdz to. Tego typu
przekazu w pokoleniu Kaczmarskiego nikt nie
proponowat widowni. Wspolczesni raperzy nie
majg zahamowa, by pouczad i glosi¢ swoje
tezy. Upadly autorytety szkoly i Kosciota. Stgd
popularnos¢ raperéw. Dochodzi by¢ moze do
zamiany sztuki w religie. Utwory raperéw to po-
radnictwo Zyciowe - méwil. — Hip-hop stanowi
jedno z narzedzi odcigcia si¢ mtodego pokole-
nia od tradycji. Jednak stowo wcigz pozostaje
przy tych wystepach wazne. Hip-hop zlikwido-
wat linie melodyczng, by wyeksponowac sto-
wo - podkreslat go$¢ z Lublina. Jan Kondrak
w pewnej kontrze do optyki Kepy sugerowal,
ze jesli tworczo$¢ Kaczmarskiego ma nadal zy¢
w kulturze, musi ulega¢ przeksztalceniom. Na
przyktad plyta Krzysztofa ,,Grabaza” Grabow-
skiego Autor czy festiwal Metamorfozy Senty-
mentalne. Ponadto zauwazyl, ze mtodzi nie-
koniecznie czytajg mniej, ale inaczej, z innych
zrédel, na przyklad smartfonow.

Wystgpienie Edmunda Kordasa zatytuto-
wane przewrotnie, w konteksécie Kartoteki
Rozewicza, Za co kocham Jana Kondraka,
mialo poszerzy¢ perspektywe zjawiska piosen-
ki artystycznej z punktu widzenia pierwszego
menedzera barda z LFB. Kordas, nie-artysta,
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nie-polonista, ale magister ekonomii, zblizony
metrykalnie do Kondraka, opowiadat o zjawi-
sku kultury studenckiej, ktdre jako dzialaczowi
organizacji uczelnianych bylo mu bliskie, war-
tosciowe i wymagajace potrzeby tak zwanego
upowszechniania, cho¢by poprzez organizo-
wanie koncertéw czy audycje radiowe. Kultura
studencka bardzo mocno podkres§lata aspekty
wolnosciowe wszelkich dziatan artystycznych
i byta swego rodzaju opozycja do oficjalnego
obiegu. Z ramienia ,,Lazni” podkresli¢ mu-
simy, ze jednym z czotowych przedstawicieli
kultury studenckiej jest profesor Jan Poprawa,
zwigzany przez 24 lata z cze¢scig konkursowsg
radomskiego OTSP.

Edmund Kordas ze swadg przedstawil klimat
intelektualny §rodowiska akademickiego la-
tach 70. i 80. minionego wieku, swoja dzia-
falnos¢ w biurze kultury i sztuki Alma-Art
i rozmaite inicjatywy, cho¢by te pod nazwa
»Poetyckie zaklady ogrodnicze”, zrodzona
w kregu $p. Janusza Kuklinskiego, mecenasa
i mentora twdrcow, popularyzatora Edwarda
Stachury. Kluby studenckie pekaty w szwach.
Status wizyty w takim klubie byl elitarny
- trzeba bylo mie¢ legitymacje studencka.

Pierwszy menedzer Kondraka wspominat tez
popularnos¢ kaset z twdrczoscia Kaczmarskie-
go. W czesci konicowej panelu byta chwila na
dyskusje, w ktorej glos zabral miedzy innymi
dyrektor wydziatu kultury radomskiego ma-
gistratu, Sebastian Réwny, ktéry w nieco pe-
symistycznej perspektywie wypowiedziat si¢
o przysztoéci Turnieju.

Jan Kondrak spuentowal panel, nawiazujac do
Transgresji Marii Janion. Podkreslil, ze Zycie
jest mozliwe tylko wtedy, kiedy si¢ rozwija.
Wiszystkie formy, ktore nastepujg po sobie, w ja-
kiejs mierze sq kontynuacjg, w jakiejs mierze zas
zaprzeczeniem. W teorii kultury mowi sie, ze
cechy stylu na przyktad piesni, ktore dominujg
w danym pokoleniu, w nastepnym bedg rece-
sywne. Jesli melodia byta czyms bardzo istotnym
w latach 70. u Ireny Santor i Ireny Jarockiej, tak
juz 20 lat pozniej, w latach 90. pojawia si¢ od-
chodzenie od melodii. Na przyktad wspomniany
hip-hop. Tu stowo zaczyna dominowaé. Wréze
z logiki dziejow, ze nastepng epokg muzyczng
bedzie gléwnie melodia i niewiele stow — za-
mknat debate bard z Lublina. I z Radomia udat
sie wprost w Bieszczady, na obchody dwudzie-
stolecia LFB.

Krzysztof Ryzlak

SKAD TEN PRZYBORA W KUTNIE?

z tworczosciag duetu Przybora/Wasowski
zetknalem si¢ w dziecifistwie za sprawa
telewizji. Powtorki pierwotnych, czarno-bia-
tych nagran z lat 50. i 60. oraz ,,wspdlczesne”

J ak wigkszos¢ ludzi z mojego pokolenia,

kolorowe wersje (cho¢ na telewizorze moich
rodzicéw nadal czarno-biale) programow
Kabaret Starszych Panéw (KSP) i Kabaret Jesz-
cze Starszych Panéw przyciagaly przed ekrany
cale rodziny. Nie bede pisal, ze juz od najmiod-
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szych lat wiedzialem, Ze ogladam co$ niezwy-
ktego - nie, nie wiedzialem. Czulem jednak, ze
to, co stysze, zwlaszcza jedli chodzi o zawarte
w Kabaretach teksty, to wspaniate i zabawne
piosenki, czasami takze dla dzieci. Chociazby
W czasie deszczu dzieci sig nudzg czy zupel-
nie blednie wowczas przeze mnie rozumiany
Kapturek 62...

Te i inne poetyckie perelki towarzyszyly mi na
podworku oraz wracaly co jaki$ czas do mnie
- od dziecka nalezalem do jakiego$ zespotu
teatralnego, a to przy $wietlicy RSM ,,Pionier”,
a to przy bibliotece, a to w szkole podstawo-
wej... By wreszcie zasili¢ szeregi Grupy Te-
atralnej ,,od jutra” dziatajacej w Kutnowskim
Domu Kultury, w ktérej to od prawie 30 lat
jestem rezyserem i prowadzacym. To wlasnie
w Grupie, za sprawg naszej instruktorki — Te-
resy Mosingiewicz, zetknalem sie z tekstami
Jeremiego Przybory ,,na powaznie”. Czasami
wykorzystywane byly do rozgrzewek i ¢wiczen
dykcji (0j, nadajg sie do tego jak zadne inne!)
oraz prezentowane jako przyklady urody je-
zyka polskiego. Tutaj poznalem Gburleta -
Przyborowa wariacj¢ na temat Hamleta, tutaj
ustyszalem juz bardziej $wiadomie Takg gmine
i zapewne O, Kutno! — zabawng, jednak malo
pochlebna dla mojego miasta piosenke.

W 1988 roku, po skonczeniu liceum, zosta-
fem studentem studium KO we Wroclawiu.
I tam miatem szcze$cie, w marcu 1989 roku,
obejrze¢ na zywo jeden z pierwszych progra-
moéw Zimy Zal prezentowanych w ramach 10.
Przegladu Piosenki Aktorskiej Wroctaw ‘89.
Zdarzenie przypadkowe, znajoma ze studenc-
kiego radia poprosita mnie o nagle zastepstwo
i nagranie krétkich rozméw ze $piewajacymi
artystami. I ten wlasnie przypadek wplynat na
moja pozniejsza prace zawodowa. Koncert byt
pewnego rodzaju objawieniem - oto po latach
Magda Umer i Jeremi Przybora odkryli dla nas
- z plejada mlodych aktorek i aktoréw — wspa-
niale, zabawne, pelne uroku i lekko$ci piosen-
ki, ktére brzmig jak amerykanskie standardy,

ale maja w sobie te stowianska nostalgie, polski
krajobraz i to specyficzne poczucie humoru...
Z dumg ogladatem program, gdyz ze sce-
ny kilka raz padla nazwa rodzinnego miasta
Kutna - cho¢ nadal w zestawieniu ze stowem
»smutno”. Ale deklaracja Jeremiego Przybory,
ze ,chetnie by zostat §piewajacym starosta na
przyktad w kutnowskim” byla wielka nobili-
tacja. Wywiadu z panem Przybora nie prze-
prowadzilem, ale udato mi si¢ schwycic¢ ,na
papierosie” Marie Pakulnis, Piotra Machalice
i chyba Janusza Jozefowicza. ..

Program Zimy Zal byl strzalem w dziesigtke!
W czasach, gdy na polskich ulicach krélowalo
disco i polo, piosenki panéw Przybory i Wa-
sowskiego okazaly sie wspaniala odskocznia
od tej tandety. Spektakl z powodzeniem gra-
ny byt przy nadkompletach w warszawskiej
»Rampie”, zaprezentowany zostal na XXVI
Krajowym Festiwalu Polskiej Piosenki w Opo-
lu, podczas ktdrego Jeremi Przybora otrzymat
Grand Prix. Program kilkakrotnie pokazata tez
Telewizja Polska. I to wlasnie za sprawg jednej
z transmisji telewizyjnych programu o pomy-
$le zostania kutnowskim starosta przez pana
Jeremiego ustyszal Maciej Dercz — éwcezesny
przewodniczacy Zwigzku Gmin Regionu Kut-
nowskiego. I postanowil zrealizowa¢ pragnie-
nie Mistrza.

Od 1990 roku bytem zatrudniony w Kutnow-
skim Domu Kultury (KDK) na stanowisku
instruktora teatralnego, a dyrektorem insty-
tucji zostata Teresa Mosingiewicz. Jako mlo-
dy dyrektor na stanowisku, w zupelnie nowej
sytuacji politycznej w kraju, automatycznie
przekazata mi wiekszo$¢ artystycznych pro-
jektow, ktore wezesniej sama realizowata. Tak
przejatem Jesienne Spotkania Teatralne (JST),
cykliczng imprezg, ktéra od 1985 roku prezen-
towata mieszkancom Kutna ciekawe zdarzenia
teatralne i muzyczne z nurtu offowego, ama-
torskiego oraz zawodowego. To wlasnie w ra-
mach JST mialo si¢ odby¢ uroczyste wreczenie
tytulu Honorowego Starosty Kutnowskiego
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panu Jeremiemu. Nie uczestniczylem w rozmo-
wach przygotowawczych z panem Derczem, ale
Teresa Mosingiewicz wspomina je jako bardzo
ciekawy, ale raczej niemozliwy wéwczas do re-
alizacji projekt. Przeciez w Polsce tamtych lat
starostw juz i jeszcze nie bylo, a zaproszenie do
nas Mistrza Przybory graniczylo raczej cudem
niz z realng mozliwoscig. Jednak determinacja
Macieja Dercza byla ogromna i po kilku nie-
udanych prébach - Jeremi Przybora juz wtedy
powaznie chorowat — udalo si¢ doprowadzi¢
sprawe do szczesliwego koncal

Oczywiscie nie bez drobnych zgrzytow
w zwiazku z realizacja samego zdarzenia. Jako
instytucja mieli$my podpisang umowe z me-
nedzerem na realizacje koncertu Magdy Umer,
a jej go$¢, Jeremi Przybora, mial odebra¢ za-
szczytny tytul. I tak reklamowali$émy to wyda-
rzenie w ramach promocji XI Jesiennych Spo-
tkan Teatralnych. Jednak po przyjezdzie gosci
do domu kultury pani Magda zwrdcita uwage
na bledng informacj¢ na naszych plakatach.
Ot6z to ona jest gosciem Jeremiego Przybory,
natomiast Mistrz zaprezentuje po raz pierw-
szy publicznie fragmenty swoich pamietnikéw
zatytulowanych Memuary... Sprawe szybko
zalatwili$my, przearanzowali$my scene, zmie-
niliémy informacje na plakatach... i tak oto 5
pazdziernika 1995 roku na scenie Kutnowskie-
go Domu Kultury Jeremi Przybora przyjal tytut
Honorowego Starosty Kutnowskiego. I przez
kolejne prawie dziesi¢¢ lat byloby tego tyle.
Musieli$my czekaé na odpowiedni moment...

A moment ten nadszedl z poczatkiem 2005
roku. W 2004 roku odbyly si¢ 20. Jesienne
Spotkania Teatralne - ostatnie, ktére podja-
fem si¢ zrealizowaé. Czulem, ze ich formula
sie wyczerpuje i nie chcialem realizowacé cze-
go$, do czego nie miatem juz serca. Pani dy-
rektor przyjeta moja decyzje ze stoickim spo-
kojem (ma znikng¢ z kalendarza sztandarowa
impreza kulturalna w mieécie), ale postawita
mi jeden warunek — mam wymys$li¢ co$ w za-
mian. Latwo powiedzie¢. Co$ w zamian JST,
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co zainteresuje i przyciagnie publiczno$¢. ..
Zalezato mi na tym, aby nowy pomyst nie byt
sztucznym tworem, ,przeszczepem’ czegos$ na
grunt Kutna, ale projektem wywodzacym sie
stad, majacym tutaj swoje korzenie. Albo cho-
ciazby korzonki. Przyszto olénienie - mamy
przeciez Przybore! Tytul Honorowego Sta-
rosty Kutnowskiego, przychylnoé¢ Przybory
dla ziemi kutnowskiej i piosenka O, Kutno!
dawaly nam do tego prawo. Mistrz Przybo-
ra, ktéry zmarl w marcu 2004 roku, zastuguje
na swoj festiwal! Festiwal w Kutnie. Zalezalo
mi, aby nazwa wydarzenia nawigzywata do
piosenki O, Kutno! i niechlubnej historii na-
szego dworca kolejowego - stad Stacja Kutno.
Stacja Kutno, ktora ma za zadanie odczarowa¢
zle konotacje, zamieni¢ ,,smutno” na ,weso-
10", zaprosi¢ do miasta utalentowanych ludzi
i pokaza¢ wszystkim nasze miasto z zupelnie
innej strony. Pod koniec 2004 roku Grzegorz
Turnau wydat plyte Cafe Suttan z piosenkami
Przybory, wérod ktérych znalazto sie takze O,
Kutno! Wielki sukces plyty utwierdzil mnie
tylko w przekonaniu, ze festiwal bedzie miat
swoich stuchaczy i uczestnikow.

Z czym kojarzy sie przecigtnemu Polako-
wi Kutno, miasto w centrum Polski? Przede
wszystkim ze stacja, na ktorej na kilka chwil
przystaja pociagi relacji Warszawa-Berlin czy
Gdansk-Krakow, z dworcem kolejowym i pe-
ronami. Dla obcych, dla przejezdnych, jest to
miasto, ktorego charakter okreéla dworzec ko-
lejowy, miejsce owiane legendg i stawg, cho¢
nie zawsze tg dobra. Wielokrotnie motyw kut-
nowskiego dworca oraz kolejowej podrdzy czy
przesiadki w Kutnie pojawiat si¢ w literaturze
polskiej oraz muzyce, wspominali o nim: Jaro-
staw Iwaszkiewicz, Stanistaw Stasiuk, Manuela
Gretkowska, $piewali Edyta Geppert czy Ka-
zik Staszewski, a z zastyszanych dworcowych
historii nierzadko wiato groza, ktéra w pola-
czeniu ze specyficzng ,estetyka” tego miejsca
mogtaby postuzy¢ za scenariusz niejednej
mrozacej krew w zytach historii. W koncu do-
czekaliSmy czaséw, kiedy to legendarne miejsce
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stalo sie prawdziwa wizytéwka naszego miasta.
Ze starego dworca szczesliwie nie zostalo juz
wiele, ale skojarzenie z Kutnem jako miastem
o najwiekszym w kraju wezle kolejowym,
przez ktdre wiekszo$¢ z nas przejezdzata, be-
dac w podrozy - trwa.

Od powotania do Zycia Stacji Kutno (w marcu
2005 roku) do rozpoczecia dziatan zwigzanych
z reklama mineto kilka intensywnych miesiecy.
Pod koniec czerwca 2005 roku rozsylalismy,
troche ,,na $lepo”, gotowy regulamin I Ogol-
nopolskiego Konkursu Piosenek Honorowe-
go Starosty Kutnowskiego Jeremiego Przybory
»Stacja Kutno”.

Odzew byl, ale skromny. Do pierwszego
konkursu zglosilo sie tylko 18 wykonawcow.
Przez pierwsze cztery lata byto ich zazwy-
czaj niewielu - ponad dwudziestu. Repertu-
ar okazat sie zbyt trudny, zbyt wymagajacy.
Piosenki Przybory nie bardzo sprawdzaly
si¢ wowczas na innych festiwalach, a osoby
$piewajace przygotowywaly w sezonie trzy
do czterech piosenek, z ktérymi jezdzity po
réznych festiwalach. Same placily za przygo-
towanie podkladow muzycznych lub optacaly
akompaniatora, a to czesto byto bariera nie do
przeskoczenia. Byliémy jednak wytrwali. Nie
chodzito przeciez o ilo$¢, ale o jakos¢! A na
jakos¢, poziom naszego festiwalu postawilismy
od samego poczatku. Jurorzy i osoby pracujace
z uczestnikami konkursu powinni by¢ zawo-
dowcami, ktérzy gwarantuja profesjonalizm
i fachowosc¢.

Organizujac pierwsze edycje, szukalem wspar-
cia wéréd swoich wychowankéw i artystow,
ktérzy wywodzg sie z Kutna. W gronie tych
0s06b znalezli si¢ migdzy innymi: Darek Sikor-
ski — aktor i rezyser teatralny, Magda Ptaszyn-
ska — muzyk, wokalistka, Aleksandra Wiwata
— artystka operowa, Anna Stgpniewska (Gadt)
- wokalistka jazzowa, muzyk, Katarzyna Karo-
lak-Koszanska (obecnie Rojewska) — pedagog
$piewu, Maciej Maciejewski - aktor Teatru Ca-

pitol we Wroclawiu, Aleksandra Grzelak - ak-
torka, Lukasz Krol - aktor, Lukasz Kaczmarek
— aktor (wowczas jeszcze student PWST) czy
Zbigniew Chojnacki — muzyk, akordeonista.

W dniach 12-13 listopada 2005 roku odbyt sie
I Ogolnopolski Konkurs Piosenek Honorowe-
go Starosty Kutnowskiego Jeremiego Przybory
»Stacja Kutno”. Do wspoétpracy przy projekcie
udalo si¢ nam zaangazowac¢ wlascicieli klima-
tycznego miejsca — Hotelu i Restauracji ,,Ron-
do’, panistwa Katarzyne i Mariusza Brauerdw.
Tam odbywaly sie przestuchania konkurso-
we do pierwszych trzech festiwali. Jurorami
pierwszej edycji byli: Grazyna Lobaszewska
- przewodniczgca jury — wokalistka, muzyk
i pedagog, Aleksandra Niespielak — aktorka
$piewajaca, Janusz Tylman - muzyk i kom-
pozytor oraz, ze strony organizatoréw, Kata-
rzyna Karolak-Koszanska (obecnie Rojewska)
i Darek Sikorski. Warsztaty dla uczestnikow
poprowadzili: Grazyna Lobaszewska, Katarzy-
na Rojewska i Darek Sikorski. Gosciem spe-
cjalnym koncertu galowego byta Lora Szafran
z recitalem piosenek Przybory i Wasowskiego.
Przy fortepianie zasiadl Michat Tokaj. Konkurs
wygrata miodziutka mieszkanka Bydgoszczy
— szesnastoletnia Aleksandra Kwiatkowska,
interpretujac piosenki Zostar ze mng i Pio-
senka jest dobra na wszystko. Byto to nasze
pierwsze, ale nie ostatnie spotkanie w ramach
Stacji Kutno.

Od pierwszej edycji zalezalo mi na tym, aby
festiwal byt wyjatkowy, a o jego wyjatkowosci
mialy $wiadczy¢ miedzy innymi koncerty ga-
lowe przygotowywane przeze mnie specjalnie
na t¢ okazje. W pierwszych edycjach wspot-
pracowalem z uzdolniong wokalnie mtodzieza
z naszego miasta, potem stopniowo wiaczatem
mlodych artystéw wywodzacych si¢ z Kutna,
az wreszcie zapraszalem do koncertu najwiek-
szych polskich artystow muzyki. Zazwyczaj
byly to jednorazowe wydarzenia artystyczne,
ale $wiadczyly o randze, aspiracjach i mozli-
woéciach Stacji Kutno.
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Pierwsza edycja festiwalu trwata dwa dni.
Jednak juz w roku nastepnym wzbogacili-
$my Stacje o imprezy towarzyszace: wystawe,
projekgje filmowe, koncert Piosenki Starszych
Panéw w wykonaniu Magdy Umer, Andrzeja
Poniedzielskiego i Chéru Kameralnego Colle-
gium Musicum Uniwersytetu Warszawskiego.
Gosciem koncertu galowego byla Katarzyna
Groniec. Festiwal trwal juz cztery dni. Ape-
tyt rosnie w miare jedzenia! Tak tez zostato.
W ostatnich edycjach Stacja Kutno trwa sie-
dem do o$miu dni i zawiera szereg imprez to-
warzyszacych, na przyklad recitale laureatow
poprzednich edycji, wystawy i programy mu-
zyczne z Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu,
»,Gwiazdy KSP w batiku” z Pracowni Batiku
Mamut w Przasnyszu, warsztaty wokalne
i muzyczne, spektakle teatralne sztuk Przybory,
koncerty gosci, gawedy Teresy Drozdy i wiele
innych.

Coraz wigkszym apetytem wykazuje si¢ takze
festiwalowa publiczno$é, ktéra w 2008 roku
wymusita na nas, aby$my koncerty konkur-
sowe z klimatycznej, ale mogacej pomiesci¢
maksymalnie 100 os6b sali restauracji ,,Rondo”
przeniesli do sali widowiskowej Kutnowskiego
Domu Kultury, w ktérej po remoncie miesci sie
350 0s6b Od czwartej edycji Festiwalu Kon-
certy Konkursowe odbywaja sie w sali wido-
wiskowej KDK.

Szukajac potencjalnych partneréw czy spon-
soréw dla naszego festiwalu, zwracali$my sie
do ludzi badz firm, ktérych udzial w projek-
cie wydawat si¢ nam oczywisty i nie wymagat
wiekszego ttumaczenia, dlaczego to wlasnie
oni powinni by¢ na Stacji Kutno. Mysle tu-
taj przede wszystkim o kolei. Probowalismy
wspolpracowac ze spotkami PKP Polskie Li-
nie Kolejowe SA, Przewozy Regionalne, TLK
czy InterCity. Jesli juz udato si¢ nam nawigza¢
wspolprace, to byla ona niestety krétka — dwu-,
trzyletnia. I jesli na szczeblu miejskim czy re-
gionalnym bylo zrozumienie i zaangazowanie
dla projektu, to na szczeblu krajowym wyczu-

326

waliémy opOr i brak zaciekawienia. Uwazam,
ze Stacja Kutno jest bardzo no$nym tematem,
ktéry mozna dobrze wykorzysta¢ do reklamy
PKP. Ale c6z, méwi sie trudno...

Jednak oproécz rozbudowy samego festiwa-
lu trzeba byto my$le¢ o ,nadbudowie”.. I tu
zaczela sie praca ,,u podstaw”. Postanowitem
zdoby¢ i przeczytaé wszystkie pozycje ksigzko-
we autorstwa Przybory. Sprawa nie byla fatwa —
w kutnowskiej bibliotece znajdowalo sie tylko
kilka pozycji z do§¢ pokaznej, jak sie okazato,
pozapiosenkarskiej tworczosci Mistrza. Z po-
moca przyszed! Internet i wszystkiego rodzaju
aukcje. Trwalo to kilka lat, ale udato mi si¢
zebraé wszystkie pozycje ksigzkowe, wydane
drukiem nuty, plyty analogowe i single, wy-
dawnictwa CD - reedycje oraz wydawnictwa
coverowe, wydawnictwa DVD z materiatami
archiwalnymi. Odezwala si¢ we mnie potrzeba
»skatalogowania historii” i postanowitem p6js¢
dalej. Przygotowatem zestawienie realizacji te-
atralnych sztuk/tekstéw Przybory na deskach
polskich teatréw od 1955 roku, programy tele-
wizyjne, filmy dokumentalne i dzialalnosc¢ fil-
mowg artysty, wazniejsze wystawy i koncerty
tematyczne, mam skany wielu programow te-
atralnych, plakaty do sztuk. Te i wiele informa-
¢ji mozna znalez¢ na stronie Festiwalu www.
stacjakutno.art.pl.

Jak juz wspominatem, pana Jeremiego Przy-
bore z malzonkg mialem zaszczyt poznaé
osobiscie w pazdzierniku 1995 roku. Musiato
uplynac¢ kolejnych trzynascie, abym poznat
Konstantego ,,Kota” Przybore, syna Jeremie-
go, wraz z matzonka. Bylo to w pazdzierniku
2008 roku, podczas koncertu w Teatrze na Woli
przygotowanego przez Andrzeja Strzeleckiego
z okazji 50. rocznicy powstania Kabaretu Star-
szych Panéw. W przerwie koncertu podsze-
dlem, przedstawilem sie panstwu Przyborom,
powiedziatem, ze odpowiadam za Festiwal
»Stacja Kutno” po$wiecony twdrczosci Pana
Jeremiego i ze bardzo chcialbym zaprosi¢ ich
do Kutna. Chwile porozmawialiémy, wymie-
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nili$my sie kontaktami i tak zaczela sie nasza
wspolpraca. W 2009 roku Rodzina Przyboréw
zostala Patronem Honorowym Festiwalu, a od
2010 roku sg regularnymi go$¢mi Stacji Kutno
i fundatorami nagrody specjalnej.

Troche pdzniej do grona fanéw i patrondéw
naszego festiwalu dotaczyli Grzegorz i Mo-
nika Wasowscy. Pewnego styczniowego dnia
2011 roku pani Monika zadzwonila do mnie
z pro$ba, abym na stronie internetowej Stacji
Kutno poinformowat o stronie WWW poswie-
conej Jerzemu Wasowskiemu. Wazne jest, aby
pamietal, ze byt to fascynujgcy duet tworcow.
Przyznalem pani Monice racje i zapytalem,
czy wraz z malzonkiem nie chcieliby odwie-
dzi¢ Kutna w czasie festiwalu. Odpowiedz
byla natychmiastowa, ze z wielka checia. I tak
od 2013 roku naszym patronem zostata Kor-
poracja Rodzinna PrzyWas, a chwile potem
Fundacja Wasowskich. Ze strony Wasow-
skich spotyka mnie i festiwal wiele wsparcia
i pomocy podczas jego organizacji. Sami jako
wydawcy i spadkobiercy tworczosci Jerzego
Wasowskiego maja dostep i wielka determina-
cje w wyszukiwaniu, a potem upublicznianiu
historycznych materialéw z przepastnych ma-
gazyndw telewizji czy radia. Preznie dzialajg
takze jako wydawcy. Skrzetnie z tego korzy-
stamy, organizujac podczas festiwalu szereg
promocji wydawnictw, zapraszamy artystow,
ktérzy w swoja tworczo$¢ wplataja piosenki
Przybory i Wasowskiego.

Natomiast spotkanie z Barbarg Krafftowna
byto objawieniem. Zywym przyktadem, dla-
czego KSP byt takim fenomenem. Byl i jest.
A powodem tego, oprécz genialnego materiatu
muzyczno-literackiego, byli oczywiscie arty-
$ci. Pani Barbara byta naszym gosciem w roku
2010. Miala wtedy 82 lata i byta pelna wigoru,
humoru i temperamentu. Z pasjg i niesamowi-
ta szczegdlowoscia opowiadata o wspolpracy
ze Starszymi Panami, wykonata swoje sztan-
darowe piosenki, z W czasie deszczu dzieci
si¢ nudzg na czele. Byla i jest wielka artystka,

wspanialg kobieta o niebywalej skromno$ci,
ale tez $wiadoma swojej wartosci. Stacja Kutno
dostata ,,blogostawienstwo” od pani Barbary
w postaci krotkiego listu napisanego odrecz-
nie, w ktérym prosi potencjalnych sponsoréw
festiwalu, aby si¢ nie wahali i nas wspierali.

W 2011 roku podczas swojego recitalu Za
kulisami kabaretu Bohdan Lazuka przypo-
mnial migdzy innymi piosenki, ktére wyko-
nywal w KSP, okraszajac je wspomnieniami
ze wspOlpracy z Wasowskim i Przybora oraz
anegdotami z planu i kulis teatralnych. Rok
weczesniej zaprosiliémy do naszego projektu
Bogdana Holowni¢ — muzyka, niesamowite-
go czlowieka, ktéry zawodowo poswigcil sie
poznawaniu i propagowaniu muzyki Jerzego
Wasowskiego. Decyzja ta okazala sie takze
strzalem w dziesiatke. Pan Bogdan jest osoba
niezwykle oddang i otwarta, a przeprowadza-
ne przez niego warsztaty muzyczne dla kon-
kursowiczow wiele razy konczyly si¢ poznym
wieczorem w hotelowej restauracji. Swoja
pasja zarazal nas wszystkich. Podobnie byto
z redaktor Teresg Drozdag, ktéra z wielkim
sentymentem przyjezdza do Kutna i dzieli si¢
z nasza publicznoscia swoimi gawedami, pre-
zentuje archiwalne materialy radiowe z historii
KSP, ale nie tylko.

W 2011 roku poznatem takze Dariusza Mi-
chalskiego. Legendarnego dziennikarza mu-
zycznego, redaktora radiowego i telewizyjnego.
»Glos” Leksykonu polskiej muzyki rozrywkowej.
Pan Dariusz przyjal moje zaproszenie na VII
Stacje Kutno. Promowal wowczas swoja ksigz-
ke Kalina Jedrusik, ktéra wspaniale wpisywata
si¢ w nasz program. Nie moéwigc juz o napisa-
nej w 2005 roku ksiazce Starszy Pan A, bedacej
biografia Jerzego Wasowskiego. Pan redaktor
przyjechat do Kutna w 2011 roku i ,,pozostat
w nim do dzi$” - jest konkursowym juro-
rem, doradcg w kontaktach z radiowym me-
dium, pomocnikiem. To wiasnie pan Dariusz
utwierdzit mnie w tym, co robig. Potwierdzil,
ze zapisywanie, gromadzenie, gloszenie i przy-
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pominanie starszym i mlodszym pokoleniom
o Starszych Panach jest rzecza niezwykle
wazng i cenng. Pamig¢ jednostki jest ulotna
i zawodna, wiec im wigcej 0s6b ustyszy i za-
pamieta, tym wieksza szansa na przetrwanie
takiej wiedzy. Oprocz tego redaktor Michalski
jest takze wspdlsprawca przyznania mi Meda-
lu Zastuzony Kulturze - Gloria Artis wlasnie
za kultywowanie tradycji Przybory i Wasow-
skiego. Czy zastuzenie? Nie mnie ocenia¢. Na
pewno bardzo przyjemnie.

W latach 2010-2016 nawigzali$my wspotpra-
ce z panig dr Elzbieta Zawadzka, prezesem
Polsko-Niemieckiego Towarzystwa Kultury
Polonia e.V. Monachium, organizatorka fe-
stiwalu Kuznia Talentéw odbywajacego sie co
rok w Monachium. Pigcioro laureatéw Stacji
zostalo zaproszonych do udzialu w tym mig-
dzynarodowym wydarzeniu.

Od roku 2017 zaszczytny tytul Ambasadora
Stacji Kutno nosi wspaniata wokalistka, czesty
gos¢ naszego festiwalu, Dorota Miskiewicz.
Moéwi o nas w mediach, zacheca do udzia-
tu w konkursie, promuje i wspiera. Energia,
wsparcie i pomoc wspomnianych oséb nie
pozwalaja nam osigé¢ na laurach, lecz zmusza-
ja do wzbogacania kolejnych edycji festiwalu.
Musimy mysle¢ o rozwoju, o szukaniu nowych
artystycznych plaszczyzn, ale i o pozyskiwaniu
nowej publicznosci.

W latach 2011-2015 zaprosilismy do wspo6l-
pracy Fundacje ,,M6éwimy Obrazami”. Pod ha-
stem ,Nawet w deszczu dzieci sie nie nudzg”
w sobotnie i niedzielne przedpoludnia w KDK
zorganizowane zostaly warsztaty plastyczne
oraz gry i zabawy dla najmtodszych (dzieci
w wieku 4-9 lat) i ich rodzicéw. Tematy dzia-
fan byly rézne, ale zawsze w pewien sposdb na-
wigzywaly do naszych Patronéw. Réwnolegle
z tymi dzialaniami Dominika Staniszewska —
instruktorka teatralna KDK - przeprowadzala
akeje plastyczne w klasach I-1IT szkot podsta-
wowych w naszym miescie. Zadania byly roz-

ne. A to trzeba byto narysowac obrazek po wy-
stuchaniu fragmentdow bajek, ktore dla Disneya
napisal Jeremi Przybora, a to zilustrowac jed-
ng z piosenek z musicalu Piotrus Pan. Na 100.
rocznice urodzin Jerzego Wasowskiego trzeba
bylo z cylindra zrobi¢ urodzinowy tort dla
wujka Jurka, a kiedy indziej w zabawny sposob
pokolorowaé posta¢ Przybory. Wszystkim tym
dzialaniom towarzyszyly oczywiscie opowiesci
o Starszych Panach, stuchano ich piosenek lub
czytano bajki. Od 2016 roku ,Nawet w desz-
czu dzieci si¢ nie nudza” prowadzili$my sami.
A w roku 2018 najwieksza atrakeja dla naszej
najmlodszej publicznosci byta duza makieta
kolejki z wroctawskiego ,,Kolejkowa”. Przez
trzy popotudnia maluchy mogly si¢ bawic,
rozwigzujac kolejowe zagadki oraz uczestni-
czac w zajeciach modelarskich.

W 2011 roku wrocili$my z festiwalem do wy-
remontowanego, a wlasciwie przebudowane-
go i rozbudowanego budynku Kutnowskiego
Domu Kultury. Jedna ze ,,zdobyczy” wyre-
montowanego obiektu jest duza galeria sztuki.
A skoro mamy galerie... warto pomysle¢, jak
ja tworczo wykorzysta¢ w naszym festiwa-
lu. Postanowiliémy zaproponowac artystom
i publicznosci Stacji Kutno nowy konkurs.
W kwietniu 2011 roku zostal ogloszony I Ogol-
nopolski Konkurs Plastyczny na ilustracje do
piosenki Jeremiego Przybory. Wystosowalismy
zaproszenie do grona artystéw plastykow, lu-
dzi, ktérzy poprzez sztuki plastyczne potrafia
ukaza¢ to, co w tekstach Przybory jest nazywa-
ne czysta liryka: poezj¢, metafore i specyficzny,
niejednokrotnie czarny humor i groteske. Na
odzew nie trzeba byto dlugo czekaé. Na pierw-
szy konkurs wplyneto ponad 71 prac 36 arty-
stow z calego kraju! Od trzeciej edycji kurato-
rem konkursu i wystawy pokonkursowej jest
Agnieszka Dabrowska-Walczak - plastyczka,
dyplomowany instruktor KDK. Osiem edycji
konkursu przyniosto prawie 1000 prac!

Do wspolpracy przy naszym projekcie za-
praszamy wspaniatych artystow i fachowcow
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w dziedzinie muzyki i sztuki. Wielu z nich
od lat wspoltworzy Stacje Kutno, wspiera nas
i pomaga. Oto lista naszych dotychczasowych
gosci (w kolejnosci alfabetycznej): Hanna Ba-
naszak, Dominika Barabas, Ewa Bem, Ewa
Blaszczyk z zespotem, Jacek Bonczyk, Olga
Bonczyk, Wojciech Borkowski, Andrzej Bo-
rzym i Chor Kameralny Collegium Musicum
UW, Monika Borzym, Ewa Konstancja Buthak,
Maria Czubaszek, Duo Milonga, Teresa Droz-
da, Anna Gadt, Katarzyna Groniec z zespo-
tem, Anna Guzik, Bogdan Holownia, Marcin
Januszkiewicz, Joanna Kaczmarek, Lukasz
Kaczmarek, Tomasz Kalwak, Krzysztof Kil-
janski, Roman Kolakowski, Wlodzimierz
Korcz, Barbara Krafftéwna, Robert Kudel-
ski, Magdalena Kumorek z zespotem, Kacper
Kuszewski, Anita Lipnicka, Bohdan Lazuka,
Grazyna Lobaszewska, Maciej Maciejewski,
Alicja Majewska, Wojciech Majewski, Konrad
Mastyto, Irena Melcer, Dariusz Michalski, Do-
rota Miskiewicz, Henryk Miskiewicz, Krzysz-
tof Napiorkowski, Marek Napiorkowski, Alek-
sandra Nies$pielak, Adam Nowak, Karolina
Nowakowska, Opium String Quartet, Dorota
Osinska, Justyna Panfilewicz, Andrzej Ponie-
dzielski, Kot Przybora, Beata Przybytek, Mag-
da Ptaszyniska, Janusz Radek, Maria Sadowska,
Janusz Sent, Anna Serafiniska, Natalia Sikora,
Darek Sikorski, Magdalena Smalara, Justyna
Steczkowska, Rafat Stepient, Anna Stepniew-
ska z zespolem, Straszni Panowie Trzej: Janusz
Szrom, Andrzej Lukasik, Andrzej Jagodzinski,
Andrzej Strzelecki, Lora Szafran, Anna Szala-
pak, Pawel Sztompke, Krystyna Tkacz, Michal
Tokaj, Joanna Trzepiecinska, Janusz Tylman,
Klementyna Umer, Magda Umer, Stawek
Uniatowski, Jarostaw Wasik, Grzegorz i Mo-
nika Wasowscy, Malgorzata Wojciechowska,
Karol Wolski, Iza Zajac, Lukasz Zagrobelny,
Elzbieta Zapendowska i Katarzyna Zak.

Mobwiac wezesniej o profesjonalnym podejsciu
do festiwalu (obok manii zapisywania i kata-
logowania), wiedziatem, jak wazng rzeczg jest
wladciwa i profesjonalna strona reklamowa

Stacji Kutno. Od poczatku dbali$émy o spoj-
na strone wizualna wszystkich materiatow,
katalogéw, plakatow, baneréw czy ulotek.
Informacja ta jest zawsze czytelna i profe-
sjonalnie przygotowana. Do kazdej edycji
festiwalu drukujemy kilkunastostronicowy
program. Wydajemy takze katalog do wysta-
wy pokonkursowej na ilustracje do tekstow
Przybory. Zawszy staram sie, aby informacje
w drukowanym programie do festiwalu byty
pelne i zawieraly wszystkie nazwiska oséb
zaangazowanych w nasz projekt. I nie méwie
tutaj o samych artystach. Pokazujemy takze
wszystkich zaangazowanych w przygotowanie
festiwalu: akustykow, o$wietleniowcdw, osoby
odpowiedzialne za kontakty z mediami czy
technikow sceny. Wszyscy pracuja na sukces
Stacji Kutno. Materialy te bowiem pozostaja
potem w archiwach i §wiadcza o naszej pracy.
Miasto juz na kilka dni przed festiwalem przy-
strojone jest na gléwnej ulicy festiwalowymi
choragiewkami, okoliczno$ciowymi banerami
i drukami wielkoformatowymi. Dokumentu-
jemy takze wszystkie koncerty konkursowe
zapisem na plytach CD. Na no$nikach DVD
mamy udokumentowana wiekszos¢ festiwalo-
wych zdarzen i koncertéw. Wszystko oczywi-
$cie w ramach naszego archiwum.

W 2015 roku wydaliémy wspaniaty album Sta-
cja Kutno - 10 lat Ogélnopolskiego Festiwalu
Jeremiego Przybory. Stacja Kutno w fotografii
Dominika Marciniaka — profesjonalnego fo-
tografa z Kutna, ktéry byl naszym ,,nadwor-
nym” reporterem od pierwszej do dziesiatej
edycji. Obok zdjec znajdziemy takze autogra-
fy-dedykacje naszych stacyjnych goéci. Album
dodatkowo zawiera ptyte DVD z reportazami
z trzech edycji festiwalu. Ich autorami s3 Mal-
gorzata Cichonska i Tomasz Florczak. Album
zawiera teksty okoliczno$ciowe dotyczace
samego festiwalu, ale takze migdzy innymi
krotka historie kutnowskiego wezta kolejo-
wego czy histori¢ miasta w pigulce. Jest wigc
uniwersalnym prezentem i pamigtka nie tylko
z festiwalu.
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5 kwietnia 2019 roku ukazata si¢ na rynku ply-
ta CD zatytulowana Stacja Kutno - Elementarz.
Jest ona zapisem przygotowanego przeze mnie
koncertu galowego 13. Stacji Kutno pt. Elemen-
tarz, na ktory zlozyly si¢ piosenki Przybory,
Osieckiej i Miynarskiego w nowych muzycz-
nych interpretacjach Milosza Woski, zaspie-
wane przez: Dorote Osinska, Monike Borzym,
Irene Melcer, Jarostawa Wasika i Marcina Ja-
nuszkiewicza. Koncert spodobal si¢ do tego
stopnia, ze mial swoja odstone w Radiowym
Studiu im. Agnieszki Osieckiej w Warszawie.
A Polskie Radio Program III wyemitowal go
w poniedziatek wielkanocny - 2 kwietnia 2018
roku. Z tego wydarzenia powstata wspomnia-
na plyta. Temat Elementarza okazal si¢ na tyle
ciekawy i noény, ze powstata jego druga czes¢
w formie koncertu galowego z piosenkami
Czapinskiej, Kofty i Wolka. Jako wynik $ci-
stej wspolpracy obu tych koncertéw powstat
natomiast jeden wspdlny koncert Elementarz,
ktérego premiera miala miejsce 17 maja 2019
roku w Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu.
Muzeum réwniez jest naszym patronem od
2013 roku. Jest takze fundatorem wlasnej na-
grody oraz wspiera nas w innych dziataniach
artystycznych. Za kazdym z wymienionych
zdarzen stoja ludzie, bez ktdérych ten festiwal
nie wygladalby tak, jak wyglada. Sg to wspa-
niali wspélpracownicy, ktorych udalo si¢ mi
przekonac¢ do projektu i, podobnie jak nasza
publicznosé, juz na kilka miesiecy przed festi-
walem zadaja mi pytanie: To kto bedzie w tym
roku na Stacji?

Warto$cig Stacji Kutno jest jej ogolnopolski
zasieg festiwalu oraz edukacyjny charakter wy-
darzenia. Warsztaty tworcze, muzyczne, umu-
zykalniajace i wokalne sg najistotniejszym jego
ogniwem. Towarzyszg im spotkania z autoryte-
tami w dziedzinie literatury i muzyki, autorami
tekstow, wykonawcami - interpretatorami pio-
senek Kabaretu Starszych Pandw, ale nie tylko
z nimi. Wydarzenia festiwalowe maja na celu
promocje¢ dokonan artystéw polskiej sceny,
rozbudzanie kreatywnosci i otwartosci na zja-
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wiska obecne w polskiej kulturze muzyczne;.
Cykliczny charakter imprezy odgrywa za$ duza
role w procesie edukacji. Stwarza artystom
i amatorom przestrzen do permanentnego
rozwoju poprzez kontakt z wybitnymi specjali-
stami, artystami, tworcami. Rozbudzanie $wia-
domoéci, zdobywanie umiejetnosci w procesie
pozwala na systematycznos¢ i daje duzo lep-
sze rezultaty niz dziatania jednorazowe, oka-
zjonalne. Mozna na przyklad skonfrontowaé
swWoj rozwoj, postep, biorac udzial w kolejnej
festiwalowej edycji.

A kiedy w kuluarach zaczynamy rozmawia¢
na ,istotne tematy”, nikt nie chce uwierzy¢, ze
przy tak duzym festiwalu pracuje tak napraw-
de kilkanascie osob i ze robimy go za tak mate
pieniadze. Niestety, to jednak prawda...

CO FESTIWAL ZROBIL DLA MEODYCH WOKALISTOW?

Zmobilizowal ich! Kto chce $piewac napraw-
de dobre, piekne i wazne piosenki, powinien
$piewacé kompozycje duetu Przybora/Wasow-
ski. Ale... nie jest to wcale taka prosta sprawa.
Oto moich kilka rad, ktére pozwolilem sobie
spisac i co jaki$ czas przypominam je mlodym
wokalistom.

Po pierwsze DOBOR REPERTUARU

Piosenki, ktore wybieracie do konkursu, mogg
by¢ Waszg wygrang lub klgskg. Zle dobrana pio-
senka to taka, ktéra jest za trudna muzycznie
czy interpretacyjnie, ktéra do Was nie pasuje
emocjonalnie lub jest piosenkg bardzo znang,
ktérej pierwotna interpretacja ma silny wplyw
na Wasze wykonanie.

Dobrze dobrana piosenka ma opowiadac ,Wa-
szq historig”, powinna by¢ odzwierciedleniem
wnetrza wykonawcy, jego wrazliwosci, tempera-
mentu, poczucia humoru.Przeczytajcie uwaznie
teksty Przybory, zobaczcie co Was w nich bawi,
co wzrusza, o czym chcielibyscie opowiedzied
publicznosci. PéZniej postuchajcie nagrania,
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zobaczcie, jak stowa te wspélgrajg z muzykg.
A potem pomysicie, jak Wy chcecie to zaspie-
wac.

Po drugie TEKST

Jeremi Przybora napisat wiele lirycznych i za-
bawnych tekstéw do swojego Kabaretu Star-
szych Pandéw. Pamietajcie jednak, ze Mistrz
pisat takze polskie wersje pieknych francuskich
piosenek (m.in. Aznavoura, Legranda, Prever-
ta, Brassensa). Jego teksty spoza Kabaretu Star-
szych Panow Spiewajq m.in.: Edyta Geppert,
Krystyna Janda, Maria Koterbska, Bogustaw
Mec czy Wojciech Ggsowski.

Teksty Przybory potrafig byc tez putapkqg. Za-
reczam Wam, ze niewprawne ucho moze mie¢
trudnosci z prawidlowym zrozumieniem czesci
z nich. Pan Jeremi czesto uzywat stéw i zwro-
tow, ktorych juz dzis, niestety, rzadko si¢ uzywa.
Dzigki niebanalnemu poczuciu humoru tworzyt
tez zabawne i trudne zbitki jezykowe, np. Tatka
tka i matka tka, a praczka czka i czkajac, tka!
czy Gra ,,Barkarole w pergoli”/ Senne tremolo
mandoli/ Z falg swawoli gondola/ Gondoliera
Paola. Dotrzyjcie do nich, a unikniecie proble-
mow z ich zrozumieniem i poprawnym wyko-
naniem.

Jeremi Przybora czesto tez poprawial fragmen-
ty juz istniejgcych i znanych piosenek, zmie-
niat takze ich tytuly. Niektére z nich mozecie
znaé w réznych wersjach i wariacjach. Jesli
macie wagtpliwos¢ co do poprawnosci wybra-
nego tekstu, polecamy ksigzke Piosenki prawie
wszystkie oraz naszg strone internetowg, na
ktorej prezentujemy ponad 240 tekstow jego
autorstwa.

Niezrozumienie tekstu nie upowaznia Was jed-
nak do tego, aby spiewa¢ stowa nie napisane
przez Mistrza, a wstawione przez wykonawce
w miejsce nieczytelnego czy niepewnego frag-
mentu utworu, co niestety zdarzato si¢ w ze-
sztych latach.

Po trzecie MUZYKA

Nie idZcie na latwizne i unikajcie gotowych,
dostepnych w Internecie péiplaybackow. Sg one
zazwyczaj wierng kopig wczesniejszych wyko-
nan. Co mozna zrobic z takg piosenkqg? Zaspie-
wad jak Hania Banaszak czy Magda Umer? Po
co? Te wykonania juz znamy i cenimy, a kon-
kurowanie z nimi jest bezsensowne.

My chcemy uslysze¢ Twdj glos, Twojq interpre-
tacje, takze muzyczng. Znakomita wigkszos¢
twérczosci Przybory to piosenki z muzykq Jerze-
go Wasowskiego, ktory uwazany jest za mistrza
w tej dziedzinie. Nie mysl wigc o jej ,,poprawia-
niu”, postaraj sig znalez¢ swoj rytm, odpowied-
nig tonacje i oczywiscie instrumentacje.

Po czwarte PRZYGOTOWANIE - INTER-
PRETACJA

Pamietajcie, zeby nie zostawiaé niczego na
ostatnig chwile. Im wczesniej zabierzecie sig do
nauki tekstu i melodii, tym bardziej bedziecie
ich pewni podczas wystepu. I nie zastaniajcie
sig ,swiezoscig wykonania”. Trema moZze za-
skoczyé nawet najwigkszego profesjonaliste.
Pracujcie z i nad tekstem jak najczesciej. Na-
uczcie sie go na pamieé, jak wiersza, i mow-
cie w réznych sytuacjach i okolicznosciach,
interpretujcie na rozne sposoby. Oswojcie sig
ze stowami i frazami. Ustalcie podmiot lirycz-
ny, adresata, do ktorego bedziecie Spiewad,
zarysujcie emocje, znajdzcie punkt kulmina-
cyjny i pointe. W tekscie humorystycznym
odpowiednio wydobgdZcie dowcip stowny czy
sytuacyjny.

Stacja Kutno jest konkursem na interpretacje
piosenek Przybory. Musicie utozsamic sig z wy-
branymi tekstami i zaprezentowac je tak, aby
odbiorca uwierzyt w Waszq ,wersje wydarzen”.
To wszystko sktada si¢ na interpretacje, czyli na
sposob odtworzenia i wykonania utworu. Wy-
korzystajcie takze fakt prezentacji dwu piosenek
- skontrastujcie je - bgdZcie liryczni i zabawni,
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smutni i radosni, zakochani i zdradzeni. W ten
sposob mozecie w pelni pokazac swoje umie-
jetnosci i mozliwosci. No, a jesli jeszcze macie
w sobie ,,to co$”, co odréznia Was od innych
i przykuje uwage, mozecie spokojnie stangc na
linii startu.

Po pigte WYSTEP

To Wasze pie¢ minut, pamietajcie, aby je dobrze
wykorzystac!

WyjdzZcie pewni i skoncentrowani.

Myslcie na scenie. Spiewajcie tak, jakby wypo-
wiadane stowa wlasnie rodzity si¢ w Waszej
glowie, a Wasze emocje graly pod skorg. Niech
ciato nie przeczy stowom, tylko je wspiera. Pa-
migtajcie o kontakcie z publicznoscig, oczy po-
trafig powiedziec wigcej niz stowa.

Kazda piosenka to maty spektakl, historia opo-
wiedziana w trzy minuty. Pamietajcie, ze pre-
zentujecie siebie poprzez piosenke — bgdZcie
autentyczni i prawdziwi, tylko wtedy zyskacie
publicznosé. A przeciez o to przede wszystkim
chodzi. No tak, jest jeszcze jury — na nich akurat
nie mamy wplywu, ale Wy tak, stosujgc si¢ do
powyzszych zalecer.

Po széste I JUZ PO

Informuje lojalnie, ze nie ma zadnego wzorca
interpretacji piosenki - jednemu podoba sig to,
drugiemu tamto, a trzeciemu jeszcze cos innego.
Werdykt jury jest wypadkowg upodobat kilku
0s0b, nie sposéb wiec zadowoli¢ wszystkich. Dla-
tego zbytnie przywigzywanie uwagi do wynikow
nie jest wskazane. Starajcie si¢ jednak czerpac
jak najwiecej z uwag juroréw, ale nie rébcie ni-
czego whrew sobie.

Pamigtajcie, Ze konkurs niesie za sobg wygra-
nych i tych, ktorzy dopiero wygrajg. Nie myslcie
wiec o wygranej, ale o tym, zeby Wasz wystep
sprawit rados¢ Wam i publicznosci.

KTO ZGEASZA SIE NA NASZ FESTIWAL?

Niepowtarzalna liryka, jezyk oraz specyficz-
ny dowcip, ktérymi przesigkniete sa piosenki
Przybory, powoduja, ze stucha sie ich od poko-
len z niegasngcym zachwytem. Z tego powo-
du siegaja tez po nie coraz mlodsi wykonaw-
cy, ktérzy wspdlnie z nami pielegnuja pamieé
o Honorowym Staroscie Kutnowskim i jego
muzyczno-poetyckich dokonaniach.

Jednak od samego poczatku regulamin kon-
kursu okreslat przedzial wiekowy odbiorcéw,
do ktérych skierowana jest nasza oferta — dol-
na granica 15/16 lat, gérnej granicy nie ustano-
wiono. Mamy wiele bardzo zdolnej miodziezy
i dzieci, ktore, jak si¢ okazywalo, chetnie $pie-
waly Przybore. Jednak w mojej ocenie same
umiejetnosci techniczne nie wystarczajg, aby
startowa¢ w naszym konkursie. Zeby wasciwie
zinterpretowaé wiekszos¢ jego utwordw, trze-
ba co$ przezy¢, mie¢ jakies zyciowe doswiad-
czenie. Zupelnie inaczej zabrzmi na przyktad
piosenka SOS czy Pejzaz bez ciebie w ustach
14-latki, a inaczej, gdy zaspiewa ja kobieta 25-
30-letnia lub starsza. Dlatego to ograniczenie.
Stawiamy na emocje, interpretacje i dojrzatosc.
Na przestrzeni 14 lat do konkursu staneto 596
wykonawcow (solistéw, duetdw i zespoldow
wokalnych), w koncertach konkursowych
ogotem rywalizowalo 169 ,,podmiotéw wyko-
nawczych”. Dla niektorych z nich byla to jedno-
razowa przygoda, pierwsze i ostatnie spotkanie
zaréwno z Kutnem, jak i z Przyborg. Niekto-
rzy z nich sg ,,festiwalowymi wyjadaczami”
- jezdza po wszystkich dostepnych w Polsce
festiwalach i w ten sposob miedzy innymi za-
rabiajg na swoje utrzymanie, studia, podroze.
Niektdrzy wprost mowia, ze nie wiedza, kim
byt Przybora, ale piosenki pisal fadne. Ale tacy
ludzie sg raczej mniejszo$cia.

Od poczatku staratem sig, aby festiwal miat
»domowy” klimat. Zeby uczestnicy duzo ze
soba przebywali: a to podczas warsztatow, a to
mieszkajac w hotelu czy uczestniczac w im-
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prezach towarzyszacych. Rywalizowa¢ ze soba
maja na scenie, ale nawet i tam chciatbym, aby
mysleli przede wszystkim o wystepie i o pu-
blicznosci, bo jury zaglosuje tak, jak zagltosuje.
I ten klimat udato sie nam wytworzy¢. W ko-
lejnych festiwalowych edycjach pojawiaja si¢
zgloszenia uczestnikdw z poprzednich Stacji
Kutno, takze laureatéw. Lubig wraca¢ do nas,
pooddychac ta atmosfera, klimatem Przybory.
Wielu z nich traktuje swoje §piewanie bardzo
profesjonalnie, wrecz zawodowo. Sg wéréd
nich studenci akademii muzycznych, akademii
jazzowych, szkot teatralnych, studiéw piosen-
ki z catego kraju. Po skoniczeniu studiéw duza
ich cze$¢ zawodowo realizuje swoje muzyczne
pasje. Czasami za$ Mistrz Przybora pojawit si¢
w ich zyciu na dlugo przed naszym festiwa-
lem, jak byto w przypadku rodzenstwa Joanny
i Tomasza Kaczmarkow. To wlasnie oni zagrali
w pierwszej obsadzie stynnego musicalu Pio-
trus Pan, do ktdrego libretto i piosenki napi-
sal Jeremi Przybora. Tomasz gral tytutowego
Piotrusia, Joasia za$ byla jednym z... Zagubio-
nych Chlopcéw. Na Stacji Kutno to ona jednak
wiodla prym, a Tomasz dzielnie jej akompa-
niowal na fortepianie.

Organizujac kolejne stacyjne edycje, mam te
mozliwo$¢, by zapraszad artystow do innych
festiwalowych projektéw. W gronie tych wyko-
nawcow znajduja sie miedzy innymi: Aleksan-
dra Kwiatkowska (laureatka I miejsca na Stacji
Kutno 2005 oraz II miejsca w 2018 roku), kt4-
ra przyjela zaproszenie do udzialu w koncercie
galowym w roku 2014; Malgorzata Zuranska-
-Wilkowska (I miejsce w 2007 roku), z kto-
ra wspolpracuje nie tylko w ramach naszego
festiwalu, wystgpita w koncertach galowych
w latach 2008, 2014, 2018, a razem z Tade-
uszem Seibertem (III miejsce w 2011 roku
i I miejsce w 2018) w 2012 roku zaprezento-
wali spektakl muzyczny zbudowany z piose-
nek Przybory. W 2009 roku Agnieszka ,,Czapi”
Trzepizur zdobyla I miejsce. Wystapita jeszcze
w ,galowce” w 2014 roku, a w roku 2016 byta
autorka wspanialej i niepowtarzalnej wystawy

lalek wtasnej produkgji ,Kabaret Starszych Pa-
néw - lalki Czapi”. W grudniu 2016 wystawe
zaprezentowali$my w Instytucie Teatralnym
w Warszawie. Ponadto w naszych koncertach
wystapili: Joanna Kaczmarek (I miejsce w 2006
roku), Maciej Maciejewski (Nagroda Starosty
i Publicznosci w 2006 roku), Edyta Blonska
(II miejsce w 2007 roku) Barbara Dominiak
(I miejsce w 2008 roku, II miejsce w 2011
roku), Piotr Kosewski (I miejsce w 2014
roku, wyréznienie w 2018 roku), Irena Mel-
cer (I miejsce w 2013 roku), Dorota Zygadto
(III miejsce w 2013 roku).

Stacja Kutno moze poszczycic si¢ takze pro-
mowaniem mtodych talentéw wokalnych.
Laureaci naszego festiwalu zdobywaja pre-
stizowe nagrody w innych ogdlnopolskich
konkursach, takich jak Przeglad Piosenki
Aktorskiej we Wroctawiu czy cho¢by Pamie-
tajmy o Osieckiej. Irena Melcer, zdobywczy-
ni I miejsca w konkursie Stacji Kutno 2013,
otrzymata Zlotego Tukana, czyli Grand Prix
35. Przegladu Piosenki Aktorskiej oraz Tuka-
na Dziennikarzy. Dominika Barabas, laureat-
ka IT miejsca w konkursie Stacji Kutno z 2013
roku i I miejsca w 2014 roku, zajela I miejsce
w XV Festiwalu ,,Pamigtajmy o Osieckiej’, or-
ganizowanym przez Fundacje Okularnicy, oraz
zdobyta Tukana Publicznosci i Tukana Dzien-
nikarzy podczas Przegladu Piosenki Aktorskiej
we Wroclawiu. Rok pézniej, w 2012 roku, Ma-
tylda Damiecka, laureatka I miejsca konkursu
VII Stacji Kutno, zdobyla Nagrode Gléwna
»Zte Jabtko” na Festiwalu Piosenki i Ballady
Filmowej oraz wyrdznienie na Przegladzie
Piosenki Aktorskiej w Konkursie Aktorskiej
Interpretacji Piosenki. Daria Zawiatow, kto-
ra w 2015 roku zdobyla Nagrode Muzeum
Polskiej Piosenki w Opolu, wydala juz dwie
samodzielne plyty i §wietnie sobie radzi na
rynku muzycznym. Za$ laureatka I miejsca
w 2015 roku - Karolina Micor - byta finalist-
ka Opolskich Debiutéw w 2018 roku. Marta
Fitowska z zespotem MOA - laureatka I miej-
sca na XII Stacji Kutno, w 2017 roku wygrata
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Festiwal im. Andrzeja Zauchy w Bydgoszczy,
a na 54. Krajowym Festiwalu Polskiej Piosenki
w Opolu w koncercie Debiuty otrzymata Karo-
linke — Nagrode im. Anny Jantar. Na XXXIX
Ogdlnopolskich Spotkaniach Zamkowych
»Spiewajmy poezje” w 2012 roku I nagrode
wys$piewala Malgorzata Zuraniska-Wilkowska
z Bydgoszczy - laureatka III Stacji Kutno. Na
jej koncie mozna znalez¢ jeszcze inne nagro-
dy: I Nagrode na Ogoélnopolskim Festiwalu
Sztuki Stowa ,,... Czy to jest kochanie?” w El-
blagu, IT Nagrode w Bialymstoku ,W z6itych
plomieniach lisci” czy Grand Prix na Dragon
Folk Fest w Poznaniu. Filip Malek, zdobywca
Nagrody Specjalnej w 2012 i IIT miejsca w 2016
roku, byt miedzy innymi laureatem II nagrody
19. Ogolnopolskiego Festiwalu Piosenki Arty-
stycznej OFPA 2015 w Rybniku oraz finalista
Konkursu Aktorskiej Interpretacji Piosenki
podczas 36. Przegladu Piosenki Aktorskiej we
Wroctawiu w 2015 roku.

Z wiekszo$cig z nich utrzymujemy blizszy lub
dalszy kontakt, ale gdy tylko moga, angazuja
sie w nasze projekty. Ciesze sig, Ze nie s3 to jed-
norazowe i powierzchowne znajomosci. Wie-
lu z nich po zakonczeniu festiwalu utrzymuje
kontakty towarzyskie, a takze zawodowe. To s3
te wartosci, ktorych przeceni¢ si¢ nie dal

CO FESTIWAL ZROBIE DLA MIASTA?

Licze, ze odczarowal ztg stawe Przyborowego
»smutnego i okrutnego” Kutna czy Kazikowego
miejsca, gdzie na dworcu w nocy jest tak brud-
no, ze pekajg oczy. A tak na serio — miasto zyje
tg imprezg. Na kazdym kroku wida¢, ze w li-
stopadowe popotudnia w Kutnie kréluje Przy-
bora. Na nasze koncerty przyjezdza publicz-
no$¢ z pobliskich miast. Przyjezdzaja bliscy
uczestnikéw konkursu. Ich pozytywne opinie
o festiwalu przektadaja si¢ takze na pozytywny
wizerunek miasta w Polsce.

Udato si¢ nam takze skupi¢ wokot festiwalu
wielu ludzi oraz wiele prywatnych i panstwo-
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wych instytucji - chetnie z nami wsp6lpra-
cuja i dokladajg swoja cegietke do kolejnych
stacyjnych edycji. Chociaz w oczach tych naj-
wazniejszych w kraju instytucji, jak chociazby
MKiDzN, nasz festiwal nigdy nie zyskal popar-
cia i wsparcia w postaci finansowego grantu.
Ministerstwo udziela nam swojego patronatu
o0d 2013 roku, ale ogranicza swéj wklad w Stacje
Kutno tylko do tego. A nie, nie tylko do tego.
W 2014 roku startowalismy w konkursie na
granty z ministerstwa. Okazalo si¢, ze nazwa
naszego festiwalu nie miesci si¢ na konkurso-
wych drukach w przeznaczonych ku temu krat-
kach... Musieli$my wigc zmieni¢ nasza nazwe
na: Stacja Kutno - Ogolnopolski Festiwal Jere-
miego Przybory. Ale to tez nam nie pomogto.

Wréémy wiec na nasze podwérko. Zaczelo sie
od wspominanych juz wladcicieli Hotelu i Re-
stauracji ,Rondo’, u ktérych przez pierwsze
trzy edycje odbywaly sie konkursy i mieszkali
nasi goscie. Darek Sikorski - aktor i rezyser,
mdj przyjaciel wywodzacy sie z Kutna a na
stale mieszkajacy w Warszawie, czuwa nad
konkursem ,,od wewnatrz”. Jest po prostu jed-
nym z juroréw, ktéry po catym festiwalu prze-
kazuje nam swoje i pozostalych juroréw uwagi
czy spostrzezenia. To bardzo cenna i wazna
dla nas osoba. Podobnie jak Magda Ptaszyn-
ska — muzyk i wokalistka, takze zasiadajaca
w wigkszosci sktadow jury. Od 2005 do 2014
roku wspotpracowali$my ze wspomnianym juz
takze Dominikiem Marciniakiem, fotografem
z zakladu Foto-Miki. Od 2015 roku dokumen-
tacja fotograficzna zajal si¢ Adam Pietrusiak,
niezwykle zdolny fotograf pasjonat.

W 2009 roku powstal w mie$cie nowy hotel,
ktérego wlasciciele Anna Debich-Komorow-
ska i Michal Komorowski zwrdcili sie do nas
z pro$bg o uzyczenie nazwy naszego festiwalu
dla ich hotelu. I tak od 2009 roku do dzis Ho-
tel ,,Stacja Kutno” jest naszym partnerem. To
tutaj mieszka wiekszos$¢ naszych festiwalowych
gosci, ktdrzy oprdcz ogromnej zyczliwosci go-
spodarzy chwalg sobie wspaniala kuchnie.
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Autorem stacyjnych plakatow w latach
2008-2009 i 2011-2015 byl Robere Scholz,
niemiecki artysta plastyk na stale pracujacy
i mieszkajacy w Kolonii. Prywatnie mgz mojej
wychowanki i przyjaciotki. Robil to catkowi-
cie nieodplatnie, dla idei. I zapewne dla zony
Agnieszki, ktéra Przybora si¢ fascynuje.

Podczas kolejnego wertowania Memuaréw
zwrocilem uwage na fakt, iz przed drugg woj-
na $wiatowa ojciec Jeremiego Stefan Przybora
byl inzynierem cukiernikiem, wtascicielem
fabryki stodyczy oraz cukierni w Warszawie.
Jak ten fakt wykorzystalem w naszym festiwa-
lu? Zaprositem do grona naszych partnerow
Cukierni¢ Wasiakowie dzialajagcg w naszym
mieécie od 1979 roku. Pani Iwona i Robert
Wasiakowie weszli w projekt bez najmniej-
szych oporéw, a w 2013 roku miata miejsce
premiera ciastka ,,Jesienna Dziewczyna” spe-
cjalnie przygotowanego i serwowanego tylko
w czasie festiwalu. Tutaj takze maja miejsce
towarzyszace Stacji zdarzenia.

Naszym najwierniejszym i najhojniejszym
sponsorem jest pan Krzysztof Strekowski, dy-
rektor Wytwérni Ptynéw Infuzyjnych Frese-
nius Kabi Polska sp. z 0.0., ktéry od III Stacji
Kutno w 2007 roku jest fundatorem I nagrody
finansowej, a od kilku ostatnich lat sponsorem
koncertéw galowych. Stale wspieraja nas tak-
ze rodzime firmy, jak: Polfarmex SA, Mavex,
PHU Przyloga, Rosa Cwik czy Gambit.

W 2017 roku Fundacja Wasowskich, wydajac
plyte CD Starsi Panowie Chérem Chéru Kame-
ralnego Collegium Musicum, szukata na nig
pieniedzy, korzystajac z akeji crowdfundingo-
wej — czyli szukajac potencjalnych sponsorow
w Internecie. Wptacajac odpowiednig kwote
pieniedzy, mozna bylo zosta¢ mecenasem
piosenki, ktéra si¢ na tej pycie znajdowa-
ta. A poniewaz Stacja Kutno zostata jednym
z patronow tego wydawnictwa, postanowi-
tem si¢ zabawi¢ w ,,muzycznego akwizytora”
i sprzeda¢ kilka piosenek w naszym miescie.

Odzew byl naprawde duzy: Urzad Miasta
Kutno zostal mecenasem piosenki O, Kutno!,
Kutnowski Dom Kultury piosenki Zmierzch,
Towarzystwo Przyjaciol Ziemi Kutnowskiej
piosenki Herbatka, Stowarzyszenie Uniwersy-
tet Trzeciego Wieku w Kutnie Piosenki Weso-
te jest zycie staruszka, Cukiernia Wasiakowie
piosenki W kawiarence ,,Suttan”, Hotel ,,Stacja
Kutno” piosenki No i jak tu nie jecha¢, a ro-
dzina Michalskich piosenki Na cafej potaci
snieg. W pigknie wydanej plycie przy wybranej
przez mecenasow piosence znajdujg sie jesz-
cze specjalne dedykacje autorstwa Grzegorza
Wasowskiego. Uroczyste wreczenie pamigtko-
wych dyploméw dla mecenaséw mialo miejsce
podczas koncertu Chéru Kameralnego otwie-
rajacego XIII Stacje Kutno. A to jeszcze nie ko-
niec spolecznych akcji zwigzanych z naszymi
bohaterami. Otdz 26 czerwca 2018 roku, pod-
czas obrad LVI Sesji Rady Miasta Kutno, z ini-
cjatywy prezes Towarzystwa Przyjaciot Ziemi
Kutnowskiej — Bozeny Gajewskiej — podjeto
uchwale o nadaniu dwém nowo powstaltym
ulicom na Osiedlu Grunwald imion Jeremie-
go Przybory i Jerzego Wasowskiego. Uchwata
zostala przyjeta. Ulice istnieja.

Jednym z ostatnich naszych pomysléw byta
proba pozyskania dla Stacji Kutno Emblema-
tu EFFE. EFFE (Europe for Festivals, Festivals
for Europe) — powstata w 2014 roku i wspotfi-
nansowana przez Unie Europejska inicjatywa
Europejskiego Stowarzyszenia Festiwali (EFA
- European Festivals Associtation), skupiajace-
go najbardziej kreatywne i innowacyjne festi-
wale Starego Kontynentu. Powstanie EFFE jest
rezultatem wieloletniej wspotpracy EFA z Ko-
misja Europejska i Europarlamentem, podje-
tej, aby wspoélnie odpowiedzie¢ na potrzebe
jeszcze efektywniejszego zwigkszania widocz-
nosci festiwali i zachecania ich do wymiany
dobrych praktyk oraz doswiadczen. Gléwna
misja EFFE jest dostarczanie publiczno$ci in-
formacji, ktore z europejskich festiwali s3 naj-
ciekawsze i najbardziej innowacyjne. W tym
celu organizacja postanowila co roku przyzna-
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wac wyrézniajacym sie festiwalom swoj znak
jako$ci — EFFE Label - uwzgledniajac przy wy-
borze trzy kryteria: wysoka jako$¢ artystycz-
ng, zaangazowanie lokalnej spotecznosci oraz
europejska i §wiatowa range. Zwiazani z EFFE
eksperci, reprezentujacy poszczegdlne panstwa,
docieraja do festiwali w swoim kraju, oceniaja
ich aplikacje i prezentujg wyniki przed miedzy-
narodowym jury, ktore przyznaje znak jakosci
najlepszym kandydatom.

Tyle tytulem wstepu... a teraz najwazniejsza
informacja! Stacja Kutno - Ogolnopolski Festi-
wal Jeremiego Przybory znalazt sie w gronie 59
festiwali w Polsce wyrdznionych znakiem jako-
$ci EFFE 2019-2020, na ponad 1000 propozycji
festiwalowych z catej Europy. Informacje o Sta-
cji Kutno dostegpne sa w wyszukiwarce EFFE,
a festiwal moze si¢ postugiwa¢ logo EFFE
w ramach promocji swoich dziatan. Pierw-
szym z naszych dzialan zwigzanych z EFFE
byto umieszczenie logo na ptycie CD Stacja
Kutno - Elementarz wydanej przez Agencje
Artystyczng MT]J.

Przez lata nasze Kutno kojarzono przede
wszystkim z rézami. Przed wojna istnialy bo-
wiem pola rdz braci Eizykéw — hodowcow tych
pieknych kwiatéw, a po wojnie rodziny Witu-
szynskich i Albinskich kultywowaly te tradycje,
wprowadzajac do obiegu piekne licencjonowa-
ne nowe odmiany r6z: Kutno, Kopernik czy
Marylka. Od lat tez nasze miasto promuje ha-
sto ,,Kutno miasto r6z”. Ale dzieki Stacji Kutno
w wielu §rodowiskach, przewaznie artystycz-
nych, muzycznych, ale takze wéréd milosnikow
dobrej piosenki, Kutno kojarzone jest wlanie
z naszym festiwalem, z Jeremim Przybora. I tu-
taj historia w pewien sposob zatoczyla kolo.
Bo Przybora i roze czy w ogdle kwiaty — to
nie jest temat obcy. W piosenkowym ogrodzie
Przybory obok chryzantem, dziewanny, he-
liotropow, tamaryszku, tubinu, bzéw, fiolkow,
pierwiosnkéw, bratkéw, rumiankdéw i narcy-
z6w to wlaénie réza wiedzie prym. Nic wiec
dziwnego, ze naszymi rézanymi partnerami

sa rowniez: Rosa Cwik i Réze Palka, od kil-
ku lat sg tez fundatorami nagréd na naszym
festiwalu.

Ostatnim wierszem, ktéry Mistrz napisal, jest
utwor Rozpacz mi sig koriczy:

Jeszcze raz dla ciebie z rgk
Wymykajg mi sie kwiaty.

Zamiast strzgpéw - bo z mych mgk
Mogtbym drzec na sobie szaty.

Mogtbym, prosze ciebie, rwac
Wrosy, co je mam nieduze,
Lecz c6z by to moglo dac?

No wigc niech juz bedg roze...

Wiecej staé nie bede roz
I wierszykéw z siebie sqczyl,
No bo, prosze ciebie, céz...

... rozpacz mi sig korczy...

STATYSTYKI | ZESTAWIENIA

Stacja Kutno — Ogolnopolski Konkurs Piosenek Honorowego Starosty
Kutnowskiego Jeremiego Przybory. Organizowany od 2005 roku przez
Kutnowski Dom Kultury. Pomystodawcg i koordynatorem projektu jest
Krzysztof Ryzlak. Festiwal realizowany jest we wspotpracy z miedzy
innymi Korporacjg Rodzinna PrzyWas, Rodzing Przyboréw, Fundacja
‘Wasowskich. Od 2014 roku nazwa zostata zmieniona na Stacja Kutno
- Ogodlnopolski Festiwal Jeremiego Przybory.

Konkurs skierowany jest do mtodych artystow piosenki. Profesjonalne
jury przyznaje nagrody finansowe i rzeczowe. Przyznawana jest takze
Nagroda Prezydenta Miasta Kutna, Nagroda Starosty Kutnowskiego
i Nagroda Publicznosci. Konkursowi towarzyszg warsztaty dla uczest-
nikow, prezentacje multimedialne, wystawy, koncerty.

Dotychczas Honorowy Patronat objeli nad imprezg: Kot Przybora/
Rodzina Przybordéw — syn Jeremiego (2018, 2017, 2016, 2015, 2014,
2013, 2012, 2011, 2010, 2009), Korporacja Rodzinna PrzyWas (2018,
2017, 2016, 2015, 2014, 2013), Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (2018, 2017, 2016, 2015, 2014, 2013), Marszalek Woje-
wodztwa Lodzkiego (2018, 2017, 2016, 2015, 2014, 2013, 2012, 2011,
2010, 2009, 2008), Prezydent Miasta Kutna (2018, 2017, 2016, 2015,
2014, 2013, 2012, 2011, 2010, 2009, 2008, 2007), Starosta Kutnowski
(2018, 2017, 2016, 2015, 2006, 2005).

1. Liczba zgloszen do Konkursu na interpretacje piosenek ,,Piosenki
Mistrza Jeremiego” na Festiwalu ,,Stacja Kutno”:
2005 — 18 zgloszen / 12 wykonawcéw w konkursie
2006 — 25 zgloszen / 15 wykonawcéw w konkursie
2007 - 23 zgloszen / 12 wykonawcéw w konkursie
2008 — 25 zgloszen / 12 wykonawcéw w konkursie
2009 - 31 zgloszen / 13 wykonawcéw w konkursie
2010 - 50 zgloszen / 12 wykonawcéw w konkursie
2011 - 61 zgloszen / 13 wykonawcéw w konkursie
2012 - 66 zgloszen / 13 wykonawcédw w konkursie
2013 - 60 zgloszen / 13 wykonawcéw w konkursie
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2014 - 55 zgloszen / 12 wykonawcow w konkursie

2015 - 44 zgloszen / 10 wykonawcow w konkursie

2016 - 55 zgtoszen / 10 wykonawcow w konkursie

2017 - 40 zgtoszen / 11 wykonawcow w konkursie

2018 - 43 zgloszen / 11 wykonawcow w konkursie

Razem zgloszonych: 596 podmiotéw wykonawczych.

W konkursie wzieto udziat ogétem: 169 podmiotéw wykonawczych

2. Liczba zgloszen do Konkursu na ilustracje do tekstéw piosenki
Jeremiego Przybory na Festiwalu ,,Stacja Kutno”:
2011 - 71 prac/ 36 autoréw

2012 - 134 prace / 82 autoréw

2013 - 150 prac / 79 autorow

2014 - 114 prac / 66 autorow

2015 - 149 prac / 82 autorow

2016 - 171 prac / 108 autoréw

2017 - 81 prac / 43 autoréw

2018 - 94 prace / 58 autorow

Razem zgloszono: 964 prace plastyczne.

Liczba autorow ogélem: 554.

Laureaci

1 Stacja - 12-13 listopada 2005

I miejsce — Aleksandra Kwiatkowska z Bydgoszczy za piosenki Zostar
ze mng i Piosenka jest dobra na wszystko

11 miejsce - Joanna Zieliniska z Kutna za piosenki Ballada jarzynowa
i Portugalczyk Osculati

III miejsce — Kamila Sawicka z Kutna za piosenki Ja pana w podréz
zabiore i Nie odchodz

Wyréznienia: Aleksandra Meler z Bydgoszczy za piosenki Piosenka
jest dobra na wszystko i Zegnaj, kotku, Monika Kluszczynska z Lodzi
za piosenke Dla ciebie jestem sobg, Paula Lapa ze Zdun za piosenke
Wesoly deszczyk

II Stacja - 19-20 pazdziernika 2006

I miejsce — Joanna Kaczmarek z Wroctawia za piosenke Kaziu, za-
kochaj sie

II miejsce - Anna Tanska z Warszawy za piosenke Odrobina mez-
czyzny

III miejsce — Kamila Sawicka z Kutna za piosenke Utwierdz mnie
‘Wyréznienia: Monika Kluszczyniska z Lodzi za piosenke SOS, Mar-
cin Radke z Konina za piosenke O, Kutno!, Paulina Snie¢ z Pigtku za
piosenke Zakochatam sig w czwartek niechcgcy

Nagroda Prezydenta Miasta Kutna — Marcin Radke z Konina za pio-
senki O, Kutno! i gmieréptaku

Nagroda Starosty Kutnowskiego — Maciej Maciejewski z Kutna za
piosenki Zegnajcie, uda panny Lali i Pas cnoty

Nagroda Publicznosci - Maciej Maciejewski z Kutna

1II Stacja — 25-28 pazdziernika 2007

I miejsce - Malgorzata Zuranska z Bydgoszczy za piosenki Nie, nie,
nie budzcie mnie i Nie pamietam

II miejsce — Edyta Blonska z Wroctawia za piosenki Na wypadek,
gdyby to nie skoriczylo sig matzeristwem i Jeszcze w zimie miatam imie
111 miejsce — Marcin Radke z Konina za piosenki W kawiarence ,,Sul-
tan” i Na calej polaci $nieg

Wyréznienia: Kamil Banasiak z Warszawy za piosenki Jesienna dziew-
czyna i Po kompocie, Dorota Pietraszuk z Biatej Podlaskiej za piosenki
Pejzaz bez ciebie i Droga do ciebie, Szymon Piotrowski z Kutna za
piosenki Ballada z trupem i Pejzaz bez ciebie

Nagroda Prezydenta Miasta Kutna — Edyta Blonska z Wroctawia
Nagroda Publicznosci — Pawel Nodzak z Gubina za piosenki Przeklng
cie i Juz kgpiesz sig nie dla mnie

1V Stacja - 23-26 pazdziernika 2008

I miejsce — Barbara Dominiak z Lodzi za piosenki Shimmy szuja i Nie
odchodz

1I miejsce — Jagoda Kurpios z Wroclawia za piosenki Nie budzcie
mnie i SOS

I1I miejsce — Aleksandra Krupa z Wroctawia za piosenki Oczy prze-
zroczyste i Ubéstwiam drake

Wyréznienia: Martyna Ciok z Warszawy za piosenki Tango kat i To

bedzie milos¢ nieduza, Lukasz Goclawski z Trzcianki za piosenki To
bylo tak i Jezeli kocha¢, Marta Brzakata z Perzowa za piosenki Pejzaz
bez ciebie i Do ciebie sztam

Nagroda Prezydenta Miasta Kutna — Barbara Dominiak z Lodzi
Nagroda Publicznosci - Lukasz Goclawski z Trzcianki

V Stacja - 19-22 listopada 2009

I miejsce — Agnieszka ,,Czapi” Trzepizur z Warszawy za piosenki Zgb
zupa dgb i A ta Tola

11 miejsce — Ewelina Stankiewicz z Kutna za piosenki W czasie deszczu
dzieci sie nudzg i Bo we mnie jest seks

III miejsce — Malgorzata Szarek z Warszawy za piosenki Na calej po-
taci $nieg i Wesoly deszczyk

Wyréznienia: Malgorzata Nakonieczna z Kielc za piosenki Dla ciebie
Jjestem sobg i Embarras oraz Zespot Wokalny ,,Bingo” z Kutna za pio-
senki O mamo, jaki pan sliczny i Ballada jarzynowa

Nagroda Prezydenta Miasta Kutna — Paulina Brzozowska z Bydgosz-
czy za piosenki Rzué chu¢ i W stowach slad tylko zostat

Nagroda Publicznoéci — Adrianna Kazmierczak z Kutna za Mambo
Spinoza i Coz ty mi uczyniles

VI Stacja - 18-21 listopada 2010

I miejsce — Joanna Kucharczyk z Warszawy za piosenki Oczy prze-
zroczyste i Mdj list

1I miejsce — Malgorzata Nakonieczna z Kielc za piosenki O, Romeo!
i Panienka z temperamentem

III miejsce — Karolina Styk z Plocka za piosenki Mitos¢ do panny
przedwojennej i Stacyjka Zdréj

Wyréznienia: Katarzyna Szczepariska z Wloctawka za piosenki Zacna
Kasia i Jesienne liscie oraz Kamila Banasiak z Kutna za piosenki Ubd-
stwiam drake i Panienka z temperamentem

Nagroda Prezydenta Miasta Kutna — Katarzyna Szczepanska z Wto-
clawka

Nagroda Publicznosci - Kamila Banasiak z Kutna

VII Stacja - 17-20 listopada 2011

I miejsce — Matylda Damiecka z Warszawy za piosenki Kapturek 62
i Smier¢ ptaka

1I miejsce — Barbara Dominiak z Lodzi za piosenki Ja prosze o cisze
i To sig zdarza oraz Daria Kostrzewska z Kutna za piosenki Embarras
i Portugalczyk Osculati

III miejsce — Tadeusz Seibert z Malborka za piosenki Jesienna dziew-
czyna i Addio pomidory

Wyréznienia: Damian Rybicki ze Szczecina za piosenki Jak tu zyé
samotnie i Dziewica Anastazja oraz Joanna Czajkowska z Torunia za
piosenki Jesienne liscie i Portugalczyk Osculati

Nagroda Prezydenta Miasta Kutna — Barbara Dominiak z Lodzi
Nagroda Publicznosci — Magdalena Komur z Kutna za piosenki Dzie-
cig tkaczy i Nie pamigtam

VIII Stacja - 22-25 listopada 2012

I miejsce - Przemek Mazurek z Poznania za piosenki SOS i Gololedz
1I miejsce - Magdalena Howorska z Poznania za piosenki Oczy prze-
zroczyste i Najcichszy tekst

III miejsce — Magdalena Mikolajczyk z Miodnicy za piosenki Juz kg-
piesz sig nie dla mnie i Prysty zmysly

Nagroda Specjalna - Filip Matek z Wroctawia za piosenki Na Pigé-
dziesigtej Avenue i Jesienne liscie

Wyréznienia: Michat Szafraniec z Pinczowa za piosenki Podla i Taka
gmina oraz Kamila Banasiak z Kutna za piosenki Czemu zgubitam
korale i Dziewica Anastazja

Nagroda Prezydenta Miasta Kutna — Filip Malek z Wroclawia
Nagroda Publicznosci - Przemek Mazurek z Poznania

Nagroda Specjalna ufundowana przez Kota Przybore - Malgorzata
Wojciechowska z Warszawy.

IX Stacja - 21-24 listopada 2013

I miejsce — Irena Melcer z Redy za piosenki Pa, tato, pa! i Wesota
Wielkanoc

1I miejsce — Dominika Barabas z Ladka-Zdroju za piosenki Nie budz-
cie mnie i Herbatka

III miejsce — Dorota Zygadlo z Wroctawia za piosenki Ide cienistg
strong ulicy i Sentimental Johnny
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Nagroda Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu — Pamela Adamik z Kra-
kowa za piosenki Chodzeg sobie, zbieram rutke i Manio to moje stonko
Wyréznienia: Paulina Wroblewska z Kutna za piosenki Ja dla pana
czasu nie mam i Embarras oraz Monika Malczak z Kazimierza Dolnego
za piosenki Oczy przezroczyste i Puk, puk, puk

Nagroda Prezydenta Miasta Kutna — Irena Melcer z Redy

Nagroda Publicznosci - Irena Melcer z Redy

Nagroda Specjalna ufundowana przez Kota Przybore - Joanna Pawlik
z Grodziska Mazowieckiego

X Stacja - 20-23 listopada 2014

I miejsce — Dominika Barabas z Lusowa za piosenki Zmierzch i Taka
gmina

II miejsce - Lidia Pronobis z Torunia za piosenki Modlitwa o pienigdze
i Garden party lady Marty

III miejsce — Piotr Kosewski z Sopotu za piosenki Podta i Kapturek 62
Nagroda Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu - Adrianna Kazmier-
czak z Kutna z za piosenki Panienka z temper iNie p
‘Wyréznienia: Kamila Banasiak z Kutna za piosenki Boje sie tej melo-
dii i Zapomniatam oraz Aneta Strzeszewska z Warszawy za piosenki
W stowach slad i Pan chce przede mng odkry¢ wnetrze...

Nagroda Prezydenta Miasta Kutna — Dominika Dobrosielska z Cie-
chocinka za piosenki Portugalczyk Osculati i Piosenka o walcu Domino
Nagroda Publicznosci - Dominika Dobrosielska z Ciechocinka
Nagroda Specjalna ufundowana przez Kota Przybore — Dominika
Dobrosielska z Ciechocinka

XI Stacja - 16-22 listopada 2015

I miejsce — Karolina Micor z Gilowicza piosenki Nie budZcie mnie
i80S

II miejsce — Paulina Wilczynska z Olsztyna za piosenki Zosia i ulani
i Ballada o doktorze Praszczadku

III miejsce — Filip Karas z Osiek za piosenki Suflet i Zmierzch
Nagroda Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu — Daria Zawiatow z Ko-
szalina za piosenki Najcichszy tekst i Ciepta wdowka na zime
Wyréznienia: Anika Koralewska z Kutna za piosenki Prysly zmysty
i Nie budzcie mnie oraz Mateusz Kwapien z Wroctawia — akompaniator
Nagroda Starosty Kutnowskiego — Paulina Wilczynska z Olsztyna
Nagroda Prezydenta Miasta Kutna — Karolina Micor z Gilowic
Nagroda Publicznosci - Paulina Wilczyriska z Olsztyna

Nagroda Specjalna ufundowana przez Kota Przybore — Karolina Mi-
cor z Gilowic, Malwina Kulisiewicz i Mateusz Kwapien z Wroctawia

XII Stacja - 14-20 listopada 2016

I miejsce - Marta Fitowska z Potegowa za piosenki Smier¢ ptaka i Ma-
nio to moje stonko

II miejsce — Karolina Gwozdz z Warszawy za piosenki Zgb zupa dgb
i Boje sie tej mitosci

III miejsce — Filip Malek z Krakowa za piosenki List do jedzgcej Eu-
rydyki i Rzu¢ chué

Wyréznienia: Magdalena Antczak z Konina za piosenki Nie odchodz
i Zegnaj, kotku oraz Beata Kawczyniska z Koszalina za piosenki Zemsta
i Czemu zgubitam korale

Nagroda Starosty Kutnowskiego — Anna Winkler z Kutna za piosenki
Utwierdz mnie i Juz kqpiesz sig nie dla mnie

Nagroda Prezydenta Miasta Kutna — Stephanie Jaskot i Agnieszka
Bielecka ze Szczecina za piosenki Tanie dranie i SOS

Nagroda Publicznosci - Anna Winkler z Kutna

Nagroda Specjalna ufundowana przez Kota Przybore — Stephanie Ja-
skot i Agnieszka Bielecka ze Szczecina, Aleksandra Wylezek z Bytomia,
Katarzyna Mazurkiewicz z Warszawy

XIII Stacja — 19-26 listopada 2017

I miejsce - Michat Dudkowski z Kutna za piosenki To bylo tak i Juz
kgpiesz sig nie dla mnie

II miejsce — Karolina Lopuch z Bratoszowa za piosenki Zakochatam
sie w czwartek niechcgcy i W stowach slad

III miejsce - Marta Moszczynska z Warszawy za piosenki Najcichszy
tekst i Ciepta wdowka na zime

Wyroznienia: Monika Malczak z Kazimierza Dolnego za piosenki
Zmierzch i Stacyjka Zdroj oraz Emilia Hamerlik z Bielawy za piosenki
Zmierzch i Ciepta wdowka na zime

Nagroda Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu — Moniak Malczak z Ka-
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zimierza Dolnego

Nagroda Starosty Kutnowskiego — Anika Koralewska z Kutna za pio-
senki Shimmy szuja i Tango kat

Nagroda Prezydenta Miasta Kutna — Piotr Zubek z Warszawy za pio-
senki Najcichszy tekst i Zimy zal

Nagroda Publicznosci - Michal Dudkowski z Kutna

Nagroda Specjalna ufundowana przez Kota Przybore — Anna Wa-
sielewska i Stanistaw Deja z Lidzbarka oraz Piotr Zubek z Warszawy
Specjalne wyréznienie od Tadeusza Patki - Monika Malczak z Ka-
zimierza Dolnego

XIV Stacja - 19-25 listopada 2018

I miejsce — Tadeusz Seibert z Malborka za piosenki Pejzaz bez ciebie,
Ale ta bezczelna mina

II miejsce — Aleksandra Kwiatkowska z Bydgoszczy za piosenki
Zmierzch i Czemu mnie nie przesladujesz

11 miejsce — Paulina Serwatka z Zakroczymia za piosenki Nie odchodz
i Juz kgpiesz sig nie dla mnie

Wyroznienia: Piotr Kosewski z Sopotu za piosenki Tango Rzepicha
i Mambo Spinoza oraz Grzegorz Walczak z Wloclawka za piosenki
Juz kgpiesz sig nie dla mnie i Upiorny twist

Nagroda Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu - Julia Kuzyka z No-
wodworcow za piosenki Manilla i Czemu zgubitam korale

Nagroda Starosty Kutnowskiego — Tadeusz Seibert z Malborka
Nagroda Prezydenta Miasta Kutna - Katarzyna Olczykowska ze Szcze-
cina za piosenki No i jak tu nie jechac i Zakochamy sig tak, jak trzeba
Nagroda Publiczno$ci — Marta Stachyra z Kutna za piosenki Tango
kat i Embarras

Nagroda Specjalna ufundowana przez Kota Przybore — Katarzyna
Olczykowska ze Szczecina i Piotr Kosewski z Sopotu

Specjalne wyréznienie od Tadeusza Patki — Marta Stachyra z Kutna

Jury Stacji Kutno

2005 - Grazyna Lobaszewska, Aleksandra Niespielak, Katarzyna Ka-
rolak-Koszaniska, Janusz Tylman, Darek Sikorski

2006 — Grazyna Lobaszewska, Katarzyna Groniec, Lora Szafran, Ka-
tarzyna Karolak-Koszanska, Darek Sikorski

2007 - Grazyna Lobaszewska, Magda Ptaszyniska, Roman Kotakowski,
Darek Sikorski

2008 — Krystyna Tkacz, Iza Zajac, Anna Stgpniewska, Magda Pta-
szynska, Darek Sikorski

2009 — Ewa Konstancja Buthak, Joanna Trzepiecinska, Magda Pta-
szynska, Bogdan Hotownia, Darek Sikorski

2010 — Andrzej Strzelecki, Anna Serafinska, Bogdan Hotownia, Mag-
da Ptaszynska, Darek Sikorski

2011 — Andrzej Strzelecki, Maria Czubaszek, Bogdan Holownia,
Magda Ptaszynska, Darek Sikorski

2012 — Andrzej Strzelecki, Olga Boficzyk, Dariusz Michalski, Magda
Ptaszynska, Darek Sikorski

2013 — Andrzej Strzelecki, Bogdan Hotownia, Dariusz Michalski,
Magda Ptaszynska, Darek Sikorski

2014 — Andrzej Strzelecki, Elzbieta Zapendowska, Bogdan Holownia,
Dariusz Michalski, Magda Ptaszynska, Darek Sikorski

2015 — Andrzej Strzelecki, Bogdan Hotownia, Dariusz Michalski,
Magda Ptaszynska, Darek Sikorski

2016 — Andrzej Strzelecki, Dariusz Michalski, Pawet Sztompke, Mag-
da Ptaszynska, Darek Sikorski

2017 Andrzej Strzelecki, Dariusz Michalski, Pawet Sztompke, Do-
rota Miskiewicz, Magda Ptaszynska, Darek Sikorski

2018 — Elzbieta Zapendowska, Dariusz Michalski, Jarostaw Wasik,
Mitosz Wosko, Darek Sikorski

Goscie Stacji Kutno

2005 — Grazyna Lobaszewska, Aleksandra Nie$pielak, Lora Szafran
i Michat Tokaj

2006 — Katarzyna Groniec wraz z zespotem, Magda Umer, Andrzej
Poniedzielski, Wojciech Borkowski, Andrzej Borzym i Chor Kame-
ralny Collegium Musicum UW, Lora Szafran

2007 — Straszni Panowie Trzej: Janusz Szrom, Andrzej Lukasik, An-
drzej Jagodzinski; Anna Szatapak i Konrad Mastylo

2008 — Anna Stegpniewska wraz z zespolem, Ewa Blaszezyk wraz
z zespolem

2009 — Joanna Trzepiecinska i Bogdan Holownia, Karolina Nowa-
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kowska, Anna Guzik, Robert Kudelski i Janusz Tylman, ElZbicta
Zapendowska

2010 — Barbara Krafftowna, Janusz Sent, Kot Przybora, Elzbicta
Zapendowska, Bogdan Hotownia, Anna Serafinska, Rafat Stegpien
2011 — Bohdan Lazuka, Ewa Bem, Kot Przybora, Andrzej Jagodzin-
ski, Dariusz Michalski, Maria Czubaszek, Maria Sadowska, Janusz
Szrom, Magda Ptaszynska, Anna Gadt, Elzbieta Zapendowska, Bog-
dan Hotownia

2012 — Olga Bonczyk, Hanna Banaszak, Dorota Miskiewicz, Adam
Nowak, Kot Przybora, Dariusz Michalski, Magda Ptaszynska, Elzbie-
ta Zapendowska, Bogdan Hotownia, Henryk Miskiewicz, Wojciech
Majewski

2013 — Ewa Konstancja Buthak, Andrzej Jagodzinski, Grzegorz i Mo-
nika Wasowscy, Kot Przybora, Justyna Panfilewicz, Teresa Drozda,
Malgorzata Wojciechowska, Przemek Mazurek, Justyna Steczkowska
2014 — Natalia Sikora, Marcin Januszkiewicz, Magdalena Kumorek,
Teresa Drozda, Alicja Majewska, Joanna Trzepiecinska, Wlodzimierz
Korcz, Stawomir Uniatowski

2015 — Dorota Zygadto, Przemek Mazurek, Straszni Panowie Trzej,

Teresa Drozda, Dominika Barabas, Anita Lipnicka, Anna Gadt, Ja-
nusz Radek, Krzysztof Napiorkowski, Tomasz Katwak

2016 — Teatr Na Plazy z Sopotu, Dominika Barabas, Krzysztof Kil-
janfiski i New Warsaw Trio, Dorota Miskiewicz, Beata Przybytek,
Jacek Bonczyk, Henryk Miskiewicz, Marek Napiorkowski, Tomasz
Katwak, Karolina Micor, Konstanty i Anna Przyborowie, Grzegorz
i Monika Wasowscy

2017 — Chor Kameralny Collegium Musicum Uniwersytetu War-
szawskiego pod dyrekcja Andrzeja Borzyma, Teresa Drozda, Han-
na Banaszak, Grzegorz Wasowski, Klementyna Umer, Magdalena
Smalara, Marta Fitowska i zespot MOA, Monika Borzym, Dorota
Osinska, Irena Melcer, Jarostaw Wasik, Marcin Januszkiewicz, Mi-
tosz Wosko, Opium String Quartet, Konstanty i Anna Przyborowie,
Grzegorz i Monika Wasowscy

2018 — Fundacja Fabryka Sztuki z Poznania, Katarzyna Zak, Duo
Milonga, Karol Wolski, Grzegorz Wasowski, Monika Wasowska,
Natalia Sikora, Matgorzata Zuranska-Wilkowska, Kacper Ku-
szewski, Lukasz Zagrobelny, Mitosz Wosko, Konstanty i Anna
Przyborowie

Irena Salwowska

rodzitam si¢ 16 listopada 1976 roku

w Zarowie, malym miasteczku kolo

Swidnicy w éwczesnym wojewo6dztwie
walbrzyskim (obecnie dolnoslgskie), jako sidd-
ma z o$miorga rodzenstwa. Spiewalam, odkad
pamietam, sprawialo i sprawia mi to ogrom-
ng rado$¢. W domu zawsze bylo duzo muzyki,
moi bracia grali na gitarach, a siostry §piewa-
ty w koscielnej scholi. Wérod takiej gromadki
réznych gustéw i upodoban muzycznych dane
mi bylo pozna¢ niemal kazdy nurt. Wychowa-
tam si¢ na lwowskich piosenkach Szczepcia
i Toricia, Hanki Ordon6éwny, Ewy Demarczyk.
Zastuchiwalam si¢ w twérczosci Ireny Santor,
Marka Grechuty, bytam najwieksza fanka
Zbigniewa Wodeckiego i podejrzewam, ze
jako jedyna w calym przedszkolu wiedzialam,
co to Bolero i Etiuda Rewolucyjna... Coz, tak
wygladala dominacja starszego rodzenstwa.
Co mi zreszta kompletnie nie przeszkadzalo.
Moje pierwsze piosenki powstaly, kiedy mia-

fam jakie$ 14-15 lat. Zaczytywalam si¢ w po-
ezji Lesmiana, Staffa czy Stachury. Stuchalam
nalogowo Elzbiety Adamiak, Wolnej Grupy
Bukowiny i Starego Dobrego Malzenstwa.
Pisanie i $§piewanie przyszlo samo. W pew-
nym momencie pomyslatam, ze jest to naj-
lepszy sposéb naprawiania §wiata. Zawsze
staratam sie, aby moje piosenki byly opowie-
$cia, w ktorej kazdy znajdzie samego siebie.
Spiewam o sprawach waznych, trudnych, ale
i tych przyjemnych, ktdre nas ciesza. Opo-
wiadam o ludziach, o wydarzeniach, o tym,
jak je postrzegam i czuje. Nigdy nie siadam
z oldwkiem nad kartka papieru z mocnym po-
stanowieniem napisania kilku piosenek, to si¢
zazwyczaj nie udaje. Nie odpowiem réwniez
na pytanie, czy najpierw powstaje muzyka, czy
tekst... bywa réznie. Czasem piosenka obudzi
mnie w $rodku nocy i nie ma sily, trzeba z nig
posiedzie¢ albo przytuli¢ i ukotysaé. Innym
razem dopadnie w miejscu najmniej oczeki-
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wanym, na przyktad na cmentarzu, jak to byto
w przypadku utworu Odwiedziny. Bywa, ze
piosenka jest prezentem, jak ta pt. Na droge,
ktora napisatam dla mojej cérki Pauliny.

Dlugo si¢ zastanawialam, czy powinnam za-
cza¢ publicznie prezentowad swoja tworczosé.
Nie jestem zawodowym muzykiem. Zawsze
gdzie$ ,,z tylu glowy” platala mi sie mysl, ze
by¢ moze to nie jest dobry wybor i ze nic z tego
mojego $piewania nie bedzie. Ze s3 inni - zdol-
niejsi, lepsi, profesjonalni - ale najwidoczniej
los chciat inaczej. Od 2016 roku biore udziat
w réznych konkursach i przegladach piosen-
ki poetyckiej, autorskiej. Sukcesy zwigzane
z udzialem w tych wydarzeniach to dla mnie
ogromna rado$¢ i dowdd na to, ze warto spro-
bowa¢. Przetomowy byl dla mnie rok 2017.
Wtedy wlasnie wygralam miedzy innymi Fe-
stiwal Piosenki w Limanowej, Festiwal ,,Krop-
ka” w Gluchotazach i Festiwal ,,Bakcynalia”
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w Lublinie. Dostalam tez nagrode specjalna
Radia Rzeszéw Magazynu Piosenki Studenc-
kiej ,Mikroklimat” Od 2018 roku gram swoje
wlasne koncerty i recitale. W mojej muzycz-
nej drodze wspiera mnie zespdt wspanialych
muzykéw: Zbigniew Pomian (gitara, §piew),
Maciej Kalamarski (gitara), Stawomir Kubas
(skrzypce, gitara, $piew) oraz Michal Panczy-
szyn (gitara basowa). Obecnie w tym skladzie
pracujemy nad moja debiutancka ptyta, na
ktdrej znajdzie si¢ 14 utworéw z moimi tek-
stami i muzyka. Plyta ksztaltuje si¢ ciekawie
i réznorodnie. Bedzie mozna uslysze¢ na niej
zaréwno ballady liryczne (Na droge, Odwiedzi-
ny), nie zabraknie elementoéw country (Zemsta
biedy, Spiewy), a nawet tango (Bezwstydna pio-
senka o mitosci) czy troche klasyki (Pierzyna).
Juz dzi$ zachecam do stuchania i zapraszam na
koncerty.

Gram i §piewam, bo lubie.

Lucjan Wesotowski

MOJE WSPOMNIENIE O JOANNIE KULMOWEJ

sze, gdy wpadl mi w rece jeden z jej tomi-

kéw. Poruszyty mnie te wiersze do glebi
i zainspirowaly do skomponowania do kilku
z nich muzyki. Mieszkatem wtedy w Koszalinie
(rzecz si¢ dziala w roku 1979 lub 1980) i jakis$
pozniej dowiedzialem sie od szefowej miej-
scowego teatru amatorskiego 0 nazwie ,.Teatr
Propozycji DIALOG, iz Joanna Kulmowa byla
w tymze teatrze na wieczorze autorskim, ze

' oanne poznalem najpierw poprzez wier-

mieszka niedaleko Szczecina i Ze moge dosta¢
jej adres. Napisalem do niej natychmiast list
z informacja, ze napisatem muzyke do kilku jej
wierszy i ze bardzo chcialbym ja pozna¢. Bly-
skawicznie przyszlo zaproszenie do jej domu
w Strumianach kolo Stargardu Szczecinskiego.
Pojechalem tam i tak si¢ zaczela nasza znajo-
mos¢ z nig i jej mezem Janem. Znajomosc
wkrotce przerodzila si¢ w przyjazn. Bylem
wielokrotnie gosciem Kulméw w Strumia-
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nach, pisalem nastepne melodie do wierszy
Joanny. Kilka powstatych w ten sposéb pio-
senek zawedrowalo na wazne imprezy, jak na
przyklad Ogélnopolskie Spotkania Zamkowe
»Spiewajmy Poezje” w Olsztynie. Potem bylo
wiele lat przerwy w kontaktach osobistych, gdy
zamieszkalem w Warszawie, a potem we Wto-
szech. Utrzymywalismy wtedy tylko - z rzadka
- kontakt listowy.

Az w pewnym momencie dowiedzialem sie,
ze Kulmowie zamieszkali w Warszawie, i wte-
dy odnowilismy kontakty osobiste. Bywalem
w ich domu, ostatni raz przed rokiem. Pisali-
$my do siebie, gtéwnie poprzez Jana, ktory bie-
gle postuguje sie komputerem, miedzy innymi
opanowat sztuke pisania maili. Czasem dzwo-
nilem... Jeszcze w marcu tego roku zadzwo-
nilem do nich, aby si¢ wprosi¢ na wizyte, ale
nie byli na to przygotowani, bo zadzwonilem
rano, chcac si¢ u nich pojawi¢ kolo poludnia. ..
W ten sposéb uniemozliwilem sobie spotkanie
z Joanng... Moja wina...

Wiele waznych zdarzen miato miejsce w moim
zyciu w zwigzku z Joannag i jej twdrczoscia.
Jej wiersze opatrzone moja muzyka byly i sa
wazna cze$cia mojego repertuaru estradowego
jako balladzisty. Najwiekszy moj sukces w tej
roli (gtéwna nagroda na festiwalu ,,Spiewajmy
Poezje¢” w Olsztynie w roku 1984) zwigzany
jest z jej wierszami, bo zaspiewalem wtedy
dwie piosenki skomponowane przeze mnie
do tychze wiasnie wierszy: Ballada o dobrym
ojcu Dedalu i Pejzanie. Moja plyta Nies muzyko
stowa mqdre zawiera w polowie moje kompo-
zycje do wierszy Joanny Kulmowej. Pierwszym
wystepem, jaki mialem po powrocie do kraju
po 21 latach spedzonych we Wtoszech, byt
udzial w jej benefisie Nieskoticzony kabaret
Joanny Kulmowej, ktéry mial miejsce 30 wrze-
$nia 2014 roku w teatrze ,Polonia” Krystyny
Jandy w Warszawie.

Zawdzigczam Joannie pasowanie mnie na po-
ete, gdy po przeczytaniu kilku moich tekstow

piosenek stwierdzila zdecydowanym tonem,
ze s to ,regularne, porzadne wiersze” i ze
w zwigzku z tym jestem, a jakze, poeta...

Bardzo wiele dawaty mi nasze spotkania, peine
humoru i wzajemnej zyczliwosci... Uwielbia-
fem Joanng i bardzo lubig Jana. A jaka to byta
rado$¢ rozmawiad z nimi, ludZmi o ogromnej
wiedzy i kulturze, wszechstronnie wyksztalco-
nymi (kazde z nich ukonczylo trzy kierunki
studiow) o waznych sprawach...

Joanna Kulmowa jest do$¢ znana jako autorka
wierszy dla dzieci, ale wielu Polakéw, nawet
tych oczytanych, nie wie, iz napisata wiele
wspanialych, glebokich, madrych wierszy dla
dorostych. Powdd tej niewiedzy jest prosty —
Joanna miata poglady zdecydowanie antyko-
munistyczne, wiec jej ,powazna’ tworczosé
byla wydawana w malych nakladach i oczy-
wiscie nie byta promowana. Wystarczy za$
przeczyta¢ chocby 10 jej wierszy dla dorostych,
aby sie zorientowac, Ze byta jedna z najwybit-
niejszych wspolczesnych polskich poetek. Jej
wiersze, znakomite formalnie, byly tak prze-
sycone gleboka refleksja nad $wiatem i Zyciem
w calej ich zlozonosci i uwarunkowaniach, tak
madre i ludzkie... Dodajmy, ze pisala tak-
ze proze i utwory sceniczne, réwnie wysokiej
proby.

Chcialbym na koniec wspomnie¢ zabawna
przygode z czaséw, gdy Kulmowie mieszka-
li jeszcze w Strumianach. Zwykle jezdzitem
do nich z Koszalina - najpierw pociagiem
do Stargardu Szczecinskiego, skad jechatem
kilkana$cie kilometréw autobusem, a potem
trzy kilometry wedrowalem pieszo. Pod-
czas ktorejs z wizyt dowiedzialem sie, ze jest
tez mozliwo$¢ dojazdu do nich ze Szczecina
pociagiem do miejscowosci Kliniska Wiel-
kie, a stamtagd moge by¢ zabrany przez nich
samochodem. Zdarzylo si¢ kiedys, ze bylem
w Szczecinie i postanowilem ich odwiedzi¢.
Tak si¢ ztozylo, ze nie zdazytem ich uprze-
dzi¢ (nie mieli telefonu) i postanowilem do
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nich pojechad, ryzykujac, ze ich nie zastane...
Dojechatem wieczorem do Klinisk i ruszylem
pieszo w strone Strumian, wiedzac, ze to okoto
9 km. Byla chtodna, rozgwiezdzona noc, paz-
dziernik lub listopad, a ja maszerowalem zwa-
wo z torbg i gitarg pusta szosa, ktéra predko
stala si¢ droga lesna. Wszystko byto dobrze do
momentu, gdy stangtem przed rozgalezieniem
mojej drogi na trzy réwnej waznoséci dukty,
bez zadnych drogowskazéw. Oblal mnie pot,
bo zrozumiatem, ze moge nie dotrze¢ do Stru-
mian, a znajdowalem si¢ w lesie... Zebratem
sily i ruszytem jedna z tych drog z nadzieja,
ze predzej czy pozniej dotre do jakiej$ osady
(a bylo juz koto godziny 23.00), zbudze miesz-
kanicow pierwszego lepszego domu i poprosze
o nocleg. Po pewnym czasie ku mej wielkiej
radosci zobaczylem jaka$ wies. Po kilkunastu
minutach zorientowalem sig, ze to moga by¢
Strumiany... Tak, to Strumiany! Jeszcze pare
minut i stanglem przed domem Kulméw. Dlu-
go dzwonitem, az wreszcie otworzylo si¢ okno
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i Jan zawotal: ,Kto tam?”. Odpowiedzialem:
»Lucjan!”, a Jan na to: ,,Kto? Milicja?”. Po chwili
wyjasnilo si¢ nieporozumienie i wyladowalem
w cieplym, przyjaznym domu...

Wierze, ze istniejesz nadal, Joanno, w bezcie-
lesnej formie... Prosze¢ Cig, zainspiruj mnie,
abym mogt do mojego skromnego talentu po-
etyckiego dolozy¢ co$ z Twego geniuszu i pisa¢
lepiej i madrzej niz dotychczas...

Joanna pieknie, profesjonalnie $piewata w roz-
nych stylach i jezykach. Jan jest kompozyto-
rem i organista, wyrezyserowal wiele spektakli
operowych. Muzyka odgrywala duza role w ich
wspdlnym zyciu. Niech wiec moje wspomnie-
nie o Joannie zakonczy taki cytat z jej wiersza
zatytutowanego Muzykanci na gruszy (z tomi-
ku Boze umieranie):

Jest po $mierci taka sita w czlowieku:
granie, granie wszystkiemu na przekor.

przez kilkanascie lat.

Zagubione swiatetko (1990).

popularne w drugim obiegu.

2017 byla czlonkinig jury Nagrody Literackiej m.st. Warszawy.

[Z Wikipedii i innych zrédet]

Joanna Kulmowa, wlasc. Joanna Maria Kulma z domu Cichocka (ur. 25 marca 1928 w Lodzi, zm. 17 czerwca 2018 w Warszawie) —
polska poetka, prozaik, autorka utworéw scenicznych oraz ksigzek dla dzieci i mlodziezy, rezyser.

W czasie okupacji niemieckiej ukrywata si¢ - jako Zydéwka — wraz z rodzicami. Jej ojciec nie przezyl wojny. Studiowala poczatkowo
histori¢ na Uniwersytecie Lodzkim, nastepnie ukonczyla studia aktorskie w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej i Filmowej w Lodzi
oraz rezyserie w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w Warszawie. Jako rezyser teatralny zadebiutowata w Teatrze Ziemi Lodzkiej,
a nastepnie pracowata w teatrach Poznania i Koszalina. W Teatrze Wybrzeze objela funkcje kierownika literackiego. Wraz z miedzy
innymi Stefanem Sutkowskim na poczatku lat 60. wspottworzyta Scene Kameralng Filharmonii Narodowej, z ktérg wspétpracowata

Jako poetka debiutowata w 1952 roku, wydano migdzy innymi nastepujace tomiki jej wierszy: Fatum na zakrecie (1957), Boze
umieranie (1962), Cykuta i Jonasz, czyli nasza epoka (1967), Trefnisiem bedgc (1978), Wiersze wybrane (1988). Jej wiersze s3 zmienne
w nastroju, oprocz liryzmu i refleksji zawieraja elementy dowcipu i groteski, chetnie odwotuja si¢ do $wiata wyobrazni i humoru.
Joanna Kulmowa jest takze autorkg utworéw scenicznych, librett operowych, cyklu psalméw responsoryjnych, stuchowisk radiowych.
Znaczycy czes¢ jej tworczosci stanowig utwory adresowane do mtodych odbiorcéw. Wydata liczne tomiki wierszy dla dzieci, migdzy
innymi: Spiew lasu (1967), Wiersze dla Kai (1970), Zasypianki (1972), Krzeslaki z rozwiang grzywq (1978), Niebo nad miastem (1986),

Pod koniec lat 70. podjeta wspétprace ze srodowiskami opozycyjnymi, publikowata wiersze w drugoobiegowym ,,Zapisie” i ,,Pulsie”.
Po wprowadzeniu stanu wojennego zamieszczata swoje utwory w czasopismach podziemnych, wydata tez dwie pozycje poetyckie,

Jako prozaik opublikowala migdzy innymi pelne poetyckiej fantazji, metaforyczne powiesci Wio, Leokadio (1965), Stacja Nigdy w Zyci”
(1967), w ktorych dzielila si¢ z czytelnikami refleksjami nad podstawowymi tresciami ludzkiej egzystencji oraz ksztattem wspolczesne-
go $wiata. W 1984 roku wydata tom Serce jak ztoty golgb, stanowigcy prébe stworzenia nowego typu basni metaforycznej dla dzieci.
W latach 1996-1998 petnita migdzy innymi funkcje prezesa stotecznego oddzialu Stowarzyszenia Pisarzy Polskich. W latach 2014

Z okazji przypadajacej w 2018 roku dziewiec¢dziesigtej rocznicy urodzin poetka wydata dwa zbiory poezji: Jeszcze 37 wierszy (zawie-
rajacy utwory premierowe) oraz Moje zarty — wybor utwordw satyrycznych, fraszek, piosenek i kupletow, opublikowanych wezesniej
przez autorke w kilkunastu ksigzkach, poczynajac od wydanego w 1957 tomu Fatum na zakrecie.
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Zuzanna Wiéniewska

UKULELE — MAEA ZABAWKA CZY POWAZNY INSTRUMENT?

d kiedy $wiadomie obcuje z muzyka,

niemal zawsze imponuja mi zawarte

w niej niekiedy kontrasty i elementy
zaskoczenia. Teoria méwigca, iz przeciwien-
stwa sie przyciagaja, byta wyprobowywana
przez wielu muzycznych twoércow, miedzy
innymi Duke’a Ellingtona, ktéry w swoim
ostatnim dziele w trzech odstonach - Sacred
Concerts — zestawil ze sobg dwie na pozor
sprzeczne materie - religie i muzyke jazzows.
Zdawalo si¢ to posunigciem bardzo ryzykow-
nym, lecz w efekcie polaczenie owych dyshar-
monicznych dziedzin poskutkowalo powsta-
niem dzieta, ktore do dzis jest wykonywane
w kosciotach na calym $wiecie. Przepicknie
kontrastujacymi ze sobg skrajnymi na pozér
aspektami byly tez miedzy innymi poezja
i rock w wydaniu The Doors, muzyka kla-
syczna, musicalowa i znéw rockowe brzmienie
u Queen na ich debiutanckiej ptycie A Night at
the Opera czy polski folk i elektronika zespo-
lone w projekcie Psio Crew i w poczynaniach
artystycznych Mateusza ,,Goorala” Gérnego.

Skad jednak taki wstep w probie odpowiedze-
nia na postawione w tytule owego wywodu
pytanie? Po co te wszystkie odniesienia w kon-
tekscie ukulele? Nie jest to przeciez instrument
kojarzony z jazzem czy rockiem, a tym bar-
dziej z muzyka powazna, predzej z hawajskim
folklorem i zazwyczaj na tym powigzania
si¢ koncza. Uwazam, Ze jest to krzywdzace,
a jednocze$nie nie dziwie sie takiemu stano-
wi postrzegania. Wszak o tym instrumencie

w naszym kraju po pierwsze rzadko si¢ méwi,
a po drugie w kontekécie scenicznym jest z re-
guly wykorzystywany jako element dodatko-
wy danego utworu czy calo$ci muzycznego
show. Nie uzywa sie go raczej w charakterze
instrumentu prowadzacego. Warto wiec w tym
miejscu podja¢ probe obrony godnosci ,,malej
gitarki” i obali¢ mit ukulele postrzeganego wy-
tacznie jako ,,sesyjny instrumencik’.

Najbardziej popularnym przymiotnikiem ze-
stawianym ze stowem ,,ukulele” jest z reguly
wyraz ,,uroczy” oraz jego synonimy. Z uwa-
gi na niewielki ambitus tego instrumentu
w poréwnaniu do chociazby gitary trudno nie
zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem, ze wydobywa-
ne z ukulele dZwieki sg cieple i przyjemne dla
ucha, stad tez okreslenia ,,uroczopodobne”
wydaja si¢ wiarygodnie opisywa¢ doznania
osoby z nimi obcujacej. Do$¢ czesto zreszta
wykorzystuje si¢ mozliwo$ci ukulele, po-
stugujac sie w trakcie gry gléwnie akordami
durowymi. Woéwczas tym bardziej — ukulele
wydaje si¢ brzmiec radosnie i uroczo. Jawi si¢
jako idealne do grania lekkich w wydzwigku
piosenek sktadajacych sie z niewielkiej liczby
akordow podstawowych, stad zreszta popular-
nos$¢ wykonywania Somewhere Over the Rain-
bow przy akompaniamencie ukulele wlasnie.
Stodycz ,,malej gitarki” objawia si¢ nawet w jej
etymologii, bowiem wywodzaca si¢ z jezyka
hawajskiego nazwa instrumentu to pofaczenie
stow ,,pchta” i ,,skakaé”. Czyz to nie jest uro-
cze? Do tego tytulowa ,,pchelka” jest instru-
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mentem nieduzym, szczegolnie w wersji naj-
czgsciej nabywanej (sopranowej), cho¢ nieco
wigksze warianty — koncertowe czy tenorowe —
wciaz mozna z fatwoécig zabrad ze sobg w po-
droz. Nawet jesli gryf lekko wystaje z plecaka.
Jego popularno$¢ wsrod poczatkujacych muzy-
koéw i okazjonalnych grajkéw wynika tez z do$é
niskich kosztow zakupu instrumentu i faktu,
iz jego obstuga jest do§¢ prosta w poréwnaniu
do cho¢by wezedniej wspomnianej gitary, nie
moéwigc juz o bardziej wymagajacych instru-
mentach strunowych. Czyz te wszystkie fakty
nie przemawiaja za tym, ze ukulele jest fanta-
styczne i urocze?

Nie §miem zaprzeczy¢. Z tego zalozenia za-
pewne wychodza réwniez Hawajczycy, kto-
rzy spopularyzowali instrument pochodzenia
portugalskiego na swoich ziemiach i na tere-
nie Stanéw Zjednoczonych na przetomie XIX
i XX wieku, najpierw dzieki przychylnosci
hawajskiego dworu kroélewskiego, a pézniej
poprzez promocje kultury hawajskiej w ra-
mach Panama-Pacific International Exposition
w San Francisco w 1915 roku. Wspomniane
targi uwaza sie za przelomowy moment w kon-
tekscie pojawienia si¢ ukulele na rynku ame-
rykanskim, bowiem w tamtym okresie folklor
hawajski cieszyt si¢ do$¢ sporg popularnoscia.
Nie mineto wiele czasu, a niewielkich roz-
miaréw nowinka gitaropodobna znalazla si¢
w rekach wszelkiego rodzaju ludzi zaintereso-
wanych muzyka. Jednym z nich byt aktor Cliff
Edwards, znany szerszej publicznosci jako
pierwszy w historii wykonawca Deszczowej
piosenki i gtos Disneyowskiego Pinokia. Swoje
»jazzujace” piosenki o radosnym wydzwieku
wykonywat miedzy innymi jako posta¢ filmo-
wa, jak chocby utwor With a Little Magic z fil-
mu Starlit Days at the Lido (1935), a takze na
swoich koncertach, w ramach ktdrych przed-
stawiat si¢ jako Ukulele Ike. Kolejnym aktorem
probujacym uwies¢ serca kobiet gra na instru-
mencie mniejszym niz gitara, byt Brytyjczyk
George Formby, ktéry — podobnie jak Edwards
- uwodzil na ekranie swoimi piosenkami,

migdzy innymi Our Sergeant Major (w filmie
It’s In the Air z 1938 roku) czy Riding in the
T.T. Races (No Limits, 1935). Na popularnosci
ukulele skorzystal réwniez krdl rock and rolla
Elvis Presley, ktory przechadzajac sie po plazy
w bialych bokserkach i koszulce, grat i mruczat
swym aksamitnym glosem przesiadujacym na
niej dziewczetom Ku-u-i-po w filmie Blue Ha-
waii. Z biegiem czasu ukulele stalo si¢ instru-
mentem czgsto wykorzystywanym w muzyce
wodewilowej i country, zyskalo tez na rozglosie
w pozostaltych czgéciach $wiata. Gitara w tam-
tym okresie miata wiec powaznego konkuren-
ta, bo czyz czar jej mniejszego odpowiednika
z czterema strunami nie oddziatywal na pte¢
przeciwna z takim samym magnetyzmem?

Weigz jednak méwie o ,,pchelce” jako uroczym
fenomenie. Owszem, z poczatku tak wlasnie
ten instrument byl postrzegany i w takiej
formie zreszta jest do dzi§ wykorzystywany.
Istnieja jednak wyjatki od tej reguly, ktore
nalezy przytoczy¢ po to, aby podjac¢ walke
ze stereotypem. Wszak wspomniane przeze
mnie we wstepie wywodu kontrasty i elemen-
ty zaskoczenia sa niewatpliwie przyciagajacy-
mi moja uwage elementami w muzyce. Nie
da sie zaprzeczy¢, iz w kwestii nowatorstwa
prym wioda wirtuozi ukulele. Wspdtczesnymi
najbardziej znanymi na $wiecie sa Taimane
Gardner i Jake Shimabukuro. Obydwoje po-
chodzacy w Honolulu muzycy zyskali popu-
larno$¢, wykonujac covery znanych utworéw
$wiatowych przy akompaniamencie ukulele.
Ich filmy publikowane w serwisie You Tube
osiagaja imponujacy ogladalno$é. Komponu-
ja réwniez utwory autorskie. W realizacjach
obydwojga artystéw mozna dostrzec wplyw
gatunkéw i odlaméw muzycznych wyko-
rzystujacych w ramach swoich stylow gitare.
W przypadku Gardner w duzej mierze jest to
flamenco, za$ u Shimabukuro - blues i jazz.
Wirtuozi niekiedy wykonujg utwory z kano-
nu muzyki klasycznej. W ich interpretacjach
mozemy uslysze¢ miedzy innymi Ave Maria
Franza Schuberta czy Toccate i fuge d-moll
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Jana Sebastiana Bacha. Hawajscy muzycy nie
ograniczajg swojego podejécia do gry na uku-
lele, wrecz przeciwnie - podczas wykonywania
utwordw stawiajg je na réwni z gitara, a nawet
pokusze sie o stwierdzenie, iz nadaja ukulele
zupelnie inng wartos$¢. Trudno jest bowiem po
ostatnim szarpnigciu struny palcami wirtuoza
spojrze¢ na ten drobny instrument w taki sam,
stereotypowy sposab.

Wirtuozi sa wprawdzie, jak wiadomo, jednost-
kowymi przypadkami, nie oznacza to jednak,
iz instrument moze zachwyci¢ jedynie w re-
kach mistrzéw. Wrecz przeciwnie — jak najbar-
dziej potrafi zaskoczy¢, gdy jest wykorzystywa-
ny przez muzyka obracajacego si¢ na co dzien
w zupelnie odlegtej od delikatnych dzwiekéw
ukulele muzycznej stylistyce. Dobrym przykia-
dem jest Eddie Vedder. Frontman grungeowe-
go Pearl] Jamu wydal w 2011 roku solowg plyte
Ukulele Songs zawierajaca utwory na ukulele
i wokal. Rockowa barwa glosu wokalisty sta-
nowi ciekawy kontrast ze skromnymi, lekkimi
melodiami wygrywanymi na instrumencie. Byt
to doskonaly artystyczny epizod, podobnie jak
ten Amandy Palmer w ramach ptyty Aman-
da Palmer Preforms the Popular Hits of Radio
head on Her Magical Ukulele — artystki znanej
przede wszystkim z groteskowo-kabaretowego
projektu The Dresdens Dolls. Palmer zdarza sie
zreszta rowniez w ramach dziatalnosci solo-
wej wykorzystywaé ukulele w swoich piosen-
kach, niekiedy w kontekscie przesmiewczym,
jak cho¢by w Ukulele Anthem. Nie sposob tez
nie wspomnie¢ w tym watku o lubujacym si¢
w scenicznej oprawie rodem z niemieckich
kabaretow lat 30. Martinie Jacquesie z zespo-
tu The Tiger Lillies, ktéremu coraz czgsciej
zdarza si¢ zamienia¢ akordeon na ukulele

w trakcie koncertow. Zabieg ten zwieksza
poczucie groteskowo$ci wykonywanych
przez brytyjska kapele utwordw, traktujacych
niekiedy o tematach alkoholu, narkotykéw
i przemocy.

Coz wigc w sprawie postawionego w tytule wy-
wodu pytania? Trudno wspolczesnie znalezé
muzyka, ktéry postuguje si¢ na scenie wylacz-
nie ukulele. Z drugiej za$ strony jest mnostwo
takich, ktorzy wykorzystuja je regularnie. Czy
oznacza to, iz ukulele stanowi ciekawe uroz-
maicenie, ale nie stanowi suwerennego bytu
wsrod innych instrumentéw? Sadze, iz wspo-
mniane przeze mnie przyktady moga skloni¢
do refleksji nie tylko nad tym, czy ukulele to
tylko zabawka czy tez warto$ciowy instru-
ment. Moim celem w ramach niniejszego ar-
tykulu jest uwrazliwienie po pierwsze na jego
obecnos¢, a po drugie na mozliwosci, jakie
6w instrument oferuje. Sama sie nim zreszta
w pracy scenicznej postuguje ukulele i od po-
czatku mojego z nim obcowania — uznatam je
za pelnoprawny instrument, na ktérym mozna
gra¢ wszystko, zaréwno akordy durowe, jak i te
mniej popularne, molowe. Na ktérym mozna
stosowac roznego rodzaju techniki charakte-
rystyczne dla grup instrumentow strunowych
szarpanych. Zamierzam wiec z tego korzystaé
jako muzyk i do tego zachecam osoby chcace
na ukulele gra¢. Wykorzystanie instrumentu
zalezy od kreatywno$ci osoby jego uzywajacej,
a skoro ,,pchetka” posiada wlasciwosci zblizo-
ne do gitary - dlaczego nie skorzysta¢ z tego
faktu? Dzigki niebanalnemu wykorzystaniu
ukulele mozna wywota¢ (czasem uroczy,
a czasem poruszajacy) efekt zaskoczenia. Jak
juz wspomnialam, mi tego typu zabiegi impo-
nuja. A Tobie?
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Prof. dr hab. Renata Danel

Kierownik Zaktadu Wokalistyki Estradowej

| MIEDZYNARODOWA KONFERENCJA
,OD BLUESA DO PIOSENKI"

dniach 24-25 maja 2019 roku
w Akademii Muzycznej im. G.
i K. Bacewiczow w Lodzi odbyla si¢

I Miedzynarodowa Konferencja pt. ,,Od blu-
esa do piosenki” Gospodarzem projektu byt
Zaklad Wokalistyki Estradowej ZWE.

Wryjatkowo$¢ konferencji stanowi fakt, iz po
raz pierwszy zgromadzita kadre naukowo-dy-
daktyczna i zaproszonych gosci - artystow, kto-
rzy skupieni s3 wylacznie wokot szeroko rozu-
mianej wokalistyki estradowej. Podjeli tematy
zwigzane miedzy innymi z historig piosenki,
jej stylistyka, walorami artystycznymi, produk-
cja muzyczng, uniwersalnoécig czy wplywem
na akulturacje spoteczenstw. Do dyskusji za-
proszeni zostali zaréwno wykonawcy, tworcy,
muzycy, producenci - z kraju i zagranicy - jak
i pracownicy naukowi rodzimych uczelni, kto-
rych wykfady i prowadzone panele dyskusyjne
toczyly sie¢ wokot wymienionych wyzej obsza-
roéw tematycznych.

Przyjeli zaproszenie migdzy innymi: Maria Sa-
dowska — wokalistka, kompozytorka, rezyser-
ka, Nick Sinclair (USA) - wokalista, Alexander
Benz (RFN) - kompozytor, autor tekstéw, pro-
ducent, dyrektor zarzadzajacy berlinska wy-
twornia muzyczng 2DayRecords (2011-2017),
Andre Danek (USA) - producent muzyczny,
autor piosenek.

Cieszy fakt, iz kadra naukowa krajowych uczel-
ni muzycznych ciagle si¢ powieksza — czego
dowodem mozliwos$¢ zorganizowania przeze

mnie rzeczonej konferencji. Jawi si¢ wiec real-
na szansa, ze jako$¢ ksztalcenia mlodych adep-
tow sztuki wokalnej bedzie stata pod znakiem
coraz wyzszej proby. Temu ma stuzy¢ takze ten
projekt. W planach jest kontynuacja konferen-
cji w odstepach dwuletnich.

Ponizej znajduja si¢ fragmenty kilku referatow,
ktére byly przedstawiane na konferencji.

Dr hab. Marek Rachon (absolwent 16dzkiej
,Filmowki”, aktor Teatru Slqskiego w Katowi-
cach, wyktadowca ZWE, AM w Lodzi) wybrat
temat Wojciech Mlynarski - ikona polskiej pio-
senki, ktory byt muzycznie okraszony wykona-
nymi przez studentéw wybranymi piosenkami
Mistrza.

Dr hab. Anna Kamalska (wokalistka, absol-
wentka Wydzialu Jazzu i Muzyki Rozrywkowej
w AM w Katowicach, kompozytorka, autorka
tekstéw, wykladowca ZWE w AM w Lodzi)
przedstawita wyktad pt. Poezja w miniaturze
wokalnej - wybrane zagadnienia.

Dr hab. Joanna Zagdarnska-Zétko$ (wokalist-
ka, absolwentka Wydziatu Jazzu i Muzyki Roz-
rywkowej w AM w Katowicach, wykladowca
i tworca klasy $piewu jazzowego w AM w Byd-
goszczy) przygotowala wyklad pt. Wokalne in-
terpretacje motywow przewodnich w muzyce
estradowej.

Dr Monika Malec-Piotrowska (wokalistka, pia-
nistka, dyrygent, absolwentka AM w Gdansku
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- fortepian, dyrygentura chéralna, i w Byd-
goszczy — wokalistyka jazzowa, wykladowca
ZWE w AM w Lodzi) zaproponowala temat:
Elementy sonorystyczne w kreowaniu interpre-
tacji w wokalnej muzyce rozrywkowej.

Dr Sandra Jakubowiak (wokalistka, dyrygent,
socjolog, absolwentka Uniwersytetu w Szczeci-

nie - socjologia, Akademii Sztuki w Szczecinie
- dyrygentura choéralna, wokalistyka jazzowa
- AM w Katowicach i Bydgoszczy, wyktadow-
ca ZWE w AM w Lodzi) podjela temat: Psy-
chologiczne ograniczenia w aspekcie pracy nad
glosem w wokalistyce estradowej.

Zycze milej lektury.
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Anna Kamalska

POEZJA W MINIATURZE WOKALNEJ
— WYBRANE ZAGADNIENIA

RYS HISTORYCZNY POETYCKIEJ MINIATURY WOKALNEJ

Miniatura jako gatunek pojawila sie po raz
pierwszy w muzyce $redniowiecznej na prze-
fomie XTI i XII wieku, nieco pdzniej, bo w XVI
wieku, gatunek ten wszedl do powszechne-
go obiegu w literaturze, chociaz cala histo-
ria miniatury w tym obszarze siega odleglej
przeszlosci. Jej rozkwit zaréwno w muzyce,
jak i literaturze nastgpil w okresie romanty-
zmu. Miniatura w kazdej postaci — poetycka,
instrumentalna badz wokalna - ewoluowata
na przestrzeni wiekéw i do dnia dzisiejszego
stanowi niewyczerpane zrodlo inspiracji za-
réwno dla jej tworcow, jak i wykonawcow. Na
gruncie muzyki estradowej miniatura zaistnia-
fa wlatach 20. XX wieku najpierw we Francji,
gdzie tworzyli ja wybitni poeci, kompozytorzy
i wykonawcy. Za sprawg ich tworczosci rozpro-
pagowanej w Europie i §wiecie, w duzej mierze
dzieki rozwijajacym si¢ w tym czasie mediom:
radiu, telewizji oraz przemystowi fonograficz-
nemu (plyty analogowe), nastala ekspansja
i moda na pisanie i $§piewanie miniatur.

U podstaw ksztaltowania si¢ $redniowiecznej
estetyki muzycznej zarysowuje sie znamienna
dla filozofii chrzescijanskiej dwoista ocena
pickna i sztuki. Pie$ni z tekstami facinskimi
o zréznicowanym charakterze, na przyklad
holdownicze, satyryczne, mitosne, tworzone
i wykonywane przez wedrownych muzykéw,
tancerzy czy akrobatéw, to najwazniejsze za-

' D. Wéjcik, ABC form muzycznych, Krakéw 1996, s. 14.

bytki muzyki $wieckiej do XI wieku. W okresie
tym powstal we Francji nowy epos rycerski —
chanson de geste, ktérego wybitnym przykla-
dem jest Zywotna do dzis Pie$n o Rolandzie.
Epicka piesh rycerska zapoczgtkowala wiec
szerokg tworczos¢ dworskg'.

Rozwdj muzyki polskiej ma swoj poczatek
w roku 996, kiedy to Polska przyjeta chrzest. To
wydarzenie zdecydowanie wplynelo na zwig-
zek z kulturg zachodnig i rOwnoczesne przy-
jecie podobnych lub identycznych form oraz
gatunkéw muzycznych. Do najwazniejszych
zabytkow z XIV wieku nalezy pieén religijna
Bogurodzica, bedaca przez dlugi czas polskim
hymnem narodowym. Ma ona w rozwoju pol-
skiej pie$ni sredniowiecznej bezprecedensowe
znaczenie, albowiem od jej powstania wrosto
zainteresowanie tym gatunkiem tworczosci.

W czasach renesansu, gdy przykladem mi-
niatury wokalnej byly pie$ni, ksztaltowata si¢
wypowiedzZ artystyczna. Pie$ni pochodzity
z kregoéw dysydenckich, a takze katolickich.
Oczywiscie, ze przewage mialy pieéni religijne,
bo wigzaly sie dorocznymi $wigtami: z Bozym
Narodzeniem, Zmartwychwstaniem, Meka
Paniskg, Zestaniem Ducha Swietego, kultem
Matki Bozej. Bardzo popularnym gatunkiem
piesni byly znane do dzi$ koledy. Te, ktére po-
wstaly w okresie renesansu, zwiazane byly ze
$wietami: Bozego Narodzenia, Nowego Roku,
Trzech Kroli. Zrédlem koledy sa: $piewy litur-
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giczne i paraliturgiczne - a wiec Kyrie, introity,
antyfony, sekwencje, tropy, dramaty liturgicz-
ne. Niezaleznie od nich powstawaly tez pie$ni
samoistne.

W okresie renesansu dojrzewaja w krajach Eu-
ropy style narodowe. Podstawg tego procesu
jest kultywowanie poezji w jezykach rodzi-
mych. Potwierdzajg to liczne traktaty z zakresu
poetyki. Na gruncie wyksztalcania si¢ jezykow
nowozytnych rozwija si¢ nowy rodzaj piesni,
bedacy wlasnie wyrazem stylu narodowego.
Jego inicjatorami sa Wlosi, poniewaz w ubie-
glych stuleciach to wlasnie w Italii stworzo-
no narodowsa poezj¢ na wysokim poziomie
artystycznym. W pieé$ni wloskiej na pierwsze
miejsce wysuwa sie liryka milosna, a takze pie-
$ni o charakterze satyrycznym, zartobliwym,
frywolnym, a czasem nawet o podtfozu filozo-
ficznym. Wzorem dla autoréw tekstow jest na
przyktad poezja Petrarki, ktora wywoluje fale
nasladownictwa. Autorami tekstow sg ludzie
najrozmaitszego pochodzenia, skutkiem czego
poezja ma nieréwny poziom artystyczny. Nie-
jednokrotnie teksty utwordw stanowi poezja
Wergiliusza, Horacego czy Owidiusza.

W Polsce wokalna muzyka estradowa, a wraz
z nig miniatura wokalna jako forma, pojawiajg
sie w okresie dwudziestolecia miedzywojen-
nego, w latach 1918-1939. Jest to w szerokim
aspekcie czas rozkwitu muzyki estradowej.
Wymieni¢ nalezy dwa zasadnicze powody,
ktore stanowig o ekspansji wokalnej muzyki,
a tym samym miniatury wokalnej na szeroka
skale: pierwszym jest sytuacja spoteczno-poli-
tyczna, jaka narastala w kraju, drugi - to roz-
poczecie i nadawanie programéw muzycznych
przez Polskie Radio, konsekwencja czego jest
niespotykana dotad akulturacja spoleczenstwa
w tym kontekscie. Popularyzacja artystow tego
okresu zalezata od wielkich szlagierdw, za kto-
rymi stoja twdrcy — kompozytorzy, miedzy

2

J. Rawik, Krétka opowiesé o piosence, Plock 2002, s. 12.

innymi: Zygmunt Karasinski, Henryk Wars,
Wiladystaw Szpilman, i poeci: Julian Tuwim,
Tadeusz Boy Zelenski. Podréze poety Tade-
usza Boya-Zelenskiego do Francji i jego zafa-
scynowanie atmosfera panujaca w kabarecie
francuskim, przekladaly si¢ na jego twdrczo$¢
najbardziej. Zachwyt poety potwierdzaja jego
stowa: O kabarecie francuskim pokutowaty
w nas najdziksze legendy. Wyobrazano sobie
miejsca nocnych orgii, gdzie szampan leje sig
bez przerwy, a pélnagie bachantki spiewajg
i tariczg sprosnosci. W istocie jest to mala, naj-
skromniej urzqgdzona sztuka, gdzie przedsta-
wienie zaczyna sig o dziewigtej, a koriczy, jak
wszystkie widowiska w Paryzu, trzy kwadran-
se przed dwunastq. Szklankg piwa lub cienkg,
czarng kawg optacato si¢ bilet wstepu. Publicz-
nos¢ to studenci, miédz artystyczna, ich przy-
jaciotki i inni mitosnicy piosenki, bo przychodzi
sig tylko dla niej. Totez publiczno$¢ jest prawie
wylgcznie miejscowa, francuska, cudzoziemcy
chodzqg raczej do banalnych, bulwarowych tin-
glow, utrzymywanych gtéwnie dla nich, skgd
wychodzg przekonani, ze byli w paryskim kaba-
recie’. Artysci tego okresu wystepowali na es-
tradzie ustawionej wsréd publicznosci, zjawiali
si¢ tam muzycy lub poeci, §piewajacy czy tez
recytujacy wyltacznie wlasne utwory. Kobieta
pojawiala sie na estradzie rzadko, dlatego wiel-
ka dame polskiej piosenki, Hanke Ordonéwne,
nazywano ,ol$niewajacym zjawiskiem”. Pozo-
staje ona najpopularniejszg artystka tamtego
okresu, a jej utwor Mitos¢ ci wszystko wybaczy
do stow Juliana Tuwima rozbrzmiewa w roz-
glo$niach radiowych do dzis.

Po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej cata
europejska, w tym polska, kultura podnosi
si¢ z okupacyjnej traumy. Okazuje sie, ze do-
minujaca na kontynencie nadal jest wokalna
miniatura francuska. Piosenka francuska sta-
le jeszcze opiera sig na bezposrednim kontak-
cie piesniarza z publicznoscig. W kabaretach,
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teatrzykach rewiowych, piwnicach czy nawet
wielkich salach koncertowych artysta stara sig
nawigzaé tgcznos¢ ze stuchaczami, wytworzyé
intymng, subtelng atmosfere i - nierzadko osig-
ga zamierzone cele [...].}

Ikona piosenki francuskiej to Edith Piaf. Byla
kontynuatorkg najlepszych tradycji Yvet-
te Guilbert i dawnych kabaretéw. U Bernsa
Spiewaly juz m.in. Jézefina Baker, Eartha Kitt,
Zarah Leander. W maju 1958 - spiewata Edith
Piaf. [...] Na estradzie przygotowywano naj-
pierw tzw. tlo: przy fortepianie zasiadat Robert
Chauvigny, towarzyszyli mu tylko akordeoni-
sta i basista, a dopiero za muslinowg zastonkg
umieszczano calg, kilkunastoosobowq orkiestre
z trgbkami, perkusjg i wszystkim, co potrzebne.
W ogolnym zamieszaniu, jakie zawsze cechuje
wielkqg restauracje, niemal niedostrzezona wy-
chodzita na estrade Edith Piaf. Powitalne okla-
ski przerywaly jej momentalnie rozpoczynang
piosenke...*

Kwintesencje miniatury wokalnej, zaréwno
w warstwie tekstowej, muzycznej, jak i inter-
pretacyjnej, reprezentuje Juliette Greco. Jej
niski gtos — kontralt, blada twarz bez $§ladu
szminki, szeroko otwarte oczy byly dopet-
nieniem poetyckich utworéw, ktdre §piewata.
Najstynniejszy okazat si¢, i do dnia dzisiejszego
pozostaje, pigkny, troche dziwny wiersz z re-
pertuaru Greco La fourumi.

W Polsce lat 50. XX wieku w domenie minia-
tury wokalnej dzialaja i teksty pisza wybitni
poeci: Wiadystaw Broniewski, Jan Brzechwa,
Julian Tuwim czy Artur Miedzyrzecki. Mi-
niatury wykonuja miedzy innymi Maria Ko-
terbska, Stawa Przybylska czy Halina Kunicka.
W potowie lat 50. pojawila sie¢ poetka Agniesz-
ka Osiecka, ktéra niewatpliwie ksztaltowala
wrazliwoé¢ kolejnych pokolen, jej poezja miata

* L. Kydrynski, Wierze piosence, Krakéw 1959, s. 124.
4 Tamze,s. 73.

prawdziwe znaczenie spoleczne, a ona sama do
dzis stoi na czele polskich poetek. Jerzy Urban
w ksigzce Bartosza Michalaka Na zakrecie.
Agnieszka Osiecka we wspomnieniach tak opi-
suje poetke: W swoim Alfabecie napisatem, ze
cenig Osieckg bardziej od Milosza. Tamta poezja
jest poezjg nudng. Prawdziwe poetyckie oddzia-
tywanie spoleczne widoczne jest u Agnieszki. Jej
poezja byla wartosciowa - Osieckq si¢ mowito.
Osieckg sie myslato. To Agnieszka jest na czele
polskich poetek, bo to jej poezja miata prawdzi-
we znaczenie spoleczne’.

Poczatek lat 60. XX wieku to czas, kiedy swoj
talent wokalny i kompozytorski ujawnia Cze-
staw Niemen. Obok repertuaru osadzonego
w tak zwanym big-beacie (Dziwny ten $wiat,
Plongca stodota, Czy mnie jeszcze pamigtasz,
Sen o Warszawie) artysta siega rowniez po
wiersze polskich poetéw. Plyta Bema pamieci
zatobny rapsod do wierszy Cypriana Kamila
Norwida stala si¢ jedng z najwarto$ciowszych
w dorobku artysty i przeszta do historii jako
wybitna.

Za sprawa wystepow na Festiwalu Piosenki
Studenckiej w Krakowie w 1962 roku daje si¢
poznac szerszej publiczno$ci, objawiajac swoj
talent, Ewa Demarczyk — gwiazda Piwnicy pod
Baranami w Krakowie. Piosenki, ktére spiewata
Demarczyk byly jakby przeciwieristwem wszel-
kich ustalonych kanondéw. Byly bardziej kompo-
zytorskimi miniaturami, niz szlagierami opar-
tymi na zdobycznej potocznosci melodyjnych
refrenow. [...] Dzis, kiedy zjawisko ,,poezji spie-
wanej” stalo sig czyms w polskiej muzyce oczy-
wistym, przyswojonym; ba, kiedy jest jednym ze
specjatow polskiej piosenki - nikogo nie szokuje
stwierdzenie, iz elementem wspottworzgcym
zjawisko Demarczyk jest wlasciwie poezja. Ale
powinno sie przy tej okazji uswiadomic, ze to
wtasnie od Ewy Demarczyk i jej piesni rozpocze-

5 B. Michalak, Na zakrecie. Agnieszka Osiecka we wspomnieniach, Warszawa 2001, s. 58.
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ta si¢ w polskiej praktyce estradowej moda na
muzyczne odczytywanie istniejgcych uprzednio
samoistnie wierszy! Demarczyk (i wspottworzg-
cy 6w fakt Konieczny) jako pierwsi wprowadzili
i uswiecili sukcesem pojecie ,, poezji Spiewane;”.
Potem dopiero rozwinela sie ciekawa ,,szkota”,
ktorej profesorami zostali: Grechuta, Pawluskie-
wicz, Umerowa, Wojnowska i inni.

Marek Grechuta jest posrod polskich artystow
tym, w ktérego dorobku odnalez¢ mozna bo-
daj najwiekszg liczbe znamienitych polskich
poetdw, do ktdrych wierszy komponowal mu-
zyke, a pézniej wykonywal miniatury wokalne.
Posréd plejady nazwisk odnajdujemy: Adama
Mickiewicza, Bolestawa Le§miana, Stanistawa
Wyspianskiego, Juliusza Stowackiego, Jana
Kochanowskiego, Krzysztofa Przerwe Tetma-
jera czy Konstantego Ildefonsa Galczynskie-
go. Marek Grechuta procz wokalnego ujaw-
nil réwniez swoj kunszt poetycki, mozna by
powiedzie, ze muzyke i poezje miat we krwi.
Szukal sposobu wyrazenia zachwytu nad $wia-
tem, byt poeta upigkszajacym rzeczywistos¢,
mowit o rzeczach wznioslych, uzywal pozornie
zuzytych juz rekwizytéw, jak na przyklad kwiat
czy ksiezyc. Kreowal swdj artystyczny $wiat,
nie zastanawiajac sig, czy kto$ posadzi go o sta-
roswiecko$¢. Jego $wiat nie byl ani rozpasany,
ani rozwigzly, w sposob wyjatkowy radzit sobie
z wrodzong delikatnoscia, gustownie wyraza-
jac swoje postrzeganie §wiata. Tworzyl piekne
rzeczy, bo postrzegal §wiat od strony pigkna.
Grechuta zaczgl szukaé sposobu wyrazania za-
chwytu nad swiatem. Wiersze z Wiosna — ach,
to ty i wigkszo$¢ tekstow z Krajobrazu pelnego
nadziei to utwory, ktérych artysta jawi sig jako
poeta upiekszajgcy rzeczywistos¢, mowigcy
o rzeczach wzniostych’.

Lata 70. XX wieku sg czasem odrodzenia i in-
wazji miniatury wokalnej na polskiej scenie.

¢ J. Poprawa, Gwiazdy z Krakowa, Krakéw 1996, s. 92-95.
7 'W. Majewski, Marek Grechuta. Portret Artysty, Krakéw 2006, s. 167.

Gléwnie dzieki fali ruchu studenckiego, bez
ktorego ta forma z pewnoscia ulegtaby zbana-
lizowaniu i komercjalizacji. Wéréd artystow
wcigz siegajacych do miniatur pozostajg: Elz-
bieta Adamiak, Magda Umer, Jacek Kaczmar-
ski, Michal Bajor, Grzegorz Turnau oraz nieco
pozniej Anna Maria Jopek czy Stanistaw Sojka.

Moda na miniature wokalng przychodzi do
kraju, a takze do Europy z Francji. Kolejne po-
kolenia artystow siegaja zaréwno po klasykow,
jak i wspolczesnych poetow, wlaczaja do swo-
jego repertuaru miniatury wokalne, albowiem
do zjawisk najistotniejszych w poezji nalezy
wlasnie mata forma. Tworzenie miniatur uwi-
dacznia si¢ na tle przemijajacej epoki, gdzie te
krotkie formy, dziela, staly si¢ praktyka dos¢
powszednig. Wokalisci, twércy wybierajg mi-
niature jako forme stuzaca do wypowiedzi,
narzedzie do opisu rzeczywisto$ci i wszelkich
stanéw ducha. Forma, ktorej historia siega $re-
dniowiecza, uwydatnia w sposéb szczegdlny
czlowieka uwaznego i czulego, eksplodujacego
w najmniej oczekiwanej chwili, ten cztowiek to
artysta. Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze
poezja w miniaturze byla obecna od dawna. Ta
najmniejsza forma jest najbardziej charaktery-
styczna jako $piewana przez wokalistow i §pie-
wakow. Stowa dzieki wyobrazni i kreatywnosci
zyskuja obrazy i dzwieki, warto juz nie tylko
czytad, ale i stuchac lirykow.

WSPOLCZESNA POEZJA A MINIATURA WOKALNA

Wkraczajac w XXI wiek, forma lirykéw znacz-
nie ewoluowata, niektére miniatury wokalne
zawierajg tylko od 10 do 20 stow, czesto uzywa
sie w opisach metafor, peregrynacji, pokony-
wania przestrzeni, w zalezno$ci od konkret-
nych zwrotéw. Moze na przyktad pojawi¢ si¢
sensualistyczna wrazliwo$¢ na nature, biolo-
gie (jak u Mariana Czuchnowskiego). Jezyk
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wspolczesnych miniatur poetyckich skupiony
jest na istocie rzeczy, probuje dotrze¢ do wne-
trza, do sensu, czasami jednak jezyk poezji
wprost okreéla stosunek wobec przedmiotu
wypowiedzi. Niekiedy wykonanie jest tak su-
gestywne, ze potrafi zmieni¢ nasze dotychcza-
sowe spojrzenie, wzbudzi¢ niepokoj, zrodzi¢
obawy, chociazby wobec absurdalno$ci losu,
czy bezradnosci wobec bytu. W miniaturach
stowa we frazach bywaja oszczedne (na przy-
ktad u Grzegorza Kazmierczyka), dzigki czemu
fatwo zapadaja w pamie¢; dzieje sie to tez dzie-
ki temu, Ze jako utwory $piewane czesto z po-
wodu krétkiej budowy poddawane sg zabiego-
wi powtorzen. Dzieki powtdrzeniom: stow, fraz
czy cze$ci miniatury, wykonawca podkresla
znaczenie tych wyrazéw lub zwrotéw, ktore
mozna zinterpretowa¢ w sposob, ktdry oznacza
czlowieka uwrazliwionego na bodzce plynace
ze $wiata, s3 one pewnego rodzaju metafora
polozenia Homo sapiens we wszech$wiecie.
Poeci czesto s3 wrazliwi na zmysty w swych
lirykach, traktuja je jak dar, ktéry powinien
dostrzec wokalista i sta¢ si¢ szczegdlnie czuly,
aby dotkna¢ w wyrazie artystycznym: smakow,
barw, dzwiekéw, miekkosci, twardosci, chro-
powatosci czy szorstkosci rzeczy bedacych tuz
obok istnien ludzkich. Poezja podkresla wage
zmystow, dlatego czesto, réwniez w miniatu-
rach, pojawiaja si¢ motywy patrzenia (jak na
przyklad u Juliana Przybosia) czy stuchania
(jak u Bolestawa Taborowskiego), co w sposob
nadzwyczajny (oko, ucho) przenosi si¢ na $pie-
wajacego (stuchajacego takze swojego gtosu)®.

Cechy, ktére charakteryzuja wspodtczesna
forme¢ miniatury, to rowniez miedzy inny-
mi lapidarno$¢ i ironia. Liryki krotkie, geste
od znaczen, skondensowane, skupione sg na
szczegoOtach, dotycza spraw niezwykle waz-
nych, nawet wtedy gdy poczatek wiersza po-
zornie dotyka btahego problemu (na przyklad
u Mirona Bialoszewskiego czy Czestawa Mi-
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tosza), czesto to drugie dno w treéci istnieje
ukryte pod wersami §miesznymi, graniczacymi
nawet z szyderstwem. Przykltadem jest utwor
Stanistawa Sojki i Czestawa Mozila pt. Muchi
do tekstu wiersza Czestawa Milosza.

MUZYKA, ARANZACJA A TEKST POETYCKI

Miniatura to nic innego jak relatywnie krétka
wypowiedz, do ktorej trafnie trzeba dobra¢
muzyke, aby okreéli¢ atmosfere liryku. Stu-
chacz musi czerpaé z uaktywnienia wszystkich
zmystéw podczas stuchania dzwiekéw. Aran-
zacja powinna by¢ symbioza muzyki i tekstu
i sktania¢ do kontemplacji otaczajacego nas
$wiata, rzeczywisto$ci, w ktorej si¢ znajdo-
wali$my, jestesmy i bedziemy. Melodia w mi-
niaturze ma bardzo zréznicowany przebieg,
w zalezno$ci od warstwy stownej. Chromatyka
linii melodycznych i pokonywanie odleglosci
interwalow, powiedzmy septymy czy oktawy,
to przyklad szczeg6lnych wyzwan wokalnych
konstruowanych melodii. Istotnym elementem
w miniaturze wokalnej jest harmonia, taczaca
dzwieki we wspotbrzmigce akordy; w miniatu-
rach opiera si¢ ona miedzy innymi na harmo-
nii tonalnej, z nawigzaniem do muzyki wspoél-
czesnej z wykorzystaniem harmonii jazzowej
oraz klasycznej. Pojawiaja si¢ w niej rowniez
elementy muzyki ludowej, czesto wykorzystu-
je si¢: akordeon, klarnet, wiolonczele i wiele
innych instrumentéw. Nowoczesne aranzacje
miniatur wokalnych oparte sg wielokrotnie na
instrumentach analogowych. Tres¢ to warstwa,
ktéra wylania sie z nowoczesnych brzmien
syntezatorow czy urzadzen elektronicznych
- przetwornikéw, uzywanych do sztucznego
wygenerowania barw instrumentéw w proce-
sie aranzacji. Czgstym zjawiskiem jest potrak-
towanie wokalisty w tworzeniu kompletnego
dzieta muzycznego (miniatury wokalnej) jako
jednego z instrumentéw. Wazna staje si¢ wi-
zja artystyczna wykonawcy badz producenta,

8 P. Michatowski, Miniatura poetycka, ,Pamietnik Literacki” 1994, 85/2, s. 116-118.
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ktéry okresla dobdr instrumentéw, rodzaj
ich brzmienia. Tto instrumentalne nie moze
»zabi¢” tresci $piewanej przez wokaliste. Na
wiekszosci albuméw z miniaturami wokal-
nymi niezmienne i fundamentalne pozostaje
stowo $piewane. Muzyka podkresla w litera-
turze proces ewoluowania poezji. Wydobywa
jej charakter, a opisy otaczajacej nas rzeczywi-
stosci jawia sie stuchaczom jako krétkie kadry
z egzystencji cztowieka na ziemi.

Jednym z wielu przykladéw trudniejszej me-
lodyki i harmonii jest liryk Haliny Po$wia-
towskiej do muzyki Wojciecha Niedzieli pt.
Oczekiwanie; wykonuje go wybitna polska
wokalistka jazzowa Lora Szafran.

TEMATYKA ,,FORMY NAJMNIEJSZE)”

Najpopularniejsza tematyka miniatur poetyc-
kich to: miloéé, $mieré, samotno$é, wolnos$é,
cielesno$¢, zachwyt, ludzka stabos¢ i wrazli-
wos¢, radoéé, chwile ekstatycznej afirmacji
bytu, czy nostalgia, spokoj, wyciszenie. To
dzieki interpretacji wokalnej tresci zamienia-
ja sie, tworzac w wyobrazni stuchaczy swoiste,
wyjatkowe obrazy. Wachlarz emocjonalny wy-
konawecy i stuchacza zyskuje coraz to nowsze
odcienie, poszerzajac tym samym ksztaltowa-
nie sie ludzkiego umystu. Artysta osiaga wy-
zyny artyzmu i erudycji wéréd bogactwa tresci
i dzwiekow. Stuchacz przenosi si¢ do innego
$wiata, gdzie krotkie akty poetyckie potrafig
go zaskoczy¢, rozbawic i niezwykle poruszy¢.
Chcac odda¢ w pelni znaczenie tresci literac-
kiej i podkresli¢ jej indywidualny wyraz, nale-
zy podczas $piewania zwroci¢ uwage na wszel-
kie niuanse, zastosowa¢ w obrebie wlasnych
umiejetnosci na przykltad odcienie nastrojow.
Mozna tego dokonac poprzez zmiany dyna-
miki, agogiki, artykulacji i barwy brzmienia.
Od wykonawcy wymaga to ogromnej dojrza-
fosci oraz doskonatego warsztatu wokalnego.
Miniatura nalezy wigc do najtrudniejszych ga-
tunkow, stanowigcych dla wokalisty ogromne
wyzwanie.

Rozpowszechnianie miniatury wokalnej ma
miejsce dzieki ocaleniu poezji przez artystow,
dajace jej mozliwos¢ funkcjonowania w sze-
rokim obiegu spotecznym. Ten fakt utrwala
coraz bardziej zwyczaj siegania po krotkie
formy wokalne réwniez przez twércéw mu-
zyki popularnej, a zjawisko to rozpowszech-
nia sie¢, stwarzajac nowe mozliwoéci tworcom
kolejnych pokolen polskiej kultury. Przykla-
dem miniatury wokalnej (zrealizowanej jako
utwor popowy przez zespdt Myslowitz) jest
wiersz irlandzkiego poety w polskim ttuma-
czeniu pt. Peggy Brown. Kreatywnos¢ i dostep
do odpowiednich narzedzi muzycznych po-
zwalaja twoércom mlodego pokolenia na coraz
wieksze oswajanie sie z niezwykle glebokim
zagadnieniem, jakim jest sztuka. Wybieranie,
tworzenie czy wykonywanie lirykow przez
mlodych artystow to niezwykle ciekawy, fa-
scynujacy i niczym nieskrepowany sposéb
prezentowania swojego artystycznego indy-
widualizmu. Cechy, ktére okreslajg procesy
tworzenia i uzewnetrzniania sie przez artyste
w miniaturze wokalnej, zmuszaja stuchacza do
glebszych analiz i refleksji.

Miniatura poetycka to suwerenna postac arty-
stycznej wypowiedzi. Posiada wieloksztaltny
wymiar, stuzy réznym poetykom, ideologiom
i - jak cata wspolczesna poezja — wypowiada
sie bogactwem wieloglosu mysli i form. Minia-
tura spelnia takze dwie, cho¢ podstawowe, to
przeciwstawne role — jest analizg lub syntezg.
Ekspansja buntu i akcydens zycia to strategia
analityczna. Dazenie do iluminacji i epifanii
to proby syntezy. Autorzy wybieraja miniatu-
re jako forme poezji dojrzalej, bedac u schyt-
ku zycia, badz jeszcze w pelni sil tworczych.
Wybér, jakiego dokonuja, wynika z niepoha-
mowanej checi wypowiedzi, porzucenia lub
modyfikacji wcze$niejszej drogi artystyczne;.
Miniatura poetycka jako sposéb wypowiedzi
wokalnej jest czynnikiem wielu ideologii ar-
tystycznych lub okoliczno$ci aktu tworzenia
i stuzy réznym celom. Bywa wiec wypowiedzig
dorazng, sformulowang bez zamiaru syntezy
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i uogdlnienia. Wyraza wéwczas jednostkowa
reakcje na wybrany fragment otaczajacej nas
rzeczywistosci, impresje lub catkiem oderwana
mysl, jest pewnym rodzajem epizodu z zycia.

Wokalna miniatura poetycka to zrédto niewy-
czerpanych tematéw. Ekspresja artysty, ktory
emanuje prawda plynaca z umystu i serca,
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Joanna Zagdanska-Z6tko$

WOKALNE INTERPRETACJE
MOTYWOW PRZEWODNICH
W MUZYCE ESTRADOWEJ

ybrany temat jest wielowatkowy

i w ramach omawiania zagadnien

natury artystycznej trudno poming¢
rys historyczny czy spoleczno-cywilizacyjny.

Sam pomyst na motyw przewodni w utwo-
rach muzyczno-stownych dotyczy sfery kom-
pozytorsko-literackiej. Jednak w twdrczo-
$ci estradowej ogromna role przypisuje si¢
aranzacji oraz charyzmatycznemu wyko-
nawstwu. Nie tylko dlatego, Ze jednoczesnie
autorem (muzyki, tekstu, aranzacji) moze
by¢ artysta interpretujacy utwoér. To naj-
czesciej premiera oryginalnego wykona-
nia przyczynia si¢ do wylansowania utwo-
ru i decyduje o jego dalszym powodzeniu
u odbiorcow.

Zacznijmy od samej definicji motywu - to ist-
niejaca od wiekéw w muzyce struktura, naj-
mniejszy element muzyczny formy powstaly
w wyniku wspoldziatania gléwnie meliki, ryt-
miki, harmoniki. Moze by¢ zlozony z dwdch
lub kilkunastu dzwigkow i stanowi¢ cenny
budulec frazy lub tematu muzycznego. Gdy
siggniemy pamiecig do historii muzyki, za-
zwyczaj motyw wigzal sie z melika, ale takze
z wystepujacym charakterystycznym elemen-
tem rytmicznym (na przyktad w V Symfonii
Beethovena). Z pojeciem motywu taczymy
pojecie pracy motywicznej, to jest budowy
dzieta muzycznego za pomocg motywoéw i ich
wariantoéw (na przyktad w tworczo$ci Johanna
Sebastiana Bacha).

Naturalny wydaje sie wiec fakt wykorzystania
dos$wiadczen kompozytorskich wybitnych
tworcow i kontynuacji zastosowania moty-
wu przewodniego w preznie rozwijajacej sie,
zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych Amery-
ki, muzyce rozrywkowej. Od poczatkéw XX
wieku wraz z rosngcym zainteresowaniem tg
dyscypling sztuki poszukiwano i wrecz oczeki-
wano od autoréw fragmentu tematu posiada-
jacego ceche tak zwanego przeboju. W utwo-
rach muzyczno-stownych motywy przewodnie
kompozycji podkreslat czesto rymowany tekst.
W najczesciej wystepujacych wowczas for-
mach ABA przewodni motyw rozpoczynat
utwor lub pojawiat si¢ w tak zwanym refrenie
cze$ci B. Powstale szlagiery odpowiednio za-
aranzowane na rézne zespoly, big bandy po-
siadaty walory taneczne. Stanowity podstawe
oprawy muzycznej wielkich przyje¢, spotkan
towarzyskich. Muzyke estradowa promowano
w kabaretach, klubach, teatrach muzycznych.
Na jej rozkwit niewatpliwie zlozylo sie wiele
czynnikéw. Przede wszystkim rozwdj szeroko
rozumianej cywilizacji, czyli: rozwoj wszyst-
kich gatezi przemystu, w tym artystycznych
- kinematografii, fonografii - zmian spolecz-
nych, miedzy innymi migracji spoteczenstwa
z wiejskich srodowisk do duzych aglomeracji
miejskich i cheé zapewnienia rozrywki tak
zwanym przecigtnym obywatelom, itp.

Od ,,ery swingu” w Stanach Zjednoczonych
status ogolnie pojetej muzyki rozrywkowej
ulegal ciaglej ewolucji. Wielokulturowe po-
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faczenie mysli twoérczych, w szczegolnosci
dopuszczenie do publicznej prezentacji i na-
gran wybitnych artystow Afroamerykanéw do-
prowadzilo do narodzin jazzu i wzrastajacego
zainteresowania muzyka estradowa. Pierwsze
motywy przewodnie wynikajace z inspiracji
bluesem mozemy ustysze¢ w kompozycjach
tworcow z kregu muzyki powaznej, na przy-
ktad George'a Gershwina (Blekitna rapsodia).
Masowa produkcja filmow, powstajace nowe
wytwdrnie muzyczne, rozwdj techniki nagra-
niowej i naglo$nieniowej spotegowaly szanse
osiagniecia komercyjnego sukcesu. Przemyst
muzyczny wychodzil naprzeciw oczekiwaniom
stuchaczy, melomanoéw, rekrutujac utalento-
wanych autoréw i kreujac nowe osobowosci
wykonawcze. Od okoto 1910 roku przez na-
stepne dziesieciolecia uformowaly sie podsta-
wowe style muzyczne, zardwno w jazzie, jak
i w pokrewnych gatunkach muzyki rozryw-
kowej. Poczatkowo trudno byto rozréznic,
czy to jeszcze blues czy swingowa piosenka.
Jeden styl muzyczny przechodzil w nastepny,
czerpiac z poprzedniego, udoskonalat poszcze-
gblne elementy, inne zmienial. Sam jazz prze-
szedl od archaicznych form bluesa przez jazz
nowoorleanski, tak zwany tradycyjny, swing
Ppo jazz nowoczesny oraz wiele jego odmian:
bebop, hard bop, cool, progresive jazz, electric
jazz, jazz rock oraz wszelkie formy pop jazzu,
hip-hopu poprzedzonego w poczatkach lat 80.
breakdancem i rapem, itd.

Skupiajac sie tylko na spiewie, mozna zauwa-
zy¢, ze od dziesigcioleci chcac wyjs¢ naprzeciw
trendom, od oryginalnego wokalisty oczeki-
wano wszechstronno$ci, umiejetnosci tacze-
nia w jednej interpretacji réznych elementow
powstatych stylistyk przy jednoczesnym wy-
eksponowaniu swoich wtasnych nowatorskich
pomystow. Taka tendencje mozemy ustyszeé
juz w pierwszych zarejestrowanych nagraniach.

Louis Armstrong, przedstawiciel stylu nowo-
orleanskiego - instrumentalista z niebywa-
tym wdzigkiem - na przemian gral na trabce
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i $épiewal swingowe motywy przewodnie, kto-
re z niezwykla charyzma, chrypka przetwarzat
improwizacyjnie czgsto na dowolnych dobra-
nych sylabach, lansujgc metode wokalng - scat.

Billie Holiday z blueséw wyczarowywata tema-
ty prawie w stylu dwczesnego pop-music. Jako
pierwszej z Afroamerykanek jej gtos brzmiat
intymnie i na tyle wiarygodnie, ze jej inter-
pretacje zostaly zauwazone i docenione przez
szerokie kregi melomanéw. Spiewajac, charak-
terystycznie deklamowata, glissandujac po-
szczegolne sylaby tekstu w swingowym pulsie.
Poréwnywano jej brzmienie glosu do saksofo-
nu (gtéwnie sugerowano brzmienie saksofonu
Lestera Younga). Zastyneta miedzy innymi
z interpretacji protest songu Strange Fruit -
buntu przeciwko dyskryminacji rasowej.

Nastepng wybitng, wielkg $piewaczka lat 40.,
50. byla Ella Fitzgerald. Oprocz zarejestrowa-
nych pigknych ballad z motywami przewodni-
mi kompozytoréw: Gershwina, Portera, Kerna,
Berlinga zastyneta z niepowtarzalnych inter-
pretacji tematow bebopowych, hard-bopo-
wych. Traktowala swéj gtos jak instrument
i doskonale improwizujac, do perfekcji rozbu-
dowata styl §piewania metoda scat.

Dla muzyki popularnej lat 50. ubieglego stule-
cia przetomem okazaly si¢ takze interpretacje
Franka Sinatry. Spiewal swingowe piosenki,
takze jazzowe standardy, czynigc z nich nie-
zapomniane przeboje. Publiczno$¢ uwielbia-
ta jego tembr glosu, aktorstwo, osobowos¢
i umiejetnos¢ wykreowania motywow prze-
wodnich. Kontynuowat styl wokalny zapoczat-
kowany przez wybitnych wokalistow tamtego
okresu - Binga Crosbyego i Nat King Cole’a.

Natomiast Ray Charles byt nowoczesnym ogni-
wem pofaczenia tradycji gospelowej z dzie-
dzictwem bluesa. Jako prekursor rhythm and
bluesa inspirowal cala generacje wokalistow
z kregu rock’n’rolla i soulu. W zasadzie caly tak
zwany bialy rock bylby niemozliwy bez istnie-
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nia tak zwanego czarnego rhythm and bluesa.
Jednak ze wzgledéw dyskryminacji rasowe;j
to utwory z motywami przewodnimi wylan-
sowane przez miedzy innymi Elvisa Presleya
przyczynily si¢ do komercyjnej popularnosci
energetycznego rocknrolla i do dalszej odwagi
interpretacyjnej jego nastepcow.

W latach 60., kiedy jazz wszedl w twérczy
okres free jazzu, ekspansywnie wkroczyt na es-
trady ruch rockowy. Przyktadem inspirujacym
przedstawicieli rocka byl niewatpliwie James
Brown. Spiewajac, faczyt elementy rhythm and
bluesa i rock’n’rolla. Motoryczno$¢ rytmiczng
akcentowal niezwyklymi popisami tanecznymi
wprawiajacymi publiczno$¢ w rodzaj transu.
Z tilméw dokumentalnych, ktdre sa emito-
wane w dzisiejszych stacjach telewizyjnych,
dowiadujemy si¢ miedzy innymi od Micka
Jaggera z zespolu Rolling Stones, jak wazne
dla kariery jego i innych wykonawcéw w tam-
tym okresie okazaly si¢ wptywy wykonawstwa
estradowego Jamesa Browna.

Z dziedzictwa bluesowego i jazzowego ko-
rzystali w tamtym okresie prawie wszyscy
wybitni artyéci. Kontynuatorka nowatorstwa
rhythmandbluesowego wylansowanego przez
Raya Charlesa byla Aretha Franklin. To po-
sta¢, o ktorej trudno nie wspomnie¢, poniewaz
wlaénie ona stata sie niedoscignionym wzorem
dla nastgpnych pokolen soulowych wokalistek.
Roéwniez jej kariera zwigzana byla z charyzma-
tycznym wykonawstwem motywéw przewod-
nich. Przebdj Natural woman stal si¢ hymnem
soulowego $piewu na nastgpne dziesieciolecia.
Jako pianistka ze $wiadomo$cig i wspania-
I intuicjg stosowata w mistrzowski sposéb
cala game $rodkéw wykonawczych. Impro-
wizowata wokalizami oraz na sylabach tekstu
z charakterystycznym rezonowaniem na 70.
amerykanscy wokalisci w jeszcze wigkszym
zakresie faczyli elementy réznych stylow soul,
funky, latino, jazz rock z muzyka pop oraz
wszelkimi jej odmianami. Kazde laczenie,
mieszanie stylistyk generowalo nowe pomy-

sty na melodie, rytm, harmonie motywu prze-
wodniego. Muzycznymi producentami plyt
byli czesto jazzmani, ktorzy do wspétpracy
zapraszali instrumentalistow réwniez z kre-
gu jazzowego. Coraz bardziej zaawansowana
realizacja dZzwigku w studiu i na estradzie da-
wala $piewajacym wieksze mozliwoéci brzmie-
niowe, podkres$lata selektywnos$¢ wokalnej
wypowiedzi, lecz takze uwydatniata braki
techniczne. Powstawaly nowe instrumenty.
Najbardziej popularne - fender piano, moog,
polimoog.

Objawieniem tamtego okresu byt Steve Won-
der - wykonawca, autor, instrumentalista za-
liczany do przedstawicieli muzyki soul. Kon-
tynuowal soulowe tradycje, wprowadzajac na
popowo-jazzowej harmonii melodyczne mo-
tywy przewodnie emocjonalnie ornamentowa-
ne. Jego zarliwo$¢ soulowa tkwilta w pulsacji,
wspomnianych ornamentach, charakterystycz-
nie prowadzonym tenorowym glosie z frazami
zakonczonymi specyficznym rodzajem wibrata
z lekkim blue notes. Zapoczatkowal ere woka-
listow wzorujacych si¢ na jego $piewaczym
kunszcie trwajaca do dzisiaj. Nowoczesne
pomysty autorskie i twércze wykonawstwo
proponowaly takze wokalistki: Roberta Flack
(Killing Me Softly), Chaka Khan (Ain’t Nobo-
dy), Natalie Cole (This Will Be), dyskoteko-
wy charakter wystepowal w interpretacjach
miedzy innymi Donny Summer (Last Dan-
ce), Glorii Geynor (I Will Survive) itp. Trud-
no nie wspomnie¢ o poczatkach kariery Ala
Jarreau, ktory traktowal swoj glos jak instru-
ment, $piewajac z neurotycznie wrazliwg ar-
tykulacja i dynamikg zaréwno w utworach
pop-jazz, jak i w tematach standardowych.
Michael Jackson z kolei zainicjowal z wielkim
sukcesem nowy rodzaj §piewania muzyki pop,
positkujac si¢ artykulacja jazzowy i wrazliwo-
$cig soulows. Plyta Off the Wall (1979), ktéra
produkowal Quincy Jones, jest dowodem na
faczenie czesto jazzowych, soulowych moty-
woéw przewodnich z dyskotekowym schema-
tem rytmicznym.
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Lata 70., podobnie jak 60., obfitowaly w cala
plejade wspanialych interpretatoréw miesza-
nych stylistyk i ich oryginalnych wylansowa-
nych przebojéw. Nie sposob wymieni¢ chocby
tych, ktorzy stali sie legendami muzyki rock,
pop, soul, charyzmatycznych solistow z grup
instrumentalno-wokalnych (na przyktad The
Beatles, Rolling Stones, Chicago itd.) i wokal-
nych (Manhattan Transfer, Singers Unlimited
itp.). Byla to ztota era muzyki jazzowej i es-
tradowej. Przemysl muzyczny nie ograniczat
swojej dziatalnoéci tylko do fonografii. Firmy
plytowe wspdtpracowaly z preznie rozwijajaca
sie telewizja. Powstawaly dokumentalne filmy
przedstawiajace sylwetki popularnych arty-
stow, programy rozrywkowe. Rodzita si¢ wiel-
ka potrzeba masowych produkcji z udzialem
gwiazd muzyki estradowe;j. Przeboje byly eks-
ploatowane w nowych klubach dyskotekowych,
odtwarzane z plyt, taSm magnetofonowych
przez tworzaca si¢ nowa grupe zawodowa —
DJ. Znaczng cze$¢ utworéw w tamtym okre-
sie produkowano tylko do tanca na potrzeby
dyskotek.

Od lat 80. ubieglego wieku wraz z powszech-
nym zastosowaniem instrumentow klawi-
szowych, syntezatoréw zainicjowano nowe
brzmienie. Zmienily sie wiec i motywy prze-
wodnie, czesto osadzone w ostinatowym
wyréwnanym przez sekwencery schemacie
rytmicznym. Wokali$ci wspotpracowali z no-
wymi producentami muzycznymi, ktorzy ak-
ceptowali zdobycze techniki i wrecz radykalnie
z nich korzystali. Rozwijaly si¢ miedzy innymi:
break dance, rap, punk rock i oczywiscie styl
pop ze wszystkimi obowigzujgcymi trendami.
Powracano takze w nowej odstonie brzmienio-
wej do tradycyjnych korzeni soulu, gospelu.
Gwiazdami tamtego okresu byli kontynuujacy
kariere: Michael Jackson, George Duke, Chaka
Khan, Lionel Richie i nowa gwiazda kobiecej
wokalistyki - Whitney Huston. W stylu pop
krolowala Madonna. W muzyce rockowej
zaistniata brytyjska grupa The Police (Sting),
a takze: kontynuujacy kariere zesp6t Toto, Qu-
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een (Freddie Mercury), i szereg innych forma-
cji. Powstawaly wysokiej klasy teledyski, ktore
wspolgraly z motywem przewodnim utworu
lub odwrotnie - czasami pomysl rezysera na
realizacje teledysku sugerowat podjecie okre-
$lonego tematu. Zaistnialy wowczas trend
prezentacji propozycji artystycznej w formie
teledysku utrzymat sie przez nastepne dekady.
Pojawily si¢ takze na rynku muzycznym obok
winylowych plyty CD.

Nastepne dekady to era wykorzystania
w muzyce i studiach nagraniowych komputera.
I chociaz poczatek rewolucji technicznej doko-
nal si¢ juz w poprzednim okresie, to w latach
90. i nastepnych dziesigcioleciach nabrat roz-
pedu, ktory wydaje sie nie mie¢ korca.

W latach 90. podstawa laczenia réznych ele-
mentow stylistycznych stal si¢ rytm. Wraz
z rozwojem komputeryzacji w nagraniach
korzystano z gotowych lub zrobionych na
potrzeby okreslonego projektu loopow per-
kusyjnych. Oszczedna harmonizacja utworéw
pozwalata wokalistom na wykazanie bieglosci
technicznej w intensywnym, a nawet prze-
sadnym ornamentowaniu melodii czy tez
improwizowanych wokaliz. Przedstawicielka
tego kierunku w muzyce pop-soul byla mie-
dzy innymi Mariah Carey. Zyskal na popu-
larnoéci hip-hop (inicjowany wczeéniej przez
break dance, rap), ktdry chetnie zaadaptowali
jazzmani. Nastapil takze powr6t do czerpania
z etnicznej wielokulturowosci §wiatowej mu-
zyki. Forma kompozycji coraz bardziej ule-
gala skroceniu. Czesto motyw przewodni juz
nie stanowil fragmentu, lecz byl calym tema-
tem. Ten trend z niewielkimi zmianami prze-
trwal przez nastepne dekady. Wszechobecna
tez pozostala sfera produkcyjna utworu. Ze
wszystkimi zaletami i wadami. Techniczne
walory zweryfikowaly pomysly autoréw, aran-
zeréw. Dzisiaj motyw przewodni w muzyce
kojarzony jest gtéwnie z kompozycjami filmo-
wymi, reklamami, czotéwkami programéow
telewizyjnych.
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Fragmentarycznie nakredlitam czynniki wpty-
wajace na ewolucje muzyki estradowej i moty-
wow przewodnich oraz charakterystyczne wy-
brane przetomy w interpretacjach wokalnych.
Biorac pod uwage tempo zmian w nowych
trendach, kierunkach muzyki rozrywkowe;j
(przecigtnie co pig¢ lat), nie sposob zbadag,
poddac¢ analizie tworczo$¢, wykonawstwo
wielu wybitnych wokalistow. W przykladach
poruszytam jedynie wybrane style wykonaw-
cze wywodzace si¢ z estetyki jazzowej. Bowiem
jazz okazal si¢ kolem napedowym zaréwno dla
autoréw motywow przewodnich, jak i wyko-
nawcow w calej historii muzyki estradowe;j.

Czy wigc istnieje odpowiedzZ na pytanie: jak
swoim $piewem wylansowaé motyw prze-
wodni utworu? Z cala pewnoscig nie mozemy
pomija¢ tak zwanej mody, obowiazujacych
trendéw w muzyce, mozliwosci technicznych
w studiu i na estradzie oraz szeregu réznych,
czasami od nas niezaleznych, przyczyn skta-
dajacych si¢ na popularno$¢ w branzy arty-
stycznej. W mojej opinii oprécz naturalnych
predyspozycji wokalnych, mistrzowskich
umiejetnosci istotne jest odpowiednie wyko-
rzystanie w praktyce $wiadomos$ci muzycznej
i interpretacyjnej potaczonej z intuicja i ogolng
estetyka. Spojnosé wszystkich wymienionych
elementéw pozwala na wyksztalcenie i wykre-
owanie indywidualnego, rozpoznawalnego sty-
lu wykonawczego.

Wyksztalcenie i wykreowanie swojego rozpo-
znawalnego stylu wykonawczego:

a) realna ocena swoich naturalnych predys-
pozycji wokalnych i mozliwosci technicznych
w danym momencie rozwoju i ciggte dosko-
nalenie w zakresie: emisyjnym, poruszania
sie w réznych schematach rytmicznych - od-
powiedniej pulsacji, ¢wiczen polegajacych na
zdobyciu umiejetnosci utrzymania emocji
i $piewnosci frazy muzycznej;

b) wybdr repertuaru i aranzacji uwzglednia-
jacy zakres zaawansowania wokalnego i mu-
zycznego;

¢) rozbudzenie twérczoéci autorskiej (wlasne
utwory, tworczo$¢ interpretacyjna);

d) dostrzezenie i wdrozenie wszechstronno-
$ci, ktéra dominowata w poprzednich deka-
dach i, cho¢ ciagle przeksztalcana, obowigzuje
do dzisiejszego dnia (na przyklad mozliwo$¢
inspirowania si¢ pewnymi schematami me-
lodycznymi, rytmicznymi, wystepujacymi
w okre$lonych stylach, i zaadaptowanie wy-
branych elementéw do wspodlczesnych pro-
jektow);

e) wspolpraca z producentami w studiu na-
graniowym i muzykami na estradzie (przy-
kladowo zasugerowanie pomystu aranzacyj-
nego podkreslajacego wtasna interpretacje,
lecz spdjnego z ogdlng koncepcja artystyczna
utworu, na estradzie na przyktad z kameral-
nym zespolem - korespondowanie z instru-
mentalistami brzmieniowo, improwizacyjni,e
uwzgledniajac indywidualnie zaproponowane
przez nich w danej chwili zmiany aranzacyjne
wynikajace ze wspdlnego muzykowania);

f) wnikliwe wywazenie proporcji kunsztu rze-
miosta i naturalnych wynikajacych z talentu
intuicyjnych umiejetnosci;

d) sugestywnos¢ przekazu tekstu literackiego
W utworze muzyczno-stownym.

Motyw przewodni zawarty w kompozycji to
poczatek pracy tworczej dla autora muzyki,
a jezeli jest to utwor muzyczno-stowny, to
takze dla skonstruowania skutecznej warstwy
literackiej. Wielu wykonawcéw - $piewakow
koncentruje swoja uwage na wyeksponowa-
niu umiejetnosci wokalnych, nie zachowu-
jac wlasciwej proporcji w ramach spoéjnosci
z twdrczg treécia. A istotg przekazu motywu
przewodniego jest wiarygodnos$¢ rozumiana
w kazdej warstwie danego ,,dziela” Dlatego
na interpretacje¢ skladaja si¢: talent przekazu
profesjonalnego rzemiosta wokalnego i mu-
zycznego, wszechstronnos¢ stylistyczna, roz-
poznawalnos¢ brzmieniowa, identyfikacja
z wykonywanym repertuarem, ale rowniez wy-
obraznia artystyczna, intelekt, ogdlna estetyka
i intuicja.
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zlowiek jako istota spoteczna wykazu-

je dazenie do komunikowania si¢. Aby

wlasciwie funkcjonowaé w spoleczen-
stwie, wysyla werbalne i niewerbalne komu-
nikaty w celu porozumiewania sie, wyrazania
swoich emocji oraz opinii. Juz od momentu
narodzin, zanim dziecko nauczy si¢ mowic, jego
komunikowanie si¢ z matkg odbywa si¢ poprzez
niewerbalne wokalizacje"

Forma wyrazania siebie moze by¢ takze upra-
wianie dziatalnoéci zwigzanej z twoérczosciag
i wykonawstwem artystycznym. Wokalista,
operujac gltosem jako instrumentem, za po-
moca wydobywanych dzwigkéw komunikuje
sie z odbiorcy (ktérym moze by¢ inny czlowiek
lub on sam) poprzez emitowanie i odbieranie
dzwiekéw. Znaczacy wplyw na stuchaczy wy-
wiera zaréwno jako$¢ produkowanego dzwie-
ku, czyli na przyklad jego barwa i nat¢zenie,
jak rowniez wlasciwo$ci emisji gtosu. Sposob
operowania glosem nadaje wokaliscie indywi-
dualny charakter wykonawczy. Pozwala uzy-
ska¢ specyficzne brzmienie i przyczynia si¢ do
powstania interpretacji utworu, ktéra w wyko-
nawstwie wokalnym pelni istotna role. Za jej
pomoca artysta przekazuje odbiorcy zawarte
w tekscie literackim oraz warstwie muzycznej
intencje. Wysyta komunikat, dzigki ktéoremu
moze wywota¢ u stuchaczy reakcje emocjo-
nalne, niezbedne do odbioru wrazen estetycz-

1

nych dziela muzycznego. Aby sztuka mogta
w pelni oddziatywa¢ na odbiorce, niezbedne
jest zaangazowanie emocjonalne wykonawcy
oraz stuchacza.

Nalezy réwniez zwrdci¢ uwage na to, iz wo-
kalista powinien posiada¢ niezbedne dla wy-
konywania sztuki wokalnej atrybuty, takie jak:
zdrowy, sprawny aparat gtosowy, poprawna
emisja glosu, stuch muzyczny, poczucie rytmu
oraz muzykalnos¢. Niezbedna jest tez wiedza
z zakresu wykonawstwa wokalnego w réznych
stylach muzycznych poparta znajomoscia ka-
nonow reprezentujacych rézne okresy historii
muzyki.

Jednym ze sposobow kreowania interpretacji
jest ustanowienie brzmienia jako czynnika
determinujacego przekaz intencji zawartych
w utworze. Podczas odczuwania i okazywa-
nia emocji czlowiek wysyta szereg komuni-
katéw niewerbalnych i werbalnych. Zaleznie
od sytuacji przekazuje informacje za pomoca
mowy ciala. Sg one inne podczas okazywania
radosci, inne przy odczuwaniu smutku, zdzi-
wienia, strachu itp. Emocje wyrazane sg za po-
mocg rozmaitych form zachowania i réznych
sygnatéw wokalnych. Nalezg do nich mig¢dzy
innymi: gesty, odglosy, tembr glosu, jego dy-
namika, rodzaj artykulacji. Powyzsze natu-
ralne wzorce mozna wykorzysta¢ jako forme

B. Kaminska, Kompetencje wokalne dzieci i mtodziezy - ich rozwdj, poziom i uwarunkowania, Warszawa 1997.
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przekazu w wykonawstwie artystycznym.
Srodki wokalne, takie jak na przyktad odgto-
sy zaczerpnigte z codziennego zycia, pozostaja
czesto nieokreslone pod wzgledem wysokosci
dzwieku, ale to dzigki nim mozna nada¢ zna-
czenie warstwie muzycznej danego utworu
i wspottworzy¢ interpretacje. Kazdy cztowiek
posiada niepowtarzalna barwe gtosu uwarun-
kowang budowa anatomiczng aparatu gloso-
wego i ogélnymi wlasciwosciami charaktery-
stycznymi dla poszczegolnej jednostki, takimi
jak pte¢, wiek, stan zdrowia. Jednakze brzmie-
nie glosu mozna modyfikowa¢ w zalezno$ci
od przezywanych emocji, a takze dokonywa¢
tego na potrzeby aranzacji wokalnej. Moze ono
stanowi¢ o charakterze utworu, nastroju, ktéry
ma by¢ przekazany odbiorcom.

Efekty brzmieniowe (sonorystyczne) sg istotng
formg wyrazu, szczegdlnie w muzyce nowo-
czesnej. Sonorystyka (z lac. sonus - dzwiek,
brzmienie) to technika kompozytorska muzyki
XX wieku, w ktdrej najwazniejszym elemen-
tem strukturalnym dziela jest brzmienie”. Ter-
min ten, wprowadzony do polskiej muzykolo-
gii w latach 50. przez Jézefa M. Chominskiego,
okreslal nowy nurt wéréd wspoélczesnych
kompozytoréw, polegajacy na poszukiwaniu
nowych jako$ci brzmieniowych®. Przez dtu-
gie lata podstawe formalng kazdego dziela
stanowily melodyka, rytmika i harmonika.
Wyodrebnienie brzmienia jako samoistnego
elementu dzieta bylo procesem, ktorego pocza-
tek siega przetomu XVI i XVII wieku. Powstala
wowczas technika koncertujaca polegajaca na
przeciwstawianiu wzgledem siebie gltoséw za
pomocg uzycia roznych §rodkéw wykonaw-
czych, dynamicznych i barwowych. Domi-
nujacy role pelnity instrumenty koncertujace.
Wyrdznialy si¢ na tle reszty zespotu okreslo-
nym brzmieniem lub mozliwo$ciami tech-
nicznymi. Zapoczatkowato to wielowiekowy

2

J. Habela, Stowniczek muzyczny, Krakow 1956, s. 181.

proces rozwoju instrumentacji i orkiestracji
oraz wydatnie podkreslilo znaczenie kolory-
styki dzwigkowej, ktorej teoretyczne podstawy
ustanowil w XIX wieku Hektor Berlioz. Kon-
tynuatorem poszukiwan nowych rozwigzan
brzmieniowych byl Edgar Varese, dla ktérego
inspiracja stala si¢ urbanistyczna cywilizacja.
W celu pozyskania nowego materiatu dzwie-
kowego wykorzystywat odglosy z otaczajace-
go go $wiata, na przyktad maszyn, motordw,
w efekcie czego melodyka i harmonika zeszty
W jego tworczosci na dalszy plan.

Dokonania Varésea przyczynily sie do rozwoju
sonologii, czyli nauki o czystym brzmieniu*.
Jej tworcg jest Jozef Chominski. Ustanowil on
zespot pojec oraz zaprezentowal metode ana-
lizy kompozycji sonorystycznej. Wyodrebnit
terminy: ,,struktura poligeniczna” i ,,struktura
homogeniczna’, dzigki ktéorym mozliwe stato
sie opisanie specyfiki brzmienia (za pomoca
dotychczas znanego nazewnictwa z zakresu
harmonii i faktury nie byto to mozliwe). Mia-
no poligenicznej nadat strukturze ,,mozaiko-
wej’, ztozonej z réznych barw dzwiekowych.
Homogeniczna odnosita si¢ do struktur jed-
nolitych pod wzgledem faktury i kolorystyki.

Kompozytorzy XX wieku poszukiwali no-
wych jakosci kolorystycznych za pomoca
nowych srodkéw, takich jak: niekonwencjo-
nalne wykorzystywanie instrumentéw i gltosu
ludzkiego, szerokie zastosowanie roznorod-
nych instrumentéw perkusyjnych, dodawanie
do obsady orkiestry instrumentéw rzadko
uzywanych, takich jak mandolina, dzwonki
owcze, korzystanie z instrumentdw skonstru-
owanych z przedmiotéw zycia codziennego
(na przyktad wiszace butelki), uzywanie elek-
tronicznych Zrédel dzwigku oraz przetworni-
kow znieksztalcajacych pierwotne brzmienie
glosu lub instrumentu. Miejsce tradycyjnej

* . Paja-Stach, Muzyka polska od Paderewskiego do Pendereckiego, Krakéw 2009, s. 196-197.
4 J. Chominski, K. Chominska-Wilkowska, Historia muzyki, cz. 2, Krakow 1990, s. 282-283.
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melodii i harmonii zastapily efekty dzwigko-
we, takie jak: szumy, trzaski, wycie, szelesty®.
W niestandardowy sposéb wydobywano takze
dzwigk z popularnych instrumentéw. Najchet-
niej uzywano do tego typu zabiegdéw fortepia-
nu. W celu uzyskania brzmien o charakterze
perkusyjnym szarpano struny palcami lub
za pomocg innych przedmiotéw. Stosowano
technike preparowania, polegajaca na wpro-
wadzeniu pomiedzy struny $rub, uszczelek,
tlumikow czy kartek papieru. Efekty tego ro-
dzaju czesto stosowal Krzysztof Penderecki,
na przyklad w Polimorfii. Takze glos ludzki byt
poddawany eksperymentom sonorystycznym.
Zaczeto wykorzystywaé nowe $rodki wokalne,
zarezerwowane dotychczas dla aspektow Zzycia
codziennego. Wszelkiego rodzaju odglosy, jak
szept, mowienie, chrzakanie, krzyk, $§miech,
warczenie, wycie, tkanie, syczenie, sapanie,
dmuchanie, na stale zago$cily w dzielach
kompozytoréw sonoryzmu. Mialy za zadanie
przekazywanie tresci emocjonalnych, takich
jak rado$¢, smutek, zal, cierpienie itp.

Kolejnym waznym dla tej techniki srodkiem
bylo wynalezienie i wprowadzenie w XX
wieku instrumentdw elektronicznych, wypo-
sazonych w generatory z urzadzeniami me-
chanicznym oraz z lampami elektronicznymi
i tranzystorami. Zaczgto stosowac takze urza-
dzenia pozwalajace na formowanie i prze-
twarzanie brzmienia oraz umozliwiajace jego
zapis i przenoszenie sygnatow dzwiekowych.
Uzywane byly réznego rodzaju filtry, uklady
przesuwajace widmo, efekty pogltosowe oraz
wzmacniacze. Rozwinela sie rdwniez technika
mikrofonowas.

Poszukiwania nowych §rodkéw sonorystycz-
nych zyskaly takze popularno$¢ na gruncie
muzyki rozrywkowej. Wynalezienie w 1960
roku przez amerykanskich inzynieréw H. Ol-

5 J. Paja-Stach, dz. cyt., s. 197-198.
¢ J. Chominski, K. Chomirska-Wilkowska, dz. cyt., s. 285-286.
7 Tamze.
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sona i H. Belara syntezatora zwiekszyto moz-
liwosci pozyskiwania nowych brzmien. Cho-
ciaz juz na poczatku XX wieku pojawialy sie
tego typu urzadzenia, jak na przyklad ,fale”
Martenota, czy aetherophon-rhythmicon
Teremine’a, to dopiero wynalazek Ameryka-
néw wywarl najwazniejszy wpltyw na rozwoj
tego typu sprzetu’. Bardzo duze znaczenie
dla pianistycznej muzyki rozrywkowej mia-
to wynalezienie w 1934 roku przez Laurensa
Hammonda organéw elektrycznych, ktérych
dzwiek przypomina brzmienie piszczatek
organowych. Poczatkowo instrument miat
zastosowanie w muzyce towarzyszacej obrze-
dom religijnym w amerykanskich ko$ciotach,
jako tansza alternatywa organow. Jednak ze
wzgledu na swoje charakterystyczne brzmienie
przeniknal na grunt muzyki gospel, jazz i rock,
a nawet do wspdlczesnej muzyki klasycznej.
W obecnych czasach uzywany jest gtownie
przez wykonawcéw réznych stylistyk muzyki
rozrywkowej.

Ze wzgledu na rozwoj techniki oraz powsta-
nie sampleréw (urzadzen pozwalajacych na
postugiwanie si¢ réznego rodzaju prébkami
dzwigkowymi, tak zwanymi samplami, wiernie
nasladujacymi realne brzmienia instrumentdw,
glosu ludzkiego oraz odgloséw zwierzat i tych
zaczerpnietych z zycia codziennego) dzwiek
organéw Hammonda wykorzystywany jest
w formie sampli (czyli prébek dzwigku) bez
realnego uzywania prawdziwego instrumentu.

Sonoryzm jako technika kompozytorska, nowy
nurt, idea zapisal si¢ wylacznie w historii pol-
skiej muzyki wspodlczesnej. Okre$lenie ,,sono-
rystyka” weszlo jednak na stale do nazewnic-
twa muzycznego jako okredlenie brzmienia,
kolorystyki, efektow dzwiekowych. Wtasnie
w takim kontekscie przedstawione sg i anali-
zowane w niniejszej pracy.
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W nurcie sztuki, jakim jest muzyka estradowa,
efekty sonorystyczne odgrywaja istotna role.
W odréznieniu do kanonéw wykonawczych
muzyki klasycznej wykonawstwo wokalne mu-
zyki rozrywkowej, ze wzgledu na swoja gene-
z¢ powstania, $cisle wiaze si¢ z improwizacja.
Pozwala to na duzg dowolnos¢ interpretacji,
a co za tym idzie - na zastosowanie bogactwa
$rodkéw wykonawczych. Rodzaje wykorzysta-
nych efektéw, takich jak: zabiegi artykulacyjne,
dynamiczne, sposéb instrumentacji, aranzacja
czy technika wydobywania dzwieku, decydu-
ja o charakterze kreacji artystow reprezen-
tujacych poszczegdlne stylistyki. Dzigki nim
rozpoznawalne staja si¢ cechy twdrczosci, gry
lub $piewu artystow reprezentujacych rézne
gatunki muzyczne. Duzy wplyw na rozwoj so-
norystyki, z jej szerokg gama efektow brzmie-
niowych, miato réwniez wykorzystywanie
instrumentow elektronicznych oraz stosowa-
nie aparatury naglosnieniowej. Pozwolito to
na odkrywanie nowych brzmien tradycyjnych
instrumentow czy glosu ludzkiego. Rozwdj
techniki studyjnej umozliwil takze osiagniecie
réznego rodzaju efektéw akustycznych dane-
go wykonania. Za pomocg urzadzen generu-
jacych na przyklad efekty poglosowe mozna
uzyska¢ akustyke charakterystycznag to dla
kosciola, to znéw wytlumionego pomieszcze-
nia, czy tez akustyke sztucznej, niespotykanej
dotad w naturalnym srodowisku przestrzeni,
ktory to efekt osiagniety zostaje za pomoca
zmodulowania czestotliwosci fali akustyczne;.

Narzad mowy jest naturalnie przystosowany
do produkowania réznego rodzaju efektéw
dzwiekowych. Zdrowy czlowiek podczas
mowy lub $piewu wydobywa glos o czystej
(pozbawionej chropowato$ci) barwie, postu-
guje sie dynamika o réznej rozpietosci (jest
w stanie moéwi¢, §piewaé w dynamice o sze-
rokim spektrum). Naturalne jest takze opero-
wanie gtosem na calej jego rozpigtosci - od
dzwigkow najnizszych dla danej jednostki
do najwyzszych. Skale gtosu mozna poszerzaé
¢wiczeniami emisyjnymi, ktére maja za zada-

nie usprawnia¢ grupy miesni odpowiedzialne
za elastyczno$¢ narzadu mowy. Cecha glosu
ludzkiego jest umiejetnos¢ ptynnego prze-
chodzenia od niskiej do wysokiej czeéci skali.
Jestesmy w stanie wydobywa¢ gtos poprzez
réznego rodzaju artykulacje: stosujac dzwigki
zaréwno dlugie, jak i urywane, szarpane, krot-
kie. Podczas fonacji samoglosek aparat mowy
jest w stanie generowa¢ dzwieki poprzez
domknigcie strun glosowych. Istnieje takze
mozliwoé¢ emitowania dzwigkdéw poprzez
nastawienie chuchajace. Taki sposob ich gene-
rowania stosuje sie na przyklad w wokalistyce
jazzowej, wykorzystujac do tego wigksza niz
przy zwyklej fonacji ilos¢ wydychanego powie-
trza. Uzyskujemy wowczas brzmienie charak-
terystyczne dla teatralnego szeptu. Kolejnym
przykladem jest stosowanie celowej chrypki.
W zyciu codziennym taki efekt stosujemy pod-
czas na przyklad ,,mruczenia” — nasladowania
odgtoséw zwierzat. Mozemy modulowaé row-
niez barwe glosu - wydobywa¢ dzwigki o za-
barwieniu ciemnym lub jasnym, aksamitnym
badz metalicznym. Wynika to z mozliwo$ci
czlowieka do wyrazania emocji. W codzien-
nym zyciu, gdy jesteémy radoéni, barwa glosu
staje si¢ zwykle jasniejsza, brzmienie bardziej
plaskie. Smutek powoduje zwezenie artyku-
lacji samogtosek, a wowczas brzmienie staje
sie ciemniejsze. Wigzane jest to z zaangazo-
waniem odpowiednich partii miesni odpowie-
dzialnych za wyrazanie danej emocji.

Oprocz tradycyjnych dzwigkéw cztowiek po-
trafi wydobywac takie jak: chuchanie, klaska-
nie jezykiem, nasladowanie wargami odgtosu
motoru, chrumkanie, syczenie, wzdychanie,
tkanie, jeczenie, piszczenie, skrzypienie, mla-
skanie czy chrzakanie. Odglosy te byly pry-
mitywnymi formami komunikacji miedzy
ludZmi w czasach, kiedy ludzie pierwotni nie
potrafili jeszcze postugiwac si¢ jezykiem se-
mantycznym. Sg one wpisane w ludzka natu-
re, stanowig wiec czytelny dla naszego gatunku
przekaz emocjonalnych i znaczeniowych tre-
$ci. Czlowiek, przekornie, wraz z rozwojem
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technologii coraz czesciej powraca w réznego
rodzaju tworczosci do tych pradawnych tech-
nik porozumiewania si¢. Przykladem tego sa
utwory kompozytoréw wspotczesnych, ktorzy
wykorzystuja gtos ludzki nie tylko w tradycyj-
nej formie §piewanej czy mowionej, ale takze
poszukuja innych jego brzmien, stosujac cala
mase¢ nowatorskich efektow dzwiekowych.
W muzyce rozrywkowej na uwage zastuguja
beatboxerzy, ktorzy za pomocg odpowiedniego
operowania narzadem jamy ustnej nasladuja
brzmienie instrumentéw perkusyjnych, synte-
tycznych itp. Odzwierciedlanie poszczegdlnych
nastrojow panujacych w utworze za pomoca
sonorystyki wynika¢ powinno z przezywania
przez wykonawce uczu¢ plynacych z tekstu
literackiego lub warstwy muzycznej, na ktora
skladaja sie napiecia, jakie niosa ze sobg: har-
monika, melodyka, rytmika, tempo, dynamika
oraz sposdb porzadkowania materialu dzwig-
kowego. Wykorzystywanie efektow sonory-
stycznych ma swoje zrodto rowniez w tenden-
cji do nasladowania brzmienia - czyli barwy
i techniki gry poszczegélnych instrumentow.
Powyzszy sposob traktowania glosu prowadzi
do stosowania réznego rodzaju celowych znie-
ksztalcen w sposobie wydobywania dzwigku,
uzywania réznych rodzajow artykulacji, na
przyklad: staccato, legato, portato oraz efektow
akustycznych. Podobne zatozenia realizowane
s3 w utworach o charakterze instrumentalnym,
$piewanych na sylabach scatu, czyli zestawie
sylab bez znaczenia semantycznego, jak row-
niez w tych posiadajacych tekst literacki, gdzie
obok przekazu tresci przyklada si¢ wage do
brzmienia wymawianych stéw, sylab, samo-
glosek i spolgtosek. Dla zobrazowania emocji
wykorzystuje si¢ wszelkie odglosy z zycia co-
dziennego, jakie glos ludzki jest w stanie wyge-
nerowac, ktore towarzysza zwykle przezywaniu
danego nastroju. Do modyfikowania brzmie-
nia przyczynic si¢ moze korzystanie z réznych
form artykulacji i akcentacji. Spiew staccato

8 C. Sadolin, Complete Vocal Technique, Copenhagen 2000, s. 170.
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sprzyja uzyskaniu wigkszej motoryki, a legato
oddaje kantylenowy charakter prowadzenia
glosu. Do podkreslenia waznych tresci dla in-
tencji interpretacyjnej utworu moga przyczy-
ni¢ sie réwniez: akcentowanie poszczegélnej
sylaby lub slowa oraz wybdr odpowiedniego
ataku dzwigku - chuchajacego, twardego badz
migkkiego. Na rodzaj brzmienia wptywa takze
sposob emitowania samoglosek. Przykladem
moga by¢ utwory stylistyki rockowej, gdzie
czesto dla spotegowania napigcia samogto-
ska na koncu frazy ulega sptaszczeniu wraz
z dodaniem intensywnego wibrato. Zaznaczy¢
nalezy, Ze stosowanie wszelkich zabiegow wy-
konawczych nalezy traktowacé wylacznie jako
cel nadajacy wokalistyce charakteru stylizuja-
cego. Efekty dzwigkowe uzywane sporadycznie,
podobnie jak okazjonalne ich uzywanie w sy-
tuacjach naturalnych, zyciowych, nie wplyna
niekorzystnie na funkcjonowanie aparatu
glosowego. Rozwaga w ich wykorzystywaniu
uchroni wokaliste takze przed stosowaniem
manieryzmow, ktore jest niewlasciwe w kaz-
dej stylistyce muzycznej. Nalezy zwrdci¢ szcze-
gllnie uwage na takie efekty wykonawcze jak:
jodtowanie gdzie mamy do czynienia z celo-
wym zalamywaniem glosu poprzez unikanie
plynnego przejscia przez progi rejestrowe,
technika growl® polegajaca na wydobywaniu
dzwieku poprzez uzywanie fald przedsionko-
wych w warunkach naturalnych stuzacych do
odchrzakiwania, jak i wszelkiego rodzaju na-
pieciowe emitowanie dzwieku.

Uzywanie efektéw sonorystycznych w wokal-
nej muzyce rozrywkowej stuzy wzbogacaniu
brzmienia gtosu wykonawcy Ich wybdr, iloéé
i sposob wykonania zalezy od rodzaju inter-
pretacji, jaka obral wokalista, od technicznych
mozliwo$ci glosowych, a takze od jego gustu
muzycznego, wiedzy i samo$wiadomosci.
Uzywanie wszelkich srodkéw powinno by¢
uzasadnione stylistycznie i wynikac z rodzaju
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przekazywanych tresci oraz zwigzanych z nimi ~ wyrazaniu wewnetrznych przezy¢ artysty,
emocji. Muzyka jest nosnikiem ekspresji i ja- jak rowniez wywiera¢ wrazenia estetyczne
kiekolwiek zabiegi wykonawcze maja stuzy¢  u stuchacza.
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Marek Rachon

WOJCIECH MLYNARSKI
— IKONA POLSKIEJ PIOSENKI

Gombrowiczowym Ferdydurke pro-
fesor Bladaczka przekonuje ucznia
Galkiewicza o tym, ze Stowacki

wielkim poetg byt. Ze zachwyca. Ze wszyscy
powinnismy wielbi¢, czyta¢ i podziwia¢. Na co
Galkiewicz w akcie rozpaczy miota si¢ i krzy-
czy: Jak zachwyca, kiedy nie zachwyca?.

Przypominajac sobie ten epizod, zdatem so-
bie sprawe, ze za sprawg tematu Wojciech Mly-
narski - ikona polskiej piosenki bede tak samo
jak Bladaczka przekonywaé mlodsza czesé
stuchaczy o swoich racjach. Mam przekona¢
Panstwa, ze Mlynarski byl wielkim poetg. Ze
zachwyca. Ze porusza. Ze bawi. Ze zmusza do
my$lenia. Ze wzrusza. Ze wchodzi do glowy
i wyjs¢ stamtad nie chce. Arcytrudne zadanie.
Ale sam chcialem.

Wojciech Mlynarski sam siebie nie nazywat
poeta. Wolal okreslenie ,teks$ciarz”. Jak sam
mowil: Jestem teksciarzem, czyli osobg, ktora
zawodowo zajmuje si¢ pisaniem tekstow dla
innych artystow. [...] Nigdy nie obrazam sig
za sformutowanie teksciarz, nie traktuje tego
pejoratywnie. Dla mnie to po prostu rzemiosto.
A pisanie tekstow to trudny zawod" Dla mnie
jednak Mlynarski byt, jest i pozostanie poeta.
Artysta stowa, geniuszem potrafigcym nadaé
forme banalnej historyjce, prostej anegdocie
i uczyni¢ z niej dzielo sztuki.

W. Mtynarski, A. Mtynarska, Miynarski. Rozmowy, Warszawa 2018.
Tamze.
Tamze.
Tamze.

s w N o=

Wstawal bardzo wczes$nie (sam okreslat siebie
jako rannego ptaszka). Méwil: Po przebudze-
niu mam jasny umyst i pisze mi si¢ dobrze®.
W najlepszym okresie swojej twdrczosci
wstawal rano i pisal, jak to okreslal, do obia-
du. Wychodzacej do szkoty Agacie (Mtynar-
skiej) mowil: Ty masz swoje lekcje, jak mam
swoje’. Wojciech Mtynarski: Nigdy nie pisatem
wigcej niz jedna piosenke dziennie. Nigdy nie
wystukiwatem powstajgcego tekstu na maszy-
nie. Kazdej piosence poswiecatem stosowng
liczbe zapisywanych recznie kartek. W kétko
przenosze tekst na nastepny arkusz, dalej go
kresle, znow przepisuje — az dochodze do jakiejs
znosnej wersji po zniszczeniu kilku, kilkunastu
kartek. Wreszcie odkladam utwér na jakis czas,
by méc spojrzec na niego z dystansu. Czasem
powstawalo zaledwie pét piosenki, moze éwierc.
Nieraz stuchatem caty dzient melodii i nic mi
do glowy nie wpadato. Ciagle skre$latem, sto-
wa wydawatly mi sig nietrafne. Dzie#t uzna-
walem za spetniony wtedy, gdy przyszedl mi
do glowy pomyst i juz wiedziatem, w ktérym
kierunku bede go rozwijat. Czutem wtedy, ze
mam fundament i praca pojdzie duzo bardziej
plynniet.

Moéwiac krétko, byt tytanem pracy. Jeszcze
w czasach studenckich zyskal przydomek
»Pszczol”. Wlasnie dlatego, ze byt bardzo pra-
cowity. W ciggu calej swojej kariery napisat
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ponad 2000 piosenek (obrazowo - gdybym
chcial przeczyta¢ same tytuly, zajetoby mi to
ponad 2 godziny). Jego utwory wykonywali
najwybitniejsi wokalisci i wokalistki, dla kto-
rych niejednokrotnie teksty pisal na zamé-
wienie. Wér6d nich sg: zespét Raz Dwa Trzy,
Alibabki, Michat Bajor, Hanna Banaszak (Mam
ochotg na chwileczke zapomnienia), Ewa Bem
(Zyj kolorowo), Halina Frackowiak, Edyta
Geppert (Kocham cig, Zycie) Halina Kunicka
(12 piosenek z plyty 12 godzin z zycia kobiety),
Krzysztof Krawczyk (Anno tariczgca), Alicja
Majewska (Jeszcze sig tam zagiel bieli), Krysty-
na Pronko (Wierna sobie), Maryla Rodowicz
(Fruwa twoja marynara, Ballada o balladzie),
Irena Santor (Odmienia wszystko czas, M6j
usmiech wez na droge), zespot Skaldowie (Prze-
Sliczna wiolonczelistka, Wszystko mi mowi, ze
mnie ktos pokochat, Kulig), Zbigniew Wodec-
ki (Lubig wracac tam, gdzie bylem), Andrzej
Zaucha (BgdZ moim natchnieniem, Leniwy
diabet). W kabarecie Dudek pisat teksty dla:
Jana Kobuszewskiego, Bronistawa Pawlika,
Wiestawa Michnikowskiego, Wiestawa Go-
fasa. Ze Skaldami podobno napisat piosenke
w 20 minut. Tyle wlaénie czasu zostalo im do
nagrania w studiu i tak powstal utwér Wszyst-
ko mi mowi, ze mnie ktos pokochat. Dla Haliny
Kunickiej w sze$¢ tygodni powstala plyta 12
godzin z zycia kobiety. Gdyby ta plyta powsta-
fa dzi$, krytycy bez watpienia okrzykneliby
ja jako manifest feministyczny. Oto, co pisze
o niej Marcin Kydrynski: Z perspektywy lat
album Dwana$cie godzin zdaje si¢ zwiasto-
wac dzisiejszy nurt zaangazowanej twdrczosci
»feminizmu umiarkowanego”, opisujgc, jak
styszymy w ostatnim utworze, ,raj i piekto ko-
biet”. Wszelako nawet piekto Mtynarski zawsze
umiat opisac z usmiechem, z cieptem, serdecz-
noscig dla uwiktanych w nie bohaterek. Dobrze
jest wiedziel, ze przez czterdziesci lat kobiety
w Polsce odbyly dlugg, w znacznym stopniu
wyzwalajgcg podréz. Cho¢ przeciez wcigz nie-

jednokrotnie odnajdg swoje historie, rozterki
i marzenia w tych piosenkach, bo one wymy-
kajg si¢ doraznoéci, istniejg poza czasem?®. Dla
mnie ten album jest wspanialym materiatem
do pracy ze studentkami w ramach przedmio-
tu ,piosenka aktorska”, kopalnig emocji, a przy
tym wszystko ujete dowcipnie, z humorem,
traktujac o marzeniach, rozterkach i dylema-
tach kobiet w zasadzie w kazdym wieku. Mamy
wiec tu piosenki o dylematach mtodej dziew-
czyny: czy mito$¢, czy kariera? (Moje serce jest
wolne); typowa piosenke o milosci, ale nie od
pierwszego wejrzenia (Tysieczne i pierwsze
spojrzenie); o leku przed stabilizacja w mitosci
(Co z nami bedzie po happy endzie?); Spozni-
tam sig na mdj slub - o rozterkach dziewczyny,
ktora nie moze znalez¢ swojej drugiej potowki;
Czas malzenskiej niepogody, Dwanascie godzin
z zycia kobiety, Oj, rzucié to wszystko, Towarzy-
stwo przyjazni meza z zZong, Nie przechodzmy
na czas letni - to wszystko piosenki o uwikla-
niu w problemy malzenskie, rodzinne, spory,
radosci i troski. Postuchajmy trzech piosenek
z tego albumu. Pierwsza to Czas matzeriskiej
niepogody:

Tys cos bgkngt, ja bgknelam
I zabawa sig zaczela

Ty w kgt wlazles obrazony
Ja we tzach

Bez powodu, ot, z niczego
Wkradt do domu si¢ naszego
Zawedrowat nieproszony
Pod nasz dach...

Czas malzetiskiej niepogody
Kiedy na nic nie ma zgody
Gdy do kiétni si¢ powody
Mnozq liczne

Nieprzyjaciel Zyczliwosci
Kuzyn plotki i zazdrosci
Brat cioteczny ztosliwosci

Diabolicznej

5 Komentarz do reedycji ptyty Haliny Kunickiej 12 godzin z zycia kobiety z 2018 r.
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Czas malzetiskiej niepogody

Gdy planuje sig rozwody

Czas ponury, bez urody

I bez wdzigku

Pora zartéw ztych i tanich:

»Kto to byla tamta pani?
Przyznasz, przyznasz sig, kochanie

Pomaleriku, pomaleriku”

Na suficie, na powale

Od wieczora az do rana
Siedzqg zle hektopaskale

I si¢ szpetnie gapig na nas
Lez opady coraz trwalsze
Dalszy rozwéj chmur u czola
I prognoza na dni dalsze

Niewesota, niewesota, niewesota

Czas malzenskiej niepogody
Kiedy na nic nie ma zgody
Gdy do kiétni sie powody
Mnozq liczne

Nieprzyjaciel zyczliwosci
Kuzyn plotki i zazdrosci
Brat cioteczny ztosliwosci

Diabolicznej

Czas malzetiskiej niepogody
Czas piekielnik, czas ladaco

Na co on sig w Zyciu, na co
Moze przydac?

Chyba jednak na to - mysle -
Ze gdy po nim usmiech blysnie
Ze gdy po nim usmiech blysnie -
To go wida¢

Kolejna piosenka to Co z nami bedzie po happy
endzie?:

Od pensjonarskich, dziewczecych lat

Lubitam filmy pelne cwatéw, strzatow, blyskow szpad
Narastat akcji szalony ped

On jg catowal, po czym nastgpowat happy end

Ale juz wtedy przekorna mysl
Powstata we mnie i zostatam taka az do dzis

Gdy obejrzatam kolejny film

Noc prawie catg tak myslatam w zwigzku z nim

W zwigzku z nim

Ojej, ojej - i co tez z nimi bedzie

Po tym wysnionym, wymarzonym happy endzie?
Czy nuda ich Smiertelna nie dopadnie

Gdy juz im przyjdzie zy¢ spokojnie i ukladnie?

Czas tetnit jak perkusja w dixielandzie
Gdy nagle zwolni i przycichnie - co to bedzie?
Nie sztuka sie z przeciwnym losem bi¢
Z dnia na dzieti, z dnia na dzien trudniej zy¢

Z dnia na dziet, z dnia na dzien trudniej zy¢

Trochg pozytam i w zyciu mym
Znajdziesz material na niekiepski, przygodowy film
I gdy zwgtpitam w mdéj fart doszczetnie,

oto, proszg dam, okazje mam na happy end

Ach, czyzby to byt zlej passy kres?

Ach, spéjrzcie sami, czy to czasem nie za fajne jest?
Dreczy mnie znowu znajoma mysl

Powraca refren, refren znany nie od dzis

Dzis, dzis

Ojej, ojej - i co tez ze mng bedzie
Po tym wysnionym, wymarzonym happy endzie?
Czy nuda mnie Smiertelna nie dopadnie

Gdy juz mi przyjdzie Zy¢ spokojnie i uktadnie?

Czas tetnil jak perkusja w dixielandzie
Gdy nagle zwolni i przycichnie - co to bedzie?
Nie sztuka sie z przeciwnym losem bi¢
Z dnia na dzieti, z dnia na dzien trudniej zy¢

Z dnia na dzier, z dnia na dzien trudniej zy¢

A moze nie, a moze jestem w bledzie
A moze wcale, moze wcale tak nie bedzie?
I w chwilach zlych, bogata uczud silg
Powtarzac bede: ,,Na biednego nie trafito”

Zatetnig jak perkusja w dixielandzie

Dwa zakochane serca - teraz, tu i wszedzie
I zycie me zamieni w Disneyland

Happy end, z tobg ten happy end

Happy end, z tobg ten happy end
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I trzecia piosenka - Oj, rzucic to wszystko:

O,j rzucié, oj, rzucic to wszystko

i z jedng, jedyng walizkg -

niewazne, daleko czy blisko - zwiac.

Zwia( od tego prania, prasowania, gotowania.
Opinia publiczna niech zblednie,

mam w nosie uczone jej brednie,

chee taticzy¢ po nocach, a we dnie spac.

A ty cierp, a ty cierp, smutny safanduto!

Niejeden pan znajdzie si¢ przecie -
niewazne w stolicy, w powiecie —

co umie oprawe kobiecie dac!

Taki Wielki Gatsby, co przysyla biale réze,
co swego uczucia nie tumi,

co szepcze: , Ty moja Masumi”,

o0 kazdg zachcianke twg umie dbac!

Taka ched, taka cheé mnie nachodzi czasem...
By rzucic, by rzucic to wszystko -

niewazne, daleko czy blisko -

od tych mebli w jasny orzech,

niedziel przy telewizorze

po prostu zwiac!

Lecz gdy trwatby wielki boom,
donzuanéw ttum

do mych stop sie czolgat dzis,
wilasnie wtedy w gléwce mej,
wlasnie wtedy w niej

narodzitaby sie mysl...

Oj rzucié, of rzucic to wszystko

i z jedng, jedyng walizkg -

niewazne, daleko czy blisko - zwiaé.

Zwiac od plotkowania, flirtowania, balowania.
Opinia publiczna niech zblednie,

chee poznad radosci poprzednie,

cerowac po nocach, a we dnie prac.

Kogos miec, kogos, kto przypomina ciebie!

6 W. Mlynarski, A. Mlynarska, dz. cyt.

Niejeden pan znajdzie si¢ przecie -
niewazne, w stolicy, w powiecie -

co zechce dlor swojg kobiecie dac!

I cho¢ tak na oko do Redforda mu daleko,
ktos taki kobiete zrozumie,

ramieniem otoczy jg w tlumie,

o0 kogos takiego si¢ umie dbac!

Dlatego przy tobie zostane,
wysniony, jedyny, kochany,
o nie znaczy, Ze mnie czasem
chec nie najdzie, by ciupasem

od ciebie zwiac!

Ale Mlynarski przede wszystkim sam $piewat
swoje piosenki. Z wielkim uporem na poczat-
ku, poniewaz krytycy niejednokrotnie nie byli
przychylni jego wykonaniom. Kazimierz Rudz-
ki powiedzial (tu cytuje¢ za Adrianng Godlew-
ska, zong Mlynarskiego): Panie Wojciechu, ma
pan bardzo barani glos. Ale pan musi sam spie-
wac swoje piosenki. Wtedy majg wlasciwg i pra-
widlowg wymowe. I jeszcze jeden cytat, tym ra-
zem Ludwika Sempolinskiego: Po pierwszych
nieporadnych krokach w ,,Hybrydach” osiggngt
sukces w Opolu, mimo ze ciggle nie mdgt opano-
waé ruchu rgk i uspokoi¢ nerwowo biegajgcych
oczu. Dopiero w ostatnich dwdch latach udato
mu si¢ wydoby¢ wyrazistos¢ spojrzenia i ruchu
i doprowadzié poziom interpretacji do wartosci
swoich znakomitych tekstow®

Skoro mowa o festiwalu w Opolu - moze dzi$
trudno to sobie wyobrazi¢, ale uwierzcie Pan-
stwo, ze ten festiwal przez lata mial ogromna
renome i byl najwazniejszym wydarzeniem
dla polskiej piosenki. Byt podsumowaniem
wszystkiego, co dzialo si¢ na polskiej scenie
przez caly rok. Start festiwalu w 1963 roku byt
jak wybuch bomby na mapie polskiej piosen-
ki. W koncertach wzieto udziat ponad 100 wy-
konawcow, zjechato ponad 100 dziennikarzy
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i fotoreporteréw. W tym pierwszym festiwalu
Mlynarski jeszcze nie wzigl udzialu, ale zaczat
sie przygotowywac do kolejnego. Juz z czasow
Hybryd i bywania w STS-ie wiedziatem, ze do-
bry tekst dobrym tekstem, ale wykonanie! Bo
mozna napisac $wietny tekst, ale jesli do wyko-
nania dostanie go czlowiek bez osobowosci, to
nic z tego nie wyjdzie. 1 w 1964 roku Spalong
ziemig zaspiewata Krystyna Konarska (i wy-
$piewala I nagrode w kategorii piosenka ak-
torsko-literacka), a Kalina Jedrusik piosenka
Z kim tak ci bedzie Zle jak ze mng wySpiewata
z kolei I nagrode w kategorii piosenka kaba-
retowo-rozrywkowa. Z Kaling Jedrusik i jej
wystepem w Opolu w 1964 roku wiaze si¢
pewna anegdota. W trakcie proby w Opolu
siedzieli Mlynarski, Agnieszka Osiecka i Ka-
lina Jedrusik. Jedrusik zwrocila sie z tekstem
piosenki w dfoni do Mlynarskiego, méwiac:
»Prosze pana, ja tego nie zaspiewam! Dama
takich sléw nie uzywa, wiec ich nie powiem!
Do damy to zupelnie nie pasuje” i pokazujac
stosowny cytat: Kto bedzie zdrowie miat i ner-
wy na takie Scierwo jak ty. - ,,Prosze to zmie-
ni¢”. Na co Mlynarski: ,,Prosze pani, wydaje mi
sie, ze jak dama sie zezlo$ci, to uzywa jeszcze
gorszych sléw”. Riposta Kaliny Jedrusik w stro-
ne¢ Agnieszki Osieckiej byla krotka: ,Widzisz,
Aga, on, kurwa, nic nie rozumie”. I na kon-
cercie wedtug relacji Mlynarskiego za$piewata
»kto bedzie zdrowie mial i nerwy na takie zero
jak ty”.

A oto jak mowit i myslat sam Miynarski o tej
piosence: Tekst jest pastiszem na gatunek pio-
senki znany jako polskie tango, na ckliwosé
i liryke, i takg wlasnie mitosé. Wymyslitem so-
bie, ze wykpie je w mojej piosence, pokazujgc
portret kobiety z nawarstwieniem tej goryczy
i nienawisci spuentowanych deklaracjg: ,ja na
ciebie czekam”. Kalina powiedziala mi wtedy
z tg swojg emfazg w glosie: ,Mfody czlowie-
ku, jak pan w tym paniskim wieku Smie tyle
wiedzie¢ o kobiecie?! A ja odpowiedziatem:

»Prosze pani, tylko z wyobrazni”. Z kolei na
III Festiwalu w Opolu zwycigzyly nastepne,
nowe piosenki Swiatowe Zycie i Polska milos¢
w wykonaniu Hanny Skarzanki. IV Festiwal
to nagroda w kategorii piosenki kabareto-
wej za Och, ty w zyciu. V Festiwal przyniost
nagrode za piosenke Po prostu jestem oraz
za piosenke, dzieki ktorej, czy przez ktorg,
Mlynarski na cale lata uzyskal w Polsce przy-
domek ,,Pucio-Pucio” Chodzi oczywiscie
o JesteSmy na wczasach. Piosenka ogromnie
popularna, ktora doczekala sie wielu coverdw.
VI Festiwal to piosenka Nie ma ciebie w moim
niebie z muzyka Adama Stawinskiego. Pio-
senka zostala zaprezentowana w koncercie
Premier, ale nie przeszla proby czasu. Podczas
VII Festiwalu artysta zaprezentowal dwa wiel-
kie przeboje: Nie ma jak u mamy oraz Dziew-
czyny, bgdzcie dla nas dobre. To byt koncert
Przeboje Polskich Nagran. VIII Festiwal to
nagroda za piosenke Ach, co to byt za slub
w wykonaniu zespotu Quorum. IX Festiwal
zaowocowal nagroda za piosenke W Polske
idziemy, drodzy panowie w wykonaniu Wie-
stawa Golasa. Ten utwér Mlynarski napisal
po diugich i licznych konsultacjach z Jerzym
Wasowskim. Podczas XII Festiwalu w 1974
roku zostala zaprezentowana piosenka W co
sig bawic.

I kilka stéw Mtynarskiego o festiwalu w Opo-
lu: Festiwal w Opolu od czasu jego powstania
do 1968 roku byt dla mnie najwspanialszqg im-
prezq na kulturalnej mapie Polski. Miat niepo-
wtarzalng atmosfere cudownej zabawy, fanta-
stycznego wariactwa, intymnosci w olbrzymim
amfiteatrze, spotkania ekskluzywnego na ogél-
nopolska skale. Przebudowat, przewartosciowat
zbiorowy gust publicznosci, ktéra od tej pory
potrafita wychwycic i docenic rzeczy najbardziej
wyrafinowane, najsubtelniejsze. Miatem do tego
Sfestiwalu bardzo osobisty stosunek. Tu si¢ zacze-
ta moja zawodowa droga. Uwazalem Opole za
moje miejsce magiczne. Jako autor i wykonawca
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przez pierwsze piec lat uczestniczytem w tym fe-
stiwalu z pasjg i wielokrotnie go wygrywatem?’.

MEYNARSKI JAKO TEUMACZ

Mtynarski powiedzial, ze poezja $piewana,
z ktérej potem wyewoluowata piosenka ak-
torska, ma dwoch ojcéw: w Rosji Bulata Oku-
dzawe, we Francji Georgesa Brassensa. Bulata
Okudzawe zaczat thumaczy¢ zachecony przez
Agnieszke Osiecka. Nie byt znany w Rosji, bo
blokowany i wyciszany przez tamtejsze wladze,
dopiero dzieki Osieckiej wydal swoj pierwszy
album. I okazal si¢ ogromnie popularny, potem
lansowany w radiu. Ujat Mlynarskiego swoja
skromno$cia. Bywal na recitalach Mlynar-
skiego i z tymi obecnoéciami wiaze sie pewna
anegdota: Miynarski lubil sie uprzejmie klania¢
po kazdej piosence, a Okudzawa dal mu taka
rade: ,,Stuchaj, ty sie tak migdzy tymi piosen-
kami nie ktaniaj; raczej sobie popatrz troszke
w gore, zeby publiczno$¢ mysélata, ze ma do
czynienia z inteligentnym artystg”. Okudzawe
po polsku znamy dzigki Mlynarskiemu za spra-
wa miedzy innymi takich utworéw: Piosenka
o papierowym zotnierzyku, Warnka Morozow,
»Piosenka o moskiewskim metrze, Rzekl Antoni
Czechow, Balonik, Trzy mitosci.

Pozostannmy w Rosji. Wiodzimierz Wysocki -
kolejny bard i artysta spopularyzowany w Pol-
sce dzigki ttumaczeniom Mtynarskiego. Ten
po raz pierwszy spotkal si¢ z jego piosenkami
w zapisie magnetofonowym o kiepskiej jakosci.
Jak sam przyznaje, poczatkowo nie poznat si¢
na warto$ci tego repertuaru, czy tez ,wybit-
noéci zjawiska’, jak sam to okreslit. Bo gdzie
Wysockiemu do tej wytwornosci Okudzawy,
finezji, literacko$ci po pobieznym odstucha-
niu piosenek w magnetofonowym zapisie?
Ale wpadl Mlynarskiemu w rece zbidr piesni
o tematyce sportowe;j. I tu cytat: Poniewaz nie

7 Tamze.
8 Tamze.

znam rosyjskiego tak biegle i idiomatycznie, by
swobodnie, od pierwszego odstuchu obcowaé
z materiatem, ktéry mnie ogromnie zaintereso-
wal, poprositem kolege — rusycyste — o spisanie
z tasmy niektorych tekstow i ich filologiczng
analize. Trwalo to dos¢ dtugo, bo kolega takze
musiat si¢ kilkakrotnie konsultowa( z rodowi-
tymi Rosjanami. Kiedy przeanalizowalismy
wspélnie na wszystkie mozliwe sposoby Piesn
sentymentalnego boksera, Piosenke skoczka
wzwyz, Maratoriczyka i pare innych utworéw
- bylem w domus®.

Tlumaczenie poezji Wysockiego jest o tyle
trudne, ze odnosi si¢ do artystycznej kreacji
tekstu, muzyki i charakterystycznego wykona-
nia. Niestety Wlodzimierz Wysocki doczekat
si¢ w Polsce bardzo wielu wrecz Zenujacych
tlumaczen i wykonan. Wedtug Mlynarskie-
go na ttumaczenie Wysockiego trzeba mie¢
»Klucz”. I tu podaje dwa przyklady. Pierwszy
dotyczy Piesni sentymentalnego boksera. Kaz-
dy refren konczy sie tu zwrotem i zit charaszo,
i zizh charasza. To jest cytat z poematu Do-
brze Wtadystawa Majakowskiego. Trzeba go
przetlumaczy¢ w taki sposéb, aby thlumaczenie
miescito sie w dziesigciosylabowej frazie, ak-
centowanej muzycznie. W tlumaczeniu Stani-
stawa Jerzego Leca brzmi to: I Zycie dobre, i Zy¢
jest dobrze. Jednak w ttumaczeniu piosenki nie
mozna bylo z tego skorzysta¢, poniewaz poja-
wiaja sie niefortunne transakcentacje: I Zycie
dobre, i zy¢ jest dobrze. Czyli akcent na pigta
i dziesiata sylabe. Mlynarski rozpoczal poszu-
kiwania innego cytatu z literatury rosyjskiej,
rozpoznawalnego dla polskiego odbiorcy.
I znalazl Czlowiek to brzmi dumnie (Maksym
Gorki). A potem jeszcze staratem sig znalezé
odpowiedZ na pytanie, czemu Wysocki rozcina
ostatniqg fraze refrenu tymi dwoma akcentami.
Ach tak, to przeciez te ciosy, ktore zadaje ,Kra-
snodaru dzielny syn”. Te ciosy przecinajq fraze,
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a wigc zdecydowalem si¢ na zabieg podobny -
przeciglem cytat w polowie. Ostatni wers refre-
nu skomponowat sig nastepujgco:

Ze Zycie jest piek!
i cztowiek brzmi dum!

I to byt ten podstawowy ,,klucz”, o ktérym pi-
sat Mlynarski.

I cios i sierp i zwdd i hak,
szum w glowie, w piersi bél.
Butkiejew Borys bije tak,
nokautéw cigzki krél.

I znéw zapedzit mnie do lin

i cho¢ zastaniam sig,

znéw Krasnodaru dzielny syn

na deski postal mnie.

I myslat siegajgc piesciami mych szczek,

ze cztowiek brzmi dum...! i Zycie jest piek...!

Na siedem leze wcigz na wznak,
trybuny wyjg w glos.

Na osiem wstaje i znéw hak

i cios i bél i cios.

Zniszczony czuje sie doszczetnie
bowiem, co tu kry¢

ja od dzieciristwa czuje wstret

by w w twarz czowieka bic.

I dumat Butkiejew, gdy wyt w kolo thum

Ze zycie jest piek...! i czlowiek brzmi dum...P

I drugi przyktad owego ,,klucza™: chodzi o Pio-
senke skoczka wzwyz. Tu wedltug Mlynarskie-
go cala trudnoé¢ polegala na przettumaczeniu
zwrotu noga totczkowaja, czyli ta noga, z ktorej
skoczek sie wybija. Tu artysta wymyglit neolo-
gizm, ktdry $wietnie si¢ sprawdzit w polskim
stowniku: ,,noga wybitna’, czyli ta, z ktérej
skoczek si¢ wybija, ale tez najlepsza.

2 Tamze.
Tamze.

Neologizmy kwitng u nas w klubie, gdyz
te noge zwg wybitna, co wybija wzwyz.
I niech tam kto wybitng sobie lewg ma,

Ja mam wybitng prawg, z prawej skacze ja.

W sumie dotarlem do 14 thumaczen piosenek
Wysockiego. To migdzy innymi: W gérach,
Rejs Moskwa-Odessa (wedlug mnie jedna
z najlepszych piosenek, jakie powstaly, ze
wzgledu na nagromadzenie emocji i mozliwo-
$ci aktorskiej ekspresji i interpretacji; piosenka
o zderzeniu jednostki z systemem i o tempe-
rowaniu ludzkich charakteréw; o marzeniach
i rezygnacji z tych marzen; o bezwolnym thu-
mie i wsysaniu jednostki w ten thum), Tatuaz,
Piosenka skoczka wzwyz, Gimnastyka, Ballada
o nieboszczykach.

Chce napisac o jeszcze innych thumaczeniach,
dzigki ktéorym Mlynarski spopularyzowal
w Polsce francuskiego barda Jacquesa Brela.
Jak sam nieskromnie powiedzial: Brel podbit
serca Polakéw, bo go przettumaczylem™. Twier-
dzil tez, ze Brel jest Polakom bliski, poniewaz
swoja ojczyzne jednoczesnie kochat i niena-
widzit. Ttumaczyt podczas stanu wojennego.
Stwierdzil, Ze jego twarz jest zbyt rozpozna-
walna do roznoszenia ulotek. Zaczat wiec ttu-
maczy¢. Po trzy godziny dziennie oblozony
stownikami, konsultujac sie z jezykoznawcami,
tlumaczyl. I w ten sposob powstalo okoto 30
piosenek, wystawionych pdzniej jako spektakl
w Teatrze Ateneum w Warszawie (1985 rok).
Spektakl przy kompletach grany byl przez
siedem lat! Dzi$ te ttumaczenia to absolutna
podstawa wykonan Brela w jezyku polskim:
Nie opuszczaj mnie, Byki, Amsterdam, Cukier-
ki, Nastepny, Flamandowie, Burzuje, Diabel,
Starzy ludzie, Piosenka starych kochankow,
Zangra...
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Piszacy te stowa sam nagral plyte z piosenka-
mi Jacquesa Brela w 2000 roku i koncertowal.
Z jednym z koncertow wigze si¢ pewna histo-
ria. Zadzwonilem do Wojciecha Mlynarskiego,
zapraszajac go na koncert. Nie dos¢, ze zapro-
szenie przyjal, to jeszcze rozpoczal i zakon-
czyl go swoja mowa. Mial tylko jedng uwage:
w Piosence starych kochankdéw zaspiewatem
»Z twych warg wylecial dawno juz”, a powin-
no by¢ ,,z twych warg ulecial dawno juz”. Od
tej pory zwracam baczng uwage na precyzje,
uczac sie tekstu, i staram si¢ to wpaja¢ swoim
studentom.

Na jedng ceche teksciarstwa Wojciecha Mly-
narskiego chciatbym zwrdci¢ szczegdlng uwa-
ge. Mianowicie na zabieg, jakim jest puenta.
To oczywiscie dowcipne, zaskakujace zakon-
czenie utworu, nadajace mu zazwyczaj nowy
sens i dajgce nowe mozliwosci interpretacyj-
ne. Mlynarski byl mistrzem puenty. Mawial, ze
prace nad tekstem rozpoczyna od wymyslenia
zakonczenia. I tu cytat: Mam takg zasade, ze
piosenke pisze od kovica. To znaczy wiem, jak
powinna sie rozpoczgé, nie wiem, co bedzie
w Srodku, i wiem, ze koticéwka powinna wy-
skoczyc jak diabet z pudetka. Czuje, ze tekst mi
wyjdzie, gdy juz mam puente, gdy wiem, co ma
by¢ tym diabetkiem, ktéry na kovicu wyskoczy;
pod te puente podciggam catg konstrukcje'. Jak
to wyglada w praktyce? Przygotowalem trzy
piosenki, w ktorych ten diabel z pudetka Mty-
narskiego jest szczegolnie zaskakujacy. Pierw-
sza to Ballada o dwdch koniach. Opowiada
histori¢ woznicy i dwdch koni pociggowych.
Pierwszy z nich byl koniem potulnym, grzecz-
nym, uleglym, reagujacym na najmniejszy bata
ruch, drugi za$ kon byt hardy, niepostuszny pe-
dziwiatr, w biegu szybki w pysku twardy, furda
lejce, furda bat, zas gdy chodzi o woZnicg co na
koZle z batem tkwit, bardzo on to kierownicze
stanowisko lubit byl.

" Tamze.

Ech, ubawi was ogromnie
W pare chwil balladka ta:
Raz w zaprzegu szly dwa konie,

Szly w zaprzegu konie dwa.

Pierwszy byl to kot postuszny,
Ktéry w galop, cwat czy trucht
Pigknie ruszal, grzecznie ruszat

Na najmniejszy bata ruch.

Jupi jupi jaj, jupi jaj,
Na najmniejszy bata ruch.

Za to drugi kon byt hardy,
Niepostuszny, pedziwiatr,

W biegu szybki, w pysku twardy,
Furda lejce, furda bat!

Zas gdy chodzi o woznice,
Co na koZle z batem tkwit,
Bardzo on to kierownicze

Stanowisko lubit byl.

Jupi jupi jaj, jupi jaj;
Stanowisko lubit byl.

Ten woznica dnia kazdego
Myslat, mruzgc slepia zle:
Skarce konia niegrzecznego,

Gotow jeszcze kopngc mnie!

Lecz c6s przeciez poczgc musze
Albo z kozla ruszac precz,
Autorytet sie mnie kruszy,

Autorytet wazna rzecz...

Jupi jupi w morde jaj,
Autorytet, wazna rzecz!

Po czym w stajni, juz przy zlobie
Ten woZnica bat swéj brat,
Brat go tego w dlonie obie

I... grzecznego konia prat...
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A do niegrzecznego mawiat,
Strojgc glos na srogi ton:
Jak si¢ bedziesz, draniu, stawial,

To zarobisz tak jak on!

Ty jupi jupi, szkapo ty!
I zarobisz tak jak on!

Z tej balladki smakowitej
Niech poplynie morat w $wiat:
Gdy mie¢ pragnie autorytet

Bandzior, co ma w reku bat.

Kto sig stawia, ten ma z tego
Mimo wszystko jakis zysk,

A kto stucha i ulega,

Ten najpierwszy bierze w pysk...

Tu mi si¢ przypomnialo takie zdanie Wojcie-
cha Mlynarskiego, ze piosenka powinna zmu-
sza¢ do myslenia, ale nigdy tego myélenia nie
zastapi'>

Kolejny utwor to Sposéb na bezsennos¢ z mu-
zyka Janusza Senta. Mlynarski w puencie za-
stosowal tu zabieg gry stéw i wieloznacznodci:

Ktopotow roznych taka moc

Na porcje sktada sie codzienng
Ze kiedy wreszcie przyjdzie noc
Cierpimy czgsto na bezsennos¢
Walczyé z nig nieraz prozny trud
Skreca cztowieka na postaniu

I wreszcie wezoraj istny cud

Znalaztem nagle sposéb na nig

Prosze stuchajcie mnie uwaznie

Oto méj na bezsennosc sposéb
Nalezy silg wyobrazni przywolac
Twarze kilku 0s6b

Potem sig trzeba przyjrzec im

I polozy¢ si¢ na wznak albo na boku

Mniejsza z tym, powoli liczy¢ tak

Tamze.

1713’

Numer jeden to ten pan, co robotki robi podte
Drugi ten, co za zte ma, ze ci w zyciu si¢ powiodlo
Trzeci z czwartym wzrokiem zlym

Gapig sig spod cigzkich powiek

Ozesz-kowa kiedys im

Poswiecita calg powies¢

Numer pigty to ten ktos, kto cig spycha, by wyplyngé
Numer szdsty to ten

Gos¢, co poderwal ci dziewczyne

Siédmy ten, co cieszy sig

Ze ze strachu przed nim drzysz

A bsmego juz nie widzisz

Spisz spokojnie, $pisz

Bo sposob to najprostszy

I wyprébowany przed snem

Policzyc barany

I ostatni przyktad: Mam zaspiewac cos o cyr-
ku. Piosenka powstata do programu Spotkanie
z balladg. Na zamowienie. A tematem mial by¢
wlasnie cyrk.

Mam zaspiewac cos o cyrku, no i dobra,
kiedys we $nie cyrk widziatem - i, panowie,
byt w tym cyrku taki fantastyczny program,

ze do dzisiaj mi sig to nie miesci w glowie.

Pan Pogromca, Pan Pogromca, Pan Pogromca,
sam widziatem, bo siedziatem niedaleczko,
tyciutkiego, panie, kotka w gtowke trgcal,

a ten kotek z palca mu zlizywal mleczko.

A ci clowni, a ci clowni, a ci clowni

mieli prosto od Cardina garnitury

i przy kawce gawedzili nienagannie,

istny wzér savoir-vivreu i kultury!

Do sukcesu ogdlnego si¢ doktadat,

czarng magiq nas olsniewat i zachwycat
mistrz iluzji, co na naszych oczach zjadat
butke z mastem i wedzong poledwicg.

No, i jeszcze akrobaci, akrobaci,

gwozdz programu, hit prawdziwy, szczyt atrakcji,
szat wzbudzali - usmiechnieci i pyzaci -

po podtodze chodzqgc bez asekuracji!
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Nie zdzierzylem po wystepie akrobatow

i sgsiada zapytalem prosto z mostu:

»Prosze pana, czy to program dla wariatow?”
»Nie, kochany, to jest program dla cyrkowcow!”
Kto po zadku raz przy razie jest kopany,

kto na linie balansuje wcigz na co dziet,
temu clownem jest cztek dobrze wychowany,
akrobacjg zas - chodzenie po podtodze!

I nie sposob mowic tu o zadnym swirku,

- tak myslatem, obudziwszy sig o Swicie -

bo, kochani, kto na co dzieri zyje w cyrku,

temu cyrkiem zdaje si¢ normalne zycie!

Teksty Wojciecha Mtynarskiego tak silnie od-
dzialywaly na Polakéw, ze niektére fragmenty
z nich na stale weszly do jezyka jako powie-
dzonka. Kiedy$ szalenie popularne W Pol-
ske idziemy albo Przyjdzie walec i wyrowna,
o ktorych pisze prof. Jerzy Bralczyk w swojej
najnowszej pozycji 500 zdat polskich, a tak-
ze Rébmy swoje. Z ta ostatnig piosenka wiaze
si¢ pewna anegdota. Kiedy juz cala Polska ja
znala i $piewata, Wojciech Jaruzelski pod ko-
niec lat 80. powiedzial na zebraniu z aktywem
partyjnym: Towarzysze, czasy sq dla nas coraz
ciezsze, najlepiej, jak radzi Mlynarski, rébmy
swoje! A za sekunde Lech Walgsa powiedziat
do stoczniowcow: Najlepiej, jak radzi Mtynar-
ski: r6bmy swoje '

BIBLIOGRAFIA

I wtedy autor dopisal suplement:

Minely lata, prosze pan,
I chmurzy lico moje,
Ze dzis wezorajszy byle dran

Tez spiewa ,Robmy swoje!”.

I w mgdrych ludziach przygast duch,
Choc¢ ciggle im tlumacze,

Ze gdy to samo spiewa dwdch,

To nie to samo znaczy!

Inteligencie, wstydz si¢ wasc!

Nie pozwdl sobie Spiewki krasc!

Ostatni cytat z Wojciecha Mlynarskiego niech
stanowi puente mojego z Paristwem spotkania:
Przytocze takie powiedzenie, ktore bardzo lubig:
Jest jeszcze strasznie duzo dobrej muzyki do
skomponowania w tonacji C-dur. Wierzg, ze
ten gatunek, to znaczy niedtugi tekst, przejrzy-
sty, mqdry, przynoszgcy pewna puente, jakies
przemyslenie, obdarzony wdzieczng, wpadajg-
cg do ucha muzykg, jest jak wzorzec metra. To
bedzie zawsze na czasie, bo apeluje do ludzkiej
inteligencji. W przeciwienistwie do tej nowej
muzyki, ktorej nie przekreslam, ale i nie cenie,
w ktorej chodzi glownie o jakies odmézdzenie,
zaatakowanie decybelami osrodkéw podkoro-
wych. A mnie chodzi o rozwdj mysli*

Kydrynski M., komentarz do reedycji ptyty Haliny Kunickiej 12 godzin z Zycia kobiety, 2018.

Mtynarski W., Mlynarska A., Mtynarski. Rozmowy, Warszawa 2018.

3 Tamze.

Tamze.
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Sandra Jakubowiak

PSYCHOLOGICZNE OGRANICZENIA
W ASPEKCIE PRACY NAD GtOSEM
W WOKALISTYCE ESTRADOWEJ'

y 4

piew jest rzemioslem, ktore ze wzgledu

na jego zlozong nature nalezy pojmowac

w sposob holistyczny. Sam mechanizm
wokalny bezpo$rednio odnosi si¢ do zjawisk
fizjologicznych, fizycznych oraz psychicznych.
Dzigki postrzeganiu wokalistyki estradowej
w szerszej perspektywie mozna zauwazy¢
bezposérednie konotacje pomiedzy $§piewem
a sposobem mysélenia, postrzeganiem, odczu-
waniem - wyrazajacymi sie¢ w indywidualnej
wokalnej ekspresji. Argumentem, ktéry prze-
mawia za tym, by §piew rozpatrywaé w wielu
aspektach, jest chociazby fakt, iz artykulacja
gloski taczy sie z aktywno$cig kory mozgowej.
Ponadto mechanizm wokalny jest procesem
uswiadomionym, dlatego tez wszelkie inten-
sywne stany emocjonalne przezywane przez
wokaliste, na przyktad zbyt duza trema czy
lek, aktywuja procesy nieswiadome — w efekcie
powodujac problemy wykonawcze.

Rola moézgu i ludzkiej psychiki w procesie
$piewania jest kluczowa. Spiew mozna zatem
postrzega¢ przez pryzmat zjawisk psycho-
logicznych, poniewaz, jak zauwaza Seneka,
kazde dzialanie artystyczne odnosi si¢ do
kreacji — ma ona w umys$le swoje pierwotne
wyobrazenie, ktore ostatecznie objawia si¢
w $wiecie materii. Analizujac dzialanie arty-
styczne wokalistow estradowych, wyobrazenie

1

powstatego dzwicku bedzie dotyczyc wszystkich
elementow, ktére dzwigk zawiera, a wigc: wyso-
kosci, natezenia, czasu trwania i barwy. Proces
ten dokonuje si¢ w korze mézgowej w osrodku
nadawczym, ruchowym, motorycznym?.

Spiew zatem jest niezwykle zlozonym me-
chanizmem, gdyz sktada si¢ na niego cala
artystyczna osobowos¢ tworcy. Aby wspiaé
sie na indywidualne wyzyny kunsztu wokal-
nego, nalezy odnalez¢ wewnetrzng réwno-
wage pomiedzy sercem a umystem. Jest to
klucz do osiagnigcia balansu tworczego. Serce
przedstawia proces tworczy w oparciu o stany
emocjonalne, afektywno$¢, inteligencje, eks-
presje i wrazliwo$¢ jednostki — jest obrazem
artystycznego indywiduum. Rozum odnosi
sie do konwencji, konformizmu i szacunku do
zdobytej wiedzy w zakresie techniki wokalnej
czy tez panujacych zasad muzyki. Proba utrzy-
mania balansu pomiedzy tymi dwoma wymia-
rami stanowi istote wokalnych dziatan. Che¢
bazowania na jednym z nich mnozy prawdo-
podobienstwo pojawienia si¢ btedu. Perspek-
tywe te mozna odnie$¢ w sposob posredni do
koncepcji sposobdw tworzenia wyznaczonych
przez Marie Golaszewska, ktéra wyrdznita:

- Typ intuicyjny - to dzialanie artystyczne
opierajace si¢ przede wszystkim na do$wiad-

Artykut rozwija my$l podjeta w dysertacji doktorskiej mojego autorstwa pt. Indywidualizm artystyczny w aspekcie barwy glosu - na

podstawie ptyty Sandry Jakubowiak pt. Gwiazdozbior Lwa, w ktérej poddano analizie omawiane zagadnienia.

2

H. Sobierajska, Uczymy si¢ spiewac, Warszawa 1972, s. 9.
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czeniu, afektywnosci i emocjach, ktére swoja
emanacje znajduja w akcie twoérczym. Jest to
aktywno$¢ artystyczna o charakterze sponta-
nicznym i impulsywnym. Pulapka bazowa-
nia jedynie na tym sposobie kreowania tkwi
w przeswiadczeniu o doskonalosci takiego
rodzaju procesu tworczego.

- Typ behawioralny - nawiazuje do aktyw-
nosci artystycznej opierajacej sie na czystej
formie dzialania. Taka twdrczos¢ jest odreb-
na od proceséw racjonalizacji, nie skupia sie
jednoczesnie w szczegdlny sposob na ekspresji
i emocjonalizmie wokalisty.

- Typ refleksyjny - odnosi si¢ do sfery po-
znawczej, zdobytej wiedzy i wigzacego sie
z nig doswiadczenia. Kontrole aktywnosci ar-
tystycznej tworzacej dzielo stanowi tutaj inte-
lekt, co wigze si¢ ze sceptycznym spojrzeniem
i watpliwo$ciami odnoszacymi sie do wokalnej
emanacji kreatora’.

Umiejetne korzystanie z wymienionych po-
wyzej typow kreacji wokalnej ma odniesienie
do poszczegblnych umiejetnosci nawiazuja-
cych do aspektéw wrodzonych, rozumianych
jako uwarunkowania biologiczne, oraz kul-
turowych, warunkowanych zdobytg wiedza.
Dziatanie intuicyjne odwoluje si¢ do pewnego
rodzaju porywéw serca. W aktywnosci be-
hawioralnej czy refleksyjnej spostrzec mozna
natomiast potege rozumu. Dla typu beha-
wioralnego nie jest to akt az tak oczywisty, jak
w przypadku analizowanego typu refleksyj-
nego. Dzieje si¢ tak dlatego, ze behawioralny
styl kreacji wokalnej odnosi si¢ w sposéb po-
$redni do poznania - analizujgc zagadnienie.
Bezsprzecznie mozna uznaé, ze w kazdym
zachowaniu i dziataniu tkwi watek pozna-
nia. Narodzone dziecko uczy si¢ z pewno$cia
wszystkiego, co zwiazane jest ze zmystowym

3

postrzeganiem — sensorycznoscig. Warstwa
psychologiczna, na ktéra sktadaja si¢ ekspresja
artystyczna, wrazliwo$¢ i inteligencja jednostki,
sg gléwnymi aspektami tworzacymi ostatecz-
ny i indywidualny wyraz artystyczny wokali-
sty estradowego. Niezwykle istotne sg takze
uwarunkowania biologiczne i kulturowe, kt6-
re — podobnie jak pozostale elementy - moga
rozwija¢ aktywnos¢ artystyczna lub w znaczny
sposob ja ograniczac.

Przygladajac si¢ jednak podjetej tematyce uwa-
runkowan psychologicznych, warto zwrdci¢
uwage na predyspozycje wokalisty estradowego
rozumiane jako talent. Bez watpienia oscylujac
w tej tematyce, warto sie przyjrze¢ koncepcji
osobowosci tworczej, gdyz wszelka dziatalnos¢
ludzka, a dziatalnos¢ tworcza w szczegdlnosci,
jest wyrazem catej osobowosci cztowieka. Oso-
bowos¢ cztowieka bowiem wlasnie w dziataniu
o charakterze twérczym moze wyrazic sig i zre-
alizowac najpelniej*.

Badania nad osobowoécig twérczg podkreslaja
skladowe osobowosci artystycznej, wérdd kto-
rych niewatpliwie wyrdznic nalezy:

- Osobowo$¢ podstawowa — postrzegana jest
jako stata struktura, ktora formutuje sie i roz-
wija w toku zycia spolecznego. To autonomicz-
ny, indywidualny i niepowtarzalny element
funkcjonowania jednostki, ktory nalezy trak-
towa¢ holistycznie - jako kompatybilng calosé¢
zaleznych od siebie komponentow. Chociaz
rozpatrywana jest wielowymiarowo i na wielu
poziomach - odnosi si¢ do tak zwanego ,,ja’,
stanowigcego odrebnos¢ jednostki i okreslajg-
cego jej niezwykly charakter. Ponadto wynika
ze struktury $wiadomosci i pod$wiadomosci.

— Osobowo$¢ twodrczg — ten aspekt nawiazuje
w spos6b bezposéredni do indywidualizmu ar-

M. Golaszewska, Zarys estetyki: problematyka, metody, teorie, Warszawa 1984, s. 182-189.

4 1 Pufal-Struzik, Charakterystyka cech twérczej osobowosci, Czestochowa 1993, s. 29.
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tystycznego wokalisty estradowego. Zawiera
si¢ w nim okreslony potencjal i predyspozy-
cja tworcza, objawiajaca si¢ w artystycznych
dzialaniach, ktére podejmuje jednostka. Aby
predyspozycje te mogly sie rozwija¢, bez-
sprzecznie wazne jest posiadanie innych uwa-
runkowan oraz sprzyjajacych okolicznosci,
ktore pozwalajg na rozwoj potencjatu. Ten ele-
ment osobowosci zwigzany jest z wrazliwoscia
estetyczng, pozwalajaca na odbidr, przetwarza-
nie i tworzenie sztuki. Wyobraznia odgrywa
réwniez bardzo znaczacg role w toku rozpa-
trywania tego aspektu osobowosci i nawigzuje
do inteligencji. Méwigc o innych uwarunko-
waniach okres$lajacych rozwdj potencjatu, za-
znaczy¢ nalezy istotng role takich cech jak: za-
angazowanie, wytrwalos§¢ oraz konsekwencja.

- Przedmiot sprawczy dzieta sztuki - jest efek-
tem polaczenia osobowosci podstawowej oraz
osobowosci artystycznej. Odnosi sie do po-
szczegolnych procesow i etapow - zaliczy¢ do
nich nalezy: pierwotna intencje, ch¢¢ podjecia
dzialania artystycznego oraz jego wyobraze-
niowy zarys, z ktérego powstaje twoérczosé
o zmaterializowanym charakterze’.

Cechy zwigzane z brakiem moznosci rozwoju
potencjatu twérczego naleza do ograniczen
psychologicznych. W dziataniach wokalnych
zalicza si¢ do nich: brak konsekwencji w daze-
niu do celu, che¢ osiggnigcia natychmiastowej
gratyfikacji i prokrastynacje.

Kolejne aspekty psychologiczne, ktére po-
zwalaja na osiagnigcie zamierzonych efektow
w zakresie sztuki wokalnej, to miedzy innymi:
inteligencja, wrazliwo$¢ oraz ekspresja — war-
tosci te uwarunkowane sg réwniez genetyka
i socjalizacja. Inteligencja jest predyspozycja,
uwarunkowaniem i zdolnoécig do pojmowa-
nia. Postrzegana jest jako uzdolnienia umystu

wplywajace na wszelka zdolnosé¢ analityczna
i poznawczg wokalisty. Jest odpowiedzial-
na za przyswajanie i przetwarzanie wiedzy.
Pozwala réwniez na synteze pozyskanych
informacji i wykorzystywanie jej w nowych,
niecodziennych sytuacjach - podsuwajac
nowe rozwigzania. Inteligencja w dziataniach
artystycznych ma bezpo$redni wplyw na efekt
tworczy w postaci dziela i poziomu wykonaw-
czego. Analiza inteligencji stworzyla rézno-
rodne typologie. Warto wspomnie¢ o kon-
cepcji Danah Zohar i lana Marshala, ktorzy
wyréznili:

- Inteligencje emocjonalng — odnosi si¢ ona do
wrazliwosci jednostki, przezy¢ wewnetrznych,
afektywnosci oraz empatii. Dzieki temu arty-
sta-wokalista moze pracowa¢ nad umiejetnym
kreowaniem komunikatu, relacja z odbiorca
oraz szeroko pojmowanym poziomem wyko-
nawczym.

- Inteligencje intelektualng (racjonalna) - ten
rodzaj inteligencji skupia si¢ na umiejetnoséci
pozyskiwania wiedzy oraz przeprowadzaniu
analizy i syntezy. Inteligencja intelektualna
w wokalistyce odzwierciedla kwestie zwigzane
ze zdobytg wiedza odnoszaca sie¢ do elemen-
tow praktycznych i teoretycznych.

- Inteligencje duchowg — w wokalistyce estra-
dowej stanowi niezwykle zrodto kreacji i jej
rozwoju, szczeg6lnie dlatego, ze faczy ze sobg
dwie pozostale inteligencje i pozwala jedno-
czy¢ aspekty serca (emocji, uczu¢) oraz umy-
stu (racjonalnosci, intelektu)®. Ten rodzaj
inteligencji pozwala na zachowanie pewnego
rodzaju balansu w procesie tworczym.

Inteligencja duchowa odnosi si¢ do kwestii
wyzszych, szczegdlnie jesli chodzi o zwigzek
muzyki z duchowoscia. Mozna stwierdzié, ze

5 Por. M. Golaszewska, Estetyka wspotczesnosci, Krakéw 2001, s. 12-13.

¢ D. Zohar, I. Marshall, Inteligencja duchowa, Poznan 2001.
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$piew jest pewnego rodzaju wyrazem, emana-
cja tego, co dzieje si¢ na poziomie ducha.

Kolejny podzial inteligencji stworzyt Howard
Gardner, wyrézniajac inteligencje: matema-
tyczno-logiczna, ruchowa, wizualno-prze-
strzenna, lingwistyczna, muzyczna, intraper-
sonalng i interpersonalna, naturalistyczng oraz
egzystencjonalng’.

Bezsprzecznie w wokalistyce estradowej inte-
ligencja lingwistyczna, muzyczna, wizualno-
-przestrzenna, interpersonalna, intraperso-
nalna i egzystencjalna — odzwierciedlaja si¢
w poziomie wykonawczym artysty. Zdolnosci
zwigzane z inteligencja muzyczng pozwalaja
na swobodne kreowanie, przetwarzanie i ro-
zumienie muzyki. Dzigki rozwinietej inteligen-
cji lingwistycznej, jezykowej wokalista potrafi
zglebi¢ warstwe tekstowq i sprawnie komuni-
kowac¢ si¢ z odbiorcg. W zakres tej komuni-
kacji wchodzi mowa niewerbalna i werbalna.
Inteligencja wizualno-przestrzenna jest istotna
w kreowaniu wokalnej indywidualnosci arty-
stycznej, gdyz wystepy sceniczne analizowane
s3 w kontekscie odbioru nie tylko stuchowego,
ale réwniez wizualnego. W zakresie interper-
sonalnym i intrapersonalnym wokalista estra-
dowy moze korzysta¢ z introspekcji, wgladow
wewnetrznych, empatii, ze swoich doswiad-
czen i afektywnosci. Podobng warto$¢ stanowi
inteligencja egzystencjonalna, ktdra kojarzy¢
mozna z inteligencja duchowa.

Intelekt jest zatem jednym z istotnych aspek-
tow wplywajacych na rozwdj wokalny lub jego
ograniczenia w aspekcie wokalistyki estrado-
wej. Im wyzszy poziom opisanych powyzej
inteligencji, tym wigksze szanse na osiggniecie
zalozonego celu w dziatalnosci twdrczej woka-
listy estradowego.

Kolejna psychologiczna mozliwo$¢ osiagniecia
progresu na plaszczyznie wokalistyki estrado-
wej tkwi w indywidualnej wrazliwosci jednost-
ki. Wrazliwos¢ ta jest powigzana z subiektywna
perspektywa postrzegania pewnych elemen-
tow oraz aspektow zewnetrznych. Odnosi si¢
do zjawiska empatii, a takze do zrozumienia
i przezywania proceséw wewnetrznych zacho-
dzacych w jednostce. Emocjonalno$¢ wplywa
bezposrednio na nasza tozsamos¢ i tym samym
tworzy dostep do wewnetrznych, osobistych
przezy¢ i przemyslen. Nawet wiedza i reflek-
sja wynikaja przede wszystkim z do§wiadczen
emocjonalnych, ktére przychodzi przezywac
kazdemu, ten element zatem kreuje réwniez
sfere poznawczg, poszerzajac wglad wokalisty®.

Wrazliwo$¢ jednostki wigze sie z artyzmem.
Szczegodlnie w zakresie wrazliwosci estetycznej,
ktéra dzieli si¢ na sensoryczng i synestezyjna.
Dzigki wrazliwoéci sensorycznej (zwigzanej
z odbiorem bodzcéw zmystowych w sposéb
bezposredni) i synestezyjnej (odnoszacej si¢
do odbioru bodzcéw zmystowych w sposéb
posredni (na przyktad mrowienie powstate na
skutek odbierania bodzcéw dzwigkowych) wo-
kalista moze dos§wiadcza¢ muzyki i kreowac ja
na réznych poziomach wrazliwosci, co wpltywa
na ostateczny efekt wykonawczy’.

Analizujac aspekty psychologiczne, ktére po-
zwalajg rozwija¢ sztuke wokalng, nie sposob
poming¢ tak waznej kwestii, jaka jest ekspresja.
W bezposredni sposob taczy sie z wrazliwoscia,
gdyz ona daje impuls do podj¢cia dzialan wy-
razajacych stany emocjonalne. Jednak wysta-
pienie emocji nie zawsze wplywa na dynamizm
jej eskalacji, dlatego tez ekspresja nie moze
istnie¢ bez przezy¢ wewnetrznych, przezycia
wewnetrzne natomiast nie zawsze objawia si¢
w ekspresji.

7 H. Gardner, Inteligencje wielorakie. Nowe horyzonty w teorii i praktyce, Warszawa 2009.
8 M. Szpunar, Wrazliwos¢ (nie tylko) artystyczna, ,Kultura i Spoleczenstwo” 2017, nr 1, s. 123-124.

2 Tamze.
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Ekspresja jest podstawa oceny przedmiotu ar-
tystycznego. Sposob przekazywania emocji jest
waznym punktem odniesienia dla odbioru ko-
munikatu. Relacja miedzy nadawcg a odbiorcg
moze nastapic¢ przez analize struktury werbal-
nej, ale réwniez niewerbalnych zachowan arty-
sty, ktdre objawiaja si¢ w ekspresji. Analizujac
aspekt ekspresji artystycznej, nalezy odnies¢ si¢
do jej niepowtarzalnosci. Z pewnoscia jako$¢
wykonania zawiera si¢ w ekspresji artystycznej,
jesli ma charakter autentyczny, odnosi si¢ do
realnych emocji wokalisty — wtedy podnosi
poziom artystyczny dziela wokalnego. Sztuka
- w szerokim sensie - jest tq jedyng dziedzing,
w ktérej zostajg zawarte, ,,zapisane” ludzkie
emocje i w ten sposob przekazane innym lu-
dziom. Zadaniem i celem artysty jest dokonanie
tego w unikalny, wyjgtkowy dla siebie sposéb, co
pozwala wyroznié sztuke (dzieto sztuki) z pozo-
statych dziatan (wytworéw) czlowieka™.

Teoria ekspresji moze stanowi¢ kluczowe
odniesienie w analizie artyzmu. Jej zatoze-
nie moéwi o szlachetnej wlasciwosci emocjo-
nalizmu i uczu¢ jednostki, ktéra objawia si¢
w wokalnej tworczoséci wokalnej. Emanacja
emocjonalna w ostatecznym rozrachunku
jest przedmiotem oceny wykonania. Proba
bazowania jedynie na warstwie emocjonalnej
w kreacjach wokalnych moze jednak doprowa-
dzi¢ do bledéw i niezgodnych z oczekiwania-
mi efektow. Istotne jest zachowanie rGwnowagi
pomiedzy uczuciami oraz warstwg intelektu-
alng, ktora pozwala oceni¢ dziatanie twércze

i wprowadzi¢ zmiany podnoszace poziom
i jako$¢ wykonania.

Omowione psychologiczne elementy, takie jak:
osobowo$¢, inteligencja, wrazliwo$¢ i ekspre-
sja, maja bardzo duze znaczenie w procesie
kreowania indywidualnosci artystycznej — co
ostatecznie objawia si¢ w poziomie wykonaw-
czym dziela wokalnego. Miedzy innymi te
aspekty i swiadomos¢ ich wptywu na dziala-
nia wokalne stanowia bardzo duzy potencjal
dla rozwoju wokalnego, chociaz w przeciw-
legtej perspektywie moga by¢ bardzo duzym
ograniczeniem. Brak balansu i réwnowagi po-
miedzy wykorzystywaniem typow tworzenia
lub przewaga aspektow intelektualnych nad
emocjonalnymi i duchowymi utrudnia rozwdj
wokalny artysty estradowego. Zbyt duchowe,
intelektualne lub emocjonalne podejscie osta-
bia potencjal twérczy. Podobnie jest z ograni-
czeniami w sferze intelektualnej, wrazliwos$ci
oraz umiejetnosci wyrazania swoich stanow
wewnetrznych - tak zwanej ekspresji. Proba
przekraczania swoich granic psychicznych
pozwala rowniez na pokonywanie barier ist-
niejacych w pracy z wlasnym glosem. Zdarza
sie, ze posiadanie réznego rodzaju sadow, opi-
nii, ocen i prze$wiadczen w znacznym stopniu
ogranicza rozw6j wokalny artysty estradowe-
go. Problem ten wynika z braku umiejetnosci
zachowania balansu, ktérego odnalezienie
pozwala uruchomi¢ wewnetrznego obserwa-
tora, odnajdujacego rozwigzania prowadzace
do progresu.

10 Od emocji do ekspresji. Filozofia twérczosci i odbioru sztuki, red. L. Sosnowski, Krakow 2011, s. 13.
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Karolina Roszkowiak
Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu

56. KRAJOWY FESTIWAL
POLSKIEJ PIOSENKI W OPOLU
14-17 CZERWCA 2019

rajowy Festiwal Polskiej Piosenki
Kw Opolu od samego poczatku istnienia

jest nierozerwalnie zwigzany z ZAiKS-
-em. Od kilku lat ZAiKS - jako oficjalny part-
ner festiwalu — przyznaje nagrody za najlepszy
tekst i najlepsza muzyke w koncercie Premiery.
W tym roku po raz pierwszy przedstawicie-
le wladz Stowarzyszenia byli takze jurorami
dwdch opolskich koncertéw — Debiutéw oraz
Premier. ZAiKS tradycyjnie wzial rowniez
udzial w odstonigciu kolejnych opolskich
gwiazd w Alei Gwiazd Polskiej Piosenki na
opolskim Rynku.

56. Krajowy Festiwal Polskiej Piosenki w Opo-
lu rozpoczat si¢ w pigtek 14 czerwca i trwat do
poniedziatku 17 czerwca 2019 roku. Koncerty
byly transmitowane byty przez TVP1, TVP
Polonia i TVP Kultura. Opolska publicznos¢
i widzowie Telewizji Polskiej mogli wspdlnie
uczestniczy¢ az w sze$ciu koncertach.

SCENOGRAFIA

Autorem tegorocznej festiwalowej dekoracji
byl, podobnie jak w ubieglym roku, Giorgos
Stylianou-Matsis. Scena opolska jest naprawde
trudnym obiektem. Ale tez jest charakterystycz-
na. Nawet jesli ktos nie wie, ze to festiwal opol-
ski, to zobaczy sceng, charakterystyczny dach
i juz wie, ze to Opole. To jest czasami dla mnie
ktopotliwe, ale czasami jest walorem — wspo-
minal Stylianou-Matsis, ktory pracuje nad

oprawa KFPP w Opolu od 15 lat. - Dekoracja
sceny jest monumentalna, elementy scenografii
sg zamontowane 6 metréw nad dachem am-
fiteatru. Dbatem o to, zeby bylo widaé Wieze
Piastowskg - zaznacza scenograf, dodajac, ze
w tym roku wykorzystano rekordowa liczbe
ekranéw ledowych, ktére zostaly zamonto-
wane nawet w podtodze, co dawato niezwykte
wrazenia wizualne publicznoéci zgromadzonej
zaréwno w opolskim amfiteatrze, jak i przed
telewizorami.

KONCERTY
Pigtek, 14 czerwca

Od Opola do Opola (20.15) - rez. Konrad
Smuga

Podczas inauguracyjnego koncertu festiwa-
lowego, ktoéry poprowadzit Tomasz Kam-
mel, zaprezentowane zostaly najwazniejsze
wydarzenia muzyczne i telewizyjne minio-
nego roku. Widowisko bylo takze okazja do
uczczenia jubileuszy: 40-lecia pracy artystycz-
nej Majki Jezowskiej, 20-lecia zespotu Golec
uOrkiestra oraz 10-lecia Sylwii Grzeszczak.
Artystyczny rok od Opola 2018 do Opola 2019
podsumowal dziennikarz muzyczny Marek
Sierocki.

Na scenie opolskiego amfiteatru wystapili: Sta-
nistawa Celinska, Ania Dgbrowska, Roksana
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Wegiel, Lanberry, Anna Wyszkoni, Piotr Cu-
gowski, Felicjan Andrzejczak, Kortez, Stawek
Uniatowski, Alicja Majewska i Wlodzimierz
Korcz, a takze zespoly Papa D, Feel, Tulia oraz
Varius Manx z Kasig Stankiewicz. Goscinnie
na festiwalowej estradzie pojawili sie takze:
raper BEDOES, towarzyszacy braciom Golec
w utworze Gérg ty (muz. R. Rozmus, L. Go-
lec, K. Lanka, A. Gromala, st. M. Zabtocki,
B. Przybylski), Krystyna Pronko, ktdra zaspie-
watla z Majka Jezowska ich wspdlna piosenke
On nie kochat nas (muz. M. Jezowska, sl. E.
Zyliniska) oraz Artur Andrus, ktéry wystapil
u boku Alicji Majewskiej i Wlodzimierza Kor-
cza w utworze Na dwa dni (muz. W. Korcz, st.
A. Andrus).

Edyta Gérniak miata tego dnia wykona¢ w am-
fiteatrze swoj wielki przebdj To nie ja (muz. S.
Syrewicz, st. ]. Cygan), ale niedlugo po prébie
zaslabla i trafita do szpitala. Wystapita jednak
w niedzielnym koncercie ,,Nie pytaj o Polske
#30latwolnosci”, wzbudzajac zachwyt i ogrom-
ne wzruszenie opolskiej publicznosci. Warto
takze wspomnie¢ o wystepach zespotu Tulia
i Ani Wyszkoni. Wokalistki oddaly hotd zmar-
tej w ubieglym roku Korze, wykonujac piosen-
ki z repertuaru zespolu Maanam.

Podczas piatkowego koncertu prowadzacy wre-
czyl artystom pamiatkowe statuetki od telewi-
zyjnej Jedynki i Telewizji Polskiej. Stanistawa
Celinska otrzymata réwniez platynowg plyte
za sprzedaz albumu Malinowa.

Debiuty (23.10) - rez. Dariusz Goczat

Drugim koncertem piatkowego wieczoru byly
Debiuty, bez ktérych trudno chyba wyobra-
zi¢ sobie opolski festiwal. Publiczno$¢ miata
okazje ustysze¢ utwory mlodych i zdolnych
wokalistow, ktorzy po raz pierwszy staneli na
opolskiej estradzie.

Wisréd wylonionych przez specjalnie powo-
fang Rade Artystyczna (w skladzie: Mateusz
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Matyszkowicz, Konrad Smuga, Artur Orzech,
Magdalena Matyjaszek, Jarostaw Wasik, Jan
Borysewicz) wykonawcow znaleZli si¢ zarow-
no solisci, jak i zespoly. W opolskim amfite-
atrze swoj talent zaprezentowali: Magdalena
Bankowska-Moskwa z piosenkg Oszukad czas
(muz. i st. M. Bankowska-Moskwa), zespo6t
Brudne Gary w utworze Brudne gary (muz.
i st. J. Madry), Sargis Davtyan w piosence
Powiedz (muz. i sl. S. Davtyan), Jagoda Kret
z utworem A ty bgdZ (muz. M. Grobelny,
J. Kret, st. J. Kret), Justyna Jary, ktéra wykona-
ta piosenke A/ja (muz. J. Jary, T. Waldowski, st.
J. Jary), grupa Sastad z utworem Indeks (muz.
D. Kierpiec-Kontny, st. D. Kierpiec-Kontny,
T. Zernik), Vigonez Music w utworze Ty jestes
kims (muz. A. Jaglo, M. Malicki, st. A. Jaglo),
Natalia Zastepa w piosence Za pézno (muz.
i st. P. Whalley, A. Van Day, W. Luszczykie-
wicz, M. Szyc), Zelka z utworem Za swoje
(muz. J. Kamil, M. Kozuchowski, L. Pekacki,
st. J. Kamil). Ponadto wystapili takze: zwyciez-
czyni programu Szansa na sukces. Opole 2019
Aleksandra Nykiel, ktora wykonata piosenke
Moja sita (muz. P. Mirecki, st. A. Nykiel), lau-
reat Festiwalu Zaczarowanej Piosenki — Michat
Wiséniewski z utworem Zew (muz. M. Kowal,
st. A. Ozner) oraz zesp6t Sonbird, laureat eli-
minacji do konkursu Debiuty 56. KFPP Opole
2019 organizowanych przez Narodowe Cen-
trum Polskiej Piosenki w Opolu z piosenka
Niepowazny (muz. K. Worek, M. Hubczak,
D. Medrzak, T. Kurowski, st. D. Medrzak).

W koncercie goscinnie wystapita takze zwy-
cigzczyni drugiej edycji The Voice Kids AniKa
Dabrowska, ktéra zaprezentowata piosenke
Mate skrzydta (muz. W. Czamara, sl. J. Klepko).

Podczas tegorocznej edycji Debiutéw przyzna-
no dwie nagrody — Opolska Karolinke decyzja
jury w skladzie: Rafal Bryndal, Agnieszka Szy-
dlowska, Maciej Miecznikowski, Alicja We-
gorzewska i Rafal Poliwoda, otrzymat Sargis
Davtyan*, a nagrode publicznosci ufundowana
przez TVP - Aleksandra Nykiel.
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Gospodarzami koncertu byli Michalina Sosna
oraz kabaret Paranienormalni.

SOBOTA, 15 czerwca
Premiery (20.15) - rez. Bolestaw Pawica

Premiery to jeden z najstarszych koncertéw
Krajowego Festiwalu Polskiej Piosenki w Opo-
lu. Towarzyszg mu zawsze ogromne emogje,
gdyz najwigksze gwiazdy polskiej sceny mu-
zycznej rywalizuja o tytul najlepszej premiery
roku, a tym samym o nagrode publicznosci
im. Karola Musiota ufundowang przez Mia-
sto Opole, a takze o nagrode TVP przyznana
przez jury — w tym roku w skladzie: Alicja We-
gorzewska, Rafat Poliwoda, Tomasz Lipinski,
Agnieszka Szydlowska i Piotr Rubik.

Uczestnikéw tego muzycznego wydarzenia
réwniez, podobnie jak koncertu Debiutow,
wylonita Rada Artystyczna. W konkursie na
najlepsza premiere udzial wzigli: Olga Bon-
czyk z utworem Wigcej niz kochanek (muz.
A. Abramek, st. I. Jaszczuk), Anna Karwan
z piosenka Stucham cig¢ w radiu co tydzie#i
(muz. A. Karwan, B. Kondracki, T. Swierk, st.
A. Karwan, K. Kozak), Patryk Kumor z utwo-
rem Hooligan (muz. P. Kumér, M. Pietrzak,
st. P. Kumoér), Monika Kuszynska — Nie ma
rady na mitos¢ (muz. J. Raczynski, st. M. Ku-
szynska), Maciej Miecznikowski & Leszcze
- Studniéwka (muz. i st. I. Jaszczuk), Marcin
Séjka - Dalej (muz. i st. J. Kamil, M. Pietrzak,
M. Sojka), Izabela Trojanowska — Wakacyjna
mitos¢ (muz. J. Borysewicz, st. W. Byrski),
Szymon Wydra & Carpe Diem — OdpowiedZ
(muz. S. Wydra, J. Suski, Z. Suski, st. S. Wy-
dra, J. Suski, A. Kesek-Chyzy, Z. Suski) oraz
zespoOl 4Dreamers z piosenka Stowa na pét
(muz. S. Manovski, D. Shah, st. T. Gregorczyk,
M. Majak).

Wyboér zwyciezcy konkursu odbyt sie w tym
roku dwuetapowo — najpierw widzowie za
posrednictwem SMS-6w glosowali na trojke

finalistow, a nastepnie spoéréd nich na wiel-
kiego zwyciezce Premier. W pierwszym eta-
pie konkursu na najlepszy premierowy utwor
najwiecej gtoséw otrzymaly piosenki Marcina
Sojki, zespotu 4Dreamers i Anny Karwan.
Nagrode publicznosci, czyli Karolinke im.
Karola Musiota, otrzymal ostatecznie Mar-
cin Sojka za piosenke Dalej. Jury natomiast
przyznalo swoja nagrode Annie Karwan za
piosenke Stucham cig w radiu co tydzien. Ten
sam utwor otrzymal takze dwie nagrody Sto-
warzyszenia Autorow ZAiKS: za najlepszy
tekst i muzyke. Wyboru dokonato jury w skia-
dzie: Mitosz Bembinow, Tomasz Lipinski, Ra-
fal Bryndal, Piotr Rubik, Tomasz Organek
i Patrycja Kosiarkiewicz, a nagrody wreczyli
cztonkowie prezydium zarzadu ZAiKS-u -
kompozytor i wokalista Tomasz Lipinski oraz
dziennikarz muzyczny i autor tekstéw Rafal
Bryndal.

Poza uczestnikami konkursu Premier na
scenie amfiteatru wystapili rowniez: Stawek
Uniatowski, Kasia Wilk, Kasia Mo§, Antek
Smykiewicz, zesp6l Tulia i Mateusza Zidtko,
ktérzy zaprezentowali zaskakujace interpre-
tacje utwordéw z repertuaru takich artystow
jak: Grupa I, zespdt Vox, O.N.A., Zakopower,
Izabela Trojanowska czy Patrycja Markowska.

Opolskie Premiery poprowadzili wspdlnie
Agatka Konarska i Artur Orzech.

Walizki moje petne snow..., czyli podréz poety
(22.20) - rez. Beata Szymanska

Drugg cze$¢ sobotniego wieczoru w opolskim
amfiteatrze wypelnit koncert piosenek lite-
rackich z motywem podrdzy rozumianej jako
sita napedowa do Zycia, spelnianie marzen,
rozwdj osobisty, inspiracja oraz zwyczajna
przygoda.

Festiwalowa publiczno$¢ miata przyjem-
nos$¢ wystuchania utwordéw autorstwa naj-
wybitniejszych poetéw polskiej piosenki
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- Jeremiego Przybory, Agnieszki Osieckiej,
Jonasza Kofty, Magdy Czapinskiej, Wojcie-
cha Mlynarskiego, Jacka Cygana, Andrzeja
Mogielnickiego czy Marka Grechuty. Wi-
dzowie uslyszeli piosenki sentymentalne
i wzruszajace, ale tez ukazujace rzeczywistos¢
w krzywym zwierciadle i bawigce dystansem
do zycia.

W koncercie wystapili znakomici aktorzy i pio-
senkarze, a wérdd nich: Elzbieta Romanowska,
Katarzyna Zak, Marek Kaliszuk, Olga Bonczyk,
Maciej Miecznikowski, Katarzyna Pakosiniska,
Lukasz Zagrobelny, Joanna Kurowska, Stefan
Kazuro, Magdalena Kumorek, Bartosz Porczyk,
Maciej Musiatowski czy Pola Gonciarz. Fina-
tem koncertu bylo wspdlne wykonanie przez
wszystkich uczestnikow koncertu piosenki
Szczesliwej drogi, juz czas (muz. R. Rynkowski,
st. M. Skolarski).

Gospodarzem tego wyjatkowego muzycznego
wydarzenia byt Krzysztof Respondek.

NIEDZIELA, 16 czerwca

Nie pytaj o Polske #30latwolnosci (20.15) - rez.
Konrad Smuga

Trzygodzinny niedzielny koncert festiwalowy
byl niezwyklym muzycznym widowiskiem
z udzialem artystow urodzonych po 1989
roku oraz uznanych gwiazd polskiej piosen-
ki. Zaprezentowali oni przeboje ostatniego
trzydziestolecia, a takze swoje najwigksze hity
w odéwietnych, orkiestrowych aranzacjach. Na
scenie zago$cili: Ewelina Lisowska, Margaret,
Igor Herbut, Natalia Nykiel, Kamil Bednarek,
Sarsa, Michal Szpak, Daria Zawialow, Dawid
Kwiatkowski, De Mono, Golden Life, Maryla
Rodowicz, Reni Jusis, Stachursky, Kombii, Ka-
tarzyna Cerekwicka, Feel, LemON, Ania Da-
browska, Pawel Kukiz, Krzysztof Cugowski,
Sidney Polak, Ryszard Rynkowski, Piotr Rubik,
Big Day, Lzy, Ich Troje, Marcin Rozynek oraz
Edyta Goérniak, ktdrej z przyczyn zdrowotnych
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nie udato sie wystapi¢ w piatkowym koncercie.

Na uwage zastuguje wystep niekwestionowanej
krélowej polskiej piosenki Maryli Rodowicz,
ktora w duecie z Dawidem Kwiatkowskim
za$piewala piosenke Tango na glos, orkiestre
i jeszcze jeden glos (muz. i st. G. Tomczak).
Opolska publiczno$¢ porwali takze Michal Wi-
$niewski z zespolem Ich Troje oraz Stachursky,
ktdrzy zaprezentowali swoje najwieksze prze-
boje. Michal Szpak z powodu choroby w ostat-
niej chwili zmuszony byt zrezygnowac¢ z udzia-
tu w koncercie. Wystepy artystow przeplatane
byly wy$wietlanymi na ekranie fragmentami
kultowych polskich filméw (powstatych po
1989 roku) oraz wypowiedziami artystow mlo-
dego pokolenia na temat tego, czym dla nich
jest wolno$¢. Finalowa, nawigzujacg do tytutu
koncertu piosenke pt. Nie pytaj o Polske autor-
stwa Grzegorza Ciechowskiego przejmujgco
wykonal Igor Herbut.

Niedzielny koncert poprowadzil Artur Orzech
w towarzystwie przedstawicieli modego po-
kolenia, Aleksandry Szwed i Antoniego Kroli-
kowskiego, a nowoczesnego, elektronicznego
brzmienia wykonywanym piosenkom nadawat
producent muzyczny Gromee.

Wszystkim artystom wystepujacym podczas
56. KFPP w Opolu towarzyszyta Orkiestra
Polskiego Radia w Warszawie pod dyrekcja
Grzegorza Urbana.

Nagrode dziennikarzy i fotoreporteréw 56.
KFPP otrzymata Pola Gonciarz.

PONIEDZIALEK, 17 czerwca

Scena Alternatywna (21.00) - rez. Grzegorz
Sadurski

Podczas ostatniego dnia 56. KFPP po raz trze-
ci w historii zabrzmiala w amfiteatrze muzyka
alternatywna w wykonaniu artystow zaproszo-
nych do Opola przez TVP Kultura. Wystapili:

Igor Herbut, fot. Stawomir Mielnik




+ 56. KRAJOWY FESTIWAL POLSKIEJ PIOSENKI W OPOLU +

The Dumplings, Rebeka, Barbara Wronska,
Miuosh, Lao Che, Otsochodzi i Tomek Lipin-
ski.

Poniedziatkowy koncert sktadat sie z dwdch
cze$ci. Motywem przewodnim pierwszej byt
jubileusz 60-lecia polskiego bigbitu. W 1959
roku w Gdansku powstal zalozony przez
Franciszka Walickiego, zwanego potem ,,0j-
cem chrzestnym polskiego rocka’, zespot Ry-
thm & Blues, a jego kontynuacja byli Czerwo-
no-Czarni - grupa, ktéra ,,otworzyla” Polske
na rock’nrolla. Z tej okazji tworcy muzycznej
sceny alternatywnej zaprezentowali opolskiej
publiczno$ci autorskie interpretacje klasykow
polskiego bigbitu — utwory zespotéw: Czerwo-
ne Gitary, Breakout, Grupa ABC, Klan, Polanie
czy Dzikusy. W drugiej czeéci koncertu artyéci
$piewali piosenki z wlasnych repertuaréw.

Kropke nad ,,i” podczas koncertu Scena Alter-
natywna postawil Tomek Lipinski swietujacy
w tym roku 40-lecie pracy artystycznej. Polski
muzyk rockowy, wokalista, kompozytor i autor
piosenek, lider i wspotzalozyciel zespotow Tilt,
Brygada Kryzys i Fotoness, nagral w réznych
skladach kilkanascie plyt. Wspotpracowal mig-
dzy innymi z grupa Izrael, nagrywal réwniez
solowo (album Nie pytaj mnie z 1994 roku
i To, czego pragniesz z 2015). Jest autorem lub
wspoétautorem miedzy innymi takich przebo-
jow jak: Centrala, To, co czujesz, to, co wiesz,
Nie wierze politykom, Rungt juz ostatni mur,
Moéwie ci, ze, Jeszcze bedzie przepigknie, Nie
pytaj mnie. W 2011 roku zostal odznaczony
przez Prezydenta RP Krzyzem Oficerskim Or-
deru Odrodzenia Polski. Od 2017 roku zasiada
w Prezydium Zarzadu Stowarzyszenia Autoréw
ZAiKS. Jest przewodniczacym Rady Fundacji
Eksportu Muzyki Polskiej.

Artysta zostal wyrdzniony przez ZAiKS. Rafal
Bryndal wreczajac nagrode, powiedzial: Nasze
Stowarzyszenie bardzo sobie ceni artystow, kto-
rych postawa jest inspiracjg dla innych, i mig-
dzy innymi z tego powodu chcemy uhonorowac
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tworce, na ktérego piosenkach wychowata sig
cata rzesza mlodych artystow.

Koncert poprowadzili wspdlnie Agnieszka Szy-
diowska i Marek Horodniczy.

IMPREZY OKOtOFESTIWALOWE

Jak co roku miasto Opole zaproponowato swo-
im mieszkanicom wiele imprez okotofestiwalo-
wych. W sobote i niedzielg (15 i 16 czerwca)
odbyt si¢ jubileuszowy 50. Rajd Festiwalowy,
bedacy w tym roku czescig Rajdowych Samo-
chodowych Mistrzostw Slaska. Do udziatu
zgloszono 77 zatég, a zwyciezcy zostal mistrz
Polski i mistrz Europy Wojciech Chuchata.
Jego pilotem byl Michat Wisniewski, lider ze-
spotu Ich Troje i wielokrotny uczestnik opol-
skiego rajdu festiwalowego.

Go$¢émi Marii Szablowskiej w tegorocznej Ka-
wiarence z Gwiazdami, organizowanej po raz
piaty wspolnie przez TVP Rozrywka, Muzeum
Polskiej Piosenki oraz Miasto Opole, byli mie-
dzy innymi: Alicja Majewska i Wlodzimierz
Korcz, Szymon Wydra & Carpe Diem, To-
mek Lipinski, Ryszard Rynkowski, Krzysztof
Cugowski oraz Jarostaw Wasik ze zwycigzca
Debiutéw Sargisem Davtyanem, a takze Anna
Zalewska-Ciurapinska i Marcin Ciurapinski
z zespolu Big Day oraz Sidney Polak. Z gwiaz-
dami w kawiarence na opolskim Rynku rozma-
wiata dziennikarka radiowa i telewizyjna Maria
Szablowska.

W niedziele 16 czerwca w Alei Gwiazd Polskiej
Piosenki na opolskim Rynku uroczy$cie odsto-
nieto gwiazdy z autografami Ani Dabrowskiej,
Janusza Kondratowicza i Tomka Lipinskiego.

Tegoroczny festiwal w Opolu w TVP1 i TVP
Polonia ogladato $rednio 2,24 mln widzéw,
0 260 tys. 0sob wiecej niz przed rokiem.

*Sargis Davtyan, zwyci¢zca tegorocznych
opolskich Debiutéw, pochodzi z Armenii,
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a w Polsce mieszka od drugiego roku zycia.
Muzyka zawsze odgrywala wazna role w jego
zyciu. Juz od najmtodszych lat razem z rodzi-
cami wystepowal na rodzinnych przyjeciach,
$piewajac ormianskie piesni. ,Lokomotywa”
jego przygdd ze $piewem byl konkurs piosenki
$laskiej w pierwszej klasie szkoly podstawowej,
w ktérym zdobyl nagrode Grand Prix.

Mtody artysta bral udziat w licznych konkur-
sach wokalnych, a w lutym zakwalifikowal si¢
do programu Szansa na Sukces. Opole 2019.
Za wykonanie piosenki Wielka dama z reper-
tuaru Anny Jantar otrzymal wyréznienie oraz
zaproszenie do wystepu w koncercie ,,Zycia
mala gar§¢” organizowanym przez Natalie¢
Kukulska, podczas ktorego mial okazje po raz
pierwszy zaspiewac z duzg orkiestra pod batu-
ta Adama Sztaby.

Z pierwszg autorska piosenka Powiedz Sar-
gis Davtyan zakwalifikowat si¢ do konkursu
Debiutéw w ramach 56. Krajowego Festiwa-
lu Polskiej Piosenki w Opolu. Za wykonanie
tego utworu otrzymal Opolska Karolinke,
czyli gtéwna nagrode imienia Anny Jantar.
Po festiwalu w Opolu Edyta Gérniak zapro-
sita utalentowanego mlodego piosenkarza do
wystepu w jej koncercie, ktéry odbyl si¢ lipcu
w przepieknym otoczeniu ruin zamku w Ka-
zimierzu Dolnym.

Jeszcze kilka miesigcy temu Sargis Davtyan nie
pomyslalby, ze zaspiewa na festiwalu w Opolu
lub Ze stanie na jednej scenie z gwiazda takie-
go formatu jak Edyta Gorniak.

Mtody artysta planuje realizowa¢ swoje kolej-
ne muzyczno-wokalne cele i marzenia.

+ AVIMONZSOY VNITOAVI +
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