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STUDIA 1 SZKICE




st. Wojciech Mtynarski

PRZETRWAMY

* k Kk

Dopoki zwykle, proste stowa

nie wynaturzg si¢ zalo$nie,

pOki pokretna nowomowa
zakalcem w ustach nam nie roénie,
dopoki prawde nazywamy,
nieustepliwie ¢wiczac wargi

w mowie Milosza, mowie Skargi,
przetrwamy...

Dopoki chetnych na cokoty

nie ma zbyt wielu kandydatéw,
dopoki siada sig za stoly,

by tamac¢ chleb - nie postulaty,
dopoki z sobg rozmawiamy

z szacunkiem, cieplo, szczerze, mito
a nie z bezmyslna, tepa sila,
przetrwamy...

Uwierzmy, szarzy i zmeczeni,

ze ten nasz trud nie wszystek minie,
a gdy moc nasza dostrzezemy

tu - w naszym domu i rodzinie,
dopdki obrus rozécietamy,

cho¢by i byto na nim biednie —

tu dni $wigteczne i powszednie
przetrwamy...

A kiedy kazdy z nas uwierzy

jak wielka sifa za nim stoi,

nagle, pewnego dnia dostrzeze,

ze mniej si¢ boi, mniej si¢ boi...
Ten swojski strach to kawat drania,
lecz nim go catkiem pogonimy,
sobie zyczymy, wam zyczymy -
przetrwania....

Jan Poprawa

OD REDAKTORA

senka” otwieramy tekstem Wojciecha

Mtynarskiego. Nie tylko dlatego, ze
Mistrz i Przyjaciel opuscit nas Roku Panskie-
go 2017. Takze — a moze przede wszystkim
- dlatego, ze pozostal z nami w swoich tek-
stach. Wcigz dokuczliwie przypominajacych
Polakom, kim sg i jaka przed nimi (nami)
perspektywa. Wojciechowi Mtynarskiemu
poswigcamy sporo miejsca w tym opastym

Piqtq edycje Rocznika Kulturalnego ,,Pio-

tomie z nadziejg, ze nim czas uplynie - uka-
3 si¢ inne jeszcze, liczne i obszerniejsze Jego
twoérczosci oméwienia. Teksty Teresy Droz-
dy, Andrzeja Paculy i Janusza R. Kowalczyka
niech opisywanie wielkiego artysty rozpoczna.

PT. Czytelnicy ,,Piosenki” znajg juz jej specy-
ficzny uklad - w cze$ci oparty na akademic-
kich pracach, artykutach i studiach, w czesci
za$ zmierzajacy do pomnozenia Zrodel, na kté-
rych miloénicy i badacze piosenki mogliby sie
opieral. ,,Studia i szkice” sg w swej wiekszosci
plonem prac pracownikéw naukowych, wiec
redaktorskiej rekomendacji nie potrzebuja.
Jednak milo nam zwréci¢ uwage na nowe na-
zwiska. Zaszczycili nas miedzy innymi: filozof

zwigzany z Uniwersytetem Jagielloniskim prof.
Jozef Lipiec, tradycyjnie juz prof. Izolda Kiec,
a takze uczeni z uniwersytetéw Bydgoszczy
(Marek Kurkiewicz), Opola (Stawomir Kuz-
nicki), Poznania (Krzysztof Gajda), Torunia
(Magdalena Lisecka, Kamil DZwinel). Gro-
no powaznych analitykéw i komentatoréw
zjawiska, jakim jest piosenka, poszerza si¢
ciagle, zaréwno o autorska mlodziez (Edith
Wilk, Roman Szczepanek, Patryk Mamczur,
Sylwia Gawlowska), jak i artystéw (przykla-
dem by¢ moze bardzo osobisty szkic Roberta
Kasprzyckiego o sztuce Andrzeja Garczarka).

Jak zwykle wyodrebniamy tez w ,,Piosence”
teksty majace $cisty zwiagzek ze zjawiskiem,
niemniej wymagajace wkroczenia na inne
pola. Na przyklad funkeji sakralnej, jaka
piosenka spetnia (lub spelnia¢ moze), na
przyktad inspiracji egzotycznymi kulturami
czy wreszcie rosnacej potegi nowoczesnych
technologii, majacej coraz wigkszy wplyw
na sfere wartoéci. O tym poczytacie w roz-
dziale drugim - ,,Kontekstach kulturowych”.

Dobrej lektury.

+ VioDIivdiyao +



+ O ISTOCIE PIOSENKI +

Jézef Lipiec

O ISTOCIE PIOSENKI
ESEJ ONTOLOGICZNY

ochamy muzyke, kochamy stowo.
KA ich poltaczenie? Uczestniczymy

w rozleglych procesach diugiego, wie-
lofazowego trwania, wedlug porzadku teatru
i obrzedu. Jeszcze bezpieczniej czujemy sie
zapewne w krotkich a tresciwych epizodach
uczué, w zwiezlosci wybuchdw emocji, w po-
etyce punktowych lub odcinkowych zdarzen,
zawsze za$ w wydaniu zestawu dzwiekéw
prostych acz tak zgrabnie ztozonych, ze tra-
fiajacych w samo sedno, z ominieciem obrze-
zy i ozdobnikéw. Takg ma ambicje piosenka.
Spelnia ja za$ na pewno piosenka fadna, wedle
klasycznego wzoru: niedtuga, niekrotka, lecz
w sam raz.

Te niewielkie w czasowej strukturze utwory
stowno-muzyczne otaczajg nas bezustannie, od
dziecinstwa po staro$¢. Dobiegajace ze wszyst-
kich stron i odleglosci §piewy stanowia gléwny
znak rozpoznawczy gatunku ludzkiego. Czy tak
bylo zawsze i wszedzie, we wszystkich kultu-
rach i epokach? Nie wiemy tego na pewno,
pamigtajac o ulotno$ci §wiata melodii, przez
tysiaclecia niezdolnego do wzglednie trwalego
zapisu (jak w przypadku zmaterializowanych
artefaktow plastycznych). Z koniecznosci tedy
przyjmujemy posrednie dowody hipotezy, iz

wszelkie dZzwiekowe formy artystyczne musialy
sie zrodzi¢ wraz z cztowiekiem. Razem z nim
przeby¢ dlugi marsz ku czasom wspotczesnym.

Nie tracac energii na odtwarzanie prazrédet
sztuki §piewanej, jestesmy gotowi do uczest-
nictwa w jej ewolucyjnym ciagu, wykonujac
kolejne dzieta i dzietka z zywiotowa ochota,
wzglednie z réwnym zaangazowaniem pod-
dajemy si¢ stuchaniu piosenek. Zawsze z prze-
$wiadczeniem, ze istnialy jakby specjalnie
dla nas i oczywiscie od zawsze. Ze stosowng
intencjg udajemy sie czasem na imprezy estra-
dowe, koncerty, festiwale i konkursy. Ale tez
znacznie cze$ciej czynimy miejsce dla impul-
sow bezwiednie odbieranych, docierajacych
do nas przy okazji innych czynnoéci. Pulsuja-
ca $piewanym halasem fonosfera zdaje sie zy-
skiwa¢ status prawa natury, podczas gdy cisze
identyfikuje si¢ coraz bardziej z niebytem. Jesli,
zgodnie z pogladem Pitagorasa, byt jest muzy-
ka i liczbg zarazem, zagadka pozostaje to, czy
kosmos dzwoni w uszach jak doskonata bezdz-
wigczno$é, czy jest on cudowna melodia sfer.

Piosenka to jednak przede wszystkim $piewa-
ne sfowo. Teksty przebojow ingeruja w nasze
zycie, niekiedy z przeznaczeniem dyskretnego

i bezinteresownego akompaniamentu, innym
razem - refleksji wzbudzajacej okreslone na-
stroje, na przyktad mobilizacyjne, pociesza-
jace lub czysto ludyczne. Piosenka dobywa
si¢ wciaz i zewszad, z glosnikéw radiowych,
telewizji, audiobookoéw, internetu i licznych
urzadzen nadawczych miast, wsi, restaura-
cji, pojazdow, stokow narciarskich, kapielisk
i wesolych miasteczek. Stuchamy na otwartych
stadionach i w zamknietych halach, na dysko-
tekach, jubileuszach i na weselach. W marszu
i w biegu, w rytm pracy i w chwilach blogie-
go nicnierobienia. Bywa, ze poddajemy si¢
nastrojom poetyczno-melodyjnym z nalezng
uwaga, na 0got jednak obcujemy z piosenka
mimochodem, traktujac ja niczym przezroczy-
ste tlo, by¢ moze przydatne zyciu: podczas wy-
sitku fizycznego, w nauce, zabawie i w musz-
trze. Oraz w zachecie do buntu, w ekspresji
zbiorowej wzniostosci, w indywidualnej tesk-
nocie i — oczywiscie — w milosci.

Istnieja piosenki, ktére wymagaja skupienia,
namystu, a nawet pewnej dyscypliny odbior-
czej. Wigkszos¢ wszelako nosi charakter tatwe-
go W percepcji niesamodzielnego wtdru, dosé
swobodnie taczacego si¢ z potokami przezy¢
réznorodnych acz najczedciej banalnych i po-
wierzchownych, niewymagajacych ani przy-
gotowania, ani nadzwyczajnej koncentracji.
Podczas slyszenia, a niekoniecznie stuchania,
od czasu do czasu tylko przenosimy uwage na
dane piosenkowe dzielo, z jakich§ powoddw
nas szczeg6lnie angazujace, by znéw po chwi-
li przenie$¢ stowno-muzyczne komunikaty na
dalszy plan akustycznej i wszelkiej percepcyj-
nej scenerii.

Niektore piosenki potrafimy - mimo przeciet-
nych uzdolnien - zapamieta¢ i zanuci¢ same-
mu. Inne mimo powtérzen przeznaczone s3
tylko do stuchania, czasem skupionego i uwaz-
nego, czasem odbieranego w odleglym planie
akustycznym, ulotnym i ledwie obecnym, bez
aspiracji wdarcia si¢ w interior naszych - albo
jedynie moich - przezy¢. Sg piosenki tatwe do
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zapamigtania, wpadajace w ucho, szybko przy-
swajalne, ze sfery obiektywnoéci przechodzace
w naszg i mojg wrazliwo$¢. Jedne odznaczajg
si¢ oryginalno$cig rozwigzan artystycznych
w stowie i w melodii. Percepcja taczy si¢ wtedy
ze zdumieniem, bliskim doznaniu odkrywczo-
$ci: jak to mozliwe, Ze nikt wczesniej nie wpadt
na tak oczywisty i znakomity pomysl, z daw-
na czekajacy na odstoniecie? Inne utwory, za-
pewne wiekszos¢, przebijajg sie z trudnoscia,
a nawet z oporem wymagajacym uruchomie-
nia swoistej tolerancji. Czy jednak wylacznie
$wietne, niezwykle, pigkne piosenki maja
prawo istnienia? Czy nie powinni$émy wyka-
za¢ minimum przyzwolenia dla mnogosci pro-
pozycji niezbyt udanych, z milosierdziem dla
banalu, wtdrnosci, nieporadnosci, pretensjo-
nalnosci, wymyslnosci bez gustu badz jawnej,
bezczelnej grafomanii?

Sa piosenki $piewane przez pokolenia, ktdre
nigdy si¢ nie nudzg ani nie starzejg. Inne zyja
$ezonowo, a nawet, co gorsza, schodzg z an-
teny lub sceny po jednorazowym wykonaniu.
Niektore maja zdolnos¢ oferowania stow, ale
w oderwaniu od melodii, albo odwrotnie,
wyrazaja sie w linii melodycznej, tekst gubiac
dyskretnie jako zb¢dny nadmiar ilustracji. Tak
bywa nieraz z utworami w nieznanym lub sta-
bo znanym jezyku obcym, kiedy to gtos wy-
konawcy sugeruje kierunek uczu¢, a my nie
musimy wiedzie¢, ze la paloma to ,,golebica”
po prostu. Utwory szczegélnie bogate w sens
z3dajg koniecznie jego zrozumienia, a wiec
takze znajomoéci jezyka oryginatu, ewentual-
nie kongenialnego przekladu. Wymagaja one,
jak kazde dzielo, zachowania tozsamosci nie
tylko w obrebie warstwy muzycznej, ale tez
w sferze znaczen przekazywanych stow.

Swiat piosenki §cisle przylega do ludzkiego
zycia, na pewno wspdltczesnego. Wszyscy
uczestniczymy w atmosferze §piewnego roz-
gwaru, ale tez mato kto pojmuje istotny sens
tej wspotobecnosci. Piosenka jest jak powie-
trze, ktérym oddychamy réwnie bezrefleksyj-
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+ O ISTOCIE PIOSENKI +

nie. Jak dopiero brak tlenu powoduje odkrycie
koniecznoéci jego dostarczania dla zywych or-
ganizmow, tak tez mozliwa gtucha cisza potra-
fitaby ujawni¢ wartoéci, a nawet niezbednos¢
$piewanej fonosfery. Piosenka wyraza cztowie-
ka, ale stworzona przezen kultura pragnie tez
ustawicznego potwierdzania tej formy ekspre-
sji. Trawestujac madros¢ starozytng, powiemy,
ze piosenka stanowi wyraz dojrzatej zdolnosci
pointowania realnych wydarze#i. Primumvivere
- deindecantare. C6z stoi na przeszkodzie, by
2y¢ i §piewac zarazem? A jesli §piewad, to zy¢
z rozmachem, w pelni satysfakcji, z komenta-
rzem artystycznej, intencjonalnej aspiracji.

DZIELO POMNIEJSZONE

Czy filozofia zajela si¢ kiedykolwiek piosenka
jako taka, jako osobnym gatunkiem sztuki,
innym niz rodzaje pokrewne, zawarte w $pie-
waniu literackiego tekstu? Nic o tym nie wia-
domo, by zaszczyt ten spotkal co$, co w same;j
nazwie podlega swoistemu pomniejszeniu.
Zepchnieciu w blahos¢, incydentalno$é, banat
i uproszczenie. Pie$n, owszem, brzmi dumnie,
podobnie jak kantata, choral, hymn, czy aria.
Ale piosenka? Upomina si¢ czasem o uwazne
traktowanie, w kazdym razie bardziej suweren-
ne i integralne niz jako zrédlo zgrabnego cyta-
tu, skrotu szlagwortu i modnego przerywnika
nastroju, niekiedy za$ wyimkowej ztotej mysli
lub motta prawdziwie solennych treéci. Piosen-
ka bywa ewentualnie ornamentem szczesliwe-
go zycia albo, na odwrét, odzwierciedleniem
egzystencjalnego cierpienia, najchetniej stan-
dardowego, a wiec powtarzalnego w licznych
gronach fanéw i zwyklych uzytkownikéw.

Nikt bodaj z wielkich myélicieli nie przyznat
sie ani do tworzenia, ani wykonywania, ani
nawet do stuchania muzyki lekkiej, latwej
i przyjemnej. Poezja i muzyka - i owszem,
znajdowaly czesto szczerych admiratoréw w fi-
lozoficznym towarzystwie. Bywali tez szano-
wani znawcy i krytycy, prywatnie zas konese-
rzy sztuk faczonych, aczkolwiek sporadycznie
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tylko wychodzacy poza krag klasyki akade-
mickiej. Ustepstwo czynione nieco lzejszym,
popularnym gatunkom - od pie$ni, miniatur
instrumentalnych i arii opery operowych
poczynajac — uchodzito jesli nie za ekstrawa-
gancje, to przynajmniej za ledwie tolerowang
rzadkos¢.

Uwaga ta dotyczy zaréwno przedstawicieli
profesjonalnej estetyki czy ogdlnej filozofii
tworczosci, jak i specjalistéw od wielkich syste-
mow metafizycznych i rozmaitych odgalezien
antropologii filozoficznej. Muza lzejsza i mniej
dostojna od Sofoklesa, Szekspira i Beethovena,
wydawata sie niegodna zbyt bliskiego obcowa-
nia, a tym bardziej uwaznego namystu. Poufa-
tos¢ w tym wzgledzie grozila podejrzeniem
o pospolitos¢ gustu Tym tez sposobem poprzez
suwerenne akty niezauwazenia piosenka sta-
wala si¢ zupelnie nieistniejagcym fantomem
kulturowym w kazdym sensie i wymiarze.
W kostiumie zartu pojawiat sie niekiedy Tu-
wimowy Sokrates tariczgcy (zapewne w takt
dansingowego przeboju) albo tez stynny mecz
pitkarski migdzy starozytnymi i nowozytnymi
filozofami w kabaretowej wersji Cyrku Monty
Pythona (niestety, w gltuchym milczeniu skon-
sternowanych, a moze nieobecnych trybun).

Czy potrafimy sobie wyobrazi¢ dialog Plato-
na o piosence, jeden z rozdzialéw Medytacji
Kartezjusza, prolegomena Kanta o sagdach nad
piosenka, a nawet rozprawe Ingardena o wie-
lowarstwowosci dzieta piosenkowego lub esej
Tatarkiewicza o songach i kupletach w Sku-
pieniu i marzeniu? Decyzje pokolen filozoféw
o kulturowej anihilacji piosenki mogly i musia-
ty si¢ wszelako okazaé catkiem sprzeczne z po-
tocznym ogladem. Teoria filozoficzna uchodzi
za literature powazng, czasem podniosla i po-
sepna w nastroju, z reguly rozwlekla i trudna
w odbiorze. Filozofia, jak si¢ podejrzewa, ma
ambicje stuzenia wylacznie samym filozofom,
nie tylko w przekazie nadawczym, lecz i w od-
biorze. Dotyczy to bez mata wszystkich obsza-
réw: esencji i egzystencji, bytu i powinnosci,
dobra i zfa, prostoty i systemowej komplikacji,

stawania sie i destrukeji, kosmosu i czlowie-
ka.Filozofia upierala si¢ zawsze przy swoim
zaréwno jesli idzie o poziom lekkosci bytu,
jak i o mroczne jego kolory. Czy jednak nie
wypada doceni¢ catkiem dorzecznego uspra-
wiedliwienia aktu narodzin i rosngcej pozycji
pustki? W stosunku do tolerowanego chora-
tu, kantaty, arii i piesni zdrobniale brzmigca
piosenka wydaje si¢ co prawda zawsze bytem
pomniejszonym i co nieco w tresci uprosz-
czonym, ale przeciez czyms, co istnieje w swej
oryginalnosci gatunkowej i przez to niosgcym
sensy i funkcje swoiste i niczym niezastepo-
wane. Jak sama nazwa wskazuje, piosenka nie
jest pie$nia, aczkolwiek teren pogranicza jest
z pewnoscig rozlegly, dzigki tendencjom sfe-
ry piosenki raczej niz na odwrét. Motyw po-
mniejszenia i uproszenia nie jest, oczywiscie,
kwestionowany. W tym przypadku wszelako
nie ma on skazy deprecjacji, tak jak w rela-
cjach muzyka-muzyczka lub wiersz-wierszyk.
Siegamy bowiem do estetyki miniatury. Ga-
baryty nie maja znaczenia. Duze bywa pigk-
ne, lecz wcale nie ze wzgledu na gabaryty, ale
z powodu pigkna i tego wielkiego. Podobnie
z tym, co niewielkie. Male bywa piekne takze
nie z powodu filigranowych rozmiaréw, lecz
dlatego, ze jest piekne mimo ze male.

Analogie s3, mimo wszystko, godne uwa-
gi i pouczajace. Muzyka — a i owszem - jest
pelna urody, wdzieku i wzniostosci. Stucha-
my i podziwiamy jej pigkno, mozemy zatem
szczerze 1 na serio zaja¢ si¢ tym fenomenem.
Ale dlaczego muzyczka? Samo miano jest
odstreczajace. Wiersz - tak, rzecz jasna. Ale
wierszyk? Moze dla dzieci, w podobnej rela-
¢ji, jaka zachodzi migdzy posagiem Fidiasza
a szmaciang lub plastikowg lalka? Chyba ze
chodzi o amatoréw fraszek, limerykow i in-
nych kunsztownych drobiazgow.

W takim zestawieniu piosenka — bez winy za
swe zdrobnienie — hurtowo tez pada ofiarg
a priori nadanej oceny, nawet przez serdecz-
nych przyjaciol.
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DYLEMATY ZWIEZLOSCI

Z charakterystycznymi, balladowymi wyjatka-
mi piosenka jest utworem krétkim — zaréwno
bezwzglednie, nie przekraczajac kilku minut
w czasie realnym, jak tez i wzglednie, w po-
réwnaniu do innych rodzajéw sztuk stowno-
-muzycznych. Méwimy zatem o piosence stan-
dardowej, najpowszechniejszej, spelniajacej
warunek typowosci gatunkowe;j. Trzeba jednak
wspomnie¢ o wcale licznej grupie wyjatkow,
do ktérych nalezg kompozycje pogranicza, na
przyklad utwory wielozwrotkowe, tematycz-
ne seriale kupletowe, rozbudowane muzycznie
choraly albo - z innej perspektywy patrzac —
wydzielane w specjalnych okoliczno$ciach
fragmenty wigkszych catoséci (wodewildw,
musicali, filméw etc.). Specyficzna, czasowo
nieokreslong konstrukcje maja tez zestawy
przyspiewek ludowych i biesiadnych, ballad
dworskich i dziadowskich, a takze réznych
odmian wpisanych w dang kulture (w rodza-
ju czastuszek rosyjskich). Pelng klasyfikacje
ogromnej rozmaitosci odmian nalezy zresz-
ta uzupelni¢ w oparciu o kryteria narodowe
i czasowe tudziez o zwiazki z dominujgcymi
gatunkami estetyki muzycznej i literackiej
w ogole, a takze o zréznicowanie form uczest-
nictwa wykonawczego i odbiorczego. Klasycz-
na - najbardziej popularna i wrecz wzorcowa
- piosenka zawiera obowigzkowo tylko dwie,
trzy, rzadziej cztery zwrotki oraz powtarzajacy
sie refren, z reguly stanowigcy kulminacyjny
fragment sensu i muzycznej urody dziela.
Czasem powtorka objeta zostaje melodia, ale
ze zmiennymi stowami, czasem jedno i dru-
gie w niezmiennym refrenie. W rytm muzy-
ki wpisuje si¢ rownie oczywisty rym tekstu.
Nowoczesne rozwigzania ,biate” sytuujg sie
na marginesie gléwnego nurtu, dopuszczalne
w zasadzie w recytatywach, hip-hopie, przede
wszystkim za$ w tak zwanej poezji $§piewane;.
Piosenka wcigz skutecznie broni swej formal-
nej rymo-rytmicznosci. Mimo wstepnej suge-
stii co do kwalifikacji piosenkowego repertu-
aru do dziet ,,lekkich, tatwych i przyjemnych”
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nastréj i wywolywane uczucia niekoniecznie
korespondujg z atmosferg radoéci i beztroski.
Sa oczywiscie piosenki tryskajace humorem
i pogoda ducha, wywolujace najzywsze uczucia
figlarnej zabawy. W nie mniejszej liczbie wy-
stepuja wszelako piosenki sentymentalne, tza-
we, nostalgiczne, a takze bezpo$rednio zwia-
zane z przezyciami dramatyzmu i wzniostosci,
powagi i cierpienia, czasem wprost siegajacymi
pulapu tragedii i rozpaczy.

Przynalezno$¢ do ,,lekkodci i tatwosci” zdaje
sie tkwi¢ gdzie indziej, poza przedmiotowym
sensem, zapewne kojarzac si¢ ze zwieztosciag
form wypowiedzi, uproszczonymi $rodkami
wyrazu. Przede wszystkim dotyczy to udanej,
odkrywczej, poruszajacej melodyjnosci i aran-
zacji, a wiec tatwo przyswajalnej muzyczki
utworu, swoiscie tagodzacej bdl, kojacej po-
cieszeniem i nadzieja. W tej wladnie intencji
Przybora z Wasowskim odkryli kiedy$ mysl,
iz piosenka jest dobra na wszystko, gdzie owa
,dobro¢” oznacza wlasnie zdolno$¢ do ulzenia
troskom, czyli przeksztalcenia tego, co trudne
i przykre, w co$ lekkiego, dajacego si¢ tatwiej
unies¢.

Zwiezlos¢ piosenki okazuje sie zatem spodzie-
wanym sojusznikiem owej przyswajalnosci.
Pojawia si¢ tym samym kwestia optymaliza-
¢ji poziomu zaréwno wykonawczej realizacj,
jak i mozliwoéci odbioru prze ogél, najlepiej
przez wszystkich. Oratorium, symfonia czy
kazda z oper Wagnera wymagaja po pierwsze
znawstwa, po drugie - zdolnosci dtugotrwalej
koncentracji. Rzecz jasna, przecietny stuchacz
nie jest w stanie powtérzy¢ doktadnie zadne-
go fragmentu percypowanego dziela. Inaczej
bywa z piosenka. Jest ona kreacjg zamknieta
w kilkuminutowej prezentacji, akurat odpo-
wiedniej dla skupionej czasowo sekwencji
przezyciowej. Jest tez stosunkowo nietrudna
w odbiorze zar6wno w warstwie melodycznej,
jak i tekstowej. Ta wzgledna prostota piosenki
czesto pozwala na zapamietane i powtorzenie
juz po pierwszym kontakcie z nig.
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Kilkuminutowy czas pelnej koncentracji bez
nadmiernego wysitku - to fundament po-
wodzenia catej kultury piosenkowej, dodaj-
my - nieczgsto zauwazany przez jej tworcow
i uzytkownikéw. Prawde o randze zwieztosci
potwierdzaja specjalisci od psychologii eduka-
¢ji, retoryki i mediow. Pamietaja o walorach
i rygorach czasowych wybitni wyktadowcy,
moéwecy i popularni solisci. Piosenka — niczym
sonet w poezji — samg swg zwartg strukturg
spelnia udatnie wymogi optymalnej percepcyj-
nej akuratno$ci. Bywaja co prawda cenne wy-
jatki od reguly, ale regula jest w tym wzgledzie
niewzruszona.

WIELOWARSTWOWOSC PIOSENKI

W nawigzaniu do Ingardenowskiej koncepcji
dzieta sztuki (O dziele literackim, Studia z este-
tyki), rozwinietej przez wielu badaczy w kraju
i za granica, wypada wskaza¢ na ciekawe kon-
sekwencje dla ontologii piosenki. Jak wiado-
mo, wybitny fenomenolog analizowal przede
wszystkim budowe dziela literackiego, muzycz-
nego, plastycznego, architektonicznego i po
czesci teatralnego, pozostawiajac nastepcom
pole do badan nad innymi gatunkami. Takze
na moich seminariach uniwersyteckich (dok-
torskich i magisterskich) powstawaly ciekawe
prace dotyczace ontologii filmu, baletu, piesni
i jazzu (sam sie rowniez dolaczylem studiami
z ontologii muzyki i filmu w ksigzce Powrdt
do estetyki). Piosenka, trzeba powtdrzy¢, nie
schodzila jednak z teoretycznego pobocza.

Czy jest ona dzielem wielowarstwowym? Nie
ulega watpliwosci. Wynika to przede wszyst-
kim z faktu sprzezenia w jej zawarto$ci melo-
dii i tekstu tworzacych efektywna, organiczna
jednos¢. To wlasnie polaczenie stanowi pod-
stawe wyodrebnienia warstwy pierwszej, bez-
posrednio nastawionej na zmyst stuchu, nade
wszystko na typowe fonetyczne wyobrazenia
albo dokladniej: idee dZwiekow. Jest to war-
stwa brzmieniowa. Nie chodzi tu oczywiscie
o zestaw dowolnych, potencjalnie zmiennych

dzwiekow o okreslonej barwie i intensywnosci
parametrow fizycznych, lecz o ich szczegdlng
postac, jaka przybiera mianowicie stowo $pie-
wane. Melodia i rytm wyrazane by¢ musza sto-
wem, podobnie tez stowo musi by¢ wpisane
w takt melodii. W ten sposéb powstaje niero-
zerwalna, nierozkladalna calo$¢, prowadzona
przez glos czlowieka i jezyk czlowieka pospo-
tu. Jedli roztozy¢ ja na czynniki pierwsze, tak
jak to przedstawia si¢ w procesie twdrczym,
z zasady dwuautorskim (poeta lub teksciarz
czyni jedno, kompozytor drugie), to mamy do
czynienia z osobnymi bytami: melodig prostej
»prymki” bez tekstu oraz z wierszem bez me-
lodii. Moga te utwory wystepowaé w swych
osobnych rolach, nie s3 one jednak sktadni-
kami piosenki. Wymaga ona bowiem z istoty
$cistego, nierozerwalnego wspolwystepowania
w zjednoczeniu stowa i jego formy fonetycznej
zarazem. Warstwa brzmieniowa zawiera to, co
state i ogdlne, odzwierciedlajace istotne cechy
dzwiekowe danego utworu, zawarte w stowie
$piewanym. Obok momentdw statych piosen-
ka mieéci takze pole zmiennych konkretyzacji,
wypelniane przez rzeczywiste glosy poszcze-
golnych wykonawcow. Piosenka utrzymuje
swa tozsamo$¢ niezaleznie od dyspozycji oso-
bowych i jakosci wykonawstwa, rzecz jasna
pod warunkiem utrzymania si¢ w granicach
autentycznodci tekstu i melodii. Cho¢ czesto
dochodzi do identyfikacji danej realnej inter-
pretacji z samga piosenka, nalezy si¢ wystrze-
gac tego uproszczenia. Czyms$ innym jest ta
oto piosenka, a czym innym jej konkretna
realizacja. Dzieki temu rozréznieniu mozemy
te sama piosenke powierza¢ coraz to innym
wykonawcom, zadnemu nie przyznajac wsze-
lako przywileju jej suwerena.

Warstwa druga struktury piosenki wylonio-
na zostaje na fundamencie semantycznym.
Warstwa znaczen wspiera sie przede wszyst-
kim na ukladzie senséw stéw - pojedynczych
i zestawionych w zdania, aczkolwiek takze na
posrednim wspomaganiu przez odpowied-
nie akcenty muzyczne. Piosenka nalezy do
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sztuk okreslonych znaczeniowo, a nie tylko
muzycznych w wezszym ujeciu. Zasadnicza,
prowadzaca linia dzwigkowa przechodzi przez
wyrazenia jezyka naturalnego, wyposazone-
go zawsze w okreslone sensy wiasnie. Tylko
w przypadku wystepowania tekstu na gruncie
nieznanej mowy dochodzi do zatarcia wy-
raznych konturéw semantycznosci (co zbliza
utwoér do muzyki czystej). Piosenka rézni sie
bowiem od wokalizy, opartej na dowolnych
dzwigkach ludzkiego glosu, totez nie znajdzie-
my w niej — z wyjatkiem ewentualnych ozdob-
nikéw — wyrazen asemantycznych, sztucznych,
z géry niezrozumiatych. Warstwa znaczenio-
wa odwoluje si¢ do odbiorcy zdolnego pojaé
0gol przekazywanych senséw, cho¢ takze do
stuchacza potencjalnego, ktory nie dociera do
tredci tekstu, lecz moglby to uczynié, gdyby
poznal jezyk przekazu. W przypadkach gra-
nicznych mamy do czynienia z obecnoécia
sensOw przyblizonych i wybidrczych, zwykle
zwigzanych ze zrozumiatym tytulem lub po-
pularnym szlagwortem. Tak tez bywa w licz-
nych kontaktach z przebojami $piewanymi
w jezykach znanych pobieznie albo wcale.

Warstwa trzecia konstytuuje $wiat przedsta-
wiony. Znaczenia wystepujace w warstwie
poprzedniej staja si¢ baza i zestawem narzedzi
stuzacych inkubacji, konstrukgji i podtrzyma-
niu istnienia wyimaginowanego $wiata, tego,
o ktérym traktuje te$¢ piosenki. Zawiera on
miejsca wyraznie okre$lone (dom, las, milos¢,
tesknota, szcze$cie lub rozpacz), ale réwniez
ogromny teren niedookreslonoéci trzymajacy
w pogotowiu ogot szczegotowych dopelnien.
Funkcje dookreslania przedstawianej przed-
miotowosci spelnia zazwyczaj konkretny wy-
konawca oraz kazdy stuchacz z osobna - dla
siebie, wedle potrzeb i sity wyobrazni wypet-
niajacy treciowe kontury.

Jesli w warstwe $wiata przedstawionego wia-
czy¢ uschematyzowane wyglady (wedlug
dawnej propozycji J. Makoty), to cata warstwa
$wiata przedstawionego zostaje wypelniona
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przede wszystkim og6lnymi zarysami postaci
i zdarzen, niemal nigdy za$§ obrazami stanow
i sytuacji materialnie skonkretyzowanych. Pod
tym wzgledem piosenka zbliza si¢ do esencji
utwordw czysto literackich, muzycznosé¢ roz-
rzedzajac w mieszaninie zmystowych do$wiad-
czen. Wolno tedy przyja¢, iz dopiero w akcie
wykonania piosenki dochodzi do pewnego
zblizenia $wiata przedstawionego z rzeczy-
wistoécig sensu stricto. Dowiadujemy sie na
przyklad, ze ona go kocha i umiera z teskno-
ty; jesteSmy gotowi bohaterke na scenie uzna¢
za wcielenie owych uczug, ale i tak nie mamy
pojecia, kim i jakim jest on, odlegly i nie-
okre$lony kochanek.

Warstwe czwartg tworzy muzyczna aranzacja.
Warstwa ta nie powstaje w ogoéle lub ulega ani-
hilacji w przypadku piosenki §piewanej uni-
sono, bez akompaniamentu, a wiec bez zadnej
oprawy instrumentalnej lub instrumental-
no-choéralnej, wzmacniajacej, modyfikujacej
i doskonalgcej aorystyczny wyraz dzwickowej
kreacji. Piosenki §piewane dziecku przed za-
$nigciem spetniaja w sposdb oczywisty wymog
gatunkowy, podobnie jak stynne $piewy przy
goleniu albo wystepy ogniskowo-biesiadne.
Wszystkie one sg wigc piosenkami mimo
ubostwa $rodkéw towarzyszacych. Wigkszosé
piosenek prezentuje si¢ jednak w bogactwie
warstwy muzycznosci rozbudowanej. Bywa
i tak niekiedy, ze walory oprawy - jak w ma-
larstwie — przewyzszaja wartos¢ dziela wia-
$ciwego. Doskonala, oryginalna i pomystowa
aranzacja moze zdecydowa¢ o wartosci calej
piosenki - skadinad watlej melodycznie i ba-
nalnej tekstowo. Dobra piosenke potrafi tez
pogrzebad stylizacja artystycznie staba, nie-
wyrazna albo natretna, zbyt uboga albo prze-
ciwnie, przytlaczajaca swa jazgotliwa nachal-
noscig (co jest grzechem wspolczesnych mod
postronkowych).

Piosenka od zawsze szukala instrumentalnego
towarzystwa, poczynajac od skromnego akom-
paniamentu liry, cytry czy gitary az po potezne
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tony orkiestrowe i choralne, ze wzmocnieniem
akustyczno-elektronicznej technologii oraz
z zaangazowaniem calej sztuki aranzacyjnego
zdobnictwa. Pozycja tej warstwy jest zresztg
specyficzna, gléwnie z uwagi na szczegélny
zwiazek z pozostalymi sktadnikami struktury
$piewanych utworéw. Chodzi zwlaszcza o wy-
mog i potrzebe zachowania harmonii, a moze
nawet odpowiedniej dyskrecji czynnikéw
drugiego planu. Niejednokrotnie dochodzi
jednak do zaburzenia spoistej konstrukcji we-
wnetrznej. Wtedy zwlaszcza, kiedy to, co pelni
funkcje wtéru dla podstawowego wyznacznika
warstwy brzmieniowej (stowno-melodycznej),
usiluje odegra¢ pierwszorzedna rolg, zagtu-
szajac sens i urode piosenki zaréwno w sensie
czysto zmystowym, jak i hierarchiczno-poje-
ciowym. W skrajnej wersji mamy nierzadko do
czynienia ze zmiang formy gatunkowej (utwor
przestaje by¢ piosenka, po prostu).

Specjalng range ma pigta warstwa — ideowa.
Wigkszoé¢ utworéw nie odznacza sie w tym
wzgledzie szczegolnie wyrazng, doniosta pozy-
cja w aksjosferze, nalezac do dziedziny zwyklej,
czasem trywialnej codzienno$ci. Sg wszelako
takie, ktorych zawarto$¢ tre$ciowa zawiera
glebsze poklady, niekiedy wieloszczeblowe,
odwotlujac si¢ do badz wywolujac przezycia
wykraczajace poza odbidr literalnie i powierz-
chownie rozumianych treéci stow. Taki ideowo
ewidentny charakter majg piosenki zwigzane
z nadzwyczajnymi wydarzeniami historyczny-
mi, piosenki rocznicowe, Zolnierskie, harcer-
skie lub martyrologiczne, piosenki symbole
wspdlnotowej wiezi, zwlaszcza patriotycznej,
tudziez hymny, choraly i psalmy, wpisane
w $piewniki narodowe i religijne.

Piosenka z pieczecig sacrum moze pojawic
sie zrazu w kontekscie przezwycigzonej zwy-
czajnosci profanum, wykonywana natomiast
w nadzwyczajnych okolicznosciach nabiera
wlasciwoéci jednoznacznie zsakralizowanych.
Niektore utwory niosa od zarania uwznioslo-
ne przestanie ideowe (jak Rota Konopnickiej

i Nowowiejskiego, albo - toutes proportions
gardées — Oda do radosci Schillera i Beetho-
vena), inne nabieraja uroczystego znaczenia
dopiero w wyniku celowej nominacji wskaza-
nia. Takg metamorfoze przebyty Mazurek Dg-
browskiego oraz Marsylianka, podniesione do
godnosci narodowych hymnéw. Ciekawa prze-
miane pozycji do$wiadczyta réwniez biesiadna
i frywolna piesn studencka Gaudeamus igitur
($piewana z namaszczeniem, na stojaco, pod-
czas inauguracji uniwersyteckich). Powszech-
nie §piewane utwory ptyna zwykle z nurtem
dziejowych przemian. Jedne staja si¢ znakami
rozpoznawczymi spolecznej podniostosci,
inne nabieraja tych cech tylko w okreslonych
kregach i sytuacjach (na wzdr Goralu, czy ci
nie zal, Uptywa szybko Zycie albo Zeby Polska
byta Polskg).

Pewien niepokoj, a nierzadko zasadnicze wat-
pliwosci, wzbudza kwestia warstwy szdstej,
realizacyjnej, skupionej nie tylko w konkre-
tyzacji przezyciowej odbiorcéw, lecz nade
wszystko na zachowaniu tozsamo$ci autor-
skiej tego oto wykonawcy. Czy wolno i nalezy,
mimo wszystko, uzna¢ szczegdlng, monopoli-
styczng pozycje i strukturalng osobno$¢ kon-
kretnego piosenkarza? Jesli nie jest to nawet
zasada uniwersalna, to idzie przede wszystkim
o przypadki jednoznacznego i wylacznego
kojarzenia z jednym, jedynym glosem i jedna
ekspresja oryginatu. Co uczyni¢ w sytuacji,
kiedy piosenka zyje wylacznie jednym, wzor-
cowym ujeciem, kojarzonym z dang genialng
interpretacjg i rownie $wietng, niepodrabialng
aranzacjg? Czy piosenki wykonywane przez
Piaf, Armstronga, Okudzaweg, Dylana albo
Demarczyk i Niemena mogg by¢ uznawane za
dzieta swoiécie suwerenne, zespolone z jedna
forma ekspresji i jednego tylko wokalisty? Jesli
odpowiemy pozytywnie na to pytanie, moze-
my uwzgledni¢ obecnos¢ tej szdstej warstwy,
sceniczno-wokalnej realizacji. Szczeg6lnym
przypadkiem jest w tym wzgledzie piosenka
improwizowana (na przyklad jazzowa, ludowa
lub okolicznosciowa), ktérej narodziny i zy-
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wot, tak czy inaczej, ograniczone sg do jedni
aktu wykonawczego.

ISTNIENIE: INTENCJONALNOSC | KONKRETYZACJA

Nietrudno rozstrzygna¢ dylemat tozsamosci.
Mitos¢ ci wszystko wybaczy, Pierwszy siwy
wilos i Kolorowe jarmarki mialy po dwa, trzy
lub pig¢ stynnych wykonan w wydaniu po-
pularnych artystéw. Czy $piewali on te samg
piosenke, cho¢ nigdy tak samo, czy tez zawsze,
zmieniajac soliste, mamy do czynienia z no-
wym, osobnym utworem? Czy zmiany w aran-
zacji, czasem szokujaco odmienne, powodujg
naruszenie identycznosci dziela, przeciez led-
wie podobnego do poprzednich realizacji? Czy
utwor $piewany raz na zywo, a raz z mikrofo-
nem to dwie rozne piosenki, trzecig za$ tworzy
teledysk z fajerwerkami rezyserskich pomy-
stéw? Czy zapis nutowy i wydrukowany obok
tekst tez nalezy uzna¢ za t¢ sama piosenke
co utwor na plycie w tysiacach egzemplarzy?
Ktory fenomen - zywy $piew, nuty z tekstem,
plyta czy utrwalenie elektroniczne - stanowi
realng podstawe tozsamosci? Czy decyduje
tutaj akt twdrczy kompozytora i autora stéw
czy premierowe wydania, czy efekt najlepszej
artystycznie interpretacji oraz najczystszego
technicznie zapisu? Wreszcie: jak si¢ ma jedna
i ta sama piosenka do wielu wykonan prywat-
nych, towarzyskich i koncertowych, w réznych
okoliczno$ciach, z rozmaitym nastawieniem
emocjonalnym, dzisiaj, wczoraj i moze przed
wiekami?

Wszystkie te pytania dotycza ontologicznie
fundamentalnej kwestii istnienia piosenki,
a oczywiscie takze wszelkich dziet sztuki i sze-
rzej: tworéw kulturowych. Problem dotyczy
réwnocze$nie dwoch aspektow, po pierwsze
tego, gdzie istnieje piosenka, po drugie, jak
ona istnieje. Zagadnienie pierwsze, lokaliza-
cyjne, dotyczy sporu miedzy subiektywizmem
a obiektywizmem, a takze miedzy obiekty-
wizmem czystym a relacjonizmem. Teorie
subiektywistyczne glosza, ze dla czltowieka
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istnieje to tylko naprawde, co jest przezen
przezywane i objawia si¢ wla$nie w wewnetrz-
nych doznaniach. Piosenka w mysl tego po-
gladu musiataby tedy obja¢ wcale nie fizyczna
przestrzen dzwickows, lecz zawarto$¢ przezy¢
albo autora, albo wykonawcy, albo stuchacza,
albo ich wszystkich wzietych razem i z osob-
na. Koncepcja obiektywistyczna przeciwnie —
uznaje istnienie utworu jako bytu wzglednie
niezaleznego, usytuowanego poza podmiotem.
Obiektywizm glosi, ze czym innym jest pio-
senka, czym innym za$ jej przezywanie. Co
wiecej, na gruncie obiektywizmu pojawia sie
poglad o niesamoistnosci dziela, a wiec o ko-
niecznoéci znalezienia dlan realnej podstawy
egzystencjalnej. Podstawg zaistnienia i istnie-
nia piosenki sg konkretne byty realne, zaréw-
no fizyczne, jak psychiczne, przede wszystkim
przezycia twércéw, wykonawcow i stuchaczy,
odpowiednie procesy akustyczne, a takze zapis
nutowy i tekstowy oraz wszelkie formy utrwa-
lenia ptytowego, tasmowego i elektronicznego.

Piosenka jako obiekt intencjonalny pojawia si¢
W quasi-czasoprzestrzeni kulturowej — poza
sferg subiektywnoséci (zawsze przeciez czyjejs,
indywidualnie zamknietej). Dopelnieniem
obiektywizmu jest koncepcja wspdlczesnego
relacjonizmu. Stoi on na stanowisku, ze dziefo
ijego warto$ci, w tym przypadku dana piosen-
ka, istnieja obiektywnie, ale z zasady dzigki,
poprzez i w obrebie stosunku miedzy czlowie-
kiem a utworem, dokladniej: miedzy nadawca
$piewanych stow a ich odbiorca. Relacja ta wy-
stepuje w funkgji najmocniejszego fundamentu
egzystencji, tworzac w rezultacie — wraz z in-
nymi - sukcesywnie gestniejaca kulturows sie¢
swoistych wartosci.

Pytanie drugie (jak istnieje piosenka?) miesci
si¢ w perspektywie wielowiekowego sporu
0 sposdb istnienia, zazwyczaj sprowadzalny
do stanowiska, ze jest tylko jeden lub dwa
modi existentiae: realny i idealny. Ongi$ de-
bata dotyczyla problemu, czy obok naszego,
doswiadczanego zmystowo $wiata istnieje
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odrebna, nierealna sfera idei, niczym platon-
skich uniwersaliéw, niezmiennych i dosko-
natych prawzoréw. Dylemat dotyczyl przede
wszystkim poje¢ matematycznych, ewentu-
alnie wszelkich powszechnikéw. Zasadnicza
komplikacje wniosly jednak pdzniejsze analizy
pola kultury, zwlaszcza sposobu istnienia dziet
sztuki, rzecz jasna stanowigcych wytwory re-
alnych artystow, w realnym czasie powstalych
i nierzadko w czasie niszczonych. Pojawita sie
w konsekwengji ciekawa koncepcja trzeciego
sposobu istnienia (przez Ingardena nazwane-
go intencjonalnym), Zostala ona powszechnie
przyjeta (gtownie w estetyce). Pojawily sie
takze teorie bliskie wersji fenomenologicznej,
czesto pod innymi nazwami, na przyklad trze-
ciego $wiata Poppera, wirtualnosci czy tez po
prostu istnienia kulturowego.

Wizystkie te subtelnosci i dystynkcje teore-
tyczne dotycza, rzecz prosta, takze kultury
piosenkowej. Kwestia, jak istnieje Soplicowo,
Hamlet lub Kmicic obejmuje réwniez istnienie
panny Krysi z piosenki Mlynarskiego i wiej-
skiego listonosza z utworu Moczulskiego/
Zielinskiego. Na pytanie: jak istnieje piosenka
i przedstawiony w niej $wiat? odpowiadamy
zatem wprost: istnieje ona intencjonalnie,
w swoistej postaci bytu kulturowego. Istnieje
niesamoistnie, wspierajac sie na fundamencie
realnych stanéw i aktéw psychofizycznych, ale
tez i niezaleznie od konkretnych przezy¢ czy
konkretnych znakéw zapiséw i wystepow wy-
konawczych. Bohaterowie §piewanych utwo-
row sg jak postaci literackie: istnieja, owszem,
niczym czerwone maki pod Monte Cassino,
lecz poza czasem i przestrzenia i poza samymi
przezyciami tych oto obcujacych z piosenka
0s6b. Dzieki temu piosenka staje sie niczyja
w sensie realnego przydzialu do konkretne-
go wlasciciela, ale za to w ten sposob jest lub
moze by¢ dobrem dla wszystkich. Stworzona
i wyemitowana traci swg faktyczng i prawna
przynalezno$¢, krazac swobodnie po calej an-
troposferze. Uzyskana wolno$¢ poruszania si¢
w kulturze pozwala po nig siegnaé kazdemu

i zawsze, bez obawy naruszenia praw wlasno-
éci indywidualnej i zbiorowej. ,,Spiewaé kazdy
moze” w dowolnym jezyku, manierze i sytu-
acji, wlasnie na skutek intencjonalnego sposo-
bu istnienia. Piosenka moze by¢ przenoszona
z jednej kultury do innej, z czasu dzisiejszego
przy zachowaniu odpowiednich podstaw by-
towych moze istnie¢ dlugo, by¢ moze dotad,
dokad bedzie istnial cztowiek.

W AKSJOSFERZE, W ANTROPOSFERZE

Obok zagadnien ontologicznie pierwszopla-
nowych: esencjalnych, strukturalnych i egzy-
stencjalnych, mamy do czynienia z szeregiem
innych filozoficznie interesujacych proble-
moéw. Na czolto wysuwa si¢ przede wszystkim
rozlegla i skomplikowana dziedzina wartosci.
W odniesieniu do §wiata piosenki miejsce
wyrdznione zajmuja z natury rzeczy wartosci
artystyczne i estetyczne.

Pierwsze dotycza warsztatu twérczego i wy-
konawczego, zwlaszcza niuanséw maestrii
lub niedowladu kreacyjnego, pochodnie tez
zdolnosci stuchaczy do ich oceny. Pozadana
harmonia miedzy kreacja a odbiorem dziela
bywa niejednokrotnie zaktécana w wyniku
drastycznego rozdzwigku miedzy tworcg a od-
biorcg w akcie obcowania z utworem. Dzieje
si¢ tak woweczas, gdy obiektywnie wysokie
walory artystyczne nie sg nalezycie doceniane
przez stabo przygotowang publicznos¢, albo
na odwrot - niskie warto$ci uznane sg za ob-
jawienie przez profandw, zle przygotowanych
i bez gustu. Uktad optymalny polega na rela-
cji symetrycznej co do poziomu. Bezspornie
dojrzate warto$ci artystyczne jasniejg w pelni
w oczach koneseréw. Podobnie jak w innych
dziedzinach sztuki dochodzi, niestety, coraz
czg$ciej do przewagi masowego zaniku wraz-
liwosci na zjawiska mistrzostwa i aprobaty dla
piosenki glosnej acz standardowo nijakiej. Od
czasow Ortegi y Gasseta, Adorna i Witkace-
go punkt ten stanowi obowigzkowy rozdziat
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w krytyce kultury masowej. Podobne uwa-
gi dotycza wartoéci estetycznych, zaréwno
klasycznych, reprezentujacych pigkno i jego
odmiany, jak i wielu innych wystepujacych
w szeregu wariantow wdzieku, lekko$ci, har-
monii, wznioslosci, przejrzystosci, tagodnosci
lub gwaltownego kontrastu, a takze wartosci
zwigzanych z oryginalnoscig, nowatorstwem,
zaskoczeniem, odkrywczoscig i niezwykto-
$cig. Zestawy wartosci estetycznych tocza we-
wnetrzny spor o pierwszenstwo w hierarchii.
Czy wyzej cenié czysto$¢ stylu i powtarzal-
no$¢ srodkéw wyrazu, a nawet schematyzm
i sztampe, czy raczej oddac si¢ cnotom eks-
ploracyjnym, a wiec poszukiwaniu rozwigzan
pionierskich, niszczacych co prawda tradycje
i nawyki, lecz otwierajacych si¢ na $wieze efek-
ty, nowe horyzonty, niebanalne préby posze-
rzenia pola piekna?

Piosenki bywaja autentyczng skarbnicg wielu
innych grup wartosci, na pewno etycznych
i poznawczych, ale takze witalnych i ludycz-
nych. Piosenka ma zdolno$¢ do tworzenia
i podtrzymywania réznorakich nastrojow
emocjonalnych, towarzyszac zaréwno przezy-
ciom sentymentalnym, nostalgicznym i dra-
matycznym, jak pelnym humoru i przekory.
Znajdziemy miejsce dla wartosci spotecznych,
edukacyjnych i patriotycznych, cho¢ réwniez
bliskich metafizyce bytu jednostkowego,
godnej filozoficznej refleksji. Jedne piosenki
odwotuja si¢ do instynktéw (z przewaga ero-
tycznych oczywiécie), inne siegaja ambitnie
do waloréw uduchowienia. Sg piosenki ema-
nujace prostotg naiwnosci, podczas gdy inne
chetnie poruszajg si¢ po rejonach prowoka-
¢ji i profanacji stereotypow. Piosenki siggaja
czesto do wartoéci uzytkowych, towarzyszac
rytmowi pracy i pochoddéw, czasem tagodzac
obyczaje, innym razem stuzac atmosferze bun-
tu. Sg piosenki pobudzajace energie, co wiecej:
wywolujgce entuzjazm, niekontrolowang eufo-
rie i niekonwencjonalne zachowania. Sg wsze-
lako takie, ktdre dzialajg jak balsam albo nawet
kotysza do snu. Wiele utworéw zdaje si¢ za-
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ciera¢ prawde o rzeczywistosci, stuzac iluzjom,
falszywym ideom lub pospolitym glupstwom.
Istnieje jednak wiele i takich, ktore przeciwnie,
uczg przenikliwosci, krytycyzmu i ostrosci wi-
dzenia, ktére budzg sumienia i rozum.

Interesujacym polem rozwazan jest refleksja
nad wzajemnym stosunkiem migdzy piosen-
kowa aksjosfera a antroposfera, historycznie
uksztattowana strukturag ludzkiego zycia.
Nietrudno dostrzec tutaj cickawe zjawisko
wspoélzaleznosci okreslonych nurtow arty-
stycznych ze stylem zycia spotecznosci ufor-
mowanym w obrebie jej spuscizny kulturo-
wej. Ubocznym, cho¢ by¢ moze koniecznym
produktem staje si¢ wtedy postawa nicufnosci
i oporu wobec tendencji uznanych za obce.
Wystarczy przemkna¢ pilotem po kanatach
telewizyjnych lub radiowych. Jedne piosenki
wydajg si¢ ,,nasze”. Jesli nawet nie podobaja
nam si¢ wcale, to rozpoznajemy je z tatwo-
$cig jako organiczne czgsci bliskiego nam do-
robku kultury $piewanej. Na innych stacjach
odzywajg si¢ tony egzotyczne, jakby spoza
i sprzed punktow zwrotnych europejskich —
i euro-amerykanskich — dziejow artystycznej
ekspresji melodyczno-rytmicznej i poetyckiej.
W chwilach otrzezwienia przypominamy sobie
wszelako o dobrodziejstwie wpltywu zroéznico-
wan 11 przeciwienstw na ozywienie poszuki-
wan tworczych. Ile zawdzigczamy impulsom
orientalnym, afrykanskim, indianskim, a takze
rodzimego i sasiedzkiego folkloru, ile za$ pro-
stej kontynuacji dworskiej polifonii?

Kolejnym filozoficznie frapujacym zagad-
nieniem moze si¢ okaza¢ kwestia podmioto-
wosci piosenkowej (jesli wolno uzy¢ takiego
terminu). Z jednej strony mamy do czynienia
z odmiennoscig podmiotowosci jednostkowej,
formujacej coraz bardziej dominujacy typ so-
listy, z drugiej za$ zbiér kombinacji podmio-
tow zbiorowych, poczynajac od kameralnych
ansambli: duetdw, tercetow, kwartetow, az po
monumentalne chéry. Doda¢ nalezy, iz w kaz-
dym przypadku istotny jest kontekst muzyczny
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uktadu ludzkich gtoséw - albo polifoniczny,
albo monofoniczny, kiedy to wszyscy $piewaja
doktadnie to samo.

Zbiorowe uczestnictwo dotyczy nie tylko
czynnego udzialu w produkgji estetycznych
wartoéci danej pieé$ni czy piosenki, ale réwniez
okreslonej pozycji jednostki wobec gromady
ludzkiej. Pewne analogie wystepuja rowniez po
stronie spolecznej, konstytuujacej publicznosé¢
- zywa na widowniach koncertowych i rozpro-
szong w kregach uzytkownikow technik me-
dialnych. Historia wyprobowala wiele modeli
partycypacyjnych, we wspoéltczesnej kulturze
masowej dochodzi atoli do ostrego podziatu
miedzy aktywna wokalnie sceng a bierna wi-
downig, w szczegdlnych okolicznosciach tylko
wciggang do zabawy wspoldziatania (zwykle
w refrenach sterowanych przez artystéw po-
trafigcych nawigzywaé tak zwany kontakt
z publiczno$cia). Pewne préby poszukiwania
jednoéci nadawczej i odbiorczej lub zasypania
tego podziatu odstaniajg pole przeréznych
mozliwosci powrotu do Zrédet i ponownego
zespolenia wielopodmiotowego w aktach zy-
wego wspodtuczestnictwa w danych tu i teraz
$piewanych prezentacjach. Powr6t do jednosci
udaje sie niekiedy na wielkich imprezach i fe-
stiwalach, znacznie czesciej jednak uprawiany
jest w formach zywiolowej towarzyskosci przy
ogniskach, stolach biesiadnych czy na rodzin-
nym koledowym muzykowaniu.

Pomijajac przykry fakt braku stuchu pewne-
go ulamka populacji, trzeba zauwazy¢, ze po-
szczegblne spolecznosci mimo normalnego
poziomu innych wyznacznikéw cywilizacyj-
nych rdéznig si¢ stopniem rozkwitu bogactwa
kultury muzycznej, w tym réwniez piosen-
kowej. Méwiac po prostu - jedne nacje i §ro-
dowiska sg rozépiewane, i to w dobrym stylu,
inne sg zamkniete na gluche cztery spusty.
Aktywnos$¢ i partycypacja piosenkowa stanowi
zreszta fragment wiekszej calosci, czyli kultury
w ogole, a muzycznej w szczegolnosci. Nie jest
tez wykluczone wystgpowanie na tym terenie

ciekawych zaleznosci, lecz takze swoistych
anomalii. Czy jest mozliwe, ze dana spotecz-
noé¢, rozépiewana w nieco tandetnym reper-
tuarze, toleruje nieobecno$¢ wtasnych konser-
watoriow i niklg frekwencje w filharmoniach
i na festiwalach jazzowych? Czy mozna uzna¢
za przejaw uczestnictwa w kulturze wyzszej
dos¢ nachalng Zzywotno$¢ tekstowej grafoma-
nii (i adekwatnej nieudolnosci kompozytoréw
i wykonawcow)?

Negatywne strony kultury masowej, w tym
piosenkowej, s3 ceng placona za masowos¢,
demokracje sztuki i jej komercjalizacje. Ce-
cha pozytywna jest, paradoksalnie, to samo:
to, ze kultura ta istnieje, tetni Zyciem, stanowi
teren indywidualnej i zbiorowej wolnosci. Pa-
mieta¢ w kazdym razie nalezy, ze sam gatunek
sztuki nie przesadza o warto$ci poszczegol-
nych jej dokonan. Nawigzujac do wczesniej
sygnalizowanej problematyki aksjologicznej,
trzeba wyraznie stwierdzi¢, ze w dziedzinie
piosenki mamy do czynienia - jak wszedzie
- z zalewem przecietnosci (czasem tez tan-
dety), ale réwniez z dokonaniami wybitnymi,
by nie rzec: genialnymi. Piosenki bywaja za-
tem dobre lub kiepskie, a wiekszo$¢ jest za-
pewne $rednich lotow.

Last but not least wylania si¢ kwestia esen-
cjalnych dyspozycji podmiotowosci indy-
widualnej. Piosenka wydaje si¢ specjalnym
wyrazem osobowosci poszczegolnych ludzi.
Sa tacy, ktorzy wyrazaja siebie najlepiej wla-
$nie poprzez stowo §piewane. Specjalng po-
zycje zajmuja tutaj $piewajacy tworcy, obecni
- pod réznymi nazwami - w calych dziejach
i bodaj wszystkich kulturach $wiata. Sg tacy,
ktdrzy chetnie powtarzajg wybrane utwory,
jakby przeznaczone dla siebie i dla najbliz-
szych. Sa skupieni stuchacze i rozemocjono-
wani fani, przezywajacy dochodzace do nich
dzwieki §piewdw. Sg zapewne tez osobnicy
zupelnie nieczuli na piosenke, nieznajacy zad-
nej i nieodczuwajacy nigdy potrzeby chocby
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zanucenia dowolnego motywu. Czy istnieje
w tym wzgledzie jaki$ tajemny zwigzek z istotg
czlowieka? Czy bezwzgledna norma jest homo
cantans, ze zgoda na ewentualne odchylenia?
Czy zycie w ciszy, bez piosenki nalezy rozpa-
trywaé w kategoriach braku, odstepstwa lub
dewiacji, czy przeciwnie - jako stanu natu-
ralnego prapoczatku? Jest to zagadnienie ty-
lez psychologiczne co historyczne, na pewno
wpisane cigg pytan antropologiczno-filozo-
ficznych.

POST SCRIPTUM

Powraca sprawa definicji, a wiec i zasiegu
granic pojecia ,,piosenka”. Wskazanie zakre-
su nie ma zapewne wigkszego znaczenia dla
szeroko rozumianej praktyki. Jest natomiast
problemem zaréwno dla teorii, jak i w po-
tocznym nazewnictwie. W wielu punktach
utrudniona jest kazda racjonalna debata, gdy
podstawowe terminy sg niezbyt klarowne, stu-
z3c niejednokrotnie za szyld obcej zawartoci.
Czy wystarczy uznanie, ze piosenka to krotki
utwor stowno-muzyczny o dowolnej tresci i fa-
two przyswajalnej melodyce? Czy tez nalezy
zaznaczy¢ wyrazniejsza kreska obszary wlasci-
we i tylko pokrewne? Czy musimy i potrafimy
tego dokona¢? A moze wystarcza konwencje
terminologiczne, kiedy to ,,$piewak” to ktos,
kto szkolonym glosem wykonuje arie, kantaty
i pie$ni, natomiast ,,piosenkarz” lub ,wokali-
sta” to specjalista od muzyki lzejszej i prost-
szej w opakowaniu? Wcigz jednak powracajg
przyklady rozwiazan wyjatkowych. Co wiecej,
wybitne piosenki stojg nieraz o wiele wyzej na
skali warto$ci niz poprawne symfonie, stan-
dardowe koncerty fortepianowe, pompatyczne
oratoria i rutynowe opery.

Pozostaje jeszcze definicja przez wskazanie.
Piosenka to kazdy z utwordéw uznanych w po-
wszechnej zgodzie za dzielo tego gatunku.
Piosenka to ten oto utwor, wlaénie przez nas
wskazany.
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Kamil Dzwinel

STANISEAW BARANCZAK
W KREGU PIOSENKI. CZESC II: POETA

poprzednim numerze ,,Piosenki”

probowatem pokazad, jak inten-

sywnie w $wiat §piewanych tekstéw
potrafil zanurza¢ sie Stanistaw Baranczak,
badajac kulture w jej szerokich spektrach’.
Co znaczgce, namyst nad piosenka to w jego
rozleglym dorobku naukowym i eseistycznym
nieledwie malenki fragment — wpisany przede
wszystkim w prowadzone przez autora Czytel-
nika ubezwlasnowolnionego studia nad kulturg
popularng (zwlaszcza w jej wymiarze perswa-
zyjnym)?* — zdradzajacy jednak wspanialg in-
tuicje poznawcza poety-literaturoznawcy. Czas

sie przyjrze¢, jak piosenka - ale tez szerzej mu-
zyka, w swych zwiazkach ze stowem, majaca
u Baranczaka status sztuki uprzywilejowanej
- uobecnia si¢ w jego poezji’.

Karolina Cicha przekonujaco pokazata, ze bez
watpienia istotne miejsce w wierszach Baran-
czaka zajmuje owa muzyka, ta mowa duszy,
do ktorej réwnolegle [...] rozbrzmiewa zgrzy-
tliwy dzwigk stowa, bedgcego wyrazem tego
Swiata, cztowieka i jego obcosci. Caly ten glos
dokomponowany jest do muzyki i to wilasnie
ona zdaje si¢ by¢ dla niego ocaleniem, zdaje

! Zob. K. Dzwinel, Stanistaw Barariczak w kregu piosenki. Czgs¢ I: Badacz, ,Piosenka” 2016, nr 4, s. 31-39.

2 Ostatnimi czasy dorobek Barariczaka w tym zakresie zostat zebrany (a redaktor wydania dotart do peret ukrytych dotad skrzetnie w zapo-
mnianych nieco periodykach) i opublikowany w jednym tomie, pokazujac, jak ztozong koncepcja kultury popularnej doby PRL-u (cho¢ sady
Barariczaka skiadajg si¢ na calg teorie bedaca w stanie opisywac, i dzié, zjawiska znacznie szersze) dysponowat autor. Zob. S. Barariczak, Odbiorca
ubezwlasnowolniony. Teksty o kulturze masowej i popularnej, wybor, oprac. i post. A. Poprawa, Wroctaw 2017. Znakomitym wstepem do tych
tekstow, zdajacym sprawe z ich rangi i przenikliwosci, jest praca Adama Poprawy, Mitologie Barariczaka. Wypisy poréwnawcze, w: ,Obchodze
urodziny z daleka...”. Szkice o Stanistawie Barariczaku, red. J. Dembinska-Pawelec, D. Pawelec, Katowice 2007, s. 32-42.

* Osobnym problemem, réwniez wartym omowienia, s3 thumaczeniowe dyspozycje Baranczaka, ktéry z réwng wprawg przekladat klasyczny
tekst Der Lindenbaum Wilhelma Miillera, jak zupelnie wspolczesng purnonsensows piosenke Beatlesow Maxwell’s Silver Hammer (wspomniane
translacje mozna znalez¢ w: S. Baranczak, Ocalone w tumaczeniu. Szkice o warsztacie ttumacza poezji z dodatkiem matej antologii przekladow-
-probleméw, wyd. 3, popr. i znacznie rozszerz., Krakow 2007, s. 291-296, 409-412, 425, 488). Towarzyszyty mu przy tym: wysoka swiadomos¢
wewnatrzgatunkowego zréznicowania piosenki oraz wyczulenie na zwigzek tekstu poetyckiego z kanoniczng melodia. Znakomicie rozwaza
translatoryczne wymiary tej tworczosci (rowniez w kontekscie wpisanego weri rozumienia popkultury) Ewa Rajewska w swojej ksiazce Stanistaw
Barariczak - poeta i thumacz, Poznan 2007.
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sig go obejmowac*. Autorka, zresztg znakomi-  z przestrzenig antropologiczna, w ktorej staje
cie znajaca te kwestie ze swej wlasnej praktyki  czlowiek wobec muzyki: przepastnej figury
piosenkotworczej, stusznie Iaczy status muzyki  retorycznej, metafizycznej tajemnicy, reme-
w poetyckich ujeciach Baraniczaka z jej meta-  dium na chaos jezykowych znakéw. W ogé-
fizycznym wymiarem, ktory zazwyczaj towa-  le taka poznawcza postawa antropologiczna
rzyszy wprowadzaniu do innego $wiata - tadu  przy$wieca calej Baranczakowej fonii, do wto-
dzwiekéw. W tym sensie znamienna wydaje  ru ktdrej postrzegal on cztowieka i jego $wiat
si¢ strofa z wiersza XXIV wienczacego Podréz  juz od swego debiutanckiego tomu. Mamy
zimowg Baranczaka — czyli tom, w ktérym po-  zatem w Korekcie twarzy (1968): poszukiwa-
stanowil artysta ,,przepoetyzowac™ Winterreise  nie brzmienia (wlaénie brzmienia!) archety-
duetu Miiller-Schubert: picznego stowa mieszczacego w sobie $wiat
(Jak w jedno stowo [16], koncept ten powrdci
w nieco innej formie w wierszu Jednym tchem);
na gramy (29) wazony glos w jednym z Sone-
téw tamanych; realizujaca te poetyke ucha
i stuchu fraze gdy naokot huczaty konstelacje
(33); proze poetycka Artykulacja, przynoszaca
w zasadzie gotowe wprawki dla piosenkarza,
Zmyslna szata eufoniczna, doskonale rymy’,  a przede wszystkim wprowadzajaca niepoko-
poetyka sobowtdra, zderzenie rapu z muzyka  jacy i skrajnie audialny obraz zwiezlej tasmy
powazna wpisuja si¢ w glebszy projekt po-  krzyku (36); oraz motto z Williama Butlera
szukiwania poznawczych mozliwoéci muzyki  Yeatsa: I singwhat was lost... w malej prozie
i eksponowania jej $cisle antropologicznego  Zwycigstwo (44). A to nieledwie wypisy z de-
charakteru. Antoni Libera zauwazyl krytyczny  biutanckiego tomu. Juz od poczatkdw swej
potencjal tej, rozszerzanej o poetyckie znacze-  twdrczosci Baranczak byl poeta wyczulonym
nia, muzyki wedlug Baraficzaka: Muzyka jako  na brzmienie, przenikliwie szukajacym w fonii
arbiter. Jako punkt odniesienia. Jako krytyk  prawdy o cztowieku. Te audialne rozmyslania
kultury - krytyk kryzysu Cztowieka. Ciekawy,  sa notabene wystarczajacym dowodem na
odkrywczy pomyst. Iwona Puchalska pisala za§  niekiedy podwazana, lecz znaczaca role de-
wprost, ze w ujeciu poety Fonografia staje si¢  biutanckiego tomu tak w calym dorobku poety,
rodzajem narzedzia rafinujgcego ludzkg wraz-  jak w ogdle w rozwoju jezyka polskiej poezji
liwos¢é, umozliwiajgcego wychwycenie tego, co  powojennej'’. Autor Podrézy zimowej prze-
w bezposrednim kontakcie niezauwazane, jak  mierzyl wiec konsekwentng i imponujacg arty-
szmer [...]. Staje sig narzedziem poznania®. Na-  stycznie droge od mlodzieniczego, prawdziwie
lezy mie¢ w pamigci 6w epistemologiczny wy-  nowofalowego tropienia brzmien do péznych
miar sztuki dzwiekéw, wyraznie skorelowany  fonograficznych solilokwiéw. Jednocze$nie to

W uszach tkwig stuchawki, wiec na sercu ma
kieszonkowe radio - znowu: tak jak ja.
Mogtbym sie zatozy¢ o Nic lub o Byt,

ze nie stucha rapu z kompaktowych plyt;
predzej juz Schuberta - to ten chyba typ°.

*K. Cicha, ,Uzycza mu stuchu, czasu, cierpienia, wszystkiego, co przewidziata”. Muzyka w twérczosci Stanistawa Barariczaka, ,Pamietnik Lite-
racki” 2006, z. 1, 5. 76.

* Lub, jak mawia Jaromir Nohavica o swych poetyckich parafrazach librett z oper Mozarta, pfebdsnit, umiesci¢ w labilnych ramach wspotcze-
snego jezyka poetyckiego.

¢ S. Baranczak, Wiersze zebrane, Krakow 2007, s. 416. Wszystkie cytaty z wierszy Baraniczaka bedg pochodzi¢ z tego wydania — dalej podaje
juz tylko odpowiednie numery stron.

7Nad trojkg Byt - plyt - typ pochylat si¢ Andrzej Hejmej, Stuchaé i czytac: dwa zrédla jednej strategii interpretacyjnej (,,Podroz zimowa” Stanistawa
Bararczaka), w: tegoz, Muzycznos¢ dziela literackiego, wyd. 3, Torun 2012, s. 153.

8 A. Libera, Zimy i podroze Stanistawa Baraticzaka, w: S. Baranczak, Zimy i podréze. Lekcja literatury z Antonim Liberg, Krakow 1997, s. 23.

°I. Puchalska, ,, Deus ex machina’, czyli o doswiadczeniu fonografii w poezji Stanistawa Baraticzaka, ,Ruch Literacki” 2013, z. 4/5, s. 494.

1 Te intuicje zaszczepil we mnie tekst Edwarda Balcerzana O ,wczesnym” Barariczaku autobiograficznie, ,Topos” 2008, nr 1/2, 5. 9-15, w ktorym
oddaje autor sprawiedliwo$¢ nieco zapomnianemu czy niedocenionemu debiutowi Baranczaka.
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bytowanie w $wiecie dzwigkdw, (u)zycie ar-  (wlaczony do tomu Dziennik poranny) czy se-
tykulacji i doznawanie muzyki z kazdym to-  renade. Wigkszo$¢ tych gatunkéw o oralnym
mem intymnieje, jak cala poetycka tworczos¢  rodowodzie - ktére mozna dla uproszczenia
Baranczaka wydobywajac prywatne, wedrujac  zestawi¢ w ramach jednego uniwersum pio-
az na antypody autobiografizmu'’. Trudno senkowego — pojawia si¢ najpierw w Sztucz-
mowi¢ o Baranczaku jedynie jako o poecie  nym oddychaniu, pelniac role wlasciwego tta
stuchu, rewelatorze dzwigku, bo to w ogole  akustycznego misteryjnej historii nieszczesli-
twoérca wierszy ultrasensualnych, niezwykle ~ wego Bezimiennego, potem za$ w Piosenkach,
zmystowych, nierzadko somatycznych. Jednak  niespiewanych Zonie, ktére wyraznie nazna-
to wlasnie w szerokiej sferze audialnej, w tym,  czone sg cieptym humorem eksponujacym
czego cztowiek stucha i co spoérdd tego rze-  epifanie mitosci. Cze$¢ z nich postuzyta zag
czywiscie styszy, wyraznie spelnia si¢ poetycka  poecie jako kanwa wierszy pomieszczonych
aktywno$¢ melancholika pod krawatem™2. w rozmaitych tomach, a po drodze trafita si¢
jeszcze metafizyczna, wspdlcze$nie mistyczna,
Poéréd tych, ledwie tu zarysowanych, wat-  pod wzgledem wspotobecnosci stowa i muzy-
kéw muzycznych i brzmieniowych pojawia ki wyjatkowa Podroz zimowa, czyli Wiersze do
sie w wierszach Baranczaka réwniez piosen-  muzyki Franza Schuberta, jak glosi podtytut
ka, pod rozmaitymi formami (a $wiadomo$¢  tomu. Rozmaicie funkcjonujgce piosenki,
gatunkowa miat autor w tym zakresie impo-  plynace z radia, wystuchiwane podczas nabo-
nujaca), synekdochicznie reprezentowana  Zzenstw czy tez niosace si¢ w trakcie pochodu
jako bogate uniwersum, wpisujaca sie w ,mu-  z megafonéw, wplata Baraniczak do audiosfery
zykoaktywng” $wiadomos¢ poety. I owa wie-  swoich wierszy. I znowu - jak byto z piosenka
los¢ genologicznych form, jakimi operuje  w jego dorobku badawczym - nie s3 to moze
autor wprowadzenia w prywatng teorig ga-  ilo$ciowo przytlaczajace nawigzania, za to wy-
tunkéw wylozong zartobliwie w ksigzce Pegaz ~ daja si¢ wielce wymowne.
zdebial?®, dotyczy takze rozmaitych stowno-
-muzycznych matryc. Ztozona gatunkowos¢ W specyficznej formie pojawiaja si¢ piosenki
piosenki jest tu reprezentowana nad wyraz  na kartach tomu-poematu Sztuczne oddycha-
dobrze. Mozemy si¢ natkna¢ na: albe, arie,  nie (1974)", w ktorego strukture zostaja wpisa-
blues, hymny, kolede, kotysanke, madrygat, ne dwa hymny - spinajace cato$¢ klamrg trud-
pig¢ piosenek ze Sztucznego oddychania, Ce-  nego dusznego $witu i cigzkiej wszechwladnej
lanowski Psalm w przektadzie Baranczaka'*  nocy - oraz pie¢ piosenek. Hymn poranny jest

1! Znakomicie te ewolucje, konsekwentne tworcze przesuniecie w jego makroskali — a takze wiele innych drobniejszych zagadnien sktadajacych
sie na przebogatg poetycka spuscizne Baranczaka - pokazuje ksigzka Jerzego Kandziory, Ocalony w gmachu wiersza. O poezji Stanistawa
Baraticzaka, Warszawa 2007.

12 Jak okreslit go Piotr Sliwinski, Melancholik pod krawatem, w: ,,Obchodze urodziny z daleka...”, s. 75-85.

13O tym, ze woli poeta ,,projektowaé gatunki wtasne lub na wtasny spos6b rozumiane”, pisze sam we wstepie do Pegaza (S. Baranczak, Pegaz
zdebiat. Poezja nonsensu a zycie codzienne: wprowadzenie w prywatng teorig gatunkéw, wyd. 2, poszerz., Warszawa 2008, s. 8). I ta deklaracja
- postawiona w tonie na poty zartobliwym — znajduje odzwierciedlenie w tworczej wyobrazni przeksztalcajacej zastane ramy gatunkowe lub
przynajmniej funkcjonalizujgcej poszczegdlne gatunki w obrebie szerszych catostek (cykli, toméw, a nawet motywéw). Ten drugi przypadek
dotyczy whasnie migdzy innymi rozumianej szeroko piosenki.

!4 Znamienne, ze do Atlantydy wtacza Baranczak Poranki w operze — wiersz Jamesa Merilla w swoim ttumaczeniu, gdzie pojawia si¢ motyw
duszy, ktora Potrafi kastac krwig i Spiewa, coraz stabiej oraz wymkngc si¢ z ramion ciata w takt walca, tempo rubato (332) - a na ten koncept
wpada podmiot w przestrzeni operowego przedstawienia. Jak wiadomo zas, opera, zwlaszcza dla Baranczaka, jest miejscem powigzanym nie
tylko z muzyka, ale tez z tekstem, do czego powrécimy. W wierszu Josifa Brodskiego, réwniez wprowadzonym jako integralna cze$¢ Atlantydy
i réwniez przetozonym przez Baranczaka, pojawia si¢ za$ pamigciowy obraz wtérowania bezmyslnym piosenkom (335), sktadajacym si¢ na
fonosfere wspomnien - i ten watek powraca w poezji autora Co jest grane.

1> Wiecej pisze o tym ciekawym poetyckim studium bezsilnosci i absurdu Jacek Lukasiewicz, Sztuczne oddychanie - poemat satyryczny,
w: tegoz, Oko poematu, Wroctaw 1991.
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twérczym rozwinigciem gatunku alby, ktory
przemyséliwal Baranczak w jednym ze swych
esejow’®, i przynosi obraz powietrza, ktérym
wszyscy oddychamy / [...] ktérym dusimy si¢
wszyscy (117). Hymn wieczorny za$, $piewany
obok dwoch piosenek ze Sztucznego oddycha-
nia przez Jana Krzysztofa Kelusa (muzyka do
tych utworéw powstata w 1977 roku), wprowa-
dza obraz przenikajacej wszystko, co istnieje,
ciemnoéci. Wprowadza tu Baranczak tak cha-
rakterystyczng dla siebie zeugme'”:

Nad drzeniem ziemi i nad drzeniem dloni
Nad pulsem miasta i nad pulsem skroni
Nad biciem serca i nad biciem w dzwony
Zapada noc (155)

Osiaga tez znakomity efekt przytloczenia,
hymnicznego patosu nocy przykrywajacej
wszystko i wszystkich, otrzymany dzigki za-
stosowanej poetyce enumeracji i niespodzie-
wanej koniunkcji. Gestym hymnom d rebours
towarzysza w Sztucznym oddychaniu piosenki
dochodzace do uszu N.N. kolejno jako: Piosen-
ka zza lewej $ciany, w ktorej obok czerwienie-
jacych dziecigcych policzkéw pojawia si¢ jako
jaskrawy kontrast blyszczacy zlotem generalski
order, przeciwstawienie zachodzi tez chociaz-
by w finalnej, wstrzasajacej waga spostrzezenia
i przywolywanym materialem egzemplifikacyj-
nym strofie: I te zgloski tudzgco tagodne / Je-
tabuga Lubianka Kotyma (129); Piosenka spod
podtogi (SO 136), w ktdrej padaja znamienne
stowa: Ani piekto ani nawet wiezienie / Ani
drut kolczasty ani $Smier¢ / Tylko jedno wielkie
oSmieszenie / Tylko wielki i szyderczy smiech
(136), zestawiajgce obszar semantyczny cier-
pienia z drwing; Piosenka zza prawej Sciany,
w ktorej styszy sie naiwnie zdziwiong, poddana

'e Laczac zerwane ogniwa miedzy dawnymi gatunkami poetyckimi: ,,

ironicznej transformacji przemowe podmiotu
o tym, jak wspaniale By¢ zaszczutym i glodnym
/ Czué bél prawdziwej chlosty / w naszym swie-
cie tagodnym [...] (140); Piosenka znad sufitu,
w ktorej pojawia si¢ — znowuz ironiczna — fi-
gura przyzwoitego cztowieka z orderem wbi-
tym w piers (147), punkt dojécia aberracyjnej
rzeczywistosci klamstwa i przemocy; wreszcie
Piosenka z megafonu, gdzie zawotanie Kto nie
z nami niechaj si¢ wynosi (153) dobitnie przy-
pomina N.N. - zwyczajnemu czlowiekowi
wplatanemu w trudne okolicznosci dziejowe
i absurdalng codzienno$¢ PRL-u - o koniecz-
noéci tragicznego wyboru miedzy bezreflek-
syjnym podporzadkowaniem a, wydawaloby
si¢ beznadziejng, walka o ,czyste powietrze”
Adam Poprawa znajduje w tym tomie nawet
takg analogie piosenkowa:

Bohater piosenki Beatleséw czyta gazete, podobnie (cho¢
gazeta to zupetnie inna) jak gléwna postac poematu
Sztuczne oddychanie. Piosenka Lennona i McCartneya
podejmuje ironiczng gre z gazetq. Powszechnie wiadomo,
ze taka gra stanowita konstrukt wielu wierszy Bararicza-
ka. Jeden dzieti z Zycia N.N. wzigl si¢ zapewne takze stqd,
ze jego autor na rézne sposoby odkrywat A day in the

life'8.

Pig¢ piosenek i dwa hymny wiaczone do tej
przypowiesci o zniewoleniu, o atawistycznym
strachu pokazuja, jak doskonale potrafil Ba-
ranczak sfunkcjonalizowa¢ piosenkowe gatun-
ki, bo i hymny s tu wladnie wyraznie muzycz-
ne, co dowodnie pokazat Kelus w swej praktyce
artystycznej. Autor Pegaz zdebiaf nie bylby jed-
nak sobg, gdyby nie przetransponowat uzytych
matryc genologicznych: hymny skladaja si¢ tu
i z rzeczy waznych, i z blahostek, nie opiewa-
ja, a odbieraja nadzieje, rezygnuja z apostrof,

...aube? aubade? dawn song? Tagelied? Morgenlied? hejnat? pobudka?

hymn poranny?” (S. Baranczak, Alba, albo..., w: tegoz, Poezja i duch Uogélnienia. Wybér esejow 1970-1995, Krakéw 1996, s. 316).

17 Zob. szerzej o tym $rodku skupiajacym si¢ czesto na ekspresji paradoksu lub absurdu: J. Paszek, ,,Nadzy w zbroi, w czasie”. Zeugma i syllepsa
w poezji Barariczaka, w: Literatura polska w $wiecie, t. 6: Baraticzak. Postscriptum, red. R. Cudak, K. Pospiszil, Katowice 2016, s. 9-19.

'8 A. Poprawa, Beatlesi Barariczaka, w: W teatrze piosenki, red. 1. Kiec, M. Traczyk, Poznan 2005, s. 269. Zob. tez E. Rajewska, Barariczak
i popkultura, w: Kultura popularna a przektad, red. P. Fast, Katowice 2005.

a wznioslo$¢ pozytkuja, by wywola¢ dreszcz
grozy, to hymny przerazenia; piosenki za$ —
cho¢ intencje ich podmiotéw wydaja sie czy-
ste, niczym niepodszyte, rytm jest wzorcowy,
rymy sa dokladne, gtoszone sady pewne, a fra-
zy jasne i niezachwiane - okazuja si¢ w calo-
$ciowej wymowie mroczne, niepokoja, bohater
jest niejako zmuszany do ich stuchania, bo do-
biegaja zewszad, akt odbioru jest tu czyniony
pod przymusem. Arcyciekawe odcienie nadat
Baranczak przywotanym formom.

Ponadto w poszczegoélnych wierszach tomu,
przedstawiajacych rozmaite codzienne czyn-
nosci bohatera, do jego uszu co i rusz docho-
dza rozmaite piosenki. W Hymnie porannym
powietrze sktada si¢ miedzy innymi Z glosnych
/ pierdnieé piosenek wojskowych (117). Utwor
N.N. przyznaje si¢ do wszystkiego przynosi
natomiast obraz wymuszonego, konwencjo-
nalnego ,,porywu’, jaki towarzyszy $piewaniu
hymnu narodowego w banalnych okoliczno-
$ciach meczu, podczas gdy sama istota narodu
- jego wolnos¢ - jest nieustannie niszczona,
a zmeczony obywatel tkwi w dlawigcym impa-
sie: to on wraz z calym stadionem zrywa si¢ na
réwne nogi, gdy bucha z glosnika detg i blasza-
ng falg CO NAM OBCA, to on $piewa te stowa
przez Scisnigte gardlo, na bacznosc¢ (123-124).
Na podobnej zasadzie pojawia sie analogia do
Roty w Co dzis rzucili (jednego z wierszy na-
bywezych, czyli cyklu pomieszczonego w Tryp-
tyku z betonu, zmeczenia i Sniegu [1980]):

[...] ale pozwélmy tu sobie

na krétki rzut blota wstecz, wspomnijmy tradycyjng
piesn nie rzucim

ziemi skgd nasz

brud, przepraszam trud, trud-

no darmo, nie rzucimy i dzis [...] (265)

Najdobitniej role dzwigkowych tet, ktore re-
konstruuje Baranczak, wida¢ w wierszu Co

jest grane z bliskiego tematycznie i czasowo
Sztucznemu oddychaniu tomu Ja wiem, ze to
niestuszne (1977):

wiadomo, co jest grane: muzyka ludowa

w radio, wojskowe marsze na ulicach

w kazde $wigto, na estradach piosenki mlodziezowe o
radosci zycia, na stadionie grany

jest hymn paristwowy, na wiezy mariackiej

hejnat, w czasie pochodu Miedzynarodowka,

o0 $wicie grana jest pobudka na fanfarach
fabrycznych syren, a wieczorem

kolysanka telewizyjnego filmu z wyzszych sfer (164)

Z pietyzmem, cho¢ za pomocg znaczgco pola-
manej frazy, odtwarza poeta typowe dzwieko-
we otoczenie — Oto fonosfera Polski Ludowej*.
Czyni to zreszta w wyraznej intencji krytycz-
nej, chce bowiem zdemaskowa¢ falsz wpisany
w te dzwieki, nieprawde piosenek, ktdre z ra-
doscia maja niewiele wspolnego, nieadekwat-
nos¢ tego, co jest grane, wzgledem tego, co
rzeczywiscie owa rytmiczna fala bezsensu za
soba niesie. Dlatego wprowadza nastepujace
rozwiniecie:

ale w rytmicznym terrorze hotubcow, paradnego marszu,
estradowych podrygéw, chéralnego Spiewu,

w tym tumulcie wszystkiego, co jest grane przez nas,
ogtuszeni i oglupieni doszczetnie, tracimy

glos i glowe, zapominajgc wcigz na nowo, kto

tu gra, po co i co jest wlasciwie

grane (164).

I wlaénie ono zdradza nadrzedng intencje
Baranczaka: potrzebe wspomnianej dema-
skacji, poszukiwania prawdy ,,do imentu”, do
golej kosci wiersza, che¢ odgrzebywania sensu
spod stosu absurdalnych holubcéw i rzezenia
orkiestr detych. Chodzi wszak o rzecz najwaz-
niejszg — przeciwstawienie si¢ przyczajonej
w zbanalizowanej kulturze masowej, skradaja-
cej sie w zmanipulowanym dyskursie publicz-

"Jak pisze A. Poprawa, Postowie, w: S. Baranczak, Odbiorca ubezwtasnowolniony. Teksty o kulturze masowej i popularnej, s. 490.
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nym perswazji. Skoro jezyk to, jak ironicznie
wskazuje poeta, organ bgdz co bgdz niezbedny,
/ aby dziarski wydobywac z siebie $piew (Zeby ci
czasem nie zaszkodzilo, 168), postanawia $piew
ten skompromitowac, zonglujac piosenka i jej
gatunkowg przynaleznoscia, przesuwajac jej
granice, pozytkujac ja w poezji, niejako rozpo-
czynajac szerokg kariere piosenki w wierszach,
przyczyniajac si¢ do krytycznego lub nawet
jedynie egzemplifikacyjnego uzywania tej for-
my masowej w catkiem niemasowych ujeciach
poetow?. Piosenka w fonosferze Baranczaka
jest ogladana czujnym i podejrzliwym okiem
kogo$, kto doskonale pojat niebezpieczenstwa
mariazu masowosci i perswazji. Jego krytyczne
ujecie wydaje si¢ i dzi$ aktualne, skoro z gasz-
czu tego, co jest grane, coraz trudniej wychwy-
cié, co jest grane... wlasciwie.

Intensywnie rozwazana przez Baranczaka byla
takze kwestia samego rytmu. Najpierw zerknij-
my na jeden z kolejkowych wierszy Niech pan
zajmie mi miejsce, gdzie pojawiajq si¢ takie oto
trzy deskrypcje $piewu: z ich cial, zbratanych
Sciskiem, ten sam Spiewa pot, z oczu, blizniaczo
obcych, ten sam zabrzmi wzrok, [...] bo jedni
i drudzy / gdzies z pokrewnego srodka skandu-
jg te krew (wszystkie cytaty 268). Spiew potu,
rozbrzmiewanie wzroku i skandowanie krwi
pokazuja, jak istotna w wyobrazni poetyckiej
Baranczaka byla metafora wydobywania sie
dzwieku pod postacig $piewu, metafora pio-
senki jako komunikatu, ktéry wnosi niepokdj
i jest znakiem zawieszenia ufnoéci, reprezen-
tujac obcy glos zewnetrzny. Zbiorowy podmiot
skanduje przeciez: cho¢ cig kaleczymy / chociaz
tratujemy / ale cig leczymy / ale ratujemy (269).
Znakomicie rozgrywa Baranczak piosenke
jako jadro takiej literatury wnikliwego sly-
szenia. Podobne jak w Co dzis rzucili stadne
instynkty, odruchy kulturowe wpisane w piesn
rejestruje poeta w Kwestii rytmu, wierszu po-
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chodzacym juz z emigracyjnego tomu Atlan-
tyda (1986):

Dlaczego wlasciwie nigdy nie nauczyt sie na pamigé
tekstu tej piesni, znanej kazdemu od wiekéw?
Porusza niemo i rytmicznie ustami, aby przynajmniej

wyglgdac jak nalezy [...] (292)

Gromadne $piewanie nie staje si¢ tu udziatem
w misterium kontaktu z drugim cztowiekiem
za po$rednictwem wspolnotowej piesni, lecz
jest przykra niemoznoscig, brakiem, dojmu-
jacym nieprzystosowaniem, wstydliwg nieco
checia dopasowania si¢. Proba odnalezienia
wspdlnotowego ,,rytmu” w taktach religijnej
pie$ni stanowi przymiarke do udziatu, do
obecnosci w grupie, z ktdrej dazeniami pod-
miot chce si¢ utozsami¢, ale jego wrodzona
niezdolnos§¢ do biernego poddania sie zbyt
fatwemu rytmowi staje tu na przeszkodzie.
Metafizyczny status rytmu wigze Baranczak
z czyms jeszcze, co znakomicie widaé w Usta-
wieniu glosu, pomieszczonym w Widokéwce
z tego Swiata (1988):

czy zwlaszcza glosem, jakim syntetyczny piesniarz,
jakis w jednej osobie Simon i Garfunkel

(tych dwdch zresztq naprawde lubie), ucielesnia
przekonanie, ze nie jest Zle z naszym gatunkiem,

bo w gruncie rzeczy coz jest nienawis¢ z pogardg:

to dysonans, co zmierza w tonike durowg

naszej dobrej natury (tu, jak za umowg,

sprawny chwyt modulacji tapie nas za gardlo) — (365)

To glos czlowieka przymierzajacy si¢ z milcze-
niem Boga, staly watek Baranczakowej poznej
tworczoséci. Od przymuszania si¢ do religijnej
pie$ni, przez doskonatos¢ glosu utrefionego
jak ten syntetycznych piesniarzy (czy tenoréw,
ktérzy jeszcze pojawia sie w tym dorobku)
dochodzi poeta do rudymentarnych pytan
o ludzka kondycje, o jej mozliwe zestrojenia,

» Ich opisem zajal si¢ kompetentnie Piotr Luszczykiewicz, Piosenka w poezji pokolenia ery transformacji 1984-2009, Poznan 2009.

o wydobywanie glosu jak najbardziej wlasne-
go, dotkliwie prawdziwego, zintymizowane-
go. Jedng z przestrzeni tych metafizycznych
i egzystencjalnych poszukiwan staje sie dla
Baranczaka muzyka (a w jej ramach réwniez
piosenka, co znajdzie swe ujécie zwlaszcza
w cyklu wieniczacym jego ostatni tom), poja-
wiajaca si¢ jako mozliwa odpowiedz na rozter-
ki wspdlczesnego cztowieka w wierszu rowniez
wchodzacym w sklad Widokowki z tego swiata
- Kontrapunkcie:

[...] Przyspieszyl, i dopiero gdy ostro hamowat
przed skrzyzowaniem, niejasna mysl:

Ze w takiej gestej muzyce

jest miejsce na wszystko, z nim wlgcznie

- ze jedno nie przeciwdziala

drugiemu, ze nie on stucha, ale muzyka uzycza
mu stuchu, czasu, cierpienia,

wszystkiego, co przewidziata (375).

Stuch, czas, cierpienie i wszystko, co mozna
przewidzie¢, wyplywa z muzyki, jest muzyka,
w obrebie ktdrej mozna zamieszka¢, zado-
mowic si¢, przyjmujac ja za wykladnik, jezyk
pewnej tajemnicy. Podsumowuje ten utwor
A. Poprawa: Dla poety kontrapunkt jest sztukg
egzystencjalnego uczestniczenia w grze wielo-
$ci sensow $wiata oraz sztukg odczytywania
kompozyciji owe sensy tworzgcej. Tyle ze nieraz
trzeba samemu te nuty uktadaé®.

W zasadzie osobnym fenomenem pozostaje
tom Podroz zimowa®, czyli wiersze stworzone
do muzyki Franza Schuberta, spo$réd ktérych
jeden tylko V zostal wprowadzony jako cytat,
co$ wyraznie zewnetrznego, opatrzonego cu-
dzystowem, a jest to piesn Wilhelma Miillera
w przekladzie Baraniczaka. Reszta to skorelo-
wane z muzyka Schuberta autorskie, oryginal-
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ne wiersze, zawdzi¢czajace niemieckiemu po-
ecie romantycznemu, ktérego teksty postuzyly
kompozytorowi w Winterreise, sporo inspiracji
sytuacyjnych, tematycznych, a nawet fonetycz-
nych (383) - jak czytamy w stowie Od Autora.
Ptyty z Winterreise pojawiaja sie jako prze-
blysk intelektualnej i wewnetrznej, jednost-
kowej wolno$ci juz w poemacie Przywracanie
porzgdku (279), jednak to wlasnie w Podrozy
zimowej te pie$ni wspolczesnego nomady zy-
skujg status $wiadectwa i autoportretu z korica
XX wieku®. Piesn jest zatem strukturg catego
tomu, kazdy ze skladajacych sie nan tekstow
to odpowiednik strofy poematu piesniowego,
ktory jest relacja z podrozy przez zasniezone
ulice wspélczesnych miast, amerykanskie bez-
droza, zmrozone ,,Jodowcowe” krajobrazy. To
»bedeker” wyraznie zresztg naznaczony do-
$wiadczeniem emigracji i niezadomowienia,
a takze préba zglebienia fenomenu samej
Ameryki i wlasnej w niej obcosci, innosci.
Sytuacja $piewu, wy$piewywania zmeczo-
nym glosem wlasnego losu w takt genialnej
muzyki Schuberta, pojawia si¢ na przyklad
w wierszu III: I moze tym niebiosom / przez
siedemdgziesigt zim / zamilktym z zimna glo-
sem / Spiewamy diwigczny hymn, / $piewamy,
wdzigczni, hymn? (388). Mréz wieczny $cisnie
gardta (to wiersz V1, 393) - i znaczaco utrudni
te piesn, przyblizy 6w hymn do skandowania
krwi, ktore juz poznali$émy. Stad zatrwazajace,
natarczywe pytania w rodzaju: Czy szept, czy
wagnerowski glos? I czy do powiedzenia cos /
ma Smier¢, / ma Smier¢? (404) i préby odna-
lezienia sily porzadkujacej ten chaos, nawia-
zania kontaktu z Czyms Wiecej, czyli z Nim
(409). Jednym z przewodnikow na tej znojnej
drodze jest przeciez blysk tablicy rozdzielczej
auta przecinajgcego zmrozone przestrzenie,
a takze disc jockeya bratni glos, / przez noc bez

' A. Poprawa, Bach w samochodzie albo préba kontrapunktu, w: tegoz, Formy i afirmacje, Krakéw 2003, s. 31.

*2 Zob. przynajmniej Glosy o ,,Podrozy zimowej” Stanistawa Baraticzaka, ,,Zeszyty Literackie” 1995, nr 50, s. 103-112.

» Tytulowe okreslenie tomu ukute przez Jarostawa Fazana, Dwa autoportrety z korica XX wieku, ,,Dekada Literacka” 1995, nr 6. Zob. tez
K. Dzwinel, Pre-apokalipsa. Powrot do ,,Podrézy zimowej” Stanistawa Barariczaka, dwie czesci zamieszczone kolejno w: ,,Inter” 2016, nr 1,

s.123-130 oraz nr 2,s. 110-113.
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gwiazd, po lodzie szos (410). Podréz zimowa
rozbrzmiewa wspoélczesnymi pie$niami, ktore
po przylozeniu do wielkiego dziela Schuberta
po prostu daja si¢ $§piewad, sa wzorcowo w te
matryce muzyki — uzyczajacej, przypomnijmy,
wszystkiego, co przewidziata — wpisane, w niej
zaktualizowane, zrekontekstualizowane, zaim-
plementowane z chirurgiczng precyzja, ktéra
jest najdoskonalsza bodaj formulg okreslajaca
poetyckie dziatania Baranczaka. Ostatnig stacja
podrozy jest wszak spojrzenie w glab samego
siebie, w swego tajemniczego sobowtéra, fan-
tastycznego i psychologicznie nieuniknione-
go Doppelgingera: Wiec to prawda, bracie
w zwierciadlanym szkle? / Mam jakiegos ciebie,
masz jakiegos mnie? (416).

Sama muzyka powazna, opera, problematyka
przekladu librett to czesta kanwa wierszy Ba-
raficzaka. Pojawia si¢ juz w Eroice, gdzie pod-
miot medytuje w swym Dzienniku zimowym
(wierszach okolicznosciowych) wlaczonym do
Tryptyku z betonu, zmeczenia i $niegu nad for-
mulg ,,Schwycié swdj los za gardto” (Beethoven)
(247). We wspomnieniowym wierszu Sierpieti
1988 z tomu Widokéwka z tego swiata powraca
przesladujacy bohateréw motyw z kwartetu /
e-moll Mendelssohna (370). Prawdziwa kulmi-
nacja watkow zwiazanych z muzyka klasyczna
pojmowang mig¢dzy innymi jako remedium na
zgielk i chaos wspolczesnosci nastepuje w Chi-
rurgicznej precyzji (1998), ostatnim zbiorze po-
ety. Spotykamy wiec liryk Z okna na ktéryms
pietrze ta aria Mozarta, i mowa o arii majacej
niezwykla moc, ktéra zawsze uchyli / jakies
okno czy wyrok (419), a takze, jak zauwaza
Karolina Cicha, ocala zatem cztowieka®, jej —
raczej niespodziewanego w tak zarysowanych
pospolitych okolicznosciach - stuchacza. Do
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Mozartowego Wesela Figara i sceny, gdy Hrabi-
na intryge gmatwa, // dyktujgc bilecik Zuzannie
(458), nawiazuje Baranczak w waznym wier-
szu tozsamo$ciowym Problem nadawcy®. Do
Mozarta ma zresztg artysta wyrazng stabos¢,
podjat si¢ nawet nielatwej proby tekstowej ada-
ptacji czesci librett oper wielkiego kompozy-
tora, ktorej rezultaty — poszerzone o parafrazy
i przektady fragmentéw warstwy lirycznej Pasji
wedtug sw. Mateusza Bacha oraz Dydony i Ene-
asza Purcella - pod postacia przekladéw Don
Giovanniego i wtasnie Wesela Figara zostaly
ostatnio zebrane i opublikowane w ksigzce Sta-
nistaw Barariczak stucha arcydziel. Bo wlaénie
z potegi, z estetyki stuchania, z rozumienia roli
muzyki i tak waznego w jej kontekscie tekstu
uczynil Baranczak swa specjalno$¢®. Dalej -
w Tenorach pojawiajg sie najwazniejsi $piewacy
XX wieku: Caruso, Gigli, Tauber, Lauritz Mel-
chior i najwigkszy z nich John McCormack,
ktérych spiew dokonuje odwetu // na matodusz-
nym losie (432), skrywa zatem potencjal realnej
zmiany, wplywa na czyje$ zycie, ustawionym
glosem niepojetego $piewaka (réwniez jak naj-
bardziej ,,syntetycznego’, skupiajacego w sobie
bogactwo ludzkiego talentu) przesuwa strach,
rzuca wyzwanie $wiatu i Bogu. Niepojeta jest
tez czystos¢, ostros¢ nowych standardéw na-
graniowych, nad ktérymi duma Baranczak
w Hi-Fi, sugerujac, ze Szfo o podstuch / mu-
zyki (433) i fascynujac si¢ tym, ze equalizery
umozliwiajg odnalezienie na dzwigkowych
obrzezach plyty kompaktowej znaczacych
szczegdtow, na przyklad nuconej w tle fugi
Bacha przez grajacego ja Glenna Goulda
czy brzeku szklanki, czystego, niezatartego,
ktory zapisat si¢ jako styszalny znak antro-
pologiczny. Stad BistDubei mir, przypisywa-
na Bachowi aria z Notenbiichleinfiir Anna

# K. Cicha, Migdzy ciszg a muzykg. O ,Podrézy zimowej” i ,Chirurgicznej precyzji” Stanistawa Baraticzaka, w: Literatura w kregu wartosci, red.

i wstep L. Wisniewska, Bydgoszcz 2003, s. 257
% Zob. szerzej ]. Kandziora, dz. cyt., s. 319-327.

2 Zob. B. Judkowiak, E. Nowicka, ,W operze stowo jest takze wazne”: Bararniczakowe ,Wesele Figara”, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria
Literacka” 1999, nr 6: Barariczak - poeta lector, s. 157-170; M. Dziewulska, M. Bristiger, G. Michalski, P. Ktoczowski, Mozart Barariczaka.
Dyskusja o przektadzie librett operowych, ,,Zeszyty Literackie” 1999, nr 3, s. 156-168.

Magdalena Bach (459), jak gtosi podpis pod
mottem, staje sie wstepem do bodaj najwaz-
niejszego wyznania, jakie czyni silnie zauto-
biografizowany podmiot Baranczaka — wyzna-
nia milosci.

Jest ono pieczolowicie przygotowywane nie-
mal przez calg tworczos$¢ Baranczaka, a na-
stepuje w wienczacym Chirurgiczng precyzje
cyklu Piosenek, niespiewanych Zonie (wylgcz-
nie z matodusznego braku wiary we wilasne
mozliwosci wokalne). Co bardzo znamienne,
niemal wszystkie ksigzki poetyckie (cho¢ nie
tylko takie) Baranczaka sa zadedykowane
»Ani’, jego zonie. Leonard Neuger podkresla
doniostos¢ tej decyzji, ktdra w konsekwencji
wprowadza wyrazng stala poetycka: I jest to
jedyne imieg, ktore nie ucieka, ktére trwa w swej
niewzruszonej pewnosci, zaswiadczajgc (za-
pewniajgc?) istnienie. Wilasnie JEST?. Na cykl
sktadajg sie: Madrygat probabilistyczny, Aria:
awaria®, Blues przy odgarnianiu $niegu ze
Sciezki przed domem, Alba lodéwkowa i Se-
renada, szeptana do ucha przy wtérze szmeru
klimatyzatora. Wszystkie tytularne formy zna-
komicie wciela Baranczak w materie swojego
wiersza, z charakterystyczng poetycka werwa
iz niemalze nieograniczong wyobraznig kon-
ceptualistyczng nicujgc podgatunkowe idiomy
piosenkowe. Postanowil wtasnie z pomoca
tych ,,nie$piewanych” piosenek opowiedzie¢
o miloéci w jej najdrobniejszych przejawach,
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w codziennych okoliczno$ciach, ktére nie
neguja wszelako tajemnicy uczu¢, a wrecz ja
pelniej wydobywaja. Ze swada, eksplorujac
absurd i eksponujac humor, prébuje poeta
roz$wietli¢ mroki wlasnego cierpienia. Zno-
wu - lekkie formy piosenkowe stuzg mu do
cieniowania, uwieloznaczniania zagadnien
niezwykle trudnych. Jak konstatuje Renata
Jagodzinska: Piosenki w lekkiej, finezyjnej for-
mie pokazujg barwy dojrzalej mitosci. Nawias
Zartu, pewnej niefrasobliwosci przydaje im
uroku, zresztg i zaskakujgce, zabawne tematy,
bardzo bliskie codziennosci ukazujg zwyczajny,
ludzki wymiar mitosci®. Polaczenie piosenko-
wych form w ich najrozmaitszych postaciach
i wariacjach pozwala Baranczakowi postawi¢
jedno z ostatnich wyznan mitosnych w calej
swej tworczosci, ktora po Chirurgicznej precy-
zji do$¢ nagle urywa choroba. Ale umozliwia
mu tez podniesienie piosenki do rangi formy
poetyckiej potrafigcej pomiesci¢ nawet naj-
wazniejsze, a zarazem najtrudniejsze, bo pod-
szyte cierpieniem i powolnym gasnieciem na
oczach tego, kogo si¢ kocha, tematy: mitos¢,
$mier¢, strach, nadzieje i wiele wigcej — co
muzyka, a w jej obrebie piosenka, umozliwia
i zabezpiecza. A takze w koncu - ocala, cho¢by
mial to by¢ jedynie pogtos, dzwiekowy powi-
dok jednego z najciekawszych poetow, dzigki
ktéremu mozemy nieustannie poznawac nasza
wspolczesnos¢. Réwniez w etyczno-estetycz-
nej fonosferze piosenki.

7 L. Neuger, Uciekajgce imig, w: ,Obchodze urodziny z daleka...”, s. 17. Zob. tez W. Szymborska, List otwarty do Czytelnikéw, poety Barariczaka
ijego zony Ani, glos w: O ,,Chirurgicznej precyzji” Stanistawa Bararczaka, ,Zeszyty Literackie” 1999, nr 65.

* Doglebnie analizuje ten utwor Andrzej Hejmej, Peryferyjne znaczenia muzyki (,, Aria: Awaria” S. Bararczaka), w: tegoz, Muzyka w literaturze.
Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Krakéw 2012, s. 227-246.

» R. Jagodzinska, Glos w sprawie metafizyki. Kilka uwag o ,,Chirurgicznej precyzji” Stanistawa Barariczaka, [w:] Literatura polska 1990-2000,
t. 1, red. T. Cieslak, K. Pietrych, Krakow 2002, s. 200. Zob. réwniez 1. Misiak, Piosenki, nie spiewane zonie, ,Fraza” 2005, nr 3, s. 129-134;
P. Czwordon-Lis, Buffo i blues, terapia i bezsilnos¢. Zrédla komizmu i rédla powagi w ,,Piosenkach, niespiewanych zonie”, w: Poeta i duch wolnosci.
Szkice o twérczosci Stanistawa Barariczaka, red. P. Sliwiniski, Poznan 2014, s. 157-171.
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Edyta Wilk

MUZYCZNOSC BECKETTA

iekszos$¢ dziet Samuela Becketta —  [...] badaczka/badacz nie moze [...] by¢ kims niewi-
zardwno te pisane proza, jak i dra-  dzialnym, nie moze wypowiada¢ sig jako anonimowy glos
maty — to formy krotkie, ktére po-  autorytetu, gdyz sam/sama pozostaje konkretng histo-
zwalaja przeprowadzi¢ mikroskopijng analize  ryczng realnoscig, wyrazajgcg i wpisujgcq sie w konkret-
sytuacji na skraju katastrofy' oraz stanowia  ng historig dyskursu. A wigc wazne jest, kim jest autor
kondensacj¢ przemy$len autora. Natomiast i podmiot badawczy [...), jaka zachodzi migdzy nimi
przy rezygnacji z cichej na rzecz glo$nej lektu-  relacja, jakie sq jego/jej intencje oraz zaangazowanie
ry tych tekstéw ujawnia sie szereg innych wla-  w badany problem?.
$ciwosci, takich jak rytm, puls, pauza, intona-
cja, i energii w nich drzemigcych. Pofaczenie  Jako wokalistka oraz teatrolog czesto podej-
tych dwoch komponentdw, czyli krétka forma  muje w swoich pracach uniwersyteckich oraz
oraz glo$na lektura tekstow Becketta wywoluje ~ w pracy artystycznej tematy zwigzane z ga-
skojarzenie ze zblizong stowno-muzyczna for-  tunkowo$cia piosenki. Przemy¢lenia zawarte
ma przekazu, jaka jest piosenka. Rowniez wjej ~ w tym artykule sg efektem dalszych poszuki-
przypadku celem staje sie skondensowany, ryt- ~ wan dotyczacych struktury piosenki. W wy-
miczny przekaz o §wiecie, czlowieku, istnieniu.  niku glosnej lektury wybranych tekstow Bec-
ketta odkrywatam w nich ogromny potencjal
W tym miejscu istotne wydaje mi si¢ takze  piosenkowy.
okre$lenie mojego stosunku do przedmiotu
badan oraz pozycji, z jakiej pisz¢ niniejszy O muzycznosci dziel Becketta wspomina wielu
tekst. Odwolujac si¢ do ,teorii lokalizacji ba-  muzykologédw oraz kompozytoréw. Jego teksty
dacza” Sandy G. Harding: poréwnywane sg czesto do partytury muzycz-

' ].-P. Sarrazac, hasto: Krétka forma, w: Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, Krakéw 2007
2 1. Kowalczyk, Podréz do przeszlosci. Interpretacje najnowszej historii w polskiej sztuce krytycznej, Warszawa 2010, s. 16, za: P. Sikora, Krytyka
instytucjonalna w Polsce w latach 2000-2010, Wroctaw 2015, s. 15.
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nej, dostrzegane jest rowniez, jakie ogromne
znaczenie nadaje autor pauzie, ciszy oraz jak
czesto postuguje sie terminologia muzyczna.
Sam pisarz jednak niechetnie podejmowat si¢
wspolpracy z muzykami i w koncepcji wla-
snego teatru nie przewidywal miejsca dla tej
formy wyrazu®. Co ciekawe, powstale opra-
cowania muzyczne dotycza jedynie muzyki
instrumentalnej — czasem laczonej z recytacja
utwordéw noblisty w pauzach pomiedzy utwo-
rami inspirowanymi jego tworczoscia. Zniko-
ma liczba piosenek moze wynikac z niecheci
ingerencji w tekst, cho¢by przez samo skré-
cenie - co byloby konieczno$cig w przypad-
ku checi ,,wypreparowania” piosenki z catoéci
dowolnego tekstu Becketta. Tym, co wywolalo
we mnie wrazenie podobienstwa tekstow Bec-
ketta do tekstow piosenek®, jest miedzy inny-
mi sposéb budowania przestrzennego $wia-
ta — w szczegdlnosci w prozatorskim tekscie
Nieruchomo. Zaréwno w nim, jak i w struk-
turze tekstu piosenki wystepuja podobne ele-
menty. Pierwszym z nich jest autonomiczny
rytm tekstu, niekoniecznie rozumiany jako
pojecie muzyczne, bardziej energetyczne —
czyli plynacy strumien stéw, ktére buduja
$wiat przedstawiony, umiejscawiaja podmiot,
konstytuujg problem, temat dzieta. Kolejnym
jest powtorzenie oraz wyliczenie — nadanie
znaczenia wybranym stowom oraz powraca-
nie do nich w kolejnych wersach - rozumia-
ne zaréwno jako refren piosenki, ale takze
jako stowo klucz, bedace podstawg do inter-
pretacji.

Ostatnig kwestig, ktdora zbliza Becketta do form
muzycznych jest pojecie ,,metafizyka muzy-
ki”. Nieuchwytny pierwiastek — wyczuwalny,
cho¢ niedostrzegalny. W tym miejscu chcia-
tabym przywolaé eksperyment kompozytora
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Alvina Luciera z 1969 roku zaliczany do tak
zwanego sound artu. I am sitting in the room
to dziatanie polegajace na nagraniu krétkiego
tekstu thumaczacego procedure eksperymentu,
zaczynajacego si¢ od tytulowych stéw. Nastep-
nie nagranie jest puszczane w pomieszczeniu
i ponownie nagrane. Procedura ta jest powie-
lana az do momentu, gdy stowa ze wzgledu na
prawa akustyki staja si¢ niezrozumiale. Autor
eksperymentu uzyl w jednym z komentarzy
wyjasnienia: Méwigc, nagrywam dzwiek wlas-
nego glosu. Rozréznil tym sposobem te dwa
elementy, ttumaczac, ze méwienie to mowa
w uzytku, glos natomiast to wewnetrzny ruch
powietrza, a dzwigk - to fala akustyczna wi-
brujaca w danym pomieszczeniu®. W wyniku
eksperymentu mozna postawic teze, ze najwaz-
niejsze jest to, co chcemy powiedzieé, a nie to,
co méwimy. Ponadto uczucie - element we-
wnetrzny - ktére chcemy wyrazié, jest niemoz-
liwe do wyrazenia bez czynnika zewnetrznego,
czyli dzwigku (przekaznik)®. Takie wnioski s3
bardzo zbiezne z filozofig Jacques’a Derridy,
ktory w pracy Dekonstrukcja postawil teze, ze
nie ma nic poza sfowem, ktdre staje si¢ jedy-
nym dowodem istnienia podmiotu. Zaznaczyt
on takze réznice pomie¢dzy pismem a mowsg —
w ktérym to przypadku traci pismo, poniewaz
stowo napisane (znaczace) nigdy nie oznacza
jednej rzeczy (znaczone). Tym, co dzieli te dwa
elementy, jest pierwiastek niewyrazalny, czyli
réznia - w tym przypadku wynik eksperymen-
tu. Mydli filozoficzne prezentowane przez Der-
ride wpisuja sie réwniez w twdrczos¢ Becketta,
w ktorej podmiot istnieje poprzez przywoly-
wanie i powtarzanie kolejnych stéw i zdan, ale
réwniez dzigki temu, co jest miedzy stowami.
Bardzo wyraznie dostrzec to mozna we wspo-
mnianym tekécie Nieruchomo. W efekcie ten
metafizyczny pierwiastek staje sie pokrewny

* E. Brzeska, Beckett i muzyka, http://www.academia.edu/19365578/Beckett_i_muzyka [dostep 15.01.2017].

4 Myslac o piosence, mam na mysli utwory stowno-muzyczne o wysokich walorach artystycznych zachowujgce tak zwang zasade tréjzebu, czyli
harmoni¢ pomigdzy tekstem, muzyka i interpretacja — duchem piosenki, powotanym do zycia przez wykonawce.

® M. Libera, Doskonale zwyczajna rzeczywistosc. Socjologia, geografia albo metafizyka muzyki, Warszawa 2012, s. 127.

®Tamze.

w tworczosci Becketta oraz w sposobie mysle-
nia o muzyce przez przywolany eksperyment,
ktéry réwniez reprezentuje droge myslenia
o piosence.

Przedmiotem analizy w piosence nie sg same
stowa, lecz stowa w uzyciu, co oznacza, ze
jej odbior zalezy od formy retoryki — orator-
stwa’. Jak slusznie zauwaza Simon Frith: [...]
piosenka nie istnieje po to, by przekazac stowa.
To raczej stowa istniejg po to, by przekazywaé
znaczenie piosenki®. Odkrycie tych sensow
jest zadaniem wokalisty, ktory przygotowuje
interpretacje tekstu. Jego rola jest wziecie pod
uwage nie tylko znaczenia stow, ale takze ich
naturalnego rytmu i energii tekstu — podob-
nie jak w przypadku czytania dziet Becketta.
Wykonawca, uzywajac glosu jako narzedzia,
musi taczy¢ muzyczne srodki wyrazu z sensa-
mi odkrytymi w warstwie tekstowej. W efekcie
$piewane stowa nie stajg si¢ wylacznie nuta-
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mi, ktére mozna zapisa¢ w formie linii melo-
dycznej. Przekaz plyngcy ze sceny to nie tylko
tekst i muzyka, ale indywidualna interpretacja
piosenki wykonywanej przez artyste, ktorego
osobowos¢, barwa glosu i intencja wyplywaja
na odbidr wystepu.

Biorac pod uwage spostrzezenia z pierwszej
czesci artykutu, klucz do znalezienia wiary-
godnej interpretacji piosenki rowniez kryje sie
nie w sensach zawartych w tekscie, lecz w tym,
co pomiedzy stowami. Kazdy utwor stowno-
-muzyczny - zachowujacy réwnowage miedzy
znaczeniem tekstu i muzyki - to skondenso-
wana my$l na temat $wiata, cztowieka, istnie-
nia. Zadaniem wykonawcy jest odnalezienie
tej mysli przewodniej, gtéwnej intencji, spra-
wy, o ktorej chce méwic ze sceny, a nastepnie
wyrazenie jej w spos6b muzyczny na scenie,
przy uzyciu glosu oraz w pozostaniu w zgodzie
z wlasng osobowoscig sceniczng.

Brzeska E., Beckett i muzyka, http://www.academia.edu/19365578/Beckett_i_muzyka [dostep 15.01.2017].
Frith S., Piosenki jako teksty, w: tegoz, Sceniczne rytuaty. O wartosci muzyki popularnej, Krakow 2011.
Libera M., Doskonale zwyczajna rzeczywistosc. Socjologia, geografia albo metafizyka muzyki, Warszawa 2012.
Sarrazac J.-P, hasto: Krétka forma, w: Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, Krakow 2007.

Sikora P, Krytyka instytucjonalna w Polsce w latach 2000-2010, Wroctaw 2015.

7S. Frith, Piosenki jako teksty, w: tegoz, Sceniczne rytuaty. O wartosci muzyki popularnej, Krakow 2011, s. 224.
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Magdalena Lisecka

PIESN MASOWA EN MASSE

acznijmy dla odmiany od wartosci

zotéwki. Wedlug kalkulatora inflacji'

w roku 1980 wynosita ona okoto trze-
ciej czgdci wartosci tej samej jednostki z roku
1950, a w 1950 byta bliska wartosci wspotcze-
snej. Po co nam jednak ta informacja? Otéz po
to, by odpowiedzie¢ sobie na pytanie: czy war-
to bylo w latach 50. zajmowac¢ sie pisaniem pie-
$ni masowych? Wedtug Zalacznika do Uchwa-
ty nr 496 Rady Ministréw z dn. 17 lipca 1954 r.
(poz. 891) za skomponowanie pie$ni masowej
w formie typowej — glos z fortepianem - przy-
stuguje kompozytorowi honorarium ryczat-
towe w wysokosci: 600, 900, 1200 zt. Ale: za
wszelkie inne uklady pie$ni masowej — poza

jej forma typowa - przystuguje kompozytorowi
honorarium jak za instrumentacj¢ (do 50%).
Lepiej trzymac sie formy typowe;.

A za co doktadnie te honoraria? Coz to takiego
— piesn masowa? Jak wida¢ w powyzszym cy-
towaniu, nie masy sg tworcami. Nie tworzy sie
taka piesn spontanicznie gdzie$ w zaulkach czy
na podworkach - trudno zreszta wtedy bytoby
znalez¢ prawnego wiasciciela tych 600 do 1200
zlotych. Pie$ni masowa ma konkretnego twor-
ce — a raczej konkretnych, wybitnych twércow.
Przeciez pie$ni masowe pisal i Lutostawski,
chociaz, nie wiedzie¢ czemu, zadne jego dzie-
to nie przerosto popularnoécia szlagieru® Na

! Mozna znalez¢ taki na stronie http://banknotypolskie.pl/kalkulator/ [dostep 15.10.2017].

? Uzywamy tu tego sfowa w znaczeniu bardzo szerokim!

* Jedna z najbardziej charakterystycznych piesni masowych (por. hasto: Piesii masowa, w: Encyklopedia muzyki PWN, red. A. Chodkowski,
Warszawa 1995, s. 690). Nie nalezy myli¢ z Na lewo most, na prawo most Kazika. Jako sztandarowe przyklady oprécz wspomnianego Encyklopedia
muzyki przedstawia O Nowej Hucie to piosenka, Mknie wesoly pocigg czy Czerwony autobus (zdecydowanie nie chodzi tu o posgpna i siejacg
defetyzm piosenke Jacka Kaczmarskiego pod tym samym tytutem. Piosenka Szpilmana/Winklera tchnie optymizmem i nastraja pozytywnie

do pracy oraz budowania $wietlanego jutra).

* http://www.bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Lutoslawski_Witold_Nowa_Huta [dostep 15.10.2017].

prawo most, na lewo most®. Jak donosi Cyfrowa
Biblioteka Polskiej Piosenki, Nowa Huta Luto-
stawskiego wydana zostala okoto 1952 roku?*.
Ten utwor akurat nie spotkat si¢ ze specjalnie
pozytywnym odzewem. Ninateka przytacza tu
fragment ze Sprawozdania z 1950 roku: ,,Nie
styszalam glosu naszej Huty w tej piesni” - po-
wiedziata aktywistka ZMP - Legomska. Melo-
dia jej jest nam obca...> — zostala owa pie$n
wrecz osgdzona jako niemasowa®! Jakie zatem
kryteria beda swiadczy¢ o masowosci danego
utworu? Uciekajac si¢ do encyklopedycznej
definicji, mozemy zalozy¢, ze piesh masowa
jest rodzajem piosenki, ktora w formie bazuje
na wzorach radzieckich, a na poziomie treéci
mowi o odbudowie, o ,$wietlanej przysztosci™
Encyklopedia muzyki PWN, przedstawiajac
jej definicje, stawia ja w opozycji do piosenki
lirycznej, mitosnej badz kabaretowej, méwiac,
ze zajela ich miejsce zaré6wno w radioodbior-
nikach, jak i na estradzie” — pamigtajmy przy
tym, ze Polskie Radio w latach 50. nie mialo
specjalnie z czym konkurowaé. Mozna bylo
ostatecznie przy odrobinie szczeécia przela-
czy¢ si¢ na Wolng Europe. Piesi masowa nie
bedzie zatem traktowacd o zadnych frywolno-
$ciach, relacjach damsko-meskich czy bélu
egzystencjalnym. Méwi o dazeniu do socja-
lizmu, budowaniu spolteczenstwa — w tonie
podniostym badz przynajmniej podnoszacym
na duchu optymizmem.

Jest niewatpliwie tworem politycznym, ale co
to wlasciwie znaczy? Mirostaw Karwat w swo-
im krétkim acz tre§ciwym opracowaniu wy-
mienia polityczno$¢ danej rzeczy z natury,
z genezy — czyli pierwotng obok polityczno-
$ci z uwiklania, wtérnej. Ta druga kategoria
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z kolei zawiera podziat na polityczny kontekst
badz tez upolitycznienie zjawiska. Niewatpli-
wie w przypadku piesni masowej mamy do
czynienia z politycznym kontekstem: [...]
samo zjawisko nie jest w swej istocie politycz-
ne, ale o jego ,,politycznosci” stanowgq polityczne
okolicznosci jego pojawienia sig, odbioru spo-
tecznego wzglednie polityczny uzytek, jaki ktos
z niego czyni®. Zjawisko propagandy opisywa-
ne bylo z Zwigzku Radzieckim i pafistwach sa-
telickich jako element wychowawczy. W nas
wspolczesnych samo stowo ,,propaganda”
budzi nieprzyjemne skojarzenia jako narze-
dzie stuzgce manipulacji, ale jeszcze w latach
70.-80. zjawisko poddawane bylo naukowej
analizie jako calkowicie usprawiedliwiony
dziejowo proces upowszechniania pewnych
teorii. Propaganda jako 6w proces sktada si¢
zatem z podmiotu i adresata, miedzy ktory-
mi dzialajg tresci (cele, idee, zadania) i $rodki
(formy i metody)®. Wpisujac si¢ w ten sche-
mat, pie$ni masowa bedzie petnita role $rodka,
a jej przekaz — treéci.

Jakaz to tres¢? Robotniczo-ludowa, to oczy-
wiste. To jednak nie wystarczy; nosnikiem
tresci nie sg tylko stowa. Znaczenie ma cala
struktura: zwrotkowa, rytmiczna, marszo-
wa — taka, ktorg mozna pods$piewywac sobie
w trakcie golenia (naprawdeg istniato takie za-
tozenie!), pogwizdywa¢ przy pracy i tupa¢ do
taktu; w tym momencie role glosiciela nowiny
przejmujg dynamika z rytmika. Ale jest jeszcze
jeden element, tak oczywisty, Ze mozna o nim
zapomnie¢: harmonika. Pie$i masowa nawig-
zuje do istniejacych schematow. Do utwordw
rozpowszechnionych w Zwiazku Radzieckim.
Prosze pana, ja jestem umyst Scislty. Mnie sig po-

* Sprawozdanie z przestuchania i dyskusji, , Muzyka” 1950, nr 6, s. 64-67, za: http://ninateka.pl/kolekcje/trzej-kompozytorzy/text/piesni-maso-
we-i-powojenne-piesni-zolnierskie-wypowiedzi-witolda-lutoslawskiego [dostep 15.10.2017].
¢ A. Thomas, Mobilising our Man: Politics and Music in Poland during the Decade after the Second World War, w: Composition, Performance,

Reception, ed. W. Thomas, New York 1998, s. 152.
7 Piesti masowa...

8 M. Karwat, Politycznos¢ i upolitycznienie. Metodologiczne ramy analizy, ,Studia Politologiczne” 2010, vol. 17, s. 74
¥ Por. PW. Pozdniakow, Efektywnos¢ propagandy komunistycznej, th. A. Suchodolska, Warszawa 1978, s. 18.
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dobajg melodie, ktore juz raz styszatem. Po pro-
stu. [...] No jakze moze podoba¢ mi sig piosen-
ka, ktérg pierwszy raz styszg — skad to? Miara
warto$ci kompozycji staje si¢ gust przecietnego
odbiorcy. Komunikatywno$¢ — ten niezbedny
warunek propagandy - jest tutaj walorem dzie-
ta muzycznego. Warunkiem sine qua non.

A na ostod¢ dopu$émy na chwile do glosu Ste-
fana Wiecheckiego:

Ciszq targnelto cos, jakby warkniecie olbrzymiego bryta-
na, potem przejmujgce miauknigcie gigantycznego kota

i ludzki glos, ale podobny do gromu, zawotat: ,,Dobry

BIBLIOGRAFIA
Encyklopedia muzyki PWN, red. A. Chodkowski, Warszawa 1995.
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wieczor panstwu!”

Zerwatem sig i odpowiedziatem machinalnie: ,Dobry
wieczor” - z przerazeniem poczgtem rozglgdac sig po
pokoju.

Glos ryczat dalej: ,,Rozpoczynamy nasz koncert rozryw-
kowy. Na poczgtku czterdziesci polgczonych orkiestr ko-
lejowych odegra marsza pod tytutem ,,Koluszki, prosze
wysiadac”.

Wysiadlem z t6zka i przesiadtem si¢ na dywan |...]

Po orkiestrach kolejowych byly piesni masowe o ziemi

naszej'’.

Majac na uwadze dltugosé¢ Pieéni o ziemi na-
szej, wspotczujemy panu Wiechowi.

Karwat M., Politycznos¢ i upolitycznienie. Metodologiczne ramy analizy, ,Studia Politologiczne” 2010, vol. 17.

Pozdniakow P.W., Efektywnos¢ propagandy komunistycznej, tt. A. Suchodolska, Warszawa 1978.

Sprawozdanie z przestuchania i dyskusji, ,,Muzyka” 1950, nr 6, http://ninateka.pl/kolekcje/trzej-kompozytorzy/text/piesni-masowe-i-powojen-
ne-piesni-zolnierskie-wypowiedzi-witolda-lutoslawskiego [dostep 15.10.2017].

Thomas A., Mobilising our Man: Politics and Music in Poland during the Decade after the Second World War, w: Composition, Performance,

Reception, ed. W. Thomas, New York 1998, s. 152.

Wiechecki S., Urlop na dansingu, w: tegoz, Spokojna glowa, Warszawa 1953.

http://banknotypolskie.pl/kalkulator/ [dostep 15.10.2017].

http://www.bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Lutoslawski_Witold_Nowa_Huta [dostep 15.10.2017].

1°S. Wiechecki, Urlop na dansingu, w: tegoz, Spokojna glowa, Warszawa 1953, s. 310.
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Teresa Drozda

WOJCIECH MLYNARSKI

d zawsze byt dla mnie najznakomit-

szym autorem tekstéw piosenek.

Piosenek, ktére spiewalam jako
kilkulatka. Pamietam ekscytacje i lekkie za-
wstydzenie, jakie towarzyszyly mi w czasie
wy$piewywania Uktadanki, kiedy dochodzi-
tam do frazy: W koricu Jasio wstat z kolanek /
Scisngl w pigstki mate dlonie / mowigc - Prosze
kolezanek, kurcze / ktos nas tutaj robi w konia.
Owo wypowiadane zupetnie legalnie (bardzo
brzydkie stowo) ,kurcz¢” w moich (grzecz-
nych) szeécio- czy siedmioletnich ustach byto
liznigciem zakazanego owocu. A piosenka?
Zabawna historyjka o bawigcych sie puzzlami
dzieciach. Aluzje polityczne wéwczas zupelnie
mnie nie obchodzily, cho¢ kaseta Ukladanka
z 1981 roku jest ich pelna. I pewnie dlatego
moj Tata tak namietnie jej stuchal, a my z sio-
stra — razem z nim.

Tak zaczelo si¢ moje spotkanie z Wojciechem
Mtynarskim, ktére trwa do dzis. Na potkach
mam wszystkie tomiki z jego tekstami, wszyst-
kie plyty solowe, wiele plyt z interpretacjami
jego piosenek. A mimo tego towarzyszy mi
poczucie zaniechania. Lub przynajmniej za-
niedbania. I przegladajac od tygodni wszystko,
co Mlynarskiego dotyczy, zagladajac w zaka-

marki internetu i do wlasnych zbioréw, zaczy-
nam dostrzegac tropy, ktérymi opowiadajac
0 Wojciechu Mtynarskim, mozna podazy¢.

Po raz pierwszy o Mlynarskim - literacie
powiedzial Stanistaw Dygat. W 1968 roku
na drugiej solowej plycie artysty Dziewczy-
ny, bgdzcie dla nas dobre na wiosng napisal:
Wojciech Miynarski jest autorem tekstéw do
piosenek, ktére sam na estradach wykonuje.
Te piosenki, moim zdaniem, kwalifikujg go
na najbardziej interesujgcego pisarza [podkr.
- T.D.] w mlodej polskiej literaturze. Dalej pi-
sal o literackich skojarzeniach z Czechowem,
Dostojewskim i zupetnie dzi$§ nie znanym
O. Henrym (amerykanskim pisarzu przelomu
XIX i XX wieku, ktérego na polski przektadat
miedzy innymi Aleksander Wat). Namowit tez
mlodego autora, by ten zapisat si¢ do Zwigzku
Literatow Polskich, a jako ,,materiat dowodo-
wy” przedlozyt swoje plyty. I zostal przyjety.

Filozofie swojego pisania Mtynarski wyktadat
wiele razy. I cale zycie si¢ jej trzymal. W 1967
roku, na obwolucie debiutanckiej plyty, pisat:
Moim zatozeniem jest méwienie o naszym co-
dziennym zyciu, w jakimkolwiek, najmniejszym
chocby jego przejawie. Kilkadziesiat lat pdzniej,
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Wojciech Miynarski, fot. Jan Poprawa

£
b

w 2001 roku, pisal: Przy pomocy piosenki moz-
na powiedzie¢ cos ogromnie waznego o kraju,
w ktorym sig zyje. W jego piosenkach mozna
wyrdznié kilka gatunkéw literackich: ballade,
felieton (w wypadku Mlynarskiego rymowa-
ny i §piewany), obrazek rodzajowy, wypo-
wiedz stylizowang. Profesor Michal Glowinski
(w 1964 roku) o liryce Tuwima pisal: obrazek
rodzajowy to jakby prosta relacja wierszowana
o takim czy innym zdarzeniu. Poeta wystepu-
je tu jako swego rodzaju reporter, ktéry tylko
przekazuje informacje o zdarzeniach |...]. Tej
konstatacji spokojnie mozna uzy¢ takze w od-
niesieniu do Mlynarskiego. W 2007 roku mo-
wil: Zawsze miatem wyczulony stuch jezykowy,
nadstawiatem ucha czy to w mlecznym barze
czy w tramwaju. Wlasciwie niczego nie wymy-
slatem, po prostu tapatem w pore co celniejsze
odzywki. Stawaly si¢ gotowym materiatem na
piosenke, potem musiatem to juz tylko zry-
mowaé. O wielu swoich piosenkach méwil,
ze musial je tylko zrymowaé. Mowil tez, ze
portretuje w swoich piosenkach pewien typ
- mlodego czlowieka plci meskiej, mieszka-
jacego na peryferiach wielkiego miasta, w za-
leznosci od piosenki wyposazonego w troche
inne cechy osobowe, nieco zagubionego w zy-
ciu i méwiacego ze specyficznym akcentem.
W tego bohatera wcielal si¢ na recitalach,
$épiewajac piosenki takie jak Zorzyk, Och, ty
w zyciu, Jesli znajde takg zong [mam trzydzie-
che, zamieszkuje przy mamusi] czy Podchodzg
mnie wolne numery.

Z pewnym zdziwieniem skonstatowalam, ze
ostatnia solowa plyte z nowymi piosenka-
mi Wojciech Mlynarski nagrat w 1995 roku.
Byt to album Rébmy swoje '95 z wybranymi
piosenkami z lat 1989-1995, napisanymi po
zniesieniu cenzury, co autor wyraznie za-
znaczyl na okladce, i kilkoma dawniejszymi,
ktére nie byly wczesniej zarejestrowane. To
plyta liryczno-satyryczna - z takimi piosen-
kami jak Dziewczyny z Komorowa, przebojem
Nie mam jasnosci w temacie Marioli (powraca
»typ”) czy absolutnie fantastycznym Zurkiem.

Kolejne solowe krazki ukazywaly si¢ jeszcze
w 2001 i 2004 roku, byly to rejestracje recitali
z pojedynczymi premierowymi piosenkami.
Bylo tez wiele kompaktowych wznowien plyt
analogowych. Po 2003 roku, czyli po hucznych
obchodach swojego zawodowego czterdziesto-
lecia, Wojciech Mlynarski wystepowal coraz
rzadziej. Ale wciaz pisal. W ciagu ostatnich
dziesigciu lat ukazato si¢ kilka plyt z jego zu-
pelnie nowymi piosenkami. Tutaj mieszkam
Agnieszki Wilczynskiej z 2014 roku i Pogadaj
ze mng (Agnieszka Wilczynska, Janusz Szrom
i goécie) z 2008 to pelnowymiarowe plyty
z piosenkami napisanymi specjalnie do tych
projektow. Plyty ledwie zauwazone, cho¢ Po-
gadaj ze mng zdobyta status zlotej.

Osobng kategorig sg w tworczosci Miynarskie-
go spektakle muzyczne. Musicale i opery. Hen-
ryk VI na towach do muzyki wybranej z dziet
Karola Kurpinskiego zostal wyrezyserowany
przez Kazimierza Dejmka i wystawiony na
deskach Teatru Wielkiego w Lodzi. Lucjan
Kydrynski napisal w 1980 roku, ze okazat si¢
- mimo kostiumoéw z epoki - ostrg satyrg nie na
angielski dwér i nie na Targowice, ale po prostu
na wspétczesng Polske. Rownie entuzjastycznie
wyrazal sie o Awanturze w Recco — oryginalnej
operze, ktéra skomponowal Maciej Matecki,
a Mlynarski jej libretto opart na niezrealizowa-
nym pomysle, jaki na opere mieli Adam Mic-
kiewicz i Antoni Edward Odyniec. Mlynarski
opart si¢ na motywach i postaciach mickiewi-
czowskich, lecz przetworzyl je catkiem po swoje-
mu, a przede wszystkim wprowadzit do libretta
niezmienne przez siebie lansowane, uniwersal-
ne, wiecznotrwate idee: umitowanie wolnosci,
pochwale prawdziwej demokracji, pognebienie
fatszu, prywaty i korupcji. Napisal, wzorem
Bogustawskiego, komedig polityczng, o pigknym
tekscie i jeszcze pigkniejszych podtekstach - ka-
baretowy satyryk wyszed! z niego i w dostojnych
murach Teatru Wielkiego. Premiera spektaklu
odbyta sie w 1979 roku w Warszawie, a re-
zyserem takze byl Kazimierz Dejmek. Jakze
chciatabym, zache¢cona rekomendacja Lucja-
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na Kydrynskiego, zobaczy¢ to przedstawienie
ponownie. Mam przeczucie, ze i dzis »j€szcze
piekniejsze podteksty” mogly by wybrzmie¢.

Wybrzmiewajg zreszta, mocno i wyraznie
w spektaklu warszawskiego Teatru Ateneum
Rébmy swoje. Debiutujacy w roli rezyse-
ra kompozytor, pianista i aranzer Wojciech
Borkowski wybral piosenki nieoczywiste,
niespecjalnie znane, przypominane rzadko,
o wyraznym podtekscie politycznym. I naj-
bardziej szokujace jest to, ze Spiewane felietony
na tematy aktualne pisane w bardzo konkret-
nych sytuacjach w latach 80. czy 90. - aktualne
okazujg sie i dzi$. Wiele sposréd wybranych do
spektaklu piosenek powstato tuz po wprowa-
dzeniu stanu wojennego, inne majg swoj ro-
dowdd jeszcze w kabarecie ,,Dudek”. Starannie
mozna to przeéledzi¢ w programie, w ktérym
odnotowano wszystkie daty powstania. A ze
jedna po drugiej opisuja to, co obserwujemy
od miesigcy w Zyciu spotecznym i politycznym,
$wiadczy tylko o geniuszu Mlynarskiego, jego
przenikliwo$ci, zaangazowaniu i patriotyzmie.

W ostatnich latach co najmniej kilka razy po-
wtorzyt tez publicznie, ze w kulturze interesuje
go ciaglos¢. Mowil o tym, odbierajac Fryde-
ryka za caloksztalt twérczosci, powtdrzyt na
spotkaniu z publicznoscig w Gdansku w 2014
roku, na festiwalu swojego imienia. Pewnie
jeszcze w innych miejscach. I chyba o tym
przestaniu Wojciecha Mlynarskiego w pierw-
szej kolejnosci pamietac chee dzis, krétko po
jego $mierci. O tym, ze kultura powstaje z kul-
tury. Ze tworcy karmig sie sobg. Ze na siebie
wplywajg. Ze sie od siebie ucza. Idac jedno-
cze$nie swoja drogg. Ze bez kultury nie ist-
niejemy. Na powazng refleksje dotyczacg spu-
$cizny - daje¢ sobie jeszcze czas. I wielkg mam
nadzieje, ze wkrotce pojawi sie rozbudowane
i kompletne wydanie tekstow Wojciecha Mly-
narskiego, poréwnywalne z edycja tworczosci
Agnieszki Osieckiej czy Jeremiego Przybory.
Aby moc przeczytac libretta jego oper i musi-
cali. Zaczytaé si¢ w wywiadach, ktorych udzie-
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lat przez lata. Do odrobienia mam tez lekcje
zamknietg na kartach drobnej ksiazeczki Mife
panie i panowie bardzo mili z 1995 roku, zbie-
rajacej jego $piewane felietony. Wigkszos¢
tekstow w niej pomieszczonych powstato do
trwajacej 45 sekund melodii skomponowanej
przez Jacka Szczygla i rozpoczyna si¢ wlasnie
od owego Mile panie... Jest tych tekstow 117,
od najstarszych, powstalych z inspiracji Jerze-
go Dobrowolskiego do Radiokroniki ,, Decybel”,
az po wspolczesne, czyli z lat 90., obserwagje,
zarty i konstatacje. 20 lat temu zupelnie mnie
nie interesowaly kolejne diagnozy, jakie stawiat
nam i naszemu krajowi Mlynarski w latach
90. i wezedniej. Dzi$ - jeza mi skore na kar-
ku. I poki bedg aktualne, poty chyba ta saty-
ryczno-aluzyjno-polityczna galaz twérczosci
Mlynarskiego bedzie najwazniejsza i bedzie
wzbudza¢ emocje.

Fantastyczne jest to, ze dokad zdrowie mu
pozwalalo, Wojciech Mlynarski byl niezwykle
aktywny. I otwarty. W 2011 roku wspominal
w wywiadzie, ze chetnie napisalby piosen-
ki dla mlodej, §wietnie §piewajacej aktorki
Moniki Wegiel, ktorg zobaczyl w spektaklu
Teatru Wspolczesnego. Przez trzy lata zasia-
dat w jury festiwalu swojej tworczosci, ktéry
Jackowi Bonczykowi udalo si¢ zorganizowaé
w Tréjmiescie. Prowadzil na nim koncerty, stu-
chal swoich piosenek w wykonaniach mlodych
artystow, spotykal sie z publicznoécig. Byt. Byl
z nami — nowymi (i starszymi) pokoleniami
jego odbiorcow. Patrzyt, stuchal, zabierat gtos.
Przeczuwam, ze dla niego bylo to réwnie waz-
ne jak dla nas, uczestniczacych w tych spotka-
niach. Cieszg sig, ze ich nie przegapitam. Jacek
Bonczyk - co nalezy tu réwniez odnotowaé
- wyrezyserowal spektakl z piosenkami Woj-
ciecha Mlynarskiego. Do niedawna oglada¢ go
mozna bylo w warszawskim Teatrze 6. Pigtro.
Byt to w zasadzie udramatyzowany koncert,
ktérego scenariusz napisal sam Mlynarski.
Piosenki, z kilkoma wyjatkami, nalezaly do
zelaznego kanonu Mtlynarskiego - z Niedzielg
na Gtéwnym czy W Polskg idziemy na czele.

Wielkim atutem tego spektaklu byly specjal-
nie napisane kuplety - $piewane zapowiedzi
do niemal kazdej piosenki, ukladajace sie —
zgodnie z tytutem Mlynarski obowigzkowo!
Spiewany autoportret na aktoréw i orkiestre
- w piosenkowy autoportret. Alter ego Mly-
narskiego byl na scenie Wiktor Zborowski.
Dostojny i ironiczny jednocze$nie.

3 listopada 2017 roku na ekrany kin wszedt
film dokumentalny Mtynarski. Piosenka fi-
natowa w rezyserii i ze scenariuszem Alicji
Albrecht. To zapewne ostatnia publiczna
wypowiedz Wojciecha Mlynarskiego. I wie-
le wspomnien, ktdre snuja jego przyjaciele,
rodzina i wspolpracownicy - glos zabiera
blisko 30 oséb. Wielkim walorem filmu jest
bijacy z ekranu spokdj. Wywazenie. Alicja
Albrecht musiata zdawa¢ sobie sprawe z tego,
ze by¢ moze jej bohater nie doczeka premiery,
a mimo to unikneta laurkowatosci, nadmier-
nego czapkowania i tym podobnych pulapek
czyhajacych na po$miertne holdy. Atutéow
ma ten film zreszta wiecej. Nie wiem, czy to
samo mozna powiedzie¢ o ksiazce Mistrz. Ab-
solutnie. O Wojciechu Mtynarskim Katarzy-
ny Skrzydtowskiej-Kalukin, bo nie miatam
jej jeszcze w rece, ale odnotowuje. Jest taka
ksigzka, w ktdrej o Mlynarskim opowiadaja
miedzy innymi: Artur Andrus, Jerzy Bralczyk,
Krzysztof Daukszewicz, Michat Ogorek, Irena
Santor. Koncertéw z jego piosenkami, ktore
juz si¢ odbyly — nawet nie licze. A bedzie ich
jeszcze wiecej.

Otoczylam sie oktadkami plyt (swoja droga
niemal na kazdej co$ od siebie napisal, na-
zwal, przypomnial, o co mu chodzi), ksiaz-
kami - i szukam cytatu, ktérym mogtabym
ten pobiezny szkic, wskazujacy jednak (mam
nadzieje) drobne tropy, jakimi za Mtynarskim
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mozna podazy¢, zamknaé. Miotam si¢ miedzy
liryka a publicystyka. XX i XXI wiekiem. Mty-
narskim mozna méwi¢ - absolutnie. Miynar-
skim mozna mygéle¢ - absolutnie. Mtynarskim
mozna opisaé §wiat. Mlynarskim mozna §wiat
zrozumie¢. Mlynarskim mozna porozmawiac.
Albo do rozmowy, ktdra zaczal wiele lat temu
- dofaczy¢. I chyba najtrafniejszy dzis bedzie
kuplet ze spektaklu Jacka Bonczyka.

Chcemy rzec jeszcze stowo
wspdlczesnym i potomnym —
»Mtynarski obowigzkowo”

to nie jest tytut skromny.

Niech bedzie zdan osnowg,
z ktérych autor wiersz lepi -
myslenie obowigzkowo -

to juz brzmi znacznie lepiej.

Lecz odnoszgc sig z glowg
do tych skromnych stow garstki
- w mysleniu - obowigzkowo -

moze poméc Miynarski.

I jest wniosek od reki,

jak iskra w smudze cienia -
czasem mogq piosenki
naktoni¢ do myslenia.

Kiedy po latach zajrzatam do wydrukowanego
w kilku tomikach tekstu Uktadanki - nie zna-
laztam mojego ,,kurcze”. Ale nie wymyslitam
go sobie przeciez. Wigec Wojciech Mlynarski
- obok wszystkich pieknych, madrych, wzru-
szajacych, zaskakujacych, inteligentnych stow,
ktére mi podarowal - bedzie tez tym, ktéry
jako pierwszy wlozyl mi w usta ,,brzydkie” sto-
wo. I nie wiem, czy to nie jest moje najczulsze
wspomnienie i najczulsza wdzieczno$¢, jaka
do Niego czuje.

Korzystalam z wydanych migdzy 1967 a 2014 rokiem plyt i kaset z piosenkami Wojciecha Mtynarskiego i dofaczonych do nich
bookletow, wlasnych rozmow, programéw teatralnych oraz z nastepujacych ksigzek:

Derlatka P., Poeci Piosenki 19561989, Poznan 2012.

Mtynarski W., Moje ulubione drzewo czyli Mlynarski obowigzkowo, Warszawa 2007.

Mtynarski W., W co sig bawic, Warszawa 1983.
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Andrzej Pacuta

WOJCIECH MLYNARSKI
SATYRYCZNY MANIFEST INTELIGENTA

(ESEJ MOWIONY)

Teksty do piosenek z trudem torowaly
sobie droge do pracowni badaczy ga-
tunkow literackich. Piosenka, zaliczana
wlasciwie od czaséw Bérangera do kultury po-
pularnej (nizszej), byta przez lata lekcewazona
przez twércow kultury - ich zdaniem - wyzszej
z podobnym natezeniem, z jakim twércy i na-
uczyciele muzyki klasycznej (powaznej) po-
stponowali niepowazny jazz. Musiata przyj$é
zadziwiajaco tworcza dekada lat 60., w ktdrej
wreszcie zaczeto traktowac i teksty, i muzyke
piosenek jako dziela artystyczne. Stalo sie tak
z kilku przyczyn. Wymienmy dwie. Pierwsza
zrodzila si¢ w Piwnicy pod Baranami, w ktorej
Zygmunt Konieczny (w obszarze kompozycji)
i Ewa Demarczyk (w obszarze tworczej inter-
pretacji) nadali wierszom (kilka lat wczesniej,
nim zrobit to Niemen z Bema pamieci rapso-
dem...) takich poetéw jak Baczynski, Biato-
szewski czy Le$mian role tekstu w piosence.
Rozwigzali tez worek Pandory z dysputami
na temat wyznacznikéw gatunkowych tekstu
i wiersza w piosence. Latami trwaly akademic-
kie i érodowiskowe spory o granice wolnosci
tworczej w sposobie wykorzystywania wierszy
jako kanwry literackiej piosenek. I przyczyna

druga. W tychze samych latach 60. pojawili si¢
tworcy tej miary co: Jeremi Przybora, Agniesz-
ka Osiecka, Jonasz Kofta, Wojciech Mlynarski
i, kilka lat pozniej, Jan Wolek, ktorzy stworzyli
nowe wartosci, ktore zaczgto nazywac piosen-
ka literacka, podkreslajac cechy gatunkowe
wladciwe ich tekstom i, rzecz jasna, muzyce
oraz interpretacji.

Znamiennym faktem bylo przyjecie Wojcie-
cha Mlynarskiego (bodaj na poczatku lat 70.)
do Zwigzku Literatéw Polskich, nie na pod-
stawie opublikowanych ksigzek, ale - tek-
stow piosenek. Mozna zatem skonstatowad,
ze wymienieni wyzej twércy zbudowali
pomost pomiedzy wysokim a niskim, po-
waznym a niepowaznym, nadali cechy arty-
styczne gatunkowi literackiemu zaliczanemu
uprzednio do twdrczosci plebejskiej, spo-
wodowali, Ze tekst piosenki (ilez lat wcze-
$niej rozumial i praktykowat to sam Julian
Tuwim) zaczal by¢ postrzegany jako czes§é
literatury, a zwlaszcza literatury wspéttwo-
rzacej kulture homo ludens - w znaczeniu,
jakie nadal temu zjawisku Johan Huizinga
(Homo ludens. Zabawa jako Zrédlo kultury).

TEZA

Wojciech Mtynarski, o ktérym mozna napi-
sa¢, ze byl i poeta, i felietonista, i librecista,
i tek$ciarzem, i dramaturgiem, i rezyserem,
i, wreszcie, niezréwnanym piosenkarzem, byt
takze satyrykiem. I to wybitnym, ktérego nie
waham si¢ postawic¢ obok takich mistrzow
w tej dziedzinie jak: Ignacy Krasicki, Aleksan-
der Fredro, Gabriela Zapolska, a w czasach
wspolczesnych - Jacek Kaczmarski, Stawomir
Mrozek czy, niestusznie zapomniany, Marian
Zatucki. Dowody? Prosze bardzo.

DOWOD 1 — SATYRYK | ODWIECZNY SPOR WEADZY
L LUDEM

Mlynarski mistrzowsko opanowatl tworzenie
alegorii, parabol, peryfraz - jako narzedzi
satyrycznego opisu $wiata, w ktérym wtadza
postuguje sie cenzura, swoistym regulato-
rem tresci i formy wszelkiej tworczosci. Jed-
na z cech ustroju Polski Ludowej w latach
1962-1989, kiedy tworzyl Mlynarski, byla,
stabnaca z latami, ale jednak - autorytarno$¢
wladzy. O takiej sytuacji opowiada Mlynarski
w piosence A wy wdjta si¢ nie béjta, napisa-
nej pierwotnie dla Skaldéw, na co dowodem
moze by¢ to, ze muzyke skomponowal Andrzej
Zielinski. W sztafazu historycznym: Jak glosi
jedna z historycznych bujd, umieszcza autor
opis wszechwladzy okrutnego ,wojta’, ktory:
Gnebit poddanych, ostro trzymal straz, z rzadka
ku ludziom zlg obracal twarz. Lecialy krngbrne
glowy — rach-ciach-ciach. Az w obejsciach wéj-
towych zapanowat blady strach. Przeciw temu
okrutnikowi wystepuje facet z obcej wsi, kto$
spoza obszaru opresywnego dziatania ,wojta’,
wolny od wiernopoddanczego strachu i for-
muluje ,,program spolecznego oporu”: Ej wy,
wy ludzie tych pogrézek nie kupujta. I cho¢ sza-
leje wojt, wy wéjta sig nie béjta!

Jacek Kuron, jeden z naczelnych opozycjoni-
stow wobec sobiepanskiej wladzy, stworzyt
program oporu wyrazony dobitnie hastem:
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Nie palcie komitetow [partii — A.P], zakladajcie
wlasne. Zamiast niszczy¢ struktury przeciwni-
ka i jego samego, tworzmy struktury niezalez-
ne, pozwalajace realizowa¢ cele spoteczne bez
kontroli autorytarnej wladzy. Podobnie mysli
facet z innej wsi w tekscie Mlynarskiego, po-
stulujac: Ej wy, wy ludzie raz si¢ w kupe wzigé
sprobujta! Niech wojt nie gnebi was, wy same
zapanujta!

Ale to zbyt proste. Mlynarski nie ujmuje rze-
czywisto$ci, ani przeszlej, ani terazniejszej
w schematy czarno-biale. Tak bywa tylko
w bajkach. I okaze sie, ze 6w facet z innej wsi,
gdy juz odsunat ztego ,wdjta” od wladzy i za-
jat jego miejsce — robit to samo co poprzed-
nik. Gnebil poddanych. Wigc znowu musiat
si¢ pojawi¢ kolejny facet z innej wsi i znowu
historia si¢ powtdrzyla. Satyryk nie ma ztu-
dzen - wladza, pozbawiona spolecznej kon-
troli deprawuje wszystkich - takze opozycjo-
nistow. ,Wojt” siedzi w kazdym wtadcy. Temu
pogladowi bedzie Mlynarski wierny przez cate
swoje tworcze i obywatelskie zycie.

*

Kolejny wariant historii z udziatem faceta z in-
nej wsi opisat Mlynarski w Balladzie o szewcu
Dratewce (1995). Ot6z, pokonawszy smoka —
z pomocg barana wypchanego siarka — szewc
Dratewka, obsypany honorami, zasiada na
tronie i deklaruje: Kto nie kiep, ten mg dzia-
talnos¢ wesprze. Jam smoczej bestii urwat teb
i ja wasz los polepsze! Daremnie jednak pod-
dani czekaja na poprawe losu, bo: w krgg swary
w rodzinnym domu, nowe afery od rana, ktét-
nie i ztos$¢... Jednak, rozochoceni obietnicami,
domagaja sie od Dratewki ich zrealizowania.
I napotykaja opdr. Dratewka na ugode is¢
nie chce i nowa robi sig heca. Oj, trudno by¢
Dratewkqg szewcem, gdy sig zbyt wiele obieca!
Nadto, na dworze szewca-krola pojawiajg sie
»barany” i zadaja dla siebie przywilejow, bo to
przeciez jeden z nich, baran wypchany siarka,
zniszczyl smoka. I to one w koricu zdobywa-
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ja najwieksze beneficja z tego ukladu wladzy.
Mowa o tym w gorzkiej poincie:

A moral Swieci z wysoka: ten Swiat jest Zle pomyslany:

poczciwy szewc zwyciezyt smoka, a korzystajg barany.

Mozna czytac te przypowie$¢ ezopows jako
satyryczng recenzje czeSci — powtarzam: cze-
$ci — politycznej dziatalnosci Lecha Walesy, tej
mianowicie, kiedy z trybuna ludowego zmienit
sie w reprezentanta wtadzy, obiecujac najpierw
»druga Japoni¢’, a potem jeszcze wigcej. Ale to
tylko cze$¢ wartosci satyrycznej utworu — jest
bardziej uniwersalny. Méwi w zasadzie o kaz-
dej wladzy publicznej, obiecujacej przed wy-
borami ,ztote gory”, a zaraz po nich - o tym
zapominajacej.

Ekonomia spoteczna rzadzi si¢ twardg wa-
luta realidow i racjonalizmem, a nie obietni-
cami demagogow politycznych. Przed czym
satyryk przestrzega. Ale kto go stucha? Prze-
ciez nie ,,barany” czerpiace z takich sytuacji
korzysci?

Opis relacji spotecznych opartych na warto-
$ciach tak niezbednych, jak uczciwos¢ i prawo-
rzadno$¢, rozwija Mlynarski w Balladzie o Dzi-
kim Zachodzie, na ktérym odkryt szczegolne
miasteczko, w ktérym na jednego mieszkanca
przypada jeden szeryf. Wydawac by si¢ moglo,
ze stan to idealny, a tymczasem:

Konsekwencje ten fakt miat ogromne, bo nikt w miescie
za spluwe nie chwytat i od dawna juz kazdy zapomnial,
jak wyglgda prawdziwy bandyta. Choc finanse poniekgd
lezaly, gospodarka i przemyst byt na nic, ale kazdy, czy
duzy czy maly, czul sig za to, bezpieczny bez granic.

I przyszto nieszczescie. Ktdrej$ nocy na miasto
napadli bandyci, ale nikt si¢ im nie przeciw-
stawil. Mieszkancy zapomnieli, jak wyglada
bandyta i czym jest sam bandytyzm. Przeto,
pointuje autor:
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[...] wyciggnijmy morat w tej balladzie ukryty, gdy nie
grozi nam Zadne riffifi, Ze czasami najtrudniej jest roz-

poznac bandyte, gdy dokota sq sami szeryfi.

Ludowa madros$¢ powiada — pod latarnig naj-
ciemniej. No wlasnie...

Satyryczng opowie$cig o opozycji Wladza-
Lud jest ballada Maraton Sopot-Puck (1981),
napisana w czasie ,,karnawatu solidarno$ci”
Na kanwie sportowych zawodéw, maratonu
plywackiego, kreéli autor obraz szalupy, fajby
kierownictwa maratonu, z ktorej kolejno wy-
padaja ,,przywddcy’, a na koniec sama szalupa
przewraca si¢ do gory dnem i dryfuje bez ster-
nika.

Kierownik biegu, ktéry stal na dziobie z tubq i tradycyj-
nie na nas dart przez tube dziéb: ,Plyngé swiadomiej,
pewniej, szybciej!” - krzyczat grubo, az machngt orta i do

wody zrobit chlup.

Nie ruszaja mu jednak na ratunek wyznaczeni
do tego ratownicy, bo wydalo sig, ze: ratownicy
trzej pijani byli w bryzg i mieli, na paristwowej
tajbie, plywajgcy warzywny ogréd, co prywatny
dawat zysk.

W tej sytuacji na ratunek tongcemu ,,kierow-
nictwu” - importowane kapoki okazaly si¢
bublem i nasigkaly woda - ruszyli plywacy,
przerywajac sportowe zmagania. Kiedy ,,na-
czalstwo” zostalo uratowane, przyszla pora na
tajbe kierownictwa:

Slizgata sig po fali, pusta i samotna, pokryte polipami,
pokazujgc dno. Trzeba jej przyznad, ze cholera jest wy-

wrotna, lecz jeszcze raz udalo sig obrécic jg.

Wryrazisty, satyryczny obraz sytuacji z lat
1980-1981; z jednej strony ruch spoteczny
»Solidarno$¢” w drodze (maratonie) do de-
mokracji, z drugiej — oslabiona partia (,,kie-
rownictwo”), a z trzeciej, czego autor explicite

nie formuluje, bariera uniemozliwiajgca zmia-
ny - ZSRR. DopdKki istnieje i rzadzi ,,obozem
socjalistycznym’, nie mozna zmieni¢ ,,szalupy”
(ustroju) — co najwyzej niektorych z jej ,kie-
rownictwa’. Szukajac paranteli dla tej alegorii,
mozna ja znalez¢ w satyrycznej Bajce ruskiej
Zbigniewa Herberta, w opisie wszechwladnego
cara, ktéry umart w sali tronowej i tak ,,przy-
rést” do zlotego tronu (symbolu samodzierza-
wia), ze nie mozna go oderwac. A, konstatuje
ironicznie poeta, pochowac cara ze ztotym
tronem - zal. Podobnie dzieje si¢ w balladzie
Mlynarskiego: ,tajba’, czyli system — zostata,
a nowe ,,kierownictwo”

[...] cieszy sig bezbrzeznie, ze sig te tajbe obrécilo jeszcze
raz. -, Plyfita - powiada - samorzgdnie, niezaleznie,
a w razie czego — wyciggnijcie znowu nas”. ,BgdZcie spo-
kojni, my z was nie spuszczamy oka”, cho¢ sol si¢ wzera

i do oka, i do pluc|...]

Kolejnym przyktadem mistrzostwa warsztatu
satyrycznego Mlynarskiego jest piosenka Po
co babcig denerwowad - i alegoria, i ballada,
i reportaz satyryczny réwnoczes$nie. Rzecz
ma si¢ nastepujaco: na pieterku rodzinnego
domu mieszka babcia, ciekawa wszystkiego,
co sie dzieje u rodzinki mieszkajacej na parte-
rze. Ale nikt jej nie méwi, co tam sie naprawde
dzieje, zeby nie stracita humorku. A dzieja sie
rzeczy dziwne, bo rodzinka to osobliwa: Wujek
Ziutek, co za smutek, cho¢ kawat mezczyzny,
Swiat pozegnat przy pomocy sznurka od bie-
lizny. Kiedy dociekliwa babcia dopytuje: Co
z Ziuteczkiem? Jak mu idzie? - kto$ z rodzinki
spiesznie odpowiada: Idzie, babciu, idzie jak
po sznurku. Lecz - doktadnie informowac babci
nikt nie $pieszy: po co babcig denerwowad, niech
sig babcia cieszy. I dalej - kuzynka Ernestynka
spadla z drabiny i jest nieco potamana. Gdy
i o nig dopytuje sie babcia: co z malutkg? -
uzyskuje odpowiedz: Krzywa rosnie, babciu,
krzywa rosnie! I na koniec na scenie balla-
dy pojawia si¢ ,tata’, gtowa rodziny. Tyle ze
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chwilowo nieobecna, bo za manko osadzona
w . kiciu”:

Tata zasig manko w kasie miat i siedzi w kiciu. Byly
o tym wzmianki w prasie w ,,Expressie” i w ,, Zyciu”. Ale
fakt ten sig nie stanie dla babci udrekg, bowiem sig dru-
kuje dla niej — osobne pisemko. Na domowej drukarence
wszystko si¢ wyluszcza i w ogdle si¢ babuni na parter

nie wpuszcza.

Byt taki czas w PRL epoki gierkowskiej (1971
1981), kiedy telewizja, radio i prasa zajmowaly
sie ,,propaganda sukcesu” - opisujac i pokazu-
jac ,wsie patiomkinowskie” jako rzeczywisto$é
spoteczng i gospodarcza. Czy ten mechanizm
propagandowy zanikl wraz z PRL?

DOWOD 2 — LIRYKA SATYRYKA, CZYLI PORTRETY LUDZI
NIECHCIANYCH

Mtynarski mial stuch absolutny na jezyk
W jego codziennej formie, na rozmowy zdaw-
kowe na ulicy postyszane, na zargon ,,niebie-
skich ptakow” i wielostowie inteligentéw, na
mowe-trawe wladzy i jezyk nieporadnych, ale
szczerych wyznan osob niedysponujacych
swadg oratorsky. Wéréd bohateréw jego bal-
lad pojawiaja si¢ ludzie wykolejeni z przyczyn
niejasnych, nie zawsze przez siebie tylko zawi-
nionych. Ich portret skreslit w piosence Alko-
holicy z mojej dzielnicy. Siedza na murku obok
sklepu monopolowego i usiluja wytudzi¢ od
przechodniéw drobne monety na zakup tanich
spirytualiéw. Dostrzeglszy artyste (samego
Mtynarskiego) slangiem najczystszym méwig
mi: ,Mistrzu, zbrakto nam troche do flaszki”.
Oczywiscie dostajg wsparcie finansowe, a ze
znajg ,mistrza” jako twérce zwigzanego z po-
bliskim Teatrem Ateneum - w glebi jest neon
i méj Panteon - teatr z ulicy Jaracza - dzielg si¢
z nim przemysleniami na temat teatru: A wiesz
pan, dlaczego teatr ogélnie jest piekny? Bo teatr
to jest Smiech, kolego, bo teatr to jest ptacz, ko-
lego. To sg te trzy elementy! Po wyrazeniu tej
myséli oddalaja sie do sklepu, a autor-narrator,
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spogladajac ich $ladem, pointuje: A ja poczu-
tem, ze mi si¢ zbiera, zanim dobiegne do pointy,
na Smiech, cholera, na placz, cholera, no, na te
trzy elementy!

Satyryk wszelako nie lituje sie nad alkoholo-
wa ferajna - ale tez nie potepia, nie degraduje.
Dwiema, trzema kreskami biegtego portrecisty
pokazuje ich ludzkie oblicze i wrazliwos¢, czlo-
wieczenstwo ludzi zwanych pogardliwie przez
klan Dulskich ,,marginesem”. A przy okazji
warto zapyta¢ — ilu autoréw piosenek z tam-
tych czasow z taka optyka zyczliwosci wdawalo
sie w dialog z takimi ,,JudZmi znikad”? Stachu-
ra, Kaczmarski, moze Wojtek Bellon...

W pewnym pociagu dalekobieznym spotka-
to si¢ dwoje niemlodych juz ludzi: Ona - na
pozor duzy intelekt, on — moze troche mniej.
Pan byl zakochany i szeptal tej pani: Za kim
to, cho¢ go przedtem nie znatem, przez tloczny
peron sig przepychalem? Za panig, bynajmniej
za panig... Przez kogo plong i zbaczam z trasy,
czynigc doplate do pierwszej klasy? Przez pa-
nig, bynajmniej przez panig! Ale ta pani, miast
nadstawi¢ uszka na piekne wyznanie, dostrze-
gta w nim tylko powdd do kpiny i wyszydzila
pana: Ta pani tego pana niszczyla przez czte-
ry stacje, co najmniej. Zwlaszcza ztosliwie zas
wyszydzita uzycie stowa ,,bynajmnie;j”. Nieco
zirytowany takim potraktowaniem, wrecz
wzgarda, pan wypalil tej pani jednym tchem:

Czlowiek czasami serce otworzy: kto go zrozumie? Kto mu
pomoze? Nie pani, bynajmniej, nie pani. I kto, nie patrzgc
na te zdania sktadnie, dojrzy, co cztowiek ma w sercu na
dnie? Nie pani, bynajmniej, nie pani. U pani, prosze pani,
w zyciu wszystko jest proste — mysli sq trzezwe, stowa sgq
ostre i ranig, cholernie mnie ranig! I wiem, Ze jesli szcze-
Scie dogonie, w cichej przystani si¢ kiedys schronig, to nie

z panig, bynajmniej, nie z panig!

Obserwujacy te¢ scen¢ narrator ballady nie
bez zalu stwierdza w zakonczeniu, ze gdy sie

48

ta pani z tym panem rozstala, byto mu ich -
bynajmniej zal, i wyraznie wskazuje na prosta
prawde: nie szata zdobi czlowieka, nie stowa
najokraglejsze, ale to, co czlowiek ma we wne-
trzu. I tam ten pan mial swoj bynajmniej styl —
a ta pani? Tylko przekonanie o swojej wyzszo-
$ci. Wiec moze lepiej dla nich, Ze sie rozstali?

Popularna piosenka Jestesmy na wczasach zdaje
sie zy¢ zyciem (w sensie spotecznego odbio-
ru) innym, niz to, ktére zaprojektowat dla niej
autor. To przypadek cokolwiek podobny do
Muréw Kaczmarskiego. Poeta napisal, ze mury
rosng, a ludzie, w to nie wierzac, $piewali - ze
rung. I kto miat racje?

Mtynarski dal przede wszystkim satyryczny
obraz Zycia spoleczno$ci wczasowej pensjonatu
~Orzel”. Ale w groteskowa sytuacje ,,wieczorku
zapoznawczego wpisal cos$ wiecej — szczegol-
ny dramat, jakby wycietego z kart opowiadan
Gogola, kontrabasisty, beznadziejnie zakocha-
nego w pannie Krysi, ,krélowej” uzdrowiska,
adorowanej przez wielu. Mam wrazenie, ze
w powszechnej recepcji funkcjonuje tylko ow
stynny refren: Jestesmy na wczasach w tych
goralskich lasach, w promieniach stonecznych
opalamy si¢ — a mniej uwagi zwraca si¢ na
kontrabasiste, figure z galerii ,,ludzi niechcia-
nych’, ktérych portretuje Mlynarski z satyrycz-
na czulo$cia, pidrem maczanym w miodzie,
a nie w zracej ironii. Ci ,niechciani ludzie”
s3 $mieszni, nieporadni i sentymentalni, i tak
bardzo ludzcy, ze przestaje nas razi¢ ich kary-
katuralnos¢, dostrzegamy w nich czlowieka.
Samotnego. Niesmiatego.

W $nie kontrabasisty jego wyznanie milosci
niemozliwej do panny Krysi wzbudza po-
wszechny $§miech. Bo jak to, jaki$ kontraba-
sista, marne tlo zespotu, o$miela sie kocha¢
krélowa? A jak to jest u Gogola, w Rewizorze?
Oto jego ,,kontrabasisci” — obywatele Bobczyn-
ski i Dobczynski, §mieszne ludzkie pytki za-

gubione w bezmiernej Rosji, pokornie prosza
Chlestakowa, zeby;, jezeli juz w Petersburgu
ujrzy Najjasniejszego Pana, powiedzial mu,
ze hen tam, miesigc jazdy konnej od Moskwy,
zyja obywatel Dobczynski i obywatel Bobczyn-
ski... Zeby Najjasniejszy Pan o nich ustyszal,
zeby wiedzial, ze s3... Wtedy oni beda szcze-
$liwi. ..

Anonimowos¢. Beznadzieja. Strach przed uni-
cestwieniem. ,,Kontrabasiéci”, oglaszajacy pu-
blicznie ,,mitosci niemozliwe”, s3 nadal wsréd
nas obecni. Tylko ze o$wiadczajg si¢ na ekra-
nach telewizji i internetu, w ,,bikbrazerach’,
w monologach do komoérek, nie zwazajac na
siedzacych obok, na ,,Fejsbuku”, na ,,Jutjubie”
- szukajg potwierdzenia, ,,ogladalnosci”, ak-
ceptacji. I c6z z tego, ze majg pie¢ miliondw
odston - Najjasniejszy Pan i panna Krysia
nadal nie wiedzg o ich istnieniu. I nic tu nie
zmienia fakt, Ze cala ta historia byta i snem
kontrabasisty i, jego smutng jawa...

Swoistym wcieleniem wspodtczesnych Bob-
czynskiego, Dobczynskiego i kontrabasisty
w jednej osobie jest Zdzisio, bohater piosen-
ki W razie czego przypomnijcie sobie Zdzisia
(1967). Jak wyglada? Gos¢ jak inni, przyjme
zaktad, ze w dowodzie napisane miat: szcze-
golnych znakéw brak. Ow Zdzisio, kiedy zo-
baczyt stawnego artyste: powiedziat do mnie
tak: Pan mnie sobie przypomina? Jestem Zdzi-
siu [...]. Raz zmienitem panu dyche, na auto-
mat. Gdzie? Gdzies w Polsce, LodZ Kaliska albo
Kutno. Nie pamieta pan? Przepraszam. Sorry.
Smutno. Stawny artysta ignoruje pana Zdzi-
sia. Nie pamigta go. Dopiero w poincie ballady
reflektuje sie, Ze niepotrzebne si¢ nabzdyczyt
i nie powiedzial Zdzisiowi: ,tak, znam pana,
pamigtam”:

Juz po chwili glupi wstyd ogarngt mnie, ze zachciato mi
sie durnej wyniostosci, ze mowitem: pan daruje... i.t.p.,

ze cholernie bylem dobrze wychowany, gdy sktonitem sig
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Zdzisiowi, zanim znikt. Matg prosbe zwracam wigc do

pat i panow, aby bledu mego nie powtarzat nikt!

I, zacheca nas dalej autor piosenki: W razie
czego przypomnijcie sobie Zdzisia [...]. To jest
drobiazg. A dla Zdzisia moze wszystko! Moze
wszystko!

Absolutnym przeciwienstwem kontrabasisty
z JesteSmy na wczasach jest bohater piosenki
Jesli znajde takg zong (1971). Cyniczny i roz-
pieszczony przez mamusie — Mam trzydzieche,
zamieszkuje przy mamusi - fowca posagow
i wyrachowany cwaniak, ktory nie lubi ogra-
nicza¢ si¢ w wydatkach. Poszukuje wiec Zony,
ktora mu bedzie stuzacg, bankierem i - domy-
$lamy sie - takze serwisem seksualnym:

Zona taka to minimum musi mie¢ M-4, comiesigczny
regularny staty dochdd. Musi serce mie¢ gotebie, takg
intelektualng glebie, w rozliczeniu moze takze wnies¢
samochod. Bizuteria wszelka jest widziana bardzo mile,
zwlaszcza rézne takie te, z brylantem w srodku. Zona
musi praé, prasowad i szczebiotaé, i catowad, szepczgc

przy tym: Piesiu, Misiu, wzglednie Kotku...

Dla tego jegomoscia satyryk Mtynarski nie ma
litoéci. Tylko bicz satyry...

W galerii portretéw ,,ludzi niechcianych” jest
jeden szczegélny - portret polskiej kobiety,
nie matki Polki, nie heroiny wiodacej lud na
barykady, nie zahukanej panny z dworu nad
Wierng rzekg, ale kobiety steranej zyciem,
cho¢ jeszcze mlodej, zyjacej hic et nunc, w rze-
czywistoéci ciaglego niedostatku, fatania dziur
w budzecie domowym, fastrygujacej domowe
szczescie wbrew wszelkim przeciwno$ciom. To
bohaterka piosenki Polska mifos¢ z roku 1965.
Jaka jest?

Nie umie blgdzic¢ gdzies we mgle, z oblokéw tu nie spa-

dla, nie, na pieknych stowach nie zna sig - polska mitosc.
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Zlecone prace musi bra¢, nocg koszule twoje prac, rano po
butki w sklepie sta¢ — polska mitosc. Nie umie si¢ rozczu-
lac zbyt, gra czasem w towarzyski flirt, czasem do wojska

pisze list - polska mitos¢...

To nie sielanka Laury i Filona, nie historyjka
z pioseneczek, ktérymi pobrzmiewaly estra-
dy Opola i Sopotu, to jest reportaz z 6wcze-
snych mieszkan, z zyjni (okreslenie Bolestawa
Greczyniskiego). To w nich krzata si¢, czuwa,
nie §pi po nocach, wstaje pierwsza, spac idzie
ostatnia — polska mitos¢. Ale czasem i ona,
najcierpliwsza z cierpliwych, ma wszystkiego
dos¢:

Bywa, ze kuchennymi schodami z dzieckiem ucieknie do
mamy. Znienawidzi, na Smier¢ si¢ poktéci, z pazurami do
oczu sig rzuci. Czasem straci ostatnig nadzieje, fotogra-
fie twg podrze i sklei. Bedzie wtdczy¢ sie po adwokatach,

czyjes wiersze odnajdzie po latach.

Bywa jednak gorzej, znacznie gorzej: czasem
podbite oko ma, na pamiec kodeks prawny zna,
przez zycie sig tokciami pcha - polska mitos¢.

Jezeli kto$ bedzie chcial sie dowiedzied, jak zyla
- amoze zyje nadal? — polska mifos¢ w minio-
nym ustroju, nie musi czyta¢ saznistych prac
socjologicznych, wystarczy, ze postucha tej
piosenki. A postuchawszy, niech ja wspomni
iyczliwie, bo nie ma ona, na szczescie, innego
pomnika, niz ten, w, nie zawsze wdziecznych,
meskich sercach.

DOWOD 3 — DYLEMATY, CZYLI SWIATOPOGLAD SATYRYKA

W balladzie Aniot i diabel przedstawicie-
le dobra i zta zmagaja si¢ o panowanie nad
bohaterem opowieéci. Wabig go do siebie.
Z tym ze aniol rozkazuje - chodz, a diabet ce-
dzi - sam sig zglos. Dylemat: pdjs¢ za aniel-
skim wezwaniem czy za glosem dajacym
wolny wybor (wolng wole), rozstrzyga autor
w zakonczeniu ulozonym w formie ,,moratu’,
zachecajac do skorzystania z obu ofert: aniel-
skiej i diabelskiej. Diabtu $wieczke, aniotowi
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ogarek — a zysKki, i z tego, i z tego. Oto kpina
z Orwellowskiego dwdjmyslenia, z podwdj-
nej moralnosci (vide ,,Swietoszek”), tak cha-
rakterystycznych dla ideologii politycznych
i religijnych o odcieniu totalitarnym: co
innego mowi¢, co innego myséled, co inne-
go robi¢. Satyryk wykpiwa taka postawe, ale
czy potepia, wiedzac, ze uwarunkowania wy-
boréw moralnych s3 znacznie bardziej skom-
plikowane niz te, w ktére wierza moralisci
spod znaku ,,jedynie stusznej prawdy”? Ironi-
zuje zatem: sprobuj szczescia z kazdym z nich,
o aniota wzgledy pros, lecz do diabla tez sig
zglos. Tez sig zglos...

Podobny dylemat - czy stuzy¢ wiernie tepo-
glowemu panu czy sie zbuntowa¢ - zaprzata
»~umysly” koni zaprzegowych w Balladzie
o dwéch koniach. Pierwszy byt to ko# po-
stuszny, ktéry w galop, cwat czy trucht piek-
nie ruszal, grzecznie ruszal, na najmniejszy
bata ruch. Drugi za$ byt hardy, niepostuszny,
pedziwiatr. W biegu szybki, w pysku twardy,
furda lejce, furda bat! Na kozle siedzial woz-
nica, rozgryzajac dylemat, co zrobi¢ ma z tym
koniem hardym? Nie robit nic, bo - speku-
lowal - kiedy skarce konia niegrzecznego,
gotéw jeszcze kopngé mnie! Hardy kon wzbu-
dzal w nim respekt, wszak mégt go kopngé
i pozbawic autorytetu. Ale jednak autorytet
woznicy utrzymac trzeba. Jak? Gdy juz konie
staly w stajni, woZnica tapal za bat i ile sit ka-
towal konia grzecznego. Kiedy konczyt, rzucal,
strojgc glos na srogi ton, w kierunku konia har-
dego: jak sig bedziesz, draniu, stawial, to zaro-
bisz tak jak on! Tchorzliwy kacyk, ktory boi sig
stang¢ twarzg w twarz z kim$ wolnym i wysoko
dzierzacym honor, ktéry swoj tchorzliwy sa-
dyzm (wsparty ideologia) i frustracje objawia
dominacja nad stabszymi i potulnymi. Wigc
moral taki wysnuwa tworca z ballady: kto si¢
stawia, ten ma z tego mimo wszystko jakis zysk,
a kto stucha i ulega - ten najpierwszy bierze
w pysk...

Mlynarski jak malo kto potrafi ubra¢ cigzkie
od treéci egzystencjalnych i etycznych dylema-
ty w forme lekkich, dowcipnych satyrycznych
ballad.

W blyskotliwej — muzycznie, tekstowo i inter-
pretacyjnie — Balladzie o malinach autor sie-
ga do znanego toposu - siostry dobrej i ztej.
Ale tworzy przewrotna i zaskakujaca sytuacje:
szykujaca si¢ do zamordowania nozem swojej
siostry Balladyna napotyka na kontre, na dwa
noze, ktdre przeciw niej wyciaga ta uczciwa,
Alina.

W borze zas szumi moral, ze kto czlekiem zlym, czlekiem
zlym, noz mu jeden wystarczy, a uczciwemu potrzebne

dwa, potrzebne dwa.

Przyznam sig, ze nie do konica rozumiem in-
tencje autora, jako wyznawca filozofii przeciw-
stawiania sie zlu raczej dobrem niz zdwojo-
nym zlem. Jednak rozumiem, Ze jako$ przed
tym Balladynowym nozem broni¢ si¢ trzeba.
Tylko jak? Moze jednak nam, ludziom, bar-
dziej przystoi korzysta¢ z idei juz od dawna
opisanych przez filozoféw — mianowicie z li-
kwidowania wszelkiej konkurencji, rywalizacji
i nieréwnosci. Gdyby dwie panie nie musialy
rywalizowa¢ o jednego tylko pana, to i nie by-
toby potrzeby uzywania noza. Wystarczy, zeby
i Alina, i Balladyna mialy swojego Kirkora -
i po sprawie. Kochajmy si¢ — pisze sam pan
Mtynarski w piosence Lubmy sie troche — i to
jest chyba przyjemniejsze niz: konkurujmy,
rywalizujmy, walczmy? Czyz nie?

Moze to zaskakujace, ale piosenki pod tytutem
W co si¢ bawié nie zaliczam tylko do alego-
rii sytuacji kraju i czasu, w ktorym powstala,
»Czasu cenzurowanego . Wliczam ja do nurtu
egzystencjalnego, do satyr probujacych rozwi-
kta¢ dylematy egzystencjalne.
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Mieni si¢ wkoto $Smiech perlisty, grom i zabawom kovica
nie ma, szczerzymy sig jak u dentysty, az w koticu zrodzi
sig dylemat - w co si¢ bawic? W co si¢ bawié, gdy moz-
liwosci wszystkie wyczerpiemy ciurkiem? Niedobrze jest,
gdy czyha nuda, gdy nie chcesz grac juz w ,berka” czy
»czarnego Luda”. W co si¢ bawi¢? Daleka pora na pyta-
nie to, czy bliska, lecz w koticu przeciez trzeba bedzie je

postawic: bo chleba dosy(, lecz rosnie popyt na igrzyska!

Przywotany juz wczes$niej Johan Huizinga
sytuuje zabawe jako jedno z waznych Zrédet
kultury, Piotr Skrzynecki mawial: jezeli swiat
nas nie bawi, musimy zabawi¢ sig sami, Be-
aumarchais zartowal z sarkazmem: bawmy
sig, bo kto wie, czy Swiat potrwa jeszcze trzy ty-
godnie. W istocie rzucone jakby mimochodem
niefrasobliwe pytanie: w co sig bawic? — jest
pytaniem o jako$¢ zycia, o jako$¢ naszej kul-
tury, przeciwstawionej nudzie, o ktérej pisat
i Norwid, i wielu innych. Tej nudzie, o ktorej
pisze tez najsmutniejszy z ludzi smutnych,
Emil Cioran - nudzie absurdu istnienia.

Mozna si¢ tez zastanowic, czy i dzis, stwierdze-
nie chleba dosy¢ - lecz rosnie popyt na igrzyska
jest aktualne. Niestety jest, ale na opak. Wbrew
apologetom ,wolnego rynku”, ,wolnych wybo-
réw’, ,wolnej demokracji” i ,wolnej wolnosci”
mamy dzisiaj ironiczng odwrotnoé¢ Polski
Ludowej - igrzysk nadmiar, natomiast chle-
ba ubywa, przybywa biedy... Ale kto stucha
satyrykow i zwaza na ich przestrogi? Nie ci,
ktérzy czerpia zyski z igrzysk i z fatszywej tro-
ski o chleb dla wszystkich.

DOWOD 4 — SATYRA NA ARTYSTOW

To doé¢ spory dzial w warsztacie twérczym
pana Mtynarskiego - satyryczne opisy arty-
stow. Przywolajmy jeden. W zabawnej i zara-
zem satyrycznej Balladzie o strazaku z opery
wskazuje autor na - mozliwy? - tworczy
udzial strazaka w dzietach maestra Puccinie-
go. Od lat krazy dowcip o gosposi Beethovena,
ktdra zapytana o co$ przez kompozytora, od-
powiedziata opryskliwie i $piewnie motywem,
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ktéry styszymy na poczatku V Symfonii. Ten
watek anegdotyczny zgrabnie wykorzystal au-
tor Ballady o strazaku. Ot6z 6w dzielny maz,
widzgc Pucciniego palacego papierosa w zabro-
nionym miejscu, zwrécil mu uwage na niesto-
sowno$¢ tej czynnoéci — §piewajac a capella
motyw z nienapisanej jeszcze arii z Madame
Butterfly. Puccini dopiero ja zamyslal. Wiec
oczywista, Ze strazak jej nie znal. W dalszej
czesci ballady ten sam strazak, strofujac nie-
zdyscyplinowanych teatralnych palaczy, czyni
to melodig z Toski, ktéra tez jeszcze nie byla
skomponowana. Przewrotna w tym tkwi mysl
- ktérg wielki Norwid wyrazil przypuszcze-
niem - czyz nie lud najwigkszym jest artysta?
Czy nie z ludu czerpal inspiracje Chopin; a Pi-
casso i inni kubisci, zafascynowani rzezbami
afrykanskimi, ile wzieli z ich anonimowych
tworcow? Po kilku tysigcleciach kultury trudno
oceni¢, co i z czego wypltywa. Znany dramaturg
ze Stratfordu nie wychodzitby dzisiaj z sadu,
odpowiadajgc za liczne naruszenia praw au-
torskich. Kultura zywi si¢ kulturg. Czego szla-
chetnym przykladem sg goéralscy skrzypkowie
nieznajacy nut, ale uczacy si¢ jeden od drugie-
go, przez pokolenia. I to chyba jest my$l glow-
na z tekstu Mlynarskiego — owszem, geniusze
czerpia ze swojej wrazliwosci i inteligencji, ale
czy tylko i czy wylacznie? A zatem, pointuje
ballade: wzniesmy czasem z serca toast szczery
za wkiad strazy pozarnej w historig opery.

DOWOD 5 — SATVRA OBYWATELSKA INTELIGENTA
MYSLACEGO

Im wyzsze szczeble wladzy (,,prawo Parkin-
sona”), im bardziej oddalone od spotecznej
kontroli stanowiska, tym wiecej wystepuje tam
osobnikéw - plci obojga — o wysokim stopniu
dyletanctwa i gltupoty, Zraco szkodliwej. Po-
zbawieni samokrytycyzmu i odpowiedzialno-
$ci wobec dobra im pod opieke powierzonego,
czerpig pelnymi garéciami ze swoich papuzich
mozdzkéw pomysly na niszczenie czego$ lub
kogo$ w imi¢ wlasnego niczym nieuzasadnio-
nego widzimisi¢ lub w imi¢ kamaryli partyj-
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nej, ktora ich do wladzy wsadzila. O takich
ludziach $piewa pan Mlynarski w piosence
satyrycznej Co by tu jeszcze:

[...] faceci wokét sig snujg, co sq juz tacy, ze czego do-
tkng, zaraz zepsujg [...]. Na niskich czotach maluje im
sig straszny wysitek, bo jedna mysl im chodzi po glowie,
ktorg tak streszcze: ,Co by tu jeszcze spieprzyc, panowie?
Co by tu jeszcze?”

Mozna by sadzi¢, ze ta piosenka — napisana
w roku 1981 - pokazujac mechanizm glupoty
i cynicznego zachowania wyalienowanej od
spoteczenstwa wiadzy, stracita aktualno$¢ wraz
ze zmiang ustrojowa. Mozna by, gdyby nie fakt,
ze lata 1990-2017 przyniosly raczej wzrost
biurokracji i osobnikéw kombinujacych, co by
tu jeszcze? To, co satyryk ,pietnowal” w roku
1981, jest ,wiecznie zywe’, jak ludzka gtupota.
Jak to sie dzieje, ze satyrycy wiedzg to, czego
nie wiedzg ci, ktorych spoteczenstwo ustana-
wia swoimi autorytetami? No, ale kto stucha
satyrykow i komediopisarzy? Przeciez wiado-
me jest, co najmniej od Moliera, Ze ci, ktorzy
mowig proza, sadza, ze mowia wierszem. ..

Do tej samej grupy — facetéw, co wszystko spie-
przg — naleza i ci, ktdrzy ,tworzg” podzialy
spoleczne zamiast dialogu, zniewoleni w swojej
ciasnocie umystowej, ksenofobii i koltunstwie.
Celnag ich charakterystyke znajdujemy w pio-
sence Gruz do wywdzki (1995):

Zawistni i poobrazani, ciskajg w ucho, w kostke, w ciemig
tymi odpryskami, ktore zostaly po systemie. I gdybyz byli
to smarkacze, co lubig sig zaczaic z procg, a potem guzy
liczq z placzem, nie byloby sie martwic o co. Lecz przeciez

robig to - o zgrozo! - ludzie niedawno tak wspaniali...

Polskie spoteczenistwo cechuje najnizszy (sic!)
w Europie stopien zaufania i réwnoczesénie
najszersza kultura nieufnosci (okreslenie prof.
Piotra Sztompki). Jezeli struktury spoteczne
sg rozerwane, jezeli nieufno$¢ rozdziela i cale

generacje, i grupy spoleczne i zawodowe,
to w takim spoleczenstwie niewiele da si¢
zrobi¢ pozytywnego, natomiast sg warunki
do rozwijania dyktatury ciemniakéw (okre-
$lenie Stefana Kisielewskiego). Tym, ktorzy
dziela, przeciwstawia satyryk ludzi o innych
cechach:

Ludzie odwazni i wspaniali, mgdrzy, myslgcy po nowemu
ogromny pomnik rozwalali, ktéry symbolem byl syste-
mu. 1 tegie ciosy ich sprawity, Ze wredny pomnik bladym
rankiem zamienit si¢ w spekane bryly i w male ostre bryt
odlamki...

Ci ludzie majg $wiadomo$¢, Ze nie wystarczy
zwali¢ ,,budowl¢” systemu, ale trzeba jeszcze
usung¢ fundamenty (takze mentalne) i caly
gruz wywiez¢ na §mietnik historii. Wiedza,
Ze nic, a zwlaszcza demokracja, nie jest raz na
zawsze dane:

Ze trzeba si¢ mozoli¢ dalej, dojrze¢ horyzont, przebic
droge. Sq ludzie, co tak myslg, ale o wielu tego rzec nie
moge... Bo liczni dotgd, tak wspaniali, nim zmierzch sie
zmienil w dzionek blady, gruz po systemie usypali w wal-
czgce z sobg barykady...

Nihil novi sub sole... - ale dlaczego spoleczen-
stwo A.D. 2017 powtarza bledy spoleczenstwa
z wieku XVIII, ktore je doprowadzily do za-
boréw i zniewolenia? Satyryk zna odpowiedz,
wiec formuluje program naprawczy:

[...] gruz do wywézki jest, kochani, gruz zalegt polski
mézg i ziemie. I raczej woZmy go taczkami, miast ciskaé

w siebie odpryskami, ktére zostaly po systemie...

Hotel Europa to jeden z tych utworéw pana
Mtynarskiego, ktéry nazywam satyrycznymi
reportazami. Przenikliwy to opis rzeczywisto-
$ci Warszawy lat 60. (czy tylko?), w ktorej nic
do siebie nie pasuje, a zwlaszcza razacy jest
kontrast pomiedzy propagandowym szny-
tem miasta, jego scenografia aspirujaca do
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poziomu ,europejskiego’, a realiami zycia na
poziomie cokolwiek siermieznym. Neon na
hotelu ,,Europa” ma zgaszona ostatnia sylabe
i wyswietla sig, jako ,,Euro..., recepcjonista,
podajac blankiet meldunkowy, z namaszcze-
niem zuje kaszanke: A potem zattuszczong
dtori o kontuaru wytart kant. A nad glowg
miat slogan: ,.Visitezla Pologne Pays, pays, pays
Des avantures passionantes”. Co narrator, prze-
wodnik po tym $wiecie, kwituje z sarkazmem:
Hotel jest trzeciej kategorii, slogany - kategorii
S. I dalej — sekwencja zdarzen z cyklu: klient
kontra obstuga. Kelner nie ma zamiaru obstu-
zy¢ klienta, poniewaz liczy platery i nie moze
i8¢ do kuchni zlozy¢ zamodwienia, bo kto$
w tym czasie mdglby co$ z cennego zestawu
sztué¢cow ,,dmuchng¢”. Jednak w koncu sie
zgadza, ale pod warunkiem, ze klient zadba
o platery. Wigc klient ich pilnuje i rozmysla:
Na plater wiec nie bez cykorii patrzgc, mysla-
tem - tak to jest: hotel jest trzeciej kategorii,
ryzyko - kategorii S. W koncu jednak posi-
liwszy sie, narrator-przewodnik udaje sie na
»szoY’. Gdy noc zgestniata w gwiazd kieliszkach,
zaniosto mnie w ,,Europie” nocg na minirewie
»Biala Myszka”, na ktorej: Wszystkie numery
panna dziarska anonsowata po i przed. A w kg-
cie sali przez sen parskat z Zachodu go$¢, pijany
Szwed. 1 tenze, nietrzezwy, jeden wsrdd setki
Polakéw, ale przeciez obywatel ,Zachodu’,
skupia uwage konferansjerki, ktéra go kokie-
tuje w lichej angielszczyznie. Narrator rozmy-
$la: Powiedzcie, gdzie barwniejszych zdarzen
korowéd spotkac wam sig zdarzy? Oto jest teatr
moich marzen i nigdzie pickniej si¢ nie marzy.
Po takich marzen trajektorii myslg szybuje - tak
to jest: hotel jest trzeciej kategorii, marzenia -
kategorii S.

Pod btahym, zda sie, opisem widnieje obraz
rzeczywistosci schizofreniczny: ludzie widza
realia, bo w nich zyja, a neony wy$wietlajg co$
zupelnie innego i niedorzecznego. Nikt w te
propagande nie wierzy. Nawet jej autorzy.
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Po latach Mlynarski wréci do tematu: Euro-
pa a Polska, w tekécie Baba o szesciu cyckach
(1995). W tej satyrze na kompleksy polskie
(nota bene - z rzadkim u mistrza nagroma-
dzeniem w tytule do$¢ wulgarnych kolokwia-
lizmow), w czeéci pierwszej opisuje, jak rodacy
przeciwstawiajg zachodniej koncepcji rozryw-
ki z panig rozbierajacg si¢ do gota i ukazuja-
cg dwie piersi, rodzimg ,,piegkno$¢” z miasta
Krosna, ktéra ma do zaoferowania az sze$é
~CyckOw”. Pokaze szes¢ i cest si bon! Zeby Fran-
cuzy cwane nie pomyslaty, Zesmy sq prowincja
czy zascianek! Nasza lepsza. Cho¢ groteskowo
znieksztalcona, aestetyczna, podobna bardziej
do dojnej wilczycy karmiacej Kastora i Polluk-
sa niz do sexy striptizerki - ale ma wigcej...
»Cyckéw”. Mizerny spor ,,na ilo$§¢” - a nie ,,na
jako$<, elefantiasis versus wdziek i sex appeal,
Konopielka versus tiul... Pokaze szes¢ i mostek
w przéd, by cudzoziemiec ktory nie myslaf, ze-
$my nie ze Srédziemnomorskiej kultury.

Lecz to dopiero wstep do poréwnywania sie
Polakéw z Europejczykami na innym polu -
sztuki. Przeczytajmy odpowiedni fragment:

Wspominam scenke te nie najweselszg bez wahania,
gdy widzeg, jak kochany kraj Europe znéw dogania. Gdy
brokat w szpraju stodko drzy na makijazu silnym, w po-
kazach mody, w spedach prywaciarsko-polonijnych. Gdy
widze polski porno film, awangardowy teatr, gdy twércom
sig przyglgdam tym, co tworzq modne dzieta. Gdy widze,
jak w ich oku gra iskierka neoficka, to mi si¢ przypomina
ta baba o szesciu cyckach! Chec, by pokazaé cyckow szesé,
widze u polskiej sztuki wigkszq niz chec, by ludziom nies¢:
tut sensu, ciert nauki. I stysze, jak nad Wislg gdzies thum
glupkow sig anieli: nasza pokaze szes¢ - i czes¢! Zeby se

nie myszlely!

Bez komentarza.

Ciag dalszy do reportazu Hotel Europa dopi-
suja Kuplety o cyrku (1989), w ktérych autor
poréwnuje polska rzeczywisto$¢ do cyrku. Lecz
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to nie jest zwyczajny cyrk, ale taki, w ktérym
wyczynem jest to, co w innych cyrkach jest
czyms$ normalnym; co$, co kazdy obywatel
powinien mie¢, w tym cyrku - staje si¢ przed-
miotem gry pomiedzy ludZmi z areny a ludz-
mi na widowni. Oto clowni, w garniturach od
Cardina, zamiast rubasznie kopac sig po tytku
i przewraca¢, uchodza za istny wzér savoir-vi-
vre'w i kultury, oto mistrz iluzji, ktéry na na-
szych oczach zjadt butke z mastem i wedzong
poledwicg. No i akrobaci - szczyt atrakcji, szat
wzbudzali usmiechnieci i pyzaci, po podtodze
chodzgc bez asekuracji! Akrobacje na podlo-
dze. Juz wiemy. To nie cyrk. To alegoria kra-
ju, w ktérym wladza (realizatorka cyrkowego
widowiska) ma to, co powinien mie¢ kazdy,
a przedmioty podstawowego uzytku, jak przy-
stowiowa butka z mastem i szynka, sg obiektem
marzen widowni. Komentarz narratora:

Nie zdzierzylem po wystepie akrobatéw i sqsiada zapy-
tatem prosto z mostu: ,,Prosze pana, czy to program dla
wariatéw?” - ,,Nie, kochany, to jest program dla cyrkow-
cow!” Kto po zadku raz po razie jest kopany, kto na linie
balansuje wcigz na co dzien, temu clownem jest czlek do-
brze wychowany, akrobacjg zas - chodzenie po podtodze!
I nie spos6b mowic tu o zadnym swirku - tak myslatem,
obudziwszy sig o Swicie, bo, kochani, kto na co dzieti zyje

w cyrku, temu cyrkiem zdaje si¢ normalne zycie.

Kolejny kontrast pomiedzy tym, co ,europej-
skie”, a tym, co w PRL, kregli pan Miynarski,
satyryczny reporter, w piosence Niedziela na
Gléwnym. Inspiracja jest warszawski koncert
francuskiego piosenkarza i jego piosenka -
Dimanche Orly: Szanowni paristwo, c6z to byta
za piosenka. Pana artyste thum catowac chciat
po rekach. I kazdy czul, Ze ma zachodniej tro-
che krwi. Taka piosenka - ,Dimanche a Orly”.
Ale w Warszawie 6wczesnej nie bylo lotniska
klasy Orly, byl natomiast zapyzialy dworzec
kolejowy Warszawa Gléwna. I to tam chadza
~przecietny obywatel”, kiedy chce pomarzy¢
o podrézach dla niego niedostepnych:

Na wszystkie smutki - niedziela na Glownym. Na oddech
krétki - niedziela na Gtownym. Na sypkos¢ uczué i brak
przyjaciela - niedziela na Gtéwnym, na Gtownym nie-
dziela. Na niski wskaznik - niedziela na Gléwnym. Na
nadmiar wyobrazni - niedziela na Gtownym. Na spleen,
frustracje i oddech nieréwny — na Gtownym niedziela,
niedziela na Gtownym. Oto najlepszy jest relaks - nie-

dziela na Gtéwnym, na Gléwnym niedziela.

Czy ta sytuacja czego$ nie przypomina?
W Emigrantach Mrozka obserwujemy dramat
dwoch Polakéw - uchodzcow. Pierwszy to
inteligent, ktéry uwaza si¢ za emigranta po-
litycznego, a drugi, ositkowaty, niespecjalnie
rozgarniety, ale z ukryta pod chropowata fi-
zys wrazliwoscia, jest robotnikiem, ktéry nie
potrafi sie odnalez¢ w zachodnioeuropejskim
miescie. Nie zna jezyka, kultury, obyczajéow -
nie zna ludzi. Co wigc robi w niedziele, odda-
lony od rodziny, od swojej matej spotecznosci,
od prawd i praw doskonale mu znanych? Cho-
dzi na dworzec kolejowy. Oglada ludzi, pocia-
gi, podglada kobiety w spddniczkach mini
wchodzace po schodach... Dworzec Glowny
z piosenki Mlynarskiego to wciaz jedyna wy-
marzona ,podréz” dla wielu pozbawionych
szans, to portret zbiorowy — odrzuconych,
niechcianych, anonimowych...

Ci, ktérzy nie chodzg na Warszawe Gléwna, bo
byli tam juz wiele razy, wybieraja si¢ do zoo,
tak, jak ,,ludzie niechciani” z piosenki Przy-
stanek koto ZOO (1971). Opowiadajg narra-
torowi ballady, ze majg wolny dzien (czytaj:
kaca i nieche¢ do roboty), i wpadli na pomyst
spedzenia czasu — wyprawiaja sie do warszaw-
skiego ogrodu zoologicznego: wziglismy betta
i w ten cietl, do zoo, panie, taka pora. I tam,
popijajac tanie wino, przygladaja si¢ zwierze-
tom. Najchetniej malpom, bo moze co$ im
przypominaja? I kumpel méwi: — Ty, patrz no,
jak sig ta matpa czochra. I tak nam zeszto, do
wieczora... A jutro? Jutro beda musieli stawi¢
czolo szarej egzystencji i skombinowac¢ ,,lewe”
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zwolnienie lekarskie z pracy: A jutro rano trze-
ba wstad, w ubezpieczalni - psia go mac - za
dzis zwolnienie trza wytudzié. [...] W pracy
jak w klatce bede spat, jeszcze bym tylko napis
dat: ,Uprasza sig nie drazni¢ ludzi!” Obserwa-
torzy malp sami stajg si¢ ,malpami” w innym,
~cywilizowanym” zoo — w spoleczenstwie. To
ludzie, ktérzy marza o zyciu ciekawszym niz
to, ktore wioda, a z ktdrego nie potrafig sie wy-
rwacé z roznych powoddw - nie tylko politycz-
nych czy finansowych, ale tez z winy wlasnej
wyuczonej bezradnosci i pasywnosci.

Oprocz obywateli miasta europejskiego, kto-
rzy za cala rozrywke (,,zabawe¢” w znaczeniu
Huizingowskim) maja podgladanie ludzi na
dworcu lub malp w zoo, s3 i tacy, jak w pio-
sence ,,Swiatowe zycie” - ktérzy za to wlasnie
$wiatowe zycie (wolne, zasobne, bezpieczne)
uwazaja taki oto sposob jego przezywania:

Swiatowe zycie, szum i gwar, feerig neonéw blyszczy
mleczny bar! Porcje leniwych zjadam a la fourchette i syty,
i szczesliwy czuje sie wnet! Wiasnie wplacitem pierwszg
z rat, nowg syreng jade w wielki swiat. Mijajgc setki row-
nie wytwornych aut, na bal spétdzielcéw czy dziataczy
raut! Swiatowe zycie, przygdd sto, sweter z CDT-u, metka
z PKO! Zubréwka réwnie dobra jak ,,black and white”,
i, jak z Broadwayu program — Warsaw by night!

To obraz miasta w Europie podzielonej po-
miedzy oboz socjalistyczny i kapitalistyczny,
a zarazem satyryczny obraz ,malej stabiliza-
¢ji” z lat 60., o ktdrej pisal Tadeusz Rézewicz
w dramacie pod takim wlasnie tytulem.

Jest jednak w tej piosence pewien ton falszy-
wy, satyryczne faux pas autora, zréwnujacego
ze sobg ludzi nieuczciwych z ludzmi zwanymi
przez 6wczesng propagande ,badylarzami”.
W rzeczywisto$ci - ludzmi ciezkiej pracy,
dajacej, to prawda, lukratywne dochody, ale
niestychanie trudnej i ryzykownej, zwazyw-
szy iloé¢ szykan, ktérymi dysponowata wobec
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»prywatnej inicjatywy” administracja PRL.
Wiec nie trzeba, prosze paristwa - co tu kryc,
robi¢ kantéw ani badylarzem by¢ [podkr. -
A.P]. Czys robotnik, czy literat, czy tez kmiec,
jesli spojrzysz odpowiednio — mozesz miec:
Swiatowe zZycie. No tak, ale czy ,,badylarz” to,
co ma, ma za darmo? Nie. To partyjna propa-
ganda, przeciwstawiajac ,uczciwg” wlasno$¢
panstwowa ,,nieuczciwej” wlasnosci prywatnej,
robi - jak wiele lat wczeéniej z ,,kulaka”, tak
teraz - z ,badylarza’, wroga ludu, otaczajac go
spolecznym ostracyzmem i upowszechniajac
prymitywne rozumowanie: bogaty, bo oszuku-
je. I w ocenie tych ,badylarzy” mistrza Mly-
narskiego zawiodla - na chwile - inteligencja
satyryka i wnikliwo$¢ obserwatora.

Ten falszywy ,badylarski” ton pobrzmiewa,
bodaj najdosadniej, w stynnej piosence W Pol-
ske idziemy. Pomijam oczywiste walory repor-
tazu satyrycznego i opis zachowan pewnej,
wecale niemalej, grupy spoleczne;:

W tygodniu to jestesmy cisi jak ta ¢ma, w tygodniu to
nam wszystko wisi az do dna. W tygodniu to jestesmy
szarzy jak ten dym, w tygodniu nic si¢ nie przydarzy - bo
i z kim. I Zycie, jak koszula ciasna, pije nas, az poczuje-
my mus i raz na jakis czas... W Polske idziemy, drodzy
panowie. w Polske idziemy. Nim pierwsza seta zaszumi
w glowie, drugg pijemy. Do dna, jak leci, za fart, za dzieci,
za zdrowie Zony! - bylo nie bylo, w to glupie rylo, w ten

dziob, spragniony.

Polski everyman, pracujacy w nieciekawej rze-
czywistosci, cichy, z domieszka tumiwisizmu,
zgaszony, raz na jaki$ ,czuje mus” i rusza na
pijacki szlak (dzisiaj bySmy powiedzieli —
»uprawia klabing”). Popije, powywnetrza si¢
z kompleksow, wyparuje z frustracji i wraca
do domu, do pracy. A tam, leczac caly tydzien
kaca, czeka na nastepny ,,marsz w Polske”

W tygodniu, bracie, wolno goisz kaca fest i czy sig lezy,

czy sie stoi - jakos jest. W tygodniu klejg ci sig oczy,
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boli krzyz, a wyzej nerek nie podskoczysz, sam pan wisz
[...]. I rano gapisz sie na ludzi wzrokiem zlym, i nagle cos
w tobie budzi - i jak w dym! W Polske idziemy, drodzy
panowie, w Polskg idziemy. Nim pierwsza seta zaszumi
w glowie, do ludzi Igniemy. Stuchaj, rodaku... czerwone
maki... serce... Ojczyzna! Trzaska koszula - tu szwabska
kula... Tu, popatrz, blizna... [...] Potem wysnimy sen ko-
lorowy, sen malowany, z twarzq wtulong w kotlet schabo-
wy, panierowany. My - petni wiary, cho¢ teb nam cigzy,
cigzy jak otéw, ze zadna sita nas nie pogrgzy — ortow,

sokotow!

Znakomicie wychwycone okiem satyrycznego
reportera obrazki charakterystyczne dla pol-
skich knajp, mozliwe do zobaczenia niemal
do konca lat 70. - rozmdéwki kombatanckie,
spanie na stolikach lub pod, awantury, wy-
zwiska, mordobicia — wszystko to prawda. Ale
dlaczego tak sie dziato? Dlaczego knajpa (jak
pisze Jacek Kaczmarski w Epitafium dla Wysoc-
kiego) byla najlepszych z nas ostatnig mekkg?
Skad si¢ brato powszechne rozpicie? Czemu
pito na umor, do zatracenia? O tym satyryk
nie wspomina. Nie wspomina o tym, Ze roz-
pijanie polskiego narodu (bo przeciez spofe-
czenstwem probujemy by¢ ledwie od stu lat)
trwato od XVI wieku, ogarniajac pospotu kregi
szlacheckie i masy zniewolonego chlopstwa.
Nie wziglo sie z PRL — ma wielowiekowe tra-
dycje, genetyczne i kulturowe uwarunkowania.
O tym ani stowa w piosence. Satyryk, ktéry nie
ujawnia przyczyn, natomiast pietnuje ofiary —
myli zasadniczo swoja powinnos¢. Zobaczmy
dalej, w jakie zafalszowania brnie autor utworu
(podkr. - A.P.):

A potem zndw sig przystopuje i znéw gaz, i spoleczeristwo
nas szanuje, lubig nas. Usmiecha do nas si¢ najmilej ten
i 6w - tak rosnie nasz przywilej - Swietych kréw! Niejeden
to si¢ nami wzrusza, stow mu brak - ,,Rubaszny czerep,
ale dusza - znany fakt”. Nas tez cos wtedy w dotku ci-
ska, wilgnie wzrok - bracia rodacy, dajcie pyska... Réwnaé
krok! W Polskeg idziemy, w Polske idziemy, bracia rodacy,
tu sig, psia nedza, nikt nie oszczedza, odpoczniesz w pra-
cy. W pracy jest mikro, mikro i przykro — tu gotdg sptywa!
Cham lub bohater - Polska sobotnia alternatywa!

No tak, to oni — ,,$wigte krowy” — sg winni
permanentnemu kryzysowi ,,ustroju robot-
niczo-chlopskiego’, a nie falszywe mechani-
zmy ekonomiczne, fasadowe dzialania partii
i miliardowe marnotrawstwo, dekretowane
przez gensekow i niekompetentnych dyrekto-
réw nomenklaturowych. Ich nie ma na lawie
oskarzonych. Sg za to ich ofiary: zahukani,
utyrani w bezsensownej pracy, uciekajacy od
beznadziei, poszukujacy odrobiny kolorow
w cotygodniowym pijanstwie ludzie znikad,
ludzie niechciani. Odpoczniesz w pracy — na-
stepny propagandowy frazes, na ktéry dat si¢
nabra¢ Mlynarski. Bo to nie byla wina ludzi,
ze w pracy odpoczywali, ale systemu, ktory
preferowal przerosty zatrudnienia, zatrudnia-
jac pie¢ tysigcy robotnikéw w fabryce, ktéra
potrzebowala, co najwyzej dwdch. Kto$, nie
pamietam juz kto, powiedzial o PRL: niemal
wszyscy byli zatrudnieni, ale nie wszyscy mieli
prace. To system zatrudnienia i utopijna poli-
tyka kadrowa deprawowaly ludzi, a nie ludzie
z piosenki W Polske idziemy. O tym satyryk
zapomnial i palnal propagandowe gltupstwo.
Do$é¢ typowe dla satyry warszawskiej, ktora,
jak STS, ciagle wierzyla w naprawe ,,socjali-
zmu’, nie rozumiejac, ze nie mozna naprawic
mechanizmu, ktérego nie ma. Bo socjalizm,
jedna z najpigkniejszych idei spotecznych wy-
tworzonych przez inteligentéw, w Polsce nigdy
nie zostal zrealizowany. Byta ideologia ,,socja-
listyczna’, ale sprawiedliwosci spotecznej nigdy
nie bylo. Natomiast byli - i sag nadal - réwni
i rowniejsi. Przyjrzyjmy sie poincie piosenki:

Az dzien sig zbudzi i skacowani wstang tytani i znowu —
w Polske, bracia kochani! Nikt nas nie zgani, nikt zlego
stowa - Lomza czy Nakto, nam nie bataknie. Jakby nam

kiedys tego zabraklo... Nie, nie zabraknie!

Zadziwiajgce. Mlynarski nie zauwaza, ze
w PRL (i nie tylko w PRL) istniala zaklamana
dychotomia w materii alkoholowej - z jednej
strony akcje przeciwalkoholowe i sztandary
wznoszone przez spolecznikéw w rodzaju
doktora Marcinkowskiego, a z drugiej wszech-
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obecnos¢ alkoholu w obrocie legalnym i nie-
legalnym (zainteresowanym stuze opowieécig
o krakowskiej melinie, gdzie pospotu zaopa-
trywali si¢ artysci oraz ludowi milicjanci, tajni
i mundurowi), powszechny ,kult wody” jako
waluty wymiennej (fapéwka, honoraria, wy-
wdzieczenia dla lekarzy, dla urzedaséw, itd.).
Wiec - wracajac do historii rozpijania Polakéw
wszystkich klas i stanéw - ,wdda” w obiegu
spotecznym nie wzigla si¢ w PRL. To przede
wszystkim efekt wielowiekowego zniewolenia
w jednym z najokrutniejszych ustrojéw nie-
wolniczych, zwanym eufemistyczne feuda-
lizmem, w ktérym blisko 70% tak zwanego
spoleczenistwa I Rzeczypospolitej nie tylko nie
mialo zadnych praw obywatelskich i ludzkich,
nie tylko zyto w potwornej nedzy mentalne;j
i materialnej, ale przede wszystkim dosta-
walo wodke wlaénie jako zaptate i zarazem
narzedzie oglupienia. Te metode stosowali
takze z powodzeniem nasi mili okupanci, od
XVIII-wiecznych poczynajac. Prosze zajrze
do Reja, do Modrzewskiego czy cho¢by do
Wyspianskiego, a z nim odczytac te przeraza-
jaca scene z Wesela, kiedy to Ksigdz napomina
chtopa — Czepca, zeby zaptacit Zydowi dlug
karczemny, bo wowczas Zyd zaptaci probosz-
czowi, karczmy tej wlascicielowi (sic!), nalezng
rate dzierzawna.

Oczywiscie, kto§ moze powiedzie¢, ze wycia-
gam armaty przeciw satyrycznej filipice Mly-
narskiego. Nie zgadzam si¢. Trzeba rozjasniaé
niepotrzebne przektamania, nie§wiadome
zafalszowania - zwlaszcza w materii tak nam
cigzacej jak degrengolada biologiczna i inte-
lektualna duzej czg$ci narodu hamujaca roz-
wdj nowoczesnego spoteczenstwa otwartego
(Popper). W latach, jakie minely od napisania
tej piosenki, niewiele si¢ zmienilo w zakresie
falszowania rzeczywistych przyczyn ludzkiej
biedy (jedna z nich jest pijanstwo — jako sku-
tek i przyczyna réwnocze$nie) i zniewolenia,
nad ktérym najwiecej pracuja ci, ktérzy prawia
frazesy o miloéci i wolnosci. Wéjt wini pana,
pan wini ksiedza - a nam, biednym, zewszqgd
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nedza (Rej). I wciaz w te Polske idziemy, mylac
ofiary ze sprawcami ich nieszcze$é, a sprawcow
nieszcze$¢ ze ,zbawcami” tych, ktérych w rze-
czywistosci zniewalajg.

W Balladzie o przysztosci chirurgii (1995)
zdesperowany inteligent, z etosem zakorze-
nionym w postawie Krzywickiej, Boya-Zelen-
skiego, Korczaka, Kotarbinskiego, Brzozow-
skiego, Zapolskiej czy Kuronia, przychodzi
do chirurga z prosba o ,wycigcie inteligencji’,
bo juz nie moze patrzec na to, co si¢ wokot
dzieje. Bo, z jednej strony: piekne wspomnie-
nia, gdysmy magdrosci niesli proporce, ,,Jesieni
ludéw” bedgc natchnieniem, iskrg, zarzewiem,
pochodnig, wzorcem. A z drugiej strony wy-
nurzajg si¢ potwory: buzki jak z buszu, mety
wszelkiego autoramentu. Czas dla cwaniakow,
raj dla chytruséw i dno dla... inteligentow.
Wiec zrozpaczony inteligent etosowy chce
i etos, i samg inteligencje z siebie usuna¢, zeby
si¢ dostosowac: Niech pan jg wytnie, niech
pan jg ciachnie, bym dostosowat si¢ do ogotu.
Pragmatyczny chirurg podpowiada jednak de-
speratowi, zeby nie wycinal calej inteligencji,
ale zostawit chociaz... jedng szesnastg. I pro-
sze¢. Po amputacji jednoszestnastkowy inteli-
gent robi natychmiast kariere - i jako polityk,
ijako ,autorytet” spoteczny. Konstatacja saty-
ryka oczywista — jezeli masz jakiekolwiek wat-
pliwosci natury etosowo-inteligenckiej (w zna-
czeniu: odpowiedzialno$¢, honor, uczciwosé,
utylitaryzm), to nie masz szans w spoleczen-
stwie, w ktérym ¢wierdinteligent jest autory-
tetem intelektualnym, ktamca - prawodawca,
gangster naucza etyki biznesu, a dewiant sek-
sualny prawi o milosci.

Charakterystyke swiatopogladu inteligenta,
ktdéry postanowil ,amputowa¢ sobie inteli-
gencj¢” daje tez Mlynarski w utworze Ja si¢ nie
przyzwyczaje. Do czego mianowicie?
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Do szeptu, gdzie potrzebny krzyk, prostactwa, gdzie po-
trzebny szyk, nadmiaru, gdzie wystarczy lyk - ja sie nie
przyzwyczaje... Do chamstwa, gdzie potrzebny wdziek,
czelnosci, gdzie potrzebny Igk, do ciszy, gdzie potrzebny
jek - ja sig nie przyzwyczaje... Do ktamstw, gdzie prawdy
trza choc kes, betkotu, gdy potrzebny sens i do bezradnych
tez spod rzes - ja sig nie przyzwyczaje...

Brzmi to jak credo inteligenta, jak manifest.

Ciag dalszy ,,manifestu inteligenta” Mlynar-
skiego czytamy w piosence Lubmy sig troche:

Nim sig sny poetéw ziszczg, nim si¢ wina dzban utoczy,
zanim szczgsciem nam zablyszczg umeczone nasze oczy,
nim nas glupcy brac przestang na wypranych stéw ta-
nioche, ludzie, gdy wstaniemy rano - lubmy si¢ troche!
Pocieszajmy tym lubieniem skolowane nasze glowki, nie
probujmy go zamieniaé na zaszczyty czy zlotowki. Ty nas,
drogo zycia, prowadz, a my, twym pokryci prochem, aby

idgc, nie zwariowac - lubmy sig troche!

Brzmi to jak program marzyciela, naiwnego
poety, ale ten ,, manifest inteligenta” to w grun-
cie rzeczy opis rzeczywistosci normalnej, w ja-
kiej kazdy z nas, my$lacy cztowiek, chciatby
zy¢ i pracowac. Tyle ze to rzeczywisto$¢ wciaz
egzotyczna. Odlegla.

W tej samej sprawie pisze pan Mlynarski przej-
mujacy w swojej aktualnosci apel do inteligen-
cji, zeby sie nie wycofywala z zycia publicznego
- to piosenka Nie wycofuj sig (1996):

Bytas ze mng caly PRL, potrafitas bi¢ sie i wyktécaé. Dzis
ci musze sSpiewac jak Jacques Brel: ,,Nie opuszczaj mnie
i nie porzucaj!” [...] Dzis, gdy prawie osiggnetas cel, to
mi mowisz, ze chcesz emigrowac |...]. Jak bez ciebie od-
bi¢ si¢ od dna? Catkiem nie wiadomo, lecz wiadomo, ze
wewnetrzna emigracja ta to w tej chwili jest najgorszy
pomyst. Na dziesigtkach politycznych scen tium cwaniacz-

kéw chce mnie robi¢ w konia. Jest mi wcigz potrzebna

niby tlen twoja lekkos¢, dystans i ironia [...]. Ukochana,

nie opuszczaj mnie, nie wycofuj sie... Inteligencjo!

Komentarz zbedny.

Kodgj inteligenckiego programu spolecznego
satyryka Mlynarskiego, zarazem osig ideowa
postawy racjonalnej jest stwierdzenie rébmy
swoje z piosenki pod tym samym tytulem.
Przypomnijmy tu wiersz Miltosza Piosenka
o koricu swiata, w ktérym, nie zwazajac na
nadchodzacy zagtade, jak gdyby nigdy nic,
rybak naprawia blyszczgcg siec, a pewien sta-
ruszek uprawia swoj ogrodek, przewigzujgc
pomidory. Mlynarski stwierdza jasno: cztowiek
ma obowiazek przyjac stoicka postawe wobec
najbardziej nawet przerazajacych okoliczno-
$ci. Nawet gdy na chwile straci wiare, kto$
go w tym powinien utwierdzi¢ — w robieniu
swojego. Noe, jeden z bohaterdw tej piosenki,
kiedy, nie bardzo wiedzac, co ma robi¢ wobec
nadciagajacego zywiolu potopu, zrozpaczony

59

wyznaje synom: chfopaki, jest juz po nas! - od
razu od jednego z nich, Chama, otrzymuje im-
puls pozytywny:

Robmy swoje! Pewne jest to jedno, ze - rébmy swoje! Péki
jeszcze ciut sig chce. Skromniutko, ot, na wlasng miarke,
zmajstrujmy cos, chociazby arke! Rébmy swoje! Moze to

co$ da - kto wie?

Konczy te piosenke Mlynarski apelem do
wszystkich ludzi §wiadomych i zagrozen,
i naleznej wobec nich postawy: Rébmy swo-
je!' [...] Niejedng jeszcze paranoje przetrzy-
macé przyjdzie - robigc swoje! [...] Robmy
swojel Zeby byto na co wyjs¢! To zdecydo-
wanie satyryczna ocena i czaséw, w ktd-
rych powstata piosenka, i tych nastgpnych,
oraz ,manifest stoickiego inteligenta’, kto-
ry syntetycznie streszcza Zbigniew Herbert
w Przestaniu pana Cogito, gdy moéwi o trwa-
niu w postawie pionowej — wsrdd tych, co na
kolanach.

Uzbornia, 13 listopada 2017

Spis tekstéw piosenek cytowanych w eseju: A wy wdjta sig nie béjta, muz. Andrzej Zielinski (1969); Alkoholicy z mojej dzielnicy, muz. Janusz
Sent (ok. 1985); Aniol i diabet, muz. Bernard Kawka (ok. 1966); Baba o szesciu cyckach (1995); Ballada o dwdch koniach, muz. Jerzy Wasowski
(ok. 1985); Ballada o Dzikim Zachodzie, muz. Tadeusz Suchocki (1970); Ballada o malinach, muz. Henryk Klejne (1971); Ballada o przyszlosci
chirurgii, muz. Adam Stawinski (ok. 1995); Ballada o strazaku z opery, muz. Jacek Szczygiet (1971); Ballada o szewcu Dratewce, muz. Jerzy Derfel
(ok. 1995); Bynajmniej, muz. Janusz Sent (1968); Co by tu jeszcze, muz. Jerzy Derfel (1981); Gruz do wywézki (ok. 1995); Hotel Europa, muz.
Maciej Matecki (1971); Ja si¢ nie przyzwyczaje; Jestesmy na wezasach, muz. Janusz Sent (1967); Jesli znajde takg zong, muz. Adam Stawinski (1971);
Kuplety o cyrku (1989); Lubmy si¢ trocheg; Maraton Sopot—Puck, muz. Jerzy Derfel (1981); Nie wycofuj sig, muz. Jerzy ,Dudus” Matuszkiewicz
(2004); Niedziela na Gtéwnym, muz. Jacek Szczygiel, (1967); Po co babcie denerwowad, muz. Franciszka Leszczyriska (ok. 1980); Polska mitos¢,
muz. Wiodzimierz Gulgowski (ok. 1965); Przyjdzie walec i wyréwna, muz. Jerzy Wasowski (1971); Przystanek koto zoo, muz. Henryk Klejne
(1971); Rébmy swoje, muz. Jerzy Wasowski (1986); Swiatowe zycie, muz. Tadeusz Prejzner (ok. 1967); W Polskg idziemy, muz. Jerzy Wasowski
(ok. 1975); W co sie bawi¢, muz. Jerzy Wasowski (1966); W razie czego przypomnijcie sobie Zdzisia, muz. Janusz Sent (1967).

Andrzej Pacula (1954), poeta, satyryk, dramaturg, eseista. Aktor i autor w kabarecie ,,Piwnica pod Baranami” (1981-1988), autor i dyrektor
artystyczny Festiwalu Komedii ,Talia” (Tarnéw, 1997-2002), autor ksigzki biograficznej o Andrzeju Zaryckim Zycie wspominam tagodnie (2017);

wspolpracownik ,,Piosenki” od pierwszego numeru.
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Janusz R. Kowalczyk

WIESZCZ POLSKIEJ PIOSENKI*
W TEATRZE

ojciech Mlynarski - poeta, satyryk,

artysta kabaretowy, autor ponad

dwoch tysigcy tekstow piosenek,
czgsto ich wykonawca, dramaturg, scenarzy-
sta, librecista, thumacz, kompozytor, rezyser
teatralny - byl tytanem pracowitosci. Od po-
fowy lat 60. minionego wieku wspotpracowat
z wieloma kabaretami: U Lopka, Dreszczo-
wiec, Owca i - najscislej - z Dudkiem kiero-
wanym przez Edwarda Dziewonskiego. Estra-
dowe doswiadczenia Mlynarski taczyt z praca
w teatrze, ktorej w jego dorobku nie wolno
przeoczyc¢. Klasyk piosenki literackiej od po-
czatku lat 70. pisal libretta operowe: Henryk
VI na towach, Kalmora (muz. Karol Kurpin-
ski) oraz teksty do musicali: Cieri, Awantura
w Recco (muz. Maciej Malecki), Wesotego
powszedniego dnia, Nedzy uszczesliwionej epi-
log (muz. Jerzy Derfel), Niedopasowani, czy-
li Goliath i Wieloryb (wspodtautor Krzysztof
Dzikowski, muz. Marek Sart). Spod jego pidra
wyszly nowe polskie libretta musicali Zycie pa-
ryskie (muz. Jacques Offenbach) i Jesus Christ
Superstar. Do kolejnych: Hustawka, Fantasics,
Chicago i Kabaret, pisal ttumaczenia piosenek.

! Teatr Nowy w Lodzi, premiera: 29 maja 1977.

Na Scenie na Dole warszawskiego Teatru
Ateneum - ale i na wielu innych, takze estra-
dowych i festiwalowych scenach - Mlynarski
z powodzeniem wystawial widowiska po$wie-
cone wybitnym artystom. Stworzyt scenariu-
sze teatralnych programéw muzycznych:
Brel, Piosenki Wtodzimierza Wysockiego,
Hemar - piosenki i wiersze, Ordonka, Cicha
woda, Piosenki Jerzego Wasowskiego, Pejzaz
bez ciebie i Criminale tango. Byl takze auto-
rem tlumaczen tekstéw Charlesa Aznavoura,
Georges’a Brassensa, Jacquesa Brela, Bulata
Okudzawy i Wlodzimierza Wysockiego.

Moje osobiste kontakty z teatralng dziatal-
noscig Wojciecha Mtynarskiego - zrazu jako
widza, pdzniej recenzenta — datuja si¢ od po-
fowy lat 70. Trafitem wdwczas na widowisko
Ciert wedlug basni Eugeniusza Szwarca,
z librettem i piosenkami Mlynarskiego. Wy-
rezyserowal je Kazimierz Dejmek!, ktéry
podczas drugiej dyrekcji stworzonej przez
siebie sceny przezywal apogeum artystycz-
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nej $wietno$ci. Dla mnie, wowczas studenta
teatrologii na Uniwersytecie Jagielloskim,
perfekcyjnie wystawiony i zagrany musical byt
znaczacym przezyciem estetycznym i emo-
cjonalnym. M6j zachwyt podzielala i reszta
widzow, nader szczelnie wypelniajacych sale.
Podejrzewam niecnie, ze znaczaca czgé¢ z nich
nie nalezata do fanéw teatru, a na Cieri przy-
ciagneta ich magia popularnego nazwiska na
afiszu.

Widowiska z twérczym udziatem Mtynarskie-
go zadziwialy warsztatowg perfekcja, kultura,
elegancjg i rzadkim pietyzmem dla autora.
Pamietna byta premiera jego (scenariusz, ttu-
maczenie, rezyseria) Brassensa®. Przy uklonach
podjal mikrofon. Dzigki jego naturalnej swo-
bodzie, swadzie i umiejetnosci nawigzywa-
nia kontaktu z publiczno$cig temperatura na
sali momentalnie skoczyta w gére. Wystarczyla
jedna zwrotka, z ktorg Mlynarski wlaczyl sie do
piosenki wykonywanej na bis przez Piotra Ma-
chalice, zeby pokazac, jak powinno sie $piewac
Georges'a Brassensa. I jak to przedstawienie
mogloby wyglada¢, gdyby wykonawcy dorow-
nywali rezyserowi. Nie tyle indywidualno$cia
i talentem, ile emocjonalnym zaangazowaniem
w przedsiewzigcie, w ktérym brali udzial.

Wspanialym pomystem pana Wojtka byt
musical Dyzma?®. Powie$¢ Kariera Nikodema
Dyzmy Tadeusza Dolegi-Mostowicza, wiernie
zaadaptowana na scene¢ przez Mlynarskiego
(i Henryke Krolikowska), zyskata ostre w wy-
mowie songi artysty (z muzyka Wlodzimierza
Korcza), o sile wyrazu doréwnujacej Brechtow-
skim. Dzi$, gdy chaos rzeczywistoéci na zbaw-
cow ojczyzny kreuje tak zwanych silnych ludzi,
a de facto cynicznych karierowiczéw, populi-
stow i demagogdéw, opowie$¢ wydaje si¢ doj-
mujaco aktualna. Historia z lat migedzywojnia

2 Teatr Rampa w Warszawie, premiera: 6 maja 1999.

? Teatr Rozrywki w Chorzowie, prapremiera: 27 wrzesnia 2002.
* Teatr Ateneum w Warszawie, premiera: 20 grudnia 2002.

® Teatr Ateneum w Warszawie, premiera: 31 stycznia 2003.
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byla wigc odczytywana przez pryzmat aktu-
alnej polityki. Kreacje w gtéwnej roli Dyzmy,
prostaka dzielem przypadku doprowadzonego
na najwyzsze urzedy w panstwie - ktora w fil-
mie odtwarzal Adolf Dymsza, a w popularnym
serialu niezapomniany Roman Wilhelmi - dat
nieodzalowany, wspanialy aktor Jacenty Je-
drusik. Gral niepozbawionego tobuzerskiego
wdzigku, jowialnego osobnika, ktéry w $wiatku
przebiegtych kretaczy nie waha sig zrobi¢ oso-
bistego uzytku z kazdej nadarzajacej si¢ okazji.
Za doskonaly interpretacja przewrotnych son-
g6ow Mtiynarskiego zastuzony aplauz widzow
otrzymywala Elzbieta Okupska. Dyzma to za-
razem pierwszy musical umieszczony w rodzi-
mych realiach o temacie na tyle uniwersalnym,
ze, $miem twierdzi¢, mialby szanse na dobre
przyjecie w $wiecie.

Oproécz wlasnych tekstow Mtynarski przy-
wracal scenie dokonania innych twoércow.
W przedstawieniu Zaswiadczenie o inteligen-
cji* odtworzyl atmosfere kabaretu Owca. Gru-
pa zatozona przez Jerzego Dobrowolskiego
w 1966 roku miata tylko jeden program. Szedt
przy nadkompletach, wigc po trzech latach
owcezesne wladze zakazaly jego grania. Kabaret
Dobrowolskiego pigtnowal chamstwo, gtupo-
te, niekompetencj¢, nowomowe i prymitywizm
rzadzacych na réwni z konformistycznymi po-
stawami rzadzonych. Widz Owcy otrzymywal
za$wiadczenie o inteligencji, ktére uprawnia
do uwazania sig za intelektualiste i czgsciowo
zwalnia od pracy zawodowej. Mlynarski przy-
pomniat teksty Dobrowolskiego, ale i wlasne
pisane dla Owcy, ktére nadal brzmialy niepo-
kojgco aktualnie.

Mtynarski, czyli trzy elementy to z kolei wi-
dowisko Magdy Umer® z utworami mistrza
polskiej piosenki, przygotowane na jubileusz

czterdziestolecia jego pracy artystycznej. Nad
jeziorem Spokdj pewien doktor prowadzi tera-
pie zajeciowa dla za duzo myslgcych pacjentéw,
zeby przystosowac ich do coraz bardziej ota-
czajqgcej rzeczywistosci. Kazdy z uczestnikow
wyrzucal z siebie nadmiar czarnych mysli,
oczywiscie w postaci piosenki.

Na tej samej scenie, otwartej na ambitna
rozrywke, w listopadzie 2003 roku pan Woj-
ciech dat cykl wystepéw pod tytulem Czter-
dziecha. Zawarl w nim trzy zasadnicze nurty:
piosenki dawne - z Jestesmy na wczasach na
czele; tltumaczenia pochodzace gléwnie z wi-
dowisk zrealizowanych przez siebie w Ate-
neum: Brel i Brassens; oraz trafny komentarz
do biezacego zycia z cyklu tzw. §piewanych
felietonow. Piosenki recitalu znalazly si¢ poz-
niej na jego albumie CD zatytulowanym Czter-
dziecha.

Tenze jubileusz w Teatrze Telewizji zaowoco-
wal widowiskowym samograjem - Smutnym
miasteczkiem w rezyserii Andrzeja Strzelec-
kiego (premiera: 3 marca 2003). Zlozyly sie
nan dawne i nowe teksty artysty, $piewane
i méwione przez aktorskie znakomitosci.
Tworczos¢ ta, pelna refleksyjnego, cho¢ nie-
kiedy gorzkiego humoru, ukazuje kondycje
wspolczesnego inteligenta. Zaréwno tego, kto-
ry znakomicie sobie radzi w nowych warun-
kach - $mialo zmierza naprzod, umacniajac
kapitalizm, jak i mniej zaradnego, zagubione-
go w zbyt szybkich, a przede wszystkim zbyt
drapieznych czasach. Ilustruje to wspaniale
piosenka o cztowieku, ktory chcac dostoso-
wac si¢ do ogolu, prosi doktora, by wycial mu
inteligencje. Wkrotce mdj facet stat si¢ uznany,
czesto widuje go w telewizji — dopowiada chi-
rurg. Tymczasem pacjent zaczat robi¢ kariere
- jako szef nowo utworzonego stronnictwa
zapewnia, ze... piluja galaz, na ktorej siedza,
wiec tym razem to przerzniemy juz na pewno.
W czasach, gdy kariere polityczng najtatwiej
zrobi¢ rwacym si¢ do wtadzy ,,0szotomom’,
chcacym na sile uszczesliwiac innych, pora
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zgadnaé w czola pocie, jaki Srodek dac idiocie,
by idiota mi ojczyzny nie ratowat. Jak na inte-
ligenta przystalo, Mlynarski przestrzegal, jak
umial - w piosence. Paradoksalnie, w czasach
wolnosci pogorszyt sie stan §wiadomosci inte-
ligentéw. W ubogiej socjalistycznej rzeczywi-
stosci stale szukali dla siebie intelektualnej po-
zywki: wymiana mysli rekompensowata braki
rynkowe, a walka z cenzurg przybierata forme
wspdlzawodnictwa. Jesli za mato ksigzek znasz,
to wychodzi ci na twarz. Dzi$ niepotrzebne
aluzje, polstowka, symbole. A jednak - kiedy
juz mozna powiedzie¢ wszystko, okazuje sie,
ze coraz mniej jest do powiedzenia. I coraz
trudniej doszuka¢ sie w tym sensu.

Za inteligentami ciggnie si¢ balast peerelow-
skich przyzwyczajenn - stlomiany zapat, brak
zdecydowania, rozmywanie dziatann w morzu
stéw, strach przed indywidualizmem. Bez-
piecznej skryc¢ sie za jaka$ maska, udawac ko-
go$ innego, podazac za tymi, ktorzy pra jak
buldozery. Teksty Wojciecha Mlynarskiego,
urzekajac uroda frazy, skrzac si¢ dowcipem,
subtelna, wciaz potrzebng aluzja, nabieraja
dodatkowego blasku w mistrzowskiej inter-
pretacji znakomitych aktoréw (miedzy in-
nymi Teresy Budzisz-Krzyzanowskiej, Olgi
Sawickiej, Witolda Debickiego, Gustawa Ho-
loubka, Krzysztofa Kowalewskiego, Zbigniewa
Zapasiewicza, Wiktora Zborowskiego, Artura
Zmijewskiego).

Wiele przedstawien Teatru Telewizji korzysta-
to z tekstow i przektadéw pidra pana Wojtka.
Dla przyktadu wymienmy cho¢by Samobdjce
Nikolaja Erdmana w rezyserii Kazimierza
Kutza z 1988 roku z aktorska kreacja Janusza
Gajosa czy sze$¢ lat pozniejsza Kobiete zawie-
dziong Simone de Beauvoir przeniesiong na
maly ekran przez Andrzeja Baranskiego z po-
pisowa rola Krystyny Jandy. Aktorka podczas
swoich recitali wykonywata takze piosenki
z przedstawien teatralnych, chcac je ocali¢ od
niepamieci. — Gdybym ich nie spiewala, to ttu-
macze# Jeremiego Przybory i Wojtka Miynar-
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skiego z ,Kobiety zawiedzionej” nie ustyszatby
pewnie nikt wigcej. Ttumaczenia piosenek
~Cyganeria”, ,,Pada Snieg” czy ,Jest fantastycz-
nie” sq arcydzietami, ktére zostaty zrobione do
jednego spektaklu. Kiedy zszedt z afisza, zro-
zumialam, ze przepadng. Nagratam koncert
w radio, by je utrwali, zatrzymac. Postaratam
sig, aby pozostaly takze w druku, w materiale
dolgczonym do plyty. Potem wyjechatam w Pol-
ske z tymi koncertami - niedawno datam setny.
A spiewam, bo lubie. Dopoki ludzie chcg mnie
stuchac®.

Mlynarski byl réwniez autorem scenariuszy
i tekstow piosenek do telewizyjnych wido-
wisk muzycznych: Butterfly Cha-Cha (muz.
Marek Sart), Spiewy historyczne, Dziewczyny,
bgdzcie dla nas dobre na wiosng, Tradycyjna
sktadanka, Sciany miedzy ludzmi, Czy czasem
tesknisz i do cyklu programéw Z kobietg w ty-
tule.

Jako cztowiek teatru Wojciech Mlynarski
zapisal zbyt bogatg karte, zeby to wyrywko-
we i subiektywne - silg rzeczy - zestawienie
przedstawien przeze mnie widzianych i nie-
kiedy opisywanych dalo pojecie o skali jego
imponujacych dokonan. Teksty, jakie nam zo-
stawil, odznaczaly si¢ zawsze niepodwazalng
jakoscig, doceniang nawet wowczas, gdy reszta
widowiska mogla pozostawia¢ wiele do zycze-
nia. Mozna to wyczyta¢ chocby z wypowiedzi
Macieja Rayzachera, wspominajacego czasy
Studenckiego Teatru Satyrykéw: — Trudno
powiedzied, zeby [STS] jeszcze istnial po polg-
czeniu z Teatrem Rozmaitosci, ktorego dyrekcje
powierzono Andrzejowi Jareckiemu. Zagratem
w ,Cudzoziemszczyznie” Fredry (premiera: 2
marca 1974) z ciekawymi piosenkami Wojtka
Mlynarskiego, miedzy innymi z tq o wronach.
Na tym skoriczyta si¢ moja przygoda z STS-em
i Rozmaitosciami’.
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Do obejrzanych przeze mnie przedstawien, do
ktérych Mlynarski pisal teksty piosenek lub
tez je ttumaczyt, z tak zwanego reporterskiego
obowiazku - bo innego powodu artystycznego
trudno byto mi si¢ w nich doszukaé - wypa-
da dopisa¢ nastepujace tytuly: Méj przyjaciel
Harvey Mary Chase w rezyserii Marcina Sta-
winskiego — Teatr Kwadrat (w Teatrze Kome-
dia), Warszawa, premiera: 7 stycznia 1995; Bal-
lada czerniakowska, czyli Boso, ale w ostrogach,
na motywach prozy Stanistawa Grzesiuka,
rezyseria Tadeusz Wisniewski — Teatr Syrena,
Warszawa, premiera: 14 maja 1999; Aznavour,
recital Roberta Kudelskiego z udzialem Janusza
Tylmana — Teatr Syrena, Warszawa, premiera:
18 stycznia 2004; Hymn milosci wedlug Edith
Piaf, recital Roberta Kudelskiego z udziatem
Janusza Tylmana - Teatr Syrena, Warszawa,
premiera: 18 listopada 2005.

W kunsztownej formie swoich utworéw Mty-
narski przemycat kolokwialny, zastyszany
na ulicy jezyk prostych ludzi. Byl bystrym ob-
serwatorem zycia, dzieki czemu jego piosenki
sa niezwykle komunikatywne i przemawiaja
do kazdego. Przewrotnie budowane teksty
niosa szczere, klarowne przestanie, ktore ar-
tysta utwierdzal swoja obywatelska postawa.
Za co, bywalo, zbierat ciggi. Podpisanie przez
Mlynarskiego Listu 101 przeciwko zmianom
w konstytucji PRL spowodowalo, ze z poczat-
kiem roku 1976 zostal wpisany na ,,czarna
liste” 0s6b pozbawionych mozliwosci publicz-
nych wystepow. Na powr6t do artystycznego
obiegu zezwolono mu po roku z okladem.
Kolejne restrykcje objely go dekade pozniej,
w reakcji na jego rezygnacje (wraz z profeso-
rami Bohdanem Korzeniewskim i Zbigniewem
Raszewskim) z udzialu w Radzie Artystycznej
ZASP-u. Tak wygladala ich odpowiedz na od-
gorne naciski w sprawie przetamania aktor-
skiego bojkotu telewizji. Burmistrz Warszawy,

¢J.R. Kowalczyk, Od aniota i od diabta. Rozmowa z Krystyng Jandg, w ¢wieréwiecze jej pracy scenicznej, ,Rzeczpospolita’, dodatek ,,Plus Minus”

2002, nr 52.

7 P. Szlachetko, J.R. Kowalczyk, STS. Tu wszystko si¢ zaczglo, Warszawa 2014.

gen. Debicki, wydat zakaz udzielania zezwoleri
na wystepy Wojciecha Mlynarskiego — odnoto-
wal Raszewski pod data 13 lutego 1986 roku
w swoim Raptularzu®.

Z okazji dwudziestolecia pamietnych wyborow
4 czerwca 1989 roku Mtynarski wspominat
na famach ,,Rzeczpospolitej”: Pamigtam ten
dzieh — 4 czerwca 1989 roku. Atmosfera przed
wyborami byla niezwykta i niepowtarzalna.
Kilkakrotnie zapraszano mnie na spotkania
z ludZmi ,Solidarnosci”, ktérzy kandydowali
do Sejmu i Senatu. Zdarzalo sig, ze na tych
spotkaniach Spiewatem. Moja piosenka ,,R6bmy
swoje” - z ktorg wielu ludzi sig identyfikowato
i powolywalo na jej przestanie - stala sig w tym
czasie hymnem. Niedlugo przed 4 czerwca od-
byt sig duzy koncert w Teatrze Powszechnym
w Warszawie, w ktorym wzieto udziat kilku-
nastu wykonawcéw. Pamigtam miedzy innymi
Joanng Szczepkowskg, Janka Pietrzaka. Czas
byt gorgcy, a klimat podniosty. Natadowany pet-
nymi nadziei oczekiwaniami. Wystepowalismy
wlasnie dla ludzi, ktérzy w tych wyborach mie-
li kandydowad z list ,,Solidarnosci”. Byt wsréd
nich pan Tadeusz Mazowiecki. Miatem prze-
Swiadczenie, zresztqg nie tylko ja, ze dzieje sig
cos wspaniatego i ogromnie waznego. Wszyscy
od dawna czekalismy na jakgs istotng zmiane.
To si¢ wyczuwato w rozmowach ludzi miedzy
sobg, w jakims ogélnym, wspolnym kierunku
patrzenia w przysztosé.
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Transformacja kraju niczego nie musiala
zmienia¢ w postawie samego Mlynarskiego.
Jego tworczo$¢ — jak kazdego prawdziwego
artysty — wynikala z niezgody na obyczaje
$wiata, w ktérym przyszio mu zy¢. Jako jeden
z niewielu piszacych w czasach PRL-u nie mu-
siat sie ttumaczy¢ ze swoich ideowych opcji.
Mlynarski, komentujac rzeczywisto$¢, nigdy
nie popelnil koniunkturalnego tekstu, dzigki
czemu jego plyty z lat 60.-80. odbierane sg
dzi$ réwnie dobrze, jak i pozniejsze. Rzeczywi-
sto$¢ wylaniajaca si¢ z jego tekstow méwi nam
o wiele wigcej o zyciu codziennym w ludowej
ojczyznie niz opaste roczniki gazet z tam-
tych lat. Autor apelu Rébmy swoje pokazal, ze
wierno$¢ przekonaniom jest w zyciu kazdego
czlowieka o wiele wazniejsza niz ustgpstwa na
rzecz akurat obowigzujacych, jedynie stusz-
nych tendencji.

Jeremi Przybora w jednej z ostatnich swoich
wypowiedzi dla ,,Rzeczpospolitej” zaliczyt
Wojciecha Mlynarskiego — wraz z Agnieszka
Osiecky i Jonaszem Koftg — do ,,tréjcy wiesz-
czow polskiej piosenki”. Oni wiasnie w koncer-
cie Nastroje — nas troje pokazali swoj dorobek
na scenie amfiteatru w Opolu, podczas festi-
walu w 1977 roku. Uwazal, ze dzieki takim au-
torom powojenna Polska stata si¢ ,imperium
piosenki na najwyzszym poziomie”.

J.R. Kowalczyk, Od aniota i od diabta. Rozmowa z Krystyng Jandg, w ¢wieréwiecze jej pracy scenicznej, ,Rzeczpospolita’, dodatek ,,Plus

Minus” 2002, nr 52.
Z. Raszewski, Raptularz, t. 2, Londyn 2004.

P. Szlachetko, J.R. Kowalczyk, STS. Tu wszystko si¢ zaczeto, Warszawa 2014.

Janusz R. Kowalczyk (1953, Krakéw); absolwent teatrologii i filmoznawstwa UJ oraz studio scenariuszowego PWSFTiTV w Lo-
dzi; autor i aktor Piwnicy pod Baranami (1978-1987); scenarzysta, satyryk, autor stuchowisk; recenzent teatralny ,Rzeczpospo-
litej” (1990-2009), nagrodzony laurem im. prof. Zbigniewa Raszewskiego dla najciekawszego krytyka codziennej prasy; selek-
cjoner i juror festiwali teatralnych; okazjonalnie - wyktadowca (Uniwersytet Warszawski - Collegium Polonicum, Akademia
Teatralna — Wydzial Wiedzy o Teatrze). Od 2009 redaktor w portalu Culture.pl przy Instytucie Adama Mickiewicza w Warszawie. Zaj-
muje sie literaturg. Autor wspomnien (o kabarecie Piwnica pod Baranami i nie tylko) Wracajgc do moich Baranéw, Warszawa 2012
i - wraz z Pawlem Szlachetko — STS. Tu wszystko si¢ zaczgto, Warszawa 2014. Wsp6tautor zbioru portretéw ludzi sceny i ekranu Gwiazdy

w zblizeniu, Warszawa 1995.

8 Z. Raszewski, Raptularz, t. 2, Londyn 2004.
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Agnieszka Osiecka fot. Roman Hlawacz

Sylwia Gawtowska

OCEAN CHYBOTLIWY
AGNIESZKI OSIECKIEJ...

2017 roku mijaja dwie dekady od
kultowego juz dzis dedykowanego
Agnieszce Osieckiej koncertu Zie-

lono mi, ktory odbyt sie podczas Krajowego
Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu... Ta
blisko dwudziestoletnia nieobecnos¢ ,,ostat-
niej romantyczki polskiej piosenki” wérod
nas powoduje, ze chcialabym wspomnie¢ tak
wazng dla polskiej kultury autorke. Pragne, by
moim skromnym ukionem w jej strong stala
sie analiza kilkunastu tekstow w perspektywie
charakterystycznych dla jej tworczosci poetyc-
kiej oceandw. Paradoksalnie, nie bedzie tu ani
Wielkiej wody, ani Spiewki zeglarskiej. Beda
za to chybotliwe oceany — najbardziej czule
i niejednoznaczne zarazem przestrzenie, do
ktorych wcigz zaprasza nas poezja Agnieszki
Osieckiej.

Jak podkresla Krzysztof Teodor Toeplitz: na
prébach chwytania [...] zmiennych powiewdw,
tapania czegos, o czym wiadomo, ze schwytac
i zatrzymac sig nie da, polega tajemnica jej

[Osieckiej] sztuki, a moze takze jej zZycia'. Wy-
powiedz ta pozwala wysnu¢ wniosek o istot-
nym elemencie konstruujgcym $wiat poetki,
mianowicie - o utrwalaniu zmiennoéci $wiata.
Postaram sie przyjrze¢ kluczowym metaforom
stosowanym przez autorke do uzyskania pel-
nego opisu owej niestabilno$ci. Material eg-
zemplifikacyjny beda stanowi¢ wiersze wyse-
lekcjonowane z dwutomowego zbioru Nowa
mitos¢. Wiersze prawie wszystkie.

OCEAN CHYBOTLIWY JAKO METAFORA SWIATA

Chybotliwe te moje oceany powszednie |[...].
L6dz moja,

Ranna,

sunie pod kgtem

jak skorupa

Dyszy.

Ja dysze*

Konfesyjne wyznanie podmiotu lirycznego
wiersza Zegluga wielka wydaje sie intym-

! K.T. Toeplitz, Zabawki Pana Boga, ,Wiadomosci Kulturalne” 1997, nr 11, s. 1.
2 A. Osiecka, Zegluga wielka, w: tejze, Nowa mitos¢. Wiersze prawie wszystkie, t. 1, Warszawa 2009, s. 333.
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nym manifestem wizji otaczajacego $wiata.
Rzeczywisto$¢ jest niestabilna, powszednio$é¢
chwiejna, a sama cierpigca bohaterka stapa po
kruchym lodzie. Zawieszenie jej kondycji
poérod chybotliwoéci dnia powszedniego to
sprawa od niej niezalezna, co podkresla sto-
wami:

Prosto z Zatoki Tranu

/ zwanej inaczej Zatokg Dzieciristwa
przywiodto mnie

nate

bezdroza wodne’®.

W przytoczonej konstrukeji sktadniowej wier-
sza istotne wydaja si¢ dwie formacje seman-
tyczne: ,,przywiodto mnie” oraz ,bezdroza
wodne”. Obydwie sugerujgce nieokre$lonos¢,
niejasnos¢ i zarazem nieskonczono$¢. Jak pisze
Grazyna Borkowska: Osiecka ma chybotliwg
wersje Zeglowania. Zmeczona wysitkiem [...]
teskni za odmiang. Sni o wybawieniu. Latwo
sig zgubi¢ w tej podrézy*. Zagubienie wynika
z przestawionego przez Osiecka ztozonego
i chwiejnego obrazu $wiata. Jednak sama bo-
haterka - jako jego podrzedny element i, pa-
radoksalnie, centrum - zlozona jest ,,z niejed-
nej”. Na wzor §wiata posta¢ mowiaca w wierszu
potrafi by¢ odwazna (smiala), sentymentalna
(wysytam ci w listach suszone tzy), ironicznie
zabawna (ubrana w korong talentu). Prze-
chodzi nieustanne metamorfozy i, jak wspo-
mina badaczka: Radosna maskarada staje sig
niebezpieczng zabawg, grozi utratg substan-
cjalnej jednosci, rozplynieciem®. Osiecka czy-
tana w kontekscie autobiograficznym daje sie
pozna¢ jedynie z pozoru. Jej posta¢ definiuje
szeroko rozumiana niestabilno$¢ miejsca oraz

* Tamze.
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zmienno$¢ natury. Dotyczy to zaréwno kreacji
$wiata fikcji, jak i autokreacji w $wiecie real-
nym. K.T. Toeplitz podkresla: Osiecka przed-
stawia sig réznie - jako szampariska dziewczyna
z balu i porzucona kochanka lumpa, spragnio-
na mitosci podrézniczka miedzynarodowych
pociggow®. Stad jej bohaterom towarzyszy nie-
ustanne przeobrazanie. Maskarada trwa mimo
stwierdzenia Los to biurokrata’; mimo reto-
rycznej watpliwoéci: Lecz kiedy los / odbierze
glos / - czy warto ciggng¢ bal?. By¢ moze
nieustanne metamorfozy to recepta na wy-
rwanie si¢ spod sztywnych regul nadrzednego
Losu?

Innym razem ,,ja” liryczne wiersza Ocean tak
oto scharakteryzuje niestabilno$¢ swiata:

A my znéw w droge. Na niepewne

Po oceanie niezyczliwym’®

W utworze tym podmiot liryczny wyjaskra-
wia réznice miedzy wedréwka poprzez me-
taforyczny ocean zycia a zagrozeniami wy-
nikajacymi z zeglugi w sensie dostownym.
Ta druga wydaje sie tylko pozornie niebez-
pieczna:

Céz ten Atlantyk ci zabierze -
Kobietg, honor, wielkg gre?
Tyle, co wiatru za kotnierzem,

Tyle ci zta ocean sle".

Jak si¢ okazuje, faktyczne niebezpieczenstwo
i prawdziwe zfo tkwi w naturze ludzkiej:

Céz ci Atlantyk zrobié moze?

Tyle co biedna strachu ¢ma.

*G. Borkowska, Agnieszka Osiecka. Zegluga wielka, w: Przewodnik po wspélczesnej polskiej literaturze marynistycznej, Szczecin 1989,

s.360-361.

* Tamze, s. 361.

¢ K.T. Toeplitz, dz. cyt., s. 1.

7 A. Osiecka, Pienigdze na bilet, w: tejze, Nowa mitos¢..., t. 1,5.107.
8 A. Osiecka, Gdzie kochajg nas, w: tejze, Nowa mitos¢..., t. 1, s. 370.
? A. Osiecka, Ocean, w: tejze, Nowa mitosé..., t. 1, s. 183.

1 Tamze.

I tylko CZEOWIEK, ksigze stworzen —
Ten ci, kochanie, baty da"'.

Teza o pierwiastku dobra i zta w rdwnej mie-
rze konstruujacych ludzka psyche pojawia sie
po raz kolejny w utworze zatytutowanym Wil-
ki. Tym razem przybierajac forme retoryczne-
go pytania skierowanego do czytelnika:

Powiedz, kim jest, powiedz, kim jest

Czlowiek cztowiekowi?"?

Po raz kolejny opozycja metafory oceanu
zycia i oceanu w sensie dostownym pojawia
sie w tekscie utworu Zyj, méj $wiecie, gdzie
podmiot liryczny wyjaskrawia ubogos¢ swiata
ludzi wobec bogactwa oceanu - rozumianego
tutaj jako symbol natury w ogdle:

Ocean ma brzeg / Czerwony od z6rz / maj czy grudzien.
Ocean ma sol, a c6z majg, c6z / biedni ludzie?"

Niestato$¢ dotyczy gltéwnie relacji miedzy-
ludzkich. Utwér Kolysanka noworoczna (funk-
cjonujacy w dwdch wersjach - z podmiotem
meskim oraz podmiotem zenskim) podkresla
owa zmiennosc¢:

Jakzes niestaty/a

W niekochaniu.

Jakze niemitos¢ twoja -

Krucha,

Ilez powita# -

W pozegnaniu,

Jak dobrze styszysz, gdy nie stuchasz".

Relacje migdzy parterami osoba méwiaca
charakteryzuje jako kruche i niepewne. Po-
witanie przeradza si¢ w pozegnanie, koniec
staje si¢ poczatkiem, rozmowa - milczeniem,

12 A. Osiecka, Wilki, w: tejze, Nowa milos¢..., t. 1,s. 477.
B A. Osiecka, Zyj, méj $wiecie, w: tejze, Nowa milosé..., t. 1, s. 620.

14 A. Osiecka, Kolysanka noworoczna, w: tejze, Nowa mitosc..., t. 1,s. 301.

1> A. Osiecka, Niepokdj, w: tejze, Nowa mitosé..., t. 1, s. 652.
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e A. Osiecka, Jezeli jest gdzies niebo, w: tejze, Nowa mitosé..., t. 1,s. 154

! Tamze..

lekcewazenie przeobraza si¢ niespodziewanie
w uwage. Ludzkie wigzy, poprzez swoja nie-
trwalos¢, wpisuja sie w obraz chybotliwego
oceanu powszednioéci. Ponadto towarzyszy
bohaterom Osieckiej niepewnos¢, uczucie
dziwnego niepokoju:

Zaniosg mdj niepokoj

Do ciemnego baru |...]

Zaniose moj niepokéj do chmurnego nieba.
Zaniosg moj niepokdj do zimnego domu

Pelnego sztychéw i map..."*

- czytamy w pochodzacym z tomiku Za
chwile wierszu Niepokdj. Bez watpienia ,,ja”
liryczne pragnie mozliwoéci uwolnienia sig
od przerazajacej bezsennosci sumienia, jednak
pragnienie to okazuje si¢ ledwie mrzonka. Lek
rodzi si¢ z chybotliwodci, a ta staje sie glowna
dominantg zycia bohateréw poetki.

JEZELI GDZIES JEST NIEBO — SWIAT JAKO JEDNOSC
ZAKLETA W WIELOSCI

Bohaterom Osieckiej towarzyszy nieustanne
zadziwienie. Bierze ono swe zrédlo w mito-
snym zawodzie czy tez w rozdzwieku miedzy
idealistycznym wyobrazeniem o zyciu a rze-
czywisto$cig. Doskonale ilustruje ten stan
wiersz Jezeli jest gdzies niebo, gdzie w kolej-
nych wersach bohaterka powtarza:

Nie wierzylam, nie czekatam, nie przeczulam w glebi snu
Ze jezeli jest gdzies niebo to tu, to tu. [...]
Nie czekatam, nie cierpiatam, nie przeczutam w glebi snu

Ze jezeli jest gdzies piekio to tu'.

Owo niedowierzanie i zdumienie bedgce do-
minantg nastrojowa wiersza prowadzi do po-
znania jednosci §wiata. Jak sie okazuje, to tu
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cztowiek doznaje piekla i nieba zarazem. To
pozwala nam wysnuc¢ teze, ze Osieckiej nieob-
ca jest manichejska koncepcja $wiata, a petnia
czlowieczenstwa konstruuje si¢ w dryfowaniu
pomiedzy celebracja szczgscia a doznaniem
cierpienia. Podmiot liryczny podkreéla przy
tym swa naiwnos¢, niewiedze i niedowierzanie:

Nie wiedziatam, ze tak blisko jest to wszystko,

To wszystko o co chodzi

Nie wiedziatam, Ze tej zimy zataticzymy |...]
Nie wiedziatam, ze tak mozna, tak, bez tchu |...]
Nie wiedziatam, ze ja takze bede Ewg |...]

Nie wiedziatam, ze sig serca tak ostudzq |[...]

Nie wiedziatam, ze odfrunie, co sig rzekto [...]"

Anaforyczne ,,nie wiedzialam” idzie w parze
z nieustajacg zmiennoscig rzeczy i metamor-
foza sytuacji, w jakiej przyszlo si¢ znalez¢ bo-
haterce. Jednak wlasnie te niestabilno$¢ mozna
okresli¢ pelnia i jednos$cia rzeczy. Przestrzen
rajska i piekielna istnieje dla Osieckiej tyl-
ko w wymiarze tu i teraz. Niebo-pieklo ma
charakter namacalny - co ilustruje postawa
podmiotu lirycznego wiersza Czarne perfumy,
gdzie te dwie antynomiczne ptaszczyzny od-
zwierciedlaja atmosfere damsko-meskiej gry:

Moje warunki dawno znasz
Na pokuszenie zawiedz nas,

W niebo-piekto z nami zagraj raz [...]"

Podobne poréwnanie stosuje poetka w utworze
Nie wybaczaj:

Tej zabawy w pieklo-niebo / tak juz nienawidze [...]"
Analogiczne skojarzenie pojawia si¢ w puencie

utworu pt. Pismo:

7 Tamze.
'8 A. Osiecka, Czarne perfumy, w: tejze, Nowa mitos¢..., t. 1, s. 521.
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[...] daj mi pot piekta i cwiartke nieba®

Wynikaja one zapewne z dojrzato$ci podmio-
tu moéwigcego i Swiadomosci skomplikowania
natury ludzkiej, ktéra — niepozbawiona wad —
staje si¢ gwarantem antagonistycznych doznan.
Z tych wlasnie pobudek bohaterka wiersza Ja
mam szczescie do wszystkiego powie:

Ja mam szczescie do wszystkiego,

Do dobrego i do ztego™
Za$ innym razem nachodzi ja refleksja:

[...] bo przeciez im pigkniej, im pigkniej gram,
Tym bardziej
Mitosci nie mam®.

Zamyslenie nad pierwiastkiem cierpienia prze-
rodzi si¢ w dojrzala §wiadomo$¢ ztozonosci
czlowieczenstwa. Stad do$wiadczona bohater-
ka wiersza pt. Kamier z serca bedzie pokornie
prosi¢ Stworce nie o ulatwienie, ale trud zycia:

Ten kamiet, ktory w sercu nosze,
Pozostaw mi Panie |...]

Daj,

Bym jak konik polny

Z bélu dzwieczala wsréd nocy |...]
Dzis mi, po latach tylu

Nie plaster daj, lecz... kamyk.

Nie pozwdl z gorgczki tej powstac,
Nie kuruj zapomnieniem?®.

Swiat Osieckiej nie jest ani czarno-bialy, ani
jednokolorowy. Paleta jego barw to nie tylko
cyklicznos$¢ pér roku. Ten rodzaj ztozonosci
autorka niejednokrotnie formutuje w sposéb
lekki i pozornie beztroski:

1 A. Osiecka, Nie wybaczaj, w: Nowa mitos¢. Wiersze prawie wszystkie, t. 2, Warszawa 2009, s. 341.

0 A. Osiecka, Pismo, w: tejze, Nowa mitosc..., t. 2, s. 320.

*' A. Osiecka, Ja mam szczgscie do wszystkiego, w: tejze, Nowa mitosc..., t. 1, s. 28.

2 A. Osiecka, A jesli, w: tejze, Nowa mitosc..., t. 1, s. 289.
** A. Osiecka, Kamieti z serca, w: tejze, Nowa mitosc..., t. 1, s. 298.
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Kolory razem polgczone

W przeréznym mogq by¢ humorze.
Jesli tariczg rozbawione,

To karuzelg sq lub morzem.

Kiedy kolory ptaczg,

Teczq na niebie sig rozpalg [...]

Mozesz kolory zrywac co dzien...**

Innym razem podkre$la owg zlozonoé¢ obra-
zem sinusoidy szczeécia i nieszcze$cia:

Czasem sig strzela z automatu,
A czasem szczgscia w Zyciu brak,
Czasem sig imponuje swiatu,

Czasem sig Zyje byle jak>

Czas cierpienia i niepowodzen okreslany bywa
w tekstach poetki poprzez analogie do pér
roku. Szczgécie i mito$¢ beda kojarzone z la-
tem oraz wiosna (Ja jeszcze z wiosng sig rozkre-
cg/ ja jeszcze z wiosng sig roztaricze®®). Opusz-
czenie czy rozstanie wpisuje poetka w aure
jesienng (pod jesie#i kochasz mnie mniej*”’), za$
umieranie - kojarzy z zima:

Od czasu do czasu jest zima,

Raz na rok, albo i dwa®.

Postawiong przez mnie tez¢ podkreslaja sto-
wa cytowanej uprzednio badaczki: Rytm
funkcjonowania przyrody - a tym samym i los
ludzkiego zycia — odpowiada boskim planom
funkcjonowania swiata, gdzie po kazdej ko-
lejnej apokalipsie nastgpuje odrodzenie [...]%.
Swiadomo$¢ niestabilnoéci zycia przynosi
w rezultacie oswojenie i akceptacje, stad po-
korne stwierdzenie podmiotu:

2 A. Osiecka, Kolory, w: tejze, Nowa mitos¢..., t. 1, s. 31.

Nie narzekajmy na klimat

I bierzmy, co los da™.

Jedno$¢ $wiata wedtug Osieckiej bezsprzecz-
nie opiera si¢ na jego skomplikowaniu, stad
ztozono$¢ zycia opisuje, uzywajac niekiedy
zabiegdéw animizujgcych:

Zycie nie stawia pytan,
(-]
Czasem zgbami zgrzyta,

A czasem lasi sig jak pies®.
PRZETANCZONE DNI — TANIEC JAKO METAFORA ZYCIA

Zlozonos¢ $wiata i Zycia to dla poetki jeden
z najistotniejszych problemoéw. Nie bez przy-
czyny wykorzystuje utrwalong w literaturze
metafore zycia jako tanca. Osiecka oddajac
hold zyciu nawoluje czytelnika: na bal, marsz
na ball, taricz, poki zyjesz. Powstaly w latach
80. tekst piosenki Niech zyje bal! to sztanda-
rowy przyklad zachwytu i przerazenia zyciem.
To przeciez:

Manna, hosanna, rézaniec i szaniec

I jazda, i basta, i stop™.

Metafora ta jednoczy w sobie zlozono$¢ i wie-
loé¢ $wiata. Wir zycia, podobnie jak wir tanca,
nie trwa dlugo i, jak podkresla podmiot mé-
wigcy wiersza: drugi raz nie zaproszg nas wca-
le, nie grajg na bis, chociaz zal. Zatem taniec
zycia jest niepowtarzalny. I choéby z tej przy-
czyny zycie zachodu jest warte. Odwieczny te-
atr $wiata przeksztalcony przez autorke w sale
balowa posiada jedna perspektywe moralna

» A. Osiecka, Na poczgtek méwi sig mama, w: tejze, Nowa mitosc..., t. 1, 5. 97.
* A. Osiecka, W zéttych promieniach lisci , w: tejze, Nowa mitosc..., t. 1, s. 281.
¥ A. Osiecka, Juz pora smazyc¢ konfitury, w: tejze, Nowa mitos¢..., t. 1, s. 379.

2 A. Osiecka, Sypie snieg, w: tejze, Nowa milosc..., t. 2, s. 41.

#1. Kiec, Ztodzieje szczgscia, czyli Agnieszki Osieckiej sposéb na zycie, Poznan 2000, s. 31.

** A. Osiecka, Sypie snieg...
31 A. Osiecka, Zycie nie stawia pytan, w: tejze, Nowa milosc..., t. 1, s. 506
%2 A. Osiecka, Niech zyje bal, w: tejze, Nowa mitos¢..., t. 2, 5. 77.
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—rzeczg istotng jest nie liczba przetanczonych
lat, lecz sposob stawiania tanecznych krokow
i jakos¢ tanecznych uniesien.

Bale, tanice, maskarady staja si¢ tematem wielu
tekstow Osieckiej. Piosenka o maskaradzie po-
dejmuje problem maski, jaka cztowiek zaklada
w zalezno$ci od sytuacji, otoczenia. Jak poka-
zuje autorka — w §wiecie, w ktorym maska to
nieodlaczny rekwizyt cztowieka, nikt nie ma
prawa do autentyzmu. Wszak tylko ten, ktd-
ry za prostego czlowieka przebrany pozostaje
smutnym wyjgtkiem. Pojawia si¢ tu réwniez
charakterystyczna dla poetki technika wydo-
bycia gorzkiej, uniwersalnej prawdy spod bta-
hej konstrukeji utworu. Te umiejetnoé¢ autorki
celnie komentuje Jarostaw Klejnocki: To artyst-
ka [...] potrafigca oddaé - mowigc jezykiem Jo-
speha Conrada - ,,sprawiedliwos¢ widzianemu
swiatu” w formie jakby nieco niedbatej, pozornie
beztroskiej*. Doskonatym przyktadem owej po-
zornie beztroskiej formy, idacej w parze z tema-
tyka balu i maskarady, jest wiersz Karnawat raz
w zyciu. Jak podkresla pomiot liryczny, kazdy
ma prawo do radoéci i szczescia, bez wzgledu
na status materialny czy pochodzenie:

Kazdy w zyciu ma karnawal

I pan, istréz. [...]

Gdzies na dnie dna tez bal wielki trwa.
Kazdy w zyciu ma karnawat -

Ity ija™.

Wirod $wietujacych znajdujemy calg plejade
szczeSliweow i ,,nieszczesliwcow’, ktdrzy po-
siadaja to samo prawo do cieszenia si¢ Zyciem:

Niekochani i kochani,
Odtrgceni i wybrani,
Lokatorzy cudzych marze,

33 Zob. J. Klejnocki, Wstep, w: A. Osiecka, Nowa mitosc..., t. 1,s. 8.

** A. Osiecka, Karnawat raz w zyciu, w: tejze, Nowa mitosc..., t. 1, s. 156.

* Tamze.
* A. Osiecka, Cygariski bal, w: tejze, Nowa mitos¢..., t. 2, s. 53.
*7 A. Osiecka, Dance macabre, w: tejze, Nowa mitosé..., t. 2, s. 59.

Bohaterzy wielkich zdarzen,
Dzieci ziemi nieserdecznej,
W samotnosci niebezpieczne,
Raz rozplaczmy sig jak baba,

No i basta, i karnawat®.

W los postaci rwacych sie do tafica na tym je-
dynym i niepowtarzalnym balu z géry zostaty
wpisane: cierpienie, rado$¢, zwatpienie i sa-
motno$¢. Stad taniec jako metafora w $wiecie
Osieckiej oznacza jednoczesnie mitos¢, zycie
i $mier¢. Bohaterka utworu pt. Cygariski bal
doprasza si¢ wspdlnego tanca:

Taticz ze mng, tarcz,
Porwij mnie i nies,
Taticz ze mng, taricz,

Poki wzywa piesn®®.

Wir tanica sprawia, ze wszystkie elementy ota-
czajacego Swiata zostajg zanimizowane — ogie#t
to taiczgcy kwiat, ogien wiruje jak mak; krgzy
wina dzban. Metaforyka stosowana przez au-
torke dynamizuje opisywang rzeczywistosc.
Innym razem taniec przeobraza si¢ w dance
macabre. Smieré czarnogeba, czarno-sina bar-
dzo pigknie si¢ wygina, na dancingach czarnych
wyje”’. Tanice, o ktorych pisze poetka, majg po-
nadto warto$¢ sentymentalng. Nalezy tu wy-
mieni¢ utwory pochodzace z tomiku Tarice nie
tylko polskie, miedzy innymi: Mdj pierwszy bal
- wspomnienie czaséw szkolnych, Konieczny
- pisany w holdzie dla zmarfego ojca - Wikto-
ra Osieckiego oraz Marka Htaski, Odbijany -
poswiecony pamieci Brunona Jasienskiego, Pa,
pa, paryski walczyk — upamietniajacy moment
rozstania z ukochanym, Sopockie bolero - echo
czasu spedzonego w sopockim Grand Hotelu
czy kokieteryjne Tygrysie tango. To nieliczne
z kilkunastu tytuléw, ktére manifestuja przy-

wigzanie Osieckiej do symboliki tafica. Jej sko-
jarzenia sg daleko szersze i detaliczne. Dany
taniec wigze poetka z konkretna sytuacja.

Interesujaca jest takze koncepcja tanca solo.
Taki taniec moze oznacza¢ bunt, indywidu-
alizm, a zarazem szalenstwo i odrzucenie.
Wieloznacznos¢ takich interpretacji doskona-
le przedstawia wiersz Wariatka tariczy. Z jed-
nej strony, jak pisze Izolda Kiec: Warunkiem
uczestnictwa w balu jest odnalezienie partnera
do zabawy - samotny taniec to szalefistwo, to
gest wariatki wirujgcej w czerwonej poswiacie,
z czerwong udrekg w sercu®®. Podobna teze
stawia Monika Wojciechowska twierdzac, ze:
Samotny taniec w czerwonej poswiacie to figura
samotnego zycia [...]. Obydwie interpretacje
eksplikuje fragment:

Szalona wiruje chusta,
Szalone wirujg usta |...]
Czerwona na niej sukienka,
Czerwona w sercu udreka,
Takg to by na stos,

Na co jej durny los!

Nalezy jednak zauwazy¢, iz szalefistwo taficza-

cej ma charakter nie tyle zaburzenia umysto-
wego lub deklaracji samotno$ci, co raczej bun-
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tu i demonstracji indywiduum. Podkre$laja to
stowa podmiotu lirycznego, ktdry, postawiony
w sytuacji obserwatora zdarzen, daje czytelni-
kowi ich wnikliwe $wiadectwo:

[...] wariatka, ech,
Nie patrzy do lustra
[...] wariatka, ech,
Przed losem nie klgka.
Warkocz jej

Plonie juz,

Dookola zloty kurz,

a wariatka jeszcze tariczy...*

Podsumowujac, nalezy zauwazy¢, ze obraz
$wiata buduje Osiecka za pomocg trzech
popularnych w literaturze i sztuce metafor.
Ocean, taniec oraz pieklo-niebo - te trzy
przestrzenie semantyczne stanowig o wni-
kliwosci i obserwacyjnej wrazliwosci poetki.
Wszystkie razem i kazda z osobna wyrazaja
zachwyt i egzystencjalny lek. Dopiero w ta-
kiej perspektywie $§wiat wydaje sie by¢ pelnia,
a jednak pelnig nigdy nie poznang do konca.
Stad sceptyczna refleksja autorki: wlasciwie nic
sie nie wie, / nic sig nie wie do korica, / pewnosci
brak nam bardzo". Jednak dopiero doswiad-
czenie zmiennosci losu i $wiata pozwala osig-
gna¢ pelnie czlowieczenstwa.

Borkowska G., Agnieszka Osiecka. Zegluga wielka, w: Przewodnik po wspdlczesnej polskiej literaturze marynistycznej, Szczecin 1989, s. 360-361.
Kiec I, Ztodzieje szczescia, czyli Agnieszki Osieckiej sposob na Zycie, Poznan 2000, s. 31.

Klejnocki J., Wstep, w: A. Osiecka, Nowa mitos¢. Wiersze prawie wszystkie, t. 1, Warszawa 2009.

Osiecka A., Nowa mitos¢. Wiersze prawie wszystkie, t. 1-2, Warszawa 2009.

Toeplitz K.T., Zabawki Pana Boga, ,Wiadomosci Kulturalne” 1997, nr 11, s. 1.

* 1. Kiec, dz. cyt., s. 26.
* A. Osiecka, Wariatka tariczy, w: tejze, Nowa mitosc..., 1. 2,5. 117
“ Tamze.

' A. Osiecka, Wiasciwie nic sig nie wie, w: tejze, Nowa mitosé..., t. 2, 5. 121
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Izolda Kiec

KARIN STANEK:
PIOSENKA O WARKOCZACH

ierwsza - i by¢ moze jedyna? — dziew-

czyng polskiej piosenki byla Karin Sta-

nek. Jedyna, bo bigbit (big beat) uczynita
stylem Zycia, wlasng filozofig istnienia — nie
tylko na scenie, takze poza nig. I za te wier-
no$¢ zaplacila wysoka cene. Wygnania i sa-
motnoéci. Bo jej ukochana muzyka okazata
si¢ dla polskich nastolatkéw moda jedynie,
mlodziencza przygoda, ale przede wszyst-
kim - zabawg dla chlopcéw, ktéra ewoluujgc
w strone ,,prawdziwego” rocka, ujawniata swe
seksistowskie oblicze, pogarde dla kobiet -
traktowanych przedmiotowo, wylacznie w roli
obiektu seksualnego. Muzyke - zwang niegdy$
mlodziezows - tresowano w nastepujacych po
epoce bigbitu dekadach w zapomnieniu o mfo-
dzienczych, spontanicznych wystapieniach
gloszacych réwno$¢ i wspdlnote, utwierdza-
no w odmowie kobietom prawa do wlasnej
tworczej ekspresji w przestrzeni rockowej
sceny.

Historia Karin Stanek, urodzonej w potowie
lat 40. ubieglego wieku bytomianki, to historia
niezwyklej kariery, ktora rozpoczela si¢ w 1962
roku, kiedy nastoletnia dziewczyna, zmuszona
przerwac nauke, by poméc mamie w wycho-
waniu kilkorga rodzenstwa i w utrzymaniu
domu, pracujgca jako goniec w jednym z miej-

scowych przedsigbiorstw, wziela udziat w or-
ganizowanym przez zesp6él Czerwono-Czarni
przestuchaniu mlodych talentéw. Zaspiewala
swoj popisowy numer Hulla Tutulla, a potem
jeszcze Tutti Frutti Little Richarda oraz Jimmy
Joe - juz za moment swoj pierwszy ogoélno-
polski przeboj - i tego samego dnia otrzymala
angaz do najpopularniejszej wowczas grupy
bigbitowej prowadzonej przez Franciszka Wa-
lickiego. Specyfika zespotu byla ciggla obec-
noé¢ w nim kilkorga wokalistéw i wokalistek.
Oprdcz Karin Stanek §piewali w Czerwono-
Czarnych miedzy innymi: Marek Tarnowski,
Michaj Burano, Toni Keczer, Henryk Fabian,
Wojciech Gassowski, Jacek Lech, no i dziew-
czyny - Helena Majdaniec oraz Kasia Sobczyk.
Wykonawcy rywalizowali o piosenki, ten, kto
trafit w przebdj, byt ulubiericem publicznosci
- wystepowal najwiecej. Ale poczatkowo ta
rywalizacja nie miala w sobie nic z destrukeji,
przeciwnie — integrowata artystow, a gléwnie
zapewniala dobra zabawe razem z publiczno-
$cig. Dopiero z czasem, gdy wykrystalizowaty
sie osobowosci sceniczne, a wraz z nimi gwiaz-
dorskie ambicje - zesp6t zaczela toczy¢ cho-
roba. To jednak byl juz koniec dekady, ktory
zbiegl sie z wygaszaniem przez wladze bigbi-
towego buntu i z dojrzewaniem wczorajszej
mlodziezy, ktora pochlanialo codzienne zycie:

praca, dom, wychowywanie wlasnych dzie-
ci... Artystka probowala jeszcze wystepowad
z innymi zespotami (z czeskim The Samuels
iz poznanska kapelg Schemat), wreszcie zde-
cydowata si¢ na solowg kariere, ale trudnoéci,
jakie przed nig pietrzono, wymusity w potowie
lat 70. decyzje o wyjezdzie na stale do Niemiec
- gdzie od kilku lat mieszkata najblizsza ro-
dzina piosenkarki. Karin wrécita do mamy...
Nigdy nie stworzyla wlasnego domu, nagry-
watla niemiecko- i anglojezyczne piosenki,
wystepowala jako Baby Gun albo Cora Gun
z zespotem Blackbirds, ale nie potrafila zy¢ bez
swojej — polskiej — publiczno$ci. Wracata do
niej od 1991 roku, czyli od pierwszego wiel-
kiego koncertu retrospektywnego rodzimego
bigbitu, zorganizowanego przez Franciszka
Walickiego w sopockim amfiteatrze. Zostata
wierna piosenkom mtodoéci az do korica, do
samotnej $mierci w 2011 roku, w niemieckim
miasteczku Wolfenbiittel.

Anna Kryszkiewicz, menedzerka Karin Sta-
nek, tak wspominata pierwsze po pietnastu
latach niewidzenia spotkanie piosenkarki
z fanami, juz dorostymi, do$§wiadczonymi
przez zycie, pokaleczonymi codziennoscia,
zawiedzionymi albo zauroczonymi polska
transformacja, teraz — ponownie zjednoczo-
nymi w bigbitowym rytmie:

Karin wybiega na sceng, na widowni zrywa sig burza
braw. Podbiega do mikrofonu i klania sig, klania, a bra-
wa nie gasng. Publicznos¢ wita Karin dtugo i gorgco, bez
krzykéw, tylko te dlugie, niegasngce brawa. Karin stoi
przed mikrofonem bez ruchu, zdumiona, zaszokowana.
[...] trzyma w jednej rece gitare, drugg unosi do twarzy

i zakrywa oczy. Placze.

Siedze na widowni i rozglgdam si¢ wkoto, nikt nic nie
mowi, jedni placzg wraz z nig, reszta ma szklane oczy.
W tym zawarta jest cata tragedia Karin, tragedia minio-

nych lat spedzonych na obczyznie. Tej sceny nie zapomni
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chyba nikt, trwa bardzo dtugo. Dopiero po wielu minu-
tach Karin odzywa si¢ do mikrofonu jeszcze niepewnym
glosem: ,, Dziekuje, dziekuje, jestescie najukochatiszg, naj-
lepszg publicznoscig na Swiecie. Nikt nigdzie nie potrafit

mnie tak witaé, jak wy”.

I znéw brawa, tym razem radosne, z okrzykami. Karin
jest szczesliwa. Zesp6l zaczyna graé i Karin spiewa gle-
bokim, silnym glosem: ,O Jimmy Joe, ja kocham ciebie”.
I znéw brawa. Publicznos¢ bawi si¢ razem z nig, spiewajg
wszyscy razem. Wokét mnie 40-latki, a moze i 50-latki
Spiewajq zawzigcie ,O Jimmy Joe, ja kocham ciebie”. To
jest istny szat, tego sie nie da opisac, to trzeba przezyc.

(-]

Karin sig klania i ktania, konferansjerzy stojg bezradni,
a kilkutysigczna widownia Opery Lesnej wzywa Karin,
aby spiewala dalej. [...] Karin robi krotkg prébe na scenie
i po chwili zaczyna ,,Jedziemy autostopem”. Tego brako-
wato publicznosci. Wszyscy Spiewajg razem z nig, szalejg,
tariczg. Czysty obled. Zapomnieli o swoich latach, majg

znéw 18 lat i jadg z Karin autostopem’.

Pierwsza idolka polskiej miodziezy nie chciala
przyja¢ do wiadomosci dorastania i zwigza-
nych z nim dramat6éw, konformizmoéw i zdrad
pokolenia. Zostala na zawsze nastoletnig by-
tomianka, ktéra wierzyla w marzenia, w przy-
jazn, w to, ze kobieta ma takie same prawa jak
mezczyzna — w zyciu prywatnym i w publicz-
nej dziatalno$ci. Grata na swojej ukochanej
gitarze, nie widzac w tym gestu zawlaszczenia
nalezacego do mezczyzn instrumentu, atry-
butu zapewniajacego dominacje w $wiecie
meskiej muzyki. Przeciwnie - dla Karin byt
to znak pokoleniowej jednosci — sposéb na
umacnianie wspolnoty mlodych dziewczat
i chlopcow:

Z poczgtku byto nas bardzo mato,
jak dobrych ryméw w piosence.
Chiopcy! Dziewczeta! Radio podato:
jest nas juz trzysta tysiecy!

' K. Stanek, Malowana lala, wspolpr. A. Kryszkiewicz, Warszawa [1993], s. 6-7.
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Chiopcy! Dziewczeta! Ktoz nam sig oprze,
az trudno temu dac wiare,
wiasnie sprzedano - radio podato -

Trzystutysieczng gitare.

Trzysta tysiecy gitar nam gra,
zy¢ - nie umierac!
Trzysta tysiecy gitar co dnia,

zy¢ - nie umierac!

O tych gitarach kazdy z nas snit
i forse zbieral.
Trzysta tysiecy wola od dzis

zy¢ - nie umierac!

Zycie jest pigkne, zycie ma smak,
wiec nie martw sig, no i kwita.
Kto z nas sig oprze, kiedy mu gra
trzysta tysigcy gitar.

Trzysta tysiecy gitar nam gra,
Zy¢ - nie umierac!
Trzysta tysiecy gitar co dnia,

zy¢ - nie umieracl’

Wspolnota dziewczat i chtopcdw z gitarami
budowana byla na poczuciu pokoleniowej
i kulturowej odrgbnosci. Na emocjach, ktd-
re najlepiej wyraza nowa muzyka — gitarowe
akordy, elektryzujacy glos frontmana (front-
menki) i ekspresja ciata, nareszcie uwolnione-
go z wiezienia dobrych manier, na zachtysnie-
ciu radoscig i uroda zycia. Przede wszystkim
- na potrzebie bycia wolnym i niezaleznym
od schematéw, od egzystencji podobnej do
tej, jaka wioda rodzice. Na przeczuciu istnie-
nia lepszego, pigkniejszego, twdrczego swiata.
Czutam, ze chce gra¢ - wspominala po latach
swe zauroczenie gra na gitarze Karin Stanek
- zZe musze, ze siedzi we mnie co$, co moze si¢
wyzwoli¢ wlasnie dzigki tej gitarze®. Co$ — czyli
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nieskrepowanie w wyrazaniu wlasnych uczué¢
i postaw. To od tej chwili wlasnie nowa muzyka
stanie si¢ dla kazdej kolejnej generacji miodych
ludzi or¢zem buntu, wyrazem niezgody na to,
co zastane. Jaka szkoda, ze tylko ten jeden je-
dyny raz dziewczeta i chtopcy wspoélnie glo-
sili pokoleniowe prawdy z bigbitowej sceny.
W oficjalnej wersji piosenki Chilopiec z gitarg
dziewczyna z gitarg $piewala:

Chilopiec z gitarg bylby dla mnie parg
Chcg przez zycie Spiewajgco razem isc.
Chilopiec z gitarg bytby dla mnie parg
Moze mnie o reke prosi¢ chocby dzis.
Z nim by bylo szczescie moje,

Dwie gitary i nas dwoje -

To marzenie w sercu budzi niepokoje.
Chlopiec z gitarg bytby dla mnie parg
Ja zawrdce mu gitare, a on mnie.
Chtopiec z gitarg bytby dla mnie parg,
Chlopca z gitarg chee.

Byly bajeczki o pannie do wzigcia,

O cdrce monarchy co chciata miec ksiecia.
Lecz ja nie jestem corkg kréla,

Wigc tytut ksigzecy mnie nie rozczula.
Cho¢ by sig znalazt krélewicz czy ksigze,
Ja nigdy na pewno z nim zycia nie zwigze,
Chyba ze oprécz tytutu by miat

Gitare i na niej grat.

Chtopiec z gitarg bytby dla mnie parg...
Kazdy z gitarg bylby dla mnie parg
Wigc para najlepsza - gitara i jal*

Byla jeszcze nieoficjalna wersja tej piosenki,
albo jej ciag dalszy, ktorego w 1963 roku nie
pozwolono Karin $piewaé podczas festiwalu
w Opolu ani nagra¢ w radiowym studiu. Nie
chodzito nawet o zarty z oficjalnej, wysokiej
kultury i jej rodzimych nobliwych przedsta-

> W. Miynarski, K. Dzikowski (st.), M. Sart (muz.), Trzysta tysiecy gitar, za: LP Czewono-Czarni, Czerwono-Czarni, Muza XL 0352, 1966.

* K. Stanek, dz. cyt,, s. 15.

* W. Patuszynski (st.), J. Janikowski (muz.), Chiopiec z gitarg, za: CD K. Stanek, Dziewczyna z gitarg, Polskie Nagrania Muza PNCD 1275, 2009

wicieli, ale o wyrazny, cho¢ dowcipny, gest
sugerujacy, Ze to ona — niska, pogardzana
przez rzekome elity kultura, tu reprezentowa-
na przez dziewczyne z gitarg, rosci sobie pra-
wa do tego, by dyktowa¢ warunki wspélnej
egzystencji, a zwlaszcza — sposoby i metody
wywierania wplywu na mlodych ludzi, bo to
o nich przeciez toczyta sie cata kulturowa ba-
talia lat 60.:

Gdy mi si¢ Breza® o$wiadczy, lub Dygat®,
To z géry im powiem, ze zbedna fatyga,

I nic nie wskora sam Putrament’,

Choc znany mi z pism jego temperament.
Gdy przez Waldor{fa® list przesle Wodiczko®,
Nic z tego nie bedzie, nie sptonie mi liczko.
Chyba, ze kazdy z tych panéw by mial

Gitare i na niej graf!

Breza z gitarg bytby dla mnie parg,
Moze mnie o reke prosic chocby dzis!
Dygat z gitarg bytby dla mnie parg,
Miatby przy goleniu jeszcze jedng mysl!
Ale Waldorff i Putrament

Wielki by podniesli lament

I uciekli z Brezg za Spizowg Brame'...
Kazdy z gitarg bytby dla mnie parg
Niech piosenki dla mnie Spiewa

Dla mnie gra"'.

Nie mogto by¢ zgody decydentéw na 6w gest
podporzadkowania wysokiej kultury piosence,
bigbitowemu rytmowi, nastoletniej gwiazdce
estrady. Mechanizm opresji bowiem dzialat
wylacznie w jedna strong — o czym bole$nie
przekonala si¢ mloda dziewczyna, w ciagu
calej swej kariery traktowana protekcjonalnie,
wy$miewana z powodu nie najlepszej dykcji,

* Tadeusz Breza (1905-1970) - pisarz, eseista i dyplomata.
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malo ambitnego repertuaru, scenicznego
image’u. Nazywana ,,smarkulg’, ,,dziewczyn-
ka z warkoczykami’, ,,pacynka’, ,maskotka’,
»dynamitem z przedszkola’, ,,sekskapiszonem’,
wreszcie — ,malowang lalg”. Taki zresztg tytul
- Malowana lala - nosi jeden z najwigkszych
przebojéw piosenkarki i jedyna biografia Ka-
rin Stanek, napisana przez nig we wspolpracy
z menedzerka Anng Kryszkiewicz, a wybor 6w
wydaje sie jednym z najwigkszych nieporozu-
mien w artystycznym zyciorysie wokalistki.
Trudno zrozumie¢ decyzj¢ autorek dotyczaca
tytutu ksiazki, skoro sama Karin wspomina
historie wykonania piosenki autorstwa Mar-
ka Sarta (muzyka) i Andrzeja Bianusza (tekst)
podczas festiwalu w Sopocie w 1962 roku na-

stepujaco:

Najwazniejszg sprawg byta piosenka. Co bede spiewac?
I tu raptem, niespodziewanie zaczely sie przykre sprawy.
Otoz na pierwszej probie, w Warszawie, zaproponowano
mi piosenke ,Malowana lala”, ktéra byla juz przedtem
wykonywana przez kwartet wokalny (nawet w progra-
mach telewizyjnych), ale przeszla bez echa, jakos nikt nie
zwrécil na nig uwagi. Zespét sprzeciwit sig dos¢ ostro,
wrecz nie cheiat jej opracowad, twierdzgc, ze jest zta, nie
w ich stylu - po prostu nie podobata sie. [...] Spor trwat
dos¢ dtugo, wreszcie doszli jakos do porozumienia miedzy
sobg i zadecydowano, ze bedg Spiewata jednak ,,Malo-
wang lalg”, ale opracowang w stylu beatowym. Wszyscy
Smiali sig z tej piosenki, na czele z Heleng [Majdaniec
- LK.], dzigki czemu obrzydzili mi jg dokumentnie. No,
ale c6z ja moglam tu zdziata¢? Musialam Spiewac to, co

mi przydzielili.

Jest w 903. numerze ,,Przekroju” z 29 lipca
1962 roku satyryczny rysunek Kazimierza
Wiséniaka, ilustrujacy festiwalowe wspomnie-

¢ Stanistaw Dygat (1914-1978) — pisarz, felietonista i autor scenariuszy filmowych.
7 Jerzy Putrament (1910-1986) - pisarz, publicysta i dziatacz polityczny, poset na Sejm pierwszej i drugiej kadencji z ramienia PZPR.
# Jerzy Waldorff (1910-1999) - pisarz, krytyk muzyczny i dziatacz spoteczny.

¢ Krzysztof Wodiczko (ur. 1943) - artysta wizualny i teoretyk sztuki.

1 Spizowa brama. Notatnik rzymski — obszerny esej napisany przez Tadeusza Breze w formie dziennika w roku 1960.

K. Stanek, dz. cyt., s. 84.
12 Tamze, s. 59-60.
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nia Jerzego Afanasjewa zatytutowane Ach, te
Sliczne szansonetki! czyli sopockie li-li - la-la.
Na rysunku wida¢ wystrojone, ufryzowane
diwy mizdrzace si¢ przed zwierciadetkiem,
przed mikrofonem albo triumfalnie obnoszg-
ce swoj sceniczny sukces. Wszystkie $miertel-
nie powazne, zanurzone we wlasnej wielkosci
i sztuce, celebrujace prywatne ego. Malowane
lale... Wérdd nich wyréznia si¢ jedna postaé:
niewysoka dziewczyna, u§miechnieta piegu-
ska z warkoczami zwigzanymi wielka wstazka,
ubrana w waskie spodnie, trzymajaca w re-
kach gitare. Wcale nie jest malowana. I wcale
nie przypomina lali! Karin... Potwierdzajg 6w
wyrazny kontrast fotografie uczestniczek kon-
kursu zamieszczone obok rysunku, a i tekst
Afanasjewa, ktory wspomina, ze spo$réd pol-
skich wokalistek oprocz Stanek wystapily w So-
pocie Stawa Przybylska i Violetta Villas: Stawa
Przybylska byta zamyslona jak ksiezyc. Violetta
Villas spiewata jak ptak na galezi, trzepotata
skrzydtami i plakata jak ptak®. To do$¢ typo-
wy obrazek piosenkarki lat 60. - sporo melan-
cholii, nostalgii, fez, dystyngowanego pieckna.
I dopiero wtargniecie na estradg Karin Stanek
przetamuje 6w stereotyp:

A potem jak wyskoczyt malutki krasnoludek Karin Sta-
nek, dziewczynka ze zlotymi rogami, jak nie kropnie!,
jak na rogi nie wezmie i zacznie bos¢!, gitarg machaé
i hej siup swoje goralskie ,malowane baby” spiewac, ze
kamery telewizyjne poczely z radosci ogonem merdac.
A warkocze to miata takie jak ogonki od kota, ktérego
ciocia byta myszkg, a ta myszka miata wujka, ktéry byt

kotem. Jasne?"*

Ciekawe, ze Afanasjew zmienia w swoim tek-
$cie ,malowang lale” na ,,malowang babe”.
Kazde z tych okreélen, cho¢ oba pejoratywne
ilekcewazace, znaczy co$ innego. Stownik jezy-
ka polskiego podaje, ze zwiazek frazeologiczny
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‘Sta¢, siedzie¢ itp. jak malowana lala’ oznacza
sta¢, siedziel itp. bezmysinie, bez ruchu, nie
reagujgc na nic'®. Baba natomiast to wérod
kilku réznych - malo kobietom przyjaznych
znaczen — takze baba-jaga i baba-jedza, czyli
postaé bajkowa uosabiajgca zlo; czarownica,
wiedzma, oraz Herod-baba, czyli kobieta zwy-
kle poteznej budowy, despotyczna'®. Pomijajac
niescistosci tych definicji, warto odnotowac, ze
krytyk musial dostrzec w mlodziutkiej Karin te
site, ktdrej nie posiadaly jej starsze kolezanki -
zdolno$¢ do samodzielnego dzialania. Sponta-
niczno$¢, naturalno$é i szczero$é, porywajace
tlumy. Nieztomnos¢ - ktdéra pozwalala ocali¢
indywidualnos$¢ w natloku zakazow, nakazow,
dobrych rad, wychowawczych metod, nagrod
i kar rozdzielanych przez starszych, lepszych
i madrzejszych. Znakiem mlodzienczej, kon-
sekwentnej postawy Karin byly wspomnia-
ne przez Afanasjewa, widoczne na rysunku
Wiséniaka charakterystyczne warkocze, ktére
artystka zaplatala az do $mierci - jako sym-
bol niewinno$ci, dziewczecosci, ale z czasem
- takze jako znak uwiezienia w schemacie,
uwiklania w przeszto$¢, w §cisle splecionych
konwencjach obowiazujacych kobiety w domu,
w procesie edukacji, na scenie. Karin Stanek
nie chciala sie podda¢ rytuatom dorostosci -
symbolicznym oczepinom, podczas ktérych
dziewczynie obcinano warkocze na znak jej
wejscia w dorostosé. Co nie znaczy, ze kreato-
rzy dwczesnej sceny muzycznej nie prébowa-
li jej do tego nakloni¢, pozbawi¢ wptywu na
uwielbiajacych ja mlodych fanéw, nauczyé
pokory, uleglosci, pokazac¢, jakie jest miejsce
miodej kobiety w spotecznej rzeczywisto$ci.
W latach 70., gdy konczylo si¢ obowiazujg-
ce w poprzedniej dekadzie przyzwolenie na
»mocne uderzenie” rodzimych rockandrollow-
cOw, na rézne sposoby dawano do zrozumie-
nia mlodym ludziom, Ze oto pora spowaznie¢,

13]. Afanasjew, Ach te sliczne szansonetki! czyli sopockie li-li - la-la, ,Przekr6j” 1962, nr 903, s. 20.

" Tamze.

' Hasto: Lala, w: Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 2, Warszawa 1979, s. 7.
'® Hasto: Baba, w: Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 1, Warszawa 1978, s. 107-108.

zej$¢ ze sceny, a juz na pewno — wyposazy¢
swoj wizerunek w atrybuty dorostoéci. Nie
oszczgdzono Karin ani poméwien, ani kar:
zamknietych drzwi studiéw nagran, odwota-
nych koncertéw i udzialéw w telewizyjnych
programach, nieprawd recenzentdéw, kpin oraz
zdrad redaktoréw, krytykéw, a nawet koleza-
nek i kolegéw z tak zwanego $rodowiska'’. Po
uplywie dwudziestu lat, wcigz z zalem, piosen-
karka wspominata:

ZnaleZli sie nawet tacy, ktérzy dawali mi ,doskonale,
zyczliwe” rady, a wigc przede wszystkim, zebym zmieni-
ta styl - muzyka sentymentalna, {zawa, albo awangar-
dowa, muzyka ,podziemia”. A znalazt si¢ nawet ktos,
kto obiecat wzigé mnie do swojego programu telewizyj-
nego, ale powinnam by¢ zupetnie inna, a wiec zatozyé
dtugqg suknie, rozpusci¢ wlosy lub spigé w powazny
kok i z powagg i statecznoscig odspiewac jakgs tragicz-
ng piosenke — chyba o zawiedzionej mitosci. Miatam
przestac juz by¢ dziewczyng, a stac sig kobietg! Na sile!
Nie wypadato mi powiedzie¢ wprost, co o tym my-
sle, ale potem az poplakatam si¢ ze Smiechu, kiedy
w wyobrazni zobaczytam siebie w takiej roli. Wiec
chciano mi odebraé to, co bylto we mnie inne, co byto
tylko moje, co odrézniato mnie od innych piosenkarek.
To réwnalo sig zniszczeniu mnie! O nie, na to sobie nie
pozwolitam, pozostatam taka sama jak zawsze, zywa
iwesola [...]'".

Nie chciala stac si¢ kobietg, bo taka przemiana
oznaczataby negacje catego jej dotychczasowe-
go $wiata — wszystkiego, w co wierzyta, czym
dzielila si¢ ze swoja publiczno$cig. Takze za-
tem w piosence data wyraz przywiazaniu do
dziewczecej fryzury jako znaku mlodosci, ni-
czym nieskrepowanej wolnosci, nonkonformi-
zmu i wiernosci - sobie:
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Warkocze moje, gdy wam Spiewam,

w rytm twista sig gng,

w piosence kazdej pomagajg mi.
Warkocze moje, jak widzicie,

potrzebne mi sg,

cho¢ z warkoczykow niemal kazdy drwi:
Niemodny warkocz, warkocz, warkocz -
- powiadajg,

zetnij warkocz, warkocz -

- doradzajg,

po co do warkoczy si¢ wtrgcajg -

- ktoz to wie.

Niejednych ktuje w oczy urok tych warkoczy,
o warkocze caly bdj sie toczy.

Ja nie zetne jednak mych warkoczy,

nie.

Warkocze moje, kiedy taticze,

w rytm tatica si¢ gng,

wigc w taricu takze pomagajg mi.
Warkocze moje i do tatica
potrzebne mi sg,

co mnie obchodzi,

ze z nich kazdy drwi.
Niemodny warkocz, warkocz, warkocz..."

Oprocz gitary i warkoczy charakterystyczna
cechg scenicznego wizerunku Karin Stanek
byly... spodnie, a do nich - najczesciej wy-
godne, odpowiednie do tarica balerinki oraz
biala bluzka (czasem kolorowy sweterek).
To byl widok niezwykly w 1962 roku (czyli
w momencie debiutu Karin Stanek w zespo-
le Czerwono-Czarni) - mloda dziewczyna
w spodniach zamiast grzecznej spoédniczki®.
Cho¢ sama artystka ttumaczyla: Od poczgtku
trasy zawsze wystgpowatam w spodniach, bar-

'7 Karin Stanek opowiedziata o tych doswiadczeniach we wspomnianej ksigzce Malowana lala, przygotowanej w latach 90. we wspotpracy

z Anng Kryszkiewicz.
' K. Stanek, dz. cyt., s. 150-151.

¥ Piosenka o warkoczach, za: CD K. Stanek, Dziewczyna z gitarg, PNCD 1279, 2009.

2 Jak wynika z listéw mlodych kobiet pisanych do redakeji ,Filipinki’, ,,Swiata Mody”, ,,Urody” i ,Zwierciadta’, jeszcze na poczatku lat 70.
spotykaly je represje ze strony nauczycieli badz pracodawcéw z powodu noszonych na co dzien spodni. Taki str6j bowiem mozna byto wowczas
zaktada¢ wytgcznie na sceng badz na prywatne spotkania w gronie znajomych. Zob. na ten temat A. Pelka, Teksas-land. Moda mtodziezowa

w PRL, Warszawa 2007.
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dzo przyzwyczaitam sig do tego stroju, zresztg
moglam w nich swobodnie wykonywaé wszyst-
kie swoje taneczne ewolucje®, to natychmiast
pojawily si¢ plotki, ze z pewnoscig chce ukry¢
krzywe nogi, tatuaze, a by¢ moze nawet — jed-
ng noge ma krotszg? Karin bawily te domysty
i plotki, odpowiadata - jak zwykle - piosenka:

Gdy sig na scenie zakoviczyl twist,
wtedy dostatam $mieszny list,
a w nim pytanie, czy Karina

to jest chlopak czy dziewczyna?

Ubior chiopiecy, chlopiecy gest

i dwa warkocze - co to jest?
Wigc ja wszystkim odpowiadam,
czemu taki ubior wktadam.

Biata bluzka, czarne spodnie,

tak najmilej, najwygodniej.
Chociaz pigkne stroje w sklepach sg.
Niech sig inne strojg modnie,

mnie wystarcza bluzka, spodnie,
gdy sie twistem kreci Swiat,

a ja mam nascie lat.

Niech sprébuje ta lub ta,
ktora fure sukien ma,
tariczy¢ twista tak jak ja

w sukieneczkach, falbaneczkach.

Biata bluzka, czarne spodnie,
tak sig tariczy najwygodniej,
gdy do twista porwat swiat,

gdy sie ma nascie lat.

Mpnie nie obchodzi paryski szyk,
w modzie rewolta, mody szyk,
niechaj starajq si¢ kobiety

od Kaliny* do Violetty™.

?'K. Stanek, dz. cyt., s. 42.

Nich sobie bedzie w komisach ruch,
mnie nie olSniewa Zaden ciuch.
Niech sig strojq inne gracje,

a ja swojg mam kreacje.

Biata bluzka, czarne spodnie,
tak sie tariczy najwygodniej,
gdy sig twistem kreci Swiat,

a ja mam nascie lat,

a ja mam nascie lat,

a ja mam nascie lat!**

W polowie lat 60. Karin Stanek byla ikong
mlodziezowego stylu. Nie, nie mody, bo na
temat trend6éw, obowiazujacych w sezonie fa-
sonéw, dlugoéci i koloréw nie wiedziata nic.
Ale widziala sporo o marzeniach réwie$nikow,
o ich sposobach na zycie, na szczescie, na do-
bre samopoczucie. Dlatego miodzi ludzie tak
kochali jej Jedziemy autostopem oraz Motor
i ja - kiedy z wlasnej gitary robita dwukotowy
pojazd i wraz z gitarzysta z zespotu pedzita po
scenie! Ale przede wszystkim - identyfikowali
sie z piosenka Tato, kup mi dzinsy:

Tato, kup mi dzinsy-spodnie,
Tato, bedzie mi wygodnie,
Tato, wszyscy majqg dzinsy,
Kup je mi!

Tato, nie méw, ze sq drogie,
Jak to wyttumaczyc tobie,
Dzinsy kup mi, nie mysl dtugo,
Raz, dwa, trzy!

Nie do prasowania,
Nie do cerowania,
Fajne, nawet z latg,
Wierz mi, tato!

Wiszystkim torby nie potrzeba,

*?Kalina Jedrusik (1930-1991), aktorka i piosenkarka, fermme fatale polskiego filmu i teatru lat 60. i 70. ubieglego wieku.
*Violetta Villas, wlasc. Czestawa Cieslak-Gospodarek (1938-2011), piosenkarka, jedyna w swoim rodzaju osobowos¢ sceniczna, zastugujaca

na miano wspoélczesnej diwy.

* Biata bluzka, czarne spodnie, za: CD K. Stanek, Dziewczyna z gitarg.

Po co plecak, po co chlebak
Wszystko siedzi w ich kieszeniach -

Caly swiat!

Tato, kup mi dzinsy, tato,
Na mréz, tato, i na lato,
Nie chce nawet juz skutera,

Kup je mi!

W dzinsach $wiat przebiegne caly,
Bedg ze mng dorastaty,

Kiedys slicznie je wyczyszcze

Na swéj slub®.

Bardzo istotne bylo to, ze o dzinsy upomina-
fa si¢ ze sceny dziewczyna. Bo niby dlaczego
dziewczeta mialy by¢ gorsze od swoich kole-
gow? Co do chlopcéw bowiem nie bylto wat-
pliwosci — nosili z duma polskg odmiane mod-
nych spodni - tak zwane teksasy. Ale wobec
dziewczat wychowawcy, kuratorzy i nauczycie-
le byli nieubtagani. Az do lat 1972-1973, czyli
szkolnych reform Edwarda Gierka, nie wol-
no bylo uczennicom nosi¢ w szkole spodni!
[...] nie pomagaly dziewczynom ani wzgledy
praktyczne, ani apele rodzicéw narzekajgcych,
Ze ich corki, szczegblnie te mieszkajgce na wsi
i dojezdzajgce do szkoty, marzng zimg w dro-
dze - pisze Anna Pelka® - i przypomina scene
z filmu Wojna domowa, kiedy Anula, marzaca
o tym, by méc cho¢ w czasie wakacji zalozy¢
dzinsy, w ukryciu, w tajemnicy przed wujo-
stwem przerabia spodnie kolegi, dopasowujac
je do swojej figury. Karin $piewajaca Tato, kup
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mi dzinsy kochaly polskie dziewczeta wlasnie
dlatego, ze odwazyla sie wy$piewa¢ ich skryte
marzenia i zyczenia. Byla jedyna tak bliskg ich
$wiata gwiazda estrady, a moze po prostu —
przyjaciotka w warkoczach, w dzinsach, z gi-
targ, na ktorej wygrywata bigbitowe przeboje.

Zakonczenie tej niezwyklej dziewczecej
wspolnoty, co wiecej — wyjatkowego porozu-
mienia dziewczat i chlopcédw - zapowiedziata
juz w 1964 roku kolezanka Karin z zespotu
Czerwono-Czarni, Kasia Sobczyk, ktdra swoj
przeboj O mnie si¢ nie martw rozpoczynala
stowami: Zgoda, mozemy sig rozstaé, dalej za$
dokonala symbolicznego podzialu na dziew-
czgce piosenki i meski bigbit: Zawsze lubitam
stare piosenki, / A ty wolates bigbit. / Wszystko
sie zmienia, teraz te dZwieki / Humor poprawig
mi w mig”...

I oto nadchodzila era powrotu do starych pio-
senek, ktore z upodobaniem $piewaly réwno
wygladajace i réwno operujace glosem uczen-
nice z zespotu Filipinki albo harcerki z Ali-
babek. Pelne uroku, przesympatyczne i nie-
watpliwie utalentowane - ale reprezentujace
6w dawny, sprzed mlodziezowej rewolucji,
model kobiecosci. Kobiecosci pozbawianej
indywidualno$ci, podporzadkowanej rodzi-
com i nauczycielom, wreszcie — symbolicznie,
towarzyszac w chérkach znanym solistom —
odsuwajacej si¢ na daleki plan, odzywajacej
si¢ drugim glosem w obliczu autorytetu, na
scenie — gwiazdy, w Zyciu prywatnym - meza.

Afanasjew J., Ach te sliczne szansonetki! czyli sopockie li-li - la-la, ,Przekréj” 1962, nr 903, s. 20.

Pelka A., Teksas-land. Moda mlodziezowa w PRL, Warszawa 2007.

Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 1-2, Warszawa 1978-1979.

Stanek K., Malowana lala, wspolpr. A. Kryszkiewicz, Warszawa [1993].

(Powyzszy tekst jest skroconym fragmentem ksigzki Izoldy Kiec Z wisni kolczyki. O piosenkowej wspélnocie kobiet duzych i matych, ktéra

w 2018 roku wyda Fundacja Instytut Kultury Popularnej.)

» K. Wolinska (st.), M. Sewen (muz.), Tato, kup mi dzinsy, za: CD K. Stanek, Dziewczyna z gitarg.

* A. Pelka, dz. cyt., s. 100.

¥ K. Winkler (st.), J. Krzeczek (muz.), O mnie si¢ nie martw, za: SP K. Sobczyk i Czerwono-Czarni, O mnie si¢ nie martw / Byt taki ktos, Pronit

SP 114, 1964.
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Patryk Mamczur

BIG BEAT.
POLSKA ODPOWIEDZ
NA ROCK AND ROLLA?

WSTEP

oréwnywanie polskiej muzyki bigbeato-

wej z lat 60. do zachodniego rock and

rolla (a w dalszej kolejnosci — rocka)
wydaje sie rzecza naturalng. Zestawienie takie
pojawia sie nie tylko w potocznej dyskusji, ale
i w pracach naukowych. Co jednak ciekawe,
badacze nie sg do konca zgodni, na jakiej za-
sadzie takie poréwnanie nalezy przeprowadzic.
Przemyslaw Zielinski stwierdza, ze big beat
(big-beat, bigbit) to polska odmiana rock and
rolla'. Anna Idzikowska-Czubaj zdaje sie z ko-
lei sugerowac (za swoim rozméwecg, Francisz-
kiem Walickim), ze o zadnej odmianie mowi¢
nie nalezy, bo big beat to po prostu ,,synonim”
muzyki rockandrollowej?. Podobnych, mniej-
szych lub wigkszych sporéw dotyczacych big
beatu jest zreszta wigcej, co ostatecznie pro-
wadzi nas do pytania: czy big beat byl polska,
oryginalng reakcja na muzyczno-spoleczna

rewolucje na Zachodzie, czy tez raczej przeja-
wem bezposredniego, bezrefleksyjnego kopio-
wania zachodnich wzorcéw?

Prébe analizy tego zagadnienia stanowi poniz-
szy artykul. Przedstawiajac pokrotce historig
big beatu w latach 60. i akcentujac jego naj-
wazniejsze aspekty, postaramy si¢ jednoczeénie
poréwnac go z tworzonym na Zachodzie rock
and rollem. Sprobujemy odpowiedzie¢ na kilka
pytan: Kto doprowadzit do zaszczepienia rock
and rolla nad Wisla? Kto tej muzyki stuchat,
kto ja tworzyl, kto kontrolowal? Co skopio-
wano wprost z Zachodu, co zdecydowano si¢
przeksztalci¢ na potrzeby realiéw PRL, a co
byto czysto polskim pomystem? Ze wzgledu
na ograniczenia artykultu niemozliwe bedzie
szczegdtowe opisanie sytuacji na Zachodzie,
w zwiazku z czym wszelkie poréwnania oprze-

'P. Zielinski, Scena rockowa w PRL. Historia, organizacja, znaczenie, Warszawa 2005, s. 16.
2 A. Idzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka, Poznan 2006, s. 141.

my na znanych przykladach, chociazby historii
zespolu The Beatles pozostajacego doskonaly
egzemplifikacja tworczodci lat 60.

Przy przygotowaniu artykutu wykorzystano
zaréwno istniejace opracowania dotyczace hi-
storii polskiej muzyki popularnej, jak i wspo-
mnienia ludzi zwigzanych z big beatem, w tym
takze pozycje §wiezo wydane i wnoszace nowe,
ciekawe spostrzezenia (np. relacje Marka Ka-
rewicza®). Warto tez wspomnie¢ na margine-
sie, ze przy uzyciu kluczowego terminu wy-
korzystywana bedzie forma ,,big beat” (a nie,
wciaz wystepujaca w stownikach, ,,big-beat”)
— jest ona bowiem z wielu wzgledow wlasciw-
sza, co dowiodl w swoim artykule Radostaw
Marcinkiewicz*.

0BIECUJACE POCZATKI

Pierwsze nagrania inspirowane rock and rol-
lem pojawily si¢ w Polsce juz tak naprawde
w polowie lat 50. Byly to jednak prawie wy-
facznie utwory instrumentalne, wykonywa-
ne przez zespoly jazzowe. Ich obecno$¢ na
polskim gruncie wigzala si¢ bezpoérednio
z pierwszymi festiwalami jazzowymi organi-
zowanymi w Sopocie, na ktérych to zjawiali
sie zagraniczni muzycy mocno czerpiacy z tak
zwanego miejskiego bluesa (bedacego jednym
z korzeni rock and rolla) czy wprost z muzy-
ki rockandrollowej’. To wlasnie wizyta na II
Festiwalu Muzyki Jazzowej w Sopocie w 1957
roku zainspirowala Franciszka Walickiego do
zajecia si¢ owa nowa muzyka®. Walicki, uwa-
zany za ,,0jca chrzestnego big beatu”, byl sze-
fem artystyczno-rozrywkowym w gdanskim
Jazz-Clubie. Korzystajac ze swojej pozycji

* M. Karewicz, M. Jacobson, Big beat, Krakéw 2014.
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i znajomosci, zachecony tym, co zobaczyl na
sopockim festiwalu, zorganizowal pod koniec
lat 50. w Tréjmiescie grupe Rhythm & Blues -
de facto pierwszy polski zespot rockandrollowy’.
Podopieczni Walickiego dali swoj pierwszy
koncert wiosng 1959 roku, a sam organizator
wspominal to tak:

Wiedzielismy wprawdzie, ze siegamy po owoc z zaka-
zanego drzewa, ale nie zdawalismy sobie sprawy, ze
jestesmy sprawcami narodzin nowego typu muzyki roz-
rywkowej w Polsce. Pierwsze minuty koncertu rozwiaty
nasze watpliwosci. Burza oklaskéw, jakich nie styszano tu
jeszcze nigdy, entuzjazm widowni i wielokrotne domaga-
nie sig biséw przekonaly nas, Ze wysitek zespotu nie po-
szedl na marne, ze wlasnie tego dnia - 24 marca 1959 .
- w Klubie Kultury ,Rudy Kot” przy ulicy Garncarskiej
18 w Gdatisku dokonano pierwszego wylomu w murze
przestarzatych konwencji muzycznych obowigzujgcych
do tej pory migdzy Bugiem a Odrg®.

Nazwa Rhythm & Blues, wymysélona przez
Walickiego, nie byla przypadkowa. Cho¢ rock
and roll nie byt w PRL oficjalnie zakazany, to
juz wowczas, to jest pod koniec lat 50., sfor-
mulowanie to budzito nieche¢¢ szeregu doro-
stych ludzi - nie wladzy, ale dorostych ludzi
w ogdle. Odwotlanie si¢ do mniej kontrower-
syjnego rhythm and bluesa (a wigc wspomi-
nanego wcze$niej bluesa miejskiego, inaczej
chicagowskiego) mialo zapewni¢ zespotowi
spokoj’. Niedtugo p6zniej wprowadzono tez
kolejny, szczegélnie interesujacy nas termin
- ,big beat” Réwniez i on zostal ukuty przez
Walickiego, ktéry rzekomo wypatrzyl owo
sformulowanie w prasie francuskiej i posta-
nowil wykorzysta¢ jako synonim wykletego
rock and rolla™.

* R. Marcinkiewicz, O pozornosci mocno uderzajgcego podobietistwa migdzy big beatem i big-beatem. W sprawie ortograficznej strony terminologii
rockowej, w: Unisono w wielogtosie IV. Rock a media, red. R. Marcinkiewicz, Sosnowiec 2013, s. 277-293.
° D. Michalski, Trzysta tysiecy gitar nam gra czyli historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1958-1973), Warszawa 2014, s. 22, 24-25

¢ E Walicki, Szukaj, burz, buduj, Warszawa 1995, s. 95-96.

7 P. Zielinski, dz. cyt., s. 15-16; D. Michalski, dz. cyt., s. 21.

# F. Walicki, dz. cyt., s. 99.

° D. Michalski, dz. cyt., s. 32; F. Walicki, dz. cyt., s. 102.

' M. Karewicz, M. Jacobson, dz. cyt., s. 37; E. Walicki, dz. cyt., s. 107.
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Wréémy jednak do entuzjastycznego przyjecia
pierwszego polskiego zespotu bigbeatowego.
Owo opisane przez Walickiego pobudzenie
stuchaczy stawalo si¢ coraz wyrazniejsze, po-
wtarzajac si¢ na kolejnych koncertach grupy.
Jak stusznie zauwaza Idzikowska-Czubaj, pod-
czas gdy na poczatku lat 50. wcigz zywe byty
jeszcze kulturalne wzorce pochodzace z cza-
soéw przedwojennych, na przetomie lat 50. i 60.
do glosu zaczely dochodzi¢ roczniki wyzu
demograficznego z lat tuz po II wojnie §wia-
towej''. Wraz z entuzjazmem owych mlodych
ludzi na koncertach pierwszych zespotow
bigbeatowych zaczela pojawia¢ sie takze mi-
licja, a wreszcie i — znane z historii rock and
rolla — zamieszki. Karewicz zaznacza, ze tego
typu zachowania byly czyms$ zupelnie nowym,
nieznanym z koncertéw jazzowych, na ktére
uczeszczal do tej pory'2. Zamieszki owe mia-
ty jednak nieco inny charakter niz mogtoby
nam sie wydawad. ,, Zycie Warszawy” relacjo-
nowato koncert Rhythm & Bluesa w sposob

nastepujacy:

Na widowni, ktéra miesci ok. tysigca osob, przewazali
chtopcy i dziewczeta w wieku 15-20 lat, ktorzy wyrazali
swoj zachwyt ogluszajgcym wrzaskiem. Po wystepie ok.
dwustuosobowa grupa [...] wyszta na ulice Warsza-
wy [...] wznoszgc okrzyki: ,Jazz! Presley! Mambo-rock
[utwor Billa Haleya nagrany kilka lat wcze$niej — przyp.
P.M.]!”. Przy ul. Wspélnej topniejgcy tum zostal rozpe-

dzony przez milicjantow®.

Widzimy wigc, ze owe ,,zamieszki” nie mialy
w zadnym wypadku charakteru antysystemo-
wego, nie krytykowaty PRL-owskich decyden-
tow. Okrzyki wznoszone przez mtodych ludzi
wskazywaly wylacznie na to, ze ogromnym
entuzjazmem darzg muzyke jazzows i roc-
kandrollows, ze wielbig swoich muzycznych

T A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 124, 129.

12M. Karewicz, M. Jacobson, dz. cyt., s. 23-24.

13 Cyt. za: D. Michalski, dz. cyt., s. 44.

14 Cyt. za: D. Michalski, dz. cyt., s. 48.

15 Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 141; D. Michalski, dz. cyt., s. 47.
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idoli. Tego typu zachowania byly powszechne
i na Zachodzie, np. w Wielkiej Brytanii, gdzie
pokazom pierwszych, przywiezionych z USA
pelnometrazowych filméw dotyczacych rock
and rolla towarzyszylo podobne pobudzenie
mlodziezy - zwigzane bezpoérednio z muzy-
ka, niemajgce wyraznie antysystemowej, kon-
testujacej rzeczywisto$¢ natury (odrzucano ew.
wzorce muzyczne starszego pokolenia). Owi
polscy chiopcy i dziewczeta w wieku 15-20 lat
nie mogli jednak oczekiwa¢, ze ich wybryki
zostang przemilczane. Agencja Prasowo-In-
formacyjna podsumowywala tras¢ Rhythm
& Bluesa, twierdzac, ze: Nikt nie ma zamiaru
w Polsce zakazywac jazzu ani rock and rolla.
Ale trudno dopatrzy¢ sig jakichs wartosci kul-
turalnych w owych demonstracjach, pochodach,
wrzaskach, wywijaniu marynarkami, zrywaniu
koszul w czasie koncertu'. Negatywny odbidr
milodzienczych zachowan szybko odbit si¢ na
samym zespole.

WZMOZENIE OSTROZNOSCI

Po wizycie grupy na Slasku i interwencji, jak
to okreslit Walicki, Bardzo Waznej Osoby
(najprawdopodobniej Edwarda Gierka), Mini-
sterstwo Kultury i Sztuki ograniczyto wystepy
Rhythm & Bluesa do sal o maksymalnie 400
miejscach®. Dalsze koncerty byly wiec nie-
oplacalne, co skoniczyto sie likwidacja zespo-
tu. Niedlugo pézniej doszto tez do skreslenia
gdanskiego Jazz-Clubu z listy klubow zrzeszo-
nych w Polskiej Federacji Jazzowej — za odchy-
lenie rockandrollowe'. Jesli big beat mial by¢
wciaz grany, konieczne byto wypracowanie
jeszcze ostrozniejszych metod. Zwracano na
to uwage nie tylko twércom zespoldw, ale tez
ich stuchaczom, domagajac sie od publicznosci
mniej zywiotowych reakgji.

'e M. Karewicz, M. Jacobson, dz. cyt., s. 33; A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 116; D. Michalski, dz. cyt., s. 78.
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llustracja 1. Transparent rozwieszony podczas finatu Wiosennego Festiwalu Muzyki Nastolatkéw w Gdansku (1966). Fot. M. Karewicz

Zespotem nastepca Rhythm & Bluesa, takze
utworzonym przez Walickiego, okazali si¢
Czerwono-Czarni. Jak wspominal Walicki, to
miat by¢ w zasadzie ten sam zespét, tylko pod
inng nazwg". Nazwa owa odrzucala termino-
logie angielska, odwolujac si¢ po prostu do
barw gdanskiego Jazz-Clubu, byta wiec mniej
ryzykowna's. Wcigz wykonywano jednak za-
graniczne piosenki, $piewajac je po angielsku
(do czego jeszcze w naszych rozwazaniach
powrdcimy), co stanowilo pewien problem.
Rozwigzywano go zazwyczaj za pomoca, wy-
my$lonego jeszcze przez fanéw jazzu, wykretu
odwolujacego si¢ do roli, jaka odegrali w two-
rzeniu amerykanskiej muzyki popularnej
czarnoskorzy niewolnicy'’. Wybieg ten dzia-
fal podobno takze na decydentéw w Zwiazku
Sowieckim. Bogustaw Wyrobek (cztonek wie-
lu zespoldéw bigbeatowych, w tym Rhythm &
Bluesa) wspominal wizyt¢ w Leningradzie,
gdzie miejscowy dziatacz polityczny miat

'7F. Walicki, dz. cyt., s. 107.

'8 D. Michalski, dz. cyt., s. 65, 67.

'“M. Karewicz, M. Jacobson, dz. cyt., s. 39.
2 D. Michalski, dz. cyt., s. 53.

Zrédto: M. Karewicz, M. Jacobson, Big beat, Krakow 2014, s. 34-35.

stwierdzi¢, ze $piewac po angliski nielzja, ale
dowiedziawszy sig¢, Ze ma do czynienia z lu-
dowa pie$nig Murzynéw z USA (co bylo oczy-
wistg nieprawdg) skonstatowal, iz ucisnionych
Murzynow nie tylko wolno, ale i trzeba Spiewac,
oczywiscie w ich narodowym jezyku®.

Aby zyska¢ przychylno$ci wtadz (i innych
dorostych), paczkujace na poczatku lat 60. ze-
spoly bigbeatowe musialy si¢ jednak zwroci¢
ku utworom w jezyku polskim, przynajmniej
w pewnym stopniu. Sformutowano wiec ha-
sto ,,Polska miodziez §piewa polskie piosen-
ki” (stworzone prawdopodobnie takze przez
Walickiego), ktérego promocja w trakcie festi-
walu w Sopocie w 1962 roku zajat sie kolejny
z ,kolorowych zespotéw”, tj. Niebiesko-Czarni.
Mialo ono wskazywac na pozytywna, wrecz
wychowawczg strong muzyki mtodziezowe;j
w PRL, a takze pozornie odcina¢ big beat od
zachodniego rock and rolla®’.

2! P. Zielinski, dz. cyt., s. 19; M. Karewicz, M. Jacobson, dz. cyt., s. 37; E. Walicki, dz. cyt., s. 134-135.
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Wspomnie¢ warto, ze tworcy polskiej sce-
ny bigbeatowej obawia¢ musieli sie nie tylko
wladz panstwowych, ale i szkolnych. Tak jak
w latach 50. mozna bylo zosta¢ wyrzuconym ze
szkoty muzycznej za grywanie jazzu, tak w la-
tach 60. bali sie tego samego muzycy beatowi.
Dariusz Michalski przytacza historie perku-
sisty Czerwonych Gitar, Jerzego Skrzypczyka,
ktdry to musial ucieka¢ ze sceny, gdy na sali
pojawiat sie kto$ z pracownikéw szkoly mu-
zycznej, ktorej byt uczniem®. Bledem bytoby
jednak twierdzenie, ze problemy takie dotykaty
mlodych wykonawcéw wylacznie w rzeczywi-
sto$ci PRL-owskiej — takze i w Wielkiej Bry-
tanii patrzono na wykonujacych nowoczesna
muzyke uczniéw niechetnie. Z nauki w Royal
Scottish Academy of Music and Drama (Kré-
lewskiej Szkockiej Akademii Muzycznej i Te-
atralnej) musiat zrezygnowac basista zespotu
Cream, Jack Bruce.

ZACHOD NA WINYLU

Cho¢ ,,polska mtodziez” miala $piewad ,,pol-
skie piosenki”, tak naprawde zdecydowana
wigkszoé¢ utworéw bigbeatowych pozosta-
wala pod przemoznym wpltywem muzyki za-
chodniej. Zanim przesledzimy dokladnie owe
muzyczne podobienstwa, sprobujmy odpowie-
dzie¢ na pytanie: jakimi $ciezkami trafialy do
PRL zachodnie wzorce, skad dokladnie brano
inspiracje? Dobrym wprowadzeniem w te te-
matyke bedzie przytaczana przez Karewicza hi-
storia o Tadeuszu Nalepie (czlonku-zatozycielu
Blackoutu i Breakoutu, by¢ moze najwazniej-
szym tworcy polskiego blues rocka):

Pojechatem z nimi [z zespotem Nalepy - przyp. P.M.]
do Norwegii. Grali na wielkim festiwalu w Bergen, gdzie
naprawde dobrze zarobili. Nastepnego dnia zapropo-

nowatem wspdlne wyjscie na zakupy. To byt taki polski

2D. Michalski, dz. cyt., s. 255.
» M. Karewicz, M. Jacobson, dz. cyt., s. 122.

wyjazdowy rytuat za granicg. Odmowit. Powiedzial, ze
owszem, idzie na sprawunki, ale tylko do sklepu plytowe-
go. [...] Za cale honorarium kupit ptyty, i to kompletnie
nieznanych u nas artystow. Przy zejsciu z promu polski
celnik, patrzgc na ten stos wydawnictw muzycznych, spy-
tat porozumiewawczo: ,,Na handelek?”. Nalepa szczerze
si¢ oburzyt: ,Nie, prosze pana, do stuchania”. Celnika
zatkato, po czym wydukat: ,Wie pan, bo jak marynarze
wozg plyty, to zaden nawet nie udaje, ze ich stucha™.

W ten oto sposéb anonimowy celnik zdradzit
nam sekret obecnosci zagranicznych albumoéw
muzycznych na PRL-owskim rynku. Wazne
jest, iz za posrednictwem ,,drogi morskiej”
plyty zdobywali nie tylko zwykli stuchacze, ale
tez cztonkowie zespotéw (i ich organizatorzy),
szukajacy w ten sposob inspiracji. Bezposred-
nio z tg informacja mozna wigza¢ fakt, iz big
beat powstal wlasnie w nadmorskim Tréjmie-
$cie (ktore takze pozniej utrzymywato, obok
Warszawy, przodujaca role w przemysle roc-
kowym)?*’. Nie jest to zresztg sytuacja dziwna
- pracujacy na statkach liverpoolczycy takze
trudnili si¢ importem nagran muzycznych,
przyczyniajac si¢ w ten sposéb do powstania
lokalnej sceny (tak zwanego Mersey beatu),
w tym stynnych Beatlesow, ktdrzy to z kolei
szlify muzyczne zdobywali w innym jesz-
cze europejskim miescie portowym, to jest
w Hamburgu, gdzie u poczatkdw swojej karie-
ry zagrali ogromng liczbe koncertow.

Jak jednak zauwazyl Karewicz, plyty byly dla
polskiego konsumenta rzeczg bardzo droga.
Z tego powodu rosla rola rozglosni radiowych
- zwlaszcza stynnego Radia Luksemburg - na
falach ktérych stuchano najnowszych prze-
bojéw z Zachodu, starajac si¢ przy okazji za-
pisywac ich teksty, kopiujac pozniej cate pio-
senki ,na ucho’”. I tutaj odnalez¢é mozemy
podobienstwa do Zachodu, bowiem - jak do-

2 P. Zielinski, dz. cyt., s. 16-17, 21; D. Michalski, dz. cyt., s. 26; A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 138-139.

% M. Karewicz, M. Jacobson, dz. cyt., s. 29-30; P. Zielinski, dz. cyt., s. 54.

wodzg liczne biografie - takze brytyjscy wyko-
nawcy w poczatkach swojej dziatalnoéci spe-
dzali cale godziny przy odbiornikach, starajac
si¢ spisac stowa ulubionych piosenek. W ich
przypadku byl to oczywiscie trud mniejszy,
gdyz odpowiednio mniejsza byla bariera je-
zykowa.

Kolejng wazng inspiracja byly dla polskich
artystow trasy koncertowe w krajach zachod-
nich, podczas ktérych mogli nie tylko, jak
Nalepa, uzupelnia¢ swoje zasoby ptytowe,
ale tez obserwowa¢ prace zagranicznych ze-
spolow?. Zespoly te odwiedzaly tez czasem
Polska Republike Ludowg - i tak np. w 1965
roku pojawili si¢ u nas The Animals, a dwa
lata pézniej The Rolling Stones. Wyliczaniu
takich wizyt badacze poswiecajg do$¢ sporo
miejsca?, ale — cho¢ byly one z pewnoscia
waznymi wydarzeniami - nie wydaje sie,
by stanowily istotne zrédlo inspiracji dla pol-
skich wykonawcoéw. Liczba oséb (w tym ro-
dzimych muzykéw), ktore mogly wziagé udziat
w rzeczonych koncertach, byla bowiem nie-
wielka.

WYRAZNE INSPIRACJE

Tak czy owak, muzyczne wzorce czerpane byly
z Zachodu na biezaco i w sposéb powszechny.
Dowodem tego sa bigbeatowe nagrania z oma-
wianego okresu. Zwlaszcza na samym po-
czatku lat 60. niezwykle chetnie coverowano
piosenki zagranicznych wykonawcdw?. Lista
utworéw wykonanych przez zespét Rhythm &
Blues na wspominanym pierwszym koncercie
przy ulicy Garncarskiej w Gdansku zawierala
szereg kompozycji z repertuaru zachodnich
artystow — Billa Haleya, Elvisa Presleya, Little

2P, Zielinski, dz. cyt., s. 55.

¥ Tamze, s. 56-59; A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 148-149.
* D. Michalski, dz. cyt., s. 252; P. Zielinski, dz. cyt., s. 17-18.
»F. Walicki, dz. cyt., s. 101-102.

0 A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 151-152.
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Richarda czy Fatsa Domino - oraz wylacz-
nie jeden utwor oryginalny (instrumentalne
Hoola-Hoop Boogie Bogdana Grzyba)®. War-
to pamieta¢, ze dobra znajomos¢ jezyka an-
gielskiego nie byla wéwczas powszechna ani
wérdd stuchaczy, ani posréd wykonawcow,
dlatego zdarzalo sie, ze ci drudzy $piewali tek-
sty, ktorych tak naprawde do konca nie rozu-
mieli, albo tez nawet — zwlaszcza w przypadku
spisywania tekstow z transmisji radiowych -
zmyslali odpowiednie stowa®. Nie jest to jed-
nak zaden powo6d do wstydu, bowiem wiemy,
ze teksty coverowanych utwordw zdarzalo si¢
improwizowa¢ w podobny sposdb chociazby
Johnowi Lennonowi.

Ciekawym sposobem adaptacji zagranicz-
nych piosenek byto ich ttumaczenie na jezyk
polski*. W wielu przypadkach sformulowa-
nie ,tlumaczenie” nie oddaje zreszta istoty
rzeczy, bowiem teksty wspomnianych kom-
pozycji traktowano z naprawde daleko idaca
dowolnoscig. I tak np. Off the Hook Rolling
Stonesdw — pierwotnie utwor opowiadajacy
o niemozno$ci dodzwonienia si¢ do ukochanej
- w wykonaniu zespolu Szwagry przyjmowat
tytut Zrobimy huk, stajac sie piosenka poswie-
cong pracy w przemysle muzycznym, skupiong
zresztg na przedstawieniu szeregu ciekawych
ryméw (miedzy innymi: gitary, hektary, ko-
mary, stary, dolary, zegary, okulary, fujary czy
wreszcie — Karlowe Wary). Z kolei kompozycja
I'm a Lover Not a Fighter, wykonywana przez
Lazy Lestera, ale tez miedzy innymi przez The
Kinks, to w bigbeatowej wersji zespotu Kawa-
lerowie Od dzisiaj znéw zacznijmy marzy¢ —
zamiast znanej z oryginalu ironicznej spowie-
dzi strachliwego jegomo$cia wy$piewywana
jest pochwala wyobrazni.

*! Szerzej na ten temat: P. Mamczur, Polska mtodziez Spiewa (nie)polskie piosenki. Covery i thumaczenia utworéw zagranicznych we wczesnych

latach polskiego big beatu, ,Piosenka’, 2016, nr 4, 5. 56-61.
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Wykorzystywali takze polscy wykonawcy
cate powstale na Zachodzie formy muzyczne.
Zaczeto oczywiscie od schematow rockan-
drollowych (a wigc, w wielu wypadkach, de
facto energicznej wersji 12-taktowego bluesa).
W latach pdzniejszych siegano tez po formy
wieksze, jak cho¢by tak zwang rock opere
(wzorce wytyczane migdzy innymi przez The
Who wykorzystali Niebiesko-Czarni w dziele
Naga, a poniekad takze Klan w spektaklu ba-
letowym Mrowisko) czy msze rockowa (czego
najwybitniejszym przyktadem tak zwana msza
beatowa Pan przyjacielem moim Katarzyny
Gartner i Czerwono-Czarnych)*. Pewne ogra-
niczenie poszukiwan muzycznych i oparcie sie
na wzorcach zachodnich spowodowane bylo
tez ubogimi mozliwo$ciami PRL-owskich stu-
diéw nagraniowych czy niewielka liczba spe-
cjalistow wyksztalconych w kierunku aranzacji
dzwieku. Jak zauwaza Zielinski, wprowadzone
w latach 60. partie smyczkowe zaczgto wyko-
rzystywaé na masowa wrecz skale i czesto bez
specjalnego zastanowienia, a caly proceder
trwat do$¢ dtugo, bo przez cale lata 70.% Po-
nadto zapedy mlodych artystow ograniczane
byly przez omdéwione wczeéniej oczekiwania
decydentéw i innych ,,dorostych” Co jednak
ciekawe, rzeczy, ktore uznawano za niedopusz-
czalne w studiu i nieodpowiednie do wydania
na plycie, grywano w trakcie koncertéw. Tam
kontrola byla mniej $cista i dopuszczala wiek-
sza dowolno$¢ artystycznag®. To takze podczas
wystepow na zywo szczegdlnie dtugo kontynu-
owano interesujaca nas tradycje coverowania
zachodnich utworéw (podczas gdy na plytach
studyjnych dominowa¢ zaczety kompozycje
polskojezyczne). Przyktadem obu tych tren-
déw - grania utwordw bardziej ,,odwaznych”
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oraz przywigzania do kompozycji angielsko-
jezycznych — moze by¢ np. Can’t You See Me
Jimiego Hendriksa zarejestrowane podczas
koncertu Niebiesko-Czarnych.

Z Zachodu kopiowano nie tylko dzwieki, ale
i chociazby stroje wykonawcéw. Powszechnie
znany jest zabieg Briana Epsteina, menedze-
ra Beatlesow, ktory u progu kariery zespotu
~wygladzil” jego wizerunek, kazac czworce
z Liverpoolu zamieni¢ skorzane kurtki na
jednakowe garnitury. Podobne ,,umundu-
rowanie” przejely polskie grupy bigbeatowe
— Czerwono-Czarni prezentowali si¢ w czer-
wonych marynarkach i czarnych spodniach,
aw Czerwonych Gitarach funkcjonowat na-
wet wewnetrzny regulamin przewidujacy
kary finansowe za niewtasciwy ubidr, np. buty
w nieodpowiednim kolorze - I$nigce czernia
obuwie widoczne na fotografiach zespotu (ilu-
stracja 2) dowodzi, ze jego czlonkowie trak-
towali owe zasady powaznie. Pézniej siggano
i po kolejne zachodnie inspiracje, jak cho¢by
»hapoleonskie” mundury wylansowane przez
Beatleséw na okladce Sgt. Pepper’s LonelyHe-
art’s Club Band *.

Kolejny przejaw fascynacji Zachodem stanowi
kwestia nazewnictwa. Po pierwsze, brzmigce
»Z zagraniczna” pseudonimy przyjmowali
wykonawcy - Antoni Kaczor (miedzy inny-
mi wokalista Czerwono-Czarnych) stawal si¢
Tonim Keczerem itp.** Angielskojezyczne bylty
tez, zwlaszcza na poczatku, nazwy zespolow, by
wspomnie¢ cho¢by o Luxemburg Combo. Zda-
rzalo sie, ze nazwy takie po czasie spolszczano
- The Troubadours przeistoczyli si¢ w Truba-
durdw, a The Jambles w Dzamble.

2 M. Karewicz, M. Jacobson, dz. cyt,, s. 67; P. Zielinski, dz. cyt., s. 22-23, 29-30, 32; G. Pozniak, Msza beatowa ,,Pan przyjacielem moim”
Katarzyny Gdrtner w kontekscie swojej epoki, w: Unisono w wieloglosie I. W kregu nazw i wartosci, red. R. Marcinkiewicz, Sosnowiec 2011,

5.227-236.
* P. Zielinski, dz. cyt., s. 111.
* A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 145.

* D. Michalski, dz. cyt., s. 67; A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 148, 175.

3 M. Karewicz, M. Jacobson, dz. cyt., s. 50.

*7P. Zielinski, dz. cyt,, s. 20-21; A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 146-147 (przyp. 123).

llustracja 2. Czerwone Gitary w regulaminowych strojach (1966). Fot. M. Karewicz.
Zrédto: M. Karewicz, M. Jacobson, Big beat..., s. 69.

Na marginesie wspomnie¢ mozna o innych
wzorcach, ktore kopiowano z Zachodu, a ktére
dotyczyly muzyki tylko w sposob posredni. Do
PRL trafialy do$¢ szybko takie przejawy zagra-
nicznej mody jak ubiér (by wspomnie¢ cho¢by
spodniczki mini i jeansy) czy fryzury (dlugie
wlosy). Idzikowska-Czubaj podaje réwniez,
ze swoistg odpowiedz na amerykanskie upo-
wszechnienie samochodu stanowily kupowane
przez polska miodziez skutery (migdzy innymi
rodzimej produkeji Osa)*. Wydaje si¢ jednak,
ze mozna tu znalez¢ odpowiednik duzo blizszy
— skuterami poruszali sie przeciez mltodzi lu-
dzie w Europie Zachodniej, chociazby (mocno
zwigzana z historig muzyki) subkultura mod-
séw w Wielkiej Brytanii.

,KILKU SPRYTNYCH 60SCI”

Zastanéwmy sie teraz nad tym, kto stal za
sprowadzaniem wszystkich wymienionych

* A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 154-158.
* D. Michalski, dz. cyt., s. 23.

wzorcow i adaptowaniem ich na potrzeby
zycia w PRL. Jaka byla rola samych artystéw,
a jaka wladz panstwowych? A moze kluczowa
okazata si¢ jeszcze inna grupa? Wprowadzenie
w to zagadnienie stanowi¢ moze przytaczana
przez Michalskiego historia dotyczaca samych
poczatkow rock and rolla w Polsce. Ot6z
w 1957 roku nakladem Ustugowej Spétdzielni
Pracy ,Znak” w Warszawie wydano zestaw nut
3 x Rock and roll - pierwszy taki zbidr w kraju.
Kto stal za owym przelomowym momentem?
Odpowiedz Michalskiego jest prosta: jakis
maqdry prezes wyczul koniunkturg®. Oparcie
bigbeatowych przemian na takim wtasnie
»$rodkowym poktadzie” - szefach klubdow,
prezesach spotdzielni, menedzerach zespotow
- mialo si¢ sta¢ rzecza charakterystyczng dla
calego omawianego okresu.

Sytuacji sprzyjata specyficzna hierarchia
urzednikéw. Liczne stanowiska obsadzano
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ludZmi malo zorientowanymi w temacie, co
byto wykorzystywane przez co bardziej obrot-
nych opiekunéw zespotéow. Gdy pewnego
czasu dyrektor Polskich Nagran nie chciat si¢
zgodzi¢ na konkretng oktadke ptyty, Walicki
szantazowal go zarzutami o, tak wéwczas po-
tepiang, niegospodarno$¢ - i odniost zamie-
rzony skutek®. Kojarzaca si¢ nam z realiami
PRL centralizacja instytucji byla pod wieloma
wzgledami jedynie pozorna. Pafistwowe agen-
cje artystyczne (zwane potocznie Estradami)
czy domy kultury niechetnie wspoéipracowaty
ze soba, kierujac si¢ raczej partykularnymi in-
teresami i checia zysku. To takze bylo na reke
zespotom i ich menedzerom*..

Innym przejawem specyficznej PRL-owskiej
»wolnorynkowosci” byla tez rola lokalnych
kluboéw. Badacze epoki i sami twércy pod-
kreslaja zastugi sopockiego Non Stop czy
warszawskich Hybryd i Stodoty*2. Mamy tu
do czynienia z odbiciem sytuacji z Zachodu
- historia muzyki popularnej potoczytaby si¢
przeciez zupelnie inaczej, gdyby nie londynski
klub Marquee (,,stolica” brytyjskiego bluesa)
czy liverpoolskie The Cavern (gdzie popular-
nos¢ zdobywali Beatlesi).

Z drugiej strony wspomnie¢ nalezy, ze instytu-
cjonalizacja zycia w PRL czasem dawala o so-
bie zna¢ i sprawiala muzykom bigbeatowym
problemy. Jednym z nich byta konieczno$¢
odbywania regularnych przestuchan przed mi-
nisterialng komisja weryfikacyjna dla artystow.
Panowal w tym wzgledzie pewien balagan or-
ganizacyjny i zdarzylo sie, ze w pewnym okre-
sie komisja nie zbierala si¢ przez kilka miesigcy
z rzedu, w zwigzku z czym szereg wykonawcow
musial wystepowac bez rzeczonej weryfikacji®.

M. Karewicz, M. Jacobson, dz. cyt., s. 61.
41 P. Zielinski, dz. cyt., s. 95-97, 101-102.

Wiele zespotdw, zwlaszcza w poczatkach ery
bigbeatowej, powstawalo nie tyle z powodu od-
dolnej decyzji ich cztonkéw - ktory to schemat
dominowal w latach 60. na Zachodzie - ale
jako efekt odgornej kreacji, by przywotaé cho-
ciazby opisywane losy Rhythm & Bluesa czy
Czerwono-Czarnych i posta¢ Walickiego. Nie
byla to oczywiscie regula stuprocentowa, nie
oznaczala tez braku zainteresowania muzyka
(czy to u grajacych, czy u ich opiekunéw), pe-
wien trend jest jednak widoczny*. Zdarzato si¢
nawet tworzenie zespoléw z ludzi wytonionych
na castingu - tak powstata na przyklad gru-
pa No To Co*. Warto pamieta¢, ze podobne
pomysly pojawialy sie i na Zachodzie (czego
przykladem amerykanscy The Monkees), tak
czy owak jednak poczatki najwazniejszych
zagranicznych zespoléw z lat 60. wigzaly si¢
w wiekszosci z dziatalnoscia oddolng, podczas
gdy w PRL rola opiekunéw, organizatoréw wy-
daje si¢ duzo bardziej znaczaca.

Kolejnym na to dowodem jest pomyst twor-
cy grupy No To Co, Stanistawa Cejrowskie-
go, by zespol prezentowal w swej tworczosci
wyrazne elementy ludowe. Folklor pojawit sie
z czasem takze w repertuarze innych zespotéw
(np. na ptycie Od wschodu do zachodu storica
Skaldéw czy we wczesnych utworach Breako-
utu) i z pewnoscig miewal charakter odautor-
ski, autentyczny, ale w przypadku No To Co
za decyzja o po$wigceniu si¢ ludowosci stat
zmyst organizacyjny Cejrowskiego. Polaczenie
»mocnego uderzenia” z elementami stowian-
skimi pozwalalo bowiem na czeste wystepy
w Zwigzku Sowieckim, gdzie rock and roll byt
widywany jeszcze mniej chetnie niz w PRL,
podczas gdy wschodnioeuropejska ludowo$¢é
otwierala wiele drzwi.

2 . Walicki, dz. cyt., 114; M. Karewicz, M. Jacobson, dz. cyt., s. 16; P. Zielinski, dz. cyt., s. 97.

# D. Michalski, dz. cyt., s. 56; P. Zielinski, dz. cyt., s. 108

“ M. Karewicz, M. Jacobson, dz. cyt., s. 29, 63.

45 Tamze, s. 80.

4 P. Zielinski, dz. cyt., s. 23-24; M. Karewicz, M. Jacobson, dz. cyt., s. 78.

Jesli zestawimy powyzsze informacje z na-
szymi wcze$niejszymi rozwazaniami (miedzy
innymi. nad umiejetnie skonstruowanym
hastem ,,Polska mtodziez $piewa polskie pio-
senki” czy samym terminem ,,big beat”), za-
uwazymy, jak wazng role w rozwoju polskiej
muzyki popularnej w tym okresie odegrali
owi obrotni, pomystowi menedzerowie. Jest
to sytuacja o tyle ciekawa, Ze miala miejsce
w realiach PRL - panstwa socjalistycznego,
podporzadkowanego teoretycznie pomystom
wladz centralnych. Konstatacje t¢ dobrze pod-
sumowuja stowa Karewicza:

Jazz, rock’n’roll i rock zaistnialy i rozkwitly wlasnie
w Polsce, a nie w jakims innym kraju socjalistycznym,
nie dlatego, ze mielismy ku temu jakies specjalne pre-
dyspozycje i tgczyly nas z Europg Zachodnig odwieczne
relacje kulturalne. Nawet nie z powodu muzykalnosci
i rozspiewania narodu, bo tak nie jest — oczywiscie przy
catym szacunku dla Chopina, Szymanowskiego, Wie-
niawskiego i kilku innych. Muzyka ta nie zagoscita u nas
tez w wyniku jakichs ruchow oddolnych, spotecznego
parcia czy nadprzyrodzonej potrzeby narodowego du-
cha. Jazz i rock'n’roll zaistnialy w Polsce tylko dlatego, ze
kilku otwartych na $wiat, sprytnych i przebojowych gosci
zwgchato w tym swoj interes i do tego zupelnie niczego

sie nie bato".
DLUGOTRWALOSC OKRESU MLODZIENCZEGO

Zblizajac si¢ do konca naszych rozwazan,
powinni$émy przeanalizowa¢ drogi rozwoju
muzyki bigbeatowej, wskaza¢ na przemiany,
jakim ulegla polska muzyka popularna w la-
tach 60. Faktem jest jednak, ze przemyst mu-
zyczny w PRL w calym omawianym okresie
charakteryzowalo niezwykle przywiazanie do
raz wypracowanych metod - nawet na prze-
tomie lat 60. i 70. powszechne byly jeszcze

M. Karewicz, M. Jacobson, dz. cyt., s. 41.

91

w Polsce schematy, ktére w USA czy Wiel-
kiej Brytanii wystepowaly raczej 10 czy 15 lat
weczesniej. Sprobujmy wymieni¢ przykltady
takiego specyficznie pojetego konserwaty-
zmu - ale przede wszystkim wskaza¢ jego
przyczyny.

Zacza¢ nalezy od tego, ze polscy wykonawcy
na co dzien musieli si¢ boryka¢ z problemami
finansowymi. Istnialy co prawda honoraria
dla autoréw piosenek, ale po pierwsze trafialy
one do do$¢ waskiej grupy osdéb (o czym za
chwile), a po drugie liczba odtworzen utwo-
ru nie miata bezposredniego przelozenia na
zarobki - popularno$¢ nie byla premiowa-
na®. Jedli zestawimy t¢ informacje z wysoki-
mi kosztami instrumentéw i innego sprzetu,
nie bedzie nas dziwi¢ fakt, iz polskie zespo-
ty bigbeatowe naprawde duzo koncertowaly.
Szczegdlnie pozadane byly trasy zagraniczne
- te bowiem wigzaly sie z najwigkszymi zarob-
kami®. Jesli za$ chodzi o koncerty w Polsce,
starano sie wystepowaé w miejscowoséciach
kuracyjnych, przygotowywano trasy ,,na se-
zon™. Zaréwno jeden, jak i drugi trend byly
charakterystyczne dla wczesnej fazy rock and
rolla w Wielkiej Brytanii - The Beatles i inne
zespoly w poczatkach swej dziatalnodci gry-
waly liczne koncerty w miejscowosciach wy-
poczynkowych; wspominali$émy juz tez o wy-
stepach za granicg (zwlaszcza o Beatlesowskim
epizodzie w Hamburgu). W realiach PRL oba
schematy funkcjonowaly jednak duzo dtuzej.
Zielinski stusznie zauwaza, ze rola koncertéw,
poza aspektem finansowym, byla wazna takze
ze wzgledu na ograniczong dystrybucje ptyt
polskich wykonawcéw. Dla wielu nastolat-
kow udzial w koncercie byl zwyczajnie naj-
prostszym sposobem uslyszenia rodzimych
idoli*".

* A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 173-174; P. Zielinski, dz. cyt., s. 105-107.

*P. Zielinski, dz. cyt., s. 105-106.

* D. Michalski, dz. cyt., s. 74-75; M. Karewicz, M. Jacobson, dz. cyt., s. 67.

3P, Zielinski, dz. cyt., s. 134.
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llustracja 3. Plakat reklamujacy wystep Czerwono-Czarnych z podziatem na ,solistow” i ,zespot muzyczny” (rok nieznany)
Zrodto: M. Karewicz, Big beat.., s. 44.

To, co si¢ dzialo na scenie podczas koncer-  my ja wigza¢ z tradycjg pierwszych amery-
téw, wygladalo — zwlaszcza jedli zestawimy  kanskich grup rockandrollowych z lat 50. (np.
taki obrazek z realiami zachodnimi - do$¢  zespotu Billa Haleya), a z drugiej - ze $cistymi
specyficznie. Walicki pisal o tym wprost: Nie-  zwigzkami poczatkéw big beatu i polskiej sce-
biesko-Czarni przypominali w pewnym okresie  ny jazzowej.

kilkunastoosobowg wycieczke™. Je$li spojrzymy

na plakat Czerwono-Czarnych (ilustracja 3), W pdzniejszych latach zaczely sie poja-
zaczniemy sobie uswiadamia¢, ze imponujg-  wiac zespoly na tak zwang modg liverpool-
cy sklad osobowy byt charakterystyczny takze ska - o ograniczonym skltadzie, oparte na
dla innych grup. Wtlasciwie przez caly oma-  brzmieniu gitarowym, czesto bez odrebnych
wiany okres funkcjonowal w Polsce wyrazny  wokalistow ($piewali ci sami, ktérzy grali na
podziat na instrumentalny zespél muzyczny instrumentach). Zespolem takim byly np.
oraz (licznych) §piewajacych solistoéw™. Byl  Czerwone Gitary, ktérych powstanie w 1965
to schemat wypracowany w USA jeszcze wla-  roku przyjeto w Polsce (jak kazda tego typu
tach 30., w erze bigbandowej (Frank Sinatra  ,,nowo$¢”) z ogromnym entuzjazmem®. Fak-
zaczynal swoja kariere jako jeden z wokalistow  tem jest jednak, Ze nawet Czerwonym Gita-
w zespole Tommy'ego Dorseya), jednak zostal ~ rom zdarzalo si¢ poszerza¢ podstawowy skiad
przelamany w latach 40., gdy zaczeta si¢ faza - koncertowal z nimi, jako solista, Seweryn
tak zwanych crooneréw. Dziwi¢ tez moze nie-  Krajewski®. Nie tylko sktad zespotu byt zresz-
zwykla poérod polskich zespoléw popularnos¢  ta kopia wzorcoéw zachodnich: jeszcze pod
instrumentow detych - z jednej strony moze-  koniec dekady, w 1968 roku, magazyn ,,Jazz”

52F. Walicki, dz. cyt.,, s. 135.

53 A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 142; P. Zielinski, dz. cyt., s. 20.
' M. Karewicz, M. Jacobson, dz. cyt., s. 61-63.

% D. Michalski, dz. cyt., s. 259.
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zauwazal, ze Czerwone Gitary graja jak Be-  Zielinski stusznie podsumowuje, Ze big beat
atlesi A.D. 1963-1964. Réwnoczesnie jednak  mozemy okreéli¢ jako muzyke rockowg nie
podkreslano, ze publicznos¢ pozostaje ze-  ze wzgledow ideowych, ale raczej stylistycz-
spolem zachwycona - najwyrazniej wiec tego  nych®®. Warto jednak pamigta¢, ze rola tek-
wlasnie potrzebowata (lub tez nie zdawala  stéw piosenek nie jest dla samych stuchaczy
sobie sprawy, Ze moze potrzebowal czego$  tak wazna, jak sie wydaje niektorym badaczom
innego)>. muzyki popularnej. Simon Frith i Brian Long-
hurst zgadzaja sie, ze publicznos¢ — zwlaszcza
Kolejnym elementem, ktéry upodabnial pol-  przy pierwszych odstuchach - czesto zupelnie
skie zespoty bigbeatowe do owych Beatleséw  nie zwraca uwagi na stowa utworu, skupiajac
A.D. 1963-1964, byl niewielki udzial piosenek, si¢ raczej na warstwie muzycznej, a wszelkie
ktére mozna by nazwa¢ kontestujagcymi rze-  przemyslenia na temat piosenek konstruowane
czywisto$¢ (podczas gdy na Zachodzie podob-  sg nie w oparciu o interpretacj¢ konkretnych
ne kompozycje byly juz w drugiej polowie lat  zdan, ale raczej pétswiadome ,,czucie”®.
60. swego rodzaju standardem). Za taki stan
rzeczy odpowiadali autorzy polskich tekstow  Prawda jest tez jednak, jak zdazylismy wcze-
- w duzej mierze nie cztonkowie zespoldw,  $niej zauwazy¢, ze pod wzgledem muzycznym
ale tak zwani zawodowcy, a wiec dziennikarze  big beat takze charakteryzowat sie silng zalez-
czy literaci, zwykle starsi od samych wyste-  noécig od wzorcéw zachodnich oraz ciaglym
pujacych (miedzy innymi Marek Gaszynski, —powtarzaniem raz ustanowionych schema-
Leszek Aleksander Moczulski czy nawet, pod  toéw, swoistym pozostawaniem w ,,okresie
pseudonimem Jacek Gran, Franciszek Wa-  mtlodzienczym”. Za owg rzeczywistoscig staly
licki)*”. Na przetomie lat 60. i 70. zaczelo si¢  jednak, poza opisywanymi juz ograniczeniami
pojawiac wiecej tekstéw pisanych przezludzi  strukturalnymi, doé¢ istotne przyczyny. Do-
wykonujacych je na scenie. Niektore z nich  minacja zagranicznych, popularnych utworéw
zwracajg nasza uwage tematyka przywodzaca  rockandrollowych, tak wyrazna w poczatko-
na my$l dokonania amerykanskich zespotéw  wym okresie big beatu, wigzala si¢ z prostym
hippisowskich czy wykonawcéw folkowych:  faktem - byly to utwory bardzo dobrze na-
Blackout nagrat utwor Te bomby lecg na nasz ~ dajace si¢ do tanca, odpowiadajace przycho-
dom, a Nastepcy Trondéw zdecydowali sie na  dzacej do sal koncertowych mtodziezy®'. Dla
tytul jeszcze bardziej bezposredni — Czy sty-  nas - wychowanych po ,,przefomie beatlesow-
szysz placz wietnamskich dzieci?®®. Krytyka  skim’, zaznajomionych z ideg muzyki popular-
amerykanskiego zaangazowania w wojne  nej jako sztuki samej w sobie, przeznaczonej
w Wietnamie miata jednak w realiach PRL-  gléwnie do stuchania - informacja o funkeji
-owskich charakter specyficzny, uderzata bo-  tanecznej moze by¢ trudna do wychwycenia,
wiem w poczynania ideowego wroga Zwigzku  dlatego tym istotniejsze jest jej podkreslenie.
Sowieckiego, nie stanowigc wigc tak naprawde  Takze i poZniejsze kopiowanie zachodnich
rzeczywistej kontestacji. wzordéw muzycznych (by wspomnie¢ chocby

%Tamze, s. 256.

57 A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 150; P. Zielinski, dz. cyt., s. 89.

5% P. Zielinski, dz. cyt,, s. 87; E. Krasucki, Nastgpcy Tronéw. Zydowski bigbit ze Szczecina, ,Biuletyn Instytutu Pamieci Narodowej” 2005, nr 11,
5. 61-69.

% P. Zielinski, dz. cyt., s. 17.

8. Frith, Sceniczne rytualy. O wartosci muzyki popularnej, Krakéw 2011, s. 215; B. Longhurst, Popular Music & Society, Cambridge 1996,
s. 172-173.

' D. Michalski, dz. cyt., s. 72-73; A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 153; E Walicki, dz. cyt., s. 110.
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o instrumentacji znanej z muzyki powaznej
czy o formie rock opery) spowodowane bylo
zjawiskiem o charakterze spolecznym - tego
typu nagrania bigbeatowych artystéw pozwa-
laly polskiej mlodziezy na zaznajomienie sie
z nowszymi trendami. W sytuacji gdy zagra-
niczne albumy pozostawaly bardzo drogie,
a wizyty zachodnich artystéw rzadkie, taki
bigbeatowy Ersatz byl rzecza trudna do prze-
cenienia®.

PODSUMOWANIE

Zaczeli$my nasze rozwazania, my$lac o big
beacie jako o rock and rollu zaszczepionym
w nietypowych warunkach PRL-owskiej rze-
czywistosci, gdzie polscy wykonawcy i stu-
chacze starali si¢ kopiowaé w najwiekszym
mozliwym stopniu muzyczne, spoleczne czy
ideologiczne wzorce z Zachodu, a caly ruch
ograniczany byl przez komunistyczne wladze
i rozwijal si¢ w warunkach dalekich od wol-
norynkowych. W trakcie analizy okazalo sie
jednak, Ze cale zagadnienie nie jest tak proste
i sporo w nim paradoksow.

Muzyka popularna lat 50. i 60. byla na Zacho-
dzie mocno nacechowana ideologicznie, koja-
rzona z mlodziezowymi ruchami spotecznymi
- najpierw zwigzana w ogdle z pojawieniem
sie pojecia nastolatkow, pozniej powodujaca
reakcje pokroju przerazajacej dorostych ob-
serwatoréw beatlemanii, a wreszcie skutkuja-
ca spoltecznymi i obyczajowymi przemianami
kojarzonymi z festiwalem w Woodstock czy
dzie¢mi-kwiatami. Tymczasem obecno$¢
rock and rolla w Polsce - i dla stuchaczy, i dla
wykonawcow, i dla menedzerdéw — byla kwe-
stig nie tyle ideologiczna, co raczej stylistycz-
ng. Najwazniejszy byt fakt, iz byta to muzyka
nowa, ciekawa, energiczna, idealna do tanca,
dostosowana do potrzeb mtodszych ludzi
(a przy okazji obiecujgca finansowo). Nawet

? A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 146.
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pozornie antyestablishmentowe manifestacje
fanéw Rhythm & Bluesa zwigzane byly prze-
ciez z okrzykami ,,Jazz!” czy ,,Presley!”. Big beat
byl wiec w latach 60. dla PRL-owskiej mlodzie-
zy tym, czym dla mieszkanicow USA rock and
roll na samym poczatku swego istnienia, to jest
w latach 50.

Pod wzgledem czysto muzycznym rozwdj
big beatu pozostawal bezposrednio zwigzany
z naplywajacymi z Zachodu trendami. Utwory
byty albo kopiami zagranicznych kompozycji,
albo mocno si¢ na nich wzorowaty. Rozwdj
byt na rézne sposoby ograniczany, co objawia-
to si¢ dlugotrwalym pozostawaniem w ,,fazie
mlodzienczej”. Nalezy tez jednak zauwazy¢, ze
pojawialy sie w Polsce pomysly bardziej ory-
ginalne, miejscowe, jak cho¢by nawigzania do
stowianskiego folkloru. Cho¢ czasem byly to
zabiegi wymuszone (vide: historia grupy No To
Co), to jednak nie mozna odméwi¢ im pewnej
$wiezosci.

Warto wreszcie pamigtac o ludziach, ktérzy
przyczynili si¢ do zakorzenienia rock and rol-
la nad Wistg chyba w najwigekszym stopniu,
a wiec o owych opisanych przez Karewicza
kilku otwartych na Swiat, sprytnych i przebo-
jowych gosciach, miedzy innymi o Franciszku
Walickim, ktéry odszedt od nas niespetna
trzy lata temu. Wydawac by si¢ moglo, ze tacy
»Sprytni goécie” byli zjawiskiem typowym dla
trudnych realiéw PRL-owskich, ale w rzeczy-
wistoéci na Zachodzie czesto dziato si¢ podob-
nie. To Sam Phillips z niewielkiej wytwdrni
Sun w Memphis postanowit w pewnym mo-
mencie, ze Elvis Presley, z ktérym poczatkowo
nie wigzal wiekszych nadziei, bedzie wyko-
nywal utwory oparte na bluesie, co pozwoli
sprzeda¢ muzyke czarnoskorych Ameryka-
néw biatej mtodziezy. Z kolei George Martin
i wspominany juz Brian Epstein pochylili si¢
nad czwdérka mlodych chtopakéw z Liver-
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poolu, chociaz wczeéniej Beatlesi, bo o nich  waliémy ograniczajacych wplywow panstwa
oczywiscie mowa, nie mogli zdoby¢ zadnego  socjalistycznego, obserwowano tendencje bar-
kontraktu ptytowego. dzo podobne do zachodnich. Owa konstatacja
ma oczywiscie charakter do$¢ ogélny i nie na-
Ostatecznie wigc mozemy stwierdzié, ze tam,  lezy wyciaga¢ z niej daleko idgcych wnioskow,
gdzie spodziewaliby$my si¢ kopiowania wzor- ~ wskazuje natomiast z pewnoscia na jedna, bar-
cow zachodnich, pojawialy sie zachowania  dzo istotng kwestie - jak niezmiernie cieka-
specyficzne dla Polski, a tam, gdzie wypatry- ~ wym zagadnieniem pozostaje big beat.
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+SOENNY” POETA ROCKA,
CZYLI ONIRYCZNE PEREGRYNACJE LECHA JANERKI'

azywany Mironem Bialoszewskim  na warstwa utwordéw Lecha Janerki pozostaje

polskiego rocka?, Lech Janerka od lat ~ wdziecznym materialem wszelkiego rodzaju

pozostaje jednym z najciekawszych  analiz i interpretacji, z tego wzgledu, iz autor
tekéciarzy w naszym kraju. W jego twérczo-  mimo lapidarnos$ci wykracza w nich poza
$ci kolejni komentatorzy i recenzenci dopa-  dostowno$¢?, otwiera rozmaite perspektywy,
trujg sie zwiagzkow z poezja, sygnalizujac, iz pozwala odbiorcom na mniej lub bardziej wy-
warstwa tekstowa piosenek wroctawskiego  rafinowane odczytania®. Autor Konstytucji jest
artysty zbliza si¢ niejednokrotnie do rozwig-  przy tym konsekwentny, mimo zmian, jakie
zan poetyckich. Sam Janerka dystansuje si¢ od ~ zachodza w otaczajacym go $wiecie (i co za
tego typu poréwnan i nawet wydajac napisa-  tym idzie, takze w jego tekstach, na swdj spo-
ne przez siebie teksty piosenek, zatytulowal je  s6b odzwierciedlajacych owe przeobrazenia),
Texty (2002), pozbawiajac ztudzen zwolenni-  pewne motywy, tematy, problemy przewijaja
kéw ,transferu” jego piosenek na grunt po-  si¢ w jego twoérczosci przez wszystkie minione
ezji®>. Nie ma natomiast watpliwoéci, ze stow-  lata. Takie, ktore czasem schodza na plan dal-

'W jednym z wywiadéw sam Janerka zasugerowal, iz jego repertuar jest ,,senny’, co jednak sprowokowato prowadzacego rozmowe do korekty
i sprostowania, ze chodzi raczej o to, iz jego piosenki s3 ,,0 énie”. W takim wlaénie, nieco przewrotnym znaczeniu, uzywam w tytule epitetu
»senny’, https://www.youtube.com/watch?v=V]Zks2UIIU4 [dostep 22.09.2017].

2 Takim mianem artysta zostat okreslony w charakterystyce przygotowanej przez organizatoréw gali wreczenia Fryderykéw w roku 2015, kiedy
przyjmowat prestizowego Ztotego Fryderyka, ktéra to nagroda, jak ironicznie skwitowat sam Janerka, jest raczej nagrodg posmiertng, zatem
cieszy sie, iz dostal jg jeszcze za zycia. Zob. https://www.youtube.com/watch?v=tYGMtobQcH8https://www.youtube.com/watch?v=tYGMto-
bQcH8 [dostep 22.09.2017].

* Ja nie jestem zadnym poetq, jestem gosciem, ktory korzysta ze stowa i opowiada pewne rzeczy. [...] To ty mowisz, Ze to jest poezja, no wigc ja ci
tlumacze, ze to nie jest zadna poezja, tylko swiadomos¢ i szczypta dobrego samopoczucia, ktdre bierze sig stqd, ze cztowiek cos zrobit i nawet nie
wie jak. Ja nie zdaje sobie sprawy, co to jest np. dwunastozgloskowiec, bo niby skqd ja mam to wiedzie¢? To znaczy powinienem, ale nie wiem. Czy
jakies tam inne: rym, rym taki, Smaki, meski, zeriski. Mowig o wiedzy i pewnej kulturze. Ktos ci mowi, uzywa jakichs stow i ty stuchasz i stwierdzasz,
Ze to jest ktos fajny albo ktos taki sobie, ktos subtelny albo ponury burak. I wiesz. A skgd to wiesz? Czasami nawet trudno skombinowaé, skgd to
wiesz. Odcieni stéw, intonacji jest cata masa. Nie wiem, jak uzyskatem tg wiedzg czy Swiadomos¢. [...] poeta kojarzy mi sig tak: stolik w kawiarni,
kawka, dyskusje wielce intelektualne, Teksty, ktére pisze, sq o wiele lepsze ode mnie. Piszgc, staram sie byc o wiele lepszy od siebie. [...] Poeta to
ktos taki, kto na co dziet, tak mi si¢ wydaje, jest taki bardzo rozedrgany i napiety, http://majeran.net/rozmowy/lech-janerka-wszyscy-inteligent-
ni-mezczyzni-ida-bez-obiadu.html [dostep 22.09.2017].

* Por. Ja sig zawsze wystrzegatem dostownosci, bo w wigkszosci wypadkow dostownos¢ jest hastowa, sztandarowa, bardzo prymitywna, http://
majeran.net/rozmowy/lech-janerka-wszyscy-inteligentni-mezczyzni-ida-bez-obiadu.html [dostep 22.09.2017].

* Tym wigkszym zaskoczeniem jest fakt, ze Janerka uwaza, iz kiedy muzyka dostaje tekst, ubozeje, http://niniwa22.cba.pl/bielas_janerka_wywiad.
htm [dostep 22.09.2017].
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szy, kiedy indziej wydaje sig, Ze artysta je po-
rzucil, podczas gdy one niezmiennie mu towa-
rzysza. Napisanie, ze jednym z tych zagadnien
jest topika snu, nie jest niczym odkrywczym®,
tym bardziej iz sam Janerka nieraz podkre-
$lal, jak wazna role odgrywa sen w jego zyciu.
Obszernie moéwil o tym w wywiadzie, ktérego
udzielit Rafatowi Ksigzykowi po ukazaniu si¢
plyty Dobranoc (1996), zatytulowanym znacza-
co Historia kotdrna:

Sen jest dla mnie remedium na wszystko. Kiedy Zle sie
czuje, kiedy co$ dolega mi fizycznie, psychicznie, sen staje
si¢ lekarstwem. Kiedy si¢ wyspig, potrafie si¢ zregenero-
wad. Z najgorszego koszmaru wracam do stanu przynaj-
mniej zblizonego do réwnowagi. I to jest sfera rzeczywista.
A z drugiej strony... To nie pierwsza plyta, na ktérej mo-
wie o $nie. Ten temat powraca. Jest taka teoryjka, ze Zycie
jest snem, Ze Snimy nasze Zycie, Ze wyobrazamy je sobie.
Wiem, ze to bzdura. Ale budujgc sobie wyimaginowany
Swiat, umiescilem w nim sen na poczesnym miejscu. Jako
stan, w ktorym mozemy przeczekaé najgorsze, gdzie spra-
wy rzeczywiste nas nie dotyczg. Kiedys spiewatem ,Wojna
minie, kiedy wroci sen”, dajgc do zrozumienia, ze wojna
trwa caly czas. W moim pojeciu wojna trwa od zawsze
i zawsze bedzie trwata. Dopiero kiedy bedziemy w stanie
snu, czyli moze smierci albo w innym Zyciu, wojna minie.
Sen dopuszcza sytuacje niemozliwe w Zyciu codziennym.
A zycie codzienne, jego dostownosé, sq nudne, nieciekawe.
Kiedy blgkam si¢ gdzies miedzy rzeczywistoscig a snem,
na pograniczu tego wszystkiego dziejg si¢ rzeczy ciekawsze
niz w zyciu powszednim. Konfabuluje, zmyslam. Dawkuje
sobie rzeczywisto$¢, raz ograniczajgc jej doplyw, czasami
otwierajgc si¢ na wigksze dawki. Wyobraznia miesza si¢
z rzeczywistoscig, To taki moj sen. Zabawne, Ze nigdy nie
mam snow. Podobno wszyscy ludzie majg sny. Ale ja ich

nie pamigtam. Moze robig sobie protezg?’
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Podobnie kwitowal to w innym wywiadzie,
kiedy sprowokowany pytaniem, czy jest ,,naj-
wiekszym $piochem wsréd naszych muzykow”,
odpowiadat:

Sen jest dziwnym zjawiskiem. [...] W moim przypadku
jest to troche konfabulacja, bo mi sig nic nie sni nigdy.
Wigc, sen jest to dla mnie taki zbawczy okres, kiedy jako$
sig regeneruje, nie Snie, zupelnie, to jest takie zapadanie
sie w czarng dziure. No i potem, o dziwo, wracam z tej
czarnej dziury, zregenerowany i moge funkcjonowac.

Cigzko mi sobie w ogdle wyobrazi¢ Zycie bez snu.

Aby jednak nie popas¢ w przesadng powage,
juz chwile pdzniej, z wlasciwa sobie ironia,
dodawat:

Sen w moim przypadku to jest priorytet w ogdle, zaczyna-
jgc graé, pomyslatem sobie, pieniedzy z tego zadnych nie
bedzie, meka twércza, stres itd., ale bedg mégt sie zawsze
wyspaé. Czyli bede miat atut w stosunku do innych oby-
wateli, ze nie bede miat normowanego czasu pracy i bede
wstawat wtedy, kiedy si¢ wyspie. Tego bardzo pilnuje i to

jest jeden z najwigkszych sukceséw w mojej dziatalnosci®.

Tyle sam Lech Janerka. Oczywiscie w jego wy-
powiedziach pojawia si¢ wiele ciekawych su-
gestii i sygnaléw, ktére warto mie¢ na uwadze,
interpretujac napisane przezen teksty. To tym
bardziej istotne, ze sam muzyk nie ukrywa, iz
inspiracja do tego, o czym $piewa w piosen-
kach, sg jego wlasne przezycia, przemyslenia,
doswiadczenia. Stad 6w dialog pomiedzy wy-
powiedziami Janerki dotyczacymi snu a tym,
co znajdziemy w jego tekstach, w rezultacie
okazuje si¢ bardzo wazny. Z jednej strony
mamy sen jako antidotum na rzeczywistos¢,

¢Juz kilkanascie lat temu na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu powstala (pod kierunkiem doktora Piotra Luszczykiewicza)
praca licencjacka: Popieram absolutnie sen — wokot ,,Wstaje” Lecha Janerki, w ktorej Michal Domagalski omawia problematyke snu w tekstach
z ptyty Dobranoc, zob. http://www.lechjanerka.pl/media/pop_abs_sen.pdf [dostep 22.09.2017].

7 http://gdybywszystkieslowa.blogspot.com/2014/05/lech-janerka-dobranoc.html [dostep 22.09.2017]. Natomiast o ktopotach ze snem i wspo-
maganiu srodkami nasennym Janerka opowiada w wywiadzie z 2015 roku: http://kultura.gazeta.pl/kultura/1,114628,18327231,lech-janerka-
nie-mam-Kontaktu-z-rzeczywistoscia-skapcanialem.html [dostep 22.09.2017].

# https://www.youtube.com/watch?v=V]Zks2UIIU4 [dostep 22.09.2017]. Podobne stwierdzenie znajdujemy w innym wywiadzie, gdzie brak
koniecznosci wstawiania rano uznaje za swoj najwiekszy zZyciowy sukces, http://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,35771,17707410,Janerka__Po-
szedlbym_z_karabinem_bronic_mojego_kraju.html#ixzz4sMmkKrDO [dostep 22.09.2017]. Przy okazji jeszcze innej rozmowy dodaje: Spac
ide, gdy mam ochote, wstaje, kiedy si¢ wyspie. To jeden z moich wigkszych sukcesow, http://wywiadowcy.pl/lech-janerka/ [dostep 22.09.2017].

jako typ kuracji, lekarstwo na zycie, z drugiej
dywagacje na temat ontologii §wiata, wat-
pliwosci zwigzane z jego kondycja. Pomysly,
o jakich Janerka méwi w pierwszym z wy-
wiadow, podwazaja fundamenty naszej eg-
zystencji — artysta, deprecjonujac wprawdzie
ide¢ Calderonowskiego ,Zycia — snu”, mimo
wszystko nie eliminuje calkowicie pierwiastka
onirycznego. W wykreowanej przez niego rze-
czywisto$ci, granice pomiedzy tym, co realne,
a tym, co wymyslone, niekiedy si¢ zacieraja,
obu sferom zdarza si¢ wzajemnie przenikac®.
I to wszystko, w swoim stylu, z duzym dystan-
sem, kwituje wprzegnieciem snu w oryginalna
filozofie zyciowa, wedlug ktorej najwazniejsze
jest to, zeby moc decydowac o tym, kiedy
mozna wsta¢ z t6zka. Profesja artystyczna
daje mu ten komfort, ze nie musi si¢ budzi¢
o okre$lonej godzinie, tylko od niego zalezy,
kiedy, o poranku czy w potudnie, rozpocznie
swoja aktywno$¢ na ,,nie-sennej” plaszczyznie.
Z pewnoécig méwigc o kategorii snu w tek-
stach Lecha Janerki, musimy zauwazy¢ duze
bogactwo jej ujec, zastosowan, a co za tym
idzie, $wiadectwo nietuzinkowych mozliwosci
kreacyjnych artysty. Przyjrzyjmy si¢ pokrotce
kluczowym rozwigzaniom.

Juz od pierwszego albumu, nagranego jesz-
cze z kolegami z grupy Klaus Mittfoch (Klaus
Mitffoch, 1985), sen jest dla Janerki prze-
strzenig wolnosci. Pomijajac (fundamentalny
badz co badz) fakt, iz sen pozwala w pelni
uruchomi¢ wyobraznie¢ i wyzwala z cenzury,
jaka narzuca nam jawa'’, przyjrzyjmy sie tej
kwestii w odniesieniu do realiéw systemu,
w ktérym funkcjonuje nie tylko autor, ale tez
bohaterowie jego tekstow. Kiedy w Ogniowych
strzelbach nawoluje do szykowania strzelb,
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nozy i pat (T, 7)", rownoczeénie odzegnuje
sie od fantazji i rajdéw przez sen, w ktérych,
w odréznieniu od rzeczywisto$ci systemowej,
mozna to robi¢ calkiem bezkarnie. Podobnie
w Klusie Mitfohu, w ktérym pojawia sie stwier-
dzenie Mamy swoje sny i swoje drogi (T, 9). Sen
jest przestrzenia prywatna, niedostepna dla
systemu, do ktdrej jurysdykcja ludzi zagdnych
wladzy nad innymi nie ma dostgpu. Dopiero
nad ranem Smier¢ si¢ Smieje, dopiero wowczas
bredzimy cos o zyskach z naszych strat, wcigz
jednak nie méwimy nic, gdy pytac nas o sny
(T, 25). Czlowiek zazdro$nie skrywa tajem-
nice swoich snéw, stanowigcych bezpieczng
alternatywe wobec odpychajacych smrodu
i szczurow. Przestroga przed zaburzeniem
tej niepisanej rownowagi jest los bohatera
pierwszej zwrotki cytowanego utworu Nad
ranem Smier¢ sig Smieje, ktory pracowat dzie#i
i noc, i nie miat czasu spa¢, pil, palil, praw-
dopodobnie nie jadl, nic wiec dziwnego, ze
zmarl. Przeniesienie aktywnoéci dziennych
na noc, rezygnacja z terapeutycznego i rege-
nerujacego dobrodziejstwa snu, przyspiesza
smutny koniec. Co istotne, w podanym przy-
kladzie nie chodzi o zatarcie granicy miedzy
snem a rzeczywistoscia i wykreowanie $wiata
zbudowanego na wlasnych zasadach, ale za-
anektowanie czasu przynaleznego cztowiekowi
na sen w imie wydajniejszej, niekonczacej si¢
pracy. To nie $wiat rzeczywisty z sennymi ak-
centami, ale egzystencja pozbawiona snu. Tego
typu pojmowanie kategorii snu odnajdujemy
takze w poZniejszych piosenkach Janerki, np.
w utworze A kiedy bedzie z ptyty Ur. Sen staje
si¢ tutaj wartoscia, o ktora warto sie spierac,
ktorej warto broni¢ - bo jest wlasny, prywatny,
niezagrozony podlegtoéciag wobec kogo$ inne-
go, zalezny wylacznie od $nigcego.

?Podobne zabiegi mozna odnalez¢ w tekstach lidera grupy VooVoo, zwlaszcza na albumie o znaczacym tytule Sno-powigzatka, zob. M. Kur-
kiewicz, Na granicy jawy i snu. Uwagi o przestrzeni w tekstach Wojciecha Waglewskiego z ptyty ,,Sno-powigzatka”, w: Przestrzeti w kulturze
wspétczesnej. Jezyk. Media. Architektura, t. 2, red. B. Morzyniska-Wrzosek, D. Mazur, Bydgoszcz 2016, s. 125-138.

1% Zob. R. Bréchom, Swiat snu, t1. E. Bierikowska, ,, Teksty” 1973, nr 2, s. 146.

' Cytaty z tekstow Lecha Janerki pochodzg z nastepujacych zrédet i bedg oznaczane w tekécie gléwnym poprzez podanie symboli (wraz
z numerami stron w przypadku publikacji drukowanych): L. Janerka, Texty, Wroctaw 2002 (T); L. Janerka, Spij, aniele mdj / Bez kolacji, wybér

i post. E. Zawada, Wroctaw 2013 (BK), www.tekstowo.pl (W).
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Sen jest wigc dla wroctawskiego muzyka
czyms$, co przynosi wytchnienie, a nawet po-
zwala odczuwad przyjemno$¢. W Epidemii
epilepsji jest mowa o tym, ze wygodnie jest is¢
spaé (T, 34), w Paragwaju pozytywny wymiar
snu spotegowany jest beztroskim taricem (T,
48), natomiast we Wstaje bohater budzi sie
i podnosi z tézka, bo podobno warto zy¢, jed-
nak réwnoczesnie popiera absolutnie sen, bo to
takie jest banalne zbudzic sig (T, 93)'.

Sen u Janerki mimo wszelkich pozytywnych
atrybutéw miewa jednak takze pejoratywne
akcenty. Mozna bowiem, jak w piosence Brak,
$ni¢ sen o paranoi, ktory przybiera rozmiary
koszmaru, dosadnie dajac odczu¢ nieobecnosé
bliskiej osoby. Co ciekawe, jest to przeniesienie
odczucia na jawie, bohater transponuje na sen
emocje ,dzienne” — samotnos¢ skutkuje noc-
ng projekcja ,braku” drugiej osoby. Pozostajac
w kregu negatywnych znaczen, warto dodac,
iz sen bywa przestrzenig grzechu i cierpie-
nia, przynoszacg obrazy destrukcji, co widaé
w ($wietnie ilustrujacym jezykowe gry Janer-
ki) utworze Nie mnij mnie: Ugotuje cig i zjem
/ Bo tak byto w moim $nie / Nieprawidlowym
/ Od sklepanej glowy / I udawania gada caly
dzien (T, 81). Szataniski sen zdradza scenariusz
wydarzen, ktéry nie napawa optymizmem. To
przenikanie emocji, charakteru bohateréw, ich
»dziennych” do$wiadczen widaé tez w Refor-
matorze, w tekscie ktérego, w odréznieniu od
kondycji ludzi pokroju tytulowych nadgorliw-
coéw, podmiot ze spokojem i uémiechem na
ustach idzie spa¢.

Tyle ze sen, przy calej swej atrakcyjnosci, bu-
dowaniu atmosfery bezpieczenstwa i niezalez-
nosci, niesie ze sobq oczywiste zagrozenia, tak
w wymiarze realnym, jak i metaforycznym.
Czlowiek ,,$pi” i ,,$ni” (czasem na jawie), a zy-

"2Drobiazgowej analizy tej piosenki dokonuje M. Domagalski, dz. cyt.

cie toczy si¢ dalej. Bezrefleksyjnie wegetujac,
powtarzajac propagowane hasta, dajac sobg
manipulowaé, jednostka przestaje myslec.
Stad postulat/nakaz przebudzenia i metafora
sennego koszmaru (wyrazonego eufemizmem
niedobry sen) w LA:

Wiec zbudz sig, nim zaczniesz znowu skandowaé
Zbudz sig, to niedobry sen (T, 63)

Zastosowanie snu jako metafory nie jest u Ja-
nerki niczym zaskakujacym, korzysta z tego
takze w innych utworach: w Karma kram
oznacza on wyidealizowane, telewizyjne zy-
cie, w Bgdzmy dziecmi jest okre$leniem stanu
dzieciecej beztroski (Niech jeszcze potrwa ten
sen / Bgdzmy dziecmi jeszcze raz, T, 50). Bywa
tez synonimem czego$ ulotnego, rodzacego
podejrzenie, ze trwalo bardzo krétko albo go
w ogdle nie bylo (A jednak znikt, W).

Wracajac do kategorii przebudzenia, podob-
nie jak motyw namawiania do snu jest ona
znaczacym elementem topiki sennej w tek-
stach Janerki. Oba fgczg sie w paradoksalne
jedno juz w pierwszym fragmencie debiutanc-
kiego albumu Klausa Mitffocha, w piosence
Spij, aniele mdj, o ktérej pisal m.in. Pawel Tan-
ski:

Jest to ,kolysanka na opak”, ,,antykotysanka”, czy moze
»kotysanka inaczej”, ,niekolysanka”, bo stowom, ktére
wypowiada sig lub wyspiewuje, by ukolysac do snu [...] -
»Spij aniele moj” - towarzyszq ostre, piskliwe, dynamiczne
dzwigki, a Lech Janerka wykrzykuje te fraze w towarzy-
stwie pozostalych cztonkow zespotu®.

Naturalnie tego typu interpretacja mozliwa jest
wylacznie w przypadku obcowania z tekstem
wy$piewanym, bowiem na plaszczyznie jego
»papierowe;j” wersji nie ma tego typu watpliwo-

3 W dalszej czgsci artykutu Tanski przywoluje inne mozliwosci interpretacji tekstu Janerki, z uwzglednieniem wszakze sposobu jego artykulacji
na plycie Klausa Mitffocha, zob. P. Tanski, ,, Siedzi, a chciatby postac”. O tekstach Spiewanych przez Lecha Janerkg na plycie ,, Klaus Mitffoch” (grupa
Klaus Mitffoch), w: tegoz, Nowe sytuacje polskiego rocka. Teksty, glosy, interpretacje, Poznan 2016, s. 32-33.

$ci. To kaze przypomnie¢ o réznicy pomiedzy
interpretacja ,typowych” wierszy a tekstéw
piosenek, ktore do podobnego miana aspiruja.
Biorac pod uwage trzy stowa, z ktérych sktada
si¢ tekst Janerki (,,$pij”, »aniele”, ,mdj”), bez
muzycznego podkladu i charakterystyczne-
go sposobu artykulacji interpretacja jawi sie
jednostronnie — to namawianie do snu, biorac
pod uwage uzyty zwrot ,aniele” - skierowa-
ne wobec dziecka lub kogo$, z kim podmiot
jest zwigzany emocjonalnie. Takie prosby
pojawiaja si¢ takze w piosenkach Ta zabawa
nie jest dla dziewczynek i Reformator. W jed-
nym i drugim przypadku adresatem przeka-
zu jest kto§ bliski podmiotowi, kogo chce on
uchroni¢ przed zagrozeniami lub absurdami
rzeczywistosci. Powr6t snu moze by¢ zatem
sygnalem korica wojny — powrotu normalno-
$ci. Spokojny sen Janerka sytuuje po stronie
fundamentalnych elementéw zwyklego, po-
kojowego funkcjonowania; wojna zakidca nie
tylko sfere rzeczywistoéci, ale narusza granice
snu - nie czujemy si¢ bezpiecznie, nie §pimy
spokojnie, sen moze przynies¢ nieoczekiwang
$mier¢, czuwamy, zeby nie da¢ si¢ zaskoczy¢.
Podmiot werbalizuje pro$be do dziewczynki,
zeby poszla spac i przespala zte. Widzimy tutaj
ciekawa koncepcje - sen samoistnie przynie-
sie pozytywne rozwigzanie, tak wiec nie majac
wplywu na rzeczywisto$¢, nie powinni$my sie
narazad, ale usung¢ na bok i zasng¢ z nadziejg
zmiany. Trudno to jednak zestawi¢ z wcze-
$niejsza konstatacja Janerki o wojnie jako cza-
sie, kiedy nie ma spokojnego snu... Ponadto
jeszcze dwie krotkie uwagi — podmiot nalega:
$pij, nie mysl Zle o niczym, a zatem mamy suge-
stie wykreowania optymistycznej wizji §wiata,
w ktérej nie tylko nie ma wojny, ale w 0g6-
le niczego ztego. A nawet jesli jest, nalezy to
oswoic. Po drugie, Janerka siega po motyw
domu (obok snu), podstawowej przestrzeni
bezpieczenstwa odgradzajacej jednostke od
zagrozen $wiata zewnetrznego'®. Sen w bez-
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piecznym, zamkni¢tym domu w dwojnaséb
wzmaga poczucie braku zagrozenia.

Na drugim biegunie odnotowa¢ mozna (wspo-
mniane juz wyzej) namawianie do przebudze-
nia. Poza cytowanym LA, odnajdujemy to tak-
ze w energetycznym Do boju:

Wiec obud? sie
Bez ciebie nie ma i mnie

Obudy? sig i nie wyglgdaj Zle (T, 89)

Podmiot sygnalizuje poczucie wspélnoty, wyj-
$cie poza egoistyczny indywidualizm, polacze-
nie, a zarazem odpowiedzialnos¢ za drugiego.
To postulat obudzenia si¢, tym razem z bier-
nosci, egzystowania bez ambicji i bez celow.
W utworze tym rzeczywisto$¢ przenika sie ze
snem, nie wiadomo, gdzie konczy sie jedno,
a zaczyna drugie, bo zachowania sg podobne
- to, co dopuszczalne we $nie (surrealistycz-
ne), w $wiecie realnym budzi groze. Trzeba
sie obudzi¢, zeby nie zosta¢ wykorzystanym,
podleglym, bezwolnym, trwajacym w uludzie
normalnosci i posiadania tego, co wypada
albo co wystarcza na minimalistyczne zycie
bez perspektyw.

Tak jak sen prowokuje rozmaite zagrozenia,
a z drugiej strony przynosi wytchnienie, tak
zupelnie inny problem rodzi jego brak. O tym
réwniez zdarza si¢ Janerce wspomina¢ w tek-
stach. Do czego prowadzi brak snu, pokazywa-
ta juz pierwsza zwrotka w Nad ranem Smierc¢
sie Smieje (T, 25). W Piosence dla zywych
podmiot zamiast spa¢, mysli o Natalii, co
sprawia, ze w dzien jest troche senny (T, 41),
natomiast w utworze tytulowym z plyty Ur nie
$pi miasto:

To miasto petne chorych glow
Wibruje i nigdy nie $pi

Pomaga mi umierac (T, 57)

'“E. Halas, Intymne wartosci domu, w: Kultura dnia codziennego i swigtecznego w rodzinie, red. L. Dyczewski, D. Wadowski, Lublin 1998.
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We wszystkich wymienionych przykladach sen
wigze si¢ w pewien, mniej lub bardziej jedno-
znaczny, sposob ze $miercia, co oczywiscie nie
jest pomystem odosobnionym, wszak analogie
pomiedzy nimi majg silne konotacje kulturo-
we, od mitologii poczynajac (braterstwo bogdw
Hypnosa i Thanataosa)*. Dla Janerki tego typu
kontaminacje, albo cho¢by aluzje, sg natural-
ne, czego dowodem historie, jakie przywotuje
w wywiadach: o tym, ze $pi, ale nie $ni, ze sen
jest dla niego czyms w rodzaju czarnej dziury'S.
Kiedy wezmiemy pod uwage fakt, iz tego typu
czarne dziury pojawiaja si¢ zaréwno w Wirniku
(Juz czuje jak mnie muli dreszcz / Jak czarna
dziura wcigga mnie, T, 100), jak i w Wieje (Wy-
prowadzam sig na gére / [...] / Wyprowadzam
sig i zasilam czarng dziure, T, 103), sugerujac
raczej umieranie niz zasypianie, zestawienie
snu i $mierci staje si¢ coraz bardziej uzasad-
nione. Tym bardziej, iz napiecia pomiedzy
oboma (nie-)funkcjonalnymi aktywnos$ciami
cztowieka jest w dorobku tekstowym Janerki
wigcej. W piosence A kiedy bedzie wystrzele-
nie chlopcom kul w skronie ma sprawi¢, ze za-
sna (BK, 21), w Naganie historia opisana jako
dziwny sen w rzeczywistosci portretuje do-
$wiadczenie $mierci — zmeczone wersalkg ciato
zawisa we mgle i szuka tego, ktory umie by¢
wszedzie, czyli Boga (BK, 51). W tek$cie Do-
branoc jest jeszcze inna sytuacja, tutaj we $nie
pojawia sie grob podmiotu (T, 96) i nie tyle
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interesuje mnie to, ze zostaje on przez kogo$
zbezczeszczony, ale raczej pojawiajace sie tutaj
»hico’, ktére w innej piosence (Pies# mijajg-
cych si¢ wielorybow) okreslone zostaje mianem
snu, ewentualnie czego$ rodem ze snu (A nico
to sen / To tylko sen, T, 107). Ciekawa wizje¢
kreuje tez Janerka w pochodzacym z albumu
Fiu fiu... utworze Zero zer, faczac metafizyke
z informatyka. Transgresja czlowieczenstwa do
innego wymiaru dokonuje si¢ tutaj na gruncie
zero-jedynkowych manipulacji - wykracza-
my poza siebie, w sfer¢ pozaludzka: nie $piac,
przenosimy si¢ poza to co nam sig $ni (T, 112).
Atrybut w postaci aureoli sugeruje, by faczy¢
te wizje z kulturowym obrazem nieba w du-
chu religii chrzeécijanskie;j'®, jednak otwarta
kwestia transcendencji zawarta w tym tekscie
redefiniuje tradycyjny anielski rekwizyt'.

Powrdémy do wypowiedzi samego Janerki,
cytowanej na poczatku tego szkicu, w ktorej
stwierdza on, iz kreujac rzeczywisto$¢ w swo-
ich utworach, miesza wyobraznig z rzeczywi-
stoscig. Dowodem na to mogg by¢ przypadki
przenikania sie przestrzeni jawy i snu, zaciera-
nie si¢ granic miedzy nimi, przemycanie w tek-
stach elementéw jednego $wiata do drugiego
badz destrukcyjny wplyw na siebie nawzajem.
Niewole gnebig nas i psujg nam sny (BK, 27)
- utyskuje osoba méwigca w jednym z najbar-
dziej znanych tekstéw z Historii podwodnej.

15Zob. J. Parandowski, Mitologia. Wierzenia i podania Grekéw i Rzymian, Poznan 1989, s. 116.

'® Widzimy tutaj zatem rozgraniczenie, o ktérym, analizujgc poezje autora Dusiotka, pisat Michat Glowinski. Otz termin ,,sen” mozna odczytywac
dwuznacznie: jako ,,stan $nienia’, ale tez po prostu jako ,,stan spania”. W przypadku Janerki w jego tekstach bardzo czesto mamy do czynienia
z tym pierwszym, ale juz na plaszczyznie egzystencjalnej (o czym sam zapewnia) wytgcznie z tym drugim. Zob. M. Glowinski, Lesmian - sen,
w: tegoz, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Krakéw 1998, s. 220.

17 Tym bardziej, ze ,czarna dziura” w Wirniku to donikgd rura jest (T, 100). Wskazywatoby to zaréwno na pozbawione snéw spanie samego Janerki,
jak i niewiadomy los cztowieka po $mierci. I jeszcze gwoli Scistosci dodajmy, ze w Dobranoc Janerka takze wspomina o czarnej dziurze, cho¢
nie wprost. W metaforycznej konstrukcji Ono tam jest / A imig jego na E / Paradne / Cos jak Etiopia lecz tadniej (BK,48) zdaje si¢ mie¢ na mysli
entropie, nie tylko jako symbol chaosu, rozpadu, ale tez funkcje kluczows dla zrozumienia fizycznych mechanizméw dziatania czarnych dziur.
'8 Tak jak w Zero zer bohater rozblyska aureolg, tak w Wirniku zostaje aniotem, co zaptongt niewygodnie (T, 100), natomiast w Leonie nad gtowa
tytulowego bohatera swieci sig (T, 104). Warto podkresli¢ te powtarzalnoé¢ symboliki $wietlnej na mocno metafizycznej plycie Fiu fiu..., bowiem
kojarzy si¢ ona z transcendencjg, wchodzac w polemike ze stanowiskiem racjonalistycznym. Blizej jej do plaszczyzny snu/wyobrazenia anizeli
rzeczywistosci zamknietej w trzech wymiarach. Podobnie jest zresztg w innej piosence z tego albumu - Daj mi. Tutaj podmiot domaga si¢ $wia-
tta - Daj mi wywotaj blysk (T, 106), przy czym nie tyle chodzi o dostowne rozjasnienie ciemnosci, co raczej oswiecenie bohatera, wyjasnienie,

pokazanie sensu.

1 Z tradycyjng wizjg nieba/raju polemizuje tez Janerka w tekscie O niebie (T, 62) oraz w Raczej, gdzie w potencjalnym raju brakuje papieroséw,
tariczg psycho-pas i ziewajg z nudéw, ale i tak trzeba tam i$¢: Trzeba is¢ do nieba / Tak taktaktak (T, 98). Na marginesie mozna doda¢, ze motyw
tanca w niebie odnajdujemy réwniez w Ceremoniach (T, 101), co wskazuje na wyrazng konsekwencje czynnosci podejmowanych w (za-)$wiecie

kreowanym przez artyste.

W Do boju dopiero podmiot uzmystawia oso-
bie, do ktdrej si¢ zwraca, Ze to juz nie jest sen
(BK, 13), podobnie w A kiedy bedzie:

A kiedy bedzie wszystko wolno

(-]

Rgczkg cig dotkne tak swawolng

[...]

Ale wybaczysz mi i cho nie uwierzysz
O to nie sen

Zostaniesz bez odziezy (BK, 20)

Zupelnie inny charakter ma natomiast sposob
percepcji §wiata w piosence WyobraZ sobie,
w ktorej rzeczywisto$¢ usankcjonowana zosta-
fa nie tylko zestawem tradycyjnych racjonal-
nych kategorii, ale poprzez wykorzystanie roz-
maitych zabiegéw nabiera surrealistycznego
charakteru. Wplyw na to ma przede wszystkim
kluczowa dla tekstu kategoria wyobrazenia,
zamknieta nie tylko w tytule, ale w powraca-
jacych wielokrotnie w kolejnych wersach anaf-
orycznych powtérzeniach (Wyobraz sobie, ze).
Sfera imaginacji dopuszcza wszak zaburzenie
racjonalnej konstrukeji §wiata, z czego Janer-
ka z ochotg w swoich kreacyjnych pomystach
korzysta. Rozciaga czas, rozmywa kontury
$wiata za pomoca mietowej mgly i deszczu,
zaburza réwnowage poprzez kolysanie. Po-
godny letarg pozwala mu zwréci¢ swoj wzrok
ku gwiazdom, by w idei ruchu wertykalnego
oderwac sie od ziemi. Przekracza tym samym
granice normalnej egzystencji, wszak nie trze-
ba jes¢ i nie trzeba tez spac (T, 90). Wygasza
podstawowe czynnosci zyciowe, kolysze sie
swoim rytmem. Zasypia? Umiera? Albo tylko
sobie wyobraza.

Swiat w nieracjonalny sposob rozpada sie tak-
ze w innych tekstach autora Fiu fiu... W Wieje
obserwujemy dekonstrukcje rzeczywistosci, jej
rozedrganie, ,,rozwianie”. Pojawiajg si¢ ontolo-
gicznie niepewne (mimo iz bohater enigma-
tycznie deklaruje, ze nawet wie / skad biorg
sig) szmery, abstrakcje i etery (T, 103). Ciekawa
sugestie zblizajacego si¢ konca, wyczerpania,
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podaje w Leonie, gdzie nie pierwszy raz korzy-
stajgc z metaforyki $wietlnej, prezentuje wizje
$wiata, ktéry miga. Jak zaréwka, ktdra sie wy-
czerpuje albo do ktdrej prad plynie nieregular-
nie - $wieci, ale przerywa. Rzeczywisto$¢ staje
sie odrealniona, co wie kazdy, kto chociaz raz
doswiadczyt podobnego zjawiska w zupelnej
ciemno$ci lub obserwowal §wiat w przebly-
skach lamp stroboskopowych.

Sen w tekstach autora Konstytucji nie jest wiec
przygodnym rekwizytem, stanem zawieszenia,
czasem nie-pamieci. Na rézne sposoby zysku-
je sens. W jednym z najbardziej nasyconych
pierwiastkami onirycznymi utworéw, jakim
jest Wstaje, Janerka przeciwstawia sen zyciu.
Jego bohater nie ma pewnosci, po co wstawac,
po co zy¢, choé chyba warto to robi¢ (nie ma
tutaj wyraznego opowiedzenia si¢ i wyjasnie-
nia motywow). Po przebudzeniu nastepuje
cykl rytualnych czynnosci, prezentowanych
przez artyste w oryginalnych metaforach. Cen-
tralnym punktem tekstu, przeciwstawionym
chwiejnej formule chyba warto zy¢, jest wyra-
ziste, zdecydowane spig, popieram absolutnie
sen — to jednoznaczna deklaracja przywigzania
do snu, ktdry jest tak wazny, jak banalne jest
obudzi¢ sig. Zycie jest bowiem tylko (az?) wy-
myslaniem kolejnego dnia pod wplywem tego,
co mdwig inni. Sen natomiast kreuje si¢ sam,
podczas gdy cztowiek jest w nim najczesciej
bierny.

Stany senne kierujg si¢ tez wlasna, oksymo-
ronicznie ujeta nieracjonalng ,logika” Tak
jest cho¢by w piosence Jestem tu jestem tam,
w ktérej inwigilacja i nadzér ze strony sys-
temu prowokuje oniryczne skojarzenia. Go-
nig mnie goniq mnie / Ja uciekam jak we $nie
(T, 12) - Janerka, jak kazdy z nas, doskonale
wie, jak trudno ucieka si¢ w §nionych koszma-
rach. Wbrew logice mimo wysitku nie sposéb
zwigkszy¢ dystansu pomiedzy uciekajacym
a gonigcymi. I tak samo jak nie da sie uciec we
$nie, tak samo nierealne jest ukrycie si¢ przed
$ledzacym wszedzie okiem Wielkiego Brata.
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Jednym z popularniejszych ,wykorzystan” Ciekawym (i, dodajmy - silnie osadzonym kul-
motywu snu w literaturze jest opisanie go, turowo) pomystem Janerki jest pokazanie snu
mimo iz z trudem podlega on wszelkim wer-  jako plaszczyzny objawienia®. Tytulowego Le-
balizacjom®, napotykajac na rézne przeszko-  ona, ktérego pierwowzorem, jak twierdzi wo-
dy, chocby natury logicznej. Taki charakter  kalista, jest kierowca, ktdry od lat wozi go na
przybiera wspomniana juz piosenka Dobra-  koncerty?, dyglo w glowe poprzez sen (T, 104)
noc z najbardziej nasyconego onirycznoscia i w konsekwencji sprawito, ze diametralnie si¢
albumu Janerki. Tekst rozpoczyna si¢ dra-  zmienil, uwierzyl. Jego rzeczywisto$¢ zyskata
stycznie, mimo iz autor stara si¢ calg sytuacje  rys transcendentny, co wida¢ w kazdym przeja-
w pewien sposob oswoié, lekcewazaco stry-  wie jego egzystencji, nawet w tak prozaicznym
wializowa¢, a moze ironicznie i przewrotnie  akcie, jak spozywanie chleba®. Pomijajgc kon-
(juz na samym poczatku) spuentowac i zdy-  sekwencje przemiany Leona, podkreslmy tylko
stansowac sie do niej, okreslajac sen mianem  przestrzen snu jako te, w ktorej doszto do owej

zabawnego: szczegOlnej transgresji. Zreszta faczenie sfer

snu i sacrum wykorzystuje Janerka réwniez
Zabawny sen w Allelujaz - w tym przypadku uswieconym
Znéw ktos mi nasrat na gréb obiektem staje si¢ rekwizyt nowoczesnosci —
Nie szkodzi (T, 48) czip. To jemu w blogostawionej postaci oddaje

sie hold, jego si¢ chwali i $piewa Alleluja. Co
Akt profanacji grobu mozna traktowac jako  istotne jednak, lezy on w czarnej trumience
wyrazenie stosunku anonimowego ,,kogos” do (T, 108) i $pi. Mozna powiedzie¢, iz $ni swdj
podmiotu, ale juz po jego $mierci. O czym to  komputerowy sen, w ktérym my zyjemy.
$wiadczy? O zapalczywosci oponenta, a nawet
nienawidci, cho¢ z drugiej strony tez i watpli-  Juz w tak krotkim zestawieniu wida¢, jak
wej ,,odwadze”, ktéra pojawia si¢ dopiero wo-  istotng role w tekstach Lecha Janerki odgrywa
bec martwego przeciwnika. Moze tez by¢ do-  plaszczyzna oniryczna. Powraca ona na kaz-
wodem na pewnos¢ siebie wobec tych, ktorzy  dej plycie, nie tyle stanowiac niezbedne uzu-
odpowiedzie¢ juz nie majg szans. Mozna to  pelnienie $wiata realnego®, co raczej kluczo-
traktowac jako $wiadectwo upadku wartosci ~ wy aspekt rzeczywisto$ci wykreowanej przez
tego $wiata, wszak zauwazmy, iz miasto upadlo ~ wroctawskiego artyste. Czasem wrecz rodzi
w sen. To wazna gra stéw - nie konwencjonal-  sie pokusa zastgpienia obiektywnej platformy
nie zapadfo w sen, ale wlasnie upadlo, co nada-  egzystencji $wiatem nieco bardziej nieprzewi-
je odcien pejoratywny, kojarzy si¢ z degradacja,  dywalnym, dopuszczajacym niedostgpne nam
$miercia, konicem. I znowu sen traktowany jest  na co dzien fenomeny. Innym razem granice
jako synonim $mierci, a $wiat jest tylko ztudze- ~ obydwu plaszczyzn istnienia si¢ zacierajg albo
niem?. Dotarcie do prawdy réwnoznaczne jest nawet jedna udaje druga. Wrazliwy na sfere
ze zniknieciem, czyli ze zgonem, kiedy wszyst-  wolnosci artysta zauwaza, iz ze wzgledu na
ko si¢ zapadnie / rozpadnie (BK, 48). indywidualno$¢ snéw jednostki w glowach

2 Por. M. Glowinski, dz. cyt., s. 233.

*! Zob. tez http://www.lechjanerka.pl/media/pop_abs_sen.pdf [dostep 22.09.2017].

22 Por. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 368.

* Zob. http://www.lechjanerka.pl/index.php?site=wywiady&author=brzozowicz [dostep 23.09.2017].

' Por. Sen bowiem to takze tajemnicza dziedzina, w ktérej dochodzg do glosu ukryte pod powierzchnig $wiadomosci nieznane warstwy psychiki;
psychiki zarowno indywidualnej, jak i transcendentnej, M. Podraza-Kwiatkowska, S bulicy. O miodopolskiej konwencji onirycznej, w: tejze,
Somnambulicy - dekadenci - herosi. Studia i eseje o literaturze Miodej Polski, Krakow-Wroctaw 1985, s. 151.

% Jak trafnie zauwazat jeden z najwybitniejszych polskich krytykow: jawa nie moze istniec bez snu, jak rozum bez marzenia, jak szkietko medrca
bez czucia i wiary, J. Blonski, Ja, wedrujgcy sen, ,Teksty” 1973, nr 2, s. 6.
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uzurpatoréw rodzg si¢ niekiedy pokusy ich  je: Wigkszos¢ ludzi zyje realiami, ja tez, ale je
zawlaszczenia, rozciagniecia wladzy takze na  sobie podkolorowuje*. Tak przynajmniej byto
wylaczong z ich jurysdykcji przestrzen. A to  przez wiele lat, muzyk zdradza, ze byt takim
nie napawa optymizmem. Janerka nie zaprze-  czlowiekiem, ktory tworzyt dziwne opowiesci,
cza rOwniez, ze sen rzadzi si¢ swoja ,,logika”  mial nieziemskie pomysty i lubit o tym moéwic,
i to wzmaga (réwnocze$nie) jego atrakcyjno$¢  moze bardziej do siebie niz do ludzi*’. Dopiero
i niebezpieczenstwo. od jakiego$ czasu, wyciszony, ogranicza si¢ do

niewielkiej liczby koncertéw, i co najgorsze
Na koniec warto, nieco d rebours, wspomnie¢,  z perspektywy mito$nikow jego tworczosci,
iz w tym nasyceniu tekstow Janerki pierwiast-  nie pisze nowych rzeczy, bo wczesniej teksty
kiem onirycznym jest nieco przewrotnosci,  pisaly si¢ same, nie wiadomo kiedy. Oczywiscie,
wszak jak sam moéwi w jednym z wywiadow,  Ze potrafie usigs¢ i napisaé, ale nie lubie. Wo-
logika i sens sg dla niego naprawde wazne, latbym, Zeby samo sig zrobilo. I czekam na ten
bowiem jezeli odpuscimy, chaos nas wcig-  moment®. Dodajmy, Ze my wszyscy, nadal nie
gnie. Przy czym w tej samej rozmowie doda-  tracac nadziei, tez czekamy...
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Stawomir Kuznicki

MOZG NOCNEGO PAJAKA:
WIERSZE EMILY DICKINSON
W TEKSTACH MACIEJA MALENCZUKA

£

aciej Maleniczuk (ur. 1961) to posta¢

w Polsce powszechnie znana. Jest

wokalistg, gitarzysta, saksofonista,
kompozytorem i autorem tekstow piosenek,
aktorem teatralnym i filmowym. Jako muzyk
wystepuje lub wystepowal zaréwno pod wta-
snym nazwiskiem, jak i w zespotach Piidelsi,
Homo Twist czy Psychodancing. Jest tez Ma-
lenczuk postacig kontrowersyjna, wzbudzajaca
skrajne, niejednokrotnie negatywne emocje.
Taki stan rzeczy powoduje muzyka, ktéra
tworzy i wykonuje: raz bezkompromisowa,
nieogladajaca sie na mody i gusta stuchaczy
(to gléwnie o tej tworzonej w Homo Twist),
kiedy indziej $wiadomie i otwarcie komer-
cyjna (ostatnie lata). Kontrowersje moga tez
wzbudza¢ wypowiedzi i postawa Maleniczuka:
nieprzebierajacy w stowach artysta wiecznie
kontestuje rzeczywisto$¢, polaryzuje swoich
stuchaczy, teatralnie wrecz prowokuje. W kon-
cu, jak sam przyznaje: prowokacja jest formg
sztuki. Formg rock and rolla. Jesli nie ma pro-
wokacji, nie ma rock and rolla’. Wszystko to
sprawia, ze trudno mie¢ do Maleniczuka sto-

sunek obojetny: albo si¢ go ceni, a tym samym
akceptuje z calym tym bagazem, albo odrzuca
i nie chce rozumie¢. Bez watpienia na podej-
$cie takie wplyw ma tez fakt, ze Malenczuk to
tworca blisko zwiazany z poezjg: samozwanczy
i organiczny bard z Krakowa, z takim samym
zaangazowaniem jak dzwieki wyrzucajacy
z siebie wazne, niekiedy piekne stowa.

Poczawszy od wczesnych lat 80., kiedy Malen-
czuk zaczyna gra¢ na ulicach polskich miast
(gléwnie Krakowa), wyspiewuje poetyckie,
jednocze$nie mocno osobiste i spolecznie za-
angazowane teksty, zyskujac przydomek kra-
kowskiego barda. Jego poezja sa bluesy: i te
klasyczne, i te wlasne. Spiewa gtéwnie po pol-
sku (okazjonalnie réwniez po angielsku), jak
i w wymyslonym przez siebie, tak naprawde
nieistniejacym jezyku swojej duszy. Zaréwno
w polszczyznie, jak i w ,,malenczukowaniu”
stycha¢ poezjowanie, osobiste, bardziej spo-
teczne, najczesciej narracyjne. Wszystko to
przeklada sie na oryginalng dykcje Malen-
czuka i jego poezje ulicy. Zresztg artysta nie

! Cyt. za: R. Sankowski, Homo Twist: naga prawda, ,,Tylko Rock” 1996, nr 8, s. 26.
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stroni tez od bardziej sformalizowanej wersji
poezji: publikuje w prasie literackiej, wydaje
poemat Chamstwo w paristwie (2003). W ra-
mach dzialalnoéci muzycznej niejednokrotnie
adaptuje tworczo$¢ poetycka innych. Ciggnie
go chociazby do Cypriana Kamila Norwida:
na plycie Moniti revan (1997) dowodzonego
przez niego zespotu Homo Twist znajdujemy
interpretacje¢ Mojej piosnki (I) w utworze Nor-
wid oraz Bema pamieci zZatobny rapsod, bedacy
jednocze$nie wariacjg na temat niesmiertelnej
adaptacji tego poematu przez Czestawa Nie-
mena z plyty Niemen Enigmatic (1970). Spiewa
tez teksty Frangois Villona (piosenka Villon na
solowym albumie Pan Maleticzuk, 1998), Nic-
ka Cave’a (Henry Lee i Tam, gdzie rosng dzikie
roze, obie w duecie z Anng Marig Jopek, na
plycie W moich ramionach, 2001, sygnowanej
jako ,,Nick Cave i przyjaciele”) czy Heraklita
z Efezu (Heraklit z Efezu na plycie Homo Twist
pt. Demonologic, 2005). Nagrywa plyty z tek-
stami Jeremiego Przybory i Jerzego Wasow-
skiego (Starsi panowie w duecie z Pawlem Ku-
kizem, 2010) oraz Wlodzimierza Wysockiego
(Wysocki Maleticzuka, 2011). Ma tez w swoim
dorobku zrealizowana z zespolem Consort ply-
te Cantigas de Santa Maria (2006) ze $rednio-
wiecznymi piesniami maryjnymi kréla Kastylii
i Leonu Alfonsa X Madrego. Jednak wydaje mi
si¢, ze to Emily Dickinson zajmuje w orbicie
poetyckiej krakowskiego barda miejsce szcze-
golne. Wiersze tej amerykanskiej poetki, po-
traktowane na przerézne sposoby, znajdziemy
na kilku plytach nagranych przez Malenczuka
w chyba najbardziej tworczo udanym okresie
jego kariery, to jest w latach 1996-2005, kiedy
bardziej pociagaly go wyzwania artystyczne niz
medialny splendor. W ciggu tych dziewieciu lat
Malenczuk nagrat az osiem utworéw muzycz-
nych, ktorych kanwe literackg stanowily wier-
sze Dickinson. Dodatkowo wigkszo$¢ z tych
utwordw zaprezentowal w wiecej niz jednej
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wersji. Zanim jednak skupimy si¢ na konkret-
nych sposobach Malenczuka na poezje Dickin-
son, warto zaprezentowac sylwetke poetki, by
- by¢ moze - poznaé cho¢ w czesci przyczyny
jej oddziatywania na muzyka.

Najwieksza poetka amerykariska® - jak okreéla
ja Stanislaw Baranczak - urodzila si¢ w 1830
roku w Amherst, niewielkim miasteczku
w stanie Massachusetts, a wiec w Nowej An-
glii, kolebce purytanizmu. Tam tez spedzita
wiekszo$¢ swojego zycia, poza granice miej-
scowosci wyjezdzajac zaledwie kilkakrotnie,
dzieki czemu zyskala z czasem przydomek
pustelnicy z Amherst. W koncu tam zmarta
w 1886 roku w wieku 56 lat. Wydaje sie, iz naj-
wazniejsza postacig w jej zyciu byt jej ojciec
Edward, prawnik, polityk i skarbnik Amherst
College. Z jednej strony wychowywat ja w du-
chu surowego purytanizmu, z drugiej zapewnit
corce bardzo dobre wyksztalcenie, wysylajac ja
do wspomnianego juz, stynnego na calag Nowa
Angli¢ Amherst College (szkoty zalozonej
przez jej dziadka, Samuela Fowlera Dickinso-
na). Niezamezna, cate swoje zZycie poswiecita
opiece nad rodzicami - ojciec zmart w 1874
roku, osiem lat przed nig. Okolicznosci te - za-
mkniecie w domu rodzinnym, brak podrdzy,
oddanie ojcu - uczynily z Dickinson intrower-
tyczke, osobe wpatrujaca sie raczej we wlasne
wnetrze niz w $wiat zewnetrzny, przezywajaca
zycie na wlasnych, samotniczych zasadach,
istote cechujaca si¢ uporem w odkrywaniu fak-
tow swojego wlasnego, wewngtrznego doswiad-
czenia®. Jak pisze Allen Tate: kiedy wchodzita
na pietro i zamykata za sobg drzwi swojego
pokoju, tak naprawde okielznywata zycie przez
odrzucanie go. [...] Owa maestria w odrzuca-
nia Swiata byla [jej] doktryng*. Niebagatelna
role odegraly tu tez wzmiankowane juz war-
tosci purytanskie, cho¢ — trzeba to wyraznie
zaznaczy¢ — jej stosunek do religii byt dalece

*S. Baranczak, Wstep: skoro nie mozna miec wszystkiego, w: E. Dickinson, Wiersze wybrane, th. S. Baranczak, Krakéw 2016, s. 5.
* R. Wilbur, ,,Sumptuous Destitution”, w: Emily Dickinson: A Collection of Critical Essays, ed. R.B. Sewall, New Jersey 1963, s. 127.

* A. Tate, Emily Dickinson, w: Emily Dickinson: A Collection..., s. 20.
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nieortodoksyjny, a jej glebokie odczuwanie
religii wybiegato daleko poza ograniczenia
dogmatéw’. Czynilo to z niej wizjonerke, do
ktorej — jak zauwaza Richard Chase - prawda
przychodzita na zasadach wylgcznosci i nieod-
wracalnosci, i ktora, jak w przypadku jej pury-
tariskich przodkow, czynita jg osobg powazng,
bezposrednig, bezkompromisowg, wizjonerskg,
rzeczowq i sardoniczng®. Przynajmniej kilka
z tych przymiotnikéw mozna by w sposéb
uzasadniony zestawic z postawg twdrcza Ma-
cieja Malenczuka.

Za zycia poetki w czasopismach ukazato si¢
zaledwie siedem wierszy jej autorstwa, wszyst-
kie anonimowo. Dopiero po jej $mierci jej
mlodsza siostra Lavinia odkryta starannie ulo-
zony manuskrypt zawierajacy az 1775 tekstow
poetyckich, wiekszo$¢ z nich bez tytuléw, za to
wszystkie z chronologicznymi numerami. Nie-
stety, wczesne ich publikacje zostaly mocno
okaleczone przez rozmaitych krytykéw i re-
daktorow literackich (w tym wspomniang sio-
stre), ktorzy wiele wierszy Dickinson odrzu-
cili, inne mocno przeredagowujac: szokujgco
niekonwencjonalne epitety zastgpiono bardziej
utartymi okresleniami, starannie wygtadzono
chropowatosci wersyfikacji i intonacyjne za-
tamania, dziwaczng interpunkcje i pisownig
(niezliczone mysiniki i stowa pisane z duzych
liter) przystosowano do ogélnie obowigzujgcych
reguf’. Nowatorstwo poetki z Ambherst, wtedy
jeszcze nie do konica zrozumialej, opiera si¢
na trzech calkowicie §wiadomie stosowanych
filarach: zlej gramatyce, ztych rymach i nie-
regularnych rytmach. James Reeves zwraca
uwage na korelacje istniejacg pomiedzy tak
potraktowanymi technikaliami sztuki poetyc-
kiej, a swoistym powolaniem artystki: Jesli nie

°L. Bogan, A Mystical Poet, w: Emily Dickinson: A Collection..., s. 139.

¢ Cyt. za: L. Bogan, dz. cyt., s. 143.
7S. Baranczak, dz. cyt., s. 6.

byla ,profesjonalng” poetkg, to nie miata zadnej
profesji. Nieprzerwanie zajmowata jg technika
pisania wierszy rozumiana nie jako sztuka ra-
cjonalna, ale jako znaczgcy ,gest™. Trudna,
niejednoznaczna i zagmatwana tworczos¢ po-
etki w formie nieocenzurowanej i petnej zosta-
je opublikowana przez Thomasa H. Johnsona
dopiero w 1955 roku pod tytutem The Com-
plete Poems of Emily Dickinson®. Od tego czasu
obserwujemy wzrost zainteresowania zar6w-
no jej poezja, jak i jej osoba: najpierw w kra-
jach anglosaskich, pézniej réwniez w innych,
w tym i w Polsce, gdzie pierwszym tlumaczem
»mniszki z Nowej Anglii” i propagatorem jej
talentu zostaje Stanistaw Baranczak. Polski
poeta w nastepujacy sposob opisuje poetke
amerykanska: byla w rzeczywistosci wielkg
nowatorkg, odnowicielkg mowy poetyckiej, ob-
darzong przy tym umystem o filozoficznej glebi
i nie cofajgcg si¢ przed niczym w swojej pogoni
za wymykajgcg si¢ prawdg Swiata czy wlasnej
swiadomosci®.

Przyjrzyjmy sie teraz pokrétce okoliczno-
$ciom siegniecia przez krakowskiego barda
po tworczo$¢ poetki z Amherst. W wywiadzie
przeprowadzonym przez Macieja Cichego Ma-
lenczuk wyjasnia: Ktos szukat tumacza, zeby
wykonaé monodram w teatrze z piosenkami
[Dickinson] [...]. I Baska Krasitiska, taka ak-
torka, ktéra rezyserowata ten spektakl, zlecita
kilku ttumaczom ten sam wiersz. A wykonywac
to miata Aldona Jankowska [...]. Wykonano je-
den czy dwa spektakle, muzyka padta z braku
kasy, a mnie zostalo kilkanascie tekstéw, ktore
kosztowaly mnie niemato wysitku''. Wszystko
zaczeto sie wigc od jednego, nienazwanego
wiersza, po ktorym nastapil nietatwy, bole-
sny wrecz proces przektadu: Przelozylem ten

% ]. Reeves, Introduction to ,,Selected Poems of Emily Dickinson”, w: Emily Dickinson: A Collection..., s. 122.
?].C. Ransom, Emily Dickinson: A Poet Restored, w: Emily Dickinson: A Collection..., s. 88.

10°S. Baraniczak, dz. cyt., s. 7.

! M. Cichy, Z Maciejem Malericzukiem rozmawia Michat Cichy, ,Gazeta Wyborcza” 2002 z 2 kwietnia, http://wyborcza.pl/1,75410,769538 html.
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tekst. Potem w ciggu dwdch miesigcy przetozy-
tem jeszcze okoto dwudziestu innych. Bardzo
mnie to wyczerpato. Miatem wrazenie, ze ja-
kas blona schodzi mi z mézgu. Ze ktos zdart ze
mnie skére do Zywego™. Co ciekawe, dodatkowa
motywacjg Maleniczuka-tlumacza i Malenczu-
ka-muzyka bylo niezadowolenie z klasycznych,
wydawaloby sie, przekladow Baranczaka. Jak
sam wyjasnia, jego celem bylo przettumaczy¢
Emilie tak, zeby si¢ dato jg zaspiewal, poniewaz
Barariczak ttumaczyt jq tak, ze sig nie dato. Jego
przektady najczesciej sq przeintelektualizowane,
przewalone rytmicznie i nie da sig ich zaspie-
wac®. Do$wiadczenie lektury tych wierszy i in-
tensywnej, glebokiej nad nimi pracy wywarlo
na Malenczuku wyrazne pietno; muzyk szcze-
rze stwierdza: Jest w nich taka glgbia myslenia,
ktérej ja nigdy chyba nie osiggne. Dlatego bedg
siegat po wiersze Emily Dickinson po to, zeby
siegac po dobre stowo™. Jak wiemy, obietnica ta
nie zostata bez pokrycia.

Pierwszym utworem Malenczuka skompo-
nowanym do wiersza Dickinson sg Dzikie
noce nagrane przez zespol Piidelsi na plycie
Viribus Unitis z 1995 roku (p6zniej piosenka
pojawila sie jeszcze miedzy innymi na solowej
plycie artysty Proste historie z 2005 roku, tym
razem pod tytulem Wild Nights). Czyni to
z Dzikich nocy ewenement, jako ze to jedyny
przypadek adaptacji wiersza amerykanskiej
poetki dokonany przez Maleniczuka poza jego
najwazniejszym zespotem, czyli Homo Twist.
Opatrzony przez poetke numerem 249, wiersz
ten nalezy do jej najbardziej znanych, a jedno-
cze$nie unikatowych, bo traktujacych o zmy-
stowej milosci. W tym zdominowanym przez
metaforyke morska wierszu kluczowe okazu-
je sie stowo luxury z pierwszej strofy, ktére
oznacza¢ moze pozadanie i pasje'>. W stanie
takim - jak z kolei czytamy w srodkowej czgsci

2R. Sankowski, dz. cyt., s. 26.
'* M. Cichy, dz. cyt.

' R. Sankowski, dz. cyt., s. 26.
1> R. Sankowski, dz. cyt., s. 26.
'*R. Wilbur, dz. cyt., s. 127.
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- nie potrzebujemy racjonalnoéci, zeby zaznaé
zaspokojenia:

Futile - the Winds -

To a Heart in port -
Done with the Compass -
Done with the Chart!

Nie jest to jednak wiersz sentymentalny, ba-
nalny. Jak cata poezja Dickinson, stanowi
on raczej reprezentacj¢ aroganckiej pasji do
prawdy, ktora zasadza si¢ na uporze [poetki]
aby odkrywac fakty jej wlasnego wewnetrznego
doswiadczenia'®. Malenczuk - jak to czesto be-
dzie mie¢ w zwyczaju - prezentuje ten wiersz
w niepelnej wersji dwujezycznej, pozostawiajac
sobie dowolno$¢ w tym wyborze i po angielsku
$piewajac tylko pierwsza zwrotke —

Wild Nights — Wild Nights!
Were I with thee
Wild Nights should be

Our luxury!

- ale za to kilkakrotnie, co zdecydowanie po-
teguje erotyczny charakter tekstu. Za to samo
tlumaczenie jest zdecydowanie w duchu orygi-
nalu, a przez to odpowiednio sugestywne. Co
wazne, Malenczuk pozostawia w swojej wersji
budujace specyficzny nast6j wiersza odniesie-
nia wodno-marynistyczne, tak oto tltumaczac
druga strofe:

Daremne Wichry -
Gdy Serce w przystani -
Na nic Busola -

I Mapa na nic

Jest wiec morski wiatr, ktory nie stanowi dla
obojga kochankéw realnej przeszkody przed
dotarciem do tego samego portu; sa kompas

i mapy - fetysze intelektu, zupelnie nieprzy-
datne w obliczu duchowo-zmystowych unie-
sieni serc i cial. W ostatnim dwuwierszu czy-
tamy:

Marze by w Tobie - w te Noc -

Zacumowal

Pojawiajaca si¢ tu figura nocnego ,,cumowa-
nia w morzu” zdaje sie metaforg ostatecznego
spelnienia seksualnego, trafnie puentujac ten
piekny wiersz o milosci. Ttumaczenie to sta-
nowi drogowskaz dla Malenczuka: wigkszos¢
jego wersji bedzie sie cechowatla poprawnoscia
i wiernoscia oryginalowi, przy jednoczesnym
umuzykalnieniu tekstéw oryginalnych.

Az trzy Malenczukowe interpretacje poezji
Dickinson trafily na druga plyte dowodzone-
go przez niego zespotu Homo Twist, zatytulo-
wang Homo Twist (1996). Chodzi o piosenki:
Demony, Brain i Nobody. Wiersz nr 670, czy
raczej poemat — biorac pod uwage jego nie-
typowa dla Dickinson dlugos¢ - stanowiacy
kanwe literackg Demondéw epatuje podskor-
nym napieciem i ewokuje w czytelnikach
stan paranoicznego wrecz leku. Mozna go
odczytac jako poetyckie studium choroby
psychicznej, obraz wewnetrznej walki jed-
nostki ze swoimi — nomen omen — demonami,
ilustracj¢ schizofrenicznego wrecz rozdarcia,
zapowiedz samobdjstwa. Czerpiac zapew-
ne z do$wiadczenia wlasnego odosobnienia,
udalo sie poetce wykreowa¢ klaustrofobiczny
klimat, w ktérym najwiekszym zagrozeniem
dla jednostki jest ona sama. Tekst ten stano-
wi tez potwierdzenie umiejetnosci Dickinson
docierania do pierwotnej, pozaintelektualnej
sily stowa. Jak zauwaza David E. Thackerey,
jej stowa zdajg sie ucielesnia¢ jakgs przeraza-
jacg, tajemniczg wladze, ktérej blisko do bycia
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wszechmocng, [...] a Zadna tak wielka wladza
nie jest zupelnie bezpieczna. Nie dziwi wigc,
ze i Malenczuk uwaza ten tekst za wazny, je-
$li nie kluczowy dla calego swojego projektu:
te stowa sq tak wyrazne, tak straszne i przej-
mujqgce, a jednoczesnie misterne. Dickinson
pisze o czarnych, niepokojgcych sitach, ktére
meczg czlowieka, o zakurzonych zakamarkach
mozgu, o tym wszystkim, czego trzeba sig baé
jak demondw, ale nie traci przy tym kobiecej
delikatnosci'®. W przypadku tego utworu thu-
macz pozwolil sobie na daleko idgce odstep-
stwa od wersji oryginalnej, cze$ciowo majace
za zadanie utatwienie stuchaczom dostepu do
jego sensu, a cze$ciowo zageszczenie dusznej
i niepokojacej atmosfery tekstu, co korespon-
duje z cigzka, psychodeliczng muzyka. Aby to
osiggna¢, Malenczuk przemieszat cztery stro-
fy wiersza oraz — bazujac na frazach zaczerp-
nietych badz zasugerowanych przez wybrane
fragmenty utworu — stworzyl co$ na ksztalt
refrenu, ktorego w oryginale brak:

Ja w moim ja ukryte -
To potwornos¢ wigksza -
Niz ukryty w Mieszkaniu
Zwyczajny Morderca

Jak zauwaza Olga Majerska: w tym przypadku
nie spotykamy si¢ jednak z bezmyslnym powto-
rzeniem kilku fraz [...], lecz z konsekwentnym
i przede wszystkim swiadomym umieszczeniem
wybranych strof miedzy zwrotkami, ktore majg
na celu wzmocnienie tematyki utworu®. Cie-
kawe sg tez kolejne innowacje Malenczuka.
W strofie pierwszej pojawiaja sie tytutowe de-
mony, cho¢ prézno szukaé tego stowa w ory-
ginale. Tam mamy

The Brain has Corridors - surpassing
Material Place -

'"D.E. Thackerey, The Communication of the Word, w: Emily Dickinson: A Collection..., s. 56.
'8 Cyt. za: A. Podgorski, The Best of Macick Malericzuk, ,Brum” 1996, nr 33-34, s. 76.

' O. Majerska, Pigkna i Bestia - o muzycznym spotkaniu Emili Dickinson z Maciejem Maleticzukiem, ,Oblicza Kultury” 2012, http://www.oblicza-

kultury.pl/publicystyka/felietony-i-eseje/2406-pikna-i-bestia-o-muzycznym-spotkaniu-emili-dickinson-z-maciejem-maleczukiem.
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a wiec - podazajac za tlumaczeniem Baran-
czaka —

Nie ma Whetrz straszniejszych niz Mozgu

Korytarze kryjome -*°

Za to w wersji Maleficzuka czytamy:

Nie trzeba by¢ Zamkiem -
By by¢ Nawiedzonym

Nie trzeba by¢ Domem -
By gosci¢ Demony

Zabieg taki wydaje sie jednak uzasadniony,
zwazywszy na tematyke wewnetrznej walki
podejmowang przez utwdr, a podkreslong we
wspomnianym juz powyzej refrenie. Rownie
intrygujace jest ttumaczenie czwartej stro-
fy, a szczegdlnie jej ostatnich dwu wersow.
W wersji Baraficzaka wyglada to tak:

Ciato - wycigga rewolwer —
Drzwi ryglujq trzesqce sie rece —
Przeoczajqgc potezniejsze Widmo -
Lub nawet Wigcej —*'.

U Maleniczuka co prawda figura widma (spec-
tre) pozostaje, za to zamiast koricowego Lub
nawet Wiecej — (w oryginale: Or More -) tu-
macz proponuje jego negatyw: zmultiplikowa-
ne, mocne, dosadne i niewymagajace dodatko-
wego komentarza nic:

Ciato - bierze Rewolwer

On - rygluje Drzwi

Nie widzi Widma nad glowg
Nic - Nic - Nic - Nic - Nic -

Majerska stusznie zauwaza: W Demonach brak
tajemniczego zakoticzenia poematu, jest za to
enigmatyczne nic powtdrzone az piec razy, co

»E. Dickinson, dz. cyt., s. 159.
' E. Dickinson, dz. cyt., s. 159.
22 0. Majerska, dz. cyt.

# A. Tate, dz. cyt., s. 27.

112

mozna potraktowac jak sformufowanie nie wi-
dzi nic. Niezauwazone widmo, to, co cztowie-
kowi nieznane, jest dla niego o wiele bardziej
niebezpieczne, od wszystkiego, co poznane®.

Kolejnym utworem poetki z Amherst, do
ktorego sigga Malenczuk, jest wiersz nr 632,
pojawiajacy si¢ na ptycie Homo Twist pod ty-
tulem Brain. Sam wiersz jest wyrazem zachwy-
tu poetki nad silg i mozliwoéciami ludzkiego
umystu, deklaracja jej postepowego i niezna-
jacego ograniczen humanizmu, z pewno$cia
szokujacego w jej czasach. Tym samym jest
tez $wiadectwem glebokiego, aczkolwiek
zupelnie nieortodoksyjnego, zanurzenia Dic-
kinson w sferze religijnej. Jak zauwaza A. Tate:
Jej poezja jest zdumiewajgcg spowiedzig oso-
bistg, bluznierczq i - zaréwno w sile swojego
objawienia jak i drzemigcej w niej szczerosci
- wrecz obsceniczng. Miejscem jej narodzin
jest intelekt, wobec ktorego nie istnieje moral-
na odpowiedzialno$é. Malenczuk proponuje
wersje dwujezyczng, przy czym znGw preparu-
je zwrotke dodatkows, tym razem stanowiaca
rodzaj introdukcji do czgsci wlasciwej. Osia-
ga to, zestawiajac pierwsze linijki wszystkich
trzech strof wiersza, do ktdrej od siebie dodaje
czwartg:

Brain - is wider than the Sky -
Brain is deeper than the sea -
Brain is just the weight of God—
That is good enough to me

Celem jest znéw umuzykalnienie oryginatu
i uwypuklenie jego znaczenia, cho¢ pewnie dla
wielu jest to posuniecie kontrowersyjne, wrecz
bluzniercze. Podobnie rzecz ma sie z thumacze-
niem samego wiersza, cho¢ tu owa bluznier-
czo$¢ zastosowana zostaje niejako w zgodzie
z oryginatem; w ostatniej strofie styszymy:

Moézg ma wage réwng Bogu -
A wigc Funt do Funta - zwazmy -
Czym sig réznig - co by¢ moze -

Tym czym Zgloska od Sylaby -

Z tym $wieckim dawaniem $wiadectwa pote-
dze ludzkiego intelektu idealnie koresponduje
muzyka, tu napedzana cigzkim, programowo
monotonnym riffem gitarowym, o ktérym
muzyk wypowiada sie tak: nie opuszcza cig ani
na chwile, nie daje spokojnie zy¢, a jednoczesnie
nie daje si¢ tak szybko zlowi¢ w przejrzystej,
ostatecznej wersji**. Potezny riff staje si¢ tym
samym kompanem tytulowego mézgu: mantra
naszej egzystencji, apoteoza potencjalu w nas
drzemiacego.

Trzecim tekstem Dickinson, ktdry znalazt sie
na plycie Homo Twist pod tytulem Nobody,
jest wiersz nr 288, w pewnym sensie znacze-
niowy rewers utworu Brain. Zamiast zachwy-
tu nad ludzkim intelektem mamy tu prze-
wrotng pochwale anonimowosci zamknietej
w formie indywidualizmu. Jednoczeénie jest to
zgryzliwa satyra na spoteczenstwo i zjawisko,
ktdre dzi$ okreslilibySmy mianem celebryc-
twa®. Wszak tytulowy nobody to specyficz-
ny negatyw everymana, zyciowy outsider
funkcjonujacy na obrzezach bezksztaltnej
masy ttumu. W polsko-angielskiej interpre-
tacji Maleficzuka zndéw pojawia sie niby-re-
fren utworzony z dwu pierwszych werséw
wiersza:

I'm Nobody! Who are you?
Are you — Nobody - too?

Za to w swoim tlumaczeniu Malenczuk jest
dos¢ wierny przewrotnemu oryginatowi. Su-
gestywno$¢ Dickinsonowej ironii podkresla
chociazby strofa ostatnia, w ktdrej styszymy:

#Cyt. za: A. Podgorski, dz. cyt., s. 76.
% 1. Smith, A. Kapusta, dz. cyt., s. 76.
* E. Dickinson, dz. cyt., s. 65.

7 A. Warren, Emily Dickinson, w: Emily Dickinson: A Collection..., s. 112.
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Jak ponuro stac si¢ — Kims
Zabg co publicznie -
Skrzeczy — w czerwcu chce sig Zy¢

Bagnu zebranemu publicznie

Jest wiec zaréwno figura zaby, jak i bagna, kto-
re — co ciekawe — w tlumaczeniu Baranczaka
wystepuje jako mniej pejoratywnie nacecho-
wany staw?. Tekstowi towarzyszy odpowied-
nio dobrana muzyka: szybsza, mniej psycho-
deliczna, a za to bardziej nerwowa, szarpana,
postpunkowa. Warto tu tez wspomnie¢ o aku-
stycznej wersji piosenki, ktora znalazta si¢ na
wydanym w 1998 roku solowym albumie Ma-
leficzuka Pan Malericzuk.

Zaba z wiersza nr 288 to jeden z wielu przy-
padkoéw, kiedy Dickinson antropomorfizuje
otaczajacy ja rzeczywisto$¢. Jak zauwaza Au-
stin Warren, natura jest dla poetki zawsze ozy-
wiona. Co wigcej, nieozywiona natura réwniez
nabiera cech zywotnych, charakterystycznych
dla zwierzat, ludzi czy widmowej obecnosci?’.
Przykladem takiej strategii poetyckiej jest
zaadaptowany przez Malenczuka wiersz nr
1257, ktéry pod tytutem Spider pojawia sie¢
na kolejnej plycie Homo Twist, Moniti revan
(1997). Mimo ze jest on jedynym na tym al-
bumie przetworzeniem poezji Dickinson, to
wydaje si¢ jedna z najbardziej istotnych prob
zmierzenia si¢ Maleficzuka z poezja Amery-
kanki. Dowodzi tego muzyczna forma utworu:
tréjdzielna, z instrumentalnymi, powolnymi
i ciezkimi cze$ciami pierwszg i trzecig, ktore
stanowia ramy dla fragmentu srodkowego,
jego wstep i kode. Za to w czesci zasadniczej
muzyka gwaltownie przyspiesza i towarzyszy
jest tekst, ktdry robi wrazenie bardziej wariacji
na temat wiersza Dickinson niz ttumaczenia.
Osiem werséw oryginalu Malenczuk a to roz-
budowuje o frazy wlasne, a to — metodg juz
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przez siebie stosowana wczesniej — wyodrebnia
z caloéci fragment, ktéry zaczyna pelnic¢ funk-
cje refrenopodobna:

Znajg go wszyscy - parafianie

Z obrazéw swieci — chrzescijanie

Stowa wiersza stanowig swoisty hotd ztozony
- najpierw przez Dickinson, a pdzniej przez
Maleniczuka - niczym nieograniczonej wizji
artystycznej; takiemu typowi artysty — tu uoso-
bionemu przez tytutowego Pajgka — ktéry nie
wie, co to kompromis, ktdry, jak diament, l$ni
na tle otaczajacej go szarzyzny i bylejako$ci. To
dlatego finalne:

Genialny cichy Artysto
Reke ci swojq daje -

odczyta¢ mozemy jako obrazoburcze, a jed-
nocze$nie jedyne mozliwe i wlasciwe oddanie
swojej duszy sztuce, przy ktérej blado wypada-
ja wszelkie dogmaty, czy to etyczne, czy religij-
ne. Mam wrazenie, Ze ten mocny i niedajacy
si¢ zignorowac tekst staje si¢ rodzajem arty-
stycznego credo Malenczuka, jego wyznaniem
wiary w sztuke i wolno§¢ artystyczna. Nie dzi-
wi fakt, ze akustyczna wersja piosenki znalazta
si¢ tez na solowej plycie Proste historie (2005).

Spider jest jedynym utworem zbudowanym
wokot wiersza Dickinson z plyty Moniti revan
oraz ostatnim przykladem Malenczukowego
przektadu poezji Amerykanki na jezyk polski.
Nie jest jednak ostatnim tlumaczeniem jej po-
ezji na jezyk muzyki. Na nastepnym albumie
Homo Twist, Demonologic — nagranym przez
zespOl w zreorganizowanym skladzie i po
dluzszej przerwie w dziatalno$ci w 2005 roku
- Malenczuk proponuje dwa utwory z wier-
szami poetki z Amherst. Co ciekawe, plyta
z obrazem Zdzistawa Beksinskiego na oktad-

7. Smith, A. Kapusta, dz. cyt,, s. 70.
* Swieci zapominaja / O naszych wstydliwych krokach - thum. autora.
* A. Warren, dz. cyt., s. 107.
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ce przynosi trzy wiersze Dickinson zawarte
w dwoch utworach muzycznych. Pod tytutem
Me ukrywa si¢ wiersz nr 431 znow traktujacy
o zderzeniu natchnionego indywidualizmu
z marazmem tlumu. Wielokrotne powtérze-
nia zaimka me przekladajg sie tu na swoistg
piesn pochwalng czynu: ekscytacji fermentem
tworczym i przeciwstawienia si¢ szarzyznie
zwyczajnej egzystencji. Taka czynna postawa
wspolgra z generowanymi przez wyobraznie
poetycka obrazami Ziemi Obiecanej, ktora
owego mnie z wiersza ma do siebie dopusci¢
w akcie ostatecznej nagrody®. Sugestywny, na-
tchniony tekst dodatkowo zdynamizowany jest
niezwykle ostra muzyka zespotu, z wysuwajaca
sie na pierwszy plan niby-plemienng gra sekcji
rytmicznej. Co do adaptacji samego wiersza, to
Malenczuk pozwala sobie jedynie na powtd-
rzenia $rodkowego dwuwersu:

The Saints forget
Our bashful feet -

czynigc z niego co$ na ksztalt refrenu.

Duzo ciekawiej pod wzgledem formalnym
prezentuje si¢ piosenka I Took my Power in
a Hand, réwniez zaspiewana w calosci w je-
zyku angielskim, ale za to zestawiajaca ze soba
dwa rozne wiersze poetki o numerach 540
i 1176. Pierwszy z nich stanowi poetycka rein-
terpretacje starotestamentowej historii walki
Dawida z Goliatem, dowdd na to, ze Biblia
stanowila podstawe mitologiczng poezji Dic-
kinson, ktérej nigdy do konca ani nie akcep-
towala, ani nie odrzucala, a jedynie traktowata
jako zrédlo pytan dotyczacych swojej wlasnej
wrazliwosci teologicznej*. Co ciekawe, Dickin-
son przedstawia zdecydowanie pesymistycz-
ne odczytanie tej historii, gdzie Dawid upada
pod cigzarem trzymanego w dloni kamienia,
ktérym mierzy do Goliata reprezentujacego tu
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wrogi, niezrozumialy $wiat. Jak czytamy w thu-
maczeniu Barariczaka:

Czy Goliat - byt zbyt olbrzymi -
Czy ja - za mata?'

Swoistym negatywem tak postawionej dycho-
tomii ja—$wiat jest wiersz nr 1176. Czytajac go,
odnosimy wrazenie zwyciestwa nad wrogim
$wiatem z wiersza wczesniejszego, do ktdre-
go droga prowadzi przez pokonanie matosci
w sobie:

Nie znamy wlasnej wysokosci,

Poki nie kazg nam powstac -
Wowczas — wiernie Plan spetnimy -
Nieba siggamy wzrostem -

W skomponowanej przez Malenczuka pio-
sence I Took my Power in a Hand stanowi on
jej druga czeé¢, a kontrast znaczeniowy pod-
kreélony zostaje réwniez zmiang linii melo-
dycznej. Pomimo braku polskich przekladow
Malenczukowi znéw udaje sie zaproponowa¢
pewng nowa jakos¢ w kwestii muzycznych od-
czytan poezji Dickinson.

BIBLIOGRAFIA

Tworczo$¢ Emily Dickinson stusznie odkre-
$la sie mianem poezji nowej wrazliwosci®,
a Baranczak nazywa ja bezkompromisowo no-
watorskg®*. Na swdj sposdb postacia bezkom-
promisows jest tez Malenczuk. Wydaje sie tez,
ze dzigki poezji Dickinson odkryl on swojg
wlasng wrazliwo$¢. Jak w charakterystyczny
dla siebie sposob stwierdzil w 1996 roku: Ttu-
maczenie wierszy E. Dickinson spowodowato
nieodwracalne zmiany w moim mézgu®. Za to
w jego poemacie Chamstwo w paristwie z 2003
roku znalez¢é mozemy taki czterowiersz:

Puszkinowi krytyk nieraz surdut tatat.

Dzis nikim. P. wszystkim i on tron w zaswiatach
Z Emilijg dzieli, zgodnie zasiadajg,

Negr rosyjski wtada z Sasow cérg biatg™.

Szkoda, ze od roku 2005, czyli od plyty Demo-
nologic Homo Twist, Maleficzuk nie wraca juz
do tworczosci mniszki z Nowej Anglii i raczej
nie nalezy zaklada¢, Ze sytuacja ta miataby sie
w przyszlo$ci zmieni¢. Pomimo tego wyraznie
widag, jak wielkie pigtno odcisnela jej poezja
na jego sposobnie myslenia o tekécie muzycz-
no-literackim.

Baranczak S., Wstep: skoro nie mozna mie¢ wszystkiego, w: E. Dickinson, Wiersze wybrane, tt. S. Baraniczak, Krakéw 2016, s. 5-21.
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Krzysztof Gajda

EZOTERYCZNY POZNAN.
MIASTO W PIOSENKACH KRZYSZTOFA
,GRABAZA" GRABOWSKIEGO

iek XX to czas gwaltownego wzro-

stu znaczenia miast w Zyciu spole-

czenstw. Postepujacy proces urba-
nizacji uczynil z przestrzeni wielkomiejskiej
pelnoprawny temat artystyczny, ale tez arene
wydarzen oraz inspiracj¢ dla nowych nurtéw
w kulturze ostatniego stulecia. Futurystyczna
fascynacja dynamika miasta, awangardowy
kult miejskiej estetyki to jedynie zwiastuny
procesu, ktory zaowocowal pojawieniem sig¢
takich zjawisk jak: street art, graffiti, teatr
uliczny, happening, a takze - w piosence -
folk miejski, ballada miejska, ballada uliczna
i formy pokrewne. Szeroko rozumiana sztuka
ulicy jest efektem procesu, w wyniku ktérego
na poczatku XXI wieku, pierwszy raz w histo-
rii, wigkszo$¢ mieszkancow Ziemi zaludnia
obszary zurbanizowane.

Literackie i kulturowe odzwierciedlenie niepo-
kojow zwigzanych z usytuowaniem jednostki
wobec nieprzyjaznej przestrzeni blokowisk
w drugiej polowie XX wieku wylicza pokrotce

Seweryna Wyslouch w pracy po$wigconej in-
ternetowej powiesci Blok Stawomira Shutego:

Wielorodzinny blok mieszkalny i cate osiedla budowa-
ne z wielkiej ptyty wpisaly sie w pejzaz polskich miast
w latach siedemdziesigtych XX wieku. I juz w latach
osiemdziesigtych staly si¢ nie symbolem nowoczesnosci,
ale obiektem przejmujgcej krytyki, tematem wielu tekstéw
poetyckich Mirona Biatoszewskiego i Stanistawa Baran-
czaka, ktore pokazywaly dramat egzystencjalny bohate-
réw, przeniesionych z poczciwych mieszczanskich kamie-
nic w ogromne anonimowe blokowisko: ich osamotnienie
w tumie, uniformizacje, poczucie zagrozenia. Temat ten
podjeta takze kultura popularna, pojawit si¢ w tekstach
Jonasza Kofty (Metropolis), w piosence Martyny Jaku-
bowicz (W domach z betonu nie ma wolnej mitosci),
w serialu Stanistawa Barei Alternatywy 4 (1983), a takze
w filmach animowanych, jak Blok Hieronima Neuman-
na (1982) oraz dyptyk Daniela Szczechury Fatamorgana
(1981) i Fatamorgana 2 (1983)".

Miasto, wraz z jego technologizacja, stanowi
takze naturalne srodowisko muzyki rockowej,

'S. Wystouch, Jak powstaje hipertekst? O pierwszej polskiej powiesci internetowej (,, Blok” Stawomira Shuty’ego), w: tejze, Narracje mate

i duze, Poznan 2015, s. 163-164.
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w tym jej anarchistycznej, antyestetycznej
odmiany, jaka jest punk rock. To w Londynie
i Manchesterze rozwijaly sie spoleczne tenden-
cje, ktére wobec ekonomicznego kryzysu staty
sie tak atrakcyjne dla zbuntowanych jednostek
z gorniczych i robotniczych dzielnic brytyj-
skich aglomeracji drugiej potowy lat 70. Sama
forma muzyczna, oparta na gitarowych i ryt-
micznych (w tym perkusyjnych) brzmieniach,
z programowg niedoskonalo$cig, halasliwoscig
i nierzadko kakofonicznoscia, moze by¢ odbie-
rana jako odwzorowanie chaotycznej i przesy-
conej decybelami dzwigkowej tkanki miasta.

O tym, jak znaczaca role odgrywala przestrzen
miejska w §wiadomosci polskich twércéw
punk rocka, niech zaswiadcza same tytuly nie-
ktorych piosenek tego nurtu: Dzieci z brudnej
ulicy (TZN Xenna), Czarny rynek (GaGa),
Alarm - ulice krzykng (Sex Bomba), Na ulice
(Armia), Nocne ulice (Bikini), Na skrzyzowa-
niu ulic (Rendez Vous). W warstwie tekstowej
tworcy czesto opisywali realia zycia w mie-
$cie, ktére stanowi naturalne §rodowisko ich
doswiadczen i spolecznych obserwacji. Przyj-
rzyjmy sie blizej dwom przyktadom. Pierwszy
z nich to piosenka Ulica zespolu Aya RL, eks-
presyjnie wykonywana przez Pawla Kukiza:

Opowiem wam

O mojej ulicy:

Na mojej ulicy

Nikogo nie dziwi cztowiek

Na mojej ulicy

Nikogo

Czlowiek nie dziwi

Na mojej ulicy

Nie mieszka juz Chrystus

A Szatan si¢ z niej wyprowadzil
Na mojej ulicy

Gra chtéd kamienicy

Chtéd wcigz mniej Zywych tkanek.

Bo moja ulica

Jest w sercu miasta.

Na mojej ulicy

Zebrak nie rzezbi swq starczq rekg
Worka petnego pieniedzy

Na mojej ulicy

Alkoholicy spijajg z kieliszkéw swe zale
A ich wysnione

Iwymarzone

Spig w brudnej mitosci poscieli.

Na mojej ulicy
Okna wpatrzone w sgsiednie bramy

Plong ze wstydu nocg’.

Naturalistyczny obraz przestrzeni, opisany
przy uzyciu wyrazistego jezykowego kodu,
(uruchamiajac przy okazji nawiazanie do wier-
sza Tuwima Chrystus miasta), oddaje nastroje
adresatow tego wyznania: mlodziezy miejskiej,
przerazonej i zagubionej w szarej beznadziei
lat 80. Drugim przykladem jest tekst utworu
Radioaktywny blok, ktéry znalazl sie na plycie
Brygada Kryzys zespolu o tej samej nazwie:

Beton, beton
Dom, dom
Winda, dom
Dom, beton
Sciana, beton
Beton, dom
Sklep, beton
Praca, dom
Radioaktywny blok
Beton, dom
Dziel, beton
Praca, beton
Dom, dom
Winda, sklep
Beton, dom
Balkon, beton

Dom, dom

2. Czerniawski, P. Kukiz, P. Lach, Ulica, zapis tekstu (z pominigciem powtérzen) wedtug wydania (reedycji) plyty Aya RL, Pomaton CD 1991.
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Radioaktywny blok!
Beton, beton

Dom, dom

Beton, beton

Dom, dom

Beton, beton

Dom, dom

Beton, beton

Dom, dom
Radioaktywny blok!

Minimalnie modyfikowane strofy, skfadajace
si¢ wylacznie ze skandowanych stéw kluczy,
jednoznacznie odsytajag do omawianej proble-
matyki i - mimo atrakcyjnych w swej prosto-
cie wspdtbrzmien oraz ciekawych homonimii
w tytule — tekst nie wymaga szczegdlnej egze-
gezy, zawierajac latwy do odczytania przekaz.
Skondensowana w ten sposéb tres¢ wyrazi-
$cie ukazuje srodowiskowe uwarunkowania
nadawcéw i odbiorcdw uczestniczacych w tej
subkulturowej komunikacji.

To w najwigkszym skrécie przedstawione
tlo spoteczne i kulturowe zapowiada teze, iz
Krzysztof Grabowski jest nieodrodnym synem
swej epoki, a omowione nizej teksty piosenek
rozgrywaja sie w miescie jako przestrzeni na-
turalnej dla calej rzeszy artystow identyfikuja-
cych sie w czasach swej mlodosci z ideologia
punk i z niej czerpiagcych inspiracje. Grabaz
urodzil si¢ w Poznaniu w 1965 roku, lecz dzie-
cinstwo i wczesng mtodos¢ spedzil w Pile,
gdzie jego ojciec pracowatl w najwigkszym za-
kladzie tego miasta - Pilskiej Fabryce Zarowek.
Do Poznania przyjechal w 1984 roku, gdzie
rozpoczal (a w 1990 roku ukonczyt) studia hi-
storyczne. Angazowal si¢ w dziatalno$¢ opozy-
cyjng, uczestniczac w alternatywnych $rodowi-
skach akademickich. Brat udzial w dziataniach
Ruchu Wolnoé¢ i Pokéj (uczestniczyl miedzy
innymi w strajkach okupacyjnych w Collegium
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Novum oraz Collegium Maius) czy Solidar-
no$ci Walczacej (z Maciejem Frankiewiczem
na czele), a nawet efemerycznego Kolektywu
Zbitych Pséw kontestujacego karierowiczow-
skie zapedy dziataczy Niezaleznego Zrzeszenia
Studentdw. Przez dziesig¢ lat byl takze jedna
z czotowych postaci najpopularniejszego
woéwczas w Poznaniu Radia S., wspoltworzac
z Przemystawem ,,JahJah” Frankowskim i Ma-
ciejem Naroznym legendarne trio prezenteréw
- purnonsensowych kabareciarzy. W stolicy
Wielkopolski mieszka do dzisiaj, cho¢ zycie
artysty rockowego zmusza go do licznych po-
drozy po kraju i de facto sporg czes¢ roku spe-
dza poza domem. Zaréwno miejsca koncertéw,
jak i hotele zazwyczaj sg jednak w miastach,
co wynika ze specyfiki rynku muzycznego. To
takze wplywa na ksztaltowanie wyobrazni ar-
tystycznej, ktdrej $wiadectwo znalez¢ mozemy
w licznych utworach lidera zespoléw Pidzama
Porno i Strachy na Lachy.

Miasto w piosenkach Grabaza to naturalna
(czytaj: oczywista) sceneria wydarzen. Miasto,
ulica czesto podlegaja personifikacji, przyjmu-
jac cechy zywych organizméw. Nie znaczy to,
Ze jest to przestrzen oswojona i bezpieczna,
wrecz przeciwnie. Czesciej znajdziemy w tek-
stach Grabaza okres$lenia pejoratywne, §wiad-
czace o wrogosci badZ niedomaganiu organi-
zmu, jak w przypadku piosenki Czas czas czas:

Ulice w skowycie, krew sgczy sig z ust do ust
Opuchniete chore miasto trzyma si¢ za brzuch

(Czas czas czas)*.

Wiréd najczesciej wykorzystywanych atrybu-
tow definiujacych przestrzen miejska mozna
wskazaé: miasto, skrzyzowanie, przystanek,
takséwki, chodnik, blok, osiedle, robotnicy,
kominy, dworzec, kanaly. Dzigki takim okre-
$leniom zostajemy zazwyczaj wprowadzeni

*T. Lipinski, piosenka Radioaktywny blok z ptyty Brygada Kryzys Brygady Kryzys, 2003 (reedycja).

*K. ,Grabaz” Grabowski, Wiersze, Warszawa 2008, s. 57.
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w opisywany $wiat, a warunkiem orientacji
pozostaje sceneria miejska. Znamienny przy-
ktad takiej prezentacji przestrzeni moze stano-
wic piosenka Dzisiaj wyszedlem na ulice:

Obudzitem sig po wielu dniach

Wyszedlem na ulice, to samo storice w zenicie
Czysty chodnik pociety na kwadraty
Rownomierne uderzenia butéw

Czekalem, a cisza czynila mnie bezpiecznym

Dzisiaj wyszedlem na ulice,
odurzony fetorem z kanatow

Obcy cztowiek stat na skrzyzowaniu,
nie nosit czarnych okularéw

Szczekal, a ludzie stuchali go w bezruchu

Dzisiaj nie wyszedlem na ulice
Ulica wyszta po mnie sama

W tlumie rozpoznatem go
Czlowiek ze skrzyzowania

Nie spadt z glowy zaden wtos
Zaniemowita rzeka

(Dzisiaj wyszedlem na ulicg)®

Wiréd rozmaitych przyktadéw wykorzysta-
nia przestrzeni miejskiej znalez¢ si¢ musza
i te $wiadczgce o dgzeniu do konkretu, probie
osadzenia w realnej rzeczywistosci opisywa-
nych zdarzen. W piosenkach pojawiajg sie
nastepujace nazwy rzeczywistych miast: Bu-
kareszt, Paryz, Moskwa, Waszyngton, Berlin,
Warszawa, Gdansk, Slqsk (jako region silnie
zurbanizowany), Pila, J6zeféw, Brze$¢, Nowy
Jork, Praga, Krakéw, Czestochowa.

Poznan, wymieniony bezposrednio z nazwy,
pojawia sie w szesciu piosenkach Grabaza.
S3 to w kolejnosci chronologicznej: Swiriska
procesja (1988), Poznariskie dziewczeta (1992),

STamze, s. 28.
% Tamze, s. 62.

Ezoteryczny Pozna# (1995), Marchef w buto-
nierce (2000), Bloody Poland (wyd. 2012) oraz
Dreadlock Queen (wyd. 2012). Grabaz dekla-
ruje przywigzanie do Poznania, nie oznacza to
jednak braku krytycyzmu. Stolica Wielkopol-
ski pojawia si¢ w tych utworach albo w kon-
tekécie negatywnym, albo co najwyzej neu-
tralnym, jako okreslona lokalizacja. Sposréd
wspomnianych utworéw najbardziej wyrazisty
przekaz dotyczacy caloéciowej charakterysty-
ki miasta znalazl sie w piosence Ezoteryczny
Poznan®. Utwor z zatozenia ma petni¢ funkcje
swoistego antyhymnu i — jak w wielu innych
przypadkach - opisuje gtéwnie ciemne strony
miejskiej rzeczywistoéci. Na uwage zastuguje
zwrot uzyty w tytule, incipitach zwrotek oraz
refrenie. Stowo ,,ezoteryczny”, zgodnie z de-
finicja stownikows, oznacza tajemny, tajem-
niczy, dostepny tylko dla wtajemniczonych lub
wybranych, niedostepny dla ogétu’. Stad dalsze
powiazania z ezoteryzmem, ezoteryka, ktére
wspoltworza bogata i nie zawsze spojna siatke
poje¢, uwzgledniajacych czasem dos¢ odlegte
od siebie znaczenia, jak okultyzm, alchemia,
gnostycyzm itp. Tutaj okreslenie to poddane
zostalo ironicznemu przeksztatceniu, urucha-
miajac przede wszystkim negatywne konota-
cje (hermetycznos¢, zagadkowo$é, skrywanie
tajemnic). Oprdcz skojarzen semantycznych
warto zwroci¢ uwage na warstwe brzmienio-
wa, ktéra wplywa na wyjatkowos$¢ przekazu.
Prawdopodobnie to pieciosylabowe stowo zo-
stalo przez Grabaza uzyte w polskiej piosence
po raz pierwszy, nie ma tez do dzi$ innego
utworu, w ktdrego tytule by sie znalazlo.

Ezoteryczny Pozna# jest opisem obserwacji re-
aliow, uchwyconej chwili, zyskujac znamiona
uniwersalnoéci i szczegolnej charakterystyki.
Poznan zostal przedstawiony w piosence jako
miasto ponure, niebezpieczne, rojace si¢ od

7 Hasto: Ezoteryczny, w: Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 1, Warszawa 1978, s. 563.
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podejrzanych postaci i sytuacji. Sprzyja temu
moment obserwowanych wydarzen: po go-
dzinach szczytu oraz wolno zapalajg si¢ neony
to okreslenia, ktore sugeruja czas zmierzchu,
wieczoru, jeszcze nie nocy. Najbardziej wyra-
zistg fraze, ktdra (takze przez wielokrotne po-
wtarzanie) buduje obraz catoéci, znajdziemy
w refrenie:

Spokojnie, to tylko ezoteryczny Poznati
Miastem rzgdzi mafia

Przy placu obok dwéch krzyzy

Pedzg szemrane auta.

Nawet jesli takie postrzeganie rzeczywistosci
wydaje sie nieco tendencyjne i jednostronne,
warto wspomnie¢ notatke z 25 kwietnia 1995
roku w ,,Glosie Wielkopolskim™: Poznat staje
sig niebezpieczny. W 1994 roku w wojewédztwie
poznatiskim stwierdzono 31 210 przestepstw
i jest to 0 6,7 procenta wigcej niz w 1993 roku®.
Pamigtajmy takze, iz 1995 rok to zwiencze-
nie pierwszej fazy transformacji ustrojowej,
a sprawy Elektromisu oraz nazwiska Swital-
skiego, Niezgody, Gawronika, wymieniane na
przemian z pseudonimami Orzech, Makowiec,
Western, Chomik, nalezaly wéwczas do pejza-
zu miasta. W grudniu 1995 roku Poznaniem
wstrzasnela sprawa zabojstwa (w dawnej Café
Glos) bedacego wynikiem mafijnych pora-
chunkéw. Grabaz po latach komentuje wlasne
postrzeganie dwczesnej rzeczywistosci, ktore
legto u podstaw napisania piosenki:

Kiedys wracatem nocg z roboty, naprzeciwko mnie jechali
goscie odkrytym kabriolecikiem. I zaczeli do mnie strze-
laé. Rég Alei Marcinkowskiego i Podgornej, gdzie skreca
tramwaj, jeszcze wtedy mozna bylo skrecac spod Hotelu
Rzymskiego w Podgérng. Jechata taka ekipka, gany wy-
stawione, nie wiem: gazéwki czy nie gazéwki, ale w mo-

mencie, kiedy widzisz wycelowane w siebie pistolety, to
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mozesz miec tylko te cichg nadzieje, ze to sq gazéwki. [...]
To byt czas, kiedy mafia bawila sie wysmienicie i byla

catkowicie bezkarna’.

Refren zostal dopelniony dwuwierszem: Jest tu
kilka takich miejsc, gdzie nie warto si¢ paletac /
I kilka takich miejsc, by zapomniec i pamietal.
Ostatni wers to intertekstualny wtret, swobod-
na parafraza znanego przeboju The Eagles Ho-
tel California, gdzie pojawiaja si¢ stowa: Some
dance to remember, some dance to forget. Warto
jednak zwrdci¢ uwage na koncepcje przekazu,
ktérag mozna wychwyci¢ z komentarza Gra-
bowskiego. O miejscach, gdzie nie warto sig
paletaé, méwi tak:

Sg takie miejsca w Poznaniu, po ktérych nikt o zdrowych
zmystach nie bedzie dzis spacerowal. Nie péjdziesz na
wieczorny spacer z laskq po Wildzie, bo wiesz, ze tam
chodzi¢ nie nalezy. Moje pierwsze dni w Poznaniu miesz-
katem na Debcu, gdzie kizioréw réznej masci jest duzo

i generalnie nie sq przyjaznie nastawieni'.

Takie myélenie w kategoriach ,,poznansko-
$ci” jest obecne nie tylko w tym utworze, ale
w sporej czeg$ci dorobku Grabaza. Pozostajac
jeszcze w przestrzeni Ezoterycznego Poznania,
warto omoéwic kilka hastowych migawek, kto-
re w reportazowym skrocie, wykorzystujacym
poetyke filmowego dokumentu, opisuja wi-
dziany $wiat w pierwszej strofie:

Cichy skwer

A pod latarniami spacerujg dziwni goscie

Nic nie noszg pod plaszczami

Z dziurawymi sumieniami goscie marzg o atrakcjach
Taryfy stojg wszedzie

Tania blyskawiczna mitos¢ na ruskich rejestracjach.

Autor, omawiajac ten utwor, lokalizuje zawar-
te w nim realia, wskazujac doktadne miej-

8Cyt. za: Kronika Wielkopolski. 65 lat z ,,Glosem”, red. K. Surma, L. Waligéra, Poznan 2010, s. 155.
° K. ,Grabaz” Grabowski, K. Gajda, Gosciu. Auto-bio-Grabaz, Poznan 2010, s. 274.

10 Tamze.
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sca i przemyélenia, ktére towarzyszyly mu
w tamtym czasie. Ow cichy skwer, po ktérym
spacerujg dziwni goscie, ktorzy nic nie noszg
pod plaszczami, to park Gagarina, stanowig-
cy fragment dzisiejszego osiedla Pod Lipami.
To na tym osiedlu przez lata mieszkat artysta,
a wspomniana fraza to wyraz osobistej obser-
wacji. Podobnie subiektywny charakter ma
wers taryfy stojg wszedzie. Poznani byt w tym
okresie miastem, w ktorym bylo najwiecej tak-
séwek - staly na kazdym rogu. Stqd sq te tary-
fy. Kazdy, kto nie miat wybitnego pomystu na
siebie, a mial juz auto, zaktadat koguta i byt
Staryfiorzem™!. Trudno dzis$ zweryfikowa¢ ta-
kie oceny bez zglebiania precyzyjnych danych
statystycznych, utwor ten jednak stanowi zapis
subiektywnej wizji, ktéra nie musi podlega¢
precyzyjnej weryfikacji.

Na tle tradycyjnej praktyki piosenkowej zwra-
ca takze uwage sam opis ,,ciemnych stron zy-
cia’, brudnych realidw, a takze jezyk, ktorym
postuguje si¢ podmiot méwiacy. Cechg stala
poetyki Grabowskiego jest nieustanne prze-
nikanie sie réznych sfer jezyka. Zywiol mowy
potocznej (goscie — w znaczeniu mezczyzni,
taryfy, ruskich, w drugiej strofie: jestem lekko
uwalony, w refrenie: szemrane auta, patetac)
zostaje skonfrontowany z ciekawa metaforyka
(z dziurawymi sumieniami, golebie wydziobujg
okruchy dobrobytu, miedzy krzestem a podto-
gg wszystko po staremu) czy intertekstualnymi
wtretami (nieznosna lekkos¢ butéw jako zarto-
bliwe przeksztalcenie znanego tytulu powie-
$ci Milana Kundery oraz ponownie parafraza
fragmentu piosenki The Eagles). Grabowski
kondensuje przekaz, uzywajac rozmaitych
$rodkéw stylistycznych, by pobudzi¢ wyobraz-
nie odbiorcy. Wykorzystuje poetyke rockowej
piosenki do tego, by w krétkich, hastowych
frazach zbudowa¢ mozliwie czytelny, acz wie-
lopoziomowy przekaz.

'Tamze.
2 Tamze, s. 305.

Usytuowane w centrum ostatniego wersu
pierwszej strofy podnioste stowo mitos¢ zo-
stalo obudowane epitetami tania blyskawicz-
na o wadze brutalnego oksymoronu oraz
metonimicznym dopowiedzeniem na ruskich
rejestracjach. Ta krotka frazg udaje si¢ autoro-
wi wprowadzi¢ wiele informacji. Przywoluje
w pamigci zjawisko tolerowanej w tamtym
czasie ulicznej prostytucji. W wyobrazni po-
znaniaka moga pojawi¢ si¢ miejsca owiane
z1g stawg, takie jak Aleje Marcinkowskiego
czy plac Cyryla (tak wladnie nazywany byt
6w plac w miejskim Zargonie, ktory eliminu-
jac nazwisko znakomitego patrona, by¢ moze
nieswiadomie pozwalat chroni¢ wartosci zwig-
zane z postacig przedwojennego prezydenta
Poznania Cyryla Ratajskiego). Autor piosenki
tak wspomina owe ,,zaklete rewiry” z tamtych
czasow:

Panienki byly czescig kolorytu tego miasta, wieczorem
staty i sig mizdrzyly — mogtes je oglgdac, tak jak teraz
w galerii handlowej chodzisz i patrzysz na wystawy. Plac
Cyryla Ratajskiego, ulice Kosciuszki, Libelta, wzdtuz
Muzeum Narodowego przy Alejach Marcinkowskiego
- czerwone rewiry w Poznaniu. Moglismy si¢ czuc jak
w Amsterdamie czy Hamburgu. Miatem swoje péznowie-
czorne audycje w Esce i po drugiej wracatem do chaty,
a one tam jeszcze staly™.

»Ruskie rejestracje” prawem pars pro toto przy-
wodza na mysl zaréwno same wyobrazenia aut
iich roli, jakie odgrywaty w nieczystym pro-
cederze, jak i problem wszechobecnych wow-
czas przybyszow ze Wschodu, réznego autora-
mentu. Jak wiemy, takze z ostatnich doniesien
prasowych w sprawie zabdjstwa dziennikarza
Jarostawa Zigtary z 1992 roku rosyjskojezyczni
obywatele byli widywani czesto w obecnoéci
znanych biznesmenéw, a finalnie i wplywo-
wych politykéw.
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Akcent poznanski pojawia si¢ w tytule jesz-
cze jednej piosenki — Poznariskie dziewczeta®.
Z przebiegu tekstu motywacja dla takiego ty-
tulu nie wydaje si¢ oczywista, nie znajdziemy
tam realiow dotyczacych $ciéle Poznania. Jest
to jednak $wiadectwo realiéw pozatekstowych,
przywiazania autora do tego miasta i charak-
terystyki sytuacji osobistej. Piosenka, méwiac
w duzym uproszczeniu, opowiada o konflikcie
plci i znalez¢ w niej mozemy nastepujace frazy:

Woda swigcona, cigzkie narkotyki
Idg Ona i Ona, fruwajg warkoczyki

Poznarnskie dziewczeta

One nie cheg, bys je w pocatunkach utopit
Bys sig za nie strzelal, bys stawal na rekach
Ciemne sq windy w obumartych osiedlach
Twoja krew jest juz bliska wrzenia

[...]

Poznaniskie dziewczeta

Tyle ich co koszmarnych snéw

Jedng spocong nocg.

Podobnie jak w innych przypadkach, swiadcza
one o osadzeniu podmiotu lirycznego w prze-
strzeni miasta. Jak wspomina autor, inspiracja
do napisania tekstu byt konflikt z kolezan-
ka z redakeji (Danutg Woznicka) w Radiu S.
W ten sposdb, na zasadzie metonimii, zostala
ujawniona ,,poznansko$¢” uniwersalnej obser-
wacji. Z kolei Swiriska procesja'* odwrotnie,
cho¢ nie uwzglednia nazwy miasta w tytule,
wyraznie sytuuje akcje zdarzen w Poznaniu,
poprzez uzycie okreslenia: Pobozne poznat-
skie mieszczki rzygajgce po ttustych golonkach.
Piosenka jednoznacznie krytycznie odnosi si¢
do drobnomieszczanskiej mentalnosci, wedle
ktérej nalezy skrywaé prawdziwe intencje na
rzecz zachowywania pozoréw. Miasto zastonie-
tych firanek — okreslenie Filipa Bajona z jego
wspomnieniowej ksiazki — znajduje takie do-

K. ,Grabaz” Grabowski, dz. cyt., s. 52.
4 Tamze, s. 36.
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powiedzenie: To, co dzieje si¢ za nimi, ma po-
zostaé w ukryciu. Na zewngtrz jest nieustanna
lekcja ,chodzenia w nieskazitelnych gorsetach™.
Podobnie postrzega Poznan Grabowski, cha-
rakteryzujac poznaniakdw:

Kazda z nich ma cos$ do powiedzenia,

ukrywa swe sekrety w szafie

Gdy zbliza sig $wit, biegnie ile si, po drodze gubi kamasze
Dalej biegnie boso - rozpychajgc si¢ tokciami

Pora spetnic obowigzek - podzielic si¢ wiadomosciami

Na Kochanowskiego.

Sekretarze od marzen, oszusci i lichwiarze
Ukryci zwolennicy gofrow z dzemem,
hrabowie z tatuazem

Szwarccharaktery, kasanowy i dzejmsbondy

Supermeni z obrosnietq klatg, tysy, piegus, blondyn

Kazdy z nich ma ming srogq i zlg,

tak ze mogtby schowad Swiat pod obcasem

Kazdy z nich jest lew i kazdy jest chwat,

tylko zajgc budzi si¢ w nich czasem

Nerwowo wigzg krawat trzesgcymi sig rekami

Pora spetni¢ obowigzek — podzieli¢ si¢ wiadomosciami
Na Kochanowskiego

[...]

I tak juz kazdego dnia, chociaz pora wczesna

Ulicami miasta mknie Swiriska procesja.

Bezposredniag motywacje dla takiej charakte-
rystyki spotecznej, wspartej wtretem o ulicy
Kochanowskiego, gdzie miesci si¢ ostawiona
komenda (dzi$ policji, dawniej Stuzby Bezpie-
czenstwa), bylo wydarzenie z czasu dziatalno-
$ci w alternatywnych strukturach:

Przy ulicy Kochanowskiego swg siedzibe miata esbecja.
Swiriskg procesje napisatem krétko po zwinigciu nas przez
wiadome stuzby, kiedy po imieninach szwagra przyszli
esbecy i skonfiskowali drukarnie, ktéra lezata pod naszym

tozkiem. To byt pierwszy méj naoczny kontakt ze Stuzbg

' Cyt. za: Rozmowy z diabtem. Z Marcinem Kgckim, autorem ksigzki ,Maestro”, rozmawia Pawet Gozliriski, ,Duzy Format” 2013, nr 260, s. 6.
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Bezpieczenstwa. Chore, absurdalne zjawisko. Prébowali
nas przestuchiwaé, podawali rézne fakty z naszego Zycia
i starali sig stworzy¢ wrazenie, Ze wszystko wiedzq. Skgds

to musieli wiedzie¢'®.

Oczywiscie donosicielstwo nie jest jaka$ szcze-
gélnie poznanska cecha, jednak taka charak-
terystyka srodowiskowa $wiadczy o silnym
osadzeniu autora, a w konsekwencji jego twor-
czoéci, w realiach tego konkretnego miasta.

Ulica Kochanowskiego pojawia si¢ w jeszcze
jednej piosence — Dreadlock Queen. Jest to tra-
giczna historia dziewczyny, ktora przyjechata
tu z innego miasta / gdzie Centralny Dworzec
byt (w domysle Warszawa). Opowiadajac
o burzliwym zyciu zbuntowanej nastolatki,
podmiot liryczny zwraca si¢ do niesprecyzo-
wanego blizej odbiorcy:

Po roku znowu jg spotkates

To byt wasz ostatni raz

W Poznaniu przy Kochanowskiego
Tam gdzie jest komendy gmach.

W utworze nie jest jednoznacznie okre$lone,
czy motywacja dla takiej lokalizacji spotka-
nia byla rzeczona komenda, czy moze stynna
przed laty sprawa funkcjonujacej w poblizu
komendy agencji towarzyskiej. W 2006 roku
media donosily: 11 0séb, w tym 2 policjantow
zatrzymano podczas nocnej akcji likwidacji
agencji towarzyskiej w Poznaniu. Co ciekawe,
lokal miescit sig naprzeciwko Komendy Wo-
jewddzkiej Policji w Poznaniu. Policjanci do-
rabiali w niej jako ochroniarze'. Biorac pod
uwage charakterystyke i zawile koleje losu
opisywanej bohaterki, taka motywacja moze
by¢ uzasadniona. Warto zwrdci¢ uwage, ze po-
budka ta bytaby czytelna jedynie dla waskiej
grupy odbiorcéw - zapewne zyjacych w Po-

e K. ,Grabaz” Grabowski, K. Gajda, dz. cyt,, s. 155

znaniu, pamig¢tajacych te znang sprawe przed
lat. Ostatecznie wigc pozostaje w tej sytuacji
gltéwnie dazenie do konkretu, dookreslenie
miejsca, by nada¢ opisywanym zdarzeniom
walor autentyzmu, a mozliwo$ci dekodowania
sensOw zyskuja wielopoziomowy charakter.

Forme Zartobliwego rozrachunku z rodzinnym
miastem przyjmuje fraza z piosenki Marchef
w butonierce'®: Com ja Poznaniowi uczynit?
- pytam sig z usmiechem. Jest to nawigzanie
do stynnego Norwidowskiego wiersza Cos
Ty Atenom zrobit, Sokratesie. Piosenka stano-
wi rozrachunek z rozmaitymi stereotypami
dotyczacymi grup spotecznych, konfliktéw
na linii artysta — odbiorcy i krytycy, a takze
wyobrazen na temat specyfiki miast i postrze-
gania ich przez inne spotecznosci (Zyje tylko
po to, by napierdalac warszawiakow. / Prawie
kazdy z Warszawy jest na glowie swej kulawy. /
[...] Zas$ stynni bardowie sq tylko w Krakowie,
/ kawiarniana spowiedz). Ow fragment ,,po-
znanski” otwiera jednak szersza problematyke
funkcjonowania artysty w Poznaniu, o ktérej
to sprawie ten zastuzony dla miasta (cho¢by
poprzez jego popularyzacje) piosenkarz wspo-
mina wielokrotnie.

Faktem jest, ze w Poznaniu bylismy cicho bojkotowani,
niezauwazani, przemilczani. Traktowato si¢ nas jak
pierwszq lepszq z brzegu podworkowg kapele. Poznan
jest strasznie hermetycznym miejscem kultury, zakletym
kregiem ciggle tych samych nazwisk. Mtodym dokopaé
sig, dobid, jest bardzo cigzko. Duzo prosciej jest wyrobié
sobie pozycje w takich miejscach, jak Warszawa, Kra-
kéw, a nawet Wroctaw. Dopiero opromieniony stawg
z zewngtrz zaczynasz by¢ dostrzegany w Poznaniu. Za-
uwaz: dostrzegany, a nie szanowany i ceniony. Z nami
byto tak samo, najwigksze problemy z realizacjg siebie
mielismy w Poznaniu, ze znalezieniem miejsca do grania

czy jakgkolwiek prébg utatwienia nam funkcjonowania

17 Agencja towarzyska obok komendy Policji, http://www.rmf24.pl/fakty/polska/news-agencja-towarzyska-obok-komendy-policji,nId,81810

[dostep 17.11.2014].
18 K. ,Grabaz” Grabowski, dz. cyt., s. 82.
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tu, na miejscu. Wroctaw ma zupetnie inng polityke wobec
twércow. Niemniej pozytywnym punktem tego stanu rze-
czy jest uniknigcie statusu ,artysty miejskiego”, czyli osoby
okupujgcej korytarze Wydziatu Kultury i wyszarpujgcej
z miejskiej kasy ochlapy na realizacje swych projektow".

Piosenki Grabowskiego odsylaja wtajemniczo-
nych do poznanskich realiéw takze wtedy, gdy
brakuje jakiejkolwiek bezposredniej wskazow-
ki, ze chodzi o to konkretne miasto. W piosen-
ce Jedna taka szansa na 100%, znajdziemy taki
opis sytuacji lirycznej:

To zaczelo sie

Na przystanku przy operze

Zrozumiatem w mig

Pod swetrem serce mi mocniej zaczelo bi¢
Pazdziernikowy dzien

Tramwaj ze studentami...
Pazdziernikowy sen

Co byt o pigter sto nad innymi snami
Oczywiscie tramwaj ze studentami moze si¢

zatrzymac na przystanku przy operze w jakim-
kolwiek miescie (nie tylko polskim), ale w kaz-
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dym Zyjacym tutaj, w Poznaniu, natychmiast
uruchamia sie wyrazne wyobrazenie konkret-
nego miejsca: skrzyzowania ulicy Fredry z alejg
Niepodlegtoéci, otoczenie parku Mickiewicza
i dostojnych gmachéw Teatru Wielkiego, Zam-
ku i Collegium Maius.

Jak wynika z powyzszych przykladéw, nie
tylko abstrakcyjnie i kulturowo pojmowane
miasto pojawia si¢ w piosenkach Grabaza
jako przestrzen domy$lna, naturalna scene-
ria prezentowanych sytuacji lirycznych. Fa-
scynacja przestrzenig miejska spotyka sig tu
z negatywnym obrazem miasta, dla podmiotu
lirycznego jest to jednocze$nie locus horridus
ilocus amoenus. Taka postawa wynika z pro-
gramowej kontestacji, wpisanej w nurt, z ktd-
rego wywodzi si¢ artysta. Grabowski, traktujac
swoje piosenki jako wyraz autorskiej ekspresji,
konkretyzuje opisywane miejsca. Jest wiec na-
turalne, ze miasto, w ktérym spedzit wieksza
cze$é swego zycia, funkcjonuje jako bohater
wielu tych piosenek. Biorac pod uwage powyz-
sze ustalenia, nie moze tez dziwi¢, ze Poznan
rzadko wystepuje tu jako bohater pozytywny.

Agencja towarzyska obok komendy Policji, http://www.rmf24.pl/fakty/polska/news-agencja-towarzyska-obok-komendy-policji,nld,81810
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Roman Szczepanek

SWIAT SIE SKONCZY

PO SMIERCI LOU REEDA".
NOSTALGIA W TEKSTACH PIOSENEK
MARKA JALOWIECKIEGO

WYJETY Z RAM

a tasmie filmowej, fotografiach lub

kartce papieru. Uplywajacy czas

mozna zatrzymacd, tworzac dziela
sztuki, jednak w szarej rzeczywisto$ci nawet
najwybitniejsi artysci sa wobec niego bez-
radni. To wlasnie tesknota za przeszto$cia,
w skrajnych przypadkach nabierajaca rézne
formy histerycznych zachowan, np. napadéw
placzu, braku apetytu, dlugotrwalej depresji,
stala si¢ przyczynkiem do powstania terminu
»hostalgia” skladajacego si¢ z dwoch greckich
stow: néstos — powrdt i algds - cierpienie. Jego
tworca, pochodzgcy z Bazylei medyk Johan-
nes Hofer, w 1688 roku w ten wtasnie sposéb
okredlit dolegliwos¢, na jaka zapadali ludzie
opuszczajacy swoje rodzinne strony®. Przez

I znowu wspomnienia, mate obrazy
Ze srodka na dobre i na zle

W postaci tekstu, trudnego zadania
Zapachu, smaku, dZwigku, bliskosci
W postaci imion zapomnianych
Pigknych piosenek Zle nagranych

kilkaset lat nostalgie uwazano za choroba
psychiczng, nazywang czgsto mianem choro-
by szwajcarskiej (mal du Suisse) ze wzgledu na
pochodzenie jej odkrywcy. W §wiecie sztuki
kariere zrobila nieco pdzniej, kiedy zaczeto
ja utozsamiac z romantycznym pragnieniem
idealnej mito$ci, rajskiego $wiata i utraconej
ojczyzny.

Dzisiejsze znaczenie nostalgii znowu wydaje
sie dalece inne od tego, jakie mozna przypisaé
Mickiewiczowskiej tesknocie za wyidealizowa-
ng kraing dziecinstwa. Kultura popularna wy-
jatkowo chetnie robi z niej swoja pozywke, wy-
korzystujac sentymentalng nature cztowieka
i jego zamilowanie do rzeczywistosci widzianej
okiem dziecka lub nastolatka. Szczegélnie wi-
doczne jest to na tasmie filmowej. Moda na

! M. Jatowiecki, Dustin i Mia, Robert i Grant, utwé6r niepublikowany ze zbioréw autora.

2 Cyt. za: M. Zaleski, Formy pamigci, Gdansk 2004, s. 11.

+ MINVAIZIZS NVWOY +



+

LSWIAT SIE SKONCZY PO SMIERCI LOU REEDA...

+

stylistyke retro we wspdtczesnym kinie wyda-
je sie nie mie¢ konica. Przejawia si¢ nie tylko
w popularnoéci powielajacych sprawdzone
schematy remake6w” i sequeli*, bo te kreco-
no praktycznie od zarania kinematografii, ale
takze w stylizacji, samym sposobie filmowa-
nia, stosowaniu fabularnych klisz. Podobnie
wyglada sprawa ze wspodlczesna muzyka, zdo-
minowang przez nagrania kopiujace niektdre
rozwigzania aranzacyjne i brzmieniowe. Po
zachly$nieciu sie przedostatnia dekadg XX
wieku coraz mocniej w kulturze widac i sty-
cha¢ wplyw lat 90. Ten swoisty recykling $wiata
sztuki przybiera na sile.

Marek Zaleski w ksigzce Formy pamieci pod-
kresla, ze nostalgia umieszcza ideal w przeszio-
$ci i jest to jedyna rzecz pewna, jakg mozna
o niej powiedzie¢®. Bywa natomiast zaréwno
figurg wyobcowania, nieprzystosowania do
wspotczesnosci, jak i zadowolenia, wynika-
jacego z zapomnienia, formg pamieci pozba-
wiong zalu i smutku za utracong przeszloécig.
Na oba te przypadki nostalgii mozna natrafi¢
w twodrczoéci Marka Jatowieckiego, wystepuja-
cego pod pseudonimem Dzaléwa piosenkarza,
autora tekstow, lidera zespotéw: Generat Stil-
well®, Delons’ oraz Ladislav®, a takze mitoénika
kina i zapalonego kolekcjonera plyt. Jalowiec-
ki przez lata mieszkal w gérniczej dzielnicy
Myslowic o nazwie Wesola, odleglej od cen-
trum miasta o kilkanascie kilometrdw, a dzi$
cieszacej sie zlg stawa ze wzgledu na wzrost
bezrobocia i przestepczosci. Czasy $wietnosci
tamtejszej kopalni wegla kamiennego minety
bezpowrotnie. Kilka lat temu przestal funk-
cjonowac lokalny dom kultury. Paradoksalnie
na Wesolej zrobilo si¢ smutno i ponuro. Okres
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zycia spedzony w tych wlaénie realiach wyraz-
nie wplynal na charakter tworczoéci Dzalowy,
jednak nostalgii w jego piosenkach nie wywo-
tuja tylko i wylacznie postaci i miejsca, ktérych
doswiadczyt osobiscie, ale réwniez bohatero-
wie fikcyjni oraz ikony popkultury. Pojawiajacy
sie w ksigzce Zaleskiego ideal, jaki nostalgia
umieszcza w przeszto$ci, w przypadku dzia-
talnoéci artystycznej Jatowieckiego zakorze-
niony jest przede wszystkim w zachodniej
kulturze: amerykanskim i europejskim kinie
drugiej polowy ubieglego wieku, brytyjskiej
scenie muzycznej, zardwno tej niezaleznej, jak
i progresywnej, francuskich stawach piosenki
oraz filmu: w kompozycjach Serge’a Gains-
bourga i ekranowych rolach mlodego Alaina
Delona. W piosenkach mystowiczanina prze-
szto$¢ bywa pozbawiona charakterystycznych
dla nostalgii upiekszen. Dzatéwa nie stara si¢
jej kolorowac. Szare ulice, puste bistra i daleka
od bajkowej krainy kolonia fabryczna to krajo-
braz, ktoéremu zazwyczaj si¢ przyglada.

Jatowiecki jest przykltadem tworcy ,wyjetego
z ram’, ktéry od lat konsekwentnie tworzy
poza gtéwnym nurtem, niemal wszystkie ply-
ty realizujac i wydajac wlasnymi sitami. Jego
najbardziej znanym dokonaniem jest piosenka
Peggy Brown, do ktdrej skomponowat muzyke,
wspomagajac sie wierszem napisanym przez
znanego irlandzkiego poete i harfiste Turlo-
ugha O’Carolana w przekladzie Ernesta Bry-
1la®. Utwor zyskal ogélnopolska stawe dzieki
spopularyzowaniu go przez grupe Myslovitz.
Slaski artysta konsekwentnie odcina si¢ od mu-
zycznego show biznesu, jednoczesnie zamyka-
jac si¢ we wlasnym $wiecie winylowych plyt
i filméw w technikolorze. W przygotowywanej

* Film nakrecony ponownie na podstawie tego samego lub do pewnego stopnia zmienionego scenariusza.
* Kontynuacja dzieta filmowego przedstawiajgca dalsze losy poznanych bohateréw lub watek fabularny z poprzedniego filmu.

° M. Zaleski, dz. cyt., s. 11.

¢ General Stilwell istnial w latach 1986-1993. Swojg dziatalno$¢ wznowit w roku 2007. Pie¢ lat pozniej ukazato sie jego pierwsze oficjalne

wydawnictwo ptytowe Marta w Nicei.

7 Delons istniat w latach 1997-2007. Jedyny album grupy Wersja z napisami ukazat si¢ w roku 2005.
# Ladislav koncertowal i nagrywat w latach 2009-2011. Sladem, jaki pozostal po dzialalnosci zespolu, jest album Stowa o smaku wody.
° E. Bryll, M. Goraj-Bryll, Eire, wiersze irlandzkie VI-XIX wiek, Warszawa—Poznan 2004.
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do publikacji ksigzce Inicjaly Dz jej bohater
opowiada o trudno$ciach z odnalezieniem si¢
we wspolczesnodci i tesknocie za przedmiota-
mi, ktére wyszly z codziennego uzytku:

»Podobaly mi sig stare kryminaty, w ktérych policjanci
szukajg budki telefonicznej na miescie. Ile w tym byto
uroku! Teraz, jesli mamy obowigzek do wypetnienia,
wyciggamy komdrke, dzwonimy i czesto zatatwiamy
wszystko jednym telefonem” — zauwaza z lekkim roz-
goryczeniem, dodajgc - ,Generalnie, technologia mnie
troche przeraza, bo technologia spowodowata cos zupel-
nie odwrotnego, niz bylo to zapowiadane jeszcze 20 lat
temu. Wszedzie mowilo sie wtedy, ze dzieki technologii
komputerowej bedziemy mieli wigcej czasu dla siebie, ze
czlowiek bedzie mniej pracowal. Stalo sig cos zupetnie od-
wrotnego. Czlowiek gania niczym osiol, ma coraz wigcej

pracy i musi jg wykonywac coraz szybciej™.

Tym stwierdzeniem Jatowiecki sytuuje si¢ poza
granicami technopolu, stanu kultury i umystu
w ujeciu Neila Postmana, zdeterminowanym
przez rozwijajaca sie w zastraszajagcym tempie
technologie: W technopolu najwygodniej czujg
sig ci, ktorzy sq przekonani, ze postep technolo-
giczny stanowi najwyzsze osiggniecie ludzkosci,
a zarazem jest instrumentem, ktory pozwoli
rozwigzad nasze najwigksze dylematy'" - pisat
przed laty tworca tego pojecia.

KOWBOJ, POETA | HALASUJACY SASIAD

Sposéb pracy §laskiego artysty nad tekstami
piosenek, a takze sam efekt koncowy sklaniaja
do tego, by potraktowac¢ je jako kroétkie for-
my poetyckie. Jalowiecki najpierw zajmuje si¢
warstwa liryczng, a dopiero do niej uklada me-
lodi¢. Podmiot liryczny w tekstach Dzatéwy
przybiera czesto forme podmiotu melancho-
lijnego, przez portugalskiego poete Fernando

Pessoe okreslonego w Ksigdze niepokoju, jako
nic, ktére boli'?. Bohateréw utworéw Marka
Jatowieckiego czesto poznajemy fragmenta-
rycznie, nie znamy ich motywacji dzialania,
ale na ogdt przemawia przez nich tesknota za
przeszloécig, smutek wynikajacy z niemozno-
$ci przystosowania sie do rzeczywistosci. To
ludzie, ktérych sam autor mial okazje spotka¢
w swoim zyciu i ktérzy stanowia dla niego
znakomity pretekst do nostalgicznych wycie-
czek w kraine dziecinistwa. W piosence Kowboj
Eugeniusz Jalowiecki $piewa o autentycznej,
cho¢ niezyjacej juz postaci:

Bez telewizji zyt w swoim domu
Krzyczat a krzywdy nie robit nikomu
Przekleristwa dla dzieci

Kopniaki dla wszystkich

Miasteczko, w ktérym jest telewizja

Nie rézni sig niczym od innych"

Tytutowy bohater mieszkal na Wesotej w okre-
sie, w ktérym przebywal tam réwniez twérca
tego utworu. Wspomina on znajomego z daw-
nych lat nastepujaco:

To byla taka, jak to si¢ méwi, ztota postaé, ktéra w da-
nym okresie jest w kazdej miejscowosci, szczegélnie malej.
Ktos, kogo wszyscy znajg, ktos bardzo charakterystyczny.
Taki byt wlasnie Eugeniusz, zwany Gienkiem Montang.
Miat rente inwalidzkg po wypadku w kopalni i wlasciwie

jego gtownym zajeciem bylo przebywanie w knajpie'*.

O innym czlowieku z tamtych czaséw urato-
wanym przez Jatowieckiego przed zapomnie-
niem autor Kowboja Eugeniusza wyraza si¢
nieco mniej pochlebnie:

Adrian Nemec byt poetg, jedng z najbardziej tragicznych
postaci, jakie spotkatem w zyciu. Stykatem si¢ z nim

' R. Szczepanek, Inicjaty Dz, wywiad-rzeka z Markiem Jatowieckim, w trakcie przygotowania.
''N. Postman, Technopol. Triumf techniki nad kulturg, Warszawa 2004, s. 87.

"2 E. Pessoa, Ksigga niepokoju, Warszawa 2007.

13 M. Jatowiecki, Kowboj Eugeniusz z ptyty: Delons Wersja z napisami, 2005.

14 R. Szczepanek, dz. cyt.

+ MINVAIZIZS NVWOY +



+

LSWIAT SIE SKONCZY PO SMIERCI LOU REEDA...

+

128

przez chwile w latach osiemdziesigtych. Mam do dzisiaj
jego tomik oprawiony w okladke z ksigzki do jezyka an-
gielskiego. Nemec pisat wiersze pod wplywem uzaleznie-
nia od narkotykéw i coraz bardziej staczat si¢ na dno.

Nie miatem zbyt wysokiego mniemania o jego poezji**.

Piosenka Adrian Nemec z repertuaru Genera-
fa Stilwella doczekata si¢ wyjatkowego uznania
wsrod fandw grupy, stajac si¢ mocnym punk-
tem koncertowym zespotu. Kolejny bohater
z przesztoéci zostal uwieczniony przez artyste
z Mystowic przy uzyciu ironii. Jest nim daw-
ny sgsiad piosenkarza, ktory zapadl w pamigé
Jatowieckiemu z powodu nocnego hatasowa-
nia i notorycznego trzaskania drzwiami. Nie
bez znaczenia okazaly si¢ w tym przypadku
wschodnie korzenie uprzykrzajacego zywot
poety delikwenta, poniewaz ostatecznie po-
wstal tekst o tytule Zamykanie drzwi w Odes-
sie, w ktorym jego autor w nastepujacy sposob
opisuje ucigzliwy nawyk lokatora:

Im glosniej tym lepiej
Im wredniej tym pigkniej jest
Im pézniej tym glosniej

Normalnie, bo prosciej'®

Przedmioty staja sie z kolei no$nikiem nostal-
gii w tekscie piosenki Zdjecia, w ktérej bohater
zastanawia si¢:

Co to za zdjecia staroscig natchnione
Postaciom nikt nie kazat stawac tak
Nikt nie kazal im wcigz trwad

A teraz juz nie ma, naprawde juz nie ma

Okazji do nastgpnego takiego ustawienia'

W ostatnim wersie Marek Jatowiecki odno-
si si¢ do uptywu czasu, ktérego nie jestesmy

> Tamze.

w stanie powstrzymac i ktéry wymusza na nas
zmiany konfiguracji naszego otoczenia. Ludzie
pojawiaja sie i odchodza. Wiezi miedzyludz-
kie majg charakter tymczasowy, wiec nastep-
nego takiego ustawienia juz nigdy nie bedzie.
Fotografia jawi si¢ autorowi jako zadziwiajace
medium, gdzie przeszto$¢ powraca w niemal
namacalnej formie, cho¢ nie zawsze chcieliby-
$my, zeby w taki wlasnie sposob nas zapamie-
tywano. Susan Sontag w swoim sztandarowym
dziele dotyczacym tej formy sztuki pisze:

Fotografia uznawana jest za niepodwazalny dowdd, ze cos
sie wydarzylo. Zdjecia mozna znieksztatcac: ale zawsze

zaktadamy, ze cos, co oglgdamy, istnieje albo istniato's.

Bohater utworu Puste Bistro opowiada o uczu-
ciu tesknoty za czyms$ nieskomplikowanym, jak
sam okresla swoj stan emocjonalny. Przesia-
dujac w opustoszalym lokalu, w ktérym z za-
plecza dochodza glosy zatopione w smutkach®,
palac papierosa i delektujgc si¢ aromatem kawy
z kubka, rozmy$la o tym, co mozna w zyciu
jeszcze sprobowac zmieni¢. W podobnym
tonie utrzymana jest kompozycja Sklep z pa-
migtkami niepowodzen, gdzie w przeszloéci
zdaniem jej bohatera dzialo si¢ mniej niz
w kazdym snie niechcianym®, a o niepowodze-
niu zadecydowat zwykly przypadek. Ponury
nastroj panuje takze w tekécie piosenki Lepiej
o tym nie mysle¢:

Mieszkam tu w tym miejscu gdzie
Przypominajg si¢ zte wybory, niedobre decyzje
Zbyteczna jest krétka chwila wiary w siebie®

- przyznaje z rezygnacja jej tworca, ktory
w prawdziwym Zyciu nie jest w stanie w zaden
spos6b bohaterem zostac.

' M. Jatowiecki, Zamykanie drzwi w Odessie, z ptyty: Generat Stilwell, Marta w Nicei, 2012.

7 M. Jatowiecki, Zdjecia, z ptyty: Delons, Wersja z napisami, 2005.
'8S. Sontag, O fotografii, Warszawa 2009, s. 4.
19 M. Jatowiecki, Puste Bistro, utwor niepublikowany ze zbioréw autora.

» M. Jatowiecki, Sklep z pamigtkami niepowodzet, utwor niepublikowany ze zbioréw autora.
' M. Jatowiecki, Lepiej o tym nie mysle¢, utwor niepublikowany ze zbioréw autora.
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Jeden z najbardziej znanych tekstéw Jalowiec-
kiego to Ksigzka z drogg w tytule. Podobnie jak
Peggy Brown, piosenka trafila do repertuaru
zespotu Myslovitz, dzigki czemu szybko zy-
skata sporg popularnos¢. Tym razem punktem
wyijécia do nostalgicznego powrotu w prze-
szto$¢ stala sie dla blisko 50-letniego artysty
lektura ksiazki Jacka Kerouaca W drodze. Jest
to tekst refleksyjny, zahaczajacy o problemy
egzystencjalne:

Dzieciristwo minglo stanowczo zbyt szybko,
oboje jestesmy zmeczeni

Niestety nie mozna w z6twim tempie
przemierzac autostrady

Pamietasz jak kiedys bylismy pewni,

ze zawsze bedziemy na Ziemi

Zabratas mi ksigzke z drogg w tytule

i juz zauwazam zmiany

W postepowaniu i ciele moim jestem zaklopotany*
- zauwaza autor piosenki.

ROMEO 1 JULIA Z PAPIEROSEM

Na miano prawdziwych bohateréw zastu-
zyli idole sprzed lat, do ktérych Jalowiecki
W swojej tworczo$ci nieustannie nawigzuje.
To symbole dawnej epoki, w ktorej dziela
prawdziwie bezkompromisowe mialy znacznie
wigkszg szanse na zaistnienie. Do takich zali-
cza si¢ wydany 16 czerwca 1986 roku album
londynskiej formacji The Smiths zatytutowa-
ny The Queen Is Dead, dzigki ktéremu lider
zespolu Morrissey stat si¢ rzecznikiem po-
kolenia zbuntowanej mlodziezy nie tylko na
Wyspach Brytyjskich. Tekst piosenki Bomby
na Anglie z repertuaru grupy Delons jest swo-
istym holdem dla tej wlaénie plyty, a pojawia-
jacy sie w nim wers: Shankly uktonit si¢ jako

2 M. Jalowiecki, Ksigzka z drogg w tytule, z ptyty: Myslovitz, The Best Of,

drugi, rozpalit serca, wywolat szok* odnosi si¢
bezposrednio do drugiej kompozycji ze wspo-
mnianego albumu The Smiths zatytulowanej
Frankly, Mr. Shankly. Bill Shankly istnial na-
prawde i przeszedt do historii jako legendarny
menedzer angielskiej druzyny pitkarskiej FC
Liverpool. W dalszej cze$ci Bomb na Anglie
pojawia si¢ odwolanie do samego lidera The
Smiths, idola Jalowieckiego z okresu mtodo-
$ci. Mystowicki artysta przyznaje, ze on i jego
koledzy byli wpatrzeni w zdjecia Morrisseya
jak w inny, nierealny swiat**. Cos$ wyjatkowo
bliskiego i osobistego jest dla niego jednocze-
$nie niedostepne, wrecz nieprawdopodobne.
Opisane w piosence londynskie realia drugiej
potowy lat 80. ubiegtego wieku wydaja si¢ nie
naleze¢ do znanego mu $wiata. Podobnie sto-
lica Francji przedstawiona w utworze Paryz 68,
gdzie zestawieni ze soba zostaja protestujacy
na ulicach studenci oraz starsi, pozbawieni
ztudzen paryzanie. Mimo iz Jalowieckiemu
blizej do ideatéw mlodych, jest $wiadomy
nieuchronnej metamorfozy, ktéra nastepuje
wraz z uplywem czasu: mlodzi stajg si¢ sta-
rymi, wspomnieniami ulicznymi* — konczy
ostatnig ze zwrotek.

W tekécie piosenki Fan Elvisa Jatowiecki
mruga lekko okiem w strone stuchacza. Nie
chodzi mu bynajmniej o ,,kréla rock'n’ro-
la” Elvisa Presleya, ale o jego mniej znanego
imiennika Elvisa Costello. To niemal dostowne
przytoczenie listu, jaki otrzymat od tytutowe-
go fana:

Nie wiem, czy mam do kogo wraca¢
Ale wiem, ze w jakims stopniu

tutaj spetnit si¢ moj stodki sen

tak pisat fan Elvisa, a ja wyczulem, ze

on uwielbia pisa¢, dodajgc troche tez*

2003.

2 M. Jalowiecki, Bomby na Anglie, z ptyty: Delons, Wersja z napisami, 2005.

2 Tamze.
» M. Jalowiecki, Paryz 68, z ptyty: Delons, Wersja z napisami, 2005.
2 M. Jalowiecki, Fan Elvisa, z plyty: Ladislav, Stowa o smaku wody, 2011.
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Sytuacja wyglada nieco inaczej w przypadku
diwy muzyki country z tekstu piosenki Pozwdl
popatrze¢ na Dolly Parton, ktéra nie jest dla au-
tora zadnym autorytetem, ale i tak wydaje si¢
atrakcyjniejsza od codziennej rzeczywistosci:

»Nie mam ochoty na mgdre rozmowy

Interesujg nas samochody

Na nie pozwalasz patrze¢ do woli

A wcigz zabraniasz patrze¢ na Dolly”

- $piewa niesmiato Jatowiecki, po czym dodaje -
»Za duzo stotica, za duzo ludzi

Jest mi niedobrze i wszystko mnie nudzi™

Oprocz osobistosci ze $wiata muzyki w twor-
czosci ,Dzaldwy” pojawiaja si¢ liczne nawiaza-
nia do gwiazd wielkiego ekranu. Sg to zazwy-
czaj podstarzate lub zmarte legendy X Muzy,
ktére uczeszczajacy do szkoly $redniej muzyk
podziwial w lokalnym kinie. Ten okres artysta
wspomina z wielkim sentymentem:

Kino na Wesotej dziatato Swietnie. Widziatem tam duzo
klasycznych filméw. Za komuny nosito nazwe ,,Dar Gor-
nika”. Potem, juz w czasach komercyjnych, zmieniono
jg na ,,Kosmos 2”, a teraz upadto. Powstat tam nawet
Dyskusyjny Klub Filmowy, na ktorego pierwsze spotka-
nie przyszto mnostwo gornikéw. Przybyt réwniez znany
krytyk Wiestaw Wernic i puscit wtedy ,,Matni¢” Polat-
skiego. Niesamowite czasy! Teraz nie do pomyslenia! Albo
film Felliniego ., Amarcord”. Pamietam, ze byla petna sala
i dostawiano krzesta! Fakt, ze tam bylo duzo seksu, a jak
cokolwiek bylo zwigzanego z seksem, od razu przyciggato

ludzi, ale niewazne - byli przeciez na Fellinim!*®

Jeden z ulubionych aktoréw Jatowieckiego stal
si¢ bohaterem piosenki Mtody Michael Caine.
Popisowa kreacja Brytyjczyka postuzyta auto-
rowi utworu za przyklad godny nasladowania,
o czym $wiadcza stowa pierwszej zwrotki oraz
refrenu:
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Niekiedy chce sig¢ zemscic za ten bol

Serce bol bym tak kut i czekat

Potem mijam catg prawde o

swych uczuciach, no bo kto chce tego stucha¢?
Jak mtody Michael Caine w filmie ,Get Carter”

mie¢ powéd, cel, nie wahac sig®

W innej piosence z tego samego okresu mozna
znalez¢ bardzo podobne wyznanie, §wiadczace
o utozsamianiu si¢ z postacia filmowa:

Jest kilka takich aktorek, z ktérymi chciatbym nawigzaé
Kontakty towarzyskie

Swe zycie z filmami powigzac

Ale najbardziej to bym chciat

Spotkac¢ sie w muzeum techniki

z Peterem Falkiem™

- przyznaje Dzaléwa, dla ktérego spotkanie
ze stynnym odtwércg porucznika Colombo
z popularnego serialu detektywistycznego
w miejscu przeznaczonym do przechowywania
cennych rzeczy z przeszlo$ci jest wazniejsze niz
bliskie kontakty z pigknymi stawami wielkiego
ekranu.

Jalowiecki wciaz powraca z nostalgia do swo-
ich ulubiencow. W dwoéch kolejnych piosen-
kach Jon Anderson Is A Dreamer oraz Nie ma
juz geniuszy nawigzuje odpowiednio do nie-
co zapomnianego obecnie bylego wokalisty
grupy Yes oraz polskiego aktora Marka Kon-
drata, ostatnio czesciej ogladanego w telewi-
zyjnych reklamach niz w kinie. Przywotani
w dwoch réznych kompozycjach artysci pet-
nig te samga role idoli minionej epoki, ktorzy
obecnie zmuszeni s3 do odgrywania drugopla-
nowych rél lub $wiadomie podporzadkowuja
swoje dzialania artystyczne regulom show
biznesu.

M. Jatowiecki, Pozwdl popatrzec na Dolly Parton, z ptyty: Delons, Wersja z napisami, 2005.

#R. Szczepanek, dz. cyt.

» M. Jatowiecki, Mody Michael Caine, z ptyty: Generat Stilwell, Marta w Nicei, 2012.
3 M. Jatowiecki, W muzeum techniki w Peterem Falkiem, utwor niepublikowany ze zbioréw autora.
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Najwazniejszg i kluczowg do zrozumienia
tworczoéci Marka Jatowieckiego osoba, spo-
$§réd grupy autentycznych i fikcyjnych po-
staci, jakie pojawily si¢ do tej pory w jego
piosenkach, wydaje si¢ Lou Reed, amerykan-
ski wokalista, gitarzysta, autor tekstow, lider
kultowej formacji The Velvet Underground,
ktéry w masowej swiadomosci zapisat si¢
jako wykonawca przebojow Walk On The Wild
Side oraz Perfect Day. Reed jest synonimem
artysty bezkompromisowego i niezaleznego,
idacego od lat wytyczong przez siebie $ciezka.
W jego utworach, podobnie jak bywa to u li-
dera Generata Stilwella, istotng role odgrywa
miejsce urodzenia, o czym $wiadczy przede
wszystkim concept album New York, bedacy
wyrazem fascynacji amerykanskiego muzyka
ta wielkg metropolig. Reed czgsto nawiazy-
wal w tekstach piosenek do znanych postaci
ze $wiata sztuki, kultury czy polityki. Na jed-
nej dlugograjacej plycie potrafil wspomnieé
zmarlego przyjaciela Andyego Warhola, kon-
trowersyjnego austriackiego prezydenta Kurta
Waldheima, bytego burmistrza Nowego Jorku
Rudolpha Guilianiego czy tez pare szekspirow-
skich kochankéw: Romeo i Julie. Wariacje na
ich temat przedstawil w tekécie utworu Romeo
i Julia z papierosem sam Jatowiecki, piszac:

Idziemy razem

Dym mamy pod nosem

Zadymieni

BIBLIOGRAFIA

Bryll E., Goraj-Bryll M., Eire, wiersze irlandzkie VI-XIX wiek, Warszawa—

Pessoa E, Ksigga niepokoju, Warszawa 2007.
Postman N., Technopol. Triumf techniki nad kulturg, Warszawa 2004.
Sontag S., O fotografii, Warszawa 2009.

Romeo i Julia z papierosem

Nie podam ci reki

Nie, tego nie zniosg

To ja powiedziatem

Romeo i Julia z papierosem
Obecnie lubimy, lubilismy raczej

Niektore rzeczy robic inaczej™

Twérca przytoczonego fragmentu tekstu,
czynigc jednoczesénie aluzje do oglupiajacych
telewizyjnych programéw, bezposrednio przy-
woluje osobe Reeda w krétkim, lecz znamien-
nym utworze Swiat sig skoticzy, ktorego stowa
brzmig:

Wiem, Ze te programy majg sens
Majg nas rozrywaé rozrywkg
Rozgryzam je

Czytam, ze Katuzytiski umart
Jest mi Zle

Wezesniej Marlon Brando

Swiat sie skoficzy po $mierci Lou Reeda®

Dla Dzatéwy $mier¢ bylego lidera The Velvet
Underground oznacza nie tylko utrate mistrza
i mentora, ale przede wszystkim staje si¢ sym-
bolicznym konicem epoki wybitnych autoréw
piosenki XX wieku. I majac na uwadze nie tyl-
ko odejscie samego Lou Reeda®, ale réwniez
$mier¢ Davida Bowiego i Leonarda Cohena,
trudno odmoéwic uzytej przez Jatowieckiego
metaforze trafnosci.

Poznan 2004.

Szczepanek R, Inicjaly Dz, wywiad-rzeka z Markiem Jatowieckim, w trakcie przygotowania.

Zaleski M., Formy pamigci, Gdanisk 2004.

*' M. Jatowiecki, Romeo i Julia z papierosem, utwor niepublikowany ze zbioréw autora.
* M. Jalowiecki, Swiat sig skoriczy, utwér niepublikowany ze zbioréw autora.
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DZIESIEC KROTKICH SZTYCHOW

wego czasu, sktadajac w ,,Tygodniku Po-

wszechnym” poklon cieniom Wojciecha

Mlynarskiego, oémielilem si¢ postawic¢
tezg, iz duszami Polakéw wiadaly w XX wieku
dwie wielkie Czworce — pierwsza, noblowska,
»powazng, stanowili: Czestaw Milosz, Wista-
wa Szymborska, Tadeusz Rézewicz i Zbigniew
Herbert (i nieistotny jest drobiazg, iz jedynie
dwoje z nich mialo okazje¢ uslysze¢ laudacje
w Sztokholmie); Czwoérca druga zas, ktéra
dostarczata nam tekstow nieco lzejszego kali-
bru, tworzona byla przez: Jeremiego Przybore,
Agnieszke Osiecka, Jonasza Kofte oraz Wojcie-
cha Mtynarskiego.

Traf chcial, ze 6w hommage au Mlynarski nie
byt jednorazowym incydentem - na szczescie
miatem pézniej okazje pisa¢ w ,Tygodniku”
o innych twdrcach, blizszych, ze tak to ujme,
bardowskiej bajki: Kaczmarskim, Bellonie,
Kleyffie — poetach, ktérzy by¢ moze nie za-
znali az tak masowej popularnoéci, jednak,
podskornie drazac i draznigc $wiadomosé Po-
lakéw, wplyw mieli nie do przecenienia; klucz
doboru postaci wydawal si¢ do$¢ prosty - mu-

sialy istnie¢ dokumenty, do ktérych mogtem
sie odwola¢, musialy istnie¢ zrédta, dzigki kto-
rym opisanie sylwetki danego poety pozwalato
wyj$¢ poza prosta emanacje zachwytu.

Kategoria barda - zauwazmy - teoretycznie
mglista i podlegajaca rozmaitym interpre-
tacjom (zwlaszcza w ujeciu ,,przecietnego
odbiorcy”, ktéry z bardem kojarzy kazdego
wykonawce $piewajacego nieglupi tekst, ale
i W ujeciu prasowym przejawiajaca sie w na-
zywaniu bardem Przemystawa Gintrowskie-
go czy Marka Dyjaka), daje si¢ tak naprawde
zweryfikowaé w bardzo prosty sposéb: bard to
gitarzysta, ktory $piewa wlasne teksty do wla-
snej muzyki. Oczywicie, przez tak szerokie
sito moze przenikng¢ posta¢ na miare Jacqu-
esa Brela czy Grzegorza Turnaua (tak, Turnau
$piewajac wlasne, bardzo intymne teksty, jest
bardem co si¢ zowie), jednak w sposob oczywi-
sty mozemy tu wrzuci¢: Okudzawe, Wysockie-
go, Llacha, Dylana, Brassensa, Cohena, Kryla,
Nohavice czy Biermanna - kazdy z nich wig¢z
z wlasnym tekstem sygnalizuje symbiotycznym
zro$nigciem z gitarg, jej struny sa niejako prze-
dluzeniem strun glosowych, za$ pudlo rezo-
nansowe podkresla fizyczng wiez migdzy nim
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a odbiorcami oraz oddzwiek samej piosenki —
tak jest od paru tysigcy lat i nie zmieni tego za-
montowanie elektronicznych przetwornikéw.

Wigkszy klopot dotyczy kwestii wptywowo-
$ci danego barda i nie tyle skali jego talentu,
co zasiegu oddzialywania: takze i tu mamy
bardéw bardziej jawnych i bardziej herme-
tycznych. Jako ze o bardach jawnych tudziez
»popularnych” pisa¢ lubig specjali$ci od mar-
ketingu, sprébujmy dla odmiany przyjrze¢
si¢ jednemu z tych mistrzéw ,bardowskiej
roboty”, co niemal doskonale ukryli si¢ za
wlasnym wplywem, wlasng hermetycznoscia
i, last but not least, wlasnym dzielem, istniejac
poza gtéwnym ,,rynkiem’, obojetni na ptywy,
wplywy i mody byle jakie.

2.

Wikipedia o nim niemal milczy, podajac rok
urodzin - 1947, bez miejsca, dnia, bez mie-
sigca nawet, nie wiemy zatem, gdzie ukonczyt
szkole podstawowq i $rednig, gdzie debiutowat
i jaki byt przebieg jego kariery. W ewentual-
nym okre$leniu daty nie pomaga tez tworczo$é
samego autora — prézno szukac tu autobio-
graficznej frazy d la Andrzej Sikorowski:
a w moim znaku Waga / i ona niech rozwazy /
dokgd pojedzie bagaz i co sig jeszcze zdarzy —
mamy tylko rocznik, ziejacy jak otwarta rana,
kazacy nam si¢ domysla¢ wigzi z pokoleniem,
ktdre cho¢ prawie nietkniete przeszto przez
rok ‘56, to nieporéwnanie intensywniej prze-
zylo lata 1968-1970 - zwigzane z Marcem,
»bratnig” interwencja w Czechach czy wyda-
rzeniami grudniowymi na czele.

Wiemy zatem tyle, ile nam dano, a i z niewie-
dzy tej malo poza niewiedza wynika, gdyz not-
ka nie tyle niesie tres¢ zakamuflowang w prze-
milczeniach jakiego$ ,kornika’, co jest po
prostu niepelna. Nie wiemy, kto strescil zycie
Poety w stylu brutalnie odartym z najmniej-
szych prob indywidualizacji, nie wiemy, skad
autor notki wie to, co wie - link, na ktdry sie

powoluje: ballada.pl, dawno byt wygast. By¢
moze z niego pochodzi informacja o ukoncze-
niu przez poete polonistyki na Uniwersytecie
Warszawskim, nie wiemy jednak, w jakim
trybie ja skonczyl — w terminowym, po latach
siedmiu, dziesieciu; dziennie czy zaocznie?

Tak, jest lakoniczna wzmianka dotyczaca
wydanych plyt (jeden starenki winyl noszacy
prosty tytut Plyta, z 1989 roku, jedna kaseta
- Szabadabada - z roku 1993, oraz trzy plyty
kompaktowe: Drelichowa - z 2003, Kdteczko
- 2 2006 oraz Przejicie dla pieszych — z 2011
roku), a takze przypomnienie, iz przez szereg
lat w radiowej Trojce tworzyt, wraz z Macie-
jem Zembatym, ,,Zgryz’, a pozniej wlasny, au-
torski ,,Literacko-muzyczny kantor wymiany
myéli i wrazen”.

Cato$¢ okraszono wzmiankg, iz Andrzej Gar-
czarek, bo o nim oczywiscie mowa, byt bar-
dem lat 80. XX wieku, i, chyba zeby$my nie
sadzili, ze porwali go kosmici, pojawia sie
zdanie, iz zostal laureatem nagrody im. Jona-
sza Kofty za twérczoé¢ radiowa w roku 1994.
Na oslod¢ mamy link do interesujacego eseju
Jana Kondraka, bedacego nie tylko bardzo
osobistym wyznaniem praktykujacego poety,
ale takze zapisem wplywu, jaki autor Kdteczka
wywarl na caltym niemal pokoleniu $piewaja-
cych poetéw.

3.

Dorobek Garczarka, mierzony w sposéb bez-
wzgledny, to zaledwie trzy plyty, pozwole sobie
jednak zazartowac, ze juz starozytni mawiali,
iz w czasie, gdy $winia rodzi dziesi¢¢ prosiat,
Iwica wydaje na $wiat tylko jedno mlode - ply-
ty Garczarka nie sg rozbettanymi produktami
medialnymi w rodzaju ,,dwa przeboje i wy-
pelniacz’, lecz zapisem intensywnych zmagan
ze sobg i $wiatem. Garczarek wiersze nie tyle
tworzy, co wyrywa $wiatu, kazdy z tekstow
stanowi osobng fabule, zapis, wszech$wiat,
i gdyby nawigza¢ do wypowiedzi Toma Waitsa,
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ktéry wezesne piosenki Bruce’a Springsteena
poréwnat do krotkich czarno-bialych filmow,
lekkie, zdawaloby si¢, mruczanki Garczarka to
soczyste filmowe reportaze z wypraw w inne
konstelacje. Niemal kazdy jego wiersz jest
formg rewelowania nam rzeczy umykajacych
pierwszemu spojrzeniu — Garczarek bowiem
nie tyle wchodzi w jezyk opisywanych przez
siebie postaci (w czym arcymistrzami byli Mly-
narski i Kaczmarski), co $wiat swych bohate-
réw wspdlodczuwa, wspdtnazywa, wspéldzieli.

Gdyby odejs¢ od praktyki nakazujacej wage
poety mierzy¢ jego dorobkiem i odwota¢ sie
do tezy, iz istotna jest skala talentu uczniéow
badz epigonéw, mialby Garczarek na swoim
koncie (ze nawiaze do wspomnianego eseju
$widnickiego barda) nie tylko Jana Kondraka,
Tomka Olszewskiego czy Piotra Bukartyka,
ale nade wszystko Mirostawa Czyzykiewicza.
Teza nie jest na wyrost, wszak na debiutanckim
Autoportrecie I po$wigca on Garczarkowi nie
tylko Walc na latajgcym dywanie, ale i, przy
uwaznym przyjrzeniu, wspotdzieli rodzaj filtra,
przez ktdry postrzega $wiat.

Co jasne, wrazliwoéé poety, malarza, wirtuoza,
pozwoli mu wkrétce wyrwac sie z ,,bycia pod
wplywem’, jednak zaczerpnigcie z Garczar-
kowego kotla sprawi, ze bedzie Czyzykiewicz
znakomitym kontynuatorem linii, ktérg zgrub-
nie nazwa¢ mozna ,,poetyka codziennosci”. Az
do czasu, kiedy los zderzy go z poezja Josifa
Brodskiego (ktéry na zasadzie ,,nie bedziesz
mial bogdéw cudzych przede mng” unicestwi
jego wczedniejsza poetyke) bedzie mégt Czyzy-
kiewicz positkowa¢ sie charakterystycznym dla
swego Mistrza zyciodajnym splotem gltosow:
poety, lumpeninteligenta, erudyty, knajpianego
medrca, taczacego oczytanie z poczuciem dy-
stansu, a wyszukane inspiracje z otrzaskaniem
w gorszo$wiecie, w ktorym $wiat widaé zza
horyzontu spitych théw, za$ dekoracje stano-
wig wnetrza jak z Hlaski czy Nowakowskiego:
z tanimi jadlodajniami, obskurnymi dworcami
i zdezelowanymi taweczkami, na ktérych do-

134

moro$li filozofowie roztrzasaja przy flaszeczce
tajemnice Absolutu.

4.

Wréémy jednak do Garczarka — bodaj jedy-
nym $ladem jego istnienia ,w pismie” jest to-
mik wydany w serii Biblioteka Bardéw w 1999
roku przez ,,Twoj Styl” (zeby bylo zabawniej -
miesi¢cznik dla kobiet, ale w sumie kt6z lepiej
niz one rozumie poezje?). Rzecz zawiera kilka-
dziesiat tekstow piosenek i wierszy, okraszona
jest grafikami Autora, za$, zgodnie z tradycja
serii, nad tekstem nie mamy podanych akor-
déw. Jest to wiec tomik stricte poetycki, wiersze
podane sg wedle porzadku ustalonego przez
samego tworce, ascetycznie, bez zbednej papie-
rologii, samokadzenia i przypis6w. Jest prosto,
oszczednie, faktograficznie. Co wiecej, na ob-
wolucie mamy krétka notke nieco poszerzajaca
nasza wiedzg¢ na temat poety, za$ korpus tekstu
poprzedzony jest przedmowg, odwolujacy sie
zaréwno do koncepcji twoérczej, jak i niekto-
rych faktéw z zycia Garczarka. Przede wszyst-
kim jednak mamy tutaj wiersze i piosenki.

Naturalnie znamy wiekszo$¢ z nich, niektére
przemknely przez wspomniany ,,Kantor wy-
miany myéli i wrazen”, inne zaprezentowal
w swych audycjach nieoceniony Janusz Debles-
sem, cze$¢ za$ mozna bylo zastyszeé na wcale
nie licznych recitalach. Co ciekawe, Garcza-
rek nie byl nigdy przesadnie wierny wlasnym
wersjom aranzacyjnym czy nawet melodiom
— przez lata zmienial sktad zespotu i interpre-
tacje poszczegolnych piosenek, przechodzac od
surowych, solowych, niemal ,,dziadowskich za-
$piewow” (tu klania sie pamietna piesrt Gwar-
dzistéw Szwajcarskich czy wezesny Krolewiec /
Niebo gwiaZdziste Psia Gwiazda srebrzysta) do
pelnych countrowej zadzierzystosci Chlopcéw
z Bazy Sokotowskiej.

Ze pozwole sobie przej$¢ do meritum - jest
wérod wielu piosenek Garczarka tekst mie-
nigcy sie szeregiem odblaskow, ktdry, jak na
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dobrze wyszlifowanym diamencie, pozwala
nam, zaleznie od punktu widzenia, dostrzec
inne wymiary §wiata, w réznych zatamaniach
pryzmatu rézne wypelniajac sensy.

Wiersz jest krotki, nosi tytul Sobota, sktada
si¢ z czterech zwrotek pisanych nieregularnie
11- i 12-zgtoskowcem, za$§ w wersji §piewa-
nej Garczarek zastosowal, nie po raz pierw-
szy i ostatni zresztg, klamrowe powtdrzenie
zwrotki pierwszej (dodajmy, chwyt réwnie
czesto stosowany przez ,wczesnego Czyzykie-
wicza), nie tylko tworzac tym rodzaj klamry
fabularnej, ale i wbijajac nam w pamie¢ obraz
na zasadzie powidoku - historia staje sie epi-
fanicznym skokiem, przebtyskiem, kilkulinij-
kowa eksplozja mocy - po czym wracamy do
punktu wyjscia.

Sobota to na pierwszy rzut oka drobiazg lirycz-
ny - ot, krétki opis sobotniej wizyty u fryzjera,
zakonczony ciepla scenka, ukazujacg obrazek
rodzinnego szczescia. Jednak wbrew swej po-
zornej prostocie tekst podskoérnie iskrzy si¢ od
zabaw ze stylem, wielosci tondw i temperatur
jezyka oraz niebanalnego poczucia humoru.

Czterdziestoletni taksowkarz z Pittsburgha
strzelat do ttumu przy glownej ulicy
pan ordynator przy swiadkach go badat

stwierdzono ciekawy przypadek nerwicy

Czwarty w kolejce przerzucam gazete
Srédmiescie sobota ulica Hibnera
w Anglii parlament zatwierdzit kobiete

a ja tu si¢ modle o zdrowko fryzjera

Jak celnik uwaznie mu patrze na rece
gdy z brzytwgq si¢ do mnie dobiera
bo lgkam sig troche ze w smutnym miodziericu

Obudzi sig duch Robespierrea

Na chmurce lawendy przyplyne do ciebie
elegant na srednio po mesku zrobiony
i w ucho ci szepng zdejmujgc okrycie

Wiesz - fryzjer darowat mi zycie...”

5.

To jeden z tych tekstéw, o ktérych mozna po-
wiedzie¢, ze jak ziarenko piasku odbijaja caly
$wiat, za$ w jednym utworze cale dzieto Poety
— jest to Garczarek at his best. Sobota z jednej
strony to napisana jakby ,,0d niechcenia” aneg-
dotka, z do$¢ nonszalancko potraktowanymi
rymami, lecz nie one przecie stanowia clou
cato$ci - liczy sie bowiem warstwa fabularna
pelna ,,miecha”: faktéw, przedmiotow, spéj-
nego systemu odniesien, ktéry przenosi tekst
z umownego literackiego dziejstwa w obszar
rzeczywistosci od/stworzonej przez Poete.

U Garczarka rzeczy nie dzieja si¢ ,komus?,
»gdzies”, nie sg przejawem wykoncypowanego,
pieknoduchowskiego ,,ja’, ktére ,wzigto i prze-
zywa. W Sobocie czuje sig, ze mamy do czy-
nienia z facetem, ktory wlasnie w sobote idzie
oddac si¢ czynnoéciom upigkszajacym, po
to by sprawi¢ przyjemnos¢ pani swego serca
(przywolujac w pamieci znajomg fizys naszego
bohatera, nie podejrzewamy wszakze burzliwej
zmiany wizerunku) - za$ jednym z ,0sadza-
czy” jest brzytwa, ktdra pojawia sie nie tylko
jako (potencjalnie morderczy) rekwizyt w reku
fryzjera, ale takze wyrazisty symbol czasow,
gdy dostep do zyletek Iridium, maszynek do
golenia czy kremu Wars byl reglamentowany.
Dodajmy takze, ze to wlasnie ona, niczym
strzelba Czechowa, nakreca motoryke tekstu
i zarysowuje pointe.

Podobna funkcje pelni pojawiajaca si¢ weze-
$niej kolejka — skoro poeta jest w niej czwarty,
ma czas spoczaé, sprawdzié coz tam, panie,
w polityce, i przez chwile oddac sie blogiemu
nicnierobieniu, cho¢ w sferze domystéw pozo-
staje odpowiedz na pytanie, czy byta to akurat
jedna z ,wolnych sobot”, o ktdre tak zazarcie
w Gdansku i Jastrzebiu walczyl lud pracujacy
miast i wsi.

Te sobotnig leniwo$¢ oddal Garczarek takze
w warstwie muzycznej — rytm walca i trzy
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proste akordy to az nadto dla wyrazenia gleb-
szych prawd, zas§ durowa harmonia wnosi
w calg histori¢ rodzaj onirycznej umownosci,
ktéra tagodzi niemal reporterski zapis faktow.
W tekécie podaje nam Garczarek bowiem nie
tylko czas, ale i miejsce akcji: Srodmiescie / so-
bota / ulica Hibnera, dzieki czemu podskornie
czujemy, ze topografia poetycka pozwala na
odtworzenie szerszego planu miasta, i cho¢
trudno upierac sie przy tezie, iz z Sobotg mo-
zemy zwiedza¢ Warszawe jak z Lalkg Prusa,
to jednak znajacy histori¢ Warszawy mogliby
nam zapewne przypomnie¢ nazwe lokalu. Ba,
Garczarek podaje wiecej szczegdtéw: mamy so-
bote, w Anglii parlament zatwierdzit kobiete
na stanowisko premiera - jak tatwo sie domy-
§li¢, chodzi o Margaret Thatcher, ktora za czas
jaki$, wesp6! z Janem Pawtem II i Ronaldem
Reaganem, sprawi, ze ulica Hibnera zmieni
swa nazwe na Zgoda; skoro za$ data zatwier-
dzenia Thatcher to pigtek 4 maja 1979 roku,
wiemy wszystko: jest sobota 5 maja 1979 roku,
ba, uparty badacz mégtby dokona¢ stosownej
kwerendy i sprawdzi¢, co twérca dokladnie
trzymal w rekach, czerpiac inspiracje — byt-
byz to ,,Kurier Warszawski”? A moze ,,Ekspres
Wieczorny” z poprzedniego dnia? Bo ton in-
formacji (takséwkarz z Pittsburgha potaczony
z newsem na temat Thatcher) wskazywalby, iz
chodzi o tytul Izejszy od ,,Trybuny Ludu” be-
dacej oficjalnym glosem kompartii.

6.

Mamy do czynienia z tekstem wlasciwie po-
zbawionym dekoracyjnej poetyckosci — wnosi
ja tylko fraza na chmurce lawendy przyplyne
do ciebie — znacznie wigcej tu subtelnej ironii,
wyrazajacej sie zapozyczaniem réznych jezy-
kéw i kodow: oto takséwkarza bada (méwigc
jezykiem prostaczka, ktéremu imponuja tytuly
medyczne) sam pan ordynator, groteskowos¢
wzmaga fakt badania strzelca - przy swiad-
kach - oraz komiczna fraza: stwierdzono cie-
kawy przypadek nerwicy, podkreslajaca fakt, iz
w oczach, a zatem i w jezyku lekarzy wybuch
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zabdjczego szatu to zaledwie przypadek me-
dyczny, by¢ moze ciekawy, jednak nieprzesad-
nie szokujacy. Ba, w pewnym sensie mozemy
moéwié o rodzaju nalozenia si¢ dwdch wizji:
faktycznej, ktorej scenerig byta Main Street
w Pittsburghu, i drugiej, znanej z filmu Mar-
tina Scorsese z roku 1976. Niemal ikoniczna
juz posta¢ Travisa Bickle'a (w role taksowkarza
wecielit sie naturalnie Robert De Niro), szalo-
nego weterana z Wietnamu, ktéry chcial wy-
réwnaé swe rachunki ze $wiatem, w roku 1979
byla, jak si¢ zdaje, wiezo w pamigci widzow,
W pewnym sensie zacierajac granice miedzy
$wiatem faktow i fikeji.

Na marginesie mozna dodag¢, iz éwczesny pa-
tron ulicy, Wtadystaw Hibner, wnosi do naszej
historyjki niezamierzony smaczek — Hibner,
polski komunista, skazany byl w miedzywojniu
za zabojstwa przedstawicieli prawowitej wladzy
(zapewne agentéw Dwojki); trudno tu oczywi-
$cie dywagowa(, czy Andrzej Garczarek skoja-
rzyl akt przemocy zza oceanu z dzialalnoécia
Hibnera, niemniej powstaje straszno-zabawna
paralela - poeta pisze wiersz, w ktéorym czyta
artykul o zabojcy, w lokalu mieszczacym sig
przy ulicy bioracej swa nazwe od innego za-
béjcy, w dodatku wspomniana Gléwna Ulica -
Main Street, to w pewnym sensie odpowiednik
warszawskiego Srédmiescia, gdyz, jako rzecze
Googlemaps, z Marszatkowskiej na Hibnera
jest raptem 300 metrow.

Réwnie groteskowo rysuje sie wizja smutne-
go cyrulika z brzytwa. Jako ze smutek, wedle
ludowego rozeznania, jest zjawiskiem dos¢
nietypowym u fryzjera (nie przypadkiem
zaklady fryzjerskie byly w PRL odpowiedni-
kiem damskiego magla) - zaniepokojony po-
eta modli sie o jego psychiczne ,,zdréwko’, za$
wyobraznia wzburzona prasowym artykulem
podsuwa mysl, iz oto, jako podmiot liryczny
bedacy przedmiotem balwierskich staran, sta¢
si¢ moze ofiarg rzezi. Dodajmy, ze rowniez
skojarzenie z Robespierreem, ,,Nieprzekup-
nym’, ikong jakobinskiej zapalczywosci i bez-

wzglednosci - kt6z inny byl wzorem czekisty
o0 gorgcym sercu, chtodnym umygle i czystych
rekach? - naprowadza nas na znany dowcip
o dobroci Lenina, koficzacy si¢ pointa: A mogt
zabic...

W ostatniej zwrotce swego wiersza Garczarek
stosuje z kolei terminologi¢ rozpoznawalna dla
kazdego, kto cho¢ raz przestapil prog salonu
z szyldem ,,Fryzjer Meski” — elegant na sred-
nio po mesku zrobiony, za$ fraza, ktora pojawia
sie po zdjeciu (kolejne zartobliwe okreslenie)
okrycia, czyli Wiesz - fryzjer darowat mi Zy-
cie..., po raz kolejny nie tylko nas rozbawi,
ale i naprowadzi na trop wieloznacznikow czy
migoczacych skojarzen: gdzies w glebi, jako
odblask telewizyjnej fikcji, pojawi si¢ kolejne
skojarzenie - oto pod koniec lat 70. pojawil sie
na ekranach polskich telewizoréw serial pod
tytutem Cyrulik Todd opiewajacy losy praw-
dziwego golibrody nazwiskiem Sweeney Todd,
ktéry w polowie XIX wieku précz strzyzenia
oferowat londynczykom takze inne ustugi —
przerabiajac swych klientéw na pono¢ prze-
pyszne paszteciki migsne. I smieszno, panie,
i straszno - jak si¢ zdaje, caly tekst zbudowa-
ny jest na zasadzie faczenia przemocy i zartu,
grozy i $§miechu, opiera si¢ na zabawnych kon-
trastach, na opozycjach miejsc, przedmiotow,
rekwizytow i rol: mordowania ludzi spodzie-
wamy sie raczej po zolnierzach niz taksowka-
rzach czy fryzjerach.

7.

Wszystko to oczywiscie widzimy dopiero
z pewnego oddalenia, z punktu, w ktérym 13-
czy sie wrazliwo$¢ stuchacza, czytelnika, oby-
watela — zresztg cale to zaplecze erudycyjne
w przypadku Garczarka zastuguje na osobne
rozwazania. Wspomnijmy chocby role cytatu
i kryptocytatu: Garczarkowe nawigzania do
Kanta, Dostojewskiego, Stachury, Himilsba-
cha, Brodskiego, Okudzawy, Wysockiego nie
zawsze s3 az tak jawne, jak norwidopodobna
fraza jako naréd my sq dobre, jako spoleczern-
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stwo nie, wlozona w usta Zdzicha Waciaka,
zwlaszcza ze Garczarkowe poczucie humoru
sktania go do objawiania badz szyfrowywa-
nia tych znakéw: nie sg one wylacznie ,,mru-
gnieciami’, nie sprowadzaja si¢ do znakow
samych, nie sg tez pustymi rekwizytami, lecz
dowodem gtebokiego, podskdrnego czytania.
Stosujac kryptocytat, Garczarek nie macha
nim przed oczami jak pijany cyrulik, raczej
sugeruje istnienie wspdlnoty, ktéra potrafi cy-
tat zdeszyfrowa¢; zamiast wigc dazy¢ do zaszo-
kowania czy zaimponowania erudycja, buduje
nie$pieszng, nienachalng wizje i jesli faczy ja
z u$émiechem, to jest to usmiech Okudzawy,
u$miech tworzacy wspélnote wspdlnego $mie-
chu, nie za$ rechotu, jesli za$ pisze ,powaz-
nie”, potrafi nas drasna¢ po plecach pazurem
dreszczu - jak w Przyjaciél nikt nie bedzie mi
wybierat, gdzie stowo ,,kurwa” brzmi zarazem
jak przerywnik wyrwany z mowy potocznej,
trzezwiace trzasniecie w pysk i wéciekly krzyk
bezsilnego protestu — swoja droga to paradok-
salne, ze dopiero hermetyczny bard Garczarek
potrafil tak otwarcie przeprosi¢ Czechow za
najazd naszych tankéw na Hradec Kralove...

8.

Zatem mimo iz wiersze autora Soboty postu-
guja si¢ czasami stylizacjg na ,,dziadowsky”
balladg, gleboko zanurzong w sosie miejskie-
go folku, wypada sie nie zgodzi¢ z psiejsko-
czarodziejska wizja poety Garczarka, jaka
proponuje w swym wierszu Czyzykiewicz:
Przez zycie ide sam / ja, sentymentalny frajer
/ proste mi w glowie skladajg sie rymy / proste
mam obyczaje // Herosa dusze mam / a serce
w ksztalcie rozy / weigz w melancholii wpadam
stan / o jeden numer za duzy // Lecgcy z nieba
Snieg / smakuje jak powidta / ej, moja muzo,
czemu ty / przepijasz swoje skrzydta // I marzy
mi si¢ walc / na latajgcym dywanie / magiczny
plgs nad jedng z tgk / z bardzo wysoka widzia-
nych - bo cho¢ wiersze Garczarka zdaja sie
pisane $cichapek, lekko, anegdotycznie, jego
styl nie wynika z postawy Prostaczka Bozego,
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czy, bron Boze, ograniczonej perspektywy je-
zykowej, lecz ze $wiadomego uproszczenia, po-
zwalajacego na bardziej precyzyjne osadzenie
wlasnego stylu: lekkos¢ bierze si¢ z oczytania,
a pozorna prza$nos¢ z autoredukcji, podob-
nie jak w muzyce - jesli nadmiar akordow
przeszkadza przekazowi, a nadmiar aranza-
cji odbiera piosenkom wage, nalezy przekaz
muzyczny uprosci¢, za$ wynikte z tej redukcji
polaczenie stylu wysokiego z niskim sprawia,
ze, jak to przy wysokim napieciu, sypia sie
iskry. Nie zapominajmy jednak o bardzo istot-
nym elemencie osobowosci Garczarka - po-
czuciu humoru, ktére nie tylko fantastycznie
zmiekceza wyrazisto$¢ kreski, ale i wspotgra
z jego imageem bajkowego krasnoluda, barda
z Tolkienowskich sag, z broda, chmurg wlo-
sow, kapeluszem, spod ktdrego to radoénie,
to ironicznie blyskaja skosne oczy osadzone
na mocnych ko$ciach policzkowych. Calosci
dopelnia niedbata dykcja, zaspiew ni to ,,dzia-
dowski’, ni to ,,blagalny”, rodzaj zaplanowane-
go niedopracowania, ktore sprawia, iz mamy
do czynienia z estetycznym punktem gra-
nicznym, jak w przypadku miasta Warszawy
- miejsca, gdzie stykaja sie stolica z prowingja,
przedmiescie z city, a Wschod z Zachodem. Co
ciekawe, to napiecie wynika takze z potacze-
nia wschodniego zaspiewu z czysto folkowym,
amerykanskim harmonizowaniem piosenek,
dzieki czemu blizej Garczarkowi do Boba Dy-
lana niz rzeszy wschodnich bardéw.

9.

Pisanie Garczarka, wynikle nie tyle z eru-
dycji, co z pamigci, z Zyciopisania raczej niz
z »haczytania’, dowodzi, iz mamy do czynie-
nia z prawdziwym $wiadkiem swoich czaséw
i nieprzypadkowo stowo ,,swiadek” ma tutaj
zrodlostow zbiezny ze stowem ,,$wiadomo$¢”.

Wiersze Garczarka wynikaja ze $wiadomosci
tego, ze zawsze jest si¢ $wiadkiem, ze §wiado-
moéci, ktora kaze §wiat zapisywac i opisywaé
raczej, niz wymysla¢, §wiadomosci, w ktorej
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wieksza role odgrywa pamigé, nie za$ wizja,
zapis, nie za§ wyobraznia, w ktorej rzeczywi-
sto$¢ staje sie nie tyle godna zapisu, co godna
uwiarygodnienia, gdzie istnienie pojedyncze
wyprzedza myélenie masg, klasg czy naro-
dem. Filozofowanie Garczarka upozowane
jest czesto na filozofie domorosla czy knaj-
porosla, paradoksalnie wracajaca do korze-
ni — wszak to przy petnej amforze rozmyslat
Sokrates nad duszg ludzka - stad tak czeste
u Garczarka sygnatly kulturowe, korelacje,
kregi skojarzeniowe, wlaczajace w obieg lite-
ratury jej ,,alkoholowe zrédla”; stad czesciej
pojawia sie Spatif niz uniwersytet i gdyby
odnie$¢ sie do pozniejszego sporu Stanistawa
Baranczaka z Jackiem Bierezinem, rozpiecia
miedzy wizja ,,drobnomieszczanskich cnot”
i ,wielomiesiecznych kryzyséw”, wyboru, czy
by¢ jak poeta doctus czy raczej poéte maudit
- Garczarek, jak si¢ zdaje, wybralby opcje dru-
ga, w ktorej poeta dokonuje autotomii, wyla-
czajgc swe uniwersyteckie wyksztalcenie (czy
nad-ksztalcenie) na rzecz nieuniwersyteckiej
gorszosci, uczestniczenia w §wiecie, i moze nie
tyle, po Stachurowemu, z bliznim zabliZniania,
uczynienia z codziennosci surowca codziennej
praktyki pisarskiej.

To, co Wojciech Mlynarski traktowat jako ro-
dzaj anegdoty ,,dla towarzystwa” — spotkanie
Pana Poety z Panem Zulem, z ktérego kazdy
wychodzi na plus (Poeta ma temat i poczucie
solidarnoéci z ludem, Zul - grosiwo) — dla
Garczarka staje si¢ zanurzeniem w §wiecie
prawdziwym, totez jego optyka zaktada po-
stawe ,,uczestniczacego $wiadka’, w ktérym
to stowie miesci sie $wiadomos$¢ wspoétuczest-
niczenia w §wiecie by¢ moze ,gorszym”, za
to prawdziwym. Codziennos¢ jako paliwo
poezji, codzienno$¢ jako temat i tre$¢ poezji,
codziennos¢ jako zrédlo przezy¢ zgola meta-
fizycznych - to topos znany, zwlaszcza wsrod
poetow ktadacych nacisk na ,,indywidualne’,
»poszczegdlne” postrzeganie §wiata: Stachury,
Bellona, Wolka, Ziemianina, Barana, Rybowi-
cza, pielegnujacych w sobie przywigzanie do
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prowincjonalnosci, do krazenia po obrzezach,
lecz nie tylko — wszak jednym z najwybitniej-
szych badaczy codziennoéci byt Miron Bia-
toszewski, ktéry umetafizyczniajac ja, zadaje
pytanie: kto wymyslit / Ze gwiazdy glupsze /
Krgzg dokota mgdrzejszych?

W tym kontekscie jest Garczarek ,,Poeta, ktory
pamieta” i opiewa ten miniony, ,,gorszy” §wiat:
Polske B famane przez C, koszmar dworcow,
zaduch baréw mlecznych, siarczanoé¢ tanich
jaboli, szaro$¢ wagondw cuchnacych jak Szeol,
sztuczny polor restauracji klasy S, w ktérych
kelnerzy bijali klientéw, i, co bodaj najwazniej-
sze, zachowuje w pamieci swoje pokolenie: te
armie bezimiennych poetow, ktorzy zyja dzi$
wylacznie w pamigci swych réwnie zapo-
mnianych przyjaciol, poetéw tylez glosnych,
co skazanych na milczenie, poetow, ktorzy nie
mieli talentu Grochowiaka czy chocby Jerzy-
ny, poetow, ktorzy spalali si¢ w knajpianych
dyskusjach, ktorych, ze nawigze¢ do Herberta,
nawet nie chciano kusi¢ piekniej i madrzej, bo
nikt w nich nie wierzyt, poetéw klasy Ryszarda
Milczewskiego-Bruno, ktéry zanim utopit si¢
w gliniance, zyl literatura i dla literatury, ale
tak naprawde pracowat jako taryfikator bydla,
wazac bukaty i tuczniki gdzies w pegieerze
pod Grudzigdzem.

10.

Z perspektywy ciaglych doniesien o zama-
chach i zbrodniach mozna dzi§ wysnué wizje
sielskich lat 70. i 80. - nic bardziej btednego;
co prawda Polska nie byla sceng terrorystycz-
nych dzialan (pewnie dlatego, ze przyjezdzali
do nas trenowa¢ i odpoczywac), jednak obie
dekady to przeciez ,$wietlany okres” Rot Ar-

mee Fraktion, Brigado Rosso, Czarnego Wrze-
$nia, IRA, ETA i calej reszty alfabetu.

Wiersz Garczarka méwi jednak o czyms in-
nym: o obledzie, ktéry nie ma za sobg zadnego
czarnego, zielonego czy czerwonego sztanda-
ru, o szalenistwie, ktore czai sig tuz za rogiem,
o ulotnosci naszego zycia, o milosci, ktora
nas w tym zyciu osadza, a paradoksach, ktore
tym zyciem rzadzg, i o poezji, ktéra potrafi to
wszystko klei¢, taczy¢, uzasadniad.

By¢ moze czas na szersza monografie poswie-
cong Andrzejowi Garczarkowi, i nie chodzi
wecale o jaka$ pieczolowitoé¢ kronikarskg czy
instynkt badacza owadzich nogéw - wystarczy
kilka z nim rozmow, nieco glebsze oczytanie
w dziele, a skoro samemu Garczarkowi prze-
szkadza wlasna skromno$¢, niechze znajdzie
si¢ jaki$ przewodnik po jego $wiecie — wszak
malo kto posiada tak niezwykla umiejetnoséé
tworzenia poruszajacych zapiséw wlasnego
i cudzego zycia, malo kto potrafi tak subtelnie
zada¢ pytanie postawione ongi$ przez innego
Poete: Mitosci moja, gdziez sq, dokgd idg /
Blysk reki, linia biegu, szelest grud. 1 tak wia-
rygodnie za tym nim powtorzy¢ — Nie z Zalu
pytam, ale z zamyslenia.

A zanim kto$ taki si¢ znajdzie, warto wierzy¢,
ze $wiadczy¢ bedzie samo dzielo, ze frazy Czy-
sta forma to wédka i snieg, Przyjaciét nikt nie
bedzie mi wybierat / wrogéw wybiore sobie sam
czy Niebo gwiaZdziste / Psia Gwiazda srebrzy-
sta / nad Tobg a w Tobie zwgtpienie pozostang
W nas na zawsze.

A w tak zwanym miedzyczasie - czytajmy, stu-
chajmy, $piewajmy Garczarka.
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Beata Golacik

A TO CIAGLE SIEDZI W CZtOWIEKU

To nie cztowiek przeplywa przez historie, to historia przeptywa przez czlowieka.

darzato mi si¢ juz cytowaé te wypo-

Z wiedz Mysliwskiego w swoich tekstach.
Teraz czyni¢ ja mottem tego, co dane

mi bedzie napisa¢ o Albumie Rodzinnym -
projekcie artystycznym, na ktéry skladajg sie:
wiersze, spektakle muzyczne, plyta i koncerty.

Zaczeto sie od poematu autorstwa Michata
Bronistawa Jagielly, t6dzkiego dziennikarza
~Gazety Wyborczej”, ktéry pod pseudonimem
Michat Liniewski na tamach podziemnego pi-
sma ,,Puls” w latach 70. ubiegtego wieku opu-
blikowat cykl wierszy. Wcze$niej jednak byty
fotografie ogladane wspdlnie z rodzicami au-
tora i dopiero wtedy, jako swoisty komentarz
do tych zdjg¢, zrodzily si¢ wiersze. Niezwykte.
Pisane z perspektywy dziecka, opowiadajace
o tym, jak wielka, wojenna historia przetaczata
sie przez malq histori¢ mieszkancéw wschod-
niej Polski z okolic Wilna. Czystki etniczne,
bombardowania, przesiedlenia i przejmujacy
zapis utraconego $wiata, przechowany w obra-
zach, odglosach, zapachach, ktére tak trudno
uja¢ w stowa, a jednak trzeba, jesli si¢ chce
przekaza¢ pamigc o nich kolejnym pokoleniom.

I wtedy dopiero staje si¢ prawdziwa.
- Wiestaw Mysliwski

NA POCZATKU BYtO StOWO

Stowo nie byle jakie. Sfowo wypowiedziane
tak, jak trzeba, trafiajgce w sedno - ukazujace
wojne od ludzkiej podszewki. Bez bogoojczyz-
nianego, koturnowego zadecia. Bez wszech-
obecnego ostatnimi czasy patriotyczno-propa-
gandowego honoru, ktdry ze stéw wzniostych
czyni narzedzie przydatne do klasyfikowania
Polakéw na mniej lub bardziej prawdziwych.
Na poczatku bylo stowo trafne - dojmujaco
aktualne.

Teksty Albumu Rodzinnego niosg ze soba
ozdrowiencza moc prawdy wypowiadanej
z punktu widzenia kogo$ tak niewielkiego,
jak dziewczynka zapatrzona w nieskoriczonos¢
swoich czterech lat. Ona wprowadza czytelnika
(stuchacza) w te oryginalna, poetycka narracje
o wojennej pozodze i wielkiej polityce, ktorej
ofiarg zawsze padaja zwykli ludzie. Dla mnie
jest to przestanie najwyzszej wagi, mowiace
o tym, ze historia jest w istocie konstruktem
teoretycznym, ktérym zajmuja si¢ badacze; ze
historia nie istnieje tak, jak istnieje konkretny
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czlowiek i jego los — zapomniany lub zapisa-
ny w pamieci: czyj$ wuj Kazimierz, ktory lubit
Swiety spokdj i dziwit sie bardzo, ze mu kaza
jechac z Polski do Polski przez granice; jakis
Gienek, co si¢ kochat w Wajséwnie, ktora to
panne rozstrzelali w Ponarach, chyba w czerw-
cu, a potem, jak nasi szli na Wilno [...], dostat
w brzuch i zgingl. Tak jakos... za Wajsowne;
jacy$ repatrianci, ktorych przesiedlaja z ich
panstwa do ich panstwa — w tamtej ojczyz-
nie cudzy, w tej ojczyznie obcy. Historie si¢
zapomina, nawet wojne, ale nie zapomina si¢
bliskich, ktorzy odeszli, nie zapomina sig¢ za-
pachu cukierni, gesi, ktora kazali sobie upiec
Niemcy i zostawili w zamian p6t kilo kawy.
Historia o tym nie pamieta, ale maly czlo-
wiek nie zapomina takich szczegélow i nawet
dzi$ $ciska go w gardle na wspomnienie psa
Dzeka.

Co tam psu ludzka wojna, zostawilismy Dzeka,
dziadek zupy mu nalat do miski,

szty bombowce na Wilno, trzeba bylo uciekac,

w koricu trudno pamigtaé o wszystkim.

Pocieszali sgsiedzi, pies to nic nie rozumie,

on i bomb sig nie boi, bo glupi:

Zolnierz szwabski czy ruski zawsze gnat mu podsunie,
zresztq pies ma pilnowa¢ chatupy.

Przeszedt front, dom ocalal, dzigki Bogu szczesliwie,
powrdcilismy cali i zdrowi.

Nie wiedzieliSmy jeszcze, Ze pies moze osiwie¢

i ze ptakac potrafi jak cztowiek.

Takie sg wiersze z Albumu Rodzinnego — po-
ruszajace w swej prostocie i drobiazgowej
obserwacji. Oparte na detalach: na rozwia-
zanej kokardzie, trzech sosnowych balach,
dacie: sze$¢ — osiem — trzydziesci dziewiec.
Oszczedne w wyrazaniu emocji i przez to
nad wyraz emocjonalne. Lakonicznie pu-
entujace. Puentujace genialnie. W puentach
tych wierszy drzemie chyba najwigksza sita.
One otwierajg nam oczy na skomplikowa-
ny ludzki dramat i niewyobrazalng czasem
traume, skryta w tych pozornie zwyklych
opowiastkach.

(-]

Hirschberga wzieli na Lukiszki,
potem byt w getcie razem z zong,

w koricu wywieZli go jak wszystkich,

do Ponar. No a tam - wiadomo...

Na poczatku byly tylko te wiersze - rodzinny
poemat spisany dzieciecg reka, nieco naiwna
fraza, publikowany w odcinkach we wzmian-
kowanym podziemnym miesieczniku ,,Puls”
Wiersze odnalazl Krzysztof Borowiec - lu-
belski aktor i rezyser, wspotzatozyciel teatru
»Grupa Chwilowa” — i kartka po kartce wklejat
do oprawionego w drewno albumu po zdje-
ciach drukowane stylizowana, kaligraficzna
czcionka utwory. Czytat je przy okazji spotkan
towarzyskich: najpierw najblizszej rodzinie,
potem ciotce z Wilna, nastepnie przyjaciotom
z Rosji i Ukrainy oraz Izraela. Pozniej album
zawieruszy! sie gdzie$ posrod ksigzek w do-
mowej biblioteczce, by po latach powrdci¢ do
zycia w nowej odslonie.

A StOWO CIALEM SIE STALO

W latach 90. XX wieku zrodzil si¢ pomyst,
aby dzielo ocali¢ od zapomnienia i udostep-
ni¢ mozliwie szerokiemu gronu odbiorcow
w formie przedstawienia wokalno-muzycz-
nego o tytule Album Rodzinny. Borowiec
zaprosil do tego przedsiewzigcia cztonkéw
Lubelskiej Federacji Bardow: Marka Andrze-
jewskiego, Igora Jaszczuka i Jana Kondraka,
ktérzy skomponowali do poematu muzyke.
I tak oto wiersze staly sie pie$niami - stowa
przyoblekly sie w ciato. I to jakie! Boskie nie-
mal! Idealnie wspolgrajace z tekstem w war-
stwie tre$ciowej i emocjonalnej, precyzyjnie
oddajgce réznorodne nastroje tej opowiesci.
Od niefrasobliwoéci podlotka poprzez groze
wojennych odgloséw, od przemarszu wojsk,
rozgardiaszu ewakuacji do naglej ciszy, od
$miechu do tkania. Teksty ozyly dzigki mu-
zyce. Razem z nig staly si¢ bronig o poteznej
sile razenia. Jesli ustyszycie §piewana historie¢
psa Dzeka z jej poruszajacg melodyjng fraza

+ MIDVI109 vivagd +



+ ATO CIAGLE SIEDZI W CZtOWIEKU +

i nie zalejecie si¢ rzewnymi tzami, to jestescie
z kamienia. Czlowiek z ciala nie jest w stanie
przejs¢ przez te piosnke obojetnie za kazdym
razem, gdy jej stucha. Jestem na to zywym do-
wodem. Nie ja jedna zresztg, na co mam nawet
pisemne zeznania $wiadkéw. Piosenki w Albu-
mie Rodzinnym sa przy tym po mistrzowsku
zakomponowane jako cato$¢. Aranzacji doko-
nat litewski wirtuoz gitary — Vidas Svagzdys.
O ile niekwestionowanym walorem tekstow s
puenty, o tyle w warstwie muzycznej i wokal-
nej ogromnga warto$¢ stanowig refreny i powta-
rzajacy si¢ w odstepie kilku utworéw motyw
z pierwszej piosenki:

Sukieneczka w drobng kratke.
W lewej dtoni pek blawatkow.
Mina z lekka zadumana.
Rozwigzata si¢ kokarda.
Lgka pachnie.

Wieje wiatr.

Patrzy czteroletnia panna

w nieskoriczonos¢ czterech lat.

Piosenka o czteroletniej panience otwie-
ra i zamyka album, a w $rodku pojawia sie
w interpretacji kazdego z wokalistow. Zabieg
kapitalny. Czyniacy cato$¢ niezwykle spojna.
Ustawiajacy dla wszystkich utworéw wspolna
niewinno-dziecigcg perspektywe, a w szerszym
ujeciu, w kontekscie dziejow wielkiego $wiata,
perspektywe ludzka - ,,mréwcza”

[ ZAMIESZKALO MIEDZY NAMI

I w takiej oto, dopieszczonej muzycznie i do
dzis $wiezej brzmieniowo formie, Album Ro-
dzinny trafil pod strzechy. Wedlug zamystu
rezysera, ktory dokonatl scenicznej adaptacji
poematu - Krzysztofa Borowca — mial powsta¢
z niego spektakl teatru Grupa Chwilowa, ktory
byltby grywany wytacznie w knajpach, dla nie-
wielkiej liczby go$ci, w kameralnej atmosferze,
gdzie mieszajg si¢ ze sobg przestrzenie prywat-
na i publiczna, a takze (mys$le sobie) przestrze-
nie swoistego lirycznego sacrum i biesiadnego
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profanum. Mialo by¢ to przedstawienie we-
drowne, grane to tu, to tam. Takie troche tu-
tacze, podobne do losu pokazywanych w nim,
wiecznie gdzies przesiedlanych bohaterdw.

Spektakl byl w cato$ci $piewany, lecz bez spe-
cjalnej scenografii godnej gwiazd estrady, za to
z grajgcym na gitarze Svagzdysem i siedzacymi
gdzies po katach trzema $piewakami, w role
ktérych w spos6b naturalny weielili sie kom-
pozytorzy muzyki: Andrzejewski, Jaszczuk
i Kondrak - w zyciu prywatnym réwniez
bardowie, piszacy i §piewajacy wlasne teksty.
Rzecz byla grana w takim oto anturazu: knaj-
piana salka wypelniona po brzegi, w tle odglo-
sy stawianych naczyn, uzywanych sztué¢cow,
zapach jedzenia. Przestrzen wypelniajg trzy
potezne meskie glosy, czysto i harmonicznie
rozbrzmiewajace przy akompaniamencie aku-
stycznej gitary. Na $cianie wyswietlane slajdy
ze zdjeciami §piewanych tekstow, zapisanych
jakby dzieciecym charakterem pisma. A kie-
dy wokot robi si¢ nazbyt cicho i lirycznie, na
sale wkracza gburowaty kelner (w tej roli sam
rezyser spektaklu), trzaska taca o stdl, oczysz-
czajac aure z uduchowienia i sprowadzajac
wszystkich na ziemie. Co$ niebywatego. Takie
przedstawienie pamieta si¢ dtugo, jesli nie do
konica zycia. Rewelacja! Odgrywano je kilka-
dziesiat razy w réznych miejscach na terenie
calego kraju w 1997 i 1998 roku. W 2014 roku
spektakl wznowiono w nieco zmienionej for-
mule: bez gitarzysty Vidasa Svagzdysa. Jego
mistrzowska gitare zastapilo (z niezgorszym
skutkiem) gitarowe trio ztozone z wykonaw-
cow i kompozytoréw: Marka Andrzejewskie-
g0, Jana Kondraka oraz Lukasza Jemioly, ktéry
zajal miejsce Igora Jaszczuka. Kres wystepom
scenicznym w ramach projektu teatralnego
Album Rodzinny polozyla $mier¢ rezysera
Krzysztofa Borowca w maju 2014 roku.

TYM ZAS, KTORZY JE SEYSZELI, DAtO MOC

Spektakl miat swoja realizacje koncertowa (in-
cydentalna, jak podkreslaja artyéci) pod okiem

kierownika muzycznego — Zbigniewa Lapin-
skiego - podczas festiwalu ,,Fama” w Swino-
ujéciu w 2002 roku. Znaczna cze$¢ koncertu
retransmitowala Telewizja Polska.

Jeden z utwordw tego przedstawienia — zaty-
tutowany Tg uliczkg... (ze stynnym refrenem
»cukry i ciasto...”), do ktérego muzyke napi-
sal Jan Kondrak - statl si¢ przebojem i zostal
umieszczony na plycie Tygiel Lubelskiej Fede-
racji Bardéw. To byt rok 2007.

Tg uliczkg szlo sig do szkoly,
wychodzita na Ostrobramskg.
Potem w lewo, a za kosciotem

Zyd mial sklepik. - ,Cukry i ciasto”
Wiec ciutatam grosze-grosiki,

te dla Bozi, a te na butke.

Potem chatwe z kwasem w sklepiku
fundowalo si¢ przyjaciétkom.
Przyjaciotek nie ma i Wilna,
wszystko takie dawne, dalekie -
nawet wojng si¢ zapomina,

a to ciggle siedzi w czlowieku. ..

Kilka lat wczeéniej dyrektor Teatru Polskiego
Radia w Warszawie - Janusz Kukuta - zapro-
ponowal zarejestrowanie u siebie w teatrze
»Sciezki dzwigkowej” spektaklu. Rejestracji tej
dokonano w roku 1997. Udzial w niej wzigli
wspomniani juz artysci: aranzer Vidas Svagz-
dys i wykonawcy pie$ni — Marek Andrzejew-
ski, Igor Jaszczuk oraz Jan Kondrak.

Po dziewigtnastu latach od nagrania archiwal-
nego material ten znalazl si¢ na plycie zaty-
tulowanej Album Rodzinny, ktéra, nakladem
wydawnictwa fonograficznego Luna Music,
ukazatla sie na rynku na przelomie listopada

ZRODLA
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i grudnia 2016 roku. DZwigk zrekonstruowat
Konrad Unold. Projektantka okladki byta Mat-
gorzata Rybicka.

9 grudnia tego samego roku w Studiu Muzycz-
nym Polskiego Radia Lublin odbyt si¢ pierw-
szy koncert promujacy plyte, a zarazem caly
projekt pod nazwa Album Rodzinny.

I ja tam bylam, nie jadlam nie pitam. A przez
caly czas trwania koncertu jakis§ wewnetrzny
glos uparcie mi przypominat, Ze mozna oddy-
cha¢, a nawet trzeba, bo zaparty w piersiach
dech niechybnie doprowadzi do zgonu, a Zal
by bylo... Byloby zal juz nigdy nie ustysze¢:
urokliwych brzmien gitar; szerokiego jak
step wschodniego zaspiewu Jana Kondraka;
perlistego jak chlopiecy $miech gltosu Marka
Andrzejewskiego; dynamicznej miodzieniczo-
$ci Lukasza Jemioly i przejrzystej frazy Igora
Jaszczuka. Byloby zal pozegnac sie na zawsze
z t3 wy$piewana pigknie i czule sentymentalng
odyseja ludzka.

Album Rodzinny jako jedno wydarzenie arty-
styczne w czterech odstonach (poemat, spek-
takl teatralny, plyta i koncert) nie ma - jak
sadze — precedensu na polskiej scenie muzycz-
nej. Absolutny fenomen, faczacy w sobie sile
oddziatywania trzech artystycznych zywiotow:
literatury, muzyki i teatru. Nie przesadzam.
Nie pamigtam wprawdzie, zebym w jakim-
kolwiek swoim tekscie, a nawet w opiniach
ustnych i wypowiedziach potocznych wyrazata
tak wiele zachwytu nad jakims zjawiskiem, ale
z Albumem Rodzinnym jest inaczej. On mnie
w calo$ci uwiddl i zdobyt. Wybaczcie!

http://biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/dlibra/docmetadata?id=49648 &amp;from=publication

http://luna.pl/sklep/album/322

http://pblLibl.poznan.pl/dostep/index.php?s=d_biezacy&amp;f=zapisy_szczeg&amp;p_zapis=479523
http://teatrnn.pl/leksykon/node/3519/krzysztof_borowiec_1951%E2%80%932014
http://www.dziennikwschodni.pl/co-gdzie- kiedy/koncerty/album-rodzinny- w-radiu- lublin,n,1000190702.html

https://www.facebook.com/pg/grupachwilowa/about/?ref=page_internal

http://www.kurierlubelski.pl/artykul/3426151,zmarl-krzysztof- borowiec-lubelski- rezyser-i- aktor,id,t.html
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Z Markiem Hojdq — kompozytorem muzyki rozrywkowej

i wiceprezesem Stowarzyszenia Autorow ZAiKS

— rozmawia Jarostaw Wasik

Jarostaw Wasik: Czy wedlug ciebie optaca
sie jeszcze nagrywac i wydawac plyty kom-
paktowe?

Marek Hojda: Moim zdaniem tak. Mimo ze
w dzisiejszych czasach trzeba liczy¢ si¢ z tym,
ze sprzedaz plyty nie przyniesie zadnego do-
chodu, bo przeciez muzycy ponosza koszty
zwigzane z realizacja nagran, masteringiem
czy poligrafig. Oczywiscie niektdrzy artysci
maja podejécie tak zwane ,,singlowe”, zamiast
albumoéw nagrywaja i wydaja single. Muzyka
od lat 50. zatoczyta koo, kiedy to wszyscy na-
grywali single. ..

JW: ... Albo tak zwane czworki.

MH: ... A longplaye byty kompilacja singli.
Dopiero Beatlesi zaczeli to zmienia¢, wydajac
concept albums.

JW: Czyli plyta jest dla artysty czyms$ w ro-
dzaju wizytéwki?

MH: Troche tak. Wydawanie plyt jest jednak
dowodem na to, ze artysta funkcjonuje na
rynku muzycznym. Poza tym w Polsce rynek
sprzedazy plyt jest dosy¢ silny. Nie byto takiego
spadku sprzedazy jak w krajach skandynaw-
skich, gdzie rzadzi ,cyfra” i sklepy plytowe
zostaly zlikwidowane. W Polsce natomiast
ich dzialalnoé¢ zostata znacznie ograniczona.
Przykladowo w jednym z warszawskich Em-
pikéw niegdys$ duza oferta dziatu plytowego
zostala ograniczona. Sprzedaz ptyt w ostat-
nich latach w Polsce si¢ zmniejsza, jednak na
tle innych krajéw ten spadek nie byl tak duzy.

JW: Przed $wietami Bozego Narodzenia za-
skoczyla mnie sytuacja w jednym z wigkszych
sklepow - w dziale z ksigzkami bylo bardzo
duzo ludzi, a w dziale plytowym naliczylem
dwie osoby. Czyli tendencja spadkowa jest wi-
doczna, a méwisz, ze sprzedaz plyt wzrosla.

MH: Z danych ZAiKS-u wynika, ze dostalismy
wiecej pienigdzy na tantiemy, z czego mozna
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wnioskowad, ze albo plyty podrozaty, albo
wiecej sie ich sprzedaje. Jednak trudno jedno-
znacznie ocenic to zjawisko.

JW: Muzycy uznaja za rewolucje fakt, ze
mozna zglasza¢ do ZAiKS-u pod ochrone
utwory w wersji cyfrowej. Jak to sie robi?
Czy moglbys$ wytlumaczy¢ krok po kroku,
jak to zrobic?

MH: Trzeba spetni¢ kilka warunkoéw. Po
pierwsze: nalezy zalozy¢ w ZAiKS-ie tak zwa-
ne konto online, czyli zarejestrowac si¢ i mie¢
dostep do danych, ktére ZAiKS przekazu-
je wszystkim twoércom. Dotycza one kwoty
tantiem, zrédla, z ktérego s3 otrzymywane,
z podzialem na poszczegdlne utwory. Twor-
ca moze oczywiscie zobaczy¢ koszty inkasa
ZAiKS-u oraz podatki, jakie s3 odprowadzane.

JW: Nie moze to by¢ konto fikcyjne, na przy-
klad Perykles2019? Musi to by¢ rzetelne kon-
to z danymi osobowymi?

MH: Tak, poniewaz zeby uzyska¢ dostep do
konta, nalezy sie zarejestrowa¢ na podstawie
danych przekazanych przez twérce ZAiKS-
owi.

JW: Czyli mlody tworca musi przed rejestra-
cja online odwiedzi¢ ZAiKS osobiscie?

MH: Osobiscie trzeba odwiedzi¢ ZAiKS przy
rejestracji pierwszego utworu. Trzeba wowczas
podpisa¢ umowe, poda¢ dane osobowe, nu-
mer konta bankowego. Pierwszy utwér musi
wiec by¢ zarejestrowany w formie papierowe;.
Inaczej kazda przypadkowa osoba, niebedaca
tworca, moglaby zatozy¢ konto w ZAiKS-ie.

JW: Podsumowujac: jestem mlodym tworca,
napisalem dopiero trzy piosenki, ale chce,
zeby byly chronione. Pierwszy utwér musze
zglosi¢ do ZAiKS-u na dawnych zasadach
- zlozy¢ maszynopis tekstu, zapis nutowy
i formularz zgloszeniowy podpisany przez

wszystkich wspoltworcow. Drugi utwor
moge juz zglosi¢ za posrednictwem profilu/
konta online. Jak wyglada taka procedura?

MH: Dostep do serwisu ,,ZAiKS online” nie
umozliwia od razu rejestracji utworéw, gdyz
wymagane jest oswiadczenie twércy dotyczace
jego podpisu elektronicznego. Poczatkowo nie
mieli$my pomystu, jak mialby on wygladaé, bo
procedura uzyskania podpisu elektronicznego
w Polsce jest dos¢ skomplikowana. Ostatecznie
doszlismy do wniosku, ze wystarczy jednora-
zowe o$wiadczenie tworcy, ze wszystko, co
zostanie wyslane z jego komputera do serwi-
su ZAiKS-u, jest sygnowane jego podpisem.
Inaczej moéwiac: po zatozeniu indywidualnego
profilu nalezy ztozy¢ papierowe o$wiadczenie,
ktére umozliwia rejestrowanie utworéw w ser-
wisie internetowym ZAiKS-u.

JW: Co mam zrobi¢ z nagraniem utworu
w formie pliku dZzwiekowego, zeby zareje-
strowac go w serwisie ZAiKS-u?

MH: Taki plik trzeba przesta¢ do serwisu
ZAiKS-u i wypelni¢ elektroniczny formu-
larz, podajac wszystkie informacje dotyczace
utworu i jego autoréw. Poprzez dodanie go do
naszej bazy jest juz nieformalnie chroniony.
Jesli ktokolwiek go uzyje, mimo ze formalnie
nie jest jeszcze zarejestrowany (ZAiKS ma
na to trzy miesigce), to utwor jest chroniony,
a ZAiKS pobiera dla jego twdrcy tantiemy.

JW: A jak wyglada procedura rejestrowania
utworéw w bazie ZAiKS-u w przypadku
wspolautorstwa?

MH: Gdybys$my wspdlnie napisali utwdér,
a ty jako autor tekstu dodalby$ go do bazy
ZAiKS-u, nie byloby to jeszcze pelng rejestra-
Cja, a jedynie rozpoczgciem tej procedury. Ja
jako kompozytor dostalbym zawiadomienie
z ZAiKS-u, ze pan Jarostaw Wasik chce zare-
jestrowa¢ utwor ze mna jako wspotautorem.
Jesli nie przestale$ pliku z muzyka lub PDF-
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-u z partytura, to ja jako kompozytor jestem
zobligowany do przestania tego pliku do bazy
ZAiKS-u i potwierdzenia danych, ktére ty zto-
zyte$, na formularzu elektronicznym.

JW: Poniewaz jeste$ wskazany jako kompo-
zytor?

MH: Tak, cho¢ nie tylko kompozytor moze
przestaé plik, moze to zrobi¢ ktokolwiek ze
wspottworcow. ZAiKS wysyla kazdemu wspot-
tworcy powiadomienie o wszystkich brakuja-
cych elementach potrzebnych do zakoniczenia
rejestracji.

JW: Podsumowujac: jesli posiadam w ZAiKS-
-ie profil online i chce zarejestrowac piosen-
ke, to musze wysta¢ plik muzyczny i tekst
w formacie PDF oraz wypelni¢ elektroniczny
formularz?

MH: Wtasnie tak.

JW: Czy zeby moc zglaszaé online utwo-
ry pod ochrong, trzeba by¢ czlonkiem
ZAiKS-u?

MH: Nie. Kazdy twoérca, ktéry powierzyt
ZAiKS-owi swoje prawa, moze zalozy¢ konto
w serwisie, a nastepnie, po wystaniu o$wiad-
czenia dotyczacego podpisu, moze rejestrowac
elektronicznie swoje utwory.

JW: Pytam z mysla o poczatkujacych twor-
cach: czy artysci po zgloszeniu pierwszego
utworu analogowo, a reszty cyfrowo, moga
$ledzi¢, jak one na siebie zarabiaja?

MH: Tak, na takim profilu mozna sprawdzic,
czy wplynely juz tantiemy za poszczegdlne
utwory, ale rowniez czy zaistniala sytuacja,
w ktdrej tych pienigdzy nie ma, a by¢ powinny.
Na przyklad, jeéli artysta dawat koncert i nie
otrzymat z tego tytulu wplywéw na konto
w ZAiKS-ie, to jest to dla nas sygnal, ze orga-
nizator koncertu zalega z platno$ciami i nalezy
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»Sciga¢” takiego nieuczciwego platnika, co si¢
niestety zdarza.

JW: Przeczytalem ostatnio - nazwe to: ,,po-
grozenie paluszkiem cyfrowym” - ze artysci,
ktorzy udostepnili swoje nagrania w serwi-
sach internetowych, maja miesigc na zglosze-
nie tych utworéw pod ochrone.

MH: To nie do konca tak. Zasady licencjo-
nowania online, czyli serwiséw cyfrowych
- downloadingowych i streamingowych -
sa inne niz licencjonowanie nadawcow ta-
kich jak radio czy telewizja. W przypadku
tych tradycyjnych nadawcow ZAiKS zawie-
ra umowe na nadawanie muzyki z catego
$wiata, po to zeby DJ w radiu nie musial si¢
zastanawiaé, czy moze zagra¢ dany utwor
i czy posiada on licencj¢ na jego odtwarzanie.
A wigc tworca nie moze wylaczy¢ danego
utworu spod zarzadzania ZAiKS-u, bo mu-
siatby on w takim przypadku pobiera¢ tantie-
my bezposrednio u nadawcéw, co zajmowa-
toby czas i generowalo niepotrzebne koszty.
Takie, przyjete powszechnie w $wiecie roz-
wigzanie, sprzyja réznorodnosci kulturowej,
ogranicza koszty dzialania nadawcéw, nato-
miast w pewnym stopniu przerzuca koszty na
ZAiKS, w ktérego zakresie obowigzkow lezy
poszukiwanie uprawnionych, ktérzy nie zgto-
sili utworéw pod ochrone, i wyplacanie im
naleznych honorariéw. Podsumowujac, na-
wet je$li nie zarejestruje si¢ utworu, to ZAiKS
pienigdze za jego odtwarzanie w radiu czy te-
lewizji zainkasuje i czeka na twoérce zgodnie
z ustawg jeszcze przez dziesiec lat. Nowa usta-
wa przygotowywana aktualnie w ministerstwie
ma skrdci¢ ten czas do lat trzech, co jest raczej
niekorzystne dla tworcow. Natomiast licencjo-
nowanie muzyki w internecie wyglada inaczej
i w interesie tworcy lezy szybka rejestracja
utworow.

JW: By¢ moze bedzie to bardziej mobilizo-
walo twércow do zglaszania swoich utworéw
pod ochrone?
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MH: Mam nadzieje, gdyz szybkie zglaszanie
utwordw jest bardzo wazne dla twdrcow, jesli
chodzi o ich wykorzystanie w serwisach cyfro-
wych. Ich licencjonowanie rézni si¢ od sposo-
bu ktéry opisywalem przed chwila. Najczesciej
sg to licencje wieloterytorialne. Na czym one
polegaja: jesli ustyszymy piosenke Beatlesow
w Polskim Radiu, to ZAiKS bierze tantiemy
dla Lennona i McCartneya i wysyla do ,,bry-
tyjskiego ZAiKS-u”. Natomiast jeéli na tere-
nie Polski kto$ pobierze piosenke Beatlesow
z serwisu cyfrowego, takiego jak na przykfad
iTunes Music Store, albo odstucha jg w stre-
amingu, to ZAiKS nie zainkasuje tych tantiem,
poniewaz ,,ZAiKS brytyjski” udziela licencji
bezposrednio TYM serwisom we wszystkich
krajach europejskich. Sprawa rozliczen wygla-
da wiec tak, ze jesli na przyktad uzytkownicy
Spotify w Polsce odstuchaja miesiecznie kil-
kaset miliondw tak zwanych streamdw, to nie
tylko ZAiKS, ale wszystkie inne organizacje
w Europie dostana ten sam miesigczny raport
z Polski, i kazda bedzie szuka¢ w nim swoich
tworcow. Wiec jesli tworca nie zglosi utworu
pod ochroneg, to ZAiKS nie moze obja¢ ochro-
ng tej piosenki, tym samym nie zainkasuje pie-
niedzy dla twércéw.

JW: Skad w takim razie ZAiKS wie, czyj
utwor jest odtwarzany w serwisie Spotify,
skoro w streamingu nie funkcjonuja kom-
pozytorzy i autorzy tekstow, funkcjonuja
tylko wykonawcy?

MH: W plikach z utworami znajduja sie odpo-
wiednio ukryte dane z informacjami. ZAiKS
musial tez stworzy¢ algorytmy wyszukujace
na podstawie wykonawcy i tytutu utworu jego
kompozytora i autora tekstu. Serwis streamin-
gowy Tidal przyktadowo publikuje nazwiska
twoércow, czasami nawet producentéw, muzy-
koéw, ktorzy grali w utworach. Czesto niestety
znajdujg si¢ tam bledne dane. Osobiécie zna-
laztem tam swoje dwie piosenki przypisane
jakim$ Szwedom, dlatego ze kto§ w wytworni
plytowej Zle to opisal.

JW: Czy to dziala troche na zasadzie kodow
IRSC, ktore byly zawarte na plytach?

MH: Kod IRSC jest to kod identyfikujacy na-
grania, ale sg tez kody ISWC, ktdre identyfiku-
ja tworcow, czyli kompozytora i autora tekstu.
Tak naprawde duzo jest réznych narzedzi,
dzigki ktérym ZAiKS poszukuje wlasciwych
tworcow utworow. Jest to niezwykle skompli-
kowana procedura, ale radzimy sobie, jeste$Smy
bowiem w stanie obstugiwaé nawet umowy
wieloterytorialne. ZAiKS jest wbrew pozo-
rom zaawansowang technologicznie ,,firmg’”.
Dla zobrazowania zjawiska podam przyktad:
duza telewizja ogdlnopolska w ciagu roku gene-
ruje milion pozycji, czyli milion razy uzywa réz-
nych utwordw, Spotify natomiast w ciggu roku
wygenerowal w Polsce 2 miliardy streaméw
(a wiec 2000 razy wiecej niz w TV), z ktérych
tylko czes¢ jest chroniona przez ZAiKS. Jest to
ogromna ilo$¢ danych do przetworzenia.

JW: Chcialbym zada¢ pytanie w imieniu
mlodych tworcow. Co zrobi¢, zeby ich utwo-
ry znalazly w takich serwisach jak Spotify?
Co ma zrobi¢ tworca, ktory nagrat i wypro-
dukowatl plyte, Zeby byla ona dostepna dla
stuchaczy, mimo iz nie ma on kontraktu
z wielka firma fonograficzna?

MH: Duze serwisy nie podpisza bezposrednio
umowy nie tylko z pojedynczym twoérca, ale
nawet ze $redniej wielkosci wytwdrnig fono-
graficzng. Artysta musi si¢ wigc udaé do tak
zwanego agregatora. W Polsce s3 to dwie firmy
- e-Muzyka i Independent Digital. Mlody twér-
ca, ktory podpisze z nimi umowe, moze by¢ pe-
wien, ze jego plyta i utwory beda udostepnione
w serwisach muzycznych i streamingowych.

JW: Czyli one zajmuj3 si¢ ,,detalicznymi”
wykonawcami?

MH: Tak. Dzigki tym firmom mlodzi, nieza-
lezni arty$ci majg szans¢ na zaprezentowanie
swojej tworczosci.
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JW: Czesto bowiem takim mlodym twércom
nie zalezy na promocji innej niz w takich ser-
wisach?

MH: Tak, ale wyjatkiem jest tutaj serwis
YouTube, ktéry mozna samodzielnie obstu-
giwa¢, bez pomocy wspomnianych agregato-
row.

JW: Wsrod wielu osob funkcjonuje opinia, ze
za posrednictwem serwisu YouTube mozna
$wietnie zarobi¢, mowi sie czesto o wielkich
pieniadzach, jakie zarabiaja na przyklad
blogerzy modowi. W zwiazku z tym tworcy
chcieliby otrzymywac¢ z YouTube tantiemy.
Jak to zrobié?

MH: Jeéli méwimy o duzych pienigdzach
z serwisu YouTube dla blogeréw i vlogerdw,
to jest to prawda. Nie dotyczy to jednak twor-
cOw piosenek, songwriterow. Duze pienigdze
moze wygenerowac teledysk lub program,
w ktérym masz 100% tantiem placonych przez
YouTube. Majac duzo ogladajacych i 100%
praw: prawa autorskie i wykonawcze plus pra-
wa producenckie do teledysku, artysta moze
duzo zarobi¢ pod warunkiem, ze duzo ludzi
obejrzy reklamy. Twércy piosenek zarabiajg
za posrednictwem serwisu You Tube tylko
kilka procent, reszta przypada producentom
fonograméw, ktdrzy ze swojej puli wyplacaja
tantiemy wykonawcze tak zwanym wydaw-
com. Dlatego nie w pelni zgodne z prawda sa
doniesienia prasowe o tym, Ze przemyst mu-
zyczny wreszcie zarabia, ze podnidst si¢ z dot-
ka spowodowanego piractwem w latach 90.
To prawda, Ze sytuacja finansowa przemystu
muzycznego poprawia sie, ale nie dotyczy to
tworcow. Firmy plytowe nadal majg nad nimi
duza przewage ekonomiczna. Jeli styszymy, ze
Spotify wyplacil 2 miliardy dolaréw artystom,
miejmy na uwadze, Ze te pienigdze trafiaja nie
do nich bezposrednio, ale do firm fonograficz-
nych. Jedynie kilka procent przypada twércom
i artystom wykonawcom.
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JW: Zdradzmy jeszcze jedna rzecz, o ktorej
chyba niewiele 0s6b wie. Gdy na YouTube za-
czynamy oglada¢ wideo, pojawia si¢ komuni-
kat, Ze po 5 sekundach odtworzenia reklamy
mozna pomina¢ jej calkowite ogladanie. Czy
wowczas, gdy pomijamy ogladanie reklamy,
tworcy nie otrzymaja wynagrodzenia? Czy
jezeli cenimy tworce i chcemy, zeby otrzymal
pieniadze, powinni$émy obejrze¢ reklame do
konca?

MH: Tak. Poswieémy te pot minuty dla twér-
cow. Dotyczy to tez firm plytowych i artystéw
wykonawcéw. Nikt z nich nie otrzyma tantiem,
jesli nie obejrzymy reklamy.

JW: Bardzo sprytne.

MH: Zgadza si¢. Jest to niestety uzasadnione
ekonomiczne.

JW: Mam jeszcze jedno pytanie dotyczace
YouTube. Zeby w ogéle otrzymywac¢ tantie-
my, trzeba mie¢ tak zwany oficjalny kanal.
To nie jest tak, ze tworcy, piosenkarze, mu-
zycy otrzymuja tantiemy, bo kto$ na przy-
klad udostepnil w serwisie YT prezentacje,
w ktorej wykorzystal dany utwor. Czy artysci
musza stworzy¢ swoj oficjalny kanal?

MH: Wykonawca czy tworca, ktory zaczyna
publikowad swoje utwory na YouTube, ma
zazwyczaj malo wyswietlen. W zwiazku z tym
z jego teledyskami nie sag powigzane Zadne
reklamy i nic na tym nie zarabia. Taka osoba
funkcjonuje w tej czesci YouTube, ktoéra jest
portalem spoleczno$ciowym (bo YouTube jest
hybryda - jest cze$¢ licencjonowana i cze$c,
ktdra jest portalem spoteczno$ciowym). Je-
$li artysta ma duzo odtworzen, to moze si¢
zdarzy¢, ze serwis YouTube zaproponuje mu
zalozenie oficjalnego profilu i zostanie on tak
zwanym partnerem serwisu. Wtedy YouTube
ma prawo w teledyskach i muzyce umieszczaé
reklamy. Podpisujac umowe z serwisem, twor-

151

ca ma dwie opcje do wyboru. Pierwsza opcja
polega na tym, ze YouTube bedzie usuwa¢
wszystkie inne materialy artysty, w ktérych
zostala wykorzystana jego muzyka, co ozna-
cza, ze jego tworczoé¢ bedzie dostgpna tylko
na jego oficjalnym kanale. Wigkszo$¢ tworcow
wybiera jednak druga opcje - czyli zezwala,
by kto$§ wykorzystal jego muzyke w swoich
materiatach, ale YouTube, dzigki stworzonej
przez siebie technice rozpoznawania utworéw
Content ID, doskonale wie, ze ten konkretny
utwor nalezy do danego artysty, i do tego ma-
terialu moze doda¢ reklame, na ktdrej artysta
ten bedzie zarabiad.

JW: Usmiecham si¢, bo mysle o wszystkich
znajomych artystach, piosenkarzach i mu-
zykach, ktérzy méwia, ze jesteSmy $ledzeni
w internecie przez rézne dedykowane nam
serwisy. Z drugiej jednak strony musimy
by¢ $ledzeni, zeby nasza tworczoé¢ mogla
by¢ rozpoznawalna i Zeby$my mogli na niej
zarabiac.

MH: To prawda. Tylko dzigki udostepnieniu
serwisom danych i nagran twoércy moga zo-
sta¢ zidentyfikowani, a dzieki temu otrzymac
wynagrodzenie.

JW: Czy mozesz zdradzi¢, na podstawie two-
ich rozmoéw z osobami z branzy muzycznej,
ile mozna zarobic¢ z tantiem w sferze cyfro-
wej? Czy ktos si¢ moze tym chwalil?

MH: Nikt sie nie chwalil, ale s to naprawde
niewielkie zarobki. Jesli caly online w ZAiKS-ie
stanowi 2,5% przychodéw, to przy 350 milio-
nach zlotych przychodu z zeszlego roku tylko
8 milionéw pochodzilo ze sfery online. Latwo
policzy¢, ze nie sa to wielkie pienigdze. Nawet
za piosenke, ktora jest przebojem, tworca nie
dostaje duzo pieniedzy. Przyktadowo w serwi-
sie Spotify, aby uzyska¢ dla tworcow 1 grosz,
potrzebujemy okoto 80 streaméw w wersji free,
a w czeéci abonamentowej okoto 5. Nie jest
to tylko przyktad Polski, poniewaz wszyscy

tworcy na calym $wiecie si¢ na to skarza. Jest
jednak nadzieja, na co dowodem jest GEMA,
czyli ,niemiecki ZAiKS”, ktéra wygrata proces
z serwisem YouTube i prawdopodobnie inka-
suje wyzsze stawki dla wlascicieli praw autor-
skich. Drugg nadziejg dla twércoéw piosenek
jest nowa dyrektywa, nad ktéra w przyszlym
roku bedzie gtosowal Parlament Europejski.
Jednym z jej punktow jest kwestia tak zwa-
nego transfer of value, czyli zobligowanie ser-
wisow cyfrowych do uczciwszego rozliczania
si¢ z wlascicielami praw. Oczywiscie serwisy
sie buntuja, ale musze powiedzie¢, ze politycy
rozumiejg i popieraja takg inicjatywe.

JW: Mam jeszcze pytanie dotyczace tego,
o co ZAiKS nieustannie walczy, a na ostat-
niej i przedostatniej gali Fryderykow wi-
doczne bylo, ze tworcy tez maja te Swiado-
mos¢, czyli o tak zwane czyste nos$niki.

MH: Dla mnie to jest sprawa bulwersujaca, bo
to pokazuje, Ze niezaleznie od tego, jaka opcja
polityczna rzadzi w Polsce, jest podatna na
naciski lobby przemystowego.

JW: Od kiedy ZAiKS rozmawia o zwi¢k-
szeniu pieniedzy na tantiemy dla twércéw,
ktérych muzyka odtwarzana jest z ,,czystych
noé$nikéw”, czyli z tabletow, smartfonow
i tak dalej?

MH: To jest pewnego rodzaju uproszczenie, ze
my walczymy o zwigkszenie pienigdzy. Zale-
zy nam na tym, zeby z rozporzadzenia z roku
2008 zniknety kasety magnetofonowe, kasety
VHS i magnetowidy.

JW: Czyli cos, czego juz nikt nie uzywa.

MH: Tak, bo urzadzenia te sg objete oplata
reprograficzng, ale na tej li§cie nie ma smart-
fondéw i tabletéw! W tym roku obchodzimy
dziesigciolecie powstania pierwszego iPho-
ne’a, a w Polsce wcigz tego typu urzadzen nie
ma na liscie ,,czystych no$nikéw” i lobby prze-
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mystowe wciaz skutecznie przekonuje polity-
kéw, ze na smartfonie nie mozna kopiowaé
muzyki.

JW: Czyli mozna powiedzie¢, ze juz kilka-
krotnie zmieniala si¢ wladza, a problem
regulacji dotyczacych oplat za muzyke od-
twarzang ze smartfonow ciagle jest aktualny.
Dlaczego tak jest?

MH: Polska ustawa jest rezultatem dyrektywy
europejskiej z 2001 roku, tak zwanej ,,dyrek-
tywy o spoleczenstwie informacyjnym”. Znaj-
duje si¢ w niej miedzy innymi szereg zapiséw
dotyczacych prawa autorskiego. Prawo autor-
skie jest dosy¢ restrykeyjne, ale ta dyrektywa
pozwala krajom czlonkowskim robi¢ pewne
wyjatki. Przykladem jest prawo do prywatne-
go kopiowania, ktorego nie implementowaty
jednak wszystkie kraje europejskie. W Wiel-
kiej Brytanii, na Cyprze, na Malcie i w Ir-
landii nie mozna kopiowa¢ plyty zakupionej
w sklepie ani przekonwertowac jej, zeby moc
odstuchiwac ja w telefonie. Jesli chce sie mie¢
kopie plyty lub wersje MP3, trzeba je ponow-
nie kupi¢. W zwigzku z tym w tych krajach nie
ma systemu ,,czystych nosnikéw”. Natomiast
w Polsce i w krajach, ktére dopuszczaja wyjatek
udostepniania naszych zasobéw muzycznych
rodzinie i przyjaciotom, musi istnie¢ system
rekompensat. Podstawg tego jest wspomniana
dyrektywa Unii Europejskiej. Réwniez prawo
autorskie w Polsce stanowi, Ze nalezy wnosi¢
oplaty od ,,czystych nosnikdw” za prywatne
kopiowanie, poniewaz ten wyjatek w prawie
autorskim istnieje. Tyle ze w Polsce istnieje
pewna nie$cisto$¢ w jego rozumieniu. Mam
na mysli rozporzadzenie, do ktérego minister
kultury wpisuje urzadzenia albo no$niki nie
wedlug kategorii, tylko rodzajéw. Gdyby roz-
réznienie dotyczyto kategorii, to mieliby$my
do czynienia z urzadzeniami do kopiowania
muzyki. W takiej sytuacji ZAiKS mégiby
pobieraé oplaty od tego rodzaju urzadzen.
Natomiast w rozporzadzeniu s3 wymienio-
ne konkretne urzadzenia, czyli na przyktad
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magnetowidy VHS. Jesli w rozporzadzeniu nie
ma smartfonéw, to ZAiKS nie moze pobieraé
optlat za kopiowanie muzyki na tych urzadze-
niach.

JW: Nie rozumiem - dlaczego w wigkszosci
krajow Unii Europejskiej producenci od
dawna placa duzo wiecej niz w Polsce? Czy
nie jest to argument dla polskich politykow?

MH: To prawda. W krajach Unii Europejskiej,
w ktorych dziala system poboru optat za tak
zwane czyste no$niki, s3 to duzo wyzsze kwoty.
Na przyklad dwumilionowa Litwa zbiera dwa
razy wiecej pieniedzy w ciagu roku niz Polska.
Podobnie Czechy i Stowacja, a na Wegrzech
jest to kwota kilkunastokrotnie wyzsza niz
w Polsce.

JW: Zobrazujmy zjawisko na przykladzie fi-
nansow - czy jest prawda, Ze przez niechec
placenia oplaty reprograficznej przez produ-
centow urzadzen polscy tworcy traca milion
zlotych dziennie?

MH: To s3 estymacje ZIPSEE, kt6ry oszacowal,
ze gdyby te uregulowania weszly w zycie, to
jego firmy musiatyby zaplaci¢ 300 miliondéw
zlotych rocznie. Te wyliczenia dotycza nie
tylko tworcéw, ale takze producentéw fono-
gramow, artystow wykonawcow i srodowiska
naukowego.

JW: Czy ZAiKS ma partnerow, ktorym row-
niez zalezy na uregulowaniu kwestii finan-
sowych i oplat?

MH: Oczywiscie. Srodowisko filmowe jest za-
interesowane, STOART, SAWP, ZPAV, ZASP.
Jesli smartfony bylyby wprowadzone na liste
urzadzen objetych oplata, to nalezaloby prze-
prowadzi¢ badania, do czego uzywane sg te
urzadzenia. Gdyby wzia¢ pod uwage, ze stu-
denci robig zdjecia ksigzek, zamiast je ksero-
wac, to réwniez srodowisko naukowe powinno
otrzymywac cze$¢ tych pieniedzy. Aktualnie

ZAiKS w oplatach od ,,czystych no$nikow”
uczestniczy tylko w 12%. Jesli zostaloby to roz-
szerzone na smartfony i tablety, to uwazam, ze
proporcja bytaby podobna.

JW: Czyli wiekszo$¢ organizacji zbiorowego
zarzadzania?

MH: Tak. A poniewaz ZAiKS jest najstarszym
i najbardziej rozpoznawalnym stowarzysze-
niem w Polsce, dlatego srodowisko przemysto-
we uderza gléwnie w ZAiKS. Dlatego ZAiKS
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cierpi wizerunkowo w tym ,,boju”. Ale smutne
jest to, ze kolejny rzad woli wspiera¢ przemyst
koreanski czy amerykanski niz polskich ar-
tystow i naukowcow. Urzadzenia sprzedaja
gtownie firmy: Apple, Samsung, LG, Sony.
Zatem chronimy kapitat zagraniczny kosztem
polskich twércow. Dla mnie bulwersujace jest,
ze ta sprawa nadal jest nierozwigzana.

JW: Dziekuje za rozmowe.

MH: Dzigkuje.
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iniejszy artykut jest proba ujecia réz-

norodnych watkéw dotyczacych $rod-

kéw masowego przekazu, jak rowniez
aspektu moralnego i aksjologicznego w kon-
tekscie piosenki religijnej. Analiza ta dotyczy
wybranych pozycji, takich, do ktérych autor
mial dostep. Zagadnienia poruszane w niniej-
szym artykule beda pomocne w poznawaniu
nowych obszaréw, ktére sg nierozerwalnie
zwigzane z funkcjonowaniem dzisiejszego
spoleczenstwa (wiernych), co wplywa jedno-
cze$nie na dzisiejsza tradycje. Celowo podano
przyklady spoza obszaru badawczego w od-
niesieniu do réznorodnych zjawisk kulturo-
wo-spolecznych, wzajemnego ich przenikania
i zachodzacych zmian. Tresci te moga by¢
przydatne w zrozumieniu przemian dotyczg-
cych propagowania piosenki religijnej i muzy-
ki chrze$cijanskiej za po$rednictwem srodkéw
masowego przekazu.

''W. Panek, Maty stownik muzyki rozrywkowej, Warszawa 1986, s. 92.

RADIO, TELEWIZJA, INTERNET

Radio mimo konkurencyjnoéci plyt, kaset czy
internetu pelni pierwszoplanowg role w ksztat-
towaniu muzycznego gustu spoleczenstwa. To
od prezentacji muzyki w radiu w duzej mierze
zalezy, czy dany artysta oraz plyta stang sie¢
w najblizszym czasie popularni. Radio powia-
damia nas réwniez o tym, czy jakie$ wazne
zdarzenie artystyczne (koncert, wydanie albu-
mu) zyskato uznanie krytyki oraz publicznosci
albo okazalo sie ,,artystycznym niewypatem”
Znamienne, iz nie jest to telewizja czy gazeta,
a wlasnie radio, ktére funkcjonuje w $wiado-
moéci spolecznej jako $rodek przekazu koja-
rzony z muzyka'.

W Polsce na rynku radiowym istnieje duza
liczba rozgtosni katolickich, ktére stanowia
bardzo istotne narze¢dzie ewangelizacyjne
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i maja znaczny wptyw na budowanie wize-
runku Ko$ciota?. Radio w ogdlnym ujeciu
nie w pelni wykorzystuje swoje mozliwosci
w ksztaltowaniu kultury muzycznej spote-
czenstwa, ale jest to temat do odrebnych roz-
wazan. Mozna jednak postulowa¢ o pewien
ostrozny krytycyzm wzgledem tego, co jest
prezentowane przez komentatoréw za jego
posrednictwem. Przewaga muzycznego gustu
redaktor6w nad gustami spoleczenistwa polega
na tym, iz stuchacz nie ma mozliwo$ci oddzia-
tywania na szerokie grono odbiorcéw, jak to
si¢ dzieje dzigki przekaznikom. Jednak przy
odrobinie samoswiadomosci i pewnego rodza-
ju dojrzatosci odbiorczej mozemy wybierac to,
co nam si¢ podoba i z szerokiej lawy muzyki
przylgnie do naszej psychiki i bedzie przez nas
zaakceptowane®. Muzyka radiowa tworzona
na potrzeby stuchacza obejmuje ilustracje
réznego rodzaju stuchowisk i innych audycji
o podobnym charakterze®, jednak piosenka
stala sie w ostatnim czasie jedng z najbardziej
rozpoznawalnych form prezentowania muzy-
ki, szczegélnie muzyki popularnej. Jej anali-
z3 zajmowano si¢ juz w latach 70. XX wieku,
kiedy rozpocz¢to badania nad muzyka rocko-
wa oraz jej odtamami. Badacze prezentowali
réznorodne poglady. Na pierwszym planie
uplasowaly si¢ nurty koncepcji teoretycz-
nych (Richard Middleton z Uniwersytetu
New Castel). Kolejnym stal si¢ nurt badaw-
czy zorientowany na analize, ktory skupiat
sie na poznaniu zasad rzadzacych stylem
muzyki popularnej (Wilfrid Meller z York
University), ktérego z kolei interesowato ba-
danie konstrukcji muzyczno-teoretycznych,
miedzy innymi rytmu, tonacji czy figur reto-
rycznych. Jak zauwaza Michal Juchno, jedna
z najbardziej zaawansowanych prob modelu
analitycznego byla propozycja Philipa Tagga

(Uniwersytet w Montrealu), ktory rozwazat
miedzy innymi na temat istoty dzwiekow
oraz sposobu ich przekazywania. Inne intere-
sujace perspektywy mozna odnalez¢ chociazby
w pozycjach, ktérych autorami s3 David Hatch
i Stephen Millward®.

Dzisiejszy §wiat muzyki jest kompleksem
bardzo zlozonym, a warunkiem powstawania
piosenki stajg sie wynalazki techniczne, kt6-
re umozliwiaja zapis dZwieku czy przesytanie
go na zewnatrz. W tym uniwersum najwiecej
miejsca zajmuje muzyka popularna, niekiedy
nazywana miodziezowa. Ten nurt muzyczny
w ostatnim poélwieczu ogromnie sie rozrést
i rozgalezil®. Nalezy zdawac sobie sprawe, iz
muzyka towarzyszaca liturgii mszy $w. po-
winna by¢ chroniona przed (niejednokrot-
nie) banalng muzyka popularna i unifikowa-
nie sie ze stylem rozrywkowym nie jest w niej
potrzebne’, ale styl ten moze znalez¢ ujscie
w katolickich programach radiowych. Zwa-
zywszy na piosenke o tresci religijnej, wspot-
tworzacej dzisiejsza muzyke chrzescijanska,
logika podpowiada, iz w duzej mierze to wia-
$nie przez tego rodzaju medium jest prezento-
wana. Katolickie rozglo$nie radiowe maja bo-
wiem bardzo duze znaczenie dla ewangelizacji
spoleczenistwa. Jak zauwaza Anna Gawron-
ska-Piotrowska, wielu dostojnych przedsta-
wicieli Ko$ciota katolickiego zgadza si¢ co do
faktu, iz powstate po okresie transformacji
stacje katolickie to ,wielki dar”, poniewaz ich
misja jest propagowanie warto$ci chrze$cijan-
skich®.

Jednym z fenomendw o szerokim zasiegu na
rynku radiowym jest oczywiscie stacja Zgro-
madzenia Najswigtszego Odkupiciela - Radio
Maryja. Geneza jego powstania jest zwigzana

2 A. Gawrofiska-Piotrowska, Katolickie rozgtosnie radiowe w Polsce, ,,Kultura — Media — Teologia” 2014, nr 19, s. 26—44.
4 Hasto: Radiowa muzyka, w: Encyklopedia muzyki, red. A. Chodakowski, Warszawa 1995, s. 738.
* M. Juchno, Wspélczesne badania muzyki popularnej, ,, Wychowanie Muzyczne” 2012, nr 1, s. 8-10.

¢ S. Krzemien-Ojak i in., Kultura i przyszlosé, Gdynia 2006, s. 148.
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7 G. Pozniak, Schola liturgiczna: studi
8 A. Gawronska-Piotrowska, dz. cyt., s. 27.

teologiczno-muzykologiczne na prz)

Izie diecezji opolskiej, Opole 2006, s. 175.
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ze spotkaniem Iwano Petrobellego, bedacego
pracownikiem wloskiego konsulatu w Niem-
czech, z 0. Tadeuszem Rydzykiem, do ktorego
doszto w 1990 roku w Sanktuarium Bozego
Milosierdzia w Lagiewnikach. Na antenie tego
radia wielokrotnie spotykamy sie z promocja
wartoéci chrzescijanskich oraz piosenki reli-
gijnej. Radio Maryja swoim zasiegiem obej-
muje Polske, jak rowniez (dzigki wspdtczesnej
technice multimedialnej i urzadzeniom sateli-
tarnym) mozemy je ustysze¢ w wielu krajach
$wiata’. Na terenie Archidiecezji Lubelskiej
od dawna funkcjonowalo wiele rozgltoéni lo-
kalnych, takich jak: Radio eR" czy Radio PLUS
Lublin''. Natomiast na terenie diecezji zamoj-
sko-lubaczowskiej, wchodzacej do 1992 roku
w jej sklad, funkcjonuje do dzisiaj Katolickie
Radio Zamo$¢'2 Bez wzgledu na fakt, kto od-
powiada w danym podmiocie (stacji radiowej,
organizacji wyznaniowej) za komunikacje,
wszystkie osoby z nim zwigzane ponoszg od-
powiedzialnos¢ za treci zwigzane z wieloma
zagadnieniami, mi¢dzy innymi natury praw-
nej czy etycznej. Wiekszos¢ specjalistow, ktd-
rzy zajmuja si¢ tymi sprawami, doklada staran,
aby komunikacja odbywala si¢ otwarcie oraz
uczciwie. W przypadku naruszenia tych zasad
stosowane sg odpowiednie regulacje prawne®.
Biorac pod uwage rozglo$nie katolickie, to
wlasnie one stajg si¢ wzorem do nasladowania
i promowania wartoéci zwigzanych z uczciwo-
$cig, wzbogacajac stuchaczy o tresci ewangeli-
zacyjne, poniewaz Ewangelie i powigzane z nig
zagadnienia nalezy przekazywac za pomoca
wszystkich mozliwych §rodkéw, to jest: za
posrednictwem stowa méwionego i drukowa-
nego, jak réwniez poprzez malarstwo, rzezbe,
architekture i muzyke'.

® Tamze, s. 31.
10 http://radioer.pl [dostep 7.06.2016].
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Czlowiek wyraza swojg my$l, swoje stany du-
chowe za pomocg réznych dostepnych narze-
dzi oraz srodkéw. Chcee przez to wyrazié, iz
najwspanialsze wytwory swego ducha oddaje
Bogu oraz na Jego stuzbe i ze Bog jest godzien
najwiekszych osiggnie¢ ludzkiej tworczoéci.
Trudno bytoby w tej sytuacji wyeliminowa¢
tak charakterystyczne zjawisko, jakim jest
piosenka, bedgca najbardziej typowym je-
zykiem muzycznym dzisiejszego pokolenia,
poniewaz w odniesieniu do wspdlczesnego
czlowieka te¢ forme cechuje wielka nosno$é
w przekazywaniu Ewangelii i wielbieniu Boga.
Pozwala ona réwniez wnosi¢ rado$¢ bedaca
istotnym elementem religii chrze$cijanskiej'.
Oczywiscie rada programowa rozgltosni ra-
diowej, uwzgledniajac miejsce piosenki religij-
nej, powinna zwraca¢ uwage na fakt, iz wiele
utwordw nie ma nic wspélnego z Kosciolem
oraz religia, a jest jedynie wytworem pewnego
rodzaju ,wesolej tworczosci”. Stale obnizajacy
sie poziom kultury spoteczenistwa moze sprzy-
ja¢ tego rodzaju inicjatywom's. W dzisiejszej
dobie stycha¢ bowiem coraz mniej protestow
przeciwko plytkiemu uprawianiu piosenkar-
stwa. Niedostatki, jakie towarzysza niektéorym
wykonaniom piosenek religijnych, zaburzaja
poprawny przebieg przezycia religijnego, nie-
mniej piosenka religijna moze by¢ doskonalg
forma docierania do szerokiej rzeszy odbior-
cow, a zjawisko wystepowania piosenki religij-
nej w radiu coraz czeéciej staje si¢ przejawem
wspolczesnych przemian kulturowo-spotecz-
nych.

Kolejnym przykladem jest telewizja, ktéra
w sposdb znaczacy i nierozerwalny jest zwig-
zana z dzwigkiem i warstwa muzyczna. Jest ona

W http://teatrnn.pl/leksykon/node/327/rozglosnie_radiowe w_lublinie_po_1992_roku [dostep 7.06.2016].

12 http://www.radiozamosc.pl/ramowka.html, [dostep 6.06.2016].

3 Ph. Kotler i in., Marketing — podrecznik europejski, Warszawa 2002, s. 854

bl

4 K. Mrowiec, P/

tyka wartosci ia piesni koscielnych, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 1978, nr 1, 5. 57-64.

15 P.A. Szymanski, Piosenka chrzescijanska jako przejaw wspolczesnej modlitwy i rozrywki, ,,Piosenka. Rocznik kulturalny” 2015, nr 3, s. 142.
Zob. 1. Pawlak, Beat w liturgii w $wietle przepisow liturgiczno-prawnych, ,,Znak” 1970, nr 6, s. 749-753.

16 P.A. Szymanski, dz. cyt., s. 143.

takze istotnym $rodkiem komunikowania si¢
ze spoleczenstwem, poniewaz stala si¢ jed-
nym z najbardziej powszechnych sposobow
spedzania czasu wolnego'”. Zdaniem Johna
Fiskea jest rowniez wspotczesnym produktem
kultury, oddzialujacym na kulture popularng
oraz ja wspoltworzacym, majacym wplyw na
upodobania czy tozsamo$¢ zbiorowa odbior-
cow's. Telewizja bywa niejednokrotnie okre-
$lana jako jeden z dzialéw telekomunikacji,
zwigzany z nadawaniem i odtwarzaniem, kto-
rego istotnym komponentem bywa réwniez
muzyka’. Telewizja wedlug badan wysuwa
sie zdecydowanie na pierwsze miejsce wsrod
wszelkich form uczestnictwa kulturalnego. To
wskazuje, iz stala si¢ gtéwnym zrédtem infor-
magcji i rozrywki®.

W kontekécie tego medium wiadomo po-
wszechnie, iZ ma ono bardzo duze moz-
liwoéci w manipulowaniu §wiadomoscia
spoteczenstwa (odbiorcow). Przekaz telewi-
zyjny bowiem cieszy si¢ sporym zaufaniem,
poniewaz operuje obrazem, bedacym foto-
grafia w ruchu, i ma mozliwo$¢ natychmia-
stowego jego przekazania, co moze wplywaé
na $wiadomoé¢ spoteczenstwa®'. Zagrozenie
stanowi to, ze program moze by¢ oczywiscie
catkowicie subiektywny, moze dezinformo-
wacé poprzez zalew mato istotnych informa-
¢ji lub na przykltad pomniejszy¢ dany pro-
blem albo uwydatni¢ go do rangi, na jaka nie
zastuguje. Moze to mie¢ zwigzek z niska
warto$cig muzyczng czy zasadami postgpo-
wania, stajac si¢ rodzajem klamstwa, tym
bardziej niebezpiecznego, bo opartego na
elementach prawdy i przez to bardzo przeko-

nywajacego.
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Tresci upowszechniane za pomoca wspot-
cze$nie stosowanych nosnikow telewizyjnych
majg zréznicowany poziom. Mozna $mialo
stwierdzi¢, iz oprécz nurtu fatwo przyswajal-
nego istnieje nurt bardziej ambitny, wewnatrz
ktérego demokratyzuje si¢ nurt kultury wyz-
szej?2. Z jednej strony pojawiaja si¢ utwory dla
tak zwanego przecietnego odbiorcy, co oczy-
wiscie moze powodowaé powstawanie mu-
zyki i dziet dostepnych pod wzgledem treéci
i formy dla szerokiego ogdtu, a z drugiej strony
- utwory o tendencjach, aby przygotowa¢ od-
biorce do tresci ambitnych intelektualnie oraz
arcydziel. Bogata oferta programow telewizyj-
nych daje mozliwoéci wybierania tematyki, ro-
dzaju, formy czy tez poziomu artystycznego®.
W krajach dobrze prosperujacych i rozwinie-
tych oferta telewizji rozszerza si¢. W Polsce
powstaja programy o zasiegu zar6wno ogoél-
nopolskim, jak i lokalnym, w ktérych zachodzi
niejednokrotnie pewien proces specjalizacji.
Zaznaczy¢ nalezy w tym miejscu, ze wielko$é
czy tez réznorodno$¢ prezentowanych tresci
nie idzie w parze z ich wartoscig™.

Trzeba sobie zdawa¢ sprawe z ,,sily” progra-
mow rozrywkowo-muzycznych, poniewaz pod
wzgledem popularnos$ci zajmuja one czotowe
miejsce. Programy te moga dostarcza¢ bardzo
mocnych wrazen, petni¢ funkcje zabawy czy
tez wzruszad, ale pojawiaja si¢ rowniez takie,
ktére nie wymagaja myslenia (pozwalajg sie
odprezy¢) oraz zwigzane s z jakimis$ kon-
kretnymi zainteresowaniami. Obecnie bardzo
duzym powodzeniem wsroéd mlodziezy ciesza
sie teledyski. Umozliwiaja one mlodocianym
widzom zapoznanie sie za posrednictwem
ekranu z zespolami mlodziezowymi i typowy-

17]. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, Krakoéw 2003, s. 17.

18 Za: tamze, s. 31.

¥ R. Lakowski, Encyklopedia popularna PWN, Warszawa 1982, s. 784.

2 B. Drazkowska, Kosciol w swiecie mediow. Ewangelizacja w dobie k

2 J. Gajda, Telewizja a upowszechnianie kultury, Warszawa 1982, s.
2 Tamze, s. 49.

» Tamze.

* Tamze, s. 51.

48.

0w, ,,Paedagogia Christiana” 2008, vol. 21, nr 1, s. 112-116.
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mi trendami wspotczesnej muzyki mtodziezo-
wej — nie zawsze obiektywnie dobrej”. Biorgc
pod uwage programy katolickie, promujace
chrzescijanskie wartosci, nalezy zauwazy¢, iz
w ostatnim czasie zachodzg spore zmiany — nie
dotyczg one Telewizji Trwam, ale mediéw pu-
blicznych. Pojawiaja si¢ magazyny prezentujgce
msze $w., programy publicystyczne, programy
dla dzieci, programy o problemach spolecz-
nych, programy kulinarne - powolywano
réwniez ekspertéw zajmujacych sie niniejszy-
mi programami*.

Kolejnym medium, ktére w sposéb istotny
moze wplywa¢ na rozwdj kulturowo-spoleczny
oraz religijny jednostki, staje si¢ internet. Po-
przez swoje technologiczne mozliwos$ci przy-
czynia si¢ on do zjawiska powszechnie nazy-
wanego globalizacja?. Zjawisko to ma miejsce
réowniez podczas korzystania z innych udo-
godnien technicznych, a s3 to miedzy innymi
wspominane wczesniej telewizyjne programy
satelitarne i kablowe o zasiegu §wiatowym?.
Sobo6r Watykanski II okreélil internet jako
»wspanialy wynalazek techniczny”. W sposéb
bardzo wyrazny zaakcentowal, iz jest on bar-
dzo pomocny w dzisiejszym komunikowaniu
si¢ oraz przekazie zwigzanym z ,koscielna
praktyka”, ktora w tej ocenie powinna by¢
przykladna - odbija¢ w sobie najwyzsze stan-
dardy rzetelnosci. W Communio et Progressio
wskazano, ze jest to nowy sposob przedstawia-
nia przestania Ewangelii. W dzisiejszej dobie
nalezy réwniez zwraca¢ uwage na tak zwana
nowg kulture przezen wykreowang. Wska-
zania w sposob szczegdlny dotycza wlasnie
internetu, ktéry stwarza nam coraz to nowe
mozliwo$ci. Stanowisko Kosciota katolickiego
wobec oczywistego entuzjazmu w stosunku do
tego medium jest niejednokrotnie poddawane

» J. Gajda, Telewizja, mlodziez, kultura, Warszawa 1987, s. 73-76.
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analizie i racjonalnej, ostroznej krytyce. Jest to
spowodowane wszelkimi zagrozeniami, z jaki-
mi mamy za jego posrednictwem do czynienia
(promowanie tresci o charakterze trywialnym,
niskiej kulturze i estetyce etc.). Zwracajac uwa-
ge na kolejne wypowiedzi Ko$ciota na temat
internetu, nie mozna poming¢ oredzia Jana
Pawta II, ktéry podczas XXXV Swiatowego
Dnia Srodkéw Spolecznego Przekazu pisal
o pewnej konieczno$ci zaangazowania sie Ko-
$ciola w dzisiejszy zmieniajgcy sig $wiat®.

Biorac pod uwage zawarte w niniejszym roz-
dziale tresci zwigzane z programami telewi-
zyjnymi, mozna wysnu¢ wniosek, ze telewizja
jako wazny przekaznik jest bardzo istotnym
elementem tworzenia wspoétczesnej kultury
muzycznej, dlatego prezentowanie piosenki
religijnej jako akceptowanego przez odbiorcow
medium moze si¢ sta¢ istotnym elementem
wspierajacym proces ewangelizacyjny spote-
czenstwa.

WARTOSCI W SRODKACH MASOWEGO PRZEKAZU

Wartoéci duchowe gloszone przez Kosciot ka-
tolicki wymagaja tego, aby informacje dotycza-
ce tresci przedstawionych w piosence o charak-
terze religijnym byly podawane z otwartoscig
oraz odpowiedzialnoscig za prawdy w niej
zawarte. W informacyjnym gaszczu media
powinny przyjac taka strategie, by nauczy¢
chrzesdcijan, w jaki sposob maja sobie poradzi¢
z odpowiednim wyborem tresci, aby wartosci
ewangeliczne wypelnily wszystkie obszary
zycia spolecznego. Dostep do $§wiatowych
zasobdw daje mozliwosci szerokiego komu-
nikowania sie i stanowi pewnego rodzaju dar
dla ludzko$ci. Od cztowieka natomiast zalezy,
czy wykorzysta mass media przeciw drugie-

2 http://www.niedziela.pl/artykul/74932/nd/Programy-katolickie-w-nowej-ramowce-TVP [dostep 7.06.2016].
¥ Globalizacje okreslamy juz jako zjawisko swiadczqce o przemianach naszej epoki, a przy tym jako synkretyczny mit ery ponowoczesnej |...],

Kultury $wiata, red. J. Karpowicz, Warszawa 2008, s. 16.
# Ph. Kotler i in., dz. cyt., s. 59.
» B. Drazkowska, dz. cyt., s. 115.
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mu czlowiekowi, czy tez bedzie realizowat
i zastosuje nauke Koéciota dotyczacg dziela
ewangelizacji $wiata®. Gléwnym zrédlem po-
tegi mediow jest zdolnos¢ do zaangazowania
wyobrazni. Sprawia to, ze jakiekolwiek proby
zrozumienia, a takze ocena $rodkow masowe-
go przekazu w moralnym rozwoju wspodlcze-
snej kultury powinny wzia¢ takze pod uwage
zwigzek medidéw z wyobraznig danej jednostki,
poniewaz nie odbiera ona tre§ci w nich zawar-
tych jedynie biernie — wyobraznia jest zdolno-
$cig aktywna.

Srodki masowego przekazu pobudzajg wy-
obraznie cztowieka w sposéb moralnie waz-
ny - dotyczy to réwniez odtwarzanej muzyki,
tresci zawartych w piosence oraz sposobu jej
prezentacji. To wyobraZnia przyczynia si¢
do rozwoju sposobéw komunikowania, jak
réwniez do powstawania nowych wytwordw
kultury, do ktdérych nalezy dzisiejsza piosenka
religijna. Na tym tle Ko$ciol, ktory jest zaan-
gazowany w misj¢ ewangelizacyjng, nie moze
zrezygnowac z zadnej formy przekazu. Dlate-
go, aby dotrze¢ z Dobra Nowing do odbiorcy,
powinien uwzglednia¢ te wla§ciwosci oraz
mozliwo$ci. Badania nad mediami i sposoba-
mi masowej komunikacji przeprowadzane sg
w ramach rozlicznych dyscyplin naukowych,
miedzy innymi socjologii czy teologii mass
mediéw®'. Dotycza one réwniez muzykologii,
w ktorej wielokrotnie podejmowano tematy-
ke studium muzykologiczno-teologicznego.
Zauwazy¢ nalezy, ze w przypadku piosenki
religijnej pod uwage musza by¢ brane zagad-

3 Tamze, s. 110.
3 Tamze, s. 111-112.

nienia teologiczne oraz wszelkie zachowania
kulturalno-spoleczne pozwalajgce na pelniej-
sze zobrazowanie i zrozumienie tego zjawiska,
wazny réwniez jest aspekt relacji wiernych
i duszpasterzy.

Sobér Watykanski II prezentuje swoje stano-
wisko dotyczace muzyki w liturgii oraz tego,
co moze by¢, a co nie moze w jej ramach pre-
zentowane. W sprawie $rodkéw komunikowa-
nia si¢ wypowiada si¢ miedzy innymi w dekre-
cie o srodkach masowego przekazu mygli Inter
mirifica z 1963 roku*.

Obecnie srodki masowego przekazu sg okre-
$lane przez Kosciot jako dobro, ktére lezy na
linii wyznaczonej przez Boga oraz w Jego
zamiarach i planach w stosunku do dziatal-
noéci czlowieka. Stosunek Ko$ciola katolic-
kiego do mass mediéw w ostatnim okresie
ulegl zmianie. Najprawdopodobniej wigze
sie to nie tylko z czasem, ale rowniez okre-
$long oceng medi6éw przez papiezy. Poczat-
kowo nakaz gloszenia zbawienia wzbogacono
o mozliwos¢ i prawo do ich uzywania, a na-
stepnie posiadania®. Argumentem przema-
wiajacym za tego rodzaju teza jest fakt, iz
apostolowie réwniez uzywali srodkéw prze-
kazu, ale takich, ktére byly wowczas do ich
dyspozycji. Nikt wiec nie moze uwazad, ze
wiernie wypelnia nakaz Chrystusa, jezeli
przechodzi obojetnie obok mozliwosci ko-
rzystania ze wspolczesnych technologii®.
W tym ujeciu $rodkiem takim moze staé si¢
réwniez piosenka, ktora niejednokrotnie pel-

32 Niniejszy dekret w pierwszej czesci prezentowal doktryng Kosciola na omawiany temat, a w drugiej przedstawial dzialalnos¢ Kosciota w tym
obszarze. Stanowit on pierwszy dokument Kosciola, ktory ukazuje wszystkie media w sposob komplementarny. Jego najwiekszym osiggnieciem
bylo polecenie wprowadzenia Swiatowego Dnia Srodkéw Spolecznego Przekazu. Omawiany dekret nalezy jednak rozpatrywac w scistym
zwigzku z instrukcjq wykonawczq do niego wydang w 1971 roku. Zostal on wprowadzony Instrukcjg Papieskiej Komisji do Spraw Srodkéw

Spolecznego Przekazu 19, zatytulowang ,, Communio et progressio”, a w d

i, 7

rocznicg szenia tej instrukcji Papieska komisja ds.

Srodkéw Spolecznego Przekazu oglosila duszpasterskq instrukcje o przekazie spolecznym Aetatis nova, tamze, s. 112-116.

3 W, Inter mirifica” mozemy przeczytaé tresci dotyczqce faktu, iz Ko$ciolowi przystuguje naturalne prawo do tego, aby by¢ w posiadaniu
tego rodzaju Srodkéw, o ile sq one konieczne i pomocne w chrzescijanskiej dziatalnosci wychowawczej i w kazdej pracy podejmowanej dla
zbawienia dusz (DSP, nr 3). Decyzja KoSciola jest wigzqca, jednak wskazuje rowniez, ze nie moze naruszac pewnego porzqdku moralnego.
W trosce o wiasciwe oraz odpowiednie wykorzystywanie srodkow spolecznego przekazu powierzona zostata Konferencjom Episkopatu, a pozniej

ordynariuszom miejsca, tamze.
* Tamze, s. 112—-115.
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ni funkcje przekaznika tre$ci w celu edukacji
lub wychowania.

Problematyce edukacji medialnej po$wigcono
wiele konferencji na szczeblu miedzynarodo-
wym, podczas ktérych okreslono jej cele®.
W dobie globalizacji warto$ci zwiazane np.
z wyznaniem czesto nie sg traktowane jako
atrakcyjne i podlegaja pewnym wplywom
otaczajgcej nas komercji oraz laicyzacji spo-
teczenstwa. Dzieje si¢ tak w wyniku wielu
akcji medialnych majacych na celu zaspoko-
jenie potrzeb konsumpcyjnych spoteczenstwa
$wieckiego. Piosenka jest jednak bardzo atrak-
cyjnym elementem dzisiejszej kultury popular-
nej, dlatego niektdrzy wykonawcy, korzystajac
z tego, tworza piosenki o treéci religijnej. Za-
uwazy¢ jednak nalezy, iz osoby prezentujace
tego rodzaju tresci moga kierowa¢ si¢ ideolo-
gig, ale réwniez innymi czynnikami (np. ko-
mercyjnymi).

Nauki humanistyczne zwigzane z kulturg me-
dialng niejednokrotnie podpowiadaja nam, co
moze si¢ sta¢ komunikatem warto$ciowym;
czesto ma to zwigzek z socjologia, psychologia
i muzyka, bowiem ta ostatnia polaczona z sto-
wem wspottworzy wyrazny przekaz medialny.
W ostatnim czasie wprowadzone zostalo poje-
cie ,pozytywnego komunikatu’, ktéry oparty
jest gléwnie na sprawnym przekazywaniu in-
formacji oraz u$wiadomieniu sobie jego wie-
loptaszczyznowosci. Dotyczy¢ to moze wielu
aspektow naszego zycia. Kultura czy sztuka
komunikowania si¢ niemal w kazdym akcie
porozumiewania si¢ pomiedzy nadawcg a od-
biorca jest niebagatelng umiejetnoscia nasze-
go zycia. Natomiast ,perswazja” to $wiadome
uzycie pewnego rodzaju znakéw czy symboli
za pomoca stowa, muzyki, obrazu - co stano-
wi pewien konglomerat. Wszelkie te formy
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stwarzajg ogromny obszar niesprecyzowanych
dotad doswiadczen, zdarzen i znaczen komu-
nikacji interpersonalnej oraz spotecznej. Jak
juz bylo wspomniane wcze$niej, postugiwanie
sie trescig ,,pozytywng” niesie wiele wiarygod-
nych cech. Nadawca staje si¢ osobg rzetelng i,
co wazne, dobrze zorientowana w danej spe-
cjalno$ci®.

Przechodzac do rozwazan dotyczacych dzia-
talnosci lideréw promujacych piosenki reli-
gijne (np. dyrygentow, duszpasterzy), nalezy
zda¢ sobie sprawe, iz wlasciwe prowadzenie
wszelkiego rodzaju organizacji, zespoléw mu-
zycznych realizuje sie miedzy innymi poprzez
funkcje planowania organizacji pracy, moty-
wagcji zespolu ludzi czy wspominang wcze$niej
sile perswazji”’. W niniejszym ujeciu taka ,,sila
perswazyjng” moga by¢ srodki masowego prze-
kazu, a etyka osob nimi zarzadzajacych jest jej
wyznacznikiem. Jak zaznacza w swoim artyku-
le Wojciech Kawecki, do dnia dzisiejszego sila
ta jest telewizja, uwazana czesto za pewnego
rodzaju rzemiosto wytwarzajace specyficzne
produkty. Nie mozna ich oczywicie rozpatry-
wac jako zamknietych cato$ci, przedmiotéw
artystycznych czy estetycznych, gdyz program
telewizyjny, ktdéry trwa calg dobe, trudno ujaé
jako autonomiczne dzielo sztuki. Kolejnymi
$rodkami przekazu kultury masowej sg: prasa,
internet oraz radio. Poprzez tak szeroko rozwi-
niete komputerowo-medialne ,,lobby” czlowiek
jest narazony na wyobcowanie oraz zagubienie
si¢. Stwarza to pewne zagrozenia, a komuni-
kat o tresci pozytywnej moze sukcesywnie je
zniwelowac.

Prezentowanie piosenek religijnych w dzisiej-
szym $wiecie mediéw to jeden z mozliwych
elementéw czynnosci produkcyjnych, ktore
stanowig zbiorowe dzialania ludzi wymaga-

3 W. Smyl, Problematyka edukacji medialnej podejmowana podczas konferencji migdzynarodowych, w: Media, kultura, spoleczenstwo, red.

J. Dunin, £6dz 2007, s. 99.

3% W. Kawecki, Komunikat pozytywny a perswazja w mediach, w: Media, kultura, spoleczenstwo..., s. 60-64.
¥ A. Zawada, Zarzadzanie na rynku dobr kultury i sztuki, www.library.strefa.pl, s. 35.
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jace komunikowania sie, a wigc interakcji
symbolicznej. Tworzg je ruchy ,,oazowe”,
zespoly przykos$cielne oraz tak zwane grupy
nieformalne. Nie moga si¢ one oczywiscie
odbywac¢ bez semiotycznej wymiany. Nawet
indywidualny proces produkcyjny, kierowany
technologicznymi regutami, budzi w $wiado-
moéci dziatajacej jednostki refleksje. Nic nie
przebiega w izolacji od tych proceséw?, nato-
miast kultura symboliczna zostaje okre$lona
przez kryterium semiotyczne i aksjologiczne
facznie. Jest to jednocze$nie kultura znakow
i wartoéci — w tym przypadku warto$ci prezen-
towanych piosenek religijnych. W kontekscie
nauk humanistycznych mieszcza si¢ ujecia
przedmiotu badan jako pewnego rodzaju re-
lacjonalnej koncepcji warto$ci. Zastanawiajac
si¢ nad trescig sformulowan niektérych ba-
daczy (subiektywistow, Hermanna Lotzego,
Henricha Rickerta), ktérzy uznajs, iz warto$ci
nie istniejg po prostu, jednak sa bardzo wazne
i obowigzujace, nie oznacza to jednak akcesu
jej samej do teoriopoznawczej czy ontologicz-
nej orientacji. Relacjonalny charakter uznaje
wielu naukowcéw réznych dziedzin, ale sta-
nowisko takie polega najogélniej na tym, iz
warto$¢ jest pewnego rodzaju wynikiem sto-
sunku doznajacego oraz aktywnego podmiotu
wobec pewnego rodzaju przedmiotéw $wiata
zewnetrznego®. Warto$¢ piosenki religijnej
ijej relacjonalny charakter moze by¢ réwniez
interesujagcym przedmiotem badan. Bardzo
istotna bedzie w tym przypadku odpowiednia
postawa osoby warto$ciujacej oraz wartoscio-
wanego przedmiotu. W ujeciu tym nalezy pa-
mieta¢ o czynnosciowym elemencie postawy,
ktdra bedzie sprawiala, iz relacja nie bedzie
biernym odbiciem, ale réwniez kreacja, stano-
wigcg rezultat rzutowania subiektywnych, in-
dywidualnych relacji na zewnatrz jednostki®.

# A. Ktoskowska, Socjologia kultury, Warszawa 2007, s. 106.
3 Tamze, s. 107.
4 Tamze, s. 109.
4 Tamze, s. 374.
“ Tamze, s. 376.
“ Tamze, s. 377.

Osoby religijne niejednokrotnie chcg uczest-
niczy¢ w roznego rodzaju festiwalach i wy-
darzeniach pelnigcych funkgje ,,chrzescijan-
skiej rozrywki” lub tez sa jej twércami. Tego
rodzaju postawa staje si¢ w dzisiejszej do-
bie elementem ludowej kultury muzycznej
o tresci religijnej. Religia jest swoistym, $wia-
domym odniesieniem sig czlowieka do czegos
innego i wyzszego niz on sam, jest kontaktem
obustronnym z kims (resp. czyms), co przejawia
sie w okreslonej postawie i specjalnej aktywno-
Sci ludzkiej*'.

Piosenki religijne §piewane przez zespoly
przykoscielne, uczestniczenie w wystepach
czy festiwalach - stajg si¢ elementem przezycia
religijnego i forma aktywnosci religijnej — ak-
tow religijnych. Istnieje bowiem wiele réznego
rodzaju ich przejawow, a czlowiek od wiekow
wyraza swoj stosunek do Boga. Nalezy oczywi-
$cie zdawa¢ sobie sprawe z ich wielo$ci i bar-
dzo zindywidualizowanego charakteru. Akty
te mozna ujmowac w wielu kategoriach. Jedna
z nich moze by¢ w takim przypadku doskona-
lenie moralne, gdy zwiazek religii z praktycz-
nym postepowaniem jest bardzo silny i moze
przybiera¢ réwniez formute modlitwy czy tez
$piewu. Modlitwa jako akt duchowy wyzwala
energig, jest zrodtem przyczyn duchowych, ma
realny skutek — czy to do osoby modlacej si¢
czy tej, za ktdra sie modli w jakims szerszym
zasiggu®. Zachowania takie majg zwigzek
z przezyciem moralnym, dlatego nalezy zwro-
ci¢ uwage na fakt, iz zachodzi pewna analogia
w konfrontacji z przezyciem religijnym, ktore
rowniez jest nastawione na czyn oraz wyra-
za si¢ w czynie (rozwijajac go i ,,tworzac”).
Zaréwno percepcja religijna, jak i moralna,
implikowana w przezyciu moralnym, zawiera
w sobie apel do dziatania®.
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Kolejnym waznym elementem przy wspol-
tworzeniu chrzeécijanskiej kultury za pomoca
piosenek religijnych jest przezycie estetyczne
(bez wzgledu na jego oceng), ktére podobnie
jak religijne wywoluje w podmiocie stan emo-
cjonalny i dazeniowy. Wartoscig realizowana
jest réwniez wartos$¢ piekna, a funkcja ,,zycie
chwilg” i oderwanie si¢ od codzienno$ci*!. Nie-
ktérzy badacze (Florian Znaniecki) okreslaja
wartoéci jako zjawiska posiadajace znaczenie
aksjologiczne. To znaczy, ze jest to rowniez
znaczenie praktyczne, nadawane przez dziala-
jaca jednostke spoteczna, ktora odnosi sie do
innych przedmiotéw dzialania. Niewatpliwie
piosenka religijna i spotkania grup nieformal-
nych oraz zespoldéw przykoscielnych sa prze-
jawem niniejszych zachowan spolecznych,
a kwalifikacja warto$ci jako obiektywna jest
oparta na uznanym systemie warto$ciowania.
Jak twierdzi Antonina Kloskowska, przywotu-
jac zasady humanistycznej teorii Znanieckie-
go, $cista odpowiedzialno$¢ postaw i wartosci,
zgodnie z ktéra funkcjonuja, pewne wytwory
(rzeczy) stawaly sig wartosciami ze wzgledu
na zwrécone ku nim postawy ludzi. Postawy
zas musialy miec przedmiot, ku ktéremu by-
tyby skierowane®. Teoria ta zostala pozZniej
zmodyfikowana, niemniej jednak koncepcja
warto$ci pozostala elementem rozwijanym
przez tego socjologa. W naukach o kulturze
okreslit on bowiem pewien spoteczny tad ak-
sjonormatywny (ktory byl ztozony z wzoréow
wartoéci i norm postgpowania, jako swoistej
podstawy istnienia oraz jednoczenia ogdtu
zjawisk kulturalnych) jako ich zasade. Inna ze
sformutowanych definicji wartoéci okresla ja
jako element wspolnego systemu symboliczne-
go, stuzgcego za kryterium [...] wyboru wsréd
alternatyw w orientacji wystepujgcych w danej
sytuacji*®, jednak dalsze rozwazania na ten te-
mat i analiza jego koncepcji wskazuja, ze pro-

“ Tamze, s. 379.
45 Tamze, s. 108.
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pozycja ta rowniez zaweza pojecie wartosci.
Niemniej jednak przytoczone treéci pokazujg,
ze z punktu widzenia autora ujete w tym roz-
dziale pewne powigzania zjawisk aksjologicz-
nych i semiotycznych pozwalaja na ciekawe
odniesienia w stosunku do przedmiotu badan.
Przedstawiane treéci w niniejszym ujeciu od-
nosily si¢ miedzy innymi do semantyki komu-
nikatu, gdzie rozwazano zagadnienia zwigzane
z nadawcg komunikatu, jego sensu i pozytyw-
nej tre$ci na przykladzie piosenki religijnej.
Swiadczy to o wieloplaszczyznowosci przed-
miotu badan oraz réznego rodzaju elementéw
sktadowych. Méwiac skrétowo, na plaszczyz-
nie werbalnej bedzie to prawdziwo$¢ oraz
wlasciwos¢ przekazywanych tresci, a na plasz-
czyznie niewerbalnej przekazywanie emocji*’
oraz oddzialywania wyrazonego na przyktad
przez mowe ciala w piosence religijnej z ge-
stami, a takze wlasciwa prezentacje nadawcy.
Swiadomos$¢ komunikatu jest bowiem potrzeb-
na kazdemu, kto prezentuje sie¢ publicznie.
Punktem wyjscia w tym ujeciu s3 dwa pojecia
- komunikatu pozytywnego i negatywnego. Jak
zauwaza Kawecki - pozytywny to taki, ktory
jest zdaniem prawdziwym lub pewnym wyra-
zeniem i nie zawiera w sobie jakich$ sprzecz-
nosci (miedzy sferg werbalng i niewerbalna).
Jest tez poparty w sferze niewerbalnej wlasciwg
wymowg, dodatnim emocjonalnym nastawie-
niem nadawcy, dobra prezencja, wlasciwo$cia
miejsca oraz czasu. Badacz postuzyl si¢ pewna
obrazowa symbolika tych tresci: PK = KW lub
PK = KW = KNW, gdzie: PK - komunikat po-
zytywny; KW — komunikat werbalny: KNW
- komunikat niewerbalny.

Kolejnym istotnym pojeciem jest wspomina-
na juz w tej pracy ,,perswazja’, bedaca $wiado-
mym uzyciem znakéw oraz symboli, zwlaszcza
stowa pisanego i méwionego, a takze obrazu

“E. Moore, Evolutionary Universals in Society. Talcott Parsons Religious Evolution, Parsons 1951, s. 12.

'W. Kawecki, dz. cyt., s. 62.
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(w tym przypadku bedzie to warstwa stowna
piosenki lub np. teledysk), w celu wywarcia
wplywu na przekonania danej jednostki, jej
decyzje czy postawe. Moze to mie¢ réwniez
zwigzek ze zdobyciem pewnej akceptacji dla
proponowanych pogladéw i zachowan. Co do
skutecznosci w komunikacji pojawia si¢ wie-
le tez i pogladdéw, ale nasza rzeczywisto$¢ nie
narzuca jakiej$ konieczno$ci uzywania pozy-
tywnych komunikatéw w Zyciu codziennym.
Oczywiscie, jak juz wspomniano w niniejszej
pracy, pewne sytuacje, zawody (na przyktad
nauczyciel, naukowiec, sedzia) wymagaja dba-
tosci o to, aby takich komunikatéw byto jak
najwiecej*. Zwazywszy na tego rodzaju ujecie,
nalezy wzig¢ pod uwage fakt, iz osoby prezen-
tujace piosenki o tresci religijnej sa zgodnie
z nim réwniez w tej grupie i wpisuja sie w spe-
cyficzny model komunikatu pozytywnego.

W tym przypadku mamy do czynienia z pew-
nego rodzaju katechizacja i wychowaniem
spoleczenstwa do sztuki i wychowania este-
tycznego. W gre wchodzi dobro ogétu oraz
danej jednostki, gdyz mamy tu do czynienia
z zespotem pewnych dzialan, ktdre przygo-
towujg czlowieka do oceniania oraz postrze-
gania zachodzacych zjawisk otaczajacego go
$wiata. Zagadnieniem tym zajmowano si¢ juz
od czasow starozytnych, jednak pojecia zwig-
zane z estetyka pojawily si¢ znacznie pézniej.
Niemniej jednak kultura estetyczna przez
dlugie wieki byla warto$cig o waskim zakresie
i stanowila domene specjalistow i 0sdb ze $ro-
dowisk elitarnych, a jej znajomo$¢ byta utoz-
samiana z przynaleznoscig do tak zwanych
wyzszych klas spolecznych. Jednak w wyniku
przeobrazen spolecznych zachodzacych w XIX
wieku zaczeto formulowacd postulaty zwigza-
ne z upowszechnieniem sztuki®. Innowacyjne

48 Tamze, s. 63.

pojmowanie estetyki i wychowania w polskiej
koncepcji wychowania przez sztuke pozostaje
jednak pewnego rodzaju novum. Obejmuje
proces ksztaltowania si¢ estetycznej kultury
cztowieka, wyrabia umiejetnosci kontakto-
wania si¢ z warto$ciami artystycznymi czy
ksztaltowaniem osobowosci cztowieka w sfe-
rze moralnej oraz intelektualnej®.

Przeprowadzone badania pokazujg, ze pio-
senka religijna i wartoéci w niej prezentowane
maja swoje miejsce przede wszystkim przy pa-
rafii. Nie jest to jednak zjawisko nowe, ponie-
waz w Polsce zwolennikiem wprowadzenia do
programow szkol parafialnych nauki spiewu
byl juz sekretarz Komisji Edukacji Narodo-
wej Grzegorz Piramowicz®. Zwigzek muzyki
z procesem wychowania jest w dzisiejszej do-
bie powszechnie zauwazalny. Zgromadzono
wiele materialéw i argumentéw potwierdza-

jacych pozytywny wplyw muzyki na rozwoj™.

Ko$ciol w procesie nauczania i wychowania
od pierwszych wiekow pelnit bardzo wazna
role. Papiez Pius XI w encyklice ogloszonej
31 grudnia 1929 roku (Divini illius Magistri)
wyjaénil, Ze uprawnienia te Ko$ciotowi nadat
sam Bog, a pierwszym z nich bedzie powaga
nauczycielska Kosciota. Chrystus nalozyt obo-
wiazek nauczania: Dana Mi jest wszelka wia-
dza na niebie i ziemi. IdZcie wigc i nauczajcie
wszystkie narody, udzielajgc im chrztu w imig
Ojca i Syna i Ducha Swigtego. Uczcie je zacho-
wywad wszystko, co wam przykazatem. A oto Ja
jestem z wami przez wszystkie dni, az do sko#i-
czenia swiata (Mt 28, 18-20). Wspominany
juz Sobér Watykanski II w swojej deklaracji
o wychowaniu chrzeécijanskim Gravissimum
educationis przypominat o obowigzku wycho-
wawczym w Kosciele, a za jego najwazniej-

* B. Panasiuk, Wychowanie przez sztuke, ,,Zamojskie Studia i Materiaty” 2007, z. 4(25), s. 8.

% Tamze, s. 9

*' G. Piramowicz w swym pedagogicznym dziele Powinnosc nauczyciela przedstawia wielowymiarowe warto$ci wychowawcze muzyki.
Pojmowanie roli wychowania muzycznego zblizone byto do idei J.J. Rousseau i J.H. Pestalozziego, zob. tamze, s. 12.
52 Americans Love Making Music — And Value Music Education More Highly than Ever, American Music Conference, 2000.
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szy §rodek uznawana jest katechizacja, ktora
o$wieca oraz wzmacnia wiare>. W XXI wieku
znajduje ona réwniez swoje miejsce. Odbywa
si¢ za pomoca wykorzystywania §rodkéw ma-
sowego przekazu, miedzy innymi poprzez pio-
senki o tresci religijnej. Mass media stanowig
bowiem integralng czg$¢ wspdtczesnego zycia
spoteczenstwa’. Istote edukacji w mediach sta-
nowi $wiadome oraz zorganizowane dzialanie
dydaktyczne, ktérego przedmiotem sg media,
a w procesie tym mieszczg si¢ m.in. kompe-
tencje intelektualno-kulturowe, zwiazane
z przygotowaniem odbiorcy do postugiwania
sie mediami jako narzedziami komunikowa-
nia si¢ czy tez uczenia®. Realizacja wychowaw-
czego celu edukacji medialnej jest niezwykle
wazna, a piosenka o tresci religijnej, bedaca
no$nikiem wartosci, moze by¢ przedmiotem
stanowigcym wazny jej element. Wyksztalcona
postawa pozwoli danej jednostce na korzysta-
nie z medidw w sposob tworczy i kreatywny
oraz na uzyskanie pewnego dystansu emo-
cjonalnego. Postawa ta polega na rozwaznym
wyborze §rodka przekazu medialnego i tresci
w nim przekazywanych. W kontekscie nasze-
go przedmiotu badan wybér ten powinien by¢
dokonywany na podstawie statych kryteriéw
moralnych Ko$ciota katolickiego, jak réwniez
kryteriéw spotecznych czy estetycznych. Od-
biorca posiadajacy taka postawe $wiadomie re-
zygnuje z niektérych treéci, dokonujac selekcji
i wybierajac jedynie te warto$ciowe. Wyksztat-
cenie u odbiorcy tego rodzaju postaw, krytycz-
nej oraz wybiodrczej percepcji, staje si¢ w tym
ujeciu fundamentem i nieodzownym zadaniem
edukacji®.

Kolejnym problemem bedzie kwalifikacja
i pojecie sztuki. Ktoskowska w swojej analizie
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literatury przytoczyta kwalifikacje Wtadysta-
wa Tatarkiewicza, ktéry w historyczno-este-
tycznych rozwazaniach, z zastrzezeniami oraz
pewnymi ograniczeniami, zgodzil si¢ na wla-
czenie przekazu mediéw w obreb sztuki. Od-
réznil jednak rozrywke organizowang w skali
masowej od zinstytucjonalizowanej zabawy™.
W tym kontekscie piosenka religijna przybie-
ra coraz czeéciej znamiona kultury popularnej,
a wiec nie moze by¢ uznana za rodzaj sztuki.
Badacze oraz teoretycy wywodzacy sie ze nur-
tu socjologicznego oraz uwzgledniajacy for-
my kultury symbolicznej uzywaja powszech-
nie koncepcji sztuk masowych, popularnych,
funkcjonujacych w trzecim ukfadzie kultury
oraz postugujacych si¢ jako narzedziem kana-
tami medidw, czy tez kreowanych przez te ka-
naly. Dotychczasowa wiedza o funkcjonowaniu
sztuki w mediach jest jeszcze niepelna, jednak
biorac za podstawe jej spoteczne funkcje, ma
ona bardzo duzy wplyw na spoleczenstwo.
Sztuka, czy tez piosenka, stanowi przeciez
dziedzine ludzkich dziatan. Jest réwniez sferg
hipertrofii semiozy, wlasciwej spolecznym for-
mom wspoélzycia ludzi*®. Z tego punktu widze-
nia przede wszystkim moga by¢ ujete miedzy
innymi analiza socjologiczno-muzyczna, sciéle
artystyczne formy sztuki, jak i zblizone do nich
paraartystyczne postacie ludzkich dziatan®.

Piosenka religijna jest pewnego rodzaju ,,przy-
jemno$cig” spotecznodci chrzescijaniskiej. Zasa-
da przyjemnosci byla uznawana juz od czaséw
Arystotelesa przez wielu teoretykow za kryte-
rium zjawisk estetycznych. Przezycie to nalezy
ujmowac jako zjawisko wielorakie i ztoZone,
ktore moze by¢ potraktowane réwniez jako
pars pro toto postawy autotelicznej, a wiazg sie
z tym faktem zagrozenia. Okreslenie postawy

53 P. Mazur, Koscidl jako podmiot edukacji, ,,Zamojskie Studia i Materiaty” 2007, z. 4(25), s. 55.
'W. Smyl, Szkolna edukacja medialna, w: Media, kultura, spoleczenstwo..., s. 95.

5 Tamze, s. 97.

5 Tamze, s. 98-99.

57 A. Kloskowska, dz. cyt., s. 227
8 Tamze

* Tamze

jako zycia chwila oznacza, ze polega ona na
aktualnym wyodrebnieniu, ograniczeniu do-
$wiadczanego przezycia od innych problemow,
na skupieniu si¢. Nie wyklucza jednoczesnie
mniej skoncentrowanej reakcji marzenia na
doznawanie przyjemnosci®.

Kultura religijna stanowi sfere o bardzo duzej
zlozonosci i réznorodnosci przejawéw. Bywa
niejednokrotnie, ze $cisto$¢ zwigzkow religii
z moralnoscig kaze sytuowac jg blizej bieguna
kultury spotecznej niz symbolicznej, wyod-
rebnionej poprzez kryterium autotelicznych
wartosci. Stwierdzenia podajace w watpliwo$é
symboliczny charakter religii moga wywotaé
sprzeciw wobec symboli w religii®'. O sile
emocji towarzyszacych symbolice religijnej
$wiadczg spoleczne animozje. O prawnych
aspektach tej problematyki w kontekscie wy-
darzen na poczatku XXI wieku pisal miedzy
innymi Przemystaw Czarnek®. Konstytucjo-
nalista z KUL w sposdb wyczerpujacy odnosit
si¢ do zagadnien zwigzanych z umieszczaniem
krzyza §w. w miejscach publicznych, na przy-
ktad w szkole.

Piosenka religijna, bedaca elementem kultu-
ry chrzescijanskiej, propaguje tresci zwigzane
z symbolami oraz wydarzeniami biblijnymi
w tej przestrzeni, identyfikuje dang spotecz-
noé¢ z wyznaniem, ideologia i jej wartoscia-

% Tamze, s. 124.
! Tamze, s. 126.

165

mi. Staje si¢ rowniez elementem wspierajacym
ewangelizacje i wychowanie. W 1974 roku
mial miejsce synod biskupow poswiecony
ewangelizacji. Zastanawiano si¢ wowczas
miedzy innymi nad tym, czy dotychczasowe
metody ewangelizacji sg skuteczne, czy nale-
zy je zaktualizowaé. Wynikiem pracy synodu
byla adhortacja apostolska o ewangelizacji
w dzisiejszym $wiecie®®. Wiele miejsca tej pro-
blematyce poswiecil podczas swojego pontyfi-
katu Jan Pawet II, gdy zwracal uwage migdzy
innymi na wptyw mediéw na spoleczenstwo.
Podobnie jak miafo to miejsce podczas Soboru
Watykanskiego II i zgodnie z oficjalnym stano-
wiskiem Kos$ciota papiez Jan Pawel II oprocz
przypisywania im pozytywnych aspektow, do-
strzegal réwniez niebezpieczenstwo propago-
wania konsumpcjonizmu, tworzenia warto$ci
pozornych®. Jest to fakt o tyle istotny, iz zycie
czlowieka wiaze si¢ §cidle z przezywaniem
warto$ci. Bardziej cenimy te wyzsze, poniewaz
majg w sobie wigcej dobra. Bardziej wartoscio-
we s3 dla nas wartoéci duchowe, bo materia-
lizm prowadzi do egoizmu, ktory nie niesie za
soba ,,pozytywow spolecznych”. Te, uznawane
za moralne, czynig czlowieka po prostu do-
brym dla siebie i innych. Spotecznie jest to
zjawisko bardzo pozadane. Liczne badania
dotyczace tego zagadnienia przeprowadzaja
badacze z zakresu nauk filozoficznych, a dzie-
dzing, ktéra sie tym zajmuje, jest aksjologia.

2 P. Czarnek, Krzyz w szkole w kontekscie wolnosci praw rodzicow i dzieci, w: Rodzina jako podmiot prawa, red. P. Czarnek, M. Dobrowolski,

Zamosc¢ 2012, s. 109

S W nowym kodeksie srodki masowego przekazu zostaly ukazane jako trwaly element zZycia spotecznego i jako narzedzie Kosciota. Poswigconych
im zostalo kilka kanonow, miedzy innymi kanon 666, mowiqcy o koniecznosci posiadania odpowiedniej wiedzy na temat srodkéw spolecznego
przekazu, o wstrzemigzliwosci w korzystaniu z nich i o unikaniu tresci, moggcych zaszkodzi¢ osobom duchownym. W kanonie 747 stwierdzono
z kolei, ze Kosciol ma obowiqzek i wrodzone prawo przepowiadania Ewangelii wszystkim narodom, niezaleznie od jakiejkolwiek ludzkiej
wladzy, takze z zastosowaniem wlasciwych sobie srodkéw spolecznego przekazu. Do wykorzystania tych srodkow w ewangelizacji $wiata
zachgcaja rowniez kanon 761 i 779, a kanon 804 zwraca uwagg na mozliwo$¢ nauczania i wychowania katolickiego zarowno w szkotach, jak
tez poprzez $rodki spotecznego przekazu podlegajace wtadzom koscielnym. Z kolei kanon 823 reguluje przepisy dotyczace autorow tekstow
religijnych. Kodeks Prawa Kanonicznego stanowi dokument najwyzszej rangi, wprowadzajacy mass media do metod, ktorymi postuguje si¢
Ko$ciot migdzy innymi w dziele ewangelizacji §wiata. Pierwszy Swiatowy Dzien Srodkow Spotecznego Przekazu odbyt si¢ 7 maja 1967
roku. Szczeg6towe teksty przeméwien odnalezé mozna w: Oredzia papieskie na Swiatowe Dni Komunikacji Spolecznej 1967-2002, red.
M. Lis, Czgstochowa 2002. Oprocz Kodeksu Prawa Kanonicznego istotnymi dokumentami posoborowymi, poruszajacymi problem $rodkow
spotecznego przekazu, sa: Ratio fundamentalis institutionis sacerdotalis opracowany przez Kongregacj¢ Wychowania Katolickiego w 1970
roku, dotyczacy wprowadzania tematyki spotecznej komunikacji i $rodkow spotecznego przekazu do programow ksztatcenia przysztych
kaptanow, i opracowane przez t¢ samg Kongregacje w roku 1986 Wskazoéwki odnosnie do formacji przyszlych kaplanow w zakresie srodkow

spolecznego komunikowania, B. Drazkowska, dz. cyt., s. 110-116.
* B. Drazkowska, dz. cyt., s. 115.
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Wyréznia sie wartosci przyjemne i nieprzyjem-
ne, wartosci czucia witalnego, wartoéci ducho-
we czy estetyczne. W swietle dotychczasowych
badan réwniez ,pozytywne” i ,,negatywne”®.
Biorac pod uwage przedstawiane tresci, nie
zapominajac o pewnego rodzaju programie
dzialania religijnego oraz zespotu dyrektyw
dla zachowan religijnych, nalezy przywola¢
pewien specjalny typ aktywnosci, ktéra ma
na celu nawigzanie wiezi z Bogiem. Niemniej
jednak czlowiek jest bytem potencjalnym
oraz spotecznym, ktéry nawet w najbardziej
osobistej dziedzinie swoja aktywno$¢ moze
rozwing¢ przy pomocy drugiego cztowieka.
Moze rowniez wypracowa¢ pewne reguly tych
aktywnosci, ktérych znajomo$é¢ niejednokrot-
nie moze pomoc w tej najtrudniejszej dziedzi-
nie dziatan. Dlatego spotecznoé¢ ludzka orga-
nizuje metody zachowan, takie jak: modlitwa,
ofiara, formy kultu, opanowuje zasady moral-
nos$ci implikowanej przez postawe religijna,
organizuje akcje, koncerty czy festiwale®®.
W tym miejscu mozemy jeszcze zaznaczy¢,
iz dziatalnos¢ tego rodzaju jest przejawem
ludzkiej natury - bezinteresownym typem
poznania, ktdry przedstawia ludzkie czynno-
$ci artystyczno-estetyczne oraz religijne. Obok
nich wystepuje réwniez czysta kontemplacja.
Percepcja dzieta muzycznego, jakas tworcza
czy estetyczna wizja dzieta sztuki jest celem
samym w sobie, podobnie jak kontemplacja re-
ligijna. Wspaniale $wigtynie réznych wyznan,
obrzedy, pielgrzymki dokonywane w religiach
chrzedcijaniskich, modlitwy i obrzedy w liturgii
nie przedstawiaja przeciez zadnych konkret-
nych korzysci oraz praktycznego interesu. Sa
bowiem $wiadectwem transcendentu ducha,
ktdry nie zamyka sie¢ na konkretnych intere-
sach naturalnych®.
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Wartosci i zagadnienia przedstawione powy-
Zej majg rowniez zastosowanie w pracy twor-
czej zwigzanej z piosenka i kultura religijna.
W teoretycznym pojmowaniu tresci przekazu
i procesie jego projektowania nalezy zwrdci¢
uwage na pojecie ,apelu moralnego”, ktory
skierowany jest do odczu¢ docelowych da-
nych odbiorcow, zwiagzanych z tym, co dobre
oraz wlasciwe. Kolejnym zagadnieniem jest
oczywiscie struktura przekazu. Nadawca musi
zadecydowac o sposobie, w jaki opowie niniej-
szg tres¢, czy tez o jego formacie, na przyklad
jezeli dany przekaz ma by¢ nadany w telewi-
zji lub przekazany w formie osobowej, nalezy
wowczas zaplanowaé wszystkie elementy, wla-
czajac w to mowe ciata. Badania wykazaly, ze
wplyw przekazu na odbiorcéw niejednokrotnie
uzalezniony jest od faktu, jak jest postrzegana
komunikujaca go osoba®. Nalezy wiec z od-
powiednig staranno$cig uwzglednic¢ i uwiary-
godni¢ atrakcyjno$¢ zrédta przekazu. W przy-
padku piosenki religijnej moze to by¢ forma
zaprezentowania jej za pomocg nowoczesnych
technik, a wartosci, ktére moga by¢ jej treécia,
beda mogly by¢ przedstawione w celu oddzia-
tywania na spoteczenstwo. Mozna wysnué
teze, iz w tym przypadku owa atrakcyjnos¢
przekazu to przede wszystkim jego tres¢ jako
»spolecznie uzyteczne dobro” czy na przyklad
prestiz zrédta.

RODZINA JAKO PODMIOT KULTURY RELIGIJNEJ

Rodzina definiowana jest jako podstawowa
komérka spoteczna, ktéra stanowi duchowe
zjednoczenie szczuptego grona ludzi skupio-
nych w ognisku domowym aktami wzajemnej
pomocy i opieki, opartego w wierze w praw-
dziwg lub domniemang tgcznos¢ biologiczng,

% E. Dabek, M.K. Szpakowski, Wartosci jako Zrodlo chrzescijanskiego wychowania czlowieka, w: Kosciol katolicki w Polsce. Organizacja,

zarzqdzanie, funkcje spoteczne, Zamo$¢ 2013, s. 176-177.
% M.A. Krapiec, Ja — cztowiek, Lublin 2005, s. 382-383.
67 Tamze, s. 63.

% Ph. Kotler, Strategia zintegrowanej komunikacji marketingowej, w: Ph. Kotler i in., Marketing — podrecznik europejski..., s. 834-846.

tradycje rodzinng oraz spoteczng®. Wéréd
wielu funkcji rodziny wyrédznia si¢ rowniez
te, ktora zwigzana jest z kulturg. Mozemy
w tym przypadku ukaza¢ rodzing pojmowana
jako ,centrum kultury”, ktére determinuje jej
dwie funkcje wobec czlonkow. Pierwsza z nich
jest wewnetrzna i dosrodkowa (ekstensywna
i intensywna) oraz wewnetrzna i odérodkowa.
W pierwszym przypadku chodzi o udostep-
nienie kazdemu z czlonkéw rodziny jej dorob-
ku kulturalnego (materialnego i duchowego,
tradycji, ,,relikwii rodzinnych”), uczynienie
go pewnego rodzaju dobrem wspdlnym, za-
korzenienie w §wiadomo$ci i uczynienie
z niego waznego i naczelnego watku integracji
rodzinnej i wspolnotowej. Rodzina nie tylko
wzbogaca dang jednostke, przekazujac swo-
je dziedzictwo kulturowe, ale inspiruje ja do
aktywnego udzialu w jego pomnazaniu przez
tworzenie nowych obiektéw, zdobywanie
cennych dziel, wypracowanie pewnych wzor-
céw kulturowych, norm, a takze rozbudzanie
zainteresowan’®. Cze$¢ rodzin przygotowuje
swoich cztonkéw (przewaznie dzieci i mto-
dziez) do roli twércow, wspoltworcow kultury
przez ukierunkowanie ich drogi edukacyjnej
- szkolnej i pozaszkolnej, dofinansowanie
ksztalcenia oraz podtrzymywania spoteczno-
-emocjonalnego”. Inna czg$¢ rodzin za cie-
kawg forme spedzania wolnego czasu uwaza
uprawianie lub uczestniczenie w wydarzeniach
kulturalnych, zwigzanych z piosenka religij-
na. Jak twierdzi Marcin Pospieszalski: zyjemy
w czasach niebywalego rozkwitu w Polsce
popularnej piosenki chrzeécijanskiej. Bujny
rozkwit tego zjawiska, widoczny szczegdlnie
w latach 90. XX w. i poczatku nowego wieku,
zwigzany z potrzebg nowych Srodkéw ewange-
lizacji, byt takze rezultatem nawrdceri muzykéw
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ze Srodowiska muzyki jazzowej i rockowej |...].
Autor wskazuje przy tym prace ks. Grzegorza
Pozniaka, ktéry niniejsze zjawisko przybliza
szczegotowo.

Muzyka to jeden z bardzo istotnych elemen-
tow kultury oraz konkretnych sposobow szu-
kania Boga i zblizania si¢ do Niego’. Piosenki
religijne nierzadko bardzo mocno oddziatu-
ja na wrazliwos¢ rodzin katolickich i tworza
pewnego rodzaju otoczenie kulturowe. Jest
ono przejawem czynnika wplywajacego na
podstawowe wartosci, sposoby postrzegania,
a takze zachowania i preferencje w spoleczen-
stwie. Ludzie wyrastaja w $rodowisku, ktére
ksztaltuje ich podstawowe wartosci i wierze-
nia. Wchtaniajg oni $wiatopoglad, ktéry okre-
$la relacje z innymi oraz wynikajace z nich
cechy kulturowe, ktére moga wplywa¢é na
podejmowanie réznych decyzji”’. Maja wie-
le przekonan i hotduja réznym wartosciom,
ale zasadnicze poglady i wartoéci odznaczajg
sie pewng trwalo$cig, jak na przyklad: rodzi-
na, malzenstwo, dobroczynnos¢ i uczciwos¢.
Podstawy te przechodza z rodzicéw na dzie-
ci i sg utrwalane przez szkote czy grupy re-
ligijne™. W polskich rodzinach wyréznia si¢
bardzo czesto dwa typy wartosci: tradycyjne,
ktore ktada nacisk na ciezka prace, religijnos¢,
oszczedno$é, uczciwo$é, dobre wychowanie
i posluszer’lstwo, oraz materialne, zZwigzane
z posiadaniem i bezpieczenstwem”. Rodzina
sama w sobie ma do spetnienia niezwykle do-
niostg role w zakresie kultury; powinna absor-
bowa¢ informacje, ktdre bedg potem stanowi¢
kompendium wiedzy o waznych dokonaniach
artystycznych, wydarzeniach i kulturalnych
projektach, wartych blizszego poznania. Rola
rodzicow czesto staje sie tez impulsem do in-

“ D. Gorny, P. Szymanski, Zycie kulturalne wspotczesnej polskiej rodziny, w: Rodzina jako podmiot prawa..., s. 169.

7 Tamze

7! Tamze

7 P.A. Szymanski, dz. cyt., s. 141.
7 Ph. Kotler i in., dz. cyt., s. 206.
74 Tamze, s. 206-210.

7> Tamze, s. 274.

+ DISNVWAZS ZSNIAVOIV ¥10Ild +



+ PIOSENKA RELIGIUNA W MEDIACH  +

dywidualnego rozwoju kulturalnego dzieci.
Ten rozwdj zapewniony jest czesto poprzez
odpowiednig edukacje czy uczestnictwo w zy-
ciu kulturalnym wtasnego regionu, co w przy-
szlo$ci pozwoli na staly rozwdj i percepcje
w sferze kultury’®. Edukacja kulturalna po-
zwoli na odréznienie wartosci piosenki, ktora
nie ma zwigzku z czynnoscia liturgiczng, od
tej, ktora taki zwiazek ma. Nalezy zdawac sobie
sprawe z faktu, iz melodie religijnych piosenek
czesto razg swoja banalnoécig i nie maja wiele
wspolnego z artyzmem, ktéry wymagany jest
podczas religijnego sacrum. Podobienstwo do
piosenek o charakterze $wieckim, a zwlasz-
cza rozrywkowym, eliminuje je z tego uzyt-
ku”. Jednak piosenka religijna moze sie sta¢
na przykltad podstawg rozwijania pasji oraz
zainteresowan w ramach funkcjonowania ro-
dziny. W historii muzyki zaréwno klasycznej,
jak i rozrywkowej, mozna znalez¢ przyklady
potwierdzajace tezg, iz to w obrebie rodziny
ksztaltuje si¢ wybitna osobowo$¢ tworcza,
a zaszczepienie zainteresowan daje pdzniej
ciekawy efekt. Od tego rodzaju czynnikéw
zaleza charakter i intensywnos$¢ biernego lub
czynnego uczestnictwa w kulturze religijne;j’.

Zaszczepienie wartosci kultury (tradycji) w da-

nej rodzinie moze si¢ odbywac w rézny spo-
sob, poniewaz juz od najmlodszych lat dzieci

76 Tamze, s. 170.
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przejmuja jej elementy. Waznym elementem
wsparcia procesu wychowania sg organizacje
skupione woko! Koéciota katolickiego, ktore
w skuteczny sposob stwarzaja warunki rozwoju
dzieci w tym zakresie. Jak wynika z obserwa-
¢ji spoleczno-kulturalnej, edukacja w tym ob-
szarze jest bardzo istotna”. Przy rozwazaniu
problematyki moralno$ci® i wychowania®,
a takze warto$ci kultury®, naturalne staje si¢
odniesienie do religii, Ko$ciota i dziatajacych
w nim kaplanéw. Sa to skojarzenia wlasciwe,
szczegblnie w odniesieniu do wychowania
moralnego®. Ogdlnie rzecz ujmujac, celem
jest przekazywanie odpowiedniej wiedzy, kto-
ra dotyczy probleméw natury moralnej, oraz
ksztaltowanie umiejetnosci odrézniania dobra
od zla i wlasciwego doboru tresci. W kontek-
$cie wychowania mtodego pokolenia istotne
sa fakty wplywu srodowiska, w ktérym dany
cztowiek funkcjonuje: szkolnego, pozaszkol-
nego, rowiesniczego czy sasiedzkiego, i maja
one znaczacy wplyw na ksztaltowanie postaw
natury religijno-moralnej*. Obecnie coraz do-
skonalsze formy przekazu informacji wskazuja
nam, iz nie tyle odpowiednia tre$¢ wptywa na
zmiany zachodzgce w $wiadomosci mtodych
ludzi, co forma, w jakiej ta tre$¢ zostaje prze-
kazywana. Bardzo duzy wplyw ekonomii na
kulture prowadzi do korzystania z tak zwanej
kultury niskiej, ktora jest powszechnie dostep-

77 P. Wisniewski, Liturgia z piosenkg?, w: Konteksty piosenki religijnej. Norbert Blacha in memoriam, red. G. Pozniak, Opole 2013, s. 66.

7 D. Gorny, P. Szymanski, dz. cyt., s. 170.
7 Tamze, s. 174.
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na i malo ambitna®. Promowanie warto$ci,
jakie niesie rodzina bedgca trwalg wspolno-
t3 rodzicéw oraz dzieci, daje im wzajemne
uprawnienia do rozwoju. Rodzina jest wiec
miejscem przekazywania mtodemu pokoleniu
dziedzictwa kulturowego i dzieki temu zostaje
zachowywana tozsamo$¢ narodowa i religijna
spoleczenstwa®. Warto uwrazliwia¢ mtode
pokolenia na fakt wladciwego warto$ciowania
»muzyki chrze$cijanskiej’, gdyz cze¢$¢ dziatan
na tym polu jest robiona tylko dla poklasku
oraz zysku. Jako$¢ tredci i wyrazu artystycz-
nego jest bardzo znaczaca, gdyz znajduje sie
w kregu KoSciota i tworzy kulture ludzi wie-
rzacych®. Ewangelizacja, ktora niesie Ko$cidt,
ma znaczgcy wplyw na wychowanie i chrzesci-
janska rodzing. Niektorzy badacze, zajmujacy
si¢ miedzy innymi aktywnoscia kulturalna
inspirowang przez dom rodzinny, podkreslaja
znaczacg role rodziny w rozbudzaniu zainte-
resowan w sferze kultury i intensyfikowaniu
aktywnosci. Rodzina spelnia bardo wazng role
w ksztalceniu w zakresie spotecznych oraz
kulturowych podstaw dziecka. W rodzinach,
gdzie panuje milo$¢, glowna wage przywiazuje
sie do zaufania, przyjazni i mitej atmosfery®.
Rodzina jest ta grupa dla mlodego pokolenia,
ktéra stanowi pierwszy uktad kultury. Wy-
przedza ona instytucjonalne wprowadzenie

w kulture, a towarzyszac wczesnemu dziata-
niu mediéw masowych, okre$la zwykle zasady
wyboru danych programéw, a takze ich oce-
ny. Kloskowska zauwaza, iz gtéwny autorytet
kulturalny we wczesnym okresie Zycia dziecka
(na przyktad na etapie szkoly podstawowej) to
wlaénie rodzina, ktéra zapewnia kontakt z kul-
tura®. Oczywiscie mozna by w tym miejscu
wyrdzni¢ style wychowania — autokratyczny,
liberalny czy demokratyczny. W przekazy-
waniu warto$ci kultury bardzo duze znacze-
nie majg réwniez postawy rodzicéw wobec
swych dzieci. W uczestnictwie kulturalnym
mlodego pokolenia, percepcji dziatan kultury
i kulturotwérczych, bardzo istotny jest przy-
kfad rodziny. Wielu rodzicéw przelewa swoje
zamilowania i zyciowe pasje na potomstwo.
Kulturotworcze znaczenie chrzescijanskiej
rodziny polega na tym, ze stuzy wszechstron-
nemu rozwojowi osobowosci, a takze przy-
gotowuje dziecko do samodzielnego funk-
cjonowania i wprowadza je w krag wartoéci
kulturowych majacy podstawowe znaczenie
dla spoteczenstwa®. Piosenka religijna jako
przedmiot i komponent wytworéw kultu-
rowych oraz wsparcie duszpasterstwa moga
przyczynic sie do wyksztatcenia odpowiednich
postaw, miedzy innymi w zakresie religii, kul-
tury i sztuki.

% Moralno$¢ sprzeciwia si¢ pogladom zwiazanym z obyczajowoscia i pesymizmowi, ktory opiera si¢ na bigdnej koncepcji wolnosci ludzkiej.
Jasno wyznaczone zasady moralne pomagaja odrozni¢ dobro od zta i ukierunkowuja droge Zyciowa poprzez wlasciwe postgpowanie oraz
gwarantuja wladciwe relacje pomigdzy ludzmi. Zob. U. Dudziak, Spofeczne uwarunkowania ksztattowania si¢ postaw wobec moralnosci mat-
Zensko-rodzinnej, w: Rodzina europejska. Filozoficzno-polityczne i spotec k iczne uwarunk ia, red. J. Koperek, Lublin 2011, s. 70
81'W dzisiejszych czasach nie da si¢ ukry¢, ze wychowanie religijne w Polsce staje przed bardzo duzym wyzwaniem — jest nim wspomaganie
procesu pewnej otwartej tozsamosci religijnej oraz rozwoju postawy otwarto$ci i swoistej gotowosci do obrony wspolnego dobra. Takim
dobrem sg warto$ci wspolne, religijne i moralne. M. Nussbaum, W trosce o czlowieczerstwo, Klasyczna obrona reformy ksztatcenia ogélnego,
Wroctaw 2008, s. 277.

8 Kosciot traktuje kulturg jako pewnego rodzaju narzedzie do ksztalttowania odpowiednich postaw zyciowych danej jednostki i jej przejawow.
Uscislajac, mozna powiedzie¢, ze tylko poprzez kulturg cztowiek osiaga petnig rzeczywistego cztowieczenstwa. S. Kos¢, Media w stuzbie
kultury — aspekty spoleczne, w: Media w wychowaniu chrzescijanskim, red. D. Bis, A. Rynio, Lublin 2010, s. 371.

% Mozna w tym miejscu zwroci¢ jednak uwage na fakt, iz ,,wbrew powszechnej opinii” kaptan to nie specjalista od moralnosci, duchowosci
i religijnosci. Kaplan na wzor Jezusa to specjalista od catego cztowieka, to kto$, kto troszczy si¢ o nasz doczesny los tu i teraz, a zwlaszcza
0 los matzonkow, ich dzieci i catych rodzin. Zob. K. Rajski, Oto jestem. Kaplani o powolaniu, Tarnéw 2009, s. 22

8 M.K. Szpakowski, Kosciol katolicki — dziatalnosé i funkcje spoteczne we wspolczesnej Polsce, w: Kosciol katolicki w Polsce. Organizacja,
zarzqdzanie, funkcje spoleczne, red. M.K. Szpakowski, Zamos$c¢ 2013, s. 11-16.

8 D. Bis, Style zZycia dzieci w kontekscie medialnym, w: Rodzina na poczqtku I11 tysigcl

C. Wisniewski, t. 2, Piotrkow Trybunalski 2009, s. 262-263.

% M.K. Szpakowski, Zarzqdzanie parafig katolickq — organizacjq, ktora promuje wartosci, moralnos¢ oraz rodzing, w: Kosciol katolicki
w Polsce...,s. 136-137.

% M. Pospieszalski, Refleksje na temat wspolczesnej muzyki w Kosciele, w: Konteksty piosenki religijnej..., s. 146-147.

8 Zob. Przemiany rodziny polskiej, red. J. Komorowska, Warszawa 1975, s. 270.

# J. Gajda, Srodki masowego przekazu w wychowaniu, Lublin 1988, s. 57-60.

% Tamze, s. 60.
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Barbara Osiecka

GROSZEK JEST ZIELONY,

A KANAREK ZOLTY,
CZYLI KILKA SEOW O EZOTERYCZNYM
CHARAKTERZE MUZYKI INDYJSKIE)

ak by¢ powinno” w muzyce indyjskiej,

to pono¢ nieliczni wiedzg, ale ,,jak by
" by¢ moglo’, to juz niekoniecznie. O co
chodzi? ,,Jak by¢ powinno” zaklada poznanie
wiedzy ogolnej, jaki byl poczatek, geneza, jaki
jest system dzwiekowy i rytmiczny muzyki
indyjskiej. Z kolei ,,jak by by¢ moglo” zaktada
aplikacje praktyczng, czyli mozno$¢ realiza-
cji wspomnianego wyzej ,,jak by¢ powinno”
w praktyce, czyli w wykonaniu. Spotkanie tych
dwdch zjawisk powinno skutkowaé wy-darze-
niem. Przedrostek wy- mozna tutaj rozumiec
jako wydobywanie z artysty, wykonawcy tego,
czym jest obdarzony. Oby byt to talent.

O tym, ,jak by¢ powinno’, mozna przeczytaé
w madrych ksigzkach. Na przyktad w najstar-
szym zachowanym zrédle wiedzy o muzyce
indyjskiej pod nazwa Samaweda. Jest to weda
zlozona z piesni — zbidr wierszy przeznaczo-
nych do $piewu, autorstwa réznych oséb. Lub
zaglebic si¢ w traktacie Bharata pod tytulem
Natya Sastra o muzyce, dramacie, teatrze, po-

etyce i metryce. Pelny tytul wspomnianego
wyzej traktatu brzmi: Bharata Natya Sastra.
Mozna tez siegnaé po Dzieje muzyki Bogusta-
wa Schaeffera, by si¢ dowiedzie¢, ze muzyka
indyjska byta uwazana za narodowg §wietos¢
strzezong przez kaplanéw przed profanacja, bo
miala pozosta¢ znana nielicznym, wewnatrz
szkoly. Bardziej zainteresowani odnajda w ma-
drych ksigzkach wiedze tak zwang fachowa.
Dowiedzg sig, jaki jest pelny artystyczny sys-
tem dzwiekowy, system rytmiczny muzyki
indyjskiej.

O to, »jak by by¢ moglo”, pytam Michala
Rudasia, wykonawce muzyki indyjskiej, ab-
solwenta Szkoly Muzycznej II stopnia im.
Fryderyka Chopina przy ulicy Bednarskiej
w Warszawie (Wydzial Wokalny, sekcja pio-
senki) oraz absolwenta Wydzialu Pedagogicz-
nego na Uniwersytecie Warszawskim, ktory
pozwolit mi sie ze soba spotka¢ we Wrocta-
wiu po prébach w Teatrze Piesn Kozta, gdzie
obecnie gra w spektaklach Wyspa i Return to
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The Voice, na kilka godzin przed wylotem do
Rzymu, gdzie zagra w musicalu La Vita e Sogno
opartym na sztuce Calderona de la Barca.

*

BO: Przed podjeciem proby odpowiedzi na
pytanie o ezoteryczny charakter muzyki in-
dyjskiej prosze powiedzie¢: jakie byly pana
poczatki z ta muzyka?

MR: Nie pamietam dokladnie, kiedy - bytem
nastolatkiem, miatem nie wigcej jak czterna-
$cie czy pietnasdcie lat. Nie pamietam tez jakiej$
konkretnej sytuacji, kiedy po raz pierwszy
uslyszatem muzyke indyjska. Moje 6wczesne
poszukiwania nie byty zwiazane tylko i wylacz-
nie z muzyka, byly to poszukiwania zwigzane
z dorastaniem i w jakim$ sensie probg okresle-
nia samego siebie w sferze duchowej, ksztat-
towaniem pogladu na $wiat. Dopiero teraz,
z perspektywy czasu, moge powiedzie¢, ze 6w-
czesne doswiadczenia zwigzane z muzyka in-
dyjska staly sie w pewnym sensie paradygma-
tem mojej obecnej dzialalnoéci artystyczne;.

BO: Z tego, co pan mowi, wynika, Ze pamig¢
dziecinstwa czy wieku dojrzewania czesto
przeksztalca si¢ w archetyp, pewnego rodza-
ju wykladnie tego, co potem. Wiec co bylo
potem?

MR: Dokladnie tak bylo. Muzyka indyjska po-
dazata za mna, a ja za nig. Stad tez zaraz po
ukoniczeniu szkoty muzycznej wyjechalem do
Indii. Byla to moja pierwsza z okoto dziesie-
ciu podrézy do Indii. Na miejscu pragnatem
nauczy¢ si¢ jak najwiecej i zapamietac jak naj-
lepiej, bo przeciez to umiemy, co pamietamy.
Chciatem si¢ rozwija¢. W Indiach uczylem
sie klasycznego $piewu indyjskiego u mistrza
hinduskiej ragi Anupa Misry i uczestniczytem
w spotkaniach muzykéw. Musze przyznaé,
ze niewiele wowczas potrafilem, ale mialem
szczeécie, poniewaz moje wykonania muzyki
indyjskiej spotkaly sie z bardzo pozytywnym
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przyjeciem i zacheta do dalszego rozwoju.
Wiedzialem, ze pragne kontynuowac rozwdj
w tym kierunku, zatem zasadne wydato mi sie
zgtebienie podbudowy teoretyczne;.

BO: Tak, kazda wiedza jest wiedza o czyms.
»Jak by¢ powinno” z muzyka indyjska? Pro-
sz¢ podzieli¢ si¢ z czytelnikami teoria, zasa-
dami.

MR: Ogolnie rzecz ujmujac, istnieje po-
wszechnie przyjety podzial na muzyke Indii
potudniowych - carnatic i Indii péinocnych -
hindustani. Roznig sie one przede wszystkim
stosowanymi instrumentami, stylem wokal-
nym oraz warto podkresli¢, ze styl hindustani
ma wiele wptywéw perskich i arabskich. Ogol-
nie klasyczna muzyka indyjska oparta jest na
zasadzie modalnej, jednoglosowej, a pojecia
charakterystyczne dla muzyki europejskiej,
takie jak polifonia czy harmonia, s3 w muzyce
indyjskiej nieznane. Pelny artystyczny system
dzwigckowy ustalil sie okoto roku 500. Zgod-
nie z tym systemem oktawa zostala podzielona
na 22 sruti, a melodie buduje si¢ wedlug 7-,
6- lub 5-stopniowej skali diatonicznej. Baze
dla melodii stanowig skale podstawowe zwane
murchanas. Obok skal wyr6zni¢ nalezy to, co
zwykle najczesciej kojarzy nam si¢ z muzyka
indyjska, a mianowicie model melodyczny,
czyli ragi, oraz schematy rytmiczne, czyli
tale.

BO: Wykonuje pan muzyke indyjska, uczest-
niczy w réznych projektach, ostatnio nawia-
zal pan wspoélprace z Healing Incantation.
Pana dyskografia obejmuje mi¢dzy innymi
debiutancka plyte Shuruvath wydana w 2009
roku oraz Changing z roku 2013. W jaki spo-
sOb przejawia si¢ pana propozycja, ,jak by
by¢ moglo” w muzyce indyjskiej?

MR: Tak... na szczescie w filozofii sztuki indyj-
skiej nie chodzi wylacznie o intelekt i wiedze,
ale przede wszystkim o doznanie czegos, co
nazywa si¢ rasa. Mozna to poréwna¢ do grec-

kiego katharsis. W muzyce indyjskiej chodzi
o przezycie czego$ szczegdlnego. W Indiach,
co warte podkreslenia, koncerty klasycznej
muzyki indyjskiej nie s3 wykonywane w ,,fil-
harmoniach” w europejskim rozumieniu tego
stowa. Przeciwnie, wykonywane sg w plene-
rze, gdzie kazdy moze przyjs$¢ i postuchac.
I niewazne, czy stuchacz rozumie strukture
utworu, czy nie. Chodzi przeciez o przezycie,
o rasa. To mnie najbardziej ujmuje w muzyce
indyjskiej i to proponuje moim stuchaczom.

BO: Modele melodyczne muzyki indyjskiej,
czyli ragi, stanowia najbardziej znany nam,
Europejczykom, element muzyki indyjskiej
i najczesciej sa przez pana wykonywane.
Prosze opowiedzie¢ o ragach.

MR: Wydaje mi sie, Ze nalezaloby zacza¢ od
proby zdefiniowania, czym jest raga. Mowie
o probie, poniewaz definicji jest wiele i zad-
na mi sie do konca nie podoba. Rage mozna
zdefiniowa¢ na kilka sposobéw, mozna powie-
dzie¢, ze raga to jest melodia, a z drugiej stro-
ny, ze jest to utwdr muzyczny, skala muzyczna.
Raga jest systemem wybranych dzwiekéw, na
bazie ktorych tworzone sg utwory muzyczne.
Systemow jest bardzo duzo. Dzielg si¢ na dzie-
sig¢ rodzin. Istnieje tez podzial wedlug pér
dnia, mamy wigc ragi poranne, popotudnio-
we, wieczorne i nocne. [ choé wykonywanie
rag w okreslonych porach dnia nie jest az tak
obowigzkowe w praktyce koncertowej, to war-
to jednak trzymac si¢ zasad, bo przeciez ragi
majg wplywa¢ na stan naszego ducha, wpro-
wadza¢ stuchaczy w odpowiedni nastrdj, maja
skutkowac¢ rasa. Raga zaczyna si¢ bez tempa,
wstepem o nazwie alap wprowadzajacym
w nastroj ragi. Nie jest to jeszcze kompozy-
cja, brak tutaj rytmu i konkretnej melodii,
ale ten wstep moze by¢ bardzo dlugi, moze
stanowi¢ potowe calego utworu, ktory z kolei
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trwa czesto przynajmniej godzing. Nastepnie
rozpoczyna sie czes¢ kompozycyjna w wolnym
lub umiarkowanym tempie - o nazwie gat
w przypadku ragi instrumentalnej lub bandish,
gdy jest to raga wokalna z tekstem. Koficowa
cze$¢ ragi jest wykonywana w bardzo szybkim
tempie. Raga jest pelna improwizacji i wariacji
na tematy w niej zawarte, a jej koncowa czes¢
jest czesto mistrzowskim popisem umiejg¢tno-
$ci instrumentalnych i wokalnych muzykdéw
w bardzo szybkim tempie, co sprawia, ze raga
na pewno nie jest jednostajna i nudna. Zdarza
sie, ze na moich koncertach wéréd widowni
sa Hindusi. Czesto moge uslyszed, ze sg poru-
szeni, czasami zdziwieni i zaskoczeni, ze tutaj
ktos wykonuje ich muzyke. Doceniajg tez po-
ziom wykonawczy. Ja oczywidcie nie moge si¢
réwnacé z mistrzami indyjskimi, nawet gdybym
miat takg ambicje, to uwazam, ze byltoby to po
prostu nieprawdziwe. Nie jest to moja kultura,
w ktérej bylem wychowany. Sztuka Indii jest
mi bliska, inspiruje mnie do tworzenia swo-
jego jezyka artystycznego. Wykonuje muzyke
indyjska tak, jak ja czuje, tak, jak podpowia-
daja mi to emocje.

BO: Podsumujmy zatem nasza rozmowe,
wracajac do poczatkowego pytania o ezote-
ryczny charakter muzyki indyjskiej.

MR: Muzyka indyjska jest dla kazdego,
kto zechce si¢ z nig spotkac i postuchac jej.
W spotkaniu ze sztukg musi si¢ przeciez co$
wydarzy¢. Przezycie emocjonalne, katharsis
jest dane wszystkim. Natomiast obszar wiedzy
teoretycznej, znany nielicznym, moze spotego-
wa¢ zrozumienie i docenienie kunsztu wyko-
nawczego i jest to tak oczywisty fakt, jak to, ze
groszek jest zielony, a kanarek zotty.

BO: Dzi¢kuje¢ za rozmowe. Byla dla mnie
wydarzeniem.
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Leszek Kazimierski

PIOSENKA POLSKO-ROSYJSKA

wiazki miedzy Polska a Rosja w sferze
Z muzycznej istniejg i majg okreslony
charakter. Mozna spokojnie rzec, ze
kultury polska i rosyjska w zakresie piosen-
ki wzajemnie si¢ przenikajg i majg na siebie
wplyw. Pomimo czasem niezbyt korzystnych
stereotypow, jakie w Polsce istniejg na temat
Rosji, Rosjan i rosyjskiej kultury, oddziaty-
wanie muzyki i piosenki rosyjskiej na polska
estrade jest do§¢ duze. I nie tylko na estrade,
a nawet na poszczegdlnych ludzi, ktérzy cho¢
na co dzien nie okresliliby si¢ bynajmniej
znawcami i amatorami rosyjskiej kultury, to
mimo tego w okres$lonych sytuacjach lubig
sobie postuchac rosyjskiej piosenki, a czasem
nawet ja za$piewa¢. Zwlaszcza na réznorakich
towarzyskich imprezach okoliczno$ciowych.

Czasami, nucgc jaka$ piosenke, nawet nie
mamy $wiadomosci, Ze jest to rosyjska melodia
zaanektowana przez polskiego wykonawce...
Ale podobna sytuacja jest tez w Rosji, o czym
juz za chwile bedzie nieco szerzej napisane.

PIOSENKA POLSKA W ROSJI

Piosenka polska w Rosji, a wcze$niej w jesz-
cze w Zwiazku Radzieckim, byta i jest obecna
W sposob szczegdlny. Cho¢ nie ma w tej chwi-
li zbyt wielu znanych i popularnych w Rosji
polskich wykonawcéw, a i polskich piosenek
nie ma zbyt wiele w radiu, czy telewizji, to nie
o iloé¢, a o jako$¢ tu chodzi. Polska muzyka
i polscy piosenkarze ciesza si¢ w Rosji niezwy-
kle wysoka estyma i olbrzymim uznaniem za
wysoki poziom artystyczny. Rosjanie bardzo
sobie cenig polskie piosenki, cho¢ w $§wiado-
mosci przecigtnego mieszkanca Rosji czesciej
goszczg utwory i wykonawcy sprzed lat, jeszcze
z czasOw ZSRR.

Do niekwestionowanych lideréw polskiej es-
trady naleza wéréd Rosjan przede wszystkim,
dobrze pamietani do dzisiaj: Anna German,
Maryla Rodowicz i Czerwone Gitary. Stosun-
kowo duza popularnoscia cieszy sie tez w Rosji
grupa Jozefa Skrzeka SBB, czyli Silesian Blues

Band. Tematem na osobne opracowanie jest
niezwykle pozytywny stosunek rosyjskiego
odbiorcy do polskiej muzyki jazzowej, ktora
jest tu wrecz kultowa.

Ostatnio mozna znalez¢ tez pare wzmianek
o wspolczesnych polskich piosenkarzach, ta-
kich jak Sylwia Grzeszczak, kojarzona gtéwnie
za jej wykonania covera rosyjskiego utworu
Bianki Ja za toboj wpieriod na woschod, czy
Edyta Gorniak, znana w Rosji dzieki udzia-
towi w musicalu Metro Janusza Jézefowicza,
ktory byt wielokrotnie wystawiany po rosyjsku
z udziatem rosyjskich artystow.

Co ciekawe, piosenka Ryszarda Ulickiego i Ja-
nusza Laskowskiego pod tytutem Kolorowe
jarmarki, ktérg wykonywala miedzy innymi
Maryla Rodowicz, w tym i po rosyjsku, w Ro-
sji kojarzona jest gtéwnie z Walerijem Leon-
tjewem, ktéremu powszechnie przypisuje si¢
autorstwo tego utworu. Rodowicz jest w Rosji
chyba najbardziej znang ze wspélczesnie zyja-
cych polskich piosenkarek. Od czasu do czasu
pojawia sie tutaj na réznych scenach, $piewajac
po rosyjsku Kolorowe jarmarki (w tym razem
ze wspomnianym wyzej Leontjewem) i Wsigs¢
do pociggu byle jakiego, ktéra jest przez wielu
uwazana wrecz za rosyjska piosenke:

1
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PIOSENKA ROSYJSKA W POLSCE

Rosyjska piosenka w Polsce ma sie duzo lepiej
niz polska w Rosji. Duzo wigcej utwordw jest
znanych i §piewanych po dzi$ dzien, cho¢ i tak
to, co znamy powszechnie w Polsce, to tylko
wierzchotek géry lodowej tego, czym tak na-
prawde jest rosyjska estrada.

Do kanonu rosyjskich (radzieckich) wykonaw-
céw na pewno mozna w Polsce zaliczy¢ Alle
Pugaczowa z jej przebojami Arlekino i Milion
atych roz, cho¢ wielu Polakéw nie potrafi juz
zanuci¢ samodzielnie tych melodii, wiedzac
jednocze$nie, ze Pugaczowa jest wielka. Z bar-
dziej wspolczesnych rosyjskich szlagierow za-
domowionych na dobre w Polsce z pewnoscia
mozna wymieni¢ Bietyje rozy. Niemniej jed-
nak juz niewielu Polakéw kojarzy, ze wykony-
wal ten przeb6j zespdt Laskawyj Maj z Jurijem
Szatunowem. Co niezwykle ciekawe, bardzo
dobrze znanym w Polsce, a kompletnie niezna-
nym w Rosji utworem sg Kanikuly niszowej
rosyjskiej grupy BUM.

Zdecydowanie najciekawszym zagadnieniem
sg poetyckie i wysokiej jako$ci polskie ada-
ptacje rosyjskich bardéw, a zwlaszcza Bula-
ta Okudzawy i Wlodzimierza Wysockiego.
Wiele z ich utworéw doczekato si¢ napraw-
de dobrych tlumaczen wykonanych przez
najlepszych polskich tlumaczy-poetéw oraz
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doskonatych polskich interpretacji znako-
mitych polskich aktoréw-piosenkarzy, jak
chociazby Gustawa Lutkiewicza, Edmunda
Fettinga, Stawy Przybylskiej czy Wojciecha
Mlynarskiego. Obecnie piosenki Okudzawy
i Wysockiego wykonywane sg przez wielu
wspolczesnych polskich wykonawcéw, tak po
polsku, jak i po rosyjsku. Organizowane sa
tez w Polsce tematyczne festiwale pos§wigcone
tworczosci tych wielkich rosyjskich piesniarzy-
-poetow.

Tworczo$¢ Wysockiego wywarla tez niesamo-
wite wrazenie na Jacku Kaczmarskim, ktory
nie ukrywal, ze wiele ze swoich utworéw na-
pisal pod wptywem tego rosyjskiego barda.
Sam Kaczmarski wielokrotnie podkreslal, ze
charyzma Wysockiego jest tym czyms, co on
sam chcialby nasladowa¢ w swoich piosen-
kach. Tym bardziej, ze Kaczmarski mial moz-
liwos¢ osobistego poznania si¢ z Wysockim
podczas przyjecia, na ktére mlodego Jacka
zabrali jego rodzice. Do najbardziej znanych
inspiracji Wysockim w twdérczoéci Kaczmar-
skiego mozna zaliczyé: Oblawe, Ze sceny,
Czolg, Nie lubig, Kort wyscigowy oraz oczywi-
$cie swoiste apogeum inspiracji Rosjaninem,
czyli Epitafium dla Wlodzimierza Wysockiego.
Ten ostatni utwor jest jedna z najlepszych ana-
liz ZSRR, podzielonego na kregi jak w piekle
Dantego. Kaczmarski w swoich wykonaniach
staral si¢ nawet nasladowa¢ charakterystyczny
ochryply gtos Wysockiego, co z pewnoscia
mocno nadwerezyto jego krtan (zmarl na raka
krtani).

DISCO RUSSO

Juz zupelnie odrebna, ale jakze interesujaca hi-
storia, sg rosyjskie §lady w muzyce z gatunku
disco polo. Wielu polskich wykonawcéw po
prostu $ciagneto rosyjskie przeboje, czesto nie
silac si¢ zbytnio na podanie informacji o fak-
tycznych autorach muzyki i tekstéw, ktére cze-
stokro¢ byly niezrecznie tylko przettumaczo-
ne na jezyk polski. Do najbardziej jaskrawych
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przykladéw tego trendu mozna zaliczy¢ mie-
dzy innymi Kisa Lecha Stawskiego oraz grupe
Imperium z utworem Nataszy Koroliowej Zétte
tulipany. Rzadko ktory z wielbicieli disco polo
zdaje sobie sprawe, ze stuchajac tego i innych
utwordw, tak naprawde stucha znanego ro-
syjskiego przeboju. Ponizej mozna poréwnaé
oryginal wraz z polskim tlumaczeniem, ktére,
niestety, zbyt ambitne nie jest w poréwnaniu
z tekstem Zrédlowym (szczerze méwiac, tez
niezbyt wysokich lotéw, ale bijacym na glowe
polotem wariant polski).

Oryginal:

JKénmuwie mionvnanwvi (Natasza Koroliowa)

1

Botcoxnu pornmanvi, nemo KoH4UNOCH HEHOAHHO,
JKénmuie mionvnarvt mol MHe 0APUID, KAK HU CIPAHHO.
3Haew mol cam,

KAaK #ectmoK 3mom npo3paunvlii Haméx,

JKénmoie mronvnamol.

Ref
JKénmote mionvnanvt, eCHUKY PasnyKu,
LJeema 3ano3danoii ympeHHeti 36e30bl.

JKénmpvle miononanv NoMHsIM meou pyxu,

Ilommsam meou 2y6vL cmpoziie yeemol.

)ig

Tot yedewiv ckopo, onycmeerm utymHbiii 20po0,

Ilocne naweti ccopul, mosicem, npas mol, S He cNopro,
B mom, umo pasbunuce meumvt He 6UHOBAMbL UEeMbl,

JKenmule mionvnanvl 0-0-0 xenmole MONLNAHDL.

Ref

JKénmoie mionvnamot. ..

Wariant polski:
Zétte tulipany (Kis Lech Stawski, Imperium)

I

Spéjrz, dzien w oddali wlasnie koriczy sig, kochana.
Zélte tulipany ty mi dajesz rozesmiana.

Mbwisz, ze tak musi by¢ i nie chcesz ode mnie nic.

Zélte tulipany...

Ref.

Zélte tulipany, zwiastuny rozstania.
Chcg, bys mi je data,

Lecz nie méwig nic.

I

Odjechatas malta; zostawitas tulipany.
Po naszej mitosci zostaly mi tylko rany.
Czemu wigc tak musi by¢?

Nie powiedziatas mi nic.

Zélte tulipany...

Ref.
Zélte tulipany...
(th. na jezyk polski W. Marczak)
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Przykladéw na zapozyczenia z rosyjskiej sceny
pop i dance mozna by mnozy¢, a do najbar-
dziej aktywnych ,,polonizatoréw” rosyjskich
przebojow mozna zaliczy¢ z pewnoscia grupe
Akcent, ktéra ma na swym koncie dobrych
kilka coverdw, o ktorych stuchacze niekoniecz-
nie wiedza, ze sa coverami.

Czerpanie inspiracji czy tez import cudzych
utwordw nie jest niczym zlym, pod warun-
kiem, Ze wskazuje si¢ oryginalnych autoréw
oraz uzyskuje si¢ od nich zgode na wydawanie
nagran z utworéw stanowigcych ich wtasnoé¢
intelektualng. W przeciwnym wypadku jest to

zwyczajny plagiat.
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Barttomiej Grzegorz Sala

PULAWSCY CHEOPCY

Trzeciej Rzeczypospolitej, obarczo-

nej od swych narodzin kompleksem

wczesdniejszego potwiecza zaleznosci
od Moskwy, wszystko, co miato jakikolwiek
zwigzek z Rosja, stalo si¢ niejako z definicji
podejrzane, cho¢by nawet wynikalo z naj-
czystszych patriotycznych pobudek. Efekt jest
taki, ze w podrecznikach, na ktérych przyszlo
sie wychowywac kolejnym pokoleniom, moz-
na odnalez¢ jedynie lakoniczne wspomnienie
o Korpusach Polskich, a o Legionie Pulawskim
wrecz jednozdaniowe wzmianki, z ktérych
mozna dowiedzie¢ si¢ tylko jednego: ze byt...
Warto si¢ jednak zadumac¢ nad bezspornym
dorobkiem wszystkich polskich formacji woj-
skowych I wojny §wiatowej, z ktorych kazda
zapisata wspaniale karty patriotyzmu, oddania
i poswiecenia.

Poérdd nich palma pierwszenistwa w oczywi-
sty sposdb nalezy sie Legionom Polskim Jézefa
Pilsudskiego, albowiem tworzyly one epope-
je nie tylko najbardziej romantyczna, ale tez

najbardziej przemyslana, zas kolejne odstony
dzialalno$ci Komendanta - od I Kompanii Ka-
drowej przez boje samych Legionéw z Rosjana-
mi, wspolprace z Niemcami i kryzys przysiego-
Wy po antyniemiecki zryw Polskiej Organizacji
Wojskowej — uczyly Polakéw u kresu niewoli
samodzielnego my$lenia i dziatania, dostoso-
wanego do zmieniajacych si¢ wydarzen. Do-
dajmy do tego zaskakujaco olbrzymie rzesze
artystow, poetdéw, malarzy i muzykow garna-
cych si¢ pod sztandary legendarnego ,,Ziuka’,
aby odda¢ takze wklad jego Zolnierzy w polska
kulture, ktory swiecil jasnym blaskiem juz na
pobojowiskach Wielkiej Wojny...

Z kolei formacje polskie u boku Francji - od
Legionu Bajonskiego po armi¢ generata Jozefa
Hallera - nauczyly Polakéw cierpliwosci i wy-
trwalosci. A przy okazji nieSwiadomie przygo-
towaly ich na kolejny $wiatowy konflikt, kiedy
to po traumie kleski wrze$niowej na emigracji
odradza¢ sie bedzie z dala od domu polskie
wojsko, zrazu u boku tej samej Francji. Za$
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pamiegc o biekitnych mundurach zrodzi tak
potrzebng determinacje¢ i wlewac bedzie w le-
chickie dusze nadzieje. ..

Natomiast wspomnienie Legionu Putawskie-
go, Korpuséw Polskich oraz powstajacych na
Syberii, w Odessie i Murmansku dywizji za-
grzewalo pewnie niejednego Zolnierza z armii
najpierw generala Wiladyslawa Andersa (bio-
racego onegdaj udzial w formowaniu I Kor-
pusu), a pozniej generala Zygmunta Berlinga
(zreszta dawnego legionisty Pitsudskiego).
Kto wie, moze przygarniety przez andersow-
cOw posérod stepdw Iranu legendarny niedz-
wiedZ Wojtek w pamieci niektorych miat by¢
nastepca murmanskiej Bagki...? I cho¢ przez
przeszto dwadzie$cia lat oddzielajacych $wia-
towe wojny wiele sie¢ na Wschodzie zmienito,
to niektdre rzeczy zmienia¢ si¢ nie chcialy:
wladze nowego rosyjskojezycznego impe-
rium wcigz po dawnemu nie ufaty Polakom,
czego do$wiadczy¢ miala ,pierwsza” armia
polska w Zwiazku Radzieckim, wyprowadzo-
na w koncu do Iranu. A jej nastepcy - ber-
lingowcy — wykrwawig si¢ srodze w drodze
do Polski, tak jak to ,,od zawsze” w watpliwej
mysli wschodnich sztabéw bywalo...

Dorobek Legionu Putawskiego i jego kolej-
nych wcielen nie ograniczat si¢ jednak tylko
do dawania pozniej — niekiedy ztudnej - na-
dziei na ,nieludzkiej ziemi”. Jesli bowiem
wspomnieli$my o podazajacych za Pilsudskim
malarzach i poetach, to oddzialom Witolda
Ostoi-Zagorskiego odda¢ musimy niebywaty
wklad w Zomnierska muzyke, tak bardzo kocha-
na przez II Rzeczpospolita, generacje IT woj-
ny $wiatowej i co najmniej kilka powojennych
pokolen. By¢ moze legioniéci Pitlsudskiego
ulozyli nawet wiecej wojskowych nut, adap-
tujac i parafrazujac na swoje potrzeby takze
Mazurka Dgbrowskiego czy formule koledy,
jednak w Legionie Putawskim Zolnierska mu-
zyka stala sie zjawiskiem absolutnie wyjatko-
wym. I gdy legionisci z Pulaw i Lublina ru-
szali do boju ze znienawidzonym prusactwem,

Miscistaw Butkiewicz zagrzewal ich stowami
podniostej Piesni druzyn ochotniczych z roku
1915:

Legionisci, bracia mili,

Co za cisza tam?

By nie zaznac tesknej chwili,
Piosnke dla was mam.

Dla tej ziemi obiecanej
Nasza wszystkich krew...
Dla niej jednej, ukochanej,

BedZzie i ten spiew.

Jeszcze Polska nie umarta,
Wstaje z cigzkich snow...
By si¢ pamieé nie zatarla,
Czynoéw czeka znéw.

Wiec stajemy do apelu

Na ustugi jej.

Niech ustyszg na Wawelu

Stowa piosnki tej.

Niemiec byl upiorem swiata
Dtugi szereg lat.

Polak z Niemcem sig nie zbrata,
Poki swiatem swiat!

Bo on chciwy naszej ziemi,
Duchem ztym jej byt,

Deptat jg nogami swemi

I krew polskq pil.

Za to zycie w blednym kole
Bratnie kule w nas.

Za te krzywdy, za te bole

Czas zaplacic, czas!

Z ziemi dziadéw wywlaszczenie,
Drzieci - sierot 1z,

Niewiast naszych pohatibienie

Pomsci¢ musimy my!

Ten rachunek krwig skreslony
W sercu Polski tkwi

I nie bedzie zalatwiony,
Chyba morzem krwi!

Na piekielne zatracenie

Tych krzyzackich dusz
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Ofiarujem zycie, mienie,

Byle skoriczy¢ juz!

Ming lata i wiek minie,

Blizny zatrze czas...

Krew nie darmo nasza plynie,
Bo odkupi nas.

Wszyscy, cho¢ do ostatniego,
Chcemy w polu lec...

Ach, dla szczescia, dla Twojego,
Polsko, o tym wiedz!

Ale przede wszystkim Legion Pulawski
wprowadzil do polskiej tradycji wojskowej,
zwlaszcza kawaleryjskiej, to, co stanie sie
w przyszlosci jej specyfika: najpierw $piewane
tumbaryjki, a pézniej powstate z nich zura-
wiejki. Czumbarykami nazywano od koni Ko-
zakéw Syberyjskich rosyjskich pospolitakéw,
a stad wlasnie wywodzilo si¢ rytmiczne ,tum-
ba ryja”. Dowcipne tumbaryjki byly w armii
rosyjskiej niezwykle popularne, zas staboé¢ do
nich przeniknela i do formowanych pod au-
spicjami Gorczynskiego w Krepie i Ksawery-
nowie polskich szwadronéw jazdy. W ustach
tych wlasnie ulanéw zabrzmiata u progu 1915
roku pierwsza polska tumbaryjka:

Podobno juz dawno, od o$miu miesigcy.
Gdzies si¢ wojna toczy - bodaj, czy nie wiecej.
Tumba - tumba - tumba ryja

Tumba - tumba - tumba - uha - ha.

Na letnim mieszkaniu, my w Ksawerowie,

A cata ta wojna zawracanie w glowie.

Tumba - tumba - tumba ryja

tumba - tumba - tumba - uha - ha.

Tumbaryjki $piewali chetnie Zolnierze, jednak
oficerowie rosyjscy, a pdzniej i polscy, zakosz-
towali zwlaszcza w zurawiejkach (,,zurawia-
mi” nazywano potocznie podchorazych car-
skiej armii). Krétka i dowcipna, a nierzadko
rubaszna forma przypadla z czasem do gustu
takze ich podkomendnym, wypierajgc z wolna
tumbaryjki. Wiasnie ta formula podbila serca
polskich utanéw i na dobre zago$cita w obycza-
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jowoéci kawalerzystow II Rzeczypospolitej, sta-
jac sie niemal ich symbolem. Zrazu wszystkie
zurawiejki konczyly si¢ refrenem:

No bo zotnierzyki, -rzyki, -rzyki
To chtopaki zuchy sg

Kiedy za$ na Warszawe ciggnely wojska repu-
blikanskiej, bolszewickiej Rosji, ktdre rozpra-
wily sie juz z dawnymi carskimi zwierzchni-
kami Legionu Putawskiego, upowszechnit si¢
refren nowy, bardziej bojowy:

Lance do boju, szable w dlorn

Bolszewika goti, goti, goti...

Towarzyszyly one gtéwnie zolnierskim zaba-
wom i libacjom, ale tez niektérym uroczy-
sto$ciom. Kazdy pulk posiadal swoja wlasna
zurawiejke (nierzadko po kilka), ktéra stawa-
ta sie jego wlasnym hymnem i zawolaniem.
W owych krétkich, dwuwierszowych przy-
$piewkach recenzowano to, z czym dana jed-
nostka sie kojarzyla, czym slyneta. Byly wiec
zurawiejki wyjatkowo bojowe, jak ta, ktéra
towarzyszyta 12 Putkowi Ulanéw Podolskich:

Po majgtki na Podole

Putk dwunasty rusza w pole.

Byly tez takie, ktére w inny sposob zaswiad-
czaly na przyktad o wojennych wyczynach
14 Pulku Ulanéw Jaztowieckich:

Putk czternasty spod Odessy
Przywiozt rubli petne kiesy.

Podobnie wychwalano wspomniang jednostke
z Krzemienca:

Wsréd utanéw z calej Polski
Nie ma Putku nad Podolski.

19 Pulk Ulanéw Wolynskich szczycit sie
innymi sukcesami, nie mniej dla Zolnierzy
istotnymi:

Obmacujg Soriki, Nastki,

To utani z Dziewigtnastki.

Albowiem - jako sie¢ rzeklo - zurawiejki by-
waly pelne bojowego zaru i wojennego samo-
chwalstwa, ale bywaly takze rubaszne i wy-
chwalajace inne aspekty Zolnierskiej przygody.
Wszak:

Po pijanstwie lezy w rowie,

To jest Pigty Putk w Tarnowie,
za$

Kto w Suwatkach robi dzieci?

Szwolezeréw to Pulk Trzeci.

Cho¢ niezawodna w takich przypadkach zto-
$liwo$¢ kazala $piewac i o watpliwej urodzie
wojakéw z 3 Pulku Strzelcéw Konnych:

Kawat dupy zamiast pyska,
To sq strzelcy z Wotkowyska.

Zurawiejki cytowaé mozna w nieskoriczo-
no$¢, podobnie jak w nieskoficzono$¢ mozna
powtarzaé zaswiadczajace o ulaniskiej fantazji
anegdoty, ktérych najwdzigczniejszym obiek-
tem byl naturalnie general Bolestaw Wienia-
wa-Dlugoszowski — niezapomniany adiutant
Marszatka. Bo dawny $wiat szwolezerow i ka-
walerzystow pelen byl takich barwnych ele-
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mentow, ktore nadawaly szczegolnego smaku
ulanskiej przygodzie... Jednym z nich byta
wlasnie zwawa zurawiejka, swoisty symbol
IT Rzeczypospolitej, nieznany z innych euro-
pejskich armii, ktora polskiej tradycji dali for-
mujgcy sie na Lubelszczyznie legioniéci. By¢
moze wlasnie zapozyczona od Rosjan formuta
przys$piewki jest najbardziej charakterystycz-
nym i trwatym dorobkiem Legionu Putawskie-
go. Legionu, ktory ozywiony grunwaldzkim
duchem ruszal w 1914/1915 roku na niemiec-
kiego zaborce. Legionu, ktéremu site dawaly
cienie wiekdéw snujgce sie po parkowym za-
fozeniu w Putawach i zielone wzgérza ziemi
lubelskiej, oplecionej nurtami Wisly i Bugu,
nasyconej zyciodajnymi wodami mineralnymi
Naleczowa, wspomnienia o krélewskiej i het-
manskiej chwale Lublina i Zamo$cia. Legionu,
ktéry zapoczatkowat Zolnierska epopeje sie-
gajaca Murmanska, Syberii i Odessy. Legionu,
ktdry zostal niemal calkowicie zapomniany.
I jak kretymi i zawitymi $ciezkami chadzata
polska polityka doby $wiatowych konfliktéw,
jak pelne oddania i woli walki byly zastepy
Witolda Ostoi-Gorczynskiego, jak zwawa
dawna Zurawiejka, tak niechaj pamieé o wszel-
kich bojowych czynach i zolnierskich losach
trwa wbrew modom, biezacym politycznym
interesom i mimo - czgsto zasadnej — krytyki
nietrafionych poczynan zawiadujgcych nimi
decydentow!
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Jan Poprawa

OD REDAKTORA

owtarzamy to zawsze: piosenka jest
Psumq. Sama melodia piosenka nie jest,

sam tekst — tez. Czlowiek na estradzie
czy scenie jest tylko dopelnieniem, Zyciem
owej synkretycznej caloéci, ale bez pozosta-
tych skladnikéw o piosence méwi¢ powinien
z cicha (oczywiscie mozna ograniczy¢ mu-
zyczno$¢ do samego rytmu, ale czy rap na
pewno jest piosenka, a nie samodzielnym ro-
dzajem scenicznej ekspresji?).

Dlatego tez z pewna obawa rozpoczeliSmy
przed kilku laty prezentacje ,,Poetéw piosen-
ki”. Wiemy bowiem, Ze ograniczenie si¢ tylko
do jednej czeéci skladowej zjawiska niesie
niebezpieczenstwo odarcia piosenki z wielo-
barwnej réznorodnoéci, zmniejsza oddzia-
lywanie na zmysly efc. Wiemy tez, ze teksty
przeznaczone do $piewania nie zawsze bronig
sie w konfrontacji z tak zwana prawdziwg po-
ezja. Wiemy, ze techniki pisarskie dotyczace
wiersza i tekstu piosenki - bywaja odmien-
ne, cho¢by z uwagi na nieublagane dziatanie
czasu...

A jednak wiemy tez, ze slowo we wspot-
czesnej piosence przestaje znaczy¢ tyle, ile
powinno. Zastepuje je szablon i schemat,
czasem onomatopeja. Spiewaniu blizej do
wokalizy niz recytacji. Postanowilismy wigc
szukac autoréw tekstow wyrastajacych (albo
chociaz wykraczajacych) poza codzienng dzi$
piosenkarsky ,,produkcje”. Sledzimy rodzimy
ruch $piewaczy takze pod katem obecnosci
w tekstach - poezji.

»Piosenka” po kilku latach jest swoistg i je-
dyna antologia tekstow $piewanych. Dalismy
(facznie z tym wydaniem) 35 prezentacji au-
torskich. Staramy sie wybiera¢ teksty charak-
terystyczne dla wyobrazni i jezyka autoréw.
Poza czterema wyjatkami autorzy publikowa-
nych tekstéw sa tez ich interpretatorami. Pro-
simy wiec ich nie tylko o prébki literackie, ale
tez o krétkie wypowiedzi thumaczace twércze
intencje i przemyslenia. Mamy nadzieje, ze to
pomieszanie autorskich rél przybliza naszym
Czytelnikom wyjatkowo$¢ roli, jaka bardom
naszym przypisujemy: jak by¢ poeta?
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Agnieszka Grochowicz

KILKA SEOW O MINIONYM SEZONIE

ijajacy rok uplynat pod znakiem koncertéw w réznych czgéciach Polski. W znakomi-

tym towarzystwie Antoniego Debskiego, Adama Niedzielina, Damiana Niewinskiego,

Szymona Frankowskiego, Marka Olmy, Jarka Olszewskiego i Vitaliya Ivanova wystgpo-
wali$émy z moimi piosenkami autorskimi, a przede wszystkim za$ z projektami ,,Osiecka-Krajew-
ski- Grochowicz”, antywojennym ,,Dopoki Ziemia Kreci Si¢”, projektem ,,INSPIRACJE Lata 30
oraz koncertem piosenek Wojciecha Mlynarskiego zatytulowanym ,Taka Piosenka Taka Ballada”
(pierwotny tytul ,,Truskawki w Milanéwku”), ktéry powstal na zamoéwienie Festiwalu Otwarte
Ogrody w Milanéwku. Wypowiadanie si¢ o sprawach istotnych nie tylko wlasnym tekstem, ale
takze tekstem moich literackich autorytetow uwazam za ozywcze i inspirujace. To takze, a raczej
przede wszystkim wielka Lekcja Stowa. Sktadam réwniez w ten sposob uklon postaciom, ktére
zainspirowaly mnie do pisania — Agnieszce Osieckiej, Wojciechowi Mtynarskiemu, Julianowi
Tuwimowi i Marianowi Hemarowi. Miniony rok przyniost mi takze kilka tekstow piosenek,
ktore sg dla mnie wazng i osobistg wypowiedzig.

*

Zastanawialam sie, czy ta piosenka nie jest zbyt osobista, aby si¢ nig dzieli¢ z kimkolwiek. Z dru-
giej za$ strony, chyba po to takze piszemy - aby skonfrontowa¢ siebie i stuchaczy z tematami
nierzadko intymnymi, takze na poziomie duchowym. No i dzigki Bogu, ze w tej szczero$ci mamy
pod reka figowy lis¢ metafory.
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st. Agnieszka Grochowicz

DAJE MI WIERSZ

* % ok

a kiedy prosze Boga o czulos¢

daje mi wiersz

bez zobowigzan

bez zbednych pytan

~bierz jedli chcesz”

wez go jak oblok nad twoim domem
serce nadzieja wiecznie zielone

na biate noce i ciemne dni
przedwczesny $wit. ..

to troche dziwne prosi¢ o czulosé¢

bo coz to jest

iskierka ciepta

bukiecik fiotkéw

schronienie w deszcz

szansa by w koncu uciec od siebie

i cho¢ na chwile zagosci¢ w niebie

w niebie na ziemi tym ktore jest jak dziurawa sie¢

a kiedy prosze Boga o wiare

daje mi czas

godzin i minut senne gestwiny
przepastny las

poszukiwanie jest wielkim darem
znajdz swoja wlasna, szyta na miare
jest nie ma zawsze bywa przyciasna
lecz twoja wlasna...

a kiedy prosze Boga o czulo$¢ zamyka drzwi
jest bardzo cicho

jest bardzo ciemno

poldz sie $pij

jutro $wiat znowu stanie na glowie

a czuloéé... czuto$¢? dam ci ja w SLOWIE...

+ ZJIMOHDOYD WIZSIINOV  +
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Coraz bardziej kusza mnie piosenki z jaka$ forma nadziei lub préba (sic!) optymizmu w tle.
Jednoczesénie nie przestaje fascynowa¢ temat przemijania. Wydaje mi sie, ze w tej piosence te
dwa tematy sie spotykaja. Apel zawarty w refrenie kieruje do Panistwa i do siebie samej. Piosenka
powedrowala do pana Jerzego Derfla.

st. Agnieszka Grochowicz

KOLEJNY

kolejny dzien uptywa i

pewne si¢ znowu zdaje ze

ten piekny walc na tysiac pas
skonczy sie kiedys takze mnie
kolejny $wiatly cztowiek zgast

i ciemniej mi i smutno mi

ze nagle nie ma wiecej szans

w $miesznej ruletce naszych dni

lecz chociaz gwiazdy ktdrych blask
zadziwia i pociesza mnie

zgasly juz dawno (wtasnie tak)

i kazde dziecko o tym wie

chociaz iskierce szczescia w nas
nie zawsze si¢ udaje tli¢

sprobujmy zy¢ z czuloécia dla
tego, kim przyszio nam tu by¢

* kK

kolejny dzien i pewnos¢ ze

$wiat jak sie chwial tak chwieje si¢
lecz mimo to wciaz jeste$ tu

nie jest wigc tak do konca zle
ocean nieba drzewo ptak

co tu i tu u siebie jest

niewiele trzeba (wtasnie tak)

w tym chyba tkwi ukryty sens

i chociaz czesto martwi ze

ten najwspanialszy z wszystkich §wiat

niczego nie nauczyt si¢

chociaz ma niezlty bagaz lat
cho¢ wielki hatas matych spraw
nie zawsze nam pozwala $ni¢
sprobujmy zy¢ z czuto$cia dla
tego kim przyszto nam tu by¢
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JACEK KADIS

by, ktérej debiut sceniczny odbyt si¢ w tak ,,podesztym” wieku jak méj. Chociaz w czasach

szkoly $redniej brzdakatem na gitarze przy ogniskach, a nawet gratem w zespole szkolnym,
to jednak muzyka nie byla dla mnie wtedy specjalnie wazng dziedzing Zycia. O pisaniu tekstow
i ukladaniu piosenek w ogdle wtedy nie myslalem. Podobnie bylo ze $piewaniem - uwazalem,
ze jestem ostatnim cztowiekiem na $wiecie, ktory moglby $piewa¢ publicznie.

P(’)z'ny debiut. Wérdd znajomych mi tworcédw i wykonawcow piosenki poetyckiej nie ma oso-

Pierwszy tekst napisatem na swoje 30. urodziny. Byl to czas, kiedy dostatem od Zycia kilka moc-
nych, zastuzonych cioséw i nie bylem pewien, czy uda mi sie z tego podnies¢. Odkrytem wtedy,
ze pisanie sprawia mi pewna ulge, wylewanie na papier bolaczek i niepewnosci powodowalo, ze
owe bolaczki stawaly si¢ bardziej ,oswojone”, a wigc blizsze mi, bardziej przewidywalne i wcale
nie takie straszne. Ta pierwsza piosenka spodobata mi si¢ na tyle, Ze zaczalem pisa¢ coraz bar-
dziej regularnie. Zza szafy wygrzebalem zakurzong gitare marki Defil i ukladatem melodyjki
do napisanych juz tekstow.

Przez pierwsze cztery lata pisatem z myf$la, Ze znajdzie si¢ kto§, kto moje piosenki bedzie chciat
$piewad — niestety, nikt taki si¢ nie napatoczyt, wigc musiatem to zrobi¢ sam. Jako ze nigdy
wczesniej nie $piewalem (nawet grajac w zespotach weselno-dancingowych), wigc efekt nie byt
zachecajacy... Na pierwszy swoj udziat w festiwalu piosenki poetyckiej zdecydowalem sie w wie-
ku 34 lat. By to konkurs podczas Bilgorajskich Spotkan z Poezjg Spiewang i Piosenka Autorska
2000. Ku mojemu zaskoczeniu zostalem przez jury zauwazony i wyrézniony, co pozwolito mi
uwierzy¢ w jaka$ tam namiastke talentu.

W przekonaniu, ze dla wielu PT. Czytelnikdw jestem wciaz anonimowy - dofaczam do probki
swych tekstow skromng wizytéwke autora:

Jacek Kadis, mieszkaniec Kras$nika na LubelszczyZnie. Animator kultury, wspéttwoérca
kabaretu ,,Mieszane Uczucia’, pomystodawca, koordynator i wspotorganizator Cyklicz-
nych Spotkan z Tworczoéciag Bardéw ,BARDOGRAJKA” (czytaj w dziale ,,Trybuna”).
Poeta, autor i kompozytor piosenek, bard. Wielokrotny uczestnik i laureat festiwali
i konkurséw piosenki poetyckie;j.

+
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Jacek Kadis, fot. Jan Poprawa
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st. & muz. Jacek Kadis

ZAMIAST MODLITWY

* k Kk

Ja prosi¢ nie umiem, nie potrafi¢ blaga¢
o szczgdcie, zdrowie, majatek.

I nie przywyklem pada¢ na kolana,

gdy zycie mi drogi poplacze.

Pod bramy niebieskie skarg nie zanosze
na los mdj nie zawsze beztroski

i nie §le w gore zebraczych spojrzen,
czekajac za grzechy lito$ci.

Juz stysze, jak méwia, ze brak mi pokory
odpowiem - w sam raz mi jej dano,

bym wszystkim §wietym nie zawracal glowy
istotg swa, istota marna.

Wszak tyle ja znacze w tym planie misternym,
co kropla wody w strumieniu,

Raz bedac na dnie, raz na powierzchni,
podazam ku przeznaczeniu.

I tylko czasem otulam sie ciszg
i oczy przed §wiatem zamykam,
i czolo chyle przed tajemnica

- i taka to moja modlitwa.

+
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st. & muz. Jacek Kadis

IROZUMIEM

* kK

Wyrywam czas z po$piechu,
by duszy da¢ odetchnad,
darowaé myslom szanse

i na papieru kartce

zostawic¢ po nich cien.

Nie widze w tym nic zlego,
ze roé$nie wtedy ego,

ze sam dla siebie jestem
nie tylko NIP i PESEL,
cho¢ w sercu czuje, ze. ..

ze...

gdy kartki biel przestanie
by¢ wstydem i wyzwaniem,
gdy szesciu strun milczenie
w codziennos¢ si¢ zamieni,
nie skoniczy si¢ méj $wiat.

Lecz gdy przestane stysze¢,
co mowi do mnie cisza,

i sensu nie odczytam

bez drogowskazow liter,

zrozumiem — plomien zgast...

Wytrychem z kawy czarnej
snom noce czasem kradne.
I wierszem si¢ rozgrzeszam
przed proza, ktéra pierwsza
o $wicie staje w drzwiach.

A gdy powszednio$¢ zdarzen
za grzech zatowac kaze,
pokuta mi sie stanie
zmeczone dniem pytanie,

czy grzech byl grzechu wart...

lecz...
gdy kartki biel przestanie...
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st. & muz. Jacek Kadis

POKI ZYJE ,MY"...

* Kk Kk

Wysycha nurt najwierniejszej z rzek,
muli go czas,

wyraznieje juz drugi brzeg,

kurczy sie dal,

horyzontem skreslony kres
powszednich spraw

zwiastuje wiatr.

Zanurzy¢ sie w najwierniejszej z rzek
niepewny krok,

predzej znajde si¢ na dnie,

nim zmocze skron,

kiedy rzuce sie pod prad
powstrzymac czas,

nie pierwszy raz,

lecz...

Poki w tozku dwie poduszki
jedna koldra pogodzone,
poki w nocy blyszczg oczy
bezsennoécig nasycone,
poki w mroku $wigty spokdj

rodzi sie z dotyku dloni,
poki wspdlny wstaje Swit,
wciaz zyjemy, dopoki zyje ,,my’.

Plyci sie ton najwierniejszej z rzek,
tuszczy ja wiatr,

w lustrze wody marszczy sie

za twarzg twarz.

Ty wciaz zrédta puls w sercu masz,
ze tetni krew,

ze zy¢ sie chce

bo...

Poki w tozku dwie poduszki
jedna koldra pogodzone,

poki w nocy blyszczg oczy
bezsenno$cig nasycone,

poki w mroku $wigty spokdj
rodzi si¢ z dotyku doni,

poki wspdlny wstaje $wit,

wciaz zyjemy, dopdki zyje ,,my”.

+
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st. & muz. Jacek Kadis

JESZCZE NIE ZGINELA...

* k ok

Nigdy daleko nie szukajg sobie wrogéw,

wroga najlepiej wcigz pod reka mied,

chocby w rodzinie, cho¢by i we wlasnym domu,
cho¢by z nim przyszio dzieli¢ ulubiong piesn,

Ze jeszcze nie, nie zgingla,
nie zgineta, poki my...
jeszcze nie, nie zgingla,

poki kropla w studni zyl,
jeszcze nie, nie zgineta,

poki $piewad nam nie wstyd,
ze jeszcze nie, nie zgineta
poki my...

Sztucznym latarni $wiattem oélepieni catkiem
z wiarg, ze wiedza, gdzie jest biel, gdzie czern,
idg naprzeciw, przeciwnika znajda zawsze,
przeciwnik $piewa tylko im nalezng piesn,

ze jeszcze nie, nie zginela
nie zgineta, poki my...

Szczg$ciem sg tacy, co cierpliwie na uboczu
patrza przez $wiatlo w to, co skrywa cien,
znajdg czlowieka, gdzie szukajg inni wrogow,

cudnie w ich ustach brzmi niezapomniana piesn.

ze jeszcze nie, nie zginela
nie zgineta, poki my...
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st. & muz. Jacek Kadis

MIEDZY WIERSZAMI

* k ok

Miedzy wierszami napotykam czasem ciebie,
zjawiasz si¢ cicho zza zastony stow.

Moze zbladzitas tu, moze ja zbladzilem, nie wiem,
moze za duzo kawy, a za mato snu.

Burka z metafor tkang maskowana pieknie
odkrywasz tylko dla mnie swoja twarz.
Uciszam oddech, zastuchany w twe milczenie,
tak wiele ciszg mi do powiedzenia masz.

Kiedy wymilczysz mi te wszystkie wazne sprawy,

na ktdre zawsze szkoda bylo stéw,

karzesz mnie wstydem, Ze sie na nich nie poznatem,
gdy niecierpliwie drzaty na krawedzi ust.

A poéiniej znikasz, rozplywasz sie jak zjawa,

gdy noc zazdrosna snem dosiega mnie.

Moze tu trafie znéw bezgtosnie porozmawiad
niewystowionych watkéw nie zabraknie, wiem. ..

Miedzy wierszami napotykam czasem ciebie
szczelnie okryta niedopisan mgta.

Rzektbym - przypadek, lecz w przypadek juz nie wierze,

zwlaszcza gdy wiersze stawia wlasna moja dlon.

+

+ SIAV M30vr



<]
N
]
>
o
°
=
S
"4
=
£
S
=
I
o
=
E]
N
-
o
2
5
o
§
B
N
@
3
o
°
=
S
X

V.

A _//

0

A

F 4

r

al

I

TOMEK KORDEUSZ

ierze piosence. Od pierwszych swiadomych dzwigkéw gitary uktadatem melodie. Me-

lodie byly samotne. Krecily si¢ pod chmurng-durng czaszka i wotaly o towarzystwo.

Chcialy taczy¢ si¢ w pary ze stowami. Wypelni¢ przestrzen trescig. Stowa zas buzowaty
buntem, ktéry chciat sie wydosta¢ na $wiat, by opowiedzie¢ o uczuciach. Przyszta chwila, w kto-
rej spotkata si¢ melodia ze stowami. Dzwigki znalazty swoje pary. Nuty - zagle stéw. Poplynely.
Zrozumialem wtedy, ze dzigki temu spotkaniu stalem sie szczesliwy. Jak nigdy dotad.

Plyne sobie w tych tédeczkach z piosenkami, dobijajac do kolejnych portéw. Przez lata nie trace
przekonania, ze gdy stan¢ na redzie ostatniego z nich, nowa piosenka poprowadzi mnie do kei.
Czy jeszcze bede miat o czym pisa¢? Alez tak. Zanuce ostatni refrenik i zacumuje na wiecznos$¢.

Wierze piosence. Wierze, ze potrafi zmienia¢ §wiat. Wiem, Ze nie od razu i nie caly, ale na pewno
mnie i stuchaczy siedzacych w konfesjonalach widowni. Otwartych na stowo. Odnajdujacych
siebie w piosenkach i niosacych je potem na serca poteczce obok swoich matych tajemnic. Pio-
senki daja szczgécie dzielenia si¢ nimi. S $wiatetkami gwiazd, mglami smutku, kolorem nadziei,
zdziwieniem i bolem rozczarowania. Bywaja prezentami dla bliskich. Mitoécig. Czasem przyno-
szg pienigdze. Pienigdze, ktore sa wyjatkowe, bo chleb za nie kupiony ma inny smak, lepszy. Sa
oplatkiem przy $wiatecznym stole. Sg mostami ponad rwaca rzeka ludzkich i wtasnych stabosci.
Sa dymem ogniska. Notesem zycia. Kalendarzem dorastania. Karteczkami klejonymi do lodéwki.
Sztyletami w sercu. Karbami na lasce wedrowca i bliznami pamieci. Krwia.
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st. & muz. Tomasz Kordeusz

ZA KAZDYM RAZEM

* Kk Kk

Znam dokladnie moje mate miasto
Mam ulice i dzielnice wlasng

W trotuarach $ciezki wydeptane

I przyjaciol, ktorzy wroéli w pamiec.
Znam zauki i widoki z mostéw
Karnawalow blask i smutek postéw
Dach kosciola w mgiel porannym szalu
I koszule sztywne od krochmalu

Jestem

Kawatkiem §wiata tego

Jak obrus przypiety do stotu pinezka
Jestem

Fragmentem krajobrazu

Jak pogrzeb poety z deta orkiestra
Diabelsko niebieskg

Znam dokladnie moje male miasto
Wiem, gdy pieka u sasiada ciasto
Zrywam z krzakéw dzikie winogrona
Czasem widzg, kogo zdradza zona
Znam notabli i chlopakéw z baru
Bufetowej oczy pelne zaru

I staruszkdow, co na brzozach biatych
Odnawiaja dziewczyn inicjaty

Jestem

Kawatkiem tego $wiata

Pomystem wariata spisanym na murze
Jestem

Na zapomnianej stacji

Zapachem kolacji, co zostal na dluzej
I kurzem

Mam to we krwi

Ten krajobraz w moim sercu tkwi
Znajomy lad

Kazdym nerwem czuje¢ - jestem stad
To krew

+ ZSNIAYOX MIWOL +
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Wierzg piosence. Zmieniata mnie. Prowadzila na nowe drogi. Stawiala do pionu. Nie pozwalala
zabladzi¢, stawiajac kolejne zyciowskazy. Stuchalem. Inspirowalem sie. Pojmowalem, ze musi
by¢ prawdziwa, bo kazda kalkulacja w uktadaniu stow staje si¢ zadra, uporczywie dajacg o sobie
znad. Piosenka uczy mnie poznawania innych. Kiedy pisze nie dla siebie, musz¢ by¢ blisko z wy-
konawcg. Nagada¢ si¢. Pozna¢ czlowieka. Kiedy piosenka staje si¢ ,,nasza” — faczy jak najlepszy
klej. Na lata. Buduje przyjazi opartg na zaufaniu. Planuje przyszlos¢. Daje szersza perspektywe.
Zamowienie przeksztalca w potrzebe.

Dzieni po dniu odlatuja do nieba wielcy poeci piosenki. Tak bardzo zal, Ze juz nie napiszg nowych
utwordw, ktore przez lata kazaly pisaé lepiej, starac si¢ w codziennej pracy. Tymczasem wokol nas
coraz wiecej plastiku, powierzchownoéci, pychy. Pieniadz obraca sie w kierunku tandety. Wielu
znakomitych autoréw i wykonawcéw nie moze znalez¢ dla siebie miejsca na tym tombakowym
bazarku. Wielu nie chce pauperyzowa¢ swojej tworczosci. Piosenka z problemem nie trafia na
anteny. Ma by¢ produktem, a nie wartoécig. Zdawalo by sie, ze tak jest w istocie, gdyby nie blask
ludzkich oczu na koncertach, kiedy zdajesz sobie sprawe, ze dla piosenki istnieje ,,inny $wiat’,
dotykalny - ukryta pod biekitng falg mainstreamu koralowa rafa wrazliwosci.

st. Tomasz Kordeusz, muz. Krzysztof Niedzwiedzki, wyk. Hania Banaszak

MOZE TO SEN

* ok k
W moim spisie telefonow Moze to sen
S3 ci, ktérzy odeszli Ptak malowany
Wiem, ze nigdy nie zadzwonig Przerwany wiersz
Ale chowam ich w pamieci. Czasem poemat
Do notesow aktualnych Zegnamy sie
Przepisuj¢ wcigz adresy I wcigz pytamy
I zagladam do e-maili Czy co$ tam jest
Czytam stare SMS-y Czy moze nie ma?
Moze to sen W moim spisie telefonéw
Ze tu jeste$my Nie dopuszczam zadnej zmiany
Zycie jak tlen Chyba ze kto$ catkiem nowy
Weigz sie utlenia Bedzie tutaj dopisany
Moze to sen I na kartkach kalendarza
Ze tu jestemy Wazne daty kropka znacze
Ktos$ dzisiaj jest Czas nie pojdzie do lekarza

Jutro go nie ma... I nie moze by¢ inaczej

199

Wierze piosence. Nie zawiodla mnie nigdy. Byla otwarta. Dzigki niej czulem si¢ wolny. Nieza-
leznie od tego, czy cenzor przybil czerwong pieczatke, czy zakazat wykonania - piosenka zyta
wlasnym zyciem. Wplatala sie w rozmowy i w dym nad ogniskiem. Byla najlepsza przyprawa
do chleba ze smalcem i bimbru. Odbijala si¢ echem w kosciotach i na poloninach. Zakidcata
cisz¢ nocng w prywatnych mieszkaniach przyjaciét. Uciekata przed pala milicjanta. Byla moim
esperalem w walce z uzaleznieniem, stajac sie niezbedna jak powietrze.

st. & muz. Tomasz Kordeusz

T0 WOLNOSC

* kK

Bylo lato, kiedy przyszta Zima skryta si¢ przed mrozem
Z pierwszym blaskiem tego dnia W cieplym domu naszych serc
Byla czysta niby krysztat Przyjechali radiowozem

Byla slona tak, jak 1za I nie mogli znalez¢ jej
Wadychalismy jg z powietrzem Mieli wszystkie pozwolenia

Smakowata nam jak chleb By rozstrzela¢ nasze sny

W tamte czasy nie najlepsze Lecz nie poszla do wigzienia
Gdy nadzieja brata feb Byla wolna, tak jak my

To wolnos¢ Dzisiaj ja napotkasz wszedzie
Co sie zmienia W nazwach ulic, placow, szkot
Od szczgbcia W podrecznikach i w urzedzie
Do zwatpienia Na pomnikach w miastach stu

Co mury burzy stowem

Gdy cztowiek stawia nowe Przyszlo nowe pokolenie

To wolnos¢ I pytanie wlasne zglasza

Co sie budzi Bo potrzebne wyjasnienie
Jak iskra Co to jest ta wolno$¢ nasza?
W oczach ludzi Pieéni o niej wy$piewano

A potem nagle gasnie Pie$ni rwaly murom krate
To $wiatto w oczach By wolnosci tyle samo
Wiasnie Miat konfident i bohater...

+ ZSNIAYOX MIWOL +
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Wierze piosence. Jest moja towarzyszka samotnosci. Wypelnia cisze. Jest kwiatem wreczanym
ukochanej osobie. Jest zobowigzaniem. Kolejnym przykazaniem. Oknem na $wiat. Smakiem
dziecifistwa. Jest podziekowaniem moim bliskim za Zycie i Bogu za wskazanie palcem. Jest
pocieszeniem dla przyjaciela. Pamiatkga po wspanialych artystach. Ojczyzna.

st. & muz. Tomasz Kordeusz

NA NIEBIESKIM FORTEPIANIE

* Kk Kk

st. & muz. Tomasz Kordeusz

PRZY HERBACIE

* kK

Siedzimy sobie przy herbacie

Tak kubek w kubek, oko w oko

I narzekamy, drogi bracie

Ze za daleko, za wysoko...

A wkoto $wiat cudownie pachnie

I uspokaja si¢ po burzy

Ty wiesz, ze mozesz liczy¢ na mnie
Gdy nagle niebo si¢ zachmurzy

Do stowa sktadam stowo
I tak mi dobrze z tobg
Kiedy si¢ dziel¢ soba

W te chwile minorowg
Bo to sie liczy w sumie
By umiec si¢ zrozumiec
I chwila, ktéra mija
Nasyca¢ przyjazn

Siedzimy sobie przy herbacie
Czytamy prase, rozmawiamy

Ze co$ tam nie gra w magistracie
Bo zmarnowali wielkie plany

Jak tu zrozumie¢ ten $wiat boski
Ktéry pyleczkiem jest wszech$wiata
Ty mi wyleczysz moje troski

Ja ci kropelki dam na katar

Siedzimy sobie przy herbacie

I wspominamy piekne panie

Tak jak wieczorny cichy pacierz

To wspominanie mamy w planie
A oczy zawsze mamy jasne

Gdy w lustrach, co si¢ lubig starze¢
Odnajdujemy nasze wlasne twarze
Nietknigte makijazem

Na niebieskim fortepianie
Wolno$é¢ grata na Majdanie
Nadzieje, nadzieje
Zakrecila czarnym dymem
I rzucita Ukraing

W zawieje, w zawieje

Zabij, rozkaz byt wydany
Snajper sie wychylil z bramy
Z lunetg, z lunetg

Ale ona nie przestata
Zadnej kuli si¢ nie bata

Jak beton, jak beton

Swiat sie ocknat, zaskoczony

Idzie wojna z obcej strony

Idzie wojna, niespokojna jak rzeka
Lepiej, zeby$ tam zostata

Nam spokoju nie zabrata

Moze jutro zgasniesz sama
Poczekaj

Na niebieskim fortepianie
Wolno$é¢ grata na Majdanie
Pod niebem, pod niebem
Ludzie dopisali stowa

Zeby wreszcie zy¢ bez obaw
Dla siebie, dla siebie.

Kropla kazdy kamien skruszy
Pot wiosenny wiatr wysuszy
Na czotach, na czotach

Na pomnikach pyt zielony
Czas przetopic je na dzwony
W kodciotach, w ko$ciotach

A $wiat patrzy, zaskoczony

Idzie wojna z obcej strony

Idzie wojna. niespokojna jak rzeka
Lepiej zebys tam zostala

Nam spokoju nie zabrata

Moze jutro zgas$niesz sama
Poczekaj

Na zniszczonej barykadzie
Stofice si¢ promieniem kladzie
Zachodnim, zachodnim
Polewaczki myja bruki
Ponad placem krazg kruki
Sa glodne, s gtodne

Stara wozna z polskiej szkoly
Co przezyta cudem Wolyn
Milczala, milczata

Kiedy tlum ulica kroczyt
Miala takie twarde oczy

Jak skala, jak skafa...

Wierze piosence. Jest jak struna, ktdra odzywa si¢ niespodziewanie i wibruje do czasu, gdy po-
wolam jg do zycia i wezme ja dla siebie albo oddam w inne rece. Przez piosenke zapalam nocng
lampke, pale papierosy, pije za duzo kawy i zjadam ciasteczko. Piosenka uczy mnie cierpliwosci
w czekaniu na kolejny wers i koricowa kropke. Kazda nowa jest najukochanszym dzieckiem,
bez bonifikaty 500+. A chwila, gdy przeskakuje z szuflady na estradg, staje si¢ niepowtarzalna
poprzez oczekiwanie.

Z tej szuflady wyskoczylo przez lata na $wiat kilkaset piosenek. Lepszych, gorszych, lubianych
i kochanych przeze mnie. Do nich dolaczaja si¢ piesni i piosenki innych autorédw, waznych dla
mnie. Czesto prawdziwych przyjaciot, ktorzy rozumieli, Ze pisanie to nie wyscigi w Pardubicach.
Przyjaciol autorow, ktérzy stawali sie w moim zyciu partnerami dyskusji, nauczycielami. Dzie-
kuje Wam za to. Gdyby nie spotkanie z piosenka, bytbym innym czlowiekiem. A tak, to - po
prostu — wierze piosence.

+ ZSNIAYOX MIWOL +



[
3
<]
2
S

o
=
S

S
-
o

£

g

o
N
5

~
]

2
@
S

a

203

DOROTA KUZIELA

i sie zawsze rozchodzi o cierpienie. Chociaz tego nie chce. Chociaz zywot moéj ostatnio

nie optywa w smutki. Chociaz wiem, ze prawdziwym wyzwaniem jest napisanie pio-

senki wesolej. Jak Christianowi Belwitowi wkradal si¢ glebszy sens w piosenke pisang
na wrocltawski ,,Festiwal Piosenki Debilnej’, tak mi wkrada si¢ to cierpienie.

Zycie na Ziemi naznaczone jest cierpieniem. Zeby tutaj przezy¢, trzeba zje$¢ cos, co jeszcze zyje
albo niedawno jeszcze zylo i zycia zostato pozbawione. Czy to zwierze, roélina czy grzyb. Po
trzydziestu trzech latach spedzonych tutaj dosztam do wniosku, ze cierpienie JEST. Taka moja
obserwacja uczestniczaca.

A gdyby tak te nieunikniong doze smutku zlapa¢ i jakby tak podejs¢ ja od tytu i lekko uksztat-
towa¢ i ukierunkowac? I nosi¢ w sobie cierpienie na scenie tylko i niech ono sobie tam siedzi
w sidlach sléw piosenki? Jedna, druga smutna piosenka i juz: odfajkowane na jakis czas. To
samo tyczyloby sie stuchacza - przychodzi na smutny koncert i ma z glowy na, powiedzmy,
tydzien (to zalezy, jak czesto chcemy przyciaga¢ stuchacza na nasz koncert), po czym wra-
ca szczg$liwy do domu i cieszy si¢ winkiem u boku swojej pigknej zony (dzieci juz $pia).
Czy ja si¢ dobrze ttumacze?

Drugie, co mi si¢ wkrada, to Biblia i Pan Bég. Tu mnie rwie na antysystemowy protest song,
a okazuje sie, ze na koncu kto$ tam skacze po gérach. Chce napisac o psie w Kosmosie, a tu mi
do pokoju wchodzi smutna Maria Magdalena. Potem oczywiscie myéle: tak, bingo, jakze mi to
wysrubowato glebsze sensy w piosence! Ale moi znajomi méwig: zostaw juz tego Boga w spo-
koju, co on ci takiego zrobil? Ano zrobil, zrobil... Odsytam do akapitu pierwszego.

+ VI3IZNX vioy0ad +
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st. Dorota Kuziela

LA FOLIA (BEZ POINTY)

* kK

Tak desperacko chwyta si¢ Boga

O ktérym przeciez jeszcze nic nie wie
Czy plynie przezen jak zywa woda
Czy zycia tredcig jest czy zarzewiem

Chce chwyci¢ Boga chocby za nogi
I nagle tapie - trafia na piete
Podobna do tej achillesowej
Wiegc nie ma Boga! i spadac bedzie

W skrzydtach z piér ptasich placze si¢ wiatr
Kapie ze $wiecy wosk roztopiony

To Tkar wtasnie z niebios tu spadt

By spojrze¢ prawdzie w oczy ikony

Pomiedzy Bogiem a Prawda jest luka
I przez t¢ luke nie dam wam pointy
Chodzi za$ o to, by pointy szukaé
Tak, zeby nie spa$¢ w prawdy odmety

205

st. Dorota Kuziela

LAJKA

* kK

Slyszatam, ze podrézowac jest bosko

A boskie sprawy sg pono¢ nieskonczone
Wystrzelam si¢ zatem daleko w kosmos
Jak Lajka zamerdam wam jeszcze ogonem

Na wieki prosta juz lotu trajektoria
Powietrze nie niesie ni ,,siad”, ni ,do nogi”
Odwrdcity soczewy ziemskie obserwatoria
Od jednopsiej zeglujacej zalogi

Pieskie oczy jak spodki stesknione za Panem
Jak spod czarnej chusty Marii Magdaleny
Sling, potem, krwia i storicem oblanej

Gdy do krzyza Jego cialto przypieli

Za Panem jedynym, za Panem na wieki
Swietym Janem od rzucania patykéw

Nic nie widzi Lajka, cho¢ otwarte powieki
Nie ma okien w sputniku

Zeglowanie, jak wiemy, jest koniecznoscia
Pompejusz wspomina, ze zycie nie...
Dlatego wystrzelam sie jak Lajka w kosmos
I merdam wesolo i ostatecznie

Pieskie oczy jak spodki stesknione za Panem
Jak spod czarnej chusty Marii Magdaleny
Slinq, potem, krwia i storicem oblanej

Gdy do krzyza Jego cialo przypieli

Cisza i czern na zawsze i nieskoniczenie
Tylko droga ptacze nad mlekiem rozlanym
Pieskie oczy jak dwa zastygte kamienie
Whpatrzone w dal i stesknione za Panem

+ VI3IZNX vioy0ad +
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st. Dorota Kuziela

NIGDY NIC NIE WIADOMO

* k Kk

Z tobg bym mogla ukra$¢ pare koni

Na nich zwia¢, nim kto$ zrobi z nich kotlety
W takim tempie, zeby wlasny tytek dogoni¢
Nie przejmujac si¢ zupelnie wielkoscig planety

Zerwa¢ czarng wstazke, co przy trumny wieku
Przeganiajac czarny kondukt i czarne karawany
I ta wstazka potachotaé az do $§miechu

Tamten Strach, co juz nie blady, lecz rumiany

Z toba mozna gory, moze nie przenosi¢

Ale popcha¢, pozamienia¢ je miejscami
Zaokragli¢, poprzekrecaé wzgledem wlasnej osi
Skoro sg, niechaj $mieszne stojg miedzy nami

Golebie serce puscic z klatki zeber

Na wolnosci niech ziarenka sobie dziobie
Nieskonczone 6semki niech nakresli na twym niebie
Niech przysiadzie chwilke na papieskiej glowie.

Wiesz? Przy tobie potrafitabym spokojnie zasnaé¢
Tylko zostaw, prosze, lampke zapalong

Musisz wiedzie¢, ze mi w nocy jest potrzebne $wiatlo
No bo wiesz, Ze nocg to...

Z toba to ja chetnie z Moskwy do Pietuszek

I $ledzika, i szampana albo zimne nézki

Ale sam wiesz przeciez, jak si¢ zapit tamten Rusek
Pociag bedzie wigc nie ruski, lecz francuski

Z toba $cigac sie po schodach w chmur drapaczu
Albo winda z tobg jezdzi¢ raz na gore, a raz w dot
Ale jest w tym wszystkim malusieniki haczyk

Ja bez ciebie sie obudze z tego snu

Wiesz? Przy tobie potrafitabym spokojnie zasna¢
Tylko zostaw, prosze, lampke zapalona

Musisz wiedzie¢, ze mi w nocy jest potrzebne $wiatlo
No bo wiesz, ze nocg to nigdy nic nie wiadomo

(2013)
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st. Dorota Kuziela

PRZYTULENIE

* Kk k

W splot stoneczny zdarzen zaplatani
Radosnie uprawiamy nasz doczesny taniec
Nie majac miedzy sobg zadnych granic
Taniec $wiatlocieni drzacych na $cianie

Przewrotne jest tak bliskie przytulenie

Im sie blizej tym si¢ mniej wzajemnie wida¢
Ale w dal spoglada¢ mozna poza siebie

Dal nieszczesciem tylko jest dla krétkowidza

Kiedy ty spogladasz w strone $wiatta
Wtedy ja sie patrze w strone cienia

I na opak zaraz §liczna matnia

Swiat w gtowach nam sie kreci

Jesli jest ponad tym wyzsza racja

To nikt nie rodzi si¢ i nikt nie umiera

W stu kolorach planeta si¢ gmatwa
Swiat sie tylko kreci - nic sie nie zmienia

+ VI3IZNX vioy0ad +
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tUKASZ MAJEWSKI

to piec tekstow z plyty Niebajka. Pytasz, co u mnie ma odniesienie do polityki — prosze

mie¢ to na uwadze. A trzy ostanie stanowia damski tryptyk i w takiej kolejnosci po-

winny by¢ wydrukowane: Najprostsze z rozstan, Co miato zmieni¢ si¢, zmienito i Jednego
mozesz by¢ dzis pewny.

I troszke prywaty. Nie wiem, na ile jest to brak samokrytycyzmu, ale mam wrazenie, ze plyta
Niebajka jest czyms$ na tyle kompletnym, ze godnym odnotowania. Prosze pamieta¢ o tym al-
bumie. Nie wiem, czy to to wazny glos na scenie piosenki autorskiej, ale gotow jestem poddac

te plyte pod recenzje. Ja w te plyte po prostu wierze.

st. & muz. tukasz Majewski

OPTYMISTYCZNIE RZECZ UJMUJAC

* * k

Optymistycznie rzecz ujmujac, A przeciez jesien...
Jestem w polowie drogi,
Czeg$¢ z niej odbita si¢ na glowie, Optymistycznie rzecz ujmujac,
Reszta rzucita si¢ na nogi. Mimo przestanek licznych
Optymistycznie rzecz ujmujac, Wierzg, ze bed¢ wiecznie mlody
Serwuje sobie stodzik, I modelowo statystyczny.
Ze mam w zanadrzu tyle czasu, Optymistycznie rzecz ujmujac,
Jakbym dopiero si¢ urodzil. Idac tym samym tropem,

Optymistycznie zamiast pointy
A przeciez jesient, nadchodzi jesien, Stawiam na koncu wielokropek.
Dziarsko forpoczta kroczy wrzesien,
za nim ja. A przeciez jesien...
Optymistycznie rzecz ujmujac, Optymistycznie rzecz ujmujac.
Niewiele mnie zaskoczy, Optymistycznie...

Gdy zrozumialem to, ze zycie
Latwiej jest trzymad, niz je toczy¢.
Optymistycznie rzecz ujmujac,
Powinno by¢ juz z gorki.
Sprzedalem dom i §ciglem drzewo,
Jeszcze odchowaé musze corki.

DISMAVW ZSWiNt +
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st. & muz. tukasz Majewski

PYTASZ, CO U MNIE

* k&

Pytasz, co u mnie,

A ja jak kotek stercze w thumie.
Nie daje ponie$¢ sie i czekam,
Aby wyjs¢ z niego na cztowieka.

Zyje w tym kraju nie od wczoraj,
Wiec odebratem juz nauke,

By tych, co znaja boskie plany,
Omija¢ tukiem.

Tym bardziej, ze jak okiem siegna¢
Jedna idea im przys$wieca,

Ze tatwiej wiasny krzyz jest dzwigac
Na cudzych plecach.

Pytasz, co u mnie...

Serdecznie do$¢ mam oszotomoéw
W kraju od wiekéw na zakrecie,
Ktdrzy si¢ zywia tym, co byto,

Nie tym, co bedzie.

Tym bardziej staram si¢ nie szuka¢
Miejsc, gdzie ta sama plynie rzeka,
Bo wiem, jak fatwo jest utona¢

W katuzy mleka.

Pytasz, co u mnie...

Dzieki szczodro$ci mych kolegow
Odbytem kursy przyspieszone,
Jak sie skutecznie uodporni¢

Na nowa zone.

Tym bardziej, Ze, jak plotka niesie,
Zauroczenie nie trwa wiecznie,

A dobra zmiana bywa dobra,

Lecz niekoniecznie.

Pytasz co u mnie...

st. & muz. tukasz Majewski, wyk. lwona Loranc

NAJPROSTSZE Z ROZSTAN

* k Kk

To jest najprostsze z rozstan, prosz¢ pana,

Tu nie ma plandw, filozofii itp.

Spakowa¢ pare rzeczy w torbe na ubrania,
Spakowac pare rzeczy w torbe i adieu.

I to juz wszystko. Zamka szczek, zapada klamka
I zatrzymuje si¢ powietrze na firankach.

A ja sie sktadam na pot,
W walizke chowam.
Od stowa nosze si¢

Do stowa.

To jest najprostsze z rozstan, prosze pana,
Gdy nie ma dzieci, pelargonii ani psa.

Takie rozstanie mozna zamkng¢ w czterech $cianach.

Takie rozstanie cztery $ciany dobrze zna.
I to juz wszystko. Jeden temat i dwa watki,
I zakonczenie podzielone na poczatki.

A ja sie sktadam na pét...

To jest najprostsze z rozstan, prosze pana,

Bez watpliwosci, bez wyrzutéw i bez tez.

Dzi$ nie zatrzyma si¢ pan raczej na stu gramach,
Dzi$ na stu gramach pan nie skonczy... ija tez.

I to juz wszystko. Rano kawa lub herbata

W oczekiwaniu na watpliwy koniec $wiata.

A dzi$ sie sktadam na pét...

DISMAVW ZSWiNt +
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sst. & muz. tukasz Majewski, st. & muz. tukasz Majewski, wyk. Iwona Loranc
CO MIALO ZMIENIC SIE, JEDNEGO MOZESZ BYC DZIS PEWNY
* Kk &

IMIENILO

* Kk Kk

Co mialo zmienic¢ sie, zmienito.
Czyli niewiele. Prysta milos¢.
Rano wytartam po niej $lady
Tabliczka gorzkiej czekolady,
Tabliczka gorzka jak noc.

Co mialo rozla¢ sie, rozlato.

A nad tym, co mi pozostalo,
Wrtos nie podzielit si¢ na czworo,
Nawet po wddce z coca-cola,

Po wédce stodkiej jak sen.

To, co sie placze, bedzie plata¢

W pustych szufladach i po katach.

Tak bez powodu, dla zabawy
Noca wyglada¢ bedzie z szafy,
Wygladac z szafy dna.

Co mialo zmienic si¢, zmienilo.
Czyli niewiele. ..
Prysta mitos¢.

Oddalily si¢ od siebie nasze §wiaty

I alergie mam na kino i na kwiaty,

I przewlekle samotnosci leczg stany,

Méj kochany.

Zanim lata prosperity mi przeming,
Czasem komu$ dam naméwic si¢ na wino
I $niadanie zaserwuje w naszym 16zku,
Méj kwiatuszku!

Jednego mozesz by¢ dzi$ pewny,
Nic nie zostalo z twej krélewny!

Zrozumialam, ze najbardziej rania stowa,
A ostatnie s3 jak bomba atomowa.

Do tej pory ciefi twoj zdobi nasze Sciany,
Méj kochany.

Dzieki temu mam sie teraz na baczno$ci,
Gdy wymuszam deklamacje o mito$ci

I gdy placze uczué lepkie pajeczyny,

Moj jedyny!

Jednego mozesz by¢ dzi§ pewny...

Wykruszyly sie z albumu twoje zdjecia.
Jeszcze kilka mi zostalo do przycigcia.
Wzgledem ciebie to jedyne moje plany,
Moéj kochany.

Nie zadrg¢czam sig, co jutro mi przyniesie,
A ty zyj jak zyte§ w Stumilowym Lesie.
Uodpornil si¢ na twoje wdzigki Krzysiu.
Zegnaj, misiu!

Jednego mozesz by¢ dzis§ pewny...

DISMAVW ZSWiNt +
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EWELINA MARCINIAK

Dotykam chwil, ostroznie,
By nie skaleczy¢ dloni.
Tak zyje, by za wczesnie
Zycia nie dogonié.

A gdy czegos$ chce

Modlitwe koncze mysla:
»-.. 1 Zeby tak samo przyszlo”

st. Ewelina Marciniak

A JEDNAK CIAGLE JA PAMIETASZ

* Kk Kk

Byla na wyciagniecie dloni

Chociaz do tego si¢ nie przyzna
Smiesznos¢ czekania chciata chroni¢
Chociaz mawiala, ze mezczyzna
Potrafi tylko ztamac serce

Rozrzuci¢ rzeczy, trzasna¢ drzwiami
Ona od zycia chciala wiecej

A jednak $nila cie nocami

Mowili, ze nie byla $wigta
A jednak ciagle ja pamigtasz

Moéwila, ze z kamieniem serca
Latwiej, bo przeciez nikt nie zrani
Tego, kto w sercu nie ma miejsca
Na glupia mito$¢, glupia pamiec

Mowila, ze do szczescia trzeba
Jej tylko marzen i dziur w niebie
Lecz gdy dotkneta wreszcie nieba
Nie chciata zosta¢ tam bez ciebie

Mowili, ze nie byla $wieta
A jednak ciagle ja pamietasz

+ DJIVINIDYVW VNITIMI +
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Gdy ja zapytasz, pewnie sklamie
Wie, Ze sie czasu nie da cofnad
Kimkolwiek byle$ wtedy dla niej
Kimkolwiek bytes... gdy samotnos¢

Oszukiwala w obcych rekach
Tanio kupujac zapomnienie
Moéwili, ze nie byla $wigta

Lecz nie dodali, Ze przez ciebie.

* * ok

Dla tego $wiatla, dla tych braw
Dla magii tego miejsca

Rzucila sto ,,najswietszych” spraw
Zrobita to dla serca

By cho¢ przez chwile znowu trwa¢
Przez chwile znéw by¢ soba
Zatanczy¢ ten ostatni raz

W ostatnim tancu splonaé

Unie$¢ si¢ lekko ponad czas

Nie prosi¢, nie przepraszac
Przez chwile nie by¢ jedna z was
Bez klatki z waszych zasad

Nie czeka¢, az kolejny dzien
Przecieknie jej przez palce

Mie¢ pewnosé, ze to tylko sen
Sen, ktdry nie jest taicem

Dla tego $wiatta, dla tych braw
Najlepsza jej sukienka

Przez chwile znéw u stop ma $wiat
Przez chwile znéw jest piekna

Nim serce jej rozerwie rytm
Nim $mier¢ jej przypnie skrzydla
Niczego jej nie bedzie wstyd

Bo po to tutaj przyszta

By

Unie$¢ si¢ lekko ponad czas

Nie prosi¢, nie przepraszac
Przez chwile nie by¢ jedna z was
Bez klatki z waszych zasad

217

Nie czeka, az kolejny dzient
Przecieknie jej przez palce
Miec¢ pewnosc, ze to tylko sen
Sen, ktdry nie jest taicem

Dla tego $wiatla, dla tych braw
Dla magii tego miejsca

Rzucita sto ,,naj$wietszych” spraw
Zrobita to dla serca

By cho¢ przez chwile znowu trwa¢
Przez chwile znéw by¢ sobg
Zatanczy¢ ten ostatni raz

W ostatnim tancu splongé

* Kk Kk

I tylko mi stéw zabraknie
Najprostszych, w samo serce
Cho¢ milcze¢ nie bedzie fatwiej
To nie ich czas i miejsce

Ty bedziesz... ja bede obok
O krok, o wtos od nieba

Czy chcialyby biec za toba?
Tak, chcialyby sie nie ba¢...

I chcialyby i§¢ w te mitos¢
I cheiatyby zy¢, nic wiecej

Bo to, co si¢ nam zdarzyto
To chyba wlasnie szczescie

Niewiele nam ciszy trzeba
Nie znamy si¢ na pamigc¢
Dzi$ tylko dla ciebie $piewam
Najtadniej tobie ktamie

By serca nietoperz noca
Powracal pod twe okno

Ma skrzydta... i nie wie, po co...
Samotnos¢ za samotnos¢

A chcialoby i$¢ w te mito$é
I chcialoby zy¢, nic wiecej
Bo to, co si¢ nam zdarzylo
To chyba wlasnie szczescie

+ DJIVINIDYVW VNITIMI +
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Lecz tylko brak stéw zostaje

Na dobry sen co wieczor

Jak kamien, wcigz by¢ jak kamien
Nie widzie¢, nie chcie¢, nie czué

Ty jestes... ja tez tam bede
Lecz marzy¢ to za mato
Przepraszam za rzeczy $wiete. ..
Inaczej si¢ nie dalo

* * ok

Nagle potykasz si¢ w biegu
Poznajesz §lady na $niegu
Szept? Nie — urwana rozmowa?
... stowa? Skad w tobie te stowa?

Ktos je rozsypal przed domem
Teraz pamietasz ten moment
Wiesz, dobrze wiesz, jak to byto
Coz - to nie chciata by¢ mito§é

Stow nie ttumaczy czas

Sa gdzie$ w nas... Sg gdzie$ w nas...

Stéw nie ttumaczmy, bo
Nie o stowa tu szlo...

Nagle wiesz wigcej niz trzeba
I juz nie musisz si¢ nie ba¢

I juz nie musisz by¢ sobg
Obok, to wszystko juz... obok

Swit, co do bélu jest zwykly
Stowa, co wreszcie umilkly
Wyrzucasz plaszcz, palisz listy
Tak, teraz jest juz po wszystkim

Stéw nie thumaczy czas

Sa gdzie§ w nas... Sg gdzie§ w nas...

S16w nie ttumaczmy, bo
Nie o stowa tu szlo...

* k k
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O jedno stowo za blisko
O jeden dotyk za wczesnie

Gdzie podzia¢ mam twoje ,wszystko”

Gdzie uciec przed twoim ,,jeszcze”

O jeden krok za wysoko
O szept, co skrada sie noca
Chcesz ze mna i8¢, tylko dokad

Chcesz przy mnie trwa¢ — tylko po co?

Ja jestem cieniem
Ktéremu wstyd

Ze chcial marzeniem
Zatrzymac $wit

Ja jestem grzechem

O ktérym $nit

Twdj bog, nim z echem
Zatrzasnal drzwi

O jeden szelest za cicho

By kamien umial by¢ sercem
Chcesz biec - a droga donikad
Chcesz bra¢ - ja nie mam nic wiecej

Ten jeden dom, jedno drzewo...
I skrzydla wbite w Ikara

Bog raz pokaral $wiat Ewg

A Ewie - za co ta kara?

Ja jestem cieniem
Ktéremu wstyd

Ze chcial marzeniem
Zatrzymac $wit

Ja jestem grzechem

O ktérym $nit

Twdj bog, nim z echem
Zatrzasnal drzwi
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Monika Parczynska, fot. Jan Poprawa

MONIKA PARCZYNSKA

jeden z pierwszych tekstow zastuzyl sobie na nagrode Wojciecha Bellona. Od tego czasu

w moim notesie uzbieralo si¢ kilkadziesigt piosenek, z ktérych wiekszo$¢ dotyczy mitoéci.
Kobieca perspektywa jest w nich niezwykle czytelna, o czym niezmiennie przekonuje mnie od-
bidr publicznosci. Uwazam, ze w $wiecie piosenki literackiej jest to duza zaleta, zwazywszy na
ogromng przewage liczebng tworcow plci meskiej. Sam temat milosci staram si¢ jednak opisywac
na swoj sposob, szukajac nowych poréwnan i metafor, bez przerwy uczac sie panowania nad
forma. Ponizsze teksty s dowodem tych staran, po nich z pewnoscig beda nastgpne — oby lepsze!

Pierwsza autorska piosenka, ktora napisalam, powstata niemal 10 lat temu. Krétko potem

st. Monika Parczynska

PIOSENKA BEZ DROGOWSKAZU

* k ok

Pétnoc-potudnie.
Zachéd-wschod.

W ktérym kierunku
mieszka Bog?
Glebokie studnie
naszych dusz.

Gdy w moja wpadniesz,
koniec juz.

Gdzie jest drogowskaz
w gaszczu drog?

Gdy go znajdziemy,
stanie puls.

st. Monika Parczynska

BALKON WIECZOREM

* k k

Balkon wieczorem jest jak 16dz

Ktdrg sie sunie w ciemnos¢ nocy

Tam mozna si¢ my$lami snu¢

I mozna spojrze¢ prawdzie w oczy

Gwiazdy jak tepki sg od szpilek wbitych w podszewke $wiata
Jedyne, co mnie trzyma tutaj, to dochodzacy z domu zapach
Balkon postusznie niesie mnie

W inne przestrzenie, w inny czas

Jak studnia cien, a ja na dnie

Ksiezyc tu gilotyna spadt

Gwiazdy jak lepki sg od szpilek wbitych w podszewke swiata
Jedyne, co mnie trzyma tutaj, to dochodzacy z domu zapach
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st. Monika Parczynska

PLANETARNA

* k&

Okragzamy stonice razem ktorys raz

Tak jak konce wlosow wiatr rozdwaja nas
Kiedy droga sie rozwidli

Swiatto poprowadzi krok

Chociaz rozdwojony, to wcigz ten sam wlos
W rytmie wschodéw i zachoddéw tyka czas
Wstrzymujemy oddech i ruszamy w $wiat
Na orbitach naszych $ciezek

Stopy brudzi gwiezdny pyt

Umie¢ wrécic to nie znaczy nie mie¢ sit
W swojej petni ksiezyc budzi nas nie raz
Migdzy palce miesci sie jak twoja twarz
Kiedy patrzy si¢ z daleka

Jego $wiatlo ledwie drga

Planetarne drzenie razem trzyma nas...

st. Monika Parczynska

PIOSENKA KAWIARNIANA

* Kk Kk

Na odwrocie rachunku w kawiarni

Na papierku z kolumng réwnych liczb
Napisate$ najpiekniejszy na $wiecie

I najkrétszy na $wiecie list

Ze choé¢ kawa ostygnie, to nie serce

Ze chcesz kawy i mnie - i nic wiecej

Na serwetce pospiesznie w palcach zmietej
Na bibulce ze §ladem moich ust

Zapelniles ostatnie czyste miejsce
Nabazgrate$ bezwiednie kilka stow

Ze cho¢ kawa ostygnie, to nie serce

Ze chcesz kawy i mnie - i nic wiecej

Nawet jesli nam ten happy end nie wyjdzie
Chociaz coraz bardziej chce, zeby nam szlo
Jesli nawet mnie odprawisz kiedy$ z kwitkiem
Na odwrocie mi zostanie wlasnie to

Cho¢ kawa ostygnie, to nie serce

Chce kawy i ciebie — nic wigcej
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st. Monika Parczynska

MINIATURA

* k Kk

Moja skora jest gtadka

Moje palce s smukle

Dla mnie Ty jeste$ tratwa

A Twdj usmiech - ratunkiem

Czy do $wiata pasuje, jeszcze nie wiem
Najwazniejsze, Ze na pewno pasuje do Ciebie

Jak szalupa Twe rece

W ton si¢ z nich nie osune
Cho¢ mam palce zbyt smukle
I zbyt gtadka mam skore

Czy do $wiata pasuje, jeszcze nie wiem
Najwazniejsze, ze na pewno pasuje do Ciebie

st. Monika Parczynska

DLA NADGARSTKOW

* Kk Kk

Udowodnij mi, ze jestem

Piekniejsza od rumianku

Na krwawnikach mnie potdz skoszonych
Potem wmawiaj mi bezczelnie

Ze nocami bez ustanku

Nagietkami chcesz mi wigza¢ obie dlonie

Ze nadgarstki mam tak smutne

Jak koniczyny blado$¢ plowa

Przesta¢ pachnie¢ znaczy tyle, co wyblakna¢

I w maciejki ultrafiolet

Rzu¢ mnie, wiedzac, ze pozwole

Bez zapachu $wiat si¢ koniczy dla nadgarstkow
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Monika Partyk, fot. Jan Poprawa

MONIKA PARTYK

rodzilam si¢ 28 wrzes$nia - to pono¢ dzien wojownikéw. W rzeczy samej lubig¢ walczy¢,
nie — musze walczy¢. Walcze o piosenke. O te 3 minuty, w ktérych muzyka i tekst - po-
przez wykonawce — zamykaja $wiat. Twierdzi sie, ze skoro piosenka zyje tylko trzy minuty,
musi krzycze¢ - i to wprost: bez mezzo piano, bez drugiego, blekitnego dna. Zatem, iz nie jest
sztuka, a rozrywka li tylko. Wierze, Ze tak nie jest, ze piosenka — dobra piosenka — rozrywa serca.
A 7e ma tylko trzy minuty - tym celniej trzeba strzelaé. A to juz sztuka. (Notabene, Mozartowskie
Eine kleine Nachtmusik tez byto w swych czasach rozrywka.) Wierze, jak starozytni Grecy, ze
piosenka to forma doskonata - tréjjedyna chorea, gdzie muzyka, poezja i taniec (rozumiany tez
jako gest, mimika) tworza nierozerwalng calos¢ - cato§¢ doskonalsza niz jej sktadowe z osobna.

Walcze w piosenkach o siebie — po obu stronach barykady. Po swojej jasnej i ciemnej stronie — az
poleje si¢ krew.

Walcze poprzez piosenki o nazwisko - i to dostownie. Zeby notorycznie nie przekrecali na Patryk.
Jestem partykularna - ogétowi méwie kategorycznie partykule przeczaca.

Poetka, krytyk muzyczny. Autorka tekstéw piosenek literackich, oratoriow i form scenicznych. Wspétpracuje z czofowymi kompozytorami
tego nurtu: Zygmuntem Koniecznym (oratorium Swiety, recital Z nutq Jasminum), Wlodzimierzem Korczem (oratoria Golgota polska, Swigty,
Sanctus, Rapsod o cudzie nad Wislg, musical operowy £ddz Story), Andrzejem Zaryckim (Golgota polska, ptyta Krajobraz rzeczy pigknych), a takze
miedzy innymi Jerzym Satanowskim, Bartoszem Chajdeckim i Ewg Kornecka. Do jej wykonawcow nalezg (nalezeli): Alicja Majewska, Zbigniew
‘Wodecki, Jacek Wéjcicki, Dorota Osiriska, Michat Bajor, Jan Nowicki, Irena Santor, Marek Batata, Jaga Wronska, Joanna Stowinska, Grzegorz
Wilk, Anna Szatapak, Dorota Miskiewicz, Grzegorz Wilk, Piotr Cugowski, Hanka Wéjciak, Dorota Slezak, Barbara Ggsienica-Giewont, Olga
Bonczyk, Beata Paluch, Marta Bizon i Katarzyna Zieliriska.
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st. Monika Partyk, muz. Andrzej Zarycki

KRZYK

* k Kk

Wiecznie tlucze si¢ ten $wiat
Brzeg o brzeg, brzeg o brzeg
Wiecznie tlucze sie ten czas
Wiek o wiek, wiek o wiek

Tys przelotnym ptakiem jest
Skrzydta twe podciat Bég
Lecisz nad przepascia

Bo tam pigknie, jasno

Bo tam zaraz ujrzysz szczyt
Lecisz z gradem, z deszczem
Byle lecie¢ jeszcze

Nim sie staniesz kropla krwi...

Wiecznie tlucze sie ten $wiat
Brzeg o brzeg, brzeg o brzeg
Wiecznie tlucze sie ten czas
Wiek o wiek, wiek o wiek

Ty cierniowe serce masz
Dzikich r6z ty§ jest krzew

Bo te bliskie twarze

Zmienne jak witraze

W pelnym stonicu nie chcg sta¢
Biegna wciaz ku nocy

Az ich drogie oczy

Juz z zimnego catkiem szkfa...

Jeden dzien jeszcze wydrzeé, wydrzeé

Nim si¢ stoczysz w $mierci ostep

Jedna noc jeszcze wydrze¢, wydrzeé

Wrzaskiem, $piewem, kwiatem, ostrzem

- Potem si¢ stanie, potem si¢ stanie, potem si¢ stanie nic
- Potem si¢ stanie, potem si¢ stanie, potem sie stanie nic

Wiecznie tlucze sie ten $wiat
Brzeg o brzeg, brzeg o brzeg
Wiecznie thucze sie ten czas
Wiek o wiek, wiek o wiek
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Ty$ grudniowa nocg jest

W tobie 16d, w tobie mrok z recitalu Z nutq Jasminum

Pragniesz przebi¢ niebo st. Monika Partyk, muz. Zygmunt Konieczny (z filmu Tylko nie teraz)
Spojrze¢ raz na Niego e
CZdela ciebie tez Ogn stroz WAI.CZYK N I EZNOSNY
Lecz tam wciaz si¢ chmurzy
Wiatr niepokéj wrézy

I nie starczy czasu juz...

* k Kk

Juz wiem - za noc, dzien

Jeden dzien jeszcze wydrzeé, wydrzed Juz niedtugo, moze juz dzi$ -
Nim sie stoczysz w §mierci ostep Bede $piewac
Jedna noc jeszcze wydrzeé, wydrzeé Wirdd agrestow, weigz w Des-dur

+ POECI PIOSENKI +

Wrzaskiem, $piewem, kwiatem, ostrzem
- Potem si¢ stanie, potem si¢ stanie, potem sie stanie nic
- Potem si¢ stanie, potem si¢ stanie, potem si¢ stanie nic.

st. Monika Partyk, muz. Andrzej Zarycki

POGUBILAM SIE

* Kk Kk

Nie mam juz dokad is¢
Gdzie jest klucz, co otwiera $wit?

Pogubilam si¢, kochany
Roztrzaskalam si¢ o $ciany
Popatrz, wszedzie szklo.

Nie mam juz dokad is¢
Gdzie jest klucz, co otwiera $wit?

Pogubitam sig, kochany
Wisza po mnie puste ramy
Popatrz — w §rodku kruk.

Gdzie$ pewnie leza usta me
Gdzie$ pewnie lezg rece dwie

Skads tam patrza granatowe oczy
Gdzie$ tam serce ciagle swoje toczy
- Pogubilam sie, pogubitam si¢...

Nie mam juz dokad is¢
Gdzie jest klucz, co otwiera $wit?

Pogubitam sig, kochany
Nie ma mnie, s3 moje rany
Popatrz — wszedzie krew.

Lecz ja sig jeszcze wezme w gars¢

Jak na komende: powstaé, pas¢!

Lecz ja jeszcze zbiore wszystko w kupe
Zwiazg siebie na najgrubszy supel

- Nie pogubig sie, nie pogubig si¢ juz...

Bedg $piewal ptakom refren meki
Z mej piosenki
Az peknie wskro$ niebo

Juz wiem - za noc, dzien

Juz niedtugo, moze juz dzi$ -

Bede kocha¢

Do szalenstwa, po sien z gwiazd
Bede kocha¢ ciebie sercem z drewna
Ja, krolewna

Niespiewna krwi rzeka

Juz wiem - za noc, dzien

Juz niedtugo, moze juz dzi$§ -
Bede tuli¢

W kolyseczce z kwiateczkiem
Bede tuli¢, luli¢ $lepe krecie
Moje dziecie

Jak wieche¢ slonic zgastych

Juz wiem - za noc, dzien

Juz niedtugo, moze juz dzi$§ -

Bedg taniczy¢

W zwiewnych sukniach, jak Bég da
Bede taficzy¢ z tobg umierance
Biale tanice

Te walce bez nég juz...
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z recitalu Z nutq Jasminum

st. Monika Partyk, muz. Zygmunt Konieczny (z filmu Jak daleko stqd, jak blisko)

TANGO LEONARDO

* ko

Ach, taficzmy, tariczmy, Leonardo,

Do pierwszej, drugiej, wiecznej w nas krwi,
Ach, taiiczmy to obtedne tango!

- Nad Vinci wstaja juz mgly

I odchyl, odchyl mnie od zdrady —

Wieczerza stygnie juz Ostatnia

Suknia moja zbyt dostatnia

Judasz patrzy, patrzy grzesznie

A usta jego jak czeresnie pachng

- Odchyl mnie od zdrady, odchyl mnie od zdrady!

Tanczmy, tanczmy, Leonardo,

Do pierwszej, drugiej, wiecznej w nas krwi,
Ach, tanczmy to obtedne tango!

- Montreal wstaje juz z mgly

I przytul, przytul mnie do piesni

Z ktérej wydarte Hallelujah —

Juz mankiety ma wytarte

Famous raincoat twdj niebieski,

Mkng stacje metra — nagle nieba przeswit

- Przytul mnie do pie$ni, przytul mnie do piesni!

Tanczmy, tanczmy, Leonardo,

Do pierwszej, drugiej, wiecznej w nas krwi,
Ach, tanczmy to obtedne tango!

- Nad $wiatem wstaja juz mgly

I odchyl, odchyl mnie od $mierci

- Lasiczki zwinnej, co sie tasi,

Moje, twoje oczy zgasi,

Ztap ja w klatke - bedziesz pierwszy,

W depozyt 7167 jak szmal w Hotelu Chelsea
- Odchyl mnie od $mierci, odchyl mnie od
$mierci!
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Taniczmy, taiczmy, Leonardo,

Do pierwszej, drugiej, wiecznej w nas krwi,
Ach, taficzmy to obledne tango!

- Nad wszystkim wstajg juz mgly

I przytul, przytul mnie do sensu —

Kosmos ma usmiech Mona Lisy

Nieba, §wiaty ujmij w ryzy,

Serce sple¢ mi w dwa warkocze,

Na pdl, na pét je dziel, bo tak topocze

- Przytul mnie do sensu, przytul mnie do siebie!

z oratorium Sanctus
st. Monika Partyk, muz. Wtodzimierz Korcz

MODLITWA DO ANIOtA STROZA

* k Kk

Aniele Bozy, str6zu mdj,

Ty mnie sie troche boj -

Rano, wieczor, we dnie, w nocy

Patrz na rece mi i w oczy,

Czy nie chcg czego zlego

- Wyprowadz mnie z zywota wietrznego

Aniele Bozy, str6zu mdj,

Ty mnie si¢ troche boj -

Bo mnie kuszg smutne raje,

Dnia przepasci, tchu rozstaje,

Strzez Ty si¢ lepiej tego!

- Zaprowadz mnie do widzenia jasnego

Aniele Bozy, str6zu méj,

Ty mnie si¢ troche boj -

Bo ja w niebo palec wtykam,

Ranne zorze o krew pytam,

Lecz blekitnieje niebo...

- Wiec prowadz mnie, prowadz do upa-
dlego!

Amen.
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z oratorium Golgota polska
st. Monika Partyk, muz. Wtodzimierz Korcz

STACJA VIl — PLACZACE KOBIETY

* kK

Bolejaca matka stata
I 1zy ludzkie wylewala
Ze nieludzki byl jej syn

Stata matka bolejaca
I nie mogta znalez¢ konca
Nieskonczonych jego win

Utopila sie w rozpaczy
Wiedzac, ze mu nie przebaczy
Nigdy, nigdzie, nic i nikt

Jej opadle ciezko rece
Wrosly w ziemie, tylko serce
Weiaz palila rana — wstyd

Moze gdybym, synu, nie umarla tak wczesnie
Nalotami ptakéw $piewalyby wrzesnie

Moze zylyby jeszcze oczy piwne i czarne

Z niebieskimi si¢ kochajac w noce ciche, parne
Wotano by je nie po numerach, lecz imionach

A gwiazdy bylyby na niebie, nie na ramionach
Wystarczylby plot brzozowy, nie druty kolczaste

I dym z chlebowych piecéw snulby si¢ nad miastem
Moze splamityby ci rece czeresnie

Gdybym, synu, nie umarta tak wczesnie, tak wczesnie

Wszystko to jej sprawil syn
Krew z jej krwi, kos¢ z jej kosci
Te nieludzkie morza krwi

Te nieludzkie géry kosci

I umarta drugi raz

Matka takiego syna

Wtedy rzekt jej Syn bez skaz
Matko, to nie twoja wina!

z oratorium gwiety
st. Monika Partyk, muz. Zygmunt Konieczny

PASTERZ

* kK

Powiedz, cztowieku, nim si¢ zmienisz w kamien,
Co ty masz w sercu: blekit czy zamet?

Powiedz, czy chodzisz ciemng doling,

Czy w oczach tobie obtoki plyna?

Czy dasz si¢ wywies¢ na jasna lake?

Musze to wiedzied jeszcze przed koficem

Powiedz, czlowieku, jaka ty masz dusze,
Co ci w niej $piewa: drozd czy gluszec?
Czy cig tam ranig krzewy cierniste,

Czy ci tam szumig gaje cieniste?

Czy ja otworzy¢ zechcesz na oéciez?
Musze to wiedzie¢, poki$ na moscie

Powiedz, czlowieku, co ty tam masz w sobie,
Co w tobie wigksze: woda czy ogien?

Jakie mam ci da¢ stowo, jaki dotyk,

Bys sie, czlowieku, przemienil w gotyk?

Co w tobie milczy? Co w tobie bije?

Musze to wiedzie¢, poki zyjesz

Powiedz, cztowieku, nim sie zmienisz w kamien
Co ty masz w sercu: blekit czy zamet?...
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WALDEMAR PAWLIKOWSKI

zym jest taniec, czym piosenka? Taniec to podobno pierwotna forma wyrazania ekspresji.

Uczeni méwia, ze ,,piosenky” szamani probowali wywolywaé deszcz... Jak to $piewali

Starsi Panowie Dwaj: ,,piosenka jest dobra na wszystko”. I tego si¢ trzymam. Uwazam, ze
mylnie wrzucono mnie do worka z bardami. Za takiego si¢ do konca nie uwazam, bo czy czlo-
wiek $piewajacy przy akompaniamencie gitary to od razu bard? Moze harcerz... Od chodzenia
po gorach wszystko si¢ zaczeto. Nie moim zadaniem jest naprawianie $wiata. To, ze $piewam
wtlasne teksty do wtasnej muzyki, nie czyni mnie bardem. Bardziej czuje si¢ ilustratorem, mala-
rzem. Wazne jednak, ze tam, gdzie konczy si¢ malarstwo, zaczyna si¢ opowies¢. I piosenka jest
idealng forma takiej narracji. Dla poetdw stlowo jest na pierwszym miejscu. Muzyka ma je tylko
wyeksponowa¢, tworzac wlasciwie tlo dla percepcji odbiorcy. W moim przypadku czgsto jest
odwrotnie. Muzyka pojawia si¢ jako pierwsza. To ona mnie dalej prowadzi. Pryme traktuje jak
intonacje, a pomyst na wlasciwy dla niej tekst przychodzi pézniej (jezeli przychodzi). Jezeli nie
przychodzi - muze oddaje zdolniejszym. Tak, widze siebie raczej w roli tekéciarza, ktéremu blizej
do rzemieslnika niz natchnionego poety. Idealnie jest wtedy, kiedy jedno i drugie powstaje w tym
samym czasie. Bywa tak, ale rzadko. Oczywiscie zdarza sie, ze zgrabne rymy zapisuj¢ szybko na
kartce, a potem zastanawiam sie¢, co z nimi zrobié.

Jestem zwolennikiem pelnej integracji muzyki z tekstem, na réwnych prawach. W piosence
wszystko zalezy od muzycznej wyobrazni artysty, od wspélnego algorytmu wszystkich jej kodow.
Oczywiscie to moje zdanie. Nie wszyscy muszg si¢ z nim zgadzac.

Stowo to intelekt, muzyka to serce (dla niektérych matematyka), oto moje credo dla piosenki:
W glowie sie thucze rozum z uczuciem / Co jest wazniejsze? Intelekt czy serce / A gdy juz przyjdzie
stan uniesienia / Zaraz za chwile wola mnie ziemia / I bgdz tu mqdry i pisz wiersze / O tym, ze
serce to tylko migsiet.

Od dziecka uwielbiatem piosenki i chyba nie jestem w tym odosobniony. Przy doboszu, ktory bit
za dwoch w swéj beben pateczkami byto mi radosnie, ale iskiereczka, co na Wojtusia z popielnika
mruga, wprowadzata mnie w stan melancholii... Moja przygoda z pisaniem piosenek rozpoczeta
sie¢ w Paiistwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Zielonej Gorze, w zespole ZEGRO, pdzniej
EX Nonet, ktorego frontmanem byt Krzysztof Kiljanski. Stowem zajmowala si¢ utalentowana
poetka Ewa Andrzejewska, a ja pelnitem role nadwornego kompozytora. I taki uktad bardzo mi
odpowiadat. Drugi plan, tylko z gitarg —wydawal mi si¢ bezpieczniejszy, a ambicji do §piewania
nie miatem. Juz jako $wiezo upieczeni licealiSci zaczelismy jezdzi¢ po festiwalach, byly to miedzy
innymi: Gielda Piosenki Studenckiej w Szklarskiej Porebie, Zamkowe Spotkania z Poezja w Olsz-
tynie, Studencki Festiwal Piosenki w Krakowie. I o dziwo zawsze znajdowalismy si¢ w gronie
laureatéw, co tylko utwierdzito nas w przekonaniu o stusznosci obranej drogi. Pamietam jak
dzis, kiedy w klubie Pod Jaszczurami odbieratem nagrode za najlepsza kompozycje festiwalu.
To bylo dopiero przezycie i dowarto$ciowanie. Ale zanim co$ si¢ zaczelo, szybko sie¢ skonczylo.
Kazdy poszedt swoja droga...

I tu chcialbym jeszcze wspomnie¢ jeden ciekawy epizod w moim zyciu. Przez rok, zanim dosta-
fem sie na Wydzial Sztuk Pigknych UMK w Toruniu, gratem w zespole Terno Edwarda Debic-
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kiego, spokrewnionego z cyganska poetka Papuszg. Rozmawiali$my o jej twdrczosci i trudnej
sytuacji w tak hermetycznym $rodowisku, jakim jest spoleczno$¢ romska. Céz, by¢ poeta nie
jest tatwo.

Okres studiéw to oczywiécie gtéwnie nauka, rozwazania na temat sztuki, zgtebianie tajnikéow
warsztatu malarskiego i szeroko rozumianej rozrywki. W miedzyczasie powstawaty kolejne
piosenki, chyba juz z przyzwyczajenia. W toruniskim klubie Odnowa mialem caly czas kontakt
z muzykami i tam tez grywatem. Pamietam, jak moj profesor malarstwa Mieczystaw Ziomek
powiedzial: Pawlikowski, ty uwazaj, abys nie skoticzyt tak jak Lubomski. Dopiero po powrocie
do Gubina, mojego rodzinnego miasta, postanowitem zrobi¢ co$ ze swoim archiwum piosenek
i po blisko dwudziestu latach ponownie wej$¢ na scene, co zaowocowalo nie tyle nagrodami, co
nowymi kontaktami. Dzieki temu narodzit si¢ Migdzynarodowy Festiwal Piosenki ,,Poetyckie
Rubieze”, ktory na dobre wpisat sie w kulturalny pejzaz Gubina.

st. & muz. Waldemar Pawlikowski

PRAWDA | FALSZ

* Kk k

Prawda i falsz przy jednych stoja drzwiach
Kto pierwszy dzi$ zapuka, nie wiem sam
Ona lub ty, najlepiej, aby nikt
Przynajmniej wtedy $wiety spok6j mam
Twardym jak kamien, odpornym na bél
Uczyn mnie Panie, bym nic nie czul juz

Tak wiele wije si¢ ktamstw w rozgadanych ustach

W kolejne obietnice juz nie wierze

Tak wiele fatszywych r6l w elektrycznych lustrach

Tylko jeszcze w ciebie, tylko jeszcze w ciebie, jeszcze w ciebie wierze

Znieczulony w kazdym calu, az po same stopy

Zyje w swoim mrocznym raju, ciasnym i wilgotnym
Knebel w zgbach $ciskam mocno, by nie sploszy¢ ciszy
W samotnodci licze zszyte ornamentdw blizny

Jest tak, jak jest. Nie wnikam, co i gdzie

Nie pytam, co jest dobre, a co zte

Stale pod prad. Juz takiej karmy los

Kot czarny przebiegt droge, no to co

To nie modlitwa ani tez wiersz

To same stowa bijg sie w pier§ - moja wina, moja wina

Tak wiele wije si¢ ktamstw w rozgadanych ustach...
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st. & muz. Waldemar Pawlikowski

WYSPY

* k Kk

Nocg daleko stad

Badam nieznany lad

Wszedzie szukam, lecz to nie to
Dokad porwie mnie w kolejnych
Uniesieniach prad

Tylko z gwiazdami, przedziwna drogo, prowadZ mnie
Jak pod skrzydtami ze $lepa wiara w to, ze wiem
Sprawdzam zasoby wysp

Glodny, glodny jak wilk
Czasem znajde w butelce list
Nie wiem, moze SOS wysylasz do mnie ty

Tylko z gwiazdami, przedziwna drogo, prowadZ mnie
Jak pod skrzydtami ze $lepa wiara w to, ze wiem

Tylko z gwiazdami prowadz mnie po takach, wodzie i pustyni
Prowadz mnie

Jak pod skrzydtami prowadZ mnie

Do miast wysokich, ulic niespokojnych

Prowadz mnie

Tylko z gwiazdami, przedziwna drogo, prowadZ mnie

Jak pod skrzydtami ze $lepa wiara w to, ze wiem — gdzie to jest
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KAMIL WASICKI

ozdobnikéw czy fantazyjnych literackich dekoréw. Tekstow, ktore, jesli zdrowie pozwoli,
pojawia sie juz niebawem w formie piosenek na najnowszej plycie, ktéra wlasnie dla
Panstwa przygotowuje...

O ddaje Panistwu kilka nowych, prostych tekstow, celowo nieokraszonych nadmiarem

st. & muz. Kamil Wasicki

BADZ ZE MNA

* k Kk

stoj jak str6z bym

wsrod zta nie byl sam

badz jak cien

gest w gest

twarz w twarz

za plecami badz

lub przede mng krok

mysli skladaj w stowa za mnie
kiedy juz mi stéw zabraknie
zbierz mnie w gar$¢

czasem pus$¢ na wiatr

w miedzyczasie badz

ibadz na czas

pomoz z gracja staé gdy nadpekne w pét
utul gdy otuchy braknie
kiedy juz mi sit zabraknie
kochaj mnie

do kochania badz

z calej reszty kpij

$miej si¢ z reszty w glos
ijeszcze zycia zycz mi

tuz przed kazdym snem
upchnij gdzie$ pomiedzy basnie
kiedy zycia mi zabraknie

ze mng badz

badz ze mna

Kamil Wasicki, fot. Jan Poprawa
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st. & muz. Kamil Wasicki

TAKA MIL0OSC

* k Kk

na taka mito$¢ si¢ sklada cos znacznie wiecej niz dotyk

po taka mitos¢ si¢ wyjdzie rano i w srodku nocy

za takg milo$¢ sie wbiegnie bez zadnej broni w gaszcz
wroga

na taka mito$¢ sie sklada jutro dzisiaj wczoraj

bo tylko z nig jest jeszcze sens
is¢
biec

to tylko bajki ze czeka na ckliwe listy i wiersze

ze sie najlepiej czuje wérdd platkéw roz i westchnien
i to nieprawda ze wieczna ze tylko jedna na zawsze
upchnieta gdzie$ i niechciana czasem wraz z czasem
gasnie

ale tylko z nig jest jeszcze sens
by posrdd zla

nie zgubic sie

i tylko z nig jest jeszcze sens
is¢

biec

st. & muz. Kamil Wasicki

TO DOPRAWDY NIC NIE ZNACZY

* Kk Kk

rozdarty lekko fokie¢
rana jak w starym kinie
nos wiecznie uczerniony
potowem podpomostowym
mundur po ojcu stary
podobno marynarza
pudetko po lizakach
substytut relikwiarza
stos kalendarzy gotych
co pozrzucaly lata
blizna na prawej kostce

i pierwsza wielka strata
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i zal chowany w sercu

ten co pewnie z wiekiem minie
i $miech i strach i $mier¢
prosb wiecej niz dzigkczynien

to doprawdy nic a nic nie znaczy

poki sam nie nadam temu wielkich znaczen

st. & muz. Kamil Wasicki

1EBY BYLO WARTO

* Kk Kk

jesli brnate$ cho¢ raz w takt ulewy i burz
a kazda twa mysl przepelniona strachem
chciala biec

chciata sta¢

chciata prosi¢ o cud

to pewnie juz wiesz

ze czas przez to nie stangl

a $wiat nadal kreci si¢

ale bylo warto

jesli raz blady $wit musnat gotych twych
stop

gaszac wszystko co mdte aby dac ci
nadzieje

ze po zalu i fzach

przyjda czasy na $miech

to pewnie juz wiesz

Ze czas przez to nie stanal

a $wiat nadal kreci

ale byto warto

chyba tak trzeba brna¢

wsérdd ulewy i burz

potem budzic si¢ z najpiekniejszym
$witem

czasem biec czasem staé

dotkng¢ $miechu i tez

i wiedzie¢ ze czas przeciez przez to nie
stanie

a $wiat bedzie krecit si¢ dalej

zeby bylo warto
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MALGORZATA WOJCIECHOWSKA

mnie w pewien rodzaj zaklopotania, nie wspominajac juz o stowie ,,poezja”. Nie jestem poetka

inie ma w tej deklaracji grama kokieterii. Jacek Kaczmarski (i moze jeszcze kilka innych oséb)
pewnie ktécilby sie ze mng, poniewaz tak zwykl mnie nazywaé, gdy rozmawiali$my podczas
naszych spotkan pod koniec jego zycia. Wtedy, kiedy dodawat mi skrzydel, budowat wiare, ze
potrafig, i w doé¢ zabawny sposéb mnie ,,namaszczal”, ale - mimo mojej wdziecznosci i glebo-
kiego szacunku - nie do konca mial racj¢ (Jacku, przepraszam!). Poeci to Szymborska, Herbert,
Roézewicz... Gdzie mi do nich. Ja pisze teksty piosenek. Podobno niezle. Niech tak zostanie.

I jak tu napisa¢ cokolwiek o swoim... pisaniu? Przeciez nawet okreslenie ,,tworczo$¢” wprawia

Wybratam kilka rzeczy. Teksty napisane dla siebie i dla innych wykonawcéw. Sporo tu milosci
(no, to chyba naturalne...), smutku (jesli si¢ jest pogodnym czlowiekiem, t¢ pojawiajaca si¢ od
czasu do czasu melancholie trzeba gdzie$ ,ula¢”), pewnie dlatego dla réwnowagi dolaczylam
jasniejsze nieco Jestes czy Oberek lotny oraz glupawa Piosenke o tym..., ktora ,popelnitam’, sie-
dzac w domu, w szlafroku, troche poirytowana, gdy po raz kolejny powtarzalam mojej agencji
aktorskiej: Nie péjde na casting do reklamy ani durnego serialu, wiecie przeciez, ze z premedytacjqg
na takie castingi nie uczeszczam.

Wyslalam tez (ale nie wiem, czy si¢ zmieszcza) dwie piosenki, o ktérych napisanie poprosit mnie
moj przyjaciel, Waclaw Juszczyszyn. Bardzo si¢ batam pokazaé mu Non exegi monumentum
i Bukowing III, bo nawet je$li Wolna Grupa Bukowina jest juz dla mnie kim$ w rodzaju rodziny,
trzeba jednak bardzo przemdc swoje onie$mielenie, by sprosta¢ zaszczytowi pisania dla zespotu
funkcjonujgcego w ludzkiej $wiadomosci jako legenda i formacja wrecz kultowa. Cale szczescie
- zadowolony Wacek pisze juz muzyke.

No dobrze. To ja juz sobie pdjde, zostawiajgc kilka moich piosenek, bo jestem ciut zmieszana,
cho¢ troche mniej niz wtedy, gdy zmuszono mnie do przeczytania swoich tekstéw na glos...
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st. Matgorzata Wojciechowska

DAJ ODDYCHAC

* % Kk

Gdy w kazdej mysli o nas

Strach i nadzieja licha,

Schowaj mnie w swych ramionach,
Tylko mi daj oddycha¢.

Gdy odczyniamy gusta,

By $ciszy¢ krzyki nasze,
Ustami zamknij usta,

Lecz pozwdl méwié czasem.

W §ciany wstaw szczelne okna,
Gdy $wiat si¢ na nas srozy,
Drzwi mocne, lecz bym mogta
Od wewnatrz je otworzyc.

Bym nie musiala wcale
Wecigz dotrzymywac kroku,
Chce patrze¢ w ciebie, ale
zachowac ostro$¢ wzroku.

1 z ziemi zobaczymy,

Ze to nie droga gwiezdna,

Gdy szepniesz moje imig,

Gdy ja odpowiem: ,Nie znam...”

st. Matgorzata Wojciechowska

PRZED SWITEM

* k ok

Posciel stygnie powoli,
Wisréd okruchdéw snu leze.
Co nam ksiezyc podsunat,
Rano stonce zabierze.

Juz za duzo, za duzo
Tych nadziei zlamanych
I'juz raj utracony,
Jeszcze zanim zyskany.

I na darmo prébuje

I wciaz sie nie udaje

Tego, co$§ mowil wczoraj,
Wyrwa¢ spomigdzy bajek.

Stopa dotknie podlogi,

Cicho skrzypnie kanapa,
Wyjdz, jak mozesz najszybciej,
Tylko $wiatla nie zapal.

I nie szukaj mych spojrzen.
Sparzysz sig, nie udzwigniesz.
Wrzatek, ktory mam w oczach,
Na policzku ostygnie.

I nie prébuyj thumaczy¢:
»Rozum sie zawieruszyl”
Tym, czym si¢ zachtysnetam,
Ty tylko sie zakrztusil.
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st. Matgorzata Wojciechowska

Snieg uporczywie padat,
Daleko byta wiosna,

Gdy przegral z tamtg falg,
Ktéra go do niej niosta.

Miat cztery siwe wlosy,
Lecz byt z tych, co ich zzera
Nieuleczalna mlodos$é,

Na ktora sie umiera.

Chcial do niej o tym moéwic,
Lecz nie sprzyjaly stowa,

I chociaz puscit farbe,

Nie umiat nig malowaé.

Lza mu splyneta cicho,

A ona kamien, skala...
Wecale nie chciata milczeé,
Zwyczajnie - oniemiata.

Zdotata dtonie unie$¢

Do smutku, co tak kapal,
Lecz predko je cofnela,

Gdy strach jej dal po tapach.

JAKTO?

* Kk Kk

Wiec on wyciagnat rece,
A kamien w jednej chwili
Stopnial jak kostka lodu
I nic juz nie méwili.

Gdy glowy potracili,

Bo nikt nie dopilnowat,
To bylo im tak pieknie,
Ze nie pomiesci glowa.

Jeszcze sie odkrywali
Dotykiem dloni drzacych,
Gdy oknem wlazt poranek
I nakryt ich niechcacy.

I dzi$ nie moga pojac
Rozumem wcigz przyciasnym,
Ze tamta Iza mu wyschta,

Ten kamien znowu zastygt.

Pamie¢ tych godzin pigknych
W podpowiedz si¢ uktada,
By na pytania: ,,Jak to?”

Nie zawsze odpowiadac.

+ WISMOHDIIDIOM VIVZYODIVW +



+ POECI PIOSENKI +

244

st. Matgorzata Wojciechowska

JESTES

* Kk k

Jeste$ symfonig i jeste$ przy tym
Spoza akordu falszywa nuta.

Jeste$ usmiechem i zeb6w zgrzytem,
Jeste$ lekarstwem, jeste$ cykuta.
Jeste$ pewnoscig, jeste$ obawa,

Kremem, by pierwszg zmarszczke rozsunaé.

I wlosem, ktory nad skronia prawg

Wirédd reszty ciemnych 1$ni srebrng struna.

I jestes jak sto pociech,

I jestes jak sto nieszczes¢,
A nade wszystko

Jestes.

Jestes$ zagadka i brakiem pytan,

I prosto z mostu, i gtebsza warstwa.
Dlonig, gdy tongc brzytwy sie chwytam,
ijeste$ brzytwa na mym nadgarstku.
Jestes szeptaniem, krzykiem od progu,
Jeste$ tajfunem, jestes zefirem.

Siana zapachem i igla w stogu,

To wulgaryzmem, to znéw Szekspirem.

I wszystkim tym, co straszne,
I wszystkim tym, co $mieszne,
A nade wszystko

Jestes.

Raz jak ocean, raz kropla w morzu,
Jestes i grzechem, i rozgrzeszeniem.
Jestes$ tym, ktory zawsze otworzy

i wszystkie bramy, i n6z w kieszeni.
Jeste$ mi sedzig, jeste$ obronca
Pelna wolnoscig, smyczg na szyje.

I zawsze bedziesz mym wschodem storica,

Cho¢ do ksigzyca przez ciebie wyje.

I wszystkim, co od Boga
I kary boskiej gestem

I Bogu dzieki

Jestes.
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st. Matgorzata Wojciechowska

OBEREK LOTNY

* Kk Kk

Czy to zawi$¢ okrutnych serc, klgtwa zacietych ust,

Ze sie zamknal przed toba $wiat az na siodmy spust?

I cho¢ szukasz na oslep drog, bocznych drzwi, tylnych wejs¢,
Klucz zgubiony gdzies.

Stoisz tu, na rozstaju drog, zamiast zy¢ - tylko trwasz,
W siédmy blekit odplyna¢ chcesz, gdy przy ziemi twarz.
Podnies sie, by odnalez¢ klucz, nim go pokona rdza,
POki tetno drga:

Patrz,
Stysz,
Czuj,
1dz.

Cieplem stonca sig sy¢,
W dlonie ztap babig ni¢,
W duszy busola,
Podnies sie z kolan,

1dz.

W sercu przeszlos¢ jak cien,
Milczy skrzydet dwoch sen.
Dobadz swych marzen,
Strzelg wachlarzem

I polecisz.

Lec!

Caly strach przed lataniem zdus, dawng moc w sobie wskrzes,
Pofrun klucza poszukaé ponad chmurami gdzies.

W sercu miekkim jak ptasi puch znajdziesz site jak spiz,
Tylko popatrz wzwyz.

A gdy skrzydla uniosg ci¢ ponad wzrok, hen gdzies tam,
Chociaz gorycz, ze klucza szukasz zupelnie sam,
Zerknij w tyl i watpliwo$¢ jak szklanke peknieta sttucz,
A zobaczysz,

Ze prowadzisz

Klucz.

Lec!
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PAWEL WOICIK

st. Pawet Wojcik

BLAT

* Kk k

Opuszkami palcéw gram na blacie
Patrze w krystaliczne oczy szklanek
Czekam i to wszystko w tym temacie
Czekajcie a bedzie wam nalane

Palce wystukujg rytm o blat

Smuga dymu pétmrok jak w kosciele
Siedzg a przede mna $wiat
Podswietlonych luster i butelek

A na blacie mate dwie kropelki
Chcialy razem przezy¢ reszte dni
Nim je zetrze biel barmanskiej $cierki
Nie zdazyty catkiem tak jak my

Tyle juz historii poznat blat

Cale ludzkich loséw poematy
Jednym tu otwierat bramy $wiat
Drugim za$ runely wszystkie $wiaty

Tu niejedna z losem prowadzili gre
I tatali mosty pozrywane

Lecz wiedzieli doskonale ze

Gdy poczekasz bedziesz miat nalane

I palcami wybijali rytm

O ten blat co niejedno juz ustyszat
Az nadchodzil w koncu szary $wit
I cynicznie u$émiechnieta cisza
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st. Pawet Wojcik

BRZYTWA

* Kk k

Pije

Bo nie drzg dfonie
Latwiej sie zyje
Szybciej si¢ tonie

Tyle drog i nie wiem ktoredy
A chcialbym inaczej

Mniej bola btedy

Szczerzej si¢ placze

Dobrze si¢ czuj¢ kochana

Nie boli serce

Posiedze tutaj do rana

Mam jeszcze duzo zalu w butelce

Zeby tak jeszcze moc raz cholera
To zart

Tak jeszcze raz z losem w pokera
O fart

Juz nie mam sity rusza¢ do bitwy

To wida¢

Chcialbym nauczy¢ sie trzymac brzytwe
To mi si¢ przyda

Juz nie mam sily rusza¢ do bitwy

I straty liczy¢

Musze nauczy¢ sie trzymac brzytwe
Zebym sie miat czego chwycié.
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st. Pawet Wojcik

PIOSENKA STRYCHOWA

* kK

Précz pajeczyn i stoikow
Czekajacych by sie przyda¢
Paru krzeset i stolikow
Ciekawego nic nie wida¢

Wspominaja pudla szare
Mtodo$¢ na sklepowych potkach
Jest walizka pod zegarem

W ktérym zmarta juz kukutka

Zolnierzyki karnie $pia

Jak przed laty po zabawie

O powstaniu pewnie $nig

I o walce w slusznej sprawie

Czas tu plynie nie tak predko
W zgbach pily przerwa rdzawa
Pachnie bambusowa wedka
Dawno zasypanym stawem

W skrzyni drzemig ta$my stare
I wzruszeniem oczy tzawig

Z kaset $piewa znéw Garczarek
O tych tankach nad Weltawa

Moj pamietnik peten zdarzen
I dziadkowa jest dwururka
Powracaja dawne twarze
chlopakéw tych z podworka

Précz pajgczyn i stoikow
Po ogérkach i po dzemach
Paru krzeset i stolikéw

Nic tu cérciu wiecej nie ma

st. Pawet Wojcik (wg Chagalla)

NAD MIASTEM

* kK

Pytasz co u mnie chyba uciekam

1 to si¢ raczej nie zmieni

Mam cztery $ciany na nic nie czekam
Nie umiem twardo chodzi¢ po ziemi

A czasem siedze w nocy i w ciszy
Kldce sie z Bogiem

I wiersze pisze

I rzucam w ogien

I odlatuje w swoje przestrzenie

Nie umiem twardo chodzi¢ po ziemi
I odlatuje w swoje przestrzenie

1 to sie raczej nie zmieni

Wiesz chyba serio ja jestem kretyn
Bo zawsze chce mi sie plaka¢

Gdy patrzg w oczy pigknej kobiety
Pustej jak kieszen zebraka

A czasem domy mi czerwieniejg
Znaczenie zmieniajg stowa

I odlatuje w swoje przestrzenie

I w swoich $wiatach si¢ chowam

Maja tu ze mna niezly bél glowy
I wiem Ze zrobig co trzeba
Zebym jak oni zebym byt zdrowy
I zeby $ciagnaé mnie z nieba

Lecg nad miastem domy w czerwieni
Malejg ludzie i rzeczy

Nie umiem twardo chodzi¢ po ziemi
Nie chce si¢ z tego leczy¢
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st. Pawet Wojcik

TISCHNER

A w Lopusznej nic nowego
Po latach jesienie

A pod sklepem filozoféw
Stoi nowe pokolenie

A poza tym nic nowego
Chodzi proboszcz po koledzie
Maciejowej sie umarto

Niech jej ziemia lekka bedzie

Przez te lata no to umrzeé
Niejednemu sie zdarzyto

Ale przeciez na $mier¢ diabla
Mamy milos¢

A w Lopusznej nic nowego
Ksieze profesorze

Halny zawyl potok wezbral
Staszek orze

Bo cho¢ czasem wzbiera woda
Wieja niepokoje

Staszek swoja ma robote

Robi swoje

A w Lopusznej nic nowego
Po jesieni zima

I jest w ludziach taka sita
By sie trzymac

Owszem czasem co$ zaboli

Owszem czasem czlowiek ptacze

* kK

Ale lasy nadal pachng
I bacéwka ma sie dobrze pod Turbaczem

Bo to widzi ksiagdz profesor
Bywa Ze co$ zawiruje

A i $wieci ludzie nie s

Ale dobrych nie brakuje

Tatry wida¢ jak na dloni

I turystéw cate mrowie

Ale ksieze profesorze

Ja co$ teraz ksiedzu powiem

W Tatrach nadal z wielkg sitg
Trzy zrédetka bija

Zrédto dobro zrédlo stowo
Zrédlo mitos¢

A tak w ogéle nic nowego
Rano wiozg banki z mlekiem
Schodzi cztowiek na manowce
Ale wcigz jest az czlowiekiem

Owszem podlto$¢ ma si¢ dobrze
I glupoty cate roje

Ale zrédta nadal bija

Tatry stoja

Niech si¢ o nic ksigdz nie martwi
Bo cho¢ czlowiek czasem maty
Zrédta bijg Tatry stoja

Bedg staly

st. Pawet Wojcik

KOLYSANKA

Skronie w kleszczach $cian
Zwigzane strachem dlonie
Raz jeszcze teb pod kran
To jeszcze nie jest koniec

Trzy prochy sztuczny $miech
Odpuszczg $ciany kleszcze
Raz jeszcze wydech wdech
To nie jest koniec jeszcze

Jest dobrze bedzie dobrze
Pulsujg mocno skronie
Byle sie o co$ oprzec

To jeszcze nie jest koniec

Czerwone kule strachu
Za chwile musza zgasnaé¢
Noc sypnie ciszy piachem
Zasnac

I moze przyjdzie wiersz
Przez zadymiony sen

* kK

I tatwiej bedzie wej$é
W kolejny piekny dzien

Papieros drugi trzeci
Przeminie bdl skulony
Jak mija rozpacz dzieci
Po psiaku utopionym

Patrz w lustro popatrz w lustro
O §ciang oprzyj dlonie

W lustrzanych oczach pusto

I szkoda ze nie koniec

Za krokiem drugi krok

Lek pada czarnym deszczem
Nabierze barwy wzrok
Wytrzymaj chwile jeszcze

I moze przyjdzie wiersz
Przez zadymiony sen
I tatwiej bedzie wejs¢
W kolejny piekny dzien
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TR

PRZYCZYNKI DO BIOGRAFII



255
..--JJ-
" aa
g gheet ¢ &

LAY ey e - : - 9, 0, .
e g , Z : : i » R Mateusz Torzecki

IRENA SANTOR
— DOKTOR HONORIS CAUSA
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rena Santor, pierwsza dama polskiej piosen-

ki, zostala w 2017 roku uhonorowana tytu-

fem doktora honoris causa. Jest to pierwszy
przypadek w historii Polski, gdy artysta estra-
dy odbiera najwyzsza godno$¢ akademicka.
Tytul zostat przyznany w maju w Akademii
Muzycznej w Lodzi.

Laudacje na uroczystosci wyglosil prof. Wio-
dzimierz Nahorny. Recenzje napisali prof. Re-
nata Danel oraz Jacek Cygan. Artystka, dzie-
kujac za przyznanie tytulu, stwierdzita, iz jest
to najwspanialsze wyréznienie, jakie spotkato
ja pod koniec drogi zawodowej, artystycznej
i Zyciowej.

Ostatnie lata byty dla Ireny Santor niezwykle
udane pod wzgledem artystycznym, piosen-
karka koncertowala i nagrywata kolejne plyty.
W 2014 roku z okazji 80. urodzin ukazaly
sie jej dwa nowe albumy zatytutowane kolej-
no Zamyslenia oraz Punkt widzenia, na ktére
teksty napisali migedzy innymi Wojciech Mty-
narski, Jacek Cygan i Jan Wolek, zas muzyke:
Romuald Lipko, Seweryn Krajewski czy Wlo-
dzimierz Korcz. Do piosenki Chodz na kawe,
Warszawo nakrecono natomiast pierwszy
profesjonalny teledysk w karierze wokalistki.

Wspotpraca Ireny Santor z najwybitniejszymi
tekéciarzami i kompozytorami potwierdza tez
stuszno$¢ decyzji podjetej przez Akademie
Muzyczng im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow
w Lodzi. Jak zauwazyt prof. dr hab. Cezary Sa-
necki, rektor Akademii, piszac o Irenie San-
tor: Jest Pani niewgtpliwie jedng z najbardziej
znanych i podziwianych osobowosci twérczych
w historii polskiej estrady. Budzgca estyme
wartos¢ Pani osiggnieé pozwala uznac Panig
za najbardziej zastuzong dla kultury ojczystej
piosenkarke.

Uznanie Akademii dla artystki estrady poka-
zuje rowniez przemiany, jakie maja miejsce
w hermetycznym jeszcze dwie dekady temu
$wiecie nauki. Zauwazamy dzis, iz znaczenie
piosenki zaczyna si¢ w polu produkgji kultu-
ralnej zmienia¢ — w 2016 roku po raz pierw-
szy w historii literackiego Nobla otrzymat Bob
Dylan - artysta piosenki.

Dlatego tez przyznanie zaledwie rok pézniej
tytulu doktora honoris causa jednej z najwaz-
niejszych polskich artystek jest wydarzeniem
waznym i bezprecedensowym. Dowodzi, ze
piosenki byly i sa waznym elementem kultury
i dziedzictwa narodu.

+ IIDIZYOL ZSNILVW  +
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Prof. dr hab. Renata Danel

RECENZJA

W ZWIAZKU Z NADANIEM IRENIE SANTOR

TYTULU DOKTORA HONORIS CAUSA
AKADEMII MUZYCZNEJ IM. GRAZYNY | KIEJSTUTA BACEWICZOW W tODZI

To dla mnie wyrdznienie, iZ w postepo-
waniu wszczetym przez Wysoki Senat
Akademii Muzycznej im. G. i K. Ba-
cewiczéw w Lodzi, zmierzajacym do nadania
Pani Irenie Santor najwyzszej akademickiej
godnosci, jaka jest doktorat honoris causa,
moge by¢ jednym z recenzentéw dorobku ar-
tystycznego Kandydatki.

Mam jednoczesnie $wiadomos¢, a z niej ply-
nacy satysfakcje i rados¢, iz uczestnicze w wy-
darzeniu historycznym. Oto po raz pierwszy
muzyczne $rodowisko naukowe pragnie do-
ceni¢ i uhonorowa¢ Pierwszg Dame polskiej
piosenki. To znak czasu - wydarzenie bez
precedensu! Co cieszy, jest ono jednocze$nie
dowodem zmieniajacego si¢ w XXI wieku po-
dejscia do dyscypliny artystycznej, jaka jest
szeroko rozumiana sztuka wokalna.

Zaraz na wstgpie nasuwajg sie wszak obawy —
jakze w kilkustronicowej recenzji opisa¢ i od-
da¢ niezwykle aktywna posta¢ oraz dorobek
Kandydatki, ktéra nieprzerwanie od ponad
sze$¢dziesigciu lat pozwala nam delektowad sie

Jej wokalnymi kreacjami? To zadanie w takim
formacie wydaje sie niewykonalne. Zatem ni-
niejsza recenzja stanowic bedzie zaledwie opis
najistotniejszych i przefomowych momentéw
w artystycznej drodze, ktéra zaprowadzita
Irene Santor na szczyt panteonu osobowosci
polskiej piosenki.

Irena Wisniewska (tak brzmi nazwisko pa-
nienskie Kandydatki) urodzila sie 9 grudnia
1934 roku w Papowie Biskupim. Po roku wraz
z rodzing zamieszkata w Solcu Kujawskim,
w ktérym przetrwala trudy i koszmar IT woj-
ny $wiatowej.

W roku 1948 wraz z mamga przeniosta sie do
Polanicy-Zdroju, gdzie ukonczyta technikum
szklarskie. Przypadkowe spotkanie z wybitnym
dyrygentem i 6wczesnym dyrektorem Opery
Poznanskiej Zdzistawem Gérzynskim, ktéry
akurat przyjechal na kuracje ,u wéd” i zachwy-
cit sie talentem pietnastoletniej Irenki, zaowo-
cowalo przekazaniem Jej listu polecajacego do
Tadeusza Sygietynskiego — tworcy i dyrektora
Zespotu Piesni i Tanca ,,Mazowsze”. Sygietyn-
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ski rozpoznawszy wielki talent, natychmiast
przyjat mloda solistke, i zadbat o Jej rzetelng
muzyczng edukacje.

W Karolinie - siedzibie ,,Mazowsza” — Irena
Wiéniewska rozpoczeta w 1951 roku swo-
ja przygode ze $piewaniem. Tam ukonczyla
szkole muzyczna. Ze swoim pierwszym wiel-
kim przebojem zatytulowanym Ej, przeleciat
ptaszek wraz z zespolem ruszyla na podbdj
$wiata. Wystepowala niemal we wszystkich
krajach Europy, byla takze w Chinach i Mon-
golii, wszedzie wzbudzajac entuzjazm i za-
chwyt publicznosci. W ,,Mazowszu” poznala
swojego przyszlego meza - Stanistawa Santora,
skrzypka i koncertmistrza radiowej orkiestry
Stefana Rachonia, ktdrego dyrygent ,wypozy-
czal” do zespolu T. Sygietynskiego. Kiedy po
o$miu latach w 1959 roku zegnata sie z ,Ma-
zowszemn, by rozpocza¢ kariere solistki — naj-
pierw publiczno$¢ w Polsce, a potem w rdz-
nych zakatkach §wiata ustyszala i poznala
Irene Santor.

Bardzo czgsto mowi sig, ze Ireng Santor wy-
lansowat Stefan Rachon. A to jest zupelna
nieprawda. Ona sama si¢ wylansowata dzieki
swoim zdolnosciom, dobremu stuchowi, muzy-
kalnosci, tadnemu glosowi, no i fenomenalnej
pamieci. Potrafita jednego dnia przygotowac
piosenke!" - tak poczatki kariery Artystki za-
pamietal rzeczony mistrz batuty.

Zadebiutowata w grudniu 1959 roku w War-
szawie, w jubileuszowym, 50. koncercie ,,Zga-
duj-Zgadula’, ktory odbyl sie w Sali Kongre-
sowej. Irena Santor po latach wspominata
wystepy przed wielkim audytorium: Lekam sie
duzej widowni, wielkiego skupiska ludzi. Mam
wrazenie, ze nie zdolam przyciggngé uwagi
widzow, zZe nie zapanuje nad sytuacjg. Dlate-
go zawsze wolatam sale kameralne. I nigdy nie

lubitam festiwali, byly dla mnie zawsze cigzkim
psychicznym przezyciem. Staratam sie uciekad
od takiej konfrontacji z widownig. Nie zawsze
jednak moglam?.

W 1961 roku na I Miedzynarodowym Festi-
walu Piosenki w Sopocie za$piewata walca
Embarras (muz. Jerzy Wasowski, st. Jeremi
Przybora), zdobywajac I nagrodeg, a za Wal-
czyka na cztery rece (muz. H. Kaszczyec, sk
L. Starski) w tym samym konkursie otrzymata
IIT nagrode¢. Tu wspomnie¢ trzeba, ze pomy-
stodawca sopockiego festiwalu byt Wiadystaw
Szpilman, 6wczesny szef dzialu muzyki lekkiej
w Polskim Radiu, a nade wszystko wybitny
kompozytor, ktory ustyszawszy Iren¢ Santor
w nagraniach prébnych, bez namystu zapro-
ponowal Jej zadpiewanie w Sopocie walca
Embarras. Szpilman tak méwil o poczatkach
wspolpracy z Piosenkarka: Pewnego dnia Ste-
fan Racho# wprowadzit do mojego gabinetu
w radiu dojrzalg juz niewiaste. Byla to pani
Santor. [...] Od razu zwrdcitem uwage na jej
muzykalnos¢, barwe glosu, frazowanie, sposéb,
w jaki podawala tekst i rozumiata catos¢ pio-
senki. [...] Jest to osoba, ktéra to, co osiggnela,
zawdzigcza wlasnej pracowito$ci. Jest poza
tym bardzo muzykalna, tadnie prowadzi kan-
tyleng, ma bardzo tadng, migkkg barwe glosu.
To wszystko jest potrzebne, by zaspiewa( pio-
senkg — podkreslam piosenke. [...] Ireng Santor
wylansowato radio, no i plyty - telewizji jeszcze
wtedy w Polsce nie bylo. Zaczela jezdzié z kon-
certami po kraju i z czasem stata si¢ bardzo
stawna [...]°.

Wspoélpraca ze Szpilmanem zaowocowata
w przyszlosci wieloma nagranymi i wylanso-
wanymi przez Artystke przebojami, cho¢by
wspomnie¢ takie tytuly jak: Deszcz (sl K.I.
Galczynski), Ja jestem twoja (st. W. Kubiak),
Tych lat nie odda nikt (st. K. Winkler).

'V. Lewandowska, Mifo wspomniec. Irena Santor, Warszawa 1995, s. 59.

2 Tamze, s. 149.
3 Tamze, s. 168-170.
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W roku 1966 zaspiewata na Festiwalu Pol-
skiej Piosenki w Opolu piosenke Powrdcisz tu
(muz. P. Figiel, st. J. Kondratowicz) i wy$pie-
watla nagrode Przewodniczacego Prezydium
Wojewodzkiej Rady Narodowej w Opolu oraz
nagrode publiczno$ci. W tym samym roku ta
sama piosenka w Jej interpretacji otrzymala
III nagrode na Migdzynarodowym Festiwalu
Piosenki w Sopocie (w Dniu Migdzynarodo-

wym).

Rok 1979 przyniost Irenie Santor na opolskim
festiwalu Grand Prix za walca Embarras (po
raz pierwszy Grand Prix w Opolu!), a w 1991
roku Kandydatka otrzymata Grand Prix tegoz
festiwalu za wybitne osiagniecia w sztuce in-
terpretacji piosenki.

Dwukrotnie zasiadata jako przewodniczaca
jury opolskiego festiwalu i byla czlonkiem
jury wielu innych festiwali, miedzy innymi
w Zielonej Gorze.

W tym miejscu trzeba wspomniec, ze dla Ireny
Santor komponowali i pisali teksty najwybit-
niejsi polscy tworcy. Wsrdd nich ko pozytorzy:
J. Sent, W. Korcz, B. Klimczuk, S. Krajewski,
W. Nahorny, G. Turnau, M. Sart, P. Figiel,
A. Skorupka, L. Bogdanowicz, T. Sygietynski,
A. Stawinski, R. Szeremeta W. Szpilman, ]. Wa-
sowski. Autorzy tekstow to miedzy innymi:
A. Osiecka, J. Kofta, A. Bianusz, M. Gronski,
L. Starski, M. Korczakowski, ]. Cygan, J. Kon-
dratowicz, M. Rusinek, E. Lipska, J. Przybora,
W. Mlynarski.

Wartymi odnotowania epizodami w artystycz-
nej karierze Ireny Santor byly do$§wiadczenia
z filmem, kabaretem i teatrem. Grata i §piewa-
ta w filmach: Wrzos, Przygoda na Marienszta-
cie, Klub kawaleréw, Gangsterzy i filantropi,
Przygoda z piosenkg. Wystepowala w progra-
mach cenionego przez publiczno$¢ i krytyke

kabaretu Wagabunda, a takze na deskach sto-
tecznego teatru Syrena oraz Ateneum.

Specjalne miejsce wérdd rozlicznych artystycz-
nych prezentacji Piosenkarki zajmuje Podwie-
czorek przy mikrofonie — audycja Polskiego
Radia, ktéra w 50. i 60. latach XX wieku byla
niezwykle popularna i uwielbiana. W jednym
z radiowych wywiadow Artystka dzieli si¢
wspomnieniami z dziennikarkg muzyczng
Maria Szablowska i tak wspomina Podwieczor-
ki: To byta audycja tak stuchana, ze w czasie
jej nadawania dostownie ruch zamierat na uli-
cach... Sztam sobie pewnego letniego popotu-
dnia ulicami Warszawy, pusto zupelnie, nikogo.
Weszystkie okna byly pootwierane i dostownie ze
wszystkich dobiegat ,Podwieczorek”. To byly juz
czasy, kiedy audycje retransmitowano. Na po-
czgtku wszystko szlo na antene na zywo [...]*%

Jako jedna z najjasniejszych gwiazd pol-
skiej piosenki Irena Santor jest posiadacz-
ka ,,Diamentowego Mikrofonu” - nagrody
przyznawanej przez Polskie Radio, ktéremu
Kandydatka pozostaje wierna do dzis. W ar-
chiwach PR znajduja si¢ setki Jej nagran, z ktd-
rych wiele dokonala z towarzyszeniem radio-
wych orkiestr (S. Rachonia, B. Klimczuka,
J. Miliana). W latach 90. prezentowatla na an-
tenie Muzycznej Jedynki wlasne felietony na
tematy zwigzane z polskg piosenkg i polska
kulturs.

O wyjatkowej osobowosci i popularnosci Ireny
Santor wypowiadat sie dziennikarz muzyczny
Andrzej Ibis-Wréblewski: W czym tkwi ta-
jemnica jej popularnosci przez tyle lat? Mysle,
ze chyba w jej polskosci. Na czym ta polskos¢
polega, prosze mnie zarzngd, nie potrafie po-
wiedziec! Czy to jest sprawa intonacji, czy za-
spiewu, czy tez barwy glosu i jego prowadzenia?
Wiem, ze kiedy stucham piosenek w wykonaniu
pani Ireny, stysze, Ze to Spiewa ktos znad Wisty,

+Wywiad Marii Szablowskiej z Ireng Santor i Zbigniewem Korpolewskim — archiwum wtasne.
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z réwnin Mazowsza — mimo ze Irena wywodzi
sig gdzies z pogranicza Kujaw?.

Artystka nagrata ponad czterdziesci ptyt CD
(w tym wiele zlotych plyt), ponad dwadzieécia
plyt gramofonowych typu longplay, ponad
czterdziesci typu gramofonowa pocztéwka
oraz kilkanascie typu single play.

Posrdd bogatej dyskografii na uwage zastuguje
krazek pod tytulem Piesni Stanistawa Moniusz-
ki w interpretacji Ireny Santor, gdzie Kandy-
datka prezentuje swoja wszechstronno$¢ oraz
perfekcyjna technike wokalng, ktéra pozwala
siega¢ po tak wymagajacy material. Tu po

°V. Lewandowska, dz. cyt., s. 32-33.

raz wtéry stycha¢ w glosie te wyjatkowa pol-
skos¢ — w przypadku tego repertuaru wrecz
bezcenna.

Fragment wywiadu z Artystka obrazuje Jej
stosunek do twérczosci Moniuszki: Moniusz-
ko towarzyszy mi od dzieciristwa. Jego muzykg
rzeczywiscie nasigkatam. [...] Moniuszko byt
i jest dla mnie moj zawsze, od dziecka, taki mdj
domowy. [...] Kiedy nagrywalismy plyte, bytam
juz wtedy rzeczywiscie piosenkarkg uprawiajgcg
ten zawdd, ale czutam, ze cos mam jeszcze do
zrobienia. Nie spiewato si¢ Moniuszki, to nie
bylo w modzie, wigc stworzylismy jg (plyte)
z checi pokazania, Ze to jest pigkne®.

¢ Fragment wywiadu Doroty Rostaniec z Ireng Santor, Warszawa, 17.02.2010 r., kawiarnia w hotelu ,,Maria”

Pragne w tym miejscu doda¢, iz nagrane przez
Kandydatke piesni spotkaly sie z najwyzszym
uznaniem znawcy przedmiotu — profesora
gdanskiej Akademii Muzycznej im. Stanista-
wa Moniuszki Piotra Kusiewicza, notabene
pomystodawcy i niestrudzonego w swych
staraniach oredownika w dazeniu do doce-
nienia przez muzyczne $rodowisko nauko-
we wokalistow estradowych, w tym takze do
uhonorowania zaszczytnym tytutem Ireny
Santor.

Irena Santor ma na swoim koncie liczne wy-
réznienia, honorowe tytuty, nagrody i ozna-
czenia, miedzy innymi: nagrode Wiktora
(osobowos$¢ TVP), nagrode Ztotego Fryde-
ryka (za caloksztalt twdrczosci artystycz-
nej), Bursztynowego Slowika (Miedzyna-
rodowy Festiwal Piosenki w Sopocie) oraz
oznaczenia: Zloty Krzyz Zastugi, Ztoty Me-
dal Zastuzony Kulturze Gloria Artis, Krzyz
Komandorski z Gwiazdg Orderu Odrodzenia
Polski.

Artystka na przestrzeni dziesigcioleci za$pie-
wala tysigce koncertéw i recitali w kraju i za
granicg. Uwielbiana przez Polonie rozsiang po
catym $wiecie (miedzy innymi USA, Kanada,
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Australia), zostata uznana za najpopularniej-
szg polska piosenkarke.

Stefan Rachon dokonal w kontekscie Jej talen-
tu takiego oto poréwnania: Glos piosenkarza
jest jak instrument. Moze by¢ to zwykly egzem-
plarz fabryczny, a moze i Stradivarius. Glos Ire-
ny Santor - to wlasnie Stradivarius. Szlachetna,
pigkna barwa’.

Do tego stwierdzenia dofaczam sie i ja. Mam to
szczescie, iz wielokrotnie wspolnie z Ireng San-
tor pracowalam na jednej scenie, czy to festiwa-
lowej, koncertowej, czy tez realizujac programy
telewizyjne. W pamieci zachowuje nie tylko
profesjonalizm i perfekcyjne przygotowanie
Artystki, bo to oczywiste, ale takze — a moze
przede wszystkim - Jej ujmujaco zyczliwy
stosunek do wszystkich ludzi, prostolinijnos¢,
pogode ducha i zawsze motywujace uwagi dla
mlodszych stazem kolezanek i kolegow.

Podsumowujac, stwierdzam, ze przyznanie
tytulu doktora honoris causa Pani Irenie San-
tor jest ze wszech miar decyzjg stuszng i uza-
sadniona, a jednoczesnie historyczna, przeto
przyniesie wielki zaszczyt tédzkiej Akademii
Muzyczne;j.

‘Wywiad Doroty Rostaniec z Ireng Santor, Warszawa, 17.02.2010 r., kawiarnia w hotelu ,, Maria”

‘Wywiad Marii Szablowskiej z Ireng Santor i Zbigniewem Korpolewskim

7 V. Lewandowska, dz. cyt., s. 63..

— archiwum wlasne.
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Andrzej Bogunia-Paczynski

TONI KECZER

jest najbardziej umiarkowanym solistq tego

krzykliwego zespotu, ktory, trzeba przyznad,
swoje cowboy-story spiewa ze smakiem. Trud-
no o bardziej trafng charakterystyke Toniego
Keczera — wokalisty Czerwono-Czarnych w la-
tach 1962-1969.

I bis-Wrdéblewski napisal kiedy$ o nim, ze

Toni Keczer — wlasciwie Antoni Kaczor, dla
najblizszych i kolegéw z zespotu C-C po pro-
stu Tosiek, chlopak z Podgérza - urodzit sig
w Krakowie 3 lutego 1935 roku. Uczyt si¢
w Technikum Przemystu Elektrotechnicznego
przy ,,Kablu” w Prokocimiu, po maturze pra-
cowal poczatkowo w ,,Sempericie” na Grze-
gorzkach. Mial szczg$cie urodzi¢ si¢ w rodzi-
nie co si¢ zowie muzykalnej i muzykujace;j:
dziadek Jozef, senior rodu, byl zalozycielem
i dyrygentem podgorskiej orkiestry mandoli-
nistow Espana (1910), ojciec gral w tej kapeli
na mandoli, matka na cytrze, a stryj na gitarze.
Po stryju wlasnie Tosiek odziedziczyt gitare
i szybko nauczyt si¢ na niej gra¢. Odtad mogt
juz $piewac swoje ulubione piosenki kowboj-
skie z wlasnym akompaniamentem.

Pytany przed laty przez Marka Gaszynskiego
(przygotowujacego monografie zespotu Czer-
wono-Czarni) o poczatki swojego $piewania,
tak wspominat te czasy:

Juz w latach 1953-54 grywalismy w Krakowie z grupg
mtodych ludzi rézne imprezy do stuchania. Byt to gléwnie
repertuar latynoski, kubarski, wloski, francuski, bo piose-
nek po angielsku nie wolno bylo spiewac. Wystepowalismy

w Nowej Hucie jako zespot Quirino'.

Natomiast odpowiadajac na pytania redakto-
ra Jana Stepnia (ktory rozmawial z Keczerem
na antenie Radia Krakéw w styczniu 2009 r.),
jak zostal piosenkarzem, jak zaczela si¢ jego
przygoda z piosenka — wyjasnial: Wzielo
sig to stgd, ze gralismy z kolegami, tak sobie,
na wieczorkach, taki duecik - gitarki i Spiew.
Co tam bylo na tapecie, to si¢ wtedy wszystko
spiewato.. ..

Po kilku latach amatorskiego piosenkowa-
nia i okazjonalnych, kolezenskich wystepow
dla niewielkiego grona stuchaczy, najczesciej
w Nowej Hucie - przyszedt czas debiutu przed

! Cyt. za: M. Gaszyniski, Mocne uderzenie, cz. 1: Czerwono-Czarni, Warszawa 2008, s. 63.
? Zalozycielem kwintetu Quirino (1957) byl Stanistaw Pietrzykowski, §piewajacy gitarzysta nowohuckiej orkiestry cyganskiej Roma, znanej

Z Wystepow w restauracji Gigant.
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szerszg widownig. Stalo si¢ to 19 i 20 lipca
1958 roku podczas wielkiego zlotu mlodzie-
zy w Niepotomicach, zorganizowanego przez
Wojewodzki Komitet Wspotpracy Organiza-
¢ji Mlodziezowych z okazji §wieta 22 Lipca.
Uczestniczyto w nim kilka tysiecy mtodych
ludzi, gléwnie z Nowej Huty, Krakowa i Pod-
gorza, ale takze z Bochni, Miechowa, Mysle-
nic i Skawiny, przybyli licznie gérnicy z kopali
jaworznickich, z ,,Komung Paryska” na czele.
Najwigkszg atrakcjg programu artystycznego
zlotu w Niepotomicach byty koncerty orkie-
stry jazzowej dzialajacej przy nowohuckim
Ognisku Mlodych ZMS, z ktérym od pewne-
go czasu Kaczor byl zwigzany (uczyt si¢ tam
gry na kontrabasie). Kilkutysieczna widownia
niepolomickiego amfiteatru entuzjastycznie
przyjeta zwlaszcza wystep duetu gitarowego
Antoni Kaczor - Adam Stachura; szczegdlnie
za$ podobata sie Spiewajaca piosenki latyno-
skie, obdarzona pieknym gtosem, rudowtosa
Greczynka (z Nowej Huty) Maria Sanoica,
ktorej akompaniowali na gitarach hawajskich
Kaczor i Stachura.

Jesienig nastepnego roku Antoni Kaczor prze-
jat kierownictwo kwintetu Quirino®. Zespo6t
grywal w klubach i lokalach w Nowej Hucie,
na akademiach, wieczorkach i potancéwkach.
W koncu nadarzyta si¢ okazja wystepu w sa-
mym Krakowie: 12 listopada 1960 roku Ka-
czor i Quirino zagrali na uroczystym otwar-
ciu kawiarni Olimpijka przy ulicy Dietla 90
(nazwanej tak w zwigzku zakonczong wlasnie
olimpiada w Rzymie). I od tej pory mieli tam
stale miejsce grania - grali codziennie, z wy-
jatkiem poniedziatkéw, od 17 do 22; tak byto
przez rok. Jesienig 1961 roku dyrektor hote-
lu Francuskiego Jan Kuzma, do$wiadczony
fachowiec branzy hotelarskiej, zdecydowat
sie zatrudni¢ zespdt Kaczora u siebie. Tak sie
rozpoczela wieloletnia wspélpraca Antoniego
z tym renomowanym hotelem.

Poczatek tej wspolpracy nie byl jednak fortun-
ny. Zdarzyto sie bowiem tak, ze ktéregos gru-
dniowego wieczora tego samego 1961 roku do
»Francuza” wstapil akurat na chwilg Przemy-
staw Gwozdziowski, saksofonista i kierownik
muzyczny Czerwono-Czarnych, krakowianin
rodem z Wieliczki. Ustyszal §piewajacego Ka-
czora i od razu zaproponowal mu przejscie
do C-C, ktorzy zreszta zaraz po Nowym Roku
mieli rozpocza¢ w Krakowie kolejng seri¢ kon-
certow. Antoni sie wahat — nie wiedzial, czy
mu w ogole pozwola odejs¢ w kilka tygodni po
podpisaniu kontraktu, i przede wszystkim nie
byl pewien, czy stusznie postapi, rzucajac stalty
prace w ekskluzywnym lokalu i puszczajac sie
na niepewne i ryzykowne drogi z wedrujacym
po Polsce pierwszym zespolem mocnego ude-
rzenia. Dyrektor hotelu, jako cztowiek wyro-
zumialy, nie robil jednak trudnosci - zwolnit
Kaczora, wyrazajac nadzieje, ze jeszcze kie-
dy$ do ,,Francuskiego” wrdci... Lider zespo-
tu Quirino mégt od razu rozpoczaé proby
2z C-C.

Pierwszy raz uslyszal i zobaczyl Czerwono-
Czarnych w nowohuckiej hali Garazy 20 stycz-
nia 1961 roku, drugi raz — nazajutrz w pod-
gorskiej hali Korony, w ktorej sgsiedztwie
zresztg mieszkal. Nie przypuszczal zapewne,
ze dokladnie rok pézniej bedzie juz czlonkiem
tego zespotu: 7 stycznia 1962 roku Czerwo-
no-Czarni zagrali znowu w hali Garazy,
12 stycznia w hali Wisly, nastepnego dnia ru-
szyli w trase po Polsce poludniowej; w pigtek
13 stycznia dali koncert w Bochni. I tam po
raz pierwszy z Czerwono-Czarnymi zaspiewat
- wobec niedyspozycji Marka Tarnowskiego —
Antoni Kaczor.

To Przemek GwoZdziowski zaprosit mnie do Czerwono-
Czarnych - méwit we wspomnianej rozmowie z M. Ga-
szynskim. — Tarnowski Spiewat kowbojskie piosenki i czy-

sty rock and roll... Podpadt jednak i mnie wzieli na jego

*J. Stgpien, Pejzaze regionalne, Radio Krakow Matopolska, audycja z 18 T2009.
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miejsce. Zaczgtem z nimi Spiewac repertuar kowbojski,
takie ,,przebieranki” w barwnym kostiumie, z szerokim
kowbojskim kapeluszem, z koltem za pasem. Nie lubitem
specjalnie tego repertuaru, ale taka mi przypadta rola. Te
piosenki znatem z radia. W Czerwono-Czarnych zaczeli-

Smy je spisywac z plyt, z tasm...*

W styczniu 1962 roku Marek Tarnowski —
pierwszy solista C-C - rozstal si¢ z zespolem.
Zastgpit go wlasnie Toni Keczer, bo taki pseu-
donim artystyczny przyjal Antoni Kaczor.
I kiedy Czerwono-Czarni jesienig 1962 roku
znowu przyjechali do Krakowa, rozpoczynajac
kolejne tournée po wojewoddztwie krakowskim,
wystapili juz w nowym skfadzie, z nowymi so-
listami; oprécz Michaja Burano $piewali wigc:
Karin Stanek, Helena Majdaniec, Wojciech
Gassowski, Jerzy Malota i Toni Keczer. Wkrot-
ce za$ do zespolu dolaczyli jeszcze: Katarzyna
Sobczyk, Henryk Fabian, Maciej Kossowski,
Jézef Ledecki i Jacek Lech.

Toni Keczer $piewat swoim lagodnym, cieptym
i doé¢ wysokim glosem piosenki i ballady spod
znaku country and western, takie jak: Cowboy
Story, Colt, Sad Eyes i oczywiscie Hello Mary
Lou, wielki przebdj Rickyego Nelsona (wszyst-
kie te zresztg utwory nagrat na swoich dwéch
pierwszych plytach, i to juz w niespelna trzy
miesigce po przystapieniu do C-C). W progra-
mie koncertéw zespotu jego piosenki byly ro-
dzajem uspokajajacego przerywnika pomiedzy
hatasliwymi produkcjami kolegéw (i koleza-
nek), cho¢ potrafit tez zaspiewa¢ ostro i dyna-
micznie - i rock and rolla, i twista (wykonywal
m. in. Let’s Twist Again Checkera). Recenzent
tygodnika ,,Kulisy” tak pisat o wystepie C-C
w sali stolecznej Filharmonii w kwietniu 1962
roku:

Na estradg wpada pedem nieprzytomny z radosci i pod-

niecenia solista Toni Keczer. Spiewa z wysitkiem i wielkim

4Cyt. za: M. Gaszyniski, dz. cyt., s. 64.
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oddaniem. Po prostu drze si¢ po angielsku. W srebrnych
skorzanych portkach i takiej samej bluzie. Ale to si¢ podo-
ba. Mnie tez. Wigc walimy brawo, az rece puchng. Solista

uszczesliwiony - bisuje...°

Pozostat jednak Keczer wzorem estradowe-
go umiaru i fagodnej ekspresji wokalnej. Byl
takim, mozna by powiedzie¢, polskim wy-
daniem Paula Anki w polaczeniu z Rickym
Nelsonem i jego gitarg. Z Czerwono-Czarny-
mi pracowal rowne siedem lat — od stycznia
1962 do stycznia 1969 roku. Uczestniczyl
w wiekszo$ci koncertow i tras krajowych i za-
granicznych zespotu, w Festiwalach w Opolu
i w Sopocie, w sopockim Non-Stopie, w na-
graniach plytowych i radiowych, w sesjach
fotograficznych i filmowych, w programach
telewizyjnych. Wydatl dziewie¢ wlasnych sin-
gli i sze$¢ w duetach (z Burano, Lechem, God-
lewskim, Stanek, Sobczyk i Figiel), jego glos
zapisany jest na wszystkich niemal ptytach
nagranych in gremio przez C-C w ciagu tych
siedmiu lat.

Kiedy w polowie roku 1965 nowym kierow-
nikiem muzycznym Czerwono-Czarnych zo-
stal Ryszard Poznakowski, Keczer - czujac,
ze kowbojskie tematy znudzity sie juz i jemu
samemu, i publiczno$ci — poprosil kierowni-
ka o zmiane repertuaru i nowe kompozycje.
I wkrétce Poznakowski napisat dla niego kilka
piosenek, ktore zdobyly spora popularnosé:
Moéj dom gdzies daleko, Z tobg, tylko z tobg,
Dzieni dla ciebie, Masz takie same oczy jak ona
i najbardziej chyba w wykonaniu Keczera uda-
na, brzmiacg o wiele bardziej nowoczeénie niz
jego wczesniejsze nagrania i wpadajaca w ucho
- Ten pierwszy dzier (z tekstem K. Dzikowskie-
go). W plebiscycie na Radiowa Piosenke Mie-
sigca w kwietniu 1967 r. piosenka Dzie# dla
ciebie przegrala tylko z Zielonymi wzgorzami
nad Soling Wojciecha Gassowskiego, w maju

* B. Wegierski, Czerwono-Czarni w Filharmonii, ,,Kulisy” 1962 z 29 IV, s. 8.
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tego samego roku piosenke Z tobg, tylko z tobg
minimalnie wyprzedzito Jutro bez ciebie Piotra
Szczepanika.

Najwigkszymi jednak przebojami Toniego
Keczera staly si¢ trzy utwory napisane przez
kompozytoréw spoza zespotu: Przyjdzie kie-
dys taki dzie#i Wojciecha Gassowskiego i Pio-
tra Pulawskiego (z tekstem J. Kondratowicza),
17 milionéw Wojciecha Kacperskiego (z tek-
stem J. Millera) i Zielony kraj Piotra Figla
(z tekstem A. Bianusza) nagrany z Orkiestra
Studia Rytm pod dyrekcja A. Korzynskiego
(w czerwcu 1968 roku trzecie miejsce w ple-
biscycie na RPM, tuz za Spacerem dzikg pla-

zg Stana Borysa z Bizonami i 26. marzeniem
Skaldow).

Gdy w kwietniu 1967 roku piosenka Kecze-
ra i Czerwono-Czarnych walczyla o prymat
radiowej popularnosci z wielkim przebojem
Gassowskiego i Tajfundéw, miato miejsce wy-
darzenie, o ktérym nie sposob nie wspomniec,
méwigc o historii tego zespotu: 13 kwietnia
1967 roku Czerwono-Czarni zagrali w Sali
Kongresowej w pierwszej czeéci koncertu The
Rolling Stones. Zachowat si¢ telegram, ktory
dwa dni wcze$niej Antoni Kaczor wystat do
matki w Krakowie: Jutro 11 kwietnia spie-
wam na Gieldzie Telewizyjnej / 13 kwietnia
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w Kongresowej z zespotem The Rolling Stones /
Pozdrowienia / Tosiek®. Zachowala si¢ tez seria
niezwyklych zdje¢, jakie wykonat tego wieczo-
ru za kulisami Kongresowej Marek Karewicz -
jedno z nich przedstawia taka oto tréjke woka-
listow: Jacek Lech, Mick Jagger i Toni Keczer.

W roku 1963 Keczer, bedac juz w skladzie
Czerwono-Czarnych, wystepowal takze jako
$piewajacy gitarzysta basowy czestochowskie-
go Luxemburg Combo (oddelegowany tam
przez Estrade Szczecinska, pod ktérej egida
dziataly obydwa zespoty) i zdobyt z nim na
I KFPP w Opolu nagrode zespotowg oraz wy-
réznienie dla piosenki Colt. W tym tez roku,
szczegblnie dla niego pracowitym, $piewal
réwniez go$cinnie z koncertujacym w Polsce
brytyjskim zespotem The Worried Faces, na
krétko zasilit szczecinska grupe Tempera-
menty i wreszcie wzial udzial w telewizyjnej
Rewii Polskich Nagra# obok takich uznanych
juz gwiazd jak: Irena Santor, Violetta Villas,
Helena Majdaniec, Michaj Burano, Tadeusz
Wozniakowski, Mieczystaw Wojnicki i Jerzy
Polomski.

W udzielonym - w lipcu tego samego 1963
roku, a wiec zaledwie po kilkunastu miesigcach
wystepow z C-C — wywiadzie dla ,,Jazzu” Ke-
czer wyznal: Jestem juz bardzo stary. Urodzitem
sie w 1935 roku... Teraz jezdze po Polsce, Zona
zajmuje si¢ garderobqg zespotu. Za pienigdze
zarobione z Czerwono-Czarnymi kupitem sobie
meble do naszego mieszkania w Krakowie...”.

Niespetna 30-letni Antoni Kaczor byt rzeczy-
wiscie najstarszym czlonkiem zespotu - byt
seniorem tej pionierskiej, drugiej — po Rhy-
thm And Blues - najdluzej grajacej polskiej
formacji muzyki beatowej; cieszyt si¢ ogélnym
szacunkiem i uznaniem mlodszych kolegow.

© M. Gaszynski, dz. cyt,, s. 117.
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Gaszynski, podsumowujac swoje dtugie roz-
mowy, jakie prowadzit z bylymi muzykami
Czerwono-Czarnych, tak o tym pisal: Okres
wspotpracy z Keczerem i jego samego muzycy
z Czerwono-Czarnych wspominajg bardzo do-
brze. Nikt nie powiedziat o nim zlego stowa.
Weszyscy podkreslajg, ze byt bardzo sympatycz-
ny, kolezeriski, skromny, cieply, pogodny i dow-
cipny...5. Moze tez i dlatego wla$nie Toniemu
powierzono dowcipng piosenke My reklamy
nie lubimy — wlasciwie hymn zespotu, ktérym
Keczer rozpoczynal koncerty C-C, $piewajac:

My reklamy nie lubimy
My jestesmy skromni
Dzigkujemy za ordery

I z marmuru pomnik

Ale cho¢ sig nie prosimy
Nie prosimy wcale

To reklamg wcigz nam robi
Claudia Cardinale...

My reklamy nie lubimy
Itrgcamy struny
I nucimy kotysanki

Jak tam ktéry umie...
i w refrenie:

Ce-Ce, Ce-Ce
Literki dwie
Ce-Ce, Ce-Ce

I kazdy zaraz wie
Ce-Ce - jak z nut

Czerwono-Czarnych skrét!

Po rozstaniu z Czerwono-Czarnymi w 1969
roku (kilka miesigcy pdzniej odeszli tez
K. Sobczyk, H. Fabian, K. Stanek) Keczer prze-
nidst sie do Szczecina i przez dwa lata wspot-
pracowal z prowadzonym przez Jana Knapa

7 A. Stawinski, Czerwono-Czarni czyli BIG-BEAT po polsku, ,Jazz” 1963, nr 7-8(71-72), s. 20.

® M. Gaszynski, dz. cyt,, s. 64.
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(bylego perkusiste C-C) zespolem Kameleony;
$piewal z nimi takze na ,,Batorym”.

Na poczatku 1971 roku artysta powrdcit osta-
tecznie — po dziesieciu latach artystycznej tu-
taczki - do Krakowa, do rodzinnego Podgérza.
I do... hotelu Francuskiego. Dyrektor Kuzma
mogt sig teraz pochwali¢ znakomitym kwar-
tetem zlozonym z do$wiadczonych muzykéw,
ktérych udato mu si¢ pozyska¢ do grania na
»fajfach”: Toni Keczer (Czerwono-Czarni),
Marian Koster (Szwagry), Jerzy Moranski
(Krakusy) i Andrzej Kadluczka (Telstar).
Z tymi i z innymi kolegami, bo sklady sie
zmienialy, Keczer gral i $piewat we ,,Francu-
zie” przez kilkanascie nastepnych lat, do 1983
roku.

W 1975 roku probowal jeszcze powrdcié na
wielka estrade dwiema piosenkami Andrzeja
Zygierewicza, kompozytora wspdtpracujace-
go z Wawelami — Kazdy z wiosng odmienia sig
i Ogréd moich marzen. Préba ta nie byta jed-
nak udana, nagrania nie wzbudzity wiekszego
zainteresowania.
*

W ostatnim wystapieniu publicznym - na kil-
ka miesigcy przed tragiczng $miercig — 74-let-
ni Toni Keczer wspominal na antenie Radia
Krakéw swoje spotkanie z Przemystawem
Gwozdziowskim w hotelu Francuskim i przy-
jecie do C-C:

BIBLIOGRAFIA

Dyrektor hotelu Francuskiego poszukiwat zespotu, wiec
poszlismy razem z kolegq... No, i zaczelismy tam grac.
[...] A potem, jakims dziwnym trafem, zmarly niedawno
Przemek Gwozdziowski, saksofonista, kierownik muzycz-
ny Czerwono-Czarnych, wstgpit na chwile tutaj do nas,
do ,,Francuza”, no i pyta - stuchaj, czy bys nie chcial...?
Ja mu mowie, no wiesz... musze si¢ zapytac dyrektora,
czy mnie puszczg, dopiero zesmy sig tu przyjeli... Osta-
tecznie jakos mi si¢ udato zwolnié¢ z ,, Francuza”... No,
i potem byly juz probne wystepy — pierwszy w Bochni,
zastepowatem wtedy Marka Tarnowskiego, on spiewat
te kowbojskie piosenki country and western, ale jakos
zaniemdgt... I wzieli mnie... Od tego czasu zostatem
w Czerwono-Czarnych. [...] Wielu byto fajnych kole-
6w, ale tak juz wszyscy odjezdzajg pomatu... Przemek
GwoZzdziowski nie zyje’, Jézek Krzeczek nie zyje'... Tylko
mnie sig jeszcze jakos udaje wysmykngc..."!

We wtorek 24 listopada 2009 roku wracat
rano do domu po nocnej stuzbie — pracowat
na portierni w jednym z zakladéw na pery-
feriach miasta, w Borku Fateckim. Szed! na
pobliski przystanek, o 6.32 miat autobus 201.
Dochodzilo wpét do siédmej, byt juz o kil-
kanadcie metréw od przystanku, przechodzit
przez przejscie dla pieszych na skrzyzowaniu
Zawitej i Komuny Paryskiej. Od strony Skawi-
ny nadjechat rozpedzony samochéd...

Zmarl w szpitalu o 11.00. Pochowany zostal na
cmentarzu Podgoérskim'.

Gaszynski M., Mocne uderzenie, cz. 1: Czerwono-Czarni, Warszawa 2008.
Stawinski A., Czerwono-Czarni czyli BIG-BEAT po polsku, ,,Jazz” 1963, nr 7-8(71-72).
Stepien J., Pejzaze regionalne, Radio Krakow Matopolska, audycja z 18 I 2009 roku.

Wegierski B., Czerwono-Czarni w Filharmonii, ,Kulisy” 1962 z 29 IV.

?]. Stepien, Pejzaze regionalne...

1 Przemystaw Gwozdziowski zmart 23 IX 2005 roku.
1 Jozef Krzeczek zmart 22 VIII 1991 roku.

2K watera XXIII, rz. 2, m. 20.
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Andrzej Bogunia-Paczynski

LUDMILA JAKUBCZAK

iewiele wiadomo o jej pochodzeniu

i pierwszych latach zycia. Urodzila si¢

w Tokio 8 listopada 1938 roku', w pol-
skiej rodzinie osiadlej w poludniowej, japon-
skiej, czesci Sachalinu (od 1945 roku nalezacej
do ZSRR), dziecinstwo spedzilta na Ukrainie.

Do Polski Ludmita Jakubczak przyjechata z ro-
dzicami i babcig Ludmilg na poczatku lat 50.
Panstwo Stanistaw i Leokadia Jakubczakowie
zamieszkali w Warszawie na Szwolezerdéw,
w przerobionych na mieszkania budynkach
dawnych koszar carskich, w poblizu Lazie-
nek. Ludmita uczgszczata tu do szkoly baleto-
wej, Spiewu uczyla sie u Wandy Werminskie;j.

»Gdy mi ciebie zabraknie”... Jezeli wstuchac sig

w szlagwort tej piosenki i powigzac go z pézniejszymi
losami tych dwojga, to brzmi to zupelnie jak
metafizyczny nakaz losu...

Jerzy Janicki

Abratowski w pewnym sensie Ludmite stworzyl, uczgc jg

muzyki... Stworzyt jg w sensie muzycznym. Te tragedie
mozna poréwnac do historii Pigmaliona, ktory stworzyt
i ozywit swoje dzielo... I sam je zabit...

Jacek Korczakowski

Zaraz po maturze w 1958 roku wzigla udziat
w radiowym konkursie dla piosenkarzy ama-
toréw i wtedy po raz pierwszy uslyszal j3 tam
Jerzy Abratowski. We wrzesniu tego samego
roku zostala przyjeta do otwartego rok wcze-
$niej Studia Piosenkarskiego, do klasy pro-
wadzonej przez Hanne Skarzanke i Jerzego
Abratowskiego.

Razem zaczynalySmy, razem startowalysmy w konkursie
dla piosenkarzy amatoréw... - wspomina Halina Kunic-
ka w filmie dokumentalnym Bohdana Kezika Ludmi-
ta®. — Lusia to byla wlasciwie juz od razu prawie gotowa
osobowos¢, indywidualno$¢ artystyczna... Ale miata

tez jeszcze troche szczescia — w odpowiednim momen-

! Taka data widnieje na grobie L. Jakubczak na Starych Powazkach; wedtug danych Zarzadu Cmentarzy Komunalnych w Warszawie na cmen-
tarzu Stare Powgzki w grobowcu rodzinnym (kw. 171, rz. 6, m. 16-17) spoczywaja: Stanistaw Jakubczak (31 V 1915 - 25 XII 1996), Leokadia
Jakubczak (15 XI 1920 - 19 IV 1988), Ludmita Mirowska (15 X 1894 - 21 VIII 1973) i Ludmita Jakubczak-Abratowska (8 XI 1938 - 5 XI 1961).
? Fragmenty wypowiedzi Haliny Kunickiej — wczesniej Jerzego Janickiego i Jacka Korczakowskiego, a w dalszej kolejnosci Stawy Przybylskiej,
Jerzego ,Dudusia” Matuszkiewicza i Tadeusza Suchockiego — pochodzg z filmu dokumentalnego B. Kezika Ludmita (2006), wyprodukowanego
przez Studio Muzyki i Filmu SONUS i Amatorski Klub Filmowy SAWA, a uhonorowanego Grand Prix i Nagroda Specjalng na 53. Ogdlnopol-
skim Konkursie Filmow Amatorskich (Konin 2007). Autor sktada serdeczne podzigkowanie tworcy tego filmu za taskawe udostgpnienie kopii.
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cie trafita na bardzo odpowiedniego cztowieka, na tego
jednego jedynego, wtasciwego czlowieka, ktéry jg uniost,
poprowadzil, utwierdzit w tym, Ze ma talent, nauczyt
wszystkiego... To byl Jerzy Abratowski, ktéry kochat jg
strasznie... Pobrali sig, cudowng byli parg, czerpali od
siebie wzajemnie, wzbogacali sie nieustannie...
*

Wywodzacy si¢ z rodziny Iwowskich muzykow
Jerzy Gabriel Abratowski, pianista i organista
- jeden z pierwszych organistow rozrywko-
wych (posiadacz pierwszych w Polsce orga-
néw Hammonda) - byt takze tworcg muzyki
do spektakli teatralnych, filméw krétkome-
trazowych i programéw kabaretowych oraz
kompozytorem wielu piosenek, §piewanych
miedzy innymi przez: Mieczystawa Fogga,
Kaline Jedrusik, Joanne Rawik, Hanne Rek,
Danute Rinn i Irene Santor. Z chwilg zwigza-
nia si¢ ze sWoj3 uczennicg — zwigzania w sen-
sie i artystycznym, i osobistym — Abratowski
komponowal przede wszystkim dla zony.
Ludmita zadebiutowala jednak — w grudniu
1958 roku w inauguracyjnym programie Te-
atru Piosenki w warszawskim hotelu Bristol -
utworem innego kompozytora, Romualda Zy-
linskiego, zatytulowanym Alabama, z tekstem
B. Choinskiego i J. Galkowskiego. Brawurowe
wykonanie Alabamy zwrécilo na nig uwage
publicznosci, krytykéw i sSrodowiska muzycz-
nego. Ten gloény przeboj zapoczatkowal serie
udanych kompozycji Abratowskiego, ktére
w interpretacji Jakubczak zyskaly duzg popu-
larno$¢, takich jak: Zurawi klucz, Boogie Boa,
Serduszko z piernika, Dwie szklaneczki wina,
Szeptem. Pisali dla niej réwniez inni kompo-
zytorzy: Wiadystaw Szpilman (Do widzenia,
Teddy, Smutny pajgk), Jerzy Wasowski (Po-
wiedz cos milego), Jan Czekalla (W zielonym
Z00), Hanna Skalska (Wakacje z deszczem),
Stefan Musiatowski (Kaktusik Magdusi) i Ro-
muald Zylinski (Dla ciebie kolczyki gwiazd);
do swojego repertuaru wlaczala takze polskie

* D. Michalski, Gdy mi ciebie zabraknie, w: Piosenka przypomni ci...
Warszawa 2010.

wersje znanych piosenek zagranicznych (Mi-
ster Wonderful, Tango zazdrosci). Najwiek-
szym jednakze przebojem $piewanym przez
Ludmite Jakubczak - Piosenka Roku 1961
i najpopularniejsza polska piosenka powo-
jenng (w plebiscycie czytelnikéw ,,Expressu
Wieczornego”) - stata sie kompozycja Jerzego
Abramowskiego z tekstem Kazimierza Win-
klera Gdy mi ciebie zabraknie.
*

Winkler, autor tekstu slow-rocka Gdy mi ciebie
zabraknie, méwit w rozmowie z redaktorem
Dariuszem Michalskim: Abratowski mieszkat
niedaleko mnie, wigc dos¢ czesto wpadalismy
na siebie, nasze kontakty sie zaciesnily. W jego
niewielkim mieszkanku miescity sie¢ organy
Hammonda, ktérych byl entuzjastg, Zona Lud-
mita Jakubczak, fortepian, i... wigcej miejsca
juz tam nie byto. Kiedy przyniostem ten tekst,
proszgc o skomponowanie muzyki — podzieko-
wal i powiedzial, ze si¢ zastanowi... Wkrétce
Jerzy Abratowski przedstawil mu trzy propo-
zycje muzyczne — dwoch pierwszych Winkler
wystuchal bez entuzjazmu, trzecig od razu si¢
zachwycil: Wykrzyknalem: Tylko to! Bezdys-
kusyjnie! Na co Abratowski: ,No, nie! To takie
prymitywne!”. Troche sie pospieralismy, ale
w koricu powiedziatem, ze odpowiedzialnos¢ za
piosenke biore na siebie. [...] Prawde méwigc,
takich sukceséw naszego przeboju wcale si¢ nie
spodziewatem...>.

Tak ,,prymitywnej” kompozycji Abratowski
nie chcial da¢ zonie — powierzyl jg innej pio-
senkarce, Hannie Rek. I to wlasnie Hanna Rek
pierwsza $piewata i popularyzowata slow-roc-
ka Gdy mi ciebie zabraknie. Po blisko 60 la-
tach, w kwietniu 2016 roku, tak o tym méwita
w wywiadzie dla portalu Swiat wedtug Tess'y:

»Gdy mi ciebie zabraknie” Winklera i Abratowskiego byto

pierwszg w Polsce piosenkg slow-rockowg i natychmiast

czyli historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1945-1958), t. 2,
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stato sig szlagierem, ktéry po miesigcu Spiewali juz wszy-
scy. [...] W tym czasie [1959 rok - przyp. A.B.P] w ra-
diowym Studiu Piosenki pojawita si¢ nowa, poczgtkujg-
ca piosenkarka, Ludmila Jakubczak, ktéra natychmiast
wpadta w oko kompozytorowi Jerzemu Abratowskiemu
i szybciutko wyszta za niego za mgz. [...] Nadszedt czas
nagrania plyty. Wtedy Ludmita postawita mezowi waru-
nek, ze piosenke ,Gdy mi ciebie zabraknie” nagra ona*.
Nawiasem mowigc, my si¢ nawet lubilysmy. Ale wtedy
powiedziata kategorycznie: na plycie bede ja, albo nikt!
No, i biedny Abratowski nie miat wyboru, mimo Ze spe-
cjalnie dla mnie napisat te piosenke. [...] Musiatam sie
na to zgodzié, cho¢ do dzisiaj jest mi przykro, ze to nie
ja jestem kojarzona z tym utworem i we wszystkich au-
dycjach radiowych i telewizyjnych o tej MOJEJ piosence
mowi sig: ,piosenka z repertuaru Ludmily Jakubczak”.
[...] Ludmila, ktéra prywatnie przyjaznita si¢ ze mng,
obiecata mi natomiast, ze nigdy ,Gdy mi ciebie zabraknie”
nie wlgczy do swojego repertuaru na estradzie i trzeba
przyznad, ze stowa dotrzymata...
*

Niespelna 23-letnia rudowlosa Ludmita Jakub-
czak znalazta sie w dziesiecioosobowej ekipie
polskiej uczestniczacej w I Miedzynarodo-
wym Festiwalu Piosenki w Sopocie (25-27
VIII 1961), obok R. Bielskiej, W. Drojeckiej,
S. Przybylskiej, H. Rek, R. Rolskiej, I. Santor,
V. Villas oraz J. Potomskiego i T. Wozniakow-
skiego. Przedstawiajac nasza reprezentacje na
Sopot, Lucjan Kydrynski pisal o Jakubczak:
Kolejng naszq piesniarkg w Sopocie bedzie
Ludmita Jakubczak. Efektownie wyglgda na
estradzie i weale efektownie spiewa. Jesli mozna
by - ale niestety nie bardzo mozna - powiedzie¢
o ktorejs z naszych piesniarek, ze Spiewa ,,pod-
niecajgco”, to chyba wlasnie o niej. Jakubczak
jest good!s.

Z wystepem najmlodszej reprezentantki Polski
faczono duze nadzieje, cho¢ $piewanej przez
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nig piosence wigkszych szans nikt nie dawal.
Te przewidywania sprawdzily sie: Alabama
zostala przez jury zupelnie niedoceniona
i pominieta jako rzecz nieoryginalna i wtér-
ne nasladownictwo ,,stylu amerykanskiego”,
ale wykonawczyni tego utworu — pierwszego
polskiego bluesa - otrzymala nagrode za pory-
wajaca interpretacje. Powszechnie uznawano,
ze dwie tylko piosenkarki - z grupy trzydzie-
stu uczestniczacych w festiwalu wokalistow
- $piewaja nowoczesnie i potrafig swingowac:
zdobywczyni gléwnej nagrody, dynamiczna
i do$wiadczona Dunka, Birthe Wilke, i efek-
towna, seksowna, swobodna, a nawet z lekka
prowokujaca na estradzie Ludmila Jakubczak,
ktéra rewelacyjnym wykonaniem Alabamy
udowodnila, ze jej powotaniem jest przede
wszystkim §piewanie bluesa i jazzu. Wrazenie,
jakie Jakubczak wywarla w Sopocie, obszernie
relacjonowat autor recenzji w ,,Dookota Swia-
ta’, Wojciech Gielzynski:

Z blaszanego dachu zwisaly kolorowe szmaty, kapaty tzy,
papugi nici ciszy, ciche smetki, dawne, panie dzieju, dzie-
je, rozstania, zal czasoéw co nie wrocq juz i rézne takie.
Pigknie z tym harmonizowaly fedesjeklowe bokobrody
pana Mieczystawa Voita, konferansjera, oraz ztota harfa
z orkiestry pana Rachonia. Za to kwiaty podawano zupet-
nie nie stylowo owinigte w ISnigcy celofan. Polskie novum!
Tworczy wklad w zmurszate zwyczaje! Poza tym wszystko
byto przepisowo: Laura i Filon plakali w niebiesiech ze
szczescia, ze ten nasz nardd furt tylko kocha sig zatosli-
wie (przyrost naturalny potem zwyzkuje, bo gdy ciurkiem
ino ckliwosé i tesknice, to zachciewa sig czegos$ bardziej
pikantnego). Ludziom nawet podobalo sie, klaskali. Ze
jakos sennie — nie ich wina... Wreszcie, kiedy nie byto
juz znikgd nadziei, wyszta ognista jak marchewka dziew-
czyna w postrachowej kiecce i bezczelnie zburzyta tzawg
tonacje. Jednym sie ta ,,Alabama” okropnie nie podoba,

innym okropnie podoba, nie ktécmy si¢ o detale. Fakt,

41000 taktow z Ludmilq Jakubczak, Polskie Nagrania ,,Muza” L0369; w nagraniu slow-rocka Gdy mi ciebie zabraknie artystce towarzyszyta

Orkiestra Taneczna PR pod dyrekcja Edwarda Czernego.

5 T. Galczyniska, Tragiczne fatum piosenki. Wywiady bez maski: Hanna Rek, Swiat wedltug Tess’y, 17 IV 2016, http://www.swiat-tessy.com/
wywiady-bez-maski/hanna-rek-tragiczne-fatum-piosenki/ [dostep 10.06.2016].
¢ L. Kydrynski, Muzyka: Nasi w Sopocie, ,,Dziennik Polski” 1961 z 16—17 VII.

ze jedna jedyna Ludmita Jakubczak rozczmuchata trzy
tysigce widzostuchaczy, bliskich juz epikurejskiej Smierci
przez zaspiewanie... Nagromadzenie kilkunastu piosenek
nawet niezlych, ale podobnych melodycznie i nastrojowo,
dziata ogluszajgco, przytepiajgco i usypiajgco. Na tym tle
»Alabama” musiata si¢ podoba¢, zwlaszcza w wykonaniu
jedynej interpretatorki, ktora ma autentyczny, zywiotowy
instynkt estradowy: ma odwage ryzykowad, oscylujgc na
granicy szarzowania, ale nie wypadajgc na szmirowatg
tgczke. Cos jak Golas w teatrze. [...] I nie béjmy sie na-
zwy ,,Alabama’”. Ostatecznie mozna ow stan przylgczycé

do Polski jako osiemnaste wojewddztwo...”.

Przewodniczgcy jury, Louis Rey, wreczajac
Ludmile w ostatnim dniu Festiwalu, 27 sierp-
nia, IIT nagrode za interpretacje — a byla nia
inkrustowana szkatuta — zyczyl piosenkar-
ce, aby wykorzystala ja do przechowywania
wszystkich tajemnic swojego sukcesu i se-
kretéw zyciowego powodzenia. Zaaferowana
owagja, jaka towarzyszyla oglaszaniu werdyk-
tu jury, odbieraniu nagrody i przyjmowaniu
gratulacji, Jakubczak, schodzac ze sceny, po-
tknela sie o kulisy i ztamala obcasik pantofla
(wedtug innej wersji: zerwal sie pasek panto-
fla). Nie zastanawiajac si¢ dtugo, zdjeta buciki
i powrdcita na scen¢ — bo brawa nie milkty
- boso, co wzbudzilo jeszcze wigkszy aplauz
w hali Stoczni Gdanskiej. To na szczgscie! Do-
bry znak! - wotano z widowni, kto$ krzyknal:
Niech zaspiewa teraz ,,Szewczyka™!
*

W niedzielny wieczér 1 pazdziernika w no-
wohuckiej hali Garazy odbywata si¢ impreza
estradowa Dwie godziny zabawy i... samo-
chéd potaczona z losowaniem premii rzeczo-
wych Krakowskiej Gry Liczbowej ,,Lajkonik”;
gtéwna wygrang stanowil samochdd Syrena.
W towarzyszacym losowaniu koncercie obok
M. Chmurkowskiej i M. Zatuckiego wystapili
takze, z Orkiestra Maksymiliana Krebsa, pie-

$niarze — Roman Wegrzyn i Ludmila Jakub-
czak. Wegrzyn wykonat premierowo skom-
ponowang przez Jerzego Abratowskiego — do
stéw Ludwika J. Kerna - ,,piosenke firmowg,
czyli nowy Hymn ,Lajkonika”, za$ owacyjnie
przyjmowana Jakubczak — w Krakowie $pie-
wala wtedy po raz pierwszy od czasu sukcesu
sopockiego — Alabame. Wyjezdzajac z Krako-
wa, organizatorom z ,,Estrady” potwierdzila
swoéj udzial w przygotowywanej imprezie
andrzejkowej. Miata tu znéw wystapi¢ za dwa
miesigce.

24 pazdziernika, wtorkowy wieczér, godzina
20.00 - transmisja z Lodzi telewizyjnego pro-
gramu Maskarady. Ludmila Jakubczak $piewa
Alabame... Kto w Alabama do Noemi trafi,
z bawelny poriczoch cata noc... Choé w Alaba-
ma, jak w drewnianej szafie, jedwabnych kiecek
cata moc!...

Sobota, 4 listopada. W studiu telewizji fodzkiej
trwaja proby przed niedzielnym programem
Muzyka lekka, tatwa i przyjemna rezyserowa-
nym przez Janusza Rzeszewskiego, a prowa-
dzonym przez Lucjana Kydrynskiego. W pew-
nym momencie jeden z operatoréw kamer
zwraca si¢ do Ludmily Jakubczak: Stuchaj, ta
sukienka jest niedobra... Czy moglabys zalozy¢
jakgs inng? - To ja zadzwonig do Warszawy do
Jerzego, zeby mi przywidzt inng kiecke... - od-
powiada piosenkarka i idzie dzwoni¢ do meza.
Nastepnego dnia w poludnie Abratowski przy-
wozi zonie sukienke.

Niedziela, 5 listopada. Dzien emisji programu
Muzyka lekka, tatwa i przyjemna. Audycja
rozpoczyna si¢ o godz. 17.50, trwa 40 minut.
Ludmita Jakubczak $piewa Tango zazdroscs...
- Nie, nie chceg kry¢ zazdrosci, cho¢ moze blgd
to duzy... Moze moj chlopiec wyszydzi te chwilg

7W. Gielzynski, Trzeci garnitur na wysoki polysk, ,Dookota Swiata” 1961 z 17 IX.
# Autor tych stéw miat zapewne na mysli bardzo popularng wéwczas, $piewang przez Wande Warska, piosenke Maty Szewczyk / Le petit cor-
donnier R. Revila i F. Lemarque’a (1953), z polskim tekstem Henryka Rostworowskiego.

® Tango zazd)

fci / Tango dellagelosia V. Mascheroniego i G. Mendesa (1928) z polskim tekstem Witolda Ortowskiego
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szczerosci, moze zraniona ma mitosé oddali sig
w cienl...

*
Antoni Wasilewski, felietonista i rysownik
»Gazety Krakowskiej”, ogladal wtasnie telewi-
zyjna transmisje programu z Lodzi...

Ubiegta niedziela byla ponura i deszczowa... Po raz
pierwszy Krakow okryt si¢ warstwg $niegu, potyskujgc
tylko jezdniami. Bylo zimno - stowem, nie warto byto
wyscibiaé nosa z domu... Atrakcjg stala sig wiec te-
lewizja. Nagle na ekranie zamigotata plansza Lodzi,
a wkrotce potem ukazat si¢ Kydrytiski, zapowiadajgc
matg rewie piosenek — nowos¢ w Telewizji...! Przemkne-
ta Stawa Przybylska w nowym ujeciu, laureatka Santor
i Ludmita Jakubczak, ktorg po raz pierwszy widziatem
na ekranie... Mity glosik, wdzigk i swoboda piesniarki
zafrapowaty mnie. Mimo woli siegngtem po szkicownik
i otowek. Jakubczak jakby mi pozowata. Raz usmiechala
sig, to znow stawala sie posepna, Spiewajgc ,Tango za-
zdrosci”...

- Przemily program, takich wiecej w telewizji! Tyle w nim
pogody i radosci... A ta Jakubczak to urocza piosenkar-
ka... - rzucilem te stowa na zakoficzenie audycji i odto-

zylem rysunek..."

*

Godzina 18.30, koniec programu. Ludmita
wraca do garderoby, zmywa szminKki, prze-
biera si¢. Po mniej wigcej godzinie wszyscy
wykonawcy, piosenkarze i muzycy swingtetu
»Dudusia” Matuszkiewicza opuszczaja budy-
nek telewizji i udaja sie na kolacje do restaura-
¢ji Syrena w Grand Hotelu. Abratowscy siadaja
przy jednym stoliku z Ireng Santor i Lucjanem
Kydrynskim. Spozywaja kolacje, panie wypijaja
po 1-2 kieliszki wodki, Abratowski alkoholu
nie pije. Siedzielismy razem, omawiajgc nasz
wystep i — plany na przysztos¢ - zapamietat
Kydrynski. — Ludmita byla zadowolona, roze-
Smiana, zartowala przez caly wieczor... Okoto
21 wszyscy troje pozegnali sig i wsiedli do czar-

10 A. Wasilewski, Ostatnia podobizna, ,,Gazeta Krakowska” 1961 z 9 XI.

nego citroena, ktérym Abratowski przyjechat do
Lodzi po Zong w potudnie, przed audycjg.

Abratowscy zdecydowali si¢ wraca¢, a z nimi
Irena Santor, cho¢ wszyscy zdecydowanie
odradzali im te jazde: Mysmy wszyscy odra-
dzali im powrét do Warszawy - potwierdza
Matuszkiewicz. - Postanowilismy zosta¢ w Lo-
dzi i jecha¢ dopiero nastgpnego dnia. Oni sig
jednak uparli — zwlaszcza Lusia - zeby wracac
do domu tej samej nocy... Do citroena dola-
czyla syrena Romana Dylaga, kontrabasisty
zespotu Matuszkiewicza; wyruszyli w dwa sa-
mochody.
%

Tego dnia spadl pierwszy $nieg, na mokrej
i $liskiej szosie silna mgla ograniczata widocz-
nos¢ do kilkunastu metréw, warunki jazdy byty
niezwykle trudne. Czarny citroen Abratow-
skiego jechal bardzo wolno. Poczatkowo po-
dazala za nim syrena, ale po godzinie takiej
jazdy Dylag uznal, Ze tempo jest zbyt wolne
i wyprzedzil Abratowskiego. Citroen dalej je-
chal wolno i ostroznie, nie przekraczajac 40
kilometréw na godzing. Na dodatek kilkakrot-
nie Abratowski musial przystawac i przeciera¢
przednia szybe, gdyz wycieraczka - i to ta po
stronie kierowcy - sie zepsuta. Przed Bloniem
citroen znalazl si¢ dopiero okoto péinocy,
a wiec w niemal trzy godziny po wyjezdzie
z Lodzi. I tu wlasnie, kilka minut po godzinie
24.00, na pottora kilometra przed miastecz-
kiem na prostym odcinku drogi w ulicy So-
chaczewskiej nastapita katastrofa: samochéd
nieoczekiwanie dostal poslizg - auto zakreci-
to koto i z catym impetem wpadto na drzewo
po lewej stronie drogi. Siedzaca na przednim
siedzeniu Ludmita silnie uderzyla gtows o ka-
roseri¢ — ciezko ranna, wieziona zatrzymana
wojskowa ciezarowka, zmarta w drodze do
szpitala w Grodzisku Mazowieckim. Pomoc
lekarzy byla juz spdzniona; przyczyna zgonu
- ztamanie podstawy czaszki.
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Irena Santor i Abratowski nie odniesli zadnych
powazniejszych obrazen. Dylag, ktory jechat
pot kilometra z przodu, w pewnym momencie
- nie widzac $wiatel citroena - przystanat i po
kilkunastominutowym bezskutecznym oczeki-
waniu, zaniepokojony, zdecydowal sie zawro-
ci¢. Jako pierwszy dotarl na miejsce tragedii.
*

W nocy otrzymatem telefon... - opowiada Tadeusz
Suchocki — dzwonit Jurek Abratowski: Tadziu, miatem
wypadek! Lusia nie Zyje! Natychmiast wskoczylismy
z Zong do mojej Syreny i w gestej mgle dobrnelismy do
Blonia. Tam zobaczytem Ludmile - wyglgdata jak zywa,

wiasciwie tylko miata, biedulka, paluszki pomiazdzone...

Ludmita Jakubczak zmarta w drodze do szpi-
tala 5 listopada — trzy dni przed swoimi 23.
urodzinami. Moja cudowna zona $p. Ludmita
Jakubczak-Abratowska, piosenkarka, prawdzi-
wa artystka - zgasta u progu wielkiej kariery,
nie dozywszy lat 23...'' — napisal w nekrologu
Zrozpaczony maz.
*

Jerzy Abratowski byt kierowcg od 15 lat — od
roku 1946. Citroena — model BL 15-six, rocz-
nik 1957, numer rejestracyjny WO 2361 -
kupit kilka miesiecy wczes$niej, w lipcu 1961
roku, i wtedy tez ponownie zdawal egzamin na
prawo jazdy, ktore otrzymat 10 sierpnia 1961
roku. Pozwolenie wydano z zastrzezeniem, ze
kierujacy moze prowadzi¢ samochéd tylko
w okularach; znalezione we wraku citroena
zbite szkta dowodzily, ze Abratowski nakazu
tego przestrzegal.

Wedlug informacji przekazanych dziennika-
rzom przez prowadzacego $ledztwo oficera
Komendy Wojewddzkiej MO w Warszawie
ostatnie chwile przed katastrofa wygladaty
nastepujaco:

11, Zycie Warszawy” 1961 z 8 XI.

W czasie jazdy miedzy Lodzig a Sochaczewem kierujgcy
Citroenem w pewnym momencie odniést wrazenie, ze
uderzylt w cos lezgcego na szosie. Wydawato mu sig, ze
przejechat (zabil?) psa. Nie zatrzymat jednak wozu i nie
sprawdzit, co to byto. Wtedy jednak poprosit panie, ktére
caly czas rozmawialy ze sobg, aby nie odwracaly jego
uwagi od prowadzenia pojazdu i od tego, co si¢ dzieje na
drodze. Przy mijaniu samochodéw - z powodu bardzo
ztej widocznosci i obawy przed ewentualnym zderzeniem
- zjezdzal ostroznie na bok. Uktad kierowniczy i hamulce
dzialaly przez caly czas jazdy bez zarzutu. Okolo péttora
kilometra przed Bloniem samochéd - przy szybkosci 60
km/godz. - zjechat nagle na bok szosy i wpadt w lepkie
bloto; wtedy nastgpito gwaltowne szarpniecie i odbicie
kierownicy w lewo. Wéz, obrécony w lewo, dostat na srod-
ku szosy poslizg, przejechat przez oS drogi i dalej slizgajgc
sig bokiem uderzyt w do$¢ grube drzewo po lewej stronie
szosy; uderzyt prawg strong, gdzie siedziata obok kie-
rowcy Ludmila Jakubczak. Karoseria sitg tego uderzenia
zostala w tym miejscu wgnieciona do wnetrza auta na

ponad pét metra..."?

*

Jeszcze w niedziele wieczorem widzielismy Ludmite Ja-
kubczak w programie Telewizji Lodzkiej ,, Muzyka lekka,
tatwa i przyjemna”... — pisal w pozegnalnym tekscie
Andrzej Ibis-Wréblewski. — Spiewata piosenki. Wyda-
waloby sie, rzecz blaha, sztuka Izejszej kategorii. Ludmila
Jakubczak byta jednak tego rodzaju piosenkarkg, ktéra
wzorujgc sie na najlepszych przyktadach wykonawczych
umiata kazdemu utworowi nadac pigtno indywidualne-
go stylu interpretacyjnego. Rozwijata si¢ z miesigca na
miesigc. Jej ciemny matowy glos o duzej skali wyrazo-
wej mienit si¢ bogactwem odcieni. Coraz precyzyjniej
opanowywata gest i ekspresje - nie naduzywajgc ich na
estradzie. Jej ostatnia piosenka to ,Tango zazdrosci”. Po
niej — zamilkta na zawsze... Nagla Smier¢ Ludmily Ja-
kubczak zadata dotkliwg strate polskiemu piosenkarstwu

i napetnita zalem wielbicieli jej talentu..."

12 (CEN), Po katastrofie pod Bloniem. Ludmita Jakubczak zmarta w drodze do szpitala, ,,Express Wieczorny” 1961 z 8 XI 1961. Prasa sto-
teczna, opisujac t¢ katastrofe, przypominata tragiczny wypadek i $mier¢ na tej samej trasie Andrzeja Munka, ktory kilka tygodni wezeéniej
(20 IX 1961) pod Lowiczem zginat w swoim fiacie 600 staranowanym przez ci¢zarowke; ,,waski pasek asfaltu” faczacy £.6dz z Warszawa

nazwano wtedy droga $mierci.

13 A. Ibis-Wréblewski, Ostatnia piosenka Ludmily Jakubczak, ,Zycie Warszawy” 1961 z 8 XI.
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Wstrzaéniety tragiczng $miercig Ludmily Ja-
kubczak Lucjan Kydrynski poswiecil jej wzru-
szajace i pelne zywego bolu wspomnienie:

Przed miesigcem poprositem jg o opracowanie dla Te-
lewizji Polskiej wersji modnego ,Tanga zazdrosci”; nie
przypuszczalem, Ze ta piosenka bedzie ostatnig, jakg na-
gra, i ostatnig, jakqg zaspiewa - zaledwie na kilka godzin
przed tragiczng Smiercig... Trudno jest pisa¢ o Ludmile
Jakubczak w czasie przesztym, tym bardziej, ze dopiero
niedawno zaczelismy pisac o niej w ogéle. Wtasnie obec-
ny rok wydawat sig¢ przetomowym dla jej kariery: dobre
miejsce na Festiwalu w Sopocie, gdzie zostata ulubienicg
publicznosci, doskonate opinie wszystkich krytykow, wy-
wiady i zdjecia w calej prasie... Wlasnie teraz Ludmi-
ta znalazla sig w Scislej czoléwce naszego piesniarstwa,
stanowigc jego bodaj najwigkszg nadzieje. Daleka od
zarozumiatosci, zawsze bardzo wesota, pogodna, przy-
jazna, kolezeriska — byta nie tylko jedng z najlepszych
i jedng z najsympatyczniejszych, najmilszych piesniarek!
Wieczorem 5 listopada wspominata mi, ze przygotowuje
recital piesniarski, ze chee zatozy¢ nowy teatrzyk piosenki.
Miata mnéstwo projektow, mndstwo pomystow... Trudno
uwierzy(, ze nigdy juz nie zobaczymy jej na estradzie. Ze
zostat tylko jej glos, na tasmach i na plytach, w inter-
pretacjach, ktére przyniosly jej w Polsce tak wielu entu-
zjastow, ktore jeszcze niedawno tak bardzo interesowaly
zagranicznych impresariow festiwalu piosenki... Ludmi-
ta byla piesniarkg ogromnie indywidualng, nowoczesng,
miata prawdziwy talent estradowy; kto raz przynajmniej

widzial jg na koncercie, ten pamieta jej ciekawe aktor-
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sko rozgrywanie piosenek, jej swobodg gestu i nieodparty
urok dziewczyny petnej temperamentu i mlodosci. Miata
22 lata. Stale jeszcze uczyla si¢ sztuki piesniarskiej, po-
pularnosé i sukcesy stanowily dla niej przede wszystkim
zachete do dalszej pracy nad sobg, do realizowania coraz
ambitniejszych artystycznie zamierzen. Interesowato jg
wszystko, co miato jakikolwiek zwigzek z estradg, lubita
dyskutowac o swoich interpretacjach, korzystajgc z kazdej
rozsqdnej uwagi. [...] Gdy na kilkanascie godzin przed
wypadkiem, podczas spotkania ze stuchaczami w Lodz-
kim Towarzystwie Muzycznym spytano mnie, kto moim
zdaniem jest przysztoscig naszej piosenki, odpowiedzia-
tem: Ludmita Jakubczak.. '*

*
Wszystkim prawdziwym ludziom, ktérzy oddali lub chcie-
Ii odda¢ mojej najukochatiszej na zawsze jedynej Zonie
- $p. Ludmile Jakubczak-Abratowskiej — ostatnig przy-
stuge, a mnie w najciezszym okresie mego zycia okazali
i okazujg wiele szczerego serca, najserdeczniej dzigkuje
- Jerzy Abratowski®.

*
Ostatni raz rozmawiatam z Jerzym Abratow-
skim w Ameryce w roku 1979 - wspomina Sta-
wa Przybylska. - Jerzy, czy wrécisz do Polski?
- zapytatam. Posmutnial i odpowiedzial pyta-
niem: Po co?... Zeby umrzeé na grobie Lusi?...

*
Na trzy miesigce przed 60. urodzinami - 28
stycznia 1989 roku - Jerzy Abratowski zginal
w Los Angeles (trafiony przypadkowo kula pod-
czas napadu na bank) i tam zostal pochowany.

(CEN), Po katastrofie pod Btoniem. Ludmita Jakubczak zmarta w drodze do szpitala, ,Express Wieczorny” 1961 z 8 XI 1961.

Galczynska T., Tragiczne fatum piosenki. Wywiady bez maski: Hanna Rek, Swiat wedlug Tess’y, 17 IV 2016, http://www.swiat-tessy.com/
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Ibis-Wréblewski A., Ostatnia piosenka Ludmily Jakubczak, ,Zycie Warszawy” 1961 z 8 XI.

Kydrynski L., Muzyka: Nasi w Sopocie, ,,Dziennik Polski” 1961 z 16-17 VIL.

Michalski D., Gdy mi ciebie zabraknie, w: Piosenka przypomni ci... czyli historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1945-1958), t. 2, Warszawa 2010.

[nekrolog], ,Zycie Warszawy” 1961 z 8 XI.

Podzigkowanie, ,Zycie Warszawy” 1961 z 21 XI.

Wasilewski A., Ostatnia podobizna, ,Gazeta Krakowska” 1961 z 9 XI.
Kydrynski L., Smier¢ Ludmily Jakubczak, ,Przekroj” 1961 z 19 XI.

https://pl.wikipedia.org/wiki/Ludmi%C5%82a_Jakubczak#/media/File:Ludmi%C5%82a_Jakubczak_gr%C3%B3b.JPG [dostep 31.07.2017].

!4 L. Kydrynski, Smieré Ludmily Jakubczak, ,,Przekrdj” 1961 z 19 XI.

' Podzigkowanie, ,,Zycie Warszawy” 1961 z 21 XI.

275

Piotr Zatuski

TERESA
(WSPOMNIENIE DLA PAMIETANIA)

erese Iwaniszewska zobaczylem i po raz

pierwszy uslyszatem bodajze w roku

1973. Studiowala wtedy na wroctaw-
skim uniwersytecie na wydziale pedagogiki,
a interesowala ja gléwnie psychologia, zamie-
rzala sie¢ bowiem poswieci¢ muzykoterapii,
modnej i rozwijajacej si¢ woéwczas metodzie
leczenia zdrowia psychicznego. Nie znaczy to,
ze nie wiedzialem o niej nic. Od roku bowiem
szta w studenckim $rodowisku artystycznym
fama o dwudziestoletniej dziewczynie, ktdra
ma za sobg pewne sukcesy na Festiwalu Pio-
senki Radzieckiej w Zielonej Gorze, ze ma
interesujacy glos, ladnie prezentuje sie na
scenie i moze zrobi¢ prawdziwg kariere. Co
prawda moje zwigzki ze Studenckim Teatrem
»Kalambur”, gdzie zajmowalem si¢ takze ka-
baretowg piosenka, ulegaly juz z racji mojej
pracy w telewizji duzym rozluznieniom, ale
spodziewalem sie, ze predzej czy pozniej Te-
resa Iwaniszewska zjawi si¢ w sali przy Kuzni-
czej 29a. Ostatecznie jednak do tego nie do-
szfo, bo teatr wystartowal do niezbyt udanej
profesjonalnej dzialalnoéci. To samo uczynit
wtedy krakowski STU, wahal si¢ przed nowym
wyborem poznanski Teatr Osmego Dnia. Krok
ku zawodowstwu wczeéniej znacznie uczynit
warszawski STS.

Impreza, na ktorej ja ujrzalem, inaugurowata
studencki rok kulturalny we Wroclawiu i od-
bywala si¢ w Duzym Studiu Polskiego Radia.
Sala byla nabita do granic mozliwos$ci gtow-
nie z powodu wystepu goéci specjalnych, czy-
li glo$nego od lat kilku Salonu Niezaleznych
z Januszem Weissem, Michatem Tarkowskim
i Jackiem Kleyffem. To fantastyczne trio igrato
na co dzien z réznymi zapisami i ingerencja-
mi cenzury, ale wowczas jeszcze udawalo im
sie w tych pojedynkach zwycig¢za¢; niedlugo
potem zaczela sie dla nich ciemna noc, czyli
cenzuralne dekapitacje catkowicie eliminujace
ich z zycia estradowego. I tym razem nie obyto
si¢ bez skandalu, bo w pewnym momencie,
a musimy pamieta¢, ze byl to okres chwilo-
wego dobrobytu fundowanego Polakom przez
sekretarza Gierka za pozyczane na lewo i pra-
wo dewizy, Salon, wzbudzajac entuzjazm pu-
blicznosci, zaczal rozrzucaé papierowe toreb-
ki z butkami posmarowanymi mastem. Byla
to oczywista kpina ze sztucznego dobrobytu
i chyba te aluzje dobrze zrozumial éwczesny
naczelny Polskiego Radia we Wroclawiu, do
niedawna naczelny cenzor wojewodzkiej de-
legatury urzedu z ulicy Mysiej 2 w Warszawie.
Podobno sie wsciekt i zazagdat od odpowied-
nich instancji ukarania winnych tego ,,zbez-
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czeszczenia® narodowego dobra, jakim jest
$wieze pieczywo wyrabiane przez spocona
iz oddaniem dla ludowej ojczyzny harujaca
klas¢ robotnicza. Wystep wroctawskiej Elity
z inteligentng tworczo$cia Jana Kaczmarka
to bylo grzeczne przedszkole w poréwnaniu
z Salonem.

No, ale ja chcialem o Teresie Iwaniszewskie;...

Zgrabna, szczupla sylwetka, spokojna posta¢
z burzg rudych wloséw i w ogromnych oku-
larach zastaniajacych duze oczy. I glos. Co
za glos! Silny jak dzwon w niskim rejestrze,
z odrobing nosowego rezonansu. Operowala
nim swobodnie, wykazujac si¢ nielichym juz
rzemioslem piosenkarskim mimo niewielkie-
go do$wiadczenia estradowego. Wzbudzala
zaciekawienie naturalng szlachetnoscia arty-
stycznego przekazu, czysto$cig wybranej kon-
wencji. Tak, to bylo zjawisko.

Nic dziwnego, ze wkrotce przyszly sukcesy
w Krakowie na festiwalu piosenki studenc-
kiej. Tak jak dla wielu przed nig wykonawcéw
- dla Ewy Demarczyk, dla Maryli Rodowicz
czy Marka Grechuty, zeby wymieni¢ najgto-
$niejsze zjawiska — krakowski festiwal miat
stanowi¢ swego rodzaju trampoline do estra-
dowej przyszlosci. Tylko ze Ewa Demarczyk
miala za sobg i dla siebie Piwnice pod Bara-
nami z Zygmuntem Koniecznym, Marka Gre-
chute wspierat zespot Anawa z Janem Kantym
Pawluskiewiczem, a Maryla Rodowicz bojowo
zaatakowala Polske ze swoimi gitarzystami.
Z innego, niejako bocznego toru wdzieraly si¢
w tym samym czasie do piosenkarsko-estrado-
wego $wiata po opolskich debiutach Krystyna
Pronko i Anna Jantar (de domo Szmeterling);
obie z Poznania, mialy silne twércze, kom-
pozytorsko-artystyczne wsparcie w Januszu
Komanie (Pronko) i Jarostawie Kukulskim
(Jantar). Teresa Iwaniszewska tego wszyst-
kiego nie miala. Jej jedynym atutem byta ona
sama i bozy dar, jakim operowala — czyli glos
intuicyjnie §wietnie wykorzystywany. To jest

zapewne jedna z przyczyn, dla ktdrej nie po-
jawila si¢ na najszerszym horyzoncie i dzisiaj
jest niemal zapomniana. Oczywiscie, byly tez
inne, bodaj wazniejsze tego przyczyny.

Druga polowa lat 70. to byt czas dla Teresy
bardzo pracowity. Duzo nagrywata razem
z Markiem Grechutg, opublikowala kilka
singli, ale nie wydata longplaya, ktéry bytby
$wiadectwem przynalezno$ci do elity, na co
niewatpliwie zastugiwala. Na zmiane z Ma-
ryla Rodowicz wystepowala razem z Grechu-
ta w Szalonej lokomotywie wedlug dramatu
Witkacego wystawionej przez Krzysztofa
Jasiniskiego w teatrze STU. Potem $piewala
razem z Grechuta poezj¢ Tadeusza Nowaka.
Zawsze zjawiala si¢ w pierwszym szeregu wy-
konawcow, ale nie byta gwiazdg najwazniejsza.
Zreszta charakterologicznie nie miafa ku temu
umiejetnosci predyspozycji. Byla inteligent-
ng, skromng i przyciszona osoba pozbawiona
»sily parcia” na telewizyjne szklo czy przed
sceniczng kurtyne. By¢ moze ciagle rozwazala
tez mozliwo$¢ powrotu do wymarzonego za-
wodu muzykoterapeuty. Gdyby jednoznacznie
postawila na rozwdj, muzyczne doksztalcanie
i stuprocentowe poswiecenie si¢ estradzie —
moglo by¢ inaczej. Wtasng hierarchie wartosci
nosila w sobie jednak jak tajemnice.

Podobnie bylo z gatunkami $piewanych przez
nig piosenek. Wszystkim si¢ zdawato, ze
najlepiej si¢ czuje w klimatach wyciszonych,
poetyckich, balladowych. To prawda, w tym
nurcie sprawdzala si¢ znakomicie. Ale jej moz-
liwosci artystyczne byly znacznie szersze. Po-
trafita bowiem dzieki talentowi zdynamizowa¢
glos, zaspiewa’ ostro, wyj$¢ z konwencji natu-
ralnej u niej delikatno$ci. Powoli takze zaczeta
skupia¢ wokot siebie autoréw i kompozytordw,
ktérzy mogliby jej dostarcza¢ ambitnego re-
pertuaru. Inne piosenkarki i inni piosenkarze
jej rowieéni juz to mieli. Ona wlasciwie caly
czas znajdowala sie na poczatku swojej $wiet-
nie zapowiadajacej si¢ kariery, wciaz odwaznie
szukata najlepszych form wykonawczych, cig-
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gle chciala sprawdza¢ w praktyce odkrywane
czastki wlasnego ,,ja”. I na tym, na tych zwia-
stujacych wiele poczatkach — mozna ze smut-
kiem powiedzie¢ - nie z jej winy wszystko si¢
skonczylo.

W roku 1976 wyszta za maz za Grzegorza
Haremzg, zdolnego fotografika mtodego po-
kolenia zwigzanego z redakcja wroctawskiego
miesigcznika ,,Odra”. Grzegorz wspieral jej ar-
tystyczne ambicje bardzo aktywnie, kibicowat
jej (brzydkie, ale trafne stowo) przy kazdym
przedsiewzieciu i staral si¢, by miala godne
warunki do uprawiania sztuki wokalne;j.

Wkrétce razem z Krystyng Proniko zaspiewala
w oratorium autorstwa Wojciecha Trzcinskie-
go i Ernesta Brylla Koleda nocka, wystapita
w Opolu. Za kazdym razem potwierdzata
swoje ogromne i fascynujace mozliwosci wy-
konawcze.

Wtedy wlasnie zrealizowalem z nig we wro-
clawskim studiu telewizyjnym dwa tak zwane
teledyski (6wczesny odpowiednik dzisiejszych
wideoklipéw), oczywiscie na kolorowej tasmie
filmowej. Wyemitowane byly w programie Te-
ledyskusje, w ramach migdzyos$rodkowego pro-
jektu Studio-8. Pewnie spoczywaja do dzisiaj
w zapomnianej czesci archiwum wroclawskiej
lub warszawskiej telewizji.

Zdawalo sie wtedy, ze wkrotce Teresa Haremza
osiagnie szczyty powodzenia. Ale nie byty to
tatwe czasy dla sztuki. Po Sierpniu ‘80 czgs§é
aktywnego spoteczenstwa fascynowata sie
solidarnie naprawg panstwowej nawy, inna
cze$¢ walczyta z uboga powszednioscig, by ja-
kos$ przetrwa¢ ekonomicznie kryzysowy czas.
I nagle wprowadzono stan wojenny.

Teresa wraz z m¢zem przebywali wtedy za gra-
nicg, poczgtkowo w Holandii, a potem w REN.
Jednoznacznie ocenili to, co si¢ stalo w kraju;
dali temu wyraz, wystepujac przed mikrofo-
nem RWE. Zaczgli tez czynié starania o wyjazd
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do Australii. Wylagdowali tam w roku 1982. Ja
w tym czasie, po kilkumiesiecznym ,,sana-
torium” wigziennym, emigrowatem z Polski
i p6zna jesienig w oczekiwaniu na azyl poli-
tyczny zamieszkalem w Engelsbergu u stép Alp
Bawarskich, niedaleko Monachium. Na trwatle
zwigzalem sie z Rozgtoénia Polska Radia Wol-
na Europa. Otrzymalem wowczas od Teresy list
spod Sydney.

Wezesng wiosng 1989 roku wyjechatem wraz
z rodzing na kilka tygodni do swojej siostry
mieszkajacej w Australii, w Banks Town, pod
Sydney. Udalo mi si¢ wtedy miedzy innymi
uczestniczy¢ w premierze teatralnej Braci Ka-
ramazow wedtug Dostojewskiego przygotowa-
nej przez Bogdana Koce, ekswroctawianina,
zdobywajacego popularno$¢ mlodego aktora
po wystepie w filmach Sylwestra Checinskiego.
W Sydney zalozyt i prowadzil Thalia Theatre
Company. Gléwna role kobieca grata w tym
mie¢dzynarodowym przedstawieniu, oczywiscie
w jezyku angielskim - jego Zona, Malgosia.

Od Haremzdéw otrzymali$my wraz z zong
zaproszenie na przejazdzke pelnomorskim
jachtem po Oceanie Spokojnym. Poczatkowo
spanikowatem, bo nigdy dotad nie spedzitem
ani chwili na plywajacej 16dce pod zaglami,
a poza tym balem si¢ choroby morskiej. Ale
ostatecznie pewnego dnia wypozyczyliSmy
samochdd i jadac niezmiennie oraz bardzo
uparcie lewg strong, dotarliémy do partero-
wego bungalow Teresy i Grzegorza — pigknie
polozonego wéréd eukaliptusowej zieleni
niedaleko Palm Beach. Stamtagd mam pamiat-
ke w postaci kilku zdje¢ zrobionych podczas
tego rejsu, ktory wywiddt nas z zatoki na oce-
an i z powrotem, przy czym droge powrotna
przyspieszyliémy jachtowym silnikiem, by zda-
zy¢ do portu w ostatniej chwili przed piekiel-
nga nawalnicg, ktdra nie dos¢, ze pokryta niebo
smolistymi chmurami, to na dodatek zalewata
ziemie strumieniami deszczu i smagata wia-
trem, ciskajac oszalate od jasno$ci gromy. Jacht
jednak mial swoja klase, byt przestronny, wy-
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godny, wyposazony we wszystko, co potrzebne
do dalekomorskiej, a nawet oceanicznej wy-
prawy. Grzegorz twierdzit, ze go kupil, ale nie
wydawalo mi si¢ to mozliwe, bo przeciez bytby
to wydatek przeogromny.

Powodzilo im si¢ dosy¢ dobrze, wychowywa-
li siedmioletnig céreczke, Grzegorz wyrabial
sobie w nietatwym przecie $rodowisku z po-
wodzeniem marke $wietnego fotografika re-
alizujacego zarobkowe projekty. Miat wlasny
sprzet najwyzszej klasy i udawato mu si¢ zbie-
ra¢ dobrze platne zaméwienia. On tez wspart
finansowo wydanie dlugograjacego albumu
z piosenkami §piewanymi przez Terese po an-
gielsku. W zawodzie, tam — w Australii, bylo
jej znacznie trudniej, ale drobnymi kroczkami,
step by step, zdazala do tego, by nadal upra-
wia¢ swoj oryginalny $piew. Kto wie, czy nie

osiggnetaby ambitnego celu, gdyby nie okrut-
na choroba, ktéra wkrotce zaatakowala jej kru-
chy organizm. Walczyla z nig dzielnie kilka lat,
ale przegrata. Zmarta 6 kwietnia 1996 roku.
Kto o niej dzisiaj pamigta jeszcze? Kto sobie
przypomina te niezwyczajng osobe i artystke,
przez zloéliwe poplatanie losu skazang na bo-
lesne oddalenie?

Warto, naprawde warto, powiem wiecej —
wrecz nalezaloby przypomniec te szlachetna
artystycznie posta¢ rudowlosej piosenkarki
na jakim$ opolskim koncercie albo przy okazji
krakowskiego lub wroctawskiego §piewania.
Nie pisata wlasnych piosenek, ale te, ktore
$piewala, nosily jej niezapomniane pietno.
Takie wzory warto mie¢ na co dzief przy so-
bie, blisko. Cho¢ dla najmlodszych pokolen to
zapewne planeta bardzo juz odlegla.
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o najpierw byty piosenki — od zawsze
B i zawsze z tekstem. Takim, ktory trwale

porusza wyobraznig, traca struny emocji
tak, ze potem juz nigdy nie przestaja wibro-
wac. Takie teksty i muzyke mozna byto znalez¢
w Piwnicy pod Baranami, piosenkach Grechu-
ty, Demarczyk, Warskiej, ale tez w Kabarecie
Starszych Panow. Byly to lata, gdy Nic dwa
razy sig nie zdarza lub Ballada o cudownych
narodzinach Bolestawa Krzywoustego byly kra-
jowymi przebojami. Inne czasy, inna pozycja
kultury wysokiej. Nie tylko w Polsce — wéréd
$wiatowych przebojow tez sporo bylo tekstow
o glebokiej poetyckiej wymowie. Na stucha-
niu si¢ to skonczyto, cho¢ nie skonczylo si¢
stuchanie. Koleje zycia spowodowaly, ze nigdy
nie nauczylem si¢ na czymkolwiek gra¢, $pie-
wad, nie nabylem formalnego wyksztalcenia
muzycznego. Pozostalem na cale zycie na-
mietnym konsumentem muzyki, szczegdlnie
tej oprawnej w pobudzajace wyobraznig teksty.

Moja wielka pasja, realizowana z duzym upo-
rem i jeszcze wigkszym nakladem sit i $rod-
kéw, stala si¢ fotografia. Trwajaca pdzniej
przez dziesieciolecia radosna tworczosé, po
ktdrej pozostaly tysiace dokumentéw z zy-
cia i masa przyrodniczych i krajobrazowych
pocztowek, ktére nawet autora malo wzru-

szaly. Czasem, rzadkim przypadkiem, aparat
chwytal scene, ktorej tre§¢ wzbudzata wibra-
cje wyobrazni, jaki$ nieokreslony niepokdj,
dojmujace przeczucie tajemnego przestania.
Bardzo niewiele ich bylo, ale czulem, iz to jest
to, co chcialbym robi¢ najbardziej.

Gdzie§ w 1976 roku na kilka dni zahaczy-
fem o dwczesny studencki Krakéw. Efektem
byla twarda decyzja podjecia studiéw lesnych
w Krakowie - oczywiste, ze renoma krakow-
skiego wydzialu lesnego nie miala tu Zadnego
znaczenia, liczyly si¢ tylko dzwieki i obrazy
samego Krakowa. Szczeéciem moim nie do-
trzymatem tej decyzji, zrobilem studia w sta-
tecznym i obliczalnym Poznaniu. W Krakowie
owych lat nie skoniczytbym ich na pewno. I na
pewno uzasadnione pozostaje pytanie, jak
bym skonczyt.

A potem bylo 35 lat bardzo zaangazowanego
le$nego zywota. Tysiace drzew wycietych, setki
tysiecy posadzonych. Zona, syn, dom. Muzyka
wciagz podazata za tym wszystkim, piosenka
z tekstem w szczegolnosci. Fotografia wcigz
mi towarzyszyla, stajac sie w polaczeniu z edy-
torstwem zrédtem dodatkowych dochodéw.
I wcigz raz w miesigcu albo w roku ladowata
w szufladzie niepokojaca fotografia — pulsuja-
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ca nieokre$long aurg, ukryta metafors, ktorej
nie potrafitem nazwa¢. Mozna powiedzie¢, ze
nawet tych zdje¢ unikatem. Po nocy z szuflady,
gdzie si¢ archiwizowaly, saczyla si¢ czasem zie-
lona po$wiata, stycha¢ bylo ciche szelesty. Cza-
sem tytul, wers tekstu jakiej$ piosenki metafore
uwalnial, zdjecie zaczynalo wibrowac zyciem.
Ale nie byto tego dos¢, aby stworzy¢ chmure.
I tak sobie lecialo. Rést syn, rést las, przyby-
walo siwych wlosow i rost zaséb niepojetych
dla umystu, nieodczytanych zdjgc. Zbytnio nie
bolalo, jasnego spojrzenia na zycie nie macito.

Czasami odwiedzalem internetowg strone Basi
Stepniak-Wilk. Na muzycznej mapie pamieci
zapisala si¢ oczywiScie Bombonierka. Az gdzie$
jesienig 2010 roku na wie$¢ o nowej plycie za-
moéwilem bezposrednio na internetowej stro-
nie artystki Wieczor niePerwersyjny. Mila i nie-
standardowa odpowiedz zachecita do zadania
kilku pytan o caloksztalt twérczosci, a potem
zakupu pelnej dyskografii. Gdy zaméwione CD
dotarty i zaczely gra¢, na wiele dni pomér padt
na wszelkg inng muzyke. W domu zrobita si¢
totalna monokultura, z tym Ze nie szaro-siwo-
-burych soénin Puszczy Noteckiej, a rozedrga-
nej $wiattem, dZzwigkami i zapachami Puszczy
Amazonskiej. Zdarzylo sie cos, co kilkakro¢
juz w zyciu, raz na wiele lat, przezywatem,
a ostatni raz ponad 20 lat temu, zanurzajac sie
w tworczoéci Grzegorza Turnaua. Podobnie jak
wtedy zadziwiajaca mieszanka tekstu, muzyki
i interpretacji zablokowala percepcje wszelkich
innych brzmien. I zaczeta si¢ jazda... Stupor
mozgowy, intensywna praca przepony, bezdech
i hiperwentylacja, moze nawet i ci$nienie si-
nusoidalne.

Gdy minal tydzien i ,,nic nie chcialo przejs¢’,
korzystajac z resztek instynktu samozacho-
wawczego, wywiozlem wszystkie CD z domu.
Niech poleza poza zasi¢giem rak i nabiora do-
datkowego aromatu, jak niedojedzone bozona-
rodzeniowe pierniki wyjete z blaszanego pudia
w lutym lub marcu. A jak wrdca, zastang mnie
przywrdconego juz do stanu wzglednej réwno-
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wagi muzycznej. Zostaly obwoluty z tekstami,
ktére bez Basi muzyki i glosu byly na tyle bez-
pieczne, ze mozna byto ich zazywa¢ bez obawy
o ponowne sensacje fizjologiczne.

Absolutna oryginalnos¢ tekstow i przepiekna,
niestandardowa muzyka, glos jasny, swobod-
ny i precyzyjny. Kazda piosenka inna, niepo-
wtarzalna, bez jakichkolwiek préb recyklingu
wezeéniej wykorzystanych tematéw, skojarzen
i brzmien. Siedzgcy na mojej krotkiej tawce ar-
tysci, bez ktérych nie sposéb zy¢ — Demarczyk,
Grechuta, Adamiak czy Turnau — musieli si¢
posuna¢ dla Basi o dobry kawatek.

Urok tekstéw frungcych nad chmury muzyki
porwal i mnie... Nie wiem, jak i kiedy zawarte
w nich stowa i wersy zaczely si¢ dogadywaé
z moimi nieoswojonymi, dreczacymi pamigé
zdjeciami. Nadawane przeze mnie samego
tytuly chodzity solidnie po ziemi - kamienie
w kieszeniach nie dawaty im lataé. Czasem
ktdra$ fotografia z moim tytulem naprawde
wysoko i swobodnie poleciala, ale samotnie -
wigc na zatracenie. A tu zaczela si¢ coraz szyb-
sza i gwaltowniejsza nauka fruwania.

Od kilku juz lat lezata w szufladzie fota krzyza
z nazwiskami mieszkancéw wsi pod Lobzem
poleglych w I wojnie §wiatowej. Setki takich
krzyzy stoja w pomorskim i §laskim krajobra-
zie. Ten poharatany odtamkami w 1945 roku
zahaczyl tez o II §wiatowa. Zdjecie dostalo
ode mnie stateczny tytul Dwie wojny i dalej
siedziato dretwo, nic nim nie poruszone. Gdy
spotkalo sie z piosenka Poszli, z entuzjazmem
chwycito poszli, aby los trafit ich celnie i zaraz
na pole (w Szczecinskiem ,na dwor”!) nad
chmury poleciato.

Zachecony tym zdarzeniem, zaczalem przegla-
da¢ wszystkie czekajace na nazwanie zdjecia.
Skonfrontowane z tekstami piosenek Basi ozy-
waly jedno po drugim, czgsto w sposob nie-
pojety dla mnie i zaskakujacy. Postanowitem
podzieli¢ si¢ mymi odkryciami na stronie FB
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Basi, co spotkato si¢ z duzg aprobatg jej samej
i 0s6b tam zagladajacych.

Proces przywracania archiwéw do Zycia dat
impuls dalszym wydarzeniom. Poruszenie
wywolane Basi twdrczo$cig przeniosto si¢ na
coraz wigksza aktywnos¢ fotograficzng. Z bez-
posredniej inspiracji wprost jej piosenkami,
moimi ich impresjami, a réwnie czgsto w efek-
cie ogdlnego poruszenia emocjonalnego po-
wstawalo coraz wigcej zdje¢, wsrdd nich coraz
wiecej takich, co zdawaly si¢ by¢ bardzo roz-
mowne. Korzystajac z piosenek i wierszy Basi,
leczylem je z niemoty. Efekty byly niezwykle,
intrygujace i czgsto bardzo zaskakujace.

Moje skojarzenia tekstu i obrazu nie biegly
w pustce — caly czas w tle towarzyszyta im mu-
zyka. Wydawac by sie moglo, iz wystarczylaby
do tego sama poezja - w koncu tytul jest tylko
tekstem. Jednak opatrzony muzyka i gtosem
tekst niewiarygodnie zyskiwal na lekkosci
i przenikalnoéci. Jak superwywolywacz wycia-
gal najulotniejsze, ledwo, zaledwie na$wietlone
metafory chowajace si¢ po najciemniejszych
katach zdjecia. Bez muzyki i $piewu statecz-
nie kroczyl po ziemi i traktowat zdjecia row-
nie solidnie i bez polotu jak urzednik petenta
w urzedzie skarbowym. Nie wiedzialem, na ile
moje skojarzenia bedg czytelne i ciekawe dla
0s0b nieznajacych piosenek Basi. Z tym trzeba
bylo poczekaé do konfrontacji z publicznoscia.

W tle tego procesu toczytem z Basig do$¢ in-
tensywna korespondencje mailowa, z ktorej
wnositem o jej zaciekawieniu mymi dziala-
niami. Internet - medium ulotne, zaczatem
wigc przemysliwaé¢ o wystawie fotografii.
Spytana o zgode na korzystanie z jej tekstow
Basia udzielila jej niezwlocznie. Jak wystawa
- to katalog. Zgoda nadeszta réwnie rychfo.
Ale katalog, to tylko katalog... rzecz z istoty
archiwalna. Trzeba wydac ksigzke — ale nie
typowy album fotografii, nie ilustrowany
zdjeciami tomik poezji, lecz ksiazke, w ktorej
zdjecia beda réwnowaznym poezji elementem

calosci. Ksigzke, w ktorej teksty i zdjecia poga-
dajg sobie, moze poprzekomarzajg si¢ nawet,
aby za chwile zgodnie pofruna¢ w $wiat emocji
i wyobrazni czytelnika. Pomyst si¢ Basi teore-
tycznie spodobal, ale do uzyskania praktycznej
zgody zeszto troche czasu, e-maili, wydrukéw
w wysokiej jakosci, profesjonalnej prezentacji
fragmentéw projektu wydawnictwa.

Jak si¢ razem sigdzie, razem na lawce sztuki, to
czasem wychodza wibracje takie, ze do nieba
docierajg i poruszony Pan Bog beret natchnie-
nia rzuca. Chyba nas uslyszal, bo gdzies z kon-
cem czerwca 2011 roku usiedliémy na dobre
i zaczeliémy sklada¢ tre§¢ i forme wydawnic-
twa. Teksty piosenek, doslane nieo$piewane
wiersze, moje archiwalia i coraz szybszy na-
plyw nowych, juz teraz tworzonych zdjec. ..
Metaforycznie namierzone zdjecia i tytuty
wysylalem Basi internetem do oceny, dyskusji,
akceptacji lub odrzucenia. Cala komunikacja
miedzy nami ograniczala sie wowczas tylko do
e-maili. Do jesieni 2011 roku wyszto ich co$
koto 2000. Basia mocno nalegata na duzg licz-
be zdje¢é, znacznie wigksza niz tekstow — do-
brze zrobito to wygladowi calej pracy, dostar-
czyto mi ogromnej satysfakeji, potwierdzenia
jako$ci i sensu tego, co tworze.

Proponowanym przeze mnie tytulem byto
do$¢ dretwe Obrazki z tekstem, Basia zapropo-
nowata Tyle nieba - przepiekny, niezwykle me-
taforyczny i ulotny wiersz i piosenke z odrobi-
ng wrdzby na przyszlo$¢. Zaproponowala tez
na okladke ,niebieska przekreske”, jak nazwata
zdjecie bezkresnego nieba z oblokiem ptactwa
lecacego z prawa na lewo, z pierwszej na ostat-
nig strone okladki.

Praca szta nam szybko i bardzo sprawnie. Wy-
sylane internetem pliki PDF byly szybko oce-
niane i akceptowane lub odrzucane. Wysylajac
swe propozycje, nie wszystkie, sam przed sobg
ocenialem na piatke. Czasem wyplywaly takie,
no... bardzo fajne i ciekawe, ale jednak w glebi
ducha oceniane na ,,dobrg czworke”, moze na-
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wet i z plusem - ale nie na piagtke. Moze przej-
da? Wszystkie takie propozycje byly odrzuca-
ne natychmiast i w pierwszym podejsciu. To,
co sam bez watpliwosci ocenialem na piatke,
bylo z mety akceptowane, czasem stawalo sie
tematem dalszych dyskusji i uscislen. Tylko raz
zdarzylo nam sie porézni¢ catkowicie - to, co
dla mnie byto metaforg skrzacego si¢ tupetem
ktamstwa, dla Basi bylto pierzastym chodnicz-
kiem... Ale tak byto tylko raz.

Przelecial maj i czerwiec, napakowany niewia-
rygodng dawka tworczej adrenaliny zwijalem
sie jak w ukropie, robigc zdjecia, projektujac
i sktadajac ksiazeczke do druku. W zamie-
rzeniu wydawnictwo miato by¢ eleganckie,
co oznaczalo twarda oprawe, szycie skladu,
kredowy papier, folie i lakiery... Musialem
w zwiazku z tym zwija¢ sie jeszcze bardziej
i dwutorowo, kombinujac, jak znalez¢ 15 ty-
siecy zt na druk... Basia pojechata w lipcu na
dhugi urlop w obce kraje, a ja dalej poganialem
caly artystyczny i organizacyjno-techniczny
batagan, aby jak najwigcej mie¢ do pokazania,
gdy wroci.

Gdy wrocita, szybko dogralismy i uzgodnili-
$my reszte przygotowanej materii artystycznej,
wszystko, co mozna bylo zatatwié przez inter-
net. Konicowe zestawienie ksztaltu publikacji
wymagalo osobistego spotkania. Wtedy tez
pierwszy raz rozmawiali$my telefonicznie -
ach, coz to za przezycie bylo. Z poczatkiem
wrze$nia Basia zjechala na jeden dzien do
Szczecina.

Na dworcu ja mialem jg poznac po czerwonej
walizce i czarnym parasolu, ona za$ mnie po
czerwonym yarisie i srebrnej glowie. Odnalez-
lismy sie, Basia wsiadta do samochodu i bez
widocznych oznak przerazenia pozwolila si¢
zawiez¢ do chatki le$niczego. Samopoczucie na
pewno poprawilo jej $niadanie, z ktérym cze-
kata lesniczego zona... Pot dnia pogadali$my
ogolnie, a potem zajeliSmy si¢ wydawniczymi
szczegotami. Do wieczora wszystko uzgodni-
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lismy, a nocg Basia wrocita do Krakowa. Sktad
poszedl do drukarni, a ja szeroko i gteboko
oburacz macalem za pieniedzmi na druk. Nie-
zawodni okazali si¢ lesni przyjaciele - znala-
zly si¢ pienigdze nie tylko na drukarnig, ale tez
(pozniej) na organizacje koncertu i wystawy
na Zamku Ksigzat Pomorskich w Szczecinie.
Basia z kolei (ostatecznie z sukcesem) anty-
szambrowala w Krakowie za koncertem i wer-
nisazem wystawy w trakcie 49. Studenckiego
Festiwalu Piosenki w gmachu PWST na Stra-
szewskiego. Niedomykajacy sie wciaz budzet
dzieki staraniom Basi zostal poratowany przez
Rome Kubiak i Wydawnictwo ,,Zaszafie” tak,
ze twarda oprawa, tak wazna dla mnie jako fo-
tografa, stala si¢ realnoécig. Ogrom uzgodnien,
stworzenie ostatecznej wersji wstepu pisanego
przez Mirka Czyzykiewicza i wiersza pisanego
dla mnie przez Basie spowodowaly, ze sktad
trafit do drukarni dopiero na sam koniec wrze-
$nia. Mniej niz trzy tygodnie na druk ksiazki
w nietypowym formacie z szytg oprawg to byto
szalenstwo i jazda juz poza bandg. Drukarnia
sie uwineta i czes¢ naktadu byta gotowa juz 10
pazdziernika. Po jednym dniu szalonej rado-
$ci nagle spadli$my na dno - wiekszos¢ ksia-
zeczek rozlazila sie przy przegladaniu, zostaty
zle zszyte. Drukarnia bez dyskusji przyjela re-
klamacje i podjeta si¢ ponownego druku - ale
do koncertu w Krakowie zostat tylko tydzien.
Stres i rozczarowanie nas $ciely. Mozna byto
tylko poprzebierac ksiazeczki i wybra¢ te naj-
lepiej zszyte. A tu jeszcze trzeba bylo uzgod-
ni¢ wszystkie szczegély techniczne wystawy,
z ktorych wino, kieliszki i przegryzki byly
problemem najmniejszym... nie wspominam
o problemach z organizacja samego koncertu.
Wszystko na Basi glowie.

Réwnolegle z drukiem tomiku przygotowywa-
tem wystawe. Wydruk zdje¢, klejenie, oprawa
— mndstwo roboty i nie mniej kosztéw. Szcze-
$ciem pomogto mi moje Nadle$nictwo Gry-
fino, trafilo si¢ kilka wydawniczych okazji za
nawet niezgorsze pienigdze. Prawie 70 zdje¢,
niektore szerokie nawet na dwa i p6l metra,

zostalo zawiniete w ile$ tam warstw folii, za-
pakowane na bagaznik i w przeddzien kon-
certu dowiezione do Krakowa. Diugo zeszlo
nam z Kaziem Madejem (6wczesnym dyrek-
torem krakowskiej sceny Loch Camelot), aby
foyer PWST na Straszewskiego zamieni¢ w ga-
leri¢ fotografii.

No i nadszed! ten 19 pazdziernika 2011
roku. Wszystkie 263 miejsca zajete, sporo
0s6b w przejsciach i pod $cianami. Koncert
promowal wla$nie wydang przez Basie plyte
Wieczor niePerwersyjny z jej tekstami i mu-
zyka Olka Brzezinskiego. Na scenie pojawili
si¢ krakowscy wokaliéci — Ada Bujak, Marta
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Honzatko, Marcin Woéjtowicz, Tomasz Mars.
Przy fortepianie siedzial kompozytor Olek
Brzezinski, grali takze miedzy innymi, jak
zwykle u Basi, Pawel Solecki na fagocie, Mi-
chat Braszak na basie, Gerta Szymarnska na
perkusji. A potem byt wernisaz. Stowo wstepne
trzymat Kazio Madej, ktéry opisal mnie jako
lesniczego, ktdry ratuje od wilkéw zagubione
w lesie zycia poetki, albo jako$ tak co$ koto
tego — pamiec¢ zawodzi, bo mowa byta dluga,
kwiecista i wielowatkowa. Niestety nikt jej nie
uwiecznit - bylby to piekny przyczynek do
historii krakowskiego kabaretu. Wino i za-
kaski dla 300 oséb dostarczyla i serwowata
Bozena Czynciel z Klimatéw Potudnia. Tak
dlugo wraz z Basia podpisywalismy ksiazecz-
ki i tak wiele bylo pytan i gratulacji, ze na
koniec dla nas jedynych juz wina zabrakto.
Przyszedt czas na kontakt z widzami i spraw-
dzenie sensownosci mych skojarzen - na ile sg
czytelne i no$ne dla oséb nieznajacych blizej
tworczosci Basi. Wyszlo lepiej nad oczekiwa-
nia. Liczba pozytywnych komentarzy, pytan
i dtuzszych rozméw potwierdzita uniwersal-
noé¢ Basi piosenek i moich zdje¢, sens prowa-
dzonego mie¢dzy nimi dialogu. Trzeba jednak
pamigtad, ze tez publiczno$é, z racji festiwalu
piosenki studenckiej, byla wyjatkowa. To byli
ci, ktorzy na co dzien zyja piosenka z tekstem,
trudno im istnie¢ bez wynikajacych z niej po-
ruszen.

Sprzedalo si¢ duzo ksigzeczek i CD z piosenka-
mi Basi, wigc po autografy ustawita si¢ bardzo
dluga kolejka. Chytrze zostawitem jej wpi-
sywanie wszystkich zyczen i dedykacji - ma
bardzo tadny charakter pisma. Sam juz tylko
stawialem pod spodem mdj bazgrolowaty
podpis.

Takiej Basi jak wtedy, w dzien koncertu i wer-
nisazu, nie widzialem juz nigdy potem. Fo-
tografia z tego koncertu na wiele lat stala sie
jej plakatowym zdjeciem. Moje zdjecia tez juz
nigdy wiecej nie byly tak rozmowne jak w ten
dzien.
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Pozwolita mi Basia bez ograniczen buszowaé
w jej poetyckim ogrédku. Wida¢ smakowato,
co warzytem z uzbieranych tam wierszy, miala
ogromne zaufanie, ze plonéw nie zmarnuje.
Cenig to tym bardziej, ze wiem, jak trudno
bytoby mi samemu pozwoli¢ komus$ na ciecie
moich zdje¢ dla tworzenia chocby i najwspa-
nialszych kolazy.

Nazajutrz co$ koto dziesiatej spotkali$émy sie
wszyscy na $niadaniu w Cafe Camelot. Atmos-
fera byla jak z hollywoodzkiego filmu o po-
ranku po premierze jakiej$ superprodukgji.
Wrazenia z wczoraj, artykuly i recenzje z prasy
dzisiaj, telefony od znajomych. Mile, niezapo-
mniane i jedyne - bo dla mnie pierwsze i nie-
powtarzalne. Zachowalo si¢ sporo zdje¢ tego
spotkania, ale i bez nich wspomnienia tego
dnia wciaz skrzg kolorami réwnie zywymi jak
wtedy.

Na potkach krakowskich ksiegarn nasza ksia-
zeczka tez sie pojawila, czesto w jakze zaszczyt-
nym i nobilitujagcym towarzystwie. Pomalenku
znikla - po sprawdzeniu okazalo sie, ze ,,po-
szla” miedzy ludzi, nie zdjeto jej z potek dla
przeceny albo i na przemial. Satysfakcja nie-
mata.

Z poczatkiem stycznia 2012 roku dotarla do
mnie zaskakujaca i wspaniala wiadomo$¢ - za
Tyle nieba uhonorowano mnie tytulem Leénika
Roku 2011. Wyréznienie wyjatkowe, bo z juz
ponad ¢wieréwieczng tradycjg, pozostajace
poza wszelkim uktadami politycznymi i skraj-
nie elitarne - bo tylko raz do roku. Z istoty
rzeczy laureatami byli dotad profesorowie,
dyrektorzy, nadle$niczowie — osoby réwniez
z racji zajmowanych stanowisk szeroko zna-
ne w $rodowisku. A tu - pierwszy raz ktos
z samych nizin drabiny stluzbowej. Kolezanka
z le$nej branzy powiedziata mi: Bardzo fajne
rzeczy, Zbychu, robisz, ale bez wspolpracy z Ba-
sig nie wyrwatbys sie stqd za nic, na zawsze bys
zostal w lesnym grajdole, razem z korzeniopla-
stykg, graniem na rogu i opowiadaniem fowiec-
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kich bajek. Miala racj¢. A ja nie wiedziatem
- bardziej mam sie cieszy, czy smuci¢, Ze po
30 latach solidnej i zaangazowanej pracy naj-
wyzsze uznanie zyskalem nie za to, co w lesie
po mnie na dziesieciolecia zostalo, a za ulotne
metafory, ktore dzieki Basi piosenkom udato
mi si¢ w swych zdjeciach pochwycic...? Dzisiaj
juz wiem.

Mingto kilka lat, nazbierato si¢ nowych zdjeé
i tekstow, czekaly te wezesniej pominiete. ..
Urodzilo si¢ nam Wystarczy zasngc - po-
dobne w zamyséle do Tyle nieba, ale juz inne
- bardziej jako album moich fotografii niz
tomik wierszy Basi. W kilka miesiecy roku
2015 uzgodnili$émy ksztatt publikacji. Szybko
szto — do$wiadczenia z pracy nad Tyle nieba
byly bardzo przydatne. Przedmowe napisat
Jozef Baran, niezwykle czuly takze na obraz
krakowski poeta. Znéw udato sie pokry¢ (tym
razem jeszcze wyzsze) koszty druku, a na ko-
niec nawet troszeczke zarobi¢. Ksigzka mia-
ta promocje podczas krakowskiego Salonu
Poezji w Teatrze im. J. Stowackiego, a zwig-
zana z nig wystawa fotografii zaistniata wraz
z koncertem w Piwnicy pod Baranami. Mam
z tej ksigzeczki nie mniej tworczej satysfakeji
niz z Tyle nieba. Jako fotograf nawet troche
wiecej. A jednak emocjonalnie Tyle nieba jest
wcigz najwazniejsze i takie pozostanie. Bo bylo
pierwsze. Potwierdzaja to wszystkie piosenki
w temacie :-)

Czasem te stowa, dzwigki i obrazy ponownie
schodzg si¢ razem, gdy uda si¢ znalez¢ przy-
chylng im przystan - Szczecin, Piwniczna,
Szklarska Poreba, Stubice, Koszalin, Swieszy-
no, Studio Trdjki w Warszawie, Teatr Stowac-
kiego i Piwnica pod Baranami w Krakowie...
moze kiedy$ znow si¢ spotkaja, bez ogladania
na autordw pograza si¢ w przyjacielskiej roz-
mowie, a potem dla zabawy gdzie$ nad chmu-
ry poleca. Albo pdjda na jednego do Vis-a-vis
czy na kawe do Camelota. ..

Polecialy miesiace i lata. Skoniczyt sie wspélny
niewiarygodny artystyczny rejs. Kazdy wrocit
na tawke swej wlasnej todzi, nurt czasu i emo-
¢ji poni6st nas daleko i coraz dalej w rézne
strony. Nawet $§limaki poszty sobie w obce
kraje.

A jednak - kto $piewa, dwakro¢ si¢ modli...
Wiersz za$piewany do unikalnej muzyki przez
wyjatkowego wykonawce zyskuje dziesiecio-
kro¢ na mocy. A gdy dojdzie do tego obraz,
co z wierszem gada — jaka to musi by¢ moc...
Czuje to - i nie ja jeden. Wspaniale, ze mogto
sie to zdarzy¢ i ze tak pieknie si¢ zdarzylo.

Tyle nieba rozeszto si¢ w pokaznej jak na po-
ezje liczbie 1800 egzemplarzy, zostalo nam juz
tylko po kilka sztuk. Zapytania o mozliwosé¢
nabycia byly na tyle czeste, ze postanowilismy
wydrukowa¢ drugie wydanie. Rozpoczynajac
prace nad drugim wydaniem, po sze$ciu pra-
wie latach otworzylem w komputerze katalog
ze skladem tomiku.

Zrobilo si¢ strasznie i wspaniale. Wrécily te
same emocje co kiedy$, rownie gorace i pelne
wibracji, pokazujace trwaloé¢ artystycznych
przezy¢, lapania anioléw i chwytania Pana
Boga za nogi. Wcisnal si¢ chi6d przemijania,
gdy spojrzalem na , Krakéw 2011,

Wymienitem kilka zdje¢, ktore przestaly nam
pasowac. Na nowo, zupelnie inaczej zlozy-
tem dedykowany mi na zakonczenie wiersz
Stuchajgc drzew. Zadziwiajace — zabrzmial
innym, wielekro¢ mocniejszym tonem niz
poprzednio.

Co dalej... za wczesnie na chtéd na powie-
kach. Jeszcze fruwam, jeszcze tyle metafor
trzeba potapad, w peczki powigzad, piosenkg
pochlapac...

... z tymi od Basi wychodzi to najlepiej :-)
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Duska Markowska Resich

HENRYK KLEJNE

ompozytor i pianista. Autor takich
przebojow jak: Romeo, Za horyzontem,
iebieskooka, Przyjedz mamo na przy-

sigge. Jeden z waznych kompozytoréw polskiej
estrady i polskiego radia lat 60 i 70.

TATA

Rodzice Henryka Klejnego mieszkali w Po-
znaniu. Mama, elegancka, piekna pani, miata
wrodzong waskos¢ miednicy. Kiedy okazato
si¢, ze oczekuje dziecka - lekarze zalecili jej
odbycie porodu w jednej z najbardziej reno-
mowanych klinik, szpitalu Berlin Lichtenberg.
To wiasnie tam 12 sierpnia 1919 roku urodzit
si¢ kompozytor. Pordd byt kleszczowy i stad
zapewne lekka wada wzroku, ktéra dodawata
mu uroku. Od dziecka uczyl sie gry na forte-
pianie, jednak szkoly $rednie konczyt réwno-
legle dwie: muzyczng i handlows, jak na po-
znaniaka przystalo. Zadebiutowat w 1939 roku
w Wilnie jako solista i akompaniator. Wspot-
prace z Ludwikiem Sempolinskim uwazal za
niezwykle doswiadczenie. 1 wrzeénia zastal go
w Kowlu na studenckim obozie wojskowym.
Postanowit przebic si¢, na wlasng reke, do Wil-
na, a stamtad, jeszcze przed atakiem Rosjan,
ruszyt do Generalnej Guberni. Losy rzucity go
do Czgstochowy. Pracowat tam jako ksiegowy,

mial mocny ausweis i dzieki temu udato mu
sie unikng¢ wywozki na roboty do Niemiec.

LUNIO

Dziadkiem mamy byl Zygmunt Moczynski.
Wybitny kompozytor i dyrygent. Miloénik
muzyki chéralnej. Byt wicedyrektorem Kon-
serwatorium Muzycznego w Toruniu, prowa-
dzil dwa chéry: Dzwon i Cecylia. Skompo-
nowal bardzo znane utwory: Hymn Pomorza
i Straz nad Wistg. Po wkroczeniu Niemcow
do Polski byt tworca mtodziezowej organizacji
Bataliony Smierci za Wolno$¢. 6. marca 1940
roku zostal aresztowany przez Gestapo wraz
z innymi czlonkami Batalionéw, a pdzniej, po
przestuchaniach i torturach na Pawiaku, zginat
rozstrzelany w Palmirach.

Ojciec Lunia, Henryk Moczynski, byt zawo-
dowym kapitanem Wojska Polskiego. W 1939
roku dostal si¢ do Rumunii, a stamtad udalo
mu sie zbiec, w przebraniu kobiety, do Frangji,
a potem dalej do Szkocji, gdzie stuzyt w na-
ziemnych strukturach RAF-u. Do Polski po-
wrocil po $mierci Stalina.

Na poczatku wojny Lunia i jej matke los miotat
po kraju wraz z ttumem innych umeczonych
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uciekinieréw. Pod koniec 1939 roku udato im
sie powroci¢ do Warszawy. Potem byl kosz-
mar powstania warszawskiego i pobyt w obo-
zie przejsciowym w Pruszkowie. Ktérego$
dnia zaladowano je do bydlecych wagonéw
i powieziono gdzie$ na poludnie. W czasie
postoju w Piotrkowie Trybunalskim, w nocy,
jaki$ mitosierny bahnschutz otworzyl wagony
i kazal ludziom uciekaé. Obie panie dopadly
kepy krzakdw porzeczek i przelezaty w blocie
do rana. Obdarte i wyczerpane, pieszo i chlop-
skimi wozami udaly si¢ do Czestochowy, li-
czac na pomoc rodziny, ktéra tam mieszkala.

LUNIO | TATA

Kasia Klejne (cérka kompozytora): Ktéregos
dnia mama byla z wizytg u swojej znajomej
w Czestochowie. Pigkna scena. Siedzg obie pa-
nie przy herbacie (lub innym ziétku, bo to prze-
ciez wojna) i konwersujg, a tu nagle otwierajg
sig drzwi pigknej, zabytkowej szafy i wychodzi
przystojny mezczyzna w szlafroku. Mame za-
murowato. Potem si¢ wyjasnito, ze ze wzgledu
na permanentng grozbe wywozki, polgczono
dwa mieszkania, w tej starej kamienicy, ukry-
tym przejsciem, zakamuflowanym gdariskg sza-
fa. Tak oto z szafy wyszedt tata, zobaczyt mame
i zakochat si¢ w niej od pierwszego wejrzenia
(wcale mu si¢ nie dziwig, kiedy poznatam p.
Marig w 1984 roku, byla to w dalszym ciggu
najpigkniejsza i najbardziej czarowna z pan.
Trudno si¢ bylo w niej nie zakocha¢). Ona po-
kochata go troche pézniej, styszgc jego gre na
fortepianie. Podobno grat na nim wspaniale,
uderzenie miat takie, ze pekaty struny.

Dla niej muzyka byta wszystkim. Slub odbyt
si¢ 26 grudnia 1944 roku w katedrze w Czesto-
chowie. On przezwal ja ,,Lunio” i tak nazywat
do konica zycia.

ADRESY

Wojtek Klejne (syn kompozytora): [...] w Sko-
limowie mieszkalismy w drewnianym letniaku.

To pierwsze mieszkanie, ktére pamigtam. Wa-
runki byly straszne. Wode nosito sie wiadrami,
jeszcze w mieszkaniu plywaly po jej wierzchu
tafelki lodu. Wszyscy mielismy problemy reu-
matyczne, ktére pozostaly nam do dzis.Potem
Koszykowa. Jedna izba bez kuchni i tazienki.
Zwigzek Kompozytoréw Polskich wypozyczyt
ojcu fortepian, zeby mial przy czym pracowac.
Fortepian ogromny, krzyzowy, tadowali go
przez okno na pierwsze pietro, zajmowat pét
pokoju. Moje tozko (praktycznie) pod nim sta-
to, wigc moge powiedzieé, ze wychowalem sig
pod fortepianem.

Kasia Klejne: [...] ja pamietam z tego okresu
tylko Z6ttg zastong w oknie. Rano w mieszkaniu
bylo takie tagodne, zlote powietrze...

Wojtek Klejne: [...] ojciec koriczyt studia mu-
zyczne i pracowal, nie bylo tatwo. Lunio robila
korale z cigtego plastiku i sprzedawata po 15
zt. Bardzo tadne. Bgble mielismy na palcach
od nieustannego cigcia tego igielitu. I bylo pie-
kielnie ciasno. Ojciec nieustannie wzywat rozne
komisje mieszkaniowe. Wreszcie, przy ogrom-
nej pomocy Witolda Rudziriskiego, udato sie.
W 1956 roku zamieszkalismy na Chetmskiej.
Dwa pokoje, kuchnia, tazienka - super luksus.
Trzeba bylo przyzwyczaic si¢ do kgpieli w praw-
dziwej wannie. Ojciec mdgl tam spedzac cate
godziny. Kochat czystos¢.

STUDIA | DALEJ

Studia muzyczne ukierunkowane na profil
wirtuozowsko-kompozytorski Henryk Klej-
ne konczyl w poznanskim konserwatorium
u prof. Tadeusza Szeligowskiego. Profesor pro-
wadzil ich trzech: Klejnego, Bogustawa Ma-
deya i Henryka Czyza - bardzo utalentowana
gromadka. Egzaminy z dyrygentury Klejne
sktadat juz w Warszawie.

Wojtek Klejne: [...] w latach 1955-1958 oj-
ciec komponowat rozrywkowe utwory instru-
mentalne dla Polskiego Radia. Zakochani byli
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wtedy z Luniem w Gershwinie. W tym czasie,
w Operze Warszawskiej grano goscinnie spek-
takl ,Porgy and Bess”. Ojciec dostat jedng wej-
sciéwke i oddat jg (z mitosci) Luniowi. Wrécita
w srodku nocy oczarowana...

Na Chetmskiej mielismy juz pianino, prezent
od babci z Poznania. Ojciec zaczynat by¢ roz-
poznawalnym kompozytorem, skomponowat
dwa balety: ,,Noc swigtojaniska” i ,, Karnawat
nad Wistq”, a takze sporo muzyki rozrywkowej
i filmowej. To jakos w tym czasie przyjaciele-
klezmerzy zaczeli namawiaé go do zajecia sig
piosenkg. I tak to si¢ zaczelo: ,Margerita”, ,Nie
spotkamy si¢” w wykonaniu wielkiej wtedy Mar-
ty Mirskiej, ,Romeo” - same przeboje. Zaczela
sig kariera.

Kasia Klejne: [...] jak pracowat? Wstawat bar-
dzo wezesnie rano, dluga kgpiel. Potem zamyka-
li sig z Luniem w pokoju z pianinem. Bo Lunio
bardzo czynnie uczestniczylta w tworzeniu pio-
senek. Wrazliwa, utalentowana, z muzycznym
uchem wyniesionym z domu. Z pokoju buchaly
kteby dymu, ojciec palit Extra Mocne, mama
- plaskie damskie. Ojciec wkiladat do pianina
koc, na rame strunowg, zeby nie meczy¢ sg-
siadow. A oni przychodzili do domu i prosili,
zeby sig nie krepowat i grat do pézna, bo bardzo
lubig stucha¢ - ,,To taka tadna muzyka”... Tu,
w mieszkaniu na Chetmskiej, bywali wszyscy.
Anna German i Irena Santor, Regina Pisarek
i Wojciech Mlynarski...

Czasami ojciec musiat codziennie jezdzi¢ na
nagrania do Polskiego Radia. Bywat tez bardzo
zmeczony zakulisowymi historiami, o ktérych
nie lubit opowiadac. Nie wszyscy lubig sukcesy
innych. Bardzo cigzko pracowal...

SUKCESY

W ciagu 15 lat Henryk Klejne napisat 175 pio-
senek. Byly wérdd nich wielkie przeboje i takie,
ktére zyly kilka dni. Wszystkie skrzetnie noto-
wal w malym czarnym notesie. Jego piosenki
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$piewali miedzy innymi: Joanna Rawik, Irena
Santor, Maria Koterbska, Violetta Villas, Ma-
ryla Rodowicz, Danuta Rinn, Jerzy Polomski,
Wojciech Mtynarski, Czerwone Gitary i Skal-
dowie. Cala czotéwka polskiej estrady lat 60
i 70. W 1964 roku byl ojcem debiutu Anny
German.

Byt ceniony i doceniany. Zdobywal nagrody
i wyrdznienia. Na festiwalu w Sopocie za: Ku-
glarzy, Tak mi z tym Zle, Powracajgcg melodyj-
ke. A w Opolu za: Przyjedz mamo na przysiege,
Czekam tu i Jest batatajka. Jednym stowem -
sukces.

IYCIE

Wojtek Klejne: [...] ojciec bardzo cigzko pra-
cowal, bardzo duzo pisal. Na przyktad te sta-
wetne piosenki od reki. Taki szalony pomyst
wymagajqcy szybkiej pracy i wielkiego talentu.
Temat piosenki dostarczat jakis wybrany tytut
porannej prasy, a na napisanie tekstu, skom-
ponowanie i nagranie byto 36 godzin. Tak
powstawaty wielkie przeboje, np. fantastyczny
»Przystanek koto ZOO” ze stowami Wojciecha
Mtynarskiego.

Przystanek koto ZOO, przystanek koto ZOO
w krgg trawka, jak na potoninie

a na przystanku tym wesoto

a na przystanku tym wesoto

a na przystanku tym jak w kinie.

Ojciec z Luniem jeZdzili na opolskie festiwale.
Dostawali tam wielkie bukiety kwiatow, i po
drodze sktadali je przed obrazem Matki Boskiej
w klasztorze na Jasnej Gorze. Kochat podréze.
Ze swoim ojcem schodzit cale Tatry, wielbit je
do kotica zycia. Wigc jezdzit z nami w te Tatry,
jezdzit do Biatowiezy, Augustowa, Olsztyna,
Ketrzyna - gdzie mysmy nie byli. Jedzonko, ter-
mosiki i wio w droge.

Ale przedtem musiala si¢ odby¢ ceremonia przy-
gotowania do podrézy — mycie auta. Ile ja sig

tego autka napucowalem. Na szczescie towa-
rzystwo miatem doborowe. Garazowalismy po
sgsiedzku ze Zbyszkiem Cybulskim, my naszego
wartburga coupé, on biale, sportowe volvo. Zda-
je sig, ze Cybulski chwilowo nie miat pieniedzy
na cto, wiec z rozkoszy automobilizmu pozo-
stato mu tylko mycie wozu. I tak sobie puco-
walismy te samochody ramie w ramie, a ojciec
z ,gwiazdg” plotkowali o wszystkim i o wszyst-
kich. Ale bardzo przyjazne to byly ploty.

Byly tez wyjazdy na ryby, ojciec kochat wedko-
waé, miat wyborny sprzet, ale jakos nie przypo-
minam sobie, zeby cos ztowil. Mial tez przez ja-
kis czas kamere, ktérg kupil w Pradze czeskiej,
nosit jg ze sobg i odgrazat sig, ze zrobi kariere
filmowca. Niestety instrukcja obstugi byta po
czesku, wigc z kariery nic nie wyszlo.

Swietne byly wypady w Bieszczady. Niezwykle
to wtedy bylo miejsce, prawdziwy koniec Swiata.
Az tu nagle w Sanoku, w knajpie, w ktérej je-
dlismy kolacje, rozpoznano ojca.Orkiestra do 3
rano grata jego przeboje. Muzyka ojca byla na-
prawde bardzo popularna w calej Polsce. A on
tego wieczora byt szczesliwy jak malte dziecko.

Kasia Klejne: [...] tak dziwnie ojca pamietam.
Czasami zamknigty, dziwny, introwertyk. Staral
sig nas, mnie i Wojtka, trzymaé z dala od mu-
zyki. Ale byly przyjecia, huczne imieniny, thumy
gosci. No i Wigilia! Tata kochat gotowaé bigos,
wyborny, z recznie szatkowanej kapusty. Trzy
dni to pitrasit i podspiewywal. Chetnie zmywat
naczynia (na szczescie wylgcznie w Swieta, bo
ttukt je niemitosiernie). Wieczory sylwestro-
we spedzalismy zawsze w Scistym, rodzinnym
gronie (chyba dwa razy na Sylwestra byl u nas
Tadeusz Urgacz). A potem znéw powrdt do pra-
cy w pokoju na Chetmskiej, i znowu buchajgce
kieby dymu z papierosow.

To jakos wtedy w trakcie okresowych badan
okazalo sie, ze ojciec jest bardzo powaznie
chory na cukrzyce.

SWIETA 1975 ROKU

Kasia Klejne: [...] jak to polskie swieta - duzo
jedzenia i duzo picia. Tata czut sig nie najlepiej,
dokuczata mu wgtroba uszkodzona w trakcie
malarii, na ktorg chorowat w czasie wojny. Tuz
po Nowym Roku ojciec poczut si¢ bardzo Zle.
Mama zawiozta go do szpitala Czerniakow-
skiego. Lekarze stwierdzili krwawienie z zy-
lakéw przetyku, konieczna byta operacja, ale
postanowiono poczekaé. Dawano ojcu jakies
leki i oczekiwano, az stan bedzie na tyle do-
bry, zeby dokona¢ zabiegu. Lunio byta u niego
codziennie. Rozmawiali i planowali wszystko:
kogo zaproszg na zblizajgce si¢ imieniny ojca,
gdzie wyjadg na wakacje, a nawet rychly zakup
wymarzonego przez mame futra.

W nocy z 15 na 16 stycznia 1976 roku ojciec
dostat bardzo silnego krwotoku. Nie przezyt,
miat tylko 56 lat.

Ostatnia piosenka — Moja Julio, wtasnie ta,
nad ktéra pracowal w szpitalu, zrobita furo-
re. Przez kilka miesigcy utrzymywala si¢ na
pierwszym miejscu Telewizyjnej gietdy piosenki
i ustgpila dopiero przeslicznym Kawiarenkom.

PS.
Kasia Klejne przez cale zycie byta artystka cho-
ru Teatru Wielkiego w Warszawie.

Wojtek Klejne ukonczyl weterynarie i leczy
zwierz¢ta w malym miasteczku pod Warszawa.
Lunio — Maria Klejne, zmarta w 2005 roku
w szpitalu Czerniakowskim.

Od $mierci kompozytora minglo ponad 40
lat. Henryk Klejne nie doczekal sie ani ptyty -
podsumowania ogromnego dorobku muzycz-
nego, ani filmu o sobie, ani nawet koncertu
rocznicowego.

Az chce sie westchnad¢: ach, gdyby to wszystko
zdarzyto si¢ we Francji...
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Wtodzimierz Korcz, fot. Jan Poprawa

Monika Partyk

W TYM SZALENSTWIE JEST METODA
WLODZIMIERZ KORCZ ORATORYJNO-MUSICALOWO-OPEROWY

grzej mnie / mitosci, ktorej nie znam

jeszcze / z wiosennych bzéw liliowych

deszczem / przyjdz i ogrzej mnie!
Pamietam: bylam w podstawowce i niewiele
mowily mi nazwiska Korcza, Mlynarskie-
go i Bajora. Niewiele tez rozumiatam z tego
oblednego tanga, ktére migneto mi w telewi-
zorze. Jednak jego sita ekspresji, zar, szalen-
stwo porazily mnie wowczas, weszty w DNA.
Teraz, gdy Michal Bajor nagral Korcza i moj
Glos, piosenke bedacg odpowiedzig po latach
na owo Ogrzej mnie, sprawy niejako zatoczy-
ty kolo. Nie oszukasz zachwytu, nie oszukasz
gendw. Jednak weigz tam we mnie cos kolacze /
Jednak cos pod stotice kaze biec / Poprzez mar-
ce, uparcie, jak pgk przebisniegu / Glos: ,Ogrzej

mnie!”.

To wykrzyczane Ogrzej mniel, a takze passusy
z dwoch innych evergreendéw: Nadzieja wcigz
w serc kapeli / Na werbelku cicho gra i Och zy-
cie, kocham cie, kocham cig / kocham cig¢ nad
Zycie zdaja sig, jak sadze, ujmowac istote twor-
czosci, a i osoby Wtodzimierza Korcza. Wier-
no$¢ swiatetku na mierzei, czysto§¢ (jakkol-
wiek patetycznie to zabrzmi) ideatdw, wreszcie
arcywitalno$¢ i owo przystowiowe Korczow-
skie szalenstwo, nadekspresja — tak stysze, tak
widze tego pana, ktéremu jak rzadko komu

przystoi romantyczne zarzucanie lwig grzy-
wa. Wyrazisty, wlasnie tangowy z ducha rytm,
melodia zawsze na potencjalny hit, emocjo-
nalnos¢ do sze$cianu - to stad te nagte zrywy,
porywy, ciecia, kontrasty, transpozycje wzwyz,
orgia klawiszy, zapamietale, ,,dociskajace gaz
do dechy” kulminacje. Bo jakie emocje, takie
ujécie. Szalony romantyk — na pewno, ale tez
wnikliwy czytelnik, z intuicjg i estyma dla
stowa. Od niego zawsze wychodzi, je mu-
zycznie interpretuje. Ale musi go wzruszy¢,
poruszy¢, zastanowié, uja¢ forma i treécia.
Dlatego - obok Koniecznego, Zaryckiego,
Satanowskiego - zasila to, zwlaszcza dzis,
podziemne, a niezbedne niektérym do zy-
cia zrédelko piosenki literackiej. Piosenki
z tekstem — nie pretekstem. Z niej jest znany,
owszem - za to z tworczosci oratoryjnej, mu-
sicalowej mniej. Jako ze moja dotychczasowa
z nim wspolpraca, o ktérej ponizej, dotyczyla
W przewazajacej mierze wlasnie tych gatun-
kéw - postaram sie rzuci¢ na nie nieco $wiatta.
Ab ovo...

Od owej telewizyjnej migawki mineto pare
dobrych lat, wypelnionych szkotami, egza-
minami i egzegezami zycia. I gdzie§ w polo-
wie studiéw, jak grom z jasnego nieba, tamto
sensu largo Ogrzej mnie — pozornie u$pione
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- powrdcito. Powrdcito obsesyjnie, lokciami
przepychajac si¢ do uszu, glowy, serca i...
olowka. Pierwsze proby tekstow powstawaty
wlasnie na fali owej goraczki: Give me fever!
- prositam tak zwane natchnienie, wierzac
- ba, majac bezczelnie pewnos¢ - ze mnie
styszy i wystucha. I ze nie bedzie to pisanie
jedynie do szuflady. Nie bylo. Do szuflady
siggnal niebawem Marek Balata, pokazujac
jej zawarto$¢ najpierw Andrzejowi Zaryckie-
mu (chwycilo!), potem Wtodkowi Korczowi
(tez chwycilo!). I wlasnie ci dwaj spotkaja si¢
wkrétce wraz ze mng przy pracy nad jednym
opus, a to wszystko za sprawg szalenstwa ksie-
dza Zdzistawa Ossowskiego — pomystodawcy
czteroletniego wowczas telewizyjno-plytowego
cyklu Artysci Janowi Pawtowi II w holdzie
upamietniajgcego kolejne rocznice $mierci
polskiego papieza — ktéry, za poduszczeniem
Marka, a w obliczu choroby pierwotnie pla-
nowanego poety, mial odwage powierzy¢ owo
gigantyczne i cigzkokalibrowe oratorium ja-
kiejs Partyk (cyt. za: Korcz Wlodzimierz przez
telefon komorkowy). Projekt, przedstawiony
w Filharmonii Gdanskiej, nazywal si¢ Golgo-
ta polska i mial stanowi¢ muzyczno-literacka
interpretacje obrazéw Golgoty jasnogérskiej Je-
rzego Dudy Gracza. W rezultacie rozchorowat
sie rdwniez Wlodek, zatem wiekszo$¢ utwordw
(10 z 14) skomponowal — wspaniale! — Andrzej
Zarycki. Wlodek natomiast zachwycil mnie
zwlaszcza Cyrenejczykiem — niebosigznym
doprawdy duetem, o jaki bym go nie podej-
rzewala (cho¢ zawsze bylam wzgledem nie-
go raczej podejrzliwa). Doborowi wokaliéci:
Alicja Majewska, Dorota Miskiewicz, Beata
Paluch, Marek Balata, Piotr Cugowski, Grze-
gorz Wilk, Piotr Kociniewski, Michat Stawecki,
aktorzy: Halina Winiarska, Jerzy Kiszkis, mu-
zycy: Chor Cappelli Gedanensis, Orkiestra K.
Namystowskiego z Zamoscia pod batutg Tade-
usza Wicherka, plyta Polskiego Radia, emisja
telewizyjna (IV 2010) - czy debiutantka, majg-
ca wczeséniej na koncie jedynie kilka piosenek
z A. Zaryckim, mogla o tym $ni¢? Nie, nie ma
takich snow.
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Jest za to efekt domina. Jeszcze w Gdansku, na
probie Golgoty polskiej — w dniu oficjalnego
poznania si¢ z Wlodkiem - omawiamy ko-
lejny projekt: zamdwione przez Bialystok na
sierpient oratorium Rapsod o Cudzie nad Wislg,
upamietniajgce 90. rocznice tegoz wydarzenia.
Czasu jest bardzo malo - pracujemy wigc jak
wariaci (co dla Wlodka jest norma, dla mnie
maligna), napedzajac si¢ wzajem tworcza
korespondencjg wymieniang ,na zaktadke”.
Swoja drogg, trudno tu o trafniejszy i bardziej
oczywisty wybér kompozytora: od czasu Zeby
Polska byta Polskg (notabene wykorzystywa-
nej coraz czeéciej w sposob obcy jej tworcy)
Korcz stal si¢ niemal symbolem polskiej pie-
$ni patriotycznej, kt6rg istotnie kocha i bez-
blednie, stylowo interpretuje. Tak byto i tym
razem: gorzka buta Czastuszek chojrackich
(Na Warszawu! Hopa hopa! / Szesnascie wiorst
i Europa!), oblakanczy ped Galopu kozackiego
(Ej! Nie szczedz konikowi ostrogi, ostrogi / Jak
nie szczedzg nam niczego twe bogi, twe bogi /
Ej! Ty na szybkim koniu, gdzie pedzisz, koza-
cze? | Zawroé konia!l Zawrdc sercel... Tam twéj
synek ptacze...), lament Elegii o... [chlopcach
polskich], gteboki liryzm Matki Boskiej Zielnej
(Matko Boska Zielna, Matko Boska Zielna / Zio-
ta dla nas warz! / Matko Boska Dzielna, Matko
Boska Dzielna / Trzymaj przy nas straz!) czy
Pod Mitosng, wreszcie zawadiacki humor Hej,
utany! Hej, junaki! - to tylko czgé¢ z trzynastu
muzycznych perelek, ktérych odblask widzie-
lismy w oczach niejednego stuchacza sposrod
zgromadzonych na biatostockim Rynku. Tym
razem wykonawcy mieszani - rozrywko-
wi i klasyczni: Alicja Majewska, sopranistka
Agnieszka Piass, Grzegorz Wilk, baryton Ry-
szard Cieéla, chor i orkiestra Opery i Filhar-
monii Podlaskiej pod wodzg Marcina Natecz-
Niesiolowskiego oraz aktor Andrzej Ferenc
czytajacy poprzedzajace kazdy numer narracje.
Byto pigknie, polsko, szlachetnie... Dlaczego
tylko raz? Moze za dwa lata bedzie okazja -
jesli ktos ja dostrzeze, doceni. Naprawde war-
to — rzuce slogan cho¢ wiem, Ze nie reklama
dzwignia sztuki (jednak wicig — czemu nie?).
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Golgota polska upamietniata piata rocznice
$mierci papieza Polaka, za rok zatem niestru-
dzony ksigdz Ossowski wzigt sobie na ambit
uswietnienie jego beatyfikacji projektem zy-
czeniowo i awansem zatytulowanym Swiety.
Na cel wzial za§ ponownie Korcza, ktory -
pot na pot - wspétkomponowal tym razem
z Zygmuntem Koniecznym, oraz ponownie
mnie (bez protestow kompozytoréw — co mam
w szczesliwej pamieci). W tym oratorium mia-
tam juz wieksza swobode tematyczng — wyeks-
ponowaltam wiec moim zdaniem najistotniej-
sze, a i — co nie bez znaczenia — najbardziej
podatne na literackg obrébke aspekty pamiet-
nego pontyfikatu. Wiodkowi zaproponowa-
tam miedzy innymi tekst To nie jest Smierc
powierzony Zbigniewowi Wodeckiemu, co
nabiera teraz bolesnego, ale i glebszego zna-
czenia. O Panie, ktory jestes wszechmoggcy
/ Do Ciebie juz ide - ktos zasuwa kamieti do
grobu... / - Nie ulegaj pozorom, biskupie Ma-
gee / - To nie jest Smier¢, to nie jest Smier¢, to
nie jest Smierc... Tak si¢ konczylo. Pamietam,
ze Zbyszek prawie zawsze mylil si¢ i $piewal,
wedle analogii do pierwszego refrenu, Do Cie-
bie si¢ modlg - jakby to ide nie moglo przejs¢
przez jego cudowne gardlo. Wokét podobnej
tematyki krazy tez inny Korczowy tekst — Pro-
ba wiary. Dzigkuje, Wlodku, iz mimo niepew-
nosci i obaw dzieki otwarto$ci umystu dates
mi przyzwolenie na ten i wiele innych tekstéw,
ktorych nie pisatam na kleczkach: Bardzo sig
boje, Boze, smierci / Dlatego tutaj na cos$ liczg
/ Lecz czy to czyste jest jak blekit / Wierzy¢ za
zycie? Te stowa wyspiewala przejmujaco, wraz
ze znanymi juz z Golgoty chérem i orkiestra,
Dorota Osinska, pozostale zas: Ala Majewska,
Grzegorz Wilk i wymieniony juz Zbyszek;
Zygmunt mial swa oddzielng ekipe wykonaw-
cz3 z Joanng Stowinska na czele. Rowniez i ten
projekt utrwalito na plycie Polskie Radio.

Gdy z poczatkiem 2013 r. Wlodek zadzwo-
nil do mnie z propozycja napisania libretta
do opery o Lodzi, ktéra zamdwila u niego
rodzima Akademia Muzyczna, struchlalam:

Alez ja tam nawet nigdy nie bytam! Niezbi-
ty z tropu kompozytor, ktéry w tym miescie
przezyl mlodo$¢, odrzekt: Ty jeszcze sama nie
wiesz, ze umiesz pisac libretta. Na takie dictum
pozostato mi tylko spakowa¢ walizke i wyru-
szy¢ na rekonesans do miasta Lodzi, ktdrego
historie i specyficzne piekno winnam byla za-
wrzeé w tekscie. Paralizujaca mnie odpowie-
dzialno$¢ graniczaca z depresja spowodowaly
mocne opoOZnienie startu - silg faktu zapew-
nitam wigc kompozytorowi, a i sobie, jedyna
znang mu forme pracy: goraczkowe szalen-
stwo. I znéw, jak przy Rapsodzie, pisaliémy na
zaktadke i az do konica nikt z nas nie wytamat
sie z tego morderczego acz techcacego apetyty
i ambicje ciagu. Ciaggu zwienczonego 14 grud-
nia premierg w ramach pierwszego AZ Festi-
walu - przezyciem prawie nie do przezycia.
Dla tego, co zrodzilo si¢ w naszych umystach,
zaproponowatam ostatecznie miano musica-
lu operowego — formy poséredniej, miedzy-
gatunkowej. Moja opowie$¢ o bawelnianym
imperium Izraela Poznanskiego (protagoni-
stg uczynilam wszak jego syna Karola), ktdra
dzieki wehikulowi czasu przenosze w potowie
utworu do wspolczesnosci, kontynuujac wat-
ki, oprawit Wlodek muzyka, z ktora wiekszosé
zapewne go nie kojarzy. To juz, chcialoby si¢
rzec, kawat partytury: sa i quasi-arie, ensem-
ble, chdry, sa i przebojowe songi, jest soczysta
symfonika - jest dramatyzm, liryzm, muzycz-
ny pastisz i zabawa: czego tam zreszta nie ma?
Musi by¢ wszystko, skoro ma si¢ do umuzycz-
nienia takie cho¢by oblakancze passusy (wy-
bacz, Wodku!): £6d% fabryczna, £6d% febrycz-
na / Obiecanka czy cacanka? / £6dz fabryczna,
Lodz febryczna / Trupy skaczg na skakankach /
L6dZ fabryczna, £6dZ febryczna / Strojna w tiu-
le i perkale / £6dZ fabryczna, L6dZ febryczna /
Ktérej kosci rgbig drwale. Spoéréd studentéw
todzkiej AM, ktérzy woéwczas wykonywali
16dz Story - bo tak rzecz nazwalam - co naj-
mniej dwoje juz robi tak zwang kariere: Alek-
sandra Borkiewicz i Mikotaj Trabka, czyli Ewa
i Karol Poznanski — para protagonistow. Pelna
fantazji i tworczej empatii rezyseria znanej mi
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juz z Opery Krakowskiej Beaty Redo-Dobber,
wysoki na 0gé! poziom i energia mtodych, ba-
tuta Michala Kocimskiego, zadziorna choreo-
grafia, dwuplytowy album, wznowienie w li-
stopadzie 2016 roku w kameralniejszej wersji
- wszystko to zrekompensowalo z nawigzka
zn6j twérczoéci (zapamietajmy 6w nowy ga-
tunek) musicalowo-operowe;j.

Koniec wienczy dzieto - jak w przypadku cy-
klu papieskiego, ktory zamknelo oratorium
Sanctus wyemitowane przez TVP w kwietniu
2014 roku z okazji kanonizacji Jana Pawta II.
Podobienstwo tytutéw wzgledem poprzednie-
go projektu nieprzypadkowa: to rozroénieta
o drugie tyle nowych numeréw Korczowska
cze$¢ Swigtego — z moimi tekstami. Jak dobrze,
ze kompozytor i tym razem przystal na brodze-
nie w ich ciemno$ciach i ostepach - inaczej nie
powstalaby przeciez ani bluesowa Modlitwa do
Aniota Stréza Doroty Osinskiej, ani wspania-
ty duet Zbyszka Wodeckiego z Olga Bonczyk
(ktora dolaczyta do poprzedniej ekipy) Totus
Tuus, ani fraza z, mozna rzec, awangardowego
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muzycznie utworu W Ogréjcu — wyspiewana
najpierw przez Marka Balate, a potem przez
Jacka Wojcickiego, ktdry go zastapil: Jestem
bélem, Abba, samym bélem / Zabierz ode mnie
ten kielich! / W krgg nikogo, patrz, pusty Ogro-
jec/ - Mam dla Ciebie srebrniki, przelicz!, ani
wreszcie wielki finat w stylu grande.

ZaczeliSmy wszak od piosenki i na niej skon-
czymy. Powstalo juz zresztg co najmniej pare
wspolnych - chocby Piosenka minimalistyczna
z ostatniej plyty Osinskiej Teraz oraz Witraze
marzen i singiel promujacy Wszystko moze sig
staé z rdwniez ostatniej (po 19 latach!) ptyty
Ali Majewskiej, ktérej uzyczyt tytutu. Péki
swiat wokot stotica sig kreci / Poki my z nim czu-
le objeci / Wszystko moze sig stac [...] Poki nie
grzmi gdzies z chmur paternoster / Tylko wréble
$wiergoca na wiosne / Wszystko moze sie stal.
Naprawde wszystko.

W co wierzy i co probowata wykaza¢ MPK vel
Mtoda Poetka Krakowska - jak nazywa mnie
Wlodek Korcz i obiecat nazywa¢ juz zawsze.
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Bozena Kuszela

MARIAN BECKOWSKI:
Z MUZYKA | POEZJA NA CALE ZYCIE

Czy to mozliwe, zeby jeden czlowiek,
pracujac z mlodzieza, doprowadzit do
tego, ze 70-tysigczny Stargard przez
wiele lat nazywany byl zagtebiem poezji $pie-
wanej? Mozliwe. Sprawil to Marian Beckowski.
Za zycia nie zawsze doceniony. W ostatnich la-
tach zapomniany. Zyje tylko w pamieci swoich
wychowankéw.

Urodzit si¢ w 1943 roku w Neusorge (Niem-
cy). Zmart w 2009 roku w Stargardzie. Na-
uczyciel z wyksztalcenia i muzyk w jednej oso-
bie - przez dziesiatki lat pracowal w réznych
szkotach i placéwkach kulturalnych. Wszedzie
uczyl muzyki i §piewu, prowadzil zespoty
muzyczne, organizowal koncerty. Kochat te
prace. W Stargardzie zaczal pracowaé pod
koniec 1978 roku, w Mlodziezowym Domu
Kultury. Pézniej byla Szkota Podstawowa nr 4
i Zespot Szkot Zawodowych nr 1. Réwnolegte
prowadzit Zespdt Piosenki Literackiej. Wyko-
rzystujac swoje do$wiadczenie nauczyciela,
wychowawcy i muzyka, stworzyl autorski,
wrecz eksperymentalny program edukacji mu-
zyczno-wokalnej dzieci i mlodziezy w szkole.
Realizowany byt on w tak zwanych klasach
muzycznych - najpierw w szkole podstawowej,
a nastepnie w $redniej. Klasy te wyksztalcity
facznie ponad 400 ucznidw.

NAUCZYCIEL, MENTOR | PRZYJACIEL

W latach 80. i 90. zaczal odnosi¢ najwigksze
sukcesy ze swoja mlodzieza na scenach calej
Polski. Jego wychowankowie z powodzeniem
prezentowali si¢ na przegladach piosenki
poetyckiej czy piosenki aktorskiej, migedzy
innymi we Wroctawiu, Olsztynie i Ostrofece.
Wtedy tez powstato i intensywnie rozwijalo si¢
w Stargardzie srodowisko mitoénikow takiej
sztuki. Stad wzielo si¢ okreslenie ,,zaglebie
poezji §piewane;j”

Byt pasjonatem swego zawodu. Byt moim
pierwszym nauczycielem, mentorem i przy-
jacielem. To Marian uzmystowit mi, czym
jest przepona i jak z niej korzystac podczas
Spiewania, co to jest ,atak na dZwigk”, czy tez
»Spiewanie do gwiazd” - wspomina Zofia La-
wrynowicz, najdiuzej wspdtpracujaca z Ma-
rianem Beckowskim. - Pilnowat pracy nad
artykulacjq i dykcjg w trosce o pigkno jezyka
polskiego, nad ksztattowaniem wyobrazni ar-
tystycznej i nad interpretacjg utworu. Marian
»pozwalal” uwalniaé wlasne emocje poprzez
piosenke, poprzez jej tekst. Gdy Spiewatam, to
zawsze byla moja ,opowies¢”. Uczyt nas kultury
osobistej i pokory na scenie, a przede wszyst-
kim szacunku do widza, kazdego. Bez wzgledu
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na to, czy Spiewalismy w wielkomiejskiej sali
koncertowej, malerikiej swietlicy wiejskiej, czy
tez w wiezieniu o zaostrzonym rygorze. Dzie-
ki niemu, jego determinacji (nie odpuszczat
nawet wtedy, kiedy wysztam za mqgz i urodzi-
tam dzieci), zrozumiatam, jak wielkg pasjg
jest dla mnie spiewanie. Do tego stopnia, Ze
postanowitam poswiecic sig temu zawodowo.
Tak powstat Zespot Piosenki Literackiej Poetica,
nawigzujgcy do tego, ktéry stworzylismy z Ma-
rianem.

NIE POZWALAL NA WYBIERANIE PIOSENEK
LTEKSTAMI ,,0 NICZYM”

Piotr Dolata: Marian potrafit zauwazy(¢ to
»c08” w kazdej osobie. Potrafit ukierunkowac
i wydosta¢ wilasciwy dzwigk z wokalisty. Mo-
wit stanowczo: ,Dzwigk, to ma by¢ dzwigk!”.
Innym razem moéwit: ,Ja si¢ bede szlajat po

~,

1

Marian Beékowski z uczniami, fot. Z. tawrynowicz

diwigkach, a ty Spiewaj, ale tak, zebys poczut te
diwigki wydobyte przez siebie na czubku glowy.
Jak zawiruje ci w glowie, to znaczyc moze, ze
zaspiewales dobrze”.

Jednym z wielu celéw jego programu autor-
skiego byto ksztattowanie dobrego smaku mu-
zycznego oraz wrazliwosci na pigkno poezji.
Piosenki, ktére Marian Beckowski kompono-
wat, musiaty mie¢ przekaz. Stowo bylo bardzo
wazne. Nigdy nie pozwalal nam na wybieranie
piosenek z tekstami ,,o niczym” — méwi Sylwia
Wieleba.

Dla wychowankéw Mariana Beckowskiego
praca z nim to byla szkota zycia, w czasie kto-
rej zawigzaly sie przyjaznie, czasami konczace
sie malzenstwem, i ktora w wielu przypadkach
wplynela na ich zycie zawodowe - blisko mu-
zyki i piosenki, bisko poezji.
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BYLI JAK RODZINA

Nie jestem pewna, ale z tego co wiem, miat ro-
mans z Muzykg. Mieszkat w Krainie Lagodno-
$ci. Raz w zyciu przemalowal mieszkanie, od
razu na Kolor Niebieski. Byl niepoprawnym
optymistq, tyle ze smutnym. Zarazit mnie
poezjg i zostawit samg w chorobie do chwili
obecnej — tak Beckowskiego wspomina Ewa
Krysian, autorka poetyckich tekstéw i muzyki
do piosenek.

Byl $wietnym nauczycielem, ale tez wspania-
tym wychowawcg. O swoich uczniach méwit
- moje dzieci. Robil dla nich, co mégt. Byli jak
rodzina. Upart sig, by swojej pierwszej klasie
muzycznej pokaza¢, jak wyglada profesjonal-
ny festiwal piosenki. I dopigt swego. Nie dos¢,
ze jego uczniowie pojechali do Kotobrzegu
na festiwal piosenki zolnierskiej salonka, to
jeszcze cala klasa zostala zaproszona na sce-
ne, by za$piewal z Zofig Lawrynowicz Panng
pszeniczng.

Spod jego reki, poza wymienionymi tutaj,
wyszli tez miedzy innymi: Celina Gladysz
(z domu Sadowska) i Krzysztof Gladysz, kto-
rzy prowadza dzi§ w Stargardzie kawiarnie ar-
tystyczna petng muzyki i §piewu; Iwona Kucaj
(z domu Janczak), Piotr Maglanka - ceniony

perkusista i Marcin Dega — pianista, kompo-
zytor i aranzer.

MAJA WSPOLNY FUNDAMENT

Sylwia Wieleba: Kiedy w czwartej klasie szko-
ty podstawowej zostalismy wybrani do klasy
o profilu muzycznym, nie mielismy pojecia, ze
zaczyna sig¢ najwazniejszy etap naszej mtodo-
Sci, etap, ktéry uksztattowal wigkszo$¢ z nas
na cate zycie. Marian Beckowski byt naszym
wychowawcq i naprawde nas wychowal, za-
szczepiajgc muzyke i poezje na cate Zycie. Byt
tez czlowiekiem, ktérego podziwiam za to, ze
wigkszo$¢ swojego Zycia poswiecit mtodym Iu-
dziom. Lubil i rozumiat nas.

Mowit tez: ,,Za kazdym razem, gdy cie krytyku-
g, przyjmij to jak pochwale. Przeanalizuj stowa
i weZ do serca” - wspomina Piotr Dolata.

A Joanna Rusakowicz podkresla: Zawsze czu-
lismy jego wsparcie i to, ze bardzo mu zalezy,
abysmy w przysztosci byli przyzwoitymi, mg-
drymi ludZmi. Mam nadzieje, ze nie zawiedli-
smy Go. Spotykajgc sig po 20 latach, czujemy sig
sobie bliscy, z poczuciem, ze bez wzgledu na to,
czym sig zajmujemy i co robimy teraz, mamy
wspdlny fundament. I to jest wielka wartosc i to
uczynit wtasnie On — Marian Begckowski.
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BOHDAN SMOLEN (9.06.1947-15.12.2016), artysta kabaretowy, aktor, piosenkarz. Urodzony
w Bielsku-Biatej, studiowat zootechnike w Wyzszej Szkole Rolniczej w Krakowie. W czasie
studiéw wspottworzyt kabaret Pod Budg (m.in. laureat FAMA w Swinoujéciu), w 1975 roku
zdobyt gtéwna nagrode za 12. Ogdlnopolskim Festiwalu Piosenki i Piosenkarzy Studenckich
(obecnie Studencki Festiwal Piosenki) w Krakowie. Po przeniesieniu si¢ do Poznania przez 7 lat
pracowal w kabarecie Tey, z ktorym zdobyt liczne wyrdznienia (m.in. za monolog kabaretowy
czy tytul ,,Miss obiektywu” na Krajowym Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu).

Jako aktor kabaretowy stworzyt oryginalng posta¢ i zdobyt masowa popularnosé¢. Poszerzyt
ja rolami w filmach i serialach (m.in. Swiat wedtug Kiepskich). Tragedie osobiste i choroby
spowodowaly przedwczesng $mierc¢ artysty.

Bohdanowi Smoleniowi po§wigcona jest ksigzka: Anna Karolina Klys, Bohdan Smole#i. Niestety
wszyscy si¢ znamy (Krakéw 2011).

WOJCIECH MLYNARSKI (26.03.1941- 5.03.2017) Wielkiemu tworcy polskiej piosenki
pos$wigcamy w rozdziale pierwszym ,,Piosenki” 2017 (Studia i szkice) trzy teksty — autorstwa
Teresy Drozdy, Janusza R. Kowalczyka i Andrzeja Paculy.
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ZBIGNIEW WODECKI (6.05.1950-22.05.2017), muzyk, instrumentalista, kompozytor,
piosenkarz. Krakowianin. Absolwent Szkoty Muzycznej im. W. Zeleriskiego. Od korica lat 60. XX
wieku zwigzany z wybitnymi krakowskimi zespotami artystycznymi, zaréwno w zakresie muzyki
klasycznej (Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia), jak i estrady artystycznej (Piwnica pod
Baranami, Anawa). W latach 1968-1973 wspdtpracowal z zespolem Ewy Demarczyk. Pierwsze
sukcesy jako piosenkarz odnidst w Opolu w roku 1972. Od tego momentu nieprzerwanie byt
jednym z najwybitniejszych i najpopularniejszych artystéw polskiej estrady. Laureat nagrod na
licznych festiwalach (m.in. Rostock, Praga, Stoneczny Brzeg, Sopot). W ostatnich latach takze
popularyzator warto$ciowej piosenki w telewizji (m.in. jako prowadzacy program Droga do gwiazd)

Zyciu i twérczosci artysty poswiecono wiele prac, z ktérych wyrézniamy Wactawa Krupinskiego
Zbigniew Wodecki. Pszczola, Bach i skrzypce (Warszawa 2011).

ANNA SZALAPAK (22.09.1952-14.10.2017), pie$niarka, pracownik naukowy. Krakowianka.
Studiowata etnografie na Uniwersytecie Jagiellonskim, tariczyta w zespole Stowianki. Od 1979
roku zwigzana z Piwnicg pod Baranami. Agnieszka Osiecka nazwata ja nawet ,,Biatym anio-
fem Piwnicy pod Baranami”. Artystka tworzyta tez autorskie programy artystyczne, przy kt6-
rych wspotpracowala z wybitnymi poetami, kompozytorami i muzykami, m.in. ze Zbigniewem
Preisnerem, Grzegorzem Turnauem, Andrzejem Zaryckim, Ewa Lipska, Michalem Zablockim,
Janem Kantym Pawluskiewiczem. Koncerty i recitale artystki prezentowane byty w kraju i za
granica oraz wydane na kilku plytach. W czasie swojej kariery zdobyla tez wiele nagrod. Byla
laureatka m.in. Konkursu Programu Pierwszego TVP za wykonanie piosenki Zaklinanie, cza-
rowanie oraz Zlotego Lauru za mistrzostwo w sztuce piosenki literackiej, przyznanego przez
Fundacje Kultury Polskie;.

Jako pracownik naukowy Muzeum Historycznego Miasta Krakowa opiekowala si¢ niepowtarzal-
nym zjawiskiem krakowskich szopek bozonarodzeniowych.
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*

MAREK PACULA (16.02.1945-22.10.2017), dziennikarz, satyryk, scenarzysta, tekéciarz,
rezyser, konferansjer, artysta Piwnicy pod Baranami i jej szef artystyczny w latach 1998-2010.
Byl pierwszym scenarzystg i konferansjerem radiowych Spotkar z balladg (studencki klub
»Nowy Zaczek’, Krakéw, 1969-1971), razem z Krzysztofem Materng wytworzyt ich unikalny
styl; byl autorem satyrycznych audycji radiowych i telewizyjnych, scenariuszy koncertow
estradowych, rezyserem spektakli kabaretowych i teatralnych. W gdynskim Teatrze Miejskim
stworzyl cenione i oryginalne teatralne interpretacje piosenek Jana Kantego Pawluskiewicza
i Zygmunta Koniecznego oraz spektakl muzyczny wg tekstow Wieslawa Dymnego Nie
przerywajcie zabawy.

*

ALINA JANOWSKA (10.04.1923-13.11.2017), aktorka. Przygotowywala si¢ do zawodu tan-
cerki, na scenie debiutowata w roku 1943. W czasie II wojny $wiatowej aktywnie wspdlpracowata
z patriotycznym podziemiem, uczestniczka powstania warszawskiego. Debiut filmowy w 1947
roku (Zakazane piosenki, rez. Leonard Buczkowski). Jak podaja dostgpne biografie artystki —
wystapila w 28 filmach i 16 serialach telewizyjnych, zyskujac wielkg popularnosé¢. Ceniona takze
jako aktorka teatralna i estradowa.

Niezmiennie aktywna spotecznie (m.in. dziataczka Sekcji Estrady SPATIF, wspdtpracownik
Przegladu Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu, czlonkini Kapituly Nagrody im. Aleksandra Bar-
diniego). Odznaczona wieloma orderami, medalami i nagrodami (m.in. Krzyz Komandorski
z Gwiazdg Orderu Odrodzenia Polski, 2001).

Zyciu i dorobkowi artystki poswiecono liczne publikacje, m.in. Dariusza Michalskiego Jam jest
Alina, czyli Janowska story (Warszawa 2007).

Oprac. red.
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Jan Poprawa

OD REDAKTORA

d poczatku Rocznika Kulturalnego

»Piosenka” istotnym zadaniem wy-

dawnictwa jest gromadzenie wokot
niego nie tylko uczonych i profesjonalnych
komentatordw, ale tez artystow i animatoréw
aktywnie uczestniczacych w kreowaniu pol-
skiej piosenki. Dla nich wlasnie postawiona
zostala ,,Trybuna”: miejsce, w ktérym wy-
powiedzie¢ si¢ moze kazdy twodrca osobiscie
(oczywiscie po spelnieniu pewnego minimum
kompetencyjnego). Tematyka wypowiedzi jest
catkowicie dowolna, ale bywaja tematy, ktore
w rozmowie z potencjalnymi autorami zdaja
sie od innych istotniejsze. Przed rokiem byla to
»sztuka akompaniowania” (ze $wietnymi tek-
stami Hotowni, Wisniewskiego, Salabera i in-
nych). Tym razem wylonity nam si¢ dwa watki:
osiemdziesigciolecie urodzin Steda Stachury,
jednego z najwybitniejszych pisarzy (takze
poetdw piosenki) polskich. Uczeni co praw-
da nie przejawili wigkszego zainteresowania
smutng rocznicg, ale artysci — tak. Dwaj nie-
zmiernie interesujacy kompozytorzy — Marek
Andrzejewski i Dawid Gebala - opisali wiec
swe doswiadczenie w tym wzgledzie. Dodal tez
osobiste wspomnienie §wietny olsztynski ma-

larz Tadeusz Burniewicz, ilustrator pierwszych
wydan Stachury.

Drugi temat, ktéry pobudzil zainteresowa-
nie - to repertuar, piosenki dla dzieci. Nie-
kontrolowana rodzicielsko ambicja ,,mamus”
skazujacych swe pociechy na nasladowanie
Maryli lub Dody - to grzech na pokoleniu!
Pisza o tym Roman Romanczuk, Przemek
Mazurek i Lukasz Majewski.

A poza tym - rozmaito$ci. Historyczne
wspomnienia (tekst Andrzeja Domagal-
skiego), informacje o wlasnych przezyciach
albo planach, czasem zgota autopromocja.
I kilka nieoczekiwanie madrych i zgrabnych
felietonow, o ktdrych autorstwo niejeden
by naszych autoréw (przypominam - aktyw-
nych artystow, nie publicystow) nie podejrze-
wal...

Tradycyjnie deklarujemy gotowos¢ publikacji
tego, co wazne nie wylacznie dla tak zwanego
$rodowiska, ale i dla pojedynczych twoércow.
Zapraszamy nie tylko do lektury, ale i do pi-
sania.

+ VioDIivdiyao +
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Marek Andrzejewski

SPIEWANIE POEMATOW EDWARDA STACHURY

iagle mi sie to zdarza. Nagle i zaciekle

atakuje mnie jakie$ zdanie. Atakuje

przez oczy (czasem tez przez inne zmy-
sty), wdziera si¢ do glowy. Panoszy sie, doma-
ga $§piewania, ma co$ natarczywego w sobie.
Bezczelnie, nachalnie sie nuci. Czasem wrecz
pelnym glosem mi grzmi! Wtasnie z ksigzek
Stachury z tego kierunku wciaz idzie najwiek-
sza ofensywa fraz samonucacych si¢. Ze zbioru
Sig wépiewuje si¢ od razu pierwsze zdanie: Sig
szlo jedng z licznych dziesigtlicznych setlicznych
tysigclicznych entlicznych petlicznych drog pla-
nety.

Czyz to nie jest wspanialy refren? Wysmieni-
ty! I bardzo mi bliski, w koncu (i na poczatku)
sam sporo przewedrowalem. Wcigz wyskakuja
z kartek Stachury linijki pelne Zycia. Atakuja
jak desantowcy albo raczej jak tygrysy - zda-
nia piekne, jaskrawe, ogniste i dzikie. Nasycone
uczuciami.

Mowi sig, ze muzyka jest nosicielem emocji.
Tutaj te emocje sg juz w tekscie, a rolag kompo-
zytora jest tylko nie zepsué wlasciwej Stachurze
muzycznosci. Nie przefajnowacé. Nie sprzeci-
wia¢ sie i nie stawia¢ siebie przed tekstem. Tu
trzeba ramie w ramie. Przyklad: Pies# opieku-
na ciata z poematu Duzo ognia zaczyna si¢ od:
Tak sgdze ze pory roku dyktowac zgieciem prze-
gubow / to piekna wysmienita taka umiejetnosé.
Zachwyca nieoczekiwana sktadnia, od$wietne

iuroczyste brzmienie stow. Dwie zwrotki dalej
natrafiamy na samonucacy si¢ refren: Na potu-
dnie wedrujmy milordzie na potudnie.

Wtasénie tak! Na potudnie jak klamra otwiera
i zamyka zdanie. I moim obowigzkiem jest tak
to zaspiewacl. Zreszta, obowiazek czy nie, to si¢
samo tak wlasnie frazuje! Wystarczy podazaé
za my$la autora, by znalez¢ niespodziewang,
niebanalng i nieograng melodi¢. Wyznam
szczerze, ze w komponowaniu do poematéw
Stachury to wtasnie lubi¢ najbardziej. W takie
nieoczekiwane regiony zaprowadzily mnie pie-
$ni Wiara i Duzo ognia (poemat Duzo ognia).
Czulem, ze do idealnej muzycznosdci tych
pie$ni niezbedne jest kazde stowo, wszystkie
linijki w calosci i kolejnosci zapisanej przez au-
tora. I to si¢ udato! Nie zawsze jest tak pigknie.
Zdanie: I wigcej mnie ognia palito niz najognist-
sze przypadki (poemat Duzo ognia) znalazlo
u mnie refren dopiero w Siekierezadzie: wiecz-
ny ogieti, wiecznie zapalona lampka, wiecznie
plongca w glowie zagiew. Przytrafilo sie tez,
wybaczcie, twdrcze podejscie. Tak bardzo
spodobata mi si¢ ta plongca w glowie zagiew.

Na wspdlnych §piewankach wcigz popularne
sa $piewy do piosenkowych tekstow Stachury.
Piosenkowy Stachura wcale nie zostal zapo-
mniany (to nam daje do myslenia)! Duzo bar-
dziej ja jednak wybieram $piewanie poematow!
Towarzyszy mi wtedy poczucie niezwyklosci
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i $wiezo$ci. Zamiast piosenki Z nim bedziesz
szcze$liwsza (obowiazkowej przy kazdym
gorskim ognisku) wole zaspiewacé: szczescie
z wami / cicho ze mng (z poematu Przystepu-
je do ciebie). Tyle uczu¢ w paru stowach! Od
razu zapalajg si¢ w gtowie dwie lampki: jedna
z napisem LEGENDA, druga ZYCIOPISA-
NIE. Lampki $wiecg si¢ caly czas (i nie tylko
z powodu osiemdziesiatej rocznicy urodzin
autora)...

Jeszcze jeden przytocze refren (poemat Kropka
nad ypsylonem): poméz wspomoéz dopoméz wy-

jatku czuly / odeprzec ttumne armie reguty. Ma
rytm, brzmi wspaniale! A przede wszystkim
zawiera w sobie calg tres¢ poematu. Ten refren
to manifest. M6j na pewno: artysta przeciwko
schematowi. Mozna go odczytaé, parafrazujac
Kaczmarskiego: $piewak zawsze byl sam...

Na og6l sam pisze teksty do swoich piosenek,
nie musze positkowa¢ si¢ cudzymi. Ale wy-
pisane powyzej przypadki samonucgcych sie
zdan nie pozwolity mi przej$¢ obok nich obo-
jetnie i zabraly mnie w fantastyczng przygode.
Czego i Wam zycze.

Jarek Augiewicz & Beata Ktossowska-Tyszka

dniach 1-9 lipca 2017 roku miasto

Nowa Ruda wraz z gming wiejska

Nowa Ruda byty miejscem corocz-
nej uczty kulturalnej na najwyzszym poziomie.
W tym terminie odbyty si¢ Noworudzkie Bie-
guny Kultury i Festiwal Gory Literatury.

VII Noworudzkie Bieguny Kultury — impre-
za nawigzujgca do tradycji Festiwalu Stu-
dent6éw Szkot Artystycznych, ktéry odbywat
si¢ w tym miescie w latach 70. XX wieku.
Wtedy to wszystkie polskie wyzsze szkoty
artystyczne wysylaly do Nowej Rudy swoich
przedstawicieli, a urokliwe miasteczko poto-
zone w Gorach Sowich stawalo si¢ centrum
polskiej kultury studenckiej. Organizatorami

Noworudzkich Biegunéw Kultury byly: Miej-
ski Osrodek Kultury, Miejska Biblioteka Pu-
bliczna oraz Miasto Nowa Ruda.

Tegoroczny festiwal rozpoczely XXVII No-
worudzkie Spotkania z Poezja, goszczac po-
ete Dariusza Suske i Piotra Dabrowke z re-
citalem. Na VII NBK zaproszono studentéw
Akademii Sztuk Pieknych z Wroctawia, ktorzy
brali udziat w plenerze malarskim. Przyjechali
takze studenci PWSZ z Nysy, ktorzy prowa-
dzili dla mieszkaficow warsztaty ruchowe,
kosmetyczne i ratownictwa medycznego.
Studenci Instytutu Architektury i Urbanistyki
przedstawili na elewacji kamienicy w Rynku
przygotowywana w trakcie festiwalu prezen-
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tacje mappingu. Podklad muzyczno-wokalny
widowiska live przygotowali i wykonali studen-
ci Wydziatu Jazzu i Muzyki Estradowej przy
udziale noworudzkiej mlodziezy. W czwartek
we wspolpracy z Festiwalem Gory Literatury
zorganizowano w miejskim ratuszu spotkanie
z profesorem Jerzym Bralczykiem i profesorem
Karolem Modzelewskim, a takze litewska pi-
sarka Kristing Sabaliauskaite. Spotkania pro-
wadzili: Olga Tokarczuk, Justyna Czechowska,
Michat Nogas i Irek Grin. Ten dzien uswietnit
takze wernisaz wystawy Ewy Mankowskiej pod
tytulem Obrazy i potwarze.

W trakcie trwania NBK nie zabraklo atrakeji
dla dzieci i mlodziezy, w tym projekc;ji filmo-
wych, zaje¢ warsztatowych i imprez integra-
cyjnych. Otwarto pierwsza w Nowej Rudzie
Galerie Sztuki ,Mozaika” i oddano ja pod
opieke Noworudzkiej Grupie Tworcow Sztuki
Alfa-Art. Weekendowe wieczory festiwalowe
uswietnione zostaly przez takie zespoty jak
Sztywny Pal Azji, Réze Europy i U Studni,
a takze recital Bohdana Lazuki.

III Festiwal Gory Literatury — byla to kolejna
edycja cyklicznej imprezy kulturalnej, ktora
zostala zapoczatkowana kiedys jako ,,Dzien
Literacki” na Noworudzkich Biegunach Kultu-
ry. Przedsigwziecie obecnie jest organizowane
przez Stowarzyszenie Kulturalne Géry Babel
wraz z Centrum Kultury Gminy Nowa Ruda
oraz Biblioteka Publiczng w Nowej Rudzie.
Jego celem jest propagowanie czytelnictwa
oraz przyblizanie lokalnej spolecznoéci tak
zwanej kultury wysokiej. Festiwal charaktery-
zuje si¢ bogatym i réznorodnym programem,
na ktdry skladaja sie: spotkania z pisarzami,
koncerty, wystawy, warsztaty oraz wspolne wy-
prawy po okolicznych gérach. Gospodarzami
tego przedsiewziecia sa Olga Tokarczuk i Karol
Maliszewski, §cisle zwigzani z regionem nowo-
rudzkim. Go$¢mi, a zarazem prelegentami do-
tychczas byli: Joanna Bator, Janusz Rudnicki,
Rainer Sachs (attaché kulturalny Niemiec),
Jiti Cervenka (czeski poeta i thumacz), Karol
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Modzelewski (pisarz i dzialacz opozycji), Jerzy
Sosnowski (pisarz i dziennikarz), Jacek Deh-
nel (pisarz i poeta), Piotr Tarczynski (pisarz),
Magdalena Jethon (dziennikarka), Antonia
Lloyd-Jones (ttumaczka z jezyka polskiego na
angielski), Zbigniew Kruszynski (pisarz i thu-
macz), Kristina Sabaliauskaite, Jerzy Bralczyk
(jezykoznawca), Mariusz Szczygiet (pisarz
i dziennikarz), Karolina Korwin-Piotrowska
(dziennikarka), Wioletta Grzegorzewska (pi-
sarka i poetka), Magdalena Grzebatkowska
(pisarka), Adam Wajrak (dziennikarz), Rosvi-
ta Schib (niemiecka dziennikarka). Spotkania
prowadzili: Justyna Sobolewska, Justyna Cze-
chowska. Michal Nogas oraz Ireneusz Grin.

Podczas Festiwalu organizowane sa warsztaty
literackie pod tytulem Pisanie Nowej Rudy.
Uczestnicy sa wylaniani poprzez konkurs na
krotka forme prozatorska. Podczas Festiwalu
odbywaja si¢ zajecia prowadzone przez Olge
Tokarczuk, Karola Maliszewskiego oraz Zbi-
gniewa Kruszynskiego. Efektem tych dzialan
jest wydana w 2017 roku publikacja bedaca
zbiorem sze$ciu tekstow uczestnikow warsz-
tatow.

Wydarzenia festiwalowe maja miejsce w roz-
nych lokalizacjach w okolicach Nowej Rudy.
Bardzo duzym zainteresowaniem cieszg si¢
wspdlne wycieczki turystyczne specjalnie przy-
gotowywanymi szlakami. Do tej pory powstaty
dwie literackie trasy na pograniczu polsko-cze-
skim -, Literackie wedréwki z domu dzienne-
go do domu nocnego” oraz ,,Droga Chlebowa”
Przedsiewziecia te zostaly zainspirowane proza
Olgi Tokarczuk oraz poezja Karola Maliszew-
skiego. Organizatorzy przygotowuja takze wy-
darzenia dedykowane dzieciom. Sa to spotka-
nia z autorami oraz warsztaty, podczas ktérych
uczestnicy poprzez zabawe poznaja cudowny
$wiat literatury.

Przez kilkanascie lipcowych dni w magicznym
zakatku, jakim jest Nowa Ruda, trwa $wieto
sztuki i stowa, na ktdre serdecznie zapraszamy.

Wika Bisztyga

jde Jano, ajde duszo kolo da igramo...
AAjde Jano ustyszatam po raz pierw-

szy wiele lat temu na dziedzincu
Collegium Maius, podczas koncertu Zespolu
Pie$ni i Tanica Uniwersytetu Jagiellonskiego
»Stowianki” z okazji inauguracji roku akade-
mickiego. Kilkunastoosobowy zespdt w barw-
nych strojach $piewal piekne liryczne piesni
w stowianskich jezykach. Na jego tle dziew-
czyny w diugich niebieskich sarafanach drob-
nymi kroczkami ptynety korowodem w rytm
granej na akordeonie rosyjskiej melodii. Do
tego kolorowe $wiatta — i wystarczyto, aby ten
bajkowy obrazek utkwit w pamieci i oczarowat
na... cale zycie.

Co takiego jest w serbskiej ludowej piesni Ajde
Jano, ktdra zrobila migdzynarodowa kariere
i ciagle zachwyca? Po pierwsze — rytm, niere-
gularny i niby prosty, ale nam, mieszkaicom
Europy Srodkowej, przyzwyczajonym do regu-
larnego metrum, sprawia troche¢ klopotu. Jak-
ze wiec zaskoczyli mnie kiedy$ Wojtek Bellon
i Janek Hnatowicz z Wolnej Grupy Bukowina,
ktorzy bez problemu ten rytm ,,zlapali”... Po
drugie — melodyjno$¢ z charakterystyczny-
mi melizmatami, czyli ozdobnikami, ktére
ludzie Potudnia dane majg z natury. Po trze-
cie - stowa. Tre$¢ tej piosenki to clou filozofii
zycia mieszkancow Polwyspu Batkanskiego.
Chodz, Jano, zataticzymy kolo / sprzedamy ko-
nia, sprzedamy dom, sprzedamy wszystko, aby
si¢ bawic... Kolo to najprostszy taniec, ktére-
go krok jest podstawg wszystkich tancéw na
Batkanach.

Miatam szczes$cie uczy¢ si¢ tego wszystkiego
u zrédla, czyli na pierwszym w moim zyciu
zagranicznym wyjezdzie do dawnej Jugostawii,
konkretnie do Macedonii. Klimat, zachwyca-
jaca przyroda, gdzie gory lacza si¢ z morzem
i lazurowymi jeziorami, bezchmurne nie-
bo zalane slonicem splatajg si¢ tam z bogac-
twem i pieknem folkloru, a §piew i muzyka
sa wszechobecne. Urokowi temu ulegt mlody
asystent filologii stowianiskiej Uniwersytetu Ja-
giellonskiego Zdzistaw Wagner, ktéry w 1959
roku zebral grupe 11 dziewczat, tez slawistek,
wyuczyl je przywiezionych z rozlicznych po-
drézy ludowych pieéni - i tak powstal zespot
Stowianki.

Ja, dziewcze z okolic Limanowej potozonej
w urokliwym Beskidzie Wyspowym, gdzie
prawie kazdy pieknie §piewa, postanowi-
tam zwigzad sie z tym zespotem. Okazalo
sig, ze na calg dekade. Bo jakze — dotknieta
zjawiskiem, jakim byty dla mnie Stowian-
ki, i majgc przez Stwoérce dany kawat gtosu
- moglam nie skorzysta¢ z takiego dobrodziej-
stwa?

To byl najpigkniejszy okres w moim zyciu.
Robitam to, co kochatam najbardziej. Bytam
na scenie, $piewatam przepiekne pieéni sto-
wianskie w oryginalnych, barwnych strojach,
kapela siarczyscie grala, a balet ztozony z uro-
dziwych dziewczat i chlopcéw w zawrotnym
tempie tanczyl kopanice i dzinovsko, az podto-
ga trzeszczala. I na koniec zawsze frenetyczne
oklaski. Otworem staty dla nas prasa, radio
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i telewizja. Po jednej z emisji sasiadki w Starej
Wi biegly do mojej mamy i méwity: Franko-
wo, widzialy my wasq Wisie.

A wyjazdy zagraniczne, szczeg6lnie ten w 1971
roku do portowego miasta Bremen w dwcze-
snej Niemieckiej Republice Federalnej - to
byly emocje! Otéz po przyjezdzie okazalo sie,
ze uczestniczymy w... przegladzie orkiestr
wojskowych panstw NATO, a dochdd z tej
imprezy ma by¢ przeznaczony na utrzyma-
nie grobow niemieckich zolnierzy polegtych
w I i IT wojnie $wiatowej! Dyplomatyczne za-
biegi spowodowaly, Ze oczywiscie zrezygno-
wali$my z udzialu w imprezie, skonczylo sie
na tygodniowym pobycie, zwiedzaniu miasta,
a szczegOllnie wielkich supermarketow, ktore
zwazywszy na szaro$¢ i siermieznos¢ PRL-u,
byly dla nas prawdziwym rajem...

Wiele bylo tych wyjazdéw zagranicznych:
Belgia, Francja, Wlochy, wspomniana juz Ju-
gostawia i wielokrotne wyjazdy na festiwale do
Niemiec oraz panstw tak zwanych demoludow:
Czechostowacja, Wegry, Bulgaria i Zwigzek
Radziecki. Byt to okres ,,rozkwitu” przyjazni
polsko-radzieckiej; przywozilismy stamtad
nowe ukrainskie, biatoruskie i rosyjskie piesni
ludowe i... w kazdej postaci zloto, nabyte za
dzinsy zakupione wczeéniej na Zachodzie. To
sie nazywa marketing, ktérego nieswiadomie
byli$my pionierami. Z cala natomiast pew-
noscig moge stwierdzi¢, ze byliémy pierwsi
w propagowaniu stowianskiej kultury. Zanim
bowiem Goran Bregovi¢ przybyt do podwa-
welskiego grodu, zanim zesp6! Kroke nagrat
Jovanke, a Nigel Kennedy Ajde Jano - Sto-
wianki mialy za sobg setki koncertéw krajo-
wych, wiele zagranicznych, liczne nagrody na
polskich oraz miedzynarodowych festiwalach
oraz kilka nagran ptytowych. Wysoki poziom
osiagnat zespot dzigki wspotpracy ze znakomi-
tymi muzykami, miedzy innymi akordeonista
Janem Oczkowskim czy wybitnym jazzma-
nem Alojzym Thomysem. Przepiekne uklady
taneczne to zastuga choreograféw z Bulgarii,
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Macedonii i znanego krakowskiego artysty
Henryka Dudy.

Smialo mozna powiedzie¢, ze bylismy znako-
mitymi ambasadorami kultury stowianskiej
w kraju i zagranica, gdzie szczegolnie objawial
si¢ takze nasz prawdziwy patriotyzm. Nie za-
pomne¢ momentu, gdy w drodze powrotnej,
przekraczajac granice Polski, ze wzruszeniem
$piewalismy: ukochany kraj, umitowany kraj...
Stowianki to byla szeroko pojeta wspdlnota.
Pomagali$my sobie nawzajem, cieszyliémy sie
z sukcesdw, nawiazywali$my wspaniate, trwa-
jace do dzi$ przyjaznie. Kojarzyly sie tez pary
malzenskie, a osobliwym wydarzeniem byto
réwnoczesne przybycie do Urzedu Stanu Cy-
wilnego przy ulicy Franciszkanskiej az trzech
stowiankowych par, ktére zdenerwowany
urzednik w trakcie ceremonii nieszczesliwie
pomieszal.

Nadszed! jednak kres mojej fantastycznej
przygody z zespotem. Rozpoczelo si¢ moco-
wanie z zyciem i szukanie stabilizacji. Praca,
malzenstwo i dzieci, ktdre dawaty tylez radosci,
co smutku i zmartwien w ciezkich latach stanu
wojennego. Do tego doszta niepohamowana
tesknota za sceng. Mialam wrazenie, ze jesli
nie zaczne znéw $piewad, to sie udusze. Pewne-
go dnia moja cudowna stowiankowa, niestety
niezyjaca od dekady, przyjaciétka Ania Ferster,
zadomowiona juz w Piwnicy pod Baranami —
zaproponowata mnie oraz kilku kolezankom
z zespolu: Ani Szalapak, Elzbiecie Armatys,
Grazynie Rybowicz i Dance Kulawik spotkanie
z Piotrem Skrzyneckim i Zygmuntem Koniecz-
nym. Zaspiewalysmy oczywiscie Ajde Jano i...
ach, cdz za cud! Dostaty$my przepustke na te
legendarna scene! Pekaly$émy z dumy i rado-
$ci, tylko wyraznie niezadowolona z zenskiej
»konkurencji” artystka Piwnicy Halina Wyro-
dek skomentowala: no, Zygmunt sobie dupeczki
do kabaretu przyprowadzil. Roznie potoczyta
sie nasza piwniczna ,kariera”. Wiadomo, wielki
sukces odniosta Ania Szalapak, ktéra notabene
w Stowiankach... tanczyla! Ela Armatys zato-
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zyla stynna Akademie Pana Brzechwy. A ja po
miesigcu zrezygnowalam. To nie byl kabaret
dla mlodych matek. Spiewatam wiec koty-
sanki i naturalnie caly stowianski repertuar
moim cérkom Paulinie i Sabinie. Ale nie na
darmo, gdyz kilkanascie lat pdzniej Paulina po
otrzymaniu II nagrody na Studenckim Festi-
walu Piosenki nagrata swoja pierwsza autor-
ska plyte, do ktorej dodata ulubione przez niag
Ajde Jano. Sopranowg wokalize na poczatku
piosenki wykonuje jej mlodsza siostra Sabina,
chorek tworzg: mama, ,,ciocia” Ania i stowian-
kowy bas Krzysiek Niewiara. Niebawem ukaze
sie kolejna plyta Pauliny z wylacznie balkaniska
muzyka.

Jesienig 1990 roku zobaczyltam w telewizji
program zakazanych dotychczas piesni pa-
triotycznych w wykonaniu akademickiego
chéru Organum i patologicznie tesknigca za
wystepami — przysztam na pierwsza prébe.
Dyrygent i jednoczesnie zalozyciel chéru Bo-
guslaw Grzybek przyjal mnie serdecznie, do-
stalam nuty - i tu zaczely sie schody. Akurat
chor ¢wiczyt Msze koronacyjng W.A. Mozarta
i Magnificat ].S. Bacha. To bardzo trudne kom-
pozycje, wymagajace przede wszystkim dobrej
znajomosci nut i specjalnego ustawienia glosu.
Cwiczenia emisyjne szybko zaowocowaly, go-
rzej bylto z czytaniem nut. Kazda préba byta
dla mnie wielkim stresem, podejmowalam
wigc kilkakrotnie decyzj¢ o rezygnacji, do kto-
rej na szcze$cie nie doszlo. Przydat sie goralski
upor, konsekwencja i wieloletnia ciezka praca
nad opanowaniem olbrzymiego i bardzo réz-
norodnego materiatu. Zwyciezyla tez mitosé
do Mozarta, jego muzyki, ktéra poruszyla naj-
glebsze poklady mojej muzycznej wrazliwoci.
Spiewajac jego utwory, mialam wrazenie, ze sie
unosze, ze otwiera sie niebo. Kolejng nagroda
byly liczne wystepy krajowe i zagraniczne.

Najwigksze emocje towarzyszyly mi na wyjez-
dzie w 1992 roku. Trasa koncertowa prowa-
dzila przez Niemcy, Francje i Belgie. Milym
zaskoczeniem bylo spotkanie w Hannoverze

z bytym solistg Stowianek Jackiem Dutka,
wokalista tamtejszej opery. Jacek za$piewat
z nami w jednym z koncertéw i nie ukryt
zdumienia, gdy ustyszal moje sopranowe
solo w Litanii Ostrobramskiej Stanistawa Mo-
niuszki. Parti¢ basowg wykonywat wtedy stu-
dent pierwszego roku Akademii Muzycznej,
a obecnie $§wiatowej stawy solista Metropoli-
tan Opera — Mariusz Kwiecien. Zapytany nie-
dawno przeze mnie, czy pamieta nasz wspol-
ny epizod wokalny, odpowiedzial: No, wiesz,
Wika, twojego glosu nie da si¢ zapomnie¢. Na
tymze wyjezdzie poznalam znakomitego or-
ganiste, wowczas studenta w klasie profesora
Joachima Grubicha, dzi$ profesora Akademii
Muzycznej Marka Stefaniskiego. Ta znajomos¢
zaowocowala wiele lat péZniej wspdlnymi ze
mng koncertami z cyklu Cracovia Sacra czy
Muzyka zakleta w drewnie. Bezcennym darem
tego tournée byla zawiagzana wtedy i trwajaca
do dzi$ przyjazn z nadzwyczajng dziewczyna,
Kasig Jaworskg.

Pobyt w Organum, z ktérym nieprzerwa-
nie koncertuje, ¢wiczenia impostacji gtosu
i nieustanny ,,gt6d” §piewania — wszystko to
sprawilo, ze odwazylam si¢ na kolejny krok
W mojej artystycznej ,karierze”. Tym razem
postanowitam stworzy¢ swoj wlasny recital,
w ktorym wyspiewam wszystko, co mi w duszy
gra. Doszlam do wniosku, ze skoro stuchajac
profesjonalnych nagran, potrafie za§piewac
kawatine Normy, to moge si¢ zmierzy¢ tez
z innymi utworami klasyki. Tak powstal méj
program zlozony z pieéni, arii operowych
i operetkowych. Oczywiécie nie moglo tam
zabrakna¢ akcentéw folkowych, jak méj ulu-
biony i $piewany na kazdej imprezie romans
cyganski Oczi cziornyje czy chorwacka ludowa
pie$n w rytmie czardasza Celo selo. Musze tu
wspomnie¢ o zabawnej historii, jaka niedaw-
no mi si¢ przytrafita. Otéz wiosng tego roku
uczestniczylam z chérem Organum w trasie
koncertowej do Wloch. Zatrzymalismy sig¢
we Florencji, gdzie, jak wiadomo, znajduje
sie uwieczniony w arii Pucciniego most Pon-
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te Vecchio na rzece Arno. No jakze, bedac
w tym miejscu, nie zaspiewaé O mio babbi-
no caro? 1...poszly konie po betonie. Nagle
wszyscy ludzie na moécie si¢ zatrzymali, kto$
z ttumu krzyknal: maestra seiperfetta! To byly
niesamowite emocje i moja najwspanialsza
widownia, ktéra dodala mi pewnosci siebie
i utwierdzita mnie w przekonaniu, ze nadal
moge to robic.

W tle tych wszystkich moich artystycznych
projekcji zawsze pojawialy si¢ Stowianki,
gdyz nadal spotykali$my si¢, pelni radosci
i ochoty do muzycznej biesiady. Na jednym
z takich spotkan, w letni wieczor 2005 roku,
potwierdziliémy od lat artykutowang intencje
powotlania do zycia Stowarzyszenia Wycho-
wankow i Przyjaciél Zespotu Piesni i Tanca
Uniwersytetu Jagiellonskiego ,,Stowianki”.
Zblizal si¢ jubileusz 50-lecia zespotu i mdj
maz Stas Bisztyga rzucil hasto: nagrajcie z tej
okazji swoja plyte! Bylo to nie lada wyzwanie
dla nas, bylych czlonkéw Slowianek, wpraw-
dzie pelnych entuzjazmu i ochoty, ale kto to
wszystko zorganizuje? Sta$ znalazt sponsoréw,
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ja zebratam grupe kilkanasciorgao sprawnych
gltosowo Slowianek, piecioosobowg kapele
pod przewodnictwem akordeonisty Wiesia
Dziedzinskiego i rozpoczelismy proby. Wtedy
zaczely si¢ problemy. Nieczysto, nieréwno, nie
ten tekst, nie ta melodia i momenty zwatpienia
w mozliwo$¢ nagrania. Z pomoca pospieszyt
byly solista zespotu i absolwent Akademii
Muzycznej Maciek Chmurski. Dzieki niemu
udalo sie ,,ogarnag¢” wokalnie i muzycznie ca-
tos¢ materiatu i powstata kultowa dla nas plyta
Prastowianki. Zauroczenie stowianiskg muzyka
i che¢¢ ocalenia od zapomnienia przepieknych
ludowych pieéni to gléwny motyw tego przed-
siewziecia. Plyta spotkala sie z goracym przy-
jeciem, co w konsekwencji zrodzito mozliwo$¢
publicznych wystepow. I tak od kilku juz lat
zespol Prastowianki cieszy serca stuchaczy,
a my, jak za dawnych lat pelni mlodzienczej
werwy i radosci, znéw $piewamy Czasze, Ajde
Jano, znéw tanczymy kolo. Tylko Ani, tylko
Ewy brak...

A ja? Co6z, wcigz pazerna na $piewanie mam
kolejne plany, ktérych na razie nie ujawnie.

Tadeusz Burniewicz

STED. TAKIE OKRUCHY MI ZOSTALY

o studiach i krétkiej pracy w Toruniu
wrécitem do Olsztyna - rodzinnego

miasta. Tu moim gléwnym zajeciem bylo

opracowywanie graficzne wktadek literackich
do lokalnego pisma ,Warmia i Mazury”. Ciagle
rysowalem co$ do tekstow miodych literatow
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z Olsztyna i wojewodztwa. Zdarzaly si¢ tez
teksty z duzo odleglejszych miejsc. Miatem
na koncie kilkaset ilustracji; zylem z tych ry-
sunkow, statem sie kim$ w rodzaju thumacza
tekstu na obraz, interpretatora, odczytywacza
sensu. Mialem wolng reke, nikt nie ingero-
wal w to, co robitem, a byly to przeciez czasy
komuny. Druk byl w technologii linotypo-
wej, trawilo si¢ blachy kwasem siarkowym;
opary otowiu drukarzom nie robity krzywdy,
gdyz kazdy dostawal przydziatows butelke
mleka.

Pod koniec 1975 roku otrzymatem tekst We-
sele i kilka wierszy Edwarda Stachury. Zrobi-
fem wigc pare rysunkéw, wykonalem makie-
te. W styczniowym numerze (1976) ,Warmii
i Mazur” ukazatla si¢ wktadka literacka pod
tytutem ,,Stachura”. Po jakims czasie do re-
dakcji zadzwonit Stachura i powiedzial mi, ze
w rysunku, ktéry zrobitem do opowiadania
Wesele, sa wszystkie ksigzki, ktore napisal,
i ze chetnie by sie spotkal; a ponadto zapro-
ponowat, zebym opracowywat graficznie jego
ksigzki.

Mieszkatem bardziej niz skromnie. Na jede-
nastym pietrze typowego wiezowca miatem
swoje 24 metry kwadratowe po bylej pralni.
Byla to tez moja pracownia. Cho¢ miejsca nie
bylo wiele, zawsze starczalo go tez dla innych.
Zwykle oprécz mnie kto$ tam jeszcze po-
mieszkiwal, najczesciej blizsi lub dalsi znajomi
(lub znajomi znajomych), bedacy w Olsztynie
przejazdem.

Niewiele zapamigtalem z naszego pierwszego
spotkania; zostal mi w pamieci gtéwnie wspdl-
ny spacer i proca, ktorg Sted celowat czasami
w strone latarn przy ulicy Dworcowej. No
ijego dzinsowe ubranie.

W ciagu nastepnych czterech lat Stachura
bywal u mnie zwykle w zwiazku z kolejnymi
ksiazkami — Opowiadania, Sie, Duzo ognia
i tak dalej, Fabula rasa. Zostawal na dzien lub

kilka dni. Poznal moich olsztynskich przyja-
ciél. Bylo wiele nieformalnych spotkan, na
ktore biletem wstepu bylo co$ do jedzenia. Tak
poznalem swoja zong Jenny, ktora przyniosta
stoik z dzemem. W innej pracowni, a wlasci-
wie w duzej kottowni u Wieska Wachowskiego
Stachura spotkat si¢ z olsztyniakami, §piewal
piosenki. Bylo bajkowo, pigknie i klimatycznie,
jak to dzi$ si¢ mowi.

Rozmowa ze Stachurg z czasem coraz bardziej
przypominata monolog: jakby caly czas cyto-
wal fragmenty ksiagzki, nad ktdra wlasnie pra-
cowal. Pamietam, jak siedzielismy w jednym
pokoiku; ja przy stole co$ rysuje, a on gdzie$
na krzesetku pisze. Konczyt Fabula rasa. Stale
tez przerabial starsze teksty, z piosenek usuwat
postaci (np. Bruno) aktualnie juz nieprzystaja-
ce do jego $wiata.

Pod koniec lat 70. dzialala w Olsztynie nie-
zwykla instytucja pod nazwa ,,Pracownia”.
Byto to miejsce, do ktérego $ciagata zbun-
towana mlodziez, tu dzialo sie co$ zywego,
prawdziwego. Cho¢ Stachura w tym okresie
niechetnie uczestniczyl w tak zwanych spo-
tkaniach autorskich, to zgodzit si¢ na pewien
eksperyment - czterodniowy maraton/spotka-
nie z nim w ,,Pracowni”. Maraton mial miejsce
w czerwcu 1978 roku. Codzienne kilkugodzin-
ne spotkania byly bardzo wyczerpujace, lecz
wieczorami, juz u mnie, Sted kontynuowat to,
co wydarzylo si¢ w ,,Pracowni’, i dalej mowit
tekstem z ksigzki — byt to monolog trudny do
wytrzymania. Zle wspominam te wieczory,
gdyz za kazdym razem zaczynal mnie bole¢
zab. Czwartego wieczoru, juz grubo po pol-
nocy - bol byl nie do wytrzymania. Méwi¢ do
Stachury: Jade na pogotowie wyrwac tego zeba.
A on na to: Jadg z tobg.

Pojechali$émy takséwka na pogotowie. Tam za-
spany dentysta posadzil mnie na fotel, Stachu-
ra czekal na korytarzu. Dentysta wsadzil mi
do buzi jakie$ obcegi i w momencie gdy rwat
zeba, gloéno krzyknat: ,Robin Hood”. Drzwi
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sie otworzyly, stanal w nich Sted, gotéw mnie
broni¢. Potem bardzo chwaliliSmy geniusz
i pomyslowos¢ dentysty, gdyz nie czutem bdlu
podczas wyrywania trzonowego, z czterema
korzeniami, zeba.

Bylo to nasze ostatnie spotkanie na zywo. Te-
raz mysle, ze bardzo symboliczne.

*

Fabula rasa zostala przekazana wydawnictwu,
trwaly prace redakcyjne i moje — graficzne.
Tymczasem 2 marca 1979 roku Stachura wy-
stal mi 500 zI i sw6j pomyst na oktadke. Mia-
ta by¢ na niej twarz zlozona z napiséw: czolo
— cztowiek-nikt, nos: FABULA RASA, usta:
(rzecz o egoizmie). Mialo nie by¢ nazwiska
autora ksigzki. Bylem zaskoczony jego bardzo
konkretng sugestia, jak ma wyglada¢ oktadka,
nie bylem entuzjasta samego pomystu. Przy-
gotowalem swoja wersje okladki i liczylem na
rozmowe ze Stedem.

Po pracach redakcyjnych wydawnictwo Po-
jezierze wystalo ksigzke Stachurze do korekty
autorskiej do Warszawy. Na poczatku kwietnia
1979 roku dowiedziatem sie o jego wypadku;
jeszcze nie dotarla do mnie informacja o jego
chorobie. 8 maja 1979 roku dostatem list od
Steda - kto$ pisal w jego imieniu o wypadku;
pisal tez o zgodzie na umieszczenie jego nazwi-
ska na oktadce ksigzki.

Tymczasem wydawnictwo Pojezierze ciagle
czekalo na zwrot egzemplarza po korekcie au-
torskiej (tak zwanej szczotki). Terminy naglily,
a tu cisza, autor gdzie$ przepadl. Wydawnic-
two poprosilo mnie, zebym to ja sprébowat
sie z nim skontaktowad, liczac na to, ze moze
mi si¢ uda. Nie mialem swojego telefonu, wigc
poszedlem do redakcji pisma ,Warmia i Ma-
zury” i stamtad zadzwonilem. Uslyszalem

drzacy, jakby przechodzacy w szloch, glos
Steda. Méwie, ze wydawnictwo bardzo pilnie
potrzebuje jego korekty, ze bez niej nie moga
ksigzki wydaé. Mowig tez, Ze na oktadce bedzie
jego matle (wizualnie) nazwisko, ze zrobitem
wlasng wersje okladki. A on na to swoim drzg-
cym glosem, ze on tej ksiazki nie napisal, ze nie
byt w stanie nic zrobi¢, dlatego nie odestal tej
korekty. No i dalej cos takiego: ... fajnie bylo;
zawsze sig cieszylem ze spotkan z tobg, Jenny,
twoimi kolegami...

Niestety, nie pamig¢tam cafej rozmowy, pamig-
tam jego szlochajacy glos, drzacy, dramatyczny,
no i stale ten czas przeszly: bylismy, chodzili-
$my, robilismy. W koncu oczy mi sie zaszklily,
przestalem cokolwiek rozumie¢, nie pamietam,
jak sie z nim pozegnalem, nie pamigtam tez
daty tej rozmowy. Wkrotce dowiedzialem sie,
ze Sted nie zyje.

Rysunek do utworéw literackich to specy-
ficzny twor. Najczesciej powstaje cos, co od
razu si¢ narzuca jako ilustracja tego, o czym
pisze autor. Lecz pod zewnetrzng warstwa tek-
stu jest co$ jak linie papilarne autora, jedyna
i niepowtarzalna cecha, co$ jak ukryty auto-
portret, piecze¢ osobowosci. Na okladke do
Piosenek namalowaltem jego postac jako zbior
punkcikow; jest jakby bez ciata, przezroczysty,
jest jak ruchome rozgrzane powietrze, zywa
energia — drgajacy, zawieszony gdzie$ miedzy
niebem i ziemig. Ta jego posta¢ jest mi naj-
blizsza.

No i te jego powiedzenia. Na przyklad zalza-
wiony Sted méwi: Chopin to miat przynajmniej
Kalergis, a ja co? alergie.

Takie okruchy mi zostaly.
(Olsztyn 2005)
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Ewa Cichocka

azuna to jeden z najstarszych festiwali
B piosenki w Polsce. W tym roku od-

bywala si¢ po raz czterdziesty piaty.
Pelna nazwa festiwalu brzmi: Ogélnopolski
Turystyczny Przeglad Piosenki Studenckiej
»Bazuna”. Co oznacza okreélenie ,,piosenka
studencka”, nie bardzo wiem, jeszcze mniej
wiem na temat okreslenia ,,piosenka turystycz-
na’, ale nie zmienia to faktu, Ze oba te gatunki
w Polsce majg si¢ §wietnie i mndstwo festi-
wali z takimi nazwami funkcjonuje. Gtéwnie
latem, w pigknych plenerowych okoliczno-
$ciach.

Wyjatkowo$¢ Bazuny polega miedzy innymi
na tym, ze nie jest zwigzana z konkretnym
miejscem. W tym roku odbywala si¢ w miej-
scowosci Przywidz, w centrum ,,Zielona Bra-
ma’, w dniach od 30 czerwca do 2 lipca. Czer-
wony Tulipan (ktérego jestem udziatowcem)
jako gos¢ zaproszony byt do sobotniego (1
lipca) koncertu pod tytutem W piosence na-
sza wolnos¢. Koncert odbywat sie wieczorem,
a my przyjechaliémy w potudnie. I od samego
przekroczenia wrot ,,Zielonej Bramy” - szok!
Mnostwo ludzi, wspanialy jarmark rekodzie-
ta i ogromna ujezdzalnia koni. Organizato-
rzy, przewidujac kaprysy pogody, ,,przerobi-
1i” ujezdzalni¢ na piekna sale widowiskowa
ze sceng, kulisami i miejscami siedzacymi dla
okoto tysigca ludzi. I tyle mniej wiecej 0séb
od rana chloneto przebogate propozycje
artystyczne. Najpigkniejsze bylo to, ze cala
publicznoé¢ $piewala z artystami wszystkie

piosenki, i to §piewala naprawde czysto! Nie-
ktore teksty wyswietlane byly na telebimie,
niektére pochodzity ze Spiewnika Suchar-
ka (obchodzono réwniez jubileusz 50-lecia
tego $piewnika wlasnie), ale wiele tekstow
publicznos$¢ po prostu znata na pamigé,co
zawsze wprawia mnie w zdumienie. Kon-
kurs, wspdlne spiewanie, koncerty wieczorne
- wszystko to przy wypelnionej po brzegi wi-
downi - serce si¢ radowato! To bylo pigkne
i wzruszajace.

Siedzieliémy wsréd publicznosci, gdy na-
gle wystepujacy na scenie Adam Drag prze-
rwal, wyszedt do ludzi siedzacych na widowni
i zaczal z nimi $piewad bez naglo$nienia. Po-
czutem sig jak za dawnych lat, kiedy wspélnie
Spiewalismy przy ognisku — tak pdzniej to
komentowal. Niezapomniane przezycie,
wspolnota, nastrdj... Byliémy ze sobg i nic
wigcej nie potrzebowaliémy do szczescia! Czu-
fo sig, ze dla publicznosci to jest szczegdlne
Swieto.

A wieczorem koncert W piosence jest nasza
wolnosé, koncert o wolnosci. Spiewali: Grupa
Muzycznego Wsparcia, Wolna Grupa Buko-
wina, U Studni, Czerwony Tulipan, Bez Jac-
ka, Supertrio Krzysztof Jurkiewicz — Lukasz
Majewski — Lukasz Nowak. I naprawde czu-
li$my sie wolni, my wszyscy znajdujacy sie
w tej ujezdzalni koni w Przywidzu. Na koniec
publicznos¢ nagrodzila nas owacja na stojaco
i wspolnie odspiewali$my Mury Jacka Kacz-
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marskiego. I znéw poczulam pigkno mojego
zawodu!

Byto pigknie na Bazunie, zycze temu festiwa-
lowi kolejnych 45 lat i kolejnych, i kolejnych...
Sobie zas$ zycze jak najwiecej takich przezy¢,
takich koncertow, takiej publicznosci wrazli-
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wej, madrej i uwaznej. 45 lat istnieje Bazuna,
zmienil sie $wiat, system, my si¢ zmienili$my
- ale wcigz cheemy sie spotykad, méwic o rze-
czach waznych i niewaznych, trzymac si¢ za
rece i $piewad! Niech zyje wiec Bazuna, bo tam
sie dziejg rzeczy piekne!!!

Martyna Ciecierega

EWA LIPSKA W PIOSENKACH

od koniec lutego, a moze w marcu 2002
P roku Ewa Lipska przyniosta Annie Szala-

pak trzy wiersze z propozycjg uczynienia
z nich piosenek — czytamy na stronie interne-
towej krakowskiej piosenkarki. Byt to poczatek
waznego wydarzenia w dziedzinie polskiej po-
ezji $piewanej, bowiem dwa lata pdzniej poja-
wil si¢ tom Ewy Lipskiej Wiersze do piosenek.
Serca na rowerach z dotaczona plyta CD. Plyta
zawiera dwanascie piosenek do stéow poetki
opatrzonych muzyka Seweryna Krajewskie-
go, Andrzeja Sikorowskiego oraz Andrzeja
Zaryckiego, a wykonuje je i interpretuje Anna
Szalapak.

Lipska - jedna z najwazniejszych poetek
wspolczesnych, popularna zaréwno w Polsce,
jak i za granica (jej wiersze przettumaczono
dotychczas na osiemnascie jezykéw), Szata-
pak - piosenkarka nazywana przez Agnieszke
Osiecka bialym aniolem Piwnicy pod Bara-

nami, oraz trzech muzykéw i kompozytorow
na state wpisanych w polska piosenke - dzielo
takich osobowosci muzycznych i literackich
musialo sie zakonczy¢ powodzeniem. Otrzy-
mali$my piekng, wysmakowang mieszanke
stow i dzwigkow, obok ktérych nie sposéb
przejs¢ bez emocji. Moja uwage zwrocily wier-
sze — wywazone pomiedzy lekkoscia przekazu,
jaka powinna mie¢ piosenka, a ciezarem figur
stylistycznych, nad ktérymi trzeba sie pochy-
li¢, odczyta¢ parokrotnie. Trudno dzi$ o takie
teksty. Czesciej obserwujemy dwie skrajnosci:
razace prosta i banalnym rymem piosenki
lub wymagajace, niejasne w odbiorze wier-
sze, ktdre trudno byloby przetozy¢ na utwér
muzyczny. Lipska niewatpliwie nalezy do tej
grupy autoréw, ktorzy trafiaja w punkt i spet-
niajg wszelkie wymagania stawiane tekstowi
piosenki literackiej. Dzieje si¢ tak nie tylko
za sprawg wywazonej tre$ci. W jej wierszach
nie sposob réwniez przeoczy¢ wyznacznikow
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muzycznoéci, ktorych w poezji wspolczesnej
brakuje.

Ewa Lipska, cho¢ zawsze szla oddzielnym
literackim torem, pod kilkoma wzgledami
kojarzona jest z Nowg Falg. Baranczak, Za-
gajewski, Kornhauser - $wietni poeci jej po-
kolenia - sg czytani, ale nie sa $piewani, nad
czym warto byloby si¢ pochyli¢ w osobnym
artykule. Wré¢émy jednak do Lipskiej i wezmy
pod warsztat dowolny fragment tekstu z plyty
Serca na rowerach:

A ich meble, walizki, bagaze
Noszg teraz niebiescy tragarze
A ich stowa milczgce na wieki
Kolorowy powtarza arlekin

A ich twarze, witraze i cienie

Noszg teraz tragarze przestrzeni
(Tragarze cieni)

Wiersz napisany zostal dziesi¢ciozgtoskow-
cem, co umozliwia przeklad intersemiotyczny
bez zadnej ingerencji w tekst. Opiera si¢ on na
anaforycznym powtdrzeniu stéw A ich... Mu-
zycznosci dodajg rowniez wyliczenia: meble,
walizki, bagaze oraz rymy - nie tylko konco-
we, ale rowniez wewnetrzne, w obrebie jedne-
go wersu: twarze, witraze. Innym muzycznym
fragmentem sg stowa wiersza Ale my zyjemy
jeszcze:

To nic, ze $ciezka zbiega
juz coraz bardziej stromo,
na skroty idzie zegat,

plajtuje ,ecce homo.

Ale my zyjemy jeszcze,

ktéres z nas zostanie wieszczem,

a nadzieje rozwiesimy

ponad padajgcym deszczem.

Ponownie mamy do czynienia z wierszem re-
gularnym, z takg sama liczba sylab w kazdym
z dwoch fragmentéw. Poetka zadbata rowniez
o rymy: w pierwszym fragmencie umiescita
rymy koncowe, krzyzowe ABAB na przyktad
stromo-homo, a w drugim stworzyta nietypo-
wy uklad, gdyz rym A powtarza si¢ az trzy-
krotnie: jeszcze-wieszczem-deszczem.

Muzycznos¢ u Lipskiej nie ulega zatem watpli-
wosci. Powyzsze fragmenty juz w trakcie glo-
$nego odczytywania posiadajg swoja melodie,
a dzieki regularnosci sg $wietnym materialem
na przekiad intersemiotyczny wiersza na pio-
senke.

W 2014 roku odbyt sie pierwszy wieczér mu-
zyczno-poetycki, podczas ktérego Ewa Lipska
i Anna Szatapak wystapily wspolnie, przepla-
tajac czytanie poezji ze $piewem. Przyklad
wspotpracy tych dwdch artystek daje nam
wyrazny obraz obecnosci Lipskiej w piosen-
ce, ale nie jest to przyktad jedyny. Juz w latach
70., pie¢ lat po debiucie poetki, po jej wiersze
siggneli Marek Grechuta czy zesp6l Skaldo-
wie, a w latach 90. réwniez Grzegorz Turnau.
Przypuszczam, iz nie pisala ona wéwczas tek-
stow z przeznaczeniem do $piewania, mimo to
zwroécity one uwage wykonawcow. Od poczat-
ku zatem duch muzyczny w tej poezji mieszkat
i dzigki niemu polska piosenka poetycka jest
o wiele bogatsza. Bogatsza o kolejnego ,,po-
ete piosenki’, bogatsza o kolejne warto$ciowe
stowa niesione przez muzyke i posiadajace
dzigki temu szerszy zasieg. Mysle, Ze muzyka
jest poezji bardzo potrzebna, aby ja dopelnia¢
i rozprzestrzeniac.
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Andrzej Domagalski

NOCNE SPOTKANIA Z PIOSENKA W KRAKOWSKIEJ ROTUNDZIE

muzyczno-piosenkarskich nie byt gwoli

prawdy klubowym wynalazkiem. Posit-
kowali$my sie znakomitym przyktadem sgsia-
dow z akademika Zaczek, od strony Muzeum
Narodowego, poniekad konkurentéw w za-
kresie klubowej kultury studenckiej. Kilka lat
wczedniej, na przetomie lat 60. i 70., w sasied-
nim stynnym krakowskim klubie studenckim
Nowy Zaczek wielkim powodzeniem cieszyly

Pomysl organizacji cyklicznych imprez

si¢ ,,Spotkania z Balladg’, wymyslone i pro-
wadzone przez duet wybornych satyrykéw:
Marka Pacufe i Krzysztofa Materng, na kanwie
ktdrych to ,,Spotkan” zrodzily si¢ pézniejsze
stynne telewizyjne Spotkania z Balladg reali-
zowane na krakowskich Krzemionkach przez
Michala Bobrowskiego. Przyktad byt wyborny
i wrecz zarazliwy, postanowili$my wigc sko-
rzystac zen, organizujac w swoich pomieszcze-
niach klubowych spotkania z piosenka i satyra
ze znakiem Rotundy.

W przedstawieniu Sceny z Bergmana (1975)
w rezyserii Lidii Zukowskiej z udziatlem mie-
dzy innymi Jerzego Stuhra, wystawionym
w krakowskim Klubie Dziennikarzy ,,Pod
Gruszky” przy Szczepanskiej, piosenki $piewata
wowczas mloda i pigkna Natasza Czarminska.
Piosenkarka, ktora zaslynela miedzy innymi
ze $piewania poezji Zbigniewa Herberta. Po-
trafila bez owijania w bawelne w rozmowie
telefonicznej powiedzie¢, krétko i weztowato:

Z wielkg checig zaspiewam w Krakowie, bo po-
trzebuje po prostu pieniedzy. Andrzej, mozesz
zatatwic koncert/koncerty? Na takie dictum,
czynione w uroczy sposéb, nie mozna bylo
nie zareagowac¢, wypadato bowiem zaprosi¢
prawdomodwna i wiedzaca czego chce artystke
do Krakowa, do Rotundy i nie tylko. Natasza
wsiadala zatem w pociag pospieszny w sto-
licy i zjawiata si¢ w Podwawelskim Grodzie,
i $piewata ku radosci rosnacego grona swoich
sympatykow. A w Rotundzie podczas Nocnych
Spotkan jej piosenki zawsze byly przyjmowane
serdecznie. Potrafila, co by nie méwi¢, czaro-
wac publicznos¢. Laureatka Festiwalu Piosen-
ki Studenckiej w 1971 roku, zastyneta potem
miedzy innymi wykonaniem piosenki Prosba
do stéw Herberta w filmie Janusza Kijowskie-
go Indeks, filmie, ktory dopiero po kilku latach
za sprawg solidarnosciowego zrywu moéglt
wej$¢ na ekrany. Czarnowlosa warszawianka
w 1981 roku zostata rezyserem z dyplomem
todzkiej ,,filmoéwki’, a mieszkajac w Paryzu,
$piewala z powodzeniem poezj¢ Herberta.
Zmarla w hospicjum onkologicznym w 2004
roku.

W owych czasach - druga potowa lat 70. mi-
nionego stulecia — w rotundowej artystycznej
ekipie klubowej mocno zaistnial zespot wokal-
no-instrumentalny Miniatury. W zaleznosci od
imprezy czworka lub pigtka muzykdéw i pio-
senkarzy z duzym powodzeniem $piewata po-

ezje polskich tworcow, zeby tylko wspomnieé
wiersze Konstantego Ildefonsa Galczynskiego,
Jerzego Harasymowicza i Bolestawa Lesmiana.
Lider zespolu, artysta z krakowskiego Podgo-
rza, niezyjacy juz Janusz Filiciak, znakomity
gitarzysta i ciekawy kompozytor, popularny
»Szpaku”, wiédl prym w tej grupie. Jego kom-
pozycje $piewala jego malzonka Barbara, ob-
darzona mocnym glosem, a skfad grupy uzu-
pelniali nauczycielka Anna Brzezinska i Janusz
Langenfeld. Grupa spotkata si¢ z zyczliwym
przyjeciem miedzy innymi w Piwnicy pod
Baranami. Miniatury na przetomie lat 70. za-
wojowaly Ogolnopolskie Spotkania Zamkowe
»Spiewajmy Poezje”, wyspiewujac w 1975 roku
wraz z Elzbietg Adamiak I nagrode, a Janusz
Filiciak ,,rywalizowal” miedzy innymi ze Ste-
fanem Brzozowskim (wtedy grupa Niebo)
o miano najlepszego kompozytora olsztyn-
skich konkurséw. Miniatury byty - w miare
ich wolnego czasu (w jej skladzie byli i nauczy-
ciele) — stalym uczestnikiem Nocnych Spo-
tkan. Podobnie zreszta jak czarnowlosa Anna
Bando, $piewajaca przy wtdrze gitary, ktora we
wspomnianych Spotkaniach Zamkowych na
poczatku lat 80. odnosita sukcesy wraz z Pio-
trem Bakalem i Piotrem Bukartykiem, i ktora
za$piewata ktérego$ roku na opolskim festiwa-
lu piosenki. Wtedy, kiedy to festiwal byl potega
na rynku muzycznym.

W rotundowe;j ekipie §piewajacych artystow
byta jeszcze Elzbieta Wojnarowska, wystepuja-
ca wraz z me¢zem gitarzysta Wojciechem. Przy-
szta pani doktor nauk przyrodniczych, autorka
popularnych ksigzek dla dzieci - zastyneta wy-
stepami na scenie Teatru STU w spektaklach
Exodus w rezyserii Krzysztofa Jasinskiego
i Ktérego nie bylo wyrezyserowanym przez
Wlodzimierza Jasinskiego oraz ze §piewania
w prowadzonym przez znanego trebacza ja-
zzowego, lidera Old Metropolitan Band An-
drzeja Jakdbca, klubie piosenki ,,Przedsionek’”.
Byt réwniez i duet niezwykly, ktéry tworzyli:
pOzniejsza znana dziennikarka telewizyjna
Maria Wiernikowska, rodem z Warszawy, zna-

na z frapujacych reportazy w TVP, oraz Grek,
wtedy zakotwiczony w Krakowie i studiujacy
na AGH - Jorgos Motsiou, szwagier Andrzeja
Sikorowskiego. Marysia studiowala wéwczas
na U] italianistyke, pofaczylo ich mocne, krot-
kotrwale, lecz nader intensywne uczucie oraz
pasja $piewania, skutkujaca laurami na stu-
denckim festiwalu (1977). Byto im do twarzy,
gdy $piewali w duecie. Zreszta Andrzej Siko-
rowski, jeszcze wtedy z Anig Treter w sktadzie
grupy Pod Buda, juz wtedy bardzo popularny,
gdy tylko mogl, stawial si¢ na matej scen-
ce nazywanej nieco moze ztosliwie trumna.
Czestym gosciem imprezy byl przyjaciel klu-
bu, brat-fata wszystkich ludzi, Wojtek Bellon
ze swoja Wolng Grupg Bukowina. Nie raz i nie
dwa pojawiat si¢ i Bronek Opatko z Kielc ze
$piewajacymi dziewczynami z kabaretu Pod
Postaciag: Marysia Sojda i rudowlosg piek-
noécia Ulka Jézefczak, pozniejsza matzonka
znanego teksciarza Andrzeja Mogielnickiego.
Na naszej piosenkarskiej scenie byto miejsce
i dla Eli Adamiak, ktdra przeniosta si¢ na stu-
dia z socjologii z Uniwersytetu Lodzkiego na
Uniwersytet Jagiellonski i zwigzala sie na jaki$
czas z Rotundg. Nagroda na Studenckim Fe-
stiwalu Piosenki w 1976 roku byta czytelnym
sygnalem, iz oto pojawita si¢ wielka posta¢ na
krajowej piosenkarskiej scenie.

W roli konferansjeréw w moich czasach -
druga potowa lat 70. - wystepowal caly szereg
znanych juz wowczas lub juz wkrétce artystow,
dla ktérych nie byla to bynajmniej wieczoro-
wo-nocna chaltura, ale powazny sprawdzian
umiejetnosci estradowo-aktorskich. Z my-
$la o prowadzacych wodzirejach wieczoru
- a mieli oni za zadanie nie tylko umiejetnie
zapowiada¢ piosenkarzy, ale nade wszystko
stwarza¢ nastréj zadumy w polaczeniu z nutka
kabaretowej satyry — wtorkowy nasz program
estradowy zaczynaliémy najwcze$niej o go-
dzinie 21.30, a nawet znacznie p6zniej, bo
bywalo, iz pora nocng o 23. Jurek Kryszak czy
tez Janek Prochyra, jeszcze wtedy krakowscy
aktorzy, mieli na glowie wczesniejsze wystepy
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sceniczne na deskach swojego teatru. W role
wodzirejow, i to z pelnym powodzeniem,
wecielata sie takze wigksza czes¢ efemeryczne-
go kabaretu KIT - Marek Materna i Andrzej
Pacula. Trzeci artysta tej formacji kabaretowej
Zbyszek Ksigzek, autor tekstow przebojow
piosenkarskich, grat takze na gitarze i $pie-
wal w zespole Rotundowym Blues & Ratafia,
wraz z miedzy innymi skrzypkiem Wackiem
Kozlowskim (znanym z wystepoéw w Wawe-
lach), Zbigniewem Kowalskim (p6zniejszy
Preisner). Zespot ten przeksztalcil sie potem
w Kwartet Mysliwski, pojawity sie w jego skta-
dzie wokalistki rozpoczynajace kariery estra-
dowe: Grazyna Augus$cik i Ewa Domagala.
Artysci z tych grup wielokrotnie pojawiali si¢
w Nocnych Spotkaniach, a Zbyszek Kowalski,
jeszcze wowczas instruktor do spraw muzyki
rozrywkowej w Rotundzie, dopiero nabieral
wiatru w artystyczne zagle, wyptywajac na
pelne morze dopiero pod banderg Preisner,
ale dzialo sie to juz w kabarecie Piwnica pod
Baranami.

Niejeden raz na matej scenie brylowata uwo-
dzicielska blondwlosa Renata Kretéwna,
wowczas aktorka Starego Teatru, nagradzana
na studenckim festiwalu w Krakowie i krajo-
wym w Opolu za piosenke Ekscentrycy do stow
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Wielkie
wrazenie wywolywata u widzoéw, $piewajac
réwniez i inne piosenki, zZeby tylko wspo-
mnie¢ utwor Modigliani ze stowami Stanista-
wa Grochowiaka. Obowigzkowo z akompa-
niamentem pani pedagog ze szkoly teatralnej
Rysi Lasockiej, ktdra gra na fortepianie wspie-
rata réwniez wokalne popisy aktora Leszka
Piskorza, kolegi teatralnego Kretéwny, ktory
wzruszajgco $piewal miedzy innymi Bulata
Okudzawy ponadczasowa Modlitwe z progra-
mu estradowego Dopdki ziemia kreci sig, nagra-
dzanego na krajowych konkursach.

Na poczatku pojawiat si¢ niezawodny, iskrzacy
pomystami Marek Pacuta, stynny bochnianin,
pojawial si¢ i Bogustaw Sobczuk, ktory zasty-
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nal iScie barokowg konferansjerka, przez co
okreslany byl przez niektérych mianem Zto-
toustego.

Bywalo, iz na nasza impreze¢ zjezdzali wyko-
nawcy z odlegltych zakatkéw kraju. Rozpo-
czynajacy dopiero wielka kariere artystyczna
gdanszczanin Olek Grotowski nie wahat si¢
ktdrego$ dnia przyjechaé na wystep, za ktéry
dostawat studencka stawke 150 z1, a dowie-
dziawszy si¢ w Krakowie, iz zagra jeszcze do-
datkowo w kilku innych klubach studenckich
i nie tylko, nie posiadat si¢ z rado$ci. Po uply-
wie lat pierwsze, co ustyszalem w rozmowie
telefonicznej, to byly wyrazy wdzigcznosci za
owe 150 zf pomnozone ile§ tam razy. Uratowa-
tes mi wtedy, stary, Zycie! Nie musze moéwi¢, jak
te stowa fechcg serce w temacie wdziecznosci.

W tamtych latach slynna byla krakowska ka-
wiarnia Kolorowa, kafejka poczatkowo uniwer-
syteckiej polonistyki, a nastepnie departament
estrady Piwnicy pod Baranami, rozpoczyna-
jacy zreszta dziatalno$¢ w godzinach popo-
tudniowych. Do potudnia natomiast kafejka
byta miejscem spotkan z piosenkarzami przy-
bywajacymi na §piewanie w Rotundzie ze sto-
licy. Zatatwialo sie tamze z artystami wszelkie
sprawy organizacyjne zwigzane z wystepem
w Nocnych Spotkaniach. Tak sie dzialo, gdy
na $piewanie zjezdzaly chociazby Magda Umer
czy Ela Wojnowska. Mile pogawedki przedpo-
tudniowe w nastrojowej Kolorowej... Na na-
szych Spotkaniach bywal i Wojtek Mtynarski,
ale z nim akurat sprawy zatatwialo sie w jego
ulubionym Hotelu Francuskim. Goscili u nas
miedzy innymi i Jacek Kaczmarski, Staszek
Klawe, a z Poznania przyjezdzata Malgorzata
Bratek, z Wroclawia z kolei Teresa Iwaniszew-
ska-Haremza, mocno juz zapomniana piosen-
karka, wspélpracujaca z Markiem Grechuta,
ktdry zreszty takze wystepowal w sali na par-
terze klubu, czestokro¢ specjalnie na te okazje
dekorowanej przez konczacego studia na ASP
Tomasza Hapke. Zawsze owacyjnie przyjmo-
wane byly piosenkarskie badz tez kabaretowe
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popisy gosci ze stolicy, zeby tylko wspomnie¢
Adama Kreczmara, Jonasza Kofte czy tez Jana
Tadeusza Stanistawskiego. Przyjezdzali zwykle
na dwudniowe wystepy w klubach studenc-
kich; z reguly staralismy sie, jako zapraszajacy,
aby ich wystepy zahaczaly ku uciesze widowni
o wtorkowe Nocne Spotkania z Piosenka.

Rotundowe Nocne Spotkania z Piosenka —
a wspomnienia moje obejmujg lata 70. mi-

nionego wieku — wspomagaly ponadto Ogdl-
nopolskie Spotkania z Piosenka Turystyczng
odbywajace sie nade wszystko w Nowym
Zaczku, ale i w klubie przy Oleandrach row-
niez. Bra¢ turystyczna wypelniata po brzegi
sale klubowe, a w rol¢ prowadzgcego czesto
wcielal sie pdzniejszy senator RP Staszek
Bisztyga, wowczas ,robiacy za artyste” w stu-
denckim kabarecie Braktak.

Ewa Domagata

CORAZ DURNIEJ ZYC...

Temu $rodkowemu stowu w tytule nie
nalezy si¢ zbytnio przyglada¢, nawet
z pomoca lupy, bo i tak wyjdzie durniej,
a nie dumniej. Specjalnie sie o to postaralam,
piszac w powiekszeniu ekranu dwustuprocen-
towym, zeby absolutnie si¢ nie pomyli¢. Wtedy
ten felietonik / nowelka (ha!) / Zyciorys bylby
catkiem niepotrzebny

Nie obiecujg, ze to ,,co$” napisane wyjdzie mi
na wesolo. Poniewaz wesoloé¢ ode mnie sobie
poszla precz i nie chce wracaé. Pomatu zamie-
nia si¢ w bezsilnoé¢. I beznadziej¢. Podobno
wiek ludzki, zwany nie wiadomo dlaczego
stusznym (calkiem wedlug mnie niestuszny),
tak juz ma. Zamiast wesolosci trzeszczg sta-
re ko$ci. Rymuje si¢, wigc moze zaczaé pisaé
teksty dla artystow disco polo? Ale to tez nie

jest takie proste, bo¢ nie o kosciach tam prze-
waznie lecg...

Mieszkam teraz dosy¢ blisko miasta, w ktérym
spedzitam dziecinstwo i ktére mnie uksztat-
towalo. Stysze w telewizorze, ze Sanok zostal
znowu zalatwiony na 30 milionéw PLN i nie
wiadomo, czy nie byt to sabotaz... Scislej mé-
wigc - nie caly Sanok zalatwiony zostal, a tyl-
ko Autosan. Ale jak Autosan, to i cale miasto
zostalo dotkniete nieszcze$ciem. Gdyz wigza
sie z tym wszystkie bytowe sanockie sprawy.
To tak, jakby w §limaczo, ciasno zwinietej sko-
rupce winniczka nie bylo juz slimaka...

Autosan istnial zawsze. Za moich czaséw
produkowal autobusy, przed moimi czasy
2yl jako fabryka wagondw, totez cale zycie
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Sanoka krecilo si¢ zawsze wokot fabryki. Nie
wiem, jak dawniej, dawniej i jeszcze dawniej,
cho¢ nie sadze, by ksiaze Jerzy (wedlug sta-
rych ksiagg internetowych zalozyciel Sanoka)
tworzyt miasto ponad osiemset lat temu do-
okota ,,przed chwilkg” wynalezionego kota...
Nie byto Autosanu wtedy, ale moze sobie zbie-
ral ksiaze ze $wita olej skalny albo handlowat
kaczym mydtem? Kto nie stamtad, nie wie, co
to, wiec obja$niam: kacze mydlo to granato-
wa, ,mydlaca si¢” skatka, myje catkiem dobrze.
I pierze bez durnowatego namaczania. Wigc
mogt sobie Sanok by¢ zalozony dookota skatki
z kaczym mydtem. Ale potem juz powstal Au-
tosan, ktory przed wojng nazywat si¢ Sanocka
Fabryka Wagonow.

Dom Kultury w Sanoku tez byl, ,,Zakltadowy”
sie nazywal. Odnalaztam (przez Wielka Bryta-
nie na FB oraz cérke poszukiwanego) mojego
pierwszego akompaniatora, rewelacyjnego pia-
niste z absolutnym stuchem. Z nim zdobywali-
$my laury na réznych festiwalach. Co festiwal
- to jechali$émy. I pierwsze miejsce, i pierwsze
miejsce, i pierwsze miejsce... Andrzej Za-
twarnicki, zwany juz wtedy Dziadkiem (nie
mieszka teraz w Sanoku, tylko kawalek dalej
prowadzi agroturystyke, nie robi¢ kryptorekla-
my, bo i tak nie pamigtam gdzie), twierdzi, ze
styszal o jazzowym klubie w Sanoku! Podobno
jest, wigc moze jednak udaloby mi sie jeszcze
zaspiewac tego wymarzonego mojego bluesa. ..
tak tylko, Zeby zrobi¢ sobie przyjemnos¢...

Andrzej wciagnal mnie kiedy$ do Zespotu Es-
tradowo-Rewiowego przy Autosanie. I robi-
fam tam za gwiazdke-maskotke, czy jakos tak.
Premiera nowego programu przygotowywana
byla corocznie na 22 lipca. (Teraz prosze aby ci,
ktérym to przeszkadza, usuneli mnie z Grona.
Chyba ze nie pamigtaja, co to za $wigto byto.
Panistwowe —podpowiadam.) To na marginesie,
bo jest tak durnowato, ze czlowiek przestaje
sie ba¢. Dokladniej: czlowiek nie przestaje si¢
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ba¢, bo boi sig straszliwie, tyle ze irracjonal-
nie. Natomiast te nazwane i poznane strachy
powszednieja.

Wiszyscy rowniez wiedzg, ze Sanok tez ropa
naftowg slynie, w zwigzku z czym ma Dom
Goérnika. Tam niegdys ¢wiczyl i wystepowat
zespol Blyski. Wymarzony moj on byt i go zdo-
bytam. Dowiedziatam si¢ wlasnie, ze niedawno
umarl Wojtek Iwanczyk, wokalista Blyskow. Ju-
rek Pawliszewski, czlowiek, ktory pisat polskie
teksty do swiatowych przebojow — réwniez.
Franu$ Multiinstrumentalista podobno tak-
ze nie zyje... I Wtadek Rakoczy, rewelacyjny
saksofonista. ..

Pot wieku pdzniej placze ze szczedcia, kiedy
zaglada mi do okna kwitngcy bez... To chyba
nie jest normalne, co???

Co do $piewania - tyle mam do powiedzenia:
zeby sie przebié, to po pierwsze trzeba mie¢
sile przebicia, po drugie nie zaklada¢ rodziny,
po drugie i pot - by¢ samowystarczalnym re-
pertuarowo i akompaniamentowo, a po trzecie,
to wiecie... No i jak si¢ nie uda w miare szybko
zosta¢ stawnym artysta piosenkarzem, artysta
zatrudnionym w teatrze muzycznym, artysta
bedacym czeécia mocnej, ,otorbionej” juz gru-
py muzyczno-towarzyskiej — to nie warto. Nie
warto ciagle i cale zycie walczy¢ (czy czekad,
wychodzi na to samo), nigdy nie wiedzie¢, czy
tym razem ryzyko wypali (przewaznie si¢ nie
udaje), i znowu walczy¢, i znowu... Najlepiej
znalez¢ sobie nowg prace, taka, za wykonywa-
nie ktorej placa.

Tylko nie piszcie ksiazek, jak ja!!! I nie zaktadaj-
cie firm z unikatowymi, przecudnymi produk-
tami, niepotrzebnymi nikomu! Podobno w Au-
strii dobrze idzie siano, ale w duuuzych belach
i w baaardzo duzych ilosciach. Jak kto byt ma-
dry i kupit sobie kiedy$ za bezcen znaczng czesé
polonin bieszczadzkich, to ma. Inni nie.
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Dawid Gebala

wieczoru w dal niespiesznie, jednostaj-

nie jak wielkie towarowe pociagi wyla-
dowane po brzegi weglem. Kiedys chodzito
sie z kolegami po lekcjach obserwowa¢ takie
pociagi z korony dzikiej jabloni. Oni liczyli
wagony, ja zastanawialem sie, gdzie jest kres
tego mozotu. Oblepialimy drzewo chmars,
cze$¢ z nas pozowala na nietoperze, cze$¢ — na
gibony. W tamtych chwilach nikt nie myélal,
ze kiedys trzeba bedzie zej$¢ na ziemie. Dzisiaj
rzadziej si¢ bywa ponad ziemia, ale tego wie-
czoru chcialo si¢ czytaé ksigzki albo patrzeé
na gwiazdy. Blogos¢ i stabo$¢. Paradoks chwi-
li. Krzycze¢ za Faustem Trwaj, chwilo!, czujac
jednoczesnie ten niezno$ny spokoj jak czysta
woda, ktdra trzeba zmacié, zeby nie dalo si¢
dostrzec w niej dna. Zachwyt i znudzenie
w parze, w objeciach - zawiesina w stanie
ducha.

S prawy wszelkie i pilne sunely gdzies tego

Wybratem Fabula rasa. Wszystko mnie
w tamtej chwili do niej przyciagalo, Jej moc
promieniujacy z kazdej kartki, z kazdego
zdania, z kazdej kropki, poznalem juz wcze-
$niej. Poznalem ten jezyk, czysty i oczywisty,
dzwigczny, ze chee si¢ $piewad. On $piewa sie
sam, sam sie gra, jest dZwiekiem samono$nym,
samo-dzwigcznym, samo-glo$nym.

Pierwsze zdanie to najwazniejsze zdanie ca-
tej powiesci Fabula rasa - ja wpisuje je te-
raz, cytujac z pamieci: Ta ksigzka nie jest do
przeczytania. Ta ksigzka jest do odkrycia.

W pierwszym moim czytaniu Fabula rasa zbyt
pochopnie, zbyt nieostroznie i lekkomyslnie
przeszedlem do porzadku czytania kolejnych
mysli, porzadku, do jakiego jestem przyzwy-
czajony od wczesnych lat szkolnych - ksigz-
ke trzeba przeczytad! Stad - sg ksigzki, ktore
nalezy przeczytaé! I wreszcie moje ulubione
- sto ksiazek, ktére kazdy... musi... przeczy-
ta¢! Wydaje sie, ze jest to jeszcze dos¢ ambit-
ne zadanie, mogloby by¢ przeciez skromne
piecdziesiat, cho¢ pewnie i z listg dziesieciu
ksiazek do przetrawienia mozna by zy¢. Teraz
to zreszta szczegdlnie modne zadanie: by by¢
zupelnie fajnym cztowiekim, trzeba zobaczy¢
sto miejsc, ktore trzeba zobaczy¢, sto filméw,
ktore trzeba obejrzed, i tak dalej, i tak dalej.
Kazda lista, na cale szczg$cie, ma swdj koniec,
nie ma konca takich list.

Ksigzka, ktora jest, ale nie jest do przeczy-
tania? Nie ma ztudzen - jest paradoks! Jesli
ksigzki nie mozna przeczytaé, to czy mozna
bylo ja w ogdle napisa¢? Dodam, ze nie przy-
szto mi wcale z pomocg podczas rozwigzywa-
nia tej zagadki kolejne zdanie, to mianowicie,
ze ksigzka jest do odkrycia. Problem w tym,
ze ja to pierwsze zdanie wziglem zupelnie
na serio. Wiem na pewno, co znaczy zdanie:
»Przeczytaé ksigzke”. Nie wiem dokladnie, co
znaczy odkrywa¢ ksigzke. Moge si¢ domysla¢,
ze chodzi o jaka$ metafor¢ odkrywania czegos,
co znajduje sie poza, ponad albo pomiedzy
wersami. Ostatecznie takie zalozenie tez nicze-
go nie rozwigzuje, bo jest wiele ksigzek, ktore
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tak sie wlasnie czyta, i jest tez sporo takich,
ktorych sie nie da czyta¢ inaczej. Sa tez ksigz-
ki, ktérych czytanie jest jak praca w kopalni.
Trzeba si¢ dokopywaé do gleboko ukrytych
pokladdéw sensu, drazy¢, wierci¢, detonowaé
(dekodowac), pracowaé w ciemno$ciach w at-
mosferze wysokiego zapylenia, lub, uzywajac
jezyka samego Stachury - scholastycznej sadzy.
Czytanie Fabula rasa - trzymajac si¢ tej me-
taforyki - byloby jak wydobywanie w kopalni
odkrywkowej. Wszystko dzieje si¢ tu jawnie,
w pelnym $wietle, na powietrzu — pod wielkim
dachem nieba.

Nie docenilem tez od razu wartosci Noty do
czytelnika, nie docenilem albo nie uwierzy-
fem autorowi, nie wstuchalem si¢ w jego sto-
wa i utknatem na stowach. Tak, wstucha¢ sie
w jego slowa to przestaé zwraca¢ uwage na
stowa. I to wladnie nie jest takie proste. Stowa
reprezentujg tu bowiem co$, czym same nigdy
nie s3. Jak mozna za ich pomocg dotkna¢ cze-
go$, czym nie s3¢? Czym nie s3? Nie s3 zyciem.
A moze jednak sa? Zdarza si¢ przeciez pomyli¢
opis rzeczy z nig sama. Ludzie mylg aktorow
z postaciami, ktdre ci aktorzy odgrywaja. Sto-
wa prébuja nas przywie$¢ do prawdy, chociaz
jak nic na $wiecie potrafig te prawde zastania¢.
A jesli prawda jest tylko stowem, maska albo
Nietzscheaniskg armig rozpedzonych metafor?

Ksigzke Fabula rasa czyta si¢ od razu na wielu
poziomach jednocze$nie. Pamigtam, ze kiedy
spotkalem si¢ z nig po raz pierwszy, prébo-
walem ja zrozumie¢. Przyznaje, nie udalo sie.
Irytowalo mnie wowczas, Ze panuje w niej taki
rozgardiasz na poziomie teoretycznym, co$
wiecej niz eklektyzm, jakby skrawki réznych
teorii laczyly sie ze sobg w przypadkowych
miejscach, tworzac collage, ktéry akurat wy-
glada w taki sposdb, ale nic by si¢ nie stato,
gdyby wygladal zgota odmiennie.

Podszedlem do tej lektury jak do innych,
chcialem jg przeczytac. A ona nie jest jak inna.
Jej trzeba stuchaé. Wstuchiwa¢ si¢ w to, co ma
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do powiedzenia. Nie stosowa¢ wobec niej
zadnej przemocy. Przemoc, albo pre-moc, to
moc wiedzy obecnej w mojej $wiadomosci ze
wszystkim, z czego si¢ skladam, wszystkimi
sadami i przesadami, pre-sadami, przed-sada-
mi, wszystkim, co wktadam do kazdej lektu-
ry, zanim zdaze cokolwiek z niej odebra¢ dla
siebie... Do kazdej ksigzki wkladam najpierw
wszystko, co mam, a pdzniej id¢ do nastepnej
i robie z nig to samo, plus oczywiscie to, co
zdotalem zabra¢ przy okazji z poprzedniej.
I tak dalej. W spotkaniu z ksigzka nie jestem
jak tabula rasa. W wielkim skrécie, Arysto-
telesowi mozna przypisaé poglad, ze wszelka
wiedza pochodzi z do$wiadczenia. Umyst
czlowieka, ktory nie doswiadczyl jeszcze zad-
nej empirii, jest czysta tabliczka, na ktérej
dotychczas nic nie zostalo zapisane. Nie ma
w nim zadnej wiedzy. Od pierwszej czytan-
ki do Logiki Hegla zdobywam wiedze, majac
jakas$ wiedze. W prostym modelu myslowym
byloby tak, ze po przeczytaniu kazdej ksigzki
(cho¢ badzmy zupelnie szczerzy - nie kazdej)
zasob mojej wiedzy powieksza sie¢ lub, wedle
hotubionej przeze mnie metafory, do gmachu
mojej wiedzy dokladane sg kolejne cegietki.
Wydaje mi sig, ze cho¢ to przyjemna perspek-
tywa, nie przystaje jednak do rzeczywistosci.
Kiedy czytam - i mam przeczucie, ze nie tylko
mdj umyst dziata w ten sposob - kazde stowo
kazdej ksiagzki nie wpada na jaki$ miekki, lepki
material, na ktérym odciska sie i zostaje utrwa-
lona tres¢, dzieki czemu ,tabliczka” rozrasta sie
w roznych kierunkach glowy. Wydaje mi sie,
ze kazde slowo, kazde zdanie, mysl, hipote-
za, twierdzenie trafia do jakiej$ sieci, w kto-
ra wnika w jej réznych miejscach naraz. Jest
nastepnie rozszarpywane i laczone z innymi
pasujacymi (albo i nie) elementami sieci. Sie¢
ta rozrasta si¢ i pulsuje zyciem. Odpowiada
wszystkiemu, co do niej si¢ zbliza, jedne rze-
czy zostaja wchloniete, inne si¢ odbijaja jak od
trampoliny i odlatujg bezpowrotnie, inne, zbyt
drobne, przelatuja miedzy jej nitkami i ging
niezauwazone w mroku niepamieci. Taka sie¢
moze si¢ rozrasta¢ na rdzne sposoby. Moze si¢
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rozciagad, tapiac rzeczy pochodzace z najprze-
rézniejszych stron, ale ceng za jej rozcigganie
jest to, ze ginie jej zdolnoé¢ do lapania rzeczy
drobnych - znam kilku filozoféw, ktérych nie
dotyka absolutnie nic, chyba ze Absolut. Sa
pewnie tez sieci, ktore sg mniej rozciggly prze-
strzenia, ale za to ich sito jest geste — waska
specjalizacja, w obrebie ktdrej jestesmy zdolni
wylapywa¢ najdrobniejsze subtelnoéci i niuan-
se. Istniejg pewnie i takie, ktdre sg bardzo roz-
ciggnigte, ale maja w sobie miejsca o wielkiej
gestosci. Sg wielopoziomowe i geste, i z dziura-
mi, i we wszelkich mozliwych konfiguracjach
plaszczyznowych i przestrzennych. Taka sieé
to przestrzen, to warunek mozliwoéci pozna-
nia jakiej§ prawdy - wielkiej jej czgsci, albo
drobinki - zlapana zasili i rozbuduje sie¢ albo
polaczy rozerwane nici.

Fabula rasa to taka sie¢. Widzg ja jako prze-
strzen - tak troche za Kantem - jako warunek
mozliwoéci, albo moze za Heideggerem, kiedy
mowi o przes$wicie jako miejscu dla pojawiania
si¢, objawiania, ukazywania si¢ prawdy jako
tego, co nieskryte — aletheia. To éw dodatko-
wy smak czytania Fabula rasa, ze gdy wedruje
przez te strony, to jakbym co jaki$ czas znaj-
dowal rozrzucone kartki na $ciezkach albo
poboczach, a gdy sie im blizej przygladam,
rozpoznaj¢ znajome mysli — a to Leibniza, a to
Nietzschego, Heideggera, Arystotelesa i wielu
innych.

Stachura konczy note do czytelnika stowami:
Komu w droge, temu teraz. Znowu zaczalem
zwraca¢ uwage na ten szczegot. Teraz widze
te ksigzke jako podrdz. Czy kazda ksigzka nie
jest jaka$ podr6za? Pewnie kazda powinna
by¢. Problem chyba w tym, ze czasem zapo-
mina si¢, czym jest podréz albo czym moze
by¢. Mozna zwiedzaé Rzym z przewodnikiem,
zywym lub... mobilnym i zobaczy¢ sto miejsc,
ktdre trzeba zobaczy¢ w Rzymie. Mozna za-
bladzi¢, mozna pozwoli¢ sobie na zabladzenie
w Rzymie i odkrywa¢ go w sposdb spontanicz-
ny, albo wedlug losu. Mozna si¢ po Rzymie

wloczy¢. Mozna sie stamtad zawldczy¢ do
Patagonii albo gdzie$ na Kujawy biale. Trze-
ba pozwoli¢ sobie na wldczenie sie po Fabu-
la rasa. To trudne bo rozum szuka utartych
szlakow, ,,katow schematéw”, rozum lubi tego
kata, potrzebuje go, on nie zna innego prze-
wodnika. Ten, kto si¢ wtdczy, otwiera si¢ na
spotkanie innych wtéczegéw. Gdy zaczynam
czytal t¢ powiesé, wydaje mi sie, ze spotykam
przewodnika widczege, ktéry mowi, jakby
widzial wszystko, wiedziat o wszystkim. By¢
moze dlatego chetnie wchodze w role ucznia
w zastanej relacji master—discipulus, ktora jest
relacja dominujacg w tej ksiazce. Po chwili
dociera do mnie, ze cho¢ wywdd ma forme
dialogu, to jest on specyficznym dialogiem.
To soliloquium. Czytajac dalej, nie wyobrazam
juz siebie w scenerii rodem z Imienia rozy, bo
zdaje sobie sprawe, Ze jestem w glowie autora,
ktdry nie waha si¢ prowadzi¢ rozmowy z sa-
mym sobg na dwa glosy. Po chwili nie moge
juz biernie si¢ temu przystuchiwad, zreszta
chyba nie wypada, zaczynam bra¢ udzial.
Nagle dociera do mnie, Ze to przeciez ja roz-
mawiam z samym sobg. Ile razy rozmawialem
z samym sobg? Zupelnie powaznie, kto jeszcze
rozmawia z samym soba... na powaznie?

Tu - od pierwszego zdania. Kim jestem? Nie da
si¢ takiego pytania przeczytaé, przeoczy¢, bo
przestaje ono by¢ tym, o co pyta. Traci sens. To
pytanie trzeba zadac. Trzeba si¢ z nim zmie-
rzy¢. Trzeba je przepracowad, trzeba z kims,
o tym porozmawiaé. Ale z kim? Z samym
soba. Czyli z kim? To znaczy - czy mozna
mowic i stucha¢ jednoczesnie? Sg dowody na
to, ze mozna méwic i nie stuchad, ale to inna
historia. Nie do konca inna. Mozna nawet
moéwié do siebie i siebie nie stucha¢ jednocze-
$nie. Wiem, ze mozna. Méwienie do siebie jest
chyba najtrudniejsze. Nie, najtrudniejsze jest
stuchanie.

A zatem Fabula rasa - ,Czysta opowie$¢”.
Tak si¢ czesto ttumaczy ten tytul. Brzmi to dla
mnie jak co$, czego nie rozumiem, jak zapo-
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wiedz eksperymentu literackiego, a te trzeba
lubi¢, rozumieé i umieé¢ docenié. Trudno mi
takze oceni¢ warto$¢ tej ksiazki wobec calej
literatury, ale rozumiem, ze projekt ,,Czystej
opowiesci” bylby w niej jakim$ miejscem
szczegblnym. Pozostawiam te kwestie filolo-
gom i przygladam sie nie bez zaciekawienia
wszelkim takim dziataniom. Fabula - mozna
przettumaczy¢ tez jako ,rozmowa”. Caly tytut
brzmialby wtedy bardziej jak ,,Czysta rozmo-
wa”. W jakim sensie czysta? W kazdym sensie.
Moze w takim razie warto si¢ zastanowi¢, czym
mogtaby by¢ rozmowa nieczysta. To rozmowa,
w ktdra wpisana jest przemoc. Rozmowa, kto-
rej cel jest z gory ustalony, jest on oddzielny
dla kazdego rozmodwcy, kazdy cel jest party-
kularny. Nie tworza zbioru wspélnego. Nie
zmierzaja w jednym kierunku. Stajg si¢ celem
pozornym. Stykaja sie, tak jak szyny kolejowe,
dopiero na horyzoncie, ale to tez jest ztudzenie.
Nie stuzg Zadnemu celowi. Nie stuzg nikomu.
Rozmowa jest bezcelowa. Nie jest rozmowa.
Jest przemoca. Narzedziem do ogtuszenia.

Czysta rozmowa ma cel poza sobag i jest ce-
lem samym w sobie. Jest autoteliczna. Ten cel
z niej wyplywa i w tym celu zmierza. Celnie
si¢ wcelowuje. Jest ocaleniem. Jest Zrodtem
i rzeka, morzem i horyzontem. Linig, ktéra
faczy niebo i ziemie, ktéra sama nie istnieje,
granica, dzieki ktérej mozna rozpoznaé, gdzie
zaczyna si¢ ziemia, a gdzie niebo. Peras to gra-
nica, ktora nie jest kresem, ale poczatkiem, od
ktdrego zaczyna sig istota jakiej$ rzeczy. Czy-
sta rozmowa jest warunkiem mozliwoéci dla
rozmowy. Jest przestrzenia dla rozmowy. Jest
przeswitem, miejscem dla ukazania si¢ tego
co nieskryte — prawdy. Jest czysta tablica. Czy-
sta rozmowa nie jest rozmowa, ktora sie gada,
nie jest do przegadania. Czysta rozmowa nie
jest stowami, ktdre sie wypowiada. Jest mowa.
Jest piosenka, ktorej nie mozna przestaé $pie-
waé... Czy mozna jg w takim razie zaczgé
$piewac? Czy rzeka w rzeczywistoéci zaczyna
si¢ miejscem na mapie, gdzie oznaczone jest
zrodlo?
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Majac na uwadze to wszystko, co tutaj napisa-
no, i wszystko, czego nie napisano, iwszystko,
czego tu nie mozna zapisa¢, nigdzie nie mozna
tego zapisac ani powiedzie¢, ani przegadac -
miatem jednak przeczucie, ze musze¢ to $pie-
wad. Mialem nieodparte przeczcie, ze ktos po-
winien to $§piewac. Szalony plan. Wydawalo mi
sie, ze sposob méwienia Stachury jest tak waz-
ny, Ze wszyscy powinni to ustysze¢. Piosenka
jest forma, ktora pozwala docierad tam, gdzie
inne formy nie majg dostepu. Ma tez swoje
ograniczenia, to oczywiste, ale mimo wszystko
tworzy mozliwo$¢ dla wybrzmiewania temu,
co pozostaloby bez glosu. Piosenka moze
by¢ glosem dla tego, co pozostaloby nieobec-
ne. Mowa tu o rzeczach, ktdre s3 szczegélnie
aktualne réwniez i dzisiaj. O ich aktualnosci
$wiadczy niestety takze i to, jak bardzo trud-
no jest przebic sie tego rodzaju glosom przez
caly hatas cywilizacji. Tym bardziej trzeba
dziata¢ jak najwczesniej i jak najgloéniej, cho¢
nie o robienie dodatkowego hatasu przeciez
tutaj idzie. Zdaje si¢ wigc, Ze potraktowalem
sprawe jako swoja misj¢. Malo tego, pomysla-
fem nawet przez chwile, ze jesli piosenki tra-
fig do kogos, albo celniej: w kogo$, to moze
i ta misja udzieli sie jeszcze innym. Piosenka
jest potencjalnie forma, ktéra moze dos¢ fatwo
sie rozprzestrzeniac i by¢ nosnikiem dla tresci
niemuzycznych. Powodzenie takiej piosen-
ki zalezy jednak od wielu czynnikéw. Przede
wszystkim warto zapyta¢: gdzie jest piosen-
ka? Gdzie si¢ dzieje piosenka? Czy piosenka,
ktora jest napisana, nawet nagrana, ale nikt
jej nie styszy, jest piosenka? Piosenka jest do
$piewania, ale przede wszystkim do stucha-
nia. Piosenka jest do wtdczegi, do odkrycia.
Potrzebny jest chociaz jeden adresat, cho¢by
mial by¢ jednoczesnie nadawcg. Czytajac roz-
mowe Czlowieka Ja z Cztowiekiem Nikt, glow-
nych 0s6b powiesci, najpierw czytam rozmowe
autora z samym sobg, potem to juz ja rozma-
wiam z samym soba. Spiewajac te rozmowe,
$piewam zatem z samym soba. Jezeli zaktadam,
ze powie$¢ ma istotny wptyw na odbiorcdéw,
na rozmoéwcow, odkrywcéw, stuchaczy, to za-

329

stanawiam si¢ — czy podobnie bedg dziata¢
piosenki?

Piosenka wydaje si¢ czyms$ zupelnie innym za
sprawa swojej warstwy muzycznej. Muzyka
wnosi dodatkowe emocje, przezycia estetycz-
ne, wiec mozna powiedzie¢, ze w pewnym
sensie zwieksza potencjat tekstu. Tresci pola-
czone z muzyka latwiej sie wchlania, bardziej
naturalnie, nie tylko intelektualnie, troche
intuicyjnie, a troche emocjonalnie. Z drugiej
strony, czy piosenki, ktére tworze na podsta-
wie Fabula rasa, nie sa w swojej tresci zbyt
niedostepne, czy nie powstaja hybrydy, ktore
moga by¢ ciekawe, ale jednak niezgodne z na-
tura. Hybris to poniekad przekroczenie praw
naturalnych, jest w tym zawsze co$ potworne-
go. Przystepujac do pracy z tekstem Stachury
miatem takie zalozenie, Ze piosenka nie musi
by¢ banalem. Nie chodzi tylko o to, ze pod
wzgledem warsztatowym, jezykowym powin-
na reprezentowa¢ wysoki poziom, ale moze
by¢ wielopoziomowa. Moze przedstawiac na
przyktad ciekawy pomyst relacji pomiedzy
straznikiem i wiezniem, mozna w tym samym
momencie widzie¢ tam definicj¢ wolnosci,
mozna rozpozna¢ kategorie Heglowskiego
napiecia dialektycznego. Fabula rasa traktuje
o rzeczach najistotniejszych z punktu widze-
nia pytan o sens ludzkiej egzystencji w §wiecie
i miedzy ludZmi. Na bazie tej powiesci powsta-
ja piosenki, ktére definiujg $wiat i wszystko,
co w nim istotne, na nowo. Jaki bytby swiat,
gdyby go urzadzi¢ w zgodzie z Czlowiekiem
Nikt? To pytanie pozostawiam czytelnikom
i stuchaczom do omoéwienia kazdemu z sa-
mym soba.

Podczas pisania piosenek bazujacych na Fabu-
la rasa powstaje wiele dylematéw. Pierwszym
bylo to, czy pisa¢ piosenki inspirowane ta
powiescia, czy chcac pozostaé najblizej ory-
ginalu, zrobi¢ co§ w rodzaju redake;ji tekstu.
Drugi sposob narzucit si¢ sam, przez co pio-
senki, ktore §piewam, zawieraja tylko stowa,
zwiazki, metafory pochodzace z tekstu orygi-

nalnego. Jest to bardzo duza ingerencja w tekst
oryginalu, to oczywiste, jest tez duza redukcja
w stosunku do ksigzki. Ingerencja i interpre-
tacja. Redakcja i redukcja. W odniesieniu do
prozy Edwarda Stachury sg to zabiegi, ktdre
kaleczg tekst.

Nieraz spotkalem sie z zarzutem, ze pisanie
Stachury jest nieznos$ne do czytania, ze ta
sama rzecz jest opowiedziana na sto sposobow,
a wystarczylby jeden, ze tekst jest przegadany,
ze grafomania i same oczywistoéci. To, co dla
jednych jest stabos$cig pisania Stachury, dla
mnie jest jego silg. Po pierwsze ja bardzo chet-
nie zapominam o oczywisto$ciach, a sa prze-
ciez wéréd nich takze i te niezmiernie wazne,
ktore warto przypominad i powtarzaé. Sg i ta-
kie, ktdre wydajg si¢ niewazne, ale powtdrzone
wiele razy ukazuja swoja site, ktora skrywata
sie w glebi poza sferg tego, co oczywiste. Sadze,
ze wypowiedziane wielokrotnie albo w réznej
formie przestaja by¢ oczywiste, ukazuja sie
jako nieskrytos¢ — aletheia. Zawsze gdy mysle
o tym, czym s3 oczywistosci, przedstawiaja
mi si¢ one w postaci kropli wody. Pojedyncza
znaczy niewiele, ale w mysl starej maksymy:
Gutta cavat lapidem non vi, sed saepe cadendo
(»Kropla drazy skale nie sila, lecz czgstodcia
powtarzania”) powtarzanie ich jest zabiegiem
dydaktycznym. Powtarzanie jednej mysli na
rézne sposoby to zabieg, ktory pozwala na
uchwycenie rzeczy w specyficzny sposéb.
Jezyk Stachury jest bardzo bogaty i jednocze-
$nie obrazowy, a tworzenie, multiplikowanie
tych samych obrazéw wywoluje czesto tak
silne unaocznienie, jakby$my mieli t¢ rzecz
na wyciagnigcie reki. Stachura miat dar ta-
kiego pisania, dzigki ktéoremu unaocznione
zostajg rzeczy najtrudniejsze, wartoéci naj-
istotniejsze, abstrakcyjne, niedefiniowalne,
jak: Swiat, milo$¢, wolnosé, prawda, zycie,
$mier¢, Cztowiek. Wszystko to jest do odkry-
cia w jego powiesci, jedli ktoé nie ,,utknie na
stowach”. Te kategorie to pewnie najwazniejsze
i podstawowe kategorie w jezyku humanistyki,
ale nie wolno zapominad¢, ze sg to takze feno-
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meny obecne w egzystencji. Istnieja naprawde.
Nie przypominam sobie zadnej zadowalajgcej
definicji zycia. Znam kilka teorii na temat
tego, czym jest zycie, ale Zadna teoria nie wy-
czerpuje definicji zycia. Podobnie z miloscia.
Kazde z wymienionych tutaj pojeé ma wiele
definicji w réznych, czesto zlozonych, trudno
dostepnych teoriach, ktére nieraz zamiast co$
rozjasniaé, oddalajg nas od poznania zagadnie-
nia, ktére na poczatku wydawalo sie osiggalne.
Stachura uzywa jezyka prostego do méwienia
o rzeczach najtrudniejszych. Znajduj¢ w tym
szczero$¢ i odwagg. Stachura nie maci w glowie
ani w prawdzie. Powtarzalno$¢ pewnych for-
mul, nagromadzenie synoniméw, opowiadanie
w wielu réznych zdaniach i rozmaitych kon-
figuracjach tych zdan, opisy zajmujace kilka
kartek traktujgce o tym samym, wyrazane za
pomoca oczywistosci — wszystko to odkrywa
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czytelnikowi jeszcze jedng prawde. Stowa pro-
bujg dosiegnaé rzeczy samej, z kazdej strony,
okrazaja ja, robig podchody, flirtuja, czasem
podchodza bardzo blisko, ale nigdy nie sa tg
rzeczg. Stowa moga jednak do tej rzeczy nas
przybliza¢, dajg nam przeczucie o prawdzie,
prawdzie, ktora w niektdrych przypadkach jest
aktem prawdy, jest dzianiem sig, jest dziata-
niem albo czynieniem prawdy. Piszac te stowa,
chcialem przedstawi¢ moje czytanie powiesci
Fabula rasa, ukaza¢ to, co w niej odkrywam.
Moim celem jest takze zachecanie innych do
wejécia w te ksigzke, do podjecia rozmowy
z Czlowiekiem Nikt, do podjecia rozmowy
z samym soba.

Bardzo mato pisz¢ tu na temat piosenek, ktdre
tworze na bazie Fabula rasa. One s3 tylko do
stuchania. Tylko do odkrycia.

Grzegorz Grunwald

PO CO NAM GWIAZDY

y 4

wieca, migocza, blyszcza. Rozjasniaja

mrok. Lubimy je oglada¢, podziwiaé, ma-

rzy¢ o kosmicznej podrézy posréd nich.
Bywa, ze skupiaja si¢ w gromady, zbiory two-
rzace umowne rysunki, ktore — jak to symbole
- otwierajg $ciezki skojarzeniom. Wedrowanie
tymi $ciezkami uklada si¢ w rozmaite historie,
fantazje limitowane wlasciwie tylko poprzez
kranice wyobrazni wedrowca...

Kiedy jednak nienasycone oko obserwatora
przywrze do wizjera lunety czy teleskopu, do-
strzega wiecej szczegdléw, ktorych obecnoéé
sprawia, ze wyobrazenia o gwiezdnej naturze
i $rodowisku musza ustapi¢ miejsca obrazom
malujgcym sie na niebosklonie. Zobaczy¢ moz-
na woweczas, ze cze$¢ podziwianych uprzednio
gwiazd to biedne biale karty, ktére, przeczuwa-
jac swoj koniec, kurczowo usiluja trzymac si¢

widzialnej strony Zycia, inne za$ okazuja si¢
olbrzymami, od ktérych byliémy zbyt daleko,
zeby ich wielko$¢ podejrzewal. Zdarza sie, ze
obraz widziany doktadniej na tyle odbiega od
tego, ktdry chcieli$my zobaczy¢, ze zaktadamy
filtry koloryzujace, aby zredukowa¢ dysonans
poznawczy. To ulatwia dalszg obserwacje, ale
nie syci, wiemy juz bowiem, ze obcujemy z ob-
razem nierzeczywistym.

Jedyna w swoim rodzaju kategorig jest super-
nowa - tu zadne przyrzady nie sg potrzebne,
jej wielkos¢ i jasnos¢ sa poza dyskusja i watpli-
woéciami. Supernowa to jednak zjawisko z re-
guly krétkotrwate i bardzo rzadko spotykane
- za szcze$liwca moze si¢ uwazac ten, kto jest
$wiadkiem takiej eksplozji.

Czegéciej zdarza nam si¢ widywaé gwiazdy
spadajace — temu niewatpliwie atrakcyjnemu
zjawisku przypisywana jest moc spelniania zy-
czen, podobno wystarczy tylko takie Zyczenie
pomysle¢ - tak jakby gwiazda w swym przed-
$miertnym locie chciata odda¢ nam wszystko,
co jeszcze moze, wiedzac, ze jej juz sie to na
nic nie przyda...

Dos¢ interesujagcym fenomenem sg ksiezyce
- satelity planet. Liczba odkrytych ksigzycow
dla niekt6rych planet ro$nie wraz z uptywem
czasu, co dziwi juz mniej, gdy wiemy, ze do-
tyczy to tych najwigkszych; nie sposéb jednak
unikna¢ konstatacji (opartej na prostym pra-
wie przyciaggania), ze w takim ukladzie za-
potrzebowanie na koegzystencje przejawia¢
musza tak planety, jak ich ksiezyce.

O ile dgznos¢ satelitow do stworzenia trwatej
relacji z obiektem o duzej masie i jasnosci wy-
daje si¢ nie wymaga¢ interpretacji, o tyle che¢
skupiania wokot siebie stale krazacego ,,to-
warzystwa, jakg wykazuja planety, sktania do
rozwazan. Moze potrzebujg czegos w rodzaju
warstwy ochronnej, bufora oddzielajacego od
reszty wszech$wiata? A moze satelity — emitu-
jace przeciez $wiatlo odbite - pelnig role lu-
ster, w ktorych da sie podejrze¢, skontrolowac
swoja kondycje i przydatnosé¢ dla galaktyki?
Bo czy nie jest wlasciwe zalozenie, ze gwiazdy
maja $wiadomos¢ swej natury i przeznacze-
nia, jesli sSwiadomoscia taka (chocby skupiona
w instynkcie) obdarzone jest drzewo, kamien,
woda, cate stworzenie? A jesli tak, to wpisane
musi by¢ w nig poczucie bycia punktem orien-
tacyjnym dla obserwatoréw, drogowskazem,
wedlug ktérego wyznacza¢ beda i modyfiko-
wac swoje postawy, kroki, marszrute. Nielek-
kie to poczucie i nieblaha odpowiedzialnosé¢
- zwlaszcza w czasach, w ktorych zacierajg sie
granice miedzy dniem a nocg, mnozg si¢ znaki
zapytania o sprawy jeszcze niedawno oczywi-
ste, kiedy coraz trudniej odrézni¢ wschod od
zachodu.

Potrzebujemy gwiazd, kto wie, czy nie bardziej
niz kiedykolwiek, ich jasnego i niezachwiane-
go trwania, przewidywalno$ci, niepodwa-
zalno$ci i przewodnictwa. A one potrzebuja
nas - tych, ktérym moga stuzy¢ - to wlasnie
bowiem stanowi o sensie ich istnienia. Gdyby
nie my, nigdy by sie nie narodzily...

(Debska Kuznia)
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Bogumita Kucharczyk-Wtodarek

DLACZEGO PISZE | SPIEWAM?

laczego pisze? Czasem musze¢ zareago-
Dwac’ jako$ na to, co dzieje si¢ we mnie

lub obok mnie. Trudno mi pogodzi¢
si¢ z czyms§, czego nie rozumiem. Jak kiedys
powiedzial mdj lekarz - intuicja podpowie-
dziala mi najlepszy sposob na roztadowanie
napiec.

Kiedy bylam mloda, nie mialo to tak wielkie-
go znaczenia jak teraz. Moje zeszyty szkolne
byly zarysowywane lub zapisywane, kiedy nu-
dzitam sie na lekcji. Wiele lat pisatam do szu-
flady, a nawet nie. Znajdowatam czasem swoje
kartki w ksigzkach i émiatam sie z bzdur, ktére
wypisywatam. Od czasu do czasu byto na nich
co$, co wydawato mi sie warte rozwiniecia. Tak
powstawaly wiersze i piosenki. Nie chcialam
specjalnie ich publikowa¢, bo nie byly podobne
do tych, ktore czasem recytowatam w réznych
okoliczno$ciach. Sama nie potrafi¢ oceni¢ war-
to$ci tego, co pisze. Jedne utwory sa dla mnie
wazniejsze, inne mniej wazne. Nie lubig uzy-
wa¢ trudnych stéw, nawet gdy rozmawiam ze
soba. Kieruje si¢ emocjami i znanym ze szko-
ty: Chodzi mi o to, aby jezyk gietki powiedziat
wszystko, co pomysli glowa... Dla mnie to Sto-
wacki byt wazniejszy. W piosenkach muzyka
i kompatybilny akompaniament moga dopo-
wiedzie¢ to, co w stowach sie nie da.

Nie chciatam tez by kto$ dokonywal nad mo-
imi tekstami operacji, jak na niektérych lek-

cjach polskiego. Bardzo nie lubitam takich
lekeji. Nauczyciele méwili nam, co mamy my-
$le¢ i czud, czytajac wiersze. Tato z tego miedzy
innymi powodu zartobliwie nazywal mnie bo-
jownikiem o wolnos¢ i demokracje.

Kiedy tuz przed stanem wojennym zostalam
sama ze swoimi piecioletnimi blizni¢tami, to
moje pisanie stalo sie jedyna mozliwg forma
zwyklej i szczerej rozmowy. Wiedziatam, ze
ta druga osoba to ja, i wcale mi to nie prze-
szkadzato. Mysle nawet, a wlasciwie jestem
tego pewna, ze pisanie mnie uratowalo. Bylam
calkiem sama z dwoma malymi synami. Moja
rodzina daleko, rodzina meza mnie winila za
jego $mier¢... Stan wojenny przetrwali$my
dzieki temu pisaniu (bo nie zwariowalam)
i trzyipotrocznemu Michatowi - synkowi mo-
ich przyjaciot, ktéry wymyslit, ze on bedzie
wczeéniej odbieral ,,swoich bratéw” z przed-
szkola. Sam uwazal si¢ za mojego ,.trzeciego
blizniaka”.

Dzieci prosily mnie o napisanie wierszyka albo
piosenki o... — a ja na poczekaniu co$ im wy-
mys$lalam. Musiatam nawet napisa¢ wierszyk
o »trzecim blizniaku”, dzigki temu zostalam
poréwnana z tym ,chltopem na pomniku”
w Lodzi, ktéry napisat Chlopéw.

Kiedy$ dalam kilka moich wierszy do prze-
czytania kolezance z pracy, ktéra nie byta

333

w stanie nikomu zwierzy¢ si¢ z probleméw...
Kiedy w kolejny poniedziatek przyszta do pra-
cy z opuchnietymi od placzu oczami, podzie-
kowata mi, ze wreszcie mogta ptakaé. Powie-
dziala, Ze czuje si¢ jak ,wykapana w Gangesie”.
Zgadtam, jak bardzo potrzebuje zrozumienia.
Znalazla je bez gadania w tych moich ponu-
rych wtedy wierszach. Wowczas pierwszy raz
pomyslalam, ze moze powinnam je wydac.
Jaki$ czas potem wystalam swoj wiersz na
konkurs poetycki i zostalam zaproszona do
grupy poetyckiej. Czasem pojawialam si¢ na
spotkaniach, ale nie znalaztam tam tego, czego
szukalam.

Zauwazylam, ze piosenka (tekst z adekwat-
ng do niego muzyka) dociera do ludzi lepiej.
Marze¢ o wydaniu plyty z moimi piosenkami.
Mysle, ze wystarczy ich nie tylko na jedna ply-
te. Zapragnetam, by moje piosenki zyly. Zeby
kto$ je $piewal. Niestety, nikt nie byt zaintere-
sowany piosenkami starszej pani fizyk... Pozo-
stalo mi wiec jedno: pokona¢ swoéj koszmarny
strach, wstyd... i... sama wyszltam na sceng.
Wezesniej $piewatam w domu i podczas jazdy
na rowerze (jak byto pusto), czasami u przyja-
ciét. Oczywidcie a capella. Za namowg przyja-
ciotki Eli, u ktorej w domu najczesciej $piewa-
fam, w 2005 roku wzietam udzial w konkursie
»Zloty Talent dla emeryta”. Wygrana nie dala
mi wiekszej satysfakcji, bo przypominata mi
zart mojego taty o jego udziale w konkursie
picknosci dla panéw. Tez go wygral, ale ten
drugi byl garbaty...

Dopiero od kilku lat, kiedy przeszlam na
emeryture - przypadkiem znalaztam sie na
OPPA 2009 i nie wiem jakim cudem dotar-
fam do finatu, a potem czasami zapraszano
mnie do $piewania, zrozumialam, ze §piewa-
nie wlasnych piosenek pozwala mi natych-
miast pozna¢, czy trafiam do ludzi czy nie.
Daje mi wielka satysfakcje. Bledy, ktore cze-
sto popelniam, jako$ nie przeszkadzaja wielu
osobom w zaakceptowaniu mnie. Mimo braku
przygotowania muzycznego (pot roku gry na
skrzypcach w czwartej klasie szkoly podstawo-
wej i chor szkolny to troche malo) udalo mi si¢
nawigza¢ cieple relacje ze spora grupka oséb.
Wiasnie ostatnio kolega uruchomil méj kanat
na YouTube. Znalazl jakie$ nagrania i zdjecia
w internecie...

Jestem zaskoczona szybka reakcja znajomych.
Dzigkuje im za wsparcie i rozumiem, ze po-
winnam dla nich dalej $piewac i tworzy¢. Ko-
lejne moje wiersze zmieniajg si¢ w piosenki.
Dzieki Marioli A. z ,,Fabryki snéw w miescie
1.6d7” zaczelam zamienia¢ na piosenki poezje¢
innych twércéw. Sama czuje, jak trudne wier-
sze zamieniajg si¢ w latwiejsze do stuchania
i zapamietania piosenki. Niestety gadam zbyt
duzo, ale §piewac zbyt duzo chyba si¢ nie da.
Zwlaszcza gdy jest si¢ zaleznym od akompa-
niatora, jak ja...

To wlaénie sa powody do tworzenia i §piewa-
nia. Troche tylko trudno pisac o sobie...
Pozdrawiam serdecznie.
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Joanna Lewandowska

MOWIA O MNIE ,ZtODZIEJKA PIOSENEK"...

Z aczelo sie to tak: Po koncercie galo-
wym Studenckiego Festiwalu Piosenki
w Krakowie podeszla do mnie Hania
Banaszak i powiedziata: Ukradlas mi piosenke.
Zmrozito mnie to zdanie, ale po chwili dodata:
ale zrobitas to przepigknie. Faktycznie, kradne
piosenki. Wyszukuje peretki, odnajduje trzecie
i czwarte dno zakurzonych tekstow, zwlaszcza
meskich, przezywam je po swojemu i oddaje
ludziom z calym fadunkiem emocji i uczué.
Spajam dwa pozornie odlegle §wiaty: muzy-
ki improwizowanej oraz waznego, madrego
tekstu. Mariaz tych dwoch sfer otwiera nowe
spojrzenie na pozornie znane kompozycje.

Nadszedt czas na moja piata, solowg i jedno-
czesnie jubileuszows plyte. Nazwatam ja Niebo
dla ztodziejek - trzy lata do trzydziestki. Skra-
dlam na nig piosenki miedzy innymi: Andrze-
jowi Zausze, Mietkowi Szcze$niakowi, Sewery-
nowi Krajewskiemu, Jerzemu Satanowskiemu,
Andrzejowi Poniedzielskiemu, Agnieszce
Osieckiej, zespolowi Sztywny Pal Azji. Za-
$piewam na tym krazku takie ikony polskiej
piosenki jak Uciekaj, moje serce, Przepraszam,
ze zyje, Wymyslitem ciebie, Lubi¢ wraca¢ czy
Wieza radosci, wieza samotnosci. Przytulam na
te plyte rowniez utwory napisane specjalnie dla
mnie - Niebo dla zlodziejek piéra Marka Bart-
kowicza do mojej muzyki, Golgota Jana Wolka
do muzyki norweskiego kompozytora Espena
Leitena i kilka nowych historii $§piewanych.

Dla mnie zycie to droga znaczona spotkaniami.
Moja $ciezke znacza piosenki, dzieki ktérym
spotkatam kilku wspaniatych, utalentowanych
mezczyzn. Tacy tez mezczyzni towarzyszg mi
na plycie. Czy, inaczej ujmujac, ja towarzysze
im, bo prawda jest taka, ze bez fantastycz-
nych instrumentalistow nie istnieje solista.

Nad ta plyta pracowali$my kilka miesiecy
w domu u Pawla Stankiewicza, genialnego gi-
tarzysty i kompozytora. Nasze proby przepla-
tane byly herbata, szczekaniem pséw, pianiem
kogutéw i pysznymi obiadami pani domu
i jednoczes$nie wspanialej artystki — Aurelii
Lu$ni. Spedzany wspoélnie czas buduje relacje
i pomaga tworzy¢ przemys$lane kompozycje
i aranzacje. Zdecydowalismy si¢ na to, by da¢
sobie ten czas. Opracowywali$my na prdbie
maksymalnie dwa utwory, stad mieli$émy tez
przestrzen na degustowanie wspaniatych ciast
Iwony, zony naszego wyjatkowego perkusisty
Roberta Siwaka, a najlepszg kawe na $wie-
cie parzyl nasz genialny akordeonista Bartek
Krauz. Tak wypelnieni muzyka i strawg dla
ciala wchodzimy do studia na przelomie paz-
dziernika i listopada, by nagra¢ plyte live, bez
poprawek i dogrywek.

Zapraszam Was do odnalezienia tej plyty
gdzie$ w sklepie czy po naszych koncertach,
by ustysze¢, poczué i poprobowac wszystkich
smakow Nieba dla zlodziejek.
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tukasz Majewski

DAWNO, DAWNO TEMU W NIEODLEGtEJ BIBLIOTECE...

iezaprzeczalng zaletg posiadania po-
N ciech (przy zalozeniu, ze podchodzi-

my do wychowania z zauwazalnym
zaangazowaniem) jest mozliwo$¢ powrotu do
literatury dzieciecej, a w pdzZniejszym czasie
réwniez tej mlodziezowej. Niskobudzetowy
wehikul czasu nie po raz ostatni - w koncu
w zalozeniu bedg jeszcze wnuki - przenosi nas
w sentymentalng podréz do domu rodzinne-
go. Podroz szeleszczaca oktadkami wykona-
nymi z gazet, pachnacg $wiezym drukiem
lub kurzem bibliotek. I tak jak kazda podrdz
zaczyna sie od matych krokow, tak i pierwsze
skojarzenia z dziecinstwa wigza si¢ z krdtka
wierszowang formg. Wyszukiwane w zaka-
markach pozycje z dawnych lat, zapomniani
autorzy, historie, ktére ucza i bawig...

No wlasnie, czy bawig? Czy w dobie multime-
didw, cyfryzacji i efektow specjalnych dawne
wiersze bawig? Na ile nasza podréz w cza-
sie jest atrakcyjna dla dzieci, przed ktérymi
$wiat nie ma tajemnic, a te z tajemnic, ktére
sie zachowaly, oczekuja jedynie na zdjecie za-
bezpieczen kontroli rodzicielskiej z najblizszej
przegladarki internetowej? Czy stara poczciwa
lokomotywa i jej kolorowe wagony sa w sta-
nie konkurowa¢ z pendolino na trasie dzie-
cinstwo—dorosto$¢? Na ile sielankowy obraz
wsi, gk i lata ma szanse zagosci¢ w sennych
marzeniach, skoro obsialo je kwiecie super-
bohateréw poprzeplatane ksiezniczkami na

rézowych kucykach? Kogo jeszcze zaskoczy
kaczka-dziwaczka w zestawieniu z kalejdosko-
pem podejrzanego elementu przewijajacego
si¢ przez ekran komputera, tabletu i jeszcze
wcigz - telewizora? Jaka tematyke trzeba by
poruszy¢, aby stac si¢ konkurencja dla kolo-
rowych obrazkow?

Wierszy rodza sie tysiace, za$ poetéw legion.
I podobnie jak w innych dziedzinach - ilo$¢
niekoniecznie przekltada si¢ na jakos¢. Na
szczedcie nie natrafitem, podczas kilkuletnich
zmagan z dostepna literaturg dziecieca, na
proby zaadaptowania rysunkowych superbo-
hateréw na potrzeby liryki dziecigcej. Nato-
miast ze zgroza odnotowalem fakt zasypania
potek ksigzkowych nieskonczong liczbg wa-
riacji na temat bajek znanych nie tylko mnie,
lecz zapewne kilku starszym pokoleniom.
Spomigdzy okladek wyziera jednorodnos¢
i jednolito$¢. Lektury nie ulatwia przymyka-
nie przez autor6w oka na rym i rytm, omijanie
pointy czy moratu. Wydanie tomiku wierszy
przestalo by¢ czynnoscig elitarng, dostepna
uznanym tworcom i obiecujagcym autorom.
Trudno si¢ nie pokusi¢ o konkluzje, ze cos,
co w zamysle powinno wyplywa¢ z potrzeby
serca i by¢ komus$ dedykowane, spada cha-
otycznie z taémociagu. I jak od kazdej reguly,
tak i tu pojawiaja sie wyjatki: pozycje warto-
$ciowe, przemyslane, dopracowane i tworzone,
a nie pisane na akord. Tytuly, ktdre nie starajg
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sie konkurowa¢ z dziesigtg muzg dostowno-
$cig oraz tanim efekciarstwem, lecz zagospo-
darowuja nisze przeznaczong na wyobraznie,
refleksje czy ironie. I cho¢ sa coraz szczelniej
otulane wytworami bylejakosci, to caly czas
kwitng i oczekujg na zerwanie.

A wracajac do smakow dziecinstwa i gorzkiej
pigulki niezrozumienia w oczach dziecka - to
trzeba si¢ z tym pogodzi¢ i uzna¢ za naturalne,
ze to, co dla nas bylo krajobrazem, dla naszych
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dzieci i wnukéw bedzie skamieling. I mozna
im o tym opowiada¢, i mozna co wieczdr czy-
ta¢. I uzbroic sie koniecznie w cierpliwosé,
i pogodzi¢ z tym, ze Stefek Burczymucha nigdy
nie zostanie Batmanem, a Krélewna Sniezka
bedzie atrakcyjna dopiero po cybernetycznych
modyfikacjach dokonanych przez zaradne kra-
snoludki. A przede wszystkim siggnaé do pot-
ek sklepowych po co$ nowego, madrego... co$
z tej epoki. Tylko dzigki nam nowa literatura
ma szanse stac si¢ klasyczna.

Beata Malczewska

Drogi Janku. Jak wiadomo, nie od dzi$ cata
Polska uwaza, ze my w Krakowie nie umawia-
my si¢ na spotkania, bo na pewno raz dziennie
zderzamy sie o siebie w okolicach Rynku! Ko-
kieteryjnie nie wyprowadzamy nikogo z bledu,
grzejemy si¢ ta milg opinig. Ale gdy onegdaj
dlugo niewidziany zapytates: co teraz u ciebie
z piosenkg? — pomyslatam, Ze co prawda uwiel-
biam Krakow za te... zatrzymania w czasie :-),
ale powinnam Ci jednak nadgoni¢ informacje,
bo inaczej zatrzymamy si¢ w czulej i zywej pa-
migci o sobie sprzed lat. Czyli naszych tamtych
czestych spotkaniach festiwalowo-koncertowo-
-recitalowych wokot piosenki aktorskiej.

Zatem przesytam aktualnosci. Recitale na razie
odwiesitam na kolek, skoro jako aktorka mam
te mozliwos$¢, ze regularnie $piewam i gram
na scenie teatralno-muzycznej. To jest duza
przyjemnos¢ i satysfakcja, moc taczy¢ te dwie

aktorskie formy prowadzenia postaci! W Kra-
kowie dawna scena kabaretu Loch Camelot
przy $w. Tomasza po latach przestala istnie¢,
jej miejsce przeksztalcilo si¢ w teatr, ze stalym
repertuarem przedstawien i recitali, pod dy-
rekcja Ewy Korneckiej. I to tu wlasnie od paru
sezonow gram swéj komediowy monodram
pod tytulem Sekret panny Kazimiery, ktory, ku
mojej radosci, doczekat sie fanéw i uznania tez
za granica. Jest to gesto przeplatana piosenka-
mi opowie$¢ miedzywojennej sekretarki, entu-
zjastki kabaretu, ktdra ze swoim szczeg6lnym
wokalnym talencikiem nasladowczym despe-
racko stara si¢ wybi¢ na... muze. I to wzigtych
poetéw.

Drugi moéj tytul, grany w tym miejscu razem
z pieknie $piewajacym Andrzejem Stabiakiem,
to Duet sceniczny w stanach krytycznych. Jaki
tytut - taka prawda: gramy matzenstwo szczu-
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réw teatralnych, garderobiang i inspicjenta,
ktérzy w oparciu o zabawne scenki Stefanii
Grodzienskiej i za pomoca kilkunastu brawu-
rowych piosenek - rozgrywaja swoje partner-
skie relacje. Dla utrudnienia ich gra odbywa
sie za kulisami jednoczes$nie odbywajacego sie
innego spektaklu, ktéry oboje z urzedu obstu-
guja. Obie sztuki sg w rezyserii i przy akom-
paniamencie (piano) E. Korneckiej.

A trzeci spektakl, mdj autorski i solowy, pod
tytulem 6 SEKUND... wlaénie jest w probach!
Ciesze sie. Spiewanie w nim bedzie tylko na
konicu, zresztg kto wie? Ale reszty nie zdradze.
Tajemnica i juz, bo rzecz i plany sie wykluwa-
ja. Rezyseria Pawel Szumiec.

No to tyle - i do zobaczenia! Serdecznosci.

Piotr Kajetan Matczuk

O FENOMENIE PIOSENEK BULATA OKUDZAWY

z liderem grupy , Piramidy” rozmawia Marek Kowalski

Marek Kowalski: Idgc na Wasz koncert z pio-
senkami Bulata Okudzawy, bylem przekona-
ny, ze przyjdzie tylko kilka osob i zdazymy
porozmawiac¢, zanim zaczniecie gra¢. Tym-
czasem zabraklo miejsc...

Piotr Kajetan Matczuk: To bardzo mite. Zain-
teresowanie bylo ogromne. Trudno wymarzy¢
sobie lepsza nagrode, przeciez dla kazdego ar-
tysty to najwieksze wyrdznienie — gdy brakuje
biletéw na jego koncert. Ale tez zobowiazanie,
zeby zawsze dawac z siebie maksimum.

MK: Nie zdziwilbym si¢ tak mocno, gdyby-
$cie grali w duzym skladzie, na przyklad na
rockowo, dla mlodziezy, ale wy przeciez gra-
cie akustycznie, i to Bulata Okudzawe!? Ktos
tego jeszcze stucha w tych czasach?

PKM: Mylisz si¢, Okudzawa nie przeminal.
Tak, gramy akustycznie, bo to jest wielka sila
projektu. Jakiekolwiek przerabianie Okudza-
wy »,na rockowo” byloby nieporozumieniem.
Te piosenki sg doskonale znane, w latach 70.
nucily je miliony Polakéw. A w tym tylko roku
zagrali$émy kilkadziesiagt koncertoéw z piosen-
kami Butata Okudzawy. Mamy pazdziernik
- a do grudnia zostalo nam jeszcze prawie
trzydziesci koncertéw do zagrania. Zainte-
resowanie jest ogromne. Ten fenomen tak
mocno nie dziwi, jesli wezmiemy pod uwage,
ze w pewnym okresie Bulat Okudzawa byt za
zelazng kurtyng bardziej popularny niz na
przyklad Beatlesi. P6Zniej wszystko sie zmie-
nilo, ale pewnych rzeczy sie nie zapomina. ,,Na
Okudzawe” przychodzi §wiadoma publicz-
no$¢, ktdra zna te piosenki. Ale zdarza sie tez,
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ze ciggniemy za sobg mlodziez, ktora zna nas
z koncertéw rockowych czy unplaggedowych
z zespolem Piramidy - i z ciekawosci przycho-
dzi postucha¢, co nowego zrobili§my. Otrzy-
mujemy mnostwo sygnaléw, ze ten projekt sie
bardzo ludziom podoba...

MK: Jak to robicie?

PKM: Ci¢zko na to powodzenie pracujemy.
Na przyktad Tomasz Imienowski, basista, od-
powiedzialny za organizacje tych koncertéw.
Poza tym mamy bardzo mocne muzyczne ar-
gumenty. Widziale$, jak gra na gitarze Piotr
Augustynowicz? Jego solowki przyprawiaja
o ciary...

MK: Ale nigdy bym si¢ nie spodziewal, Ze tak
stare piosenki wrdca do lask...

PKM: Te piosenki méwia o zyciu, o tym, co
nas spotyka, o milosci, $mierci, o radosci i roz-
paczy, ale w sposdb catkowicie pozbawiony
pretensjonalnosci, patosu i egzaltacji. To sg
piosenki lekkie, nieuwiktane ani w historie, ani
w polityke. I chociaz Okudzawa byt w Zwigz-
ku Radzieckim zakazany, to jego nagrania
wydawane w drugim obiegu, powielane przez
podziemne wydawnictwa i rozpowszechniane
przez zwyklych ludzi — znali praktycznie wszy-
scy. Okudzawe popularyzowali zreszta takze
tytani polskiej sceny aktorskiej i muzycznej,
$piewali najbardziej znani piosenkarze. Dzieki
temu dzisiaj nasze koncerty gra sie tatwiej. Zo-
bacz, jak zabrzmialy Trzy mitosci albo Puszkin.
Nie za$piewatem przeciez w calo$ci ani jednej
zwrotki. Wszystko za$piewala publicznos¢. To
tworzyto niesamowity klimat.

MK: Ale to tez wynikalo z twojego znakomi-
tego kontaktu z publicznoscia!

PKM: To nie tylko moja zastuga. Mam bardzo
dobrego nauczyciela. Pare lat temu skompono-
wali$my wspdlnie z Piotrem Augustynowiczem
plyte dla Krzysztofa Tynca, nie tylko $wietnego
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aktora, ale tez wybitnego konferansjera. Zagra-
lismy wspolnie troche koncertéw, pracowali-
$my razem w teatrze. Czesto zastanawialiémy
sig, jak Krzysztof Tyniec to robi, ze wychodzi
na sceng i po kilku sekundach nawigzuje z pu-
bliczno$cig taki kontakt. Odbylem z Krzyszto-
fem mnostwo rozmow na ten temat. Nauczyt
mnie, Ze na scenie warto by¢ sobg. Nikogo nie
udawag, nie stylizowac si¢. Ucze si¢ tego caly
czas. Inna sprawa, ze kontakt z publiczno$cia
ufatwiajg znakomici muzycy - Piotrek Augu-
stynowicz i Tomek Imienowski. Obaj majg
ogromne doswiadczenie sceniczne i naprawde
dobry warsztat. GraliSmy w wigkszosci krajow
Europy, gramy wspélnie od wielu lat i dosko-
nale rozumiemy si¢ na scenie...

MK: Wré¢my jeszcze do Bulata Okudzawy.
Skad pomysl na granie tych piosenek? Sukces
waszej trasy to jaka$ przemyslana strategia
marketingowa? Wiedziales, ze to tak si¢ po-
toczy?

PKM: Absolutnie nie. Prawde méwigc, to na-
wet nie byt méj pomyst. Udzial w tej produkeji
zaproponowal mi Tomek Imienowski. W za-
myséle to miat by¢ kameralny, luzny koncert,
ktéry od czasu do czasu zagramy w trio, gdy
Piramidy, grane raczej na wigkszych scenach
i w wigkszym skladzie, po prostu beda mialy
wolne. Tomek, basista i menedzer ~wykonu-
je telefony do placéwek kultury i w zasadzie
w wiekszo$ci jest bardzo ciepto przyjmowa-
ny, bo cze¢sto juz o nas slyszano. Informacja
o tym, ze gramy Okudzawe, rozeszla si¢ do$¢
szybko.

MK: Podobno jednego z waszych koncertéw
wysluchatla Pani Olga Arcimowicz-Okudza-
wa, wdowa po Bulacie...

PKM: To bylo w ramach wedrujacego festiwa-
lu Bulata Okudzawy, organizowanego przez
popularyzatora i wielkiego znawce tworczosci
Okudzawy Anatola Borowika. Pani Olga byta
na trzech naszych koncertach — w Warszawie,
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Lublinie i Hajnéwce. Zdazyli$my si¢ pozna¢
i porozmawiac. Uslyszeli$my wiele waznych
i bardzo cieplych stéw na temat naszych wy-
konan. Nie mogg zdradzi¢, co Pani Olga nam
powiedziala, ale byt to jeden z najwazniejszych
komplementdw, jakie ustyszalem w zyciu.
A nasze plyty z piosenkami Butlata za posred-
nictwem Pani Olgi polecialy do Moskwy.

MK: No wlasnie, mialem zapytac o plyte.
Dostepna jest tylko na koncertach?

PKM: Nie, nie tylko. Nagrali$émy te plyte w ta-
kich aranzacjach, jak grywamy na koncertach.
Krétka plyta o Okudzawie, tytul troche prze-
wrotny, bo plyta nie jest wcale taka krotka. Za-

wiera trzynascie piosenek Bulata w polskich
przektadach.

MK: Nie boisz sie, Ze bedziesz bardziej ko-
jarzony z Okudzawa niz z twoimi wlasnymi
piosenkami?

PKM: Nie. Chcialbym by¢ znany z dobrych
i rzetelnie granych koncertéw i na tym si¢
caly czas skupiam. Kocham sceng¢ — podobnie
jak wszyscy muzycy, z ktérymi wspélpracuje.
I chcialbym gra¢ jak najwiecej i jak najczesciej.
A by¢ kojarzonym z Bulatem Okudzawg - to
tak naprawde zaszczyt, nie widz¢ w tym nic
ztego. To byl jeden z najwybitniejszych bardow
XX wieku.

Przemek Mazurek

PIOSENKA W SWIECIE DZIECKA, DZIECKO W SWIECIE
PIOSENKI — PRZYCZYNEK DO DYSKUSJI

‘wakacje byliSmy z rodzing na pew-
nym znanym festiwalu piosenki tu-
rystycznej. W jego ramach odbywa

si¢ tam cyklicznie konkurs wokalny dla naj-
mlodszych. Dzieci $piewaly réznoraki reper-
tuar: od piosenki harcerskiej przez turystyczna
czy poetycka az po klasyke piosenki dziecie-
cej (na przyktad utwory Majki Jezowskiej czy
piosenki z Akademii Pana Kleksa). Jakiez bylo
nasze zdziwienie, gdy jedna z dziewczynek za-
czeta $piewac utwor Sylwii Grzeszczak Tamta
dziewczyna. Po niej uslyszelismy te piosenke

jeszcze raz, tym razem inna dziewczynka wy-
$piewala jg z gotowym podkladem, a na bis
konkursu piosenka pojawita si¢ po raz trzeci
- mlodsza siostra tez chciala za$piewad...

W zadnym wypadku nie chciatbym tu ujmo-
wac talentu Sylwii Grzeszczak ani polemizo-
wa( z sil razenia przeboju, ale w glowie poja-
wilo sie pytanie: po co? A dalej: jaka powinna
by¢ dobra piosenka dla dzieci? Czego powinny
dzieci stuchac i co $§piewaé? Od ponad sied-
miu lat przygladam si¢ temu tematowi z trzech
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stron - jako ojciec, jako pedagog, ktory przy-
gotowuje mlodych ludzi do wystepéw. oraz
jako autor piosenek dla dzieci.

Pierwszg wskazowke daje nam kompozytor Je-
rzy Wasowski. To on wskazuje na wazng rzecz,
a mianowicie — Ze piosenki dla dzieci powinno
sie tworzy¢ z jeszcze wigksza pieczotowito$cia
niz dla dorostych. Zastanawialo mnie przez
dlugi czas, skad taki wniosek. Odpowiedzia
moze by¢ tutaj zwrot tabula rasa. Pod wzgle-
dem percepcji muzyki dzieci sa wlasnie taka
czysta karta, wiec szczegdlnie wazne jest, czym
te karte zapisza, czym ich umyst za mtodu na-
sigknie. I to szczegdlnie do nas - rodzicow, pe-
dagogdw oraz tworcow — nalezy ta rola. Dzieci
nie tylko stuchaja, ale takze dopiero co buduja
sobie sw6j wewnetrzny muzyczny $wiat. Jesli
bedzie pelen sztucznych dzwiekéw, lukrowa-
nych stéw i zmanierowanych wykonawcdw,
taki obraz muzyki bedzie w dziecku dorastat
i coraz trudniej bedzie mu obcowad z zywa
muzyka i zywym stowem.

Tak jak nie chcemy, bedac rodzicami, aby na-
sze dzieci czerpaly zle wzorce spoleczne, tak do
nas réwniez nalezy rola przewodnika w $wie-
cie kultury - w przypadku poruszanego tematu
szczegblnie piosenki. Nie zrzucajmy tej roli na
$rodki masowego przekazu, gdyz w wiekszo-
$ci mediom nie zalezy na kreowaniu dobrych
gustow. Ich rola jest sprzedac jak najlepiej
produkt (stad duet kompozytor — autor tekstu
zastapil producent).

Swiadomos¢ réwnie waznej funkeji powinien
mie¢ pedagog (nauczyciel muzyki, nauczyciel
gry na instrumencie, instruktor), bo to on
czesto narzuca dziecku repertuar. Oczywiscie
bywa ograniczany poprzez podreczniki, pro-
gramy nauczania czy odgorne decyzje, ale na
0gol to od pedagoga zalezy, co (i w jaki spo-
sob) pokazemy dzieciom. W pracy nauczycie-
la spotkato mnie wiele mitych niespodzianek,
podczas ktorych dzieci siggaly po repertuar

z najwyzszej potki i wykonywaly go z przyjem-
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noscia. Wszystko zalezy od tego, w jaki sposob
»sprzedamy” dzieciom to, co wedlug nas moze
by¢ dla nich bardziej wartosciowe. Dzieci na-
prawde sg otwarte na $wiat piosenki, nie widze
wigc powodu, aby ten $wiat im zubazac.

Ostatnim elementem zapelniania tej czystej
karty jest dostepny repertuar, a co za tym idzie
- kompozytorzy, autorzy tekstow i aranzerzy.
To od nich zalezy, co tak naprawde rodzic
czy nauczyciel moze dziecku zaproponowac.
I o ile jesli chodzi o piosenki dla mtodszych
dzieci (przedszkole, klasy I-IIT), mamy spore
pole do popisu, bo mozna siegnaé cho¢by do
wspomnianej wczesniej (i niestarzejacej sig)
klasyki, ale i do nowych propozycji, ktérych
jest sporo, o tyle im dalej w las, tym trudnie;.
I to wlasnie ten fakt sprytnie wykorzystu-
ja producenci miatkiego popu, podrzucajac
dzieciom i mlodziezy cos, co de facto jeszcze
ich nie dotyczy (szczegdlnie w warstwie tek-
stowej), ale z braku mozliwosci tego wlasnie
stuchaja. Bo c6z széstoklasistce powie fraza:
Na ciele rozmaze z mych tez tatuaze... lub Ten
nudny dzieni, niechlujnie w nim ty. Autobus nie
nasz, na przystanku my... (chyba ze chodzi tu
o wycieczke klasows i szkolny autobus). Wy-
nika to prawdopodobnie z braku repertuaru
dla starszych dzieci, ktore nie chcg juz $piewac,
ze na przyklad poszta Karolinka do Gogolina.
Na gruncie piosenki chrzeécijanskiej problem
$wietnie zrozumial Robert ,,Litza” Friedrich,
jeden z twércow i lider Arki Noego. Jesli przy-
stuchamy si¢ kolejnym ptytom tego zespotu,
zauwazamy, ze tematy poruszane w piosen-
kach dojrzewajg wraz z dojrzewaniem $§piewa-
jacych tam dzieci. Szkoda, ze tego braku nie
zauwazyla wiekszo$¢ tworcodw ani wydawcow
(chociazby ksigzek do muzyki dla klas IV-VI
czy dawnego gimnazjum). Kazda nisza, jesli
nie zostanie wypelniona czyms$ odpowiednim
i wartosciowym, od razu wypelnia si¢ czym§
pierwszym z brzegu. Ot, takie prawo rynku.

Jesli miatbym wigc na podstawie moich obser-
wacji wymieni¢ czynniki, ktére wptywaja na
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to, jaka piosenka zaistnieje w $wiecie dziecka
i czy dziecko nie zagubi si¢ w $wiecie piosenki,
to oczywiscie takim zewnetrznym czynnikiem
sg wszelkie media, dostepne dla dzieci w coraz
mlodszym wieku. I oczywiécie media te moga
by¢ blogostawienstwem, dzieki réznorodnosci
i szybkiemu dostepowi do repertuaru, ale za-
razem przeklenstwem dla ksztaltowania gustu

mlodego cztowieka. I tutaj swoim instynktem
powinien wykazac¢ sie rodzic, a nastepnie ci
wszyscy, ktorzy ksztaltuja wrazliwo$¢ dziecka.
A jesli mégtbym mie¢ na koniec Zyczenie do
tworcow, to takie, aby$my glebiej spojrzeli na
problemy dorastajacych dzieci. Moze warto
z nimi wiecej rozmawia¢, a wtedy powstana
dla nich warto$ciowe piosenki.

Grzegorz Paczkowski

ZMIERZCH STARYCH MISTRZOW

ztafeta pokolen” jest rzecza absolut-

nie naturalng niezaleznie od tego, czy
" rozpatruje si¢ ja jako generalne prawo
otaczajgcej nas rzeczywistoéci, czy odnosi do
konkretnego $rodowiska. Mlodzi maja swo-
ich Mistrzéw, ktérych wielbia i od ktdrych sig
uczg, potem dzieki przyswojonej od starszych
wiedzy staja si¢ dorostymi, samodzielnymi
i samo$wiadomymi jednostkami, a z biegiem
czasu siwieja im brody i ni stad, ni zowad staja
W pozycji mentoréw, ktérych kolejni mtodzi
wielbig i od ktérych kolejni mlodzi si¢ ucza.
Tak bylo i tak jest. Rowniez w §rodowisku
muzycznym, réwniez w niszy tego $rodowi-
ska, jaka jest piosenka artystyczna, piosenka
poetycka. Co jednak bedzie, kiedy powyzszy
schemat w ktérym$ momencie si¢ zlamie,
kiedy ktore$ z ogniw kulturowego tancucha
pokolen peknie? Nie jest to pytanie do kon-
ca nieuzasadnione, bo patrzac na niektérych

Mistrzéw dzisiejszego czasu, trudno sie oprze¢
wrazeniu, ze wla$nie do tego sytuacja zmierza.

Trudno jest powstrzymaé grymas zazenowa-
nia, kiedy si¢ widzi (styszy), jak ci, ktérych
cztowiek jeszcze przed kilkoma laty uwazat
za wz6r godny nasladowania, z koncertu na
koncert, z piosenki na piosenke, z frazy na
fraze niekiedy po prostu upadajg. I to upadajg
na wlasne zyczenie. Kolejne ptyty nie wnosza
ani nie pokazuja niczego nowego, kolejne kon-
certy sa tylko dramatyczng proba podkresle-
nia, jak bardzo do$wiadczonym artystg i jak
madrym czlowiekiem sie jest (,,Je$li musisz
mowi¢ ludziom, ze jeste$ wazny, to znaczy, ze
nie jeste$”), kolejne piosenki majace by¢ (naj-
prawdopodobniej) rzeczowym komentarzem
spolecznym na wysokim poziomie artystycz-
nym - s3 w rzeczywisto$ci miernymi rymo-
wankami wybetkotanymi pod trzy najprostsze
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akordy, a jedyne, co mozna z nich wyczyta¢,
to deklaracje polityczne autora. Wypowiedzi
w wywiadach, w audycjach radiowych czy
w prywatnych rozmowach tylko pogarszaja
sytuacje. Kolejne przedsigwziecia zapowiada-
ne jako rewolucyjne, odkrywcze i innowacyjne
przechodzg (slusznie) bez echa. W wiekszosci
przypadkow sa wtorne i bezbarwne. Kurio-
zalny wydaje si¢ fakt, ze te nie¢wiczone od lat
glosy i pidra wciaz pretendujg do bycia barda-
mi, poetami. Dzisiejszymi autorytetami majg
by¢ ludzie, ktorych terazniejszy poziom arty-
styczny ociera si¢ 0 amatorstwo i ktorzy w kon-
kursie przegraliby z wigkszo$cig debiutantow.
Ludzie, ktérzy swoja publicznos¢ caly czas
czaruja osiggnieciami sprzed trzydziestu lub
czterdziestu lat, ktérych nie sa w stanie w za-
den sposob podtrzymac.

Powiedzcie, skqd jest tyle huku, kiedy ideal sigga
bruku - $piewal Leszek Czajkowski, zawiodl-
szy si¢ (co prawda w kwestiach $wiatopoglado-
wych) na swoim Mistrzu, Jacku Kaczmarskim.
Jak ja, jako czlowiek wchodzacy dopiero na
sceng, by¢ moze od czasu do czasu potrzebu-
jacy rady lub wskazéwki kogo$ bardziej do-
$wiadczonego, mam nie wybuchna¢ émiechem
w rozmowie z Mistrzem, ktéry ruga mnie za
btedy w pisaniu i §piewaniu, a p6l godziny
pozniej wychodzi na scene i zaréwno pod
wzgledem lirycznym, jak i muzycznym naj-
zwyczajniej w §wiecie si¢ o§miesza? Jak trakto-
wa¢ powaznie kogo$ takiego? Jesli biore udziat
w konkursie, to chcialbym, zeby méj wystep
i moja twdrczo$¢ oceniane i ewentualnie ko-
mentowane byly przez ludzi, ktorzy rzeczywi-
$cie s Mistrzami. Sg Mistrzami, a w dodatku
caly czas swoimi dokonaniami artystycznymi
to potwierdzaja. Wiele widziatem sytuacji,
w ktérych Mistrz (zreszta przez nikogo nie-
pytany o zdanie) nonszalanckim i ironicznym
tonem mieszal debiutanta z blotem. A kim ty
jeste$? — chcialoby sie zapytac i bardzo chcial-
bym zobaczy¢ mine Mistrza, ktéry orientuje
sie, ze sam nie potrafi udzieli¢ krotkiej i tresci-
wej odpowiedzi na temat swoich kompetencji.
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Ale publiczno$¢ klaszcze, bo publiczno$é
zawsze klaszcze. I to jest duzy blad. Do Mi-
strza przeciez nikt nie podejdzie i nie zwrdci
mu uwagi, ze moze nalezy przetransponowac
starsze piosenki, bo ostatnim razem Mistrz nie
zafalszowal przy nich dekade temu. Mistrzowi
nikt w twarz nie powie, Ze jego ostatnia ply-
ta siegnela dna i ze byla wla$nie tym matym
decydujacym detalem, ktdry spokojnie potrafi
zdewastowa¢ caly piekny Zyciorys artystyczny.
Mistrza nikt nie zruga za to, ze wychodzac na
scen¢ do za$piewania jednej wlasnej piosen-
ki i $piewajac ja z kartki przed oczami, myli
sie w tek$cie trzy razy. Mistrzowi nikt sie nie
sprzeciwi, ze stuchacz na koncert przychodzi
stucha¢ piosenek, poezji, a nie ironicznego
i pogardliwego wymadrzania si¢ na temat po-
lityki. Publicznoé¢ zawsze klaszcze. A Starym
Mistrzom w to graj.

Co im pozostaje? Wszystko! Konstruowaé
~nowe” recitale, czyli uklada¢ trzydziestoletnie
piosenki w innej kolejnosci i pod inng nazwa
po to, zeby méc zrobi¢ jeszcze jeden objazd
koncertowy. Organizowaé nowe lub wciaz te
same festiwale i najlepiej samemu je wygrywaé
(albo pozwala¢ je wygrywa¢ swoim kolegom
po piorze sprzed lat, ktdrzy w zaden inny spo-
s6b nie s3 w stanie zwrdci¢ na siebie uwagi
publicznosci). Jurorowad, jurorowac i jeszcze
raz jurorowaé, radzi¢, radzié i jeszcze raz ra-
dzi¢. Pozwala¢ plebejuszom czerpac z niezgle-
bionych zasobéw madros$ci, do§wiadczenia
i artystowsko$ci. I absolutnie nie pokornie¢!
W koncu to Mistrzowie i nie jest wazne, ze
oni sami sie Mistrzami obwolali. Tak jest i juz.

Starzy Mistrzowie ani nie §piewaja juz lepiej
niz mlodzi, ani nie graja lepiej niz mlodzi,
ani nie piszg lepiej niz mltodzi (a na pewno
nie madrzej). Kto$ z zewnatrz, kto chcialby
sie zapoznac ze $wiatem polskiej piosenki
poetyckiej na podstawie najnowszych ,,doko-
nan” ludzi cenionych w tej branzy, po kilku
utworach wysmiatby cale srodowisko i, szcze-
rze, méwiac trudno byloby nie przyzna¢ mu
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racji. (Paradoksalnie Mistrz, ktéry zaczyna
pisa¢ i §piewac byle co i byle jak, robi duzo
wiecej ztego niz ktokolwiek inny parajacy sie
ta dziedzing. Niewprawny tudziez niesamo-
dzielny stuchacz nie oddzieli ziarna od plew
i gotéw bedzie uwierzy¢, ze wszystko, co wy-
chodzi z ust Mistrza, jest dobre, no bo przeciez
to Mistrz — on nie méglby sobie pozwoli¢ na
wpadke, wiec jesli co$ zgrzyta, to jest to na
pewno wina nieoczytania czy niezrozumienia
odbiorcy. A Mistrz si¢ tylko uémiecha). Stro-
fa Bogdana Olewicza: Trzeba wiedzie(, kiedy
ze sceny zejs¢ niepokonanym, / Wsréd tandety
Isnigc jak diament, / By¢ zagadkg, ktérej nikt
/ Nie zdgzy zgadng(, nim minie czas brzmi
w tym kontekscie przerazajaco prawdziwie.
Czas Starych Mistrzow wlasnie przeminal,
a zagadka ich dawnej wielko$ci (by¢ moze
nawet lénigcej jak diament wsrdéd tandety)
w konfrontacji z dzisiejsza matoécia przestata

by¢ dla kogokolwiek intrygujaca. Krélowie sg
nadzy. Zostali pokonani przez poczucie wla-
snej doskonalo$ci, a ze sceny i tak nie schodza.

Nie chce popasé w wir generalizacji i stwier-
dzi¢, ze wszystko jest nie tak, jak trzeba.
Nadal jest wielu twércow, ktorzy daja dobry
przyklad: nie pozwalaja sobie na zejécie z raz
osiggnigtego poziomu artystycznego, publike
traktujg z naleznym jej szacunkiem, nie spo-
czywajg na laurach, dzigki czemu sg w swojej
dziedzinie coraz doskonalsi i przede wszyst-
kim nie prébuja robi¢ ze Sztuki damy lekkich
obyczajow. Bo Sztuka, jak przystato na dame,
kiedy méwi ,nie”, to na mysli ma ,nie”. Gdyby
Starzy Mistrzowie to rozumieli, to po pierwsze
nie byliby dzisiaj az tacy starzy (przestarzali),
a po drugie nie trzeba bytoby si¢ martwi¢, ze
Sztuka Stowa, tyle razy przez nich zgwalcona,
moze si¢ juz nie podnies¢.

Roman Romanczuk

KONIK NA BIEGUNACH CZY LEGIONY?

est wrzesien, poczatek roku szkolnego.
J Czekam w wynajetej sali domu kultury
na nowych uczniéw zapisanych wstepnie
na lekcje $piewu po telefonicznych rozmowach
z rodzicami. Wolnych ,,okienek” w moim gra-
fiku jest tylko kilka. Wiekszo$¢ godzin zajmuja

uczniowie, z ktérymi spotykam sie od lat. To

komfort samodzielnie prowadzonej dziatalno-
$ci edukacyjnej - mam prawo, ale nie obowia-
zek, by kogos przyjac.

Znowu - niestety — zglosily si¢ niemal same
dziewczeta. Byl wcezoraj jeden chlopiec...
Przyszed! z mama, ktdra kiedy$ chciata zosta¢
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artystka sceniczng i nawet $piewala w amator-
skim zespole rockowym. Przekonali$my jg jed-
nak wspolnie, ze w tej chwili zajecia ze $piewu
nie s3 czyms$, czym moze zaimponowac kole-
gom z klasy, a zaje¢ pozaszkolnych (basen, te-
nis, korepetycje) ma tak duzo, ze brakuje czasu
na odpoczynek. Stracitem ucznia, ale zyskatem
wdzigcznos¢ w oczach dziesigciolatka. Kiedy$
Wroci....

Za chwile pojawi¢ ma sie dziewieciolatka,
a nieco pdzniej pigtnastolatka... Moze trafi si¢
peretka? Jesli tak — czego sobie zycz¢ - to znéw
stane przed zadaniem znalezienia atrakcyjne-
go dla nich, odpowiedniego do wieku i moz-
liwosci glosowych repertuaru. Lekcje $piewu
oparte wyltacznie na ¢wiczeniach wokalnych
i wprawkach nie majg w praktyce racji bytu,
a od tego, czy znajde - razem z uczniem, inspi-
rujacy i jego, i mnie repertuar, zalezy ciagglos¢
i sukces takich spotkan. Teraz jednak jest we
mnie ciekawo$¢. Czy pojawi sie osobowosé,
ktora poruszy moja ,,belferskg” codzienno$¢ na
tyle, by w niedalekiej przyszlosci napisa¢ nowa
piosenke — specjalnie dla niej? Tego nie daja
inne zawody. Nauczyciel przed pierwsza lekcja
z nowym uczniem jest jak ktos, kto otrzymat
wlasnie z ksiegarni wysytkowej ksigzke i czym
predzej odprawia kuriera, by ja otworzy¢ i za-
czgc czytal.

MYCHOWANIE POPRZEZ PIOSENKE"?

W oficjalnej edukacji takie pojecie nie istnieje.
Na potrzeby niniejszego felietonu - stworzmy
je jednak jako ,,byt teoretyczny”. Jest w szkole
wychowanie muzyczne, muzyka, ale to co$ zu-
pelnie innego. Nie o Moniuszce i Bachu chce
pisac.

Stuchanie i §piewanie piosenek od najmlod-
szych lat stymuluje pozytywnie rozwdj mozgu
i polaczen nerwowych, wplywa na jako$¢ zapa-
mietywania, wrazliwo$¢ estetyczna, zdolnosci
do przyswajania jezykow obcych - same zalety!
Tak opisywana w wielu opracowaniach potrze-
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ba kontaktu ze §piewem wydaje sie oczywista
i racjonalna. W czym wiec problem?

Wielu z nas, nasycanych od najmlodszych lat
muzyka i §piewem, atakowanych medialnie po-
tezng iloécig dzwigkow i glosow, zaczyna $pie-
wa¢, odtwarzaé melodie zapamietane gdzies,
kiedys, nieswiadomie nucgc sobie co$ ,,pod
nosem” albo i catkiem $§wiadomie prébujac
nasladowa¢ ulubionych artystow. A poniewaz
Jerzy Stuhr dal nam na to ,,pozwolenie” — bez
wiekszych wymagan co do jakosci - to $pie-
wamy. I bardzo dobrze. Dla siebie kazdy moze
by¢ artysta — wokalistg. Problem zaczyna si¢
pojawiac¢, gdy kto$ inny zaczyna nas stucha¢,
gdy tym $piewem chcemy sie z innymi dzieli¢.
Spiewamy zatem! No tak, ale co?!

Trudno w wieku dzieciecym by¢ twérca, kom-
pozytorem i mie¢ wlasny repertuar. Trudno
takze ,zdoby¢”, zamoéwi¢ piosenke u znajo-
mego kompozytora, autora albo kupi¢ ja na
wolnym rynku. Tworcy sa wrazliwi i gdy ich
propozycja nam si¢ nie spodoba, ochlodzenie
relacji towarzyskich jest niemal pewne. Odtwa-
rzamy zatem najczesciej to, co wpadnie nam
w ucho. W sieci pojawia si¢ wiele utworéw do
$piewania karaoke. Ma to duzo dobrych, po-
pularyzujacych $piewanie cech, ale i zte. Bez
odpowiedniego ,,przewodnika” — nauczyciela
karaoke jest wytacznie odtwodrcze. Zanika war-
tos¢ interpretacji piosenki! A przeciez moze
by¢ ona inspiracja do rozwijania wlasnej, arty-
stycznej fantazji. Sg artys$ci, ktorych repertuar
oparty jest niemal wylacznie na coverach, ktore
staja sie nowa wartoscia, czg¢sto niemal lepsza
od oryginalu, na przykltad Eva Cassidy, Diana
Krall, czy Katarzyna Groniec. Mozliwoéci wy-
daja sie ogromne, a tak naprawde sg bardzo
ograniczone.

W przedszkolu ,,nasyca si¢” nas (najczesciej
na zajeciach rytmiki) banalnymi melodyjka-
mi z tresciami o krasnoludkach, jagédkach,
chmurkach, kwiatkach i coraz cze¢$ciej -
o0 zgrozo juz wtedy! - o partyzantach i wojnie.
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W czasach ,,stusznie minionych” byt tez staty
repertuar zalecany przez ,rezyseréw spotecz-
nych”... Oby to nie powrdcito! Intuicyjnie
$piew kojarzy si¢ niemal kazdemu z zabawa,
radoscig, relaksem... Dopiero w dojrzatej wer-
sji — z intelektualnym, poetyckim i muzycz-
nym wyzwaniem...

Duzg rol¢ odgrywa tez Koscidt katolicki i mu-
zyczne oprawy nabozenstw. Tu mlody czto-
wiek staje si¢ — §miem twierdzi¢ — odbiorca
malo zrozumiatych dla niego tresci i ,,cigz-
kich” motywoéw muzycznych, powodujacych
w najlepszym razie poczucie zagubienia.
Nieliczne eksperymenty, by do ko$cioléw
w naszym kraju wprowadzi¢ muzyke rocko-
wa, wzbudzaly raczej konsternacje i sprzeciw.
Zauwazam oczywiscie wielo$¢ wykonawcodw
»religijnych’, czesto importowanych z zachod-
niej kultury przezywania chrzeécijanstwa, jed-
nak w Polsce ich obecno$¢ jest sporadyczna
i trudno uzna¢ to za ogdlnie akceptowany
trend.

Taki kontakt z muzyka, ze $§piewem ma i dzi-
siaj wigkszo$¢ dzieci. To nasza, dorostych, ,,za-
stuga”. Zreformowana i niestety nieco zideolo-
gizowana ,,lekcja muzyki” w szkole (reforma
2017) poglebi dysonans mtodego czlowieka
pomiedzy kameralistami wiedenskimi a re-
alnym na co dzien dla niego ,,lajkowaniem”
piosenek na YouTube. Wcigz punktem wyjscia
i jedynym kierunkowskazem jest tak zwana
muzyka powazna, dominujgca autokratycz-
nie nad ta pozostala, pozbawiong patyny
naukowych opracowan. Prawdziwg reforma
- moim zdaniem - byloby odwrdcenie tych
priorytetow! Dlaczego Bach, Chopin, czy Mu-
sorgski nie s tylko historycznymi cezurami
prowadzacymi do zrozumienia tego, czym
obecnie jest muzyka? Do analizy jazzu, rocka
lub aktualnych trendéw obecnych w medialnej
przestrzeni.

We wspolczesnej polskiej szkole podstawowej
piosenka — jesli w ogdle si¢ na lekcjach poja-

wia — bywa bez litosci zapedzana do przekazu
historycznego, ,,patriotycznego’, co czyni jej
ogromng krzywde, skutecznie ,wypychajac”
dzieci w $§wiat medialnej muzycznej papki
lansowanej w najbardziej komercyjnych roz-
glo$niach radiowych lub do internetu. Biorac
pod uwage aktualne priorytety programowe
i wychowawcze w szkolnictwie, proces ten —
moim zdaniem - bedzie si¢ tylko poglebial.
Szkotla nie zauwaza ,,wychowania poprzez pio-
senke”... I tutaj powré¢my do oczekujacych na
lekcje spiewu dwoch dziewczat...

PIERWSZA LEKCJA SPIEWU

Wspomniana na poczatku dziewieciolatka
zaraz po ,dzien dobry” opowiedziala mi, ze
$piewa wszedzie! Na przerwach w szkole,
na spacerach z rodzicami, przy odrabianiu
lekcji... Gdy poprositem, by co$ zaspiewata
(mama siedziala obok nas i emocjonalnie za-
checata corke), ustyszatem... Hello z repertu-
aru Adele (kilka fraz), a zaraz potem fragment
Sorry Justina Biebera. Prezentacje zakonczyt
oczywiscie hit nad hity, Despasito. Mama, wy-
raznie zadowolona z wystepu corki, spojrzata
na mnie pytajaco...

Bylem zachwycony! Dziewczynka sympatycz-
na, muzykalna, glos obiecujacy, troche klopo-
tow z intonacja, ale ogdlnie ,,materiat do pra-
cy”. Nieco gorzej bylo... z mama. Poprositem,
by poczekala na koniec zaje¢ poza salg. Wy-
szta z lekkim wewnetrznym oporem, ale mia-
ta mozliwo$¢ podstuchania caloéci zaje¢ przez
drzwi. Po krétkim rozépiewaniu i pozbyciu si¢
wstepnego stresu za$piewalem mlodej adeptce
sztuki wokalnej kilka piosenek. Zaproponowa-
tem W czasie deszczu dzieci si¢ nudzg Przybo-
ry i Wasowskiego, Kropke swojego autorstwa
i Cud w szafie Pigtkowskiego i Sochackiego.
Okazalo sig, ze wszystkie te piosenki spodoba-
ty si¢ mlodej wokalistce! Cho¢ nigdy wczesniej
ich nie styszata. Zapytalem, czy zechciataby sie
ich nauczy¢. Z dziecigca szczero$cig odpowie-
dziala, ze tak! W miedzyczasie wrdcita mama.

+ JNZONVWOY NVWOY +



+ TRYBUNA +

Po milej rozmowie o repertuarze odpowied-
nim dla wieku wykonawcy uméwili$émy si¢ na
nastepne spotkanie, jednak mam watpliwosci,
czy si¢ pojawi... Mialem wrazenie, ze przegra-
tem z Adele.

To wlasnie jest problem ,,wychowania poprzez
piosenke”, a raczej jego braku. Dotyczy on
w konsekwencji takze dorostych, szczegélnie
w takim okresie rozwojowym dziecka, gdy
jeszcze nie pojawil sie ,mlodzienczy bunt”
i potrzeba samostanowienia. Rodzice - cze-
sto nawet nieSwiadomie — przerzucaja swoje
marzenia na dzieci. To znany mechanizm psy-
chologiczny, z ktérym czesto musze walczy¢
jako nauczyciel §piewu i — w takim przypadku
w wiekszym stopniu — surowy pedagog.

Postawa samostanowienia byta juz widoczna
u kolejnej kandydatki oczekujacej na zajecia.
Lekko nie$miala pig¢tnastolatka ,,castingowo”
za$piewata mi jedng z piosenek Eda Sheera-
na, zaznaczajac od razu, ze to ,tylko tak’, bo
to umie i lubi, ale wie, Ze to nie dla niej, jesli
chodzi o ewentualno$¢ wystepu scenicznego.
Zaimponowala mi dojrzaloscia. Przyznata, ze
kolezanki $piewaja i troche im zazdroéci tej pa-
sji. Slyszala je na konkursach piosenki i stwier-
dzila, ze moze tez sprébuje, ksztalcac glos,
dotaczy¢ do tego grona. Wiem, ze tam trzeba
Spiewac polskie piosenki — odpowiedziatem, ze
niekoniecznie. Ucieszyta sig, jednak poprosila,
bym pomogt jej znalez¢ cos z polskiego reper-
tuaru. Zaznaczyla, ze duzo stuchala podczas
wakacji i wiele piosenek (polskich!) poznata
i odkryta. Glos - jak na jej wiek — nieco staby,
ale intonacyjnie w porzadku. Ciekawa, intry-
gujaca osobowos¢, przekonala mnie jednak
szybko do ustalenia statego terminu zaje¢.
I ciesze sig, ze pojawila sie wlasnie u mnie.

Opisujac to spotkanie, wyrazam ponownie
zal, ze mlody cztowiek musi wykaza¢ duzo
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determinacji, by na wlasna reke poszukiwad,
»odkrywa¢” piosenke, ktorej nie ma w komer-
cyjnych mediach i w szkole. Internetowi ,,szpe-
racze” znajda juz tematyczne stacje z bardziej
wysublimowanym repertuarem, ale wymaga to
duzej determinacji i skuteczniejszej promocji
alternatywnych rozglo$ni, nawet w szkole.

PIOSENKA BAWI, UCZY, WYCHOWUJE...

To stary slogan, ktéry zastuguje na odkurzenie.
Tworzymy pokolenie zagubione muzycznie,
bezkrytycznie akceptujace linki do najnow-
szych ,hitéw” wystuchiwanych w zalosnej
jakosci podczas szkolnej przerwy na smartfo-
nach. Nie zamierzam jednak dramatyzowac.
Instynkt czesto podpowiada miodemu czlo-
wiekowi, Ze istnieje muzyczny $wiat poza tym,
co go na co dzien atakuje. Staje si¢ poszukiwa-
czem i odkrywca.

Brak ,wychowania poprzez piosenke”, ktdrego
program moglby obejmowa¢ standardy jazzo-
we, piosenki z kanonu muzyki rockowej, ktére
»odmienity §wiat’, historie polskiej piosenki
estradowej i literackiej czy ,,poetéw piosenki’,
stanowi wielka luke, ale i - jak sie jednak oka-
zuje — fascynujaca mlodego cztowieka prze-
strzen w kulturze, do ktérej chcialby wejs¢.
Tym bardziej, im glebiej wchodzi w nastoletni
wiek i staje si¢ ,niezalezny”. Mlody czlowiek,
przychodzac na lekcje $piewu, nie chce juz
»zosta¢ gwiazdg” w telewizyjnym show. Te in-
tencje — dos¢ czeste kilka lat temu - juz prak-
tycznie zanikly. ,Wynajmujac” mnie, oczekuje
raczej ,przewodnika po piosence”, doswiadczo-
nego zeglarza i sternika. Wierzy, ze wspoélnie
znajdziemy repertuar - cudowne wyspy wraz-
liwo$ci na oceanie piosenek stworzonych od
potowy ubieglego wieku az do dzisiaj. I takie
osoby zapraszam.

Co dzi$ za$piewamy...?
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Piotr Skucha

NA LWY BY...

Z wariowaliscie? Chcecie sig mierzy¢ z le-
gendg? Mocowac z pomnikiem? — taka
byta moja reakcja na propozycje gru-
py mlodych aktoréw, by poméc im w przy-
gotowaniu spektaklu z piosenkami Starszych
Pandéw. Nie. Chcemy je zaspiewaé — odpowie-
dzial rezolutnie przedstawiciel grupy, ktora
na potrzeby tego przedsiewzigcia przyjeta na-
zwe Kwartet Bermudzki. Nazwa sugerowala,
ze znaja ogrom ryzyka i s gotowi je podjac¢,
a nawet spotegowac, podnoszac tajemniczy
tréjkat do kwadratu'. Zaintrygowalo mnie
to, wiec zaczalem osaczaé przedstawiciela py-
taniami. Przede wszystkim: po co? Przeciez
procz mistrzowskich oryginalnych wykonan
znane sg znakomite interpretacje wybitnych
artystow. Powstalo kilka pamietnych spek-
takli teatralnych (Zimy zal). Po drugie: ktore
piosenki? Jeremi Przybora i Jerzy Wasowski
stworzyli ich przeciez kilkaset. Po trzecie: jak?
z kim? Po czwarte: gdzie? dla kogo? Po piate,
szoste... Gladko mu szto z odpowiedziami,
wigc chyba byl na te pytania przygotowany, i to
do tego stopnia, ze wciggnal mnie w misternie
zastawiong pulapke. Tak sadze dzisiaj. Wtedy
si¢ zgodzitem, bo spryciarz zaproponowal,
bym tylko pomogt ustali¢ kolejno$¢ wybra-
nych przez kwartet piosenek i ulozyt kroétkie
zapowiedzi. Na tyle sie zgodzilem. Uznatem,

'Moja zona matematyczka twierdzi, ze trojkat podniesiony do kwadratu

ze dam rade. Gdyby chciat wigcej, na pewno
bym odmoéwil. A teraz napisatem ,,spryciarz’,
bo go wreszcie przejrzatem. Od razu wiedzial,
ze na zapowiedziach si¢ nie skonczy. Zbyt do-
brze mnie znal.

I si¢ zaczelo. Najpierw od dlugich rozmoéw
rozszerzajacych odpowiedzi na postawione
na poczatku proste pytania.

1. Po co? Po to, by przypomnie¢ nie tylko
przeboje, ale i peretki mniej znane. By wy-
kaza¢ ich ponadczasowo$é. Wylowi¢ nowe
znaczenia. By zaprosi¢ widzoéw do wykre-
owanego przez ten Doskonaly Duet $wiata,
bedacego przeciwwagag siermieznej codzien-
noéci PRL, i sprawdzi¢, jak on przystaje do
rzeczywistosci dzisiejszej. Czy si¢ do niego
zblizyli$my, czy wrecz przeciwnie. By zaanga-
zowa¢ odbiorcow emocjonalnie. Juz tych kilka
powodéw zmotywowato nas do podjecia za-
dania.

2. Ktére piosenki? Kwartet przystal mi liste
prawie pie¢dziesieciu piosenek z adnotacjg
»te koniecznie”. Koncert musiatby trwac kilka
godzin bez zapowiedzi, wigc zestaw nalezalo
radykalnie skrocié. Szereg trudnych decyzji
do podjecia. Na szczescie mieliSmy wspaniate

nie daje kwartetu, ale si¢ z nig nie zgadzam w tej kwestii.
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wsparcie. Dzigki wydawnictwu: Jeremi Przy-
bora, Dzieta (niemal) wszystkie, pieczolowicie
opracowanemu przez Teres¢ Drozdg, zestaw...
zaczal sie wydluzaé. W dodatku zaczety ry-
walizowacl ze sobg rozne wersje, wiec zostaty
piosenki wspierajace fabule. Tak, fabule. Jej
obecno$¢ uznali$émy za niezbedna i logiczna.
Wszak wszystkie wieczory Kabaretu Starszych
Pandw ja miaty. Cze¢sto ze skomplikowang in-
tryga, watkami pobocznymi i bardzo charak-
terystycznymi postaciami.

3. Jak? Z kim? Emocjonalnie. Z pelnym zaanga-
zowaniem i niezbednymi atrybutami: kostiumy,
rekwizyty, scenografia, $wiatla... Koniecznie
z akustycznym akompaniamentem co najmniej
czteroosobowego zespotu profesjonalistow
(kwartet bis). Na szczescie utalentowanych ab-
solwentéw Akademii Muzycznej w Katowicach
ci u nas dostatek. U nas, czyli w okolicy.

4. Gdzie? Dla kogo? W kameralnych salach.
Z dobrg akustyka. Ze scena z zapleczem, kuli-
sami i dobrze wyposazong rampg $wietlng. Dla
wrazliwego widza. Dorostego, ale bez ograni-
czen wiekowych.

Réwnolegle ruszyly prace techniczne, arty-
styczne i marketingowe. Zbieranie funduszy,
projektowanie kostiuméw, wycieczki na targi
staroci, rozpisywanie aranzy, licytacje uzywa-
nych mebli i konstruowanie fabuly, montowa-
nie wielofunkcyjnych rekwizytéw i budowanie
scenografii. I najwazniejsze. Jak zinterpretowaé
piosenki? Skonfrontowa¢ z dzisiejsza rzeczy-
wisto$cig? Postawi¢ w opozycji? Szuka¢ od-
niesien? Zaskoczy¢ widza niespodziewanym
skojarzeniem? A gdyby tak piosenke Jezeli ko-
cha( zadpiewala cyniczna dziewczyna? Wyko-
rzystujaca bez skrupuléw facetow owinietych
weze$niej wokot paluszkéw? Instruujaca panie
na widowni:

Bo pojedynczo si¢ z dziewczyng nie upora

Ni dyplomata, ni medrzec, ni wodz,

Wigc ty drugiego sobie dobierz amatora

I wespét w zespot, by zgdz moc méc zmdc...

A 7adze nig targaja rozliczne: wladzy, domina-
¢ji, posiadania, chciwoéci... Moze to wyzywa-
jaca sie na mezczyznach psychopatka?

A gdyby refren Tanich drani nucili dwaj ele-
gancko ubrani i gtadko ostrzyzeni panowie
tuz przed wejsciem na antene? Bez rozstrzy-
gania, czy to politycy, biznesmeni czy dzien-
nikarze:

Za Swiristewka drobne, prosze
pani, pani placi grosze,

I za $witistwo wigkszej skali
Budzet panu nie nawali.
Stosujemy znizek system

Za abonamencik $winstew. ..
Moze to internetowi trolle?

A gdyby Na ryby spiewali niewolnicy portali
spotecznos$ciowych? Na ryby, grzyby, lwy, by
zrobi¢ sobie z nimi ,,selfie”? T umiesci¢ na por-
talu z odpowiednim opisem:

[...] a na drzwiach wieszamy kartke:
Nie wracamy az we czwartek

zapuszczamy sie pod Warke...

A gdyby Bo we mnie jest sex za$piewata w swo-
jej obronie oskarzona o mobbing i molestowa-
nie seksualne pani prezes?

Bo we mnie jest sex,

Co pali i niszczy.

Drziesigtki juz serc

Wypalit do zgliszczy.

Kogo zmystéw pozogg ogarnie, juz ten
Nie zazna juz ten,

Co spokdj i sen.

Moze to celebrytka skarzaca si¢ na papara-
zzich?
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Lecz gdy ofiare
Trawig pozarem

I 2gdzq susze...

A gdyby wycieczkowiczki, zafascynowane jego
osobowoscig, probowaly ,wygugla¢” filozofa
Mambo?

Mambo Spinoza, Spinoza Mambo...
Zyt w Amsterdamie oraz w Hadze,
wcigz majgc wiedze na uwadze,
zbudowat system monistyczny

i naturalistyczny.

Do boju o swe prawdy ruszat

z orezem nauk Kartezjusza.

Chod i doktryna mu nie obca
Thomasa Hobbesa

sa.

A gdyby Herbatke $piewali biznesmeni wciska-
jacy ekspresowe torebki do plastikowych bute-
lek z wodg mineralng, podgrzewanych pézniej
w mikrofali? Albo wiezniowie wsypujacy do
kubka calg paczke madrasu?

[...] i nieraz si¢ w piernatach

pomysli w porze nocnej:

ha, trudno, lecz herbata,

herbaty szklanka mocnej.

Dopdki ciebie, ciebie nam pic,

Poty jak w niebie, jak w niebie nam zyc,
Herbatko, Herbatko, Herbatko

A moze biznesmeni, ktorzy w drugiej zwrotce
s3 juz wigzniami?

A gdyby postanka z méwnicy sejmowej zain-
tonowala w strone kolegi podejrzanego o pla-
nowanie transferu do konkurencyjnej partii:

Przeklng cig, jezeli mnie porzucisz,
Przekine cig, gdy si¢ ku innej zwrdcisz,
Przekine cie, jesli postgpisz podle,
Dzis sig za ciebie modle, a jutro

Przeklng cig.

Nie wszystkie pomysty udalo si¢ zrealizowac,
ale i tak efekt przerdst nie tylko pierwotne
zalozenia, ale i nasze naj$émielsze marzenia.
Zdaje sobie sprawe z tego, ze mozemy zostaé
oskarzeni o szarganie §wietosci, splycanie,
przeinaczanie, naciaganie, itp., itd., ale mam
mocny argument na naszg obrone. Otdz wzo-
rowali$my sie na Mistrzach. Kiedy Jeremi
Przybora i Jerzy Wasowski wystawili Balladyne
’68 w Teatrze Telewizji, na famach ,Walki Mto-
dych” zarzucono im profanacje i plugawienie
wieszcza. Jeremi Przybora we wspomnieniach
napisal, ze dobrodusznie zazartowal sobie ze
Stowackiego. My przeciwnie. Z cala powaga
chcieliSmy dowie$¢, ze piosenki Mistrzéw fak-
tycznie sg dobre na wszystko. Mam nadzieje, ze
nam sie udalo.

Spektakl W cylindrach na lwy by, czyli Starsi
Panowie raz jeszcze jest wycieczka do innego
$wiata. Z przewodnikami, ktérzy sami sg tego
$wiata ciekawi, bo cho¢ sporo o nim styszeli
i czytali, ciagle wiedza o nim zbyt mato i od-
krywaja go na nowo, a prowadzony przez nich
widz zastanawia sie, jak trafnie dzisiejszg oby-
czajowos¢, wspolczesny $wiat, a nawet aktual-
ne wydarzenia komentuja piosenki napisane
kilkadziesigt lat temu.

Przez wrota-panele, wielokrotnie w pétobro-
cie zmieniajgce tlo scenografii, przenosimy
si¢ razem z wykonawcami do coraz bardziej
tajemniczych zakamarkéw $wiata Starszych
Panéw. Proste wieszaki na kostiumy zmienia-
ja sie nagle w parkowe latarnie (Zmierzch),
by kilka chwil pézniej sta¢ si¢ kwitnacymi
drzewami (Wiosna), a potem znikng¢ pod
$niegowym puchem (W zimowym parku).
W fabule wciagany jest zespot muzyczny. Ob-
darowany rybka pianista (Na ryby) tworzy
z niej refren piosenki (Nad Prosng). Kontra-
basista nie moze si¢ uwolni¢ od fetyszystki
(Szarp pan bas). Wycieczkowicze integruja sie
z rezydentkami (Mamo, jaki pan Sliczny), $pie-
waja wspolnie z przewodnikami (Walczyk przy
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ognisku) i zegnaja si¢ z nimi czule (Dobranoc).
Ale na kroétko™

Premiera spektaklu W cylindrach na lwy
by miata miejsce w katowickim Teatrze
Korez 4 maja 2017 roku. Wystapit Kwar-

tet Bermudzki w sktadzie: Agnieszka Bed-
narz, Anna Gamrot, Blazej Olma, Jarostaw
Tyran. Muzycy: Lukasz Kozera (instrumenty
klawiszowe), Jakub Lepa (saksofony), Mateusz
Szewczyk (kontrabas), Oskar Nowak (perku-
sja).

Grzegorz Tomczak

JAK POWSTAJA DUETY

(impresja na przyktadzie)

iele jest pytan zadawanych z czystej

ciekawo$ci. Na przyktad: jak powsta-

je wegiel? Czy Elvis zyje? Co to jest
czarna dziura? Jak powstaja duety? To ostatnie
pytanie jest o tyle istotne, Ze nie ma na nie jed-
nej, jedynej odpowiedzi. Bowiem geneza du-
etéw bywa niekiedy zaskakujaca. Ale zazwyczaj
duety powstaja: a) z kalkulacji menedzera, b)
z zapotrzebowania spolecznego, c) z przypad-
ku. Przypadek. A moze to element drogi dla
czlowieka niewiadomej, bo wyznaczonej przez
sily wyzsze? Kto wie? Pozostanmy jednak przy
prozaicznym przypadku, bo taki byt poczatek
duetu Iwona Loranc i Grzegorz Tomczak.

W 2008 roku nagrywalem plyte Mifos¢ to za
mato, na ktdrej znalazto si¢ kilka piosenek

2Bisy, bisy, bisy...

$piewanych w duecie ze wspaniatymi wy-
konawczyniami. Jedna z owych pie$niarek
byla Iwona Loranc. Nagralismy wtedy pio-
senke Szukaltem cig wsrdd jablek. Jakiez bylo
moje zdziwienie, gdy niedlugo po ukazaniu
sie plyty piosenka owa znalazla si¢ na Liécie
Przebojéw Tréjki. Z notowania na notowa-
nie pi¢la sie w gore, az doszla do pierwsze-
go miejsca i tam sie na dluzej zadomowita.
Powiedzmy sobie szczerze: czyz to nie jest
pigkny poczatek wspolpracy na linii autor—
wykonawca?

Jesienia 2009 roku mialem zaszczyt by¢ ju-
rorem na Studenckim Festiwalu Piosenki
w Krakowie. Pamietam poranek przed prze-
stuchaniami, a konkretnie $niadanie w hotelu

Cracovia (nie ma juz tego przybytku; jest sen-
tymentalny zal). Przez przypadek (znéw!) o tej
samej porze zjawila sie na $niadaniu Iwona
Loranc. Zaprosilem do stolika. Przyjeta zapro-
szenie. Wspominaliémy Jablka. Rozmowa przy
kawie zakonczyta si¢ zobowigzaniem moim do
napisania kilku piosenek dla Iwony.

I w tym momencie (przypadek?) wkroczy-
ta proza zycia / szara rzeczywisto$¢. Pisanie
piosenek przerwane zostato moim dluzszym
pobytem w szpitalu. Ale tez (z bardzo réznych
powodow) nasza wspolpraca troche si¢ zawie-
sifa, a potem zamkneta si¢ w szufladzie na trzy
lata. Kazde z nas poszto swoja indywidualng
droga.

Przypadek byl jednak uparty. Organizatorzy
duzego i waznego koncertu zazyczyli sobie, by
Iwona Loranc i Grzegorz Tomczak zaspiewali
tam Szukalem cig wsréd jablek (po trzech la-
tach ciszy). Na pytanie, czy sie zgadzam, od-
powiedzialem: jedli Iwona sie zgodzi, to pro-
sz¢ bardzo. Zgodzita si¢. Wrdcita wspolpraca
koncertowa, wrécilo pisanie piosenek, wspdl-
ne wystepy, powstal pomyst na duetowe wy-
dawnictwo. I mimo ze Iwona nagrywala swo-
ja plyte, ja wiedziatem, Ze predzej czy pozniej
Olpowiesci o kobietach — wspdlna plyta Iwony
Loranc i Grzegorza Tomczaka - znajdzie swoj
czas i miejsce. I znalazla. W pazdzierniku 2017
roku plyta si¢ ukazata.

Ale tu nalezy poprosi¢ przypadek o oddalenie
sie. Nic tu po nim. Bo tak dluga i kreta (prze-
pisy BHP tamane byly wielokrotnie) wspot-
praca miedzy Iwong (Wroctaw) a mna (Do-

piewo koto Poznania) to nie tylko przypadek.
To jedno$¢ myséli, nadawanie i odbieranie na
podobnych falach - w dzialaniu i twérczym,
i codziennym.

Abstrahujac od niesamowitych warunkéw
wokalnych Iwony, stwierdzi¢ nalezy, iz jest to
kobieta o ogromnej wrazliwosci. I mimo ze
jest artystka-realistka, to jednak czgsto fruwa
w chmurach. Owo nieustanne zadziwienie
pieknem otaczajacego nas $wiata owocu-
je potem na scenie: gdy w nas jest ten $wiat,
gdy umiemy si¢ nim zachwyci¢, przekaz jest
bardziej sugestywny, peten emocji. I tak jest
u Iwony.

Jako piosenkarka, piesniarka, aktorka - idzie
swoja droga. Niezalezng. Wiem, Ze nie inte-
resuje Jej piosenek ,,od$piewywanie” i stodkie
fotki na $cianie. Zawsze podczas koncertu jest
bardzo skupiona na przekazie. A dzigki temu
widz/stuchacz otrzymuje — w piosenkach, sto-
wach, dzwiekach - ogromna porcje wrazliwo-
$ci i emocjonalnych przezy¢.

Iwona Loranc jest artystka — z pewnoscig —
nienachalng. Nie pcha sie tam, gdzie Jej nie
prosza, nie wydeptuje Sciezek. A nawet gdy-
by chciala, jestem pewien, ze tego nie potra-
fi. A moze nie pozwala Jej na to delikatnosé¢,
wrazliwos¢? A moze szacunek dla Sztuki?

Duety. Losowi (przypadkowi? sile wyzszej?)
dziekuje za to, ze: a) mogliémy z Iwong Loranc
Olpowiesci o kobietach nagrac i wyda¢, b) co
jaki$ czas mozemy owe opowiesci na koncer-
tach $piewajaco opowiadaé. W duecie.
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Andrzej Wawrzyniak

CAFE NOSTALGIA

réw. Zdunska Wola. Kawiarnia Jurydy-

ka. Nic wyjatkowego, a jednak. Jakim$§
magicznym zbiegiem okolicznosci jest cieplo
i spokojnie, bez nawalnic, burz, bez jazgotu
polityki. Pomiedzy stolikami rozstawionymi
w pieknym ogrodzie przy jednym ze starych,
zabytkowych doméw zdunskowolskich tkaczy
kolysze si¢ stowo. Unoszone muzyka miesza sie
z zapachem kawy i smakiem saczonych powo-
li trunkéw. Delikatnie, nostalgicznie, czasami
z przymruzeniem oka wnika w rozmowe lub
zamyslenie albo straca niepokdj porannej po-
goni za rozdygotanym czasem. Moglby to by¢
Krakéw. Jedna z tych magicznych piwnic, skad
tyle wzruszen i uniesien artystycznego geniu-
szu nie raz wracato nad ranem do domu po
aspiryne codzienno$ci. Czasami na odwrét.
Mogloby by¢ wszedzie.

' eden z ostatnich sierpniowych wieczo-

Jest tu podobnie jak w innych niewielkich mia-
steczkach, gdzie sg ludzie z apetytem na sztuke,
na artyzm, na klimat, przezycie, poszukujacy
im podobnych, Zeby razem stworzy¢ jeden
publiczny organizm. Organizm gotowy do re-
alnego wspodttworzenia piosenki — miniaturo-
wego dziela literacko-muzyczno-teatralnego.
To jest ta publiczno$¢, ktéra stanowi jednosé
z wykonawcg, oczywiscie o ile wykonawca jest
w stanie nawigza¢ z nig ten magiczny kontakt.
Ta publiczno$¢ nie potrzebuje wszechobecnej
informacji o koncercie, nie trzeba si¢ do niej
mizdrzy¢ ustawieniem tysigca stragandw z ba-

lonikami i wesotego miasteczka. Ona jest, bo
tego potrzebuje, a nie dlatego, Ze to modne, ze
radio, internet, itp., ze przyszla po ,,produkt’,
by go skonsumowa¢. Najlepiej ,w promocji”.
Bywa, ze zadaje sobie pytanie: Czy naprawde
konieczne jest to koszmarne nakrecanie sie na
wszystko? Byle nowe, byle ,,odjechane”, byle
popularne.

Dzi$ wszystko jest tylko na chwile. Z przera-
zeniem stucham propozycji repertuarowych
przynoszonych przez male dzieci na przestu-
chania. Masakra (zwrot uzyty swiadomie, by
mlodziez zatapala, ,,0 co kaman”). Prézno cze-
kam na nie$miertelnego Ogorka. Brzdac jesz-
cze, bo siedmiolatek, a juz oszalal na punkcie
zielonych oczu, a o§miolatka umiera z rozpa-
czy po utracie ukochanego. No ludzie!!!

Czyja wina? Szkoty!!! - ryknie zblazowany
tatus, bo zapomnial, Ze mamusia zapisata
pocieche do tejze zaledwie przed tygodniem.
Szkoly - napisze poirytowany dziennikarzelek,
bo z klucza obwinia szkole w pierwszym rzg-
dzie o wszystko, a przeciez to wlasnie w domu
docieraja do nas pierwsze dzwieki tego $wiata.
Niestety pozniej bardzo czesto gtownie przez
stuchawki podlaczone do komputera.

Dlatego wymyslitem sobie taki koncert — Cafe
Nostalgia. Trzeba si¢ o nim dowiedzie¢, trze-
ba sobie zarezerwowa¢ miejsce, trzeba przyjs¢
i whaczy¢ wszystkie zmysly.
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Cafe Nostalgia to koncert organizowany przez
Miejski Dom Kultury w Zdurniskiej Woli, raz
w roku, w pieknym ogrodzie kawiarni Jury-
dyka.

Poczatkowo byla to taka préba wychodze-
nia z prezentacja dziatalnos$ci domu kul-
tury poza wlasne mury, do miejsca, gdzie
juz od lat pachnialto atmosferg artystycznej
bohemy. Nic odkrywczego, cho¢ wielkie to
szczescie, ze w naszym mieécie miejsce takie
mamy. Koncert ten miat by¢ formga corocz-
nego podsumowania pracy Klubu Piosenki
A Priori, ktéry w MDK prowadze¢ od kilku
lat. Od ubiegtego roku udato mi si¢ naméwic¢
i zaprosi¢ do wspdtpracy moich znakomitych
kolegéw muzykéw: Tomasza Cyranowicza,
Patryka Sowale, Witolda Furmanczyka oraz
Marcina Jagielle i Dariusza Wawrzyniaka.
Tego ostatniego parg lat temu zaprositem
tez na ten $wiat. Koncert Cafe Nostalgia stal

si¢ jednak czym$ wigcej, Poza prezenta-
¢ja najmlodszych objawienn wykonawczych
w przestrzeni piosenki artystycznej i stwo-
rzeniem im mozliwo$éci zaznania niezwyklej
koncertowej atmosfery na podsumowanie
roku dziatalnosci Klubu A Priori jest to takze
(a mam wrazenie, Ze staje sie przede wszyst-
kim) spotkanie starych dobrych znajomych,
tych, ktorzy zakonczyli nawet juz przygode
ze $piewaniem, ale chcg do niego cho¢by raz
w roku wraca¢, by zbudzi¢ czasami gleboko
schowana w kieszeniach ,,stynnego niebie-
skiego prochowca” tesknote za niedawny-
mi przeciez wzruszeniami. Wracaja: Michat
Oleszczyk, Monika Syryczynska, Adam Fur-
manczyk, Martyna Laniewska i inni. Mam
nadzieje, ze bedg zawsze. Wtedy moja praca
w domu kultury zyska kolejny sens, a nostalgia
nie bedzie tylko sentymentalnym powrotem
do przeszlosci, lecz terazniejsza tesknota do
kolejnych spotkan.

Jakub Zuckerman

DEKALOG DOBREGO FESTIWALU

azdego roku w Polsce odbywa sig kilka-
I<<Siziesia,t ogolnopolskich festiwali poezji
Spiewanej i piosenki poetyckiej. Roznia
sie¢ one niuansami w tematyce, przyjmowang
formutly czy patronami. Obserwujac jednak

zjawisko, jakie stanowia, postanowilem wy-
rézni¢ dziesig¢ czynnikéw sprawiajacych, ze

festiwal cieszy sie popularnoscia i uznaniem
uczestnikéw. Ponizsze punkty wyklarowaty
sie wskutek rozmoéw z wykonawcami oraz
wlasnych doswiadczen.

Miejsce integracyjne stanowi serce kazdego fe-
stiwalu. Organizator, ktéry zadba o przytulny
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punkt, ma niemal pewno$¢, ze uczestnicy nie
rozpierzchng si¢ po najblizszej okolicy, tylko
usiadg razem i zaczng si¢ integrowac. W takim
miejscu powinna si¢ znajdowac wystarczajaca
liczba krzesel, kilka stotéw, dostep do wody
mineralnej. Dlaczego tak wazna jest integra-
cja uczestnikéw? Poniewaz to wlaénie oni sa
najlepsza reklama konkursu oraz stanowia
o0 jego prestizu. ,Dobre stowo”, czyli reklama
szeptana, stanowi najwieksza site oraz jeden
z najistotniejszych czynnikéw branych pod
uwage przy decyzji o udziale w festiwalu. Ko-
lejng zaletg utworzenia miejsca integracyjnego
jest fakt, ze przedstawiciele mediéw moga z fa-
twoscia odszukaé wykonawcoéw i porozmawiaé
z nimi. Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku
konsultacji jurorskich — punkt pozwala unik-
ng¢ zbednego chaosu oraz daje poczucie kom-
fortu i sprawnej organizacji.

Préby mikrofonowe sg koniecznoscia. Szcze-
golnie w przypadku festiwali, gdzie wigkszos$¢
wykonawcow korzysta z zywych instrumen-
téw. Kazdemu z uczestnikéw zalezy na tym,
zeby jego instrument brzmial mozliwie do-
brze, a odpowiednie ustawienie poziomu in-
strumentow i wokalu w odstuchach stanowi
podstawe udanego wystepu. Proby mikro-
fonowe stanowig takze naturalny czas, kiedy
wykonawcy uczg si¢ wspolpracy z akustykiem,
co ma niebagatelne znaczenie w ich scenicz-
nym rozwoju. Waznym aspektem, na ktory
nalezy zwroci¢ uwage, jest zachowanie przez
dzwiekowcdw parametréw naglosnienia z pro-
by mikrofonowej i wdrozenie ich podczas wy-
konan konkursowych. Wydawatoby sie, ze jest
to oczywista praktyka, jednak jak si¢ okazuje,
nie zawsze ma to miejsce. Nagle sprzeganie
instrumentu czy znaczaca réznica w pozio-
mach dzwieku powoduje ogromny dyskom-
fort u konkursowiczéw, co odbija si¢ takze
na jako$ci wykonan i post factum na ogélnym
wrazeniu skladajacym sie na ocene festiwalu.

Akredytacja nie zawsze jest wadg. Wydawac
by si¢ moglo, ze konieczno$¢ uiszczenia opta-
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ty za udzial w festiwalu zawsze bedzie przez
uczestnikow traktowana z niechecig, w rzeczy-
wistosci jednak moze stanowi¢ o charakterze
festiwalu. Na samym poczatku pragne podkre-
§li¢, ze nie chodzi tu o akredytacje pozwalajaca
jedynie na udzial w konkursie. Tego typu opla-
ty, majace by¢ jednym ze Zrédet finansowania
nagréd, nie spotykaja si¢ nigdy z entuzjazmem
wykonawcdw. Jak pokazuje jednak praktyka,
oplata za uczestnictwo, ktora zawiera w sobie
nocleg w jednym miejscu dla wszystkich wy-
konawcéw, wspolne $niadanie czy obiadoko-
lacje, a nawet wieczorng ,,posiadéwke”, moze
stanowic¢ idealny sposéb integracji uczestni-
kéw. Wspolne positki czy noclegi sprawiaja,
ze zwykte zmagania konkursowe zmieniaja si¢
w platforme wymiany tworczych doswiadczen,
dyskusji na temat biezacych wydarzen w sfe-
rach zaréwno dotyczacych muzyki, jak i $wia-
topogladowych. Takie spotkania stajg si¢ zarze-
wiem przyjazni, nowych piosenek, a nierzadko
takze wspolnych koncertow.

Wolontariusze to skarb festiwalu. Komfort
uczestnikow jest nieporéwnanie wiekszy, kiedy
czujg sie ,,zaopiekowani”. Wolontariusze, ktd-
rzy pokaza, gdzie jest garderoba, zaprowadza
do miejsca noclegu czy wywolaja z garderoby
za kulisy, sprawiaja, ze wykonawcy czujg si¢
potraktowani podmiotowo i moga si¢ skupi¢
na wystepie.

Konferansjerzy sa twarza przedsigwzigcia.
Dobry prowadzacy potrafi sprawié, ze prze-
stuchania konkursowe staja sie atrakcyjnym
dla widowni spektaklem, a nie li tylko zma-
ganiami niepowigzanych ze soba podmio-
téw wykonawczych. Osoba konferansjera
stanowi zachete dla potencjalnego widza,
zeby postucha¢ nieznanych wcze$niej wy-
konawcow. Co wigcej, spokoj oraz profesjo-
nalizm zapowiadajacego udzielaja si¢ wyste-
pujacym. Kilka stéw otuchy przed wyjsciem
na scene naprawde potrafi wiele znaczy¢.
Warto zada¢ sobie pytanie, czy dobry kon-
feransjer powinien by¢ osobg znang. Jak
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wspomnialem, moze mie¢ to znaczenie przy
promocji wydarzenia, jednak budzety festi-
walowe nie zawsze pozwalaja na zatrudnienie
kolejnej ,,gwiazdy” W takim przypadku warto
odwola¢ sie do przyjacioét festiwalu. Dobrym
zwyczajem czesci organizatorow jest tworzenie
wiezi z laureatami poprzednich edycji. Warto
wsréd nich poszuka¢ osoby, ktérej sceniczny
polot bedzie stanowil uswietnienie imprezy,
a stawka nie zrujnuje kieszeni organizator6ow.
Stanowi to takze rodzaj wsparcia dla miodych
utalentowanych artystow.

Gwiazda wieczoru moze odmieni¢ widow-
ni¢ festiwalu. Problemem, ktory wystepuje
podczas wigkszosci festiwali, jest niewielka
frekwencja na widowni, szczegélnie podczas
zmagan konkursowych. Wéréd publicznosci
niezwykle trudno jest znalez¢ ludzi miodych.
Znajda sig, rzecz jasna, glosy mowiace, ze po-
wodem tego jest upadek kultury muzycznej,
powinni$my si¢ jednak zastanowi¢, jak mozna
to zjawisko odwrdci¢. Gwiazdami festiwali s3
uznani piesniarze oraz zespoty, ktére w sro-
dowisku poezji $piewanej nosza status kulto-
wych. Niestety czgsto zapominamy o tym, Ze
nie s3 to nazwiska wystepujace w powszech-
nej $wiadomosci. Warto, szczegélnie jezeli
zaprasza si¢ wigcej niz jedng ,,gwiazde”, zdy-
wersyfikowaé wykonawcéw. Nie twierdze, ze
organizatorzy powinni zrezygnowac ze spraw-
dzonych nazwisk ze $wiata poezji $piewanej,
ale warto zaprasza¢ takze artystéw mogacych
zacheci¢ do udzialu w wydarzeniu tez mlodsza
widownig. Warto to traktowac jako ,wychowy-
wanie” widza, ktéry by¢ moze wréci na inne
przedsigwziecia organizatora.

Sala widowiskowa to konieczno$¢, nie przy-
wilej. Niestychanie irytujace jest, kiedy festi-
wale noszace status ogolnopolskich organizujg
czg$¢ konkursowa w nieprzygotowanych do
tego miejscach. Swietlice, sale gimnastyczne,
sale zajeciowe w domach kultury to wyraz-
ny sygnat do wykonawcéw bioracych udziat
w konkursie: ,Nie jestescie dla nas wazni”.

To takze sygnal dla publiczno$ci: ,,To nie jest
wazne, fajne wydarzenie”. Kiepska akustyka,
poglosy, brak garderoby - to tylko cze$¢ dlu-
giej listy niedogodnosci, na jakie skazuje si¢
uczestnikéw konkursow. Fakt, ze koncert galo-
wy odbywa sie w najpiekniejszej nawet sali, nie
stanowi usprawiedliwienia dla takich praktyk.
Na odbidr piosenek sklada si¢ nie tylko to, co
styszymy, ale takze odpowiednia atmosfera,
komfort widza, o§wietlenie itd.

Konsultacje z jury oraz czes¢ warsztatowa
to wklad festiwalu w rozwoj wykonawcdow.
Czesto bagatelizowane przez organizatoréw
konsultacje czy warsztaty, z ktérych w wielu
miejscach zupelnie juz zrezygnowano, to czes¢
festiwalu o niebagatelnym znaczeniu dla roz-
woju uczestnikow. Szczeg6lnie w przypadku
debiutantéw regularne spotkania z jury moga
pomoc w obraniu kierunku rozwoju, szlifo-
waniu poczucia dobrego smaku, a takze kon-
trolowaniu wlasnych postepow. Warsztaty
natomiast sg szansg na postuchanie innych
wykonawcéw ,,na spokojnie” i mozliwos¢ kon-
struktywnej wymiany opinii na temat utwo-
réw. To takze spotkanie z mistrzem, jakim po-
winien by¢ prowadzacy, i kolejna mozliwoé¢
pracy nad piosenkami.

Nagrania wystepow to prezent, jaki nie-
wielkim kosztem organizator moze podaro-
wac kazdemu z uczestnikow. Sztuka trudna
i wymagajaca niematego do$wiadczenia jest
ocena swojego wystepu. Nagranie pozwala
dostrzec wlasne slabosci, przyczynia si¢ do
zwiegkszania samos$wiadomosci wystepuja-
cych, nie tylko na temat waloréw piosenek,
ale przede wszystkim zachowan scenicznych.
Udostepnianie nagran to tez kolejna metoda
promogji festiwalu, w szczegélnosci w me-
diach spoteczno$ciowych. Trzeba jednak pa-
mietaé, ze jezeli zadeklarowano, ze pojawia
sie nagrania z konkursow, to warto si¢ z tej
obietnicy wywigza¢ w rozsagdnym terminie,
a nie kaza¢ na nie czekac¢ kilka miesiecy czy
nawet rok.
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To w rekach organizatora lezy wyjatkowos¢
festiwalu. Powyzsza lista stanowi jedynie
zbidr wskazowek, ktore sprawia, ze uczestni-
cy beda chcieli do was wraca¢ i ,,zaprzyjaznia
si¢ z festiwalem”. Czg$¢ z nich przyczyni si¢
takze do zwiekszenia liczby widzow, a prze-
ciez wszystkim na tym zalezy. Warto jednak
pamietad, ze czasami to z pozoru drobne
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sprawy decydujg o tym, ze dana impreza be-
dzie wspominana z u$émiechem. Coroczny
bigos, pizza niespodzianka, oprowadzanie
wykonawcéw po miescie, wycieczka kolejka
waskotorowa — to pomysty, ktdre juz funkcjo-
nuja i pokazujg, ze niewielkim kosztem mozna
pozytywnie zaistnie¢ w $wiadomosci uczestni-
koéw festiwalu.

Leszek Zulinski

TEKSTY JAK ZAGLE

iosenka, jak kazde dziecko wie, jest utwo-
Prem nie tylko muzycznym; jest utworem

muzyczno-stownym. Nie ma dobrej
piosenki w sytuacji, gdy zdecydowanie lepsza
w niej muzyka lub zdecydowanie lepszy tekst.
Taka piosenka zawsze kuleje na jedng noge. Juz
nie zataniczy ona w tobie lekko i zwiewnie; juz
nie pozostawi po sobie nuconego zachwytu.
Arcydzietko kazdego rodzaju musi by¢ har-
monia, a do piosenki stowo, te a nie inne sto-
wa — musza panowac jak rzadko ktére. Dobry
przyktad: Karuzela z madonnami $piewana
przez Demarczyk do tekstu Bialoszewskiego. ..

Harmonia... Czy piosenka francuska,
a zwlaszcza paryska, istnieje bez harmonii?
Ostatnio robitem sobie ,,przeglady” klasyki
z paryskiej Olimpii - i jak posta¢ z obrazow
Chagalla plynatem nad dachami Paryza, nad
bulwarem Saint Germain, nad kanatem St.

Martin, ogrodami Rodin i Tuileries, nad mo-
stem Desarts, a za mng snuly si¢ gtosy Greco,
Piaf, Aznavoura, Becaud, Brassensa, Brela, Via-
na... Uswiadomilem sobie, ze kochalismy te
legendy Olimpii nie tylko za francuski charm,
subtelnos¢ i specyficzng ekspresje, szczegolny
klimat. Przeciez przestania tamtych piosenek
stawaly si¢ czastka naszej mlodzienczej filo-
zofii zyciowej, tworzyly ,,smak zycia’, koloryty
naszej kultury. Przeciez Non, je ne regrette
rien, Ne me quitte pas czy Quand il est mort
le poéte to byly - ze wzgledu na tekst - pio-
senki kultowe. Moi koledzy (i ja tez), wowczas
poczatkujacy poeci z warszawskiej polonisty-
ki, mieliémy do Kiedy umiera poeta Brassensa
stosunek nabozny; wowczas — niewiele lat po
$mierci wierszujacych powstancow warszaw-
skich, a potem $mierci kolejno: Borowskiego,
Galczynskiego, Osniatowskiego, Poswiatow-
skiej, Bursy, Wojaczka (a przeciez ten krag byt
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wigkszy, by przypomnie¢ Burtowego, Gielnia-
ka, Zelenay...) — ta wlasnie piosenka petnita
role liturgiczna, byla ,odprawiana” jak msza,
byla zapalana jak $wieczka w Popiele i diamen-
cie Andrzejewskiego, a jeszcze bardziej Wajdy.
W jakiej$ mierze, cho¢ bardziej do sytuacji mi-
tosnych niz calunowych (ale tych tez), odnio-
sta si¢ wspomniana Nie opuszczaj mnie, ktora
Piaf zaspiewala jeszcze wspanialej niz Brel,
cho¢ to po Brelu wydawalo si¢ niemozliwe.
Potem, juz chyba w poznych czasach Grocho-
wiaka, Francuzéw zastapit Bogdan Chorazuk.
Przeciez jego Zegarmistrz Swiatla, $piewany
przez Tadeusza WozZniaka, odprowadzit w zie-
mie niejednego poete.

W piosence polskiej nie brak przykladow
wspaniatych. Wykluczam z tego rozumowa-
nia utwory pisane do gotowych tekstow po-
etyckich. Te przypadki s oczywiste i na ogét
przesadzajace sukces. Przeciez muzyka do
tekstow Baczynskiego, Galczynskiego, Her-
berta, Jasnorzewskiej, Mickiewicza, Norwida,

Tuwima itp. — to z géry spodziewany sukces.
Prawdziwa sztuka jakby warunkowata repro-
dukeje wysokich wartosci. Wiemy tez, ze gdy
profesjonalni poeci brali si¢ za ,,tekéciarstwo’,
efekty byly czasami zdumiewajace, ot, cho¢-
by wklad Bogdana Loebla w range Breakoutu
i w pozycje Tadeusza Nalepy, wiecej niz nie-
podwazalny.

Tekst w ogole potrafi by¢ no$nikiem i muzy-
ki, i wykonawcy; potrafi by¢ marka. Mygle,
ze po latach mozemy tak wiasnie powiedzie¢
o tekstach $piewanych na przyklad przez Pio-
tra Szczepanika. W imaginarium jego emploi
mialy one swoja odrebna pozycje. Latwo so-
bie przyktadowo wyobrazi¢, ze Zabawa pod-
miejska z tekstem (Jerzego Millera) wyjetym
z innej wyobrazni — mialaby inny rezonans.
Niekoniecznie lepszy. Tak, dobierajac tekst
do muzyki (Iub na odwrét), robimy to samo,
co zeglarze, ktorzy musza wiedzie¢ wszystko
o zaglach. Inaczej tajbe piosenki znie$¢ moze
na straszne mielizny.
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Jan Poprawa

OD REDAKTORA

statni z rozdziatéw ,Piosenki” wy-

kluwa si¢ od dluzszego czasu. Zrazu

zawieral gléwnie noty recenzyjne od-
noszace si¢ do ksigzek i ptyt, miescil tez recen-
zje i korespondencje z festiwali i konkurséw o
ponadregionalnym charakterze. Z czasem do
tematéw dolaczyli$émy bibliografie, takze za-
wartosci czasopism. Liczba festiwali i konkur-
sOw wyraznie jednak przekraczala mozliwosci
ich obiektywnego odnotowywania (,,Piosenka”
nie dysponuje kadrami i finansami pozwala-
jacymi na obecnos$¢ wszedzie). Dlatego dra-
stycznie ograniczyliémy informacje ,,z terenu’,
w tym wydaniu zamieszczajac tylko noty in-
formacyjne z najstarszego w Polsce Studenc-
kiego Festiwalu Piosenki i najwiekszej imprezy
festiwalowej — Krajowego Festiwalu Piosenki
Polskiej w Opolu. Poza nimi zamieszczamy
biezace korespondencje z imprez cyklicznych,
tych zwlaszcza, ktore przygotowaly zarys histo-
rycznej swej dokumentacji. Okoliczno$ciowe
jubileusze itp. beda dla nas wskazéwka trwato-
$cii (co za tym idzie) historycznego znaczenia
kazdego przedsiewigcia.

Waznym fragmentem tego ,,zapisu’, ktory stu-
zy¢ ma jako pomocniczy material dla ewen-
tualnych prac historycznych - sa bibliografie.
Marcin Binasiak kontynuuje i poszerza wy-
datnie swojg ,,bibliografie Binasiaka” (bedzie
kontynuacja). W odmienny od klasycznego
sposob przedstawiamy bibliografie tematyczng
waznego periodyku lat 1967-1981, krakow-
skiego pisma ,,Student”. Dajemy tez note pra-
soznawcza o powaznym osiggnieciu edytor-
skim rodziny Matysikéw (,Tw6j Blues”). Obok
Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu istnieja
i inne instytucje utrwalajace pamigé. Z tego
watku polecamy dwa teksty: o Grubie Bluesa
w Chorzowie i Spichlerzu Polskiego Rocka w
Jarocinie. A na dodatek dajemy szkicowe opi-
sy piosenkowej pomnikomanii polskiej oraz
zabawny ,,stownik” muzykéw, muzykantoéw
i klezmerdéw, opracowany przez wielkiego
znawce tematu Bogustawa Klimse.

Powodzenia w brnieciu przez bezdroza tej
bardzo rozleglej tematyki, ktéra nazwalismy
niejasno ,,Zapis & zabytki”.
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Z BILtGORAJA

Maria Folwarska

29. SPOTKANIA Z POEZJA SPIEWANA
| PIOSENKA AUTORSKA

dniach 22-24 wrzesnia 2017 roku

odbyly sie 29. Bilgorajskie Spotkania

z Poezja Spiewang i Piosenka Autor-
ska. To jedna z waznych imprez tego gatunku
artystycznego, majaca niebagatelny wplyw na
jego istnienie w Polsce. Rezygnujac ze szcze-
gbélowego opisania czy recenzowania wydarze-
nia, pragniemy jednak podkresli¢ jego cechy
wyjatkowe. Bilgorajskie Spotkania s bowiem
unikatowym pofaczeniem artystycznej ,,0g6l-
nopolskosci” z najlepiej rozumianym regiona-
lizmem. W Bilgoraju znaleziono tez oryginalny
klucz porozumiewania si¢ artystycznych poko-

Kronika Spotkan: laureaci nagréd glownych

1989

Geste Sito Krytyki - BOGDAN KRAWIEC
Nagroda autorska - Jacek Fatkiewicz
Nagroda wykonawcza — Marek Kulesza
1990

len, pomagajacy w osigganiu artystycznych sa-
tysfakeji. Spotkania silnie zwigzane sa ze stalg
praca miejscowego Centrum Kultury oraz Sto-
warzyszenia ,,Teatr i Muzyka”. Wspiera je takze
bilgorajski samorzad i urzad (ktérego przedsta-
wicielem bywa na scenie - z artystycznym suk-
cesem — burmistrz Janusz Rostan). Od wielu lat
nad programem i organizacjg imprezy czuwa
pani Maryla Olejko. Mozna mie¢ nadzieje, ze
przyszloroczny jubileusz trzydziestolecia be-
dzie okazja do nagrodzenia zastug.

Tegoroczny konkurs stat na dobrym pozio-
mie. Obsadzony byt licznie - przez postaci juz
to nieprzeciete, juz to barwne. Skrocong liste
laureatéw dopisujemy do zalaczonej dokumen-
tacji. Kto interesuje sie ,,piosenka artystyczng’
w Polsce - znajdzie w tym wykazie bardzo wie-
lu dobrych znajomych.

Geste sito krytyki - JAROSLAW WASIK I PRZEMYSLAW WITKOWICZ
Nagroda autorska — Jacek Falkiewicz i Przemystaw Rybak
Nagroda wykonawcza — Radostaw Poptonikowski

1991

Geste Sito Krytyki - MAGDALENA TUROWSKA
Nagroda autorska imienia Jacka Falkiewicza — Andrzej Wawrzyniak
Nagroda wykonawcza imienia Bogdana Krawca — Katarzyna Szramko

363

1992

Geste Sito Krytyki (ex aequo) - SAMBOR DUDZINSKI; SZYMON ZYCHOWICZ
Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza — Sambor Dudzinski
Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Szymon Zychowicz
1993

Geste Sito Krytyki - CECYLIA SADOWSKA

Nagroda autorska im. J. Falkiewicza - Sambor Dudzinski
Nagroda wykonawcza im. B. Krawca - Jagoda Naja
Wyréznienie i nagroda publicznosci — Agata Slazyk

1994

Geste Sito Krytyki - SZYMON ZYCHOWICZ

Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza - Jacek Musiatowicz
Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Barbara Stepniak
Wyréznienie — Agata Slazyk

1995

Geste Sito Krytyki - WALDEMAR SMIALKOWSKI
Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza — Jacek Musiatowicz
Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Barbara Chmielewska
Wyréznienia: Szymon Wydra & Carpe Diem; Agata Slazyk; Jola Sip
1996

Geste Sito Krytyki - nie przyznano

Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza — Jacek Musiatowicz
Nagroda wykonawcza im. B. Krawca - Anna Kadulska

II nagroda — Agata Slazyk

Male Sitka Nadziei - Marek Krol; Agnieszka Osinska

1997

Geste Sito Krytyki - JAROSLAW CHOJNACKI

Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza — Marek Sochacki
Nagroda wykonawcza im. B. Krawca - Joanna Czerwonka
Wyréznienia — Agata Slazyk; Marcin Rézycki

1998 (X Spotkania)

Geste Sito Krytyki (ex aequo) - DZIDKA MUZOLF; BAZIA SZOT
Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza — Dzidka Muzolf
Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Bazia Szot

Nagroda jubileuszowa i nagroda jury - Marcin Rézycki
Nagroda - Piotr Selim

1999

Geste Sito Krytyki (ex aequo) - BEATA OSYTEK; MARCIN STYCZEN
Nagroda autorska im. J. Falkiewicza — Beata Osytek

Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Marcin Styczen

2000

Geste Sito Krytyki - nie przyznano

Nagroda autorska im. J. Falkiewicza — Michat Falkiewicz
Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Maria Strek

2001

Geste Sito Krytyki - ANNA GORYWODA
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Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza — Sylwia Kolowiecka

Nagroda wykonawcza im. B. Krawca - Monika Wegiel

2002

Geste Sito Krytyki — nie przyznano

Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza — Krzysztof Krawczynski
Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Basia Szarwillo

2003 (XV Spotkania)

Geste Sito Krytyki - MARIUSZ OZIU-ORZECHOWSKI

Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza — Marek Krol

Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Michat Konstrat

2004

Geste Sito Krytyki — nie przyznano

Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza — Mariusz Marcin Dekiel
Nagroda wykonawcza im. B. Krawca - Joanna Pilarska

2005

Geste Sito Krytyki - KRZYSZTOF KRAWCZYNSKI

Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza - Jacek Kadis & Michat Dzik
Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Druzyna Wawrzyna

2006

Geste Sito Krytyki - MAGDALENA KEMPINSKA

Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza — Marek Sochacki

Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Marek Krdl

2007

Geste Sito Krytyki (ex aequo) - GABRIELA LENCKA; KAROLINA SEROCKA
Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza — Gabriela Lencka

Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Karolina Serocka

2008 (XX Spotkania)

Geste Sito Krytyki (ex aequo) - MATEUSZ RULSKI-BOZEK; DOMINIKA BARABAS
Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza - Dominika Barabas

Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Mateusz Rulski-Bozek

2009

Geste Sito Krytyki - LUKASZ JEMIOLA

Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza — Waldemar Pawlikowski
Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Magdalena Lepiarczyk

2010

Geste Sito Krytyki (ex aequo) - JOANNA PILARSKA; MIREK SOKOLOWSKI & Couleur Cafe
Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza — Mirek Sokolowski & Couleur Cafe
Nagroda wykonawcza im. B. Krawca - Joanna Pilarska

2011

Geste Sito Krytyki - PAWEL LESZOSKI

Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza — Monika Parczynska

Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Dariusz Rubin z zespotem
2012

Geste Sito Krytyki (ex aequo) - AGATA KUSEK; JAKUB PAWLAK
Nagroda autorska im. J. Fatkiewicza — Agata Kusek

Nagroda wykonawcza im. B. Krawca - Jakub Pawlak
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2013 (XXV Spotkania)

Geste Sito Krytyki - PIOTR DABROWKA

Nagroda autorska im. J. Falkiewicza - zespot Quasimodo

Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Aleksander Talkowski; Marcin Skrzypczak
2014

Geste Sito Krytyki - KATKA KOTECKA

Nagroda autorska im. J. Falkiewicza — Marek Krol

Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Aleksandra Abramczyk

2015

Geste Sito Krytyki - LUKASZ JEDRYS

Nagroda autorska im. J. Falkiewicza — duet Jarzabek & Jurkiewicz
Nagroda wykonawcza im. B. Krawca - Izabela Szafranska & Pawel Sokotowski
2016

Geste Sito Krytyki - MAREK KROL

Nagroda autorska im. J. Falkiewicza — Grzegorz Paczkowski

Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Grzegorz Grunwald

2017

Geste Sito Krytyki - DOROTA KUZIELA

Nagroda autorska im. J. Falkiewicza — Grzegorz Paczkowski

Nagroda wykonawcza im. B. Krawca — Zuza Wi$niewska

Nagroda za kreacj¢ sceniczng im. A. Kubackiej-Bazan — Dawid Ggbala

Oprac. MF
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Z KRAKOWA

Maria Folwarska

SFP

dbyt sie 53. Studencki Festiwal Pio-

senki. Pigkna, przeszto pétwieczna

tradycja tego najstarszego polskiego
konkursu podtrzymana zostala sitami wo-
lontariuszy zgromadzonych w Fundacji SFP.
Miasto Krakow, stusznie uwazajace SFP za
klejnot w swej ofercie artystycznej — wsparlo
festiwal materialnie. Nie starczylo co prawda
$rodkow na przyjecie wszystkich chetnych, by
kontynuowac¢ tradycje startu wielkich gwiazd
wyroslych kiedys ze ,,studenckiego” (ostatnimi
laty w Krakowie spotykalo sie okolo czterdzie-
stu finalistéw), ale i tak z poziomu 53. finalu
mozna by¢ zadowolonym.

Konkurs jest istota SFP, ale oprocz niego war-
to zwroci¢ uwage na imprezy towarzyszace.
Bylo wéréd nich wykorzystanie plenerowych

53. STUDENCKI FESTIWAL PIOSENKI
Krakoéw, 21-22 pazdziernika 2017 roku

KONKURS:

Jury:

Jan Kanty Pawluskiewicz (przewodniczacy)
Jan Mlynarski

Jan Poprawa

Jarostaw Wasik

do$wiadczen ,lekcji $piewania” Waldemara
Domanskiego (ze specjalnie wydanym okolicz-
no$ciowym $piewnikiem), bylo powtarzajace
sie od lat w roznych miejscach (ostatnio w Lu-
blinie przy okazji ,Metamorfoz”) spotkanie
mlodziezy zagranicznej studiujacej w Polsce.
Wreszcie byl $wietny ,,koncert galowy”, w calo-
$ci dedykowany zmartemu w tym roku Wojcie-
chowi Mlynarskiemu. Mistrz byl milosnikiem
SEP, dziesigciokrotnie zasiadal w jego jury,
zostal wyrézniony ,,Ztotym Indeksem” — nic
wiec dziwnego, ze rodzinna Fundacja wyra-
zita zgode na pierwsze od $mierci Wojciecha
uczczenie Jego pamigci koncertem. Bardzo
udanym, wykonanym gtéwnie przez laureatow
SFEP z ostatnich kilku lat. Przekonac sie o jego
poziomie mogla potmilionowa widownia spe-
cjalnej retransmisji TVN.

Dla potrzeb dokumentacyjnych zalaczam ,,me-
tryke” 53. Studenckiego Festiwalu Piosenki,
Wypozyczong z przygotowywanej na rok przy-
szty monografii.
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Laureaci:

1. nagroda: Joanna Nawojska (Krakow)

2. nagroda (ex aequo): Dorota Kuziela (Wroctaw); Trzy Tony Gruzu (Zielona Gora)

3 nagroda: Gabriela Kundziewicz (Warszawa)

Wyréznienia honorowe: Dawid Gebala (Wroctaw); Ewelina Kisiel (£6dz); Marika Klarman
(Wroctaw); Julita Zielinska (Lebork); Drabina Jakuba (Krakéw); Oreada (Piotrkow)
Nagroda Fundacji Mlynarskich: Justyna Sieniu¢ (Wroctaw)

Nagroda im. Wojtka Bellona: Dorota Kuziela

Pozostali finali$ci konkursu;

Aleksandra Batko (Krakéw); Karol Konachowicz (Siedlce); Aleksandra Muszyniska (Biatystok);
Grzegorz Paczkowski (Warszawa); Marcin Piotrowski (Wroctaw), Klaudia Szwajkosz (Krakéw),
Karolina Swigtochowska (Wélka Minska); Grupa Projekt Kantorek (Krakéw); Grupa Mirka
Szawinska Band (Jaworzno-Warszawa); Grupa Siostry Lotry (Szczecin-Torun); Grupa Za 5
Pierwsza (Brzdza Krolewska)

22 uczestnikéw finatu.

Mimo nominacji nie wystapili: Marta Horyza; Olga Lisiecka; Agnieszka Ozon; Paulina Serwatka;
Adam Turczyk; grupa Jablonka; grupa Sastad.

Nominacji dokonano na przegladach w: Dzierzoniowie, Slesinie, Jozefowie, Olsztynie, Siedlcach,
Radzyniu, Bilgoraju, Lublinie (2), Rybniku, Elblagu, Kedzierzynie, Opolu, Rawiczu i Krakowie
(3). Ponadto Rada Artystyczna obserwowata bezskutecznie konkursy w Poznaniu, Wroclawiu,
Minsku Mazowieckim, Andrychowie, Krakowie, Gorlicach, Radomiu, Warszawie (2), Kolo-
brzegu i Ustroniu.

Przestuchania konkursowe
(Krakowskie Forum Kultury, Kamienica Lamellich)

IMPREZY TOWARZYSZACE

Festiwal studentow obcokrajowych

(Krakowskie Forum Kultury, Kamienica Lamellich)

65. Lekcja $piewania - ,,Studencka”

Udzial: Artysci Fundacji Loch Camelot, Jarostaw Wasik; publiczno$¢
Prowadzenie: Waldemar Domanski

Kierownictwo muzyczne: Ewa Kornecka

(Maly Rynek, impreza plenerowa)

KONCERT FINALOWY

Cz. 1 - Koncert laureatéw konkursu

Cz. 2 - Wojciech Mlynarski. Awers - rewers
Scenariusz i rezyseria: Bogustaw Sobczuk
Kierownictwo muzyczne, aranzacje: Jasiek Kusek
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Wykonawcy:

— Solisci: Beata Banasik, Adrianna Kusmierz, Jakub Pawlak, Agnieszka Przekupieni, Agata Ro-
zankowska, Pawel Ruszkowski, Anastazja Siminska, Piotr Tlustochowicz

- Zespot muzyczny w skladzie: Anna Buda (skrzypce), Aleksandra Szota-Prészynska (skrzypce),
Aldona Trybulec (altéwka), Monika Krasicka (wiolonczela); Tomasz Drabik (as), Lukasz Belcyr
(g), Wojciech Szwugier (b, gb), Dominik Stankiewicz (dr), Jasiek Kusek (p, keyb)

- Jan Mlynarski

- Maciej Malenczuk z zespotem w sktadzie: Marek Piatek (g), Dominik Wywrocki (b), Wiestaw
Jamiot (dr)

Koncert rejestrowany przez TVN 24 (emisja godzinna 1 listopada 2017 roku na antenie ogélno-
polskiej) (Matopolski Ogrod Sztuki)

Organizator: Fundacja Studencki Festiwal Piosenki
Dyrektor SFP: Bogustaw Sobczuk

Rada Artystyczna: Elzbieta Adamiak, Teresa Drozda, Janusz Grzywacz, Roman Kotakowski, Jan
Kondrak, Zygmunt Konieczny, Ewa Kornecka, Jan Poprawa (przewodniczacy), Jerzy Satanow-
ski, Bogustaw Sobczuk, Tomasz Szwed, Marek Tercz, Grzegorz Tomczak, Magdalena Turowska,
Jarostaw Wasik, Jan Wotek
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Z KRASNIKA

Jacek Kadis

BARDOGRAJKA

ykliczne Spotkania z Tworczoscia Bar-

déw ,,Bardograjka” to impreza, ktéra

miala przyblizy¢ krasnickiej publicz-
nosci utalentowanych a szerzej nieznanych
tworcow i wykonawcdw piosenki poetyckie;.
Z drugiej za$ strony Bardograjka miala zapew-
ni¢ wymienionym wyzej artystom mozliwo$¢
zaprezentowania sie publicznos$ci w wymia-
rze pelnego recitalu. Wymyslilem t¢ impreze
w czasach, kiedy sam aktywnie bralem udzial
w festiwalach i konkursach. Poznalem wtedy
$rodowisko zwigzane z piosenka literackg, lu-
dzi, ktérzy jezdza z konkursu na konkurs, nie-
koniecznie pchani zadza $cigania sig, ale raczej
jedyna dla nich dostepna mozliwoscig zapre-
zentowania swojej tworczoéci. Tak wiec Bardo-
grajka wymy$lona byla nie dla radzacych juz
sobie na scenie zawodowej ,,gwiazd” gatunku,

1. Dominika Barabas

2. Jacek Kadis

3. Mateusz Rulski-Bozek

4. Piotr Dgbréwka z zespolem, Noro Lim
5. Jan Kondrak

6. Lukasz Jemiota

7. Marek Andrzejewski

lecz dla tych artystow, ktorzy talentem wecale
gwiazdom nie ustepuja, a nie mieli dotychczas
szczg$cia, determinacji lub mozliwosci, zeby
sami gwiazdami si¢ stac.

Gwiazdom jednak miejsca na bardograjkowej
scenie nie odmawiamy, goscilismy miedzy in-
nymi: Jana Kondraka, Roberta Kasprzyckiego,
Marcina Lenca, Jacka Musiatowicza, Andrze-
ja Brzeskiego, Marka Andrzejewskiego, Pawla
Orkisza, Piotra Selima.

Bardograjka zawsze mogta liczy¢ na wsparcie
finansowe i organizacyjne Starostwa Powia-
towego w Krasniku, Urzgdu Miasta Krasnik
oraz Centrum Kultury i Promocji w Krasniku.
Pierwsza edycja miala miejsce w lutym 2009
roku, w roku 2014 zostata zawieszona, w 2016
wznowiona i trwa do dzisiaj. Aktualnie kon-
certy odbywaja si¢ w Galerii Tréjka w CKiP
Krasnik, a w miesigcach letnich w plenerze.
A oto pelna lista wystepujacych artystow
w kolejno$ci wystepowania:

8. Lukasz Majewski, Marcin Skrzypczak, Jacek Kadis

9. Michatl Konstrat
10. Anna Kosakowska
11. Dariusz Rubin, Jacek Kadis
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13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
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Tomasz Rokosz

Jacek Gutry z zespotem

Piotr Selim

Marcin Lenc

Jacek Musiatowicz, Michal Musiatowicz

Wiestaw Ciecierega i Ada Jedroszek

Pawel Szymanski

Pawet Orkisz z zespolem

Jacek Kadis z Michatem Dzikiem

Piotr Dabréwka solo

Andrzej Brzeski

Mirek Sokotowski

Jan Kondrak, Lukasz Jemiota, Marek Andrzejewski
Beata Osytek z Agnieszkg Szczepanska Jacek Kadis, Kuba Tarnawski
Tomek Krzyminski

Katka Kotecka

Andrzej Wawrzyniak

Michal Pastuszak

Jacek Kadis z Michalem Dzikiem i Kubg Tarnawskim
Robert Kasprzycki

Piotr Kedziora

Kinga Suchora z zespolem

Zesp6l Piosenki Poetyckiej JAK

Lukasz Majewski

Ciag dalszy nastapi, obiecuje.

Z LUBLINA

Ewelina Krawczyk

WSCHODY

polski Festiwal Piosenki Artystycznej

~Wschody”, odbywa sie od 2012 roku
w Akademickim Centrum Kultury UMCS
,Chatka Zaka” (ostatnia edycja takze w Cen-
trum Spotkania Kultur) w Lublinie. Idea zro-
dzila si¢ w Redakcji Kultury Akademickiego
Radia Centrum w odpowiedzi na festiwalowa
i muzyczno-poetycka nisze we wschodniej

F estiwal Wschody, a wczedniej Ogélno-

Polsce. Organizatorom zalezalo przede wszyst-
kim na prezentacji niedocenianej piosenki ar-
tystycznej i na redefinicji piosenki niestusznie
zamykanej w szufladzie obok piosenki tury-
stycznej, aktorskiej czy poezji §piewanej. Pod-
czas gdy piosenka artystyczna, zdaniem orga-
nizatordw, jest czym$ w rodzaju nadkategorii
muzycznej. To nie tyle gatunek, co zjawisko
dzwigkowe i literackie, ktorego $wietnos¢ nie
przebrzmiata w latach 80. Co wigcej — obecnie
przezywa renesans.

W ramach festiwalu odbywa si¢ Konkurs Pio-
senki Artystycznej. Tutaj spotykaja si¢ $pie-
wajgcy artysci. Bazg jest tworcza rywalizacja
(organizatorzy dbaja o zminimalizowanie
jej konkurencyjnego charakteru, przewaznie
z dobrym skutkiem) oraz prezentacja muzycz-
nej pracy, talentu i wizji kilkudziesieciu woka-
listow z calej Polski. Od kilku lat coraz liczniej
towarzysza im instrumentali$ci. Stopniowo
zanika positkowanie si¢ podkltadami mu-

zycznymi. Coraz wyrazniej podkre$lana jest
warto$¢ muzyki prawdziwej, zywej, wlasnej,
eksperymentalnej czy inaczej — poszukujacej.
Przy okazji ostatniej, szostej odstony festiwalu
znalazto to odbicie w regulaminie. Organiza-
torzy, wraz z jurorka Karoling Cicha, stworzyli
tak zwana nowa klasyke, czyli liste z utworami,
ktore powstaly po 2000 roku i ktdre niosg war-
to$¢ dzwiekowa, stowna i mozliwosé¢ ciekawej
interpretacji. Uczestnicy konkursu prezentuja
dwa utwory: jeden dowolny w jezyku polskim,
drugi - wybrany sposérdd ,,nowej klasyki’, za-
proponowany przez uczestnika i zaakceptowa-
ny przez organizatoréw, lub piosenke autorska.
Najwieksza popularnoscia cieszy si¢ ostatnia
opcja, co w pelni wpisuje sie w misje festiwalu.

MISJA FESTIWALU WSCHODY:

Promowanie polskiej piosenki artystycznej w jej
szerokim rozumieniu, bazujgcym na mgdrym
stowie, ambitnym diwigku i silnej ekspresji przy
Swiadomosci przesztych, istniejgcych i rozwija-
jacych sie wyznacznikow nurtu; wspieranie wo-
kalistow oraz muzykéw z calej Polski poprzez
tworzenie im przestrzeni do prezentacji, wymia-
ny inspiracji i rozwijanie ich umiejetnosci; dba-
nie o najlepszq jakos¢ artystyczng i pragmatycz-
ng dla odbiorcéw, z uwzglednieniem ich potrzeb
oraz zainteresowar; wspieranie identyfikacji
oryginalnego i prezentujgcego wysoki poziom
wydarzenia muzycznego z regionem Polski
wschodniej, Lubelszczyzny i Lublina.

~Wschodowicze” to grupa wokalistow i mu-
zykow z calej Polski, ktorych réznig muzycz-
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ny temperament, do§wiadczenie i kierunek
tworczosci. Laczg ich natomiast dobra energia
i zainteresowanie dzialalnoscig innych, cheé
wymiany pomystow, a czgsto wspotpracy. Juro-
rzy zgodnie podkreélaja, ze Festiwal Wschody
gromadzi czotéwke polskich artystow obraca-
jacych sie w kregu piosenki artystycznej. Dzieje
si¢ tak mimo dotychczas losowo przeprowa-
dzanej kwalifikacji do konkursu (liczyta si¢ ko-
lejnos¢ zgloszen). Ze wzgledu na zwiekszajace
sie zainteresowanie i potrzebe dywersyfikacji
prezentowanych gatunkéw muzycznych od
7. edycji elementem festiwalu bedzie wstepny
dobor wystepujacych.

Obok debiutujacych na scenach Wschodow
wystepuja doswiadczeni i uznani artysci —
ich koncerty dopelniajg misje prezentowa-
nia szerokiej publiczno$ci piosenki o kon-
kretnej wartoéci. Stanowia ja madre stowo,
ambitny dzwigk i silna ekspresja. Publicz-
no$¢ poznaje niszowych tworcow, ale przede
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wszystkim ma okazje w jednym miejscu po-
stucha¢ kilku dobrych koncertéw artystow
czesto utozsamianych z tak zwanym main-
streamem - organizatorzy $wiadomie decyduja
sie na zapraszanie gwiazd o znaczacych w Pol-
sce nazwiskach, ktorych rozpoznawalno$é
nie jest przypadkowa, bo wiaze si¢ przede
wszystkim z imponujacym dorobkiem arty-
stycznym.

Idea Wschoddw niesie sie coraz szerzej, towa-
rzyszy temu autentyczna i radosna atmosfera,
o ktora pilnie dbajg wszyscy tworcy festiwalu.
~Wschodowicze” spedzaja wspdlnie wiekszo$é
czasu. Jest on wypetniony koncertami, wie-
czornymi spotkaniami, jam sessions i wspol-
nym wyjéciem czy ,warsztatem”. Z zakoncze-
niem festiwalu wigze si¢ wiec czgsto ogdlne
rozzalenie. Dotyczy nie tylko zaangazowanych
calym sercem organizatoréw, ale i uczestnikow,
ktérzy wywoza nowe inspiracje, uSmiech i sze-
reg nowych znajomosci.

I Ogolnopolski Festiwal Piosenki Artystycznej Wschody

Data: 20-22 kwietnia 2012

Jury: Jan Kondrak, Iwona Loranc, Jan Poprawa

Grand Prix: Jakub Pawlak

I miejsce: Judyta Wenda

II miejsce: Piotr Ttustochowicz
III miejsce: Dominika Ratynska

Wyréznienia: Klaudia Fober; Maria Jankowska
Nagroda Akademickiego Radia Centrum: Pawel Leszoski
Gwiazda festiwalu: Hubert ,,Spiety” Dobaczewski

*

II Ogodlnopolski Festiwal Piosenki Artystycznej Wschody

Data: 12-14 kwietnia 2013

Jury: Jan Poprawa, Barbara Stepniak-Wilk, Urszula Bobryk

I miejsce: Agata Struzik, Przemek Mazurek

II miejsce: Antonina Markut, Michal Czarnecki
III miejsce: Justyna Kusmierczyk, Pawel Leszoski
Wyréznienia: Justyna Grzywaczyk; Agata Klimczak; Agata Grzeskiewicz
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Nagroda Akademickiego Radia Centrum: Justyna Ku$mierczyk
Nominacja do finatu 49. SFP w Krakowie: Antonina Markut
Gwiazda festiwalu: Piotr Rogucki Solo

III Ogdlnopolski Festiwal Piosenki Artystycznej Wschody

Data: 11-13 kwietnia 2014

Jury: Jan Poprawa, Urszula Bobryk, Karolina Cicha

I miejsce: Kinga Suchora

II miejsce: Justyna Jary

III miejsce: Anna Przedlacka

Wyréznienia: Magdalena Pamula; Aleksandra Abramczyk; Justyna Grzywaczyk
Nagroda za walory akompaniamentu: Justyna Jary, Piotr Senkowski
Nominacja do 50. SFT w Krakowie: Lukasz Jedrys, Aleksandra Abramczyk
Nagroda Akademickiego Radia Centrum: Kinga Suchora z zespolem Poefonia
Nominacja do finatu 49. SFP w Krakowie: Antonina Markut

Nominacja do wystepu podczas festiwalu ,,Prezentacje Muzycznych Form Teatralnych”: Justyna Jary

Gwiazdy festiwalu: Jacek Bonczyk & Zbyszek Krzywanski; Katarzyna Nosowska

*

IV Ogélnopolski Festiwal Piosenki Artystycznej Wschody
Data: 17-19 kwietnia 2015

Jury: Jan Poprawa, Karolina Cicha, Urszula Bobryk

I miejsce: Kaja Kurczuk

IT miejsce: Beata Bocek, Katka Kotecka

III miejsce: Zuzanna Moczek

Wyréznienia: Aleksandra Abramczyk; Eukasz Jedrys; Agnieszka Maciaszczyk; Agnieszka Ozon

Nagroda Akademickiego Radia Centrum: Natalia Stolarska
Nagroda dla najlepszego akompaniatora: Michat Ciesielski
Gwiazdy festiwalu: Karolina Czarnecka; Karolina Cicha; Czestaw Spiewa

*

V Ogolnopolski Festiwal Piosenki Artystycznej Wschody

Data: 15-17 kwietnia 2016

Jury: Jan Poprawa, Karolina Cicha, Urszula Bobryk

I miejsce ex aequo: Angela Gaber i Dominik Mironiuk

II miejsce: Bogdan Travinskiy

III miejsce: Agnieszka Mendel

Wyréznienia: Marcin Piotrowski — za tekst piosenki Wszystko bedzie tak, jak byto
Nagroda dla najlepszego akompaniatora: Piotr Zygma

Nominacja do 52. Studenckiego Festiwalu Piosenki w Krakowie: Angela Gaber; Dominik
Mironiuk i Bogdan Travinskiy

Nagroda specjalna — wystep na festiwalu Prezentacje Form Muzyczno-Teatralnych ,,Dzwigki

+ vNnanN1z +



+ ZAPIS & ZABYTKI +

374

S16w”: Gabriela Kundziewicz.
Gwiazdy festiwalu: Katarzyna Groniec; Babu Krol; Andrzej Poniedzielski & Dawid Podsiadlo

*

VI Festiwal Wschody

Data: 7-9 kwietnia 2017

Jury: Karolina Cicha, Konrad Dworakowski, Jan Kondrak

I miejsce: Dorota Kuziela

IT miejsce: Joanna Nawojska

III miejsce ex aequo: Gabriela Kundziewicz; Marcin Piotrowski

Wyréznienia: Izabela Modrzewska; Michal Kuczer; Andriej Kotin; Lukasz Jedrys; Andrzej
Debowski

Nominacja do 53. Studenckiego Festiwalu Piosenki w Krakowie: Joanna Nawojska
Nagroda dla najlepszego akompaniatora: Mateusz Strzempa

Gwiazdy festiwalu: Pablopavo i Ludziki; Gaba Kulka; Voo Voo

Organizatorzy:

I edycja — Stowarzyszenie Rozwoju Kultury Akademickiej, Radio Centrum
II-V edycja - Fundacja Absolwentéw UMCS, Radio Centrum

VI edycja - Fundacja Si¢ Tworzy, Radio Centrum

Fundacja Sie¢ Tworzy chce wspiera¢ twérczy rozwoj ludzi. Dziala na rzecz budo-
wania wlasnej tozsamo$ci dzigki sztuce i pobudzania zdolnosci do jej tworzenia.
Fundacje zalozyli organizatorzy Wschodéw - to podczas festiwalu zorientowali sie,
ze w ,robieniu kultury” z ludzmi i dla ludzi czujq si¢ najlepie;.

Dyrektor artystyczny — Kacper Sulowski
Producentka - Ewelina Krawczyk

Wiecej informacji:
wschodyfestiwal.pl
facebook.com/wschody
Kontakt:
biuro@wschodyfestiwal.pl
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Z OPOLA

Kinga Krajewska

KFPP 2017

iele si¢ wydarzylo, zanim w opol-

skim amfiteatrze wybrzmial sygnat

inaugurujacy 54. Krajowy Festi-
wal Polskiej Piosenki. Najpierw miat si¢ od-
by¢ w Opolu, jak zawsze. Potem w Kielcach,
w konicu istnialo ryzyko, ze w ogoéle sie nie od-
bedzie. Ostatecznie wrocil jednak do miasta,
z ktérym od przeszto pol wieku jest zwigzany.
I tegoroczna edycja Krajowego Festiwalu Pio-
senki Polskiej odbyla si¢ w Opolu w dniach
15-17 wrze$nia.

Dla kilku artystéw 54. KFPP Opole 2017 byt
czasem wyjatkowym. bo przyszto im podczas
dorocznego $wiegta polskiej piosenki obcho-
dzi¢ wlasne artystyczne jubileusze. Maryla
Rodowicz czcila koncertowo 50-lecie pracy
artystycznej, grupa Rezerwat 35-lecie kariery,
a zespoOl Feel zakonczyl obchody jubileuszu
dekady wspolnego muzykowania.

15 WRZESNIA (PIATEK)

20:20 Wariatka taticzy - 50 lat na scenie.
Jubileusz Maryli Rodowicz

22:40 Debiuty

Festiwal rozpoczal si¢ wieczorem 15 wrze-
$nia w wielkim stylu. Koncertem, ktéry byt
podsumowaniem 50-lecia pracy artystycznej
Maryli Rodowicz, niekwestionowanej krélo-
wej polskiej piosenki. Koncert rezyserowat

Bolestaw Pawica, a poprowadzili Maria Sza-
blowska i Marcin Kusy. W programie znala-
zly si¢ najwieksze przeboje artystki w nowych
aranzacjach i nowych interpretacjach. Obok
jubilatki na scenie pojawili si¢ popularne ze-
spoly i wokalisci, ktorzy uswietnili jubileusz.
Wszyscy wykonywali przeboje Maryli Rodo-
wicz wspdlnie z nig lub przedstawiajac autor-
skie wersje piosenek z jej repertuaru. A byli to:
Marcin Wyrostek, Kozak System, Pectus, Ka-
sia Popowska, Andrzej Lampert, Feel, Doda,
Cleo, Blue Cafe, Damian Ukeje, Mateusz
Zi6lko, Piotr Cugowski, Tomasz Szczepanik
oraz Opole Gospel Choir, ktéry wspomagat
wokalnie artystow.

Maryla Rodowicz przez lata przyzwyczaita
publiczno$¢ do niezwyktych kostiumoéw es-
tradowych i tym razem nikt nie powinien byt
dozna¢ uczucia zawodu. W trakcie koncertu
artystka zmieniala stylowe kreacje kilka razy,
a podczas bosonogiego, energicznego tan-
ca z Janem Klimentem zaprezentowala si¢
w niezwykle krétkiej sukience. Oprécz pio-
senek w koncercie przedstawiono réwniez
archiwalne materiaty filmowe przypominaja-
ce najwazniejsze wydarzenia z artystycznego
zycia gwiazdy i przedstawiajace jej pasje oraz
fascynacje - nie tylko muzyczne. Jubilatka
zostala rowniez uhonorowana Nagroda Super
Expressu za najwiekszy przebdj. Czytelnicy
tego pisma uznali za taki piosenke Niech Zyje
bal. A laureatka otrzymata specjalna, pamiat-
kowa oktadke ,,Super Expressu”. Publiczno$¢
gromkim Sto lat podzigkowala bohaterce tego
wieczoru za spotkanie w opolskim amfiteatrze.
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A krélowa Maryla odwdzieczyla si¢ piosenka
finalowq Ale to juz bylo, z ktéra wyszla do fa-
néw na widowni, zachecajac do wspolnego
$piewania.

Spektakularny i wzruszajacy jubileusz krélo-
wej polskiej piosenki Maryli Rodowicz poza
widzami zgromadzonymi w Amfiteatrze Ty-
sigclecia obejrzato w szczytowym momencie
niemal 4 mln telewidzow, a koncert znalazt sie
na pierwszym miejscu najchetniej ogladanych
programoéw we wszystkich stacjach telewizyj-
nych podczas weekendu.

Pojawilo sie i mile post scriptum tego wieczoru.
Dotyczyto wydarzenia, ktére miato miejsce na-
stepnego dnia w go$cinnych progach Muzeum
Polskiej Piosenki. Tutaj wtasnie Maryla Rodo-
wicz spotkata sie z czlonkami swojego ogélno-
polskiego fanklubu na artystycznym urodzino-
wym przyjeciu. Z tradycyjnym tortem, wspo-
mnieniami i planami na przyszto§¢. W Opolu
artystka promowala swoja najnowsza plyte
Ach, $wiecie..., do ktdrej oktadke zaprojekto-
wala znakomita ilustratorka Olka Osadzinska.
Grafike tej obwoluty, powi¢kszona i oprawiong
w rame, wraz ze swoim autografem Rodowicz
przekazata Muzeum Polskiej Piosenki.

Drugim koncertem tego wieczoru byly De-
biuty. Podobnie jak w poprzednim roku moz-
liwos¢ zaprezentowania si¢ na opolskiej scenie
dano mlodym artystom przedstawiajacym wta-
sng tworczo$¢é. Wszyscy debiutanci zamiast
coveréw wykonali autorskie utwory. Ustysze-
lismy najbardziej wyrdzniajace si¢ i najlepiej
zapowiadajace muzyczne osobowosci. Solistow
i zespoty, przed ktdrymi stoi zadanie wyzna-
czenia styléw i trendéw na rodzimej scenie
muzycznej. Na estradzie Amfiteatru wystapili:
BBR&G z piosenka Szmaragdowa mgta, Ar-
kadiusz Ktusowski z To juz za nami, Karolina
Leszko z utworem Oboje wiemy, Octavia Kay
wykonata Gdy zamykam oczy, Ravel zaprezen-
towal Wstawaj, zesp6t Sen piosenke Wiem,
a Szymon Pejski Walizki, Agnieszka Twar-
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dowska Pétnoc, Aneta Nayan za$piewata Nowy
dom, Leon Tylko powiedz, zespot Ogien wy-
stapil z utworem Mary Jane, a Dominika Ptak
z Jak wiatr, formacja MOA pytala natomiast,
Ile udzwignie niebo.

Na scenie obok tegorocznych debiutantéow
pojawita sie opolska nowicjuszka sprzed lat
Katarzyna Cerekwicka. Koncert rezyserowany
przez Bolestawa Pawice prowadzili Rafat Sza-
tan i Sylwia Dekiert.

O wyborze najlepszego debiutanta zadecydo-
wali zaréwno jury zebrane w amfiteatrze, jak
i widzowie glosujacy przez SMS-y i aplikacje.
W gronie juroréw tegorocznego konkursu
Debiutéw znalezli si¢: aktorka i piosenkar-
ka Izabela Trojanowska oraz panowie Piotr
Moc - Prezes Polskiego Radia Opole i muzycy
Ryszard Rynkowski, Piotr Cugowski i Marcin
Wryrostek. A laureatem opolskiej Karolinki,
gtéwnej nagrody im. Anny Jantar w konkur-
sie Debiut6w, zostat zesp6l MOA z wokalistka
Martg Fitowska. Mtodzi artysci zachwycili jury,
wykonujac utwoér Ile udzwignie niebo. Nagro-
de Publiczno$ci oraz Nagrode Stuchaczy Radia
Opole zdobyt zespot Ogien. Formacja, na czele
ktdrej stoi wokalista i autor tekstow Filip Po-
pow, wyspiewala nagrody piosenka Mary Jane.

16 WRZESNIA (SOBOTA)
20:20 Premiery
22:30 Jan Pietrzak. Z PRL-u do Polski

Premiery to jeden z najstarszych koncertow
Krajowego Festiwalu Piosenki Polskiej w Opo-
lu. Wyjatkowo i po raz pierwszy w historii wy-
boér zwyciezcy odbyt sie w dwdch etapach: naj-
pierw widzowie wybrali trojke finalistow, a na-
stepnie wielkiego zwyciezce konkursu Premier.
Zanim jednak doszto do wokalnej rywalizacji,
z minirecitalem wystapila grupa Feel, finali-
zujaca podczas sobotniego koncertu obchody
10-lecia istnienia na polskiej scenie muzycznej.
Zespol wykonat swoje najwieksze hity. A wo-
kalista i lider zespotu Piotr Kupicha podkreslat,
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jak wazny dla muzykéw okazat si¢ opolski fe-
stiwal: To w opolskim amfiteatrze w 2008 roku
zespét otrzymat az trzy Superjedynki: jako Ze-
spot Roku, za Plyte Roku oraz za Superwystep
podczas festiwalowego koncertu, kolejng Super-
jedynke otrzymalismy w 2014 roku. Atmosfere
koncertu w ten chtodny wrze$niowy wieczor
podgrzal recital zespotu Kombi w repertuarze
z najlepszych lat, ze Stawomirem Losowskim
jako liderujgcym klawiszowcem. Obok arty-
stéw jubilatéw i uczestnikéw konkursu wysta-
pit Stan Borys z nowa piosenka Pokonaj los.

Do premierowego konkursu przystapito 12
wykonawcéw: grupa Zakopower z utworem
Byto, minglo, Monika Lewczuk z Antkiem
Smykiewiczem $piewali Biegne, Pectus wyko-
nal piosenke ITuzja, Katarzyna Cerekwicka Bez
ciebie, Formacja Niezywych Schabuff Poran-
ki, Lanberry Ostatni most, Krzysztof Kiljanski
W drodze, jurorka Debiutéw Izabela Troja-
nowska zaprezentowata si¢ wokalnie w utwo-
rze Skos, Patrycja Zarychta w Uwolnij mnie,
a Szymon Wydra z zespotem Carpe Diem
w piosence Ply#, Omen zaspiewal Wiem, tylko
ty i grupa Navi Teraz wiem.

Gdy nadeszla chwila ogloszenia wynikéw glo-
sowania, okazalo sie, Ze drugi dzien festiwalu
to triumf Katarzyny Cerekwickiej. Zdobyla
sama i w towarzystwie wspottworcow trzy na-
grody: jako wokalistka Gléwna Nagrode im.
Karola Musiofa dla najlepszej premiery 2017
roku, nagrode ZAiKS za najlepsza kompozy-
cje na konkursie Premier z Anig Dabrowska
i Jakubem Galinskim oraz nagrode ZAiKS
za najlepszy tekst z Romanem Szczepankiem
i Anig Dabrowska. A wszystkie wyrdznienia
za piosenke Bez ciebie. Koncert poprowadzili
Agata Konarska i Rafal Brzozowski.

Drugim wydarzeniem tego wieczoru byt
program Z PRL-u do Polski Jana Pietrzaka,
obchodzacego w tym roku 50-lecie swojej
dziatalnosci. Jan Pietrzak byl tworca i liderem
dwoch kabaretéw: studenckiego w Hybrydach

oraz Kabaretu pod Egida; autorem tysiecy
piosenek, monologdw, felietonéw oddajgcych
polskie nastroje i realia ostatniego potwiecza.
Jubilat Jan Pietrzak otrzymat podczas koncertu
specjalna nagrode Telewizji Polskiej za cato-
ksztalt twdrczosci satyryczno-kabaretowe;.

Do swojego festiwalowego projektu Pietrzak
zaprosil artystow, ktérzy wykonali jego naj-
bardziej znane utwory. Byli to miedzy innymi:
Paulina Grochowska, Zespot Zayazd, Julia He-
ichel, Bartek Kurowski, Natalia Sikora, Projekt
Patrioci, Adam Kaczmarek, Grupa Swit, Nula
Stankiewicz, Kasia Nova, Stanistaw Klawe,
Marlena Drozdowska i Ryszard Makowski.
Wszystko potoczylo si¢ w rytmie znanym
z Egidy: zapowiedz, artysta, piosenka, czasem
krotki tekst. Koncert od poczatku przybrat
charakter podsumowania, byl wspolng, artysty
i widzoéw, podrdza w czasie. Niestety w bardzo
niesprzyjajacych warunkach atmosferycznych,
w chlodzie i deszczu.

17 WRZESNIA
20:10 Od Opola do Opola
22:40 After Party

Ostatniego dnia 54. KFPP, 17 wrzesnia o godz.
20.20 rozpoczat si¢ koncert Od Opola do Opo-
la, ktory poprowadzit Tomasz Kammel. Zapre-
zentowano w nim najwazniejsze muzyczne
wydarzenia, ktére mialy miejsce w okresie
pomiedzy opolskimi festiwalami. Do takich
wydarzen zaliczone zostaly tez telewizyjne
koncerty, jubileusze oraz wydawnictwa mu-
zyczne, ktore pojawily si¢ w okresie minionego
roku. Gwiazdami koncertu byli: Bracia, Ania
Wyszkoni, Margaret, Wlodek Pawlik, Natalia
Szroeder, Mateusz Ziotko, Antek Smykiewicz,
Monika Lewczuk, Edyta Gérniak, De Mono,
Rezerwat, No To Co, Jary Oddzial Zamknig-
ty, Aleksandra Bogucka i Rafal Brzozowski.
W repertuarze koncertu znalazly si¢ utwory
muzyki popularnej: od klasycznego popu po
pogranicze muzyki alternatywnej. TVP 1 uho-
norowala wielu artystow, przyznajac:
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« Nagrode specjalng Jedynki dla zespotu Feel

« Nagrode specjalng Jedynki dla Anny Wy-
szkoni

« Nagrode specjalng Jedynki za plyte Moje
serce to jest muzyk, czyli polskie standardy
dla Rafata Brzozowskiego

o Nagrode specjalng Jedynki dla Margaret

« Nagrodg specjalng Jedynki dla zespolu Re-
zerwat

« Nagrode specjalna Jedynki dla zespotu No
To Co

o Nagrode specjalng Jedynki dla zespotu Jary

« Dwie nagrody zostaly przyznane Edycie
Gorniak — wokalistka otrzymata tytul ,, Ar-
tysta Bez Granic” od TVP Polonia oraz
Nagrode Dziennikarzy i Fotoreporteréw
Akredytowanych przy 54. KFPP Opole
2017.

Druga cz¢$¢ wieczoru zostata wypelniona
przez After Party, czyli ostatni koncert tego-
rocznego festiwalu. Poprowadzili go Edyta
Herbus, Norbi i Rafat Patyra. Przypomniano
w nim najwigksze przeboje polskiej muzyki ta-
necznej. Od big beatu i prywatek lat 70., przez
elektroniczny pop lat 80., po wszelkie odmiany
muzyki dance, obecnej w Polsce od lat 90. az
do czaséw obecnych. Podczas tego wieczoru
zabrzmialy hity, bez ktérych nie moze si¢ od-
by¢ zadna taneczna zabawa. Oprawe muzyczna
nadali muzycy pod kierunkiem Marcina Urba-
na. Widzéw koncertu do zabawy zachecata
grupa taneczna Volt.

W ten sposdb, po raz pierwszy w historii KFPP
w Opolu, wszyscy widzowie, zaréwno przed
telewizorem, jak i ci w amfiteatrze, mieli moz-
liwos¢ uczestniczy¢ w opolskim festiwalowym
after party. Roli wykonawcéw w tym spotkaniu
podjeli si¢ nim miedzy innymi: The Chance,
Formacja Niezywych Schabuft, Norbi, Papa
D, Bolter, Pectus, Izabela Trojanowska, An-
drzej Dabrowski, Ryszard Rynkowski, Kapitan
Nemo, Tercet Egzotyczny, Ewelina Lisowska,
Cleo, Robert Chojnacki, Natalia Szroeder i DJ
Gromee.
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Jak co roku KFPP w Opolu to réwniez czas
bezplatnych imprez okotofestiwalowych or-
ganizowanych na opolskim Rynku i w okoli-
cach. Pierwszy festiwalowy dzien, pigtek 15
wrze$nia, oferowal opolanom projekcje filmu
Dobry wieczor, Opole! Festiwal legenda w re-
zyserii Tomasza Knittla. Po seansie odbyt sie
koncert Janusza Radka z zespolem. A w sobote
i niedziele Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu
i TVP Rozrywka zaprosili mieszkanicéw Opola
do Kawiarenki z Gwiazdami. Jej gospodarzem
i partnerem w rozmowach z gwiazdami byt
dziennikarz muzyczny Artur Orzech.

Na scenie przy ratuszu spotkalismy w sobote:
Krzysztofa Kiljanskiego, Dodg, Izabele Troja-
nowska, grupy Feel i Zakopower, Pawla Stasia-
ka, Marlen¢ Drozdowska oraz zespét Kombi,
a w niedziele zespoly Pectus i Bracia, De Mono,
Formacja Niezywych Schabuff, Anne Wyszko-
ni, Karoling Skrzynska i Kasi¢ Cerekwicka.
Spotkania byly transmitowane w kanale TVP
Rozrywka.

Nieopodal Kawiarenki z Gwiazdami znajdu-
je sie Aleja Gwiazd Polskiej Piosenki, miejsce
pielgrzymek turystow, mieszkancéw Opola
i staly punkt zbiorczy waznych osobistosci pol-
skiej muzyki rozrywkowej. Co roku z okazji
Krajowego Festiwalu Polskiej Piosenki stawiaja
sie tu w otoczeniu fanéw, by odstoni¢ gwiaz-
de¢ z wlasnym nazwiskiem, zatopiong w alej-
ce opolskiego Rynku. W piatek 15 wrzeénia,
tuz przed startem tegorocznego Festiwalu,
swoje gwiazdy odstonili: Jan Pietrzak, legen-
da polskiego kabaretu, autor i wykonawca,
oraz Anna Wyszkoni - polska piosenkarka,
a w sobote 16 wrzeénia autor tekstow Marek
Dutkiewicz. Oprawe muzyczng wydarzenia
zapewnil Akademicki Chor Politechniki Opol-
skiej. Natomiast w Opolskiej Alei Gwiazd przy
ulicy Studziennej, obok Dworku Artystyczne-
go, w doborowym towarzystwie sladéw dfoni
Skaldow, Dody, Edyty Gorniak czy Michata
Bajora odciski swoich dfoni pozostawila Iza-
bela Trojanowska.

Ponadto w sobote 16 wrzesnia na Wzgérzu
Uniwersyteckim miala miejsce uroczystos¢
odstoniecia pomnika Wojciecha Mtynar-
skiego. Pojawil si¢ na niej Jan Mtynarski,
syn artysty. Figure twércy niezapomnianych
tekstéw posadzono w towarzystwie Agniesz-
ki Osieckiej. I cho¢ prof. Stanistaw Nicie-

54. Krajowy Festiwal Polskiej Piosenki w Opolu, fot. Stawomir Mielnik

ja, ktory zainicjowal stawianie pomnikow
na wzgorzu,

zapowiedzial, Ze wiecej ich juz nie bedzie, to
w odpowiedzi stycha¢ byto glos prezydenta
Opola Arkadiusza Wisniewskiego: Po co kori-
czy¢, skoro tak wspaniale idzie?
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Z OPOLA

Mateusz Torzecki

XXVI YACH FILM FESTIWAL
W MUZEUM POLSKIEJ PIOSENKI

ach Film Festiwal od ponad ¢wieréwie-
Ycza jest $wietem polskiego wideoklipu,

na ktérym docenione zostaja najlepsze
teledyski mijajacego roku.

Tegoroczny Festiwal odbywal si¢ w dniach
8-10 grudnia 2017 roku, po raz pierwszy
w Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu. Pierw-
szego dnia w sali kinowo-koncertowej Mu-
zeum odbyt sie panel dyskusyjny pod tytutem
»Dzwiek czy obraz? Teledysk jako kluczowe
narzedzie promocji muzyki’, ktérego prelegen-
tami byli twércy muzyki hiphopowej: Rahim
(Paktofonika/Pokahontaz/MaxFloRec), Sta-
siak (Alkopoligamia.com), Oskar Kozlowski
(Sky Piastowskie), Mateusz Natali (Popkiller.
pl) oraz Jakub Stemplowski (Step Records).
Stuchacze panelu przez blisko dwie godziny
uczestniczyli w dyskusji o znaczeniu wideok-
lipu w promocji muzyki w dobie jej cyfryzacji.

9 grudnia 2017 roku odbyta si¢ gala Yach Film
Festiwal, na ktérej nagrodzono polskie tele-
dyski. Statuetki przyznano w 11 kategoriach:
scenariusz, zdjecia, montaz, plastyczna aran-
zacja przestrzeni, animacja, kreacja aktorska,
innowagcja, rezyseria, Yach Opolan, Grand Prix
oraz nagroda organizatoréw. Na XXVI Yach
Film Festiwal zgloszono blisko 300 wideok-
lipéw powstalych w ciggu ostatnich 12 mie-

siecy. Zwyciezcy zostali wylonieni przez jury
w skladzie: Yach Paszkiewicz, Tomasz Zada,
Jan Komasa oraz Lukasz Rusinek. Jednoglo$na
decyzja jury laureatkg Grand Prix XXVI Yach
Film Festiwalu zostata Jola Kudela za teledysk
do utworu Trains Poppy Ackroyd.

Po raz pierwszy w historii Festiwalu zostala
przyznana nagroda publicznoéci ,,Yach Opo-
lan”. Opolanie mogli wybiera¢ swoj ulubiony
wideoklip sposréd 56 nominowanych. Nagro-
de zdobyt teledysk w rezyserii Sebastiana Jusz-
czyka do piosenki Miejsca przedmioty ksztalty
drzwi w wykonaniu Marka Dyjaka.

Nagrode za najlepszy scenariusz otrzymat Filip
Zaluska za teledysk dla grupy Eskimo do pio-
senki Feed Fire. Statuetke za zdjecia otrzymali:
Daniel Kanka, Jakub Sztuk i Dawid Szurmiej,
za teledysk Czerni si¢ w wykonaniu Karoliny
Skrzynskiej. Pawet Czarnecki otrzymat nagro-
de w kategorii montaz za Tranz I: JJ zespotu So
Slow. Zwycigzca nagrody za plastyczng aran-
zacje przestrzeni zostala Emilia Gumanska
wraz z zespolem Joy Pop za teledysk do utwo-
ru Deadly Queen. Wojciech Ostrycharz zostat
laureatem w kategorii animacja za wideo dla
zespolu Lion Shepard do utworu Dream ON.
Teledysk do piosenki Polsko Krzysztofa Za-
lewskiego otrzymat Yacha w kategorii kreacja
aktorska, nagroda powedrowala do wystepu-
jacego w wideoklipie Daniela Olbrychskiego.
Statuetke w kategorii innowacja otrzymat
Maciej Dydynski, tworca teledysku do utworu
Little Giant projektu Lasy. Nagrode za rezy-
seri¢ przyznano Romanowi Przylipiakowi za
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teledysk do utworu Far Beyond the Heliopause
Dariusza Mazurkowskiego.

W trakcie gali wreczono réwniez nagrode
organizatoréw — ,Drewnianego Yacha”, ktora
przyznano dyrektorowi Muzeum Polskiej Pio-
senki w Opolu Jarostawowi Wasikowi.

Ostatniego dnia festiwalu przygotowane zosta-
ty warsztaty dla dzieci. W czasie ich trwania
najmtodsi zdobyli wiedzg o tym, jak powstaja
teledyski, czym jest storyboard (scenorys), jak
powstaja animacje oraz na czym polega praca
kamery.

Yach Film Festiwal pozostaje niezmiennie
najwazniejszym festiwalem w Polsce poswie-
conym sztuce wideoklipu, podczas jego ponad
25-letniej historii przyznano dziesigtki nagréd
za klipy ilustrujace muzyke, bedace dzi$§ kamie-
niami milowymi w polskiej sztuce teledysku,
pamietanymi i ogladanymi przez kolejne po-
kolenia stuchaczy i fanow.

Kinga Krajewska

YACH

ach Paszkiewicz nazywany byt ojcem
Ychrzestnym polskiego wideoklipu

i w tym okreéleniu nie ma przesady. To
wlasnie on na przelomie lat 80. i 90. potozyt
podwaliny pod te sztuke w Polsce. ,,Sztuke”,
bo Paszkiewicz konsekwentnie nadawal owej
krotkiej formie filmowej wymiar, ktory nie po-
zwalal jej sie osunaé w sfere czystej promocji
i komercji.

Studiujac na Wydziale Sztuk Piegknych UMK
w Toruniu, poznal J6zefa Robakowskiego
i grupe artystow zwiazanych z tak zwanym
L6dzkim Ruchem Progresywnym oraz ar-
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tystow kina eksperymentalnego i videoartu.
Byly to spotkania, ktdre sprecyzowaly obszar
artystycznej kreacji Paszkiewicza. W 1987 roku
uzyskal z wyréznieniem dyplom grafika. Pozo-
stajac jednak w kregu filmowych zaintereso-
wan, powolal do zycia Grupe Artystyczna Yach
Film, ktora brala udzial w licznych wydarze-
niach konca lat 80. migdzy innymi w warszaw-
skim Arsenale 88, }6dzkich Lochach Manhat-
tanu, WRO-89. Zorganizowal w Bydgoszczy
i réwnolegle w innych miastach festiwal Yach
Film, pokazujac wylacznie swoje wiasne filmy
artystyczne przypominajace wideoklipy.

Po rozpadzie grupy wyjechat do Gdanska
i rozpoczal ten rozdziat swego tworczego zy-
cia, z ktérego znamy i pamietamy Go najlepie;j.
Stworzyt tam pierwsze profesjonalne wideokli-
py dla grup muzycznych gdanskiej sceny alter-
natywnej. Rozpoczal wspotprace z Programem
2 TVP i TVP Gdansk, a to zaowocowalo nowa-
torskimi w formie telewizyjnymi programami
muzycznymi i dziesigtkami zrealizowanych
teledyskow — niezwyklych jak na owe czasy
ruchomych obrazéw o znaczeniu fundamen-
talnym dla sztuki wideoklipu w Polsce.

Paszkiewicz zaproponowal nowy jezyk wizual-
ny, wspotbrzmiacy z Jego osobistym przeko-
naniem, ze: Wideoklip niekoniecznie musi by¢
opowiesciq z filmowym poczgtkiem, rozwinig-
ciem i zakoticzeniem. To sztuka, ktéra pozwala
na nieliniowos¢. Dla mnie wideoklip bywa wia-
domoscig, ktéra pokazuje obu artystow - tego
za kamerg i tego, ktory spiewa. Catos¢ nieko-
niecznie musi by¢ zamknigta w jakiejs super
tresci, wazniejszy jest obraz, ktory ludzie bedg
chcieli obejrzed.

Odwaznie w swych pracach przeplatal elemen-
ty estetyki rodem z dziet takich mistrzow tele-
dysku jak Tim Pope z awangardowymi poszu-
kiwaniami J6zefa Robakowskiego i Warsztatu
Formy Filmowej. Realizowal psychodeliczne,
z rozmyslem krecone na zepsutej, przeter-
minowanej ta§mie filmowej zdjecia, a potem
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na tej samej tasmie dziatal non-camerowo,
dorysowujac figury geometryczne, symbole,
znaki - tak jak w teledysku zespotu Golden
Life Midnight Flowers. Bywalo, ze bawil si¢
zdjeciami archiwalnymi z PRL-owskich kro-
nik filmowych, tworzac niezwykty remiks ob-
razu i dZzwigku niedawnej jeszcze propagandy
z blichtrem wspdlczesnosci, jak w teledysku
grupy Kult 44-89, ktory w 2002 roku internau-
ci uznali za najlepszy klip polski lat 90.

Byl znawcg kultury wizualnej, potrafit bez-
btednie wskazywac inspiracje, nawigzania,
polaczenia i cytaty. Byl tez znakomitym na-
uczycielem, z powodzeniem prowadzit warsz-
taty tworzenia wideoklipu, przypisujac w tym
procesie rdwnorzedne role zaréwno kreacji,
jak wspolpracy, bo realizacja wideoklipu we-
dlug Yacha Paszkiewicza to praca zespolowa.

Potrafil dostrzec talent w nastolatkach przysy-
tajacych do niego swoje pierwsze, nieporadne
prace, a potem czuwacé nad ich rozwojem, az
sami stawali si¢ mistrzami dla kolejnych po-
kolen.

Przez dwie i pot dekady prowadzit w Gdan-
sku festiwal wideoklipéw Yach Film, za sprawg

ktérego miasto w latach 90. stalo si¢ mekka
dla polskiej branzy muzycznej, a w nastepnej
dekadzie dla srodowiska tworcow teledyskow.
Przemystaw Gulda, obecnie dziennikarz mu-
zyczny, a kilkanascie lat temu pracownik eki-
pys ktora festiwal organizowata, wspominal:
To byly polskie MTV Video Music Awards. Na
Yachy do Gdariska przyjezdzala cata branza
muzyczna z Warszawy. Najwigksze wytwornie
plytowe bardzo aktywnie braty udzial w im-
prezie, wysylaly swoje teledyski, promowaty
artystow. Jesli sig tworzylo muzyke, na Yachach
trzeba bylo po prostu byc.

W ostatnich latach Yach Film stracil na zna-
czeniu, ale Paszkiewicz nie poddal sie¢ i wcigz
organizowal swoj festiwal — kameralnie, lecz
konsekwentnie. Bez ustanku §ledzil branze
wideoklipéw i byl na biezaco z kazda nowin-
ka. Jubileuszowa, 25. edycja imprezy odbyla
si¢ w ubieglym roku. Okazala si¢ tez ostatnia
tréjmiejska. W tym roku Yachy wreczono
podczas pierwszej odstony festiwalu w Mu-
zeum Polskiej Piosenki w Opolu. Yach Pasz-
kiewicz na rozdaniu nagréd nie moégt si¢ juz
pojawic.

Zmart cztery dni pézniej, w §rode 13 grudnia.
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Z POZNANIA

Przemek Mazurek

WIECZORY Z PIOSENKA NIEOBOJETNA

Nie ma w zyciu nic lepszego,

niz wieczorem wyjs¢ z kolegg

albo Zong czy kochankg i jej psem...
Mozna nawet wzigc tesciowg,

bo wrazliwa jest na stowo.

Znalez¢ miejsce, w ktérym stowa majg sens...

Taki stowami rozpoczynat si¢ i rozpoczy-
nac si¢ bedzie kazdy nastepny Wieczoér
z Piosenka Nieobojetna, ktéry od trzech
i p6t roku odbywa si¢ w poznanskim klubie
Cafe Dylemat. Wiecz6r, ktory przyciaga co-
raz wiekszg rzesze milo$nikéw piosenki - do
tego stopnia, ze coraz czesciej brakuje wolnych
miejsc.

Warto zacza¢ od genezy, a ta jest dosy¢ odlegla
w czasie. Pomystodawca Przemek Mazurek ha-
sto ,,piosenka nieobojetna” ustyszal przed laty
z ust Andrzeja Poniedzielskiego i to sktonilo
go do stworzenia audycji radiowej o takim
wlasdnie tytule — najpierw prowadzonej w zie-
lonogérskim studenckim Radiu Index, pdzniej
przeniesionej do poznanskiego Radia Emaus.
Cztery lata temu Przemkowi i grupie muzycz-
nych przyjaciét zaswital pomysl stworzenia
cyklicznych spotkan, mozna by powiedzie¢:
przestrzeni wymiany stéw i melodii. Na pro-
pozycje takich cyklicznych spotkan przystat
wladciciel klubu Cafe Dylemat. Pomystu na
nazwe nie trzeba byto dlugo szukac.

Juz od poczatku organizatorom przy$wiecata
idea, aby nie byty to zwykle popisy artystyczne,
solowe recitale czy forma konkursu. Dlatego
Wieczory dajg przestrzen wszelkim artystom
- amatorom czy profesjonalistom - na poka-
zanie wlasnych interpretacji badz autorskich
pomystéw na piosenke. Dodatkowym walo-
rem jest fakt, ze wszystko wykonuje zespo6t
muzyczny, wiec o zadnej sztucznosci nie ma
tu mowy. W praktyce mozemy wigc w ostatnie
wtorki miesigca (bo wtedy na ogél odbywaja
sie Wieczory) pospiewac wspdlnie znane, pol-
skie evergreeny, ustysze¢ pigkna, liryczng in-
terpretacje piosenki (na przyktad z tekstem
Agnieszki Osieckiej czy Jeremiego Przybory),
pozna¢ nowg piosenke poznanskiego barda czy
uslysze¢ kabaretowe propozycje Klubu Szyder-
cow Bis.

Ta ostatnia grupa wykonawcza to kabaret
literacki, ktory narodzit si¢ w trakcie Wie-
czoréw. Nalezg do niego: Przemek Mazurek
(pomystodawca, autor piosenek), Krzysztof
Dziuba (aktor, wokalista), Dominika Dobro-
sielska (wokalistka, laureatka wielu festiwali
piosenki artystycznej) i Barttomiej Brede (po-
eta zwigzany niegdy$ z Piwnica pod Baranami
czy kabaretem Zielone Szkietko). Towarzyszy
im zespot w skltadzie: Michat Ruksza (piano),
Wojciech Winiarski (gitara), Pawet Glowacki
(gitara basowa) i Robert Rekiel (instrumenty
perkusyjne).

Warto nadmienic¢, Ze na prawie wszystkich
spotkaniach pojawia si¢ gos$¢ specjalny z mi-
nirecitalem. Wérdd zaproszonych byli miedzy
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innymi: Tomasz Szwed, Tomasz Lewandowski,
Piotr Bakal, Piotr WozZniak, Andrzej Ciborski,
Andrzej Lajborek, zespot Good Staff, Kwartet
ProForma czy Wolny Elektron.

Wszystko to sprawia, ze na Wieczorach z Pio-
senka Nieobojetna, cho¢ nieco diugich, bo
z reguly dwuipoigodzinnych, nikt si¢ nie nu-
dzi i kazdy znajdzie co$ dla siebie. I to dzie-
ki tej réznorodnosci i polaczeniu wielu mu-

zycznych energii Wieczory maja si¢ dobrze
(w momencie pisania tego artykulu zbliza
sie trzydziesty piaty) i nic nie wskazuje, aby
w najblizszym czasie zniknely z artystycznej
mapy.

Znalez¢ miejsce, w ktérym stowa majg sens
i pospiewac sobie wespot
w klubie, gdzie gra dobry zespot.

Taki Wieczér mi sig $ni.
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Z RAWICZA

Stanistaw Zasada i inni

FESTIWAL ARTYSTYCZNY KONIUGACJE

i 8 kwietnia 2017 roku w Domu Kultury
7w Rawiczu odbyt si¢ pierwszy Festiwal

Artystyczny Koniugacje. Celem Festiwa-
lu jest promowanie i propagowanie piosenki
poetyckiej, ze szczegélnym uwzglednieniem
piosenki autorskiej o wysokich walorach ar-
tystycznych. A wiec inspiracja mlodych talen-
tow do poszukiwan artystycznych w dziedzinie
poezji, muzyki i muzycznych form scenicz-

nych. A takze aktywizacja spolecznosci lo-
kalnej w zakresie rozwoju oraz popularyzacji
kultury.

Festiwal trwal dwa dni. Pierwszego dnia kon-
certowal zespdt Stare Dobre Malzenstwo.
Drugiego dnia odbyly si¢ przestuchania kon-
kursowe. Dwunastu uczestnikéw prezentowato
po dwa utwory, w tym jeden autorski. Do kon-
certu finatowego jury zakwalifikowalo o§miu
wykonawcdw, ktorzy za$piewali po jednym
utworze. Z recitalem towarzyszacym wystapila
grupa Koniugacja, ktérej w kilku piosenkach
towarzyszyt gos¢ specjalny — Jarostaw Wasik.
Caloé¢ blyskotliwie (a jednocze$nie dyskret-
nie) prowadzit Bogustaw Sobczuk, dyrektor
artystyczny Studenckiego Festiwalu Piosenki
w Krakowie.

Jury w sktadzie: Jarostaw Wasik, Jowita Au-
gustyniak, Dariusz Taraszkiewicz, Marian
Przybyl, Bogustaw Sobczuk (przewodnicza-

cy), nagrodzilo nastepujacych wykonawcow:
I miejsce (jednoczesnie nominacja do finatu
53. Studenckiego Festiwalu Piosenki w Krako-
wie — zesp6t Trzy Tony Gruzu (Zielona Gora);
II miejsce - zesp6t Smutne Piosenki (Poznan);
III miejsce — duet Violet Ultra (Wroclaw). Do
udziatu w 45. Ogdlnopolskim Turystycznym
Przegladzie Piosenki Studenckiej Bazuna 2017
w Przywidzu nominowano dwa duety: Mazur-
kiewicz/Bielawa (Stawa) oraz Maciej Mielca-
rek & Adam Konieczny (Leszno). Wyrdznio-
no réwniez Klaudie Szarowska (Sieradz) oraz
Kacpra Przybyle (Wierzchowo k. Zlocienica).

Pomystodawcg Festiwalu byt Tomek Karmin-
ski, prezes Stowarzyszenia ,,Koniugacja”. Festi-
wal zrealizowany zostal wspdlnie z rawickim
Domem Kultury, ktéremu dyrektoruje Dariusz
Taraszkiewicz.

MARIAN PRZYBYL | KONIUGACJA

Marian Przybyt urodzit si¢ 8 grudnia 1948
roku w Bojanowie (Wielkopolska). Mature
zdal w 1966 roku w Liceum Ogdlnoksztalca-
cym w Rawiczu. Po ukonczeniu polonistyki
na UAM w Poznaniu podjal prace w swojej
dawnej szkole. Wspdtpracowal w tym czasie
z Teatrem Osmego Dnia (pisat songi do takich
spektakli jak: Jednym tchem, Musimy poprze-
stac na tym, co tu nazwano rajem na ziemi,
Wizja lokalna, Przecena dla wszystkich... Jed-
nocze$nie komponowat piosenki do tekstow
poetyckich (Rézanski, Achmatowa, Baranczak,
Le$mian, Staff, Mandelsztam, Pawtowski, Ta-
gore, Locke).

Przygode z Festiwalem Piosenki Studenckiej
(obecnie Studenckim Festiwalem Piosen-
ki) w Krakowie rozpoczal w 1969 roku. Jego
piosenki §piewaly wowczas Anna Ratusinska
i Anna Szmeterling (Jantar). Ostatni raz wy-
stapit na SFP z grupg Koniugacja, do ktorej
nalezeli jego uczniowie z rawickiego liceum.
Znalezli si¢ wowczas kolejny raz w gronie
laureatéw najstarszego polskiego festiwalu.
A byto to w roku 1987.

Grupa Koniugacja obchodzi w tym roku swo-
je czterdziestolecie. Istniala w kilku formach.
Jako zespot poezji $piewanej byta laureatem I1I
nagrody w Zamkowych Spotkaniach z Poezjg
Spiewanej — Olsztyn 1986. Jako teatr - z owoc-
na wspolpracag Przybyla i Pawlowskiego (au-
tora wierszy, do ktérych Marian Przybyl pi-
sze muzyke) — Koniugacja zostata laureatem
Temaforu (Cieszyn 1978) i OFTA (Gdansk
1979). Dziatala réwniez Grupa Redakcyjna,
ktora korespondowata z ulubionymi twoércami.

nair

Stanistaw Zasada

KONIUGACJA — REAKTYWACJA

dobywali nagrody na festiwalach te-
Z atralnych i przegladach piosenki. Po
trzydziestu pieciu latach spotkali sie,

zeby znowu razem wystapic.

Sobota. Za oknami zlota polska jesien. A w ra-
wickim Domu Kultury, w duzej sali z witraza-
mi, kilkanascie 0s6b w réznym wieku ¢wiczy
$piew i muzyke. Wszyscy byli uczniami rawic-
kiego ogdlniaka. Jedni zdali mature trzydziesci
lat temu, inni dwa lata temu. Co ich taczy? Ta
sama pasja — méwia. Pasja zarazil ich polo-
nista. Siedzi w sali z witrazami i przystuchuje
sie probie.

0D URODZENIA

No, cos w tym jest — przyznaje Jacek Pietrzyk,
rocznik 1960. — Przeciez tyle lat razem nie wy-
stegpowalismy, a czujemy sig, jakbysmy éwiczyli
codziennie — dodaje. Jacek przyjechat na prébe
z Wrzesni. Na co dzien handluje samochoda-
mi. Ale zamitowania do wystgpowania na sce-
nie nie zatracil.

To zastuga Mariana — odzywa si¢ Dorota Lu-
kowiak, z tego samego ,,pokolenia” koniuga-
cyjnego co Jacek. Marian to Marian Przybyl,
ich dawny nauczyciel. W zespole wszyscy mo-
wig mu po imieniu.

Jacek i Dorota wystepowali razem na scenie
szkolnego teatru, ktory przeszto 30 lat temu
zatozyl Przybyl. Teraz dawni liceali$ci reak-
tywowali zespolt i przygotowuja sie do jubile-
uszowego koncertu — ma si¢ odby¢ w lutym.

Na probie jest tez Tomasz Karminski, lekarz
pediatra i dyrektor szpitala we Wschowie. Dy-
rektorstwo jest pracg sezonowg, jak zbieranie
truskawek — $mieje sie. — Lekarzem jestem od
pietnastu lat, dyrektorem od trzech, a muzy-
kiem od urodzenia — dodaje. W obecnym ze-
spole gra na gitarze i aranzuje piosenki.

Karminski chodzit do rawickiego liceum
w drugiej potowie lat 80. Wystepowal z zespo-
tem jako gitarzysta. Méwi, ze jest ze ,,$rednie-
go pokolenia «koniugantéw»” (tak nazywaja
siebie — od nazwy zespolu: Koniugacja).

Siostry Marta Puslecka i Anna Pawlus$ (nazwi-
ska po mezach) to najmlodsze pokolenie. Naj-
pierw w Koniugacji wystepowala ich mama,
potem cérka Anna. Ja nie chodzitam do liceum,
ale jak zespotl sig reaktywowat, to mnie namo-
wily — wyznaje Marta.

Sara Kicinska i Wanda Ryznar liceum skon-
czyly niedawno, teraz studiujg. Co je przycia-
gneto do zespotu? Sara: Bo tutaj zwraca sig
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uwage na stowo. Wanda: To, o czym Spiewamy,
nawigzuje do zycia.

Z milodymi Swietnie si¢ dogadujemy — mowi
Wojciech Danielczyk, rocznik 1954. Wyste-
powat kiedys w Koniugacji, do dzi$ pracuje
w liceum, w zespole $piewa w chérku. - Spiew
jest mojg pasjg.

1 ROZEWICZEM POD PACHA

Jest rok 1971. Marian Przybyl, mtody absol-
went polonistyki na Uniwersytecie Adama
Mickiewicza w Poznaniu, zaczyna prace w ra-
wickim liceum. To szkola z tradycja - powstala
w 1920 roku, zaraz po odzyskaniu niepodle-
gloéci. Gdy wybuchnie wojna, mtodziez bedzie
sie uczyta konspiracyjnie - lekcje bedg dawaé
nauczyciele zamknietej przez okupanta szkoly.

Gdy Przybyt zaczyna uczy¢ w liceum polskie-
go, w Polsce panuje komunizm. Mingly prawie
dwa lata od krwawego sttumienia strajkéw na
Wybrzezu. Ekipa Gierka za zagraniczne kre-
dyty zacznie wkrétce ,,modernizowac” kraj.
Po siermigznych latach rzadéw Gomutki wielu
ludziom istotnie materialnie Zyje sie lepiej (nie
wiedzg jeszcze, ze wkrotce nadejdzie krach).
W oficjalnej propagandzie panuje urzedowy
optymizm. Ale gierkowska Polska nie wszyst-
kim sie podoba. Elity dostrzegaja manipulacje
i falsz oficjalnego zycia. Rodzi si¢ opozycja
demokratyczna i alternatywna kultura - jako
wyraz buntu wobec systemu politycznego
PRL. Marian Przybyt od czaséw studenckich
zwigzany jest z powstalym w Poznaniu jesz-
cze w potowie lat 60. Teatrem Osmego Dnia
- jego spektakle to zawoalowane, ale ironiczne
komentarze na temat peerelowskiej rzeczywi-
stosci. Przybyl pisze dla ,,Osemek” muzyke.

Jako nauczyciel chce zarazi¢ teatrem swoich
uczniéw. Uwazalem, ze ,nauczanie literatury
poprzez teatr” to najlepsza droga do rozwoju
duchowego i artystycznego mlodego czlowieka
- méwi. Czasy sa sprzyjajace: Przybyl widzi na
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przerwach licealistow z tomikami Rézewicza,
Stachury, Bursy. Mlodziez byla wtedy bardziej
oczytana niz dzisiaj. Widok kogos z tomikiem
poezji nie budzil zdziwienia - przyznaje dzis.

W listopadzie 1977 roku zaklada w rawic-
kim ogdlniaku uczniowski Teatr Poezji. Rok
pozniej, wspolnie z Henrykiem Pawlowskim,
rawickim poeta i tez polonista, zaktadaja
Grupe Teatralng Koniugacja. Nazwe wymy-
§lit Pawtowski. Koniugacja to fachowa nazwa
odmiany czasownika. My tez, jak czasowniki,
odmieniamy si¢ przez czasy, tryby, strony, osoby
- tlumaczy Pawtowski. - Sfowo ,,by¢” jest pod-
stawg Swiadomosci kazdego czlowieka - dodaje.
Uczniowski teatr z Rawicza zawojuje wkrotce
Polske.

RECE KRZYZEM

Tak stoimy - rece krzyzem
sposepniali i wyniosli

tu, gdzie bieda si¢ przybliza

ku granicy samotnosci.

Gdzie czas mierzy wcigz tak samo
nieprzekupny bieg wskazéwek;

i usmiechy tak jak bramy

zamykamy na zasuwy.

To fragment wiersza stynnego rosyjskiego bar-
da Bulata Okudzawy, ktory zlozyl si¢ na jeden
z tekstow najstynniejszego spektaklu Koniuga-
cji. Tytul Tak stoimy - rece krzyzem tez wzigli
z Okudzawy. W spektaklu kto$ §piewat przej-
mujace stowa innego rosyjskiego poety - Dy-
mitra Merezkowskiego:

Kierujgcy nasze oczy
Na wschdd bladg mglg owiany,
Dzieci smutku, dzieci nocy

Na proroka wcigz czekamy

To byt spektakl o zniewoleniu i Smierci — opo-
wiada Przybyt. W tamtych czasach stowa takie
jak ,wolno$¢” czy ,zniewolenie” byty na po-
litycznej cenzurze. Wiadza jak ognia bata sie
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kojarzenia ich z 6wczesng sytuacja polityczng
Polski rzgdzonej autorytarnie przez ,,prze-
wodnig sile narodu” i zwigzanej wiernopod-
danczym sojuszem ze Zwigzkiem Sowieckim.
Nasz teatr kontestowal tamtq rzeczywisto$¢,
ale nie byt teatrem politycznym — zarzeka sie
Przybyt. - To bylo wolanie o $wiat wartosci.

Trudno jednak nie zgodzi¢ sie, ze teksty byly
odwazne. W wykorzystanym w spektaklu
wierszu polskiego poety Leszka Aleksandra
Moczulskiego padaly stowa:

Do czego mnie przymierzacie

Do buntu czy do grzecznosci.

Co na to dyrekeja szkoty? — pytam Mariana
Przybyla. Bylem wdzigczny za to, ze mi ,nie
przeszkadzano” - odpowiada dyplomatycznie.

By¢ moze dlatego, ze licealiSci z Rawicza zdo-
bywali laury w calym kraju. W 1978 roku
Koniugacja byta laureatem Ogdlnopolskiego
Festiwalu Teatréw Matych Form w Cieszy-
nie, rok p6ézniej Ogdlnopolskiego Festiwalu
Teatrow Amatorskich w Gdansku, a w 1980
roku dostata si¢ do finalu Ogélnopolskiego
Przegladu Teatréw Studenckich w Kielcach.
Byto o nich glosno.

UDAWAC TRUPA

Dorota Lukowiak zacz¢la nauke w rawickim
liceum w 1978 roku. Kolezanka zaprowadzita
ja na probe Koniugacji. Bytam dobra z recytacji
i spodobato mi sie — wspomina. Ale na trzygo-
dzinnych probach, ktére odbywaly si¢ po dwa
razy w tygodniu, nie tylko recytowata wiersze.
Bylo duzo ruchu scenicznego i pantomimy. To
byly cigzkie ¢wiczenia — opowiada po latach.
Pamigta swoj pierwszy spektakl. W Tak sto-
imy - rece krzyzem wypowiedziata tylko jed-
no zdanie. Nie pamieta juz nawet, jakie. Ale
byla jedna z gléwnych bohaterek — w polowie
spektaklu kto§ oddat do niej strzal, a ona pa-
dfa na scen¢. Potem inni aktorzy przeniesli ja

na rekach i rzucili w kat, blisko widowni. Do
konica przedstawienia musiata udawaé trupa.

Po kazdym wystepie dostawatam brawa za to,
ze tak umiem upasé i lezec nieruchomo - opo-
wiada Dorota. — I mimo poobijanych kolan
bytam zadowolona, ze ktos to w ogéle widzi.
Chodzilta do klasy humanistycznej. Przez te-
atr zawalila matematyke, chemie i fizyke. Nie
podeszta do poprawki. Wykalkulowala sobie,
ze bedzie powtarza¢ druga klase, ale o profi-
lu ogdlnym, ktérej wychowawca i polonista
byl Przybyl. Nie pozatowala. Lekcje polskiego
byly jednym prawdziwym teatrem — wspomina
Lukowiak. - Nawet ,,Dziady” dalo si¢ lubic...
a szczegolnie Wielkg Improwizacje.

Dawni uczniowie chwalg Przybyla, Ze potrafit
docenic¢ ich zainteresowania, ktore wykracza-
ty poza oficjalny program nauczania. Dorota
Lukowiak opowiada, jak kolezanka pozyczyta
jej Narkotyki Witkacego. Ksiazke musiala od-
da¢ za dwanascie godzin. Nie miala wyjscia,
czytala na lekcjach. Na polskim tez. Przybyt
omawial z klasg twérczo$é Zeromskiego,
przytapat ja. Pokaz, co tam masz — zawolat do
siebie zajeta czym innym uczennice. - Czytaj
dalej - powiedzial, gdy zobaczyt tytul.

ESBEK ZAMIAST DZIENNIKARZA

W lutym 1980 roku z Marianem Przybylem
umawia si¢ dziennikarz. Méwi, ze chce napi-
sa¢ artykul o jego teatrze. Spotykaja si¢ w re-
stauracji na rynku, naprzeciwko ratusza. Po
czterdziestu minutach rozmowy mezczyzna,
ktéry podawat sie za dziennikarza, wyciaga
legitymacje Stuzby Bezpieczenstwa. Wiedzial
o0 nas wszystko — mowi trzydziesci dwa lata
pozniej Przybyl. — Dat mi propozycje, Zebym
z podrozy po Polsce z moim teatrem przekazy-
wat mu informacje o roznych srodowiskach. To
byt odrazajgcy szantaz.

W sierpniu tego samego roku w Polsce wy-
buchna strajki, powstanie Solidarnos¢. Ale
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w lutym nikt nie ma jeszcze o tym poje-
cia. W represyjnym panstwie SB wydaje sie
wszechpotezna.

Zrozumialem, ze to koniec naszego teatru —
Przybyt wraca do rozmowy sprzed trzydziestu
dwoch lat. Jedzie jeszcze z zespotem na Ogol-
nopolski Przeglad Teatréw Studenckich do
Kielc. W maju rozwiazuje Koniugacj¢. — Bafem
si¢ wiklania miodziezy w éwczesng polityke -
mowi. - Nie moglem ich narazad.

Henryk Pawlowski przyczyny konca pierw-
szej Koniugacji widzi inaczej. — Zaczeto nam
zarzucal, ze robigc w szkole teatr na poziomie
studenckim, manipulujemy mlodziezg. Méwio-
no, ze ci mlodzi nie rozumiejg tego, co grajg —
opowiada. — Doszlismy wigc do Sciany.

Gdy w kraju trwa solidarno$ciowy karnawat,
Przybyt mysli o doktoracie i pochloniety jest
sprawami rodzinnymi — ma mate dziecko.
Skromna pensja nauczycielska ledwo pozwala
zwigza¢ koniec z koficem. Nie mysli na razie
0 »,nauczaniu literatury poprzez teatr”. Pawlow-
ski angazuje sie w Solidarno$¢.

Odrodzilismy sig w 1984 roku — Marian Przy-
byl znowu si¢ ozywia. — Ale juz nie jako teatr,
tylko Zespot Poezji Spiewanej. Pojechali do
poznanskiej Areny na koncert Mtodzi Wiel-
kopolanie. Koncert byl propagandowy, na wi-
downi siedzial konsul radziecki. Oni zglosili
odwazny repertuar: chcieli $piewaé miedzy
innymi Czestawa Milosza. Milosza cenzura im
wyciela. Zaspiewali wiec wiersze poznanskie-
go poety Wincentego Rozanskiego. Byc moze
jego metafory byly nieczytelne dla niektérych
odbiorcow i dlatego pozwolili nam go spiewaé
- $mieje si¢ dzisiaj Przybyl. Zdobyli pierwsze
miejsce.

W kolejnych latach zdobywali laury na festi-
walach poezji $piewanej, piosenki studenckiej
i konkursach recytatorskich. Na poczatku lat
90., kiedy Przybyt zostal wicekuratorem lesz-
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czynskiej o$wiaty, jego uczniowie pisali teksty
do kuratoryjnego pisma, ktore w niczym nie
przypominato nudnego biuletynu. Jechali na
przyktad na wywiad z poetq ksiedzem Janem
Twardowskim albo korespondowali z Gustawem
Herlingiem-Grudzifiskim - wspomina.

Rok temu, po czterdziestu latach pracy nauczy-
cielskiej, Marian Przybyt odszedt na weze$niej-
szg emeryture. Byl to rodzaj buntu. Dawniej
szkota prowokowata do akceptacji poglgdow lub
przeciwstawiania si¢ im, byla poszukujgca - tak
tlumaczy swoja decyzje. — A dzisiaj liceum to
jest kurs do matury.

IROBIE AWANTURE

Dwa lata temu rawicki ogélniak $wietowat
dziewigcédziesigciolecie. Na jubileusz zjechali
sie absolwenci. Byli tez dawni ,,koniuganci”. Po
uroczysto$ciach poszli na piwo, powspominali
dawne czasy, pospiewali stare teksty. Kilka dni
pdzniej do Doroty Lukowiak zadzwonit dawny
kolega z Koniugacji, ktéry mieszka w Szwecji.
— Moze bysmy zrobili Marianowi benefis? - za-
proponowal.

Pomyst sie spodobal. Ale zeby zrobié benefis,
trzeba mie¢ powéd — méwi Dorota Lukowiak.
Zadzwonita do szkoly, zeby zapytaé, czy Ma-
rian Przybyl bedzie miat jakas okragla rocznice
- urodziny albo co$ innego. Trafita idealnie:
powiedzieli jej, ze we wrzeé$niu nastepnego
roku Przybyt bedzie obchodzit czterdziesto-
lecie swojej pracy nauczycielskiej. Powod do
benefisu byl. Odgrzebali stare teksty koniuga-
cyjne i zaczeli sie spotyka¢ na préobach. Przy-
jezdzalo ze dwadziescia os6b: z Poznania, Wro-
clawia, Leszna, Wrzeéni, Murowanej Goéliny
i oczywiécie z Rawicza. Wszystko odbywato sie
w tajemnicy przed ich dawnym nauczycielem.
W koricu dowiedzial si¢ i zrobil nam awanture
- opowiada Lukowiak. — Ze skromnosci.

Benefis odbyt si¢ w maju 2011 roku (Mariana
Przybyla jego dawni uczniowie musieli diu-
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go namawia¢, zeby przyszedl). W rawickim
Domu Kultury zebralo si¢ prawie czterysta
0sdb. Bawiono si¢ trzy godziny.

Po benefisie tak sie zapalili, Ze postanowili
wspolpracowaé ze sobg dalej. Zeby tatwiej
bylto im dziataé, na poczatku tego roku za-
tozyli stowarzyszenie Ruch Artystyczny
Koniugacja. Tomasz Karminski zostat pre-
zesem, Dorota Lukowiak - czlonkiem za-
rzadu i menedzerem. Od kilku miesiecy
przygotowuja koncert na 35. rocznice po-
wstania Koniugacji. Odbedzie si¢ w lutym
przyszlego roku. Po koncercie bedg dziataé
dalej.

WYPROSTUJ SIE

Jestem z nich dumny, ze zachowujq dystans
wobec tego, co jest niewazne, i swoj niezalez-
ny spos6b myslenia — méwi Marian Przybyt
o swoich ,,koniugantach” Dla niego Koniu-
gacja to co$ wiecej niz zespdl, ktory da jeden
czy drugi koncert. To jest proba wychowania
moralnego — mowi. - W naszej grupie zawsze
obowigzywata zasada wyprostowanej postawy.

Pierwszym przykazaniem zespotu jest stowo
»10ZW0j". Powtarzam im: Nie pytaj o cele, ale
0 rozwéj — mowi. — Ja mam nadal ich rozwijaé,
a oni mnie.
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ZE SZKLARSKIEJ POREBY

Beata Jelonek

POL WIEKU

Gietda Piosenki w Szklarskiej Porebie

przeszta do historii. Baza Pod Ponura
Malpg w Szklarskiej Porebie kolejny raz uktada
sie do zimowego snu. Od wiosny jak co roku
rozpocznie si¢ odliczanie dni do sierpnia.

Pigc’dziesiqta Ogolnopolska Turystyczna

Doktadnie rok temu, gdy opowiadatam komus
o planowanym jubileuszu 50. Gieldy Piosen-
ki, nie moglam wyzby¢ si¢ uczucia niepokoju
przed nieuchronnym nadej$ciem poczatku
sierpnia 2017 roku. Wystarczylo zaczaé wer-
towa¢ karty gieldowych wydarzen, przeglada¢
werdykty i stare zdjecia, by uéwiadomi¢ so-
bie, ze przez lata stworzyla si¢ historia niemal
nie do ogarniecia. Te historie nalezato po-
kaza¢, wspomnie¢, uczci¢ i zadumac si¢ nad
nig.

O 50. Gieldzie Piosenki méwito si¢ od dawna.
Nie bylo watpliwosci co do tego, ze t¢ Gielde
nalezy §wigtowaé naprawde godnie i z przytu-
pem. Proby wyobrazenia sobie hucznosci tego
wydarzenia byly raczej mgliste, a oczekiwania
wszystkich ogromne. Jedno bylo pewne: to
musiato by¢ ,,co$” i tego ,,czego$§” miato by¢
duzo. Na 49. Gieldzie kto$ zartobliwie rzucit
pomyst, ze moze by tak 50. Gietda, zamiast
4 dni, potrwata tym razem tydzien. Wydawato
sie, Ze pomysl, cho¢ tu i dwdzie przyjety zycz-
liwie, pozostal bez echa.

Porzadkowanie archiwéw Gieldy doprowadzito
do przekonania, Ze cho¢ wiele cennych i cieka-
wych pamiatek jest juz w zasiggu reki, znacz-
nie wiecej gieldowych wspomnien znajduje
si¢ na prywatnych strychach i w szufladach,
najwiecej natomiast w pamieci uczestnikéw
imprezy. Udalo si¢ nawet zebra¢ wspomnie-
nia pierwszych organizatoréw i wykonaw-
cow, ktorzy w piekny sposéb opisali poczat-
ki Gieldy i czasy przedgietdowe. Jednak po
wstepnym i bardzo pobieznym przejrzeniu
zawarto$ci owej historii podjeto jedyna chy-
ba stuszng decyzje - ze na 50. Gieldzie nalezy
skoncentrowac si¢ na wspolnym swigtowaniu,
na spotkaniach, powrotach, wspomnieniach
i wzruszeniach, a archiwa i zebranie historii
odsuna¢ nieco w czasie. Wtedy tez powrocil
pomyst tygodniowej Gieldy i planowany jubi-
leusz zaczal si¢ miesci¢ w przyciasnych ramach
czasowych.

Grupa organizatoréw, zwana od koloru stroju
stuzbowego Pomaranczowa Ekipa, rozpocze-
ta przygotowania w Bazie Pod Ponurg Malpa
na tydzien przed planowanym rozpoczeciem
festiwalu. Gieldowa spolecznos¢ zaczela na-
jazd na Baze juz w ostatnia sobote lipca. Pole
namiotowe i okoliczne pensjonaty zapelnialy
si¢, w ekipie organizacyjnej trwaly ostatnie
przygotowania, a ogromna sterta drewna cze-
kata na pierwsze ognisko. Uroczyste rozpalenie
ogniska gietdowego nastgpito zgodnie z pla-
nem w niedziele wieczorem; wiadomo byto,
ze ogien bedzie plonal przynajmniej przez ty-
dzien. Zgast po dziesigciu dniach w $rodg, gdy
Baz¢ mial opusci¢ ostatni namiot.
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Kazdy dzien Gieldy wypelniony byt zdarzenia-
mi rozpoczynajgcymi sie w potudnie i koriczg-
cymi sie kolejnego dnia rano. Najwazniejsza
byla piosenka; wokot niej przeciez przez lata
snula sie¢ nad Kamienng historia corocznych
spotkan. Jubileuszowa Gietda w rozmachu
swego $wigtowania miata dotkng¢ wielu dzie-
dzin kulturalnych, artystycznych i towarzy-
skich. Siegnigto do zrddla powstania Gieldy:
do turystyki $piewanej. Aktywnos¢ studencka
i zwigzane z nig rajdy byly zaczynem spotkan
w Bazie Pod Ponurg Malpg. P6l wieku temu
kazdy rajd byl okazja do poznania nowych
piosenek i wymiany ich miedzy $rodowi-
skami akademickimi. Z chwilag wymyslenia
Gietdy przez wroctawskich studentow wy-
miana taka zaczeta odbywac si¢ przy ogni-
sku, a pdzniej na scenie Gieldy w Szklarskiej
Porebie.

W poniedzialek gietdowy wyruszyl Rajd Ju-
bileuszowy pod hastem ,,Sladami Ponure;j
Malpy”. Na karkonoskie szlaki wystartowa-
to ponad 200 gietdowiczéw zaopatrzonych
w $piewniki okoliczno$ciowe. Uczestnicy
rajdu nie tylko $piewali na trasach, ale mieli
réwniez okazje poznaé ze $piewniczkow hi-
storie zawartych w nich piosenek. Edukacja
uczestnikéw Gieldy nie byla zamierzonym
celem. Raczej pojawila si¢ ,,przy okazji’, lecz
trzeba przyznad, ze wystapita w bardzo atrak-
cyjnej formie

W poniedziatkowe popoludnie zostaty
otwarte dwie wystawy jubileuszowe. Pierw-
sza, ustawiona w centrum Szklarskiej Poreby,
prezentowatla gltéwnie portrety ludzi Gietdy.
Druga, eksponowana w Bazie Pod Ponura
Malpg, ukazywala historie miejsc zwigza-
nych z Gielda, zdarzen z pierwszych lat fe-
stiwalu i ludzi, ktérzy zaznaczyli wazne $lady
w historii, a ktorych dzi$ juz nie ma miedzy
nami.

Wtorek byt drugim dniem rajdowych wedro-
wek po okolicy. Tego dnia swoja dzialalnoé¢

zaczela rowniez Gieldowa Scena Pod Meta-
forg — miejsce w centrum miasta, w ktérym
kazdego dnia od potudnia do wieczornego
koncertu wystepowali wykonawcy Gieldy,
prezentujac swoja tworczo$é. Gléwna scena
gietdowa, z barwng scenografia, §wiattami
i technika, musiala poczekaé na swoja kolej.
To na $rode zaplanowane bylo rozpoczecie
Gieldy z hymnem $piewanym przez Szare
Losie Gieldowe. Natomiast juz wtorkowego
wieczora, przed oficjalnym rozpoczeciem
festiwalu, odbyl si¢ pierwszy koncert nocny.
W czasie jubileuszowej Gietdy zaplanowa-
no az pie¢ koncertéw nocnych, ale wtagnie
ten pierwszy oczekiwany byt z najwigkszym
zaciekawieniem.

Wtorkowy koncert miat by¢ sentymentalnym
powrotem do pierwszej Gieldy. Odbyt sig¢
W miejscu pierwszej sceny, na trawie niedale-
ko ogniska, z odtworzong wiernie scenografia
pierwszej edycji imprezy. Koncert zapowiadat
sie niezwykle. Do udzialu zaproszeni zostali
laureaci pierwszych Gield. Na historycznej
scenie pojawili si¢ cztonkowie zespoléw Szta-
majza i Kapelusznicy. Zesp6t Sztamajza zdobyt
Grand Prix pierwszej Gieldy, a Kapelusznicy
z Tadeuszem Gosem, Jerzym Szymborem
i Wojciechem Jarocinskim zdobyli wéwczas
pierwsza nagrode za piosenke. We wtorko-
wym koncercie uslyszeliSmy tez Andrzeja
Mroza z zespolem Kociotek - zdobywcéw
Grand Prix IT Gieldy. Wystapit tez Krzysztof
Szczucki (autor hymnu gieldowego) i Krzysz-
tof Piasecki, ktéry pojawil sie na 50. Gieldzie
specjalnie na ten jeden wieczér. Obaj panowie
reprezentowali zespoly Kiego Grzyba i Brylan-
towe Spinki.

Ten wieczoér byl pierwszym w serii wielkich
emocji, spotkan i powrotéw. Publicznos¢,
siedzaca na tej samej skarpie co pol wieku
temu, mogta wystucha¢ oryginalnych wyko-
nan piosenek, ktore zaspiewata z artystami.
Od Turbacza wieje wiatr, Zgubione marzenia,
Niezapominajka, Ojczyzna, Noc jest na falach
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- z dzwigkami tych piosenek i z wielkim wzru-
szeniem znalezliémy si¢ w latach 60. ubieglego
wieku.

Sroda przyniosta kilka atrakcyjnych akcentéw,
ktérych gtéwnym zatozeniem bylo wspdlne
spedzenie czasu w oryginalny sposéb. Odbyt
sie Rajd Retro w strojach turystycznych pamie-
tajacych pierwsze Gieldy. Scena Pod Metafora
serwowala piekne piosenki gietdowych wyko-
nawcow. W potudnie w Bazie Pod Ponurg Mat-
pa rozpoczat si¢ spektakl Teatru Kulinarnego
i wspolne gotowanie na olbrzymiej patelni nad
ogniskiem gulaszu. Po potudniu przy ognisku
Mistrz Krzysztof Gorski wydal 600 porcji po-

trawy.

Po hymnie na gléwnej scenie odbyt si¢ dru-
gi koncert nocny. Mile zaskakujaca byla duza
liczba gieldowiczéw biorgca udziat w tegorocz-
nej edycji festiwalu. Kiedys, w pierwszych la-
tach, Gielda zaczynala sie w pigtek. Po dwoch
dekadach konieczne okazalo si¢ przedluzenie
imprezy i rozpoczynanie jej juz w czwartek.
Spostrzezenia statych bywalcéw byly bardzo
optymistyczne: artystow i publiczno$ci bylo
w te $wigteczng $rode¢ przynajmniej tak duzo
jak w piatek na ,,zwyklej” Gieldzie. Srodowy
koncert nocny, jak kazdy kolejny, pomysla-
ny byl tak, aby na scenie spotkali sie artysci
réznych pokolen. W te noc podziwialismy
Andrzeja Mroza, ktéry dwa lata temu $wie-
towal na Gieldzie 50-lecie pracy artystyczne;j.
Wystapili tez: Zbigniew Stefanski, zespot Bez
Idola, Rafal Nosal i Darek Czarny, Tomasz
Lewandowski, Malgorzata Lipinska, Mag-
da Turowska ,,Cytryna”, Przemek Sledziuha
i Jerzy Kostrzewa, a z mtodszego pokole-
nia miedzy innymi: Chwila Nieuwagi, P6ki
Co, Basia Beuth. Po koncercie kazdej nocy
przy plonacym ognisku piosenka krélowata
do rana.

Czwartek od samego rana dat mozliwosci
$wietnej zabawy, nawiazujacej do historii
Gieldy. Stynne Mistrzostwa Swiata w Splywie
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Materacami Dmuchanym Rzeka Kamienng
od wielu lat nie mogly si¢ odby¢, co spowo-
dowane bylo stanem zaréwno Kamiennej,
jak i floty materacowej. Dmuchane materace,
ktérymi dysponuja organizatorzy, pamiegta-
ja pierwsze spltywy. Jednak splyw Kamienng
wrocil w czasie jubileuszowej Gieldy w piek-
nym stylu. Odbyty si¢ I Mistrzostwa Swiata
w Sptywie Rzekg Kamienng L6dkami z Kory.
Doda¢ warto, ze hymnem tego splywu stala sie
piosenka Zgubione marzenia Elzbiety Zoknierz
i Wojciecha Jarocinskiego. Hymn ods$piewano,
zwycigzcow wyloniono i najprawdopodobniej
mistrzostwa zagoszcza na state w kalendarzu
gieldowym.

Sportowy czwartek zrealizowano, rozgrywajac
tradycyjny mecz pitki noznej Gielda kontra
Miasto. Turystyczny czwartek sprawit wielka
niespodzianke wielbicielom dalekich wypraw.
Nasz gieldowy bard, podréznik i himalaista Je-
rzy Kostrzewa odbyt z gieldowiczami podroéz
W 80 minut dookota $wiata, raczac gosci fil-
mami, zdjeciami i opowie$ciami z najdalszych
zakatkow Ziemi. Muzyczny czwartek Pod
Metaforg saczyl si¢ w pieknych klimatach do
popoludnia, a wieczorem rozpoczela sie uczta
trzeciego koncertu nocnego.

Podobnie jak poprzedniej nocy, tradycja i do-
$wiadczenie faczyly sie z miodziencza radoscia
tworzenia. Ten koncert przyni6st wiele wzru-
szen i niespodzianek, jednak przede wszystkim
byla to noc powrotéw i spotkan po latach.
W pigknych recitalach wystapili: Stodki Ca-
tus od Buby, Maciej Stuzata, Leonard Luther,
Leszek Kope¢ i Cisza Jak Ta. Po wielu latach
nieobecno$ci na Gieldzie wystapili Grzegorz
Bukala i Wojciech Gesicki. Wielka niespo-
dzianke sprawity zespoty, ktére z okazji 50.
Gieldy reaktywowaty swq sceniczng obecnoé¢:
Wszystkiego Najlepszego, Ukryty Zegarek
i Oczy Mam Niebieskie. Na scenie zagoscili
réwniez: Na Bani, Celtic Tree, Bieguni, Ma-
rzena Nowakowska, Zielony Szlak i Malzen-
stwo z Rozsadku. Ognisko gietdowe czekalo
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cierpliwie na swoich statych bywalcow, ktorzy
z gitarami i piosenka dotrwali do porannego
koncertu konkursowego.

Pigtek juz od rana w kazdym swoim deta-
lu zwigzany byl z piosenka, ktora wypelnita
calg przestrzen Szklarskiej Poreby. Byl bardzo
waznym dniem dla mlodych twércéw; w go-
dzinach przedpotudniowych odbyt si¢ jeden
z najwazniejszych koncertow kazdej Gieldy -
koncert konkursowy. Wzieto w nim udziat 25
wykonawcdw. Jurorzy sprostali trudnemu za-
daniu i wydali werdykt, a poziom artystyczny
byt przyjemnie wysoki.

W piatek, tradycyjnie, w muszli koncertowej
w Esplanadzie na profesjonalnej scenie wyste-
puja nasi najmlodsi. W konkursie Od przed-
szkola do Gieldola dzieci $piewaly piosenki
znane z przedszkola czy szkoty, ale w pro-
gramie pojawilo sie tez kilka turystycznych
hitéw, bardzo dobrze za$piewanych przez na-
szych milusinskich. Dzieci §piewaly a capella
lub z towarzyszeniem instrumentéw. Matej
Emilce zagral na gitarze jej tata — Jurek Filar,
Adas$ z Lodzi sam $wietnie zagral na gitarze,
$piewajac piosenki Mikroklimatu, a mata Li-
dzia z Hanig wykonaty kilka turystycznych
przebojow, w tym Niezapominajke — laure-
atke II Gieldy. Koncert obserwowany byt jak
zawsze z duza sympatia. Stuchano wystepow
tych, ktorzy kiedy$ prawdopodobnie dopisza
kolejne strony gietdowej historii.

Wieczorny, czwarty juz koncert nocny do-
piescit najwrazliwszych odbiorcow. Wspa-
niale recitale nastegpowaly jeden po drugim,
publiczno$¢ uczestniczyta w niezwyklym
dynamicznym widowisku, a na scenie i wo-
kot niej widoczne byly wzajemne relacje mie-
dzy artystami i wytrawng publika. Dzialo si¢
duzo i dzialo si¢ niezwykle. Po raz pierwszy
przed gieldowa publicznoscia wystapili Ma-
rek Andrzejewski i Jan Kondrak. Po wielu
latach nieobecnosci z recitalem pojawil si¢ na
scenie Marek Majewski. W te noc za$piewali

réwniez: Ryszard Zarowski, Piotr Bakal, Do
Goéry Dnem, Browar Zywiec, Seta, Jan Blysz-
czak ,,Mufka”, Gasta Mire, Badz Ciszg, Fart,
Apolinary Polek, Tomek Jarmuzewski, Celtic
Tree i Waldemar Pawlikowski. Koncert byt
magiczny jako calos¢, a kazdy wystep zapadt
w pamie¢ w swej pieknej odrebnosci. Ta noc
tez miala swoj $wit, a ognisko palilo si¢ dla
najwytrwalszych.

Sobota niebezpiecznie przyblizyta wszystkich
do zakonczenia festiwalu. Od samego rana
konkursowicze mieli mozliwo$¢ spotkania si¢
z czeécig juroréw i skorzystania z warsztatow.
Warsztaty poetycko-teksciarskie prowadzila
poetka Aleksandra Bacinska, warsztaty gita-
rowe — muzyk i gitarzysta Przemyslaw Sle-
dziuha. Warsztaty sprawdzily si¢ jako $wietna
forma kontaktu mltodych twércow z artystami,
daly tez mozliwo$¢ uzyskania wskazéwek od
juroréw w bardzo sympatycznej atmosferze
wspdlnej pracy nad utworami.

W sobote tradycyjnie juz od dziewigciu lat
odbywa si¢ wydarzenie niemajace odpowied-
nika na zadnym innym festiwalu. W kon-
kursie Nowe dziela starych twércow startuja
nasze gwiazdy. Jurorami w konkursie s3 jego
uczestnicy. Na tegorocznej Gieldzie odbyta si¢
X edycja tego konkursu. Wéréd dotychczaso-
wych laureatéw znalezli si¢: Waclaw Juszczy-
szyn, Andrzej Mroz, Piotr Bakal, Mikroklimat,
Ryszard Zarowski, Bez Idola, Sklep z Ptasimi
Pidrami i Jerzy Filar. Tegoroczng edycje wy-
gral Wojciech Michalski. Z okazji jubileuszu
50. Gieldy wydana zostata plyta ze studyj-
nymi wersjami piosenek-laureatek konkursu
Nowych dziel.

Po konkursie odbyta sie¢ préba pobicia Gita-
rowego Rekordu Swiata w Zespolowym Wy-
konaniu Przeboju Turystycznego Pod Gotym
Niebem. Ten zwyczaj w zartobliwy sposéb
nawigzuje do wroclawskiego Gitarowego Re-
kordu Guinnessa, ale przez uczestnikéw trak-
towany jest bardzo powaznie.
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Koncert nocny Eli Adamiak, fot. Matgorzata Chwalisz

Sobotni wieczor stanowit kulminacje dotych-
czasowych zdarzen i emocji jubileuszowej
Gieldy. Koncert nocny rozpoczat, podobnie
jak w poprzednich latach, laureat poprzedniej
Gieldy. W tym roku byli to zdobywcy Grand
Prix 49. Gieldy - zesp6t Jan i Klan.

Po tym wystepie rozpoczat si¢ koncert wspo-
mnien, emocji i najwspanialszych tradycji
piosenki turystycznej i studenckiej. Na ekranie
rozpoczela si¢ projekcja historycznego filmu
z pierwszej Gieldy. Po raz kolejny cofnelismy
si¢ do 1968 roku. Nagrodzong piosenke Oj-
czyzna $piewali studenci z Wroclawia — zesp6t
Sztamajza. Ekran zostal plynnie wygaszo-
ny, rozblysty swiatla, a na scenie w licznym
sktadzie, z uSmiechami na twarzach, zespdt
Sztamajza zaczal §piewaé Ojczyzne. Lzy
wzruszenia byly nie do opanowania. Bylismy
$wiadkami historii, ktéra od p6t wieku dziata
si¢ w tym niewielkim zakolu rzeki, w Bazie
Pod Ponurg Malpa.

Noc dopiero si¢ zaczynala. Wzruszenia zja-
wialy sie rownie czesto i licznie jak nasze
gwiazdy wieczoru. Po wielu latach przyjechat
i zaspiewal dla nas Wactaw Maslyk, réwniez
Waldemar Chylinski. Wystapili tez: Przyjaciele
Mirka Hrynkiewicza, Jerzy Filar, Wolna Grupa
Bukowina, Elzbieta Adamiak, zesp6t Mikro-
klimat, Sklep z Ptasimi Piérami, Tony Milner,
Bractwo Wiecznego Natchnienia, Piotr Pien-
kowski i Wojtek Lachowski.

Wystepy wykonawcdw przeplataly rozmaite
niespodzianki. Syn Wactawa Juszczyszyna
Tomek, §wietny gitarzysta, idealnie przebrat
sie za tate, wtargnal na scene i zaspiewal jedna
z piosenek Bukowiny, perfekcyjnie nasladujac
$piew i ruchy swojego ojca. Na scenie zagoscit
na kroétkg chwile redaktor Marek Niedzwiecki,
ktory specjalnie przyjechat z Warszawy, by zlo-
2y¢ Gieldzie urodzinowe zyczenia. W pieknym
filmie autorstwa Ryszarda Zarowskiego na
ekranie przedstawione zostaly osoby zwigzane
z Gieldg i z piosenka studencka, ktérych juz

nie ma z nami. Byl to znacznie dtuzszy film,
niz by$my chcieli. Zakonczyly go niekonczace
sie brawa publiczno$ci.

Oczywiscie przyszta pora na tort urodzinowy.
Sprytnie unikneli$my tysiecy tekturowych
talerzykéw umazanych ekskluzywnym wy-
piekiem z poleconej cukierni. Na widowni
zgasly $wiatla, a na ekranie ukazat si¢ pigkny
czekoladowy tort z plonacg $wieczky. Pu-
blicznos¢ pomyslala zyczenia, na trzy-cztery
zdmuchneta tort (technika zadzialala idealnie)
i w tym momencie w pigédziesieciu réznych
miejscach na widowni wystrzelily szampany!
To byl najpiekniejszy toast wzniesiony w tym
miejscu i najbardziej zdyscyplinowana, spe-
cjalnie wyselekcjonowana grupa szampanska.
Koncert na chwile zaklocil krotki rzesisty
deszcz, zaintonowany przez Wolna Grupe
Bukowina piosenkg Rzeka. Po ostatnim kon-
cercie nocnym ognisko przygarnelo najwy-
trwalszych nocnych $piewakdéw. Kolorowe
$wiatla na scenie ostatni raz ucieszyty Gielde
izgasly.

»Niedziela o dziesiatej” to pozegnalne spotka-
nie, na ktdre zaprasza gieldowiczéw zespdt Bez
Idola. Jest to kameralny koncert odbywajacy
si¢ na Scenie Nad Potokiem, przy dawnym
Motelu ,,U Parylaka” nieopodal Bazy.

W poludnie zaczal si¢ Koncert Laureatow,
odczytany zostal werdykt jury i na scenie
zaprezentowali sie ze swoimi piosenkami
laureaci. W tym roku zwyciezca konkursu
na piosenke zostat Janusz Kurowski z Lodzi,
a za najlepsze wykonanie jury uznalo wystep
zespotu Bez Halasu z Kedzierzyna-Kozla. Na-
grode im. Wojtka Bellona otrzymat zesp6t Pod
Fryzjerka, a nagrode im. Jerzego Pawla Dudy
- Tomasz Sawicki. Koncert Laureatéw stat
si¢ w tym roku tez okazja od uhonorowania
i przedstawienia ludzi, ktérych najczesciej nie
wida¢, a bez ktérych Gielda nie odbytaby sie.
Akustycy, scenografowie, radiowcy, graficy,
obstuga, nieco bardziej niz inni rozpoznawal-
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ni konferansjerzy. Podzigkowano obecnym or-
ganizatorom i przyjaciolom Gieldy, wreczajac
Laur im. Szarego Losia Gietdowego. Wéréd
wyrédznionych znalezli si¢ tez organizatorzy
pierwszych Gield, ktorzy nadal przyjezdzaja
do Szklarskiej Poreby. Uhonorowani zostali
przedstawiciele najstarszych i najmltodszych
wykonawcow, a na ich rece zlozono podzig-
kowania dla wszystkich artystow, ktérzy przez
pot wieku wspoltworzyli te impreze. Specjalny
Laur im. Szarego Losia otrzymala tez gieldo-
wa publiczno$¢. Po koncercie kazdy moégt sie
sfotografowa¢ z Laurem, a po Gieldzie otrzy-
ma¢ pamigtkowe zdjecie. Gielde zakonczyt
tradycyjny hymn, a ostatnie jego wersy znéw
za rok sig zobaczymy na Gieldzie Piosenki
jak co roku byly pocieszeniem na otarcie fez
pozegnania.

Ostatni dzien Gieldy dobiegal konca. Po
wszechobecnych masowych pozegnaniach
i u$ciskach wszyscy zaczeli si¢ spieszy¢,
opuszczajac Baze Pod Ponurg Malpa i doline
Kamiennej. W Bazie pozostaly plamy zzotklej
trawy po namiotach, tlace si¢ ognisko i nie-
liczna grupa gietdowiczdéw, ktérzy postanowili
jeszcze nie wraca¢ do domu. I oczywiscie Po-
maranczowa Ekipa.

Wielki jubileusz skiania do podsumowan
i refleksji. Miniona Gietda w liczbach wygla-
da imponujaco: odbylo si¢ osiem koncertow
w Bazie Pod Ponurg Malpg, siedem koncertéw
na scenach poza Bazg (Pod Metaforg, w mu-
szli koncertowej w Esplanadzie, na Scenie nad
Potokiem). Przeprowadziliémy 10 imprez to-
warzyszacych (miedzy innymi ogniska z recita-
lami, rajdy, prelekcje, Rekord Gitarowy, warsz-
taty, Teatr Kulinarny, Sptyw Rzeka Kamienna).

W koncertach wystgpito 98 podmiotéw wy-
konawczych (zespoty, duety, solisci). Ponie-
waz cz¢§¢ wykonawcdw wystepowata w kil-
ku miejscach, zagranych zostato 140 recitali.
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Laczna liczba wykonawcdw, ktérzy wystapili
na scenach gieldowych, to okoto 300 0s6b. Do
tego trzeba doliczy¢ 10 konferansjerdw i grupe
okolo 35 dzieci z konkursu Od przedszkola do
Gieldola. Ten obraz robi wrazenie.

Mysle o matej, kilkunastoosobowej Pomaran-
czowej Ekipie, o liczbie zdarzen, ktére mialy
miejsce nad Kamienng w sierpniu, a takze
o liczbie artystow wspéttworzacych to wyda-
rzenie i thumach publiczno$ci, ktéra nadawa-
ta sens wszystkiemu. Przeprowadzenie tego
festiwalu nie bylo fatwym zadaniem. Ale jest
jeszcze ta druga strona: zaangazowanie i ener-
gia Pomaranczowych, zyczliwos¢ i u§miech
kazdego spotkanego w Bazie cztowieka. Arty-
$ci, ktérych wspominam z wielkim uznaniem
i szacunkiem. Ich zrozumienie dla wyjatkowo-
$ci calej sytuacji, ich krotkie recitale, na ktdre
wyrazili zgode, zeby wszyscy inni wykonawcy
tez zdazyli zagra¢, dostosowanie sie do rygory-
stycznych zasad panujacych przy scenie i trzy-
manie si¢ ram czasowych. I jeszcze to, Ze sg oni
wspoltworcami festiwalu, wystepujac zupelnie
bez honoraridw. I wreszcie to, ze wszyscy, iden-
tyfikujac si¢ z tym miejscem i wydarzeniem,
tworza wspanialg atmosfere. Tak to wszystko
trwa.

W czasie pozegnan kto$ bardzo mily powie-
dziat mi: To nie byta tylko Gietda Piosenki. To
byto wydarzenie kulturalne. Duzo racji bylto
w tych stowach. Bellonowskie wspoélne byto-
wanie nie ograniczylo si¢ do $piewania lub
stuchania piosenek. To bylo wspolne wedro-
wanie po szlakach i wspomnieniach, to bylo
uczestniczenie w historii, ktéra tworzyli ludzie
bedacy obok, blisko. To byly wszystkie spotka-
nia po latach, powroty na Gielde, powroty na
sceng. Tego doswiadczyliSmy wspolnie, a dzie-
ki tej nieco diuzszej Gieldzie — nabyli$my sie ze
sobg troche bardziej niz zwykle. Gdy ucichty
ostatnie dzwieki hymnu konczacego Gielde,
ogloszony zostat Rok Jubileuszowy, ktdry po-
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trwa do 51. Gieldy. Dopiero wtedy bowiem
Gielda skonczy 50 lat. Nasza Jubilatka otrzy-
mala w urodzinowym prezencie impreze, na
jaka zastuzyta, a tak udane wydarzenie z pew-
no$cia daje energie na kolejne lata trwania
najstarszego w Polsce turystycznego festiwalu
piosenki studenckiej.

Dokladnie rok temu, gdy opowiadatam ko-
mus$ o planowanym jubileuszu 50. Gieldy
Piosenki, nie potrafitam si¢ wyzby¢ uczucia
niepokoju. Réwnie silna byta niecierpliwo$é
i che¢ znalezienia si¢ w miejscu, do ktorego te-
skni sie juz od popoludnia pierwszej niedzieli
sierpnia.
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a niezwykla moc. Bez watpienia. Za-

checa, dywaguje, inspiruje, namawia,

przypomina, pilnuje, wydzwania.
Z rok temu w toku cotygodniowych (niekiedy
czgstszych) wielominutowych rozmoéw telefo-
nicznych zaproponowalem Mu zamieszczanie
w ,Piosence. Roczniku kulturalnym” dawno
obmys$lanej bibliografii piosenki literackiej.
Podchwycil. Nazwal mnie Estreicherem' pio-
senki literackiej. I dalej nuze zachecaé, dywa-
gowag, inspirowac...

Wie, ze periodyk éw musi laczy¢ profesjona-
lizm z popularnonaukowoscia, wode z ogniem,
niekiedy kwiatek z kozuchem. Nie stosuje kija.
Marchewki w sumie tez nie. Mimo tego po-
woduje, Ze si¢ czlowiekowi chce, cho¢ przeciez
wcale nie musi. Zeby tak zawsze, wszedzie
i na wszystkich areatach zyciowej aktywnosci
chcialo sie chcie¢... Tu wida¢ (i czytad), ze jed-
nak wielu si¢ chce. I to bardzo. Dzigki Niemu,
przez Niego, czy w konicu... dla Niego.

Mam Mu za zte. Rok temu wydawato mi sie,
ze ,mam pod gorke”, bo - od wielu lat groma-
dzac wszelkie publikacje po$wiecone piosence

literackiej (studenckiej i nie tylko), o czym Ten
wie — postanowitem, poczawszy od poprzed-
niego numeru, zamieszczac t¢ ,,nieszczgsng”
bibliografie. Zgodzil sie, bo ,,nieszczesna” jest
nie dla Niego przeciez. I tak, budowana latami
pierwsza czes¢ ,,pooosztal™.

Mam Mu za zle i ,,oskarzam”. Zamiast siedzieé
sobie spokojnie i po raz enty oglada¢ dowol-
nie wybrany film z ulubionej serii o pewnym
brytyjskim agencie, siedz¢, dumam i zwyczaj-
nie trudzg sig, jak tu ,,ugryz¢” kolejng odstone
bibliografii. Bo to ,,pod gorke” z poprzedniego
numeru ma si¢ nijak w stosunku do tego, co
— przez Niego — wykoncypowalem do bieza-
cego numeru periodyku. Trudze, ale... nie
nudze si¢ przeciez. Przywoluje studenckie
czasy, kiedy na studenckich estradach Kra-
kowa wstuchiwatem si¢ w niestudencka (?)
juz tworczo$é Kaczmarskiego, Czyzykiewi-
cza, Sikorowskiego, Poniedzielskiego, Tercza,
Wolnej Grupy Bukowina, Kondraka, Turnaua,
Kasprzyckiego, Zychowicza, Stepniak-Wilk
i dziesigtkdéw innych nadwrazliwych, ktérych
istnienie zdeterminowalo moje wyobrazenie
o piosence. O dobrej piosence. I pamietam,
ze kiedy przyszto mi mierzy¢ si¢ naukowo
z gatunkiem i jego twércami, doskwieraly mi

!Karol Estreicher (22 listopada 1827 w Krakowie — 30 wrze$nia 1908 tamze), polski historyk literatury i teatru, krytyk literacki, bibliograf,
wieloletni dyrektor Biblioteki Jagiellonskiej, nazywany ,,ojcem bibliografii polskie;j”
* M. Binasiak, Bibliografia piosenki literackiej cz. I, ,,Piosenka. Rocznik kulturalny™ 2016, nr 4, s. 484-491.
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skutki ulotnoéci materiatéw drukowanych,
niedobordéw bibliotecznych i organizacyjnych
nieporzadkéw. Nie wynikato to jednak tylko
z potrzeb zmajstrowania przyzwoitej dyserta-
cji, ale takze z czegos, co moze si¢ wspdlcze-
$nie wydawac¢ réwnie banalne co trywialne:
poczucia obowigzku, dazenia do tadu, we-
wnetrznej dyscypliny. A On patrzy w przy-
szto$¢. On to widzi, dostrzega, co wigcej — wie,
ze wszystko to jest wazne, bo ulatwia rzetelne
udokumentowanie Zjawiska. Zjawiska, kto-
re w miedzyczasie uleglo przeobrazeniom,
ale jego sens pozostal niezmienny: odkry¢
i opisa¢ $wiat. I okolice §wiata czasami tez.
Po swojemu.

Tymczasem nastal koniec pazdziernika
i przyszta kolej na obiecang druga odslone
benedyktynskiego zadania — zebranie wszel-
kich wydawnictw ujetych pod wspdélnym ha-
stem ,,$piewniki”. Ale nie tylko o $piewniki tu
przeciez idzie, takze o inne, niekiedy prawie
zupelnie niedostepne juz publikacje, ktérymi
zdecydowali si¢ otworzy¢ wszyscy, co za zakres
zawodowych obowiazkéw obrali wlasnie owo
odkrywanie $wiata i okolic.

I On wie, ze to jest bezwzglednie wazne, bo to
material archiwalny, dokumentacyjny, wrecz
zrédlowy. Ze bez tego opisywanie Zjawiska
bedzie tylez trudne, co awykonalne. A ze za
opisywanie zabiera si¢ coraz wigcej 0sob, to
warto t¢ machine rozpedza¢, utatwiajac dostep
do materialu opalowego, jakim ma szanse sta¢
sie ta wlasnie bibliografia. Pozostaje Zy¢ z na-
dzieja, ze mimo wszystko materialem opato-
wym w sensie metaforycznym jednak. I ja t¢
nadzieje mam, i z tej przyczyny odkrywam
kolejne zabataganione poklady, ktére natych-
miast chcialbym uporzadkowa¢, uzupelnic,
sprecyzowad, nie baczac na czas, okolicznosci
i rozliczne obowigzki.

} Encyklopedia wiedzy o ksigzce, Wroctaw 1971
4 Mala encyklopedia muzyki, Warszawa 1960.

Kto jest tym ,,oskarzonym”? Oczywiscie Jan
Poprawa. Czlowiek-instytucja. Czlowiek-
-pasja. Samobiezna encyklopedia piosenki.
Naczelny.

Mogltbym obejrze¢ Bonda. I pewnie mdgt-
bym juz teraz klikna¢ w odtwarzaczu ,open’,
umie$ci¢ na tacce wybrang ptyte DVD, a po-
tem szybko nacisna¢ ,,close’, ale... w tej chwili
duzo wigkszg przyjemno$¢ sprawia mi uto-
zenie w kilku wersach zestawu niskonakla-
dowych $wiadectw odkrywania/dokumen-
towania/upowszechniania. A jeszcze wigksza
- $wiadomos¢, ze przede mng jeszcze wielka
praca, zeby zasluzy¢ na owo Estreicherowe
miano, bo wykaz ten jest bez watpienia upo-
$ledzony rozlicznymi niedoskonato$ciami.
Ale chetnie prace te podejme i bede ja konty-
nuowac, bo przeczuwam, ze to moze by¢ dla
kogos wazne. Dzigkuje Ci za to, Janie.

TYPOLOGIA WYDAWNICTW

Abstrahujgc od definicji zamieszczonych
miedzy innymi w specjalistycznej encyklope-
dii z zakresu wiedzy o ksigzce® tudziez dos¢
popularnej encyklopedii muzyki*, w tej czesci
bibliografii zostaly zebrane i poddane klasyfi-
kacji wydawnictwa, ktore zwyczajowo okresla
si¢ mianem $piewnikdw. Sa to jednak publi-
kacje réznorodne, posrod ktorych Czytelnik
odnajdzie antologie, wydawnictwa nutowe,
zbiorki tekstow i $piewniki.

Wzigwszy pod uwage zawarto$¢, przeznacze-
nie, uklad, cechy opracowania muzycznego
i tresci przedmiotowego materiatu warto za-
uwazyc, ze:

® Antologie wydawane sa najczeéciej przez
organizatoréw przegladéw/festiwali/gield pio-
senki i gromadzg mozliwie szerokie spektrum
utworéw (zwykle tylko tekstow) wykonywa-
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nych na przestrzeni kolejnych edycji, prezen-
tujgc zrdznicowanie gatunku, a takze oryginal-
no$¢ autorow;

® Wydawnictwa nutowe dedykowane sg
odbiorcom posiadajacym dobra znajomo$¢
czytania nut i potrafigcych korzysta¢ z zapi-
séw nutowych do celéw artystycznych, na-
ukowych czy edukacyjnych i zwykle - w kon-
tekécie interesujacego nas gatunku, jakim
jest piosenka — zawierajg zapis fortepianowy,
a takze tekst zwykle umieszczony pod/nad
nutami;

® Zbiorek tekstow to najczgsciej spotykana
i najpowszechniej wystepujaca forma wy-
dawnicza, niejednokrotnie zawierajaca nie-
zwigzane ze sobg teksty, ktore w okreslonych
gremiach uznawane sg za popularne i lubiane,
a ktorych linia melodyczna jest znana i nie
zachodzi koniecznos¢ jej zamieszczania, nie-
kiedy przy poszczegolnych wersach zwrotek
i refrendéw podane sg akordy dla wykonawcow
potrafigcych graé na przyklad na gitarze lub
akordeonie;

® Paradoksalnie nieczesto spotykanymi pu-
blikacjami sa $piewniki stanowigce w zasadzie
polaczenie wydawnictwa nutowego i zbiorku
tekstow, przy zalozeniu, Ze zapis nutowy ogra-
nicza si¢ do melodii (prymki) piosenki.

RODZAJE, ZAKRES | ZASIEG OPRACOWANIA

Ze wzgledu na cechy zarejestrowanego mate-
rialu niniejsza cze$¢ bibliografii taczy typ wy-
dawniczo-formalny, obejmujacy publikacje ze
wzgledu na ich wydawnicze i formalne cechy,
z typem treciowym, za pomocg ktorego re-
jestruje si¢ wydawnictwa charakteryzujace si¢
okreslong trescig, w tym przypadku zawarto-
$cig piosenek literackich (studenckich, ,,$rod-
ka”, ,,z tekstem” etc.).

Bibliografia §piewnikéw, podobnie jak cala,
powstajaca na naszych oczach, bibliografia
piosenki literackiej, ma zakres ograniczony,
bowiem rejestruje publikacje dotyczace wy-
facznie okreslonego gatunku piosenki.
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Takze zasieg terytorialny bibliografii ma ogra-
niczony zakres obejmujacy zasiegiem publi-
kacje wydane wylacznie na terenie Polski, jak
réwniez ograniczony zasieg jezykowy — do
polskich autoréw i jezyka polskiego. Opraco-
wanie rejestruje wydawnictwa wydane w latach
1962-2014, w zwigzku z czym nosi znamiona
typowe dla bibliografii retrospektywnej. Ponie-
waz zalozeniem wykazu jest rejestrowanie wy-
dawnictw zwigzanych z okreslonym gatunkiem
tak zwanej kultury studenckiej — piosenka, jest
on takze bibliografig o ograniczonym zasigegu
formalnym.

Reasumujac, niniejsze zestawienie jest biblio-
grafig retrospektywna o ograniczonym zakresie
oraz ograniczonych zasiggach: chronologicz-
nym, jezykowym, formalnym i terytorialnym.

PODZIAL ZE WZGLEDU NA ZAWARTOSC,
PRZEZNACZENIE | FUNKCJE

W ponizszym zestawieniu mozna wyszczegol-
ni¢ publikagje:

® autorskie - zawierajace piosenki zwykle
jednego podmiotu wykonawczego, w ktérych
uklad jest determinowany indywidualng kon-
cepcja autora/-6w (lub redaktora/-6w publi-
kacji), spelniajace role prezentacji repertuaru
i funkcje poznawcza;

* festiwalowe’, wydane jako materiat doku-
mentujacy przeglady/festiwale/gietdy piosen-
ki - skupiajace utwory wykonywane zwykle
w konkursach tychze, o ukladzie alfabetycz-
nym lub - rzadziej - w kolejnosci prezentacji,
majace na celu popularyzacje nowych utworéw
w ramach gatunku;

»rajdowe’, realizujace funkeje integrujaca,
stanowigce ,,pamie¢ zewnetrzng” i dedykowane
uczestnikom réznych form uprawiania turysty-
ki — najczesciej gromadzace piosenki w ukla-
dzie tematycznym (na przyktad studenckie,
patriotyczne, marszowe, wojenne, wojskowe,
harcerskie, biesiadne, ludowe, rewolucyjne, re-
ligijne, regionalne), dla ulatwienia zaopatrzone
w praktyczne indeksy (na przykfad alfabetycz-
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ny spis piosenek, alfabetyczny spis pierwszych
stow piosenek, alfabetyczny spis pierwszych
stow refrenow).

Gwoli kronikarskiej precyzji spiesze dodac, ze
w niniejszym wykazie:

® Brakuje wydawnictw PTTK, ktdrych sg
setki, a moze i tysigce, a ktérych inwentaryza-
cja w chwili obecnej wydaje si¢ tylez koniecz-
na, co niemozliwa;

® W zasadzie nie znajdzie tu Czytelnik
$piewnikow harcerskich, ktérych takze jest, jak
niebezpodstawnie przypuszczam, niezliczona
liczba, a ktére — wydane w latach 1910-2010
- w sile 437 pozycji zostaly zarejestrowane
w znakomitej pracy magisterskiej im poswie-
conej’;

® Stosunkowo niewiele miejsca zajely licznie
obecne (kalkulacja na poziomie kilku fadnych
setek), niezwykle ciekawe (cho¢ edytorsko
pozostawiajace zwykle niemato do zyczenia)
i dramatycznie niskonakladowe (niekiedy na-
wet po kilkaset czy kilkadziesiat egzemplarzy)
publikacje stanowiace dorobek przegladow/fe-
stiwali/gield piosenki, niejednokrotnie wydane
staraniem studenckich klubow turystycznych,
w niestusznie minionych latach obowiagzkowo
obecnych w zasadzie w kazdej szanujacej si¢
wyzszej uczelni w Polsce; jako zywiciel nadziei
pocieszajacej pozwalam sobie wyrazi¢ grani-
cz3ce Z pewnoscig przypuszczenie, ze przy po-
mocy kilku wytrawnych zbieraczy i znawcow
tematu 6w niedobor moze (i winien) zostaé
uzupelniony w formie suplementu/aneksu/
apendyksu w jednym z kolejnych numeréw
niniejszego periodyku.

Majac $wiadomos$¢ mozliwie kompletne-
go ewidencjonowania wszelkich publikacji
w ramach bibliografii piosenki literackiej,
dodam, ze konczac 6w artykulik, dostrzegam
koniecznoé¢ dokonania kwerendy w katalo-

gach wazniejszych dostepnych via internet
bibliotekach.

PROWENIENCJA MATERIALU

Prezentowane publikacje zostaly zarejestrowa-
ne w zasobach:

® Jana Poprawy z Krakowa,

® Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu,

¢ Ofrodka Kultury Biblioteki Polskiej Pio-
senki w Krakowie,

® wlasnych autora.

Zdajac sobie sprawe, ze gromadzenie cze-
gokolwiek moze w niekontrolowany spo-
s6b doprowadzi¢ do kolekcjonerstwa, ktdre
z zasady jest niezdrowe, w tym szczegélnym
miejscu kieruje do Wyzej Wymienionych
wyrazy najwyzszego uznania i stowa podzie-
kowania za udost¢pnienie wykazdéw zbio-
réw gromadzonych od kilku (dziesiatek) lat.
Wtrace tylko, ze niezdrowe nie dla ducha,
a dla ciala raczej, bowiem coraz trudniej jest
zbieraczom jednoczes$nie gromadzi¢ litera-
ture i mieszka¢ we wlasnych czterech $cia-
nach: w/na pudtach, pod/nad pudtami, tuz
obok/o krok od pudet (niepotrzebne skresli¢
lub nieujete dopisac). A co, jesliby do tych
niedogodnosci dotozy¢ jeszcze bezsporna
alergogennos¢?

Kontynuujac my$l o idei wspdlnego budowa-
nia bibliografii, ponawiam prosbe do wszyst-
kich zbieraczy, pasjonatéw i autoréw o prze-
sylanie informacji o wszelkich publikacjach
pos$wieconych piosence literackiej na adres:
marcin.binasiak@gmail.com.

*

*A. Loranc, Edycje $piewnikow harcerskich w latach 1910-2010, praca magisterska napisana pod kierunkiem dr hab. Marii Préchnickiej w In-
stytucie Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa Wydziatu Zarzadzania i Komunikacji Spolecznej uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2010.
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WYKAZ ANTOLOGII, WYDAWNICTW NUTOWYCH, ZBIOR-
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»Stare Dobre Matzeristwo”, Agencja Arty-
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$niarz, t. 10, OTO Kalambur, Wroclaw
1989.

Stolarczyk J. (opr. red.), Leszek Dlugosz:
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$niarz, t. 2, OTO Kalambur, Wroclaw
1985.

Stolarczyk J. (opr. red.), Roman Kolakow-
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1986.
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narski: Jeszcze w zielone gramy, seria Po-
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Tercz M., Pomoz mi, Agencja Inter Alia,
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Andrzej Pacuta

PIOSENKA | KULTURA PIOSENKI
W ,STUDENCIE”

(BIBLIOGRAFIA ZAWARTOSCI ZA LATA 1967-1981)

tudent” - pismo spoteczno-kulturalne

$rodowiska studenckiego wydawa-
" ne w latach 1967-1981 w Krakowie,
najpierw pod egida Zrzeszenia Studentow
Polskich, a od roku 1973 - Socjalistycznego
Zrzeszenia Studentéw Polskich; najpierw jako
miesiecznik, a od roku 1971 jako dwutygodnik.
Pismo i skupione wokdt niego srodowisko
dziennikarzy, publicystéw, poetow, krytykow,
myslicieli i wspotpracownikéw z roznych dzie-
dzin nauk uniwersyteckich i politechnicznych
stanowilo w latach 60. i 70. jeden z najwaz-
niejszych o$rodkow krytycznego namystu
nad ,kultura studencka” i kulturg w ogole,
w 6wczesnych warunkach politycznych, spo-
fecznych i ekonomicznych. Poczesne miejsce
zajmowala na famach pisma piosenka, zaréw-
no ta zwana studencka, w jej najrézniejszych
odmianach (poetyckiej, kabaretowej, autorskiej,
turystycznej, itd., itp.) jak i ta zwana popularna,
komercyjna, estradows. Recenzenci i reporte-
rzy ,,Studenta” byli obecni na najwazniejszych
festiwalach (i konkursach) srodowiska studenc-
kiego - jak Festiwal Piosenki i Piosenkarzy Stu-
denckich (pdzniej: Festiwal Piosenki Studenc-
kiej) i srodowiska estradowego — jak Festiwal
Polskiej Piosenki w Opolu i Miedzynarodowy
Festiwal Piosenki w Sopocie.

Bibliografia zawarto$ci ,Studenta” skupia sie
na dwdch obszarach tematycznych: 1 - twércy
i wykonawcy piosenki, 2 - festiwale i konkursy
piosenkarskie.

TWORCY | WYKONAWCY PIOSENKI
1969

1. ,Idole i debile”, Jan Krzysztof Mrozie-
wicz (list do redakgji), nr 4, kwiecien; saty-
ryczny felieton na temat filmu dokumental-
nego o Czestawie Niemenie - Sukces w rez.
M. Piwowskiego i publicznych debat z udziatem
przeciwnikéw i zwolennikéw Czestawa Nieme-
na; Oceny filmu ,,Sukces” sq egzemplifikacjami
dwu zwalczajqcych sig teorii: wedlug pierwszej
- Czestaw Wydrzycki jest czlowiekiem o mgdro-
Sci wiekowego debu, wedle innej — niemgdrym
i niedo$wiadczonym, zgola zéttodziobem (Zeby
nie wyrazic sig dosadniej) [...] wedlug pierwszej
- piszgcym doskonate melodie i teksty do piose-
nek; wedtug drugiej osobnikiem komponujgcym
dyletanckie melodie i grafomariskie teksty.

2. ,,Co nam zostalo z tych lat... dwudzie-
stu pieciu?”, Jan Poprawa, nr 7-8, 22.07.;
analiza dokonan twércéw muzyki estradowej,
ze szczeg6lnym uwzglednieniem piosenki,
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w latach 1945-1969 (w tym jazz i muzyka
mlodziezowa).

3. W muzycznym podziemiu”, Marek Jac-
kowski, nr 9-10, pazdziernik; syntetyczne
omowienie najwazniejszych zjawisk muzyki
mlodziezowej w USA i w Europie, poza Pol-
ska, w drugiej potowie lat 60; ,,The Undergro-
und Movement” obejmuje caly zachodni $wiat.
Czy jednak ci, ktérzy rzeczywiscie majg cos do
powiedzenia, sq wystarczajgco silni, aby prze-
trwac dtuzej niz moda, czy nie utong w morzu
przygodnych i fatszywych wyznawcéw, przyle-
piajgcych sobie etykietke ,,underground?” (No-
tabene: Marek Jackowski, zatozyciel i lider
muzyczny zespolu ,Maanam”).

1970

4. ,Dziewczyna z kabaretu «Pod Szmacz-
kiem»”; rozmowa z Bozeng Gajda (studentka
II roku prawa, UMK, Torun), laureatka II na-
grody na IX Festiwalu Piosenki i Piosenkarzy
Studenckich w Krakowie. Notowal: ,,M. To-
biasz”, pseud. (Edward Chudzinski).

5. ,Balig przez hadwao”, Adam Augustyn,
nr 7-8, sierpien; recenzja antologii piosenek
teatrzykow studenckich (wraz z opracowa-
niem na glos i gitare przez Jerzego Powroz-
niaka), pod red. Wincentego Fabera, wyd.:
Panstwowe Wydawnictwo Muzyczne.

1972

6. ,,Ptasi chor” (felieton), Jan Poprawa, nr
2/3 15.01.; krytyczna analiza piosenek pre-
zentowanych podczas eliminacji do Festiwalu
Piosenkarzy Studenckich; przykiady grafoma-
nii i tekstéw kompletnie oderwanych od rze-
czywistodci, a nie tworzgcych osobne warto$ci
estetyczne; przykiad pozytywny: Dobre wycho-
wanie — program kabaretu Salon Niezaleznych
i teksty Marcina Wolskiego — pierwsza od lat
proba miodego cztowieka, ktérego interesuje
ksztalt i definicja jego czasu i jego pokolenia.

1. »Zawody o «Zloty Antatek»”, Jan Popra-
wa, nr 13, 19.06.; recenzja i relacja z konkursu

studenckich zespoléw muzyki mlodziezowej
o ,Zloty Antalek’, Olsztyn (maj); Owszem,
zdarzaly sig produkcje zupetnie sprawne warsz-
tatowo, zdarzaly sig tez wystepy znamionujgce
szczery talent. Niemniej przy wszystkich, jakze
mizernych komplementach - data sie zauwazyé
ogromna przepas¢ migdzy tym, co przedstawiali
reprezentanci studenckiej ,muzyki rozrywko-
wej”, a tym, co decyduje o uznaniu efektu ja-
kiejs dziatalnosci twérczej za sztuke.

1973

8. ,Jakim sposobem” Jan Poprawa, nr 25,
13.12.; felietonowe i krytyczne rozwazania
na temat rockowej ,opery” Naga (Niebie-
sko-Czarni) oraz kondycji polskiej muzyki
mlodziezowej; Profesor Aleksander Bardini
stwierdzil niedawno, ze w rozrywce miodos¢
przestata byc¢ stanem, a stala si¢ zawodem. Za-
wodem piekielnie trudnym. O tym, jak trudny
jest zawéd milodziezowego, a wigc miodego
idola, przekonuje chocby obserwacja wszystkich
bez wyjgtku polskich grup uprawiajgcych tzw.
~muzyke mlodziezowg”. Przeciez od wielu lat
nie pokazal si¢ na profesjonalnej estradzie |...]
zaden miody zespot.

1974

9. ,Wszystko o rozrywce”, J.P. (Jan Popra-
wa), nr 2, 24.02.; artykul programowy nowej
rubryki redakcyjnej po$wigconej analizie kul-
tury masowej, rozrywki telewizyjnej i festiwa-
li piosenkarskich; Piosenka staje sie w Polsce,
przynajmniej kilka razy w roku najpopularniej-
szym tematem, nad ktorym biadajg najzrecz-
niejsi — choé nie zawsze najlepiej zorientowani
- rycerze piéra... Czy znaczy to jednak, ze nie
warto poruszal tematu tak eksploatowanego?
Na pewno nie, tym bardziej, ze mimo czestej
obecnosci na tamach prasy polskiej - rodzima
piosenka nie doczekala sie weale nie tylko po-
wazniejszego potraktowania, lecz nawet obna-
zenia niektorych swych stabosci i urokéw.

10. ,,Jaka powinna by¢ piosenka?” J.P. (Jan
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Poprawa), nr 7, 4.04.; relacja ze spotkania
twdrcow kultury estradowej, w tym tworcow
piosenki (m.in. W. Dymny, J. Kofta) z kierow-
nictwem organizacji mlodziezowych (m.in.
S. Ciosek) oraz rozwazania na temat roli i zna-
czenia muzyki mlodziezowej, piosenki popu-
larnej czy piosenki literackiej (artystycznej);
Spotkanie zorganizowane przez Rade Gléwng
Federacji Socjalistycznych Zwigzkéw Mtodziezy
Polskiej [...] byto pierwszg bodaj w takim gro-
nie probg refleksji nad stanem i funkcjg twor-
czosci piosenkarskiej w naszym kraju.

11. ,,Piosenki Brassensa”, t}. Edward Sta-
chura, wstep: Jozef Opalski, nr 11, 30.05.;
teksty piosenek, m.in.: Marionietta, Piosenka
dla Owerniaka i Parasol; ze wstepu: Brassens
przywraca wiarg w mozliwos¢ istnienia pio-
senki poetyckiej, bowiem w naszych czasach
rezygnacja z kostiumu, orkiestry, aparatury
naglasniajqcej, bogatej wystawy, swiatet, po-
dawanie piosenki w sposéb ascetycznie prosty,
grozi wielkim ryzykiem. Ale Brassens zwycigza
- wielki piesniarz, zywy dowdd na niestabngcg
site stowa poetyckiego.

12. ,Nowe lektury”, Jan Poprawa, nr 12,
13.06.; omowienie pierwszej w historii naszej
kultury ksiazki o Czestawie Niemenie piora
Waclawa Panka, wydanej nakladem - sic! -
Domu Kultury w Brzegu (Wroctawskie).

13. ,Salon Niezaleznych”, Jan Poprawa, nr
16, 15.08.; historia i charakterystyka progra-
mow kabaretu oraz jego tworcow; Jakie miejsce
zajmuje ,,Salon Niezaleznych” we wspélczesnym
ruchu satyrycznym i kabaretowym? Nie begdzie
przesady w stwierdzeniu, iz jest to rola pionie-
row i mistrzow.

14. ,,Gdyby kabel przemo6wil”, Jan Poprawa,
nr 19-20, 3.10.; w felietonowym stylu rozwaza-
nia o jakosci pracy akustykow estradowych i ja-
ko$ci sprzetu nagtasniajacego oraz ich wplywie
na jako$¢ przekazu prezentacji piosenkarskich.

1975

15. ,,Tey”, Jan Poprawa, nr 2, 23.01.; histo-
ria i charakterystyka kabaretu, jego gléwnych
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tworcow oraz programow z lat 1972-1976.

16. ,Bulat Okudzawa - piosenki z «<Wode-
wilu z myszka»”, w przekl. Witolda Dabrow-
skiego, nr 10, 15.05.; teksty piosenek, m.in:
Piosenka Potapa, Marsz zandarmski, Chor
grozy i oburzenia, Piosenka zdemaskowanego
Szypowa, Tango Szypowa i in.

17. ,Nie mam zalu do $wiata..”, z Czesla-
wem Niemenem rozmawia Waclaw Krupin-
ski, nr 21, 16.10.; Czestaw Niemen odpowiada
na pytanie o swoje zwigzki z zachodnioeuro-
pejskimi wytwérniami plytowymi; Zeby wejéé
w naszym wypadku na rynki zachodnie - trze-
ba tam stale siedzie¢. A na to nie mam ochoty,
nie chce tez wykonywaé repertuaru narzucone-
go. Tak bardzo mi na stawie nie zalezy. Stawa
w tym kontekscie brzmi Smiesznie. To atut dla
ludzi o kompleksach Napoleonow...

1976

18. ,Jestem caly..”, z Leszkiem Dlugoszem
rozmawial Jana Poprawa, nr 26, 23.12,; Le-
szek Dlugosz: [...] nie ma tematéw do wier-
sza i tematéw do piosenki. Staram sig tylko, by
w piosenkach wszystko, co mam do powiedze-
nia, bylo bardziej komunikatywne. Nie uprosz-
czone, komunikatywne. Inaczej deprecjonuje sig
wage stowa, przychodzi wata, stuzgca do owija-
nia linii melodycznej. Tak zwane ,,stowa”. A ja
mam ochote Spiewac o znaczeniach.

1977

19. ,Demarczyk w Olimpii”, Bruno Koper,
nr 6, 8.03.; korespondencja z Paryza z relacja
z kolejnego, triumfalnego wystepu p. Demar-
czyk w Olimpii; opis ,,praw” rzadzacych za-
chodnim rynkiem plytowym, odpowiedz na
pytanie, dlaczego Bruno Caquatrix, francuski
producent muzyczny i przyjaciel Ewy Demar-
czyk nie zadbal o wla$ciwg reklame i PR ar-
tystki, ktorej mistrzostwo autor zestawia z mi-
zerig europejskich ,,gwiazdeczek” o niewielkiej
wartoéci artystycznej, za to dajacych szybkie
i tanie dochody bossom rynku muzycznego:
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Podejrzewam nie tyle skleroze wyobrazni, ale
zagmatwane i zastygle komplikacje natury
handlowej. W pewnym, bardzo waznym stop-
niu Demarczyk jest zagrozeniem dla wygodnego
(w swojej nieprzyzwoitej nonszalancji) galante-
ryjnego Swiatka ,,variétés” piosenkarstwa fran-
cuskiego. Niecodzienny talent polskiej piosen-
karki sprawia na tym towarzystwie wzajemnej
adoracji wrazenie stonia wchodzgcego do skle-
pu z porcelang; mistrzostwo Ewy Demarczyk
bezlitosnie dewaloryzuje komercyjne zalety
rodzimych ,vedettes”, oSmiesza wylakierowany
i sztucznie utrzymywany przez wytwornie ply-
towe ,hit-parade”.

20. ,,Piosenki Andrzeja Sikorowskiego”,
wstep: Jan Poprawa, nr 9, 5.05.; teksty pio-
senek: Miasto, Podroz, *** Gdy mnie kocha(
przestaniesz..., Zamieszkamy pod wspdolnym
dachem; ze wstepu: To, co Spiewa (Andrzej Si-
korowski), ma sens i jest pickne. Czegoz wiecej
chcie¢ od piosenki?

21. ,,Studenckie plyty gramofonowe”, Jan
Poprawa, nr 9, 5.05.; recenzja dwdéch plyt
dlugograjacych, nagranych przez ,,Polskie
Nagrania’, zawierajacych wybor piosenek z Fe-
stiwalu Piosenki Studenckiej z lat 1973-1977;
plyta nr 1 zawiera piosenki m.in. E. Adamiak,
E. Wojnowskiej, W. Bellona, A. Sikorowskie-
g0, J. Wolka i in., a nr 2 - Songi Teatru STU,
ze spektakli: Spadanie, Sennik polski, Exodus
i Pacjenci.

22. ,,Ballady Wojciecha Bellona”, wybor
i wstep: Jan Poprawa, nr 11, 2.06.; teksty
ballad: Nocna piosenka o miescie, Piosenka,
Zakoticzenie, Sielanka o domus; ze wstepu:
Liryki Bellona niosg bezcenng wartosé: spokdj.
W swiecie przewalajgcych si¢ tumow, ktot-
ni, inwektyw, cynicznych graczy — potrzebna
nam wszystkim chwila ciszy i skupienia nad
sobg...

23. ,Lubelskie nize wokalistyki jazzowe;j”,
Grzegorz Tusiewicz, nr 12-13, 16.06.; re-
cenzja siodmej edycji Spotkan Wokalistow
Jazzowych w Lublinie; Przestuchania konkur-
sowe obnazyly braki naszych z6ltodziobych
spiewakéw bezlitosnie. Niewielu z nich potrafi

Spiewa z sekcjg rytmiczng, a kilku — o$mie-
lam si¢ stwierdzi¢ - $piewac w ogdle nie potrafi.
[...]1 Jury miato trudny orzech do zgryzienia.
Nagrodzito opanowanie warsztatu, umiarkowa-
nie, muzykalnos¢. Tomas Berki z Budapesztu
zdobyt pierwszg nagrode, drugq Jerzy Kacza-
nowski z PWSM z Katowic, a trzecig Hanna
Banaszak z ,Samych Swoich”.

24. ,W operetce Baduszkowe;j”, Jan Popra-
wa, nr 21, 27.10.; charakterystyka dzialalno-
$ci i repertuaru Teatru Muzycznego w Gdyni
i afiliowanego przy nim Studia Muzycznego,
zatozonego i prowadzonego przez p. Danute
Baduszkowa.

1978

25. ,,Zanna Biczewska”, Jan Poprawa, nr 21,
26.10.; [...] cechg szczegdlng sztuki piosenkar-
skiej Biczewskiej jest jej podejscie do muzyki.
Stara si¢ mianowicie Spiewanym piesniom
nadac charakter wspétczesnej ballady. Odzie-
rajgc folklor z akompaniamentu ludowych in-
strumentow, batatajek i batajanow - wydobywa
linig melodyczng, podpierang zupetnie prostym
(choé perfekcyjnym) akompaniamentem gitary.
26. ,,Kaczmarski”, rozmowa Stanistawa Sta-
bry z Jackiem Kaczmarskim, nr 24, 7.12.;
Stanistaw Stabro: W twoich balladach z nie-
zwyklq sita ujawnia si¢ wrazliwos¢ moralna
charakterystyczna dla twojej generacji. Co
o tym sqdzisz i na ile jest to twoje Swiadome
zalozenie, a na ile obiektywny efekt przyjetej
przez ciebie koncepcji artystycznej? Jacek Kacz-
marski: Jezeli si¢ méwi o ludziach, a ja chcial-
bym, zeby moje Spiewanie bylo tak traktowa-
ne, to tematyka moralna automatycznie musi
sig w wypowiedzi znaleZ¢. Skrétowos¢ formy,
ktéra przyjalem, zaklada istnienie wartosci,
ktére uznajg moi odbiorcy, wartosci, bez kté-
rych odbiér moich tekstow nie spelniatby moich
zamiarow.

2]. ,,Fragment calosci”, Jan Tasak, pseud.
(Jan Poprawa), nr 20, 12.10.; przekrojowa
analiza wartosci i charakterystyka stylu (lub
jego braku) kilku dziedzin twdrczoséci w ob-

»31DNIANLS” M DINISOId VENLINM | VINISOId  +

+



+ ZAPIS & ZABYTKI +

szarze kultury studenckiej — jazzu, kabaretu
i piosenki; Mowigc o piosence studenckiej zbyt
czesto ulegamy blednemu poréwnywaniu z cza-
sem przeszlym. Stgd czeste opinie dyletantow:
ot, kiedys piosenka studencka byla czyms. Byla
Demarczyk, byta Rodowicz. Dzis - nie znamy,
wiec pewnie nie ma. Tymczasem dzis istnie-
je przeciez caly ogromny nurt piosenkarski,
ktory w chwili obecnej kojarzymy z ,,piosen-
kg studenckq”, a ktory posiada wybitne osig-
gniecia artystyczne i sporego formatu postaci
tworcow.

1979

28. ,,Piosenki Grzegorza Tomczaka”, wstep:
Jan Poprawa, nr 18, 6.09.; teksty piosenek:
Poeci nie idg do nieba, Fragment pewnego ar-
tykutu o Marku Hlasce; ze wstepu: Programem
Tomczaka - twércy staje sig wiersz nieznanego
poety, w ktorym Spiewa: ,,wyposrodkowac trze-
ba/ mozliwie bezpieczne locum/ gdy lek bulgocze
w trzewiach/ trudno o spoké;j”. Trudno o spokdj,
gdy dotyka sie spraw o wymowie dramatycznej.
W piosenkach Tomczaka, cho nie bezposrednio
nazwanych, jest ich wiele. Moze dlatego obok
tego mlodego artysty nie mozna przejs¢ obojet-
nie?

29. ,,Muzyka mlodej generacji”, Jana Popra-
wa, nr 24, 20.11,; relacja z XV Ogdlnopolskie-
go Festiwalu Muzycznych Zespoléw Amator-
skich - MUZA 79 w Jeleniej Gorze; Jesliby
tylko z tego festiwalu wysnuwac wnioski, to by
trzeba powiedziel, ze zdecydowanie dominuje
jazz. Na ponad dwadziescia dopuszczonych do
finatowej rozgrywki zespotéw - okoto czterdzie-
$ci procent, w mniej lub bardziej udany sposob,
podieto prébe grania muzyki jazzowej.

30. ,,Grupa muzyczna Pod Budg”, wstep: Jan
Poprawa, nr 25-26, 20.12.; obszerna historia
zespolu oraz analiza stylu muzycznego i pro-
gramu literackiego grupy Pod Buda; piosenki
A. Sikorowskiego: Podroz, Ballada o ciotce Ma-
tyldzie, Zamieszkamy pod wspélnym dachem,
Ballada o walizce, Piosenka z podrézy, Blues
o starych sgsiadach.
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1980

31. ,,Piosenki Naszej Basi Kochanej”, wstep:
Tasak, pseud. (Jan Poprawa), nr 1, 3.01.; cha-
rakterystyka historii i stylistyki zespolu oraz
jego tworcow; teksty piosenek Jacka Cygana
i Jerzego Filara z muzykg Elzbiety Adamiak,
Jerzego Filara i Andrzeja Pawlukiewicza: Przy-
bywa czasu w nas, Spokojniejszy kolejny dzien,
Piosenka na Nowy Rok, Modigliani, Za szybg,
Ludzie zyjg jak dawniej, Odchodzi¢ meska
rzecz.

32. ,,Piosenki Grupy Niebo”, wstep: Ta-
sak, pseud. (Jan Poprawa), nr 2, 17.01.;
charakterystyka historii i stylistyki zespo-
tu oraz jego tworcow; teksty piosenek Je-
rzego Ignaciuka, Waldemara Chylinskiego
i Bogustawa Zmijewskiego z muzyka Stefana
Brzozowskiego: Budzi si¢ dzie#i, Dom, Sa-
motnos¢, Rozmowa z lustrem wieczorna, Dy-
stans, Zatopieni, Psalm o pestkach (do wiersza
T. Nowaka).

33. ,,Piosenki Andrzej Strzeleckiego”, wstep:
Tasak, pseud. (Jan Poprawa), nr 4, 12.02.;
charakterystyka biografii tworczej i stylu tek-
$ciarskiego A. Strzeleckiego oraz wybdr pio-
senek z jego tekstami i muzyka: Kolysanka
z wierszem, Niespokojni oraz Poetom (muz.
Andrzej Jaremko).

34. ,,Protekst - Poprawa”, Waclaw Krupin-
ski, nr 5, 28.02.; recenzja programu Poprawa
krakowskiego kabaretu studenckiego Protekst,
piéra Marka Mierzynskiego, oraz wybor jego
tekstow do piosenek z muzyka M. Jaworskie-
go i K. Czubackiego: Kropelka, Deszcz, Wieczér
panietiski i Amator.

35. ,,Piosenki Jacka Baka”, wstep: Tasak,
pseud. (Jan Poprawa), nr 6, 13.03.; teksty
piosenek (wszystkie bez tytutu): ***Pierwszy
oddech, spojrzenie, *** Jak nazwa¢ zdolnos¢
przejawiania inicjatywy (cytat: Miedzy cier-
pieniem i nudg jest duzo miejsca/ Mieszczg sig
tam swobodnie wszyscy ludzie), *** Kazdy cho-
dzi, oko mu blyszczy, a w reku trzyma cyrkiel,
*** Ktos ci przed chwilg wreczyt i oto lezy, ***
Przepraszam za tetent, za galop, *** Od zara-
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nia kazdy z nas jest cierpliwym zbieraczems;
ze wstepu: Jacek Bgk [...] pisze swe wiersze-
-piosenki na wzdr komputera: wszystko tam
szczegélowo wyrozumowane, niemozliwy jaki-
kolwiek blgd. By¢ moze brak w tej tworczosci
potoczystej tatwosci czy wdzigku, moze jest zbyt
zracjonalizowana, pozbawiona ezoterycznej
aury ,poetycznosci”, ale taki tez jest Jacek. Jego
umyst najzupetniej scisty (z zawodu jest elek-
tronikiem bodajze) nie ma serca do czegos tak
niekonkretnego jak poezja. Dziwne tylko, ze to
co robi ,,z rozumu” - mimowolnie sig do poezji
zbliza.

36. ,,Piosenki Litwinca”, wstep: Tasak,
pseud. (Jan Poprawa), z cyklu: ,, Archiwum
piosenki studenckiej”, nr 7, 27.03.; wyboér
tekstéw ballad pidra Bogustawa Litwinca —
tworcy teatru Kalambur, pisanych na prze-
tomie lat 50. i 60., do ktérych muzyke spo-
rzadzili: Andrzej Bien, Jerzy Pakulski oraz
Ryszard Uklanski; teksty: Monsieur Bernard,
Ballada o leniwym Prosperze, Ballada o pe-
dale od perkusji, Czlowiek za beczkg - blu-
es; ze wstepu: Nie miatl jeszcze ,,Kalambur”
dzisiejszej stawy, wahat si¢ wida( i Litwiniec
nad tym, w ktora strone nakierowaé wehikut
swojej fantazji. Pisat wiec ballady do kabare-
towych programikéw raczkujacego ,,Kalam-
burka”, pisat stylizowane na francuszczyzne
rymy, motal w przedze stéw nieco absurdalne
wice...

37. ,,Nowe piosenki Wojtka Bellona”, wstep:
Tasak, pseud. (Jan Poprawa), nr 8, 10.04.;
teksty piosenek, z muzyka: Wojciecha Bello-
na - Nocna piosenka o miescie, Jana Hnato-
wicza — Bar na Stawach, Waclawa Juszczy-
szyna — Kotysanka dla Joanny II i Wojciecha
Jarocinskiego — Piesr tagodnych; ze wstepu:
Bellon w swych nowych piosenkach jest tez
kims$ nowym. Nie opiewa piekna i wzrusze#
zent wynikajgcych. Komentuje stany psychicz-
ne i mysli czlowieka zbiedniatego od nadmia-
ru zycia. Coraz mniej w tych piosenkach tzw.
Slirycznej zadumy” czy ,,melancholijnej pogo-
dy”. Wiecej - niepokoju, niepewnosci, znakéw
zapytania.

38. ,,Ta Osiecka z kabaretu”, wstep: Tasak,
pseud. (Jan Poprawa), z cyklu: ,, Archi-
wum piosenki studenckiej”, nr 9, 24.04.; ze
wstepu: Piosenki [...] z programéw STS-u,
napisane pod koniec lat 50. lub w pierwszych
latach 60. - pokazujg Osieckg jeszcze nie tak
wyrafinowang, jeszcze nie tak dojrzatg, nie
tak jawnie kreujgcg swéj poetycki Swiat - lecz
Swiezg, autentycznie czasem niezreczng w za-
pisywaniu wzruszen. Juz w kabarecie Osiecka
snuta (pozniej w jej piosenkach rozwinig-
ty) watek ,realizmu kobiecego”, w ktérym
Swiat sktada si¢ z dziwnie nieproporcjonal-
nych rekwizytéw: wielkiej tesknoty, Srednich
mitosci, malych pieniedzy i znow wielkich
ksiezycow.

39. ,,Piosenki - XVII Studencki Festiwal
Piosenki”, wybor i wstep: Tasak, pseud.
(Jan Poprawa), nr 10, 8.05.; m.in. piosenki
olsztynskiej Grupy EX, Grzegorza Tomczaka
z Poznania oraz Grazyny Kowalczyk z Katowic
i Ewy Rutkowskiej z Lodzi.

40. ,Piosenki - kabaret «Dlugi»”, wybor
i wstep: Tasak, pseud. (Jan Poprawa), nr 12-
13, 5.06.; charakterystyka programu kabaretu
i teksty piosenek: Marsz, Powiedzmy, Kowalski
i Sen dziecka.

41. ,W kéteczko”, Jan Poprawa, nr 14, 19.06.;
recenzja wydawnictw — plyty winylowe mate-
go formatu ,,Tonpressu” i ,Wifonu” - prezen-
tujacych twércow piosenki studenckiej, m.in.:
Pod Budg, Jana Wolka, Wal6w Jagiellonskich,
Jacka Kaczmarskiego, Wojtka Bellona z Buko-
wing iin.

1981

42. ,,Konspekt artykulu o Jacku Kaczmar-
skim”, Jan Poprawa, nr 2, 15.01.; omé6wie-
nie tworczosci, $wiatopogladu artystycznego
i biografii tworczej Jacka Kaczmarskiego oraz
wybor jego tekstéw, m.in.: Ballada o dzwon-
niku, Pamietnik znaleziony w starych nutach,
Ballada o poczekalni oraz Pies#i (znana pod
tytulem ,,Mury”).
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FESTIWALE, PRZEGLADY, KONKURSY PIOSENKARSKIE
| KABARETOWE

1969

43. ,,Im gorzej - tym lepiej”, Marek To-
biasz, pseud. (Edward Chudzinski), nr
1, I-II; recenzja i relacja z VIII Festiwa-
lu Piosenki i Piosenkarzy Studenckich
w Krakowie; Na tegorocznym festiwalu ze-
mécita sig takze ,,innowacja” w nazwie (prze-
mianowanie konkursu na Festiwal Piosenki
i Piosenkarzy Studenckich). W poprzednich
latach narzekalismy na brak w repertuarze
piosenkarzy autentycznych utworéw studenc-
kich. Skoro wigc postanowiono nagradzaé
takze piosenki, wszyscy zaczeli na gwatt kom-
ponowacd i pisac teksty, co przyniosto efekty
oplakane.

44. ,Vedetta festiwalu, czyli o studenckiej
piosence”, Janusz Lemanski, nr 6, VI-VII;
omowienie i recenzja ,,Festiwalu Festiwali Pio-
senki”; Przyglgdam sig od kilku lat studenckiej
piosence. Niektérzy traktujg festiwale studenckie
jako poczekalnie do wielkiej kariery w Sopocie
i Opolu.

45. ,,List do Opola”, Jan Poprawa, nr 6, VI-
VII; w kontekscie Festiwalu Polskiej Piosenki
w Opolu rozwazania na temat estetyki pio-
senki popularnej i kultury masowej; Problem
piosenki masowej jest rowniez problemem
edukacyjnym. Daremny bedzie wieloletni trud
popularyzatoréw sztuki, daremne wysitki pe-
dagogéw, prézne préby przekonania o istnieniu
kryteriow smaku artystycznego - poki grasowaé
beda propagatorzy pana Laskowskiego i jego
»Beaty”.

46. ,,Awangarda big-beatowa nad Prosng”,
Jan Poprawa, nr 12, 26.12.; omdwienie i re-
cenzja I Ogdlnopolskiego Festiwalu Awangar-
dy Big-beatowej” w Kaliszu; Powodzenie
»Kalisza” wynika stgd, ze nie zorganizowano
jakichkolwiek eliminacji. Wszyscy, ktérzy mieli
ochote ,zapisac si¢ do awangardy”, czynili to
skwapliwie. Stqd tez ogélny poziom przedsta-
wiat sig Zalosnie.

1970

47. ,Rykowisko komercjalizmu - Opole 70,
Jan Poprawa, nr 7-8, VII-VIII; recenzja i re-
lacja z VIII Festiwalu Polskiej Piosenki w Opo-
lu; Festiwal stat si¢ egzemplifikacja wszystkich
niemal probleméw, jakie w chwili obecnej
przeszkadzajg uznac naszg dziatalnosé w tej
dziedzinie za przodujgcg. Pisalismy niedawno:
nie ma troski o nalezyty rozwdj i przygotowa-
nie zawodowe utalentowanych amatoréw [...].
Jak dlugo mozna bowiem stuchaé ochotniczych
zastgpczyn Sipiriskiej i Tutinas?

48. ,,... bo zawolam pania Dziedzic”, fe-
lieton, Aniol Szczesny Patrzydlo, pseud.
(Edward Chudzinski), nr 9, 9.09.; Festiwal
sopocki nie bytby tym, czym jest, gdyby — wla-
$ciwie od samego poczatku - nie starat sig lan-
sowac oprécz piosenek i ich wykonawcow, tak-
Ze prezenterow. Znaczenie tych ostatnich rosto
z roku na rok, az doszlo do tego, ze po dziesigciu
latach nie bardzo wiemy, czy Karel Gott przy-
jezdza do Sopotu, zeby go zapowiedziata Irena
Drziedzic, czy tez moze Irena Dziedzic jest w So-
pocie po to, zZeby zapowiedzie¢ Karela Gotta?

1971

49. ,Jarmark r6znoéci”, Jan Poprawa, nr 1-2,
I-1I; omdwienie programu i recenzja VIII Fe-
stiwalu Piosenki i Piosenkarzy Studenckich;
Tegoroczny Festiwal byt klasycznym niemalze
przyktadem usychania Zywej za naszej pamigci
krzewiny zwanej ,,studencka piosenkg”. Reper-
tuar proponowany zaréwno w konkursie pio-
senek, jak i w turnieju wykonawcéw przeczyt
jakiemukolwiek pojeciu odrebnosci czy oryginal-
nosci stylu. Nie znaczy to, co prawda, ze poziom
festiwalu byt niski czy skandaliczny.

50. ,,Stodkie zycie”, Adam Zagajewski, nr 4,
IV; relacja i recenzja z VII Gieldy Studenc-
kiej Piosenki w Opolu; Sam model piosenki
studenckiej zdaje si¢ przezywac gleboki kryzys,
kto wie, czy nie dzieli go z calg tzw. studenckg
kulturg. Wrazenie drugorzednosci i wtérnosci
poglebiane bylo przez niedostosowanie piosenek
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do spraw, ktérymi zyjemy [...] od dluzszego juz
czasu region piosenki (nie tylko studenckiej) jest
oderwanym od realiow naszego Zycia obszarem
- malg Arkadig, cho¢ Arkadig ptaczliwg, gdzie
Laura uporczywie porzuca Filona.

51. ,,Michalki fiotkowe czyli Opole polskiej
piosenki”, Jan Poprawa, nr 7-8, VII-VIII; re-
cenzja i relacja z IX Festiwalu Polskiej Piosen-
ki w Opolu; Wsréd wybijajgcych sig utworéw
tegorocznego festiwalu, w licznej grupie utwo-
réw nagrodzonych — nie ma ani jednej melodii
typowo rozrywkowej, takiej, ktora mogtaby po-
stuzy¢ do zabawy! To wystarcza za ttumaczenie
powszechnego niezadowolenia z koncertow fe-
stiwalowych. ,,Pospac moglismy w domu” - mo-
wili rozchodzacy si¢ widzowie. Podejrzewam
skrycie, Ze mieli sporo racji.

52. ,,Co fama glosi? - FAMA 71%, Krzysztof
Kasprzyk, nr 9, IX; recenzja i relacja z Festi-
walu Artystycznego Mlodziezy Akademickiej
w Swinoujéciu (od 2 do 29 lipca); Jedno jest
pewne: przerosta tegoroczna FAMA oczeki-
wania, a co najwazniejsze - mozliwosci orga-
nizatorow [...], odbylo sig blisko 100 imprez
festiwalowych, gromadzgc w sumie ok. 150 tys.
widzéw [...]. Duzym powodzeniem cieszyly
si¢ wystepy studentéw wsréd wezasowiczowej
spolecznosci, zalewanej permanentnie przez
pseudorozrywkowe chattury réznych ,Estrad”
[...]. Miala tez FAMA swoje ,,specialité de la
Maison” - wielkie koncerty w amfiteatrze miej-
skim. Na ich tle wylonita si¢ indywidualnos¢
FAMY (zarazem jej glowny realizator i rezy-
ser) - Krzysztof Jasitiski. Ten doswiadczony kra-
kowski dzialacz stworzyt tu nowy typ rozrywki
masowej.

53. ,,Rzecz o jazzowym $piewaniu”, Stani-
slaw Danielewicz, nr 9, IX; relacja z II Spo-
tkan Wokalistéw Jazzowych w Lublinie.

54. ,,Lekko, latwo i przyjemnie”, Aniol
Szczesny Patrzydlo, pseud. (Edward Chu-
dzinski), nr 15, 15.12.; satyryczna recenzja
telewizyjnego programu rozrywkowego Mu-
zyka lekka, tatwa i przyjemna (]. Rzeszewski,
L. Kydrynski) oraz piosenek w nim prezento-
wanych.

1972

55. ,,Jak kwalifikowali$my”, dodatek saty-
ryczny: ,,Kurier Akademicki”, nr 2-3, 15.01.;
satyryczne wspomnienia jednego z cztonkow
komisji kwalifikujgcej piosenkarzy i zespoly do
udzialu w Festiwalu Piosenki Studenckiej; SO-
SNOWIEC: Zjechala cata czotéwka ze Slgska
i Zaglebia. Préba przekupstwa ze strony pana,
ktérego zona $piewa [...]. GDANSK: Znany
krytyk Danielewicz takze komponuje. O Jezus
Maria. Ludzie z jego zespotu potrafig nawet gu-
bi¢ saksofony, tacy goscie. Jeden z nich spiewa
0 ,ostrzeniu kotwic swych marzen”. Placzemy,
ale nie kwalifikujemy.

56. ,,Bardzo dobre wychowanie”, Jan Popra-
wa, nr 4, 15.02.; recenzja i relacja z X Festiwa-
lu Piosenki i Piosenkarzy Studenckich w Kra-
kowie; Jeszcze nigdy festiwalu nie przygotowano
z takim naktadem sit i srodkéw. Ostra selekcja
piosenkarzy i piosenek doprowadzita do wyeli-
minowania produkcji zupetnie nieudanych czy
nie posiadajgcych jakiejkolwiek wartosci. ,Dno
si¢ podnosi”, powiedzial metaforycznie Jonasz
Kofta. I to najlapidarniejsze okreslenie najlepiej
okresla ogolny poziom tegorocznego festiwalu,
zaréwno jezeli chodzi o poziom autoréw, jak
i wykonawcéw. Nie jest to jednak szczegdlny
komplement.

57. ,Cztery «wielkie» dni”, Janusz Handerek,
nr 5, 1.03,; [...] wracamy do tej wielkiej impre-
zy (Festiwal Piosenki i Piosenkarzy Studenckich
w Krakowie) w reportazu Janusza Hatiderka,
ktory starat sig zaglgda¢ za kulisy odswietnych
i oficjalnych imprez. Reporter dostrzegl tam zja-
wiska, ktére nas zaniepokoity — obyczaje i styl
dzialania przypominajgce nie najlepsze wzory
i atmosfere komercjalnych festiwali [...]. Czy
rzeczywiscie studencka piosenka i dziatalnos¢
nie moze sig bez tego obyc?

58. ,,Gielda drugiego rzutu”, Han (Janusz
Handerek), nr 10, 8.05.; recenzja i relacja
z VIII Zimowej Gieldy Piosenki Studenckiej
w Krakowie; Wsréd 40 piosenek, ktore przed-
stawiono w ciggu dwdch dni, zaledwie kilka
wznosito sig ponad przerazajgco niski poziom.
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[...] Osobne zagadnienie — to wykonawcy.
W swojej masie dostroili si¢ oni do poziomu
prezentowanych przez siebie piosenek.

59. ,Wedrujac z piosenkq”, Janusz Bekas, nr
11, 27.07.; relacja z IV Festiwalu Studenckiej
Piosenki Rajdowej w Poznaniu.

60. ,,Skierniewizacja”, Jan Poprawa, nr
15-16, 17.07.; recenzja i relacja z Festiwalu
Polskiej Piosenki w Opolu; Mozna zgodzi¢
sig na preferowanie piosenek rozrywkowych,
przebojow, z natury swej stanowigcych materie
bezkonfliktowg, ale gdy usitowanie zgromadze-
nia wszystkiego, doprowadza do konfrontacji
w jednych zawodach konkurentéw tak réznych,
jak Kleyff, Niemen i Stenia Koztowska - podsta-
wowym obowigzkiem uczciwosci musi by¢ za-
stosowanie kryteriow, ktore stworzylyby wszyst-
kim konkurentom jednakowe szanse. Kryterium
takie - to juz nie kryterium masowych oklaskéw
i falowania rzedéw sttoczonej publicznosci, lecz
artystyczne wartosci.

61. ,,To, co szumi, to morze...”, Ryszard Kry-
nicki, nr 19, 11.09.; recenzja i relacja z VII
Festiwalu Artystycznego Mtodziezy Akade-
mickiej — Fama 72, w Swinoujéciu; Lipcowe
Festiwale Mtodziezy Akademickiej sq jedyna
okazjg przeglgdu catorocznego dorobku kultu-
ralnego, firmowanego przez Zrzeszenie Studen-
tow Polskich, praktycznie wigc — catego dorob-
ku kulturalnego studentéw i tych absolwentéw,
wspbltwércow studenckiego ruchu kulturalnego,
ktérzy nadal w swej dziatalnosci opierajqg sig
0 ZSP.

62. ,,Co dalej z FAMAZ?” Jan Poprawa, nr 19,
11.09.; recenzja VII Festiwalu Artystycznego
Mlodziezy Akademickiej - Fama 72 w Swi-
noujsciu; Tegoroczny festiwal przekonat wszyst-
kich, ze bardziej pozyteczne zaréwno dla im-
prezy, jak i dla zespoléw byloby zaproszenie do
udziatu wigkszej ilosci kabaretow czy piosenka-
rzy [...] przydalby sie tez udzial przedstawicieli
innych dyscyplin tworczych - jak chocby poetéw.
W roku biezgcym 6w brak literatury w festiwa-
lowym kalejdoskopie doskwierat nieznosnie.
63. ,,Do pogrzebania jeden krok”, Aniol
Szczesny Patrzydlo, pseud. (Edward Chu-
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dzinski), nr 19, 11.09.; felietonowa, satyrycz-
na recenzja Miedzynarodowego Festiwalu Pio-
senki w Sopocie; Celebra festiwalu sopockiego
budzi od wielu lat nieklamany podziw. Panie
defilujg na estradzie w wytwornych toaletach,
panowie - w czarnych frakach. Jednak ludzie
w Swiecie bywali, jak na przyktad Andrzej
Szczypiorski, twierdzg, Ze bardziej przypomina
to parade kelneréw w Bristolu niz ,party” an-
gielskich lordow.

1973

64. ,Wyjasnienie - X Jubileuszowy Festiwal
Piosenki Studenckiej”, Jan Poprawa, nr 9,
3.05.; W tegorocznym festiwalu jury, z prostej
niemoznosci pomnozenia ilosci lauréw, musiato
pomingé wiele bardzo interesujgcych piosenek,
czy chocby niebanalnych wykonawcow (jak
chocby Roger Gregorowicz, Jolanta Zimmerman,
Stanistaw Zygmunt, Tadeusz Oliferko, Grazyna
Szymkiewicz, Wiodzimierz Uchwat i inni).

65. ,,Spiew cienki, cho¢ nie tabedzi”, Jan
Poprawa, nr 13, 28.06.; recenzja i relacja z II
Lubelskich Spotkan Wokalistéw Jazzowych;
Swietna strona organizacyjna sprawita pew-
nie, ze na niepowodzenia artystyczne imprezy
wszyscy musieli spojrzec inaczej: odczytywaé
»Spotkania” jako szlachetng w zamysle probe
ozywienia dyscypliny zapuszczonej, a przeciez
tak pozytecznej.

66. ,,Z pozycji szpiega”, Jan Poprawa, nr 14,
12.07.; recenzja i relacja z XI Festiwalu Pol-
skiej Piosenki w Opolu; Czy jednak znajdzie
sie u nas rozrywka nalezycie wartosciowa, by
zastgpic¢ nig beztalencie i szmonces wszech-
ogarniajgcy polska estrade? Otéz tak! Wlasnie
tegoroczny festiwal opolski, jakby mimochodem
udowodni, ze istnieje niemal gotowy model ma-
sowej i wartosciowej zarazem rozrywki estrado-
wej. Pod wzgledem muzycznym udowodnita to
znaczna czes¢ ,, Musicoramy” (przypomne: nie-
bywata grupa ,,Niemen”, Marianna Wroblew-
ska, Ossian, Skaldowie, Nurt, Hagaw, Bemibem
i inni). Pod wzgledem tekstow - przekonata
wszystkich rezyserowana przez Olge Lipiriskg
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parada kabaretéw (,Tey”, ,,Pod Egidg”,” Elita”
i ,Salon Niezaleznych”).

67. ,Fama 73 - wprowadzenie do...”, Jan
Poprawa, nr 15-16, 28.08.; analiza wyrdézni-
koéw programowych i organizacyjnych Festi-
walu Artystycznego Mtodziezy Akademickiej
w Swinoujsciu oraz recenzja; Jest wigc FAMA
w swym zalozZeniu festiwalem tworczym [...]
artysci zgromadzeni na FAMIE czestokroé
stwarzajq zjawiska artystyczne tylko tutaj
mozliwe. [...] FAMA 73 potraktowana zosta-
ta, mimo catego szacunku dla ciekawych inno-
wacji (programowych) i kontynuacji - zbyt ,po
studencku” w nie najlepszym znaczeniu tego
stowa. Impreza, ktéra jak zadna inna staé by
sie mogta sztandarem MELODE] KULTURY -
zinfantylizowana zostala przez sprowadzenie
jej do wymiaréw spotkania Srodowiskowego.
68. ,,Festiwalowy Berlin”, Jan Poprawa, nr
17, 23.08.; relacja z X Swiatowego Festiwa-
lu Mlodziezy w Berlinie, w tym z polskiego
koncertu galowego (Friedrichstaadt Palast)
w rez. K. Jasinskiego, z udzialem reprezenta-
¢ji artystycznej wywodzacej si¢ ze sSrodowiska
»kultury studenckiej”, m.in.: A. Rosiewicz
i Hagaw, Old Metropolitan Jazz Band, Teresa
Iwaniszewska, Chor Akademicki Politechniki
Szczecinskiej i in.

69. ,Krajobraz po FAMIE”, Jan Tasak,
pseud. (Jan Poprawa), nr 20, 4.10.; podsu-
mowanie, omoéwienie i recenzja Famy ’73
- Festiwalu Artystycznego Mlodziezy Aka-
demickiej w Swinoujéciu; FAMA, jak zadna
bodaj polska impreza kulturalna stanowi odbi-
cie rzeczywistego stanu mlodej kultury naszego
kraju - a takze stanu swiadomosci mtodego,
tworczego pokolenia. I kazdy, kto nie spoziera
na zjawiska oddzielnie, lecz usituje powigzac je
w logiczng cato$c, musi miec Swiadomosé, ze sy-
tuacja w roku 1973 byta odmienna od tej, jaka
ksztattowala FAME rok, dwa i pigc lat temu.

1974

70. ,,Drazliwy temat — XI Festiwal Piosenki
i Piosenkarzy Studenckich”, Emil Baltazar,

pseud. (Jan Poprawa), nr 8, 17.04.; Impreza
krakowska jest na pewno jednym z tych nie-
licznych festiwali, podczas ktérego wszystkiego
stucha si¢ z zaciekawieniem [...] W tym roku
stuchalismy jeszcze bardziej ciekawi: efektem
nowego zatozenia organizacyjnego byt tum-
ny udzial piosenkarzy z mniejszych srodowisk
akademickich, ktorzy dotychczas rzadko docie-
rali do centralnych prezentacji. Zielona Gora,
Koszalin, Kielce, Rzeszéw, Bialystok, Olsztyn,
a nawet Ciechandw - przyjemnie zaprezento-
watly swych przedstawicieli, z ktérych wybrano
nawet laureatow!

71. ,Wstyd przyznad, ale sukces”, Jan Popra-
wa, nr 9-10, 23.04.; recenzja i relacja z XII Fe-
stiwalu Piosenki Studenckiej; Nazwisk i nazw
mozna by wymieniac doprawdy wiele. Na dobrg
sprawg bowiem (zdradzam tajemnice Jury) na
42 uczestnikéw konkursu - az u 35 zauwazy¢
mozna bylo co$, co nakazuje uwage. Oznaki
talentu mianowicie. A przyzna¢ trzeba, ze
w odrzuconej mniejszosci sg tez ludzie uta-
lentowani. ..

72. ,,Ztoty Orfeusz”, ].P. (Jan Poprawa), nr
13, 26.06.; relacja z X Migdzynarodowego Fe-
stiwalu w Piosenki Brzegu w Bulgarii.

73. ,,Chmura na Opolem popuscila..”, Jan
Poprawa, nr 14, 18.07.; recenzja i relacja z XII
Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu; W cieniu
Isnigcych jak ,,stovica” gwiazd [...] - dziesigt-
ki oczekujgcych na swq kolej. Najciekawsze
imprezy opolskiego festiwalu: ,, Mikrofon dla
wszystkich” i ,,To spiewa mlodos¢”. Nieznani
i mato znani piosenkarze i autorzy, talenty
szczere, umiejetnosci niezgorsze. Wigkszosé
z nich idzie utartym szlakiem: za idolami: bliz-
niacze gesty, pomatpowane kreacje, identyczny
repertuar...

74. ,«Sopot» w Miechowie”, Zygmunt Szych,
nr 16, 15.08.; reportaz z V Ogélnopolskiego
Festiwalu Muzyki Mlodziezowej w Rytmie
Ludowym w Miechowie; Wreszcie glos majg
nagrodzone zespoly. Grajq i Spiewajg. ,, Miato
by¢ na ludowo, a grajg tak jakos po ichniemu”
- stysze gdzies z tytu. Ale to jakas odosobnio-
na krytyka. Na ogét bit pozeniony z folklorem
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podoba si¢. Sg oklaski. Jest tez dziewczynka
z kwiatami. Tylko jedna. ,,Zmeczy si¢” - boi
sie ten sam glos. Nie szkodzi. Najwazniejsze, ze
jest. Jak w Sopocie, jak w Opolu. Tylko Telewizji
nie ma. Szkoda.

75. ,Mikrofon w plecaku”, J6zef Adamik, nr
17, 5.08.; recenzja i relacja z VII Ogélnopol-
skiej Gieldy Piosenki Turystycznej w Szklar-
skiej Porgbie.

76. ,,Przejas$nienie”, Jan Poprawa, nr 18,
19.09.; krytyczne omdéwienie XIV Migdzy-
narodowego Festiwalu Piosenki w Sopocie;
Poréwnujqgc tegoroczny festiwal z poprzed-
nimi [...] - mozna by uczciwie uznaé go za
udany. Nie bylo przeciez amatorszczyzny,
jeszcze przed rokiem zalewajgcej estrade. Za-
dziwiala staranna organizacja, rzetelne za-
bezpieczenie techniczne imprez [...]. Mimo
tych niewgtpliwych blaskéw, ta czes¢ sopockiej
imprezy, ktora kiedys byla jej jedynym swia-
tem — koncerty w Operze Lesnej — byta nudna
i drugorzedna.

71. ,Krach na gieldzie”, Emil Baltazar,
pseud. (Jan Poprawa), nr 25, 12.12.; recenzja
i relacja z V Bydgoskiej Gieldy Piosenki Stu-
denckiej (24.11.); Pierwsze stowa werdyktu ju-
roréw tak sformutowaly ogdlne wrazenie: ,,pod-
kresla si¢ wyjgtkowo niski poziom artystyczny
tegorocznej Gieldy”. Szczera prawda!

1975

78. ,,Festiwal: «Sloneczny Brzeg»”, Jan Po-
prawa, nr 13, 26.06.; relacja z XI Miedzyna-
rodowego Festiwalu Piosenki w Stonecznym
Brzegu w Bulgarii.

79. ,,Na betonie kwiaty nie rosng”, Jan Po-
prawa, nr 14-15. 17.07.; recenzja i relacja
z XIII Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu;
Wierzcie lub nie: nie byto tym razem w Opo-
lu ani jednej imprezy pozbawionej pomystow
i wartosci...

80. ,,Dla kogo FAMA?”, Jan Tasak, pseud.
(Jan Poprawa) nr 14-15. 17.07.; analiza jako-
$ci programowej i celow organizacyjnych Festi-
walu Artystycznego Mlodziezy Akademickiej
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oraz uwarunkowan, jakie stwarza kontekst
miejsca — letniskowe Swinoujs'cie; LFAMA” nie
jest wigc festiwalem mtodziezowym - bo by(¢
nim przestata. Nie jest tez festiwalem dojrza-
tych twércow - bo nim sig nie stata. Wszystko,
co dzis usituje pogodzic te dwie koncepcje - jest
namiastkg koncepcji, jak festiwal ten winien
wyglgdac.
81. ,FAMA 75, Jan Tasak, pseud. (Jan Po-
prawa), nr 16-17, 14.08.; recenzja i relacja
z Festiwalu Artystycznego Mlodziezy Akade-
mickiej w Swinoujéciu; Juz podczas ubiegto-
rocznej Famy okazalo sig, ze wigkszos¢ uczestni-
czgcych w imprezie studentow nic albo niewiele
wie o artystycznych zdarzeniach ostatnich lat.
Nieznane nazwiska poetow ,,nowej fali”, niewi-
dziane spektakle teatréow studenckich, niezro-
zumiata artystyczna ideologia Sawki i innych
plastykow jego pokolenia. Mtodzi tworcy, przez
szkole i telewizor uswiadomieni, Ze teatr to Ha-
nuszkiewicz, poezja zas - Bryll... [...] Poezje
Harasymowicza wywolywaly najprawdziwszy
dreszcz podniecenia wsréd mtodych uczestni-
kow swinoujskiego festiwalu. ,Bar na Stawach”
najbardziej kontestacyjna piosenka studentow
a.d. 1975. Koniec $wiata! Czy moze - koniec
mitu?
82. ,,Tyle storica w calym miescie”, Jan Po-
prawa, nr 18, 4.09.; relacja z XV Mig¢dzynaro-
dowego Festiwalu Piosenki w Sopocie; Pewnie
nie jest to wielkie wydarzenie artystyczne, ale
tez nie dorabiajmy mu na sile ,powaznej geby”.
83. ,Warsztaty w Koninie”, Jan Tasak,
pseud. (Jan Poprawa), nr 20, 2.10.; recenzja
i relacja z ,warsztatow artystycznych po-
znanskiego §rodowiska akademickiego”
w Koninie. Porazka tegorocznych ,Warsztatow”
w duzej mierze wzigla sig z niemoznosci mecha-
nicznego wtloczenia wypracowanego przez lata
ubiegte ksztaltu imprezy w warunki wielkiego,
wojewodzkiego miasta. Sqdze, Ze podejmujgc
decyzje o lokalizacji ,Warsztatow” w Koninie —
nalezato program radykalnie przemodelowac.
84. ,,Diafora”, Agata Bielec, nr 24, 27.11,;
recenzja i relacja z trzydniowego festiwalu
form muzycznych, plastycznych i literackich
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w warszawskim klubie studenckim ,,Riviera-
Remont’; ,, Diafora” tgczgc poezje wspotczesng
z muzykg data nowe rozwigzania wokalno-
-kompozycyjne, utatwita start debiutantom
i uswigcita triumf juz znanych.

85. ,,Festiwal bez gwiazd”, Jan Poprawa, nr
26, 25.12.; recenzja i relacja z XII Festiwalu
Piosenek i Piosenkarzy Studenckich w Kra-
kowie; Intencje i regulaminowe zasady tego-
rocznego spotkania Spiewajgcych studentéw
byly identyczne, jak w roku ubieglym. Nie
przeprowadzono centralnych eliminacji czy
kwalifikacji, lecz oparto si¢ na rozeznaniu i gu-
scie animatoréw dziatalnosci kulturalnej w po-
szczegolnych akademickich osrodkach. Istniata
wiec szansa sprawdzenia rzeczywistego zainte-
resowania piosenkg wsréd studentow (dzigki
powszechnosci, ogdlnodostepnosci imprezy),
ale tez istnialo niebezpieczeristwo dramatycz-
nych pomylek artystycznych. Sqdze, ze szansa
zostata wykorzystana, zas niebezpieczeristwa
- ominiete.

1976

86. ,,Jelenie na kabaretowisku”, Jan Poprawa,
nr 2, 18.01,; relacja i recenzja IV Zakopian-
skich Konfrontacji Kabaretowych o ,Zlote
Rogi Kozicy”; Wartos¢ tej konfrontacji - to
przede wszystkim szansa poznania zjawiska,
rozpoznania charakterystycznych postaw, bo-
wiem nawet nieudane spektakle kabaretowe sq
ciekawsze od ,lirycznych” piosenkowar panie-
nek z estrady”.

87. ,Festiwalowa 13”, rozmowa Waclawa
Krupinskiego z Waldemarem Janda, dyrek-
torem XIII Festiwalu Piosenki i Piosenkarzy
Studenckich w Krakowie, nr 7, 1.04.

88. ,,Studenci $piewaja - karawana jedzie
dalej”, Jan Poprawa, nr 9, 29.04.; recenzja
i relacja z XIII Studenckiego Festiwalu Pio-
senki; Istotng wartoscig tego festiwalu (wigc
i catego studenckiego Spiewania) - byto wpro-
wadzenie do skomercjalizowanego $wiata, kto-
rego synonimem ,,Opole”, kilku zjawisk. Zjawisk
nowych, wynikajgcych nie ze sterowanych przez

interesy mod, lecz z autentycznych motywacji
artystycznych.

89. ,,Zloty Orfeusz”, J.P. (Jan Poprawa), nr
14. 1.07.; relacja z XII Migdzynarodowego
Festiwalu Piosenki w Stonecznym Brzegu
w Bulgarii.

90. ,,Opole - 76” Jan Poprawa, nr 15, 22.07.;
recenzja i relacja z XIV Festiwalu Polskiej Pio-
senki w Opolu; Festiwal opolski jest imprezg
rozrywkowg, odbywajqgcq sie w pewnej (ogra-
niczonej przeciez) konwencji artystycznej.
Tymczasem wiele krytycznych uwag i narzekan
sprawia wrazenie, jakby ich autorzy rozczaro-
wali sig, nie otrzymujgc w Opolu dziet Szekspi-
ra i Lutostawskiego.

91. ,,FAMA”, ze spostrzezen i tekstow roz-
nych autoréw skomponowal catos¢ Jan
Tasak, pseud. (Jan Poprawa), nr 16, 11.08.;
obszerna, wielowatkowa relacja z Festiwa-
lu Artystycznego Mlodziezy Akademickiej
w Swinoujs’ciu, wraz z licznymi tekstami,
zdjeciami i rysunkami satyrycznymi Jana
Sawki.

92. ,,0 «Trdjzab Neptuna»”, Jan Poprawa,
nr 17, 2.09.; recenzja i relacja z konkursu
kabaretéw studenckich - o ,, Iréjzab Neptu-
na” - w ramach Famy ’76; Smiechu jednakze
niewiele w kabaretach studenckich A.D. 1975.
[...] Z wigkszo$ci programéw wyréznionych
w Swinoujsciu wynikal dos¢ jednolity obraz
ich tworcow - poszukujgcych sensu we wszyst-
kim wokét, poszukujgcych celu wtasnej obec-
nosci.

93. ,,Zamiast Sopotu”, Jan Poprawa, nr 18,
16.09.; recenzja i relacja z Ogdlnopolskich
Spotkant Zamkowych ,,Spiewajmy Poezje”
w Olsztynie; ,,Spotkania” sq imprezqg niewiel-
kg, lecz nie pozostang nig. Czas na decyzje: czy
rzecz przeksztatcié w przyjemny widowiskowy
festiwal pod golym niebem - czy uczynic zen
zdarzenie artystyczne. |...] Obok skanalizowa-
nych pod ziemig imprez studenckich ,,Olsztyn”
jest przeciez jedyng imprezg w swoim rodzaju,
imprezq piosenkarskg z sensem (a nie pieniedz-
mi) w herbie.
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1977

94. ,Nocne $piewanie na zamku”, Ewa Mo-
dzelewska, nr 11, 2.06.; relacja z IT Ogélno-
polskiego Nocnego Spiewania w Radzyniu
Chelminskim (14-15.05.); Zaprezentowano
rézne piosenki, od typowo rajdowych poprzez
kabaretowe, do piosenek z poetyckimi tekstami
Galczyriskiego czy Herberta.

95. ,Miedzynarodowa wiosna estradowa”,
Jan Poprawa, nr 9, 5.05.; recenzja i rela-
cja z Migdzynarodowej Wiosny Estradowej
w Poznaniu, z udzialem estradowych gwiazd
z krajow ,wspolnoty socjalistycznej”: Polski,
Czechostowacji, Bulgarii, Rumunii, Wegier,
Zwiazku Radzieckiego i NRD; Organizacyjnie
~Wiosna” wyglgda tak: w olbrzymich pawilo-
nach odbywajq si¢ reprezentacyjne ,,gale” na-
rodowe. Kazda powtarzana trzykrotnie, totez
w trzy wieczory mozna bylo obejrze¢ wszystkie
(w tym roku osiem). Ponadto w mniejszych
salkach czynna jest swoista gielda programow
estradowych przygotowanych przez wykonaw-
cow polskich.

96. ,,Opole 77: tytul wymy$l sam”, Jan Po-
prawa, nr 14, 21.07.; recenzja i relacja z XV
Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu.

97. ,FAMA”, Jan Tasak, pseud. (Jan Popra-
wa), nr 15, 21.07.; recenzja i relacja z Festi-
walu Artystycznego Mlodziezy Akademickiej
- FAMA w Swinoujéciu; Kryzys ,,Famy” to co$
oczywistego. Wszak czas wszystko zmienia i my,
ludzie zmieniamy sig w innych, bgdz na innych.
Stato si¢ jednak niedobrze, iz gwattowna wy-
miana ludzi tworzgcych ,,Fame” zachwiata
najwazniejszy walor tego przedsiewzigcia. |...]
Poczgwszy od niepelnej reprezentacji wszystkich
reprezentacji tworczego srodowiska akademic-
kiego, poprzez narastajgcy chaos programowy
i organizacyjny, imprezy festiwalu stracily swoéj
magnetyzm, staly sie tuzinkowe, zaczely tracié
widzow.

98. ,,Kogo zbliza piosenka”, Krzysztof Ma-
gowski, nr 24, 8.12.; relacja z Festiwalu Pio-
senki Studentéw Zagranicznych w Poznaniu
(12-13.11.); [...] przybyli do Poznania wy-
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konawcy, ktérych jedyng pasjq jest Spiewanie.
Problem, jak im to wychodzi, w tym przy-
padku jest drugorzedny. [...] Jest ten festiwal
antytezg wszystkich podobnych imprez, jakie
odbywajg sig w naszym kraju. Nie wystepu-
je tu tzw. szlachetna rywalizacja, uczestnicy
nawzajem pozyczajq sobie nuty, Kubanka
poprawia kok we wlosach Wietnamce, kibi-
ce pomagajg autsajderowi; jednym stowem
- sielanka.

99. ,Komunikat o akcji odnowy w zakresie
piosenki”, Jan Tasak, pseud. (Jan Poprawa),
nr 25-26, 22.12.; satyryczny felieton i recenzja
pierwszego ,,Konkursu Piosenki Kabaretowej”
w poznanskim klubie studenckim ,,0d Nowa”
(listopad); Nonsensownos¢ pojecia ,,piosenka
kabaretowa” dla wyréznienia pewnej czesci
wspolczesnej tworczosci estradowej jest udo-
wodniona. Kabaret bowiem jest zjawiskiem
wiele szerszym od piosenki. Zbudowac kabaret
z piosenki, to ustawi¢ dom z cegiel niespojonych
zaprawq murarskq. [...] Lepiszczem kabaretu
jest bowiem idea.

1978

100.,,Festiwal studencki w Leningradzie”, Jan
Poprawa, nr 1, 12.01,; relacja z festiwalu twor-
czosci polskich studentéw — piosenka i teatr
- studiujacych w ZSRR.

101.,,Z notatnika opolskiego”, Jan Mlot-Ko-
walski, pseud. (Jan Poprawa); nr 15, 20.07.;
satyryczny felieton o niezbornosci programo-
wej i organizacyjnej XVIII Festiwalu Polskiej
Piosenki, jego dyrektora artystycznego i TVP,
organizatorki imprezy.

102.,,Festiwal Interwizji w Sopocie”, Jan Po-
prawa, nr 18, 14.09.; recenzja i relacja z Festi-
walu Interwizji, organizacji zrzeszajacej tele-
wizje narodowe krajow ,,.bloku wschodniego”;
Festiwal Interwizji po swej ubieglorocznej pre-
mierze uznany zostat przez FIDOF (migdzyna-
rodowg organizacje festiwali piosenkarskich) za
najlepszg w swym rodzaju impreze europejskg.
Tegoroczny, drugi Festiwal Interwizji z calg
pewnoscig byt od poprzedniego lepszy.
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103.,,Z notatnika festiwalowego”, Waclaw
Krupinski, nr 22, 9.11.; reportaz z VI Fe-
stiwalu Kultury Studentéw PRL w Poznaniu,
w tym z koncertéw piosenki.

1979

104.,,Tak samo poeci $piewaja”, Jan Poprawa,
nr 9, 19.04.; recenzja i relacja z XVI Studenc-
kiego Festiwalu Piosenki; Dlaczego piosenka
studencka nie cieszy si¢ popularnoscig, na jaka
od lat zastuguje? Dlaczego unikajqg jej jak moro-
wej zarazy organizatorzy telewizyjno-plytowego
interesu?

105. ,,FASP - moze za rok w Kijowie”, Jan
Poprawa, nr 2, 25.12.; relacja z czwarte-
go festiwalu tworczodci polskich studentéw
- piosenka i teatr — studiujacych w ZSRR,
zorganizowanego na przelomie pazdziernika
ilistopada w Moskwie.
106.,,Miedzynarodowa Wiosna Estradowa”,
Jan Poprawa, nr 11, 7.07.; recenzja i relacja
z ,Miedzynarodowej Wiosny Estradowe;j”
w Poznaniu z udzialem estradowych gwiazd
z krajow ,wspolnoty socjalistycznej”: Bulgarii,
Czechostowacji, NRD, Polski, Rumunii, We-
gier, Zwigzku Radzieckiego.
107.,,Kabaretowo: smutno, nijako”, Jan
Poprawa; nr 12, 31.05.; recenzja i relacja
z KIKS-u, Konkursu Inicjatyw Kabaretow
Studenckich w klubie ,,Rotunda” w Krakowie;
Weszystko, co nastgpito w efekcie konkursu, na-
zwatem skrétowo - kacem. Kac po KIKS-ie nie
byt bynajmniej gigantyczny. Czesciej wzruszano
ramionami niz zatamywano rece. A wszystko
dlatego, iz obserwatorzy zdawali sobie sprawe,
iz uczestniczgce w konkursie zespoly bynajmniej
nie sq aktualnym szczytem osiggniec tzw. ,,ka-
baretu studenckiego”.

108.,,W opolskiej knajpie nad ranem”, Jan Po-
prawa, nr 15, 19.07.; recenzja i relacja z XVII
Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu; [...]
wlasciwie calg konstrukcje noéng tegoroczne-
go festiwalu wyznaczyto wspomnienie. Cykl
»przebojow trzydziestopieciolecia” tak silnie
odcisnal si¢ na artystycznej i programowej ja-
kosci imprezy, ze zgota tylko dodatkiem wy-

dawaly si¢ premiery, przeboje ostatniego roku,
debiutanci, itp.

109.,,Festiwal czas konczy¢”, Jan Poprawa, nr
18, 6.09.; recenzje i omdéwienia letnich festi-
wali piosenkarskich w rodzaju: Festiwal Pio-
senki Zolnierskiej w Kolobrzegu, Festiwal In-
terwizji i ,Pop-session” w Sopocie, ,Muzyczny
Camping” w Lubaniu Slaskim czy olsztynski
Konkurs Poezji Spiewanej.

1980

110.,,Gdzie ci aktorzy?”, Jan Poprawa, nr 7,
27.03.; rozwazania o estetyce gatunku wyko-
nawstwa estradowego zwanego piosenka ak-
torska na kanwie wroclawskiego III Przegladu
Spiewajacych Aktoréw; Mysle, ze tegoroczne
wydanie PAL-u dobitnie pokazalo, Ze patent
aktorski nie wystarcza, by wykonywana piosen-
ka nabrata jakichkolwiek indywidualnych cech
scenicznych (a te wszak utozsamiaé zwyklismy
z ,piosenka aktorskg”).

111. ,,Studnia bez dna”, Jan Poprawa, nr 12,
13.05.; recenzja i relacja z XVII Studenckie-
go Festiwalu Piosenki; Przyznam sie, Ze mam
wlasne, nieco odmienne od pozostalych juroréw
zdanie w kwestii poziomu tegorocznego konkur-
su studenckiej piosenki. Otéz mianowicie uwa-
zam, iz byt on taki, jak zazwyczaj. Tym rézny
od kilku poprzednich festiwali, ze nie zdomino-
wany przez uksztattowang osobowos¢ artystycz-
ng. [...] Ale czy to cos nagannego? Artysci nie
rodzg sig codziennie.

112.,,Dziesi¢¢ lat §piewania na pustyni”,
Grzegorz Tusiewicz, nr 12-13, 5.06.; recen-
zja dziesiatej edycji Spotkann Wokalistow Jazzo-
wych w Lublinie.

113.,,0 ,,Opolu ’80” Jan Poprawa, nr 15,
10.07.; relacja i recenzja XVIII Festiwalu
Polskiej Piosenki w Opolu; Kiedys festiwale
polskiej piosenki byly zupetnie inne. Nie chce
mowic, ze lepsze czy ciekawsze. Inne. Byly bo-
wiem imprezq prezesa Karola Musiata, miasta
i mieszkaricéw Opola, wreszcie — ale w trzeciej
kolejnosci - srodowiska tworcow, interpreta-
toréw i animatoréw naszego piosenkarstwa.
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[...] Byto, minglo. Dzis czym jest ,Opole”: gi-
gantycznym miejscem produkcji programow
telewizyjnych.

114.,,Sopot 80 - chtodnym uchem”, Grze-
gorz Tusiewicz, nr 18, 11.09.; recenzja i re-
lacja z Miedzynarodowego Festiwalu Piosenki
w Sopocie; Estetyka prezentowanych propozycji
wahata sig od popu o anglosaskich wzorach, po-
przez quasi-disco, az prawie do bel canto, zas
sam poziom — od amatorszczyzny do perfekcyj-
nego profesjonalizmu.

1981

115.,,Na odcinku festiwali”, Jan Poprawa, nr
1, 3.01.; refleksje nad jakoscia rozrywki ,,ma-
sowej”, telewizyjnej i festiwali, w tym festiwali
piosenkarskich; Pisanie o festiwalach - to pi-
sanie o rzeczywistosci polskiej kultury popular-
nej, o srodkach produkcji duchowego ekwipunku
spoleczetistwa idgcego do ataku na stare. Przez
lata cate powstawat system kulturalnej paranoi.
Zdominowanie masowej wyobraZni przez roz-
rywke telewizyjng bylo tej paranoi celem.

116. ,,Trzeci oddech Opola”, Jan Poprawa,
nr 16, 2.07.; recenzja i relacja z XIX Festi-
walu Polskiej Piosenki w Opolu; Kiedy przez
lata cate usitowatem - nie tylko ja, oczywiscie
- zainteresowac opolskich ,,decydentéw” balla-
dq i piosenkg, rodzgcymi si¢ w kregu ,,kultury
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studenckiej”- odpowiedzi byly zdecydowanie
niechetne. [...] Tym razem ,piosenka studenc-
ka” - zdecydowanie zwycigzyta w festiwalu. Oto
bowiem wsréd laureatow tegorocznego ,,Opola”
widzimy ,, Trzeci Oddech Kaczuchy”, S. Brzo-
zowskiego, R. Kolakowskiego, grupe ,Babsztyl”,
] Kaczmarskiego, P Gintrowskiego, L. Wojtowi-
cza i ,Waly Jagielloviskie”.

117.,Po Olsztynie”, Jan Poprawa, nr 18,
18.08.; recenzja i relacja z VIII Spotkan Zam-
kowych w Olsztynie; Tegoroczne ,,Spotkania
Zamkowe” staly sig¢ kolejng - po ,,Opolu” - ma-
nifestacjg autentycznego znaczenia, jakie w na-
szym czasie i dla nas, tu Zyjgcych, ma piosenka.
118. ,,Prawdziwa piosenka krytyk si¢ nie boi”,
Jan Poprawa, nr 19, 2.09.; recenzja i relacja
z I Przegladu Piosenki Prawdziwej, Gdansk-
-Oliwa, sierpien; Nasze traktowanie imprez
o charakterze festiwalowym uksztattowane jest
w sposob oczywisty przez doswiadczenie. Pod-
czas PPP okazalo sig, jak trudno wydoby¢ sig
z przyzwyczajeni. Oto bowiem caly przeglad stal
sig klasycznym festiwalem piosenki. Z tg rozni-
cg, ze zamiast fachowcom (jest kilku fachowcéw
niezaleznych od koterii, jest) — powierzono oce-
ne widowni. Zgodnie z regutami demokracji.
Tyle, ze - niestety — demokracja nic tu nie ma
do rzeczy, jesli traktujemy piosenke jako zjawi-
sko artystyczne. Celem sztuki jest jej odbior, ale
wartos¢ sztuki nie zalezy od odbioru.
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Andrzej Matysik

(redaktor naczelny kwartalnika ,Twoj Blues”)

. TWOJ BLUES” STORY

wartalnik ,,Twdj Blues” ukazuje si¢ od
K‘oku 2000 i jest jedynym w Polsce pi-
mem w calo$ci poswieconym muzyce
bluesowej. Za swe gléwne przestanie postawil
sobie dostarczanie informacji o bluesie i pro-
pagowanie tej muzyki. Celem naczelnym cza-
sopisma jest poszerzanie i przyblizanie wiedzy
o muzyce bluesowej w Polsce oraz jej zwiaz-
kach z gatunkami pokrewnymi, jak gospel,
rhythm & blues, jazz, soul i rock.

Pomyst narodzit sie pod koniec 1999 roku
w gronie ludzi skupionych wokoét klubu blu-
esowego Taj Mahal w Laziskach Gornych. Wy-
dawca pisma byla firma bedaca wlascicielem
Taj Mahala, wydajaca tez bluesowe ptyty. Mnie
powierzono funkcje redaktora naczelnego
oraz zadanie skompletowania zespotu redak-
cyjnego. Nie byla to pierwsza w Polsce pro-
ba wydawania czasopisma bluesowego, dwie
wezeéniejsze skonczyly sie jednak na jednym
i trzech wydaniach. Niemniej o bluesie pisano
od lat. Sam czynilem to juz od polowy lat 70.
w czasopismach ,Jazz”, ,,Jazz Forum’, ,,Stu-
dent”, ,Opcje”. Pomyst stworzenia pisma w ca-
tosci poswigconego bluesowi — gdy po 1989
roku nastaty juz warunki ku temu - marzyt
mi si¢ od dawna.

Z konicem 2002 roku wydawca stracit zainte-
resowanie TB i z dnia na dzien o$wiadczyt, ze

zabawa skonczy si¢ z wydaniem ostatniego nu-
meru w tymze roku. Zrobito mi si¢ smutno,
bo dorobek jedenastu edycji byt juz znacza-
cy nie tylko dla mnie, ale i dla czytelnikéw,
a zwlaszcza prenumeratoréw. Po kilku dniach
kalkulacji i burzy mézgéw w rodzinnym gro-
nie postanowiliémy powota¢ do zycia rodzinng
agencje Delta. Kolejny, dwunasty numer TB
ukazal si¢ - teraz wylacznie na nasz rachunek
- zgodnie z terminem, w marcu 2003 roku.
Startowali$émy praktycznie od zera i w tym
miejscu chee podkresli¢ fantastyczng postawe
zespotu redakcyjnego, ktéry - nie majac zad-
nych gwarangji finansowych — prawie w kom-
plecie pozostal z nami i tak jest do dzis.

Kolegium redakcyjne tworza wybitni polscy,
europejscy i amerykanscy znawcy bluesa.
Tre$¢ kwartalnika stanowig eseje, wywiady,
recenzje plyt, fotogalerie, relacje z najwazniej-
szych wydarzen w Polsce i na $wiecie. ,,Twoj
Blues” sprzedawany jest w sklepach sieci EM-
PiK oraz w prenumeracie krajowej i zagranicz-
nej (Anglia, Czechy, Stowacja, Niemcy, Hisz-
pania, Bialorus, Kanada, USA), takze poprzez
sieci Ruch, Garmond i Kolporter.

Kwartalnik jest pomystodawcg ankiety ,,Blu-
es Top” i dorocznego koncertu jej laureatéw
»Gala Blues Top” polaczonego z wreczaniem
laureatom specjalnych nagréd (w $rodowisku
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okreslanych mianem Bluesowych Oskardw)
podczas uroczystego koncertu w chorzowskim
teatrze. Jego forma jest tak atrakcyjna, ze byt
kilkakrotnie w cato$ci powtarzany w Zakopa-
nem i w Tarnowie.

W czasie swej siedemnastoletniej dziatalnoéci
»1woj Blues” wywart znaczacy wplyw na roz-
woj polskiego srodowiska bluesowego, propa-
gujac koncerty i festiwale bluesowe i groma-
dzac ludzi zainteresowanych ta muzyka. Pismo
skupia woko! siebie wybitne dziennikarskie
i fotograficzne autorytety polskie, europejskie
i amerykanskie, dajace gwarancje wysokiego
poziomu merytorycznego i wizualnego. Sta-
ramy si¢ zamieszcza¢ interesujace teksty, tak
historyczne, jak i aktualne, dba¢ o atrakcyjna
szate graficzng, rozwija¢ dzialania promo-
cyjne. Czasopismo oprdcz petnienia funkcji
informacyjnej zacheca do uczestnictwa w kul-
turze przez propagowanie koncertéw i plyt
oraz tworzy atmosfere sprzyjajaca kontaktom
miedzy ludZzmi zainteresowanymi tym rodza-
jem muzyki, co czyni je znaczaco wplywowym
na stopien integracji $rodowiska bluesowego.
Odbywa sie to w rdznoraki sposob: nasi czy-
telnicy maja mozliwo$¢ spotykania si¢ na im-
prezach bluesowych w calym kraju, poznaja
sie, wymieniajg opinie i nawigzujg przyjaz-
nie, a dzieki temu coraz liczniejszemu i przy-
chylniejszemu odbiorowi promotorzy takich
imprez w catym kraju organizuja ich coraz
wiecej.

Istnienie kwartalnika przyczynia sie tez do
wzrostu $wiadomosci lokalnych wladz wie-
lu miejscowosci w réznych zakatkach Polski
tego, jaki potencjal tkwi w bluesowym $rodo-
wisku, co zaowocowalo powstawaniem wielu
nowych festiwali bluesowych. Wystarczy po-
wiedzie¢, ze na poczatku naszej dziatalnosci
w kraju bylo takich imprez kilka w roku, za$
dzi$ bluesowych festiwali w Polsce organizuje
sie dziesiatki, i to nie tylko w duzych miastach,
ale i w mniejszych miejscowos$ciach lub nawet
wioskach. Festiwale bluesowe stanowig tury-
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styczne i kulturalne atrakeje i wizytowki takich
miast jak: Katowice, Chorzéw, Suwatki, Olsz-
tyn, Gdynia, Torun, Lublin, Glogéw, Ostréw
Wielkopolski, Zakrzewo, Stawa, Przeworsk,
Grodkow, Biala Podlaska, Czluchdéw, Siemia-
tycze i innych.

Redakcja wspolpracuje z Polskim Stowarzy-
szeniem Bluesowym i innymi tego typu orga-
nizacjami w Polsce, na Stowacji, w Czechach,
Niemczech, Danii i USA. Po wejsciu Polski
do strefy Schengen duzy nacisk potozylismy
na rozszerzenie idei ,,bluesowej turystyki” nie
tylko w kraju, poprzez promocje ciekawych
bluesowych zdarzen poza granicami i rozwija-
nie wspolpracy z zagranicznymi promotorami
bluesa, wspdlne wyjazdy na koncerty, pomoc
w rezerwowaniu biletow, hoteli. Z roku na rok
wzrasta liczba polskich bluesfanow i wykonaw-
cow spedzajacych czas i wystepujacych na fe-
stiwalach bluesowych w Niemczech, Czechach,
Stowacji, Szwajcarii, Wloszech, Francji, Danii.

Pracy nad koncepcja kazdego wydania przy-
$wieca naczelna mysl, aby wyszukiwa¢ ciekawe
aktualne tematy mogace interesowac i spra-
wia¢ przyjemnos¢ naszym czytelnikom, ktore
mieszczg si¢ w ramach tematycznych dzialow
czasopisma:

- U Zrédet, gdzie publikujemy teksty zwigzane
z historig bluesa w Polsce i na $wiecie, opisu-
jace miejsca, w ktorych ta muzyka si¢ rodzila
i jest tworzona; o zwigzkach muzyki bluesowej
z innymi dziedzinami kultury (filmu, piémien-
nictwa); o zwigzkach bluesa z innymi gatun-
kami muzycznymi (gospel, jazz, rock, muzyka
symfoniczna).

— Postacie - zawierajacy teksty biograficzne,
monografie po$wiecone wybitnym postaciom
bluesa.

- Z pierwszej reki — wywiady z wybitnymi
przedstawicielami polskiej i §wiatowej sceny
bluesowe;j.

- Gorgcy temat — wywiady z artystami aktu-
alnie koncertujacymi w Polsce, wydajacymi
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nowe plyty, zdobywcami nagroéd, etc.

- Plyty jeszcze cieple — recenzje ptytowych
nowosci.

— Plyty, ktére dobrze jest znac - recenzje plyt
waznych dla historii bluesa.

- W pieciu zdaniach - krétkie recenzje war-
tych odnotowania plyt, takze zawierajacych
muzyke przekraczajaca granice gatunkowe
bluesa.

- Ksigzki - recenzje ksiazek, wydawnictw al-
bumowych, opracowan.

— Na ekranie - recenzje ptyt DVD, filméw.

— Koncerty, festiwale — relacje z najwazniej-
szych imprez w Polsce i na §wiecie.

- Piérem praktyka - rozwazania muzykow
zwigzane z okoliczno$ciami wykonywanej
muzyki.

- Krétko i na temat - ankietowe wywia-
dy z muzykami wedlug stalego szablonu
pytan.

— Cat Head czyli blues z Mississippi — dzial od-
dany we wladanie Rogera Stolle’a, wlasciciela
stynnej galerii Cat Head w Clarksdale w stanie
Mississippi, promotora, autora i producenta
wielu filméw dokumentalnych zwigzanych
z historig bluesa.

Kwartalnik ,,Twoj Blues” (jako pierwszy pod-
miot z Polski) uhonorowany zostal najbardziej
prestizowymi nagrodami w $wiecie bluesa, ja-
kimi sa:

- Keeping The Blues Alive — przyznana przez
The Blues Foundation w Memphis (USA)
w roku 2011 (zwana potocznie Bluesowym
Oskarem);

- German Blues Award - International przy-
znana przez stowarzyszenie The Blues Baltica
w roku 2013, oraz

— Blues Behind The Scenes — przyznana przez
The European Blues Union w roku 2016.

SYLWETKI DZIENNIKARZY

Andrzej Matysik. Zaczynal w latach 70. XX
wieku od organizowania imprez w Regio-
nalnym O$rodku Studenckim ,, Kocynder”

w Chorzowie, wspdlredagowania klubowego
biuletynu i publikacji tekstéw w magazynie
»Jazz”. Byl szefem dzialéw muzycznych ,,Stu-
denta” i ,,0Opcji”. Od czterech dekad wchodzi
w sklad redakgji ,,Jazz Forum”

Swoje cotygodniowe felietony Jazz czyli Blues
publikowat na tamach , Trybuny Slaskiej’, pisat
w pismach muzycznych w kraju i za granica
(amerykanskie czasopisma ,,Big City Blues”
i,,Blues Beat, francuski ,, ABS Magazine”, wy-
dana w USA ksigzka Chicago Blues zawierajaca
jego zdjecia, z okladka wlacznie). Jego zdjecia
publikowane byty na wystawie z okazji 25-le-
cia Chicago Blues Festiwal.

Od 30 lat ma swe autorskie programy muzycz-
ne w Radiu Katowice i Radiu eM 107’6 Kato-
wice (cotygodniowe poltoragodzinne Historie
bluesem pisane). Wykladowca historii jazzu
i bluesa na Warsztatach Jazzowych w Cho-
dziezy i Putawach. Dla stacji TV zrealizowal
kilkadziesigt odcinkéw dokumentalnych Po-
drozy sladami bluesa. Uczestnik sesji nauko-
wych w Polsce i za granica.

Od 15 lat organizuje corocznie Gale ,,Blues
Top” - koncert laureatéw ankiety czytelnikow
kwartalnika ,,Twoj Blues”, oraz imprezy: ple-
nerowy festiwal ,,Front Porch Blues czyli...
Lauba pelno bluesa’; ,,Bluesowa Barbérka’,
Bluestracje, Blues Alive, a takze jest wspol-
pomystodawca kilku festiwali w Polsce i ju-
rorem licznych festiwali w kraju i za granica
(miedzy innymi w Czechach, na Stowacji, we
Wrloszech, w Niemczech i USA). Reprezento-
wal polskie srodowisko bluesowe w dorocz-
nych konferencjach utworzonej w 2008 roku
European Blues Union, ktore odbyly sie w:
Norwegii, Hiszpanii, Niemczech, Belgii, Da-
nii, na Lotwie i we Wloszech. Odznaczony
»Za zastugi dla kultury miasta” przez wta-
dze Suwalk, Glogowa i swojego rodzinnego
Chorzowa, a przez wladze Bialegostoku uho-
norowany tablica w Bialostockiej Alei Staw
Polskiego Bluesa. Jest wspotautorem ,,Dzialu
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bluesa” Muzeum Piosenki Polskiej w Opolu
oraz Honorowym Czlonkiem Stowackiego
Stowarzyszenia Bluesowego.

Danuta Matysik. Anglistka, absolwentka Uni-
wersytetu Slaskiego, jest wlascicielka Agencji
Koncertowo-Wydawniczej ,Delta”, wydaja-
cej kwartalnik ,,Twoj Blues” i organizujacej
koncerty bluesowe amerykanskich i euro-
pejskich artystow. Ttumaczka, dziennikarka.
Publikowata w czasopismach: ,,Jazz Forum’,
»Bluesman”, ,,Notes Jazzowy”, ,Trybuna Slg-
ska’, ,Opcje” i ,Twoj Blues”. Jako tlumaczka
wspolpracowata z TVP, PR3, Polskim Stowa-
rzyszeniem Jazzowym, na Warsztatach Jazzo-
wych w Chodziezy i Putawach. Jej malarskie
prace (jest takze absolwentka Liceum Sztuk
Plastycznych) zwigzane z bluesowymi podré-
zami po USA prezentowane s3 na indywidual-
nych wystawach w Polsce, Czechach, Stowacji
i Niemczech.

Stawomir Wierzcholski. Dziennikarz radiowy
i prasowy, wybitny muzyk, kompozytor, twérca
iod 35 lat lider zespolu Nocna Zmiana Bluesa.
Wieloletni prezes Polskiego Stowarzyszenia
Bluesowego, cztonek wladz ZAIKS.

Ryszard Gloger. Muzykolog, wieloletni szef
i dziennikarz redakcji muzycznej Radia Mer-
kury w Poznaniu, realizator dzwieku, publi-
cysta, wykladowca akademicki wroclawskiej
Szkoty Jazzu. W latach 90. byl redaktorem
naczelnym czasopisma ,,Bluesman” Juror festi-
walowy, czlonek rady programowej festiwalu
Rawa Blues, autor wielu publikacji w muzycz-
nej prasie krajowej i zagraniczne;.

Mariusz Szalbierz. Dziennikarz, redaktor na-
czelny tygodnika ,,Fakty Pilskie”, autor Ency-
klopedii polskiego bluesa i Antologii polskiego
bluesa vol. 1, 2 i 3, wspdtautor ,,Dziatu bluesa”
Muzeum Piosenki Polskiej w Opolu oraz wie-
lu opracowan na temat bluesa w Polsce. Posia-
dacz najwiekszego archiwum nagran polskiego
bluesa.

Roman Kalarus. Wybitny grafik/plakacista,
profesor zwyczajny katowickiej ASP. Trzy-
krotny laureat Biennale Plakatu Polskiego,
autor niezliczonych projektéw oraz wystaw
w kraju i na $§wiecie, wielki mito$nik bluesa.
Profesor Kalarus jest nie tylko autorem loga
czasopisma, ale takze caly czas sprawuje pie-
cze nad ostateczng graficzng forma kazdego
wydania. Oprécz tego jego grafiki ozdabiajg
niektére wydania czasopisma i sg nagrodami
w dorocznej Gali ,,Blues Top”, funkcjonujac
pod nazwg ,,BluesyKalarusy”.

Ewa Matysik. Absolwentka Sredniej Szkoty
Muzycznej w klasie fortepianu i Instytutu Stu-
diéw Amerykanskich Uniwersytetu Warszaw-
skiego (obronita prace magisterska zwigzang
z tematyka bluesowa). Tlumaczka. Czlonki-
ni zarzadu European Blues Union z siedziba
w Brukseli. Dziennikarka dzialu muzycznego
warszawskiego Radia Dla Ciebie, wspotpracu-
je z Radiem eM 107.6 Katowice. Publikowata
w magazynach ,,0Opcje’, ,,Jazz Forum” oraz bry-
tyjskim ,,Blues Matters”. Reprezentowata Polske
w jury dorocznego konkursu European Blues
Challenge.

Zofia Matysik. Absolwentka Szkoty Muzycz-
nej im. Grzegorza Fitelberga w Chorzowie
oraz Wydzialu Radia i Telewizji Uniwersy-
tetu Slaskiego. Dziennikarka i ttumaczka
publikujaca zaréwno teksty, jak i fotografie
o tematyce bluesowej, wielokrotnie za nie na-
gradzana. Ma na swym koncie wspotprace
z licznymi pismami kulturalnymi (,Opcje’,
»Jazz Forum”) oraz $laskimi radiami i stacjami
telewizyjnymi.

Andrzej Keyha. Amerykanista, thumacz lite-
ratury, tekstow Boba Dylana, Jacka Kerouaca,
publicysta muzyczny magazynow ,Jazz’, ,,Jazz
Forum”.

Zbigniew Jedrzejczyk. Dzialajacy w warszaw-
skim $§rodowisku animator bluesa, dziennikarz,
fotografik, a takze czynny muzyk. Przez 25 lat
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prowadzil autorska audycje radiowg w Salt
Lake City w USA, a obecnie propaguje blu-
esa audycja Crossroads w warszawskim radiu
WNET.

Jacek Kurek. Historyk-kulturoznawca, ese-
ista, poeta, animator kultury, znawca muzyki
i malarstwa, pedagog, wyktadowca uniwersy-
tecki (dr). Autor wielu publikacji zwigzanych
z historig i kulturg Slgska, publicysta radiowy.

Robert Lenert. Bluesowy harmonijkarz i lider
zespolu Los Agentos, organizator festiwalu
Galicja Blues w Kroénie, z wyksztalcenia inzy-
nier, a zamitowania kolekcjoner i znawca plyt
recenzent i autor recenzji i artykuléw.

Krzysztof Szafraniec. Fotografik majacy
w swym dorobku wiele wystaw towarzysza-
cych najwiekszym imprezom jazzowym i blu-
esowym w Polsce i Europie.

Z czasopismem wspOlpracuja wybitni dzien-
nikarze i fotograficy europejscy: Norman
Darwen (GB), Helge Nickel (D), Aigars Lapsa
(LV), Jindrich Oplt (CZ), Ondrej Bezr (CZ),
Peter Radvanyi (SK), Montserrat Pratdesa-
ba (S) oraz amerykanscy (Paul Natkin, Jack
i Linda Vartoogian, Marc PoKempner, Dusty
Scott, Gene Tomko, David Whiteis, Roman
Sobus), uznane w swej dziedzinie autorytety,
autorzy setek oktadek plytowych, znani z pu-
blikacji w najbardziej wptywowych tego typu
czasopismach na $wiecie, jak: ,,Living Blues”,
»Blues Revue’, ,,Blues Blast Magazine”, ,,Blues

In Britain’, ,,Blues & Rhythm” oraz ,,New York
Times”, ,,Chicago Tribune’, ,Chicago Readers’,
»Times”, ,Ebony’, ,,Billboard”. Z kwartalnikiem
wspolpracuja tez znani polscy i zagraniczni
muzycy, dzielgc si¢ swymi do$wiadczeniami
w dzialach Piérem praktyka i Recenzje plyt:
Bartosz Lgczycki, Grzegorz Minicz, Bozena
Mazur, Robert Lenert, Bartosz Szopinski, Ja-
nusz Szprot, Piotr Kaluzny, Aaron Moreland
(USA), Rod Demick (Wielka Brytania), Mont-
serrat Pratdesaba (Hiszpania). Grono redak-
cyjne stale ulega powigkszaniu o obiecujacych,
mlodych dziennikarzy. Redakcja nie posiada
pracownikéw etatowych, wszyscy publicysci
wspolpracuja na podstawie uméw o dzieto.

Osiemnastoletni juz okres istnienia kwar-
talnika podsumujemy w dorocznym $wigcie
- Gali ,,Blues Top”, koncercie bedacym nie
tylko ,,urodzinami” pisma, ale takze oprawa
wreczania juz po raz 15. nagréd najlepszym
muzykom wybranym przez naszych czytelni-
kéw. Swoje opinie wyrazajg oni kazdego roku
w ankiecie zamieszczanej w grudniowym nu-
merze kwartalnika. Nagradzani s tez autorzy
najlepszych w roku: tekstu, zdjecia, plyty, wy-
darzenia muzycznego, debiutu i osobowosci.
Jak co roku laureaci kategorii muzycznych
zostang poproszeni o przygotowanie specjal-
nego programu bez swojego statego zaplecza,
ale wylacznie w gronie innych nagrodzonych.
Daje to okazje do zaprezentowania jednorazo-
wego, bardzo atrakcyjnego koncertu, na ktéry
zapraszamy do Chorzowskiego Centrum Kul-
tury w kwietniu 2018 roku. Do zobaczenia!

+ AY¥OLS .S3N18 romL” +



+ ZAPIS & ZABYTKI +

436

Jacek Kurek

Muzeum w Chorzowie, Gruba Bluesa

DOTKNAC PIOSENKI?

KILKA MYSLI O PARU EKSPOZYCJACH. ..

INTRO

ajrozmaitszych muze6w byto w Polsce

w roku 2017 podobno okoto tysiaca.

Wiréd nich gros to muzea prywatne,
rodzinne, pasjonackie, powolywane ad hoc,
z potrzeby serca albo z pragnienia przyciagniecia
widzéw. Czesto muzea te z definicji nimi nie sa,
cho¢ tak nazywa sie je w folderach promocyj-
nych, na stronach internetowych czy drogowska-
zach. Poruszenie zatem w horyzoncie muzealnej
rzeczywisto$ci wspdlczesnej Polski jest dopraw-
dy imponujace. To sita, ktéra cho¢ wymyka sie
regutom i klasyfikacjom, warta jest docenienia
i dobrze z niej korzystac.

Wakacyjne szlaki w Polsce zapelniajg si¢ wcigz
nowymi atrakcjami. Jak grzyby po deszczu wy-
rosty w ostatnich latach trudne do policzenia
parki miniatur, parki dinozaurdéw, ,,miasteczka
na Dzikim Zachodzie”, ,domki na dachach’, ro-
dea, safari, ale tez rekonstruowane osady $re-
dniowieczne, obowigzkowe w zamkach - a na-
wet w ruinach - sale i narzedzia tortur itd., itp.
Dzigki komputerom, hologramom i wszelakim
technicznym mozliwosciom praktycznie kaz-
da atrakcja turystyczna znajduje si¢ w zasiegu

Piosenka, ktorej nie ma, niebieska jest jak swit
Nic nie ma, ledwo temat, rym jakis, jakis rytm
Niesmiala, nieforemna, szara tak jak nocy brzeg
Gdy $wit z ptakow snem miesza sig

Andrzej Bianusz, Barwy piosenki

mozliwoéci samorzadéw, instytucii i 0séb pry-
watnych (wszystko jest juz tylko kwestig finan-
sOw, inwencji i promocji). Nie ma wlasciwie
zadnych ani materialnych, ani niematerialnych
przedmiotéw i nie-przedmiotéw, ktdre nie
moglyby mie¢ w Polsce swojego ,,muzeum’,
a wiec... jest Zywe Muzeum Piernika w To-
runiu i jest Rogalowe Muzeum (czyli muzeum
rogala $wigtomarcinskiego) w Poznaniu, mamy
Muzea Chleba w Radzionkowie i Ustce oraz
szkolne Muzeum Gwizdka w Gwizdatach,
Muzeum Pijanstwa w Gotebiu koto Pulaw,
gdzie zobaczy¢ mozna butelke w ksztalcie
plemnika, ale i Muzeum Uwag, Przestrog
i Apeli w Ztotym Stoku. W Muzeum Ognia
w Zorach mozna ugasi¢ wirtualny pozar. Jest
muzeum serialu Czarne chmury w Rytwianach,
a Lubomierz i Dobrzykowice spieraja si¢ o to,
ktdére ma wieksze prawa do Muzeum Kargula
i Pawlaka (spor zwazywszy na losy i charaktery
bohateréw filmu - w samej rzeczy najpewniej
uzasadniony). Niektorzy pamietaja jeszcze
krotko istniejace w Katowicach Muzeum Han-
sa Klossa, szybko zamknigte... Ale do dzi$ jest
tam Muzeum Gitary, a w Akademii Muzycz-
nej wyborne i jedyne w Europie Srodkowe;j
(poza jednym w Niemczech) Muzeum Orga-
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noéw. Pojawiajg si¢ Muzea PRL-u (z usilnymi
zapewnieniami tworcow, ze to absolutnie nie
z sentymentu). Wiele z takich i podobnych
ekspozycji ma i moze mie¢ niematg warto$¢,
ale to nie multimedia i nazwy o tym decyduja,
ale eksponaty (vide w stu procentach oparte na
artefaktach wspomniane Muzeum Organéw)
oraz sposob ich prezentacji, roztropnos$c¢ oraz
erudycja autoréw scenariuszy wystaw, mysl
zawarta w narracji. Pokaza¢ mozna zatem
wszystko... Piosenke takze. Ale po kolei...

Refleksje historyczng zastepuje si¢ dzisiaj
spektakularnym, i niestety czesto powierz-
chownym, czarowaniem wizualnym, w kto-
rym efekt wywolywany bywa nie w tej akurat
sferze, w ktérej najbardziej bylby pozadany.
Mniej mys$limy o zabawie, czesciej o rozryw-
ce... Jednak to ta pierwsza ma istotny poten-
cjal edukacyjny. Oczywiste jest, ze kolekeja,
nawet najcenniejsza i przez pokolenia groma-
dzona, sama w sobie nie wystarczy, by zain-
trygowac zwiedzajacych. Musi by¢ stosownie
wyeksponowana i skomentowana, musi mie¢
swoja logiczng narracje i cel oraz sens zawie-
rajacy si¢ w niej samej. Jednak muzeum to nie
tylko przestrzen organizowania wystaw czy
realizowania zadan edukacyjnych, to przede
wszystkim miejsce gromadzenia zbiordéw, ich
opracowywania, nieraz wrecz ratowania oraz
szeroko rozumianej dziatalno$ci naukowej,
a wiec wszystkiego tego, co zapewni warto-
$ciowe (nie tylko animowane) prezentacje oraz
pomnozy naukowy dorobek i kulturowe dzie-
dzictwo, a w konicu bedzie emanacjg dbato$ci
o kulture pamieci. Moze nie wszystko zatem,
co dotyczy zebranych (nawet bardzo cennych)
kolekcji albo tez co dotyczy historii, musi
mie¢ ,,muzealny” szyld. Jezeli juz probujemy
odczarowaé muzeum jako miejsce ,,nudnego”
przechodzenia obok eksponatéw, ktorych ,,nie
wolno dotykac’, to moze sprobowac to zrobi¢
tak, by jednoczeénie nie zostal zakwestiono-
wany jego sensu, a tym bardziej nie byla try-
wializowania historia (liczne grupy tak zwane
rekonstrukcyjne to wszak co najwyzej grupy

inscenizacyjne). A wszystkie te atrakcyjne
przestrzenie — mienigce si¢ ,muzeami’ — mogg
wszak nadal istnie¢, cho¢ pewnie trafniejsze
byloby, gdyby zmieni¢ ich gatunkowe przy-
porzadkowanie. Pasjonatéw nie brakuje, ale
muzealnikéw, odpowiedzialnych za strone
merytoryczna i artefakty, tak. Zdarza sig, ze
niedostatki scenariusza wystawy albo wrecz
jego brak powoduja, iz obiekty - nieraz cenne
i rzadkie - nie s3 nawet podpisane lub niszcze-
ja, prezentowane w niewlasciwych warunkach.

Muzeum bez zwiedzajacych jest martwe. Ale,
probujac Sciggnad jak najliczniejszg publicz-
no$¢, nie mozna przesta¢ dbac ani o jako$¢,
ani zwlaszcza o misjg. Muzeum Polskiej Pio-
senki w Opolu trudno nie postrzegaé jako
przestrzeni efektownej, nowoczesnej, prze-
my$lanej. Jest ciekawie zaaranzowane. Odwie-
dzajq je thumy. Jednak nie ukrywam, ze czego$
istotnego mi w nim brakuje. Czy stuchanie
piosenek z mozliwoécig patrzenia na wywoly-
wany przez dotknigcie ekranu film rzeczywi-
$cie stanowi o tym, ze znajdujemy sie w prze-
strzeni muzealnej? Dzi$ juz przeciez przed
wlasnym komputerem jestesmy w stanie osig-
gna¢ efekt zblizony, wpisujac w wyszukiwar-
ke odpowiednie hasta. Tymczasem potencjal
piosenki, niezaleznie od tego, jak krotochwil-
nie jg przez wieki traktowano, jest ogromny,
zwlaszcza gdy trafia ona do serca i ani rusz sie
stamtad juz nie chce wyprowadzic.

W przestrzeni tak znakomicie przygotowanej
jak w opolskim Muzeum Piosenki szukatbym
zatem jeszcze bardziej przestronnego i funk-
cjonalnego miejsca stuzacego lepszemu, pel-
niejszemu jej zobaczeniu i dotknigciu (nie
mysle jednak ani o patrzeniu na teledyski,
fragmenty koncertéw czy programow tele-
wizyjnych, ani tez o dotykaniu ekranu w celu
wywolania dzwieku albo obrazu). Gdyby tak
w odpowiednim miejscu tej czarownej prze-
strzeni znalazl sie na przyklad mikrofon,
przed ktérym stal Czestaw Niemen, $pie-
wajac w 1967 roku w Opolu Dziwny jest te
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$wiat, a w innym - staranna rekonstrukcja
studia, w ktorym Czerwone Gitary nagrywaly
pierwszy album (z mozliwoécig zakosztowania
pracy realizatora dzwigku i wejscia pomiedzy
konsole i suwaki). Albo gdyby tak znalazty sie
i goralskie stroje, ktore mieli na sobie Skaldo-
wie, $piewajac w telewizyjnym filmiku Uciekaj,
uciekaj, albo — najprosciej juz tak i najdostow-
niej - gitara Tadeusza Nalepy, kapelusz Ryska
Riedla czy jego buty, ktére Tomaszowi Wen-
klarowi tak dobrze postuzyty podczas reali-
zacji posadowionej w Tychach rzezby artysty,
manuskrypt tekstu Wojciecha Mlynarskiego,
Agnieszki Osieckiej, albo Jacka Cygana, itd. itp.
Oczywiscie przyktady, ktére podaje, s czysto
teoretyczne i nawet metaforyczne. Nie chodzi
o te dokladnie przedmioty, z ktérych wiele
moze by¢ nieosiggalnych, ale o ten sposéb do-
pelnienia piosenki jako wielowymiarowej prze-
strzeni. Nic tak nie porusza zwiedzajacych, jak
oryginalne $wiadectwo czasow. Zreszta sami
wiemy, jak oszalamiajace ceny osiagaja pa-
migtki po stynnych artystach czy najrozmaitsze
namacalne §lady muzycznych wydarzen, a naj-
bardziej przedmioty osobiste; jak ol$niewajace
kolekcje tworzg.

GRUBA BLUESA, CZYLI POWROT DO ZRODEL

Gorny Slask stal sie w drugiej potowie XIX
wieku miejscem nadzwyczajnego rozwoju
amatorskiego ruchu $piewaczego, stanowia-
cego fenomen kulturowy regionu'. W tym
samym czasie za oceanem rodzil si¢ blues -
rezerwuar nostalgii, tesknoty, prawdy o co-
dziennoéci, ale takze przejmujacy zapis dnia
powszedniego, $wiadectwo woli zycia oraz, co
znamienne, duchowej pogody i erupcji per-
listego humoru, skierowanego przeciw prze-
ciwnosciom losu. Slazacy we wiasnej tradycji
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muzycznej wyrazali uczucia podobne. Blueso-
wy muzyk z Kobidra, Adam Kulisz, powiedzial
o ukochanej przez siebie muzyce: [...] geneza
tak duzej popularnosci tego gatunku na tym te-
renie oraz duzej ilosci muzykéw przyznajgcych
sig do bluesa wynika ze: zniewolenia Slgzakéw
przez kilka pokolen, cigzkiej pracy fizycznej,
duzego poczucia humoru Slgzakéw, silnego
poczucia wigzi, duzej muzykalnosci oraz |...]
ogélnoludzkiej potrzeby odreagowania®. Blu-
esowy albo blues-rockowy utwor wpisuje sie
na Slasku w krajobraz z haldami (holdami, jak
méwito si¢ na moim podworku, bo halda to
raczej w telewizji), kominami, wyciaggowymi
wiezami szybéw, dymem w najrozmaitszych
pastelowych odcieniach zasnuwajacym niebo
melodyjnymi refrenami. W tym kontekscie
powstanie w Chorzowie (,,mieécie bluesa”
- jak glosi jeden z najwazniejszych szyldow
promujacych miasto) instytucji kultury, ktéra
nazwana zostata Grubg Bluesa, czyli Kopalnig
Bluesa, wydaje si¢ praktyka wprost oczywista.
Znamienne, ze siedzibg Gruby Bluesa stal sie
teren jednej z dawnych kopalni, a dokladnie
miejsce znajdujace si¢ w bezpos$rednim sg-
siedztwie pierwszej na ziemiach polskich zel-
betowej wiezy wyciagowej szybu ,,Prezydent”
(zbudowanego w 1933 roku, a nazwanego na
cze$¢ prezydenta Ignacego Moscickiego kilka
lat pézniej, w roku 1937), prawdziwej ozdoby
$laskiego szlaku zabytkéw techniki. Staly sie -
6w szyb i 6w teren — przestrzenia przyjazna dla
sztuki®. Miejsce to jest domeng prowadzacego
intensywna dziatalnos¢ kulturalng (w przy-
stosowanych do tego budynkach pokopal-
nianych) Kompleksu ,,Sztygarka’, w ktérym
Gruba Bluesa znalazla siedzibe. Dziala tam
z powodzeniem Interdyscyplinarny O$rodek
Edukagji i Kultury ,,Gruba Sztuki™. A, co nie
bez znaczenia, kopalnia to miejsce wydobywa-

!Istnieje ogromny dorobek literacki w tej materii, a do najwazniejszych autoréw nalezg Jan Fojcik i Rajmund Hanke. Kultywowanie zas tej tradycji
stalo si¢ domeng wydawanego od okresu migdzywojennego periodyku ,,Spiewak Slaski”

? Por. J. Kurek, Piesni weglozbieraczy, w: tegoz, Rock i tozsamos¢. Notatki o muzyce i wyobrazni, Sosnowiec 2014, s. 207-234.

*Na przestrzeni dwustu bez mata lat w mie$cie wydobyto okoto 155 milionéw ton wegla.

* sztygarka.pl/kultura/gruba-sztuki [dostep 26.04.2017].
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nia z glebi ziemi skarbéw. Pracujacy w pod-
ziemiach ludzie zanurzani s3 w tajemnym,
metafizycznym $wiecie, ksztaltowani przez
ciemno$¢, strukture kamienia i tajemnice®.
W pewnym sensie podobnie jest z piosenka,
wydobywang w gruncie rzeczy w tajemny spo-
s6b z wnetrza ludzkiej wyobrazni, pojawiajaca
si¢ nieraz nagle ku zaskoczeniu nawet samych
autoréw. Kilka lat Paul McCartney wstrzymy-
wal si¢ z nagraniem Yesterday, bo gdy kiedy$
obudzil si¢ z ta melodia, przekonany byl, ze
zna ja od dawna, tylko nie wiedziat skad.

Ze Slaska wyszli wybitni kompozytorzy i in-
strumentali$ci wspdlczesnej polskiej muzyki
klasycznej, miedzy innymi Henryk Mikotaj
Gorecki czy Krystian Zimerman, ale i mi-
strzowie estetyki rockowej oraz jazzowej, jak
Jozef Skrzek czy cala plejada jazzowych ab-
solwentow katowickiej Akademii Muzyczne;j.
Wojciech Kilar zapytany przez Francisa Forda
Coppole, skad u niego tak znakomita zdolnos¢
do tworzenia pigknych melodii, odpowiedziat
krétko: Bo mieszkam w Katowicach®.

W Chorzowie w chwili gdy pisze ten tekst
odbywaja sie kazdego roku trzy festiwale
bluesowe: Bluestracje’, Blues Alive (najstyn-
niejszy bodaj z czeskich i zakorzeniajacy si¢
$wietnie tez na Slagsku) i Lauba Petno Bluesa.
Do tego dochodzi naprawde niemalo innych
wydarzen, jak chociazby Bluesowa Barborka.
W miescie organizowany byl swego czasu Fe-
stiwal imienia Ry$ka Riedla ,, Ku Przestrodze”,
przeniesiony z Tychow® (Riedel wigkszo$¢ zy-
cia spedzil w Tychach, ale urodzit sie i umart
w Chorzowie). Tutaj wydawany jest marko-
wy kwartalnik ,,Twéj Blues” i tu dziala od lat

Dom Pracy Tworczej ,,Lesniczéowka’, z ktérym
zwigzane jest nazwisko Leszka Windera i gdzie
rozbrzmiewa muzyka. Tutaj - w Chorzowie
- otwarta jest ,,Szuflada 15” no i w koncu
wspomniana ,,Sztygarka” (w ktorej murach
tak aktywnie dziala organizujace wydarzenia
artystyczne Stowarzyszenie Sztyg.art).

Wskazuje niektore ,,bluesowe” przejawy
wspolczesnego zycia Chorzowa’, bo tworzg
pewng logiczng catos¢. Miejsce, gdzie stucha
sie piosenki, patrzy si¢ na nia, dotyka jej i zyje
nig. To zreszta takze gtéwny zamyst Gruby
Bluesa. Zainaugurowala dzialalno$¢ podczas
Bluesowej Barborki 3 grudnia 2016 roku. To
nieco tak jak z rockiem, ktéry otwiera prze-
strzen sztuki totalnej: bo to muzyka, ale tez
wizualnie atrakcyjny koncert, dZzwiek, sto-
wo, nieraz dramaturgia i logiczny scenariusz
przedstawienia, teatr i film, okladka plyty...
W te formule prowadzi Gruba Bluesa, gdzie
piosenka stanowi punkt wyjscia do rzeczywi-
stoéci znacznie rozleglejszej.

Tak wiec w grudniu 2016 roku otwarto Gru-
be Bluesa i przedstawiono w niej pierwsza,
specjalnie przygotowana ekspozycje, oparta
na zbiorach prywatnych miedzy innymi To-
masza Wenklara, Andrzeja Matysika, Lesz-
ka Windera, Adama Antosiewicza czy Soni
Skrzek, ktora udostepnita wzruszajace zdjecie
Janka ,,Kyksa’, jedno, niewielkie, skromne - ale
wlozone za szybke $laskiego byfyju zaczeto
rozéwietla¢ cale wnetrze, nadajac mu jedyna
w swoim rodzaju autentyczno$¢ i cieplo. Nie-
caly rok pozniej w tym wiasnie wnetrzu miat
miejsce koncert mlodego charyzmatycznego,
zespolu High Five, ktérego wyborne piosen-

5 Wartg osobnej refleksji kwestia jest wplyw hutniczego ognia oraz $wiatta na mentalno$¢ Slazakéw. Por. Poréd w kuzni, czyli Slgsk z ognia
i ciemnosci, ,Slask. Miesigcznik Spoleczno-Kulturalny” 2011, nr 5, s. 12-16.

¢ Interesujgco o muzycznych inklinacjach Wojciecha Kilara zob. B. Gruszka-Zych, Takie piekne zycie. Portret Wojciech Kilara, Bytom 2015.

7 W kwietniu 2017 roku odbyta si¢ XX edycja Festiwalu. Por. J. Kurek, Bluestracje. U zrédet, ,Tw6j Blues” 2017, nr 68, s. 24-29; E. Kaszyca,

Bluestracje. Kultura bluesowa na Slgsku 1998-2011, Katowice 2012.

8 Z takim pomystem przyszedt do mnie Adam Antosiewicz, wieloletni animator Festiwalu im. Ryska Riedla ,,Ku Przestrodze” . Wtedy zaczelismy
rozmowy, uktadalismy plany, a w konicu podjete zostaty stosowne dziatania.
° Miejsc, w ktorych grano (na przyktad wcigz wspominany a nieistniejacy Klub Kottownia) i gra si¢ w Chorzowie bluesa jest znacznie wigcej

(MDK ,,Batory”, Chorzowskie Centrum Kultury, Teatr Rozrywki i inne).
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ki wybrzmiaty w scenografii Gruby tak, jak-
by od poczatku tworzyly z nig jedno$¢, wrecz
wspdlnie powstawaly. Gruba Bluesa to prze-
strzen spotkania wokoét muzyki i kultury, spo-
tkania artystow i odbiorcéw posréd pamigtek
i artefaktow, $wiadectw czasu'®. To nie tylko
przestrzen rozwijajacej sie stalej ekspozycji
muzealnej, ale takze biblioteka, plytoteka, ta-
$moteka, czytelnia (mediateka), miejsce prze-
chowywania afiszy, plakatow o tematyce mu-
zycznej, instrumentéw. To archiwum i oérodek
artystycznych zdarzen, spotkan naukowych,
edukacyjnych, towarzyskich... Miejsce reali-
zacji koncertéw i warsztatow, gromadzenia
oraz inwentaryzowania Zrédet historycznych
najszerzej traktujacych o §laskiej muzyce roc-
kowej, bluesowej, jazzowej, klasycznej. To sfera
przyjazna porzadkowaniu i ochronie. Niektore
z zarysowanych tu zadan w chwili powstawania
tekstu sg dopiero w planach i zamystach, inne
jednak z powodzeniem juz sg wdrazane. Cho-
rzowska Gruba Bluesa zostata tak pomyslana,
by mogta w stosownej chwili przeksztalci¢ sie
w Centrum Slaskiego Bluesa & Rocka, popu-
laryzujac idee muzyKki, jej historie i tozsamos¢,
ale takze troszczac si¢ o czas wspolczesny i tym
samym $mialo wychylajac sie ku przysztosci.
Piosenka wybrzmiewa w Grubie Bluesa do-
stownie i w wielu wymiarach - i z gramofonu,
iz odtwarzacza CD, a takze na zywo, podczas
koncertow, warsztatow i jam sessions. Widaé
ja w artefaktach i artystach odwiedzajacych
to miejsce. A jak powstanie tam jeszcze klub
muzyczny — moze nazwany Holda Bluesa
albo Muzyczng Holdg... Ta hotda muzyki to
takze z rzeczywistos$¢ z odpadow, resztek, nie-
uzytkow, taki wlasnie z tej materii utworzony
bajeczny i inspirujacy krajobraz''. Piosenka
w nim wybrzmiewa, ale pokazywana jest tez
na filmach, w projekcjach, w przedstawieniach
teatralnych wydarzen i multimedialnych pre-
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zentacjach. Przypomnijmy, Zyje takze w arte-
faktach, niczym tekst w rekopisie, i w wykla-
dach podczas seminariéw albo konferencji.
W przypadku chorzowskiej ,,Sztygarki” wy-
starczy wykorzysta¢ pomieszczenia piwniczne
i juz istniejacy potencjal, a wszystko podzieje
sie bardziej. Taki klub tatwo wszak mozna wy-
posazy¢ w muzyczny sprzet (backline, instru-
menty muzyczne, w tym najbardziej klasyczne
pianino). Wtedy goszczacy tu muzycy zagraja
ad hoc i jam sessions bedg trwaly.

Juz teraz w samym sercu bibliotecznej kolek-
¢ji Gruby Bluesa znajda sie coraz liczniejsze
winylowe plyty. Ceglane $ciany tego miejsca
zapraszajg do powigkszania kolekcji i samej
ekspozycji. W potencjalnym klubie ,,pod zie-
mig” bedzie mogt sie urzeczywistniac jej ciag
dalszy. Zawisng tu by¢ moze instrumenty,
stroje sceniczne, fotografie, anonsy, plakaty
i cokolwiek tylko bedzie w zasiegu (tak jak jest
to juz w obecnie dziatajacej Grubie Bluesa). Ta-
kie miejsce stwarza pozadang ,,moc” nowym
zespotom na starcie (vide wspomniany juz fe-
nomenalny wystep zespolu High Five w paz-
dzierniku 2017 roku). A, co nie najmniej waz-
ne, istnieje juz w tym miejscu sala (Magazyn
Ciektego Powietrza) dobrze wyposazona w no-
woczesne naglosnienie i ekran, gdzie odbywaja
si¢ koncerty i spektakle teatralne z udzialem
prawdziwych gwiazd.

Gruba Bluesa to opiewanie wartosci, jaka jest
muzyczny utwdr, w tym przede wszystkim
piosenka... Spojrzenie z wielu stron naraz.
To réwniez Galeria Sztuki, przestrzen prze-
znaczona (zaprojektowana) do organizowania
muzycznych wystaw (fotografia, rzezba, ma-
larstwo, dizajn, oktadki ptyt, pamigtki, wszel-
kie artefakty). A w Galerii oczywiscie sklep,
w ktérym naby¢ mozna by byto plyty, ksiazki,

10 Slaska kultura jest gleboko muzyczna, a zwigzki regionu z muzyka sa nie tylko integralne, ale owocuja wybitnymi muzycznymi wartosciami.

Por. J. Kurek, Piesni weglozbieraczy...

' A. Nawarecki, Halda - fenomenologia resztek, w: Hatda. Materialy IV Sesji Slgskoznawczej Pracownikéw Naukowych, Studentéw i Gosci Wydziatu
Filologicznego Uniwersytetu Slgskiego. Katowice 5-6 maja 1999, red. T.M. Glogowski, M. Kisiel, Katowice 2000, s. 24-33.
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wszelakie muzyczne wydawnictwa, gadzety,
bibeloty itp.

A przeciez Gruba Bluesa to takze potencjal-
na mozliwo$¢ zaistnienia Radia ,,Slqski Blu-
es” — internetowego albo cyfrowego. No i,
co oczywiste... Galeria Muzykow — miejsce
przewidziane dla upamietnienia tych niezy-
jacych, ale tez do promowania nadal aktyw-
nych, zyjacych, na przyktad odciski ich dloni,
ale koniecznie z atrybutem muzyka za szybka
(kostka, kapodaster, paleczki perkusyjne itd.).
A idac juz w strong utorowang przez opolskie
Muzeum Piosenki... przed wystepem w Gru-
bie Bluesa zorganizowa¢ by mozna wydarzenia
o randze medialnej w postaci — na przyklad -
uroczystego odstonigcia takich pamigtkowych
miejsc, a tu — w Galerii - z uzyciem stuchawek
i monitora wystucha¢ opowiesci o meandrach
zycia muzykéw, ich twérczosci, drodze arty-
stycznej itd. Idea Gruby Bluesa to pochwala
utworu, czyli takze piosenki. Szansa dla twor-
c6w, animatoréw, pedagogdw, odbiorcow, mi-
toénikéw.. ., a przede wszystkich tych, ktérzy
na najrozmaitszych poziomach oraz w najroz-
niejszy sposdb chca obcowad z muzyka jako
wartoécig nie tylko estetyczna, ale i kulturo-
w3, historig zywa, zwrdcona i ku przeszlosci,
i ku wspolczesnodci, ale przede wszystkim ku
przyszlosci.

VINYL FEST, CZYLI... PIOSENKA JAKO MIEJSCE
SPOTKANIA

Gdzie uslyszysz Spiew, tam wchodz, tam dobre serca majg...

Dostownym wcieleniem w zycie idei Gruby
Bluesa, ale tez ozywieniem w niej przestrze-
ni dla piosenki stal si¢ Vinyl Fest w Cho-
rzowie. Jego pierwsza edycja stala sie udana
proba implementacji ,totalnego” do utworu
muzycznego. Zaczelo si¢ w roku 2016, gdy
w chorzowskim Muzeum organizowana byla
wystawa ,,Slask na winylu”, podczas ktérej za-
prezentowano ponad sto oktadek ptyt winylo-
wych z muzyka §laska czy tez projektowanych

przez §laskich artystow albo powstatych w at-
mosferze $laskiej kultury muzycznej. Otwarta
zostata podczas Nocy Muze6w i zainspirowala
dyrektora chorzowskiego Wydzialu Kultury,
Sportu i Turystki Rafata Zarembe do zorga-
nizowania w miescie $wieta plyty winylowej,
w ostatnich latach odradzajacej sie i przezy-
wajacej renesans. Od tamtej chwili trwaly
przygotowania, zwieficzone tygodniem mu-
zycznych (i okotomuzycznych) wydarzen, kto-
re mialy miejsce w $laskim ,,mieécie bluesa’,
w Chorzowie, rok pézniej — miedzy 10 a 16
maja 2017 roku, i ktére spuentowala kolejna
Noc Muzeéw (20 maja 2017 roku).

Pierwszy chorzowski Vinyl Fest otworzyt kon-
cert Raya Wilsona. A poprzedzila go rozmowa
Michata Kirmucia z artystg. Nazajutrz zgro-
madzeni w Grubie Bluesa wystuchali opowie-
$ci o muzyce - autorstwa nizej podpisanego
oraz redaktora naczelnego ,,Twojego Bluesa”
Andrzeja Matysika. Pierwszy temat dotyczyt
Orkiestry Klubu Samotnych Serc Sierzanta
Pieprza (oraz innych bohateréw ,,lata mito-
§ci”) — wszak to juz 50 lat!!! - drugi traktowat
o The Rolling Stones i bluesowych konota-
cjach ich tworczosci. Tego samego dnia po
potudniu miat miejsce wernisaz muzycznych
portretow tworzonych przez niezawodna
Agnieszke Krysiuk z recznie cietych plyt wi-
nylowych (jeden z nich Ray Wilson otrzymat
po koncercie). Koniecznie trzeba zaznaczy¢,
ze Artystka korzysta z plyt, ktore sa tak bar-
dzo uszkodzone, iz nie mozna ich odstuchaé,
tym samym odzyskuje je ,,z niebytu”, daje im
nowe zycie i chroni przed zapomnieniem czy
$miercig na sktadowisku odpadéw. Przyznam,
ze dzigki Agnieszce odkrylem prawde o czar-
nych plytach jako tworzywie, z ktérego po-
wstaly dzieta, ktdre dzigki jedynym w swoim
rodzaju rowkom pozwalajg na nadzwyczajnie
tworcze operowanie $wiattocieniem. Zupelnie
inaczej patrzy sie na nie z daleka niz z bliska.
Wszystko zalezy przeciez od $wiatta, ktére
(obok kunsztu Artystki) jest tu najwazniejsze.
Patrzac na czarne rowki (miejsce, w ktérych
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ukryte sg piosenki), widzimy zarazem portrety
artystéw (kilka dziel Agi zdobi $ciany Gruby
Bluesa...). Autorka pochodzi z Bialegostoku,
ale pochwalg recyklingu zgrabnie wpisuje si¢
w $laska rzeczywisto§¢ Gruby Bluesa (z resz-
tek nieuzytecznych, hotdy...). Tu na Gérnym
Slasku przezywa sie nieskrywana rado$¢, gdy
tylko udaje si¢ ktdéres z postindustrialnych
cmentarzysk zamieni¢ w tetnigcg zyciem oraz
imponujaca pod wzgledem sity wystawowa
sale albo muzeum, nawet klub czy restauracje,
bal- galeri¢ handlowa...

Piosenki dotyka¢ mozna byto takze trzeciego
dnia Vinyl Festiwalu, kiedy w dopotudniowych
godzinach odbywata si¢ w chorzowskim Miej-
skim Domu Kultury ,,Batory” wystawa gramo-
fonow oraz prelekcja Malgorzaty Witowskiej
z Biblioteki Slaskiej na temat dZzwigkowych
pocztéwek. Dotykali jej takze dzien wczesniej
Bogdan Kalus i Pawel Malaszynski, wiacza-
jac podczas wieczoru autorskiego gramofon
z ulubionymi plytami. A wieczér wspomnia-
nego dnia trzeciego nalezat do amerykanskiego
zespolu The Steepwater Band, ktdrego koncert
odbyt sie przy wypelnionej po brzegi duzej sali
MDK ,,Batory”. Zaledwie godzine od rozpocze-
ciu koncertu w innej cz¢sci miasta, we wspo-
mnianym juz Magazynie Cieklego Powietrza
w ,,Sztygarce” rozpoczela si¢ noc tworczosci
spod znaku hip-hop (DJ 600V, Kaliber 44, Po-
kahontaz).

Jednak najdostowniej dotykano piosenek
i patrzono na nie czwartego dnia, ktory sta-
nowit sedno blisko tygodniowych wydarzen.
W sobote 13 maja w tymze wspominanym juz
Magazynie Cieklego Powietrza gielda winy-
lowych plyt zgromadzita wystawcow z calej
Polski, a w kawiarni obok mozna byto postu-
cha¢ czarnych krazkéw na sprzecie wartym
okolo 200 tysiecy zl. Piosenki sie takze tanczy
- 0 godzinie 20.00 rozpoczela sie dyskoteka
z okazji 40. rocznicy filmu Saturday Night Fe-
ver prowadzona (jak za dawnych, dobrych dla
$laskich dyskotek czaséw) przez Wojciecha
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Zamorskiego. Nieraz wspominal, jak potra-
fiono bawi¢ sie na jego ensamblach w latach
70. XX wieku przy, dajmy na to, utworze In-
-A-Gadda-Da-Vida zespotu Iron Butterfly.
Kto zna, moze sobie wyobrazi¢... A swoja
droga to dopiero blisko dwudziestominutowa
i rozimprowizowana ,,piosenka” (nie méwimy
wszak o wersji singlowej, ale o tej pochodzacej
z albumu).

W niedziele 14 maja po potudniu odbylo sie
na terenie Kompleksu ,,Sztygarka” kameralne,
pelne jednak wdzigku spotkanie z Leszkiem
Winderem (,Winyl na lufcie”). Rozmowa z ar-
tysta, ktéra prowadzil Rafal Zaremba, toczyta
sie wokot pierwszych winylowych plyt i wspo-
mnien gitarzysty, a osnowa byt wydany trzy-
dziesci lat wezeéniej LP Midem 87, na ktérym
utwor Leszka Windera znalazl sie (bez jego
zreszty zgody) obok piosenek wykonawcéw
takich jak Eleni czy Krzysztof Krawczyk. Ow-
szem, ,prawdziwa” to reprezentacja polskiej
piosenki potowy lat 80. XX wieku, wyrusza-
jaca na podbdj Europy, przynajmniej zdaniem
6wczesnych decydentéw... W poniedziatek 15
maja o godz. 13.00 w Muzeum w Chorzowie
otwarto wystawe Truskawkowe Pola na za-
wsze. Po$wiecona zostala zespotowi The Beat-
les i zorganizowana z okazji 50-lecia wydania
plyty Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band.
Na ekspozycje zlozyly sie eksponaty z dwdch
znakomitych prywatnych kolekeji — Zbignie-
wa Jedrzejczyka i Adama Drewnioka. I znowu
bezcenne artefakty!!! Imponujacy tort tru-
skawkowy ufundowat Michat Wréblewski ze
»Sztygarki”, a utwory Beatlesow opracowat spe-
cjalnie na te okazje i wykonat Stawomir Wit-
kowski. Nazajutrz rano na Facebooku Festiwa-
lu znalazlo si¢ ponad 1200 postéw dotyczacych
wystawy, co napetnilo jej pomystodawcéw
i twdércoéw niektamang radoscig, a nawet
wzruszeniem.

Tegoz poniedzialkowego popotudnia w kame-
ralnym chorzowskim kinie Grajtka znajdu-
jacym sie na drugim pigtrze Chorzowskiego
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Centrum Kultury zaprezentowano film Piotra
Szulkina Wojna Swiatow - nastgpne stulecie. Po
projekeji mialo miejsce spotkanie z Jézefem
Skrzekiem wokot plyty o takim samym tytu-
le. Skrzek (jednak nie z SBB) napisal muzyke
do tego obrazu (pewne kuriozum zwigzane
z okltadkami albumu Wojna swiatéw to tez
swoisty epizod z historii polskiej muzyki'?).
Rozmowe prowadzil biograf Jozefa oraz gru-
py SBB, wydawca ptyt kompaktowych i wi-
nylowych z cenng i rzadks muzyka jazzows
i rockowas, szef oraz zalozyciel wydawnictwa
GAD Records, Michal Wilczynski, specjalista
od ocalania piosenek i melodii, ktory juz kilka
miesiecy pozniej mocno sie przystuzyl kolej-
nej wystawie w chorzowskim Muzeum - tym
razem po$wigconej Jerzemu Milianowi (Pre-
-tekst). Wyszly tez ptyta i ksigzka, ale to juz
osobna historia...

We wtorek, 16 maja, w ostatnim dniu Festi-
walu w Magazynie Cieklego Powietrza kon-
certowal projekt Czarny Pies. Leszek Winder
$wiadomie nie uzywa nazwy ,,zespol’, bo z Ja-
nem Galachem, Michalem Kielakiem, Jerzym
Piotrowskim, Mirostawem Rzepg, Dariuszem
Ziolkiem (grajacym w grupie zamiennie
z Krzysztofem Scieranskim) spotykaja sie
okazjonalnie, zawsze elektryzujac publicz-
nos$¢, kochajacg naturalng, improwizowang
muzyke.
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tym kraju doroczna Noc Muzeéw. Chorzowska
miala silnie beatlesowski posmak, a to z okazji
wspomnianej juz przeze mnie wystawy Tru-
skawkowe Pola na zawsze, okraszonej wysta-
pieniami (w tym jedno autorstwa prof. Tade-
usza Stawka) i muzyka Beatlesow. Grat kwartet
Flautato, a $piewala, grajac na harfie, Ania
Drewniok z muzykami Carrantuohill (Anka
Projekt Harfowy). W tym drugim wypadku
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12W 1981 roku do kin wszedt film Piotra Szulkina Wojna swiatow — nastepne stulecie. Muzyke napisal i na ekranie pojawil si¢ Jozef Skrzek. Byto
to w chwili rozpadu SBB, dlatego nie wystapili tam juz pozostali muzycy zespotu. Zagrali natomiast: Janusz Ziomber, Robert Gola i Tomasz
Szukalski. Ptyta byta jednym z pierwszych, a by¢ moze w ogéle pierwszym wydanym w historii polskiego kina soundtrackiem. W tamtych
znamiennych historycznie, kryzysowych i ,,stusznie minionych” czasach o maly wlos w ogole by si¢ nie ukazata, bo zwyczajnie nie bylo z czego
zrobi¢ okladki. Zabrakto papieru. Wtedy kto$ z Polskich Nagran wpadt na pomyst, by poszuka¢ w magazynach niewykorzystanych oktadek
najrozmaitszych innych wydawnictw. Te czystg, biala wewnetrzng strong odwrécono i zapetniono prostym czarno-bialym projektem Piotra
Stolarczyka, a jak ktos po wyciggnigciu winylowej plyty z koperty zajrzal do $rodka, to zobaczyt grafike, ilustracje albo zdjecie na przykfad plyty
Ireny Santor albo kursu jezyka angielskiego czy jeszcze inne niespodzianki.
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Julia Rzepka

kierownik Spichlerza Polskiego Rocka

EDUKACJA W SPICHLERZU
POLSKIEGO ROCKA

SPICHLERZ UCZY ROCKIEM!

uzeum to nie tylko instytucja, ktora

gromadzi dobra kultury. To réwniez

metoda komunikowania, ktéra obej-
muje wielorakie formy prezentacji ekspozycji.
Jest takze jednym z pozaszkolnych czynnikéw
ksztalcenia, wychowywania i rozwijania osobo-
wosci wychowankdéw. Wspélpraca muzeum ze
szkotami moze da¢ wiele korzysci w nauczaniu
réznych przedmiotéw i przyczynic si¢ do inte-
gracji miedzyprzedmiotowej. Lekcja muzealna
jest szczegblng forma zdobywania wiedzy, po-
niewaz podstawowym nos$nikiem wiadomosci
jest eksponat, co z kolei jest baza pogladowosci
nauczania.

Spichlerz Polskiego Rocka stal sie instytucja,
ktdra jest rozpoznawalna takze jako miejsce
edukacji. Pierwsze lekcje muzealne, jakie prze-
prowadzali$émy, powstaty w ramach konkursu,
ktory zostal przeprowadzony przy wspdlpracy
z Oérodkiem Doskonalenia Nauczycieli w Ka-
liszu. Szybko zauwazyliémy ogromne zainte-
resowanie naszg ofertg. I tak kolejno powstat
Rock-Tekst, Art-rockowe warsztaty, Garaz
Tworczego Mysélenia, Rock-Zrywka, a i ko-
lejnych pomystéw nam nie brakuje. Mamy
za sobg setki przeprowadzonych zaje¢. Nasze

lekcje w znacznym stopniu ultatwiajg realiza-
cje programow nauczania wielu przedmiotow.
Konspekty zostaly sprawdzone przez fachow-
cédw. Ogromnie pomogta nam Jagoda Zawal,
nauczycielka z Liceum Ogdlnoksztalcacego
im. Marii Curie-Sklodowskiej w Wolsztynie,
oraz zespdt pracownikéw z dyrektorem Janem
Bartczakiem z Osrodka Doskonalenia Nauczy-
cieli w Kaliszu. Dzigki tej wspotpracy mamy
pewnos¢, ze nasza oferta edukacyjna jest pro-
fesjonalnie przygotowana.

Informator edukacyjny zawiera propozy-
cje zaje¢ muzealnych przeprowadzanych
w Spichlerzu Polskiego Rocka w Jarocinie
dla uczniéw szkét podstawowych, gimna-
zjow, licedw oraz przedszkoli. Znajduja si¢
w nim informacje, w jaki sposob rezerwo-
wac zajecia, regulamin i wykaz tematéw, ich
opisy oraz rys dzialalno$ci pozaedukacyjnej
muzeum.

Poczatki muzyki rockandrollowej w Polsce
siegaja drugiej potowy lat 50. W ciagu ponad
sze$ciu dekad nowy gatunek nie tylko zmienit
oblicze polskiej sceny muzycznej, ale rowniez
dokonal wytomu w §wiadomosci i obyczajowo-
$ci spoleczenstwa. Na kazdym kroku mozemy
dostrzec skutki ,,rewolucji rockandrollowe;j”
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Muzyczny charakter muzeum stwarza niepo-
wtarzalne mozliwoéci na polu edukacji. Wielo-
wymiarowo$¢ muzyki pozwala na wykorzysta-
nie jej na wielu ptaszczyznach. Rozrywkowy
wymiar daje mozliwo$¢ bardzo skutecznego
nauczania nowych treéci, a obecno$¢ w kul-
turze popularnej i Zyciu codziennym utatwia
ksztaltowanie wlasciwych postaw wsrod dzieci
i mlodziezy. Wazne sa rowniez emocje, ktdre
muzyka wywotuje w kazdym z nas, przez co
jest $wietnym narzedziem do ich poznawania
i uczenia sie.

Gléwne cele edukacyjnej dziatalno$ci Spichle-
rza Polskiego Rocka:

- przyblizanie oraz popularyzowanie dorobku
i historii polskiej muzyki rockowej, skfonienie
do refleksji nad rola muzyki w zyciu czlowieka
oraz stworzenie mozliwosci zainteresowania
sie muzyka i pobudzenia umiejetnosci twor-
czych;

— uksztaltowanie wrazliwego odbiorcy débr
kultury i dziedzictwa, doceniajacego wktad
przesztoéci dla terazniejszo$ci, rozumiejacego
otaczajaca go kulture, $wiadomego jej zjawisk
oraz promowanie postaw prospotecznych;

- wspolpraca z jednostkami o charakterze
o$wiatowym, kulturalnym itp. oraz kreowanie
wizerunku muzeum jako przyjaznej, ogélno-
dostepnej i nowoczesnej przestrzeni edukacyj-
no-rozrywkowej.

Zajecia przeprowadzane w Spichlerzu Polskie-
go Rocka majg réznorodny charakter i prze-
znaczone s3 dla przedszkolakéw wieku od 4
do 6 lat oraz dla uczniéw szkét podstawowych,
gimnazjow i liceéw. Czas zaje¢ waha sig, w za-
leznosci od etapu edukacyjnego, od 45 do 90
minut. Podczas zaje¢ wykorzystywane sg za-
réwno metody aktywizujgce, jak i podawcze.
Korzystamy z prezentacji multimedialnych,
elementéw ekspozycji muzeum, zabaw inte-
rakcyjnych oraz metod pobudzajacych twor-

czo$¢ uczestnikow. Wszystkie zajecia opieraja
sie na ministerialnej podstawie programowej.
Konspekty zajec sa gotowe do wgladu na zy-
czenie nauczyciela przed odbytg wizyta oraz
dotaczane w dniu zajec. Ze wzgledu na sze-
rokie spektrum adresatow oferta edukacyjna
zostala podzielona na nastepujace dzialy:

Muzeum dla najmlodszych - przedszkole
i1 etap edukacyjny - tematyka zaje¢ oscyluje
wokot zagadnien zwigzanych z muzealnic-
twem i muzycznym charakterem placéwki,
jaka jest Spichlerz Polskiego Rocka.

Rock-Tekst — II, III i IV etap edukacyjny - to
zajecia, ktore dotycza tresci prezentowanych
na wystawie muzeum. Lekcje tacza w sobie
podstawy programowe réznych przedmiotow.

Art-rockowe warsztaty — przedszkole, I, I, III
i IV etap edukacyjny - zajgcia warsztatowe s3
bardzo aktywizujacg i tworczg formg pracy
oraz przystepnym sposobem przyswajania
wiedzy. Uczestnicy biorg czynny udzial w pro-
cesie tworzenia, a takze poznajg zagadnienia,
historie i okolicznosci zwigzane z tematem
zajec.

Garaz Twoérczego Myélenia - I, I, IIT i IV
etap edukacyjny - to zajecia bazujace na ¢wi-
czeniach i zabawach rozwijajacych twoércze
myslenie oraz integrujacych grupe. Stoso-
wane zabawy interakcyjne uwzgledniaja
wszystkie poziomy osobowosci uczestnika
wraz z jego myslami i uczuciami, odwo-
tuja si¢ do jego wiedzy oraz oddziatuja na
emocje.

Rock-Zrywka - II, ITI, IV etap edukacyjny - to
inicjatywy przeprowadzane w formie gier wy-
korzystujacych sprawdzone mechaniki. Nasze
gry majg charakter edukacyjny, integracyjny
oraz miedzypokoleniowy. Oprocz przekazy-
wanej wiedzy rozwijajg takie umiejetnosci jak
miedzy innymi czytanie ze zrozumieniem czy
praca w grupach.
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PRZYKEADOWY KONSPEKT ZAJEC

Rock-Tekst. Zajecia edukacyjne w Spichlerzu Polskiego Rocka w Jarocinie
Temat: Uderzenie punka
Grupa docelowa: uczniowie na II etapie edukacyjnym

Czas trwania: 90 minut

Cele gléwne:
« Ksztaltowanie tolerancyjnej postawy wérod uczniéw (Muzyka, III, WOS II1.7)
« Poznanie muzycznego gatunku punk oraz jego podloza spotecznego (Muzyka, III)
« Dostrzezenie wptywu muzyki na emocje (Muzyka, III)
« Zwrécenie uwagi na indywidualnos¢ i réznorodno$¢ kazdego cztowieka (WOS I11.7)
« Wzbudzenie refleksji nad sposobami wyrazania emocji (Plastyka, II)

Cele szczegdtowe:
Uczen:
« Zna pojecia: punk, ¢wieki, zatogant, ramoneska, irokez, glany, tolerancja.
« Opowiada o utworze punkowym, wskazujac jego charakterystyczne cechy muzyczne (Muzyka, .4.4.d).
« Wyraza emocje wywolane przez muzyke punkows za pomoca techniki rysowania (Muzyka, 1.4.4.b, Plastyka I1.2).
« Wymienia przejawy tolerancji w zyciu codziennym (WOS, IV.7).
« Rozumie réznorodno$é¢ kazdego cztowieka oraz zna sposoby jej wyrazania za pomoca stroju (WOS, L.1).

Metody i formy:
Prezentacja multimedialna, rysowanie, opis, pogadanka, wyklad, prezentacja audio, krzyzéwka.

Srodki dydaktyczne:
Komputer, projektor, prezentacja multimedialna, glosniki, otéwki, flamastry i kartki papieru, krzyzéwka ,Tolerancja’,
utwory w formacie mp3 (Animals House of the rising sun, Akurat Lubie mowi¢ z tobg, Siekiera Bylo tylko czterech nas,
Armia Niezwycigzony, Farben Lehre Farben Lehre, Dezerter Spytaj milicjanta, Post Regiment Czar zly, Sex Pistols
Anarchy in UK, Tilt Dziwny, dziwny).

Przebieg zajeé:
« Prowadzacy wita uczniéw i zapoznaje ich z tematem zajec.
« Prowadzacy zaprasza do sali edukacyjnej, w ktorej prezentuje uczestnikom utwory: Animals House of the rising sun,
Akurat Lubi¢ méwic z tobg oraz Siekiery Bylo tylko czterech nas. Na ekranie wyswietla tabele z trzema kolumnami
przyporzadkowanymi kazdemu utworowi. Kazda z kolumn podzielona jest na 4 rzedy podpisane: melodia, dynamika,
tempo, artykulacja. Prosi po wystuchaniu kazdego utworu o ocenienie go w skali od 1 do 5 w kazdym rzedzie. Potem
nastepuje poréwnanie ich na ptaszczyznie: melodycznej (Czy jest melodia? Co ja tworzy?), dynamicznej (Jakie jest
natezenie dzwigku? Czy jest glo$no?), agogicznej (Jest szybko czy wolno?) i artykulacyjnej (Czy dzwigki s3 grane
oddzielnie, czy sprawiaja wrazenie ciggloéci?). Podsumowanie odbywa si¢ poprzez wymienienie charakterystycznych
cech muzyki, ktére wyrdzniaja punk rocka od innych gatunkéw. Zadaje pytanie: Jak na nas wptywa melodia? Jak sie
czujemy, stuchajac szybszej muzyki? Jak nastraja nas gtosna muzyka?
« Prowadzacy rozkltada na srodku sali palete flamastrow o réznych barwach. Prezentuje uczestnikom fragmenty
trzech utworéw punkowych. Po kazdym z nich prosi o wybranie dla siebie koloru, ktéry wedlug nich najlepiej
odzwierciedla emocje, jakie wzbudza w nim stuchana przed chwila muzyka. Po skompletowaniu trzech koloréw
kazdy prezentuje wybrane barwy. Prowadzacy wskazuje na réznorodnoé¢ skojarzen i odczuwanych emocji w kaz-
dym z nas - kazdy z nas jest inny i niepowtarzalny. Uczniowie otrzymuja po kartce papieru i proszeni sg, aby przy
uzyciu wybranych flamastréw namalowac to, co kojarzy im si¢ z muzyka punkowa. Po kazdym utworze uczestnicy
przesuwaja sie, pozostawiajac kartki na swoim miejscu, i przystepuja do dalszego uzupelniania rysunku, do kt6-

rego si¢ przysuneli. Malowanie odbywa sie przy dzwigkach muzyki punk. Po skoriczeniu rysowania prowadzacy

447

prosi o odnalezienie kartki, na ktorej rozpoczynali pierwszy rysunek. Po zapoznaniu si¢ z nimi pyta uczniow:
Czy spodziewales sie, ze inni w taki sposéb dokonicza twdj rysunek? Czy zostal dokonczony zgodnie z twoim
zamystem? Jesli nie, to dlaczego tak sie stato? Co ciekawego pojawilo sie¢ w waszych rysunkach, czego si¢ nie
spodziewali$cie?

« Prowadzacy zapoznaje uczestnikéw z prezentacja multimedialng, ktéra pokazuje zdjecia cztonkéw ruchu punko-
wego. Prosi uczestnikow o opisanie stroju sfotografowanych ludzi w formie pogadanki: Co ludzie majg na sobie?
Jakie kolory przewazajg? Jakich ozddb uzywaja? Jakie wrazenia wywoluje w was wyglad tych ludzi? Jak myslicie, po
co si¢ tak ubieraja? A jak my sie ubieramy? W czym si¢ dobrze czujemy? Co przez to chcemy wyrazi¢? Jak myslicie,
co chcg wyrazi¢ punkowcy swoim strojem?

« Prowadzacy zapoznaje uczestnikow z piramida potrzeb i wspolnie z nimi omawia ja, postugujac si¢ przykladami
zycia codziennego, podsumowuje rozmowe, stwierdzajac, ze kazdy z nas jest inny, cho¢ posiada te same potrzeby,
poniewaz realizuje je w rozny sposéb i nie nalezy ich ocenia¢ ani dzieli¢ na gorsze lub lepsze.

« Podsumowanie zaje¢ odbywa si¢ poprzez wspolne rozwigzywanie krzyzéwki i odczytanie hasta oraz jego znaczenia
(»Tolerancja”). Uczestnicy wraz z prowadzacym staraja si¢ wymieni¢ zachowania, ktére mozna nazwac tolerancyj-

nymi - w szkole, na wycieczce, w domu itp.
REGULAMIN ZAJEC W SPICHLERZU POLSKIEGO ROCKA

« Jedna z dzialalno$ci wynikajacej z charakteru placéwki jest przygotowywanie i przeprowadzanie lekcji muzealnych
przez pracownikow w Spichlerzu Polskiego Rocka oraz w przestrzeni miasta (gra terenowa).

« Lekcje muzealne adresowane sg do przedszkolakéw oraz dzieci i mtodziezy uczacych sie.

« Lekcje odbywaja sie w Spichlerzu Polskiego Rocka ul. Poznanska 2 w Jarocinie oraz w przestrzeni miasta Jarocin
(gra terenowa).

« Chec skorzystania z lekcji muzealnej nalezy zglosi¢ przynajmniej trzy dni przed planowanym terminem jej prze-
prowadzenia.

» Warunkiem przeprowadzenia lekcji muzealnej, oprocz ustalenia terminu, jest uiszczenie optaty wynikajacej z cen-
nika ustug Spichlerza Polskiego Rocka. Oplate uiszcza si¢ na miejscu.

« Spichlerz Polskiego Rocka ma prawo utrwala¢ przebieg lekcji muzealnych dla celéw dokumentacji oraz promocji
lub reklamy. Wizerunek uczestnikow moze zosta¢ utrwalony, a nastgpnie rozpowszechniany dla celéw dokumen-
tacyjnych, sprawozdawczych, reklamowych oraz promocyjnych.

« Spichlerz Polskiego Rocka zastrzega sobie prawo do wprowadzania zmian w przebiegu lekcji muzealnych z uza-
sadnionych powodow.

« Lekcje prowadzi od jednego do dwoch pracownikéw Spichlerza Polskiego Rocka.

« Przed rozpoczeciem lekcji muzealnej opiekun musi zgtosi¢ prowadzacemu niezbedne dla wlasciwego przepro-
wadzenia zaje¢ informacje dotyczace ewentualnych probleméw zdrowotnych uczniow.

« Uczestnicy lekcji muzealnych maja obowigzek stosowa¢ sie do zalecen pracownikéw prowadzacych lekeje.

« W lekcji muzealnej moze uczestniczy¢ maksymalnie 25 uczniow.

« Za zachowanie grup dzieci i mlodziezy podczas lekcji muzealnych odpowiadaja opiekunowie grup. Opiekun/
opiekunowie grupy musi/musza by¢ obecni podczas lekcji.

« Uczestnicy, w zaleznosci od charakteru lekcji, maja mozliwo$¢ dotykania tylko wyznaczonych do tego
eksponatdéw.

« Czas trwania lekgji zalezy od charakteru zaje¢ i zawarty jest w konspekcie danej lekgji.

« Karta pracy jest zestawem zadan oraz informacji podsumowujacych lekcje, ktérej uzupelnienie, na podstawie
uzyskanych podczas lekcji informacji, nalezy do ucznia.

« Utrwalanie przebiegu lekcji muzealnej w formie audio i/lub wideo przez jej uczestnikow moze si¢ odbywac tylko
za zgoda prowadzacego.
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JAK REZERWOWAC LEKCJE MUZEALNE?

Zajecia w Spichlerzu Polskiego Rocka mozna zaméwi¢ drogg telefoniczng pod numerem 698-166-598, mailowa pod
adresem: edukacjaspr@gmail.com badz osobiscie w godzinach funkcjonowania muzeum. Rezerwacje uwaza si¢ za
wazng tylko w przypadku potwierdzenia jej przez muzeum. Przy rezerwacji nalezy poda¢ nazwe i numer szkoly badz
instytucji oraz jej numer telefonu, etap edukacyjny uczniow, liczbe uczestnikéw zaje¢ oraz dane osoby zamawiajacej
(imie, nazwisko oraz telefon kontaktowy). Zajecia nalezy zarezerwowacé najpozniej na 3 dni przed planowang wizyta.
Grupa nie powinna przekracza¢ 25 0s6b oraz nie moze sklada¢ sie z uczniéw na réznych etapach edukacyjnych
oraz klas nieréwnolegtych!

Ceny zaje¢ muzealnych naliczane sg od liczby uczestnikéw wg cennika. Oplate uiszcza si¢ w dniu przeprowadzenia
zajec. Istnieje mozliwo$¢ dokonania platnosci przelewem oraz otrzymania FV w ciggu 14 dni od dnia odbycia zajeé.
Cennik:

Dzieci do 7 lat — wstep do muzeum bezptatny (nie dotyczy zaje¢ edukacyjnych)

Bilet normalny - 7 zt

Bilet ulgowy - 5 zt

Przewodnik - 20 zt za oprowadzang grupe (maks. 25 0s6b)

Muzeum dla najmiodszych - 3 zt/os.

Rock-Tekst / Garaz Tworczego Myslenia / Rock-Zrywka - 5 zl/os.

Art-rockowe warsztaty:

« Rockowa koszulka - zréb to sam! - 10 z}/os.

« Pozostale - 5 zl/os.

Godziny otwarcia muzeum:

Poniedziatek - nieczynne

Wtorek-piagtek — od 10:00 do 18:00

Sobota-niedziela - od 14:00 do 20:00

SPIS TEMATOW ZAJEC MUZEALNYCH

ZWIEDZANIE EKSPOZYCJI Z PRZEWODNIKIEM
MUZEUM DLA NAJMLODSZYCH
1. Dzwieki, wszedzie dzwieki!

2. Instrument? Fajna rzecz!

3. Maly muzealnik

4. Muzykuje cale cialo!

5. Tanice, wygibance!

6. Teatr na rockowo

ROCK-TEKST

1. Co znaczy ,,big beat”?

2. Kobiece ikony polskiego rocka

3. Wysépiewana dojrzatos¢

4. Wielkopolskie Rytmy Mtodych

5. Uderzenie punka

6. Jak brzmial Festiwal w Jarocinie?
ART-ROCKOWE WARSZTATY

1. Plyta winylowa - stara, ale jara!

2. Przypnij si¢ — tworzymy wlasng przypinke
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3. Rockowa koszulka - zréb ja sam!

GARAZ TWORCZEGO MYSLENIA

1. Jak zosta¢ managerem?

2. Vademecum festiwalowicza

3. Wolno$¢? Po co nam wolno$¢?
ROCK-ZRYWKA

1. Rockowanie - karciana gra typu dixit

2. Jarocin? Znam! - przestrzenna gra festiwalowa

3. Spichlerzowy Questing Edukacyjny

PRZEDSIEWZIECIA W SPICHLERZU POLSKIEGO ROCKA

Spichlerz Polskiego Rocka to takze miejsce
realizacji réznorodnych projektow. Parter bu-
dynku zostat zaadaptowany na klubokawiar-
ni¢, gdzie prezentuja si¢ mtode zespoly oraz
uznani twércy. Muzeum organizuje i przepro-
wadza spotkania autorskie, wywiady z artysta-
mi, autorami ksigzek i ludzmi kultury. Wspiera
takze wydawnictwa muzyczne. W Spichlerzu
odbywaja si¢ miedzy innymi: warsztaty i wy-
stepy placéwek muzycznych, kongresy oraz
projekty edukacyjne.

Elementem promocji muzeum jest projekt
»Z kontrkultury w popkulture”, ktérego co-
roczne kolejne edycje pozostawiajg w struk-
turze miasta wielkoformatowe murale nawig-
zujace do historii polskiego rocka. Projekt
w duzym stopniu wplynal na zwigkszenie
znaczenia kultury w regionie, a zwlaszcza
kultury i historii polskiej muzyki rockowej,
ktéra w duzej mierze swoje korzenie ma
w dotychczasowych edycjach jarocinskich
festiwali.

Spichlerz uczy rockiem!
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Anna Lubasinska-Tabaczniuk

POMNIKI PIOSENKI

znoszone w kazdym miesécie. Upa-

mig¢tniajg osoby, zdarzenia histo-

ryczne lub sa $wiadectwem uplywu
czasu. Mowa tu o pomnikach. Ich forma moze
by¢ rézna - najczesciej jest to posag lub grupa
rzezb na cokole. Moze to by¢ rowniez kolumna,
obelisk, naturalny glaz — kamien pamiatkowy,
a nawet sztucznie usypane wzgorze, budynek lub
pojazd wojskowy. Przez wiele tysigcy lat nasze
dziedzictwo kulturowe w duzej mierze oparte
jest na tej formie upamietniania. Polacy przy-
wigzuja do pomnikow szczegdlng wage, gdyz
sa elementem mocno zakorzenionej pamieci
narodowej. W wielu miejscach na mapie Polski
mozemy znalez¢ pomniki, ktdre przestawiaja
nasze dzieje i wielkich ludzi. Wéréd nich coraz
czesciej spotykamy wspdlczesnych artystow
i dziataczy kultury, ktérych tworczosé znaczaco
wplynela na nasza spuscizne.

Jednym z takich miejsc jest miasto Gogolin.
0Od 1967 roku stoi tam pomnik po$wiecony
§laskiej pie$ni ludowej Poszta Karolinka do
Gogolina. Jest to jedna z piosenek z repertuaru
Zespotu Pieéni i Tarica ,,Slgsk” Autorem rzez-
by jest Tadeusz Wencel. Pomnik przedstawia
dwie taniczace postacie, kobiete i mezczyzne,
w strojach ludowych. Nalezy zwrdci¢ uwage,
ze samemu Stanistawowi Hadynie, zalozy-
cielowi Zespotu Piesni i Tarica ,,Slgsk”, dedy-
kowano dwa pomniki. Pierwszy znajduje si¢
w Koszecinie (siedzibie zespotu) i odslonieto
go w 2006 roku, natomiast drugi odslonieto
w 2010 roku na widowni amfiteatru w Wisle.

Oba pomniki majg charakter taweczki i przed-
stawiajg kompozytora w pozycji siedzacej,
naturalnej wielkosci, z tym ze w Koszecinie
Hadyna siedzi na obszernej fawce ogrodowej,
a w Wisle na pojedynczym fotelu. Obie rzezby
sg dzielem Marka Maslanca.

W Sosnowcu i Krynicy-Zdroju mozna zoba-
czy¢ pomniki Jana Kiepury. Te dwie trzymetro-
we rzezby z brazu sa umieszczone na granito-
wym cokole o wysokosci 1,40 m. Przedstawiaja
piesniarza w jego najbardziej rozpoznawalnej
pozie — artysta w rozwianym plaszczu i kape-
luszu $piewa z rekg wzniesiong ku gorze. Auto-
rami projektu sg warszawscy artysci — Tadeusz
Markiewicz i Gabriel Karwowski.

W Poznaniu znajduje si¢ pomnik Krzysztofa
Komedy-Trzcinskiego. Odstonigto go w 2004
roku w ramach obchodéw 90-lecia Uniwer-
sytetu Medycznego. Projektantem jest Adam
Dawczak-Debicki. Monument z brazu przed-
stawia muzyka z kamertonem przy uchu,
przegladajacego klatki filmowe wykonane
ze szkla, zawierajace zdjecia z filmow, ktére
wspoltworzyl. Pomnik pokazuje Komede jako
autora muzyki filmowej i jazzmana oddanego
swojemu zajeciu.

Kolejny znaczacy pomnik nazywany ,,Lawecz-
ka poetéw” mozna zobaczy¢ w Tarnowie. Od-
stonieto go w 2004 roku. Powstat z inicjatywy
Miejskiej Biblioteki Publicznej w Tarnowie
i Wydzialu Kultury Urzedu Miasta Tarnéw.
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Laweczka jest dzielem tarnowskiego rzezbiarza
Jacka Kucaby. Ma forme¢ kamiennego murku,
wzniesionego na planie kwadratu, przykry-
tego plyta z polerowanego kamienia, na kté-
rej z trzech stron przysiadly odlane w brazie
postacie literatéw, wybranych w plebiscycie
czytelnikow Biblioteki Publicznej: Zbigniewa
Herberta, Agnieszki Osieckiej i Jana Brzechwy.
Obok postaci znajduja si¢ metalowe skrzynki
z tomikami ich poezji.

W 2009 roku w Swiebodzinie zostata odsto-
nieta kolejna rzezba - laweczka Czestawa Nie-
mena. Inicjatorem stworzenia pomnika bylo
Stowarzyszenie Pamigci Czestawa Niemena.
Artysta siedzi swobodnie na fawce, a w jej
przypominajace pigciolinie oparcie wplecione
sa nuty. Projektantem i wykonawca rzezby jest
Robert Sobocinski.

W Lodzi od 1999 roku stoi spizowy pomnik-
-laweczka Juliana Tuwima. Autorem dziela jest
Wojciech Gryniewicz. Posag przedstawia na-
turalnej wielko$ci Tuwima siedzgcego w pozie
sprawiajacej wrazenie, jakby poeta stuchat ko-
gos$ siedzacego obok niego. Obok rzezby poety
jest wolna przestrzen, co umozliwia widzowi
zajecie miejsca obok niego i wezucie si¢ w role
osoby z nim rozmawiajacej. W mie$cie mozna
zobaczy¢ réwniez popiersie Tuwima. Znajduje
si¢ przed gmachem Zwigzku Mlodziezy Chrze-
$cijanskiej Polska YMCA. Autorami popiersia
sa Elwira i Jerzy Mazurczyk. Odstonigto je
w 1961 roku.

W Krakowie znajdujg si¢ dwa pomniki Piotra
Skrzyneckiego — twoércy kabaretu Piwnica pod
Baranami. Pierwszy z nich odstonigto w 1998
roku przed II Katedrg Choréb Wewnetrznych
Collegium Medicum Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Przedstawia on dwoje ludzi - akro-
batéw: mezczyzne stojacego na ruchomych
klockach, na ktérego prawym ramieniu stoi
kobieta, unoszaca w gore rece. W wyciagnietej
, dla réwnowagi, lewej rece mezczyzna trzyma
dzwonek, nieodlaczny atrybut Piotra Skrzy-
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neckiego. Na postumencie znajduje si¢ napis
»Pamieci Piotra Skrzyneckiego”. Pomnik z bra-
zu ufundowat prof. Andrzej Szczeklik. Rzezba
jest dzielem Karola Gasienicy Szostaka. Drugi
znajduje si¢ na Starym Miescie. Odstonigto go
w 2000 roku. Posta¢ Skrzyneckiego siedzi przy
stoliku, w ulubionym kacie ogrédka drinkbaru
Vis-a-Vis, w miejscu bedacym nieformalnym
biurem Piwnicy, gdzie spotykali si¢ artysci
z nig zwigzani. Pomnik z brazu jest dzielem
Grazyny Borkowskiej-Niemojewskiej i Lukasza
Niemojewskiego. Ufundowal go stynny polski
kompozytor Zbigniew Preisner.

W Warszawie w 2007 roku zostal odstoniety
pomnik Agnieszki Osieckiej autorstwa Dariu-
sza i Teresy Kowalskich. Przedstawia poetke
siedzaca przy stoliku, na ktérym widaé poroz-
rzucane kartki z tekstami piosenek. W stolicy
stoi tez pomnik Polskiej Kapeli Podwdrkowej,
ktéry odstonieto w 2006 roku. Pomystodawcy
monumentu jest arcybiskup Stawoj Leszek
Gl6dz, a autorem rzezbiarz Andrzej Renes.
Mosiezny pomnik sklada sie z postaci akorde-
onisty, gitarzysty, bandzolisty, skrzypka i beb-
niarza. Orkiestra w nocy jest podé$wietlana
kolorowymi reflektorami.

Pomniki wielu polskich i zagranicznych ar-
tystow mozna zobaczy¢ w Kielcach. W 2001
roku przy Kieleckim Centrum Kultury stanal
pomnik muzyka jazzowego Milesa Davisa gra-
jacego na tragbce. Autorem i wykonawcg rzezby
jest Grzegorz Lagowski. Pomnik jest wykona-
ny z brazu, ma wysoko$¢ 2,25 m i wazy 400
kg. Wyjatkowym w tym mieécie miejscem jest
réwniez Aleja Staw na skwerze Szarych Szere-
gow. Znajduje si¢ tu obecnie prawie 50 popier-
si znanych artystow. Mozna zobaczy¢ miedzy
innymi popiersie: Marka Grechuty, Czestawa
Niemena, Wlodzimierza Wysockiego, Edith
Piaf, Johna Lennona i Jimiego Hendrixa.

Opole, jako stolica polskiej piosenki, réwniez
moze si¢ pochwali¢ miejscem, gdzie uwiecz-
niono wybitnych poetéw, kompozytorow,
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pies$niarzy i ludzi teatru, ktorzy z racji swo-
jej tworczosci zwigzali swoje biografie arty-
styczne z Opolem i odbywajacym sie¢ tutaj
rokrocznie Krajowym Festiwalem Polskiej
Piosenki. Jest to tak zwany Skwer Artystow,
ktory stanowi czes¢ Wzgdrza Uniwersyteckie-
go przy Collegium Maius. Gléwnym autorem
wspolczesnych pomnikéw portretowych jest
profesor rzezby w Instytucie Sztuki Uniwersy-
tetu Opolskiego — Marian Molenda. Pierwszg
rzezbe odstonieto w 2002 roku. Przedstawia
ona znakomitg poetke, autorke sztuk teatral-
nych i tekstéw do okoto trzech tysiecy piose-
nek - Agnieszke Osiecka. Autor ujal jej postaé
w pozycji siedzacej na krzesle, z glowa podpar-
ta na lewej dtoni i zagadkowym wyrazem twa-
rzy, pograzong w nieustannej zadumie. Drugi
pomnik przedstawia Jerzego Grotowskiego,
znakomitego rezysera teatralnego, teoretyka
teatru, tworce Teatru 13 Rzedéw. Odslonieto
go w 2004 roku. Autor uwiecznit jego postaé
w ruchu, z rozwichrzong fryzurg i przewieszo-
nym przez ramie plecakiem.

W 2005 roku odstonieto kolejna rzezbe autor-
stwa prof. Mariana Molendy. Tym razem by} to
pomnik Czestawa Niemena. Dumnie podnie-
siona gtowa podkresla indywidualizm i zaan-
gazowanie tworcze artysty. Trzy lata pozniej na
Wzgérzu Uniwersyteckim odstonigto pomnik
innego rzezbiarza — Wita Pichurskiego, ktory
wykonal posta¢ znakomitego kompozytora,
poety i malarza Marka Grechuty. Jest to ko-
lejny przyklad pomnikowej faweczki. Obok
siedzgcej postaci artysty umieszczono licie
dzikiego wina, ktére nawigzuja do jego piosen-
ki W dzikie wino zaplgtani. Kolejny pomnik
stanal na uniwersyteckim Skwerze Artystow
w 2010 roku. Profesor Marian Molenda tym
razem wykonal twércéw Kabaretu Starszych
Panow - Jerzego Wasowskiego i Jeremiego
Przybore. Obaj arty$ci, znani autorzy wielu
popularnych piosenek kabaretowych, siedzg

na tawce, ktora ksztaltem nawigzuje do kla-
wiatury fortepianu.

W 2013 roku spod r¢ki Mariana Molendy wy-
szedl kolejny pomnik, ktory tym razem stanat
na schodach prowadzacych do Collegium Ma-
ius. Jest to posta¢ Jonasza Kofty — wielkiego
poety, dramaturga, piosenkarza i satyryka.
Jego sylwetke przestawiono w ruchu, wspi-
najaca sie po schodach. Glowa Jonasza Kofty
zwrdcona jest w kierunku skweru, na kto-
rym stoja pomniki innych artystéw. Ostatnia
rzezbe na wzgorzu odslonieto w 2017 roku
i przestawia ona posta¢ Wojciecha Mtynar-
skiego. ,,Przysiadl” on na krzesle naprzeciwko
Agnieszki Osieckiej. Obok artystow umiesz-
czono wolne krzesto dla kazdego, kto zechce
sie do nich dosigé¢.

Nie sposob opisa¢ wszystkich pomnikow
i artystow, ktérym je poswiecono, gdyz ich
liczba jest znaczaca. W Polsce przypisuje sie
im fundamentalng role. Sa one nie tylko frag-
mentem krajobrazu, twérczym dzietem czy
przestrzenia. Ich najwiekszg wartoécia jest
symbolizm i pamie¢. Niektorzy twierdzg, ze
Polacy naduzywaja tej formy przypomnienia.
Inni natomiast uwazajg, Ze warto wznies$¢ na
»piedestal” wazne momenty z naszej historii
i wazne postacie, ktore ja ksztattowaly. Jednak-
ze nalezy zwrdci¢ uwage, ze o trwalosci po-
mnika nie §wiadczy material, z ktorego zostat
wykonany. Jak napisal rzymski poeta Horacy
we fragmencie swojego wiersza:

Wybudowatem pomnik trwalszy niz ze spizu
strzelajgcy nad ogrom krélewskich piramid
nie naruszq go deszcze gryzqgce nie zburzy

oszalaly Akwilon oszczedzi go nawet

Pomniki powstajg i niszczeja, ale tworczosé
jest ponadczasowa, poki pamieé o wybitnych
postaciach jest nadal podsycana i utrwalana.
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Bogustaw Klimsa

SEOWNIK
ZARGONU JAZZMANOW, KLEZMEROW
| MUZYKOW ROCKOWYCH

Aparat - akordeon
aprowizacja — improwizacja

Badyl - klarnet

bajan - akordeon

band - zesp6t

bania - pijanstwo

baniaki - perkusja

barabany - perkusja

barabanszczyk - perkusista

basiownik - zamawiajacy boki (utwér na Zyczenie)
basmen - gitarzysta basowy

basowka, baséwa — gitara basowa

bas - honorarium

bialko - kartka z nutami

blacha - puzony, trabki, saksofony w big bandzie
blacik - stroik do klarnetu lub saksofonu

blat - nuty

bok, boki - dodatkowa zaptata za wykonany podczas dancingu zaméwiony utwor

brdak - synkopa
brek maszyna - hi-heat

bufet — pétka w starym komplecie perkusyjnym na patki, szczotki i instrumenty perkusyjne

budzik - beben basowy
bulgotanie — sposéb gry na fortepianie
bdl zgba - nieczystoéci intonacyjne lub niezgodna wspotpraca w utworze

Centralka - beben basowy

chaltura - okazja do zarobku lub jako$¢ wykonania
chalturnik - marny artysta lub zeszyt repertuarowy z zapisanymi nutami
charlestonka - hi-heat

cieplo zapodac¢ z konewki - zagra¢ dobrze na saksofonie
cigc - grac

cigza — akordeon

cielak - wiolonczela

ciowaé — uprawia¢ mitos§¢

cizia - tadna dziewczyna

cizio - niemuzyk
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cmentarz — znaki przykluczowe od czterech krzyzykow wzwyz

cug - puzon albo pociag do alkoholu

cudowa¢ - gra¢ skomplikowane improwizacje

cyja — akordeon

czad, dawa¢ czadu - graé na gitarach ekspresyjnie

czeski podzial - réwna, nieswingujaca interpretacja zapisanych nut
czteroaktowki — solowki czterotaktowe

czyta¢ dupa - biegle, a vista czyta¢ trudne nuty

Dawac po sasiadach - gra¢ na niewlasciwych klawiszach na fortepianie
dawac¢ po uchu - gra¢ lub $piewac falszywie

decha, deska - gitara elektryczna bez pudla rezonansowego

deptak - efekt do gitary elektrycznej uruchamiany noga

desant - zesp6l zastgpujacy inny, sprowadzony w ostatniej chwili
deciak - muzyk grajacy na instrumentach detych

dmucha¢ w miech - gra¢ na akordeonie

drzazgi - skrzypce

drzewo - klarnety w big bandzie

dudli¢ - gra¢ zle na dudach i na skrzypcach

duina - rodzaj rytmu 6semkowego

dziaba¢ z blatu - gra¢ z nut

dziatka — wynagrodzenie lub oddawany organizatorowi procent od gazy

Ecie-pecie - wysoko$¢ zaplaty, stawka za wystep
es — sygnal dawany muzykom, by konczy¢ utwor
esta, esta — nabicie tempa utworu

Faja - saksofon

fajf - popoludniowa potancéwka

filce - palki filcowe

filet - flet

fraze wywalaé — graé bez wyczucia frazy

frontman - muzyk przewodzacy zespotowi, solista
fujara - klarnet

funty - podpisane pod prymka funkcje harmoniczne

Gajger - skrzypek

gajgi — skrzypce

galery - granie na zagranicznym statku wycieczkowym
garmazerka — wyposazenie zestawu perkusyjnego

gary - perkusja

gesle — skrzypce

gibol - gitara elektryczna marki Gibson

gitara prowadzaca — gitara solowa w zespole rockowym
gitara rytmiczna, akordowa - gitara w zespole rockowym
gitara z wajchg - gitara z urzadzeniem zmieniajacym naciag strun
gondola - kontrabas
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gonic¢ — przys$pieszac

graé za bas - grac za pienigdze

grac z biglem, rajcem - grac ekspresyjnie

grac z blatu - grac z nut

graé fryty — grad free jazz

gra¢ do kotleta — gra¢ w lokalu gastronomicznym

gra¢ do koncertu — wykonywac¢ repertuar tylko do stuchania

gra¢ na klawiszach - gra¢ na instrumentach klawiszowych, syntezatorach
gra¢ na kancie (rancie) — sposdb gry na werblu

gra¢ na lajbie - granie na zagranicznym statku wycieczkowym

graé na zapalenie pluc - przyspieszaé rytmicznie

grac o siedmiu zbojach - gra¢ udawang ,,awangarde”

gra¢ pod wlos — przesung¢ fraze o jedng ¢wierénute

gra¢ z kapelusza, z czapy, z glowy - gra¢ od razu bez nut

gra¢ z krop - gra¢ z nut

grac z kwitéw — grac z nut

gra¢ nieréwno, ale za to nieczysto — wyjatkowo ekscentryczny sposob gry
gra¢ niezaptacone dzwigki — falszowaé

graé trojke — gra¢ podczas dancingu trzy utwory, a po nich przerwa
grepsowac — grac pod publiczke

grepser — efekciarsko grajacy muzyk

grzejnik — wzmacniacz gitarowy

guzikowka — akordeon guzikowy, harmonia

Hammond szelkowy - akordeon
hawaj - gitara hawajska
hotowa¢ - improwizowac

Jecha¢ rizdum - gra¢ bez nut

jecha¢ z kapelusza - graé ze stuchu, bez nut

jedzie knajpa — granie niskiej jakosci i braku gustu muzycznego
job (dzob) - praca za pieniagdze dla muzyka i zespotu muzycznego

Kaczka - elektroniczny przekaznik stosowany przez gitarzystow
kajak - kontrabas

kaloryfer — akordeon

kantyczka — zeszyt z utworami z repertuaru zespotu

kapu$ — wtyczka przewodu elektrycznego

kaszana - chaotyczne granie lub batagan w utworze

katarakty - skomplikowany fragment utworu, trudny do zagrania
kataryna - akordeon

kataryniarz — akordeonista

katowa¢ — probowac kilkakrotnie utwor lub jego fragment
kapela, kapelnia - zesp6l muzyczny

kartofelki - tremolo na werblu

kasta — akordeon
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kij - klarnet

kiks, kogut - zle zagrany dzwiek

klapaczka - ttumik wah-wah

klawiszowiec — muzyk grajacy na instrumentach klawiszowych
klawiszéwka — akordeon

klezmer — muzyk gastronomiczno-weselny

kilowy - dzwieki o duzych wartosciach w zapisie nutowym
knefléwa - akordeon guzikowy

knuréwka - akordeon

kombajn - fortepian

konewka - saksofon

konserwy - czynele

kopyto — mocne uderzenie w strune kontrabasu

kostki, kosci - clavesy, drewienka hebanowe

kozia nézka - klarnet

kropy - nuty

kwit — papier z zapisanymi nutami

kwoka - waltornia

Lewus - staby muzyk

literka - tonacja

ludowce wycina¢ — graé repertuar sktadajacy sie¢ z utworéw ludowych
lufa - kieliszek, setka wodki

Lamarice - utwory w nieparzystych rytmach skfadanych

taz - stabe wykonanie utworu

toi¢ - gra¢ glosno

fomotac - grac¢ glosno i agresywnie wobec widowni nieoczekujacej tego

Magiel - fortepian

makariosy — marakasy

marszalek - wzmacniacz gitarowy firmy Marshal
maryna — kontrabas

mie¢ prywatng fraze — gra¢ bez poczucia frazy
modli¢ si¢ — gra¢ na pogrzebie

motac - gra¢ zawile i nieprecyzyjnie

Nabi¢ paréwy - wyéwiczy¢ migénie warg u trebacza lub puzonisty
nabicie, nabija¢ — wystuka¢ butem lub patkami tempo utworu

nagrywaé muzyke na wynalazkach - korzysta¢ z komputerowych instrumentéw

neskim — muzyk kolega
niemiecki jazz — nieswingujaca, kanciasta interpretacja zapisanych nut
nocka - granie w nocy

Obciach - utwér lub prostackie jego wykonanie
obcigga¢ - zwalniac
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obrzyn - gitara z obcietym gryfem bez maszynek
odeon - zespdt taneczno-rozrywkowy o okreslonym skladzie
oszukiwaé - gra¢ nieumiejetnie, niezgodnie z harmonig lub rytmem

Paczka - szafa gto$nikowa

patker - perkusista

parapet — syntezator

patelnia — banjo

pi¢ z partytury - pi¢ alkohol prosto z butelki
pedatowaé - gra¢ na manuale noznym organéw
pianulek - staby pianista

piec - duzy wzmacniacz

piecyk — maly wzmacniacz, np. MV3

pitowa¢ - gra¢ fatszywie

piszczata - klarnet

playback - nagranie kompletnego utworu do scenicznego wykonania
podklada¢ - akompaniowa¢

popelina - kiepskie wykonanie, marny utwor
popielnica - kontrabas

potudniowiec — utwér w rytmach latynoskich
potplayback - nagranie akompaniamentu do scenicznego wykonania
prymka — najprostszy zapis nutowy
przeszkadzajki — drobne instrumenty perkusyjne
pudlo - gitara akustyczna

pult - pulpit na nuty

Ratuj sig, kto moze — w czasie gry proba uratowania utworu za wszelka cene
recepta — kartka z nutami

rybka - zbidr stéw bez sensu stuzacy do przekazania rytmu utworu

ryczec — $piewac

rura - saksofon

rzepoli¢ - gra¢ zle i na nienastrojonym istrumencie

Sadzi¢ - graé z werwa

sadze - nieprzewidziane trudno$ci muzyczne w grze

sanie - skrzypce

sekcja — instrumenty rytmiczne - dr, db, git, p

set — granie kolejno trzech utwordw, po ktérych nastepuje przerwa
sitko — mikrofon

siewnik - wibrafon

smyra¢ lub smera¢ - gra¢ cicho szczotkami na werblu lub czynelach
spluwaczka — mikrofon Tonsil MD IV

statysta — niemuzyk w zespole

suwmiara — puzon

syntezator marszczony — akordeon

swingul, swingulec, swingulans — utwdr grany swingowo w $§rednim metrum
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szarpidrut — gitarzysta rockowy

szarpie kwity — gra biegle a vista

szaza — nauczycielka wychowania muzycznego (pani od muzyki)
szemra¢ tango — grac tango z wyjatkowym wyczuciem

szpadry — perkusja firmy Szpaderski

szufla - rodzaj rytmu

Swiadek - niemuzyk dopelniajacy liczbowo zesp6t
$winia - akordeon
$winskie ucho - saxhorn

Taca - czynel
tluczek — mikrofon

Umpa-umpa - rodzaj rytmu

Wesote drzewko - klarnet

winogrona — drobne nuty szesnastki polaczone w zapisie nutowym
wioslo - gitara

widry - skrzypce

wstyd - akordeon

wyjec — §piewak

wymiata¢ — gra¢ rewelacyjnie, wirtuozersko

wyzymaczka — akordeon

Zapodawa¢ - gra¢, improwizowaé

zbieranina - zesp6l zlozony z przypadkowych muzykéw

zbidrka na Talmud - zrzutka wsréd muzykéw na butelke wodki
zemsta Ulbrichta — organy elektroniczne Vermona produkcji NRD
zemsta Brezniewa — organy elektroniczne Junost produkcji ZSRR
zmarszczka — akordeon

Zebral i opracowal: Bogustaw Klimsa

Stownik to czes¢ I tomu Jazz we Wroctawiu (1945-2000) wydanego w 2015 roku. Autor
pracuje obecnie nad kolejnym, trzecim tomem cyklu monografii wroctawskiego srodo-
wiska muzyki ,,niepowaznej” pod tytutem Estrada we Wroctawiu (1945-2000). Twdrcy,
wykonawcy, festiwale, kabarety, muzycy i klezmerzy, ktéry ukaze si¢ (jesli wszystko poj-
dzie jak po masle) w grudniu tego roku.

Edytorem jest Wydawnictwo c2, wroctawska oficyna specjalizujgca si¢ w opracowaniach
poswieconych jazzowi, rockowi i muzyce rozrywkowej.
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