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Jan Poprawa

OD REDAKTORA

roku 2006 ukazat sie w Krakowie

pierwszy numer kwartalnika ,,Pio-

senka”. Powstal on z prywatnej
inicjatywy Jana Poprawy, Tadeusza Skoczka
i Stanistawa Bukowca. Jak stusznie przypusz-
czali czytelnicy - zapatu starczylo ojcom ,,Pio-
senki” na dtugo, ale pieniedzy - nie. Najpierw
periodyk stracit cokwartalng punktualno$c¢,
w konicu wydawcom i redaktorom braklo sit
finansowych. Jednak trzynascie numeréw
»Piosenki” stanowi do$¢ istotne osiggniecie
w $wiatku zwigzanym z gatunkiem artystycz-
nym i spolecznym o tej samej nazwie. Wystar-
czy przypomniec, ze legendarna »Musicora-
ma” redagowana przed laty przez Franciszka
Walickiego miata zywot jeszcze krétszy, bodaj-
ze trzy numery...

Po kilkuletnim milczeniu ,,Piosenka” odzywa
sie znowu. Inna. Poprzedzajacy ja kwartalnik
mial wiele cech czasopisma, laczac z soba
informacje z eseistyka, korespondencje kra-
jowe i zagraniczne — z promocja twdrczosci,
polemiczng felietonistyke z solidng doku-
mentacjg historyczng. Taka hybryda nie znaj-
dowata ,luki na rynku”. Gdyby jednak tylko
o0 ,rynek” chodzito - to zapewne nie dosztoby
do reaktywacji. Otéz mimo przedltuzajace;j sig

nieobecnoéci tytulu jego redaktorzy bom-
bardowani byli nieustannie pytaniami przez
czytelnikéw. A takze potencjalnych czytelni-
kéw, mtodych ludzi, ktérym najwidoczniej
potrzebne jest wytlumaczenie pewnych rze-
czy, jakie dostrzegaja we wspolczesnej sztuce
estradowej, w piosence.

Od chwili swego powstania Muzeum Pio-
senki Polskiej w Opolu stato sie instytucja,
ktorej zadaniem bylo takie wlasnie ttumacze-
nie. Nikt przeciez serio nie my$lat nigdy, by
tworzy¢ z publicznej dotacji instytucje, ktora
ograniczy¢ by si¢ miala tylko do zbieractwa
i konserwacji tego, co bylo. Historia bowiem
dlatego jest najwieksza nauczycielka ludzko-
$ci, ze to, co w niej zobaczymy i zrozumiemy
- jest fundamentem tego, czym jestesmy i be-
dziemy. Piosenka, nazwana przez nas samych
»bizuterig historii” - jest w muzeum zasobem
wiadomosci i sugestii na przyszto§¢. Moze
nie wynika z niej prosta nauka, jak zy¢ - ale
z pewnoscig wynika wiele sugestii, jak by¢
szczesliwym.

Porozumienie z Muzeum Polskiej Piosenki
jest fundamentem nowej ,,Piosenki”. Staje
sie ona rocznikiem. Z tego wynikaja swoiste



powinnosci, jak chocby koniecznos$¢ zrezy-
gnowania z milej kazdemu autorowi subiek-
tywnej zadziorno$ci. W roczniku powinno
by¢ miejsce do odnotowania najistotniej-
szych wydarzen w zamknietym kalendarzem
okresie. Z corocznego cyklu redakcyjno-wy-
dawniczego wynika tez potrzeba wyboru te-
matéw do dyskusji: rocznik moze i powinien
podejmowaé sprawy najistotniejsze. A tym-
czasem (oby na razie) dyskusji, czy chocby
tylko rozmowy o piosence, najpopularniej-
szej dziedzinie artystycznej naszych czasoéw
- nie ma. Owszem, obserwujemy rosnaca
liczbe ksigzek zaspokajajacych proste zacie-
kawienie zyciem ,gwiazd” i ewentualnymi
skandalami z nimi zwigzanymi - ale praw-
dziwych, profesjonalnych monografii czy po-
glebionych szkicéw problemowych dostarcza
nam przeciez wciaz tylko kilku autoréw. Kaz-
da dyscyplina artystyczna ma swoje perio-
dyki poswigcone historii, estetyce, skutkom
spolecznym etc. A piosenka?

Mamy nadzieje, ze nasz rocznik stanie si¢
w niedlugiej przysztoéci miejscem takiej wia-
$nie, powaznej i pozbawionej popkulturowe-
go pudru rozmowy. Pierwszy numer rocznika
w oczywisty sposdb nie madgl jeszcze owego
marzenia spelni¢. Ale z redaktorskg dumg
odsylam P. T. Czytelnikéw do najobszer-
niejszego dzialu (szkice). Tam znalazly sie
gltéwnie prace mlodych badaczy, czgsto tak
egzotyczne w naszej codziennej rozmowie,
jak ewangelizacyjna i artystyczna funkcja
polskiej piosenki religijnej czy precyzyjny
plan badan nad historig piosenki harcerskiej.

Mam tez nadzieje, ze do kolejnej ,,Piosenki”
zdotamy namoéwi¢ wielu innych jeszcze bada-
czy zjawiska. W nich nadzieja. Oni tez wie-
dzie¢ beda, skad cytat na zakonczenie:

Jesli autor w czym zblgdzil, cho¢ ostrozny, raczy
Dysymulowaé mqdry, nieuk nie obaczy.
W druku tez bez errorow nie jest ksiega zadna,

Te mgdremu pomingd, lub poprawic¢ snadna...

Dobrej lektury!
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Jarostaw Wasik

MOTYW CYRKU
W PIOSENCE POLSKIE!

Srednie miasta, sq takie Srednie miasta
Gdzie zaden dom nad inne nie wyrasta
W $rednich miastach mezczyzna czy niewiasta
Nie zwykli sq wspotziomkéw swych przerastaé

W Srednich miastach nie szarpiesz sig, nie szastasz
Spokojem tchng przedziwnym takie miasta
Miejscowosci tych nie jestem entuzjasta
Ale przyznam, jakis urok tkwi w tych miastach

(Przybora 2007: 413)

takimi miastami kojarzy mi si¢ cyrk.

Przyjazdy cyrku. Dzis, w dobie kul-

tury masowej i cyfryzacji $wiata,
przyjazd cyrku jest prawie niezauwazalny,
kiedys$ w $rednich miastach urastal do ran-
gi wydarzenia. Przyjazdy cyrku wyznaczaly
tam uplyw czasu, ktory ptynat powoli. Byly
cezurg spokojnego zycia. Byly zakléceniem
spokoju. Do miasta zjezdzaly zwierzeta
i dziwolagi. Miasto stawalo si¢ nieczyste.
Przyjezdzaly wozy cyrkowe, parkowaly
zawsze w tym samym, wyznaczonym miej-
scu. Wszyscy w miescie wiedzieli, gdzie sta-
cjonuje cyrk. Ludzie przygladali sie rozwo-
jowi wydarzen. Niektdrzy, ci mniej uwazni,
zauwazali go dopiero wtedy, gdy przestrzen
miejska zakldcata ogromna budowla bez
okien, zrobiona z grubej plandeki, zawsze
w tym samym dziwacznym ksztalcie. Potem
pojawialy si¢ plakaty, czesto naklejane na
prostokatng sklejke i mocowane na stupach
za pomoca zwyklego drutu.

Dzi$ od rana w catym miescie
Ludzie podekscytowani

Ze przyjechal, chodzg wiesci

Cyrk wspaniaty z Danii

[Cyrk z Danii (muz. trad. / st. Jacek Kleyff)]

To fragment najczesciej wykonywanej przez
polskich artystéw piosenki o cyrku. W 1967 r.
twodrca Salonu Niezaleznych wykonywat ja
przy akompaniamencie gitary w bardow-
skim stylu. Wiele lat pdzniej, na ptycie Od
morza do morza Elektrycznych Gitar zare-
jestrowatl ja Kuba Sienkiewicz, cho¢ tekst
zaspiewat do innej melodii. Podczas koncertu
w Twardogoérze 1 maja 2010 r. powiedzial,
ze ,to ballada zeglarska, utwér tradycyj-
ny opowiadajacy o cyrku, ktdéry przyjechat
z Danii, utwdr, ktéry $piewany jest w duchu
integracji europejskiej”!. Lekarz-wokali-
sta wykonat tekst Kleyffa do stynnej szanty
Morskie opowiesci zaczynajacej sie zazwyczaj
od stéw ,,kiedy rum zaszumi w gtowie”. Nie
mozna takze poming¢ zupelnie innej inter-
pretacji omawianej piosenki - interpretacji
aktorskiej. Nalezy ona do dwdch laureatéow
Przegladu Piosenki Aktorskiej we Wroclawiu
- niezwykle zdolnych i wspolpracujacych ze
sobg - Konrada Imieli i Mariusza Kiliana.
Dzi$ pierwszy jest dyrektorem tego festiwalu,
a drugi gra koncerty, wystepuje w filmach
i popularnych serialach telewizyjnych. Naj-
nowsze wykonanie Cyrku z Danii nalezy do
muzyka nowej generacji Piotra Roguckiego,
zalozyciela i wokalisty rockowego zespolu

TMIFZkcU4ATE

!http://www.youtube.com/watch?v:

+

+ JISVM MVISOAVT



+ MOTYW CYRKU W PIOSENCE POLSKIE) +

COMA. Motyw cyrku w piosenkach istnieje
na kilku plaszczyznach znaczeniowych. Sg
oczywiscie utwory opisujace sztuki cyrkowe
i pojedyncze postaci, takie jak linoskoczek,
klaun czy magik, lecz czg$ciej kategoria cyrku
wystepuje jako metafora — zazwyczaj czego$
nieuporzadkowanego, bataganu, groteskowych
sytuacji. Patrzac z innej ptaszczyzny, rozpo-
znajemy ,,cyrk miedzy ludzmi’, skomplikowa-
ne stosunki, zranione uczucia, rozpadajace si¢
zwigzki, milo$¢ na wyczerpaniu (kres mito-
$ci). Cyrk bywa takze pretekstem do pokaza-
nia czasu przemijania, wszechobecnej nudy
przetrwania, zwierzgt maltretowania.

CYRK MADE IN PRL

Dzi$ moze si¢ to wydawa¢ niezwykle i niezro-
zumiale, ale cyrk byl takze metaforg zniewo-
lenia, a nawet sprzeciwu wobec zniewoleniu.
Zaczne od konca. Jacek Kaczmarski w 1982
r. napisal piosenke Linoskoczek (muz. i st.
J. Kaczmarski), dedykujac ja Wlodzimierzo-
wi Wysockiemu. Ojczyzny obu poetéw byly
w tym czasie pod wodza rezimowych wiadz.

A pusty cyrk to przeciez
zawsze rzecz ponura,

A mpnie najcigzej - bo c6z ja?
Coz linoskoczek robi¢ ma
Gdy nie ma napietego nad
otchlanig sznura?!

»Kaczmarski przyznal, ze dzieki rodzicom
od bardzo wczesnych lat obcowal z nagra-
niami rosyjskich piosenek. Nie byt to tylko
Wysocki, ale takze Bulat Okudzawa. W wie-
ku 17 lat mial Kaczmarski za sobg juz pierw-
sze prébki literackie i kompozytorskie, ale
mialo to raczej charakter zabawy. Sam jako
moment zasadniczy dla swojej dalszej drogi
tworczej wskazuje rok 1974. Wtedy w war-
szawskim mieszkaniu Jerzego Hoffmana
uczestniczyl w koncercie Wtodzimierza
Wysockiego. Byt to moment, w ktérym odkryt,
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ze piosenka nie jest jedynie umiejetnoscia
napisania tekstu i skomponowania muzyki”.
(Siedlecka 2008: 22).

W Linoskoczku zwierzeta zostaly sprzedane,
ich krol zamkniety w klatce, klauni w szpita-
lach (jedli zamknieci, to pewnie w psychia-
trycznych), a popisy artysty balansujacego na
linie wystawione na najci¢zsza probe, gre bez
publicznoséci. Wystawione na samotno$¢. Lina
zmienia si¢ w kolczasty drut albo ni¢ wrzy-
najaca si¢ w stopy. Taki obraz przywoluje na
mys$l tych wszystkich, ktorzy samotnie wal-
czyli z systemem. Przywoluje na mysl takze
samego Kaczmarskiego, na ktérego dorobek
niezwykle chetnie powoluje si¢ ,,Solidarnosc’,
lecz zwykle wtedy, gdy zbliza si¢ rocznica jej
powstania. Smutny obraz Jacka Kaczmarskie-
go jako linoskoczka rysuje mi wspomnienie,
gdy jego ,ling” byt nowotwor, a najwigkszy
zwigzek zawodowy w Polsce zupelnie mu nie
pomoglt! Pocieszajacy jest fakt, ze probowali
pomoc za to koledzy z estrady, ci znani i nie-
znani, organizujac solidarnie charytatywne
koncerty w calej Polsce. Jest co$ z tych sytu-
acji w Linoskoczku II (muz. i st. J. Kaczmarski).
Problem z oswojeniem wolnosci, z nienabyta
umiejetnoscia jej wykorzystania i nieumiejet-
noscia godnego zachowania. Bo przeciez tak
nie moze by¢:

tak nie moze przeciez byc,
orkiestra sig zasmiewa,

Na ziemi karly zaktadajg sig
- kto kogo zrzuci!

Moze by ktos chciat brawa bié, lecz nadal braw
nikt nie wart!

Dopiero cyrk!

Dopiero bedzie cyrk!
Dopiero bedzie cyrk!

Kiedy publicznos¢ sig
odwréci!

[Linoskoczek IT (muz. i st. Jacek Kaczmarski)]



LINOSKOCZEK — AKROBATA ZYCIOWY

Motyw akrobaty chodzacego na wysokosci
pojawia sie w piosence zaspiewanej przez
Grzegorza Turnaua i zamieszczonej w 1995 .
na plycie To tu, to tam. Artysta z Krakowa nie
bez powodu umiescil piosenke Jak linoskoczek
(muz. J. K. Pawluskiewicz / st. L. A. Moczul-
ski) jako ostatni utwor na krazku, tworzac
z niego wymowng pointe i jakby informujac
stuchacza, ze nie jest w stu procentach pew-
ny swoich dokonan, jest niepewny nawet
wowczas, gdy ktos ptyty wystuchat do konca.
Turnau to niezwykle §wiadomy artysta i jesli
nie $piewa utworéw skomponowanych lub
napisanych przez siebie, wybiera je bardzo
uwaznie. Los linoskoczka jest niepewny, jak
los kazdego z nas. Przez zycie idziemy prze-
ciez niepewnie, ,jak po fali, jak po linie [...]
zawsze swym cyrkowym krokiem”. Linosko-
czek jest sztukmistrzem, a mimo to niepewny
jest swych chwil nad przepascia, porusza sie
skupiony i wpatrzony w jeden punkt, by nic
nie zaktécito jego réwnowagi. Wystarczy prze-
ciez chwila nieuwagi...

Cho¢ Grzegorz Turnau zaspiewal piosenke
bardzo osobicie, jakby byla jego wlasnoscia,
muzyke skomponowat Jan Kanty Pawluskie-
wicz do tekstu Leszka Aleksandra Moczul-
skiego pt. Tariczgc w powietrzu. I cho¢ prawie
nikt tego nie pamieta, dwadziescia dwa lata
wczesniej wykonat ja Andrzej Zaucha z zespo-
fem Anawa, gdy grupa rozstala si¢ z Markiem
Grechutg. Turnau przypomniat to krakowskiej
publicznosci w czasie Studenckiego Festiwalu
Piosenki w 2006 r., $piewajac ja z towarzysze-
niem grupy Kameleon w koncercie ,,Cest la
vie” po$wigconym pamieci zamordowanego
piosenkarza. Linoskoczek to motyw czesto
obecny w piosenkach. Uzyl go $piewaja-
cy autor Krzysztof Nurkiewicz, dla ktérego
sukcesy festiwalowe nadeszty pdzno, gdy byt
juz dojrzalym wykonawca z bogatym reper-
tuarem. W 1999 r. otrzymat Grand Prix im.
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Jonasza Kofty Ogoélnopolskiego Przegladu
Piosenki Autorskiej OPPA, co zaowocowalo
nagraniem pierwszej plyty autorskiej pt. Do
utraty snu. Ballada o linoskoczku (muz. i sl.
K. Nurkiewicz), ktérej teza brzmi, ze ,,zycie
jest lotem w doY”, przedstawia odwaznego
sztukmistrza przechodzacego nad ulicg, na
ktorego dloni siada nagle ptak. ,,Taki zwyczaj-
ny niebios gest”, blahe wydarzenie, ktére dla
linoskoczka konczy si¢ $miercig. Ta metafora
przywodzi na my$l anegdote o sposobie na
rozémieszenie Pana Boga, ktéry polega na
powiedzeniu Mu o naszych planach. Lino-
skoczek, ktorego jeszcze przed momentem
podziwial ttum mruzacy oczy i patrzacy
w gore, dostownie w oka mgnieniu spada,
potem juz tylko ,w dole jego portret kaluza
ssie”. Nie pomogt balans, nie pomogla wprawa,
nie pomogt zachwyt widzow.

O podniebnym spotkaniu, ale nie z samym
sobga, a z ukochang osobg $piewa Pavel
Samokhin - Rosjanin, z ktorego inicjatywy
w 2003 r. powstal Samokhin Band. Zespdt,
a wlasciwie miniorkiestra sktada si¢ az o$miu
muzykow (siedmiu to Polacy), ktorzy poprzez
Sw0j3 muzyczng pasje i energie tworza na sce-
nie niepowtarzalng atmosfere. Muzyka, ktora
wykonuja, to energetyczna mieszanka jazzu,
funky, ska, rock’n’rolla oraz wschodniego
folku, wzmocniona mocnym, rockowym
brzmieniem. Piosenka Cyrk (muz. P. Samok-
hin / sl. Z. Warzynska-Bartczak) jest napisana
w dwoch jezykach — zwrotki po polsku, refre-
ny po rosyjsku. Jej rockowy styl przeplata
si¢ z bigbandowymi motywami, co stwarza
charakterystyczny, cyrkowy klimat. Stworzo-
ny do niej teledysk rozpoczyna si¢ sceng jak
z ostatniej wieczerzy — przy stole, na ktérym
w centralnym miejscu stoi gramofon z czarng
plyta, siedzi caly zespdl, ubrany w czerwo-
ne krawaty. Utwor jest wlasciwie mitosnym
wyznaniem w cyrkowym uniesieniu:

+
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+ MOTYW CYRKU W PIOSENCE POLSKIE) +

Wieczér znéw na arenie,
Na widowni juz wrzenie,
Miesnie spiete jak zelazny pancerz,

Jestes mojg muzg, ja - Twdj tancerz!.

Warto zauwazy¢, ze w piosenkach nie wyste-
puje motyw linoskoczka — kobiety. W prze-
ciwienstwie do mezczyzn kobiety zamiast
drazka, tyczki lub zerdzi (te przyrzady poza-
walaly na przeniesienie punktu ci¢zko$ci na
wysokos¢ uda i zachowanie réwnowagi przy
ewentualnym wychyleniu) trzymaty w reku
parasolke. Linoskoczkowie byli arystokrata-
mi w cyrku, posiadali dar koncentracji, ktéry
ceniony byt juz w starozytnosci, a okres naj-
wiekszego rozglosu ich akrobatycznej sztuki
przypadl na czas $redniowiecza, czas jarmar-
kéw miejskich i popularnosci wedrownych
trup.

Anna Baranczak zauwaza, ze ,piosenka
sktada si¢ co najmniej z muzyki i stow. Ale
to potoczne wyrazenie zaklada posrednio,
ze piosenka stanowi sume tekstu stowne-
go i tekstu muzycznego. Oczywiscie rzecz
nie jest tak prosta. [...] To, co mogliby$my
nazwac¢ znaczeniem piosenki jako komunika-
tu, rodzi si¢ nie z prostego dodania dwu tek-
stow, lecz niejako na ich styku, w charakterze
jak gdyby wypadkowej; jest nie sumg, lecz
relacja pomiedzy tekstem stownym a tekstem
muzycznym” (Baranczak 1983: 8). Najlepszym
przykladem na potwierdzenie tezy autorki
jest piosenka Akrobatka na pitce (muz. i sl.
M. Grechuta) z repertuaru Marka Grechuty
zamieszczona na krazku Spiewajgce obrazy.
Cata plyta powstata w 1981 r. na skutek inspi-
racji malarstwem, zwlaszcza impresjonista-
mi. Grechuta takze byt malarzem, postanowit
wybra¢ ulubione obrazy swoich mistrzow
i ozywi¢ je za pomocg muzyki i stéw. Uczynil
to w mistrzowski sposéb, doskonale zesta-
wiajgc melodie i akompaniament z tekstem
oraz sposob aranzacji i wokalne wykonanie,
ktére dawalo wypadkowa nie do okreslenia,
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to naddane, ktére zwykliémy nazywac sztu-
ka. Stuchajgc piosenki, mozemy zamkna¢
oczy, by samoistnie zaczal si¢ nam malowa¢
obraz Picassa. Taki stan wywoluje na pewno
sposob instrumentacji utworu i zartobliwy
ton, z powtarzajgcym si¢ wersem ,ja kocham
cyrk, ja kocham cyrk”. A w cyrku mozliwe jest
wszystko, i to, Ze golab zamienia si¢ w muche,
i to, ze do tanecznych figur pchaja sie ston
i bialy kon, i wreszcie to, ze ,$wiat zmienia
w malg kule pod stopami”.

MUZYCZNA WIDOWNIA DZIECIECA

Bardziej dostowny sposéb podkreslenia ,,cyr-
kowosci” zauwazalny jest w piosence z reper-
tuaru Majki Jezowskiej Cyrk wita was (muz.
M. Jezowska / sl. J. Bielunas) najprawdopo-
dobniej z tego powodu, ze utwor kierowany
jest do dzieci. Dla najmlodszego stucha-
cza stosuje si¢ nieco inny sposéb aranzacji
i instrumentacji niz dla dorostych, bardziej
dostowny, prostszy, by nie powiedzie¢ ,,topa-
tologiczny”. Myslenie o piosenkach dla dzieci
narzuca nieskomplikowany rytm, ilustracyj-
ny i przerysowany charakter instrumentéw,
melodie fatwa do powtorzenia, zwykle w tona-
¢ji dur, i rymowany tekst zawierajacy raczej
opisy niz metafory. Piosenki napisane wediug
tej recepty gwarantuja sukces, czego Majka
Jezowska jest niezaprzeczalnym przykladem,
nie ma bowiem od lat na polskim rynku zad-
nej konkurencji - gra kilkaset koncertéw rocz-
nie. Zupelnie nie zdziwilo mnie, ze artystka
wlaczyla do swojego repertuaru piosenke
z cyrkowymi motywami, s3 one bowiem kolo-
rowe, jaskrawe w przekazie i idealnie mieszcza
sie w dziecigcej percepcji §wiata. W piosence
Cyrk wita was mieéci si¢ wszystko: namiot,
arena, orkiestra, pileczki, ston, pchta, fakir,
treser, krolik, cylinder, zonglerzy, talerze,
atleci. Aranzacja utworu zawiera wszystkie
charakterystyczne instrumenty, od werbla na
poczatku, przez gwizdki i banjo, do solow-
ki zagranej na klarnecie. Charakteryzuje si¢



szybkim tempem i réwniez konczy sie w dyna-
miczny, urwany sposob, jak na cyrkowa melo-
die przystalo. Gdyby sprébowac przyporzad-
kowac¢ piosenke do jakiego$ gatunku, najblizej
temu utworowi jest chyba do charlestona.
Poniewaz Majka Jezowska od lat jest idolem
dzieci (w sklepach obecnie mozna kupié¢
$piewnik z jej piosenkami z dofaczong graja-
ca, plastikowa zabawka), a kolejne pokolenia
wychowuja sie na utworach z jej repertuaru,
nie dziwi fakt, ze w Internecie mozna odnalezé
relacje z ,,zabawy w cyrk” w Domu Pomocy
Spolecznej w Orzeszu z 2009 r. z zapgtlonym
utworem artystki Cyrk wita was w tle.

Wielu polskich wykonawcéw wydalo plyty dla
mlodych stuchaczy, ale nikt nie oddzialuje na
dzieciaki tak, jak Majka, ktora sama przyzna-
je, ze czeka z utesknieniem na pojawienie si¢
konkurencji. Krzysztof Krawczyk — wokali-
sta, gitarzysta i kompozytor, niegdy$ front-
man zespolu Trubadurzy, od 1973 r. solista,
majacy na swoim koncie nagranych ponad sto
albumoéw, swoja plyte dla najmlodszych zaty-
tutowal Co za cyrk i otworzyt piosenka o tym
samym tytule. Plyta nagrana zostala dla ZPR
Records w 1990 r. i zawarla dziewie¢ kompo-
zycji ocierajgcych sie o stylistyke disco. Warto
doda¢, ze ukazala si¢ w formie winylu.

Zwierzeta wierne, zargbane...

Zwierzgta wierne, zargbane
kor ochwacony, krowa, pies
siedzq przy stole patrzq we mnie
z wieczornej zorzy z rzezni

(Nowak 1971: 13-15)

Bracia mlodsi. Wierni. Bardziej skomplikowa-
ni, niz wezesniej sadzilismy. Wykorzystujemy
zwierzeta od poczatku ludzkosci. Niekto-
re lubimy, oswajamy, zapraszamy pod swoj
dach, innych si¢ boimy, brzydzg nas. Jedne
$pia z nami w poscieli, inne laduja na naszych
talerzach. Wszystko zalezy od kultury, w jakiej
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zyjemy i w jakiej zostaliSmy wychowani. Zwie-
rzeta z odlegltych krajow od wiekéw byty dla
ludzi atrakcja, a poniewaz jeszcze kilkadzie-
sigt lat temu nie bylo telewizji, mozna je byto
oglada¢ jedynie w dwdch miejscach: zoo i cyr-
ku. Te dwie przestrzenie nigdy dla zwierzat
nie byly naturalne, w obu wystepowat aspekt
klatki i tresury. W XXI w. wzrosla $wiado-
moé$¢, ze udzial zwierzat w przedstawieniach,
ich transportowanie, tresura to nic innego,
jak znecanie sie. Instytucje cyrkowe nie maja
ostatnio fatwego zycia. Zawsze, gdy pojawiaja
sie plakaty informujace o przedstawieniach,
organizowane sg protesty ekologow. Nawet
polsatowski program Gwiezdny cyrk zostal
oprotestowany, a producent show (Endemol)
- odpowiadajac na zarzuty - thumaczyt, ze ,na
60 numerdw przewidzianych we wszystkich
odcinkach programu tylko kilka odbedzie si¢
z udzialem zwierzat, [...] organizatorom pro-
gramu w najwyzszym stopniu lezy na sercu
dobro zwierzat, dlatego do wspdtpracy przy
realizacji programu wybrano wiarygodnego
cenionego i profesjonalnego partnera, jakim
jest Cyrk Zalewski™.

Wistawa Szymborska napisata jeden z naj-
ciekawszych wierszy dobitnie poruszajacy
temat tresury. Noblistka opisujac popisy
zwierzat przy brzeku muzyczki i trzaskach
bata, podkresla zdanie: ,Wstydze sie bardzo,
ja - czlowiek’, wydzielajac je dwoma prze-
rwami mi¢dzy wersami. Czytajac Zwierzeta
cyrkowe, czytelnik wstydzi si¢ za siedzacych
w namiocie widzéw, wstydzi sie, ze sam kiedys$
uczestniczyl w takim pokazie, cho¢by w cza-
sach dziecinstwa.

Zle sig¢ bawiono tego dnia:

nie szczedzono hucznych oklaskow,
chociaz reka dluzsza o bat

cient rzucata na piasku

(Szymborska 1979: 11)

2http://www.plejada.pl/3,1349,news,1,1,gwiezdny-cyrk-8211-protest-ekologow;artykul.html.
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* Metalcore to gatunek muzyczny faczacy w sobie elementy metalu i hardcore’'u. Stanowi polgczenie cigzkich rifféw, prostoty
wykonania i agresji polaczonej z szybkoscig. Gatunek ten czesto bywa nazywany New Wave of American Heavy Metal od

kierunku w muzyce heavymetalowej, zapoczatkowanego w USA w p6znych latach 90. XX w.

Odbiorca otrzymuje jasny komunikat. Two-
je brawa - widzu - s3 niejako nakreceniem
dramatycznej sytuacji zwierzecia. Czlowie-
ku na widowni - klaszczac, ,przykltadasz do
tego reke”. Twoje brawa to trzask bata! To
zacheta dla tresera, by spedzit wiele kolejnych
godzin na prébach, podczas ktorych zwierze
dostaje kostke cukru albo kolejne uderze-
nie. Innej perspektywy nie ma. Szymborska
jest mistrzynig aluzji, dosadnosci i pointy.
»Utwor poetycki nie jest niczym wiecej, anizeli
komunikatem jezykowym. Jako taki, realizu-
je on ogdlne mechanizmy mowy i uczestniczy
w powszechnych procesach komunikacji. Ma
nadawce i adresata, odwoluje si¢ do kodu
wypowiadania wspdlnego tym dwu pod-
miotom. Co$ méwi, kogos wyraza i na kogo$
dziata” (Mitosek 1988: 225). Podobnie jak
piosenka. Wiedziala o tym Agnieszka Osiecka,
piszac dla Maryli Rodowicz Cyrk nocg (muz.
J. Mikula / st. A. Osiecka). Krélowa polskiej
piosenki wykonala ten utwor podczas Festi-
walu w Opolu w 1979 r. w plebiscycie Stu-
dia Gama. Pie$n - ze wzgledu na panujace
wowczas nastroje - ma wydzwiek niezgo-
dy na sytuacje, w jakiej znalazlo si¢ polskie
spoteczenstwo (,,pOki jeszcze zadna bujda
nie zatrula wam dusz, nie zabraknie dla was
stodkich r6z”) i jest swego rodzaju protest
songiem. Najwazniejsza metafora piosen-
ki zawiera si¢ jednak w pierwszym wersie,
niezwykle wymownym i wzruszajacym,
$piewanym przez Rodowicz ad libitum, jak-
by dla podkreslenia jego waznoéci. ,,Zmarte
konie w cyrku straszg, gdy zapada noc” - to
zdanie podsuwa pytanie: ile bylo ich dotych-
czas, ile ich bedzie w przyszlosci? Co cieka-
we, mniej razi nas wykorzystywanie koni
do ciezkiej pracy w gospodarstwach rolnych
(gdzie po pracy stoja w zagrodach) niz dla
zabawy w cyrku (gdzie po pracy zamykane sg
w klatkach). Klatka nie jest naturalnym §ro-
dowiskiem zwierzat — wykrzykuje w utworze
Satyra na pijanych chlopéw i cyrk (muz. M.
Dzwonek, Frontside / st. S. Flasza) wokalista

polskiej grupy metalowej Frontside, zalozonej
w Sosnowcu na poczatku lat dziewieédziesia-
tych ubieglego stulecia. Twérczo$¢ tego zespo-
tu, nagrodzonego w 2003 r. Fryderykiem za
album I odpusé nam nasze winy, okreéla sie
jako metalcore® taczony z death metalem.
Autor piosenki sprzeciwia si¢ krzywdzie
zwierzat, nie godzi si¢ na to, by widowisko
ogladaty dzieci przyprowadzane przez matki,
podsumowujac, ze ten ,maly dramat - wielka
krzywda” odbywa si¢ tylko po to, cyrk zarobit
pieniadze. Final utworu, po trzykro¢ powta-
rzany, przesigkniety jest sarkazmem: ,,cyrk jest
$mieszny, cyrk jest $mieszny, cyrk jest Smiesz-
ny - nie dla zwierzat”. A wszystko zaczyna sie
niewinnie, jak wiekszo$¢ piosenek poruszaja-
cych opisywany temat, narracja, ze do miasta
przyjechat cyrk, co jest gwarancja mnostwa
atrakcji. W podobnym tonie wypowiada sie
najmlodsze pokolenie polskich muzykéw, hip
hopowa grupa DwaZera, dzialajaca w Tréj-
mie$cie. Majg na koncie kilkanascie albuméw
wydanych w nieoficjalnym obiegu, tegoroczny
debiut fonograficzny w wytworni Prosto i kil-
kaset tysigcy odstuchan utworéw w serwisie
YouTube.com. Na debiutanckim krazku Ply-
ta z czarnych plyt zamiecili Cyrk (prod. Rak
Raczej / st. Rak, Tomasina). Utwor zaczynaja-
cy sie zapetlonymi stowami ,,co mi przyjdzie
z tej piosenki..”, brzmigcymi jak z czarnej
plyty, ptynnie przechodzi w nowoczesne, ostre
bity. Na ich tle stowa protestu stycha¢ jeszcze
bardziej dosadnie: ,,Stonie taiczg swéj popis
na czczo, a malpy klaszcza, ciagle klaszcza, bo
najwazniejsze sg dzieci uémiechniete, tygry-
sy skaczg przez ognista petle, wszystko pod
batem tresera z krzestem, cztowiek po cichu
trafia celnie”. Z utworu plynie ewidentne
przestanie, by nie godzi¢ si¢ na cyrk wykorzy-
stujacy popisy zwierzat, by w takich przed-
stawieniach po prostu nie uczestniczy¢, cho¢
uczestnictwo nie zawsze zalezy od nas samych.
Wielu z nas bylo w cyrku tylko w dziecinstwie,
zostaliSmy przyprowadzeni do niego przez
rodzicéw. Zespét DwaZera nawigzuje w swo-



im utworze do tej sytuacji, rapujac sekwencje:
»Dzieci nie ptacg — dorosng - zaczng”.

Anulko, Anulko — méwit do mnie ojciec,

ale tylko w niedzielg, kiedy pachniat wodg jucht
lub przemystawkg intensywniej

niz pelargonie w oknach.

Pastowat czerwone buciki do kosciota,

i do cyrku. Batam si¢ powiedzie(,

Ze nie cierpie cyrku,

batam si¢ zaglgdac w oczy koniom [...]

Miatam lepkie rece od waty

cukrowej, konie rzaly, bat Smigat szybciej niz szminka
klauna sptywala z ust,

bardziej czerwona od pelargonii,

bardziej czerwona od bucikéw, ktére pokrywat pyt
spod kopyt galopujgcych koni.

Zaglgdaly mi w oczy co okrgzenie.

(Tomaszewska 2005: 25)

Warto doda¢, ze od pewnego czasu na catym
$wiecie powstaja ,cyrki bez zwierzat’, nie
angazujace zywych stworzen w swoich spek-
taklach i dziatajace na rzecz kampanii prze-
ciwko wykorzystywaniu ich w spektaklach
cyrkowych. Na polskim gruncie prekurso-
rem takich dzialan jest ,Kejos THE-AT-ER’,
dzialajacy jako stowarzyszenie, ktérego zato-
zycielami sg animatorzy kultury, pedagodzy
oraz artys$ci roznych dziedzin sztuki cyrkowej
i teatralnej. Wéréd swoich statutowych zalo-
zen wroclawska grupa ma promowanie for-
muly cyrku jako narzedzia do pracy edukacyj-
nej, spolecznej i pedagogicznej, nastawionej
na doskonalenie wlasnych umiejetnosci oraz
na kreatywna dzialalno$¢ artystyczna.

B0 TO JEST CYRK, WESOLE £2Y”

Znaczna cze$¢ tekstow piosenek zawieraja-
cych motywy cyrku po$wiecona jest tragi-
komizmowi wystepujacych w nim artystow.
Autorzy czesto umiejscawiaja w cyrku osoby
przegrane, z problemami, bedace niemal na
kranicu egzystencji. Ta artystyczna instytucja
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jest dla nich swego rodzaju bunkrem, daje
im schronienie przed $wiatem prawdziwym,
z ktorym sie pozegnali lub z ktorego uciekli.
Przejmujacy jest ich los, zwlaszcza gdy wyste-
puja w przebraniu lub gdy z powodéw inno-
$ci, wynaturzenia czy kalectwa cyrk okazal
sie dla nich jedynym miejscem spelnienia lub
normalnego bytu. Wykluczeni, bedac dla oto-
czenia dziwolagami, musieli zwigzacé si¢ z jez-
dzaca trupa, by zarabiaé, dostajac w nagrode
wyrazy uznania i szacunku zamiast grézb
i obelg.

Takie postaci odnajdziemy w utworze beda-
cym czgécig 34-minutowego programu tele-
wizyjnego, nagranego w 1985 r. pt. Mdj Teatr.
Piosenki z musicali prezentuje Edyta Geppert.
Cyrk (muz. W. Gluch / st. J. Majeréwna) pio-
senkarka zinterpretowala z towarzyszeniem
wybitnych akompaniatoréw Wlodzimierza
Korcza i Wlodzimierza Nahornego.

Sa tam: i $mieszna, zakochana grubaska, prze-
brana za rudg malpke, i treser bez reki, i ryzy
Bim w za duzych butach. Ten ostatni byt kie-
dys$ nieztym aktorem, gral Hamleta, Romea
i Konrada, lecz dzi$ o stworzonych przez nie-
go kreacjach nikt juz nie pamieta, nikt go tez
nie rozpoznaje, bo schowal twarz pod maska
btazna. ,,Bo to jest cyrk, wesote tzy, od braw
widowni namiot drzy” - $piewa przejmujaco
Geppert, odczarowujac ten pozornie kolorowy
i wesoly $wiat. Ciekawe, ze piosenki zawiera-
jace kontekst niespetnionych artystow wyko-
nawcy zamieszczaja jako czastke wiekszej
calosci, spektaklu lub recitalu. Janusz Radek,
laureat Przegladu Piosenki Aktorskiej we
Wroctawiu, wokalista rockowy i aktor teatréw
muzycznych, w swoim przedstawieniu zatytu-
fowanym Krélowa nocy wciela sie w postaci:
wampow, szansonistek, zabéjcéw i namiet-
nych kochankéw. Wirdd siedemnastu songow
umieszcza Tandetny show (muz. i st. M. Jacqu-
es / przekl. M. Chludzinski) z repertuaru eks-
centrycznego angielskiego zespolu muzycz-
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utworze Piosenka jest dobra na wszystko: ,Po to wigzg stowo z dzwiekiem, kompozytor i ten drugi, zebys nie byt bez piosenki,

*Tak autora tekstu — w przeciwienstwie do kompozytora - okreslit Jeremi Przybora w napisanym przez siebie w 1960 r.
zebys nigdy jej nie zgubit.. ..

nego The Tiger Lillies. Charakter utworu
podkreslajg nadmiernie uzywane przez auto-
ra wyrazy: szmira, ple$n, brud i syf. Tytuto-
wy show ztozony jest z: akrobaty bez nogi,
linoskoczka ze ztamanym nosem, zwierzat
zainfekowanych gangreng, dziwek, ,,gromady
ciot i starych bab” i innych ,,popaprancéw” —
homo sacer. ,W sacer ujawnia si¢ niemozno$¢
oddzielenia sacrum, tego, co $wiete, przenaj-
$wietsze w potocznym rozumieniu, od tego,
co nieczyste, przeklete, wstretne. Jest sacer to,
co w czlowieku lub przedmiocie nalezy jedno-
cze$nie do sfery $wietosci i skazy, tabu i niety-
kalnosci, uswiecenia i wykluczenia, tajemnicy,
ktora nalezy zachowad, i brudu, ktéry nalezy
odtraci¢. Mieszajg si¢ w nim cze$¢ i groza,
obrzydzenie i uswigcenie” (Clair 2007: 38).

Jezyk piosenki jest przesigkniety nastrojem
podobnym do Baudelaireowskiej Padliny,
stuchajac utworu, doznajemy tego dziwnego
wrazenia, o ktérym pisat Jean Clair, wszech-
ogarniajacego uczucia odrazy, polaczone-
go z ciekawoscig. Krajobraz, w ktérym zyja
opisane postaci, wydaje si¢ zamkniety dla
postronnych, niedostepny dla ciekawskich,
bez mozliwosci zajrzenia za kulisy codzien-
nosci. Widzowie majg prawo widzie¢ tylko
malenki jego wycinek — spektakl, czyli ,,naj-
tanszy show, na jaki sta¢, ten utyttany w szmi-
rze §wiat”

CYRK'W CYRKU

Wojciech Mlynarski przyzwyczail nas do tego,
Ze jego twlrczo$( jest ironiczna i przewrot-
na. Poproszony kiedy$ o napisanie piosenki
z my$la o Cyrkowym Spotkaniu z Balladg,
niezwykle popularnym programie telewizyj-
nym emitowanym w TVP latach 1972-2006,
»wykonal wolte” i odwrécil sytuacje. W Mam
zaspiewad cos o cyrku (muz. i st. W. Mlynar-
ski) stworzyt cyrk dla cyrkowcow, w ktorym
akrobatyczng sztuka bylo chodzenie po pod-
todze, klauni — ubrani w garnitury od Cardi-

na - postepowali wedlug zasad savoir-vivre'u,
pogromca tresowal malego kotka, a mistrz ilu-
zji na oczach widow zjadat... butke z mastem
i wedzona poledwica. Jesli cyrk mial by¢
skierowany do profesjonalistow, poeta uznal,
ze sztukg musi by¢ normalno$¢. Na poczat-
ku piosenki usprawiedliwit opisana sytuacje
faktem, ze wizja takiego cyrku pochodzila ze
snu, utwor spointowal natomiast, zwracajac
sie bezpoérednio do stuchaczy: ,, Kochani,
kto na co dzien zyje w cyrku, temu cyrkiem
staje si¢ normalne zycie”. Opisywana piosen-
ka jest wyjatkowa, dlatego ze Mlynarski jest
réwnoczes$nie kompozytorem i autorem, pod-
czas gdy zazwyczaj pozostaje Przyborowskim
»tym drugim™. Autor opisat sytuacje, ktora
zmusilta go poniekad, by stat si¢ kompozyto-
rem. ,,Kiedy pisze tekst, nie znajagc muzyki,
co$ tam sobie pod nosem $wiszcze. Potem
sie do tej melodii prawie nigdy nie przyznaje.
Pozwalam sobie na to tylko w wyjatkowych
wypadkach. [...] Do tej piosenki, pisanej
w 1981 roku z mysla o Cyrkowym spotkaniu
z Balladg, z braku czasu musialem zapropono-
wac wlasng muzyke. Znajomy postuchat mnie
i wydal interesujaca ekspertyze: Melodia jest
do tego stopnia zerznieta ze wszystkich piosenek
Wysockiego, ze trudno okreslié, z ktorej konkret-
nie. NieSwiadomie postagpitem wigc jak rasowy
kompozytor” (Mlynarski 2007: 30). Wyda-
je si¢ niezwykle ciekawe, ze druga piosenka
napisana przez Wojciecha Mlynarskiego do
wspomnianego widowiska estradowo-kaba-
retowego po$wigconego tematom cyrkowym,
stala sie kanwa - krazacego od dwdch lat —
bardzo popularnego dowcipu. Ten fakt poka-
zuje, jaka sila drzemie w piosence. Jak trzeba
zaczgé cyrkowe przedstawienie (muz. J. Derfel /
st. W. Mlynarski) zawiera dowcipng recepte na
sukces spektaklu, przewrotng i zarazem prosta
w koncepcji. ,Do dyrektora cyrku w N. wszed!
go$¢, na twarzy mial rumieniec, i krzyknat:
Dyrektorku! Wiem, jak trzeba zaczg( przed-
stawienie”. A pomyst byl prosty: stu dzygitéw
pedzi po arenie, dzierzac w rekach worki



z gdwnem, gasnie $wiatlo, pada strzal, jezdz-
cy rozsypuja zawarto$é, $wiatlo sie zapala
i gdy cata widownia, tygrysy, foki i krzesta
s3 w kolorze czarnym, na dany znak wycho-
dzi mtodzieniec ubrany w bialy frak i méwi
»Dobry wieczdr Panstwu”. Dowcip wilasciwie
opowiada o identycznej sytuacji, z ta roznica,
ze w cyrku kubly z géwnem podwieszone s3
pod sufitem, a na koniec mtodzieniec méwi:
»1 wtedy wychodzg ja - caly na bialo” W pio-
sence jest jeszcze drugie dno, polityczne. Gdy
widownia jest juz cala w ekskrementach, na
scenie wida¢ napis: Vivat ZPR! Cenzor akcep-
tujacy utwdr mial dwa zastrzezenia, pierwsze
dotyczyto aluzji, ze do Polski kto$ wejdzie
ze wschodu, drugie napisu ZPR. Mlynarski
wyjasnil, ze chodzi o Zjednoczone Przedsie-
biorstwa Rozrywkowe, na co cenzor odpart:
»Prosze pana, czy ja sobie jednej litery z przo-
du nie umiem doda¢?” (Mlynarski 2007: 64).
A wszystko zaczelo si¢ od anegdoty, ktora
autorowi opowiedziat kiedy$ Butat Okudzawa.

MG0j przyjaciel - bard, poeta, serce ztote -
opowiedziat byt mi kiedys anegdote,
anegdota jest cyrkowa i ludowa,

niech ballada dla potomnych jg zachowa.
ALE CYRK!

»Istny cyrK’, ,wyprawia¢ cyrk’, ,,nie moj cyrk,
nie moje malpy”, ,jak si¢ nie chcesz uczy¢, idz
do cyrku” (o kim$ malo ambitnym), ,,w cyrku
rodzony” (o kimsé, kto jest zle wychowany),
»medialny cyrk” - to tylko niektére zwroty
i powiedzenia, ktére na state weszly do jezyka.
Poniewaz funkcjonuja w mowie potocznej, sa
takze przetwarzane przez autoréw piosenek.
Cyrk - metafora balaganu, nieporzadku,
burdelu, chaosu, zamieszania, nienormalnej
sytuacji - to czesty motyw, po ktdry siegaja
arty$ci piszacy teksty. W 1984 r. na Krajo-
wym Festiwalu Piosenki Polskiej Zbigniew
Gniewaszewski zaspiewal Istny cyrk (muz.
Z. Gniewaszewski, J. Kowalczyk / sl. K. Drze-
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wiecki), w ktérym o sztuce cyrkowej nie ma
ani stowa. Jest za to szczere wyznanie mto-
dego muzyka, wlasciciela gitary kupionej od
kolegi za ,tauzena’, posiadajacego marzenia,
by znalez¢ si¢ na szczycie, grajacego catymi
dniami, az do dretwienia palcow. W rytmie
rocka lat osiemdziesiatych, wysokim glosem,
Ganiewszewski narzeka na brak zarobkéw,
zastanawia sig, czy postuchacd brata, ktéry
namawia go, by znalazl normalng prace, by nie
liczyt na dochody z artystycznej pracy. Posta¢
z tekstu wlasciwie przyznaje si¢ do braku pro-
fesjonalizmu i juz w pierwszej frazie utworu
wyznaje: ,istny cyrk, kilka funkcji i wszyst-
ko brzmi”. Profesjonalista - Krzysztof KASA
Kasowski - piosenkarz, raper, ,,kabareciarz
polskiej muzycznej sceny’, autor przebojow
Maczo, Kazdy lubi boogie, Sex i kasa, Pigk-
niejsza na plycie Neuromontic zamieszcza Ten
caly cyrk (muz. i st. K. Kasowski). Utwor jest
ironicznym spojrzeniem na rynek muzyczny
w Polsce, artysta przyznaje, ze cho¢ wstydzi si¢
tworczosci niektorych ,,kolegdw z estrady’, jest
jedng z jej sktadowych czeéci. Muzyczna styli-
styka piosenki KASY sktania do konstatacji, ze
mowa jest o wykonawcach nurtu disco polo,
$wiecacego triumfy w poczatkach lat dzie-
wiecdziesiatych ubieglego stulecia (gtéwnie
dzigki telewizyjnemu kanatowi Polsat), dzi$
niestety przezywajacego swoj rekonesans.

To jest fakt, cho¢ niektorych to boli,
nasz naréd weigz potrzebuje idoli
wiekszo$¢ z nich to zwykte luje, u-yeah,

wida¢ dzis, ze wlasnie takich sig potrzebuje

- $piewa Kasowski, by po chwili intonowa¢
refren:

Kupujcie wigc kompakty, kasety,
niech kreci sig ten caly cyrk,
ja musze is¢ na kompromis niestety,

czasem wystepuje tez w nim.
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+ MOTYW CYRKU W PIOSENCE POLSKIE) +

Podoba mi sig, ze artysta pochodzacy z Kielc
potrafi przyzna¢ sie do konformizmu i tym
sposobem stworzy¢ ,,kolejng malg maszynke”
do zarabiania autorskich tantiem. To wyraz
tworczego dystansu podobny do tego, jaki
stworzyl Grzegorz Ciechowski, piszac jeden
ze swoich ostatnich utworéw - Mamong -
z wymownym refrenem: ,ta piosenka jest
pisana dla pieniedzy, ta piosenka jest $piewana
dla pieniedzy, ta piosenka jest nagrana dla pie-
niedzy, ta piosenka jest wydana dla pieniedzy”.
Branza muzyczna - cyrk nad cyrki. Szopka
(synonim cyrku) trwa! Polska, kraj probujacy
od dwudziestu lat wprowadzi¢ tzw. normal-
nos¢, nadal raczkuje na réznych polach i zma-
ga sie z doréwnaniem standardom Zachodu.
Rynek muzyczny ze wszystkimi jego przyle-
glo$ciami jest najlepszym tego dowodem.

Cyrk nie wyjechal,

wokoto cyrk ogromny trwa kolejny rok.

Bo przedstawienie trwa i wszyscy bawig sig,

bo cyrk to przecie, kazde dziecig o tym dobrze wie,

bo przedstawienie trwa znéw, program na 102,

sg nowi klauni catkiem fajni i treserzy z nowej stajni,
i orkiestra nowa gra

pa pa pa pa pa pa pa pa pa.

[Cyrk nie wyjechat (muz. i st. Rudi Shuberth)]

CZASU PRZEMIJANIE, CUDOW WYTWARZANIE

Przyjazdy, odjazdy... Zwykle mijal rok i cyrk
znowu wjezdzal do miasta. ,,Po drogach, dro-
zynach, po piasku, po grudzie, przez pola
przez lasy na wprost, prowadzi swe wozy
o $wicie, w poludnie, tazega, widczykij, zly los.
Pl6cienne namioty wiatr goni bezdrozem, na
kozle kotysze si¢ frant, styszycie te dzwonki, to
dzwonki na szczedcie, frant szczeécie przynosi
dzi§ wam”

Wedrowny cyrk (muz. P. Figiel / st. J. Kon-
dratowicz) $piewaly dwie wokalistki: Kry-
styna Ostrowska (podczas IV KFPP w Opo-
lu) i Maria Koterbska. Piotr Figiel w 1963 r.
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zadebiutowal jako pianista, a rok pézniej roz-
poczat prace kompozytorskyg. Wedrowny cyrk
byl pierwsza napisang przez niego piosenka.
Kompozycja jest prosta, aranzacja ilustra-
cyjna, ale utwdr ma w sobie co$ magicznego,
stuchacz czuje zapach kurzu wydobywaja-
cego si¢ spod kot cyrkowych wozéw i styszy
dzwiek dzwoneczkéw, podobny do tego, jaki
wydaja dzwonki zawieszane na tarasach czy
balkonach. Cyrk zbliza si¢ do miasta, ku ucie-
sze jednych i przeklefistwom innych. Obcy
zakldcg oswojona przestrzen, narobig zamie-
szania, namieszaja w gtowach, pozostawig
wspomnienia. Nasuwa si¢ pytanie co artysci
robili, zanim przyjechali ponownie? Co robig
cyrkowcy poza sezonem? Pewnie ¢wicza,
doskonalg swoje sztuczki i probuja przezimo-
waé w swoich wozach i przezy¢ za zarobione
latem pienigdze. Przeciez poza sezonem arty-
stycznie nie istnieja, sa ,,martwi’

Przemijamy, przechodzimy

Z wielkich $wiatet w strong zimy
Czas przenosi nas z afiszy

W strong ciszy

I grzezniemy w smudze cienia
W miatkim piasku zapomnienia
Gdzie dopalg sig do korica
Nasze storica

- $piewal przejmujaco Zbigniew Wodecki
napisany przez Jana Wolka Cyrk w zimie (muz.
Z. Wodecki / st. J. Wolek). To jedna z najpiek-
niejszych piosenek z cyrkowymi motywami,
na ktorg natrafilem. Wolek od zawsze zadzi-
wia mnie lekko$cig pisania, celnoscig metafor,
aluzjami ukrytymi miedzy wierszami i tym
»czyms§, co — gdy za$piewane — zawiera sie na
pieciolinii i poza nia. Jego teksty sa poetyckie,
ale nieprzepoetyzowane, proste, ale nie banal-
ne, mocne i delikatne zarazem. Wystarczy
wymieni¢ tylko kilka tytutéw: Brzydcy, Otéw,
Rekawiczki, Przesnij, Para nasycona — ktére sa
dowodem, ze moja laurka wystawiona autoro-
wi nie jest zbyt pokolorowana. Cyrk w zimie to



przejmujaca ballada o cztowieku, o jego losie
i kresie losu, o odchodzeniu ,w smuge cienia”

Zatopieni w grzgskich drogach
My, piechota Pana Boga
Brniemy cisi, brniemy wierni

W nasz pazdziernik.

Kompozytor i wykonawca zarazem, by pod-
kre$li¢ dramatyzm utworu, zdecydowal, ze
pierwsze i ostatnie dzwigki $piewa chér (na
mysl przychodzi stynny Chér Aleksandrowa),
a gléwna czescig utworu staje si¢ walczyk, gra-
ny jakby przez cyrkowg orkiestre. Styszymy:
uderzajacy rytmicznie beben, talerze, tube,
puzon i charakterystyczny akordeon, ktére
maja za zadanie podkresli¢ stowa, ze

Jestesmy jak zimg cyrk,
Nikt nas brawami nie nagradza, nikt,
A przeciez cyrk ciggle trwa.

Weigz sig gra....

Przyjazdy cyrku w ,,$rednich miastach” byly
swoistym zegarem, przerywnikiem nudy.
Doskonale oddaje to fraza rozpoczynajaca
jeden z najwigkszych hitéw zespolu Perfect
Co sig stato z Magdg K. (muz. Z. Holdys / st.
A. Mogielnicki).

»Jedno z tych pigknych miast, co dzien piwo,
co pot roku cyrk’, a w nim pewna dziewczyna,
ktdra spowodowala spore zamieszanie, szcze-
g6lnie w zyciu kilku chfopcéw, ktérych oskar-
zyla 1 przeciwko ktérym zeznawata w sadzie.
»10 byl maj, sam pan wie, jak to jest z mtody-
mi w taki czas, mlode koty lubig widczy¢ sie,
byla z nimi i ta Magda K. [...] pdzniej wyje-
chata stad, aby zmaza¢ grzech i zatrze¢ §lad”
- opowiadat w tekscie Holdysa $wiadek wyda-
rzenia. W innym za$ miasteczku, o ktérym
napisala Ewa Lipska, cyrk przyjechat ,w pia-
tek czy sobote, zlotym samolotem”. Ciekawe,
ze przyjechal, a nie przylecial. Kolorowy cyrk
(muz. J. Wojdak / sl. E. Lipska) przedstawia
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magiczng atmosfere, opisuje cuda na ziemi
i niebie, jakie wydarzajg si¢, gdy przyjezdzajg
kuglarze i magicy.

Dzisiaj $wieto jest w miasteczku
Spadt rézowy $nieg

Drzisiaj $wigto jest w miasteczku
Ryby wyszly z rzek

Dzisiaj Swieto jest w miasteczku
Domy $miejg sig

Przez caly dzien, przez caly dzien

Dookola swiat kreci sig.

To nie jedyny wiersz poetki wykonywany
przez grupe Wawele. Lipska przez kilka lat
wspolpracowala z zespolem, byla jego kie-
rownikiem literackim, dbata o poziom wyko-
nywanych utworéw. Interesujace, ze pisata dla
Waweli do muzyki, co jest niezwykla rzadko-
$cig u poetdw, twierdzita bowiem, zZe melodia
dziata inspirujaco i swoim klimatem narzuca
niejako temat piosenki. ,Mdwigc potocznie,

tekst poetycki w oderwaniu od tekstu
muzycznego [...] przybiera posta¢ swoiscie
okaleczong czy zubozong, nieraz wrecz unie-
mozliwiajacg sensowny odbidr pewnych jego
systemowych elementéw (Baraniczak 1983: 9).

RAMTAM —TARARARA—RAMTAM TARA...

Autorem najstynniejszej melodii kojarzacej si¢
z cyrkiem jest czeski kompozytor i dyrygent
orkiestr wojskowych, Zyjacy na przetomie XIX
i XX w. Julius Fucik. Byl ptodnym kompozy-
torem (napisal trzysta marszéw, polek i wal-
c6w), lecz $wiatowa stawe przyniost mu utwér
Wejscie gladiatoréw (takze: Marsz gladiato-
row, oryg. Vjezd gladidtorii) skomponowany
w 1897 r. Ten najczestszy muzyczny motyw
wykorzystywany w cyrkowych spektaklach
jest uzywany takze jako ilustracja réznego
rodzaju popiséw, wyczyndw, walk. Bywa tez
muzycznym cytatem, ktory zapewnia wpro-
wadzenie klimatu i atmosfery cyrku. Na plycie
Porcelana Kasi Klich w utworze Cyrk (muz.
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*http://www.cytaty.info/autor/aleksanderswietochowski

Yaro, K. Klich, J. Fu¢ik. / st. K. Klich) jest wia-
$ciwie przewodnig melodia, podkreslajaca
napieta sytuacje w zwiazku. Kobieta zwraca si¢
do mezczyzny: ,,ty mnie nie tresuj, cos tobie
chyba pomylilo si¢, uwazaj, we mnie drzemie
lew [...] i nie réb cyrku, nie zongluj tu stowami
jak ten klaun [...] przy tobie miewam wysoko-
$ci Ik, jak na trapezie z toba czuje si¢”, przy-
réwnujac w ten sposob ich relacje do epizo-
déw cyrkowych. Stowa kierowane do partnera
nabierajg nowych znaczen, sg aluzjg i dosad-
nym opisem ich relacji. Podobnie sytuacja ma
sie w piosence z repertuaru Katarzyny Groniec
Zalosny cyrk (muz. Cassidy / st. M. Manus),
cho¢ nie jest przedstawiona tak dostownie jak
u Klich. Utwoér napisany jest w formie listu,
przepelnionego zalem, Ze milos¢ si¢ wypalita
i zamienila w ,,arytmetyke wyliczania bledéw”,
jest jakby podsumowaniem tego, co si¢ wyda-
rzylo, i prosba, by juz nie klama¢, by wyzna¢
sobie bolesng prawde. Ten niezwykle pigkny
i madry tekst Groniec §piewa przejmujaco,
z charakterystyczna dla jej wykonan dosko-
nalg i przemyslang interpretacja. Po kilku
minutach piosenka si¢ konczy, a w uszach
wciaz i weigz brzmig stowa:

Dzisiaj zsumowane

z zimnych faktéw

twarde dane,

tworzg nasz zatosny cyrk.
Zatosny cyrk

Nedznymi popisami
prébujemy ranic sig do krwi.
Sztuczny Smiech

zamienit nasz cudowny film

w zalosny cyrk.

W tym kontekscie ciekawie moze zabrzmie¢
aforyzm Aleksandra Swigtochowskiego, pisa-
rza, publicysty, filozofa i dziatacza spoleczne-
go: ,,ze wszystkich widowisk ludzie najbar-
dziej lubig teatr i cyrk, bo to najwierniejsze
zwierciadta ich zycia, zlozonego z udawania,
zrecznodci i blazenstw”™.
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BYt CYRK NA STO FAJEREK

Warto doda¢, ze wéréd motywéw cyrko-
wych wystepujacych w polskich piosenkach
mozemy odnalez¢ wspomnienie konkret-
nego miejsca, zespolu i budynku. Mam na
mysli stynny cyrk na rogu ulic Ordynackiej
i Okolnik w Warszawie znany jako ,,Cyrk
braci Staniewskich”, zbudowany na miejscu
targowiska przez Wlocha Wilhelma Cinisel-
liego w 1882 r. Byt to ogromny gmach z okra-
gla salg widowiskows, ktéra mogta pomiescic¢
trzy tysigce osdb. Wystepowali w niej zongle-
rzy, ekwilibrysci, klauni i atleci, w programie
byla réwniez woltyzerka i tresura dzikich
zwierzat. W antrakcie zapewniano widzom
mozliwo$¢ zwiedzania zaplecza ze stajniami
i klatkami. Cyrk byt tak stawny, ze doczekat
sie piosenki z miejscem siedziby w tytule.
Cyrk na Ordynackiej (muz. S. Rembowski / st.
H. Kotarski) wiaczyl do swojego repertuaru
Jarema Stepowski. Artysta ,,Ukonczyt PWST
w Warszawie [...] specjalizowal si¢ w pio-
senkach wzorowanych na folklorze badz tez
opiewajacych obyczajowo$¢ dawnej i nowej
Warszawy” (Adrjanski 2002: 433). Nalezy
doda¢, ze Stgpowski stworzyl oryginalna
postac estradowa — warszawskiego cwania-
ka — i w taki wlaénie sposéb ze specyficznym
akcentem za$piewal Cyrk na Ordynackiej.
Tekst jest wspomnieniem mezczyzny, ktérego
ojciec w dziecinstwie (przed wojng) zabierat
na przedstawienia.

Na ten przyktad jak sig chciato

miec rozrywke i kulture,

to w niedziele brat mnie tato,

no i szlismy Tamkg w gore...

Bo na Ordynackiej, u Staniewskich braci byt cyrk,
Ze szkoda stowa,

Chciat si¢ cztowiek bawié, no to musiat placic,

ale nie zatowal.

Z piosenki mozemy dowiedzie¢ sig, jakie ske-
cze i sztuczki mozna bylo u Staniewskich ogla-



da¢, poznajemy takze autentyczne nazwiska
wystepujacych tam artystow. Wesola melodia
przesycona jest cyrkowa instrumentacjg —
od werbla na poczatku utworu, przez traby,
puzon, klarnet i flety. Utwor posiada takze
cytat stynnej melodii Fu¢ika, wlasciwie cala
jego struktura si¢ na niej opiera. Z interpre-
tacji aktora rysuje si¢ wspomnienie waznego
miejsca z dziecinstwa, jednak ani stowa nie
dowiadujemy si¢ o losie cyrku. Cyrk na Ordy-
nackiej splonat w 1939 r.

Pusty cyrk

Zamkniety dawno cyrk

Wiatr tylko huczy w nim

I bije w dachu dzwon

[Stary cyrk (muz. J. Glowacki / st. Z. Adrjanski)]

Gdy rozpoczynatem przygode z poszukiwa-
niem polskich piosenek zawierajacych moty-
wy cyrku, sprawdzalem zbiory radiowych
tasmotek i prywatnych plytotek, nie miatem
pojecia, ze natrafie na zbior takich rozmaito-
$ci. Piosenki te skomponowane sa wlasciwie
we wszystkich stylach muzycznych od disco
przez rock i metal do piosenki aktorskiej.
Cyrk byl od zawsze inspiracjg dla kompozy-
toréw najprawdopodobniej przez to, ze jest
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zjawiskiem zadziwiajacym, towarzyszacym
ludziom od starozytnoéci do czaséw wspot-
czesnych. Autorzy koncentrowali sie zazwy-
czaj na opisach cyrkowych przedstawien, tra-
gicznym losie zwierzat i smutnych historiach
artystow areny. Cyrk - rodzaj sztuki trudnej
do jednoznacznej kwalifikacji, ,,ptynnej” i zho-
mogenizowanej, we wspélczesnym cyfrowym
$wiecie rzadzonym przez prawa wolnego
rynku przestaje mie¢ racj¢ bytu. Dzi$§ cyrk
to po prostu przedsiebiorstwo jak wszystkie
inne — oblozony oplatami, podatkami, ubez-
pieczeniami, wydatkami na reklame¢. Szanse
na przetrwanie maja tylko najlepsze zespo-
ty, zabiegajace o widza, dbajace o wizerunek
i atrakcyjny artystyczny program.

Na koniec - rozwigzano teatr

Wiec cata w sztucznych ogniach teraz
Kreci sig arena cyrkowa

Naszych czaséw metafora |...]

Lecz dokgd mozna w cyrku zy¢
Pytamy stojgc na glowie

Slyszymy drwigcy blazna Smiech

I to jedyna odpowiedz

(Baran 1984: 14)
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Leszek Zulinski

senek, ktére w moim zyciu byly warte

$miechu. Banalne powiedzonko méwi,
ze $miech to zdrowie. Ale $miech to cos wigcej
- to wybryk inteligencji, ktéra wyrwata nas ze
$wiata zwierzecego w $wiat ludzki. Z fizjolo-
gicznego punktu widzenia $miech jest czyms$
abstrakcyjnym, chyba do konca niewytluma-
czalnym. Podobnie jak ironia, sarkazm czy
nonsens. Smiech jest tarcza i orezem. Smiech
buduje i niweczy. Smiech dzieli i zbliza. Tra-
westujac Gyorgy Lukacsa, jest ,,mistyka nega-
tywna epoki bez Boga”. No, moze uczony tu
sie zagalopowal, ale z drugiej strony przypo-
mnijcie sobie tych mnichéw z Imienia rézy
Umberta Eco, ktérzy stawali na glowie, by
ukry¢ Arystotelesowska Ksigge Smiechu. Na
szczedcie nie udalo im sie.

E ch, niepoliczalna jest liczba tych pio-

Juz nie pamigtam, kiedy zaczalem si¢ $mia¢
dzigki piosence. Ale to musial by¢ Kabaret
Starszych Panéw ogladany w TV w latach
1958 -1966, czyli niemalze przez caly okres
mojej podstawowki i liceum. Jeremi Przy-
bora i Jerzy Wasowski mieli niepowtarzalne
poczucie humoru wywodzace sie z tradycji
angielskiego, eleganckiego pure nonsensu
zmieszanego czestokro¢ z polskim folklorem,
poczawszy od postsarmackiego, a na prowin-
cjonalnym skoniczywszy. Pamietacie, jak Wie-
staw Michnikowski $piewal Addio pomidory
lub Odrobing mezczyzny na co dziefi? Onze

SMIECHU WARTE
FELIETONIK

tkal te dramatyczna piosenke zaczynajaca sie
strofa: ,,Juz kapiesz sie nie dla mnie w piesz-
czocie pian / nie dla mnie juz przy wannie
odkrecasz kran / Nie dla mnie juz natryskiem
zraszasz czary swe wszystkie / Wiem, ze cze-
ka, az wyschniesz, juz inny pan”. Wykonywat
takze razem z Mieczystawem Czechowiczem
Tanich drani, skadinad piosenke pogodna
i skoczna.

A pamigtacie, jak Wiestaw Golas przypomi-
nal swojej wybrance: ,,C6z ci to ja uczynilem
oprocz dziecigtka? / procz tej pamiatki prze-
mitej po naszych piatkach, / wielbitem twoje
cialo, / robilem ci kakao, / brudzilem raczej
malo, / pukalem zanim wlaztem, / nie bralem,
gdy znalaztem, / nie szafowalem mastem. / No
€0? no co? no co? no co ja ci zrobitem?”

Wszystkie te teksty Przybory, $piewane przez
wyzej wymienionych dzentelmendw czy przez
Barbare Krafftowne, Irene Kwiatkowska, Kali-
ne Jedrusik, Zdzistawa Le$niaka, Bohdana
Lazuke, Bronistawa Pawlika to byla feeria
$miechu, subtelnosci i aksamitnej brawury.
Kabaret Starszych Panéw byl ,.elegancka zgry-
wq, uczyt jednego i drugiego i w tym sie kryt
jego fenomen. Przybora i Wasowski kapali nas
w wodach Wisty i Tamizy réwnocze$nie i ten
anglosaski sznyt zmieszany z szlagonsko-to-
buzerskim klimatem rodzimym stworzy! syn-
drom dowcipu niepowtarzalnego. To w ogéle
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byly czasy innego kabaretu niz dzisiaj. Jeszcze
zakorzenione w ,elegancji przedwojennej’,
ktéra pozwalala sobie na duzo, nie przekra-
czajac pewnej kindersztuby i dobrego smaku.

Potem - myséle - nastala era Wojciecha Mly-
narskiego. Geniusz tek$ciarstwa! Ale takze
facecjonista pierwszej wody, ktéremu wystar-
czylo dostrzec, ze ,panna Krysia krolowata
na parkiecie nie od dzisiaj” i mieliSmy wesoty
przebdj na cale lata. Za sarkazmem Mlynar-
skiego zawsze stal jaki$ cien liryzmu. Ale chy-
ba jego realizm, umiejetnos¢ podpatrywania
zycia, bliskos¢ jego szorstkiej faktury zawsze
wymieszane byly z ,tadng dobrotliwoscig’, co
czynilo te piosenki ,,przyjaznymi” ludziom
i rzeczywisto$ci. A moze raczej w czasach
rzeczywisto$ci PRL-owskiej czynily ja bardziej
znoéna czy normalng. Bo tez - jak glosito
6wczesne powiedzonko - bylismy najwesel-
szym barakiem w obozie.

Piosenka ,,$mieszna” w ogéle umiala méwic¢
co$ waznego. Czy pamigtacie np. Pierdolnie-
tych dekadentéw $piewanych przez Mariana
Opanig do stéw Jana Wotka? Czlowiek nie tyl-
ko sie $mial, ale i mocno wstuchiwat w sensy...

Kiedy czasy zaczely si¢ zmieniaé, pojawialo
sie coraz wigcej nowych klimatow. Najlepiej
wspominam T-raperéw znad Wisty, czyli
kabaret Stawomira Szczeéniaka i Grzegorza
Wasowskiego (synal!), ktorzy w TV wystawia-
li kabaret KOC - Komiczny Odcinek Cyklicz-
ny. Powiem szczerze: bylem juz zmeczony
rymowang logoreg Wolskiego, politycznymi
obsesjami Pietrzaka i Fedorowicza, Smolenia
i Danca czy taniochg bawidamkéw z OT.TO.
KOC na tym wyplowialym tle prezentowat
sie $wiezo i ozywczo. Obaj nowi facecjoniéci
okazali si¢ intelektualistami, ktérzy chyba juz
w kolysce naczytali si¢ limerykéw i rozsma-
kowali w abstrakcyjnym poczuciu humoru,
réwnocze$nie nie tracgc — jako twércy AHZ,
czyli Akademii Humoru Zolnierskiego — kon-
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taktu z przyziemna rzeczywisto$cig. W koncu
wzieli sie za podsumowanie polskiej historii.
Ich rapowany Poczet Kroléw Polskich to byto
cudenko. Oto np. wizerunek Mieszka I: ,,Cho-
ciaz Mieszko nie mial mieszka, orzel z niego
byl, nie reszka”. A nastepca Chrobry: ,,Cie-
szy¢ to kazdego musi, Ze popedzil kota Rusi’.
Inny portret: ,Bolek Smialy, syn Kazika, to
byl kawat polityka”. A Krzywousty? ,,Cho¢
Hermana mial za ojca, krew molojca miat od
kojca”. Idzmy dalej: ,,Ty Lokietku! Ty malutki!
Byte$ wielki! Chociaz krétki!”. No i przekonu-
jaca jest opinia na temat Wielkiego Litwina,
,»co Jagietto zwal sie oraz duzy mestwa miat
iloraz. Za$ co do Herika Walezjusza, to byt
zwykly oczajdusza” Natomiast: ,,Brat Smia-
tego, Wladek Herman, postaé gorzej niz
mizerna. Olbracht — wladca wyksztalcony, ale
pechem naznaczony..” A Jagiellonowie? ,,Syn
Starego oraz Bony - / Zygmunt August, mial
trzy zony. / Mial rozliczne tez kochanki / (Od
Weisséwny do Gizanki)... Tego nam brako-
walo: dystansu do wlasnej hurrapatriotyczne;j
historii. I T-raperzy z tego powodu rozémie-
szali mnie tak powaznie, ze az historiozoficz-
nie. Czulem, ze idzie nowe.

I przyszto! Jako$ sie w nim odnalazlem, ale
juz nie w przestrzeni kabaretowej. Brakuje mi
dobrego humoru w piosence, tamtych klima-
tow, subtelnosci, a nawet t-raperskiej zgrywy,
cho¢ do rapu nigdy tez nie dorostem.

Skaczgc tu wiec po gérach, przeskakujac
pagoérki, pocieszam sie tym, Ze jest Artur
Andrus. Ten facecjonista jeszcze mnie bawi,
tumani, rozémiesza. Podobnie jak on pitem
w Spale, spalem w Pile i bywalem na Mysli-
wieckiej.

Bo piosenka musi mie¢ tekst! Dla mnie lirycz-
ny lub ,.egzystencjalny” (Niech zyje bal!) albo
pogodny i zabawny. Ale czasy znowu robig si¢
takie, ze homo ludens karlowacieje, a homo
politicus rosnie w sile.
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Teresa Drozda

JEREMI PRZYBORA
| JERZY WASOWSKI

— piosenki

ok 2013 nie zostal wprawdzie przez
RSejm RP ani zadne inne ciato panstwo-

we ogloszony rokiem Jerzego Wasow-
skiego, ale wlasnie w tym roku, 31 maja, mine-
fa setna rocznica urodzin Starszego Pana A,
wybitnego kompozytora, o ktérym jazzmani,
ale tez autorzy tekstow mawiaja czesto, ze byt
polskim Gershwinem, autorem jazzowych
evergreenow. Jerzy Wasowski, procz tego, ze
zajmowal sie komponowaniem, byt tez inzy-
nierem, aktorem, rezyserem. Wspolpraco-
wal z Polskim Radiem i Telewizja, a tuz po
zakonczeniu II wojny $wiatowej zwigzany byt
z Miejskimi Teatrami Dramatycznymi.

Niniejszy szkic dotyczy wspdlpracy pandéw
Wasowskiego i Przybory oraz ich wspolne-
go dorobku piosenkowego. Nie uwzglednia
innych aktywnosci Jerzego Wasowskiego, jego
wspolpracy chocby z kabaretami ,,Szpak” czy
»Dudek’, jego piosenek napisanych z Wojcie-
chem Mtynarskim, Bronistawem Brokiem,
Anng Borows i wieloma innymi autorami.

Faktem jest jednak, ze kiedy my$limy
Wasowski, natychmiast pojawia si¢ Przybora.
I odwrotnie. Dlatego, wedtug autorki, wazne
jest, by wiedzie¢, iz obaj panowie pracowali
i przyjaznili si¢ ze sobg na dtugo przed tym,

nim zostali ,,Starszymi Panami”. Pragnienie
udokumentowania i opisania tego faktu stato
sie punktem wyjécia do stworzenia niniejszego
szkicu.

CZESC | — OKRES RADIOWY — LATA 19481958

Autorsko-kompozytorska spétka Przybo-
ra—Wasowski zawigzala si¢ w roku 1948
z powodu nieporozumienia. W owym czasie
Jerzy Wasowski pracowal w Polskim Radiu
jako inzynier, ale byl tez wspdtpracowni-
kiem (aktorem i akompaniatorem) Miejskich
Teatréw Dramatycznych w Warszawie. Przy-
bora w potowie roku z radia w Bydgoszczy
wrdcil do Warszawy. Dyrektorem do spraw
artystycznych byt wtedy w Polskim Radiu Jan
Stefczyk (Wladystaw Kopalinski) i cho¢ Przy-
bora zostal przyjety na etat spikera (z obie-
canym mieszkaniem), rzeczony dyrektor od
razu zaproponowal mu pisanie audycji saty-
rycznych, na ktére bylo ogromne zapotrzebo-
wanie.

Zadaniem, ktore postawiono przed $wiezo
pasowanym na humoryste Przyborg, bylo
stworzenie audycji na miare Pokrzyw nad
Brdg (audycji rozrywkowej, ktorej wspol-
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autorem byl w rozgloéni bydgoskiej Jeremi
Przybora). Dokona¢ tego mial wraz z Anto-
nim Marianowiczem i Kazimierzem Wajda
(czyli Szczepciem z duetu Szczepcio i Toncio
z Wesolej Iwowskiej fali). Wowczas tez, gdzie$
na radiowym korytarzu, Przybora natknat sie
na ,,starego znajomego” Jerzego Wasowskiego.
Pierwszy raz panowie zetkneli si¢ we wrzesniu
1939 r., podczas swoich radiowych dyzuréw,
Wasowski wtedy takze byt inzynierem, Przy-
bora spikerem. W ferworze prac koncepcyj-
nych nad nowym programem rozrywkowym,
majac w pamiegci dobra recenzj¢ piosenek
napisanych przez Wasowskiego w jakim$
spektaklu teatralnym, Przybora zapropono-
wal mu napisanie muzyki, sadzac, Ze jest on
kompozytorem. Tymczasem byly to piosenki
na glos z fortepianem. ,,Bo kiedy ztozytem
w jego dlonie moja oferte, Jerzy nie byt jesz-
cze kompozytorem w pelnym znaczeniu tego
stowa. Umial <<urodzi¢>> melodie, zapisa¢
ja i zagraé na fortepianie, ale o rozpisywaniu
jej na zespot i w ogéle o pisaniu partytur — nie
mial pojecia. Te pierwsza wiec napisal wedtug
$wiezo nabytego podrecznika harmonizacji.
[...] Zawierala ona (partytura) m.in. znakomi-
ty sygnal audycji, ktory przykuwat stuchacza
do gloénika”

Tym spektaklem, o ktérym Przybora przeczy-
tal w prasie, jak wspomina Maria Wasowska,
byla sztuka Przyjaciel przyjdzie wieczorem
(premiera 12 lutego 1947) Jacques'a Compa-
neeza i Ivana Noego w rezyserii Jerzego Bloc-
ka. Jerzy Wasowski napisat do tej sztuki muzy-
ke i stowa piosenek. Wydaje si¢ jednak, ze
bardziej prawdopodobne jest, iz byly to Szcze-
sliwe dni Claude-André Pugeta (premiera 30
kwietnia 1948 r.). Za tg teorig przemawia fakt,
ze prasa warszawska w Bydgoszczy zapewne
dostepna nie byta, a Przybora do stolicy wrdcit
dopiero w potowie 1948 r. Do Szczgsliwych dni
Jerzy Wasowski takze napisat stowa i muzy-
ke piosenek. Autorce nie udalo sie odnalez¢
recenzji sztuki Przyjaciel przyjdzie wieczorem,
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natomiast na poparcie swoich przypuszczen
przedstawia cytat z recenzji Szczesliwych dni.
Napisal ja Jozef Stotwinski. Pod tytulem Myszy
bez kota ukazata sie w 21. numerze ,Odrodze-
nia” w 1948 r. Rzeczony cytat brzmi nastepu-
jaco: ,Powazny i raczej uzasadniony niepokdj
budzg wstawki muzyczne, dziejace si¢ wokot
zaczarowanego fortepianu. Po co robi¢ kome-
die muzyczng tam, gdzie tak latwo nam jest
uwierzy¢ w uczucie i to bez pomocy $piewu?
Chyba zeby z tej komedyjki zrobi¢ operetke na
calym froncie: doda¢ orkiestre, niech wszyscy
$piewaja, korpulentny Tkaczyk [Jerzy - T. D.]
réwniez. Niezaleznie od samej zasady trzeba
przyzna¢, ze melodie Wassowskiego [pis. ory-
ginalna - T. D.] byly bardzo udane, natomiast
stowa do nich nie bardzo”

17 sierpnia 1948 r. nowa audycja zadebiuto-
wala. O godzinie 19.45 rozpoczal sie, na ante-
nie Warszawy II, pierwszy Teatr Uniwersalny
Eterek. Premierowa audycja nosita tytut Stynne
powiedzonka. Od strony literackiej program
firmowali juz tylko Marianowicz i Przybo-
ra; Wajda, cho¢ byl najbardziej z nich trzech
zaprawiony w humorze radiowym, zrezygno-
wal ze wspolpracy jeszcze podczas przygoto-
wan. W tym premierowym odcinku, z wyjat-
kiem profesora Peduszki, nie wystepowaly
jeszcze charakterystyczne dla Eterka postaci.

Dariusz Michalski podaje, Ze Antoni Maria-
nowicz jest wspotautorem pigciu pierwszych
Eterkoéw, potwierdzaja to poniekad zachowa-
ne w Archiwum Akt w Polskim Radiu teczki
programowe. Ale wynika z nich tez, ze Ma-
rianowicz byt wylacznym autorem programu
Wigilia, nadanego 25 grudnia 1949 r. (a to byt
juz ,nasty” Eterek) i wspotautorem programu
Klopoty mieszkaniowe, ktory nie zachowat sie
w zapisie dzwigkowym, zostal jednak opubli-
kowany w ksigzce Spacerek przez Eterek, tym
samym potwierdzajgc wylaczne i bezsporne
autorstwo Przybory. Owe niescistosci wyni-
kajace z radiowych akt tlumaczy Przybora



nastepujaco: ,Kazio [Antoni Marianowicz —
przyp. T. D.] jaki$ czas po naszym autorskim
rozstaniu §wiadczyl mi przyjacielskie ustugi,
firmujac nadal wespot ze mng audycje <<Eter-
ka>>. Zaczynaly si¢ juz czasy peerelowskie-
go absurdu, wiec w Radiu dla pracownikéw
etatowych wprowadzono limity zarobkéw.
[...] Zacny Kazio podejmowal wigc <<swo-
ja>> polowe honorarium i oddawat jg mnie,
skazanemu na systematyczne przekraczanie
limitu, poniewaz (z polecenia tegoz Radia)
pisatem audycje cykliczng”. Nie da si¢ wiec juz
chyba z calg pewnoscia ustalié, ktore ,,pierw-
sze” Eterki napisali panowie wspolnie, a ktore
Przybora stworzyl sam.

Od wspomnianych Klopotéw mieszkanio-
wych, nadanego w listopadzie 1948 r., Teatr
Uniwersalny Przybory zyskuje wtasciwg for-
me, a przede wszystkim trzy wiodace postaci:
wdowe Eufemie (Irena Kwiatkowska), jej syn-
ka Mundzia (Tadeusz Fijewski) i Profesora Pe-
duszke (Adam Mularczyk). Przez lata istnienia
Eterka trdjce tej towarzyszyli aktorzy tamtych
lat, m.in.: Jerzy Bielenia, Andrzej Bogucki, Be-
nigna Sojecka, Stefan Witas, Stefania Jarkow-
ska, Feliks Chmurkowski oraz Tadeusz Olsza.

W archiwum Polskiego Radia w zapisie
dzwiekowym zachowalo si¢ czterdziesci dzie-
wie¢ Eterkéw. To prawdopodobniej mniej
niz polowa wszystkich audycji tego cyklu,
ktore powstaly miedzy 1948 a 1958 r. We-
dlug spisu sporzadzonego na podstawie nut
zachowanych w domowym archiwum Jerzego
Wasowskiego Eterkéw bylo szes¢dziesiat sie-
dem. Z kolei analiza zapowiedzi prasowych,
czyli szczegélowych programéw radiowych,
jakie ukazywaly sie w tygodnikach ,Radio
i Swiat” oraz ,,Radio i Telewizja”, wykazuje,
ze Eterkow byto przeszto sto. Sam Przybo-
ra w tekscie, ktory ukazat si¢ w ,,Trybunie
Robotniczej” w 1972 r., wspominajac
Adama Mularczyka, napomyka o ,,stu kilku-
dziesigciu audycjach”
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Z kolei piosenek w Eterku bylo niewiele. Poja-
wialy si¢ jednak juz od pierwszej audycji, choé¢
w zasadzie o tych ze Stynnych powiedzonek
nalezaloby powiedzie¢, ze sa raczej kilkuna-
stosekundowymi ,,$piewankami”. Najciekaw-
sze s3 te, ktore potem (czasem po poprawkach
tekstowych i muzycznych) trafity do Kabare-
tu Starszych Pandéw i innych ich programéw.
Wspomnie¢ tu nalezy piosenki takie jak Sciez-
kg posréd gk, Jak stodko mieé wlasne miesz-
kanko, Wspomnienie o dziadku czy Prysty
zmysly. Te ostatnia piosenke §piewa w jednym
z Eterkéw Irena Kwiatkowska, ale absolutnie
wyjatkowe jest jej wykonanie w audycji zaty-
tulowanej Mordercy czasu z grudnia 1950 r.,
gdzie piosenke te wykonuje Wiera Gran.

Teatr Uniwersalny Eterek nie byt jedyna audy-
cja, przy ktdrej panowie Wasowski i Przybora
wspotpracowali. Dos¢ szybko zaczeli two-
rzy¢ audycje takze poza cyklem. Kilka z nich,
szczegblnie umuzycznionych wymienie, tym
bardziej, ze tak jak w Eterku, w wielu z nich
pojawily sie piosenki, ktore pdzniej zaistnia-
ty w programach telewizyjnych. W 1953 r.
powstal wodewil Panna Zuzanna - ze znang
potem z Kabaretu ,,14 i %” piosenka Dzionek
zgast. W audycji z grudnia 1955 r. Wieczor
zimowy na melodi¢ Piesni o wiosnie i lecie
z KSP mozna ustysze Pies# o zimie. Jedna
z najbardziej obfitujacych w piosenki byla
audycja Deszczowe impresje z wrzesnia 1956 .
To w niej uslysze¢ mozna piosenke ,,Na calej
potaci deszcz” (pozniej w KSP Na calej potaci
Snieg) i szalenie popularne W czasie deszczu
dzieci si¢ nudzg. Tu warto tez wspomnie(, Ze
w tej audycji za$piewana zostala piosenka Nie
odchodZ, jedna z dwoch pierwszych napisa-
nych przez Przybore jeszcze w Bydgoszczy,
z muzyka Kazimierza Serockiego. Przybora
wspominal, ze te utwory nie zostaly nigdy
wykonane. ,W Bydgoszczy nie byto wtedy
komu ich zaspiewa¢, a potem, kiedy obaj,
cho¢ w réznym czasie, opuéciliémy to mia-
sto, Kazio zerwal zupelnie z tym gatunkiem
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muzyki, wrecz si¢ od niego odzegnujac. Teksty
zyskaly nowg muzyke Jerzego Wasowskiego,
i w tej postaci §piewala je po latach Kalina
Jedrusik w <<Kabarecie Starszych Panow>>".
Jak si¢ okazuje, przynajmniej jedna z tych
dwdch z muzyka Serockiego zaspiewana
zostala. W Deszczowych impresjach $piewa
ja Hanna Skarzanka. Druga z tych piosenek
to Zmierzch. Znana juz wylacznie z muzyka
Wasowskiego.

W audycji Drobne ogloszenia z listopada
1956 r. Irena Kwiatkowska $piewa piosen-
ke Odrobina mezczyzny, ktéra zupelnie nie
przypomina tej, ktéra Wiestaw Michnikowski
za$piewa 7 lat pdzniej w KSP Kwitngce szcze-
ble. Natomiast To bylo tak, piosenka kojarzaca
si¢ nam z Bogdanem Lazukg, brzmi tu nie-
omal dokladnie tak jak w 1962 r. w KSP Nie-
spodziewany koniec lata, tyle ze w wykonaniu
Andrzeja Boguckiego.

Kolejny muzyczny program spotki wyemito-
wany w grudniu 1956 r. nosit tytut Panowie
o paniach. Tu po raz pierwszy Wasowski wy-
stapil obok Przybory jako posta¢, cho¢ jeszcze
nie jako ,,przyjaciel”. Piosenki z tego progra-
mu to: Dziewica Katarzyna, ktérg kojarzymy
z Dziewica Anastazja z nadprogramu Piosenka
jest dobra na wszystko, A ma Pola — za$pie-
wana w pierwszym programie KSP, a potem
w wersji A ta Tola w Przerwie w podrozy
z 1964 r. i Pani Monika. W audycji Muzyka
i wiadomosci ogérkowe z sierpnia 1957 r. po-
jawita sie tylko jedna piosenka, ale byto to
Tango Rzepicha, ktére péltora roku pdzniej
zabrzmi w pierwszym programie Kabaretu
Starszych Panow.

Wymienitam tylko te piosenki, ktére potem
pojawily sie w programach telewizyjnych. Ale
w tych wspominanych audycjach ustyszeé
mozna tez utwory, ktére poza radio nigdy
nie wyszly, nie ukazaly si¢ tez dotychczas na
zadnych wydawnictwach.
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16 pazdziernika 1958 r., co skrupulatnie do
dzi§ odnotowuja wszyscy badacze historii pol-
skiej rozrywki, miala miejsce telewizyjna pre-
miera I Wieczoru Kabaretu Starszych Panéw
zatytulowanego Popofudnie Starszych Panow.
Specjalnie podkreslam owa telewizyjnos¢,
bo czesto sktonni jeste$my przypuszczad, ze
w chwili rozpoczecia si¢ KSP w telewizji ustata
wspotpraca Przybory i Wasowskiego z radiem.
Nic bardziej mylnego. Wrecz przeciwnie. Tych
12 lat, w ktorych zamknelam ramowo kolejny
etap wspolpracy obu pandw, to najintensyw-
niejszy czas ich wspolpracy tak z radiem, jak
i z telewizja.

31 grudnia 1958 r. Kabaret Starszych Panéw
zadebiutowal w radiu, co stato sie regu-
Ia - to znaczy premiery telewizyjne w jakis
czas pozniej mialy tez swoje premiery
radiowe. W numerze ,,Szpilek” z 5 lutego
1961 r. w Matej encyklopedii humoru i satyry
Ludwik Gorski napisal: ,,<<Kabaret Starszych
Panéw>> - znakomity, a jednak popularny
kabaret telewizyjny i radiowy [podkr. T. D.],
ktorego tworcami sg Jeremi Przybora — autor
tekstow i Jerzy Wasowski - autor muzyki.
Tworcy sami rowniez wystepuja reklamujac
w uroczy sposdb dojrzaly wiek meski”. Dzigki
takiemu obrotowi sprawy pierwsze, niezacho-
wane w telewizji programy Kabaretu, dostepne
sa dzi$ (chociaz) w wersji radiowej. Dostepne
rzeczywiscie, jako ze wszystkie radiowe Kaba-
rety ukazaly sie na kilkunastu plytach CD.

Troche statystyki: premier Kabaretu Starszych
Panéw bylo szesnascie, do tego trzy nadpro-
gramy piosenkowe (Piosenka jest dobra na
wszystko) oraz Mikrokabarecik 65 1 Kaloryfe-
eria czyli przypomnienie pierwsze Wieczoru
IV. W sumie 21 programéw. Kabaretéw radio-
wych nagrano trzynascie i trzy nadprogramy
Piosenka jest dobra na wszystko. W archiwach
telewizyjnych nie zachowat si¢ ani Mikrokaba-



recik 65, ani Kaloryfeeria. Ocalato natomiast
dziewie¢ Kabaretéw — Wieczo6r VI Smute-
czek we fragmentach i wszystkie pozostate,
poczawszy od Wieczoru IX. Wspominam
o tym takze dlatego, ze dzigki zachowanym
i wydanym tasmom radiowym mozemy dzi$
odtworzy¢, choéby tylko w wyobrazni, jak
wygladaty pierwsze KSP.

A jak wyglada statystyka piosenek? W Kaba-
recie Starszych Pandw i jego nadprogramach
pojawilo sie ich okoto 140 i to jest mniej wie-
cej potowa tych, jakie napisali wspdlnie pano-
wie Wasowski i Przybora. Do tych 140 utwo-
réw zaliczam takze zmieniajace sie Kuplety
- inne w kazdym Wieczorze - oraz kolejne
(cho¢by meskie i zenskie) wersje poszczegol-
nych piosenek. Tak wigc kompozycji Jerzego
Wasowskiego w stosunku do tekstow Jeremie-
go Przybory jest nieco mniej. Kilka razy zda-
rzylo sie tez, ze w KSP wykorzystana zostala
inna niz Wasowskiego muzyka — wspomnie¢
tu nalezy przede wszystkim piosenke Ubd-
stwiam drake (muz. Philippe Gerard) w bra-
wurowym wykonaniu Barbary Krafttéwny,
nota bene do tej samej, niezwykle popularnej
melodii swoje stowa napisala tez Agnieszka
Osiecka, oraz Walczyk pana Lannera (muz.
Joseph Franc Karl Lanner) z I Wieczoru KSP.

Najpopularniejsze i najbardziej znane pio-
senki z KSP to m.in.: Addio pomidory, Bo we
mpnie jest seks, Herbatka (ktorej melodia byla
jednocze$nie sygnatem Kabaretu), Piosenka
jest dobra na wszystko, Zosia i utani, Shimmy
Szuja, No, co ja ci zrobitem, Utwierdz mnie
i wiele innych. Zapewne kazdy chetnie stwo-
rzylby tu wlasng liste.

Kolejne statystyki dotyczy¢ beda programow,
ktore zwyklo si¢ nazywac ,,Kabaretem Starsze-
go Pana”. Chodzi o cykl Divertimento (1966
- 1970), w ktérym pojawita si¢ posta¢ Pana B,
ale ktdrej Pan A na ekranie juz nie towarzy-
szyl. Bardzo czgsto Jeremi Przybora zwracat
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si¢ w tych programach wprost do swojego
nieobecnego przyjaciela, a ten towarzyszyl mu
nadal jako kompozytor. To w Divertimentach,
ktérych byto dziesig¢¢ (i jeden nadprogram),
pojawily sie takie piosenki jak Dobranoc, juz
czas na sen, Ciepta wdéwka na zime, W kawia-
rence Suttan, Ballada z trupem czy O, Kutno.
W sumie okoto 50 utwordw.

Do ostatniego programu cyklu Sciganej muzy-
ke skomponowal Adam Stawinski. Diverti-
menta takze mialy swoje wersje radiowe, ale
ukazaly si¢ one na antenie nie kilka miesie-
cy (jak bywalo w wypadku KSP), a kilka lat
po premierach telewizyjnych. W radiowych
archiwach zachowalo si¢ szes¢ audycji (w tym
Divertimento op. 2 Podrozni, ktdre z kolei nie
ocalato w telewizji), natomiast trudno ustali¢,
czy tylko tyle zostalo nagranych, czy tasmy
z pozostatymi zaginely.

Popularno$¢ Przybory i Wasowskiego jako
Starszych Panéw umacnialo radio. Trzeba
pamietad, ze miedzy pierwsza a druga telewi-
zyjng premierg KSP ming¢lo osiem miesiecy,
kolejne przerwy wynosily od czterech miesie-
cy do pél roku - dzi$ nie do pomyslenia, jesli
moéwimy o programie cyklicznym.

0d 1959 r. w radiu zaczely si¢ pojawiaé mi-
nistuchowiska (do 20 minut), ktére Przybora
nazwal Radioabsurdzikami. W memuarach
wspomina o nich jako o cyklu My z Przyjacie-
lem, ale pod takim tytutem czy hastem w ar-
chiwum radiowym zapisano chyba tylko jedna
audycje. Radioabsurdzikéw jest natomiast co
najmniej siedem. Co prawda piosenek w nich
nie ma lub wystepuja w wersji szczatkowej,
stycha¢ natomiast obu Panéw dialogujacych ze
soba zupelnie jak w KSP. Wrazenie to umacnia
sie jeszcze bardziej, kiedy watki, a czasem cate
sceny z Radioabsurdzikéw (Dorota czy Hrabi-
na Tytbaczewska) pojawiaja sie w kolejnych
wieczorach Kabaretow. Radioabsurdziki byty
wezesniejsze w stosunku do Kabaretow.
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W pazdzierniku 1961 r. w dziewigtym wyda-
niu magazynu rozrywkowego ,,Trzy po Trzy”
pojawil sie pierwszy List z podrézy, krét-
ki dialog czytany wspoélnie przez Przybore
i Wasowskiego i takze wpisujacy si¢ w kon-
wencje dialogowa KSP. Listéw bylo kilkadzie-
sigt i pojawialy si¢ na antenie dos¢ regularnie
przez kilka lat. Potem ukazaly sie takze w for-
mie ksigzkowe;j.

Zwracam uwage na te ,niepiosenkows’, ale
dostepng wéwczas powszechnie, bo radio-
wa dzialalno$¢ obu panéw. W 1966 r., a wiec
w roku ostatniej premiery KSP, w miastach
bylo 130 telewizoréw na 1000 mieszkancéw,
na wsi 29. W tym samym roku odbiornikéw
radiowych bylo 228 na 1000 mieszkancow, na
wsi 124. Te dane takze nalezy bra¢ pod uwage
myslac o ,,Starszych Panach”

Wszystkie te (i radiowe, i telewizyjne) dzia-
fania ugruntowaly pozycje panéw Przybory
i Wasowskiego jako znakomitego i uzupelnia-
jacego sie duetu - autorsko-kompozytorskie-
go, ale i wykonawczego. Ogromny wplyw na
ich obecne, ale i wczesne postrzeganie miat
kostium, a wiec niedostepna wowczas elegan-
cja. Tradycji noszenia zakietu czy cylindra
w Polsce dzisiejszej nie ma, ale wystarczy udaé
sie na eleganckie przyjecie do ambasady czy
obejrze¢ film Cztery wesela i pogrzeb, aby si¢
zorientowac, ze kostium Starszych Panéw nie
ma nic wspolnego ze ,,staroswieckoscia’, jaka
sie im czgsto przypisuje. Popularnos¢ piosenek
wspieraly wydane w 1962, 1964, 1968 i 1970 r.
plyty analogowe (LP) z piosenkami z KSP. Po-
nadto w latach 1963, 1965, 1966 i 1969 na-
ktadem Polskiego Wydawnictwa Muzycznego
ukazaly sie zeszyty piosenek na glos z fortepia-
nem - w sumie 48 piosenek. Zeszyty te byly
fantastycznie opracowane graficznie przez
Janusza Bruchnalskiego. Piaty zeszyt Wizyta
Starszych Panéw z 16 piosenkami ukazal sie
w1972 r.
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Po zakonczeniu cyklu Divertimento pano-
wie Przybora i Wasowski sporadycznie, ale
wcigz tworzyli nowe programy. Gléwnie dla
telewizji. Myéle tu o ich wspdlnej dziatalno-
$ci, bowiem Jeremi Przybora pisywal wow-
czas takze stuchowiska, ale juz bez piosenek
(niektore, jak Dama z pieskiem czy Smutny
walc ukazaly si¢ jako opowiadania w ksigz-
ce Ciociu, przestrasz wujka). Do tych wspodl-
nych programéw zaliczy¢ nalezy w pierwszej
kolejnosci Deszczowg suite i Balladyne °68 -
dwa programy, ktore na antenie telewizyjnej
ukazaly sie¢ w czasie trwania Divertimenta.
Suita byla przeniesieniem do telewizji (w nie-
co innej obsadzie i z mniejsza liczbg scenek
i piosenek) programu radiowego z 1956 r.
Pojawiaja sie w niej piosenki takie jak Wesoly
deszczyk, Smutny deszczyk (muz. David War-
ren), W czasie deszczu dzieci si¢ nudzg.

Balladyna 68 to ,,wariacja” na temat dramatu
Stowackiego i pierwszy telewizyjny muzykat
Starszych Panéw. W obsadzie znéw tylko Jere-
mi Przybora (oraz Alina Janowska, Barbara
Wrzesiniska, Jan Kobuszewski, Wieficzystaw
Glinski), ale piosenki skomponowat Jerzy
Wasowski. Byto ich osiem. Nie zyskaty wigk-
szej popularnosci, gtéwnie dlatego, ze byty
$cisle powigzane z akcjg sztuki.

Podobnie rzecz miala si¢ z kolejnym muzy-
katem, tym razem opartym na Eurypide-
sie, zatytutlowanym Medea, moja sympatia
z 1974 r. Czterna$cie piosenek $cisle powig-
zanych z akcja dramatu (Drep, drep do Teb,
Jazon, Jam krél Kreon Wspanialy). Jedynie
po piosenke Zemsta $piewang przez Barbare
Rylska zdarza si¢ czasem sigga¢ wnikliwym
aktorkom. Oba widowiska premiery radiowe
mialy w 1977 r. W 1968 r. powstal program
zatytutowany Taffy wg Takich sobie bajeczek
Kiplinga. Bylo to widowisko dla dzieci z trzy-
nastoma piosenkami Przybory i Wasowskiego.
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10 zt — HISTORIA POLSKIEJ MUZYKI ROZRYWKOWEJ — Jeremi Przybora, Jerzy Wasowski

Teksty tych piosenek znalez¢é mozna w Pio-
senkach prawie wszystkich (nagran dotad nie
opublikowano, ale wg spisu, jaki sporzadzil
dla autorki Grzegorz Wasowski, widowisko
jest zachowane w archiwach telewizyjnych).
Radiowej wersji nie ma. Kolejne telewizyjne
widowiska muzyczne to w 1975 r. muzykat
Gololedz (napisany na zamoéwienie Kabaretu
»Dudek” i wystawiony w nim 13 pazdziernika
1973 1.) i w 1976 r. rewia Pani X. przeprasza.

GololedZ wydaje si¢ tu wyjatkowa, bowiem to
w tym spektaklu pojawily si¢ piosenki takie

jak: Po kompocie (dedykowana Edwardowi
Dziewonskiemu), Bizuteria, Porucznik Czar-
togromski (z powodzeniem $piewany potem
przez Danute Rinn) i przede wszystkim Taka
gmina, ktére zaczely funkcjonowaé nieza-
leznie od spektaklu i zdobyly spora popu-
larnoé¢ jako piosenki z Kabaretu Starszych
Panéw (!). Radiowa premiera Gofoledzi odbyta
si¢ w 1977 r. Program Pani X. przeprasza byt
wielkim telewizyjnym widowiskiem ,,zapro-
jektowanym” przez Xymene Zaniewska.
»Takiego przedsiewziecia Telewizja Polska —
twierdza to zgodnie wszyscy — nigdy dotad nie
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podjeta. Wystarczy powiedzied, ze w widowi-
sku bierze udziat balet warszawskiego Teatru
Wielkiego, balet <<Arabeska>> oraz balet
Telewizji Polskiej, by zda¢ sobie sprawe, ile
werwy i ruchu zaproponuje nam pani Xyme-
na we wspaniale zbudowanym <<Studio 5>>”
Scenarijusz napisali wspdlnie Xymena Zaniew-
ska i Jeremi Przybora, dialogi i teksty piosenek
nalezaly juz tylko do Przybory, muzyke pisali
Jerzy Wasowski i Wlodzimierz Korcz. Wéréd
wykonawcéw m.in.: Lidia Korsakdwna, Kali-
na Jedrusik, Barbara Rylska, Kazimierz Brusi-
kiewicz, Bogdan Lazuka oraz Jeremi Przybora
i Jerzy Wasowski. Piosenki, ktére powstaly na
potrzeby tego spektaklu, nie staly sie takimi
»przebojami”, jak choc¢by te z Gololedzi, ale
takze zyskaly pewna popularno$é. Wymieni¢
nalezy tytuly takie jak: Torreador i kastaniety,
Zupelnie jak ty i O mamo, jaki pan sliczny.

W 1977 r. motywy z widowiska znalazly si¢
w sluchowisku zatytutowanym Pani X. Na
przetomie 1975 i 1976 r. w telewizji pojawito
sie kilkanascie (Dariusz Michalski podaje, ze
trzydzie$ci) programow Opowiesci Starszego
Pana. Byty to krotkie, nadawane zawsze na
zakonczenie programu ,,kolysanki dla doro-
stych” czy tez ,gawedy”, jak sam okreslil je
Przybora. Trwaly od 5 do 25 minut. Zazwyczaj
jednak okolo 10 minut. Cze$¢ z tych opowiesci
pojawila sie potem w ksiazce Ciociu, przestrasz
wujka, a $piewane w nich piosenki na dolg-
czonej do ksiazki kasecie magnetofonowe;j.
Muzyke do piosenek nadal komponowat Jerzy
Wasowski, czasem zastepowany przez Jerze-
go Derfla. To w tych mato znanych, a nawet
zapomnianych programach pojawily sie tak
fantastyczne piosenki jak: Srednie miasta, Idg
cienistg strong ulicy, O Kraniaku, Dziadek Pa-
dzierzak czy Weltszmerc.

W tym miejscu wspomnie¢ nalezy zupetnie
wyjatkowy program radiowy z czerwca 1970
r. zatytulowany Piosenki z tazienki. To krot-
ka, zaledwie 20-minutowa audycja, zapowie-
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dziana jako Recital pierwszy. Jeremi Przybora
$piewa w nim pieé piosenek, w tym m.in.
Zegnajcie uda Pani Lali i Paryz o kabanosie,
ktore pojawily si¢ pdzniej w Opowiesciach
Starszego Pana. S to zreszta dwie malo znane,
a wyjatkowo dowcipne piosenki. Przygladajac
sie natomiast konstrukeji audycji, wydaje sie,
ze nieco w zamysle przypomina ona owe tele-
wizyjne ,kotysanki dla dorostych”. Niestety,
kolejne audycje nie zostaly nagrane.

W latach 1978-1980 na osobista prosbe pre-
zesa Macieja Szczepanskiego panowie Przy-
bora i Wasowski ponownie weielili si¢ w role
Starszych, a w zasadzie ,jeszcze Starszych”
Panéw. Nakrecono bowiem 6 nowych pro-
gramow, ktore zatytutowano Kabaret jeszcze
Starszych Panéw. Byly one pomysélane jako
przypomnienie, ale i rekonstrukcja tych Wie-
czoréw KSP, ktore nie zachowaly si¢ w zapisie
telerecordingowym. Jeremi Przybora po latach
wypowiadal si¢ o tym projekcie jako o bardzo
nieudanym eksperymencie, jednak (zapewne
nie wszystkie) opinie prasowe byly zupelnie
inne. Pisano: ,,Kochani, cudowni Starsi Pano-
wie pozostali sobg w kazdym calu. Dziwnym
darem losu czas sie ich nie ima, cho¢ od roz-
stania mineto dwanascie lat”; ,,Przedstawiony
[...] przez telewizje jeden ze starych, cho¢ juz
nowy Kabaret Starszych Panow przekonat
nas, ze czas okazal si¢ nad wyraz faskawy
dla dwéch panéw w cylindrach, ich progra-
my przemawiaja do nas tak jak przed laty.
Podziwiajcie miodzi i uczcie sig..”. Do tych
»nowych” Kabaretéw napisano tez dwanascie
nowych piosenek. Wsrod tych wartych wspo-
mnienia sg: Jak zatrzymac te chwile, Ballada
o Ksigstwie Zascianko czy Przeprowadzka.

Najwazniejszy, a jednoczesnie oficjalnie kon-
czacym wspolprace obu panéw byl program
Telefon zaufania z 1981 r. Na antenie ukazal
sie we wrzesniu 1981 r., niedlugo przed wpro-
wadzeniem stanu wojennego. W programie
tym sze$¢ nowych piosenek zaspiewata wscho-



dzaca wowczas gwiazda polskiej piosenki
Hanna Banaszak. Jeremi Przybora program
prowadzit. Piosenki pochodzace z Telefonu
zaufania takze czesto brane sg za piosenki
z KSP. Te najpopularniejsze to Panienka z tem-
peramentem, Jak pan mogl i Pejzaz bez ciebie.

Oczywiscie w momencie powstawania pro-
gramu i piosenek don nikt nie zdawat sobie
sprawy z tego, Ze to ostatnie wspolne przed-
siewziecie panéw Przybory i Wasowskiego.
W czasie stanu wojennego wspolpracy tak
z radiem, jak i z telewizja obaj zaniechali,
aw 1984 r. Jerzy Wasowski zmarl.

Dwie ostatnie piosenki duetu Przybora-Wa-
sowski to Smier¢ ptaka i Oczy przezroczyste.
Oczy przezroczyste ukazaly sie w 1986 r. na
drugiej solowej ptycie Magdy Umer (Polton).
Pierwsze nagranie Smierci ptaka to rok 2004.
Ukazala si¢ ona wowczas na plytach Doroty
Osinskiej i Grzegorza Turnaua.

CZESC IV — TEATR

13 pazdziernika 1955 r. w Teatrze Mlodej
Warszawy odbyta si¢ premiera sztuki drama-
turga radzieckiego Wlodzimierza Dychawicz-
nego zatytutowana Studencka mitos¢. Byta to
komedia muzyczna, w trzech aktach i szeéciu
odstonach, do ktorej oryginalne piosenki
napisali Jeremi Przybora i Jerzy Wasowski.
Piosenek bylo dziewig¢. Dwie, nieco zmie-
nione, po latach pojawily si¢ w KSP - mowa
tu o Piesni skautéw oceanicznych i utworze
Zakochatam si¢ w czwartek niechcgcy. Grunt
to porzgdek zabrzmiala w Eterku w 1953 r.
w wykonaniu Mundzia (Tadeusza Fijewskie-
€0), a fenomenalna i groteskowa Z klatki pier-
siowej w wykonaniu autora tekstu w audycji
z cyklu Satyrycy przed mikrofonem z listopa-
da 1955 r. Sztuka byla wystawiana takze pod
tytutami Podréz poslubna i We dwoje. Piosen-
ki napisane do Studenckiej mitosci to pierwsza
tak pelna i rozbudowana wspotpraca Przybo-
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ry i Wasowskiego jako autora i kompozytora,
zapomniana zapewne dlatego, ze piosenki spe-
cjalnej popularnoéci nie zdobyly, aczkolwiek
sztuka w latach pigédziesigtych wystawiana
byla w teatrach w calej Polsce kilkadziesiat
razy.

26 lutego 1966 r. w Teatrze Komedia w War-
szawie odbyla si¢ premiera sztuki Jedzcie sto-
krotki autorstwa i w rezyserii Jeremiego Przy-
bory, z muzyka Jerzego Wasowskiego. Krytyka
nie pozostawita na niej ,,suchej” nitki. Duza
scena nie wytrzymata poréwnania z kame-
ralnoscig, jakg udalo si¢ Przyborze stworzy¢
w telewizji. Cze$¢ piosenek z owego ,melodra-
maciku warzywno-rodzinnego” pojawilo si¢
w XV Wieczorze KSP Ostatni naiwni; wéréd
nich Tanie dranie, Walczyk przy ognisku, Pa,
tato pa!iS.0.S. Premiera tego Kabaretu odby-
fa sie 11 grudnia 1965 r., dwa miesigce przed
premierg teatralna.

W tej czesci opowiesci o twérczosci Przybory
i Wasowskiego powinna sie tez znalez¢ Goto-
ledZ, muzykat napisany na sceng (sceng Kaba-
retu ,Dudek”), ale oméwitam go juz w czeéci
trzecie;j.

PIOSENKI JEREMIEGO PRZYBORY | JERZEGO
WASOWSKIEGO NA KRAJOWYCH FESTIWALACH
PIOSENKI POLSKIEJ W OPOLU

I KFPP - 1963:

Piosenki nie sg przypisane do wykonawcow
i zrodla podaja, ze dwie piosenki Przybory
i Wasowskiego otrzymaly ,wyrdznienie”. Sg to:
Deszcz i To bylo tak. Piosenke To bylo tak $pie-
wal Bogdan Lazuka, ktdry jednoczesnie wspo-
mina, ze: ,Irzeba sobie jasno powiedzie¢, ze
<<Dzisiaj, jutro, zawsze>>, czyli ten stynny
<<Charleston>> byl nominowany i nagrodzo-
ny przez publiczno$¢, jako ten numer jeden!
Natomiast w ocenie juroréw piosenka <<To
bylo tak>> panéw Przybory i Wasowskiego
zyskala najwyzsze uznanie”
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XVII KFPP - 1979:
Grand Prix otrzymata Irena Santor za piosen-
ke Walc Embarras.

XIX KFPP - 1981:

Piosenka Ja dla pana czasu nie mam w wyko-
naniu Hanny Banaszak otrzymata jedno
z dwoch przyznanych w ,,Koncercie Premier”
wyro6znien. Nagrdd nie przyznano.

XXITII KFPP - 1986:

Piosenka S.0.S w wykonaniu Ewy Bem otrzy-
matla wyrdznienie w koncercie piosenki aktor-
skiej i kabaretowe;.

Ponadto obaj panowie bywali tez jurora-
mi opolskiego festiwalu, Jeremi Przybora
w 1975 r. pelnil funkcje kierownika literac-
kiego ich piosenkom pos$wiecono tez kilka
koncertow (1984, 1989, 2010).

Piosenki Przybory i Wasowskiego triumfy
$wiecily tez podczas festiwalu w Sopocie.
W 1961 1., podczas pierwszego festiwalu
(odbyt sie w hali Stoczni Gdanskiej), sukces
osiagnat Walc Embarras w wykonaniu Ireny
Santor, w kolejnych latach m.in. Nie pamietam
w wykonaniu Reginy Pisarek.

Co warte zaznaczenia, w tym krétkim zesta-
wieniu ujelam tylko piosenki spétki Przybo-
ra-Wasowski. Jerzy Wasowski, wspotpracujac
z innymi autorami tekstéw (m.in. Bronista-
wem Brokiem i Wojciechem Mlynarskim)
nagroéd festiwalowych zebral duzo wiecej.

PODSUMOWANIE

Panowie Jeremi Przybora i Jerzy Wasowski
napisali wspolnie okolo trzystu piosenek. I to
jest niemal caly dorobek piosenkowy Jeremie-
go Przybory (muzyke do jego tekstow skom-
ponowali tez wspominani Adam Stawinski
i Jerzy Derfel oraz Jerzy Satanowski, Seweryn
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Krajewski i Janusz Stoklosa — w sumie okoto
trzystu pie¢dziesieciu piosenek). Inaczej rzecz
ma sie z Jerzym Wasowskim, ktéry wspdtpra-
cowat z bardzo wieloma autorami. Obok Przy-
bory na pewno trzeba wymieni¢ Wojciecha
Mtynarskiego, a takze m.in. Romana Sadow-
skiego i Bronistawa Broka. Dorobek Jerzego
Wasowskiego to okolo tysigca piosenek.

W 2013 r., roku setnej rocznicy urodzin Jerze-
go Wasowskiego, przygotowano kilka spekta-
kli teatralnych i widowisk, na ktére ztozyly sie
jego piosenki. To m.in.: Siodlo Pegaza (Teatr
Narodowy, Warszawa, prem. 16.03.2013),
Spiewnik Pana W. (Teatr Syrena, Warszawa,
prem. 7.04.2013), Miasteczko Harmider -
z piosenkami dla dzieci (Teatr Studio, War-
szawa, prem. 31.05.2013). Specjalny koncert
Zawsze gorzej moze by¢ odbyt si¢ podczas 34.
Przegladu Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu.

W przygotowaniu sg Pamigtnik pani Hanki
- musical na podstawie powie$ci Tadeusza
Dolegi-Mostowicza - i telewizyjny koncert
jubileuszowy Lubmy si¢ przygotowywany
przez Macieja Stuhra. Nakladem Agencji
Artystycznej MT] ukazal sie tez czteroplyto-
wy album Wasowski da sie lubic, opracowany
przez Grzegorza Wasowskiego, syna kompo-
zytora, zawierajacy 100 malo znanych, czesto
opublikowanych po raz pierwszy piosenek
Wasowskiego. Wydawnictwo Wasowscy, we
wspolpracy z Bogdanem Hotownig rozpo-
czelo wydawanie nut. Seria nosi tytut NuTatki,
czyli zeszyty piosenkowe na 100-lecie urodzin
Jerzego Wasowskiego. W zeszycie pierw-
szym znalazly sie piosenki Jej rodzina?, Pani
Monika, Jeszcze poczekajmy, Tango Rzepi-
cha i Oczy przezroczyste. Zeszyty kolejne sa
W przygotowaniu.

I jeszcze uzupelnienie: dzi§ w Polsce odbywa-
ja sie trzy dedykowane tworczosci obu pandéw
festiwale piosenki, podczas ktorych mtodzi



wykonawcy, czesto amatorzy lub uczniowie
i studenci szkot artystycznych, mierzg sie z ich
repertuarem. S3 to:

- Ogolnopolski Konkurs Piosenek Honorowe-
go Starosty Kutnowskiego Jeremiego Przybory
»Stacja Kutno” w Kutnie;

- Konkurs Piosenki Kabaretowej im. Jeremie-
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go Przybory w Warszawie;
- Ogolnopolski Konkurs Wokalny ,,Piosenka
jest dobra na wszystko” w Warszawie.

Teresa Drozda, poetka i popularna dziennikarka radio-
wa, zalozycielka portalu ,,Strefa Piosenki’, sporzadzila

to opracowanie dla Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu.
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Bogdan Hotownia

iosenki Jerzego Wasowskiego i Jeremie-
Pgo Przybory u$miechaly sie do mnie
z ekranu telewizora. Zapadaly gdzie$
gleboko w duszy i dopiero codziennos¢ szarg

barwg oraz znieczulajacym, leniwym rytmem
codziennych zaje¢ zamazywala ich tres¢.

Jako mtody chlopak uciekalem do mojej naj-
wierniejszej wrozki — Intuicji, jedynego prze-
wodnika po Krainie Marzen. A ta méwita mi
mniej wiecej tak: ,Bodzio - to, co zapamie-
tasz — no$ w sercu, jak dtugo tylko mozesz,
to s skarby Swiata Ducha. A Jerzy Wasowski
i Jeremi Przybora sg Rycerzami Zakonu Cza-
rownego Ogrodu”. Kazdy moze tu przysigs¢,
wiedzac, ze zyczliwi gospodarze cierpliwie
wystuchajg nawet najbardziej zawitych historii
gosci, tych oczekiwanych i tych niespodziewa-
nych. A go$¢, podobnie jak widz przed telewi-
zorem, kiedy tylko Starsi Panowie powiedza
dobranoc, do zobaczenia wkrdtce — zauwaza,
ze czuje sie jakby szlachetniejszy, lepszy. Ze
jest w zgodzie ze §wiatem, jego pieknem.

Kiedys trafilem do sklepu muzycznego gdzie$
daleko, tysiace kilometréw od naszego kraju.
Otworzylem zbiér kompozycji braci Ger-
shwin, a tekst i muzyka przektadaty mi si¢ na

O MOIM MISTRZU

obrazy sceniczne. Moje ulubione opracowa-
nia wielkich kompozytoréw amerykanskich
napisane byly w postaci tzw. The Real Books.
Taki sposéb ujecia materiatu stat si¢ wérod
muzykéw dos$¢ popularny. Osoba zaintere-
sowana utworem muzycznym oczekuje okre-
$lonych informacji i wlasnie tego dostarcza
mu formuta ,,The Real Book”. Mamy tam linig¢
melodyczng, tekst oraz funkcje harmonicz-
ne ujete w postaci specyficznego kodu. Kto$
moze zapytaé, jaki jest powod, by zbior tzw.
fortepiandwek wybranego tworcy przepisywa¢
do postaci ,The Real Book” Odpowiedz na to
pytanie ma zasadnicze znaczenie dla sensu
takich opracowan, jak ponizsze. Mysle, ze
posiadanie zbioru kompozycji w postaci tzw.
fortepiandwek ma wiele wspaniatych zalet,
jak np. mozliwo$¢ przesledzenia faktury for-
tepianowej, jaka zastosowat autor. Wszystkie
szczeglly sa w partyturze umieszczone.

W przypadku utworu napisanego przez
pana Jerzego Wasowskiego mozna przesle-
dzi¢ wspaniate ruchy glosow, a szczegdlnie
mistrzowskie kontrapunkty. Inaczej ma sie¢
rzecz, gdy podejmujemy si¢ opracowania
danego utworu na potrzeby jakiej$ nowej
inscenizacji czy interpretacji jazzowej. Tu
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powrdémy na chwile do formuly ,,The Real
Book”. Wyobrazmy sobie, ze mamy utwor
Mistrza umie$ci¢ w nowych realiach...

Potrzeba mi wtedy umieje¢tnosci patrzenia na
utwor selektywnie. Melodi¢ niosg wigc mali
»galernicy”, czyli nutki. Formuja si¢ w moty-
wy, frazy. A pewne nutki pozostaja w zakletym
$wiecie ,karuzeli magnetycznej’, tzw. turna-
rounds. Utwér moze posiadaé inne wstep
i zakonczenie, czyli elementy, ktére dostosuja
go do wymogow nowej interpretacji. Wtedy
problemow i pytan jest mnostwo: jak przebie-
ga zasadnicza grawitacja harmoniczna, ktore
nuty w melodii s3 no$nikiem jej charakteru,
a ktore sg positkowe (czy przez to wymie-
nialne)?. Co zrobi¢, gdy mamy dwa lub trzy
mniej wiecej réwnowazne rozwigzania jakie-
go$ problemu? Czy mozemy polegac na wia-
snym doswiadczeniu? Jak kolosalne znaczenie
ma to, co nazywamy talentem? A tzw. moja
interpretacja: czy mam prawo zmieni¢ nute
Mistrza, czy mam prawo co$ poming¢, co$
doda¢? Jaki mam powdd, ze decyduje si¢ na
zmiang...

Formula ,The Real Book” to rodzaj skrétu.
A to oznacza, ze pewne elementy obrazu
muzycznego s3 tu pominigte, a pokazane sg
elementy najistotniejsze. Zaktadamy, ze czy-
tajacy taki tekst jest w stanie stworzy¢ wersje
harmoniczng utworu, zaleznie od posiada-
nego do$wiadczenia, poczucia smaku oraz
zdolnosci. I tutaj, myfle, lezy zasadniczy walor
tego typu opracowania. Zacheca ono do poj-
$cia w glab rzeczy.

Moim zasadniczym problemem podczas pisa-
nia o Jerzym Wasowskim byta §wiadomos¢é
ogromnej wagi poruszanych probleméw. Spra-
Wy przerastaja moéj umyst w sposéb trudny do
zniesienia i tylko fascynacja $wiatem muzyki
daje mi site, by dazy¢... A raczej tesknic¢ do
spraw, ktérych ogarniecie jest ponad sily...
Bo mdj umyst bardziej postuguje sie intuicja

42

niz twardymi dowodami. I zdaje sobie sprawe
z tego, ze gdy na swej drodze zobacze piekno
z jednej, a prawde z drugiej strony — pobiegne
za pieknem, nucgc sobie pod nosem platoniskg
sekwencje: gdy nie mozesz dociec prawdy -
stworz sobie pigkng legende...

Pan Jerzy jawi si¢ nam jako cztowiek renesan-
su, Leonardo da Vinci naszych czaséw, czlo-
wiek genialnie uzdolniony i ogromnie praco-
wity. Pozostawil wspaniaty zbiér genialnych
kompozycji, aranzacji i réznego rodzaju opra-
cowan. Pan Jerzy jest moim Mistrzem. Moja
sytuacja przypomina gofebia, ktéry obserwu-
je wspanialego orla, uczy sie ogromnie duzo,
ale... Na wysokosciach, tam gdzie fruwaja
orly, golabek lata tylko w marzeniach. Pomy-
$lalem jednak, Ze skoro zetknigcie sie ze $wia-
tem muzycznym pana Jerzego tak wiele mi
dalo, to moze mégtbym podzieli¢ si¢ moimi
obserwacjami i przemysleniami? Wierzac, ze
by¢ moze to, co napisze, pomoze wielu fanom
Mistrza Jerzego dostrzec to, co ja odkrywatem
po wielu miesigcach rozmyslan, oraz dopomo-
ze w pracy... nad soba.

Kiedy mysle ,,zetknatem sie z problemem”, to
juz dobrze. Najwiekszy smutek - gdy patrze
wstecz — sprawia mi fakt, ze mozna patrzeé,
a nie widzie¢, mozna przechodzi¢ obok czego$
kolosalnie waznego i tego nie zauwazyc...

Profesor Ray Santisi z Bostonu pisal pigknie,
kaligrafujac cieniutenka staléwka. Pisal nad
nutkami, jak gdyby pomiedzy wierszami. Grat
te wspaniale kontrapunkty... pomiedzy mysla-
mi. Kiedy patrze na partytury pana Jerzego,
przypomina mi si¢ klasa mojego profesora
Raya Santisiego i wdzieczny jestem Opatrz-
nosci. Bo zetkniecie si¢ ze $wiatem muzycz-
nym profesora Santisiego dato mi $wiado-
moé$¢ istnienia wielu wspanialych trajektorii,
po ktoérych podrdzuje duch stuchacza. I tym
wspanialsze byto stuchanie utworéw pana
Jerzego...



Cechy kompozycji tworcy Kabaretu Starszych
Panéw to uniwersalnoé¢ i subtelno$¢. Wobec
czego wielu uwaza, Ze napisane one zostaly
niejako specjalnie dla nich... Kazdy wiec nie-
jako wdziewa to wspaniate wdzianko muzycz-
ne na swoj sposoéb. Muzyk jazzowy przeczuwa
od razu olbrzymie interpretacyjne mozliwosci
wynikajace z faktu wspaniatego kroju melodii,
ale i wielu wspaniatych informacji, ktére prze-
kazuje pan Jerzy w sferze harmonii. Méwiac
krotko: wydaje sig, ze utwér Wasowskiego
niejako gra si¢... bez pomocy muzyka. A ten
powinien naprawde¢ duzo pracowa¢, bo kon-
takt ze wspanialym warsztatem kompozytora
takiej postawy wymaga. Zauwazmy: aktor
bedzie raczej myslal stowem, muzyk jazzowy
widzi stowo na innym planie, mysle, ze chyba
ociupinke nizej (cho¢ ponad nutkg). Jedno-
cze$nie jednak nalezy zdawac sobie sprawe
z tego, jak powstawata wigkszos¢ kompozy-
cji twoércow Kabaretu Starszych Panow. Otoz
najpierw powstawal tekst, a dopiero potem
pan Jerzy komponowal muzyke. Muzyka byta
wigc komponowana tak, by ukazac - ze sie tak
wyraze — wlasciwy sens wiersza. Ten posiada
przeciez odpowiednig liczbe sylab w wersie,
odpowiedni rozktad akcentow, wlasciwy sobie
puls, mierzony rytmicznie pojawiajacymi si¢
akcentami, oraz kluczowe momenty wynikaja-
ce ze $ledzenia opowiesci przedstawianej nam
przez mistrza Jeremiego Przybore. Najlepiej,
gdy muzyka i stowo sg ,,starymi przyjaciéimi’,
bo wtedy najwazniejsze sprawy we wspdolnym
dziele rozumie si¢ niejako... bez stowa.

Mysle, ze wiersze pana Jeremiego Przybory
stwarzaja rzeczywisto$¢, ktéra moze by¢ nie-
jako przelozona na obraz w réznoraki sposéb.
Dla mnie fascynujace jest to, Ze z jednej strony
odczuwam te rzeczywisto$¢ po swojemu, ale
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z drugiej strony to, jak opisuje ten stan Jeremi
Przybora, sprawia, ze czuje¢ si¢ obdarowany
wspanialym, niestychanie subtelnym widze-
niem tego samego problemu, i tez pokazuje
mi mnostwo wspaniatych momentéw, ktorych
inaczej w ogole bym nie zauwazytl...

Zastanawiatem si¢ nad tym, czy da si¢ powie-
dzie¢, co méwi mi poezja pana Jeremiego
Przybory. Z jednej strony - méwi o sprawach
szalenie waznych, a z drugiej strony méwi je
leciuteniko, niejako mimochodem, nie zmusza
mnie w zadnym razie do przystania na pogla-
dy autora. Fascynacja sposobem widzenia
$wiata przez poete sprawia, ze podgzam za
nim w zaufaniu, zachwycie i wdziecznosci, ze
mdj $wiat wzbogaca sie z kazdg chwilg obco-
wania z dzielem twdrcy. Czasem mysle, Ze
pan Jeremi wypowiada sie niejako za mnie, ze
biegne w tesknote i wiare, Ze moge moj Swiat
codzienny pokry¢ cho¢ na chwile miekkim
plaszczem utkanym z dobroci i wielkiego
serca...

A to przeciez poczatek podrozy, bowiem sto-
wo niesione jest na subtelnej metafizyczne;j
wstgzce muzyki. Stowa, niesione na skrzy-
dtach melodii, zabierajg stuchacza w $wiat
Ducha, ktéry juz zawsze bedzie mial swoj
kacik w naszym sercu. Mysle, ze §wiat poezji
oraz jazzu - to wprawdzie $wiaty bardzo réz-
ne, ktére maja naturalne priorytety rzeczy
waznych, ale tez wiele zalezy od wspotpracy
0s6b pracujacych nad okreslonym wspolnym
projektem.

Fragment pracy Muzyka Jerzego Wasowskiego na tle
rozwazat geometryczno-sferycznych powstatej w kato-
wickiej Akademii Muzycznej pod opieka Wojciecha
Niedzieli.
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Andrzej Pacuta

POETA | SATYRYK

CZYLI POCHWALA BLAZNA

Dosiadt stulitrowej beczki kapral kawalarzy.
Katdun - tarczg, hetmem - rechot na rozlanej twarzy.
Zatkngl na swej kopii upieczony teb prosiecia,
bedzie zarcie, bedzie picie, bedzie tup do wziecia

Wojna postu z karnawatem (1990)

bszar satyrycznych eksploracji Kacz-

marskiego zakreslaja granice miasta.

Poetycko i satyrycznie Jacek z rzad-
ka wyprawial sie na wies. Jedli juz pojawia-
fa si¢ ona w jego piosenkach satyrycznych,
to raczej, jako tto — na przyklad w Czatach
Smiefowskich (1995). Warszawa — w ktorej
JK wychowywal sie, dojrzewal artystycznie
i intelektualnie, ktérg czul, rozumial i opi-
sywal, oraz miasta mieszkane w podrézach
artystycznych, miasta emigracji — to kul-
turowe mikrokosmosy (N. Davies) poety.
W jego wierszach i piosenkach przypominaja
zatloczone miasta $redniowieczne, otoczone
murami theatrum zdarzen i ludzi skupionych
na niewielkiej przestrzeni. Targowiska proz-
noéci, wojny postnikow z karnawalowymi,
zmagania sacrum z profanum, dobra ze zlem
- odbywaja sie na niewielkiej przestrzeni ago-
ry, ulicy, podworka, zautku. W wierszu Mia-
sto nocg (1974) Kaczmarski opisuje samotne-
go czlowieka, wedrujacego pustymi ulicami
nieprzytulnego miasta, po$réd doméw okry-
tych ciemno$cig wspélng, ktory w tej miej-
skiej pustce boi sie spotkania z drugim. I kie-
dy, przerazony, w koncu go spotyka, okazuje

sie, ze ten drugi tak samo si¢ boi! Przestrzen
spotkania — jest przestrzenig strachu. Zaprze-
cza to fundamentalnej idei miasta — agory,
dialogu, wspélpracy.

Masa jest silg, ale silg mas jest ten, kto czuje za nie.
Jam z was: i dla was, i za was wypowiem - swoje zdanie

Z chtopa krél (1989)
BEAZEN W... SZATKACH KAPEANSKICH

. Piosenka to mdj sposéb przekazywania opinii
na temat tego, co sig¢ dzieje wokot nas. Przez
nig wyrazam swojg postawe wobec swiata |...]
- mojg obsesjg sq sprawy moralnosci i etyki.'

W eseju Kaptan i blazen Kotakowski analizuje
postawe kaplana — adoratora Absolutu i posta-
we blazna - tego, ktory watpi w kazdy absolut.
Kaptan wierzy, blazen myéli, kaplan wyznaje,
blazen docieka: dlaczego? Obie role, kaptana
i blazna, przyszio gra¢ Kaczmarskiemu na
scence naszego $wiata: rol¢ kaplana — barda
»Solidarnoéci”, narzucong przez Czas i Ttum
oraz role btazna - intelektualisty, z gteboka
$wiadomosciag manichejskiego, dialektyczne-

! Tygodnik Demokratyczny”(dodatek: ,Non Stop. Magazyn Muzyczno-Rozrywkowy”) 1981, nr 9, s. 2.
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go stanu ludzkiego, osobowego i spolecznego,
wspolnotowego istnienia. Blazen widzi jasno,
jak nikt, Ze nie ma wiasciwie granicy pomig-
dzy tragedia a komedia, madroscig a glupota,
powaga a $miesznoécig. Kapfan — bard wyraza
emocje i oczekiwania Tlumu, bfazen - poszu-
kuje wyjasnien trwalszych i rozumniejszych
nizeli inwokacje i zaklecia. Kaptan wzdraga si¢
na dzwiek stowa ,,rozum’, a blazen na dzwiek
stéw ,na pewno”. Obie te role faczy w jednej
osobie patron Kaczmarskiego - i nalezy go tez
przywola¢ — Don Kichote. ,Masa jest sila, ale
sila mas jest ten, kto czuje za nie. Jam z was:
i dla was, i za was, wypowiem - swoje zda-
nie” - piosenke Z chlopa krol (1989), z ktorej
cytat, mozna odnies¢ tylez do opisu klasycz-
nej metamorfozy nicnieznaczgcego w znaczgce,
malego w duze, chlopa w krola (Lech Walgsa),
co i do zmiennych los6w jej autora.

Od roku 1977 i debiutu na Studenckim Festi-
walu Piosenki do roku 1981, kiedy JK stat si¢
bardem ,,Solidarnoéci”, uptynety zaledwie
cztery lata. Awans artystyczny i spoleczny
z maloscenkowego, studencko-klubowego
poety, do roli barda rewolty, zwanej stusznie
karnawatem Solidarno$ci i wolnoéci, do roli
bohatera (profetyczne: ,wy w ciemnosciach,
reflektory chronig was, o$wietlajac tylko scene,
na niej mnie”) masowych koncertéw w halach
fabrycznych, Przegladu Piosenki Prawdziwej
i pamietnego, anarchizujacego peerelowskie
schematy estradowe Festiwalu Piosenki Pol-
skiej w Opolu (czerwiec 1981) - stal sie fak-
tem. Intelektualista i poeta, blazen i satyryk,
zdystansowany i wrecz niechetny wobec thu-
mu, zostal przez Ttum wtasnie, namaszczony
na barda - kaplana rewolty. Ktéryz poeta by
sie temu opart?

Kadzito ma zwodniczy zapach. Dla kaptana.
Nie dla blazna. Ten w Kaczmarskim tkwit
wcigz mocno i na pozycji ironicznego, o$wie-
ceniowego, krytycznego badacza i komentato-
ra historii. JK doskonale rozumiat dwoisto$¢
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swoich rdl. Probowal nawet odzegnywac sie
od roli barda, ale nie mogl zatrzymac fali -
rewolta potrzebowata swojego poety. Tak jest
od czasow Bérangera. ,,Przeinaczano moje
$piewki..” — zrewoltowana rzeczywisto$§¢
i chciejstwo Ttumu oblekly Jacka w szatki
kaplanskie, opacznie odczytujac jego piesni —
w tym Mury. Pisze o tym po latach w piosence
Testament (1995):

Patrzono na mnie przez soczewki:
mitosci, ztosci, interesu,

Przeinaczano moje Spiewki [podkr. A. P]
by sig stawaly tym, czym nie sq.

Tak uzywano mnie w potrzebie,

az dziw, ze jeszcze mam ciut siebie.

Napisane na dwa lata przed karnawalem
»S” »Mury” sa dobitnym przyktadem piesni
zyjacej w innej roli, od przypisanej jej przez
tworce, ktdry w zwigzku z tym i sam musiat
ja grywac.

Zwalali pomniki i rwali bruk -
Ten z nami! Ten przeciw nam!
Kto sam ten nasz najgorszy wrog!

A spiewak takze byt sam. [podkr. A. P.]

Z jednej strony Ja tworcze i odpowiedzialne,
z drugiej Ja wtopione w My, w grupe hierar-
chiczng (spoleczenstwo) i amorficzng (thum).
Samotny $piewak - to ten z boku, inny, ktéry
obserwuje, wyciaga wnioski i przestrzega. Ale
kto stucha samotnych blaznéw, gdy kaptani
pala ognie rewolucji? Przychodza na mysl
opozycje zestawione w nasladowanej z Wysoc-
kiego piosence Ze sceny (1977): ja — wy, artysta
- publiczno$¢, spiewak, ktory wie — wy, ktdrzy
nie wiecie i skryci w mroku, czekacie objawie-
nia, o$wiecenia.

Kaczmarski wspominal, ze zdarzalo sie,
iz publiczno$¢ nie chciala wrecz stucha¢
o murach, ktére rosng. Na jednym z kon-
certow w Poznaniu (1981) aktorzy Teatru



Osmego Dnia ostentacyjnie zakrzyczeli
refren o murach rosnacych $piewem o murach
w ruinie.” Emocje czasu i miejsca. (Nota
bene - jak by tez zareagowali 6smodniowi
aktorowie, gdyby podczas ich spektaklu kto$
z widowni zmienil sens ich kwestii na biegu-
nowo przeciwny?) Mury rosng wszedzie tam,
gdzie ludzie boja si¢ siebie (Miasto nocg),
oddziela ich nieufno$¢, rywalizacja, hierar-
chie, stereotypy kulturowe. Bliscy powierz-
chownie — wspolnota ttumu - potrzebuja
straznikéw, granic i muréw. Mury stawia
strach. A jezeli strach, to nie ma wolnoéci. Sg
niewolnicy. A ci predzej czy pdzniej zbuntu-
ja sig, rownie gorliwie, jak stuza. Ktokolwiek
zniewala - jest niewolny, kto stawia mur - sta-
je sie murem.

(Nota bene - w znanym mi okresie PRL nie
postawiono tylu kilometréw murdw, ile posta-
wiono ich po 1989 r. Niemal kazdy grodzi si¢
od kazdego - jak tylko nabedzie nierucho-
mo$¢ — ploci, murzy, siatkuje, szczerzy zeby
rottweileréw lub torsy ochroniarzy. O wspodt-
czesnych ,,gettach” — osiedlach dla lepszych,
wygrodzonych od gorszych — az strach my$le¢
i nie ma nawet za bardzo z czego sie $mia¢,
znajac konsekwencje murowania przestrzeni
publicznej mozliwe zwlaszcza w kraju o wyjat-
kowo niskim poziomie spolecznego zaufania.)

Il. W szczytowym okresie bardowania
i ,kaplanstwa” - lato 1981 - zdystansowany
intelektualista zachowal btazeniskg madro$¢.
Przyktadem wyrafinowany dobor piosenek
$piewanych przez Kaczmarskiego na Prze-
gladzie Piosenki Prawdziwej (20.08.1981)
w Gdansku-Oliwie - m.in. Rejtan..., Obtawa,
Arka, Pokolenie, Zestanie studentéw i Swiadko-
wie. Gdy z rozbuchanej wolno$cia sceny hali
»Oliwii” (co nie zawsze szlo w parze z jako-
$cig artystyczng) padaly wielkomocarstwowe
wezwania — ,,nie oddamy ani guzika’, gdy naj-
marniejsza kpina z PZPR, MO i ZSRR wzbu-
dzala aplauz publiczno$ci, a pytania do sper-
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sonifikowanej Polski - ,,jaki numer jeszcze mi
wytniesz” (Litania, L. Wojtowicz) wyciskaly
patriotyczng tze - blazen Kaczmarski mru-
zyt oczy i za Gospodarzem z Wesela powta-
rzal: ,to, co bylo, moze przyjs¢”. Przywotywat
zdarzenia z historii Polski, w ktérych nie my
bylismy zwyciezcami, za to ofiarami — najcze-
$ciej - najlepsi z nas, slani przez napuszonych
chciejstwem generatéw na barykady absurdal-
nych powstan. Kto si¢ w tym wolnym i rado-
snym lecie 1981 - o roku 6w! - wstuchiwal
w stowa Arki? Moze cenzor? Moze ci nieliczni,
ktorzy jak Tischner przestrzegali, ze wolnoé¢
to ,,dar nieszczesny”, kiedy jest triumfem jed-
nych nad drugimi, a nie ma w nim wspélpra-
cy, odpowiedzialnosci i uszanowania - kazde-
go, innego. Furda! Szable w dton! I ryczelismy
w tlumie, Ze mury rung, nie styszac ani stow
madrego gorala, ani poety:

Budujcie Arkg przed potopem -

niech was nie mami glupcéw chor!
Budujcie Arke przed potopem -
stychaé juz grzmot burzowych chmur!
Zostawcie kl6tnie swe na potem —
wiare przeczuciom dajcie raz!
Budujcie Arke przed potopem -
zanim w koricu pochtonie was!

... 1 nie styszymy wciaz. Arka, piesn z ducha
(sic!) pozytywistyczna, z doswiadczenia
o$wieceniowa, z madrosci satyryczna, niesie
uzyteczng mysl: wiele mozna osiggnaé wspol-
nie i rozumnie wplywajac na bieg rzeczy,
a wiele straci¢ w emocjach, w niezgodzie, bez
solidnej struktury kadrowej i materialnej, za
to z irracjonalnym przekonaniem o imma-
nentnej wyzszosci (Wankowiczowe chciej-
stwo).

Blazenska, satyryczna optyka dawata Kacz-
marskiemu moznos$¢ widzenia rzeczywisto$ci
(wspolczesnej i historycznej) przenikliwiej od
barda wolnosci: nic i nikt nie jest tylko dobre
lub zte, triumf moze by¢ zaczynem porazki,

+ VINOVd AZJYANV +



3www.kaczmarski.art.pl - teksty.

* Spawacz - kolokwialne okreslenie generata Jaruzelskiego.

a wolno$¢ — zniewolenia. Czlowiek musi rozu-
mieé, w co wierzy i dlaczego — musi by¢ odpo-
wiedzialny za swojg wolnos¢ nie ujmujac jej
drugiemu. Nikomu. W bardzie, kaptanie soli-
darnoéciowej rewolucji twardo tkwit blazen,
mowit gorzkie, niechciane prawdy i nie ufat
zadnemu absolutowi - takze sobie.

SATYRYK W CZASIE MARNYM

|. W roku 1993, w programie TVP Godzina
szczerosci — Lukasz Maciejewski, autor pracy
magisterskiej o Kaczmarskim?®, rozmawial
z nim o demaskowaniu mitéw narodowych
i postawach spotecznych, najsilniej w nas
zakorzenionych. Jacek powiedzial wéwczas:
»Ja bym nie nazwal tego demaskowaniem,
odbrgzawianiem, w takim stylu, jak to robit
Boy: dla zmiany podejscia do schematow
myslenia, czy tez mitéw narodowych. To jest
raczej przedstawianie przeszto$ci, jako nam
wspoélczesnej, odnajdywanie w niej, poza
kostiumem historycznym, naszych dzisiej-
szych bolaczek, probleméw, nadziei, ztudzen
przede wszystkim. [...] Przez dtuzszy czas wie-
rzytem, ze najbardziej zakorzenione w Pola-
kach jest poczucie owej misji narodowej, bio-
racej sie z idei, ze Polska jest <<przedmurzem
chrzescijanstwa>> i <<Chrystusem naro-
déw>>. [...] Ale jesli mam méwié o czym$
rzeczywiscie glteboko zakorzenionym, to jest
to poczucie tego, ze kleska jest zaszczytem
[podkr. A. P.] - co na Zachodzie jest zupel-
nie niezrozumiale: szczycenie si¢ przesztymi
i obecnymi porazkami, robienie z tego warto-
$ci. [...] W kontekscie zycia codziennego, spo-
fecznego jest to katastrofa dla nas wszystkich.
(podkr. A. P.) Ja zreszta, bedac na emigracji,
mimo ze walczytem z tym, mialem tez to
poczucie, ze obnosze si¢ z moimi mitologicz-
nymi i rzeczywistymi ranami i zagdam, zeby
mnie za to podziwiano”

[l. Okres 1982-1989 Jacek spedzit na emigra-
cji. I tam pelnit niekiedy role kaptana i bla-
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zna. Objezdzal z recitalami polonijne gniazda
na calym éwiecie. Spiewal, pisat, krzyczal,
mowil, dziatal, demonstrowat, zbierat datki -
pracowal na rzecz zniewolonej ,,Solidarnoéci”
i Polski. Ile przy tym wypil i zameczyt zdro-
wia — wie tylko on sam i jego bliscy. Przyjaciot
miat wielu, ale nieliczni chcieli i potrafili go
uchroni¢ przed nim samym. W jakiej$ mierze
autobiograficznym i ironicznym komentarzem
do tej sytuacji jest piosenka Artysci (1982).

Zaszczytami zaszczuci, obarczeni stawg

nie poznalismy strachu o skore,

Na paryskich parkietach salonowy gawot

Jjeszcze jedng ma dla nas figure.

Niewidoczny fortepian gra z taktem Szopena,

a narody wspélczujg do wtéru,

Ustawiajgc na biurku, w requiemach i trenach

- statuetki ,Cztowieka z Marmuru”.

[...] Wszak spetnily sig nasze proroctwa i wrézby!
Patrzcie! Zywi, a juz migdzy mity!

Pracujac w Radiu Wolna Europa (etatowo
od 1984 r.), w autorskim Kwadransie Jacka
Kaczmarskiego komentowal 6wczesny $wiat
- krajowy i kosmopolityczny, felietonami,
wierszami, piosenkami, w ktorych ton kasan-
dryczny, historiozoficzny i ,,kaplanski’, coraz
czg$ciej ustepowat chlodnej i ironicznej nar-
racji reportera, humorysty i satyryka — blazna.
Pojawily si¢ satyryczne portrety emigracyj-
nych cwaniakéw, ktérzy na stanie wojennym
zbijali wlasny kapital, ,walczac” wylacz-
nie w sprawie: jak dobrze jes¢, zabawi¢ sie,
zabarlozy¢, zarobic... - piosenka Swiadectwo
(1982). Jej bohater, co tylko ,wydostal si¢” ze
stanowowojennego kraju i relacjonuje sytuacje
oczami... hochsztaplera i glupca, o czym rzecz
jasna nie wie, przekonany o swojej wyjatkowo-
$ci, madrosci i sprycie.

Jaja w kraju niewyjete, Solidarnos¢ data ciata;
Spawacz' gra w bambuko z Glempem
Partia trzyma si¢ na patach.

W dzieti handelek, czym podleci,



za to w nocy ostra bania;

Pienigdz tanszy juz od smieci —
milion poszedt bez gadania.

[...] Luzno w knajpach i na trasach,
iw,Kasprowym™ znow kultura.
Chod raz w Zyciu wczasy -

klasa, jak nie w Polsce, jak nie w gérach!
Paszport? Paszport mam wojenny,
wiasnos¢ Pana Generata.

Nawet ci nie podam ceny,

przyjm, ze si¢ mnie WRONA® bata.
Tam nie wracaj, grunt spalony,

nie ma zycia, stan krytyczny.
Stuchaj, czy na paszport WRONY,
dadzq azyl polityczny?

Przybywaja tez prawdziwi emigranci, potur-
bowani i zlamani, podobni XIX-wiecznym,
opisanym w Rozbitych oddziatach (1987).
Przegrani w kolejnym powstaniu, przedostaja
sie ,,do Europy’, a tam ,,przy stotach wspéiczu-
cia nurzaja si¢ w winie i obcym $piewajg o Tej,
co nie zginie”. Zaciagaja si¢ w szeregi obcych
armii, stuzac generalom, obiecujacym, najcze-
$ciej falszywie, wesprze¢ ich sprawe.

Swq krew ocalong oddajg za darmo kazdemu,
kto zechce polgczy¢ ich z armig.

Farbujg mundury, wedrujg przez kraje

i czasem strzelajg do siebie nawzajem.

Pod kazdym sztandarem - byle nie bialym
szukajg zwycigstwa — rozbite oddziaty.

Nafaszerowani falszywymi stereotypami
narodowo-katolickimi o potrzebie ,triumfal-
nej kleski”, o ,zbawczym cierpieniu” - stajg
przed kulturowym murem. Nawet gdy wpisza
sie w jakie$ zycie rodzinne, spoleczne zachod-
nioeuropejskiego kraju, pozostaja obcymi, ich
historia - niezrozumiala, kleska wy$miana lub,
co najwyzej, przyjmowang obojetnie. Przej-
mujaca jest ostatnia strofa:

Przychodzg po zmierzchu do kobiet im obcych,
a tam, kedy przejdg — urodzg sie chlopcy.

Gdy wrocg, przygnani kolejng zawiejg,
zobaczg, ze synéw swych nie rozumiejg.
Spisujg wigc dla nich noc w noc pamietniki,
nieprzettumaczalne na obce jezyki.

I cierpig, gdy Smieje si¢ z nich $wiat zwycieski...

Niepomni, ze mgdry nie Smieje sie z klgski.

Jednak emigracja ,solidarno$ciowa” -
w pordéwnaniu z okoliczno$ciami emigracji
XIX-wiecznych - miata zasadniczo lepsza
recepcje i sytuacje — bylta wszak czeécig ruchu
spotecznego (non violence), podziwianego
i szanowanego na calym wolnym swiecie. Ilo§¢
i jako$¢ pomocy, jaka otrzymaliémy po 1982 .
od zachodnich Niemcéw, Amerykanéw, Fran-
cuz6w, Holendréw czy Skandynawdw, jest
wartos$cig wczesniej niespotykang w takiej
skali.

lll. Autoironiczny portret kaptana - barda,
ktory przestaje wierzy¢ w swoja misje - sam
kresle znaki i wyzywam burze, przynosi piesn
»Zeglarz” (1985). Kaczmarski opowiada w niej
dzieje greckiego zeglarza, w taki sposob, jakby
to byla figura jego losu - blazna, zrzucajacego
resztki szat kaptanskich.

Zeglarz grecki - z rekami na niechgtnym sterze,

nie ufam juz zatodze i w bogow nie wierze.

[...] Nie dbam o atlasy — sam z nich przysztos¢ wréze,
sam kresle znaki i wyzywam burze.

Plgcze klgtwy z modlitwg, piest myle z rozkazem —
patrzg na mnie zlgknieni mym szatem zeglarze.

[...] A jezeli utone, nim pojme gwiazd mowe,

ktoz przejmie sig gniewnym i niestusznym stowem?
A kiedy si¢ sprawdzg wszystkie przepowiednie,

co nocg powstaly — ktéz pomni to we dnie?

Wigc zostawiam znaki. Krzykiem z gwiazdg gadam,
to si¢ wznosze na fali, to si¢ w nig zapadam.

I nie walczg juz z burzg, ni z czasu upiorem,

walcze tylko z wlasnym gwiazdozbiorem. [podkr. A. P]

% Kasprowy - snobistyczny hotel w Zakopanem, uchodzacy za szczyt luksusu w oczach ludu pracujacego, a za chleb codzienny peerelowskich elit i elitek

®*WRONA - zartobliwy skrét nazwy Wojskowej Rady Ocalenia Narodowego, zarzadzajacej autorytarnie w latach stanu wojennego;
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KOMEDIA LUDZKA

- PORTRETY SATYRYCZNE

Siedze w oknie, patrzg z gory, caly Swiat mam w oku,
Widze, co kto kradnie, gubi, czego szuka w ttoku.
Zmierzchem pojde do kosciota, wyspowiadam grzeszki,
Nocg przejde sig po rynku i pozbieram resztki.

Wojna postu z karnawatem (1990)

adacze tworczosci Kaczmarskiego pod-

kreslaja jego kunszt w portretowaniu

ludzi. Bez watpienia, byl wybitnym por-
trecista satyrycznym, ktérego oléwkiem byly
stowa, interpretacja, muzyka, glos. A otéwka
czy pidrka (nie bez przejawéw talentu, dzie-
dziczonego po rodzicach, artystach mala-
rzach) tez uzywal, jak w tym miodzienczym
rysunku, zamieszczonym obok. Perspekty-
we badawcza Kaczmarskiego — portrecisty
karykaturzysty mozna opisa¢ stowami Milo-
szaz wiersza Z chlopa krdl:

Szepty wokoto mnie. Plgsy i parle franse. Co trzeba
mowié prosto, wykrecg zawile, grzecznosci sobie wzajem
prawig oszukaticze i trzepiq sig parszywcy, mdlejgc jak
motyle. Patrze na nich udajgc, ze spuszczam powieki

w ttustej drzemce. I co dziet strugam wariata |...]
PORTRETY DWORSKIE

|. Badacz twérczoéci Kaczmarskiego, Krzysztof
Gajda, analizujac Rejtana, czyli raport amba-
sadora (1980) zwraca uwage, ,ze to utwor,
w ktérym - mimo niepokojacej diagnozy —
dominuje raczej komizm, uzyskany gtéwnie
za sprawg jezyka poetyckiego” Nie tylko. Tak-
ze komizm sytuacyjny - rezyser Kaczmarski
tak ustawil te scene w swoim piosenkarskim
theatrum, Ze mamy do czynienia i z kome-
dia, i z farsg, i z tragikomedia. Oto ulokowa-
ny na balkoniku, niczym w teatralnej lozy,
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otoczony dworskimi kokotami - ,,damami
mu przydzielonymi” i wtulonymi w cielsko
jego dyplomatyczno$ci - ambasador Kremla
ma panoramiczny widok na scen¢ wydarzen
i relacjonuje je, zda si¢, wprost do ucha maje-
statu Carycy... wiszgcej nieopodal na $cianie
w formie napuszonego, dworskiego portretu.
Za$ pod ambasadorska loza odbywa si¢ tragi-
komiczny spektakl. Z jednej strony klebi si¢
grupa postéw, krol i liderzy frakeji sejmowych
(24 osoby), z drugiej tylko jeden czlowiek —
samotny, lezy na podlodze. To, relacjonuje
ambasador do ucha imperatorowej: ,,niejaki
Rejtan, zresztg poset z Nowogrodu, co w jaki$
sposdb jego krok thumaczy mi, z szalenstwem
w oczach wszerz wyciagnat si¢ na progu
i nie chciat pusci¢ postéw w uchylone drzwi.
Koszule z piersi zdarl, zupelnie jak w teatrze,
Polacy - czuly nardéd - dali nabra¢ sig: nie-
ktorzy w krzyk, Ze juz nie moga na to patrze¢,
inni zdobyli si¢ na lito$ciwg tz¢”

Rosyjski dyplomata odbiera dramatycznej
scenie jej istotne sensy, patrzy na nig z per-
spektywy hegemona - wszak imperium
moskiewskie ma juz priwislanski kraj w garsci
- tragedia jest tylko farsg, a Rejtanowe ,,non
possumus’, humorystycznym gestem, na poly
gimnastycznym - ,,wyciagnal si¢ na progu’, na
poly absurdalnym - ,,nie chcial pusci¢ postow
w uchylone drzwi” i bez znaczenia. Poniza
ostatecznie range gestu Rejtana pan ambasa-
dor, opisujac go wzrokiem jednej z kokot:

Tak a propos, jedna z dwéch dam mi przydzielonych,
z niesmakiem odwrdcita si¢ wolajgc — Fu!
Niech ekscelencja spojrzy, jaki owlosiony!

(Co byto zresztg szczerg prawdg, entre nous.)

Francuski wtret — ,entre nous” (miedzy nami)
- zdaje si¢ dowodzi¢ nie tylko stuzbowych
koneksji ambasadora z kremlowska szefowa.
Ostre i wyraziste sg portrety niektorych oséb,
naszkicowane przez Jacka dwoma, trzema sto-
wami, jakby krétkimi rzutami pedzla:
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- Prymas siedzial bokiem, nie widziatem twarzy,
evidemment, nie byto mu to wszystko w smak.
- Poninski wezwal straz — to tajdak jakich matlo,

do dalszych spraw polecam z czystym sercem go.

- Krol Stanistaw August, przykro mowic,

nie umiat sie zachowac.

Cho¢ nadal jest lojalny, moge stwierdzi¢ to:
wszystko, co mogt - to rece do kieszeni schowac,

kiedy, ten mnisi lis, Kolataj judzit go.

Nie dziwi ten ,,mnisi lis” wobec Koltataja.
Reformator zatechlej krakowskiej akademii
i Rzeczypospolitej mial na Kremlu czarng
kartoteke i w latach 1807-1808 zasmakowat
przymusowo moskiewskiego chleba. Ale oto,
niespodziewanie, szyk wydarzen psuje stary
szlachcic. Zaskakuje ambasadora, ktory zwie-
diym glosem melduje carycy: ,,jeden szlachcic
stary wyszed! z sali, przewrécit krzesto i rozsy-
pal monet stos, a co dziwniejsze, jak mi potem
powiadali, to tez Potockij! (Ale calkiem autre
chose)”. No wlasnie, Potocki, a nie chce jes¢
z reki Moskwicyna - jaki$ inny (,,autre cho-
se”).

II. Elity rzadowe, pierwszej dekady III RP -
Dyzmy, Rejtany, Patrioty, Hochsztaplery,
Byznesmeny — uchwycil Kaczmarski - kary-
katurzysta w okolicznosciach bankietowych,
patrzac na salon warszawskiej ,Victorii” -
stynny dom schadzek partyjno-ubecko-arty-
stycznych elitek (i Lolitek) schylkowego PRL
— jak przez krzywe lustra w beczce $miechu.
Karnawat w Victorii (1995) warto przeczy-
ta¢ w calodci. Nie masz lepszego milieu dla
uchwycenia ryséw wladzy i jej kamaryli nizeli
farsowy teatrzyk bankietu. Nawet gdy jest to
tylko stylizowana na gware warszawska balla-
da, skromne intermedium w komedii Gogola
Rewizor i glossa do Balu w operze Tuwima.

W knajpie ,.Victoria” dzis euforia:
gra mandolina i waltornia,

Na bal si¢ pcha za falg fala,
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juz petna sala, gdzie gala trwa.
Tloczg sig pary, na kuluary;
odswigtne kiecki, marynary,

Krgzg kelnerzy i kelnerki -

kazdy se w nerki kropelke da.

Golda - nie woda - pogody doda.

Ten z tym sig stuknie, pigtke poda,
Wre na parkietach i dywanach -

by trwaé do rana - wymiana zdan!
Lech zapowiada, jak zgnoi gada,

co ciggle Swinie mu podktada -

Az sig od stow tych meskiej sily,

liczka sptonity u mitych pan!

Waldi ,,Gadula” smetnie si¢ tuta,

bo wiara mu fasade skuta -

Wykluwa sig z kielichem klecha:

masz Waldek pecha - pociecha fest!

A Tadzio ,Piorun”, cztowiek honoru -
trzyma sig z dala od kiziorow;

Tadzio myslowe ma, jak brzytew

i w Swiecie przy tem obytem jest.

Wiec ,Stodki Olo” wysila polot:

czy mieszac hare z kokakolg?

Znaczy - czy szukaé sztamy z Tadziem,
czy w starym skladzie w napadzie grac?
Kudltaty Jozek, git ciggnie wézek:

w niejeden zakret trafit z luzem,

Jak zagra z Lechem w lewe karty,

to na bok zarty - uparta brac!

Ten juz przypruty, tamten opluty,
temu si¢ przepalajg druty -

Ow pyta dame glosem grzgskim:

Czy masz podwigzki? - Niewgski bal!
A Miecio ,Zuzel” pieczenie w rurze gasi,
jak strazak na dyzurze -
Niewdzigczna jego rola krecia:

kto wkurzyl Miecia - odlecial w dal.
Jedni pekajg, a drudzy zgrajg

na los stawiajg to, co majg -

Liczy sig tylko dola wlasna i przysztos¢ jasna -
staé nas na gest! [podkr. A. P]

W knajpie ,Victoria” trwa euforia -
oto wykuwa sig historia!

Kazdy w niej robi za figure -

kto zna kulture - ten gorg jest!



PORTRETY NATLE...

. Oddziat chorych na raka a la Polonaise A.D.
2002 - wiersz satyryczny napisany w czasie,
kiedy Jacek nie madgl juz §piewa¢, opowiada
o pieciu pacjentach ze wspdlnej szpitalno-on-
kologicznej sali. Jeden z nich milczy i czyta
ksigzki, pozostali gawedza wedlug schema-
tu szpitalnego: o chorobach, o papierosach,
o telewizji, o polityce i - 0 Zzydowskim zagro-
zeniu. W tej za$ kwestii bryluje stuchacz jedy-
niestusznegoradia.

- Zlatujg sie, jak muchy, a my - jak padlina!
Nie dos¢, ze taki zyje, to jeszcze z nas szydzi!

- A ja? - nic nie méwitem. Czytatem kryminal.
- Polacy Adzikowi” winni sq pomniki,

za to, ze tyle tego robactwa wypalit!

Ale zydki si¢ w Krzyzu kryjg, jak korniki!
Papiezowi jarmutke zatozy¢ kazali!

- Odwiedzat synagoge - tumaczyt Telewidz,
ale go zakrzyczata rakowa rodzina.

Niech pan tutaj nie broni Zydowskiej bolszewii!

- A ja - nic nie méwitem. Czytatem kryminat.

Telewidz, ktéry usprawiedliwia Zydéw, i ten
milczacy, czytacz ksiazek, palacy na dodatek
zbyt dlugo wieczorne $wiatlo — denerwuja
stuchacza jedyniestusznegoradia. Nie mysla
jak on, nie znajg jedynej — zawsze dziewiczej
- prawdy, ze z Zydéw pochodzi wszelkie zto.
(ze o Miriam z Nazaretu tu nie wspomne.)
Wiec kiedy na odchodnym czytacz krymi-
nalny zyczy zdrowia jedyniestusznemu, ten
szczerze sie cieszy: - O, pan umie moéwic,
a sadzilismy, Ze pan jest snob i nas lekcewazy.
Na co milczek: — Nie prosze pana, ja jestem
Zydem.

Oj, odjeto mu mowe. Bo o co tu pytac?
Wyraznie bylo wida¢, kiedy sie przerazil,

ze pacjent - zyd juz wie, kto jest antysemitq

i zgladzi go przez Spisek Zydowskich Lekarzy!
Odszedlem, bezskutecznie probujgc przelykaé

i w ustach mi gestniata tysigcletnia Slina.
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- Splui za siebie - méwito mi cos - splun i zmykaj!

A ja obracatem w pamieci kryminal.

Podobne stereotypy i ich glosicieli portretuje
Kaczmarski w piosence Zrédlo wszelkiego zta
(1997):

[...] Sprawy mroczne i ogromne:

Swiat na naszych oczach kona.
Wszystko wina to masona,

ze o Zydzie tutaj juz nie wspomne.

[...] w kfamstwie caly swiat i w kantach.
Wszystko wina protestanta,

ze 0 Zydzie tutaj juz nie wspomne.

[...] caly $wiat krwig naszg splynie.
Muzulmanin temu winien,

ze o Zydzie juz nie wspomne.

Spdjrzmy jeszcze na dwie tresciwe miniatury
portretowe, pokazujace precyzje karykatu-
ralnej kreski i ostro$¢ satyrycznej lunety ich
autora. Czytelnikowi pozostawiam dociekanie,
czy i na ile Kaczmarski uchwycil podobien-
stwo portretowanych w dwdch piosenkach.
Pierwsza: Wedtug Gombrowicza narodu obra-
zanie (1993):

[...] Jak dziecko lubi si¢ przebieral,
powtarzaé stowa, miny, gesty,

W dziadkowych nosi¢ si¢ orderach
i nigdy mu niczego nie wstyd.
Okrutny bywa, lub przylepny,

w swoim pojeciu niekaralny,

Bo uczuciowo nie okrzeply,
dojrzewajgcy, embrionalny

W niewoli - za wolnoscig placze,
nie wierzqc, by jg kiedys zyskal,
Totez, gdy wolnym sie zobaczy,

Swigcong wodg na nig pryska.
Druga: Wzor (1995):
Patrz, jak dobrze zyje ten,

ktory nie myslat lub milczat co mysli.

Powtarzal mgdrosci i bzdury,

7 Adzik - w pewnych kregach czule zdrobnienie od Adolfa (Hitlera)

+ VINOVd AZJYANV +
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spokojem sumienia sig pysznit.

Nic procz tego nikt mu nie wytknie,
nie popetnit wszak zZadnej zbrodni;
Wigc uwaza, ze zyl zaszczytnie

i starzeje si¢ catkiem godnie.

Snu mu zZaden koszmar nie szarpie,
z rana klania mu sig dozorca,
Myslg o nim - proboszcz i partie,
poszukujgc ludzkiego wzorca.

Nic procz tego nikt mu nie wytknie,
nie popelnit wszak zZadnej zbrodni;
Wigc uwaza, ze zyl zaszczytnie

i starzeje si¢ catkiem godnie.

Snu mu zaden koszmar nie szarpie,
z rana klania mu sie dozorca,
Myslg o nim - proboszcz i partie,
poszukujgc ludzkiego wzorca.

Il. Zydowski, ale z innej perspektywy ujety
i gorzko rozrachunkowy watek wypelnia Opo-
wiesé pewnego emigranta (1987), wygnanego
z kraju po Marcu ’68. To wlasciwie spowiedz
everymana - kazdego, jednego z tych zydow-
skich inteligentéw, ktérzy swego czasu i na
skutek réznych historycznych okoliczno$ci
zasilali szeregi partii komunistycznej, oficeréw
politycznych czy katéw z Urzedu Bezpieczen-
stwa. Pokretny. Biegunowo zmienny los. Nic
przeto dziwnego, Ze po przybyciu do Jerozo-
limy, kiedy owemu marcowemu emigrantowi
przyszto spojrze¢ w lustro swojego zycia przed
majestatem Sciany Placzu - i$¢ pod nig mu
byto wstyd, bo niby, jako kto: jako komunista?
Polak? czy Zyd?

A ja przeciez nie umiem nawet ujgé w stowa,
jak wyglada to, com - niszczgc - budowat.

I tak sam sobie zgotowatem zgube [podkr. A. P]
meloman — nie skrzypek, nie bankier - a ubek,
Oficer polityczny - nie russkij gieroj,

ani syjonista, ani tez i goj!

Jak ja powiem Jehowie — Za mng, Jahwe, stan?

Z tq Polskg zwigzanym pepowing hatib!
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lll. Podobny zabieg narracyjny - opis losu eve-
rymana w meandrach historii - zastosowat JK
w Romansie historiozoficzno-erotycznym
o princessie Doni i parobku Ditko ze wstawkg
etnograficzng (1998). Wyrafinowana arysto-
kratka, panna, zazywa rozkoszy cielesnych
z wlasnym parobkiem (pachnial brzydko,
ale...). No i, po jakims$ czasie, brzemienna
parobkowo princess¢ wystano do Paryza, by
tam, z dala od zgorszonych salonéw, urodzita
owoc mezaliansu. I urodzila - syna. A wnet
potem ,rozkwitla, jak piwonia, $§piewajac
w kabaretach, popijajac koniak” Z kolei paro-
bek i tatu$ dziecka — Ditko (rusiniska nazwa
demona, diabla), na fali rewolucji pazdzier-
nikowej wyrést na ludowego komisarza. Wal-
czyl z Biatymi, a w wolnych chwilach niszczyt
i palil dorobek kultury rosyjskiej, przy okazji
jej tworcow. Niedlugo. Po kilku latach i on
wyladowal w Paryzu, uchodzac przed terro-
rem innego towarzysza — w randze generalis-
simusa.

[...] Z ukrytg w pasie z nabojami rekawiczkq [prezent od
princessy — przyp. A. P],

szedt przeciw cerkwiom, mezaliansom i zabytkom

- komisarz Ditko.

Zmienialy rzeki bieg i stepy pustynniaty,

stép milionowe slady zasypywat pyl,

Stawato hatibg sie, co bylo zrédtem chwaly

i ci na czele - odpadali nagle w tyl.

A w ,Moulin Rouge” Spiewata wcigz princessa Donia,
zeby mial za co ssac ostrygi Ditka syn;

W samotne noce rozmyslata z twarzg w dloniach:

co tez z jej diablem zrobi¢ mdgt Czerwony Miyn...

I nagle zjawit si¢ - jak nagle kiedys znikngt,

sterany bies — ze srebrng na policzku nitkg,

i z nig zaspiewat - tak jak umiat - z lekkg chrypkg...
emigrant Ditko.

PORTRETY METAMORFICZNE

|. W Bluesie Odyssa (1995) do przedziatu
wagonu kolejowego, zajetego tylko przez jed-
nego lumpa, wchodzi odziany w ,,niewaska”



kamizele czlowiek z gitarg. Lump laskawie
dopuszcza go do konfidencji i obdziela swoja
madroécig w rwanym monologu ze wstaw-
kami filozoficznymi: ,wigc chcesz zostaé
Segoviag? Zycze milej katorgi. Dziewieédzie-
sigt lat z reki nie wypuszczal gitary. Piszesz
wiersze? A po co? Czy nie starczy nam Nor-
wid? Kamizelka niewgska. Chwytasz zycie
za bary”. Portret lumpa zyska na wyrazisto-
$ci, gdy karykaturzysta skontrastuje wysoki
ton przemowy z niskim, wrecz podlym jego
zachowaniem wobec kobiety z dzieckiem,
ktdrej nie wpuszcza do przedziatu, z wolny-

mi miejscami: ,wszystkie miejsca zajete! To

jest przedzial stuzbowy. Gdzie si¢ ttuczesz
po nocy z zasmarkanym bachorem!? Tutaj
ja z Telemachem mamy wazne rozmowy.
Zawsze znajdzie si¢ ktos, kto sie znajdzie nie
w pore¢”. Oto metamorfoza - filozofujacy hobo,
zda sig, koneser, zdejmuje maske i objawia
tepa bute buca - krzywdzac samotng kobie-
te z dzieckiem. Mala ryba zjada mniejsze.

Il. Portret ksiegowej z domu kultury, ktéra po
pracy na niwie przyjmuje role drogowej ,,dro-
gowki” — ,,zaklada zlote sztyblety, minispod-

+ VINOVd AZJYANV +
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8 A. Grazi, Jacek Kaczmarski (1957-2004). Zycie i twérczo$é. Praca mgr — Akademia im. J. Dlugosza, Czestochowa, 2006.

niczke ze skéry i dekolt z czarnej zorzety”
oraz portret pana Edka, notariusza i... klienta
owej pani — ,garnitur w prazki, zegarek od
Cartiera, skarpetki za$ - na podwiazki: tak
sie notariusz ubiera!” - nie jest li tylko kary-
katurg hipokryzji i humorystycznym opisem
zamiany rol: z wysokiej na niska.

Noc bedzie trwaé az do rana,

by spetnic zgdze ogromne,

Ona w nim kocha Newmana,

on w niej posiada Madonne.

(...) On nie wie, kto zacz -

Don Juan, ona - kim byla Aspazja,
Lecz kazde miato - co snulo,

w swych najwstydliwszych fantazjach.

Zza opisu banalnej, zda sie, transakcji seksu-
alnej wylania sie tragikomiczny obraz ludzi
samotnych, niezrealizowanych, zyjacych
w rolach, ktére nie przynosza spetnienia -
cho¢ przynosza dochody. Portret uniwersalny.
Bo iluz tak zyje?

[ll. Kobiety w zyciu JK i vice versa - to mate-
rial na... sage i pidro Galsworthyego; powstata
na razie na ten temat praca magisterska®. Zycie
Jacka zostawiajac dociekliwym magistrant-
kom, spéjrzmy na niewielki, humorystyczny
portrecik plci nadobnej. Oto dziewczatko nie-
winne, zwiewne, niezbyt moze rozgarniete, ale
ponetne — uwodzi narrator fraza staropolska,
podbita kosmatym pozadaniem , milosnej
kosby” - Cos ty! (2000):

- Péjdz, najdrozsza, na kolano

- Prawig frazq wyszukang,

- Nastat czas mitosnej kosby!

- Cos ty! - Ona na to - Cos ty!
(Jest w tym ,,co$ ty” nutka wiotka,
co radosnie nie dowierza,

Jakbym z domowego kotka,

w drapieznego wyrdst zwierza).
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Niewatpliwie, wykrzyknienie kokieteryjno-py-
tajne ,,co$ ty” bylo po wielekro¢ przez poete
styszane. Weszlo do jezyka mowionego. Wie-
loznaczne intonacyjnie, pytajnikowo-twier-
dzgco-zwodzace, otwiera pole do réznych,
zwlaszcza erotycznych interpretacji. Trzeba
tej piosenki postucha¢ w Jacka wykonaniu,
by wszystkie niuanse wpisane w owo ,,co$
ty” uslyszeé. Ten filuterny portrecik zaliczam
do najwdzieczniejszych w grupie humory-
stycznych i, po trosze, satyrycznych. Obiek-
tem satyrycznym jest sam narrator, stowiarz
(polonista?), zaplatany w ornamentach lek-
sykalnych i wielopietrowych interpretacjach
intertekstualnych i interpersonalnych. Cof ty...

- Chodz, uniose Cie daleko,

w nieskonczonos$¢ pod powieka,
Gdzie nie dreczy $wiat nieznosny!
- Co$ ty! - Ona na to - Co$ ty!
Jest w tym ,,co$ ty” rekawiczka,

w twarz ci$nieta mojej jazni

I wyzwanie na policzkach:

Nie obiecuj, bo si¢ zblaznisz!

[...] Jest w tym ,,co$ ty” zrozumienie smaku,
co zasycha w ustach,
Poblazliwos¢, smutku mgnienie

i nieprzenikalno$é¢ lustra

AUTOPORTRET
Z KANALIA

(1994)

owies¢ Autoportret z kanalig, napisal JK
pono¢ z inspiracji redaktorki wydaw-
niczej i studenckiej kolezanki, ale tez
i przede wszystkim, wolno mniemad¢, na
zamOwienie wlasne. Dojrzal i spojrzal w sie-
bie i na siebie tymi samymi oczami - satyryka
i madrego blazna - jakimi patrzyl na historig¢



iludzi. W rozmowie z dziennikarzem' wyja-
$nial geneze powiesci: ,, Ludzie, ktérzy stuchali
moich piosenek, czesto zarzucali mi, ze jest
w nich za malo o mnie, Ze wcigz chowam si¢
za sztafaz historyczny i rozwazania o kultu-
rze. Stwierdzitem, ze widocznie w piosen-
kach o sprawach osobistych nie wypowiadam
si¢ w sposdb czytelny dla wszystkich i trzeba
poszukac innej formy. Poza tym chciatem si¢
oczyscié z niepokojow i dyskomfortu, jakie
niesie ze sobg status osoby publicznej”

Wiwisekcja, ktdrg podsuwa autor - ,,chcia-
tem si¢ oczysci¢” - szufladuje powiesé jako
autobiograficzng, podsuwa klucze osobowe.
Owszem, to prawda. Jednak jej wieksza moze
zaletg sg satyryczne, panoramiczne portrety
réznych §rodowisk: z lat 70. w kraju i z pierw-
szych lat stanu wojennego — na emigracji.
Losy bohateréw (Blowski, Kaczmar) splatajg
si¢ z postaciami ze srodowisk uniwersytec-
kich: profesorskich i studenckich, stotecznych
kregéw ubecko-rzadowych, opozycji demo-
kratycznej KOR (Warszawa, Tarnéw) oraz
$rodowisk emigracyjnych: paryskich i ame-
rykanskich. Nie brak pikantnych scen z zycia
rodzinnego, z alkowy, z knajpy, zza kulis arty-
stycznych tournée Kaczmara — w kraju i na
emigracji, czy z salonu hollywoodzkiej society.
Podszyte cynizmem i sprytem, spersonifiko-
wane zlo: jest wszedzie: na oltarzu rewolucji
i w mieszkanku chutliwej panienki, w stu-
denckiej knajpie i w salonach rzadowych, przy
stole uczonej rozmowy i w dusznym pokoju
opozycyjnej narady - biesiady. Zwyczajne,
nijakie, trudno zauwazalne. Niepostrzezone.
Tkwi w dialektycznej rzeczywisto$ci materii
i ducha, w manichejskiej dwoisto$ci ludzkiej
natury, wérdd ludzi bez wlasciwoéci.

»T0 zbiorowy portret konca lat 70., okresu
karnawalu i solidarnoéciowej emigracji” -
powiedzial Mirostaw Chojecki (sportretowany
w powiesci). To nasz obraz w lekko krzywym
zwierciadle. Ale ci, ktorzy beda pisa¢ prace
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maturalne o tej powieéci, niech wiedza, ze to
zwierciadlo wcale nas tak bardzo nie wykrzy-
wia. [podkr. A.P. ]

,»Nie chciatem sie z nikim rozlicza¢, to miato
urealni¢ opisywang rzeczywisto$¢” - mowi
Jacek Kaczmarski. - ,,Celem powieéciopisarza
jest dazenie do prawdy lub tego, co si¢ za nig
uwaza. (podkr. A. P.) Zrobilem w tej kwestii
tyle, na ile mnie na obecnym etapie mojego

» 9

rozwoju tworczego stac”.

RYCERZE Z ALKOWY PANNY ,,S”
— DWADZIESCIA LAT STARSI...

Blyskawicznie, zaraz po powrocie z emigracji
do kraju, satyrycznym intelektem i blazen-
ska przenikliwo$cig rozpoznal Kaczmarski
mechanizm zmian po 1989 r. - ,,solidarno-
$ciowe” Dobro i ,,peerelowskie” Zto zamienily
sie co prawda miejscami w hierarchii spotecz-
nej, ale w ludziach...? Piosenka O demokracji:

Niejeden z nas potozyl feb
za sprawe dobra i za zla,
By krolem mogt by¢ byle kiep,

co pisze §ling, zamiast krwig.

Tyle si¢ ztachmanito dusz
za sens istotny - kto jest - kto,
Ze nie odnajdziesz ani rusz tego,

kto wprost nazywa zfo.

Mordy, pyski, twarze,

lica w stusznej sprawie rozwrzeszczane:
Dla nas Kraj! Dla nas Stolica!

Wiwat wszystkie stany!

Zmienily sie szyldy, struktury, ludzie wca-
le. Imponderabilia, tak rozpowszechnione
i szanowane jeszcze w roku 1982, jak honor
i przyzwoito$¢, staly si¢ egzotyczne i podej-
rzane. Na arene wkroczyl Dyzma, a za nim
tupta spoleczenstwo demokratycznie wolno-
rynkowe i prawo-leworzadne. Podziat etycz-

° ,Gazeta Wyborcza’, 1994, 2/15 VI, (wyd. warszawskie), s. 10.
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ny i §wiatopogladowy okazal sie glebszy, niz
tylko czarno-bialy, niz tylko na dobry lud
i zg wladze. A wolno$¢? Okazala sie tylez
wielkim, zastuzonym, co i ,,nieszczgsnym”,
w Tischnerowskim znaczeniu darem. Rozpa-
dowi ruchu spotecznego ,,S” towarzyszyl nie
tylko upadek autorytetéw, rozpad hierarchii
i uczciwych wartos$ci, wyrazisty podzial na
dobrych i ztych, ale takze galopujaca paupe-
ryzacja matek i ojcow rewolucji: robotnikow,
inteligencji i artystow, tych nietelewizyjnych
i niecelebryckich. Piosenka Brat dobry, brat
zly (1990):

Przez lata wedrowali, ten sam i tamten sam,

az znowu sig spotkali u wsi rodzinnej bram.

Lecz tak juz niepodobni, jak dwéch dwa snigce sny,
bo zlym sig stat brat dobry, a dobrym stal sie zty.
Wiec ktécq sie namigtnie, pysznigc sig zyciem swym

i patrzy wies niechetnie: nie wiedzgc, kto jest kim.

Te analize JK poszerza jeszcze w Arce Noego
II (1991) - dopisujac tragikomiczny epilog/
komentarz do Arki Noego i Arki sprzed lat.

[...] Na szczycie gory w Arce skamieniatej,
stoimy w szoku przesigknieci wstretem,

Po dtugiej walce z burzg, wichrem, szkwatem,
Smieszni jesteSmy pyszniqgc sig okrgtem.

[...] Patrzymy wiec na siebie podejrzliwie

i odzyskany swiat nam znika z oczu,

Gniew nas ozywia w miejsce pigknych zdziwien,
Bog z ust zglodniatych sling nam sig toczy.

C6z, pora is¢; epoka nowa dnieje,

w ktorej sig kazdy z nas sternikiem mieni.
Koriczymy naszq stawng Odyseje,

by sie niezgrabnie slizga¢ wsréd kamieni.

W $wiat wypuszczone drapieznikéw pary,

juz weszq pierwszy tup — istnienie stabe.
Idziemy zy¢ od nowa w rytmie starym,

zeby zbudowaé naszg Wieze Babel. [podkr. A. P.]

Wieza Babel! - gorzki koniec ruchu ,,Soli-
darnos¢” i solidaryzmu spotecznego. Kazdy
sobie... Uktad z ukltadem. Najkrétszy trak-
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tat polityczny i alegoryczny wedtug Jacka
Kaczmarskiego méglby brzmie¢ moze tak: ci
ktdrzy, nie budowali arki, i ci, ktérzy jg zbu-
dowali, oraz ci, ktorzy zestali potop, a potem
w mule znalezli ztote zyly i szare strefy -
zadziwiajaco zgodnie pracujg w jednej spra-
wie, w sprawie budowy muréw (sic!) wiezy
Babel. Zamiast dialogu - podgryzanie gardel,
zamiast wspolpracy - rywalizacja, zamiast
solidaryzmu - samotny ttum, skotowani
konsumenci i rozwarstwienie ekonomicznie
o skali wrecz feudalnej. Demokracja feudalna
a la Polonaise, pod przewodem sprawdzonej
w tysigcletniej wspdlpracy tréjcy: tronu, tiary
i banku. Wolno$¢, ma nowy uklad odniesienia
- mie, jak najwiecej. A byé? - chyba tez tylko
po to, by miec.

Kaczmarski wypunktowal to w Krétkiej roz-
mowie miedzy Panem, Chamem a Plebanem
(1988) - od czaséw poety z Naglowic nic
si¢ nie zmienilo: Pan wini Wéjta, Wojt Ksie-
dza, a dla biednych - nedza. A gdy nawet do
thustych portfeli i kaldunéw przyplacze sie
filantropia, gdy Pan i Pleban uradza, ze trze-
ba ulzy¢ doli ludu (,wszyscy ludzie sa réwni”
- piszemy w naszych §miesznych konstytu-
cjach), to zapomng o drobiazgu: nie powia-
domig o tym ekonoma!

[...] Tak to pouzgadniali, a ekonom wcigz wali,
Bo go przeciez na rozmowy nie zaprosit nikt.
Wie, ze gdy si¢ Pan ztosci, Chamom trza liczy¢ kosci,

Ksigdz i tak im obieca w niebie naprawienie krzywd!

A ,,Solidarno$¢”? Ta juz bez znaczenia, za to
z problemami - co opisal Kaczmarski w pio-
sence: Amanci Panny ,,S” (1995):

« Z intelektualistami Zy¢ nie chciata, tylko rozprawialiby
o ideatach - ale, zeby dac jej w reke, na mieszkanie, czy
sukienke — nie miescito si¢ w ich przemgdrzalych patach.
« Biznesmeni jg potraktowali krétko [...] Zyj, jak umiesz,
nie ma rady! Sentymenty do szuflady!

« Z sedzig sumiet juz jej mialy zisci¢ sny sig, bo sie czuta



jak Helena - przy Parysie; ale panna z mrowiem dzie-
ci stuszny w nim wzbudzita sprzeciw, gdy dokladnie jej
pogrzebal w Zyciorysie...

« Czekal ten z patacem, stanowiskiem, z wanng, z cha-
rakterem i z legendg nienaganng; ale patac wart legendy,
stanowisko — walor wzgledny, wiec jej chyba przyjdzie
zostac starg panng...

« Data szansg temu, co jg niegdys gnebitl, bo pokajat sig
i gruchat, jak golebnik... Ale nie dotrzymat stowa i zarob-
ki przed nig chowal, dalej wigc przygrzewac mu - a on

jg ziebic.

W lekkiej formie bérangerowskiej ballady
Dwadziescia lat pézniej (2000), inspirowa-
nej powie$cia Dumasa, kresli JK satyryczne
portrety upadlych rycerzy Panny ,,S”, ukryte
w losach szlachetnych muszkieteréw. Przyta-
czam tekst w catoéci — bo to dobitny przyktad
przenikliwosci satyrycznej Kaczmarskiego.

Muszkieterowie - juz nie ci sami

- dojrzatosci pozotkli goryczg,

Zaczeli liczy¢ sig z realiami,

cho¢ realia sig z nimi nie liczg...

Staby tron, ksigzeta zadni, kwasne wina,
cech zebrakow i proboszczy trzesie miastem,
Nagrabionym srebrem karmi si¢ Kardynat,
dawna stuzba - na politykéw wyrasta...
Artagnan jest muszkieteréw oficerem,

(sam purpurat raczy dawac mu rozkazy)
W przedpokojach wladzy czeka na kariere,
szpadg oskrobujgc but z zapachu wladzy.
Brat Aramis - stal w biskupiej skryt sukience,
mascig intryg pielegnuje gladkos¢ dtoni;
Kiedy trzeba - zdradzi i umyje rece,

kiedy trzeba - Pismem Swigtym si¢ zastoni...
Portos w hotdéw i tytutéw ttuszcz obrasta,
szpada stuzy mu za rozen na zajgce;
Mozna lepic¢ i urabiac go, jak ciasto,

byle olsni¢ w jakimkolwiek celu storicem.
Prawy Atos przestat wreszcie pi¢ na umér

- czci i chroni szpady etos dumny Atos:
Cho¢ wgtroba nie ta - wcigz ta sama duma
(jego syn zaplaci kiedys zyciem za to).
Przyjaciele oktamujq sie w uklonach,
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nie ufajg sobie dawno juz za grosz:

Nowych czasoéw bolem dali si¢ przekonac,

Ze si¢ zdradg, a nie szpadg kresli los!

Kazdy za siebie, kosztem kazdego,

na prywatng miare gréb mosci;

»Jeden za wszystkich, wszyscy za jednego”

- stara bast niewinnej mtodosci...

Jeszcze sta ich, by Historii si¢ przypomniec,
skoczyc w siodlo i wykrzesac iskry z ostrza,
Znéw uwierzy¢é w zew — Muszkieterowie! Do mnie!
- lecz Historia - czy sig stanie przez to prostsza?
Psieje $wiat, czy moze wlasnie psiejg oni,
psioczgc na to, co ich dzielem w takim stopniu?
Z siebie samych szydzq, gdy im sie przypomni,
jacy byli kiedys - Pigknie Nieroztropni!

Wiasne wspomnienia - jak cudze losy,

trzosy pelne, a serca - prézne;

Falszu zeskrobac z prawdy - nie sposéb

- zaledwie w dwadziescia lat péZniej...
BEAZEN — MADRY MAL...

Od pierwszej wizyty w wolnej Polsce do ostat-
nich niemal chwil zycia - Jacek intensywnie
pracowal na warsztacie poety, satyryka, pro-
zaika i publicysty. Spadly z niego bardowskie
etykiety i zetlale szatki kaplanskie; stat si¢
wylacznie tym, czym byl zawsze: znakomi-
tym poeta, historiozofem i satyrykiem - tro-
picielem manichejskich antynomii, uwolnio-
nym od natrectw politycznych i stuzebnoéci.
Autobiograficznie i humorystycznie komen-
tuje gasnace rozterki: kaptanem by¢ czy bla-
znem? — angazowac si¢ politycznie, czy raczej
spod zmruzonych powiek patrze¢ na polskie,
a glownie warszawskie farsy polityczne, roz-
grywane kosztem zdezorientowanego spofe-
czenistwa Czaty Smieltowskie (1995).

W Smietowie k. Poznania (gniazdo Gorzen-
skich), w klasycystycznym (1797) patacyku
z masonskim i patriotycznym genius loci
w sierpniu 1831 r. zagoscil Mickiewicz. Mial
szczery zamiar wstapi¢ w szeregi powstan-
czolistopadowe, lecz na wie$¢ o wygaszaniu
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ognisk bojowych i upadku Warszawy (7 wrze-
énia) pozostat w Smielowie - pisal, wieszczyt,
unosit sie patriotycznie, baczyt na obyczaje
ziemianskie (co spozytkowal udatnie w Panu
Tadeuszu) i wabil damy, poetyckim i... mgskim
czarem. Ulegta mu tez Konstancja Lubienska,
piekna, wyksztalcona, niezalezna i literatura
sie parajaca. Czegoz trzeba bylo wigcej...

Kaczmarski, jak mi wyja$nila kustosz p. Ewa
Kostotowska, znalazl si¢ w Smielowie (obec-
nie: muzeum mickiewiczowskie) z powodow
artystycznych: ,,Jacek, razem z panem Lapin-
skim, przyjechal do nas na koncert w listopa-
dzie 1994 r. Byli u nas kilka dni. No i Jackowi
tak si¢ w Smielowie spodobalo, ze przyjechat
ponownie, na caly luty 1995 r. Napisal wow-
czas nowy program <<Pochwata lotrostwa>>,
ktorego maszynopis, z osobistymi poprawka-
mi, pozostawil w naszych zbiorach”.

[...] Tu wieszcz Adam dni szereg,
spedzit w piekle rozterek;

czy powstaricze zasili¢ ma jatki?

Czy - gdy 2qdza sig perli,

w romantycznej scenerii,

wybra¢ raczej ramiona mezatki.

Tam reduty, potyczki, Bem, Prqdzytiski, Chlopicki,
tam krwiozercze Moskali sq rzesze.
Ona tu, niedaleczko,

ot, przejazdzka nad rzeczkg -

[...] Trudny wybér. Nie dla niej

leglo w gruzach powstanie

i legl wieszcz - pod najstodszym z cigzaréw.

A wyrzuty sumienia,

w patriotycznych skryt pieniach,

za co wdzigczny do dzis jest mu nardd.
[...] Ach, i ja tu uciektem,

gdy utarczki przewlekte

obalaty gabinet Pawlaka,

By nie Sejm mie¢ za oknem,

ale tgki podmokite,

lip gatezie w jemiotach i ptakach.



W potowie dekady lat 90. z kokonu kaptarni-
stwa, wylonil sie ostatecznie, przenikliwie
inteligentny blazen: poeta i intelektualista,
satyryk i publicysta. Kaczmarski wspierat
co prawda nadal inteligenckie i artystyczne
$rodowiska wywodzace si¢ z ruchu ,,S”, ale
nie byl juz bardem Zzadnej frakgji. Byl zas na
pewno - przeciwny demokracji feudalnej & la
Polonaise.

* % %

Czy satyryk Kaczmarski byt odkrywczy? A czy
mozna by¢ odkrywczym, opisujac, niezmien-
ne od czaséw Arystofanesa i Sokratesa, az po
czasy Gogola, Brechta, Buthakowa, Vonnegu-
ta, Dario Fo wyczyny ludzi i spoleczenstw?
Nihil novi... Sam poeta méwitl czesto, ze
niczego specjalnie nowego nie odkrywa, kon-
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statuje jedynie dialektyczny, manichejski stan
istnienia cztowieka i spolteczenstw, znajdujac
przy tym paralele historyczne i wspdlczesne.
Skromnie powiedziane, jak przystoi wielkim.
Zmieniajg si¢ dekoracje i konteksty historycz-
ne, czlowiek pozostaje ten sam, pomiedzy
dobrem a ztem, komedig zycia a absurdem
$mierci i tym wszystkim, co pomigdzy. Czy
kiedykolwiek poeci stang si¢ dostatecznie
wplywowi, by enklawy dobra rozwingé¢ do
skali globu? Jacek nie mial ztudzen.

Patrzyl na réwny tuméw marsz,
Milczat wstuchany w krokéw huk,
A mury rosng, rosng, rosng
Laricuch kolysze sig u nég...
Andrzej Pacuta

Dtugie Ogrody, maj 2013

A. Grazi, Jacek Kaczmarski (1957-2004). Zycie i twérczo$¢. Praca mgr — Akademia im. J. Diugosza, Czgstochowa, 2006.
»Tygodnik Demokratyczny”(dodatek: ,,Non Stop. Magazyn Muzyczno-Rozrywkowy”) 1981, nr 9, s. 2.
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Ewa Pigtek

isanie o Jacku Kaczmarskim nastrecza
Ptroche; klopotéw. Jak zmieéci¢ bowiem

w ograniczonej liczbie znakéw twor-
czo$¢ tak bogata i tak ré6znorodng? Mozna
i$¢ wydeptang $ciezka, wybierang nierzadko
przy pospiesznych charakterystykach dorobku
artysty. Do znudzenia przykleja¢ (ale i odkle-
jac) etykiete ,barda Solidarnosci”. Cytowaé
Mury, Obtawy lub Nasze klasy... (i ubolewad,
ze wladnie o tych utworach najczesciej si¢
wspomina). Mozna réwniez od razu wznie$¢
si¢ 0 dwa poziomy wyzej, wej$¢ w niemal
naukowy dyskurs na temat dokonan mistrza.
Ale jak polaczy¢ te dwa rodzaje pamieci o Jac-
ku Kaczmarskim?

Na pewno nie ma co na sile obdziera¢ twor-
czosci autora Zrédta z kontekstu politycznego,
bo nie trzeba tez specjalnie nadwereza¢ swo-
ich zmystéw, by dostrzec w niej wartosci uni-
wersalne. Stowem, ten dorobek, gdy trafia na
podatny grunt, sam si¢ broni. Pierwsze projek-
ty Kaczmarskiego powstajace we wspotpracy
z Przemystawem Gintrowskim i Zbigniewem
Lapinskim funkcjonuja przeciez na kilku
plaszczyznach. Siegajac po literature, malar-
stwo oraz wydarzenia z bliskiej i dalekiej prze-
szto$ci, naucza pie$niarz dystansu do historii

DWIE PAMIECI
O JACKU KACZMARSKIM

aktualnej, wskazuje terazniejszym ich — nie-
wyrdzniajace si¢ niczym szczegélnym — miej-
sce w dlugim tancuchu zdarzen. Od poczat-
ku, bo juz w programie pod tytulem Mury
Kaczmarski edukuje, wskazuje tropy, zrecznie
obudowuje wiasne pointy cudzymi obrazami.
Pokazuje nam cho¢by malowany stowem (wg
Pietera Bruegela st.) Pejzaz z szubienicg, pro-
wadzi na widziany wlasnymi oczami seans
Casanovy Felliniego. A w nastepnych arty-
stycznych odstonach odniesient do rozmaitych
dziedzin sztuki wcale nie ubywa. W Raju,
ktdry jest miedzy innymi ubrang w sprawne
metafory odpowiedzia na polska rzeczywi-
sto$¢, wspiera sie artysta nie tylko motywami
biblijnymi, ale tez poezja wspdlczesna, dopisu-
jac niejako do trzech wierszy Zbigniewa Her-
berta reszte autorskiej kosmogonii. Ledwo co
zamykamy Ksigge Rodzaju, a juz zwiedzamy
Muzeum, gdzie twdrca daje nam lekcj¢ malar-
stwa i grafiki, ale tez historii, czerpiac miedzy
innymi z dorobku Jacka Malczewskiego, Pio-
tra Michatowskiego czy Jana Matejki:

Dzis bal na zamku krélowej Bony
Wytruto myszy zwieszono lampiony
I optacono spiewakow

Czuje jak blednie moja twarz blazetiska



Wtasniem przeczytat o stracie Smoleriska
Ale gdzie Smoletisk gdzie Krakéw
Wiadomosé pewna podpisy pieczecie

Ale krélowa skrzywi sig z niechgcig
Rachunki bardziej jg troszczg

Zaplatam palce nieskore do gestow

Bo samych wodzow jest tu ze czterdziestu
Na balu dobrze ich goszczg

Gdybym pociggat sznury wielkich dzwonéw
To bym z nich dobyt najwyzszego tonu

1 bitbym bitbym na trwoge

A dzwoneczkami na blazeniskiej czapce
Swdj kaduceusz majgc za doradce

Kogéz przestrzec ja moge |...].

(Staticzyk)

Wielu z nas to wlasnie Kaczmarski oswajal
z historig i kulturg. Jego parafrazy tekstow
Wlodzimierza Wysockiego (np. Ze sceny, Nie
lubig) sklanialy do blizszego zapoznania si¢
z utworami rosyjskiego barda. Dzieki autoro-
wi Czerwonego autobusu poznali$my nazwiska
artystow pedzla i piéra. Czy miatabym poje-
cie, kim jest Pawel Fiedotow, gdyby nie utwor
Encore, jeszcze raz? Czy znatabym proze Iwa-
na Gonczarowa, nie siggajac po album Mimo-
chodem i piosenke Oblomow, Stolz i ja? Takie
pytania mozna oczywiscie mnozy¢ w nieskon-
czono$¢. Prawda jest wiec, Ze poprzez mno-
go$¢ rozmaitych odniesien potrafi Kaczmar-
ski zarazi¢ ciekawo$cig §wiata. Moze dzisiaj,
kiedy niemal wszystko jeste$my sobie w stanie
»wygooglowac’, ten rodzaj erudycji nie budzit-
by juz takiej estymy, ale przypomnijmy, ze
autor Przedszkola pierwsze swoje programy
nagrywa, ponad trzydziesci lat temu. Zresz-
ta nie o samo czerpanie z zasobow kultury tu
chodzi, ale tez o sposéb formutowania czego$
swojego, niepowtarzalnego przy jednocze-
snym udziale dziel innych twércéw. Serwuje
Kaczmarski stuchaczom intelektualng rozryw-
ke, prowokuje do wysitku, kaze poszukiwa¢
Zrédet swoich inspiracji, niekiedy mieszczac
w jednym utworze par¢ odwolan-zagadek.
Tak dzieje si¢ choc¢by w tekscie Sgd nad Goyg,
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w ktory artysta wkomponowat kilka obrazéw
hiszpanskiego malarza. Takg tez postaé przy-
biera Tren spadkobiercéw, przez samego Kacz-
marskiego nazwany gra poetycka ze spuscizng
po Herbercie. Ile tu nawiazan do wierszy auto-
ra Kotatki?:

Teraz, kiedy lezysz w czéinie pod catunem
Z obolem ojczyzny pod glazem jezyka
Wszelka rozmowa jest juz niemozliwa

Bo wielka wrzawa po tej stronie rzeki
Gasng subtelne odcienie milczenia

Grzmot fajerwerkéw thumi $wiatla strung
Odplywasz w plaski wizerunek rycin,
Ktory umiates by¢ Panem Cogito,

Miastem, pamiecig i Sladem na sniegu [...].

(Tren spadkobierco’w)

Jak pokazuja przytoczone przyklady, artysta
od poczatku do konica korzysta z rusztowan
kultury, cho¢ naturalng koleja rzeczy na prze-
strzeni ponad dwudziestu lat pracy tworczej
teksty jego ulegaja pewnym przemianom,
zyskujac wymiar bardziej osobisty. Wiecej
inspiracji zaczyna czerpac piesniarz z rze-
czywisto$ci codziennej, niekoniecznie prze-
tworzonej przez historie i sztuke. Stycha¢ to
cho¢by na plytach Pochwata totrostwa i Dwie
Skaly, stycha¢ bardzo wyraznie w pochodza-
cym z albumu Migdzy nami utworze Rytmy:

[..]

Drzier sig rozktada w rozpustnej spiekocie
Poci si¢ blaskiem zakrzeptych krysztatow
Ocean stoi obrécony w niebo.

Rozkwitle w skatach wapienne paprocie
Zajawq cienia peczniejg pomatu -
Stychad, jak rosnie skamieniate drzewo.
Zmierzch nad widnokres kosciotem wystrzeli
Zawiesi miasto z plongcej tkaniny

Na krétki pacierz, péki storica zachéd
Falg jedwabne przescieradta Scieli;
Fioletem blysng ptynne seledyny,

Sungc z szelestem szorstkq skorg piachu.
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[...]

Mozna zy¢ pieknie wierzgc w zycia szczeros¢,
Ktora ocala, lub obraca wniwecz,

Ze nie zabraknie switéw, dni i zmierzchéw

Z ostatnim wlgcznie, po ktorym dopiero -
Jak méwiq - zacznie sie Zycie prawdziwe...
Chyba stesknione za tym, ktére pierzchio.
(Rytmy)

Ta krétka i w pewnym sensie przypadkowa
»charakterystyka” tworczo$ci Kaczmarskie-
go ma za zadanie pokazad, z jakim autorem
mamy do czynienia. Niezaleznie od tego, czy
parafrazuje on cudze pieéni, siega po Biblig,
pozwala wystowi¢ si¢ bohaterom wycietym
z obrazow i kart historii, czy tez za pomoca
lirycznych narzedzi wytwarza osobistg reflek-
sje — niezaleznie od tych wszystkich zabiegéw
artystycznych - zawsze dostajemy produkt
niezwykle sprawnie pomyslany i skonstru-
owany. Potrafi, bez widocznego wysitku,
nada¢ Kaczmarski swoim tekstom rozmaite
szlify. I tu odpowiedzi domaga si¢ pytanie:
czemu nie potrafimy wykorzysta¢ potencjatu
tej tworczosci? Dlaczego nikt na szeroka ska-
le nie stara si¢ oswoié przecietnego odbiorce
z Kaczmarskim (innym niz ten przywolywa-
ny jako bard opozycji)? Oczywiscie mozna
powiedzied, ze ten, kto bedzie chcial, sam
przedrze sie przez gaszcz miatkosci i trafi na
ambitniejsza nute, ale czemu to wlasnie takiej
piosenki nikt nie chce podawa¢ nam na tacy?
W kregu ignorowanej zazwyczaj przez media
piosenki literackiej skala popularnosci, jaka
wcigz ciesza sie dzieta Jacka Kaczmarskiego,
jest swoistym fenomenem. Wszystko wskazuje
wiec na to, ze polski odbiorca wcale nie ucie-
ka od silnie zintelektualizowanych tresci. Nie
boi si¢ intertekstualnych podrdzy i nie muszg
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bawi¢ go banalne, onomatopeiczne wrecz
frazy. I w tym sensie pamie¢ o autorze Bal-
lady wrzesniowej ma si¢ calkiem niezle. Ma
on wierne grono wielbicieli. Jest coraz wig-
cej poswigconych mu imprez. Cyklicznych,
sygnowanych jego nazwiskiem. Dostepne sg
bogate wydawnictwa plytowe. Rosnie liczba
ksigzkowych publikacji na temat tworczosci
$piewaka. Doczekalismy si¢ jego biografii.
Mozemy siegnac po pelng antologie jego
poezji. Niemal we wszystkich wigkszych pol-
skich miastach znajdziemy popularyzatoréw
piosenek artysty. Nie ma miesigca, w ktérym
nie §piewano by Kaczmara. Ale wezmy pod
uwagg, ze ten (drugi) nurt odpamietywania
tworcy ma charakter doé¢ wyspecjalizowany
i trudno oczekiwad, ze nagle trafi do szerszej
(mniej ,wrazliwej”, ale moze glodnej uwraz-
liwienia) publiczno$ci i przebije sie przez to
pierwsze, obiegowe wspominanie. Eduko-
wa¢ polskiego stuchacza powinny oczywidcie
media, ale z jakiego$ powodu nie chcg lub nie
moga tego robi¢. A skoro obecno$ci Kaczmar-
skiego zazwyczaj na prézno szuka¢ w radiu,
nie méwiac juz o telewizji, nie dziwmy sie, ze
jedynymi piosenkami znanymi przypadkowe-
mu odbiorcy sa §piewane przez ,,barda Soli-
darnoséci” (i w $rodowisku kaczmarofilskim
przekornie traktowane juz troch¢ po maco-
szemu) Mury, Oblawa lub Nasza klasa. Skad
cztowiek niemajacy dotad okazji blizej zetkna¢
sie z piosenka literacka ma wiedzie¢ o istnie-
niu takich utworéw jak Drzewo genealogiczne,
Sniadanie z Bogiem czy Lot Ikara, skoro miej-
sca na antenach czesto nie wystarcza nawet
na zagranie wszystkich taktéw kompozycji
Lluisa Llacha? I pomyslec, ze dla autora Tune-
lu z racji pewnej klamry czasowej tradycyjne
media i tak bywaja do$¢ goécinne.



Z Janem Kondrakiem
rozmawia Piotr Kajetan Matczuk

KACZMARSKI

JAWIL M1 SIE BARDZO OSOBNY...

sjonalny. Byt cztowiekiem-dzietem - bez stabych stron. To

J ego kompozycje byly kompetentne i akompaniament profe-

musi robié wrazenie do dzis i bedzie robito w przyszlosci.
Bez wzgledu na trendy... Tak Jacka Kaczmarskiego w rozmowie
z Piotrem Kajetanem Matczukiem wspomina Jan Kondrak, po-
eta, pie$niarz, lider Lubelskiej Federacji Bardow.

Jak poznatl Pan Jacka Kaczmarskiego?

W 1980 r. waletowalem w akademiku Poli-
techniki Warszawskiej Riviera. Uczylem sig
wtenczas w Medycznym Studium Zawodo-
wym w Konstancinie. Bytem $wiezo po zaku-
pie pierwszej gitary, miatem troch¢ Okudzawy
i Stachury w repertuarze. Moje starty w kon-
kursach skonczyly si¢ niczym. Wtedy trafifem
na koncert (chodzilem na wszystko) zorgani-
zowany w sali widowiskowej Riviera Remont.
Czyli w budynku, gdzie mieszkatem. Organi-
zowal pewnie SZSP, a widzami byli studenci
roku zerowego. A to znaczy, ze byl wrzesien.
Wystuchalem przedpremierowego wykona-
nia programu Raj. Wrazenie niesamowite.
Tapniecie. Ta estetyka, ta tre$¢ — co$ tak inne-
go. Poczekalem na artystow przed wyjsciem.

Podziekowalem. Jacek byt z zong. Bardzo roz-
mowny. Inni panowie mniej. Dal mi numer
telefonu i zaprosit na Mury w Teatrze Zydow-
skim. Tam jeszcze wiekszymi ich zobaczylem.
Zytem w szoku estetycznym i moralnym.
Dzwonitem do Jacka, zdajac relacje z réznych
koncert6éw, na ktére nie chadzal, i na tym si¢
ta znajomo$¢ oparla. Kaczmarski nie pamietat
mnie z tamtych czasow.

Nalezy Pan do grona tych artystow, z ktorymi
Kaczmarski w pewnym momencie bardzo si¢
zaprzyjaznit i ktérych traktowat jak kolegow
ze sceny. Jak te relacje wyglgdaty w odwrot-
nym kierunku, traktowaliscie go jak pomnik
czy tez pozostawat dla Was - bardéw, muzy-
kow, piesniarzy — po prostu towarzyszem
wspélnych muzycznych wedrowek?
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+ KACZMARSKI JAWIL MI SIE BARDZO OSOBNY...

Z ta przyjaznig bym nie przesadzal. Jacek
lubil porozmawiaé. Ja tez. Kazdg okazje po
temu wykorzystywalismy. On docenial moje
pisarstwo, pamietal je z czaséw Wolnej Euro-
py. Wywalczyt dla mnie nagrode FAMY za
teksty dla innych wykonawcoéw. Byt zdania,
ze powinienem pisa¢ po angielsku, by posze-
rzaé krag odbiorcow. Jego stosunek do mnie
byt wigc z lekka paternalistyczny. Ja do konica
traktowalem go jak pomnik. Byt kim$ nie do
konca rzeczywistym. Herosem jakims$ mitycz-
nym. W relacjach $srodowiskowych nigdy
nie widziatem réwnoéci. Czego$ ,,po pro-
stu” i ,towarzyszenia’. Mam w glowie tabele
z hierarchig wielkoéci polskich bardéw. Kacz-
marski jawil mi si¢ bardzo osobny i na innej
orbicie niz ja.

Kiedy widzieliscie si¢ po raz ostatni?

Na Studenckim Festiwalu Piosenki w Krako-
wie. Kiedy ja otrzymywalem jakie$ odznacze-
nie, a on juz byl po tracheotomii. Ktory to byt
rok? Nie pamigtam.

Czy nie ma Pan wraZenia, Ze piosenki Kacz-
marskiego pisane juz w rzeczywistosci Polski
demokratycznej, zwlaszcza w drugiej potowie
lat 90., tracily na wyrazie w stosunku do tych
postsolidarnosciowych? I tak wiekszos¢ ludzi
przychodzgcych na jego koncerty liczyla po
cichu na ,,Mury” czy ,,Obtawe”...

Kaczmarski nie tylko opisywal rzeczywistos¢,
ale i kreowal. Wiele jego pie$ni z goracych
miesi¢cy stanu wojennego to sg kreacje. Tak
nie bylo w rzeczywisto$ci. On si¢ zachowywat
jak Sienkiewicz. Robit w narodzie kapitat spo-
teczny. Nie wiem, czy piosenki z lat 90. tracily
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na wyrazie. Nie sadze, Zeby tracily. Nardd juz
nie potrzebowal tego rodzaju emocji. Moze
nie byl w stanie trwa¢ w emocjach spolecz-
no-politycznych tak dtugo, jak by chciat ten,
czy éw. Rezonans spoleczny oczywiscie byt
ale mniejszy niz za komuny. Bo i spoteczen-
stwo sie spluralizowalo. A ludzie w masie swej
zawsze wola stare przeboje niz nowe wyzwa-
nia. Zasada inzyniera Mamonia. Sale koncer-
towe mial pelne do konca zycia. Przynajmniej
w Lublinie.

Po co wraca si¢ do Kaczmarskiego w dobie
muzyki rozrywkowej i czasach wcigz rozwi-
jajgcych sie technologii brzmieniowych, do
piosenek - mato, zZe trudnych pod wzgledem
tresci, to jeszcze wykonywanych najczesciej
przy bardzo ubogim akompaniamencie...

Nie jest to wracanie masowe, ale wyraznie
widoczne w mediach i na festiwalach piosen-
ki literackiej. Wracaja zespoly, ktorych front-
meni sami nie majg nic do powiedzenia. Idg
do tej twérczosci mlodzi, ktérzy widza w tym
wazny materiat literacki. Historie oryginalnie
opowiedziane. Dotyczy aktoréw i $piewakow
literatury. Wraca z sentymentu pokolenie soli-
darnosci ktére odchowato dzieci i si¢ nudzi.
Piosenki te wcale nie sg trudne w tresci. Sg
piosenkowe, znaczy literackie, ale nie poetyc-
kie. Rymowana proza bardzo wysokiej proby.
Jacek miatl absolutny stuch literacki. Panowat
nad stowem, miat dar stowa, bogactwo tegoz
jak Mickiewicz. Jego kompozycje byly kom-
petentne i akompaniament profesjonalny. Byl
czlowiekiem-dzielem - bez slabych stron. To
musi robi¢ wrazenie do dzi$ i bedzie robito
w przyszlosci. Bez wzgledu na trendy.



Piotr Kajetan Matczuk

ZEBRALI SIE WSZYSCY
POD STRAZA ANIOLOW...

o twoérczosci

PRZEMYSEAWA GINTROWSKIEGO

kompozytor, wykonawca piosenek, lecz

przede wszystkim wokalista o ogromne;j
ekspresji i sile glosu - w historii polskiej muzyki
odegrat role ogromng. Zastynat - nie tylko jako
wspottworca kultowego w czasach ,,Solidarnoéci,,
tria Kaczmarski-Gintrowski-Lapiniski, nie tylko
jako kompozytor filmowy (np. kultowa sciezka
dzwiekowa do serialu Zmiennicy czy do dramatu
Macieja Slesickiego Tato z Bogustawem Lindg
w roli gléwnej), ale wlasciwie juz od poczatku
swojej dzialalno$ci scenicznej uznawany byt za
najwybitniejszego interpretatora poezji Zbi-
gniewa Herberta.

Przemyskaw Gintrowski, gitarzysta, pianista,

Glos Przemystawa Gintrowskiego wymykat si¢
wszelkim klasyfikacjom. Byt to jeden z najbardziej
oryginalnych polskich ,wokali” wszechczaséw,
zawsze rozpoznawalny i charakterystyczny,
absolutnie w Zaden spos6b nie do podrobie-
nia (uscislajac — do grona wspotczesnych pol-
skich wokalistéw z tak mocno wyrdzniajacym
sie glosem oprécz Gintrowskiego zaliczato si¢
jeszcze w pewnych kregach muzycznych tylko
Czestawa Niemena i Krzysztofa Cugowskiego
z Budki Suflera). W koncu Gintrowski nigdy

nikogo nie nasladowal! Zawsze byl soba. To
inni wzorowali sie na nim - zwlaszcza w nurcie
piosenki literackiej, autorskiej i aktorskiej. I cho-
ciaz jako wykonawca grywal przede wszystkim
te trzy gatunki, to prywatnie stuchat zupelnie
innej muzyki. (Co ciekawe — uwielbial szwedzka
grupe Opeth - tzw. metal progresywny pofa-
czony z death metalem. By¢ moze to dawato
mu t¢ ogromng energi¢ wokalna, z ktora zawsze
wychodzil na sceng).

Stan wojenny w Polsce i zarazem przerwanie na
blisko 10 lat wspdipracy z Jackiem Kaczmarskim
uczynity go de facto czolowym piesniarzem
opozycyjnym w kraju. Jego zycie w tamtym
okresie podporzadkowane bylo koncertom
i dziatalnosci podziemia - ze wzgledow bez-
pieczenstwa informowany byl o graniu tylko
z kilkugodzinnym wyprzedzeniem.

Symbioza, ktéra zaistniata wowczas pomiedzy
tekstami Ksiecia Polskich Poetéw a muzyka
Gintrowskiego, nadata nowy ryt sztuce kom-
pozycji. Nikt bowiem wczesniej ani pozniej nie
byt w stanie tak precyzyjnie uchwyci¢ sensu
wiersza wolnego przy jednoczesnym zachowa-
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niu powtarzalnosci melodii i formy w cato$ci
przyjaznej dla stuchacza.

Wspominajac po$miertnie Przemystawa Gin-
trowskiego nie sposéb nie méwic o jego dorobku
herbertowskim. Zarazem trudno tez dokona¢
jednoznacznie trafnego wyboru oddajacego cato-
ksztalt wszystkich tych kompozycji. Wszystkie
byty na swoj sposéb profetyczne, bo jesli kto-
kolwiek wspdlczesnie przewidzial, co stanie si¢
z naszym narodem, to przede wszystkim duet
Herbert-Gintrowski. Pierwszy — mistycyzmem
stowa, drugi — mistycyzmem muzyki.

Spéjrzmy na wiersz U wrdt doliny i sposéb, w jaki
muzyka odzwierciedla tekst. Jest to pewnego
rodzaju apokaliptyczna wizja Sadu Ostatecznego.
Wszyscy ludzie zbieraja si¢ w jednym miejscu,
u wrdt doliny, pilnowani sa przez bezwzglednych
anioléw. Zgodnie z chrzescijaniskg doktryna
gloszaca, ze zbawienie dokona si¢ indywidualnie
- odlaczajg oni bliskich od siebie, krzyczacym
matkom zabieraja dzieci, rozdzielaja zakochanych
i zabierajg przedmioty, do ktérych ci ludzie byli
przywiazani za zycia.

Stuchajac tej piosenki - zwlaszcza w wersji nagra-
nej na ptycie Odpowiedz - juz od pierwszych
taktow, z pozoru tylko spokojnych, wyczuwa
si¢ ogromny dramatyzm, przestrzen, zapowiedz
wielkich emocji - budowanych gléwnie poprzez
instrumenty elektroniczne (ktérych Gintrowski
uzywal bardzo czesto) i zachrypniety wokal.
Potrafit on jednak dozowac¢ te emocje i uderzy¢
nimi w kilku punktach kulminacyjnych:

staruszka niesie

zwloki kanarka

(wszystkie zwierzeta umarly troche wczesniej)
byt taki mily - mowi z ptaczem

wszystko rozumiat

kiedy powiedziatam -

jej glos ginie wsréd ogolnego wrzasku

nawet drwal

ktorego trudno posgdzic o takie rzeczy

stare zgarbione chtopisko
przyciska siekiere do piersi
- cate zycie byla moja
teraz tez bedzie moja
zywita mnie tam

wyzywi tu

nikt nie ma prawa

- powiada -

nie oddam! nie oddam!

Sposab, w jaki Przemystaw Gintrowski zilustrowal
te sytuacje, okresli¢ mozna wlasnie jako misty-
cyzm muzyki. Dzigki prostocie formy i ogromne;j
emocjonalno$ci zarazem wyobrazamy sobie ludzi
idacych ze spuszczonymi glowami, poddajacych
sie rozkazom aniotéw, ale w glebi liczacych na
to, Ze uda im si¢ zachowa¢ w sobie pamie¢ po
calym tym pieknym $wiecie, w ktérym nie-
gdys zyli. Jest to bardzo znamienny moment
w historii ludzkosci - dzien sadu. Nie odbywa
si¢ on bowiem jednorazowo. Zbierali$my si¢ juz
wielokrotnie pod strazg aniotéw: byla II woj-
na $wiatowa, obozy zagltady, Auschwitz... Byla
epoka komunistow i strzaty do robotnikéw, byt
Poznanski Czerwiec i Marzec 68, byl stan wojen-
ny... A na $wiecie ciagle mamy takie dni - byly
dwie wojny w Czeczenii, Gruzja, Afganistan.
Zamachy w metrze w Londynie, w Moskwie
i w Minsku. Wybuchy bomb w Madrycie. World
Trade Center. I wiele innych. W dodatku kazdy
z nas, prywatnie, przezywa czesto nie mniej
dramatyczne dni sadu. I nie trzeba od razu ging¢,
by ich do$wiadczy¢, a przede wszystkim zrozu-
mieé. Wszystko dzieje si¢ na naszych oczach.
Gdy sie o tym pomyéli, jakze poteznie brzmi
glos Przemystawa Gintrowskiego:

tak to oni wyglgdajg

na moment

przed ostatecznym podziatem
na zgrzytajgcych zebami

i $piewajgcych psalmy

Interpretujac Herberta, Gintrowski wielokrotnie
powtarzal, ze zawsze staral si¢ odnalez¢ w jego
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tekstach wspodlczesne konotacje. Nigdy nie napi-
sal piosenki pustej, nie majgcej przelozenia na
czasy, w ktorych artystycznie funkcjonowat. Ale
z perspektywy lat trzeba przyznad, ze tworzyt
ja tez w taki sposdb, by niezaleznie od epoki
zyskiwala ciggle nowg aktualno$¢. Stad tez
wszystkie piosenki z polowy lat osiemdziesia-
tych nie zatracity si¢ w nurcie historii - mozna
na nie patrze¢ przez pryzmat apokaliptyczny,
doktadnie jak na powyzszy wiersz. (Gintrowski
posiadal ogromna umiejetno$¢ odpowiedniego
doboru tekstu i przewidywania jego przyszlych
plaszczyzn interpretacyjnych jeszcze na dtugo
przed stworzeniem muzyki. Dzigki temu jego
kompozycje sa tak uniwersalne. Dotyczy to
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caltego jego dorobku, facznie z plyta Kamienie
z poczatku lat dziewieédziesigtych z tekstami
Jerzego Czecha). U wrdt doliny zdecydowal
sie kompozytor zamkna¢ szczegolng klamra,
powtarza on bowiem fraze, ktdra rozpoczynat:
»Po deszczu gwiazd” Tym samym wskazal, ze
ta historia jeszcze nie raz zabrzmi...

Przemystaw Gintrowski zmart 20 pazdziernika
2012 r. po ciezkiej chorobie. Pochowany zostat
w Wilanowie, na cmentarzu przy kosciele $w.
Anny. Jakze szczegolnie brzmi piesn, ktérej osta-
tecznie sam doswiadczyl, gdy zebrali sig wszyscy
pod strazg anioléw... Warto o tym pamietac.
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Piotr Arkadiusz Szymanski

omimo iz piosenka religijna stala si¢ ele-
Pmentem sktadowym kultury popularnej,

to od wielu wiekdw petni doé¢ istotna
role w spoleczenstwie. Niejednokrotnie ,,stuzy
pomocg” duszpasterzom i katechetom, ktérzy
przygotowuja mlodych ludzi do ksztattowa-
nia odpowiednich postaw moralnych, roz-
wigzywania probleméw wychowawczych oraz
radzenia sobie np. w sytuacjach stresowych
czy lekowych. Piosenka religijna jest pewnego
rodzaju ,,pomostem’, ktdry przyczynia si¢ do
$wiadomego i czynnego udziatu we mszy §w.

Uprawianie piosenki ma miejsce chociazby
podczas spotkan nieformalnych grup $piewa-
czych oraz w ruchach z nig zwigzanych. Jest
takze pewnego rodzaju ,czynnym uprawia-
niem kultury”. Sam termin ,,kultura” juz daw-
no temu zdefiniowany zostat jako ,,uprawa’,
ale odnosil si¢ pierwotnie jedynie do zabie-
gow rolniczych. Obecnie wiemy, ze upra-
wia¢ mozna niemal wszystko to, co wypelnia
ludzkie zycie - kulturg bedzie np. dzialalno$¢
artystyczna czy religijna. Co do powszechnie
uzywanego terminu ,,kultura masowa’, poja-
wiajg sie informacje o tyle ciekawe, ze trud-
no doszukac sie jednoznacznej jego definicji.
Kultura ta nie jest jednak zjawiskiem nowym
i od co najmniej dwoch stuleci jest w pewnym
stopniu intensyfikowana. Termin ten pojawial
sie juz w latach czterdziestych za sprawg publi-
cystyki D. MacDonalda, ktory nawigzywat do

PIOSENKA RELIGIJNA
W POLSCE

popularnego w latach trzydziestych okre-
$lenia ,kultura mas”. Juz wtedy zauwazono
zagrozenie dla tradycyjnej kultury i zapowie-
dzi powstania nowego typu spoleczenstwa —
spoleczenstwa masowego. ,,Kultura masowa
jest to wszelka taka aktywno$¢ [...], ktora za
gltéwny powdd swego wystapienia [...] uwaza
akceptacje przez jak najwieksza liczbe odbior-
cOw [...]". Zauwazy¢ mozna, zZe rOwniez swoje
dookreslenia posiada sama ,,piosenka’, ktéra
przybiera bardzo czesto charakter masowosci
i nawiazuje do trendoéw oraz pewnego rodzaju
mody - powszechnie uznawanej za muzyke
popularng.

W dyskursie dotyczacym tego zjawiska
i warto$ciowaniu piosenki religijnej mozna
zauwazy¢ wiele aspektow, ktére moga by¢
poczatkiem wystepowania aktow twdrczych
i kreatywnego myslenia. Akty twoércze jed-
nostki zwigzane z piosenka religijng jako akty
tworzenia oraz ,jednosci z Bogiem” moga
mie¢ odzwierciedlenie w spolecznosci, nato-
miast sam $piew od zawsze byl wyrazem emo-
cji oraz towarzyszyl w obrzedach ludowych
- tak religijnych, jak $wieckich. Za przyktad
moga tutaj postuzy¢ chociazby $piewy, kto-
re reprezentuja tak zwane ,koledy zyczace”
Mialy one charakter zalotny, skierowany do
dziewczyny lub chlopca. Okre$lane one byly
jako tzw. konopki.
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Piosenka religijna wystepuje przede wszyst-
kim wsrdd ludzi mlodych, chociazby podczas
rekolekg;ji czy pielgrzymek. Definiowana jest
czesto jako odmiana pieéni religijnej, ktéra
cechuje niedtugi czas trwania i korelacja stow-
no-muzyczna, wyrazajaca tre$ci o tematyce
religijnej. Usytuowanie piosenki i jej miejsca
wsroéd wykonawcow i jej propagatorow czesto
uwydatnia fakt, iz jest zblizona brzmieniowo
do piosenki $wieckiej i w wiekszosci przypad-
kéw nie nadaje si¢ do akompaniamentu z uzy-
ciem organdw. Coraz bardziej staje si¢ to prze-
jawem kultury masowej, ale i schronieniem
dla 0sdb uprawiajacych ten rodzaj ,,czczenia
Jezusa” w ko$ciotach. Stanowi rzeczywisto$é
chrzedcijan i ogélnie kulture czlowieka, kté-
ra od samego zarania jest wpisana glteboko
w ,nasze wnetrze” jako element pigkna. Juz na
pierwszych stronach Ksiggi Rodzaju dotyka-
my istoty tego, co nazywa si¢ kulturg, i wiemy,
ze jej elementem sktadowym bedzie kultura
muzyczna, ktorg przeciez wspdttworzy takze
piosenka religijna - wydobywajac jej znacze-
nie najbardziej pierwotne i podstawowe.

Piosenka powoduje mozliwo$¢ wyrazania
milosci do Boga poprzez §piew, uwrazliwia-
jac nas samych oraz wzmacniajac bodzce,
ktére moga wplywa¢é na to poczucie pigkna
i ,czysto$é serca’, a w diuzszej perspektywie
réwniez checi pracy nad samym sobg. Wiszyst-
kie te aspekty majg swo6j pozytywny wymiar
w pewnego rodzaju ,,ksztaltowaniu osobowo-
$ci” danej jednostki, pomimo iz kultura reli-
gijna, tak jak kazda inna, moze mie¢ réwniez
swoje problemy i ,,leki”. Usmierza sie je jednak
bardzo czesto swoista rytualizacja czgsci zycia
we wspdlnocie, ktdrej one dotyczg. Niejed-
nokrotnie bywa takze, Ze za przyzwoleniem
kultury, do ktérej przynalezymy, doznajemy
poczucia pewnego ,cierpienia”. Jest to wynik
o wiele bardziej wyrazny, kiedy mechanizmy
obronne zawarte w danej kulturze przestaja
nam wystarczaé. Sytuacja ,,lekowa” zawiera
sie migdzy tym, co przerasta kulture w jedno-
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stce, a juz nie chroni jej w niej samej. To moze
prowadzi¢ do odcigcia sie od samego siebie,
poniewaz ,,ja’ nie moze istnie¢ poza kultura.
Dokonuje si¢ w tym ujeciu projekeja ,,ja ide-
alnego”, ktora niejednokrotnie wprowadza te
trzy mechanizmy, organizujac kontakt ze $wia-
tem. Przejawia sie relacyjny wymiar w energii
psychicznej, generowanej poprzez lgk i struk-
ture potrzeb. Energia jest przechowywana
w statych wzorcach, ktére nazywane sg dyna-
mizmami. Takim dynamizmem w tym przy-
padku bedzie Dekalog i piosenka niosaca za
soba jego tresci. W zyciowej drodze cztowieka
w miejsce leku przed wyobcowaniem pojawié
sie moze termin, jakim jest ubdstwianie. Nie-
bezpieczenstwem bedzie tutaj jego niedojrzata
forma, ktdra zdaje si¢ by¢ ,,idolizm” - nie ma
on oczywiscie nic wspdlnego z rytualizmem
oraz uwielbieniem Jezusa. Nalezy w tym
miejscu przytoczy¢ takze stadium, w ktérym
pojawia si¢ rytualizacja zwana rozsadzaja-
ca — jest ona wyraznie pofaczona z wolnym
wyborem. Wolnym wyborem kazdego z nas
bedzie uprawianie piosenki o tresci religijnej,
ktora przywotuje morale i wartosci catej grupy
spolecznej. Piosenka moze mie¢ wigc wymiar
osobowoséciowo-spoleczny, a teksty opowiada-
j3 czesto o zdarzeniach biblijnych - niekiedy
sa przepelnione metaforg lub jaka$ prawda
filozoficzng. Jak twierdzi Perelman, prawda
filozoficzna stanowi forme argumentacji, kto-
rej celem jest sklonienie do przyjecia analogii
i metafor jako centralnych skladnikéw pewnej
wizji $wiata.

Zastanawiajac si¢ nad innym okreséleniem,
ktdre jest istotne dla rozwoju kultury maso-
wej, tj. rytualizacji generacyjnej, mozemy
zauwazy¢, iz mechanizm ten chroni wyko-
nawce przed profanacja intymnosci wyznan
oraz niepowtarzalnosci historii jego wybo-
réw. UsciSlajac te teze, mozemy stwierdzié, ze
przekazuje on niektére zdarzenia psychiczne
w ciggu senséw kulturowych, a kolejnym
zagrozeniem moze stac si¢ specyficzny rodzaj



»rytualizmu”, w ktérym dajemy wigcej, niz
posiadamy. Jest to dzialanie w imi¢ przekona-
nia o wlasnej omnipotencji oraz nieomylnosci
swoich pogladow. Niezastapiong role w roz-
woju kulturowej swiadomosci pelnig réwniez
badania miedzykulturowe, ktére jako dos¢
mtloda nauka daja nam coraz wiecej ciekawych
rozwigzan w bycie kulturowym czlowieka oraz
z nim zwigzanym kulcie religijnym. Pojawia
si¢ rowniez wiele pytan dotyczacych maso-
wego zasiegu kulturowego i teorii psycholo-
gicznych dotyczacych jednostki — zwigzane s3
z tym réwniez problemy i pytania dotyczace
uniwersalizmu. ,Nie moze by¢ watpliwoéci
co do istotnych powigzan pomiedzy kultura
a osobowoscig, ale jak dotad kultura przyczy-
nila si¢ bardziej do uczynienia osobowosci
zrozumialg dla psychologéw i odwrotnie”.
Takie stwierdzenie zwraca uwage na to, iz war-
to rowniez rozpocza¢ poszukiwania psycho-
logicznej $wiadomosci w kulturze masowe;j.
Kultura religijna i zwigzana z nig bezpoéred-
nio kultura muzyczna objawiajg si¢ $piewem
religijnym, ktéry zwigzany jest z kultem oraz
wszelkimi formami usprawniania go. ,,Religij-
na kultura masowa” dotyczy kultu religijnego
w polaczeniu z wszelkimi czynnikami beda-
cymi komponentem kultury popularnej maja-
cej znamiona masowoéci. Piosenka z samego
zalozenia ma petni¢ funkcje ewangelizacyjna,
dostepna dla szerokiej grupy ludzi - dos¢
charakterystycznym zjawiskiem stal sie fakt,
iz Ewangelia staje si¢ coraz czesciej wlasnie
jej przedmiotem, a pojecie ,ewangelizacji”
W najszerszym znaczeniu streszcza w sobie
sens zycia Kosciola.

W czasach minionych uformowaly sie prze-
rézne odmiany pieéni, a nalezg do nich mie-
dzy innymi pieé$ni ludowe, takie jak: piesni
pracy, weselne, lamentacje pogrzebowe, pie-
$ni rekruckie, biesiadne, ballady, pasterskie
etc. Na przetomie dziejow $piew przybieral
réznorakie formy z wigkszym lub mniejszym
naciskiem na wyrazisto$¢ stowa. Faktem jest,
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iz $piew wyrazany poprzez piosenke jest jed-
nym z konkretnych przyktadéw ewolucyjnej
zmiany w kulcie. Na podstawie badan prze-
prowadzonych na Lubelszczyznie mozna
$mialo stwierdzi¢, ze piosenka wystepuje m.in.
w zespolach przy parafiach, na festiwalach, w
szkotach. Dzieje sie tak réwniez dzieki tzw.
nowym mediom i powszechnemu dostepowi
do Internetu. Jak wspominali$my wcze$niej,
sam termin ,,piosenka” pojawia si¢ w wielu
fachowych pozycjach muzykologicznych, ale
réwniez w badaniach literackich, literaturze
socjologicznej i kulturoznawstwie. Swiado-
mos$¢ taka jest podlozem do stwierdzenia,
ze poprzez swoja melodie oraz stowo dotyka
roznych aspektéw naszego zycia, co przeja-
wia si¢ w pracach badawczych naukowcow
réznych dziedzin. Piosenka zwigkszyla swoja
obecnoscig w dzietach naukowych role m.in.
w oparciu o zjawiska zwigzane z aspektem
religijnym, spotecznym, kulturowym czy
muzykologicznym. Pomimo pozytywnych
oraz negatywnych przestanek dotyczacych
piosenki religijnej ma to niebagatelne znacze-
nie w rozumieniu oraz rozwoju nauki wspot-
czesnego $wiata — waznym aspektem staje si¢
np. umiejetno$¢ odréznienia jej od pieéni.
Jednym z takich elementéw bedzie warstwa
muzyczna oraz réznorodna forma piosenek,
chociazby o budowie piesniowej (bez refrenu)
czy z cechami wariabilnoéci, ktore zauwazy¢
mozemy w folklorze $wieckim. Przypomina
takze piosenke, ktora opanowata caly §wiat
mediéw w kulturze popularnej. Analizujac
dostepna literature oraz wyniki badan, nale-
zy $mialo jeszcze raz podkresli¢, iz zjawisko
piosenki religijnej o charakterze masowym
rzeczywiscie wystepuje. O jej popularnoéci
$wiadcza m.in. badania przeprowadzone za
pomoca ankiet. Niemal 1/3 ankietowanych
z Archidiecezji Lubelskiej spotkata si¢ z tym
zjawiskiem, a w wielu wypadkach ma ono
zastosowanie w danej parafii. Dzieje si¢ tak
chociazby za sprawg niektérych kanonéw
Taizé, licznych nagran z nocy czuwan, Tri-

IXSNVWAZS ZSNIAVXIV ¥101d +

+



+ PIOSENKA RELIGIJNA W POLSCE  +

duum Paschalnego oraz wydanego przez
Dominikanski Osrodek Liturgiczny $piewni-
ka Niepojeta Tréjco. O wystepowaniu piosen-
ki o charakterze religijnym $wiadczg réwniez
liczne nagrania fonograficzne, programy tele-
wizyjne, publikacje w Internecie oraz wydania
drukowane.

Zastanawiajac si¢ nad zjawiskiem piosenki
religijnej, nalezy przywota¢ w tym miejscu
termin zjawiska muzyki popularnej, w skro-
cie pop - czyli takiej, ktdra wydaje sie $cisle
powiazana ze zjawiskiem kultury masowej,
a co za tym idzie rowniez komercyjnej. W dzi-
siejszej dobie muzyka popularna wydaje sie
elementem nierozerwalnie zwigzanym z tym
zjawiskiem. Jeste§my niejednokrotnie $wiad-
kami powstawania wielkich firm fonogra-
ficznych kreujacych wizerunek artystéw oraz
rynek ekonomiczny. W zwigzku z powyzszym
nastepuje ,,produkcja” utworéw, ktére maja
zdoby¢ jak najszersza rzesze odbiorcow — sg
one z samego zalozenia nastawione na zysk,
a nie warto$¢ dziela muzycznego, stad na
rynku fonograficzno-muzycznym znajdziemy
wiele piosenek, ktore nie niosa za sobg zadnej
tresci ani warto$ci estetycznej. Samo okresle-
nie ,muzyka pop” nie jest takze dokltadnym
dookresleniem tego zjawiska pod wzgledem
stylistycznym - jest raczej cecha, a nie gatun-
kiem muzyki rozrywkowej, dlatego spotkamy
sie czesto z dookresleniami, tj. pop-rock, pop-
country czy pop tradycyjny. To, Ze pojawila
sie piosenka o charakterze religijnym i do ztu-
dzenia przypomina te o charakterze §wieckim,
jest efektem polaczenia popkultury z religia —
nie od dzisiaj wiemy, ze nie sposéb oddzieli¢
religie od kultury (w tym masowej) lub na
odwr6t — nie sposob znalez¢ jakakolwiek kul-
ture bez idei Boga. Czlowiek zawsze bytowal
relacyjnie, to znaczy w relacji do okreslonej
idei Boga, jak np. w mysli greckie;.

Kontynuujac dalsze rozwazania dotyczace pio-
senki religijnej, przywolajmy treéci zwigzane
z kulturg i bytowaniem czlowieka, a w tym
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miejscu przytoczmy fakt wielkiej tajemnicy
Jezusa Chrystusa. Wiemy, ze Zadna ideolo-
gia nie jest w stanie wymaza¢ takiego faktu
z historii rodzaju ludzkiego, udajac, réwniez
w wielu badaniach naukowych, ze Chrystusa
oraz jego Ko$ciola Swigtego nie ma w histo-
rii - to catkowity brak realizmu. Od chwili
pojawienia si¢ Jezusa Chrystusa catg ludz-
ko$¢ w $wiecie mozemy rozdzieli¢ na tych,
ktorzy z pelng §wiadomoscia Go przyjeli,
i tych, ktérzy Go odrzucili. Przyja¢ Chrystusa
i z nim sakramentalnie zy¢ oznacza bowiem,
iz stajemy si¢ innym, nowym cztowiekiem.
W tym konkretnym przypadku cztowiekiem
uchrystusowanym. Czlowiekiem wyznajacym
religie, ktéra przychodzi nam na pomoc, kt6-
ra los nasz ujmuje w swe rece. Odnajdujemy
zatem w naszym umysle nieznany nikomu
oprocz ludzi religijnych stan, w ktérym wola
potwierdzania siebie samego i utrzymywa-
nia si¢ wlasnym wysitkiem ustepuje miejsca
pragnieniu milczenia oraz sprowadzenia si¢
do znikomej drobiny w falach i potokach
bozych. Idac takim tokiem rozumowania,
przywotajmy fakt, iz pragnienie to moze si¢
objawi¢ rowniez poprzez cheé¢ $piewu. Reli-
gia staje sie coraz czeéciej siedzibg naszego
bezpieczenstwa, a chwila §mierci moralnej
zamienia si¢ w narodziny duchowe. Mija
czas napiecia i nadchodzi szczesliwe rozluz-
nienie oraz spokojny oddech terazniejszo$ci
wiekuistej, ktora nie jest zamacona zadna
troska o przysztos¢. Takie jednak proste
utozsamianie religii z kazda forma szczeécia
pomija zasadniczg wlasciwos¢ szczesliwosci
religijnej. Pojawienie si¢ Jezusa jest momen-
tem decydujacym dla cztowieka. Mozemy
réwniez dodaé, ze religia w dowolnie przyje-
tym znaczeniu oznacza¢ bedzie uczucia, czy-
ny i doswiadczenia odosobnionej jednostki
ludzkiej, o ktorych ta mniema, iz odnoszg si¢
one do jakiej$ rzeczywistosci, ktora jednostka
ma za co$, co uznawane jest za boskie. Sku-
tek tego moze by¢ zaréwno moralny, fizyczny,
jak rowniez obrzedowy. Widoczne jest takze,
ze poza religia moga rozwija¢ sie teologie,



filozofie i organizacje koscielne. Nie od dzi$
wiadomo, ze dzieki Jezusowi historia ludzko-
$ci rozpoczela sie na nowo, natomiast §piew
jako jeden ze $rodkéw wyrazania kultu oraz
uwielbienia Boga jest elementem tego $wia-
ta i Ko$ciota. Dla muzykologéw wazny jest
réwniez aspekt dotyczacy praktyki i rozwo-
ju sztuki $piewaczej, w ktérym wyksztalcity
si¢ jego rézne odmienne techniki w $piewie
solowym oraz zespotowym, a rodzaj wspol-
czynnikéw decyduje o podziale na $piew bez
tekstu (wokaliza) i §piew oparty na wspol-
dzialaniu stowa z muzyks. Wykonywanie
piosenek religijnych objawia sie takze tym, ze
jest to efekt wyboru oraz wolnej woli danej
osoby lub danej grupy spoleczne;j. Idac sladem
Swigtego Tomasza, ,,osoba oznacza to, co jest
najdoskonalsze w calej naturze”, natomiast
grupa spoleczna to zesp6t 0séb polaczonych
ze sobg jaka$ szczegdlng wigzig. Osoba ludzka
jest nieporéwnywalna z innymi stworzeniami
oraz niepowtarzalna. Posiada rozum, zdol-
no$¢ myslenia abstrakcyjnego oraz wlasna
wole. Pozwala ona kierowa¢ swoim postepo-
waniem, ktérym sa takze indywidualne oraz
grupowe akty twdrcze propagujace tresci
zwigzane z religia za pomocg $piewu czy gry
na instrumentach. Stuzy to réwniez pewnemu
wyrazaniu siebie jako osoby ludzkiej, ktorej
przypisywane sg rézne cechy. Jedna z nich to
indywidualno$¢, ktéra wyréznia osobowoséé
danego czlowieka spo$réd innych ludzi. Jest
ona pewng jednostronnoscia i ograniczeniem
doskonatloéci. Duza indywidualno$¢ wybie-
ga oczywiscie poza ramy spoteczne - cechy
indywidualne tworza jednak harmonijna
synestezje spolecznych oraz duchowych war-
toéci. Kolejng cecha osobowg jest samoistnos¢,
czyli substancjonalnosé. Osoba jest obdarzona
wolna wolg i rozumem, ma wlasne szczeécie
osobiste, ktore jest indywidualnym jej celem.
Przejdzmy dalej, do cielesnosci, ktéra dziata
w $wiecie materialnym i jest naturalnym sta-
nem bytu, gdzie s3 nierozerwalne sfery ducho-
we i materialne, duchowo$¢ jest przejawem
rozumnosci i woli wlasnej — zatem wystepuje
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tutaj takze rozumno$¢ oraz autonomia. Istota
jest rowniez niepowtarzalnos¢, Scisle zwigza-
na z duchowo$cig - nie znajdziemy bowiem
dwdch takich samych bytéw duchowych.
Czlowiek jest sprawcg produkcji zywnosci,
zalozenia rodziny, rozwoju techniki oraz two-
rzenia dziel sztuki.

Zjawisko masowosci kojarzy¢ sie moze row-
niez z wszelkiego rodzaju organizacjami —
zespolami, wspolnotami, grupami spotecz-
nymi propagujacymi piosenke religijng oraz
jej odbiorcami. Mozna to zaobserwowaé
chociazby na przykladzie ruchu ,,0azowego”
rozumianego jako okreslenie specyficznej
metody rekolekcji zamknietych, ktéra trwa
okoto dwdch tygodni. ,Oaz¢”, w odrdznieniu
od rekolekgji tradycyjnych, mozna scharakte-
ryzowac jako rekolekcje przezyciowe i egzy-
stencjonalne, a ich celem jest glebsze przezycie
religijne oraz realizowanie nadprzyrodzonego
powolania zyciowego. Wspodlnoty te posiada-
ja strukture organiczng i sa oparte o zasade
podziatu funkgji jednostek w niej dziatajacych
oraz zadan, np. grupa wychowawcza i zespot
rekolekcjonistow. Nalezy jednak pamieta¢, ze
tego rodzaju ruchy nie sg przejawem zakla-
dania nowego Kosciola, ale majg by¢ przeja-
wem Koéciota w ruchu Koéciota zywego, czyli
w odnowie. We wrzeéniu 1972 r. papiez Jan
Pawet II, bedac jeszcze metropolita krakow-
skim, zwrocit sie do kaptanéw: ,,Ruch Swiatto
-Zycie - ruch oazowy to eklezjologia Vatica-
num I zamieniona na jezyk pewnego ruchu,
pewnego dziatania”. W Polsce ruch ten zaini-
cjowany zostal w 1954 r. przez ks. Franciszka
Blachnickiego w ramach ruchu oazowego ale
swoja obecng nazwe przyjat w 1976 r. W swo-
ich zalozeniach przyjmuje si¢ w nim stopnie
»formacji duchowej” ,,ja-ty-my”, czyli koncen-
tracji na ,wychowaniu do Dialogu z Bogiem
i drugim czlowiekiem” oraz wychowaniu dla
wspolnoty. Organizacyjnie jest podzielony
na tzw. diakonie lub stuzby - wyzwolenia,
ewangelizacji, deuterokatechizmu, liturgii,
domowego kosciota, modlitwy, wspdlnoty

IXSNVWAZS ZSNIAVXIV ¥101d +

+



+ PIOSENKA RELIGIJNA W POLSCE  +

lokalnej i jedno$ci. Jedno$¢ taka mozemy
osiaga¢ dzieki zespotom muzycznym, ktére
$piewaja na ,,chwale Pana” i wpisuja sie przez
wieki historii Ko$ciota jako integralna jego
czg$¢. Bardzo czesto bywala to zywa prakty-
ka §piewdw choralnych, ale takze wykonania
o mniejszej obsadzie, nie wykluczajac solistow.
Tradycje dzialalnosci kulturalnej na terenie
wielu diecezji czgsto kultywuja ksi¢za, orga-
niéci i nauczyciele. Niekiedy dwie z wymienio-
nych funkgji pelni jedna osoba, np. organisty
i nauczyciela muzyki. Podobnie jak dzieje
si¢ to dzisiaj, $piew i muzyka towarzyszyly
réwniez uroczysto$ciom szkolnym. Z kronik
dowiadujemy sie, Ze np. w 1566 r. odwiedza-
jacy swoje kolegium kardynal Hazjusz zostat
wprowadzony procesjonalnie najpierw do
koéciota, a potem do kolegium - wejécie to
uswietniali uczniowie kolegium, wykonywa-
li piesni pochwalne na czes$¢ jego fundatora,
ulozone przez miejscowych ojcéw. Na terenie
Archidiecezji Lubelskiej i calego kraju tradycja
tego rodzaju muzyki w szkole byla kultywo-
wana przez ksigzy, katechetéw oraz wspo-
mnianych wcze$niej nauczycieli i organistow.
Laczenie zawodow nauczyciela i organisty
w dzisiejszej dobie przestato by¢ praktyko-
wane, ale bywa, ze nadal wystepuje i wpisuje
si¢ bardzo mocno w aspekt edukacyjno-wy-
chowawczy. Zastanawiajac si¢ chociazby nad
funkeja piosenki religijnej oraz roli, jaka moze
ona odgrywac spotecznie, nalezy podkresli¢,
ze jest elementem skladowym wielu matych
grup religijnych. Powszechnie wiadomo, ze
w swoich naukach Jan Pawel II zwracal uwage,
iz grupy takie prowadzg do dojrzatego chrze-
$cijanstwa. Wsrdd spiewdw o $wietych moga
znajdowac si¢ takze o innej treéci, np. mora-
lizatorskiej czy patriotycznej, ale bez wzgledu
na to pelnia one role komponentu i poglebia-
ja wiezi miedzy ludzmi. Ksigdz Krzysteczko
twierdzi, Ze nie mamy watpliwosci, iz ludzie
Ko$ciota w obecnych czasach coraz bardziej
$wiadomi sa faktu podstawowej wspolnoty
Kosciola, jaka jest parafia, to jednak ,,[...] zeby
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by¢ przekonujagcym dowodem tego, Ze jest si¢
wspdlnotg mitoéci, potrzeba wspélnot, ktore
bylyby podobne do tych opisanych w Dziejach
Apostolskich”

Zdajemy sobie sprawe z wielkiej sily sztuki
muzycznej i $§piewu m.in. w ksztaltowaniu
postaw chrze$cijaniskich mtodego pokole-
nia, dlatego zwré¢my w tym miejscu jeszcze
raz uwage na fakt, ze bardzo zaznaczyla sie
ona swojg obecnoscig. Zauwazy¢ nalezy, ze
zjawisko to wystepuje juz we wczesniejszym
systemie szkolnictwa, a takze przy parafiach -
wystepuje réwniez sam $piew oraz piosenka,
nie wylaczajac jej z ogdlnie pojetego ,,swiata
kultury” i mysli o kulturze. Piosenki religijne
o tresci ewangelizujacej wykonywane sg m.in.
na wycieczkach czy pielgrzymkach i pelnig
réwniez funkeje integrujaca. Sam $piew zespo-
fowy z natury jest ukierunkowany na wspol-
note — funkcjonuje on w zestawieniu stowa
i muzyki. Jednoé¢ gloszonego stowa pozwala
na stworzenie jednosci i wspélnoty stuchaja-
cych. Mozna $mialo stwierdzi¢, ze piosenka
religijna, przez swoje zastosowanie chociazby
w katechezie, moze sta¢ sie sprzymierzencem
powstawania wspolnot oraz w pracy nad kre-
owaniem osobowosci i wychowywaniem mto-
dego pokolenia. Przyczynia si¢ do tworzenia
glebokiego przezycia religijnego, uruchamia-
jac emocjonalng strone cztowieka, propagujac
warto$ci przezyciowe i aktywizujgce. Piosenka
o charakterze religijnym ma swoje zastosowa-
nie w $piewie przeznaczonym nie tylko dla
miodziezy, ale takze dla dzieci matych, czego
przykladem mogg by¢ $piewniki dla tej grupy
spoleczenstwa.

Piosenka religijna niejednokrotnie wystepuje
podczas $§wiat zwigzanych z obrzedem ludo-
wym na wszelkiego rodzaju festynach czy
dozynkach, a ciekawostka jest fakt, ze wyste-
puje w roznych okresach roku ko$cielnego:
tak bozonarodzeniowym, jak i wielkanocnym.
Bywa, Ze sg to $piewy apokryficzne zwigzane



z apokryfami Nowego Testamentu i litera-
turg apokryficzng staropolska, a w teksty te
niekiedy wplecione sg wspomniane wczesniej
motywy $wieckie. Bywaja to piosenki o tre-
$ci historycznej, okolicznosciowej, wojennej
i wspominane wcze$niej utwory o §wietych.
Piosenka jest bezpo$rednio zwigzana z wyste-
powaniem jej w konkretnych wydarzeniach
spotecznych, ruchach religijnych oraz kate-
chezie - bardzo mocno zaznaczyla swoja
obecno$¢ we wczedniejszym systemie szkol-
nictwa przy parafiach. Okazuje sie, iz posiada
wyrazny walor wychowawczy. W pedagogice
czy psychologii mogliby$my powiedzie¢, ze
dzieje sie tak m.in. za sprawa czynnika oso-
bowosciowego, ale wiemy nie od dzisiaj, ze
staje si¢ posrednio przejawem ksztaltowania
wartosci, ale i edukowania mtodziezy w sfe-
rze muzycznej. Edukacja muzyczna poprzez
piosenke i $piew moze by¢ potraktowana jako
najsilniejsze z ogniw w edukacji estetycznej
mlodych ludzi. Muzyka jest najpowszech-
niejsza ze sztuk, ktéra dociera w réznych
formach do kazdego czlowieka. Wyrabia
jedne z najcenniejszych cech osobowosci
u dorastajagcego pokolenia. Umozliwia takze
dostep do utrwalonego dziedzictwa kultury
i stwarza ogélnie pojeta wigz miedzy ludz-
mi. Funkcja piosenki moze mie¢ réwniez
swoje przetozenie poprzez wspominany ele-
ment edukacyjny i w dalszym ujmowaniu tej
problematyki nalezy zaznaczy¢ takze samo
znaczenie edukacji, ktora za posrednictwem
wielu ludzi przyczynia si¢ do kontynuowa-
nia przekazu tresci religijnej, a takze kultury
muzycznej. Edukacja i wychowanie mlodego
pokolenia wplywaja w znaczacym stopnia na
muzykologiczny obraz rozwoju dziejowego,
zwyczajow, obrzedow czy, ogélnie mowiac,
tradycji. Edukacja jest wychowaniem, glow-
nie pod wzgledem umystowym, podobnie jak
ksztalcenie oraz nauka. Edukacja artystyczna
ma znamiona wychowujace do odbioru dziet
sztuki, a w konsekwencji ich adekwatnej per-
cepcji. Takie ujecie problematyki moze zmie-
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rza¢ do praktycznego i teoretycznego uzasad-
nienia tezy o wszechstronnym oddzialywaniu
muzyki na ogélny rozwdj emocjonalny, inte-
lektualny i psychofizyczny jednostki. Ksztal-
towanie takich osobowosci poprzez piosenke
jest zwigzane bezposrednio z aktywno$cia
muzyczng jako akt tworzenia i bezposred-
niego uczestniczenia w kulturze muzycznej
spoleczenstwa. Wpisuje si¢ bowiem w ogélnie
pojety rozwoj zapiséw historii i nowy sposéb
ujmowania jej. Dzieje si¢ to gtownie dzigki
materialom empirycznym w postaci tekstow,
zapisu nutowego oraz nagran stowno-muzycz-
nych, jak rowniez dzigki przekazowi i kulty-
wowaniu wszelkich tradycji wychowawczych,
religijnych i muzycznych - mozna to zaliczy¢
do budowania nowych kart historii.

Jednym z celéw niniejszego artykulu jest tak-
ze ukazanie prawdy o muzyce oraz piosence
religijnej w czasach wspdtczesnych, przyno-
szacych nam wiele probleméw przenikania
kultur oraz ,zacierania wartoéci”. Funkcja
naukowego ujmowania piosenki religijnej
moze miec takze znamiona wypelnienia luki,
ktdra bardzo ciazy, i to negatywnie, na zna-
jomosci osiagnie¢ muzycznych w tej sferze.
Ma to takze znamiona przyczynienia si¢ do
rozwoju historii muzyki polskiej w dziedzi-
nie kultury religijnej. Tradycja syntetycznego
oraz zbiorczego ujecia historii muzyki polskiej
bywata bardzo skromna. Dotychczasowe pra-
ce, ktére przeznaczone byty dla szerszej gru-
py spolecznej, bywaly oczywiscie w mniej lub
bardziej popularny sposéb ujmowane. Nie-
ktore maja charakter podrecznikowy, inne
ogolnokulturowy. Wplyw szerszego pojawie-
nia si¢ opisywanego przedmiotu badan moze
zatem posrednio wplyng¢ réwniez na zbiorcze
opracowanie historii muzyki z uwzglednie-
niem piosenki i stawianego niejednokrotnie
problemu zwiazanego z badawczym ujeciem
jej w pewne ramy chronologiczne i podsta-
we materialowa. Nielatwo jest oczywiscie
formulowa¢ wszelkiego rodzaju definicje,
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pojecia wobec trudnoéci zwigzanych z wybo-
rem kryteriéw. Wiadomo jednak, ze piosen-
ka religijna mogtaby by¢ w ogdélnym ujeciu
jednym z czynnikéw ujednolicajacym obraz
dzisiejszej edukacji, jak rowniez obraz wspét-
czesnej muzyki religijnej z zastosowaniem sty-
lu do ztudzenia przypominajacego piosenke
$wiecka, ktora tworzy w znacznym stopniu
dzisiejszy model popkultury. Wspomnijmy, iz
w kulturach pierwotnych komunikacja zbio-
rowa ograniczala si¢ jedynie do spotecznosci
lokalnej.

Wspdlczesne czasy spowodowaly szeroko
pojeta globalizacje $wiata, a globalna kultura
niesie za sobg pewne zagrozenia dla psychi-
ki wspotczesnego cztowieka. W poprzednich
epokach cztowiek podlegal gléwnie informacji
wyplywajacej z tradycji. Rozpoznawat w nich
wartosci oraz korzystal z pierwotnych wzoréw.
Pojawienie si¢ piosenki w dzisiejszej kulturze
muzycznej i checi wyrazania milosci do Boga
moze by¢ efektem takiej transformacji. Moze
mie¢ réwniez odzwierciedlenie w przenika-
niu popkultury, pewnego pop-art do warto$ci
wynikajacych z tradycji chrze$cijanskich, za
pomoca i przy uzyciu powszechnie dostep-
nych technik informacyjnych. Mimo zacho-
dzacych zmian i zagrozen funkcja piosenki
religijnej w popkulturze moze mie¢ pozy-
tywny aspekt w edukacji religijno-muzycz-
nej spoteczenstwa oraz rozwoju dziejowym
wplywajacym na nowe wydarzenia epokowe.
Kultywowanie wartosci moralnie ujmowanych
w kulturze chrzescijan jest wynikiem wielo-
letnich tradycji, ale nie zawsze zdajemy sobie
sprawe, ze $piew oraz cala kultura sag mocno
zlaczone z bytem ludzkim. Zadajmy sobie
zatem pytanie: czy bedzie ona stanowila jego
nature? Analizujac literature fachowa, mozna
$mialo stwierdzi¢, iz pomimo Ze do osoby
nie docieramy poprzez §wiat natury ani §wiat
przyrody, to mozemy uczynic¢ to wltaénie
dzieki kulturze oraz wszelkim jej przejawom.
Podczas $piewu czy poezji bedacych takim

78

przejawem materializujemy swojego ducha.
Widoczne jest to chociazby w poezji Karola
Woijtyly, np. ,[...] A kiedy piesn wybuchta
i mnie objela jak dzwon, widziatlam wéwczas,
ze stowa Ciebie wynoszg z ukrycia jak $wiatto
w mys$li wtopione glab - a kiedy znéw piesn
ustanie, bedziesz lepiej mysli moje styszat [...]”.
Gust oraz czynnik srodowiskowy maja tutaj
oczywiscie bardzo duze znaczenie, poniewaz
nie wszystko to, co upublicznione, staje sie
masowe i nie zawsze tworzenie muzyki czy
poezji jest zamierzone i przeznaczane dla
odbiorcy masowego. Tak dzieje si¢ w przy-
padku wielu producentéw ,,masowej kultury”,
a na procesy symbolicznego doswiadczania
ma wplyw wiele czynnikéw. Duncan wyroz-
nia trzy: artystow, publiczno$¢ i krytykow.
To tworzy pewnego rodzaju ,,$rodowisko”.
Pewne rdznice i zapotrzebowania kulturowe
danej jednostki powoduja percepcje wytworu
kulturowego artysty. Wszelkie inne, z pozoru
prozaiczne parametry srodowiskowe cechuja
sie w konteks$cie dychotomii przymusowym
dzialaniem (temperatura, $wiatlo, hatas). O ile
mozna wyobrazic¢ sobie zycie cztowieka w izo-
lacji od innych czy $rodowiska spolecznego
lub kulturowego, to nie wyobrazimy sobie
poza przestrzenia fizykalna, a dopasowanie
jednostki i srodowiska jest waznym czynni-
kiem wplywajacym réwniez na osobowo$¢.
Srodowisko kulturowe jest uwarunkowane
zazwyczaj wyobrazeniami i pogladami danej
zbiorowosci spotecznej. Wpltyw maja tutaj
systemy wychowawcze czy tradycja — jest ona
przekazem z pokolenia na pokolenie tresci
kulturowych, jak: §piew, obyczaje, wierzenia
oraz sposdb myslenia uznany przez dang
zbiorowo$¢. Tradycja w KoSciele jest okreslo-
na pismami teologéw z pierwszych wiekoéw
chrzescijanistwa i postanowieniem papiezy
i soboréw, natomiast srodowisko spoteczne
jest ogétem czynnikow, rzeczy, instytucji,
ludzi, ktore powstaly w toku rozwoju spo-
teczenstwa. Jest takze srodowiskiem danej
jednostki wchodzacej w sklad tych grup, do



ktérych odnosi swoje postepowanie. Porow-
nuje si¢ z nimi oraz czerpie wartosci i wzory
zachowan, podkreslajac oczywiscie ztozono$é
osoby ludzkiej. Niektdrzy badacze uwazaja, ze
jednostka zadomowiona jest w srodowisku
ekosocjokulturowym. Od homo erectus, czlo-
wieka zyjacego 1,6 mln lat temu, ktory potrafit
wytwarza¢ perfekcyjnie narzedzia kamienne,
rozpala¢ ogien, az do naszych czaséw zauwaza
sie stopniowy wzrost roli kultury oraz $piewu.
Analizujgc poszczegdlne zachowania twércze
wplywajace na tworzenie kultury w dzisiejszej
dobie przez osobowo$¢ jednostki rozumiang
jako strukture funkcjonalng, mozna zauwazy¢
konstrukt definiujacy czynniki: jak silne ,,ego’,
tolerancja niezgodno$ci poznawczych, spon-
taniczno$¢, gietkos¢ struktur poznawczych,
postawa estetyczna, samorealizacja, wewnetrz-
na sterownos$¢, autonomiczna motywacja
poznawcza, oryginalno$¢ i nonkomformizm,
ktory jest swoista niekonwencjonalno$cig, ze
zdolno$cia przeciwstawiania si¢ naciskom
iindoktrynacjom oraz zdolnos$cig asertywno-
$ci z jednoczesnym elementem obrony swoje-
go punktu widzenia. Odpowiednio dobrane
i przekazywane tresci dla uczacych sie maja
duze znaczenie w przeciwdzialaniu zapdznie-
niu i zaniedbaniu spoteczenstwa. Termin ten
okresla osoby, ktére same nie sa zdolne do
sformutowania wlasnych potrzeb i aspiracji
kulturalnych oraz nie sa w stanie oceni¢ swych
brakow w tej sferze. Piosenka religijna moze
by¢ znakomita formg upowszechniania war-
tosci chrzescijaniskich oraz umuzykalniania
spoleczenstwa — szczegolnie kiedy dostep ten
jest powszechny. Uczacy sie przez rdzne ,,per
analogiam” (fac. analogi¢) powinni w sposéb
percepcyjny w przyszloéci odnosic sie i iden-
tyfikowaé z tre$ciami, ktore uslyszeli lub do
nich docieraja ze srodowiska zewnetrznego.
W wypracowaniu pewnej ekspresywnosci
uczacego sie wedlug Szulakowskiej istnieja
wielorakie mozliwo$ci pobudzania. Zwraca-
jac uwage na ekspresje muzyczna czltowieka,
ktdra niewatpliwie wplywa na tworzenie si¢
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kultury, a takze $piewu w zmianie myslenia
o muzycznej tworczosci (np. sonoryzmu
sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych lat oraz
aleatoryzmu), przytacza liste mozliwych,
stuzacych w rozwijaniu tej ekspresywno$ci
zabiegéw metodycznych. Badacze moga spo-
tkac sie z teza, iz zadania te mogg by¢ realizo-
wane jedynie przez profesjonalistow. Juz we
wczesnym etapie uczenia si¢ chec¢ tworzenia
jest potrzeba naturalna. Wérdd potencji edu-
kacyjnej sztuki wskazujemy na istote ludzka,
ktéra ma by¢ tworcza, wrazliwa i myélaca.
Wplyw srodowiska (w tym szkoly i Koscio-
ta) powoduje przynalezno$¢ do pewnej gru-
py spolecznej, jako zespolu o0séb, ktore sa
powiazane jaka$ szczegolng wigzig spoteczna.
Mamy wiele przykladéw na to, Ze sg tez nimi
schola liturgiczna i zespdt $piewaczy. Kierujac
sie my$la ksiedza Wladystawa Piwowarskiego,
w spolecznej naturze czlowiek taczy sie z inny-
mi, by tworzy¢ warto$ci wspolne, wokoét kto-
rych powstajg takie spotecznoéci, ktére mozna
rozwija¢, doskonali¢, realizujac przy tym wia-
sne cele zyciowe. Brak spotecznosci sprawia,
ze zycie w spoleczenstwie z jednej strony moze
by¢ zatomizowane, a z innej scentralizowane.
W jednym i drugim przypadku czlowiek
pozostawiony sam sobie lub poddany totali-
tarnej wladzy wiele traci, dlatego naturalna
koniecznoscig jest pluralizm spotecznosci.
W zaleznoéci od potrzeb natury czlowieka
oraz okolicznosci, miejsca i czasu spolecznosci
moze by¢ ich mniej lub wiecej. Ludzka natura,
istotowo niezmienna, a réwnoczesnie przy-
padlosciowo zmienna, uzasadnia dynamike
spotecznego pluralizmu. Osobna spoteczno$é
nie jest w stanie zaspokoi¢ aspiracji i dazen
cztowieka — moga to uczyni¢ wszystkie spo-
tecznosci na okreslonym etapie historycznego
rozwoju. Zastanawiajac sie nad sila oddziaty-
wania piosenki religijnej, nalezy niewatpliwie
wzigé pod uwage liczne konkursy i festiwale,
ktdre sg jedng z form wspierania dzialalnosci
edukacyjnej i kulturalnej w szkole, domach
kultury, przy parafiach, organizacjach, formal-
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nych i nieformalnych grupach spotecznych,
jak i szeroki wplyw ,,nowych mediéw”. Dzi-
siejszy $wiat czesto charakteryzuje si¢ coraz
bardziej globalng wspoétzaleznoscia kulturows.
Sprzyjaja temu zjawisku dos¢ szybkie zmiany
niemal w kazdej dziedzinie rzeczywisto$ci,
a zwlaszcza te sprowokowane poprzez rozwoj
technologiczny. Jak zauwaza Mirostaw Szpa-
kowski w swoich artykutach, to komunikacja
poprzez ,nowe media” sprzyja powstawaniu
wspolnot, natomiast Lev Manovich zalicza do
nich réwniez grafike, ruchome obrazy, dzwie-
ki, ksztalty, przestrzenie oraz teksty, ktore sa
przeksztatcone do postaci umozliwiajacej
prowadzenie obliczen, czyli do postaci danych
komputerowych.

W procesie komunikowania pojawito sie nowe
medium, jakim jest Internet. W tym miejscu
nalezy zwroci¢ uwage, iz juz Jan Pawel II
w Oredziu na Swiatowy Dzient Srodkéw Spo-
tecznego Przekazu w 2002 r. wykazat zaintere-
sowanie ta forma komunikowania si¢. Stad tez
zaproszenie papieskie i refleksja nad tematem
»Internet: nowe forum gloszenia Ewangelii”.
Nazwa ,,Internet” to polaczenie lacinskiego
stow ,inter” (miedzy) oraz ,net” (sie¢). To
sie¢ komputerowa faczgca miliony kompute-
réw na calym globie - to jedno z najbardziej
zaawansowanych technicznie mediéw. Z pozy-
¢ji uzytkownika nie jest on zbytnio kosztow-
ny, a korzystanie z niego nie jest trudne. Co
wiecej, umozliwia on nie tylko odbiér tresci,
ale takze ich nadawanie. Internet jest medium
demokratycznym, pozwala glosi¢ swobodnie
swoje poglady. Zadna informacja nie jest
w nim wyrdzniana, nie posiada tzw. centrum
- uzytkownik sam decyduje o tym, jaka ,trase
po sieci” ma obrad. Internet otwiera i odsta-
nia niemal calg galaktyke spraw, ktére dotycza
czlowieka jako swoistege indywiduum, pew-
nych relacji spotecznych czy wyznawanych
wartosci. W tej sytuacji nie mozemy si¢ dzi-
wié, ze Kosciot dostrzega znaczenie tego do$é
mtodego jeszcze medium spolecznosciowego.
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W dzisiejszej dobie poprzez Internet oraz inne
media niemal wszyscy cztonkowie demokra-
tycznego spoleczenstwa maja dostep do uni-
wersalnego kanonu débr kultury.

Wiéréd gamy propozycji znajduja sie réwniez
te, ktore przekazujg treéci chrzescijanskie,
a wérod nich pojawia si¢ niekiedy piosen-
ka religijna. W tym miejscu nalezy réwniez
zwrdci¢ uwage na fakt, Ze w naszych czasach
stowo ,,media” pojawia si¢ do$¢ czgsto z jego
dookresleniem: ,,masowe”. Pojecie to wskazuje
na $rodki przekazu, ktére w pewnym sensie sg
masowe — mozna je scharakteryzowac, ana-
lizujac wiele proceséw spotecznych o dosé¢
dlugim rodowodzie, ale dopiero w naszych
czasach pojawila si¢ nowoczesna technika,
ktora pozwolita na przemystowe produko-
wanie wielkokanalowej ksigzki oraz prasy,
docierajacego wszedzie filmu, powszechnie
dostepnego radia, wszechobecnej telewizji
i wcze$niej wspominanego Internetu. Dos¢
niedawno technika przekazu osiggneta spraw-
no$¢, ktéra pozwala obstugiwaé publicznos¢
liczona w setkach milionéw réwnoczesnie,
niekiedy w jednej sekundzie. Te nowoczesne
media sg czesto nazywane §rodkami maso-
wej komunikacji, a ich rozwoj nastepowal
stopniowo. Panowala tendencja pelna obaw.
Obawiano si¢ opanowania i kierowania tej
oferty tylko dla szerokiego komercyjnego
rynku, rzadko tworzonego przez ambitnych,
niezaleznych twércéw. Oferta mediéw maso-
wych jest kierowana i produkowana gtéwnie
z mys$la o przecietnych, to znaczy, ze dla naj-
powszechniejszych potrzebach jej odbiorcow,
jest wigc zhomogenizowana. Ten pesymistycz-
ny ton znajduje tez innych opiniodawcéw,
stanowigc swoisty kontrapunkt w postaci
tezy, ze obok mediow czysto komercyjnych
istnieja réwniez te o innych zabarwieniach
niz tylko handlowe, np. publiczne czy wyzna-
niowe, natomiast media komercyjne udo-
stepniaja niejednokrotnie arcydzieta kultury
bardzo szerokiej publicznosci: szczegdlnym



medium jest tu telewizja. Do dzisiaj uwaza-
na za najwazniejszy srodek masowego prze-
kazu i jeden z najdonio$lejszych no$nikéw
masowej kultury. Ma ona charakter zaréwno
informacyjny, jak i rozrywkowy. Informacja
w tym przypadku czesto przybiera charakter
ludyczny. Niestety, podstawe dziatania stano-
wig rézne techniki manipulacji widzami, co
wiaze si¢ z pewnego rodzaju uzaleznieniem
od wplywéw z reklam w celu jej funkcjo-
nowania. Zastanawiajac si¢ nad miejscem
kultury w spoteczenstwie oraz propagowa-
niu przeréznych warto$ci w mediach, nie
mozemy zapominac, ze jedng z najtrwalszych
spotecznosci do dzisiaj jest rodzina. Rodzina
bywa definiowana jako ,,podstawowa komor-
ka spoteczna; stanowi ona duchowe zjedno-
czenie szczuplego grona oséb, skupionych
we wspolnym ognisku domowym aktami
wzajemnej pomocy i opieki, oparte na wie-
rze w prawdziwa lub domniemang tacznos¢
biologiczna, tradycje rodzinng i spoteczna.
Wiréd wielu funkeji rodziny wyrdznia sig
takze te zwigzang z kulturg. W tym ujeciu
rodzina pojmowana jest jako swoiste <<cen-
trum kultury>>, ktére determinuje jej dwie
fundamentalne funkcje kulturalne wobec
czlonkdw rodziny, tj. wewnetrzng dosrodkowa
(ekstensywna i intensywna) oraz wewnetrzna
odsrodkowa. W pierwszym przypadku chodzi
o udostepnienie kazdemu z cztonkéw rodzi-
ny jej dorobku kulturalnego (materialnego
i duchowego, tradycji, <<relikwii rodzin-
nych>>), uczynienie go dobrem wspdlnym,
zakorzenienie go w $wiadomosci i uczynienie
z niego naczelnego watku integracji rodzinnej,
wspolnotowej. Rodzina nie tylko wzbogaca
jednostke, przekazujac jej swoje dziedzictwo
kulturowe, ale takze inspiruje ja do aktywnego
udzialu w jego pomnazaniu przez tworzenie
<<nowych obiektéw>>, zdobywanie cennych
dziel, wypracowywanie odpowiednich form
i zasad postepowania. W rodzinie dokonuje
sie dziedziczenie pewnych wzorcow kulturo-
wych, norm, a takze kreowanie nowych, zgod-
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nie z duchem czasu i jej aspiracjami. [...] Dom
rodzinny wydatnie przyczynia si¢ do rozbu-
dzenia rozwoju zainteresowan kulturalnych
swoich cztonkéw, regulacji ich potrzeb kul-
turalnych, formowania nawykdéw i przyzwy-
czajen w tej dziedzinie. Funkcja wewnetrzna
odé$rodkowa rodziny (ekstensywna i inten-
sywna) polega na jej znaczacym udziale we
wprowadzeniu jednostki w kulture regionalng,
ogolnonarodowg oraz ogélnoswiatowy przez
jej transmisje na teren rodziny (za poéred-
nictwem technicznych $§rodkéw przekazu)
i jej waloryzacje wedtug uznawanych i pre-
ferowanych wartosci, zasad, wlasnych kryte-
riéw, a takze zapewnienie swoim cztonkom
(gtéwnie dzieciom i mlodziezy) mozliwosci
uczestnictwa w specjalistycznych placéwkach,
osrodkach kultury, organizacjach i stowarzy-
szeniach. Znaczna cze$¢ rodzin przygotowuje
swoich cztonkéw (przewaznie dzieci i mto-
dziez) do roli tworcow, wspottworcow kultury,
przez ukierunkowanie ich drogi edukacyjnej
- szkolnej i pozaszkolnej, dofinansowanie
ksztalcenia, podtrzymywanie spofeczno-emo-
cjonalne. Rodzina sama w sobie, ze wzgledu
na taka, a nie inng strukture, ma do spetnie-
nia niezwykle doniosla role w zakresie kultury.
Rodzina, ktéra w sposob odpowiedni realizuje
funkcje kulturalng, powinna z jednej strony
pelni¢ swego rodzaju przekaznik, jak wspo-
mniano wyzej, elementéw kultury; powinna
absorbowac¢ do swojej wiadomodci informacje,
ktére beda mogty stanowi¢ potem kompen-
dium wiedzy o waznych wydarzeniach, doko-
naniach artystycznych i projektach kultural-
nych, wartych, aby blizej si¢ z nimi zapoznac.
Inspirujaca rola rodzicéw moze niekiedy staé
si¢ impulsem do indywidualnego rozwoju
kulturalnego dzieci. Rodzice moga to czynié
m.in. poprzez zapewnienie odpowiedniej
edukacji przedszkolnej, szkolnej, pozaszkol-
nej oraz uczestnictwa w zyciu kulturalnym
[...]” Na bazie przytoczonych tresci zauwazy¢
mozna, ze pomimo wielu pozytywnych i nega-
tywnych tresci dotyczacych kultury masowej,
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+ PIOSENKA RELIGIJNA W POLSCE  +

wspolczesnych $rodkéw przekazu, pop-artu
i popkultury zjawisko masowosci i dotarcia
do ,,przecietnego” odbiorcy wystepuje. Pio-
senka o treéci religijnej, ktéra do ztudzenia
przypomina piosenke §wiecka, wpisuje si¢
w ten krajobraz, ale nie jest calkowicie pozba-
wiona warto$ci. Dzieje si¢ tak ze wzgledu na
tre$ci w niej zawarte oraz przystepna war-
stwa muzyczng. Moze stac si¢ wiec pewnym
»pomostem” do poglebienia wiary w Boga
oraz odbioru sztuki wyzszej.

Piosenka religijna w aspekcie muzykologicz-
nym to stosunkowo nowa dziedzina, ktorg
sie zajmowala bardzo nieliczna grupa ludzi.
Dotychczasowe prace dotycza m.in. genezy
piosenek, prezentacji ich tworcow, a tak-
ze prob zdefiniowania, czym jest piosenka
religijna oraz jej przydatno$ci w duszpaster-
stwie. Ekspansja uprawiania piosenki byta
zjawiskiem nowym w Ko$ciele posoboro-
wym. Przypada ona na koncowke lat sze$¢-
dziesiatych i poczatki lat siedemdziesiatych.
Piosenki m.in. Duvala pojawily si¢ w Polsce
nieco wczeéniej — przed Soborem Watykan-
skim II, lecz nie mialy jeszcze szerokiego
zasiegu. Rozwoj piosenek w Polsce przypada
rowniez na lata siedemdziesigte. Dokonano
wielu ttumaczen z innych jezykow oraz poja-
wila si¢ rodzima twdrczo$¢ piosenkarska.
Dowodem na to stalo sie¢ wydanie w 1971
r. §piewnika Spiewajcie Panu piesti nowg ks.
S. Sierli. Kolejne lata to tylko rozwdj i coraz
wieksze propagowanie piosenki jako ,,alter-
natywna rozrywka” gtéwnie ludzi mlodych.
Ma to oczywicie $cisty zwigzek z wszelkimi
ruchami, m.in. oazowymi, czyli Swiatto-Zycie.
Od lat siedemdziesiatych zaczely rozwijaé sie
wszelkiego rodzaju konkursy oraz powstawaty
festiwale. Na przykladzie Archidiecezji Lubel-
skiej (podobnie jak ma to miejsce w calej Pol-
sce) tego rodzaju festiwale wystepuja zaréwno
w matlych miejscowoéciach, jak i w miastach
duzych. Piosenka religijna funkcjonuje row-
niez bardzo podobnie i ulega podobnym
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zasadom rynku ekonomicznego, jak piosenka
$wiecka, a odrdznia jg warstwa tekstologicz-
na i ideologia. W propagowaniu tego rodzaju
tworczosci w dzisiejszych czasach pomagaja
rozglosnie radiowe, programy telewizyjne zaj-
mujgce si¢ tematykg religijng lub media pel-
nigce misje publiczng. Piosenki rejestrowane
s réwniez na wszelkiego rodzaju noénikach,
plytach CD, publikowane w Internecie etc. Na
podstawie przeprowadzonych wstepnie badan
mozna $mialo stwierdzi¢, iz aranzacje i muzy-
ka niejednokrotnie wspomagane sg i zwigza-
ne z technika komputerowg oraz wszelkim
»dobrodziejstwem cywilizacji”. Nasuwa sie
wniosek, iz muzyka popularna przenika do
kultury religijnej i poprzez swoja wszech-
obecno$¢ staje si¢ nieodlaczng czedcig nasze-
go zycia, ma wielu popularnych wykonawcow
i cieszy si¢ znaczacym zainteresowaniem. We
wspolczesnym $wiecie, rowniez w Polsce, pio-
senka religijna funkcjonuje przede wszystkim
w zyciu chrze$cijan, co nie jest do konca zja-
wiskiem niedobrym. Wazne wydaje si¢ to, aby
pozostala ona jako element kultury spofeczen-
stwa poza liturgiczng celebracjg. Zdaniem
hierarchéw Kosciota obawa ta dotyczy tego,
zeby rytuat liturgii zachowal swoista powage
i zadume w kontakcie z Bogiem. Wartos$ci
tych piosenek coraz cz¢$ciej pelnia rolg tzw.
nowej ewangelizacji, a takze przywigzania do
tradycji oraz innych wartosci moralnych. Nie
bez znaczenia jest tutaj takze fakt, iz w wie-
lu $piewnikach wystepuje ona obok innych
piosenek i pieéni, ktdére propaguja tresci m.in.
moralnie zgodne z chrzescijanstwem. Dzie-
je sie tak chociazby za sprawg upatrywania
zrédta w chrzcie Polski w 966 r. Zauwazy¢
mozemy niejednokrotnie, iz piosenka reli-
gijna wystepuje obok pieéni patriotycznych
i zolnierskich. Sam fakt $piewu i tworzenia
nowych zespolow przy parafiach jest niezwy-
kle istotny, a rola rzagdéw w Polsce winna by¢
jeszcze bardziej nakierowana na konkretne
dziatania sprzyjajace indywidualnemu rozwo-
jowi tworczemu oraz madrze konserwatywnej
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ochronie substancji dziedzictwa kulturowego. ~ $piewaczych, a takze apeluje, by nawet przy
Piosenka religijna wykonywana przez zespoly — mniejszych kosciotach powotywa¢ takie
wokalne moze by¢ rodkiem, ktéry doskonale  zespoly - jak mozna zaobserwowad, niejed-
postuzy ambitnemu celowi, a muzyka koéciel-  nokrotnie ma to zwigzek z wystepujaca coraz
na moze by¢ sztuka prawdziwego wychowa-  czgéciej piosenka religijna.

nia - takiego sposobu oddzialywania, ktory

wplynie zarOwno na wykonawce;, Jak i odbior- Opracowanie stanowi rozwinietg i uzupetniong wersje jednej z czeéci
ce. W swoich wyp owiedziach Koéciét ni ej ed- artykutu, ktory autor opublikowat pt. Dzieje spiewow i muzyki religij-

. i , nej — wybrane problemy (w:) M. K. Szpakowski (red.) Kosciét katolicki
nokrotnie zachg¢ca do powolywania zespotéw

w Polsce, Zamo$¢ 2013.

Piotr Arkadiusz Szymanski — mgr sztuki, absolwent studiéw doktoranckich w Instytucie Muzykologii Wydzialu Teologii KUL (praca dr.
w trakcie). Ukonczyt tez Wydziat Artystyczny Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, a takze Wydzial Nauk Spotecznych KUL.
Studiowat na kierunkach: muzykologia, edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej, emisja glosu dla nauczycieli oraz zarzadzanie
finansami i rachunkowo$¢ projektéw wspotfinansowanych ze srodkéw UE. Doksztalcat si¢ réwniez w Akademii Muzycznej w Katowicach
oraz Instytucie Carla Orffa Uniwersytetu Mozarteum w Salzburgu (Austria). Ukoniczyt Panstwowg Szkote Muzyczng II st. w Zamosciu.
Obecnie jest nauczycielem akademickim na Wydziale Pedagogiki i Fizjoterapii w Wyzszej Szkole Zarzadzania i Administracji w Zamosciu.
Petni réwniez funkcje spoleczne. Przewodniczacy Komisji Rewizyjnej Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki w Lublinie, cztonek Zarzadu
Stowarzyszenia Art Avanti w Zamosciu oraz wspoélzatozyciel dziatajacego w nim Teatru Telewizji. Kompozytor kantaty Gréd Zamos¢ na
sopran i trgbke solo, dwa puzony, chor i orkiestre. Autor muzyki i tekstéw piosenek oraz kilkunastu publikacji popularnonaukowych oraz
metodycznych. Dziennikarz muzyczny w regionalnych mediach. Zasiada w radach artystycznych i jest jurorem wielu konkurséw muzycz-
nych, teatralnych i poetyckich na Lubelszczyznie. Jako artysta — muzyk i wokalista ,ONI” od samego poczatku zajmowal si¢ dziatalnoscia
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chérami i orkiestrami symfonicznymi. Jest laureatem wielu nagréd i wyrdznien w kraju i na $wiecie. Stypendysta Miasta Zamo$¢ w 2005 r.
W 2011 r. odznaczony honorowg odznakg MKiDN ,,Zastuzony dla Kultury Polskiej*.
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Tadeusz Skoczek

oleda polska. Dwa wyrazy nieroze-
rwalnie zlaczone ze soba. Pierwszy
osiada zZrédlostow w tacinie: ,,calen-
dae” (kalende) to byt pierwszy dzien miesiaca,
w ktérym rzymscy konsulowie od roku 153
(przed narodzeniem Chrystusa) rozpoczyna-
li urzedowanie. Dzien ten, wynikiem dekretu
Juliusza Cezara, stal si¢ od 45 r. przed nasza
erg pierwszym dniem kazdego nowego roku
w administracji, nowego kalendarza, nazy-
wanego pozniej imieniem jego kodyfikatora.
Kalendarz julianski, stworzony na zyczenie
Cezara przez greckiego filozofa Sosigenesa,
zwigzany byt z kulturg europejska przez wie-
le wiekéw. Dopiero w czasach nowozytnych
zastepowano go kalendarzem gregorianskim,
nazywanym tak od imienia papieza Grzegorza
XIII, ktéry zmienit nieco starg rzymska kody-
fikacje, wprowadzajac ciélejsze odwzorowanie
roku stonecznego. W Polsce reforme kalenda-
rza wprowadzono w roku wydania bulli Inter
gravissimas (1582), w innych krajach nieco
pdzniej, a w Grecji dopiero w 1923 r.

Stowianie adaptowali termin i znaczenie tacin-
skiego zwrotu bardzo szybko, nazywajac tak
prastare poganskie §wieto godéw. Stad czesto
$wigtowanie zwigzane z zimowym przesile-

Z KOLEDA

PRZEZ STULECIA

niem, godami, w chrze$cijafistwie — Bozym
Narodzeniem, nazywano tez koleda, kole-
dowaniem. Zmiany w przyrodzie, ,nadej-
$cie $wiatla’, zwigzane z inauguracja nowego
cyklu stonecznego (starostowianski Swardg,
bdg stonca, odzyskuje wladze nad §wiatem)
przynosza nowg nadzieje, optymizm, che¢ do
zabawy, ucztowania, $wietowania. Stary cykl
solarny odchodzi, pojawia si¢ nowy. ,,Nowy
rok biezy” - oglasza znana polska piesn sie-
demnastowieczna, wesota i dynamiczna,
oparta na melodyce poloneza. Stowo ,,god”
(rok) obecne jest nadal w wielu jezykach sto-
wianskich, a nazwanie okresu koledy godami
wystepuje do dnia dzisiejszego w kulturze
ludowej. ,,Szczodre gody” to okres przypada-
jacy od Bozego Narodzenia do Trzech Kré-
li, czas rodzinnych odwiedzin, uroczystych
spotkan, religijnego biesiadowania, wesotych
$piewow. Zasobniejsi przynosili wtedy ze soba
pierogi nazywane ,szczodrakami”, poma-
gajac w ten sposob biedniejszym. Pojawiato
si¢ z czasem tez inne znaczenie terminu. Tak
pisze o nim Anna Zadrozynska: ,pierwszy
dzien $wiat w Polsce zwano dawniej Goda-
mi albo Godnymi Swigtami. Ta stara nazwa,
okreslajaca czesto wszystkie dni od Bozego
Narodzenia do Trzech Kréli, nawigzywala
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prawdopodobnie do zwyczajowego kontrak-
towania dworskiej stuzby, ktorej Boze Naro-
dzenie kladto doroczny kres. Godzono wiec
nowy personel dwordéw, cho¢ najczesciej sta-
rzy studzy si¢ nie zmieniali”

Koleda, gody, nowy rok przynosily powszech-
ny zwyczaj obdarowywania si¢ prezentami.
Podobnie jak w przyswajaniu terminologii,
réwniez to postepowanie ma prastarg trady-
cje. Do naszych czaséw przetrwaly zwyczaje
rzymskie, ale wywodzg sie one ze starszych
jeszcze kultur. ,,Najwieksze wpltywy w §wie-
cie rzymskim uzyskat kult iraiiskiego boga
Mitry, religia ta miala powazne szanse zdoby-
cia §wiatowego znaczenia” — czytamy w Histo-
rii starozytnego Rzymu Marii Jaczynowskiej.
»Mitra byl béstwem drugorzednym w iran-
skim panteonie, pomocnikiem boga dobra
Ahuramazdry, jego kult jednak wzbogacit si¢
znacznie przez zapozyczenie z innych religii.
Rzymianie poznali Mitre jako boga $wiatto$ci
i storica, zwigzanego z porzadkiem kosmicz-
nym, ktéry mial si¢ narodzi¢ ze skaly w dniu
25 grudnia i wychowac wérdd pasterzy. |...]
Kult Mitry przez dlugi czas byl bardzo powaz-
nym rywalem chrze$cijanstwa w szerokim
oddzialywaniu na masy ludnosci, obie religie
mialy zresztg wiele cech podobnych, a zwy-
cigzony ostatecznie mitraizm wywarl pewien
wplyw na chrzescijanstwo. Tak np. $wigtowa-
na przez wyznawcéw Mitry data jego urodzin
(25 grudnia), obchodzona jako gtéwne $wieto
w kulcie solarnym Stonca Niezwyciezonego,
zostala przez chrzescijan uznana za dzien
Bozego Narodzenia”

Za czaséw Cezara kazdemu rozpoczynaniu
nowego roku w administracji towarzyszyly
uczty, sktadano sobie odwzajemniane wizyty,
przynoszono zwyczajowe upominki. Wspo-
mniany i obecny do dzi§ w kulturze ludowej
Zwyczaj, czgsto nazywany ,,gwiazdky’, prezen-
tami skfadanymi pod choinka - rozwija i upo-
wszechnia inny obyczaj zwigzany z dziatalno-
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$cig biskupa Mitry, $wietego Mikotaja, ktérego
wspomnienie ustalono w kalendarzu na 6
grudnia kazdego roku. Zwyczaj odwiedzin
adaptowany tez zostal przez Kosciot katolicki
na okreslenie wizyt duszpasterskich w domach
parafian i rozciggniety na czas dluzszy (roz-
poczynany nawet w adwencie). Chodzenie po
koledzie, od domu do domu, celem zdobycia
prezentéw (pieniedzy) — bylo tez, zanikajacym
juz niestety, pomystem na poprawienie sobie
egzystencji. Ta funkcja socjalna jest juz wspdt-
czesnie mniej aktualna, zanika jednak réwno-
cze$nie warstwa kulturowa tego koledowania,
rozbudowana dawniej i bardzo widowisko-
wa. Chodzenie z turoniem, gwiazda, jaselka,
wspolne $piewanie koled staja sie wspotcze-
$nie jedynie realizacjami inicjowanymi przez
pasjonatow, mito$nikéw etnokultury, organi-
zatoréw zycia kulturalnego.

Koleda jako piesn (to kolejne znaczenie ter-
minu) jest jeszcze obecna w $wiadomo$ci
zbiorowej. Wesole $piewanie zwigzane z naro-
dzinami Chrystusa, z Bozym Narodzeniem,
obecne jest w srodkach komunikacji masowe;j
i w domach. Wprawdzie najczesciej pamig-
tamy jedynie pierwsze zwrotki, ale melodia
i ogolna treé¢ nie jest obca wielu z nas. Takie
stuchanie i §piewanie przynosi rados¢, opty-
mizm, zadowolenie, czesto wprawia w dobry
humor.

Przez wieki naszej historii koleda niosta ze
sobg wiele réznorodnych treéci, miata prze-
rézne funkcje. Tradycja katolicka przynosi
informacje, ze pierwsze koledy stworzyt $w.
Franciszek z Asyzu (1181-1223). Mogta
to by¢ Pies# stoneczna upowszechniona za
pomoca jednego z najwazniejszych przy-
kladow $wiatowej literatury, Kwiatkéw sw.
Franciszka. Przypisywany temu zakonnikowi
$redniowieczny kantyk, hymn pochwalny na
cze$¢ Boga Stworcy, piesn radoéci i zachwytu
nad naturg bedaca realizacja porzadku bozego,
ma wiele nasladownictw w nastepnych wie-



kach. Piekno i harmonia przyrody sa w tego
rodzaju twodrczo$ci ukazane jako obraz piek-
na i harmonii Boga. Stornice, gwiazdy, ksiezyc,
ziemia, wiatr, ogien, woda sa u §w. Franciszka
materialnymi odwzorowaniami idei. Przeba-
czenie symbolizuje przemijanie, a $mier¢ jest
etapem w dazeniu do doskonatosci.

Pochwalony bgdz, méj Panie,

ze wszystkimi Twymi stworzeniami,

nade wszystko z panem bratem Storicem,

bo jest on lampg dnia i nim rozswietlasz naszq droge.
Jakze on pigkny, promieniejgcy i peten blasku.

O Tobie, o Najwyzszy, daje nam wyobrazenie.
Pochwalony bgdz, moj Panie, przez siostre Ksiezyc

i gwiazdy: stworzyles je na niebie, jasne, cenne i pigkne.

Spadkobiercom $w. Franciszka przypisuje sie
stworzenie zwyczajow bozonarodzeniowych
(szopka, ztobek), adaptacje niektorych obrzeg-
déw poganskich i stworzenie duchowosci
franciszkanskiej. Ten chrystocentryzm naka-
zujacy tworzenie harmonii ciata z duchem,
przyrody z Bogiem, propagowanie ubdstwa
i pokory, otwartej braterskiej postawy, peinej
miloéci blizniego, znajduje uzewnetrznienie
w czasie koledowania $wigteczno-noworocz-
nego. Franciszkanie stworzyli tradycje szopki
noworocznej, odtwarzajacej dzieje narodzenia
Jezusa, sg twdrcami tradycji przedstawiania
w domach ztébka betlejemskiego.

Wraz z przybyciem franciszkanéw na ziemie
polskie juz w poczatkach XIII w. pojawila si¢
$piewana koleda. Pierwsze koledy byly pie-
$niami hymnicznymi. Za taki najstarszy pol-
ski hymn bozonarodzeniowy uchodzi lacin-
ska pie$n Buccinemus in hac die Bartlomieja
z Jasta, datowana na lata 1360-1407. Z roku
1424 pochodzi tekst Zdrow bgdz, krélu aniel-
ski, jeden z najstarszych zabytkéow polskich
tego gatunku. Jest to prawdopodobnie thuma-
czenie z jezyka czeskiego. W drugiej polowie
XV w. powstata koleda maryjna.

BgdZ wiesiota Panno czysta,
gdys poczeta Jezu Chrysta

Aniolem pozdrowiona.

Bgdz wiesiota, porodzitas,
a panieristwa nie stracitas

Duchem Sigtym napetniona.

Bgdz wiesiota, gdy¢ przyjeli
Trzej Krolowie, dary dali
Synkowi si¢ modlili.

W tym samym czasie Wladyslaw z Gielniowa
napisal stowa do bardzo popularnego onegdaj
utworu znanego pod tytulem Augustus kiedy
krélowat:

Augustus kiedy krolowal,

wszystkiemu swiatu panowal,
Swiat wszystek popisac kazat,
a czynsz od kazdej glowy brat

Betleem, miasto niewielgie,
miato goscie tedy mnogie.
Tamto Josef z swg oblubienicg

poszedt z Maryjg brzemienng.

Lata nastepne to ztoty wiek koledy polskiej.
Sprzyjala temu gatunkowi estetyka baroku.
Wtlasnie pod koniec XV w. i w wieku XVI
ustalona zostala nazwa ,,koleda” dla wesotej
piesni bozonarodzeniowej opartej najczesciej
na popularnych w owym czasie taricach dwor-
skich (przewaza w tym gatunku polonez).
Przypisywana Piotrowi Skardze (1536-1612)
$piewana do dzi$ i popularna koleda W zlobie
lezy oparta jest na melodii poloneza korona-
cyjnego Wladystawa IV. Rytm i melodig inne-
go poloneza wykorzystal nieco pozniej poeta
o$wieceniowy — Franciszek Karpinski (1741~
1825), tworzac znany tekst pt. Bdg sig rodzi.
Utwor ten opublikowany zostal w zbiorze
Piesni nabozne (1792). Autorem muzyki zna-
nej w dniu dzisiejszym moze by¢ polski kom-
pozytor epoki klasycyzmu - Karol Kurpinski
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(1785-1857), chociaz mozna znalez¢ docieka-
nia, ze jest to utwor ludowy. Ciekawg historie
ma $redniowieczna pie$n Angelus pastoribus,
znana pod przetlumaczonym tytutem Aniot
pasterzom méwil. Siedem poczatkowych strof
przekazuje tzw. rekopis kdrnicki z lat 1551-
1555. Nie zanotowano wtedy jeszcze muzyki.
Zapis nutowy podaje dopiero ksiadz Michat
Marcin Mioduszewski w zbiorze Spiewnik
koscielny, czyli piesni nabozne z melodyjami
w Kosciele katolickim uzywane dla wygody
kosciotéow parafialnych, drukowanym w Kra-
kowie, w trzech tomach, w latach 1838-1853.
Razem ze zbiorem Pastoratki i koledy z melo-
dyjami czyli piosnki wesote ludu w czasie swigt
Bozego Narodzenia po domach Spiewane przez
M. M. Mioduszewskiego zebrane stanowia
kopalnie wiedzy o polskich piesniach religij-
nych czaséw staropolskich.

Innym tworca $piewnikéw koscielnych, nie-
zwykle popularnym i zastuzonym dla pol-
skiej kultury, byt ks. Jan Siedlecki. Opubliko-
wal inng starg kolede, oparta na motywach
skocznego poloneza, pod tytulem Dzisiaj
w Betlejem. Jego Spiewniczek zawierajgcy pie-
$ni koscielne (1878) powielal niektore koledy
Mioduszewskiego, dodawal tez nowe. Cecha
charakterystyczna tego zbioru, przeznaczo-
nego dla mlodziezy szkolnej, byly zamiany
w metrum i rytmice koled, dostosowujace
rytm i melodie do mozliwosci popularnego
odbiorcy, czesto oparte na motywach ludo-
wych, prostszych niz melodyka gregorianska
Mioduszewskiego. Ta prostota i zamierzona
popularyzatorska funkcja przyniosta zbiorowi
Siedleckiego niezwykla popularno$¢. Niedaw-
no wydawnictwo ,,Ad oculos” upowszechnito
z rynkowym powodzeniem Spiewnik koscielny
Siedleckiego (2011).

Jeszcze wczesniej niz Mioduszewski wyda-
wal koledy Jan Karol Duchnowski. W zbiorze
Symfonie anielskie Abo Koleda mieszkaticom
ziemskim od muzyki niebieskiej wdziecznym
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okrzykiem na dzieri Narodzenia Patiskiego
zaspiewane umieécil slowa Przybiezeli do
Betlejem pasterze. Spiewany do dzisiaj refren
~Chwala na wysokoéci [...] a pokoj na ziemi”
dopisany zostal dopiero w czasach Miodu-
szewskiego.

Czasy dziewietnastowiecznych nieszczesé,
jakie spadly na nar6d polski, staly si¢ przy-
czyng renesansu koledowego. To drugi, po
baroku, okres takiego rozwoju. Powstawaé
zaczely koledy oparte na znanej melodyce,
z nowymi lub modyfikowanymi slowami.
Koleda Hymn do Boga przypisywana jest
niekiedy Antoniemu Goreckiemu (1787-
1861), zapomnianemu poecie, satyrykowi
i bajkopisarzowi. Ten Zolnierz napoleonski
i powstaniec listopadowy w istocie napisat
utwor o tozsamym tytule, lecz jest to wiersz
o incipicie ,,O ty, ktérego potezna prawica...”,
noszacy tez tytul Hymn do Boga o zachowanie
wolnosci. Warto doda¢, ze dwie zwrotki z tego
hymnu przeniesiono w 1828 r. do pie$ni Boze,
co$ Polske. Koleda prezentowana w niniej-
szym wyborze jest zaczerpnigta ze zbioru
Polskie koledy patriotyczne 1831-1983 Hanny
i Witolda Szymanderskich.

Wspomniany hymn Boze, cos Polske napi-
sany zostal przez Alojzego Felinskiego do
muzyki Jana Nepomucena Piotra Kraszew-
skiego. Powodem byt hold skladany carowi
Aleksandrowi I z okazji koronacji na kréla
Polski (Kroélestwo Kongresowe). Opubliko-
wany zostal w prasie warszawskiej w 1816 r.
Juz podczas powstania listopadowego poja-
wily si¢ przerdbki tekstu w kierunku polskim
i patriotycznym, a wymowe wzbogacit wspo-
mniany cytat z wiersza Goreckiego. W 1862 r.
car zakazal wykonywania tego hymnu, co bylo
skutkiem powszechnych demonstracji patrio-
tycznych na ulicach i w kosciotach Warszawy
rok wczesniej. Fragment refrenu z tego hym-
nu: ,Ojczyzne wolng racz nam wrdcic, Panie”
wszedl do kanonu polskiej pieéni patriotycz-



nej i $piewany byl podczas powstania stycz-
niowego, w czasie pierwszej wojny $wiatowej,
podczas okupacji niemieckiej, a nawet pod
koniec XX w., szczegblnie w czasie stanu
wojennego (1981-1983).

Gustaw Ehrenberg (1818-1895) w czasie Wio-
sny Ludéw dopisal do znanej melodii koledy
Bég sig rodzi... wlasne stowa, gdzie probuje
w swoim charakterystycznym stylu zacheca¢
do walki narodowowyzwolenczej. Ten syn
cara (z nieprawego toza) byl polskim patriota,
katorznikiem i interesujacym poeta o rewo-
lucyjnych inklinacjach. Cale doroste zycie
spedzil na zeslaniu na Syberii. W roku 1848
w Paryzu wydano jedyny jego zbiér wierszy
Dzwigki minionych lat. W nim to znalazla si¢
trawestacja koledy Franciszka Karpinskiego
oraz znany hymn Gdy naréd do boju wystgpit
z orezem.

Mesjanizm Ehrenberga z calg mocg ujawnit
w swojej tworczo$ci Apollo Natecz-Korze-
niowski (1820-1869), poeta i dramatopisarz,
ziemianin spod Zytomierza, ojciec znanego
pisarza Jozefa Korzeniowskiego. Jego koleda
z 1861 r. wieszczyla rychte zmartwychwsta-
nie Polski. Oparta na paraleli zycia Chrystusa
i polskiego narodu. ,,On si¢ narodzil w stajen-
ce... Narodzie! / Przyszedte$ na $wiat w kmie-
cej, wiejskiej chacie; / Jego zwiastowat aniol w
$nieznej szacie, / a ty aniotéw miate§ w swej
gospodzie” zakoniczona profetycznym wersem:
»A - jak On powstal z grobowej ciemnoéci, /
tak zmartwychwstaniesz i ty — polski ludzie”.
Korzeniowski, organizator licznych manife-
stacji warszawskich, autor odezw, wigziony
w Cytadeli - ma réwniez swoj udziat w two-
rzeniu literatury patriotyczne;j.

Podobnie jak Karol Balinski (1817-1864),
popularny onegdaj poeta, cztonek radykal-
nych grup narodowowyzwolenczych, réwniez
wiezienn X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej.
Wiersz Balinskiego Farys- Wieszcz opubliko-
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wany w ,,Bibliotece Warszawskiej” w 1844 r.
zostal odczytany jako odzew na aresztowania
cztonkéw Zwigzku Chlopskiego ks. Piotra
Sciegiennego. Carska ochrana $cigata go za
to, zmuszajac do ucieczki do Galicji. Opubli-
kowal tez w Paryzu w 1859 r. poemat Wdowi
grosz z podtytutem Koleda. Pézniejsza koleda
z powstania styczniowego oparta na melodii
W Zlobie lezy wyraza gleboka wiare i oddanie
Bogu (,,co chcesz, Panie, uczyn z nami, ale
Polsce zycie daj)”

Legionisci Pitsudskiego, Maksymilian Nowic-
ki i Leopold Kronenberg, niezaleznie od siebie
i w réznych okresach wykorzystali podktad
muzyczny znanej koledy Wsréd nocnej ciszy
do napisania stéw. Kronenberg (1890-1929)
wydat dwa zbiory piesni: Spiewki Zotnierzy
polskich 1914-1915 (Biala 1915) i Utwory
legionowe (Kozienice 1916). Ponadto opubli-
kowal w prasie sporo wierszy ulotnych i oko-
licznoéciowych. Byl synem kupca z Bochni,
nie miat zadnych zwiazkéw z rodem Kronen-
bergdéw warszawskich, Ludwikiem Stanista-
wem - bankierem, przywoédca obozu ,,bia-
tych” z czaséw powstania styczniowego i jego
spadkobiercami.

Ciekawa kolede napisal (stowa i muzyka)
E. Mrenca w okopach I wojny §wiatowej
(1915), zmieniajac nieco patriotyczno-religij-
ng i wesola, radosna funkcje gatunku: ,,Hej,
w rok wyzwolenia / spod jarzma carskiego /
ludu dreczonego, ludu gnebionego / bedziem
Pana chwali¢, a Moskala wali¢. / Hej, koleda,
koleda”. Podobna charakterem jest Koleda
legionow Bolestawa Pochnarskiego ulozo-
na do melodii W dzie#i Bozego Narodzenia.
Adam Rolinski - autor antologii A gdy na
wojenke szli ojczyznie stuzy¢ - podaje, ze kole-
da ta $§piewana byla przez utanéw porucznika
Maczki w okopach Polesia podczas Wigilii
1915 r. Inne Zrédta podaja, ze kolede te $pie-
wano w okopach Wolynia podczas wizytacji
duszpasterskiej biskupa Wiadystawa Bandur-
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skiego, wielkiego patrioty zwigzanego z obo-
zem Jézefa Pilsudskiego, opiekuna druzyn
bartoszowych, strzeleckich, sokolich. Podczas
pasterki polowej biskup Bandurski powiedzial
do zolnierzy: ,,Jestem dumny, ze w tej uroczy-
stej chwili moge by¢ z Wami i razem zanosi¢
modty do Pana Zastepéw. W tej chwili na
olbrzymim obszarze ziem, gdziekolwiek plo-
na ogniska jasnego Chrystyanizmu, odprawia
sie¢ Msza §w. pasterska, celebrowana przez
biskupéw w wspanialych katedrach, skapa-
nych w potoku $wiatel. Moze mi jednak kaz-
dy z biskupdw pozazdrosci¢ mojej dzisiejszej
katedry i mego tlumu wiernych. Odprawiam
bowiem Msze §w. w najwspanialszej obecnie
w Polsce katedrze, rekami polskich rycerzy
wzniesionej, postawionej trudem i znojem
wojennym polskiego Zolnierza, zroszonej
krwia serdeczng bojownikéw o wolnosé
narodu, a tak olbrzymiej i przestronnej, jak
olbrzymie serce i duch prawego i szlachet-
nego Polaka, zrzucajacego kajdany stulet-
niej niewoli... Odprawiam wzniosta Bozego
Narodzenia pamigtke pod czystym i jasnym
niebios sklepieniem, wéréd wysokich kolumn
wspanialego lasu, wéréd czworoboku rycer-
stwa polskiego, wérod kadzidet bijacych pod
niebios stropy ognisk polowych, przy ktérych
grzejecie trudem bojowym spracowane cia-
fa, przy odglosie z dala grajacych armatnich
organdw, co zdaja si¢ wtorowac cichej, a pokdj
niosacej polskiej koledzie [...]. Wéréd nocnej
ciszy niewoli. Wy jedni na czatach!”

(1883-1945),
Koledy legionéw, byt znanym w Polsce
miedzywojennej dzialaczem
nauczycielem, pisarzem. Jako poeta, kry-
tyk literacki czy dramaturg zostal zupelnie
zapomniany. Jako pitsudczyk, poset wielu
kadencji, dziatacz $rodowisk pedagogicznych
i o$wiatowych zostawil po sobie $lad w pro-
jektach ustaw, publikacjach fachowych. Jed-
nak jedynie wspomniana kolgda przetrwata
z jego bogatego dorobku do naszych czaséw.

Bolestaw Pochnarski autor

spolecznym,
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Wirdd legionistow $piewana byla tez koleda
Lulajze Jezuniu, przystosowana do wojennych
realiéw przez Ludwika Markowskiego. Ta
piekna kotysanka popularna byta juz w XVII
W., a jej najstarszy zapis pochodzi z 1705 r.
Wykorzystywano wiec jej motyw i melodie
do tworzenia stéw aktualnych, zwigzanych
z epoka. Fryderyk Chopin wiaczyl motyw
z tej koledy do Scherzo h-mol, op. 20, co jest
$wiadectwem niezwyklej popularnoéci tej
melodii w XIX w., czynigc melodie bardzo
znang na $wiatowych salonach. Lucjan Rydel
w trzecim akcie Betlejem polskiego cytuje
kolede w scenie chéru, wykorzystujac jej
wielka popularnoé¢. Strajk szkolny polskich
dzieci we Wrzesni byt pretekstem dla Kaje-
tana Sawczuka, polskiego poety i dzialacza
niepodleglosciowego Podlasia, do napisania
nowych aktualnych stéw. Rowniez wspotcze-
$nie wlaczyl cytat z Lulajze Jezuniu do swoje-
go repertuaru Jacek Kaczmarski (1957-2004)
w utworze Wigilia na Syberii (1980). Czgsto
okreéla sie t¢ kolede jako typowo polska,
ludowa, niosaca niezwykla wymowe rodzin-
ng, ludzka, patriotyczng. Stad takie trawesta-
cje w roznych okresach naszej historii.

Niezwykla histori¢ ma Nie bylo miejsca dla
ciebie. Nazywana jest czesto koleda sadecka.
Jest ona dzietem jezuitéw. Stowa napisat o.
Mateusz Jez w Krakowie, w 1932 r. wyko-
rzystujac motyw z Ewangelii $w. Lukasza
(»nie bylo miejsca w gospodzie” Lk. 2,7). Tuz
przed wojna muzyke skomponowat o. Jozef
Las. W 1938 roku Jézef Albin Gwozdziow-
ski opublikowat ja w wydanym w Tarnowie
zbiorze kantyczek. Podobno po raz pierwszy
uslyszano ja na zakonczenie okresu bozonaro-
dzeniowego, 2 lutego 1939 r., w nowosadeckiej
kaplicy szkolnej Domu Sodalicyjnego im. Pio-
tra Skargi. W okresie okupacji zyskata wielka
popularno$¢, §piewana byla w niemieckich
obozach koncentracyjnych. Byta kwintesen-
cja zalu, bezdomnosci, opuszczenia - jakie
stawaly sie udzialem wig¢zniow. Stad zyskala



inng potoczng nazwe ,koledy o$wiecimskie;j”.
Ks. J6zef Jachimczak zamie$cil ten utwér
w ,samizdatowym” wydawnictwie Spiewam
Tobie Panie parafii ks. Maksymiliana Kolbego
w Nowej Hucie (Krakéw 1982).

Koleda $piewana jest pieénia liturgiczna,
tradycyjna, patriotyczna, narodowa, polska.
Posiada tez ludowe odwzorowania z czasem
adaptowane i §piewane rowniez w §wiaty-
niach. Méwit o tym Jan Pawel IT podczas
wigilijnego spotkania z rodakami 23 grudnia
1996 r. w Watykanie: ,,Koledy nie tylko naleza
do naszej historii koledy, lecz poniekad tworza
naszg historie narodowa i chrze$cijaniska. Jest
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ich wiele, ogromne bogactwo. Od najdawniej-
szych, staropolskich, do tych wspotczesnych,
od liturgicznych do pastoralek, jak cho¢by ta,
tak zwana goralska, ktorej tak bardzo lubimy
stuchaé: Oj Maluski, Maluski. Trzeba, azeby-
$my tego bogactwa nie zagubili. Dlatego tez,
tamigc si¢ dzisiaj z wami optatkiem wigilij-
nym, zyczg, aby$cie wszyscy, Drodzy Rodacy,
czy w kraju, czy tez w Rzymie, czy gdziekol-
wiek na $wiecie, $piewali koledy, rozmys$lajac
na tym, co one moéwia, nad caly ich trescia,
i byscie w nich odnajdywali prawde o mitosci
Boga, ktéry dla nas stal si¢ Cztowiekiem”

Baranski E, 1920, Jak to na wojence tadnie. Piesni Zotnierskie i legionowe 1914-1918, Lwow.
Budrewicz T., Koziara S., Okon J., 1996, Z kolgdg przez wieki. Koledy w Polsce i w krajach stowiatiskich, Tarnéw.
Cygan W. K., Wysocki W. ], 2012, W stuzbie Bogu i Ojczyznie. Stuzba duszpasterska w polskich formacjach wojskowych 1914-1918,

Warszawa-Minsk Mazowiecki.

Dziedzic S., 1996, Koledy starodawnego opactwa benedyktynek w Stanigtkach, (w:) Budrewicz T., Koziara S., Okon J., Z kolgdg przez wieki.

Koledy w Polsce i w krajach stowiarskich, Tarnow.

Franciszek z Asyzu, 1990, Pisma, przet. K. Ambrozkiewicz, Warszawa.

Jachimczak J., Telus A., Bar S. (red.), 2000, Spiewam Tobie Panie, Krakow.
Kwiatki $w. Franciszka oraz Reguly i Testament, 2003, przel. L. Staff, K. Ambrozkiewicz, Kety.
Kitowicz J., 2003, Opis obyczajéw zapanowania Augusta III, Wroctaw.
Mierzwinski H., Sawczuk K., 2009, Podlaski poeta i dzialacz niepodlegtosciowy (1892-1917, Muzeum Historii Polskiego Ruchu Ludowego,

Warszawa 2009.
Ogrodowska B., 2002, Wigilia polska, Warszawa.

Ogrodowska B., 2004, Polskie obrzedy i zwyczaje doroczne, Warszawa.
Paolazzi C., 2009 ,Piesti stoneczna [w:] Pisma $w. Franciszka z Asyzu. Teksty taciriskie i starowloskie w polskim przektadzie, Krakow.
Rolinski A. 1989, A gdy na wojenke szli ojczyznie stuzyc. Piesni i piosenki zolnierskie z lat 1914-1918. Antologia, Krakow.

Siedlecki J., 2011, Spiewnik koscielny, Warszawa - Rzesz6w.
Skoczek A. (red.), 2000, Bég si¢ rodzi. Koleda polska,Bochnia.

Szwejkowska A. (red.), 1989, Polskie koledy i pastoratki. Antologia, Krakow.
Wecowski J., 2008, Spiewnik kolgdowy. Osiem wiekéw koled polskich XIV-XXI w., Poznan.

Zadrozynska-Baracz A., 1997, Tradycje swigt dorocznych, Wroctaw.

Zadrozyniska-Baracz A., 2002, Swigtowania polskie. Przewodnik po tradycji, Warszawa.

+ M3ZDO0MS ZSn3avi +



92



Marcin Binasiak

PIOSENKA

W HARCERSTWIE

Retrospektywa minionego stulecia

ruchu harcerskiego

ZARYS PROBLEMATYK

iosenka towarzyszy harcerkom i har-
Pcerzom od ponad 100 lat. Obejmuje

- zdaje si¢ — niepoliczalng liczbe utwo-
réw, powstalych na przestrzeni dziejéw ruchu
harcerskiego w Polsce. Ma zwykle do$¢ trady-
cyjna strukture muzyczna, ale tez specyficz-
ne — aczkolwiek zrozumiale dla uczestnikéw
ruchu - nazewnictwo i tematyke. By¢ moze
dlatego nie stanowi obiektu zainteresowania
magistrantow ani filologii polskiej, ani muzy-
kologii. Czy stusznie?

WPROWADZENIE | ZASTRZEZENIA WSTEPNE

Artykul niniejszy powstawal przez wiele lat.
Nie byly to lata poswigcone mozolnemu two-
rzeniu, a wypelnione wlasnymi do$wiadcze-
niami i przemysleniami ze wywiedziony-
mi, rozmowami z uczestnikami, odbiorcami
i organizatorami tzw. kultury harcerskiej
oraz popelnianiem notatek, niekiedy spo-
rzadzanych napredce. Wydawalo sie, ze opi-
sanie gatunku piosenki harcerskiej, piosenki
w harcerstwie jako takiej, a takze zagadnien
z nimi powigzanych i niemozliwych do wyabs-
trahowania, jawi si¢ jednak jako zagadnienie
dos¢ obszerne i ztozone. To, co wydawalo si¢
nieskomplikowane do opisania w kilku zda-

niach, urosto do rangi nadmiernie rozwiniete-
go artykulu. W zwigzku z powyzszym istnieje
konieczno$¢ poczynienia kilku zastrzezen
i okre$lenia w nich tego, co w artykule zosta-
nie ujete, a czego w nim szukac na prézno.

Niniejszy artykul w zadnej mierze nie jest:

- wyktadem o historii piosenki harcerskiej,

- przedstawiong w szczegotach historig
wybranych piosenek harcerskich,

- muzykologiczng analizg synkretycznego
gatunku (stowo + muzyka + wykonanie),
zawierajacg analizy szczegélowe - literackie
i muzyczne, odnoszace si¢ do zwiazku stowa
i muzyki,

- pieczolowicie przygotowanym leksykonem
nazwisk autoréw, kompozytoréw i wykonaw-
coéw, a takze zamknietym katalogiem harcer-
skich przedsigwzie¢ programowych o charak-
terze kulturalno-artystycznym.

Jestem natomiast przekonany, ze powyzsze
zagadnienia z powodzeniem mogg stac si¢
kanwg interesujacych rozpraw naukowych.

Czytelnik moze natomiast wyczyta o:

- prébie nieskomplikowanego zdefiniowania
gatunku piosenki harcerskiej,

- realizacji zamierzenia autora w zakresie
okreslenia tematyki piosenek, funkeji, jakie
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piosenki spelnialy i wcigz spetniaja,

- pobieznej charakterystyce pozaharcerskiego
repertuaru piosenkarskiego w harcerstwie,

- niezobowigzujacym zestawieniu wokal-
no-instrumentalnych harcerskich zespoléow
artystycznych,

- niekompletnym zestawieniu zespoléw z pol-
skiej sceny muzycznej (w nurcie tzw. piosenki
literackiej), ktére wyrosly z nurtu piosenki
harcerskiej,

- zapisach dokumentéw wewnatrzorgani-
zacyjnych dotyczacych rozwijania kultury
muzycznej za pomocg instrumentéw meto-
dycznych,

- wydawnictwach drukowanych promujacych
piosenki, autoréw i kompozytoréw, a niekiedy
takze wykonawcow (zwanych $piewnikami),
- kilku harcerskich ogélnopolskich festiwa-
lach, przegladach piosenki,

- dziatalnosci kulturalnej prowadzonej w har-
cerskich placéwkach kultury.

W zwiazku z faktem, ze autor jest czynnym
instruktorem harcerskim Zwigzku Harcerstwa
Polskiego, zagadnienia poruszone w artykule
beda dotyczy¢ tej wlasnie organizacji. Nie jest
to w zadnej mierze oznaka braku szacunku
w stosunku do innych organizacji w ruchu
harcerskim, bowiem nie wyklucza utozsamie-
nia pewnych stwierdzen i uogdlnien z tymi
organizacjami dzialajacymi obecnie na terenie
Rzeczypospolitej Polskiej.

PROBA DEFINICJI | PRZEZNACZENIE

Piosenka harcerska to utwér stowno-mu-
zyczny traktujacy o dowolnie wybranym
wydarzeniu, zwigzanym z szeroko poje-
tym harcerskim stylem zycia. Zatem kazdy
przejaw dzialalnoéci harcerskiej, znajdujacy
odzwierciedlenie w tekscie stownym utworu,
stanowi o przyporzadkowaniu do omawiane-
go gatunku. Piosenka harcerska przeznaczo-
na jest - w przypadku ZHP - dla czlonkéw
organizacji: zuchy (6-10 lat), harcerki i har-
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cerze (10-13 lat), harcerki starsze i harcerze
starsi (13-16 lat), wedrowniczki i wedrownicy
(16-25 lat), przy czym odrebna grupe tworza
w harcerstwie piosenki dla zuchéw, odrebna
za$ piosenki przeznaczone dla pozostatych
galezi metodycznych.

TEMATYKA | CHARAKTERYSTYKA
PIOSENEK HARCERSKICH

Krzysztof Heering we wstepie do Spiewnika
harcerskiego, pisal: ,,piosenka towarzyszy har-
cerzom od r. 1910, odzwierciedlajac ich idealy
i codzienne dziatanie: zbiorki, prace, rozwija-
nie zainteresowan i postaw zyciowych, zycie
obozowe, ogniska i wedréowki. [...] W latach
powojennych piosenka umilata trudne, pelne
pracy dni. Piosenki rodzg sie i dzisiaj — pod-
czas harcerskich operacji, akgji letnich i zimo-
wych, kurséw instruktorskich, z okazji festi-
wali, konkurséw itp”.

W latach 1910-1918 powstalo wiele piosenek
harcerskich, traktujacych o dazeniach naro-
dowowyzwolenczych, a takze obrazujacych
nietatwy los polskich skautéw prowadzacych
dziatalnos¢ konspiracyjna pod zaborami.
Pobrzmiewaja w nich religijne i patriotyczne
tre$ci, powstaniowe i wojenne nuty, melodie
pierwszych lat Niepodleglosci. Spo$réd nich
trzeba wymienié: Swigta mitosci kochanej
Ojczyzny (st. Wladystaw Belza / muz. Wiady-
staw Sawicki) z 1912 r., nawigzujaca w tresci
do Hymnu do mitosci Ojczyzny Ignacego Kra-
sickiego, Ledwie skowronki, srebrzyste dzwon-
ki... (st. harcerze Iwowscy / mel. bulgarskiego
hymnu narodowego ,,Szumi Marica’, obo-
wigzujacego w latach 1885-1944) z 1913 r. czy
Bracia skauci (harcerze hufca harcerskiego
w Moskwie) z 1917 1.

Lata 1918-1939 to okres rozkwitu harcer-
stwa. To takze okres wypelniony piosenkami
o charakterze organizacyjnym, prezentujacy-
mi 6wczesne, a po cze$ci aktualne i dzi$ idee



harcerstwa, jak rowniez piosenkami obozo-
wymi i ogniskowymi, a takze wycieczkowymi
i zartobliwymi. Powstaly wéwczas m.in.: Har-
cerska dola (st. Michalina Czajkéwna / mel.
ludowa), Jak dobrze nam (autorzy nieznani),
Dalej, wesoto (st. uczestnicy kursu podharc-
mistrzowskiego w Chelmie / mel. popularnej
piosenki skautéw amerykanskich), Gdy sze-
dtem raz od Warty (autorzy nieznani), Niedola
skauta (st. W. Ruszkowski / mel. ludowa z Kie-
leckiego), czy najbardziej znana z tego okresu
piosenka harcerska Plonie ognisko i szumig
knieje (sl., muz. Jerzy Braun), ktéra powsta-
fa u progu Niepodlegltoéci, w 1918 r. Oprocz
piosenek harcerskich o tematyce patriotycznej
w tym okresie powstawaly pierwsze harcerskie
piosenki turystyczne, takie jak Ku Orlej Per-
¢i z 1927 r. czy Podnéza moich gor z 1929 r.,
ktérych autorka i kompozytorka byla Olga
Drahonowska-Matkowska, a takze harcerskie
piosenki zeglarskie, sposrdéd ktorych najbar-
dziej znana jest Pod zaglami Zawiszy (st. Maria
Bukardéwna i czlonkowie zaltogi s/y ,,Zawisza
Czarny”, muz. autor nieznany; melodia zapo-
zyczona z piosenki Pod zaglami Grazyny,
napisanej w 1935 r. w zeglarskiej druzynie
harcerek ,,Zaby”).

Mozna spotkac sie ze stwierdzeniem, Ze pio-
senki harcerskie - te dawne, przedwojenne
- s3 smutne, wigkszo$¢ w tonacjach mino-
rowych. Dorota Wolanin pisze: ,,piosenka
harcerska, w szczegdlnosci ta, ktora powstata
u zarania dziejéw harcerstwa, nie jest smut-
na. Jest rzewna, jest melancholijna, jest senty-
mentalna, ale nie smutna! Jakaz moglaby by¢
piosenka, ktora powstawala w czasach, kiedy
o Ojczyznie si¢ marzylo? Kiedy o Ojczyznie
si¢ $nilo? Przeciez Polska, zniewolona jarz-
mem zabordw, tkwita [...] tylko w sercach
tworcodw harcerstwa, twércow piosenki har-
cerskiej! Dlatego zaraz potem w piosence
pojawia sie wielki zapal, che¢ i sita budowni-
czych Niepodleglej. To wszystko osnute jest
melancholig i sentymentalizmem wpisanymi
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przeciez w ducha narodu stowianskiego. Ale
nie smutkiem! [...] W piosence harcerskiej jest
co$ jeszcze. Niezaleznie od czaséw i miejsc,
w ktérych powstawala, jest w niej przede
wszystkim pasja. Pasja jej twércow. Pasja
instruktoréw i harcerzy, ktérzy pod rozgwiez-
dzonym niebem snujg marzenia o (czesto)
wolnej, czgsciej niezaleznej i zasobnej Polsce.
O $wiecie pelnym idealéw, ale tez zwyklych
zdarzen. O ludziach dobrych i szczesliwych.
Oni potrafig te swoje marzenia przekuwac
w rzeczywisto$¢. Oni potrafig zmienia¢ §wiat
na pigkniejszy. Polske na wspanialsza. Ludzi
na lepszych. I to jest wlaénie ta pasja zawarta
w piosence harcerskiej, pasja, ktora nieuwaz-
nemu stuchaczowi moze si¢ wyda¢ smutkiem”

Okres II wojny $wiatowej przyniést nowe
piosenki harcerskie powstale tuz przed wybu-
chem, ale i w czasie trwania Powstania War-
szawskiego. Najbardziej reprezentatywnymi
piosenkami tego okresu sg: Dorota (st., muz.
Jerzy Dargiel ,,Henryk”), Hej, chtopcy, bagnet
na bron (st., muz. Krystyna Krahelska ,,Danu-
ta”) i jeden z najwigkszych powstanczych
przebojow Patacyk Michla (st. Jozef Szcze-
panski ,,Ziutek” / muz. Jarostaw Stiastny; mel.
piosenki Nie damy Popradowej fali).

Piosenki harcerskie okresu 1945-1949, do
chwili wchloniecia - ,,przechwycenia” ZHP
przez Zwigzek Mlodziezy Polskiej, to: przede
wszystkim twdrczoé¢ Jerzego Dargiela. Naj-
bardziej znane piosenki tego okresu to Har-
cerska piosenka (st., muz. ]. Dargiel), ktora
powstata w 1946 r., kiedy J. Dargiel kierowal
Harcerskim O$rodkiem Kulturalno-Artystycz-
nym Gléwnej Kwatery Harcerzy ZHP, Otwar-
te okna (st., muz. J. Dargiel), powstala takze
w 1946 . z okazji XI Swiatowej Konferencji
Skautek w Evian we Francji, a takze Pierwszy
apel (st. Henryk Gaworski / muz. J. Dargiel),
ktdra powstata w 1947 r. w zwigzku z wyjaz-
dem polskich harcerzy na I Swiatowy Festiwal
Mtodziezy w Pradze. Harcerstwo odrodzito
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sie na fali odwilzy popazdziernikowej w 1956
r. Lata 1956-1989 to dla piosenki harcer-
skiej niezwykle bogaty i réznorodny okres.
Powstawaly wowczas piosenki nawigzujace
do wieloletnich, ogélnopolskich przedsie-
wzieé programowych, takich jak ,Operacja
1001-Frombork” (1966-1973), majaca na
celu odbudowe Fromborka, Harcerska Ope-
racja ,,Bieszczady-40” (1974-1984, a w latach
nastepnych - jako Bieszczadzka Akcja Letnia),
organizowana w zwiazku z zagospodarowa-
niem Bieszczaddw, a takze alertéw Naczelnika
ZHP, oglaszanych w zwigzku z realizacjg kon-
kretnych, wskazanych kazdorazowo w ha$le
alertu zadan spolecznie uzytecznych, organi-
zowanych rokrocznie (w latach 1965-1980),
a sporadycznie w latach nastepnych. Szcze-
golnie bogaty repertuar, jakim nie moze si¢
poszczyci¢ zadna z harcerskich akgji, stworzyli
autorzy i kompozytorzy zwigzani z Operacja
»Bieszczady-40”. Wtedy to powstaly takie pio-
senki, jak Bieszczadzki trakt (st., muz. Bogu-
staw Adamek), Bieszczadzki rajd (st., muz.
Piotr Frankowicz, Julian Jaworz-Dutka), Pocz-
téwka z Beskidu (st., muz. Wiestaw Jarosz), We
wtorek po sezonie (sk. Wiestaw Buchcic / muz.
Ryszard Pomorski) i wiele, wiele innych.

Okres ten obfitowal w powolywanie do zycia
harcerskich imprez kulturalnych, takich jak
Ogolnopolski Festiwal Piosenki Harcerskiej
w Siedlcach (od 1970 r., poczatkowo jako
impreza choragwiana), Harcerski Festiwal
Kultury Mlodziezy Szkolnej w Kielcach (od
1974 r.), a takze wielu imprez piosenkarskich
(festiwali, przegladéw, konkurséw etc.) orga-
nizowanych przez choragwie i hufce. Okres
ten charakteryzuje si¢ takze repertuarem har-
cerskim powstajacych zespotow artystycznych,
tworzonym przez profesjonalnych autoréw
i kompozytordw.

W latach 70. i 80. powstalo wiele piosenek
obozowych, rajdowych, biwakowych itp.,
wynikajacych z propagowania w harcerstwie
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réznorodnych turystycznych form pracy,
a takze inspirowanych nowo powstalym nur-
tem turystycznym w piosence studenckiej.
Takze ogélnopolskie rajdy (Swietokrzyski od
1959 r., Radomski od 1965 r.), odradzajacy
sie¢ ruch starszoharcerski i organizowane od
1982 r. Polowe Zbi6rki Harcerstwa Starszego
(PZHS), a takze centralne akcje szkoleniowe
(1981-1983) sprzyjaly rozwojowi harcerskiej
piosenki turystyczne;.

W latach 80. tworzyl si¢ takze repertuar
w powolywanych szkotach instruktorskich:
Centralnej Szkole Instruktoréw Zuchowych
im. Janusza Korczaka w Oleénicy (1982
r.), Szkole Harcerstwa Starszego ,,Perkoz”
w Waszecie k. Olsztynka nad jez. Pluszne
(1983 r.) a takze w Centralnej Szkole Instruk-
toréw Harcerskich ,,Nadwarcianski Grod” im.
Tadeusza Kotarbinskiego w Zaleczu Wielkim
(1983 r.). Godny zauwazenia harcerski reper-
tuar piosenkarski stworzyli autorzy i kompo-
zytorzy zwigzani z CSIH w Zateczu Wielkim,
gdzie powstaly takie piosenki, jak Zaleczariska
ballada (st. Wiestaw Buchcic / muz. Zbigniew
Piasecki), Czar ogniska (st. Wojciech Fiwek /
muz. Zbigniew Piasecki) czy Optymistyczny
deszcz (sl. Jarostaw Lisiecki / muz. Zbigniew
Piasecki).

Réwniez znani i uznani autorzy oraz kom-
pozytorzy tworzyli piosenki harcerskie, takie
jak np. Stoneczko wota nas (st. Ernest Bryll /
muz. Katarzyna Gértner), Twdj czas (st. Jonasz
Kofta / muz. Andrzej Zygierewicz), Plomienie
(st. Jonasz Kofta / muz. Mateusz Swiecicki)
czy bardzo znana i popularna piosenka Zie-
lony ptomieri (sl. Bogustaw Choinski, Marek
Dagnan / muz. Andrzej Kurylewicz). Po 1956
r. powstalo i prowadzilo niezwykle ozywio-
ng dzialalnos¢ wiele harcerskich placéwek
kulturalnych, takich jak domy kultury, domy
harcerza, palace mlodziezy etc., gdzie organi-
zowano warsztaty literackie, kompozytorskie,
piosenkarskie, i w ktorych swoje siedziby



mialy harcerskie zespoly artystyczne. Warto
zauwazy¢ i dobitnie podkresli¢, ze w latach
1956-1989 piosenka harcerska byla istotnym
elementem nieformalnej edukacji prowadzo-
nej w harcerstwie w ramach dziatalno$ci kul-
turalno-artystycznej, a finansowanie z budzetu
panstwa harcerskiej dzialalnosci kulturalnej
w tych latach zapewnialo autorom, kompozy-
torom i wykonawcom wlasciwy rozwdj. Trans-
formacja ustrojowa panstwa w 1989/1990 r.
i zaistnienie pluralizmu w ruchu harcerskim
zakonczyto bezposrednie finansowanie orga-
nizacji harcerskich, co spowodowalo zapas¢
w wielu dziedzinach aktywnosci ruchu, takze
w sferze kulturalno-artystycznej.

Piosenki harcerskie, tworzone po 1989 r,,
zwigzane sg — podobnie jak w latach poprzed-
nich - z duzymi przedsiewzigciami programo-
wymi, np. ogélnopolskimi zlotami ZHP - na
polach Grunwaldu (1988 r.), w Pajaku (1991
r.), Zegrzu (1995 r.), Gnieznie (2000 r.), Kiel-
cach (2007 r.) czy Krakowie (2010 r.).

Wspolczednie, w dobie kultury masowej,
determinowanej materializmem i konsump-
cjonizmem, piosenek harcerskich tworzy
sie jednak stosunkowo niewiele, a te, ktére
powstaja (pisane najczgsciej przez amatorow),
nie znajduja juz tak powszechnego zaintereso-
wania, jak piosenki z repertuaru minionych
lat. Coraz silniejszy wplyw na ksztaltowanie
repertuaru harcerskiego odgrywaja promo-
wane w mediach (telewizja, radio, Internet)
»produkty masowego razenia’, blednie nazy-
wane piosenkami.

W tym miejscu nalezaloby poczyni¢ wzmian-
ke o promocji piosenki harcerskiej. Kiedys —
takq promocja zajmowala sie nieistniejaca
juz Rozgloénia Harcerska. Obecnie mozna
znalez¢ piosenki harcerskie w audycjach
radiowych niszowych rozglosni, najczesciej
studenckich. Zwykle audycje takie prowadza
osoby, ktore wcigz dzialaja w harcerstwie badz
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dziataly onegdaj, wzigly z organizacja rozbrat,
ale harcerstwo wciaz jest waznym elementem
ich zycia i zZrédtem dobrych wspomnien.
Mozna z duzym prawdopodobienstwem
stwierdzi¢, ze jedyna piosenkarska impreza
dedykowang m.in. piosence harcerskiej, ktora
ma wlasciwg oprawe medialng i tym samym
ogolnopolska promocje, jest Harcerski Festi-
wal Kultury Mlodziezy Szkolnej odbywajacy
sie na kieleckiej Kadzielni.

Ogromny wklad w propagowanie piosen-
ki polskiej, w tym piosenki harcerskiej, ma
obecnie O$rodek Kultury Biblioteka Polskiej
Piosenki w Krakowie. Szczegdlnie przydat-
ne sa — w kontekscie portretowanego gatun-
ku - zgromadzone w serwisie internetowym
biblioteki teksty piosenek wraz z informacjami
o autorach i kompozytorach, historii powsta-
nia i - co niezwykle cenne i przydatne - wska-
zéwkami bibliograficznymi.

FUNKCJE PIOSENEK HARCERSKICH

Podstawowe funkgcje, jakie — w zaleznosci od
poruszanej tematyki — mogg spelnia¢ piosenki
harcerskie, to:

- artystyczna — ksztaltujaca wrazliwo$¢ na
sztuke, umuzykalniajaca,

- edukacyjna - ksztaltujaca pozadane posta-
wy wychowawcze (harcerski system warto$ci
zawarty w Prawie i Obietnicy Zucha, Prawie
i Przyrzeczeniu Harcerskim oraz Zobowigza-
niu Instruktorskim) i patriotycznych, rozu-
mienie poezji, propagowanie roéznych dziedzin
zainteresowan (turystyka, zeglarstwo, ekologia
etc.),

- emocjonalna i ekspresyjna — pozwalajaca na
ujawnianie wlasnych uczué, przezy¢, emocji,
- intelektualna - budujaca intelekt poprzez
przyswajanie wiedzy zawartej w tekstach pio-
senek,

- konsolidujaca i integracyjna - budujaca
wspolnote,

- kreatywna i rozwojowa — zachecajaca do
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tworzenia nowych utwordw, a takze umozli-
wiajgca ksztaltowanie osobowosci,

- popularyzatorska — popularyzujaca nowe
utwory, popularyzujaca poezje,

- uzytkowa (ludyczna) - umozliwiajaca
wspdlne wykonywanie.

RODZAJE PIESNI | PIOSENEK HARCERSKICH

Niektdre piesni harcerskie sg tradycyjnie nie-
odlacznym elementem obrzedéw, pielegnowa-
nych w podstawowych jednostkach organiza-
cyjnych, jakimi sg gromady, druzyny i kregi.

Hymny w harcerstwie

Pierwszym hymnem harcerskim byla Rota (st.
Maria Konopnicka / muz. Feliks Nowowiej-
ski). Zmiana nastapita ok. 1934 r., kiedy za
hymn harcerski zostata uznana piesn Wszyst-
ko, co nasze (st. Ignacy Kozielewski, Olga Mal-
kowska / muz. Ignacy Rzonca; melodia pie$ni
Na barykady). W okresie okupacji niemiec-
kiej Tomasz Jazwinski ,,Julek” skomponowat
Hymn Szarych Szeregéw (1943). W czasie VI
Zjazdu ZHP, w zwigzku z préba usocjalistycz-
nienia Zwiazku, wprowadzono nowg, druga
zwrotke hymnu i nowy refren.

Hymny posiadajg takze jednostki harcerskie,
np. hymnem Choragwi Wielkopolskiej ZHP
im. Powstancow Wielkopolskich 1918-1919
jest jedna z najstarszych harcerskich pieé$ni
Juz lipa roztula (st. Maria Konopnicka, muz.
Roman Bergner), dedykowana przez kompo-
zytora skautom wielkopolskim jesienig 1912 r.
Z kolei hymnem Hufca ZHP Warszawa Moko-
tow im. Szarych Szeregow jest Marsz Mokoto-
wa (st. Mirostaw Jezierski ,,Karnisz”, muz. Jan
Markowski ,,Krzysztof”), ktory powstat 15 lub
20 sierpnia 1944 r., w okresie Powstania War-
szawskiego, a hymnem Szczepu 208 Warszaw-
skich Druzyn Harcerskich i Zuchowych im.
Batalionu Parasol - Chlopcy silni jak stal (inny
tytul: Parasola piosenka szturmowa; st. Jozef
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Szczepanski ,Ziutek”, muz. Danil i Dymitr
Pokrassowie), skomponowany 9 sierpnia
1944 r. Hymny posiada réwniez wiele gromad
zuchowych i druzyn harcerskich.

Utwory obrzedowe

Wisrdd obrzeddéw i harcerskich form pracy,
ktérym towarzyszy oprawa muzyczna, mozna
wyszczegolni¢ nastepujace piesni i piosenki:
- Obietnica Zucha - To zuchy (sl., muz.
Andrzej Starzec);

- Przyrzeczenie Harcerskie — Idziemy w jasng
(inny tytul: Swietlany krzyz, autorzy nieznani),
Harcerski zostanie krzyz (autorzy nieznani);

- Zobowigzanie Instruktorskie — Piosenka
instruktorska (st. 1. i 2. zwrotki — uczestni-
cy kursu podharcmistrzowskiego w 1947 r.,
a 3. zwrotki - Anna Dylikowa w 1959 r., mel.
angielskiej piesni skautowej);

- Powitanie dnia - Wstaje dzien (sl. autor
nieznany / mel. migdzynarodowej piesni wie-
czornej skautek);

- Pozegnanie dnia - Idzie noc (st. polskie Olga
Drahonowska-Matkowska / mel. miedzynaro-
dowej pie$ni wieczornej skautek);

- Rozpoczecie ogniska — Plonie ognisko
i szumiq knieje (pierwsza zwrotka i pierwszy
refren - st., muz. Jerzy Braun), Juz rozpalito
sig ognisko (autorzy nieznani), Ogieri (autorzy
nieznani);

- Rozpoczecie zbidrki - piosenka zastep/
hymn druzyny;

— Zakoniczenie zbi6rki / krag harcerski - Brat-
nie stowo (sh. Franciszek Kowalski / muz. autor
nieznany; pie$n oparta na Piesni wygnani-
cow’z 1831 r.);

- Zakoniczenie ogniska — Plonie ognisko i szu-
mig knieje (druga zwrotka i drugi refren - st.,
muz. Jerzy Braun), Piesti pozegnalna (sl. Jerzy
Litwiniuk / mel. starej piesni szkockiej), Brat-
nie stowo;

— Apel poranny / apel wieczorny — Wszystko,
co nasze (sl. Ignacy Kozielewski, Olga Draho-
nowska-Matkowska / muz. Ignacy Rzonca),



- Mianowanie druzynowym — Druzynowy
(inny tytul: Komendant; autorzy nieznani);

- Pogrzeb - Harcerski marsz zatobny (st. Anna
Suchecka / mel. z 1863 r.), Marsz zalobny (st.,
muz. Jerzy Dargiel),

- Msza harcerska (takze polowa) - Modlitwa
harcerska (st., muz. Stanistaw Bugajski).

Pieéni obrzedowe i sposoby wplatania ich
w poszczegolne harcerskie obrzedy najobszer-
niej i najwlasciwiej zobrazowane sa w ksigz-
kach Tadeusza Kwiatkowskiego i Marka Kuda-
siewicza.

REPERTUAR POZAHARCERSKI W HARCERSTWIE

Niezaprzeczalnym jest konstatacja, zZe rozwdj
kultury wokalnej i — co si¢ z tym nierozerwal-
nie wigze — umuzykalnienie spoteczenstwa,
w tym takze czlonkéw organizacji harcer-
skich, jest wprost proporcjonalny do edukacji
artystycznej w Szkole, a takze — szczegdlnie
wspolczesnie - do sity przebicia ,,przebojéw’,
lansowanych w mediach publicznych i niepu-
blicznych, gléwnie w telewizji. W tym miejscu
warto przytoczy¢ stwierdzenie Wlodzimierza
Korcza, wyrazone podczas tegorocznego Kra-
jowego Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu:
dzisiaj piosenki si¢ produkuje, a kiedys si¢ je
komponowato.

Repertuar pozaharcerski srodowisk harcer-
skich ksztaltowal si¢ odmiennie w poszcze-
gblnych dekadach. W latach 1910-1939
repertuar pozaharcerski stanowily gtéwnie
piesni historyczne, patriotyczne, piosenki
wojskowe, jak réwniez piosenki i przyspiewki
ludowe.Okres wojny i okupacji to w zasadzie
piosenki wojskowe, powstate przed wybuchem
II wojny $wiatowej, ale takze te, pisane po 1
i 17 wrzeénia 1939 r., podczas internowania
polskich wtadz panstwowych i wojskowych
w Rumunii. Podobnie repertuar ksztaltowat
sie w okresie tpowojennym, do 1949 r. i pod
koniec lat 1950. Poczatek lat 1960. to zdecydo-
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wanie obcy harcerstwu ideologicznie repertu-
ar piosenkarski, traktujacy o walce mas, wal-
ce o socjalistyczna Ojczyzne, o wspolpracy
z ZSRR, pie$ni i piosenki ludu pracujacego
miast i wsi. W grupie piosenek zalecanych
byty takze piosenki wojskowe (ale tylko trak-
tujace o AL lub o GL, w Zadnym razie o AK
czy PSZ na Zachodzie), a takze piosenki orga-
nizacji pionierskich, istniejacych w krajach
demokracji ludowe;j.

Z konicem lat 60. rozpoczal si¢ w dziejach har-
cerstwa i harcerskiej piosenki nowy rozdziat.
Znowu wolno bylo méwi¢ o Armii Krajowej,
$piewac przedwojenne i wojenne patriotycz-
ne i wojskowe piosenki. Jednym z pierwszych
srodowisk harcerskich, ktére przyjeto za
patrona Szare Szeregi, byl Hufiec ZHP War-
szawa Mokotow. Byl rok 1967. W roku 1970
odbytl sie I Rajd ,,Arsenal”, upamietniajacy
harcerzy Szarych Szeregdéw — uczestnikdéw
pamietnej akcji, przeprowadzonej 26 marca
1943 r. W rajdach uczestnicza do dzis, przy-
pominajac dawny kanon pie$ni i piosenek,
powstanicy warszawscy, harcerze Szarych Sze-
regdw, zolnierze Armii Krajowe;j.

Lata 70. to fascynacja w harcerstwie piosen-
ka turystyczna. Z odbywajacych si¢ nowo
powstatych przegladéw piosenki tego nur-
tu budowana jest najobszerniejsza obecnie
cze$¢ harcerskiego repertuaru o tematyce
z harcerstwem wprost nie zwigzanej, cho¢
harcerstwu bliskiej. Z Bazy ,,Pod ponura mat-
pa” (w Szklarskiej Porgbie), gdzie od 1968 r.
odbywa si¢ Ogolnopolska Turystyczna Giel-
da Piosenki Studenckiej, z Ogoélnopolskiego
Turystycznego Przegladu Piosenki Studenc-
kiej ,BAZUNA’, organizowanego od 1971 r. na
Pomorzu, a takze z lubelskiej ,,Chatki Zaka’,
gdzie od 1972 r. (z kilkunastoletnig przerwa)
odbywa si¢ Epidemia Piosenki Turystycznej
(obecnie Ogdlnopolski Festiwal Piosenki
Studenckiej i Turystycznej) ,BAKCYNALIA”
iz Ogdlnopolskiego Studenckiego Przegladu
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Piosenki Turystycznej ,YAPA” odbywajacego
sie od 1974 r. w Lodzi ptynely piesni i piosen-
ki, ktore szybko zyskaty uznanie w srodowi-
skach harcerskich i na stale weszty do reper-
tuaru druzyn i kregdw instruktorskich. Posréd
nich najbardziej zaszczytne miejsce zajmujg
zapewne piosenki Wojtka Belona i Wolnej
Grupy Bukowina.

W latach 80. utrzymatla sie tendencja do
pozyskiwania piosenek turystycznych z ww.
imprez piosenkarskich. Imprez tych odbywa-
fo si¢ w tamtych latach kilkadziesiat, zatem
byto skad czerpaé. Wcigz pojawialy si¢ nowe
festiwale i przeglady, sposréd ktérych warto
wymienic¢ chociazby Przeglad Piosenki Stu-
denckiej ,TARTAK” w Warszawie (dzi$ juz
nieodbywajgcy si¢), organizowany przez Woj-
skowg Akademie Techniczng.

W 70. / 80. pojawit si¢ Jacek Kaczmarski i nie-
ktére (mozliwe do amatorskiego wykonania)
piosenki zostaly zaczerpnigte przez $rodo-
wiska harcerskie. Na pierwsza potowe lat 80.
przypadt z kolei debiut Starego Dobrego Mal-
zenstwa i harcerstwo, zauroczone nowymi
aranzacjami znanych juz wéwczas w innej
oprawie muzycznej (w tym m.in. autorskiej)
wierszy, zachwycilo si¢ na dlugie lata twor-
czoscig Edwarda Stachury w wykonaniu SDM.
Lata 80. to takze wzrost zainteresowania pio-
senka zeglarska, ptynaca w znacznej mierze
z Krakowa, z Festiwalu Piosenki Zeglarskiej
(obecnie posiadajacego status imprezy mie-
dzynarodowej) ,SHANTIES, organizowanego
0od 1981 r.

Ostatnie lata przyniosly kilka nowych prze-
gladéw piosenki turystycznej, sposrod ktérych
nalezy dostrzec Miedzynarodowy Festiwal
Piosenki Turystycznej ,,KROPKA” organi-
zowany od 2007 r. w Gluchotazach, a takze
Ogolnopolski Festiwal Piosenki Turystycznej
»NOCNIK”, odbywajacy si¢ w murach daw-
nego wiezienia w Leczycy od 2005 r. W tym
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czasie — oprocz piosenek turystycznych - do
kanonu utworéw wykonywanych przez zaste-
py i druzyny harcerskie dofaczyty piosenki
z polskiej sceny rockowej i popowej, a takze
piosenki wykonawcow z tzw. krainy fagodno-
$ci, prezentujacych piosenke literacky. Popu-
larne i chetnie wykonywane staly si¢ piosenki
Perfectu, Dzemu, Lady Pank, Elektrycznych
Gitar, HEY, a takze Pod Budg, Maryli Rodo-
wicz, Raz Dwa Trzy, Martyny Jakubowicz i in.

Patrzac z perspektywy czasu na — na przemian
- upadajace i odradzajace si¢ przeglady pio-
senki turystycznej, tak bliskie harcerskiej bra-
ci, mozna stwierdzi¢, ze gatunek ten przetrwat
w znacznej mierze wlasnie dzigki harcerkom
i harcerzom. Oni to bowiem - po upadku
turystyki masowej (gléwnie studenckiej, ale
tez turystyki zaktadéw pracy etc.) — uprawiaja
wiele form turystyki, a takze licznie uczestni-
cza w przegladach piosenki turystycznej.

HARCERSKIE ZESPOLY ARTYSTYCZNE, AUTORZY
| KOMPOZYTORZY ICH REPERTUARU

Sposéréd wielu harcerskich wokalno-instru-
mentalnych zespotéw artystycznych wypada
wymieni¢ chociaz kilka:

- Reprezentacyjny Zespo6l Artystyczny ZHP
»Gaweda” z Warszawy, zalozony w 1953 r.
przez Andrzeja Kieruzalskiego, dla ktore-
go pisali: Wanda Chotomska, Jonasz Kofta,
Ryszard Marek Gronski, a muzyke kompono-
wali: Teresa Niewiarowska, Stanistaw Mrowin-
ski, a przede wszystkim nieoceniony Wtodzi-
mierz Korcz;

- Harcerski Zespét Artystyczny Choragwi Sla-
skiej ZHP ,,Stoneczni”, zalozony w 1972/1973
r. w Katowicach przez Edwarda Sosnierza,
znany z aranzacji najdawniejszych piesni i pio-
senek harcerskich (uwiecznit na ptycie CD
antologie piosenki harcerskiej 1911-1980);

- Manufaktura Piosenki Harcerskiej ,Warta-
ki” z Kota, Reprezentacyjny Zespot Choragwi
Wielkopolskiej ZHP, zespodt zalozony w 1973



r. przez Henryka Perzynskiego, ktdry jest row-
noczeénie autorem i kompozytorem wigkszo-
$ci piosenek;

- Harcerski Zesp6l Wokalno-Instrumentalny
~Wotosatki” z Kielc, zalozony w 1974 r. przez
Ryszarda Pomorskiego i Stanistawa Adam-
czaka, dla ktorego pisali: Wiestaw Buchcic,
Mirostaw Souczek, Piotr Frankowicz, Wiestaw
Jarosz, a wiekszo$§¢ piosenek skomponowat
R. Pomorski; zespo6t nagral réwniez plyte CD
z okazji Swiatowego Zlotu Harcerstwa Pol-
skiego ,,Gniezno 2000, zawierajaca najstarsze
piosenki harcerskie;

- Harcerski Zesp6l Artystyczny ,,Krajki”
z Patacu Mtlodziezy im. Juliana Tuwima
w Lodzi, zalozony w 1975 ., dla ktérego pisa-
li: Waldemar Wolanski, Piotr Stowikowski,
Krzysztof Smoczyk, Anna Kolodziejczak,
a wiekszo$¢ repertuaru skomponowal Maciej
Latalski.

ZESPOLY PROFESJONALNEJ SCENY MUZYCZNEJ WYROSLE
NA GRUNCIE PIOSENKI HARCERSKIEJ

Spoéréd wykonawcéw rozpoczynajacych
kariere estradowg na imprezach piosen-
karskich, a kontynuujacych dziatalnos¢ na
profesjonalnej estradzie muzycznej, mozna
wymieni¢ m.in.:

- Andrzeja Starca (Gdansk),

- Bra-De-Li (Radom),

- Czerwony Tulipan (Olsztyn),

- Krazek / Tak Czy Owak (Warszawa),

- Packet (Gdansk),

- Pod Dudg (L4d7),

- Stodki Calus od Buby (Gdansk),

- Wolna Grupa Bukowina / Wojtek Belon
(Busko-Zdrdj/Krakéw),

- Wolosatki (Kielce),

— Zakaz Wyprzedzania / ZakazW (L4dz).
Wszyscy wyszczegoOlnieni wykonawcy sg lau-
reatami ww. festiwali, przegladéw i konkur-
sOw piosenki, majg na koncie wydawnictwa
fonograficzne (niekiedy takze nutowe), czesto
wystepuja na imprezach harcerskich.
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INSTRUMENTY METODYCZNE

W harcerstwie funkcjonuja instrumen-
ty metodyczne wspierajace indywidualny
i zespolowy rozwdj artystyczny (wokalno-in-
strumentalny), przeznaczone dla wszystkich
galezi metodycznych.

Sprawnoéci zuchowe

SPIEWAK

- Umiem zadpiewac co najmniej 10 piosenek
i plasow.

- Nauczytem kolegéw z podworka lub klasy
dwoch nowych piosenek lub plaséw.

- Zalozylem swoj $piewnik, wpisuje lub wkle-
jam tam slowa piosenek.

- Zorganizowalem lub wspoélorganizowatem
festiwal piosenki.

- Bylem na koncercie lub wystuchalem przy-
najmniej jednej audycji muzycznej z radia lub
telewizji.

- Potrafie za$piewaé dzwieki gamy.

- Zorganizowalem wraz z zuchami ze swojej
szostki ,,spotkanie z piosenky”

- Mam swojego ulubionego wykonawce,
potrafi¢ za$piewac jedna z jego piosenek.

SZANTYMEN

— Wiem, co oznacza stowo ,,szanta”

- Wiem, do czego wykorzystywane byty kie-
dy$ szanty na okretach. Potrafie odrézni¢ pie-
$ni kubryku, wielorybnicze, szanty klasyczne.
- Mam swo¢j szantowy $piewnik.

- Potrafie zadpiewal przynajmniej 5 szant
i opowiedzie¢, o czym moéwia. Narysuje rysu-
nek o tresci jednej z nich i przedstawie go
kolegom z gromady.

- Wymyslitem gesty i ruchy do jednej z zeglar-
skich piosenek.

- Znam nazwy kilku szantowych zespotéw.
- Mam ulubiony zesp6t szantowy. Posiadam
ich kasete lub potrafi¢ zaspiewac kilka z jego
piosenek.
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- Wystagpilem na zuchowym festiwalu §piewa-
jac solo lub z szostka piosenke zeglarska.

Zadania dotyczace znajomosci repertuaru
piosenkarskiego zwigzanego z tematyka zdo-
bywanej sprawnosci mozna znalez¢ takze
w wielu innych sprawnosciach zuchowych
(Aktor, Muzykolog, Maly Ksiaze, Piotrus$ Pan,
Nawojka/ Zak, Pitsudczyk, Zawiszak, Zolnierz,
Grajek, Muzyk etc.).

Sprawnosci harcerskie i starszoharcerskie

SPIEWAK/SPIEWACZKA *

(dla harcerek i harcerzy)

- Rozpoczat/a $piew kilku piosenek na zbidrce
zastepu.

- Nauczyl/a zastep jednej piosenki.

— Zadpiewal/a z pamieci 10 piosenek (harcer-
skich, narodowych lub Zotnierskich).

- Wystepowal/a z zastepem, $piewajac kilka
piosenek oraz bral/a udziat w inscenizacji
piosenki.

- Prowadzi na biezaco swoj $piewnik harcer-
ski, ma w nim zapisanych minimum 20 pio-
senek.

PIESNTARZ/PIESNTARKA **

(dla harcerek i harcerzy oraz harcerek star-
szych i harcerzy starszych)

- Przedstawil/a prowadzony przez siebie
$piewnik, plytoteke lub tasmoteke.

- Spiewal/a na uroczystosciach harcerskich,
szkolnych lub ko$cielnych.

- Nauczyl/a zastep lub druzyne po kilka trady-
cyjnych i wspotczesnych piosenek harcerskich
oraz turystycznych.

- Wymienil/a swoich ulubionych piosenkarzy,
$piewakow i zespoly, uzasadniajgc swéj wybor
w sposob przekonujacy.

GRAJEK **

(dla harcerek i harcerzy oraz harcerek star-
szych i harcerzy starszych)

- Nauczyl/a si¢ gra¢ przynajmniej na jednym
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instrumencie, zagral/a na nim melodie.

- Bral/a udzial w przygotowywaniu uroczysto-
$ci harcerskiej, organizujac orkiestre.

- Nauczyl/a zastep lub druzyne piosenki na
podstawie zapisu nutowego.

- Zorganizowal/a w druzynie nauke piosenek
akompaniujgc na instrumencie.

MUZYK/MUZYCZKA ***

(dla harcerek starszych i harcerzy starszych)
- Zagral kilka melodii na wybranym instru-
mencie.

— Scharakteryzowal/a okresy w dziejach
muzyki polskiej, wymieniajac najstynniejszych
kompozytoréw i ich utwory.

- Zorganizowal/a dla druzyny wyjscie na kon-
cert do filharmonii lub opery.

- Akompaniowal/a na ognisku, dobierajac
wcze$niej zwigzany z tematem zestaw piose-
nek.

Znaki stuzb (dla wedrowniczek i wedrowni-
kow)

ZNAK SEUZBY KULTURZE

Kto chce zy¢ pelnig zycia, musi umie¢ czerpaé
z wartosci niesionych przez kulture. Cztowiek,
ktéry to potrafi, staje sie silniejszy, bogatszy
wewnetrznie. Kultura tworzy fundament na-
szego rozwoju intelektualnego i duchowego.
Obcowanie z nig pozwala wiedzie¢ wigcej,
patrzec szerzej i czu¢ glebiej. Kultura, z ktora
mamy kontakt na co dzien, to nie tylko wypra-
wa do muzeum, kina, opery lub teatru. To tak-
ze czytana ksigzka i dbalo$¢ o czystoé¢ swoje-
g0 jezyka, to kultura wzajemnych stosunkéw
pomiedzy ludzmi. To réwniez kultura wyraza-
jaca sie w dbatosci o estetyke naszego, czesto
tak bardzo zaniedbanego otoczenia. W takim
osobistym wymiarze kazdy z nas moze by¢
prawdziwym tworcg kultury. Wszystkie spo-
teczenistwa przez wieki budowaly swoje dzie-
dzictwo kulturowe. Znajomos¢ naszej kultury
narodowej — polskiej historii i tradycji, dorob-



ku przesztych pokolen, dawnej i wspdlczesnej
sztuki, jest warunkiem zachowania naszej na-
rodowej tozsamosci. Nardd istnieje tak dlugo,
jak diugo istnieje jego kultura. Wspolczesna
cywilizacja utatwia dostep do kultury. Pozwala
utrwala¢ znajomo$¢ wlasnej i pomaga w po-
znaniu kultur innych narodéw i spofeczenstw.
Dlatego zawsze warto dzieli¢ si¢ swym dorob-
kiem i wzajemnie czerpa¢ z posiadanego dzie-
dzictwa, gdyZ poznanie osiggnie¢ kulturalnych
innych narodéw pozwoli na lepsze zrozumie-
nie otaczajacego nas $wiata.

To jest idea tego znaku stuzby - przez kontakt
z kultura przyczyniac si¢ do rozwoju intelek-
tualnego i duchowego swoich spolecznosci,
bedac otwartym na dorobek innych kultur
codziennie budowac ja wokot siebie, utrwa-
la¢ znajomos¢ kultury narodowej, uczest-
niczy¢ w zyciu kulturalnym i artystycznym,
wzbogaci¢ zycie innych ludzi, pomaga¢ im
w estetycznym, pigknym ksztaltowaniu swo-
jego otoczenia, rozwija¢ wrazliwo$¢ na pigkno.

Wypelnia¢ t¢ wedrowniczg stuzbe i zdoby¢
znak mozna na przyklad:

- organizujac w druzynie, szczepie, hufcu,
szkole spotkania ze sztuka,

- organizujac harcerskie ogniska, kominki,
wieczornice poetyckie, turnieje zywego sto-
wa, konkursy czytelnicze, festiwale piosenki,
— prowadzac klub lub zespé? artystyczny pre-
zentujacy swodj dorobek w §rodowisku dzia-
fania.

SPIEWNIKI PIOSENKI HARCERSKIE)

W latach 1910-2010 wydano kilkaset $piew-
nikéw harcerskich, o czym pisze w swojej
pracy A. Loranc. Spiewniki te zawierajg nuty,
nuty i stowa badz tylko stowa. Mozna doko-
na¢ podzialu §piewnikéw z uwzglednieniem
wydawcy, adresatéw i przeznaczenia. Spiew-
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niki wydawane byly w zasadzie przez wszyst-
kie jednostki organizacyjne - poczawszy od
druzyny (a niekiedy nawet zast¢pu), kregu,
szczepu, hufca, choragwi, a skoficzywszy na
Gléwnej Kwaterze ZHP. Spiewniki wydawa-
ty réwniez wymienione w artykule szkoty
instruktorskie (CSIZ, SHS, CSIH). Ponadto
$piewniki wydawane byly na okoliczno$¢
organizacji imprez kulturalnych lub jako
poklosie tychze (Harcerski Festiwal Kultury
Milodziezy Szkolnej w Kielcach), tudziez jako
material metodyczny dla uczestnikéw innych
harcerskich przedsigwzigé¢ programowych
i ksztalceniowych (Operacja ,,Bieszczady-40”,
Specjalnosciowa Akcja Szkoleniowa).

Adresatami §piewnikéw byli cztonkowie
wszystkich gatezi metodycznych, od zuchow
po wedrownikéw. Specjalne wydawnictwa
opracowywane byly takze dla harcerek i har-
cerzy, jak rowniez dla kadry instruktorskiej
»Nieprzetartego Szlaku” - kierunku stuzby
harcerskiej z dzie¢mi i mlodzieza niepetno-
sprawna.

Przeznaczenie $piewnikéw byty do wykorzy-
stania podczas réznorodnych, bodaj wszyst-
kich form pracy, takich jak konferencja,
seminarium, kurs, oboz, rajd, wycieczka, ztaz,
Zjazd ZHP etc.

W wybranych, nielicznych $piewnikach har-
cerskich mozna odnalez¢ uwagi i wskazow-
ki metodyczne dla oséb uczacych piosenek.
Zwykle wskazowki te zostaly opracowane
przez zawodowych muzykéw, muzykologow,
instruktoréw i animatoréw kultury, najczesciej
aktywnie dzialajacych na niwie harcerskiej
kultury muzyczne;j.

Artykut niniejszy dedykuje harcmistrzowi

Janowi Poprawie, w Jego 70. urodziny.

+ DIVISVNIE NIDYVW  +
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Witold Korczyriski

Tango. Rodzaj muzyki i taniec zwigzany
z miastem, zapoczatkowany w Argen-
tynie i w Urugwaju. Wykonywany
zazwyczaj przez orkiestre tanga. Charaktery-
stycznym instrumentem muzyki tanga jest
bandoneon. Klasyczne tango argentynskie jest
tancem charakteryzujacym sie improwizacja
i blisko$cig partnerdw. Liryka tang, pisana
czesto w lunfardo, wyraza zazwyczaj smutek
lub zawdd milosny. Jeden z najwybitniej-
szych poetéw tanga Enrique Santos Discépolo
nazwal tango ,,smutng mysla, ktéra sie tanczy”
Tango - zaréwno taniec, jak i muzyka - jest
czesécig $wiatowego niematerialnego dziedzic-
twa kulturalnego ludzkosci.

ETYMOLOGIA

Pochodzenie stowa ,,tango” nie jest do konica
znane. Definicja w stowniku Diccionario pro-
vincial de voces cubanas utworzonym przez
Esteban Pichardo w roku 1836 opisuje je
jako ,,zebranie nowo przybylych Murzynéw
afrykanskiego pochodzenia, w czasie ktérego
taficzy sie w rytm bebnow i patek (tambores y
atabales)“. Termin ,,tango” w obecnym znacze-
niu znalazl zastosowanie dopiero w Europie
od lat 20. ubieglego wieku, kiedy zaczeto tan-
czy¢ nowo powstate roznorodne tarice latyno-
skiego pochodzenia. Tango argentynskie jest

WOKOL TANGA

taicem typowym dla miasta, a dokladniej uli-
cy miasta, podobnie jak portugalskie fado czy
greckie rebetiko.

Tango wywodzi si¢ z tradycji hiszpanskich
habanery i flamenco, przeszczepionych na
grunt Ameryki Poludniowej i zmieszanych
z ,candombe”, ktora taficzyli i §piewali, na
ulicznych paradach, afrykanscy niewolnicy.
W refrenie powtarzajg si¢ stowa ,cum-tan-
go” i od nich wywodzi si¢ nazwa ,,tango”. Can-
dombe z czasem przeksztalcilo si¢ w milonge.

HISTORIA TANGA

Styl tanica, ktory powstat okoto 1900 r. w Mon-
tevideo i Buenos Aires, nosi nazwe ,,tango
argentynskie”. Prymitywna forma tanga poja-
wila si¢ juz pod koniec XVIII w. Poczatkowo
tariczono je w podrzednych lokalach i domach
publicznych. Tango bylo jednym z pierwszych
po walcu i polce tancéw, w ktérych mezczy-
zna i kobieta w tancu obejmowali si¢. Jednak
najwazniejszym nowym elementem tanga byt
fakt, ze do tej samej muzyki mozna byto tan-
czy¢ rézne figury. Ten improwizowany cha-
rakter tanca wprowadzil zupelnie nowy ele-
ment pomiedzy dwiema tarczagcymi osobami.
Historia tanga w Argentynie jest rozdzielana
na szereg okresow. Pierwszy — okres ,,Starej
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gwardii” przed 1917 r. W latach 1910-1913
Ricardo Giiiraldes, argentyniski nowelista
i poeta, byl jednym z najbardziej zagorzatych
propagatoréw tanga argentynskiego w Paryzu.
W 1911 r. odtaiiczyl tango, wéréd zdumionych
gosci salonu w Paryzu. Tango poprzez Paryz
i akceptacje wyzszych klas staje si¢ jednym
z najbardziej popularnych tancéw na $wiecie
w 1913 r. Jednak pochodzenie i wyjatkowo sil-
ne zabarwienie erotyczne tego tarica prowo-
kowaly takze wiele gtoséw protestu. Dookota
tanga rozgorzala wielka dyskusja. W 1913 r.
londynski dziennik ,,The Times” ocenil tango
jako w najwyzszym stopniu nieprzyzwoite.
Do dyskusji wlaczyt sie papiez Pius X, wypo-
wiadajac si¢ negatywnie. Cesarz niemiecki
zabronil go tanczy¢ swoim gosciom. Jednak
popularnoé¢ tanga w Europie w latach przed
I wojna $wiatowa byla tak ogromna, iz nie
zwazano na tego typu zakazy. Dzigki wizycie
wielkiego tancerza Casimira Ain w Rzymie
i jego wirtuozerii nastepny papiez Pius XI
wydat juz pozytywna ocene.

Tango rozpoczelo karierg w Paryzu i na $wie-
cie jako pierwszy improwizacyjny taniec (bez
ustalonych sekwencji krokéw). Spowodowa-
fo zmiany w modzie - rodzaju kapelusza czy
rozszerzonych tulipanowych sukniach. Gama
koloréw (pomaranczowy-zolty-czerwony)
staje sie kolorami tanga. Na poczatku XX w.
leksykon tanga zawieral: arrastrada (arrastre),
balanceo, corte, corrida, lustrada, media luna,
ocho, quebrada, sentada, taconeo, tijera. Suk-
ces tanga w Europie spowodowat zaintereso-
wanie tangiem w Argentynie wsréd ,,lepszych
sfer”. 3 lutego 1913 r. odbyla si¢ premiera bry-
tyjskiej komedii muzycznej The Sunshine Girl,
napisanej przez Paula A. Reubensa i Arthura
Wimpersa, z udzialem Vernona i Irene Castle,
co zapoczatkowalo histori¢ tanga w Stanach
Zjednoczonych. W 1913 r. Gladys Beattie Cro-
zier wydata The Tango and How to Dance It
w Anglii - pierwszy podrecznik tanga i jedno-
cze$nie podrecznik dobrych manier. Lucyna
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Messal i Jozef Redo zataficzyli po raz pierw-
szy w Polsce tango 28 pazdziernika 1913 r.
w spektaklu Targ na dziewczeta (wedlug
pamietnikéw Ludwika Sempolinskiego), co
zapoczatkowalo mode na tango w Polsce.

Okres ,nowej gwardii” datuje sie na lata
1917-1943. W 1916 r. do wladzy w Argenty-
nie doszedt Hipdlito Yrigoyen, ktory reprezen-
towal polityczne i spoleczne aspiracje klasy
$redniej. Bardziej konserwatywny Marcelo
Torcuato de Alvear byt prezydentem od 1922
do 1928 r. W 1928 Yrigoyen zostal ponownie
prezydentem, ale 6 wrze$nia 1930 r. nastapit
przewrot wojskowy w Argentynie i do wladzy
doszedl José Félix Uriburu, i wtedy skonczyly
sie rzady oparte na klasie $redniej, a rozpoczat
sie okres chaosu. Dodatkowo lata 1928-1935
byly okresem depresji ekonomicznej. Okres lat
1920-1929 byl okresem wzglednego dobroby-
tu. Dlatego okres rozwoju tanga i liryki mozna
rozdzieli¢ w tym czasie na lata 20. i lata 30.
Lata 1917-1925 to poczatkowy okres rozwo-
ju piosenki tanga (tango-cancion, ang. tango-
song), zapoczatkowany przez sukcesy argen-
tynskiego $piewaka Carlosa Gardela.

Pod koniec 1917 r. Gardel nagrywa Minoche
triste, pierwsze tango napisane specjalnie
jako utwor $piewany (por. Pascual Contursi).
W marcu 1919 r. domy publiczne w Argen-
tynie zostaly zakazane. Do tego momentu
burdele byty miejscem, w ktérym rozwijato
sie tango. Spowodowalo to przejécie tanga do
Teatro de revistas (wodewil) oraz kabaretow.

Lata 20. to okres tangomanii, gwaltowne-
go rozwoj tanga w Europie. Okres lat 20.
w Europie i Stanach Zjednoczonych to okres,
w ktorym kobiety pality papierosy publicznie,
prowadzity samochody i obcinaly wlosy. Tan-
go dato swobode ruchu kobietom. Popularny-
mi kolorami tanga sg jedwaby tanga — z6lte
i pomaranczowe kolory. Tangowe perfumy
Nirvana oraz Sakountala. Nowe potrawy - fr.



banane tango, le peche melba, le gateau tan-
go. W 1921 r. Rudolf Valentino tanczy tango
w niemym filmie Czterech jezdZcéw Apoka-
lipsy (The Four Horsemen of the Apocalypse)
z Beatriz Dominguez. Muzyka tanga byta gra-
na jako akompaniament w kinach. Film miat
wplyw na ugruntowanie pozycji tanga w Sta-
nach Zjednoczonych w latach 20. W 1923 r.
Valentino z Natasza Rambova podpisat kon-
trakt na objechanie 40 miast przez 17 tygodni
ze spektaklem tanecznym, m.in. z tangiem
z Czterech jezdZcow Apokalipsy.

Pomiedzy latami 1925-1935 taniec tanga
w Argentynie przezywa okres spadku popu-
larnosci ze wzgledu na rozwoj $piewanego
tanga, do ktérego trudno tanczy¢. Dopiero
od 1935 r. nastgpilo ponowne zainteresowanie
tanicem. Carlos Gardel byt dominujacym pio-
senkarzem tego okresu (1920-1935) w Argen-
tynie. Inni piosenkarze to Ignacio Corsioni
(1891-1967), Ada Falcon, Azucena Maizani,
Rosita Quiroga. W tym czasie wykonaw-
cy tanga prezentuja si¢ w smokingach (ang.
smoking jacket), jest to istotny element kultu-
ry piosenki tanga. Tango w sobote wieczorem
bylo ucieczka od rzeczywistoéci — a smoking,
lub najlepsze ubranie zaktadane w sobote,
bylo tego wyrazem. W 1929 r. produkowane
sg pierwsze filmy dzwiekowe. W tym czasie
w Argentynie pierwszy film dzwiekowy byl
poswiecony tangu — w 1933 r. Po przewrocie
wojskowym José Félixa Uriburu 6 wrzeé$nia
1930 r. nastapily dalsze ograniczenia prosty-
tucji w Argentynie. Skandal zwigzany z orga-
nizacjg Cwi Migdal - streczycieli, alfonsow
i wlascicieli doméw publicznych specjalizuja-
cych si¢ w przemycaniu kobiet ze wschodniej
Europy, spowodowal zacie$nienie moralno$ci
i spadek popularnosci kabaretow. Tanga tego
okresu odzwierciedlaja te nastroje.

Zloty okres nastagpil w latach 1943-1955
w czasie Juana Domingo Perona. Peron zostal
prezydentem w 1946 r., a okres jego prezyden-
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tury (1946-1955) charakteryzuje polityka spo-
teczna faworyzujgca popularng kulture i ruch
nacjonalistyczny. Spowodowato to rozwoj
przemystu rozrywkowego i tanga jako muzy-
ki typowo argentynskiej. Jednoczesnie radio
i film stawaly sie coraz bardziej popularne.
Przedstawicielami ,,zlotego okresu” sg orkie-
stry i muzycy: Angel D’Agostino, Alfredo de
Angelis, Juan d’Arienzo, Rodolfo Biagi, Miguel
Cald, Francisco Canaro, Julio de Caro, Lucio
Demare, Edgardo Donato, Osvaldo Fresedo,
Pedro Laurenz, Enrique Rodriquez, Carlos di
Sarli, Osvaldo Pedro Pugliese, Ricardo Tan-
turi, Anibal Carmelo Troilo.

Regres lat 1955-1983 zaczal si¢ od poczat-
ku lat 50., kiedy nastapito zalamanie ekono-
miczne i rzad Perona zaczal upadaé. W 1955,
kiedy Peron zostal odsuniety od wtadzy,
Argentyna byla w kryzysie. Nowy wojsko-
wy rzad byl okresem regresu w Argentynie,
kiedy cokolwiek zwigzane z populistycznym
Peronem bylo nie do przyjecia. Wprawdzie
tango nie bylo oficjalnie zabronione, ale wie-
lu artystow zwiazanych z tangiem popierato
Perona i zostalo uwigzionych lub izolowa-
nych. Po 1955 r. wprowadzono okresy stanu
wyjatkowego i godziny policyjnej, co takze
nie pozwalalo na taniczenie tanga. W Argen-
tynie istniato prawo zabraniajace mlodocia-
nym przesiadywania w barach nocnych, ktére
bylo wybiérczo stosowane. Bary z rock and
rollem nie byly kontrolowane, natomiast bary,
gdzie grano tango — kontrolowano. W innych
opiniach tango zostalo po prostu zastapione
przez telewizj¢, Beatlesow, argentynska muzy-
ke folklorystyczna, jazz oraz brazylijska bossa
nove. W kazdym razie pomigdzy 1955 i 1983
r. (po wojnie falklandzkiej) praktycznie nikt
nie uczyl sie tanga w Argentynie. Tango nie
zaniklo, ale bylo znacznie ograniczone.

Renesans tanga zaczal sie od 1983 r. i panuje
obecnie (2010). Po 1983 r. popularno$¢ tanga
w Argentynie gwaltownie wzrosta. Tango jako
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symbol Argentyny stalo si¢ znowu powodem
do dumy. Gtéwnym problemem byl brak
nauczycieli tanga w Buenos Aires, zresztg do
tego momentu nie byto w Argentynie trady-
cji uczenia poczatkujacych tanga. Stopniowo
osoby, ktdre nie taficzyly tanga przez 30 lat,
zaczely je taniczy¢ na nowo, niektérzy uwa-
zali za swoj obowiazek przekazanie tanga
nastepnej generacji. Poczatkowo renesans
tanga byl zwigzany z do$¢ skomplikowany-
mi figurami i tango show. Jednym z najbar-
dziej wptywowych nauczycieli tego stylu byt
Antonio Todaro, ktéry umart w 1993 r. Tango
przezywa okres dobrej passy na calym $wiecie
m.in. dzieki przedstawieniu Tango Argentino
granemu od 1983 do 1993 r. w 57 miastach,
m.in. w USA (m.in. Broadway), Europie,
Japonii i w Ameryce Lacinskiej, czy filmowi
Tango rezysera Carlosa Saury. Te sukcesy tan-
ga na $wiecie przyczynily si¢ do odrodzenia
tanga w Argentynie. Nastepuje tez odrodze-
nie oryginalnoéci muzyki tanga m.in. dzigki
zespolom Gotan Project, Bajofondo Tango
Club czy Juanowi Caceresowi. Okoto roku
1994 nastgpit zwrot ku prostszemu stylowi.
Styl milonguero, ktéry zostal tak nazwany
przez Susan¢ Miller, nawigzywal do tradycji
zlotego wieku tanga przed druga wojna $wia-
towa. Jednym z czolowych tancerzy tego sty-
lu byl Carlos Gavito, ktdry tanczyt z Marcelg
Duran w popularnym spektaklu Forever Tan-
g0 (1994-2007). W pewien sposob uwazano
milonguero za bardziej autentyczny niz skom-
plikowany styl pierwszego okresu renesansu
tanga w latach 1983-1994.

W latach 2000 r. rzad argentynski zaczal
sponsorowa¢ marketing tanga dla celéw roz-
woju turystyki. W 2007 r. tango bylo tariczone
w réznych stylach, popularne jest tango alter-
natywne tanczone czasami do muzyki, ktéra
nie jest klasycznym tangiem; inne style to kla-
syczne tango salon z odmianami milonguero,
nadal sukcesy odnosi tango dla turystéw, czyli
tango fantazia.
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Obecnie, w 2010 r., poparcie finansowe dla
tanga w Argentynie pochodzi od turystow;
tango nie jest najbardziej ulubiona muzyka
biednych mieszkancéw Buenos Aires. Bar-
dziej zamozni portenios nadal stuchajg tanga.
Lokalne organizacje, nadal popierajg formal-
ne organizacje takie jak Orquesta del Tango
de Buenos Aires (ostatnia orkiestra tanga
z duzym zespolem muzykéw), Academia
Nacional del Tango oraz Fundacién Astor Pia-
zzolla, a takze kilka klubdw, takich jak Café
Homero czy Club del Vino poza gléwnym
traktem turystow w potnocnej czesci Palermo.
Natomiast najstarsze dzielnice La Boca i San
Telmo sa w pewnym sensie muzeum tanga dla
turystow.

HISTORIA TANGA — TANCA

Tango to splecenie si¢ dwojga ludzi, kontraktu
ich cial i dusz. Znikoma zaborcza przestrzen
miedzy ich biodrami, udami zmusza do dialo-
gu. Obejmujace sie ramiona stapiajg ich w jed-
no. Sposrod wielu interpretacji stowa ,,tango”
jedna Iaczy je z latyniskim czasownikiem tan-
gere, oznaczajacym ,,dotykac”

Historia tanga rozpoczeta si¢ okoto 1870 r.,
od polaczenia rdzennych tancéw i piosenek
z przedmies¢ Buenos Aires. Zrédta siegaja do
kubanskiej habanery, payadas-improwizacji
$piewanych przy akompaniamencie gitar,
milango, ktdre stalo si¢ popularnym tanicem,
i afrykanskiego candombe z jego pulsujacym
rytmem. Tango narodzilo sie w slumsach na
przedmiesciach Buenos Aires zwanych arra-
bales, gdzie europejscy imigranci (wielu spo-
$réd nich to Wilosi i Hiszpanie) zasiedlali sie
miedzy lokalnymi gauchos. Ci nowo przyby-
li, ktorzy szli za obietnicg ,,ziemi obiecanej”,
zetkneli si¢ z rzeczywistoscia inng od oczeki-
wanej, zostali robotnikami i zyli w przytlacza-
jacej biedzie daleko od swoich rodzin. Pierw-
sze, wczesne tango narodzilo si¢ ze smutku,
melancholii i nostalgii.



Uwaza sie, ze tango narodzilo si¢ w domach
publicznych (tzw. academias) i pétkryminal-
nych srodowiskach z bocznych uliczek Buenos
Aires, gdzie kelnerka mogla stac si¢ partnerka
do tanca, marzeniem albo jednonocng przy-
goda. W takim $rodowisku tango stato sie
sposobem na wyrazenie niepohamowanej
agresji. Powoli, droga préb i btedow, ten dziki
zmystowy taniec nabral ksztattow i struktury.

Jest kilka drég, ktérymi ten nowy taniec
wyszed! poza granice arrabal. Wielu mlodych
ludzi z dobrze sytuowanych rodzin (tzw. por-
tenos), zaczelo odwiedza¢ domy publiczne
w odleglych dzielnicach, gdzie mogli uczest-
niczy¢ w bojkach ulicznych albo nauczy¢ si¢
tanga. To byta jedna z drog; dlatego tango
nie pozostato na peryferiach Buenos Aires.
Odwrotnie, w pierwszych latach XX w. zacze-
fo przenika¢ do sal tanecznych miasta. Przez
to taniec musial ztagodzi¢ swoja dziko$¢ i staé
sie delikatniejszym i gladszym.

Niektoérzy mtodzi ludzie wywiezli ten egzo-
tyczny taniec do Paryza, w ktdérego salach
balowych spotkat si¢ z duzym entuzjazmem.
Ten zmyslowy taniec, ktory jest doskonatym
pretekstem do bliskiego kontaktu z druga oso-
ba, zostal natychmiast podchwycony przez
paryzan, ktérzy przeksztalcili go w niepoha-
mowany szal.

Wrtochy, Niemcy, Wielka Brytania, nie chcac
pozostawal w tyle, krok po kroczku adapto-
waly nowa mode. Nauczyciele argentynscy
otwierali akademie tanga w calej Europie.
Ale pomimo zachwytu tym taficem znalazto
sie wiele gloséw oburzenia, ktdre krytykowa-
ty dzikq nature tanga. Jednakze po paryskim
sukcesie tango wrocito do Argentyny, gdzie
spotykalo si¢ z coraz szersza akceptacja spo-
teczenstwa i przeniosto si¢ z doméw publicz-
nych do kabaretéw w centrum Buenos Aires.
Zloty wiek tanga przypadt na lata 1920 - 1940.
W latach 50. tango zostalo przy¢mione przez
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nowoczesne formy, jak np. rock and roll.
Odrodzenie tanga przypada na lata 80., kiedy
tango bylo wystawiane na deskach Broadwayu
oraz teatréw na calym $wiecie, niemal stajac
si¢ obsesja w Stanach Zjednoczonych i Euro-
pie. Dzisiaj tango jest tariczone i uwielbiane
na calym $wiecie, od Japonii po Stany Zjedno-
czone, od péinocnej Europy po Buenos Aires.

HISTORIA TANGA — MUZYKI

Tango jest zbudowane na rytmie dwutakto-
wym (czasami dodawane sg wprowadzenie
i pasaze). Takt charakteryzujgcy tango wywo-
dzi si¢ z taktu dwa na cztery habanery, ale
wspdlczesnie jest rozpisane w rytmie cztery na
cztery. Istnieja trzy typy tanga: tango milon-
ga — rytmiczny i szybki taniec; tango romanza
- muzyka bez tekstéw; tango cancion, ktdre
zazwyczaj jest prostg melodig z tekstem.

Instrumentami, ktére tworzg muzyke tanga,
sg: flet, skrzypce, harfa, gitara, klarnet i ban-
doneon, niemiecki instrument podobny do
akordeonu, ktéry jest mocno kojarzony ze
smutkiem, nostalgig i uwodzeniem, ktore daty
poczatek muzyce tanga.

Na samym poczatku byla nieustajaca relacja
miedzy muzyka i taficem. I muzyka, i taniec
stawaly sie coraz bardziej wyrafinowane
poprzez improwizacje, metodg préb i ble-
déw, przez adaptowanie przez muzykow ryt-
mu i melodii do nieprzewidywalnych ruchéw
i gestow tancerzy.

Nazwa dla muzyka grajacego tango w latach
1880-1920 byla Guardia Vieja — Stara Gwar-
dia. Typowa orkiestra byla ztozona ze skrzy-
piec, pianina i bandoneonu. Posréd tych
muzykéw znalezli si¢ Roberto Fripo, Augu-
stin Bardi, Francisco Canaro i Eduado Aro-
las. Wiekszo$¢ z nich nie byta wyksztalconymi
muzykami i nalezala do pierwszej generacji
wloskich imigrantéw, ktérzy zazwyczaj impro-
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wizowali na swoich instrumentach. Ich zastugi
lezg w tym, ze tango zyskalo mocne poparcie
i rozprzestrzenilo sie na caly $wiat.

W 1924 r., kiedy Julio de Caro zalozyl swéj
sekstet ztozony z pianina, dwojga skrzypiec,
dwoch bandoneonéw i kontrabasu, rozpoczeta
sie era Guardia Nueva. Zostaty dodane polifo-
nia i kontrapunkt, nie pozostawiajac praktycz-
nie w og6le miejsca na improwizacje. W latach
30. orkiestra powigkszyla sie, a jej interpreta-
torzy (Juan D’Arienco i inni) zdobyli popu-
larnos¢ dzieki radiu i gramofonom. Ich tango
jest weselsze, bardziej rytmiczne i swobodne.
Carlos Di Sarli byt wysoce cenionym piani-
stg, kompozytorem i dyrygentem w koncu
lat 40. i pdzniej. Podkreslal gtéwnie melodie
bez pos$wigcania rytmu. Lata 40. nalezaly do
Anibal Troilo, bandoneonisty wszech czasow,
dyrygenta i waznego kompozytora, oraz do
Osvaldo Pugliese, dramatycznego pianisty —
lidera rewolucyjnego zespotu.

Innym wplywowym argentynskim symbo-
lem jest najstynniejszy piosenkarz i aktor,
Carlos Gardel. Dzigki niemu tango przestato
by¢ jedynie muzyka i taricem, a stalo sie tak-
ze piosenka. W 1935 roku, u szczytu swojej
kariery, Gardel zginat tragicznie w katastrofie
lotniczej. Tak niespodziewanie, ze natychmiast
stal si¢ mitem.

W 1950 roku wielkie orkiestry zostaly zasta-
pione malymi grupami i muzycy zaczeli dawa¢
koncerty tanga. Stalo si¢ to takze awangarda,
ktdrej prowodyrem byl gléwnie Astor Pia-
zzolla. Piazzolla ,,sprofanowal” tradycje tanga
muzyka, ktdrej zadaniem nie byto dostarcza-
nie rozrywki a zmuszanie ludzi do myglenia.
Piazzolla odkryl tango na nowo, nadajac mu
zdecydowanie nowoczesnosci przez poliryt-
mie i zuchwatg harmonie. W 1960 roku zato-
2yl Quinteto Tango - bandoneon, pianino,
skrzypce, gitara elektryczna i kontrabas. Z Pia-
zzollg tango wkroczylo na sale koncertowe,
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a stynni wykonawcy do dzi$ graja jego utwory.
Kompozycje Piazzolli nie tylko czynig tango
zywym, ale umozliwiaja jego ciagly rozwdj.

HISTORIA TANGA ARGENTYNSKIEGO W POLSCE

Mimo tego, ze rozwoj tanga argentynskiego
jest gtéwnie zwigzany z Argentyng i Urugwa-
jem, istniejg ciekawe przyczynki do jego histo-
rii z innych krajéw. Wystarczy tu wspomnie¢,
ze akceptacja tanga w Europie po roku 1913
przyczynila sie do jego akceptacji w Argen-
tynie wsréd wyzszych klas. Istniejg rowniez
interesujace i czasami zaskakujace zwigz-
ki tanga argentynskiego z Polska. Jednym
z wczesnych przyczynkéw z okresu przed 1900
r. jest wlaczenie elementéw mazurka, polskie-
go tanca, do milongi — wczesnej wersji tanga.
Z nieco pdzniejszego okresu poczatkéw XX w.
pochodzi zwigzek tanga z domami publiczny-
mi i faktem, ze w tym czasie wiele prostytutek
w Argentynie niestety pochodzilo z Polski.
Wedlug Isabel Vincent przyczynami emigracji
zydowskich kobiet z Polski do Ameryki Potu-
dniowej byly antysemityzm oraz bieda. Nato-
miast przyczynami szybkiego rozwoju prosty-
tucji w Argentynie i Brazylii byla zachwiana
réwnowaga miedzy liczbg kobiet i mezczyzn,
co mialo tez posredni wplyw na rozwoj tanga.

Tango stosunkowo szybko trafilo do Polski.
28 pazdziernika 1913 r. w spektaklu Targ na
dziewczeta tango zostato wprowadzone w Pol-
sce i tanczone przez Lucyne Messal i Jozefa
Redo (patrz pamietniki Ludwika Sempolin-
skiego i Jadwigi Dmochowskiej). Kompozycja
Aime Lachaume Regina-Tango z 1913 r. byla
tanczona w Warszawie przez siedemnastolet-
nig Pole Negri i jej partnera Edwarda Kuryl-
fe. Do 1925 r. tango w Polsce bylo na réwni
z inng muzyka - fokstrotem czy walcem.
W 1925 r. Zygmunt Wiehler skomponowal
tango Nie dzis, to jutro dla Hanki Ordonéw-
ny - gwiazdy kabaretu Qui Pro Quo. Od tego
momentu tango w Polsce stalo si¢ niezwykle



popularne. W 1927 r. hitem bylo tango Wan-
da - historia polskiej dziewczyny sprzedanej
do Argentyny, gdzie nikt si¢ nig nie przejmuje
z wyjatkiem gitarzysty, ktory obiecuje jej inne
zycie, jezeli tylko pdjdzie z nim. Wszystkie
polskie tanga péznych lat 20. byty podobne
do tang argentynskich. W 1929 r. powstala
kompozycja Jerzego Petersburskiego i tekstem
Andrzeja Wlasta pod tytutem Tango milonga,
jedno z nielicznych polskich tang, ktére zro-
bilo migdzynarodowa kariere

Tango milonga, tango mych marze# i snow,
Niechaj me serce ukolysze!
Tango milonga jak dawniej grajcie mi znow,

Zabijcie tg dreczgcq cisze!

Wytwornia Syrena Rekord nagrata w tym
okresie ok. 2.000 tang (na 14.000 nagran!).
Na przelomie lat 20. i 30. jednym z najpopu-
larniejszych wykonawcéw byt Tadeusz Fali-
szewski. Tango dotarto do Polski w wigkszo$ci
przez nagrania gramofonowe i przekaz stowny
i pisany. W poczatkach lat 30. polskie tango
przedwojenne stawalo si¢ coraz bardziej nie-
zalezne od kompozycji spoza kraju. Lata 30.
mozna zaliczy¢ do okresu najwiekszego roz-
kwitu polskiego tanga okresu przedwojenne-
go. Jedna z ostatnich piosenek tamtego okre-
su byly Chryzantemy zlociste $piewane przez
Janusza Poplawskiego. Do najbardziej znanych
autoréw tekstow nalezal Andrzej Wlast, ale
tanga pisali tez poeci: Marian Hemar, Julian
Tuwim, Jerzy Jurandot. Okolo 1937 r. Bole-
staw Le$mian pisze wiersz Tango.

W Polsce powojennej tango odrodzito si¢ na
jesieni 1998 r. kiedy David Mason i Paulina
Policzkiewicz zapoczatkowali tango w War-
szawie. W 1998 r. w kasynie policyjnym ,,Pod
Patkami” powstala pierwsza milonga powo-
jenna El Corazon. W 2004 r. Jakub Korczewski
otwiera w Warszawie ,,Ztotg Milonge” i pro-
wadzi pierwsze grupowe zajecia na duza skale.
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TANIEC I ETYKIETA

Dla celéw gléwnie nauczania wprowadzono
podstawowy zestaw krokow (hiszp. basico),
ktory sktada sie z o$miu krokdw i zawiera
sekwencje takich element6w jak salida, cru-
zada (krzyzyk) i resolucion (zakonczenie).
Cruzada jest jednym z najbardziej istotnych
elementdw tanga odrozniajacym go od innych
tancow, poniewaz umozliwia przejscie od sys-
temu chodzenia réwnoleglego do skrzyzowa-
nego. Cruzada zostala wprowadzona w poz-
nych latach 1930 i spowodowala znaczne
rozszerzenie repertuaru figur tanga. W jednej
z wersji historii tego kroku[6] zostal on wpro-
wadzony przez Jose Orradre okoto 1938-1939.
Innymi elementami tanga argentynskiego sg
m.in. calesita, boleo, gancho, ocho, parada,
volcada, traspié. Takze poza Argentyng uzywa
si¢ zazwyczaj hiszpanskich nazw figur tanga
argentynskiego, chociaz sandwich (kanapka)
jest wyjatkiem uzywanym takze w Argentynie.

Tango argentynskie ma swoja etykiete, do ktd-
rej naleza m.in. cabeceo, czyli sposéb zapra-
szania do tanca za pomocg tylko kontaktu
wzrokowego i ruchu glowy, poruszanie sig¢
wokot linii tanca przeciwnej do wskazéwek
zegara i inne. Istnieje tez wiele przesadéw
(patrz Yeta), np. na milongach nie tanczy sie
utworu Adios Muchachos.

STYLE TANCA TANGA ARGENTYNSKIEGO

Tango jest taniczone do kilku rodzajéw muzy-
ki: klasycznego tanga, tanga milongi oraz
tanga vals. Oprocz tych trzech dominujacych
rodzajow tarica tango jest tanczone do tanga
elektronicznego i muzyki alternatywnej. Tan-
go vals jest taniczone do muzyki zawierajacej
warstwe melodyczng w rytmie walca.

W roku 1932 Sebastian Piana stworzyl nowg
strukture harmoniczng i melodyczng do
popularnych milong wiejskich. Powstal w ten
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sposob utwor Milonga Sentimental i zapoczat-
kowal nowy wtedy rodzaj muzyki milongii
do ktérej tariczono. Ten styl tanga nazywany
jest milonga ciudadana lub milonga portena
(milonga miastowa). Taniec milongi jest szyb-
ki, a kroki akcentujg kazdy rytm muzyki.

Tango argentynskie rézni si¢ od swoich
wtornych odmian - tanga amerykanskiego,
tanga finskiego i tanga migedzynarodowego.
W latach 20. i 30. nauczyciele tancoéw towa-
rzyskich w Wielkiej Brytanii starali sie sko-
dyfikowa¢ formy tanca, tak zeby uczniow
réznych szkoét uczy¢ podobnego zestawu
podstawowych figur. W latach 20. orkiestry
tanga argentynskiego graly w Londynie, m.in.
w Hotelu Savoy. W 1922 r. nauczyciele z bry-
tyjskiego zwiazku tarnca zaprosili nauczyciela
tanga z Paryza, zeby zademonstrowal swoj
styl tanga. Ten styl tanga zostal zaadaptowany
i byt uczony do péznych lat 30. W roku 1933
niemiecki amator taneczny Freddie Camp
przenidst sie do Londynu. Camp mial bardzo
specyficzny styl tanczenia tanga, ktory polegat
m.in. na gwaltownym ruchu glowa z jednej
strony na drugg. W 1935 r. Camp i jego part-
nerka pojawili si¢ na turnieju w Blackpool.
Styl Campa miat ogromne powodzenie. Styl
ten, nigdy nie taiczony w Argentynie, jest
podstawa tanga migedzynarodowego.

Tango argentynskie oparte jest na improwiza-
¢ji i nawet w ramach tej samej muzyKki istnieja
réznice w sposobie tanca. Najcze$ciej spo-
tykanym stylem tanczenia tanga jest tango
salon z kontaktem po prawej stronie i z lekkim
otwarciem trzymania po lewej — trzymanie
jest w ksztalcie litery V. Styl salon ma warianty
i byl taniczony w zlotym okresie tanga inaczej
w pétnocnej, bardziej wyrafinowanej, i potu-
dniowej, bardziej portowej, cze$ci Buenos
Aires. Istnieje tez styl milonguero znany tez
jako apilado, tango club, lub confiterias, ktory
jest taniczony z lekkim nachyleniem i stalym
kontaktem goérnej czesci ciat partneréw. Jed-
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nym z najstynniejszych przedstawicieli sty-
lu milonguero byt Carlos Gavito, ktdry jest
pochowany na cmentarzu Cementerio de la
Chacarita, tam gdzie lezy wigkszos¢ wielkich
tangueros. Styl ten jednak ma stosunkowo
ograniczony repertuar figur. W latach 1990
r. powstaly kontrowersje (patrz Susana Mil-
ler), ktory ze stylow jest autentycznym stylem
tanga Buenos Aires. Wedtug Denniston styl
milonguero byt tanczony przez waska grupe
tancerzy w ztotym okresie tanga, a podstawo-
wa technika tanica byta wspélna dla wszystkich
stylow.

Tango nuevo to styl nowoczesnego (obec-
nie, 2010) tanga argentynskiego z figurami
wykorzystujacymi dynamike ruchu, ,,zaba-
wa z rytmeny’, charakterystycznymi figurami
»0d osi” (ang. off axis) i z duza niezalezno$cia
kobiety w tancu. Czasami jest taniczone do
muzyki tanga elektronicznego lub do muzyki
alternatywnej. Pionierami tango nuevo byla
grupa Tango Investigation Group (p6Zniej
przeksztalcona w organizacje Cosmotango)
stworzona przez Gustavo Naveira i Fabiana
Salasa w latach 80. w Buenos Aires. Ruch
tango nuevo, ktéry zapoczatkowany zostal
przez mlodych tancerzy, jest krytykowany
przez tancerzy starszych generacji. W 2009
r. Gustavo Naveira opublikowal programo-
wy esej Nowe tango w ktérym pisze: ,,Istnieje
ogromne zréznicowanie zdan na temat tego,
jak nalezy tanczy¢ tango, jaki powinien by¢
styl tanga, jego forma czy technika. Termin
<<tango nuevo>> stosowany do opisu stylu
tanga jest bledny. W rzeczywistosci <<tango
nuevo>> to wszystko to, co stalo si¢ z tangiem
od lat 1980. Nie chodzi tu o styl... Wyrazenie
tango nuevo opisuje to, co sie dzieje — a dzie-
je sie tylko tyle, Ze tango si¢ zmienia. Tango
nuevo nie jest stylem i oznacza, ze tango sie¢
wzbogaca — w tym sensie idziemy w kierun-
ku <<nowego>>... Wiele ostatnio si¢ dyskutu-
je wérdd tancerzy tanga o sposobie trzymania
partnerki — o <<otwartym>> i <<bliskim>>



stylu. Tutaj tez panuje duzy brak zrozumie-
nia o co naprawde chodzi. <<Otwarte>> lub
<<bliskie>> trzymanie to terminy, ktore tracg
swoje znaczenie. Jest to stary sposob myslenia,
opierajacy si¢ na braku zrozumienia tego, co
sie dzialo w historii tafica. Podzial pomiedzy
trzymaniem <<bliskim>> i <<otwartym>>
jest czesto uzywany przez osoby, ktore staraja
sie zatrzymac ewolucje tanca. Dzi§ wiemy, ze
sposob obejmowania partnerki to tylko jeden
z elementdw tanga i samo tango jest bardziej
ztozone niz sam sposéb trzymania. Jest to
obecnie oczywiste, a wiedza ta otwiera dla nas
taniec, ktéry ma znacznie wigksze mozliwosci
i wiekszg jako$¢ artystyczna.

Istniejg tez odmiany tanga takie jak swango
bedace polaczeniem tanga oraz west coast
swing. Te wersje (tango fusion) tanca charak-
teryzujg sie odwaznymi formami tanecznymi.

MUZYKA TANGA ARGENTYNSKIEGO

Charakterystycznym instrumentem muzyki
tanga argentynskiego jest bandoneon, kto-
rego uzywa sie zwykle wraz z fortepianem,
skrzypcami i kontrabasem. Oprocz utworéw
instrumentalnych tango jest tez $piewane. Jed-
nym z najwybitniejszych przedstawicieli tego
gatunku byt Carlos Gardel. Najstynniejszym
tangiem argentynskim na $wiecie jest La Cum-
parsita napisana w 1919 r. przez 22-letniego
Urugwajczyka Gerardo Rodrigueza. Znanym
tangiem vals jest przypuszczalnie Desde el
alma. Tango to zostato napisane okoto 1911 r.
przez 14-letnig Urugwajke Rosite Melo.

Orkiestry tanga odegraly istotng role w roz-
woju muzyki i tanca, zwlaszcza przed ist-
nieniem aparatury naglasniajacej. Do dnia
dzisiejszego tanczy sie tango argentynskie
do nagran orkiestr ze ztotego okresu tan-
ga. Do kanonu muzyki tanga nalezg orkie-
stry: Rodolfo Biagi, Miguela Cald, Francisco
Canaro, D’Agostinio, Juana D’Arienzo, Alfredo
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de Angelisa, Julio de Caro, Carlosa Di Sarli,
Laurentz, Osvaldo Pugliese, Tanturi, Anibala
Troilo.

Tango nuevo w muzyce jest stylem tanga,
stworzonym m.in. przez Astora Piazzolle.
Czeste s3 nawigzania do jazzu. Stosowane
s3 réwniez niekonwencjonalne sposoby gry.
Zachowana jest atmosfera melancholii, m.in.
zwigzana z charakterystycznym brzmieniem
bandoneonu. ,Nuevo tango” w muzyce stano-
wilo tak daleko posuniete przetworzenie tan-
ga tradycyjnego, ze wielu Argentynczykéw do
tego stopnia nie moglo si¢ pogodzi¢ z takim
sposobem potraktowania ich narodowego
tanca, ze kompozytor spotykal sie¢ z przeja-
wami agresji. Tanga Piazzoli, czg¢sto drama-
tyczne i o bogatej aranzacji, s tariczone przez
zaawansowanych tancerzy i w czasie przedsta-
wien tanga m.in. w Forever Tango.

Obecnie (ok. 1990-2010) istnieje wiele popu-
larnych zespotéw muzycznych specjalizuja-
cych si¢ w wykonywaniu elektronicznej muzy-
ki tanga argentynskiego, m.in. Gotan Project,
Bajofondo Tango Club, Tanghetto.

W ostatnich latach (ok. 2000-2010) taiiczone
jest tango do muzyki alternatywnej (nie tan-
ga), czesto nazywanej ,,alterng”.

TANGO W SZTUCE

W 1921 r. Rudolf Valentino byl pierwszym,
ktory tanczyt tango w USA w filmie Czterech
jezdzcéw Apokalipsy (ang. The Four Horsemen
of the Apocalypse na podstawie noweli Los
Cuatros Jinetes del Apocalipsis hiszpanskiego
autora Vicente Blasco Ibaneza). Jego partnerka
byta Beatrice Dominguez. Valentino tanczyt
takze tango w filmie Blood and Sand (1922).
Styl Valentino, z wyprostowang reka i dtugimi
krokami, do tej pory jest nazywany (pejora-
tywnie) w Argentynie ,,a la Valentino”.

+ IDISNAZOYOM @10LImM +



+ WOKOL TANGA +

The Gaucho (1926) — w rezyserii Richarda
Jonesa z Douglasem Fairbanksem i Lupe Celez
byt filmem niemym ze sceng tanga. Pierwszym
filmem po wprowadzeniu dzwie¢ku, gdzie
tanczono tango, byl film Flying down to Rio
(RKO, 1933). Wystepowali w nim Fred Astaire
oraz Ginger Rogers. Rezyserem byt Thorton
Freeland. W filmie The Pirate (MGM, 1948)
Gene Kelly taficzy tango La Cumparsita. Tan-
go pojawia si¢ tez w filmie Sunset Boulevard
(Paramount, 1950), ktérego rezyserem byt
Billy Wilder. Film Tempest (Columbia, 1982)
z Geng Rowlands i Susan Sarandon konczy si¢
tangiem Tango del fuego japonskiego kompo-
zytora Stomu Yamashta. Woody Allen wyko-
rzystuje tango La Cumparsita w filmie Alice
(Orion, 1990) z Mig Farrow. W filmie Some
Like It Hot (rezyseria Billy Wilder, z Marilyn
Monroe) jest takze taniec tanga. Al Pacino
taniczy tango Gardela Por una cabeza w filmie
Scent of a Woman (Universal, 1992). To samo

114

tango jest taniczone przez Arnolda Schwarze-
neggera oraz przez Jamie Lee Curtis w filmie
True Lies (Fox, 1994). Muzyka Astora Piazzoli
Punta del este Suite jest wykorzystana w filmie
z Bruceem Willisem pod tytulem 12 Monkeys.
W filmie Evita (Hollywood, 1996) Madonna
$piewa tango napisane przez Andrew Lloyd
Webbera. Tango w filmie Moulin Rouge -
El Tango de Roxanne (Jacek Koman, Ewan
McGregor, José Feliciano).

Assassination Tango to film, ktérego scena-
rzysta i rezyserem jest Robert Duvall. Gra on
jednoczeénie gléwna role ptatnego mordercy,
ktory zostat wystany do Argentyny. Nie mogac
szybko zabi¢ swojej ofiary, spedza czas z piek-
na tancerka uczaca go tafczy¢ tango.

To tylko kilka refleksji wokot tanga. Jako sie
rzeklo we wstepie — waznego niematerialnego
dziedzictwa kulturalnego ludzkoéci.

Q
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Jan Poprawa

POECI PIOSENKI

nowej formie ,Piosenki” nie
moglo zabrakng¢ poetyckiego sto-
wa. Cho¢ kazdy z nas zauwaza, ze
w codziennym brzeku publicznej przestrzeni
staje si¢ ono ostatnio jakies... trzeciorzedne.
Piosenke (nie wydawnictwo, lecz gatunek)
najczeéciej mechanicznie zalicza sie do $wiata
muzyki. W prasie popularnej, ozywianej przez
pieniadze i mody - czeéciej zjawisko owo
utozsamia sie z ,,frontmenami” (zwlaszcza
jesli sa to postawne blondynki) niz z jakim-
kolwiek sensem przez nie wyrazanym. Stowo
w piosence stalo si¢ przedmiotem manipulacji
i lekcewazenia. Nawet ,,wspolczesny” postmo-
dernistyczny teatr, z tupetem ,,poprawiajacy”
literature piekng - nie siegnal jeszcze dna,
jakie dostrzegamy w niezliczonych wypie-
kach wlasnych, ,propozycjach na hit”, pto-
dach samopomocy kolezeniskiej rozmaitych
nielotéw, najwyrazniej zlekcewazonych przez
komisje maturalne...

Piosenka jako samodzielne dzielo artystycz-
ne ma pewne reguly, ktérych staramy si¢
trzymac. Jest wigc synkretyczng catoscia,
uformowang z trzech elementéw. Tekst - to
piosenki sens. Muzyka - to jej piekno. A inter-
pretacja, cztowiek - to zycie. Bez cztowieka
i jego jednostkowej niepowtarzalnosci — pio-
senka bedzie tylko kartka papieru, jak papier
martwg. Bez muzyki, bez elementu muzycz-
nego (cho¢by to bylo ledwie bicie serca) nie
ma niezbednej piosence emocji, barwy, formy,

tego wszystkiego, co taczy nadawce - arty-
ste, z odbiorca — stuchaczem. Ale bez sensu
- $piew staje si¢ skowytem. W najlepszym
przypadku - zastepujaca stowo onomatopeja
sprowadza efekt do samej muzycznosci.

W Polsce od dawien dawna istnial swoisty kult
poetyckiego stowa. Zauwazalny takze w pio-
sence. W jej calkiem niedtugiej historii pisali
teksty pieéni (a potem piosenek) wielcy poeci.
Wszelako ostatnimi laty daje si¢ zauwazy¢ sto-
sunkowo niewielki udzial poetéw (nawet nie-
koniecznie najwigkszych) w tworzeniu owych
dziel. Moze rzecz w tym, Ze proces powsta-
wania piosenki zamienit si¢ z ,twdrczosci”
w ,produkcje’?

Nie chcemy pomina¢ tego problemu (ktory
bedzie rozwiniety w przyszlej ,,Piosence”).
Szukamy wiec juz teraz nowych poetéw, kto-
rzy znajduja dla swych stéw i wierszy prze-
strzen w piosence. Ktérzy pamietajg stowa
Tuwima o poezji, co za sprawg muzyki zyskata
skrzydia. ..

W tej czesci naszego rocznika probki tekstow
nowych polskich ,bardow”: Pawta Wojcika,
Lukasza Majewskiego, Mariusza Czarneckie-
go, Michala Rogackiego. Ale takze okruchy
pamigci o poetach piosenki, ktorzy odeszli.
I przyblizenie jednego z mistrzéw, ktérego
stowa w druku drzemig dyskretnie - ale $pie-
wane rozlegaja si¢ po kraju.

+ VMVYdOd NVl +






Pawet Waéjcik

WOICIK O SOBIE

szystko zaczelo si¢ zima 2011 r. przez moja matoletnig cor-

ke Zosig. Nie wierzyla, ze ojciec umie brzdaka¢ na gitarze.

Poszedlem wiec do sklepu muzycznego, kupilem najtafisza
gitare i zabrzdakalem. Jak juz mialem gitare, to grywalem sobie piosenki
z czasow licealnych (Kaczmarski, Wysocki, Okudzawa, Brel). Przypo-
mnialem tez sobie, ze w czasach glebokiej mlodosci probowatem cos
pisac i... sprobowatem raz jeszcze. Tak powstaly Toasty, Koniaczek, Ro-
slinna delirka, a potem nastepne piosenki.

Ta sama corka zapytala mnie, czy moze przedstawi¢ moje piosenki swo-
jemu panu od muzyki. Tenze nauczyciel nazywa si¢ Tomasz Sarniak
i chyba mu si¢ spodobaly, bo gramy je teraz razem. Domowym sposo-
bem nagraliémy dwie plyty Toasty i Koniaczek.

Pierwszym powaznym wystepem byta OSPA 2012 w Ostrolece. Poje-
chali$my tam z zamiarem zagrania i natychmiastowego powrotu, skon-
czylo sie na zajeciu IT miejsca. Nastepnie byta FOPA w Slesinie, gdzie
tez zajeliémy II miejsce i odebraliSmy nominacj¢ na SFP w Krakowie.
Latem 2012 r. wystgpiliémy na festiwalu ,,Nadzieja” w Kolobrzegu, gdzie
zostaliémy wyréznieni i dostaliémy nagrode publicznoéci. Na Studenc-
kim Festiwalu Piosenki w Krakowie otrzymalem nagrode specjalng im.
Wojciecha Bellona. Na kolejnym festiwalu OSPA 2012 wystapilem sam,
zdobywajac Grand Prix, nagrode publiczno$ci i nagrode za najlepszy
tekst. W 2013 r. wystapilismy ponownie w Slesinie i zajeliémy I miejsce.

Urodzitem si¢ w Ptocku w 1966 r. Ukonczylem studia historyczne na
UMK w Toruniu. Jestem nauczycielem historii. Mieszkam w Plocku.

+ JIOrOM 1HMvd +
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Pawet Wojcik

KONIACZEK

* k

Facet w mym wieku juz co$ ma
Facet w mym wieku juz co$ wie
Jakie$ mieszkanie fure psa
Powazny blad nie wchodzi w gre

Powiedzmy facet taki jak ja
Nie musi walczy¢ o co$ wciaz
Dojrzaly kwiat tylko go rwa¢
Nic to Ze czyj$ tam jestem maz

Po prostu facet taki jak ja
Co nie ma wloséw albo siwe
Zna juz kobiety dobrze zna
Tak jak to tylko jest mozliwe

Koniaczek lansik dystansik

Powiedzmy facet taki jak ja
Docen ze mozesz mie¢ go blisko
Opowie co w swych widzi snach
A z oczu ci wyczyta wszystko

Po prostu facet taki jak ja
Wie o czym marzy plec przeciwna
Dojrzaly jest ale nie wrak

Kochanie rwij mnie nie badz dziwna

Koniaczek...

Powiedzmy facet taki jak ja
Wezmie ci¢ w pigkny nocny rejs
I wciaggnie brzuch ile sie da

A twarz klasyczna poker face
Po prostu facet taki jak ja
Wystucha i otuli rece

Od tych géwniarzy wigcej da
Kochana tysigckrotnie wiecej

Powiedzmy facet taki jak ja
Kupi ci broszke i korale

Spiesz si¢ kochana zeby go rwa¢
Bo on juz blizej ma niz dalej

Po prostu facet taki jak ja
Powiedzie ci¢ cudowng droga
Wszak pisal z Czarnolasu Jan
Ze im kot starszy twardszy ogon

No i faceta takiego jak ja

Do domu ciagnie jakas sifa
Ech zeby zona nie byta zta
By sie bron Boze nie zloscila

Jak byto spyta a nudnawo

Byl Piotrek Krzysiek méj robaczku
Posiedzielismy wypilem kawe

Lyk koniaczku

Wiesz muszg jutro rano wstac
Polozg si¢ juz mdj okruszku
Dojrzaly kwiat tylko go rwaé
Ceni swa koldre i poduszke

Koniaczek




Pawet Wojcik

WIELKI CUD

* Kk Kk

Ja juz prawie nie pamietam, jak wygladasz,

gdy sie $miejesz

Dobrze wiem, ze nie jest lekko,

Gdy codzienno$¢ w twarz nam wieje

I dokucza ziarnem piachu pod powieka

Wiem jak ciezko nam jest gra¢
Nie swe role na niepewnej Zycia scenie,
W $wietle reflektordw staé,

Nie mie¢ czasu na najmniejsze zamyslenie

Dobrze wiem, jak bolg skronie,
Jak potrafi dzien udreczy¢,

A tu jeszcze trzeba chronié
Malg wstazke wlasnej teczy

Wiem, ze noce sg za krotkie,
Wiem, ze wstajesz, gdy jest ciemno,
Wiem, ze inne maja lzej

Niz ty ze mna

Po potyczce z trudnym dniem
Mimo wszystko - przytul,
Kawal chiopa jestem, wiem,
Ale - przeciez nie z granitu

Stuchaj - ja naprawde wiem,
Ze cholerna niepogoda,

Ze udawaé trzeba $miech,
No bo taka teraz moda

Ale moze miejmy gdzie$
Wiszystkie magazyny mod,
Przytul si¢ i niechaj trwa
Bycia razem wielki cud

Pawet Wojcik

SIKLO

* k Kk

Tak to bywa prosze pani

Ze sie siega po szkto

Bo si¢ diuzy dzien latami
I sie czeka na Bog wie co

Weciaga przeczud czarna ton

I kamieniem si¢ spada na dno
Wtedy znéw siega dion

Po szkto

Tak to bywa taki $wiat

Nie uwierzy pani w to

Ze sie w jeden dzien wydarzy kilka lat
I tym bardziej si¢ sigga po szklo

Ale wcigz trzyma co$ by tu by¢
Chociaz los sznur zaklada na szyje

I nie jest tak ze chce sie wy¢

Tylko sie wyje

Dni mieszajg si¢ z nocami
W dawnych marzen szare tlo
Zegar bije godzinami

I sie siega po szklo

Tak to bywa prosze pani

Ze sie dtugo patrzy w okno

Deszcz po szybie plynie tzami

I to wszystko i nic wiecej pani doktor

+ JIOrOM 1HMvd +
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Radostaw tabarzewski

PAWEL WOJCIK

WYDAL PEYTE

praktycznie nie zmienila sie od czasu,

kiedy dzialal tu legendarny klub Mara-
but, w ktérym swego czasu brylowat Staszek
Staszewski. Co prawda kilka razy pomalowano
$ciany, wymieniono okna, a scene¢ ustawiono
po przeciwnej stronie, jednak nadal - jak
moéwi Pawel Wojcik - ta sala ma klimat, ma
ducha. 17 maja 2013 r. czu¢ bylo to mocniej
niz zwykle. Kiedy planowalismy koncert Paw-
ta i Tomka Sarniaka, pierwszy promujacy ich
»profesjonalng” plyte (Piosenki ze szktem,
Ptock 2013), Woéjcik postawil jeden waru-
nek: gramy tutaj, nigdzie indziej. W piatkowy
goracy wieczér dawny Marabut ,,trzeszczal
w szwach”. Zabraktlo krzesel i czes$¢ oséb sie-
dziata na podtodze, ale nikt nie narzekal.

S ala Plockiego O$rodka Kultury i Sztuki

»Miejmy nadzieje, ze za jaki$ czas spotkamy
si¢ w dwa, trzy lub cztery razy wiekszej sali
i bedziemy mogli go oklaskiwa¢, i bedziemy
z niego dumni” - méwita Teresa Drozda, kt6-
ra na koncert dotarta doslownie w ostatniej
chwili, ale zdazyla zapowiedzie¢ jednego ze
swoich ulubionych artystéw. Dopiero potem
Pawel Wojcik powiedzial: ,Witajcie. Dobry
wieczér. Za klawiszami Tomek Sarniak. Ja
nazywam si¢ Pawel Wojcik i... nagraliémy pty-
te. I teraz nie wiem, jak to powiedzie¢? Pierw-
szg czy trzecig? Dlatego, ze — pewnie czgs§¢
z panstwa wie - ze z Tomkiem nagraliémy juz
dwie plyty Toasty i Koniaczek. Ale powstawa-
ty one u Tomka w pokoju. Jak sasiadka robita
kotlety, my przerywaliémy nagranie. Czasem
kot chodzil po klawiszach. Teraz nie mieliémy
tego problemu”. Potem Pawet dzigkowal oso-

124

bom, ktére pracowaly nad plyta: Jarostawowi
Czajkowskiemu z MDK (realizacja nagran),
Mateuszowi Koziorowskiemu (projekt graficz-
ny) oraz Iwonie Markiewicz z POKiS-u, ktéra
walczyla i doprowadzila do wydania Piosenek
ze szktem.

Pomyst zrodzil si¢ przed rokiem. 18 maja 2012
r. w tej samej sali Wojcik zaprosil Mateusza
Rulskiego-Bozka i Wojtka Gesickiego na kon-
cert charytatywny, dla chorego na raka ziecia
artysty. Koncert nosit tytul Piosenka ze szktem.
Sukces byl ogromny.

»Ja uwazam, ze nie napisalem zadnej weso-
tej piosenki w zyciu, méwie zupelnie serio...
Natomiast hmm, no... pochwalg si¢, wygra-
lismy jedyny w kraju festiwal piosenki kaba-
retowej (OSPA 2012 w Ostrolece). Naprawde
uwazam, ze mam optymistyczniejsze piosenki,
ale... wiele 0séb wie, jak po dlugiej meczacej
pracy czeka si¢ na jeden dzien wolny i ten
dzien nadchodzi.” - zZartowal Pawel przed
Piosenkg o wolnym dniu. Owacje po tym
utworze spowodowaly, ze napiecie zwigzane
z premierg plyty opadto, a Wéjcik wyraznie
rozluzniony powiedzial: ,razniej mi, ze nie
jestem sam z tym problemem”.

Piosenki ze szktem to kompilacja dwdch,
pierwszych, samizdatowych produkgji duetu
Wojcik i Sarniak. Ale artysci podkreslaja, ze
maja juz material na kolejne dwie ptyty. By¢
moze na jednej z nich znajdzie si¢ Dom krysz-
tatowy z repertuaru Wlodzimierza Wysockie-
go - jednego z ulubionych artystow Wojcika,
ktéry sam przettumaczyl tekst na jezyk polski
i - po raz pierwszy — zaspiewal go w Plocku.
Po raz pierwszy publicznie, zabrzmiala row-
niez Piosenka strychowa - jedna z najpiekniej-
szych w repertuarze Wojcika i Sarniaka, ktéra
bedzie dopiero na plycie nastgpnej... Piosen-
ka dedykowana jest Andrzejowi Garczarkowi,
poecie, ktory mial na Wojcika wielki wplyw.
Pawel Wojcik i Tomasz Sarniak tego wieczo-
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ru wycisneli niejedna tze. Koncert zakonczyt
si¢ owacjami na stojaco. Potem byta dluga
kolejka po autografy. Na koncercie pojawili
sie nie tylko plocczanie. Przyjechali tez fani
z Wloctawka i Sierpca, a takze z Warszawy...
na motocyklu. ,,Dzi$ sa urodziny mojego face-
ta i to jest prezent dla niego. On kocha Pawtla
Wojcika” méwila mloda kobieta.

Sam Wojcik zaraz po koncercie mowit: ,,Ja nie
wierze, Ze to moja plyta. Dwa i p6t roku temu
nie mialem pojecia, Ze napisze jakakolwiek
piosenke. Pierwszy tekst powstal w marcu
2011 roku...”. Zosia - corka Pawla - opowia-
dala po koncercie, ze tata siegnat po gitare,
zeby udowodnic jej, ze kiedys$, w mlodosci,
potrafit na niej gra¢. Po kilku tygodniach
napisal pierwsza piosenke, a potem zaczal

L]

zapisywa¢ kolejne zeszyty. Zosia, wspdlnie
z zong — Iza, staly si¢ pierwszymi recenzentka-
mi powstajacych piosenek. Tak to si¢ zaczeto.

Cho¢ ja w to nie wierze. Kto$, kto zna ,,stowa,
ktore jak atropina rozszerzajg Zrenice i zmie-
niaja kolory §wiata” (Malgorzata Hillar), nie
moglt narodzi¢ si¢ przed dwoma laty. Niech
moéwi, co chce, ale - tak sobie mysle, ze los
jak fotograf czekal na ,,decydujacy moment”.

fragmenty tekstu napisanego dla ,,Strefy Piosenki”

+
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DOKLEJANIE FISZEK

nikomu jeszcze na dobre nie wyszto

Z tukaszem Majewskim rozmawia
Piotr Kajetan Matczuk

Jestes laureatem najbardziej prestizo-
wej nagrody ,,za tekst” w dziedzinie pio-
senki poetyckiej (nagroda im. Wojciecha
Bellona Studenckiego Festiwalu Piosenki
w Krakowie), doskonale znasz si¢ na pisa-
niu piosenek. Powiedz, co wedlug Ciebie
stanowi najwigkszg wartos¢é tekstow Jacka
Kaczmarskiego?

Fakt otrzymania nagrody na 43. SFP w Kra-
kowie wynika jedynie z takiej a nie innej
koniunkeji na tymze festiwalu i stanowi jedy-
nie wypadkowa gustéw jury. A wracajac do
pytania — tworczos¢ Jacka Kaczmarskiego
towarzyszy mi juz od ponad 25 lat i w zasa-
dzie byt on pierwszym autorem, przy ktérym
zatrzymalem sie na dluzszy czas. Niewatpli-
wa zaletg tekstow Jacka jest to, ze poruszaja
tematy ponadczasowe, niezalezne od miejsca,
w ktdrym si¢ znajdujemy. Podane pod posta-
cig nawigzan do utwordw literackich, sztuki,
historii, Zycia codziennego, pozwalajg odnie$¢
wlasne przemyslenia, wlasny obraz $wiata do
mysli, wrazliwosci 0sob zyjacych przed nami,

a takze do przemyslen samego autora, kto-
ry byl osobg nietuzinkows (delikatnie rzecz
ujmujac). Niekomplikowanie formy, rytmiza-
cjairym w polgczeniu z zaskakujaca i ory-
ginalng metaforyka, poréwnaniami tworzy
mieszanke przyswajalng ,,statystycznemu zja-
daczowi chleba”. Zaktadajac, ze kazdy ma pra-
wo rozumie¢ tekst zgodnie ze swoja wiedza,
wrazliwoscig i nie upierajac sie przy stwierdze-
niu, ze wazne jest to, ,co autor miat na mysli’,
spotkanie z tworczoscia Jacka Kaczmarskiego
moze sta¢ sie fascynujacg podréza, w kto-
rej podczas kolejnych etapéw naszego zycia
mozemy od nowa przezywa¢ dobrze znane
nam tresci, odkrywajac réwnoczesnie kolejne
plaszczyzny interpretacji wierszy.

No wlasnie, rym, rytm - wspomniates
o zabiegach dos¢ niepopularnych we wspot-
czesnej polskiej poezji. Jestes przekonany
Ze to atut? Wielokrotnie slyszalem opinie,
ze gdyby nie tzw. melicznos¢, jego wiersze
bylyby o wiele bardziej dobitne, pelniejsze w
wyrazistosci (jak chocby u Herberta) i przede



wszystkim - odbiorcy nie mieliby sposobnosci
do opacznego rozumienia jego piosenek - jak
to byto w wypadku ,, Murow’...

Pytasz si¢ o dwie rdzne rzeczy. Pierwsza to
rzeczony rym i rytm, ktéry akurat w przy-
padku wierszy $piewanych jest zdecydowa-
nym atutem. Natomiast, odwracajac, brak
rymu i rytmu niekoniecznie musi by¢ atutem
dla wierszy czytanych. Josif Brodski powie-
dziat kiedys, ze ,,nic tak nie obnaza stabych
punktéw poety jak wiersz klasyczny i wasnie
dlatego tak powszechnie si¢ od niego stroni”.
I chyba w tym miejscu mozna by byto rozpo-
cza¢ dyskusje o przyczynach niepopularnoséci
rytmu i rymu we wspolczesnej poezji, ale my
przeciez nie o tym. Wracajac do wierszy Kacz-
marskiego, to w tej chwili jest to rozmowa
w stylu ,,co by byto, gdyby”. Czy wiersze zyska-
tyby czy stracily, juz niestety si¢ nie dowiemy.
Jesli chodzi o Mury i ich odbiér, to rym i rytm
by nic nie zmienily je$li refren mialby podob-
ny wydzwiek. Niezrozumienie nie wynikato
z wykorzystanych §rodkéw stylistycznych
i budowy strof, tylko z zaadaptowania refrenu
na potrzeby wyartykutowania potrzeb.

To bardzo wzgledne, zwaZywszy na to, jak
dobrg muzyke do wierszy wolnych robil Gin-
trowski. Ale tak jak mowisz - my nie o tym.
Kaczmarski sposobem pisania - w nawigza-
niu jeszcze do stylistyki - cofngt si¢ de fac-
to do czasow romantykow. Czy myslisz, ze
mozna go postrzegaé w charakterze wieszcza,
takiego ,,wspétczesnego nam Mickiewicza”,
ktory nie tylko poetycko komentowat rzeczy-
wistos¢, ale swoimi wystgpieniami dokonat
pewnego przelomu w dziejach piosenki lite-
rackiej?

Mam wrazenie, ze chcesz mnie namowic,
abym wyrazil opinie, czy (parafrazujac)
»Kaczmarski wielki poetg byt’, czy tez wprost
przeciwnie. Jednak dla mnie o wiele ciekawsze
jest spojrzenie na jego tworczo$¢ w kontekscie
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przefoméw, jakich wiersze Jacka Kaczmarskie-
go dokonywaly u poszczego6lnych jednostek.
Na to, jak zetkniecie z piosenkami implikowa-
to siegniecie do zrodet historycznych, literatu-
ry, malarstwa. A w korncu na to, co z dorobku
Jacka przemyca u siebie wspdtczesne pokole-
nie autoréw. Szufladkowanie, przyszywanie
etykiet czy doklejanie fiszek nikomu jeszcze na
dobre nie wyszto, czego dobitnym przyktadem
byt Jacek Kaczmarski.

Dobrze, zatem o przelomie jednostki. Jestes
autorem bardzo pigknej ballady poswigconej
Kaczmarskiemu...

Napisanie ballady wynikalo tylko i wylacz-
nie z potrzeby chwili, ze spietrzonego gdzie$
w $rodku zalu. Patrzac z perspektywy cza-
su, $mier¢ Jacka i fakt zdobycia pierwszej
nagrody na festiwalu ,,Nadzieja” w polfacze-
niu ze zwigkszonym zapotrzebowaniem na
tworczos$¢ barda zaczely odciagaé mnie od
tworzenia i kierowa¢ w strone odtwérczego
wykonywania jego piosenek. Z zalem rezy-
gnowatem z propozycji wieczorkow, spotkan
pos$wieconych jego tworczoéci. Dzieki temu
moglem skupi¢ sie na wlasnych pomystach
i przestalem by¢ postrzegany przez pryzmat
nie swojej twérczosci. Idac za radg barda, sta-
ram sie znalez¢ wlasne tematy i wyspiewac je
samemu.

To powiedz jeszcze kilka stéw o tych pomy-
stach. Najblizsze plany?

Po wstepnym odchowaniu dzieci zaczatem
wystepowac z recitalem Mezczyzna z zakola-
mi w sktad ktérego wchodzg piosenki stare jak
i te napisane przez ostatnie 2-3 lata, ktorych
to dotychczas nie mialem zbyt czesto okazji
prezentowa¢ publicznie. Poza tym przymie-
rzam si¢ do zarejestrowania materialu, aby
zamkna¢ za soba pewien etap mojego zycia
i zostawi¢ przestrzen na nowe pomysly i pro-
jekty.

+ MNZILVW NVLIMVI ¥LO0Id VIMVWZOYd WINISMIVW WIZSWIN1 Z +
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tukasz Majewski

POL DEKALOGU

* k ok

Zostawié przestrzen.

Taka ztamanych serc taktyka,

By sie wzajemnie nie przenikad.
Zostawi¢ przestrzen.

Kawalek $wiata przekreslony
Stowem lub gestem.

I tak sie dzieli na p6t

Dekalog mgj.

Przykazan zbidr.

Zbior otwarty.

Polaczy¢ w jedno

To, co na sercu, ustach, w glowie,
W myslach, uczuciach oraz w stowie.
Polaczy¢ w jedno

Uformowane pod powieka
Istnienia sedno.

Odnalez¢ wroga,

Chwyci¢ i trzymac¢ go pod reke,
By musiat klekna¢, gdy ja klekne.
Odnalez¢ wroga,

Dla przyjaciela przeciwwage,
Kamien rzucony w strone Boga.
I nie przyrzekad,

Ze jeszcze nie raz i na pewno,

Ze bez watpienia i Ze ze mna.

I nie przyrzekac.

Nie karmi¢ niepotrzebnych ztudzen,
Zyé i nie czekad.

Napisac¢ wierszem

Liste zakupow na gazecie

Na przekor temu, co na $wiecie.
Napisac¢ wierszem

To, co na co dzien strawi¢ mozna.
Pominac reszte.
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tukasz Majewski

TATUAZE

* k ok

Na kazdej kropli mojej krwi
Tatuaz, ktorym jestes ty.

Jak znak, ostrzezenie.
Pieczatka, podpis, proste ciecie
Dodane przez bijace serce
Znoéw wyczulone na krazenie.
Na taki stan tylko transfuzja
Mysli i krwi lub

Usta-usta
Na to, co bedzie, jest i byto
Rozdziera terazniejszo$¢ sila

Rozumu z sercem tandem.

Na kazdym splocie moich mysli
Dokleja¢ staram sie czas przyszty
I snéw kontrabande.

Na taki stan tylko transfuzja
Mysli i krwi lub

Usta-usta

Na kazdej kropli mojej krwi
Tatuaz, ktérym jestes ty.

Jak znak, ostrzezenie.

tukasz Majewski

PIOSENKA NA CZTERY

* kK

Tesknie za tym jednym zebem, ktory masz,
Za tym, ze poznajesz moja twarz,

Za tym, ze wciaz raczky siegasz

Tam, gdzie kwitnie moja geba.

RAZ

Tesknig za tym, co w tej chwili trwa,
Jakbym wiedzial, ze to sens prawdziwy ma,
Cho¢ uparta my$l w mej skroni

Przeczy, ze ci¢ mieszcze w dloni.

DWA

Tesknie za tym, kiedy twoje tzy

Bez przyczyny przerywajg moje sny
Plecéw zgietych kolysanka,

Bajki nieskonczonej ramka.

TRZY

Troche si¢ krepuje, kiedy jestem szczery,
Gdy taduje stowa w zwrotek kontenery.
Kiedy$ znajdziesz je w szpargalach,

Gdy przestaniesz juz by¢ mala.
CZTERY

+ DISM3VW ZSwint +
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tukasz Majewski

BALLADA
GRUNTOWNA

* kK

Usta pierzchna...

Miesza pamigé pocatunku smak na dworze.
Usta pierzchna...

czy to za Nig? Czy dlatego, ze na mrozie?
Jak od mrozu — masé

pomoze.

Jesli za Nig - to

juz gorzej.

... Nie ma takiej receptury,

Ktora tata w sercu dziury.

Grzezng stowa...

Niewykrystalizowane do Niej mysli.
Grzezng stowa...

Jak w przetyku zagubione pestki wiéni.
Swieze, jeszcze bez zaciekow,

Placza si¢ po krwiobiegu.
Konsekwentnie §ciggna na dno,

Gdy w zamkniety obieg wpadna.

Trace zmysly...

Nie panuje nad bezwladu ciata zrywem.
Trace zmysly...

Na wznak lezac, kontroluje perspektywe.
Dodatkowo w tej pozycji

Jestem pieknie romantyczny.

Mimo ze nie dzierze w dloni

Kwiat6w, pidra ani broni.

Czas wstrzymuje...

Upijajac si¢ setkami destylatow

Czas wstrzymuje...

Katem oka dotykajac cyferblatu.
Czasem Twoje kroki stysze,

Gdy w eskorcie bialych myszek

Na dnie pustej szklanki tanczysz.

... ] to musi mi wystarczy¢.

tukasz Majewski

BALLADA
PROEKOLOGICZNA

* ok X

Dzi$ na tapete wezmy poete,
Tworce, autora i wierszoklete;,

Co cierpi na

Przewlekte zapytania znaki,
Chroniczne odpowiedzi braki

I tak w ogdle na $wiat.

Wiersze takiego wlasnie poety,
Czytaja noca wasze kobiety,
Wiec je nauczcie, ze warto
Oszczedzal $wiatto.

Czule zahaczy piérem o mitos¢,
Szarpnie, rozerwie, o tym, jak bylo
Napisze wiersz.

Lecz nie posklada serca od nowa,
Bo manualnie dupa wolowa,
Dupa wolowa jest.

Wiersze takiego wlasnie poety...
Czasem rozpisze o piatej rano

Prawde od dawna powszechnie znang

Na wers6w sto.

Zdarzy si¢ — co$ od siebie doda,
Taka ma tworcza wizje, a szkoda,
Poeta spétka z o.0.

Wiersze takiego wlasnie poety...
Apel popiera dyrekcja lasow,
Odstrzal nieplanowany... do czasu.



tukasz Majewski

VOILA

* k ok

Zadna szkota, dom rodzinny ani praca
Nie jest w stanie przygotowac chlopa na
Naturalny stan permanentnego kaca,
Gdy czterdziestke taki chtop na karku ma
Taki kryzys, co si¢ zdarza w $rednim wieku,
Suchej nitki nie zostawia na cztowieku.
Pora juz odej$¢,

Pora juz odejsc¢,

Pora juz zstapi¢ na ostatni zycia schodek,
Bo skoro dalej tak ma by¢,

Ze mam sie meczy¢ oraz ty¢,

Lepiej od razu ubra¢ frak,

W trumnie potozy¢ si¢ na wznak,
Przybi¢ od $rodka gwozdzie dwa

I Voila!

Gdzie$ si¢ podzial maratonczyk i atleta,
Kazdy chlop przypadek ten z autopsji zna,
Na koszuli jeden X na kazdy etat,

A etaty taki chlop ma zwykle dwa.

Kryzys w $rednim wieku swe odciska pigtno
I dla serca groZne staje si¢ potpigtro.

Pora juz odejé¢,

Pora juz odejsc¢,

Pora juz zstapi¢ na ostatni Zycia schodek,
Bo skoro dalej tak ma by¢,

Ze mam sie meczy¢ oraz ty¢,

Lepiej od razu ubra¢ frak,

W trumnie potozy¢ si¢ na wznak,
Przybi¢ od $rodka gwozdzie dwa
1 Voila!

Jeszcze warto tu poruszy¢ temat kobiet,
Kazdy chlop przynajmniej kilka w zyciu znat
Ile byto ich, przypomnie¢ trudno sobie,
Coraz trudniej, cho¢by taki chlop i chcial.
W tym aspekcie kryzys

wiec nie szarpie duszy,

A jak szarpnie, wtedy zona ja ogtuszy.
Pora juz odejs¢,

Pora juz odejs¢,

Pora juz zstgpi¢ na ostatni zycia schodek,
Bo skoro dalej tak ma by¢,

Ze mam sie meczy¢ oraz ty¢,

Lepiej od razu ubra¢ frak,

W trumnie potozy¢ si¢ na wznak,

Przybi¢ od $rodka gwozdzie dwa

I Voila!

Tylko pamieta¢ trzeba jeszcze,

By kombinerki albo kleszcze
Trzymac na wyciagniecie reki,

Bo gdy ustang marsza dzwieki

I gdy znad trumny znikng trutnie,
A 7ona drzemke sobie utnie,
Wyciagne cicho gwozdzie dwa

I Voila!

+ DISM3VW ZSwint +



Michat Rogacki

GRAM TO,
C0 GRAM

* k Kk

Znam G-dur i znam a-mol, troche D-dur,
brakuje mi

umiejetnosci spiewu,

lecz

Ref.

Gram to, co gram

i $piewam to, co $§piewam
pam pam param
madrzejszych stéw nie trzeba
nam.

W urodzie, fakt,

przewage mam minusow,
zbyt waski kark,

a lysy jestem z musu.
Przechadzam sie

w butach przecietnej klasy,
nie krecg mnie

najki czy adidasy.

Ref.

Mam pracg, cho¢
kariera si¢ §limaczy,

do domu wcigz

mam blizej niz do pracy.
Rodzina fest,

plus ciotka Leokadia,

co blizej jest

raczej z rodzing radia.
M.

Ref.
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Michat Rogacki

O'CONNEL STREET

* k ok

A wigc wyjezdzasz za morza niezbyt dalekie.
Trzymaj sie, stary, i wierze, ze bedzie Ci

lepiej.

To, co masz, z tym, co mozesz miec,
policz i, jesli trzeba, le¢.

Po drugiej stronie do drzwi calkiem nowych

zapukaj

- przeciez nieprawda, ze zy¢ si¢ da tylko tutaj,

gdzie co noc marynarze mra,
nim cho¢ raz swéj opuszczg port.

Lecz za ojczyzne wodke ostatnig osuszasz,
bo dzigki niej przeciez masz skad wyruszac.

Jutro ten skacowany $wit

bedziesz ni6st przez O’Connel Street.

Michat Rogacki

W TYM WIEKU

NIE WYPADA

* k Kk

W tym wieku nie wypada juz
narzeka¢, bo i po co,
pozamiatane, opadt kurz

i twardo $pi si¢ noca.

Juz stalo sie, co mialo sta¢

i wykipialo mleko,

cho¢ drogi przemierzytem szmat,
zaszedlem niedaleko.

Nieprzeczytanych ksigzek stos
i drugi przeczytanych,
réznica migdzy nimi to

czas przeszty dokonany.

Niewiele tego, jeszcze mniej
sprzedaje z marnym zyskiem,
a w kajeciku mieszcza si¢
zebrane dzieta wszystkie.

Wypada juz odwagi mie¢

na tyle w tym temacie,

aby spokojnie przyznac si¢

ze jest juz po herbacie.

Juz mi Cyganki wielkich dni
z tych fuséw nie wywroza,
lecz jesli wszystko stracitbym,
to stracitbym za duzo.

+ DIDVOOY IVHOIW +
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Michat Czarnecki

ROWNOLEGLOSC SMUTKU
| RADOSCI, CZYLI KOBIETA
IE INICZAMI

* kK

Pomidorowa nie smakuje im juz,

jakos chtodno dzi$ stata na gazie

I czerwone okienko w bladym juz kalendarzu
nie zmieni sie z dnia na dzien.

A kobieta ze zniczami zaciera swe rece zzigbniete
iliczy bilon na reszte.
Na sktadanym stoliku poprawia dwudobowe $wiatlostki —

olejowe,
kolorowe,
plastikowe...

Za brama bija juz dzwony,

kolumny cierpienia ida.

Wience milcza $wierkowo, ich igly ktuja
mlodych mezczyzn - w plaszczach wyjatkowo.

A kobieta ze zniczami zaciera swe rece zziebniete
iliczy bilon na reszte.
Na skfadanym stoliku poprawia dwudobowe $wiattostki.

Ziemia zimna i twarda -

ku $wietej pamieci, w spokoju, w zadumie.
Groby surowe, mocne,

jakby na wieki wiekow...

iamen.

A kobieta ze zniczami zaciera swe rece zziebniete
i liczy bilon na reszte.
Na skfadanym stoliku poprawia dwudobowe $wiatlostki.

Kobieta ze zniczami zaciera swe rece zziebniete

i liczy bilon na reszte.

- Reszty zlotypiecdziesiat, dziekuje, do widzenia.
- Do widzenia.

Nic wiecej.



Michat Czarnecki

KOMIKS 0 MALZENSTWIE
Z ULICY JEDNOKIERUNKOWE)J

* Kk Kk

Przeprowadza przez jezdnie rower —
damke z koszykiem z przodu.
Odkad pamietam, zawsze kaszlata.
(To przez ,marsy” krotkie).

I pociagata nosem -

Chusteczki z kiosku od pani Lucynki,
to kobieta z tych, co wiedzg o szostej,
ile jest stopni na zewnatrz.

I znowu pociaga nosem.

(chusteczki z kiosku)

O dwudziestej tylko dorzuca do pieca,
zeby ogrza¢ kuchnie...

W cieptej kuchni lampa bzyczy
W ponurym, jarzeniowym stylu.
Kobieta miesza herbate,

cho¢ jest juz catkiem stodka.

A mgz? - cholera go wie...

Widziano go - cholera wie kiedy...

I cholera wie gdzie i cholera wie z kim

I przepadt gdzies w jasna cholere...
Cerata lepi si¢ do tokei,

stone krople wpadaja do zupy,
przeciagniete filtry wypadaja za talerzyk

i miejsca nie ma na kolejne

(i miejsca nie ma na kolejne...
... 1 kolejnych nie bedzie).
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Michat Czarnecki

DOZORCA Z BEZSENNOSCIA

* X Kk

Jest noc, a ja stucham wcigz.
Jest noc, a ja stucham wcigz,
co sie dzieje na $wiecie, a dzieje si¢ przeciez
jak zawsze - co chwile cos...

Wiec jest noc, a ja stucham wciaz.
Jest noc, a ja stucham wciaz

te historie sgsiedzkie,

facet nie wie, co z dzieckiem —
czy to jego, czy nie jego, czy co...

Jest noc, a ja stucham wcigz.

Jest noc, a ja stucham wciaz,

jak malzenstwo pijane wymiotuje na zmiane,
wydalajac procentowy miazsz.

Stucham, chociaz niekoniecznie chce,

(i oto) mamy gwiazde telewizji w klatce ,,B”
bo opowiadal w tok-szole,

jak to jest by¢ naziolem,

ojciec nagral na wideo caly szol.

Jest noc, a ja stucham wcigz.

Ta spod ,,szostki’, gdy wyjezdza jej maz,
to przyjmuje facetow w réznym wieku,
czlowieku,

i bynajmniej nie w karty gra¢ chca.

Nic dobrego - panie — nie ma w tym:

baba ktéci si¢ na ,,kurwy” z mezem swym.
Potem walka na noze albo zwloki w jeziorze,
przypadki takie byly juz ze trzy.

I co chwila za potrzeba ktos,

a to stycha¢ jakby obok, ,,0 tak, 0”!

Do bialego rana, jakby szczali u pana,
pan wyobraz sobie, ja stysze to co noc.

Jest noc, a ja stucham wcigz.
Jest noc, a ja stucham wciaz,

a pan niech si¢ nie $mieje,

bo pan nie wiesz, co bedzie

w niedziele chyba, a bedzie Zle.

Bo ja juz nie mogg, ja juz gryze podloge,
bo co noc ich stucham wecigz.
I wywioza mnie — wariata

- itym lepiej dla $wiata

i dla mnie samego tez.
Zamkng w czterech $cianach,
bez sasiadéw do rana

i nie bede ich styszal juz.

Tych kretynéw dziedzicznych,
dzwigkéw fizjologicznych,

Ich historii i jekéw co noc.

Ale zanim to nastapi, to...

... musze powiadomi¢ caly pion...

... ze nie bedzie wody od teraz do $rody,
Ta ra ra ta tararararrraaaaaa. ..

... 1 skurwysyny bez wody
- co najmniej do $rody,
Ta rara ta ta-ra-ra-ra-raaaa...



Michat Czarnecki

PO DRUGIEJ STRONIE,
CZYLI 0 TAMTEJ DRUGIEJ

* ok X

On w pamieci szuka stéw przyjemnych,
Ktore dla niej byty kiedys swigte.

I szepcze jej do ucha: ,,Pamigtasz?”, ,, Bytas..”
I robi tak coraz czgéciej.

Coraz cze¢sciej ,,bylas”, coraz rzadziej ,,jestes”.

WymyKka sie cicho jak szept tamtej drugiej

Wktada klucz do zamka i przekreca $wiat
na swg strone.

On z niebezpiecznie spokojnym sumieniem
przekreca caly $wiat na swa strone.

Ona z bezpiecznie spokojnym pulsem
Przekreca niewidzialny kluczyk w ustach
iwyrzuca

Za lewe ramie.

Michat Czarnecki

KOBIETA | PLJAK

* Kk Kk

Kobieta
wiesza na plastikowej lince
bluzki z rozciagnietymi kotnierzykami,

przypina drewnianym, brudnym spinaczem
i podpiera linke dluga tyczka
z rozdwojonym koncem,

a nerwy jej skrzypia
jak stary stét,

na ktérym wspiera si¢
zgrabiatymi dlofimi.

A pijak
z wytartg przy uchwytach reklaméwka
siedzi w parku na fawce z oparciem

w bluzce w granatowo-biate paski,
z rozciggnietym kotnierzykiem,

w spodniach od starego, cienkiego garnituru

i sportowych butach.

W torbie plastikowa butelka
i kanapki na cale zycie.

+ DIDANYVZD IVHOIW +
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Michat Czarnecki

DZIECKIEM

* Kk Kk

Najchetniej gramy w pile w piaskownicy,
w rozgrzanym piasku grzezng nasze buty.

I czasem pilka przeleci do sasiadow,
najzwinniejszy przeskoczy plot bezowy na skroty.
Na szyjach nosimy sznurki z jednym kluczem -
chlodny metal taskocze pod koszulka Barcelony.

I nie mamy zarostow, a daszki ,,dzokejek” zaginamy,
w kieszeni przektadamy z czipséw Zetony.

A na obiad matki wotaja z okien:
- Obijad!
- Ide juz... Tylko wytrzepie but

Ide juz... Wytrzepie drugi but.

Mamy proste zasady: gwintéw od butelek nie
$linimy,
nie siedzimy na pilce, no! Bo bedzie ,,jajo’!

A karnego wykonuje ten, ktory dostat ,,kos¢”,
ale ,,z czuba” nie kopiemy w brame uderzajac.
»— Mamo, mamo, powiedz - ile krokéw do Ciebie?
- Dwa stoniowe... ale w tyl - i spadaj za polowg”
»A moj dziadek to i tamto... a sgsiad zna judo,
jakby trzeba bylo, rozkwasi komus gtowe”.

A wieczorem matki wolaja z okien:
- Do domu!
- Ide juz... Tylko wytrzepie but

Idg juz... Wytrzepie drugi but.
(10 minut p6zniej)
- Do domu!

- Ide juz... Tylko wytrzepie but

Ide juz...
... jutro pogramy znoéw.



139

Michat Czarnecki

MEZCZYINA I WOZKIEM

* kK

Pcha wézek po jezdni,
wiezie pralke Franig,
podrdzewialy czajnik,
tancuchy, zebatki,
kuchenke i puszki.

Na podrecznik starogardzkiej dla dziecka,
na chleb popularny bez filtra,

na mleko bez kaucji,

na puszkowang make,

na zycie w miekkiej paczce.

Michat Czarnecki

PALACZE

(wiersz poobiedni, 21 X 2012)
* %k

W niedziele po obiedzie na balkonach
spotykaja sie palacze.

I wszyscy - wyjatkowo — majg ogien,
strzepuja na trawniki popiét miatki.

Znaja si¢ spod skrzynki na listy
albo ze spaceréw z pupilami.

I wtedy rozmawiajg — jak to zrobi¢,
by rzuci¢ papierosy raz na zawsze...

Michat Czarnecki

WDOWA PO PLJAKU

* kK

Wdowa po pijaku mieszka za blaszanym
plotem.

Plot bezowy, targany wiatrem,

trzaskat furtka.

I pijak, targany wddka, trzaskal furtka.

(Niech mu ziemia lekka bedzie)

Teraz kobieta wraca z nocnej zmiany
chodnikiem przy moim bloku.

W nowych butach, nowym plaszczu
iz apaszka nawet.

Rozmawia przez telefon
Z NOWYM Narzeczonym.

(Niech mu ziemia lekka bedzie...)
Idzie z nogi na noge,

a zycie mija jej z dnia na dzien.
Teraz ma mndstwo wolnego czasu

i wiele darmowych minut
dla siebie.

(Niech mu ziemia lekka bedzie...)

+ DIDANYVZD IVHOIW +
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Michat Czarnecki

KAMIENICE

* * k

Problemy w was kamieniczne,
wiecie o wszystkim:

jak pachnie kapusniak,

jak stoi rower w piwnicy.

Kamienicze smutki

i mate rado$ci kamienicze.

Piora w was brudy i skrzypia schody,
wasz $wiat nad wyraz kamieniczy.

I dzieci wotaja po kamieniczemu,
wasz $wiat nad wyraz kamieniczy.

Nastroje w was kamieniczne,
wiecie o wszystkim.

Chowacie butelki

na swoich ciemnych poddaszach.

Pozélkle firany

i fzoodporne ceraty,

w piecu kaflowym trzymacie ogien,
wasz §wiat nad wyraz kamieniczy.

Powietrze w was kamieniczne,

wiecie o wszystkim,

w skulkowanych rekawach chowacie smutki
wytarte z rozpaczy.

W granatowych fartuchach
trzymacie oddech w migkkiej paczce.
Biate okiennice i sztuczne kwiaty

w z06ltej karafce.

Problemy w was kamieniczne,
wiecie o wszystkim,

dziesiatkami rézanca liczycie prosby
jak liczydtem.

Za peknieta szyba kurzy sig¢ spis
bezimiennych lokatoréw.

W wieczory powszednie mrugacie do nich
zaréwka bez koloru.
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Jan Poprawa

MARCIN ROZYCKI

rzed kilkunastoma laty, u schylku sta-
Prego wieku prezentowalem na famach
krakowskiego miesiecznika ,,Suplement”
teksty pewnego mlodego czlowieka, czlonka

lubelskiej ,,Federacji”. Dzi§ przypominam owe
stowa:

Marcin Rézycki jest bardzo mtodym czto-
wiekiem i niedoswiadczonym jeszcze artystg.
Niemniej od chwili pojawienia si¢ (bodajze na
»Oranzerii” w Radzyniu Podlaskim, przed dwo-
ma laty) - budzi najwigksze zainteresowanie.
Nic dziwnego: jest mezczyzng co sie zowie
dorodnym, ma glos niepowtarzalny, chrapliwy
a mocny. I pisze piosenki. Ma do tego szczegél-
ny dar: w tekstach o wysokiej klasie literackiej
umie ,,niedopowiedziec”, a jednoczesnie nie
boi si¢ Zadnego tematu. Pisze rownie smiato
o mitosci dla matki - i o milosci oralnogeni-
talnej za budkg z piwem. W dodatku ma spory
talent kompozytorski. Jego piosenki zazwyczaj
opatrzone sq prostg, ale wpadajgcg w ucho
melodig, majg klarowng konstrukcje...

Brakuje jeszcze Rozyckiemu techniki aktorskiej.
Na estradzie wcigz zdaje sie kogos udawad, jak-
by nie mial zaufania do wlasnej osoby, jakby
czut jakies zawstydzenie publicznym wystgpem.
Céz, rozumiemy, tylko kobiety rozkwitajg, gdy
sig ktos na nie gapi... Ale te osobliwosci scenicz-
nego zachowania nie przeszkodzily Rézyckiemu
osiggng( znacznych sukcesow. Byt laureatem
w Radzyniu i Bilgoraju, Radomiu i Rybniku.
A nade wszystko na Studenckim Festiwalu
Piosenki w Krakowie (1998, 1999). Otrzymat
w nim nie tylko drugg nagrode, ale i szczegdlnie
cenng dla polskich bardéw nagrode im. Wojt-
ka Bellona. Marcin Rozycki to mlody artysta.
I material na artyste najwiekszego formatu.
Czekamy.

+ DIDAZOY NIDYVW +
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Marcin Rozycki

C0S JEST NIE TAK

* k k

Ram ta ta tam

Spokojny dzien
Nie pada deszcz
Nie $§piewa ptak
Cos jest nie tak
Nie tak jak trzeba, nie tak jak trzeba

Spogladam w dét
W dole jest szczyt
Gdy rzuce si¢
Wzbije si¢ gdzie
Prosto do nieba, prosto do nieba

Wycofam sie
To nie ten skok
Odejde w bok
Czy to ten krok
Nic mi to nie da, nic mi to nie da

Ram ta ta tam

Wiatr w plecy dmie
Przechyla mnie
Jakby na zlos¢
Wtasénie to co$
Niechciany go$¢
Spogladam w dét
W dole jest brod
Juz pada deszcz
Juz dobrze jest
To wlasnie chce, tak wtasnie chce

Odwracam sie
Gleboki wdech
Zaspiewal ptak
Zrobit to tak
Jak go prositem, jak go prosilem

Ram ta ta tam



Stawek Kusmierz

ZMARL
MARCIN ROZYCKI

rem poddal si¢ organizm lubelskiego
barda i poety — Marcina Rozyckiego.
Artysta odszed! po péinocy 11 sierpnia 2012 r.
a jego prochy spoczely na lubelskim cmenta-
rzu przy ul. Unickiej w czwartek, 16 sierpnia.

Po kilku latach twardej walki z nowotwo-

Marcin Rézycki urodzit si¢ w Lublinie w 1976
r. Jego muzyczne i pisarskie zainteresowania
sprawily, iz wystepowal i wygrywal na festi-
walach piosenki autorskiej i poetyckiej, m.in.
dwukrotnie (1998 i 1999) na Studenckim
Festiwalu Piosenki w Krakowie (III i IT miej-
sce). Pod koniec lat 90. pojawil si¢ w lubelskim
$rodowisku muzyczno-literackim skupionym
w Kawiarni Artystycznej HADES, a wcze$niej
- w klubie KOTLOWNIA. Stal si¢ najmtod-
szym cztonkiem pierwszego sktadu zespotu -
Lubelskiej Federacji Bardow. Jego kompozycje
i (w przypadku pierwszej plyty) teksty zna-
lazly sie na trzech pierwszych krazkach LFB:
Na zywo w Hadesie (1999), Lubelska Federacja
Bardéw Kazimierzowi Grzeskowiakowi (2000)
i Mitos¢ mi wszystko wyjasnita (2000).

W sferze wokalnej Rozycki objawil si¢ jako
bodaj najciekawszy gtos meski w zespole -
mimo charakterystycznej chrypy jego $piew
byl cieply i kojacy, interpretacje wlasnych
i cudzych tekstéw przykuwaly uwage stu-
chaczy. Grzeskowiakowa Lola Madonna stala
si¢ wielkim przebojem w kregach piosenki
autorskiej i na stale przylgneta do lubelskiego
$piewaka. Za$ jedno z najmocniejszych prze-
klenstw w jezyku polskim, uzyte w Ciemnym
glupim czlowieku w jego ustach zabrzmialo
wiarygodnie i zupelnie na miejscu. Takze
jako autor tekstow Marcin Rozycki zwraca
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na siebie uwage chyba kazdego, kto zapoznaje
sie z fonograficznym debiutem Federacji. Za$
w kontekscie przedwczesnej $mierci - tekst
Modlitwy nabiera nowego wymiaru i niestety
moze by¢ odczytywany jako proroctwo. Po
tych nagraniach artysta zdecydowat si¢ na
kariere solowa. Oprécz utworéw wlasnych
czesto i chetnie siegal po repertuar Marka
Grechuty. W 2009 r. na Studenckim Festiwalu
Piosenki w Krakowie otrzymal nagrode spe-
cjalng im. Marka Grechuty w postaci stypen-
dium twodrczego. W tym samym roku wydat
tomik poezji Iluzjonista. A takze zmagal si¢
z atakiem nowotworu.

W 2010 r. ukazala si¢ solowa plyta Marcina
Rézyckiego Erotyk zza kiosku, a stan zdro-
wia pozwolil na liczne koncerty i nadzieje
na dobrg przyszto$¢. Niestety, wiosng 2011 r.
nastgpil nawrét choroby. Lubelskie $rodowi-
sko artystyczne wspomagato leczenie muzyka
organizujgc koncerty charytatywne - w maju
2011 i marcu 2012 r. Choroba okazata sig¢
jednak nieubtagana. Wycieniczony artysta
pozegnal sie z publicznoscia na koncertach:
24 czerwca w Lublinie i 9 lipca w Sopocie.
W tym czasie ukazal sie takze drugi tomik
wierszy pod wymownym tytulem Pan Smierc.

Serwis Youtube oferuje liczne nagrania Mar-
cina Roézyckiego, pochodzace z wielu réznych
koncertéw oraz wystepdw telewizyjnych.
Zachecam do obcowania z nimi w polacze-
niu z materiatem z ptyty Erotyk zza kiosku.
Miedzy innymi po to, by spelnity si¢ prorocze
stowa kolegi Marcina z LFB, Igora Jaszczuka,
ktéry na pierwsza plyte zespolu przygotowat
piosenke Ciafo czy duch, traktujacg o relacjach
publiczno$é-tworca:

[...] Oto i autor, czlowiek jak inni
glowa i rece, nogi i brzuch,
wasza w tym glowa by sie zachowat,

gdy cialo zniknie - piosenek duch.

+ DIDAZOY NIDYVW +
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Jan Poprawa

ZBIGNIEW KORWIN -
PIOTROWSKI

(1934-2013)

poezji polskiej nie zajal miejsca,

na jakie zastuzyl. Jeszcze niedawno

ubolewala nad tym Pani Wistawa.
W $wiecie pieéni tez jakby zapomniano o jego
istnieniu. Po latach $wietnosci przed potwie-
czem, kiedy kreowal jeden z najciekawszych
studenckich ,teatrzykdw piosenki” o nazwie
»Hefajstos”, u niewielu zostata pamig¢ o nim,
smutnym Poecie. Pamietal Andrzej Zarycki,
nagral co$ Stefan Brzozowski. ..

Pewnego dnia poprosilem Zbyszka, by napi-
sal o sobie notke do pewnego wydawnictwa.
Odpowiedzial w swoim stylu. Cytuje w calo-
$ci:

Ptuca kadzidet dusi dym
Rzepolg dla nas marsze
Ze to przed laty - wlasnie my

Nim przyszedt uwigd starczy |...]

Zbigniew Korwin-Piotrowski 26.04.1934.

1 pofowa lat 60 jeden z zalozycieli Hefajstosa, autor tek-
stéw piosenek i wierszy,

w 1973 w Lublinie Konkurs

Imienia Jézefa Czechowicza I1I nagroda.

Jedna Zona, jeden Syn, jeden pies.

A potem myglal nie o tym, co mija, ale o tym,
co bedzie. Gdy juz bylo p6zno, dostalem od
niego taki mail:

Notatka na marginesie gazety
Gdy rung na nas wszystkie dachy swiata

I nadmiar szczescia zwali nagle z nég

Jakie nam raje utracone plakac

Gdy u bram piekiel, czeka na nas Bég

Utomni na wskros jak ped ulamany
Jak w na pét nuty oniemiaty spiew
Siebie dla siebie w innych odszukamy

W kamiennym lesie poscinanych drzew

Rozdane bedg nam na nowo twarze
Do korica mlode bez zmarszczek i ran
I lot zamknigty w jednej lotek parze

I knot wydarty i przelany dzban

Trudna jest lekcja sztuki odchodzenia
Gdy zar przetlaly w krtani skomlgc zgast
I nie ma ksiegi i nie ma plomienia

Jest tylko pustka a nad pustkq piach

Ostatnie cztery linijki przeczytatem nielicz-
nym przyjaciotom i kolegom Zbyszka, gdysmy
tak stali przed jego dopiero co zamknigtym
grobem na Cmentarzu Rakowickim. Nielicz-
ni byli, ale wierni. Hanka jak zwykle piekna.
Wygladatla tak samo jak pigcdziesiat lat temu,
gdy wygrywata najwazniejszy studencki festi-
wal piosenki. Nina jak zwykle w czerwieniach,
zgota niestosownych na taka chwile, $wiecita
najgoretszymi kolorami ognia. Jak zawsze, gdy
szto na burze w ich ,,Hefajstosie”. Jacek nadra-
bial ming. A Cichal, ktéry przylecial z konca
$wiata, glosno myslal, czy ma wracac na te
swoja Floryde.

Powtarzala si¢ ta fraza jak katarynka:
Trudna jest lekcja sztuki odchodzenia

Gdy zar przetlaly w krtani skomlgc zgast

I nie ma ksiegi i nie ma plomienia

Jest tylko pustka a nad pustkq piach

Zegnaj, przyjacielu.

+ DISMOYLOId NIMIOX MIINDIFZ  +
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Piotr Kajetan Matczuk

ZNAJOMA ROSJANKA NAD
KIELISZKIEM TWIERDZI
ZE POETA - POETA STAJE
SIE PO SMIERCI

J. Kaczmarski, Samobdjstwo Jesienina)

na swodj opozycyjny charakter odegraly

znamienng role w ksztaltowaniu rze-
czywistosci Polski lat 70. i 80. Po roku 1990
powracajacy z emigracji poeta stal sie zywa
legenda - koncerty z programem Live przy-
ciggaly prawdziwe ttumy. Ludzie klaszczacy
w rytm Murdw, znajacy praktycznie wszystkie
wykonania na pamig¢ traktowali go jak chary-
zmatycznego barda $piewajacego ku pokrze-
pieniu serc, zagrzewajacego ttum do walki:
»on im dodawat pieénia sil” - i to wystarczato
- analogicznie do symboliki wywodzacej sie
jeszcze od czasow romantycznych czy pozyty-
wistycznych, kiedy to Mickiewicz czy Stowac-
ki, a pdzniej Prus, Sienkiewicz, Orzeszkowa
- dodawali narodowi otuchy w niespokojnych
czasach. Pod koniec lat 90. publika Kaczmar-
skiego z postsolidarno$ciowych, entuzjastycz-
nych tluméw stopniowo zmniejszyta si¢ do
grona koneseréw, dokonujacych $wiadomego
artystycznego wyboru. Nie dziwi to zupelnie,
bo i sam Kaczmarski probowal zmieni¢ obli-
cze - z barda bijacego gitarg w komunistéw na
poete komentujacego w zupelnie inny sposob
rzeczywisto$¢ wolnego kraju. Sposéb — dodaj-
my - bardziej metaforyczny, moze bardziej
literacki, cho¢ literacko$ci tez nie sposéb mu
odméwic juz od pierwszych poetyckich préb -
zawsze inspirowal sie dobrg proza czy klasyka
$wiatowego malarstwa. Zawsze dbal o wysoki

Piosenki Jacka Kaczmarskiego ze wzgledu

poziom swoich tekstow. To go konstytuowato
jako autora.

W marcu 2002 r. Kaczmarski dowiedziat sie,
ze ma raka krtani. Ten, ktéry ,,dodawat piesnia
sit”, mial ich coraz mniej do walki z samym
soba. Koncertowal, ile tylko mégl, ale poste-
pujaca choroba powoli odebrata mu dostow-
nie wszystko. Zmart 10 kwietnia 2004 r.
w Gdansku.

Kiedy juz nie mégl §piewad, zdazyt pozostawié
po sobie cykl wierszy przepetnionych bélem
rozliczajacego sie ze $wiatem czlowieka. Byly
to wiersze w klasycznym znaczeniu tego stowa
- juz nie jako patetyczne piosenki wykonywa-
ne przy akompaniamencie gitary — ale teksty
literackie — przeznaczone do czytania (!) i sta-
nowigce o Kaczmarskim jako o spelnionym
poecie. Pisal Marek Adamiec: , kilkakrotnie
przeciez Kaczmarski tworzyl swoje poetyckie
testamenty, za kazdym razem coraz wiecej
w nich bylo goryczy, rozczarowania i smut-
kul...]. Gorzka tez jest refleksja nad losami
artysty. Iscie szataniska pycha Gombrowicza
sasiaduje tu bezposrednio ze $wiadomoscia
nedzy ostatnich lat Norwida”. Miat Kaczmar-
ski co$ w sobie, co czynito go kontynuatorem
romantycznego, ale tez dos¢ drapieznego
postrzegania $wiata. By¢ moze byta to kwe-
stia nawet mistycznych doznan tak charak-
terystycznych dla poetéw poprzednich epok.
Bo wazne jest, ze bez krzyku, gitary i $piewu
jego stowa wdzieraja si¢ w pamie¢ nie mniej
silnie, zwlaszcza w uniwersalnym spojrzeniu
na cztowieka jako na istote skoriczona:

To odchodzenie - lezgc i pomimo chcenia

ze strefy Swiatta w strefe bezbarwnego cienia
cho¢ catkiem bezbolesne, nie bylo przyjemne,
bo si¢ dzialo - nie ze mng, a jedynie - we mnie
Pomyslatem: to pewnie ten tunel Swietlisty,

Ktorym dojde - gdzie dojde - na byt wiekuisty...



Mistyka $wiadomo$ci, a zarazem gorycz uply-
wajgcych dni w oczekiwaniu na wyrok losu
literacko zapoczatkowana zostata przez angiel-
skich barokowych poetéw metafizycznych.
Niemniej u Kaczmarskiego znajdziemy co$
wiecej niz u Johna Donne’a, Gerarda Manleya
Hopkinsa czy George’a Herberta. Ziemski byt,
jego empiryczna sprawdzalno$¢ jest tu punk-
tem odniesienia metafizycznego (jakkolwiek
paradoksalnie to brzmi), a nie jak dotychczas
w historii literatury transcendentne sacrum
czy mrok otchlani.

styszalem, ze papuga skrzeczy, ze pies skoml,

cho¢ nie miatem pojecia - do mnie to, czy — po mnie?
Nie moggc tedy stwierdzi¢,

czym w piekle, czym w niebie -

Dostownie i w przenosni — doszedlem do siebie.
Pojgtem - w psa skomleniu i papugi wrzasku -

Ze tylko tutaj szuka¢ mi mrokéw i blaskéw,

Ze tutaj, z perspektywy szklanki wina, chleba

mozna bac sig otchtani i tesknié do nieba,

tutaj wszystko, co piekne, wszystko, co straszliwe,

bo zyje - przezywane przez wszystko, co — zywe...

Tunel Jacka Kaczmarskiego staje si¢ nowym
spostrzezeniem w kontekscie poetyki mistycz-
nej i na pewno wart jest glebokiej analizy lite-
raturoznawczej. Z pewnoscia podobnych temu
watkéw w calym jego dorobku mozna znalezé
wiecej. Dlaczego o tym pisze, w dodatku doé¢é
pobieznie sygnalizujac temat? Wydaje mi sie,
ze czas zaczaé traktowaé Kaczmarskiego jak
kogos, za kogo on sam si¢ przez cale zycie
uwazal. Czas zacza¢ traktowac go jak poete.
Pora zerwa¢ z wizerunkiem tak znanym
i powszechnie utrwalonym w ludzkiej pamie-
ci - barda etosu ,,Solidarnos$ci’, patetycznego
piewcy wolnosci czy kogos, kto $piewat anty-
komunistyczne piosenki. Kaczmarski to praw-
dziwy poeta z talentem na miare tych najwiek-
szych, zastuzonych dla dorobku literackiego
$wiatowej kultury. Tak go traktujmy i tak go
zapamietajmy.
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Moze stuchajac wykonan mlodych artystéw -
czas pochyli¢ sie nad uniwersalnym, egzysten-
cjalnym znaczeniem tekstow Kaczmarskiego?
Czas postucha¢ Muréw jako piosenki o nas
samych. Bo my jeste$my tym ttumem, ktory
skazuje poete na samotnos$¢. Mozemy tez ska-
za¢ go na zapomnienie. Od nas - odbiorcéw -
bardzo wiele zalezy. Traktujmy Kaczmarskiego
jak poete.
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TO NIGDY SIE NIE SKONCZY!

Z Evgenem Malinovskiym — rosyjskim aktorem,
bardem i poetq — rozmawia Piotr Kajetan Matczuk

Kilka lat temu wystgpowales podczas Nocy
bardow rosyjskich na Festiwalu Nadzieja.
Kiedy po raz pierwszy ustyszales o Jacku
Kaczmarskim?

Doktadnej daty sobie nie przypomne, ale na
pewno dawno, gdzie$ po 1992 r., kiedy przyje-
chalem do Polski i jeszcze sam publicznie nie
$piewalem, to bylo jeszcze dtugo przed $mier-
cig Kaczmarskiego. Za kazdym razem, kiedy
bralem gitare do reki w waskim kregu przyja-
cidl, kto§ zawsze wspominal o Kaczmarskim
i co$ opowiedziat albo za$piewal. Dopiero kie-
dy od 2004 r. publicznie na scenach polskich
zaczatem $piewad, zaczatem spotykac ludzi,
ktérzy go znali osobiscie i mowili: ,,szkoda
ze wezeéniej ciebie nie spotkatem, dobrze by
bylo, jakbyscie sie poznali z Jackiem..”

Fascynacja tworczoscig Wlodzimierza
Wysockiego, a zarazem to, ze od 20 lat miesz-
kasz na state w Polsce, stawia Cig w szczegol-
nym kregu z polskimi bardami, podkreslajgc
zarazem ponadczasowosc tekstow bliskich

dla wspolnego kulturowego dziedzictwa Pol-
ski i Rosji. Jak w tym kontekscie funkcjonujq
dzisiaj piesni Wysockiego? Jest jeszcze komu
tego sluchacé?

Oczywiscie, ze jest komu, sam przed chwilg
podkreslites ponadczasowos¢ tekstow Wysoc-
kiego. A nawet jezeli jeden z aspektow piesni
Wysockiego jest juz dzisiaj mniej aktualny (nie
mamy juz ustrojow totalitarnych w naszych
krajach), to powinni$my czasem przypomi-
naé sobie i mlodym w piesniach to, do czego
nie powinni$my juz wiecej dopuscié. A co do
pozostatych temat6w, a bylo ich u Wysoc-
kiego mnodstwo, to jak najbardziej konica ich
aktualno$ci nie wida¢, i ujete one sg w tak
prosty, bezposredni sposob, ze trafiaja do
kazdego, starszego czy mlodszego, profesora
czy drwala. Wartoéci duchowe, o ktérych épie-
wal Wysocki, sg dzisiaj jeszcze bardziej wazne
nawet nizeli w jego czasach, gdyz zaczynaja
zanika¢ w ludziach wraz z rozwojem nowo-
czesnych cywilizacji i technologii. I jestem
przekonany, ze pie$ni Wysockiego potrafig



dzisiaj by¢ tacznikiem miedzy starszym poko-
leniem i mlodszym wlaénie w przekazywaniu
najwazniejszych wartosci duchowych cztowie-
ka i s3 w stanie nadal zbliza¢ nie tylko pokole-
nia, a i tez nasze narody.

O Jacku Kaczmarskim mowi sie, Ze to byt
nasz ,polski Wysocki”. Czy w Rosji Wlodzi-
mierz Wysocki doczekal si¢ nastepcy?

W Rosji nastepcg w sztuce nazywaja kogos,
kto zastepuje poprzednika, przychodzi wraz ze
zmiang pokolenia, Kaczmarskiego ja bym nie
nazwal nastepca Wysockiego, mimo réznicy
wieku oni obaj walczyli o swobode stowa, oni
obaj glosili podobnie poglady i niewazne, ze
czasem jeden wtoérzyt drugiemu, i niewazne,
ze jeden troche krdcej zyt, drugi troche dtu-
zej, w Rosji takich artystow nazywano sprzy-
mierzenicami, mimo ze nie byto miedzy nimi
podpisane zadne przymierze, byli sojusznika-
mi w tym, co robili, ijaz tym catkowicie si¢
zgadzam. A w sprawie nastepstw powiem tak:
Wysocki i Okudzawa byli nastepcami Wer-
tyniskiego i Utiosova, ich z kolei nastepcami
dzisiaj sa mlodzi §piewajacy poeci Trofimov
i Mitiajev. Jest wérdd tych pokolen jeszcze
mndstwo innych nazwisk, ale to by byt juz
wyktad z historii rosyjskiej poezji $piewanej...

A Kaczmarski... znany jest w Rosji cho¢
troche?

Trudno mi stwierdzi¢ jednoznacznie, od 20 lat
juz nie mieszkam w Rosji i nie mam tak roz-
legtych kontaktéw wéréd rosyjskich bardéw,
wiem tylko, ze jezeli kto$ jest ttumaczony na
jezyk innego kraju, znaczy to, Ze jest w tym
kraju cho¢ troche znany. Mysle Ze to nietrud-
no sprawdzi¢, caly swiat jest teraz w Interne-
cie...

Zalozytes wspélnie z Ewg Goc Fundacje
OPEN ART na rzecz zbliZania kultur, sam
zresztg od wielu lat udowadniasz, ze sto-
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wiariskie dusze tkwig w nas bardzo silnie - co
widac zaréwno po Festiwalu Nadzieja, jak tez
organizowanym przez Ciebie Festiwalu Piesni
i Poezji Wlodzimierza Wysockiego. Na czym
doktadnie polega wasza dzialalnosé?

Mniejsze cele - zblizamy narody Rosji i Polski.
Szersze cele - zblizamy stowianskie narody.
Cele $wiatowe — zblizamy kultury narodéw
z calego $wiata. Co znaczy zblizamy? Nie, nie
chcemy wszystkich w jednym kotle mieszac,
taczy¢, miksowad, to i bez nas robig artysci
awangardowi, eksperymentatorzy itd. My
chcemy zapoznawa¢ ludzi z kulturami innych
naroddw, przybliza¢ im piekno innych kultur,
poprzez sztuke, muzyke, poezje, teatr, inte-
growac ich ze sobg, ludzie powinni wiedzie¢
o sobie jak najwiecej, powinni zna i szanowa¢
inne kultury, jak i siebie samych, powinni czu¢
sie swobodnie, bezpiecznie i przyjaznie obok
siebie.

Czy w Polsce w dobie muzyki komercyjnej
jest jeszcze szansa na zwrot ku piosence lite-
rackiej?

Jak wszystko, co zyje wiecznie, poezja $piewa-
na ma swoje leprze chwile i gorsze, ale to nie
znaczy, ze umiera. Czasem poetéw jest mniej,
czasem stuchaczy, ale czas wszystko weryfiku-
je, najlepsza poezja wraca do nas po latach na
fali aktualnych tematéw, publicznos¢ wraca
tez po latach i sigga po poezje na bolace tema-
ty jak po lekarstwo, potem dalej idzie walczy¢
z przeciwnos$ciami losu, mlodzi dorastaja, tez
dolaczajg do nas, rodza si¢ tez nowi poeci...
To nigdy si¢ nie skonczy - to zycie.
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Martyna Ciecierega

ADAM ZIEMIANIN

CUDA CODZIENNOSCI

harakteryzujac sylwetke i tworczo$é

Adama Ziemianina, naleiy ZWIO-

ci¢ szczegolng uwage na powszedni
wymiar jego poezji oraz stosunek do prostej,
szarej codzienno$ci. Ziemianin nie potrzebu-
je niezwyklych wydarzen, by stworzy¢ wiersz.
Dla niego najwazniejsze s3 drobnostki, mate
powody do szczgscia, ktdre znajduja si¢ na
wyciagniecie reki:

»Poeta uwaza, iz niemal w kazdym gescie,
spojrzeniu, rozmowie zawiera si¢ element
warunkujacy niejako zycie czlowieka, wzboga-
cajacy je [...]. Kto za$ czeka na rzeczy <<wiel-
kie>> - uwaza poeta — popelnia podstawowy
blad, poniewaz silg rzeczy nie dostrzega calej
gamy powszednich barw Zycia, stokro¢ cen-
niejszych od wydarzen, ktdre potocznie uzna-
liby$my za <<godne uwagi>>, a ktére wszak
z tych drobnostek si¢ sktadaja...”

Powyzszy cytat, cho¢ niezbyt obszerny,
zawiera w sobie to, co u Adama Ziemianina
kluczowe. Proces poszukiwania drobnych
»cudow codziennosci” stanowi u niego sposob
zaréwno na poezje, jak i na zycie. Aprobata
$wiata w jego codziennej otoczce to Zrédlo
optymizmu Ziemianina i przestanie jego filo-
zofii. Filozofii, ktéra jest w stanie ocali¢ sens
kazdego istnienia. Takie spojrzenie na postaé
Adama Ziemianina stanowi krétka i ogélna,
aczkolwiek najlepsza — moim zdaniem - zapo-
wiedz tego, jakim jest czlowiekiem oraz co
pragnie powiedzie¢ i wyeksponowa¢ poprzez
sSWoj3 poezje. ,,Jego tworczo$¢ mozna nazwac
filozoficznym poematem o czasie i czlowieku”.
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1 BIOGRAFII ADAMA ZIEMIANINA

Adam Ziemianin urodzit si¢ w Muszynie
w roku 1948. Po ukoniczeniu Studium Nauczy-
cielskiego w Krakowie pracowat jako nauczy-
ciel i bibliotekarz w Brzusniku koto Zywca.
Pézniej powrdcit do Krakowa, by studiowa¢
filologie polska na Uniwersytecie Jagiellon-
skim. W Krakowie zetknat sie z ludzmi, kto-
rzy podobnie pojmowali cele i funkcje liryki,
z poetami o pokrewnej biografii. Podziwiat
poezje Jerzego Harasymowicza, Tadeusza
Nowaka, Andrzeja Bursy. Efektem tych spo-
tkan bylo zawiazanie sie grupy poetyckiej
Tylicz, w sklad ktérej wechodzili: Jerzy Gizella,
Wiestaw Kolarz, Andrzej Krzysztof Torbus,
Andrzej Warzecha i Adam Ziemianin. Aktyw-
no$¢ tej grupy opierala sie na swobodnych,
pozaprogramowych, towarzyskich dziala-
niach, wspolnych wystepach w klubach lite-
rackich, udziale w konkursach i publikacjach
oraz wspolpracy z innymi artystami. W tym
miejscu warto zaznaczy¢, iz dla Ziemianina
istotna byta przyjazn i wspotpraca z niezyja-
cym juz Wojciechem Bellonem, zalozycielem
Wolnej Grupy Bukowiny. W swoich poetyc-
kich wedréwkach z zespotem poeta odwie-
dzit w 1975 r. Gorzen Gérny — miejscowosé
rodzinng pisarza Emila Zegadtowicza. Tam
poznat jego wnuczke — Marie. Ich slub odbyl
sie w 1976 r. Maria zmarta 2 listopada 2005 r.

Do najwazniejszych faktow zwigzanych z dzia-
talnoécig Tylicza zaliczy¢ trzeba autoprezenta-
cje na tamach miesiecznika ,,Poezja” w 1971 .
oraz wydanie arkusza poetyckiego pod tytu-
tem Tylicz w roku 1972 w Krakowie.

Niedlugo potem drogi poetéw z grupy literac-
kiej rozeszly si¢. Kazdy staral si¢ zaistniec¢ jako
osobny tworca. W 1975 r. ukazaly sie pierwsze
samodzielne tomiki Ziemianina i Warzechy,
a dwa lata pdzniej Jerzego Gizelli.



W 1977 r. Adam Ziemianin podjal prace
dziennikarska w pismie ,,Kolejarz”, nastepnie
przenidst si¢ do ,,Echa Krakowa’, byt réwniez
dziennikarzem ,Gazety Krakowskiej”. Od
1978 r., az do rozwigzania, nalezal do Zwigz-
ku Literatéw Polskich. Obecnie jest czlonkiem
Pen Clubu oraz Stowarzyszenia Pisarzy Pol-
skich.

DOROBEK LITERACKI ADAMA ZIEMIANINA

Debiut Adama Ziemianina mial miejsce
w 1968 r., kiedy to na tamach ,,Zycia Literac-
kiego” ukazal sie wiersz Swigty Jan z Kasiny
Wielkiej. Pierwszy tom poety Wypogadza sig
nad naszym domem zostal wydany w 1975 r.
Czas jego powstawania przypada na okres
krakowskich studiéw poety, kiedy Ziemianin
byt juz w jaki$ sposob zwigzany z miastem,
aczkolwiek wciaz czul si¢ obywatelem pro-
wingji, gdzie nauczyl si¢ pogodnie i ciepto
patrze¢ na trudy codzienno$ci, akceptowad
je iz towarzyszaca mu zawsze nadzieja cze-
ka¢ na lepszy czas. Taka tonacja pojawia si¢
w pierwszym tomie poety, lecz widoczna jest
réwniez w pdzniejszej tworczosci, wszak, jak
zostalo juz wczeéniej wspomniane, pogode
ducha Ziemianina dostrzec mozna zaréw-
no w jego naturze poetyckiej, jak i ludzkiej.
Ryszard Matuszewski, omawiajac na famach
»Literatury” ksigzki poetyckie z 1975 r., za
najciekawszy uznat wlasnie tom Adama Zie-
mianina Wypogadza si¢ nad naszym domem.
Drugi z kolei tom Pod jednym dachem (1977)
Ziemianin poswiecil swojej zonie Marii Gor-
nogorzenskiej. Niezwykle wazna role w zyciu
poety pelni dom. To wlasnie wiersze opisujace
dom rodzinny i otaczajace go pejzaze dominu-
ja w pierwszym tomie Ziemianina. Natomiast
drugi tomik - Pod jednym dachem opowiada
o domu zupetnie nowym. Mowa nie o miej-
scu, gdyz poeta nie posiadal wowczas wlasne-
go mieszkania, lecz wynajmowat pokéj. Mowa
o silnej wigzi z drugim czlowiekiem, ktéra
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tworzyla jednakowo wazny, cho¢ metaforycz-
ny wspdlny dach. Rok 1980 przynio6st kolejny
tomik Adama Ziemianina — Nasz stony rachu-
nek — réwniez dedykowany Zonie Marii. Wier-
sze skladajace sie na niego, najbardziej gorzkie
z dotychczasowych, dotycza ceny, jaka ptaci
sie za odejécie od zrodel. Owo odejécie wigze
sie z poczuciem obcos$ci w przestrzeni wiel-
kiego miasta, a jednocze$nie do$wiadczeniem
tego, iz miejsce pochodzenia rowniez staje si¢
coraz bardziej obce i odlegte. Ziemianin jed-
nak i taki stan rzeczy przyjmuje ze spokojem
i cierpliwie zmaga si¢ z codziennoécig mimo
biedy, tesknoty za miejscem urodzenia i gorz-
kiej refleksji o braku swojego miejsca na ziemi,
ktora od czasu do czasu silg rzeczy sie nasuwa:

Nie udales si¢ nam
Mowig rozgoryczeni
Jestes ziemianinem
Lecz ciggle bez ziemi

(xxx Przyjezdzam jeszcze czasem..., NSR: s. 55)

Na tom skladajg sie trzy czesci, a ostatnia
z nich, istotna dla moich rozwazan, zawie-
ra cykl erotykéw zatytutowanych Maria.
W 1981 r. za tom wierszy Nasz stony rachu-
nek Adam Ziemianin otrzymat nagrode im.
Stanistawa Pigtaka. Tomik W kgcie prze-
dziatu wydany w roku 1982 mimo konty-
nuacji poprzednich watkéw ukazuje nowe
spojrzenie na rzeczywistos¢. Poeta zdaje sie
potwierdza¢ stuszno$¢ dokonanego przed laty
wyboru i zaczyna mniej méwi¢ o wlasnych
przezyciach, a w wiekszym stopniu obserwo-
wac i analizowac to, co dzieje sie wokél niego.
Rok 1985 przyniést kolejne dwa zbiory wier-
szy: Makatka z plongcego domu oraz Wiersze
dla Marii. Pierwszy z nich wyrdzniony zostat
Nagroda Funduszu Literatury, a drugi, wazny
dla moich rozwazan, to wybor wierszy, w kto-
rym znajduja sie liryki milosne poswiecone
zonie Marii - zaréwno pochodzace z poprzed-
nich tomikdw, jak i zupetnie nowe. W roku
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1987 wydano tom Zdrowas Mario - taski pet-
na zawierajacy utwory dedykowane zmarlej
matce poety, a kolejne lata przyniosty wybory
wierszy Dwoje na balkonie (1989) oraz Boski
wieczorny miyn (1990) sktadajace si¢ z utwo-
réw z réznych okreséw i z réznych tomoéw,
a takze z tych dotad niepublikowanych.

Na 25-lecie pracy twoérczej Adama Ziemiani-
na, w 1993 r., ukazal sie zbior zatytutowany
List do zielonej $ciezki zawierajgce utwory
bardzo urokliwe, refleksyjne, liryczne, chwi-
lami dowcipne, innym razem za$ stanowig-
ce pochwale Boga i $wiata, ktéry stworzyl.
Kolejny wybor wierszy Dom okolicznosci
tagodzgcych wydany zostal w roku 1995. Autor
stowa wstepnego Stanistaw Dziedzic, doko-
nat wyboru wierszy wspolnie z Adamem
Ziemianinem i kierowat sie tym, by chociaz
czg$ciowo odzwierciedli¢ charakter i nastrdj
dotychczasowej tworczosci poety. W 1996 r.
ukazata si¢ Ulica Ogrodowa, czyli tom, w kt6-
rym poeta wspomina rodzinng ulice i dzie-
cifistwo, przywoluje osoby, obrazy i uczucia.
W 1997 r. wyszed! tomik Nosi mnie, rok poz-
niej ukazaly si¢ Wiersze wybrane, a w 1999 r.
Plac wolnosci. Bohaterem pierwszego i trze-
ciego tomu oraz koncowej czesci drugiego
jest mezczyzna przed pigédziesiatka, ktory
ma juz sporo za soba, a zZycie nauczylto go
cierpliwosci i wyrozumialosci wobec ludzi,
gdyz tylko wowczas mozna liczy¢ na to samo
z ich strony. Rok 1999 przynidst oprécz Placu
wolnosci obszerny wybor utworéw Ziemiani-
na pt. Gosciniec. W 2002 r. ukazal si¢ tomik
Na glowie staje, a w 2004 Notesik amerykat-
ski, zawierajacy utwory i fotografie zwigzane
z podroza poety do Standéw Zjednoczonych
wraz z zespolem Stare Dobre Malzenstwo
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oraz Modlitwy mojego wieku, czyli utwory
skierowane do Boga, ktéry dla Ziemianina
jest kims$, kto wybaczy, wystucha, kto wszystko
moze. W 2005 r. wydane zostaly Makatki, kto-
re zilustrowata cérka poety — Halszka. Ksigzka
ta zdobyta tytut Najlepszej Krakowskiej Ksigz-
ki Miesigca w lutym 2006 r. W 2007 r. wydano
kolejne dwa tomiki: Dzikie zapatki oraz Przy-
mierzanie peruki.

Drugi z wymienionych to najbardziej bolesny
tom Ziemianina, opisujacy chorobe i §mier¢
jego zony Marii. Rok 2008 przyniost zbidr
opowiadan Chory na studnig oraz tom wier-
szy Co za szczescie!

Wiersze i opowiadania Adama Ziemianina
publikowane byly w kraju i za granica. Jego
utwory tlumaczono na jezyki m.in.: angielski,
wloski, niemiecki i rosyjski. Ziemianin jest
zdobywca gtéwnych nagréd w wielu ogél-
nopolskich konkursach poetyckich, powsta-
ty réwniez filmy dokumentalne poswiecone
jego osobie.

Duzg popularnoé¢ przyniosty Adamowi Zie-
mianinowi wiersze $piewane m.in. przez Elz-
biete Adamiak, Jacka Wéjcickiego i innych
artystow Piwnicy Pod Baranami, zesp6t Wolna
Grupa Bukowina, a przede wszystkim przez
Stare Dobre Malzenistwo. Z nimi poeta odwie-
dzil wielokrotnie Stany Zjednoczone, a takze
Kanade. Czytal swoje wiersze na koncertach
zespotu miedzy innymi w Chicago, Nowym
Jorku, Passaic, New Britain czy Toronto. Plyty
tej grupy, np. Makatki, Czarny blues o czwartej
nad ranem czy Bieszczadzkie anioly sktadajg
sie gtéwnie z wierszy Ziemianina.

Q
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+ ADAM ZIEMIANIN  +

Adam Ziemianin,
fot. http://www.adamziemianin.pl/
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LUBELSKA FEDERACJA BARDOW

W bloku tekstéw po$wieconych tzw. piosence poetyckiej w Polsce postanowi-
li$my zmiesci¢ szersza prezentacje Lubelskiej Federacji Bardéw. To wyjatkowe
i wazne przedsiewziecie Jana Kondraka i jego miodszych kolegéw jest nie tyl-
ko $wiadectwem ich indywidualnej kreatywnosci, ale i czego$ w kraju naszym
niecodziennego: twérczej wspdlnoty. Tu, gdzie zatomizowanych artystéw za-
zwyczaj sklejaw ,,$rodowisko” jedynie wzajemna zawi$¢ i niecheé - Federacja
twérczych lublinian pokazuje, ze moze by¢ inaczej. I chocby z tego powodu
warto éw fenomen opisa¢, warto o nim rozmawiaé.

Blok zlozony jest z tekstéw miodych dziennikarzy lubelskich, ktérzy na co
dzieti §ledza prace LFP. Mamy nadzieje, ze w ,,Piosence” 2014 bedziemy mogli
pokazaé inng twdrczg wspdlnote. Ze data nam przyktad stolica Polski prawo-

brzeznej, jak zwyciezaé mozna.

Stawek Ku$mierz

LUBELSKA FEDERACJA
BARDOW W LUBELSKIM
TEATRZE STARYM. ..

iedy ustyszalem te¢ informacje, bardzo

sie ucieszylem, ale jednoczesénie nie
zulem zaskoczenia. W moim indy-
widualnym odczuciu pasuja do siebie te dwa
podmioty doskonale. Teatr po renowacji pre-
zentuje sie wspaniale, cho¢ dla niektorych
kontrowersyjnie - poprzez liczne nowoczesne
elementy wpasowane w stare mury. Federacja
zespolem najmlodszym tez juz nie jest (cho-
ciaz mimo siwizny w brodzie i wlosach Jana
Kondraka do Teatru Starego bym jednak jej
nie poréwnywal, bo na to zastuguja The Rol-

J.P.

ling Stones, a z naszego podworka — niewiele
mlodsze Czerwone Gitary). Lecz w graniu
zespolu rutyny ani trzeszczenia sfatygowanych
mur6w nie stycha¢, a na kolejnych koncertach
pojawiaja sie wieksze i mniejsze nowinki.

Okazalo sie, ze na okoliczno$¢ debiutu na
deskach Teatru Starego zespdt przygotowat
kilka sporych niespodzianek.

Na wstepie konferansjer, czyli Jan Kondrak
zajal pozycje na lewym skrzydle sceny, co
dla bywalcow federacyjnych koncertéw
nie jest rzecza oczywista. Z tegoz skrzydla
poprowadzil koncert, zatytutowany Legen-
da. Albowiem nawigzujac do legendarnego
obiektu, w jakim Federacji przyszto zagra¢
(Teatr Stary, oddany do uzytku w 1822 ., jest
co do wieku drugim po krakowskim Teatrze
Starym budynkiem teatralnym w Polsce),
zespot poplynal na fali historii Lubelszczyzny
i Lublina. Znamy ten zamyst z doskonatej ply-
ty Klechdy lubelskie. Tu zespo6t wyekstrahowat
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z tego materiatu to, co najistotniejsze. Siggnat
po mistrza Jana z Czarnolasu (Pies# Swigto-
jariska o Sobétce), po burmistrza Sebastiana
Fabiana Klonowica (Roxolania), po czym,
zatrzymujac si¢ na chwile w XIX w. (Win-
centy Pol — Przypowiesci pana Weldysza),
wpadl z impetem, a potem raptownie wyha-
mowal (poprzez dobér dynamiki utworéw)
w wieku XX, siegajac po najoryginalniejsze
postaci poezji i piosenki polskiej, zwigzane
z Lublinem: J6zefa Czechowicza (Inwoka-
cja), Edwarda Stachure (Wiara) i Kazimierza
Grzeskowiaka (W potudnie). Istotng réznica
miedzy stuchaniem plyty, a przezywaniem
koncertu jest stowo méwione Jana Kondraka,
na ktore brak miejsca na plytach. Kazdy utwor
poprzedzony jest wprowadzeniem w przystep-
nej, humorystycznej wrecz formie, acz nieba-
nalnej tresci. Od strony muzycznej podkresli¢
warto, ze Katarzyna Wasilewska, ktdra swego
czasu musiala podja¢ sie trudu udzwigniecia
skomplikowanych partii Pawta Odorowicza,
z zadania tego wywiazuje sie doskonale. Za$
krotkie, lecz intensywne solo w duecie z beb-
nami Tomasza Deutryka w Przypowiesciach
wywolalo eufori¢ publicznosci. Nie ostatnia
tego wieczoru...

Scena teatru jest do$¢ gleboka, artysci mieli
wiec przestrzen do poruszania sie i z mozli-
woéci tej korzystali. Dzieki temu mozna byto
podziwia¢ bardéw w réznych uktadach sce-
nicznych, a przodowat w tym wspomniany Jan
Kondrak, co raz pojawiajacy sie w centrum
sceny i powracajacy na lewg flanke, dzieki
czemu spowijaly go co chwile inne, bo nieru-
chomo wycelowane w sceng, $wiatla: fioleto-
we, zielone i czerwone. Oprécz tych kolorow
atrakcja wizualng byta $ciana za sceng, po
ktdrej plynely setki wirtualnych gwiazd, co
dawalo nadziejg, ze zespol za chwile buchnie
chérem ,,my gwiezdne dzieci..”, jednakze
scenariusz koncertu tego utworu (Tak) nie
przewidzial. Na koniec pierwszej czesci kon-
certu okazalo si¢ zreszta, Ze najwigksza nie-
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spodzianka $§wietlng bedzie... brak §wiatel.
Grze$kowiakowe W potudnie wybrzmialo
w prawie kompletnych ciemno$ciach, artysci
os$wietleni zostali jedynie punktowo bardzo
stabymi, bladymi $wiattami, ktére ledwie
zaznaczaly ich postaci. Wybrzmiata ta Potu-
dnica szczegolnie donosénie, albowiem...
z siedmiu gardel, wszystkich obecnych na
scenie. Debiut na deskach Teatru Starego byt
jednoczeénie debiutem wokalnym Krzysztofa
Nowaka (gitara basowa) i Tomasza Deutryka
(perkusja). Obaj panowie reprezentuja (jak
sekeji rytmicznej przystalo) solidne basy i to
bylo stycha¢. Dla Kasi Wasilewskiej debiut
to nie byl, albowiem skrzypaczka od pew-
nego czasu wspomaga Federacje wokalizami
i chérkami w niektérych utworach Marka
Andrzejewskiego. Gorgco wierze, ze nie byt to
pojedynczy ,,wybryk’, a zapowiedz szerszego
udzielania si¢ wokalnego instrumentalistow.
Dla nowszych fanéw zespotu (do ktérych i ja
sie zaliczam) to wyjatkowe wykonanie mogto
by¢ pomocag w wyobrazeniu sobie, dla star-
szych — we wspomnieniu czaséw, kiedy w cho-
rze Federacji brzmiaty glosy Igora Jaszczuka,
Marcina Roézyckiego, a czasem takze Pawla
Odorowicza. Nie wiem, jaki rodzaj publicz-
nosci wypetnil tego wieczoru widownie
(a sprzedaly si¢ dwa komplety biletéw - na
oba koncerty), ale burza braw po Potudnicy
przypominata prawdziwg wiosenng burze -
intensywna, gwaltowna i wcale nie krétka.

W srodkowej, krotkiej czesci koncertu zesp6t
powrdcil do programu Lubelszczyzna, zapre-
zentowanego w grudniu ub. r. w studiu TVP
Lublin. Jak na li$cie przebojow Jan Kondrak
odliczyl trzecie, drugie i pierwsze miejsce
wedlug glosowania publicznosci - tej interne-
towej i tej zywej, na koncercie. Kolejno ze sce-
ny poplynely I wszystko nam gra, Kare konie
i W mroku jest tyle swiatta — udowadniajace,
iz nie jest tylko pielgrzymkowym przebojem,
a bedace jeszcze jakby echem pierwszej czesci
koncertu, bo wszakze stowa autorstwa wiel-



kiej osobowosci i wieloletniego lublinianina
(cho status ten wynikat ,,ze stosunku pracy”),
wykladowcy KUL - Karola Wojtyty.

W trzeciej czesci zespol postawil na autopro-
mocje, nawigzujac do stéw w opublikowanym
weczesniej programie koncertu o legendarnosci
miejsca, wielkich postaci Lublina i... rosnacej
legendzie wlasnej. Wyjatkowo bez zapowiedzi
(a to dos¢ nietypowe, wzigwszy pod uwa-
ge tatwoé¢, z jaka Jan wymyséla na poczeka-
niu dygresje do kazdego utworu), poptynely
federacyjne hity. Byla to ,setlista’, ktora mniej
ostuchanym miata przedstawi¢ muzyczne por-
trety lider6w zespolu, a tych dobrze zoriento-
wanych utwierdzi¢ w dotychczasowej wiedzy:
ze Piotr Selim jest najwiekszym (i nie o wzrost
idzie) lirykiem w zespole (w czym duza zastu-
ga autorki tekstéw Hanny Lewandowskiej),
nawet w skocznym czardaszu przemycajacym
w glosie jakas tesknote i melancholi¢. Utwoér
Plyn, rzeko, ply# to takze drugie ,okienko”
dla Kasi Wasilewskiej, finalowe solo znowu
wywotato eufori¢ na widowni, tak samo jak
dynamiczne zakoniczenie Bolera. Poza tym
Piotr wykonat stynng Tanie. Marek Andrze-
jewski za$ jest chyba najwszechstronniejszym
tworcg, jednakowo tatwo snujacym prze-
myslenia egzystencjalne do leniwej melodii
(Podreczny stowniczek z wokalnym udzia-
tem skrzypaczki), jak i teksty zartobliwe do
skoczniejszych rytméw, czasem pastiszu-
jacych rap (Ciato czyli lekcja fizyki), a kie-
dy indziej reggae (Raz na walcu) i muzyke
latynoamerykanskg (Tylko misie). Nie uste-
puje mu Jan Kondrak, bo cho¢ sam krazacy
najczesciej w rejonach inspiracji ludowych
z nomen omen tygla kultur Lubelszczyzny,
to jednoczesnie autor i kompozytor przygo-
towanego kiedy$ dla Joli Sip funkrockowego
Imperium intymnosci. Jola wykonata takze
wspaniale rozkrecajaca sie Plotke (kompozy-
cja Jana do stow zaprzyjaznionego z zespolem
wicwlodarza miasta Lublina - Wlodzimierza
Wysockiego). Zas sam Kondrak siegnal po
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swoje ulubione klimaty starotestamentowe
w postaci Wstan, przyjaciétko moja i Ide, ska-
cze po gérach, w tym drugim utworze dajac
popis kondycji fizycznej, albowiem caly utwor
wykonat ,w biegu”. Oczywiscie nie obylo si¢
bez Atamana. Jestem pelen podziwu, iz utwdr
ten mimo niezliczonej ilosci wykonan zespot
traktuje wciaz z calg starannoscia, wrecz doda-
jac coraz to nowe elementy aranzacji: najpierw
pojawila sie wokaliza Joli, zaczynajaca i kon-
czgca piosenke, ostatnio za$ trzecia zwrotka
jest silnie rytmizowana, adekwatnie do tekstu.

Debiut Federacji na scenie Teatru Starego
wypadl okazale, zespdt zaprezentowal sie,
»jakby przystepowal do nagrania kolejnej

plyty”...

*

Ewa Pigtek

0 KONCERCIE
JANA KONDRAKA
W TEATRZE STARYM

$wiadomie stronigcym od uroz-
maicen $§wiecie piosenki literac-
kiej trudno wywotaé zaskoczenie

inaczej niz poprzez stowo. To ono najczesciej
stanowi rdzen, wokot ktorego skupia sie uwa-
ga stuchaczy. To przede wszystkim tekst bywa
tu Zrédlem pozadanych niespodzianek. Reszta
nierzadko jest juz sprawa poboczng. Podsta-
wowy instrument, mikrofon, odbiorca, to dla
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wystepujacego na scenie artysty (przy zatoze-
niu, ze potrafi on $piewac) zestaw wydawatoby
sie wystarczajacy, a nawet optymalny. A gdyby
tak pozby¢ sie jeszcze ktdregos z tych elemen-
tow?

Pytanie takie najpewniej zadat sobie Jan Kon-
drak. A odpowiedzig na nie byt jego solowy
koncert w Teatrze Starym w Lublinie zatytu-
towany Sztukmistrz $piewa. Publicznos¢ nie
dala si¢ przechytrzy¢ i z siebie zrezygnowac —
przyszla. Na gitarze nie po to potrafi si¢ grac,
by z tej umiejetnosci nie korzysta¢. Wykreslit
wiec bard z listy rzeczy niezbednych mikrofon
i, nawiazujac do pierwotnych form wystepo-
wania, zagral i zaspiewal bez naglo$nienia.
Osobliwy byt to ruch, wspoélczesnie stoso-
wany najczeéciej przy ognisku (gdzie stucha-
czom niedaleko do $piewaka) lub... w operze.
Teatralng przestrzen bez trudu jednak wypet-
nit glos, ktéremu oktawy mogliby$my liczy¢
przy uzyciu jednej reki, cho¢ prawdopodobnie
zaangazowaniu jej wszystkich palcow.

Program koncertu zbudowany zostat gtéw-
nie z piosenek autorskich, znajdujacych si¢
zaréwno na solowych albumach Kondraka,
m.in. Romanse Ballady, Kto Co, jak i ptytach
Lubelskiej Federacji Bardow (Tygiel, Impe-
rium). Czerpal jednak artysta i z repertuaréw
innych tworcow. Po co, skoro nie brakuje mu
wlasnego materiatu? Chyba po to, by udowod-
ni¢, ze utwory Stinga mozna $piewa¢ w jezyku
polskim i wcigz my$le¢ o nich w kategoriach
przeboju. Za tg tezg mocno przemawia dowdd
w postaci zaprezentowanej podczas koncer-
tu piosenki Rosjanie (Russians). Prawdopo-
dobnie chciat tez uwidoczni¢ bard, ze piesni
Czeslawa Niemena w cudzym wydaniu nie
muszg zaraz kojarzy¢ sie z karykatura. I znéw
sie udalo. A na koniec zabisowat traktujagcym
o sprawach absolutnych utworem Jacka Kacz-
marskiego Niech. I cho¢ akcenty w tej piesni
Kondrak rozklada po swojemu, dajac przy tym
probe wokalnych mozliwoéci, to wciaz jest to
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wykonanie - co stanowi o jego sile - bliskie
oryginalowi. Hymniczny charakter tego dzie-
fa byl zreszta wlasciwym podsumowaniem
calego spektaklu. Styszalna gdzieniegdzie
w doborze piosenek afirmatywna postawa
wobec rzeczywistoéci, zrymowala si¢ niejako
z obecnymi w warstwie muzycznej inspiracja-
mi chasydzkimi, a te z kolei stanowily wyrazne
nawigzanie do $wiata powie$ci Isaaca Bashe-
visa Singera.

W calym koncepcie tego wystepu ujawnita
sie do$¢ charakterystyczna dla $piewaka-ma-
ratonczyka cecha, a mianowicie jego sportowy
stosunek do dzialan réwniez artystycznych.
Z niego zapewne zrodzit si¢ pomysl, by pod-
czas jednego koncertu siggnaé po rozmaite
metody korzystania z aparatu glosowego, od
réznych technik $piewu poczynajac, na nasla-
dowaniu odgloséw natury konczac. Wszystko
jednak mialo swoj czas i rozplanowane zosta-
fo bez przywigzania do przesady. Rezultaty
uzyskane na deskach Teatru Starego poka-
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zaly, ze Jana Kondraka bardziej niz rekreacja
interesuje wyczyn. Rezygnujac z naglo$nienia
i wzbogacajac warstwe artykulacyjna, dokonal
artysta czego$, co w reprezentowanym przez
niego nurcie bardowskim niezwykle trudno
osiggna¢. Znalazt nowy, atrakcyjny sposéb
na przedstawienie kanonicznego materiatu.
Zaskoczyl forma, nie ujmujac niczego prze-
kazywanym tre§ciom.

20 czerwca 2012 r. autor Piosenki w samg
pore zatfundowal publicznosci pelng game
emocji. Tego wieczoru dystans pomiedzy
sceng a widownig zostal skrocony nie tylko
o dlugo$¢ mikrofonu. Stowem méwionym
i $piewanym, jedynie w towarzystwie gitary
i subtelnych $wiatel, Jan Kondrak wywotywat
usmiech, zachwyt i refleksje.

Pozostaje mie¢ tylko nadzieje, ze takie popisy
Sztukmistrz bedzie mial okazje dawac czesciej,

i nie tylko w punktach potozonych na mapie
na potudniowy wschod od stolicy.

*

Stawek Ku$mierz

MELANCHOLIA
W BIALYM FRAKU

Chociai prawdziwe przyczyny byty
podobno natury organizacyjnej, to dla
wiekszosci fanéw koncerty Piotra Seli-
ma w maju i czerwcu tego roku wygladaty jak

z premedytacjg zaplanowana kameralna préba
i premiera zagrana z duzym rozmachem.

161

W lubelskim Teatrze Starym Piotr Selim
zaprezentowal swe utwory w oszczednych
aranzacjach na fortepian, skrzypce (Kasia
Wasilewska) i gitare (Piotr Bogutyn). Wokal-
nie wspomogta artyste Magda Celiniska, jeden
z talentéw odkrytych przez Lubelskg Federa-
cje Bardéw na licznych warsztatach wokal-
nych prowadzonych przez czlonkéw zespotu.

Skromna i kameralna forma koncertu dosko-
nale pasowala do nieduzej widowni Teatru
Starego, pozwalajac na przeplyw dobrych
fluidéw miedzy twdrcami a publicznoscia.
Na repertuar koncertu ztozyta sie¢ mieszanka
Selimowych przebojow z plyt Federacji oraz
utwordw z ptyty W rytmie bolera. Jednakze
samej plyty w czasie tego koncertu jeszcze nie
ujrzeli$my.

Na jej premiere twércy albumu (Hanna
Lewandowska - teksty, Piotr Selim - kom-
pozycje, $piew, fortepian) wybrali dostojna
i przede wszystkim duzo obszerniejsza sale
Filharmonii Lubelskiej. Wybér taki okazal sie
przy okazji testem dla publicznoéci, i to testem
zaliczonym celujaco. Mimo Ze poprzedni kon-
cert odbyl sie tylko pie¢ tygodni wczedniej,
sprzedaly sie wszystkie bilety, facznie z tzw.
dostawkami.

Duza scena potrzebna byla Piotrowi Selimowi
takze dlatego, iz zdecydowal sie¢ zaprezento-
wa¢ material z plyty w oryginalnym brzmie-
niu, zapraszajac wszystkich muzykéw, ktorzy
wzieli udzial w nagraniach studyjnych. Totez
na scenie, oprécz Piotra i jego fortepianu
znalezli si¢: Kasia Wasilewska, Piotr Bogu-
tyn, Jarostaw Go$ (git. bas.), Tomasz Deutryk
(perkusja), Beata Dgbrowska - flet, Aleksan-
dra Kolodziejczyk-Baranska - obdj, kwartet
smyczkowy ,,Opium” w sktadzie: Anna Sza-
linska - I skrzypce, Aleksandra Bugaj (zasta-
pita grajacego na plycie Dawida Lubowicza)
- II skrzypce, Magdalena Matecka - altéwka,
Olga Losakiewicz-Marcyniuk — wiolonczela).
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Stowa wstepu wyglosila jedna z promoto-
rek koncertu - Elzbieta Cwalina z Kawiarni
Artystycznej HADES, podmiotu, ktéry wspie-
ral Lubelska Federacje Bardéw od samego
poczatku istnienia. A potem scena nalezala
juz do Pana w biatym fraku...

Zaczat utworem o adekwatnym tytule -
Zaczynajmy, kochanie, a potem kolejno
poptynety Ku storicom i Gdybys tak jednak,
budujac podniosty klimat, na ktdry ztozyta sig
i klasycyzujaca muzyka, i teksty poruszajace
mroczniejsze strony zycia. W utworach tych,
tak jak i na plycie, zaspiewal Chor Akademic-
ki UMCS pod kierownictwem prof. Urszuli
Bobryk, co mialo istotny wplyw na zbudowa-
nie wspomnianego nastroju. Kiedy chor udat
si¢ za kulisy na przerwe, Piotr Selim zaczat
zmienia¢ muzyczng twarz, wykonujac Razem
pod wiatr, utwdr wrecz wzorcowy, gdyby przy-
szlo opisa¢ Lewandowska i Selima jako tan-
dem tworcéw piosenek. Zaraz potem jednakze
artysta wykonal zwrot ku klasyce, grajac Ty nie
jestes, ty bywasz” i Bgdz wylgcznie dlatego -
utwory nawiazujace do twérczosci Fryderyka
Chopina, co zreszta Piotr skrzetnie odnotowat
w zapowiedzi.

A potem nastapit juz nie zwrot, a ostry wiraz
stylistyczny — Kasia Wasilewska, blyszczaca
na scenie w zmystowej kreacji, zaintonowata
charakterystyczny motyw i ,,rzeka poplynela”
przy udziale publicznosci klaszczacej ocho-
czo do rytmu czardasza. Finalowe, ogniste
solo skrzypaczki jest juz standardem w tym
utworze, pochodzacym z plyty - debiutu
Kasi w barwach Federacji (Tygiel, 2007). Jak-
by pragnac zaakcentowaé wielorako$¢ swych
muzycznych fascynacji, jako nastepny utwor
Piotr zaprezentowal Przeszczepione serce
z partig oboju grajacego polonezowy motyw.
Po tym utworze po raz pierwszy porzucit for-
tepian, koncentrujac sie na $piewie: zaprosiw-
szy na scene wspdlpracownikéw z Wydzialu
Artystycznego UMCS i kwintetu ,,Tanquillo”
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(Elwira Sliwkiewicz-Cisak - akordeon i Jakub
Niedoborek - gitara flamenco), wykonat ogni-
ste tango Na dzis.

Wrdciwszy do klawiatury fortepianu, zafun-
dowat publiczno$ci podwojng niespodzian-
ke: oddal miejsce przy mikrofonie Magda-
lenie Celinskiej i zaprosit na sceng swojego
absolwenta — Tomasza Pigtka (saksofon), po
czym zapowiedzial Tylko tu tyle barw. O ile
przekazanie §piewu Magdzie byto oczywiste
dla tej czgsci publicznosci, ktora byla weze-
$niej w Teatrze Starym, to obecnos¢ sakso-
fonu intrygowata. Do czasu... do momentu
partii solowej. Wejscie unisono saksofonu
i gitary Piotra Bogutyna mnie osobiscie wbi-
fo w podloge. Bardzo lubig pierwotng wer-
sje tego utworu z Tygla, z gitarowa soléwka
Marka Andrzejewskiego. Ale w poréwnaniu
do wykonania Magdy Celinskiej z towarzy-
szacymi muzykami wypada on mniej wigcej
tak samo jako beatlesowski oryginal With
Little Help from My Friends do wykonania Joe
Cockera z Woodstock. Magdalena Celinska
eksponujac site swego glosu, przywiodla mi
na my$l Joan Baez i Anne German - ten sam
tembr i emocje w glosie, na szcze$cie bez nad-
miaru wibracji.

Tomasz Pigtek pozostal na scenie by zagra¢
w utworze Po pigknej stronie Zycia — uroczej
bossa novie, mnie osobiscie poprzez tekst
kojarzacej si¢ z piosenka kolegi z Federacji,
Marka Andrzejewskiego: Dwoje nas razem,
dwa zywioly. Zaraz potem muzycy wykonali
kolejny ostry zwrot: Zza zastony. Od dawna
uwazalem, ze akurat Piotr jest z calej Fede-
racji najmniej podatny na rockowe wplywy,
jednakze tym utworem zachwial moje prze-
konanie. Motoryczny, transowy wrecz rytm,
ostra gitara Piotra Bogutyna i ciete frazy
skrzypiec Kasi Wasilewskiej, ktére dowodza,
iz nie jest ona wylacznie specjalistkg od folko-
wych i klasycznych brzmien. Do tego gniew-
ny i ironiczny jednocze$nie tekst. Mimo ze



o wspolczesnych realiach — mnie pieén ta
przywolata wspomnienie Koledy Nocki Erne-
sta Brylla i Wojciecha Trzcinskiego. W utwo-
rze tym mocno zaznaczyl tez swa obecnos¢
trzyosobowy chérek: Magda Celiniska, Natalia
Wilk i Lukasz Mielko.

Chwile potem dostali$my ponownie porcje
muzyki latynoskiej z zagrywka Jakuba Nie-
doborka przywodzaca na myél wielki prze-
b6j Vaya Con Dios Nah Neh Nah. Piosenka
U Krasnoludka jest surrealistyczng, barwna
opowie$cig z mocnym (cho¢ ocenzurowanym)
akcentem koncowym. Po porcji szybszego
grania Piotr powiodl publicznos¢ ponownie
ku spokojniejszej muzyce i melancholijnym
stowom: Przede wszystkim z przejmujacymi
wokalizami Magdy Celiniskiej. Konicéwka kon-
certu uplynela pod znakiem przebojéw: kolej-
no poptynety Od switu po kres i Specjalista od
wzruszen, a potem, kiedy na scene powrdcit
chér — W rytmie bolera. I na tym zakonczyl si¢
oficjalny program, lecz publicznos¢ urzadziw-
szy rzesiste ,standing ovation” otrzymata na
bis I wszystko nam gra, a nastepnie powtorke
Bolera. Za$ definitywnym zakonczeniem oka-
zala si¢ Tania.

Po koncercie duza cze$¢ publicznosci ustawita
sie w diugiej kolejce, albowiem byta to okazja,
aby na zakupionej plycie uzyska¢ autografy
autoréw: Hanny i Piotra.

Dlugo, bardzo diugo kazal nam czekaé Piotr
Selim na solowy debiut fonograficzny. Jakos¢
tego debiutu idzie jednakze w parze z czasem
oczekiwania, za$ realizacja koncertu pro-
mocyjnego budzi podziw. Zapewne trudno
bedzie powtdrzy¢ go w takich warunkach
i sktadzie muzykow, niemniej zycze kazdemu
fanowi dobrej muzyki, by trafil na taki kon-
cert, a przede wszystkim — wszed! w posiada-
nie pieknie wydanej przez Dalmafon niebie-
sko-czerwonej plyty.
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Ewa Pigtek

CO U JOLKI SIP?
WYDALA PLYTE!

ierwsze wrazenie po wlozeniu plyty do
Podtwarzacza to $wiezo$¢ brzmienia.

Zastuga w tym zaréwno muzykéw, jak
i realizatora nagran — Piotra Banki, a takze
samego studia ,Hendrix” w Lublinie. Zespo6t
Joli stanowili wéwczas koledzy z Lubelskiej
Federacji Barddw, ci ,,starzy”: Pawel Odo-
rowicz — altowka, aranzacje i Piotr Selim
- instrumenty klawiszowe, oraz ci now-
si: Tomasz Deutryk - perkusja i Krzysztof
Nowak - gitara basowa. Rodzynkiem spoza
LFB byt gitarzysta Wojtek Cugowski, z wolna
rozpedzajacy kariere swojego (i brata Piotra)
zespotu Bracia i majacy jeszcze sporo czasu na
granie w réznych lubelskich projektach (m.in.
z Markiem Dyjakiem i Federacjg). Jest w tym
pewnego rodzaju symetria, gdyz obecnie
w zespole Joli wlasnie tylko gitarzysta — Piotr
Bogutyn - jest muzykiem pojawiajacym si¢
takze w szeregach Federacji.

Lwig cze$¢ repertuaru plyty stworzyt Jan Kon-
drak i to stychad, jedli jest si¢ cho¢ troche ostu-
chanym z twdrczoscia tego artysty. Rockowy
sklad zespotu i nowoczesne, momentami ostre
aranzacje nie sg w stanie zatrze¢ charaktery-
stycznego stylu muzyki. Wrecz przeciwnie,
za sprawg altowki Pawla Odorowicza, wie-
loletniego muzyka Federacji, obecnego tak-
ze na solowej plycie Jana Romanse Ballady
- te ,kondrakowo$¢” podkreslaja. Zwlaszcza
w utworach takich jak Zaproszenie do piosenki
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czy Aniot u poduszki, o dlugich, rozlewnych
frazach - bez trudu mozna wyobrazi¢ sobie
glos Jana Kondraka.

Muzyka jest mocno zréznicowana, nie brak
spokojnych, balladowych piosenek, spoérod
ktérych wyrézniam Kolysanke starowinke
z partiami fortepianu i gitary kojarzacymi
sie z Dzemem spod znaku Snu o Victorii i Do
kolyski. Pigknej muzyce towarzyszy przejmu-
jacy tekst o starosci i odtraceniu przez rodzi-
ne. Do grupy tej nalezy takze tytutowa A poza
tym..., w ktdrej zwraca uwage ciekawa praca
perkusji Tomka Deutryka, a takze wspaniata
Barmaniola, oparta na powolnych dzwiekach
basu, z efektownymi wejéciami gitary i altow-
ki. Wspomniany Aniot u poduszki rozpoczy-
na si¢ odglosami burzy i deszczu spod znaku
Riders of the Storm, dalej Piotr Selim czaruje
syntetycznymi brzmieniami, a Wojtek Cugow-
ski — efektem wah-wah. Na tym tle Jola snuje
swa ,modlitwe” do aniota str6za. Od strony
»technicznej” tekst wyréznia sie nietypowa
konstrukcja, z rymami ,,abba’, i dla mnie
przynajmniej jest to doé¢ istotny wyréznik,
wzmagajacy chec zapoznania si¢ z tekstem.

Obecnos¢ altowki oraz fakt, ze Piotr Selim
czesto postuguje sie brzmieniem fortepianu,
sprawiaja, ze brzmienie plyty jest natural-
ne, niemniej w jednym z utworéw (Ballada
przedpokojowa) muzycy pozwolili sobie na
eksperyment z brzmieniem, przetwarzajac
dzwigk perkusji oraz $piew wokalistki, na tle
ktérych naturalnie niskie brzmienie altéwki
zabrzmialo takze elektronicznie. Zabieg cie-
kawy, pasujacy do leniwej melodii utworu,
cho¢ nalezy odnotowa¢, ze efektem ubocznym
stalo sie zblizenie maniery $piewu Joli do tej,
jaka reprezentuje Renata Przemyk. To samo
spostrzezenie nasuwa si¢ w utworze Chodz do
mnie, wodo, chociaz dotyczy to tylko poczatku
utworu, w dalszej jego czesci Jola demonstruje
catkowicie wiasny, bardzo dynamiczny i peten
emocji wokal, do ktérego Wojtek Cugowski
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dotozyl réwnie ekspresyjne solo gitary. Cal-
kowicie akustyczne jest zakonczenie plyty:
utwor Agaty Budzynskiej (tragicznie zmarlej
pie$niarki rodem z Lubartowa) Gdy smutno,
z partig wiolonczeli w wykonaniu zaproszo-
nej na sesj¢ Magdaleny Mazur i z klasycznie
brzmigcym fortepianem, do jakiego przy-
zwyczail nas Piotr Selim. Instrumentali$ci
ci koncza utwér motywem walca, wtérujac
wokalizom Joli.

Srednie tempo reprezentujg utwory takie jak
Zaproszenie do piosenki o bardzo chwytliwej
melodii, podkre$lonej partia altowki, a tak-
ze Herbata z cytryng (jedyny utwor, ktory
znaliSmy wczesniej, z akustycznego debiutu
Federacji Na Zzywo w Hadesie, 1999), w ktorej
zachwyca unisono altéwki i gitary. Do gru-
py tej zalicza sie rowniez ,,Film”, utwor Jac-
ka Musiatowicza, w ktérym znéw dominuje
altéwka.

Sg takze na tej plycie utwory zdecydowanie
szybsze, intensywne, bezdyskusyjnie rockowe:
M0j, nie mdj z gitara zahaczajaca wrecz o thra-
sh, a takze Odludny pocigg, rytmika doskona-
le imitujacy podréz tym $rodkiem lokomocji.
W tym miejscu stowa uznania dla solidnego
basisty — Krzysztofa Nowaka i jego pracy
w tym utworze. W grupie tej miesci si¢ takze
przebojowe, funkrockowe Imperium intym-
nosci, ktére rok pézniej Federacja utrwalita
na pierwszej elektrycznej” plycie i z ktérego
zaczerpnela tytut dla tego wydawnictwa, opu-
blikowanego w 2004 r.

Oddzielng klas¢ stanowi pastiszowy utwor
Gzy, w ktérym muzycy sprawnie oddaja kli-
mat muzyki westernowej, adekwatny do tek-
stu postugujacego si¢ amerykanskimi realiami.
Piosenka ta jest takze wyjatkiem dla Joli - o ile
we wszystkich pozostatych utworach wokalist-
ka $piewa w sposdb bardzo zdyscyplinowany,
bez ozdobnikéw i popisywania si¢ mozliwo-
$ciami - tu pozwolila sobie na teatralng inter-



pretacj¢. Nie nalezy jednak wycigga¢ pochop-
nego wniosku, iz artystka §piewa w sposéb
nudny i bezbarwny. Jola Sip dysponuje glosem
o bardzo ciekawej barwie, glebokim, zmysto-
wym altem z minimalng domieszka chryp-
ki, ktéra to domieszka jest niczym dobrze
wywazona porcja soli i pieprzu w potrawie.
Wokalistka, swiadoma swoich mozliwosci,
nie popisuje si¢ technikg i mozliwosciami na
zasadzie ,sztuka dla sztuki”, tylko skaluje swoj
glos odpowiednio do muzyki i tekstu.

Najlepszymi tego przyktadami sg wspomniane
juz zmiany dynamiki w Chodz do mnie, wodo
oraz w Mdj, nie mdj, polsenne snucie opowie-
$ci w Barmanioli i Balladzie przedpokojowej,
a takze dynamiczny $piew w Imperium intym-
nosci i Odludnym pociggu.

Stowo ,,0 stowie” - stuchajac tekstow Jana
Kondraka, mozna zadumac¢ si¢ nad tym, jak
bardzo mezczyzna ten przeniknatl kobiecg
psychike, a przy tym potrafi budowa¢ ciekawe
»przypadki” i opowiesci na nich oparte.

Historie zawarte w Mdj, nie mdj (zwigzek
z zonatym mezczyzng), Aniele u poduszki
(tesknota za odwzajemnionym uczuciem)
czy ChodZ, do mnie wodo (podobnie - tgsk-
nota za uczuciem) — teoretycznie moglyby
wyjé¢ wylacznie spod piodra i palcow kobie-
ty. To samo dotyczy Odludnego pociggu czy
tytulowego A poza tym... A jednak wyszly od
Jana Kondraka. Warto doda¢, ze teksty Agaty
Budzynskiej (co oczywiste) i Jacka Musiatowi-
cza (co duzo mniej oczywiste) dobrze wpaso-
wuja sie w klimat zbudowany przez gtéwnego
tworce repertuaru.

Truizmem jest stwierdzenie, iz na wartos$¢
artystyczna tego wydawnictwa sktadaja si¢
wszystkie sktadniki (czytaj: wszystkie talenty):
Jolki — wokalistki interpretatorki, Jana Kon-
draka - twdrcy repertuaru, oraz muzykow
akompaniujacych. A takze wspomnianego
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Piotra Banki - realizatora nagran. Niemniej
tak wypada wla$nie podsumowac te plyte.
Krazek robi wrazenie od pierwszego przestu-
chania, zaréwno na plaszczyznie artystycznej,
jak i technicznej, za$ po kilku takich ,,zabie-
gach” niektdre jego fragmenty wchodza na
dtuzej do pamigci. A jesli o wszystkich walo-
rach méwimy, to nalezy tez zauwazy¢ urode
oktadki i krazka, w tym zdje¢ Joli.

Zal, ze material ten przelezal ponad dekade
bez kontaktu z odbiorca. Jednoczesnie jednak
nalezy cieszy¢ sie, ze wreszcie ujrzal $§wiatto
dzienne. Plyta nie ma duzego naktadu, a jej
dystrybucja opiera sie na sprzedazy bezpo-
$rednie;j.

*

Stawek Ku$mierz

ANDRZEJEWSKI

»Nagratem zbuntowana rockowo ptyte
poetycka” — powiedzial Marek Andrzejewski
na wstepie wywiadu udzielonego dla portalu
strefapiosenki.pl.

I Zwlaszcza ze pierwszy utwdr wybrany zimg
do promocji radiowej (Idzie grudzies) utwier-
dzal w przekonaniu, ze Marek zostaje wierny
swojemu stylowi barda z akustyczng gitara.

faktycznie, spora czes¢ wielbicieli talentu
Marka poczuta badz poczuje zaskoczenie.

Plyta za$ wita nas rockowym uderzeniem,
do tego stowami niekoniecznie kojarzagcymi
si¢ z piosenka poetycka. Co ciekawe - tekst
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ten (Na razie gramy) jest autorstwa Jana Kon-
draka, kolegi z Federacji, co moze sugerowa¢
odbiorcy, ze stowa ,,pierwszorzedna kapela”
dotycza wlasnie Lubelskiej Federacji Bardow.
I trudno si¢ nie zgodzi¢ z tym epitetem.

Dalej Idzie grudzien, uspokajajac nas, ze
Marek nie zapomnial o akustycznym brzmie-
niu i swojej gitarze, jednakze przez calg ply-
te mozemy liczy¢ na podobne zmiany stylu.
Prézno tez szuka¢ na niej brzmienia deciakow,
jakie obecne bylo na dwdch poprzednich ply-
tach artysty. Dominuje gitara Piotra Bogutyna
oraz instrumenty klawiszowe Michata Iwanka
oraz czasem samego Marka Andrzejewskiego.

A jesli juz mowa o skladzie osobowym - sek-
cja rytmiczna to Krzysztof Redas (perkusja)
i Krzysztof Nowak (gitara basowa). W jednym
z utwor6éw na skrzypcach zagrata Katarzy-
na Wasilewska, za§ w choérkach stycha¢ Ole
Dabrowska.

Czy mocne brzmienie powinno jednak by¢
takim zaskoczeniem? Juz na plycie Dziesigé
pigter (2003) Andrzejewski zaproponowat Pio-
senke ze sputnikiem, bedacg zgrabnym, aku-
stycznym nawigzaniem do southern-rocka.
Na plycie Federacji Imperium poznalismy ten
utwor w wersji elektrycznej, okraszonej gitarg
Wojtka Cugowskiego. Dalsze dokonania Fede-
racji, z ptyta Klechdy lubelskie na czele, takze
sugerowaly, ze i Marek, i reszta zespotu czujg
ciggoty do mocniejszego grania.

Jaki jest zatem ten rock Marka Andrzejew-
skiego? Prosty i dynamiczny jak w utworze
otwierajagcym. Momentami zaskakujaco pro-
gresywny, jak w utworach System binarny
i Droga nas zmienia. Czasem nawigzujacy do
klasycznego brzmienia péznych Beatleséw —
w Jest rybim okiem slyszymy ptywajacy, jakby
»mellotronowy” dzwiek klawiszy i §piewng
gitare, jaka pamietamy z dokonan nieodza-
fowanego George’'a Harrisona. Czasem jazzu-



jacy za sprawg piana Rhodes (Pare metrow
nieba). A czasem ewidentnie nawigzujacy do
folku — Makatka swiezo malowana jest bar-
dzo irlandzka w brzmieniu, w czym zastuga
m.in. Kasi Wasilewskiej, wielkiej zwolennicz-
ki i propagatorki muzyki z Zielonej Wyspy.
Jest w tym pewna paralela do poprzednich
plyt, wszak siegal wczeéniej artysta po reggae
i muzyke latynoamerykanska. Ta plyta rozni
sie od poprzednich jeszcze jednym - tekstami.

Fragment oktadki ptyty Marka Andrzejewskiego Elektryczny sweter

Czterdziestoletni Marek Andrzejewski mimo
chlopiecej aparycji i ,mlodosci w glosie” zde-
cydowanie spowaznial jako autor tekstow.
I tylko Zielonym do gory prezentuje dawny,
dowcipny styl Marka: ,,kiedy ruszasz w konku-
ry / iliczysz na stodki skutek / jesli, méj drogi
kolego, dojdzie do rozbieranego / ty dziataj —
zielonym do gory”. Ale juz w Systemie binar-
nym stowa ,,tutaj teraz Bog / jeden albo zero /
i nic pomiedzy / albo albo” podkreslone orien-
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talnym motywem muzycznym przywoluja na
mys$l najistotniejsze problemy wspdlczesnego
$wiata... Nawet lekki w formie, przebojowy
Zgubit si¢ aniol, inspirowany filmem Niebo
nad Berlinem, dotyka istotnych probleméw
ludzkiej egzystencji.

Oddzielny temat to inni autorzy: Marek
Andrzejewski ,,podkradl” Staremu Dobremu
Malzenstwu Adama Ziemianina! Rozpoczeta
kilka lat temu wspdlpraca obu panéw zaowo-
cowala czterema utworami, zréznicowanymi
zaréwno w warstwie stownej, jak i muzycznej.
Teksty muszynskiego autora, o ogdlniejszej
tematyce i metaforze, s3 niejako przeciwwaga
dla bardzo konkretnych sytuacji i probleméw
opisywanych przez Marka. O Janie Kondraku
byta juz mowa, za$ na koniec...

Ostatnig, trzynastg piosenke na plycie zosta-
wilem jak pyszny deser po smacznym obie-
dzie. Do fragment6éw prozy Edwarda Stachu-
ry z opowiadania Iécie popelnil Andrzejewski
i towarzyszacy mu muzycy utwor genialny.
Muzycznie idealnie nawiazujacy do stéw
o wiecznej wedréwce, z rownym, prostym ryt-
mem sekcji, grzmigcymi riffami gitary i mru-
czacym hammondem, a takze bardzo dobrze
wtopionym w te $cian¢ dzwigku $piewem Oli
Dabrowskiej. Utwor zacheca wrecz do zape-
tlenia w odtwarzaczu w nieskonczono$é, na
wzOr tejze Stachurowej wedrowki... Jesli przy-
gotowywane przez Federacj¢ Poematy beda
w podobnej oprawie muzycznej, to szykuje
sie duze wydarzenie artystyczne.

Stowo o szacie graficznej - elegancki digipack,
nawiazujacy do tytutu: na tle welnianych splo-
tow widzimy archaiczny miernik voltéw. Sama
plyta takze w wersji retro, nadruk sugeruje
nam szpule magnetofonowej tasmy sprzed
jakich$ czterdziestu lat. Za$ grafiki zdobiace
poszczegolne strony ksigzeczki symbolizujg
uplyw czasu i postep techniki: o ile na pierw-
szych stronach widzimy archaizmy elektroni-
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ki (np. magnetofon szpulowy), to na ostatnim
obrazku jest wspolczesny wzmacniacz badz
amplituner z masg wyj$¢ cyfrowych.

Bardzo udana, dojrzala ptyta dojrzatego
artysty, w zasadzie bez stabych punktow, za

to z licznymi punktami bardzo wybitnymi
i mocnymi.

*

Ewa Pigtek

LUBELSKA FEDERACJA
BARDOW SPIEWA
POEMATY,

czyli jok formowac dziure po Stachurze

entrum Kongresowe Uniwersytetu
‘ Przyrodniczego w Lublinie liczy oko-

o 600 miejsc na widowni. Wszystkie
one 1 grudnia 2012 r. znalazty swoich tym-
czasowych wlascicieli. Nie codziennie w kon-
cu mozna poby¢ sobie w Kongresowym,
a posiedzie¢ na premierze ptyty Lubelskiej
Federacji Bardéw pt. Stachura - Poematy
mozna w zasadzie tylko raz. Zadzialata nie-
powtarzalnos¢! Ci, ktérzy myéla, ze cigzar tej
tezy przymocowany jest do stowa ,,premiera’,
maja racje, cho¢ tylko poniekad. Juz wcze-
$niej komus moglo sie zdawad¢, ze wyjdzie
z wystepu z krazkiem lub znajomoscia jego
zawarto$ci. Pierwotnie mial by¢ on zapisem
koncertu zagranego w Warszawie w Progra-
mie III Polskiego Radia, w Studiu Muzycz-
nym im. Agnieszki Osieckiej. We wrzeéniu,



gdy Poematy brzmialy w Tréjce, bylo juz
wiadomo, ze nastgpita zmiana planéw co do
sposobu rejestracji materiatu. Ze nowa plyta
w przeciwienstwie do poprzednich siedmiu
albumow nie bedzie zapisem koncertu, tylko
efektem pracy w studiu. To istotna innowacja,
ktéra wiele méwi o muzycznym zaawansowa-
niu tego projektu.

Kolejna zawiera si¢ w repertuarze. Wystar-
czy spojrzec na dotychczasowe wydawnictwa
z udzialem LFB, by stwierdzi¢, ze po pierwsze
Edward Stachura nie jest dla zespotu figura
nowsy, a po drugie, ze réwnie nieobce jest
grupie monograficzne podejscie do cudzej
tworczosci. Spojrzenie z szerszej perspektywy
kaze jednak dopowiedzie¢, ze nie bylo do tej
pory zwartego materiatu, ktéry koncentrowat-
by si¢ wokdt Edwarda Stachury jako autora
pieciu poematdw. Lubelska Federacja Bardow
odmienia ten stan rzeczy i - rzec mozna - robi
to w sposob dla siebie charakterystyczny. Tyl-
ko co to znaczy?

Moéwiac wprost, znaczy to catkiem sporo.
Lubelscy arty$ci bowiem, jak rzadko kto,
potrafia zdezorientowa¢ diugo hodowane pre-
ferencje stuchacza jako$cig wszystkich trzech
komponentéw sktadajacych si¢ na piosenke.
Zacznijmy wiec od stowa, bo ono w poezji
$piewanej (a z taka mamy tu do czynienia)
odgrywa role pierwszoplanows.

Daje do myslenia, gdy autor tekstow, zwlasz-
cza niezlych, siega po nie swoje stowa. Zna-
czy¢ to moze, ze artysta albo stat sie leniwy
i poszed! na skroéty, albo znalazt co$, co uznat
za warte zaprezentowania wlasnej publiczno-
$ci. Pierwsze twierdzenie pewnie nie zawsze
jest bezpodstawne, ale nie sprawdza si¢ fatwo
w przypadku poezji wspdlczesnej, jak ta
Stachury, ktorej struktura formalna charak-
teryzuje si¢ spora nieregularnoscia, a zaada-
ptowanie tekstu do muzyki (lub odwrotnie)
wymaga od kompozytoréw w niego ingerencji
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(ale tak, by nie zaszkodzi¢ tresci). Te opera-
cje na jezyku poetyckim przeprowadzono
odwaznie, ale z zachowaniem ostroznosci,
z pomystem. Dzialania te mozna przesledzi¢
samodzielnie, otwierajac dolaczong do ply-
ty ksiazeczka, gdzie wyspiewane fragmenty
poematéw zaakcentowano ciemniejszym
kolorem czcionki. Z zalozenia niemeliczne
twory jezykowe z duzym wdzigkiem zostaly
wyposazone w melodie, ktére, cho¢ miejsca-
mi bardzo rozbudowane, wobec stow zajmuja
pozycje raczej sekundarng, uwypuklaja tekst.
Stanowig bardzo dobrze technicznie zorgani-
zowane tlo, gdy trzeba rozmyte, a kiedy jest
miejsce — ujawniajgce zmyslnie rozplanowane
szczegoly. Przedostatnie zdanie nalezy czytad,
ktadac silny akcent na partykute, poniewaz tak
wysublimowanych form muzycznych nie da
sie tatwo przesung¢ na plan drugi.

Gleboki uklon w strong rocka progresywnego
- bo tak o tym, co muzycznie charakteryzuje
plyte, wypowiadaja sie czlonkowie zespotu -
trzeba przyznac, catkiem dostojny. Ale po for-
magcji, ktéra dysponuje dosy¢ pokaznym apa-
ratem instrumentalnym oraz w konkretnych
przypadkach wyksztalceniem muzycznym
wyzszym nawet niz wyzsze, mozna si¢ bylo
tego spodziewa¢. Dla przeciwnikéw kakofonii
jest to propozycja nie do odrzucenia.

Wktad twérczy cho¢by z jednego powodu
warto potraktowac statystycznie. Patrzac w ten
sposoéb, szybko dochodzimy do wniosku, ze
najwiekszy udzial w powstawaniu albumu
mial Marek Andrzejewski - kompozytor sied-
miu z pigtnastu utworéw. Osoba tego wlasnie
artysty stala si¢ klamra kompozycyjna calego
przedsiewziecia. To jego dziefa otwieraja (Sie
(I$cie)) i zamykaja (Piest opiekuna ciata) ply-
te. On jako jedyny dotknal prozy, wskazujac
za Edwardem Stachurg, jak istotny w jezyku
polskim bywa szyk zdania, zwlaszcza gdy
pojawia si¢ bohater bedacy imiennikiem
zaimka zwrotnego. Andrzejewski réwniez
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siegnal po wyrdzniajaca si¢ na tle innych
poematoéw Kropke nad ypsylonem, ujawniajac
tym samym nie tylko dowcip Stachury, ale tez
jego przywiazanie do plastycznosci jezyka.
Drugi w kolejce po zastugi stoi Piotr Selim,
autor pieciu kompozycji, w tym co najmniej
jednej — po bardzo entuzjastycznych reakcjach
stuchaczy wnoszac - przebojowej. Opadajg
nam liscie z drzew to utwér, ktéry w Centrum
Kongresowym wprawit w ruch kilkaset osdb,
a swojg zywiolowoscig zaskakuje chyba nawet
samego (przywyklego do pozycji siedzacej)
tworce. Podium (i to wlasnie wzmiankowany
powdd) zamyka basista zespotu — Krzysztof
Nowak. Po raz pierwszy dal sie pozna¢ fede-
racyjnej publicznosci jako kompozytor, i od
razu z dobrej strony. Gdy stucha si¢ Hymnu do
tazni, czué, ze budowa tego utworu, tworzona
jakby z my$la o glosach, ktére lubig pokony-
wac dlugie dystanse, nie jest przypadkowa.
Pozostaje mie¢ nadzieje, ze tak skonfiguro-
wanych propozycji tandemu Nowak-Kondrak
bedzie wigcej.

Na plycie ustysze¢ mozna réwniez skompo-
nowang i wykonywang niegdy$ przez Jana
Kondraka Komuni¢ - jedyna znajdujaca
si¢ tu ilustracje do poematu Missa pagana.
Przearanzowang wersje utworu tym razem
wykonuje Jola Sip. To pieén, ktéra w tym
wydaniu wprawia w istne odretwienie. Budu-
jacy napiecie gtos wokalistki, dialog instru-
mentéw, anaforyczna konstrukcja tekstu oraz
wienczacy utwor gwizd imitujacy $piew skow-
ronka, wszystko to razem sprawia, ze stuchacz
ma wrazenie, jakby naprawde uczestniczyl
w jakims rytuale i - co troche niebezpieczne
- nie chce, by ten rytual si¢ konczyl.

I tak oto nastepuje bardzo plynne przejscie do
trzeciego istotnego budulca piesni. Rola wyko-
nawcy jest nie do przecenienia. Tu juz kazdy
ma swego faworyta. Ale niepodwazalna sita
Federacji osadza sie w harmonicznym brzmie-
niu catosci, w zdyscyplinowanych chérkach

170

i glosach, ktérym nie poskapiono sity. Ta wie-
lo$§¢ przymiotow, zwlaszcza podczas koncer-
tow, stawia stuchacza w bardzo komfortowej
sytuacji. Bo stuchacz, szczegélnie ten wrazliw-
szy, nie lubi zanadto martwi¢ si¢ losem artysty
$piewajacego na zywo.

Ale... fadnie $piewajacy niebrzydkie piosen-
ki artysta to wciaz nie jest komplet. Odbiorca
lubi tez, gdy artysta wie, o czym $piewa. I tu
jako czwarty czynnik dzialajacy na korzy$¢
Lubelskiej Federacji Bardow przemawia walor
edukacyjny. Podczas koncertoéw zapowiadaja-
cych i promujacych plyte Stachura — Poematy
z literaturoznawcza (a moze i jezykoznawczg)
lekkoécig pobudzeni zostali$my do dyskusji
na temat twdrczosci autora Calej jaskrawo-
Sci. Wskazano nam, jak nalezy klasyfikowa¢
te dziela, gdzie jest miejsce piosenek, a gdzie
poezji i prozy. Zwrdcono uwage na bardzo
konkretne wartoéci i oryginalno$¢ tego pisar-
stwa.

Ale rozbudowane stowo Jana Kondraka to
nie tylko zaproszenie do siggania po tg twor-
czo$¢, to réwniez reakcja na postrzeganie
dotychczasowych préb $piewania Steda jako
form zaharcerzonych. Dzi$ najlepszym argu-
mentem, ktéry znosi ten zarzut, jest najnow-
sza propozycja Lubelskiej Federacji Bardow,
ktora formie pamigci po autorze Przystepuje
do Ciebie nadaje $wiezy muzyczny kontekst.

Te wszystkie wymienione wyzej elementy
sktadajace si¢ na jakos¢ zespolu zadzialaly
takze 1 grudnia w Lublinie, cho¢ mozna chyba
zaryzykowac stwierdzenie, Ze koncert z okazji
premiery plyty niczym specjalnym nie odbie-
gal od poprzednich wystepow, przynajmniej
jesli idzie o wykonawstwo. By¢ moze dalo sie
odczu¢ nieco bardziej od$wietny nastré6j niz
w Tréjce, prawdopodobnie tym razem nali-
czyliby$my wiecej figur tanecznych u Piotra
Selima i mniej stéw padajacych z ust Jana
Kondraka, ale ten brak zasadniczych réznic



na dobrg sprawe nalezy postrzega¢ w katego-
rii pozytywu. Odmiana byta jedna, ale przy-
noszaca ulge. Wreszcie Poematy mozna byto
zabra¢ ze sobg do domu.

Piszac o Kondraku, pytat niegdy$ w ksigzce
pt. Trzynastu poetéw Jan Poprawa: ,moze
czas [...], by artysta tej miary przestal grze-
bac si¢ w swej Lubelszczyznie i ruszyl w wiek-
szy $wiat?”. Pytanie to nalezaloby ponowi¢
irozszerzy¢ o nazwiska wszystkich artystow
wspoltworzacych plyte Stachura — Poematy:
Marka Andrzejewskiego, Piotra Bogutyna
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(gitara elektryczna), Tomasza Deutryka (per-
kusja), Krzysztofa Nowaka (gitara basowa),
Piotra Selima, Jole¢ Sip i Katarzyne¢ Wasilew-
ska (skrzypce). Czas moze zwrdci¢ uwage, ze
to, co proponuje ta formacja, ktéra lokalnoé¢
ma co prawda przypisang w nazwie, w isto-
cie jest dzielem bardzo uniwersalnym, daleko
wykraczajacym poza miejscowe upodobania.
A doborem repertuaru, wyrafinowaniem form
muzycznych, potega gloséw i wreszcie umie-
jetnoscia polaczenia tych wszystkich elemen-
tow na scenie zdecydowanie wyrasta ponad
szerzej dostepna przecigtno$é.
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KONCERT KONCZE
Z OBtEDEM W OCZACH

Z Mariuszem Lubomskim rozmawia Teresa Drozda

Lezy przed nami Twoja nowa plyta zatytuto-
wana ,,Lubomski w Tréjce. Again”. Zacznij-
my od tego, Ze jest to nowoczesne wydawnic-
two audiowizualne.

Swiat sie zmienia. Przyznam, ze troche sie
przerazitem, gdy juz wiadomo byto, Ze zreali-
zujemy z koncertu réwniez ptyte DVD. Nie
lubig si¢ ogladac i wydaje mi sig, ze jak na sie-
bie nie patrze, to jestem fajniejszy. To DVD
jest bardzo proste. Nie ma tam fajerwerkow,
latajacych kamer. Koncert trzeba obejrzeé
w calosci, bo piosenki nie sg poindeksowane.
Nie podaje¢ tez na oktadce zawartosci DVD.
Po prostu traktuje je jako bonus, cos, co jest
prezentem dotozonym do plyty audio, ale ma
swoje zycie i swoja tajemnice. Mam nadzie-
je, ze w sumie bedzie si¢ mito ogladato. Caly
koncert, a wiec i DVD ma charakter klubo-
wy, studio niewielkie, stale §wiatta, wida¢
oczy muzykow. Wida¢ zmiane, jaka zachodzi
w wykonawcy, czyli we mnie, w czasie koncer-

tu. Od wycofania i lekkiej tremy, ktorg mozna
wrecz poczud, poprzez wyzwalanie si¢ z jej
okowdw, az do catkowitego otwarcia. Mysle,
ze ten zapis wizualny przekazuje te subtelno$ci
na czysto, jest tam cata prawda o mnie i moich
kolegach. Dlatego, w ostatecznym rozrachun-
ku, cieszg sig, ze to DVD powstalo.

Zaplanowales, by ta Twoja przemiana zosta-
ta pokazana, czy to tylko (lub az) udokumen-
towanie tego stanu?

Oczywiscie, ze tego nie planowatem. Po
prostu kazdy koncert jest dla mnie ,wyzwa-
nieny’, z ktérym muszg¢ sobie poradzié. Kiedy
prowadzi si¢ w miare normalne i regularne
zycie, a koncerty grywa raz na jaki$ czas, sila
rzeczy przechodzi si¢ ze stanu w stan. To nie
jest tatwe i nie moge tego zrobi¢ na pstryk.
Koncert wyzwala zupelnie inng, niedostepna
poza sceng energie. W zasadzie kazdy koncert
koncze z lekkim obledem w oczach. Poczutem



tez, ze to dla mnie idealny czas na nagranie
plyty koncertowej. Nieskromnie moéwiac,
jako wokalista i cztowiek my$lacy, z pewnym
bagazem doswiadczen, doszedlem do takie-
go momentu, w ktérym umyst, ale tez inne
wlasciwosci psychofizyczne, sposob wydoby-
wania dzwieku, wszystko harmonijnie ze sobg
wspolgra. Do tego $wietni muzycy, z ktérymi
rozumiemy si¢ w po6l gestu, w pot dzwieku.
Wspolpracujemy od lat, realizujemy wlasne
pomysly na zycie, a jednak w ostatnim cza-
sie koncerty sg dla nas ,,$wietem”. Koficzymy
koncert i wszyscy czujemy, Ze to nie zdarza si¢
codziennie. Chcialem ten moment uchwycic.
Jestem szcze$liwy, ze to si¢ udalo.

Bedziemy si¢ temu przyglgdac i przystuchi-
waé, ale teraz porozmawiajmy o repertuarze,
jaki znalazl sie na tym krgzku. Sq tutaj pio-
senki, ktére spiewasz od pierwszych swoich
wystepow, czyli ,,Indianie i kowboje” albo
»Blok”, ale po ktére na koncertach siggasz
rzadko...

Blok napisaliémy z Rafalem Bryndalem
w 1983 r., wtedy prawie nie gralem na gitarze.
Rzeczywiscie, $piewam te piosenke okazjonal-
nie. Jaki$ czas temu, na koncercie dla dzialaczy
»Solidarnoéci” z okazji kolejnej rocznicy poro-
zumien sierpniowych, zaspiewalem Blok. Byla
tam dziewczynka, ktérej rodzice powiedzieli
mi po6zniej, Ze to jej ulubiony utwor z mojego
repertuaru, ze wciaz go nuci... Pomyslatem,
ze moze to jest powdd, by piosenka znalazia
sie na nowej plycie.

Pamigtam tez jej wykonanie na prosbe kaba-
retu Lowcy.B na jednym z przeglgdow kaba-
retu PAKA.

Tak bylo... Jesli kto$ z boku daje zna¢, ze war-
to odkopa¢ jeden czy drugi utwor, staram si¢
to zrobi¢. Piosenka Blok powstata 30 lat temu,
to byl inny czas, ja bylem innym czlowiekiem.
Z wielka przyjemno$cia zaspiewalem jg teraz
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i z satysfakcja zauwazylem, Ze nie musze
nawet zmienia¢ tonacji... To jest dopiero
frajda!

Z ,Indianami i kowbojami” bylo podobnie?
Oczywiscie.
A pozostale piosenki?

Sa tu utwory, ktore s3 moim uklonem w stro-
ne¢ konkretnych tworcow, ale i imprez, z kto-
rymi bylem przez lata zwigzany. Na przykiad
Jack Dlugonogi to uklon w strone Przegladu
Piosenki Aktorskiej, w ktérego koncertach
przez lata goscinnie bralem udzial. Uczytem
si¢ zadanych piosenek, nositlem je w sobie,
a potem raz wykonywalem i koniec. A zebra-
toby sig takich utwordw ze czterdziesci. Stano-
wig one pewien wycinek mojego artystyczne-
go zycia i sg stuchacze, ktdérzy pamietaja mnie
wlasnie dzieki takim koncertom. Spiewatem
na nich piosenki Grzegorza Ciechowskiego,
Agnieszki Osieckiej, Jacka Kaczmarskiego
i wielu innych autoréw. Nie wykonywatem
ich jednak na swoich koncertach, bo trudno
byto mi znalez¢ jaki$ sensowny klucz. Tym
razem si¢ przetamalem, bo przeciez te piosen-
ki we mnie sg... Wybratem utwdr Wiestawa
Dymnego, bo miatem kiedys propozycje, zeby
nagrac¢ plyte z jego piosenkami. Wtedy jednak
nie czulem tej materii, nie bylem na nig gotéw
i zaniechalem. Teraz to mdj ukton w strong
Wiestawa Dymnego, fascynujacej, malo zna-
nej, a jak najbardziej wartej piedestatu postaci.
Druga piosenka tez dotyczy wody.

To utwér Agnieszki Osieckiej i Seweryna Kra-
jewskiego zatytutowany ,,Ciggle pada”...

Piosenki to piosenki. To tekst i muzyka. Od
jakiego$ czasu mysle o plycie, na ktérej zaspie-
walbym nie swoje piosenki. Chciatbym sie-
gnac do piosenek powszechnie znanych, ale
zaaranzowac je w sposob ascetyczny, instru-
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mentalnie bardzo oszczedny, nacisk polozy¢
na interpretacje, na sensy zawarte w tekscie.
Mam poczucie, ze lansowane wykonania nie-
ktérych piosenek nie sg zgodne z my$la ich
tworcow. Tak, jakby piosenka byta za§piewana
nie na temat. Chciatbym wréci¢ do powazne-
go traktowania piosenek i w nieskrepowany
sposob poszukac ich pierwotnego jadra.

Podpisuje si¢ pod tym pomyslem, ale chetnie
postuchatabym plyty takze z tymi Twoimi
»jednorazowymi” wykonaniami réznych
piosenek z koncertéw z Wroclawia czy Kra-
kowa... A wracajgc do najnowszego krgz-
ka... niesamowita jest okladka tej plyty. Nie
moglam oderwac od niej oczu. Wspominales,
ze byly protesty przed umieszczeniem tego
zdjecia na oktadce?

Bliskie mi osoby moéwia, Ze nie jestem taki,
jak na tym zdjeciu, a ja gdzie$ w glebi serca
uwazam, ze wlasnie jestem. Zdjecie jest stop
-klatka krétkiego filmiku, ktory zrobili Piotrek
i Bartek Bartosowie podczas mojego przejazdu
przez Europe pociagiem. Calos¢ przedsiewzie-
cia nosita tytut Cosmic Underground. Nie bede
opowiadat o szczegotach, mozna ich poszuka¢é
w Internecie, ale byla to rzeczywiscie nieco-
dzienna przygoda, wywolujaca bardzo réz-
ne nastroje. Zdjecie zwigzane jest z podroza
i czasem, ktory podczas niej uptywa inaczej.
Spedzilem w tej podrézy dwa miesiace, wigc
rzeczywiscie gdy si¢ skonczyta, trudno byto mi
wroci¢ do rzeczywistosci.

Na zdjeciu jestes mocno zamyslony, moze
nawet smutny, w tle masz peron kolejowy,
Swiatlo sugeruje wczesny $wit, jest w tym
wszystkim cos magnetycznego.

Tez tak czuje.
Jestes rowniez wydawcg swojej plyty. Ozna-

cza to, Ze musisz sam siebie promowac. Nie
robisz tego pierwszy raz, bo wigkszosé swo-
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ich plyt wydales w ten sposob. Jak sie czujesz
w tej roli, kiedy musisz by¢ adwokatem i pro-
motorem samego siebie i pukacé do dziennika-
rzy, redakcji przynoszgc im plyte?

Staram sie by¢ dla siebie delikatny. Wchodze
tam, gdzie znam ludzi. To sa mile spotkania,
wiec nie jest to dla mnie w Zaden sposéb
bolesne. Nie czuje si¢ wydawcg, chociaz nim
jestem.

Ale nie masz poczucia ograniczenia? Przeciez
ta plyta nie pojawia si¢ w ,,dobrych sklepach
muzycznych”, by jq kupic, trzeba napisacé do
Ciebie personalnie...

Ale jak mitlo jest odpowiada¢ na listy... Gdyby
kto$ z Panstwa mial ochote — zapraszam na
www.mariuszlubomski.com. Dzisiaj plyty nie
sprzedajg si¢ w duzych nakladach. Jesli plyta
osiggnie naklad kilku tysiecy sztuk, to jestem
w stanie, jedli jest to roztozone w czasie, napi-
sa¢ kilka zdan do kazdego, kto ja zamoéwi. To
jest bardzo mile. Tak, jakbym znal wszystkich
swoich stuchaczy. Bardzo pomocny jest dzi$
Internet. Pamigtam, jak wydawalem swoja
pierwsza plyte Spiewomalowanie w 1993 r.
Miatem woéwczas propozycje kontraktéw od
duzych wytworni ptytowych, ale wydawaly mi
sie one tak nieprzyzwoite, ze troch¢ w ramach
protestu wydalem plyte sam. Bylo to duzo
trudniejsze im niej satysfakcjonujace niz dzis.
Pamietam, ze pierwszy nakltad, 500 sztuk,
wecale nie sprzedal sie od razu, a moi koledzy,
ktorzy funkcjonowali na podobnym poziomie,
potrafili sprzedaé nawet kilkadziesiat tysiecy.
W jakis sposdb byto to bolesne, ale teraz, dzie-
ki Internetowi, szanse si¢ wyréwnaty.

Namawialbys mlodych ludzi, ktorzy czasem
bezskutecznie walczqg o to, Zeby ktos zaopie-
kowat si¢ nimi artystycznie, aby sami wydali
plyte? A moze mogq zapukaé do Ciebie?

Nikomu poza sobg plyty nie wydam. To zbyt
duza odpowiedzialno$¢. Eksperymentowac



moge tylko na sobie. Recepty tez nie mam,
wiec doradza¢ nie moge. Znalaztem sytuacje,
w ktdrej jakos sie odnajduje, ale dotyczy ona
mnie i mojej odpowiedzialno$ci w stosunku
do mnie, ewentualnie do mojej rodziny, ktéra
to znosi. Nie podoba mi si¢ to, co robig duze
wytwornie plytowe, a co sprowadza si¢ do
tego, by jak najlepiej sprzedac ptyty swiato-
wych wykonawcédw. Dla wigkszych wytwor-
ni, ktore dziataja w Polsce, polscy artysci sg
dodatkiem, w ktérym szuka sie ewentualnie
jakiegos podobienstwa do $wiatowych gwiazd
i tylko wéwczas mozna zaryzykowaé wydanie
czy promocje plyty. Nie chce generalizowad,
ale zdaje sobie sprawe z tego, jakie prawa rzga-
dza show biznesem. To jest niezmienne i nie
chce bra¢ w tym udziatu. Swietnie, Ze moge
znalez¢ swoja tzw. nisze, chociaz wcale nie
czuje si¢ artystg niszowym, $piewajac to, co
$piewam.
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Czy ciggle jeszcze malujesz?

Przez lata nie malowalem, teraz powoli wra-
cam. Wynajalem pracownig¢ i postanowitem
sobie wewnetrznie, ze znajde czas. Kilka
lat temu w Galerii Dziecka w Toruniu byla
wystawa, na ktorej osoby zajmujace sie pla-
styka zawodowo pokazywaly prace swoje
oraz swoich dzieci lub wnukéw. Ja pokaza-
fem obraz sprzed lat, ale pokazalem tez prace
swoich corek, ktéra namalowaly, majac dwa
lata. To byty barwne plamy na duzym forma-
cie. Zadzialaly fantastycznie. Patrzac na nie,
pomyslatem, ze dobrze by bylo wréci¢ do
malarstwa. Ponowne opanowanie techniki
to kilka tygodni, moze kilka miesiecy. Powoli
zaczynam. Jest to bolesne, ale by¢ moze mam
szanse, zeby zacza¢ malowaé w sposdb nie-
skrepowany. Wiele lat temu zostawitem malar-
stwo w poét drogi. Chciatbym wrdci¢ do stanu,
w ktérym nic nie muszg. Wréci¢ do wrazliwo-
$ci dziecka. Moze mam szanse? Zobaczymy.
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§ * GLIWICE *

Maria Folwarska

PARKOWE LATO

dy rodzi sie pomyslt jakiej$ nowej
G artystycznej imprezy — oceniamy

zazwyczaj oryginalnos¢ inicjatywy
oraz mozliwosci ludzi, ktérzy ja formuja.
Od nich bowiem zalezy w najwigkszej mie-
rze realno$¢ przedsiewziecia. Wszak wiemy,
ile ciekawych pomystéw utoneto w morzu
dobrych checi, gdy brakto im odpowiedniego
realizatora.

W Gliwicach si¢ udaje. Nie si¢gajac zbyt gte-
boko w zakamarki pamieci - tatwo wyluska-
my z nich wspomnienie wspanialego festiwa-
lu, jaki odbywal si¢ w starym centrum miasta
pod hastem ,,Spiewajacych Uliczek”. Na kilku
scenach ustawionych w poprzek gliwickich
ulic koncertowali przez dni kilka jazzmani,
rockmani, §piewajacy aktorzy itp. Publicz-
nos¢ zasiadata na krzeselkach, na murkach
albo stata i gapila si¢ na wystepy, by po chwili
przenies¢ sie za rég, do ,konkurencji”. Gli-
wickie uliczki zostaly w dobrej pamieci wielu
ludzi. Zostalo tez wspomnienie ich szefa, pana
Tomasza Belera. On to bowiem 6w festiwal-
niefestiwal wymyslil i zorganizowal.

Pan Beler znany byl juz wczesniej w $rodo-
wisku artystycznym jako wybitny manager
i impresario. Wszak to on wilasnie dopro-
wadzit zabrzanski Dom Muzyki i Tafica do
$wietnosci (nim zajeli si¢ nim lokalni polity-

cy, aktualnie w wiezieniu). Na Gérnym Slasku
Beler jest producentem niezliczonych kon-
certéw, obchodoéw, spektakli. Jednym stowem
Beler - to instytucja.

Przed dziesigciu laty éw czlowiek-instytu-
cja rzucil kolejny pomyst - ,,Parkowe Lato”.
W miejskim parku im. Chopina, pod wielka
gliwicka palmiarnia zaczely si¢ letnie koncer-
ty. Trwaly zawsze przez wszystkie sierpniowe
weekendy i stosunkowo szybko zgromadzily
ogromng (nie tylko jak na Gliwice), kilku-
setosobowa publicznosé. Ale zwykle let-
nie koncerty w parku odbywaja sie pewnie
i w innych miastach.

»Parkowe Lato” z Gliwic od samego poczat-
ku odréznialo sie, a potem wyréznialo swa
programowg formula. Tomasz Beler postano-
wil bowiem oprze¢ program swego cyklu na
przedstawicielach tzw. piosenki artystycznej.
A wigc na artystach, ktorzy §wiadomie zre-
zygnowali z celebryckiej stawy, ktorzy z gory
pogodezili si¢ z tym, iz nie bedg nadawani
przez radio ani pokazywani w telewizji — ale
pozostang wierni swemu przekonaniu, ze pio-
senka to nie tylko produkt, lecz i sztuka.

Programy ,Lata” z ostatnich sierpni sg praw-
dziwg lista zastuzonych. Na réwnych prawach
figuruja w nich gwiazdy i debiutanci, zréwna-
ni we wspdlnym przekonaniu o warto$ciach
artystycznych piosenki. Wystarczy spojrze¢
na program tegoroczny: znajdziemy w nim
nazwiska Korcza i Wojciechowskiego, Tur-
naua i Osinskiej, Sikorowskiego czy Majew-
skiej — obok znacznie mniej znanych Anastazji
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Siminskiej, Malwiny Klimek czy Jaska Kuska.
Promocja nowych glosow, twarzy i nazwisk
stala si¢ specjalnoscia Belera i jego imprez.
Tak tez jest z ,Parkowym Latem”. A ze - jak
inne imprezy organizowane przez Belera
z jego ,$laska sklonnosécig do porzadnosci”
(ze zacytuje tu powiedzenie sanatora Kutza)
- »Lato” dzieje si¢ w cudownej zielonej prze-
strzeni pigknego parku, z naturalng scenerig
szklanych doméw Palmiarni - publicznosé
zawsze jest zachwycona.

A my dopisujemy ,,Parkowe Lato” w jego
dziesigciolecie - do listy wydarzen najwazniej-
szych. Zaréwno w sferze wartosci artystycz-
nych, jak i spolecznej przydatnosci. Brawo!
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Teresa Drozda

WASOWSKI
W NARODOWYM

etna rocznica urodzin Jerzego Wasow-
S skiego, obchodzona w 2013 r., zaowo-

cowala kilkoma teatralnymi przedsie-
wzieciami. Widzialam (jak dotad) wszystkie,
mysle wigc, ze z pelng odpowiedzialnoscia
moge Panstwu zarekomendowa¢ - takze jako
pomysl na uzupelnienie festiwalowych pro-
gramow — kameralny spektakl przygotowany
w Teatrze Narodowym, zatytutowany Siodfo
Pegaza. Premiera odbyta si¢ 16 marca 2013 r.

Mialam nadzieje, ze Ewa Konstancja Buthak
- autorka scenariusza i rezyser spektaklu - do
tematu podejdzie niebanalnie, a jednoczesnie
z odpowiednig atencjg. Nie pomylitam sie.
Postaci - bo s3 tu postaci - zostaly naszkico-
wane delikatnie acz wyrazi§cie. Nawigzania
do ducha Kabaretu Starszych Panéw mozna
bylo dostrzec, nie majac jednoczesnie wraze-
nia nieudolnej proby kopiowania go. Méwiac
kroétko - idealne potaczenie humoru i liryki
- wszystkiego w sam raz. W spektaklu wyste-
puja trzy postaci: Lucy, czyli Ewa Konstancja
Buthak, Torrero — w osobie Pawta Paprockiego
i Tolo — w tej roli Marcin Przybylski. Role to
niewielkie, polegajace na wypowiedzeniu kil-
ku zdan i przede wszystkim - na za$piewaniu
kilku piosenek. Najwigkszym (pozytywnym)
zaskoczeniem byt tu Pawel Paprocki, ktérego

zdarzalto mi si¢ oglada¢ w réznych spektaklach
Narodowego, nie mialam jednak pojecia, ze
tak dobrze potrafi §piewac. Marcin Przybylski
i sama pani rezyser w tej kwestii nie zasko-
czyli - jedynie ugruntowali swoja pozycje
$piewajacych aktoréw. Kolejnym, ogromnym
atutem spektaklu jest repertuar. Obok piose-
nek z tekstami Jeremiego Przybory pojawia-
ja si¢ zupelnie nieznane, ze sftowami Anny
Borowej czy Jana Brzechwy. Zestaw autoréw
uzupelniaja: Jerzy Miller, Bronistaw Brok
i Roman Sadowski. Kierownictwo muzycz-
ne nad calym przedsigwzigciem objal Jakub
Lubowicz, a obok niego w skiad zespotu
muzycznego wchodzg jeszcze Dawid Lubo-
wicz (skrzypce), Franciszek Mlynarski (per-
kusja) i Marcin Murawski (kontrabas). Mlody
zespOl muzyczny idealnie odnajduje si¢ wéréd
mlodych wykonawcow i wszyscy razem, co
czu¢ na widowni, §wietnie si¢ ze soba czuja.
Calo$¢ jest lekka, inteligentna i nienaganna
artystycznie.

I tak sobie pomy$lalam, niezaleznie od rado-
$ci, jaka towarzyszyla mi jako widzowi po
wyjéciu z teatru, Ze przedstawienie to powinno
by¢ lektura obowigzkowa dla 0séb chcacych
przygotowywac podobne przedsigwziecia.
Mam tez nadzieje, ze mlodym artystom uda
sie doprowadzi¢ do rejestracji tego przedsie-
wziecia, ze tak jak w wypadku przedstawienia
Nie jestes sama powstanie plyta CD, ze uda
sie¢ pegaza siodla¢ nie tylko w Warszawie,
ale i w innych miejscach naszego kraju. Rok
Jerzego Wasowskiego wcigz trwa, ale gdyby
obchody mialy sie ograniczy¢ tylko do Siodta
Pegaza, spokojnie uznatabym, ze si¢ udaly.



Teresa Drozda

NIE JESTES SAMA

zorem najlepszych festiwalowych

tradycji Fundacja Okularnicy od

kilkunastu lat na finat Festiwalu
»Pamietajmy o Osieckiej” przygotowuje spe-
cjalny koncert. W ostatnich latach zainspi-
rowani przez Fundacje po piosenki Patronki
Festiwalu siggali m.in. Katarzyna Nosowska
i Stanistaw Sojka, a ich koncerty zamieniaty
sie potem w plyty i trasy koncertowe, ktére
cieszyly sie niemalg popularnoscia.

W 2012 r. na final 15. Festiwalu Artur Bar-
ci$ przygotowal spektakl zatytulowany Nie
jestes sama, w ktorym bardzo znane piosen-
ki Agnieszki Osieckiej zaspiewaly Stanistawa
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Spektakl Nie jestes sama, fot. Piotr Kosela

Celinska i Krystyna Tkacz. Spektakl okazat si¢
tak ogromnym sukcesem, ze w krotkim czasie
po festiwalowej premierze, ktora miala miej-
sce 1 pazdziernika 2012 r,, trafil do repertuaru
warszawskiego teatru Ateneum i byl pokazy-
wany w kilkunastu miastach Polski. W mar-
cu 2013 r. zostal zarejestrowany w Studiu
Muzycznym Polskiego Radia im. Agnieszki
Osieckiej i ukazal si¢ na ptycie CD.

W czym tkwi sita tego przedsigwziecia?
W prostocie. I szczero$ci. Stanistawa Celin-
ska i Krystyna Tkacz. Razem, na scenie. Spie-
wajace swoimi poteznymi, mocnymi, niepo-
réwnywalnymi z niczym glosami. Pozornie
podobne, a tak bardzo rézne i jednoczesnie. ..
podobne. Artur Barci$, doswiadczony czto-
wiek teatru, obcujacy z piosenka, potrafia-
cy sobie z jej materig i ulotnoscia poradzi¢
(w koncu napisal niejeden scenariusz i nie-
jeden spektakl muzyczny wyrezyserowal),
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wybral kilkanascie ,,hitéw” Osieckiej. Mamy
wiec Na zakrecie, Malgoske, Kiedy mnie juz
nie bedzie, Niech zyje bal czy Damg by¢, pio-
senki doskonale wszystkim znane. Okazato
sie jednak, ze wcale nie tak znane, jak mozna
by przypuszczaé. Ze w tych piosenkach tkwig
poktady zupelnie nieznanej nam ,,zyciowej
madrosci”. Podkreslaly to zreszta obie $pie-
wajace Panie w wywiadach, jakich udzielaly
przed i po premierze. Stanistawa Celinska:
»razem pochylity$my si¢ nad zyciorysem
AgnieszKki. Jestesmy z Krysig w podobnym
wieku i mamy podobne przezycia, spektakl
jest wigc jednym glosem, w tym samym szla-
chetnym temacie — ludzkim i babskim”. Kry-
styna Tkacz: ,Teksty Agnieszki poruszaja nie-
zwykle glebokie struny uczué. Obie ze Stasia,
jak przystato na przyjaciotki z dawnych lat,
poddalysmy sie wizji rezysera — Artura Barci-
sia, ktory dokonal wyboru piosenek Agnieszki
Osieckiej”.

Wypadatoby zacytowac jeszcze rezysera, ale
i on powtarzal, ze zalezalo mu na wydoby-
ciu tekstow spod muzyki, uwolnieniu ich
z dotychczasowych ram, a tym samym poka-
zaniu, ze by¢ moze s3 o czyms$ innym, o czyms
wigcej, niz dotad sadziliémy. Te przypuszcze-
nia si¢ sprawdzily i sprawdzajg wciaz, o czym
$wiadczg sprzedawane ,na pniu” bilety, kiedy
tylko pojawi si¢ wzmianka o planowanych
spektaklach. Aranzacje opracowal Wojciech
Borkowski, ktéry wraz z triem (gitara, kon-
trabas, perkusja) akompaniuje artystkom na
scenie.

Jak dotad grono tych, ktérzy spektakl Nie
jestes sama juz widzieli, jest nieliczne. Spek-
takl jest wciaz w repertuarze Ateneum, zdarza
mu si¢ podrozowag, jest plyta — istnieje wiec
szansa, ze kolejni widzowie odkryja znana-
nieznang Osiecka dla siebie, ze przekonaja
sie, iz geniusz muzyczny i aktorski Stanistawy
Celinskiej 1 Krystyny Tkacz nadat calosci nie-
codziennej emocjonalnej mocy.
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Tadeusz Skoczek

POLITYCY SPIEWAJA KOLEDY

koled nie jest nowa. Ta, o ktérej chcemy

przypomnie¢ - zaczela si¢ w roku 1999,
a wlasciwie w karnawale 2000 r. Zwigzana
byta poniekad z telewizjg publiczng, bowiem
wspolorganizowana byla przez tego nadaw-
ce wspdlnie z biurem Naczelnego Komitetu
Wykonawczego PSL. Corocznie 6 stycznia
przypada $wieto Trzech Kroli, obchodzone
w Kosciele katolickim jako dzien Objawienia
Panskiego. W dniu tym, juz w nowym, XXI w.,
zaproszono do Teatru Polskiego w Warszawie
blisko tysieczng grupe dzialaczy spolecznych,
przedstawicieli kultury z calej Polski. Wta-
$nie na wspdlne $piewanie. Po zwyczajowych
przemoéwieniach zgromadzeni obejrzeli ludo-
we misterium spisane przez Leona Schillera
pod prosta nazwa Pastroratka. Potem wszyscy
famali si¢ optatkiem, dalej $piewali i biesiado-
wali. Odtad corocznie spotykano si¢ z okazji
kolejnego Bozego Narodzenia, zapraszajac
kolegdw z calej Polski. Koledowano w gmachu
PSL przy ulicy Grzybowskiej, innym razem
w Centrum Kongresowym na Woli, jeszcze
innym w Teatrze Roma.

I dea spotykania sie i wspdlnego $piewania

Przez pierwsze dwa lata spotkaniom towarzy-
szyl imponujacy album z koledami wydawany
przez Prowincjonalng Oficyne Wydawnicza
z Bochni pod tytulem Bdg sie rodzi. Warto
przypomniec, ze obie edycje opatrzyl wstepem
krakowski biskup senior Albin Malysiak, juz
dzi$ niezyjacy. Pisal on mi¢dzy innymi: ,,Pra-
wie wszyscy wiedza o tym, Ze polskie koledy
sa najpiekniejsze pod wzgledem tresci i melo-
dii. Nadto w poréwnaniu z innymi narodami
tych koled mamy najwiecej. Bedac gleboko
wkorzenione w polskie zwyczaje bozonaro-
dzeniowe, zawierajg w sobie rowniez glebie
teologiczng. W koledach podkreslone sg trzy



zasadnicze fakty. Jezus jest mianowicie praw-
dziwym Bogiem, jest prawdziwym czlowie-
kiem. Jego matka jest Maryja dziewica. Koledy
stanowig cenny skarb w naszym dziedzictwie
kulturowym. W okresie Bozego Narodze-
nia, a szczegblnie w wieczdr wigilijny radujg
sie serca Polakow, poglebiaja wieZ rodzinng
i narodowq”. W 2002 r. zaproszono dziataczy
kultury i artystéw do teatru Roma na spektakl
Wigilia polska. Wreczono wtedy po raz pierw-
szy Nagrode im. Wladystawa Orkana ustano-
wiong przez ,Ziemi¢ Bochenska. Stowarzysze-
nie Rozwoju Regionu”, Fundacj¢ Kultury Wsi
ZMW oraz Fundacje im. Karola Eugeniusza
Lewakowskiego. W pierwszej edycji Nagro-
dy Kapituta nagrodzita czterech wybitnych
wspolczesnych pisarzy: Jozefa Barana, Hen-
ryka Cyganika, Juliana Kawalca i Mikotaja
Samojlika. Rozeszly si¢ z czasem drogi spo-
tkan galowych zwigzanych z Nagroda Orkana.
Przeniesiono je na maj, kiedy to przy okazji
Zestania Ducha Swigtego organizowane s
obchody Swieta Ludowego. Koleda polska
organizowana byla w swych tradycyjnym ter-
minach, cho¢ nie zawsze bylo to §wieto Trzech
Kréli. Od 2010 r. wspolnego przygotowywa-
nia podjely si¢ dwie instytucje, dla ktorych
organizatorem jest Samorzad Wojewddztwa
Mazowieckiego: Muzeum Niepodleglo$ci
i Muzeum Historii Polskiego Ruchu Ludo-
wego. Na wspdlne $piewanie zapraszano tez
Muzeum Mazowieckie w Ptocku i Muzeum
Romantyzmu w Opinogorze.

Wspotorganizatorom i patronom tego bozo-
narodzeniowego $§piewania na przestrzeni
wielu lat nalezg si¢ stowa uznania i podzie-
kowania. Sg nimi: Alfred Domagalski, Janusz
Domanski, Tadeusz Doroszuk, Janusz
Gmitruk, Jarostaw Kalinowski, Malgorzata
Kidawa-Btonska, Ewa Kierzkowska, Roman
Kochanowicz, Stanistaw Kolbusz, Kazimierz
Kowalski, Ewa Kopacz, Czestaw Siekierski, Jan
Sek, Leonard Sobieraj, Adam Struzik.
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E * ZIELONA GORA * Z

A M.

PIOSENKA
W AMFITEATRZE

Z ielonogorski O$rodek Kultury nosi
imi¢ Anny German. To zobowigzu-
je. Osrodek podejmuje wiele dziatan
kultywujacych pamiec¢ i dorobek wielkiej
pie$niarki. W latach 2002-2007 ZOK orga-
nizowal Festiwal Tanczace Eurydyki, ktéry
nawigzywat do tradycji wokalnej Anny Ger-
man oraz promowal i przypominal twdrczo$¢
wybitnych polskich kompozytoréw. Od 2008 r.
co roku w maju osrodek organizuje koncerty
dedykowane pamieci Anny German. W ZOK
preznie dziala Fan Club Anny German.

Siedzibg ZOK jest amfiteatr. Ten sam, w kto-
rym od 1973 r. odbywaly sie Festiwale Pio-
senki Radzieckiej, a obecnie Piosenki Rosyj-
skiej. Muzyka i piosenka w Zielonogérskim
Osrodku Kultury rozbrzmiewaja wielobarw-
nym glosem. Na co dzienn w o$rodku pracuje
kilka grup wokalnych. Wokaliéci skupieni s3
w formacjach prowadzonych przez naszych
instruktoréw. ZOK organizuje przeglady
i konkursy wokalne dla dzieci i mlodziezy.
Dzialajg tutaj rowniez trzy zespoly choralne
Pohulanka, Canon i Chérnik. O$rodek od
wielu lat organizuje eliminacje do Studenckie-
go Festiwalu Piosenki w Krakowie. Wokalisci
naszych grup wokalnych wielokrotnie docie-
rali do finaléw Turnieju Poezji Spiewanej we

Wiloctawku, sigegaja do utworéw rozrywko-
wych - rockowych i jazzowych. Instruktorzy
zielonogorskich wokalistow sami komponuja
i aranzujg piosenki dla swoich podopiecz-
nych. Sg laureatami nagréd Prezydenta Mia-
sta Zielona Gora, Marszatka Wojewodztwa
Lubuskiego i wielu innych. ZOK dziata takze
poza swoimi murami. Od 1996 roku realizu-
je w mies$cie Program Edukacji Kulturalnej
Dzieci i Mlodziezy. W jego ramach zatrudnia
kilkunastu nauczycieli - instruktoréw, ktérzy
prowadza zajecia grup wokalnych i chérow
w szkotach podstawowych i gimnazjach.

FUMA

W czerwcu 2008 Dyrektor Zielonogdrskie-
go Osrodka Kultury oraz Zarzad Europej-
skiej Fundacji Wspierania Talentéw Dzieci
i Mlodziezy ,,Mlodzi Artysci” postanowili, ze
wspolnie zorganizujg festiwal, ktorego glow-
nym celem bedzie promowanie wybitnie
uzdolnionej mtodziezy. I tak narodzita sie ini-
cjatywa powstania Ogdlnopolskiego Festiwalu
Piosenki Dziecigcej i Mlodziezowej ,FUMA”
z nadziejg, Ze na stale zagosci w ogdélnopol-
skim kalendarzu wydarzen artystycznych,
jako jego bardzo wazny i mocny punkt.
Festiwal FUMA adresowany jest do mlodych
wokalistow. Pozwala publicznosci na kontakt
z oryginalnymi i niekonwencjonalnymi zja-
wiskami muzyki dziecigcej i mlodziezowej.
Mtodzi artysci wykonujg specjalnie na ten
Festiwal przygotowane piosenki, w nowych
aranzacjach. Zakwalifikowani wykonawcy,
prezentuja si¢ podczas Koncertu Konkurso-
wego z towarzyszeniem orkiestry festiwalo-



wej, a laureaci, wylonieni przez jury, w Kon-
cercie Galowym wraz z Gwiazdg Festiwalu.
W pierwszym etapie realizacji projektu wyko-
nawcy, ktérzy zechcg wzigé udzial w Festiwa-
lu, zobowiazani sg przygotowac i przestaé
do organizatora dwie piosenki, jedng z plyty
festiwalowej, jedng dowolng, Rada Artystycz-
na wybiera uczestnikéw czeéci konkursowej
Festiwalu, ktérzy beda zmaga¢ si¢ o nagrody.
Uczestnikéw koncertu galowego wytoni festi-
walowe jury, w sklad ktérego wchodzg uzna-
ni twércy muzyki rozrywkowej, dziennikarze.
Koncerty konkursowe i galowy poprzedzone
sg probami z orkiestr festiwalowa.

Dyrektorem Festiwalu jest Dyrektor Zielono-
gorskiego Osrodka Kultury Agata Miedziniska.
Kierownictwo muzyczne obejmie Krzysztof
Mrozinski muzyk, wokalista, kompozytor,
aranzer. Absolwent Uniwersytetu Zielono-
gorskiego na kierunku wychowanie muzycz-
ne. Od 1997 r. instruktor muzyczny w Zielo-
nogoérskim Oérodku Kultury. W roku 2000
otrzymal stypendium artystyczne Prezydenta
Miasta Zielona Géra w dziedzinie producent,
kompozytor i aranzer plyty Dagmary Korony
Dzieri dobry. Przez okres szesciu lat asystent
szefa muzycznego festiwalu Tanczace Eury-
dyki Hadriana Tabeckiego, a pdzniej Piotra
Rubika.

Radzie Artystycznej festiwalu przewodniczy
Aleksander Maliszewski, polski kompozytor,
dyrygent, aranzer, zalozyciel orkiestry Alex
Band. Rezyserem koncertéw jest Malgorzata
Paszkier-Wojcieszonek - instruktor teatralny
ZOK.

GRUPY DZIAtAJACE W ZOK

TONIKA

Instruktor: Natasza Smirnowa.

Zespol powstal w 1999 roku. Poczatko-
wo dzialat w filii ZOK na Chynowie, pdz-
niej w siedzibie ZOK w amfiteatrze. Zespo6l
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regularnie wystepuje na lokalnych impre-
zach plenerowych, miejscowych konkursach
wokalnych, przygotowuje réznorodny pro-
gram — przede wszystkim polskie piosenki
w opracowaniach Nataszy Smirnowej. Tonika
wielokrotnie wygrywata Lubuski Mtodziezo-
wy Festiwal Piosenki. Odnosi tez sukcesy na
arenie ogdlnopolskiej.

STUDIO A

Instruktor: Natasza Smirnowa.

Grupa wokalna dziewczynek w wieku od 8 do
10 lat, laureat Lubuskiego Dziecigcego Festi-
walu Piosenki 2012 (final w Miedzyrzeczu).

M KWADRAT

Instruktor: Mariola Ro¢ko-Zabicka.

Zespot Wokalny M Kwadrat kontynuuje tra-
dycje grupy Mali Muzykanci. Zespot powstat
w 2000 r. Wystepuje w zielonogdrskich
i lubuskich konkursach piosenki, koncertach
okolicznoséciowych i dobroczynnych. Spie-
wali w Zielonogorskiej Piwnicy Artystycznej
Kawon, w sali kolumnowej Urzedu Marszal-
kowskiego, w zielonogorskiej Palmiarni (kon-
cert Mali muzykanci i goscie, spotkania jasel-
kowe), w Gorzowie, Czerwiensku, Legnicy,
Ustce, Frankfurcie, Miedzyrzeczu, Glogowie
i kilkakrotnie na uroczystej Gali PRO ARTE
podczas Dni Wojewddztwa Lubelskiego. Lau-
reat festiwali Stoneczko w Ustce, EKO Pio-
senki w Legnicy i Nowej Piosenki w Starym
Krakowie

ERATO

Instruktor: Krzysztof Mrozinski.

Studio Piosenki ERATO powstato we wrze-
$niu 1998 r. Pierwszy koncert wokaliéci Studia
zagrali na Biesiadzie Stowa w lutym 1999 r.
Od tego czasu ERATO systematycznie przy-
gotowuje wlasne projekty estradowe, uczest-
niczy w lubuskich przegladach i konkursach
wokalnych, zdobywa laury na imprezach ogol-
nopolskich.
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Jan Przystas

GOLY, LECZ INTELIGENTNY

Niech tam sobie inne nacje
zadzierajg nosa w gore,

Krakow tez ma swoje racje,
swojg wlasng ma kulture...

azdy czlowiek po maturze wie, skad sie

wzigl powyzszy cytat. Wiec i dowodzié

jego racji nie ma potrzeby. Wystarczy
podac¢ gar$¢ przykladéw, tym razem ze $ro-
dowiska ,,piosenki artystycznej’, czy szerzej
- specyficznie krakowskiej mutacji wspol-
czesnej kultury rozrywkowej. Rok 2013 dat
sporo dowodow, ze w Krakowie wcigz istnieje
zycie i w tej dziedzinie, a wiadomosci o upad-
ku kultury krélewsko-stotecznego miasta sg
przesadzone. Oto kilka zjawisk i zdarzen, kt6-
re powinny wywolaé zazdro$¢ w ,,branzy” ina
widowniach:

Dwudziestq rocznice dziatalnosci obszedt
(co prawda przed rokiem, ale echo wyda-
rzenia trwa dlugo) Loch Camelot. Kto w Kra-
kowie bywa — wie, Ze to odnoga niegdysiejszej
Piwnicy pod Baranami, ktora stala si¢ szcze-
golnym laboratorium pigknego $piewania
i niesztampowego repertuaru. Cho¢ mozna
by mie¢ pretensje do nieco wymuszonego
komizmu camelotowych przedstawien kaba-
retowych - to w dziedzinie piosenki Loch
Camelot jest synonimem najwyzszej jakosci.
Wielka w tym zastuga prof. Ewy Korneckiej,

cenionej kompozytorki i pedagoga w krakow-
skiej PWST, ktdra ten zespot wspolttworzy od
lat dwudziestu, nadajac mu swoj szlif warsz-
tatowy i estetyczny. Loch Camelot to jedno-
czesnie osobliwa krakowska ,,instytucja’, na
ktorej artystycznej gotowosci opieraja si¢ m.in.
»lekcje $piewania” Waldemara Domanskiego,
$wietna inicjatywa upowszechniajaca pie$n
i piosenke. W tym miescie nie liczg si¢ prze-
sadnie formalne umocowania, lecz aktywno$¢
w sferze publicznej... W Sali im. Wyspianskie-
go (PWST) odbyt sie piekny i dlugasny kon-
cert jubileuszowy.

ieco (ale niewiele) krocej od Camelota

dziata w Krakowie klasa piosenki prowa-
dzona przez prof. Andrzeja Zaryckiego. For-
malnie znajduje si¢ ona w strukturze jednej
z krakowskich szk6l muzycznych II stopnia,
uczestnictwo w niej jest dobrowolne. Najwy-
razniej jednak legenda Profesora i skutecznoé¢
jego nauk sprawia, Ze nietatwo si¢ tu ,,zapisac’,
jeszcze trudniej tradycji doréwnac. Przez lata
dziatalnos$ci Zaryckiego w szkole (i klasie)
z ulicy Basztowej pojawiali si¢ w niej m.in.
Anna Ciuta, Wiktoria Zawistowska, Joanna
Trafas, Jaga i Katarzyna Wronskie, Anna Woj-
ciak, Anna Stela, Barbara Gasienica Gewont
i inni, ktoérych znawcy znajg (a P. T. Publika
powinna zna¢ koniecznie). Tradycja klasy jest
dawany co p6t roku koncert.

woistym krakowskim wydarzeniem sta-
fa si¢ 75. rocznica urodzin poety Leszka
Aleksandra Moczulskiego. Okazji takiej Kra-
kéw nie mogl przeoczy¢, w koncu nigdzie
jubileusze nie udaja si¢ tak pigknie jak tutaj.



Ponadto $wigto bardzo kochanego w Krako-
wie poety niemalze zbiegto si¢ z ogloszeniem
miasta §wiatowa stolicg literatury. Co praw-
da chwilowo pod Wawelem nie Zyje zaden
literacki noblista — ale kandydatéw jest istne
zatrzesienie...

Leszek Aleksander Moczulski wrdst w pejzaz
krakowskiego zycia kulturalnego. P61 wie-
ku jego artystycznej aktywno$ci zawsze bylo
zwigzane takze z piosenka. Jeszcze w mlo-
dzieniczej bedac euforii tworczej, wspolpra-
cowal ze studenckim teatrzykiem Sowizdrzal,
w latach sze§¢dziesiatych minionego wieku
wspottworzyl Skaldéw. W latach siedem-
dziesigtych - byt autorem niezapomnianego
Exodusu w Teatrze STU. To wszystko i jeszcze
wiele innych rzeczy przypomnieli krakowianie
swemu poecie. W Palacu Wielopolskich, w sali
obrad Rady Miasta mialy miejsce holdy i oko-
liczno$ciowe poklony. Sumptem miejskiej
instytucji (Srédmiejskiego Osrodka Kultury
w Krakowie) wydana zostala ksiazka pt. Cata
jestes w skowronkach i inne piosenki oraz piesni
z muzyk krakowskich kompozytoréw. Wyboru
dokonat sam Jubilat. To $liczne wydawnictwo
przypomina teksty $piewane onegdaj (i dzis)
do muzyki Andrzeja Zielinskiego, Jacka Zie-
linskiego, Mariana Pawlika, Jana Kantego
Pawluskiewicza, Marka Grechuty, Krzysztofa
Szwajgiera, Grzegorza Turnaua, Zbigniewa
Wodeckiego, Andrzeja Zaryckiego. A takze
podaje sporo pigknych tekstéw czekajacych na
kompozytora. Co podpowiadam wszystkim,
ktorym si¢ wydaje, ze do ,utozenia stéw” do
piosenki wystarczy znajoma blondyna i zta
dykcja wokalisty. ..

O innych krakowskich wydarzeniach Roku
Panskiego 2013 na razie nie bedziemy méwic.
W przyszlym roku, gdy przyjdzie obchodzi¢
jubileusz pétwiecza najstarszego polskiego
konkursu piosenki (zwanego tradycyjnie Stu-
denckim Festiwalem Piosenki) — ,,Piosenka”
bedzie do dyspozyciji.
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PIOSENKI WPADAJA MI
ZUPELNIE NIESPODZIEWANIE

Z Agatq Grzeskiewicz rozmawia Teresa Drozda

Agata Grzeskiewicz - laureatka Grand Prix I Festiwalu Piosenki
Miedzywojennej im. Wiery Gran ,,Orchidea” w Wotominie i wie-
lu innych festiwali - opowiada Teresie Drozdzie o sobie, reper-

tuarze i planach.

ieszkam w Olsztynie i na Uniwersy-

tecie Warminsko-Mazurskim stu-

diuje dietetyke na Wydziale Nauk
Medycznych i prawo kanoniczne na Wydzia-
le Teologii. Do szkoly muzycznej I stopnia
chodzitam dawno temu w Brodnicy i na tym
zakonczylam moje formalne wyksztalcenie
muzyczne.

To skqd spiewanie?

To bardzo trudne pytanie. Mala Agatka juz
w przedszkolu co$ sobie podspiewywala
i podczas lezakowania, od czasu do czasu
wychowawczyni stawiata mnie na §rodku
sali, zebym $piewata innym dzieciom. Miesz-
katam w Lidzbarku Welskim i w naszym Miej-
sko-Gminnym Os$rodku Kultury by} festiwal

piosenki dla dzieci, do ktdérego zglosita mnie
pani z przedszkola. Po tym epizodzie trafi-
tam na zajecia organizowane przez Osrodek
Kultury. Wtedy rodzice zaczeli wyszukiwaé
i wozi¢ mnie na rézne festiwale i konkursy.
Mialam jakie$§ 6-7 lat. Stres byl, ale mniejszy
niz teraz. Dziecko nie ma §wiadomosci tego,
co dzieje si¢ wokoto. W szkole podstawowej
i gimnazjum tez $piewatam. Przelom gimna-
zjum i liceum to byl moment, w ktérym doko-
nalam wyboru: §piewaé piosenke popularng
czy artystyczng. Od dziecka bylam oswajana
z poezja. Moja mama pochodzi z Olsztyna
ijuz jako mloda dziewczyna byta stuchaczem
i widzem Spotkan Zamkowych ,,Spiewajmy
Poezj¢”. To ona ksztaltowata mojg mito$¢ do
tego gatunku. Nie widze sie w Zzadnym innym.
Dla mnie mimo wszystko wazniejszy jest tekst



niz muzyka, poniewaz poprzez tekst przeka-
zuje tre$¢ piosenki.

Bytas kiedys z mamg na Spotkaniach Zam-
kowych jako widz?

Nie jezdzilam z mama na Spotkania, ale
zawsze stuchaly$my transmisji w Radiu Olsz-
tyn. Mama najbardziej lubi Elzbiete Adamiak,
a tata Leszka Dlugosza. W domu zawsze stu-
chatlo si¢ muzyki z przestaniem, nigdy nie
byto, ze tak si¢ wyraze, muzyki puste;.

Pierwszy dorosly festiwal i doroste spiewanie?

Nie wiem, czy mozna nazwac go dorostym,
ale byl to festiwal, ktory utwierdzit mnie
w stusznosci wyboru, jakiego dokonatam. To
nieduzy Festiwal Poezji Spiewanej i Piosenki
Aktorskiej ,,Forma” w Barcinie. Zadpiewatam
Dzikg réze z tekstem Konstantego Ildefonsa
Galczyniskiego i muzyka Wtodzimierza Kor-
cza z repertuaru Doroty Osinskiej i To nic, ze
to sen z muzyka Jerzego Satanowskiego i sto-
wami Jacka Stanistawa Burasa. Pézniej byl
Ogolnopolski Turniej Spiewajacych ,Laznia”
w Radomiu, a pdzniej kolejne festiwale.

Porozmawiajmy o repertuarze...

Elzbieta Adamiak, ktdrej tworczo$¢ zaszczepi-
ta mi mama, byta inspiracja do szukania siebie
w poezji $piewanej. W 2004 r., kiedy Dorota
Osinska wydata plyte Ide, trafitam na Dzikg
roze i tak dotartam do calej plyty. Pézniej
byla znaleziona w internecie Justyna Szafran
i pierwsza piosenka pana Satanowskiego To
nic, ze to sen. Zazwyczaj nie szukam konkret-
nych rzeczy, zawsze przypadkiem znajduje co$
dla siebie i dopiero wtedy draze.

Kogo jeszcze przenicowalas?

Kabaret Starszych Panéw, ale chyba nie do
konca si¢ w nim odnalazlam. Przemaglowa-
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tam czes¢ $piewnikow Agnieszki Osieckiej,
tworczo$¢ Wlodzimierza Korcza. Starannie
przestuchatam tez Marka Grechute.

Probujesz spiewac piosenki, ktére juz zosta-
ly zaspiewane. Siggasz po bardzo uznanych
tworcow. Dlaczego? Czy to jest tylko etap
czy chodzi o to, by tym piosenkom daé nowe
zycie?

Mysle, ze covery to etap, ktoéry zaczyna sie
konczy¢. Sama nie pisze, bo mi to komplet-
nie nie wychodzi, nie komponuje. Dawno
temu podejmowaltam proby i na nich sie
skonczyto. Pierwszym wspdlnym dzieckiem
moim i Michala Zawadzkiego byta piosenka
Renoir z tekstem Jonasza Kofty, do ktérego
Michal napisal muzyke. Wezesniej miatam
z tym tekstem do czynienia w konkursach
recytatorskich. Pomysélalam, ze uwielbiam
ten wiersz, mocno identyfikuje sie z postacia
Gabrysi, ktora si¢ w nim pojawia. Od tego
utworu zaczeta sie moja powazniejsza wspot-
praca z Michalem Zawadzkim. W Radomiu
na ,Lazni” poznatam Lukasza Majewskiego,
ktory pozniej do mnie napisal, ze ma dwa tek-
sty pasujace do mnie. Teksty wystalismy do
Michala, ktéry skomponowal do nich muzy-
ke. Tak powoli powstajg piosenki, nie z mojej
reki, ale dla mnie. Zaczetam tez wspolprace
z Bartkiem Krélakiem. To mtody chlopak
piszacy bardzo fajne teksty i prosta muzyke,
ktora do tych tekstow idealnie pasuje. On tez
pisze piosenki specjalnie dla mnie. Zbiera si¢
wiec repertuar na mdj recital, a jesli chodzi
o $piewanie coverdw, to nie zrezygnuje z nich
tak do konca. O tych piosenkach nie mozna
zapomnie¢, to podstawa dla kazdego z nas
i trzeba do nich wracac.

Czy piosenki pisane dla Ciebie prébujesz juz
Spiewac?

Renoir mial premiere na radomskiej ,,Lazni’,
a pozniej zadpiewatam go na Spotkaniach
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Zamkowych w Olsztynie. Przez jury zostal
odebrany bardzo pozytywnie. Pozostale nie-
$mialo przemycam tu i 6wdzie. Na przyktad
piosenka Lukasza Majewskiego Poznatam
pana miala swdj debiut na 48. Studenckim
Festiwalu Piosenki w Krakowie. To piosenka
nieco kabaretowa, wiec pokazalam sie¢ jury
i publicznos$ci z zupelnie innej strony, niz
ZAZWYCZaj.

A co z festiwalami? Planujesz udzial w kolej-
nych?

Tak, ale powoli ten etap zamykam. Do Wolo-
mina przyjechatam, poniewaz Festiwal Pio-
senki Miedzywojennej to co$ nowego i chcia-
fam go posmakowa¢, zobaczy¢, jak wyglada.
Coraz bardziej sklaniam si¢ jednak do wyste-
pow recitalowych, aczkolwiek mdj recital jest
w trakcie uktadania. Mam mnéstwo tematycz-
nych pomystéw i musze to usystematyzowac,
a takze porozumiec sie z Michalem, jak on to
widzi.

Bedziesz koncertowala tylko z fortepianem,
czy poszukacie jeszcze jakiegos muzyka?

Na razie mam tylko fortepian, ale myéle o tym,
by gral mi jeszcze jaki$ instrument. Ciagnie
mnie tez lekko w strone ludows, bylo to sty-
cha¢ na kilku konkursach, np. na Spotkaniach
Zamkowych, ,,Pamietajmy o Osieckiej” i Stu-
denckim Festiwalu Piosenki, gdzie zaspiewa-
tam W moim ogrédeczku. To jest piosenka
ludowa, z etymologia ukrainska, ktéra aranzo-
walam z Jaskiem Kuskiem i Michalem Szuba.

W Twoich opowiesciach ciggle przewijajq sie

festiwale. Jak czujesz, na ile sq one przydatne
i pomocne? Na ile branie w nich udziatu ma
sens, z Twojego punktu widzenia?

Mysle, ze udzial w konkursach ma ogromny
sens. Festiwale daja duzo doswiadczenia, uczg
obycia ze sceng, pokazuja, jak rézne moga by¢
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reakcje publicznosci. Sporo daje takze obser-
wacja innych uczestnikéw. Cenne sg uwagi
juroréw. Dobrze jest tez mie¢ §wiadomos¢,
ze nagrody na festiwalach nie do konca s3
wyznacznikiem jako$ci, tzn. nie jest tak, ze
jak sie zdobylo nagrode, to jest si¢ $wietnym,
a jesli nie, to jest sie do niczego i lepiej nie
bra¢ si¢ za $§piewanie. Bardzo czesto prze-
stuchania konkursowe sg otwarte i mysle,
ze mimo wszystko powinno si¢ §piewac dla
tych, ktorzy przyszli, a nie dla komisji. Dlatego
konkursy wazne sg w kwestii obycia ze scena
i publiczno$cia. Budujg samos$wiadomos¢,
pomagaja opanowac treme, ciato i gtos...
Nawet najlepsze warsztaty nie dajg takiego
do$wiadczenia. Ponadto, nie majac zaplecza
festiwalowego i konkursowego CV, trudno
jest si¢ ze swoja tworczo$cia przebié. Festiwa-
le pomagaja, ale udzial w nich nie moze by¢
sensem samym w sobie.

A czy festiwale pomagajg znalez¢ publicz-
nosc? Mam wraZenie, Ze najwiekszym pro-
blemem dla Ciebie i innych mtodych ludzi,
ktorzy cos potrafig i majq to do zapropono-
wania, jest trafienie do publicznosci. Internet
troche pomaga, ale to chyba za malo, by zna-
lez¢é swojq publicznosé, takg, ktéra przyjdzie
na Twdj recital. Czy tutaj festiwale mogg by¢
pomocne?

Mydle, ze to zalezy od festiwalu. Studencki
Festiwal Piosenki czy olsztynskie Spotkania
Zamkowe to imprezy, ktére od lat maja swoja
publicznoéé. Wiadomo, ze przychodzg tam
ludzie, ktérzy cheg stucha¢ konkretnych rze-
czy, i wiadomo, ze si¢ do nich dotrze. Pigknie
si¢ wtedy $piewa, lekko. Niestety na niekto-
rych festiwalach jest tak, ze ludzie przychodzg
tylko dlatego, ze co$ si¢ dzieje. Mimo ze sie-
dza, patrza i nic nie méwig, czu¢ ich energie,
czesto opor, znudzenie, tak zwang ,,$ciang”. To
jest problem i ogromne wyzwanie, by si¢ przez
te ,$ciang” jako$ przebi¢. Nie zawsze sie udaje.
Wtedy w gtowie mam pytanie: Co ja tu robig?



Wréémy do Wotomina. Jak odebralas ten
Sestiwal?

Bardzo podoba mi si¢ idea, bo festiwali retro
prawie nie ma. Tworcy z lat miedzywojennych
s3 powoli zapominani, a trzeba te pamieé¢
przywraca¢, bo w konicu to od nich zaczela si¢
polska piosenka literacka. Chyle wigc czolo za
pomyst na konkurs. Moglam postuchaé piose-
nek, ktérych nie znalam, przypomnie¢ sobie
sporo zapomnianych. Atmosfera tez byta przy-
jazna, chociaz przekro6j wiekowy uczestnikow
konkursu byt bardzo duzy. Bylam chyba jedna
z mlodszych oséb... W kwestii organizacyjnej,
szkoda, ze mogli$my za$piewa¢ tylko po jed-
nej piosence. Rozmawialam z innymi uczest-
nikami i kazdy z nas mial dwie r6zne piosenki.
Na wigkszoéci, o ile nie na wszystkich festi-
walach, §piewa si¢ po dwa utwory, trzeci na
zyczenie jury. Chodzi o to, by zaprezentowa¢
sie jak najpelniej. Przy jednej piosence mamy
tylko pét obrazu danej osoby. W Wolominie
niewielu osobom dane bylo zaspiewa¢ druga
piosenke na zyczenie jury. Troche zal, tym
bardziej ze byla nas tylko dwudziestka, wigc
spokojnie, przy dobrej organizacji, kazdy mogt
wykona¢ to, co przygotowal. Ja tez za$piewa-
tam tylko jeden utwdr, ale nie moge narzeka¢
- przeciez zdobytam Grand Prix. Zyczylabym
jednak przyszlorocznym uczestnikom, by mie-
li szanse zaprezentowania sie¢ w pelnej krasie.

Wiedzialas przez festiwalem, kim jest Wiera
Gran? Stuchalas jej piosenek?

Dowiedzialam sie¢ o festiwalu bezpo$rednio
w Domu Kultury w Wotominie, gdzie do$¢
czgsto bywam. Wiery Gran nie znalam. Pio-
senki lat dwudziestych i trzydziestych nie
byly mi obce, ale nazwisko Wiery Gran jako$
mi umkneto. Kiedy dowiedziatam si¢ o festi-
walu, ,wygooglalam” sobie wszystko na jej
temat. Jednoczesnie od poczatku wiedziatam,
co zaprezentuje. Piosenke Andy Kitschmann
W aleje $piewalam rok temu w Bydgoszczy na
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Festiwalu Interpretacji Piosenki Aktorskiej.
Anda Kitschmann to artystka Dwudziestole-
cia, bylo wigc dla mnie jasne, ze wykorzystam
te piosenke. Wybor nowego utworu z takiej
mnogosci, jaka daje Dwudziestolecie, to jak
szukanie igly w stogu siana. Wspominatam
juz zreszty, ze zazwyczaj nie znajduje, gdy
szukam. Piosenki wpadajg mi zupelnie nie-
spodziewanie.

To jak trafitas na Ande Kitschmann?

Znalazl ja Michal Zawadzki, kiedy$ mi pod-
rzucil i zapytal, czy mi sie podoba. Na poczat-
ku po prostu mi sie podobalo, ale po jakims
czasie zaczetam znajdowac w tekscie historie
ze swojego zycia. Piosenka si¢ ze mng zrastala,
dojrzewala i dzi$ to jedna z ulubionych pio-
senek, jakie mam w repertuarze. Jest zupel-
nie inna niz wigkszos¢ tych, ktore wykonuje,
a mimo wszystko jest jedna z najbardziej ulu-
bionych.

Jakie sq Twoje najblizsze plany?

Zamierzam zda¢ sesje. I to jest priorytet. Plany
artystyczne tez od kilku miesiecy sie klaruja.
Tak jak wspominatam, jest sporo réznych
pomystow i mozliwosci i w tej chwili jestem
na etapie ich porzadkowania.

Nie pozostaje mi nic innego jak Zyczyé Ci
powodzenia. I chyba cieszy mnie, zZe nie padto
w naszej rozmowie stowo ,,plyta”. Mam rozu-
miec, Ze o plycie na razie nie myslisz?

Nie mysle, bo wydac¢ plyte jest latwo, ale by
trafita do ludzi, musi to by¢ plyta przemysla-
na. Dlatego takich planéw jeszcze nie robie.
Jeszcze.
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SKRZYPCZAK

Jan Kondrak

adeszly dobre wiesci. Marcin Skrzyp-
N czak nagral swoje utwory i bedzie

z tego plyta! Dlugo czekalismy, ale
warto bylo. Kto to jest Marcin Skrzypczak?
Pytanie najistotniejsze w dobie informacji roz-
proszonej. Kazdy powie, ze przystojny brunet
o dziecigco ufnym spojrzeniu i z zadartym
u$miechem na twarzy. O tym, ze ma wraz-
liwoé¢ mimozy na bieg rzeczy $wiata tego —
powie ten, kto styszal Skrzypczaka $piewajace-
go. Tak mozna powiedzie¢ ogolnikowo i temat
pozytywnie wyczerpiemy. ZejdZzmy na poziom
szczegOtow.

Jest w Polsce kilkadziesiat festiwali piosenki
literackiej (poetyckiej), ktére maja ambicje
ogolnopolskie. Marcin Skrzypczak pojawit
sie na jednym z nich i od razu wygral. Potem
zostal laureatem wszystkich po kolei. Jest
albowiem w grupie tworcow tym, ktory uro-
dzil si¢ dojrzaly. Zart - nie zart. Co to zna-
czy »dojrzaly”? No, ze umie gra¢, $piewac, ze
kompetentnie komponuje na temat tekstow,
ktore dobrze wybiera z klasyki poezji, i tu
uwaga: wspolczesnej. I najwazniejsze: umie to
wszytko polaczy¢ w estetyczng calos¢. Tego
sie dobrze, tatwo stucha, a fachowiec doceni,
jak nietatwo to powtorzy¢.

Skrzypczak zaufal gitarze klasycznej. I stusz-
nie. Gdy idzie o mozliwo$ci dynamiczne

i barwowe tego instrumentu - trudno lepiej.
Bezposéredni dostep do strun daje akompania-
torowi mozliwosci ,,preparowania” dzwigku.
Wszedt do grupy $piewakéw o najwyzszym
stopniu wtajemniczenia gitarowego, gdzie
chlebem jest wyszukana harmonia, a mastem
kontrapunkt. Znajdziemy Skrzypczaka tam,
w tej grupie, obok Mirostawa Czyzykiewicza,
Tomasza Wachnowskiego, a przez przesmyki
tremola nawet Jan Wolek sie pojawi. O Micha-
le Lanuszce jako pie$niarzu tu nie wspomne,
bo on jest zawodowym gitarzystg klasycznym
i zamorduje kazdego z wymienionych. Typo-
wa gitara Skrzypczaka jest w utworach: Zmy-
slony, Koleda wedrujgcego, Atletom polskim,
Jeszcze przez chwilg by¢ szczesciarzem.

Glos jego jest tatwo rozpoznawalny. Masywny,
gesty, szerokopasmowy, z lekkim ,,skrzypie-
niem” na konturze, o ponaddwuoktawowym
ambitusie i 0 mocy tuningowanego harleya.
Ze wszystkich tych przymiotéw naraz korzy-
sta rzadko. Tylko wtedy, gdy trzeba. Na przy-
kiad w Suplikacji do stéw Beaty Obertynskiej,
czy w Dokgd tak mozna. Jako $piewak mato
ma odpowiednikéw na rynku $piewajgcych
wiersze. Moze tylko Piotr Rogucki (obecnie
Coma). Ogolnie mozna go raczej lokowa¢ jako
wnuka $piewakow anglosaskich spod znaku
King Crimson.



Pie$niarska odpowiedzig na szum dzisiej-
szych czasow jest niszowo$¢. Rozumiana jako
bezposrednie spotkania, gdzie wywoluje si¢
ducha prawdy o $wiecie poprzez jego inter-
pretacje poetycka. To Stachura mawial, ze
perspektywa poezji daje najlepszy wglad na
prawde. Stwierdzenie tylko z pozoru dziwne.
Marcin Skrzypczak $piewa wiersze wspotcze-
snych poetéw. Trudne frazowo. Czesto spe-
cjalnie amuzyczne, jak to w poezji wspolcze-
snej. Ale on, niezrazony, te poszarpane zdania
wklada w odpowiednie frazy muzyczne i jest
jak trzeba. Rozumiemy i czujemy wiecej niz
przed chwila. Tak to ma dziata¢ i tak dziata.
Wspomniana niszowos¢ jest kategorig sta-
13, ale dzi$ mozna jg traktowa¢ jako formute
hipsterskg. Za chwile juz Internet umozliwi
dotarcie kazdego wykonawcy do potencjal-
nego odbiorcy i zaden redaktor ani brak jego
nie stanie na drodze porozumienia. Juz nie-
diugo najwazniejsze, najbardziej trendy stanie
sie stuchanie muzyki ,,na zywo’, i granie ,,na
zywo”. Cudzystéw jest konieczny z uwagi na
symbioze czlowieka i elektroniki. Czlowiek
juz jest hybryda biologiczno-elektroniczng.
O wielkosci danego $piewaka bedzie decydo-
wac jako$¢ artystyczna, wielo$¢ umiejetnosci.
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Prawda o artystach objawi sie w akcie dziejby
scenicznej. ,Nam wolno jest tylko grywac /
w malej wedrownej orkiestrze..” - pisal Sta-
nistaw Baliniski. Mala wedrowna orkiestra
o nazwie Marcin Skrzypczak ma dobrg przy-
szto$¢. Jest na odpowiedniej orbicie.

Artysci notorycznie niszowi maja tendencje
do nagrywania utworéw w bogatszej szacie niz
wtedy, gdy graja gdzie§ w trasie. Mysla: nagra-
nie jest czyms$ od$wigtnym, czyms$ sakralnym
niemal. Zatem przywdziewamy szaty godowe.
U Skrzypczaka pojawil si¢ w nagraniach for-
tepian, bas bezprogowy i akordeon. Pigknie
to zabrzmialo w Przez ogies do stéw Janu-
sza Pasierba i wspomnianej Suplikacji, gdzie
dodatkowo zastosowano instrumenty smycz-
kowe. Piszacemu te stowa instrumentacja
owa sprawila przyjemna niespodzianke, ale
nie bede ptakal, gdy na koncercie pojawi si¢
Piotr Skrzypczak niepodstemplowany. Sam
tez ma moc ,,chodzenia w pojedynke na smo-
ka” i jeszcze jeden cytat z Jana Wolka: ,,to taki
plyt, ze trza jego ma¢”. W imieniu wlasnym
za$ popieram kazdg che¢ ,mania” plyty i do
»wykonania” obecnosci na koncertach.

0
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FESTIWALE

Jan Przystas

almanachu poswieconym polskiej
»pilosence artystycznej” A.D. 2013
nie moglo brakna¢ jakiego$ omo-

wienia tematu i instytucji festiwali. Od wielu
lat jest to bowiem polskie zjawisko. Festiwali
(oraz imprez, ktore naduzywaja tej nazwy) jest
w naszym kraju mndstwo.

Ale dlaczego? Czemu stuzg, co z nich wynika?
Festiwalem jest dzi$ kazda wieloczlonowa
impreza, ktéra tym mianem kto$ ochrzcil.
Ale w niedawno i stusznie minionych latach
upadtego ustroju i jego rezimu - takze i owe
chrzciny byly towarem reglamentowanym.
Na dobra sprawe nie istnialy (poza studenc-
kimi i turystycznymi) imprezy o charakterze
festiwalowym, ktérych organy zalozycielskie
nie bylyby w jaki$ sposdb zalezne od wladzy,
nie byly instrumentami polityki. Wiekszos¢
festiwali pelnila u nas - poza artystycznymi

- takze funkcje propagandowe. Te funkgcje,
by¢ moze, sprawiajg, ze opina o festiwalu jest
dzi$§ doé¢ dwuznaczna. Tym bardziej, ze kazdy
widzi, iz uwalniajac si¢ spod ,,dobrodziejstw”
administracyjnego i politycznego uzaleznie-
nia - festiwale polskie oddane zostaty w posia-
danie tzw. wolnemu rynkowi. Spod deszczu
politycznych dyrektyw dostaly si¢ pod rynne
interes6w, biznesow itp. Nie ma juz co prawda
festiwalu dedykowanego polskiemu Zolnier-
stwu ani udawanej festiwalowej miloéci do
oficjalnej piosenki radzieckiej — ale sg za to
najrézniejsze ,eventy”, fundowane przez biz-
nesmendw pierwszego pokolenia. Nie ma na
nich oficjalnej delegacji Goskoncertu - ale s3
bastardy §wiatowego show biznesu, dobrane
wedle korporacyjnych gustéw

A jednak formuta festiwalowa przyjeta sie
w Polsce nadzwyczajnie. Méwigc w skrécie:
wcigz ma kto nasze festiwale oglada¢, ma kto
je organizowa¢, ma kto wystepowa¢. Publicz-
noéci, organizatorom i artystom nie przeszka-
dza tez kompletny chaos, jaki w ,,Polsce festi-
walowej” panuje. Czasy, w ktorych ,,kalendarz
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imprez o charakterze ogélnopolskim” wyda-
walo Ministerstwo Kultury - wspominane sg
z rozrzewnieniem. Dzi$ taka koordynacja ini-
cjatyw nie jest mozliwa. Wolnorynkowy festi-
wal moze zorganizowa¢ kazdy, od szalenca -
po ministerstwo. Jesli ma na to fundusze. Na
brak §rodkéw kazdy narzeka, ale najwyrazniej
kraj nasz jest bogatszy, niz sie sadzi.

Skoro nie mozna nawet ustali¢ kompletnej
listy festiwali, jakie sie w ciagu roku odbywa-
ja — musieli$my zastosowac jaki$ klucz, ktory
pozwoli wej$¢ w ten §wiat. Postanowili$my
odnotowaé w ,,Piosence” najwazniejsze, bo
ucukrowane przez tradycje i jasne programo-
wo imprezy z kregu tzw. piosenki artystyczne;.
Wigkszo$¢ z nich - to imprezy zwigzane z naj-
starszym polskim konkursem piosenki, nosza-
cym dzi$§ nazwe Studenckiego Festiwalu Pio-
senki. Jesienig 2012 r. mineto piecdziesiat lat
od pierwszej edycji SFP, naznaczonej debiu-
tem Ewy Demarczyk. Za rok odbedzie si¢
piecdziesiata edycja SFP (w ,,latach trudnych”
studenci swego festiwalu nie organizowali).
Sledzilismy wiec chronologicznie konkursy
i festiwale w jaki$ sposob z SFP zwigzane od
pazdziernika 2012 do pazdziernika 2013 r.

Moglo ich by¢ wigcej. Jednak rok to byt kry-
zysowy, wiec kilka imprez ,,zawiesilo si¢”,
zapowiadajagc wznowienie w ,,lepszych cza-
sach”. Brakuje nam festiwali czy festiwalikow
z Piaseczna, Gorlic, Stargardu Szczecinskiego,
Wroclawia, Zamoécia, Siedlec, Sieradza, Swid-
nika...

Przedstawiamy te imprezy najrozmaicie;j.
Zwlaszcza odbywajace si¢ na nich konkursy.
To w takich konkursach dokonuje sie start
mlodziezy artystycznej i dojrzewaja talenty.
Fotografujemy wiec narodziny gwiazd. Moze
za jaki$ czas do tych juweniliéw bedziemy
wracac?

196




Maria Folwarska

48. STUDENCKI
FESTIWAL PIOSENKI

dniach 12-14 pazdziernika 2012 r.

odbyt sie 48. Studencki Festiwal

Piosenki. Najstarsza i najbardziej
zastuzona dla polskiej piosenki impreza, od
pol wieku stale odbywajaca sie w Krakowie.

SEP - jeszcze pod nazwa Konkurs Piosenka-
rzy Studenckich - zainicjowany zostal przez
krakowskich animatoréw kultury, skupio-
nych wéwczas w Komisji Kultury Zrzeszenia
Studentéw Polskich. W listopadzie 1962 r.
w pierwszym Konkursie zadebiutowali na
duzej scenie wykonawcy wczeéniej znani
tylko nielicznej publicznosci studenckich
teatrzykow piosenki. Nazwiska pierwszych
laureatow, zwlaszcza Edwarda Lubaszenki,
Ewy Demarczyk czy Kazimierza Grzeskowia-
ka, na zawsze wpisaly sie w kroniki polskiej
sztuki scenicznej i estradowej.

Przez wiele lat Studencki Festiwal Piosenki
w Krakowie pelnit role swoistego rezerwuaru
talentéw, ktore sprawdzone przed wymagajaca
krakowska publicznoscig — szybko zdobywa-
ty ogoélnopolska popularnos¢, zwlaszcza za$
renome w srodowiskach artystycznych. Deka-
da lat szes¢dziesigtych XX wieku - to na SFP
»nharodziny gwiazd” polskiej sztuki estrado-
wej: Andrzeja Zaryckiego, Zdzistawy So$nic-
kiej, Urszuli Sipinskiej, Macieja Zembatego,
Teresy Tutinas, Piotra Szczepanika, Leszka
Dlugosza, Maryli Rodowicz, Marka Grechuty,
Jana Kantego Pawluskiewicza, Zenona Lasko-
wika, Tadeusza Drozdy, Bogustawa Meca,
Krystyny Tkacz i wielu innych.
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Lata siedemdziesigte minionego stulecia zbu-
dowaly nowy wizerunek krakowskiej impre-
zy. Stala si¢ ona miejscem wolnej i odwaznej
wypowiedzi kabaretéw i poetéw piosenki.
W tym czasie w krakowskim konkursie poja-
wili sie najznakomitsi przedstawiciele zjawiska
»polskich bardéw”: Jacek Kleyff, Andrzej Siko-
rowski, Wojciech Bellon, Jan Wolek, Andrzej
Poniedzielski, Stanistaw Klawe, Jacek Kacz-
marski, Grzegorz Tomczak, Grzegorz Bukala,
Marek Tercz, Tomasz Szwed, Andrzej Gar-
czarek, Roman Kotakowski. Oni najpetniej
(w poetyckiej $§piewanej formie) oddawali
niepokoje owego historycznego czasu.

W kolejnych latach SFP stal si¢ znéw miejs-
cem debiutu przyszlych profesjonalistow.
W latach 80. i 90. debiutowali w nim m.in.:
Antonina Krzyszton, Grzegorz Turnau, Zbi-
gniew Zamachowski, Jan Kondrak, Piotr
Bukartyk, Pawel Orkisz, Jacek Kowalski,
Jarostaw Wasik, Adam Nowak, Renata Prze-
myk, Mariusz Lubomski, Robert Kasprzycki,
Janusz Radek, Justyna Szafran, Lidia Jazgar,
Marek Andrzejewski, Barbara Stepniak-Wilk,
Marek Dyjak, Kuba Badach. W ostatniej deka-
dzie liste wybitnych artystow polskiej estrady
wywodzacych sie ze Studenckiego Festiwalu
Piosenki mozna pomnozy¢ o wiele nazwisk,
jak np.: Piotr Rogucki, Iwona Loranc, Joanna
Lewandowska, Natalia Grosiak, Beata Lerach,
Joanna Kondrat, Karolina Cicha, Katarzyna
Dabrowska, Lukasz Jemiota, Anna Wéjciak,
Kuba Blokesz, Tomasz Steficzyk, czy Beata
Banasik.

Tréjka wymienionych na koncu - pokazata
na 48. SFP swe najnowsze recitale. Odebrane
zostaly entuzjastycznie, mtodzi laureaci SFP
z ostatnich lat reprezentuja bowiem najwyzszy
poziom i jedynie brak zainteresowania ze stro-
ny mediéw sprawia, ze nie konkuruja dzi$ ze
starymi ,,gwiazdami”. Ale w 48. SFP nie tylko
mlodzi pokazali swéj kunszt: z zainteresowa-
niem odnotowujemy recital dawno w Krako-
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wie nieslyszanej Elzbiety Wojnowskiej, przez
wielu uwazanej za jedyna sukcesorke boskiej
Ewy Demarczyk.

Jednak - jak zawsze — najwazniejszym ele-
mentem 48. Studenckiego Festiwalu Piosenki
byt konkurs. Od wielu lat odbywa si¢ on wedle
specyficznej reguly: kilkadziesiat ogélnopol-
skich konkurséw piosenki odbywajacych sie
w calym kraju stwarza pole, na ktérym naj-
lepsi mogg si¢ ubiega¢ o nominacje do SFP.
Krakowski konkurs jest wigc swoistym fina-
fem catorocznego poszukiwania, jest szczytem
calorocznej aktywnosci najlepszych w Polsce
(cho¢ jeszcze nie do konca profesjonalnych)
interpretatoréw. O tym jak A.D. 2012 wysoki
byt poziom i jak zacigta konkurencja - $wiad-
czy obecnos$¢ w konkursie laureatow gtow-
nych nagréd na innych wielkich festiwalach,
np. Przegladzie Piosenki Aktorskiej we Wro-
clawiu czy Zamkowych Spotkaniach ,,Spie-
wajmy Poezje¢” w Olsztynie.

Na zakonczenie 48. SFP organizujaca go Fun-
dacja SFP przygotowala specjalny koncert
A nam wcigz nie jest wszystko jedno. Najwaz-
niejsze piesni z historii pétwiecznego festiwa-
lu wykonali w nim znakomici artysci kilku
pokolen, m.in.: Roman Kotakowski, Stefan
Brzozowski, Elzbieta Wojnowska, Joanna
Lewandowska, Joanna Stowinska, Iwona
Loranc, Karolina Cicha, Mariusz Lubomski
czy - uwaga! - §wiatowej stawy gitarzysta
Jarek Smietana. To byto wydarzenie arty-
styczne! 48. SFP odbywal sie tym razem
w Sali Teatru Groteska, recitale towarzysza-
ce mu w Piwnicy Pod Baranami oraz Lochu
Camelot.

PROGRAM

12 pazdziernika 2012 (piatek), godz. 17:00
Teatr ,,Groteska”, ul. Skarbowa 2
Przestuchania konkursowe

12 pazdziernika 2012, godz. 21:00

»Piwnica pod Baranami’, Rynek Gléwny 27
A dzisiaj Spiewamy tak — recitale laureatéw
SFEP: Jakuba Blokesza, Beaty Banasik, Toma-
sza Stenczyka

13 pazdziernika 2012 (sobota), godz. 17:00
Teatr ,,Groteska”, ul. Skarbowa 2
Przestuchania konkursowe

13 pazdziernika 2012, godz. 20:00
Kabaret Loch Camelot, ul. Sw. Tomasza 17
Moja mata historia piosenki -

recital Elzbiety Wojnowskiej

13 pazdziernika 2012, godz. 21:00

Piwnica pod Baranami, Rynek Gtéwny 27
»Czekajac na werdykt” — koncert uczestnikow
konkursu 48 SFP

13 pazdziernika 2012, godz. 24:00
»Piwnica pod Baranami’, Rynek Gléwny 27
Ogloszenie werdyktu Jury

14 pazdziernika 2012 (niedziela), godz. 17:00
Teatr ,,Groteska”, ul. Skarbowa 2

Koncert Finalowy

Czes¢ I: Koncert Laureatow 48. SFP

Cze$¢ II: Koncert z okazji 50-lecia Studenc-
kiego Festiwalu Piosenki pt. A nam nie jest
wszystko jedno

Udzial wzieli:

Beata Banasik, Jarostaw Bester, Jakub Blokesz,
Barbara Broda-Malon, Stefan Brzozowski,
Karolina Cicha, zesp6! Czerwony Tulipan,
Roman Kotakowski, Jan Kondrak, Beata
Lerach, Joanna Lewandowska, Iwona Loranc,
Mariusz Lubomski, Jakub Pawlak, Jan Popra-
wa, Joanna Stowinska, Bogustaw Sobczuk,
Tomasz Steficzyk, Jarostaw Smietana, Elzbieta
Wojnowska, Hanna Wojciak.



48. STUDENCKI FESTIWAL PIOSENKI 2012
LISTA FINALISTOW KONKURSU

ALTER ETHNO Warszawa

Maciej Baranowski - Leczyca

Sylwia Basta - Waksmund

Katarzyna Brzozowska — Warszawa
CHWILA NIEUWAGI - Rybnik
Dagmara Czechura — Tarnobrzeg
DELL ARTE - Sochaczew

Dominika Dobrosielska — Ciechocinek
EMERALD GREEN - Czarnkdéw
Justyna Gajczak — Andrychéw

Sylwia Gawltowska - Kielce

Piotr Goljat - Tomaszéw Mazowiecki
Agata Grzeskiewicz — Lidzbark
Adriana Jendroszek - Bytom

Lukasz Jedrys — Olsztyn

Paulina Kaleta — Lublin

Agata Klimczak - Krakow

Agata Kusek — Krakow

Justyna Ku$mierczyk - Warszawa
Pawet Leszoski - Zyrardéw/Warszawa
Maria Madej - Ochla

Lukasz Majewski - Zukowo

MIAZSZ - Lublin

Adam Mortas z zespotem - Lodz
Joanna Oles - Zabrzydowice/Krakow
Pawel Ruszkowski — Ko$cierzyna/Gdansk
Dorota Sacewicz — B. Podlaska/Warszawa
Natalia Sisik - Siedlce

Marta Solecka — Kurzel6w/Krakéw
Agata Struzik - Warszawa

Kamil Studnicki - Andrychéw
Agnieszka Swigut - N. Sacz/Warszawa
TATARAK - Warszawa

Piotr Ttustochowicz - Rybnik

Paulina Walendziak - Swiecie

Judyta Wenda - Bydgoszcz/Gdansk
Pawel Wojcik - Plock

Michat Zapata - Warszawa

Dorota Zygadlo - Wroctaw
Malgorzata Zurariska-Wilkowska -
Bydgoszcz

KOMUNIKAT

piecdziesiata rocznice istnienia

Studenckiego Festiwalu Piosenki

w Krakowie — Fundacja ,,Studencki
Festiwal Piosenki” oraz Rada Artystyczna 48.
SEP zorganizowaly plebiscyt na najwazniej-
sze postaci pigédziesigciolecia krakowskiego
festiwalu. W plebiscycie kandydowali wszyscy
artysci, ktorzy w calej historii SFP kiedykol-
wiek uczestniczyli w krakowskim konkursie.
Imienne glosy na kandydatoéw oddali osobiscie
lub telefonicznie tworcy festiwalu i jego laure-
aci. Plebiscyt ogloszono w trzech dziedzinach,
wspottworzacych piosenke jako dzielo sztuki,
jednoczeénie od piecdziesieciu lat stanowia-
cych merytoryczng istotg SFP.

1. Wéréd artystéw estrady, wykonawcow, pio-
senkarzy i muzykow - instrumentalistow,

2. Wéréd kompozytoréw oryginalnej muzyki
przedstawianej na SFP.

3. Wérdd poetéw piosenki przedstawiajacych
swe teksty w czasie krakowskiego konkursu.

Informujemy, ze honorowymi laureatami ple-
biscytu zostali:

Wirdd poetdéw (ex aequo)

JACEK KACZMARSKI, JAN WOLEK
Wisréd kompozytoréw (ex aequo)

JAN KANTY PAWLUSKIEWICZ,
ANDRZE] ZARYCKI

Wiréd artystow wykonawcow

EWA DEMARCZYK

Niniejszym ogtaszamy ich wszystkich
LAUREATAMI PIECDZIESIECIOLECIA SFP.

Prezes Fundacji SFP
Bogustaw Sobczuk

Przewodniczacy Rady Artystycznej SFP
Jan Poprawa

+ MOXAVEN +
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.NATEMAT”

Siedlcach odbywa si¢ kilka ogdl-

nopolskich konkurséw piosenki

artystycznej. Jednakze w ostatnim
czasie najwicksze zainteresowanie budzi
przedsiewzigcie dos¢ mlode: Ogdlnopolski
Konkurs Poezji Spiewanej ,,Na temat”

Inicjatorem i szefem artystycznym tego nie-
wielkiego festiwalu jest p. Maciej Turkowski,
ceniony gitarzysta i kompozytor, nade wszyst-
ko za$§ pedagog wprowadzajacy na estrady
wcigz nowe podlaskie talenty. Miejscem kon-
kursu jest sala widowiskowa ,,Podlasie”, piek-
nie odnowiona i doskonale wyposazona.

27 pazdziernika 2012 r. odbyla si¢ trzecia edy-
cja siedleckiego konkursu. Poziom uczestni-
kéw byt mocno zréznicowany — ale taka jest
tez naturalna uroda matych konkurséw, tylez
dajacych promocje najlepszym, co szanse
sprobowania sie przed nieznang widownig
debiutantom. Oczywidcie zwyci¢zaja najlep-
si, do$wiadczeni arty$ci. Tak tez byto i tym
razem: nagrode gtéwna przyznano Agacie
Klimczak, lubliniance studiujacej w krakow-
skiej PWST. Drugie miejsce zajeta Katarzyna
Brzozowska z Warszawy. Trzecie miejsce —
weteran konkurséw Mateusz Rulski-Bozek
z Warszawy. Ale ex aequo z nim nagrodzona
zostala licealistka z Pulaw Angelika Irauth.
Spory talent! Wyrdzniona zostala réwniez Iza
Niedziotka, takze licealistka.

W Siedlcach najwazniejszy jest konkurs.
Ale obok niego odbyt si¢ interesujacy reci-
tal wychowanki Macieja Turkowskiego Ewy
Nowak. Na nig radz¢ zwrdci¢ uwage: jest
zdolna i pigkna.
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KLIMCZAK

Trzynasta »Jesien z poezja” odbyla si¢
w Swidniku 20 pazdziernika 2012 r.,
zgodnie z tradycja. Niestety — wcigz
w warunkach trudnych, gdyz $widnickie kino
(miejsce wigkszych koncertéw) nadal pozosta-

je w remoncie. Zyczy¢ trzeba $widniczanom
szcze$liwego finatu owego dlugiego remontu.

W matej Sali Osrodka Kultury odbyt si¢ cal-
kiem ciekawy konkurs, ktéry bezapelacyjne
wygrala Agata Klimczak z Krakowa. Ona
tez zwyciezyta w nowej konkurencji — inter-
pretacji piosenek zmarlego niedawno lubel-
skiego barda Marcina Rézyckiego. Obok
mlodej aktorki (Klimczak konczy PWST)
uwage zwrocily jeszcze (i zostaly nagrodzo-
ne) mlodziutka Monika Kowalczyk ze Swid-
nika i znacznie bardziej od niej doswiadczona
Gabriela Staiido z Krakowa.

Nie obyto si¢ bez nieporozumien, ktére $wiad-
cz3 o niewystarczajacej opiece nad amatorami
piosenek o ambicjach artystycznych. Telewi-
zyjne wzorce szczegolne deprawuja wykonaw-
c6w mlodocianych, niewystarczajaco wyposa-
zonych w zmyst krytyczny...

Na szczgécie ,,Jesient z poezjg” zakonczyla sig
$wietnym koncertem Lubelskiej Federacji Bar-
dow, $piewajacej poematy Steda Stachury. Ale
to wyrasta ponad ramy prostej informacji. To
wydarzenie.

+ JINAIMS/3D01Q3I1S +
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Paulina Walendziak — | nagroda, fot.Jan Poprawa

Tomasz Tele$nicki

TRZYNASTKA
NIE PRZYNOSI PECHA

Dzierzoniowskim O$rodku Kultury,

miejscu od lat znanym tak miejsco-

wej publicznosci, jak i wedrownym
trupom artystycznym, stale wystepujacym na
scenie kina ,,Zbyszek” (stanowiacego cze§¢
DOK) odbyt si¢ trzynasty Ogoélnopolski Kon-
kurs Poezji Spiewanej ,,Poetycka Stajnia” Kto
sie zastanawia, dlaczego stajnia wlasnie - tego
odsytam po skojarzenia z Pegazem.

Dyrektor Krzysztof Tokarski, manager
doswiadczony i ceniony w ,,branzy”, mogt
wreszcie pochwali¢ si¢ rezultatem wielolet-
niej rozbudowy O$rodka. Od oklaskéw wiec
mogliémy rozpocza¢ tradycyjne jesienne spo-
tkanie z piosenka artystyczng w Dzierzonio-
wie. I przypomnie¢ sobie, ze w sferze bazy kul-
turalnej, ,w inwestycjach” — co$ jakby drgneto.
Juz nie tylko bogaty Slesin moze si¢ pochwali¢
nowym domem kultury, ale i Bilgoraj, i Dzier-
zonioéw... Ale o bazie warto bedzie kiedys spo-
rzadzi¢ dla ,Piosenki” obszerny raport: moze
w ten spos6b uda sie przekona¢ Centrale, ze
Polska nie konczy sie na Warszawie. ..
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Dyrektor Tokarski do ,Poetyckiej Stajni”
ma czulo$¢ i dobra reke. Uformowal ja przez
lata bardzo konsekwentnie w spotkanie Zycz-
liwe debiutantom. Konkurs dzierzoniowski
o$miela bowiem do zaprezentowania poten-
cjatu bynajmniej nieoczywistego. Tu pojawiaja
si¢ najczesciej mtodzi ludzie chcacy dopiero
sprawdzié, czy warto, czy kolezenskie albo
nauczycielskie namowy i pochwaly maja
pokrycie. To niestuchanie wazna czgé$¢ drogi
od marzen do debiutu, drogi, jaka przechodzi
wigkszo$¢ kandydatow na artyste. Do konkur-
su, ktory moze by¢ dla psychiki mtodzienczej
pomocny (kto$ musi powiedzie¢: tak lub nie)
- dyr. Tokarski dotaczyl tradycje ,,spowied-
nika”, calodniowych rozméw uczestnikéw
konkursu z zaproszonymi do ,,Stajni” eksper-
tami. To oczywiscie nie zastapi nauki serio
- ale wielu adeptéw rozumie, ze zdobywanie
wiedzy i umieje¢tnosci - to proces dtugotrwaty.
I jednoczeénie wie, jak wazne jest powazne ich
traktowanie przez profesjonalistow.

Trzynasty konkurs przyniést kilka bardzo
fadnych piosenek w wykonaniu zdolnych
artystow. Najwieksze wrazenie zrobila matu-
rzystka ze Swiecia Paulina Walendziak, absol-
wentka najlepszych ,warsztatéw piosenki
artystycznej’, ktore odbywaja sie w Pezinie na
Pomorzu Zachodnim. Walendziak zdobyla
I nagrode, wyprzedzajac w konkursie Anne
Kaltbach z Wroclawia (wczesniej z Krap-
kowic, od pana Sagasza). Trzecie miejsce
podzielono mig¢dzy mlodziutks i $liczng Bar-
bare Piotrowska z Wroclawia, jeszcze mtod-
szg Nikole Warde spod Legnicy i dwoch
dojrzalych mezczyzn ze Swidnicy: Grzegorza
Makarewicza i Radoslawa Pielecha, czyli gru-
pe Huncwot. Obecno$¢ huncwotéw w niczym
nie zmniejsza przekonania, ze ,,Poetycka Staj-
nia” w Dzierzoniowie to $wietne miejsce na
debiut. Panu Tokarskiemu, jego wspotpra-
cownikom (z przecudng panig Renata Lazor)
i wszystkim innym - podzigkowanie!



J. ).

0SPA 2012

konczyla si¢ OSPA 2012! Nagrode gtow-

na w tegorocznej edycji Ostroleckich

Spotkan z Piosenka Kabaretowa otrzy-
mal Pawel Wojcik. W koncercie laureatéw
zobaczyli$my dwunastu najlepszych wyko-
Nawcow.

Tegoroczne popisy solistow, kabaretow i grup
wokalnych oceniato jury w skladzie: Krysty-
na Tkacz, Krzysztof Jaélar, Rafal Kmita i Jan
Poprawa.

W kategorii kabaretowej piosenki autorskiej
jury przyznalo po dwie drugie i pierwsze
nagrody. Drugie miejsce zajeli Aleksander Tal-
kowski oraz Grupa Maciez, a pierwsze - Kaba-
ret Not Nejm oraz Chor Socratirona. Wyréz-
nienie w postaci mozliwo$ci wystapienia
w koncercie laureatéw otrzymali: Barbara Maj
(za utwor Czarna skrzynka), Kabaret Zmarno-
wany Potencjal (za utwor Na strunie E) oraz
Joanna Pilarska (za utwor Hollywood).

W kategorii interpretacja piosenki kabareto-
wej jury nagrodzito Lukasza Jemiole (I miej-
sce), duet Halinowska & Debski (II miejsce)
oraz Piotra Kosewskiego (III miejsce). Wyrdz-
nienie otrzymal Piotrkowski Sktadzik OCZY-
-wisty.

Nagrode publicznosci otrzymata Barbara Maj.
Nagrode gléwng odebrat Pawel Wojcik.
Koncert laureatow zakonczyl recital Artura
Andrusa. Wieczor nalezat do Grupy Rafata
Kmity oraz Kabaretu Pod Wyrwigroszem.

Na podstawie publikacji w Internecie z dnia 18 listopada 2012 r.
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Michat Gawet

PIOTROW! SKRZYNECKIEMU

im byt Piotr Skrzynecki - wie kazdy
Polak po maturze. Ale o tym, ze le-
endarny Pan Piotr byl w szczegdlny
sposéb zwigzany z Minskiem Mazowieckim
- zZ pewno$cig nawet nie wszyscy minszczanie
wiedzieli. Tym wigksze pochwaly nalezg si¢
pomystodawcom i realizatorom stosunkowo
nowego projektu artystycznego: Festiwalu im.
Piotra Skrzyneckiego w Minsku Mazowieckim
wiasnie. W porozumieniu z Piwnicg pod Bara-
nami pomystodawczyniom (panie Malgorzata
Sulewska, Hanna Markowska i inne) oraz ich
skrzydlatemu sprzymierzenicowi — Roberto-
wi Zaporze (zwanemu Generalem) udato sie
w ciagu kilku zaledwie lat stworzy¢ festiwal
oryginalny i warto$ciowy.

Jego idea jest pozornie prosta: pokaza¢ w Min-
sku fenomen Piwnicy, najwazniejszego dzie-
fa Piotra Skrzyneckiego. Pozornie to proste.
Piwnica, najstarszy i najdluzej wymykajacy
sie spod wszelkich probek zaszufladkowania
zespOl artystyczny - to swoisty kosmos, po-
wstaly niejako wbrew naturze, z pomieszania
najrézniejszych jezykow i temperamentow ar-
tystycznych, ze splotu emocji i kunsztu. Piw-
nica to cos, co nigdzie nie mogloby si¢ udaé:
no bo jak pogodzi¢ naturalng pyche artystow,
$wiadomych swej niepowtarzalnosci - z cal-
kowicie niedzisiejszg, zgola franciszkanska
skromnoécig? Kto inny umiatby szanse indy-
widualnego rozglosu przelozy¢ na satysfakcje
z mozliwosci za$piewania Dezyderaty w ano-
nimowych chérze?

W Minsku udatlo si¢ wykorzysta¢ legende
Piwnicy. Corocznie zesp6l krakowski daje
w finale wlasny wystep, inkrustowany udzia-
fem modnych ,,gwiazd” Zasada jest tez, ze ak-
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tualni idole wykonuja piosenki kiedys powsta-
te w Piwnicy i dla piwnicznych artystéw. Tym
razem bylo podobnie. I jak zawsze uwidocz-
nifa si¢ réznica podejscia i jakosci. Goscinnie
wystepujacy p. Loska okazate si¢ jawnym nie-
porozumieniem w piosenkach, ktére przed
zaspiewaniem trzeba zrozumie¢. Urocza pani
Rusowicz starannie nasladowata kogo$, kogo
nasladowac si¢ nie da, czyli Ewe Demarczyk.
Wyszla mimowolna karykatura. Martyna Ja-
kubowicz, artystka madra i dojrzata, zachowa-
ta swoj styl, ale za ceng tej nieuchwytnej, cho¢
odczuwalnej ,,piwnicznoéci”. Pan Tymon Ty-
manski gwiazdg mianowal si¢ sam, wiec nikt
sie po nim niczego nie spodziewal... Na tym
tle fantastycznie zaprezentowali si¢ piwnicza-
nie. Starsi panowie, grubo po siedemdziesiatce
- dowodezili po raz setny, ze nowo$¢ nie jest
wartoscia, wartoécia jest oryginalnoé¢ i jako$¢.
Swiecicki w §wietnej formie, Kwinta jeszcze
lepszej, Wojtata, Obtonski... Dla minszczan
byta to prawdziwa lekcja gustu.

Do tradycji Festiwalu nalezg tez pokazy mo-
nograficzne. Tym razem ich bohaterka byla
pani Kika Szaszkiewiczowa. Pieknie opowia-
dat o niej profesor Poprawa, §licznie mowita
sama z filmowego ekranu. I najtadniej usmie-
chaly si¢ pani Kiki makatki, ktérymi tez za-
styneta. ..

Dodatkiem do festiwalu byt konkurs. W nim
kilka bardzo dobrych piosenkarek: Eliza Ba-
nasik, Justyna Grzywaczyk. Irytujaca byla
najbardziej znana i faworyzowana przed kon-
kursem Dominika Barabas, ktérej ,,popisy”
w finale mialy poziom gimnazjalny...

Bardzo to byt ciekawy festiwal. Pan Piotr bylby
zadowolony.



Zbigniew Przybytowicz

PIOSTUR GOROL SONG

0 moja ulubiona impreza, ktéra mimo
trudu corocznych kilkumiesigcznych
przygotowan dostarcza mi wiele rado-

$ci i mitych chwil. Zresztg nie tylko mnie ale
iinnym.

,PIOSTURZE!!! Za co Ja Cie kocham???
Kocham Cie za to, ze jestes, ze co roku powra-
casz i ozywiasz nasze miasteczko, ze przywra-
casz nadziej¢ i rado$¢ zycia. Sprawiasz, ze
jestesmy dumni z Andrychowa i sztabu ludzi,
ktorzy kierujg jego kultura. W obecnych cza-
sach przypominasz réwniez, ze posiadamy
duchowy wymiar, ze nie jesteémy motlo-
chem, lecz istotami boskimi — napisat Lukasz
w odpowiedzi na konkurs internetowy. Céz
dopiero maja powiedzie¢ osoby, zaréwno
uczestnicy konkursu.” jak i widzowie, ktorzy
poznali sie podczas festiwalu i zawarli zwigz-
ki malzenskie. Znam takie przypadki i mam
nadzieje, ze PIOSTUR przyniost im szczedcie.
Ciesza wypowiedzi uczestnikéw konkursu:
»Abstrahujac od nagréd i wyrdznien, ktére
miatem przyjemno$¢ tu zdobywad, to zawsze
najmilej wspominam andrychowska publicz-
nos¢, ktéra zawsze mito, z pelnym zaufaniem
podchodzi do artystéw. Czasem zdarza si¢
tak, ze trafia si¢ na publiczno$¢, ktdra niczym
mur trzeba dopiero zdobywaé. W Andrycho-
wie jest inaczej. Tutaj dostaje sie przed wej-
$ciem ogromny kredyt zaufania i dzigki temu
duzo latwiej sie $piewa. Kazdemu artyscie
zycze wystepow przed takg publicznoscig...”
- wypowiedz Michata Lanuszki dla gazetki
festiwalowej ,,Piosturek”

»Na PIOSTURZE jestesmy po raz czwarty.
Uwazamy, ze PIOSTUR jest takim festiwa-
lem, na ktérym nie czu¢ wlaéciwie rywaliza-
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cji. Zawsze spotykamy si¢ tutaj ze wspanialy
atmosfera” - Anna Filipowicz dla ,,Piosturka”
Za to, ze festiwal cieszy sie taka opinia, dzie-
kuje wszystkim wspdlpracownikom z Cen-
trum Kultury i Wypoczynku w Andrychowie
(wymienie tutaj Katarzyne Przeciszowska,
ktéra najczesciej petnila funkcje kierowni-
ka sceny, i Grazyne Karcz, ktéra kierowala
biurem organizacyjnym) oraz akustykom
i o$wietleniowcom wszystkich firm, ktore
z nami wspolpracowaly. Dziekuje mlodziezy
za redagowanie ,,Piosturka’, ktory jako pierw-
szy podaje wyniki festiwalu. Dzigkuj¢ harce-
rzom z Hufca ZHP Andrychéw im. Szarych
Szeregdw, ktorzy pomagaja nam od wielu lat.

Wréémy jeszcze na moment do poczatkdw
PIOSTURU w Andrychowie. Przypomne, ze
PIOSTUR GOROL SONG, uznawany obecnie
za sztandarowa imprez¢ Andrychowa, zostal
wymyslony i poczatkowo odbywat si¢ w Biel-
sku-Biatej. Po czternastu edycjach i rocznej
przerwie odrodzit si¢ w 1993 r. w Andry-
chowie za zgodg 6wczesnego organizatora
- Wojewddzkiego Osrodka Kultury w Biel-
sku-Bialej. Za t¢ decyzj¢ dzigkuje Dyrektoro-
wi Ryszardowi Strutynskiemu oraz Ani Sta-
chowskiej i Ani Strojny, ktére pomagaty nam
w organizacji pierwszych andrychowskich
PIOSTUROW.

Do dzisiaj utrzymujemy kontakt z przedsta-
wicielami pomystodawcéw i organizatorow
bielskich PIOSTUROW. Mietkowi Slopkowi
dziekuje za pomoc i bezinteresowny udziat
w pracach jury wszystkich andrychowskich
edycji imprezy. Do niedawna w gronie juro-
row zasiadal réwniez Zdzisltaw Szczypka
- moze odwiedzi nas w tym roku. Dobry-
mi ,,duchami” pierwszych andrychowskich
przegladow byli Wojciech Czemplik i Krzysz-
tof Myszkowski — cztonkowie zespotu Stare
Dobre Malzenstwo - doradzali i pomagali,
potem bardzo czesto wystepowali goécin-
nie. PIOSTUR trwa, a czas rozdzielil Wojt-

+ MOHDAYANY / DIDIIMOZVW ISNIW  +
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ka i Krzysztofa — mamy teraz grupy SDM
- Myszkowski oraz U studni. Zycze im wszyst-
kim powodzenia.

Po wielu latach starait PIOSTUR uzyskat moz-
liwos¢ kwalifikacji do Studenckiego Festiwalu
Piosenki w Krakowie. Za poparcie dzigkuje
Janowi Poprawie — wielokrotnemu jurorowi
PIOSTURU, niestrudzonemu propagato-
rowi piosenki artystycznej, przewodnicza-
cemu Rady Dyrektoréw Festiwali Piosenki
Artystycznej. Za wyrazang w rézny sposob
sympatie dla PIOSTURU dzigkuje Magdzie
Turowskiej, ktérg poznatem podczas przygo-
towywania przez nig, wraz z Januszem Deb-
lessemem, relacji dla programu telewizyjnego
Kraina Lagodnosci. Program zdje¢to z anteny,
a Magda wracata do Andrychowa wielokrot-
nie: wystepowala goscinnie, zasiadala w jury,
prowadzila koncerty. Tu wlasnie pojawil si¢
pomyst nagrania solowej plyty Rzeki Snu.

Dziekuje wszystkim uczestnikom konkur-
su z calej Polski i gwiazdom wystepujacym
goscinnie. Milo ustysze¢, ze chetnie tu przy-
jezdzaja, a w uszach brzmig stowa wypowie-
dziane na powitanie przez Adama Nowaka
z Raz Dwa Trzy: ,,Jak ja lubig tutaj grac”

Dzigkuje wszystkim firmom i osobom, ktdre
w rozny sposob wspomagaja nasz festiwal,
zaréwno tym, ktérzy byli z nami przez wiele
lat, ale zabrakto ich w tym roku, jak i tym, kto-
rzy wlasnie w tym jubileuszowym roku zaufali
nam po raz pierwszy. Za wspolprace dziekuje
patronom medialnym.

I na koniec dzigkuje tak wychwalanej andry-
chowskiej publiczno$ci. Zycze jej wielu mitych
chwil i dobrej zabawy podczas koncertéw
festiwalowych. Jak zawsze polecam wystu-
chanie wystepoéw konkursowych, a przede
wszystkim sobotniego koncertu laureatéw
PIOSTURU. Moze wlasnie na naszych oczach
narodzi si¢ nowa gwiazda piosenki.
PIOSTURZE, trwaj!

LAUREACI PIOSTURU 2012

I nagroda:

Dagmara Czechura z Tarnobrzegu
II nagroda:

Karolina Filec z Rybnika

III nagroda:

Krzysztof Buratynski z Krakowa

Wyrdznienia:

ZIPSCHA SOLA z Zywca

Justyna Gajczak z Targanic

Joanna Lubanska z Kobidra
Joanna Oles$ z Zebrzydowic
Wyréznienie w postaci zaproszenia do kon-
certu laureatéw otrzymuja:
Klaudia Gotebiowska z Wroclawia
Karolina Micor z Gilowic

Sylwia Gawltowska z Kielc

Kamil Studnicki z Andrychowa

Decyzjg jury nominacje¢ do udziatlu w kon-
kursie 49. Studenckiego Festiwalu Piosenki
w Krakowie w 2013 r. otrzymuja:

Krzysztof Buratynski z Krakowa
Klaudia Gotebiowska z Wroclawia

Tomasz Telesnicki

FOPA

iepostrzezenie przybyla nam kolejna
stolica piosenki artystycznej: Slesin.

Do tej pory nie interesowal on ,,bran-

zy artystycznej” wcale. Bo c6z w nim bylo
robi¢? Podziwia¢ blekitny tuk triumfalny
postawiony dla Cesarza idacego na Moskwe?
Wpatrywac sie¢ w ton jeziora i marzy¢
o0 podrozy kajakiem na Goplo? Wypatrywac
w oddali ztoconych wiezyc monumentu (dla
jednych wiary, dla innych pychy) w podslesin-
skim Licheniu?



W Gminnym Osrodku Kultury w Slesinie
zalagl si¢ wszakze artysta. Zatrudnil sie tam
Kamil Wasicki, gitarzysta i poeta. Dwukrotny
laureat cenionej Nagrody im. Wojtka Bellona
w Krakowie, tworca zespolu wystepujacego
wszedzie. Wasicki postanowil zorganizowa¢
konkurs dla takich jak on sam: dla ludzi mlo-
dych (niezaleznie od wieku), ktérym chce
si¢ czego$ wiecej. Na przyklad dla bardéw,
dla poetéw piosenki. Szybko okazalo sie, ze
to strzal w dziesigtke. Jako pierwsi ttlumnie
pojawili sie przyjaciele Wasickiego, jak on
- poeci z gitarami. Okazalo si¢ tez, Ze male
miasteczko ma §liczny nowy dom kultury,
w ktérym taka impreza musi si¢ uda¢. I tak
rok po roku - doszlo do szostego juz Festiwalu
Ogolnopolskiego Piosenki Artystycznej FOPA
2013. Nazwa dziwna, ale konieczna, by nie
rozdraznia¢ braci starszych z Rybnika, ktorzy
swemu festiwalowi (jednemu z najwiekszych
w Polsce) dali nazwe prawie identyczna, ale
wcze$niej.

Szésta FOPA byta bardzo udana. Swietnie
obsadzony byl konkurs: 27 finalistow (po
wczesniejszych kwalifikacjach z nagran).
Wsrod rywalizujacych $piewakow wiele
nazwisk przypominato o licznych odnoszo-
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Rafat Kowalewski, fot. Jan Poprawa

nych wczeéniej sukcesach: Antoine Gustow-
ski, Ewa Cieslak, Ilona Bugnacka, Przemek
Mazurek, Joanna Mioduchowska, Justyna
Ku$mierczyk, Dominika Dobrosielska, Prze-
mystaw Kmietjan, Pawel Leszoski, Dorota
Sacewicz, Tomasz Sawicki, Agata Klimczak,
Rafal Kowalewski, Michat Czarnecki - toz to
laureaci wielu znacznie bardziej znanych od
FOPY konkurséw! Konkurs, w ktérym lau-
reaci nie boja sie przegranej — to rozkoszny
dowdd autorytetu Wasickiego.

Gwiazda najwiekszej miary okazal sie jed-
nak stosunkowo malo znany (poza Plockiem
i Ostrol¢ka, w ktdrej jedyny raz wystapil)
Pawel Wojcik. Dojrzaly mezczyzna o posturze
wykidajly i dobrotliwym usposobieniu — oka-
zal sie fantastycznym autorem i dowcipnym,
cho¢ skromnym wykonawca. To byl wlasciwie
pierwszy wystep Wojcika w konkursie piosen-
karskim, po czym nastgpi¢ musialy nieunik-
nione sukcesy w calej Polsce...

Slesin juz po raz szésty okazal si¢ jednym
z najciekawszych konkurséw ,,piosenki arty-
stycznej” w Polsce. Ciekawe, kiedy Wasicki
zacznie §piewac ,,nie przenoscie nam stolicy
do Slesina..”?

+ NISI1S/ MOHDAYANY +
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Jan Tasak

OFPA

kregach, ktore traktujg piosenke

jako zjawisko artystyczne, a nie

konfekcje — skrét OFPA nie potrze-
buje rozwinigcia. Ogélnopolski Festiwal
Piosenki Artystycznej jest bowiem dla tych
kregéw jednym z najwazniejszych dowodow,
iz piosenka nie tylko moze, ale i bywa sztu-
ka. W Roku Panskim 2013 rybnicki festiwal
dowodezit tego juz po raz siedemnasty. Kto po
tylu latach sukcesow nie jest jeszcze przeko-
nany - ten kiep.

OFPA urodzit si¢ z koricem minionego wie-
ku w Rybniku, ale nie bez pewnego udziatu
Krakowa. ,,Krakowsko$¢” jest osobliwoscia
czy odmienno$cia estetyczna, uksztaltowa-
niem gustéw ludzkich przez wcigz zywe w tym
miescie podniety artystyczne, ale zmieszane
z szacunkiem do tego, co wartos$ciowe, co
»czas ucukrowal”. Ta estetyczna ,krakow-
sko$¢” przeklada sie na glebokie przekonanie,
iz Mozart jest wcigz najnowocze$niejszym
kompozytorem $wiata i zadne przelotne
nie zmienig tej oczywisto$ci. A przekona-
nie to znaczy, ze wspolcze$ni musza siegad
mistrzostwa, by zastuzy¢ na miano artystéw.
By znalez¢ miejsce obok Mozarta, nie zamiast.
Bowiem nowos¢, popularnoéé, moda itp. - to
nie sg kategorie, w jakich mozna zmierzy¢
warto$¢. A tylko wartoéc jest niezbedna do
wielkosci... To krakowskie przeswiadcze-
nie rozciaga si¢ nie tylko na $wiat sztuki,
ono dotyczy wlasciwie kazdej dziedziny
zycia, zwlaszcza duchowego. Fantazyjne mody
wobec sztuki s3 bowiem mniej wiecej tym,
czym kreacja pana Jacykowa -wobec elegancji.

OFPA jest dzietem kilku ludzi, ktérych
wymienie, bo na to zastuguja. To stary ani-
mator najszlachetniejszych rybnickich zda-
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rzen artystycznych (wielkie Dni Literatury,
najlepszy Dyskusyjny Klub Filmowy, $wietny
Teatr Ziemi Rybnickiej, kabarety itd.) - Woj-
ciech Bronowski. Tworca i pierwszy dyrektor
OFPA. Ale obok Bronowskiego wciaz dziatat
obecny Dyrektor OFPA i prezes niestychanie
zastuzonej Fundacji Elektrowni Rybnik Sta-
nistaw Woéjtowicz. Mezczyzna mtody, niegdy$
pedagog, niegdys poeta. Jeden z najlepszych
manager6w kultury, jakich znam. Dlaczego
niewykorzystany w administracji kultury pol-
skiej? Moze wlasnie dlatego, ze zbyt kompe-
tentny i odpowiedzialny? A tréjce rybnickich
animator6w OFPA zamyka Jadwiga Demczuk-
-Bronowska. Obecnie programowa szefowa
festiwalu, ale przeciez wychowawczyni wielu
$wietnych recytatoréw, piosenkarzy, kabare-
ciarzy (niektorych zresztg nie tylko wychowy-
wala na artystow, ale dostownie sama rodzila).
Ta tréjka doprowadzita OFPA do dzisiejszej
rangi jednego z najwigkszych polskich festi-
wali. W calym $wiecie polskiej piosenki arty-
stycznej tylko kilka festiwali moze si¢ dzi$
z rybnickim réwna¢ dorobkiem i renomg...

17. OFPA odbyt si¢ mimo wszelkie watpliwo-
$ciikryzysy. Jadrem jego jest konkurs, pomy-
$lany jako konfrontacja laureatéw innych pol-
skich konkurséw. W ten sposob OFPA stat si¢
jednym ze szczytoéw owej osobliwej piramidy,
w jakg uksztaltowal si¢ amatorski ruch w Pol-
sce. Laureaci rybnickiego konkursu (podobnie
jak laureaci SFP w Krakowie) traktujg zwycie-
stwo jako pchnigcie w strone profesji. OFPA
(tak jak SFP) wystawia patent na artystyczna
dojrzalo$é. Kto chce — moze go wykorzystac...
Ale ma tez OFPA tradycje zapraszania z reci-
talami artystéw szczegdlnie popularnych,
przekraczajgcych popkulturowe zwyczaje.
W tym roku zaproszono Grzegorza Turnaua,
Renate Przemyk, Adama Nowaka z Raz Dwa
Trzy (ale nie dojechat, wiec byto przymusowe
zastepstwo). W Rybniku tworzy sie swoista
sztafeta: juz mozna poda¢ nazwiska laureatow,
ktorzy za jakis czas beda zapraszani. ..



pmpidog upf 10} pzowi|y| D6y



+ FESTIWALE +

Jan Poprawa

PPA

rzeglad Piosenki Aktorskiej we Wro-
Pclawiu jest jednym z fundamentow

wspolczesnej Polskiej sztuki estradowe;.
Istniejac od 1976 r., zdotal przejs¢ bez szwan-
ku przez burzliwe polskie dzieje najnowsze,
zdotal tez utrzymac staly kurs na wartosci (jak
wiadomo, niefatwy tak w okresach dyktatu
ioporu, jak i - tym bardziej — w dzisiejszym
ogniu popkultury). Ale to wszystko oczywi-
stosci, ktorym poswiecilem ongis calg ksigzke.
Kto zechce, przeczyta.

Dzisiejszy Przeglad jest przede wszystkim
manifestacja artystycznych zaintereso-
wan i mozliwo$ci wroctawskiego srodowi-
ska teatralnego i estradowego. Z ostatnich
PPA pamieta si¢ przede wszystkim wystepy
zaproszonych goci, niekiedy wybitnych. Ale
w drugiej kolejnosci wspomina si¢ premiery
festiwalowe. Sg to zawsze piekne (cho¢ czasem
dyskusyjne) Gale, ale tez co jaki$ czas zna-
czace inscenizacje zbiorowego organizatora
PPA - Teatru Capitol. Takie jak na przyktad
spektakl Axel Springer wystawiony w wielkim
studiu radiowym przez Jana Klate.

Na dalszym miejscu wydaje si¢ teraz wro-
ctawski konkurs. Nazwany trafnie jeszcze
za poprzednich organizatoréw Konkursem
Aktorskiej Interpretacji Piosenki - uciat ghu-
pie dyskusje na temat ,,co to jest piosenka
aktorska”. Ale tez nieco ostabil zainteresowa-
nie srodowiska. Niegdysiejsze konkursy byly
by¢ moze emanacja staroswieckiego podejécia
do aktorskiego zadania, jakim jest $piewanie
- ale mimo wszystko przynosily wiecej nie-
spodzianek. Moze regulaminowy rygor for-
malnego profesjonalizmu uczestnikéw kon-
kursu nie byl zly? Obecnie ma si¢ wrazenie, ze

Agata Klimczak, fot.Jan Poprawa

do Wroclawia przyjezdzaja ci sami ludzie i te
same $rodowiska, co do Bilgoraja, Stargardu
czy Elblaga (na konkursy nizszej rangi)...

Tegoroczny konkurs aktorskiej interpreta-
cji we Wroctawiu nie byt zbyt wybitny. Nie
znalazlo si¢ zbyt wielu nastepcow Mistrzow.
Najlepszy dowdd, ze nagrode otrzymat lice-
alista z Andrychowa. Zapewne jest chlopcem
bardzo utalentowanym (sam go nagradzatem
na kilku innych konkursach), ale by osiagna¢
range niegdysiejszych laureatéw (Kaczmar-
skiego, Kotakowskiego, Barcisia, Geppert, Stil-
lerowej, Roguckiego itd.), jeszcze odrobinke
musi sie uczy¢. Cale szczedcie, Ze w warszaw-
skiej Akademii Teatralnej (do ktore;j sie laureat
wybiera) piosenki ucza dobrze. Tradycja pro-
fesora Bardiniego obowiazuje.

Po Bardinim, rzeczywistym twoércy i dobrym
duchu PPA, we Wroclawiu wiele nie zostalo.
Tylko Kapitula Nagrody imienia Profeso-
ra. Kapitula jest swoistym areopagiem $ro-
dowiska polskiej sceny muzycznej, sklada
sie z Mistrzéw i rozdaje nowe ,,Dyplomy
Mistrzowskie” rozwaznie i oszczednie. Tego-
rocznym laureatem zostal - po goracych dys-
kusjach! - $wietny wroctawski muzyk i peda-
gog Piotr Dziubek.
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Maria Folwarska

FESTIWAL SZTUKI SLOWA

dniach 22-24 marca 2013 r. odbyt

si¢ w Elblagu 18. Ogdlnopolski

Festiwal Sztuki Stowa ,,... Czy to
jest kochanie?”. To jedna z najwyzej cenionych
w Polsce imprez dla zanikajacej specjalizacji
recytatorskiej, poszerzona w naturalny sposob
o kategorig ,,piosenki poetyckiej”

Interesuje nas nade wszystko ta ostatnia dys-
cyplina. Od czaséw, gdy elblaski konkurs
organizowala p. Bozena Sielewicz — konkurs
stal sie bowiem jedna z najlepszych i najwy-
zej cenionych konfrontacji mlodziezy arty-
stycznej. Aktualnej organizatorce Festiwalu
Sztuki Stowa Aleksandrze Bednarczuk wcigz
udaje sie utrzymywac artystyczny charakter
i poziom imprezy. Przynajmniej w sferze kon-
kursu (o koncertach profesjonalnych decydu-
ja, niestety, pieniadze).

Tym razem w Elblagu bylo ambitnie, ale
$rednio. Byl to przeglad debiutantéw albo
mlodziezy zaczynajacej zaledwie artystyczna
droge.

Jury (Jarostaw Wasik, Jacek Bonczyk, Grazy-
na Matyszkiewicz) zdecydowalo si¢ przyzna¢
I nagrode Alicji Kuszowskiej z Malborka.
Trzecie miejsce zajeta Katarzyna Wisiecka
z Elblaga. Przyznano tez trzy wyréznienia. Ale
nie ma si¢ co ekscytowac, one zostaly przyzna-
ne na zachete...

Poziom recytatoréw byt w Elblagu znacz-
nie wyzszy. Swiadectwem tego — przyznanie
Grand Prix calego festiwalu recytatorce wla-
$nie, Mirostawie Micek z Debicy.

FIPA

o najdziwniejszych nazw festiwali
Dprzywyklis’my, ale do FIPA - jako$

nie. Owszem, wszyscy wiedzg, Ze to
skrot petnej nazwy (Ogdlnopolski Festiwal
Interpretacji Piosenki Aktorskiej), ale mimo
wszystko stowo ,.fipa” §wiszczy w uszach. Ale
nic to, wazne, ze festiwal rozkwita. Odbyt si¢
juz po raz czternasty w goécinnych salonach
bydgoskiego Palacu Mlodziezy. I stal na cal-
kiem dobrym poziomie.W imprezach takich
najwazniejszy jest konkurs. On musi przycia-
gaé wcigz nowych artystéw i adeptéw, musi
gwarantowac rzetelng ocene, musi dawa¢
nadzieje na przysztoé¢. FIPA wszystko to ma.
Klejem dla kandydatéw jest marzenie o aktor-
stwie (kazdy za mlodu marzy), sprawiedliwa
oliwg bardzo wszechstronne i kompetentne
Jury. Nadzieje daje festiwalowa tradycja poka-
zywania laureatéw na profesjonalnej scenie,
w starannie wyrezyserowanym spektaklu-kon-
cercie, obok prawdziwych gwiazd.

Konkurs A.D. 2013 rozstrzygnigto nastepuja-
co: zwyciezyta Paulina Walendziak ze Swie-
cia. Jej Grand Prix byto oczywiste, to talent
i wrazliwo$¢. Warunki nieco mniej, ale chec¢
i zapal ponad miarg¢. Bardzo ciekawa dziew-
czyna. Pierwsza (po Walendziakoéwnie) nagro-
de otrzymata Natalia Piotrowska, studentka
$§piewu w Gdansku. Druga byl delikatna
i kulturalna Danuta Szymanska, trzecia Nata-
lia Mathia, obie jeszcze licealistki. Wyrdznio-
ne zostaty: Dominika Dobrosielska i Julianna
Grabowska. Uzdolnione. Podkresli¢ tez trzeba,
ze niemal wszystkie wyrdzniajace si¢ uczest-
niczki bydgoskiego konkursu pozostajg pod
pedagogiczng opieka $wietnej pani Ludmily
Maleckiej, ktorej warto by gdzie$ poswiecié
przynajmniej jeden artykulik. ..

+ ZDZSO9AAg/ 5V1913/ MVIDOUM +
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Jan Poprawa

REDUTA

Z ima byla tego roku dtuga przesadnie
i mroczna niczym perspektywy gospo-
darcze kraju. Ale okropno$ci szarobu-
rej pory roku nie mogg trwa¢ wiecznie. Jak
zwykle: niech tylko maj bly$nie wiosennym
stonkiem, niech si¢ troche zazielenia czuby
drzew - a my w te pedy do Radomia.

Do malej budki, co przysiadla na skraju
radomskiego parku, nienachalng swa uro-
da drazniac sasiadujacy z nig Najwazniejszy
Urzad, elegancki, a nawet — jak mawia mto-
dziez - wypasiony bardzo. W budce miesci
sie Klub Srodowisk Twérczych Radomia.
Przedziwny fenomen radomskiej kultury.
Jesli ,w Polsce” kulture te kojarzy si¢ - to
wlasnie za sprawg Klubu. Radomska ,,Laznia”
(bo taka nazwe budyneczek i wypelniajacy go
Klub nosi) znana jest powszechnie, zwlaszcza
wérdd tej mniejszosci (niestety) rodakow, ktd-
rym kultura jest niezbedna do godnego zycia.
»Laznia” to miejsce i skojarzenie wazne dla
malarzy i poetéw, muzykantéw (osobliwie
jazzowych), $piewakow réznej masci. O tych
ostatnich bedzie teraz.

Dobiegal konca XX w., gdy $§wiezo poczety
Klub Zwigzkéw Tworczych ,,Laznia” w Rado-
miu postanowil zorganizowa¢ Ogdlnopolski
Turniej Spiewajacych Poezje. Na trzy stycz-
niowe dni A.D. 1994 zjechali si¢ do ,Lazni”
zdumiewajaco liczni amatorzy piosenki, kto-
ra niezbyt miescila si¢ w dwczesnym kanonie
popkultury. Powiedzmy wigcej: 6w turniej byt
zuchwalg prébg przeciwstawienia sie postepu-
jacemu kundleniu tego, co piosenka jest. I tak
zostalto przez nastepnych lat dwadzie$cia.
W ,Lazni” corocznie powtarzana jest proba
chronienia piosenki, ktéra moze by¢ (i bywa)
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sztuka! Dla mniej wtajemniczonych - krétkie
wyjasnienie. Pamietamy dobrze, Ze koniec
minionego wieku w Polsce - to wielki triumf
demokracji, z jej licznymi wspanialo$ciami,
ale i ucigzliwymi niedostatkami. Demokra-
¢ji, ktora za swg istote uznata réwnoé¢ praw.
W tym prawa do wlasnego gustu, do wyra-
zania wlasnych upodoban. A ze piosenka to
jeden z najwazniejszych elementéw ,,przemy-
stu rozrywkowego” (jednego z najwiekszych
biznes6w wspdlczesnego swiata) — skwapliwie
zaczgto wobec niej stosowaé demokratyczng
~regule wigkszosciowy”. Mechanizmy kultu-
ry popularnej wydawaly sie proste i logiczne:
decydowaé ma wigkszos¢. Wieksza liczba bile-
tow sprzedanych na koncert, liczba gloséw na
»licie przebojow”, wigksza sprzedaz piyt...

Te mechanizmy zostaly uzyte jednak w nieco
dwuznacznym celu. Podaz zwigksza si¢ wtedy,
gdy jest popyt. Popyt na piosenki nieustannie
»lekkie, tatwe i przyjemne” — szybko dopro-
wadzit do rynkowej dominacji najprzerdzniej-
szych mutantéw estetycznych, jakiego$ disco
polo itp. I z poczatkiem polskiej demokracji
zaczela niestety dominowac bylejako$¢ i arty-
styczna tandeta. W tej calej mierzwie pomyst
Jarka Rabendy, inicjatora turnieju majacego
broni¢ $piewanej poezji — byl na wage zlota.
Dzieki niemu w Radomiu, w samym centrum
kraju, powstala reduta wartoéci. Bo piosenka
(w rozumieniu Rabendy i innych, ktérzy przy-
czynili si¢ do wzniesienia na lat dwadziescia
owej reduty, by¢ moze i nizej podpisanego) —
to nie jest sfera, w ktorej powinna decydowac
wigkszos¢, tylko warto$¢. Jedli uzna¢ piosenke
za dzielo artystyczne, owa synkretyczna jed-
no$¢ muzyki, poetyckiego stowa i kreatywnej
interpretacji - to trzeba sie pogodzi¢ z elitar-
noscia zjawiska.

Dzi$ czgsto uzywa sie okreslenia ,,piosenka
artystyczna’, dla odrdznienia od masowe-
go ,produktu”. Radomska ,,Laznia” to jedna
z niewielu bardzo zastuzonych redut, dzieki
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ktérym 6w ,artystyczny” nurt obronit si¢
przed zakrzyczeniem i zatupaniem w dysko-
tekowym ttumie. Poza nia jest jeszcze w Polsce
kilkana$cie moze podobnych imprez: Studenc-
ki Festiwal Piosenki w Krakowie, Spotkania
Zamkowe ,,Spiewajmy Poezje” w Olsztynie,
Przeglad Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu,
Ogolnopolski Festiwal Piosenki Artystycznej
w Rybniku, ostrotecka kabaretowa OSPA, biel-
sko-andrychowski ,,Piostur’, Festiwal Sztuki
Stowa w Elblagu... I jeszcze inne, mlodsze.
Niewiele jest redut z dwudziestoletnim sta-
zem.

Tegoroczny maj jest wiec dla nas, ktérzy
w piosence chcemy styszec¢ i widzie¢ sztuke,
bardzo wazny. Oto w Radomiu spotykamy
sie po raz dwudziesty. Jesli nie osobiscie, to
wspomnieniami ogarniamy zastepy niegdy-
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siejszych uczestnikow turnieju, zwlaszcza
tych, ktdrzy z radomskiego konkursu talentéw
przeniedli si¢ na profesjonalne sceny. Jagoda
Naja, Jarostaw Wasik, Sambor Dudzinski,
Barbara Stepniak-Wilk, Wojciech Brzezinski,
Jola Sip, Agata Slazyk, Piotr Selim, Ewelina
Marciniak, Magda Turowska, Beata Osytek,
Marcin Styczen, Piotr Dabréwka, Malgorzata
Wojciechowska, Mirka Szawinska, Monika
Wegiel, Mirka Zak, Dorota Osiniska, Natalia
Sikora, Margita Slizowska... Te i inne jeszcze
nazwiska, zapisane w historii dwudziestolecia
radomskiej reduty - ,Lazni’, stanowia dzi$
o istnieniu w Polsce zjawiska piosenki - sztu-
ki, nie tylko towaru. I piosenkarzy — artystow.

Wigc cho¢ kryzys huczy wkoto - nic si¢ nie
zmienia. W maju spotykamy si¢ w Radomiu,
w ,Lazni” Reduta wcigz si¢ broni. Trwa.

Laureaci Ogélnopolskiego Turnieju Spiewajgcych Poezje ,taznia” w Radomiu (1994-2013)

1994:  Kwartet” (Grand Prix), Jarostaw Wasik
(1), Wiola Lychonska (3), ,Po prostu zesp6t”
(3), Sambor Dudzinski & Ilona Ostrowska
(wyr.), Jagoda Naja (wyr.), Adam Falkiewicz
(wyr.), Grzegorz Tomczyk (wyr. honorowe),
»Co chwila inaczej”

1995: Barbara Stepniak (1), Zofia Lawryno-
wicz (2), Monika Olejnik (3), ,,Jeszcze jedno
takie trio” (wyr.), Magdalena Turowska (wyr.),
Cecylia C. Sadowska (wyr.), Robert Zapora
(wyr.), Barbara Tambor (wyr. honorowe),
,»Po prostu zespdl” (wyr. honorowe), ,,Strych
dziadka Hieronima” (wyr. honorowe), Andrzej
Poniedzielski (Zimny Prysznic)

opracowata: Maria Folwarska

1996: Anna Drozd (Z1oty Prysznic), Jolanta
Sip (Srebrny Prysznic), ,,Jeszcze jedno takie
trio” (Brazowy Prysznic), ,,Po prostu zespdt”
(Brazowy Prysznic), Magdalena Turowska
(wyr.), Wojciech Brzezinski (wyr.), Wieslaw
Ciecierega (wyr.), Katarzyna Gubata (wyr.
honorowe)

1997: Magdalena Ostrowska (ZP), Sylwia
Lewandowska (SP), Joanna Rusakowicz (SP),
Agata Slazyk (BP), ,,Jeszcze jedno takie trio”
(nagroda specjalna), Marzena Lamch (wyr.),
Magdalena Lazar (wyr.), Aleksandra Manczak

(wyr.)



1998: Jarostaw Chojnacki (ZP), Katarzyna
Kozak (SP), Ewelina Marciniak (BP)

1999: »Kapela Niewiernego Tomasza” (ZP),
Bazia Szot (SP), Olga Kuligowska i ,,Jeszcze
jedno takie trio” (SP), Izabela Oskroba (BP),
Pawel Odorowicz (wyr.), Magdalena Lazar
(wyr.), Piotr Selim (wyr.), ,,Paluppe” (wyr.)

2000: Beata Osytek (ZP), Marcin Styczen
(SP), Monika Klos (BP), Agata Slazyk (Sta-
lowy Prysznic), ,,Subito” (nagr. spec.), Celina
Czarnecka (wyr.), Marta Szymaniak (wyr.),
»Bez proby” (wyr.), ,Klub dobrej piosenki”

(wyr.)

2001: Magdalena Golgbiowska (ZP), Doro-
ta Furtak (SP), Magdalena Cuglewska (BP),
»Z okazji dnia powszedniego” (BP), Piotr
Dabréwka (wyr.), Anna Tanska (wyr.),
»Reising Band” (wyr.), Pawel Niewiadomski
(wyr.), Jacek Cichocki i Marcin Partyka (wyr.
spec.)

2002: Matgorzata Wojciechowska (ZP), Bar-
bara Tekieli (SP), Mirostawa Szawinska (BP),
Magdalena Jankowska (wyr.), Dorota Furtak
(wyr.), Piotr Dabréwka (wyr.)

2003: Malgorzata Marczak (ZP), Piotr Dab-
réwka (ZP), ,,Nic wielkiego” (SP), Patrycja
Kawecka (BP), Marta Korepta (wyr.), Magda-
lena Séjka (wyr.), ,,Sg gorsi” (wyr.)

2004: Karolina Jankowska (ZP), Margita
Slizowska (ZP), ,, Agnes Band” (SP, Milena
Madziar (SP), Mirostawa Zak (BP), Michatl
Lanuszka (wyr.), Marcin Séjka (wyr.), Kamil
Smerdel (wyr.)

2005: Grzegorz Madejski (ZP), Wojan Troc-
ki (SP), Sebastian Kowalczyk (BP), Monika
Kwiatkowska (BP), Ewelina Cieslik (BP), Emi-
lia Kowalska (wyr.), Roksana Jarzynka (wyr.),
Katarzyna Bukowska (wyr.)

215

20006: 1lona Sojda (ZP), Agnieszka Grocho-
wicz (SP), Mirka Zak (SP), Dominika Jacz-
minska (BP), ,Druzyna Wawrzyna” (BP), Bar-
bara Tekieli (wyr.), Roksana Jarzynka (wyr.),

2007: Natalia Sikora (ZP), Ewa Kotacz (SP),
Karolina Popczyk (SP), Marek Krdl (BP), Mar-
cin Skrzypczak (BP), Kamila Galecka (wyr.)

2008: Joanna Kaczmarek & Tomasz Kaczma-
rek (ZP), Jacek Kadis (SP), Malwina Klimek
(BP), Marcin Skrzypczak (BP), Magdalena
Lepiarczyk (Stalowy Prysznic), Lukasz Majew-
ski (Stalowy Prysznic)

2009: £.ukasz Jemiota (ZP), Agata Kusek (SP),
Magdalena Lepiarczyk (SP), Marta Wachowicz
(SP), Anna Osenko (BP), Tomasz Kazimierz
Lewandowski (BP), Marcin Skrzypczak (BP)

2010: Barbara Gasienica-Gewont (ZP), Jago-
da Kurpios (ZP), Agata Kusek (SP), Eliza
Banasik (SP), Monika Parczynska (SP), Kata-
rzyna Lecka (BP), Mateusz Bieryt (BP)

2011: Mateusz Bieryt (ZP), Agnieszka Latusek
(SP), Katarzyna Lecka (SP), Karolina Skrzyn-
ska (BP), Agata Grzeskiewicz (BP), Judyta
Wenda (BP), Monika Parczynska (BP), Piotr
Thtustochowicz (BP)

2012: tukasz Majewski (ZP), Karolina Filec
(SP), Tomasz Krzyminski (BP), Marcin
Skrzypczak (wyr.), Agata Grzeskiewicz (wyr.)

2013: Lukasz Majewski (Diamento-
wy Prysznic), Jan Poprawa (Diamentowy
Prysznic)

+ woavy +
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.NIECHAJ ZABRZMI
BUKOWINA”

Ogolnopolski Festiwal Piosenki
imienia Wojtka Belona ,,Niechaj

zabrzmi Bukowina..” odbyt si¢
w Busku-Zdroju w dniach 24-25 maja 2013 r..

Festiwal po$wigcony jest pamieci pochodzg-
cego z Buska Wojtka Bellona - poety, pie$nia-
rza, kompozytora, zalozyciela Wolnej Grupy
Bukowina. W konkursowe szranki staneli soli-
$ci i zespoly z réznych stron kraju, wywodzacy
sie z nurtu piosenki autorskiej, bellonowskiej
»krainy tagodnosci”.

Nagrode gléwna — Grand Prix o warto$ci 3000
zlotych, odlang z brazu statuetke Wiecznego
Wedrowca i sesje nagraniows — jury przy-
znalo w tym roku Tomaszowi Krzyminskie-
mu z Warszawy. Pierwszg nagrode zdobyt
Piotr Kedziora ze Starachowic, druga — Agata
Kusek z Mielca, trzecig — zespodt Jak z Prze-
worska. Wyrdznienia otrzymali: zespdt Lataja-
cy Dywan z Milanéwka, Andrzej Marczynski
z Wejherowa oraz dziewczeca grupa wokalna
Beciaki z Suwatk.

Ponadto w konkursie wzieli udzial: zesp6t Pie-
przyk z Rybnika, Witold Luczynski z Lodzi,
Maciej Baranowski z Leczycy, Malgorzata
Nakonieczna z Kielc i Aleksandra Krzyzan-
ska z Gniechowic. Gosciem specjalnym gali
finalowej festiwalu byl Tadeusz Wozniak.
Legendarny pies$niarz i kompozytor wystapit
w Busku razem ze swojg rodzing - Zong Jola,
synami Piotrem i Mariuszem, a w programie
recitalu znalazl sie takze najstynniejszy prze-
boj artysty Zegarmistrz swiatta.



Piotr Kosela

VI 0GOLNOPOLSKI
FESTIWAL IM. JONASZA KOFTY
,MOJA WoLNOSCI”

dbyt sie 2 i 3 czerwca 2012 r. w War-

szawie. W konkursie nie zabraklo

chyba niczego, czego szuka mito$nik
piosenki, ktora od lat probuje si¢ nazwaé
i zdefiniowa¢, a ktéra — to okreslenie chy-
ba najbardziej mi odpowiada - jest po pro-
stu nieglupia i odbiorca nie czuje si¢ juz na
wstepie obrazany sprowadzaniem go do ,.tar-
getu” i wmawianiem, Ze przy $niadaniu jest
w stanie przetkna¢ wyltacznie fatwa melodie
z tekstem opartym na réwnowaznikach zdan,
wybranych na podstawie statystyki prostoty
sformulowan. Tutaj réwnania w dét nie byto.
Wrecz przeciwnie.

Obawialem sie nieco, ze osiemnastka zakwa-
lifikowanych wykonawcéw ograniczy si¢ do
tworczosci Kofty, bo cho¢ tworczos¢ to zna-
komita, przebogata i zréznicowana, to jed-
nak uproscitoby to znacznie zadanie stojace
przed uczestnikami. Z niejakim zaskoczeniem
i rado$cig stwierdzitem, ze nikt na fatwizne nie
poszedt i chociaz utworédw patrona nie zabra-
kto, to dane byto uslyszec takze utwory innych
autorow (tez ttumaczenia), poetéw klasycz-
nych (Norwid), a takze (i tu rado$¢ chyba
najwieksza) w pelni autorskie. Swiadczy to
o tym, ze mlodzi artysci wierza, iz s3 w stanie
zainteresowaé odbiorcéw swoja indywidualna
propozycja.

Opowies¢ o festiwalu zacznijmy od uhono-
rowanych wyrdznieniem w postaci udziatu
w koncercie finatowym (przez jury w skla-
dzie: Jadwiga Kofta, Jacek Bukowski, Krzysztof
Heering, Stanistaw Klawe, Andrzej Zakrzew-
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ski, Roman Ziemlanski i Jerzy Mamcarz):
Lukasz Goclawski, ktory ostatecznie drugiego
dnia nie wystapit. Drugim wyréznionym i nie-
obecnym byt Maciej Baranowski z zespotem.
Kolejny wyroézniony to Przemystaw Mazurek.

est cztowiekiem wielu talentéw. Autorski
utwor Miatem sen urzeka oryginalnym akom-
paniamentem na pozytywce i kostiumem,
zapada w pamig¢. Jan Marczewski, swoimi
interpretacjami nie przekonal mnie. Kolejni
wyrdznieni to Michal Pastuszak i Zofia Bana-
szak. Jej wykonanie Epitafium dla Mahalii
Jackson zostanie jako jedno ze wspomnien
festiwalu.

Brazowym Kluczem jurorzy postanowili
nagrodzi¢ Malgorzate Nakonieczng. La danse
des Polonais — wiersz Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego z muzyka Janusza Grzywacza,
to festiwalowy samograj. Brawurowo odspie-
wany song porwal.

Laureatka Srebrnego Klucza Agata Struzik
rozpoczeta od brawurowej wokalizy, po kto6-
rej nastapilo solo na skrzypcach. Pewnie jed-
nych to zniechecilo, innych zachwycito. Mnie
zachwycito wykonanie Zametu Achmatowej.

ZYoty Klucz dostala Helena Marczewska.
Towarzystwo tworzace na co dzien zespdt ,,Za
winklem” zaprezentowalo dwa teksty Jonasza
Kofty: Ballade o pustych ramach i Kantycz-
ke Franka. Muzyke skomponowali wspolnie
Szymon Domagala oraz Tomasz Nowakowski.
Jak wida¢, ryzyko oplacilo sie i zaowocowato
gléwna nagroda.

Wymienieni powyzej artysci (z zaznaczonymi
wcze$niej wyjatkami) wystapili w koncercie
finatowym. Jego pomyst polegal na przeplata-
niu wystepow laureatéw konkursu z artysta-
mi z dorobkiem, zrzeszonymi pod szyldem
Warszawskiej Sceny Bardéw. I tak na scenie
wystapili réwniez: Stanistaw Klawe (wspol-
prowadzacy koncerty), Tomasz Kordeusz,
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Piotr Bakal, Jerzy Mamcarz (pomystodawca
i dyrektor festiwalu, takze prowadzacy kon-
certy), Maciej Pietrzyk, Jacek Kleyff i Krzysz-
tof Daukszewicz. W ten sposéb organizatorzy
pokazali, Ze poza tzw. mainstreamem istnieja
malo znani, czesto mtodzi arty$ci, ktérych bez
obaw mozna wpuséci¢ na scene poéréd zawo-
dowcdw. Trzeba tylko chciec.

Nagrody festiwalu nosza wieloznaczne miano
»Kluczy” i kwestig interpretacji oraz dalszych
wybordéw ich zdobywcdéw zostanie - czy beda
to klucze do wolnoéci, czy kariery? Marzy sie,
zeby Festiwal mial wigkszg reklame. Brakuje
mu przede wszystkim serwisu internetowego,
ktory w jednym miejscu porzadkowalby infor-
magcje o dotychczasowych edycjach, podawat
informacje biezgce nie tylko w formie komu-
nikatéw prasowych i regulamindéw, by¢ moze
zamieszczal nagrania (nie tylko audio, ale
i wideo - nardd wszak coraz bardziej telewi-
zyjny). Moze warto pomysle¢ o wydawnictwie
plytowym upamietniajacym kolejne edycje?
Moze transmisja na zywo w Internecie?
Whbrew pozorom wykonalne do$¢ prostymi
$rodkami, co udowadniajg juz od pewne-
go czasu oérodki o teoretycznie mniejszych
mozliwo$ciach. Niewatpliwie zwigkszytoby to
wszystko zasieg tego cennego i zastugujacego
na rozpropagowanie przedsiewzigcia.

Festiwal im. Jonasza Kofty ,,Moja Wolno$ci”
to z jednej strony hold zlozony temu tworcy,
a z drugiej tytul wiersza patrona. Ktdry skoja-
rzony z rocznicg wypadajaca, jak i sam festi-
wal na poczatku czerwca - wydaje si¢ dawa¢
$wietna okazje¢ do $wigtowania. Wiec oder-
wijmy si¢ od ponurych obchodéw kolejnych
klesk, $wietujmy wreszcie radosng rocznice,
za patrona majac artyste, dla ktérego Wolnoéé
byta najwazniejsza.

fragmenty tekstu napisanego specjalnie dla ,,Strefy Piosenki”
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Tomasz Tele$nicki

ODKRYCIE

niektorych festiwalach wie sig, cho¢

sie na nich nie bywa. Do nich nalezy

festiwal ,,Spiewanko” w Halcnowie.
Nie bywa si¢ i juz. Nawet si¢ nie chce spraw-
dzi¢, gdzie to i co to é6w Halcnow.

Mnie, weterana zawstydzonego faktem, zem w
Halcnowie nie byt - przyciagnely w to miejsce
dwa znajome nazwiska. Pierwsze - to nazwi-
sko niedawno zmarlego przyjaciela Stanistawa
Czecza (de Lindenwald). Zegnalem go pare
miesiecy temu w podbielskich Kozach, gdzie
miejscowi skierowali ma uwage na jeszcze
jeden z historycznych zabytkéw tej okolicy,
Dwor Czeczéw w Halcnowie wlasnie. Wie-
dzialem o Kozach, o Kobiernicach, o Bieza-
nowie — a o Halcnowie nic. Wstyd.

Okazalo sie tez, ze w jednej z dzielnic roz-
rastajacego si¢ wcigz Bielska-Biatej (wlasnie
Halcnowie) dziala wyjatkowy dom kultury,
ktérym kieruje pani Krystyna Matlecka. I to
nazwisko nie moglo mi by¢ obce. W koncu
od lat na r6znych imprezach spotykam si¢ z
miodymi artystami, ktorzy przy kazdej okazji
podkreslaja, ze ,,uczyta ich pani Malecka” Co
prawda Ludmila, ale dowiedzialem si¢ tez, ze
zbiezno$¢ nazwisk z dyrektor Krystyng nie jest
przypadkowa.

Trzynastego czerwca 2013 r. zjechalem wiec
do Halcnowa. Powital mnie transparent i ttum
dzieci (a takze panien wygladajacych catkiem
dorosle, czego si¢ boje najbardziej). Okazalo
sie, Ze impreza, ktdra wizytuje — to XIV Ogol-
nopolski Festiwal Piosenki Aktorskiej ,,Spie-
wanko”! Festiwal to festiwal, znam si¢ na tym.
Popatrzylem wiec z przyjemnoscia na popisy
maluchéw. Nacieszytem oko wystepami nasto-
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latkéw. I zupelnie wymigklem, patrzac na
catkiem pelnoletnig ekipe, ktora przyjechata
do Halcnowa z bratnich Woznik, z pétnocnej
czg$ci wojewddztwa §laskiego. Zespot PINS,
solistki takie ja Anna Kawalec czy Paulina
Gruszka - toz to talenty ogromne! Na doda-
tek szczesliwie pozostajace pod opieka peda-
goga lub instruktora o niezmiernej fantazji,
wyobrazni, o guscie i smaku, jakiego pozaz-
drosci¢. Instruktor(ka) nazywa si¢ Gabriela
Mankiewicz. Nie poznaltem jej osobiscie, nie-
stety — i tylko to mi przeszkadza w uznaniu
wyprawy do Halcnowa za wyjatkowo udang!

Grand Prix PINS wozniki, fot. Jan Poprawa

Poza wszystkim, co w przypadku festiwali
i konkurséw rutyna — sam dom kierowany
przez dyrektor Krystyne Malecka okazal sie
miejscem, w ktéorym bym chcial spedzi¢ swe
dalsze lata. Cudowna atmosfera, matczyna
opieka, poczucie jakiej§ wspdlnej pasji i rado-
§ci... Rzadko odwiedzam miejsca tak mife.
Obiecuje bywa¢ czgséciej. Chocby na kolejnym
,,Spiewanku”.
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Agnieszka Kokot, Kinga Krajewska
Anna Lubasinska-Tabaczniuk,

*

OPOLE 2013

*

Krajowy Festiwal Piosen-
ki Polskiej w Opolu odbyt sie
w dniach 14-16 czerwca 2013

r. w Amfiteatrze Tysiaclecia. Z okazji jubile-
uszu TVP powrdcilo (po trzech latach) do
formuly trzydniowego festiwalu. W ramach
tego najwazniejszego wydarzenia muzycz-
nego w kraju przygotowano cztery koncerty,
kabareton i bogaty program okotofestiwalowy.
Cata impreza przebiegata w atmosferze wspo-
mnien, wzruszen i najlepszej polskiej muzyki.

Pierwszego dnia festiwalu (14 czerwca) odbyt
si¢ koncert SuperPremiery 2013. Zaprezen-
towano w nim piosenki, ktore ubiegaly si¢
o nagrode im. Karola Musiota. Gwiazdg wie-
czoru byt zespot Enej - laureat ubiegtorocz-
nych SuperPremier. Podczas koncertu poja-
wili si¢ aktorzy: Ada Fijal, Anna Dereszowska
i Maciej Zako$cielny. Koncert prowadzili
Katarzyna Kwiatkowska i Artur Andrus.

NAGRODZENI ZOSTALI:

— SuperPremiera 2013 - nagroda im. Karola
Musiota — Golec uOrkiestra, Mtody Maj

- SuperPremiera Programu I Polskiego
Radia - zespdt Golec uOrkiestra

— SuperPremiera ,,Super Expressu” - Honora-
ta ,Honey” Skarbek za piosenke Nie powiem
jak

- nagroda TVP Polonia — Artysta bez granic
- zespol Golec uOrkiestra.

Druga cze$¢ wieczoru nalezata do Maryli
Rodowicz. Podczas koncertu pt. Sing Sing -
SuperDebiuty z Marylg! debiutanci walczyli
o nagrode im. Anny Jantar. Ich zadaniem byto
wykonanie przebojow Maryli w nowych i cie-
kawych aranzacjach. Koncert wraz z Marylg
poprowadzit Borys Szyc.

W tej czesci przyznano nast¢pujace nagrody
gléwne:

- SuperDebiut 2013 - nagroda im. Anny
Jantar — Natalia Sikora za wykonanie utworu
Konie z repertuaru Maryli Rodowicz

- Karolinka - nagroda Miasta Opole - Natalia
Sikora

- nagroda Programu 1 Polskiego Radia —
udzial laureata w trasie koncertowej ,,Lata
z Radiem 2013” - Natalia Sikora

- nagroda ,Super Expressu” za najwiekszy
przeboj festiwalu — wybrana glosami czytel-
nikéw

— Niech zyje bal Maryli Rodowicz

- nagroda SAWP (Stowarzyszenie Artystow
Wykonawcéw Utwordw Muzycznych i Stow-
no-Muzycznych) dla Internetowego Debiutu
2013 - Angelika Frej.

Drugiego dnia festiwalu odby! sie final popu-
larnego plebiscytu muzycznego, organizowa-
nego przez TVPI, Polskie Radio Program 1
i ,Super Express’, czyli SuperJedynki 2013.
Podkreslajac wyjatkowos¢ tego koncertu na
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Gala Jubileuszowa - Irena Santor, fot. Marek Bohdan
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scenie pojawily si¢ gwiazdy specjalne - arty-
$ci, ktorzy przez lata byli najczesciej nagra-
dzani przez widzéw w tym plebiscycie. Wsréd
nich byli: zespét Bajm, Ania Wyszkoni, zesp6t
IRA, Sylwia Grzeszczak i zesp6l Blue Cafe.
Koncert poprowadzili Katarzyna Pakosinska
i Artur Orzech.

Podczas koncertu przyznano nastepujace
nagrody:

- statuetka SuperArtysta — Rafat Brzozowski
- statuetka SuperArtystka — Ewelina Lisowska
- statuetka SuperZespot - Pectus

— statuetka SuperPrzebdj — Skrzydlate rece
zespotu Enej

- statuetka SuperWystep (w miejsce kategorii
SuperAlbum) - Pectus za przeb6j Barcelona
Nagrody dodatkowe — wieloletnich partneréw
SuperJedynek — Programu 1 Polskiego Radia
oraz ,,Super Expressu”:

- SuperNagroda dla zespolu Bajm

- SuperNagroda dla zespotu IRA

- SuperNagroda dla zespolu Blue Cafe

- SuperNagroda dla Ani Wyszkoni

- SuperNagroda dla Sylwii Grzeszczak.

W drugiej czeéci sobotniego wieczoru odbyl
si¢ kabareton. Dwucze$ciowy program, napi-
sany przez Roberta Gdrskiego, nosit dwie
nazwy: Kabareton Opole 2013 - Wszystko na
raty! i Trwaj, dato waznosci. Jego scenariusz
odwolywal si¢ do legendarnego programu
kabaretu TEY Z tytu sklepu z 1980 r. Tego
wieczoru na deskach amfiteatru wystapily naj-
wigksze gwiazdy polskiej sceny kabaretowe;j:
Kabaret Moralnego Niepokoju, Ani Mru Mru,
Paranienormalni, Marcin Daniec, Andrzej
Grabowski, Nowaki, Grupa MoCarta, Kon
Polski, Rudi Schuberth i Waty Jagiellonskie
oraz go$cinnie Czestaw Mozil.

Najwiekszym zainteresowaniem cieszyl si¢
niedzielny koncert (16 czerwca) pt. Opole,
Kocham Cig! - Gala Jubileuszowa. Przycia-
gnal on duze grono widzéw w amfiteatrze
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i przed odbiornikami telewizyjnymi. For-
mute gali zaczerpnieto z koncertow Zielono
mi oraz Nastroje. Nas troje, podczas ktoérych
artysci byli obecni na scenie w trakcie trwania
koncertu. Jak poinformowal Mikotaj Dobro-
wolski, rzecznik 50. KFPP, ,,Misternie utkana
wizerunkowo gala ma zosta¢ zapamietana na
wiele lat”

Koncert rozpoczela Irena Santor z utworem
»Powrdcisz tu”, a widzéw TVP1 i publicznos¢
zgromadzong w opolskim amfiteatrze przy-
wital Bogdan Zdrojewski, minister kultury
i dziedzictwa narodowego oraz Jacek Fedo-
rowicz, ktéry prowadzit pierwszy w historii
opolski festiwal.

Podczas koncertu wystapili przedstawiciele
kilku pokolen artystéw, m.in.: Irena Santor,
Jerzy Polomski, Skaldowie, Zbigniew Wodec-
ki, Maryla Rodowicz, Grazyna Lobaszewska,
Magda Umer, Krystyna Pronko, Grzegorz Tur-
nau, Kayah, Natalia Kukulska, Marek Dyjak,
Ania Dabrowska i Mela Koteluk.

Na gali zagrata Orkiestra Polskiego Radia
pod batutg Tomasza Szymusia, kierownika
muzycznego festiwalu.

Jubileuszowy koncert poprowadzita para
serialowych gwiazd telewizyjnej Jedynki —
Joanna Moro i Piotr Polk, oraz para dzienni-
karzy radiowej Jedynki — Maria Szablowska
i Pawel Sztompke.

Artysci i piosenki, ktére wykonano podczas
koncertu Opole! Kocham Cig! — Gala Jubile-
uszowa:

1. Alicja Majewska Jeszcze si¢ tam zagiel bieli
2. Golec uOrkiestra Cicha woda (z repertuaru
Zbigniewa Kurtycza) oraz Lornetka i Scierni-
sko

3. Natalia Kukulska Tyle storica w catym mie-
$cie (z repertuaru Anny Jantar) oraz Swiatfo
4. Zbigniew Wodecki Sen o Warszawie
(z repertuaru Czestawa Niemena)
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5. Bohgdan Lazuka W sing dal

6. Skaldowie Wszystko mi mowi, ze mnie ktos
pokochat

7. Halina Mlynkova Czerwone korale (z reper-
tuaru zespotu Brathanki)

8. Kayah Testosteron

9. Feel Pokaz, na co cig sta¢ oraz Jolka, Jolka,
pamietasz (z repertuaru zespolu Budka Sufle-
ra)

10. Natalia Niemen Dziwny jest ten swiat
(z repertuaru Czestawa Niemena)

11. Irena Santor Profesorowie

12. Andrzej Dabrowski Do zakochania jeden
krok

13. Kombi Stodkiego, mitego zycia

14. Alicja Majewska Odkryjemy mitos¢ nie-
znang

14. Kayah i Krzysztof Kiljanski Procz ciebie nic
15. Michat Bajor Ogrzej mnie

16. Aga Zaryan Uciekaj, moje serce (z repertu-
aru Seweryna Krajewskiego)

17. Jerzy Potomski Daj oraz Bo z dziewczy-
nami

18. Joanna Kulig Chlopiec z gitarg (z reper-
tuaru Karin Stanek), O mnie si¢ nie martw
(z repertuaru Kasi Sobczyk) oraz Rudy rydz
(z repertuaru Heleny Majdaniec)

19. Lukasz Zagrobelny Kocha¢ oraz Gonigc
kormorany (z repertuaru Piotra Szczepanika)
20. Rafal Brzozowski Tak bardzo si¢ staratem
(z repertuaru zespotu Czerwone Gitary)

21. Jan Pietrzak Pamigtajcie o ogrodach oraz
Zeby Polska byla Polskg

22. Maryla Rodowicz Rozmowa przez ocean,
Wielka woda oraz Niech zyje bal!

23. Andrzej Sikorowski Bardzo smutna pio-
senka retro

24. Piotr Polk Piosenka jest dobra na wszystko
(z repertuaru Kabaretu Starszych Panow)

25. Andrzej Rybinski Nie licze godzin i lat

26. Zbigniew Wodecki Zacznij od Bacha

27. Stan Borys Jaskétka uwigziona

28. Renata Przemyk Zapomniatam (z repertu-
aru Urszuli Sipinskiej)

29. Anna Rusowicz Posztabym za tobg
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(z repertuaru grupy Breakout)

30. Marek Dyjak Rebeka (z repertuaru Ewy
Demarczyk)

31. Halina Frackowiak Napisz prosze, Pogoda
dla bogaczy oraz Serca gwiazd

32. Malgorzata Ostrowska Szklana pogoda
33. Grzegorz Turnau Cichosza

34. Ania Dabrowska Nie pytaj o Polske
(z repertuaru Obywatela G. C.)

35. Hanna Banaszak Samba przed rozstaniem
36. Jan Mlynarski i Mela Koteluk Panowie,
bgdzcie dla nas dobrzy na zime, Lubig wrony
oraz Jestesmy na wczasach (z repertuaru Woj-
ciecha Mlynarskiego)

37. Magda Umer Okularnicy

38. Krystyna Pronko Niech moje serce kolysze
ciebie do snu oraz Jestes lekiem na cate zto

39. Tadeusz Wozniak Zegarmistrz swiatta

40. Elzbieta Wojnowska Sztuczny midd

41. Grazyna Lobaszewska Czas nas uczy pogo-
dy

42. Mieczystaw Szcze$niak Biaty krzyz
(z repertuaru zespolu Czerwone Gitary)

43. Grzegorz Turnau Dni, ktérych jeszcze nie
znamy (z repertuaru Marka Grechuty)

44. Zesp6l Piesni i Tanca ,,Slqsk” Karolinka.

Na gali wreczono nastepujace nagrody:

- Diamentowy Mikrofon — nagroda Prezesa
Zarzadu Polskiego Radia — Irena Santor

- nagroda czytelnikow ,Tele Tygodnia” —
Dziwny jest ten $wiat Czestawa Niemena
(nagrode¢ odebrata zona artysty Malgorzata
Niemen, a piosenke za$piewata corka Natalia
Niemen)

- Zloty Kogut - nagroda Polskich Nagran —
Halina Frackowiak

- Nagroda Dziennikarzy i Fotoreporteréw
akredytowanych przy 50. KFPP Opole 2013 -
Marek Grabczewski, mikrofoniarz TVP (ktory
na festiwalu pracuje od 30 lat).

Ponadto w niedzielne popotudnie w festiwa-
lowym namiocie przy amfiteatrze odbyla si¢
uroczysto$¢ wreczenia nagrod dla gwiazd od
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lat zwigzanych z Festiwalem. Nagrode¢ TVP
Ikona Festiwalu, ktdra zastgpila Grand Prix,
otrzymali wokali$ci, muzycy, kompozytorzy,
autorzy tekstéw — facznie prawie sto najwy-
bitniejszych osobowosci opolskiego Festi-
walu. Wreczyli je Juliusz Braun, prezes TVP,
i Krzysztof Kawatko, wiceprezydent Opola.

Oproécz spektakularnych wydarzen muzycz-
nych, ktére odbywaly sie w amfiteatrze, miasto
Opole przygotowalo wiele imprez, ktdre towa-
rzyszyly jubileuszowemu Krajowemu Festiwa-
lowi Polskiej Piosenki w Opolu.

Pierwsza z nich bylo odsloniecie w Alei
Gwiazd przed opolskim Ratuszem czterech
nowych gwiazd poswigconych popularnym
wykonawcom zwigzanym z opolskim festi-
walem:

- Trubadurom reprezentowanym na uroczy-
stosci przez czlonkéw zespolu: Mariana Licht-
mana, Stawomira Kowalewskiego, Ryszarda
Poznakowskiego, Piotra Kuzniaka i Jacka
Malanowskiego;

- Annie German, w imieniu ktdrej gwiaz-
de¢ odstonit wiceprezydent Opola Krzysz-
tof Kawatko, a w uroczysto$ci wziela udzial
serialowa odtwdrczyni roli German - Joanna
Moro;

- Andrzejowi Dabrowskiemu i Kayah, ktorzy
osobiscie odstonili swoje gwiazdy.
Organizatorem uroczysto$ci byta Fundacja
Stolicy Polskiej Piosenki.

Przy budynku Collegium Maius Uniwersytetu
Opolskiego odstoni¢to pomnik Jonasza Kofty,
autora wielkich przebojow polskiej piosenki.
Pomnik jest dzielem nyskiego rzezbiarza prof.
Mariana Molendy, a odstonit go syn poety,
Piotr. Pomnik Jonasza Kofty dotaczyt do wcze-
$niej uwiecznionych na Wzgérzu Uniwersy-
teckim postaci najwigkszych twdrcow pol-
skiej piosenki: Agnieszki Osieckiej, Czestawa
Niemena oraz Jeremiego Przybory i Jerzego
Wasowskiego, a takze Jerzego Grotowskie-
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go zwigzanego przed laty z Opolem. Pod-
czas obchodéw festiwalowych na opolskim
rynku postawiono namiot, w ktérym kazdy
mogt zrobi¢ sobie zdjecie przy mikrofonie
lub z Karolinka. Muzeum Slaska Opolskiego
przygotowalo wystawe fotografii Malgorza-
ty Niemen. Ekspozycja skfadata si¢ z dwéch
czesci — jedna prezentowata fotografie uliczna,
a druga Czestawa Niemena w obiektywie zony.

W miescie pojawily si¢ réwniez wystawy
plenerowe zwigzane z Krajowym Festiwalem
Piosenki Polskiej:

— Muzyczne Opole, prezentujaca fotogramy
zespolow i postaci muzycznego $rodowiska
Opola (org. Fundacja Warsztatow Fotogra-
ficznych 2.8)

- Plakaty Opolskich Festiwali, przedstawia-
jaca kilkadziesiat plakatow towarzyszacych
poszczegolnym edycjom Krajowego Festiwa-
lu Piosenki Polskiej (org. Muzeum Polskiej
Piosenki)

- 50/50 czyli tekstem na Opole, wystawa i pro-
jekcja tekstow znanych polskich piosenek
napisanych odrecznie i podpisanych przez
autorow (takze otrzymanych od ich spadko-
biercéw) z okazji jubileuszu 50. KFPP (org.
Muzeum Polskiej Piosenki, Stowarzyszenie
Entropia Stowa)

Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu oraz Sto-
warzyszenie Opolskie Lamy zorganizowalo
w poblizu Wzgdérza Uniwersyteckiego Festi-
walowg Strefe Widza (wyposazong w wielki
ekran) dla tych wszystkich, ktérzy nie zdolali
kupi¢ biletéw do amfiteatru. Tam opolanie
faczyli wspolne ogladanie transmisji kon-
certow festiwalowych z zabawa, konkursami
oraz wspdlnym $piewaniem festiwalowych
przebojow.



Wiestaw Ciecierega

. KWIATY NA KAMIENIACH"

czerwcu 2013 r. w Bytomskim

Centrum Kultury po raz 22. odbylt

sie ogdlnopolski Festiwal Piosenki
Poetyckiej ,,Kwiaty na kamieniach”

Posiadajaca swoja bogata tradycje impreza
cieszy sie sporg popularnoscig wérdd najcie-
kawszych reprezentantéw nurtu zwanego kra-
ing tagodnosci. Che¢ udziatu w festiwalowym
konkursie zgtosito w tym roku ponad czter-
dziestu uczestnikow z calego kraju.

Wystarczy wspomnied, ze jeden z ubiegto-
rocznych laureatéw ,,Kwiatow” wygrat kilka
miesiecy pézniej Przeglad Piosenki Aktorskiej
we Wroclawiu.

Tegoroczny festiwal oficjalnie rozpoczal si¢
dodatkowymi eliminacjami ,,na zywo”. Osta-
tecznie w popoludniowym konkursie zapre-
zentowalo si¢ 23 wykonawcéw piosenki arty-
stycznej z réznych miejsc w Polsce. W role
juroréw weielili sie: Mirostawa Zak (aktorka
Teatru im. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzy-
chu), Andrzej Glowacki (rezyser i pedagog)
oraz Adam Pastuch (dyrektor Regionalnego
Osrodka Kultury w Katowicach). Przez pig¢
godzin przestuchan konkursowych na scenie
Beceku dominowata piosenka autorska, ale
nie zabraklo tez klasyki, czyli utworéw Marka
Grechuty czy zawsze poruszajacych piosenek
z tekstami Agnieszki Osieckiej.

Drugi dzien festiwalu rozpoczat si¢ od wta-
$ciwie najwazniejszego elementu catego
przedsiewziecia, czyli ,warsztatow”. Trzeba
przyznad, ze kilka godzin zajec z fachowcami
od sztuki stowa §piewanego przyniosto efekty,
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ktore byly zauwazalne podczas koncertu galo-
wego. Organizatoréw cieszylo réwniez swego
rodzaju zdyscyplinowanie uczestnikéw, ktorzy
po prawdziwym maratonie piosenek poetyc-
kich dzien wcze$niej, stawili si¢ ochoczo na
porannych warsztatach.

Nie mozna nie wspomnie¢ o migedzypokole-
niowym wystepie grupy poetyckiej Obok Sce-
ny, ktéry mial miejsce drugiego dnia Festiwa-
lu. Na scenie pojawilo sie kilkunastu poetéw
z Bytomia i okolic. Towarzyszyli im pieénia-
rze uczestniczacy w ,Kwiatach”. Najmlodszy
artysta w tym koncercie miat 14 lat, najstarszy
ponad 70. I tu spelnil si¢ jeden z wazniejszych
celow Festiwalu, czyli wymiana doswiadczen,
ale i zarazem pokoleniowa konfrontacja doko-
nan tworczych.

W tym samym czasie dyrygent Piekarskiej
Orkiestry Kameralnej — Kladiusz Jania pra-
cowal w pocie czola nad przygotowaniem
aranzacji, gdyz w zalozeniach w koncercie
finatowym laureaci mieli zaprezentowac si¢
z towarzyszeniem orkiestry. Podobnie jak
w zeszlym roku udalo si¢ to znakomicie, cze-
go bylismy §wiadkami podczas niedzielnego
Koncertu Galowego.

W tym roku lista laureatéow byla bardzo
»0golnopolska”. Pierwsza nagrode wyspiewat
pochodzacy ze Stargardu Gdanskiego $pie-
wajacy poeta — Marcin Skrzypczak. Drugie
miejsce przypadio w udziale warszawskiemu
bardowi Tomaszowi Krzyminskiemu. Tym
niewatpliwie dojrzalym juz artystom na trze-
cim stopniu podium towarzyszyly dwie mlode
dziewczyny: Agata Zyla z Knurowa oraz Kata-
rzyna Werecka ze Starczy pod Czestochows.
Wiréd wyrodznionych znalazly sig: Katarzyna
Brzozowska i Joanna Mioduchowska, ktére do
Bytomia przyjechaly z Warszawy, oraz znany
juz kwiatowej publiczno$ci zespdt ,,Huncwot”
ze Swidnicy. Co nas szczegélnie cieszy wérod
laureatéw znalazla si¢ takze bytomianka -

+ WOLA8/31040 +
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Agata Zyia, fot.Jan Poprawa

Angelika Szczesniak, ktora otrzymata wyréz-
nienie. Dla tej dziewczyny byl to pierwszy, ale
jakze wazny krok w strone ,,krainy tagodno-

I

Sci.

Ostatnim akcentem tegorocznego Festiwalu
byl solowy wystep Piotr Roguckiego — woka-
listy i frontmana znanej rockowej forma-
cji Coma, ale i laureata Przegladu Piosenki
Aktorskiej z roku 2004. Ten energetyczny kon-
cert, poparty ciekawymi aranzacjami muzycz-

nymi i artystycznymi wizualizacjami, byl zna-
komitym dopelnieniem tego, co wydarzylo si¢
przez trzy dni w Bytomiu. Liczna publiczno$é
owacjami na stojaco pozegnala tegoroczne
»Kwiaty na kamieniach”
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Ewa Cichocka

SPIEWANIE UCZUC NA
ZAMKU W OLSZTYNIE

ok 2013 jest niezwykle wazny dla Olsz-
Rtyna. Po pierwsze — przypada 660. rocz-
nica istnienia miasta. A po drugie - 40
lat koricza Spotkania Zamkowe ,,Spiewajmy
Poezj¢”. Oba te dostojne jubileusze udato sie

polaczy¢ na jednym z koncertéw w ramach
Spotkan, ale o tym nieco p6zniej.

Jakie czasy dla kultury mamy, kazdy widzi.
Coraz trudniej o tak zwane $rodki. A zatem
zorganizowanie tak niekomercyjnej imprezy
jak ,,Spiewajmy Poezje” nie jest proste. Wiele
festiwali promujacych piosenke piekng - po
prostu umiera. Coraz czg$ciej mlodzi redak-
torzy réznych rozgloéni radiowych i gazet
przychodza po koncertach z pytaniem: czy
ktos chce tego jeszcze stuchac?”...

Na szczgscie w Olsztynie poezja trzyma sig
catkiem, calkiem. I jest to efekt tego wlaénie,
ze przez czterdziesci ostatnich lat w kazde
wakacje Olsztyn stawat sie (i staje) stolica pio-
senki poetyckiej. Czterdziesci lat to niemato.
A zwazywszy, ze piszaca te stowa olsztynianka
pamieta z tych lat prawie wszystkie — nasuwa
sie jej che¢ wspominania. I poréwnania jak
bylo kiedys, jak jest teraz.

Céz, jest inaczej. W latach siedemdziesia-
tych i osiemdziesigtych ,,Spotkania” - to byto
prawdziwe $§wieto w miescie. Na tydzien przed
festiwalem zjezdzali niesamowicie koloro-
wi ludzie w powyciaganych swetrach, czesto
z dlugimi wlosami i gitarami. I wiadomo:
grali i $piewali nieprzerwanie i wszedzie. Na
scenie, potem w festiwalowym klubie, potem



gdzie badz... Trwaly niekoniczace sie dyskusje.
A najwazniejsze bylo to, ze si¢ spotykali (spo-
tykali$émy) i byli (byli$my) razem...

Dzi$ olsztynskie Spotkania wygladajg zupelnie
inaczej. Zawodowstwo pelne, profesjonalna
scena, o$wietlenie, naglo$nienie, koncer-
ty z prawdziwego zdarzenia. Kazdy za$piew
a swoje i idzie do hotelu, lub na inny koncert.
Nie, nie marudzg. Po prostu - jestem szcze-
§liwa, ze zytam réwniez w tamtych czasach
i moglam zazna¢ tamtej atmosfery i popro-
bowa¢ tamtych smakow...

Co dzialo sig¢ artystycznie na jubileuszowych
Spotkaniach? Pierwszego dnia byt konkurs,
po nim recital Eli Adamiak. Ze Ela $piewa
jak aniot - kazdy wie. Mimo przejmujacego
zimna siedzieli$my na dziedzincu z zapartym
tchem, stuchajac pigknych i madrych piose-
nek, okraszonych dowcipng konferansjerka.
Drugiego dnia - po konkursie - wystapil
z recitalem Andrzej Poniedzielski. Trudno
byloby znalez¢ osobe bardziej odpowiadajaca
wymogom jubileuszu.

W Koncercie Galowym zaprezentowali si¢ lau-
reaci dawnych konkurséw, chronologicznie.
Wielu z nich stuchatam po dlugiej przerwie
i nie moglam sie oprze¢ wrazeniu, ze arty$ci
dojrzali (nie bojmy sie tego stowa — starsi)
prezentuja swa sztuke ciekawiej i madrze;j.
Moze to wynika z do§wiadczenia, bo prze-
ciez ,poezja $piewana’ — to $piewanie uczuc,
wyspiewywanie swojego Zycia... A zatem im
zycie ciekawsze, bogatsze — tym wigcej mamy
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do opowiedzenia. A moze tez dlatego, ze arty-
$ci starsi (dzi$) ksztaltowali sie jakie$ 30 lat
temu wasnie w czasie wspélnego szwendania
si¢, $piewania i niekonczacych sie dyskusji?
W czasie, gdy czuli$my, Ze $piewanie poezji
jest czyms absolutnie wyjatkowym, waznym
i pieknym... Spiewanie poezji to nasza filo-
zofia zycia. Odnalezienia takiej filozofii zycze,
bez wzgledu na wiek...

Jan Poprawa, przewodniczacy kazdego Jury,
$piewanej poezji rowniez — twierdzi, ze ,celem
mlodosci jest staro$¢”. Coraz czeéciej sie z tym
zgadzam.

Trzeciego lipca br. w Filharmonii Warminsko
-Mazurskiej odbytl si¢ jeszcze jeden koncert
w ramach Spotkan Zamkowych: Piesni o dro-
dze. Wykonawcami byli: orkiestra naszej Fil-
harmonii pod dyrekeja Piotra Sulkowskiego,
zesp6t Czerwony Tulipan oraz trzy (!) olsztyn-
skie chéry. Ogromne to przedsiewziecie uda-
Yo si¢ dzieki uporowi i wytrwalosci Stefana
Brzozowskiego, ktory tez napisal aranzacje
na orkiestre. Partytura zostala wreczona pre-
zydentowi miasta Olsztyn jako prezent na 660.
urodziny miasta.

I tak jubileuszowe Spotkania przeszly do
historii. Z nuteczkg smuteczku, ale i nadziei -
zycze sobie (i innym) dozy¢ kolejnych réwnie
pieknych jubileuszy!

+ NALZS1O/WOLAE +
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Teresa Drozda

BIEGUNY KULTURY
NOWA RUDA 2013

owa Ruda, urokliwe miasteczko poto-

zone na poludniowym zachodzie

Polski pomiedzy Gérami Sowimi
i Stolowymi, od trzech lat jest organizatorem
festiwalu Bieguny Kultury. Pewnie mato kto
zdaje sobie sprawe, ze Nowa Ruda ma powaz-
ne festiwalowe tradycje. W latach siedemdzie-
sigtych ubieglego wieku organizowany byt
tutaj Festiwal Studentow Szkot Artystycznych,
w ktorym braly udzial wszystkie (bylo ich wte-
dy osiemnascie) wyzsze uczelnie artystyczne
w Polsce. Przez tydzien opanowane przez stu-
dentéw miasto zylo sztuka. Koncerty, wysta-
wy, spektakle, instalacje — mlodzi arty$ci kon-
frontowali z rzeczywisto$cia swoje pomysty
i wizje twércze. Najslynniejszym wydarzeniem
tego festiwalu, ktére przez swa niepowtarzal-
noé¢ przeszto do historii, byta Biata Lokomo-
tywa. Pomalowana przez Mariana Panka bialg
farbg emulsyjng prawdziwa lokomotywa stata
si¢ inspiracjg dla poematu Edwarda Stachury
pod tym wiasnie tytulem.

Dzi$§ w dobrym tonie jest wpa$¢ do ,,Bialej
lokomotywy” i pokosztowa¢ nieskonczonej
liczby smakow kawy i deseréw kawowych.
Zorganizowane 13 i 14 lipca 2013 r. Bie-
guny Kultury takze w zamyséle nawigzywa¢
majg do tamtych tradycji i wydarzen, kiedy
to Nowa Ruda przez kilka dni w roku tetni-
fa artystycznym zyciem, a potem przez caly
jego reszte wspominano to, co si¢ dzialo. Jaro-
staw Augiewicz, lider dzialajacego w miescie
zespolu Bieguni i pomystodawca imprezy,
chcialby, aby w ciagu kilku lat festiwal zapra-
cowal na podobng renome, a w planach dale-
kosieznych, aby Nowa Ruda stata si¢ stolica
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kultury Dolnego Slaska. By w kazdy weekend
wakacji mieszkancy i odwiedzajacy okoliczne
malownicze miejsca turysci mieli pewnosc¢,
ze na noworudzkim, fantastycznie odrestau-
rowanym rynku bedzie dzialo si¢ co$ intere-
sujacego i warto§ciowego. Aby taki plan zre-
alizowac, potrzebny jest czas i przychylnoé¢
odpowiednich czynnikéw. Zdaje sig, ze ten
drugi, niezwykle wazny warunek w osobach
burmistrza Tomasza Kilinskiego i dyrektora
Miejskiego Osrodka Kultury Wojciecha Koto-
dzieja zostal juz spelniony, teraz pozostaje cze-
ka¢ na rezultaty.

III edycja Biegunéw Kultury napawa opty-
mizmem. Scena zlokalizowana zostala na
kameralnym noworudzkim rynku, ktéry
dzieki unikalnemu, pochylemu polozeniu po
ustawieniu sceny w dolnej jego czesci przybrat
forme naturalnego amfiteatru. Koncert rozpo-
czal si¢ o godzinie dwudziestej. Licznie zgro-
madzona widownia, ztozona z mieszkancéw
Nowej Rudy oraz gosci przybytych z calej Pol-
ski i (co bardzo wazne) Czech, wzieta udzial
w ponad 4-godzinnym koncercie. Zaproszeni
artysci znakomicie si¢ uzupelniali i bawi-
li. Byli to: Krzysztof Daukszewicz, Antoni
Muracki, Jerzy Filar, Wojtek Gesicki, ,,Biegu-
ni’, a takze go$¢ specjalny Jaromir Nohavica.
By bardziej skupi¢ uwage widowni, artysci
prezentowali swoje piosenki na przemian,
w krotkich ,,setach’, tak, by publiczno$¢ miata
wrazenie, ze uczestniczy w koncercie, a nie
w ciaggu niezwigzanych ze sobg minirecitali.
Wojciech Gesicki pelnil dodatkowo funkcje
gospodarza-konferansjera i kazdego eleganc-
ko i dowcipnie wprowadzal na scen¢. Jaromir
Nohavica zaspiewal m.in. swoje ttumaczenie
piosenki Krzysztofa Daukszewicza Droga do
granicy. Niech zalujg ci, ktérzy nie widzieli
miny autora. Pelne zaskoczenie, a przy oka-
zji znakomity polsko-czeski dialog. Jaromir
Nohavica powiedzial, ze $piewa te piosenke
na koncertach w Czechach i ze przyjmowa-
na jest ona entuzjastycznie. Na final wszyscy



wykonawcy wspoélnie zaspiewali Nie jest tak
Zle, aby gorzej by¢ nie moglo... i udali si¢ na
nocna biesiade. ..

Drugi dzien festiwalu byt bardziej typowy
i sktadat si¢ z trzech osobnych koncertéw.
Rozpoczal go recital Szymona Zychowicza.
Kameralny, stonowany, liryczny - zaczaro-
wal publiczno$é. Wielki aplauz wzbudzit
miejscowy, niezwykle energetyczny koncert
wspolgospodarza imprezy - zespolu Bieguni.
Bylo czug, ze publiczno$é¢ ich zna, lubi i czeka
na kolejne piosenki, ktére moze zanuci¢. No
i ze jest dumna. Bieguny Kultury zakonczyt
Grzegorz Turnau, ktéry znakomicie bawit
sie swoim repertuarem, czasem zen zartujac,
a czasem traktujac powaznie. Wykonaniem
Dziadka PaZdzierzaka poklonit sie Jerzemu
Wasowskiemu, w roku setnej rocznicy jego
urodzin. Wspélnie z publicznoscig $piewat
Cichoszg i Brackg. Blyskotliwie kolejne pio-
senki zapowiadal. Jego recital byl idealnym
zwienczeniem festiwalu. Gdybym miata zgto-
si¢ jakie$ watpliwosci czy pretensje, dotyczy-
tyby one nieco festynowej oprawy imprezy.
Wokoét rynku porozstawiane byly namioty
z watg cukrowg, popcornem i balonami. Piek-
ny ratusz zostal zastoniety wielkg dmuchang
zjezdzalnig dla dzieci. Troch¢ mi to przeszka-
dzalo, z drugiej jednak strony rozumiem - to
miala by¢ impreza rodzinna. Plusem byla
obecno$¢ publicznoéci czeskiej. Pojawity sie
glosy, ze w sobot¢ proporcje rozkltadaty si¢
mniej wiecej pét na pol. Bieguny Kultury byly
reklamowane réwniez w Republice Czeskiej.
W Nowej Rudzie Dolny Slagsk rozumiany jest
szeroko. I temu nalezy przyklasnac.

Trzymam kciuki za kolejne edycje imprezy,
majac nadzieje, ze przy okazji kolejnych wizyt
w Nowej Rudzie dowiem si¢ wigcej takze na
temat tego nieco tajemniczego festiwalu, kt6-
ry odbywat si¢ w latach siedemdziesigtych. To
pigkne dziedzictwo, a przy okazji przyczynek
do historii ruchu studenckiego w Polsce.
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Tomek Wachnowski, fot. Jan Poprawa

Jan Jaki

JEST , NADZIEJA”

estiwal ,Nadzieja” zmienil okropne
Fskojarzenia Kotobrzegu. W miejsce

dziarskiej piosenki i pie$ni wojskowej
- styszymy teraz z Kolobrzegu glos sumienia
polski wspélczesnej, gtos Jacka Kaczmarskie-
go. Z roku na rok w coraz wigkszej liczbie wer-
sji, w rosngcej rzeszy nasladowcdw i interpre-
tatorow. Tych oczekujemy najbardzie;j.

Tegoroczna ,Nadzieja” byta udanym konkur-
sem i sentymentalnym wspomnieniem przy-
jaciela. Jacek Pechman, ktory jest moézgiem
i sercem kotobrzeskiego festiwalu, moze zapi-
sa¢ kolejny sukces. Na przyklad konkurs stat
na niespotykanie wysokim poziomie. Moze
dlatego, ze do Kolobrzegu licznie przyjechali
wykonawcy w pelni juz uksztattowani, wlasci-
wie zawodowi. Dlaczego jednak ryzykowali,
stajac do konkursu, narazajac si¢ na przegra-
na? Zdaje sie, ze z dwoch powoddéw. Pierwszy
to osoba i pamig¢ Jacka Kaczmarskiego. Dru-
gi — to rzeczywisto$¢, z jaka artysci zderzaja
si¢ dzi$ bolesnie. Coz z tego, ze na przyklad
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Wachnowski jest wybitnym profesjonalnym
artysta o wieloptytowym dorobku - gdy na
dobra sprawe nie ma dla niego miejsca na
polskich estradach? Istnieje spora grupa row-
nie zawodowych artystow, ktorzy dokonuja
wyboru: sprzeda¢ si¢ popkulturze, gra¢ na
»iwentach” i festynach - czy przymiera¢ glo-
dem w $cistym zakonie artystycznych warto-
$ci? To problem powazniejszy, niz si¢ zdaje.
Problem kultury, jej miejsca i funkeji w Polsce.

Nie popadajac w przesadne niepokoje -
powiedzmy od razu, ze konkurs w Kolobrzegu
udal si¢ jednak. Wystarczy przedstawic jego
laureatow:

Grand Prix Prezydenta Komorowskiego
(Nagroda Jubileuszowa) — Tomasz Wach-
nowski. Wiadomo. Pierwsza nagroda — Prze-
mystaw Mazurek. Wiadomo. Druga Nagroda
- Pawel Leszoski. Wiadomo. Trzecia Nagroda
- Justyna Panfilewicz. I wszystko jasne. Tacy
arty$ci powinni by¢ gwiazdami najwigkszych
polskich festiwali, nie startowaé w konkur-
sie. Im si¢ naleza ministerialne nagrody za
tworczo$¢, a nie za przewage nad jakims$ roz-
dygotanym amatorem, co pierwszy raz widzi
publicznoé¢ i zywego Wujca. ..

Pigkny jest ten kolobrzeski poklon w strone
Jacka. Piekny.
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KRZYCZE TO NA
KONCERTACH

Z Kubg Blokeszem, laureatem festiwalu ,Nadzieja”,
rozmawia Piotr Kajetan Matczuk

Kiedy po raz pierwszy zetkngles sie z twoérczo-
$cig Jacka Kaczmarskiego?

Doktadnie tego dnia nie pamig¢tam. Juz
w 2005 1. podczas wojewddzkiego etapu OKR
-u $piewalem Pana Kmicica, a swoj pierwszy
pelnowymiarowy recital ztozytem wtaénie
z piosenek J. K. Byto to w grudniu 2007 r.
Moge $mialo powiedzie¢, ze uczylem sie na
Kaczmarskim calej sztuki interpretacji pio-
senki.

Za co go cenisz najbardziej?

Za updr. Za to, ze przez blisko 30 lat wytrwale,
mimo wszelkich mozliwych dla poety prze-
ciwno$ci (cenzura, niezrozumienie, emigra-
cja), sumiennie, prawie codziennie ,,produ-
kowal” nowy utwér. Updr i konsekwencja
opisywania ludzi, ich moralnej i duchowej
kondycji, nieztomno$¢, z jaka to robil, sg
doprawdy godne uwagi.

Jestes artystq o znakomitym glosie, mocnym
i drapieznym, ale ekspresji chyba blizszej
Adamowi Nowakowi z Raz Dwa Trzy niz
Jackowi Kaczmarskiemu - z pewnoscig wie-
le 0s0b tak Cie postrzega i tych analogii nie
sposob nie dostrzec. Na ile interpretacyjnie
w repertuarze wykonywanym przez Ciebie na
recitalach bliski Ci jest jednak Kaczmarski?

To prawda, ze Adam Nowak moze si¢ ostat-
nimi czasy kojarzy¢ ze spokojnym, tagodnym
wyrazaniem swoich przemyslen, ale prosze
pamietaé weczesng tworczos¢ Raz Dwa Trzy
(sprzed albumu z piosenkami Osieckiej). Tam
Nowak jest buntownikiem - na inny sposéb
niz Kaczmarski, moze mniej stricte polityczny
- ale bunt mu nieobcy. Ja w recitalach bardzo
czesto siegam po ekspresyjne utwory Jacka
Kaczmarskiego takie jak Wojna postu z karna-
watem czy Krzyk, ale tez staram si¢ pokazywac
te bardziej liryczng strone, ktora czesto chowa
sie w cieniu popularnoéci Oblawy i przynalez-
nej takiemu $piewaniu ekspresji.
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Jacek Kaczmarski szerokiej publicznosci
znany jest z tekstow pietnujgcych rzeczywi-
stos¢ komunistyczng, lub odwotujgcych sie
do aktualnej sytuacji politycznej Polski. Czy
dzisiaj Spiewanie zbuntowanych piosenek
o czasach przejsciowych i komunistach ma
jeszcze sens?

Staram si¢ z calych sit, zeby unicestwi¢ jako$
ten bardzo btedny obraz twoérczo$ci Mistrza
jako monotematycznego buntu przeciwko
komunizmowi w Polsce. Kazdy, kto zdobe-
dzie si¢ na postuchanie Muréw, Oblawy, czy
Naszej klasy wiecej nizli tylko jako podkiadu
muzycznego do czarno-biatych filméw z pro-
testow stoczniowcow czy studentdw, spotka
si¢ z calym ogromem tematéw kompletnie
abstrahujacych od polityki. Trudno godzi¢ sie
z obrazem Kaczmarskiego jako autora hym-
nu Polski solidarnej. Kaczmarski to wazny dla
polskiej kultury poeta, my$liciel, komentator
historii na duzo glebszym poziomie niz to si¢
pozornie moze wydawac. ,Wszystko ma dru-
gie, trzecie, czwarte, pigte dno!” - krzycze to
na koncertach i jestem przekonany, ze stucha-
cza odnajduja te tresci w piosenkach.

Twdj ulubiony utwor Jacka Kaczmarskiego?

Bardzo trudne pytanie. Mysle o piosenkach,
ktére za kazdym razem przenoszg mnie
w inny $wiat i gdy si¢ koncza, a ja wracam
do siebie tu i teraz to nie pozwalajg mi o tej
podrozy zapomnieé: Epitafium dla Wiodzi-
mierza Wysockiego, Rublow, Obtawa II, Zmar-
twychwstanie Mandelsztama, Romans historio-
zoficzno-erotyczny. Sa tez takie dwie piosenki,
ktore niezwykle ceni¢ za warstwe filozoficzna:
Sniadanie z Bogiem i Powrot.

Jak czesto stuchasz takiej muzyki?
Ostatnio moje muzyczne plany idg w troche

innym kierunku, wigc stucham zgota réznych
od gitary klasycznej dzwigkow, ale nastu-
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chalem sie w swoim (wiem, do$¢ krotkim)
zyciu Kaczmarskiego bardzo duzo. Zostatem
nim nasaczony i niepredko wyschne - mam
nadzieje.

Powiedz w takim razie jeszcze pare stow
o Twoich przyszlych planach artystycznych.

Caly czas grywam recitale piosenkarskie
w calym kraju. Sam z gitarg albo w towarzy-
stwie Jaska Kuska na instrumentach klawiszo-
wych, rzadziej w wigkszym sktadzie. Dopel-
niam takze autorski repertuar i rozpoczynam
proby do koncertéw o innym charakterze
muzycznym (blizej Erica Claptona i Steviego
Ray Vaughana niz Okudzawy i Brassensa).
Blues od zawsze byl moim wychowawca na
scenie, to jemu chce teraz odda¢ hold. Wszyst-
ko mozna $ledzi¢ na www.kubablokesz.pl.



Jan Jaki

OSIEMNASTKA

olejny konkurs piosenki poetyckiej
IQ)siqgnql wiek, w jakim ludzie uznaja
ie za dojrzalych. Po raz osiemnasty

w Radzyniu odbyla sie ,,Oranzeria”

W dawnych numerach ,,Piosenki” zamiesz-
czali$my historie tego festiwalu, wraz z lista
jego laureatéw. Niektorych - bardzo juz zna-
nych. Nie bedziemy wiec powtarzaé tego, co
wiadome. Tylko o tegorocznej ,,osiemnastce”
W ostatni pigtek sierpnia 2013 r. odbyt sie¢
wigc w Radzynskim Osrodku Kultury kon-
cert mito$nikéw bluesa dla mito$nikéw blu-

esa. Radzyn nie jest zadng ze stolic polskiego
bluesa, wiec sukcesu tez nikt nie oczekiwal.
Drugiego dnia odbyt si¢ konkurs. O tyle waz-
ny, ze regulaminowo i zwyczajowo preferu-
jacy ,piosenke autorska”. O to, by w radzyn-
skim finale byt dobry poziom, dba dyrektor
Zbigniew Wojtas, ktdrego wspomaga dzielnie
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znany poeta piosenki, weteran nie tylko tego
festiwalu - Jacek Musiatowicz. Pierwsze miej-
sce w konkursie zajal Mateusz Rulski-Bozek
z Warszawy, rutynowany wykonawca (§wiet-
ny gitarzysta) autor i kompozytor. Drugie
miejsce zajeta debiutantka z Lublina Katarzy-
na Lopata, ktorej towarzyszyl kilkuosobowy
zespol (z sekcja deta). Podkresli¢ tu trzeba
znaczenie pianisty, kompozytora i aranze-
ra Dominika Kisiela. Trzy wyrdznienia jury
(Piotr Bukartyk, Jan Kondrak, Jan Poprawa)
przyznalo warszawian ce Aleksandrze Woz-
niak (szkoda, ze $piewa tylko po angielsku),
krakowianinowi Aleksandrowi Talkowskiemu
i warszawiakowi Michatowi Konstratowi. Dla
kronikarskiego spokoju powiedzmy, ze pomi-
nieci przez juroréw Natalia Sisik czy tez zesp6t
Jak — w wielu innych konkursach zostaliby
laureatami. Co $wiadczy o stosunkowo wyso-
kim poziome radzynskiej konfrontacji.

Finalowy koncert potwierdzit trafno$¢ wer-
dyktu. I dat licznie zgromadzonej publicz-
nosci deser w postaci §wietnego recitalu
Bukartyka (z towarzystwem natchnionego
gitarzysty Krzysztofa Kawalki i klawiszowca
Marka Blaszczyka).

Radzyn Podlaski
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25. SPOTKANIA
1 POELJA SPIEWANA
| PIOSENKA AUTORSKA

Opracowane na podstawie kroniki internetowej Spotkan 27-29

wrzesnia 2013 red.

ng i Piosenkg Autorska to wydarzenie,

ktore na state wpisato sie w kalendarz
imprez kulturalnych w miescie. Kilkudniowe
wydarzenie, organizowane w kazdy ostatni
weekend wrzesnia, za kazdym razem groma-
dzi miodych twércéw i wykonawcow piosenki
literackiej z calej Polski.

B itgorajskie Spotkania z Poezjg Spiewa-

Tegoroczne jubileuszowe Spotkania rozpo-
czely sie w piatkowy wieczor, 27 wrzesnia
2013 r. W koncercie inauguracyjnym, rezy-
serowanym przez Andrzeja Glowackiego,
a zatytulowanym Srebrne wesele, wystapili
gospodarze, laureaci z poprzednich lat, jak
réwniez przyjaciele spotkan. Na scenie Bitgo-
rajskiego Centrum Kultury mozna bylo zoba-
czy¢ m.in. Teatr Poezji i Piosenki, Chor Meski
Ziemi Bilgorajskiej, a nawet Zespot Spiewaczy
z Rudy Solskiej. Dla bilgorajskiej publicznosci
za$piewali takze: Mariusz ,,Oziu” Orzechow-
ski, Agata Slazyk i Tomasz Kmiecik, Dzidka
Muzolf, Beata Osytek, Michatl Falkiewicz,
Darek Rubin, Joanna Pilarska, Karolina Seroc-
ka, Pawel Leszoski, Mateusz Rulski-Bozek,
Andrzej Wawrzyniak oraz Jarostaw Chojnacki.
Z okazji jubileuszu podsumowano minione
edycje festiwalu. Przez 24 lata podczas Bitgo-
rajskich Spotkarn z Poezja Spiewang i Piosenka
Autorska zaprezentowano 960 piosenek, odby-
fo sie 70 koncertow, ktore trwaly 296 godzin.
W imprezie udzial wziely 234 panie oraz 415
panéw.
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28 wrze$nia br. odbyla sig¢ cz¢$¢ konkursowa
spotkan, ktorg prowadzili laureaci poprzed-
nich edycji Joanna Pilarska i Mariusz ,Oziu”
Orzechowski. Na scenie zaprezentowato sie¢
22 wykonawcow, ktérych wystepy oceniato
jury w skltadzie: Magdalena Turowska, Joan-
na Fedorowicz, Andrzej Glowacki, Jarostaw
Wasik. Pomiedzy poszczegdlnymi czesciami
przestuchan wystapili Przyjaciele Spotkan,
m.in. Mariusz Dekiel, Jarostaw Chojnacki,
a z programem autorskim zaprezentowata si¢
Agata Slazyk. Podobnie jak w latach minio-
nych kandydaci na laureatéw walczyli o kilka
nagrod: Nagrode wykonawcza im. Bogdana
Krawca, Nagrode autorska im. Jacka Fatkie-
wicza oraz najwazniejsza Grand Prix XXV
Bilgorajskich Spotkari z Poezjg Spiewana
i Piosenkg Autorska, czyli Geste Sito Krytyki.
Po raz pierwszy Kandydaci ubiegali sie o spe-
cjalng Nagrode Jubileuszows, ktora przyzna-
nie powierzono ubieglorocznym laureatom.
A byli wérdd nich (przypominamy) m.in.:
Szymon Wydra, Sambor Dudzinski, Basia
Stepniak-Wilk, Ilona Ostrowska czy Agata
Slazyk i Szymon Zychowicz.

W niedziele 29 wrzeénia odbyt si¢ koncert
finatowy, w ktérym wystapili laureaci 25. Spo-
tkan z Poezja Spiewana i Piosenka Autorska.

Ogloszono takze wyniki konkursu. Jury po
wystuchaniu 28 wrze$nia 2013 r. 21 uczestni-
kéw postanowito przyznac¢ nastepujace wyrdz-
nienia (w wysokosci po 500 zt) - Monice
Parczynskiej ze Strzeszkowic Duzych i Mag-
dalenie Pamule z Przemysla. Jury postanowi-
fo ponadto przyzna¢ Wyrdznienie Dobrego
Ducha im. Marka Sochackiego (w wysoko$ci
300 zt) Andrzejowi Wawrzyniakowi ze Zdun-
skiej Woli.

Matym Sitkiem Nadziei im. Stawka Woto-
szyna, czyli tytutem przyznawanym najlepiej
rokujacemu miodemu wykonawcy, nagrodzo-
no natomiast Katarzyne Rajewska ze Zdun-



Maryla Olejko, twérczyni i dyrektor Spotkan, fot. Jan Poprawa, 2012

skiej Woli (nagroda w wysokosci 500 zt).
Nagrode autorskg im. Jacka Falkiewicza
(nagroda w wysokosci 1200 z1) przyznano
zespotowi Quasimodo z Lublina.

Nagrode wykonawczg im. Bogdana Krawca
podzielono miedzy Aleksandra Talkowskie-
go z Krakowa oraz Marcina Skrzypczaka ze
Stargardu Gdanskiego (nagrody po 1 tys. zt).
Geste Sito Krytyki (w wysoko$ci 1500 zt)
przyznano natomiast Piotrowi Dabrowce
z Radomia. Wykonawca zostal takze nomi-
nowany przez jury do tegorocznego finatu
Studenckiego Festiwalu Piosenki w Krakowie.
Nagrode Jubileuszowa, przyznawang przez
laureatéw dotychczasowych spotkan, otrzy-
mal Lukasz Klich z Tuszowa Narodowego, na
wyrdznienie zastuzyly za to Monika Parczyn-
ska, Natalia Sisik oraz Magdalena Pamuta.

Na zakonczenie jubileuszowych Spotkan
wystapil zespdl Czerwony Tulipan, wczeéniej
jednak bilgorajska publicznos$¢ miata okazje
po raz kolejny wystucha¢ piosenki autorstwa
Jacka Falkiewicza Daj mi, Panie, teatr.
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Maria Folwarska

49. STUDENCKI
FESTIWAL PIOSENKI

tradycyjnym terminie, w drugi

weekend pazdziernika, odbyt sie

w Krakowie final 49. Studenckiego
Festiwalu Piosenki. Ten najstarszy polski kon-
kurs (jak wiadomo, powolany w roku 1962,
jeszcze przed pierwszym festiwalem w Opolu)
przygotowuje si¢ do jubileuszu, zapowiadane-
go na pazdziernik roku 2014. Zapewne wtedy
trzeba bedzie historii i znaczeniu SFP po$wie-
ci¢ szczegblne miejsce na tamach ,,Piosenki’”.
Na razie odnotowujemy krakowski festiwal nr
49. Zorganizowany przez istniejaca od kilku
lat Fundacje, dzigki wsparciu finansowemu
miasta oraz przy wspolpracy nowej krakow-
skiej instytucji artystycznej — Krakowskiego
Ogrodu Sztuki. W efekcie tego wsparcia 49.
edycja SFP byla co prawda do$¢ skromna, ale
artystycznie wykwintna.

Najwazniejszy w SFP jest konkurs. Od kilku
lat opiera si¢ on na calorocznym wysitku ani-
matoréw tzw. piosenki artystycznej w calej
Polsce. W ciagu roku na kilkudziesieciu kon-
kursach mniejszych (a na pewno mlodszych)
Rada Artystyczna SFP znajduje najzdolniej-
szych i najbardziej zaawansowanych adeptow
sztuki estradowej. Nic dziwnego, Ze krakowski
final - to dla calej Polski rodzaj szczytu, wierz-
chotka piramidy wznoszonej przez najszla-
chetniej rozumiany ruch amatorski w dziedzi-
nie zbyt czesto traktowanej z lekcewazeniem.
Zazwyczaj laureatami SFP zostaja wiec nie
zupelni debiutanci, ale mlodzi artysci uksztat-
towani juz warsztatowo i estetycznie. Tak byto
i tym razem: wigkszo$¢ laureatéw (Dabrowka,
Skrzypczak, Grzeskiewicz, Przybyta, Blokesz,
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Marcin Skrzypczak, Ruszkowski, Walendziak,
Wawrzyniak) to w pelni dojrzali artysci, kté-
rym nie$pieszno do powierzchownie rozu-
mianej ,kariery”. Pelny wykaz laureatéw -
w zalgczniku.

Obok konkursu festiwal daje zawsze okazje
spotkania z ciekawymi projektami arty-
stycznymi. W tym roku szczegdlnie przypadt
do gustu recital Lukasza Majewskiego, promu-
jacego swa pierwsza autorska plyte. Na trady-
cyjnie dobrym poziomie wystapili studenci
Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej im.
Ludwika Solskiego w Krakowie (pokaz egza-
minu ,,z piosenki”). Najwigksze jednak wraze-
nie zrobily dwa koncerty. Pierwszy z nich - to
catonocne $piewanie uczestnikow konkursu
w Piwnicy pod Baranami, w tradycyjnym
»czekaniu na werdykt”. Drugi za$ - to koncert
galowy pt. Europejczycy. Ten ostatni byl praw-
dziwym wydarzeniem artystycznym. W rezy-
serii Bogustawa Sobczuka i scenografii Marka
Grabowskiego, we wspaniatlym oryginalnym
opracowaniu muzycznym Piotra Dziubka (z
towarzyszeniem orkiestry krakowskiej Akade-
mii Muzycznej kierowanej przez Jaska Kuska)
$piewali: Beata Banasik, Natalia Przybysz,
Maja Kleszcz, Monika Wegiel. Jakub Blokesz,
Tomasz Stenczyk, Michat Staszczak, Pawel
Kroélikowski, Roman Kotakowski i Mariusz
Kiljan. Jaka szkoda, ze tego koncertu nie moz-
na raz jeszcze zobaczyc i ustyszec...

Festiwal byl wigc skromy, ale §liczny. Poziom
mial wysoki. Co to bedzie za rok, w czasie
jubileuszu!
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TALACINIK

Jury obradujace w skladzie: Jan Poprawa
(przewodniczacy), Elzbieta Zapendowska,
Roman Kotakowski, Pawet Krolikowski, Jerzy
Satanowski po wystuchaniu w dniach 11-12
pazdziernika 2013 r. 45 zespoléw i solistow
zakwalifikowanych do finatu konkursu przez
Rade Artystyczna SFP ocenilo poziom arty-
styczny tegorocznego Konkursu jako bardzo
wysoki i postanowilo, ze:

I nagrode w wysokosci 6000 ztotych otrzymu-
je: Piotr Dgbréwka z Radomia.

II nagrodg ex aequo w wysokosci po 5000 zlo-
tych otrzymuja: Agata Grzeskiewicz z Olsz-
tyna, Agnieszka Skrzypczak z zespotem Pink
Roses z Ostrody.

IIT nagrode w wysokosci po 4000 ztotych ex
aequo otrzymuja: Jakub Blokesz z Krakowa,
Ewelina Przybyla z Krakowa, Katarzyna
Rajewska ze Zdunskiej Woli.

Wyréznienia otrzymuja: Justyna Grzywa-
czyk z Warszawy, Pawel Ruszkowski z Gdan-
ska, Marcin Skrzypczak z Gdanska, Paulina
Walendziak ze Swiecia.

Nagrode specjalng im. Wojciecha Bellona
w wysoko$ci 3000 zi, ufundowang przez
Muzeum Piosenki Polskiej w Opolu, otrzy-
muje Andrzej Wawrzyniak.

o



IV Ogolnopolski Festiwal Poezji Spiewanej
i Piosenki Aktorskiej ,,Forma”
11-12 maja 2013 r.

Jury w skltadzie Bogustaw Sobczuk - prze-
wodniczacy, Erwin Regosz i Krystyna Wulert
nagrodzito:

Kamile Lewicka — Grand Prix ,,Platynowa
Bar¢”

Agate Gorecka — Miejsce I ,,Z1ota Bar¢”
Pauline Walendziak - Miejsce II ,,Srebrna
Bar¢”

Karola Dziedzica — Miejsce III ,,Bragzowa Bar¢”

Ponadto jury wyréznito: Julianne Grabowska,
Adrianne Kuczun, Natalie Matnia, Malwine
Zielinska.

Do finalu 49. Studenckiego Festiwalu Pio-
senki w Krakowie jury nominowalo Martyne
Betowska, Agate Gorecka i Kamile Lewicka.

XVII Ogdlnopolski Festiwal Piosenki Arty-
stycznej OFPA 2013 w Rybniku

Jury w skladzie Jan Poprawa — przewodnicza-
cy, Iwona Loranc, Jerzy Satanowski, Bogustaw
Sobczuk nagrodzito:

Lukasza Majewskiego — Grand Prix OFPA
2013

Alicje Pigtek oraz Katarzyne Rajewska — dwie
réwnorzedne II nagrody

Elize Banasik, Agate Klimczak, Pawla Rusz-
kowskiego — trzy réwnorzedne III nagrody

Ponadto jury wyréznito: Justyne Kusmierczyk,
Adama Mortasa, Iwa Jedyneckiego (nagroda
ufundowana przez firme jubilerska Artis),
Martyne Kwolek (nagroda indywidualna dr
Ewy Paszek).
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IT Lubelski Festiwal Piosenki Aktorskiej
i Poetyckiej ,,Metamorfozy Sentymentalne”

Jury w skladzie Urszula Bobryk - przewod-
niczgca, Mirostaw Czyzykiewicz, Krzysztof
Gajda, Jan Poprawa, Jerzy Satanowski, Piotr
Selim, Jan Wotek nagrodzilo:

Pawta Leszoskiego oraz grupe Adam Mortas &
Encore - dwie réwnorzedne I nagrody

Agate Klimczak - I nagroda

Grupe¢ Quasimodo oraz grupe 1 i % kwartetu
- dwie réwnorzedne III nagrody

Ponadto wyrédznienia w postaci zaproszenia
do finalowego II Lubelskiego Festiwalu Pio-
senki Aktorskiej i Poetyckiej ,Metamorfozy
Sentymentalne” przyznano: Monice Kowal-
czyk, Agnieszce Zarebskiej oraz Michatowi
Wilgockiemu i Judycie Gasior.

Do finatu 49. Studenckiego Festiwalu Piosenki
w Krakowie nominowano Agate Jastrzebska.

Do 10. Festiwalu im. Jacka Kaczmarskiego
»Nadzieja” w Kotobrzegu jury nominowato
Monike Kowalczyk.

XVIII Ogodlnopolskie spotkania z piosenka
autorska ,,Oranzeria 2013”

Jury w skladzie Jan Poprawa - przewodnicza-
cy, Jan Kondrak, Piotr Bukartyk nagrodzilo:

Mateusza Rulskiego-Bozek - I nagroda
Katarzyne Lopate z zespotem - II nagroda

Ponadto jury wyro6znilo: Michata Konstrat,
Aleksandra Talkowskiego, Aleksandre Woz-
niak i Katarzyne Lopate (wyrdznienie specjal-
ne im. Agaty Budzynskiej).
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Do finalu 49. Studenckiego Festiwalu Piosen-
ki w Krakowie jury nominowato Katarzyne
Lopate i Mateusza Rulskiego-Bozek.

XXI Festiwal Kultury Ekologicznej
w Jozefowie

Jury w skladzie Bozena Dudzinska, Jan Kon-
drak, Jan Poprawa, Piotr Szymanski postano-
wilo przyzna¢ nagrode zespotowi Quasimodo
oraz wyrdzni¢ Kamila Szymanakiego.

I Konkurs Piosenki Miedzywojennej
im. Wiery Gran o statuetke ,,Orchidei”

Jury w skladzie Jan Szurmiej — przewodnicza-
cy, Adrianna Godlewska, Magdalena Cwen
-Hanuszkiewicz, Andrzej Zarnecki, Leszek
Swidzinski, Waclaw Panek, Janusz Kowalski
nagrodzilo:

Agate Grzeskiewicz — Grand Prix
Agnieszke Rézanska - I nagroda
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Monike Chrzastowska — II nagroda
Eweling Babiarz - III nagroda.

Ponadto jury wyrdznito: Agate Rézanska,
Kamila Dominiaka, Anne Marie Grabinskg

IT Ogodlnopolski Festiwal Piosenki
Artystycznej ,Wschody” w Lublinie

Jury w skladzie prof. Urszula Bobryk - prze-
wodniczaca, Barbara Stepniak-Wilk, Jan
Poprawa nagrodzito:

Przemka Mazurka oraz Agate Struzik — dwie
réwnorzedne I nagrody

Michata Czarneckiego oraz Antonine Markut
- dwie réwnorzedne II nagrody

Justyne Ku$mierczyk oraz Pawta Leszoskiego
- dwie réwnorzedne III nagrody.

Ponadto jury wyroéznito: Agate Grzeskiewicz,
Justyne Grzywaczyk i Agate Klimczak.

Do finalu 49. Studenckiego Festiwalu Piosen-
ki w Krakowie jury nominowato Antoning
Markut.

o
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KSIAZKI KUPIONE DO
BIBLIOTEKI MUZEUM
POLSKIEJ PIOSENKI
W OPOLU W 2013 R.

SPOWIEDZ HERETYKA

Wywiad-rzeka z Adamem Darskim, liderem
deathmetalowej grupy Behemoth. Bohater
ksigzki, uznawany za posta¢ kontrowersyjna,
szczerze opowiada zaréwno o fascynacjach
muzycznych, swoim stosunku do Koéciota, jak
i zakoniczonej powodzeniem walce z biataczka.
Wywiad przeprowadzili zwigzani artystycznie
z Nergalem autorzy, ktorzy nie unikali trud-
nych, bezkompromisowych pytan. Fani zespo-
tu Behemoth dowiedzs si¢, jak budowata si¢
tozsamo$¢ grupy, jak ewoluowat styl, a takze
poznaja relacje z tras koncertowych i sesji
nagraniowych.

Spowiedz heretyka

Adam Nergal Darski, Piotr Welterowski,
Krzysztof Azarewicz

G+]J Gruner & Jahr, Warszawa 2012

KRYZYS W BABILONIE. AUTOBIOGRAFIA

Robert Brylewski, muzyk punk rocka, reggae
i muzyki alternatywnej, wspottworca zespo-
tow Kryzys, Brygada Kryzys, Armia, Izrael,
w rozmowie z krytykiem muzycznym Rafalem
Ksiezykiem zdradza historie, o ktorych wcze-
$niej nie méwit. Od dziecinstwa w Koszecinie,
w cieniu Zespolu Piesni i Tarica Slask, przez
pierwsze muzyczne proby w szarym PRL, po
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rockandrollowe historie zwigzane z kultowymi
zespotami i najlepszymi polskimi muzykami.
Brylewski, kompozytor, autor tekstow i gita-
rzysta, przez wielu uznawany za ikone pol-
skiego rocka, w swej autobiografii jawi sie jako
czlowiek zdystansowany do swej legendy, cho¢
$wiadomy, ze to wlasnie on ksztaltowal zbun-
towang kulture.

Kryzys w Babilonie. Autobiografia
Robert Brylewski, Rafat Ksiezyk
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2012

GRUNT TO BUNT. ROZMOWY 0 JAROCINIE tom 2

Drugi tom wspomnien o legendarnym festi-
walu w Jarocinie. Autor przeprowadzit 71
rozmoéw z ludZzmi zwigzanymi z imprezg:
organizatorami, widzami, pracownikami stuzb
porzadkowych i artystami. Poczatki ,,Jarocina”
wspominajg m.in. Walter Chelstowski, twor-
ca imprezy, a takze muzycy Armii, Oddziatu
Zambkniegtego, Dezertera, Wilkéw, Voo Voo,
Turbo, Easy Rider czy Piersi. Wydawnictwo
wzbogaca ponad dwiescie, w duzej mierze
wezesniej niepublikowanych, fotografii.

Grunt to bunt. Rozmowy o Jarocinie, tom 2
Grzegorz K. Witkowski
In Rock, Poznan 2012

POECI PIOSENKI 19561989

Autor analizuje utwory najwazniejszych
poetéw piosenki polskiej: Agnieszki Osiec-
kiej, Jeremiego Przybory, Wojciecha Mlynar-
skiego i Jonasza Kofty. Badania dotycza poezji
pisanej w latach 1956-1989, a wigc w czasach
przemian spotecznych, politycznych i kultu-
rowych Polski. Kazdy z autoréw w indywidu-
alny sposdb opisywal §wiat codzienny: ,,$wiat
budki z piwem” oraz nadziej¢ i wiernos¢ sobie
(Wojciech Mlynarski); przemijanie, $mier¢,



obecnosé¢ Boga (Agnieszka Osiecka); $wiat
sztuki i kultury (Jonasz Kofta); alternatywny
$wiat wobec aktualnego (Jeremi Przybora).

Poeci piosenki 1956-1989
Piotr Derlatka

Wydawnictwo Poznarniskie, Poznan 2012

TROJKA Z DZEMEM PALCE LIZAC.
BIOGRAFIA PEWNEGO RADIA

Ksigzka przygotowana na 50. urodziny Pro-
gramu III Polskiego Radia. Aby odtworzy¢
niezwykly, od pierwszych dni nadawania,
klimat radia, autor przeprowadzit rozmowy
z setka pracownikéw i wspodtpracownikow,
wystuchat kilometry tasém radiowych, przej-
rzal dziesiatki zdje¢, dzieki czemu powstal
prawdziwy album rodzinny. O lepszych i gor-
szych czasach rozglo$ni méwia m.in.: Mag-
da Jethon, Wojciech Mann, Artur Andrus,
Marek Niedzwiecki, ale takze Jan Tadeusz
Stanistawski, Stefan Friedmann, Wojciech
Mtlynarski. Pozycja obowigzkowa dla fanéw
Trojki, ale takze mitosnikéw dobrego humoru.

Tréjka z dzemem palce lizac. Biografia pewnego radia
Marcin Gutowski
Znak, Krakow 2012

EUGENIUSZ BODO. JUZ TAKI JESTEM ZIMNY DRAN

Niezwykle skrupulatna biografia jednego
z najwigkszych artystéw miedzywojnia. Od lat
$wietnosci, gdy Eugeniusz Bodo byl gwiazda
kabaretu i filmu, a takze producentem filmo-
wym, po tragiczny, do niedawna nieznany,
koniec, gdy zginal w radzieckim obozie kon-
centracyjnym po wyczerpujacych przestu-
chaniach NKWD. Wydawnictwo jest kom-
pendium wiedzy o artystycznej dzialalnoéci
aktora. Kazdy film, w ktérym gral, zostat opi-
sany, nie brakuje anegdot, wspomnien i foto-
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grafii. Autor zamieécil w nim réwniez biogra-
my polskich aktoréw, z ktérymi Bodo grat.
W konficowym rozdziale zrelacjonowal pobyt
aktora w radzickich wiezieniach, odtworzyt
takze wstrzasajace protokoly z przestuchan
Bodo, skazanego juz wtedy za szpiegostwo.

Eugeniusz Bodo. Juz taki jestem zimny dran
Ryszard Wolanski
Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2012

GANGRENA. MOJ PUNK ROCK SONG

Obszerna autobiografia wydana w formie
albumu tréjmiejskiego performera, zwiaza-
nego z alternatywsa lat 80. ubieglego wieku.
Pawet Konjo Konnak barwnie i drobiazgowo
opowiada histori¢ muzyki punkowej w Polsce.
Album wzbogacajg niepublikowane wczesniej
zdjecia z koncertow, nie tylko oficjalnych, ale
i garazowych. Mitosnicy alternatywy znajda
w albumie sporo odniesien do dziatalnoéci
tworczej m.in. Krzysztofa Skiby, Tymona
Tymanskiego, zespotéw Tilt, Dezerter, Izrael,
WC, Rejestracja oraz formacji artystycznej
Totart. Czgécig albumu jest tom wierszy Pawta
Konjo Konnaka zatytulowany Nikt nie odda sie
za zupe zawierajacy niepublikowane wezesniej
wiersze z lat 2009-2012.

Gangrena. M6j punk rock song
Pawel Konjo Konnak

Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2012

RAPERKI | RAPERZY. ‘
RGZNICE W KREOWANIU RZECZYWISTOSC!

Rap, bedacy waznym elementem subkultury
hip-hopu, doczekat si¢ kolejnej pracy badaw-
czej. Autorka przedmiotem refleksji uczynita
teksty piosenek hiphopowych, ktére przeanali-
zowala pod wzgledem tresci. Ksigzka zawiera
takze charakterystyke hip-hopu z odwolaniem

iQVIAZD +

+
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do historii, ideologii, tendencji i dazen. Patry-
cja Bilinska przyglada sie tez réznicom mie-
dzy rapem kobiecym i meskim wynikajacym
z odmiennego postrzegania §wiata w zalezno-
$ci od plci. Mito$nicy rapu znajda w ksigzce
odpowiedz na pytania: czy rap jest kiczem,
dlaczego raperki nie wspominajg o swojej
rodzinie i dlaczego raperki nie kochajg swojej
ojczyzny.

Raperki i raperzy. Réznice w kreowaniu rzeczywistosci
Patrycja Bilinska

Warszawska Firma Wydawnicza, Warszawa 2012

BAJM. PLYNIE W NAS GORACA KREW

Pierwsza w historii biografia zespotu Bajm
stworzona przez road managera grupy. Album
pelen jest ciekawostek z zycia Beaty Kozidrak,
Andrzeja Pietrasa oraz cztonkéw i wspotpra-
cownikow zespolu. Autorka przeprowadzi-
ta dziesiatki wywiadow, w ktorych artysci
odslaniajg swoje prywatne Zycie, udostepnia-
ja archiwalne zdjecia, z ktorych wigkszos¢ nie
byta publikowana, wspominajg trasy kon-
certowe i sesje nagraniowe. Beata Kozidrak
opowiada autorce o kulisach powstawania
najstynniejszych tekstow piosenek, udostepnia
tez listy od fanéw i recenzje plyt.

Bajm. Plynie w nas gorgca krew
Ewa Tutka
EMI Music Poland, Warszawa 2012

CUDOWNE LATA.
MOJA HISTORIA ROCK AND ROLLA W POLSCE

Milosnik polskiej muzyki rozrywkowej, a jed-
noczeé$nie autor ponad 100 utwordw, Marek
Gaszynski w obszernym (prawie 500-stroni-
cowym) wydawnictwie albumowym przed-
stawia swoja historie rock and rolla. Skupia
si¢ gtéwnie na muzyce polskiej, zaczynajac
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od lat 50., gdy rodzit si¢ bigbeat, ze wzgledow
ideologicznych niemogacy nazywac sie rock
and rollem. W albumie znalez¢ mozna setki
ciekawostek i anegdot zwigzanych z polskimi
zespolami, cho¢ autor nie zapomina takze
o gigantach zagranicznych scen: Rolling Sto-
nes, The Beatles, Elvisie Presleyu. Oprowadza
czytelnika réowniez po stotecznych klubach
studenckich, z pieczotowitoécig odnotowuje
znane i nieznane fakty z zycia éwczesnych
gwiazd. Album bogato ilustrowany. Pozycja
obowigzkowa dla milo$nikéw muzyki mto-
dziezowej PRL.

Cudowne lata. Moja historia rock and rolla w Polsce
Marek Gaszynski
Wydawnictwo Olesiejuk, Ozaréw Maz. 2012

WRACAJAC DO MOICH BARANOW

Satyryk i recenzent teatralny, autor tekstow dla
Piwnicy pod Baranami wspomina legendarny
kabaret, jego twércéw i niezwykla atmosfere
lat 70. i 80. Autor, jako historyk teatru, recen-
zuje programy kabaretu, ale przede wszystkim
pisze o ludziach. Mndstwo tu anegdot, zdje¢
oficjalnych i prywatnych, a takze wierszy, ske-
czy i nowel filmowych autorstwa Kowalczyka.
7 rozmow z twércami kabaretu (m.in. Piotrem
Skrzyneckim, Anng Szlapak, Anng Dymna,
Alosza Awdiejewem, Zygmuntem Koniecz-
nym) ulozyt intrygujaca i niezwykle dow-
cipng opowies¢ o zyciu krakowskiej bohemy
artystyczne;j.

Wracajgc do moich Baranéw

Janusz R. Kowalczyk
Wydawnictwo Trio, Warszawa 2012

WRGC DO SORRENTO?...

Wznowienie wspomnieniowej ksigzki Anny
German wzbogacone o wstep Tomasza Racz-



ka oraz jego rozmowe z Mariuszem Walterem,
autorem filmu Powrdt Eurydyki. Ksigzka jest
zapisem wspomnien artystki od momentu
otrzymania w 1966 r., propozycji nagrania
plyty i koncertowania we Wtoszech, przez
tragiczny wypadek samochodowy po zmud-
ne i wyczerpujace leczenie we wloskich i pol-
skich szpitalach. Wydawnictwo wzbogacono
o przedruki z wloskiej prasy, zachwycajacej si¢
talentem Anny German, oraz bogate kalenda-
rium zycia artystki.

Wré¢ do Sorrento?...
Anna German

Instytut Wydawniczy Latarnik, Warszawa 2012

EPITAFIUM NA SMIERC ROCK'N'ROLLA

Autobiografia ojca polskiego rock and rol-
la, animatora, teksciarza, patrona festiwali
jazzowych, czlowieka, ktory rozpowszechnit
w Polsce rock and roll nazywajac go ,moc-
nym uderzeniem” (big beat). Franciszek
Walicki to takze twodrca zespoléw: Breakout,
SBB, Czerwono- i Niebiesko-Czarni, a takze
odkryweca talentéw Ady Rusowicz, Wojciecha
Kordy, Czestawa Niemena czy Michaja Bura-
no. Autor wspomina swoje dziecinstwo w Wil-
nie, edukacje muzyczng w Gdyni, a takze
najwazniejsze polskie wydarzenia muzyczne,
ktére wspoltworzyt. Wydawnictwo wzboga-
caja wypowiedzi osob, ktore wspdtpracowaly
z Walickim, m.in. Marka Gaszynskiego, Witol-
da Pogranicznego, Ryszarda Poznakowskiego,
a takze biogramy muzykéw debiutujacych
w latach 50. i 60.

Epitafium na Smier¢ rockn’rolla
Franciszek Walicki

Fundacja ,,Sopockie Korzenie”, Sopot 2012
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Poleca Jan Tasak

KSIAZKI, KTORE KONIECZNIE
TRZEBA POZNAC

BOKS NA PTAKU ]
CIVLI KAZDY SZCZYT MA SWOJ CZUBASZEK | KAROLAK

Kolejny sukces Artura Andrusa. Po rozmowie
z Marig Czubaszek - spisal swa rozméwczy-
nig¢ raz jeszcze, ale tym razem w powaznym
towarzystwie Wojciecha Karolaka. Karolak
jest artysta i dzentelmenem $wiatowej klasy,
totez chcac nie chcac - stat si¢ najwazniejsza
postacia tej dlugiej rozmowy. Dla §rodowiska
polskich jazzmanéw moze to by¢ prawdziwa
lekcja pokory: oto stary cztowiek pokazuje
kulture, wiedze, refleks, dowcip, jakiego mlod-
si nie znajg nawet ze styszenia. By¢ moze cala
ta rozmowa wyda si¢ komus przestodzona
i komediancka - ale dzieki temu czyta si¢ ja.
I przyswaja Karolakowe madro$ci.

Boks na Ptaku

czyli kazdy szczyt ma swoj Czubaszek i Karolak

Maria Czubaszek & Wojciech Karolak w rozmowie
z Arturem Andrusem

Prészynski i S-ka, Warszawa 2013

JACEK KACZMARSKI W SWIECIE TEKSTOW

[nowe wydanie]

Drugie wydanie bardzo waznej ksigzki dok-
tora Krzysztofa Gajdy, jednego z nielicznych
uczonych zajmujacych sie¢ sztuka piosenki.
Ulubionym tematem Gajdy jest osoba i twor-
czo$¢ Jacka Kaczmarskiego. A Ze milosnikow
piesni Jacka wciaz wielu — do kupienia pracy
Gajdy zache¢cad nie trzeba. Cho¢ dodac trze-
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ba, ze wydane to autor powiekszyt znacznie od
czasu, gdy ukazala si¢ pierwsza wersja pracy.

Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow [nowe wydanie]
Krzysztof Gajda

Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2013

BADZ M1 ZDROW, KRAKOWIE /
BLAJB GEZUNT MIR, KROKE

Nareszcie! Legenda Mordechaja Gebirtiga,
barda krakowskiego Kazimierza i narodu, kt6-
ry zniknal, zostala udokumentowana. Sliczne,
dwujezyczne wydawnictwo dokumentuje to,
co dla wigkszoci bylo przyjmowana ,,na sto-
wo” legenda. To monument polskiej kultury,
nie tylko popularne;.

BgdZ mi zdréw, Krakowie / Blajb gezunt mir, Kroke
Mordechaj Gebirtig

(wybéri tlumaczenie Jacek Cygan)

Austeria, Krakéw-Budapeszt 2012

KASZYCKI

Przystepnie napisana i starannie wydana
monografia zbiorowa wybitnego kompozy-
tora i pedagoga, prof. Lucjana Kaszyckiego
inauguruje serie ,,Kompozytorzy Uniwersytetu
Muzycznego” W $rodku staranna dokumenta-
cja, ciekawe wypowiedzi Profesora (m.in. dla
Wactawa Panka), kompetentne szkice muzy-
kologiczne Barttomieja Walusia i Aldony
Nawrockiej. Jesli si¢ chce zrozumiec - warto
przeczytaé. Brawo wydawca, czyli Uniwersytet
Muzyczny Fryderyka Chopinal!

Kaszycki

Alicja Gronau-Osinska (red.)

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina,
Warszawa 2012



NIE MA ZYCIA BEZ ROMANSU. MIECZYSEAW SWIECICKI
| PIWNICA POD BARANAMI

Slaski dziennikarz motoryzacyjny Adam
Jazwiecki przypomniat sobie studencka mio-
dos¢ w Krakowie i z dziennikarska biegto$cia
opisal swego nieco starszego kolege Mieczy-
stawa Swiecickiego. Czyta sie, ale thumiac wat-
pliwosci, czy aby piwniczny ,,Ksiaz¢ Nastroju”
nie zastuzyt na portret bardziej wyrafino-
wany? Niemniej w ubdstwie pismiennictwa
poswigconego polskiej sztuce estradowej —
i takie przyczynkarskie opracowania warto
przeczytac.

Nie ma zycia bez romansu. Mieczyslaw Swigcicki
i Piwnica pod Baranami

Adam Jazwiecki & Jan Kochanczyk,

Videograf, Chorzéw 2013

ROZMOWA

Jacek Kleyff to wielka posta¢ polskiej sztu-
ki estradowej, jeden z niewielu oryginalnych
polskich bardéw (w przeciwienstwie do wielu
chlopcow z gitarami, ktorzy bardami chcieli-
by by¢). To wspottworca jednego z najswiet-
niejszych kabaretéw schytkowego Peerelu
- Salonu Niezaleznych. To czlowiek madry,
odwazny, dowcipny. Opowiedziana przezen
historia wlasnego zycia - jest jednym z naj-
trafniejszych opisow ostatniego czterdziesto-
lecia w Polce. Swietna ksiazka, lektura obo-
wigzkowa!

Rozmowa
Jacek Kleyff
Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2012

LIZBONA, MUZYKA MOICH ULIC

Marcin Kydrynski przyzwyczail nas do piek-
nego dokumentowania wlasnych fascynacji.

Mordechaj Gebirtig

BadZ mi zdréw, Krakowie
Blajb gezunt mir, Kroke
IUPNIP M vy anda
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Tym razem opisal i sfotografowal Lizbone,
stolice fado. Kto co$ o tym gatunku muzycz-
nym wie — zaglebi si¢ w lekture bez reszty.
Obawiam sie tylko, ze znawcéw i smakoszy
fado u nas niewielu... Ksigzka wydana §licz-
nie.

Lizbona, muzyka moich ulic
Marcin Kydrynski
Wydawnictwo G + ] RBA, Warszawa 2013

ELITA 1 STUDIO 202

Kabaret Elita z Wroclawia znany jest kil-
ku pokoleniom Polakéw. Pisali o nim liczni
komentatorzy ,kultury studenckiej” (z ktdrej
wroctawskiej odnogi si¢ wywiddl), doku-
mentowali go sami twdrcy (monograficzne
wspomnienie Jana Kaczmarka). Tym razem
grubg ksigzke o owocu swego (i kolegow)
zycia napisat Jerzy Skoczylas. Ksigzka jest bar-
dzo dobra, tematycznie taczy estradowy tru-
pe kabareciarzy ze specyfika Polskiego Radia.
W tekst autor wlaczyt stosownie wybrane tek-
sty z estrady i anteny Studia 202. A narracja
jest zwawa, czyta si¢ doskonale. Powinien by¢
sukces.

Elita i Studio 202
Jerzy Skoczylas
Wydawnictwo Dolno$laskie, Wroctaw 2013

LUDZKIE GADANIE.
IVCIE, ROCK AND ROLL I INNE NALOGI

Bardzo przyjemna rozmowa dwojga kultural-
nych ludzi, ktérzy maja poczucie porzadnie
wykonanej roboty. Dwoje radiowych dzien-
nikarzy, ktérzy przez cate doroste zycie kra-
zyli wokot gwiazd estrady - az si¢ sami stali
gwiazdami. W narracji udajacej rozmowe przy
herbacie znajdziecie wiele starannie spraw-
dzonych anegdot i informacji. Dla historyka
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polskiej piosenki — znakomita lektura pomoc-
nicza.

Ludzkie gadanie. Zycie, rock and roll i inne natogi
Maria Szablowska & Krzysztof Szewczyk
Znak, Krakow 2013

FILIPINKI — TO MY!. [LUSTROWANA HISTORIA
PIERWSZEGO POLSKIEGO GIRLSBANDU

Imponujaca mnogo$cia zgromadzonych
dokumentoéw i gadzetéw ksigzka o niedawnej
przesztosci polskiej kultury popularnej. Bedzie
ozdoba niejednej biblioteki, stanowi¢ tez
moze znakomitg pomoc w odtwarzaniu tego,
co z czasem pamigci ludzkiej umyka. Jednak
tego, czy Filipinki byly zespolem artystycznie
wybitnym - z tej ksiazki sie nie dowiemy.

Filipinki - to my! Ilustrowana historia pierwszego pol-
skiego girlsbandu

Marcin Szczygielski

Instytut Wydawniczy Latarnik, Agora,

Oficyna Wydawnicza AS, Warszawa 2013

CHWILE,’K’T(')RYCH NIE ZNAMY.
OPOWIESC 0 MARKU GRECHUCIE

Do kilku ksigzek poswieconych pamieci Mar-
ka Grechuty dochodzi jeszcze jedna. Potrzeb-
na, bo w poprzednich wiecej bylo entuzjazmu
niz wiedzy, czasem wigcej intencji brazowni-
czej niz prawdy. Rutynowana dziennikarka
zapytala o Marka réznych ludzi ,,z branzy”
- i ustyszata wiele rzeczy zastanawiajacych.
Nareszcie kto$ sprobowat opisaé artyste nie
tyle z perspektywy jego szczesliwych wielbi-
cieli, lecz wrazliwo$ci na jego cierpienie.

Chwile, ktorych nie znamy. Opowies¢ o Marku Grechucie
Marta Sztokfisz
Grupa Wydawnicza Foksal, Warszawa 2013
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WIESEAW DYMNY

Mtodziencza praca pani Was nie wnosi wiele
nowego, ale pozytecznie uzupetnia dos¢ juz
sporg liczbe ksiazek zrodzonych z zachwytu
Piwnica pod Baranami. Rzeczywiscie Wiestaw
Dymny byt w historii krakowskiego arcykaba-
retu (i calej polskiej sztuki estradowej) posta-
cia wyjatkowa. Dobrze, Ze pamieé czego$ tak
ulotnego jak kabaretowa, absurdalna btaze-
nada zostaje po latach utrwalona pomnikiem.
No, pomniczkiem, z papieru.

Wiestaw Dymny
Monika Was
Wydawnictwo Petrus, Krakéw 2013

PIERWSZY 0GROD. WSPOMNIENIA

Janusz Weiss, niegdy$ czlonek kabaretu Salon
Niezaleznych (wraz z Jackiem Kleyffem
i Michalem Tarkowskim) - od dawna koja-
rzony jest raczej z anteng radiowa niz z estra-
da. Obecnie zaszczyca swym gltosem radiowa
Jedynke. Co podkreslam pelen wiary, Ze mlo-
de pokolenia dla ktérych Salon nic nie zna-
czy - zechcy si¢ zapoznac ze wspomnieniem
mtodzienczych lat wujaszka z radia. Moze co$
zrozumiejg?...

Pierwszy ogréd. Wspomnienia
Janusz Weiss

Wydawnictwo Zwierciadlo, Warszawa 2012

Cata jestes w skowronkach i inne piosenki oraz piesni
z muzykg kompozytoréw krakowskich

Leszek Aleksander Moczulski

Srédmiejski Osrodek Kultury, Krakéw 2013

Cata jestes w showronkach

LESZEK
ALEKSANDER

MOGZULSK



MOJE WYBORY

,Piosenka” zaprosita kilka oséb
o wybranie waznych dla nich ptyt
z mijajgcych miesiecy

TERESA DROZDA: Chce zaznaczy¢, ze kolejnoéé,
w jakiej bede swoje ulubione krazki wskazy-
wad, jest najzupelniej przypadkowa. Wszyst-
kie plyty ukazaly si¢ w przeciagu ostatnich 12
miesiecy, ale oczywiscie zabraklo im elemen-
tarnej promogji...

PAWEL WOJCIK, Piosenki ze szktem

— debiutancki, autorski album artysty, kto-
rego pojawienie si¢ na scenach bylo odkry-
ciem 2011 r. Plyta jest wyborem najlepszych
piosenek Pawta, ktére powstaly w ostatnich
dwoch latach. Zawiera w sobie wszystkie
wady i zalety jego $piewania. Jest chropowa-
ta, bez zadnych studyjnych upiekszen, surowa,
emocjonalna. Bo obok tekstu u Pawta Wojci-
ka najwazniejsze sg emocje. Na hit od dawna
typuje Koniaczek, natomiast piosenka, ktora
mnie porusza na tym krazku najbardziej, jest
bez watpienia Lokalna. Cho¢ i innych fawory-
tek wskazatabym jeszcze kilka.

i

e
SZKEEM
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TOMASZ STENCZYK, Myslibitwa

- kolejny debiut. Fantastyczny. Ten krazek,
jesli idzie o jako$¢ muzyczng i energie, jaka
w sobie niesie, spokojnie mozna poréwnac ze
znakomitym debiutanckim albumem Kami-
la Wasickiego, ktory ukazal sie w 2011 r. Jest
muzycznie rozbudowany, a jednoczesnie
dojrzaly. Dopieszczony. Stycha¢, ze muzycy
dokladnie wiedzieli, jaki efekt chca osiagnac,
nie ma tu zadnych przypadkowych dzwiekow.
Do tego meskie, ostre i gorzkie teksty Stawka
Wolskiego, wokal Tomasza Steficzyka i mamy
muzyczny rarytas.

MIREK CZYZYKIEWICZ, Ma cherie

Osiem dlugich lat ,rodzita si¢” nowa plyta
Mirostawa Czyzykiewicza. Dla mnie jest ona
dalszym ciagiem opowiesci, ktorg dla nas
- stuchaczy Artysta snuje od zarania. Mam
tu na mysli facznosé, ktéra daje sie odczug,
tak w warstwie muzycznej, jak i tekstowej,
z poprzednimi plytami, zwlaszcza z Ave
i Allez. I na to sie czeka. Na t¢ muzyczno$¢,
ktdéra porywa, na glos, ktéremu sie wierzy,
na stowa, ktdre znacza. To, co zaskakuje (ale
nie przeszkadzal!), to fakt, ze tylko jeden (na
czternadcie) tekst jest autorstwa Czyzykie-
wicza. Cho¢ na Allez te proporcje takze nie
byty imponujace - cztery autorskie teksty na

iQVHONIS / iQVIAZD +
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czterna$cie piosenek. Tym bardziej uzasadnio-
na jest teza o ,,Jacznosci” kolejnych krazkéw.
Czyzykiewicz szuka dobrej, muzycznej litera-
tury, tekstow nieodkrytych, ktére potrafi tak
umuzycznié i tak za$piewad, ze brzmig, jakby
sam je napisal.

JAROMIR NOHAVICA, Kometa — The best
of Nohavica

- druga oficjalnie na polskim rynku wyda-
na plyta Jaromira Nohavicy nareszcie trafita
w swoj czas. Warto przypomniec, ze pierw-
sze proby wprowadzenia Nohavicy do pol-
skiej fonografii podjeto Sony Music Polska
w 2003 r., wydajac Babylon. Byl to album,
ktory jednocze$nie ukazat si¢ w Polsce i Cze-
chach. Wersja polska miala bonus w postaci
piosenki Milionerzy zaspiewanej przez Noha-
vice po polsku. Kometa to album przygotowa-
ny specjalnie na polski rynek i dla polskich
fanéw. Nohavica wybral czternascie swoich
piosenek, ktore najczesciej wykonuje na
koncertach w Polsce, zaprosit do wspétpracy
Roberta Kusmierskiego i obaj nagrali te pio-
senki na nowo. Specjalnie na ten album. Ma
on wiec (dla fanéw) zalety ptyty nowej, bo
wykonania sg inne niz te znane z oryginalnych
albumow, ale jest tez malym kompendium
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wiedzy o tworczosci czeskiego pie$niarza,
ktérego mogg potrzebowac ci, ktérzy dopiero
te tworczos¢ poznaja.

MICHAL ROGACKI, Gram to, co gram

- debiutancki album laureata nagrody im.
Jonasza Kofty na OPPA i wielu innych prze-
gladéw, w tym Studenckiego Festiwalu Pio-
senki. Michal Rogacki jest $piewajgcym auto-
rem, ktéry ma w sobie duza doze autoironii,
a jednocze$nie znakomicie potrafi obserwo-
wacd i opisywac to, co obserwuje. Melodie,
ktore uklada, sa proste, tym samym niejeden
refren mozna z nim zanuci¢. Moja faworytka
jest piosenka Dorosli faceci. To mocno ponad-
czasowy utwor z mocno ponadczasowym spo-
strzezeniem.

MICHAtL. ROGACKI

Gram to co gram

1 vy ‘.h. 1% i

BEATA OSYTEK I AGNIESZKA SZCZEPA-
NIAK, Nocny tramwaj

- w chwili, gdy pisze te stowa, plyta jest nagra-
na i ma wydawce. Nie ma jej jednak jeszcze
w ,dobrych sklepach muzycznych”. Mam
nadzieje (i wszystko na to wskazuje), ze lada
tydzien sytuacja ta ulegnie zmianie. Goraco
polecam ten nieco mroczny, bardzo dojrzaly,
muzycznie wyrafinowany, cho¢ ascetyczny
album. Skladajg si¢ nan glos, najprawdziw-
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szy fortepian i gitara elektryczna. Autorka
wszystkich piosenek jest Beata Osytek. Stowa
- sylaby zbierane podczas warszawskich eska-
pad po zmroku. Wydeptane kilometry glosek,
definicji, znaczen. Tropem zapomnianych
trakcji. Muzyka - obcasy palcéw o chodnik
fortepianu, warkot elektrycznych gitar. Nie
trzeba wigcej, by udac sie w piekna podroz.

RYSZARD LEOSZEWSKI, Wiem, jak nie jest,
czyli Leoszewski Majem

- Ryszard Leoszewski, lider zespolu Sklep
z Ptasimi Pidérami, szuka. Po bardzo uda-
nym, ale monumentalnym przedsiewzigciu,
jakim byla Ulica Mandelsztama wykonywana
z orkiestrg, tym razem mamy pomyst bardziej
kameralny. Wspdtprace dwdch szczecinskich
artystow — autora i kompozytora. Czasem
dowcipne, czasem liryczne teksty, dotykajace
réznych zyciowych drobiazgéw, zaaranzowa-
ne na akordeon, kontrabas, gitare klasyczna
i oszczedna, ,jazzowq perkusje, brzmig lekko
i radoénie. Mamy tu balladg, bluesa, a nawet
klimaty nieco latynoskie. Ptyta bez pretensji
do zbawiania §wiata. Nastawiona na rados¢
stuchania.

Nie slyszatam jeszcze plyt EUKASZA
MAJEWSKIEGO, KUBY PAWLAKA
i MARCINA SKRZYPCZAKA, ktoére takze
3 juz nagrane i na dniach powinny ujrzeé¢
$wiatlo dzienne. Mam ogromng nadzieje,
ze w kolejnych numerach ,,Piosenki” bede
mogla napisa¢, ze to moje ulubione ptyty
ostatnich miesiecy. Panstwa uwadze polecam
tez SzlafRock&Roll Andrzeja Poniedzielskiego
i Weigz sig na co$ czeka Magdy Umer. To tak-
ze plyty zabierajace stuchacza na jakis$ czas do
innego $wiata.

TOMASZ TELESNICKI: Ptyty, ktére tu wyliczam —
nie nalezg zapewne do wydarzen $wiatowej,
a nawet polskiej fonografii. Zastuguja jed-
nak na to, by zwréci¢ na nie uwage. Dzieli je
wszystko — ale taczy jedno: w zdecydowanej
wiekszo$ci s to produkty (niekiedy dzieta)
artystow i zespotéw nie mieszczacych sie
w ciasnym $wiatku polskiego showbiznesu.
Mityczny ,wolny rynek’, za ktérym tak dlugo
tesknili$émy - zdominowany zostal w Polsce
przez bogate firmy plytowe, ktérym z lenistwa
albo i braku kompetencji nie chce si¢ szuka¢
czego$ nowego, nieznanego. Kuriozalnym
przykladem rozmijania sie¢ z zainteresowa-
niem widowni oraz pomystowoscia twércow
byta niedawna historia ptyt Artura Andrusa.
Dlaczego piosenek tego gwiazdora radia i es-
trad nie chciala wyda¢ Agencja Fonograficzna
Polskiego Radia? Nikt z jej licznych ,eksper-
tow” nie spodziewal sie sukcesu...

POD DUDA, Strych

Czolowy zesp6t harcerski z Miasta Lodzi. Bar-
dzo przyjemna plyta, cho¢ od trzeciej piosen-
ki wszystko sie zlewa w jedno bardzo dlugie to

samo, jakies takie jakby pieczenie barana na
ognisku z akompaniamentem gitary...

iDVHONIS +
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ANDRZE] ZARYCKI,

Krajobraz rzeczy pigknych

Jeden z najwybitniejszych polskich kompo-
zytoréw, tworca tak piosenek, jak muzyki ilu-
stracyjnej, pedagog niezréwnanie ksztalttujacy
nie tylko umiejetnosci, ale i gusta mlodziezy
artystycznej i publicznosci — wydat byt wlasnie
podwojny autorski album ptytowy. Od razu
powiedzie¢ trzeba, ze niezwykly, w niektorych
fragmentach tylko mistrzowski, ale w nie-
ktorych — wprost sensacyjny! Wiele nowych
utworéw, sporo nowych interpretacji arcydziel
napisanych przez Mistrza przed laty (m.in. dla
Ewy Demarczyk), kilka nowych gloséw (Basia
Gasienica-Gewont!), §wietne opracowania (ta-
lent aranzerski i akompaniatorski Jaska Kuska
stawia go od razu w krajowej czoldwce).
Wiszystko to wydata biedna jak mysz koécielna
wlascicielka niewielkiego wydawnictwa ksigz-
kowego (!) ,,Zaszafie”. Jak znam zycie - nie be-
dzie miala $rodkéw na reklame. Wiec grzmie:
kazdy polski inteligent musi ten album mie¢

na wlasnos¢, stucha¢ go i kocha¢! Tak wlaénie.

PIOTR KAJETAN MATCZUK,

Rozmowy z piramidami

Bynajmniej nie po znajomosci zachecam do
postuchania tej plyty. Piotr Kajetan Matczuk
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(znany cho¢by z lektury tego wydania ,,Pio-
senki”) w niektdérych §rodowiskach uwazany
byl za poczatkujacego piosenkarza, w niektd-
rych za poloniste z ambicjami naukowymi,
gdzie indziej znéw za giermka pamieci Jacka
Kaczmarskiego. Tymczasem okazuje sig, ze to
$wietny pianista, bandleader - i kompozytor
z wyobraznig. Doprawdy trzeba odwagi (i wia-
ry w siebie), by si¢ porwa¢ na pisanie muzycz-
nych ekwiwalentéw do wierszy Mickiewicza,
Stowackiego czy Norwida. To nie jest ,poezja
ziewana~ (jak nazywaja gatunek czciciele hata-
su). To poezja, ktdra dostata skrzydla muzy-
ki i lata¢ poczeta. No, przesada: jest gotowa
lata¢...

MICHAL KONSTRAT & PIOTR KAJETAN
MATCZUK, Nasz Wysocki

Wysocki wciaz zyje w duszy polskiego inteli-
genta. Jego piesni, tyle juz razy przenoszone
przez artystow mniejszego i wielkiego formatu
- zawsze brzmig nutg niepowtarzalnego ory-
ginatu. Takze mlodziez artystyczna, dla ktdrej
tematyka i stylistyka pie$ni Wolodii wydawac¢
by si¢ mogla odlegla — wciaz jej ulega. Piotr
Kajetan Matczuk i Michal Konstrat wzigli sie
za Wysockiego z zapalem neofitow. Zapisu-
jac na CD wspdlny swoj koncert, w ktérym
utwory Wysockiego $piewali w dwodch jezy-



kach (Konstrat po rosyjsku, bardzo dobrze)
- osiagneli niespodziewany sukces: nic tam

sztucznego, sama szczero$¢. Niespodzianka!

LUKASZ MAJEWSKI, Me¢zczyzna z zakolami
O Lukaszu Majewskim wiadomo od dawna.
Jednak dopiero teraz ukazala sie pierwsza
autorska plyta tego poety z gitara, $wietnego
autora i kompozytora. Lukasza Majewskiego
prezentujemy w innym miejscu ,,Piosenki’,
wiec przeczytawszy probke jego tekstéw —
bez obaw postuchajcie Mezczyzny z zakolami.
Warto.

259

ROMAN ,,PAZUR” WOJCIECHOWSKI,
Wspomnienie

Roman ,,Pazur” Wojciechowski wzial sie za
$piewanie dawnych piosenek Czestawa Nie-
mena. Z epoki pierwotnej tego artysty, gdy
Niemen dopiero co przestat by¢ Wydrzyckim.
Bardzo to melodyjne numery, ktére — o dziwo
- mozna za$piewac, nie posiadajac Niemeno-
wego glosu. Roman ,,Pazur” Wojciechowski
nie ma — wiec nie nasladuje Mistrza, tylko
nuci jak potrafi. I chwala mu za to. W efekcie
powstal catkiem przyjemny krazek do stucha-
nia w samochodzie.

KAROLINA CICHA & SPOLKA,

Wieloma jezykami

Cicha to jest prawdziwy fenomen. Ledwie co
przeszla do historii Polskiej piosenki fenome-
nalnym pomysltem na Warszawo ma... (gdzie
cudownie towarzyszy jej Jorgos Skolias),
ledwie doznata wstydliwej porazki z wia-
snym pomystem na Jedrusik po Cichu - czyli
Karolina Cicha gra piosenki Kaliny Jedrusik
(okropne). I juz czaruje, ale znéw w innym
$wiecie! Jako laureatka cennego radiowego
konkursu ,,Nowa Tradycja” - zarejestrowala
Cicha jedenascie ,,pie$ni pogranicza’. Lokujac
swe repertuarowe poszukiwania na Podlasiu,
regonie wielu kultur i wielu jezykéw. Towarzy-

iDVHONIS +
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szy Cichej wyborny muzyk Bart Palyga i kilka
innych jeszcze oséb. Efekt jest przejmujacy,
wybitny. Nawet zalu o to, ze Karolina Cicha
nie ma spizowego glosu Stowinskiej — mie¢
sie nie zdazy, bo stucha sie z zapartym tchem.

CHWILA NIEUWAGI, Miszung

Debiutancka plyta rybnickiego duetu p. Cze-
chéw. Po ubieglorocznym sukcesie (II nagroda
na 48. Studenckim Festiwalu Piosnki w Kra-
kowie) mlodzi malzonkowie nagrali, zdaje
sie, wszystko, co mieli w zapasach. Nie jest to

najlepsza metoda, niektdre piosenki sg tuwy-
raznie dla uzupelnienia calo$ci. Ale stucha si¢
z ciekawoscig, jest kulturalnie i warsztatowo
bardzo sprawnie. Co$ mi si¢ zdaje, ze dopiero
nastepna plyta pokaze prawdziwg twarz ryb-
nickich amatoréw ,,gitary i piora”.

WOLNA GRUPA BUKOWINA, Jeszcze tyle
piesni przed nami

Agencja Muzyczna Polskiego Radia ma w sza-
fie skarby, ale ich nie uzywa. Woli nagra¢ cos,
co juz dawno jest nagrane, wydac co$, co na
rynku wtérnym bynajmniej ostatnio nie zdro-
zalo. Tym razem postanowila wyprodukowa¢
plyte Wolnej Grupy Bukowina. Cieszg sie, ze
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kto$ w Agencji skojarzyl, iz zespdt ten wciaz
istnieje i koncertuje. Ale juz braklo pomystu
na cokolwiek wiecej. Nagrano schludny kon-
cert starych piosenek, ktére wszyscy znaja na
pamig¢, ktdre nagrane byly i wydane nie raz.

Na szczescie lubie Bukowine.

upa .
- nk%w:na

KONCERT
Jeszeze tyle piesni przed nami

Q
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Barttomiej Grzegorz Sala

SOPOTU CZAR

agiczny, niezwykly, ekskluzywny,
Mwykwintny, legendarny... W odnie-

sieniu do Sopotu tego typu przy-
miotniki mnozy¢ mozna w nieskonczonos¢.
Mozna, ale i tak nie odda si¢ krajobrazowego
i towarzyskiego, jesli nie nawet spotecznego
fenomenu tréjmiejskiego kurortu, ostawio-
nej ,,Riwiery Poinocy”. Niezwyktego wida¢
nosa miat przybyty nad Zatoke¢ Gdanska wraz
z napoleoniskimi wojskami Jan Grzegorz Haf-
fner, skoro oczarowany tym miejscem nie
szczedzil sil i energii, aby zatozy¢ tu podwa-
liny przysztej §wietnosci. Wkrétce wyrosly
wigc dom zdrojowy, azienki i pensjonaty,
a w dostojne fale Baltyku wbito si¢ widokowe
molo. Na przefomie XIX i XX stulecia byly juz
Sopoty ekskluzywnym kapieliskiem i uzdro-
wiskiem, do ktorego chetnie wypocza¢ i zaba-
wic sie zjezdzala polska i niemiecka §mietanka
towarzyska. Nobilitowane uzyskaniem praw
miejskich i ozdobione stylowymi Lazienka-
mi Poludniowymi staly sie Sopoty prawdzi-
wym weltbaden - ,,kapieliskiem §wiatowym”
i najbardziej bodaj ekskluzywnym miejscem
u baltyckich wybrzezy. W czasach miedzywo-
jennych byl Zoppot niekwestionowana perta
Wolnego Miasta Gdarska. Lecznicze zabiegi,

morskie kapiele, parady powozow, gra w teni-
sa na slynnych kortach, bale, nocne szalen-
stwa, hazard w ,,Hotelu Kasino”, wskutek kto-
rego pobliskie molo nieprzypadkowo nazwano
»pomostem samobdjcow” - oto, czym zyty
6wczesne Sopoty. Nie omijaly legendarnego
kurortu i wielkie nazwiska, Zeby wspomnie¢
tylko Mari¢ Pawlikowska-Jasnorzewska, nie-
przecigtng fascynatke tutejszej ruletki. Takze
po »,powrocie do Macierzy” ,,Riwiera Péino-
cy” nie stracila nic ze swojego uroku. Wciaz
pozostala symbolem rozrywki i elegancji,
graniczacej ze snobizmem, a tutejsze knajp-
ki pamigtaja dobrze Zbigniewa Cybulskiego,
Bogumita Kobiele i Czestawa Milosza.

Do dzi$ kusi Sopot ztotymi plazami, obmy-
wanymi przez baltyckie fale, najwiekszym
drewnianym molo Europy, pote¢zna i tak
charakterystyczng bryla ostawionego ,,Grand
Hotelu” (dawniej znanego jako feralny dla nie-
ktorych ,,Hotel Kasino”), gwarnym deptakiem
na ulicy Bohateréw Monte Cassino — popu-
larnym ,,Monciakiem’, uroczg pensjonatowa
zabudowg, lesnymi ostepami oraz walorami
uzdrowiskowymi i rozrywkowymi, z ktérych
zwlaszcza te ostatnie sg nie do przecenienia.
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Plaze, sklepy, kioski z pamigtkami, restauracje,
bary, knajpki, dyskoteki... Kiedy tu spa¢?

Na imprezowo-kulturalnej mapie Sopotu
szczegolna rola przypadta stynnej Operze
Lesnej, ktorej samo polozenie i architektura sa
juz unikalne. Jej poczatki siegaja 1909 r., gdy
Pawet (Paul) Walther-Schiffer, kapelmistrz
gdanskiego teatru miejskiego, zachwycil si¢
niezwyklym potozeniem i akustyka doliny
Pratki. Juz w tym samym roku plenerowa
scena debiutowata Obozem nocnym w Grena-
dzie Rudolfa Kreutzera. Wkrétce Opera Le$na
zasltyneta z festiwali wagnerowskich, ktére
zapewnily Sopotowi miano ,,Bayreuth Péino-
cy” (jakby mato byto ,,Riwiery”!), a w 1956 .
nadbaltycki kurort zaskoczyl pierwszym
w Polsce festiwalem jazzowym.

Stabszy artystycznie, ale o ilez stawniejszy stat
sie¢ Migdzynarodowy Festiwal Piosenki, ktory
narodzit sie w Tréjmiescie w 1961 r. za sprawg
samego Wladystawa Szpilmana, a w 1964 r.
trafit z Gdanska do ,,Riwiery Potnocy”, stajac
sie jej kolejnym symbolem. Lucjan Kydrynski
w roli konferansjera, znakomita oprawa i r6z-
nych lotow, ale niezwykle popularne przeboje
sprawily, ze wkrotce przez kilka letnich dni
cala Polska rokrocznie zasiadata przed tele-
wizorami, niecierpliwie wyczekujac kolej-
nej transmisji z Opery Le$ Tnej. ,,Ztote lata”
imprezy przypadly na okres 1977-1980, gdy
w ramach konkurencji dla Festiwalu Eurowizji
Sopot stal sie¢ miejscem Festiwalu Interwizji,
goszczacym zagraniczne stawy. Zniesiona
w 1981 r. impreza powrdcita triumfalnie trzy
lata pdzniej, cho¢ juz bez podobnych ambi-
cji, a w polowie kolejnej dekady Miedzyna-
rodowy Festiwal Piosenki przemianowano na
Sopot Festival. Owo ,v” w stowie ,,Festiwal”
sugeruje, ze autorem nowej nazwy mogt by¢
analfabeta, wzglednie osoba dotknigta dyslek-
sja rozwojowa, ewentualnie — wobec angloje-
zycznych konotacji - jeden z tak licznych
ostatnio ,,Anglikéw z Kotomyi”. Z poziomem

262

wystepoéw bywa rdznie, ale do dzi§ Sopot Top
of the Top Festival (coraz lepiej...) nie prze-
staje jednoczy¢ sporych rzesz Polakow przed
szklanym ekranem.

Jednak - jak juz zasugerowano — muzyczne
tradycje ,Riwiery Pélnocy” niejedno maja
imig. Tak jak ekskluzywny nadbaltycki kurort
to nie tylko plaze, deptaki, przedrozne lokale
i calonocne imprezy (coraz cze$ciej niestety
o charakterze ,wielkomiejskim’, pozbawionym
niezobowigzujaco-wczasowego czaru), ale tez
magiczne zaulki i historie zaklete w §cianach
starych willi. Jeden z takich wlasnie doméw
stoi przy ulicy Generata Wtadystawa Ander-
sa, dawnej znanej jako Brombergstrasse,
a na zawsze wpisaly si¢ w jego mury dzieje
profesora Ludwika Heidingsfelda, rodem ze
$laskiego Jawora (niem. Jauer). Kompozytor
operetek, utworéw fortepianowych i sym-
fonicznych, autor chetnie wykonywanego
w Berlinie i Wroctawiu (niem. Breslau) Kréla
Leara i tytularny Krélewski Dyrektor Muzycz-
ny trafil nad Baltyk w ostatniej dekadzie XIX
stulecia. Losy rzucity go do Gdanska (Danzig),
gdzie rozpoczal dzialalnos¢ w charakterze
dyrygenta Gdanskiego Zwiazku Spiewaczego
(Gesangverein zu Danzig), przemianowanego
rychto na Gdanskg Akademie Spiewu (Dan-
ziger Sing-Akademie). Juz jednak w 1900 r.
energiczny kompozytor zalozyt wtasna uczel-
ni¢ - Gdanskie Konserwatorium Ludwika
Heidingsfelda (Danziger Konserwatorium
Ludwig Heidingsfeld). Nie minelo wiele czasu,
gdy zafascynowany - jak wielu innych - Sopo-
tem wirtuoz zapragnat zatozy¢ w kurorcie jej
oddzial. Juz w 1902 r. willa przy Bromber-
gstrasse 23 byla gotowa, aby pomiescié tutej-
sza Akademie Spiewu. W budynku zamiesz-
kat tez sam profesor z rodzing, jak przystato
na milosnika Zoppot. Ciekawe, ze powstanie
owej najstarszej sopockiej uczelni zbieglo sie
w czasie z nadaniem kurortowi praw miej-
skich. W grodzie, w ktérym dzialaly liczne
chory, a wkroétce swoja blyskotliwg kariere



rozpoczela Opera Le$na, Akademia znane-
go tworcy muzycznego musiala dziata¢ doéé
preznie. Niestety, I wojna $wiatowa i zasada, ze
W czasie wojny milczg muzy (co nie moglo nie
odbic si¢ na finansach placéwki) oraz zapewne
pogarszajacy sie stan zdrowia mistrza spowo-
dowaly, ze w 1919 r. Heidingsfeldowie prze-
prowadezili si¢ do nieistniejacego dzi§ domu
przy 6wczesnej Schulstrasse 14 (obecnie uli-
ca Tadeusza Kosciuszki), gdzie kompozytor
zmarl juz w roku nastgpnym, a przykryty
tamanym dachem gmach dotychczasowej
Akademii Spiewu przejat nowy wlasciciel -
kupiec Hugo Schulz.
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Kroétka historia najstarszej sopockiej uczelni
to w dziejach legendarnego nadbattyckiego
kurortu niewielki i malo znaczacy epizod, ale
pokazuje on dobrze, jak wiele ciekawych zja-
wisk skrylo sie z dala od ludnych plaz i gwar-
nych arterii uzdrowiska, jak wiele niebanal-
nych opowiesci wyszepta¢ nam moga $ciany
starych i nierzadko zapomnianych juz willi.
I warto, naprawde warto probowa¢ odkry¢ to
drugie, mniej znane, a wcale nie mniej cieka-
we oblicze naszej sopockiej ,Riwiery”..

Wigcej o dziejach Akademii Spiewu i wielu sopockich willi zob. H.
Domariska, Magiczny Sopot, Gdarisk 2007. Hanna Domarniska jest

takze autorkg innych ciekawych ksigzek o tréjmiejskich ,,smaczkach”.

Q

+ ¥YVZI NLOdOS +



+ WYDAWNICTWA | POWIADOMIENIA +

264

O MUZEUM

uzeum Polskiej Piosenki w Opolu

to instytucja kultury, ktéra prowa-

dzi dziatalnos¢ archiwalno-doku-
mentacyjng, wystawienniczg, edukacyjna,
kulturalno-oé$wiatowg i popularyzacyjna
dotyczaca polskiej piosenki. Jest to jedyna
placéwka w kraju, ktorej cel stanowi utworze-
nie centrum informacji o polskiej piosence
i ochrona jej dorobku. Powstanie tutaj takze
miejsce edukacji.

Docelowa siedziba Muzeum, z nowoczesng,
multimedialng wystawg stalg, bedzie si¢ mie-
$cifa przy opolskim amfiteatrze. Chcemy tam
w atrakcyjny sposob przedstawi¢ historig pol-
skiej piosenki: w ujeciu chronologicznym od
poczatkow XX wieku do lat wspoétczesnych,
z podzialem na znaczace okresy, uwzglednia-
jac przy tym charakterystyke tta historyczne-
go, spolecznego i kulturowego. Z racji miejsca
szczegblnie podkreslimy role i historig Krajo-
wego Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu.
Ekspozycja bedzie skierowana do odbiorcéw
z wielu grup wiekowych, o zréznicowanym
poziomie wiedzy z zakresu prezentowanego
zagadnienia. Wykorzystanie nowoczesnych
metod przekazu informacji, elementow inte-
raktywnych i elektronicznych umozliwi zaan-

gazowanie odbiorcy w sprawdzanie, zdoby-
wanie i poszerzanie wiedzy na interesujacy
go temat. Chcielibysmy, aby Muzeum stalo si¢
miejscem zaréwno edukacji o polskiej piosen-
ce, jak i rozrywki.

8 czerwca 2009 r. zostala ogloszona ogdlno-
polska zbiérka prowadzona pod hastem ,,Pio-
senka ma swoje historie”, ktora polegata na
gromadzeniu pamiatek zwigzanych z polska
piosenka. Efektem calego przedsiewziecia bylo
pozyskanie: plyt analogowych i CD, rekopi-
sOw, partytur, fotografii, plakatéw, instrumen-
téw muzycznych, kostiuméw i wielu innych.
Wisréd darczyncdw sg zaréwno osoby pry-
watne, jak i instytucje kultury, organizatorzy
festiwali, wokalisci, autorzy tekstow, kompo-
zytorzy, kolekcjonerzy.

Muzeum rozpoczelo dziatalno$¢ wystawien-
nicza 3 grudnia 2009 r., wraz z otwarciem
pierwszej wystawy czasowej pt. Grunt to bunt.
Polska muzyka mtodziezowa w latach 1956-
1989, poswieconej narodzinom i rozwojowi
rock and rolla w Polsce. Do chwili obecnej
Muzeum zorganizowalo réwniez kilka wystaw
plenerowych.



Od pazdziernika 2009 r. Muzeum organizuje
cykliczne spotkania z wokalistami, kompo-
zytorami, autorami tekstow, dziennikarza-
mi, rodzinami i spadkobiercami artystow,
ludZzmi zwiagzanymi z polska piosenka. Ich
celem jest popularyzacja wiedzy na temat
polskiej piosenki, zaprezentowanie gosci jako
0s6b z dorobkiem artystycznym i zyciowym.
Dotychczas go$¢mi MPP w Opolu byli m.in.:
Halina Kunicka, Krystyna Pronko, Ania
Rusowicz, Irena Santor, Lech Janerka, Bogu-
staw Mec, Marek NiedZwiecki, Jan Pietrzak
i Tadeusz Wozniak. Wspomnieniowy charak-
ter spotkan oraz blisko$¢ bohatera wieczoru
i publiczno$ci sprawiajg, ze imprezy ciesza sie
duzym zainteresowaniem i juz na stale wpisaty
sie w mape kulturalng miasta.

Zachg¢camy wszystkich, dla ktérych wazna
jest ochrona dorobku polskiej piosenki dla
przysztych pokolen, do wspoétpracy z nami.
Dzigkujemy za dotychczas okazang pomoc
i wierzymy, ze znajdzie si¢ jeszcze wiele oséb,
ktére zechcg wzig¢ udzial w tworzeniu naszej
opowiesci o polskiej piosence!

MUZEUM
POLSKIEJ
PIOSENKI

w OPOLU

j Piosendi w* Opoll;, fot. Andrzej Strzelczyk
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0GOLNOPOLSKA AKCJA — , PIOSENKA MA SWOJE HISTORIE”,
POLEGAJACA NA GROMADZENIU PAMIATEK ZWIAZANYCH Z POLSKA PIOSENKA

MUZEUM POLSKIEJ PIOSENKI
ZBIERA PAMIATKI ZWIAZANE Z PIOSENKA

golnopolska zbidérka pamigtek zwia-
O zanych z piosenka prowadzona jest
przez Muzeum Polskiej Piosenki
w Opolu - instytucje kultury, ktdrej celem

dzialalnosci jest utworzenie centrum informa-
¢ji o polskiej piosence i ochrona jej dorobku.

Akcja ,,Piosenka ma swoje historie” ruszyla
w 2009 roku i spotkata si¢ z duzym zain-
teresowaniem Polakéw. Efektem przedsie-
wzigcia bylo pozyskanie: plyt analogowych
i CD, rekopisow, partytur, fotografii, plaka-
tow, instrumentéw muzycznych, kostiuméw
i wielu innych. Wéréd darczyncéw sg zaréwno
osoby prywatne, jak i instytucje kultury, orga-
nizatorzy festiwali, wokalisci, autorzy tekstow,
kompozytorzy, kolekcjonerzy.

Dzieki akeji, oraz zakupom wiasnym, zbiory
Muzeum powiekszyly si¢ m.in. o:

- 677 ksigzek o tematyce muzycznej, z ktérych
najstarsza pochodzi z 1900 roku

- prawie 3000 fotografii i ok. 200 slajdéw
artystow sceny muzycznej, $piewajacych akto-
row, autoréw tekstow i kompozytoréw

- wszelkiego rodzaju wydawnictwa muzyczne
oraz partytury z zapisem nutowym i teksto-
wym archiwalnych piosenek

- zestawy plakatow z pierwszych festiwali oraz
plakaty reklamujace imprezy towarzyszace,
m.in. koncerty Stana Borysa i Marka Grechuty
— stynny fortepian Ed Seiler z 1919 r. prze-
kazany przez Towarzystwo Przyjaciét Opo-
la, ktéry widzowie moga pamietaé z pierw-
szych opolskich festiwali, gitar¢ Piotra
Klatta z zespotu Roze Europy, na ktdrej zosta-
ty skomponowane pierwsze akordy przeboju

Jedwab, bandoneon, ktéry Franciszek Walicki
ofiarowal Michajowi Burano w 1964 r., man-
doling Andrzeja Sikorowskiego, gitare Jacka
Skubikowskiego, pianino Jerzego Petersbur-
skiego;

- plakaty, programy, ksigzki zwigzane z pol-
skimi festiwalami.

W tym roku Muzeum, wznawia akcj¢ zbiera-
nia pamiatek.

- Bede Panstwu bardzo zobowigzany za prze-
kazanie pamigtek bliskich Waszym sercom.
Szczegdlnie zalezy nam na zdjeciach, plytach
i plakatach z autografami, folderach i biletach
zwigzanych z imprezami muzycznymi, a tak-
ze na plakatach koncertowych i przedmio-
tach zwigzanych z polska piosenka. Dzigkuje
za zaufanie i obiecuj¢, ze Muzeum nalezycie
zaopiekuje si¢ tymi darami — méwi Jarostaw
Wasik, dyrektor Muzeum Polskiej Piosenki
w Opolu.

- Do kontaktu z nami zapraszam wszystkich,
dla ktérych wazna jest ochrona dorobku pol-
skiej muzyki dla przysztych pokolen - dodaje
dyrektor Muzeum.

Kazdemu darczyncy Muzeum wreczy certyfi-
kat potwierdzajgcy fakt przekazania pamigtek
do archiwum. Ofiarowane pamiatki zostang
odpowiednio opisane i skatalogowane.

KONTAKT:

Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu

tel. 77 441 34 86 wew. 34

e-mail: muzeum@muzeumpiosenki.pl
zbieramy@muzeumpiosenki.pl



267

MUZEUM POLSKIEJ PIOSENKI

CZYLI HISTORIA JEDNEGO PRZEBOJU

grudnia 2013 r. na antenie TVP
] 4Rozrywka zadebiutowal pre-

mierowy odcinek nowego cyklu
audygji pt. ,Muzeum Polskiej Piosenki czyli
historia jednego przeboju”. Wspédtproducen-
tem programu jest Muzeum Polskiej Piosenki
w Opolu.

W kazdym odcinku, emitowanym w soboty
i niedziele przez dwanascie kolejnych tygo-
dni, ktorych rezyserem jest Tomasz Knitel
mozna zobaczy¢ histori¢ jednego polskiego
hitu sprzed lat. Widzowie dowiedzg sig, jak
i kiedy powstaly konkretne utwory oraz kim
sg ich autorzy.

Program powstal na bazie materiatéw archi-
walnych TVP oraz nowych wywiadéw z twér-
cami i kompozytorami. Sg to opowiesci m.in.
o piosenkach: Szklana pogoda zespotu Lom-
bard, Kwiaty we wlosach Czerwonych Gitar,
Windg do nieba Dwa Plus Jeden czy Mamona
Republiki. O historii polskich przebojow opo-

wiadajg m.in. Wojciech Mann, Artur Andrus,
Artur Orzech, Max Cegielski, Wlodzimierz
Korcz, LUC, Malgorzata Ostrowska, Maria
Czubaszek, Olga Lipiniska, Maria Szablowska
i Krzysztof Szewczyk, a takze Ryszard Wolan-
ski, Olga Lipiniska i Tadeusz WozZniak

- Ciesze sie, ze Muzeum nawiazato wspolpra-
ce z tworczym, profesjonalnym i kompetent-
nym zespolem TVP Rozrywka pod kierow-
nictwem Zuzanny Dobruckiej-Mendyk. Kazdy
z 24 odcinkdw, nie do$¢, ze bedzie wielkg pro-
mocja Muzeum, stanie si¢ nasza wlasnoscia.
Caly cykl bedzie mozna w przyszloéci obejrzeé
w nowej siedzibie Muzeum, w specjalnie do
tego celu zaprojektowanym miejscu — méwi
Jarostaw Wasik, dyrektor Muzeum Polskiej
Piosenki w Opolu.

Program mozna oglada¢ przez dwanascie
tygodni, w kazda sobotg i niedziele, poczawszy
od 14 grudnia o godz. 14.35 (powtdrki o godz.
18.15) na antenie TVP Rozrywka. W styczniu
2014 r. takze na antenie TVP 2.

T|V|P

rozrywka
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Krzy;ztof Kasa” Kasowski i Igor Przebinzgowsl_d, archiwum MPP
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MALA AKADEMIA PIOSENKI

Z GWIAZDAMI POLSKIEJ MUZYKI ROZRYWKOWEJ

klas poczatkowych wzigeto udziat

w warsztatach muzycznych pt. Mata
Akademia Piosenki zorganizowanych w 2013
r. przez Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu.

Ponad 1000 przedszkolakéw oraz ucznidéw

Kazdy z warsztatéw poprowadzila gwiaz-
da polskiej muzyki rozrywkowej. Na scenie
goscilismy Katarzyne Klich, Lidi¢ Kopanieg,
Krzysztofa ,,Kas¢” Kasowskiego oraz Krzysz-
tofa Antkowiaka. Gospodarzem muzycznym
Akademii byt Igor Przebindowski, aranzer,
kompozytor i multiinstrumentalista.

Idegq zajec¢ jest przyblizanie dzieciom zagad-
nien zwigzanych z muzyka - omawianie
gatunkow muzycznych, wprowadzanie w $wiat
podstawowych poje¢ takich jak: glos, skala
gtosu, akompaniament, instrumentarium,

tonacja, aranzacja, rytm, a takze edukowanie
i informowanie o tym, co jest najwazniejsze
W piosence.

W czasie zajeé (trwajacych 40 minut) dzieci
uczg sie ,wspOlpracy” z artysta, tzw. prawidlo-
wych zachowan widza, zapoznaja si¢ z podsta-
wowymi pojeciami jak: bis, brawa itd.

Spotkania przeznaczone sg dla dzieci w dwdch
grupach wiekowych: przedszkolakéw oraz
uczniéw klas I-IIT.

Wspotorganizatorem Malej Akademii Piosen-
ki s3: Narodowe Centrum Polskiej Piosenki

oraz Towarzystwo Przyjaciét Opola.

ZAPRASZAMY

I UWAGA!

Instytucje kultury, osoby prywatne lub wszyscy inni
zainteresowani organizacjq podobnych warsztatow w
swoich miastach prosimy o kontakt:
muzeum@muzeumpiosenki.pl

+ VINIZSO190 +
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STREFA PIOSENKI

ROZSZERZA DZIALALNOSC

Z nany Panstwu, mamy nadzieje, $cisle
wspolpracujacy z ,,Piosenka” serwis
internetowy strefapiosenki.pl to strona
poswigcona piosence autorskiej i artystycznej,
ktorg w 1998 r. zalozyla dziennikarka Polskie-
go Radia Teresa Drozda.

Portal tworzony jako hobby szybko prze-
ksztalcil si¢ w centrum najbardziej aktual-
nych informacji z zakresu piosenki autorskiej
na terenie kraju. Obok merytorycznych relacji,
wywiadéw, zdje¢, informacji o festiwalach na
portalu znalez¢ mozna rozbudowane kalenda-
rium biezacych wydarzen.

Strefa jest serwisem niekomercyjnym. Jej
tworcy nie pobierajg zadnych oplat za umiesz-
czanie informacji o koncertach czy plytach.
Jednoczesnie, tak jak ,Piosenke”, tworzg ja
w czasie wolnym od innych zajgé. Jak pisza:
»Nie mozemy by¢ wszedzie, dlatego wazne s
przesylane przez Pafistwa informacje, relacje,
komentarze i sugestie”.

Od takich pojedynczych materialéw zaczeta
sie strefowa wspotpraca z ludZmi tworzacymi
dzisiaj zespot strony: Beatg Bonik, Piotrem
Koselg czy Stefanem Bolcmanem, ktérych

relacje i zdjecia z wybranych przez nich wyda-

rzen mozna znalezé w serwisie.
CODZIENNIE NAD PORTALEM CZUWAJA:

Teresa Drozda — nieprzerwanie od 1992 r.
zajmujaca sie piosenka artystyczng na ante-
nach Polskiego Radia (Jedynka, Tréjka, Pol-
skie Radio RDC, okazjonalnie inne rozgloénie
regionalne), a od 1998 r. takze prowadzac ser-
wis strefapiosenki.pl. Jako widz, juror, rezyser
i konferansjer uczestniczyla w setkach koncer-
téw i festiwali w calej Polsce. Jest cztonkinig
rad artystycznych Studenckiego Festiwalu Pio-
senki w Krakowie (ma wigc mozliwo$¢ nomi-
nowania uczestnikéw do kolejnych finatéw
konkursu) oraz Ogdlnopolskiego Festiwalu
Piosenki Kabaretowej OSPA w Ostrolece. Jest
takze czlonkiem Zarzadu Fundagji ,,Okular-
nicy” im. Agnieszki Osieckiej, organizujacej
festiwal ,,Pamietajmy o Osieckiej”.

Barbara Radziszewska - na biezgco aktu-
alizuje kalendarium koncertéw i innych
wydarzen. Organizator i producent. Planuje
i przeprowadza kampanie promocyjne. Sku-
tecznie wnioskuje o dotacje na dofinansowa-
nie wydarzen do MKiDN, NCK i samorzadéw



lokalnych, przeprowadza projekty i finalnie je
rozlicza.

Strefa Piosenki od lat stara sie stuzy¢ organi-
zatorom koncert6w i festiwali, a takze wydaw-
com swoim do$wiadczeniem. Obejmuje patro-
natem medialnym koncerty, festiwale, plyty
i ksigzki. Nie chce jednak bi¢ rekordéw w ilo-
$ci logotypow na kolejnych plakatach. Teresa
Drozda uwaza, a ma to swoje poparcie w jej
doswiadczeniu w pracy w mediach, ze patro-
nat medialny to co$ wiecej, niz tylko logotyp
na plakacie i jedna zapowiedz wydarzenia.
Zalezy jej na tym, zeby zobaczy¢. By¢. Poczué.
Dlatego Strefa stara si¢, by kazdy patronat
nad wydarzeniem polaczony byt z obecno-
$cig Teresy Drozdy w jury lub prowadzeniem
przez nig koncertéw, poniewaz wtedy na 100%
ma ona mozliwo$¢ uczestniczenia w imprezie.
Z kazdego patronatu przedstawiciele Strefy
przywoza jak najwiecej materiatéw: zdjec,
relacji, wywiadow oraz plikow dzwiekowych
(rowniez do wykorzystania podczas audycji
radiowych).

Portal si¢ rozwija, podobnie jak jego auto-
rzy. Po zdobyciu kilku stypendiéw tworczych
i skutecznym wnioskowaniu o dotacje do
Ministerstwa Kultury i Narodowego Cen-
trum Kultury, Strefa Piosenki, w osobie swo-
ich przedstawicieli i w oparciu o wieloletnie
doswiadczenie w kompleksowej organizacji

wydarzen, chce si¢ wlaczy¢ w prace nad przy-
gotowaniem i organizacjg réznych projektow
(festiwali) zwigzanych z piosenka artystyczna
w nastepujacym zakresie:

- przygotowanie i rozliczenie wnioskéw

o dofinansowanie;

- opracowanie ofert dla sponsoréw na dofi-
nansowanie Wydarzenia;

- przygotowanie planu i przeprowadzenie
kampanii promocyjnej;

- udzial w pracach opracowujacych koncep-
cje artystyczng;

- udzial w pracach jury;

- organizacja i produkcja koncertéw;

— kontakt z artystami (wykonawcami

i muzykami);

— opracowanie scenariusza, rezyseria i pro-
wadzenie koncertow.

Gdyby kto$ z Panstwa chcial skorzysta¢
z do$wiadczenia i wiedzy Teresy Drozdy (stre-
fa.piosenki@gmail.com) lub Barbary Radzi-
szewskiej (b.radziszewska@gmail.com), niech
$mialo do nich pisze. Adresy mailowe dostep-
ne s3 na stronach serwisu strefapiosenki.pl.

Niech ta mozliwo$¢ postuzy wszystkim
w podnoszeniu poziomu profesjonalnosci
przygotowywanych przedsiewzie¢ i kolejnych
projektow dotyczacych piosenki.
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www.muzeumpiosenki.pl/piosenka



