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+ OD REDAKTORA +

Jan Poprawa

OD REDAKTORA

itam po raz dwunasty PT Czy-
W telnikéw rocznika kulturalnego
»Piosenka”. Czynie to z radoscig

tym wigksza, iz po dziesigciu latach pracy
ukazal sie coraz widoczniej sens przygo-
towywania i udostepniania takiej ksiegi.
Poswieconej pozornie btahej czastce tego,
co nazywamy szumnie kultura. Po wielu
latach jasniej dostrzegamy przeciez zmia-
ny $wiata, jego uniwersalizacje. A z innej
strony - rosngca walke o ustalone kiedys
warto$ci. Piosenka, cho¢ w tej wojnie
cywilizacji pelni drugorzedna role — jest
przeciez coraz donosniejszym glosem na-
dziei na przyszlos¢...

Dwunasta ,,Piosenka” jest taka, jak byta.
Kto ja czytal, ten wie. Ma jednak ostatni
jej numer szczegolny rys. Mocniej sku-
piamy si¢ w nim na najnowszej historii
gatunku. Pretekstem jest obchodzony

wlasnie jubileusz 60-lecia Studenckiego
Festiwalu Piosenki w Krakowie. Pozwdl-
cie, ze w skrocie opowiem.

Zastanowili$my sie. Podzielili$my mate-
rialy na rozdzialy. Najpierw - ze swoistym
uzasadnieniem, ktérego madrym, akade-
mickim tekstem dokonal nasz ulubiony
autor prof. Jozef Lipiec. Ten sam, ktory
w dniu inauguracji nowego (wowczas)
studenckiego festiwalu dat Krakowowi
autorski spektakl wlasnego... kabaretu
(o ktérym méwiono i pisano glo$niej niz
o pierwszym dniu raczkujgcego wowczas
festiwalu). A potem udato si¢ odtworzy¢
historie studenckiej aktywnosci $piewaczej
w Krakowie w czasach dzi$§ zamierzchtych
(badania Andrzeja Boguni-Paczyniskiego).
O samym Festiwalu, powoli zajmujacym
miejsce w historii, doniesli dwaj autorzy
zajmujacy si¢ owym pierwszym przed-

siewzieciem zorganizowanym w festiwal
(Jan Poprawa i Jarostaw Wasik). Szerszym
wiadomosciom o pdzniejszych losach stu-
denckiej inicjatywy, takze o jej artystycz-
nych owocach — po$wigecamy znaczng
cze$¢ numeru.

Ciekawym fragmentem historii SFP beda
dla Czytelnikéw zapewne wspomnie-
nia jego laureatoéw. Jest ich kilkadziesiat,
w réznej formie, o réznej doniostosci.
Podkreslam niektore, charakteryzujace
réznorodng spotecznosé mlodych arty-
stow (teksty Janusza Andrzejowskiego,
Beaty Banasik, Jana Kondraka, Asi Na-
wojskiej, Tomasza Szweda czy Marka
Tercza).

Literatura wspéttworzy piosenke. Duma
»Piosenki” sg teksty zamieszczane w roz-
dziale Poeci piosenki. Tym razem dru-
kujemy tam liczne przyktady twdrczosci
nagradzanej na Festiwalu, m.in. Nagroda
im. Wojtka Bellona. Cieszy nas takze opis
tworczej pracy nad piosenkg jednej z naj-
wybitniejszych polskich poetek Ewy Lip-
skiej (dziekujemy Annie Kos za rozmowe
z artystka).

Kolejnymi tekstami, ktérym warto po-
$wieci¢ uwage, sa prace najzdolniejszej

mlodziezy autorskiej, gtéwnie z Poznania
i Krakowa (Anna Figura, Wiktoria Pta-
szynska). Zachecamy do dalszej wspolpra-
cy i dzigkujemy za opieke pedagogiczna
ze strony Uniwersytetu Jagiellonskiego
i Uniwersytetu Adama Mickiewicza -
prof. Anny D. Piotrowskiej i prof. Krzysz-
tofa Gajdy.

Przed rokiem publikowali$my kilka tek-
stow Marii Duszki po$wieconych ,,bar-
dom ziem mato znanych” Kontynuuje-
my ten autorski cykl, rozszerzajac go
o nowych bohateréw i nowych autoréow
(takze zwigzanych silnie ze Studenckim
Festiwalem Piosenki, jak Ewa Cichocka,
Iwona Loranc czy Andrzej Domagalski).
Mam nadzieje, ze artykuly Pani Duszki
wzbogacone w taki sposdb wkrétce ukaza
sie jako odrebne wydawnictwo.

Rozszerza si¢ takze ,pisSmiennictwo
o Piwnicy pod Baranami” niestrudzenie
redagowane przez Hieronima Sienskiego.
Podobnie jak ,wiatry z Nadmorza” Mar-
cina Jacobsona. Podobnie jak precyzyjne
informacje z festiwalu opolskiego Anny
Krajewskie;j. ..

Na razie niech im wszystkim — autorom
i Czytelnikom - stuzy ,,Piosenka”
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Jarostaw Wasik

LAUREACI STUDENCKIEGO
FESTIWALU PIOSENKI W KRAKOWIE

szostke z przodu. Rocznikowo ma jg

juz od dwdch lat, jednak to wlasnie
teraz do historii przechodzi jego 60. od-
stona. Nie odbyl si¢ dwukrotnie. W 1968
roku - nie sprawily tego okolicznosci
Marca 68 ani masowa emigracja resztek
spotecznosci zydowskiej na skutek kam-
panii antysemickiej, ale (jak twierdzi Jan
Poprawa) niedofinansowanie imprezy.
Z kolei w 1982 roku - bylo podobnie jak
z Krajowym Festiwalem Polskiej Piosenki
- krakowskie wydarzenie nie zostalo zor-
ganizowane z powodu obowigzujacego
jeszcze wéwczas stanu wojennego.

S tudencki Festiwal Piosenki ma juz

Wielu czytelnikom moze wydawad sie
dziwne, ze w czasach gdy narracje narzu-

cajg giganci cyfrowi, dajacy przestrzen
wszechobecnym influencerom, w real-
nym $wiecie wciaz s3 wykonawcy, ktorzy
chca ,,sprzedac¢” jedynie swoja wrazliwo$¢
i twdrczos¢, nie liczac na ptynacg rzeke
tantiem. W tej kwestii sytuacja jest nie-
zmienna, dlatego kazdego roku z wielu
festiwali piosenki artystycznej solici lub
zespoly wyjezdzaja z nominacja do Stu-
denckiego Festiwalu, a przywilej jej na-
dania przystuguje kilkunastu czlonkom
Rady Artystycznej, w ktorej mam zaszczyt
zasiadac.

Studencki Festiwal Piosenki, przez nie-
zorientowanych wcigz nazywany Festi-
walem Piosenki Studenckiej!, jest dzis,
rzecz jasna, zupelnie innym festiwalem

! W latach: 1962-1965 — Ogolnopolski Studencki Konkurs Piosenkarzy, 1966-1967 — Ogélnopolski Konkurs Piosenkarzy Studenckich, 1969
1976 — Ogolnopolski Festiwal Piosenki i Piosenkarzy Studenckich, od 1977 do dzi$ — Studencki Festiwal Piosenki.

niz kiedys. Ta zmiana wynika z wielu po-
wodow — po pierwsze my jako spoteczen-
stwo jestesmy inni niz kiedys, po drugie
Polska jest w zupelnie innym cywilizacyj-
nym i historycznym miejscu i, co chyba
najwazniejsze, studenci sg inni niz sze$¢
dekad temu. Sg kompletnie, absolutnie,
bezdyskusyjnie inni. Nie lubie ocenia¢
(warto$ciowac) miodej generacji, staram
sie unika¢ stwierdzen, ze ,,kiedy$ to bylo...
a dzi$ juz nie jest..., jednak zapewne
zgodzi si¢ ze mna wiele osob, ktdre majg
kontakt ze srodowiskami akademickimi,
ze dzi$ stawianie znaku réwnosci miedzy
osobami studiujacymi a polska elita jest
zwyczajnym naduzyciem. Polaryzacja do-
siegnela takze systemu szkolnictwa wyz-
szego, co z jednej strony otworzylto drzwi
potencjalnym kandydatom i wyréwnato
szanse, z drugiej za§ umozliwito studiowa-
nie ,przecietniakom” Uczestnicy krakow-
skiego festiwalu, zwlaszcza ci sprzed wie-
lu lat, byli intelektualna elitg elit, historia
pokazala, ze ich twdrczo$¢ miata wpltyw
na cale nastepne pokolenia. Czy wystar-
czy, ze wymienie nazwiska: Kaczmarski,
Poniedzielski, Wotek, Cygan? Nie ozna-
cza to, ze wszyscy laureaci lat mienionych
byli fenomenalnymi i pilnymi studentami,
jednak prawie kazdy z nich byl postacia
niebanalng, widoczng i majaca wplyw na
zycie kulturalne uczelni, ktéra reprezen-
towal. Do historii polskiej muzyki popu-
larnej przeszli zwlaszcza autorzy $piewa-
jacy na krakowskim festiwalu, bowiem
to wlasnie oni kreowali intelektualne
trendy. Bywaly oczywiscie przypadki, ze
laureatami gtéwnych nagréd Studenckiego
Festiwalu Piosenki (bede uzywat obecnie
funkcjonujacej nazwy, cho¢ zmieniata sie
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ona kilkakrotnie) zostawiali artysci jeszcze
nie zwigzani ze $wiatem akademickim, jak
szesnastoletni wowczas Grzegorz Turnau
czy Iwona Loranc i towarzyszacy jej Trico-
lor, ktorzy w czasie konkursowego wyste-
pu juz od dawna nie byli zwigzani z zadng
uczelnig.

Mam kilka perspektyw, z jakich patrze na
krakowski festiwal: historyczng, osobista
i wspolczesng. Ta pierwsza pozwala mi na
zachwyt i konstatacje, jak wazny byt to fe-
stiwal (zwlaszcza w latach 60., 70. i 80. XX
w.) ijak wielu wybitnych artystow stalo sie
jego historia.

Od kiedy zajmuje sie piosenka, pod-
kres$lam, ze o randze festiwali §wiadczg
ich laureaci. Po latach - poza zdjeciami
i czesto niezbyt dobrej jako$ci nagrania-
mi - zostaje co prawda jedynie ich lista,
czasami zbyt dluga, by wydrukowac¢ ja
w calosci. Nie jest to jednak jakis zwykly
spis czy gielda nazwisk, raczej gwiazdo-
zbidr, dzigki ktéremu mozemy poréwnac,
jak zycie i publicznos¢ zweryfikowaly ju-
rorskie decyzje, przede wszystkim jednak,
jak potoczyty sie artystyczne losy dwcze-
snych konkursowiczéw.

Studencki Festiwal Piosenki moze si¢ po-
szczyci¢ wyjatkowa lista nazw zespolow
i nazwisk solistow, takze zbiorem gwiazd
dzi$ zupelnie nie kojarzonych z piosenka
poetycka, literackg czy kabaretows, a na-
wet w ogole ze $piewaniem. Wystarczy
przypomnie¢, ze w 1962 roku pierwsza
odstone festiwalu zwyciezyl Edward Lin-
de-Lubaszenko, ktérego przeciez bar-
dziej pamietamy dzieki wielu teatralnym

+ MISVM MVISOuvr +
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i filmowym kreacjom. Ex aequo nagrode
z wybitnym aktorem otrzymal Marian
Kawski, ktorego los — dzieki kontrakto-
wi z libanskim menedzerem - skierowat
na Bliski Wschod i przez kilkanascie lat
piosenkarz wystepowat w takich krajach
jak: Oman, Jordania, Syria czy Kuwejt, by
po powrocie 0sig$¢ i do $mierci miesz-
ka¢ w rodzinnym Sanoku. Dla porzadku
dodam, ze Ewa Demarczyk zajeta drugie
wowczas miejsce. W Krakowie, spoza
nurtu piosenki literackiej, nagrody zdo-
bywali takze: Piotr Szczepanik (dwukrot-
nie), Zdzistawa Soénicka (1. nagroda,
1964), Urszula Sipinska (1965), Maryla
Rodowicz (1. nagroda, 1967), Elzbieta
Jodtowska (1969), Bohdan Smolen (1975),
Maria Wiernikowska (1977), kabaret Po-
tem (1987), Fatamorgana, czyli grupa
musicalowa, ktdra zaprezentowata frag-
menty spektaklu skomponowanego i dy-
rygowanego przez Adama Sztabe (1993),
Agnieszka Hekiert z grupg Take 5 (1995),
Poluzjanci z Kubg Badachem (1996) czy
duet Lenda/Kozub (2020). Jednak naj-
wigkszg i najpelniejsza liste laureatéw two-
rzg artysci, ktorych twoérczos¢ - przez nich
lub dla nich napisana — koncentrowala sie
na tekscie, wysylala w $wiat informacje, ze
polska piosenka jest na tle innej wyjatko-
wa, gdyz swoje zrodla czerpie z poezji.

Z calego panteonu nagrodzonych
w pierwszych trzech dekadach na pewno
nalezy wymieni¢: Leszka Dlugosza, Ma-
cieja Zembatego, Kazimierza Grzeskowia-
ka, Natasze Czarminska, Jacka Kleyffa, Ta-
mare Kalinowska, Krzysztofa Piaseckiego,
Elzbiete Wojnowska, Elzbiete Adamiak,
Jana Wotka, Andrzeja Poniedzielskiego,
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Grzegorza Bukale, Stefana Brzozowskiego,
Grzegorza Tomczaka, Zbigniewa Ksigz-
ka, Romana Kotakowskiego, Antonine
Krzyszton, Piotra Bukartyka, Pawla Or-
kisza, Jana Kondraka, Tomka Wachnow-
skiego oraz formacje: Pod Buda, Wolna
Grupa Bukowina, Nasza Basia Kochana,
Waly Jagiellonskie, Trzeci Oddech Kaczu-
chy czy Zesp6l Reprezentacyjny. Z petng
$wiadomoscig pomingtem Jacka Kaczmar-
skiego, by artyscie odda¢ skromny hold
osobnym wersem. Autora Oblawy nie da
sie po prostu wpisac na liste laureatéw —
Jacek Kaczmarski jest ikona Studenckiego
Festiwalu Piosenki, o czym $wiadczg takze
przyznawane przez Kapitule nagrody mi-
strzowskie jego imienia.

Przyszedt mi kiedys$ do glowy pomyst,
zeby zorganizowac koncert laureatow
drugich miejsc — inspiracjg byta $wiado-
mos¢, jak wielu wykonawcéw zaznaczylo
swoje miejsce w historii piosenki, czesto-
kro¢ nie siegajac po gltéwne festiwalowe
laury. W przypadku krakowskiej imprezy
nie jest inaczej. Drugie lokaty zajmowa-
li - wspomniana juz Ewa Demarczyk,
a takze: Teresa Tutinas (1964), Marek
Grechuta (1967), Krystyna Tkacz (1970),
Grazyna Auguscik (1981), Jan Kondrak
(1985), Wojciech Gesicki (1990), Adam
Strug (1991), Zespdt Downa, czyli Autor-
ski Kabaret Rafala Kmity (1992), Marek
Dyjak, Grzegorz Halama, Stodki Catus
od Buby (ex aequo 1995), Aneta Ryncarz
(1998), Marcin Roézycki, Paulina Bisztyga
(ex aequo 1999), Piotr Rogucki (2001), Jo-
anna Lewandowska (2002), Natalia Gro-
siak (2003), Joanna Kondrat (2004), Jakub
Blokesz (2009), Beata Banasik (2010), duet

Chwila Nieuwagi (2012), Dorota ,,Sowa”
Kuziela, Trzy Tony Gruzu (ex aequo 2017)
czy piszacy te stowa, a bedacy takze laure-
atem drugiej nagrody z 1994 roku. Praw-
da, ze ciekawy koncert mozna by zorga-
nizowac?

Zupelnie nowg jako$¢ krakowskiemu fe-
stiwalowi nadali nagrodzeni wykonawcy
na przetomie lat 80. i 90. Mam na mysli:
Mariusza Lubomskiego (1987), Renate
Przemyk (1989) oraz zespot Raz Dwa Trzy
(1990). O tym, ze ich nowatorskie spojrze-
nie — zaréwno na sfere autorska (dla soli-
stow teksty pisat Stawek Wolski, dla zespo-
tu jego lider), jak i wykonawcza utworéw
- mialo doniosle znaczenie, $wiadczy fakt,
ze arty$ci pomimo uplywajacych trzech
i p6t dekady wcigz cieszg si¢ uznaniem
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Renata Przemyk, fot. Stawomir Mielnik

i zapelniaja koncertowe sale. Na dodatek
wspomniani laureaci nadal poszukuja
nowych brzmien i nawet gdy na warsztat
biorg utwory spoza swojego repertuaru,
wciaz zachowuja wlasny unikatowy styl.
W ciagu ostatniego roku w réznych salach
koncertowych w Polsce stuchalem ich na
zywo, podziwiajac zaréwno wokalng for-
me, jak i doskonaty kontakt z publiczno-
$cig, ale przede wszystkim klase.

Mam nieodparte wrazenie, ze to oni
otworzyli $ciezke dla pokolenia artystow
lat 90., ktérzy moim zdaniem byli ostat-
nimi mocno poszukujacymi zwlaszcza
w kwestii ,,stylowo$ci”. Nowa fala wyko-
nawcow, ktorzy pojawili sie juz w wolnej
Polsce, otworzyla si¢ na nowe szanse,
jakie stwarzal otwierajacy sie rynek, za-
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réwno w kwestiach fonograficznych, jak
i medialnych. Na dodatek dzieki telewizyj-
nym programom publicznego nadawcy -
Muzyczna Jedynka, ale przede wszystkim
Kraina Lagodnosci - przed laureatami Stu-
denckiego Festiwalu Piosenki otworzyly
sie mozliwo$ci promocyjne, a co za tym
szto, takze koncertowe.

Z dzisiejszej perspektywy wydaje mi sie,
ze te szans¢ najlepiej wykorzystat laureat
pierwszego miejsca z roku 1992 Robert
Kasprzycki (nagrode¢ ex aequo otrzymal
wtedy duet Piotr i Pawel), ktory dzieki
swemu talentowi autorskiemu, a takze
pracowitosci i systematycznosci zbudo-
wal wierna sobie publicznos$¢. Oczywi-
$cie dzieki talentowi wokalnemu rozkwitla
takze kariera Janusza Radka (3. nagroda,
1992), ktéry niezaprzeczalnie jest artysta
bardziej rozpoznawalnym wérdd szerokiej
widowni niz tworca Nieba do wynajecia.
Janusz Radek jako jeden z niewielu kra-
kowskich laureatéw zapraszany jest czesto
do telewizyjnych koncertéw tematycznych
i okoliczno$ciowych z Krajowym Festiwa-
lem Polskiej Piosenki wiacznie, zachwyca-
jac swoimi nowymi wykonaniami nawet
tak epokowych utwordw jak Dziwny jest
ten $wiat. Poza oboma artystami, ktérych
$ciezki kariery przeciely sie zreszta kil-
kakrotnie, co zaowocowato wspolpracy,
swoja dziatalnos$¢ tworcza z powodzeniem
kontynuuja: Marek Andrzejewski (1. na-
groda, 1994) majacy na koncie sze$¢ plyt
z autorskim repertuarem, Barbara Step-
niak-Wilk (1. nagroda, 1995) od wielu
lat zwigzana z Teatrem Loch Camelot,
Dorota Slezak (1. nagroda, 1996) bedaca
obecnie jedng z gwiazd Piwnicy pod Ba-
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ranami, Lidia Jazgar z zespolem Galicja
(3. nagroda, 1992) - dzi$ bedaca takze
producentka i organizatorka wielu wy-
darzen kulturalnych - czy wreszcie Bar-
bara Raduszkiewicz (3. nagroda, 1991)
silnie zwigzana z innym, 10 lat mtod-
szym od krakowskiego festiwalem - czyli
Olsztynskimi Spotkaniami Zamkowymi
»Spiewajmy Poezje”. Kilku wybitnych lau-
reatow lat 90. bardzo dlugo bylo zwigza-
nych ze sceng, jednak Zycie napisalo im
réwnolegle scenariusze, wcale nie gorsze
od tych estradowych, i cho¢ nadal kochaja
estrade, przeformatowali swoje zawodowe
zycie.

Takim przykladem jest zwycigzczyni Stu-
denckiego Festiwalu Piosenki w roku 1993
- Magdalena Turowska (Cytryna), pio-
nierka w produke;ji singli i ptyt bez udzia-
tu duzych firm fonograficznych. ,,Cytryna”
wydajac skladanki z piosenkami koleza-
nek i kolegdw (Cytryna, Pomararicza,
Mandarynka), udowodnita, ze podobnie
jak nagrania najwiekszych gwiazd, w kaz-
dej rozglosni radiowej moga by¢ dostepne
na wyciagniecie reki dziennikarza profe-
sjonalnie zarejestrowane utwory laureatow
krakowskiego festiwalu. Wiele lat zwigza-
na byta takze z firma Pomaton EMI, gdzie
zrobila redakcje okoto 100 ptyt w serii
»Zlota kolekcja”. Zwycigzczyni z 1991
roku, zalozycielka formacji For Dee Kry-
styna Stanko nagrata Iacznie kilkanascie
plyt i singli, jednak swoje profesjonalne
zycie zwigzata z Akademig Muzyczng im.
Stanistawa Moniuszki w Gdansku, gdzie
jest wykladowczynig na kierunku jazz
i muzyka rozrywkowa i najprawdopodob-
niej wkrotce zdobedzie tytut profesorski.

W latach 90. i weze$niej wiekszo$¢ festi-
walowych wydarzen - z przestuchaniami
konkursowymi wiacznie - odbywata sie
w Rotundzie (Centrum Kultury Studenc-
kiej UJ ,,Rotunda”), gdzie jako dyrektorka
programowa i dyrektorka Studenckiego
Festiwalu Piosenki debiutowala Halina
Przebinda. To ona pelnita wowczas te
trudna role, by w czasach przemian or-
ganizowa¢ impreze z wieloletnig tradycja,
co nie przeszkadzalo jej w okazywaniu
empatii i rozwigzywaniu organizacyjnych
probleméw mlodych wykonawcow przy-
jezdzajacych z calej Polski. W 1995 roku
Halina Przebinda zalozyta specjalizujaca
sie w produkgji spektakularnych przed-
siewzie¢ firme Toproduction i wowczas
tatwiej bylo ja spotka¢ na opolskim fe-
stiwalu czy w telewizji na Woronicza niz
w Krakowie.

Wielu odbiorcéw ma wyobrazenie, ze
piosenke literacka (studencka, artystycz-
ng, poezje $piewang) wykonuje facet z gi-
targ we flanelowej koszuli lub welnianym
swetrze. Ten archetyp ma najprawdopo-
dobniej zrédlo w glebokich latach 70.,
zapewne tak wygladali studenci kompo-
nujacy i $piewajacy wowczas w akademi-
kach. Wielu wymienionych przeze mnie
laureatéw krakowskiego festiwalu, zwlasz-
cza od lat 90., jest absolutnym zaprzecze-
niem takiego wizerunku. Czas przemian
w Polsce przyniost takze nowe spojrzenie
na piosenke literacka, wykonawcy nadal
dbali o jako$¢ $piewanych przez siebie
tekstow, jednak czesto poszukiwali no-
wych brzmien, wspodlpracujac z profesjo-
nalnymi muzykami, czesto studentami
lub absolwentami Wydzialu Jazzu i Mu-
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zyki Rozrywkowej Akademii Muzycznej
w Katowicach. I nagle - w 1997 roku - na
Studencki Festiwal Piosenki przyjechat
dwudziestosiedmioletni autor z Radzy-
nia Podlaskiego - Jacek Musiatowicz,
ktéry jakby na przekor modzie wystgpit
solo z gitarg i swojg wrazliwoscia, a tak-
ze doskonale skonstruowanymi tekstami
oczarowal jury, otrzymujac 1. nagrode.
Pomyslatem wéwczas, ze wystep Jacka jest
swego rodzaju historig zataczajacg koto,
przy okazji uwypuklajacg mylny dla ogétu
konstrukt, ze piosenka literacka to przede
wszystkim zestawienie: wokalista plus gi-
tara. Dwana$cie lat pdzniej jury docenito
przede wszystkim $piewajacych autoréw,
na dodatek reprezentantéw réznych sty-
16w, pokolen, stawiajac na podium ko-
lejno: Lukasza Jemiole, Jakuba Blokesza
i Waldemara Pawlikowskiego. Ten czas
miedzy Musiatowiczem a Jemiolg obfito-
wal pojawiajacymi sie wieloma indywidu-
alno$ciami, mam na mys$li takze zespoly
jak Cudowny Czwartek (1. nagroda, 1999)
czy trio wokalne Trzy Dni Pézniej (1. na-
groda, 2003).

Przetom starego i nowego wieku to byt
zresztg bardzo dobry czas Studenckiego
Festiwalu Piosenki w Krakowie, zwtasz-
cza w kontekstach organizacyjnym i pro-
mocyjnym. Wszystko za sprawa dwoj-
ga niezwykle sprawnych menedzerow,
absolwentéw Akademii Ekonomicznej
w Krakowie, ktorzy powotali Stowarzy-
szenie Kultury Akademickiej Instytut
Sztuki - Agnieszki Odorowicz i Jacka Wil-
czynskiego bedacych kilka lat gléwnymi
organizatorami wydarzenia. Dyrektorzy
festiwalu zadbali o to, by wpisa¢ go na ,,li-

+ MISVM MVISOuvr +



——— L s

" s
e e

S —

gt i o

D{SMOUA)IBIA] POIIM “10] AZIT, eM( Zey




+ LAUREACI STUDENCKIEGO FESTIWALU PIOSENKI W KRAKOWIE +

ste priorytetow Ministerstwa Kultury™?,
poza tym swoje wizje zamieniali w czyn,
by doprowadzi¢ do nawet czterech re-
jestracji telewizyjnych w czasie kazdej
odstony festiwalu, a koncerty i imprezy
towarzyszace gromadzily lacznie nawet
trzydziestotysigczng widownig. Gdy pod-
jeta zostala decyzja, ze Instytut przestaje
by¢ organizatorem festiwalu, a oboje dy-
rektorzy rozpoczeli naprawde powazne
zawodowe kariery (Agnieszka Odoro-
wicz zostala sekretarzem stanu w Mini-
sterstwie Kultury w rzadzie Marka Belki,
a potem przez dziesig¢¢ lat pelnifa funkcje
dyrektorki Polskiego Instytutu Sztuki Fil-
mowej), napredce powolana zostata Fun-
dacja Studencki Festiwal Piosenki’, ktéra
festiwal organizuje do dzi$. W tym cza-
sie laureatami imprezy zostawali: Dzidka
Muzolf, Beata Osytek, Agata Slazyk, Mat-
gorzata Wojciechowska, Michat Lanusz-
ka, Mariusz ,,Oziu” Orzechowski, Piotr
Dabréwka, Kamil Wasicki czy duet Anna
Karamon i Aleksandra Nowak, Pierwsze
nagrody otrzymali m.in.: Ewelina Marci-
niak (2001), Beata Lerach (2004), Ilona
Sojda (2005), ex aequo Karolina Cicha,
Kinga Rataj, Michat Rogacki, Radostaw
Michalik (2006), Katarzyna Dabrowska
(2007), ex aequo Dominika Barabas, Pan-
ny z Turku.

Ostatnie kilkanascie lat festiwalu z sze$§¢-
dziesiecioletnig tradycja to systematycz-
ne zmagania organizatoréw z brakiem
stalego finansowania imprezy, a takze
spadkiem szerokiego zainteresowania
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medioéw - takze publicznych - piosenka
artystyczng, a w konsekwencji trudnosci
W zorganizowaniu sponsoringu. Pojecie
»kultura studencka” brzmi dzi$ jak relikt,
wystarczy spojrze¢ na oferte organizowa-
nych w catej Polsce juwenaliéw, gdzie mu-
zyka disco polo juz dawno przestala by¢
tzw. zgrywem, a zaczeta funkcjonowac
jako regularny punkt (czasami nawet caly
dzien) w koncertowym line-up’ie. Kluby
studenckie - jesli dzialajg - zostaty sprofe-
sjonalizowane i skomercjalizowane, zatem
wieksza jest szansa, by wystucha¢ w nich
koncertu nawet europejskich gwiazd, niz
zalatwi¢ miejsce na préby dla poczatku-
jacego artysty chcacego reprezentowac
srodowisko akademickie. Problem nie
jest nowy, juz pietnascie lat temu zorga-
nizowatem panel dyskusyjny przy okazji
Zimowej Gieldy Piosenki w Opolu (elimi-
nacji do Studenckiego Festiwalu) pt. ,,Czy
kultura studencka umarta?” Zaprositem
do udzialu w nim Jana Poprawe (wielo-
letniego jurora i znawce krakowskiego
festiwalu), a takze prof. Stanistawa S. Ni-
cieje, ktéry wspominat czasy, gdy w cza-
sie juwenaliow jeden dzien przeznaczony
byl na prezentacje akademickich teatrow.
Dzi$ brzmi to wrecz jak fikcja, bowiem
z yteatralnych” studenckich wyczynéw
pozostaly w najlepszym wypadku inau-
gurujaca przedsiewziecie ,,Zakinada”,
podczas ktorej studenci maszeruja przez
miasto w przebraniach tudzaco przypo-
minajacych stroje gwiazd wspdlczesnego
telewizyjnego kabaretu, oraz stylistycznie
podobne ,,Pidzama party”. Oczywiscie

* https://culture.pl/pl/wydarzenie/40-studencki-festiwal-piosenki [dostep 5.08.2024].
3 Obecnie funkcje prezesa Zarzadu Fundacji Studencki Festiwal Piosenki, a takze dyrektora festiwalu petni Mateusz Marchewka.

w kwestiach organizacyjnych polskie ju-
wenalia wydaja sie imprezami sprofesjo-
nalizowanymi i mogtyby bez problemu
konkurowac¢ z niejednymi dniami miast.

Imponuja zwlaszcza pod wzgledem zapro-
szonych do udziatu gwiazd, wynajetych
ekip technicznych, montazu scen, nagto-
$nienia czy organizacji calego backsta-
geowego zaplecza. Zatem jak w tym
$wiecie maja si¢ odnalez¢ uczestnicy naj-
starszego festiwalu piosenki artystycznej?
To pytanie retoryczne, bowiem juz od wie-
lu lat artysci bioracy udzial w Studenckim
Festiwalu Piosenki nie reprezentuja uczel-
ni, po prostu reprezentuja siebie. Tak byto
zaréwno w przypadku pierwszej nagrody
ex aequo dla czterech uczestnikéw w roku
2006, czyli Karoliny Cichej, Kingi Rataj,
Michata Rogackiego i Radostawa Micha-
lika, ale takze w latach pdzniejszych, gdy
najwyzsze miejsca otrzymywali: Katarzy-
na Dabrowska (2007), ex aequo Dominika
Barabas, Panny z Turku (2008), ex aequo
Tomasz Stenczyk, Jakub Pawlak (2011) czy
Robodrom (2012) okreslany jako ,wspot-
cze$ni bardowie ubrani w elektronike™.
Rok po zwyciestwie warszawskiej forma-
¢ji na konkursowe podium wszedt Piotr
Dabrowka, ktorego wystep $cisle nawig-
zywal do zrddet krakowskiego festiwalu,
cho¢ warto doda¢, ze wokalista, kompo-
nujac piosenki, korzysta i korzystal przede
wszystkim z utwordéw wybitnych polskich
poetéw.
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Ostatnia dekada Studenckiego Festiwa-
lu Piosenki charakteryzuje si¢ nieco in-
nym podejsciem wykonawcow zaréwno
do repertuaru, jak i prezentowanej sfery
wykonawczej czy artystycznej drogi. Po
pierwsze kilku laureatéow podjeto decy-
zje o udziale w krélujacych w mediach
programach talent show - po sukcesach
w Krakowie, ale takze przed nimi. Tak
byto chociazby w przypadku Piotra Zub-
ka (3. nagroda, 2019), ktéry zachwycal
jury Must be the music juz w 2016 roku,
a Kora slyszac, jak wokalista $piewa pio-
senki Franka Sinatry, mowita: Tego sie nie
mozna nauczyé, z tym cztowiek przycho-
dzi na $wiat. Jestes cudownym, cudownym
zjawiskiem. Spiewasz tak, jak nikt w tym
kraju®. Ponad dekade przed sukcesem
w Krakowie do Mam talent zglosita sie
licealistka Paulina Lenda, ktéra dotarla
do finatowej pigtki programu. Po latach,
zmieniona, dojrzala, zupelnie w innej od-
stonie zaprezentowala w duecie ze swoim
gitarzystg i mezem zarazem ol$niewajgce
autorskie utwory, co skutkowalo zwycie-
stwem 56. Studenckiego Festiwalu Pio-
senki (2020). Z kolei Justyna Panfilewicz
(2. nagroda, 2014) na rok przed udziatem
w krakowskim wydarzeniu zostata doce-
niona przez jury i widzéw drugiej edycji
The Voice, jednak najwiekszym jej suk-
cesem, co byto wynikiem konsekwencji
i pracowitosci, okazato si¢ zwyciestwo
w opolskich Debiutach w duecie z Mariu-
szem Wawrzynczykiem®.

* Zob. https://www.polskieradio.pl/10/3963/artykul/1514676,robodrom-wspolczesni-bardowie-ubrani-w-elektronike [dostep 8.08.2024].
* https://muzyka.interia.pl/raport-must-be-the-music/news-piotr-zubek-z-superdzieciaka-do-must-be-the-music,n1d,2181379 [dostep

8.08.2024].

¢ Duet Justyna Panfilewicz i Mariusz Wawrzynczyk w 2015 r. wygral konkurs przy okazji 50-lecia pracy artystycznej Skaldéw (widowisko
zatytutowano: Ktos mnie pokochat! - Urodzinowe SuperDebiuty ze Skaldami!).
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Magda Turowska, fot. Przemystaw Strzatkowski
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Warto wspomnie¢ takze o dwdch woka-
listkach, dla ktorych Studencki Festiwal
Piosenki byl jedynie kolejnym stopniem
w karierze. Izabela Szafranska (1. nagro-
da, 2015), zachwycajac swoim talentem
i technicznymi umiejetnosciami, dotarta
do potfinatu 9. edycji The Voice of Poland,
natomiast Karolina Lizer (3. nagroda,
2020) dzieki swojej konsekwencji oraz
poszukiwaniu wyjatkowego stylu triumfo-
wala w 2022 roku na KFPP w Opolu z pio-
senka Czysta woda, wygrywajac konkurs
Premier.

Sposérod wielu pojawiajacych sie na Stu-
denckim Festiwalu indywidualnosci nale-
zy doceni¢: solistow — Pauling Grochow-
ska (1. nagroda, 2016), Asi¢ Nawojska (1.
nagroda, 2017), Lukasza Jedrysa, ktéry
bezapelacyjnie zwyciezyl w 2022 roku, czy
Inge Zebrowska (1. nagroda, 2023), a tak-
ze zespoly — SaStad (1. nagroda, 2018) czy
Wieza Bajzel (1. nagroda, 2019).

Jak pokazuje historia, wielokrotnie to
laureaci dalszych miejsc poprzez konse-
kwencje, rozwijanie talentu, prace nad
sobg i swoim warsztatem, a takze ducho-
wy i intelektualny rozwoj systematycz-

NETOGRAFIA
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nie budowali wierne grono odbiorcéow,
a udzial w festiwalach okazywat sig¢ je-
dynie etapem ich twodrczej drogi, a nawet
chwilowym sposobem na zycie. Majac te
kwestie na uwadze, z najwigksza przy-
jemnoscig chcialbym wspomnie¢ takze
o innych laureatach, w ktérych sukces
po prostu wierze. Sa nimi: Andriej Kotin
(3. nagroda, 2022), Coffee Experiment
z Natalia Skorupka (2. nagroda, 2020),
Filip Mizia (3. nagroda, 2018 1 2019), Da-
wid Gebala (wyrdznienie, 2017), Szymon
Brucki (wyroéznienie, 2017), Grzegorz
Paczkowski (Nagroda im W. Bellona 2015
12016) czy Marta Fitowska (wyrdznienie,
2015).

Czy Studencki Festiwal Piosenki ma dzi$
taka renome jak w latach 60. i 70.? Na
pewno nie, choé moim zdaniem nie ma to
zupelnie zadnego znaczenia. Ten festiwal
jest juz w innym miejscu, bo my wszyscy
jesteSmy w innym miejscu, bo Polska jest
w zupelnie innym miejscu. Ten festiwal to
jedno z niewielu miejsc w naszym kraju,
ktore daje przestrzen dla $piewajacych
piosenki madre. [ wazne. I wlasnie ten fakt
sprawia, ze warto, by nadal rozbrzmiewal,
przynajmniej kolejne szes¢dziesiat lat.

https://culture.pl/pl/wydarzenie/40-studencki-festiwal-piosenki [dostep 5.08.2024].

https://muzyka.interia.pl/raport-must-be-the-music/news-piotr-zubek-z-superdzieciaka-do-must-be-the-music,nId,2181379

[dostep 8.08.2024].

https://www.polskieradio.pl/10/3963/artykul/1514676,robodrom-wspolczesni-bardowie-ubrani-w-elektronike [dostep

8.08.2024].
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Jozef Lipiec

PIOSENKI MOJEGO
CZY NASZEGO ZYCIA?

piosenka czyjegos zycia. Jedyna spo-

$§rdd setek, tysiecy, a moze i milionéw
wystuchanych utworéw. Albo pierwsza
z dziesigciu, a nawet stu wyrdznionych
w prywatnym plebiscycie, wkomponowa-
nym w zycie cale. Kazdy moze tez powto-
rzy¢ Moje zycie z moimi piosenkami.

' est to najwyzsze wyroznienie — zosta¢

Ciekawos¢ budzi kwestia, czy zdarzaja
sie przypadki, ze oto dwie rézne osoby
umiescilyby na swych prywatnych listach
identyczne zestawy najbardziej cenionych
i ukochanych dziesieciu albo stu utwordw.
Wolno podejrzewac, ze zaleznos¢ — niczym
PESEL - odzwierciedla przezycia i wrazli-
wos¢ jednego tylko podmiotu. Niewyklu-
czone jest jednak, ze ciekawych przyblizen

dostarczaja w zamian analizy historyczno-
-kulturowe i psychospoteczne. Oraz naj-
blizsze prawdy pokoleniowo-srodowiskowe
intuicje fenomenologiczne. Czy musimy si¢
ttumaczy¢, dlaczego Demarczyk, Niemen,
Grechuta, Kora i Wodecki? Dlaczego Ko-
nieczny, Zielinski, Zarycki, Pawluskiewicz,
Gaertner, Krajewski, Turnau i Lipko? Dla-
czego Osiecka, Bryll, Mtynarski, Moczul-
ski, Zablocki, Sikorowski i Starsi Panowie
Dwaj? A moze Pronko, Santor, Geppert,
Rodowicz, Lazuka, Jedrusik, German
i Krajewski. Albo jeszcze Mirska i Fogg -
czyli niemal caly $piewnik stulecia...

A dlaczego Edith Piaf I Charles Aznavour,
Louis Armstrong i Whitney Houston, The
Beattles i ABBA, Madonna i Freddie Mer-
cury, z symbolicznym We are the cham-
pions?

O piosenki Zycia mozna zapytaé kazdego
- takze z pozycji repertuaru przedszkola-
ka, harcerskiego ogniska, przygdd szatana
z siddmej klasy, bywalca Woodstockdéw
lub artystycznych piwnic. By¢ moze pio-
senki z dziecinstwa sa generalnie uprzywi-
lejowane w wielu prywatnych rankingach,
zwlaszcza te kojarzone z matczynym glo-
sem. Doda¢ wypada, ze $piewane z reguly
w ojczystym jezyku, ksztattujg na dlugie
lata, by¢ moze na cate zycie wzorzec in-
tymnosci, gdzie wyspiewac siebie az do
granic tozsamosci podmiotowej mozna
tylko w jednym kodzie dzwigkéw, miano-
wicie rodzimym. Polak musi po polsku,
Francuz po francusku, Chinczyk, Szwed
i Wegier rowniez po swojemu.

Ale z innej strony patrzac i nucgc, poprzez
piosenke przeciez otwieramy si¢ najcze-
$ciej na brzmienia i sensy innych kultur.
Czy w katalogu piosenek mojego zycia
znajdzie si¢ miejsce dla dziet cudzoziem-
skich. Jakich wiec? I ktérych konkretnie?

3.

Trzeba zy¢ diugo, a nawet jeszcze dluzej,
aby zgromadzi¢ w miare pelng ilo$ciowo
tudziez wystarczajaco pojemng gatunko-
wo liste wybitnych, a przynajmniej ory-
ginalnych muzycznie i poetycko $wiezych
piosenek, zdolnych konkurowac z ich ry-
walkami z przesztosci i nastepczyniami
nadciagajacymi wraz z nowymi genera-
cjami artystow. Czy zdotamy otworzy¢ si¢
na propozycje sasiednich sezonéw i na
zapowiedzi przyszlych odkry¢ estetycz-

25

nych? Odpowiedz twierdzaca oznacza, ze
lista piosenek naszego zycia jeszcze nie
jest zamknieta.

4.

Jedne powstaja i znikaja, inne z uptywem
czasu wzmacniajg swa pozycje, rozsze-
rzajac kregi zywej obecnosci, zarazem
tez wzmacniajac site psychospolecznych
- w tym rodzinnych i przyjacielskich -
wplywow. Takie procesy towarzyszyly
zazwyczaj waznym wydarzeniom dzie-
jowym, emocje im towarzyszace zamy-
kajac w $piewie zbiorowym. Nie wolno
nie pamietaé, iz Marsylianka i Mazurek
Dgbrowskiego byly zrazu piosenkami wia-
$nie. W tym tez kierunku podgzaja row-
niez warszawskie piosenki powstancze,
Czerwone maki albo buntownicze strofy
z konica PRL.

Analizy rynku z jednej strony, wyniki
badan pokoleniowych upodoban i sty-
16w zycia z drugiej wskazujg na wyrazny
zwigzek miedzy kalendarzowa mtodo-
$cig a uczestnictwem w szerokiej ofercie
$wiata piosenki. Dominuje - oczywiscie
- tematyka mifosna, ujmowana zaréwno
w miekkiej, romantycznej tonacji szcze-
$liwego spelnienia, jak i - bodaj cz¢$ciej
- w aurze goryczy niespelnienia, a nawet
cierpien o metafizycznych gtebokosciach.
Z tematyka ksiezycowych nocy konkuru-
ja przezycia pierwszych i nastepnych nie-
powodzen, rozczarowan I dramatdw, ale
tez poszukiwania nadziei i nowych drog
zyciowych, niekoniecznie bardziej ambit-
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nych. Uktony i oklaski kieruja sie wtedy
ku btahostkom i namiastkom, czasem na
szczedcie zgrabnym i zabawnym.

6.

Miejsce eksponowane z powodu pokre-
wienstwa z motywem przemijania zajmu-
je idea powrotu — wprost zdefiniowane-
go lub tylko obdarzonego sugestia co do
przywotanego miejsca albo czasu, z na-
dzieja albo ostatecznie jej pozbawionego.
Ale to juz bylo i nie wréci wigcej — $pie-
wamy chdérem, nie kryjac rozczarowania,
nie wierzgc jednakze w prostg prawde
o wiecznych powrotach. Jak jest — kazdy
widzi. Przychodzimy, odchodzimy, leciutei-
ko, na paluszkach, aby tylko nie rozpro-
szy¢ konturéw wizerunku coraz bardziej
zamglonej przeszlosci.

1.

Kazda jest w istocie refleksjg nad czasem,
zwykle subiektywnym, $§piewamy wiec
o tym, co juz bylo, bardziej niz o przy-
szto$ci. Przesztosé narodzila sie bowiem
wczedniej, niz po raz pierwszy, dziesiaty,
setny i milionowy zostala zaspiewana
i wystuchana. Terazniejszo$¢ chetniej
i czesciej zwraca sie ku przesztosci, bez-
piecznej i nienaruszalnej, bo juz realnie
spetnionej. Ta nasza mlodosé, ten szcze-
sny czas — powtarzamy za Haling Wy-
rodek piwniczng piosenke Koniecznego
i Sliwiaka. Albo wlaczamy sie w refleksje
$wiatowego przeboju Marleny Dietrich -
w Polsce Stawa Przybylska - z pytaniem
Gdzie sq chtopcy z tamtych lat? Czas za-
tarl §lad. Odpowiedz w wersji tragicznej
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przekazuje Ewa Demarczyk w Wierszach
Baczyiskiego z muzyka Koniecznego, Na-
dzieje podtrzymywal Czestaw Niemen,
twierdzac stanowczo, iz ludzi dobrej woli
jest wiecej. Niektorzy — jak na przykiad
Przybora i Wasowski — proponowali,
aby przyjac to za zasade szczesliwszego
zycia. Warto wigc zaczgé od Bacha czy
tez od miejscowej sielanki, kontemplu-
jac dmuchawce, latawce,wiatr. Portret
polskiego zycia dopelnia Pierwszy siwy
wios wraz z setkg rownie zapomnianych
przebojéw, zapomnianych przebojow.
Czy naprawde zapomnianych? Nie przez
wszystkich.

8.

Swiat piosenki siega do réznych znacze-
niowych pejzazy, artystycznych zasad i ko-
loréw zycia, tudziez wspolnoty doswiad-
czen tworcow, wykonawcow i odbiorcow.
W wersjach szczytowych, emocjonalnie
najdojrzalszych, tworzacych wspélnote
ekspresywnych jednosci, od starozytno-
$ci przybierajacej posta¢ chéralng. Do
spontanicznego charakteru tak tworzonej
jednosci podmiotowej siegaja wydarze-
nia towarzyszace niektérym koncertom
muzycznym z masowg widownig, a takze
wielkie imprezy sportowe oraz religijne
i czysto polityczne zgromadzenia, gdzie
$piew zbiorowy przeksztalca manifesta-
cje zintegrowanych uczu¢ gromadnych
w podmiotowos¢ kolektywna, niwelujaca
subiektywne rozbieznoéci. W tym punkcie
zaczyna sie rozbieznos$¢ odniesient miedzy
ja, ty i my. Niektérzy powiadaja, ze to, co
sie podoba wszystkim, musi by¢ mniej
warte od waloréw indywidualnej, lecz au-

tonomicznej intymnos$ci. W jednosci in-
terpretacyjnej miesci si¢ prawda o sztuce,
z zasady ograniczajacej osady zbiorowisk.
Nie ma wtedy miejsca dla moich i tylko
moich piosenkarskich wartosci. Sg piosen-
ki nasze i tylko one niosg wartosci.

9.

Mamy $wiadomos¢ esencjalnej wiezi su-
biektywnych katalogéw moich i naszych
nuconych piosenek i rzeczywistych ludz-
kich zycioryséw, prywatnie wystuchane
i wySpiewane piosenki stajg si¢ cze$ci
indywidualnej i zbiorowej pamieci, za-
zwyczaj takze jej manifestacja. Nie mu-
simy siega¢ wyzej niz potrafimy, totez
zbiér Moich Piosenek zapewne wcale nie
musi sie sktada¢ z samych arcydziet. Obok
utwordéw wybitnych — w ocenie ekspertow
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- idziet calkiem przecietnych kolekcje mi-
to$nikéw skladajg sie — oprocz klejnotow —
z utwordw osobistej nominacji jako znaku
naszych wlasnych gustow i stylistycznych
preferencji oraz logiki i estetyki przezywa-
nego $wiata.

10.

Dodajmy jeszcze istotng uwage na temat
funkcji czasu zycia w formowaniu pod-
miotowych katalogéw wartosci. Trzeba
przeciez pamietac, ze inaczej uktada po-
rzadek ocen 10-latek, zupelnie za$ inaczej
80-letni starszy pan. Widzial i styszat wie-
le, przezyt tez po drodze kilka rewolucji
estetycznych. Zycie relatywnie krétkie
formuje zwykle inne preferencje niz eg-
zystencja dluga i pelna jako$ciowych po-
wiktan i bogatych doznan.
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Andrzej Bogunia-Paczynski

PRZED FESTIWALOWYM

SPIEWANIEM STUDENTOW
(1956—

1962)

Motto:

Pierwszy mdj kontakt ze Studenckim Festiwalem Piosenki zdarzyt sie w roku 1962.
Kibicowatem wtedy uniwersyteckiemu koledze Marianowi Kawskiemu, jak ja
z Sanoka. Ryczal jak bawdl. Ale poza tym nie pamigtam zbyt wiele: wrazenie byto

tak silne, ze owladneta mng pomrocznosé jasna...

[Jan Poprawa, Na studenckiej estradzie (jazz - piosenka - kabaret), 2011]

1956

torek, 28 lutego, sledzidwka

w Klubie TPPR": osiemnastu

entuzjastow jazzu, ,jazzistow’,
od Borowca, ,,Drazka” Kalwinskiego
i red. Eilego poczynajac, na Fersterach,
Skarzynskich i Woltynskich konczac,
podpisuje deklaracje zalozycielskg Kra-
kowskiego Jazz-Klubu. Przez dwa kolejne
miesigce muzycy spotykaja si¢ tu i graja,
juz 2 kwietnia organizujg I Jam Session
KJK z udziatem zespoléw Kurylewicza

! Towarzystwo Przyjazni Polsko-Radzieckiej, Rynek Gtéwny 20.

? Wojewodzki Dom Kultury Zwigzkéw Zawodowych, Rynek Gléwny 27.

i ,Drazka” Kalwinskiego. Rozpoczyna tez
proby klubowa orkiestra pod wodzg pre-
zesa Jacka Borowca - tworcy zespotu MM
176 przy Domu Kultury* w dawnym pala-
cu Potockich ,,Pod Baranami” (VI 1954).
Niestety, z konicem kwietnia dostaja wypo-
wiedzenie, muszg szuka¢ nowego lokalu.

*

O mozliwosci utworzenia klubu mtodzie-
zowego w piwnicach Patacu ,,Pod Bara-
nami” Piotr Skrzynecki — wedtug relacji
Doroty Terakowskiej — po raz pierwszy
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wspomnial wczesng wiosng 1956 r. pod-
czas jednego ze spotkan w Jamie Michali-
ka: Piotr miat w Michaliku zarezerwowang
dla siebie ogromng, przepascistg, pocho-
dzgcg chyba z czasow Zielonego Balonika
kanape, na ktérej nikt bez jego zaproszenia
nie $miat siada¢. Gromadzilismy si¢ wokot
niego na innych, gorszych kanapach i stu-
chalismy zafascynowani. [...] Opowiadat
nam najrozmaitsze rzeczy, ktére czasem
byly prawdg, a czasem nie. Miedzy inny-
mi méwit o tym, Ze istnieje taka piwnica,
pod Domem Kultury w Rynku, ze niedtugo
dostanie od niej klucze, ze nas tam zapro-
wadzi, ze bedziemy tam mogli robic to, co
chcemy: teatr, wystawy, tarce...>

31 marca, w Wielki Pigtek, w gabinecie
dyrektora Wojewodzkiego Domu Kultu-
ry w Palacu ,,Pod Baranami” dochodzi
do decydujacego spotkania dyr. Leopol-
da Grzyba z grupg inicjatywng mlodych
tworcow z Piotrem Skrzyneckim i Raj-
mundem Jaroszem na czele; Jan Glintner
zaswiadcza, ze jako pierwszy do pomiesz-
czen piwnicznych Patacu ,,Pod Barana-
mi” wszedt Rajmund Jarosz: Coraz wiecej
0s0b melduje si¢ w charakterze tych, kt6-
rzy weszli jako pierwsi do Piwnicy. A tym
pierwszym z pewnoscig byt Rajmund Ja-
rosz. Szukat miejsca na klub miodziezowy.
Byly szanse, bo to bylo tuz po wypadkach
poznatiskiego Czerwca i wladza troche
odpuszczata. W srodku nie bylo nic poza
koksem, chyba jeszcze poniemieckim®. Mlo-
dzi zapalenicy marzacy o wlasnym klubie
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artystycznym otrzymuja klucze do pata-
cowych piwnic - dyr. Grzyb zaryzykowat
po raz drugi, tak jak dwa lata wczesniej,
gdy zgodzil si¢ na zalozenie pierwszego
w Krakowie i w ogdle w Polsce, zespotu
sjazzujacego” MM 176 i pozwolil na ple-
nerowe koncerty na dziedzincu WDK.

Mozna wiec przystapi¢ do sprzatania i od-
gruzowywania piwnic, tworzy sie komitet
organizacyjny przyszlego klubu miodzie-
zowego — miejsca spotkan studentéw
i absolwentéw uczelni artystycznych; na
zebraniu zatozycielskim 15 maja po omo-
wieniu spraw najpilniejszych i ustaleniu
podziatu na sekcje programowe (,,orga-
nizacyjng, gospodarczg i rozrywkowa/
kabaretowq”) Zbigniew Bujarski z WSM
zglasza jeszcze wniosek dodatkowy: Bu-
jarski proponuje — zanotowata Magdalena
Pruszynska - przyjecie do Piwnicy jakiegos
klubu jazzowego, ktory wyrzucony z TPPR
nie ma gdzie gra®. Propozycja nie zysku-
je jednak akceptacji; 26 maja zostaje ofi-
cjalnie otwarty Klub Mlodziezy Tworczej
»Piwnice pod Baranami”, bez udziatu klu-
bu jazzowego.

Barbara Nawratowicz, ktora trafita do
Klubu ,,Piwnice” po wakacjach, tak opi-
sala swoje pierwsze wrazenia po prze-
kroczeniu piwnicznego progu: W tych
ciemnych podziemiach, do ktérych mnie
wprowadzono, panowat niemaly zgietk, pa-
pierosowy dym otulat miodziez plci obojga,
pality sie Swieczki, ktos brzdgkat na gitarze,

3 D. Terakowska, Piotr..., w: ]. Olczak-Ronikier, Piwnica pod Baranami, czyli koncert ambitnych samoukdéw, Warszawa 2002, s. 14.
* . Binczycki, Zdeprawowany awangardg. Rozmowa z Janem Giintnerem, ,,Gazeta Wyborcza. Krakow” 2018 z 5-7 L.

® J. Olczak-Ronikier, dz. cyt., s. 24.

ktos czytat wiersze, w ogromnym komin-
ku ptonely szkielety sktadanych krzesel...
Rajmund Jarosz, juz zadomowiony w Piw-
nicy student PWSA, wraz z pomocnikami
usuwat resztki ceglanego murku dzielgce-
go piwnice, popijano tanie wino i dysku-
towano zawzigcie. Czulo si¢ w powietrzu,
Ze ,,idzie nowe”, Ze rozluzniajq sie kleszcze
politycznego zamordyzmu, Ze nowoczesna
sztuka i literatura wyjdg z podziemia, ze
socrealizm wszyscy diabli wezmg i bedzie
sie mozna bezkarnie naigrawac z otaczajg-
cej nas szarej rzeczywistosci ze Zwigzkiem
Radzieckim na czele...°

*

Wielka atrakcjg Dni Krakowa ‘56 byty
wystepy znanej czechostowackiej Orkie-
stry Gustava Broma w sali Teatru Studio
- po trzecim koncercie przedstawiciele
Krakowskiego Jazz-Klubu zaprosili gosci
z Brna do wspdlnego muzykowania z ze-
spotami Kurylewicza i ,,Drazka” Kalwin-
skiego w wynajetym na ten wieczér Klu-
bie Plastykow. Bylo to II Jam Session KJK,
pierwsze z udzialem muzykéw zagranicz-
nych. Miesigc pozniej, gdy w Krakowie
goscita rownie stawna Orkiestra Karela
Vlacha, podobnego spotkania dzialaczom
KJK nie udatlo si¢ zorganizowa¢, na prze-
szkodzie stangt brak wolnej sali.

Poszukiwania statej siedziby dla Krakow-
skiego Jazz-Klubu trwaty jeszcze kilka
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miesiecy. Dopiero w pazdzierniku sytuacja
zmienita si¢ radykalnie... Kto$, chyba Ra-
fat Woltyriski - wspominat Jan Szewczyk
- wyszukat lokal Yacht-Clubu [...], sporg
sale (na zapleczu sportowej hali ,,Wawelu”
przy ul. Zwierzynieckiej), w ktérej nic sig
nie dzialo, totez za zgodg jednego z wice-
prezesow zagnieZdziliSmy sig tam na z gorg
rok. W Yacht-Clubie zorganizowalismy
wiele imprez’. W tym samym czasie gdy
odkrywano sale przy Zwierzynieckiej, na
poczatku pazdziernika dzialaczom KJK
udalo sie sprowadzi¢ do Krakowa Sekstet
Komedy i zorganizowa¢ serig¢ koncertéw
tego zdobywajacego coraz wiekszg po-
pularno$¢ zespotu jazzu nowoczesnego®,
zaraz za$ po ich zakonczeniu podjeto
energiczne przygotowania do kolejnych
Zaduszek Jazzowych’.

Sala Yacht-Clubu LPZ" przy ul. Zwierzy-
nieckiej 26 - jedno z pomieszczen daw-
nych koszar, niegdys Browaru Krolewskie-
go'! - bylo na tyle obszerne, ze podzielono
je na pot — wysokie, ciemne i cigzkie ko-
tary rozdzielaly odtad czes¢ zeglarska od
czedci jazzowej. Bardzo szybko wykonano
niezbedne prace adaptacyjne, urucho-
miono nawet niewielki bufet, i w potowie
grudnia bezdomni dotad jazzmani wpro-
wadzili sie tu na stale i od razu zadomowi-
li. Roman Kowal tak scharakteryzowat at-
mosfere panujacg w nowej siedzibie KJK:
Wehodzilo si¢ od Zwierzynieckiej, chociaz

¢ B. Nawratowicz, Kabaret ,,Piwnica pod Baranami”. Fenomen w kulturze PRL, Krakéw 2012, s. 7.
7 J. Szewczyk, Przygoda z jazzem, w: ]. Poprawa, Jazz w Krakowie, Krakéw 1975, s. 32.

8 9-11 X 1956 r., MKS ,,Rotunda’; 12 X 1956 r., KD ,,Pod Gruszky”.
¢ 1II Zaduszki Jazzowe, 1-2 X1 1956 1.
1 Liga Przyjaci6t Zolnierza.

' Browar Krolewski - rozlegly parterowy budynek z pietrem na osi elewacji nakrytym tréjkatnym frontonem, wzniesiony u podnéza Wawelu

na przetomie XVII i XVIII w.
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drugie wejscie byto od strony Wawelu.
Panowat tam potworny tlok. Do ostatniej
chwili nie wiedzielismy, czy wejdziemy.
Wreszcie ktos ze znajomych nas wciggal.
Pamietam to zadymione mroczne wnetrze.
Butelki z oranzadg, i nie tylko z oranzadg,
na stolach, jakies sledzie, kanapki itd. A na
scenie muzycy jazzowi, miedzy innymi An-
drzej Kurylewicz, Wojtek Karolak. To byto
cos niezwyktego. ..

*
16 grudnia - inauguracyjny wystep kaba-
retu Klubu Mlodziezy Tworczej ,,Piwnice
pod Baranami”; 9-osobowy zesp6t wy-
konawcéw przedstawia program Polska
Stajnia Narodowa. Joanna Olczak-Roni-
kier wspomina: Zaangazowalismy jako
rezysera Krzysztofa Zratka (wystepowat
w Cricocie, byt fachowcem). Skomple-
towalismy zespot artystyczny, znaleZli sig
w nim: 1. Basia Nawratowicz — bo miata
talent, 2. Kika Leliciriska - bo to si¢ rozu-
mialo samo przez sig, 3. Maja Swiezawska
- bo si¢ z nami przyjaznita, 4. Pusia Pawe-
tek - bo byta sliczna, 5. Krzysztof Litwin
- bo grat na gitarze i przyprowadzit Pusie
Pawetek, 6. Rajmund Jarosz - bo byt stu-
dentem szkoly aktorskiej, umiat spiewaé
francuskie piosenki i przygrywat na har-
monijce ustnej, 7. Tadeusz Kwinta - bo byt
takze studentem szkoty aktorskiej, a przy-
prowadzit go Rajmund Jarosz, 8. Rysio Fi-
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schbach - bo umiat grac na gitarze i znat
duzo piosenek, 9. Krzysztof Zratek zgodzit
sie wystgpic jako konferansjer (o Piotrze
w tej roli nikomu sig nie $nilo)...**

1957

Na poczatku stycznia miesigczne tournée
po Polsce rozpoczeta stynna pieéniar-
ka francuska Lucienne Boyer; byta to jej
druga wizyta w naszym kraju - §piewata
tu po raz pierwszy w warszawskim Te-
atrze Wielkim w 1937 roku. Tym razem
prezentowala recital zatytulowany 25 lat
piosenki mifosnej. Jeszcze na tydzien przed
jej przybyciem do Krakowa nie bylto wia-
domo, gdzie wystapi, organizatorzy mieli
spory kfopot ze znalezieniem wolnej, i od-
powiedniej, sali (najczedciej wykorzysty-
wana na podobne koncerty hala Gwardii'®
zupelnie nie nadawala sie na te kameralng
impreze). Ostatecznie z planowanych pie-
ciu wystepow odbyly sie tylko cztery, za to
w trzech réznych miejscach’®. 16 stycznia
w sali Filharmonii Krakowskiej zabrzmia-
ta stynna pies$n Parle-moi damour (1930),
ktéra Lucienne Boyer przyniosta $wiato-
wa stawe. Pytana na konferencji prasowej
w hotelu Francuskim, gdzie mieszkala
- ktéra swoja piosenke najbardziej lubi,
odpowiedziata, ze te, ,ktdra jeszcze nie
powstata” Mowila tez, ze mile wspomina
pobyt w Warszawie przed wojna, ze do-

"> R. Kowal, Polski jazz. Wezesna historia i trzy biografie zamknigte: Komeda - Kosz - Seifert, Krakéw 1995, s. 71-72.

13 Teatr Cricot II T. Kantora zainaugurowal dzialalno$¢ w sali Domu Plastykéw 12 maja 1956 r.; w pierwszym wieczorze — na ktory zlozyly
si¢ premiery Mgtwy S.I. Witkiewicza i pantomimy Studnia, czyli glebia mysli K. Mikulskiego oraz prezentacje poetyckie i plastyczne - wzigt
takze udzial zespot jazzowy Drazek i Pieciu S. Kalwinskiego, ktory grat przed rozpoczeciem programu, w przerwach oraz do taca, po jego

zakonczeniu.
14 . Olczak-Ronikier, dz. cyt., s. 44.
5 Hala ZS ,,Gwardia” - od marca 1957 r. Hala TS ,Wisla”.

'e Filharmonia Krakowska, Teatr im. J. Sfowackiego, Teatr Mlodego Widza - 16-18 1 1957 r.

brze si¢ w Polsce czuje, a Krakowem jest
zachwycona i chcialaby tu znowu przyje-
cha¢.

*

Prasa przedstawiala ich jako grupe stu-
dentéw réznych uczelni, ktérzy pozaz-
droécili Piwnicy i Teatrowi 38" i posta-
nowili zalozy¢ wlasny teatrzyk piosenki.
O swoim przedsiewzieciu powiadomili
publicznos¢ wielkimi afiszami na miescie,
zapraszajac na 6 kwietnia do ,,Nafty”' na
premiere widowiska muzycznego Dzieri
dobry smutku Zbigniewa Bieganskiego
i Bolestawa Kubicy, w opracowaniu mu-
zycznym Andrzeja Czopika. Spektakl eks-
perymentalnego Teatrzyku studenckiego
»Itakdalej” — bo taka nazwe jego tworcy
przyjeli — okazal sie skladanka kilkunastu
popularnych piosenek i melodii wloskich,
od Arrivederci, Roma... po Gelsoming, wy-
konywanych poprawnie, ale powigzanych
malo oryginalng narracja bez udanych
eksperymentéw formalnych. Po dwdch
tygodniach, po miazdzacej recenzji na
tamach ,,Echa Tygodnia™, ktdrej autor
nazwal program szmirg, a jego tworcom
zarzucit wycigganie od naiwnych widzéw
pieniedzy (,,usankcjonowane doliniar-
stwo!”), przedstawienia zawieszono. Te-
atrzyk ,,Itakdalej”, wbrew sugestii zawartej
w nazwie, dalszego ciagu juz nie mial.
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*

W lokalu Stowarzyszenia Muzycznego
»Krakowski Jazz-Klub” urzadzono -
w ciggu niespelna jednego roku - rzeczy-
widcie wiele imprez, goécili tu wystepujacy
w tym czasie w Krakowie m.in. muzycy
Big-Bandu J. Walaska®® i Hot-Clubu ,,Me-
lomani”?!
m.in. z: orkiestry Dresden Jazz-Simfoni-
ker?, szwajcarskiego sekstetu The Tremble
Kids* i wloskiego Riverside Syncopators
Jazz-Band**. Gdy za$ 11 kwietnia w hali
Gwardii wystapilta Orkiestra Glenna Mil-
lera pod wodzg Raya McKinleya, po kon-
cercie millerowcy calg grupa przybyli do
tej mrocznej, tlocznej i zadymionej jaski-
ni jazzu u stop Wawelu, by muzykowa¢
tu wspdlnie z krakowskimi jazzmanami.
Sensacjg tego diugo potem wspominane-
go jam session byl nieoczekiwany popis
17-letniego Jozefa Krzeczka z Nowej Huty,
lidera Kolorowego Jazzu, ktory zadziwit
wszystkich swoja gra na trabce; wedlug re-
lacji Stanistawa Florka: Krzeczek wyskoczyt
na Srodek sali i zagrat solo na trgbce. Kra-
kowscy muzycy patrzyli na chopaka z No-
wej Huty w ostupieniu. Nikt nie wiedziat,
ze Krzeczek gra tez na trgbce, w zespole Ko-
lorowy Jazz grat na fortepianie [...]. Styl,
w jakim zagral, z ogromnym impetem, zde-
cydowanie i przepigknie, wprawit stuchaczy
w zdumienie. Takze amerykariscy muzycy

, goscili muzycy zagraniczni,

'7 Zatozony przez W. Krygiera eksperymentalny studencki Teatr 38 rozpoczat dziatalnos¢ 6 lutego 1957 r. premierg sztuki Wszyscy przeciw

wszystkim A. Adamova.

18 Swietlica PPPN ,,Nafta’, ul. Lubicz 25.

J. Kurczab, Dzieri dobry smutku, ,Echo Tygodnia” 1957 z 20 IV.
2711957r.

5V 1957r.

1011957 r.

13 VI 1957 r.

1 VIII 1957 1.
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z Orkiestry Glenna Millera patrzyli z uzna-
niem na tego miodego czlowieka...”®

Na jam session z udzialem Melomanéw
wybral sie red. Janusz Wilczek, przedsta-
wiciel redakcji ,,Ruchu Muzycznego” (kto-
ry wlasnie reaktywowat sie w Krakowie®).
To, co tam zastal, dotartszy wreszcie
w ciemno$ciach na miejsce, zaskoczyto go
i zdegustowalo do tego stopnia, ze wyszedt
przed koncem imprezy, a potem w swoim
reportazu®’ opisal wszystko, co zobaczyt
i co go tak zbulwersowalo: ogélny bala-
gan, tlok, $cisk, potmrok, dym tytoniowy
i alkohol, a przede wszystkim nieustajacy
gwar, gtosne rozmowy i $miechy, nawet
gwizdy zagluszajace muzyke, stowem -
»atmosfere nocnego lokalu” (wychodzac
z Yacht-Clubu zderzyl si¢ w ciemno$ciach
z go$¢mi zdazajacymi do tego lokalu jako
jedynego w miescie jeszcze otwartego
o tak poznej porze). Zdaniem J. Wilczka
w Krakowskim Jazz-Klubie zbyt wielu
jest ,,snobow, dansingowych melomandw
i pseudojazzmanéw’, ktorzy deprecjonuja
warto$¢ samego jazzu, sprowadzajac go do
muzycznego tla dla nocnego zycia bywal-
cow klubu.

Na te krytyke odpowiedzial Rafal Wol-
tynski, jak sie przedstawil, ,entuzjasta
i wspolorganizator KJK”, czlowiek, ktory
przed rokiem wyszukatl te sale w Yacht-
-Clubie. Trudno juz moze dzisiaj pamigtaé
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- przypominal - ze krakowskie srodowi-
sko muzykow i melomandw, rekrutujgce
sig przewaznie z ludzi zwigzanych ze sztu-
kg, bylo pierwszg zorganizowang grupg
- przed PaZdziernikiem! - ktéra data po-
czgtek rozwojowi ruchu jazzowego w Pol-
sce. Ci entuzjasci, w okresie kiedy jazz byt
u nas zakazany, dokonywali niejednokrot-
nie ,cudow” organizacyjnych, urzgdzajgc
audycje i spotkania najczesciej ,,pokgtnie”,
w domach prywatnych lub matych salkach,
gdzies na uboczu miasta...*

Woltynski ttumaczyl, Ze opisana sytuacja
na koncercie Melomanéw to byt tylko in-
cydent, a przykre refleksje red. Wilczka
sg nieuzasadnione i krzywdzace; nie dys-
ponujac bowiem wlasnym lokalem, trze-
ba byto péjs$¢ na kompromis i ,wspdlna
gospodarke” z klubem zeglarzy, co skut-
kowato powiekszeniem grupy pseudo-
jazzmandéw - czltonkéw Yacht-Clubu
i Ligi Przyjaci6t Zolnierza, nie dzielacych
z prawdziwymi jazzmanami, jak to ogled-
nie okreslil, ,,powazniejszych zaintereso-
wan muzyka jazzowq.

Kiedy odpowiedz R. Woltynskiego uka-
zala si¢ w grudniowym numerze ,,Ru-
chu Muzycznego, sprawa byla juz jednak
nieaktualna: od poczatku pazdziernika,
w zwigzku ze zblizajacym si¢ Swigtem
Wojska Polskiego, przygotowywano roz-
nego rodzaju imprezy; w Yacht-Clubie

* . Florek, w: K. Downar, Nowohuckie brzmienia, http://malopolskatogo.pl/artykuly/230/nowohuckie-brzmienia [dostep 11.07.2017].

% Wiosng 1957 r. reaktywowano w Krakowie ogélnopolski dwutygodnik ,Ruch Muzyczny” (numer 1 ukazat si¢ z datg 1 V 1957); redaktorem
naczelnym nowego czasopisma PWM zostal Bronistaw Rutkowski, a w sklad kolegium redakcyjnego weszli: Stefan Kisielewski, Zygmunt My-
cielski, Bohdan Pilarski, Mieczystaw Tomaszewski i Adam Walacinski.
¥ ]. Wilczek, Reportaze ,,Ruchu Muzycznego™ z Krakowskiego Jazz-Klubu, ,Ruch Muzyczny” 1957 z 1 VIL
2 R. Woltynski, Z Krakowskiego Jazz-Klubu, ,,Ruch Muzyczny” 1957 z 1 XIL

LPZ odbywaly sie préby licznych amator-
skich zespotéw $piewaczych, muzycznych
i tanecznych, ktére mialy prezentowacd sie
w ,Tygodniu LPZ”. To byt dobry moment
na rozstanie z ucigzliwymi - dla obu stron
- wspdtlokatorami; umowa wynajmu %
sali zostala rozwiazana. Rozpoczely sie
wiec poszukiwania nowej siedziby dla
znowu bezdomnego KJK. Tym razem do$¢
szybko, bo jeszcze przed koncem roku ja-
zzmani znalezli niewielkie i mato kom-
fortowe, ale przytulne lokum w samym
centrum starego Krakowa.

*

Nowy sezon w Klubie ,,Piwnice pod Bara-
nami” - ktdry teraz przemianowany zostal
na Klub Mlodziezy Artystycznej — zain-
augurowano Balem Jesiennym?’, Balem
Czwartkowym?® i koncertem Sekstetu
Komedy?*. Spotykamy si¢ wsréd grzejg-
cych kaloryferow! - zapraszato na kolejne
wieczory ,,Echo Piwnic pod Baranami”*,
radoénie powiadamiajgc, ze zakoniczono
wreszcie instalowanie ogrzewania w piw-
nicach i widzowie nie beda juz musieli
siedzie¢ w plaszczach na spektaklach.
W drugi za$ dzien swiat Bozego Narodze-
nia odbyla si¢ premiera drugiego progra-
mu Odczyt 0 nowoczesnosci w sztuce z mo-
mentem lirycznym co kawatek, w ktorym
znalazly si¢ najlepiej przyjmowane przez
publiczno$¢ piosenki z Polskiej Stajni

13X 1957 r.
24X 1957 r.
10 X11957 r.

511958 r.
Kawiarnia Esplanada, pl. Szczepanski 3a.
Danuta Smykla — znana p6zniej jako Danuta Rinn.

Krakowskiego” pn. ,,Szukamy mlodych talentéw” (V-VI 1954 r.).
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(red.), ,Echo Piwnic pod Baranami”, ,Echo Krakowa” 1957 z 12-13 X.

Narodowej, z piwnicznym hymnem Och,
Leokadio! (Ja ci srubke wkrece w radio...)
na czele, oraz kilka nowych kompozycji
Krzysztofa Litwina $§piewanych przez Jo-
anne¢ Plewinska (wiersze F. Kafki) i Kike
Lelicinska (teksty K. Zralka). Najbardziej
podobala sie wykonywana przez Rajmun-
da Jarosza i Tadeusza Kwinte popularna
piosenka angielska It’s a long way to Tipe-
rary (z rosyjskim tekstem Praszczaj Pika-
dili... Tiperery ]. Nowaka).

1958

Krakowskie Biuro Matrymonialne ,,Lilia-
na” zorganizowalo zapowiadany od daw-
na, pierwszy po wojnie — Bal Samotnych™.
Zainteresowanie imprezg bylo ogromne,
sale Esplanady® nie mogly pomie$ci¢
wszystkich chetnych, a przed wejsciem
zgromadzil si¢ ttum tak wielki, ze porzad-
ku musiala pilnowa¢ Milicja Obywatelska.
Do tanca gral zespot Klubu Dziennikarzy
»Pod Gruszky” pod kierunkiem Maksymi-
liana Krebsa, z solistka Danuta Smykla*
(laureatka konkursu $piewaczego*), na
parkiecie krolowal rock and roll, bawio-
no sie do rana. Pod koniec zabawy - re-
lacjonowat reporter ,,Echa Krakowa” - na
sale udato sie wtargng¢ grupie Zonatych
mezczyzn, ktorzy opuscili domowe pielesze
w poszukiwaniu ,,samotnosci” - organi-
zatorzy balu zmuszeni wiec byli wywiesic

18-letnia licealistka Danuta Smykla znalazla si¢ w gronie laureatéw (w gr. II ,uczacy sie $piewu”) Wielkiego Konkursu Spiewaczego ,,Echa
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ostrzegawczy napis: ,Za zonatych firma nie
odpowiada™. Impreza Biura , Liliana” bar-
dzo si¢ udala, a liczba samotnych opusz-
czajacych Esplanade byla, jak obliczano,
wyraznie mniejsza od liczby przybylych
na Bal Samotnych.

*

Jak przygoda, to tylko w Krakowie, na
Plantach... - tak zaczynal sie kazdy wy-
step studenckiej Opery Podwdrzowe;j.
Grupa powstala specjalnie na czas Dni
Krakowa?, stworzylo ja szesciu studen-
tow krakowskich uczelni artystycznych,
ktérzy probowali nawigzaé do przedwo-
jennych tradycji wedrownych §piewakow
i grajkéw ulicznych. Wedrowali jednak nie
ulicami, lecz podworzami - $piewali i grali
na podworkach, podworcach i dziedzin-
cach starych kamienic Krakowa, i to nie
tylko w centrum miasta, takze w tych od-
leglejszych, nawet w Podgérzu; oficynowe
estrady wybrali z konieczno$ci — ulicami
krazyt bowiem, juz trzeci rok z rzedu, Te-
atr na Wozie pod wodzg Leszka Herdege-
na*, trupa zawodowych aktoréw o utrwa-
lonej juz stawie.

Studenccy $piewacy mieli w swoim reper-
tuarze zartobliwe pie$ni, przy$piewki, ku-
plety czy ballady dziadowskie, parodiowali
tez popularne szlagiery, takie jak: Pierwszy
siwy wlos, Ramona, Czy pamietasz te noc
w Zakopanem? Wystepy Opery Podworzo-
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wej bardzo podobaly si¢ mieszkaricom,
$wiadcza o tym glosy prasy: ,Opera po-
dwérzowa” miata wielkie powodzenie. Ci,
ktérzy pamietajg przedwojennych muzy-
kantow, wystuchali jeszcze raz z rozrzew-
nieniem starej ,,Historii o hrabi, hrabinie
i tej Wisniewskiej”...** Nic wigc dziwne-
go, ze datki sypig si¢ hojnie, zarowno do
instrumentow muzycznych, z ktorymi
cztonkowie zespotu obchodzg ,parterowg”
publicznos¢, jak rowniez z zaimprowi-
zowanych 16z, galerii i balkonéw...*' Po-
wszechnie zalowano, Ze studencka Opera
Podwdrzowa dzialata tak krotko.

>*

Do kolejnego Wielkiego Konkursu Spie-
waczego ,,Echa Krakowa” i Rozgto$ni
Krakowskiej PR pn. ,,Szukamy miodych
talentow”** zglosilo si¢ 265 0séb z Kra-
kowa i wojewodztwa krakowskiego; 38
z nich zakwalifikowano do II etapu. Po
przestuchaniach pétfinatowych jury -
ktéremu przewodniczyt prof. Bronistaw
Romaniszyn, dziekan Wydziatu Wokal-
nego krakowskiej PWSM - postanowito,
ze wzgledu na brak wybitniejszych gto-
sow, zrezygnowac z III etapu konkursu
i z koncertu finalowego. Nagrode specjal-
ng otrzymal Wiestaw Ochman (tenor),
wyrdznienia — Zdzistawa Lipska (sopran)
i Jerzy Ladocha (tenor), natomiast wyréz-
nienie piosenkarskie, z nagroda w postaci
adapteru, przyznano Marii Lysy.

¥ A. Zarnowski, W styczniowg noc na ,,Balu Samotnych”, ,,Echo Krakowa” 1958 z 7 L.

3 XXII Festiwal Sztuki ,,Dni Krakowa” 8-22 VI 1958 r.

¥ Teatr na Wozie — zalozony przez aktoréw Estrady poetyckiej przy Starym Teatrze — zainaugurowal dzialalno$¢ podczas Dni Krakowa

w czerwcu 1956 1.

4 (bw), Opera podwdrzowa. Szkoda, ze tak krotko!, ,Gazeta Krakowska” 1958 z 20 VI.

4 (b), Opera podwérzowa, ,Echo Krakowa” 1958 z 16 V1.

“ TII Wielki Konkurs Spiewaczy ,,Echa Krakowa” i Rozglosni Krakowskiej PR ,,Szukamy mtodych talentéw”, V-VI 1958 r.

*

W odpowiedzi na pytanie dziennika-
rza - jak powstala $piewana przez Stawe
Przybylska piosenka Pamigtasz, byla je-
sieri z filmu Pozegnania, jej kompozytor,
Lucjan Kaszycki, wyja$nial: Dostatem
zaméwienie na skomponowanie melodii
do filmu ,,Pozegnania”. Bylem pod silnym
wrazeniem ksigzki Dygata. Wracatem
z Warszawy do Krakowa pociggiem, wyjg-
tem z kieszeni zeszycik nutowy, z ktérym
sie nigdy nie rozstaje, i tak podczas nocy
w przedziale kolejowym napisatem te pio-
senke. Do dzisiaj nie zmienitem ani jednej
nuty...*

Premiera krakowska filmu W. Hasa Poze-
gnania odbyla si¢ 18 pazdziernika w kinie
Apollo*. Byli na niej obecni: Wojciech J.
Has, Lucjan Kaszycki, Stawa Przybylska,
a takze Anna Lubienska, ktéra w filmie
wystapita jako piosenkarka w nocnym lo-
kalu, $piewajac Pamigetasz, byla jesien.

*

Powakacyjne otwarcie sezonu jesienne-
go w Klubie ,,Piwnice pod Baranami”
opédznialo sie. Nieoczekiwanie pod ko-
niec pazdziernika ,Gazeta Krakowska”
poinformowata o planowanych zmianach
w organizacji Klubu Mlodziezy Artystycz-
nej: 8 listopada planowane jest otwarcie
Klubu ZMS w Piwnicy pod Baranami. Se-
zon Piwnicy zainauguruje bal, ktéry - jak
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zapowiadajg organizatorzy — bedzie bar-
dzo atrakcyjny. Do Klubu ZMS wigczo-
no barwny kabaret Piwnicy, ktory bedzie
dawat regularne wystepy. Istnieje réwniez
projekt otwarcia tutaj probierni win. Go-
spodarzem Klubu jest mlodziez artystyczna
Krakowa. Celem dziatalnosci Klubu ZMS
jest zblizenie do mtodziezy artystycznej
innych twércow srodowisk mtodziezowych
naszego miasta. Kierownictwo Klubu spo-
czywa w rekach rezysera teatralnego, Alicji
Targotiskiej®.

Ani Klub ZMS, ani nawet probiernia win
w tym miejscu jednak nie powstaly i kilka
tygodni pozniej w Klubie Mlodziezy Arty-
stycznej ,,Piwnice pod Baranami” doszto
do premiery nowego programu zatytu-
towanego Jezioro wieszczek'®. W ocenie
Joanny Olczak-Ronikier ten czwarty juz
program kabaretu KMA - ktérego pomy-
stodawczynig byla Janina Garycka - r6z-
nit si¢ zasadniczo od dotychczasowych
prezentacji: Poprzednie trzy programy
nie mialy Zadnej spéjnej konstrukcji, byty
sktadankg tekstow i piosenek, na ogot dosé
przypadkowych, nie podporzgdkowanych
zadnej tzw. idei nadrzednej. Ale sukces
obudzit w zespole ambicje artystyczne.
[...] Czwarty z kolei program pt. ,,Jezioro
wieszczek” to uroczyste narodziny konwen-
cji, ktéra polegata na nieprzestrzeganiu ja-
kichkolwiek konwencji. [...] A kiedy odbyta
sig ta slynna premiera otwierajgca najwe-

L. Kaszycki, w: J. Zukowski, Rozspiewane ,Jaszczury”, ,Gazeta Krakowska” 1960 z 7-8 V.

# Kinoteatr Apollo, ul. L. Solskiego 11.

4 (SP), Piwnica pod Baranami wznawia dziatalnos¢, ,Gazeta Krakowska” 1958 z 21 X. Powyzsza notatka w ,Gazecie Krakowskiej’, organie KW
PZPR, ukazala sie dzien po spotkaniu I sekretarza KW PZR L. Motyki z grupa aktywistow ZMS - najprawdopodobniej wtedy zapadta decyzja

o utworzeniu Klubu ZMS w ,,Piwnicach pod Baranami’”.
4 20XII1958 1.
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selszy, najbarwniejszy i najlepszy artystycz-
nie (moim zdaniem) okres w zyciu Piwni-
cy? Jedni twierdzg, ze pod koniec grudnia
1958, inni, ze na poczgtku 1959 roku®.

Wkrétce po premierze Jeziora wieszczek
w Klubie KMA ,,Piwnice pod Baranami”
pojawit si¢ Zygmunt Konieczny, wéwczas
student I roku PWSM w Krakowie.

1959

Zorganizowany w Krakowie w maju 1959
roku Festiwal Kulturalny Studentow*® byt
pierwszym po Pazdzierniku przegladem
tworczoéci mlodziezy akademickiej. W tej
wszechstronnej prezentacji dorobku stu-
denckiej kultury ostatnich lat, potaczo-
nej z tradycyjnymi Juwenaliami zakow
krakowskich, uczestniczylo blisko 1200
studentéw — cztonkéw 53 zespotow ar-
tystycznych i grup tworczych reprezen-
tujacych wszystkie osrodki akademickie
w kraju; w salach teatralnych i klubowych,
w halach sportowych, w domach kultury,
w Domu Zohierza, w Rotundzie, we Flo-
riance 1 w Barbakanie odbylo si¢ w ciagu
czterech dni ponad 100 imprez — spekta-
Kli, wystepow, koncertow, wystaw, filmow,
turniejow juz to tanca, juz to poezji... Bie-
galismy ze spektaklu na spektakl, jesli tylko
udato sig zdoby¢ bilety — wspomina Leon
Pawlik, wowczas student I roku Akademii
Medycznej. - Jacyz wspaniali wydali mi sie

47 ]. Olczak-Ronikier, dz. cyt., s. 116.

artysci ze ,,Stodoty”! Tyle tego byto... STS,
»Pstrag”, ,Cyrk rodziny Afanasjew”...*

Festiwal krakowski okazat sie, jak zgodnie

oceniali komentatorzy i sprawozdawcy,
najpowazniejszym wydarzeniem kultural-
nym roku. Krélowaly na nim niepodziel-
nie, obok jazzu, satyra i piosenka w wyko-
naniu studenckich zespoléw teatralnych
i kabaretowych. Byto to widoczne od
samego poczatku: juz pierwszy numer
»Gazety Festiwalowej” w dniu inauguracji
zapowiadal, ze nad Krakowem rozbije sie
»bania z satyrg™™. I tak tez si¢ stalo. Naj-
wyzej oceniono poziom teatréw i kabaretow
studenckich - donosit w podsumowaniu
»Dziennik Polski™'. - Na czofo w majo-
wej imprezie zdecydowanie wysunety sie
studenckie teatry satyryczne i akademickie
kabarety. Ich forma wypowiedzi cieszyla
sig ogromnym wzieciem - pisal recenzent
»Iygodnika Powszechnego™, a publicysta
»Zycia Literackiego” podkreslal: Najbar-
dziej podobatl mi si¢ warszawski Kabaret
»Stodota” w programie ,Wszystko moze sig
zdarzy¢. [...] W dziedzinie piosenki prym
wiedzie Studencki Teatr Satyryczny z War-
szawy, utworzyt on nawet Teatr Piosenki,
przedstawiajqc spektakl ,,Usmiechnigta
twarz miodziezy™.

Te wlasnie dwa zespoly stoleczne — STS
i Stodola - zostaly przez festiwalowe jury
ocenione najwyzej i uhonorowane nagro-

# T Ogolnopolski Festiwal Kulturalny Studentéw w Krakowie, 7-10 V 1959 r.

4 L. Pawlik, Krdtka historia ,,Cyrulika”, Krakow 2008, s. 7.
50

° (red.), Kabarety uznane za najlepsze!, ,Dziennik Polski” 1959 z 12 V.

(red.), ,Gazeta Festiwalowa. Organ Ogélnopolskiego Festiwalu Kultury Studentow”. Co dzisiaj?, ,Gazeta Krakowska” 1959z 7 V.

* K. Tarnowski, Festiwal studenckiej kultury. Teatr, kabaret, jazz, plastyka..., ,Tygodnik Powszechny” 1959 z 24 V.

3 J. Hordynski, Wiosenny toast Krakowa, ,,Zycie Literackie” 1959z 17 V.
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dami Rady Naczelnej ZSP; nagrodzono
takze: STS ,,Pstrag” z Lodzi, Teatrzyk ,,Co
to” z Gdanska, Cyrk rodziny Afanasjew
»Iralabomba” réwniez z Gdanska, Teatr
»Kalambur” z Wroctawia, STS ,,Skrzat”
ze Szczecina i Studencki Teatr Drama-
tyczny z Poznania. Honor §rodowiska
krakowskiego uratowal Zespot Baleto-
wy WSE, ktéremu przyznano wyrdznie-
nie i, jak wielu innym, juwenaliowego
»Smoka”

Udzial ekipy gospodarzy w przegladzie
teatralno-kabaretowym nie byl wiec uda-
ny. Teatr 38, ktory prezentowal swoja
najnowszg premiere™, na skutek jakiego$
nieporozumienia organizacyjnego zostal
w ogdle przez jury pominiety i nie uczest-
niczyt w festiwalowej konkurencji, nato-
miast Piwnica pod Baranami zapraszala
wprawdzie na swoje przedstawienia®,
ale w rezerwowym skladzie, poniewaz
wladnie wtedy... wyjechala do Czesto-
chowy (zartowano, ze na pielgrzymke).
Piotr Skrzynecki w swoim stylu zachecal
w ,,Echu Piwnic pod Baranami”: W Piw-
nicy odbedzie si¢ szereg imprez, na ktore
wszystkich milych studentéw zapraszamy!
Kazdej nocy o pétnocy odstaniamy anty-
wawelskie glowy przy dzwigkach skompo-
nowanej na ten cel muzyki... Codziennie
wszyscy studenci miejscowi i zamiejscowi
mogg w Piwnicy oglgdac falszywy program
fatszywego kabaretu, albowiem prawdziwy
piwniczny kabaret wyjechat na wystepy do

Czestochowy... Niech zyjg Iuvenalia! Niech
zyje STS, niech zyje ,Stodota”, niech zyje
,Co to”, , Tralabomba” a nawet Teatr 38!
I wszyscy najmilsi goscie, ktorzy zjechali
do naszego miastal®

Fakt, ze nie pojawily sie Zadne nowe ze-
spoly teatralne czy kabaretowe — przy
jednoczesnej absencji Piwnicy i Teatru
38, firm juz uznanych - ostro skrytyko-
wala dziennikarka ,,Echa Krakowa: Trze-
ba powiedziec sobie jasno: Krakéw wypadt
skandaliczniel... Cos tu nie gra, muszqg by¢
jakies przyczyny takiego odretwienia kra-
kowskiego Srodowiska studenckiego! |...]
Trudno przypuscié, ze w miescie liczgcym
20 tysigcy studentow nie znajdzie sig grup-
ka kilkunastu mtodych ludzi zdolnych do
stworzenia studenckiego teatru satyrycz-
nego...”’

*

Zygmunt Konieczny zadebiutowal w Piw-
nicy pod Baranami w pigtym programie
Smier¢ w kawiarni*® dwiema piosenkami
$piewanymi przez Kike Lelicinska: tytulo-
wa Smiercig w kawiarni i finatowa Pumg
(ze stowami K. Wisniaka); po latach przy-
znal, ze szczegélnie Puma zapadta mu
w pamieé: Tytulowej piosenki programu
»Smieré w kawiarni” jakos nie wspominam
mile. Nawet jej nie pamigtam. A ,Pume”
pamigtam. Na premierze Spiewata jg Kika
Leliciriska, towarzyszyt jej chor, akompa-
niowat zespot jazzowy, w ktérym byt Sta-

>4 Teatr 38, Nie-Boska komedia Z. Krasinskiego, rez. W. Krygier, prem. 5 IT1 1959 r.

* Piwnica pod Baranami, Jezioro wieszczek, prem. 20 XII 1958 .

% (red.), ,Echo Piwnic pod Baranami”, ,Echo Krakowa” 1959 z 9-10 V.

57 B. Zagorska, Zespot tarica WSE obronit honor Krakowa, ,,Echo Krakowa” 1959 z 16-17 V.

% Piwnica pod Baranami, Smier¢ w kawiarni, prem. 27 VI 1959 r.

+ DISNAZOVA-VINNODOSL rAZYaANV +



+ PRZED FESTIWALOWYM SPIEWANIEM STUDENTOW (1956-1962) +

40

szek Drgzek-Kalwiriski, Przemek Dyakow-
ski i jeszcze inni. Napisatem do$¢ trudng
partie na dwa saksofony i perkusje. Zagrali
to i zaspiewali parg razy, a potem juz nigdy
nie mozna bylto zebra¢ kompletu wykonaw-
cow®. Z innych kompozycji Koniecznego
$piewanych w tym programie wielka po-
pularno$¢ zdobyla piosenka Przejdg wio-
sny i lata (tekst E. Zegadtowicza) napisa-
na dla Mieczyslawa Swiecickiego, kolegi
kompozytora; tego, ktéry wprowadzit go
do Piwnicy.

Bardzo byt zabawny program ,,Smier¢
w kawiarni” - pisal po premierze Juliusz
Kydrynski. Smiatem sig szczerze i bawi-
tem sSwietnie az do samego finatu, w kto-
rym padly stowa przedziwnej pigknosci,
ale o tonie dotychczas w Piwnicy nie sty-
szanym: ,Dyrektor stynnego teatru w N.
jest juz bardzo zmeczony... Postanowit
wigc sprzedac swoje zamki, patace i ogro-
dy, szes¢ czarnych chmur, dobrze zacho-
wanych, z nich jedng przeszytg zlotg bty-
skawicg, purpurowy plaszcz Semiramidy,
ktéry nosit takze Aleksander Macedoriski,
pidro z hetmu Joanny d’Arc, tylko jeden
raz uzywane, tron, na ktdrego stopniach
pozostato jeszcze nieco krwi, i glowe Iwa,
w ktorego paszczy zostalo jeszcze troche
ryku...%

% Z.Konieczny, w: ]. Olczak-Ronikier, dz. cyt., s. 137.

1960

Dopiero na poczatku roku 1960 sytuacja
w $rodowisku akademickim zmienila si¢
w sposdb zasadniczy. Dobrg lekcje zeszto-
rocznego Festiwalu studenckich teatréw-
-kabaretow w naszym miescie miodziez
krakowska wzigta sobie powaznie do serca
- zakomunikowata na tamach ,,Dziennika
Polskiego” red. K. Zbijewska. - Dowodem
tego sq narodziny |...] kilku naraz studenc-
kich kabaretow w Krakowie®'.

Pierwszy narodzil si¢ — w klubie studen-
tow WSP Bakatarz® - Rudy Kot. ,Baka-
tarze” najpierw zorganizowali konkurs
piosenkarski pod hastem ,,Tysigc talentow
na Tysigclecie”, wylonili grupe najbardziej
utalentowanych wokalnie kolegéw®® (do
ktorych dotaczyto kilku przedstawicieli
UJ i WSWEF) i w styczniu 1960 roku mie-
dzyuczelniany Studencki Teatr Satyrykow
»Rudy Kot” przedstawit program Szafa
gra®*. W polowie za$ marca zainaugurowa-
ty dzialalno$¢ dwa kolejne kabarety — Ka-
baret Studentéw AM ,,Cyrulik” i Kabaret
prawnikéw UJ ,W kratke”; pierwsi pokazali
Mydlang banke®, drudzy - Ulice Fatalng®.
Nad studenckim Krakowem rozbita si¢
- znowu - jak napisal recenzent ,Gazety
Krakowskiej”, prawdziwa ,,bania z satyrg™.

@ J. Kydrynski, Piekielny Piotrus, czyli ,Smieré w kawiarni”, ,Dziennik Polski” 1959 z 5-6 VIL.
1 K. Zbijewska, ,Rudy Kot”, ,Cyrulik”, ,W kratke”, ,Dziennik Polski” 1960 z 2 IV.

© Klub studentéw WSP ,Bakatarz”, ul. F. Straszewskiego 22.
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kiego zespotu gitarowego Czarne Koty.
® STS ,,Rudy Kot”, Szafa gra, prem. 2211960 r.

W 8-osobowej grupie $piewajacych adeptow wyréznial sie Edward Strojny, pozniej cztonek Estrady Piosenki ZDK HiL i wokalista nowohuc-

 Kabaret Studentéw AM ,,Cyrulik’, Mydlana barika, prem. 12 111 1960 r. Date tej i kolejnych premier kabaretu medykéw ,,Cyrulik” ustalono na
podstawie kwerendy éwczesnej prasy — Krétka historia ,Cyrulika” L. Pawlika dat tych nie podaje (Nikt juz nie pamigta doktadnej daty [premiery
Mydlanej bariki], nie ulega watpliwosci, ze bylo to wiosng 1960 roku... — napisat jej autor).

% Kabaret prawnikow UJ ,W kratke”, Ulica Fatalna, prem. 15 III 1960 r.
& J. Zukowski, Bania z satyrq, ,Gazeta Krakowska” 1960 z 23 IIL.

Satyryczne proby przyszlych zaréwno
pedagogow, jak i prawnikow okazaly sie
nietrwale niczym owa mydlana banka -
pomystéw starczyto na jeden program.
I tylko medycy kontynuowali swojg zaba-
we w kabaret.

*

Na poczatku marca nowe kierownictwo
renomowanej kawiarni Europa® oglosito
konkurs refrenistow pod hastem ,,Szuka-
my mlodych talentéw”. Pomyst spotkat
sie z duzym zainteresowaniem utalen-
towanej wokalnie mtodziezy masowo
zglaszajacej sie na przestuchania podczas
wieczornych dansingéw. Reporter ,Gaze-
ty Krakowskiej” Janusz Roszko wybrat si¢
do Europy, aby osobiécie sprawdzi¢, jak
przebiegaja eliminacje: , Europa” wpadta
na dobry pomyst. Zgtosito sie mnéstwo
mtodych. Miatem sposobno$¢ stucha¢ kil-
ku debiutantek i musze stwierdzi¢, ze byly
nawet lepsze od zawodowych szansoni-
stek, ktére aktualnie w lokalach nocnych
Krakowa za grube pienigzki popisujg sig
niezgrabnymi ksztattami i cherlawym glo-
sikiem. W dodatku dziewczeta, ktore sig
pokazaly w ,Europie”, sq tadne. Oto czego
zgda publicznos¢: tadnych dziewczgt, kto-
re potrafig przyjemnie spiewac. ,,Europa”
to zrozumiata. Mam nadzieje, ze sposréd
kandydatek na szansonistki z ul. Mogilskiej
krakowskie zaktady gastronomiczne wy-
biorg sobie cos, z czego bedziemy wreszcie
zadowoleni®.

68

Kawiarnia Europa, ul. Mogilska 58.
% Roch, Moje 3 grosze, ,,Dziennik Polski” 1960 z 26 III.
7 241V 1960 r.
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Do finatowego koncertu™ zakwalifikowa-
no 11 os6b — najwyzej oceniono: ,,Duet
Tadeuszow” (Tadeusz Gérka — Tadeusz
Matusiak), Tadeusza Kowalskiego, Stefa-
ni¢ Sowinska, Mariana Majewicza i Ste-
fanie Sermak, wyrdzniono: Ewe Barska,
Janine Repetowska, Barbare Szydtowska,
Ryszarda Leniewicza i Jerzego Pociucha.

Prasa krakowska chwalila inicjatywe dy-
rekeji Europy, podkreslano wychowawczy
aspekt konkursu refrenistow: Ciekawy
eksperyment wprowadzono w ,,Europie”:
postawiono tu na miodziez, ktora zache-
cona przez kierownika i kelneréw do kon-
sumpcji potraw i do wypicia pot-czarnej
zamiast ¢wiartki czystej zgodzita sig na
propozycje. Na przestrzeni ostatnich dwéch
miesigcy w lokalu nie notowano zZadnych
chuliganskich wyczynow. [...] Do lokalu
przyciggnely mlodziez eliminacje konkur-
su ,,Szukamy mtodych talentow”. Lokal
w czasie przestuchan wypetniony byt do
ostatniego miejsca. Przy odpowiednim po-
dejsciu pedagogicznym mozna wiec zdobyé
sobie miodziez, mozna by¢ spokojnym, ze
nie zostang powybijane szyby, poprzecinane
pokrycia foteli itp.”!

*

Ja jestem czlowiekiem normalnym... - wi-
tal publicznos¢ Leon Pawlik, aktor i je-
den z autoréw Cyrulika. Kazdy ma swoje
hobby. Jedni zbierajq znaczki, inni stare
filizanki. A ja banki tak sobie puszczam...

' (zw), W ,,Europie” postawiono na mlodziez, ,Echo Krakowa” 1960 z 14 IV.
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Patrzcie, jakie one sq tadne, okrggte i prze-
zroczyste... Moge je sam robic i nikt mi tego
nie zabroni. Co prawda one tez krotko zyjg,
ale popatrzcie, po kazdej zostaje mokra pla-
ma...”

Premiera Mydlanej ba#iki miata miejsce
w sali marmurowej Domu Medyczek na
Grzegorzkach”. Spektakl przygotowat kie-
rowany przez Jozefa Hermana 17-osobo-
wy zesp6t Cyrulika, muzycznie program
opracowal Andrzej Sikorski, plastycznie
oprawit Krzysztof Fonferko, grato wta-
sne trio jazzowe, a cato$¢ rezyserowat
Stanistaw Chmieloch, aktor Teatru Roz-
maitosci. Mili medycy i medyczki okazujg
sig zdolnymi piesniarzami i piesniarkami
- chwalil ,,Przekréj” — malarzami i ma-
larkami (scenografial), poetami i poetka-
mi (Swietne teksty piosenek!), majg sliczne
»gwiazdki” (na zdjeciu: Teresa Michno jako
Eartha Kitt!"* Krystyna Zbijewska skryty-
kowata tylko... kawe, jaka medycy czesto-
wali gosci, poza tym wszystko jej si¢ po-
dobato: Mamy w kabarecie medykow duzo
muzyki, mamy mite piosenki (z przewagg
lirycznych!), doskonalg parodie Presleya™,
kilku bardzo utalentowanych wykonawcow,
ktérych pozazdrosci¢ by mogty ,,Cyruliko-
wi” zawodowe teatry satyryczne, i wreszcie
- uroczg atmosfere cyganerii studenckiej:
nieco improwizacji, zabawa w ,,dekoracje”
i ,kostiumy”, dowcipy kolegow padajg-

7 L. Pawlik, dz. cyt,, s. 5.
7 Dom studentek AM, ul. Grzegorzecka 20.
" (red.), U medykéw, ,,Przekroj” 1960 z 1 IV.
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ce z widowni, wspolna beztroska, troche
kpiarska zabawa - okraszona lurowatg
studenckg kawg...”

Grombkie brawa, okrzyki i wotania o bis
upewnily medykow, ze ich zabawa w ka-
baret moze si¢ podoba¢, a przyjeta metoda
leczenia ,,z nudéw i ponuractwa” poprzez
»u$miech, satyre i piosenke” jest wtasci-
wa. Jesli wam sig podobato, to przyjdzcie
jeszcze raz — zegnal widzow konferansjer
Janusz Zajaczkowski. — Jesli nie, przyslijcie
znajomych!”

Zacheceni przez Chmielocha medycy
z Cyrulika udali si¢ calg grupg do Piw-
nicy na Smier¢ w kawiarni, ktdrej jeszcze
nie widzieli. Wrdcili zachwyceni. I zaraz
zaczeli nasladowac piwnicznych artystow
- mowi¢ ,Litwinem”, ,,Dymnym” lub
»Kwintg’, a Zajaczkowski poczul sie jak
Skrzynecki i powtarzal: Prosze patistwa,
prosze panstwal Dyrektor cyrku w miescie
M...”8 Rezyser pono¢ krzyczal i rwal so-
bie wlosy z glowy, blagajac, zeby tego nie
robili.

*

Pod koniec kwietnia doszto wreszcie
do - dlugo oczekiwanego - oficjalne-
go otwarcia Studenckiego Klubu ,,Pod
Jaszczurami””. Ten potozony przy Rynku
Gléwnym lokal uznany zostat od razu za

75 Spiewajacego perkusiste sekcji rytmicznej Cyrulika, Jana Kubiczka, koledzy ochrzcili mianem ,polskiego Presleya”.

7 K. Zbijewska, Kabaret medykéw, ,,Dziennik Polski” 1960 z 2 IV.
77 A. Dawidowicz, ,Cyrulik”, ,Gazeta Krakowska” 1960 z 6 IV.

7 L. Pawlik, dz. cyt., 5. 9.

7 231V 1960 .
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najpiekniejszy i najbardziej oryginalny nie
tylko w Krakowie, ale w ogole w Polsce,
obiekt klubowy. Podziwiano niezwykle
i szczesliwe polaczenie zabytkowej ar-
chitektury z nowoczesnym wystrojem
i urzgdzeniem wnetrz, chwalono naj-
wiekszy w mieécie parkiet dancingowy
pod stropami $redniowiecznych tukow,
poza tym — dobra kawe, obfito$¢ trunkéw
lekkich, sympatyczne kelnerki, zapowiedz
statych sobotnio-niedzielnych wieczorkéw
tanecznych z klubowym zespotem jazzo-
wym A. Kurylewicza oraz obietnice wielu
atrakcji i niespodzianek programowych.

Zespol A. Kurylewicza zagral po raz
pierwszy do tanica 1 maja, ale zaraz mu-
sial ustgpi¢ na kilkanascie dni miejsca
gosciom z Ameryki, do Krakowa zjechat
bowiem wedrujacy po osrodkach aka-
demickich w Polsce - zaproszony przez
Zrzeszenie Studentéw Polskich — New
York Jazz Quartet. Po zakonczeniu ich
sensacyjnych, trwajacych blisko dwa tygo-
dnie koncertéw w Jaszczurach®, kierow-
nictwo klubu zapowiedzialo — najpierw
I Wiosenny Konkurs Jazzu®', a nastepnie
I Konkurs Piosenkarzy.

Rozpoczely sie przestuchania elimina-
cyjne, zglosito sie kilkadziesigt oséb, do
$cistego finalu zakwalifikowano dziesig¢
z nich. Na poczatku czerwca® podano
wyniki: zwyciezcami I Konkursu Piosen-
karzy Klubu ,,Pod Jaszczurami” zostali
Urszula Tiel i Rajmund Jarosz. Jury pod

8 8-20V 1960 r.

przewodnictwem Tadeusza Sliwiaka wy-
roznilo takze: Krystyne Orska, Wande
Pandowska i Tadeusza Zigbrowskiego.
Poziom wykonawcéw Konkursu mtodych
piosenkarzy byt bardzo rézny — pisal jeden
z obserwatoréw — od nieporozumiefi do
niewgtpliwych talentow piosenkarskich.
Pocieszajgcy jest sam dobor repertuaru,
ktéry bardzo sig poprawil, a niemal wszy-
scy uczestnicy odznaczali sig juz pewng
kulturg muzyczng. [...] Moze wsréd nich
kryje si¢ przyszta polska Edith Piaf lub Yves
Montand, czy chocby po prostu dobrzy od-
tworcy dobrych polskich piosenek?* Laure-
aci konkursu U. Tiel i R. Jarosz kilkakrot-
nie wystapili pdzniej takze, wraz z Wanda
Warska, z zespotem Kurylewicza.

Konkurs piosenkarzy zakonczono
5 czerwca; 6 czerwca w Jaszczurach znowu
rozbrzmiewa piosenka: inauguracyjny wy-
step utworzonego przez Tadeusza Sliwiaka
i braci Juliana i Lucjana Kaszyckich Kaba-
retu Piosenki i Filmu. Po premierowym
pokazie krétkometrazowki Hasa Immpresje
krakowskie utwory spétki autorskiej Sli-
wiak-Kaszyccy $piewajg: Hanna Koniecz-
na, Anna Larsen, Ewa Lubowiecka, Joanna
Rawik-Gronkowska, Andrzej Popiel i piw-
niczanin Mieczystaw Swiecicki; solistom
akompaniuje zesp6t Henryka Serafina.
Zachwycony sprawozdawca ,,Gazety Kra-
kowskiej” donosi nazajutrz: Rozspiewane
SJaszezury”! W Slad za finatem Konkursu
piosenkarzy w Klubie ,,Pod Jaszczurami”
idzie premiera kabaretu piosenki. Po nie

81 W I Wiosennym Konkursie Jazzu I nagrode zdobyt zespot Cracovie-2 W. Kunickiego.

82 5VI1960 r.
8], Zukowski, Zdrowe ambicje, ,Gazeta Krakowska” 1960 z 11-12 VL.
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zawsze udanych przedstawieniach teatrzy-
kéw studenckich ten program powinien
~Chwycié”. Wysoki poziom artystyczny za-
pewniajq zarowno tworcy, jak i wykonaw-
cy przewyzszajgcy wielu renomowanych,
glosnych piosenkarzy. ,Jaszczury” - zapra-
szajg!*

Konczy sie czerwiec, poczatek lipca - ko-
lejne zaproszenie do Jaszczuréw, tym ra-
zem zaprasza Lucjan Kydrynski na pierw-
sze wydanie klubowej, ,jaszczurowej”,
wersji swojej radiowej Rewii piosenek re-
alizowanej w Rozglosni Krakowskiej PR¥.

*

Jesienig w Cyruliku nastapily duze zmia-
ny. Przede wszystkim odszed! S. Chmie-
loch - nowym opiekunem artystycznym
zgodzit si¢ zosta¢ Rajmund Jarosz, mlody
aktor Teatru Ludowego, jeden ze wspot-
zalozycieli Piwnicy pod Baranami. Po
drugie — Cyrulik utracil dotychczasowsa
siedzibe w Domu Medyczek, gdyz koeg-
zystencja kabaretu z akademikiem okazata
sie na dluzsza mete niemozliwa. Zaczely
sie poszukiwania nowej sali, w wyniku
ktoérych w pazdzierniku cyrulikowcy tra-
fili na Powisle do Yacht-Clubu, niegdys
siedziby jazzmandéw. Tam rozpoczety
sie, pod kierownictwem Jarosza, préby
drugiego programu. W zespole pojawila
sie tez nowa dziewczyna - byla student-
ka I roku architektury, grata na fortepia-

# 1. Zukowski, Rozspiewane...
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nie, a... Rajmund Jarosz przekonat jg do
Spiewania. Tak zapamietal pojawienie si¢
w zespole nowej kolezanki Leon Pawlik®.
Kiedy przyszta...? — zastanawia si¢ pytany
przez autorki ksigzki Czarny aniot Raj-
mund Jarosz. - PaZdziernik? Listopad?
1960? A moze styczen 196177

1961

W pierwszych dniach stycznia w sali
Garnizonowego Klubu Oficerskiego roz-
poczely sie proby reaktywowanego przez
Przemystawa Gwozdziowskiego — na pros-
be red. Franciszka Walickiego — zespotu
Czerwono-Czarni. Z nowym, ,,krakow-
skim” skltadem sekcji rytmicznej $piewali:
Marek Tarnowski, Andrzej Jordan, Janusz
Godlewski i Michaj Burano. 16 stycznia
odnowieni Czerwono-Czarni dali tu
pierwszy — pierwszy w Krakowie - kon-
cert muzyki beatowej, poprzedzajacy ich
wystepy w warszawskiej Sali Kongresowej
i nagranie pierwszej polskiej ptyty rockan-
drollowej®.

*

Nowy rok w Yacht-Clubie LPZ zaczat
sie wielkim Balem Zeglarzy®. O jego
u$wietnienie gospodarze poprosili no-
wych sublokatoréw — medycy z Cyrulika
przedstawili ku uciesze wodniakéw kilka
piosenek i skeczéw z Mydlanej bariki. Gdy
dowiedzieli si¢ o tym rymarze zrzeszeni

% SK ,,Pod Jaszczurami”, I Klubowa rewia piosenek L. Kydrynskiego, 26 VII 1960 r.

% L. Pawlik, dz. cyt., s. 32.

¥ A. Kuzniak, E. Karpacz-Oboladze, Czarny aniol. Opowies¢ o Ewie Demarczyk, Krakow 2015, s. 18.
% A. Bogunia-Paczynski, Czerwono-Czarni nr 2, ,Piosenka. Rocznik kulturalny” 2020, nr 8.

® 511961r.
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w Spotdzielni Pracy Rymarzy, przygoto-
WUuj3acy swoja coroczng w tym miejscu
impreze karnawatowa, zapragneli, aby
kabaret wystapil réwniez u nich.

21 stycznia, w sobote, podczas tradycyjne-
go Balu Rymarzy zespét Cyrulika, w nie-
pelnym sktadzie (i wbrew woli kierownika
artystycznego), przedstawit 40-minutowy
program rozrywkowy. 20-letnia Ewa De-
marczyk - pie¢ dni wezeéniej miata wla-
$nie urodziny - zaspiewala w nim piosen-
ke J. Markowskiego z tekstem Z. Gozdawy
i W. Stepnia, Dziadzio i puzon (Miat stary
dziadek ogromny puzon...); akompanio-
wal Andrzej Sikorski. To byt debiut pio-
senkarski Ewy Demarczyk. Jak do niego
doszto? Leon Pawlik wyjasnia: W przed-
dzien premiery w Yacht-Clubie trafita nam
sig okazja do chattury. Organizatorzy Balu
Rymarzy [...] zaproponowali nam po sto-
wie dla artysty plus darmowa wyzerka.
Jedyna piosenka Ewy Demarczyk, z ktérg
miata wystgpi¢ na premierze, catkowicie
nie pasowata do nastroju balu spétdziel-
cow i Ewa oswiadczyla, Ze moze zaspiewac
cos zupetnie innego. Pocwiczyla pie¢ minut
z akompaniatorem i byta gotowa™.

Nastepnego dnia, 22 stycznia w niedziele,
Kabaret Studentéw AM ,,Cyrulik” poka-
zal swoj nowy, drugi program Zakalec
wawelski rezyserowany przez Rajmunda
Jarosza®', muzycznie opracowany przez
Andrzeja Sikorskiego. W tym przedsta-
wieniu Ewa Demarczyk wykonywata pio-

% L. Pawlik, dz. cyt., s. 32.

senke Franciszka Serwatki (autora muzyki
i tekstu) pt. Obwarzanki:

Nie kupisz kwiatéw pelargonii

Za zlotowke, czy za dwie

Dziewczyny usmiech chciatbys zdoby(

Ja ci doradze, przeciez wiem...
Obwarzanki tak okrggle jak ksigzyce
Nad dachami mej ulicy w gwiezdng noc
Male stotica, patrz jak catkiem tanio licze
Obwarzanek wprost ze stotica, maty brzdgc
Te pierscienie tak okrggle, tak pachngce
Nie ze zlota, to nie metal, kazdy wie

Tych pierscieni mozesz kazdej da( tysigce
Bez obawy, bo i tak z usmiechem zje

Za dwie ztotéwki - dwa usmiechy

Wez obwarzanek, prosze cig

I jak pierscienie wymienimy

Ja oddam tobie, a ty mnie

Obwarzanki tak okrggle...”

Na premierze E. Demarczyk $piewata
tylko Obwarzanki - pozniej wykonywata
w tym programie rowniez drugg piosenke
~ Kupcie szczeniaka L. Kaszyckiego i T. Sli-
wiaka. Na jednym z kolejnych wieczoréw
(spektakle odbywaly si¢ w Yacht-Clubie
w kazda sobote i niedziele 0 20.00) po raz
pierwszy wystapita jako aktorka; Rajmund
Jarosz, odkrywca talentu i promotor Ewy
Demarczyk, wspominal: Ewa, na poczgt-
ku niesmiata, raczej wyczekujgca, miata
wtedy malenki glosik. Byta jednak fascy-
nujgca w interpretacji aktorskiej. Kiedy
przyszta, nie wiedziatem, gdzie jg umiescié
w programie, i na poczgtku byta catkowicie

91 Rezysera programu Zakalec wawelski przedstawiono na afiszu w nastepujacy sposob: ,,Rez. Pan Rajmund Jarosz”.

2 L. Pawlik, dz. cyt., s. 105.
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w odstawce. [...] Gdy zachorowata Zosia
Wojnar (ktora mowita monolog dziewczy-
ny wyrzuconej z uczelni i ze stancji, blgka-
jacej sig po Plantach — podchodzit do niej
pijak i pytat: ,Za ile, mata, za ile?”, myslgc,
Ze jest prostytutkg), trzeba bylo jg zastg-
pi¢. Ewa powiedziata, ze moze to zrobic. Na
nastgpng probe umiata caly tekst i zagrata
tak, ze mi po prostu buty spadty...”

Ludzie w Cyruliku troche si¢ dziwili, do-
pytywali rezysera ,,Co ty w niej widzisz?
Glos taki sobie, przyjemny, ale nic poza
tym...” Jarosz wiedzial swoje, zdecydowatl
sie nawet rozmawia¢ z matka Ewy i prze-
konywac ja, ze corka powinna zdawac
do szkoly teatralnej, bo ma wielki talent
aktorski. Od poczgtku wykazywata sie
ogromng ambicjg i checig dokonania cze-
gos — méwil w rozmowie z Jerzym Piekar-
czykiem. — Miata we mnie sprzymierzen-
ca, czego nie ukrywatem. Wierzylem w jej
talent i podziwiatem determinacje, z jakg
pracowata nad sobg*.

*

Swoje tournée po Polsce chcial rozpoczaé
od Krakowa - juz w styczniu, ale jego cie-
szace si¢ ogromnym powodzeniem wystepy
w paryskiej Olimpii przedtuzono o tydzien
i mogl przyjecha¢ dopiero w maju. Na kon-
certy kwartetu Marino Mariniego do hali
Wisty 10 maja przyszto ponad 7 tysiecy lu-
dzi. Uslyszeli wszystkie znane dotychczas
z radia przeboje wioskiego gwiazdora - od

% A. Kuzniak, E. Karpacz-Oboladze, dz. cyt., s. 20.

% ]. Piekarczyk, Grande Valse Brillante, ,,Krakéw” 2011, nr 2(76).
% 26V 1961 r.

% (red.), Zywocik Literacki, ,Zycie Literackie” 1961z 9 VIL
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Mariny, Malagenii i Marii Magdaleny po
Tango della Geliosa, a takze inne szlagiery:
Volare, Come prima, Ciao, ciao Bambina.
Najwiekszy jednak entuzjazm wzbudzito
wykonanie zywiotowego twista Ventiquat-
tromila baci (24 tysigce pocatunkéw) z re-
pertuaru A. Celentano. Te piosenke Marini
zadedykowal wszystkim krakowiankom
i musial bisowa¢ ja trzykrotnie.

*

W Klubie ,,Pod Jaszczurami” uruchomio-
no” pierwsze w Krakowie, i jedno z pierw-
szych w Polsce, automatyczne urzadzenie
do odtwarzania nagran ptytowych ,,Selec-
to-Matic Seeburg’, posiadajace w swoim
zapasie 200 nagran (odstuchanie wybra-
nego utworu kosztowato 2 zt). Szeroko po
Swiecie rozeszta si¢ wiadomos¢, ze ,,Pod
Jaszczurami” zainstalowano ostatnio pierw-
szq »grajgcqg szafe”. Przypuszczalnie podwoi
ona rzesze kandydatow na wyzsze studia
w naszym miescie... — pokpiwal redaktor
»Zywocika Literackiego” - W kazdym ra-
zie, nowy tryumf mechanizacji scigga thumy
ciekawych do apartamentow klubowych®.
Szafa z najnowszymi $§wiatowymi prze-
bojami od poczatku byla oblegana - tak
przez stuchajacych, jak i tanczacych. Jeden
ze stalych bywalcow klubu sporzadzit swo-
ja »,prywatna liste przebojow” najczesciej
odtwarzanych w pierwszych miesigcach
dziatania tego urzadzenia: 1. Speedy Gon-
zales — Pat Boone, 2. Petite fleur — Sidney
Bechet, 3. Let’s twist again — Chubby Chec-

ker, 4. Creole jazz - Acker Bilk, 5. I'm sorry
- Brenda Lee”.

1962

Na styczniowym Przegladzie Piosenek
i Piosenkarzy Studenckich w Czesto-
chowie®® Kabaret ,,Cyrulik” nie zdobyt
nagrody, ale ich Konik na biegunach Jac-
ka Dybka i Franciszka Serwatki® zyskat
uznanie publicznosci i stal si¢ przebojem
tej imprezy. Zaraz po powrocie do Krako-
wa medycy rozpoczeli prace nad nowym
programem. Proby odbywaly sie w po-
mieszczeniach barakowych Yacht-Clubu
- wspominaja bracia Wawszczykowie.
- Naszym rezyserem (,trenerem”) byt p.
Rajmund Jarosz, jeden ze wspotzatozycieli
Piwnicy pod Baranami, cztowiek niezwykle
profesjonalny, opanowany, spokojny, trafnie
oceniajgcy umiejetnosci kazdego z nas. [...]
Rad jego w najwiekszym skupieniu stucha-
ta sama Ewa Demarczyk'™.

Trzeci program Cyrulika zatytutowany
Kozaki, z piosenkami Franciszka Serwatki
i Jacka Orlowskiego, nowego kierownika
muzycznego kabaretu, prezentowany byl
od polowy kwietnia'®'. Miesiac p6zniej za-

47

czely sie Juwenalia'®

w nich uczestniczyl: w pierwszym dniu
pokazal Kozakéw w Klubie ,,Pod Jaszczu-
rami’, w drugim dniu wzigt udzial w kon-
cercie galowym w hali Wisly, w ostatnim
- w koncercie plenerowym na dziedzincu
Collegium Nowodworskiego.

- Cyrulik aktywnie

Do Jaszczurdéw na Kozakow przyszia grupa
piwniczan... I nagle zobaczytam, jak we-
szta w komplecie prawie Piwnica - moéwita
Demarczyk w rozmowie z Ning Terentiew
wiele lat pdzniej. — Ustawili si¢ rzgdkiem
pod Sciang... Mato nie zemdlatam z prze-
razenia i przejecia. Spiewalam wtedy pio-
senke o Szaszkiewiczowej i Piotrze Skrzy-
neckim, jak jadg na autostop...'”

Juwenaliowy koncert w hali Wisty - po-
tfaczony z wyborami Najmilszej Studentki
Krakowa — rezyserowal Rajmund Jarosz,
wystapili w nim m.in. wokalisci Cyrulika;
Franciszek Serwatka zaspiewal Konika na
biegunach, a Ewa Demarczyk, po wlosku
- Ventiquattromila baci, wielki przebdj
104 spopularyzowany w Pol-
sce przez Marino Mariniego. Niezwykle
dynamiczne, brawurowe wykonanie tego

A. Celentano

utworu przez nieznang szerzej mloda pio-

7 A. Urbanik, Klub ,Pod Jaszczurami”: Szafa grajgca - prawdziwa, amerykariska!, www.adamurbanik.pl [dostep 7.06.2019].

% 1 Ogolnopolski Przeglad Piosenek i Piosenkarzy z Kabaretéw i Teatréw Studenckich w Czestochowie, 13-1411962 1.

9 Skomponowang przez Jacka Dybka w 1960 r. piosenke Konik na biegunach w Kabarecie ,,Cyrulik” wykonywat Franciszek Serwatka, autor
stow; w 1964 1. jej bigbeatowa wersje nagrat dla programu III PR Michat Hochman z zespotem Kawalerowie, w 1988 r. rockowg wersje Konika

na biegunach spopularyzowata Urszula.

100 A. Wawszczyk, J. Wawszczyk, Garsé wspomnieti o ,Cyruliku”, ,Vis 4 Vis” 2014, nr 7(74).

191 Kozaki, I11 program Kabaretu Studentéw AM ,Cyrulik’, prem. 14 IV 1962. Na afiszu programu Kozaki wykorzystano motyw graficzny
konika na biegunach (w nawigzaniu do Konika na biegunach - najpopularniejszej piosenki poprzedniego programu) wraz z mottem: Mowcie co
cheecie, a my i tak jestesmy przyszloscig narodu; rezysera przedstawiono w nastepujacy sposéb: ,Trener zespotu Pan Rajmund Jarosz”.

12 11-13V 1962 r.

103

E. Demarczyk, w: Nina Terentiew. Rozmowy kontrolowane: Ewa Demarczyk, TVP 2, 1999. Informacja od Leszka Konarskiego: ,Mowil mi

Jarosz, ze Demarczyk drwila na scenie Cyrulika z Piwnicy i Skrzyneckiego” — mail do autora, 5 X 2020 r.
1% Za wykonanie piosenki Ventiquattromila baci Adriano Celentano i Little Tony otrzymali IT nagrode na Festiwalu Piosenki Wtoskiej w San

Remo w 1961 1.
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senkarke'® przyjeto entuzjastycznie: Lu- w maju podjeto kierownictwo Klubu
dzie szaleli. Wstali z miejsc — zapamietal  ,Pod Jaszczurami”. Mialy to by¢ state
rezyser. — Krzyczeli: ,Rany boskie! Jaki glos, ~comiesieczne przeglady poczatkujacych
jaki temperament! Jaka dykcja!" Zdaniem piosenkarzy amatoréw i zespotéw. Przed
Jarosza ten wlasnie wystep E. Demarczyk przerwa wakacyjna udato si¢ zorgani-
zadecydowal o jej dalszej karierze'” - po  zowa¢ dwa takie ,,Spotkania” Podczas
koncercie, po przejsciu ulicami Krakowa pierwszych'” prezentowali si¢ laureaci
karnawatowego pochodu zakéw na Rynek  marcowych eliminacji strefowych Ogoél-
krakowski, gdzie odbyta sie koronacja nopolskiego Turnieju ,,Czerwono-Czarni
nowej krolowej studentéw (towarzyszyta szukaja mlodych talentow”!!’: Wiestawa
jej »Rada Regencyjna”, z m.in. Piotrem  Bator, Janina Ksigzek i Jerzy Swierczek
Skrzyneckim w skladzie), w Jaszczurach  oraz nagrodzony w sopockim konkursie
w godzinach nocnych artysci Piwnicy pod ~ wokalistow ,Na Muszli” (1961) Janusz
Baranami urzadzili wielkg ,,Rewie piose-  Gajec; solistom akompaniowal zesp6t
nek” na cze$¢ Najmilszej Studentki Krako-  beatowy Biata Gwiazda - pierwszy kra-
wa. I wtedy w Jaszczurach Rajmund Jarosz ~ kowski zespot gitarowy grajacy ,mocnym
doprowadzil do bezposredniego spotka- rytmem”
nia i rozmowy Ewy Demarczyk z Piotrem
Skrzyneckim i Zygmuntem Koniecznym, Czerwcowe ,,Spotkania z piosenka™!! wy-
zakonczonej propozycja jej przystapienia  petnil koncert kwintetu wokalno-instru-
do Piwnicy'®. Wystep w trzecim dniu Ju- mentalnego Elem, zalozonego w styczniu
wenaliéw w Collegium Nowodworskiego  tegoz roku przez Andrzeja Zielinskiego,
byt wiec jednym z ostatnich, moze ostat- ucznia X klasy Liceum Muzycznego im.
nim, wystepem Ewy Demarczyk w bar- F. Chopina w Krakowie. Ten szkolny ze-
wach Cyrulika. spol — w skladzie ktdrego znalezli sig:
wokali$ci Maria Kryska i Jozef Serafin,
* $piewajacy gitarzysta Zbigniew Paleta,
»Spotkania z piosenka. Wszyscy §pie- perkusista Jan Budziaszek i saksofonista
wajg” - to tytul nowej inicjatywy, jaka ~ Artur Mazurkowski — mial juz na swoim

195 W relacji ,Dziennika Polskiego” btednie wydrukowano nazwisko Ewy Demarczyk jako ,,Ewa Demak” (red., Juwenalia 1962, ,Dziennik
Polski” 1962 2 17 V).

106 R, Jarosz, w: A. Kuzniak, E. Karpacz-Oboladze, dz. cyt., s. 21.

17 Informacje od Rajmunda Jarosza, 30 II 2019 r.

198O okoliczno$ciach przejécia E. Demarczyk z Cyrulika do Piwnicy pod Baranami pisal na tamach ,,Piosenki” Krzysztof Miklaszewski, przy-
pominajgc opini¢ samej zainteresowanej przekazang mu w roku 1963: Wtedy to [26 XI1 1963 r.] uzyskatem pewnosé, ze do Piwnicy przyprowadzit
Ewe z Cyrulika [...] nie kto inny, ale Rajmund Jarosz, krakowski aktor, jeden ze wspétzatozycieli piwnicznego bractwa, co przeczy wielu obiegowym
wersjom o innych ,ojcach chrzestnych” piosenkarki (K. Miklaszewski, Janusowe oblicze Ewy?, ,,Piosenka. Rocznik kulturalny” 2021, nr 9).

1930 V1962 r.

110 W dwdch koncertach eliminacji strefowych — obejmujacych wojewddztwa: krakowskie, rzeszowskie, katowickie i opolskie — wystapito facz-
nie 70 piosenkarzy amatoréw. I miejsce i awans do finatu krajowego w Szczecinie (29 VI - 1 VII) zdobyta Karin Stanek z Bytomia (za wykonanie
piosenki kowbojskiej Oh, Jimmy Joe z repertuaru H. Wintera), II miejsce i awans do finatu — Jacek Ukleja z Gliwic (za wykonanie piosenki
Przgsniczki S. Moniuszki, w rytmie rock and rolla), ITI miejsce i awans do finalu — Wiestawa Bator z Krakowa (za wykonanie piosenki Alabama
z repertuaru L. Jakubczak); awans do finatu uzyskali takze krakowianie Janina Ksiazek i Jerzy Swierczek oraz Elzbieta Nycz z Bochni.

6 VI1962 .
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koncie duzy sukces: podczas wspomnia-  znany wszystkim szlagier przedwojenny.
nych marcowych eliminacji strefowych A na sali zapadta cisza jak w czasie Pod-
w hali Wisly Elem A. Zielinskiego wy-  niesienia. Jak ona to cudownie zaspiewa-
stapil jako support Czerwono-Czarnych  fa... Na naszych oczach stata si¢ Zydowskg
(koncert C-C poprzedzal wystepy konkur-  dziewczyng z matego miasteczka... Pézniej
sowe, w ktorych zwyciezyla Karin Stanek).  zachwycita melodramatem Wilasta ,,Pucho-
wy $niegu tren...” A na kovicu nastgpito mu-
Elem wykonywal przede wszystkim zyczne wniebowzigcie: ,, Madonny”...'"®
utwory z repertuaru Marino Mariniego
- tym bowiem tworcg Zielinski byt zafa-  Madonny, czyli Pejzaz z madonnami, a po-
scynowany od jego pierwszego koncertu tem jeszcze Czarne anioty — dwie pierw-
w Krakowie''?. Soliéci tego uczniowskiego sze kompozycje napisane przez Zygmunta
zespotu $piewali takze piosenki z repertu-  Koniecznego dla Ewy Demarczyk, do stow
aru P. Anki, H. Shapiro i The Platters'®, Mirona Biatoszewskiego i Wiestawa Dym-
jako pierwsi w Krakowie zagrali Let’s twist nego. Marek Rostworowski, poruszony
again C. Checkera. wystepem Demarczyk, nie kryt swojego
zachwytu i wskazywal na donioste zna-
czenie spotkania tych dwdch indywidual-
Siedem dziewczgt pod bronig, czyli Boze, za-  nosci twérczych: To bylo niezapomniane
chowaj Franciszka - siddmy program Piw-  wrazenie! Takq elektrycznos¢, jakg ta dzie-

*

nicy pod Baranami, tym razem nie w sie-  wucha miafa w sobie, rzadko sig spotyka.
dzibie kabaretu, bo ta zostala zamknieta, Najswietniejsza byla wlasnie wtedy, kiedy
ale w Klubie Literatow''*, ktorzy piwni- jeszcze byta nie uczona, kiedy ta diabelska
czanom udzielili go$ciny. Nagle wyszta  wibracja jej glosu i calej postaci wynika-
na estradke mlodziutka, oniesmielona, nie  ta z napiecia, ktére miata w sobie... No,
umiejgca sig ruszal, nie wiedzgca, co zrobi¢ i Zygmus Konieczny byt wtedy natchniony,
z rekami, Zle uczesana, Zle ubrana, czarna,  uskrzydlony. Wtedy przeciez powstaly naj-
nieznana mi dziewczyna... — tak zapamie-  pigkniejsze jego piosenki'®.

tala jej pojawienie si¢ na scenie Joanna Ol-

czak-Ronikier. — Piotr zapowiedzial: Ewa *

Demarczyk! Zygmunt zaczgt grac. Rozlegly  Przed rokiem Marino Marini przywidzt
sig stowa ,,Rebeki” Hemara, Spiewata stary, do Polski twista, tym razem - a byl to

"2 'W rozmowie z Marcinem Henem, autorem ksigzki Beatlesi w Polsce, A. Zielinski wspominat: Poszedlem na koncert do hali Wisty... Mysla-
tem, ze kwartet Mariniego to bedzie cos takiego jak Chér Czejanda: wyjdzie czterech facetow i bedg Spiewac do jednego mikrofonu. Patrze, a faceci
majq instrumenty, kazdy inny, i jednoczesnie grajq i Spiewajg! To byta rewolucja! I to bylo jeszcze przed Beatlesami, ktérzy grali, Spiewali i tworzyli!
(M. Hen, Beatlesi w Polsce, Warszawa 2021, s. 13).

113 Oprécz kwartetu Marino Mariniego w 1962 r. w Krakowie wystepowali takze inni wykonawcy zagraniczni: Juliette Greco (14-15 V), Gloria
Lasso (20-21 VI), Boli de Nieve (8 V), The Platters (29-30 V) i Los Paraguayos (24-25 I) oraz uczestnicy II Miedzynarodowego Festiwalu
Piosenki w Sopocie (18 VII).

114 Klub Literatéw, ul. Krupnicza 22, prem. 24 VI 1962 r.

115 . Olczak-Ronikier, dz. cyt., s. 173.

116 M. Rostworowski, w: J. Olczak-Ronikier, dz. cyt., s. 174.
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jego w Krakowie trzeci juz pobyt (szes¢
koncertéw w hali Wisty, 17 tysiecy wi-
dzéw'") — oprécz swoich znanych dobrze
przebojow i szlagierow ostatniego festiwa-
lu w San Remo (Tango Italiano, Quando,
quando, quando) lansowal takze najnow-
szy taniec — madison. Specjalng lekcje tego
modnego tanca zbiorowego dal Marini
- a wlasciwe kwartet Marino-Vito-Bru-
no-Petito - w Klubie ,,Pod Jaszczurami”
na spotkaniu ze studentami Krakowa''s.
Madison okazat si¢ jednak w praktyce tan-
cem zbyt skomplikowanym i mimo staran
wloskich demonstrantéw nie przekonat
studenckiej mtodziezy, ktéra pozostala
wierna twistowi. Klubowg szafe grajaca
wzbogacil Marini kompletem swoich piyt.

*

Konkurs rozpoczatl si¢ od wylonienia
reprezentacji krakowskiego $rodowiska
akademickiego. W Studenckim Klubie
»Pod Jaszczurami”, miejscu najbardziej
predestynowanym do organizacji zapaséw
$piewaczych, prezentowali si¢ zwyciezcy
eliminacji z poszczegélnych uczelni. Po
dwudniowych przestuchaniach'” usta-
lono ostatecznie trzyosobowa reprezen-
tacje Krakowa — w jej sklad weszly dwie
studentki PWST, Ewa Demarczyk i Maria
Omielska, oraz stuchacz prawa U], Ma-
rian Kawski; poza ta kadra, ale z wyrdz-
nieniem, znaleZli sie: Marta Bilska (WSP),
Kazimierz Japolt (UJ) i Andrzej Lypko
(AM)™2,

1712-14X 1962 1.

18 17X 1962 1.

19 5-6X11962r.

120 Cztonek Kabaretu ,,Cyrulik”.
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Zmagania na szczeblu ogélnopolskim,
z udzialem 26 $piewajacych studentek
i studentow, trwaly trzy dni'* - pétfina-
towe przestuchania w pigtek i w sobote
w Miedzyuczelnianym Klubie Studenckim
»Rotunda’, niedzielny finat i koncert galo-
wy w sali Filharmonii Krakowskie;j.

Co $piewali studenci? Utwory wlasne i cu-
dze, dominowaly songi i ballady, repertuar
byt mocno zréznicowany: od Mutter Co-
urage Brechta (B. Michatowska) do Koty-
sanki murzynskiej i Missisipi (M. Kawski),
od Rafaelu, przychodzites tu wilgotny!
(J. Ostala) do Salonowego swigtka i Peku
pawich piér (K. Grzeskowiak).

Jury najwyzej ocenito Mariana Kawskiego
i Edwarda Lubaszenke, przyznajac im ex
aequo I nagrode, II nagrode otrzymata Ewa
Demarczyk, a III Maria Alaszewicz. Pu-
bliczno$¢ i dziennikarze nie mieli jednak
watpliwoéci, ze to wiasnie Ewa Demarczyk
- wykonawczyni dwoch kompozycji Zyg-
munta Koniecznego: Karuzeli z madonna-
mi i Czemu pan (stowa A. Osieckiej) — byla
najwiekszg indywidualnos$cig konkursu.
O piesniarce z Piwnicy pod Baranami, o jej
fenomenalnym talencie, a nie o Kawskim
i Lubaszence, rozpisywala sie prasa: Swiet-
ne warunki glosowe, kultura (ktérej, nieste-
ty, brakowato wielu innym wykonawcom),
oba utwory przez nig spiewane odbijaly
od poziomu innych piosenek — wszystko to
sprawito, ze publicznosé oklaskiwata jg hu-

121 T Ogélnopolski Konkurs Studenckich Piosenkarzy w Krakowie, 23-25 XI 1962 .

raganowo..."* Wystep tej drobnej, z wielkg
ekspresjg Spiewajgcej dziewczyny byt rewe-
lacjg imprezy. Jest to rodzaj piosenkarstwa
niepodobny do zZadnego innego |...], a wa-
runki glosowe i temperament debiutujqgcej
studentce szkoly teatralnej wrézg piosenkar-
ke duzego formatu...'*

Lech Terpitowski, przewodniczacy jury,
w podsumowaniu wynikéw konkursu
wskazywal na istotne znaczenie nowych
wartosci, jakie do polskiej piosenki wno-
si studencki ruch artystyczny, ujawniajac
przy tym szereg nowych talentéw wokal-
nych: Na dobrg sprawe co najmniej kilka
0s6b z konkursowego grona mozna by
Smiato juz dzis wystawic jako reprezen-
tacje polskiego piosenkarstwa na Sopocki
Festiwal'**.

Inicjatorami pierwszego konkursu stu-
denckiego $piewania byli dziatacze kra-
kowskiej Rady Okregowej ZSP: Janusz
Brylski, Andrzej Kochan, Andrzej Kos-
sowicz - kierownik Klubu ,,Pod Jaszczu-
rami” - i Janusz Cichalewski - rezyser
i prowadzgacy koncerty'®. Karol Drozd,
przewodniczacy Komisji kultury RO ZSP,
panujacy nad calo$cig przedsigwziecia,
zapowiedzial, ze poniewaz I Ogdlnopol-
ski Konkurs Studenckich Piosenkarzy
- jako sprawdzian i préba mozliwo$ci

122 R, Taedling, Krakowianie najlepsi, ,Dziennik Polski” 1962 z 27 XI.
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(pom.), Rafaelu, przychodzites tu wilgotny!, ,Przekr6j” 1963 z 13 L.
L. Terpitowski, Listy z tej ziemi: Studenci - piosenkarze, ,,Jazz” 1963 z 1.
Janusz Cichalewski wspominal: To byla spontaniczna improwizacja. Do korica si¢ nie wiedziato, kto wystgpi, z czym wystgpi... Bylo to jak
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organizacyjnych $rodowiska — zakonczyt
sie pozytywnym wynikiem, planowa-
ne jest przygotowanie imprez na ,wiel-
ka skale” i w zwigzku ze zblizajacym sie
600-leciem Uniwersytetu Jagiellonskie-
go w roku nastepnym rozwazane be-
dzie zorganizowanie w Krakowie mie-
dzynarodowego festiwalu piosenkarzy
studenckich'*.

Po kilku tygodniach, juz w nowym roku,
w sali Filharmonii Krakowskiej odbyt sie
1% Wydarze-
nie to rejestrowala ekipa Telewizji Kra-
kéw, a krotka relacje pokazano pozniej
na antenie ogélnopolskiej. O tej audycji
w ,,Zyciu Literackim”, w cotygodniowej
recenzji telewizyjnej, napisano: Z Krako-
wa pokazali fragmenty koncertu laureatéw
Konkursu Piosenki. Trzy nazwiska: Marian
Kawski, Edward Lubaszenko i Bogdana Za-
gorska - to prawdziwe odkrycia Konkur-
su. Zapewne jeszcze nieraz je ustyszymy.
Oby!128

uroczysty koncert laureatow

Inng natomiast opini¢ wyrazil komenta-
tor ,Gazety Krakowskiej”: Ustyszelismy
z Krakowa nie najlepszy zestaw piosenek
w Konkursie studenckim. Ale tez byla jed-
na piosenkarka, chyba utalentowana: Ewa
Demarczyk. Byle si¢ nie zmanierowata za
wczesnie...'?

pierwsze krakowskie Juwenalia. Bez dotacji, pracownikow, narad. Chemicznie czysty entuzjazm... (]. Poprawa, Studenckie festiwale piosenki, ,Kra-

kow” 1989, nr 2(22)).

126 R. Taedling, Z kulturg do studentow. Zadania: ksztat ¢ gust i dobry smak artystyczny, ,,Dziennik Polski” 1962 z 25-26 XI.
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Koncert laureatéw I Ogolnopolskiego Konkursu Studenckich Piosenkarzy, 1511963 r.

18 EL, Telewizja i ,Zycie”: Szklany ekran i polityka, ,Zycie Literackie” 1963 z 27 L.

12 BOJ, Listy do Pani T, ,Gazeta Krakowska” 1963 z 19-20 1.
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Jan Poprawa

STUDENCKI FESTIWAL
PIOSENKI W KRAKOWIE

esienig 2012 roku przypadla pie¢-

dziesigta rocznica istnienia naj-

starszego i najtrwalszego festiwalu
polskiej piosenki, znanego od wielu lat
pod nazwa STUDENCKI FESTIWAL
PIOSENKI. Cho¢by z racji tej rocznicy
wyodrebniam krakowska impreze z (wy-
pelnionej niezliczonymi wydarzeniami
o zblizonym znaczeniu) historii polskiej
piosenki. Szczegdlng jednak okazja sa
tegoroczne obchody szes¢dziesieciolecia
tego wydarzenia, ktére wlasnie dziejq si¢
w Krakowie.

Krakowski festiwal zrodzit sie nie bez
przyczyny wlasnie w Krakowie i jego $ro-
dowisku akademickim. Krakéow od cza-
sOw swej dawnej stolecznosci byt wielkim
polskim o$rodkiem Zzycia artystycznego.

W nim przyjmowaly si¢ europejskie idee,
w nim wcze$niej niz w innych regionach
kraju ksztaltowaly si¢ mody, przyjmowaly
formy wlasciwe cywilizowanemu $wiatu.
Od czaséw Pierwszej Rzeczypospolitej
$rodowisko artystyczne Krakowa, zrazu
skupione przy krélewskim dworze, wy-
rozniato sie aktywnoscig i potencjatem
tworczym. Nawet pauperyzacja stoleczno-
-kroélewskiego miasta w latach zaboru nie
zmniejszyla tej szczegélnej krakowskiej
oczywistosci, jaka byla wyrazna obecnos¢
tworcow i adeptow sztuki. Korzystajac ze
stosunkowo liberalnej polityki monarchii
austriackiej, krakowscy pisarze, muzycy,
malarze efc. przenosili na miejski grunt
Krakowa spostrzezenia z wielkich oérod-
kéw europejskich, gtéwnie Wiednia, Mo-
nachium i Paryza. Nie bez powodu wla-
$nie w Krakowie do$¢ wezeénie (1905)
zrodzila sie pierwsza polska ,nadscenka’,
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czy inaczej moéwiac ,,kabaret”, wykorzystu-
jaca i nasladujaca wzorce zaréwno francu-
skie, jak i niemieckojezyczne. Zielony Ba-
lonik, w znacznej mierze improwizowany
przez profesjonalnych artystow (ale ama-
toréw w dziedzinie scenicznej) — przenidst
na grunt Polski podzielonej przez zabory,
ale wciaz lacznej tozsamoscia jezyka i kul-
tury, nowg forme artystycznej ekspres;ji.

Powaznym zapleczem krakowskiego
$rodowiska artystycznego zawsze byta
tez mlodziez akademicka. Nie siegajac
do odlegtej przesztosci - mozna takze
w interesujacym nas wieku dwudziestym
znalez¢ dowody szczegdlnej aktywnosci
mlodziezy krakowskiej w absorbowaniu
nowych zjawisk. Przyktadem moze by¢
nie tylko historia polskiego kabaretu, za-
inicjowana przez wspomniany juz Zielony
Balonik, ale tez - na przyklad - stosunek
to dwudziestowiecznego fenomenu mu-
zycznego, jazzu. To wlasnie w Krakowie
juz w roku 1926 zarejestrowano pierwsze
w Polsce Stowarzyszenie JAZZ. Szybkos¢
tej absorpcji nowej muzyki uswiadomimy
sobie najlepiej, przypominajac, ze Louis
Armstrong, to uosobienie ,,starego jazzu’,
mial wowczas zaledwie 25 lat! To w Kra-
kowskiej Szkole Muzycznej im. Wiadysta-
wa Zelenskiego podjeto w potowie lat 30.
dwudziestego wieku prowadzenie stalej
edukacji w zakresie jazzu. Przyktadéw na
szczegolna fatwo$¢ zaréwno przyswajania
w Krakowie zjawisk artystycznych, jak
i nadawania im realnego organizacyjnego
ksztattu mozna podac jeszcze sporo.

W okresie, jaki nastapit po drugiej woj-
nie $wiatowej, aktywnos¢ krakowskich
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$rodowisk artystycznych i chtonno$¢ ich
najpowazniejszego sojusznika, Srodowi-
ska akademickiego, zostala zmniejszo-
na. Ale i na tym poszarzatym tle wlasnie
Krakéw byl jednym z najwazniejszych
o$rodkéw, w ktorych rozwijal sie na przy-
klad jazz (przez kilka lat znajdujacy sie
na absurdalnym politycznym indeksie).
O tym wszystkim bedziemy wspomina¢
w odrebnych fragmentach opracowa-
nia dziejéw najnowszych krakowskiej
kultury.

W poczatku lat 60. XX wieku w polskim
zyciu spolecznym wyraznie odczuwac
sie zaczynato stabniecie nadziei, z jakimi
spoleczenstwo (takze inteligencja i $rodo-
wiska tworcze) przyjmowato ,,odwilz” po-
lityczna i artystyczng, wyznaczong przez
Pazdziernik 1956. Oczywiscie nie sposob
nie zauwazyé¢, ze sytuacja u schytku lat
50. i w poczatku lat 60. byla diametralnie
lepsza niz w pierwszej polowie lat 50., naj-
glebszym okresie dyktatury stalinowskiej.
Niemniej dos¢ liczne przyklady ttumienia
ryzykownych inicjatyw i projektéw (me-
dia, inicjatywy artystyczne etc.) sprawialy,
ze poczatek lat 60. okre$lono czasem ,,ma-
tej stabilizacji”

Docierajace ze $wiata wiesci i dzwieki
najczujniej wychwytywata mlodziez ar-
tystyczna. Ona - jak prawie wszystko -
byta zorganizowana w sposdb odgérny.
Organizacjg mlodziezy studenckiej byto
Zrzeszenie Studentéw Polskich. I cho¢
organizacja ta w zamierzeniu wiadz mia-
fa pomaga¢ w kontroli zrzeszonych w niej
ludzi - to przyzna¢ trzeba (zwlaszcza
z perspektywy historycznej), ze wlasnie

z ZSP wigza sie stosunkowo liczne nowe
wydarzenia i inicjatywy. Od czaséw przed-
pazdziernikowych teatrzykéw (gdanski
Bim-Bom, warszawski STS), przez praso-
wy sukces ,,Po Prostu” itd.

W poczatku lat 60. dochodzily do kra-
ju wiadomosci o uksztaltowanym juz
w $wiecie nowym typie kultury popu-
larnej, w ktérym szczegdlne miejsce zaj-
mowala piosenka. Patrzac z perspektywy
historycznej, trzeba bowiem przypomnie¢,
ze do tego czasu w Polsce piosenka w isto-
cie swej zazwyczaj byla ,fragmentem
wiekszej catosci”. Przedwojenny model
przeboju filmowego lub co najwyzej au-
tonomizowania solowego sukcesu odnie-
sionego w spektaklu kabaretu lub w rewii
- byly zwiazane z do$¢ opieszalym, po-
wolnym dzialaniem przemysiu fonogra-
ficznego. Spopularyzowany w latach 50.
repertuar, muzycznie odwolujacy sie do
estetyki w pierwszej potowy XX wieku,
w dodatku przez lata obarczony zadaniem
tekstowej agitacji — nie stwarzal szansy
indywidualistom. Piosenka za$ w calym
$wiecie zachodniej cywilizacji zdoby-
wala wladnie status czolowego gatunku
indywidualnej ekspresji artystycznej.
W polskim $rodowisku mlodziezy istniat
juz zaczatek masowego zjawiska zwane-
go ,mocnym uderzeniem”. W $rodowi-
skach mlodointeligenckich, wrazliwych
nie tylko na wzorce amerykanskie, do§¢
czeste byly fascynacje francuska tradycja
piosenkarska.

Do tego trzeba przypomnie¢ niemal cal-
kowitg obojetno$¢ najpopularniejszych
$rodkow przekazu, wzorcdw na wnoszone
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przez mlodych artystéw propozycje. Zdol-
ny piosenkarz skazany byl wiec na skost-
nialy repertuar, pisany i komponowany
przez zastuzonych i akceptowanych przez
media i instytucje koncertowe czlonkéow
cechu. Dos¢ dalekim skojarzeniem jest
tu przeciez pierwsza plyta nagrana przez
Niemena (jeszcze jako Juliusza Wydrzyc-
kiego), ktorej repertuar w dos¢ niewielkim
stopniu wykorzystat potencjat artysty. Nie
byto mowy, by mlodzi wykonawcy mogli
»przebi¢ si¢” do publicznosci przez me-
dia, przez spetryfikowane uklady autor-
sko-kompozytorskie, przez zetatyzowane
przedsigbiorstwa estradowe zwane ,,Estra-
dami”, przez prawng blokade formalnych
»uprawnien” i wynikajacych z nich cen-
nikow. ..

Dlatego w Krakowie mtodzi ludzie zor-
ganizowali festiwal. Impreze, w ktorej
réownie wazna byla mozliwo$¢ solowego
za$piewania przed publicznoscig, na do-
datek za$piewania tego, co sie chce (a nie
wypada), jak czysta rywalizacja z rowie-
$nikami, nie wspieranymi przez zaden
zakulisowy ,,argument”.

2.

Inicjatorami festiwalu byli dziatacze Ko-
misji Kultury Rady Okregowej Zrzesze-
nia Student6éw Polskich w Krakowie. Na
czele Komitetu Organizacyjnego stanal
6wczesny dzialacz ZSP Karol Drozd, po
latach znakomity polski dyplomata. On
tez wyartykulowal pomyst, by najwaz-
niejsza cze$cia, stalym jadrem krakow-
skiego festiwalu byt konkurs $piewajacej
mlodziezy. Od tej pierwszej chwili kra-
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kowski festiwal jest wcigz skupiony na
konkursie, otwarty na propozycje. Oczy-
wiscie z czasem nastapi¢ musialy pewne
zmiany organizacyjne. O ile w pierwszym
okresie do$¢ rygorystycznym wymogiem
dopuszczenia do konkursu byta legity-
macja studencka - to stosunkowo szybko
6w formalny wymog zostat zliberalizo-
wany. Z czasem, szczegOlnie w zwigzku
ze zmianami ustrojowymi, ktére dopro-
wadzity do zréznicowania szkolnictwa
wyzszego, zwlaszcza jego prywatyzacji
i powstawania nowych o$rodkéw edu-
kacyjnych poza tradycyjnymi centrami
uniwersyteckimi, liczba kandydatéw do
udziatu w konkursie stata sie tak duza, ze
konieczne byto zorganizowanie systemu
preselekcji. Poza tym w sposob wydatny
obnizyla si¢ granica wieku, w ktérym mto-
dzi ludzie $wiadomie rozpoczynajg prace
artystyczne na estradzie. W latach 80. XX
wieku po raz pierwszy zwyciezca kon-
kursu zostat licealista (Grzegorz Turnau).
W chwili obecnej kryterium wieku nie ma
w krakowskim konkursie wigkszego zna-
czenia. Istotne jest kryterium stazu: bywa,
ze w konkursie pojawiajg sie kandydaci
w wieku mocno dojrzalym, debiutujacy
lub pragnacy zweryfikowa¢ wlasne p6zno
spelnione marzenia.

W pierwszej swej formule organizacyj-
no-programowej krakowski konkurs
mial by¢ przede wszystkim rywalizacja
mlodych piosenkarzy. Ale juz od pierw-
szej swej edycji festiwal stanal przed dy-
lematem: na ile sprawno$¢ wykonawcza,
muzyczna czy interpretatorska ma domi-
nowa¢ nad artystyczng kreatywnoscia,
objawiajaca sie w wyborze repertuaru, we
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wlasnej twérczosci kompozytorskiej czy
poetyckiej. Juz w pierwszym krakowskim
konkursie przypadek Ewy Demarczyk,
ktéra wlasciwie debiutowala na wiekszej
scenie (i jej fenomenalnego kompozytora
Zygmunta Koniecznego), sprawil, ze kon-
kurs krakowski zrezygnowat z wymiaru
»Sprawnosciowego” na rzecz odszukiwa-
nia osobowosci artystycznych. Od dru-
giego przegladu nagradzano wiec takze
kompozytoréw (pierwszym z nich byt
Andrzej Zarycki). Wkrétce uksztattowa-
fa si¢ formula przypominajaca dzisiejsza
definicje tzw. piosenki artystycznej. Otdz
piosenka wedlug tej definicji jest syn-
kretycznym dzielem, w ktérym niejako
réwnowazne i — co konieczne! — wspdlne
ze sobg sg trzy elementy: muzyka, stowo
poetyckie i oryginalna interpretacja za po-
mocg $rodkow aktorskich i muzycznych.
Ta idea spetniona zostata w krakowskim
konkursie do$¢ szybko, w pewnej mierze
dzieki jego szostej edycji (1967), w ktorej
pojawily sie talenty Marka Grechuty i Ma-
ryli Rodowicz.

Srodowisko akademickie zawsze zwigzane
bylo silnie z temperaturg zycia spoleczne-
go. Dlatego piosenkarze bioracy udzial
w krakowskim festiwalu wielokro¢ reago-
wali w sposob artystyczny na wydarzenia
polityczne. Szczeg6lne znaczenie miaf rok
1968. Z powodu protestéw marcowych,
a jeszcze mocniej za sprawg agresji wojsk
Uktadu Warszawskiego na Czechostowa-
cje — w srodowiskach uniwersyteckich
nie tylko zradykalizowaly sie nastroje, ale
tez pojawila si¢ che¢ ,,méwienia wprost™
Idea ta, ktdra byta fundamentem zjawiska
»polskich bardéw”, od roku 1969 domi-

nujgcego w krakowskim festiwalu, miala
tez wplyw na teatr (tzw. teatr otwarty:
Kalambur, STU, Teatr Osmego Dnia, Te-
atr 77 i inne), na nowg fale kabaretu stu-
denckiego (Elita, Tey, Stodola, zwlaszcza
Salon Niezaleznych), na poetow (formacja
zwana Nowga Falg), na pojawienie sie grup
plastycznych o ideowym programie, nawet
na prase (krakowski dwutygodnik ,,Stu-
dent”). Z tego powodu lata 70. krakow-
skiego festiwalu przeminety w dyskret-
nym Srodowiskowym cieniu, pod znakiem
wspomnianych ,,bardow”. W tym czasie
pojawili si¢ niezliczeni poeci polskiej pio-
senki, z ktérych najbardziej znane nazwi-
ska to: Andrzej Sikorowski, Jacek Kleyff,
Jan Wotek, Tomasz Szwed, Marek Tercz,
Grzegorz Tomczak, Roman Kotakowski,
Jacek Kaczmarski. Nie sposob tez zauwa-
zy¢, ze rozwdj zjawiska ,,bardow” w §ro-
dowisku studenckim byt mozliwy takze
z tego powodu, iz krakowski festiwal i jego
idole nie mieli w tym czasie wigkszych
mozliwosci kontaktowania si¢ z masowg
widownig. Wielu ,,bardow” dotykaty tzw.
zapisy cenzuralne, wykluczona byla ich
obecnos¢ w telewizji.

Rok 1981 w zasadzie zakonczyl okres
przez znawcoéw tematy okreélany jako
»kultura studencka”. Objawilo sie to takze
w piosence. Krakowski festiwal po latach
pierwszej ,,Solidarno$ci” stat si¢ w istocie
imprezg coraz dalsza od niedawnego tonu
niezgody i protestu obywatelskiego. Lata
80. w znacznej mierze przebiegaly pod
katem ciekawych indywidualno$ci i po-
wrotu tematyki uniwersalnej, zwlaszcza
liryki. Liczne byty przyktady przenosze-
nia na estrade tzw. piosenki turystycznej,
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uprawianej w srodowisku studenckim od
dawna, bez specjalnych ambic;ji artystycz-
nych (z wyjatkami, do ktérych nalezala
przede wszystkim tworczo$¢ Wojciecha
Bellona w latach 70.). Smiech, bedacy dla
barddéw i ich réwiesnikoéw narzedziem cze-
sto stosowanym w latach 70., w dziesie¢
czy kilkanascie lat pézniej deformowat
sie, staczal w niziny tzw. piosenki debil-
nej (kategoria nazwana tak przez samych
tworcow). W pewien sposob ta tendencja
osadzita sie na state w dzisiejszym kaba-
recie amatorskim, przez komercyjne sta-
cje telewizyjne wykorzystywanym chet-
nie do zadowolenia najprymitywniejszej
klienteli.

Ostatnie lata Studenckiego Festiwalu
Piosenki - to przede wszystkim wyjat-
kowa dbatos$¢ o to, co przez piecdzie-
sigt lat byto w Krakowie najwazniejsze,
o konkurs. Poniewaz nastgpila ogromna
zmiana w mapie polskich uczelni (sg juz
w wiekszoéci miast powiatowych) — SFP
wszedl w porozumienie z kilkudziesiecio-
ma konkursami lokalnymi, ktére przejety
na siebie role eliminacji kandydatow do
Krakowa. Jeszcze niedawno kandydatéow
takich w skali roku przestuchiwano po kil-
ka tysiecy (!). Faktycznym wlascicielem,
straznikiem tradycji i kierownictwem
programowym festiwalu jest Rada Progra-
mowa, ztozona z samych weteranéw SFP
(w réznym wieku, z réznych jego epok).
Obok niej ciekawym eksperymentem jest
zainicjowany w Krakowie ,,sejmik” anima-
torow piosenki, w ktérym corocznie bora
udzial szefowie konkurséw eliminacyj-
nych. Sejmik zainicjowat tez stacjonarne
coroczne ,warsztaty piosenki artystycz-
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nej” w Pezinie na Pomorzu Zachodnim,
stusznie uchodzace za najlepszy w Polsce
workshop artystyczny w dziedzinie sztuki
estradowe;j.

Tak wiec piec¢dziesiecioletnig histori¢ Stu-
denckiego Festiwalu Piosenki dzieli si¢
na:

1) Okres pierwszy (1962-1967), w ktérym
krakowski konkurs w duzej mierze pelnit
tez funkcje zbiorowego ,,fowcy talentow”,
jaka w latach pozniejszych przejety ,,De-
biuty” KFPP w Opolu.

2) Okres drugi (1969-1981) - dominacja
tzw. piosenki studenckiej, najczesciej sy-
nonimowanej z tworczoscia ,,bardow”, ale
takze tekstami poetyckimi i stosunkowo
uboga warstwa muzyczna.

3) Okres ,,miedzyepoki” (1983-1990)
charakteryzujacy sie znacznym udzialem
tematyki religijnej, poezji $piewanej oraz
przeniesieniem jezyka i wyrazowosci bar-
dow zachodnich (Waits).

4) Okres nowozytny, od 1990 roku, z nad-
ZwWyczajnym wzrostem zainteresowania
konkursem ze strony bardzo mtodego
pokolenia i wielkim podwyzszeniem
umiejetnosci piosenkarskich u wiekszosci
debiutantéw. Niestety bez jakiegokolwiek
zainteresowania ze strony instytucji kul-
tury i mediéw, co powoduje, iz w §rodo-
wisku mtodych wykonawcédw ,,piosenki
artystycznej” rodzg sie postawy silnie kry-
tyczne. Sam Studencki Festiwal Piosenki
w ostatnich dwudziestu latach rozrastat
si¢ wieloma imprezami towarzyszacymi
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konkursowi, artystycznymi benefisami
etc., przygotowywanymi dla niekoniecznie
studenckiej publiczno$ci Krakowa.

W wymienionych tu okresach 1-3 organi-
zatorem Studenckiego Festiwalu Piosenki
byta najwieksza (a do 1981 roku jedyna)
organizacja §rodowiskowa — Zrzeszenie
Studentéw Polskich (przez kilka lat pod
nazwg SZSP). Festiwal organizowany byl
przez jego struktury i dzialaczy. W okre-
sie czwartym, wspolczesnym, przez kilka
pierwszych lat organizatorem SFP byl Ko-
mitet Organizacyjny, powolywany przez
samorzady wyzszych uczelni Krakowa,
za$ przez 15 lat - Stowarzyszenie Kultu-
ry Akademickiej ,, Instytut Sztuki” Od lat
60. XX wieku o programie SFP stanowita
i stanowi Rada Artystyczna oraz powoly-
wani przez nig dyrektorzy festiwalu.

3.

Najwazniejszy kapital Studenckiego Fe-
stiwalu Piosenki to artysci. Stanowig oni
czesto ,,pierwszoligowa” czolowke polskiej
estrady, ale nawet w przypadku niewielkiej
rozpoznawalno$ci reprezentujg bardzo
wysoki poziom zawodowy. Dokonamy
przegladu najbardziej znaczacych nazwisk
chronologicznie, eksponujac te, ktore
znaczyly lub dzi$ znaczg co$ w polskiej
piosence. Pominiemy przy tym uczestni-
kéw konkursu z ostatnich lat, czekajac na
zweryfikowanie ich krakowskiego sukcesu
przez dluzsza obecno$¢ i pomnozenie ar-
tystycznego dorobku.

1962 - 1. Ogolnopolski Studencki Kon-
kurs Piosenkarzy (23-25 listopada 1962)

Laureaci: Edward Lubaszenko, Marian
Kawski (1.), Ewa Demarczyk (2.), Maria
Alaszewicz (3.), Bogdana Zagorska, Kazi-
mierz Grzeskowiak (wyréznienia). Wéréd
uczestnikow prawdziwg sensacje wzbudzit
kompozytor repertuaru Ewy Demarczyk
- Zygmunt Konieczny. Autorem tekstow,
jakie wykonywal Edward Lubaszenko, byt
m.in. pozniejszy senator Bogustaw Litwi-
niec.
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Edward Lubaszenko, 1962, fot. arch. Kalambur

1963 - 2. Ogolnopolski Studencki Kon-
kurs Piosenkarzy

Laureaci: Bogdana Zagoérska (1.), Ewa
Pokas (2.) — aktorka, pisarka; Marta Ko-
towska (3.) — aktorka, dyrektor teatréw
$lagskich; Teresa Tutinas (4.), Piotr Szcze-
panik (6.), Leszek Dlugosz (7.). Ponadto
nagrody kompozytorskie (wielce znaczace
dla przyszloéci odrebnego zjawiska ,,poezji
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Marian Kawski, 1962, fot. Wiestaw Bugaj
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$piewanej’, jakie uksztaltowalo sie z Kra-
kowie) dostali Andrzej Zarycki i Tadeusz
Chyta.

1964 - 3. Ogolnopolski Studencki Kon-
kurs Piosenkarzy

Laureaci: Zdzistawa Sosénicka (1.), Teresa
Tutinas (2.), Piotr Szczepanik (4.), Zofia
Kaminska (wyrdznienie). Artysci in spe
wskazywali nowg zmiane - narastajaca
potrzebe popularnosci piosenki, w per-
spektywie kilkudziesieciolecia jedna z plag
czasow nam blizszych...

1965 - 4. Ogolnopolski Studencki Kon-
kurs Piosenkarzy

Laureaci: Danuta Jamrozy (1.) aktorka te-
atréw krakowskich; Urszula Sipinska (3.),
Maciej Zembaty (5.).

1966 - 5. Ogolnopolski Konkurs Piosen-
karzy Studenckich

Laureaci: Urszula Popiel (1.) - wybitna
aktorka krakowskich teatréw; Marek Go-
tebiowski (3.), wspottworca kabaretow
Ojcowie we Wroclawiu i Stodota w War-
szawie; Kazimierz Grzeskowiak (5.). No-
minacje do krakowskiego finatu mieli
m.in. mtodzi wykonawcy Irena Jarocka
i Andrzej Rosiewicz.

1967 - 6. Ogolnopolski Konkurs Piosen-
karzy Studenckich

Laureaci: Maryla Rodowicz (1.), Marek
Grechuta (2.), Elzbieta Igras, Halina Wy-
rodek (wyréznienia). Ponadto w finale
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znalezli si¢ m.in. Elzbieta Jodlowska, Ja-
nusz Szydiowski.

1969 - 7. Ogodlnopolski Festiwal Pio-
senki i Piosenkarzy Studenckich (9-12
stycznia 1969)

Laureatki: Jolanta Marciniak (1.), Elzbieta
Igras (3.), Elzbieta Jodtowska (6.). Wérod
uczestnikédw m.in.: Tadeusz Drozda, Wlo-
dzimierz Jasinski, Anna Schmeterling
(potem znana jako Jantar). W konkursie
autorskim i kompozytorskim nagrodzeni
m.in.: Krzysztof Knittel, Andrzej Brzeski,
Andrzej Kurylo.

1970 - 8. Ogolnopolski Festiwal Pio-
senki i Piosenkarzy Studenckich (10-13
grudnia 1970)

Laureatki: Natasza Czarminska (1.), Kry-
styna Tkacz (2.). Wérdéd nagrodzonych
autoréw i kompozytoréw m.in.: Stani-
staw Syrewicz, Katarzyna Lengren, An-
drzej Sikorowski, Antoni Kopff, Tadeusz
Drozda. A wsrod uczestnikéw m.in.:
Krzysztof Kolberger, Waldemar Kocon,
Bogustaw Mec.

1972 - 9. Ogolnopolski Festiwal Pio-
senki i Piosenkarzy Studenckich (27-30
stycznia 1972)

Laureaci: Pawel Birula (2.), Jacek Kleyff
(specjalna). W konkursie autorskim
m.in.: Jacek Kleyff, Marcin Wolski, Mi-
chat Tarkowski, Bogustaw Klimsa. I cata
plejada przysztych (cho¢ przyzna¢ trzeba,
ze $wiecgcych krotko) gwiazd: Malgorza-
ta Bratek, Krystyna Krotoska, Wiestawa
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Jacek Kaczmarski, fot. Marcin Bednarski

Kubicka, Marek Litewka. Tadeusz Pilat,
pézniej prezydent europejskiego zwigzku
organizacji polonijnych - jako dyrektor,
za$ Krzysztof Materna jako kierownik ar-
tystyczny festiwalu.

1973 - 10. Ogodlnopolski Festiwal Pio-
senki i Piosenkarzy Studenckich (12-15
kwietnia 1973)

Po raz pierwszy w jury prof. Aleksander
Bardini, od tej pory wierny kibic festiwa-
lu. Laureaci: Teresa Iwaniszewska (po-
tem Haremza), Renata Kretéwna, Gra-
zyna Orszt (znana pozniej jako Alber),
Aleksandra Maurer (do dzi$ gwiazda
Piwnicy pod Baranami), Roman Frankl
(aktor austriacki, biograf swej wielkiej
mamy Marii Koterbskiej). Na bogatej
liscie obecnych nazwiska m.in.: Piotra
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Nowiny-Konopki (polityka, ktéry pisat
piosenki), Malgorzaty Bratek, Janusza Li-
pinskiego, Stanistawa Syrewicza. Jan Po-
prawa jako dyrektor artystyczny.

1974 - 11. Ogolnopolski Festiwal Pio-
senki i Piosenkarzy Studenckich (28-30
marca 1974)

Laureaci: Krzysztof Piasecki, Henryk
Alber, Elzbieta Wojnowska, Jan Hnato-
wicz, Wolna Grupa Bukowina, Stefan
Brzozowski, Jan Wotek. Na liscie finali-
stéw takze: Bozena Adamek (krakowska
aktorka), Leszek Wojtowicz, Stanistaw
Wenglorz (potem przez jaki$ czas w Budce
Suflera).

1975 - 12. Ogdlnopolski Festiwal Pio-
senki i Piosenkarzy Studenckich

Laureaci: Bogustaw Smolen, Jan Wotek,
Jan Hnatowicz, Teresa Iwaniszewska,
Ewa Domagala, Elzbieta Adamiak, Bogu-
staw Nowicki, Wojciech Bellon. Na liscie
takze: Malgorzata Bratek, Stefan Brzo-
zowski, Aleksander Grotowski, Danuta
Morel, Leszek Wéjtowicz, Marek Tercz
iinni.

1976 - 13. Ogolnopolski Festiwal Pio-
senki i Piosenkarzy Studenckich

Laureaci: Baba, Nasza Basia Kochana,
Jan Wotek, Elzbieta Adamiak, Bronistaw
Opatko, Jerzy Filar, Jacek Zwozniak. I ich
rywale w finale, m.in.: Grzegorz Bukala,
Olek Grotowski, Tomasz Szwed.

1977 - 14. Studencki Festiwal Piosenki

Laureaci: Baba, Jacek Kaczmarski, Maria
Wiernikowska, Andrzej Poniedzielski,
Stanistaw Klawe, Bronistaw Opatko, Grze-
gorz Bukata. Wsrdd finalistow, ktérym
braklo niewiele, m.in.: Przemystaw Gin-
trowski, Elzbieta Okupska, Beata Kozidrak
i Bajm.

1978 - 15. Studencki Festiwal Piosenki

Laureaci: Grzegorz Bukata, Waly Ja-
giellonskie, Waldemar Chylinski, Jacek
Kaczmarski, Andrzej Poniedzielski, Bar-
bara Wojcik (p6zniej Barbara Bukowski,
najstynniejsza w $wiecie producentka
misiéw — przytulanek), Rudi Schuberth,
Tomasz Szwed. A wérdd finalistow m.in.:
Piotr Bakal, Bogustaw Nowicki, Stani-
staw Sojka, Grzegorz Tomczak, Jacek
Zwozniak.
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1979 - 16. Studencki Festiwal Piosenki

Laureaci: Grzegorz Tomczak, Zbigniew
Ksigzek, Jacek Kaczmarski, Waly Jagiel-
lonskie, Marek Materna. I finalisci: Jerzy
Filar, Marzena Osiewicz, Magda Potorska
(teraz wlascicielka stynnej galerii w Berli-
nie), Marek Tercz, Waldemar Wroblewski
(pdzniej kompozytor muzyki filmowej dla
Kolskiego).

1980 - 17. Studencki Festiwal Piosenki

Warto wspomnie¢ takich artystow jak:
Stefan Brzozowski (do dzi$ filar muzycz-
nego Olsztyna), Stawomir Wolski (jeden
z najciekawszych w owym czasie polskich
autoréw piosenek), Tolek Muracki (potem
tlumacz Nohawicy), Marek Tercz, Grze-
gorz Tomczak. A takze debiutujacego Ro-
mana Kotakowskiego, Aleksandra Porzuc-
ka (wielkiego pedagoga z Nowego Sacza).

1981 - 18. Studencki Festiwal Piosenki

Laureaci: Andrzej Janeczko, Jolanta Géral-
czyk, Roman Kotakowski, Grazyna Augu-
$cik, Marek Majewski, Marek Tercz, Zbi-
gniew Sekulski. Dlaczego nie nagrodzono
Lucjana Wesotowskiego, dzi§ kompozyto-
ra i sitarzysty we Wtoszech?

1983 - 19. Studencki Festiwal Piosenki

Nazwiska: Antonina Krzyszton (1.). Ze-
spot Reprezentacyjny (2.), Magdalena Zuk
(3.), Tamara Kowalska (dzi$ Kalinowska),
Tomasz Olszewski z Gdanska, Krzysztof
Krzak z Mielca, Ewa Nizanska z Wrocta-
wia.
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Antonina Krzyszton, 1983, fot. archiwum
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1984 - 20. Studencki Festiwal Piosenki

Odkrycia: Grzegorz Turnau (1.), Wie-
staw Tupaczewski (2.; potem w kabare-
cie OT.TO), Piotr Bukartyk (3.), Pawel
Orkisz, Zbigniew Zamachowski, Agata
Budzynska, Tomasz Olszewski. I Tomasz
Kordeusz, dzi§ wybitny bard, autor i kom-

pozytor.

1985 - 21. Studencki Festiwal Piosenki

Indywidualnosci: Jan Kondrak, Andrzej
Ciborski, Konrad Materna, Ryszard Ma-
kowski. Duety: Frymorgen & Korzistka,
Rogowski & Tomanek. Stare Dobre Mal-
zenstwo, Piotr Salaber, Tomasz Olszewski
iinni.

1986 - 22. Studencki Festiwal Piosenki

Konrad Materna (1.), Ryszard Makowski,
Julian Mere, Tomasz Wachnowski, grupa
Bez Jacka, Stare Dobre Malzenistwo. I jesz-
cze wérdd finalistéw m.in. Justyna Bacz,
Piotr Baltroczyk.

1987 - 23. Studencki Festiwal Piosenki

Mariusz Lubomski (1.), kabaret Potem
(2.). Tadeusz Krok. Ponadto wspaniali:
Adam Andryszczyk, Malgorzata Hrabian-
ka, Tomasz Kordeusz, Renata Przemyk,
Piotr Salaber, krakowska grupa Galicja
(dzialajaca dlugo i z niemalym sukcesem).

1988 - 24. Studencki Festiwal Piosenki

Jacek Kowalski, czyli Monogramista J. K.,
Tadeusz Krok, Katarzyna Lochowska, Re-
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nata Przemyk, Maciej Juliusz Danek, Jacek
Ziobro.

1989 - 25. Studencki Festiwal Piosenki

Znéw Renata Przemyk, tym razem trium-
fujaca. I Maciej Danek, i Krzysztof Krzak.
I znéw Malgorzata Hrabianka. Andrzej
Ciach, Stawomir Wolski (autorzy). Mal-
gorzata KoScielniak i inni.

1990 - 26. Studencki Festiwal Piosenki

Imponujacy sukces Adama Nowaka i Raz
Dwa Trzy. Nagroda dla Wojciecha Gesic-
kiego, wyrdznienia dla Matgorzaty Ko-
$cielniak, Barbary Raduszkiewicz. I jesz-
cze w finale Jacek Daszynski, bard.

1991 - 27. Studencki Festiwal Piosenki

Nagrodzona m.in. grupa For Dee (pod
kierownictwem Krystyny Stanko) i god-
na zapamietania obecnos¢ Andrzeja Tal-
kowskiego.

1992 - 28. Studencki Festiwal Piosenki

Robert Kasprzycki (1.), autorski kaba-
ret Rafala Kmity (3.), Janusz Radek (3.),
Lidia Jazgar (3.), wyrdznieni m.in. Jacek
Daszynski i Beata Fiedorow. W finale:
Marek Andrzejewski, Grzegorz Halama,
Magdalena Turowska, Szymon Zychowicz
iinni.

1993 - 29. Studencki Festiwal Piosenki

Magdalena Turowska juz zwycieza. Ponad-
to: Barbara Raduszkiewicz, Janusz Radek,
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Jagoda Naja, Marek Andrzejewski, Jacek
Daszyniski, Cezary Studniak, Dorota Slezak.

1994 - 30. Studencki Festiwal Piosenki

Jagoda Naja (1.), Marek Andrzejewski (1.),
Jarostaw Wasik (2.). A takze: Dagmara Ko-
rona-Persowska, Grazyna Kusior, Leszek
Czajkowski, Sambor Dudzinski, Mitka
Malzahn, Barbara Stepniak, Szymon Zy-
chowicz.

1995 - 31. Studencki Festiwal Piosenki

Agnieszka Hekiert, Barbara Stepniak, gru-
pa Paru, Marek Dyjak, Grzegorz Halama,
Matgorzata Duk, Dagmara Korona-Per-
sowska, Ewa Szumska - to piekny zestaw
laureatéw. A jeszcze warto przypomniec
debiut Justyny Szafran, kontrowersyjny wy-
step Leszka Czajkowskiego, obecno$¢ Woj-
ciecha Brzezinskiego, Anny Ciuly, Joli Sip.

1996 - 32. Studencki Festiwal Piosenki

Laureaci: Dorota Slezak (1.), Jola Sip (2.),
grupa Polucjanci z mlodym Kubg Bada-
chem (3.). A jeszcze: Piotr Wozniak, syn
Tadeusza, Dominika Kurdziel, Wojciech
Brzeziniski, Bazia Szot, Agata Slazyk.

1997 - 33. Studencki Festiwal Piosenki

Wygral niepokorny bard z Radzynia Pod-
laskiego Jacek Musiatowicz. Wyrdznili si¢
tez: Magdalena Ortowska, grupa Szela,
Agata Slazyk, Piotr Wozniak, Anna Ciuta,
Wojciech Brzezinski, Marcin Styczen, Szy-
mon Barabach i Cudowny Czwartek.
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1998 - 34. Studencki Festiwal Piosenki

W pamieci i na estradach pozostali: Aneta
Ryncarz, Dominik Kwagniewski, Marcin
Rézycki, Patrycja Kapton, Bazia Szot, Ja-
rostaw Chojnacki, Piotr Selim, znéw Cu-
downy Czwartek.

1999 - 35. Studencki Festiwal Piosenki

Cudowny Czwartek z Poznania zwyciez-
c3. Za nim w konkursie: Paulina Bisztyga,
Marcin Rézycki, Dzidka Muzolf, Patrycja
Kaplon, Orkiestra Niewiernego Tomasza.
I Marta Gérnicka, Ludmita Matecka, Do-
rota Osinska, Beata Osytek, Kuba Palys,
Klementyna Umer.

2000 - 36. Studencki Festiwal Piosenki

Tomasz Hapunowicz, p6zniej polityk, wojt
pod Siedlcami (2.), za nim Beata Osytek
i Agata Slazyk. Ponadto Dominik Kwa-
$niewski i Bogustaw Kaczmarczyk, nie-
zapomniana Anna Kietbusiewicz, Marcin
Styczen, Klementyna Umer. W oddali od
nagréd talent Eweliny Marciniak i Tomasz
Mars z zespotem.

2001 - 37. Studencki Festiwal Piosenki

Ewelina Marciniak zwyci¢za. Za nig:
Piotr Rogucki (dzi$ jedna z najjasniej-
szych gwiazd polskiej estrady, solista
Comy), Malgorzata Wojciechowska,
Bogustaw Kaczmarczyk w duecie z Do-
minikiem Kwasniewskim, Patrycja Ka-
pton, Natalia Grosiak, Magdalena Pio-
trowska.

2002 - 38. Studencki festiwal Piosenki

Swietny final, bardzo wysoki poziom.
Iwona Loranc (1.), Joanna Lewandow-
ska (2.), Justyna Lysak (4.). Wyr6znione
tez Natalia Grosiak, Malgorzata Wojcie-
chowska i Mirka Szawinska. Poza nimi
m.in.: Anna Kielbusiewicz, Agnieszka
Kowalska, Margita Slizowska, Mirostawa
Zak.

2003 - 39. Studencki Festiwal Piosenki

Wirdd laureatow i finalistow — kilku mto-
dych artystow, ktérzy w ostatnich latach
zdobywajg uznanie i rozgtos. Natalia Gro-
siak, Matgorzata Wojciechowska, Beata
Osytek, a takze: Piotr Dgbréwka, Mariusz
,0ziu” Orzechowski, ponownie Dorota
Osinska i Mirostawa Zak.

2004 - 40. Studencki Festiwal Piosenki

Im blizej dzisiejszego dnia, tym mniejsza
nadzieja, ze finaliéci i laureaci SFP zdofali
swa amatorska dzialalno$¢ artystyczng spro-
fesjonalizowa¢. Niemniej wyrdzniajace si¢
nazwiska 40. SFP warto przypomnie¢: Be-
ata Lerach (1.), Michat Lanuszka (2.), wspo-
mniany juz Mariusz ,,0ziu” Orzechowski,
Monika Dryl, Kamil Wasicki. Obok przy-
znawanego na Studenckim Festiwalu Pio-
senki Stypendium (1985-1989), a pdzniej
(od 1990) Nagrody im. Wojciecha Bellona
za wartosci literackie piosenek — w roku
2004 utworzona zostala nowa Nagroda
im. Jacka Kaczmarskiego. Powolana do jej
przyznawania kapituta pierwszym laureatem
uczynila Mirostawa Czyzykiewicza.
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2005 - 41. Studencki Festiwal Piosenki

Wiréd wyrdzniajacych sie mlodych arty-
stow uczestniczacych w konkursie m.in.:
Lena Pigkniewska, Ilona Sojda, Piotr Da-
bréowka, Klementyna Umer, Marta Hon-
zatko, Magdalena Lepiarczyk, Agnieszka
Grochowicz, Jagoda Stach.

2006 - 42. Studencki Festiwal Piosenki

Warto zapamietaé nazwiska laureatow:
Karoliny Cichej, Dariny Gapicz, Kami-
la Wasickiego (wszyscy oni szybko zy-
skali profesjonalny status artystyczny
i sporg popularnos¢). Ponadto w finale
konkursu SFP wystapili m.in.: Natalia
Sikora, Agnieszka Grochowicz, Lukasz
Majewski. Stypendia im. Marka Grechu-
ty, przyznane w czasie festiwalu po raz
pierwszy, otrzymaly niedawne laureat-
ki konkursu Paulina Bisztyga i Joanna
Lewandowska.

2007 - 43. Studencki Festiwal Piosenki

Laureaci: aktorka Katarzyna Dabrowska
(1.), a takze Gabriela Lencka, Magdalena
Lepiarczyk, bard Lukasz Majewski.

Cdn. ...

Wszystkie fakty i nazwiska pokazujace
role i znaczenie Studenckiego Festiwalu
Piosenki dla wspoélczesnej kultury pol-
skiej postaramy si¢ spasa¢ w odrebnym
wydawnictwie.
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Studencki Festiwal Piosenki zostawit
wiele rzeczowych dokumentéw i pa-
migtek swego istnienia. Przez cale pie¢-
dziesieciolecie byl bowiem imprezg
o ambicjach interdyscyplinarnych. Poza
naturalnym udziatem $rodowisk mu-
zycznych, aktorskich czy literackich (za-
interesowanych piosenka jako zadaniem
artystycznym) z organizatorami SFP
stale wspolpracowali mtodzi dziennika-
rze (coroczne wydawnictwa, programy,
tradycyjne ,,gazety festiwalowe”, ktorych
redaktorami byli pdzniejsi wybitni dzien-
nikarze, jak: Andrzej Urbanczyk, Elzbie-
ta Grzegorczyk, Krzysztof Miklaszewski,
Wactaw Krupinski i inni). Znaczacy byt
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udzial plastykéw zwigzanych z Akade-
mig Sztuk Pigknych. State konkursy na
festiwalowy plakat i oprawe graficzng
skutkowaty udanymi i powaznymi dzie-
tami. W latach 60. i 70. ubiegtego stulecia
ciekawy byl konkurs sklepowych wystaw,
specjalnie dekorowanych na czas i temat
festiwalu. Na przetomie wiekow SFP zre-
alizowat tez kilka projektéw o charakte-
rze rzezbiarsko-happeningowym (po-
mniki Wojciecha Bellona czy Zygmunta
Koniecznego na krakowskim Rynku
Glownym).

Dotarcie do historycznych danych i ma-
teriatu ikonograficznego SFP powinno
by¢ waznym zadaniem Muzeum Polskiej
Piosenki.
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Jan Poprawa

SPIEWNIK ILUSTROWANY

rzed kilku laty wraz z Grzegorzem Stylg z krakowskiego
Pos’rodka Telewizji Polskiej, na zaméwienie Telewizji Polonia,

przygotowalem cykl 16 programéw zatytutowanych ,,Spiew-
nik ilustrowany”. Byly to proste w swej istocie rozmowy z wybitny-
mi przedstawicielami polskiej sztuki estradowej, przeprowadzane
w roznych krakowskich piwnicach i piwniczkach, bogato inkrusto-
wane archiwalnym materiatem ilustracyjnym i muzycznym. Jesienig
A.D. 2000 Telewizja Krakéw postanowita powtorzyé owe programy.
Przy tej okazji przekonatem sie, ze wypowiedzi mych rozméwcow
sq zaréwno bogate w nieznane fakty z ich zycioryséw artystycznych,
jak i — pod wzgledem formy — wielce dla ich indywidualnego stylu
charakterystyczne. Fragmenty owych rozméw ze ,,Spiewnika ilu-
strowanego” postanowitem wigc spisac i udostepni¢ Czytelnikom.
Z nadziejg, ze ich zaciekawig, oczywiscie.
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Rozmawiat Jan Poprawa, 1996

JAN KANTY PAWLUSKIEWICZ

Jan Poprawa: Pojawiles$ si¢ na estradzie
jako wspoltworca kabaretu Anawa...

Jan Kanty Pawluskiewicz: No nie,
znacznie wczeéniej. Moze ci co$ przypo-
mne: jeszcze nie bylo mowy o Anawie,
jak grywatem w klubach studenckich,
zarabiajac... no, nie na studia, ale na ko-
lacyjki w restauracji ,Grand”. I nie wiem,
czy pamietasz, jak na jednym dancingu
w Collegium Phisicum graliémy razem?
Przypomina to sobie kolega? Placili chy-
ba 120 zlotych za wieczdr, to nie bylo
malo!

J.P.: Oj, pamietam. GraliSmy we dwdjke,
bo pozostali koledzy uméwieni przez nas
- nie dotarli...

J.K.P.: Tak, klarnecista pojawit sie pod
koniec, ale to juz byla musztarda po obie-
dzie...

J.P.: Byte$ wiec muzykiem, od tego za-
czniemy. Jeszcze przed podjeciem studiow
w Krakowie chodzile$ do szkoty muzycz-
nej w Nowym Targu.

J.K.P.: Wspdlnie z Markiem Podkanowi-
czem [znany skrzypek i banjolista jazzo-
wy — przyp. red.], tak. Ale przyjscie do
Krakowa byto dla mnie wyrazng cezurs.
Studia architektoniczne powodowaly, ze
cztowiek miat do czynienia z ludzmi tak
niezwyklymi, jak 6wczeéni profesorowie
Gruszczynski czy Grzymkowski. Ci lu-
dzie byli dla nas postaciami fascynuja-
cymi. A ich wyklady nie dotyczyly tylko
architektury, dotyczyly tez historii sztuki,
rzezby, malarstwa, rysunku, muzyki! Ja na
czwartym roku tworzylem (no, tworzylem
to za mocno powiedziane) pierwsze kom-
pozycje, ktdre byly wykonywane wtasnie
podczas prezentacji moich rysunkéw do-
tyczacych historii architektury.

71

Jan Kanty Pawluskiewicz, fot. Jan Poprawa
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J.P.: Niemniej nie tylko ja szczegélnie pa-
mietam ten wieczér w malenkim klubie
»Bambuko”, w krakowskim miasteczku
akademickim. Ttum byt ogromny, wnetrze
nieprzesadnie urodziwe — a na scenie kil-
ku niestychanie rozchetstanych mtodych,
jako$ uroczo zwariowanych ludzi. Mto-
dziutki Marek Grechuta, ktéry $piewal
rock and rolla Czemus taka wymieta, no
i strasznie duzo braci Pawluskiewiczéw...

J.K.P.: Tylko trzech, ale rzeczywiscie grali
rézne role, moglo sie wydawac, ze jest ich
wiecej.

J.P.: Michat...
J.K.P.: Michat i Ziemek. I ja.

J.P.: Bracia nie zajmuja si¢ sztuka, ty zo-
stafes.

J.K.P.: Zostalem moze dlatego, ze gdy
architektura odeszla ode mnie — a moze
ja od niej odszedlem — wowczas zespot
Anawa stal sie dla mnie czyms szalenie
waznym. W tym sensie, ze moglem tam
probowad, pisaé piosenki, ze Marek je
$piewal, ze sie podobalo... Potem zaczely
przychodzi¢ zaproszenia, zaczeliSmy jez-
dzi¢ po Polsce, mielismy sukcesy w klu-
bach studenckich, potem na estradzie,
potem bylto Opole i tak dale;j...

J.P.: Przypomne, w roku 1967 nagroda
w Studenckim Festiwalu Piosenki, nie
tylko indywidualna dla Marka Grechuty,
ale i kompozytorska dla ciebie, za Tango
Anawa. Rok p6zniej nagroda dziennikarzy
w Opolu za Serce...
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J.K.P.: Istniata wyrazna granica stylistycz-
na miedzy tym, co wychodzito wtedy ze
$rodowiska studenckiego, a tym, co byto
prezentacja zawodowg. Chyba wynika-
fo to z innego samopoczucia. Chcgc by¢
w zgodzie z poezja, uwazali$my, ze nale-
zy zaproponowac co$, co jest — na nasze
mozliwo$ci oczywiécie — odpowiedzialne
wobec poetdw.

J.P.: Szybko zostalo to zaakceptowane.

J.K.P.: Najlepsze koncerty mieli$my na
olimpiadzie w 1972 roku. Dziesi¢¢ kon-
certéw w ogromnym amfiteatrze, kazdy
koncert dla trzech tysiecy ludzi. Ludzie
siedzieli na zboczu gory, specjalnie wy-
budowanej jako element architektonicz-
ny zabudowan olimpijskich. Niezwykla
aparatura... Wszystko, coSmy sobie wy-
marzyli, czego$my zazyczyli — mieliémy
do dyspozycji. Te koncerty byly niesa-
mowite. Za nimi poszly oczywidcie inne
propozycje, zeby za tydzien gra¢ w To-
kio, za dwa tygodnie w Hamburgu. Ale
przedstawiciel organizacji stwierdzit, ze
jesteSmy jednak bardzo zajeci w innych
rejonach...

J.P.: W pamieci wielu pozostal niesamo-
wity Korowdd zagrany przez was w Opolu.

J.K.P.: Moze to $mieszne, ale przez osiem
minut gralem na marakasach. Ale wtedy
kondycje mialem dobra.

J.P.: Dobrze, przejdzmy do twojej osobi-
stej obecnosci na estradzie. Wystepowales
przeciez nie tylko jako pianista, akompa-
niator, nie tylko jako cztonek zespotu.

Przyjaciele znali ci¢ jako piosenkarza!
Jeszcze w kabarecie byle$ przeciez solista.
Do dzi$ zreszta w przyptywie dobrego
nastroju, na specjalne zyczenie §piewasz
nie$miertelne przedwojenne tango Inez
Tadeusza Kalinowskiego. Dlaczego nie
przenioste$ tego doswiadczenia na wielkg
estrade?

J.K.P.: Ja po prostu nie mam pamigci do
zapamietania tekstu napisanego. Zapamie-
ta¢ napisane przez kogo$ dwa zdania - to
przechodzi moje mozliwosci. Oczywiste,
ze po dwudziestu kilku latach moge po-
wtdrzy¢ z pamieci dwie zwrotki, ale przez
pierwsze miesiace, gdy $piewatem Inez
— trzymalem w rece kartke. Spiewatem
to z kartki, ale chcialem doda¢ troche in-
terpretacji. Kartka mnie wigzala, ale po
dwdch tygodniach umialem juz na pamie¢
dwa wersy, wiec zaczatem macha¢ rekami.
Dziwacznos¢ tej interpretacji budzita zdu-
mienie - ale z drugiej strony takze zainte-
resowanie, ze co$, co z jednej strony jest
statyczne, moze by¢ réwnoczesnie tak dy-
namiczne (bo tymi rekami machalem jak
wiatrak...). Ale powaznie mowigc - ja si¢
nie nadaje do $piewania piosenek. Dosze-
dlem kiedys$ do wniosku, ze to, do czego
mdj stosunek jest najbardziej zyczliwy, to
repertuar gastronomiczny. Ja najpewniej
czulbym sie, $piewajac w restauracji. Moze
zmniejszylbym nieco dynamike interpre-
tacji, ale repertuar gastronomiczny, tango
czy beguinka - to mi jest najblizsze. A nie
mam odwagi wyj$¢ na estrade i $piewad
beguinke...

J.P.: Wréémy wiec do Anawy. Przez kilka
lat wystepowala bez Marka Grechuty.
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J.K.P.: Z Andrzejem Zauchg. Byl rok
1973, nagraliémy plyte - i to nagranie
zakonczylo egzystencje zespotu. Potem
rzeczywiscie bylo jeszcze co$ takiego jak
Anawa, ale juz peryferyjne i fragmenta-
ryczne. Wtedy, gdy z Markiem pisali$my
Szalong lokomotywe i w zwiazku z tym
nasz nowo powolany zespolik przed
spektaklem premierowym te Lokomoty-
we ogrywat przez kilka miesiecy na estra-
dach Zwigzku Radzieckiego i Niemieckiej
Republiki Demokratycznej, w Myséleni-
cach i w Rzeszowie. To bylo bardzo duze
przedsiewzigcie, trzeba to byto dobrze
wykonac.

J.P.: Wigc to dzieki Witkacemu stalicie sie
popularni po wschodniej stronie?

J.K.P.: Mozna tak powiedziec.

J.P.: Szalona lokomotywa byla w twojej
kompozytorskiej karierze czym$ nowym.

J.K.P.: Przypominam, ze zrealizowalismy
ja wspOlnie z Markiem. I dla nas obu byla
doswiadczeniem! Po pierwsze dlatego, ze
skala przedsiewziecia byta duza, po drugie
za$ - zaistnialo tam wiele rzeczy $wiezych
pod wzgledem muzycznym i spektakular-
nym. Mysle, ze Markowi i mnie, i catemu
towarzystwu, ktére wystepowato, dostar-
czylo to innego typu satysfakcji. Wszyst-
ko przeniosto nas w rejony teatralne, na
okoliczno$¢ spektaklu powstata wieksza,
prawie dziesiecioosobowa orkiestra, to-
tez aranze mogly by¢ pelniejsze... Cos,
co trudno bylo realizowa¢ na co dzien, tu
mozna bylo sprawdza¢, pisa¢ na wiekszy
zespol.
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J.P.: T od tej chwili trwa twoja wspdtpraca
z teatrem.

J.K.P.: Wydaje mi sie, ze wtedy zrozu-
miatem, na czym polega istota muzyki
teatralnej. Tam nie ma miejsca na nie-
cierpliwo$¢, tam nie ma miejsca na mu-
zyke ,,gestq’, jaka mnie jest akurat bliska.
W teatrze jest miejsce na muzyke, w ktorej
miedzy nutami zostaje ,,powietrze teatral-
ne”. W teatrze sa te cisze, sg teksty, jest gra
aktorska, sg wizje... Jednym stowem -
cala ta iluzoryczno$¢ i gestos¢ spektaklu
teatralnego wynika ze stowa, z gry aktor-
skiej, z obrazu, ze $wiatta i muzyki, czyli
pieciu elementéw zasadniczych. Muzyka
musi tu uwzgledni¢ zasade partnerstwa.
Ja nie mialem cierpliwosci, aby z tymi
partnerami wspdtpracowad. To byt btad,
dlatego na dobre nie wszedlem wiasciwie
do teatru.

J.P.: No, uwazam to za przesadnie skrom-
ng ocen¢. Chyba ze wylaczysz z niej teatr
telewizji. W nim miafe$ ogromne sukce-
sy, ze przypomne z roku 1992 nagrody za
muzyke do Samobéjcéw i Do piachu. To
byly bardzo znaczace realizacje. A juz na
pewno musisz inaczej oceni¢ swoje do-
$wiadczenia z filmem.

J.K.P.: Pisanie muzyki filmowej bardziej
mi odpowiada, poniewaz zaspokaja moje
egoistyczne poglady. Zaraz wyjasnie, na
czym rzecz polega. Ja wchodze w film,
kiedy wszystko jest w nim zrobione. Na
ostatnim etapie, kiedy wszystkie elemen-
ty mam skojarzone, zapisane na tasmie
filmowej - co bylo, kto przechodzi, kto
co$ mowi. Wszystko to jest, nad tymi ele-
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mentami mozna zapanowac. Wtedy tylko
szukam swego miejsca w calym tym to-
warzystwie. Ale jestem w sytuacji wygod-
nej i komfortowej. A réwnocze$nie moge
sie bardziej skupi¢. W teatrze trzeba by¢
na probach, trzeba stucha¢. To trwa ty-
godniami, zmienia si¢, przesuwa, trzeba
sie w to wpasowywac. Natomiast film dla
kompozytora jest juz zapisem tych czte-
rech (poza muzyka) elementdw, pod kie-
rownictwem rezysera. Znajac ten material,
bardzo dokfadnie okreslamy, ktore miej-
sca potrzebuja muzyki, w ktérym miejscu
obraz uzupelniony muzyka uzyska ,trzeci
plan’, w ktorym dzieki muzyce zwigkszy
sie glebia. Ja mam takie wrazenie, ze przy
filmie muzyka zwieksza gtebie ostrosci
bardziej, niz si¢ to da zrobi¢ kamerg. Ja to
wyczuwam - i wtedy moge pisac.

J.P.: Kinomani mogli to sprawdzi¢ na nie-
zliczonej liczbie obrazow. W latach 70.
najwiekszy bodaj sukces odniosta twoja
muzyka filmowa do Wodzireja Feliksa
Falka.

J.K.P.: A wiesz dlaczego? Bo tam byto za-
moéwienie na muzyke restauracyjng.

J.P.: Co$ mi sie zdaje, ze to jakas perwer-
sja, to twoje nieustanne podkreslanie
»muzyKki restauracyjnej”... No dobrze,
wiec co powiesz o Zawrdconym w rezy-
serii Kazimierza Kutza z roku 1994? Za te
muzyke dostale§ przeciez nagrode na Fe-
stiwalu Filmow Fabularnych w Gdyni...
IdZmy jednak dalej, do$¢ chronologicznie.
Kolejnym twoim do$wiadczeniem byly
Nieszpory ludzmierskie. Poemat muzycz-
ny, co$, co grane bywalo (i bywa) zaréwno

w warunkach kosciota, jak i na scenie Te-
atru Muzycznego w Gdyni (tam w realiza-
¢ji Roberta Glinskiego).

J.K.P.: Tu wszystko wziglo si¢ od stowa, od
poezji. To nie byl mdj pomyst, to byt tom
poezji Psalmy dla dzieci matych i duzych
Leszka Aleksandra Moczulskiego. W tych
psalmach pisze on o takich réznych dzwo-
neczkach, bebenkach. I mnie te bebenki
bardzo zainteresowaty.

J.P.: Leszek wie, jak sie¢ pisze ,,do stucha-
nia”. Pisal przeciez kiedys wspaniate teksty
piosenek dla Skaldéw. A teatralny ,,po-
emat obrzedowy” zatytutowany Exodus
ulozyt tez z piesni...

J.K.P.: W efekcie naszej wspdtpracy po-
wstala rzecz na duzg orkiestre symfonicz-
ng, na chdry. One byty niezbedne, jesli
mialo by¢ szesciu solistow. To zostato
jakby wykreowane z obrazem calo$ci. Je-
$li dodag, ze przewidywalismy tylko dwa
koncerty, wlasnie w ko$ciétku w Ludzmie-
rzu i w moim rodzinnym Nowym Targu
- to chcialem to zrobi¢ najlepiej. Nie pi-
salem z mysla o konkretnych osobach. Ale
jak juz bylo napisane, wtedy szukalismy
ludzi, ktérzy mogliby to najlepiej wyko-
na¢. Stad taka dziwna sktadanka. Pozornie
niekonsekwentne wydaje si¢ towarzystwo
zaréwno z kregu muzyki powaznej (jak
Elzbieta Towarnicka), jak i ballady (mysle
o Grzesiu Turnale), i muzyki rozrywkowej
z elementami feelingu (jak Hanna Bana-
szak). Do tego Beata Rybotycka i Jacek
Wojcicki, aktorzy. I Zbyszek Wodecki...
Jednym stowem taki miszmasz stylistycz-
ny. Ale wydaje mi sie, ze oni tak fanta-

75

stycznie si¢ w to wpasowali, skupili si¢
tylko na zaspiewaniu czy zinterpretowa-
niu tego, co jest zapisane w nutach, ze to
skojarzylo sie w calo$¢.

J.P.: Harfy Papuszy byly po trosze konse-
kwencja sukcesu Nieszporow.

J.K.P.: Chcialem si¢ zmierzy¢ z inng ma-
terig. Kiedy poznatem te teksty, to zo-
rientowaltem si¢, Ze mam do czynienia
z opisem $wiata, jakiego nigdy nie znalem
i jakiego pewnie nigdy nie poznam. Z tych
tekstow wynika niezwykly zachwyt §wia-
tem, w ktérym zyjemy. Sg one o $wiecie
rzeczy najprostszych, o §wiecie przyrody,
biologii, o przemijaniu, o radosci Zycia,
o entuzjazmie i o $mierci. Jednym sto-
wem - o wszystkim. Zdaje nam sie, Ze to
wszystko znamy, a tymczasem Zycie nam
przemyka... W dodatku to wszystko bylo
napisane jezykiem Romoéw, musialem
ten jezyk troche poznad. Ten jezyk jest
sam w sobie muzyczny, tam jest muzyka.
I zamarzylo mi sie, by stworzy¢ do tego
wszystkiego muzyczny ekwiwalent. To juz
nie byt ciag piosenek czy pie$ni. Chcialem
zrealizowa¢ co$ na ksztalt pelnego, konse-
kwentnie zamknigtego spektaklu teatral-
nego.

J.P.: Zaskoczeniem byla obecno$¢ Gwen-
dolyn Bradley.

J.K.P.: Nie spodziewalem sie¢ takiego
efektu. Dopiero jak zobaczytem na kon-
cercie, jak §piewa Gwendolina - to zo-
baczytem co$, czego nie przewidywalem.
Znakomity, kreacyjny partner dodaje do
materialtu co$, czego ja jako kompozy-

+ VMVYdOd NVI IVIMVWZOY +



+ JAN KANTY PAWLUSKIEWICZ +

tor nie dostrzegatem. Bo przeciez mu-
zyka moze by¢ tylko zestawem kropek
z pateczkami. Nuty sg suchym zapisem
wyobrazni autora. Natomiast kreacyjny
aktor, $§piewak czy $piewaczka — doda-
je i buduje z tego $wiat dzwieku. Jesli
sie uda spotkaé w towarzystwie takiej

osoby, to nadzwyczajne, duze szczgscie.
I niezwykta satysfakcja. A i mnie to daje
do myslenia, ze mozna kreowac jeszcze
ciekawsze rzeczy...

J.P.: Ktorych ci zycze. I samolubnie zycze
tez — sobie.
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Rozmawiat Jan Poprawa, 1996

ZBIGNIEW RAJ

Jan Poprawa: Przypomina mi si¢ nasza
mlodos¢ chmurna i wspdélna. Ty wcigz
zaktadales$ zespoly jazzowe...

Zbigniew Raj: Przypomina mi si¢ szcze-
gblnie zespot o specyficznej nazwie:
Lovers Dixielanders, co mozna bylo
przettumaczy¢ od biedy jako ,,mitosni-
cy dixielandu”. Ale samo slowo lovers
znaczy ,kochankowie”, totez pewien pan
w ,Rotundzie”, zapowiadajac nasz wystep
- wysilil sie na dostowne ttumaczenie:
,Graja Kochankowie Dixielandowcy”. No
i wystep byl wlasciwie na tym skonczony,
grajac, styszelismy tylko $miechy i krzyki
»kochankowie!”

J.P.: Mawiajg, ze przestates gra¢ na puzo-
nie - a mlodziezy trzeba przypomnie¢, ze
byle$ ongi$ czolowym puzonistg jazzo-
wym Krakowa — poniewaz policja doma-
gala sie od ciebie zezwolenia na posiada-
nie instrumentu?

Z.R.: Rzeczywiscie, kiedy$ wracajac z Jazz
Klubu przy ulicy Marka, zostatem zacze-
piony przez milicjanta. Podszedt do mnie
i pyta: ,,I co tam niesiecie?”. Méwie: ,,Pu-
zon”. On - ,,Co?” - ,Puzon!” - ,,Pozwolcie
no do bramy”. Wchodzimy do bramy: ,No
pokazcie, co tam niesiecie”. Otwieram -
a tu puzon. Na co uslyszalem: ,, A papiery
na to? Zezwolenie?”... Ale mimo braku
papieréw nie przestatem grywad, o nie.
Ostatnimi laty przeprositem si¢ z puzo-
nem po dluzszej przerwie, gdy z ,,Piwnicg’
wystepowalem na festiwalu w Arezzo we
Wtoszech. Wykonywalismy piesn Zyg-
munta Koniecznego Ta nasza mtodosé,
sukces byt niebywaty. Wtosi traktowali to
wszystko jako co$ niezrozumiatego, jako
zdarzenie surrealne. I nagle jeden z tych
potwordw z Krakowa wyciagnal puzon.
I jeszcze na nim zagral. Sala po prostu
oszalata, wiwatom i okrzykom nie byto
konica. Oczywiscie w ten sposob zepsutem

caly wystep.
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Zbigniew Raj, fot. Jan Poprawa
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J.P.: Jakos calkiem naturalnie przeszlismy
od Raja - jazzmana do Raja - showmana
estradowego. Ten pojawit sie...

Z.R.: W bezposrednim zwiazku z twoja
osobg, bo tak sie sklada, ze to ty wlasnie
dostarczyle$ pierwszych tekstow do reper-
tuaru zespolu, jaki zakladalem. To byly
wiersze ze $piewnika dla rzemieslnikow,
bardzo przedwojennego.

J.P.: Rzeczywiscie mam sklonnos¢ do zbie-
rania tego i owego, na przyktad starych
$piewnikow, na przyklad krawatow. ..

Z.R.: Te ostatnie pamietam. Kiedy$ w kra-
kowskim Jazz Klubie z okazji ,,choinki
jazzowej” zorganizowali$my konkurs na
najpaskudniejszy krawat — i ty zostale$
laureatem. To byl bodajze krawat ZMP-
-owski.

J.P.: Przypominam, Ze to jednak nie ja,
a ty jeste$ bohaterem tej rozmowy. Wra-
camy na estrade. Przypomne, ze to, co ro-
dzilo si¢ w luznych naszych rozmowach -
pozniej zyskalo popularno$¢ na estradach
calej Polski jako Tropicale Tahiti Granda
Banda. Miales taka koncepcje, by stworzy¢
rodzaj cyrku instrumentalistow, muzy-
kow, ktorzy beda bawi¢ - a jednocze$nie
zachowajg najwyzszy poziom warsztatu
muzycznego.

Z.R.: Trwalo to blisko dwanascie lat.

J.P.: Granda Banda to byla szczegélna
orkiestra, ktdrej poza czestymi zachwy-
tami towarzyszylo niezrozumienie. Je-
$li kto§ prébowal interpretowad waszg
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twodrczos¢, to interpretowal badz teksty,
badz zachowania sceniczne, stosunkowo
rzadko zwracajac uwage na dowcip mu-
zyczny.

Z.R.: Dowcip muzyczny byl najwazniej-
szym elementem tego zespolu. To bylo
rzeczywidcie gtebokie nieporozumienie,
ze czesto traktowano nas jako satyrykéow.
Oczywiscie w repertuarze naszym byta
odrobina satyry, ale odrobina... Traktowa-
no nas tez jako parodystow. Ale na dow-
cip muzyczny rzeczywiscie nie zwracano
bardzo uwagi.

J.P.: W Grandzie Bandzie pokazale$ si¢
znoéw jako instrumentalista. Grale§ mia-
nowicie na... tubie.

Z.R.: Tuba byla trzy razy w naprawie, od
nieustannych podrézy byla az podziura-
wiona. Potem miatem suzafon, ktéry dzi$
jest elementem scenograficznym mojego
mieszkania. Olbrzymi! W ogoéle lubig in-
strumenty nisko brzmigce. Kontrafagot
albo klarnet basowy, bardzo tajemniczy
instrument, podejrzany...

J.P.: Rozmawiamy w miejscu bardzo spe-
cyficznym. Jest cicho, poskrzypuje wen-
tylator. Wentylator romantyczny, stynny
wentylator najstynniejszego kabaretu.
Prawie tak stynny jak ty. Obaj jestescie
w Piwnicy pod Baranami...

Z.R.: Ale w kabarecie to ja jestem wen-
tylatorem.

J.P.: Ty jeste$ gwiazda. Jak sie zostaje
gwiazda Piwnicy?
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Z.R.: Z Piwnicg znatem sie dlugo, ale by-
tem zajety. Chodzilem tutaj, podziwiatem.
Bratem udzial w réznych duzych przedsie-
wzieciach — ale miatem inne zaintereso-
wania. Wlasciwie od strony artystycznej
zwigzalem sie z tg grupa, trupg i kompa-
nami dopiero od roku 1980.

J.P.: Rzeczywi$cie odczuwasz to, co si¢
Piwnicy przypisuje, jakies ,boskie szalen-
stwo artystow”?

Z.R.: No, kompozytorzy dzialali tu zwy-
kle jako kompozytorzy... Chociaz nie:
Zygmunt Konieczny ze Stanistawem
Radwanem grali na fortepianie, siedzac
don tytem.

J.P.: Kompozytor Preisner tez wystepuje
w dziwnych rolach.

Z.R.: Jako ston.

J.P.: A Kanty Pawluskiewicz $piewat kie-
dys Inez.

Z.R.: Spiewa do dzis.

J.P.: Czyzby ci wybitni kompozytorzy
znajdowali tu ujscie dla tego, czym na co
dzien nie moga si¢ zajmowac? Chocby
okazje, by si¢ powyglupiac?

Z.R.: Ja przychodze tutaj, by sie spotka¢
z przyjaciétmi, ze znajomymi, przy okazji
wystapic...

J.P.: W Piwnicy owocowale$ (ze tak po-
wiem) licznymi interpretacjami Witka-
cego.
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Z.R.: Polubilem Witkacego szczerze. Moze
za jego wielka przewrotno$¢, charakter? No
i rzeczywiscie zostatem wlasciwie z tym Wit-
kacym na zawsze. Co mi bardzo odpowiada.

J.P.: Zbierasz za niego ciegi?
Z.R.: Tez zbieram ciegi.
J.P.: Na przyklad w Kielcach?

Z.R.: Na przyktad w Kielcach zbieram cie-
gi, chociaz niektorzy kielczanie s bardzo
liberalni. W Piwnicy byla kiedy$ wyciecz-
ka z Kielc i bardzo entuzjastycznie przyje-
ta Tak sobie wyobrazam Kielce. Zdziwilem
sie nawet. Bo sg i inne reakcje. Kiedy$ po
odspiewaniu Kielc zszedtem do garderoby
- a tam stal oburzony pan i krzyczal, ze to
jest skandal, Ze to trzeba zdjac...

J.P.: Mam znajomego kielczanina, ktéry
uwaza ze tobie (bo Witkacy nie zyje nie-
stety) trzeba by przyzna¢ medal za roz-
stawienie miasta w $wiecie, wlasnie za te
piosenke, ktéra wzbudza namietnosci.

Z.R.: Niestety zadnego medalu dotychczas
nie otrzymatem.

J.P.: Poza ,,Srebrng Gwiazda Helikonu”
oczywiscie.

Z.R.: Tak, dziekuje za przypomnienie. To
byto takie érodowiskowe wyrdznienie od
krakowskich jazzmandw.

J.P.: Zostawmy w spokoju Kielce, ktore sa
kochanym miasteczkiem i mitym (jak pisat
Witkacy).

Z.R.: Tym bardziej, ze zawsze méwilem:
to nie jest piosenka o miescie, lecz o pew-
nym zjawisku...

J.P.: Przejdzmy wiec do innej twej specjal-
nosci. Bywasz mianowicie takze literatem.

Z.R.: To strasznie wielkie stowo!
J.P.: W kazdym razie autorem...

Z.R.: To wynika z tego, ze nudzg si¢ jed-
nym gatunkiem i - jak to okreslita moja
zona — lubie si¢ zajmowac rzeczami, na
ktorych sie nie znam. Przynajmniej na
poczatku, bo przeciez z czasem nauczytem
sie nawet postugiwa¢ programem kompu-
terowym, z czego jestem dumny... Wiec to
wszystko stalto sie na podobnej zasadzie.
Napisatem pare tekstow do piosenek,
mozna powiedzie¢, ze min, na przyktad
do piosenki Bfazen - bardzo dekadencki
tekst. Nastepnie tekst do piosenki Raj na
plazy, ktéra byla wczesniej tematem ja-
zzowym, a potem zostala wykonana na-
wet na festiwalu w Opolu. Ponadto jesli
chodzi o dziatalno$¢ literackg — pozwolisz,
ze jednym ciurkiem, bo si¢ tego wstydze
- musz¢ wspomnie¢, ze jestem wspolau-
torem ,,opery odjazdowej w odcinkach”
pod tytulem Raj utrgcony. Realizuja to
w telewizji. Pelnie tam role maestra, bar-
dzo rozhisteryzowanego tworcy opery,
przeczulonego na punkcie rezyserii, wtra-
cajacego sie we wszystko — ale rowniez
gram tam czasem role jakich$ ubocznych
postaci. Jest to zabawa librettami poszcze-
gblnych oper, kompletnie przeinaczonymi.
W zasadzie jest to niekonczaca si¢ historia
mito$ci Rodryga i Elwiry. Teksty bierze-
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my z literatury, rézne wiersze: Witkacego,
Szymborskiej, Mickiewicza, Staffa, Le-
$miana. Jest tam wszystko, po autentyczne
ogloszenia matrymonialne, a nawet trak-
tat o zapylaniu kwiatéw z encyklopedii.

J.P.: A w ,,Starej Galerii” u Jurka Bratafica
wystawiale$ kiedy$ co$ w rodzaju autor-
skiego kabareciku.

Z.R.: Pod czarujacym tytulem Czarujgcy
dekapitator.

J.P.: To bylo wstrzasajace wydarzenie,
mlodzi mezczyzni chodzili w czajnikach
jako nakryciach glowy, zachowywali sie
w sposob catkowicie surrealny. I przyszto
mi do glowy, ze ten surrealizm tkwi w to-
bie gleboko i nie wynika wcale z Witka-
cego.

Z.R.: Masz jak zwykle racje, ja lubie sur-
realne zdarzenia, surrealizm jako taki jest
moj.

J.P.: A co to bylo ,,szak szak haj”?

Z.R.: To byt jeden z moich recitali ,,piw-
nicznych’, do ktérego zostatem nakioniony
przez Piotra Skrzyneckiego, bo poczatko-
wo nie mialem przekonania, czy powinie-
nem sie bawi¢ taka forma. To byla zabawa
wokalno-muzyczna. Spiewatem utwory
bez tekstu, monosylabami, réznymi arty-
kulacjami glosowymi, z towarzyszeniem
instrumentdéw oraz rdznych takich ,,instru-
mentoéw dzwiekonasladowczych’.

J.P.: W kazdym razie ,,szak szak haj” zo-
stato zapamietane jako co$ w rodzaju tek-
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stu lub nawet kreacji literackiej. To bylo
stworzenie nowego jezyka.

Z.R.: Utwor zawieral tylko jedno stowo,
»szak” wlaénie, oprdcz tonu jakich$ wes-
tchnien i przeciggnieé. A stowo ,,haj” za-
wieral utwor ,,haj”

J.P.: Co znaczy ,,szak’?
Z.R.: A bo ja wiem?

J.P.: Znéw mamy dowdd na specyficzna
jakos¢ twego poczucia humoru. Lubisz
takze zabawe swoim nazwiskiem.

Z.R.: Zgodzilem si¢ napisa¢ Raj na plazy
za podszeptem kolegow. Okazatem jednak
poczucie humoru. Ja nigdy nie traktuje
siebie bardzo powaznie. Mnie $miesza lu-
dzie, ktorzy sie¢ tak traktuja. Uwazam, ze
kazdy w zyciu kreuje jakas role - i trzeba
to robi¢ z przymruzeniem oka.

J.P.: Jestes jednakze przede wszystkim
kompozytorem. Piosenki dla kolegdéw
z Piwnicy...

Z.R.: Napisalem co$ Jackowi Wdjcickie-
mu, czgsto go angazujg w TV.

J.P.: Ani Szalapak tez pisales...

Z.R.: Spiewa moja piosenke do wiersza
Baranczaka i jeszcze Spaniolette z ory-
ginalnej kroniki o wystepie pierwszego
teatru w Polsce (ktory w zasadzie byl
troche cyrkiem). Ola Maurer $piewa
Matke Boskg Czestochowskg Lechonia,
bardzo powazna piesn, ktéra wykonywat
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réwniez pewien porucznik na Festiwalu
Piosenki Zolnierskiej w Kotobrzegu. Przy
jakiej$ okazji Tarantule wykonala tez Ha-
nia Banaszak.

J.P.: Styszalem, ze Tarantula wykonywana
byta réwniez po angielsku.

Z.R.: Premiere wykonata Dorota Pomy-
kata w TV, potem to wykonywaly Beata
Fudalej, Ewa Wnukowa, Hania Banaszak -
a potem Amerykanie w teatrzyku uniwer-
syteckim w Nowym Jorku. Oni wystawili
Witkacego W matym dworku, wykorzy-
stujac moje piosenki. Przystali mi kasete
i twierdze, ze w tym jezyku Witkacy brzmi
lepiej...

J.P.: Komponowale$ tez tematy jazzowe,
na przyktad dla Jazz Band Ballu. A mu-
zyka filmowa...

Z.R.: Do filmu Swinka piosenke nagrata
mi Iza Zajac z towarzyszeniem Alibabek.

J.P.: A powaznie?

Z.R.: Zostalem zaakceptowany przez rezy-
sera Andrzeja Kotkowskiego, ktdry krecit
film wedlug Witkacego. Dal mi szanse,
przyznaje. Potem wspotpracowatem z Bar-
barg Sass, Kidawg-Btonskim, Wierzbian-
skim czy Wilkiem. Wszystko to wlasciwie
tez jakie$ wynaturzone... I jeszcze musze
doda¢, ze zupelnie nieSwiadomie stalem
sie kompozytorem wyborczym: moja pio-
senke Taki kraj wykorzystywano w trzech
kampaniach wyborczych, a gdy Lech Wa-
tesa zostal prezydentem - to emitowano
ja nawet w dzienniku telewizyjnym. A po-
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tem jacys rolnicy uzyli jej jako sygnatu.
I co$ tam jeszcze, ale za trzecim razem juz

za mojg zgoda...

J.P.: Potezny dorobek twoj nie zostat
wszakze nigdy zebrany i wydany. Na za-
konczenie apeluje wiec do kogo trzeba...
I dziekuje za rozmowe.
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Rozmawiat Jan Poprawa, 1996

WOJCIECH TRZCINSKI

Jan Poprawa: Ludzkos¢, ze tak powiem,
zna ci¢ jako kompozytora. No i dyrekto-
ra teatrow lub festiwali, jako osobe wielce
znaczacg w krajowej branzy artystycznej.
Ale przeciez tajnymi sposobami dowie-
dziatem sig, ze miafe$ i inne profesje. Czy
moglbys cos powiedziec o swej karierze
geografa?

Wojciech Trzcinski: Niestety, omsknatem
sie na pracy magisterskiej. I nie mialem
juz czasu jej napisa¢, cho¢ temat byl taki
ciekawy: ,Zmiana granic politycznych
w Ameryce Lacinskiej”...

J.P.: To moze pamietasz lepiej, jak bytes
piosenkarzem? Czwarta nagroda za inter-
pretacje na Kiermaszu Piosenki Studenc-
kiej w warszawskim ,,Medyku” w roku
1969...

W.T.: Nie to wazne, ze czwarta nagroda,
wazne za kim! Za Magda Umer, Sonia

Jodtowskg i Waldemarem Koconiem, kto-
ry wowczas $piewal w kabarecie Hybrydy
(pisal mu teksty Bogdan Olewicz, muzyke
Janek Pilecki, w tym samym czasie zaczy-
nala §piewac¢ Natasza Czarminska - to byt
najlepszy okres Koconia).

J.P.: Bytes wtedy mocno zwigzany ze stu-
denckim zyciem artystycznym.

W.T.: No pewnie. Ten ruch najsilniejszy
byl w Krakowie. Wroctaw - to tez byl bar-
dzo mocny osrodek, przede wszystkim
teatralny. Gdansk, Warszawa... Ta kultu-
ra studencka emanowala na calg Polske.
W Warszawie ciagle byl STS - osrodek,
wokot ktorego skupiali sie mtodzi autorzy
i kompozytorzy. Mnie si¢ udato zblizy¢
do tych $rodowisk w koncu lat 60. Do
»Hybryd”, do ,,Medyka”... Na Politechni-
ce Warszawskiej zatozylismy z Wojtkiem
Szperlem ,,Piwnice u Chochonia” Wtaénie
tam $piewata pdzniej Natasza Czarminska.
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Wojciech Trzcinski, fot. Jan Poprawa
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A Mirek Chojecki pisywat krdciutkie piek-
ne opowiadanka i miedzy piosenkami czy-
tal je sploszony, gdzie§ tam w kaciku. Tam
tez zetknalem sie z Salonem Niezaleznych.
Z Januszem Weissem i Jackiem Kleyffem,
ijeszcze jednym...

J.P.: Moze chodzi o Romana Walisiaka?

W.T.: Tak, tak, Roman Walisiak! Ja by-
fem w ich programie tzw. przerywnikiem
lirycznym, $piewatem ballady i piosenki
do wierszy Jesienina. Kiedy$ Piotr Skrzy-
necki zaprosil mnie do ,,Piwnicy pod Bara-
nami” wraz z Nataszg Czarminska. To chy-
ba zawazylo, ze jednak postanowitem juz
zosta¢ w tym $rodowisku, zostac w tej at-
mosferze, pisa¢ piosenki, piosenki literac-
kie... Przez te studenckie osrodki trafiali
do piosenki czy do teatru wspaniali ludzie.
Przypominam sobie - tak na marginesie
- Ko#icowke Becketta w realizacji Janusza
Wiéniewskiego i Marka Grzesinskiego,
dzi$ wybitnych rezyserow, ktérzy tez tam
wlaénie znalezli miejsce swej dziatalnosci.

J.P.: Mam dla ciebie prezent. To werdykt
jury 8. Ogélnopolskiego Festiwalu Piosen-
ki i Piosenkarzy Studenckich w Krakowie
z 1970 roku. To byt dobry festiwal, debiu-
towali w nim: Natasza Czarminska, Kry-
styna Tkacz, Wiestaw Lagiewka (dzisiaj
gwiazda scen szczecinskich), Staszek Sy-
rewicz, Andrzej Sikorowski, Antek Kopff,
Tadeusz Drozda...

W.T.: Bogustaw Mec!

J.P.: W protokole Zyje taki passus: Ponad-
to Jury postanowito przyznaé wyréznienie
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Wojciechowi Trzciniskiemu z warszawskiej
»Piwnicy u Chochonia” za kompozycje
i interesujgcy akompaniament w postaci
zegarka marki Wostok i albumu o Galerii
Tretiakowskiej, ufundowanych przez Za-
rzgd Wojewddzki TPPR w Krakowie. Masz
jeszcze ten zegarek?

W.T.: Bardzo ci dzigkuje! Zegarka juz nie
pamietam, album tak. W nagrode¢ mia-
fem tez pojecha¢ w jakas ture koncertow
do Moskwry, ale nie pojechatem i specjal-
nie nie zatuje. A wracajac do dokumentu
- rzeczywidcie po$wiadcza, jak §wietne
towarzystwo si¢ wtedy w Krakowie ze-
brato.

J.P.: Wspomniales juz, ze zaczale$ wspot-
pracowac z krakowska Piwnica pod Ba-
ranami. Zaczale$ tez wspotpracowad
z piwnicznym $piewakiem Leszkiem Diu-
goszem. Potem owocowalo to aranzacjami
na jego pierwszej plycie.

W.T.: Jakos rzeczywiscie blisko mi bylo do
Krakowa. Nie wiem, czy z powoddw lite-
rackich, czy jednak bardziej odpowiadata
mi ta krakowska poezja, literatura, jaka
tu celebrowano... Na pewno mniej mnie
pociagal kabaret polityczny. Warszawa cos
takiego miata, Krakow - nie.

J.P.: Rzeczywiscie, kabarety krakowskie
mialy zawsze charakter artystyczny.

W.T.: I to mi wlaénie odpowiadalo. Ta at-
mosfera, to, co pisal Leszek, jego muzyka.
A to, jak wiesz, bardzo wazne, co si¢ lubi,
co sie szanuje... Wiec spotkali$my sie
w studiu, w ktérym trzeba bylo cos arty-

stycznie zbudowaé. W przypadku Leszka
trzeba byto bardzo delikatnie i niewiele
dodad¢: jakies brzmienia, jakie$ instrumen-
ty. W zasadzie przeciez Leszek przyniost
swoja muzyke do studia gotowq.

J.P.: Ale sam bylem zdumiony twoimi
pomystami, na przyktad zastosowaniem
akordeonu w piosence Berlin.

W.T.: Przede wszystkim ja kupitem ten
akordeon na to jedno nagranie. Zagrali-
$my w nocy i rano oddatem instrument
do sklepu w nienaruszonym stanie. Ale
efekt rzeczywiscie pozostal piekny. No
wigc zafascynowal mnie ten Krakow.
Przede wszystkim byl tu Zygmunt Ko-
nieczny, nauczyciel wielu polskich kom-
pozytoréw. Na pewno bym nie napisat
tylu piosenek bez tej fascynacji, bez tej
znajomosci. Gdzie$ tam od 1971 roku
w telewizji uprawialiSmy z Michalem
i Krystyna Bogustawskimi bardzo inte-
resujacy cykl programéw poswieconych
polskiej poezji wojennej, poetom wojen-
nym. Na ogoél wszyscy wowczas rozpo-
znawali poezje Baczynskiego czy ewen-
tualnie Gajcego, natomiast juz nic nie
wiedzieli o Trzebinskim, o Bojarskim,
o Stroinskim. Nam si¢ udato w tych pro-
gramach o znakomitej obsadzie (Magda
Umer, Andrzej Nardelli, Piotr Fron-
czewski) zaprezentowaé tych poetdw.
I powtarzam — pewnie bym sobie nie dat
rady, gdybym nie przeszed! tej ,,szkoly”
Zygmunta Koniecznego, ktéry nauczyt
mnie i innych kompozytoréw zupelnie
innego podejscia do tekstow. Ze tekst
jest najwazniejszy i z niego wychodzi
cala reszta...
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J.P.: Stusznie wigc wcigz podkreslam zna-
czenie tzw. krakowskiej szkoty kompozy-
torskiej?

W.T.: Ja mysle, ze krakowscy kompozy-
torzy najlepiej sobie dali rade ze skrzy-
zowaniem kultur w tej czesci Europy. Ta
galicyjskos¢, troche folkloru zydowskiego,
rosyjskiego, ukrainskiego, stowianskiego
w ogdle, oraz tej wiedenskiej elegancji...
Do tego gdzie$ jeszcze zywa Mloda Pol-
ska. To niebywaly konglomerat, ktory
tylko w Krakowie moég} zaistnie¢. W mu-
zyce i piosence artystycznej czy w teatrze
studenckim w Warszawie tego nie znala-
ztem. To bylo fascynujace i dalo mi na-
ped do dalszej dziatalnosci. Ale oprécz
tej ,studenckosci”, atmosfery studenckich
klubdw, piwnic, ja w pewnym momencie
bardzo tez docenitem muzyke rozrywko-
wa. Przede wszystkim muzyke rockows.
W pewnym momencie zafascynowato
mnie par¢ brzmien i po prostu miatem
che¢ zmierzy¢ sie z aranzacjg na duzy
sktad orkiestrowy. Duze brzmienie, duza
estrada, zywa orkiestra... W zwiazku
z tym musialem w pewnym momencie
zarzuci¢ te dzialalno$¢ i pisanie na kwar-
tet smyczkowy oraz flet, jak to si¢ robito
w klubach studenckich. I z przyjemnoscig
przyjalem zamoéwienia i rozpoczatem pi-
sanie duzych partytur.

J.P.: Tez z nie byle jakimi sukcesami.
Pewnie wiecej 0s6b kojarzy cig¢ bardziej
jako kompozytora szlagieréw niz Ballady
o groszku. ..

W.T.: Bo to juz tak jest, ze przebdj w wy-
konaniu Haliny Frackowiak czy Krzyszto-
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fa Krawczyka funkcjonowal i funkcjonu-
je zupelnie inaczej. Wielokro¢ nadawany
w radiu czy telewizji - ,wchodzi w ludzi”
Ja si¢ z tym wlasnie zetknagtem. Wielu pio-
senkarzy mowilo: ,,przeciez ty tak duzo
piszesz, dlaczego nie chcesz mi skompo-
nowac¢ piosenki?” A w istocie ja pisatem
rocznie pigé-sze$¢ utwordw, ktore byly
nadawane przez media, i to one powodo-
waly wrazenie, ze mnie jest duzo. I one
spowodowaly, ze publicznos$¢ zna mnie
raczej z tej strony. Bo - co tu duzo méwi¢é
- odbiorcéw poezji $piewanej czy piosen-
ki literackiej jest zawsze mniej na $wiecie,
cho¢ bywa bardziej ceniona.

J.P.: Ale powodzenie twoich przebojow!
Przypomne tylko: Zegnaj lato na rok,
Odplywajg kawiarenki, Staruszek Swiat,
Jak mingt dzien, Warszawa jest smutna
bez ciebie, Mafe tesknoty itd. - to przeciez
najpopularniejsze piosenki lat 70.! A ar-
tysci, jacy je $piewali — Zdzistawa So$nic-
ka, Irena Jarocka, Anna Jantar, Krzysztof
Krawczyk, Halina Frackowiak, Krystyna
Pronko - to do dzi$ mistrzowie gatunku
i fachu.

W.T.: Wiesz, jedli si¢ jest muzykiem i kom-
pozytorem, jedli to staje sie zawodem - to
przyjmuje sie rézne zaméwienia. Poza tym
nalezy sie sprawdzi¢ w réznych gatunkach.
Jezeli umie si¢ to robi¢ i robi sie na przy-
zwoitym poziomie - to dlaczego wlasciwie
mialoby sie od tego odejs¢? Dlaczego tego
nie robi¢? Pamietam, jak Daniel Olbrych-
ski nie moégt zrozumieé: w latach 70., gdy
odbywata si¢ Miedzynarodowa Wiosna
Estradowa w Poznaniu, o tej samej porze
w jednym z pawilonéw odbywala sie pre-
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miera wielkiego widowiska poetyckiego
Czas bez imienia z udziatem Mai Komo-
rowskiej, Magdy Umer, Piotra Fronczew-
skiego, Ani Chodakowskiej, wlasnie Da-
niela itd., z mojg muzyka, moja i Staszka
Syrewicza - a po drugiej stronie ,,targow”,
w innym pawilonie odbywata si¢ premie-
ra nowego recitalu Krzysztofa Krawczyka
z polowg przynajmniej mojego repertu-
aru. Tu o Niebieskim pachngcym groszku
- a tam sztuka uzytkowa...

J.P.: Nie uraza to mojego poczucia sma-
ku, przeciez muzyka zawsze byla w jakiej$
mierze sztukg uzytkowg. W tej dziedzinie
odnosiles i inne przewagi. Obok piose-
nek dla Krawczyka i innych tworzyles tez
instrumentacje dla Marka i Wacka i ich
zespotu. Byles kierownikiem muzycznym,
aranzerem, a takze dyrygentem w ich na-
graniach.

W.T.: Na ostatnich dwdch plytach duetu.

J.P.: Nie kazdy kompozytor podjalby sie
tego zadania. Zwlaszcza taki, ktory nie jest
pianista. Ty byles kiedys gitarzysta. ..

W.T.: W szkole muzycznej rzeczywiscie
studiowatem ten instrument, ale oczy-
wiscie jestem pianista amatorem. Wiec
zadalem Wackowi Kisielewskiemu pyta-
nie: ,,Jak my bedziemy wspolpracowac,
w jaki sposdb ja mam aranzowac tobie
partie fortepianu?” Przeciez Kisielewski
i Tomaszewski to byli wspaniali pianisci,
wyksztalceni wszechstronnie... Wiec mia-
fem treme, ale okazalo sie, ze kiedy Wacek
skomponowat jakas prostag melodyjke - to
oczekiwal ode mnie jakiego$ tworczego

opracowania. Wiec rozpisatem im te par-
tie, a potem $mialem si¢ z nich: ,Widzicie,
panowie, przyszed! amator i wam kaze co$
zagra¢ na fortepianie”... Ale Marek i Wa-
cek to byla wspaniala wspoélpraca dwoch
urokliwych ludzi. Wacek to byl wybitny,
wspanialy, inteligentny cztowiek, z ktérym
mozna bylo rozmawia¢ na wiele tematow.
Wspdlpraca ze $wietnym zespolem akom-
paniujacym... Praca w studiu z duzg or-
kiestra — to na pewno znaczacy moment
w moim artystycznym zyciu. A samo
zaproszenie do tej wspolpracy - bardzo
zaszczytne.

J.P.: Kiedy$ jednak przestates kontentowa¢
sie wylacznie piosenkami i zaczales$ pisaé
formy sceniczno-muzyczne. Oratorium
Koleda nocka zdobyto najwiekszy rozgtos,
ale przeciez przypominam, ze jeszcze byl
musical Azyl z Chorgzukiem, basn mu-
zyczna Krélowa $niegu wedtug Anderse-
na (musical dla dzieci, napisany wspdlnie
z Poznakowskim), Smerfowisko (podobnie
jak Koleda nocka do tekstu Ernesta Bryl-
la). To przeciez wymaga nie tylko innego
warsztatu, ale wrecz innej wyobrazni.

W.T.: Ale to jest naturalne, ze przychodzi
moment, w ktérym kompozytor chce si¢
zmierzy¢ z wigkszg forma. To tak samo
pociagajace dla kompozytora jak zapro-
szenie do napisania muzyki filmowe;j.
Przyznam, ze po wizycie na Broadwayu,
gdzie zobaczylem chyba 40 spektakli -
przyjechatem z postanowieniem, ze jesli
juz pisa¢ do teatru, to naprawde w jakiejs
sprawie. Ze to musi by¢ inne, ze to trze-
ba zrobi¢ inaczej. Ze gdzie$ tam trzeba
wykorzystaé naszg tradycje... Zreszta
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ile$ lat pdzniej, gdy obejmowatem dyrek-
cje Teatru Muzycznego w Gdyni - tego
teatru, gdzie miatem chyba najwi¢ckszy
sukces w zyciu (Koleda nocka to byto
jednak na owe czasy wielkie przedsie-
wziecie artystyczne) - tez pamietatem
o tym. Gdy mnie kto$ zapytal: ,,Pan chce
robi¢ teatr muzyczny w Polsce? Prze-
ciez nie ma polskiego teatru muzyczne-
go” - to odpowiedziatem: ,,Ale przeciez
bazujac na polskiej tradycji muzycznej,
plastycznej, literackiej, mozna sie poku-
si¢ o stworzenie teatru muzycznego in-
nego niz ten broadwayowski czy nawet
londynski”...

J.P.: Teatr to bylo kolejne pole twego dzia-
fania. A inne to festiwale. Byle$ dyrekto-
rem artystycznym festiwali w Opolu, So-
pocie, Witebsku. Mam tez dwie ksigzeczki
sygnowane twoim nazwiskiem: okazato
sie, ze jeste$ tez wydawca. W pewnym
momencie okazalo sie, ze jeste$ szefem
muzycznym jednego z najwiekszych pro-
gramow radiowych. I jeste$ managerem
w branzy filmowej. ,Hanna-Barbera” to
byta twoja firma...

W.T.: Jesli moge przerwac...! To jest kwe-
sta tego, czy cie co$ poza jednym zawo-
dem interesuje. Jesli interesuje sie tu mu-
zyka, tu teatr, tu znow jakiz managerski
zawdd - to po prostu spetniasz sie jako
czlowiek na wielu polach. I o to przeciez
chodzi, by si¢ spetnia¢. Poniewaz u mnie
w tej chwili sprawa pisania i komponowa-
nia jest tematem w zasadzie zamknietym
(oczywiscie jesli byloby trzeba, to w dal-
szym ciggu jestem w stanie skompono-
wad uzytkowy utwor, ktéry moze jakis
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lepszy lub gorszy artysta za$piewa i ktéry
nawet okaze si¢ przebojem - ale mnie to
specjalnie nie podnieca), jest dla mnie
najwazniejsza dzisiaj rzecza stworzenie
duzego widowiska muzycznego, duzego
przedsiewziecia artystycznego. To mnie
najbardziej teraz interesuje. Rozmowa
z innymi kompozytorami na temat ich
tworczosci, okreélanie, co by mi sie w ta-
kim widowisku przydato - to jest dla mnie
wazne. Wydaje mi si¢, ze w jakims sensie
spetnitem sie jako kompozytor. W zyciu
spotkalo mnie wiele przyjemnych wy-
réznien. Chyba jako jedyny kompozytor
muzyki rozrywkowej stanglem na czele
wielkiego 200-osobowego zespotu w Te-
atrze Wielkim w Warszawie i dyrygowa-
tem tam swoja Koledg nockg, majac czte-
rominutowe standing ovation przez cztery
wieczory... No wiec co mnie moze jeszcze
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w tej dziedzinie spotkac¢? Wiec przenio-
stem si¢ w inne rejony. Mysle, ze to polega
i na tym, by mie¢ pewien spokoj, nie de-
nerwowac sie, ze przychodza mtodsi. Bo
przeciez to jest nieuniknione, prawda? To
normalna kolej rzeczy, by znajdowa¢ sobie
rézne pola, na ktérych czujesz si¢ dobrze,
mocno. I gdzie jest jeszcze troche miejsca
do zrobienia czego$ waznego...

J.P.: Przychodzi mi do glowy mys$l strasz-
na: oto przez caly czas referujemy tutaj
idealny program wychowywania przyszte-
go ministra kultury.

W.T.: Mam nadzieje, ze tego juz nie be-
dziemy podejmowac w naszej dzisiejszej

rozmowie.

J.P.: Dziekuje.
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Rozmawiat Jan Poprawa, 1996

STEFAN BRZOZOWSKI

Jan Poprawa: Czy to prawda, ze Ryszard
Rynkowski odpisywat od ciebie klaséwki?

Stefan Brzozowski: Nie, on byt po pro-
stu rewelacyjny... Kiedy pani grata melo-
die i mieli$my ja szybko zapisa¢ — on byl
pierwszy. Ja, owszem, bylem tuz za nim.

J.P.: Nie jeste$ zbyt skromny? W koncu
sam Ryszard powiedzial mi, ze studia
skonczyl tylko dzieki twojej pomocy. Bo
przynajmniej to przyznaj, ze razem stu-
diowali$cie w Wyzszej Szkole Pedagogicz-
nej w Olsztynie.

S.B.: Na nauczaniu poczatkowym z wy-
chowaniem muzycznym. Byt kiedys taki
kierunek.

J.P.: Takie studia - jak si¢ domy$lam —
przygotowuja przede wszystkim do pracy
pedagogicznej. A zaréwno Rynkowski, jak
i ty nie zostali$cie nauczycielami, lecz po-

jawiliécie si¢ na estradach. Ty — w charak-
terze kompozytora i piosenkarza. Kiedy
opetal cie ten zywiof?

S.B.: Wiesz, trudno sprecyzowac date...
Zanim jeszcze zaczatem komponowag,
$piewaé czy w ogdle zajmowac si¢ muzy-
ka, przez dziesie¢ lat taniczytem w zespole
reprezentacyjnym Zwigzku Harcerstwa
Polskiego ,,Kruszyna” Tak ze jestem wy-
szkolonym tancerzem ludowym, ze tak
powiem. Na studia do WSP poszedtem
dlatego, ze tam mozna sie byto nauczy¢
nut i ogdélnego rozumienia tego, co si¢ na-
zywa sztukg muzyczng.

J.P.: Odnotowatem niegdys twoje pojawie-
nie sie na scenach i pierwsze sukcesy festi-
walowe, od samego poczatku. Widzialem
cie na Studenckich Festiwalach Piosenki,
na FAMIE, potem na pierwszych Spotka-
niach Zamkowych w Olsztynie. Wszystko
zaczelo sie w 1974 roku...
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92

S.B.: Tak, to byt rok, w ktérym wspoélnie
z kolegami zaczeliSmy dzialaé w teatrzy-
ku piosenki Niebo. Piosenki — zaznaczam
- nie zawsze ,,poetyckiej”. Uznalismy, ze
mamy co$ do zaproponowania §wiatu,
nie tylko waskiemu studenckiemu gro-
nu odbiorcéw. Chcielismy podbi¢ $wiat,
uznali$my, ze warto upowszechnia¢ nasza
tilozofie artystyczng, naszg estetyke. Wiec
ruszyli$my na podboj.

J.P.: Wcze$niej w Krakowie dziatata Ana-
wa, w Warszawie tworzylt swe piosenki dla
Stodoly Krzysztof Knittel. Wy w jakiejs
mierze nawiazali$cie - przynajmniej pod
wzgledem muzycznym - do tej poetyki.

S.B.: Ze mng byto tak: zostalem po pro-
stu ,wchloniety” przez wspanialego poete,
cztowieka wrazliwego na stowo - Jerzego
Ignaciuka. Przy Jurku nauczytem sie¢ rozu-
mie¢ poezje, odczulem, co znaczg stowa
i jak daleko moga nas zaprowadzi¢, jak
wazne s3 w zyciu. Precyzyjne rozumienie
stéw pomaga w komunikowaniu si¢ mie-
dzy ludzmi. Jest to przydatne w zawodzie
nauczycielskim, jaki wlasnie wtedy studio-
walem, ale jest tez szansg na porozumie-
wanie si¢ ze stuchaczami z estrady...

J.P.: Na Studenckim Festiwalu Piosenki
w roku 1974 Teresa Skomra z grupy Niebo
dostata indywidualng nagrode jako wyko-
nawczyni. A Stefan Brzozowski otrzymat
wyrdznienie redakeji ,,Studenta” w postaci
»adapteru”.

S$.B.: Mam go do dzi$, oddam synowi,
zeby ta moja pierwsza nagroda przecho-
dzila z pokolenia na pokolenie.
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J.P.: Bardzo to byt nowoczesny adapter,
musisz przyznac.

S.B.: Tak. Stereofoniczny.

J.P.: ,Kultura studencka” w latach 70. to
byla swoista kultura alternatywna, bez
podtekstu politycznego jeszcze. Czy w ja-
kiej$ mierze oddzialywalo to na ciebie?

S.B.: Z perspektywy tak wielu lat wiele rze-
czy mozna by uczenie nazwac, zetykieto-
wac. Ale uczciwie powiem, Ze wtedy... nie
bardzo wiem, dlaczego my$my to wlasciwie
robili. Moze to byl rodzaj préznosci? Ale -
jak wida¢ - sensownie wykorzystanej. Na
pewno chcieliSmy wyrazi¢ siebie samych
swoim wiasnym jezykiem, nie obiegowym
stereotypem. Nazywam to proznoscis, ale
mozna to tez nazwac artystyczng predyspo-
zycja. W kazdym razie z tego rodzito si¢ co$
cudownego. Poplyneliémy wiasna rzeka.

J.P.: Mnie tatwiej etykietowa¢: mysle, ze
to byt odprysk charakterystycznej dla
naszego pokolenia (przynajmniej w tam-
tych latach) proby zmienienia $wiata.
Chcieli$my stworzy¢ co$, czego wéwczas
nie byto. I nie chodzi tu tylko o postawy
artystyczne. Ale oczywiscie w przypadku
tworcow o poczynaniach artystycznych
moéwimy. U was owa skionno$¢ przeja-
wiala si¢ w specyficznym charakterze pisa-
nych i $piewanych piosenek. Ale przeciez
miala ona wyraz takze w tworzeniu faktow
spotecznych, jak na przyklad powolanie
w polowie lat 70. tego szczegolnego i do
dzi$ jednego z najpigkniejszych polskich
festiwali — czyli Ogoélnopolskich Spotkan
Zamkowych ,,Spiewajmy Poezj¢”.
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S.B.: Istnielismy juz w Olsztynie. A instruk-
tor olsztynskiego Wojewddzkiego Domu
Kultury pan Ryszard Krawczyk wpadl na
pomyst Spotkan. Wida¢ byl sprzyjajacy
klimat do takiej wlasnie inicjatywy, byla jej
potrzeba w $wiecie, w jakim zyliémy. Tak,
byla wtedy potrzeba wyartykulowania cze-
gos$ innego, czegos, o czym sie nie mowi
publicznie...

J.P.: I grali$cie tak sobie w Olsztynie,
w Swinoujéciu, w kilkuset studenckich
klubach dziatajacych wéwczas w Polsce.
Zdobywale$ zespolowe i indywidualne
nagrody na Studenckich Festiwalach Pio-
senki w Krakowie. Az przyszty lata 80.

S.B.: W roku 1981 w Teatrze Stefana Jara-
cza w Olsztynie grany byl spektakl Pies#
o drodze z tekstem Jurka Ignaciuka i moja
muzyka. Solistka wykonujagcg w spektaklu
gléwna role byla Natasza Czarminska. To
byt spektakl, ktéry méwil o rzeczywistosci
wlaénie tu i teraz, w roku 1981. Pojecha-
lismy z fragmentami do Opola, Natasza
$piewala piosenki z tego spektaklu, ja tez
zaspiewalem piosenke Ulica... Cdz, kiedy
po kilkunastu przedstawieniach przyszed!
grudzien roku pamietnego i spektakl znik-
nal, i nikt go juz nie ustyszal... Szkoda.

J.P.: Ale powiedzie¢ trzeba, ze wlasnie
na tym festiwalu opolskim dostate$ jed-
ng z waznych nagréd, m.in. obok Romka
Kotakowskiego. Tego roku w Opolu po raz
pierwszy dostrzezeni zostali tworcy z ,,un-
dergroundu” piosenkarskiego — poza toba
czy Kotakowskim takze Jacek Kaczmarski
ze swym wiernym Pietaszkiem Gintrow-
skim, Leszek Wojtowicz... Zreszta byly
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tam tez inne znaczace debiuty, na przy-
ktad Janusza Jézefowicza czy Trzeciego
Oddechu Kaczuchy.

S.B.: Rzeczywiscie, tego roku otworzy-
ta sie jakas furtka dla artystow dzialaja-
cych w tym naszym ,undergroundzie”
Istnialy wowczas dwa obiegi artystycz-
ne. Jeden oficjalny, w ktérym przez wie-
le lat ogladalismy kilkanascie tych sa-
mych twarzy, wzbogacanych czasami
laureatami Festiwalu Piosenki Zolnierskiej
w Kolobrzegu itp. I drugi obieg, ktérego
przedstawiciele pokazali sie w Opolu ‘81.
Okazalo sig, ze jest to ogromna sita, ze to
emocje i komentarz do aktualnych czaséw
(a czasy byly ciekawe). Ciesze sig, ze nale-
zalem do tej nieformalnej, ale rzeczywistej

grupy.

J.P.: Od lat 80. kojarzysz sie przede wszyst-
kim z nazwa Czerwony Tulipan.

S.B.: To ostatnia formacja artystyczna,
jaka udato mi sie¢ stworzy¢ w Olsztynie.

J.P.: Nie badzZ zbyt skromny. To swoista
»supergrupa’, fundament coraz wyrazniej
zaznaczajgcego si¢ w Polsce nurtu poetyc-
kiego, ,,krainy tagodnosci”

S.B.: Krystyna Swigtecka grala na flecie
w grupie Niebo, jeszcze jako Anielska.
Potem samodzielnie $piewala i nagrywa-
ta piosenki (m.in. Kaczmarskiego), zdo-
bywatla laury jako wybitna interpretator-
ka. Ewa Cichocka - zwierzak sceniczny,
sama z siebie wie, jak zaistnie¢ na scenie,
by wywota¢ usmiech publiczno$ci. Ona
ma to w sobie, to rzadki dar. Ewa to jedna

z wybitnych postaci damskiego kabaretu
w Polsce. Nastepny to Andrzej ,,Paco de”
Czamara. To geniusz gitary. Gra na niej
tak, ze inni w studiu zwalniajg obroty ta-
$my, by nagra¢ co$, co dopiero po ponow-
nym przy$pieszeniu bedzie podobne do
muzyki Andrzeja. A on to robi w sposéb
zupelnie naturalny, przy okazji wspaniale
harmonicznie... I jest oczywiscie wielu
muzykow ze srodowiska olsztynskie-
go wspdlpracujacych z nami dorywczo.
W ten spos6b grupa ma rdzne profile:
poetycki, kabaretowy...

J.P.: No tak, teraz przypomina mi sie,
ze przeciez i do kabaretu miale$ nie-
gdy$ sklonnos¢. Na przyklad $piewates
w parodystycznej grupie BONIEQ, potem
w Kaczkach z Nowej Paczki.

S.B.: To byto w latach przed Tulipanem -
1982, 83, 84. Do 1985.

J.P.: Powiedz szczerze, nie zal ci 6wczesnej
popularnosci? Nie zal szansy na pienig-
dze, jakie by$ mial, dotaczajac do grona
komercyjnych idoli? Bo przeciez mogtes,
wielokro¢... Wybrates ,kraine tagodnosci”.

S.B.: Ogladajac z zewnatrz, nie wiemy,
co warunkuje artyste, dlaczego zajmuje
si¢ on tym, a nie owym. A przeciez to jest
kwestia $wiadomego wyboru. Jesli chcie-
libysmy gra¢ dla publicznosci, ktdra jest
w stanie nas utrzyma¢ - musieliby$my
bra¢ pod uwage jej gust, upodobania, to,
co ja bawi. Bo niektdrych artystow rzeczy-
wiscie ksztaltuje publiczno$¢. Ale mozna
przeciez poczyni¢ inne zalozenie. Skoro
mam wyksztalcenie pedagogiczne — mu-
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sze¢ mie¢ ambicje zmieniania nie najlep-
szych gustéow mych stuchaczy, zmienia-
nia rzeczywistosci. Jesli ludzi, z ktérymi
wspolpracuje pocigga gust publicznosci,
to ja si¢ po prostu wymiksowuje i zakta-
dam nowg formacje. Jest we mnie naj-
prawdopodobniej rodzaj zegarka, ktéry
mowi: to tak — to nie. I dlatego Czerwony
Tulipan istnieje juz tyle lat w podstawo-
wym skladzie, bo tak sie ztozylo, ze w nas
wszystkich tyka taki sam zegarek.

J.P.: Ale to ty jeste$ liderem.

S.B.: Rzeczywiscie. Jest to oczywiscie pe-
wien rodzaj kwalifikacji, w kazdym gronie
ludzi musi przeciez by¢ ktos, kto je be-
dzie reprezentowal. Taka role przyjatem
w Czerwonym Tulipanie. Ale wiele de-
cyzji artystycznych zapada wspdlnie. Nie
mozna zrobi¢ nic ,pod prad”, na przekor
ludziom, z ktérymi sie¢ ma wspoltworzy¢.
Ale cho¢ jestem liderem, to wkiad wszyst-
kich, ktérzy wystepuja ze mng na scenie,
jest ogromny. Zdarza sie czasem, ze Kry-
sia zachoruje i kto$ jg zastapi — i wtedy
natychmiast zespol zmienia ksztalt, na-
tychmiast inna jest ekspresja, inny wyraz.
Podobno teoretycznie nie ma ludzi nie do
zastgpienia, ale ja wiem, ze to nieprawda.
Dzieki Czerwonemu Tulipanowi dokona-
fem tego pieknego odkrycia: s ludzie nie
do zastgpienia!

J.P.: Pieknie o tobie §wiadczy to, co mé-
wisz. Ale $wiadczy o tobie przeciez takze
twdj glos, twoja muzyka. Twoje piosenki
sq jak rzezby, z ktérych odjeto caly zbed-
ny material, po to by pozostalo tylko to,
co ma zwiazek z istota, co sugeruje sensy
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i znaczenia. Masz szczeg6lny talent za-
mykania wszystkiego w kilku dzwigkach,
w prostych melodiach. Ale te proste me-
lodie tworzg tajemnicza wypowiedz o nie-
zwyklym liryzmie.

S.B.: Dzigkuje.

J.P.: Po kilkunastu latach dzialalnosci,
dwadziescia lat po debiucie, dostates wraz
z Tulipanem Grand Prix kolejnej FAMY.
I nadal niewiele z tego wynika, Nadal nie
jestedcie tak znani, jak powinniscie.

S.B.: Jak to? Popatrz — rozmawiamy wta-
$nie dla satysfakcji jakichs ludzi. To mato?
Ja mysle, ze to i tak bardzo duzo. Bo tak
naprawde to nie chce, by sie zmienita rze-
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czywisto$¢, w jakiej sie obracam, w ktdrej
dzialam jako artysta. Rynek sam si¢ roz-
szerzy kiedys.

J.P.: Mimo wszystko uwazam, Ze arty-
styczny dorobek twdj i Czerwonego Tuli-
pana warto jako$ skonfekcjonowad, sprze-
da¢. Bo na dobrg sprawe to kontaktowanie
z widzem i stuchaczem jest istota sztuki
estradowej. Tej sztuki nie da sie tworzy¢
do szuflady, odklada¢ na pdzniej. A i pu-
bliczno$ci trzeba da¢ szanse. Jest wielu lu-
dzi, ktorzy odczuwaja i mysla podobnie,
majg podobny do waszego gust - i nie
majg tej szansy. Po prostu nie wiedzg, ze
gdzie$ w Olsztynie tworzy sie cos na ich
miare i z ich marzenia... Dzigkuje za roz-
mowe.
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Rozmawiat Jan Poprawa, 1996

JERZY SATANOWSKI

Jan Poprawa: Ciekawe, jak moze brzmie¢
tytul pracy magisterskiej polskiego kom-
pozytora...

Jerzy Satanowski: ,,Recepcja Gombrowi-
cza w Polsce”

J.P.: Nalezysz wiec do tej cze$ci polskich
kompozytoréw, ktorzy ukonczyli studia
humanistyczne, nie muzyczne?

J.S.: Ukonczyli - to duzo powiedziane. Ja
tej pracy do dzisiaj nie napisatem. Mam
absolutorium na Uniwersytecie Adama
Mickiewicza w Poznaniu, ale tak si¢ zto-
zylo, Ze na pigtym roku zaczatem wspot-
pracowac z teatrem... Najpierw troche
pisywac o teatrze, potem pisywa¢ muzyke
teatralna... I wydalo mi si¢ w pewnym
momencie, ze pisanie pracy magisterskiej
bedzie tylko stratg czasu. Tak ze o mnie
trudno powiedzie¢, ze jestem absolwentem
w pelnym znaczeniu, ale odbylem cate pieé
lat studiéw na filologii. Gdybym wtedy

przypuszczal, ze bede si¢ w zyciu utrzy-
mywal z pisania muzyki, to pewnie bym
sie chyzo skierowat do szkoly muzycznej,
ale wtedy akurat o tym nie myslalem.

J.P.: Brak takiej klasycznej szkoty kompo-
zytorskiej nie byl ci nigdy przeszkoda?

J.S.: Musze powiedzieé nawet, Ze to, iz nie
mam takiego klasycznego wyksztalcenia
kompozytorskiego, przez wiele lat bardzo
mi przeszkadzato. Musiatem kiedys uzu-
pelni¢ te wiedze, ktora najlepiej pobiera
sie w szkole, kompleksowo, przez dobrych
nauczycieli, w zorganizowanym czasie itd.
Gdy si¢ to robi samemu - jest troszke cha-
otycznie, nie zawsze si¢ ma dostep do naj-
lepszych zrddet...

Ja jednocze$nie interesowatem sie stowem
i muzyka. Przez jaki$ czas bytem bardziej
po jednej stronie, potem po drugiej. Kie-
dy$ nawet wydawalo mi sig, ze do muzyki
juz nie wrdce, chociaz w dziecinstwie sie
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Jerzy Satanowski, fot. Jan Poprawa
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nig zajmowatem. W mlodosci bardziej
pasjonowala mnie muzyka rozrywkowa,
jak kazdego mlodego cztowieka, Gralem
na gitarze, gdzie$ tam wystepowaltem...

J.P.: Wypisatem sobie z encyklopedii na-
zwy zespoléw: My i Nastepcy. Tak wlasnie
grales i $piewates. Spiewales?

J.S.: Bardzo ladne nazwy, nieprawdaz? Je-
den zespot byt w Poznaniu, drugi w Lesz-
nie. W pierwszym $piewalem, w drugim
$piewalem i gralem na gitarze basowej.

J.P.: Ale przeciez ty byles jako$ genetycz-
nie zaprogramowany na muzyka...

J.S.: Poniewaz mialem w rodzinie muzy-
ka, to on probowat oczywiscie uczy¢ mnie
prywatnie. Jako czteroletni chlopiec pro-
bowatem sie uczy¢ na skrzypcach, ale zda-
je sie nie miatem temperamentu, ktéry by
pozwalal na siedzenie wiele godzin przy
tym instrumencie. Pamietam, ze z pierw-
szego smyczka zrobilem sobie tuk, wigc
ojciec po jakims§ czasie zrezygnowat z tej
cafej nauki. Potem uczylem sie troche na
fortepianie, w taki klasyczny sposéb, ale
zaniechalem tego, bo wydawalo mi sie,
ze to jest zajecie straszliwie nudne. Po-
tem uslyszalem po raz pierwszy Presleya,
Beatleséw - to, co jakby byto integralnie
zwigzane z mlodym cztowiekiem, tak
mnie porwato, ze zaczatem z kolegami
zamykac si¢ w piwnicy, wali¢ w perku-
sje, kupowac gitary. I zaczatem na nowo
odkrywa¢ muzyke. Chociaz trudno po-
wiedzie¢, ze byla to rzeczywiscie muzyka,
moze odkrywatem halas, ktory z biegiem
czasu zaczal si¢ jakos porzadkowac...
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Zaczalem jednak do tego inaczej pod-
chodzi¢, zaczatem zalowad, ze nie konty-
nuowatem nauki na instrumentach. No
bo jak sie zaczyna gra¢, to tego troche
brakuje...

No, a potem - to juz byly normalne me-
andry mojego losu, jak trafitem do tych
zespolow, to zaczalem $piewad, a potem
zndéw to rzucitem i zdatem na filologie. Na
filologii spotkatem kogos$, kto probowal
taczy¢ stowa i muzyke. To byl Edward Sta-
chura. Cze¢$¢ muzyczng powierzyt mnie,
wiec powstaly jakies§ piosenki, ktdre si¢
spodobaly...

J.P.: Do Stachury wrécimy za chwilecz-
ke; w ewidencji twoich mlodzienczych
doswiadczen mam jeszcze co$ wezesniej-
szego: byle$ tworca piosenek popularnego
ongis$ zespotu Tarpany.

J.S.: Przed studiami! Chce powiedzie¢ bar-
dzo wyraznie, ze filologia zdecydowanie
wyleczyla mnie z pisania tekstow. Teksty
pisalem wczesniej, przed péjéciem na stu-
dia, wtedy wlaénie, gdy sam uczestniczy-
tem w ,,muzyce mlodziezowej”. Jak dzi$
- i wtedy mlodemu cztowiekowi wyda-
walo sie, ze wystarczy wzig¢ do reki gitare
i zlepi¢ kilka stéw, i juz z tego powstang
piosenki. Ja owszem, wérdd kolegdw uwa-
zany bylem za znacznie lepszego autora
tekstow niz kompozytora. W chwili gdy
znalaztem si¢ na pierwszym roku filologii
polskiej, juz zdecydowanie wiedzialem,
ze nigdy wiecej si¢ nie zabiore za pisanie
jakichkolwiek tekstow. Przyznam si¢ na-
wet do jednego z najwiekszych wstydow:
jeden z moich kolegdw z filologii, gdy by-
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lismy na czwartym roku, znalazl, czy tez
pozyczyl od jakiego$ muzyka zeszyt z tymi
moimi tekstami. I szantazowal mnie, ze
jak mu nie postawie piwa, to na filologii
przeczyta...

J.P.: A jednak...

J.S.: Jak zaczaltem studiowac filologie pol-
ska, wydawalo mi si¢, ze muzyka juz wie-
cej zajmowac si¢ nie bede. To, co robilem
do tego czasu - to przeciez byly jakies pio-
senki, jakie§ wystepy z gitara — a tu nagle
spotkalem sie z wielkg literaturg, zaczatem
stucha¢ wielkiej muzyki. Wydawato mi sie,
ze moj gust zaczal oscylowaé w innym
kierunku. Az tu nagle zjechal do Poznania
Edward Stachura. Byt przyjacielem kolegi,
z ktorym siedzialem w jednej fawce na fi-
lologii, poety Witka Rézanskiego. Zacze-
lismy sie spotyka¢, zaczelismy rozmawiaé
o literaturze. W tym momencie Stachura
przechodzit taki moment fascynacji pio-
senka, zaczal sam sobie uklada¢ reke do
gitary, komponowac cos, co w jego pojeciu
nie bylo wierszami, a piosenkami. W jed-
nym tomie poezji mowi: nie bede pisat
wierszy, bede pisal piosenki! Ale tak sie ja-
kos zlozylo, ze ja bardziej od niego bylem
muzykiem, wiec przynosit te swoje teksty,
abym mu pomogt sformalizowac je czy
stworzy¢ z tego utwory muzyczne. I nagle
niektore z tych tekstow tak mnie potwor-
nie ,,uderzyly”. Poniewaz dostatem je do
zrobienia muzyKki, czyli do pracy - nagle
to w jaki$ dziwny sposéb przywrécito
mnie temu, co robitem kilka lat wczesniej,
tyle Ze na innym poziomie. Moze dzisiaj
te teksty brzmig inaczej, minat jakis czas,
dla wielu ludzi jest to moze obcy $wiat...
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Ale wtedy te teksty dla nas, mlodych lu-
dzi, ktérzy dopiero wchodzili w zycie -
byly niestychanie wazne. Ja pomijam ich
wartos¢ literacka, ale one co$ opowiadaty
o pokoleniu, o nas samych. W kazdym
razie robity jakie$ bezposrednie wrazenie.
A juz na pewno byty kompletnie inne od
tego, co naokoto $piewano.

J.P.: Przez dwadzieécia lat Stachura byl
tez dzigki temu najchetniej $piewanym
poeta polskim. Byl popularny jak ongis
Okudzawa. Inspirowat zaréwno chtop-
cow z gitarami siedzacych przy ognisku,
jak i powaznych tworcéw teatralnych,
ktorzy robili z niego widowiska. Sam
zrobile$ pierwszy autorski spektakl w te-
atrze jako rezyser — wlasnie z piosenek
Stachury.

J.S.: Tak, ale ja to zrobilem z buntu prze-
ciw trywializacji tego Edwarda Stachury.
Wydawalo mi sig, ze skoro jestem tak
blisko pewnych rzeczy, skoro obcowatem
z cztowiekiem i nawet w prywatny spo-
s0b wiedzialem jako$, co siedzi w jego
tekstach, znatem wszystkie konotacje,
znalem adresata, nawet poczucie humoru,
jakie w nich tkwilo... To, Ze pewne prawie
czestochowskie rymy byty $wiadomym
uzyciem, a nie naiwnoscia autora, Ze on
$mial si¢, méwiac niektore wersy (ktdre
potem w ustach innych ludzi wygladaly na
$miertelng powage) - to wydawalo mi sie,
ze uczciwie bedzie zwroci¢ na to uwage.

J.P.: Udalo si¢?

J.S.: W jakims$ stopniu mi si¢ to udato.
Przedstawienie grane bylo ponad 150
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razy i do dzisiaj jest rekordzista zagranych
spektakli, jedli chodzi o miasto Poznan.
Sprawito mi najwiekszg przyjemnosé, ze
wielu ludzi zaprzyjaznionych z Edkiem,
z tego samego pokolenia — przychodzito
po przedstawieniu i raz jeszcze rozmawia-
to o twdrczosci Stachury, bo nagle zacze-
li rozumie¢ go inaczej. Jakis cien proby
przekazania, Ze to wszystko nie jest takie
proste, chyba sie udat.

J.P.: A tytul jego: Mitos¢ czyli zycie, Smier
i zmartwychwstanie.

J.S.: Jeszcze dalej: ... wyptakane, wyspie-
wane i wniebowzigte przez Edwarda Sta-
chure. On pisat taki raptularz, dziennik,
wlasnie pod takim tytulem. To jest prawie
tytul Edka, z drobnymi zmianami.

J.P.: To z kolei teatralne spotkanie ze Sta-
churg - spetnilo réwniez twoja potrzebe
teatru.

J.S.: To spotkanie eksplodowalo teatrem
w sposob zupelnie przypadkowy. Utwo-
ry pisane z Edkiem Stachurg nie mialy
zadnego komercyjnego celu. My$my pio-
senki pisali w domu, grali na gitarach. Jak
przychodzili przyjaciele - to si¢ je wyspie-
wywalo. Ale raz przez ten dom przeszedt
Heniek Baranowski, ktéry jechat do Kali-
sza, gdzie dyrektorka teatru byta Izabela
Cywinska. Tam mial nastepnego dnia roz-
poczaé proby Dwéch blizniakéw z Wenecji
Carla Goldoniego. Zatrzymat si¢ u mnie
w domu w Poznaniu, ja mu od$piewalem
te kilkanascie piosenek napisanych razem
z Edkiem Stachurg - i on rano wyjechat
z przekonaniem, ze musi zmieni¢ kon-

cepcje, ze on do tych Blizniakéw z We-
necji wlozy te dwanas$cie piosenek i zro-
bi jeszcze wokot tego wlasny scenariusz.
To si¢ potem nazywalo Trucizna, mitosé
i Smier¢. Nastepnego dnia zadzwonita Iza-
bela Cywinska, ze ,w ciemno” zgadza si¢
na taki eksperyment. I nagle wyladowa-
tem w teatrze. Ale musze powiedziec, ze
wiele rzeczy sie tu polaczylo. Ja juz weze-
$niej, na filologii, wiedzialem, ze bede sie
w jaki$ czynny sposob zajmowat teatrem.
Na pigtym roku bytem doangazowany do
poznanskiego pisma ,,Nurt” i pisywatem
recenzje teatralne. Ale nie myslatem, ze
znajde si¢ po drugiej stronie rampy. My-
$latem, ze bede sobie ten teatr opisywat
w jaki$ sposdb - az sie okazalo, ze jestem
na scenie jako kompozytor.

J.P.: Dalej juz poszlo.

J.S.: Kaliska premiera na tyle si¢ spodo-
bala, takze moja praca przy tym musica-
lu (bo to byto dwanascie piosenek, czyli
wlaéciwie szuka z piosenkami) - ze Iza
postanowila mnie zostawi¢ w teatrze.
Sprawowatem funkcje kierownika mu-
zycznego. Pare osdb zaproponowalo mi
pisanie muzyki do przedstawien. To ja-
ko$ ewoluowalo, nie zostalem wylgcznie
kompozytorem piosenek do przedstawien,
zaczeto mnie prosic¢ o pisanie normalnych
ilustracji do teatru. I jakos tak z roku na
rok, rozprzestrzeniajac si¢ przez jaki$ Gru-
dziadz, Olsztyn, Plock itd. — dotartem do
Warszawy, potem do Wiednia...

J.P.: Z teatrem wigze si¢ kolejna twoja pa-
sja — wroctawski Przeglad Piosenki Ak-
torskiej. Ta impreza budzi kontrowersje,

+ VMVYdOd NVI IVIMVWZOY +



+ JERZY SATANOWSKI +

zwlaszcza u tych, ktérzy we Wroctawiu
nigdy nie byli. A ty przygotowujesz tam od
lat ,,gale”, najwieksze koncerty — spektakle
stanowigce w istocie niepowtarzalne wido-
wiska sceniczno-muzyczne, towarzyszysz
aktorskiej mtodziezy. To obserwowanie
aktoréw w nieco nietypowym dla nich za-
daniu daje ci jakas specjalng satysfakcje?

J.S.: Ja po prostu nie moge oglada¢ ko-
go$ bez jakiego$ emocjonalnego zaanga-
zowania. Dla mlodego cztowieka, ktéry
wystepuje we Wroclawiu i szalenie mi
sie spodoba, moge spowodowaé, zeby
wczeéniej czy pozniej wystgpil w jakims
spektaklu muzycznym albo mial recital
z utwordw, ktore lezg jakos blisko mego
gustu. Sam wiesz dobrze, jaka jest atmos-
fera wroclawskiego konkursu. Wystepuje
jakie$ 90 0s6b, w pewnym momencie tra-
ci sie troszke kryterium - ale zawsze ktos
nagle nas zafascynuje. Wtedy pierwsza
mysla jest: co zrobi¢ dla tego czlowieka,
zeby to, co on robi, weszto do wspolnego
dobra... Moze zrobi¢ spektakl, w ktérym
by on wzial udzial? Poniewaz ja niejako
tacze te mozliwosci - bo ciagle niejako za-
ktadam, ze bede robil spektakl muzyczny
czy wspotorganizowat z toba jakis festiwal
- wiec w gruncie rzeczy mys$le, myslimy,
by stworzy¢ jaki$ koncert ztozony z ludzi
niespecjalnie znanych, ale niezwykle uta-
lentowanych, Tak, by stworzyli oni co$
niezwyktego, zeby publicznos¢ przekona-
fa sie, ze $wietnych artystow jest znacznie
wiecej, niz sie wydaje.

J.P.: I rzeczywiscie wspoélpracujesz z tymi
artystami, ktorzy pojawili si¢ na estradzie
podczas Przegladu Piosenki Aktorskiej?

102

J.S.: Tak! Jesli mi sie kto$ bardzo spodoba
we Wroclawiu - ale nie tylko, na przyklad
na Famie itp. — to zawsze proponuje¢ ja-
ki$ rodzaj wspotpracy albo jakiej$ nauki.
Cho¢by spotkanie sie przy fortepianie dla
zwalczenia pewnych wad. Czesto sie wi-
dzi, ze kto$ ma fantastycznie opanowany
jeden element, ale kilka innych jest do po-
prawienia. Inng rzecza, jaka moge zrobi¢,
jest napisanie dla kogo$ utworu. Moge
to obieca¢. Robig tez pewnego rodzaju
przedstawienia — na przyktad w Teatrze
Dramatycznym czy Teatrze Telewizji - to
i tam mam czasami szanse: gdy robitem
Kordiana z Jankiem Englertem, to w ché-
rach wystepowalo strasznie duzo naszych
absolwentow, ktérzy z réznych miejsco-
wosci zostali przeze mnie zaproszeni do
Warszawy, zarobili jakie$ drobne pienig-
dze i przy okazji $piewali w jakim$ roz-
sadnym przedsiewzieciu. ..

J.P.: Pojawil nam si¢ w rozmowie obraz
Satanowskiego — pedagoga. Wré¢émy jed-
nak do tajemnic kompozytorskich.

J.S.: Mysle, ze takim podstawowym wa-
runkiem jest to, czy czlowiek jest si¢ w sta-
nie zakocha¢ w tekscie. Jezeli jest w tek-
$cie co$, co na mnie ewidentnie dziala, to
dalej juz nie wystepuje jako kompozytor,
ale jako pewnego rodzaju medium. To
znaczy: ja probuje najpierw zrozumied
tekst, potem znalez¢ jego dominante se-
mantyczng, ten rodzaj przestania, ktéry
moze nie by¢ identyczny dla kazdego
cztowieka (ale ja szukam akurat tego, co
w jaki$ sposob odpowiada mojej psychi-
ce, co mnie wzruszy, wstrzasnie, dreszcz
mi przejdzie po plecach). I potem juz cala
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site probuje skierowad na to, zeby w jaki$
absolutny sposob podporzadkowac sie
temu, co odnalazlem. To znaczy spro-
bowac to z tekstu wydoby¢ na wierzch.
Czyli nie jest to dzialanie czysto kompo-
zytorskie, bo mnie w gruncie rzeczy nie
obchodzi, jakich harmonii uzywam, jaki
to bedzie utwdr... Probuje jak najbardziej
precyzyjnie za pomocg dzwiekdw opisaé
to, co odczutem za pomoca mysli. Jezeli
rozpoznanie tekstu jest dobre (moze by¢
zle) — to wlasciwie sama struktura jezyka,
sama struktura mysli, jaka jest w tym za-
warta — niejako dyktuje ostateczny efekt.
Fraza, harmonia, wszystkie inne rzeczy sg
podporzadkowane temu, co (jak méowit
Brodski) jest ,,duchem jezyka”. Ja nie pisze¢
muzyki, ja probuje po prostu zinstrumen-
towac tekst.

J.P.: Wszystko sie da zinstrumentowac?

J.S.: Chodzi o to, by stworzy¢ jakas dia-
lektyczng calo$¢, a nie w naiwny sposéb
ilustrowa¢ to, co w tekscie jest. Dlatego
uwazam, ze do wybitnej poezji w wielu
wypadkach juz si¢ nie da napisa¢ muzy-
ki. Dlaczego do Kochanowskiego sie da?
Dlatego, ze ta poezja przez staropolszczy-
zne jest bardzo zaciemniana. W zwigzku
z tym muzyka moze wydoby¢ aspekty,
ktére w pierwszym czytaniu sa kompletnie
(przynajmniej bez znajomosci staropolsz-
czyzny) niezrozumiate. Tutaj kompozytor
moze wiele rzeczy wyjasni¢. Natomiast
do Herberta czy do Szymborskiej juz si¢
moim zdaniem nie powinno pisa¢ muzy-

ki, poniewaz u nich jest wszystko catkowi-
cie zamkniete, tak w swoim komunikacie,
jak i w swoim medium jednorodnie do
konica podane, Ze kazda ingerencja bedzie
naduzyciem...

J.P.: I nie jest pewnie przypadkiem, ze
W przewazajacej mierze twoje piosenki sa
zazwyczaj poswiecone sprawom ostatecz-
nym, dotyczg jakichs tajemnic bytu. Bar-
dzo fundamentalne piszesz utwory.

J.S.: Uprawiam to jakie$ 25 lat. To sie mu-
siatem przez ten czas zmienia¢. Nie ukry-
wam, ze gdy bytem mlody, to interesowaly
mnie najbardziej teksty eschatologiczne,
hedonistyczne, o jakich$ takich ekstremal-
nych wizjach bytu. Z biegiem lat cztowiek
jednak pokornieje, starzeje sie. Juz mniej
jest podpalaczem, a bardziej strazakiem.
Jest bardziej pogodzony z zyciem... Jest
jakad okropna réznica miedzy wczesny-
mi a péznymi dramatami ludzi teatru. Te
ostatnie majg jakby wiecej poczucia hu-
moru, s3 bardziej pogodzone z rzeczywi-
stoscig. Kazdy z nas przechodzi taka natu-
ralng ewolucje. Wiec dzis$ teksty, ktérymi
kiedys bytem niestychanie przejety, bywaja
dla mnie w jaki$ sposéb anachroniczne.
A irodzaj histerii, w jakiej zostaly kiedys
wypowiedziane, jest mi juz tez troszeczke
obcy...

J.P.: Umawiamy si¢ wiec za kolejne dwa-
dzie$cia pie¢ lat. Ciekawe, do jakiego
stopnia ztagodniejesz. Na razie dziekuje.
Bardzo dzigkuje za rozmowe.

+ VMVYdOd NVI IVIMVWZOY +
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Janusz Andrzejowski

MOJ STUDENCKI FESTIWAL PIOSENKI

y¢ moze stowo ,,mdj” jest pewng for-
B ma niestusznego przywtlaszczenia,
ale kiedy czytam lub stysze ,,Stu-
dencki Festiwal Piosenki” - to od razu mi

sie robi cieplo na duszy...

Poznali$my sie ze soba w 1977 roku (by-
tem wowczas studentem I roku na kie-
runku zarzagdzanie w Akademii Gorni-
czo-Hutniczej im. Stanistawa Staszica
w Krakowie) i zawarta wowczas znajomos¢
trwala ponad 25 lat. Rdzne byly etapy tej
znajomosci — przypadkowy widz, drobny
animator, szef programowy, szef Festiwalu
i potem znowu wierny, $wiadomy i wspie-
rajacy aktualnych wowczas Organizatoréw
na miare swoich mozliwo$ci widz.

Moglbym tutaj przy okazji mojej z lekka
stoniowej pamieci popisywac si¢ wykazem
z nagrodami laureatéw, znajomos$ciami
i analizami, ktére wskazywalyby tez na
mnie jako bardzo madrego i waznego
cztowieka - ale nie zrobie tego, bo inni
to zrobig lepiej i bardziej bezosobowo...
Raczej opisze kolezanki i kolegéw, ktérych

spotkalem podczas tej fascynujacej przy-
gody, jaka byt Studencki Festiwal Piosenki,
ale beda to moje wspomnienia i wzrusze-
nia - a nie chtodne wymienienie faktow,
laureatéw, nagrod. ..

Studencki Festiwal Piosenki wptynat
w sposob rewolucyjny na moje zycie. Nie
zostalem menedzerem czy dyrektorem
w Hucie Miedzi w Glogowie, a takie mia-
tem plany. Wspomne osoby wazne i zna-
ne, ale dlatego, ze bytlem przy nich blisko
i zauroczyly mnie swoja osobowoscig
tworcza, wazng dla wielu, i przy tym byli
to fascynujacy i bezposredni ludzie. Opi-
sze tez troche pobocznych watkow zwig-
zanych z organizacja Studenckiego: jego
zuboZeniem, zwigzanym z brakiem opisu
otoczenia przefomu lat 70. i 80. ubiegtego
wieku w $rodowisku akademickim zwig-
zanego z kultura.

KONKURS I JURY

Najwazniejszym przedsiewzieciem pod-
czas Studenckiego Festiwalu Piosenki jest
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konkurs. Moja pierwsza powazniejsza
funkcja na SFP bylo przygotowanie i od-
powiedzialno$¢ za konkurs w roku 1979.
Oznaczalo to m.in. opracowanie regula-
minu konkursu, pilnowanie gietd piosen-
ki wylaniajacych uczestnikéw konkursu
festiwalowego z poszczegoélnych srodo-
wisk akademickich. Kazde $rodowisko
w zalezno$ci od wielkosci i wezesniejszych
sukcesow na festiwalu miato limity tzw.
podmiotéw wykonawczych (nie wiadomo
do dzi$, kto wymyslit tego typu chwast je-
zykowy - ale dostawalo si¢ nam za niego
sporo nieztych drwin od dziennikarzy
i innych purystéw jezykowych). Podczas
samego Festiwalu trzeba bylo wykona¢
kupe roboty organizacyjnej: przypilno-
wanie przesylanych tekstow, cenzura, za-
pewnienie ewentualnego zespotu akom-
paniujacego, sprowadzenie instrumentow
i pulpitéw na nuty, powielenie tekstow,
utozenie i pilnowanie harmonogramu
wystepow itd... Sprawa byta niebagatel-
na, bo w roku 1985 moj mlodszy kolega
chcial by¢ dobry dla wykonawcéw i dat im
wybor dnia, kiedy chcg wystapi¢ — oczy-
wiscie wszyscy chcieli wystapi¢ drugiego
dnia i nikt nie wystapil w pierwszym dniu,
a drugiego byt maraton konkursowy.

Z konkursem nieodlgcznie wigza sie ci,
ktérzy decyduja o przysztych losach wy-
konawcow piosenek w konkursie na Stu-
denckim Festiwalu Piosenki, czyli jury.
Nawigzanie kontaktu z potencjalnymi
jurorami i ich zaproszenie to byto moje
najwazniejsze zadanie w ramach odpo-
wiedzialnosci za konkurs — oczywiscie
w uzgodnieniu z dyrektorem Festiwalu,
ktérym byl wtedy Stefan Butka. Wigzato

sie to potem dla mnie z siedzeniem do
pdznej nocy, aby napisac listy zapraszajace
i dzwonienie do nich z prosbg o potwier-
dzenie uczestnictwa w jury.

Tutaj warto przypomnie¢ zasady powo-
tywania cztonkéw jury. Sktadalo si¢ ono
z 7-9 0s6b — muzykow, autorow tekstow,
krytykéw i uznanych artystow, wywodza-
cych sie z grona wezedniejszych laureatow
Studenckiego Festiwalu Piosenki. W gru-
pie fachowcow muzycznych najczesciej
byli powotywani Lucjan Kaszycki i Zyg-
munt Konieczny. W gronie autoréw tek-
stow najczesciej powolywani byli m.in.
Wojciech Mlynarski, Agnieszka Osiecka
czy Jonasz Kofta. W grupie krytykow
muzycznych najczesciej w jury zasiadali
Jan Poprawa, Andrzej Wroblewski ,,Ibis”.
W grupie fachowcow pedagogdw war-
to tutaj przypomnieé¢ osobowo$¢ prof.
Aleksandra Bardiniego czy prof. Ewe
Kornecka. Grupe juroréw z grona byltych
laureatéw stanowili najczeéciej: Marek
Grechuta, Andrzej Sikorowski, Grzegorz
Tomczak, Jacek Kaczmarski, Jan Wotek,
Stefan Brzozowski, Roman Kotakowski
czy Grzegorz Turnau. Tak wyselekcjo-
nowane jury na pierwszym swoim po-
siedzeniu juz podczas Festiwalu wybiera
przewodniczacego jury - absolutnym re-
kordzista w pelnieniu tej funkcji jest red.
Jan Poprawa.

Znakomita wiekszo$¢ laureatéw Studenc-
kiego Festiwalu Piosenki broni si¢ dzieki
szansie, jaka dali im cztonkowie jury po-
przez swoj trudny do podwazenia werdykt
oraz — co oczywiste — swojej pracy juz po
Festiwalu.



ORGANIZACJA STUDENCKIEGO
FESTIWALU PIOSENKI

Studencki Festiwal Piosenki to bylo bar-
dzo skomplikowane organizacyjnie przed-
siewziecie. Nie nalezy tutaj zapominac,
w jakim otoczeniu spoteczno-politycznym
i gospodarczym odbywata sie ta impreza
- to byt czas powszechnego braku wszyst-
kiego i trzeba bylo wiele ,,zatatwic”.

Od poczatku organizatorem Festiwalu bylo
$rodowisko studenckie, a konkretnie Zrze-
szenie Studentéw Polskich do 1973 roku,
potem w latach 1973-1982 Socjalistyczny
Zwigzek Studentéw Polski jako kontynu-
ator dzialalno$ci Zrzeszenia, w latach 80.
znowu Zrzeszenie Studentéw Polskich
poprzez swoja wyspecjalizowang agencje
Akademickie Biuro Kultury i Sztuki AL-
MA-ART. Nastepnie organizacje imprezy
(przy stabosci organizacyjnej ZSP) przejeto
Studenckie Centrum Kultury Rotunda, na
poczatku XXI wieku organizacja Festiwalu
zajelo sie Stowarzyszenie Kultury Akade-
mickiej Instytut Sztuki zwigzane z Aka-
demig Ekonomiczng w Krakowie, a od
roku 2012 do chwili obecnej Festiwalem
zajmuje si¢ specjalnie powotana do tego
celu Fundacja Studencki Festiwal Piosenki.

Sam moge si¢ wypowiadac o organizacji
Festiwalu na przetomie lat 70./80. ubie-
glego stulecia, a troche wiem o czasach
wczesniejszych od moich starszych ko-
legéw zwigzanych z tym wydarzeniem.
Kiedy pisze powyzej, ze to byto skom-
plikowane przedsigwziecie organizacyj-
ne —przytocze tutaj kilka orientacyjnych
liczb z tego okresu: okoto 500 uczestni-

108

kéw podczas konkursu finatu imprezy
w Krakowie, okoto 50 koncertéw towa-
rzyszacych konkursowi odbywajacych
sie w klubach studenckich w Krakowie,
20 imprez w calej Polsce kwalifikujacych
uczestnikéw konkursu, okoto 100 os6b
zwigzanych z bezposrednia organizacja
w Krakowie. Te liczby wyznaczaly waz-
ne dziatania w zakresie: zakwaterowania
i wyzywienia uczestnikéw konkursu oraz
imprez towarzyszacych, logistyki dziatan,
wynajmu miejsc koncertowych, produkeji
scenografii koncertéw i oprawy plastycz-
nej w miejscach odbywania si¢ imprez
festiwalowych, produkeji drukow, kwestii
technicznych zwigzanych z instrumenta-
mi, naglo$nieniem, oswietleniem itd.

Festiwal kosztowal krocie, trudno tutaj
operowac liczbami, bo w dzisiejszej skali
sg nieporéwnywalne. Ale juz wtedy podej-
mowali$my dziatania majace na celu uzu-
pelnienie budzetu o $rodki, ktére obecnie
s3 oczywiste jako sponsoring, co tez wy-
magalo trudnej wspolpracy z dwczesnymi
mediami.

To niby oczywistosci z dzisiejszej perspek-
tywy wiedzy i doswiadczenia, ale wtedy
zajmowali sie tym nieprofesjonali$ci - sam
jako jeszcze student dostatem do odpo-
wiedzialnosci i realizacji bardzo powazny
budzet i skomplikowang impreze. Osoby
organizujace Studencki Festiwal Piosenki
dostawatly dawke znakomitej szkoly zycia
w zakresie zarzgdzania osobami pracu-
jacymi najcze$ciej spolecznie, z réznymi
nie do konca rozpoznanymi umiejetno-
$ciami, ktore weryfikowalismy w ,,boju”,
w zakresie koordynacji dziatan, negocjo-
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wania z artystami, wladzami publicznymi
i wlasnym zapleczem zasobéw ludzkich.
Dla mnie jako studenta w zakresie orga-
nizacji i zarzadzania to byla najwazniej-
sza — bo praktyczna — nauka w zakresie
zarzgdzania w sferze (jak by$my to teraz
nazwali) przedsigwzie¢ kreatywnych. To
doswiadczenie wyznaczylo mi na wiele lat
umiejetnosci i skutecznosé w przysztych
dzialaniach zawodowych. Tutaj ksztalto-
wal si¢ praktycznie system edukacji oparty
na relacji Mistrz—Uczen — moi starsi ko-
ledzy powierzali mi zadania i zyczliwie
wspierali. P6zniej dostawalo sie coraz
wieksza odpowiedzialno$¢ - az do szefo-
wania Festiwalowi.

Musze i chce wspomnieé o moich Mi-
strzach i potem tez moich Uczniach, z kto-
rych wielu potem pozostawalo zawodowo

w kulturze, mediach czy biznesie: Karol
Drozd, Jerzy Kwiatek, Hieronim Kubiak,
Mieczystaw Czuma, Krzysztof Szlenk,
Krzysztof Jasinski, Stanistaw Czecz, Ja-
nusz Gast, Jerzy Marczynski, Maciej Gur-
gul, Ryszard Skrzypczak, Andrzej Potok,
Tadeusz Skoczek, Waldemar Janda, Alek-
sander Kwasniewski, Andrzej Dyja, Ste-
fan Bulka, Andrzej Czaplinski, Krzysztof
Haich, Janusz Czyzewski, Stanistaw Gac,
Krzysztof Lipski, Andrzej Rostaniec, Hali-
na Bisztyga-Przebinda, Andrzej Wyrobiec,
Agnieszka Odorowicz, Jacek Wilczynski...
i wielu, wielu innych.

(Tekst niniejszy stanowi fragment obszerniejszego

opracowania)

Janusz Andrzejowski - dyrektor 18., 20.
i21. SFP (lata 1981, 1984 i 1985)

Beata Banasik

OBIECUJE

kilkanascie lat. Dzielitam zycie, co

S pedzitam w $wiatku artystycznym

zreszta nadal robi¢, miedzy Francje
a Polske. Studiowatam sztuke, rozma-

wiatam o sztuce, plotkowatam o ludziach
z branzy. Piosenka towarzyszyla mi od
zawsze i nie do konca potrafie wskaza¢d
palcem, w ktéorym momencie mi si¢ znu-



dzila. Dzisiaj, juz jako dorosta kobieta, nie
stucham niczego. Upajam sie ciszg i jest
mi z tym dobrze. Tych kilka stéw napisa-
nych przeze mnie to nie zaden manifest,
a tym bardziej wymadrzanie si¢ w tema-
cie. Napisze krotko o tym, co czuje i dokad
Piosenka mnie doprowadzita, od czego
odwiodla, z czego kazala zrezygnowac.

Doswiadczenie z panig Piosenka bywa
rézne i kazdy z nas ma inne. Pozwdlcie,
ze napisze troche zdan o moim wlasnym.
Dzisiaj ciesze si¢ i z otwartym sercem
moge powiedzie¢, Ze nie mam z Nig na
ten moment wiele wspolnego. W koncu
zaczynam oddycha¢, przestaje si¢ dusic.
Ubrana w kiecki, ktérych nienawidzitam,
z wlosami, ktére musialy by¢ uczesane,
z makijazem, ktory sprawial, ze nie by-
tam sobg - blyszczalam wérdd ludzi i wy-
dawalo mi sig, ze na taki rodzaj mitosci
zastuguje. Mialam wrazenie, ze w uznaniu
innych i w tych wszystkich komplemen-
tach nadgonie zalegtosci w szacunku do
samej siebie. Jakze sie mylitam.

Kiedy mamy kilkanascie lat i $wiat wydaje
nam sie miejscem bezpiecznym, obiecuja-
cym zlote goéry i niepokonanym, idziemy
w sztuke jak w ogien. Jesli cho¢ troche ja
czujemy, jesli niesiemy w sobie odrobine
wrazliwosci, bywa ukojeniem. Kiedy sami
odkrywamy, a inni razem z nami, gene-
tycznie zasiane ziarno potencjatu, nie za-
stanawiamy sie diugo. JesteSmy ,,zdolni”,
»utalentowani”, ,wyjatkowi”. Bierzemy
te wszystkie zachwyty i zakorzeniamy
je w sobie, powtarzamy jak mantre. Po-
czatkowo wierzymy tylko troche, pozniej
wszystkie znaki na ziemi i niebie upew-
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niaja nas w tym przekonaniu. Stajemy si¢
lepsi, czujemy sie lepsi, czujemy, ze co$
znaczymy. Nie umrzemy przeciez niezau-
wazeni, marni, nijacy. Musimy by¢ jacys.
I to si¢ tak ciagnie latami. Tutaj sukces,
najpierw maly, potem duzy. Tam co$ si¢
wygra, gdzie$ o nas napiszg, zaprosza do
radia. Wspomnimy, jacy to jeste$my ma-
drzejsi od wszystkich, jak wysoko wrazliwi
jestesmy, jak ciezko dziata¢ w tym $wiecie
pelnym dziadostwa. Splywaja polecenia,
zaproszenia, bankiety. I znowu sukienki,
makijaze, buty na obcasie. Bo tak pono¢
trzeba. Mozemy tez wspomnie¢, Ze nie-
rzadko knujemy za plecami innych, my-
$limy o tym, jak wygra¢, zazdro$cimy. To
reakcje jakze znane i jakze ludzkie. Bywaja
upojne noce, spotkania z tymi, co wazni,
stodkie usmiechy, bo trzeba przeciez sie
usmiecha¢, inaczej nikt nas przeciez nie
bedzie chcial ani oglada¢, ani stucha¢. By-
wajg noce pelne placzu przy litrach wypi-
tej wodki i tonie wypalonych papieroséw.
Bywa, ze pojdzie si¢ z kim$ do 16zka, bo
wlasciwie czemu nie...

Moja historia z Piosenka to przede wszyst-
kim nieustanny stan przetrwania. Strach
o to, jak ocenig mnie inni, strach, ze za-
wiode rodzing i bliskich. To w duzym
skrdcie spore rozczarowanie sama sobg.
Dzisiaj wiem, ze to nie byl mdj moment,
ze ten moment ponownego spotkania
z Piosenka dopiero przyjdzie, ale tym
razem to ja bede dyktowa¢ warunki tego
zwigzku. Ciesze sie, ze mam wyboér. Ze
moge robi¢ co chce, z kim chce, gdzie
chee, pracowac jak chee i zarabia¢ ile chce.
Dopiero zaczynam by¢ wolna od wszel-
kich etykietek, ale na to potrzeba czasu.
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Nie moéwig tutaj o miesigcu czy dwoéch.
Mowie o dekadach.

Wiekszos¢ z nas zyje pod zankiem falszu
i klamstwa. JesteSmy tak niedocenieni
i glodni milosci, ze oklamujemy innych,
a przede wszystkim samych siebie. Bez-
ustannie poréwnujemy si¢ do innych.
Zamiast czerpaé inspiracje od lepszych,
zazdro$cimy. Zamiast by¢ soba, sprze-
dajemy siebie. Zamiast cieszy¢ sie¢ sztu-
kg i swobodg wypowiedzi, przybieramy
pozy, zakladamy maski, robimy rzeczy
za wszelka cene. Udowadniamy $wiatu
swoja warto$¢, tak jakby$my nie majac
Piosenki przy sobie, byli nieistotni. Jakby
to Ona moéwila nam: teraz co$ znaczysz,
bo mnie $piewasz, bo mnie uprawiasz, bo
mnie interpretujesz. Wchodzimy w bar-
dzo glebokie uzaleznienie, nie od samej
muzyki, a od tego, jak widzg nas inni. Ile
razy wchodzitam na scene w trakcie préb
- ubrana w dres, nonszalanckg apaszke,
okulary przeciwstoneczne (jeszcze za-
pewne bytam wczorajsza), w rozmierzwio-
nych wlosach - méwitam do siebie samej:
»alez ja jestem fajna’, ,na pewno na mnie
patrzg’, ,badz naturalna, badz cool’, ,,po-
wiedz jaki$ zart, wszyscy si¢ po$miejq” .
Taka bytam wyluzowana, ze nie robitam
nic poza kreowaniem zakfamanego wi-
zerunku, ktéry przykrywal smutna, nie-
pewng siebie dziewczyne szukajacg uzna-
nia i mitosci. Bylam stabym graczem pod
maska niezwyciezonej Walkirii. Jestem
pelna uznania wobec o0séb, ktére zyja
w ten sposob kazdego dnia, bo to wyma-

ga ogromne;j sily i ogromnych poktadéw
energii. [lez potrzeba wysilku, zeby ludzie
nas w konicu pokochali...

Tak jak napisatam przed momentem, moja
milto$¢ do Piosenki powrdci, ale dopiero
w momencie, w ktérym pokocham siebie
za to, kim jestem. Nie potrzebuje opinii
innych, zeby wiedzie¢, ze jestem wystar-
czajaca. Po wielu latach spedzonych na
scenie wiem, jaki cel chce osiagna¢, by
znéw moc wejsé na scene: pozbyd¢ sie wla-
snego ego, schowac je do kieszeni i by¢
dobra wobec siebie same;j.

Piosenka to piekna sprawa. To spotkanie
z samym soba, to poezja i tre§¢, to prze-
kazywanie $wiatu informacji, ubieranie
sléw w soczyste wibrato. Nie ma nic pigk-
niejszego niz dzwiek i dzielenie si¢ nim
z drugim cztowiekiem, pod jednym tylko
warunkiem: jedli nie stuzy on zdobywaniu
komplementdw na swoj temat. Pragne sta-
na¢ na scenie i zrobie to ponownie - ale
tylko obdarta z wszelkich werdyktow, naga
i prawdziwa. Prawda jest najwazniejsza
i tylko ona moze nas kierowaé w strone
warto$ciowych dziet. Klamstwo ma krotkie
nogi, predzej czy pozniej wychodzi na jaw.

Zdolna to ja moze i jestem, ale jakze wie-
le dzieli mnie jeszcze od poznania samej
siebie. Ale wiem, Ze wejde na scene po-
nownie i juz Was nie oktamie. Obiecuje.

Beata Banasik - laureatka drugiej na-
grody 46. SFP w roku 2010
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Waldemar Chylinski

MOJ FESTIWAL W KRAKOWIE

oja przygoda z piosenka zaczela
Msiq w 1971 roku od uczestnictwa

w gdanskiej Bazunie, czyli od
przegladu studenckiej piosenki turystycz-
nej, gdzie przyjaciel Grzegorz Marchowski
$piewal piosenki do moich tekstéw. Na fe-
stiwalu piosenki studenckiej w Krakowie
pierwszy bylem w roku 1974 jako stu-
dencki dziennikarz gdanskiego Dziennika
Akademickiego. Pamigtam wielkie wraze-
nie, jakie zrobila na mnie tamtego roku
Elzbieta Wojnowska i jej niezwykla pio-
senka Zaproscie mnie do stotu. Z Ela przy-
jaznie sie do dzisiaj. Wowczas, jak i przez
kolejne lata, mozliwo$¢ bywania w Krako-
wie uzyskiwatem tylko dzieki mozliwosci
akredytowania si¢ przy festiwalu piosenki.
Bedac autorem tekstdw, ktore $piewali na
kolejnych festiwalach tacy wykonawcy jak
Ela Adamiak czy Grzegorz Bukala, kazdy
festiwal przezywatem jak swoje imieniny.

W 1978 roku pojawit si¢ problem. Studio-
walem wéwczas w Olsztynie i nie mialem
juz prawa do akredytacji, a na wyjazd na
wlasny koszt, oplacenie noclegéw, po-
sitkow i biletéw, nie bylo mnie stac. Je-

dynym wyjsciem bylo zgloszenie si¢ do
eliminacji i osobiste zaspiewanie swoich
piosenek. Tak tez sie stalo. By — majac
pustki w kieszeni - méc obchodzi¢ swoje
coroczne $wieto, napisatem i skompono-
walem kilka piosenek dla siebie w nadziei,
ze zdobede karte uczestnika. Trzy z tych
piosenek za$piewalem na eliminacjach i...
moglem jechaé. O nagrodach nie marzy-
tem. Zbyt wielu $wietnych artystéw w la-
tach poprzednich styszalem i widziatem
na koncertach festiwalu, by mie¢ jakie-
kolwiek nadzieje. Na dodatek tuz przed
moim wyj$ciem na scene podczas kon-
certu konkursowego dowiedzialem sie, ze
czes¢ zespolu, z ktérym przygotowywatem
wspomniany repertuar, do Krakowa nie
dojedzie. Zostalem sam z towarzyszacym
mi gitarzysta Andrzejem Swacyna i nie
wiedziatem, co robi¢. Andrzej podpowie-
dzial rozwigzanie. Postanowilem pod-
mieni¢ zgloszone piosenki na inne, takie,
ktore zagraliSmy razem nie wiecej niz dwa
razy. Problemem byla tez cenzura, bo jako
niezgtoszone nie zostaly ocenzurowane.
W tej sytuacji wszystko bylo w rekach
przewodniczacego jury Wojciecha Mly-
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narskiego, ktorego konferansjer, gdy przy-
szta moja kolej, zapytal, czy w zwigzku
z zaistnialymi klopotami moge zaspiewac
inne piosenki. Miynarski sie zgodzil, wiec
wyszlismy z Andrzejem i szczesliwie wy-
konali$my te nowe piosenki. Bez pomytki.
Otrzymali$my sazniste brawa i udaliémy
sie do przyjaciét kontynuowaé $wigto-
wanie faktu bycia w$réd znakomitego
towarzystwa i jego piosenek. Zostal nam
do zabawy jeszcze jeden wieczor i kolej-
ny dzien z koncertem laureatow. Zabawa
trwata niemal do rana i gdy na drugi dzien
gitarzysta Andrzej zobaczyt moja szarg
twarz, nie bardzo wiedzial, czy jest ona
taka ze zmeczenia, czy moze wrazenia.
Na wszelki wypadek zapytal ,Wiesz juz?”
Nie wiedzialem, wiec powiedzial ,,Zajates
pierwsze miejsce ex aequo z Jackiem Kacz-
marskim oraz Walami Jagiellonskimi tzn.
z Grzesiem Bukalg”

7 Olsztyna wyjezdzalem z groszami w kie-
szeni, liczac tylko na dobra zabawe, a tu
nagle nie tylko zdalem sobie sprawe, ze
oto przez jedna noc stalem si¢ szalenie
bogaty (15 tys. z1), ale jeszcze przybyla mi
szansa, by z nic nieznaczgcego studenc-
kiego dziennikarza stac si¢, przynajmniej
na rok, znaczacym studenckim piosenka-
rzem. Tak, takie zrzgdzenie losu zdecy-
dowanie mi si¢ podobalo. Przyjaciotom
i kolegom pozyczylem wszystkiego naj-
lepszego i kase, by po hulankach i swawo-
lach mieli za co wréci¢ do swoich miast,
a sam w towarzystwie Andrzeja i dwéch
skrzynek piwa wsiadtem do wykupione-
go przeze mnie calego przedzialu wagonu
pierwszej klasy i ruszylem w podrdz przez
zycie.

Waldemar Chylinski - laureat 15. SFP
w roku 1978

CUDOWNY CZWARTEK

zespole: Poznali$my sie na kory-
Otarzach akademika w Poznaniu.

Bardzo popularng forma spedza-
nia czasu jest wspolne ,,muzykowanie”.
Kazdy, kto ma jaki$ instrument - np. gi-
tare — siada i gra. Dolaczaja do niego inni,
graja i $piewaja. Tak, w wielkim skrécie
mowigc, powstal nasz zespol. Po prostu
znalezlismy si¢ na korytarzu. Po roku

takiego grania postanowili$my zalozy¢
zespol. Nazwa Cudowny Czwartek wzieta
sie z ksigzki Johna Steinbecka. Méwi ona
o grupie nieudacznikéw.

Muzyka: Trudno stwierdzi¢, jakg muzy-
ke gramy. Sami komponujemy, a kazdy
z nas ma swoje preferencje muzyczne.
Teksty pisze nasz wokalista Marcin Sor-



Cudowny Czwartek, fot. archiwum zespotu

dyl - ma w tym peing swobode. Prawde
mowiac, odcinamy sie troche od nurtu
studenckiego. Nie chcemy by¢ zaszuflad-
kowani. A odgdrne wpisanie w taki nurt
jest zle postrzegane przez np. wydawcow
plyt. Bo jest to studenckie. Poczatkowo
granie bylo dla nas dobrg zabawg, ale
teraz, kiedy przekonujemy sie o tym, zZe
robimy to w miare dobrze - czas na inne

refleksje. ..

Festiwale: Sg dla nas forma sprawdzenia
sie. Pierwszy sukces odniedlismy w 1997
roku na Festiwalu Piosenki Studenc-
kiej w Krakowie. Po trzech tygodniach
wspolnego grania dostaliémy wyrdznie-
nie. W tym roku zdobyli§my I nagrode

na tym festiwalu. W ogdle to mamy juz
ich 7. FAMA jest dla nas wielkim warsz-
tatem. Cwiczymy z innymi, wymieniamy
doswiadczenia, co$ tam piszemy. Duzo
data nam praca z Voo Voo.

O przyszlosci: Profesjonalna plyta jest na-
szym marzeniem. To nie jest takie proste.
Trzeba si¢ sporo nabiegac i wyczekac. Ale
plyte wydamy. To kwestia czasu.

Notowali: Katarzyna Werner, Radostaw
Bratkowski ,,Donosiciel” (gazeta informa-
cyjna) FAMY ‘99 nr 3, lipiec 1999

Cudowny Czwartek, zesp6l z Poznania
- laureat 35. SFP w roku 1999
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Ewa Domagata

PAMIETAM

d kiedy pamietam, a pamietam
Oco najmniej ostatnie polwiecze

- a gdyby tak sie zastanowi¢, to
i sze$¢dziesiat lat by sie w mojej przela-
dowanej wspomnieniami glowie zmiescito
- zawsze istnial Studencki Festiwal Pio-
senki. Albo Festiwal Piosenki i Piosenka-
rzy Studenckich. Albo, juz o wiele pdzniej
- Fundacja SFP. Tyle ze to juz nie moje
czasy i jako Prawie Najstarsza Staruszka
mam prawo tak bliskich czaséw nie ko-
jarzy¢. Troche to wstyd przyznad, jako ze
chwalilam si¢ dotad ogladaniem kazdego
niemal Festiwalu, nawet byciem osobi-
stym na wiekszoéci z nich. Jednakze moje
czasy to nie wasze czasy (do mlodziezy tu
sie¢ zwracam). Powspominam wiec kilka
tych starszych. Prawie wszystkie sa jako$
tam obecne w moim zyciorysie. I to nie
tylko ten, w ktérym z duzym powodze-
niem wzietam udzial.

Z opowiadan natomiast znam te pierwsze
konkursy, nie$miate jeszcze i niewielkie,
niemniej napawajgce mnie duma, gdyz

pierwszy z nich, w roku 1962, wygrali ex
aequo Edward Lubaszenko (obecnie Lin-
de) i Marian Kawski. A moja duma bierze
sie stad, ze Mariana Kawskiego poznatam
kiedys osobiscie, gdyz, jak wielu artystow,
pochodzi z Sanoka! W roku, w ktérym Pa-
nowie wygrali, drugie miejsce przyznano
Ewie Demarczyk (milo, zZe panig Ewe jed-
nak zauwazono), ja bylam jeszcze pilng
(co mi potem przeszlo) uczennica trzeciej
klasy Szkoty Podstawowej nr 1 w Sanoku.
Mimo doé¢ mtodego wieku wiedziatam
wiec, co to jest Festiwal w Krakowie. Po-
niewaz sama réwniez juz $piewatam (wy-
kanczajac mojego Tate), naturalna koleja
rzeczy zaplanowatam wiasne uczestnic-
two w Festiwalu, kiedy tylko nadejdzie
odpowiedni czas. Uczestnictwo mialo
by¢ najpierw bierne, a potem czynne.
W tym celu, majac siedemnascie lat, wy-
musitam przeprowadzke calej rodziny do
Krakowa.

Wracajgc do Taty. Przyprawialam go
o szalenstwo moze nie dlatego, ze $pie-



watam, ale ze robitam to przewaznie na
tylnym siedzeniu samochodu Syrena, po-
niewaz tenze dwusuw przepieknie brzmiat
w polaczeniu z moim zachrypnietym glo-
sem. Wibracje cudowne nam obu wycho-
dzily! Teraz rozumiem, Ze nasze wspolne
rytmiczne warczenie mogto dociera¢ do
przedniego siedzenia nieco, powiedzmy;,
zdeformowane... albo przesterowane.
Piosenke wtedy akurat §piewatam jednas,
poniewaz kiedy wsiadatam do syrenki,
tylko ona przychodzita mi do glowy. Nie-
stety, nie znalam catej, wiec biedny Tata
musial zmienia¢ syrenie biegi, bardzo
sztywne i zacinajgce si¢, przy akompania-
mencie czego$ takiego: Syrenko, Syrenko
(wrrr wrrr), znamy wszyscy warszawski
twéj spiew (rrrrym,wrrr) przysylamy ci
w darze piosenke, (wrrrryyyy) piosenke
z nadwislanskich... Dalej nie znatam juz
tekstu, nie znatam takze ostatniego slo-
wa tej frazy, konczylam wiec raz stowem
»stret”, a raz ,,sfer”, jak mi wyszlo. I od
nowa! Ze tez méj Tatu$ nie wysadzil mnie
z tego krazownika szos, jedynie grzecznie
proszac, bym chwilowo przestala... Podzi-
wiam go, naprawde. Kiedy$ tak mu umi-
litam droge z Bystrzejowic pod Lublinem
az do Sanoka. Cierpliwy cztowiek to byl.

Jako jedni z pierwszych posiadaliémy
w Sanoku telewizor, ktéry odbierat jedynie
czeski $nieg, z czasem lapigc wyrywkowo
program polski, a w nim wystepy Violi-
nek. Cudne malenkie dziewczynki tam
$piewaly. Wszystkie mialy na gtéwkach
bardzo wowczas modne koczki. Z czasem
dowiedzialam sig, Ze wystgpowala tam
stynna podzniej §piewaczka Ewa Malas,
a takze nasze znajome w dorostosci siostry
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Basia i Marta Martelinskie. Mata Ewunia
wykonywata piosenke o rézy wiatréw, co
to sie z morskiej fali wynurza. Oczami wy-
obrazni widziatam wydostajacy sie spod
wody bardzo zmeczony kwiat rozy...

Ja w stolicy nie mieszkalam, nie bywatam,
a jezeli, to tylko w celach szpitalnych, wiec
o wystepach na scenie mogtam sobie po-
marzy¢. .. Ten nasz sanocki telewizor, kto-
ry z czasem zacza! czesciej odbierac polski
sygnal. Pamietam jak dzi$, ze ogladatam
kilkoro laureatéw (annaty twierdzg ze
byt to rok ‘66 i ja im wierze), a $piewala
studentka PWST Urszula Popiel, w malej
czarnej naturalnie, i §piewala tak: Papieros
za papierosem, dwa ogniki, ja i ty, upajam
sig twoim glosem... dalej nie pamietam,
lecz upajatam sie¢ glosem wykonawczyni.
Teraz taki tekst raczej by nie przeszed!...

Laureatami Festiwali sg arty$ci ogdlnie
znani, wszystkich na pewno nie wymienie,
ale spréobuje chociaz kilkoro: wspomniana
juz Ewa Demarczyk, Marek Grechuta, Ma-
ryla Rodowicz, Piotr Rogucki, Jacek Kacz-
marski, Jan Wotek, Adam Nowak, Zbi-
gniew Zamachowski, Renata Przemyk...
malo?! To jeszcze: Piotr Szczepanik, Grze-
gorz Turnau, Maciej Zembaty, Jarostaw
Wasik (jest obecnie dyrektorem Muzeum
Piosenki Polskiej w Opolu), Zbyszek Ksia-
zek (z ktorego zespotem $piewalam poz-
niej przez kilka lat). Krzysztof Wierzchon
(jego piosenki do wierszy Tadeusza Sliwia-
ka wykonywata Roma Warmus), Wojtek
Bellon i Grupa Bukowina... Jako Zespét
Reprezentacyjny wystapili studenci ibe-
rystyki, a teraz znani nam dziennikarze
Jarostaw Gugata i Filip Lobodzinski.
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Fakt, w konicu znalaztam si¢ w tym
upragnionym Krakowie. Tyle ze w roku
1968, a wtedy Festiwal si¢ nie odbyl. Nie
odbyt sie tez w latach 1971 i 1982. Od
1969 roku, z paroma wyjatkami, Festiwal
juz mnie widywal. Najpierw elimina-
cje mialy miejsce w kinie Sztuka, potem
juz w Rotundzie. Z reguty przed potu-
dniem, a ja powinnam by¢ w tych go-
dzinach w szkole. Nie bytam, oczywiscie,
bo co to te kilka dni... Zaprzyjaznitam
sie z bramkarzami i corocznie miatam
wolny wstep na przestuchania. Do hali
Wisly jednak juz trzeba byto zdobywaé
bilety...

Wreszcie i ja wystapilam! Zostalam laure-
atkg 1 sama za$piewatam w hali Wisty! Oj,
byto wspaniale. Miatam juz dwuletniego
syna, na wczesniejsze Festiwale jakos si¢
z domu urywalam, dziecko brato udziat
w prébach. I w konicu naturalna koleja
rzeczy zostalo aktorem...

Kolejny Festiwal zaczynal si¢ pierwsze-
go kwietnia. W prima aprilis, jak wiecie.

Oczekiwatam drugiego dziecka, ktére
mialo przyj$¢ na swiat okolo dwunastego.
Przestuchania w Rotundzie mialy si¢ za-
czaé juz od dziesigtej rano, wstatam wiec
dosy¢ wezesnie, zeby zdazy¢ dojechaé. Po-
desztam do lodéwki, wyjetam mleko, by
sie napi¢, i... niestety, zamiast pojecha¢
do Rotundy, pojechatam autobusem 123
na porodowke. Autobus byl pelen ludzi
i nikt nie ustgpil mi miejsca. Ale moja
corka urodzila si¢ dopiero po potudniu
i tak sobie chwilami myélatam, czy moze
bym... zartuje.

Chyba na tym skoncze, co zapamietatam,
to spisalam. A zycie sobie nadal ptynie
i btyskawicznie dobija do brzegu... Bardzo
wielu z nas juz odeszto. Marcin Jacobson
z Tréjmiasta stworzyt z tych, co odplyneli,
»Naszg Nieziemskg Orkiestre”, ktora wcigz
sie rozrasta. Do zobaczenia wiec na tam-
tym Festiwalu.

Ewa Domagala - laureatka 12. SFP
w 1975 roku. Obecnie autorka lubianych
ksiazek
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JERZY FILAR

a tamtym, trzynastym festiwalu za-
N $piewaliémy dwie piosenki, ktdre

pdzniej sie staly przebojami. Byta to
Samba sikoreczka, ktdra zostala przebojem
lata 1976, i piosenka Za szybg (to ta o trze-
ciej kawie), ktdra potem $piewata Grazyna
Lobaszewska. Jury zazyczylo sobie zaspie-
wania trzeciej piosenki, tymczasem my
mieli$my przygotowane tylko dwie. Oka-
zalo sie, ze to nawet dobrze, bo lepiej przy-
gotowacl porzadnie dwie niz byle jak trzy.

Nasz zespot to bylo wlasciwie grono przy-
jaciol z catej Polski: z Warszawy, Gdan-
ska, Wroclawia i Zakopanego. Wkrétce

po przestuchaniach konkursowych wsie-
dli$my w pociagi i rozjechalismy si¢ do
domoéw. Po prostu nie wierzyli§my, ze
mozemy otrzymac jakakolwiek nagrode.
I byli$my jedynym zespotem, ktéry mimo
wygranej nie wystapil na koncercie lau-
reatéw. Nasze piosenki zaspiewal wtedy
zesp6t BOOM. My o nagrodzie dowie-
dzielismy sie z radia, gazet.

Ast., ,Gazeta Festiwalowa - WUJ”, maj
1994

Jerzy Filar - wyrdznienie specjalne 13.
SFP w roku 1976
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Maria Folwarska

KABARET POD BUDA

iejeden zapyta: co to znaczy ,,Kaba-
N ret pod Budg”? Pod Buda to prze-
ciez nazwa popularnej grupy mu-

zycznej towarzyszacej od kilkudziesieciu
lat Andrzejowi Sikorowskiemu...

Dla historyka, a zwlaszcza dla §wiadka
tego, co w Krakowie dzialo si¢ czterdzie-
$ci lat temu - nazwa Pod Budg jest jed-
nak oczywista. Wywiodla si¢ po prostu ze
studenckiego klubu ,,Buda’, dziatajacego
w piwnicach domu studenckiego ,,Bloka-
da” W tym to klubie studenci wydzialu
zootechniki Wyzszej Szkoly Rolniczej za-
tozyli koncem lat 60. (raz jeszcze przypo-
mnie¢ warto nieprzypadkows zbieznos¢
terminu z szerzgcg sie wérod studentow
epidemig moralnego kaca po roku ‘68)
kabaret, ktérego nawa Pod Buda byla
oczywista.

Pierwszy program kabaretu dat w roku
1969 zesp6t w sktadzie: Alek Gatka, An-
drzej Pawlowski, Malgorzata Jensen,
Marta Stanek, Zbigniew Karwala, Grze-
gorz Reklinski, Stanistaw Daszkiewicz
i Bohdan Smolen. Co prawda programu

kabaretu Pod Budg nie mialy mocy Sa-
lonu Niezaleznych czy innych zespotéw
tworzacych w owym czasie przedziwnie
zmartwychwstale srodowisko studenc-
kich kabaretéw (jak wroctawska Elita,
poznanski Tey, warszawska Stodota etc.)
- to jednak owe ,,kawiarniano-rolnicze”
(jak zlodliwie mawiano) programy znala-
zty zwolennikéw. Kabaret Pod Buda zaczat
tez odnosi¢ sukcesy poza swym klubowym
siedliskiem. Podobatl si¢ na $winoujskiej
FAMIE, najwazniejszym wowczas prze-
gladzie mtodych kabaretéw polskich,
zdobywajac w roku 1972 jej gtéwna na-
grode, ,, Ir6jzab Neptuna”. O dziwo - za
program Tyle ruchu, a tu stop, czyli sensa-
cyja w Dojkach Wielkich, napisany przez...
mame¢ Bohdana Smolenia, panig Elzbiete.
Ale stosunkowo predko kabaret ulegt pro-
gramowej ewolucji i do$¢ znacznym zmia-
nom personalnym. W miejsce uzdolnionej
piosenkarki Marty Stanek — pojawila si¢
wspaniata Chariklia Motsiou (méwili-
$my o niej Mocios), z czasem pojawila sie
kielczanka Anna Treter. Kierownictwo
literackie objat Henryk Cyganik, poeta-
-dziennikarz o temperamencie dalekim
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od klimatu rustykalnego. Zespdt muzycz-
ny wzmocnili: Jan Hnatowicz, Krzysztof
Gawlik, Andrzej Zurek. A w roku 1975
- zeby bylo zabawniej, na zastepstwo za
Chariklie - zaczal ,Pod Buda $piewal”
inny laureat SFP, Andrzej Sikorowski.

A potem, gdy dla artystycznych porywéw
»Pod Budg” brakto miejsca (akademik
poddany zostal remontowi) — najtrwalszy

okazal si¢ 6w ostateczny ,,Budy” produkt:
grupa muzyczna Pod Budg. Smolen od lat
70. XX wieku mial juz renome profesjo-
nalnego rozsmieszacza (potem wsparta
sukcesami w poznanskim Teyu). Pozo-
stali kabareciarze rozeszli sie do zaje¢ za-
wodowych. Dzi$ Pawtowski pisze historie,
ktéra sam kiedys tworzyl. A Galka godnie
reprezentuje profesure krakowskiego Uni-
wersytetu Rolniczego...

Krzysztof Knittel

7. OGOLNOPOLSKI FESTIWAL PIOSENKI
| PIOSENKARZY STUDENCKICH (1969)

o byl jedyny krakowski konkurs
Tpiosenki studenckiej, w ktérym

wziglem udzial jako autor muzyki,
a w jury tego konkursu byli ci, ktérych
wszyscy kochalismy — Agnieszka Osiecka
i Wojciech Mtynarski. Byt jeszcze Lucjan
Kaszycki, znany autor kompozycji sym-
fonicznych i muzyki do wielu spektakli
teatralnych, ale dla nas, mtodych autoréw
piosenek, to byt przede wszystkim autor

wielkiego przeboju $piewanego przez Sta-
we Przybylska Pamigtasz, byla jesien. A do
tego przewodniczgcym jury byt znany
z wielu $wietnych rél filmowych aktor,
a takze rezyser i znakomity konferansjer
Kazimierz Rudzki, ktérym zachwycalem
sie¢ w kabarecie Pod Egida. Akompanio-
wali m.in. muzycy z krakowskiego zespotu
jazzu tradycyjnego Jazz Band Ball, w kon-
kursie gral kapitalny zespo6t Paradoks,
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a imprezg towarzyszacg byl m.in. recital
Mtynarskiego.

Juz na dzien dobry pelne onie$mielenie
Atmosfera cudowna, to wtedy zakochalem
sie w takim wlasnie Krakowie i ludziach,
ktorzy do dzi$ s3 moimi przyjaciotmi.
I naprawde nie wiem, jakim cudem uda-
to sie nam - dzieki pieknej i wzruszajaco
$piewajacej Joli Marciniak — wygrac ten
konkurs piosenka Ballada o violi da gam-

ba, do ktorej stowa napisata Krysia Za-
jaczkowska. Z warszawskiej reprezentacji
klubu ,,Stodota” zostali jeszcze nagrodze-
ni Elzbieta Jodlowska i Roman Walisiak,
i wyjechali$émy z Krk obdarowani, jak
mogt to zrobi¢ tylko szczodry Krakéw,
najprawdziwsza, ta starsza stolica Polski,
wobec swojej mtodszej siostry.

Krzysztof Knittel - laureat nagréd kom-
pozytorskich 7. SFP w roku 1969

TADEUSZ KROK

e weczesnej miodosci przycho-
W dzitem tutaj jako widz, byta to
dla mnie impreza magiczna. Pa-

mietam, ze kiedy na poczatku lat 80. przy-
chodzili$my z kolegami na przestuchania
konkursowe, kazdy z nas miat swéj notes,
w ktérym typowal swoich laureatéw, cie-
kawych wykonawcéw. To byta wspaniata
zabawa i wielka nauka. Uczenie si¢ sceny,
wylawianie rzeczy, ktore nas intereso-
waly, poréwnywanie tego z pdzniejszym
werdyktem juroréw. I, co tu ukrywa, zaj-

mujac si¢ troche $piewaniem w tamtych
czasach — marzylem, zeby kiedy$ na tym
festiwalu wystapic... I tak sie ztozyto, ze
w 1987 roku, po eliminacjach w klubie
Pod Jaszczurami - zostalem don, ku mo-
jemu szczesciu, zakwalifikowany. Tam po
raz pierwszy spotkatem sie z moimi obec-
nymi kolegami ze sceny, m.in. z Andrze-
jem Sikorowskim. Potem wystepowalem
na wielu scenach, estradach, Iacznie z fe-
stiwalem opolskim, kiedy byta bezposred-
nia transmisja w pierwszym programie te-



lewizji. I zaden z pdzniejszych wystepow
nie wigzal sie z tak olbrzymig trema, jak
ten pierwszy w 1987 roku, tutaj w Rotun-
dzie. To byla pierwsza profesjonalna sce-
na, na ktéra wszedfem. Pami¢tam, Ze ten
strach byl wrecz paralizujacy. Ale jakos sie
udalo...

Rok pozniej wystartowalem po raz kolejny
i otrzymalem drugg nagrode, o czym na-
wet nie marzytem. Po paru latach zacza-
fem wystepowa¢ na Studenckim Festiwalu
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Piosenki jako tzw. zapowiadacz. Wtedy
zrozumialem, Ze SFP jest impreza wrecz
narkotyczng. Teraz wielkg przyjemnos¢
sprawia mi to, Zze moge pomaga¢ moim
mlodszym kolegom...

Z wywiadu udzielonego Agnieszce Strze-
leckiej ,,Gazeta Festiwalowa - WUJ”, maj
1994

Tadeusz Krok - laureat drugiej nagrody
24. SFP w roku 1988

Jan Kondrak

KRAAA, KRAKOW

982. Luty. Wracamy studiowac po
] przerwie spowodowanej stanem wo-
jennym. Ja $piewam kilka razy w tygo-
dniu na dachu domu akademickiego Fe-
mina, w miasteczku akademickim UMCS.
Jestem znany. W rezultacie studenci po-

litologii organizuja mi koncert w Chatce

Zaka, pod plaszczykiem seansu filmowe-
go dla Dyskusyjnego Klubu Filmowego.
Autorska dziatalno$¢ estradowg rozpo-
czatem wigc skrycie i tak juz mialo pozo-
sta¢. Mundek Kordas, politolog, z Radia
Centrum, powiedzial wtedy, zebym z tym
repertuarem pojechat do Krakowa. Na fe-

123

stiwal. Do konkursu. Przerazito mnie to
stowo ,,konkurs” O samym festiwalu nic
nie wiedzialem.

1983. Grudzien. Dworzec Zachodni
w Warszawie. Ranny pociag z Gdanska
piszczy jeszcze hamulcami, gdy wyskakuje
na peron. Za mng wypada z pociagu teb
Bukartyka. Struzka $liny sptywa mu z ust
na podklady. Z wiosng sptynie do morza.
Po prostu jechalismy, $piac w kucki, opar-
ci o drzwi wagonu. Do Gorzowa w pra-
wo. Do Lublina w lewo. OK. Wracamy
z duzej imprezy. Pierwszej ,,Stachuriady”
w Toruniu. Grali$my w zamknieciu trzy
doby, stuchajac si¢ nawzajem. Publiczno$¢
tez byla w zamknieciu. Porachowana i za
okazaniem dowodu. Ot, uroki lat stanu
wojennego. Pamietam, ze w garderobie
byta mowa o Gintrowskim, ktéry robi za
gwiazde ,,a nawet takiego Krakowa nie
wygral”. Co jest z tym Krakowem, mysla-
tem?

1983. Listopad. Lublin. Chatka Zaka. Bie-
siada z Poezjg, Piosenka i Muzyka. Siedza
Tomczak i Chylinski. I gadajg: a Poprawa
to, a Poprawa tamto. A Krakow to, a Kar-
kéw tamto. .. Kto to jest Poprawa, do cho-
lery?

No, wcigz kracze nade mng ten Krakow.
Kraaaa!

Chylinski méwi, chodz postucha¢ Toski.
Wygratla wlasnie Krakow, ale tak, ze wbilo
w fotel. Postuchatem. Wbito. Od tego mo-
mentu czesto graliémy na tych samych im-
prezach. Zawsze wbijalo. Kazdy chciat by¢
troche Toska Krzyszton. A nawet pewnie

z nig. Zbyszek prébowal. Dostal w pysk.
Lekcja udzielila si¢. Pisze to w hotdzie dla
Antoniny i z sentymentu dla mtodo$ci.
Pomysélalem o sobie - musze do Krakowa.
Bedg jak Tosca, jak Toska.

1984. Marzec. Eliminacje do Studenckie-
go Festiwalu Piosenki w Krakowie. Klub
Helios. W jury: Marek Majewski, Marek
Tercz, Lucjan Wesolowski, Grzegorz
Tomczak. Ja wystartowalem pod pseu-
donimem, gdyz autor moich tekstow,
Waldemar Zelazny, bal sie ujawni¢, bo
psul mu nazwisko literackie 6w festiwal
szarpidrutéw. Spiewatem wiersze Zela-
znego wtenczas. Byly najlepsze w PRL na
stan wojenny. Do dzi$ sg. Lepsze od Her-
berta. Dostal za nie wszystkie nagrody;,
jakie byly. W tamten czas. Z Pigtakiem
na czele.

Do Krakowa wystano dojrzalsza scenicz-
nie i muzycznie Agate Budzynska. Zdoby-
ta wyrdznienie.

1985. Bol Krakowa po wstepnym odrzu-
ceniu rok wcze$niej wyolbrzymia moje
ambicje. Ten KRA przestania mi $wiat.
Chce do Krakowa. Chce by¢ z Krakowa.
Rozkrakatem sie i rozkraczytem psychicz-
nie. Zjadt mnie Smok Wawelski.

Wystartowalem w eliminacjach pod na-
zwiskiem i z wlasnymi tekstami. Wygra-
tem. Mundek Kordas staral si¢ zorga-
nizowa¢ dla mnie kapele. Na wyjazd do
pieprzonego Krakowa. Nikt nie chcial ze
mna graé. Pojechaty dzieci ze szkoly mu-
zycznej. Dobre i to, pomysélalem. Juz od
roku wszystkie rozmowy w garderobach



toczyly sie o tym, kto z czym do Krakowa.
Najwiecej szans dawano Olszewskiemu.
Podobno pasowatl do profilu festiwalu.
Alez to byly, kurwa, brednie, jak dzi$§ wi-
dze.

Przyjechalem do Rotundy, lapie mnie
Wojtek Kulasa z biura festiwalu i méwi:
Nie masz co $§piewaé. Cenzura zdjela ci
wszystkie teksty. Z ulga zaczalem sie pa-
kowa¢. Lapatem $wira z nerwow. Az tu
Andrzej Garczarek mowi: Jak to? Idz sie
ki6ci¢! Poszedlem do urzedu. Bez wiary.
Cenzorka Porebska do mnie: Czytalam
te teksty. Pan jest Jesienin. Pan to wygra.
A ja wtedy wylatuje z pracy. Zalezy panu
na tym? Dobili§my targu. Przystalem na
jej propozycje, ktéra brzmiata: zwalniam
co drugi wers tekstu. Publiczno$¢ nic nie
zrozumie. Ubecja tez. Ja bede kryta. A ju-
rorzy beda widzie¢ caly tekst, a to oni dajg
nagrody.

W lawie jurorskiej same stawy. Grechuta,
Stuhr, Kanty Pawluskiewicz, Sobczuk, Sa-
tanowski... Dziewieciu ich bylo. Chcia-
tem, zeby organizatorzy mi pokazali
Poprawe. Ale zawsze wtedy go nie byto.
Trudnos$cia pewna bylo $piewanie niektd-
rych tylko werséw. Wigkszym problemem
byly nerwy. Pierwszego utworu nie zagra-
tem na gitarze. Zesztywnialy mi ramiona.
Calkowicie. Dobrze, ze byly te dzieci
w akompaniamencie. Drugiego utworu
tez nie pamietam. Poproszony o trzeci ka-
watek odblokowatem sie nieco. Uff. Takie
jest, chlopcy, takie jest pieklo. Pomyslatem
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za Stachura. Brawa bili mi jurorzy. Tylko.
Ale za to jakby si¢ wiciekli. Gléwnie Stuhr
i Grechuta. Poprawa nie bil. Moze bil, ale
nie wiedziatem, ktéry to.

Dostatem drugg nagrode. Bukartyk trze-
cig. To bylo akurat w porzadku. Niepoko-
ity mnie nagrody druga ex aequo ze mna
i pierwsza. Wkurwialy, prawde moéwigc,
ale nie wiem dlaczego. Na koncercie lau-
reatéw sukces odniosta tylko grupa SDM,
dajac dziewie¢ bisow, a ktorej przyznano
tylko wyréznienie. Ten jurorski brak wy-
czucia rynku mial si¢ powtarza¢ co jakis
czas.

Rano, w klubie ,,Pod Jaszczurami”, obu-
dzilem sie z gtowa na stoliku. Stolik, to
wazne, byt jeden. Stal miedzy jednym
pietrem podziemi a drugim. Osobny.
Obok spoczywal, snem gtebokim zdjety,
teb Bukartyka w salatce warzywnej. To jest
w porzadku - pomyslalem. Ale juz dreczy-
ta mnie mys$l: ktory to byt ten Poprawa,
bo pewnie gdzie$ tam byt na bankiecie,
a przeciez wszyscy wiedza, ze to on pod-
powiadal jurorom jak maja glosowacd?

Na dworcu w Lublinie wital mnie komi-
tet. Mundek Kordas, politolog, wyrzucony
wlaénie z Radia Centrum za puszczanie
moich piosenek, i kilka innych oséb, kto-
rym nie zdazylem dotad zaszkodzi¢. I nie
zaszkodze, gdyz poumieraly.

Jan Kondrak - laureat drugiej nagrody
21. SFP w roku 1984
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MAGDALENA KRAKOWSKA-ZUK

agda Zuk - tak przedstawialam
Msie; przez wigkszo$¢ swojego zy-

cia. Teraz nosze nazwisko meza,
Krzysztofa. Rowniez imie, ktore zawsze
skracatam, chcac ulatwid jego zapamieta-
nie, teraz eksponuje w calo$ci — Magdale-
na. A wiec Magdalena Krakowska, beda
studentka Politechniki Warszawskiej,
Wydziatu Architektury, w maju roku 1983
jako Magda Zuk zostata laureatkg 19. SFP
w Krakowie. Teraz mam szeé¢dziesigt trzy
lata, a wiec moja pamiec jest w stanie wy-
towi¢ tylko pewne zdarzenia czy aspekty
wydarzen, ktore mialy miejsce 41 lat temu.

Spéznitam sie na przestuchania konkur-
sowe, gdyz mialam na studiach w War-
szawie egzamin z budownictwa, ktérego
nie chciatam zdawa¢ w sesji wrze$nio-
wej. Organizatorzy festiwalu byli faskawi
i przestuchali mnie w innym terminie.
Mialam przygotowane trzy piosenki. Jed-
na z nich - Jestem ci wschodzgcg gwiazdkg
autorstwa Stanistawa Klawe oraz Marka
Majewskiego - byta (i jest nadal) bardzo
zabawna. Na przestuchaniach w Rotun-

dzie akompaniowal mi do tej piosenki
autor muzyki Marek Majewski. I zdoby-
ta ona uznanie jury: widziatam w $wietle
lampek, ktore o$wietlaly jurorom ciemng
przestrzen sali, uSmiechy. Druga to pio-
senka autorstwa Mateusza Stryjeckiego pt.
Pana ciato. Ta wzbudzila wigcksze emocje
w jurorach. Byl to lekko i zwiewnie ero-
tyzujacy utwor, ktory byt przez Mateusza
napisany dla jego dziewczyny i poczatko-
wo nosit tytut Pani ciafo. Wtedy nie wypa-
dalo dziewczynie §piewac takiej piosenki.
Cho¢ teraz pewnie zdobylabym pierwsza
nagrode, $piewajac jej wersje oryginalng. ..
(Hmmm, zmiana ,,tryndéw”...). Zmieni-
lismy wigc tytul na Pana cialo, ale reszta
tekstu po matych zabiegach kosmetycz-
nych pozostata. I bedac bardzo wysoka,
o chlopiecej sylwetce i nieco niezbornych
ruchach studentka, kiedy wyspiewywa-
tam tekst pana ciato z wonnym kwiatem
[...] ko-ojarze (itp.) — musialo to by¢ poza
granicg wytrzymalosci juroréw. Dla do-
pelnienia obrazu przyznam sig, ze ubrana
bytam w ufarbowang pieknie przez siebie
dos¢ krotka koszule nocng udajaca su-



kienke, a na szyi nositam wykonane wia-
snorecznie koraliki z modeliny. Wtedy nie
bylo jeszcze takich strojow estradowych
jak dzis. Zresztg nawet gdyby gdzie$ byly
do dostania, to nie zaopatrzytabym sie
w nie, gdyz nie spodziewalam si¢ sukce-
su. Trzecia piosenka, do stéw Le$miana pt.
Jadwiga (z muzyka Katarzyny Polinskiej),
wzbudzita kontrowersje. Janom Kaczmar-
kowi oraz Pietrzakowi bardzo si¢ podoba-
ta (szczegolnie poczatek: Ciert za cieniem
sig ugania, a motyla motyl $ciga, rozpta-
kata si¢ w lesie niekochana Jadwiga), ale
Jerzemu Stuhrowi nie. Twierdzil, jak mi
potem doniesiono, ze moje ruchy inter-
pretujace wyspiewywane aktualnie czedci
tekstu byly za infantylne, nie majace nic
wspdlnego ze sztukg aktorska. Oczywiscie
z jego punktu widzenia byla to racja, ale...
nie jestem aktorka, a choreografie wymy-
$litam na poczekaniu. I miato by¢ $miesz-
nie, a nie profesjonalnie, wiec moim
zdaniem osiggnetam swoj zamierzony
cel. Rozémieszylam publiczno$¢. I reszte
juroréw. Rozémieszytam do tego stopnia,
ze Jan Pietrzak zaraz po przestuchaniach
zaproponowal mi wystepy w kabarecie
Pod Egida, co w roku 1983 byto nie lada
przygoda artystyczna.

W owym pamietnym 1983 roku, w maju,
towarzyszyla nam pigkna wiosenna aura.
Po przestuchaniach walesali$my sie gru-
pami po Plantach i nad Wisla, zawierajac
artystyczne znajomosci. Laureaci po-
przednich edycji festiwalu przyjeli mnie
do elitarnej wtedy grupy laureatéw, pod-
chodzac do mnie, nawigzujac przyjazne
kontakty. Réwniez siostra Zbigniewa Pre-
isnera Tamara przekazala mi wiadomos¢
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o checi wspdlpracy ze mng jej brata. Wy-
daje mi sig, Ze jeszcze wtedy pan Zbigniew
nosit nazwisko Kowalski. Moze szkoda, ze
nie zareagowalam na to zaproszenie (wy-
dawato mi si, ze bedzie trudno wspélpra-
cowac przy takiej odlegtoéci z Krakowa
do Warszawy), bo kilka lat pdzniej pan
Preisner stal si¢ bardzo znanym kompo-
zytorem. Ale tez nie zatuje swoich wybo-
réw, bo dzigki nim jestem teraz tu, gdzie
jestem, i jestem z tego bardzo zadowolona,
i jestem po prostu szczesliwa.

Po ogloszeniu wynikéw bylam bardzo
radosna i troche oniesmielona, gdyz kon-
cert finalowy mial sie odbywa¢ w hali
Wisly, przy kilkutysiecznej publicznosci.
Bytam bardzo zdenerwowana, ale poszto
mi dobrze, o czym $wiadczyly liczne bisy
piosenki Pana ciato. Stata si¢ ona takim
»miniprzebojem” festiwalu.

Poniewaz wraz z Antoning Krzyszton
postanowity$émy odmoéwi¢ Telewizji Pol-
skiej zarejestrowania naszych wystepow,
aby nie wspiera¢ swg postaws , telewizji
rezimowej” (stan wojenny zostal zawie-
szony 31 grudnia 1982 roku, a zniesiony
dopiero 22 lipca 1983 roku), wiec Polska
sie nie dowiedziata o naszych dziataniach
artystycznych, co chyba miato wptyw
na rozwoj (powolny) naszych karier. Za
pieniadze, ktdre mi wyptacono za zajecie
trzeciego miejsca, kupitam sobie $liczny
stomkowy kapelusz z szerokim rondem,
a za wiekszo$¢ tej sumy urzadzitam im-
preze dla znajomych w Lasku na Kole
w Warszawie. Wybralam to miejsce ze
wzgledu na to, ze pogoda i temperatury
byly sprzyjajace, a réwniez chcialam od-
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wdzieczy¢ si¢ mieszkaricom akademika,
ktorych byto wielu, za wspaniale przyjecie
po powrocie z festiwalu. Moj pokdj tonat
w kwiatach, a w gérnej czesci okna wisiat
transparent wykonany z przescieradla. Juz
nie pamietam, co na nim bylo napisane,
a szkoda, nie ma zdjecia, bo nie byl to czas
smartfonéw i komputeréw, ale byt to na
pewno przemily napis gratulacyjno-powi-
talny. Tylko mdj pies, Sonia, lezal obrazo-
ny, patrzac w $ciang, a byla to kara za moja
kilkudniowg nieobecno$¢.

Byt to ciagle zawieszony, ale jednak stan
wojenny, a impreze urzadzitam w lesie
oddzielajacym dzielnice Wola (gdzie
mieszkatlam w akademiku przy ulicy
Ksiecia Janusza) od dzielnicy Zoliborz,
wiec prawdopodobnie na skutek donosu
przechodnia, po kilku godzinach cele-
browania, pézZnym wieczorem pojawita
sie milicja i zaaresztowala wszystkich
uczestnikow mojej imprezy (caly czas
funkcjonowat zakaz zgromadzen). Ponie-
waz bylo nas niemato, przyjechato kilka
»suk” milicyjnych, zeby towarzystwo, juz
nieco wstawione, pozbieraé. Przestuchania
byty zabawne, gdyz przywioztam z Kra-
kowa duza sume i cala zostata wydana na
poczestunek, wiec go$cie byli juz bardzo
rozluznieni. Nazajutrz rano zwrécono
wszystkim wolnos¢.

Po tym sukcesie na krakowskim festiwa-
lu wystepowalam w Egidzie przez wie-

le lata u boku: Janusza Gajosa, Jerzego
Dobrowolskiego, Jonasza Kofty, Edyty
Geppert i wielu, wielu innych staw. Oraz,
oczywiscie, mojej dwczesnej przyjaciotki
Antoniny Krzyszton, ktéra w tym samym
roku zdobyla gtéwna nagrode (ja trzecia).
Pisze d6wczesnej, gdyz od lat nie miatam
okazji z nig si¢ spotkaé. Moze dlatego, ze
w ostatnich latach nieco odsunetam sie
od piosenkowania w Polsce. Wyjechatam
z me¢zem do Australii, gdzie kontynuowa-
fam, obok pracy zawodowej, pasje i §pie-
walam w zalozonym przez siebie zespole
3Laetare.

Przez kilka nastepnych lat zbudowalam
calkiem zgrabny repertuar piosenek kaba-
retowych i literackich i wraz z Tadeuszem
Prejznerem, pianista, kompozytorem,
i aranzerem wiekszosci z nich, odwiedza-
lismy z recitalem kluby studenckie (wtedy
preznie dzialajace) w calej Polsce. Pézniej
jeszcze kontynuowatam dzialalnos¢ arty-
styczng z Januszem Bogackim, rowniez
znanym i cenionym kompozytorem i pia-
nista.

Tyle wspomnien z 19. Studenckiego Fe-
stiwalu Piosenki w Krakowie. Dzigkuje za
mozliwoé¢ podzielenia si¢ nimi i serdecz-
nie pozdrawiam czytelnikow.

Magdalena Krakowska (pod dawnym
nazwiskiem) - laureatka trzeciej nagro-
dy 19. SFP w roku 1983
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ZBIGNIEW KSIAZEK

iedy zaczynalem - wszystko wygla-
Kdalo zupelnie inaczej: inne realia,

inne motywacje, inne wartosci.
I festiwale w tamtych czasach mialy zu-
pelnie inng funkcje. W oficjalnym obiegu
nie istniata praktycznie piosenka autorska.
Wygranie festiwalu dawato przepustke do
mozliwosci zaistnienia dla szerszego audy-
torium anizeli kilku przyjaciél, do mozli-
wosci prezentacji swego myslenia o tym

kraju. Bardzo istotna sprawa byto pro-
fesjonalne jury - zasiadali w nim ludzie
o wysokich kwalifikacjach — ich werdykt
byl prawdziwa rzetelna oceng, byt po-

twierdzeniem, Ze to, co si¢ robi, ma sens.
(M), ,Gazeta Festiwalowa — WUJ”, maj 1994

Zbigniew Ksiazek - laureat nagrody
glownej 16. SFP w roku 1979
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Ryszard Leoszewski

WSPOMNIENIE

rakéw — Festiwal — Wiosna. To trzy
Kkluczowe stowa, ktore od razu ,wy-
kakujg’, kiedy mysle o swoich wy-
jazdach na najpigkniejszy zlot piosenkarzy
studenckich. Krakéw — wiadomo, Festiwal
- wiadomo, a Wiosna...? Tak, ,,za moich
czasOw” Studencki Festiwal Piosenki od-
bywal sie w maju. Przyjezdzam ci ja z po6l-
nocnego Szczecina, gdzie drzewa i krzewy
wygladaja jeszcze jak czarno-biata grafika,
a tu, w Krakowie - zielen i kolorowe kwia-
ty, i mozna chodzi¢ bez kurtek. Czulem to
od razu po wyjsciu z pociggu na dworcu
Krakéw Gtowny. Tradycyjnie — obwarza-
nek do reki i spacer przez Planty do Ro-
tundy przy Oleandry, z przerwa na positek
w naroznym barze mlecznym (pewnie juz
go nie ma).

Po raz pierwszy na Festiwal przyjecha-
tem wraz ze Sklepem z Ptasimi Pidrami
w 1979 roku. Juz same szczecinskie eli-
minacje byty duzym przezyciem. Zespot,
ktory ledwie kilka miesiecy temu zakta-
dali$my, mial uczestniczy¢ w legendar-
nym studenckim festiwalu. Oczywiscie
trzeba bylo te eliminacje, czyli Gielde na

Krakéw, wygraé, pokonaé w artystycznej
bitwie pozostalych wykonawcéow. Udato
sie nam to za pierwszym razem, a pozniej
jeszcze w 1980 1 1981 roku. Sprawa oczy-
wista, ze podstawowym kryterium oceny
byto dobre wykonanie dobrych utwordw.
Zreszta zostawaly one p6zniej jako jedne
z najwazniejszych w repertuarze i sg $pie-
wane do dzis.

W 1979 roku wystgpili$my w podsta-
wowym sktadzie. Oprécz mnie (gitara,
$piew) byli: Szymon Kaczmarek (bongo-
sy), Woijtek Bartz ($piew) i Jacek Zuraw-
ski (gitara, §piew). Wykonali§my dwie
piosenki z moja muzyka: Wyznanie wiary
niesmiatej do stéw Marka Zymly i Znikgd
donikgd do wiersza Szymona. Jednak naj-
bardziej zapamietane z naszych festiwalo-
wych utworéw byly te pozniejsze:

1. Prosba o sen do wiersza Roberta Roz-
diestwienskiego. Ulubiony utwor Henia
Sawki. Po wielu latach, poproszony o pare
stéw na okladke naszej pierwszej plyty
CD, Heniu zacytowal fragment tekstu tej
wlagénie piosenki: Sklep z Ptasimi Piora-



mi to najprzyjemniejsze brzmienia moich
studenckich lat. To Sklep, do ktérego dzis
jestem gotow stac w kolejce. Jesli istnieje
ktos, kto zsyta sny..., niech mnie przeniesie
w tamten czas.

2. Ochroni nas Boze przed burzg - moja
kompozycja do wiersza Leszka Aleksandra
Moczulskiego. Z tg piosenka w 1981 roku
Sklep pokazat sie na krakowskim Festi-
walu. To byt tez poczatek mojej fascynacji
tworczoscig Leszka. Kilka lat pozniej po-
znalem go osobiscie, a nasza wspolpraca
zwienczona zostala w 2018 roku wyda-
niem wspoétautorskiej plyty CD Takg cig
widze. Znalazlo si¢ na niej, oprocz wspo-
mnianego, 14 utworéw. Ochro# nas...
doczekat sie tez uznania w skali ogélno-
polskiej. Znalazt si¢ bowiem na wydanej
przez Polskie Radio w 2001 roku plycie
CD i kasecie Gitarg i piérem.

3. Fascynacja w kinie MDK - piosenka
Jacka Rudnickiego, ktéry doszedt do ze-
spotu wiasnie w 1981 roku. Jego autor-
ski utwor zostat entuzjastycznie przyjety
przez kilkutysieczng publicznoé¢ w hali
Wisly podczas koncertu laureatow.

Po wielogodzinnych przegladach konkur-
sowych zawsze byla mozliwos¢ spotkania
sie z innymi konkursowiczami na, teraz
by sie powiedzialo, afterparty. Rotunda,
jeszcze do niedawna zapetniona widow-
nig i stotem z jury, zmieniata si¢ swoisty
hyde park. Artysci chodzili, rozmawiali,
pozdrawiali sie, a od czasu do czasu byto
stycha¢ wybuchy $miechu. Generalnie
wszyscy pogodni, otwarci na nowe zna-
jomosci i przyjaznie. Takiego na przyklad
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zapamietalem Jacka Zwozniaka. Miatem
wrazenie, ze po przywitaniu si¢ z caltym
naszym zespotem byl od razu jego czescia.
Rozmowny, cieply i bardzo dowcipny. Po-
dobnie bylo z Markiem Terczem i Grze-
siem Tomczakiem. Niestety, odwrotne
wrazenie sprawit na mnie Jacek Kaczmar-
ski, wtedy juz bardzo znany i podziwiany
w studenckim $rodowisku. Po pierwsze,
zero u$miechu. Po drugie, chodzacy z za-
darta glowa nie dostrzegal nieznajomych.
To On wybieral rozméwcdw, a kazde po-
dejscie ,innego” (np. mnie) byto ignoro-
wane. Bez stow, wystarczyla surowa mina.
Wiem, to jest moje osobiste odczucie,
ale tak zapamigtatem pierwsze spotka-
nie z Jackiem. Albo jeszcze taki epizod.
Podszedt do nas znany dziennikarz Tréj-
ki — Korneliusz Pacuda - i zapytal, z tym
swoim charakterystycznym ,,r”: Panowie,
a macie w repertuarze cos country? Odpo-
wiedz byl prosta — nie mamy. Ale ta kil-
kuminutowa rozmowa zainspirowala nas
pdzniej do $piewania na koncertach pol-
skiej wersji piosenki Boba Dylana z filmu
Pat Garrett & Billy The Kid. Na szczeécie
mniej pamieta sie te przyziemne sprawy,
czyli gdzie nocleg, co z jedzeniem, jak i za
co dojechac...? Wtedy bylo to zupelnie
nieistotne. Istotne, ze jestem na Festiwalu!

Imprezy towarzyszace konkursowi to
osobny rozdzial. W ciagu kilku dni moz-
na bylo obejrze¢ i wystucha¢ twércow
i wykonawcow studenckich, o ktorych sie
tylko rozmawiato albo miato kasety ma-
gnetofonowe z ich nagranymi koncertami
lub pojedynczymi piosenkami. Co praw-
da Maryla Rodowicz do nich nie nalezata,
byta juz znang w Polsce (i na Kubie) pio-
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senkarkg, no ale jako laureatka festiwalu
w 1967 roku wystgpita w Rotundzie. Nie
bede analizowat tego koncertu, powiem
tylko, ze po wystuchaniu artystki jeszcze
bardziej zaczatem za nig nie przepadacd.
Co innego Jacek Kleyff, ktérego znatem
tylko z ,zakazanego” utworu Telewizja.
Nie pami¢tam miejsca, ale to bylo gdzies
na strychu Starego Miasta. Zatloczona
salka i Jacek z gitara. Spiewal, a przede
wszystkim mowit. Tak ciekawie, tak dow-
cipnie i tak zupelnie inaczej, ze siedzialem
z zapartym tchem, wsigkajac w atmosfere
tego niesamowitego spotkania. No i od
tamtej pory wiem, co to sa zélte rymy.
Co za szczgscie mialem w zyciu, ze kilka-
krotnie moglem by¢ na koncercie Marka
Grechuty. Miedzy innymi wlasnie pod-
czas Festiwalu. W ktoryms z krakowskich
teatréw Grechuta wystapit z piosenkami
ze spektaklu Szalona lokomotywa. Coz
to byta za uczta duchowa. Pan Marek
w bialym garniturze po raz kolejny mnie
zachwycil i jeszcze bardziej zaczatem za
nim przepadac.

Co jeszcze byto piekne w tych krakow-
skich festiwalach - ze po ich zakonczeniu
czekalo nas mndstwo koncertéow w calej
Polsce. Ot, taka prezentacja czotoéwki
kultury studenckiej szerszej publiczno-
$ci z braku jutuba i spotifaja. Najbardziej
utkwily mi w pamieci wyjazdy do Lodzi
i Warszawy, i to nie przez same koncer-
ty. Te zawsze byly pelne emocji i dobrej
energii.

To moze najpierw Lodz. Wirdd wielu wy-
konawcow byt rowniez Przemek Gintrow-
ski. Mieszkaliémy w catkiem nieztym jak

na owe czasy hotelu. To bylo po koncercie,
przyszed! do naszego pokoju Przemek i od
zrobito sie ciekawie i dynamicznie. Zacze-
lismy grac i $§piewac, a przede wszystkim
gadac. Ja bardzo rzadko uzywaltem niecen-
zuralnych stéw. Do tej pory tak jest. Wte-
dy po raz pierwszy ustyszalem, ze mozna
az tak przeklina¢, z tak duza szczeroscia,
uczuciem i zawsze w odpowiednim miej-
scu wypowiedzi. Tylko Przemek tak po-
trafil.

A Warszawa? Teatr Buffo - koncert pofe-
stiwalowy z udziatem m.in.: Eli Adamiak,
Waléw Jagiellonskich, Zbigniewa Ksigz-
ka, wielu, wielu innych, no i nas, Sklepu
z Ptasimi Pidrami. Moze nie zapamietal-
bym tak bardzo tego wydarzenia, gdyby
nie fakt, Ze przylecialem na nie samolo-
tem. Moja pierwsza podréz w chmurach
Szczecin-Warszawa! Koledzy z zespolu
juz od wczoraj na mnie czekali, ale ja —
student nauczania poczatkowego — w dniu
koncertu miatem wazny egzamin z historii
wychowania. Plan wiec byt taki: zda¢ eg-
zamin, zdazy¢ na samolot (lotnisko 60 km
od Szczecina), zdazy¢ na probe i koncert
w Buffo. Udato sie¢ plan zrealizowad, ale
co ja przezytem! Samolocik maty, chy-
ba AN-24, ja przy oknie z widokiem na
trzepoczace si¢ skrzydlo. Przed startem
wydawalo mi si¢, Ze nie mam leku przed
lataniem, ale po wylagdowaniu na Okeciu
chyba juz zaczalem miec.

Krakowski Festiwal, jak zreszta wigkszo$¢
tego typu wydarzen, byl konkursem,
a wiec bylo szanowne jury, bylty Grand
Prix, miejsca, nagrody, wyrdznienia z do-
ktadnym opisem za co. Ale nawet samo



zaproszenie do koncertu laureatéw byto
ogromnym zaszczytem. Ze Sklepem z Pta-
simi Pidrami bylo tak... dziwnie, zawsze
w czolowce, krok od podium, ale zawsze
na koncertach finalowych.

O Festiwalu bylo tez gtosno w mediach
publicznych. W bardzo popularnym
programie TV Pegaz zawsze byt felieton
podsumowujacy aktualng edycje. Byly
migawki filmowe z koncertu, rozmowy
z uczestnikami, opinie juroréw i oczywi-
$cie przedstawienie listy wygranych. Bar-
dzo czekali$my na to konkretne wydanie
Pegaza w 1981 roku. To jednak, co usly-
szelismy i zobaczyliémy na wlasne oczy,
przerosto wszelkie wyobrazenie. Oto glos
zabiera przewodniczacy jury - Wojciech
Mtynarski - i po krétkim podsumowa-
niu poziomu artystycznego Festiwalu

132

moéwi co$, co nas wbija w kanape. Cytuje
z pamigci: ... jednak najlepszym zespotem
Festiwalu byt Sklep z Ptasimi Piérami ze
Szczecina. Teraz by sie powiedzialo, ze pan
Wojciech ,,zrobil” nam dzien. Gdziez tam
dzien. Rok! Dekady! Trzymamy sie juz
(z przerwag na stan wojenny) 46 lat.

Do tej pory jezdzac z koncertami po calej
Polsce stysze: ,,Ja to was pamietam jesz-
cze z Krakowal!”. Tak, ja tez zawsze bede
pamietal Studencki Festiwal Piosenki.
To dzieki niemu dolgczytem do twércéow
piosenki autorskiej, literackiej, do Krainy
Lagodnosci. Tym wyborom jestem wierny
do dzis.

Ryszard Leoszewski - lider grupy Sklep
z Ptasimi Piorami wyroznionej na 16.
SFP w roku 1989

Edward Licznerski

LISTA OSOBISTA

im Bom. W moim, ale nie tylko,
Bprzypadku wszystko zaczelo sie
w gdanskim ,,Zaku”, ktéry dla nas,
studentdw, byt miejscem magicznym. Tam

tez rozkwitt legendarny teatrzyk Bim-
-Bom, ktdry jeszcze przed pazdziernikiem
1956 roku atakowal gtupote i arogancje
wladzy. Zalozyly go pdiniejsze polskie
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gwiazdy: Zbyszek Cybulski, Bogumit Ko-
biela, Jacek Fedorowicz, Jerzy Afanasjew
i inni. Tak to wspominat Jacek Fedoro-
wicz: Bim-Bom trwat szes¢ lat. Od 1954
do 1960 roku. Kobiela byt nim pochfoniety
od pierwszej premiery do ostatniego spek-
taklu — poswigcajgc mu swoj talent, czas
i sity [...]. Wnosit do naszego teatru lek-
kos¢ i wdziek, subtelnos¢ i poetycki zart,
wspaniaty zmyst obserwacyjny i ogromne
wyczucie sceny [...]. Byt zawsze autorem
najcelniejszych sformutowan, btyskotli-
wych drobiazgow, ktore nadawaly catosci
niepowtarzalny styl [...]. Byt bardzo kon-
sekwentny w przekazywaniu swojego spoj-
rzenia na $wiat |[...]. Stale tamat utarte
systemy myslenia, stale szukat czegos no-
wego, nie chciatl poddawad sig¢ konwencjom
i unikat powtorzen'

Bogumit Kobiela ukonczyl Panstwo-
wa Wyzsza Szkole Artystyczng (PWSA)
w Krakowie, studiujac na jednym roku
z Kaling Jedrusik, Cybulskim i Leszkiem
Herdegenem. Zawodowg kariere roz-
poczat w 1953 roku w gdanskim Teatrze
Wybrzeze pod kierownictwem Lidii Zam-
kow - zadebiutowal, grajac role Maskaryla
w Zwadach mitosnych Moliera.

W latach 1955-1958 oficjalnie zostatl
stamtad oddelegowany do studenckiego
teatrzyku Bim-Bom, gdzie wespdt z Cy-
bulskim wymyslali, inscenizowali i wy-
rezyserowali pie¢ spektakli. Pierwszy, pt.
Program Zero, mial premiere w studenc-
kiej stoléwce Politechniki Gdanskiej, gdzie

' /. https://culture.pl/pl/tworca/bogumil-kobiela

do dzisiaj dziala legendarny klub ,,Kwa-
dratowa” (1954). Dwa nastepne: Ahaa
(1955) i Rados¢ powazna (1956) wysta-
wili w Teatrze Miniatura, a kolejne: Toast
(1957) i Cos by trzeba (1959) — w Klubie
Studentéw Wybrzeza ,,Zak” Kazdy z nich
osiaggnat range wydarzenia, wiec wysta-
wiano je w calej Polsce, a potem i w Euro-
pie Zachodniej (Belgia, Francja, Austria),
ale nie tylko (NRD). W roku 1957 Kobie-
la zalozyt nastepny, funkcjonujacy mniej
wiecej przez rok, eksperymentalny Teatr
Rozmow, po czym wyjechat do Warszawy.

Dekade pézniej (1967) wlasnie w Zaku
na prébach poznatem Czestawa Nieme-
na, ktéry nauczyt mnie kilku gitarowych
i wokalnych sztuczek. Trzy lata wczesniej,
w Nakle nad Notecig, gdzie wlasnie kon-
czytem liceum, bylem na jego koncercie
z Niebiesko-Czarnymi, gdzie jeszcze nie
byt gwiazdg. Nigdy wczesniej ani pdzniej
nie slyszatem takich interpretacji potu-
dniowoamerykanskich piosenek, jakie
wykonywat wtedy solo z gitara.

Réwniez w Zaku, w 1968 roku, gdzie pre-
zesowal wowczas Andrzej Cybulski, po
raz pierwszy wystapitem publicznie na
,Gieldzie Piosenki”. Zaspiewalem wtedy
swoje pierwsze kompozycje: Ballada o psie
(wiersz Tadeusza Kubiaka) i Dwie siostry
z tekstem Galczynskiego. Udalo mi sig, bo
zdobylem pierwsza nagrode, czyli dyplom
i album o Gdansku. Moja szczego6lna uwa-
ge zwrocit wowczas Tadeusz Karmazyn,
ktory spiewal wiersze Le$miana.



Po tym pierwszym sukcesie zostalem
zaproszony do Studenckiego Teatrzyku
»Kabaret IT” (Kabaret Pi) Politechniki
Gdanskiej, gdzie zadomowili sie juz wcze-
$niej $piewajaca znakomitym altem Irena
Bujalska i Jan Rubczak. Wtasnie z nim
w grudniu 1970 roku zdecydowalis$my
si¢ na wyjazd na 8. Ogélnopolski Festi-
wal Piosenki Studenckiej w Krakowie.
Zdobytem tam trzecia nagrode, spiewa-
jac moja najlepsza wtedy ballade, erotyk
Niewierna mezatka. Rubczak dostat wtedy
wyroznienie za $wietng Bang do Bytowa,
a obu nas wyprzedzily Natasza Czarmin-
ska i Krystyna Tkacz. Rok p6zniej Karma-
zyn takze zostat laureatem tego konkursu
w Krakowie.

Bazuna. To byl, i jest nadal, Ogoélno-
polski Turystyczny Przeglad Piosenki
Studenckiej, ktéry okazat sie kuznig ta-
lentéw z Gdanska i Pomorza. Zostal on
zainicjowany w 1971 roku przez bliski so-
bie akademicki krag $§piewajacych tury-
stow powiazanych z Politechnikg Gdan-
ska, ktory jednak kietkowa¢ juz zaczal na
poczatku lat 60. Byl to czas, gdy $piewa-
nie w trakcie turystycznych rajdéw byto
juz zjawiskiem niemal powszechnym.
Pierwsze, gdanskie edycje przegladu staly
sie przyczynkiem do budowania formuty
wedrownych koncertéw, ktére z roku na
rok pojawialy sie w przer6éznych urokli-
wych zakatkach Pomorza i staly sie $pie-
wajaca orkiestra. Byla to jedyna, nie tylko
w Polsce, formuta imprezy turystycznej
o prawdziwie rajdowo-wedrownym cha-
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rakterze, ktorej uczestnicy na przestrzeni
lat pokonywali naprawde znaczace odle-
glosci.

Na poczatku piosenke rajdowa przeno-
szono z turystycznego szlaku wprost na
scene i to byla dominujaca tendencja.
Z biegiem czasu przeglad stal si¢ jednak
o wiele szerszym muzycznym forum,
gdzie pojawialy si¢ wielogtosowe harmo-
nie, folkowe brzmienia, ballady rockowe,
piosenki autorskie, poezja $piewana, ale
tez zréznicowane formy kabaretowe. Do
dzisiaj wyréznikiem tego przedsiewzig-
cia jest w prosty sposéb interpretowana,
tatwa do zanucenia pod sceng piosenka,
bedaca czasem impulsem do tanca. Oczy-
wiscie dominujg tu motywy rajdowe, me-
lodig i tekstem przywolujace wedréwkowe
wspomnienia i ogniskowe klimaty.

Premiera przegladu miata miejsce w Klu-
bie Studentéw Wybrzeza ,,Zak” w Gdan-
sku. Pdzniej kolejne edycje odbywaly sie
m.in.: w pomorskich zamkach w Gniewie,
Malborku i Kwidzynie, kaszubskich ple-
nerach we Wdzydzach, Gotuniu, Luba-
niu i Suleczynie oraz w wielu o§rodkach
Trojmiasta i jego okolic. 50., jubileuszowa,
wyjatkowa w swoim wymiarze edycja tej
imprezy odbyta si¢ w dniach 7-10 lipca
2022 roku na terenie naszej Alma Mater,
czyli Politechniki Gdanskiej?.

Najbardziej znanymi i najwytrwalszymi
postaciami Bazuny byli prof. Edmund
Wittbrodt, pézniejszy rektor Politechniki

? https://odkryjpomorze.pl/imprezy/przeglad-piosenki-studenckiej-bazuna.
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Gdanskiej, oraz nieustajacy organizator
przegladu — mgr inz. Ryszard Markowski,
oczywiscie absolwent PG.

Politechnika Gdanska i Techno-Servi-
ce. Obie ,,firmy” nalezaly, i nadal nalezg,
do najbardziej rozpoznawalnych w kraju.
Gdy na Politechnice Gdanskiej zatrudnio-
ny zostal pdzniejszy profesor i jej rektor
Janusz Rachon, a szefem Komisji Kultu-
ry jej parlamentu byl wtedy Bogdan Ka-
sprzycki, to stata si¢ ona najbardziej dy-
namicznie rozwijajacym si¢ o$rodkiem
studenckich inicjatyw kulturalnych, i to
nie tylko na Wybrzezu. Jej wizytéwkami
na przelomie lat 60. i 70. byly Akademicki
Chor Politechniki Gdanskiej pod dyrekeja
Andrzeja Lewandowskiego oraz Kabaret
IT (Kabaret Pi).

W chorze §piewalem jako tenor. Mieliémy
pojecha¢ na wystepy do Jugostawii i wraz
z moj3 miodg zong, sopranistka Lucyna
wymarzyliSmy dobie, Ze bedzie to nasza
pierwsza podrdz poslubna. Oboje wypel-
nilismy wielostronicowe wnioski paszpor-
towe, a ja, w swej naiwnosci, napisatem
tam, Zze mam ciocie w NRF-ie. W efekcie
sen pryst, bo nie dostalem paszportu.

W tym czasie, obok stypendium, jakie
niemal wszyscy studenci dostawali na
przezycie, dorabialem, wykonujac zle-
cenia w Studenckiej Spétdzielni Pracy
»Techno-Service”®. Byly to najczesciej
ciezkie prace fizyczne - ja nositem worki

z cementem w porcie, malowatem $ciany
itp., itd.

Zaréwno Techno-Service, jak i Politech-
nika sfinansowaly m.in. nasz satyryczny
spektakl Czarujgca szewcowa - kukty
i maczuga Federica Garcii Lorki z genialng
rolg Jurka Ciepielowskiego. ,,Ciepiel” ni-
gdy nie zostat doceniony, cho¢ byt wybit-
nym mimem znanym jednak w tutejszym
$rodowisku. W tym spektaklu zaspiewa-
tem moja najlepsza ballade Niewierna me-
Zatka, o ktorej juz wspomniatem. P6zniej
miatem jeszcze kilka ,,momentéw”. Festi-
wal Polskiej Piosenki Opole *71, Debiuty,
ktére byly moim spalonym podej$ciem
— Slepcy Bruegla (Maciej Szary, Stanistaw
Syrewicz). Nieco wczesniej odszedlem
wtedy od poezji $piewanej i to nie byt do-
bry pomyst*.

W niecaly rok pdzniej, w 1972 roku, sta-
nalem przed ,wysoka” ministerialng Ko-
misja Weryfikacyjng w Warszawie (prof.
Aleksander Bardini, Kazimierz Rudzki,
Hanna Bielicka i inni), ktéra po takich
przestuchaniach decydowata, komu moz-
na przyznac artystyczne uprawnienia
estradowe, a to wigzalo si¢ ze znacznie
wyzszg stawka za wystepy. Spotkalem
sie tam wtedy z Czeslawem Niemenem
i przyznam, ze bylem zdumiony, bo poja-
wil sie przed jury, jak przed laty, z gitarg
akustyczng w reku, cho¢ byt wtedy mega-
gwiazda. Dla niego byla to czysta formal-
nos¢, a dla mnie niebywala satysfakcja,

3 https://pg.edu.pl/files/2021-11/rozdzia%C5%82%208_technoservice.pdf

* https://www.discogs.com/Various-Debiuty-Opola-71/release/2473140



bo tym samym uzyskatem moj drugi juz
zawodowy dyplom.

Wiaze sie z tym intrygujaca anegdota.
Ot6z po wystuchaniu moich dwdch bal-
lad prof. Bardini zadal mi kilka pytan ,,na
inteligencje’, po czym rzekt: Uprawnienia
estradowe pan dostanie, ale sugeruje, by
uprawial pan raczej zawod inzyniera, bo
z takim repertuarem moze pan nie przezyc.

Postuchatem tej jego rady i wraz z bra¢mi
Markiem i Andrzejem Szyszkiewiczami
oraz Tomkiem Adamczykiem zalozy-
tem zespét rhythmandbluesowy. Grali-
$my razem w ,Kwadratowej”, ale w 1974
roku pojechali$my na kolejny konkurs do
Czestochowy. Wygrala Ewa Bem z Big-
-Bandem Stodota, a ja zdobylem znowu
trzecie miejsce. Wystepowatem jednak
tez solo — m.in. na ich zaproszenie $pie-
walem jako suport przed Czerwonymi
Gitarami. Gdy za pierwszym razem z gi-
targ wyszedtem przed nimi na scene, trze-
sty mi sie nogi i rece. Bytem przerazony,
batem sie, ze zostane wygwizdany, ale
ku mojemu zdumieniu te moje balladki
spodobaly sie publiczno$ci. Tego wlasnie
wieczora, w przerwie miedzy koncer-
tami, stuchali$my w garderobie Radio-
wej Listy Przebojow Programu Ii gdy
na jej 1. miejscu znalazty sie Plong gory,
plong lasy..., wszystkich nas ogarneta
euforia.

Pdzniej wzigtem jeszcze udziat w Spotka-
niach Zamkowych ,,Spiewajmy Poezje”
w Olsztynie, gdzie poznalem Ele Adamiak
ijej przyszlego meza Andrzeja Poniedziel-
skiego, ale zaraz potem podjatem decyzje,

136

ze nalezy wystucha¢ rady profesora Bardi-
niego i siegna¢ po ten drugi méj dyplom,
tym razem z Politechniki Gdanskiej. Moc-
no to przezywalem, ale trzeba byto z cze-
go$ zy¢ i utrzymywac rodzine, bo zawodu
inzyniera nie dalo si¢ tgczy¢ z artystg na
profesjonalnym poziomie.

Mlodzi i utalentowani arty$ci z Pomorza
- przelom lat 60. i 70. XX wieku

Tadeusz Karmazyn (1946) — absolwent
PG i Hampton University (Virginia, USA).
Zdoby! II nagrode na Festiwalu Piosenki
Studenckiej w Krakowie (1972), a takze
byt laureatem przegladu ,,Spiewajmy Po-
ezj¢” w Olsztynie (1975, 1976) i Targéw
Estradowych w Lodzi (1975). Byt czlon-
kiem zespotu Styk. W 1982 roku wyje-
chat do USA, gdzie mieszkat kilka dekad.
Pisal wlasne teksty, ale tez $piewat wier-
sze: Brzechwy, Galczynskiego, Le$miana,
Reynoldsa. Ma na koncie kilka tomikéw
poezji i jest wspdlautorem antologii
gdanskiej poezji Niebieskie neony (2014)
i Aspekty (2017).

Andrzej Kudlik (1946-2010) - absolwent
Studium Nauczycielskiego i Uniwersytetu
Gdanskiego. Specjalizowal sie w balladach
Butata Okudzawy. Byl rezydentem Zaka
i prezesem Choéru Akademii Medycznej
w Gdansku, a pdzniej zastepca dyrektora
Teatru Dramatycznego w Gdyni (1973-
1975) i dyrektorem Teatru Wybrzeze
(1980-1987). Wystawiono tam glos$ne
sztuki: Sprawa Dantona (rez. Andrzej
Wajda); KniaZ Patiomkin (rez. Maciej
Prus); Slub i Operetka (rez. Ryszard Ma-
jor); Sonata widm, Putapka i Wisniowy sad
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(rez. Krzysztof Babicki). Pelnil tez wiele
innych funkgji publicznych.

Waly Jagiellonskie, czyli Grzegorz Bu-
kata (1952) i Rudi Shuberth (1953) - ab-
solwenci Politechniki Gdanskiej. Obaj
w Zaku (1977) zatozyli Okoliczno$cio-
wo-Rozrywkowy Syndykat — Waly Jagiel-
loniskie, ktéry funkcjonowat razem przez
pol dekady, zbierajac znaczace nagrody
nie tylko w Opolu. Wydali tez trzy plyty
o imponujacych nakladach. Gdy sie roz-
stali, Schuberth przeszedl do Kabaretu
»ley”, prowadzac pdzniej przerézne pro-
gramy telewizyjne i szalejac na estradzie.
Réwnolegle uruchomit agroturystyczny
folwark ,,Otnoga’, ktérym zawiaduje do
dzisiaj. Z kolei Bukata wycofat sie ze sce-
ny, piszac teksty i scenariusze dla innych
podmiotéw wykonawczych, ale po latach
nagral tez autorska plyte Pocztéwka z Ma-
cando (2008).

Lech Makowiecki (1954) — absolwent
Politechniki Gdanskiej, poeta, wspot-
tworca zespoldw z kregu folku i coun-
try-rocka - m.in. Babsztyl, Zayazd. Ma
na swym koncie kilkanascie programow
w patriotyczno-historycznych klimatach
oraz wiele nagrod i kilka plyt. Jest autorem
scenariusza do filmu fabularnego i serialu
Ojczyzna Wam bedzie matkg, ktory jednak
nie zostal zrealizowany.

Jacek Kaczmarski (1957-2004) - byl war-
szawiakiem, ale tez ikong ,,Solidarnosci”
i zmart w Gdansku. W czasach stusznie

minionej epoki ze wzgledéw ideowych
nosito go po calym $wiecie, ale przed i po
czesto bywal i wystepowal na Wybrzezu.
Z nim jako osobowoscia i z jego tworczo-
$cig identyfikowali si¢ niemal wszyscy nasi
tworcy lat 80. Ja takze bytem porazony
jego talentem, ale tez tym, co go spotkato.
Przyjazniliémy sie. Gdy zjechal na Wy-
brzeze, na stale regularnie odwiedzatem
go w Osowej. Trafit wtedy na oszusta, kto-
ry twierdzil, ze obroni go przed rakiem,
i on do konca swych dni tykat te jego
$winstwa, wierzac, ze jednak mu si¢ uda.

Stanistaw Wawrykiewicz (1953-2018)
- tworca i pie$niarz krainy fagodnosci.
Sopocianin, ktory ukonczyl geografie na
tutejszym uniwersytecie, ale zawodowo
zajmowal si¢ projektowaniem programoéow
informatycznych (m.in. Tex). Wspélnie
z Mirkiem Hrynkiewiczem zalozyl popu-
larng na tym terenie formacje Zjednocze-
nie Bieguna PéInocnego i Potudniowego,
a pozniej wystepowat z Wolna Grupa
Bukowina i byl wspétzatozycielem Wa-
tow Jagielloniskich. W obecnym juz wieku
$piewal w Meskim Chérze Szantowym
»Zawisza Czarny” i pasjonowat sie foto-
grafig. No i wladnie z aparatem w reku
poslizgnat sie na sopockim molo, wpadt
do lodowatego morza i nie udato sie go
uratowac.

Opracowanie: Marcin Jacobson

Edward Licznerski - laureat trzeciej na-
grody 8. SFP w roku 1970
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Maciej tyko

Z MLODOSCI

amietam, ze byly to naprawde gorace
Pdni, w sensie dostownym... - ponad
30 stopni na zewnatrz, a i w Rotun-
dzie szalu nie bylo. Dziewczynom sply-
waly z twarzy makijaze. Takie wtedy ko-
smetyki byly... Dopiero w dniu koncertu

laureatéw upal nieco zelzal.

Do$¢ powaznie sie przed wystepem kon-
kursowym denerwowalem i zaczynalem
grac z trzesacymi sie rekami. Dopiero pod
koniec pierwszej piosenki, po gwizdanej so-
léwce wystepujacego ze mng Piotrka Bzow-
skiego, ktora spotkata sie z kilkunastosekun-
dowym aplauzem publicznosci - nerwy
puscity. Zostaliémy poproszeni przez Jury
o zaspiewanie 3 piosenki (wowczas bylo to
opcjonalne) i nie ukrywam, ze mnie to ucie-
szylo. Wszystkie 3 utwory stanowity swego
rodzaju calo$¢ artystyczna i bez ostatniego
na pewno wystep nie byltby pelny.

IT miejsce - to bylo ogromne zaskoczenie
i przede wszystkim rado$¢. Dowiedzieli-

$my sie o tym o ile pamietam - w kawiarni
Rotundy i oczywiscie... od razu uczcilismy
to kuflem piwa. I na dodatek Nagroda im.
Wojtka Bellona - dla mlodego autora tek-
stow prawdziwa satysfakcja.

Z perspektywy minionych lat tak sobie
mysle, ze cho¢ otrzymywalem wczeéniej
inne laury literackie, to wtasnie przyznana
mi wtedy nagroda im. Wojtka Bellona, jak
i osobiste wyrazy uznania, ktore ustysza-
tem z ust Maryli Rodowicz, Jana Poprawy,
Andrzeja Sikorowskiego, Leszka Wojto-
wicza, Piotra Bukartyka, spowodowaly,
ze do tej pory pisze piosenki i wystepuje
w Teatrze Piosenki Mlyn (w Hrubieszo-
wie). Mimo, ze prowadzacy festiwal Piotr
Baltroczyk ani razu nie wymienit mojego
imienia poprawnie (tytulowat mnie Mar-
cinem, Michalem, a nawet zdaje si¢ Ma-
rianem), nie mam mu tego za zfe, bo jemu
nie mozna mie¢ za zle czegokolwiek...
A pamiec¢ tamtych dni to jedno z milszych
wspomnien z mtodosci.
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Jerzy Marczynski

WREDNA TA STUDENCKA PIOSENKA

zego to juz nie napisano o tej pio-
‘ sence! Ze to zjawisko jakies, ze kon-
testuje, ze glos pokolenia...

Zaraz, zaraz - ONA po prostu wchodzita
z butami, tak z marszu, tak na co dzien,
do akademikéw, klubéw studenckich, na
rajdy... Nie odpuszczala nikomu i nic.
Taka nachalna franca. Jakby nie mogta
tak bokiem, po cichu, tak tylko o mitosci,
zachodzie stonica...

I jeszcze z buciorami na salony. I to z krzy-
kiem: Ze to nie tak, ze nie tedy, ze... Pro-
wokowata, budzita jakies demony, kazata
krzyczeé. A czasem nakazywata i milcze-
nie. Tak sie szamotala, taka niestabilna...
I jakos ciagle jej byto mato.

Nie odpuszczala Festiwali Piosenki Stu-
denckiej, Fam, Gield Piosenki Turystycz-
nej, Kabaretonéw... Troche si¢ dopomi-
nata, chciala by¢ zauwazalna, wazna. Tak
jakby jej o co$ chodzilo. No, wkurzajace
to. Nie mogta tak pod kolderka, z przy-
ciemnionym $wiatlem, tak ledwo zerka¢

za okno. Nie. Uparla si¢. Ale jako$ bez am-
bicji. Za nic miata wielkie estrady, telewi-
zyjne transmisje, studia nagran...

Taka glupia. Z czasem jednak przycichta.
Poddata si¢ rygorom rynku, komercji,
wysublimowanej projekgji aktorskiej. Scig-
gneta buty i zostawila je w przedsionku.
Przed szumem chamstwa i zdziczenia elit,
estradowego wycia, bogoojczyznianych
zapeddw, rechoczacej, kabaretowej gawie-
dzi przymkneta okno. Tak cicho. A co ja
to... Taka wredna inaczej. Te buty w ka-
cie, przymkniete okno i zakurzone sterty
zapisanych tekstow na poétkach, walajace
sie ta$my z nagraniami jakich$ dawnych
Zembatych, Wotkow, Kaczmarskich, Gre-
chutoéw, Sikorowskich, Poniedzielskich,
Belonéw, Turnauéw... One zdaja si¢ koi¢
do snu.

No céz - sze$¢dziesigtka na karku. Tortu
urodzinowego nikt nie przyniesie. W kon-
cu to tylko wredna studencka piosenka.

*



Chyba juz mozna is¢ spaé

Dzis pewnie nic si¢ nie zdarzy
Chyba juz mozna sig potozy¢
Marzet na jutro trzeba namarzy¢

Tamtg kartke z wczorajszej nocy
Trzeba zmig( i potozy¢ w koszu
I od nowa na nowej kartce

Pisa¢ nowy niemitosny list do losu

Albo donos napisaé na zycie

Bo nalezy mu si¢ swojg drogg
I podpisac zgryZliwie zyczliwy
Tylko gdzie to wysta¢ do kogo
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Takie t6zko a taka dobra rzecz
To byt swietny pomyst z tym 1ozkiem
Jak ktos chce sobie zycie poprawic

To wystarczy poprawié poduszke

Chyba juz mozna is¢ spac...

(tekst piosenki: Andrzej Poniedzielski)
Jerzy Marczynski - w latach 1974 1 1975

przewodniczacy komitetu organizacyj-
nego 11.1i12. SFP

Krzysztof Miklaszewski

OJCIEC FESTIWALU

obliczu kolejnego jubileuszu
W(w pazdzierniku 2024 roku be-
dzie mie¢ miejsce w Krakowie

60. juz edycja Festiwalu Piosenki Stu-
denckiej) waznego nie tylko dla kultury
studenckiej przedsiewziecia upominam si¢
jako kronikarz jego poczatkéw (zob. tekst
Krzepigce nauki pierwszej dekady krakow-
skiego Festiwalu Piosenki zamieszczony na
famach rocznika kulturalnego ,,Piosenka”
z roku 2022 [nr 10, s. 186-189]) o przy-

wrdcenie prawa do ojcostwa tej inicjaty-
wy niezyjacemu juz Karolowi Drozdowi
(1938-2020).

Jak to w polskim zmitologizowanym
w kazdej niemal dziedzinie Zycia przeka-
zie historycznym, ojcow tego Festiwalu
dzi$ nie brakuje, a odpowiedzialna - po-
dobno - za prawde Wikipedia obraz ten
umacnia. A tymczasem to wlasnie Drozd
jako urzedujacy wiceprezes ds. kultury
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Rady Okregowej ZSP doprowadzil do
narodzin imprezy noszacej w roku 1962
szyld: I Ogdlnopolski Studencki Kon-
kurs Piosenkarzy, ktdrej final rozegrat sie
w prestizowej sali koncertowej. Drozdo-
wi historia polskiej piosenki zawdziecza
jeszcze wigcej. To on bowiem w znacznej
mierze przyczynil si¢ do odkrycia talentu
Ewy Demarczyk.

Pozwolcie zatem, ze powtorze opubliko-
wane w ,,Piosence” nr 9 (2021) zdania:
[Drozd] jeszcze po trzydziestu latach |...]
opowiadat mi w Tel Awiwie (gdzie byt
konsulem generalnym RP) z wypiekami
na twarzy o [...] przejéciach z bardzo ,,ga-
licyjskim” w swoim konserwatyzmie jury.
Wryja$niam: owg ,,ko$cig niezgody” staly
sie kompozycje... Zygmunta Koniecznego,
brawurowo wykonywane - co potwierdzi-
ta juz wtedy widownia Filharmonii Kra-
kowskiej — przez Ewe, wtedy studentke
krakowskiej PWST. Drozd przerazony
byl grozbg niedopuszczenia Demarczyk
do finalu: [...] podjgt [wraz ze swym szta-
bem] znamienng w skutkach decyzje: jesli
Demarczyk w finale nie bedzie, nie tylko
nie zaptaci grosza areopagowi sedziow-
skiemu, ale go — po prostu — z ,Rotundy”
fizycznie... nie wypusci'.

Ten menedzerski nos towarzyszyt Ka-
rolowi cate zycie. Nie tylko czas tuz po
studiach, kiedy to jako wykwalifikowany
w pelni inteligent techniczny (absolwent
Politechniki Krakowskiej - Wydzial Kon-
strukcji Maszyn Chemicznych) — w Kra-

kowie do 1963, a potem w Warszawie do
roku 1966 - byl kreatorem znaczacych
wydarzen artystycznych w studenckim
ruchu kulturalnym. Dobre i gruntow-
ne wyksztalcenie muzyczne (absolwent
krakowskiej $redniej szkoly muzycznej
w klasie skrzypiec) sprawilo najpierw,
ze kierowanie departamentem Zarzadu
Szkoét Artystycznych Ministerstwa Kultu-
ry i Sztuki na przetomie lat 60. i 70. przy-
sporzylo mu w polskim §rodowisku arty-
stycznym wiecej przyjaciot anizeli wrogow
(co w Polsce bywa absolutng rzadkoscia).
Potem podobnie bylo w Londynie na po-
czatku lat 90. Jego pelng inwencji dzia-
talno$¢ jako dyrektora Instytutu Kultury
Polskiej wspominajg bowiem do dzisiaj
z wdziecznoscig brytyjscy tworcy i dzien-
nikarze. Nie méwigc juz o dzialalnosci
propolonijnej, najpierw na Wyspach Bry-
tyjskich, a potem w Izraelu i na terenach
Autonomii Palestynskiej.

Karol Drozd - jako celer Studium Stuzby
Dyplomatycznej MSZ - dat si¢ prawdzi-
wie pozna¢ $wiatu na przelomie wiekow:
i jako wspottworca Swiatowej Konferencji
Biznesu Polonijnego, i jako prawodawca
Polskiego Stowarzyszenia Przyjaciot Cen-
trum Peresa dla Pokoju. A wszystko za-
czeto sie w Krakowie od... piosenki. I to
tej studenckiej. Warto o tym pamigtacd.
Zwlaszcza w dzien $mierci Karola - 18
pazdziernika (w 2024 bedzie to czwarta
juz rocznica) — kiedy to atrakcje 60. Festi-
walu Piosenki Studenckiej bedg nas arty-
stycznie elektryzowaty.

! K. Miklaszewski, Janusowe oblicze Ewy? (szkice do portretu artystki), ,Piosenka. Rocznik kulturalny” 2021, nr 9, s. 142.



Asia Nawojska

REL DINOZAURY, CZYLI O INTEGRACJI
POKOLEN NA STUDENCKIM FESTIWALU
PIOSENKI W KRAKOWIE

rzyjechalam na festiwal w Rybniku
Pzaépiewac’: swoje piosenki i jedyna

nagroda, o jakiej my$latam, to ,,no-
minacja na Studencki”. To zawsze owiane
byto jakas tajemnica. Kto nominuje, w ja-
kim miejscu, kto moze si¢ tam dosta¢. Czy
uslysze swoje nazwisko, czy moze nikt
mnie nie zapamieta, albo czy piosenka
jeszcze sie liczy. Niezliczona ilo$¢ pytan,
nieliczni znajacy odpowiedzi. Studencki
Festiwal Piosenki, Festiwal Studenckiej
Piosenki - jakkolwiek by go nie nazwat
- legenda. Przez pét zycia obserwowa-
fam, czytatam, sprawdzatam i stuchatam
laureatéw. A teraz — pomyslatam - a teraz
wchodze ja.

Chcialoby sie¢ czasem mysle¢, ze mozna
wszystko. Odnosz¢ wrazenie, Ze sztuka
w niektorych chwilach pozwala nam sie¢
tak czué. Ze bycie twércag upowaznia nas
w tych krociutkich, ale najwazniejszych
momentach do poczucia, ze mozemy
wszystko, Ze nie mamy granic. Uczest-

niczenie w wydarzeniu, w ktérym rézne
artystyczne, stesknione siebie nawzajem
$wiaty moga sie spotka¢, to niebywata
okazja do nadrobienia przyjacielskich
zaleglodci i sprawdzenia si¢ w przestrze-
ni, ktérg samemu si¢ tworzy, ale w ktorej
rzadko sie szerzej obcuje. Wydawa¢ by
sie moglo, ze pisanie piosenek, $piewanie
ich, wykonywanie i niesienie w $wiat to
ciagta przygoda, ze zwiedzasz $wiat, duzo
sie uémiechasz i organizujesz innym roz-
rywke. Przez dlugi czas tak ci si¢ wyda-
je, ale potem tyle razy uderzasz glowa
o §ciang, ze watpisz. Poki jednak jestes
konkursowiczem czy konkursowiczkg —
wierzysz. Trzymasz mocno kciuki za sie-
bie, sprawdzasz piosenki, reakcje na nie,
poznajesz ludzi podobnych sobie i to cie
trzyma - rosniecie. Gdyby tak z konkur-
sOw piosenki wyeliminowa¢ ocenianie
(a niektorzy naprawde to potrafig!), to to
miejsce spelniania spolecznych marzen.
Tam jestes piosenkopisarzem czy piosen-
kopisarka (lingwistyczna prawda jest taka,
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ze ci songwritierzy i songwriterki od razu
brzmig lepiej, ach, szkoda, ale moze jed-
nak zbliza nam si¢ renesans), tam jestescie
wykonawcami i wykonawczyniami, tam
niesiecie je w §wiat i duzo sie usmiechacie
do siebie nawzajem. Bo w koncu jestescie
w domu. A ocenianie? Mamy dwie strony.
Albo pies pogrzebany, bo skupisz si¢ tylko
na tym, by by¢ najlepszym (daj Bég swoim
najlepszym, a nie lepszym od innych, cho¢
powgtpiewam, ze to mozliwe), albo stwier-
dzisz w potowie, ze nikt ci¢ nie stucha czy
ze trzeba bylo wybra¢ inng piosenke pod
dana persone siedzacg w $rodkowej fawce.
No to po tobie. Bo z czasu nie skorzystasz,
bo srodkowa fawka ci¢ mentalnie wykon-
czy. Ale jest tez druga strona — kiedy ci
zalezy na komunikacie od $rodkowej
tawki, na rozmowie ze $rodkowg tawka.
I to, uwaga, niekoniecznie o tobie! To
rozmowy powinny by¢ zaréwno twojg
potrzeba, ale i efektem uczestniczenia
w konkursie piosenki na Studenckim. Te
kilka dni festiwalowych to duzo wiecej niz
nagrody, wystepy i brawa. W tych kilku
dniach festiwalowych przede wszystkim
chodzi o emocje, o wiar¢ we wlasne po-
czynania, o wspolny cel, jakim jest do-
bra i warto$ciowa muzyczna przysztos¢.
Trudnym acz najwazniejszym zadaniem
jest wylapac z tego chaosu stow, $miechéw
i tez wlasna, wyjatkowa przestrzen. To, do
czego bedzie si¢ chcialo wracaé. Bo ina-
czej po co to robi¢? Dla stawy? Marek Gre-
chuta, Ewa Demarczyk, Maryla Rodowicz,
Grzegorz Turnau, Jacek Kaczmarski - oni
juz byli. My ich nie zastgpimy, a nasza ka-
riera nie bedzie wygladac tak samo. Naszej
drogi tez nie zbudujemy na kopiuj-wklej.
To nie po stawe winno si¢ §piewac i pi-

sa¢. Jako$ chciatabym wierzy¢, ze oni to
wiedzieli.

Wiec jak to jest z tym rosnieciem? Czy
to nie ono, jego potrzeba, powinny by¢
kartg przetargowa, zeby zdecydowac sie
na udziat w konkursie? Ze Studenckim
Festiwalem Piosenki to nie takie tatwe.
Stad moja rybnicka my$l o tym, Ze nagro-
da, o jakiej marze, to magiczna nomina-
cja do Krakowa. Grande finale przegladow
piosenki w catej Polsce, najlepsi z najlep-
szych, ktérzy w 90 procentach graja swoje
piosenki. I tutaj mamy clou Studenckiego
Festiwalu Piosenki w Krakowie. Niepisana
zasada, z ktorg wspaniale jest si¢ lubi¢. To
nic innego jak schadzka autoréw, ktérych
szafy trzeszczg od ilosci niewys$piewanych
jeszcze piosenek. I to naprawde piekna
sprawa, ze obok tylu wybitnych ponow-
nych wykonan, obok piosenek, przy kté-
rych zawsze spadniesz z krzesta, bo same
cig niosy, tuz przy $cianach, gdzie wyspie-
wywaly hity najwieksze gwiazdy polskiej
sceny, przyjezdza grupa ludzi, ktérzy ida
ze swoim. Wiec czujesz, ze chcesz zaspie-
wa¢ na Studenckim? Pokaz im swoje, nie
bdj sie o to, daj sie ponies¢!

Krakowski pazdziernik. Lata temu byt to
maj, kiedy odbywat sie SFP, ale niewatpli-
wie to krakowska jesien, duzo bardziej od
wiosny, potrzebuje kilka dni muzycznych
wspomnien i emocji. No wigc mamy kra-
kowski pazdziernik, a w niego wpisane
sa niewygodne krzesta, ptaczace drzewa
ogladane z wystukujacym o parasol ryt-
micznym ttem i kawiarniane podstuchi-
wania obcych ludzi, z brudnopisem na
stoliku. To nie mogloby by¢ inne miejsce,



nie wyobrazam sobie, jak mdglby by¢ to
inny czas. W powietrzu az roi si¢ od ta-
jemnic, sekretow, cichych szlochow i te-
sknot, a od nich juz tylko rzut beretem do
piosenki. Dla jednych czas, ktory piosen-
ka trzeba odczarowad, zakladajac na uszy
stuchawki i przemykajac po czarnych uli-
cach. Dla drugich moment, ktéry trzeba
umiejetnie zlapad, przechwycié¢ i wydusié
z niego caly ten bdl, zeby piosenka prze-
sia¢ przez sito wlasne wspomnienia i p6js¢
dalej. Kazdy z nich odnajdzie si¢ na Fe-
stiwalu na wskro$ wspominkowym, ale
z nutky nowoczesnosci. Tego chyba szuka
Studencki Festiwal Piosenki w Krakowie.
Zapomnienia si¢, ale w nowym brzmieniu.

Stary festiwal, ktory ma dziata¢ dla mto-
dych. Tak btednie o tym myslatam przez
kilka lat. I przyznaje sie bez bicia — moj
blad. Teraz bym to zmienila na takie sfor-
mulowanie: wieczny festiwal, ktéry ma
dziala¢ po mlodych. Festiwale, w jakich
w roéznym stopniu i na réznych stanowi-
skach uczestniczylam, nauczyly mnie bar-
dzo wiele. Ale z rdl, ktére doceniam z dzi-
siejszej perspektywy najbardziej, wybija
sie rola obserwatora zjawisk spotecznych.
Marketingowe portale beda opowiada¢
»znajdz swoja grupe odbiorcéw”. Mozna
jej szukad przy tym festiwalu, mozna sie
zastanawia¢, robi¢ dla jednych, potem dla
drugich, a ja po bacznych obserwacjach,
btedach i sukcesach bede trzymac sie
tego, Ze nalezy sie uczy¢ od siebie nawza-
jem. Nie mozna zapomnie¢ historii, nie
mozna tez z niej nie skorzysta¢. Ale tylko
budowanie nowych historii da nam moz-
liwoé¢ przysztosci. I teraz jak to zrobi¢ na
uniwersalnych zasadach dla jednych i dru-

144

gich? Kompromis, w ktérym stawiamy na
piedestale szacunek do tego, co mamy, ale
pozwalamy sobie na nowe smaki, detale,
ciaggte poszukiwanie - to magiczny $ro-
dek, ktéry moze zjedna¢ ze soba prawie
kazdego. Ale nie od razu. Na to wszystko
potrzeba czasu i dalszych bledéw przepla-
tanych sukcesami, i sukcesdw, ktére maja
mankamenty. Potrzebujemy tych, dla
ktérych stowo ,,piosenka” juz samoistnie
brzmie¢ bedzie jak Dni, ktérych nie zna-
my. Nie zapomnijmy jednak o tych, kto-
rzy dzisiaj siegaja po inng piosenke, w niej
szukajgc wlasnego sensu, odbijajacego si¢
w kulturze wspélczesnej. Zyjemy w $wie-
cie podziatéw na lepsze i gorsze. Muzyka
moze nas nauczy¢ dzieli¢ na jakosciowe
iilosciowe. I z czasem po te jako$¢ zacznie
siegac wiekszo$¢. Marzenie? Moze. Ale ar-
ty$ci muszg w nie wierzy¢. Niezaleznie od
wieku, ptci, muzyki, ktorej stuchaja, czy
tekstow, ktore ich dotykaja.

Z dinozaurami troche jest tak, ze naj-
pierw cie fascynujg, potem ich szczerze
nie lubisz, bo wolisz rakiety, ale z czasem
wracasz do zakurzonych i pogryzionych
i zastanawiasz sig, jak je przenie$¢ w ko-
smos. Niezaleznie jednak od czasu, w ktd-
rym o nich mysélisz, wiesz, ze w pewien
sposob beda wieczne. Nie rdzewieja, kto$
zawsze bedzie je kocha¢, za kazdym razem
odgrzebane wzbudza podziw, przygniota
wlasng potega i beda dumnie paradowa¢
wokol wszystkiego co mniejsze. Nie mo-
zesz ich usung¢, nie mozesz o nich zapo-
mnie¢. Piosenki-dinozaury, autorzy-dino-
zaury - oni zawsze beda mie¢ racje, beda
czedcig racji, o ktorej sie mowi. I w nie-
ktérych miejscach beda trzonem narra-

145

¢ji. To pewne. Czasem to nieco dotujace
i podcinajace skrzydla. Ale tak naprawde
to tez niebywale piekne. Wszyscy ci, kto-
rzy lecg w $wiat z wlasng piosenka, wie-
rz3, ze kiedys$ przeniosa gory. Chca da¢ si¢
ponies¢ chwili, poczud, ze ich szansa na
»dinozaura” w przysztosci wisi w powie-
trzu. I nie ma w tym nic ztego. Marzenia
muszg nas unosi¢ ku gorze. Bede sie trzy-
mac tego uparcie, ze festiwal piosenki, jaki
by on nie byt, jakkolwiek by sie nazywat,
jakiej by nie miat historii i kogo nie pozy-
cjonowal w przeszlosci, musi odnosic¢ sie
do piosenki tu i teraz. Musi pozwoli¢ mlo-
dym mowi¢, tak jak czuja, chcg i umieja.
Konkurs piosenki na festiwalu piosenki to
podstawa podstaw. To oko na $wiat, kto-
re musi méwi¢ wlasnym, niepohamowa-
nym jezykiem. Wydarzenia towarzyszace
i koncerty odbywajace si¢ podczas trwania
Festiwalu to zwierciadfa pozwalajace nam
sie przejrze¢ w przesztodci, ale nie zgubmy
kontekstu, ktérym jest tez wspolczesnos¢.
Nie bojmy sie¢ méwié¢ dzisiaj o wczoraj,
dzieki temu, Ze wczoraj opowiedzialo
nam o przedwczoraj. O ile warto$ciowsze
byloby zycie, gdyby$my czerpali z siebie
nawzajem.

Myslac o Studenckim Festiwalu Piosenki,
mozna by si¢ zatrzymac na samych tzw.
petardach, czyli hitach, dzietach wybra-
nych i finalowym koncercie, na ktérym
z pewnoscia zobaczymy znane twarze.
Wydaje mi si¢ jednak, ze to mate iskierki,
zaczynajgce si¢ dopiero tli¢ podczas kon-
kursu, moga zrobi¢ z Festiwalu przestrzen
do magicznej eksploracji $wiata. Pytanie:
jak uda sie tego czytania $wiata przez
pryzmat piosenki kogo$ nauczy¢? Jak to

najlatwiej przekaza¢ i zaproponowac?
Wedlug mnie integracja, szacunkiem i cie-
kawoscig. Kiedy te trzy filary postawimy
obok siebie, wierze, ze mozemy zdziata¢
cuda.

Wszyscy mamy co$ ulubionego, co$ uko-
chanego, co$, czego nie cierpimy, i cho¢
zarzekamy sie, ze tak nie wolno, zagryza-
my czasem zgby i wyszczekujemy przez
nie ,nigdy wiecej”. Kazda konkursowiczka
i kazdy konkursowicz o scenie, na ktorej
za$piewali czy zagrali piosenki, beda my-
$le¢ inaczej. Czasem zapamietasz tylko
to, jak okropnie byte$ nagtosniony. Nie-
jednokrotnie bedziesz zbulwersowany
zachowaniem ludzi albo zorientujesz sie
po latach, ze nie pamietasz nic oprdcz za-
pachu kebaba z lokalu obok. Innym razem
bedziesz dokladnie w swoim czasie i miej-
scu, a piosenka sama cie poniesie. Loteria?
Tak i nie. Ogromne brzemig cigzy na or-
ganizatorach wydarzenia, ktére musi spet-
ni¢ pewne standardy. Musi by¢ dla ludzi,
pod ludzi i od ludzi. To niebywale trudne
polaczy¢ to wszystko w jedno, zagwaran-
towal najwyzsza jakos¢, odpowiednio za-
budzetowac i spieniezy¢, dbajac o jakosé
i komfort wykonawcy, ekipy i odbiorcy.
W konicowym rozrachunku jednak, jesli
dla wszystkich celem bedzie piosenka i to
jej warto$ciowy przekaz bedzie widdt kaz-
dego z obecnych przy, pod, obok i na sce-
nie, to dopniemy swego. Doprowadzimy
do powstawania iskierek tego wieczoru
czy konkursowego popotudnia.

A czas nie bedzie gral roli, bo odbiorca
w gotowosci i wyczekiwaniu usigdzie przy
zwierciadle, wykonawca pusci oko i da sie



ponie$¢ wlasnym stowom, a historia dalej
bedzie si¢ toczy¢.

Rel - za Stownikiem jezyka polskiego
z ang. relatable; ‘mozliwy do powiaza-
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nia z tematem’; potwierdzenie tego, co
mowil przedmowca; inaczej ,,czuje to
samo” lub ,zgadzam si¢ z tobg”; no-
minowane do Mlodziezowego Stowa
Roku 2023.

Asia Nawojska - wokalistka, teksciarka, pianistka i aranzerka. W uproszczeniu
songwriterka. Pomystodawczyni i reZyserka koncertow, muzyki konceptualnej do
spektakli muzycznych i filméw. Laureatka ogolnopolskich festiwali, zaréwno jako
autorka, jak i interpretatorka, w latach 2019-2022 koordynatorka Konkursu Pio-
senki na Studenckim Festiwalu Piosenki w Krakowie, odpowiedzialna rowniez za
program wydarzenia. Szukajgca i z radoscig blgdzgca gdzies pomigdzy muzykg
klasyczng, alternatywq a indie popem i folkiem, samozwariczo nazywajgca swojg

muzyke czescig eclectic soundu.

Na scenie od 2017 r. z ukochanym pianinem lub w trio, obok wiolonczeli oraz skrzy-
piec. Pojawiata sig m.in. na line-upach SLOT Art Festiwalu, Next Fest, Juwenaliach
Krakowskich, Pannonica Festiwal, Festiwalu Kmina is Real, Lato na Fortach, Kra-
kow Culture Summer, supportowata na trasach Mikromusic oraz Kwiat Jabloni.
Koncertowo prezentowala sig, spiewajgc m.in. w duecie z Ralphem Kamiriskim,
trio z Renatg Przemyk, czy z Jazz Bandem Miynarski-Masecki.

Piotr Zarzycki i Pawet Sankowski

PIOTR | PAWEL

z nie moge uwierzy¢ ze od czasu
Atego festiwalu w Krakowie mineto
tyle lat. Bo wspomnienia z tamte-

go czasu s3 bardzo $wieze i nadal bardzo
przyjemne.

Pierwsza mys$l, jaka przyszia mi do gtowy
po hasle ,,Krakow 1992”, to atmosfera sali.
Osoby, ktdre kiedys wystepowaly na sce-
nie, zapewne wiedza, o co mi chodzi. Sg
takie sale, taka publiczno$¢, ze z trudem
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przychodzi cokolwiek przedstawi¢, nie
moéwiac juz o jakim$ dobrym wykonaniu,
ktére mialoby swdj wyraz, przestanie czy
wewnetrzne napiecie, dramatyzm. Trudno
jest sie skupi¢, aby dotrwac bez pomylki
do konica. A tam, wtedy w Krakowie, bylo
co$ zupelnie innego - rodzaj pewnego
emocjonalnego napiecia.

Wyczulismy to juz po pierwszych dzwie-
kach. Bo kiedy wydobywasz akord, wyda-
jesz ton — do$wiadczasz, Ze z tamtej dru-
giej strony jest kto$, kto na to odpowiada,
reaguje — oddaje twoje dobro. Bo przeciez
muzyk, $§piewak, wykonawca, zawsze
w swoim przedstawieniu chce da¢ innym
rodzaj tego dobra, jakie ma w sobie. Tak ja
to rozumiem. Wtedy miedzy wykonawcg
a publiczno$cig rodzi sie co$ niezwykle-
go. Rodzaj wspolnych wibracji. Emocje,
ulotno$¢, niezwyktos¢ chwili. I wlasnie
tak wtedy w Krakowie, w 1992 roku, to
odczuwalem. Po pierwszych dzwickach
zaczalem rozpoznawad w powietrzu nie-
zwykle wibracje.

Moéwigc wprost - fajnie nam sie gralo.
Ta atmosfera - rodzaj skupienia i checi
wsluchania si¢ co mamy do powiedzenia
- spowodowala, ze takze nam jako muzy-
kom gralo sie tego dnia w tamtym kon-
kursie rewelacyjnie. Perfekcyjnie. Cieszyt
nas ten wystep, bo czuli$émy, ze zagraliSmy
najlepiej jak potrafiliémy, dali$my z siebie
wszystko, dalismy wszystko, co mielismy
w sobie.

Trafili$my do przestuchan konkursowych
dlatego, ze chcieli$my nasza muzyke graé
wszedzie gdzie bylo to mozliwe. Spotka-

lismy sie w maju 1991 roku i po kilkuna-
stu tygodniach zagraliémy na festiwalu
w Jarocinie - tam dostali$my wyrdznienie.
Nasza muzyka to owoc réznych dos$wiad-
czenl. Okreslilismy ja jako ballady rocko-
we, jazzowe i piosenki poetyckie. Muzyke
i teksty pisal Pawel. Gdy uslyszatem te
piosenki, zastanawiatem sig, jak mozna
z nich wydoby¢ jeszcze wiecej delikatnosci
i lekko$ci. Zaproponowatem elektryczng
gitare przetworzong przez elektronicz-
ne efekty - szczegdlnie echa i poglosow.
Wykorzystywalem tez troche inny sposéb
grania - duzo rozlozonych akordéw. Tak
zagrana gitara oparta na rytmicznej gita-
rze Pawla data uczucie przestrzeni.

Lubie prace nad dzwiekiem, szukanie
nowych obszaré6w muzycznej barwy, eks-
plorowanie i odkrywanie nowych rejonow.
Ten projekt dawal mi takie mozliwosci.
Nie bylismy z Pawlem nowicjuszami. Pa-
wel miat juz za sobg bogate doswiadczenia
muzyczne, ja podobnie — gralem (co cie-
kawe, jako pianista-akompaniator) m.in.
na scenie Olsztynskich Spotkan Zamko-
wych, potem przez kilka lat udzielatem
sie jako gitarzysta w zespole (hardcore)
zwiazanym ze Sceng Niezalezng. Nasze
spotkanie - i tu tez ciekawostka — w po-
koju nauki we wroctawskim akademiku
bylo jak spotkanie dwdch dos¢ réznych
wedrowcow poszukujacych swoich mu-
zycznych krain, ktérzy postanowili we-
drowa¢ razem. I nasza muzyka byta tez
taka — bardzo rdéznorodna. Jak rozmowa
w drodze - czasem jedynie krotkie sto-
wa, czasem dlugie monologi, a innym
razem bogata wymiana pogladéw na
rézne tematy. Byliémy nawzajem ciekawi,



c6z mozemy zaproponowac sobie w tym
projekcie. I mysle, ze to wlasnie bylo na-
szym sukcesem. Tworzylismy muzyke,
ktérej od poczatku nie chcieli$my zamy-
ka¢ w jakiekolwiek style czy gatunki. Byta
to muzyka, jaka wtedy byla w naszych
sercach — absolutnie szczera. Zagrana ze
$rodka samego siebie. I pozostato mi to
do dzi$ - nadal gram to, co jest glebo-
ko we mnie. I tylko to. Bo nadal gram,
komponuje, odkrywam nowe dzwieki,
nagrywam. Pawel Sankowski - $piew, gi-
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tara akustyczna, Piotr Zarzycki - gitara
elektryczna.

Tuz po ogloszeniu wynikéw na festiwalu
w Krakowie otrzymali$my zaproszenie do
koncertu Debiuty w Opolu. Tam dostali-
$my I nagrode za debiut oraz nagrode pu-
blicznosci, ktdra oklaskiwata nas w opol-
skim amfiteatrze.

Duet Piotr i Pawel - pierwsza nagroda
28. SFP w roku 1992

Hanka Podkanowicz-Zarycka

ROK 1966

ok 1966. Jestem studentka poloni-
Rstyki i ,aktywistkg” w kabarecie stu-

denckim Hefajstos. To byt kolejny,
czwarty rok dzialalnosci tego Teatrzyku
Piosenki. Czwarty. Mieliémy za soba kilka
premier, przeprowadzke z Klubu ,,Nowy
Zaczek” pod Jaszczury.

W ostatniej premierze Bal u Salomona
(mozna powiedzie¢) troche si¢ rozépie-
walam! Przypomina mi si¢ radosne proé-

bowanie, szlifowanie repertuaru. Zawsze
pod opiekg profesora Mietka (tak zwra-
cali$my si¢ szacownego Mieczystawa)
Froniego, doskonalgcego nasze wokal-
ne wysitki. Do dzisiaj pamietne sa Jego
uwagi: ,,zadziwiony dziéb” i co$ o prze-
ponie, a takze ,,ciemno po brodzie”!!!
To miatlo nam poméc w utrzymaniu
oddechu, wygtadzaniu naszego woka-
lu, jednym stowem - nasz glos ,,0siggal
piekno”
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I doszto do propozycji Profesora, abym
sprobowata swoich sil w przestuchaniach
do konkursu piosenkarskiego, ktory
wlaénie sie rozpoczynal. Byt to wiasnie
V Ogélnopolski Konkurs Piosenkarzy
Studenckich. Odwazylam si¢ wystapi¢
z trzema kabaretowymi piosenkami (mo-
imi ,szlagierami”). Stawialam na pastisz
tanga Mito$¢ to kpina, ktérym wygratam
jaka$ gielde piosenki (z akompaniamen-
tem Skaldow). Byly takie promocje pio-
senek! Ale argumentem byl i czardasz
Szli Cyganie. Wszystkie piosenki byly au-
torstwa Mariana Nawrockiego i Zbyszka
Korwina-Piotrowskiego. Chociaz tango
wspomagala takze Nina Repetowska, kto-
ra juz w czasach pokonkursowych wiaczy-
ta je do swojego repertuaru recitalowego.

Majaczy w mojej pamieci pierwsze
przestuchanie w klubie Pod Jaszczura-
mi. W szacownym jury zasiadal Lucjan
Kaszycki, profesor Mieczystaw Toma-
szewski (1), Mieczystaw Czuma... Prze-
sztam do drugiego etapu. Juz w pokaz-
niejszym locum Kina Uciecha, z duza
sceng i jeszcze wiekszg trema. Byto 27
uczestnikéw z 10 $rodowisk akademic-
kich. Pamietam moja ,konkurentke”
Urszule Popiel, studentke szkoty teatral-
nej, Kazimierza Grzeskowiaka z Lubli-
na i bardzo charakterystycznego Mar-
ka Gotebiowskiego z wroctawskiego
kabaretu.

Zaczelo si¢ juz powaznie. Pojawil sie na
scenie zesp6l akompaniujacy, dodajacy

imprezie nie byle jaka range. Jazz Band
Ball, czyli: Jas Boba (fortepian), Janek Ku-
dyk (trabka), Marek Podkanowicz (gitara/
skrzypce), Jacek Brzycki (perkusja) i Ry-
szard Kwasniewski (klarnet).

No i final, do ktérego si¢ zakwalifiko-
walam! Emocje byly duze. Wybrano 10
finalistow, w liczbie ktorych znalazly sie
tylko dwie dziewczyny - Ula Popiel i ja...
Trzeba bylo sie przymierzy¢ do sceny
Filharmonii Krakowskiej, na ktérej sta-
neliSmy w ostatnie szranki. To zupelnie
jak Olimpia! Wspanialy Jazz Band Ball,
moj fantastyczny brat Marek akompa-
niujgcy mi na skrzypcach i konferansjer
(1) Lucjan Kydrynski! Chyba jedyny raz
prowadzacy finalowy koncert Festiwalu
Studenckiego.

Moze te argumenty dodaly mi skrzy-
del? Zajetam drugie miejsce po Uli
Popiel. Na trzecim miejscu Marek Go-
tebiowski, a potem siedmiu facetow...
To ogloszenie wynikdw i zaskakujacy
final finatu! A po6zniej wreczenie na-
grod w Klubie ,,Pod Jaszczurami” Radio
»Szarotka” i suszarka do wlosow. .. Pelnia
szczescia. ..

Mam piekny portret podwdjny z Lucja-
nem Kydrynskim. Obydwoje urodziwi.

Pamietam wspaniale. ..

Hanna Podkanowicz - druga nagroda
5. SFP w roku 1966
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Agata Rymarowicz

TESKNIE

a Studenckim Festiwalu Piosen-
N ki miatam przyjemno$¢ wystapic

dwukrotnie: w latach 1986 i 1987,
czyli w 22.123. jego edycji, wraz z kole-
ga Wladkiem Serafinem - reprezentujac
rzeszowskie srodowisko akademickie.
Byli$my studentami éwczesnej Wyzszej
Szkoly Pedagogicznej w Rzeszowie i jako
duet wygralismy $rodowiskowg gielde
piosenki, kwalifikujaca nas na przestu-
chania konkursowe w Krakowie. Byto to
38 lat temu, a my wtedy, jak sie okaza-
to, byliSmy najmlodszymi uczestnikami
konkursu.

Czulam absolutna wyjatkowos¢ tego fe-
stiwalu i sceny w ,,Rotundzie”. Spelniato
sie wielkie moje marzenie, ale jedno-
cze$nie ogarniala mnie ogromna trema.
Pamietam, gdy stanetam przed mikrofo-
nem, nogi ugiely si¢ pode mna - tak jak
w popularnym powiedzeniu. My$lalam, ze
upadne. W trakcie $piewania trema jed-
nak mineta, przewazyly inne emocje...
Pamigtam tez, Ze tuz przed wyj$ciem na
sceng jedna z organizatorek — Ewa, ukryta
za kurtyna — czestowala wszystkich wy-

konawcéw kieliszeczkiem procentowego
trunku, co miato doda¢ nam odwagi.

»Rotunda” w dniach trwania festiwalu ja-
wila sie jako prawdziwe centrum $wiata,
ze swojg sceng, widownig, barem, holem,
wszystkimi zakatkami i co krok napotyka-
nymi znakomitymi postaciami. Wydawata
sie przestrzenig magiczng. Nagle dotkne-
tam $wiata piosenek, o ktérym $nitam,
wyobrazajgc go sobie na wszelkie sposo-
by. Poznalam artystéw, bardéw, ktérych
utwory z zamitowaniem $piewatam juz
od lat, uczac si¢ piosenek z trzeszczacych
kaset lub od kogo$, gdzie$, w gérskich
schroniskach.

Podczas festiwalu w 1986 roku zaspiewa-
lismy z Wladkiem Serafinem Wygnanie
z raju Jacka Kaczmarskiego i wiersz po-
darowany nam przez Stanistawa Klawe
Prowizorka z szerokim widokiem. Obie
piosenki oddawaly studenckiego ducha
tamtych czaséw i wywolaly wérod publicz-
nosci niemale poruszenie. Zwlaszcza wy-
konane w dialogu Wygnanie z raju. W za-
pelnionej sali byto wielu moich przyjaciot
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z leskiego liceum, w ktérym zaczeta sie
moja przygoda z piosenka poetycka. Spo-
tkanie z przyjaciotmi w tak niezwyklych
okolicznosciach wykonania piosenki Jacka
Kaczmarskiego (ktérego pézniej miatam
okazje pozna¢ réwniez osobiscie) — byto
przezyciem niebywale wzruszajacym i ja-
kim$ podsumowaniem naszego wielolet-
niego $piewogrania, wspolnych wypraw
w gory, wstuchiwania si¢ w poezje przy
ognisku.

Cho¢ z obu wystepow wyjechaliémy bez
nagrody, to wplyw tego festiwalowego
$wiata poezji i muzyki byl tak wielki, ze
przy piosence poetyckiej pozostalam do
dzisiaj, czujac, ze wyspiewanym wierszem
przywoluje wazne wartosci, ale tez w petni
wyrazam siebie. Udzial w obu tych wyda-
rzeniach okazal si¢ wiec dla mnie bardzo
znaczgcy i mozna powiedzied, ze zawazyl
na dalszym moim zyciu...

Jako anegdote moge przywotaé epizod
zwigzany z dwczesng siermiezna rzeczy-
wistoscig (o ktérej juz na dobre zapomnie-
lismy). Ot6z w rozmowie z jedng z Waz-
nych Postaci SFP opowiadatam o swojej
niedawnej studenckiej eskapadzie do Gre-
cjiio tym, ze udalo mi sie tam na zbiorze
brzoskwin zarobi¢ z dzisiejszej perspek-
tywy zupelnie $mieszna kwote dolarow.
A dolary byty wtedy, w przeliczeniu na

zlotéwki, bardzo drogie i bardzo poszuki-
wane. I tak od stowa do stowa jeden z ju-
roréw zaproponowal mi odkupienie ca-
tych... 22 dolaréw. Za otrzymane zlotéwki
kupitam w komisie przy Rynku Gtéwnym
gitare. I te gitare, zakupiong niejako dzigki
Markowi Grechucie (bo to wlasnie On byt
tym jurorem), zachowalam, podobnie jak
to wspomnienie, do dzisiaj.

I druga anegdota. Podczas naszego wy-
stepu kolega z liceum, ktéry siedziat tuz
za fotelami juroréw, podpatrzyl, jak jeden
z nich wystawil nam ,,czworke z plusem”
Nie byto wiec chyba tak najgorzej...

Tamte edycje festiwalu wygrali Konrad
Materna i Mariusz Lubomski.

Po obu festiwalach wyjezdzalimy z Kra-
kowa jeszcze bardziej zastuchani w poezje,
peini nowych piesni, wrazen ze spotkan
z wieloma wspanialymi ludzmi. Nawig-
zane wowczas kontakty trwajg do dzisiaj.
Studencki Festiwal Piosenki w Krakowie
napelnit nas wiarg — niewzruszona i nie-
zalezna od otaczajacej nas dzisiaj kako-
fonii dzwiekéw — w piosenke poetycka,
madra i nieobojetng. Tesknie za tamtag
szczegblng atmosferg, cho¢ przeciez fe-
stiwalowe $piewanie bylo raczej smutne,
a na scenie krélowat czarny kolor strojow
wykonawcow...
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ZDZISLAWA SOSNICKA

la mnie pierwszym waznym wyste-
Dpem byl udziat w Festiwalu Mlo-

dych Talentéw w Szczecinie. Kra-
kéw byt krokiem drugim.

Przyjechalam na pierwszy rok studiow
muzycznych do Poznania. Zapytano
munie, czy nie zechciatabym wzig¢ udziatu
w przedstawieniach teatru studenckiego
»Nurt”. Przysztam na przesluchania, na
wstepng rozmowe... W spektaklu mia-
tam wykonywac¢ piosenke Andrzeja Bo-
rowskiego Odszedles. Pdzniej okazalo sie,
ze z tg piosenka zostalam wytypowana na
krakowski festiwal. Druga rzecza, ktéra
zaspiewalam w Krakowie, byla bardzo
piekna piosenka Lucjana Kaszyckiego,
dzieki ktorej, wydaje mi sie, festiwal wy-

gralam.

Atmosfera, jak pamietam, byta do§¢
nerwowa. Ja bylam, szczerze mowiac,
debiutantka nieprzygotowang do takich
stresow i takich wystepow. Troszke chyba
zielona... Wydaje mi sie, ze moj wystep
byt dos¢ kontrowersyjny. Spiewatam dwie
bardzo rézne piosenki. Jedni mieli mi to
za zle, inni chwalili. Wtedy dominowata
piosenka poetycka i kabaretowa. Ja §pie-
watam bluesa i piosenke z pogranicza ,,li-
terackiej” i ,popowej”. Jedyng osobg, ktora
procz mnie wystapita w podobnym reper-
tuarze, byla Teresa Tutinas. Pamigtam, ze
nagroda byla dla mnie ogromnym zasko-
czeniem i wielka, wielka przyjemnoscia.

Ast., ,Gazeta Festiwalowa - WUJ”, maj 1994

Zdzislawa So$nicka - pierwsza nagroda
3. SFP w roku 1964
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JERZY JULIUSZ STADNICKI

rzy lata pdzniej. M6j drugi aktyw-
Tny festiwal to rok 1980. Znowu

stanglem w szranki krakowskich
eliminacji piosenki, jeszcze wowczas jako
student Politechniki Krakowskiej i adept
sztuki jednego ze studenckich teatréw. Eli-
minacyjnemu jury przewodniczyl wtedy
Whodek Jasinski, aktor teatru STU. Znowu
$piewalem samodzielnie wlasne ballady
przy akompaniamencie mojej gitary kla-
sycznej. Poproszono mnie o trzeci utwor,
co byto zwréceniem uwagi na wykonawce
i szansg dla mnie na kwalifikacje. I zaspie-
walem piosenke opartg bardziej na grze
stéw, mniej na melodii. Trzeba byto za-
$piewac co$ bardziej wesolego, to przeciez
festiwal modosci! Niekoniecznie trzeba,
znajac nawet co$ z prawdy — $piewac o tym
wprost. Bo mozna uzyska¢ efekt nazbyt
minorowy, niekoniecznie nawet oddajacy
nastrdj samego autora. I mozna jeszcze
przytoczy¢ chinskie powiedzenie: ,,Dobrze

znaé prawde i o niej $piewad, lecz jeszcze
lepiej zna¢ prawde, a $piewa¢ o dziecio-
tach” Na dodatek pare dni wczeéniej prze-
ciatem sobie wskazujacy palec lewej reki
i walczytem o réwnowage duchows. ..

Ostatecznie i wtedy ze mnie zrezygno-
wano, kompletujac krakowska ekipe do
Ogolnopolskich Prezentacji Festiwalo-
wych. Spotkaly mnie jednak naprawde
mite chwile. A bylo to dnia 16.02.1980
roku. Spiewalem wéwczas piosenki z mo-
imi tekstami i muzyka:

1. List do Prezydenta Ameryki,
2. Sen o pokoju

i trzecig pt. Odwiedza nas chtéd. I bylo to
bardziej wystapienie poetyckie niz w pelni

estradowe.

[Z listu do Jana Poprawy, 2015]
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Tomasz Szwed

Z BADAN NAD OBRZEDOWOSCIA
PIOSENKI STUDENCKIEJ

6j pierwszy Studencki Festiwal
MPiosenki w Krakowie (a gdzie

mialtby by¢?!). To bylo tak daw-
no, ze niewielu z zyjacych to pamieta. No
moze tylko Jan Poprawa, ale On ma na to
liczne teczki w swoich licznych szafach,
wiec wie wigcej. Ja pamigtam, bo moja
narcystyczna osobowo$¢ wlasnie wtedy
sie ksztaltowala i zbierata liczne dowody
obecno$ci w mediach. Zaswiadcza o tym
gazeta ,,Student” (dodatek festiwalowy)
z 1978 roku. Ukazaly si¢ tam dwa moje
teksty, Piosenka o Ciepielaku i Protest
song — ta ostatnia piosenka zdobyta wy-
réznienie. A teraz, drodzy studenci neu-
ropsychologii, zwré¢cie uwage, co ulatwia
informacjom wczytywaé sie w pamied
autobiograficzng. Oczywiécie powigzanie
z pozytywnymi i negatywnymi emocjami,
istotnymi dla tozsamo$ci osoby. Wyrdznit
mnie pan Wojciech Mlynarski. Tak, on
wlasnie. Zapomnialtbys, mtody twérco?!
W zyciu! Piosenka (z moim akompania-
mentem na banjo) poddawala krytyce

akcje Mleko dla kazdego ucznia, pochyla-
jac sie nad zyciem spolecznym dwczesnej
Polski: ... tymczasem to mleko zlopie od
Kowalskich szczeniak / ten sam, co Jacu-
siowi przylat kijem za nic. Pointa byla wiec
logiczna: ... ze kto pije mleko, ten silny jest

i gtupi.

Wydarzenia 6wczesne byly dla mnie
nowe, $wieze i ciekawe. Jak cho¢by aka-
demik ,,Nawojka”, stotléwka o wielko-
$ci dziesigciu poczekalni dworcowych
w moim miasteczku - z positkami gratis
dla uczestnikow, hala sportowa, gdzie
odbywat si¢ konkurs (jak oni to wtedy
mogli naglo$nic?!), no i oczywiscie nowe
przyjaznie muzyczne. Ogélnie super. I tak
uplynal wieczor i ranek — dzien drugi. We
wspomnianej wczesniej gazetce ukazuje
sie artykut tez wspomnianego wczesniej
Jana Poprawy o pierwszym dniu Festiwa-
lu. Peten napiecia czytam. Ten, tamten to,
jeszcze ta... mmm i ja! Moje nazwisko!
Cytat pointy Protest songu: kto pije mleko,
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ten silny jest i gtupi... i komentarz kryty-
ka — autor chyba musiat wypic¢ tego mleka
calg cysterne. Nie wiem, co jeszcze byto
w treéci, bo i tak dla mnie to byla ostatnia
scena, daleki plan, cmentarz, najazd ka-
mery na mdj nagrobek, napisy koncowe.
Kolejny zapis w pamieci epizodyczne;.

Uwazam, ze taki byt i taki powinien pozo-
sta¢ Studencki Festiwal Piosenki. To rytu-
al wlaczenia. Dostajesz tylko néz (w tym
przypadku gitare) i na kilka dni wchodzisz
do dzungli. Musisz przetrwa¢. Napieta
uwaga, drzace rece, sucho$¢ w ustach.
Spotykasz dobre, ale i mroczne duchy. Od
tej wedréwki zalezy, czy bedziesz muzy-
kiem, poetg albo piosenkarzem. A moze
wrdcisz do codziennego zycia i juz prze-
staniesz walczy¢ o swoj udziat w zmaga-
niach?

Podczas spaceru na Rynku podrywaja-
cy sie do lotu gofab uderzyt mnie skrzy-
dlem w twarz. Najpierw si¢ obrazilem, ale
pézniej uznatem to za znak. Bierzmowa-
nie jak nic. Tak tez mysle o Festiwalu na
przestrzeni lat. Wielu laureatéw konkur-
sowych przegladéw to mocne nazwiska na
polskiej scenie muzycznej. Zanim zostali
mistrzami, na pewno niektorzy stawali
na scenie w zamszowych butach i wycia-
gnietych swetrach, z gitarg o nylonowych
strunach, nierzadko $piewajac nieco egzal-
towane piosenki o zachwycie nad galazka
zarnowca czy zakretami gorskiej $ciezki.
Wartoscia byto pokazanie siebie, swego
wizerunku $wiata, wrazliwos$ci, umiejet-
no$ci muzycznych i wokalnych. Piosenki
liryczne i sowizdrzalskie dawaly $wiadec-
two, jakie jest Srodowisko uczelniane, jak

funkcjonuje mlodziez w zmieniajacym
sie czasie. Konkurs zawsze byt szkofa. Nie
uczyl umiejetnoéci, tylko je weryfikowal.
Pokazywal przyklady, a w konsekwencji
tworczg estetyke i wskazywal wzorce. Wi-
dzialem to, bo uczestniczytem w pracach
Rady Artystycznej (do ktdrej zaprosit
mnie Jan Poprawa) i czasem jurorowalem
w eliminacjach do gtéwnego przegladu.

Nie bardzo wiem, jak jest teraz. Nie $ledze
dziejow Festiwalu od wielu lat, ale wiem,
co dzieje sie na rynku muzycznym. On
uwodzi, dostarcza przykladdw, wzorcow,
ale raczej do kopiowania. Bycie popular-
nym, znanym przektada sie na pieniadze,
i to szybkie. Ilez razy widz¢ plakaty zapra-
szajace do domoéw kultury na wystep np.
piosenkarza, ktory doszedt do potfinatu
telewizyjnego show, bo rewelacyjnie imi-
tuje gwiazde muzyki amerykanskie;j.

Dlatego wole egzaltowanego poete w czar-
nym wyciagnietym swetrze niz aroganc-
kiego buntownika z ciezko grajaca kape-
la. Wole poetessy w zamszowych butach
i spédnicach za kolana anizeli piosenkarki
po treningach (!) wokalnych, réznigce sie
od siebie tylko nazwiskami, ale nie barwg
glosu i warsztatem.

Z tych wszystkich lat, nie wiem dlaczego,
zostalo mi w glowie i sercu kilka postaci:
z moich poczatkéw Jan Wotek, ktory po-
kazal, jak polaczy¢ muzyke z malarstwem,
a tym samym przedstawi¢ fragment $wia-
ta. Pozniej drapiezna, ostra, ale tez pelna
czutodci — Renata Przemyk. Zwiewna jak
poranna mgla — Iwona Loranc. A z panéw
jeszcze Lukasz Jemiota, $piewajacy z lek-



kim knajackim akcentem piekny liryczny
tekst Katarzyny Pigtkowskiej — Gdy dziew-
czyna idzie spac - i wszystko sie zgodzito.

Jaki bylbym dzisiaj, gdybym wtedy nie
napisal piosenki O Ciepielaku, ktéremu
po tabletce relanium $ni sie, Ze jest ry-
cerzem? Gdybym na przyklad spéznil
sie na pociag do Krakowa, by poddac si¢
ocenie i podzieli¢ si¢ swoim wewnetrz-
nym mlodym $wiatem? Potem mialem
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przez wiele lat swoje pie¢ minut. Recitale
w TV, nagrania radiowe i plytowe, Opole
i trzy miedzynarodowe festiwale, gdzie re-
prezentowalem Polske. Kazdy ma w sobie
$piacego kogo$. Warto go przebudzi¢ i po-
kaza¢. Nie musi sie¢ podoba¢ wszystkim.
Moj pije mleko, ale tylko do kakao. Czyli

— nieduzo.

Tomasz Szwed-Stepkowski — wyroznie-
nie w 15. SFP w roku 1978

Marek Tercz

MOJ FESTIWAL, CZYLI
BALLADA KRYSZTALOWEJ CISZY

adzwonit do mnie redaktor Janek
Zi glosem wyrwanego z zadumy

talmudysty wyrzekl: Napisz cos
o festiwalu (Studenckim Festiwalu Piosen-
ki w Krakowie), ale cos osobistego. Znam
Janka kody jezykowe, wiec rozumiem, ze
chodzi mu o to, co moze siedzi we mnie
i nie chce, a moze nie moze wyj$¢. Gene-
ralnie wiec o to, co lezy mi na serduchu,
o ile lezy. Jankowi si¢ nie odmawia, cho¢-

by przez wzglad na jego niewymuszone
dostojenstwo. I nieobliczalng, niezno$na
wrecz aktywno$¢ twdrcza, ktorej mimo
uptywu wiekow i tysiacleci nijak nie moze
sie wyzby¢, a ktérej to szczerze mu za-
zdroszczg, obarczeni jego réwie$nictwem
i nie tylko, inni zacni obywatele Krakowa,
dumni juz tylko z tego, ze sg obywatelami
Krakowa, oraz drugiego, nie mniej wazne-
go faktu, ze mimo wszystko jednak zyja.
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A tak swoja droga, to powinienem byl na-
pisa¢, z uwagi cho¢by na powyzsze, ,,re-
daktor JAN”. Ale ja dalej twierdze wbrew
obiegowym opiniom i tym wszystkim, co
$ciszajg szept nawet na stukot od lat uzy-
wanej przez Niego laski, ze Jan Poprawa
wecale nie jest spéznionym medrcem grec-
kim, od dawien dawna, chwilowo na wy-
gnaniu w Krakowie, ale niesfornym dziec-
kiem, ktdére pod nieobecnos¢ rodzicow
z uporem godnym pierwszych odkrywcow
szuka zagubionej niegdy$ przez psalmi-
stow dawidowej perly posrdéd skurwio-
nych ruin $wigtyni sztuki. Wiec pozwole
sobie zosta¢ przy tym ,,redaktor JANEK”.

Czym dla mnie jest Studencki Festiwal
Piosenki w Krakowie? A moze czym byl?
A moze raczej czym byl, a czym jest, o ile
jest. A moze inaczej: co mi si¢ wyswietla
w glowie, gdy mysle SFK? Jakie obrazy, ja-
kie twarze, sytuacje, zdarzenia, jakie pio-
senki, jacy wykonawcy wreszcie. I gdzie
jest tego wszystkiego poczatek, a gdzie
koniec, o ile jest? Wlasnie... poczatek...

| PAMIETAM. .. LATA 70.
— MOJ PIERWSZY FESTIWAL

Wanda zatatwita wejsciowki. Wanda jest
siostrg mojego kolegi z klasy i szefowa
ZSP (SZSP?) na AGH. Duzo moze, chyba
duzo moze, bo zatatwila. a lekko nie bylo,
znaczy z tymi wejéciowkami. Idziemy na
przestuchania konkursowe. Wanda jest
naszym Aniotem Strézem i przewodni-
kiem. Jest 9 rano, wchodzimy na sale do
Rotundy: petno ludzi, siedza wszedzie, na
schodach tez, wolne tylko fotele z blatami.
To dla juroréw — méwi Wanda. Stajemy

niedaleko drzwi wej$ciowych przy $cia-
nie, bo tylko tam jest miejsce, w nadziei,
ze co$ sie zwolni. W sali ogdlny gwar...
jest barwnie... bardziej kolorowo, tro-
che inaczej niz na co dzien w Kielcach.
Ja mam na sobie biala koszule, troche nie
pasuje. Nagle kto$ krzyczy ,,Ida! Ida!!!”
CISZA. Jakby piorun strzelil. Cisza jak
makiem... Taka cisza... Wlaénie taka ci-
sza... To jurorzy wchodzg - méwi Wanda
i objasnia: Jasiriski, ten od STU... Poprawa,
ten z Perspektyw... Pawluskiewicz, ten od
Grechuty - zapowiada, wiec domyslam sie,
ze to bedzie spektakl.

Otwiera koncert Nasza Basia Kochana...
Modigliani. .. zycie jest darem od nielicz-
nych dla wielu... stysze, jak super oddziela
sie dotem szorstko wystrojony glos Filara
od falujacej w tle bossy.

Teraz Sikorowski z Buda: Prowadz mnie
ulico... w interpretacji jakby bardziej re-
fleksyjnej, bardziej balladowej. Pewno tak
chciatl rezyser — mysle sobie i rozumiem
pomyst scenografa na t¢ wyspe: prowadz
mnie ulico, prowadz z tej wyspy wprost do
mojej prawdziwej ojczyzny — tak sobie my-
$le, ze to subtelne upomnienie sie o wol-
nos¢, bo przeciez ta ojczyzna jest tutaj,
a nie gdzie$ tam...!

Na scenie Wojnowska z Alberem ging
na wielkiej scenie niby na oceanie i sami
stajg sie wyspa. Wstrzgsajace Zycie moje
z puenta w ostatniej zwrotce mdj wrogu
jakby rozdziera cisze. Gdy wychodzi chor
do koncowych refrendw, pojawiaja si¢
ztowrogie cienie. Swietna gra $wiatel...
choér znika, jakby go nigdy nie byto (do



dzi$ nie wiem, jak on to zrobil, tzn. rezyser
$wiatla), a ja jeszcze nie wiem, Ze po kon-
cercie bede niost Wojnowskg na plecach
do hotelu, bo ja diabelnie obtarly buty

na scenie.

Teraz wchodzi Piwnica... Halina Wyro-
dek najczulszym tekstem jaki znam Sli-
wiaka, z i$cie perfowg harfa Konieczne-
go wprowadza mnie w jaka$ niezwykla
realng nierealno$¢... jakby rodzita sie
jaka$ niewyobrazalna tesknota, co nie
moze eksplodowaé zadng miarg, cho¢
pragnie za wszelka cene... i czutos¢ tak
wielka... tak wielka, Ze po niej juz nic...!
Absolutnie nic! Rozgladam sie, bo ktos
zaczyna szlocha¢... méwi szeptem, ze
»to 0 nim”. Kto$ inny dostaje spazmoéw...
probuja go uciszy¢, bez skutku. Mnie
tez plyna tzy jak grochy... to chyba jest
zakazne...!

Pojawia sie Grechuta z nowym zespotem:
Jeszcze pozyjecie poeci prawdy zaskaku-
je innym brzmieniem, bardziej kon-
kretnym... chwilami odsfania si¢ finezja
muzykdw, pulsujg jak w transie... w tej
przestrzeni $piew Grechuty, jakby od nie-
chcenia, a wlasciwie recytacja... nabiera
sily krzyku. Przez nawigzanie do misji po-
etéw rozumiany jest tak, jakby Grechuta
rozmawial z Wojnowska, a Moczulski
z Bursa.

Wreszcie final. Wojnowska $piewa jakby
w izolacji, catkiem z boku... Zaproscie
mnie do stotu Szymona Szymonowica...
wchodzi chér Politechniki i ludzie od
Jasinskiego niby chér aniotéw ubranych
w tachmany. Te fachmany to my! Wier-
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ny lud... - tak sobie mysle. Chor mija
Wojnowska, jakby byla przezroczysta...
niewidzialna... nieobecna... i kieruje si¢
w strone widowni... i wplata si¢ w nig...
wszyscy wstaja, jakby chcieli pokazaé: ,Tu

chér na widownie tez nie zwraca uwagi. ..
odchodzi, tak jakby i ja ogarneta epidemia
nieobecnosci, a §piew odbijat si¢ od $cian
pustka. Wojnowska konczy pie$i sama,
tak jak jg zaczynata.

Lecz to nie koniec. Wielki final! Wycho-
dzg wszyscy wykonawcy z Grechutg na
czele, wznoszac piesn Moczulskiego Na
szaro$¢ naszych nocy... Cata publiczno$é
stoi w skupieniu, w milczeniu, w ciszy,
w pustce... Na ostatnie stowa wbij w nasze
serca to odczuwalem wtedy, tak pamietam
dzi$ i tak pamietaé bede zawsze. Wiem,
Jasinski zrobit wstrzasajace widowisko. ..
ale zdarzylo sie jeszcze co$. Po skonczonej
piesni nikt sie nie porusza, wszyscy stoja,
zaréwno artys$ci na scenie, jak i widownia,
w absolutnej ciszy. Nikt nie chce tej ciszy
zaklocié... a moze chce, tylko jakas$ sita
go powstrzymuje... Wydaje sie, ze trwa
juz calg wiecznos¢, ale nikt nie porusza
nawet powieka... Gdzieniegdzie stycha¢
tylko ptacz... uciszany ptacz... Wreszcie
wychodzi Jasinski i méwi: Wracajcie do
domow, zaniescie w sercach te cisze do wa-
szych domow... I pamigtajcie... ta cisza jest
Swieta, ona jest Swieta. ..

Wychodzimy w ciszy... co druga osoba
placze... milczenie, jakby ktos zatkal nam
usta... tylko mysli sie klebig, jakby chcia-
ty wyskoczy¢ na milionowe place i krzy-
czed... krzyczed. .. i krzyczed.
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Nigdy czego$ takiego nie widziatem
i chyba nie zobacze..., ale od tamtej chwi-
li juz wiedzialem, czym jest prawdziwa
sztuka.

Ona jest owg krysztatowq ciszg, od ktorej serce

drzy i powietrze drzy,

a ty z trudem lapigc oddech nie jestes w stanie

wykrztusi¢ nawet jednej mysli

bo jej banalnos¢, niestosownosé, czy wreszcie

glupota cig przeraza
IT Errate

Minely kolejne dziesieciolecia, od wielu
lat prowadze Teatr w Kielcach... Pisze tez
piosenki, dla siebie i dla innych... Kilka
z nich bylto nagrodzonych na SFPwK, tak-
ze nagroda gtéwna.

Dzi$ odbywa si¢ zebranie Rady Artystycz-
nej SFPwK. Od kilkunastu lat mam za-
szczyt w jego gremium zasiada¢. Wlasnie
wchodza Jasinski, Poprawa i Pawluskie-
wicz... zamykam oczy i widze calg tréj-
ke, jak wchodzi do Rotundy niby wyjeta
wprost z filmu o dwunastu apostotach...
I tak jak wtedy brakuje tylko Jezusa... ale
nie...! Mija minuta i zjawia si¢ Zygmunt
Konieczny... dalej ma skore na czole i po-
liczkach tak gtadka jak Jezus w Kosciele
w Kielcach... A ja jeszcze nie wiem, ze
dzisiaj spotka mnie wielki zaszczyt, bo

pojde z Koniecznym na obiad do Baru
na Pietrze (wejscie od Golebiej) na zale-
wajke i ruskie pierogi, a po drodze, gdzies
na Grodzkiej, Konieczny uchyli mi ragbka
krysztatowej harfy, ktora od lat nosi w ser-
cu, o co od dawna go podejrzewaltem, gdy
powiedzial mi, ze tez, jak ja, teskni za ta
krysztatowg ciszg jak za boskim plomie-
niem.

A ja pdjde pogada¢ z redaktorem Jan-
kiem o tym, jak to piosenka odsuneta
sie od sztuki i ze juz nie ma teraz takich
czulych rak... i ze teraz woli blyskotki...
bo one sg potrzebne do jej jarmarcznych
uciech, gdyz taki towar musi by¢ cudnie
opakowany i koniecznie btyszczacy, zeby
go widac bylo z daleka. .. bo juz stycha¢ to
niekoniecznie.

A ja dalej uswiadamiam sobie, ze nie skla-
dam sie z samego siebie, ze mieszka we
mnie rabek harfy Koniecznego i Osiec-
kiej rzucone do mnie, ze pisze¢ jak baba,
i Grechuta, gdy z Moczulskim i Jasinskim
wbijaja mi w serce kotwice, i ta cisza, gdy
wchodza jurorzy do Rotundy;, i ta na finat
koncertu Jasinskiego...

To wszystko we mnie mieszka... bez tego
jestem pusty... bez tego mnie po prostu
nie ma... nie istnieje.

Marek Tercz - wyroznienie na 18. SFP
w roku 1981
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Grzegorz Tomczak

JAKI JEST PANA ZAWOD?

g ludzie, ktdrzy na tak postawione py-
S tanie mogg konkretnie odpowiedzie¢:

jestem murarzem, nauczycielem, far-
maceutg, spawaczem... A ja? Tu zawsze
miatem problem. A jeszcze wigkszy mial
méj Syn, gdy w szkole |nauczycielka pytata:
Mateuszu, gdzie pracuje twoj tata? No wla-
$nie. Co to biedne dziecko miato powie-
dzie¢: w domu? Czyli nigdzie. Pamietam,
ze wtedy doradzilem mu: Mow - muzyk.

Acz, siegajac do poczatku mojej zawodowej
dzialalno$ci, pamietam, ze w 79 roku, na
SFP w Krakowie, otrzymalem jedng z trzech
glownych nagréd za ,,debiut autorski” I od
tego czasu moja praca polega wlasnie na
pisaniu. Ale nie powiesci, nie dramatéw,
a tekstow piosenek. Jestem wiec tekscia-
rzem. I tu wszystko mi pasuje. Teksciarz.
Pasowalo to réwniez zomowcom, ktérzy
w stanie wojennym (byt taki czas) zagladali
czasami, na ulicy, do mego dowodu osobi-
stego. Juz cieszyli sig, ze znalezli bumelanta,
a tu w moim dowodzie urzedowa pieczat-
ka: ,, Autor matych form literackich”. Wiec
zwyczajowo (bo ¢z to za zawod) troszke
sie posmiali, ale nie czepiali sie.

Tak si¢ sklada, Ze zajmuje sie réwniez
komponowaniem muzyki do autorskich
tekstow. Czyli jestem kompozytorem?
Przy okazji bywa, ze na koncertach gram
niekiedy na gitarze. Wiec co? Jestem mu-
zykiem?

Péjdzmy dalej. Ja te piosenki na koncer-
tach, recitalach, $piewam. W tym przy-
padku wole stowo ,wykonuje” Wigc, do
diaska, jaki ja zawdd od ponad czterdzie-
stu lat uprawiam? Jak go okresli¢ jednym
stowem? Bard? A c6z to znaczy? Artysta?
Jako$ tak... nie lubi¢ tego stowa.

Mysle, ze najblizej prawidtowego okresle-
nia mojej profesji byta 42 lata temu moja
te$ciowa Stanistawa. Gdy zona po urodze-
niu syna opowiadata swojej mamie, Ze nie
wiedziata, co odpowiedzie¢ pielegniarce
na pytanie: ,Zawod ojca dziecka?”, tecio-
wa spokojnie stwierdzita: Mogfas podac:
prestidigitator. Hm... a moze Stanistawa
miala racje? Co$ w tym jest!

Grzegorz Tomczak - laureat nagrody
glownej 17. SFP w roku 1979
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GRZEGORZ TURNAU

- Co pamigtasz ze swojego pierwszego
festiwalu?

- Przede wszystkim bytem za mlody, zeby
tam w ogole wystepowad, ale regulamin
przewidywal udzial w festiwalu osoby,
ktora byta zwigzana z ruchem studenc-
kim. I to okreslenie bylo na tyle elastycz-
ne, ze mozna mnie bylo réwniez pod to
podciagnaé, cho¢ miatem wtedy niespet-
na 17 lat. Wystapilem jako przedstawiciel
klubu ,,Zascianek”, w ktérym wczeéniej na
imprezie ,,Spiewa¢ kazdy moze” dostalem
nagrode. Wystapitem troche zdenerwo-
wany, bardzo przejety, ale bez specjal-
nych aspiracji. To, ze tylu ludzi kreci sie
koto mnie i ze patrza na mnie, dawalo mi
tyle satysfakcji, Ze w ogole nie myslatem
o tym, Ze mdglbym dosta¢ jaka$ nagrode.
To znaczy - kazdy mysli o nagrodach, ale
nie myslalem o czotéwce. A tak sie zlozy-

fo, ze to, co zaspiewalem, uznano za naj-
bardziej interesujgca propozycje. Dano
mi szanse wysforowania sie przed innych,
ktoérg to szanse wykorzystatem, wydaje
mi si¢ madrze, bo nie pojechatem z festi-
walu byle gdzie i nie zaczalem robi¢ tzw.
szybkiej kariery, bez ogladania si¢ na wiek,
sytuacje itd. Tylko zszedtem do ,,Piwnic’,
ktére daty mi szeroka i sensowna lekcje
estetyczng. I przeczekatem kilka lat, kiedy
poczultem si¢ dojrzaly i na tyle miatem juz
poukladane w gltowie, ze mogtem zacza¢
robi¢ co$ na powaznie...

Z rozmowy Agnieszki Strzeleckiej i Ma-
cieja Macnara dla ,,Gazety Festiwalowej
- WUJ”, 11-14 maja 1994

Grzegorz Turnau - laureat pierwszej na-
grody 20. SFP w roku 1984
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Andrzej Wasylewski

DROGI JANKU

iestety nie znalaztem nic na ww.
N [temat pierwszego programu te-

lewizyjnego z Festiwalu] w war-
szawskich $mieciach, ale w przysztosci,
u mamy w Krakowie, sprawdze zdepo-
nowane w jej piwnicy walizki. Co$ tam
powinno by¢. Wazna liczba - 40 lat - to
réwniez etat w TV w Krakowie (1.X.62)
dla studenta dyplomowego roku tédzkiej
szkoly — AW.

Uwaga! - Szkotly! W naszych czasach nie
znano zadnej ,,filmowki”, tak jak na moj
wozek w tamtych latach nikt nie méowit
»miniak” - tylko Mini Cooper!

Juz wiesz, ze Demarczyk, Lubaszenke -
Kawskiego nie jestem pewny - i jaka$ pan-
ne $piewajaca na barowym stotku Mdj in-
tymny matly $wiat..., i jeszcze moze kogos,
ambitnie ,,zainscenizowalem” z playbacku,
w roznych katach Jaszczuréw, chyba po
remoncie, w wystroju lat 60. Ogladalismy

Festiwal ze Sliwiakiem chyba, wybierajac
»artystow”.

Mogto to by¢ w przededniu koncertu fina-
fowego, nadane po TV-probach, wieczo-
rem ,,na zywo’, laczami przez Katowice,
oczywiscie w odcieniach szaroéci (praw-
dziwej bieli ani czerni TV nadal nie posia-
da). Woz transmisyjny, sowiecki, ze sztyw-
ng optyka na obrotowej tarczy. To bylo to!

Zadzwonie do Jurka Kaszyckiego, Krzyska
Konarzewskiego i Marka Adamczyka, oni
to robili i moze co$ dorzucgy. Ale na pewno
I Fest. pokazalem $wiatu na ekranach tele-
wizoréw Wista, Tesla... moze zbiore jakie$
wspomnienia, to przysle.

To byl na pewno méj pierwszy w Krako-
wie TV-program ,,artystyczny’.

Andrzej Wasylewski (2002, w trakcie po-
szukiwan rejestracji telewizyjnej SFP)
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WILK & WILK

WSPOMNIEN CZAR

1. STUDENCKI FESTIWAL PIOSENKI W KRAKOWIE

Do cudownych, beztroskich lat mtodosci
wracam chetnie i od razu usmiecham sie
do siebie. Wérdéd najbardziej wyjatkowych
wspomnien tego okresu s3 te zwigzane
z udzialem w Studenckim Festiwalu Pio-
senki w Krakowie. Cho¢ zamazaly si¢ juz
niektore twarze ludzi, nazwiska, daty, to
pozostaly emocje, wrazenia i ta sifa niesa-
mowitych przezy¢. Krakowskie festiwalo-
we klimaty sg teraz jak kolorowe obrazy,
petne muzyki i mlodzienczej fascynacji,
takie niezapomniane dzwigki mtodosci.

W 1986 roku pierwszy raz stanetam
w szranki festiwalowych zmagan wraz
z zespolem Przed Jutrem w skladzie: Mal-
gorzata Hrabia - $piew, Stanistaw Zymetka
— fortepian, Jolanta Polak - flet, Malgorza-
ta Starzec — skrzypce. Zaspiewatam utwoér
Jarmark $wiata do wiersza Tadeusza Ku-
biaka z muzyka Stanistawa Zymetki. Wy-
step w koncercie laureatéw w hali Wisly
byt dla mnie wielkim osiggnieciem, a eks-
plozja emocji tam przezytych byta zré-
dfem do dalszych poczynan artystycznych.
Pamietam, jak mdj starszy brat, ktory
weczesniej studiowal w Krakowie, byt pe-
ten podziwu dla swojej siostrzyczki, ktéra
wzieta udziat w tak kultowym wydarzeniu.

Nazwiska juroréw oceniajacych wyko-
nawcow Festiwalu Piosenki Studenckiej:
Marek Grechuta, Andrzej Sikorowski, Jan
Kanty Pawluskiewicz, Zygmunt Koniecz-
ny, Olga Lipinska i wielu innych znako-
mitych osob przyprawialy mnie, mtodg
dziewczyne, o mocne bicie serca i wiel-
kie LAL! Do tej pory pamig¢tam i jestem
wdzieczna za stowa wsparcia, wskazowki
i dobre rady juroréw: Jana Poprawy, Bo-
gustawa Sobczuka, Zbigniewa Ksigzka. Do
Krakowa wracatam kilkakrotnie, oprécz
wspomnianego debiutu w 1986 roku bra-
tam udzial w konkursowych zmaganiach
jeszcze w 1987, 1988 oraz 1989 roku.

Zaczarowanym dla mnie miejscem byt
Klub Studencki ,,Pod Jaszczurami”, gdzie
mozna bylo sie spotka¢ z innymi wyko-
nawcami i wymieni¢ wrazeniami. To wla-
$nie tam pewnego razu mialam mozliwo$¢
zlozenia podzigkowan akustykowi, ktore-
mu udalo si¢ bardzo dobrze nagtosni¢ moj
liczny zespol. Po zakonczonym wspolnym
taficu przeni6st mnie on na rekach do sto-
lika nieznanych mi wcze$niej panow, kto-
rzy niespodziewanie ztozyli mi propozycje
pracy w Katowicach, od zaraz. Oczywiécie
ani troche nie uwierzylam w sktadane
obietnice, bo przeciez trwala zabawa. Ku
mojemu zaskoczeniu niespetna miesigc



pozniej podjelam nowa prace, w ktorej
poznatam swojego przyszlego meza. Tak
to udzial w Studenckim Festiwalu Piosen-
ki wptynal tez na moja dalszg droge, nie
tylko zawodowa.

Cho¢ moje obecne zycie nie jest zwigza-
ne ze $piewaniem, to Studencki Festiwal
Piosenki jest jego czeécig i jestem dumna,
ze miatam mozliwo$¢ wzigé w nim udzial.
To byly wazne momenty w moim zyciu
i uksztaltowaly mnie jako osobe, odbiorce
muzyki i ta muzyka dalej mi w duszy gra.

Malgorzata Wilk

2. IE SCENY I ZZA KULIS

Dzi$ z réwnie milym i wartosciowym ba-
gazem wspomnien moge powiedzie¢, ze
powyzsza opowies¢ miata swoj dalszy ciag.
Wszak historia Studenckiego Festiwalu
Piosenki faczy pokolenia. A to wlasnie
moja mama Malgorzata Wilk zaszczepita
we mnie milo$¢ do piosenki. Do tej niby
prostej formy stowno-muzycznej, ktéra
potrafi wzrusza¢, zachwycaé, ale i plataé
figle, o czym moglam dosadnie si¢ prze-
kona¢ za kazdym razem, gdy mierzytam
sie z nig na scenie, i w pdzniejszych latach,
gdy stala sie rowniez obiektem moich ba-
dan naukowych.

Doskonale tez znalam opowie$ci mamy
o slynnym krakowskim festiwalu. Czy
zatem ta historia mogta w ogdle potoczy¢
si¢ inaczej?

Byl rok 2011, tuz po maturze bralam
udzial w warsztatach piosenki artystycz-
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nej w Pezinie. To wtasnie tam otrzyma-
fam wiadomos$¢ z wynikami rekrutacji na
studia. Bedac wsrdd takich pedagogow
jak: Jan Poprawa, Andrzej Zarycki, Kon-
rad Mastylo, Beata Fudalej czy Bogustaw
Sobczuk, wybor mégt by¢ tylko jeden.
W pazdzierniku rozpoczetam studia na
Uniwersytecie Jagiellonskim i w tym sa-
mym miesigcu stangtam na deskach sce-
ny dzisiejszej Akademii Sztuk Teatralnych
w Krakowie, by po raz pierwszy wzigé
udzial w Studenckim Festiwalu Piosen-
ki. Wykonatam piosenki Wiszystko, co
bede miata do wiersza Kazimiery Ittako-
wiczéwny z muzyka Stanistawa Zymetki
oraz Wytapiajq sie swiece do wiersza Wto-
dzimierza Wysockiego z muzyka Tomasza
Wieczorka.

Wyrdznienie w werdykcie byto dla mnie
wspanialg nagroda, cho¢ jeszcze wigksza
wszystko to, co wydarzylo sie w kolejnych
latach. Od tej pory Studencki Festiwal
Piosenki na stale wpisat sie w moj stu-
dencki kalendarz. Cho¢ do konkurso-
wych zmagan stanefam jeszcze tylko raz,
w 2014 roku, to mialam ogromne szcze-
$cie poznac¢ ten festiwal z kilku innych

perspektyw.

Studencko$¢ wpisana jest w samg nazwe
festiwalu. Cho¢ wydaje sig, ze dzis to tyl-
ko duch przesztosci, to jednak krakowscy
studenci byli obecni na SFP takze w dru-
giej dekadzie XXI wieku. Nie sposéb tu
nie wspomnie¢ o obecnoéci i wsparciu
medialnym nieistniejgcego juz znanego
studenckiego radia Radiofonia 100,5 FM
czy grupach wolontariuszy, ktorych prace
miatam przyjemnos¢ koordynowaé. Co
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wiecej, ich szeregi najczesciej zasilali moi
znajomi ze studiéw. Wlasnie dzigki zaan-
gazowaniu w dziatania organizacyjne mia-
tam okazje pozna¢ festiwal od kulis, a tak-
ze prowadzi¢ koncert ,W oczekiwaniu na
werdykt” w Pracowni pod Baranami.

Moja przygoda ze Studenckim Festiwa-
lem Piosenki miala jeszcze jedng odstone.
W 2015 roku ponownie pojawitam sie na
scenie, tym razem w zupelnie nowej roli.
17 pazdziernika w Matopolskim Ogrodzie
Sztuki miata miejsce premiera spektaklu
TyJaMy — czyli Niewykorzystane Fragmenty
Listow. Byt to autorski projekt muzyczny Be-
aty Banasik, w ktorym miatam przyjemnos¢
wzigé udzial jako wokalistka, ale nie tylko...
Nieco wiecej o kulisach jego powstania pisa-
tam w 3. numerze rocznika ,,Piosenka’”

Konczac te sentymentalng opowies¢,
dodam jeszcze, ze Studencki Festiwal
Piosenki to nie tylko tysigce dzwigkdw,
ale takze stow, nie zawsze wierszem pi-
sanych. To spotkania i rozmowy. Trwale
przyjaznie, ulotne znajomosci, rozstania
i powroty. Gdzie$ miedzy Klubem Pod
Jaszczurami a Piwnicg Pod Baranami. To
chwile, ktdre zostana ze mna na lata, tak
jak Krakow, ktory stal sie moim domem
na state.

Edyta Wilk

Malgorzata Wilk (matka) i Edyta Wilk
(corka) - uczestniczki wyrdznione
w konkursach 25. SFP (rok 1989) i 47.
SEP (rok 2011)

Andrzej Wawrzyniak

MARZENIE

o nie byto takie zwykle marzenie,
Tktére sie nosi gdzie$ pod skora
i nie$mialo wierzy, ze kiedy$ przyj-
dzie chwila jego spelnienia. Bywalo, ze

po kolei gasty catkiem podobne, gdzie$
w zgietku jednakowych dni chowanych
po kieszeniach i sprzedawanych za mar-
ne grosze tzw. kolei rzeczy. Marzenie sie



tlito w iskrach harcerskich ognisk, na
rajdowych szlakach, w szkolnych $wie-
tlicach, na apelach, wieczornicach itp.
Czasami wychylalo sie odwazniej, z bly-
skiem w oku, gdy dyplom regionalnego
festiwalu pozwalal zateskni¢ za nieosia-
galnym. I tak toczyt si¢ kamien, porasta-
jac mchem, raz w dél, raz w gore. Jak to
kamien. Przy okazji trgcat inne kamyki,
kruszyl, zeby troche zmieszac si¢ z pia-
skiem, troche zlepi¢ z gling albo kurzem
bezczelnie wymachiwacé storicu. Szlifierz
czas wierzyl, ze cho¢ to nie diament, to
kiedys znajdzie jakis szlachetny ksztalt.
Swdj, jedyny, niepowtarzalny, cho¢ za-
zwyczaj powtorzony juz dawno jezykiem
mistrzéw przez podobnych nam wielu. Te
same co u innych olénienia i zachwyty, te
same rozterki, mlodziencze buntownicze
pomrukiwania i odgrazanie w stylu ,,ja
wam jeszcze pokaze”. Tymczasem plynat
sobie niejeden bieszczadzki strumien,
wypluskujac spod kamieni niesmiale
nuty i koslawe jeszcze nieco stowa piose-
nek. Gladzil je potem nurt czasu. Jednak
nie zawsze. Nie po to tylko, by porzadnie
skrojone ukltada¢ na poétkach lub zapa-
kowa¢ w opatrzone szyldami znaczenia.
Bywalo, chyba najczeéciej, takze po to, by
chropowato opatrywa¢ stowem aktualny
obrazek zycia. Niekoniecznie catkiem
obrazajac sie na $wiat, ale gtéwnie po to,
by da¢ $wiadectwo wlasnych z nim relacji
i braku zgody na zlo.

Jakiez bylo wigc to marzenie, pewnie za-
stanawiasz sie, czytelniku? Co sobie roit
w swojej prowincjonalnej czaszkoprze-
strzeni domorosly artysta lat 80., 90., az
po milenijny przetom tysiacleci? Na Stu-
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denckim Festiwalu Piosenki w Krakowie
pojawilem sie po raz pierwszy w 1990
roku wraz z moim zdunskowolskim ze-
spotem Erato (Justyna Majkowska, Sta-
womir Cybulski, Przemystaw Rybak,
Marcin Ptatek, Tomasz Cyranowicz).
Marzenie si¢ spelnito. W jury zasiadali
miedzy innymi Jacek Kaczmarski, Jan
Poprawa. Legendy!!!

Wtedy nie mysélato si¢ o nagrodach,
o miejscach. Najwazniejszym darem
byla mozliwos$¢ przebywania w tej nie-
zwyklej atmosferze. Nocowali$my w ho-
stelu, w jednej sali razem z zespotem Raz
Dwa Trzy, ktéry okazal sie zwyciezca tej
edycji. My znikneli$Smy w tlumie nam
podobnych, jeszcze nie zauwazonych, ale
szczesliwych, ze bylo nam dane.

Prawde moéwiac, nie sadzilem, ze tam
wroce i odbiore dwukrotnie nagrode im.
Wojciecha Bellona (2013, 2014), ze po-
prowadze moj rodzinny sktad Druzyna
Wawrzyna do zdobycia IV nagrody na
41. SFP w 2005 roku (przewodniczacym
jury byt Adam Nowak, pietnascie lat po
swoim zwyciestwie w Festiwalu i moim
debiucie). Nie sadzitem, Ze stane na sce-
nie w koncercie galowym, by odbiera¢ III
nagrode zdobyta wraz z Kasig Rajewska
- moja wychowanka, dla ktérej napisa-
tem konkursowe piosenki i ktorej akom-
paniowali$my na gitarach wraz z moim
synem Darkiem Wawrzyniakiem. Byt rok
2013. W jury - Pawet Kroélikowski (*).

Marzenie si¢ spelnilo. Spetnienie prze-
rosto oczekiwania. Oczywi$cie, zawsze
pozostanie lekki niedosyt, bo zabraklo
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doznania smaku zwycigstwa, ale to juz
tylko w kategoriach nieco wyscigowych.
Moze i dobrze, bo co z takim zwycie-
stwem poézniej zrobi¢? Festiwal z 2005
roku wspominam chyba z najwiekszym
wzruszeniem. Ilez tam byto wtedy wspa-
niatych postaci, te nocne rozmowy, ban-
kiety, to poczucie przynaleznosci do
ukochanej bohemy. Konkurs to trzy lub
cztery (nie pamietam) dni przestuchan.
Bardzo wielu znakomitych wykonaw-
cow. Koncert galowy prowadzili Jacek
Cygan i Andrzej Poniedzielski, a na wi-
downi Magda Umer, Renata Przemyk,
Jan Wotek i wielu, wielu innych... Byt
to jeden z ostatnich SFP rejestrowanych
przez II Program Telewizji Polskiej. Poz-
niej zrobilo si¢ juz bardziej kameral-
nie, oszczedniej, bez takiego rozmachu
i prestizu.

Urodzitem sie w 1963 roku. Rok po naro-
dzinach Studenckiego Festiwalu Piosenki
w Krakowie. Ja nadal $piewam, pisze pio-
senki i nadal prébuje zaszczepi¢ mlodym
ludziom t¢ magie przezywania ,,piosenki
z tekstem”. Rozumiem zmiany trendéw,
sposobu artystycznej ekspresji. Rozu-
miem che¢ poszukiwania przez mtode
pokolenia nowego jezyka wypowiedzi.
Czasami sam sie przekomarzam ze swo-
im klasycznym gitarowo-fortepianowym
stylem, by probowac nie zniknaé w ar-
chiwum.

Ale moze jednak jest duzo miejsca na ten
klasyczny anturaz? Sg ludzie, i jest ich
niemato, ktérzy wlasnie takiej klasycz-
nej specyfiki bardzo potrzebuja. Niech
bedzie wigc na tym Festiwalu miejsce
dla nowych trendéw, ale tez i dla starej
estetyki. Z pewno$cia Studencki Festi-
wal Piosenki nie powinien znika¢ w ar-
chiwum. Mam wrazenie, Ze ma si¢ zno-
wu coraz lepiej. Najwazniejsze, by tego
Festiwalu nikt sobie nie zawlaszczal, bo
jest NASZ. Wiem, ze piosenka artystycz-
na, poetycka, turystyczna, czy jak tam ja
kto chce nazwad, caly czas ma si¢ dobrze:
w gorach, na szlaku, przy ogniskach, na
tédkach, w domach dobrych ludzi. Nie
grozi jej raczej powszechny sukces ko-
mercyjny (sg wyjatki), wiec nie musi si¢
mizdrzy¢ do wielkich wydawnictw czy
popularnych telewizji lub stacji radio-
wych. Mam tylko nadzieje, ze znajdg si¢
ludzie i $rodki na to, by zadba¢ o bar-
dzo dobrg jakos$¢ techniczng transmisji
internetowych Festiwalu, to takze czes¢
mojego marzenia. Marzenia, by piosenka
byla nie tylko pigknie napisana i skom-
ponowana, ale takze by byta pieknie
opowiadana. Niech idzie w $§wiat. Nawet

Andrzej Wawrzyniak - wielokrotny
uczestnik SFP, dwukrotny laureat Na-
grody im. Wojtka Bellona (49. i 50. SFP
w latach 2013 i 2014)
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Elzbieta Wojnowska

JAK BYLO?

70.2 Wiem, Ze bylo cudownie. Spali-

$émy na pietrowych tézkach w hotelu
PTTK, w troche turystycznych warunkach.
Towarzystwo bylo zintegrowane. Spiewalo
sie gtéwnie piosenki wylansowane w ruchu
turystycznym, piosenke autorska. Przewo-
dzita Nasza Basia Kochana , Ela Adamiak,
Jurek Filar, grupa Pod Budg. Wtedy kocha-
fo si¢ piosenki Anawy, Marka Grechuty. Ta-
kie, ktore dawato si¢ $piewac zbiorowo...

J ak byto na festiwalu wtedy, w latach

Najbardziej pamietam to, ze ludzie si¢
bardzo kochali, darzyli sie zaufaniem,
nawet czasami na kredyt. Potem gdzie$
to zgineto. Bardzo cierpi¢ nad tym. Zy-

cie wchloneto gdzies niektérych ludzi,
jednych w robienie pieniedzy, innych
w robienie kariery, w robienie wlasnego
nazwiska. Skonczyta sie era integracji. Ale
tak sie chyba zwykle dzieje, kiedy ludzie
dojrzewaja, zakladaja rodziny i musza sie
zajmowac zarabianiem...

A ja ciagle tkwi¢ w chmurach i wydaje mi
sie, ze wszyscy tacy powinni by¢...

t., ,Gazeta Festiwalowa - WUJ”, maj 1994
Elzbieta Wojnowska - laureatka nagrody

gléwnej i specjalnej na 11. SFP w roku
1974

169

Jan Wotek

NAJCIEPLEJSZE

gestwinie zdarzen po moim
Wokresie festiwalowym (moéwie
o Krakowie) gubig sie fakty.

Moje widzenie tego, co bylo, jest nieostre.
Ledwo wyczuwalna ogdlna atmosfera.
Silna $wiadomos¢, jak bylo to dla nas
wszystkich wazne. I w wymiarze indy-
widualnym, i zbiorowym. Zbiorowym,
bo dawalo to nam site. Wiare, ze ta nasza
tworczo$¢, nasza odrebnos¢ - moze mieé
moc i by¢ zauwazalna. I to zdawato sie¢
wazniejsze niz sukces indywidualny.

MJj pierwszy Festiwal w Krakowie byl
efektem wygrania Jarmarku Piosenki
w Warszawie. Ex aequo z Elg Wojnowska.
Reprezentowali$my $rodowisko warszaw-
skie, ale wszyscy byliémy z najmniejszego
klubu studenckiego w Warszawie Boom.

Jechali$my do Krakowa noca, gazikiem
(dla nieswiadomych - terenowe auto woj-
skowe) z demobilu. Szmaciana plandeka
byta kompletnie dziurawa, wiec prze-
marzliémy okrutnie. Rano dojechalismy
na miejsce. Zakwaterowano nas w jakims
PTTK. Sala byla chyba dwudziestoosobo-

wa z pietrowymi t6zkami. Juz w drodze,
zeby nie zamarzng¢, popijaliémy z duzym
entuzjazmem, a w miejscu zamieszkania
opijali$my §wieze znajomosci.

Konkurs odbywat sie¢ w Rotundzie przy
Bloniach. Obok sali koncertowej byta ka-
wiarnia, a w kawiarni alkohol. Zrobito sie
jeszcze fajniej. Z Wojtkiem Bellonem po-
szliémy na piwo na Blonia i tam dopadt
mnie Jacek Skubikowski (wowczas gita-
rzysta w mojej kapeli), ze wlasnie zapo-
wiedzieli nasz wystep. Jury bylo zyczliwe,
wiec studencki kwadrans nalezal nam sie
jak chtopu ziemia. Zagralismy najszybciej
jak si¢ dalo i poszli$émy pi¢. Dali nam wy-
rdznienie. Bylo za co pi¢ dalej.

Przyjazn. Serdeczno$¢ wobec kolezanek
i kolegow. Wspieranie si¢. Konkurencja?
Jaka konkurencja? Wazne, ze byliémy ra-
zem, ze mogliSmy sobie pogra¢, postu-
cha¢ sie wzajem.

Potem byly nastepne festiwale. Juz sam.
Wypisalem si¢ z kapeli. Albo Oni mnie
wypisali. Chciatem sam. Nie lubi¢ by¢



samcem alfa. Jeéli, to dla siebie. Stado
niezbyt liczne, ale jaki samiec, takie sta-
do. Wygrywatem. Przepijatem.

Anim sie spostrzegl, kiedy zaczalem za-
siada¢ w jury i radach artystycznych. Re-
zyserowac i decydowaé. W towarzystwie
roznych Wielkich, ktérzy nigdy nie dali
mi odczué, ze sg wieksi. Wspaniali. In-
spirujacy. Zdolni. A potem si¢ urwato.
Nie wnikam, czemu. Czasy si¢ zmienily,
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ludzie si¢ zmienili, ja si¢ zmienitlem. Ale
»zaliczylem” tych festiwali krocie i za-
wsze w zbiorze zdarzen z mojego zycia
beda wspomnieniem najcieplejszym.

Jan Wolek - wielokrotny laureat festi-
walu (w roku 1974 wyrdznienie 11. SFP,
w roku 1975 nagroda gléwna 12. SFP),
jeden z najwybitniejszych polskich
tworcow piosenek, takze wybitny ma-
larz.

171

Anna Wojciak

POSTAWILAM NA MUZYKE

tudencki Festiwal Piosenki, ktéry
Swygralam w 2010 roku, sprawit,

ze postawilam w zyciu na muzyke.
Studiowalam wtedy pedagogike na Uni-
wersytecie Jagiellonskim, z my$lg o pracy
z osobami z niepelnosprawnosciami, ale
po wygranej na SFP i po koncercie, kto-
ry zorganizowalismy dla przyjaciol, zeby
nacieszy¢ si¢ wygrana — pomyslatam, ze
szkoda byloby zaprzepasci¢ te niezwykla
energie. Na koncert przyszto mnéstwo lu-
dzi, miatam poczucie, ze wszyscy $wietnie
sie bawilismy... I chyba wtedy wiasnie po-
stanowiliémy: bedziemy gra¢.

Na SFP za$piewalam wlasne utwory. To
byto duze przezycie, napedzaly mnie wte-
dy trudne emocje, co chyba stycha¢ bylo
w tekstach piosnek, ktére spiewatam. Ar-
tyéci i Modlitwa, ktore zagraliémy, niosa
w sobie gorzkie treéci. Piosenki napisalam
specjalnie na festiwal. Nie mialam wtedy
innych utworéw poza tymi, ktore spon-
tanicznie stworzylam jako dziecko. Po

wygranej — zaczeliémy budowa¢é wlasny
repertuar i zimg 2011 roku w Schronisku
Glodéwka (na Podhalu) zagraliémy pierw-
szy pelnometrazowy koncert z autorskim
repertuarem. Tak to si¢ zaczeto.

Ciesze sie, ze Studencki Festiwal Piosenki
rozbtysnal nowym blaskiem. Mam po-
czucie, ze byt czas, kiedy stawa festiwalu
przygasla, a teraz z radoscia wyczekuje na
ogloszenie programu kolejnych edycji.

Jesli chodzi o mnie, jedno jest pewne: gdy-
by nie wygrana na 46. SFP w Krakowie,
moje zycie wygladatoby inaczej. Czy by-
taby w nim muzyka? To raczej pewne. Ale
wygrana utatwita mi decyzje, ze wlasnie
z tworzeniem i $piewaniem wlasnych pio-
senek chce zwigzac swoje zycie.

Hanka Wojciak - wokalistka, autorka
tekstow i muzyki, dziennikarka mu-
zyczna, laureatka pierwszej nagrody na
46. SFP
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MACIEJ ZEMBATY

Festiwalem kojarzy mi si¢ przede
Zwszystkim czkawka, ktora dopadta

mnie juz w pociagu do Krakowa
i trzymala przez caly czas. W czasie wyste-
pu musialem ja synchronizowa¢ z muzyka
i tekstem. To bylo przerazajace przezycie.
Ale i tak udalo mi si¢ dosta¢ nagrode.
Konsekwencja bylo zaproszenie do Opola,
gdzie zaspiewatem piosenke o muskular-
nych uszach.

Jak wspominam festiwal? Byl wspania-
ty klimat. I wspaniata byla powszechna
integracja wérod wykonawcow. Pamie-
tam wspolne $§piewanie, nocne dyskusje.

Na festiwal jechalo si¢ gtéwnie po to,
aby w nim po prostu uczestniczy¢. Za-
jecie wysokiego miejsca bylo wazne, ale
nie najwazniejsze. Znaliémy si¢ wszy-
scy jak lyse konie, jezdziliémy na rézne
imprezy, stanowili$my jedna wedrujacg
rodzine.

Obecne czasy nie sprzyjajg integracji,
sprzyjaja raczej konkurengji. ..

A., ,Gazeta Festiwalowa - WUJ”, maj 1994

Maciej Zembaty - laureat czwartej na-
grody na 4. SFP w roku 1965
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ANDRZEJ GARCZAREK

ierzytem kiedys, ze dobrze na-
pisane i przyzwoicie zaspiewane
piosenki moga w szczeg6lnych

sytuacjach zmienia¢ §wiat i ludzi. Ta tylez
piekna co frajerska wiara nie opuszczata
mnie dtugo. I nawet jesli dzisiaj juz wiem,
ze $wiata nie zbawig piosenkarze... to
wiem tez, ze warto bylo kiedy$ probowac.
Z takg wlasnie wiarg w moc sprawczg pie-
$ni. Bunt nie jest przywilejem mlodosci.
On jest jej obowigzkiem!

Jonasz Kofta pytatl kiedys: Czy swiat sig
wiele zmieni, gdy z Mlodych Gniewnych
wyrosng Starzy Wkurwieni? Nie wiem.
Wiem tylko, ze z racji wieku i do§wiad-
czenia naleze juz do tych drugich...

Kiedy patrze bezradny na to wszystko, co
sie w moim kraju dzieje od kilku lat, to
mam wrazenie, ze uczestnicze w jakims
koszmarnym déja vu. Ta sama arogancja
wladzy, korupcja i partyjniactwo, wo-
dzowskie maniery podstarzatego gen-

seka. Pamietam $rodek lata 1981 roku.
Strajk komunikacji miejskiej. W centrum
Warszawy z platformy ciezaréwki ustawio-
nej na skrzyzowaniu Alej Jerozolimskich
i Marszatkowskiej za$piewalem swoj song
Przyjaciol nikt nie bedzie mi wybieral.
I potem w sierpniu w gdanskiej hali Oli-
wii. I w paru innych miejscach, gdzie
czulo si¢ entuzjazm i niespotykang dotad
rado$¢ z bycia razem, solidarnie...

W gronie muzykalnych przyjaciot zada-
wali$my sobie wlasciwie jedno pytanie
- czy to wszystko mozna jeszcze zepsug,
odkreci¢? Po prostu spieprzy¢? I odpo-
wiedz przyszta w nocy z 12 na 13 grudnia
1981 roku.

W chwili kiedy pisze te stowa, dobiega
wies¢, ze kolejng ofiarg Dobrej Zmia-
ny staje si¢ III Program Polskiego Ra-
dia. Stynna Tréjka. To tam od Macka
Zembatego uczylem sie abecadla radiowej
roboty. Tam realizowalem wtasne pomysly,
audycje. Tam wigkszo$¢ moich piosenek
miafa swoje premierowe wykonania...
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Jest wiosna 2020. Piekna i Zta. Za oknem
w sadzie szpaler bajecznie ukwieconych
jabtonek. Troche dalej w bok - $wiat tra-
wiony nieznang zarazg z Chin. Swiat, kt6-
rego nie zbawig piosenkarze...

2.

Tak pisalem na skrzydetku okladki do
plyty Blacha falista, ktérej nagranie udato
sie sfinalizowa¢ na przetomie 2019/2020
roku. Byl to chyba najgorszy czas na reali-
zacje tego typu projektow. Pierwsze komu-
nikaty o setkach, tysigcach ofiar covidowej
pandemii, kwarantanna, zakazy, szlabany.
Ogolny batagan decyzyjny, niekompeten-
cja i niestety glo$ne przypadki skrecania
publicznej kasy.

Tak to na przekdr wszystkiemu musialem
zrobi¢ te plyte. Od leku przed zarazy sil-

niejszy byt gniew. Byto go juz zbyt wiele,
zatem bez promocji, bez koncertdw, spo-
tkan autorskich...

Tak po prostu, zZeby nie zwariowac...

Od zmiany wiladzy po pazdziernikowych
wyborach do Sejmu wiele si¢ w kraju
zmienilo. Idzie ku lepszemu.

W lutym skonczytem 77 lat. Znajoma spy-
tala — A co bedziesz teraz robit? - Jak to
co? Bede pisal i $piewal piosenki. Z wiara,
ze dobrze napisane i przyzwoicie zaspie-
wane moga w szczego6lnych sytuacjach
zmieniad $wiat i ludzi...

Jest wiosna 2024. Koncéwka maja. Za
oknem w sadzie szpaler bajecznie ukwie-
conych jabtonek. W powietrzu zapach zi6t
ze $wiezo skoszonej taki. ..

ANDRZEJ GARCZAREK

Motylek cytrynek
* k ok

motylek cytrynek na wietrze papierek
plenerek nad rzeka robili we czterech
na lonie przyrody réwniutko do spodu
wypili za zdrowie przyjaciot i wrogow
za ogien i wodg za zycia urode

i za tych co byli lecz wezeéniej sie zmyli

motylek cytrynek na wietrze papierek
plenerek nad rzeka robimy we czterech
na fonie przyrody réwniutko do spodu

pijemy za zdrowie przyjaciol i wrogow
za ogien i wodg za zycia urode
i za tych co byli lecz wcze$niej sie zmyli

motylek cytrynek na wietrze papierek

w tym miejscu nad rzekg umoéwi sie czterech

na tonie przyrody réwniutko do spodu
wypija za zdrowie przyjaciot i wrogow
za ogien i wode za zycia urode

i za tych co byli lecz wczesniej si¢ zmyli

+ AIUVZOUVO rIZYANV +
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ANDRZEJ GARCZAREK

W ksiedze nocy
* Kk Kk

wiele znakéw na niebie i ziemi
przepowiada ze wkrotce sie zmieni
cicha przystan dla wolnych skojarzen
w oceanie spokojnym wydarzen

jest odpowiedz na kazde pytanie
cho¢ nie kazda sie daje zrozumie¢
czasem temu kto w pedzie przystaje
zamy$lony w ulicznym tlumie

miedzy podnietg a ziszczeniem

jest troche czasu — do namystu

w réwnaniach prostych z niewiadomg
dopoki myslisz - jestes!

- cyfra

w ksiedze nocy jest wszystko spisane
od zachodu do wschodu stonca

kto straznikiem pieczeci zostanie

- tego nikt nie odgadnie

- do konca!
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ANDRZEJ GARCZAREK

Pod bladozottg blaszkq stonca
* k Kk

nie jest mi dobrze tak do konca
ani tak bardzo w koncu zle
pod bladozdttg blaszkg stonca
dopoki moge wierzy¢ ze...

jest jeszcze tutaj piesni pare
ktorych nikt za nas nie napisze
i prawda jest ze w Zycia prozie
poetow wini sie

- za cisze!

nie przystawiaj lustereczka
nazbyt blisko twarzy

- reko! - ty masz pisa¢ wiersze
zeby mozna bylo marzy¢

zeby mozna bylo wierzy¢

zeby piekniej $ni¢

dzi$ poeta tak jak nigdy

musi dzielnym chlopcem by¢

jest jeszcze tutaj piesni pare
ktorych nikt za nas nie napisze
i prawda jest ze w Zycia prozie
poetow wini sie

- za cisze

+ JIYVZOUVD rAZIYANV +
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ANDRZEJ GARCZAREK

Cudna zegluga
* Kk Kk

dopoki w dulkach chodzg wiosta

i sprzyja siostra — widocznos¢ ostra
woda niebrudna

praca nienudna

- cudna zegluga!

poki w marzeniach pajgk cukrzyk
tesknoty stodkiej przedzie ni¢
sprawa jest prosta

musi sie udaé

i dobre bedzie

co ma by¢

sprawa jest prosta

musi sie udac

jak mawial Saint-Exupéry

— trzeba przemilcze¢ niektére cuda
jesli sie nie chce nie wierzy¢

W nic...
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ANDRZEJ GARCZAREK

Piromani
* Kk ok

zapalimy w sobie $wiatlo
ktore wszystko opromienia
sing kreska horyzontow
oddzielimy sie od cienia

narobimy sobie ciepta
niepoprawni znéw jak dzieci

w mrok péjdziemy jak do tanca
i bedziemy idac - $wieci¢

podzielimy si¢ rolami
ja — zapalka

a ty - draska
przelecimy jak kometa
w pelnym blasku

w pelnym blasku

+ JIYVZOUVD rAZIYANV +
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GRZEGORZ PACZKOWSKI

rzegorz Paczkowski - autor pio-
G senek, tekéciarz, wykonawca z kre-

gu piosenki poetyckiej. Na scenie
obecny od 2009 roku. Wielokrotnie nagra-
dzany i wyrézniany w konkursach oraz na
przegladach w catym kraju, zwlaszcza za
literacka warstwe swoich utworéw. Ma na
koncie dziesigtki solowych recitali, a takze
udziat w koncertach zbiorowych, choéby
w ramach Studia Piosenki Teatru Polskie-

go Radia. Jest absolwentem warsztatéw
teksciarskich Tekst Misja organizowanych
przez ZAiKS. W 2019 roku ukazata si¢
jego debiutancka plyta pt. Znak niepokoju,
bedaca zapisem koncertu w krakowskiej
Piwnicy pod Baranami.

Grzegorz Paczkowski - na 51. i 52. SFP
uhonorowany zostal dwukrotnie Nagro-
da im. Wojtka Bellona

GRZEGORZ PACZKOWSKI

Noc spokojna
* %k Kk

Jeszcze za malo byto placzu,
Jeszcze chaosu bylo mato,

Nie do$¢ wyraznie jeszcze znaczg
Stowa: bol, obled, niedojrzatosc.

Jeszcze za malo matek trzyma
Dzieci swych czarno-biate zdjecia,
Za dlugo nuklearna zima

Byla zbyt trudna do pojecia.
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Jeszcze za stabo jest skazony

Tlen, by odetchna¢ pelng piersia,
Za czesto maja mezow zony

Przy boku w domach, oj, za czesto.

Dawno juz ostygnieta ziemia
O pokarm niespokojnie pyta,
Ktérego tyle lat juz nie ma,

Ze az sie klimat zaczat sypac.

Co$ za diuga noc spokojna,
Co$ za diugi dzien spokojny,
Moze by tak wreszcie wojna,
Dawno juz nie bylo wojny.

Jakos$ tu ciasno od ko$ciotow,
Szkot i bibliotek, i muzedw,

Na szczescie jest pod reka otdw
I niecierpliwos¢ oficerdw.

Dawno tez zaden przasny tlumek

Nie biegt w poptochu dniem i noca,
Dawno nie mieli inni w sumie

Szans, by blizniemu przyj$¢ z pomoca.

Za duzo szczescia, dobrobytu,

Az gna si¢ od nich chwiejne stoty,
Za mato swadu dynamitu,

Za malo Workut, Perméw, Kotym.

Jeszcze za stabo mundur $wieci

Od wsteg, orderéw i medali,

No i zbyt duzo jeszcze dzieci

Nie wie, jak §miesznie dom si¢ pali.

Co$ za diuga noc spokojna,
Cos za dlugi dzien spokojny,
Moze by tak wreszcie wojna,
Dawno juz nie bylo wojny.

Warszawa, 4 111 2022 r.
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GRZEGORZ PACZKOWSKI

Nocne ptaki
* Kk ok

Wychodzimy p6zna noca,

Gdy sie duch juz w nas zjednoczy,
Mrok gestnieje z taka moca,

Ze az trzeba mruzy¢ oczy.

Obnizamy lot, obnizamy lot,
By wygodniej bylo spadac.

Noc nie pyta, noc nas lubi,

Kazdej nocy mniej lub bardzie;j.
Strach, ze czlowiek sie w niej zgubi,
Strach, ze znéw sie w niej odnajdzie.

Obnizamy lot, obnizamy lot,

By wygodniej bylo spadac.

Nikt nie szuka nas, nikt nie znajdzie nas,
Nas odnalez¢ nie wypada.

Nocne ptaki,

Dla nas wszystkie strony $wiata,

A na koncu kazdej identyczny mur.

Nocne ptaki,

Weciaz wysoko chcemy latad,

Cho¢ na skrzydtach potamanych brak juz pidr.

Nocne ptaki,

Zagubieni w porach roku,

Nie umiemy znalez¢ swoich wlasnych gniazd.
Nocne ptaki,

Stonce znajdzie nas w rynsztoku

Obcych tdzek, sal szpitalnych, wielkich miast.
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Wychodzimy w cisze, w zimno,
Dzienng obtaskawia¢ kleske,
Jeszcze tyk i juz powinno
Przesta¢ meczy¢ to, kim jestes.

Obnizamy lot, obnizamy lot,
By wygodniej byto spadac.

Juz sie lek odwagg staje,
Zysk wytapia z sumy utrat,
Le¢my, bracia, jak najdalej,
Jakby miato nie by¢ jutra.

Obnizamy lot, obnizamy lot,

By wygodniej bylo spadac,

Nikt nie szuka, nikt nie znajdzie nas,
Nas odnalez¢ nie wypada.

Nocne ptaki,

Dla nas wszystkie strony $wiata,

A na koncu kazdej identyczny mur.

Nocne ptaki,

Weigz wysoko chcemy latad,

Cho¢ na skrzydtach potamanych brak juz pidr.

Nocne ptaki,

Zagubieni w porach roku,

Znalez¢ juz nie potrafimy wiasnych gniazd.
Nocne ptaki,

Stonce znajdzie nas w rynsztoku

Obcych t6zek, sal szpitalnych, wielkich miast.

Warszawa, V 2023 r.
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Piosenka na pézniej

I coraz czesciej tak sie zdarza,
Zwlaszcza gdy mi zabraknie lekarstw,
Ze patrze w karty z kalendarza,

Tak jakbym jeszcze na co$ czekal.

Ogladam potem stare filmy,
Przysiegi wrzucam w stos pacierzy,
Ze co$ juz zawsze, co$ juz nigdy,
Tak jakbym jeszcze sobie wierzyl.

A potem sny,

A potem mgly

I lek przed snem, i lek przed mglami,
I gdzie$ w tym ja,

I gdzie$ w tym ty,

I gdzie$ w tym cisza migdzy nami.

A potem bal,

A potem zal

I w tancu placz, i $miech w obledzie,
I coraz wieksza,

Gestsza dal,

I znowu cisza w nas i wszedzie.

* k k

I coraz czesciej tak sie sktada,
Zwlaszcza gdy zima w drzwi zastuka,
Ze noca grzebie po szufladach,

Tak jakbym jeszcze czego$ szukal.

Potem wyruszam w wielka droge
Nozem po wystuzonej mapie,
Tak jakbym jeszcze czul, ze moge
Uciec gdzies dalej niz na papier.

A potem sny,

A potem mgly

Ilek przed snem, i lek przed mglami,
I gdzie$ w tym ja,

I gdzie$ w tym ty,

I gdzie$ w tym cisza miedzy nami.

A potem bal,

A potem zal

I w tancu placz, i $Smiech w obledzie,
I coraz wieksza,

Gestsza dal,

I znowu cisza w nas i wszedzie.

Warszawa, I1X 2020 r.
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Proba pokory
* k%

Ze jest tak, a nie inaczej

I ze wcigz za cigzka droga,

Ze si¢ juz nie w Boga raczej
Wierzy, lecz pomimo Boga,

Ze wysilek rzadko kiedy
Adekwatny jest do skutku —

Jest w tym jaki$ okruch smutku.

Ze sig czasem storica przeblysk
Gdzies w katuzy zauwazy,

Ze ci jeszcze pies pysk cieply
Przy zmeczonej ktadzie twarzy,
Ze cie jeszcze paru ludzi

Nie przepedza juz od wejscia —
Jest w tym jaki$ powiew szczedcia.

Ze cie nie chce ta jedyna

I ze inne chcg, i maja,

Ze to wszystko twoja wina,
Jak od dziecka ci wmawiaja,
Ze sie duzo tatwiej upi¢,

Niz rzeczywistosci sprostac —
Jest w tym taka jakby rozpacz.

Ze nie wytrzymata galaz,
Klamka, pasek albo lina,

Ze sie w jaka$ chwiejng catosé
Stowo z dzwigkiem jeszcze spina,
Ze sie czasem kto$ pojawi,

Kto odejmie garstke trudu -

Jest w tym jakis$ rodzaj cudu.

Warszawa, listopad/grudzies 2022 r.
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Ranne anioty
* Kk ok

Siedza anioty nad szarawym ranem
Jak nad ostatnim tykiem cieptej wodki,
Ani to trzezwe, ani to pijane,

Noc przemilczaja znéw brzemienng w skutki.

Wsparli o fawke w parku pustym jeszcze
Skrzydet przetartych wyblakle stelaze,
Co chwila ktéryms potrzasaja dreszcze
Chlodu, deliry, przetragconych marzen.

Z reki do reki butelka milczgca

Krazy zwodniczo, opdzniajac kaca,

Ale jej dopi¢ nikt nie chce do konca,

Bo wtedy przeciez trzeba bedzie wraca¢

Do pustych mieszkan i do zimnych t6zek
Cuchngcych ich anielska samotnoscia,
Gdzie beda lezeé, niedochrzczeni stroze
Z narastajaca w sercach watpliwoscia.

O takich $witach jako$ nikt nie wspomnial,
Gdy wysylano ich na strozy z nieba,

Bog Ojciec milczal, Syn tylko zmarkotnial,
Duch moéwit w kotko, ze sie maja nie baé.

I bardzo szybko wszystko zrozumieli,
Czy raczej wszystko przestali rozumie,
I bardzo szybko dostojni anieli

W zjadaczy chleba sie zgubili ttumie.

Tak jeszcze mtodzi, a juz wyczerpani,

Tak jeszcze silni, a juz drzg im rece,
Kazdy juz zdazyt zawies¢, sklamad, zranic,
A zado$¢ czyni¢ jako$ im sie nie chce.

Jeszcze by mogli poprostowacé skrzydla,
Wyczysci¢ szaty i naostrzy¢ miecze,
Rozpedzi¢ w cztery piekla strony widma,
Oszczedzi¢ swiatu bluznierstw i ztorzeczen.

Lecz zamiast mieczy — papierosy w rekach,
Ktérych dym szybko zastapit kadzidla.
Ostatnia aureola dawno pekta

I drwia tuz obok zdechtych marzen widma.

Nawet juz nie ma po co dzi$ odkurza¢é
Stow, ktore sie ulaly z ust profety,

Ze kazdy cztowiek ma aniota stréza,

Bo nie byt w stanie przyznad, ze niestety.

Warszawa, VII 2019 r.
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Swiat z porcelany
* k%

Nie wiem, czy zimg jeszcze z toba bede,
Wiesz jakie teraz potrafig by¢ zimy,

Ty mi zakwitniesz, a ja ci uwiedne,

Cud si¢ za cudem zmieni w btad za bledem,
Drzymy.

Nie wiem, czy bede z toba do jesieni,

Bo z konicem wrze$nia bywa ze mna réznie,
Od moich listéw nie zapachnie w sieni

I atmosfera wokol nas sie zmieni

W proznie.

Bo we mnie

Swiat z porcelany

I $§lad pogmatwanych
Snoéw znad panoramy
Wrzosowisk i miast.

Swiat sklejen i skruszen,
Zawieje i glusze,
Zwatpienie, co dusze
Odciaga od gwiazd.

I strach bez potrzeby;,

Co wtapia sie w przestrzen,
Bo miato mnie nie by¢,

A jednak wcigz jestem.

Falszywy dzwigk w piesni
Na znany nam temat,

Ze ponod jestesmy,

A jednak nas nie ma.

Warszawa, 111 2023 r.
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Zatoka tesknot
* %k ok

Nasza zatoka kladla si¢ do snu,

Ksiezyc sie topil w oceanie,

Sztam tuz przy brzegu w tej sukience z Inu,
Ktérg mi dales przed rozstaniem.

Znéw mi si¢ przy$nil tamten letni dzien,
Sierpien dogasat ztotym pieknem,

Ogrod nas wciagnat w swoj cedrowy cien
I czule wzigle$ mnie za reke.

Mowili w miescie, ze to wielki grzech,

Ze calg wyspe Bog ukarze,

Ze w placz si¢ zmieni méj radosny $miech,
Bo kto to widzial - z marynarzem.

Smiates sie z ludzi i z ich kruchych béstw,
Smiech twoj byt dla mnie rozgrzeszeniem,
A gdy wpadalam w otchfan twoich ust,
Swiat méj przestawal mie¢ znaczenie.

Tylko matula nie trwonila stow,
Ukryla zdjecie ojca w szafie,

On jej tak samo zniknat po$réd morz,
Ktérych nie znajdzie sie na mapie.

Az wreszcie nadszed! ten nieszczesny $wit,
Sukienka na gafezi drzewa,

Przy niej na skrawku napisany list,

A w nim dwa stowa: ,Mila, przebacz”

Naszej coreczce biegnie piaty rok,
A gdy do snu juz ja uloze,

Plynie jak okret moj bezsilny szloch
Z Zatoki Tesknoty w ciemne morze.

Warszawa, 29/30 X 2023 r.

191

GRZEGORZ PACZKOWSKI

Twoja mitos¢
* k

Znowu sen, straszny sen,

7Znow usta kladziesz mi na skroni,
Mowisz: ,,Juz dobrze, wszystko wiem,
To cie juz wiecej nie dogoni”

Masz dla mnie tyle cieptych dni

I nocy pelnych zapomnienia,

W tobie nadzieja wcigz sig tli,
Ktorej ja nie znam, ktdrej nie mam.

Twoja mito$¢ mnie przed niczym nie ochroni,
Cho¢ powtarzasz, ze jak skala jest, jak stal,

I ze dobro, ktére plynie

Z twoich cieptych, miekkich dfoni
Najstraszniejszy sen odesle w ciemng dal.

Twoja milo$¢ mnie z niczego nie wyleczy
Mimo zakle¢, rytuatéw dwojga cial,
Wiem, ze chcialabys inaczej,

Lecz mam w sobie takie rzeczy,

Co si¢ uczu¢ nie ulgkna, cho¢bym chcial.

Znowu rok, straszny rok,

Znéw twoja dlon na mojej twarzy,
Zaklinasz deszcz, rozpraszam mrok,
Co mial sie wiecej juz nie zdarzy¢.

Jeste$ tak pewna wszystkich spraw,
Szczesliwych gwiazd i happy endu,
Ze az mi zal, ze wla$nie ja

Musze cie wyprowadzi¢ z btedu.

Twoja mito$¢ mnie przed niczym nie ocali,
Gorzka prawda, lecz sprawdzona juz nie raz,
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Bedziesz patrze¢, jak uciekam,
Gdy sie $wiat znéw zacznie walié,
Gdy znéw spadnie na mnie grad szczesliwych gwiazd.

Twoja mito$¢ mi niczego nie wyjasni

Mimo zlotych rad, ze sens tkwi wlasnie w niej,

O radosny trudno finat

W takiej dziwnej, chtodnej basni,

W ktorej sensu z kazdym dniem jest coraz mniej.

Warszawa, 2022 r.

GRZEGORZ PACZKOWSKI

Wista
* %k Kk

Ciagle sobie nie wybaczasz,

Dlon zaciskasz na poreczy,

Gdzie$ uciekasz, skads nie wracasz,
W oczach pustka zamiast teczy.

W konicu w lad si¢ zawsze zmieni nietad,
Przyjdzie, co ma przyjs¢, co jest — przeminie,
Tylko Wista plynie jak ptyneta,

Tylko Wisla ptynie.

Ciagle sobie nie odpuszczasz,
Od ciezaru stabnie serce,

A po drugiej stronie lustra
Jest juz tylko puste miejsce.

W koncu w lad sie zawsze zmieni nietad,
Przyjdzie, co ma przyj$¢, co jest — przeminie,
Tylko Wisla ptynie jak ptyneta,

Tylko Wisla plynie.

Warszawa, 2512024 r.
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Taki to kraj
* k

Kraj to niewielki i dziwnie goécinny,
Ma krajobrazy jak wyjete z basni,
Moze dlatego trudno go wyjasnié
Jemu samemu, a tym bardziej innym.

Sam si¢ ze sobg nie zgadza i kldci,

Staje przed lustrem z papierowq szabla,

Jakie$ go duchy, jakie$ zjawy nagla,

Wiec pcha sie wszedzie, skad trudno jest wrdcié.

Ciagle si¢ skarzy, ze go lekcewaza

Starsi koledzy, cho¢ sam na nich psioczy,
Kazdemu hardo spojrzy prosto w oczy,

Nie ze wszystkiego przez to wyjdzie z twarza.

Trzeba go wtedy traktowac tagodnie,
Podsuna¢ ramie, zeby mogt si¢ oprze¢,
Glaska¢ i méwi¢, ze juz wszystko dobrze,
Gdy nowe zdrady zweszy albo zbrodnie.

Zawsze jest pierwszy tam, gdzie braknie mieczy.
Zanim ktokolwiek jeszcze wskaze wroga,

Na koniu pogna, stawigc imie Boga

I jeszcze sam sie przy tym pokaleczy.

Kraj to niewielki, gdzie duzg jest wina

Na stare bostwa podnies¢ glos lub reke,
Od wiekéw w jedng wstuchany piosenke,
Placze przy stowach, ze jeszcze nie zginat.

Warszawa, jesieri 2023 r.
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JASMIN | INNE NUTY ZAPACHOWE

ie chce zapeszad, ale jest szansa,
N ze jeszcze w tym roku - zatem po

dziesieciu (sic!) latach od premie-
ry w Piwnicy pod Baranami - ukaze si¢
plyta, na ktdrej znajdzie sie cz¢$¢ utwordw
z recitalu Z nutq Jasminum, w ktérym to
napisatam teksty do motywéw filmowych
(i dwoch teatralnych) Zygmunta Koniecz-
nego. Dlaczego, ku memu rozczarowaniu,
tylko czgs$¢ z owego, pomyslanego wszak
jako spodjna cato$¢, projektu? Coz, produ-
cenci krzycza: Niekomercyjne! Nie sprzeda
siel, a na takie dictum acerbum kontrargu-
mentow nie mam. Na reszte plyty zlozg si¢
wigc inne, majace ,,przebojowy” potencjat
piosenki i pie$ni kompozytoréw krakow-
skich - m.in. Andrzeja Zaryckiego. Do

dotychczasowej gtéwnej wykonawczyni
- Jagi Wronskiej — dojdzie tez drugi glos:
Zbigniewa Zamachowskiego. To akurat
aspekt arcypozytywny, gdyz 6w wybitny
aktor od lat udowadnia, ze $piewa réwnie
przekonujaco, jak gra. Wiecej nie zdradzg,
bo primo nie chce psu¢ niespodzianki, se-
cundo sama jeszcze nie wszystko wiem.
Natomiast serdecznie prosze P.T. Czytel-
nikéw i mito$nikéw niebotycznych nut
Mistrza Koniecznego oraz innych kra-
kowsko-podbaranich z ducha ,,cudowno-
$ci” o mocne trzymane kciukow za plyte,
ktéra w planach ma trafi¢ pod tegoroczne
choinki. Na zachete (tusze...) kilka z tych
»Koniecznosci’, ktére by¢ moze na owej
plycie sie znajda.
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Rosnie we mnie kwiat

(z filmu Jasminum)

* kK

(Ona)

Jawa, jawa, przez bielony most

Trawg, trawg, przez welony ros

Jawa, trawa, gdzie wstaje $wit, gdzie nie byt nikt
Tak ja wcigz do ciebie id¢ — ro$nie we mnie kwiat

Snami, snami, tam gdzie mieszka Bog

Mchami, mchami, do omdlenia nég

Snami, mchami, gdzie noce I$nig, juz nie wiem skad
Tak ja wciaz do ciebie ide — rosnie we mnie kwiat

Niebem, niebem, az na drugi brzeg

Siebie, siebie, czysta tak jak $nieg

Niebem siebie, zerwang z gk, stulong w pak

Tak ja wcigz do ciebie niose — ro$nie we mnie kwiat

Jawa, jawa, tam gdzie jasne dni

Jawor, jawor milo$¢ szepcze mi

Jawa jawor caluje mnie, za zong chce

Lecz ja wciaz do ciebie ide¢ - ro$nie we mnie kwiat

Snami, snami, gdzie$ na koncu stéw

Tka mi, tka mi, ze srebrnego Inu

Snami tka mi ksiezyca blask haleczke z gwiazd
Lecz ja wcigz do ciebie ide - ro$nie we mnie kwiat

(On)

Przyjdz, mita, czekam juz

By wzia¢ w tobie kwiat

Glowe przy mnie z16z - tu koniczy sie $wiat
I morza sg dzi$ purpurowe
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Tango Leonardo
(z filmu Jak daleko stqd, jak blisko)
* k *

Ach, tanczmy, tariczmy, Leonardo

Do pierwszej, drugiej, wiecznej w nas krwi
Ach, tariczmy to obledne tango!

- Nad Vinci wstaja juz mgly

I odchyl, odchyl mnie od zdrady -

Wieczerza stygnie juz Ostatnia

Suknia moja zbyt dostatnia

Judasz patrzy, patrzy grzesznie

A usta jego jak czere$nie pachna

- Odchyl mnie od zdrady, odchyl mnie od zdrady!

Tanczmy, taniczmy, Leonardo

Do pierwszej, drugiej, wiecznej w nas krwi
Ach, tariczmy to obledne tango!

- Montreal wstaje juz z mgly

I przytul, przytul mnie do pie$ni

Z ktorej wydarte Hallelujah -

Juz mankiety ma wytarte

Famous raincoat twoj niebieski

Mkng stacje metra — nagle nieba przes$wit

— Przytul mnie do pies$ni, przytul mnie do piesni!

Tanczmy, tariczmy, Leonardo

Do pierwszej, drugiej, wiecznej w nas krwi

Ach, tariczmy to obledne tango!

- Nad $wiatem wstajg juz mgly

I odchyl, odchyl mnie od $mierci

- Lasiczki zwinnej, co sie¢ tasi

Moje, twoje oczy zgasi

Zlap ja w klatke — bedziesz pierwszy

W depozyt z167 jak szmal w Hotelu Chelsea

- Odchyl mnie od $émierci, odchyl mnie od $émierci!
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Tanczmy, tariczmy, Leonardo

Do pierwszej, drugiej, wiecznej w nas krwi
Ach, tanniczmy to obledne tango!

- Nad wszystkim wstaja juz mgly

I przytul, przytul mnie do sensu -

Kosmos ma u$miech Mona Lisy

Nieba, $wiaty ujmij w ryzy

Serce sple¢ mi w dwa warkocze

Na pol, na pét je dziel, bo tak topocze

— Przytul mnie do sensu, przytul mnie do siebie!

MONIKA PARTYK

Tra la la

(z filmu Pornografia)
* Kk K

Gdy chcesz pyta¢ $wiat
Czy on brat, czy swat

To zapytaj: tra la la?
Odpowie ci,

Jakby nigdy nic,

To co umie - czyli: tralala

Czy jak pan - tralala

Jest ten kram, caly kram, §mieszny kram - tralala
Czy mu kto$ zmienit o§ - tra la la?

Tralalala

Gdy chcesz pyta¢ $wiat...

Gdy chcesz pyta¢ gwiazd

Z ktorej strony wjazd

To zapytaj: tralala?
Odszepng w dot,

Wedle wyzszych szkot,

To co wiedzg - czyli: tralala
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Czynastos —tralala

Péjdzie kos, zywy kos, dzwieczny kos - tra la la
Czy mu z pidr zrobig sznur - tra la la?
Tralalala

Gdy chcesz pyta¢ gwiazd...

Gdy chcesz pytacé si¢

Ktos$ ty taki jest

To zapytaj: trala la?

Odpowiedz znasz —

Popatrz, twoja twarz

Z lustereczka mowi: tra lala
Czy$ty kat —tralala

Czy$ ty kwiat, polny kwiat, wolny kwiat - tra la la
Co cie tam prosi w tan - tra la la?
Tralalala

Tralalalala (za drugim razem)

Gdy chcesz pytac sig...

Tancz retoryczny ten walc, erotyczny ten

Walc, troche sliczny - az kosci si¢ zetrg na popiof!
Tancz elegijny ten walc, perwersyjny ten

Walg, ciut bezsilny - az koéci si¢ zetrg na popiol!
Tancz raz na puentach ten walc, raz na pietach ten
Walc, nie od $wigta — az koéci sie zetrg na popidt!
Tancz ocalenia ten walc, otepienia ten

Walc, bez imienia - az ko$ci sie zetrg na po...

Gdy chcesz pytaé swiat

Czy on brat, czy swat

To zapytaj: tra la la?
Odpowie ci,

Jakby nigdy nic,

To co umie - czyli: tralala...
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Patrz, kochany, usta me w glogach
Piersi jak zlocony Graal
Patrz, bede wiecznie mloda

XXX
* * ok

W pelny dzban, w lasy mchu
W skrzydta mgiel na face - przemien!
W lad bez dna, wiatr bez tchu

Tylko tym nocom, dniom - mknacym wcigz W milos¢ wcigz pod storice

W serce wprost: pal!

Przyjdz, kochany, ciat naszych ptaki

Z czarnych niech si¢ rzucg skat
Przyjdz, jeszcze jest co tracié

Przemien wode w krew, palce w hymn
Zycie w $mier¢ - $mieré co noc!
Przemien w pelny dzban, w lasy mchu
- Ocal, zbaw przed koricem

Tylko tym nocom, dniom — mkngcym wciaz ~ Patrz, kochany, usta me w glogach. ..

W serce wprost: pal!

Przyjdz, kochany, cial naszych ptaki...

MONIKA PARTYK

Patético — marciale
(z filmu Wojna i mitosc)
* Kk Kk

Z siedmiu gor, z czterech $cian

Z sekund trzech nad ranem — wyrwij!
Z sieci chmur, z pustych ram

Z 16zek co jak kamien

Wyrwij z gtowy szklo, z ramion 16d

Z zycia krzyk martwych drzew!
Wyrwij z siedmiu gor, z czterech $cian
- Niech juz ty - moj diament
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Pajace

(muzyka teatralna na akordeon)

* kK

PoKki jeszcze czasem drzemie licho
Poki jeszcze mysli mysla cicho
PoKki jeszcze malowane krzyki
Poki jeszcze puste w nocy wnyki
Péki bl ma twarz

Poki strach ma straz

Poki sens zycia rzezi

Obled wcigz na uwiezi -

Rozpuscimy jak te psy
Merdajace do nas dni

Niech przeskocza jeszcze plot
Hopla hop! Hopla hop!

Hulaj noga!

Wypijemy az do dna

Co nam jeszcze Bozia da
A czy czystej, czy tez nie

- Smiejmy sie, $miejmy sie
Jej pajacel...

PoKki jeszcze ziemi¢ mrowka toczy
Poki jeszcze nieba wielkie oczy
POKki jeszcze w rece stonca tarcza
Poki jeszcze bytu tragifarsa

Poki dwa a dwa

Poki $wiat wcigz trwa

Poki ta bomba tyka

Nie wcisnal nikt guzika -

Rozpuscimy...

MONIKA PARTYK

Gry i zabawy

(z filmu Swiety interes)
* k *

Oto twoja wieczna mito$¢
- Rozszumiana krew

A oto twej miloéci owoc
- Stworzenia $piew

A tam w gorze, na wodzie z chmur
Pisze, pisze ci kto$

Palindromy ulotne:

0, H,O - spojrz!

Oto twoje wieczne piekno
- Serca czuly kwiat

A oto twego pigkna okruch
— Natchniony $wiat

A tam w gorze, na stole z chmur

W bierki, w bierki kto$ gra

Ktéra gdzie z nich upadnie:

W prawo, w lewo, w pra...? - spojrz!

Oto twoje wieczne zycie
- Az do konca tchu

A oto twego zycia dowod
- Dwie gars$ci mchu

A tam w gorze, gdzie mosty chmur
Puszcza, puszcza kto$ z ragk

Zloty raju balonik

Na miriady stonic...
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W niebo gtos

(z filmu Prymas)
* Kk Kk

Ojcze nasz

Ojcze, ktorys jest

Nie ma Ciebie wcigz

Rosnie, rosnie las

Swieé sie imie Twoje, $wie¢ si¢ imie Twoje
W litaniach dni, w pekaniu kry

Fletnig Pana przemdw za nas do ciszy

Ojcze nasz

Ojcze, ktorys jest

Nie ma Ciebie wciaz

Rosénie, ro$nie czas

Przyjdz krélestwo Twoje, przyjdz krolestwo Twoje
W koronie z win, na tronie z trzcin

Szatg zgrzebng otul Zebro czlowiecze

Daj ujrze¢ Cig

W kariatydach skat, w oczach mew

W wibrujacej fudze ciat

Z ktorych rodzi si¢ $piew — Zycia $piew
W tych orszakach przez mgly, przez mgly

Daj ujrze¢ Cig

W opadaniu rak, w mece traw

W rozmnozeniu ciat od bomb

I wsigkaniu krwi w piach - senny piach

W tych konduktach przez mgly, przez mgly

Daj ujrze¢ Cig
Boze, Ojcze nasz
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Grzegorz Tomczak

MOJE FADO

oje fado - to tytul najnowszej
M plyty Grzegorza Tomczaka. Po-

mysl na nig zrodzit si¢ - jakzeby
inaczej — w Lizbonie; podczas niespiesz-
nych wedréwek uliczkami lizbonskiej
Alfamy. Sg wiec na tej ptycie piosenki
w wiekszosci zainspirowane poetyka por-
tugalskiego fado. Zwtaszcza w warstwie
tekstowej. Ludzkie przeznaczenie, jego

nieuchronno$¢, emocje, ktore steruja
naszym zyciem - gdzie stonice wschodzi
i zachodzi, jest rado$¢ i jest smutek, sa
odejécia i powroty, co$ si¢ zaczyna i co$
sie konczy. To jest prawdziwe zycie! Zy-
cie kazdego z nas. Postuchajcie Panstwo
piosenek z plyty Moje fado, a odnajdziecie
tam czgstke siebie, czastke swojego zycia.
Bo kazdy z nas ma swoje fado.

St. GRZEGORZ TOMCZAK,
MUZ. JAROSEAW BUCZKOWSKI

Akordeonista
* %k

Zawsze drzwi miata tak na wpét otwarte,
gdy na przystani gral akordeonista;

a potem wlosy
stroila kwiatem

i wolno szta na przystan.

Kazdy ruch bioder, piersi uniesienie
w dzwieki zamienial czule akordeonista,
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kiedy stopami
muskala ziemie
i wolno szla na przystan.

Wiedzieli ludzie, co si¢ miedzy nimi dzialo,
gdy dzwiekiem nidst ja akordeonista;

a im wcigz nocy

byto za mato,

cho¢ stala si¢ gwiazdzista.

A on gral jej swoje smutne fado;
bo wiedzial juz, Ze nie moze tak by¢ stale,
ze te ich drogi wkroétce sie rozjada,

a wtedy $wiat, ich $wiat, okryje si¢ woalem...

Aongral...

Cho¢ dzisiaj drzwi sg tez na wpol otwarte,
piesnig nie kusi juz akordeonista.

I tylko cisza

gardlo ma zdarte,

bo ona juz, bo ona juz,

nie pojdzie tam. Na przystan.

St. I MUZ. GRZEGORZ TOMCZAK

Fado proszqce
* k&

Ze sie my§li zaplataly,

pogubily, rozsypaty - wybacz mi;

ze nie moge sie odnalez¢

na tym $wiecie pelnym szalefistw — wybacz mi.
Czy pozbieram mysli rozsypane?

Bog jedyny wie.

Prosze, zabierz mnie do domu;
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nie zostawiaj mnie.

Ze spojrzeniem ci¢ zranitem,

durnym stowem skaleczylem - wybacz mi;
ze samotnie w dzien siedziatas,

az za oknem noc si¢ stala — wybacz mi.
Czy odgonie twa samotno$¢?

Bég jedyny wie.

Prosze¢ zabierz mnie do domu;

nie zostawiaj mnie.

Ze za si6dma géra bytem,

ze przed $wiatem sie ukrytem - wybacz mi;
ze szukata$ mnie dokofa,

ze musialas krzycze¢, wota¢ — wybacz mi.
Czy znajdziemy nasza droge?

Bég jedyny wie.

Proszg, zabierz mnie do domu,

nie zostawiaj mnie.

St. I MUZ. GRZEGORZ TOMCZAK

Plac Drzewa Figowego
* Kk Kk

Na Placu Drzewa Figowego
znuzony dzien sie¢ juz pochylil;
latarnie, strzegac ode zlego,
zgodnie z umowg, zaswiecily.

Nocne chlopaki, wieczorne dziewczyny
na Placu Drzewa Figowego

dokota chodza bez przyczyny,

a $pigcym ludziom nic do tego.

To saudade im kaze po placu
tak chodzi¢ co noc,
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bo z Alfamy dociera az tutaj
gitara i §piew;

ciche fado odkrywa

przed nimi swa moc;

dzi$ chlopaki nie zasng

i dziewczyny tez.

W kawiarni nocnej, jak sam ksiezyc,
siadajg chlopcy i dziewczyny;

sen nie ma wstepu, nie zwyciezy
inie ma w tym niczyjej winy.

A gdy dostodza swoje nocne zycie
na Placu Drzewa Figowego,
milos¢ wyznaja sobie skrycie,

a $pigcym ludziom nic do tego.

To saudade im kaze po placu
tak chodzi¢ co noc,

bo z Alfamy dociera az tutaj
gitara i $piew;

ciche fado odkrywa

przed nimi swg moc;

dzi$ chlopaki nie zasna

i dziewczyny tez.

St. I MUZ. GRZEGORZ TOMCZAK

Moje fado
* k%

Tu spokéj chodzi ulicami,
rozdaje ludziom serca fad;

a mnie zaprasza do Alfamy,
bym tu odnalaz} Stary Swiat.
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Tu smutek w rado$¢ jest ubrany,
nie szczedzi ludziom dobrych stow;
w okna zaglada wczesnym ranem,
zrecznie odgania resztki snu.

A Lizbona -

za reke znéw prowadzi mnie,

a Lizbona -

gdy pyta ,.chcesz?”, ja méwie ,,chce”;
chce wedrowa¢ twoimi ulicami,

w kazdym smutku odnajdywac rados¢
i pogodzi¢ sie ze $wiatem i z my$lami,
cicho nucac moje wiasne czule fado -
moje fado... moje fado... moje fado...

Na moscie dlugim jak litania
ksiezyc rozsiada sie co noc

i zakochanym opowiada,
$ciszajac ksiezycowy glos.

Ocean wie, dokad ma siega¢,

Starego Swiata kregli brzeg

i swych zeglarzy wciaz pamieta;

tych, ktorych w morskiej toni strzegt.

A Lizbona -

za reke znéw prowadzi mnie,

a Lizbona -

gdy pyta ,,chcesz?”, ja méwie ,,chce”;
chce wedrowad twoimi ulicami,

w kazdym smutku odnajdywa¢ rado$é;

przed wyjazdem zajrze jeszcze do Alfamy,

cicho nucac moje wlasne czule fado -
moje fado... moje fado... moje fado...
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St. I MUZ. GRZEGORZ TOMCZAK

Fado na odejscia i powroty
* k

Wyszla$ z domu juz o $wicie
(a powietrze bylo czyste),
porzucita$ swoje zycie -

jak tak mozna, Jezu Chryste!

Tak zostawi¢ wszystkie lata;
Jezu Chryste, jak tak mozna;
i oddali¢ si¢ od $wiata,

nim zdazyto si¢ go poznat.

Moze jutro si¢ pozbierasz

i zawrécisz z dzikiej drogi;
niech do domu cie sprowadza
twoje stynne dlugie nogi.

I niech droge ci o$wietla
gwiazda Wenus z ciemnej dali,
bys$ wrdcila tu bezpieczna

jak zeglarze z dalekich wypraw powracali.

Pozegnatas si¢ ze stotem
zostawionym na nim listem,
w nim wylalas zale swoje -
jak tak mozna, Jezu Chryste.

Nikt nie méwit tobie, Lauro,

ze tu zycie bedzie rajem,

ze wcigz kwitngé bedzie drzewo,
woda szumie¢ swym zwyczajem.

Moze jutro si¢ pozbierasz...
Moze wrdcisz gdzie$ nad ranem
(a powietrze bedzie czyste),
powitaja ci¢ z nadmiarem
wszystkie drzewa, trawy, liscie.

+ JIVZOWOL Z4093Zyd +



+

+ KAMIL WASICKI

208

Kamil Wasicki

PIOSENKI NAJNOWSZE

KAMIL WASICKI

Gdyby sie zdarzyt taki cud
* % ok

gdyby moégt zdarzy¢ si¢ raz cud

by cofna¢ sie¢ bardziej niz o krok

w ramionach najpickniejszej z wierzb
snu¢ chlopiecych marzen zlotg dluga ni¢
gdyby mogt zdarzy¢ sie raz cud

by wplynaé pod prad zmurszalych dat

w lupince drobnej zmieséci¢ tych

ktérych juz ograt sprytny kretacz czas

gdyby mogt zdarzy¢ sig ten cud
szedtbym po niego az do gwiazd
bladzit wérdd poszarpanych chmur
byleby tylko by¢ na czas

wtedy zatopilbym zmysly w tej cudnej godzinie
i $nitbym ten cudowny sen

utopit sekundy minuty godziny

by raz jeden tym cudem by¢
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KAMIL WASICKI

+Moza”
* *

moze tak reke wyciagnaé
jako pierwszy bez stowa

do tego co niewybaczone
moze przyszla juz pora

a moze zamkng¢ to w sobie
na sze$¢ spustow przekrecié
kluczyk wrzuci¢ w odmety
moze pora przyszla juz zy¢

po tych ,,mozach” dryfuje
moze w moze zaklinam

moze kiedys sie dowiem

jaka ,mdz” tych przyczyna jest

moze czas jako$ wstrzymac
liniat czasu rozkruszy¢

a z okruchow poskleja¢
tylko tu

i tylko teraz

a moze wlasnie odwrotnie
z bata pogna¢ godziny
zeby czas cud swoj ziscit

moze do tego wilasnie ,,moza” brne

i zewszad moze
nachalne moze
za zycia moze
po $mierci moze

aja po tych ,,mozach” dryfuje
moze w moze zaklinam

moze kiedys sie dowiem

jaka ,,mo6z” tych przyczyna jest
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KAMIL WASICKI

Kazdy nastepny rok
* k *

tam skradnie tylko dzien a gdzies nawet sto

tak przyjdzie zimy chlodniejszy pomruk
i taka noc ktoéra wygrywa z dniem
i jakby wolniejszy krok

raz uszczknie dobe a raz caly pek

tak wroci podmuch cieplejszych nadziei
a z nimi zycie i rado$ci ped

strojony rytmem serc

potem si¢ zmieni wiatr na suchy jak wiér
dzien wygra z nocg burzowy jak wojny
oblany potem zapragne

by znéw wbiec w szary jesienny chlod

a gdzie$ pomiedzy chichot losu przez tzy
niedowierzanie mierzone rozpacza

bo zniknie cieni kilka

zaciera je kazdy nastepny rok

okrywa szczelnie rany jak pled
topi kruchg pamig¢ jak $nieg
ztobi w mojej twarzy jak chce
nie chce wierzy¢ si¢

ze czasem dobrze mi z tym
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KAMIL WASICKI

O prowodyrach wojny
* k&

czy taki prowodyr wojny

siedzac w swym ulubionym wyscietanym attasem fotelu

z bajecznie rzezbionymi nogami

zerka od czasu do czasu

w fantazyjnie zdobione zlote lustro

czy moze raczej zakrywa je wszystkie na czas owej wojny
delikatnymi jak oddech recznie zdobionymi kaszmirowymi szalami
czy taki prowodyr wojny

siedzac przy nieco za dlugim i ciezkim jak bomby stole

popijajac swoja ulubiong kawe z recznie zdobionych kruchych jak zycie filizanek
wstuchuje si¢ w delikatne rozpaczliwe szepty wlasnego sumienia

czy moze tez je okrywa
ajesli tak
to czym

jakie to musialoby by¢ gesto utkane ptétno
by tak szczelnie je zagluszy¢
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KAMIL WASICKI

Krétka piosenka o listach i wierszach
* k *

zaniechat §wiat pisania listow

tak czulych jak dotyk stesknionych ust
zaniechal $wiat czytania wierszy

a to juz zly znak

bo kiedy piszesz list

nie kujesz toporéw i mieczy

i wrog ci nie jest potrzebny

a kiedy czytasz wiersz

to cale zto w tobie rozptywa sie
jakby rozptywa sie samo

raz zastyga w kamien zaklety w pétstowach
a raz roznoszg je wiatry po pierwotnych ladach

innym razem topig w marzeniach
lub wartkich stonych strumieniach lez

kiedy piszesz list lub czytasz wiersz
to cale zto w tobie
pryska ot tak
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KAMIL WASICKI

Z niczego
* ko

z niczego nie powstang sny
z niczego nie powstang wiersze
bez chocby ziarnka wspomnien
trudno jest co§ wspomnieé

z niczego nie poplyna tzy
kreslace twarz az nazbyt wiernie
bez echa jednej chocby kleski
trudno jest co§ wspomniec

z niczego nie ma $ladéw dni
z niczego nie ma $ladéw nocy
wyraznych jak po kawie plam
najstodszych

z niczego nie powstanie co$
na ksztalt cieniutkiej lekkiej zbroi
bez ktdrej trudno bytoby sie dzi$ obroni¢

siegam tam gdzie pamie¢ da
siegam

z coraz wiekszym trudem
chronie swoj klaser

album zdje¢

suchy lis¢

kilka wspomnien z nim
zapetlam w sobie juz ktdrys raz
bo tylko tak

moge oddycha¢
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KAMIL WASICKI

Wazna prosba
* %k Kk

gdybys mnie chciato kiedys zycie obsmiac obrazié
to nie wyciagaj od razu kierowych asow

pozwdl mi potkna¢ sie na ktdryms zakrecie

tez bedzie $miesznie

krok chwiejny mozesz mi wple$¢ na chwile
pamie¢ do twarzy zakurz w kciuk wbij szpilke
nazwy ulicom zmieniaj zagubie sie

i pewnie tez si¢ ubawisz

gdybys mnie chciato kiedys zycie dotkng¢ lub zrani¢
to nie wyciagaj od razu bitewnych szabel

z listow intymnych zlep pogardy sztylet i zadaj cios
mozesz twarz dlonie cigé¢ skalpelem czasu

mozesz krzyk zmieni¢ w szept powieki zasnué
przypomnie¢ mi mozesz jaki jestem staby

i ze bede stabszy

tylko mnie nie czyn glupcem
glupcem mnie nie czyn prosze
bo tego nie zniosg

Kamil Wasicki - dwukrotny laureat Nagrody im. Wojtka Bellona
na 40. i 42. SFP z lat 2004 i 2006

Bogumita Kucharczyk-Wtodarek

CHCIALAM

atwo, niestety bardzo atwo, jest mi

sie rozgada¢, gdy kto$ pytaniem

»dotknie” mojego ,,konika” Lepiej
mnie w pore zatrzymac. Pulapka jest spo-
ra. Mam tych ,,konikéw” kilka. Tym ra-
zem, chyba, chce sie wytlumaczy¢ z mo-
ich piosenek, bo tak zrozumiatam zadanie
postawione mi przez Pana Redaktora
Jana Poprawe. Wtasciwie wyttumaczy¢
si¢ z wierszy/niewierszy, ktére zamienia-
ja sie w konicu w piosenki. Tak, w koncu.
Majg przeciez do kogo$ dotrze¢. Najpierw
do mnie, bo to rodzaj rozmowy ze soba.
Rozmowy podobnej do tej z psychoanali-
tykiem i kozetka z amerykanskich filméw.

Chorobliwie potrzebuje rozumie¢. Dzi$
juz wiem, ze nie da sie wszystkiego
»rozkmini¢”. Nawet nie wiem, czy jeszcze
to stowo jest w modzie. Jezyk zmienia si¢
tak szybko. Mdj ojciec wkurzony pokrzy-
kiwal: ,,Do stu drewek!” Dzi§ wulgaryzmy
weszly nawet do uznawanej poezji. Stowa
dewaluuja sie jak pienigdze. Co tam jezyk.

Wszystko zmienia si¢ tak szybko, Ze nie
dasie...

Z podobnych mygli urodzita si¢ piosenka:
Jak mam...

Jak mam w tym $wiecie si¢ odnalez¢?
Na oélep bladze przez dni bez zalet
Dlaczego tam — na Mlecznej Drodze
znakow postawi¢ nam nie mozesz?

Ja - cztowiek maly i $miertelny

im dluzej patrzg, tym mniej rozumiem
Za zakretami kolejne pytania

ana te co padly odpowiedzie¢ nie umiem

Dalej tekst wiersza Nauka Juliana Tuwi-
ma. Nie moge nagra¢ tej piosenki, bo nie
wiem, jak uzyska¢ zgode spadkobiercow
na wykorzystanie tekstu tego ulubionego
przeze mnie wiersza. Ulubionego, bo po
przeciez bylam fizykiem. Nawet chcialam
by¢ naukowcem. Plany na mnie musiaty
jednak by¢ inne. I dobrze, bo badanie pro-
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mieniowania kosmicznego nie przydaje
sie (moim zdaniem) zwyklemu cztowieko-
wi. Chyba ze chce sie¢ przestraszy¢ dzien-
nikarzy, by nie weszli do zabalaganionej
pakamery. M6j maz z kolega tak zaoszcze-
dzili troche czasu przy okazji konferencji
na temat promieniowania kosmicznego.
Wystarczylo napisa¢ na drzwiach: ,Uwa-
ga! Promieniowanie kosmiczne!” Nie pa-
mietam, czy nie zainspirowali ich kaplani
egipscy, ktorzy straszyli lud za¢mieniem
stonica.

Chciatam by¢ biofizykiem, bo od dziecka
najbardziej interesowali mnie sami ludzie.
Ale w czasach mojej mtodosci, jak przed
wiekami, niektérzy ,wielcy” profesoro-
wie mieli poglady, ze kobiety - mdéwiac
delikatnie - przeznaczone s3 tylko do
kuchni, sypialni i ozdoby. Fizyka czastek
elementarnych rozwijata si¢ wtedy tak
szybko, ze nawet moja pte¢ nikomu nie
przeszkadzala, a ja nie wiedziatam, czego
wlasciwie oczekuje docent, ktéry po trze-
cim roku studiéw zaproponowat mi prace
w ,,swoim” zakladzie.

Rozpoczetam wtedy prawdziwg szkote zy-
cia. Nieswiadoma niczego cdrka kochane-
go, madrego, ale jednak bardzo naiwnego
ojca zaczela ,,przygotowania” do zostania

poeta.

Ojciec powtarzal mi, ze kazda rzecz, kto-
rej sie naucze, moze mi si¢ przydac i jest
jedynym, czego nie mozna mi odebra¢,
poki zyje. Wiem, ze miatl racje. Bylam
najsilniejsza z jego czterech cérek. Brat byt
najstarszy z rodzenstwa, wiec ja zostalam,
z jego wyboru, ,,synem i uczniem”. On byt

z wyksztalcenia handlowcem, ale jako syn
kowala mial wiedze¢ — praktyczna wiedze
i madro$¢ przekazang mu przez ojca. Po-
trafit zrobi¢ wszystko.

Czesto zastanawiam sie, skad wiedzial, ze
to, czego mnie nauczyl, tak bardzo przy-
da mi si¢ w moim zyciu. Wiedzial, ze jak
wielu mfodych ludzi, czasem co$ sobie pi-
sze. Sam wprowadzil muzyke do naszego
rodzinnego Zycia, grajac z wielkg radoscia
na swoich skrzypeczkach. Niedawno jedna
z moich sidstr przypomniata mi, jak bar-
dzo bylysmy szczesliwe, styszac w kosciele
glos naszego ojca wyrdzniajacy sie posréd
innych.

Na lekcjach polskiego zawsze strasznie
wkurzalo mnie, ze miatam mysgle¢ to samo
co nauczyciel na temat réznych wierszy.
Za mys$lenie po swojemu zawsze si¢ obry-
walo. Moze dlatego tylko kilka moich
wierszy/niewierszy zgodzitam sie umiesci¢
w kilku almanachach poetyckich, ktére
przygotowywatam do druku dla poetéw
z ZNP.

»Co autor miat na my$li” - ja po prostu
chcialabym, by kto$ zwyczajne zastanowil
sie nad tym, o czym napisalam. Uzywam
okreslenia ,wiersz/niewiersz”, bo sama
nie wiem, czy to sg wiersze. To pierwszy
powdd, by nie wydawa¢ swojego tomiku.
Drugi jest taki, Ze jestem zbyt praktyczna,
by pozwoli¢ moim wierszom znika¢ na
dnie szuflad.

Muzyka moze pomoc nie$¢ nasze stowa
prosto do serca i mézgu innego czlowieka.
Moze dopetni¢ to, czego nie da si¢ wypo-

wiedzie¢, wyspiewac... Musi to jednak by¢
muzyka adekwatna do tekstu. W mlodosci
bytam recytatorka, bratam udziat w kon-
kursach recytatorskich... Niektorzy nawet
mysleli, ze posztam do szkoty filmowej. Ja
$mialam sie, Ze fizyka tez zaczyna sie na
N

Moja muzyka rodzi si¢ z recytacji. Dlatego
$piewam, nie udajac wokalistki. Chciata-
bym dotrze¢ do serca i glowy. Wiem, ze
to jest ,bezczelne chcenie”, ale bardzo
chce, bo nasz $wiat (kto$) chce cztowieka
zamieni¢ w androida-konsumenta. Chce
by¢ Cztowiekiem! Kocham ludzi! Andro-
idyzacja mnie przeraza.

To powody mojego tworzenia, $piewania
publicznego mimo braku wielu kompe-
tencji, kiedy aktorki i wokalistki wolg juz
nie wychodzi¢ na scene i juz przestajg
$piewac.

Chcialam...

Chcialam by¢ wielkim, jasnym pokojem
pelnym mitoéci, radosci i ciszy,

w ktorym zal kazdy mozna ukoic,

w ktérym szept kwiatéw mozna ustyszec.

Chciatam...

Kto tak placze nam drogi?

Kto tak $ciezki nasze tamie?
Kregostupy jak skaly nam kruszy.
Kto tak tzami nas poi?

Kto tak uczy nas klamac?

Kto w zla droge nam kaze wyruszy¢?
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A moze ty juz wiesz?
A moze ty juz znasz

odpowiedz, odpowiedz, odpowiedz?

Chciatam by¢ taka w stokrotki, w zlocienie.
Chciatam by¢ drzewem na skraju ulicy.

z krysztalowa woda by¢ strumieniem

i wodospadem dobrych mygli.

Kto tak placze nam drogi?

Kto tak $ciezki nasze famie?

Kregostupy jak skaty nam kruszy.

Kto tak tzami nas poi?

Kto tak uczy nas klamac?

Kto w zla droge nam kaze wyruszy¢?

A moze jeden krok?

A moze jeden gest?

A moze tylko stowo
zamieni wszystko w $miech

w niepamie¢ granitowa.

Juliusz Stowacki - to wlasnie on, a nie
Adam Mickiewicz, byl moim ulubionym
poeta — powiedziat: Chodzi mi o to, aby

jezyk gietki...

Mnie tez o to chodzi. Urodzitam sie czto-
wiekiem i nie chce zosta¢ zamieniona
w bezmyslnego konsumenta! Nie chce si¢
wstydzi¢ staroéci, stabosci... Trzeba mie¢
troche szczescia, by sie zestarzed, a stabo-
$ci kazg nam zadbac¢ o siebie lub przygo-
towac sie do odejscia.

O tym tez mozna pisa¢ w piosenkach.
Wiadomo, ze nie kazdy bedzie chcial
o tym stucha¢. Co6z?
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Z Ewq Lipskg rozmawia Anna Kos

O PIOSENCE

nna Kos: Twdj debiut poetycki
Amial miejsce w 1967 roku. Dos¢
zybko, bo juz w 1972 roku, za-
czeta sie twoja przygoda z piosenka. An-
drzej Zielinski napisal do wiersza Wolne
sg kwiaty na tgce muzyke i tak pierwsza
piosenka z twoimi stowami znalazla sie
w albumie Skaldéw Wszystkim zakocha-
nym. Tekst ten, bogaty w metafory i ob-
razy poetyckie, jest niezwykle melodyjny.
Zawiera regularne, powtarzajace sie rymy,
powtdrzenia fraz, pordwnania i analogie.
Ma wyrazisty charakter poetycki, jest pro-
sty, fatwy do zrozumienia i zapamietania.
Mowi o mocy miloéci, empatii, wolnosci,
indywidualizmie, optymizmie, nadziei
i umiejetnosci akceptacji zmian. Prosty
w wymowie, optymistyczny — w zamie-
rzeniu idealny tekst do zaspiewania po-
pularnej piosenki. Pisalas go z mysla
o piosence?

Ewa Lipska: Minelo juz tyle lat, ze do-
kladnie nie pamietam, dlaczego pisatam
taki, a nie inny tekst. PisaliSmy o wszyst-

kim, co byto wtedy dla nas wazne. Zylismy
w trudnej rzeczywistodci, ale byliémy mfo-
dzi i petni nadziei. Juz wtedy uwazatam, ze
teksty do piosenek i wiersze to jak gdyby
dwa rdzne gatunki literackie. W tekscie
$piewanym wazne sg ,,dzwieki” stow, sa-
mogloski, rytm. Istotna jest fonetyka —
zawodowi piosenkarze, solisci, wokalisci
dobrze o tym wiedzg. Kierowatam sie
intuicja i rozmowami z kompozytorami.
W poezji tez wazny jest dla mnie rytm
i ,tempo” stow, ale to juz inna szkota jaz-
dy. A wracajac do twojego pytania, to naj-
czedciej naprzod powstawal tekst, a potem
pochylat si¢ nad nim kompozytor. To byly
takie dziwne czasy, Ze zespoly muzyczne
mialy swoich kierownikoéw literackich.
Rzecz nie do pomyslenia dzisiaj! Kierow-
nikiem literackim Skaldéw byt Leszek
Aleksander Moczulski. Miatam wéwczas
moze 18-20 lat i pamietam, ze Moczulski
zadzwonil do mnie i zaproponowat mi,
abym zostata kierownikiem literackim
grupy Wawele, ktora wlasnie powstala. Na
jej czele stal Janek Wojdak. I tak sie za-
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czelo. Jako kierownik literacki staratam sie
dbac o jakos¢ tekstow. Uwagami dzielitam
sie z Jankiem. Chodzilo o to, aby tekst jak
najlepiej wpisywat sie w jego kompozycje.

A.K.: W tym samym roku ukazuje si¢
druga plyta Skaldéw okreslana mianem

Ewa Lipska, fot. Danuta Wegiel

»szczytu szczytow polskiego art rocka’,
z kolejnym twoim tekstem Gdzie mam
ciebie szuka¢. Kultowa, narodowa i $wie-
ta gora Stowakow Krywan jest adresatem
lirycznym tego tekstu. W wierszu domi-
nuja uczucia smutku, bezradno$ci, tesk-
noty. Wérdd licznych metafor i symboli
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pojawiaja sie powtorzenia i poréwnania.
I znowu tekst jest rytmiczny i melodyjny,
oparty na pie$ni goralskiej. Krywan to dla
ciebie wazne miejsce? Pisata$ tekst na za-
mowienie czy to Andrzej Zielinski doko-
nal wyboru tekstu wérdd twoich utwordw?

E.L: Nie, to ja napisalam dla niego Gdzie
mam ciebie szuka( i chyba do juz istnieja-
cej melodii. To byt ich Krywan, ich gory,
ich Tatry — wazniejsze dla nich niz dla
mnie. Wspotpracowalam wtedy z Jackiem
Zielinskim.

A.K.: To w tym okresie liczni piosenka-
rze z nurtu tzw. poezji $piewanej (aczkol-
wiek termin ten budzi wiele kontrower-
sji) wprowadzali poezje do nurtu kultury
masowej. W 1972 roku twdj wiersz Pew-
nos¢ znalazl sie na ptycie Marka Grechuty
Droga za widnokres. Wiersz przesigkniety
melancholijng atmosfera, podkres$lajaca
temat nieuchronnoéci i przemijania. Zmu-
sza do refleksji nad ulotnoscig wszystkie-
go, co istnieje. Symbolika uroczystego
cmentarza to metafora o przemijaniu
i zapomnieniu. Pozornie wydawaloby sie,
ze to nie jest tekst przeznaczony do zaspie-
wania, aczkolwiek sg w nim liczne powto-
rzenia ,,nie ma pewnosci’, ,,jest pewno$¢”
- wprowadzajace rytm, pewng melodie.
Kontrastujace zestawienia, takie jak ,,mi-
to$¢” kontra ,,nasza’, rOwniez majg wplyw
na melodyjno$¢ wiersza poprzez tworze-
nie rytmicznych sekwencji dzwigkowych,
ktore uwydatniajg kontrastujace idee. Jaka
jest historia powstania tej piosenki?

E.L.: To rzeczywiscie wiersz z Trzeciego
zbioru wierszy. Trudny do $piewania, ale

nie dla Marka Grechuty, ktéry lubil takie
wyzwania i czesto wybieral sobie wier-
sze polskich poetow. Nie wszyscy poeci
godzg sie na $§piewanie ich wierszy. Wi-
stawa Szymborska na ogét odmawiata.
Dopiero jak Lucja Prus za$piewata Nic
dwa razy si¢ nie zdarza, przekonala sie,
ze jest to tez forma popularyzacji poezji.
Zreszta tekst ten byl p6zniej inspira-
cja dla innych muzykdéw, np. Maanamu
czy ostatnio Sanah. Dobrze zaspiewany
wiersz moze uzyskaé inny, nowy wy-
miar. Wiele moich wierszy $piewali mie-
dzy innymi Grzegorz Turnau czy Anna
Szalapak, a ostatnio catkiem mtodzi pio-
senkarze z zespolu Szpetni. Tez nietatwe
teksty: Nerwica, Samobéjstwo. Nerwica
jest kolazem, wspanialg zresztg kompila-
cja kilku wierszy: Kogut, Nerwica, Zywa
smieré, Widziatem. Bardzo lubi¢ ich
interpretacje.

A.K.: Dwa lata pdzniej Grechuta na pty-
cie Magia oblokéw $piewa wiersz Troche
wldczki, ale pod innym tytutem: A wigc to
nie tak. To piekny refleksyjny tekst, po-
budzajacy do refleksji nad sensem zycia,
wiarg, ludzkimi dziataniami i niezrozu-
mialymi zjawiskami §wiata. Powtoérzenia
frazy wiec to nie tak nadajg mu rytmicz-
nos¢, regularno$¢ i dzwiekowq harmonie
podobna do melorecytacji. Aliteracje,
asonanse, rymy wzmacniajg jego melo-
dyjnos¢. Sama tres¢ wiersza, z pytaniami
filozoficznymi i refleksyjnymi, dodaje
dodatkowej warstwy znaczeniowej, co
sprawia, ze stuchacz wchodzi w rytm nie
tylko dzwickowy, ale i intelektualny. Gre-
chuta, podobnie jak inni artysci pdzniej,
ingeruje w warstwe sfownga wiersza. Nie

przeszkadza ci to? Zmiana tytutu byla tez
pomystem Grechuty?

E.L.: Tak, oczywiscie. Wszelkie zmiany,
jakie wprowadzal, byly owocem dyskusji
miedzy nami. Kiedy wykonawca czy kom-
pozytor zabiera si¢ do napisania piosenki
na podstawie istniejacego juz wiersza, to
drobne zmiany sg czasami konieczne; pio-
senka rzadzi si¢ innymi prawami.

A.K.: Na 6smej plycie zespotu Skaldo-
wie wydanej w 1976 roku pojawiaja sie
az trzy twoje wiersze: Szukam cig od rana
(Andrzej Zielinski), Srebrny maszt (Jacek
Zielinski), Z przymruzeniem oka (Andrzej
Zielinski). To teksty wyjatkowo rytmiczne,
regularne, melodyjne, dzwigki i stowa fa-
twe do zapamietania. Odnosi si¢ wrazenie,
ze zostaly specjalnie napisane do muzyki.
Jak wygladata wasza wspoétpraca? Pisatas
na zamoéwienie? Czy Zielinski pisal muzy-
ke do napisanych juz przez ciebie wierszy?

E.L.: Tylko Wolny przektad z Szekspira,
czyli Mitos¢ przez wieki sig nie zmienia to
wiersz. Inne teksty pisalam dla Jacka Zie-
linskiego, Andrzej przebywal wowczas
w USA.

A.K.: W 1976 roku ukazuje sie tez nie-
zwykle popularny utwor Mitos¢ przez
wieki si¢ nie zmienia. Skaldowie nagrali
te piosenke po raz pierwszy w 1973 roku
podczas sesji radiowej w Berlinie, takze
z wersja niemieckojezyczng. Nagrana po-
wtdrnie w 1976 roku, znalazla si¢ w albu-
mie Stworzenia Swiata czes¢ druga. Tym
razem muzyke napisal basista zespolu
Konrad Ratynski i byla to jego pierwsza
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kompozycja w ich repertuarze. To réw-
niez on $piewa jej gléwna partie wokalng
wzbogacong choéralnym kontrapunktem
w wykonaniu braci Zielinskich, z bardziej
rockowym akompaniamentem rytmicznej
sekeji refrenu. Ratynski $piewa na tle or-
ganéw Hammonda, do ktérych przylacza
si¢ tremelo skrzypiec, akompaniament
organdw, gitary basowej i perkus;ji. Tekst
jest refleksjg nad wieczna miloscig, ktora
trwa niezmienna przez wieki, nie traci na
intensywnoéci, trwa mimo uplywu czasu
i zmian zachodzacych w $wiecie. To oda
do wieczno$ci uczucia miedzy dwojgiem
ludzi, ktére przetrwa wszelkie proby
i zmienne okoliczno$ci zZyciowe. Bogaty
w metafory i obrazy wiersz ma regularne,
urozmaicone rymy, powtérzenia, réwno-
mierny rytm. Piekny dzwigkowo, bogaty
w znaczenia. Jak wygladata twoja wspodt-
praca z Ratynskim?

E.L.: Tak, to Ratynski napisal muzyke do
tego wiersza. Skaldowie czesto wykony-
wali te piosenke. Wspdtpraca polegata
na tym, ze Konrad, znakomity polski gi-
tarzysta, zaprosil mnie na postuchanie tej
piosenki.

A.K.: W latach 70. coraz wigksza popular-
nos¢ zdobywat krakowski zesp6t Wawele.
W 1971 roku dofaczyt do grupy Jan Woj-
dak, ktory byt gitarzysta, wokalistg i po-
woli stawal si¢ liderem zespotu. Ty byta$
woéwczas juz uznana, powazang polska
poetka i zostala$ ich kierownikiem lite-
rackim. W Cyfrowej Bibliotece Polskiej
Piosenki tak opisane jest wasze spotkanie:
Janek (Wojdak) nie ukrywa, ze jak kazdy
miody czlowiek pisat w miodosci wiersze.
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I starat si¢ uktadac do nich melodie, rychio
jednak przekonat sie, ze gdzie im tam do
prawdziwej poezji. Spostrzezenie to nasilito
sie w momencie, kiedy zaczgt czytaé praw-
dziwych poetéw, a tych akurat w Krakowie
miat prawie na wyciggniecie reki. Tam
przeciez Tadeusz Sliwiak redagowat dziat
poezji , Zycia Literackiego”, tam podobnym
dziatem w ,Wydawnictwie Literackim”
kierowata Ewa Lipska. Tylko jak do nich
dotrze¢? Z Ewg Lipskq zblizyto Janka za-
mitowanie do sztuk pieknych. Poetka byla
studentkg Akademii Sztuk Pigknych, zas
nasz bohater uzdolnionym karykaturzystg
i malarzem-amatorem. No i na jakichs za-
jeciach panstwo sig poznali, ale daleko byfo
jeszcze do podjecia wspotpracy. Katalizato-
rem miat si¢ okazac byly menadzer zespotu
Dzamble, Marek Oles. Kiedy Janek powie-
dziat mu, ze marzy mu sig osoba dbajgca
0 jako$¢ tekstéw (miat dla niej nawet tytut
»Kierownik Literacki zespotu Wawele”), ten
zaproponowat Ewe Lipskq i zaaranzowatl
spotkanie. Byt 1972 r. i od tego czasu poet-
ka sprawuje te zaszczytng, choé spoteczng
role. Do jej zadat nalezata nie tylko opieka
literacka, selekcjonowanie tekstéw, dobiera-
nia autorow, ale takze proponowanie wila-
snych utworéw. Pamietasz to wydarzenie?

E.L.: Tego pierwszego spotkania nie pa-
mietam, ale tak jak juz méwitam, ,,pro-
motorem” naszej wspolpracy byt Leszek
Aleksander Moczulski i oczywiscie wazna
tez byla rola menedzera zespotu, Marka
Olesia. Z Jankiem napisalam najwiecej
piosenek. Bywalo réznie, czasami ja przy-
nositam jakis tekst, czasem on przychodzil
z gotowg melodig i pracowaliémy razem.
Pojawialy sie tez teksty innych poetow

i trzeba bylo si¢ do nich odnie$¢. Janek
zawsze przychodzil z gitara, byly to ,,me-
lodyjne” spotkania; przegadywalismy cate
godziny... Jestem z nim w kontakcie do
dzisiaj. Od 24 lat organizuje Ogolnopolski
Festiwal Dzieci i Mlodziezy ,,Piosenki Jana
Wojdaka” W konkursie biora udziat dzieci
i mlodziez w wieku od 8 do 18 lat. Wy-
bierajg piosenki z listy Janka, zawierajacej
wylacznie utwory polskich poetéw, kom-
pozytordw i artystow. Czesto si¢ zdarza, ze
wybierajg wlasnie nasze wspolne piosenki,
ktére nabieraja w ich wykonaniu innego
wymiaru, co mnie bardzo cieszy.

A.K.: Wlasnie Wojdak. Piosenka znala-
zla si¢ na Liscie Przebojéw Studia Rytm
Polskiego Radia. Zespdl czesto grat
w legendarnym krakowskim klubie ,,Pod
Jaszczurami”. Debiutancki album studyj-
ny Niebieskie dni grupy Wawele ukazal
sie¢ w 1974 roku. W nim az sze$¢ utwo-
réw z twoimi stowami: Niebieskie dni, Za
rézami, za stowami, Kolorowy cyrk, Zétte
plaze, Tobie swiatto przywréce z muzyka
Jana Wojdaka, Bal na niebie z muzyka Je-
rzego Fasinskiego. Na kolejnej ptycie Daj
mi dzieti (1976) sa dwa twoje teksty: W Ii-
Sciach snu i Przyjdz tu. Zaczeto cig nazy-
wacé poetka piosenki. Niewielu uznanych
poetéw decyduje sie na pisanie wierszy,
ktore spetniatyby wymagania stawiane
tekstowi piosenki. Na tej plycie pojawiaja
sie takze wiersze innych poetéw. To ty ich
wyszukiwala$? Czym sie kierowatas przy
wyborze?

E.L.: To mile okreslenie ,,poetka piosen-
ki”... Nie bytam jednak sama. Wspotpra-
cowali z nami miedzy innymi: Tadeusz
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Sliwiak, Elzbieta Zechenter-Splawiniska,
Marek Gaszynski. Pomysty powstawaly
czasami podczas spotkan towarzyskich.
Pamietajmy, ze byly to czasy, kiedy nie
bylo Internetu, telefony byty rzadkoscia,
wiec po prostu wszyscy spotykalismy
sie znacznie czesciej, w mniejszych badz
wiekszych grupach. Dyskutowali$my go-
dzinami o przeczytanych ksigzkach, no-
wych piosenkach, wymienialismy poglady
o wszystkim, co bylto dla nas wazne i inte-
resujace. Wszystko to stawalo si¢ inspira-
cja dla naszej pracy tworczej.

A.K.: W latach 1978-1980 niezwyklg
kariere w plebiscytach ,Lata z radiem”
zrobila piosenka Biaty latawiec z twoim
tekstem. Temat marzen, wolnosci, prze-
mijania, czasem niemoznosci osiagniecia
lub utrzymania pozadanych rzeczy, nie-
moznosci kontrolowania wlasnego losu.
Regularny schemat rymoéw (abab), powta-
rzajace sie frazy to znowu typowe $rodki
stylistyczne dla rytmiki, dynamiki, melo-
dyjnosci tekstu. Jan Wojdak tak wspomi-
na okolicznosci napisania tej piosenki: Na
0got bylo tak [...] ze kiedy zblizata sie sesja
nagraniowa, dzwonitem do Ewy z prosbg,
zeby przygotowatla propozycje. Miatem
do niej takie zaufanie, ze w zasadzie nie
dyskutowatem z jej decyzjami. Podziat 16l
byt wyrazny, ona dostarcza teksty, ja pisze
do nich muzyke. Tym razem zadzwonita
ona. ,Stuchaj Jasiu, napisatam cos, co ci
sie moze spodoba”. Akurat wyjezdzatem do
Warszawy, gdzie w Falenicy mieszka méj
przyjaciel, kompozytor Andrzej Zygiere-
wicz, i nie miatem czasu przeczytac tego, co
przed wyjazdem z Krakowa data mi Ewa,
ale po kolacji w mitym gronie, po dwéch,

czy moze i trzech lampkach czerwonego
wina w bardzo blogim nastroju zajrzatem
do koperty i kiedy przeczytatem pierwsze
stowa ,Biatym latawcem dzienr wyply-
ngt”, wiedziatem, Ze piosenka ,napisze sig
sama’. Przypomniato mi sig, jak z chlopa-
kami biegalismy po Bloniach, ciggngc na
sznurku latawce, jak si¢ czekato na odpo-
wiedni wiatr, jakies wakacje nad morzem,
gdzie pogoda byla wymarzona do puszcza-
nia latawcéw. Wzigltem do reki gitare i po
pieciu minutach cato$¢ byta gotowa. Pierw-
szymi stuchaczami byli moi gospodarze,
Andrzej nawet cos mi podpowiedziat, ale
cho¢ schlebiaty mi ich recenzje, mogly by¢
trochg na wyrost. Trzeba bylo sprawdzié
piosenke ,w boju”. Po powrocie do Krako-
wa i po kilku prébach z chtopakami zdecy-
dowalismy wlgczy¢ piosenke do programu
koncertow. Od razu méwie, nie sqdzitem,
Ze to bedzie przebdj, ale oto nastgpito cos
takiego, ze publicznos¢ nie do$¢, ze burz-
liwie przyjmowata ten nieznany przeciez,
bo nie nadawany w radio, niewydany na
plycie utwér, ale domagata sie bisow. No,
to byt juz wyrazny znak. Zdecydowano, ze
podczas najblizszej sesji nagraniowej ,,Bia-
ty latawiec” wzbije si¢ w niebo niesiony
radiowymi falami. W 1978 r. nagrywano
bowiem w rozglosni katowickiej trzy nowe
piosenki. Jak si¢ okazalo, byla to ,najszcze-
sliwsza” sesja ,Waweli”. Przyniosta dwa gi-
gantyczne przeboje. Nasz ,,Bialy latawiec”
i ,Nie szkoda 16z, gdy plonie las”. Do dzis
zelazne pozycje w repertuarze zespotu. Pa-
mietasz jakie$ inne anegdoty zwigzane
z piosenka?

E.L.: Sam tekst Biafego latawca tez powstal
spontanicznie. Wiesz, sg takie momenty,
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ze nagle co$ ci przyjdzie do glowy i musisz
to natychmiast napisaé. Ten tekst napisal
mi sie sam, ot tak, od razu... Pisalam go
oczywidcie z myslg o Janku.

A.K.: Napisatas dla Waweli jeszcze wiele
tekstow. Do piosenek: Daj mi dziert, W li-
$ciach snu, Przyjedz tu, Zétte plaze, Koloro-
wy cyrk, Szare zagle dnia, Kolorowa dama
karo, Kraj mitosci, Tobie $wiatto przywréce,
Za rozami, za stowami... Z pewnoscig nie
wymienitam wszystkich. Wojdak sadzil, ze
masz juz tego dos¢! Poetka ze sporym juz
wtedy dorobkiem i Swietng opinig w $rodo-
wisku. Dawata gwarancje wysokiej jakosci
tekstow, co w opisanym powyzej otoczeniu
bylo po prostu koniecznoscig. Bo o kom-
pozycje byt Janek spokojny. Pracowalo sig
dobrze, a nawet bardzo dobrze. Nasz kom-
pozytor siadat z gitarg i nagle spod palcow
wyplywaly mu melodie, ktére az sig prosity
o publiczno$é. Ta erupcja muzycznej pro-
dukcji stata si¢ dla Ewy Lipskiej ucigzliwa.
Po pierwsze, zdaje sig, funkcja kierownika
literackiego ,Waweli” byta honorowa, po
drugie zabierala sporo czasu, po trzecie
poetka pisata wiesze i tomiki, teksty piose-
nek, ich weryfikowanie, ,,uzdatnianie” byto
mitym, ale przeciez nie bardzo prestizowym
zajeciem. A tu Janek co chwila przychodzit
z nowg kompozycjg... Faktycznie zaczeto
to by¢ dla ciebie ucigzliwe?

E.L.: Nie, nie bylo uciazliwe... Sg rézne
etapy w zyciu. Kiedy przygotowywatam
wydanie nowej ksigzki, wytaczalam sie
z muzycznej dziatalno$ci. Przenositam sie
w inny rodzaj wyobrazni. Piosenka odda-
lata sie ode mnie. Janek zresztg tez troche
zmienil koncepcje zespotu. Z czasem sam

zaczal pisa¢ coraz wiecej tekstéw. To nie
znaczy, ze przestaliémy ze sobg wspotpra-
cowac. Kilka lat temu napisaliémy wspol-
nie piekng piosenke Nietoperze naszych
nocy, ktorg Janek zaspiewal z Gosig Ko-
twica.

A.K.: W 1987 roku wrdcitas do wspdtpra-
cy ze Skaldami. Napisatas tekst piosenki
tytutowej Nie domykajmy drzwi (muz.
J. Zielinski). Znowu s3 tam regularne
rymy, tym razem aabb, liczne powtorze-
nia, 14-15-zgloskowiec. Masz swoj spo-
s6b na pisanie tekstow do popularnych
piosenek?

E.L.: Nie mam zadnego sposobu... Nie
wszystkie moje piosenki sg popularne.
Lubie czasami co$ skomplikowa¢, chociaz
uwaza sie, ze popularna piosenka ociera
sie o tworczy banal. To nie zawsze tak
jest. Czasem tekst jest na granicy wiersza;
wszystko zalezy od wykonawcy, od zespo-
tu. Inne pomysty na wykonywany tekst
bedzie mialo jazzowe trio, inne - kabarety,
jeszcze inne pie$ni operowe czy operetko-
we albo typowa piosenka literacka...

A.K.: Do twoich tekstéw siggaja rozni
wykonawcy rockowi, np. grupa Harlem,
ale najczesciej specjalisci od poezji $pie-
wanej: Elzbieta Wojnowska, Michal Bajor,
Grzegorz Turnau. Z tym ostatnim zacze-
tas wspotprace w 1991 roku z tekstem Nie
baw sig wigcej kulg ziemskg (oryginalny
tytut wiersza Nie baw sie synku kulg ziem-
skg), ktora znalazta si¢ w jego pierwszym
albumie Naprawde nie dzieje si¢ nic. W ko-
lejnym, wydanym w 1993 roku, pojawia
sie pie¢ twoich wierszy: Krétka bajka,
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Trgbki, Wielki Odkrywco Wyobrazni, Tak
samo i Dotgd doszlismy. Potem jeszcze:
Nie baw si¢ kulg ziemskq, Tutaj jestem,
Kawalek cienia, Ostatnie stowa. Dlaczego
wiasnie z nim zdecydowata$ si¢ wspdtpra-
cowac?

E.L.: Znamy si¢ od dawna. Lubig jego
piosenki, cenie jego teksty i kompozycje.
Lubie z nim wspdtpracowaé. Pamietam,
kiedy wiele lat temu przyjechal do mnie
na rowerku, chyba jeszcze jako licealista,
i poprosit o wpisanie na moich ksigzkach
dedykacji. To Grzegorz Turnau zapropo-
nowal mi wspolprace.

A.K.: Krytycy literaccy podkreslaja spe-
cyficzne podejscie Grzegorza Turnau do
twoich tekstow. Nie baw si¢ kulg ziemskg
nie ukazal si¢ w twoich publikacjach, wiec
wyglada na to, ze napisala$ go specjalnie
dla niego. W nastepnych albumach Tur-
nau pozwala sobie na wigcej swobody
wobec twoich tekstow. Czasami ingeruje
w sam tytul, zmieniajac go i podkreslajac
tym samym zawlaszczenie wiersza w celu
wzmocnienia autonomii piosenki. Za tym
idg czesto zmiany w warstwie tekstowej,
jak np. w wierszu Tak samo; bywa, ze
wrecz dochodzi do eliminacji fragmen-
tow oryginalnego tekstu, modyfikacji,
drobnych zabiegéw rytmicznych czy - jak
w Ostatnich stowach — do zmiany kolejno-
$ci wersow. W rezultacie nastepuje zmiana
potencjalu znaczeniowego i interpretacyj-
nego. Jak oceniasz tego typu zabiegi?

E.L.: Te tak drobne zabiegi nie zmieniajg
jednak idei wiersza, a to jest najwazniejsze
dla autora. Czasami trzeba co$ zmieni¢ dla

dobra piosenki. Wszystkie zmiany wspol-
nie konsultujemy. Nic nie dzieje si¢ przez
przypadek. I wszystkie byly korzystne dla
naszych wspolnych piosenek.

A K.: Marek Grechuta tez traktowal twoje
teksty dos¢ swobodnie. W piosence A wigc
to nie tak wykorzystuje tylko dwie pierw-
sze zwrotki wiersza Troche wléczki, zmie-
nia kolejno$¢ stéw. Twoja poezja wydaje
sie dla piosenki inspiracja. To juz nie wia-
sna interpretacja artysty, lecz chyba nawet
zmiana sensu utworu. Nie przeszkadza
ci to, ze piosenkarz postuguje sie twoim
tekstem do prezentacji wlasnej wizji ar-
tystycznej, by¢ moze zupelnie réznej od
twoich intenc;ji?

E.L.: To nie jest tylko jego wizja, to jest
nasza wspolna wizja i pod tym wzgledem
sens wiersza nie ulega zmianie. Zawsze to
kontroluje. Nie zdarzyto mi sie, aby jaki$
kompozytor przekroczyt te granice. Zmia-
na kolejnosci stow nie ma w tym wypadku
zadnego znaczenia, a melodia podkresla
jedynie wymowe tego wiersza.

A K.: Méwitas kiedys, ze lubisz sie przy-
glada¢ swoim wierszom w muzycznym
opakowaniu. Nabieratly innych wymia-
row. Wychodzitam tez z zalozenia, ze to
jedna z form przemycania poezji. Jesli ko-
mus spodoba sig piosenka, to moze siegnie
po ksigzki danego autora — powiedzialas
w jednym z wywiadéw. Czy zdarzylo ci sie
po prostu nie polubi¢ ktdrego$ muzyczne-
go opracowania twoich tekstow?

E.L.: Jedne melodie lubi¢ bardziej, inne
mniej, to jest zupelnie zrozumiale. Mygle,

+ SOM VNNV VIMVWZOY WISdMYMI Z +



+ OPIOSENCE +

226

ze podobnie reagujg stuchacze; czasem
zalezy to od naszego nastroju, samopo-
czucia, atmosfery, klimatu, wieku i od
wszystkich innych spraw. Zdarzalo mi sie,
ze kto$ po postuchaniu mojej piosenki sie-
gnal po tomik i na tym polega wtasnie to
»przemycanie poezji’.

A.K.: W 2004 roku ukazuje sie stynna
plyta Serca na rowerach az z 12 twoimi
tekstami utworéw w wykonaniu Anny
Szalapak, nazywanej bialym aniotem
Piwnicy pod Baranami. Znalaztam w sie-
ci notatke na temat tej plyty. Na przeto-
mie lutego i marca 2002 roku przyniostas
Annie Szalapak trzy wiersze z propozycja
uczynienia z nich piosenek. Zareagowat
natychmiast Andrzej Zarycki, ktory stanie
sig kompozytorem wigkszosci utworéw na
plycie, ktora ukaze sig dwa lata pézniej.
Pierwsza piosenka powstata do wiersza
W jednym plaszczu, w jednym rekawie”.
W nastegpnej kolejnosci: ,,Nie opieraj sig
o stotice” i ,Tragarze cieni”. Rownoczesnie
do dwoéch wierszy: ,,Cos zmienié¢ w Zyciu
chciatabym” i ,,Serca na rowerach” melodie
utozyt Andrzej Sikorowski. Stowa ,,Jeszcze
przez chwile by¢ szczesciarzem” w lirycz-
nq piosenke zamienit Seweryn Krajewski,
a potem do blyskawicznie powstajgcych
wierszy w natchnieniu muzyke tworzyt
Andrzej Zarycki. I tak zrodzily sig¢ pio-
senki: ,,Ech”, ,,Dygresja” (Anna S. bardzo
prosi o tango!), ,,Ale my zZyjemy jeszcze”,
»Koto stato sig tréjkgtem” i ,, Hazardzisci”.
Anna Szalapak juz wie, ze ma materiat na
nowy program — ptyte. Nadaje mu wiec
taki, a nie inny ksztalt i wraz z pianistg
Konradem Mastyto ochoczo pochylajg sie
nad stowem i déwigkiem. Wkrétce dolg-

cza do nich, wraz ze swojg inwencjg, gi-
tarzysta klasyczny — Michat Nagy. Po raz
pierwszy zaciekawionej publicznosci Anna
Szatapak, Konrad Mastyto i Michat Nagy
przedstawiajqg jedenascie nowiuterikich
piosenek w swoim opracowaniu 14 lutego
- w Dzieni Swigtego Walentego w Studiu
im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie.
Polskie Radio zarejestrowato 6w koncert
i to jest wlasnie album pod tytutem ,Ser-
ca na rowerach”. Piosenka numer dwana-
Scie, ostatnia na plycie, powstata pézniej.
Wiersz ,,Utopijni trubadurzy” opatrzony
przeslicznym kujawiakiem autorstwa
niezawodnego Andrzeja Zaryckiego na-
grany zostal w Studiu Polskiego Radia
w Krakowie. Zapisu dokonat Aleksan-
der Wilk, a na fortepianie gra oczywiscie
Konrad Mastylo.

Co$ doda¢, cos ujac? Czym byta dla ciebie
ta plyta? Jak dzi$§ wspominasz wspotprace
ze zmartg w 2017 roku Anng Szatapak?

E.L.: To wazna dla mnie ptyta, wazne pio-
senki, wazny czas w zyciu, przyjazn z nie-
zyjaca juz niestety Anig Szatapak. Teksty
te pisalam w przefomowym etapie mojego
zycia. Po szesciu latach pobytu w Wied-
niu, gdzie pracowatam w Ambasadzie RP
i potem kierowatam Instytutem Polskim,
wracatam do Polski. Te 12 tekstow napisa-
fam niemalze jednym tchem. Sg zupelnie
inne od poprzednich, bardziej dojrzate.
Zastanawialam si¢, komu je zapropono-
wa(, ale od poczatku wiedzialam, ze s3 to
teksty do zas$piewania przez kobiete. Poz-
niej miaty$my jeszcze nie raz okazje, zeby
ze sobg wspdtpracowaé. Podziwiatam ja,
kiedy przygotowywali$my Dokgd. Ania
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byta juz wtedy ciezko chora. Bardzo cier-
piala, ale mimo to wstawata z 16zka i wy-
chodzita na scene, tak jak gdyby wszystko
byto normalne... Praca nad ta plyta byla
dla mnie prawdziwg przyjemnoscia. Przy-
niosta mi wiele satysfakcji.

A.K.: Po ukazaniu si¢ albumu krytyka
byta jednomyslna: Otrzymalismy piekng,
wysmakowang mieszanke stow i dZwie-
kéw, obok ktorych nie sposob przejsé bez
emocji. Mojg uwage zwrocily wiersze wy-
wazone pomiedzy lekkoscig przekazu, jakg
powinna mieé piosenka, a cigzarem figur
stylistycznych, nad ktérymi trzeba sie po-
chyli¢, odczytal parokrotnie. [...] Lipska
niewgtpliwie nalezy do tej grupy autoréw,
ktérzy trafiajg w punkt i spetniajg wszel-
kie wymagania stawiane tekstowi piosen-
ki literackiej. W $rodkach stylistycznych
wierszy znalez¢ mozna wszystko, co nie-
zbedne piosence: wiersze regularne z tg
sama liczba sylab, powtoérzenia, czasem
anaforyczne, zréznicowane rymy korco-
we, wewnetrzne, krzyzowe, parzyste, nie-
zwykle bogate. Muzycznos¢ u Lipskiej nie
ulega watpliwosci, [...] od poczgtku duch
muzyczny w tej poezji mieszkat i dzigki
niemu polska piosenka poetycka jest o wie-
le bogatsza. W 2014 roku zdecydowatas
sie na nowe doswiadczenie. Wystapita$
wspolnie z Anng Szalapak w wieczorze
poetycko-muzycznym, przeplatajac czy-
tanie poezji ze $piewem. Miata$ zosta¢
malarka, zostala$ poetka, skad u ciebie ta
»muzyczno$¢?

E.L.: Nie mam wyksztalcenia muzyczne-
go, zaluje... Mam jednak wrodzone po-
czucie rytmu. Lubie muzyke. Kiedy bylam

w Wiedniu, korzystalam z abonamentu
do Musikverein, wspanialej wiedenskiej
sali koncertowej. To byta duza przyjem-
nos¢. Kiedy pracuje, korzystam czasami
z utworéw klasycznych, ,,dopingujg” mnie
czesto w pracy Wariacje Goldbergowskie
Bacha. Zaluje, ze nie gram na zadnym
instrumencie, ale w mojej mtodosci nie
mieli$my takich mozliwosci jak obecna
mlodziez. Muzyka poza tym, ze ma swoj
wlasny ,,internacjonalny” jezyk i nie musi
by¢ tlumaczona na inne jezyki, pelni tez
wspaniala funkcje psychoterapeutyczna.
W mlodym wieku otartam si¢ o cigzka
chorobe i wydawalo mi sie, Ze cos, co si¢
zaledwie zaczelo, zaraz sie skonczy... Ta
sprawa rzucifa cienl na znaczng cze¢$¢ mo-
jego zycia. Trudne do$wiadczenia nauczy-
ty mnie innego spojrzenia na zycie, $wiat
i cztowieka. Sadzilam, ze stowo ma wiecej
do powiedzenia niz kolor, zapach, odcien,
ze literatura jest wazniejsza... Obecnie je-
stem juz pewna, ze taka sile daje wlasnie
muzyka.

A.K.: Pewien krytyk literacki zauwaza,
ze Anna Szatapak, podobnie jak Grzegorz
Turnau i Marek Grechuta, decydujg sig na
poszukiwania w obrebie wierszy numerycz-
nych, w ktérych na plan pierwszy wybija
sie miedzy innymi silne zrytmizowanie, re-
gularne i doktadne rymy czy jasny podziat
stroficzny. Czy twoim zdaniem wiersz wol-
ny nie jest inspiracja dla muzykow?

E.L.: Kazdy tekst moze by¢ inspiracja.
Nawet do notatki z gazety mozna napisa¢
$wietng muzyke. Nie ma to Zadnego zna-
czenia. Do wiersza wolnego siega si¢ coraz
czesciej, czego przykladem jest przywola-
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na juz tu grupa Szpetni. Ich kolaze moich
wierszy w piosenkach Nerwica i Nic mnie
nie uratowato s niezwykle interesujace.
Zreszta za t¢ ostatnig piosenke otrzymali
pierwsze miejsce na 31. Turnieju Poezji
Spiewanej. Coraz czeéciej zwracaja sie do
mnie przedstawiciele mlodego pokolenia
z pro$ba o zgode na za$piewanie ktdre-
go$ z moich wierszy, takze wolnych. Bar-
dzo mnie to cieszy, bo to oznacza, ze co$
w tych wierszach znajduja dla siebie.

A.K.: W koncu przyszta kolej na wspol-
prace z kompozytorem Zbigniewem Pre-
isnerem, ktéry wspomina: W kamienicy
niedaleko Rynku, gdzie mieszka Ewa, bylo
wolne mieszkanie. Sprzedatem stare i ku-
pitem nowe. Spotykamy sig dos¢ regularnie
w waskim gronie przyjaciél i rozmawiamy,
jak ja to nazywam, analogowo. Spotykamy
sie z Ewg Lipskg [...], Zeby zjes¢ kola-
cje i napic si¢ dobrego winka, ale przede
wszystkim zeby rozmawial. Czasami cos
z tej rozmowy wynika. Kiedys po takim
wieczorze Ewa przyniosta nowy tekst, ja
napisatem zaraz do niego muzyke [...].
Tak powstaly te nowe koledy. Pierwszqg na-
szq koledg z Ewq byta ,Koleda niepokoju”.
Preisner twierdzi, Ze to on namoéwil cig
do napisania koled. I tak powstaly kolejne
wiersze ,,na zamdwienie” - cztery koledy
(Usnij, chociaz lek zagtusza, Przybiezeli
pastuszkowie na grob, Koleda niepokoju
i Koleda w drodze), dla ktoérych wzorcem
stylizacyjnym byla dawna koleda. Odwo-
tatas sie do tradycyjnych watkdéw tema-
tycznych, wprowadzajac do tekstow alu-
zje polityczne i odwotania do aktualnych
procesow spotecznych. Ukazaty sie w 2015
roku w albumie W poszukiwaniu drog, do

ktérego muzyke napisal Preisner. Byta to
nowa wersja albumu z 1999 roku posze-
rzona o teksty twoje i Jana Nowickiego.
Czym byto dla ciebie to nowe wyzwanie?

E.L.: To byla wspaniala przygoda, aczkol-
wiek zadanie bylo trudne. Na poczatku
miatam watpliwosci. Nie wyobrazatam
sobie, ze moge napisa¢ kolede. Zbyszek
mnie wreszcie przekonal. Myslalam, ze
napisze co$ w rodzaju ,,antykoledy” i moze
one takie troche s3. Poza tym nawigzujg
do naszej 6wczesnej rzeczywisto$ci.

A.K.: Wspdlpraca ze Zbigniewem Prei-
snerem zaczela nabiera¢ nowych wy-
miaréw. Promocyjne wieczory literackie
»Czytnika linii papilarnych” w 2015 roku
byty juz spotkaniami poezji i muzyki. Na
kanwie tego tomiku powstal koncert Wez
w swoje rece Swiat z udzialem twoim, akto-
réw krakowskich teatréw, Edyta Krzemien
($piew), Konradem Mastylo (fortepian),
kwartetem smyczkowym i chérem PWST
w Krakowie, calo$¢ pokazana na tle kom-
pozycji Preisnera. Czym bylo dla ciebie to
nowe doswiadczenie muzyczne?

E.L.: Zapomniala$ o wcze$niejszym
przedstawieniu — w roku 2014 roku przy-
gotowalismy ze Zbyszkiem widowisko Tu
i teraz z okazji otwarcia Centrum Kongre-
sowego ICE Krakow.

A.K.: Kolejnym owocem twojej wspdlpra-
cy z Preisnerem byt przygotowany przez
niego koncert 2016 Dokgd? To juz bylo nie
lada wyzwanie! Napisafa$ caly scenariusz
do tego widowiska na podstawie tekstow
wlasnych i antycznego filozofa Lucjusza
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Anneusza Seneki. Swietni wykonawcy:
Edyta Krzemien, Jacek Woéjcicki, Anna
Szalapak, Beata Rybotycka, Joanna Poci-
ca, Lisa Gerrard, Zbigniew Preisner, Jerzy
Trela (recytacja tekstow Seneki), Jozef
Skrzek (organy), Dominik Wania (for-
tepian), Jerzy Gltowczewski (saksofon),
kwartet smyczkowy, Chor i Orkiestra
Narodowego Forum Muzyki, Wroctawski
Teatr Pantonimy. Jak moéwil rezyser, te-
matem miala by¢ cigglos¢ historii, w ktorej
powinnismy odnalezé zarowno przestroge,
jak i lekcje pokory. I sprowokowaé pytania,
kim dzisiaj, w 2016 roku, jestesmy i dokgd
zmierzamy. Spektakl pokazany po raz
pierwszy w ramach uroczystosci Euro-
pejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016 na-
tychmiast odnidst duzy sukces i w nastep-
nym roku ukazal si¢ na DVD cieszagcym
si¢ powodzeniem do dnia dzisiejszego.
Niektorzy twierdza, ze dzieto to powinni
oglada¢ obowiazkowo rzadzacy politycy...
Tekst wprowadzajacy to gorzka refleksja:
Dokgd zmierzasz, Czlowieku, kto wyzna-
cza ci cel. To pytanie trwa od wiekow, jak
nadzieja i lek. Twoj scenariusz i w wiek-
szo$ci twoje teksty — dawne i nowe, na-
pisane specjalnie na spektakl. Trzy teksty
Seneki, jeden wiersz Mifosza i 17 twoich
wierszy! Czym kierowala$ sie¢ w wyborze
tekstow? Jak powstawat scenariusz tego
niezwyklego sfowno-muzycznego utworu
ukazujacego nierozerwalna ciaglo$¢ histo-
rii oraz cywilizacyjne niepokoje wspotcze-
snego $wiata?

E.L.: Zbyszek Preisner chcial, aby w cze-
$ci tego spektaklu wrocita dawna atmos-
fera z czaséw Piwnicy pod Baranami.
Rozmawiali$my bardzo czesto o tym

spektaklu i pracowaliémy nad nim za-
réwno w Polsce, jak i w na wyspie Rodos,
gdzie Zbyszek ma swéj dom. Moze tez to
miejsce zainspirowalo nas, aby siegna¢
po wiecznie uniwersalne dzieta Seneki.
Tekst wpisywal sie w czasy, w ktérych
jeszcze niedawno zyli$my, w czasy nie-
pokoju i napie¢ politycznych. W spekta-
klu wykorzystaliémy kilka moich wier-
szy i tekstow, do ktérych muzyke napisat
Zbigniew Preisner. Do tego znakomita
orkiestra, chor meski, Teatr Pantomimy,
znakomita Lisa Gerrard, piosenkarka au-
stralijska, autorka muzyki filmowej, mie-
dzy innymi do filmu Spartakus. Do tego
niezwykle ciekawa scenografia Borisa
Kudli¢ki. Wystepowali m.in.: Jerzy Trela,
Dominik Wania, Konrad Mastylo, Jézef
Skrzek, Beata Rybotycka, Jacek Wojcic-
ki. Spektakl sktadat sie z trzech czesci.
W pierwszej cze¢$ci wystepowal choér
NFM, druga zwiazana byla z Piwnicg pod
Baranami, a trzecia nalezala juz do Lisy
Gerrard i wroctawskiej pantomimy. Bylo
w tym spektaklu wszystko, moze nawet
»za wszystko”. Liryka, pie$ni, piosenki,
polityka, pantomima... Byl to tez ostatni
wystep Ani Szatapak. Kilka miesiecy poz-
niej juz nie zyla... Byla tez interesujaca
interpretacja wiersza Czestawa Milosza
Do polityka. To duzy i wymagajacy spek-
takl, zupelnie inna przygoda muzyczna.

A.K.: Droga pani Schubert w wykona-
niu Anny Polony i Jerzego Treli, tym
razem w oprawie muzycznej i rezyserii
Jozefa Opalskiego, miala miejsce wta-
$nie tam w 2021 roku. Opalski mowil:
Wspétistnieé z poezjg Ewy Lipskiej to nie
tylko rados¢, ale i perwersyjne wyzwanie
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intelektualne. Nadanie zas ciezaru wypo-
wiedzenia jej wierszom, dokonanie ich te-
atralizacji to wyzwanie podwéjne. Swiat
poezji Ewy Lipskiej to przeciez prawdziwy
»teatrum mundi”. Fascynujgcy. Pragniemy
sig naszq fascynacjg podzielic. Podzielasz
jego zdanie?

E.L.: To nie mialo nic wspolnego z Piw-
nicg pod Baranami. To byt promocyj-
ny wieczér w Teatrze Starym, a potem
nagrywanie plyty Droga Pani Schubert
w krakowskim radiu. Jerzy Trela czytal
Panig Schubert, a Anna Polony moje
wiersze. Rezyserowal Zuk Opalski, ktd-
ry tez wybrat oprawe muzyczna: Pavane
Gabriela Fauré w wykonaniu Filharmo-
nikéw Berlinskich.

A.K.: Ostatnie twoje dziecko muzycz-
ne to Awaria swiata. Spektakl (i ptyta),
gdzie sama czytasz swoje wiersze z to-
moéw Czytnik linii papilarnych i Pamigé
operacyjna. Aranzacja, kompozycje i wy-
konanie Leszka Wisniowskiego, ktory gra
na licznych instrumentach: flety: piccolo,
sopranowy, altowy, basowy, shakuhachi,
saksofony: sopranowy i tenorowy, klarnet
i klarnet basowy, fortepian, smyki Spitfire
Audio i pozostale instrumenty wirtualne.
Czytamy: Kazdy wiersz stanowi oddzielng
kompozycje, wigkszo$¢ zawiera partie im-
prowizowane grane na flecie (saksofonie,
klarnecie basowym). Cztery utwory wy-
konane solo sq przetworzong figurg me-
lodyczng utworu tytutowego, tworzg leit-
motiv plyty. Calo$¢ koriczy instrumentalny
Epilog. Kolejny, ale do$¢ trudny do okre-
$lenia projekt, estetycznie bliski jazzowi
i muzyce wspolczesnej. I ty masz trudne

zadanie sceniczne - przez caly spektakl
na tle muzycznym interpretujesz wlasne
utwory. Jak oceniasz to doswiadczenie?

E.L.: To z kolei przygodna z muzyka
wspoélczesng, atoniczng, dodekafonicz-
ng... Pomystodawcy, rezyserem i wyko-
nawcg byt, a raczej nieustannie jest, dr
Leszek Wisniowski, flecista, kompozytor,
pedagog, koncertujacy w Europie, Ame-
ryce, Azji. Bylam mile zdziwiona, kiedy
do mnie zadzwonit i zaproponowal mi,
aby przeczytaé kilka swoich wierszy,
przez niego wybranych. Tak tez sig¢ sta-
to i tak sie zaczeta moja nowa przygoda.
Whpisuje sie ona $wietnie w czasy wspot-
czesne. Wydalismy plyte Awaria swiata
w wersji polskiej i angielskiej. Moje wier-
sze po angielsku czyta profesor z Oxfordu
Gerard Kilrou. Ten spektakl za kazdym
razem ma inne odcienie. W Brukseli, na
ULB, wystapilismy z wersja francuska.
Myslimy o innych jezykach i mamy wie-
le nowych pomystow. Za kazdym razem
podziwiam liczbe wspanialych instru-
mentdw, na ktérych gra Leszek, obrazy,
ktore towarzyszg nam na ekranie, reak-
cje publiczno$ci. To fascynujacy dla mnie
eksperyment i z przyjemnos$ciag w nim
uczestnicze!

A.K.: Zdecydowana wigkszos$¢ twojej
muzycznej przygody zwigzana jest z mu-
zykami krakowskimi. Przypadek, kolej
rzeczy, zbieg okoliczno$ci, wiadomy
wybor?

E.L.: Na ogot tak; jesteSmy wszyscy
,»0boK’, czesto si¢ spotykamy. Ale wiersze
moje $piewali tez Ewa Blaszczyk, Michat
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Bajor czy ostatnio Dorota Miskiewicz. z Leszkiem Wisniowskim... Pomystow

nie brakuje... Brakuje tylko lat... Jak
A.K.: Kolejne zwigzane z muzykg pro- slusznie zauwazyl Stanistaw Jerzy Lec,
jekty? Czas pozostaje ludozercg...

E.L.: MyS$le, ze zrobimy co$ jeszcze A.K.: Dzigkuje serdecznie za rozmowe!
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Teksty Ewy Lipskiej w piosenkach (lista niekompletna):

1972
Skaldowie: Wszystkim zakochanym — tekst utworu Wolne sq kwiaty na fgce, muz. A. Zielinski
Skaldowie: Krywar, Krywar — tekst utworu Gdzie mam ciebie szuka¢, muz. A. Zielinski

Marek Grechuta: Droga za widnokres — tekst utworu Pewnos¢, muz. M. Grechuta

1974
Marek Grechuta: Magia oblokéw — tekst utworu A wiec to nie tak, muz. M. Grechuta

1976

Skaldowie: Szanujmy wspomnienia — teksty utworéw: Szukam cig od rana, muz. A. Zielinski,
Srebrny maszt, muz. J. Zielinski, Z przymruzeniem oka, muz. A. Zielinski

Skaldowie: Stworzenia swiata czes¢ druga — tekst utworu Mitos¢ przez wieki si¢ nie zmienia, muz.
K. Ratynski

1978

Wawele - teksty utworéow:

Bialy latawiec, muz. Jan Wojdak

To nie fair, to nie play, muz. A. Hetman, J. Wojdak
Kraj mitosci, muz. A. Minkacz, J. Wojdak

Nie stawiaj kropki nad I, muz. A. Hetman, J. Wojdak
W lisciach snu, muz. ]. Wojdak

Na parkingu, muz. J. Wojdak

Piosenka nie z tej ziemi, muz. J. Wojdak

Szare zagle dnia, muz. ]. Wojdak
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Uciekajmy na Marsa, muz. A. Hetman, ]. Wojdak
Kolorowa dama karo, muz. J. Wojdak

Serce szydercy, muz. J. Wojdak

Zétte plaze, muz. ]. Wojdak

1987
Skaldowie: Nie domykajmy drzwi — tekst utworu Nie domykajmy drzwi, muz. J. Zielinski

1991
Grzegorz Turnau: Naprawdeg nie dzieje sie nic — tekst utworu Nie baw si¢ wiecej kulg ziemskg

1993

Grzegorz Turnau: Pod $wiatlo - teksty utworow:
Krétka bajka

Trgbki

Wielki Odkrywco Wyobrazni

Tak samo

Dotqd doszlismy

1997

Grzegorz Turnau: Tutaj jestem — tekst utworu Ostatnie stowa

2004

Anna Szatapak: Serca na rowerach (cala ptyta z wierszami Ewy Lipskiej — 12 utworéw):
Jeszcze przez chwilg by¢ szczesciarzem, muz. Seweryn Krajewski
Nie opieraj si¢ o storice, muz. Andrzej Zarycki

Tragarze cieni, muz. Andrzej Zarycki

Cos zmienic w zyciu chciatabym, muz. Andrzej Sikorowski
Serca na rowerach, muz. Andrzej Sikorowski

Koo stalo sig tréjkgtem, muz. Andrzej Zarycki

Hazardzisci, muz. Andrzej Zarycki

Ech..., muz. Andrzej Zarycki

W jednym plaszczu, w jednym rekawie, muz. Andrzej Zarycki
Dygresja, muz. Andrzej Zarycki

Ale my zyjemy jeszcze, Andrzej Zarycki

Utopijni trubadurzy, Andrzej Zarycki

2016
Dorota Miskiewicz: Krétka bajka, muz. G. Turnau

Ewa Lipska, Zbigniew Preisner: 2016 Dokgd? (scenariusz widowiska oparty na tekstach Ewy
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Lipskiej i Seneki, w tym 17 tekstéw Ewy Lipskiej, wszystkie do muzyki Zbigniewa Preisnera):
Nadchodzi chaos — wykonanie: Chér NFM Choér Narodowego Forum Muzyki pod dyr. Agnieszki
Frankéw-Zelazny

Dokgd idg — wykonanie: Chér NFM, Edyta Krzemien

Niech nadejdzie mgdros¢ — wykonanie: Chr NFM

Polska tylko dla Polaka - wykonanie: Jacek Wéjcicki

Dobra zmiana — wykonanie: Anna Szatapak, Beata Rybotycka, Edyta Krzemien, Jacek Wojcicki,
Joanna Pocica, Zbigniew Preisner

Ty, ktéry byles — wykonanie: Beata Rybotycka

Nie ma tego, co juz byto — wykonanie: Anna Szatapak

Co bylo, to bylo — wykonanie: Beata Rybotycka

Ptak - wykonanie: Edyta Krzemien

Kres — wykonanie: Beata Rybotycka

Z sennika — wykonanie: Jacek Wojcicki

Blogostawione fono — wykonanie: Anna Szalapak, Beata Rybotycka, Edyta Krzemien, Jacek Wdj-
cicki, Joanna Pocica, Zbigniew Preisner

Tu jest spisek... — wykonanie: Anna Szalapak, Beata Rybotycka, Edyta Krzemien, Jacek Wojcicki,
Joanna Pocica, Zbigniew Preisner

Wez w swoje rece Swiat — wykonanie: Anna Szafapak, Beata Rybotycka, Edyta Krzemien, Jacek
Wojcicki, Joanna Pocica, Zbigniew Preisner

Milczysz — wykonanie: Zbigniew Preisner, chor: Anna Szatapak, Beata Rybotycka, Edyta Krze-
mien, Jacek Wojcicki, Joanna Pocica

2019
Michal Bajor: Zabawa, muz. J. Stoklosa

2020

Zbigniew Preisner i Przyjaciele: Stare i nowe koledy - teksty 4 koled:

Usnij, chociaz lek zaglusza - §piew Ewa Krzemien, muz. Z. Preisner

Przybiezeli pastuszkowie na grob — $piew Jan Karpiel Bulecka z zespotem, muz. Z. Preisner
Koleda niepokoju - $piew Beata Rybotycka, muz. Z. Preisner

Koleda w drodze - spiew Maciej Balcar, muz. Z. Preisner

Jan Wojdak, Gosia Kotwica: Nietoperze naszych nocy, muz. J. Wojdak

2021

Dorota Miskiewicz: Co mingto, niech wrdci, muz. H. Miskiewicz

Dorota Miskiewicz: Smak stodkich daktyli, muz. H. Miskiewicz

2023
Szpetni: Nerwica — kolaz wierszy: Kogut, Nerwica, Zywa $mier¢, Widziatem

Szpetni: Samobdjstwo - kolaz wierszy
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Krzysztof Gajda

ZE StOWEM BIEGNE DO CIEBIE...
KIEDY MUZYKA STAJE SIE POEZJA!

MUZYKA TRUDNA, MUZYKA TOTALNA

ilkustronicowe hasto w Encyklopedii
Kpolskiego rocka przygotowane przez

Jana Skaradzinskiego poswig¢cone
grupie SBB zaczyna si¢ nastepujaco: Ze-
spot absolutnych wirtuozéw, najwybitniej-
szy w dziejach rodzimej muzyki progresyw-
nej, symbol polskiego rocka lat 70.?

Dla poréwnania przytaczam swoisty ma-
nifest Jozefa Skrzeka, dobitnie pokazujacy
obszar zainteresowan i kierunek poszu-
kiwan lidera i calej grupy od poczatkéow
dziatalnosci: Wiemy, ze muzyka, ktérg
tworzymy, nie przypadnie do gustu wszyst-
kim melomanom w jednakowym stopniu.

Muzyka wspétczesna to muzyka trudna,
kontrowersyjna i wyrafinowana. Jej sym-
patykom proponujemy wlasng koncepcje
artystyczng, wywodzqgcq sie z jednej stro-
ny z tradycji muzyki klasycznej, z drugiej
zas - z tradycji bluesa, rhytm and bluesa,
jazzu i rocka, bedgcg wyrazem upodoban,
dgzen i mysli mlodych ludzi siodmej deka-
dy XX wieku. Zrozumienie naszej muzyki
nie bedzie zapewne tatwe, ale wierzymy, ze
potrafimy zjednaé dla niej wielu przyjaciot,
ze w miareg uptywu czasu stawac sie bedzie
ona coraz blizsza i coraz bardziej zrozu-
miata dla szerszych kregow odbiorcow’.

Muzyka to pierwszoplanowy temat rozwa-
zan, a przede wszystkim aktywnoéci arty-

! Tekst zostal opublikowany w tomie: Ze stowem biegne do ciebie. W 50. rocznice powstania zespotu SBB, red. B. Cieslak, J. Kurek, Chorzow—

Sosnowiec 2024.

2 L. Gnoinski, J. Skaradzinski, Encyklopedia polskiego rocka, Poznari 2006, s. 504.
3 J. Skrzek, cyt. za: D. Michalski, Trzysta tysiecy gitar nam gra, czyli historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1958-1973), Warszawa 2014,

s. 786.
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stycznej $laskiej formacji. Awangardowe
tendencje, ktére fascynowaly cztonkow
SBB na poczatku lat 70. XX wieku, wyrazi-
$cie przedstawil Franciszek Walicki, men-
tor i wspdttworca sukcesu grupy. Opisujac
koncert nowojorskiej formacji John McL-
aughlin’s Mahavishnu Orchestra, malowat
obraz wszechogarniajacej sity wydobytej
z aparatury nagtasniajacej, instrumenta-
rium i nieograniczonej wyobrazni mu-
zycznej artystow: Potezne brzmienie o sile
kilku tysiecy watow runeto nagle na zasko-
czonych stuchaczy, wprowadzajgc niejed-
nego melomana w ostupienie. Tak nie grat
jeszcze zaden zespot na swiecie! Nie byta to
muzyka tatwa, ktérg mozna by zaliczy¢ do
ktérejs ze znanych kategorii lub umiejsco-
wié w szufladce o okreslonej nazwie. Byla
to muzyka agresywna, tworzona ponad
wszelkimi normami stylistycznymi, ponad
przyjetymi konwencjami i formami. Zespot
Mahavishnu przedstawit [...] w sposéb ab-
solutnie mistrzowski petng synteze muzy-
ki, integrujgc w jedng sumaryczng catos¢
wszystkie rodzaje muzyki naszych czasow?.

Muzyka totalna - takie zrédlo inspira-
cji, takie wyobrazenie o sztuce kierowa-
to dazeniami Anthimosa, Piotrowskiego
i Skrzeka, wspieranych przez Franciszka
Walickiego od poczatku ich dziatalnosci.
Jak pokazala historia, artystom udalo si¢
stworzy¢ dzieto, ktére po dekadach trak-
towane jest powszechnie® jako wyjatkowe,

* Stowa E Walickiego, cyt. za: D. Michalski, dz. cyt., s. 784.

nieszablonowe i odkrywcze. Uczestniczac
w grze artystyczno-rynkowej na obrze-
zach muzyki popularnej, wznieéli si¢ po-
nad poziom schematyzmu kompozycji
i ograniczen instrumentalnych, tworzac
nowg jako$¢, ktora mimo uptywu dekad
wzbudza szacunek i podziw. Kto wie, czy
SBB nie jest najwazniejszym polskim ze-
spolem, ktdry wpisal sie w przestrzen mu-
zyki pop, tworzac muzyke (Muzyke) w jej
autentycznym, artystycznie wyrazistym
wymiarze.

MUZYKA A StOWA

Twdrczod¢ SBB stanowi interesujacy
przyklad nieszablonowego wykorzysta-
nia, usytuowania i roli stowa w utworach
stowno-muzycznych czy raczej muzyczno-
-stownych.

Na debiutanckiej, koncertowej plycie, na-
zwanej eponimicznie SBB, znajdziemy
ciekawy opis materiatu:

Side A

ODLOT 19’20 (kompozycja zbiorowa gru-
py) PIOSENKA ,ODLECIEC Z WAMI”
10’15 (J. Skrzek - J. Gran)

Side B

WIZJE 19°00 (kompozycja zbiorowa grupy)
PIOSENKA ,, EROTYK” 10°30 (J. Skrzek
- J. Matej)

® Mam tu na mysli przede wszystkim polski rynek muzyczny, opinie krytyki, wiernos¢ i szacunek fanow mimo uplywu lat od krystalizujacej
pozycje grupy pierwszej dekady dziatalnosci. Jan Skaradzinski (Encyklopedia polskiego rocka, s. 504, 506) stawia teze, Ze zespolowi nie udalo
si¢ zrobi¢ kariery za granicg, cho¢ jednoczesnie wylicza przyklady koncertow w kilku krajach europejskich, gdzie SBB ,,zdobyto tez wiernych
fanow”: w Czechostowacji, na Wegrzech, w Austrii i obu czeéciach Niemiec. W 1978 roku zespot wystapil na stawnym festiwalu w dunskim

Roskilde.
¢ SBB, SBB, Polskie Nagrania Muza 1974.
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Pogrubienia tytutéw dwoch utworéw in-
strumentalnych sugeruja, ze to jest gléwna
tre$¢ dzieta prezentowanego przez zespot.
Wilaczone w obreb tych kompozycji pio-
senki (wyraznie wydzielone przez pod-
kre$lenie gatunkowe towarzyszace tytu-
tom wzietym w cudzystéw) zyskuja w ten
sposob status podrzedny, stajg sie ciatem
obcym, dodanym w ramach twoérczej
wspOlpracy.

W wersji koncertowej w utworze Odlot
/ Odleciec¢ z wami tekst Odlecie¢ z wami
pojawia si¢ w siddmej minucie nagrania;
$piewany jest przez Jozefa Skrzeka z licz-
nymi powtérzeniami (frazy ,,by lecie¢
wysoko”)” . Wykonanie dwoch pierwszych
zwrotek zajmuje okolo szesciu minut (do
ok. trzynastej) i na tym konczy sie tekst
- zredukowany w stosunku do oryginatu
wiersza z sze$ciu do dwdch strof®. W wer-
sji studyjnej, nagranej w tym samym roku
w Niemczech, utwor Odlecieé¢ z wami trwa
843", Przewaga warto$ci muzycznych tak-
ze tu jest wyraznie widoczna. Tekst po-
nownie zredukowany zostal w stosunku
do oryginalnej wersji. Spiewany, podzie-
lony na dwie cze$ci, pojawia sie pomiedzy
gitarowymi soléwkami dwukrotnie w pot-
toraminutowych fragmentach (1°-2°30
oraz 6’15-7°42”). Tekst oryginalny liczy
103 stowa (w tym powtdrzenia), teksty
w przywolanych wersjach - niewiele po-
nad 30 stow.

Wryrazisty przyklad prymatu muzyki
nad warstwg stowna znajdziemy na ply-
cie Pamigé z 1976 roku’. Utwor Pamigé
w kamieni wrasta, wypelniajacy cala druga
strong albumu, trwa 19°48” Tekst sktada
sie z dwoch trzywersowych strof - tworzy
je facznie 25 wyrazéw (wliczajac w to po-
wtérzony pierwszy wers zaczynajacy obie
tercyny), pierwsze wersy licza piec sylab,
pozostate po siedem. Wykonanie wokalne
tego nadzwyczaj skromnego tekstu zajmu-
je nieco ponad dwie minuty (6’30-8’37),
a wiec dziesie¢ procent dlugosci trwania
utworu.

Warto nadmieni¢, ze wprowadzanie tekstu
w takich przypadkach wywolywa¢ musi
u odbiorcy efekt zaskoczenia. Stuchacz,
uczestnik (improwizowanego) koncertu
nie wie, kiedy pojawi sie stowo, kompo-
zycyjnie pozwala to na budowanie dodat-
kowego napigcia. Taki zabieg podnosi ran-
ge tekstu poprzez zaprzeczenie regulom
piosenki estradowej, gdzie raczej powta-
rzalnos¢, przewidywalnos$é, okresowose,
z wyrazistymi, wielokrotnie powtarzanymi
(chwytliwymi) refrenami - jest pozadang
i najbardziej typowa forma kompozycji
utworu.

Kolejny album Ze stowem biegne do cie-
bie'® na pierwszej stronie zawiera utwor
tytutowy, trwajacy 19°20” ze stowami Ju-
liana Mateja, na drugiej utwor wyltacznie

7 W 1’45” pojawia si¢ wokalne wykonanie utworu I need you babe w bluesowej konwencji, ze wzgledu na prostote i brak oryginalnosci tekstowej

pomijam ten fragment utworu.

8 Zapis tekstu mozna znalez¢ m.in. w ksigzce D. Michalskiego, dz. cyt., nas. 787-788.

° SBB, Pamieg(, Polskie Nagrania Muza 1976.
10 SBB, Ze stowem biegne do ciebie, Polskie Nagrania Muza 1977.
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instrumentalny (Przed premierg, 19°40”).
Dlugo$¢ trwania utwordw jest oczywiscie
skorelowana z mozliwosciag pomieszcze-
nia materialu na dwéch stronach plyty
winylowe;j. Tekst nie jest szczegoélnie krot-
ki (liczy 189 stéw), ale jego usytuowanie
w niespelna dwudziestominutowym
utworze takze zostaje podporzadkowa-
ne warstwie muzycznej. Spiew pojawia
sie w nastepujacych momentach kom-
pozycji: 5°457-10°15" / 11°45”-13°05"
/ 17°30”-18’30”. Lacznie daje to nieco
mniej niz polowe catosci (ok. dziewigciu
minut), przy czym nalezy pamigtac o sty-
lu Skrzeka, ktory wydluza samogloski,
rozcigga tekst, sprawiajac, ze jego wyko-
nanie rzeczywiste trwa znacznie dtuzej,
niz mogtaby trwaé nieumuzyczniona
recytacja.

Zdarzaja si¢ w dyskografii zespotu albumy
zawierajace wylacznie utwory instrumen-
talne (Jerzyk, 1977), najcze$ciej za$ takie,
gdzie wérdd wielu utworéw wylacznie
muzycznych pojawiaja si¢ jeden lub dwa
stowno-muzyczne. Druga plyta, Nowy ho-
ryzont'! (ok. osiemnastu minut na stronie
A, dwadziescia na stronie B), jest w wigk-
szoéci instrumentalna, a tylko jeden z pie-
ciu utworéw na calej plycie ma charakter
stowno-muzyczny. Ballada o pieciu glod-
nych trwa 3’55” i tu, proporcjonalnie, tekst
pokrywa sie z dtugo$cia trwania utworu,
wypelniajac stowami niemal calo$¢ czasu.
Tym razem jednak jest to wiersz — melo-
recytowany na tle muzyki, bez $piewu
charakterystycznego dla formy piosenki.

'''" SBB, Nowy horyzont, Polskie Nagrania Muza 1975.

Stuchajac SBB, nie mamy wiec watpliwo-
$ci, ze to muzyka dominuje, ze to ona sta-
nowi najwazniejszy przekaz dla artystow
wchodzacych w sktad grupy. Anthimos,
Piotrowski i Skrzek to muzycy, ktérzy
wypowiadaja sie za pomocg magicznego
$wiata nut, dzwiekéw, brzmien, rytmu,
kompozycji.

ZE StOWEM BIEGNE DO CIEBIE

Jaka wiec role pelnia stowa w tej tworczo-
$ci? Czy sa tylko wypelniaczem, nieistot-
nym dodatkiem do zasadniczych tresci
muzycznych? Czym staje si¢ tekst w takim
otoczeniu, jaka wartos$¢ stanowi poezja
w tej propozycji artystyczne;j?

Jeden z albuméw (w $lad za tytutem utwo-
ru) nosi bardzo literacki tytul: Ze stowem
biegne do ciebie. Co oznacza ta wyrazista
fraza? ,,Stowo” zyskuje tu wymiar ma-
terialny, jest czyms, co mozna komus$
nie$¢, zanies$é, zabrad. ,,Biegne” to nazwa
czynnosci, ktéra sugeruje poépiech, ruch,
dynamike. To zestawienie pozwala zbu-
dowa¢ pozytywna atmosfere tego ruchu.
Biec do kogos$ ze stowem - to nies¢ mu
stowo, bez zwloki, bez opdznien. Biegne
rado$nie, biegne z pomocg, spiesze z tym,
czego potrzebujesz. Pozytywny przekaz,
ktory tkwi w tym sformutowaniu, wraz
z istotng rolg stowa, tworzy atmosfere wi-
talno$ci, w silnym powigzaniu z jezykiem,
z rola stowa w zyciu (indywidualnym czy
spolecznym). Forme klamrowego refrenu
przyjmuje fragment:
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Tysigce planet czerwonych niebieskich
Tysigce planet dalekich milczgcych
I ona jedna jedynie zielona

I ona jedna jedynie mowigca

Przebija z tego fragmentu zachwyt nad
unikatowym charakterem naszej plane-
ty, zamieszkanej przez ludzi, ktérzy po-
stugujq sie jezykiem (jezykami), uzywajg
stéw w procesie komunikowania. Kosmos
w swym ogromie jest odlegly, milczacy.
Jedynie Ziemia jest planeta, na ktorej
funkcjonuje zycie - symbolizuje to ko-
lor zielony oraz wlasnie méwienie, jezyk.
Cywilizacja, kultura, rozwdj - to okresle-
nia wspolistniejace z jezykiem, bedacym
skladowa czlowieczenstwa. Ale mylitby sie
ktos, kto sadzi, ze tekst jest swiadectwem
tatwego zachwytu nad planeta, cztowie-
kiem i jego zdolnoscia komunikowania.
Refleksja nad wieloécia jezykow wkrotce
przechodzi w deklaracje o wadze stowa,
jezyka w zyciu planety, spoteczenstw,
ludzkosci.

Ile jezykow na tej jednej Ziemi
Juz nie kamienia zelaza czy brgzu
Lecz definicji wiek nastat rozlewny

Kazda twa czynnos¢ znajdzie okreslenie

Wiek XX nazywany bywa ,wiekiem
-izméw”. Rozrost terminologii jest oczy-
wiscie $wiadectwem rozwoju mysli, da-
zenia do jak najbardziej precyzyjnego
nazwania rzeczy, zjawisk, czynéw, cho¢
przynosi tez przerost definiowania. To,
co w pierwszych partiach tekstu wyglada

jak apologia stowa, jezyka, komunikowa-
nia, w kolejnych dwéch strofach przera-
dza si¢ w opis zagrozenia, wywolujacej
trwoge konstatacji, iz jezyk jest kolejnym
narzedziem zniewolenia. Formuly tego
zniewolenia zyskuja rozmaite przejawy.
Obrazowanie zyskuje coraz to nowe plany
wyobrazeniowe.

Puste twe miejsce w muzeum woskowym
Lecz parafing lejg na twe stopy

Bys byt uktadny i nie zbaczat z drogi

I by cig tatwiej towcy stow dopadli

Plastycznos¢ wosku stuzy refleksji nad
zniewoleniem, grzeznieciem za sprawa
parafiny lanej na stopy, co ma prowadzi¢
ku podporzadkowaniu. Groznie brzmi
okreslenie ,fowcy stéw”. Brzmieniowo
przypomina termin ,,fowcy gléw” i oczy-
wiscie najwazniejsze jest tu podstawowe
znaczenie jako najemnika, ktéry zajmuje
sie wylapywaniem o0s6b $ciganych przez
wymiar sprawiedliwosci'?. Lowcy stéw
to element catego systemu opresji — tutaj
nie politycznej, lecz obyczajowej. Przy-
mus nieszczerego usmiechu bedacego
elementem wychowania jawi si¢ jako
cze$¢ systemu kontroli spolecznej nad
jednostka.

Ostatnia strofa (nie liczac refrenowej
klamry) sprawia wrazenie najbardziej
enigmatycznej, a to za sprawg liryki ma-
ski, ktora wdziera sie niepostrzezenie do
przekazu. Kiedy bowiem podmiot liryczny
mowi: I kazde stowo niech bedzie kuliste

12 Wspo6lczesnie termin ten moze by¢ odbierany jako pozytywny, wyzbyty negatywnych konotacji.
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/ Stodkie jak plaster lipcowego miodu, nie
jest to wcale banalne zyczenie, naiwne
pragnienie prostoty przekazu. Z kon-
tekstu wynika, Ze raczej jest to gorzka
refleksja nad oczekiwaniem spolecznym
prostoty, banalnosci, ugrzecznienia, wy-
muszonej bezkonfliktowosci w bytowa-
niu - poniewaz taka postawa moze zostaé
nagrodzona. Postuszenstwo, dopasowa-
nie do spolecznych wymagan, oczeki-
wan daje jedyna szanse¢ awansu, sukcesu,
kariery.

W tekécie znajdziemy chwyty stricte
jezykowe, ktdre przekraczaja wymogi
komunikatywnosci w duchu stowno-
muzycznych ograniczen. Jezykowa me-
tarefleksja zyskuje wymiar prawdziwie
poetycki, wykorzystujac skojarzenia lin-
gwistyczne i subtelne brzmieniowe podo-
bienstwa wyrazow:

Moze cig dojrzg cho¢ na siédmym planie
Stowem obdarzq pochlebnym jak chlebem
Tak wszedzie stowa stowem osaczenie

Wszystko nazwane bgdz nazwanym bedzie

Tekst konczy si¢ nierozstrzygnieta sprzecz-
nosciowa deklaracja:

Ze stowem biegne do ciebie
W milczenie
Ze stowem biegne do ciebie
W moéwienie

Ze stowem biegne do ciebie

Gramatyczne, rytmiczne i brzmieniowe
podobienstwo skrajnie sprzecznych stow
(milczenie — méwienie) staje sie okazja
do gry znaczen. Rézewiczowski duch

sprzecznosci idzie tu w parze z dylematem
dotyczacym sensu komunikowania wobec
$wiadomosci nieautentycznego charak-
teru tego procesu, niemoznos$ci wyraze-
nia prawdy i poczucia zniewolenia przez

jezyk.

Innym przykladem jest kréciutki tekst
z plyty Pamigé pt. Pamieé w kamien wra-
sta. Wezesniej pisatem, ze na plycie utwor
trwa blisko dwadzie$cia minut, ale wyko-
nania koncertowe licza sobie przeszto pot
godziny, z tym samym skromnym, sze-
$ciowersowym wierszem.

Uwage zwraca warstwa brzmieniowa uka-
zujgca ambicje wykraczajace poza trakto-
wanie sléw jako pozbawionego znaczen
wypelniacza muzyki. Przytoczmy calos¢
tekstu:

Piesti wierzb Spiewa wiatr,
Pachnie stovicem szorstki chleb,
Wisla toczy zloty piach.

Piesti wierzb Spiewa wiatr,
Pamiegé w kamien wrasta juz -

Ojcow naszych przeszly czas.

Mozna tu wskazaé pewien manieryzm,
zwigzany z pretensjonalnoscia synestezji
(chleb pachngcy storicem / wiatr Spiewa-
jacy piesi wierzb) czy konwencjonalno-
$cig obrazowania (wlasciwie wszystkie
wystepujace tu wyrazenia mozna zaliczy¢
do zelaznego repertuaru polskiej mitolo-
gii narodowej), trudno jednak odmowi¢
tekstowi potocznie rozumianej ,,poetyc-
kosci”, liryczno$ci, a wreszcie i atrak-
cyjno$ci metafory ,,pamieci wrastajacej
w kamien?”.
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SLOWO W PIOSENCE, StOWO W KULTURZE

Jak wynika z powyzszych ustalen, warstwa
stowna, cho¢ nie pierwszoplanowa, cho¢
zdecydowanie podporzadkowana muzy-
ce, nie jest tu mato znaczacym dodatkiem,
bezwarto$ciowym wypelniaczem. Jak sie
zdaje, skromna obecno$¢ tekstow bierze
sie wlasnie z szacunku dla stowa (Stowa),
dla podkreslenia wyjatkowosci przekazu,
ktéry rodzi si¢ przy uzyciu jezyka. Poezja
stanowi wazny element etosu sztuki, jaki
zauwazalny jest w caltym dorobku grupy
SBB. Widoczne jest to tym wyrazniej dzis,
kiedy juz od kilku dekad patos, traktowa-
nie $wiata i tworczosci serio — znajduja si¢
w odwrocie. Artysci tworzacy SBB zdaja
sie naleze¢ do formacji kulturowej, ktéra
do sztuki, twérczoéci podchodzita z powa-
ga wladciwg sprawom ostatecznym.

Siédma dekada poprzedniego stulecia sta-
nowi zreszta szczegdlny okres w historii
piosenki, w rozwoju jej warstwy stownej,
co wynika zaréwno z przemian wewnatrz-
gatunkowych, jak i z szerszych tendencji
kulturowych. Piosenka, czerpigc m.in.
z wzorcow kabaretu literackiego, rozwijata
mozliwosci ekspresji wazkiego tekstu przy
uzyciu jak najskromniejszych srodkéw
muzycznych. Jeremi Przybora, Wojciech
Mtynarski, Jonasz Kofta, Agnieszka Osiec-
ka, Andrzej Waligorski - to tylko najoczy-
wistsze nazwiska tworcow, ktorzy umie-
jetnie splatali poezje, satyre ze skromna
aranzacjg muzyczng, przekraczajac ogra-
niczenia §rodowiskowe i wprowadzajac
autorski tekst literacki w sfere popularne-
go odbioru. Z czasem z tego modelu pio-
senki, czerpiac ze Zrédet rosyjskiej piesni

autorskiej, amerykanskiego folk songu,
francuskiej piosenki literackiej, w ramach
kultury studenckiej zaczeta rozwija¢ sie
piosenka/piesn bardowska (Jacek Kleyff,
Andrzej Garczarek, Jan Wolek), w zwigz-
ku z okolicznoéciami politycznymi kie-
rujac si¢ coraz bardziej ku polityce (Jan
Krzysztof Kelus, Jacek Kaczmarski). W ta-
kim modelu piosenki tekst traktowany jest
zdecydowanie jako najwazniejszy element
wielokodowego dzieta. Akompaniament
stanowi raczej tlo (bardziej lub mniej
zréznicowane i skomplikowane muzycz-
nie), ale norma bywa, ze czas prezentacji
tre$ci stownych niemal w cato$ci pokrywa
sie z dtugoscig trwania utworu w warstwie
muzycznej. To niemal doskonafa odwrot-
nos$¢ komponowania dziela wobec tego,
jak czyni to zespo6t SBB.

Innym sposobem przetamywania konwen-
cjonalnych ograniczen piosenki stato sie
- szczegblnie w Polsce — wykorzystywanie
gotowych tekstow poetyckich. Przywolaj-
my kroétka synteze tego zjawiska autorstwa
Marcina Rychlewskiego: [...] zastanawia-
jgca jest czestotliwosé wykorzystywania go-
towych utwordw poetyckich nalezgcych do
kanonu literatury polskiej — utworéw Nor-
wida (Bema pamieci zalobny rapsod Nie-
mena), Asnyka (Jednego serca Niemena),
Mickiewicza (Niepewno$¢ Grechuty) czy
Tuwima (Zawieja Skaldow), by pozostac
przy najbardziej znanych przyktadach. Zja-
wiska te w zasadzie nie istniaty w Stanach
Zjednoczonych i na Wyspach Brytyjskich
na szerszq skalg, biorgc pod uwage niero-
zerwalng - z punktu widzenia rockowej
autentycznosci — tozsamos¢ autora i wy-
konawcy. Uwazam, ze we wczesnej fazie
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polskiego rocka najciekawsze efekty arty-
styczne byly skutkiem umiejetnego tgczenia
dokonati brytyjskich i amerykariskich ze-
spotéw progresywnych z rodzimg tradycjg
literackg, estetykq Piwnicy Pod Baranami
oraz folklorem. Przyktadem - Enigmatic
Niemena oraz Korowdd Grechuty i zespo-
tu Anawa®.

Ewa Demarczyk $piewata Bialoszew-
skiego i Tuwima (ale tez Baczynskiego,
Pawlikowska-Jasnorzewska, Dymnego,
Lesmiana, Szmidta, Fabera), wspomnia-
ny juz Niemen, oprécz Norwida i Asnyka
- Pawlikowskg-Jasnorzewska, Mickiewi-
cza, Przerwe-Tetmajera, Kubiaka, Herber-
ta, Le$miana, Stowackiego, Iwaszkiewicza
i Brzechwe, Grechuta - Le$miana, Wy-
spianskiego, Galczynskiego, Przemystaw
Gintrowski uczynil swoim ,,tekéciarzem”
Zbigniewa Herberta'*. Oprocz wykorzy-
stywania gotowych tekstéw poetyckich
z kanonu literatury artysci piosenki po-
dejmowali wspdlprace z poetami, ktdrych
gltéwnym zajeciem bylo pisanie i publi-
kowanie wierszy. Tak do grona ,,tekscia-
rzy” dotaczyli m.in.: Leszek Aleksander
Moczulski, Ewa Lipska, Leszek Dlugosz
czy Stanistaw Grochowiak®.

Lata 70. XX wieku byly czasem stowa
w polskiej kulturze. Polityczne procesy
spoleczne wykreowaly poetycka Nowg
Fale jako ,,przewodnig sil¢” artystyczna.

13

Kultura studencka, kabaret, studenckie
teatry, takze filmy (kino moralnego nie-
pokoju) eksplorowaly mozliwosci jezyka
do wyrazania prawdy o widzianej rzeczy-
wistosci, o przezywanych rozterkach i tro-
skach w kraju, w ktérym spauperyzowany
konsumpcjonizm przykrywat nieprawo-
$ci i szalbierstwa nieudolnej, zaleznej od
rozkazdw z zewnatrz wladzy wszystkich
szczebli.

Muzyka rockowa czy - szerzej - muzyka
estradowa od tematyki spoteczno-poli-
tycznej trzymala si¢ raczej z dala. Nawet
uznany za protest song Dziwny jest ten
swiat Niemena, znakomity (jako piosen-
ka) muzycznie i wykonawczo, w sferze
tekstowej pozostaje zbiorem banalnych,
sprawnie, ale prosto spisanych spostrze-
zen o charakterze na tyle uniwersalnym,
ze mozna go dostosowaé do wszystkich
okolicznoéci politycznych.

MNIEJ ZNACZY WIECEJ, CZYLI PODSUMOWANIE

Zarysowane wyzej tlo pokazuje, ze etos
stowa, wiara w moc jezyka, takze jezyka
poetyckiego, byly sprawa pokoleniowa.
Uczestniczac w ruchu artystycznym, szu-
kajac drég alternatywnych wobec mial-
kiej i prymitywnej rozrywki, trzeba bylo
podchodzi¢ do stowa z szacunkiem, roz-
waga, nieufno$cia lub czasem przeciwnie
-z glebokim zaufaniem w jego moc.

M. Rychlewski, Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy, Gdansk 2010, s. 94.

!4 To nawigzanie do anegdoty spopularyzowanej przez kompozytora i piesniarza. Gintrowski skomponowat i wykonywal facznie kilkadziesiat
utworéw do wierszy Zbigniewa Herberta. Pewnego razu bard otrzymat od poety kartke pocztowa z pozdrowieniami, podpisang: ,,Herbert

teksciarz Pana Gintrowskiego”.

15 Zjawisko ,,poezji §piewanej” w jej rozmaitych przejawach opisal M. Traczyk w ksigzce Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Poznan

2009.

245

Grupa SBB funkcjonowata w warunkach
estradowych, na scenie rockowo-jazzowe;j.
Zesp6t nie wykorzystywatl drogi, ktorg
cze$ciowo podazal znany im doskonale
ze wspolpracy Czeslaw Niemen - mu-
zycy (w szczegblnodci lider, wokalista,
Jozef Skrzek) nie siggali do gotowych
tekstow, uswieconych tradycja literacka,
jako $rodek wyrazu stownego wybierajac
oryginalne teksty o wyraznych ambicjach
poetyckich. Najwigcej waznych i interesu-
jacych tekstéw wyszlo spod pidra Juliana
Mateja'®. Jest to z dzisiejszego punktu wi-
dzenia rodzaj poetyckosci raczej nazbyt
gleboko zanurzonej w tradycji, w sferze
poetyki niewykraczajacej poza osiggnie-
cia Skamandra, naznaczonej nadmiarem
podniostosci. Romantyczna, mtodopol-
ska emfaza to poetycko$¢, ktorg zwalczat
juz Przybo$ w latach 20. XX wieku, ale
przeciez w potocznym odbiorze poezji to
ona wlasnie jest jednym z wyrazistych sy-
gnaldéw literacko$ci, odmiennosci jezyka
poetyckiego, literackiego, od brudnego
potoku mowy codziennej. Miedzy inny-
mi dlatego wybor takiego srodka wyrazu
broni si¢ w opisywanym wyzej zamys$le
kompozycyjnym, gdzie teksty zostajg -
z szacunkiem i namyslem - przesuniete
na drugi albo nawet trzeci plan. W po-
faczeniu z eksperymentalng, poszukuja-
cg, improwizowang muzyka, czerpiaca
wzorce z zachodniej awangardy, czytelny
przekaz poetycki mogt dawac sygnat sta-
bilizacji, osadzenia w rozpoznawalnym
dla stuchacza wzorcu kulturowym. Pod-

niostos$¢ pozostawata wowczas i przy-
najmniej jeszcze przez nastepna dekade
jednym z naturalnych sposobdw artykuto-
wania gestu poetyckiego (tym bardziej
w piosence estradowej). Dla muzykow
zainteresowanych awangarda muzyczna,
a mniej zapewne zorientowanych w eks-
perymentalnych trendach poetyckich,
wybdr tonacji proponowanej przez Mate-
ja zdaje sie wrecz naturalny. Tym bardziej
ze, niezaleznie od powyzszych zastrze-
zen, teksty te cechuje indywidualny rys
niepospolitej poetyckosci, a ich literacka
(na warunki piosenki) warto$¢ nie bywa
kwestionowana.

Niepodwazalny jest fakt, ze muzyka w do-
robku grupy SBB znaczgco dominuje nad
stowem. W tej konwencji artystycznej to
muzyka bierze na siebie gtéwny bagaz ar-
tyzmu, ,,poetyckoséci” formy rozumianej
jako odstepstwo od banalnosci, potoczno-
$ci, zwyczajnosci, eksplodujac w zamian
bogactwem dzwiekow i tajemniczych
znaczen, ktére z nich ptyna. Mimo oczy-
wistej przewagi warstwy muzycznej tekst
nie jest tylko wypetniaczem formy, struk-
tury utworu nieznaczacymi, fatwymi do
artykulacji frazami, jak dzieje sie to czesto
w piosence rozrywkowej. W tworczosci
tej, komponowanej wszak wedtug najlep-
szych wzorcow rocka progresywnego, art
rocka, rocka symfonicznego, tekst zyskuje
specjalne usytuowanie na tle muzyki, po-
jawiajac sie czesto w sekwencjach, ktore
moga by¢ zagadka dla odbiorcy. Minima-

1 Mam $wiadomo$¢, ze dzialalno$¢ pozaartystyczna Juliana Mateja (wlasc. Romualda Skopowskiego) moglaby dawa¢ podstawy do szero-
kich rozwazan na temat wartosci gestow artystycznych, tym niemniej dociekania o takim charakterze nie wchodzg w zakres tematyczny tego

skromnego szkicu.
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listyczna forma stowna zostaje wyekspo-
nowana niczym wyspa, przez odosobnie-
nie w morzu dzwiekéw (dtugo$é utwordw
dalece odbiega przeciez od standardéw
piosenkowych w muzyce rozrywkowej).
Artysta, nadajgc muzyce jednoznaczng
i czytelng pierwszoplanowos¢, znajduje
dla stowa miejsce szczegolne. Stowo staje
sie jakby ilustracja do muzyki, warto$cig
dodang, a nie bezwarto$ciowym ozdobni-
kiem. Tekst staje si¢ wazny, paradoksalnie,
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Anna Figura

INSPIRACJE MUZYCZNE
W PIOSENKACH ZESPOtU
THE BEATLES'

agadnieniem tworczo$ci Beatlesow

zajmowalo si¢ juz kilku badaczy?,

jednak malo miejsca w pracach
naukowych zostalo poswieconych sa-
mym wplywom muzyki klasycznej, z tego
powodu temat ten jest bardzo ciekawy
i nurtujacy. Celem artykutu jest ukazanie,
ze w muzyce popularnej swoje miejsce
ma réwniez muzyka powazna i niekiedy
te dwie $ciezki si¢ ze sobg faczg i zazebiajg.

KROTKA HISTORIA ZESPOLU

Poczatki zespolu The Beatles siegaja cza-
sow, gdy John Lennon uczgszczat do li-
ceum Quarry Bank High School, gdzie

z kolegami zatozyt szkolny zesp6t o na-
zwie The Quarrymen. Nadszedt moment,
w ktérym wszyscy cztonkowie zespotu
opuscili liceum i nie mieli juz nic wspdl-
nego z Quarry Bank High School. Posta-
nowili zatem zmieni¢ nazwe zespotu na
The Beatles. Pomyst wyszedt od Johna
Lennona, ktorego zainspirowata nazwa
zespolu The Crickets’. Pod nowa nazwa
zaczeli graé w liverpoolskich klubach. Tam
poznali Allana Williamsa, ktory promowat
miejscowe zespoly w Hamburgu. Nasto-
latkom o wielkich ambicjach i marzeniach
o stawie bardzo sie ten pomyst podobat
- Hamburg brzmiat bardziej $wiatowo.
Pierwsza trasa zespolu The Beatles od-

! Artykul powstal na podstawie pracy licencjackiej napisanej w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagiellofiskiego w roku akademickim

2023/2024 pod kierownictwem dr. Andrzeja Sitarza.

2 The Beatles. Antologia, red. B. Roylance, tl. R. Rogowiecki, Warszawa 2002; M. Lewisohn, The complete Beatles recording sessions, Toronto
1988; I. MacDonald, Revolution in the head. The Beatles records and the sixties, London 1994; D. Pedler, The songwriting secrets of the Beatles,
London 2003; W. Chromcewicz, The Beatles, Krakow 1990; H. Davies, The Beatles. Jedyna autoryzowana biografia, Krakéw 2018.

3 The Crickets po angielsku oznacza $wierszcze, natomiast The Beetles — chrzaszcze. Jednak aby nawigza¢ do muzycznego terminu zwigzanego

z wybijaniem rytmu, zamieniono beet na beat.
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byta sie do tego niemieckiego miasta. Po
powrocie do Liverpoolu muzycy zostali
przyjeci entuzjastycznie, a ich popularnosé
rosta z kazdym dniem. Zycie w Liverpoolu
ograniczalo si¢ do grania w dwoch klu-
bach. Nastolatkowie coraz bardziej marzyli
o zdobyciu rzeszy fanéw w Londynie. Bylo
to juz trudniejsze zadanie.

We wrze$niu 1962 roku nastapit dtugo
wyczekiwany wyjazd, a The Beatles do-
stali zaproszenie na nagranie ptyty od
wytworni Parlophone. Gdy cata Europa
znata juz The Beatles, przyszedt czas na
podbdj Ameryki. Do tej pory zaden zesp6t
brytyjski nie zrobit kariery za oceanem. Po
osiggnieciu wymarzonej stawy nadszedt
moment, z ktérego uprzednio The Beat-
les nie zdawali sobie sprawy: popularnosé¢
zaczela ich meczy¢. Po $mierci managera
Briana Epsteina w 1967 roku zesp6t znéw
jednak preznie dziatal. Wydal wtedy plyte
Sergeant Pepper’s Lonely Hearts Club Band,
ktéra okazata si¢ niesamowitym sukcesem
i znaczaco wplynela na dalsze losy muzyki
rozrywkowej. W 1970 roku Paul McCart-
ney oficjalnie o§wiadczyl, ze opuszcza
The Beatles i zaczyna kariere solowa. Rok
wczesniej John Lennon réwniez pozegnal
sie z zespolem, jednak nie oglosil tego
publicznie. Dzien 10 kwietnia 1970 roku
uwaza sie za koniec The Beatles.

DYSKOGRAFIA — KROTKA CHARAKTERYSTYKA

Zespol podczas swojej dziatalno$ci wydat
13 plyt dtugograjacych:

Please, please me byta pierwsza plyta dlu-
gograjaca zespolu The Beatles. Zawierala
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14 piosenek, wydana zostata 22 marca
1963 roku we wspolpracy z Parlophone
Records i odniosta niemal natychmiasto-
wy sukces.

With The Beatles zostala nagrana 22 listo-
pada 1963 roku réwniez przez wytwdrnie
Parlophone Records.

A hard day’s night jest jedynym albumem
zespolu, na ktérym znajdujg si¢ wylacznie
piosenki podpisane Lennon-McCartney
i nie ma tam zawartych zadnych coverdéw.
Jest to rowniez pierwsza plyta, na ktorej
nie $piewa Ringo Starr. Album wydany
zostal w lipcu 1964 roku.

Beatles for sale stanowi czwarty album
zespotu, nagrany w grudniu 1964 roku
z Parlophone Records. Sklada si¢ z 14
piosenek, ale zaden z utwordéw nie zostal
wydany w postaci singla. Nowoscig, jaka
zostala wprowadzona, bylo uzupelnienie
instrumentacji poprzez dodanie kotléw
w Every little thing oraz bebna afrykan-
skiego i organéw Hammonda w Mr. Mo-
onlight. Z uwagi na koniecznos¢ szybkiego
wydania plyty zesp6t nagrat kilka cove-
réw, ale rowniez skorzystat z piosenek pi-
sanych wczesniej, ale nie wydanych. Mu-
zycy inspirowali si¢ m.in. lubianym przez
nich Bobem Dylanem.

Help! - ptyta wydana w czerwcu 1964
roku. Stanowila soundtrack do drugiego
filmu fabularnego o The Beatles. Album
zawiera 14 utwordw, z czego 10 jest au-
torstwa Lennona i McCartneya, dwa Geo-
rge’a Harrisona, a dwa to covery. Plyte te
wyrdznia sktad instrumentalny powiek-
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szony o kwartet smyczkowy, ktory usty-
sze¢ mozna w utworze Yesterday. Jest to
réwniez najbardziej zréznicowany styli-
stycznie album jak do tej pory - pojawiaja
sie piosenki country, rockowe, a nawet fol-
kowe oraz inspirowane muzyka klasyczng.

Rubber soul — album wydany po6t roku
po wypuszczeniu Help! Wyrazne staje si¢
w nim odejécie od mlodzienczego stylu
pisania piosenek — plyta odzwierciedla
okres przej$ciowy miedzy wczesng twor-
czoscig a dojrzalym stylem.

Revolver, czyli album wydany w 1966
roku, w ktérym wyraznie wida¢ ogrom-
ne przemiany stylistyczne zespotu The
Beatles. Rozpoczeta sie era, w ktdrej wiel-
ka czwdrka zaczeta eksperymentowad
z brzmieniem i instrumentacjg oraz roz-
wija¢ mozliwosci, jakie daje praca w stu-
diu nagraniowym. Pojawily sie piosenki,
w ktérych zastosowano ADT, czyli urza-
dzenie umozliwiajace dublowanie gtoséw
wokalnych. Byt to nowy wynalazek inzy-
niera Kena Townsenda, ktéry Beatlesom
bardzo przypadt do gustu. Drugg innowa-
cja wprowadzong w studiu bylo nagranie
wsteczne. Dwie piosenki na ptycie zostaly
zarejestrowane od tylu — I'm only sleeping
oraz Tommorow never knows.

Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band jest
albumem wydanym w czerwcu 1967 roku.
Po raz kolejny stynna grupa muzycz-
na stworzyla nowe brzmienia na swojej
plycie, szczegblnie poprzez powieksze-
nie sekcji instrumentéw detych, dodanie
harfy oraz egzotycznych odcieni w postaci
dilruby, svarmandal, tabli i tambury.

Magical mystery tour to zbidr piosenek
wydanych w postaci albumu w 1967 roku
- tym razem przez inng wytwornie — Ca-
pital Records. Poczatkowo byta to podwdj-
na EP-ka z sze$cioma singlami nagranymi
jako $ciezka dzwiekowa do programu tele-
wizyjnego — Magical mystery tour. Jednak
poniewaz taki format nie byt popularny
w Ameryce, producenci postanowili do-
da¢ pie¢ piosenek niezwigzanych z po-
przednim albumem, ale wydanych juz
wczeéniej w postaci singli. W ten sposéb
powstat zbi6r 11 utwordw.

The Beatles (double album) powstat w li-
stopadzie 1968 roku i wydany zostat przez
wytwoérnie Apple Records. Plyta jest zna-
na réwniez pod nazwg White Album. Rok
1968 byt dla zespotu jednym z najbardziej
plodnych okreséw, ale kazdy z Beatlesow
przebywal w innym miejscu i nie pra-
cowali juz razem. Kazdy pisal w swoim
indywidualnym stylu, a nastepnie kon-
frontowal swoje pomysly z reszta grupy.
Dlatego plyta ta jest tak obszerna, ztozona
z az dwéch albumoéw.

Yellow submarine byl kolejnym albumem,
ktéry powstawat jako $ciezka dzwigkowa
do filmu o tym samym tytule. Wydany zo-
stal w 1969 roku. Powstal zaledwie pare
tygodni po bialym albumie i zawieral pio-
senki wczeéniej znane i wydane. Na plycie
tej wazna jest partia instrumentdw, ktore
czasami pelnig role pierwszoplanows.

Abbey Road to plyta wydana w 1969 roku,
ktora wydawala si¢ ostatnim albumem ze-
spotu. Sklad instrumentalny w piosenkach
zostal zminimalizowany, ale innowacyjne
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okazalto si¢ wprowadzenie syntezatora
Mooga, ktorego dotychczas Beatlesi nie
uzywali. Poczatkowo album miat sie kon-
czy¢ piosenka The end, ktora obwiesz-
cza swoim tekstem final, jednak Beatlesi
postanowili doda¢ utwér Her Majesty,
ktory byt nagrany wczesniej, a nastepnie
odrzucony, ale ostatecznie ponownie do-
dany na samym koncu. Album cechuje
réznorodnos¢, co przyznal John Lennon,
mowiac: Abbey Road to tak naprawde
niedokoficzone piosenki, zebrane ze sobg.
Wszyscy bardzo chwalg ten album, ale
Zadna z piosenek nie miata ze sobg nic
wspélnego, zadnego watku, tylko to, Ze je
polgczylismy*.

Let it be to ostatni album Beatlesow, wy-
dany w maju 1970 roku przez wytwornie
Apple Records. Skiada sie z 12 piosenek,
z ktérych dwie skomponowat George Har-
rison, a dwie zostaly napisane przez caly
czteroosobowy zespodl. Po raz kolejny sta-
nowily soundtrack do filmu o tym samym

tytule.

Ostatni album spotkal sie zaréwno z pozy-
tywnymi, jak i krytycznymi uwagami. Te
drugie wigzaly si¢ z nadzieja stuchaczy na
takie pozegnanie, jakie zafundowali Beat-
lesi w albumie Abbey Road. Zespdt jednak
wypowiedzial ostatnie stowa w lekkich

piosenkach, nie do konca doréwnujacych
tym, ktdre ukazywaly si¢ podczas najplod-
niejszego okresu muzykéw. Mimo to film
Let it be zostal nagrodzony Oscarem za
najlepsza muzyke w 1971 roku.

PIOSENKI NAWIAZUJACE DO MUZYKI KLASYCZNEJ

Biorac pod uwage caly dorobek grupy The
Beatles, mozna zauwazy¢, ze wykorzysta-
nie muzyki klasycznej lub innych gatun-
kéw muzycznych wystepuje na réznych
poziomach. Od najbardziej wyraznych —
dostownych cytatéw - az po daleko idace
skojarzenia.

Doslowny cytat wystepuje w trzech pio-
senkach: It all too much (przyktady 11 2),
Sea of monsters oraz All you need is love,
ale za kazdym razem pelni inng funkcje.
W pierwszej piosence cytat jest swego
rodzaju zartem i gra stowna, ktérg wy-
chwyci¢ mogli jedynie tworcy piosenki.
W Sea of monsters wyrazny cytat Bacha
jest nawigzaniem do dwczesnej popkul-
tury, a w ostatniej z piosenek wykorzy-
stanie wielu utworéw stanowi ozdobne
zakonczenie, wprowadzajace lekki chaos
po prostym refrenie.

Przyklad 1. Jeremiah Clarke, Marsz ksigcia Danii,

refren, transkrypcja wlasna.

* Abbey Road was really unfinished songs all stuck together. Everybody praises the album so much, but none of the songs had anything to do with
each other, no thread at all, only the fact that we stuck them together. D. Sheff, All we are saying. The last major interview with John Lennon and

Yoko Ono, New York 2000, s. 202, ttumaczenie wlasne.
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Przyklad 2. The Beatles, It’s all too much, pocza-
tek instrumentalnego zakonczenia, transkrypcja

wlasna.

Zmodyfikowany pierwowzor pojawia si¢
jako podstawa piosenki Because (przyktad
3) i jest nawigzaniem do Beethovenow-
skiej Sonaty cis-moll. Nastepstwo akor-
dow jest zblizone do Sonaty ksigzycoweyj,
ale melodia przypomina odwré6cony kie-
runek linii melodycznej, pojawiajacej si¢
w kompozycji Beethovena.

Krétkie fragmenty lub motywy z kompo-
zycji w postaci petli tasmowych stanowig
trzon kompozycji Revolution 9, w ktorej
petle tasmowe w réznej konfiguracji wply-
wajg na ksztalt utworu. Wykorzystane
jest wiele motywow z muzyki klasycznej,
ktore bywaja trudne do zidentyfikowania
poprzez duzy stopien ingerencji w pier-
WOWZOT.

Fragment inspirowany muzykg barokowg
wystepuje w dwdch utworach - For no
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Przyklad 3. The Beatles, Because, wstep instrumen-
talny, takty: 1-10, transkrypcja wlasna.

one oraz In my life (przyklad 4). Te utwo-
ry zapoczatkowaly popularny pozniej
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w muzyce rozrywkowej nurt — Baroque
pop, ktory faczyt stylizowane na muzyke
dawng wstawki z rozrywkowa piosenka.
W tych dwdch kompozycjach fragmenty
stylizowane na barokowe sg §wiadomie
wplecione i harmonicznie dopasowane do
piosenki, przez co sprawiaja, ze utwory sa
bogatsze w warstwie muzycznej.

zobaczyt nuty do poezji barokowego dra-
maturga Thomasa Dekkera. Zainspirowa-
ny tym odkryciem stworzyt swojg wersje
do wiersza poety, poniewaz nie umiat on
wtedy czyta¢ nut i czerpac takze z warstwy
muzycznej. Penny Lane réwniez za sprawg
Paula McCartneya stato si¢ waznym
odnosnikiem do muzyki barokowe;j.

H:w;ﬂrﬁﬁ%

Przyklad 4. George Martin, In my life, tacznik ,,ba-

rokowy”, transkrypcja wlasna.

Skojarzenia z muzyka dawna wynikaja ze
znajomosci muzyki klasycznej. W utwo-
rach Golden slumbers oraz Penny Lane
mozna odnalez¢ takie konotacje. Pierwsza
kompozycja taczy si¢ z historig przekazy-
wang przez samego Paula McCartneya,
ktéry w domu swojego ojca w Liverpoolu

Wedlug opowiesci McCartney ustyszat
II Koncert brandenburski Bacha grany
przez Davida Masona w telewizji. Zain-
spirowany brzmieniem trabki postanowit
wples¢ trabke piccolo w swoja piosenke.

Beatlesi inspirowali si¢ réznorodng mu-
zyka w tworzonych przez siebie utworach.
Odnalez¢ w nich mozna nie tylko cytaty
z muzyki powaznej, ale takze wykorzy-
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stanie utworéw ludowych, autocytatow,
muzyki rozrywkowej innych twércow,
a nawet hymn Francji.

JAKICH KOMPOZYTOROW MOZNA UStYSZEC
U BEATLESOW?

Johann Sebastian Bach. To wtlasnie do ba-
rokowego mistrza kontrapunktu zespot
The Beatles odnosil si¢ najczesciej. Az
w pieciu piosenkach odnalez¢ mozna cytat
lub inspiracje XVIII-wiecznym kompozy-
torem. Od dostownych cytatéw (All you
need is love, Sea of monsters), przez uzycie
motywow bachowskich jako $rodek for-
motworczy (Revolution 9) oraz wyrazne,
ale nie bezposrednie nawigzanie (In my
life), az do opowiesci o inspiracji muzyka
Bacha przeniesiong na muzyke rozrywko-
wa (Penny Lane). Kompozytor barokowy
pojawia si¢ prawie w kazdej z powyzszych
kategorii, a jego muzyka wykorzystana
zostala na bardzo wiele sposobdw. Po-
zostaje pytanie, dlaczego Beatlesi az tak
czesto odwolywali si¢ do Bacha. Moglo
to wynika¢ z kilku powodéw. Pierwszym
z nich jest duza popularnos¢ barokowe-
go kompozytora, a tym samym stycznos$¢
z jego utworami, ktére byly obecne takze
w popkulturze (Sea of monsters). Drugim
powodem moze by¢ wplyw George'a Mar-
tina na ksztalt utworéw Beatleséw. Produ-
cent muzyczny ukonczyt szkole muzycz-
ng na fortepianie oraz oboju, co taczylo
si¢ z konieczno$cia gry utwordw Bacha.
Dzigki temu mdgt skomponowa¢é frag-
menty w stylu barokowym (In my life).
Ostatnim powodem moégt by¢ zwykly
przypadek. Fakt, ze Beatlesi znalezli aku-
rat nagrania Bacha w studiu, w ktérym

nagrywali (Revolution 9), albo uslyszeli
Koncert brandenburski w telewizji (Pen-
ny Lane), to wynik czystego przypadku.
Oczywiscie te trzy powody mogly sie ze
sobg pokrywac, a pigciokrotna inspiracja
Bachem w piosenkach mogta by¢ wypad-
kowa popularnosci kompozytora, dobrej
znajomosci oraz przypadku.

Ludwig van Beethoven. Dzieto tego kom-
pozytora zostalo wykorzystane w szcze-
gblny sposdb. Stanowi rdzen catego
akompaniamentu piosenki Because, przez
co wplyw Beethovena staje si¢ znaczacy
dla tworczosci Beatlesow. Jest to w pelni
$wiadome wykorzystanie utworu, ktére
wynika z checi nawigzania do klasyka.
Wedlug opowiesci Johnowi Lennonowi
tak spodobala sie Sonata ksigzycowa, ze
zapragnal, aby stala sie tez czescig jego do-
robku muzycznego. Natomiast nawigzania
do Beethovena mozna odnalez¢ w dwdch
utworach - poza Because Beatlesi wyko-
rzystali Fantazje choralng kompozytora
jako jeden z wielu elementdw tworzacych
Revolution 9.

Jeremiah Clark. Utwor tego kompozytora
wystepuje w jednym utworze — It all too
much. Beatlesi subtelnie zmodyfikowa-
li pierwowzér na potrzeby piosenki, ale
wykorzystali cytat Marszu ksigcia Danii
z uwagi na glebokie zakorzenienie tej
kompozycji w kulturze brytyjskiej tam-
tych czasow.

Utwory takich twoércéw jak: Ralph Vau-
ghan Williams, Robert Schumann, Jean
Sibelius, Franz Berwald, Giacomo Puc-
cini zostaly wykorzystane w kompozycji
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Revolution 9. Zaczerpnieto z nich drobne
motywy, ktore czesto sa trudne do ziden-
tyfikowania. Wybor kompozytordw jest
prawdopodobnie kwestig przypadku, gdyz
ich nagrania byty dostgpne w studiu na-
graniowym Beatlesow.

Claude Joseph Rouget de Lisle. Tworca
Marsylianki rdbwniez ma swoje miejsce
w dorobku artystycznym liverpoolczykow.
Hymn Francji stanowi jeden z najbardziej
charakterystycznych cytatow zawartych
w piosenkach Beatlesow. Otwarcie
piosenki All you need is love znanym na
calym $wiecie hymnem stanowi swego ro-
dzaju kamien milowy w muzyce rozryw-
kowej, ktory prawdopodobnie kazdy zna
badz kojarzy.

Karlheinz Stockhausen - to posta¢, do
ktorej twdrczosci zespol The Beatles nie
nawigzat bezposrednio, poprzez wykorzy-
stanie cytatu muzycznego. Jednak kompo-
zytor ten odegral znaczacg role w ksztal-
towaniu pozniejszej tworczosci Beatlesow.
Wielokrotnie liverpoolczycy podkreslali,
ze postaé Stockhausena inspiruje ich,
przez co powstaly takie kompozycje jak
m.in. Revolution 9 czy Tommorow never
knows. Sylwetke kompozytora Beatlesi
umiescili nawet na oktadce plyty Sgt. Pep-
per Lonely Hearts Club Band.

John Cage, podobnie jak Stockhausen,
przyczynil sie do odmiennego postrzega-
nia muzyki przez Johna Lennona, ktéry
dzieki jego twdrczosci zaczal ekspery-
mentowac z brzmieniem i forma swoich
kompozycji, czego efektem byto powstanie
kompozycji Revolution 9.

Autocytat. Czestym zabiegiem, jaki sto-
sowali Beatlesi, bylo zawarcie fragmentu
wlasnej piosenki w innym utworze w po-
staci loopu badz petli. Niekiedy takie au-
tocytaty sa bardzo wyrazne (All you need
is love) i nadajg piosence glebszy wymiar
poprzez szerszy obraz calego dorobku
tworczego grupy.

Inne. Nalezy podkresli¢, ze Beatlesi
w swoich kompozycjach zawierali liczne
cytaty, nie tylko nawigzujace do muzyki
klasycznej. Odnalez¢ mozna fragmenty
muzyki rozrywkowej, np. Glenna Mille-
ra, a takze angielskg muzyke ludowg (All
you need is love).

THE BEATLES FOR EVER!

Lata 60. to czas tzw. Beatlemanii, czyli
ogromnej popularnosci zespotu na ca-
tym $wiecie. Liverpoolczycy zrewolucjo-
nizowali muzyke rozrywkowa tamtych
czasOw i przyczynili sie do jej szybkiego
rozwoju. Za sprawa poczatkowo pro-
stych rockandrollowych piosenek zdo-
byli popularnos$¢, a dzigki swej stawie
mogli pozwoli¢ sobie na eksperymenty
muzyczne. Byl to réwniez czas, w kto-
rym wiele angielskich zespotéw rockan-
drollowych podbijalo serca publicznosci
z calego $wiata, ale to Beatlesi pozostajg
stawni az po dzi$ dzien. Powodem moze
by¢ doskonate wpisanie si¢ w rocka
progresywnego i symfonicznego, a to
poprzez proby polaczenia dotychczaso-
wego brzmienia gitarowego z dzwigkami
orkiestry symfonicznej, a takze rozbu-
dowane schematy rytmiczne i harmo-
niczne.
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Jacek Kurek

Z MtODOSCIA NA TY.
60 LAT ZESPOLU PASSATY

To niby takie proste, w dowodzie masz szesnascie lat

Gdy wiosna znaczy wiosng i mitos¢ pierwszy ma juz ksztatt

asat, przez jedno oczywiscie ,,s”,
Pto wiejacy w miedzyzwrotnikowej

strefie wiatr. Wspottworca tyskiego
zespolu Passaty Wojciech Ginko kojarzyt
jego nazwe z pedem do przodu i oczy-
widcie nie mégl mie¢ na mysli marki
samochodu Volkswagen Passat, ponie-
waz powstala kilka lat po tym, jak ze-
spol przestat istniec. Jego kolega Ryszard
Wrébel sklaniat sie ku ttumaczeniu szyldu
zwigzanemu z dobra passg, a wyborny wo-
kalista zespotu Stefan Kotapka uznal, ze
nazwa Passaty po prostu dobrze brzmi'.
Przypomnijmy, ze czterej najstynniejsi
liverpoolczycy tez byli ,,Zukami” (Beet-

I to jest proste, zazdrosci swiat szesnastu lat

Wanda Ginko

les) z ozywczym, sugestywnym bledem
ortograficznym - Beatles, z jednej strony
w holdzie dla grupy towarzyszacej uwiel-
bianemu przez nich Buddy Hollyemu
(The Crickets — Swierszcze) z drugiej
z uderzeniem (beat!), rzecz jasna jako
wyznacznikiem stylu i estetyki.

NOWY WSTAJE DZIEN

Duzg plyta Passaty zadebiutowaly wio-
sng 2024 roku, czyli 60 lat po powstaniu
zespolu i nieco tylko mniej od realizacji
nagran koncertowych oraz kilku radio-
wych studyjnych (z ktérych wykrojono

! W artykule czerpalem m.in. z tekstu Jarostawa Jedrysika Po 60 latach Passaty wydaty plyte opublikowanego 7 maja 2024 r. w ,Nowym Info’,
nr 10, na s. 10-12 (jesli nie zaznaczono inaczej, cytaty pochodza z tego wlasnie artykutu) oraz z rozméw z Wojciechem Ginkg i Grzegorzem
Ratajskim, niestrudzonymi bigbitowcami, z ktorych pierwszy kocha konie (byl zatozycielem i pierwszym szefem oraz instruktorem osrodka
jezdzieckiego w Zbrostawicach), a drugi jest wybitnym architektem, autorem m.in. ko$ciota pw. bl. Karoliny K6zkéwny w Tychach. Obaj 19 maja
2024 r. byli moimi go$¢mi w radiowej audycji Noc nie bez korica, ktéra wybrzmiata ich muzyka.
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dwa single). Niewykluczone, ze tak pozny
debiut fonograficzny to rekord Guinnes-
sa (w kazdym razie warto sprawdzic!).
We wktadce do ptyty Wojciech Ginko,
Grzegorz Ratajski i Zbigniew Skupnik,
trzej zyjacy muzycy oryginalnego sktadu,
napisali: Byt poczgtek lat 60. XX w. Fala
muzyki gitarowej i rockandrollowej zaczeta
dociera¢ do Polski. Z ekscytacjg wylawia-
lismy zagltuszane przez komung dZwigki
przebojow Radia Luksemburg. Plyty z Elvi-
sem. Cliffem Richardem, a péZniej z Beat-
lesami jakims cudem przedzieraly sig przez
szczelng zelazng kurtyne. Z entuzjazmem
przyjmowalismy ten zakazany owoc ,,zgni-
tego kapitalizmu”. Tak na tamach ,Gazety
Wyborczej” wspominat to niegdy$ Woj-
ciech Ginko: Miafem prawie szesnascie lat,
kiedy 22 marca 1963 r. ukazat si¢ album
Please Please Me. Dwa tygodnie pozniej
jakis koles przyniést go do szkoty i zwa-
riowalismy. Sama oktadka z czwérkq idoli
na balkonie byta olsniewajgco kolorowa,
pachngca i blyszczgca... A co sie dziato po
zatozeniu krgzka na kétko adapteru Bam-
bino? Boze! Wtedy przeciez stuchalismy
wylgcznie zagluszanego przez komunistéw
Radia Luxembourg, zeby z pulsujgcych
szumow (stychaé, nie stycha¢, stychac, nie
stycha¢) wytuskiwaé nowosci , Top Twen-
ty” (listy przebojow magazynu ,,New Mu-
sical Express”). Dodawal przy tym: Juz po
pierwszym kontakcie z muzykg Beatleséw
wiedzielismy (bo podobnie zwariowat méj
kolega z licealnej fawki Jacek Wyrobiec), ze
warsztat modelarstwa lotniczego w mojej
piwnicy zamieni sig w firme produkujgcg

elektryczne gitary, na ktérych mielismy za-
czgé gral jak najszybciej. Przyszly inzynier
Zbyszek Skupnik, w zamian za gwarancje
posady gitarzysty basowego, w warsztatach
Slgskich Zakladéw Techniczno-Naukowych
zaczgl produkowac ich serca zwane przy-
stawkami. Fakt, ze gitary stroily do pigtego
progu, nie miat Zadnego znaczenia - zresz-
tg kolejne egzemplarze byly coraz lepsze®.

W tej sytuacji wypadki nastepowaly
szybko... Zdarzylo si¢ to jesienig, a kon-
kretnie 13 pazdziernika 1964 roku, w ty-
skim Domu Kultury ,,Gérnik” na osiedlu
A (a osiedla s3 w tym mieécie od A do Z),
tym samym, w ktérym zaledwie niemal
dekade pdzniej pojawic sie mial zespdt
Dzem z Rys$kiem Riedlem. Pos$rod tej
socrealistycznej architektury budowanej
w latach 1951-1956 wedle bardzo skg-
dinad interesujacego projektu Tadeusza
Teodora-Todorowskiego zaczat grac ze-
spol Passaty. A wiec wspomniani koledzy
z katowickiego liceum im. Mikotaja Ko-
pernika Wojciech Ginko i Jacek Wyro-
biec oraz Zbigniew Skupnik. Jako czwarty
pojawil si¢ perkusista Grzegorz Ratajski.
A ostatni dolaczyt wspomniany juz wo-
kalista Stefan Kotapka, jedyny cztonek
zespotu spoza Tychow - zabrzanin, ale
uczen technikum budowlanego w Ty-
chach. Co ciekawe, czesto w Polsce anon-
sowano Passatow jako grupe z Katowic.
Wkrétce, w 1966 roku dotaczyl grajacy
na instrumentach klawiszowych Roman
Dubaniowski, a konferansjerke oraz ro-
bote w charakterze technicznego wziat na

* W. Ginko, Gdy Passaty graty. W powietrzu lataty marynary. A rozgrzana masa demolowata amfiteatr, ,Gazeta Wyborcza. Magazyn Katowice”

2015, 51V.
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siebie Ryszard Wrdbel, ktéry przy okazji
stal sie kim$ na ksztalt menedzera grupy.
Oczywi$cie instrumenty chlopcy, jak juz
zresztg byla o tym mowa, majstrowali so-
bie sami, a jezeli tylko udalo im si¢ co$ za-
robi¢, wszystko wkladali w sprzet. Przed-
miotem ich pozadania, a potem dumy byl
japonski mikrofon zakupiony za, bagatela,
7 tys. zL. Byli bliscy rozpaczy, gdy po kto-
ryms koncercie w Domu Kultury ,,Gérnik”
cacko zniknelo, szcz¢éliwie jednak odna-
lazto sie. Tak czy inaczej stawali si¢ coraz
bardziej popularni. Jarostaw Jedrysik pisat,
cytujac Wojciecha Ginke: Pamietam, jak
przed studiami razem ze Zbyszkiem Skup-
nikiem odbywalismy praktyke zawodowg
w kopalni ,,Staszic”. Gérnicy rozpoznawali
nas w windzie, kiedy zjezdzalismy [...].
Dawali nam lzejszq robote, zebysmy sie
nie przemeczali i przy sobocie mogli fajnie
zagrac.

GORALKA

Dla uscislenia powagi tej historii doda¢
wypada, ze koledzy mieli zrazu mgliste
pojecie o grze na jakichkolwiek instru-
mentach, wiec poczynajac od Jacka (gi-
tara rytmiczna) i Wojtka (gitara solowa),
zaczeli dzieli¢ funkcje oraz szuka¢ kompa-
néw. Nawiasem mowigc, jedynym, ktdry
troche gral na gitarze, byt Ratajski, dlatego
dano mu... perkusje. Bo Skupnik, ktéry
majstrowal co$ przy gitarach, zdecydo-
wal sie ostatecznie na bas. Zreszta Zadne
novum, wiadomo, ze gdy u raczkujacych
i wspomnianych juz Beatleséw zabraklo
basisty, czyli Stu Sutcliffe’a, z konieczno-
$ci jego funkcje przejat dotychczasowy
gitarzysta Paul McCartney.

Passaty graly gdzie popadto, gléwnie do
tanica na organizowanych w tyskim Domu
Kultury ,,Gornik” potancdéwkach, ale tez
w strazackich remizach, szkotach czy naj-
rozmaitszych placéwkach kultury, jak ich
tylko zapraszaty. Szybko wykroczyli poza
Tychy i Slask, pojawiajac si¢ np. na $wi-
noujskiej FAMIE, a takze 17 lipca 1966
roku w Gdansku na finale Wiosennego
Festiwalu Muzyki Nastolatkow, gdzie
zostaly zarejestrowane wspomniane juz
ich koncertowe nagrania. Passaty wysta-
pily tam obok m.in.: Szwagréw, Skaldow,
Chochotoéw, Dzikuséw, Tarpanow czy
Blackoutu.

Wezesniej, 28 lutego 1965 roku, w Rybni-
ku odbyt si¢ turniej zespotdéw Polski potu-
dniowej i Passaty wziely w nim udzial, tym
samym oficjalnie debiutujac. Czy bardzo
zostali zauwazeni, trudno powiedzie¢, ale
juz po dwoch miesigcach cieszyli sie wy-
roéznieniem w przegladzie ,,Rytmy Kato-
wic”. Gdy w roku nastepnym zagrali w eli-
minacjach do wspomnianego wiosennego
Festiwalu Muzyki Nastolatkdw, zostali
zwyciezcami w okregu katowickim. Final,
ktory - jak juz nadmienitem - odbyl sie
w Gdansku, przynidst Stefanowi Kotapce
wyrdznienie w kategorii ,,solista”. Zostawit
w tyle m.in. Andrzeja Rosiewicza i Tade-
usza Wozniaka. Tytul najlepszego polskie-
go zespotu Passaty uzyskaly w maju 1966
roku na IT Ogélnopolskim Przegladzie
Zespolow Muzyki Rozrywkowej w Gli-
wicach, gdzie Stefan Kotapka triumfowat
réwniez indywidualnie w kategorii woka-
listéw. Byt muzykiem wyjatkowym. Jak
wspomina Wojciech Ginko, podkochiwa-
ta si¢ w nim Katarzyna Bovery, a Michaj
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Burrano plakal, gdy Stefan $piewat Dom
wschodzgcego storica®. Passaty pojawily sie
takze w telewizyjnym programie Po széstej,
coraz wiecej koncertowaty m.in. w Opo-
lu z zespotami Czarne Cienie i Chlopcy
z Opola. W 1967 roku na antenie Progra-
mu Trzeciego Polskiego Radia wyemitowa-
no audycje Passaty wiejg na Slgsku, dzieki
ktdrej o fenomenie tyskiej grupy ustyszeé
mog} caly kraj. Prasa okre$lata ich mianem
»hajlepszego zespotu Polski potudniowe;j™.
Zreszta tytuly prasowe mowig same za sie-
bie: Passaty i Fermentynki dumg Tychéw,
Passaty w natarciu, Udany debiut ,,Passa-
tow” w telewizji, ,Passaty” wialy nie tylko
w rytmie twista. ..

W koncu w 1967 roku przyszed! czas na
nagrania dla III Programu Polskiego Ra-
dia. Sposrod dziewigciu utworéw najwiek-
szym powodzeniem cieszyla sie Goralka,
prawdziwy przebdj, z ktérym do dzi§
zespOt najbardziej jest kojarzony, jednak
z uwagi na nie najwyzszych lotow tekst
nie nalezy do jego ulubionych. Planowa-
no nawet, by z ta piosenka pojecha¢ do
Hawany. Ciocia Wojciecha Ginki Jadwiga
Karbowska, prowadzaca w radiowej Tréj-
ce program Tylko po hiszparisku, napisata
nawet hiszpanskie stowa do Géralki. Na
planach wyjazdu si¢ jednak skonczylo.
Popularnos¢ przeboju wzmoglo jego uka-
zanie si¢ na kompilacyjnej ptycie Cockta-
il mtodosci z roku 1967. Inna sktadanka
z tegoz 1967 roku, Z mlodoscig na ty, za-

* W. Ginko, dz. cyt.

wierala Passatéw Kolysanke zza siddmej
gory oraz Gdyby tak zmienit si¢ Swiat. Ich
piosenki znalazty sie doborowym towa-
rzystwie Czestawa Niemena oraz zespo-
téw: Blackout, Czerwono-Czarni, Tajfuny,
Skaldowie czy Tarpany. No i byly jeszcze
dwa wspomniane single, na jednym z nich
znalazta sie liryczna Kotysanka i zalotne
Twoje szpileczki. Weze$niej, w 1966 roku,
podczas wspominanego juz finatu Wio-
sennego Festiwalu Muzyki Nastolatkow
zarejestrowano utwory Passatéw z pelng
naiwnej urody zapowiedzig nieznanej dzi$
z imienia i nazwiska konferansjerki®.

Sukces byt tym wigkszy, ze wszyscy poza
Romanem Dubaniowskim byli amatora-
mi, nieposiadajgcymi wyksztalcenia mu-
zycznego. Wspomina Wojciech Ginko,
jak przy jakiej$ okazji odwiedzil zespot
prof. Jan Edmund Jurkowski z Akademii
Muzycznej w Katowicach, pomystodawca
i pierwszy dyrektor artystyczny Festiwa-
lu Slaska Jesien Gitarowa, i nie mégt sie
nadziwi¢ nad takim przypadkiem. Do-
powiada Grzegorz Ratajski: Bylismy wiec
prawdziwymi ,ludowymi muzykantami”,
co to grajq i uktadajqg ze stuchu melodie -
tyle ze z miasta... Zona mnie pytala, kto
mnie nauczyt grac na perkusji. A ja na to:
,»Sitg woli”. Moje siostry od dziecka zauwa-
Zyly u mnie niezwykle wrodzone wyczucie
rytmu - to wystarczylo. I dodaje z usmie-
chem: A wigc Janko Muzykant zawsze

Zywy~.

* Por. A. Korejwo, Demolka na festiwalu w Opolu zepsuta im kariere. Historia Passatow, pionierskiego zespotu z Tychow, https://www.slazag.pl/
demolka-na-festiwalu-w-opolu-zepsula-im-kariere-historia-passatow-pionierskiego-zespolu-z-tychow-2 [dostep 10.06.2024].

* Na plycie Zazdrosci Swiat szesnastu lat to minutowy track nr 10.
¢ Wspomnienie przekazane autorowi przez Grzegorza Ratajskiego.
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IBYTECZNY TRUD

Na drodze do wiekszej kariery stawaly
czasem kuriozalne incydenty. Na przy-
kfad 24 sierpnia 1966 roku Passaty wziely
udziat w ,,Koncercie mlodosci” organi-
zowanym w ramach IV Krajowego Fe-
stiwalu Piosenki Polskiej w Opolu. Przed
nimi wystapili m.in. Skaldowie i Blacko-
ut, tyszanie za$ na koncu i wlasnie wtedy
kto$ podpalil fawki, tym samym Passaty
mialy zakaz wystepéw w Opolu. W tej
trudnej sytuacji pomocna dlon wycia-
gneta do muzykéw kopalnia ,,Ziemowit”
w Ledzinach (wéwczas dzielnicy Ty-
chéw), co przyniosto finansowo-organi-
zacyjny patronat’. Kiedy indziej, o czym
przypomnial Jarostaw Jedrysik, podczas
ogolnopolskiego finalu Wiosennego Fe-
stiwalu Muzyki Nastolatkow w Gdansku
niektorzy z publiczno$ci weszli na maszty
o$wietleniowe, niszczac je, do tego Pas-
saty zagraly (I can’t get no) Satisfaction
i miarka si¢ przebrata. Na stadionie Lechii
zgromadzilo si¢ wtedy 35 tys. ludzi, a stan
obiektu po koncercie nie prezentowat si¢
najlepiej. To wystarczylo. Raz jeszcze Ja-
roslaw Jedrysik, tym razem cytujacy Mar-
ka Karewicza: Pamigtam finat Festiwalu
Muzyki Nastolatkéow na stadionie Lechii
w Gdarisku. Sciggnigto tam zdecydowanie
za duzo milicji, co wywolato spontaniczng
kontrreakcje mtodziezy i rozgorzata re-
gularna bitwa na kamienie, tawki i patki.
Stadion zostat kompletnie zdemolowany.

7 Por. A. Korejwo, dz. cyt.

W czasie tych walk zastanawialem sig, co
ja tu robie. Jestem przeciez fotografem od
jazzu, od muzyki, a nie jakims cholernym
reporterem wojennym. A to nie wszystko,
Stefana Kotapke wcielono do wojska, i to
na dlugo, bo do marynarki. Udzielat si¢
najpierw (z jednym z muzykow Niebie-
sko-Czarnych) w klubie oficerskim na
Helu, a potem w Zespole Piesni i Tanca
Marynarki Wojennej ,,Flotylla” W ten
sposob sifg rzeczy dobiegata konca kariera
Passatow, ktorzy po raz ostatni wystapili
1 maja 1967 roku, a w nastepnym roku
definitywnie przestali istnie¢ jako zespot.
W listopadzie 1970 roku Stefan Kotapka,
po powrocie z wojska, reaktywowat zespot
pod nazwga Pasaty (przez jedno ,,s”) przy
klubie Gwarek w Gliwicach, zapraszajac
do wspélpracy bytych muzykéw Rytm Re-
divivus: Franciszka Pirdga (gitara), Czesla-
wa Zielinskiego (gitara basowa), Zdzista-
wa Zbikowskiego (organy) oraz Ryszarda
Bentkowskiego (perkusja). Ta mniej znana
grupa zadebiutowala w styczniu 1971 roku
w ,Rytmach Katowic”, a rozwigzala sie
w lipcu 1974 roku po koncertach w NRD?.

GDYBY ZMIENIE SIE SWIAT

Po Passatach szczesliwie pozostaly jednak
nagrania. Juz w XXI wieku trzykrotnie
(w marcu 2013 roku, pazdzierniku 2016
oraz maju 2019 roku) powracat do nich na
antenie ITI Programu Polskiego Radia red.
Michal Owczarek w audycji Ze szpulowca

% Por. biogram zespotu Passaty w internetowym portalu Polski bigbit i nie tylko, https://polskibigbitinietylko.blogspot.com/2011/10/passaty.

html [dostep 10.06.2024].
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bigbitowca®. Utwor Zbyteczny trud prezen-
towany w 2013 roku ukazal sie pdzniej na
kompilacji wydanej przez oficyne GAD
Records (numer katalogowy 108)'°. Na
duza, pelnowymiarowa zespotu plyte po-
czekad byto trzeba sze$édziesiat lat. .. Pra-
cowano nad nig dwa lata. Ma ponad 70
minut, zawiera nagrania radiowe z 1967
roku zrealizowane w studiu PR przy ul.
Myéliwieckiej i koncertowe z 1966 roku,
ponadto z koncertu, ktéry miat miejsce 28
czerwca 1987 roku (z powodu $mierci ojca
nie wystapit na nim Zbigniew Skupnik, za-
siadajac jedynie na widowni, wsparli wy-
step Maria Komorowska, Jakub Swiderski
i Jaroslaw Kwiecien), oraz utwor nagrany
specjalnie na potrzeby plyty w 2024 roku,
cho¢ powstaly w 1967 roku — Pogoda.
Grzegorz Ratajski odnalazl tekst w teczce,
jaka otrzymat od wdowy po Stefanie Ko-
tapce. Niemal zapomniany utwér skompo-
nowal wtasnie perkusista Passatow, a sto-
wa napisata nieoceniona Wanda Ginko.
Nie zmie$cita si¢ niestety na krazku inna
przeurocza kompozycja Grzegorza Rataj-
skiego do stéw Wandy Ginko o dwojgu za-
kochanych, ktory catuja si¢ na peronach,
przed odjezdzajacymi pociagami, bo wia-
domo - publicznie calowac si¢ w latach

60. XX wieku nie byto w Polsce mozna,
ale pozegnac¢ przed podrdza i rozstaniem
jak najbardziej''. Wspomnie¢ trzeba jesz-
cze koncert z marca 2007 roku w Muzeum
Miejskim w Tychach ze wsparciem Macie-
ja i Lukasza Dobrowolskich. Warto doda¢,
ze archiwalne zdjecia Passatow znalazty
sie na pierwszej wystawie przygotowane;j
w tyskim muzeum, zatytulowanej ,,Sto lat
z zycia miasta. Tychy i tyszanie w XX wie-
ku”, ktora prezentowana byta od kwietnia
do listopada 2005 roku'?.

Wydania pierwszej plyty Passatéw z ocho-
tg podjeta si¢ zastuzona dla big beatu
oficyna Kameleon Records specjalizujaca
sie w dbalosci o polska muzyke mlodzie-
zowa z lat 60. i 70. XX wieku. Nagrania
zostaly znakomicie zremasterowane,
a plyte ozdobiono gustowng szatg gra-
ficzng (wykorzystujaca m.in. dawne
wzmianki prasowe, gléwnie z tyskiego
»Echa’, o sukcesach grupy), zawierajaca
komentarze oraz teksty piosenek. Na ich
publikacji muzykom zalezalo szczegdlnie,
z uwagi na pamie¢ o wkladzie w twérczoéé
Passatéw Wandy Ginko. Cenne sg archi-
walne fotografie zespotu, ukazujace jego
zywiotowos¢.

¢ Mowigc precyzyjniej, Michat Owczarek prowadzit kacik Ze szpulowca bigbitowca w audycji Wojciecha Manna Piosenki bez granic emitowanej

na falach Radiowej Trojki.

1 Ta cenna plyta zawiera ponadto utwory zespotéw: Czarodzieje, Bardowie, Lancety, Regenci, Piec Smutnych Spojrzen, Leliwa, Neptuny, Czar-
ne Golfy, Minstrele, Nastolatki, Kon-Tiki, Varsovie, Diamenty, Szwagry, Czarne Koty i Ekonomisci. O znaczeniu wydawnictwa GAD Records
por. J. Kurek, Nie tylko czar wzruszen... Garsé dobrych mysli powzigtych z okazji 15-lecia GAD Records, ,Piosenka. Rocznik kulturalny” 2023,

nr 11, s.238-245.

! Utw6r w wersji demo zaprezentowany zostal podczas wspomnianej poswieconej zespotowi Nocy nie bez korica 19 maja 2024 r. na falach

Radia eM

12 Wystawa, przygotowana wedle scenariusza wybitnej znawczyni kultury Tychow i zarazem dyrektor Muzeum, dr Marii Lipok-Bierwiaczonek,
cieszyla si¢ ogromnym zainteresowaniem, dlatego od grudnia 2005 roku do kwietnia 2008 roku mozna j3 bylo ogladaé w skroconej wersji jako

wystawe stalg

'* Stowniki poprawnosciowe podajg jako poprawny zapis big-beat oraz bigbit, z czym polemizuje Radostaw Marcinkiewicz, proponujgc forme
big beat jako jedyna odpowiadajacg synonimicznemu mocnemu uderzeniu. Por. R. Marcinkiewicz, O pozornosci mocno uderzajgcego podobieri-
stwa migdzy big beatem i big-beatem. W sprawie ortograficznej strony terminologii rockowej, w: Unisono w wieloglosie, t. 4: Rock a media, red.

R. Marcinkiewicz, Sosnowiec 2013, s. 277-293.
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Dodano do plyty kilka koncertowych
utworéw z 1987 roku, kiedy to 28 czerw-
ca grupa wystapila z goscinnym udzialem
Tomasza Szweda i Jarostawa Kwietnia
raz jeszcze w tyskim Teatrze Matym.
Gdy muzycy wystapili dwadzie$cia lat
pozniej (17 marca 2007 roku) w Mu-
zeum Miejskim w Tychach, ktore siedzi-
be wéwczas mialo na terenie browaru
Tyskiego, nie zyl juz wtedy niestety, od
1999 roku, Jacek Wyrobiec. Dzi$ nie ma
takze Romana Dubaniowskiego i Ste-
fana Kotapki, ten drugi zmart 16 mar-
ca 2015 roku w Zabrzu. Byt inzynierem
budownictwa. To im dedykowana jest

plyta.

Gros utworow z repertuaru Passatow to
covery takich utwordéw jak: House of a ri-
snig sun The Animals, Roll over Beethoven
Chucka Berryego, Yesterday The Beatles,
czy For your love The Yardbirds, tyle ze
teksty nie sa ttumaczone, a napisane na
nowo i niezaleznie od oryginatéw. To za-
stuga nieocenionej mamy Wojciecha Gin-
ki, ktéra nie ttumaczyta na jezyk polski
tekstow piosenek, ale pisata wtasne stowa
z nadzwyczajnym wyczuciem rytmu. Gdy
Paul McCartney wy$piewuje pierwsze, ty-
tutowe stowo piosenki Yesterday, Wanda
Ginko zaczyna jej polska wersje stowami
»gitar §piew”. Calos¢ daje znakomity mu-
zyczny efekt, a oto pierwsze wersy obu
jezykowych wersji:

Yesterday, all my troubles seemed so far away

Gitar spiew ukradt rytmy fal bijgcych o brzeg

Now it looks as though they’re to stay
W parkach podstuchat szumu drzew

Oh I believe in yesterday
Taktami spigl swoj teskny spiew

Efekt za kazdym razem jest wyborny, dla-
tego muzykom zalezalo, by plyta ukazala
sie z tekstami. Ich autorka z wyksztalce-
nia byla nauczycielka, ktéra na co dzien
zajmowala si¢ domem. Nie przeszkadzato
jej to pisa¢ stow nadzwyczaj trafnie sko-
relowanych z muzyka. Nie bez znaczenia
pozostawalo porozumienie z chlopaka-
mi. Ale pisala tez Wanda Ginko teksty
do kompozycji Passatow bedace znako-
mitym komentarzem do rzeczywisto$ci
PRL-owskiej lat 60. m.in. pacyfistyczny
protest song (Gdyby tak zmienit si¢ Swiat).
Swietnie oddawaly éwczesne problemy
z wiecznymi pomytkami w taczeniu roz-
mow telefonicznych stowa do piosenki
Klopoty z telefonem z muzykg Wojciecha
Ginki i Wojciecha Skupnika:

Gdy telefon dzwoni
Jedna w glowie mysl
To telefon od niej

Pewnie chce mnie spotkaé dzis

Wigc biorg za stuchawke
Halo...? - Stycha( bardzo Zle:

Tu mowi sekretariat centrali PKP

Znow telefon brzeczy

Wiec biegne co sit

Znéw radosny dreszczyk
Glos mi jakos dziwnie drzy

Gdy pytam tak po prostu
Halo, stucham, halo, jak? -
Tu mowi wojewddzki makulatury sktad

Dzwonek brzmi co chwilg
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Budzgc we mnie gniew
Rozczarowaii tyle

Zsyla mi uparty pech

Gdy biorg stuchawke
Znéw pomyltka bedzie, Zle
A tu przemity glosik:

Czy nie poznajesz mnie?

Syn Wandy Ginko wspominal: Po wojnie
przezytej w Wilnie bez wywiezionego na
wschod meza, nie byla entuzjastkq oficjal-
nie powszechnie uwielbianego systemu.
W jednym z tekstow (o chtopaku, ktéry
weigz zakochiwal sie na nowo i zaraz po-
tem kolejna mitos¢ go rzucata) byta w re-
frenie fraza I znowu partia przegrana™.
Niezla gratka dla cenzordw, szczeéliwie za-
sadniczo nieprzychodzacych na koncerty
albo niewylawiajacych tych stow ze sceny
obleganej przez dziesigtki i setki rozentu-
zjazmowanej publicznosci

" 'W. Ginko, dz. cyt.

Tak $cista wspotpraca mamy jednego
z muzykow bigbeatowych w Polsce lat 60.
XX wieku z zespolem syna z pewnoscia
wymyka si¢ stereotypom, cho¢ nie zawsze
musi by¢ nieosiggalna, wystarczy przywo-
ta¢ sympatyczng scene z kultowego serialu
Wojna domowa, gdy mama gtéwnego bo-
hatera, ktory wlasnie zaktada zespt bitowy
(w jej roli niezréwnana Irena Kwiatkow-
ska), pomaga we frazie Tak mi Zle, tak mi
Zle tak mi szaro, probujac z powodzeniem
znalez¢ do niej rytm i stowa Kazdy dzien
ciggnie sig, jak... 1 tu dopowiada: ma-
karon'. Nawiasem moéwiac, estetyka tej
piosenki idealnie wpisuje sie w Zazdrosci
Swiat szesnastu lat czy Twoje szpileczki
z repertuaru Passatow, a nawet ich naj-
nowszg piosenke Pogoda. Z kolei stuchajac
tej ostatniej, wlasnie nagranej, nie sposdb
nie odnie$¢ nieodpartego wrazenia, grani-
cz3cego z pewnosciy, ze zawsze jesteSmy
zdolni, by z mlodoscia pozostawac na ty.

'* Pochodzgca z 1967 r. piosenka Tak mi Zle (Yes’ I'm bad) z muzyka Jerzego Matuszkiewicza do tekstu Wojciecha Miynarskiego znana jest takze

z wykonania Wojciecha Ggssowskiego.
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INTERSEMIOTYCZNOSC | INTERMEDIALNOSC
W PRZEKLADZIE

oman Jakobson w publikacji O je-

zykoznawczych aspektach przektadu

pisze o przekladzie intersemiotycz-
nym (transmutacji) jako o interpretacji
znakow jezykowych za pomocg znakow po-
zajezykowych systeméw znakowych? oraz
transpozycji miedzysemiotycznej - z jed-
nego systemu znakow na inny’. W artykule
Lukasza Piaskowskiego odnajdujemy do-
pelnienie tej definicji: Kod jezykowy jednej
ze sztuk zostaje w ten sposob wzbogacony
o elementy innego kodu, tworzgc twor ar-
tystyczny o podwdéjnej naturze®. Dla pierw-
szego systemu znakow Jakobson przyj-
muje teksty pisane, a nastepnie wymienia

mozliwe typy owej transmutacji: ze stowa
na muzyke, ze stfowa na taniec, ze stowa na
film oraz ze stowa na sztuki plastyczne®.
Nie wspomina natomiast w zaden sposob
o przelozeniu form literackich na musical
i nie wyodrebnia go jako osobnej katego-
rii, by¢ moze dlatego, ze jest on w jednym
ze swoich znaczen definiowany jako pod-
gatunek filmowy. Pamigtajmy jednak, ze
musical to przede wszystkim sztuka te-
atralno-muzyczna, ztozona z partii $pie-
wanych, méwionych i tanecznych.

Zaréwno w przypadku filmu, jak i musi-
calu, mozna méwi¢ wigc o zjawisku in-
termedialnosci. Pojecie to, wprowadzone
przez D. Higginsa w tytule eseju Interme-
dia (1966)°, oznacza wykorzystanie w jed-

! Autorka jest studentks filologii polskiej na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Praca napisana pod kierunkiem prof. UAM

dr. hab. Krzysztofa Gajdy.

2 R. Jakobson, O jezykoznawczych aspektach przektadu, w: tegoz, W poszukiwaniu istoty jezyka. Wybor pism 1, Warszawa 1989, s. 373.

3 Tamze, s. 381.

* L. Piaskowski, W jaki sposob forma muzyczna staje si¢ gatunkiem literackim, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2023, t. 66(1), s. 140.

® R.Jakobson, dz. cyt., s. 381.

¢ D. Higgins, Intermedia, ,Something Else Newsletter” 1966, vol. 1, No. 1.
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nej realizacji artystycznej srodkéw wyrazu
charakterystycznych dla roznych dyscyplin’.
L. Piaskowski pisal, ze w sytuacji wystepo-
wania form intermedialnych tekst i muzy-
ka stanowig fundament gatunku, ale nie
sg jego jedynymi skladnikami, dzielgc prze-
strze# semiotyczng i medialng ze sztukami
wizualnymi czy ruchowymi, a wiec taricem,
choreografiq, scenografig, aktorstwem itp.®
Znajduje to odzwierciedlenie w sztuce
musicalowej, ktéra uruchamia wszystkie
wczes$niej wymienione $rodki wyrazu. In-
tersemiotyczno$¢ i intermedialno$¢ w tym
wymiarze oznaczajg zatem, ze proces
adaptowania tekstu pisanego na musical
obejmuje calg game aspektéw zwiazanych
z dostosowaniem utworu wykreowanego
w jednym medium do potrzeb medium
odmiennego’.

NA POCZATKU BYtO StOwo

W przypadku musicalowych ,librett ada-
ptowanych” mamy do czynienia z dwoma
literackimi Zrédtami materiatu sceniczne-
go: utworami dramatycznymi, napisany-
mi z myslg o scenach dramatycznych, oraz
z dzielami epickimi: powiesciami, opowia-
daniami i nowelami, czasem epopejami,
niekiedy z poezjg*’. M. Hendrykowski za-
uwazyl, ze autor adaptacji staje si¢ niejako
tworcg calkowicie nowego dziela. Przysto-
sowuje istniejacy juz tekst do odmiennego

obiegu i ponownego odczytania w innym
niz dotychczasowym kontek$cie kultury.
Tylko od niego zalezy, czy uczyni swoje
dzieto forma o wysokim stopniu samo-
dzielno$ci wzgledem pierwowzoru, czy
raczej postara si¢ unikna¢ fabularnych
odstepstw i zachowa¢ jak najwigksza
zgodno$¢ z oryginatem''. Warto przy tym
pamietal, ze kazdy zabieg rezyserski, nie
wylaczajac redukcji, bierze udzial w re-
alizacji okreslonego celu (np. wzmacnia/
ostabia dany watek lub wplywa na prze-
niesienie akcentu waznoéci w wymowie
calego dziela).

Rezyser Wojciech Koscielniak, znany
z musicalowych realizacji m.in. takich
tytutow jak: Chtopi, Hair, Sen nocy let-
niej, Galeria czy Mistrz i Matgorzata,
cieszacych si¢ pochlebnymi recenzjami
krytykéw i pozytywnym odbiorem wéréd
publicznosci, niejednokrotnie w swojej
karierze sigegal po utwory epickie, a na-
stepnie czynil je materialem scenicznym.
Podobnie postapit z Lalkg Bolestawa Pru-
sa — decydujac sie na przelozenie XIX-
-wiecznej, wielostronicowej powiesci na
jezyk musicalu, stanal przed nietatwym
wyzwaniem adaptatorskim. We wspol-
pracy z Teatrem Muzycznym im. Danuty
Baduszkowej w Gdyni stworzyt spektakl
bedacy doskonalym materiatem badaw-
czym przy analizie procesu powstawania

7 M. Moszkowicz, Kilka uwag o intermediach w kontekscie teorii Dicka Higginsa, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de

Arte et Educatione” 2013, t. 8, 5. 13.
8 L. Piaskowski, dz. cyt., s. 142.

M. Hendrykowski, Adaptacja jako przektad intersemiotyczny, ,,Przestrzenie Teorii” 2013, nr 20, s. 176.
10 A. Uljasz, Musical jako nowoczesna forma popularyzacji literatury. Adaptacje musicalowe utwordw literackich w polskich teatrach, ,Torunskie

Studia Bibliologiczne” 2019, nr 1(22), . 96.
' M. Hendrykowski, dz. cyt., s. 175-176.
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i funkcjonowania przekladu intersemio-
tycznego. Dalsza czes¢ artykulu stanowié
bedzie opis poszczegolnych srodkow wy-
razu wykorzystanych przez Koscielniaka
w musicalu Lalka i rozwazania na temat
ich wplywu na interpretacje i odbi6ér ma-
terialu adaptowanego.

PIOSENKA ESTRADOWA — FUNDAMENT MUSICALU

Najwazniejszy $rodek przekazu w sztu-
kach musicalowych stanowig utwory
stowno-muzyczne, ktére, przeplatane
kwestiami dialogowymi bohaterdw, sa
motorem fabularnym spektaklu. Kosciel-
niak zrezygnowal wiec z charakterystycz-
nej dla Prusowskiej Lalki podwdjnej nar-
racji. Pozbawit glosu wszechwiedzacego
narratora wyrazonego w trzeciej osobie
liczby pojedynczej, relacjonujacego wy-
darzenia przez wigkszos$¢ powiesci. Po-
zostal natomiast wierny perspektywie
przedstawianej przez Ignacego Rzeckiego
(Zbigniewa Sikore) w rozdziatach sktada-
jacych sie na Pamigtnik starego subiekta
oraz pozwolil pozostalym bohaterom na
swobodne, pierwszoosobowe manifesto-
wanie wlasnych mysli, stanéw i emocji.

Rafat Dziwisz, tworca tekstow piosenek do
musicalu Lalka, majac na uwadze zastoso-
wany przez Koscielniaka zabieg rezyserski,
mial za zadanie w jak najlepszy sposéb
dokona¢ transformacji tekstu epickiego
tak, by z mozliwie najdoktadniejszym
zachowaniem pierwotnych elementéw
fabuty zafunkcjonowat on jako piosen-

12 B. Prus, Lalka, Krakow 2021, s. 737-741.

ka. Aby zauwazy¢ metody wykorzystane
przez Dziwisza przy przetwarzaniu tek-
stu i w pelni oceni¢ stuszno$¢ ich uzycia,
przyjrzyjmy si¢ wpierw fragmentowi ma-
terialu adaptowanego opisujacego eskala-
cje emocji gléwnego bohatera na chwile
przed proba samobdjcza:

Kwadranse... kwadranse... - mruczat
Wokulski. - Jezyk mi kotowacieje?... Jaka
dziwna plgtanina wypadkow; uczytem sig,
azeby zdoby¢ panne Izabele, a nauczytem
sig, aby jg stracic... Albo i Geist. Po to zro-
bit wielki wynalazek, po to powierzyt mi
swiety depozyt, azeby pan Starski miat je-
den wigcej powdd do swoich poszukiwan...
Wszystkiego mnie pozbawila, nawet ostat-
niej nadziei... Gdyby w tej chwili zapytano
mnie: czy ja istotnie znatem Geista? czy wi-
dziatem jego dziwny metal? Nie umiatbym
odpowiedzied i juz sam nie wiem, czy to
nie byto ztudzeniem... Ach, gdybym mégt
o niej nie myslec... Chocby przez kilkanascie
minut... Otoz nie bede o niej myslat... [...]
Nie wiedziatem, ze cztowiekowi moze cigzy¢
wlasna dusza... [...] Ach, gdybym mégt nie
myslec... [...] Boze, bgdz mitosciwy*.

Charakterystycznymi dla tego mono-
logowego fragmentu powiesci sa liczne
pytania retoryczne oraz krétkie, zakon-
czone wielokropkami zdania, $wiadczace
o ciezarze, z jakim przychodzito gléw-
nemu bohaterowi wypowiadanie swoich
mysli. Jak natomiast prezentuje si¢ tekst
piosenki Trzy kwadranse wykorzystanej
w musicalu?
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Trzy kwadranse, kwadranse, trzy kwadranse...
Wigc to wszystko byto dysonansem.
Kontredansem, mezaliansem,

przeciez nawet nie romansem,

Czym ja bytem? Ordynansem...

Szto jedynie o finanse, nie sprzyjaty mi pasjanse,
Gdyby data chocby szanse...
Pozbawita mnie nadziei, c6z za kres mej Odysei,

Trzy kwadranse, kwadranse, trzy kwadranse.

Jakaz dziwna tych wypadkéw plgtanina,

Sam juz nie wiem, gdzie jest skutek, gdzie przyczyna?
By jg zdoby¢, sam wszystkiego sie uczyltem,

A zyskatem tylko to, ze jg stracitem!

Co jasnoscig przy tym bylo, co cieniem?
Co pewnoscig nieztomng, co ztudzeniem?
Czy Geist po to chcial ten metal mi darowac,

By pan Starski na salonach mégt brylowac!

Trzy kwadranse, kwadranse, trzy kwadranse... [...]
Gdybym mégl nie myslec o niej, mysl zagtuszy¢!
Tylko to mogloby zdjg¢ ciezar z mej duszy!

Ach, zapomnie¢, nie myslec cho¢ przez chwilg!

Tylko tyle, tylko tyle i az tyle...

Wiec do Geista jecha¢ i probowac,

Rzucié wszystko, wszystko odbudowac.

Nie zapomne, to scenariusz niemozliwy,

Ja weigz kocham, Boze mitosciwy!

Trzy kwadranse, kwadranse, trzy kwadranse... [...]"
Jak zatem widzimy, tekst powiesci ulega
przeksztalceniu w utwér wierszowany
o ukfadzie stroficznym. Przestaje by¢ pro-

z3 — zawiera zwrotki i eufoniczny refren,
w ktérym to stowa: kwadrans, dysonans,
kontredans, mezalians, romans za sprawg
organizacji brzmieniowej buduja warstwe
brzmieniowg tekstu. Elementy powtarzal-
ne (refren, rymy klauzulowe i wewnetrz-
ne, podobna liczba sylab w wersach)
wplywaja na rytmiczno$¢ i melodycznos¢
utworu. Zastugg Dziwisza jest rowniez
umiejetne wykorzystanie i sparafrazowa-
nie fragmentéw materialu adaptowanego
tak, aby zachowa¢ zgodno$¢ fabularng
i nie pozbawi¢ bohateréw nadanego im
przez autora charakteru, czego potwier-
dzenie mozemy odnalez¢ dzigki zesta-
wieniu i poréwnaniu wybranych cytatow
z ksigzki z fragmentami tekstu piosenki:

Jaka dziwna plgtanina wypadkéw (B. Prus)
Jakaz dziwna tych wypadkow plgtanina
(R. Dziwisz)

Uczytem sig, azeby zdoby¢ panng Izabele,
a nauczylem sie, aby jg stracic... (B. Prus)
By jg zdoby¢ sam wszystkiego sig¢ uczy-
tem, / A zyskatem tylko to, ze jg stracitem!
(R. Dziwisz)

Ach, gdybym mogt o niej nie myslec...
Chocby przez kilkanascie minut... (B. Prus)
Ach, zapomniel, nie mysle¢ cho¢ przez
chwile! / Tylko tyle, tylko tyle i az tyle...
(R. Dziwisz)

Piosenka, jako utwér wielokodowy, redu-
kuje role warstwy stownej na rzecz innych

' R. Dziwisz, https://www.tekstowo.pl/piosenka,lalka__musical_,trzy_kwadranse.html#google_vignette [dostep 7.06.2024].
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elementow przekazu'. Nalezy zatem wspo-
mnie¢ o zasadniczym znaczeniu warstwy
muzycznej autorstwa Piotra Dziubka
- wszystkie utwory w musicalu utrzy-
mane sa w klimacie swingujacego jazzu,
a wyrazne akcenty instrumentéw detych
blaszanych i perkus;ji staly si¢ swoistg wi-
zytowka spektaklu. Jest to istotne, gdyz
- jak zauwazyla amerykanska badaczka
Linda Hutcheon - orkiestra w musica-
lowych adaptacjach zaczyna pelni¢ role
narratora: zastepuje go w metaforyczny
sposdb, dodajac emocjonalne tto do tocza-
cej si¢ na scenie akgcji'®. Jazzowe dzwieki
kreujg $wiat Lalki, towarzysza bohaterom
w przezywanych przez nich perypetiach
i podkreslaja ich kondycje ludzka. Przy-
ktad potwierdzajacy te teze stanowig m.in.
piosenki: Portmonetka, Serwis i srebra
oraz Las, w ktérych to dominuje jeden
powtarzalny motyw muzyczny — w pola-
czeniu z tekstowa i prozodyczng warstwa
utworu wywoluje efekt onirycznego tran-
su, w ktérym to znajduje sie zaslepiony
mitoécig gléwny bohater.

Duza odpowiedzialno$¢ spoczywa réwniez
na aktorach, ktérzy, wcielajac sie w role
i tym samym uzyczajac glosu swoim po-
staciom, s3 w stanie uchwyci¢ i odzwier-
ciedli¢ kazda emocje przez nie przezywa-
ng. Trzy kwadranse w wykonaniu Rafala
Ostrowskiego odwodzg widza od klasycz-
nej Prusowskiej wersji wydarzen w Skier-
niewicach — musicalowy Wokulski jest
niespokojny, gwaltowny, znacznie bardziej

porywczy od ksigzkowego pierwowzoru.
Stojac samotnie na scenie, dynamicznie
formutuje zdania i tamigcym si¢ glosem
wykrzykuje je w otaczajaca go pustke. Po-
grazony w cierpieniu, dtawi si¢ wlasnymi
tzami. Dokonuje rozliczenia z samym sobg
i gotowy jest popelni¢ samobojstwo. Musi-
calowe wykonanie zdecydowanie wzmac-
nia przekaz zawartych na papierze stéw
- jaskrawie odzwierciedla glebokie stany
emocjonalne czfowieka znajdujacego sie
na skraju bytowania, podejmujacego de-
cyzje o rozstaniu sie¢ ze $wiatem.

WIZUALNE SRODKI PRZEKAZU

O sukcesie musicalowego przekladu in-
tersemiotycznego decydujg réwniez kre-
acja i charakteryzacja bohateréw oraz
scenografia. Przekazuja one informacje,
ktdre odbierane sg przez widza za pomo-
cg zmystu wzroku. Do najciekawszych
zabiegéw charakteryzatorskich w Lalce
nalezy ukazanie wszystkich bohateréw
z pomalowanymi na bialo twarzami, kto-
re nieprzypadkowo przywodza na mysl
porcelanowe lalki. Wyjatek stanowig po-
stacie Stanistawa Wokulskiego i Ignacego
Rzeckiego, ktorych oblicza pozostawiono
w niezmienionym, ludzkim stanie - jest to
wyrazny sygnat dla odbiorcy, ze jako jedy-
ni w postaciowym spoleczenstwie zacho-
wali w sobie czgstke czlowieczenstwa i nie
naleza do grona metaforycznych marione-
tek, a jedynie sg widzami w otaczajacym
ich theatrum mundi*.

' K. Gajda, Autotematyzm w piosence na przyktadzie tworczosci Pablopavo (Pawla Sottysa), ,Piosenka. Rocznik kulturalny” 2023, nr 11, s. 49.
1> L. Hutcheon, A theory of adaptation. With Siobhan O’Flynn, New York 2013.
e M. Golonka, Polski megamusical? Teatr Wojciecha Koscielniaka a swiatowy teatr musicalowy, Warszawa 2023, s. 77.
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Na uwage zastuguje takze stroj Izabeli
Leckiej (Reni Gostawskiej) — mloda ary-
stokratka przez wiekszo$¢ spektaklu pa-
raduje po scenie w charakterystycznym
dla XIX wieku zestawie bieliZznianym —
pantalonach i koronkowym gorsetowym
podkoszulku. Moze to symbolizowa¢
niegotowos¢ bohaterki do wyjscia poza
znany i wygodny $wiat wyzszych sfer
oraz jej niezdolno$¢ do stawienia czota
konwenansom, przez ktore stala si¢ ofiarg
przynaleznoéci do wlasnej grupy spotecz-
nej. Bielizna kojarzy si¢ réwniez z uwodzi-
cielskg postawg Leckiej wobec mezczyzn.

Ojciec Izabeli, Tomasz Lecki (Andrzej
Sledz), znajdujacy sie na skraju bankruc-
twa, nie potrafi poradzi¢ sobie z proble-
mami nawarstwiajacymi sie w jego zyciu.
Popada w coraz wigksze diugi, a mimo
to nie rezygnuje z ryzykownych dzia-
tan w sferze finanséw i wcigz uwaza sie
za specjaliste od prowadzenia interesow.
Jest najbardziej podatna na manipulacje
postacig, o czym $wiadczy nie tylko po-
malowana na bialo twarz, lecz réwniez
sposob, w jaki si¢ porusza. Przy kazdym
stawianym kroku ,,rozpada si¢ na boki’,
jak kukietka odkfadana z impetem na zie-
mie. Pozbawiony kregostupa moralnego
bohater w sensie dostownym zostaje ogra-
biony ze szkieletu podtrzymujacego jego
cialo - Lecki famie sie i wygina, nie mogac
utrzymac réwnowagi, zarowno na deskach
teatru, jak i w zyciu.

Scena w musicalu stylizowana jest na
magazyn, ktdrego przestrzen wypelniaja
ponumerowane drewniane skrzynie. Wy-
korzystanie obrotowej sceny i licznych

projekcji multimedialnych wyswietlanych
na przezroczystym ekranie $wiadczy o no-
watorstwie spektaklu. Do zaskakujacych,
a jednak bardzo udanych rozwigzan re-
kwizytorskich zaliczam wymiane powie-
$ciowych koni na rowery - zastgpienie
zywych zwierzat przysparza spore proble-
my adaptatorskie, tworcy Lalki wykazali
sie jednak pomystowoscig bez wyrzadze-
nia szkody dla odbioru sztuki. Widzimy
zatem, jak w czasie wy$cigéw na Polach
Mokotowskich dzokeje uderzaja szpicru-
tami w rowery, a Wokulski, przebywajac
w Zastawku, zamiast udac si¢ na prze-
jazdzke konng w towarzystwie Kazimiery
Wasowskiej, wsiada na rower i kilkakrot-
nie okraza sceng — nie zmienia to jednak
w zadnym stopniu wymowy utworu, a sta-
nowi jedynie uproszczenie adaptatorskie.

Najbardziej wymownym elementem sce-
nografii jest jednak drabina, ktéra po
kazdym rozdziale wyjezdza zza gornej
krawedzi sceny. Wokulski wspina si¢ po
niej i wychodzi za kulisy, konczac pewien
etap opowie$ci. Drabina ta nawiazuje do
plakatu spektaklu, na ktérym widnie-
je postac kobiety (najprawdopodobniej
Izabeli Leckiej) pokrytej przez bladozot-
tg graficzng konstrukcje — XIX-wieczng
krynoline, ki6dke w ksztalcie serca oraz
wlasnie drabine, prowadzaca do tego za-
mknietego serca. W sugestywny sposdb
ilustruje to gtéwny watek musicalu - ob-
sesyjna fascynacja Wokulskiego i podej-
mowane przez niego starania poréwnane
zostaly do pokonywania kolejnych szczebli
drabiny, na ktérej szczycie mial odnalez¢é
szczescie i wieczne spelnienie — mitos¢é
panny Izabeli. Jej serce, tak jak kiodka,
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pozostalo jednak zamknigte i niezdolne do
odwzajemnienia uczu¢ Stanistawa. Kupiec
galanteryjny uswiadamia to sobie dopie-
ro w pociagu, w drodze do Krakowa. Od
tamtego momentu zaprzestaje wspinacz-
ki - ze smutkiem spoglada na drabine
i opuszcza sceng bocznym wyjsciem.

Warto wspomnie¢, ze omawiany symbol
pojawia sie rowniez kilkakrotnie w orygi-
nalnym tekécie powiesci. Wokulski w roz-
dziale Medytacje odbywa spacer po brud-
nej i zaniedbanej Warszawie i poréwnuje
ja upadlej drabiny. Nigdzie nie wejdziemy
po tej lezgcej drabinie — myslat. To chory
kat, dziki kgt". Dokonuje zatem przykrej
diagnozy - stolica nie stanowi godnego
miejsca do zycia dla swoich mieszkancow.
Co wigcej, we wspomnieniach Rzeckiego
czytamy, jak mlody subiekt Stanistaw pod-
czas pracy w sklepie u Hopfera zmuszo-
ny byt wydosta¢ si¢ z piwnicy bez uzycia
drabiny, ktdrej wczesniej, w ramach zartu,
pozbyli si¢ jego wspdtpracownicy. To wy-
darzenie znalazlo odzwierciedlenie w jego
pozniejszych losach i, tak jak w musicalu,
symbolizowato pokonywanie przeszkod
i uporczywe dazenie do obranego przez
siebie celu.

GDZIE SIE PODZIALY...?

Twércy musicalowych adaptacji przed
rozpoczeciem prac nad spektaklem mu-
szg dokona¢ wyboru, ile z oryginalnej
fabuly materialu adaptowanego chcg lub

17" B.Prus, dz. cyt,, 5. 92.
'8 M. Hendrykowski, dz. cyt., s. 179.
9 Tamze, s. 180.

sg w stanie uwzgledni¢ w przektadzie.
Przeniesienie wszystkich watkow z za-
chowaniem pierwotnego biegu wydarzen
rzadko bywa mozliwe w przypadku dtuz-
szych, tak jak Lalka, powiesci. Dlatego tez
Koscielniak zredukowat tre§¢ utworu i, co
dla odbiorcy moze by¢ poczatkowo nie-
zrozumiale, zrezygnowat z uwzglednienia
w swoim spektaklu jakze istotnego dla wy-
mowy calego dzieta watku procesu o lalke.
W spektaklu nie zobaczymy zatem postaci
Heleny Stawskiej, jej matki i coreczki ani
krngbrnych studentéw, a baronowa Krze-
szowska nie da po sobie pozna¢ zadnych
oznak zatoby po zmartym dziecku. O za-
biegu takim jak ten mozemy powiedzie¢,
ze w zasadniczy sposob zmienia strukture
semantyczng catosci, a w konsekwencji wy-
mowe pierwowzoru'® — w przypadku Lalki
wspomniana redukcja wyklucza bowiem
jedng z mozliwosci interpretacji znaczenia
tytutu. Dochodzi zatem do amplifikacji
(wzmocnienia, podkreslenia)'® drugiego
tropu interpretacyjnego — tytulowg lalka
staje si¢ Izabela Lecka — ,,pusta w $rodku’,
majaca do zaoferowania wylacznie swdj
wyglad fizyczny. To juz kolejny (po po-
malowanych na biato, porcelanowych twa-
rzach i specyficznym sposobie poruszania
sie Leckiego) zabieg podkreslajacy mario-
netkowo$¢ warszawskiego spoleczenstwa.

Koécielniak decyduje si¢ rowniez na usu-
niecie postaci Juliana Ochockiego, mlo-
dego naukoweca i wynalazcy, reprezen-
tujacego w lekturze $wiatopoglad epoki
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pozytywizmu. Ochocki, cho¢ takze byl
arystokrata, calkowicie réznit si¢ od po-
zostalych przedstawicieli tejze klasy. Nie
zalezalo mu na zyciu w luksusach - jego
jedynym celem byto skonstruowanie ma-
szyny latajgcej. Na skutek wykluczenia
ekscentrycznego Ochockiego z musicalu
obraz spolecznosci arystokratycznej sie
ujednolica - przedstawia wylacznie ne-
gatywne cechy i nie daje nadziei na od-
miane.

Ponadto poprzez wyeliminowanie postaci
Juliana i wcze$niej wspomnianej Heleny
Stawskiej, bedacej jedna z potencjalnych
kandydatek na wybranke serca gléwnego
bohatera, dochodzi do transakcentacji -
przeniesienia akcentu waznos$ci w caltym
utworze®. W zwigzku z tym uwaga widza
koncentruje si¢ w pierwszej kolejnosci na
przebiegu budowania relacji miedzy Wo-
kulskim a Lecka, odsuwajac na dalszy plan
lub catkowicie redukujgc inne, poboczne
watki.

Twércy adaptacji niekiedy decyduja si¢
réwniez na dodanie do spektaklu elemen-
tow niewystepujacych w oryginalnym ma-
teriale adaptowanym. W przypadku Lalki
mamy do czynienia z nowym bohaterem,
nazwanym przez autorow Biesem. Bies
(nie bez powodu noszacy imig¢ okreslaja-
ce ztego ducha) zastepowal wszystkie juz
wczesniej istniejace postacie epizodyczne,
m.in.: J6zia, Rossiego, fryzjera, ministran-
ta w kosciele §w. Jozefa czy dzokeja bio-
racego udzial w wyscigach konnych. Przy

20 Tamze, s. 182.

wecielaniu si¢ w kazda z tych rdl zmieniat
jedynie niektdre elementy ubioru — przez
caly czas wyréznialy go czerwona peru-
ka i elegancki czarny melonik, ktére wraz
z pomalowang na bialo twarza nadawa-
ty mu wyglad przypominajacy klauna.
Wedlug wierzen Stowian istoty zwane
biesami mogty wnikaé w poszczegdlne
osoby i kierowa¢ ich dzialaniami. Znaj-
duje to metaforyczne odzwierciedlenie
w musicalu, gdyz bohater ten jest pierwsza
0soba pojawiajgca si¢ na scenie — wcho-
dzac, pcha przed sobg drewniane pudto,
w ktérym ukrywa si¢ Wokulski. Nastep-
nie otwiera skrzynie i kulgcy sie w srodku
bohater wydostaje si¢ na zewnatrz niczym
nieszcze$cia z mitologicznej puszki Pan-
dory; taki jest poczatek wszystkich wyda-
rzen na scenie — wskutek ingerencji Biesa
rozpoczyna si¢ kreacja §wiata musicalu.
Co wiecej, w trakcie spektaklu Bies wcho-
dzi ze skrzynia w rozmaite interakcje.
Podczas sceny w Skierniewicach steruje
nia, imitujgc rozpedzony pociag, i kie-
ruje si¢ w strone Stanistawa. W momen-
cie $mierci Rzeckiego rekwizyt stuzy za
trumne subiekta - Bies zamyka jej wieko,
a nastepnie wyprowadza za boczna kuli-
se. Dodana przez twdrcodw postaé bierze
zatem udzial w istotnych dla fabuly wy-
darzeniach, niejako tworzgc rzeczywistos¢
otaczajacg pozostalych bohateréw.

ZAPROSZENIE DO SWIATA HIPNOZY

Jak wykazata powyzsza analiza, kazdy $ro-
dek wyrazu zastosowany przy adaptowa-
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niu dziela pisanego na jezyk musicalu ma
swoja okreslona funkeje i pociaga za sobg
znaczace konsekwencje przy interpretacji
i odbiorze sztuki. W przypadku teatralno-
-muzycznego przekladu Lalki w rezyserii
Wojciecha Kos$cielniaka wykorzystane za-
biegi przyczynily si¢ gléwnie do przenie-
sienia akcentu waznosci w calym utworze
oraz amplifikacji poszczegdlnych cech
bohateréw i watkéw powiesci. Musicalowa
adaptacja XIX-wiecznej powiesci jest wiec
w gléwnej mierze historig o niespelnionej
milosci, sile pragnienia i Slepym podazaniu
za ztudnymi ideatami. Poprzez jaskrawg
kreacje bohateréw, podkreslajaca mario-
netkowo$¢ postaci, staje sie takze diagnoza
warszawskiego spoleczenstwa, opowiescig

o metaforycznym ,katalogu zabawek™,
opisem klasowej degrengolady.

Silna powtarzalnos$¢ obecna w calym
spektaklu (refreny, biate makijaze, wspi-
naczka po drabinie) w polaczeniu ze
sprezystymi, dynamicznymi dzwigkami
jazzu i sztucznym, kukietkowym ruchem
postaci zapraszaja odbiorce do wejscia
w ten zahipnotyzowany $wiat, w ktérym
wszystko funkcjonuje zgodnie z narzu-
conym rytmem - rytmem konwenanséw,
przekonan i przyzwyczajen. Stanistaw Wo-
kulski, miotany przez swoje uczucia, stal
sie czescig tej machinalnej rzeczywistosci
- czy znajdzie w sobie na tyle odwagi, by
sie z niej wydostac?

' M. Golonka, Polski megamusical? Teatr Wojciecha Koscielniaka a swiatowy teatr musicalowy, Warszawa 2023, s. 78.
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Jola Krdél

KAMIL FRANCZAK:
W MOJEJ SKORZE DOBRZE MI JEST

tfoda gwiazda Teatru Rozryw-

ki’, ,,fenomenalny’, ,,$wietnie
" czujacy scene i obdarzony
wielkimi mozliwo$ciami glosowymi”, ,,jak
zwykle $wietny”...

Tyle recenzenci teatralni. Zanim jednak
sptynal na Kamila Franczaka ten strumien
pochwat i dobrych ocen, mineto kilka lat
pracy i przeszlo kilkanascie rdl, ktére nie
pozostawity §ladu w recenzjach. Nie zna-
czy to jednak, ze byly zte. Franiu (bo tak
nazywaja go znajomi, przyjaciele i widzo-
wie) zadebiutowal na deskach teatru jako
wygadany, swobodny i pewnoscig siebie
maskujacy kompletny brak warsztatu ak-
torskiego dwudziestolatek. Ale pojawit si¢
w odpowiednim momencie, bowiem rezy-
ser musicalu Przebudzenie wiosny Lukasz
Kos wlasnie na niedo$wiadczonych, pel-
nych $wiezosci i entuzjazmu mlodych lu-

dziach zbudowat opowies¢ o wchodzeniu
w dorosto$¢ i budzacej si¢ seksualnosci.
Opowies¢ trudng i bolesng, ale okraszong
wspanialg, rozedrgang rockowo muzyka.
W jednym momencie pojawito si¢ w cho-
rzowskim Teatrze Rozrywki kilkoro mto-
dych, zywiotowych i niezwykle uzdolnio-
nych wokalnie ludzi. Kazde z nich miato
juz jakie$ doswiadczenia sceniczne: a to
dziecigca czy mtodziezowa rola w profe-
sjonalnym musicalu, a to szkola muzycz-
na i studia na PWST, a to znéw $piewanie
od sidédmego lub dwunastego roku zycia
w zespotach muzycznych z repertuarem
od folkloru po reggae, ska czy hardcore/
punk.

Kamil Franczak przyjechat do Chorzowa
jako wokalista rockowego zespotu Zero
Procent, z ktérym zagral ponad dwiescie
koncertéw w catej Polsce i nagrat dwie
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plyty! Mial juz w dorobku udziat w pro-
gramach telewizyjnych Spiewaj i walcz
oraz Idol, a takze wystep w opolskich De-
biutach.

I wlasnie w Opolu, a takze w programie
Spiewaj i walcz zobaczyl Kamila Lukasz
Kos poszukujacy obsady do Przebudze-
nia wiosny. Duze przezycie — uémiecha
sie Franiu. — Nigdy wczesniej nie bylem na
zapleczu teatru, nie wiedziatem, czym sig je
musical. Ale piosenki natychmiast zjezyly
mi wloski na rekach. Do castingu mogtem
sobie wybra¢ songi i wybratem Moritza,
czyli postac, ktorg pozniej zagratem. Dla-
czego Moritz? Ta jego nieporadnos¢ zycio-
wa chyba wspolgrata z mojg, sceniczng.

Ja widzialam go inaczej. Pojawial sie mie-
dzy prébami w dziale koordynacji pracy
artystycznej, w bibliotece i u mnie - kie-
rownika literackiego. Usmiechniety, ale
doé¢ pewny siebie. Rozrzucone swobod-
nie, ufarbowane na platynowy blond ko-
smyki wloséw i odjazdowe T-shirty, lekko
nonszalancki sposéb bycia. ,,Zadnej poko-
ry, raczej zarozumialo$¢ szczeniaka’, my-
$lalam o nim. Ale tylko do momentu, gdy
zobaczytam go na premierze. Zachwycit
mnie, wzruszyl i poruszyl. Jego rozpacz
i bol byly tak prawdziwe, ze chwytaly za
gardlo...

Przebudzenie wiosny emanowalo $wiezo-
$cia i naturalnoscig. Stalo sie znaczacym
punktem kariery wiekszos$ci mtodej obsa-
dy, a przyjaznie zawarte wtedy istnieja do
dzisiaj. A Kamil Franczak zrobit wéwczas
co$ niebywatego — dwukrotnie odmdwit
przyjecia etatu w Teatrze Rozrywki. To nie

arogancja — $mieje sie aktor. — Mieszkatem
wtedy w Warszawie, pracowalem w telewi-
zji, gratem koncerty rockowe i po prostu nie
po drodze mi bylo...

Mieszkanie w Warszawie? Telewizja?

Wydawcy programu ,Poziom 2.0” poszuki-
wali mtodych 0séb - wyja$nia aktor. - Do-
statem zaproszenie na casting, ktory odbyt
sig... na tawce w Parku Skaryszewskim.
Spotkatem sig z wspottworcg i rezyserem
programu, Kubg Zaticzakiem, ktory nie-
Swiadomie zrobit mi wielkg przyjemnos¢,
bo powiedzial: wyobraz sobie, zZe jestem
jakims artystq i przeprowadz ze mng wy-
wiad. Od razu zdecydowatem, ze Kuba
bedzie Kasig Kowalskg, ktérg uwielbiatem
od zawsze i znatem kazdy szczegot jej ka-
riery... Jeszcze tego samego dnia dostatem
info, ze zapraszajg mnie do pracy.

Rzucony na gleboka wode razem z pig-
ciorgiem innych mlodziakéw podobno
wszystko robit zle (tak twierdzi dzisiaj),
ale przeciez mial do tego prawo. To byl
intensywny rok pracy prezenterskiej, pe-
ten emocji i rado$ci. Teatralna przygoda
z Przebudzeniem wiosny miala jednak
swoja moc i, co wazniejsze — dalszy ciag.
Kamil Franczak przyjal ,rozrywkowe”
zaproszenie do koncertu sylwestrowego
- niezwyktej imprezy, ktéra od ponad
trzydziestu lat $cigga do chorzowskiego te-
atru prawdziwe ttumy. I to nie tylko w noc
sylwestrowg, bowiem koncert w nieco
skroconej formie powtarzany jest w kaz-
dy weekend karnawalu; kilkadziesigt razy
przy pelnej widowni! Spiewalem w chérku,
najczesciej w kulisach, ale bardzo szybko
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zaczgltem zastepowac chorych kolegéw. To
byta podstepna, ale skuteczna forma spraw-
dzenia moich umiejetnosci i szybkosci przy-
gotowania sig do pracy. Kazde zastepstwo
to przeciez nowa piosenka, nowa choreo-
grafia. Jezdzitem do Warszawy pracowaé
w telewizji, a w pigtek wracatem do Cho-
rzowa. I nagle poczufem, ze chce tu zostal.
Poszedtem do dyrektora i poprositem o etat.

Poczatkowo przyjety do zespotu wo-
kalnego, nieco p6zniej dostal si¢ Kamil
Franczak do zespotu aktorskiego, a to za
sprawa egzaminu eksternistycznego ZASP,
zdanego notabene rolg Moritza w Przebu-
dzeniu wiosny.

No i zaczelo sie zycie teatralne: rano
proba, wieczorem spektakl, wynajete
»na mie§cie” mieszkanie, zaledwie kilka
godzin w ciagu dnia na zycie prywatne,
relaks, wlasne pasje. Zawsze podziwialam
moich teatralnych kolegéw, bo w ich za-
wodzie - pelnym streséw i wysitku - naj-
gorszy wydawal mi sie ten dzielony tryb
pracy. Ale podobno mozna przywyknac. ..

Tuz po Przebudzeniu wiosny przyszla rola
w monumentalnym musicalu Stephena
Sondheima Sweeney Todd w rezyserii
Andrzeja Bubienia. Niezwykle trudna,
wyrafinowana warstwa muzyczna to
wielkie wyzwanie dla aktoréw i wokali-
stow. Wydaje mi si¢ jednak, ze z tej proby
zespol Teatru Rozrywki wyszedt zwycie-
sko. Przyjmujgc prace w ,,Rozrywce”, mia-
tem swiadomos¢, ze nie zawsze bede mogl
wykonywaé muzyke, ktérg lubig — wspo-
mina Kamil Franczak. Artysta teatralny
musi znalez¢ w sobie te elastycznosé. Dwa

miesigce po premierze poleciatem do Lon-
dynu i na letnim festiwalu zobaczytem
~Sweeneya Todda” z Imeldg Staunton jako
Panig Lovett. Wspaniate przedstawienie,
ale mysle, Ze nasze nie odbiegato poziomem
od londyriskiej realizacji. Moja Swiadomos¢
muzyczna bardzo si¢ wtedy poszerzyla,
Spiewanie harmoniczne Sondheima to jest
curiosum; na pierwszy rzut ucha cztowiek
mysli, ze jest w tym jakis blgd. Ale to nie-
prawda. To niezwykta muzyka i cieszg sig,
ze taka przygoda mi sig przytrafita. Czuto
sig Swieto, gdy gralismy ,Sweeneya Todda”.
I jeszcze te perfumy Marii Meyer (grata
Panig Lovett)! To jej zwyczaj — do kazdej
postaci dobiera sobie odpowiedni zapach
i uzywa go konsekwentnie. ,,Pozyczytem”
sobie ten zwyczaj od Marii i robig to samo.
Mam na przyktad specjalny zapach dla
Mistrza Ceremonii w ,Cabarecie” i konse-
kwentnie go uzywam. Bywa, Ze w kulisach
kolezanki i koledzy podchodzg do mnie, by
powgchac i ,ztapaé nastroj”...

Kamil Franczak bardzo szybko zostat
doceniony za niezwykla muzykalnos¢
i ciekawa barwe glosu. I posypaly sie role:
Wioélarz w musicalu Our house z muzyka
grupy Madness, kilka postaci w przedsta-
wieniach Gottland oraz Ztanocki, czyli baj-
ki dla pottuczonych, Herbert we Franku V
E Diirrenmatta, rozkoszna Mucha Plujka
w Bierzcie i jedzcie, Narrator w muzycz-
nych wersjach Kota w butach i Zorra czy
tez Sir Archibald Proops w musicalu Je-
kyll & Hyde Franka Wildhorne’a. W Te-
atrze Rozrywki gralo si¢ w tym czasie po-
nad czterdziesci przedstawient w miesigcu,
wiec mial co robié. Spiewal, gral mniej
lub bardziej dramatyczne role i tanczyl,
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chociaz - jak sam podkregla - bylo to ra-
czej ,wykonywanie choreografii”. Wszed!
na petnych obrotach w teatralny tygiel.
Zmieniat tylko kolor wlosow i uczesanie,
stawat sie coraz bardziej rozpoznawalny,
dojrzewal zawodowo.

Z radoécig obserwowatam, jak si¢ zmienia.
Jak z utalentowanego, troche niesfornego
chlopaka przeistacza sie — dzieki niewiel-
kim, lecz wyrazistym rolom — w $§wiado-
mego swych waloréw, pracowitego i po-
kornego artyste. Jacenty Jedrusik, wybitny
i bezkompromisowy aktor Teatru Rozryw-
ki, powiedziat kiedy$ rodzicom Frania: Ja
Kamila bardzo lubig, on jest jak mdj drugi
syn. W ustach tego krytycznego i nieskore-
go do komplementéw czlowieka zabrzmia-
ta nie tylko pochwata dla sympatycznego
mlodzienca, ale i — a moze przed wszyst-
kim - $wietnie rozwijajacego si¢ artysty.

Kiedy rezyser Andrzej Bubien zapropono-
wal mu gltéwna role w arcytrudnym, lecz
niezwykle fascynujacym dramacie mu-
zycznym Niedziela w parku z Georgeem,
Kamil Franczak nie wahat si¢e: Spodobata
mi si¢ muzyka Sondheima, jeszcze bar-
dziej ,wykrecona” niz w ,,Sweeneyu Tod-
dzie”. Bardzo chciatem sig z nig zmierzyc.
Natomiast postaé Georgea... chyba byta
zbyt duzym wyzwaniem. Miatem wtedy
dwadgziescia pigc lat, a méj bohater co naj-
mniej o dziesie¢ wigcej. Jego rozterki byly
mi absolutnie obce. Utozsamiaé moglem sie
jedynie z jego izolacjg artystyczng; to cos,
czego sam doswiadczam do dzisiaj. Nie lu-
bie takiego ,,zaglgdania przez ramig”, kiedy
jestem zajety tworzeniem; musze odsepa-
rowac sie od wszystkich i wszystkiego. Calg

reszte probleméw mojego bohatera trudno
byto mi wydoby(¢ z siebie, nie bylem wtedy
jeszcze dostatecznie dorostym czlowiekiem,
by méc to prawdziwie przenies¢ na sceng.
Musiatem to po prostu zagral.

Karkolomnych songéw, wymagajacych
prawdziwego kunsztu, uczyl si¢ podczas
wakacji, pracujac w londynskiej knajpie.
Gdy przyszedt czas powrotu do Polski,
wlasciciel restauracji zapytal: Co ty tam
bedziesz robit? Odpart, ze zagra gléwna
role w musicalu Sondheima. Szef na to:
Zostan u mnie w pracy, a ja zatatwie ci rolg
na West Endzie. Méj kolega jest dyrektorem
teatru.

Propozycja nie do odrzucenia? Chyba nie,
skoro Kamil wrdcit do Chorzowa...

W popremierowych recenzjach znalazty
sie takie stowa: ,wyrazisty”, ,udowodnil,
ze jego glos jest w stanie uwies$¢ ttumy”...
Zaledwie cztery lata po debiucie stat si¢
jedna z twarzy ,,Rozrywki’! I ten sukces
pieknie przypieczetowal dwa tygodnie
pOZniej swoim pierwszym recitalem pt.
Dni, ktorych nie znamy z piosenkami Mar-
ka Grechuty.

Jakkolwiek dziwnie to brzmi, Grzegorz Tur-
nau przyniost mi w prezencie Marka Gre-
chute - opowiada Kamil Franczak. Byto
to na Turnieju Poezji Spiewanej we Wio-
ctawku, gdzie promowat plyte ,Historia
pewnej podrézy”. Pamietam, Ze podejscie
aranzacyjne, teksty piosenek i interpretacja
dostownie wbity mnie w fotel. Po koncercie
kupitem ten krgzek i przestuchatem chyba
ze trzysta razy. Postanowitem przygotowac
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recital wlasnie z piosenkami legendarnego
lidera zespotu Anawa. Chciatem stworzy¢
z nich cos bardziej teatralnego, cos pomie-
dzy Grechutg a Turnauem; zaprositem do
wspotpracy kolege Radka Michalika, ktory
napisat niezwykte i doktadnie takie, jak
chciatem aranze.

Kameralny recital z towarzyszeniem kwin-
tetu, prezentowany na Malej Scenie Teatru
Rozrywki, stal si¢ wspanialg okazja do
intymnego spotkania z poezja sprzed lat
w nowych, niebanalnych, jakze dalekich
od oryginatu aranzach. Aranzach, ktdre
zachwycaly dynamika, swoboda i $wiezo-
$cig! Mysle, ze wtedy wlasnie mlodziezo-
wa widownia pokochata Frania. A mnie
zachwycit on dojrzalo$cia interpretacji
i wyraznie widocznym zrozumieniem,
o czym $piewa. Nieoczywista to rzecz,
zwlaszcza gdy mlody wokalista siega po
piosenke sprzed czterdziestu lat. ..

I przyszedt czas na kolejng gtéwna role
musicalowa. W Rekopisie znalezionym
w Saragossie aktor zagral role Jana hra-
biego Potockiego — Alfonsa van Wordena.
Wspomina to ze $miechem: W pewnym
sensie wszedlem w buty Zbigniewa Cybul-
skiego (Worden w stynnym filmie Wojcie-
cha Hasa) i moglem poczué, jak to jest graé
postac, ktéra jest robiona w bambuko przez
wszystkich, i to jeszcze w tak niezrozumiaty
sposob, ze nawet widz nie do kotica wie, co
sig dzieje. To byto naprawde duze wyzwa-
nie, ale mysle ze Cybulski wypad? znacznie
lepiej...

Moze nie do konca bylo tak, jak czuje
Kamil Franczak, skoro Danuta Lubina-

-Cipinska recenzujgc spektakl w ,,Rze-
czypospolitej”, napisata o miodym akto-
rze tak: Z duzg przyjemnoscig obserwuje
jego rozwéj, a rola Potockiego-Wordena
pozwala przypuszczal, Ze Franczak wy-
rasta na gwiazde chorzowskiej sceny
tej rangi co Stanistaw Ptak czy Jacenty
Jedrusik.

Mocne stowa. Czy prorocze? Mysle, ze
tak, skoro Kamil Franczak jako zaled-
wie trzydziestolatek zagral jedna z naj-
wazniejszych w $wiatowym musicalu rol
— Mistrza Ceremonii w Cabarecie Johna
Kandera i zrobit to — podobnie jak Jacen-
ty Jedrusik w 1992 roku - fenomenalnie.
Ale zanim wykreowat tego obsceniczne-
go, bezczelnego i przerazajacego Konfe-
ransjera Kabaretu Kit-Kat, mial zmierzy¢
sie z zupelnie innymi zadaniami. Oto
dwa blyskotliwe, dowcipne i porywaja-
ce w warstwie muzycznej przestawienia:
Mtody Frankenstein Mela Brooksa i pozor-
nie tylko lekki, fatwy i przyjemny musical
Jak odnie$¢ sukces w biznesie zanadto sig
nie wysilajgc Franka Loessera.

I znowu recenzenci nie szczedzili po-
chwal: ,obsadowy strzal w dziesigtke”,
»$wietny, idealny w grze”, ,,niesamowicie
zdolny”... Nowe doswiadczenie zawodo-
we, jakim jest granie komedii o farsowych
akcentach, bardzo si¢ przydato, gdy poja-
wila sie propozycja wejscia do prezen-
towanego w Chorzowie juz od pewnego
czasu musicalu Producenci Mela Brooksa.
Zagrany brawurowo Leo Bloom potwier-
dzil komediowe umiejetnosci aktora. Co
do wokalnych nikt juz od dawna nie miat
watpliwosci.
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I w konicu najwigksza rola, ba! kreacja.
Mistrz Ceremonii w $wiatowym hicie,
ktéry w 2019 roku okazat sie przerazajaco
aktualny. Rezyser Jacek Boniczyk odwaznie
zmierzyl si¢ z legenda tej sceny — insceni-
zacjg Marcela Kochanczyka z roku 1992
i genialng rolg Jacentego Jedrusika. W tym
nowym Cabarecie wszystko jest inne, ale
jedno si¢ nie zmienia: spektakl opiera sie
na niemoralnym, piekielnie cynicznym
Mistrzu Ceremonii. To najwigksze wyzwa-
nie. Bardzo dbamy o ten spektakl, kazdy
z nas czuje wielkg odpowiedzialnos¢ za
niego. Niesiemy przeciez ogromnie mocne
przestanie.

Ale i szyderczy Mistrz Ceremonii ma
chwile ,,cztowieczenstwa”. Rozdzierajacy
dusze song IdZ lub zostar $piewa Fran-
czak tak, ze nie da si¢ tego zapomnie¢.
Podobnie jak czerwonej sukni z trenem
i zmierzwionej w chwili rozpaczy fryzury.
Kto widzial, ten wie...

Cabaret pozostaje wcigz na afiszu Teatru
Rozrywki, tak jak spektakl Piekfo i raj
z piosenkami Jaromira Nohavicy, w kto-
rym Franiu gra rol¢ Diabta. Znéw jest
drwigcy i prze$miewczy, $§piewa fanta-
stycznie i wspaniale wspottworzy z troj-
giem pozostatych aktoréw oniryczny,
zmystowy $wiat tej poetyckiej opowiesci.

Piekto i raj miato premiere 29 maja 2021
roku i w tym mniej wigcej czasie Kamil
Franczak zakonczyl prace nad pierw-
szym swoim solowym albumem. Plyta
zatytulowana #lubiecie sktada si¢ z dzie-
wieciu utworéw, do ktérych stowa i mu-
zyke niemal w calosci napisal w duecie

z Danielem Cebulg-Oryniczem. Bardzo
intymne to piosenki, powiedziatabym
nawet, ze kameralne. Ale jedna z nich
zwyczajnie mnie zdumiatfa. Artysta $pie-
wa o tym, ze ma w glowie marazm, za-
stanawiajac sie, czy na pewno wie, kim
jest i czy zmierza w dobrym kierunku.
Nie mogtam uwierzy¢, ze moze mieé
watpliwo$ci. Niebywale utalentowany,
wielokrotnie nagradzany, rozpieszczany
przez recenzent6éw i goraco oklaskiwany
przez widzow, robigcy zawodowo to, co
jest jego pasja, nie wie, czy idzie dobra
droga?

Wiesz, ze nikt mnie jeszcze o to nie zapytat?
Rzeczywiscie, byt taki czas, gdy poczutem
sie wyeksploatowany, zmeczony i zniecheco-
ny. Przeprowadzatem sig¢ do nowego miesz-
kania, duzo gratem, duzo koncertowatem.
W teatrze powstato wtedy troche napiec,
politycy prébowali decydowac o tym, co sig
u nas dzieje. Doprowadzafto to do roznych
niewygodnych sytuacji, ktore nie chcialy sig
rozejs¢ po kosciach. Poczutem si¢ zmeczony
i postanowitem cos zmienic¢. Tym bardziej,
ze koriczyt mi si¢ wtedy dziewiecioletni
cykl numerologiczny, a wiesz przeciez,
jakie mam upodobanie do numerologii.
W pazdzierniku 2021 roku, wyraZnie prze-
czuwajqgc, ze — zgodnie z koficem cyklu nu-
merologicznego — koviczy sig przyjemnosc¢
z etatowej pracy w Teatrze Rozrywki, zwol-
nitem sig z etatu.

W moim Zyciu wszystko toczy sig samo, nie
zabiegam o role, nie chodze na castingi, bo
albo nie wpadam na pomyst, by na nie is¢,
albo nie mam na nie czasu. I tym razem
byto podobnie. Jezdze po Polsce z koncer-
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tem pt. ,Golden Hits of Queen” z towarzy-
szeniem Her Majesty Orchestra i jestem
w nim glownym wokalistg. Pewnego razu,
dzigki Kasi Lasce - mojej dobrej duszy
poznanej w audycji online podczas pande-
mii — materiaty z tego koncertu znalazly
sie w warszawskim Teatrze Roma, ktory
poszukiwat obsady do nowej produkcji.
Zaproszono mnie do udziatu w musicalu
We will rock you”. Podjgtem to wyzwanie.
Wystgpitem juz 200 razy w tym musicalu
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i bardzo lubig¢ mojego Brita. Podobnie jak
ludzi, z ktorymi tam gram.

A co do tamtego ,,marazmu’, to przeciez
w refrenie znalazly si¢ stowa: ,,Dobrze mi,
dobrze mi jest, w mojej skorze dobrze mi
jest” — udémiecha si¢ Franiu.

Czegdz chcied wigcej?

czerwiec 2024 r.
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Leszek Kazimierski

MOTYWY ROSYIJSKIE W POEZJI
JACKA KACZMARSKIEGO

acek Kaczmarski, znany przede wszyst-
J kim jako bard ,,Solidarno$ci’, jest tak-

ze tworcg, ktory intensywnie czerpat
z kultury rosyjskiej. Jego fascynacja Rosja
i jej kultura, a zwlaszcza postaciag Wtodzi-
mierza Wysockiego, znaczaco wplyneta
na jego tworczos¢, ksztaltujac zaréwno
jej forme, jak i tres¢. Kaczmarski pomimo
swojego antykomunistycznego nastawienia
otwarcie deklarowal zainteresowanie kul-

tura rosyjska.

W jednym z wywiadéw z 1987 roku
stwierdzil nawet: Jam po prostu jest rusofil
- antykomunista. Te stowa, ktore dla wie-
lu stuchaczy mogly brzmie¢ jak paradoks,
doskonale oddaja ztozono$¢ jego relacji
z Rosja i jej kultura.

Pierwsze zetkniecie Kaczmarskiego
z rosyjska sztuka nastapito juz w domu

rodzinnym. Jego rodzice, ktérzy bywali
w Zwigzku Radzieckim, mieli bowiem
wiele nagran i ksigzek rosyjskich oraz
opowiadali mlodemu Jackowi o rosyj-
skiej sztuce. To go zainspirowalo do sie-
gniecia po tworczo$¢ rosyjskich artystow,
co z kolei zaowocowalo gleboka fascyna-
cja sztuka, literatura i muzyka naszych
wschodnich sgsiadéw. Swoja droga inte-
resujace jest, jak Jacek Kaczmarski usto-
sunkowalby sie do pelnoskalowej agresji
Rosji na Ukraine w 2022 roku. Czy nadal
okreélatby si¢ mianem ,rusofila”? Czy
wcigz wykonywalby utwory inspirowane
kultura rosyjska? Niestety, nie dowiemy
sie tego, gdyz poeta zmart w roku 2004.
Niemniej jednak, pomimo ze 6wczesna
Rosja rowniez prowadzila wiele ,,ope-
racji wojskowych”, Kaczmarski w swojej
tworczosci koncentrowat sie na uni-
wersalnych wartosciach wyplywajacych
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z rosyjskiego dziedzictwa kulturowego,
a takze na relacjach miedzyludzkich oraz
psychologicznej i moralnej analizie po-
szczegdlnych Rosjan, jednoczesénie kry-
tykujac i potepiajac wladze Rosji i rezim
komunistyczny.

WtODZIMIERZ WYSOCKI — MISTRZ | MENTOR

Najwiekszy wptyw na twérczo$¢ Kaczmar-
skiego wywart niewatpliwie Wlodzimierz
Wysocki. Spotkanie z Wysockim po jego
koncercie w Warszawie w 1974 roku byto
dla mlodego, wowczas siedemnastolet-
niego, Jacka Kaczmarskiego momentem
przetomowym. Po spotkaniu z Wysockim
zrozumialem, Ze piosenka nie jest jedynie
umiejetnoécig napisania tekstu i skom-
ponowania muzyki. Moze by¢ sposobem
wyrazania najglebszych, najbardziej pod-
stawowych tresci. [...] Mysle, ze wszystko,
co pisatem w latach 1974-78, bylto pod
wplywem Wysockiego, zarowno w mate-
rii poetyckiej, jak i w sposobie wykonania
- wspominal p6zniej Kaczmarski. Z in-
spiracji utworami Wysockiego powsta-
ty jedne z najbardziej znanych piosenek
Kaczmarskiego, takie jak m.in.: Obfawa,
Czolg, Ko# wyscigowy czy Nie lubig. Co
wiecej, Kaczmarski nie tylko ttumaczyt,
ale rowniez parafrazowat teksty Wysoc-
kiego, przenoszac ich przekaz na grunt
polski. Warto tu wspomnie¢, ze niektére
utwory Kaczmarskiego, takie jak Spotka-
nie w porcie, byly przez dlugi czas mylnie
przypisywane Wysockiemu, co tylko pod-
kreslato blisko$¢ stylistyczng obu artystow.

Szczegllnie ciekawym przykladem moze
by¢ w tym kontek$cie utwér Obtawa,

ktéry Kaczmarski napisal na podstawie
Polowania na wilki Wlodzimierza Wy-
sockiego. Co ciekawe, w oryginalnym
utworze Wysockiego wystepuja czerwone
choragiewki, szmatki, ktére odgradzaja
droge ucieczki wilkom. Wilki majg bo-
wiem wpojone, wrecz wyssane z mlekiem
matki, Ze absolutnie nie wolno przekra-
czaé ograniczenia, jakim sg te czerwone
choragiewki. Wie o tym doskonale kazdy
mysliwy. Jest to alegoria swoistej bierno-
$ci i inercji spoteczenstwa rosyjskiego,
ktére pomimo umilowania wolnosci boi
sie podejmowac wyzwania i przekraczaé
ograniczenia wyznaczone przez rzadza-
cy nim rezim. Gléwny bohater utworu
Polowanie na wilki przetamuje jednak
ten stereotyp mysélenia i przeskakujac
przez czerwone choragiewki, wybiera
wolnos¢ i zycie zamiast $mierci z rak

mysliwych.

Te postawy sa szczegdlnie widoczne row-
niez obecnie, we wspolczesnym spoleczen-
stwem rosyjskim, ktére w obliczu trwaja-
cej wojny na Ukrainie jest sparalizowane
strachem i w wiekszoéci boi sie podejmo-
wa¢ jakiekolwiek akcje protestu. Te osoby,
ktére jednak mimo wszystko odwazyty
sie na wyrazenie swojego sprzeciwu wo-
bec tej niesprawiedliwej, agresywnej woj-
ny, poniosty daleko idace konsekwencje,
z represjami spolecznymi, pozbawieniem
wolno$ci i utratg zycia wlacznie, jak to
byto w przypadku Aleksieja Nawalne-
go. Albowiem dla Rosjan najtrudniej jest
przefamac¢ te inercje mysélenia i odwazy¢
sie wyj$¢ poza stawiane przez panstwo
bariery, ktore symbolizuja czerwone
choragiewki.
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Inaczej jest w przypadku Obtawy Jacka
Kaczmarskiego. W tym utworze nie ma
czerwonych choragiewek ograniczaja-
cych wolno$¢ uciekajacym wilkom. Sa
natomiast goncze psy, ktoérych w orygi-
nalnym utworze Wtodzimierza Wysoc-
kiego nie ma. Pokazuje to, co dla Polakéw
jest gorsze od czerwonych choragiewek.
Gorsze od zakazéw i nakazdw niespra-
wiedliwej wladzy (czerwone choragiew-
ki) sa wlasnie te gonficze psy - alegoria
zdrajcéw, zaprzedanych rezimowi wy-
rzutkéw spoleczenistwa. Dla osiggniecia
wymiernych korzysci gotowi s oni po-
$wieci¢ zycie i zdrowie swoich dawnych
pobratymcéw. Odpowiednikiem takich
gonczych pséw sa szpicle, donosicie-
le czy wreszcie funkcjonariusze milicji
i ZOMO, ktérzy dokonali wielu zbrodni,
w tym brutalnej i krwawej pacyfikacji
gornikow w kopalni ,Wujek” 16 grudnia
1981 roku. Polakowi najtrudniej jest po-
radzi¢ sobie z faktem, Ze w jego narodzie,
oprdcz bohaterdw, sa rowniez sprzedajni
zdrajcy, ktérzy wbrew wlasnemu narodo-
wi stuzg narzuconej sifa wiadzy i obcym
interesom.

Czerwone choragiewki dla Polaka nie
bedg stanowi¢ az takiego problemu jak
dla Rosjanina. Przy najblizszej nadarza-
jacej si¢ okazji przeskoczy je. Dowodem
na takie myslenie byly chociazby prote-
sty, ktore w czasach komunistycznych
w Polsce bardzo czesto mialy miejsce,
a ktére doprowadzily do powstania na
poczatku lat 80. XX wieku ruchu spo-
tecznego o nazwie ,,Solidarno$¢”. W Ro-
sji podobny ruch spoteczny nigdy nie
zaistnial.

Wydana w 1977 roku Oblawa prawie od
razu stala si¢ jedna z najwazniejszych po-
zycji w polskiej muzyce autorskiej. Temat
wiodacy symbolizuje walke o wolnos¢
i godnos¢ jednostki w obliczu represji
systemu totalitarnego. Oblawa to takze
manifest artystyczny przeciwko ucisko-
wi i naruszaniu praw czltowieka. Utwor
ten — podobnie jak Mury i Zbroja - stal
si¢ hymnem ,,Solidarnosci”, a sam tekst
doczekat si¢ kontynuacji. W 1983 roku
powstala bowiem Obtawa II (z helikop-
terow), ktora zreszta tez byla inspirowa-
na utworem Wtlodzimierza Wysockie-
go (Polowanie z helikopteréw — Oxoma
¢ sepmonémos). Kaczmarski napisatl tez
kolejne dwie cze¢sci Obtawy, ale one nie
byly juz tak $cisle zwigzane z twdrczoscig
rosyjskiego poety.

Tekst Oblawy Jacka Kaczmarskiego

Skulony w jakiejs ciemnej jamie smaczniem sobie spat
I spaly mate wilczki dwa, zupetnie Slepe jeszcze
Wtem stary wilk przewodnik, co zycie dobrze znat
Leb podniést, warkngl groznie, az mng szarpnely dreszcze
Poczutem nagle wokot siebie nienawistng won

Woti, ktéra tumi wszelki spokodj, zrywa wszystkie sny
Z daleka ktos gdzies krzykngt nagle krotki rozkaz: Gorn!
I z czterech stron wypadly na nas cztery goficze psy!
Obtawa, obtawa na mtode wilki oblawa

Te dzikie, zapalczywe, w gestym lesie wychowane
Krqgg sniegu wydeptany, w tym kregu plama krwawa

Ciata wilcze ktami goviczych pséw szarpane!

Ten, ktéry rzucil na mnie sie, niewiele szczescia miat
Bo wypadt prosto mi na kly i krew trysneta z rany
Gdym teraz ile w tapach sit przed siebie prosto rwat
Ujrzatem mate wilczki dwa na strzepy rozszarpane

Zginely Slepe, ufne tak, puszyste klebki dwa
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Bezradne na tym swiecie zlym, nie wiedzgc, kto je zdtawit
I zginie takze stary wilk, cho¢ zycie dobrze zna
Bo z trzema naraz walczy psami i z ran trzech naraz krwawi

Obtawa, obtawa na mtode wilki obtawa [...]

Wypadtem na otwartq przestrzen, piang z pyska toczgc
Lecz tutaj tez ze wszystkich stron zta mnie otacza worn
A mysliwemu, co mnie dojrzal, juz sie Smiejg oczy

I reka pewna, niezawodna podnosi w gore broni
Rzucam sig w bok, na odlep gnam, az ziemia spod tap pryska
I wtedy pada pierwszy strzat, co kark mi rozszarpuje
Pedze, slysze, jak on kinie, krew mi plynie z pyska
On strzela po raz drugi, lecz teraz juz pudtuje

Obtawa, oblawa na miode wilki obtawa |...]

Wyrwatem si¢ z oblawy tej, schowalem w jakis las
Lecz ile szczescia miatem w tym, to kazdy chyba przyzna
Lezatem w $niegu jak niezywy dlugi, dlugi czas

Po strzale zas na zawsze mi zostata krwawa blizna
Lecz nie skoriczyla sie oblawa i nie $pig goricze psy

1 ging ciggle wilki mlode na calym wielkim swiecie
Nie dajcie z siebie zedrzec skér, broficie sig i wy

O, bracia wilcy! Broficie sig, nim wszyscy wyginiecie

Oblawa, oblawa na miode wilki obtawa |...]

Ponizej tekst Polowania na wilki w orygi-
nale oraz w przekladzie Leszka Kazimier-
skiego i Grzegorza Kazimierskiego:

Oxoma Ha 807K08

Psycv us cun — u u3 cex cyxoxcunuil,
Ho cez200ns — onamv kax suepa:
Ob6nosicunu MeHs, 00MOMUIU —

Tousm seceno na Homepa!

V3-3a eneii xnonouym 0sycmeonku —
Tam oxomHuKy nPsSUymcs 6 memv, —
Ha creey kysvipkaromcs 6onku,

Hpespamusmuczo 8 HUBYI0 MUULEHD.

Moém oxoma na 80nko08, udém oxoma —

Ha cepoix xuuiHuxoe mameépoLx u uenxos!
Kpuuam 3azonuquicu, u naiom ncot 00 peormbl,

KpOBb Ha cHezy — U nsamua KpaCHble ¢/laJICKOB.

He na pasHvix uepawom c 601Kamu
Ezepsi, Ho He OpozHem pyKa:
Oepadus Ham c60600y pnaxkamu,

botom ysepenno, HasepHAKa.

Bonk He moxcem Hapywumo mpaduuii —
BudHo, 8 demcmae, crienvle WeHKU,
Mo, 8onuama, cocanu 60n4ULYy

W scocanu: nenv3s 3a draxcku!

W 6om — oxoma Ha 6071k08 |...]

Hawu Hozu u wentocmu 6bicmpul —
Iouemy sne — gosax, oati omeem —
Mpul 3ampaenerHHo MUUMCS HA 6bICTIpPe

W ne npobyem uepes sanpem?!

Bosik He moscem, He 00nHeH UHae.
Bom konuaemcs epems moé:
Tom, Komopomy s npedHAa3HaAeH,

Ynvi6Hyncs u noOHAN PyHve.

Moém oxoma Ha 8onk08 |...]

A U3 NOBUHOBEHUS BbLULET:
3a pranxu — xamoa musHu cunvrei!
Tonvko — c3a0u s padocmHo CrbIUA

Yousnénnovte kpuku mooeti.

Psyco us cun — u u3 ecex cyxomcunuii,
Ho ce200ns — He mak, Kak éuepa:
O6noxcuny MeHst, 000K UMY —

Ho ocmanuce nu ¢ uem ezepst!

Moém oxoma Ha 8071k08 |...]
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Polowanie na wilki (1968 r.)

Gnam co sil, do Sciggien zerwania,
Tak jak wczoraj, cheg dopasé znéw mnie
Osaczyli mnie podli dranie,

Do ukrytych mysliwych mam biec.

Zza choinek strzelajg dwururki,
To mysliwi schowani wsréd drzew.
W sniegu wilki fikajg koziotki,

Zywe tarcze obrane za cel.

Na wilki wcigz trwa polowanie,
Na wilki stare i na szczenigta tez
I stycha¢ krzyki naganiaczy, i psow ujadanie,

Czerwieni wiszgcych szmatek, a na sniegu krew.

C6z, nierdwna ta gra jest z wilkami,
To mysliwi, nie zadrzy dtot im.
Ogrodzili nam wolnos¢ szmatkami,

By tym tatwiej wystrzelac nas w mig.

Wilk nie moze uwolni¢ si¢ z matni,
Z mlekiem matki juz wyssat ten sqd,
Ze nie wolno przekraczaé mu szmatki

Chocby za to miat czekac go zgon.
Na wilki wcigz trwa polowanie |[...]

Nasze nogi i szczeki sqg mocne,
Wiec nasz wodzu, odpowiedz nam daj,
Czemu lepiej pod lufy is¢ grozne

Zamiast przej$¢ ogrodzenie i zwiac?

Wilk nie moze postgpic¢ inaczej,
Bliski zycia mojego jest kres.
Ten, ktéremu mnie los dzis przeznaczyl,

Juz z usmiechem mnie bierze na cel.

Na wilki wcigz trwa polowanie [...]

W koricu statem sig niepostuszny,
Przeskoczytem ich szmatki, by zy¢
Ustyszatem za sobg krzyk ludzki,

Zaskoczenie i podziw byl w nim.

Gnam co sit, az do Sciegien zerwania,
Bo inaczej niz wczoraj jest dzis,
Osaczyli, osaczyli mnie dranie,

Lecz mysliwi nie zrobig mi nic.
Na wilki wcigz trwa polowanie [...]

CZARNE SUCHARY — ECHO ROSYJSKIEJ
PIESNI WIEZIENNE)

Od samego poczatku tworczosci Jacka
Kaczmarskiego jego fascynacja Rosja nie
ograniczata sie jedynie do podziwu dla
scenicznej osobowosci jednego artysty.
Wisréd pierwszych utwordw, ktore Kacz-
marski ttumaczyl, znalazla si¢ tez piesn
wiezienno-obozowa Czarne suchary, kto-
ra uslyszat na kasecie przywiezionej przez
rodzicow ze Zwigzku Radzieckiego. Sita
i autentyczno$c¢ tego utworu byly dla nie-
go tak poruszajace, Zze wspominat o nich
jeszcze wiele lat pdzniej.

Jest to niewatpliwie jeden z ciekawszych
przyktadow rosyjskich inspiracji w twor-
czosci Kaczmarskiego. Piosenka ta nie
jest wiernym tlumaczeniem, lecz ada-
ptacja rosyjskiej piesni Suchary (Cyxapu),
ktéra to z kolei jest jedng z najpopular-
niejszych rosyjskich piosenek wiezien-
nych. Data jej powstania to prawdopo-
dobnie pozne lata 40. XX wieku. Stala
sie szczegdlnie popularna w wiezieniach
po rehabilitacji” Chruszczowa w 1956
roku. Jest to piosenka podobna w swym
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wydzwieku do polskiej piosenki Czarny
chleb i czarna kawa.

Oryginalny tekst opisuje losy wig¢znia,
ktory teskni za domem i prosi bliskg oso-
be o przystanie sucharéw, co jest symbo-
licznym gestem wsparcia i pamieci. Tekst
Kaczmarskiego przenosi ten motyw na
grunt polski, zachowujac jednak orygi-
nalny klimat i glebie emocjonalng utworu.
Warto przy tym po raz kolejny podkresli¢,
ze nie jest to tylko ttumaczenie oryginal-
nego utworu, a stworzenie piosenki na
motywach oryginatu. Czarne suchary
nie opowiadaja po polsku tylko o losach
zwyklego przestepcy, ale moga sugerowac
histori¢ wi¢znia politycznego, cierpigce-
go w odosobnieniu w tagrze na dalekiej
pétnocy i tesknigcego do swej ukochane;.
Jedynym, co moze ich polaczyé¢, sa tytulo-
we czarne suchary wlasnie. Ta adaptacja
pokazuje, jak Kaczmarski doskonale po-
trafil wykorzysta¢ rosyjskie motywy do
wlasnych potrzeb tworczych, podkreslajac
jednocze$nie uniwersalny przekaz takiego
utworu.

Ponizej tekst piosenki w oryginale po ro-
syjsku, w thumaczeniu autora niniejszego
artykutu oraz wersja Jacka Kaczmarskiego.
Mozna pordéwnad, ktére zwrotki zostaty
pominiete, ktore luzno odwzorowane,
a ktére najwierniej przettumaczone.

Cyxapu

A Ha 0s8ope — xopowias nozooa,
B oxouko ceemum mecsiyy Mono0ot,
A mHe cudemp ewé uemuipe 2004 —

Hywia 6onum u npocumcst 0oMoii.

A nviiue s nonan Ha cnabocunxy —
Bcé om mozo, umo mot He wnéuib NOCoLIKY.
A He npouty me6s nocolnku noxupHeti -

IIpuwinu xoms 6t uéproix cyxapeit!

A a2y cnamo, HO YMOLI-MO MHe He CHUMCH,
A Kak ycHy - mo6UMAs NPUCHUMCSL.
W susky cHoL 00 ympenHeii 3apu

IIpo mo, umo mol MHe CyuULUb CYXapuU.

3aiiou k cocedy Hawemy, Ezopke:
O no c80600e domsicer cemv pyoneti.
Ha mpu py67s kynu mul MHe MaxopKu,

A Ha yemvipe - 4épHbIX Cyxaperi.

Ja ne cuou c Ezopkoii 00 nonnouu,
A mo oH, 2a0, 06HAMb Mebs 3axouem.
A 060iimém — meHs He 3a0bL8ail

U cyxapu nouawse npucoinati!

Iucamv ycman. Llenyo mebs 6 106ux.
He 3a6v18ail, 4mo 5 jxusy, kax 600ux.
IIpusem u3s danvHux nazepetl,

Om scex mosapuueti-opy3eii,

Lenyio kpenxo-kpenxo! Tsoti Andpeil.
Suchary (tt. L. Kazimierski)

A na zewngtrz jest piekna pogoda,
Mtody ksiezyc swieci w oknie,
I mam jeszcze cztery lata do odsiadki

Cigzko mi na sercu i chee si¢ do domu.

A teraz trafitem do stabeuszy -
Wiszystko dlatego, ze nie wysytasz mi paczki.
Nie prosze cig o jakies rarytasy.

Wyslij mi chociaz czarnych sucharow!

Poloze sig spaé, ale nie bede mégl zasngé,

A gdy juz zasne, przysni mi si¢ ukochana.
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Bede $nit do biatego rana,

Jak suszysz dla mnie suchary.

Péjdz do sgsiada naszego, Jegorki:

On jest mi winien siedem rubli jeszcze z czaséw wolnosci.

Za trzy ruble kup mi machorki,

A za cztery - czarnych sucharow.

Ale nie siedZ z Jegorkg do potnocy,
Bo ten gnojek bedzie chciat cig przytulic.
A jak przytuli, nie zapomnij o mnie.

I wysylaj mi czesciej czarnych sucharow!

Mam dos¢ pisania. Catuje cig w czétko.

Nie zapominayj, ze zyje jak bezdomny kundel.
Pozdrowienia z dalekich obozéw,

Od wszystkich moich towarzyszy i przyjaciot,

Catuje cig bardzo mocno! Twéj Andriej.
Czarne suchary (J. Kaczmarski)

Pisze do ciebie z dalekiej potnocy
Cho cigzko tutaj, ja nie trace wiary
Znikgd nie mam teraz tu pomocy

Wiec przyslij chociaz czarnych mi sucharéw

Nie prosze wcale o ttuste rarytasy
Wezoraj przeniesli mnie do szpitala
A tam wszy i pchet cale masy

I tak brakuje czarnych mi sucharéw

Pojdz do sgsiada naszego Jegorki
On jest mi winien jeszcze rubli pare
Za trzy ruble kup ty mi machorki

A za reszte czarnych sucharow

A u Jegorki zachowuj si¢ skromnie
A nuz objg¢ zechce ciebie stary
A jak obejmie, nie zapomnij o mnie

I nie zapomnij przystac mi sucharéw
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Tutaj koricze, catuje cig w czétko
Czarnych sucharéw przystac troche chciej
Pamigtaj o mnie, moja mata pszczotko

Catuje ciebie zawsze, twdj Andriej

SPOTKANIE W PORCIE— HUMORYSTYCZNY ,,DIALOG
KULTUR"

Kolejnym wartym uwagi utworem Kacz-
marskiego jest Spotkanie w porcie, in-
spirowane piosenka Jurija Wizbora pt.
Opowies¢ technologa Pietuchowa. Wizbor
w swoim utworze opowiada o spotkaniu
z afrykanskim delegatem, ktdre staje si¢
pretekstem do ironicznej refleksji nad
radziecka rzeczywistoscia. Kaczmarski,
adaptujac ten tekst, zachowal jego humor
i ironie, jednoczesnie dodajac wlasne ele-
menty.

Jurij Wizbor napisal piosenke Opowiesé
technologa Pietuchowa w 1964 roku. Ist-
nieje hipoteza, ze zostala ona zaméwiona
na potrzeby wykorzystania jej podczas
pewnego przedstawienia teatralnego.
9 czerwca 1968 roku gazeta ,Sowiecka
Rosja” opublikowata artykul G. Muszity
i A. Bondariuka O czym spiewat Wysoc-
ki, w ktérym to piosenka ta zostala przy-
pisana Wlodzimierzowi Wysockiemu.
[...] w pogoni za tqg watpliwg chwalg nie
przestaje szydzié z ludzi radzieckich, ich
patriotycznej dumy. Jak inaczej mozemy
postrzegac to, co jest spiewane w imieniu
~technologa Pietuchowa”, ktory delektuje
sie naszymi niedociggnieciami i kpi z tego,
z czego ludzie radzieccy sq stusznie dumni?

Czy Wysocki rzeczywiscie $piewal te pio-
senke? Oto6z corka rosyjskiego barda Ta-
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tiana Wizbor twierdzi, ze $piewal. Jednak
wsrdd opublikowanych nagran Wysockie-
go prozno szukaé tego utworu. Nie ma go
réwniez na lidcie Piosenek innych autoréw
w wykonaniu Wlodzimierza Wysockiego.

W Spotkaniu w porcie Kaczmarski wpro-
wadza posta¢ czarnoskorego Ameryka-
nina, co nadaje utworowi dodatkowy
wymiar. Dialog miedzy radzieckim ma-
rynarzem a amerykanskim turysta sta-
je sie okazja do pordwnania obu kultur
i systemow politycznych. Podobnie jak
w oryginale, Kaczmarski uzywa ironii
i humoru, aby podkresli¢ absurdalnos¢
sytuacji i postaw tak charakterystycznych
dla wielu ,ludzi radzieckich” Jest jed-
nak pewna réznica w utworze autorstwa
Jacka Kaczmarskiego. Ot6z stosuje on
zabieg gradacji tych, ktérzy ,w niebo $la
rakiety”, w ten sposob, ze najpierw jest to
»Kreml’, nastepnie ,,my’, a na koncu ,,ja"
U Wizbora jest natomiast tylko dwa razy
»my” i tylko raz ,,ja” Jest to tez ciekawy
przyktad tego, ze w radzieckiej przestrze-
ni kulturalnej niemozliwe bylo takie prze-
ciwstawienie poje¢ ,,Kreml’, czyli wladza,
kontra ,,my”, czyli zwykli ludzie. W Polsce
tego typu zabieg okazal si¢ mozliwy. Co
ciekawe, Kaczmarski stworzyt ten utwor
w roku 1976, majac zaledwie 19 lat.

Oto oryginalny tekst utworu Jurija Wi-
zbora wraz z jego tlumaczeniem na jezyk
polski.

Pacckas mexnonoza Ilemyxoea

Cusicy s Kax-mo, 6pamupl, ¢ appuxariem,

A oH, npedcmasvme, MHe U 2080pUM:

B Poccuu, deckamv, X0100HO Kynamvcs,
IToamomy 30ect HenpuensoHvLil 6u0.
3amo, 2080p10, Mol Oenaem pakenvl

U nepexpoinu Enucet,

A marxne 6 obnacmu 6anema

Mo nepedu, z08opio, nnaremvi eceil,

Mot 8nepedu nnanemut 6ceti!

Ilomom mbL ¢ HUM yoapunu no mpucma,

OH, npebcmaebme, MHe U zosopum:

B poccutickux cenax He manuyrom meucma,

IToamomy 30ecv HenpuenaoHblil 6UO.
3amo, 2080pio, Mbl Oenaem pakemvt
N nepexpoinu Enuce,

A maxkae 8 obnacmu 6anema

Mot 8nepedu, 2080pio, niaremui écet,

Mut 6nepedu nnanemot éceii!

ITomom 3anunu 3mo 6ce UWAMNAHCKUM.
O 2080pum: 6000u4e, Mvl KMo makos?
A, 2080pum, HacneOHUK aPpuKancKuil.
A, 2080p10, mexosnoz Ilemyxos.

Bom s, 2060p10, u denaio paxembi,
Iepexpuoisaro Exucetl,

A marxone 6 obnacmu 6anema

A enepedu, osopio, nnaremul éceil,

A enepedu nnanemo! 8ceit!

IIporuKcs, 2080pum OH, Ly4HUiUM 4YECMEOM,
Omkpoil, 2060pum, 6ecv 21a6Hblil 6aui cekpem!

Hoyfcanyﬁcma, 2080p10, cogemckoe uckyccmaeo

B Hawi ek, 2060p10, CusbHee 6cex paKem.
Ho 8ce s, 2080p10, Mbl Oeniaem paxkemol
U nepexpoinu Enuceit,

A maxxe 6 obnacmu 6anema

Mui 6nepedu, 2060pio, naavemul éceil,

Moui 6nepedu nnaremut 8ceii!
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Opowies¢ technologa Pietuchowa
(1964 r., tt. L. Kazimierski)

Siedze sobie pewnego razu z Afrykaninem, bracia,
A on, wyobraZcie sobie, moéwi do mnie tak:

W Rosji jest zbyt zimno, by si¢ kgpac.

Dlatego jest tu tak nietadnie.

A ja na to, my robimy rakiety

I zatamowalismy Jenisej,

A takze w dziedzinie baletu

Jestesmy najlepsi na swiecie

Jestesmy najlepsi na swiecie!

Potem z nim walnelismy po trzysta,

A on, wyobraZcie sobie, méwi do mnie tak:
W rosyjskich wioskach nie taticzy si¢ twista,
Dlatego jest tu tak nietadnie.

A ja na to, my robimy rakiety

I zatamowalismy Jenisej,

A takze w dziedzinie baletu

Jestesmy najlepsi na swiecie

Jestesmy najlepsi na swiecie!

Potem podlalismy to wszystko szampanem.

On méwi: Kim ty do cholery jestes?

Ja jestem potomkiem Afrykanow.

A ja na to, ze jestem technologiem Pietuchowem.
I to wlasnie ja robig rakiety,

Ja tamuje Jenisiej,

A takze w dziedzinie baletu

Jestem najlepszy na swiecie

Jestem najlepszy na swiecie!

Mam, powiada on, najlepsze przeczucia,
Odkryj, mowi, ten wasz najwigkszy sekret!
No bo, méwig na to, sztuka radziecka
Obecnie jest silniejsza niz wszystkie rakiety.
Ale i tak my robimy rakiety.

I zatamowalismy Jenisej,

A takze w dziedzinie baletu

Jestesmy najlepsi na swiecie

Jestesmy najlepsi na swiecie!

A oto tekst utworu Jacka Kaczmarskiego
pt. Spotkanie w porcie napisany na moty-
wach Opowiesci technologa Pietuchowa:

W Amsterdamie statek nasz na wyladunku byl,
Cztowiek do roboty nie miat nic, wigc w porcie pit.
Pije, po obcemu nie rozumiem, nudze sig,

Kiedy jakis czarny siada koto mnie.

- America - mowi do mnie — zrozumiatem.
Rozejrzatem sig i mowie: — Sowietskij Sojuz.

- Soviet Union - on sig cieszy, ja do petna mu nalatem;

Jak raz swoich nie bylo, wigc byt pelny luz.

Po ichniemu nie rozumiem, on po ludzku tez,

Lecz jest wodka, wiec jest thimacz — przy niej méw; co cheesz.
Postawitem po sto gram, niech Negr widzi, Ze gest mam —
Jemu przeciez w Ameryce cigzko jest.

On tymczasem méwi - Stany Zjednoczone

To najwieksze paristwo z wszystkich Swiata panstw;

W bankach ztota ma zasoby niezliczone,

Chcesz z nim zaczgd, to juz nie masz zadnych szans.

A ja na to: - Kreml w niebo sle rakiety,
Bez wysitku wielkich rzek zawraca bieg!
Zal mi ciebie, lecz niestety

Réwniez trudny kunszt baletu

Najlepiej posiadt on na planecie tej!

Przyszto potem po gram dwiescie - do rozmowy chec,
Wyjasnitem mu, ze jest ofiarg klasowych spiec,

Lecz Murzyna marynarski umyst

wcigz w ciemnosciach trwat

I na swiatly wywdd méj odpowiedz dat:

- U nas jest na glowe po dwa samochody,
Zbudowalismy najwigkszy swiata gmach,

Nasza demokracja daje nam swobody,

Ktorych oczekuje caly swiat we {zach.
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A ja na to: - My w niebo slem rakiety,
Bez wysitku wielkich rzek cofamy bieg!
Zal mi ciebie, lecz niestety

Réwniez trudny kunszt baletu

Najlepiej posiedlismy na planecie tej!

Szybko nabierata tempa ta wymiana zdan,

Ale nie chciat Negr zrozumied, co jest dobre dlan.
Postawitem po gram trzysta, mysle: Teraz zgodzi sig,
Ale on, choc ledwie mowi, jednak mowi, ze:

- Ja posiadam wielki kanion Colorado,

Delfinéw jezyk tez rozszyfrowatem ja,

U mnie Niagara jest, najwiekszy z wodospadow,

I gwiazd piecdziesigt moja flaga ma!

A ja na to: - Ja w niebo sle rakiety,

Bez wysitku wielkich rzek zawracam bieg!
Zal mi ciebie, lecz niestety

Réwniez trudny kunszt baletu

Najlepiej ja posiadtem na planecie tej!

EPITAFIUM DLA WtODZIMIERZA WYSOCKIEGO —
FRESK 0 ROSJI

Wiréd najbardziej znanych utwordéw
Kaczmarskiego inspirowanych Rosja znaj-
duje si¢ bez watpienia Epitafium dla Wto-
dzimierza Wysockiego. Napisany w 1980
roku, niediugo po $mierci Wysockiego,
utwor ten jest nie tylko hotdem dla wiel-
kiego artysty, ale takze szeroka refleksja
nad Rosja, Zwigzkiem Radzieckim i ko-
munizmem.

Epitafium dla Wtodzimierza Wysockiego to
utwor peten odniesien do rosyjskiej lite-
ratury i kultury, z odwolaniem do Butha-
kowa, Dostojewskiego, a nawet szerzej —
do Dantego. Kaczmarski wykorzystuje te
odniesienia, aby stworzy¢ kompleksowy

obraz Rosji, w ktérym acza sie watki hi-
storyczne, literackie i osobiste. Epitafium
jest barwnym przyktadem tego, jak Kacz-
marski potrafil przeksztalci¢ swoje osobi-
ste fascynacje Rosja, swoja niesamowita
erudycje, wiedze i znajomos¢ ogélnoswia-
towej literatury i sztuki w monumentalny
utwor o uniwersalnym charakterze.

Co ciekawe, utwor ten zostal przettuma-
czony na jezyk rosyjski i wykonany przez
artystow Teatru na Sierpuchowce w roku
2018 w Moskwie, w ramach programu
Wykopaliska. Zaréwno Epitafium, jak
i inne piosenki Kaczmarskiego zagrane
i zapiewane podczas tego spektaklu po-
twierdzaty geniusz polskiego barda oraz
jego niesamowite wyczucie ,,rosyjskiej
duszy”. Wielu rosyjskich odbiorcow twier-
dzilo bowiem po koncercie, ze zaprezen-
towane utwory bynajmniej nie brzmialy
jak tlumaczenia z obcej literatury, ale
czu¢ bylo w nich autentyczng rosyjskos¢,
zupelnie jakby byly one pisane od razu po
rosyjsku przez Rosjanina z krwi i kosci.

HISTORIA | LITERATURA W TWORCZOSCI
KACZMARSKIEGO

Rosyjskie motywy w tworczo$ci Kaczmar-
skiego nie ograniczajq sie tylko do bezpo-
$rednich adaptacji i parafraz. Poeta czgsto
siegal po historie i literature rosyjska jako
zrédla inspiracji. W jego utworach pojawia-
ja si¢ nawigzania do postaci historycznych,
takich jak Katarzyna II, oraz do wydarzen
historycznych, takich jak Katyn czy Jalta.

Przykladem tego podejécia jest cykl pio-
senek inspirowanych historig dawnej Pol-
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ski i Rosji, takich jak: Rejtan, czyli raport
ambasadora, Krajobraz po uczcie czy Sen
Katarzyny II. W tych utworach Kaczmar-
ski nie tylko przywotuje postacie i wyda-
rzenia historyczne, ale takze rozwodzi si¢
nad ich znaczeniem i konsekwencjami dla
historii. Jego poezja staje si¢ w ten sposob
medium, poprzez ktore przeszto$¢ ozywa
i staje si¢ czescig wspolczesnej refleksji.

Zwiazki miedzy kultura rosyjska a twor-
czo$cig Kaczmarskiego maja gtebsze
podloze niz tylko fascynacja konkretny-
mi twércami czy utworami. Kaczmarski
dostrzegal w rosyjskiej literaturze i sztuce
uniwersalne warto$ci i tematy, ktére prze-
kraczajg granice narodowe i polityczne.
Przyktadem tego jest chociazby utwor
Rublow, inspirowany filmem Andrieja
Tarkowskiego o rosyjskim ikonografie
Andrieju Rublowie. Kaczmarski wyko-
rzystuje posta¢ Rublowa, aby stworzy¢
sugestywna wizje Rosji i jej kultury, a tak-
ze snuc refleksje nad ogdlng rolg sztuki
i artysty w spoleczenstwie rosyjskim.

NA ZAKONCZENIE

Motywy rosyjskie w poezji Jacka Kacz-
marskiego sa $wiadectwem jego glebokiej
fascynacji kultura naszych wschodnich sa-
siadow. Przez cate swoje zycie Kaczmarski
nie tylko adaptowat i ttumaczyl rosyjskie
utwory, ale takze tworzyt wlasne, inspiro-
wane rosyjska historig, literaturg i sztuka.
Jego poezja jest réwniez dowodem na to,
ze nawet w trudnych czasach politycznych
kultura moze by¢ mostem taczgcym naro-
dy i rézne tradycje.

Kaczmarski pozostawil po sobie niezwy-
kle bogaty dorobek, ktéry do dzi$ inspi-
ruje kolejne pokolenia. Jego utwory, pelne
odniesien do rosyjskiej kultury, pokazuja,
jak twérczo mozna przeksztatcac i adapto-
wac obce wplywy, tworzac jednoczes$nie
dziela o uniwersalnym, ponadczasowym
charakterze. Dzieki temu Kaczmarski po-
zostaje jednym z najwazniejszych polskich
poetéw XX wieku, ktorego tworczosé
wciaz zaskakuje i inspiruje.
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Z Krzesimirem Debskim rozmawia Andrzej Szmak

PANOWIE, CO U WAS TAK SMUTNO?

PROLOG

iuro Paszportowe w Poznaniu
Bw czasach srodkowego Gierka.

Po dwoch godzinach oczekiwania
w kolejce.

- Wasze nazwisko?

- Debski.

— Imie?

- Krzesimir.

- Krzesimir? Co to za imie, chyba nie pol-
skie?

- Jak najbardziej polskie, stowianskie.

- Stowianskie, moéwicie, a ojciec jak mial
na imie?

- Slawosz.

- To tez stowianskie?

- Tez.

- A dziadek?

- Dziadek mial na imie Leopold, pocho-

dzil z drobnej szlachty, urodzit sie w Ko-
fomyi i byt lekarzem.

- Dziadek zyje?

- Nie, zamordowali go bandyci z UPA
w lipcu roku 1943 w Kisielinie na Woly-
niu. Razem z babcig Anisja Czemierkin.
Byla Ukrainka, z pochodzenia Kozaczka.
- To ja tez zamordowali?

- Tez.

- A cozojcem?

- Jest inwalida, w czasie obrony ko$cio-
ta w Kisielinie stracil noge, amputowano
mu j3 na zywca w niemieckim szpitalu we
Wrtodzimierzu. Przezyl dzigki matce Anie-
li Stawinskiej, z ktérg pobrali sie dopiero
po wojnie w Zamosciu. Ojciec jest muzy-
kiem, pianistg, dyrektorem szkoly.

- To popatrzcie, Debski, rodzice pobrali
sie w Zamosciu, wyscie si¢, Debski, uro-
dzili w Walbrzychu, szkole podstawowsa
skonczyliscie w Kielcach, mature zdawa-
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liscie w Lublinie, a po paszport przycho-
dzicie do nas. Jako kto niby?

- Jako student akademii muzycznej.

- I piszecie nam tu, ze chcecie jechac z ze-
spotem do Finlandii. A ja bym si¢, Deb-
ski, na waszym miejscu z takim imieniem
tam nie pchal. A pogra¢ to sobie mozecie
w Polsce, tu tez bywa wesolo.

- To dlaczego, panowie, u was tak smutno?

WIELE LAT POZNIE)

Kawiarnia przy ulicy Chelminskiej Sta-
rego Miasta w Toruniu (dawniej Feliksa
Dzierzynskiego), pézny wieczér w przed-
dzien autorskiego koncertu muzyki filmo-
wej w Sali Koncertowej ,,Jordanki” z okazji
Dnia Matki.

Andrzej Szmak: Podobno swoje imig za-
wdzieczasz Cyrankiewiczowi?

Krzesimir Debski: W mojej rodzinie sto-
wianskie imiona to stara tradycja. Powro6t
do niej ustalono w 1919 r., by nie nazywac
dzieci w jezyku zaborcow. Nadal jednak
nie wolno bylo nadawa¢ imion pogan-
skich, bo ksiagdz nie ochrzcilby dziecka,
ktorego imienia nie bylo w spisie swie-
tych. Dlatego mdj ojciec na pierwsze imie
dostal Wlodzimierz, a dopiero na drugie
Stawosz, bo ksiadz nie wiedzial, ze byt
taki $wiety w Chorwacji. Ojciec zachowat
rodzinng tradycje i nazwal nas Wistaw,
Stawosz i Krzesimir. Mial nawet trudniej,
bo tych imion nie zawierat spis obowia-
zujacy w Polsce Ludowej. To tak, jakby
ich nie bylo. Z tego powodu przez péttora
roku bylem dzieckiem bezimiennym, bo
ojciec sie upart i urzad stanu cywilnego
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sie uparl. Ojciec napisal w koncu list do
przewodniczacego Rady Panstwa Jozefa
Cyrankiewicza i ku swemu zaskoczeniu
dostal odpowiedz pozytywna: Zezwala sig
na nadanie imienia Krzesimir, podpisano
Jozef Cyrankiewicz. Podpis wyglada na
autentyczny, mam to pismo do dzi$. Nie
wiem, dlaczego Cyrankiewicz si¢ zgodzil,
moze spodobal mu si¢ updr ojca w spra-
wie tak nietypowej jak stowianskie imie.

A.S.: Krzesi-mir, czyli ten, co wznieca
dobro.

K.D.: Dostalem w koncu to imie¢ i si¢ za-
czeto. Nikt nie potrafil go powtorzy¢ za
pierwszym razem, wszyscy reagowali ze
zdumieniem, kiedy sie przedstawialem.
Wszedzie, gdzie trzeba bylo podac dane,
a za PRL trzeba bylo je podawac co chwile,
musialem po dziesie¢ razy powtarzad, lite-
rowaé, ttumaczy¢, skad sie wzielo, a i tak
przekrecali. Miatem potem Zle wystawiane
dokumenty, 7Zle adresowane pisma, wciaz
wynikaly z tego jakies problemy.

A.S.: A pomimo to kontynuowate$ ro-
dzinng tradycje.

K.D.: Idac sladem naszego dziadka i ojca,
ja i moi bracia nadali$my stowianskie
imiona naszym dzieciom: Tolistaw, Do-
bromita, Radzimir, Wiarostawa, Ulesta-
wa i Remestaw. Dziwne imiona im nie
przeszkadzaja, zyja w czasach Kewindéw
i Brajankéw. Dziwne imie to dzisiaj chleb
powszedni.

A.S.: Twéj dziadek Leopold $piewal
w chorze i gral na mandolinie. Miat w Ki-
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sielinie znajomego, bogatego Zyda, wta-
$ciciela apteki, ktory zabieral dziadka do
Opery Wiedenskiej. Moze dlatego ojciec
zostal muzykiem, pianistg. To oczywiste,
ze muzyka byta ci przypisana od urodze-
nia.

K.D.: Ojciec si¢ moja edukacja muzycz-
ng raczej nie zajmowal, o to dbata moja
mama. A do ojca caly czas, poczawszy od
szkoly podstawowej az do liceum, przy-
chodzili zyczliwi nauczyciele, koledzy
ojca, i przekonywali go, ze do niczego sie
nie nadaje, ze to moje ksztalcenie muzycz-
ne nie ma sensu. To byli nauczyciele sta-
rego typu, malo co umieli. Walili linijka
po rekach, kopali po tydkach i krzyczeli:
Graj! graj! Szkota byta zaskorupiata, znie-
checata do grania. Ale ja sie nie skarzylem,
glupio bylo kablowa¢. Mdj ojciec byt inny,
zachecal do komponowania, do tworzenia
wlasnych rzeczy. Tak pét roku przed ma-
tura zdecydowalem, Ze pdjde na studia
muzyczne, zaczalem co$ komponowag,
chciatem by¢ powaznym kompozytorem,
awangardowym bardziej. Ojciec powie-
dziat tylko: No to idZ na te studia, jedz do
Poznania.

A.S.: Liceum Muzyczne w Lublinie ukon-
czyle$ w klasie fortepianu i klasie skrzy-
piec. W Poznanskiej Akademii Muzycznej
zaczale$ studiowaé w roku 1972 kompozy-
cje i dyrygenture.

K.D.: W akademikach wszyscy wtedy stu-
chali popu, angielskich zespotéw mtodzie-
zowych, ale tez jazzu. Pewnego dnia usty-
szalem w studenckim klubie ,,0d Nowa’,
jak kto$ gra kawatek zespotu rhythm’n’blu-

esowego Dzamble - Wymyslitem ciebie. To
byt kolega ze starszego roku Danek Jarmo-
fowicz. Okazalo sig, ze chciat powiekszy¢
sklad swojego kwartetu jazzowego. Po-
wiedziatem, ze moge zagra¢ na pianinie.
Na to Danek: Na pianinie to ja gram. No
to zaproponowatem skrzypce, bo $piewa-
nie nie bardzo mi odpowiadato, i mnie
przyjeli. Tak powstata grupa Warsztat,
przeksztalcona pdzniej w zespdt String
Connection, z ktérym gram do dzisiaj.
Nasza muzyka byta miedzy gatunkami -
jazz/rock. Nie wiedzielismy, co to do kon-
ca jest, i ja sam tez tego nie wiedzialem,
cho¢ bylem jej kompozytorem. Kiedys$ po
naszym wystepie w ,,Od Nowie” Zbigniew
Namystowski powiedziat: Bardzo dobry
zespot, tylko wymieticie skrzypka. Ale ja
sie tym specjalnie nie przejatem, bo mnie
juz zatrudnili w studiu piosenkarskim Pol-
skiego Radia. Potrzebowali goscia z wyz-
szym wyksztalceniem muzycznym, no
ija si¢ nadawalem jako student akademii
muzycznej. Tam byly miode dziewczyny,
takie jak Wanda Kwiecinska czy Hania
Banaszak, ktore przyjechaly z malych
miasteczek, podobnie jak ja, i wszystkie
chcialy mie¢ wlasne piosenki. No to za-
czatem komponowa¢, uczylem si¢ aranza-
cji, wspolpracujac z orkiestrg Zbigniewa
Gornego. Obaj ze Zbyszkiem Wodeckim
graliémy na skrzypcach, ale nie wiedzie-
lismy, jak sie te smyczki pisze, nie byto
zadnych ksigzek i podrecznikow...

A.S.: No i napisales$ tych piosenek, takze
filmowych i serialowych, ponad sto.

K.D.: Moze napisatbym wiecej, ale nie
mialem szczescia, trudno byto wowczas
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dopchac sie do anteny. Tak bylo z mu-
zyka do podzniejszej piosenki Czas nas
uczy pogody. Uznano ja w Poznaniu za
bzdurng, nic niewarta i wrzucono do
szuflady. Po latach wyciaggneta ja stam-
tad Grazyna Lobaszewska, wykorzy-
stujac okazje, ze orkiestra radiowa nie
wykonata planu, a musieli co$ posta¢ do
Warszawy.

A.S.: O napisanie tekstu Grazyna Loba-
szewska poprosita Jacka Cygana. Tak pisze
o tym w swojej ksigzce Zycie jest piosenkg:
Na poczgtku 1980 roku dostatem od Krze-
simira Debskiego kasete magnetofonowg
z muzykq nowej piosenki dla Grazyny
Lobaszewskiej. Kompozytor grat na forte-
pianie i Spiewal, jak my to méwimy, ,,po
norwesku”, czyli stowami wymyslonymi po
to, by jak najlepiej brzmiatly i dawaty wy-
obrazenie stow, ktére potem bedzie Spiewat
prawdziwy wokalista. [...] To byta leciut-
ka ballada, rodzaj kotysanki. Do$¢ szybko
wymyslitem stowa. Napisatem opowiastke
o pechowym chlopczyku, ktory zimg, gdy
wlasnie spadt cudowny puszysty snieg, lezy
chory w t6zku i rysuje kredkami swoje ma-
rzenia. I na bialej kartce powstaje cos, co
znalazlo si¢ w refrenie tej piosenki: Jechal
sam, droga hen. / Na rowerze po $niegu./
Razem z nim wrony dwie./ Na rowerze po
$niegu. To byt wlasnie pierwotny tekst do
piosenki Czas nas uczy pogody! Tylko ze
w tym kluczowym miejscu, ktére my nazy-
wamy wdzigcznie ,,szlagwortem”, zamiast
»czas nas uczy pogody” bylo ,na rowerze
po sniegu”. Wiem, ze to si¢ wydaje dosé
dziwne, ale ja z tym tekstem pojechatem
do Grazyny do Poznania i artystka go za-
akceptowata. W marcu Krzesimir wszedt

do studia Polskiego Radia w Poznaniu,
by nagraé podktad. Grazyna do owego
podktadu naspiewata wokal, jeszcze ,,po
norwesku”, zmieniajgc nieco muzyczne
podziaty. I nagle alarm! ,Na rowerze po
Sniegu” kompletnie nie pasuje! Nie pasu-
je dlatego, ze nowy podktad wywrécit na
lewg strong dotychczasowg wersje piosen-
ki, a przede wszystkim zmienit catkowicie
charakter muzyki. To juz nie jest dziecinna
kotysanka, ale ballada z wyraznym pul-
sem, dynamiczna, rozbujana, wciggajgca
stuchacza! Pierwszy raz w zyciu przyda-
rzyla mi si¢ sytuacja, ze do muzyki, ktérg
juz , skonsumowatem”, musze pisaé drugi
raz. Okazalo sig, ze jestem wieZniem pierw-
szej wersjil Po prostu nie moglem niczego
nowego wymysli¢, a telefony z Poznania
urywaly sig, piosenka miata byé w kovicu
kwietnia zgloszona na Festiwal do Opola.
Pamigtam, pojechalismy z zong do Lubli-
na na Swigta Wielkanocne. Tam myslatem
tylko o tej piosence. Nic. Wracalismy do
Warszawy zattoczonym pociggiem i na-
gle na wysokosci Deblina przyszto mi do
glowy: Wiele dni, wiele lat / czas nas uczy
pogody. Czutem, ze to jest to. Jeszcze tej
samej nocy w mieszkaniu na Ochocie na-
pisatem zwrotki — dwa niezalezne obrazy,
dwa sposoby opisania przemijajgcego cza-
su. Pierwszy dynamiczny, jakbym w nim
jeszcze walczyl, drugi statyczny, w nim je-
stem juz pogodzony. Dyktowatem ten nowy
tekst Grazynie przez telefon, a wlasciwie jej
go Spiewatem, a ona zapisywalta, rowniez
Spiewajgc. Nie mielismy wagtpliwosci, Ze to
jest trafione. Pierwotny tekst piosenki tez
si¢ nie zmarnowal. Na rowerze po sniegu
nagrata z wlasng melodig wiele lat pdzniej
Elzbieta Adamiak.

i
=]
5
.
Z
p=
—
=
g
=4
z
<
=
w
-
Kel
1]
o
=
%
=)
a
=]
=
=t
£
Z
Q
N
-
N




+

+ PANOWIE, CO U WAS TAK SMUTNO?

298

K.D.: Tak na marginesie, rowerem po
$niegu to sie w tamtych czasach raczej nie
jezdzito, podobnie jak nie jadlo sie lodoéw
zimg. NagraliSémy te piosenke z orkiestra
Polskiego Radia w Poznaniu i pojechalem
z nig na Myéliwiecka do Warszawy, do red.
Jana Borkowskiego, ktérego nazywano
kardynatem Richelieu polskiej piosenki.
Zona Borkowskiego $piewata w Alibab-
kach razem z dwiema cérkami 6wczesne-
go ministra kultury Lucjana Motyki. No
i we wszystkich piosenkach nagrywanych
przez Polskie Radio z chérkiem musiaty
by¢ koniecznie Alibabki, nikt inny. Pio-
senki Skaldéw, Osieckiej — tylko ten cho-
rek. A one takie amatorki... Borkowski
w studiu na Mysliwieckiej wigczyt nagra-
nie i po chwili méwi: Wy tam w Poznaniu
macie dobry sprzet, a nagranie jest takiej
stabej jakosci. A ja slyszg, ze jest tylko jed-
na strona, jeden gloénik wlaczony, ktos
skasowat drugi z wokalem Lobaszewskiej.
Borkowski udawal, ze tego nie wiedzial,
i bardzo przepraszal.

A.S.: Na festiwalu w Opolu w roku 1980
Lobaszewska zaspiewala piosenke Czas
nas uczy pogody w konkursie premier.
Podobno zas$piewala rewelacyjnie, do tego
doszta twoja aranzacja z picknym solo na
puzonie, ale jej wystep nie zostat pokaza-
ny w retransmisji telewizyjnej. Piosenka
nie zostala tez dostrzezona przez juroréw.
Mimo to, albo raczej na przekor, stata sie
prawdziwym evergreenem, wielkim prze-
bojem, nie tylko w repertuarze Grazyny
Lobaszewskiej, ale takze takich wyko-
nawcow jak Stanistaw Sojka czy Ryszard
Rynkowski. Wérdd jej zwolennikéw pa-
nuje przekonanie, ze to nie tylko piekny

utwor, ale wrecz dzielo sztuki. Natomiast
twoja Dumke na dwa serca, tez z tekstem
Jacka Cygana, w wykonaniu Edyty Gor-
niak i Mietka Szcze$niaka, ktéra miata
promowac¢ film Jerzego Hoffmana Ogniem
i mieczem, od razu pokochat caly naréd.

K.D.: Dumka tez poczatkowo nie spodo-
bata si¢ Jerzemu Hoffmanowi i zostata
wyrzucona z filmu. Na napisy koncowe
trafily tylko Sokoty w mojej aranzacji or-
kiestrowej. Dopiero po kilku miesigcach,
kiedy si¢ sama przebila, kiedy jg grali we
wszystkich radiach, Hoffman zmienit zda-
nie. Podobnie bylo z filmem Titanic. Re-
zyser James Cameron wyrzucit piosenke
napisang specjalnie dla Celine Dion. Bo
statek tonie, rozbitkowie zamarzaja i ma
by¢ cisza. Piosenke dotaczono dopiero po
pol roku eksploatacji filmu. Okazala si¢
wielkim $wiatowym przebojem.

A.S.: A Dumka na dwa serca jest po-
wszechnie uznawana za najpiekniejsza
polska ballade wszech czasow.

K.D.: Kiedy w 2006 roku bylem we Lwo-
wie z Jerzym Hoffmanem, dowiedziatem
si¢ od przewodnika, ze ukrainski Lwéw
byl przez 650 lat okupowany przez Pola-
kéw. Okupacja szczesliwie zostata zakon-
czona, ale proceder niszczenia kultury
ukrainskiej nieprzerwanie trwa, na dowdd
tego podat przyklad popularnej w Polsce
piosenki Dumka na dwa serca. Przewod-
nik wyjas$niat, ze jaki$ Polak ukradt te
ludowa ukraifiskg melodie i podpisal sie
pod nig. Odezwalem sig, ze to ja jestem
tym Polakiem, ale nie ukradlem jej, tylko
sam skomponowatem, i ze powstata ona
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na Majorce, a nie na Ukrainie. Przewod-
nik pewnym glosem odpowiedzial, ze in-
formacje na ten temat zaczerpnat z pracy
powaznego muzykologa z Uniwersytetu
Lwowskiego. Przez trzy dni usilowatem
sie z nim spotka¢, ale si¢ nie udalo.

A.S.: Podobno powstal nawet ukrainski
tekst Dumki.

K.D.: Wiem o tym i traktuje to jako kom-
plement.

A.S.: Tutaj, w Toruniu, gdzie teraz roz-
mawiamy, blisko przez 10 lat byle$ szefem
muzycznym stworzonego przeze mnie
Festiwalu Piosenki i Ballady Filmowej,
nawigzujacego do realizowanego w torun-
skich plenerach w 1966 roku filmu Prawo
i pigs¢, z ktorego pochodzi stynna ballada
Krzysztofa Komedy i Agnieszki Osieckiej
Nim wstanie dzie#. Setki piosenek filmo-
wych, musicalowych, serialowych, dzie-
sigtki wykonawcow przegladéw konkur-
sowych i koncertéow galowych, najpierw
w plenerze Rynku Nowomiejskiego, poz-
niej w nowo wybudowanej Sali Koncerto-
wej ,,Jordanki”. W 2018 roku miasto Torun
odmoéwilo finansowania kolejnej, dziesia-
tej, jubileuszowej edycji festiwalu. Z powo-
du wyczerpania si¢ formuly. Co ty na to?

K.D.: Ze niby jak, ze formuta sie wyczer-
pata? To bzdura, przeciez ciagle pojawiaja
sie nowe filmy, nowe seriale i nowe musi-
cale, a w nich nowe piosenki.

A.S.: Nie chciatbym sig¢ tutaj przechwala¢,
ale mam tez swoj drobny wktad w two-
ja bogata i réznorodna twodrczoséé. Kiedy

z okazji 775. rocznicy lokacji Torunia
komponowales kopernikanskg kantate
Cosmopolis, zadzwonite$, ze brakuje ci
kilku stow tekstu. Pobieglem na Rynek
Staromiejski i spisalem z pomnika Ko-
pernika fragment tacinskiej inskrypcji:
Terrae motot, solis caelique stator. Do dzi-
siaj mozna w letnie wieczory uslysze¢ ten
utwoér odtwarzany w oprawie $wietlnej na
fontannie Cosmopolis.

K.D.: Pamietam, Ze nagrywaliémy go
w kosciele akademickim z Torunska
Orkiestrg Symfoniczng i chérem Astro-
labium. Byly tez dwie harfistki z Filhar-
monii Bydgoskiej, a ja gralem nawet na
koscielnych organach. Pamietam tez
efektowng oprawe wykonania Cosmopolis
z okazji rocznicy Kopernikanskiej w to-
runskiej katedrze §w. Janow.

A.S.: Telewizja Trwam transmitowala to
wydarzenie na zywo na caly $wiat.

K.D.: Wiem, bo moje ciotki dzwonily
w nocy zachwycone z Chicago.

A.S.: Hildegarda z Bingen - §redniowiecz-
na mistyczka, przeorysza benedyktynek,
doktor Koéciota, pisarka i kompozytorka —
napisata o muzyce, Ze jest wspomnieniem
raju. Wr6¢my jednak na ziemski padol.
Kompozytor Zygmunt Konieczny, taczony
z nazwiskiem Ewy Demarczyk, zapytany,
czy sg jakie§ minusy bycia kompozytorem,
odpowiedzial: No sg. Trzeba by¢ zdolnym.

K.D.: Trzeba jeszcze by¢ odpornym, trze-
ba zdejmowac gacie i wystawia¢ tylek,
niech leja!
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EPILOG
Rzecz si¢ dzieje jakis czas po upadku PRL-u.

Pewnego razu doroste juz dzieci Krzesimi-
ra Debskiego, ktdre zjechaly do domu na
wakacje, zaciagnely go do Galerii Mo-
kotéw, aby wreszcie kupil sobie kilka
porzadnych garnituréw i w ogoéle co$ do
ubrania. Niechetny zakupom kompozytor
wykorzystal pierwsza nadarzajacg si¢ oka-
zje 1 zgubil si¢ dzieciom w przepastnych
przestrzeniach galerii, po czym zajrzal do
pierwszego napotkanego stoiska z garni-
turami, aby z dala od rodziny kupi¢ jaki-
kolwiek i mie¢ $wiety spokoj.

Garnitury byly jednak jakie$ dziwne,
wszystkie w zielonkawym, niepokojaco
zblizonym do ,,moro” kolorze i Krze-
simir mial juz i$¢ dalej, gdy podszedt do
niego elegancki mezczyzna w starszym
wieku i grzecznie powiedzial: Dzier do-
bry, panie Krzesimirze! Jak mito gosci¢ tak
wybitng posta¢ w moim sklepie. Pan mnie
pewnie nie pamigta, a przychodzito sig
do nas w Poznaniu po paszporcik! A my
to pana wspominalismy przez wiele lat za
ten numer, ktéry nam pan wywingt, kiedy
odwiedzajgc nas po raz pierwszy, zapytal
pan z rozbrajajgcg naiwnoscig: Panowie,

co u was tak smutno?! A wie pan, panie
Krzesimirze — ciagnat dalej byty esbek,
rozbawiony do tez wspomnieniem z daw-
nych lat — a wie pan, drogi kompozytorze,
ze my w Firmie jeszcze przez lata cafe co ja-
kis czas witalismy sie w ten wlasnie sposob?
»A co tuta,j k... tak smutno?!” Hahaha, co
tak smutno!

Esbek rzal jeszcze przez chwile radosnie,
po czym chwycil Krzesimira za rekaw, wy-
ciagnal go przed stoisko i wskazujgc cigg
sklepow znikajacych w dalekiej perspek-
tywie pietra galerii, powiedzial z nieskry-
wang duma: Panie Krzesimirze, to wszyst-
ko moje, a pan masz u mnie za ten numer
z Poznania rabat na 25 procent. Co u was
tak smutno?! No nie, panie Krzesimirze,
tego nie zapomne do kovica Zycia! — wotal
za oddalajacym si¢ pospiesznie kompozy-
torem byly esbek z paszportéwki. Ito wo-
tanie tkwi w gtowie Krzesimira Debskiego
do dzisiaj.

No wigc co u was, panowie, tak smutno?
Czemu tak smutno?!

W tekscie wykorzystano fragmenty ksig-
zek Krzesimira Debskiego Nic nie jest
w porzgdku oraz Jacka Cygana Zycie jest
piosenkg.
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Krzesimir Debski — wybitny polski kompozytor poruszajacy sie rownie swobodnie w $wiecie
jazzu co muzyki klasycznej. Uznany dyrygent orkiestrowy, wirtuoz jazzowych skrzypiec i pianista
(lider zespotu String Connection), autor znanych kompozycji muzyki filmowej, ponad stu piosenek
(m.in.: Czas nas uczy pogody, Diamentowy kolczyk, Zakazany owoc, Zmysty precz, Dumka na dwa
serca, Na dobre i na zle, Zycie jest nowelg, Rzeka marzen) i dwéch musicali (Trzej muszkieterowie,
Rekopis znaleziony w Saragossie). Prof. dr hab. sztuk muzycznych, wykladowca kompozycji i aran-
zacji na Akademii Muzycznej w Poznaniu, odznaczony ztotym medalem Zastuzony dla Kultury
Polskiej Gloria Artis i medalem Pro Patria za szczeg6lne zastugi dla tradycji niepodleglosciowych.
Jego tworczos¢ jest potaczeniem wplywow, tendencji i postaw wystepujacych w szeroko pojetej

muzyce wspolczesnej.

Andrzej Szmak - absolwent prawa UMK, dziennikarz, reporter, felietonista, m.in.: ,ITD”, ,,Przeglad
Tygodniowy”, ,Wprost”; redaktor naczelny torunskich ,,Nowosci”, autor piosenek kabaretowych
i adaptacji scenicznych, realizator wielkich operowych widowisk Opery Nova w fosie zamku krzy-
zackiego w Toruniu, pomystodawca i dyrektor Festiwalu Piosenki i Ballady Filmowej w Toruniu,

odznaczony medalem Zastuzony dla Kultury Polskiej.
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Ewa Cichocka

StAWA

fawe poznatam kilkanascie lat temu
S w domu przyjaciol, ktérzy prowadza

salonik artystyczny. Mialo to miejsce
w Otwocku, tam tez Stawa mieszka. Bylo
to dla mnie spotkanie niczym uderzenie
pioruna. Bo przeciez to byla ,TA SLAWA
ktéra w moim zyciu - odkad zaczetam
rozrozniac jakiekolwiek dzwieki - zawsze
istniata. Jej charakterystyczny glos, kla-
sa, piekne, wyjatkowe piosenki... Moge
$mialo powiedzie¢, ze towarzyszyla mi
od dziecinstwa - i nagle stoje naprzeciwko
Niej. Bytam zaskoczona, jak jest drobniut-
ka, piekne, geste czarne wlosy, niezwykle
oryginalna uroda, urzekajacy niski tembr
glosu, niesamowity urok.

Na tym spotkaniu Stawie towarzyszyt maz
Jan Krzyzanowski (niestety w 2022 roku
Jan Krzyzanowski zmarl), od razu byto wi-
da¢, jak niezwykla tworzg pare. Byli razem
ponad 50 lat, bardzo na siebie uwazni, in-
spirujacy si¢ wzajemnie. Fascynowali si¢

oboje Hiszpania, uczyli si¢ jezyka hisz-
panskiego, cytowali hiszpanskich poetdw,
planowali wyprawe do tego kraju... Ale
tez mowili o swoim stylu zycia; Jan bardzo
opiekunczy, Stawa piosenke Prosze pana,
taka jestem zakochana zawsze $piewala
wlasnie dla Niego. Od tego pierwszego
spotkania bardzo przypadliémy sobie do
gustu, mam na mysli Stawe, Jana i calg
moja druzyne, czyli Czerwonego Tulipa-
na. Spotykalismy sie pdzniej jeszcze wie-
lokrotnie, zawsze z ogromng obopdlng ra-
doscig, komplementujac wzajemnie swoje
poczynania artystyczne. W 2016 roku
Stawa Przybylska obchodzila jubileusz
60-lecia pracy artystycznej, w ktéorym
to jubileuszu mieli$my (Czerwony Tu-
lipan) zaszczyt wystapi¢ z piosenkami
z repertuaru Stawy. To byla niesamowita
przygoda i przezycie, moc zaspiewac pio-
senki tej legendarnej artystki wlasnie dla
Niej i dla Jej publiczno$ci. Koncert miat
miejsce w teatrze Rampa w Warszawie
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i mimo Ze mineto od niego dobrych kilka
lat, to wciaz wzruszam sie na samo jego
wspomnienie.

Mam ze Stawg same tylko takie niezwykte
wspomnienia, na przyklfad taka historia:
bylo mi dane jeé¢ kiedys wspolne $niada-
nie ze Stawg, Janem i z calym Czerwonym
Tulipanem. Normalne $niadanie - jajecz-
nica, jakie§ pomidorki - i nagle Stawa
wstaje i deklamuje wiersz! I dzieje sie ma-
gia, wszystko dookota pigknieje, jedzenie
smakuje lepiej i chwile, ktére spedzamy
razem, staj3 sie¢ niezapomniane.

Taka to jest osoba, wielka artystka i piekny
czlowiek, nigdy nie styszalam, zeby o kims
mowita zle czy méwita o czyms$ ztym czy
brzydkim, szkoda Jej na to czasu. Czas
woli spedzaé, zachwycajac sie Swiatem,
zyciem, przyroda, ludzmi, poezja, litera-
tura. Bytam na kilku koncertach Stawy
Przybylskiej — zawsze perfekcyjnie przy-
gotowana, skupiona, skoncentrowana,
szanujaca swojg niezawodna publiczno$¢.
Koncerty Stawy to niesamowite spotka-
nia ,entuzjastéw piekna”, jak mowi ar-
tystka o swojej publicznosci, bo wszystko
na tych koncertach jest pickne: poetyckie
teksty, muzyka i niesamowita osobowo$¢

Stawy.

W lutym tego roku pojechatam do War-
szawy, gdzie w Domu Kultury ,,Swit” od-
byt si¢ kolejny koncert artystki. Udalo mi
sie zdoby¢ ostatnie bilety, dom kultury
pekal w szwach, publicznos¢ w wieku od
0 do 100 lat, duzo mtodych ludzi (od nie-
dawna Stawa pojawila sie réwniez w social
mediach (Instagram, Facebook, Tik-Tok),

ale tez ludzie dojrzali i bardzo dojrzali;
WSZYSCYy Z Ogromnym wzruszeniem ocze-
kujemy rozpoczecia. I w konicu nadcho-
dzi ten moment, pojawia si¢ Ona, pigkna
kobieta w butach na 10-centymetrowym
obcasie, w sukience tuz przed kolano,
z u$miechem na ustach, wita nas, nikt
z nas nie wierzy, ze ta Pani ma 92 lata!!!
Towarzyszyl Jej $wietny pianista, kompo-
zytor i doskonaly akompaniator Janusz
Tylman. Koncert trwal okoto péttorej go-
dziny, przez caly ten czas Stawa Przybyl-
ska $piewata, prowadzila konferansjerke,
opowiadala nam o tych piosenkach, o ich
autorach, opowiadala anegdoty, wszyst-
ko niezwykle piekna polszczyznag, lekko,
swobodnie, z u§miechem - ale tez bardzo
wzruszajaco. To nie byt koncert, to byta
wielka apoteoza zycia!

Obecnie Stawa Przybylska jest wcigz nie-
zwykle zajetq artystka, nie zwalnia tempa,
koncertuje, udziela wywiadéw, spotyka sie
z fanami, odbiera nagrody: w 2024 roku
zostala uhonorowana Ztotym Laurem
Akademii Mistrzéw Mowy Polskiej, na
Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu na-
groda specjalna... to tylko ostatnie z wy-
darzen. Stawa ma w rodzinnym miescie
- Miedzyrzecu Podlaskim - kino swoje-
go imienia, w ktérym stoi Jej popiersie,
ale jak sama mowi: Dla mnie najwigkszg
nagrodg jest publicznos¢, aplauz, usmie-
chy, brawa. Po kazdym koncercie sq takie
nagrody: owacje, ludzie wstajq, usmiecha-
ja sie i to jest dla mnie wazne, poniewaz
czerpie site, zeby dalej cieszy( sig zyciem.
W wielu wywiadach pada to pytanie: Jak
pani to robi? Skgd ta energia? A Stawa
z tajemniczym u$miechem odpowiada:
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Wistaje rano, patrze na brzozy, na ich liscie,
i taricze jak one. Jej najnowsza piosenka
nosi taki wlasnie tytul Tariczgca brzoza.

Tak, to prawda, Stawa zyje bardzo blisko
natury, bardzo higienicznie, dba o forme
(robi deske!), ale wedlug mnie tajemnica
tkwi gdzie indziej, mysle, ze Slawa cale
zycie jest wierna sobie, konsekwentna,
idaca swoja droga, nieulegajaca modom.
Robi to, co kocha, $piewanie jest Jej pa-
sja, nieprzemijajaca. W Piesni gruziiskiej
Bulata Okudzawy, ktéra Stawa $piewa na
swoich koncertach, padaja stowa: [...]
zwolam wiernych przyjaciot i serce przed
nimi otworze, bo doprawdy, czyz warto
inaczej na ziemi tej zy¢? I tak wlasnie zyje
Stawal

Kazdy z nas w zyciu do§wiadcza chwil
szczescia, ale rowniez wielu dramatow,
ciezkich, traumatycznych wydarzen; py-

tanie: ktére z tych doznan staje si¢ dla nas
najwazniejsze, ktore wspomnienia piele-
gnujemy i ktérym poswiecamy czas? Sta-
wa Przybylska wydaje si¢ mie¢ cudowny
dar zajmowania si¢ tylko tym, co dobre
i piekne, na wszystko inne nie chce tra-
ci¢ swojego cennego czasu, a przeciez juz
dawno poeta napisat: Jedyne, co po nas zo-
stanie, to dobroc i poezja — wigc moze rze-
czywidcie na to jedynie warto poswigca¢
swdj czas. Stawa czesto przytacza taka
anegdote, jak to niedawno jedna z Jej fa-
nek powiedziata: Pani Stawo, niech pani
spiewa do poznej starosci. Z ogromnym
dystansem do siebie Stawa odpowiedzia-
ta: Dobrze, jesli pani sobie tego zyczy. Za-
tem, kochana Stawo, $piewaj nam do na-
szej poznej staroéci, bo Twoja nie nastgpi
nigdy! I ucz nas, jak cieszy¢ sie kazdym
dniem, picknie i madrze zy¢.

Dziekuje Ci, Stawo, za te wspaniale lekcje.
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Iwona Loranc

JAK SLIWKA W KOMPOT

odczas wiosennego spaceru z moim
Ptatq (to taki nasz rutynowy obchéd

miasta) zawedrowaliémy na cmen-
tarz przy ul. Grunwaldzkiej, by posiedzie¢
sobie chwile przy grobie mamy. Siedzie-
liSmy w milczeniu. Niedaleko pomnika
Marii Koterbskiej pochowanej tuz obok
zaledwie kilka miesiecy wczesniej, osiem-
nastego stycznia. Siedzieli$émy.

Nagle zadzwonil moj telefon. Tato spoj-
rzal wymownie - nie wypada odbie-
ra¢. Ale jestem grzeczna. Odebratam.
W stuchawce ustyszalam glos Malgorza-
ty Chefchowskiej-Rak, dyrektorki Biel-
skiego Centrum Kultury: Czes¢ Iwonka,
czy ty masz w repertuarze piosenki Marii
Koterbskiej? W tym momencie spojrza-
tam na pomnik, ktéry wtasnie minefam.
I u$émiechnetam sig, cho¢ przeszyl mnie
dreszcz. Wiecie, rozumiecie: sg znaki na
niebie i ziemi, nie ogarniesz tego, czlo-

wieku. Odpowiedziatam: Niestety, nie
mam, ale moge miel, ile mam czasu? Na
co ustyszalam odpowiedz: Dwa miesig-
ce... Malgosia, matka chrzestna projektu,
mowi dalej: Potrzebujemy cig z koncertem
na bielskiej staréwce 13 lipca, w dniu uro-
dzin Marii.

Tak sie to wszystko zaczelo — podesztam
do tematu troche zadaniowo, bez wiek-
szych emocji, ale szybko zmigktam. Jak
sie pozniej okazalo, nie chodzilo , tylko
o piosenki”, to miata by¢ nowa jako$¢ zy-
cia, nowe wyzwanie. Po 50. urodzinach to
bylo dla mnie jak terapia. Dla umeczonej
duszy, dla psychiki przez lata przyzwycza-
jonej do ambitnych, wyszukanych inter-
pretacji, myslacej, ,,ze ja juz taka musze
by¢’, ze tam, gdzie smutek, monumentalne
piesni, ciggla melancholia, stany depresyj-
ne... ,Zmeczenie materialu” zjadato mnie
od $rodka.
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Piosenki Marii okazaly si¢ dla mnie $wia-
tetkiem w tunelu, byly (i sg) jak terapia.
Przypomnialy mi o dzieci¢cej radosci,
o wolno$ci w kreacji, o lekkosci, pewnosci
siebie, o dystansie do wszystkiego... Mo-
gltabym tak bez konca wymienia¢ pozy-
tywne cechy tej muzycznej przygody. Aura
Marii, jej duch, cata gama koloréw, lek-
kos¢, rado$¢, odwaga, temperament, styl,
emocje... Kocham to, to jest przepickny,
jakze bogaty kawalek energii pozostawio-
nej w piosenkach, to bogactwo historii
polskiej muzyki rozrywkowe;j.

Nigdy wczesniej do glowy by mi nie przy-
szlo, predzej pomyslatabym, zeby poktoni¢
sie utworom Ewy Demarczyk, ale nie Ma-
rii Koterbskiej. Zawsze wydawato mi sie,
ze te piosenki nie sg dla mnie, moze zbyt
frywolne, zbyt pogodne... Mozliwe, ze nie
odnajde w nich siebie, s troche infantylne
(tu mam na mysli: Serduszko puka w ryt-
mie cza-cza, Karuzela czy Brzydula i ru-
dzielec). Sama nie wpadtabym na pomyst,
zeby interpretowac utwory Marii, czujac,
ze s wykonane przez wlasciwg osobe
na wlasciwym miejscu. I po co mam si¢
pcha¢ do tej przestrzeni muzycznej. One
przeciez do mnie nie pasuja...

Podjetam sie przygotowania koncertu
plenerowego, myslac, ze bedzie to jed-
norazowa sytuacja. Zaprositam $wiet-
nych muzykoéw z Bielska-Bialej: Piotra
Kominka (piano), Marcina Zupanskiego
(saks.), Patryka Bizukojcia (bas), Briana
Bothwella (perkusja), Tomka Kineckiego
(instr. perkusyjne). Zaczela si¢ intensywna
praca. Ku mojemu zdziwieniu po wszyst-
kim okazalo sie, ze nie tak tatwo bedzie si¢

rozstac z piosenkami Marii i z tg energia,
ktdra eksplodowata w czasie koncertu. To
byl ODJAZD!

Nie wiem, jak publiczno$¢, ale ja i muzy-
cy bawili$my sie §wietnie. Poczulam przy-
plyw $wiezej, niezidentyfikowanej, lekkiej,
radosnej, dobrej energii, pojawil sie stan,
ktory sprawit, ze zapragnetam ,wiecej”

Wiecie, kochani, mam takie wrazenie,
ze do tych piosenek musiatam dorosng¢,
by poczu¢ i doceni¢ aure, jaka stworzy-
ta Maria Koterbska swoja nietuzinkowa
aparycja, klasa, wdziekiem, tym orygi-
nalnym (na tamte czasy) sposobem $pie-
wania. Jesli raz zanurzysz si¢ w tym, co
ona stworzyla - przepadtes. Dopiero po
50. urodzinach mogtam to docenié. Dalej
moje losy potoczyly sie juz z gorki. Rado-
$ci przy tworzeniu plyty, ktérg nazwalam
Dwie drogi, bylo co niemiara. Lekko$¢,
z jaka podchodzitam do piosenek, do in-
terpretacji, eksperymentowalam z moimi
wokalami, z chérkami, z barwg, z dyna-
mika, z ekspresja, nie balam si¢ kreowa¢
nowych aranzacji, wywolatam u siebie
taka game kolorow, jakich wczeéniej nie
znatam, moze troche sie ich balam albo
byty uspione. Puscitam lejce.

Piosenki Marii Koterbskiej Zyja we mnie,
piosenki Marii sprawiajg, ze jestem po
jasnej stronie mocy, u§wiadamiaja mi, ze
wszystko jest mozliwe i Zeby nie ba¢ si¢
zmian, eksperymentowa, i fajnie jest po-
dejmowac ryzyko, szuka¢ u siebie nowych
$rodkéw wyrazu, bawic si¢ glosem i nasy-
ca¢ pigknem plynacym z dokonan wspa-
niatych polskich, rodzimych artystow.
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Pamie¢ o Marii Koterbskiej Zyje we mnie.
Nasze drogi czesto si¢ przecinaja. Przeci-
naly. Ciekawostka jest fakt, ze mieszkajac
w Bielsku-Biatej, widze, ze dom rodzinny
Marii jest niecaly kilometr od mojego. Na-
sze profesjonalne wystepy rozpoczynaty-
$my (oczywidcie kazda w swoim czasie)
na tej samej scenie — w Teatrze Polskim
w Bielsku-Biatej. Mamy wspolnych znajo-
mych. Mieszkaly$my (oczywiscie w réz-
nych latach) we Wroctawiu i wielkg mi-
toscig obdarzyly$my to miasto i ludzi, ale,
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podobnie jak Maria, wrdcitam w rodzinne
strony. Tu, gdzie czuje si¢ najlepiej - do
Bielska-Bialej.

Dzigkuje, ze moglam si¢ z Wami podzie-
li¢ ulotnym fragmentem z mojej drogi.
Serdecznie Was zapraszam na koncerty
z piosenkami Marii Koterbskiej Dwie
drogi.

Iwona Loranc - laureatka pierwszej na-
grody 38. SFP w roku 2002
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krakowskiej Rotundzie Anka
Wpojawila sie na poczatku 1976
roku, majgc niespetna 19 lat

i niezbyt dtuga, wrecz kréciutka dziatal-
nos¢ estradowg w ruchu amatorskim. Bylo
jasne, iz dysponuje talentem wokalnym,
a takze dobrze sobie radzila, grajac na
gitarze klasycznej. Rok wcze$niej wysta-
pila bowiem na Jaszczurowym Jarmarku
Piosenki, gdzie dostrzegl ja Andrzej Jako-
biec, lider grupy jazzu tradycyjnego Old
Metropolitan Band, proponujac jej dalsze
szlifowanie talentu oraz wystepy w Studio
Piosenki Przedsionek grupujgcym uzdol-
niong wokalnie mtodziez amatorsky. Z tg
grupa wyjechata nastepnie w 1976 roku
do Swinoujscia na stynng FAME. Anka
po tej imprezie byta samokrytyczna: Kon-
takt z zawodowymi artystami uswiadomit
mi, jakie mam braki jako piosenkarka.
Postanowitam po prostu uzupetnié¢ wiedze
muzyczng. Mocno wzigla sobie do serca
we wspomnianym okresie stowa Jakdbca:
Jak si¢ nie nauczysz nut, to zawsze bedg cig
traktowa( jak amatora. Chcesz spiewac?
Z seplenieniem zapomnij! Jak wspomina
piosenkarka po latach, przez rok solid-

nie wykonywata ¢wiczenia logopedyczne
i wada wymowy zniknela. Po powrocie
do Krakowa znad Baltyku rozpoczeta na-
uke w szkole muzycznej I stopnia w klasie
gitary klasycznej, ktorag ukonczyta dyplo-
mem w 1978 roku. Réwnolegle w 1977
roku zostala przyjeta do klasy $piewu
solowego i klasy gitary klasycznej szkoty
muzycznej II stopnia, ktéra to nauke za-
konczyta w 1982 roku.

Mieszkajac niedaleko Rotundy, bo na
ulicy Wygoda, stata si¢ klubowa piosen-
karkg, zawsze do dyspozycji dzialu pro-
gramowego klubu. Pojawiala si¢ chociazby
regularnie w programie Nocnych Spotkan
z Piosenka, obowigzkowo jako wokalistka
Rotundy $piewala nie tylko podczas wspo-
mnianego wczes$niej AKT-u w 1977 roku,
ale i rok oraz dwa lata p6zniej w Gorli-
cach, na kolejnych edycjach owego AKT
-u. Nie tylko Rotunda byla miejscem jej
wystepow, bowiem w latach 1977-1980
byla zwiazana z Piwnicg pod Baranami,
gdzie prezentowala sie jako piosenkarka
i gitarzystka, a za namowg Piotra Skrzy-
neckiego. zaczela tworzy¢ wlasne utwory,
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pisa¢ muzyke, najpierw do dziecigcych
spektakli teatralnych. Pojawily sie wte-
dy pierwsze znaczace sukcesy, zeby tyl-
ko wspomnie¢ Ogélnopolskie Spotkanie
Zamkowe ,,Spiewajmy poezje” w Olszty-
nie w 1982 roku, ktorg zdominowata wta-
$nie Anna Bando, zdobywajac trzy gléwne
nagrody. W prasie olsztynskiej pojawit si¢
wtedy artykul o wspomnianej imprezie,
przytaczam fragmenty: Ocena jury pod
przewodnictwem Tadeusza Sliwiaka byta
catkowicie zgodna z odczuciem publiczno-
$ci. Anna Bavido - nauczycielka muzyki
z Krakowa - zostata laureatkg az trzech
nagrod. Zdobyla Lire Orfeusza, Nagrode
Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz zwy-
ciezyta w plebiscycie publicznosci. I rze-
czywiscie. Wszystkie te laury dostaty sie
Annie Banido na pewno zastuzenie. Indy-
widualna interpretacja wierszy Ewy Krzy-
zanowskiej i Kazimiery Itakowiczowny,
dobre mozliwosci wokalne zadecydowaty
o tym, ze te dwie piosenki w jej wykonaniu
byty niewgtpliwie najlepsze. Dodajmy, iz
w pokonanym polu znalazt si¢ wowczas
Piotr Bukartyk. Rok pdzniej Anka Ban-
do wystapita na dziedzincu zamkowym
w Olsztynie w koncercie jubileuszowym,
$piewajac obok m.in.: Eli Adamiak, An-
drzeja Poniedzielskiego, Jana Wolka i Ste-
fana Brzozowskiego. Po kilku latach pio-
senkarka wystapila w koncercie Promocje
XXII Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu.
Wezesniej zas, w latach 1982-1984, $pie-
wala na pelnym etacie w Chorze Filhar-
monii Krakowskiej.

W latach 1991-1994 artystka, bedaca
obecnie na emeryturze i mieszkajgca
w Skawinie, wspotpracowala z Janem
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Wojdakiem i grupa Wawele, biorac udziat
m.in. w studyjnych nagraniach kaset Tra-
dycyjne koledy polskie i piosenek dla dzie-
ci A ja zrywam pomaraticze. Zas w 1992
roku nagrala autorska kasete Knajpki
Montmartre i solowg z koledami i pasto-
ratkami Koledy pod choinke, natomiast po
uplywie 15 lat nagrala swojg ostatnia plyte
Romanse, romanse oraz plyte Ty pojdziesz
gorg zespolu wokalno-instrumentalnego
Folk Projekt, ktory prowadzita w krakow-
skim Mtlodziezowym Domu Kultury im.
Galczynskiego. Ostatnie lata aktywnej
pracy zawodowej Anna Bando poswiecita
na prace z dzie¢mi i mtodziezg w Cen-
trum Kultury i Sportu w Skawinie.

Na emeryturze Ania zarzucita muzykowa-
nie, oddajac si¢ amatorskiemu malowaniu,
ale zawsze serdecznym wspomnieniem
powraca do czaséw kultury studenckiej:
Bez kilkuletniego uczestnictwa w ruchu
studenckim nigdy nie uswiadomitabym
sobie koniecznosci rzetelnego poznania
tajnikéw muzyki. Tak w ogole czasy daw-
ne spiewania w klubach studenckich i na
imprezach organizowanych przez to twor-
cze srodowisko byly po prostu niezwykte,
pozostaty we wdzigcznej pamieci! Z wiel-
kim sentymentem, po uplywie wielu lat,
przywotluje postac lidera istniejacego od
1968 roku zespotu jazzu tradycyjnego Old
Metropolitan Band, Andrzeja Jakdbca. To
wlasnie ostra reprymenda stynnego treba-
cza i nie mniej blyskotliwego showmana
estradowego odniosta w jej przypadku
blogostawiony skutek.

Anna Bando - uczestniczka 19. SFP
w 1983 roku
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urodzenia Wielkopolanka - na
Zs’wiat przyszta w Jarocinie — od

drugiego roku zycia mieszkajaca
w Podwawelskim Grodzie i w Krako-
wie tez odnoszaca sukcesy artystyczne
i zawodowe. Piosenkarka i poetka, ktd-
ra zaslyneta z wystepow w legendarnym
przedstawieniu krakowskiego Teatru STU
Exodus, gdzie $§piewata songi. Autorka tek-
stow piosenek i nagradzanych scenariuszy
teatralnych i filmowych, powiesciopisarka
i w ostatnich latach dziennikarka.

W dziecinstwie i mlodosci - wowczas
jeszcze Gromek — wydawalo sig, iz w przy-
sztosci zostanie sportsmenka. Szczupla
dlugonoga dziewczynka wygrywala za-
wody miedzyszkolne w biegach sprin-
terskich, z powodzeniem brata udzial
w spektaklach Teatru Tanca. Z drogi spor-
towej zrezygnowatam, gdyz treningi byly
Zmudne i czasochtonne, wygrywatam na-
wet zawody miedzyszkolne, a ja chodzitam
do dwoch szkét (LO i muzyczna), oprocz
tego koncerty Smarkul, nie dawatam sobie
rady czasowo, zrezygnowatam — ttumaczy

po latach, dodajac: Sport stawia na wyczy-
nowosé, a mnie zawsze pociggato stawianie
na przekazywanie mysli i idei, stgd piosen-
ka i literatura.

Moje piosenkarskie doswiadczenie zacze-
tam zdobywac w latach 60., jeszcze jako
uczennica szkoly podstawowej. Wygratam
wtedy dwukrotnie Konkurs Mtodych Pio-
senkarzy, zajelam pierwsze miejsce oraz
zdobytam nagrode gtéwng i specjalng.
Wykonywatam wtedy piosenki z wltasng
muzykqg do wlasnych tekstéw. Piosenki te
zostaly nagrane i emitowane przez Radio
Krakéw. Wowczas zostatam zaproszona
do zespotu wokalnego Smarkule — wspo-
mina swoje artystyczne poczatki. Bytam
najmtodsza z osmiu dziewczgt, ktére
uczeszczaly juz do szkot srednich. Zespot
prowadzony przez mgr. Ludwika Cze-
cha zdobyt szybko ogromng popularnosé
dzieki licznym koncertom. W tym zespole
miatam swojg czesé artystyczng, podczas
ktérej w czasie koncertow spiewatam solo
wlasne piosenki, z wlasnym tekstem i mu-

zykg.
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Uczegszczata do szkoly muzycznej, gdzie
uczyla si¢ $piewu oraz gry na fortepia-
nie. Nauka emisji glosu, oddechu, dykeji,
interpretacji wiele jej pomogta w poz-
niejszym profesjonalnym zajmowaniu
sie $piewem. W Krakowie, jak podkresla
Wojnarowska, byla znana do tego stopnia,
ze podczas zdawania egzamindéw wstep-
nych na Uniwersytet Jagielloniski egzami-
nator stwierdzil na caly glos: No prosze,
dziewczyna ze Smarkul do nas zdaje! Po
dostaniu si¢ na studia na U] (Wydzial Bio-
logii i Nauk o Ziemi, dyplom 1977, doktor
nauk przyrodniczych Instytutu Botaniki
PAN Krakow - 1986) artystka zachlysneta
sie Piwnicg pod Baranami, ale nie miala
na tyle odwagi, aby sama zaproponowa¢
siebie jako wykonawce. Z Piotrem Skrzy-
neckim, jej pézniejszym artystycznym
opiekunem, zapoznatl jg wigc znajomy
rezyser Jarostaw Kusza, a z kolei Piotr
zapoznal ja z Romanem Opuszynskim,
kompozytorem, ktory napisal dla niej
pierwsze piosenki, tzn. muzyke do jej
tekstow. Piosenki te zaczeta wykonywaé
w Piwnicy z akompaniamentem gitaro-
wym Jerzego Wysockiego (kompozytora
m.in. nie§miertelnego Szewczyka z tek-
stem Bolestawa Le§miana). Wtedy tez
dostata si¢ do Teatru STU, gdzie najpierw
grala w spektaklu rezyserowanym przez
Wtodzimierza Jasinskiego wedtug poezji
Rafata Wojaczka Ktdrego nie byto, razem
z Adolfem Weltschkiem, Jerzym Zoniem,
Ireng Szymczykiewicz i Wlodzimierzem
Gwizdala. Adolf grat Wojaczka, a ja jego
dziewczyne - wspomina Wojnarowska.
Spektakle odbywalty si¢ w Czarnej Sali przy
Brackiej 5. Odbyto sig sporo tych spektakli,
w ktérych m.in. Spiewatam kilka songow

solo. Po samobdjczej smierci Gwizdaly,
ktéra bardzo destrukcyjnie na nas wplyne-
ta, jak i na caly zespot STU, zaprzestalismy
grania tego spektaklu, gdyz nie chcielismy
Wilodka nikim zastgpowal. W tym spekta-
klu Wojnarowska zaspiewala kilka $wiet-
nych songéw solo i kilka z grupa; znako-
mitg muzyke do wierszy Rafala Wojaczka
napisat Zbigniew Preisner, wtedy jeszcze
Kowalski.

Potem byl czas Exodusu, ekipa z ,Wojacz-
ka” w sposob naturalny zasilila szeregi ak-
toréw grajacych w tym spektaklu, dofacza-
jac m.in. do: Olgi Titkow, Romy Warmus,
Anny Nowakowskiej, Barbary Szczerek,
Pawtla Biruli, J6zefa Malochy, Boleslawa
Greczynskiego, Wiestawa Smelki, Ryszar-
da Radwanskiego. Wojnarowska $piewa-
ta tam z grupa songi Moczulskiego oraz
byta dublerka Ani Nowakowskiej, $piewa-
jaca Kolysanke dla synka. Przez dwa lata
Elzbieta Wojnarowska grata w Exodusie,
wystepujac m.in. podczas FAMY w Swi-
noujéciu oraz we Wroctawiu podczas Mie-
dzynarodowego Festiwalu Teatru Otwar-
tego, a takze $piewajgc z aktorami STU
w chorkach Marka Grechuty podczas jego
koncertéw. Byly to lata 70. Podczas FAMY
zdarzyla sie wpadka Malgosi Siembab, kto-
ra sig w tym spektaklu rozbierata. Otéz po
przyjezdzie na FAME popedzilySmy nad
morze, aby sig opala¢, oczywiscie w kostiu-
mach kgpielowych bikini, bo jakzeby ina-
czej. I oto podczas wieczornego spektaklu
Gosia sig rozbiera i z namaszczeniem na
twarzy wedruje w strong juz rozebranego
Ryska, tymczasem styszymy wszyscy ttu-
miony chichot na sali. Zorientowalismy sie,
zZe to widownia z trudem hamuje Smiech,
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bo oto Gosia miata na ciele biate miejsca po
bikini, reszte ciata zas opalong na czerwo-
no. Wyglgdata jak swoja wlasna wersja pa-
triotyczna, Polka biato-czerwona. Podczas
nastepnych dni Krzysztof Jasiniski kazat Go-
sig i Ryska wywozié na dalekie wydmy, aby
mogli sig nago opalic réwno i jednakowo.
Niestety to nie do kofica si¢ udato i my, to
znaczy dziewczyny, przed kazdym spekta-
klem musiatysmy i tak smarowac te mniej
opalone miejsca Gosi pudrem w kremie,
zZeby sie tak nie odznaczaty.

Przed jednym ze spektakli Exodusu, pod-
czas FAMY, zagingl nam basista Marek
Patrzatek, gorgczkowe poszukiwania deli-
kwenta nic nie daty, musielismy zaczgé bez
niego. I oto w kompletnej ciszy, jaka zapa-
dta podczas sceny przy Balii, rozlegto sig
glosne chrapniecie, wszyscy zamarli, tgcz-
nie z widownig, a zza sceny wygramolit si¢
zaspany Marek, ujgt bas w dlonie i bardzo
udanie wigczyt sie w spektakl, co wywolato
huragan braw - przytacza kolejng ,,exodu-
sowg” anegdote piosenkarka.

Po wystepach w STU Elzbieta Wojna-
rowska trafila do krakowskiego Studia
Piosenki Przedsionek przy studenckich
Jaszczurach, prowadzonego przez styn-
nego trebacza jazzowego Andrzeja Jakob-
ca. Tam poznala swojego meza Wojtka
Wojnarowskiego, z ktérym od lat tworza
udany duet muzyczny oraz zyciowy. Wy-
startowala wtedy w XIII Ogélnopolskim
Festiwalu Piosenki i Piosenkarzy Studenc-
kich w 1976 roku z piosenkami z muzyka
Krzysztofa Wierzchonia, ktére zdobyty
ogromny aplauz publicznosci, zas Wojtek
Wojnarowski zdobyl nagrode za aran-

zacje piosenki Pod akacjami z wtasnym
tekstem i muzyka. Na Festiwalu Piosenki
Studenckiej wykonywatam piosenki do
wierszy Tadeusza Sliwiaka i Tadeusza No-
waka, z muzykqg Krzysztofa Wierzchonia,
ktérego znatam z Teatru STU. Sliwiak, jak
i Nowak drukowali wtedy moje wiersze,
odpowiednio w ,,Tygodniku Kulturalnym”
i w,Zyciu Literackim” - przypomina
piosenkarka.

Potem zaczely sie stale i regularne kon-
certy, najczesciej w klubach studenckich
wspolnie z: Andrzejem Sikorowskim,
Wolng Grupg Bukowina, Watami Jagiel-
lonskimi, Elg Adamiak, Zbyszkiem Ksigz-
kiem; menedzerem zespotu ,,Ela, Wojtek
Wojnarowscy” byt Wladystaw Filipski,
brat Ryszarda, znanego aktora. Podczas
stanu wojennego Wojtek Wojnarowski
skomponowal muzyke do poematu Nor-
wida poswieconego Marii Pannie oraz do
tekstow Faustyny Kowalskiej.

W spektaklach tych brali udzial - oprécz
$piewajacych - Danuta Michalowska,
Tadeusz Jurasz i Marta Jurasz, Izabe-
la Olszewska, Pawel Kruszelnicki, Piotr
Cyrwus, Maria Baretkowska. Bylo bar-
dzo wiele tych spektakli, a odbywaly sie¢
one gtéwnie w kosciolach. Po stanie wo-
jennym maz piosenkarki zaczal spiewac
w operze i operetce, a nastepnie w Ca-
pelli Cracoviensis jako tenor (ma réow-
niez wyksztalcenie wokalne). Elzbieta
podazyta natomiast drogg literacka, ale
nie zaprzestajac $piewania. Znany poeta
Jozef Baran poprosit ja, aby $piewala jego
piosenki — byly to piosenki do jego wier-
szy, muzyke skomponowat do nich An-
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drzej Zarycki. Z pelnym recitalem tych
piosenek wystapita w wielu koncertach,
m.in. w Piwnicy pod Baranami, gdzie
najpierw akompaniowal jej Andrzej Za-
rycki, a potem Adrian Konarski. Spiewala
tez te piosenki podczas promocji literac-
kich Jézefa Barana oraz swoich, w catlej
Polsce. Musiata zrezygnowac ze wspol-
pracy z Jozefem Baranem ze wzgledu na
brak czasu. Przygotowala wtedy z mezem
nowy recital, byt to mix piosenek ich mto-
dosci. Za zgoda Zygmunta Koniecznego
i Andrzeja Zaryckiego opracowali nowy
aranz piosenek Ewy Demarczyk, ktére
Wojnarowska wykonywata, jak réwniez
utwor Szewczyk z muzyka Jerzego Wy-
sockiego, a takze piosenki z repertuaru
Nataszy Czarminskiej oraz z muzyka Jana
Kantego Pawluskiewicza. Te koncerty
przyjmowane byly entuzjastycznie. Razem
z akompaniamentem gitarowym Wojtka
i w jego aranzacji oraz z towarzyszeniem
kontrabasu, na ktérym grat ich syn Piotr
Wojnarowski, wykonywali ten program
dziesigtki razy w calej Polsce, w bardzo
duzych salach, w ktérych ledwo miescita
sie zebrana publiczno$¢, a bisom nie byto
konca; $piewali takze w Piwnicy pod Ba-
ranami. Wiele piosenek Wojnarowskiej
$piewa jej przyszta synowa Iwona Karcz,
znana z wystepéw w zespotach Zmij
i KlezzJazz.

Elzbieta Wojnarowska nie uznaje prézni,
znajdujac czas na realizacje kilku poza-
piosenkarskich pasji. Jej dorobek arty-
styczny dotyka bardzo wielu dziedzin,
réznych plaszczyzn. Artystka nie zamyka
sie w jednej dziedzinie sztuki. Obecnie
znana jest przede wszystkim jako pisarka

oraz autorka wierszy. Od niedawna z po-
wodzeniem realizuje réwniez pasje dzien-
nikarskg. W 1994 roku ukonczyta Wyzsze
Zawodowe Studium Scenariuszowe przy
todzkiej ,,filmoéwcee” i jest m.in. wspotau-
torkg dwoch odcinkow serialu Ztotopol-
scy (1998), nagrodzono réwniez jej sce-
narijusz filmu fabularnego Byt kiedys raj
(1995). W Teatrze Telewizji w 1995 roku
wystawiono jej sztuke teatralng w rezyserii
Krzysztofa Nazara Urodziny, w znakomi-
tej obsadzie (m.in.: Maria Pakulnis, Kazi-
mierz Kaczor, Andrzej Grabowski)

Zajelam sig ostatnio pracq dziennikarskg,
piszgc do magazynu ,,Krakéw”, oraz pro-
mowaniem mtodych wykonawcéow w swo-
im autorskim programie ,, Zyciospiewanie”,
przez ktory przewinelo sig juz dziesigtki
utalentowanych autoréw muzyki i tekstow
oraz znakomitych wykonawcow, ktorych
do dzi$ zapraszam na organizowane przez
siebie koncerty. Moje ksigzki dla dzieci, dla
miodziezy i dla dorostych sq czytane, mojg
sztuke zrealizowat Teatr TVP, jednak to
moja przygoda z piosenkg byta dla mnie
najbardziej ekscytujgca. Wcigz spiewam,
bo chyba inaczej nie potrafie juz zyé. Ze
Spiewania nie jestem w stanie zrezygnowac,
bo cata moja rodzina muzykuje, a mtod-
szy syn Piotr, absolwent Wyzszej Szkoty
Jazzowej w Katowicach (kontrabas, gitara
basowa), robi pigkne aranzacje muzyczne
do piosenek i nie tylko. Réwniez jego na-
rzeczona Iwona Karcz spiewa i komponu-
je muzyke, w maju 2018 roku zaspiewata
kilka piosenek do moich wierszy, z wltasng
muzykq, z akompaniamentem i w aranza-
cji Piotra, podczas promocji mojego tomu
poetyckiego Route 66. W ten sposob na-
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stepne pokolenie przejmuje po nas patecz-
ke, zarazone bakcylem spiewania poezji
i grania wspaniatej muzyki, co mnie naj-
bardziej cieszy — wyznaje z przekonaniem
krakowska artystka. Elzbieta Wojnarow-
ska wraz z mezem i synem Piotrem $pie-
waja rowniez na spotkaniach literackich

Stowarzyszenia Pisarzy Polskich ,,Poezja
i Gwiazdy” m.in. w krakowskiej Jamie Mi-
chalika, a takze na Krynickich Jesieniach
Poetyckich w Krynicy, ktére to imprezy
z ramienia krakowskiego Oddziatu Sto-
warzyszenia Pisarzy Polskich od wielu lat
piosenkarka organizuje i prowadzi.
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ielce utalentowana piosenkar-
Wka rodem z Kielc. Spiewa od
dziecka. Talent odziedziczyla

po mamie Grazynie, ktéra w latach
swojej mlodosci udzielata sie muzycznie
na réoznych imprezach szkolnych
i w kieleckim klubie mtodziezowym.

Witasciwie u mnie w domu duzo sig $pie-
walo, Spiewata zardwno mama, jak i bab-
cia. Pamietam tez dziadka i wspélne wie-
czory, kiedy $piewalismy rozne piosenki
czy piesni. Jako dziecko ubieratam buty
na obcasach mojej cioci, wychodzitam na
klatke, mieszkalismy wtedy na czwartym
pietrze, i Spiewatam, w reku trzymajqc sit-
ko do cukru pudru, wstuchujgc sie w po-
glos klatki schodowej. Jeszcze w przed-
szkolu rodzice zapisali mnie na zajecia
z rytmiki, a od szkoly podstawowej uczest-
niczytam w zajeciach wokalnych, poczqgt-
kowo w Wojewddzkim Domu Kultury pod
okiem pani Izabeli Wiatr. PéZniej, w trak-
cie nauki w gimnazjum, w Domu Kultury
Zameczek pod okiem Lukasza Mazura,
a nastepnie Andrzeja Wolskiego. Kiedy

miatam siedem lat, pierwszy raz wystg-
pitam na scenie. Jezdzilam na festiwale
piosenki, bardzo czgsto odnoszqgc sukce-
sy — przybliza swoje pierwsze fascynacje
muzyky i piosenka artystka, dodajac:
Kiedy bedgc w drugiej klasie liceum (I LO
im. Stefana Zeromskiego), spisatam mojg
»kariere muzyczng” na straty i postanowi-
tam pojsé na studia medyczne, zdarzyta
sig nieoczekiwana sytuacja. Moja fascy-
nacja muzykq rockowg zawiodta mnie do
szkolnego zespotu rockowego. Cudowny
czas spedzony na prébach w garazu ba-
sisty i godzinach oglgdania koncertow
naszych ulubionych zespotéow. Zostali-
Smy zaproszeni do udziatu w finatowym
koncercie Wielkiej Orkiestry Swigtecznej
Pomocy przy Kieleckim Centrum Kultury
i wystepowalismy tuz przed ,Swiatetkiem
do nieba”. Wtedy ustyszal mnie syn Marka
Tercza, autora wigkszosci wykonywanych
przeze mnie utworéw. Poinformowat mnie
o warsztatach interpretacji piosenki, ktére
prowadzi jego ojciec. Postanowitam spro-
bowad. I tak zaczela sie moja przygoda
z poezjg spiewang.
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W maju 2005 roku zadebiutowala w Te-
atrze Scena Autorska Studio, dziatajacym
przy Kieleckim Centrum Kultury, w spek-
taklu Manekiny, czyli zabawy ludzikéw au-
torstwa wspomnianego wczesniej Marka
Tercza. Miala przyjemno$¢ wystepowac
u boku znanych kieleckich muzykéw: Lu-
kasza Kowalskiego, Michala Jelonka i An-
drzeja Rajskiego.

Jeszcze w tym samym 2005 roku, bedgc
uczennicg klasy maturalnej, wzigtam udziat
w 41. Studenckim Festiwalu Piosenki w Kra-
kowie. Ku mojemu ogromnemu zaskoczeniu
otrzymatam pierwsze miejsce. Bylam prze-
konana, ze mam za mate doswiadczenie
i warsztat w poréwnaniu do innych uczest-
nikow. Jechatam tam z przekonaniem, ze
sprébuje, poznam, poczuje klimat tego legen-
darnego festiwalu, a potem wréce do przy-
gotowar do matury i na studia medyczne.

Dzialo to si¢ w roku 2005, a Ilona Soj-
da, zdobywajac najwyzsze laury w tymze
nobilitujgcym festiwalu, nawigzywata do
sukcesu z 1984 roku 17-letniego licealisty
z Krakowa - Grzegorza Turnaua. Magda-
lena Doksa na famach ,,Piosenki” w 2006
roku pisata o kieleckiej laureatce sprzed
roku: Zaryzykuje twierdzenie, iz kluczem
do sukcesu jest Swiadome Spiewanie — in-
terpretowanie. Rozumne wykonawstwo,
zdaniem laureatki gléwnej nagrody 41.
SFP - Ilony Sojdy, pozwolito jej ekspresyj-
nie zinterpretowac utwory Tercza, notabe-
ne, napisane specjalnie ,,pod mozliwosci”
Ilony. I prosze, jaki dafo efekt!

Pézniej wszystko potoczylo sie bardzo
szybko. Posypaly si¢ kolejne laury. Grand

Prix X Ogdlnopolskiego Festiwalu Piosen-
ki Artystycznej w Rybniku, wyréznienie
na 27. Przegladzie Piosenki Aktorskiej
we Wroctawiu, 1. miejsce i Grand Prix
X Elblaskiego Festiwalu Sztuki Stowa,
Grand Prix XIII Radomskiego Ogdlno-
polskiego Turnieju Spiewajacych Poezje
»Laznia” W 2006 roku otrzymata Nagro-
de I stopnia ,,za osiggniecia w dziedzinie
tworczosci artystycznej upowszechniania
i ochrony kultury w roku 2005” przyzna-
wang przez prezydenta miasta Kielce oraz
nagrode ,,Nadzieja Kielc” przyznawang co
roku dziesieciu mlodym, utalentowanym
kielczanom.

W pazdzierniku 2006 roku zaprezentowa-
ta z Markiem Terczem, Kajetanem Strzel-
czykiem i Radostawem Kupisem fragment
recitalu Kadish dla Rozy podczas 42. Stu-
denckiego Festiwalu Piosenki w Krakowie,
a w pazdzierniku 2007 roku odbyta sie
premiera calego projektu w krakowskiej
Synagodze Tempel. Kadish dla Rozy to
spektakl poetycko-muzyczny, opowies¢
o $mierci w obozie zaglady w Oswigcimiu
zydowskiej dziewczyny - 18-letniej Rozy.
Ta $piewana opowie$¢ stala sie pretekstem
do refleksji nad stanem ducha wspoélcze-
snego $wiata i pytaniem o kondycje ludz-
kiej pamieci.

Wtedy to ostatecznie uwierzytam, ze moge
jeszcze cos osiggngc w swiecie muzycznym,
wybratam studia psychologiczne na Uni-
wersytecie Jagielloriskim, by pogodzi¢ mojg
muzyczng pasje z pomaganiem ludziom -
zwierza si¢ piosenkarka, ktéra w trakcie
studiow wspotpracowala z Januszem Grzy-
waczem, wspoltworzac $ciezki muzyczne
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do spektakli krakowskiego Teatru STU
oraz Teatru Telewizji. Wspolpracowala
takze z: Mateuszem Pospieszalskim, Milo
Kurtisem, Januszem Yaning Iwanskim oraz
Piotrem Iwickim przy tworzeniu $ciezki
dzwiekowej do filmu Ireneusza Dobro-
wolskiego Sierpniowe niebo. 63 dni chwaly.

W 2009 roku odbyta sie premiera kolej-
nego recitalu Avenu Shalom, autorstwa
Marka Tercza, w krakowskiej Synagodze
Tempel. Kilka razy w dniu koncertu, pod-
czas proby generalnej, kiedy sprawdzali-
Smy proporcje ustawien, zdarzyto mi sig
zaspiewac jakis fragment utworu jakiegos
innego artysty, ktéry chodzit mi po glo-
wie od jakiegos czasu, a ktérego nie byto
w planach koncertowych, np. Jah no dead
- piesn, ktérg przerobita niegdys Sinead
O’Connor. Kiedy pan Marek ustyszal, jak
to spiewam, postanowit spontanicznie wig-
czy¢ ten utwor do wieczornego koncertu.
Pézniej utwor ten wszedt na state do re-
pertuaru. Podobnie byfo z utworem Nicka
Cavea w polskim ttumaczeniu Romana
i Andrzeja Kotakowskich. To sq dla mnie
bardzo wazne utwory i nieprzypadkowo
Spiewatam je podczas préb, chol nie sqdzi-
tam, ze wejdg do repertuaru.

Rodowita kielczanka ukonczyta psycho-
logie stosowang na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim, ukonczyla réwniez czterolet-
nie szkolenie podyplomowe w kierunku
uzyskania certyfikatu psychoterapeuty
poznawczo-behawioralnego Polskiego
Towarzystwa Terapii Poznawczo-Be-
hawioralnej (PTTPB) i od jesieni 2016
roku jest certyfikowang psychoterapeut-
ka. Doswiadczenie zawodowe zdobywata

m.in. w: Szpitalu Uniwersyteckim w Kra-
kowie, Szpitalu Klinicznym im. dr. Joze-
fa Babinskiego w Krakowie, osrodkach
wsparcia dziennego dla dzieci i mlodziezy,
Maltanskim Centrum Pomocy Dzieciom
Niepelnosprawnym i Ich Rodzinom, Fun-
dacji na rzecz chorych na SM im. Anie-
li Salawy. Obecnie Ilona Sojda pracuje
w krakowskim gabinecie psychoterapeu-
tycznym.

Jesienig 2016 roku nagrala pierwsza swo-
ja plyte Sni mi sie raj, na ktorej znalazto
sie 11 utwordéw o milosci. Ich tworcg jest
Marek Tercz. Za muzyczng oprawe od-
powiedzialni byli Lukasz Kowalski oraz
Pawel Piotrowski. Ten debiutancki krazek
Teresa Drozda w rankingu ptyt w 2016
roku w ,,Strefie Piosenki” ocenila wy-
soko, plasujac kielecky piosenkarke na
»srebrnej” pozycji: Debiut magnetycznej,
wokalnej osobowosci, ktéra jako matu-
rzystka w 2005 roku wygrata Studencki
Festiwal Piosenki w Krakowie, zadziwia-
jgc i porazajgc glosem i muzykalnosciq.
Od tamtej pory nic si¢ nie zmienito. Ilo-
na Sojda kiedy $piewa, staje sie muzykg.
A Spiewa rzeczy niebanalne, bowiem re-
pertuaru dostarcza jej Marek Tercz - po-
eta i Spiewajgcy autor. Stuchajgc, mozna
westchngé — nareszcie... Zas w rankingu
olsztynskiego Radia UWM FM (Strefa
niepotrzebnych stow i dzwigkéw) Ilona
Sojda ze swoja plyta byta swego czasu
bezkonkurencyjna.

W latach 2018 i 2019 Ilona Sojda wspot-
pracowata z krakowskim Teatrem Szcze-
$cie, mieszczacym sie¢ w Nowej Hucie
i zalozonym przez Andrzeja Talkow-
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skiego, w ktérym to teatrze przedsta-
wiane byly interpretacje utworéw Marka
Grechuty (z udzialem artystow Piwni-
cy pod Baranami). W ostatnich latach
wspolpracowata natomiast z kieleckim
producentem Marcinem Majewskim,
zaproszona do wcielenia sie¢ w gtos ko-
biecy w spektaklu muzycznym opie-
rajacym si¢ na fragmentach Lamentu
Swigtokrzyskiego. Kompozytorem utwo-
réw do spektaklu jest Michat Lorenc. Na
scenie stanela u boku zespotu DesOrient
oraz wykonawcow: Radostawa Pachotka,
Scholi Gregoriana Silesiensis i Lukasza
Mazura.

W 2023 roku ukazata si¢ ptyta Karoliny
Omanskiej, kieleckiej kompozytorki i au-
torki tekstow, Miniatury, na ktérej mozna
ustysze¢ dwa utwory z wokalem Ilony Soj-
dy. Ich wspolpraca trwa nadal. W marcu
2024 roku ukazat si¢ kolejny utwdr Nie
ma nas. Jest to singiel zapowiadajacy
nowy album Karoliny. Utwor ten zostal
zobrazowany teledyskiem, ktérego twoérca
jest Marcin Majewski, a zdjecia wykonat
Krzysztof Peczalski.

Ilona Sojda obecnie pracuje nad no-
wym materialem z Markiem Terczem,
ktoéry stworzyt dla niej kilkanadcie no-
wych utworéw. Poza tym wraz z Karoli-
ng Omanska planuja stworzenie albumu
z kotysankami dla dzieci.

Czym jest dla Ilony Sojdy piosenka? Pio-
senka, jak i muzyka, jest jednym z bardzo
waznych obszaréw mojego Zycia. Z jednej
strony jest sposobem na wyrazenie emocji,
odkryciem czegos waznego, co we mnie
tkwi. Z drugiej strony jest spotkaniem
z drugim cztowiekiem, sposobem na prze-
kazanie mu réznych refleksji, zainspirowa-
niem go do réznych przemyslesi. Odkrywca
artystycznego talentu Sojdy, znany poeta,
kompozytor, pie$niarz i bard Marek Tercz,
moéwi z przekonaniem: Ilona przez to, ze
jest nieprzystajgca, swoja, jest niezwy-
kle trudna do nazwania. I to jej potega.
W przypadku takich totalnie autorskich
piosenek wykonawca jest pasem transmi-
syjnym pomiedzy autorem i publicznoscig.
Chodzi o to, Zeby ten pas przekazywat
drgania, rezonowat. Ilona potrafi stworzy¢
taki rezonans. Jesli ktos Spiewa z sensem
i emocjami, to Spiewa prawde. Mysle, ze
ona tak robi.

Znany bard Mirostaw Czyzykiewicz po
41. SFP w Krakowie w 2005 roku mowit
o mlodziutkiej laureatce gléwnej nagro-
dy: Indywidualnos¢, sita wyrazu, natural-
na energia. Prawdziwa iskra, ktérej nikt
z nas nie znat. Spadta z nieba i zadziwita
bezpretensjonalnoscig, niezwyklym zaan-
gazowaniem

Ilona Sojda - laureatka pierwszej nagro-
dy 51. SFP w roku 2005

Maria Duszka

CZTERY SCIANY WIERSZA POD
WIELKIM DACHEM NIEBA

Krgzy w $wiecie taka plotka,
ze z czyms fajnym to do Spottka.
Spiewasz, czy tez recytujesz —

Spottek pod swéj dach przyjmuje.

W eter pusci, porozmawia —
to jest wlasnie Spottka sprawa,
aby dotrzeé do wrot duszy,

zatwardziate serca wzruszyc.

Czys harfistka, eseistka,
frak na tobie czy kapotka,
niepotrzebna szminka, szczotka,

gdyz swoboda jest u Spottka.

Wiec, gdy poznasz Piotra Spottka,
cata reszta to juz plotka.

Wszak dla Spottka to drobnostka,
by artysta z ciebie powstat.

Uf, kolejna bedzie zwrotka,

jak poznatam pana Spottka.

W oko wpadta nam ulotka,

Ze impreza jest u Spottka.

Stréj odswietny, w dlon paprotka -

pojdimy wiec odwiedzic¢ Piotrka.
Chociaz w sercu jest dygotka,
wystgpimy dzis dla Spottka.

Zdrowia, szczescia winszujemy
Piotrze Spottku, DZIEKUJEMY!

Ten lekki, zabawny utwdr napisata Iwona
Przygoda, uczestniczka imprezy, ktéra od-
byta sie 1 kwietnia 2017 roku w Swiebo-
dzinskim Domu Kultury z okazji 50. uro-
dzin Piotra Spottka. W trwajacym ponad
sze$¢ godzin koncercie wzigto wowczas
udzial 55 wykonawcéw (facznie z muzy-
kami towarzyszacymi). Impreze prowadzi-
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Piotr Spottek, fot. Dawid Tatarkiewicz, Kultura u Podstaw
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li Leszek Kopec¢ i Jacek Gutry, a wérdd ar-
tystow byli m.in.: Joanna Mioduchowska,
Felicjan Andrzejczak, Waldemar Smiat-
kowski, Wtodzimierz Mazon, Jarostaw
Jaros, Piotr Rejda, Sylwester Domanski,
Adam Drag, Robert Mazurkiewicz, Jacek
Musiatowicz oraz zespoly Lazar & Massier
i Nad Porami Roku.

A WSZYSTKO ZACZELO SIE OD PRZYJAZNI
L LESZKIEM DtUGOSZEM

Piotr Spottek pochodzi z polozonego
w polnocnej Wielkopolsce Zakrzewa.
Niemcy nazywali t¢ wie$ Klein Warschau -
mala Warszawa - z powodu zacietej walki
tutejszej ludnosci o polskos¢. Do konca
II wojny $wiatowej tereny te nalezaly do
Niemiec.

Urodzit si¢ w 1967 roku. Do 14. roku zycia
wychowywala go babcia Gertruda. Dobrze
mowila po polsku, ale pisata lepiej po nie-
miecku. To byta, do pewnego momentu,
najwazniejsza kobieta w jego zyciu. Piotr
bardzo duzo jej zawdzigcza.

Juz pod koniec szkoly podstawowej zaczat
stucha¢ muzyki. Z zagranicznych gwiazd
to byly zespoly: Genesis, Lynyrd Skynyrd,
Pink Floyd, Marillion, a z polskich przede
wszystkim wykonawcy poezji §piewa-
nej: Marek Grechuta, Tadeusz Wozniak,
Halina Frackowiak, Alicja Majewska,
Zbigniew Wodecki. Jedna z ulubionych
gwiazd Piotra byt Leszek Dlugosz. Kiedy
bytem w siddmej klasie, znalaztem jego ad-
res w ksigzce telefonicznej i napisatem do
niego list. A on wkrotce mi odpowiedzial.
Tak zaczela sie nasza przyjazh. Otrzymy-

watem od niego tomiki wierszy, plyty, al-
bumy. Korespondowatem wtedy réwniez
ze Stanistawem Lemem. Zawsze ciggneto
mnie do artystéw — wspomina Piotr.

Sam tez probowal tworzy¢. Pisal opo-
wiadania i wiersze - szkoda, ze nie po-
zostal po nich zaden §lad. W 1982 roku
rozpoczal nauke w Nizszym Seminarium
Duchownym w Wieliczce. Nauczyciela-
mi byly osoby $wieckie, dyrektorem za$
zakonnik - ojciec Szymon Bienias. Polo-
nistka Urszula Guzik zachecala uczniow
do obcowania z poezja, ze sztuka. Szkote
odwiedzali znani aktorzy, gléwnie kra-
kowscy. Mysle, ze to wszystko miato na
nas pozytywny wplyw. Moim kolegq z klasy
byt ojciec Leon Pokorski - dzis znany au-
tor wierszy i tekstow piosenek. Jego utwory
wykonuje m.in. Agnieszka Chrzanowska.
Cenionym poetq, cztonkiem krakowskiego
oddziatu Stowarzyszenia Pisarzy Polskich
jest moj o dwa lata starszy kolega, ojciec
Eligiusz Dymowski, obecnie proboszcz
parafii pw. Stygmatow sw. Franciszka
z Asyzu w krakowskich Bronowicach
- mowi Piotr.

Z Wieliczki miat blisko do Krakowa. Jez-
dzit tam, kiedy tylko mogt. Przede wszyst-
kim czesto odwiedzat Piwnice pod Bara-
nami - wstep do niej byt dozwolony od
lat 18, on juz w wieku 15 lat zostal tam
wprowadzony przez Leszka Dlugosza.

Drugg pasja Piotra byt sport. Bardzo lubit
gra¢ w piltke nozna. Do Wieliczki przy-
jechal kiedy$ Adam Nawatka. Tak, tak,
poOzniejszy trener reprezentacji Polski.
Wtedy byt tak zwanym skautem - po-
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szukiwal mtodych, dobrze zapowiada-
jacych sie pitkarzy. Obserwowal jeden
z mecz6w i wybrat Piotra i jego kolege
do druzyny miodzikéw w Wisle Krakow.
Niestety, ich kariera pilkarska nie trwatla
dtugo. Dyrektor szkoly po pewnym czasie
uznal, ze chlopcy zbyt duzo czasu traca na
boisku.

ATMOSFERA KRAKOWA

Jednak kiedy Piotr zostal studentem Pa-
pieskiej Akademii Teologicznej w Krako-
wie, to wielokrotnie sedziowal mecze mie-
dzyseminaryjnej ligi ,,O puchar kardynata
Franciszka Macharskiego” Dobrze czuf sie
w tej roli. Marzyl nawet o tym, aby by¢
sprawozdawcg sportowym, kim$ takim jak
np. Jan Ciszewski. To byly cudowne lata.
Chiongtem wtedy atmosfere Krakowa. Po-
znawatem poetow, bardow, pisarzy. To byly
liczne spotkania z: Piotrem Skrzyneckim,
Anng Szatapak, Jackiem Wojcickim, Lesz-
kiem Wojtowiczem i innymi gwiazdami.
W kazdym programie piwnicznym zawsze
byto troche improwizacji. Piotr Skrzynec-
ki nigdy sie nie powtarzal. Odwiedzatem
tez Jame Michalika, gdzie byly bardziej ja-
zzowe klimaty. Wystepowali tam: Andrzej
Zaucha, Tadeusz Lesniak, Zbyszek Soroka,
Tadeusz Krok. Ten pocigg do ciekawych
miejsc kierowat mnie takze do Loch Came-
lot, Zielonego Szkietka, Piwnicy $w. Norber-
ta — wspomina Piotr.

W Zielonym Szkietku bywali jego rowie-
$nicy z calej Polski. Szefem byt Kamil
Smiatkowski, obecnie recenzent i krytyk
filmowy. Wystepowali tam: Robert Ka-
sprzycki, Janusz Radek, Szymon Zycho-
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wicz, Dominika Kurdziel, Grzegorz Hala-
ma i Basia Stepniak-Wilk, ktéra obecnie
prowadzi audycje Muzyczna bombonierka
w Radiu Krakéw.

ANIMATOR WE WRONKACH 1 JAROCINIE

Po zakonczeniu studiéw Piotr trafit do
Wronek. Otworzyt wtedy swdj notes
z kontaktami i zaczal planowac impre-
zy. Pierwsza zorganizowal z Bohdanem
Smoleniem i kabaretem Pod Spodem - to
bylo pie¢ wystepodw w ciggu jednego dnia.
Potem to juz szto lawinowo. W 1993 roku
trafit do Jarocina. Tam sie ,rozbujatem”,
miatem niezliczong ilos¢ pomystéw. Nie je-
stem w stanie wyliczy¢é wszystkich imprez,
ktére organizowatem. Przez Jarocin prze-
walito sie mnéstwo ludzi: Edyta Geppert,
Eleni, Marcin Daniec, Jacek Wojcicki, Jerzy
Filar, Jacek Kaczmarski. Wystgpit tez Jan
Kondrak z zespotem Zakon Muzyczno-Li-
teracki — wspotzatozycielem tej formacji
byt Piotr Mikotajczak, pozniejszy dyrektor
Sony Music Polska. Anna Chodakowska
zaprezentowata Msz¢ wedrujacego. To-
warzyszyt jej kompozytor muzyki oraz je-
den z najwybitniejszych wirtuozow gitary
klasycznej, Roman Ziemlariski, z ktérym
miatem przyjemnosé organizowac tak-
Ze jego recitale z piosenkami Okudzawy,
Herberta i innych. Genowefa Pigwa, czyli
Bronistaw Opatko na zakoficzenie wyste-
pu zdejmowat swoj stréj sceniczny, pigknie
grat na fortepianie i Spiewat utwor Marka
Tercza. Marek to wspanialy bard z Kielc,
jego koncerty zawsze tadowaly mnie ener-
getycznie. Bywala tez krakowska Piwnica
sw. Norberta ze Stefanem Blaszczyriskim
i Marig Lamers — opowiada Piotr.
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W Jarocinie wydawal z mlodzieza gazet-
ke, do ktdrej pisal m.in. Leszek Elekto-
rowicz, zwiazany wtedy z ,,Tygodnikiem
Powszechnym”. Piotr zamieszczal tam re-
cenzje muzyczne i wywiady z artystami.
W 1993 roku redaktor naczelny ,,Gazety
Jarocinskiej” i Ja-Radia zaproponowal mu
prowadzenie audycji muzycznej. I tak oto
Piotr Spottek zostal dziennikarzem. Swojej
audycji nadal tytul zaczerpniety z wiersza
Edwarda Stachury Introit. Piesi na wejscie:
Pod wielkim dachem nieba. Jako dzingiel
wybral poczatek tego utworu w wyko-
naniu Jana Kondraka. Przez cztery lata
w kazda $rode w godzinach 17.15-18.00
nadawal muzyke z ,krainy fagodnosci”,
przeprowadzal wywiady z artystami, kto-
rych zapraszal na wystepy do Jarocina.

0D GRECHUTY DO PENDERECKIEGO

W 1996 roku przeprowadzil sie na Ku-
jawy. Przez kolejne dwa lata realizowat
swoja audycje w gnieznienskim Radiu
Swiety Wojciech (pézniejszym Radiu
Plus) - w kazda sobote od 22.00 do 24.00.
Wtedy tez zorganizowal i poprowadzit
koncert Marka Grechuty. Tak wspomina
to wydarzenie: Marzytem o tym od dawna.
Mowilem sobie nawet, Ze jak juz to zrobie,
to moge odejs¢ na niebieskie potoniny. Wie-
my juz dzisiaj, Ze pan Marek mial powazne
problemy zdrowotne, czesto nie byl w sta-
nie wyjs¢ na scene. Jacek Wojcicki wiedziat
o tym moim marzeniu. Ktéregos dnia za-
dzwonit do mnie i powiedzial, ze wlasnie
teraz Grechuta jest w dobrej formie i moge
go zaprosié¢. Tak tez zrobitem, koncert bar-
dzo sig podobal, piesniarz zostat nagrodzo-
ny owacjami na stojgco.

W Gnieznie Piotr zorganizowal tez
m.in. wystepy: Stanistawa Soyki, Rober-
ta Janowskiego, Ryszarda Rynkowskiego,
Danuty Blazejczyk, Jacka Wasowskiego
(to pierwsza gitara w zespole Maryli Ro-
dowicz) z zespotem Chili My. Od 2000
roku organizowal cale trasy, czasem na-
wet po 15 koncertéw w trzy tygodnie. Na
przyklad z Markiem Gatazkg — w duecie
z saksofonistg lub zespolem The Transi-
stors. Bylo tez wiele koncertow Starego
Dobrego Malzenstwa. W 2002 roku dzie-
ki Jerzemu Zelnikowi poznat Roberta
Grudnia. Zorganizowal z nim wiele im-
prez o charakterze sakralnym. Wystepo-
wali na nich m.in.: Anna Seniuk, Krzysz-
tof Kolberger, Jerzy Zelnik, Olgierd
Lukaszewicz. W 2005 roku w Gnieznie,
Inowroctawiu, Sanoku, Plocku i Piszu
Piotr wspoélorganizowat koncerty Krzysz-
tofa Pendereckiego z Chorem Polskiego
Radia w Krakowie, Georgijem Agrating
i Robertem Grudniem. Byly imprezy,
podczas ktorych Grazyna Barszczewska
$piewata i recytowata Kwiaty polskie przy
fortepianowym akompaniamencie Wto-
dzimierza Nahornego. Byt tez spektakl
z czytanymi przez Barszczewska listami
Chopina, jego utwory $piewata Magda
Idzik z Opery Narodowej, na fortepianie
grata Japonka Kayo Nishimizu. Potem za-
czal organizowa¢ spotkania z pisarzami
i aktorami, m.in. z: Anng Romantowska,
Emiliag Krakowska, Anng Nehrebecka,
Olgierdem Lukaszewiczem, Teresg Li-
powska, Pawlem i Antonim Krolikowski-
mi, Agnieszka Wiedtocha, Krzysztofem
Zanussim, Zbigniewem Bonkiem, Mi-
rostawem Hermaszewskim i Bogdanem
Rymanowskim.
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Z czego jest najbardziej dumny? Na pew-
no z koncertéw Pendereckiego. To wielki
$wiat. Wazne imprezy to takze wyste-
py Stanistawa Soyki z kapelg w Lipnie
i Gnieznie, Grzegorza Turnaua z zespolem
w Operze Szczecinskiej. Nietatwym wy-
zwaniem bylo prowadzenie trzydniowej
edycji Jurajskiego Lata Filmowego w Zo-
tym Potoku. Wystapili tam: Dariusz Ko-
walski, Malgorzata Krdlikowska-Ostrow-
ska 1 Pawetl Krolikowski. Piotr robit z nimi
wywiady przed widownig liczaca 12 tysie-
cy ludzi.

I OTWARTYMI RAMIONAMI

Cofnijmy si¢ nieco w czasie... Polacze-
nie pieknego stowa z muzyka zachwycato
mnie od zawsze. Podczas kiedy ja wiele
lat temu stuchatam do zdarcia plyt i kaset
Ewy Demarczyk, Leszka Dlugosza, Marka
Grechuty i innych, Piotr bywat juz w Piw-
nicy pod Baranami. Kiedy$ my$latam na-
wet o tym, aby realizowa¢ audycje z poezja
$piewana w sieradzkim Naszym Radiu,
potem jednak sobie to wyperswadowa-
tam, bo uznatam, ze mam wystarczajaco
duzo pracy.

W 2016 roku, po 16 latach przerwy, Piotr
wrocit do prowadzenia audycji Pod wiel-
kim dachem nieba. Najpierw tworzyl ja
w Radiu Zachdd, a potem we wroctaw-
skim Radiu Muzyczna Cyganeria. Cza-
sem robit wywiady w studiu, a czasem
jezdzit po kraju i odwiedzal artystow, aby
porozmawia¢ z nimi bezposrednio. Kiedy
latem 2017 roku przyjechat do Sieradza,
aby zrobi¢ wywiad ze mng i kolega naleza-
cym do prowadzonego przeze mnie Kola
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Literackiego ,,Anima’, znalezliémy wiele
wspolnych tematow. Przegadalismy kilka
wieczoréw i Piotr... pozostal u mnie. Au-
dycja sama trafita pod moj dach. I odtad
tworzymy j3 razem.

Do czasu epidemii artysci przyjezdzali
do nas na wywiady. Z Krakowa, Opola,
Olsztyna, Czestochowy, Lodzi, Zywca,
Radzynia Podlaskiego, a nawet Londynu.
Co tydzien kogo$ gosciliémy, nocowali-
$my, karmiliémy. Mialo to swoje dobre
strony, bo dzieki temu poznali$my blizej
wielu ciekawych ludzi. W 2020 roku Piotr
otrzymal stypendium Ministra Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego ,,Kultura
w sieci”. Dzigki temu udalo nam si¢ za-
kupi¢ sprzet do zdalnego nagrywania
wywiadéw. W tymze roku nawigzalismy
wspolprace z polonijnym Radiem Islan-
ders, nadajacym z Colchester w Wielkiej
Brytanii, a w 2024 roku naszg audycje
zaczeto nadawac takze belchatowskie Ra-
dio Glos Literacki. Obecnie kazdy dwu-
godzinny odcinek Pod wielkim dachem
nieba jest co tydzien emitowany w tych
rozglosniach.

W CZTERECH SCIANACH WIERSZA

Tak jak Piotr lubi ,,polowa¢” na nowe
piosenki i zupelnie nieznanych artystow,
tak ja lubie wyszukiwa¢ dla siebie utwory
mato znanych poetéw. Bo c6z to za przy-
jemno$¢ czytaé wiersze, ktore wszyscy
znaja? Na przelomie wiekéw redagowatam
w sieradzkim kwartalniku kulturalnym
»Si6dma Prowincja” kolumne literacka
zatytutowana Cztery Sciany wiersza (ten
tytul jest cytatem z wiersza Jana Zycha).
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Prezentowalam w niej tworczo$¢ wspot-
czesnych poetéw polskich. Pomyslatam, ze
Pod wielkim dachem nieba tez moge czytaé
poezje. I ze pozostane przy nazwie cyklu
Cztery Sciany wiersza. To moje (dostow-
nie) pie¢ minut w audycji.

Nasz kraj jest potega, jesli chodzi o do-
bra poezje. Czesto bywam na imprezach
literackich. Przywoze z nich zwykle wiele
tomikow. W ciagu tych prawie siedmiu
lat zaprezentowalam juz w audycji twor-
czo$¢ okoto 300 poetéw, w tym takze mo-
ich przyjacié! z zagranicy: Litwy, Ukrainy,
Niemiec i Austrii. Piotr przeprowadza
rozmowy z go$¢mi, a ja robie ,wyci-
nanki’, czyli redaguj¢ nagrane wywiady.
Wymysélitam tez ,,Piosenke miesigca”. To
utwor, ktory nam sie jako$ szczegdlnie po-
doba i promujemy go przez caly miesiac
w audycji. Bo wiadomo, ze do niektérych
piosenek ludzie przekonuja sie¢ dopiero
po kolejnym ich wystuchaniu. Czasem
podsuwam Piotrowi jakie$ cudowne,
zapomniane utwory sprzed pol wieku.
Dzigki temu nawigzal kontakt m.in. z ze-
spolem Partita, a wywiadu udzielit mu
Andrzej Frajndt. Byly tez audycje z: Lu-
cyna Owsinska, Andrzejem Dabrow-
skim, Krzysztofem Cwynarem, Krystyng
Pronko, Edwardem Hulewiczem, Janem
Kantym Pawluskiewiczem, Zygmuntem
Koniecznym i Andrzejem Zaryckim.

AUDYCJA NISZOWA CZY ELITARNA?

Piotr ukonczyt studia w 1993 roku. Nieste-
ty, zmar} promotor, u ktérego pisat prace
magisterska. Do tej sprawy wrdcil prawie
20 lat pdzniej. W 2020 roku na Uniwer-

sytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie obronil prace, ktérej tresé
pieknie si¢ wpisata w jego zaintereso-
wania: ,,Cnoty teologalne w twdrczosci
polskich bardéw: Antoniny Krzyszton,
Marka Tercza i Jana Wotka”

Pod wielkim dachem nieba to jedyna
w swoim rodzaju audycja. Dokumentuje
mnostwo zjawisk pojawiajacych sie na na-
szej scenie muzycznej. Nadawane w niej
sg tylko polskie piosenki z dobrym tek-
stem. Prezentowane s3 zaréwno gwiazdy,
jak i tworcy mniej znani, dopiero debiu-
tujacy. Kazdy ma szanse w niej zaistnie¢,
jedli tylko to, co tworzy, jest interesujace.
Poniewaz jest nadawana w rozgtosniach
internetowych, ma stalych, wiernych stu-
chaczy - zaréwno w kraju, jak i za granica.
Naszymi go$¢mi bywaja zaréwno gwiaz-
dy, jak i artysci zupelnie nieznani, ktérych
Piotr wylawia z otchtani Internetu. Nie-
ktorzy poczatkujacy tworcy sami zglaszaja
sie do niego, a on przyjmuje ich piosenki
z otwartymi ramionami. Bardzo rzadko
zdarza sie, aby komus odmoéwit prezenta-
cji utworéw w audycji. Kazdego tygodnia
otrzymujemy za posrednictwem poczty po
kilka ptyt - od wykonawcow i wytwoérni
muzycznych. I gigabajty plikéw muzycz-
nych przesylanych w e-mailach i za po-
$rednictwem Facebooka. Samo ich prze-
stuchiwanie zajmuje mndstwo czasu, ale
Piotr to uwielbia. Odkrycie kazdej intere-
sujacej piosenki sprawia mu wielka frajde.
Przy czym doskonale pamieta, kto wydat
jakas plyte czy kasete np. w 1982 roku.
Jest encyklopedia wiedzy na ten temat.
Pétzartem nazywam go Oskarem Kolber-
giem polskiej piosenki. A wachlarz jego
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zainteresowan jest do$¢ szeroki. To nie
tylko poezja $piewana, ale takze piosenka
turystyczna, aktorska, jazzowa, bluesowa,
rockowa... Wazne, aby miala dobry, ma-
dry tekst.

Czasem Piotr staje si¢ Iacznikiem, posred-
nikiem miedzy artystami. Dzieki temu
spetnilto si¢ m.in. moje marzenie, aby
moje wiersze staly sie piosenkami. Muzy-
ke do nich skomponowali juz: Remi Jus-
kiewicz, artysta pochodzacy z Inowrocla-
wia, a mieszkajacy w Londynie, Iza Konar
z Lublina i Artur Sczesny z Jasienicy koto
Bielska-Bialej. Wiele piosenek powstato
dzieki wspdtpracy kompozytora Dariusza
Siniarskiego z poetami Danielg Ewg Za-
jaczkowska i Wojciechem Majkowskim.
Piotr skojarzyl réwniez autora tekstow
i muzyka Lecha Nawrockiego z Lucy-
na Owsinskg. Owocem wspdlpracy tego
duetu artystycznego jest nagrana wlasnie
w Poznaniu plyta zatytutowana Teraz.

CIESLA SPOTTEK

Audycje realizujemy z miloéci do polskiej
mugzyki, literatury, kultury - na wlasnym
sprzecie, w moim blokowym mieszkaniu.
Nie otrzymujemy za nig honorarium.
Cieszymy sie, gdy nasza prace zechcy
doceni¢ wladze. W ciggu minionych pie-
ciu lat Piotr otrzymal Nagrode Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego za
osiaggniecia w upowszechnianiu kultury,
Nagrode Marszatka Wojewddztwa Lodz-
kiego oraz stypendia ZAiKSu i Marszalka
Wojewddztwa Wielkopolskiego. Zaprojek-
towane przez Anne¢ Wysocka logo audy-
¢ji znalazto sie na ponad 80 ptytach CD.

»Spoty dla Spottka’, czyli nagrania rekla-
mujace audycje, zrobili m.in.: Agnieszka
Kuchnia-Wolosiewicz, Andrzej Frajndt,
Krzysztof Skiba, Artur Sczesny, Maurycy
Polaski, Piotr Grzyb, Tomasz Jarmotkie-
wicz i Jarostaw Jaros. Stuchacze pozytyw-
nie komentujg audycje na Faceboooku,
You Tube i w pisanych do nas e-mailach.
Oddajmy im glos:

Zofia Zarebianka — poetka, profesor Uni-
wersytetu Jagiellonskiego: Bardzo pigkne
i wartosciowe audycje pana Piotra! Pigk-
na inicjatywa, propagujgca dobrg muzyke
i ciekawg poezje. Takie niszowe inicjatywy
pokazujg, ze wartosciowa kultura istnie-
je nie tylko w wielkich metropoliach. Tak
trzymac!

Jarostaw Jaros: Audycja Pod wielkim da-
chem nieba autorstwa Piotra Spottka jest
waznym elementem edukacji kulturalnej
w Polsce. Pojawiajqg si¢ w niej piosenki,
w ktérych autorzy i wykonawcy majg cos
do powiedzenia, w ktorych tekst zajmuje
nadrzedng role. Co wazne, przedstawiani
artysci nie sq tymi, ktorych mozemy spo-
tka¢ w mediach mainstreamowych. Czesto
styszymy o nich pierwszy raz i jesteSmy
zaskoczeni, Ze ktos tak uzdolniony nie jest
znany szerszej publicznosci. Autor audycji
nie ogranicza si¢ do piosenek z nurtu ,,kra-
iny tagodnosci”, zwanej tez poezjg spiewa-
ng. W programie pojawia sie takze: blues,
country, rock, a nawet rap. Jedno, co tgczy
te rozne gatunki, to tekst. Dobry tekst. A to
wszystko dzieki Piotrowi Spottkowi, ktéry
w jakis tajemniczy sposob wynajduje ar-
tystow pochodzqgcych z réznych, czasem
bardzo odleglych srodowisk muzycznych
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i prowadzgc audycje, tgczy te rézne swiaty.
Jest to cos wyjgtkowego i niespotykanego
w polskich mediach. Jednoczesnie delikat-
ny smutek mnie ogarnia, ze audycja Pod
wielkim dachem nieba, ktéra bezsprzecz-
nie realizuje misje propagowania kultury
polskiej, nie jest obecna na antenie Polskie-
g0 Radia. Aby nie zostawi¢ czytelnika tych
moich obserwacji i przemysle#i ze smutkiem
na koticu, zyje nadziejg, Ze zaréwno au-
tor, jak i jego audycja, zostang docenieni.
I niechaj bedzie to szczesliwe zakoticzenie
tej historii.

Ryszard Wolbach: Stucham audycji nie-
regularnie. Jednak jak juz ,odpalg”, to
mnie trzyma do kotica. Poznaje coraz to
nowych ludzi z kregu piesni nieobojetnej
(jak teraz chce autor) i twierdze, ze ta au-
dycja jest potrzebna. Jednak gdzies obok,
catkiem niedaleczko bije Zrédlo wrazliwo-
Sci. W dzisiejszych czasach... bezcenne.
Pani Maria Duszka przybliza stuchaczom
tworczos¢ wspétczesnych poetow, recytujgc
ich wiersze. Kolejni poeci mogg tg drogg
dotrzeé do wielu oséb. [...] Utkwita mi
w pamieci Swigteczna audycja, ciekawe
utwory i wypowiedzi artystéw na temat
patriotyzmu. Wspominanie i powracanie
do wykonawcow, ktorzy juz odeszli, ale zo-
stawili wiele. I mito, Ze w tej audycji o nich
pamietamy.

Malgorzata Pasznicka: Audycje pana Pio-
tra Spottka Pod wielkim dachem nieba po-
znatam w tym roku. Na biezgco stucham
kolejnych odcinkow, ale bardzo sig ciesze,
ze moge powrdcié do wezesniejszych na
kanale You Tube. Dla mnie to bardzo do-
bry czas z tagodng muzykq i tekstem. |...]

Juz na poczgtku glos pana Piotra wycisza
emocje codziennej gonitwy. Jego propozycje
utworéw sq jak ciekawa ksigzka, fotografia,
podréz. Warto postuchaé nowych interpre-
tacji znanych utworéw, ktérych podejmujg
sig kolejni miodzi artysci. [...] Pod wiel-
kim dachem nieba mozna przystangd,
postucha¢ ciekawego wiersza, otulonego
przyjazng muzykg, wzruszyc sie, zachwy-
ci¢ i doswiadczyé muzyczno-poetyckiej
tagodnosci. Dzigkuje wszystkim, ktérzy jg
tworzg, a poszukujgcym takiej tagodnosci
gorgco polecam.

Wiestaw Falkowski - poeta mieszkajacy
w Wielkiej Brytanii: Dla wszystkich star-
czy miejsca pod wielkim dachem nieba
- tak napisat Edward Stachura w wierszu
Introit. Piesn na wejscie. Te piekne, opty-
mistyczne stowa wiersza zainspirowaty
Piotra Spottka do stworzenia radiowej au-
dycji muzyczno-poetyckiej. [...] Znalaztem
tutaj co$ dla siebie — dobre piosenki literac-
kie, swietne teksty Spiewane do znakomitej
muzyki. Plejada najlepszych wykonawcéw
z kregu piosenki literackiej gwarantuje
przyjemnos¢ stuchania. Polecam. Jest mi
tym bardziej milo, ze sam pisze i do moich
tekstow powstajq piosenki, komponowane
i Spiewane przez Remiego Juskiewicza. Cie-
sze sig, ze i dla naszej piosenki literackiej
znalazlo sig¢ miejsce w radiowej audycji
Piotra Spottka.

Igor Jaszczuk - bard mieszkajacy w Berli-
nie: Pod wielkim dachem nieba jest miej-
scem dla wszystkich, ktérzy lubig stucha¢
piosenki z dobrym tekstem. To oczywiste,
ale dla mnie jest tez wazne, ze stuchajgc
audycji Piotra, dowiaduje si¢ o artystach,
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ktérych w oficjalnych, komercyjnych me-
diach bym nie spotkatl. A to tacy ludzie
stanowig zywgq i wartosciowg tkanke kultu-
ry. Trzymam kciuki za dalsze powodzenie
Piotra i jego audycji.

Dariusz Raczka - piosenkarz: O osobie
Piotra Spottka dowiedziatem si¢ od moje-
go przyjaciela Kazimierza Kochariskiego.
Nie trzeba mnie bylo dtugo namawiad, gdy
powiedziat: ,,Napisz do niego, to redaktor
radiowy i mecenas polskiej kultury”. Ja,
jako dobrze zapowiadajqgcy sig twérca (bo
glownie sam sig zapowiadam i staram sig to
robic jak najlepiej), od razu zareagowatem,
piszgc do Piotra. Po chwili zaczglem szu-
ka¢ informacji - do kogo ja tak naprawde
napisatem, i wowczas natrafitem na au-
dycje Pod wielkim dachem nieba na YT.
I wtedy przepadtem. Zazdroszczg pomystu
i determinacji, bo artysci, muzyka i teksty
serwowane przez prowadzgcego nie sq zbyt
nachalnie popularyzowane przez polskie
mass-media (przepraszam za eufemizm)
i za to wielki ukfon w jego kierunku. Byloby
obtudg, gdybym nie przyznat sig do tego, ze
od czasu do czasu mito tez postuchac swo-
jej piosenki w tej audycji, zagranej zawsze
w doborowym towarzystwie. Odnoszg nie-
odparte wrazenie, iz Piotr traktuje wszyst-
kich artystow i ,,zaproszone” do audycji
piosenki w sposob szczegdlny, jednoczesnie
nikogo nie wyroézniajgc. Do rzeczy: jeslibys
ustyszat/a swoje nazwisko wypowiedzia-
ne obok przyktadowo nazwiska: Andrzej
Grabowski, Pawet Orkisz, Martyna Jaku-
bowicz, Joanna Kotaczkowska - tez pew-
nie przysztoby ci do glowy poczuc sig mito.
[...] Swietna audycja. Dwie godziny ciepla.
Dzigki, Piotr!!!

Anna Dedor - poetka z Bieszczad: Jestem
pod wielkim wrazeniem audycji. To moje
klimaty. Piotr przypomina znane ,,peret-
ki” poezji Spiewanej, promuje mniej zna-
nych, czesto niszowych, muzykow i poetow.
W kazdym odcinku znajduje cos zachwy-
cajgcego i dla mnie nowego, bo gdzies mi
to umknelo w tej masie utworow prezen-
towanych w radiu czy na YT. Totez odkgd
dowiedziatam sig o tej audycji, stucham
kazdego kolejnego odcinka z wielkim zain-
teresowaniem i przyjemnosciq... Serdecz-
nie gratuluje, Piotrze, takiej znakomitej
audycji.

Waldemar Andrzej Hladki - profesor, po-
eta, prezes Unii Polskich Pisarzy Lekarzy:
Pani Mario, wystuchatem wczoraj, zresztg
nie po raz pierwszy, Paristwa audycji. Bar-
dzo dzigkuje za zyczliwos¢ i prezentacje
mojego utomnego stowa. Ciesze sie, bo byt
to takze jubileuszowy 200. kgcik poetycki.
Zyczg Parnistwu jeszcze wielu wspaniatych
spotkan ze stuchaczami, z poezjg i piosenkg
literackq. Jezeli mogtbym otrzymad Pani
prezentacje mojej skromnej tworczosci,
bede wdzieczny.

Aleksandra Kietb-Szawula — wokalist-
ka zespolow Stare Dobre Malzenstwo
i U Studni: Pani Mario, dzigkuje za subtel-
nq prezentacje moich Cyrkulacji... Pozdra-
wiam bardzo serdecznie.

Wojciech Kass - poeta i dyrektor Muzeum
K.I. Galczynskiego w Praniu: Mario, masz
metaliczno-ciepty glos. Dobry do poezji.
Dziekuje Tobie oraz panu Piotrowi Spottko-
wi za to, ze udostepnit w swojej audycji kg-
cik dla poezji, oraz za ten rozmach, z jakim
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prezentuje piosenke literackg i bardowskg.
W jego audycji ma ona swoj przestronny
dom...

A to utwor napisany i skomponowany przez
Wojtka Gesickiego na 200. odcinek audycji:

Zeby mysli byly dobre
do refleksji i igraszek,
kazdy lubi miec nad glowg

chocby nawet maly daszek.

Maty daszek — mysle sobie -
juz zatrzymad moze strach.
Nie smiatbym o wigcej prosic,

a tu nagle widze dach.

Ref.: To tylko piosenka o dachu,
taka piosenka jubileuszowa -
o dachu wielkim, wielkim dachu nieba,

pod ktérym mozemy sig schowac.

Wielki dach do wielkich marzen
nie da glupstwom nas pogrzebac,
Dach utkany z wrazliwosci,

wielki dach zrobiony z nieba.

Otuleni teczg dachu,
bez podziatow, zbednych plotek.
Pod nim pigkne mysli, stowa -

nad nim czuwa ciesla Spottek.
Ref.: To tylko piosenka o dachu...

Tajemniczos¢ z nieba plynie
posréd swiata wzlotow, krachéw.
Pigkna taka tajemniczosc:

jedno niebo - dwiescie dachow.

Na dodatek - jestem pewny,
Ze nie grozi im awaria,

majg wszak dobrego Duszka,
jeszcze ma na imie Maria.

To tylko piosenka, Piotrusiu, o dachu,
taka piosenka jubileuszowa -
o dachu wielkim, wielkim dachu nieba,

pod ktérym mozemy sig schowad.

Powstato wiele wierszy i piosenek o ,,da-
chu”. Wszystkie byly prezentowane w au-
dycji. Ich autorami sa m.in.: Anna De¢-
dor, Stawomira Sobkowska-Marczynska,
Krzysztof Kasperczyk, Wojciech Majkow-
ski, Artur Sczesny i Andrzej Janeczko.

W ubiegtym roku byli$my gosé¢mi XXX
Miedzynarodowego Festiwalu Poezji ,, Maj
nad Wilig” na Litwie i Festiwalu Poezji
STARDUST w Bielsku-Biatej. Powstaty
potem specjalne wydania naszej audycji.
Byly rozmowy z go$¢mi tych interesuja-
cych wydarzen i stosowna oprawa mu-
zyczna. Polecamy si¢ organizatorom po-
dobnych imprez.

400. wydanie naszej audycji $wietowali-
$my w maju 2024 roku. Zapraszamy do jej
stuchania: w soboty w godz. 16.00-18.00
czasu brytyjskiego, a 17.00-19.00 czasu
polskiego do Radia Islanders i w ponie-
dziatki w godz. 20.00-22.00 do Radia
Glos Literacki. Wszystkie odcinki sg tez
archiwizowane na kanale YouTube: Piotr
Spottek — Pod Wielkim Dachem Nieba:
https://www.youtube.com/@podwielkim-
dachemnieba.
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Maria Duszka

IDE PRZEZ SWIAT

iedy powiedzialam jednemu z mo-
Ki‘ch braci, ze pisz¢ artykut o Lucy-
ie Owsinskiej, to od razu zanucik:
Uwielbiam filharmonie, opere kocham ja. ..
Dla mnie najwigkszym jej przebojem jest
utwor Ide przez Swiat.

W latach 70. Lucyna byla wokalistka ze-
spotu Pro Contra, zong Jacka Lecha. Uro-
dzila si¢ i wychowala w polozonej na po-
tudniu Lodzi Rudzie Pabianickiej. Potem
jej rodzina przeprowadzila si¢ do blokdéw
przy ul. Rojnej na Teofilowie. Tata byl ro-
botnikiem, a mama widékniarka. Rodzina
byta wielodzietna, Lucyna miata troje ro-
dzenstwa. Nie bylo wiec lekko.

Jej niezwykly talent wokalny objawit sie
dos$¢ wezesnie. Przedszkolanki i nauczy-
ciele robig nabér z dzieci, ktore styszq,
ktére majg poczucie rytmu, ktére chcg
i lubig spiewad. I z takich dzieci tworzy
sig zespoty, ktore wystepujg na imprezach
przedszkolnych czy szkolnych. A czasem so-
listow. Ja spiewatam od zawsze - w przed-
szkolu, w szkole, wszedzie. Wiasciwie nie
mam innych zdje¢, tylko takie, na ktérych
wystepuje. Po ukoticzeniu Szkoty Podsta-
wowej nr 93 na Rudzkiej Gorze uczytam
sie w technikum wiékienniczym, a réwno-
legle chodzitam do szkoly muzycznej na

spiew klasyczny. Bytam uczennicg profe-
sor Krystyny Janicz. W szkole muzycznej
zabraniano nam spiewu rozrywkowego.
To grozito nawet wyrzuceniem z grona
uczniow. Ja wystepowatam z zespotem
w klubie Klakson, ale pani profesor uda-
wala, Ze nic o tym nie wie - wspomina
piosenkarka.

Pierwszy sukces odniosta w 1970 roku na
Festiwalu Piosenkarzy i Zespotéw Ama-
torskich w Jeleniej Gorze. To byla wtedy
bardzo wazna impreza, na ktorej zaczy-
nalo swoja kariere wielu znanych dzisiaj
artystow. Liczono si¢ w branzy z laure-
atami tego festiwalu. Lucyna zdobyla tam
drugie miejsce jako wokalistka. I spotkala
grupe Pro Contra, ktdra tez byta z Lodzi.
Zespot zdobyl w swojej kategorii pierw-
sze miejsce. Jego zalozycielem i kierowni-
kiem artystycznym oraz kompozytorem
wiekszosci przebojow byt Bernard Sotty-
sik. Dziewczeta zaproponowaty Lucynie
wspolprace, na co ona od razu chetnie si¢
zgodzita. W tym momencie zaczela sie jej
praca, codzienne proby, $piewanie zawo-
dowe.

Wtedy grupa nie byla jeszcze znana, nie
byto tatwo si¢ przebié. Filipinki, Partita,
Alibabki - to byly zespoly, ktére juz zawo-
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jowaly rynek, nie byto wolnego miejsca dla
Pro Contry. Musiatysmy wiec pracq i ja-
kimis osiggnieciami pokazad, ze jestesmy
warte, zeby nas dopuszczono do tej grupy
znanych zespotow. Robitysmy chorki przy
nagrywanych przez wielkie nazwiska pty-
tach. Akompaniowatysmy: Irenie Santor,
Halinie Kunickiej, Maryli Rodowicz, Urszu-
li Sipiniskiej, Jerzemu Potomskiemu, zespo-
tom No To Co, Skaldowie i 2+1. Niemalze
wszyscy znani i lubiani wykonawcy bardzo
chetnie wspotpracowali z nami. Miatysmy
ostre, ciekawe brzmienie — do tego stopnia,
Ze czasem nawet kontrowersyjne. Kiedys
spiewatysmy z orkiestrg Henryka Debicha
i ktos znaczgcy powiedziat ,Dlaczego one
sie tak drg?” To nas troche zabolalo, ale
ktos inny nam wyttumaczyt: ,,Stuchajcie,
to jest komplement”. Duzo pracowalysmy
i bytysmy naprawde dobre. Przypomina-
tysmy konferansjerom, zeby koniecznie
powiedzieli, ze na przyktad Maryla Rodo-
wicz $piewa z akompaniamentem zespotu
Pro Contra. A w miedzyczasie pracowaly-
Smy juz nad wlasnym repertuarem. I poka-
zywatySmy sig jako zespot na festiwalach.
Zwyciezylysmy w telewizyjnym Studiu 13,
Spiewajgc piosenke Jeszcze dzionek zacze-
kam z tekstem Ryszarda Czubaczyrniskiego.
Wielokrotnie zdobywatysmy tez laury na
Gieldzie Piosenki Radiowej organizowanej
przez ZAKR — wspomina wokalistka.

Przez kilka lat zesp6t akompaniowat ar-
tystom podczas Migdzynarodowego Fe-
stiwalu Piosenki w Sopocie, dwukrotnie
tez wystapil samodzielnie jako go$¢ Dnia
Polskiego na Gali Polskiej Piosenki. Grupa
$piewata na Festiwalu Piosenki Radziec-
kiej w Zielonej Gorze i na Krajowym

Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu.
Jednym z najwigkszych przebojéw byla
piosenka Kochajmy wojskowe orkiestry, za
ktéra zespét otrzymal nagrode Srebrnego
Pier$cienia oraz nagrode¢ dziennikarzy
i publicznoéci na Festiwalu Piosenki Zot-
nierskiej w Kotobrzegu w 1974 roku. Pro
Contra wystapila tez w filmie pt. Milion za
Laure. Pojawily sie propozycje wyjazdow
zagranicznych.

Piosenki dla nas tworzyli rézni artysci,
ale przede wszystkim szef grupy, Bernard
Sottysik. Jak zaczelysmy juz spiewaé zawo-
dowo, to porezygnowalysmy z naszych pla-
néw. Ela Ostojska, ktéra obecnie mieszka
w Australii, rzucita germanistyke. Ja wzie-
tam urlop w szkole muzycznej. Myslatam,
ze jeszcze tam wrocg, ale nie bylo juz potem
szans. Kazda z nas z czegos zrezygnowa-
ta, ale nie mozna bylo inaczej. Dano nam
szanse robi to, co sig lubi, co si¢ kocha, po-
znac nowy swiat, wejs¢ w te ciekawg bran-
ze, podrézowaé. Nie pomijam bardzo waz-
nego aspektu w tej sprawie - Ze zaczelysmy
zarabial wlasne pienigdze. U mnie w domu
sig nie przelewato, a ja moglam wreszcie
kupowad sobie w Niemczech swietne ciuchy
i buty w takich sklepach, jak u nas Pewex.
No, dla mtodych dziewczgt to po prostu
szat: robisz to, co kochasz, wyjezdzasz,
grasz koncerty, jestes oklaskiwana. No cze-
go mozna chcie¢ wigcej? — retorycznie pyta
Lucyna.

A POTEM POZNALA JACKA LECHA

... ulubienca publiczno$ci, idola wielu
kobiet. Na poczatku podchodzita do tej
znajomosci bardzo ostroznie, z niedowie-
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rzaniem. Potem jednak zaangazowata sie
calkowicie. Tak wspomina ten pigkny czas:
Bylysmy na wielkiej, catodniowej imprezie
plenerowej, byé moze pierwszomajowej.
W kazdym razie to byt taki wielki kon-
cert, wykonawcy sie zmieniali przez caly
dzien. A zespoly i wokalisci przyjezdzali
wezesniej, bo trzeba byto zrobié préby. No
i wlasnie tam poznatam Jacka Lecha, ktory
juz wtedy byt gwiazdg. Od pierwszej chwi-
li zaczgt mnie adorowad i nie odstepowat
mnie na krok. To bylo bardzo mile, ale nie
myslatam, ze to jest cos powaznego. A on
juz podczas tego pierwszego spotkania po-
wiedziat, ze chce, abym byla jego zZong. To
wydato mi sig przedwczesne. Po tym wiel-
kim koncercie Pro Contra wyjezdzata do
Katowic, bo miatysmy tam w studiu telewi-
zyjnym nagra program. A Jacek mieszkat
w Bielsku Biatej. Powiedzial mi, ze przyje-
dzie do Katowic, aby si¢ ze mng spotkac.
Ja jednak caty czas nie dowierzatam i nie
chciatam sig w to zaangazowal. Myslatam
sobie: ,,Ma tyle wielbicielek, tyle fanek i dla-
czego wlasnie mng sig tak zainteresowat?”
Chociaz mi to imponowalo, ale batam sie,
zZe jak ja sie zaangazuje, to poZniej bedzie
bolato. Sytuacja zrobita si¢ grozna - nogi
mi sig ugiely, rece zaczely trzgs¢ - kiedy on
wszedt do studia w Katowicach. To spotka-
nie tez byto bardzo krétkie, bo zespot miat
zaplanowany koncert w Lodzi. Jacek powie-
dziat mi juz wtedy, ze si¢ zakochat. I roz-
stalismy sig, bo kazde z nas miato utozony
plan koncertow. Wowczas sie wyjezdzato
gtownie do ZSRR. To byly intratne trasy
i dlatego chetnie tam wystepowalismy. Jacek
wyjechat na tournée po Zwigzku Radziec-
kim, a ja z zespotem do NRD, gdzie przez
dwa miesigce wystepowatysmy w znanej

i bardzo prestizowej Migdzynarodowej Re-
wii Friedrichstaadt-Palast.

Tu trzeba sobie uswiadomi¢, jaki to byt
czas. Nie tak jak teraz, ze kazdy chodzi
z telefonem przy uchu i w kazdym miej-
scu mozna miec kontakt. Do Zwigzku Ra-
dzieckiego wszyscy wyjezdzali na dlugie,
kilkumiesieczne trasy, przemieszczali sig
pociggami, a jeszcze czesciej samolotami,
bo trzeba bylo pokona¢ duze odleglosci.
Rozmowe telefoniczng sie zamawiato.
I czasem si¢ jg dostato za dwa, trzy dni,
a czasem za tydzien. Dla miodych ludzi
w obecnych czasach to jest niewyobrazalne.
Listy przekazywalismy sobie przez przed-
stawicieli PAGART-u, ktorzy bardzo cze-
sto przyjezdzali, zwlaszcza do tych duzych
miast — Moskwy i Leningradu - na takie
kontrole czy odwiedziny — nie wiem, jak to
nazwaé. Oni wracali do Polski samolotem
i za chwilg juz byli w kraju, wiec wykorzy-
stywalismy ich jako listonoszy. Staralismy
sig za wszelkg cene telefonicznie i listownie
kontaktowa(. To byta ciggta rozlgka. A taki
niedosyt to moze naprawde rozpalac ogien
w sercu. I wlasnie kiedy wystepowatysmy
w NRD, mama Jacka przyjechata do mnie
z... pierscionkiem zareczynowym od niego.
Bo on juz chcial mnie zatrzymad dla sie-
bie, a ona tez akceptowata mnie od pierw-
szych chwil. Jak przyjechata, to przywiozla
i piersioweczke, i dobre jedzenie. Mieszka-
tySmy na prywatnej kwaterze. Tam byly
bardzo dobre warunki. Jak ci gospodarze
dowiedzieli sig, ze przyjezdza moja przy-
szla tesciowa, to tez przygotowali przy-
jecie. Miatysmy niesamowitg uczte. Moi
rodzice tez uwielbiali Jacka. On nie miat
wrogow, byt bardzo przyjacielski, ciepty,

337

zyczliwy, niezaktamany. Miat wiele fajnych
cech. Zresztg cata jego rodzina do tej pory
mnie uwielbia. Mowig, Ze przeciez on miat
jeszcze inne kobiety, ale dla nich to tylko
ja istnieje, nikt wigcej. Do dzis utrzymuje
serdeczne kontakty z jego rodzing, a nawet
Z jego ostatnig partnerkq.

ACH, C0 TO BYE ZA SLUB!

To byla decyzja spontaniczna. I wszystko
odbylo si¢ nie bez problemow. Bo trzeba
byto w tym catym nattoku naszych kon-
certow - on tu, a ja tam - wybrac taki
skrawek czasu, Ze oboje bedziemy w kraju,
zeby wzig( slub.

Kupili obrgczki. Sukienke uszyta Lucynie
kolezanka Ela Jagietlo... na trasie koncer-
towej w ZSRR. Buty pozyczyla jej Kasia
Sobczyk, a Marianna Wréblewska na-
rzutke z bialych marabutéw. Slub wzieli
w 1974 roku w Bielsku-Biatej. Swiadka-
mi byli Ela Ostojska z Pro Contry i brat
Jacka.

A potem cale nasze rodziny czekaly, aby
ich odwiedzié. Brakowato nam czasu.
I brakowato siebie. Bylismy ciggle w roz-
jazdach i coraz bardziej nam to zaczynato
przeszkadzal. Postanowilismy, ze ja odej-
de z zespotu, stworzymy duet i bedziemy
wystepowac razem. I to tez nie bylo tatwe.
Dziewczyny mi pézniej powiedzialy, ze
podejrzewaly, Ze ja odejde z Pro Contry.
Ale ktoz by nie odszedt od zespotu, kiedy
mamy jakies fajne perspektywy, bo oboje
wykonujemy ten sam zawdd? Czyli ze mo-
zemy kontynuowac spiewanie, polgczyc sity
i zrobic wspélny program. Dla mnie to byla

decyzja niesamowicie trudna, dlatego, ze ja
kochatam ten zespét i dziewczyny. I bar-
dzo dobrze sig rozumiatysmy. To byto cos
wielkiego i wspaniatego. Traktowalysmy sig
jak rodzina. I jak tu powiedzieé rodzinie,
ze odchodzisz. Poza tym wiedziatam, ze
postawie je w dos¢ trudnej sytuacii, bo pet-
nitam w tym zespole jedng z gtownych rdl.
Czyli ktos musi wejs¢ i to wszystko przy-
gotowac za mnie. A byto duzo tego mate-
riatu. Wiedziatam, ze bede do momentu,
dopoki ktos mnie nie zastgpi. Chciatam
si¢ zachowad bardzo lojalnie. W kovicu sig
przemoglam i powiedziatam. No straszne
to byto - i dla mnie, i dla zespotu. Na moje
wyttumaczenie miatam tylko to, ze niejed-
na dziewczyna zrobitaby tak samo: wybra-
taby wspélprace z mezem. Odesztam z Pro
Contry i zaczelam pracowal nad wlasnym
repertuarem. Piosenki dla mnie tworzyli
Swietni, znani autorzy tekstow i kompozy-
torzy: Piotr Figiel, Janusz Kondratowicz,
Rysio Poznakowski, Wojtek Trzciniski. To
byt dla mnie pigkny, cho¢ bardzo pracowity
czas. Bylam bardzo szczesliwa, kochalismy
sie. W trasy wyjezdzalismy juz razem, np.
do USA, na specjalnych wizach. Mieszkali-
$my troche w Lodzi, a troche w Bielsku-Bia-
tej. Czesciej u mnie, dlatego, Ze tu byta Es-
trada Lédzka, z ktorg wspétpracowalismy.
I Radio £6dz miato swojg Swietng orkiestre.
Ktos napisat aranz, orkiestra radiowa przy-
gotowala jeden czy drugi utwér, a mysmy
wchodzili do studia i nagrywali. To byto
duze ulatwienie. No i $wietne brzmienie -
opowiada Lucyna.

Wtedy tez powstal najwiekszy jej prze-
bdj — piosenka Ryszarda Poznakowskiego
i Bohdana Olewicza Czy bedzie ci ze mng
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dobrze? Ryszard dat ja Lucynie, méwiac:
Masz tu hiciora. I byly to stowa proro-
cze. Bo ten przebdj do dzisiaj jest grany
na weselach i innych imprezach. Lucyna
zaépiewata go na II Targach Estradowych
w Lodzi i dostata gléwna nagrode — Czte-
rolistng Koniczyne. Poza tym przez pot
roku piosenka ta byta na (wtedy jedynej)
Radiowej Liscie Przebojow. Lucyna kon-
kurowata na niej nawet z Jackiem Lechem
- przebijali si¢ tam nawzajem.

W 1976 roku nagrata wiasny longplay Ide
przez $wiat. Tytul plyty pochodzil od jed-
nego z zamieszczonych na nim utworéw.
Oto refren tej piosenki skomponowanej
przez Ryszarda Poznakowskiego do stow
Janusza Kondratowicza:

Ide przez swiat

Skrawkiem nieba jak modry len
Ide przez swiat

Nie z marzenia lecz wlasnie ten
Ide przez swiat

Péki starcza mi nocy dnia

Ide przez swiat

Jakbym z tobg do tatica szta
Ide przez Swiat

Polne maki zakwitly spojrz

Ide przez swiat

I o droge nie pytam juz

Ide przez swiat

I nie dzielg go pét na pot

Ide przez Swiat

MGj na zawsze na zawsze twoj

Wydawato sie, ze wszystko uklada sie
idealnie. A jednak malzenstwo z Jackiem
Lechem si¢ rozpadlo. Lucyna nie potrafi
powiedzie¢ dlaczego. Wspomina: Wszyst-

ko bylo fajnie, tylko moze potem za duzo
czasu spedzalismy razem i nastgpit przesyt.
W pracy razem, w domu razem, przy obie-
dzie razem, wszedzie razem. Ponoé zwykle
po siedmiu latach nastgpuje kryzys. Nie po-
trafilismy z tym zawalczyc. A moze trzeba
bylo? Nie wiem, nikt nie jest w stanie tego
rozstrzygngé. Na poczgtku bylo to bolesne,
Zadne z nas jeszcze pare lat wczesniej nie
przewidywalo i nie brato tego pod uwage,
ze tak wyczekiwane matzeristwo moze sig
zakoticzy¢ jakims niepowodzeniem. No, ale
los chciatl inaczej. W kazdym razie posta-
nowilismy si¢ rozstaé. Na poczgtku byly ja-
kies wzajemne pretensje. No bo jak to - tak
sig kochamy na zabéj i nagle si¢ musimy
rozstaé. To musi zostawié jakis nieprzy-
jemny Slad. Ale tak z perspektywy czasu
oceniajgc, to dosyc szybko pogodzilismy sie
z losem, bo mozna bylo dluzej cierpiec. Po
pewnym czasie ten zal mingt i do ostatniej
chwili zycia Jacka bylismy w bardzo do-
brych relacjach. On nigdy nie opuscit takich
sytuacji, jak na przyktad pogrzeby moich
rodzicow. Za rozwdd, z racji tej sympatii
do niego, to nawet moi bliscy mnie oskar-
Zali. Oni go uwielbiali wszyscy i do tej pory
tak jest. Cata moja rodzina pojechata na
jego pogrzeb. Nawet moj chrzesniak, ktory
jest cztowiekiem bardzo zaabsorbowanym
pracg, bo ma swojq firme w Nowym Jorku,
przyleciat i jeszcze zorganizowat transport,
zeby wiecej ludzi od nas zabrac. Jacka ko-
chali wszyscy. Po rozwodzie byto mi jednak
niedobrze. Potrzebowatam odreagowania,
zapomnienia. Nie miatam nastroju do
Spiewania, nie miatam glowy do niczego.
Nawet nie wiedziatam, czy to na chwilg,
czy na zawsze, ale potrzebowatam od tego
wszystkiego odpoczgd.
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GLOD SPIEWANIA

Na wiele lat piosenkarka zniknela z estra-
dy. Przez pewien czas prowadzila dziatal-
no$¢ gospodarczy. Poczatkowo dobrze jej
szlo, ale potem nastgpil kryzys i musiata
zrezygnowac.

Po wielu latach zaczqgt sie pojawiac taki
gléd spiewania. Zaczeto mi brakowac wy-
stepow, estrady, nagrywania. Tak brakowa-
to, ze az bolato. Ale nie byto mnie dtugo,
wiec nie otrzymywatam juz propozycji.
Sama z wlasnej woli pozwolitam o sobie
zapomniel. Dzis mtodzi ludzie w ogdle
nie wiedzg, kim jestem. Dopiero kilka lat
temu Krzysio Cwynar napisat mi pigkny
tekst do melodii Alleluja Cohena. Pio-
senka tak sig spodobata, ze na organizo-
wanym przez niego koncercie w todzkim
Teatrze Muzycznym kilkakrotnie bisowa-
tam. I Krzysztof zaczgt mnie namawiac do
powrotu. Ale z czym miatam wrécié? Nie
miatam przeciez programu. Poprositam,
aby napisat jeszcze cos. I sama stworzytam
i nagratam piosenke Jedna tza. I ona tez
sig bardzo podobata. Byta na trzech listach
przebojow i zdobyta pierwsze miejsca. I cos
sig obudzito we mnie. Zaczetam sig staral
o0 kompozytoréw, autoréw. Miatam propo-
zycje trasy, ale ja juz nie chce wyjezdzad.
Przez wiele lat Zytam na walizkach: hotel,
samochdd, samolot, pocigg. No nie, to juz
nie dla mnie.

W grudniu 2023 roku wystgpitam z Krzysz-
tofem Cwynarem na bardzo dobrze przyje-
tym koncercie w Warszawie. Organizowata
go... Krystyna Janicz, moja pani profesor ze
szkoty muzycznej. Ja zaproponowatam jej

tez udziat Krzyska, aby czué sig pewniej. Bo
jeszcze mam takie kompleksy, brak wiary
w siebie — opowiada Lucyna Owsinska.

Na pytanie, czy dawniej nie miafa tremy
odpowiada: Nie. No czasem, jak byt jakis
wazny festiwal, to troche drzafo serce i rece,
ale tak to nie. A teraz znéw miewam treme.
A przy Krzysiu czuje sig bezpiecznie.

TERAZ

W 2023 roku Piotr Spottek, autor audycji
Pod wielkim dachem nieba, zapropono-
wal Lucynie wspdtprace z kompozytorem
i autorem tekstow piosenek Lechem Na-
wrockim. Oboje ich znat od kilku lat, ro-
bit z nimi wywiady do audycji i pomyslal,
ze to moze by¢ $wietny duet artystyczny.
I tak tez si¢ stalo. Za rada Piotra Lucyna
zapoznala si¢ z tworczoscig Lecha Na-
wrockiego na YouTube. I pomyslata, ze
jej marzenia si¢ spetniaja, bo caly jego
repertuar jest jazzujacy. Ten styl zawsze
ja pociagal, ale rzadko miata do czynienia
z tego rodzaju muzyka. Jest szczesliwa, ze
moze wspolpracowaé z Lechem Nawroc-
kim. I dzieki temu moze pokazaé swoja
inng, nowg twarz. I cho¢ to nie jest muzy-
ka przebojowa, to wierzy, ze to ich wspol-
ne dzieto réwniez przypadnie stuchaczom
do gustu. Praca nad plyta zatytutowana
Teraz trwala okolo roku. Piosenki zostaly
nagrane w studiu w Poznaniu. Kilka z nich
jest juz na listach przebojoéw. Warto, aby
zainteresowaly sie tymi utworami media
ogdlnopolskie.

Mnie od najmtodszych lat troszke ciggneto
w strong soulu, jazzu. Bardzo mi te klimaty
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odpowiadaly, ale wlasciwie nigdy nie mia-
tam okazji Spiewac takich rzeczy. Lech Na-
wrocki jest wspanialtym muzykiem, kom-
pozytorem, aranzerem, autorem tekstow
o wielkim dorobku plytowym. On wlasnie
pisze takg muzyke soulowo-bluesowg, jakg
zawsze chciatam wykonywad. Jestem trochg
rozdarta, bo spiewatam przeboje typu Czy
bedzie ci ze mna dobrze? Dzigki temu zdo-
bytam popularnos¢ i zyskatam sobie wielu
stuchaczy. A moje zamitowanie, moje proby
spiewania czegos innego tez wlasciwie za-
znaczyly sie w mojej przesztosci, bo w 1972
roku na II Miedzynarodowych Spotkaniach
Wokalistow Jazzowych w Lublinie zaspie-
watam z zespotem Pro Contra jazzujgcy
utwor A ja wciaz nie wierze z tekstem
Marka Dutkiewicza. I dostatam tam in-
dywidualng, specjalng nagrode. Cho( ze-
spot tez oczywiscie zostat doceniony. Czyli
jury zauwazyto moje inklinacje do takie-
go repertuaru swingujgco-jazzowego. To
byta mita i wazna dla mnie nagroda, ale
z réznych powodow nie robitam wigcej tego
rodzaju nagran. Teraz mam okazje to nad-
robié. Nie mam wielkich oczekiwan, chce
tylko miec jakies minimalne potwierdzenie
sensu tego, co robig. Bo najwazniejsze, Ze
mnie to naprawde sprawia przyjemnosé.
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Jestem w takim okresie, Ze nic nie musze.
Wybieram. Robig to, co lubie. I jesli jesz-
cze spotyka sig to z pozytywnym odbiorem
stuchaczy, no to czego mozna chcieé wigcej.
To mi absolutnie wystarcza. A te nagrania
powigkszajg moj dotychczasowy dorobek
artystyczny — mowi wokalistka.

SARENKI PRZYCHODZA POD PLOT

0d 2006 roku piosenkarka mieszka w oto-
czonym lasem domu w Rabieniu koto
Lodzi. Kilka lat temu to miejsce stato sig
modne. Ludzie tu si¢ budujqg, dziatki nie-
samowicie podrozaty. A ja kupitam mojg
jeszcze za grosze. I postawitam taki letni-
skowy, gotowy domek. A potem, juz z moim
obecnym mezem, tak etapami zrobilismy
z tego dom catoroczny. Pigknie tu jest -
i latem, i zimg. W czasie wolnym lubig
poczytaé. Chetnie stucham muzyki. Lubie,
jak ona mi brzeczy w tle. Stucham réznych
utworow, w zaleznosci od nastroju. Mam
tez ogrod, w ktérym lubie cos posadzié
i popieli¢. Uwielbiam spacery po lesie. Wy-
chodze na taras i stysze, jak Spiewajq ptaki,
widzeg, jak sarenki pod plot przychodzg. Jest
bardzo przyjemnie. I niech tak bedzie jak
najdtuzej - zyczy sobie Lucyna Owsinska.
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Maria Duszka

ANDRZEJ FRAJNDT:
UMIEC DAWAC | BRAC

potkalismy sie kilka lat temu w war-
S szawskim Klubie Ksiegarza na jubi-

leuszu jednego z naszych wspolnych
znajomych. Okazalo sie, ze Andrzej Fraj-
ndt jest serdecznym, otwartym, zyczliwym
czlowiekiem. Po zakonczeniu imprezy
spontanicznie zaproponowal mnie i moje-
mu partnerowi, ze odprowadzi nas na sta-
cje metra. Byl cieply sierpniowy wieczér
2019 roku. Spacerowalam po Warszawie
z jednym z idoli mojej wczesnej mtodosci.

Stuchajac piosenek grupy wokalnej Parti-
ta, jak zapewne wielu moich réowiesnikéow,
przenosze si¢ w czasie i przestrzeni. Do
najpiekniejszych lat mojego dziecinstwa
i mlodosci. Do potozonej pod lasem szko-
ty w Przyrownicy, do szkolnych dyskotek,
na ktorych krélowaly m.in. piosenki tego
zespotu. Kazdy znat i nucit ich wspaniate
przeboje: Pytasz mnie, co ci dam, Wszystko
za wszystko, Kiedy wiosna buchnie majem,
Marzyciele, Mamy tylko siebie, Nie ciebie,
nie siebie mi zal czy Ze starej plyty. Nie
przeszto mi wtedy przez mysl, ze kiedy$
bedzie mi dane pozna¢ osobiscie lidera
Partity.

Andrzej Zbigniew Frajndt urodzit sie 6 li-
stopada 1951 roku w Cieplicach Slgskich
(ktore obecnie znajduja sie w obrebie Jele-
niej Gory). Emocjonalnie czuje si¢ jednak
zwigzany z polozonym w powiecie tar-
nobrzeskim miastem Nowa Deba. Tam
dorastal i stamtad wyruszyt w $wiat. Jest
piosenkarzem i dziennikarzem. W 1972
roku ukonczyt Wydziat Piosenkarski Pan-
stwowej Szkoty Muzycznej II stopnia im.
Fryderyka Chopina w Warszawie i wystapit
z zespolem Quorum na X Krajowym Festi-
walu Polskiej Piosenki. Wkrotce nawigzal
wspolprace z grupg wokalng Partita. Wy-
stepowal z nig do 1976 roku. Potem byta
kilkunastoletnia przerwa. Andrzej $pie-
wal wowczas solo i z réznymi zespolami,
m.in. w Stanach Zjednoczonych, Szwecji
i Szwajcarii. Zajmowal sie réwniez dzien-
nikarstwem. Na szczescie dla wielbicieli ze-
spotu w 1993 roku zainicjowat reaktywacje
Partity. Po wielu zmianach personalnych
grupe wspoltworzg z nim: Anna Pietrzak,
Ludmita Zamojska i Bronistaw Kornaus.
Partita wielokrotnie z powodzeniem
uczestniczyla w polskich i zagranicznych
festiwalach piosenki, m.in. w: Opolu, So-
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pocie, Zielonej Gorze, Kotobrzegu, Rostoc-
ku, Dreznie, Stonecznym Brzegu i Warnie.
W 2004 roku otrzymala ,,ztotg ptyte” za
krazek z najwiekszymi przebojami zespotu
zatytulowany Pytasz mnie, co ci dam.

Andrzej Frajndt dziala na wielu polach.
Zajmuje si¢ organizowaniem i prowadze-
niem imprez kulturalnych w kraju i za
granica. Wspolpracuje m.in. z Teatrem
Wielkim - Operg Narodowg w Warsza-
wie. Od lat jest zaangazowany w dzialal-
no$¢ na rzecz uzdolnionych muzycznie
dzieci i mlodziezy, takze tych niepelno-
sprawnych. W 2013 roku minister kul-
tury i dziedzictwa narodowego przyznat
mu medal ,,Zastuzony Kulturze — Gloria
Artis”.

A w roku 2022, po 50 latach od pierw-
szego wystepu na Krajowym Festiwalu
Piosenki Polskiej, zesp6l Partita odstonit
swoja gwiazde w Opolskiej Alei Gwiazd.

*

Maria Duszka: Andrzeju, czy w swojej
rodzinie byte$ pierwszg osobg obdarzong
talentem muzycznym?

Andrzej Frajndt: Rodzina z tradycjami
ziemianskimi, pochodzaca od wiekow
z Wolynia, po rozstrzelaniu przez Niem-
cow wydanego przez Ukraincédw ojca mo-
jej mamy, uciekla w czasie wojny z tamtej
ojcowizny na obecne tereny Rzeczypo-
spolitej. Tradycja w inteligenckich sferach
tamtych czaséw bylo, by dzieci otrzymaty
wyksztalcenie muzyczne. Tak byto i w tym
wypadku. Pamietam zreszta, ze moja bab-
cia jeszcze w wieku 98 lat grata na forte-
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pianie walce Straussa. Ojciec krétko po
wojnie, jako bardzo miody czlowiek $pie-
wal w chérach rewelersow.

M.D.: Czy rodzina ci¢ wspierala w twoich
wyborach?

A.F.: Rodzice chcieli oczywiscie, bym
uczyl sie gry na fortepianie, ale ja po
krétkim obcowaniu z tym instrumentem
zamienilem go na gitare. Zgodnie z mak-
syma wyspiewywana wéwczas przez Karin
Stanek 300 tysiecy gitar nam gra... Mama
jednak, przewidujac najprawdopodobniej
trudy estradowego bytowania, ktére tak
kolorowe i lukratywne wydaje sie mtodym
ludziom, nie widziata mojej przyszlosci
zwigzanej z tym tulaczym trybem zycia
i pracy.

M.D.: Jakie byl poczatki twojego muzyko-
wania? Kto odkryt twoj talent?

A.F.: Smier¢ mojej mamy i nieobecno$¢
w domu ciagle zajetego pracg ojca spowo-
dowaly, ze zafascynowany muzyka dwcze-
snego rock and rolla miody czlowiek, po
obejrzeniu kultowego, pierwszego fabu-
laryzowanego, jeszcze monochromatycz-
nego, filmu o zespole The Beatles A hard
day’s night w 1964 roku, przezyl niemalze
inicjacje dorostosci. Juz nic potem nie
bylo dla niego tak wazne. Splot na pozér
niezwigzanych ze sobg zdarzen - uciecz-
ka z domu autostopem z gitara pod pa-
cha i pierwszym zespotem Tornado nad
morze, tam gra na ,,gitariadach” do tafica
dla mtodziezy w Domu Kultury w Po-
tczynie-Zdroju, za wynagrodzenie wy-
starczajace na kotlet mielony z suréwka,
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nagranie pierwszej plyty pocztowkowej
tamze i propozycja zdawania egzaminu na
Wydzial Piosenkarski Panstwowej Szkoty
Muzycznej w Warszawie, jedyny w Polsce
drugiej potowy lat 60. ubiegtego wieku
- zamknely pierwszy etap mojego Zycia
i moich muzycznych fascynacji.

M.D.: Jak trafite$ do Partity?

A.E.: Szkota muzyczna, a zwlaszcza wy-
dzial, na ktérym mialem mozliwo$¢ -
poza przedmiotami stricte muzycznymi
- poznawania tajnikéw ustawiania scen
aktorskich, dykcji czy tanca artystyczne-
go, niezaprzeczalnie nidst w sobie jeszcze
jedna, jakze wazng dla pozniejszej mojej
artystycznej przysztosci wartoéé. To byla
mozliwo$¢ spotykania na swej drodze
moich idoli. Ludzi, ktérzy animowali 6w-
czesny rynek muzyki estradowej. Wiasnie
spotkany w trakcie zaje¢ praktycznych
w szkole muzycznej kompozytor muzyki
tilmowej Juliusz Loranc, z ktérym wspol-
nie przygotowywaliémy pewien projekt
dotyczacy Krajowego Festiwalu Polskiej
Piosenki w Opolu, zadal mi kiedy$ py-
tanie: A co bys powiedzial na propozycje
wejscia w sktad grupy wokalnej Partita?
Odebratem to jako zart. Wszak Partita do
tej pory, czyli do 1972 roku, byta zespotem
wokalnym o skladzie zeniskim. Wszystkie
wspdlistniejgce grupy wokalne tamtych
czasow, poza jazzowa formacja Novi,
koncertowaly w zenskich sktadach. Pro-
pozycja Juliusza stala sie jednak faktem.
Po spotkaniu z éwczesnym kierownikiem
Partity Antonim Kopffem zostalem przy-
jety do zespotu, w ktérym $piewam juz
ponad 50 lat.

M.D.: Wiele grup predzej czy pozniej
rozpada si¢ z réznych powodéw. Partita
koncertuje - wiem, z przerwg — od 50 lat.
Wydaje sie, ze w wielkiej zgodzie. Jak wam
sie to udaje?

A.F.: Niech odpowiedzig na to pytanie
bedzie wpis na tablicy pamiatkowej, kto-
r3 w imieniu Stowarzyszenia Artystow
Wykonawcéw Utworéw Muzycznych
i Stowno-Muzycznych SAWP wreczyla
naszej grupie, po uroczystosci odstoniecia
gwiazdy Partity przed opolskim ratuszem
w trakcie Krajowego Festiwalu Polskiej
Piosenki, przedstawicielka zarzagdu SAWP
Ania Jurksztowicz: Wynalazcom przepisu
na 50 lat sukcesow artystycznych.

M.D.: Kiedy przyjezdzaja do nas bardzo
dojrzate gwiazdy z zagranicy, np. Nick
Cave, The Rolling Stones, Deep Purple,
pisza i mowig o tym wszystkie media. Bi-
lety kosztuja krocie, wszyscy chwalg si¢
w mediach spotecznoéciowych, ze wta-
$nie beda/sa/byli na koncercie Gwiazdy.
Wydaje mi si¢ troche niesprawiedliwe to,
ze kiedy wystepuja nasze Gwiazdy w po-
dobnym wieku, to nie robi si¢ takiego
szumu medialnego. Czy nie uwazasz, ze
powinni$émy bardziej ceni¢ naszych ar-
tystow?

A.F.: Cho¢ kocham jezyk polski, patrio-
tyzm stawiajac na jednym z pierwszych
miejsc w hierarchii warto$ci nadrzednych,
cho¢ pisze polskie teksty do piosenek, fe-
lietony gazetowe, czy eseje — dziennikar-
stwo to mdj drugi, cho¢ nie wyuczony
zawdd — w tym naszym jakze bogatym we
wszelkie formy i mozliwosci sktadni po-
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jeciowych jezyku, to za moja odpowiedz
na to pytanie niech postuzy nastepujaca
refleksja. Szwedzka ABBE, skandynaw-
ska grupe A-ha czy niemieckich Scor-
pionséw i wiele im podobnych zespotow
trudno sobie wyobrazi¢ $piewajgcych
w ich ojczystych jezykach. Kiedys, w nie
tak znowu odleglych czasach tzw. komu-
ny, nie wolno nam byto uzywac jezyka
angielskiego po przekroczeniu bram na
Woronicza. O dlugich wlosach nie wspo-
minajac. Polscy tworcy muzyki rozryw-
kowej pisza rownie dobre utwory co ich
zachodni koledzy. Przedarcie si¢ jednak na
anteny zachodnich rozgto$ni radiowo-te-
lewizyjnych, a tym samym wylansowanie
tamze polskich przebojow i zaistnienie
w muzycznej $wiadomosci tamtejszych
odbiorcéw, bez postugiwania si¢ angielsz-
czyzna jest po prostu niemozliwe. Wielkie
$wiatowe gwiazdy zréznicowanego zresz-
ta stylistycznie popu przyjmowane sa na
calym $wiecie, bez wzgledu na jezyk czy
wielkos¢ i polozenie geograficzne kraju,
z takim samym oczekiwaniem i rado$cia
jak u nas. Niedawny koncert The Rolling
Stones na naszym Stadionie Narodowym
nie odbiegal swa forma ani przyjeciem
przez publiczno$¢ od podobnych even-
tow zagranicznych. Analiza tego zjawiska
przekracza format tej mojej krotkiej wy-
powiedzi.

M.D.: Otrzymate$ tytut honorowego
czlonka Polonii austriackiej. Jakie sg twoje
zwigzki z Austrig?

A.F.: Tego rodzaju wydarzenia jak przy-
znawanie podobnych tytuléw zwigzane sg
najczesciej z okolicznosciami towarzyszg-
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cymi koncertom powigzanym z tematyka
szczegolna. W wypadku koncertéw w wie-
deniskim hotelu ,,Hilton” byl to wspdlny
wyjazd polskich wykonawcoéw i profesora
Zbigniewa Religi w celu zbierania fundu-
szy na zapoczatkowang przez tego zna-
komitego polskiego kardiochirurga akcje

stworzenia sztucznego serca.

M.D.: Srebrny Krzyz Trynitarzy to takze
zaskakujace odznaczenie. ..

A.F.: Sadze, ze wlaénie tworcy s szczegdl-
nie predestynowani do pelnienia funkcji,
o ktérych mozna by powiedzie¢, ze wy-
czerpujg znamiona ,warto$ci prospo-
tecznych” Poza wspomnianym Krzyzem
Zakonu Troéjcy Przenaj$wietszej wspdlnie
z Partitg jestesmy posiadaczami: Statuet-
ki Panstwowego Funduszu Rehabilitacji
Os6b Niepelnosprawnych przyznanej za
wieloletnig opieke artystyczng podczas
ogodlnopolskich festiwali piosenki dzieci
i mlodziezy niepetnosprawnych, Meda-
li Henryka Jordana, odznak ,,Przyjaciét
Dziecka Ulicy” Towarzystwa Przyjaciol
Dzieci, statuetki ,,Solidna Firma’, srebr-
nego medalu Akademii Polskiego Suk-
cesu — Polskiego Klubu Biznesu i wielu
innych honoréw zwiazanych z wyzej
wspomniang dziatalno$cia. Przyznane mi
Statuetki Wolontariusza Prospolecznej
Dziatalno$ci zajmujg na moich pétkach
wspomnien szczegdlne miejsce. W moim
studiu dzwigkowym powstaja plyty dzie-
ci i mlodziezy zrzeszonych w Ogniskach
»Centrum Wspierania Rodzin - Rodzinna
Warszawa’.

M.D.: Jakie masz plany na najblizsze lata?
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A.F.: Przejécie kilka lat temu na ,,tworcza
emeryture” teoretycznie niewiele zmienilo
w moim twoérczym zyciu. Dalej koncertu-
je, zardwno z Partitg — $wietujemy wiasnie
50-lecie istnienia pierwszego polskiego
mieszanego zespotu wokalnego - jak i solo:
Ze starej plyty to wspomnieniowo-muzycz-
ny, kameralny program dla ,,mlodziezy”
w moim wieku. Zajmuje si¢ réwniez szero-
ko rozumiang konferansjerka. Pisze i aran-
zuje muzyke, ktorg nagrywam we wlasnym
studiu. Zajmuje si¢ wnukami: Alinka, Le-
onardem i Aleksandrem, pomagajac zabie-
ganym rodzicom - cérce Paulinie i synowi

Patrykowi. Konicze wspomnieniowa ksiaz-
ke, na ktora czeka juz wydawca. Znajda si¢
w niej zdarzenia, anegdoty, ciekawostki
i inne krotochwilne momenty z mojej es-
tradowej drogi - a bylo ich bez liku. Ramy
tego wywiadu sa zbyt waskie, by pomie-
$ci¢ 50 lat faktow i przemyslen powstatych
w garderobach, hotelach, autobusach i za
kulisami sal koncertowych w trakcie moich
wojazy po calym $wiecie.

M.D.: Czekamy zatem z niecierpliwoscig
na twoja wspomnieniowa ksigzke. Dzie-
kuje bardzo za rozmowe.
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MOJE ZYCIE JEST ANEGDOTA

2018 roku Maryla Rodowicz
W nagrata plyte zatytulowana
Ach, $wiecie. Na 13 zamiesz-

czonych na niej utwordéw 10 jest autor-
stwa Witka Lukaszewskiego. Najwiek-
szg popularnos$¢ zdobyla napisana przez
niego piosenka Przy stole sigdZz. To utwor
pieknie opowiadajgcy o przemijaniu,
pelne nostalgii pozegnanie z mtodoscia:

Przy stole sigdz i wina dzban
Postaw, a przy nim szklanki dwie
I za mlodosé, ktéra juz nie wréci

Razem, razem napijmy sie

Bije si¢ z Zyciem mym na piesci
Walcze z zyciem mym na noze
Stchorzylo, zbladlo, schowalo sig
W zajeczej norze

A tez ci mowie, przyjacielu
Nie taka bylta z nim umowa
Napijmy sig, bo po cholere

Jakies stowa [...]

Nie placzmy, nie wypada nam

Na stole mamy wina dzban

Wiec za lata, ktére wcigz przed nami

Pijmy az do dna [...]

Ta piosenka powstata podczas... biega-
nia. Tak powstajg moje utwory. A znaé
o mnie Maryli data Maria Szablowska,
moja fanka. Maryla postuchala i si¢ za-
kochata - tak méwita w wywiadach o tych
utworach. Potem nagrywalismy i powsta-
ta Zlota Plyta, co dzisiaj nie jest az tak
wielkg sztukg! - mowi skromnie Witek
Lukaszewski. Maryla Rodowicz zarto-
wata, ze Witek robil u niej jednoczesnie
za Agnieszke Osiecky i Seweryna Kra-
jewskiego. Artysta okresla wspolprace
z krélowa naszej estrady jako ,,skrajne
zawodowstwo” i cieszy sie, ze byta mu
dana taka szansa.

Druga najbardziej znana jego piosen-
ka z tego krazka nosi tytul W sumie nie
jest Zle. Opowiada o kondycji starszego
czlowieka, ktory nie oczekuje juz zbyt
duzo od zycia. Ma program minimum
- cieszy sig, je$li jest w miare zdro-
wy, sprawny i nie dokucza mu zaden

bél:
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[...] W sumie nie jest Zle, nie boli nic
Wistaje i od razu chce sig zy¢
I na tyle lat, co juz mam

Catkiem niezly jest moj stan.

[...] W sumie nie jest Zle, no bo céz
Rece sprawne mam i pare nég
Glowa kreci sig, szyja tez

Powoli przesuwam sie.
MUZYKA SPADLA JAK GROM

Witek Lukaszewski urodzit sie 30 listo-
pada w 1956 roku w Szczecinie. Tam tez
spedzit pierwsze lata zycia. Potem kolej-
no mieszkal w Koscianie i Poznaniu. Nie
planowal, ze bedzie artystg. Mial zupel-
nie inne, bardzo ambitne i konkretne ma-
rzenia: We wczesnej mtodosci planowatem
zostaé mistrzem olimpijskim w biegu na
10 kilometréw. Bytem nawet w kadrze
junioréw. Ale sig przetrenowatem i Zycie
pchnelo mnie w strong gitary. Na poczgt-
ku byta fascynacja zespotami Pink Floyd
i Led Zeppelin. Po prostu byltem fanem do-
brego rocka, ale nie gratem. Muzykowac
zaczglem dopiero w klasie maturalnej. Ale
to spadto na mnie jak grom... Po prostu
przed maturg wziglem gitare kolegi do
reki i od razu wiedziatem, zZe to jest na
cale zycie, mimo Ze nie znatem ani jednej
nuty czy akordu — opowiada artysta.

Jest absolwentem Akademii Ekono-
micznej w Poznaniu. Studiowal na tej
uczelni... 11 lat, przy czym cztery razy
zmienial kierunki. Na kazdy zdawat eg-
zamin i zostal przyjety. Byl to tez sposob
na unikniecie stuzby wojskowej. Witek
wspomina, jak walczyl z 6wczesnym sys-

temem: Aby nie pdjs¢ do wojska, symu-
lowatem astme oskrzelowg. Walczytem
z 10 lat, az dostatem kategorie E. A teraz
jednym z moich najblizszych przyjaci6t
jest szef Sztabu Generalnego. Przy okazji
méj wielki fan!

FASCYNACJA FLAMENCO

Pierwszy profesjonalny zespdt, ktéry
wspoltworzyl, nosit nazwe... Kierowca
Bombowca. W 1982 roku nagral pierwsze
utwory w Radiu Poznan i Radiu Szczecin.
W latach 80. wystepowal na koncertach
z zespotami: Turbo, Lombard i Bank.
A potem przyszla kolejna fascynacja,
tym razem muzyka, $piewem i tanicem
andaluzyjskich Roméw - czyli flamen-
co. W 1995 roku Witek z zespotem Acid
Flamenco nagral pierwsza polska plyte
z utworami w tym stylu. Skad zaintere-
sowanie tego rodzaju muzyka? Podczas
studiow chodzitem tez do szkoly muzycz-
nej i moj profesor gitary pokazat mi pare
nagran flamenco... Od tego czasu Bach
poszedl w kgt, a krélowali gitanos z An-
daluzji - opowiada Witek. Byl prekurso-
rem gatunku flamenco & rock w naszym
kraju. Fascynacja ta3 muzyka nie ograni-
czyla si¢ do nagran i koncertow. W latach
1984-2001 zorganizowal w Ko$cianie 14
edycji Miedzynarodowego Festiwalu Fla-
menco. To byta bardzo powazna impreza.
Byli u mnie wszyscy wielcy gitarzysci: Paco
Pena, Tomatito, Jorge Reyes, Diego Cortes
— wspomina.

W rankingu magazynu ,Gitara i Bas”
w latach 1995-1997 trzykrotnie zostal
uznany za najlepszego gitarzyste flamen-
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co w Polsce. W latach 2007, 2008 i 2010
wystepowal ze specjalnie opracowanymi
programami na Przystanku Woodstock.
Kolejno byly to: Magia flamenco, Nor-
wid nasz codzienny i Fortepian Chopina.
Z tym ostatnim projektem wystapit row-
niez na ceremonii wreczenia nagréd Fry-
deryki 2010. Towarzyszyl mu wowczas
Krzysztof Kolberger recytujacy tytutowy
utwér Norwida.

W latach 1997-2006 nagral cztery plyty
z zespolem Red Pink wykonujacym mu-
zyke z pogranicza rocka i bluesa. Potem
byly trzy krazki taczace rock, flamenco,
muzyke klasyczna i poezje $piewana,
stworzone z formacja Grand Piano. Na-
gral réwniez siedem plyt solowych: 13
utworéw na gitare i kobiete, Undertow,
Cafe Poema, Norwid nasz codzienny,
Spokojnie tak, Plyta z muzykq i tekstem
i 12 godzin.

Jego utwory poetyckie recytowali An-
drzej Seweryn i Olgierd Lukaszewicz.
Wystepowal we wszystkich najwazniej-
szych salach w Polsce, m.in. w Arenie
i Spodku. Grat z wieloma znanymi mu-
zykami: Samborem Dudzinskim, Toma-
szem ,,Szakalem” Szukalskim, Jerzym
Styczynskim z grupy Dzem, Wojciechem
Hoffmannem z zespotu Turbo, Markiem
Radulim z Budki Suflera. Koncertowat
tez z Jozefem Skrzekiem, swoim ido-
lem z lat mlodosci. W latach 70. kocha-
tem SBB absolutnie. Potem spotkatem
Skrzeka na balu w Lagowie. Zagralismy
improwizowany koncert i zaproponowat
mi wspotprace. GraliSmy razem w latach
2000-2004. Najwickszy koncert zagratem

wlasnie z Jozefem Skrzekiem i zespotem
SBB u podnéza zamku w Bedzinie. Wy-
darzenie to byto nagrywane dla telewizji
francuskiej. Teraz tez grywamy sporadycz-
nie, jednak wigcej i czgsciej z Antimosem
Apostolisem. Caly czas mam tez kapele
Morrison Tres grajgcg m.in. utwory zespo-
tu The Doors. To takie wspotczesne SBB.
Gramy z najlepszymi jazzmanami Europy.
Ostatnio z saksofonistg Jacobem Dinese-
nem z Danii i Austriakiem Christophem
Titzem grajgcym na trgbce — opowiada
o swoich muzycznych przyjazniach.

Witek jest tez autorem kilku powiesci:
Schodami do nieba - o zespole Led Zep-
pelin, Jimi Hendrix & Nicolo Paganini:
dialogi, Jim Morrison & Pablo Picasso:
dialogi 2 oraz Sex & rock and roll. Za
posrednictwem muzycznych bohateréw
przedstawia swoje poglady na $wiat i zy-
cie. Szczegolnie w powiesciach Morrison
& Picasso i ostatniej.

Kilka lat temu byl zaangazowany w pro-
wadzenie kawiarni artystycznej w Pozna-
niu. Niestety, nie trwato to dtugo. Mowi
o tym z zalem: Uwielbiatem herbaciarnig
~Chimera” w Poznaniu. Lazitem tam 20
lat, tam pisatem. Kiedy upadta, postano-
witem jg przejgé. Przez pot roku byla tam
kawiarnia muzyczna z czterema koncerta-
mi w tygodniu. Niestety, wlasciciel budyn-
ku podnidst czynsz z 2500 na 7000 zt i nie
bylo szans, aby przetrwad. Ot, proza zycia.

Z drugiej strony, moze i lepiej si¢ stato,
bo dzigki temu moze swoj czas poswiecié
twdrczosci. A do tego jest mu potrzebna
cisza. Ucieka od zgietku $wiata. Stara sie
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zy¢ w zgodzie z otaczajacg go przyroda.
Wynika to z jego autentycznych potrzeb
i przekonan, nie z plytkiej mody na eko-
logiczny styl zycia.

WILKI SA FAINE

Jego zainteresowanie filozofia Wschodu
zaczelo sie od lektur na ten temat. Mial
kilku guru, ale oni si¢ zdewaluowali.
Zrozumial, ze to musi by¢ przefiltrowa-
ne przez niego, ze sam musi wszystko
przezy¢, zobaczy¢ bledy, ktére popelnia
w zyciu. Mieszkatem przez cztery lata
w Warszawie, zapraszano mnie na rézne
imprezy, ale zawsze zwiewatem. Nie pcha-
tem si¢ na Scianki, to nie dla mnie — opo-
wiada. Od $wiata uciekal od zawsze, ale
od kiedy zostal joginem, czyli od dzie-
sieciu lat, mieszka w okolicy Poznania,
w wynajmowanych kolejno domach po-
tozonych na odludziu, wsrod lasow. Na
pytanie, czy nie boi si¢ dzikich zwierzat,
na przyktad wilkéw, ktére pono¢ ostatnio
pojawily sie w poblizu Poznania, odpo-
wiada: Wilkéw si¢ nie boje, mam kilka
w okolicy... Sq fajne, w przeciwieristwie
do ludzi! Chciatbym zawsze zy¢ w lasach,
tak jak teraz, ale mysle o jakiejs samotni
nad rzekqg. Lubie sie wynurza¢ z lasu tylko
na koncerty, ewentualnie raz w tygodniu
na zielony targ do Poznania, zZeby nakupic¢
ekologicznej zywnosci.

Dba o kondycje fizyczng, uprawia joge,
medytuje, lubi gotowaé, raba¢ drewno.
Jako jogin prébowat zy¢ w zgodzie ze
swoimi przekonaniami - przez kilka lat
nie jadl miesa ani zadnych produktéw
pochodzenia zwierzecego. Okazalo sie,

ze to nie bylo dobre dla jego zdrowia:
Bytem weganinem w latach 2017-2021.
O malo si¢ nie przekrecitem. Zrobitem
bardzo powazne testy i okazalo sie, ze
musze jes¢ migso. Inaczej padne. No wigc
jem, rzadko, ale jem — przyznaje bez
entuzjazmu.

Witek jest zwigzany z duzo mlodszg od
siebie partnerka. Tak opowiada o niej:
Margo jest cudowng istotg. Jest mojg
podporg, a ja jej. Mieszka ze mng na tym
zadupiu w puszczy. Jest nam tatwiej, bo
oboje tworzymy i codzienno$é mato nas
obchodzi. Jest zdecydowang, ale mgdrg
feministkq. Jestesmy ze sobg od ponad
pieciu lat. Od 2020 roku gra z zespotem
Super Trio. To band, ktérego sktad oso-
bowy jest dos¢ antyklerykalny. I Swietnie
pisze. Wspaniale si¢ dogadujemy mimo
duzej roznicy wieku. Znamy sie od 12 lat.
Oprocz Witka zesp6t wspdttworzg: Je-
rzy Styczynski, Marek Raduli, Wojciech
Hoffmann, Mariusz Bobkowski, Jacek
Krzaklewski i Jeremiasz Baum. Jesienia
2022 roku zagrali w sumie 56 koncertow,
w 2023 roku planujg podwojenie tej licz-
by.

Whbrew temu, co mogtoby sie wydawad,
Witek czesto stucha jazzu i muzyki po-
waznej. Na swoim profilu facebooko-
wym przedstawia si¢ jako ,Gitarzysta —
Drwal - Obibok, czyli Artysta”. Zawsze
czul, ze jest inny. I Ze nie chce chodzi¢
utartymi $ciezkami. Tak o tym méwi: Za
nic w Swiecie nie chciatem robié tego, co
wszyscy. Chyba si¢ udaje. Nie zrobitem
wielkiej kariery, ale Zyje ze sztuki. To tez
chyba sukces?
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Gdy pytam o anegdoty z jego bujnego,
niezwyktego zycia, przypomina sobie
kilka. Nie wszystkie nadaja si¢ do publi-
kacji, przytocze wiec tylko jedng: Wymy-
slitem jednemu z miliarderéw hasto rekla-

mowe dla jego firmy. Za sze$¢ wyrazow
dostatem... duuuzo pieniedzy... Pigkne.
Prosze o wigcej. A poza tym... Moje cafe
Zycie jest anegdotq. Jest fajne i Smieszne,
i bardzo usmiecha si¢ do mnie.
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Maria Duszka

Z INOWROCLAWIA DO SAN REMO

d 2017 roku wspéttworze z Pio-
O trem Spottkiem audycje muzycz-

no-poetycka Pod wielkim dachem
nieba. Nagrywamy ja w domu, po czym
przesylamy do: Radia Muzyczna Cyga-
neria, Radia KSON i polonijnego Ra-
dia Islanders w Wielkiej Brytanii. Przez
kilka lat goscie przyjezdzajacy do nas
na wywiady z réznych stron kraju mo-
gli liczy¢ na positek, a czasem takze na
nocleg. Dopiero w czasie epidemii udato
nam si¢ zdoby¢ sprzet i opanowac umie-
jetnosci pozwalajgce na zdalne przepro-
wadzanie wywiadow. Ma to swoje plusy,
bardzo ufatwia prace. Jednak dzieki tym
bezposrednim spotkaniom nawigzalismy
znajomosci, ktore przyniosty niezwykte
owoce. Jak na przyklad ta z Remigiu-
szem Juskiewiczem.

W pewne niedzielne popotudnie w 2018
roku Remi przyjechal do nas na wy-
wiad. Byl w drodze z Inowroctawia do
Londynu. Okazalo sig, Ze jest bardzo
sympatycznym, zyczliwym, otwartym
czlowiekiem. Po obiedzie i wywiadzie
podarowalam mu swoj tomik Freienwill

- ot tak, bez specjalnej intencji. Nie spo-
dziewalam sie, ze cokolwiek z tego wy-
niknie. Potem Remi powiedzial mi, ze
juz w drodze do Londynu zaczat kompo-
nowaé muzyke do kilku moich utwordéw.
Tak zaczela sie nasza wspolpraca.

Remigiusz Juskiewicz urodzit si¢ w 1962
roku w Zgorzelcu. Jest muzykiem, kom-
pozytorem, aranzerem, multiinstrumen-
talistg, wokalistg i animatorem kultury.
Od 2003 roku mieszka w Londynie.
W duszy od zawsze grala mu muzyka.

WYZNAWCA BEATLESOW

Nieustajgco jestem zafascynowany Beat-
lesami. Jestem wrecz ich wyznawcg. Nie-
ktorzy myslg, ze to tylko She loves you,
yeah, yeah, yeah... Nie wiedzg, jaki ten
zespot miat wplyw na wspotczesng mu-
zyke. W ciggu siedmiu lat - w 1963 roku
wydali pierwszg wspdlng plyte, a ostat-
nig w 1970 roku — wywrdcili caty swiat
muzyki pop do gory nogami. To fenomen
muzyczny i socjologiczny. A przeciez nie
byli wyedukowani muzycznie. Dlatego
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jedna z pierwszych piosenek, jakie nagra-
tem, to Song dla pana L - czyli dla Johna
Lennona - do tekstu Wiestawa Fatkow-
skiego. - méwi Remi Oto fragment tego
utworu:

Brzozowy pien biaty

- obejmij ramionami.
Chodz w pizamie rok caty
- bgdz na haju.

Ref. Seks, religia i telewizja.

A myslates, ze jestes mgdry?
Wiladza i pienigdze i policja.
a myslates, a myslates,

Ze jestes wolny?

Pokochaj swiat caty
- ozeti sig z Yoko Ono.
Wyobraz sobie wolnos¢

Wyobraz sobie wolnos¢!

Zrédtem inspiracji byt dla niego tak-
ze od zawsze Bob Dylan. Ale i Czestaw
Niemen, ktérego bialoruskie i rosyjskie
piesni ludowe $piewane z akompania-
mentem gitary budzily jego zachwyt.
Kiedy$ bardziej pociagata go muzyka
rozrywkowa, z wiekiem dojrzal takze do
stuchania klasyki.

Nikt z mojej rodziny nie byt profesjonal-
nym muzykiem. Ojciec lubit Spiewaé, ale
kiedy miatem piec lat, zachorowat na raka
krtani, wiec nie mogtem oceni¢ jego umie-
jetnosci. Rodzice zauwazyli u mnie i sio-
stry zdolnosci i wystali nas do przedszkola
muzycznego - ja miatem wtedy piec lat,
ona cztery. Dwa lata péZniej przyjeto
mnie do szkoty muzycznej, do klasy akor-
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deonu. Na poczgtku bylo fajnie, potem te
nieustajgce ¢wiczenia meczyly mnie, ale
sie nie poddawatem. W szkole muzycz-
nej drugiego stopnia uczytem sig gra¢ na
puzonie. Méwiono mi, Ze puzonistow jest
mato, wiec bede miat prace. Teraz wiem,
dlaczego jest mato. Bo to bardzo trud-
ny instrument. Dlatego nie udato mi sig
skoticzy¢ tej szkoly. Potem juz sam sig
rozwijatem, zaktadajgc zespoty, z regutly
rockowe. Bylem cale Zycie klawiszowcem.
Teraz mam melodyke — instrument dmu-
chany, ktéry ma klawiature przypomina-
jacg akordeon i podobnie brzmigcy. Do-
piero niedawno zaczglem gra¢ na gitarze
- opowiada muzyk.

Pierwszy zespo! zalozyt w wieku 16 lat.
Gralismy piosenki, ktére byly wtedy po-
pularne. Rownolegle uczytem sig w tech-
nikum mechanicznym dla pracujgcych.
Niewiele z tego etapu edukacji wyniostem.
W 1985 roku trafitem do wojska, ale by-
tem tam tylko szes¢ tygodni. Odgrywatem
tam trochg rolg Szwejka. Od twardych zot-
nierskich butéw bolaty mnie nogi i mu-
siatem chodzié¢ w trampkach. Zwierzchni-
cy nie mogli tego znies¢ - wszyscy walili
w bruk butami, a ja klapatem trampkami.
Stwierdzili, ze albo nogi w gips, albo do
cywila. Jeszcze przed przysiegg zostatem
wypuszczony do domu — wspomina arty-
sta.

Po wyjsciu z wojska przez 10 lat pracowat
jako instruktor muzyczny w inowroctaw-
skim Domu Kultury ,,Kolejarz”. Zespoly,
ktore tam prowadzit, zdobywaly pierwsze
miejsca w przegladach kapel kolejowych.
Stworzyl tez z kolegami zesp6t o nazwie
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YA, ktory koncertowal w calej Polsce.
Kiedy juz Remi odszedt z tego bandu,
koledzy wydali plyte - pierwsza w Ino-
wroctawiu. W tamtym czasie to byt duzy
sukees.

O kolejnych swoich projektach opowia-
da: Zaczglem uczy¢ dzieci gry na keybo-
ardzie. Wymyslitem wlasng metode, zeby
im nie byto nudno jak w szkole muzycz-
nej. Moze klasyka wymaga takiego ,ja-
potiskiego” podejscia, zeby malte dzieci
¢wiczyly po kilka godzin, a repertuar im
jest brzydszy, tym lepszy. Ja bytem temu
przeciwny. Dlatego wiele dzieci chetnie
sie u mnie uczylo. Z kilkoma kolegami
otworzylismy tez sklep muzyczny i ka-
wiarnie w centrum Inowroctawia. Juz jej
teraz nie ma, ale wpisata si¢ w historig
miasta. Powotatem tez pierwsze stowa-
rzyszenie muzyczne, organizowalismy
koncerty znanych artystow. To byta taka
dziatalno$é gastronomiczno-rozrywko-
wo-artystyczna. Kiedy kawiarnia upadta,
wymyslitem pub, ktéry sie nazywat ,Re-
miza” - od mojego imienia Remi. Miescito
sig tam ponad sto os6b. Wystepowali ar-
tysci z Inowroctawia, ale i gwiazdy, m.in.
Michat Wisniewski z zespotem Ich Troje.
Bylo interesujgco, ale z réznych wzgledéw
nietatwo.

Okoto 2000 roku dostal propozycje, aby
przenie$¢ swoja dzialalno$¢ do niedaw-
no odkrytej zabytkowej, klimatycznej
piwnicy mieszczacej sie blisko dworca
w Bydgoszczy. Ten lokal réwniez nazwat
»Remizg”. Byla tam grana juz troche inna
muzyka, bardziej mlodziezowa. Ale to tez
nie przynosito duzych zyskéow.

W 0JCZVZNIE LENNONA

W 2003 roku wyjechat do Wielkiej Bry-
tanii. Na sze$¢ tygodni. Mieszka tam juz
20 lat. Na poczatku oczywiscie zaczal si¢
uczy¢ jezyka angielskiego. Rdwnoczesnie
pracowal, rozwozac kanapki do réznych
zakladow pracy. Od 2015 roku jest listo-
noszem. Rok pdzniej za namowa swojej
siostry Renaty rozpoczat studia. Byto to
mozliwe dzieki temu, ze w Wielkiej Bry-
tanii mozna studiowa¢, nie majgc matury.
Zrobil licencjat z songwritingu w British
and Irish Modern Institute (BIMM) pod
egida West London University, a potem
studia magisterskie z zakresu produkcji
muzycznej w Kingston University.

Bardzo podoba mi sig¢ brytyjski system
nauki. Powiedzieli mi: Jezeli uprawiasz
hip-hop - pomozemy ci tworzy¢ piosen-
ki hip-hopowe, jezeli country to country.
I tak byto. Nie ingerujg, tylko starajqg si¢
poméc. Skoviczylem studia z wyrdznie-
niem The First Certificate. Jak czlowiek
ma ponad 50 lat, to musi wiedziec, czego
chce, wiec przyktadatem sie do nauki -
przyznaje Remi.

Ze studiow wyniostem jeszcze jedng istotng
korzysé. W zespotach zawsze miatem pro-
blemy z wokalistami. Delikatnie méwigc
- nie mieli poczucia obowigzku. Ja zwykle
spiewalem jedynie chérki. A na studiach
niemal co tydzie# musiatem napisaé nowg
piosenke i jg zaprezentowa(. Tak zostatem
wokalistg i frontmanem. Zawsze najwaz-
niejszy jest upor, konsekwencja i przetamy-
wanie wlasnych ograniczen, ktére czesto
sg tylko w naszej wyobrazni. Gdy zaczg-

+ WIZSNA VIIVW  +



+ Z INOWROCLAWIA DO SAN REMO  +

354

tem Spiewac publicznie, wszystko statlo sig
prostsze. Na koncertach zauwazytem, ze
ludziom podobajg sie moje wykonania.
Pozytywna reakcja publicznosci uskrzydla.

Po raz pierwszy zaspiewatem samodziel-
nie na koncercie w sierpniu 2017 roku. To
byty piosenki do tekstéw Wiestawa Fat-
kowskiego, poety, ktéry réwniez przyje-
chat do Wielkiej Brytanii z Inowroctawia.
Potem zaczgltem ,kolaborowac” z Dorotg
Gorezyniskg-Bacik jako autorkg tekstow.
A potem to juz cala litania nazwisk: Bian-
ka Kunicka-Chudzikowska, Biruté Jonus-
kaité, Danuta Nogawka, Adam Gwara
i wielu innych - méwi bard.

Wspotpracuje takze z Izg Smolarek
i Alexem Stawinskim, redaktorami au-
dycji Studio Londyn emitowanej w Ra-
diu Wnet. Tworzy muzyke dla Teatru
»Katharsis” dziatajacego przy polskiej
parafii w Dunstable.

Remi zawsze lepiej czul si¢ w roli kom-
pozytora niz autora tekstow piosenek.
Chyba jednak znow przesadza ze skrom-
noscia, bo napisatl juz wiele dobrych
utwordéw. Jak cho¢by ten dedykowany
przedwcze$nie zmartemu koledze Rober-
towi ,,Mycy” Kowalskiemu, zatytulowany
Kiedy dotkniesz nieba:

Odkgd cie pamigtam
odkqd ciebie znam
z glowg w chmurach

niepokorny Piotrus Pan

Ref.: Odfrungtes ,tak jak aniot”
jak sptoszony ptak

Czy ty wiesz jak nam ciebie brak?
Kiedy dotkniesz nieba

daj nam jakis znak

Tyle planow i nieprzebytych drég

I piosenek nienapisanych stow
REMIZA PO RAZ TRZECI

Pierwsza plyte nagral w 2019 roku. Nosi
tytul Nie méw o mitoéci. Sa na niej pio-
senki skomponowane do tekstéw Grazy-
ny Wojcieszko, poetki, ktéra ponad 30
lat spedzita w Belgii i Francji. Remi za-
$piewal 11 utwordéw; w nagraniu braly tez
udzial Malgorzata Kozuchowska i Maja
Koman. 27 marca 2020 roku w Polskiej
Ambasadzie w Brukseli miat odby¢ sie¢
koncert promujacy te plyte. Jednak za-
miast tego odbyt sig¢ recital online na Fa-
cebooku z domu Remiego w Londynie,
bo wlasnie wtedy ogloszono epidemie.
Potem zagrat jeszcze 100 takich koncer-
tow pod nazwga ,,Piosenki na koniec tygo-
dnia”. Operatorem kamery od poczatku
byta jego Zona Violetta. Aby byto bardziej
interesujgco, zaczal zaprasza¢ do udziatu
w programie muzykdow, poetéw, malarzy,
rzezbiarzy.

I wtedy u$wiadomit sobie, Ze mniej
wiecej to samo robil w Inowroctawiu -
skupial wokot siebie grono artystow. Po
setnej audycji zmienil jej nazwe na...
Remiza. W internecie oglada ja czasem
nawet do 5 tys. widzow. Wielu z nich za-
mieszcza pozytywne komentarze pod na-
graniami kolejnych odcinkéw. Oto wpis
Anny Dedor, jednej z wielu wiernych
fanek Remiego: Lubie stuchac piosenek
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z niebanalnym tekstem, pigknych muzycz-
nie i wykonanych poruszajgcym glosem
artysty. A takim wlasnie przyciggajgcym
uwage, z wyjgtkowym zaspiewem w glosie
muzykiem jest Remi Juskiewicz.

W 2020 roku ukazata sie druga ptyta. Od
strony technicznej bardzo pomogt Re-
miemu stowacki muzyk i producent Juraj
Fajnor. Krazek nosi tytul Moze pojutrze,
a znalazly sie na nim utwory Doroty Gor-
czynskiej-Bacik, Wiestawa Fatkowskiego
i trzy piosenki skomponowane do moich
wierszy: Kamienieje, Jesieri i Jacket. Kilka
utwordw z tej plyty dotarto do czolowych
miejsc Listy Przebojéw Radia Wnet.

Na pytanie, czy teskni za Polskg, Remi
odpowiada: Od kiedy mam brytyjski pasz-
port, to coraz bardziej jestem patriotq.
Dlatego chetnie i dos¢ regularnie koncer-
tuje w Polsce. Czesto w duecie gitarowym
z Krzysztofem Kosiviskim, a ostatnio takze
z Robertem Madziarzem.

Zawsze chcial wystepowac na zywo, nie
tylko w Polsce, ale i catej Europie. Ostat-
nio te marzenia zaczely sie spetniad.
W pazdzierniku 2022 roku koncertowat
w Wilnie i Wiedniu.

A 4 listopada 2022 roku ku swojemu
(i mojemu) zaskoczeniu i wielkiej ra-
dosci zdobyt III nagrode na Miedzyna-
rodowym Konkursie Sanremo Senior.
Zaspiewal tam po polsku piosenke Ka-
mienieje skomponowang do mojego
tekstu. W konkursie wystapito 60 wyko-
nawcéw z 20 krajow. Impreza jest organi-
zowana w Teatrze Ariston. Tym samym,

w ktérym od 1951 roku odbywa sie Fe-
stiwal Piosenki Wtoskiej.

Teledysk do piosenki ,,Kamieniej¢” na
YouTube: https://www.youtube.com/
watch?v=uDCnjitPY28

Na stronie polonijnego, nadajacego
z Colchester w Wielkiej Brytanii, Radia
Islanders tak napisano o jego sukcesie:
Remi Juskiewicz od kilku lat prezentuje
swoje piosenki przed polonijng widownig,
koncertujgc i prowadzgc wltasng audy-
cje muzyczng. Miedzynarodowy sukces
dla znajgcych utwory artysty nie byt za-
skoczeniem, gdyz aranzacje te stojg na
bardzo wysokim poziomie i osiggnigcie
finatu Swiatowego jest tylko potwierdze-
niem ogromu pracy i talentu, ktérymi
bezsprzecznie wyréznia sig dziatalnosé
artystyczna Remiego Juskiewicza. Gratu-
lujemy sukcesu!

A na tamach , The London Post” w dniu
11 listopada 2022 roku ukazat sie artykut
Agnieszki Kuchnia-Wotosiewicz zatytulo-
wany Britain wins 3rd prize at the Sanre-
mo Senior festival 2022. Napisano w nim
miedzy innymi: This year, United King-
dom was represented by Remi Juskiewicz,
a musician living in London, who pleased
with the performance of his own song called
Kamienieje to the words of Maria Duszka
(poet from Sieradz in Poland).

Po sukcesie w San Remo réwniez ogélno-
polskie media zainteresowaly si¢ osoba
Remiego. 15 marca 2023 roku w radiowej
Jedynce, w audycji Muzyka nocg zostaty
zagrane wszystkie piosenki z jego plyty
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Moze pojutrze, a ja opowiadalam o tym,
jak powstatl ten krazek. Remi udzielit
wywiadéw w TVP Polonia i TVP 3 Ka-
towice. Wystapit takze 23 kwietnia w po-
pularnym programie Ryszarda Makow-
skiego Cafe Piosenka w TVP 3.

Artysta coraz cze$ciej jest zapraszany na
koncerty do Polski — od Wybrzeza po
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Slask. Jest réwniez wspoltorganizatorem
wielu wydarzen w Polskim Osrodku Spo-
teczno-Kulturalnym w Londynie. Potzar-
tem stwierdza, Ze w jego Zyciu dzieje si¢
ostatnio tyle, ze juz nie wyrabia na zakre-
tach.

Oby tak dalej, Remi! Niech si¢ dzieje...
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Marcin Jacobson

OKO CYKLONU

yklon to wirujace zjawisko atmos-
Cferyczne, ktore zasysa z zewnatrz

to, co mu sie pod skrzydta nawinie,
po czym miesza to wszystko i w podob-
nym trybie wyrzuca na zewnatrz, infeku-
jac o wiele wigkszy niz dotychczas areal.
Z kolei jego oko to centralny punkt, ktéry
pozornie wyglada jak oaza spokoju. Po
prawdzie tak wlasnie, w kategoriach mu-
zyki niepowaznej, postrzegam Sopot i ota-
czajacg go aglomeracje. Ten uniwersalny
termin wymyslil w latach 50. ubieglego
wieku urodzony na pétnocy kraju (Gru-
dziadz) Lucjan Kydrynski. By doprecyzo-
wa¢ okreslenie ,,oko cyklonu”, dodam, ze
dotyczy ono nie tylko muzyki popularnej
(pop), ale tez jazzu, rocka i tzw. alternaty-
wy. Z kolei by wyjasni¢, dlaczego wybra-
tem taki wiasnie tytut tej opowiesci, przy-
wola¢ musze kilka informacji dotyczacych

zaréwno poczatkéw tych gatunkéw mu-
zycznych, jak tez historii naszej aglome-
racji nazywanej Tréjmiastem.

Zacznijmy od tego, ze jazz wykietkowat
na przetomie dwoch poprzednich wie-
kéw w Nowym Orleanie, ktory byt wtedy
w Ameryce Péinocnej znaczacym oknem
na $wiat. Miasto to we wcze$niejszym
okresie przechodzito z rak do rak kilku
europejskich mocarstw, przez co stalo sie
ono kulturowym tyglem o bardzo zréz-
nicowanej konduicie. Pézniej, gdy sytu-
acja juz sie w miare ustabilizowata i gdy
zniesiono niewolnictwo, jego charakter
nabral nowego, nie tylko pod wzgledem
etnicznym, kulturowego kolorytu, ktéry
w kolejnych dekadach stopniowo ubarwial
réwniez inne metropolie Stanéw Zjedno-
czonych, ale tez innych kontynentdow.
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Ciut wczedniej na okolicznych wiejskich
terenach narodzil si¢ tez blues, ktéry
réwniez przeniknal do miast, by funkcjo-
nowac (podobnie jak jazz) w knajpach,
spelunkach i na ulicy. Oba te muzyczne
gatunki w naturalny sposéb przenikaly sie
wzajemnie, nabierajac przy okazji nowego
poloru. Z czasem ta nowa muzyka zaczeta
wbija¢ sie na salony i do eleganckich sal
koncertowych, co okazalo sie wtérnym
impulsem dla twércéw mlodszego poko-
lenia, ktdrzy zaczeli wtedy halsowaé ku
awangardzie — stad w jazzie pojawily sie
terminy: tradycjonalici i modernisci.

W czasie drugiej wojny $wiatowej i po
niej spoteczenstwa réznych kontynentéw
w naturalny sposdb zaczely sie asymilo-
waé pod wzgledem i mentalnym, i kultu-
rowym. Dla dorastajacych juz mtodych
ludzi byt to tez sygnal, ze obowigzujaca
wonczas muzyka ich rodzicéw staje sie
reliktem przesztosci. W efekcie bardzo
wielu z nich energicznie strzyglo wtedy
uszami ku slumsom, gdzie w tym czasie
krélowaly juz: gospel, blues, rytmy laty-
noskie, rhythm & blues i soul. Zauwazali
réwniez prostote i urok wywodzacej sie
z wiejskiej prowincji muzyki folk i coun-
try. Skutek tego wszystkiego byt taki, ze
ci mlodzi, tryskajacy energia twércy i wy-
konawcy kopiowali najpierw takie znale-
ziska, a pozniej zaczeli je transponowac
i barwi¢ na swoja modle.

Troche to wszystko trwato, az w koncu
wykrystalizowat sie z tego rock & roll
(rockn’roll), ktéry btyskawicznie zainfe-
kowat Stany Zjednoczone, a nieco pdz-
niej $wiat, niemal caly. Przedarl si¢ on

rowniez na Stary Kontynent, ktéry dys-
ponuje o wiele bogatszym dorobkiem
kulturowym, wiec z duzg empatig przytulit
on te nowe dzwieki, a nastepnie, za spra-
wa gléwnie Brytyjczykow, wzbogacit je
w sposob niewyobrazalny, zmieniajgc przy
okazji oblicze tej ziemi. Zjawiska takie
dzialajg zazwyczaj w réznym, falujacym
tempie, a wiec wznoszg si¢ ku oblokom,
po czym, zwijajac skrzydla, opadaja, by
powtornie wzlecie¢ ku gorze lub gruchngé
o glebe. Wspolczesnie takie rzeczy dziejg
sie o wiele szybciej, co wynika z globali-
zacji, unifikacji oraz rozwoju nowocze-
snych technologii, ktore wypaczaja nasze
postrzeganie §wiata, a co za tym idzie -
neutralizujg tez wrazliwo$¢.

W Polsce, w okresie migdzy wojnami, ale
przede wszystkim po tej drugiej, 6w pro-
ces wyraznie przesuniety byl w czasie, i to
nie tylko ze wzgleddw geopolitycznych czy
gospodarczych. Oznacza to, ze zaréwno
obcy nam etnicznie jazz, jak i nielubiany
przez wladze rock’n’roll mimo wszystko
przenikaty do naszych serc i umystow.
Oczywiscie oba te gatunki mialy mniejsza
niz na Zachodzie site przebicia, poniewaz
przez dlugi czas byly jedynie czescig bar-
dzo zréznicowanego repertuaru 6wcze-
snych orkiestr tanecznych i uzytkowych.
Ciekawostka w tym wszystkim jest to, Ze
samo hasto ,,jazz” juz w tamtych czasach
bardzo czesto pojawialo sie na afiszach
tych zespoléw. Byl to zapewne zwyktly
chwyt marketingowy, ktéry mogt sta¢ sie
zarzewiem miedzypokoleniowego konflik-
tu naszego Srodowiska muzycznego. Jego
przyczyne da si¢ sprowadzi¢ do pytania:
Czy aby na pewno to jest jazz? Szkoput
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w tym, zZe w okresie miedzywojennym
sporo polskich orkiestr odnosito spore
sukcesy, i to nie tylko w Europie, a tam-
tejsi recenzenci poréwnywali ich klase do
formacji Paula Whitemana, Benny'ego
Goodmana czy braci Dorseyow. Liderami
tych powszechnie znanych zespolow byli
m.in.: Zygmunt Karasinski, Szymon Ka-
taszek, Tadeusz Kwiecinski, Jerzy Peters-
burski, Andy Rosner, Kazimierz Turewicz
— wiekszo$¢ z nich grywata wtedy roéwniez
nad Baltykiem.

Elementem wywolujacym te srodowisko-
we napiecia byla zapewne tez opresyjna
urawnitfowka sterowana ze Wschodu,
ktérej celem byto blokowanie praw ryn-
ku, ale takze ttamszenie naszych naro-
dowych postaw i tradycji. W praktyce
cenieni i wczedniej dobrze sytuowani
muzycy miewali klopoty budzetowe,
a mlodszym tez nie ulatwialo to zycia. Ci
bardziej doswiadczeni doskonale wiedzieli
co obatelom w danej chwili w duszy gra,
wiec dawali sobie jako$ z tym rade, ale ci
z mniejszym dorobkiem kierowali sie ku
nowym dzwiekom plyngcymi z Zachodu,
na co 6wczesna wladza miewata alergie.
Poza tym musimy pamigtac, ze Polska,
ktérej od nowa wytyczono granice, stata
sie migracyjnym tyglem, poniewaz wielu
naszych rodakéw musiato szuka¢ lokum
na ziemiach im nieznanych, a przy tym do
kraju wracali ci, ktérych wojna wypedzita
w rézne krance $wiata. Pézniej, gdy zmarli
Jozef Stalin i Bolestaw Bierut, nastala od-
wilz i nasze okna zaczely sie troche otwie-
ra¢ na Zachod, a to wywolato kulturowa
lawine, czynigc z Polski najweselszy barak
Krajow Demokracji Ludowe;j.

Zmienmy teraz na chwile temat, by przy-
pomnie¢, jak wygladato wowczas Trojmia-
sto, ktére do 1945 roku aglomeracja raczej
nie bylo. Rzecz w tym, ze do korica drugiej
wojny $wiatowej dwa z tych trzech miast
dzielifa, biegnaca po strudze Swelina (Ka-
mienny Potok), granica dwoch panstw. Na
potudnie od niej funkcjonowaly Gdansk
(Ferei Stadt Danzig) i Sopot (Zoppot),
a po drugiej — nalezaca do Polski Gdynia.
Gdansk byl od wiekéw jednym z najwigk-
szych osrodkéw handlowych poéinocno-
-wschodniej Europy. Mieszkali tam gtow-
nie Niemcy, a Polakéw bylo zaledwie od
3 do 15 procent. Z kolei Sopot i Gdynia
byly od zawsze rybackimi osadami, kto-
re na przetomie XIX i XX wieku zaczeto
postrzega¢ jako potencjalne miejscowos$ci
wypoczynkowe. Na poczatku mieszkali
tam giownie Kaszubi, a pozniej wypie-
ra¢ ich zaczeli na obrzezach wczasowicze
i przedsiebiorcy réznych nacji.

Sopot (Sopot) jako przyszty kurort dos¢
szybko nabieral wiatru w zagle i juz
w 1901 roku zyskal prawa miejskie. Dwie
dekady pdzniej wpisany zostal w granice
Wolnego Miasta Gdanska, stawszy si¢ naj-
modniejszg miejscowoscig wypoczynkowa
tej czesci kontynentu. Gdynia (Gdinio)
z kolei na mocy Traktatu Wersalskiego
(1919) stala sie czescia Rzeczypospolitej,
po czym w imponujacym tempie prze-
obrazita sie w najwiekszy port handlowy
na Baltyku, stajac si¢ przy tym bardzo
nowoczesnym miastem. Wszystkie trzy
razem w okresie drugiej wojny $wiatowej
zostaly powaznie, cho¢ w bardzo réznym
stopniu zniszczone, a podczas ich odbu-
dowy naptyneto tu mnéstwo migrantéw
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z wszystkich krancow Rzeczypospolitej,
czynigc z nich bardzo zréznicowang et-
nicznie, kulturowo i socjalnie aglomeracje
(Tréjmiasto), ktérg po czedci mozna koja-
rzy¢ ze starym Nowym Orleanem.

W kwestiach muzycznych, ale nie tylko,
po obu stronach tej granicy funkcjono-
waly jakby dwa odrebne $wiaty. Gdansk
z natury byt do$¢ konserwatywny, za to
Sopot mial o wiele bardziej rozrywkowy
charakter. Pézniej, gdy Adolf Hitler do-
szedl do wtadzy (1933), wprowadzono tu
ostrzejszy dryl, a jazz zostal z nich calko-
wicie wyrugowany.

Wczeéniej grywajacy tutaj muzycy szli
z duchem czasu, wiec i swing nie byl im
obcy. W sopockich i gdanskich lokalach
wystepowaly m.in.: Kapelle Tschertok,
Danzorchester Hilden-Arnold, zespo-
ty Ericha Bordela i Erica Borcharda, ale
tez Szal (Raserei) braci Haarow, orkiestra
Jerzego Gerta i Harry Spieler’s Jazz Band
z Karasiniskim i Kataszkiem w sktadzie.
Co ciekawe, podobno, w Gdansku powstat
pierwszy polski zespét jazzowy (1), w kto-
rym grali: Karasinski, Petersburski i Me-
lodyst, a inicjatorem tego przedsiewziecia
byt Wojciech Napierala, wieloletni powo-
jenny dyrektor sopockiego Grand Hotelu.

W Gdyni z kolei w tym czasie podobne
lokale rosty jak grzyby po deszczu, a tymi
najbardziej pamig¢tanymi byly: Bodega,
Cafe Club, Lido, Ermitage, Europa, Ma-
scotte, Morskie Oko i Polska Riwiera.
Poza wystepujacymi wczeéniej w Gdan-
sku orkiestrami graly tu réwniez zespoly:
Braci Doriandéw, Artura Golda, Boleslawa

Krochmalskiego, Edmunda Kaminskiego,
Jerzego Orzechowskiego, Jozefa Zasadzin-
skiego. Byl wérdd nich réwniez stynny Al-
fred Melodyst, ktéry wynidst sie z Gdyni
w wyniku niezwykle ostrej antysemickiej
nagonki.

Pod koniec wojny i niedtugo po niej przy-
szte Tréjmiasto opus$cila znaczna czesé
tutejszych mieszkancow, a w ich miejsce
zjechaly tysiace Polakow z roznych kran-
coéw kraju. Bylo wérdd nich byto wielu
tworcow, dzigki ktérym powstaty liczne
uczelnie artystyczne. W tym samym cza-
sie otwarto tu tez wiele nowych lokali roz-
rywkowych - Britania (Patria), Inter Club
(San-Francisco), Mascotte, Morska i Oaza
w Gdyni; Bungalow, Caro (Grand Ho-
tel), Pawilon, Riviera i Rotunda (Tarasy)
w Sopocie oraz Polonia i Pod Kominkiem
w Gdansku Wrzeszczu. Grywaly tam,
pachnace troche jazzem, orkiestry pro-
wadzone przez: Alfrede Bielska, Norberta
Bojanowskiego, Franciszka Bujalskiego,
Stanistawa Czerwika, Stawka Czynskiego,
Janusza Gornisiewicza, Jerzego Hermana,
Ryszarda Kaczmarka, Rafala Kidonia, Bo-
gustawa Klimczuka, Willyego Kressa (Will
All Kres), Romualda Milnera (Albatros),
Kazimierza Obrebskiego Wlodzimierza
Patuszynskiego i Kazimierza Turewicza.

W tym towarzystwie bylo tez bardzo
wielu cenionych muzykéw, ktorzy trak-
towali swoje granie zgodnie z uzytkowy-
mi potrzebami odbiorcéw, wiec akurat
w tej kwestii panowala stagnacja. Rozbit
ja w drobny mak I Ogélnopolski Festiwal
Muzyki Jazzowej w Sopocie (6-12 sierp-
nia 1956 roku). Zjechato nan kilkanascie,
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a moze i kilkadziesiat tysiecy mlodych
ludzi, co wywotalo kulturowe i obyczajo-
we podmuchy na terenie catego naszego
kraju. Zaskakujace w tym wszystkim jest
to, ze wérod jedenastu wystepujacych na
tym festiwalu zespotdéw nie bylo ani jednej
miejscowej kapeli. Zagadke te wyjasnil na
tamach wydawanego w Tréjmiescie pisma
»Jazz” Jerzy Kosinski z urzedu organizator
tego festiwalu: [...] naszym orkiestrom |...]
nie udato sig¢ jeszcze w dostatecznym stopniu
pozbyé naleciatosci z lokali dancingowo-ga-
stronomicznych. [...] Orkiestry nasze grajgc
w lokalach, nie majq sposobnosci pracowac
nad sobg w takim stopniu, w jakim wyma-
ga wystep na estradzie jazzowej. A przeciez
mamy na Wybrzezu doskonalych muzy-
kow, chocby wymienie tu: Jerzego Tataraka,
Mieczystawa Zycha i Stanistawa Czerwika.
Miejmy nadzieje, ze zamierzone przez nas
prezentowanie co pewien czas coraz to no-
wych zespotow - bedzie dla tych orkiestr
bodzcem w kierunku podniesienia si¢ na
wyzyny prawdziwego, nieskazonego jazzu'.

W roku nastepnym sytuacja wygladata
zgola inaczej, poniewaz kierowany przez
Norberta Bojanowskiego tréjmiejski Mo-
dern Jazz Sextet zyskal duze uznanie, co
pokazuje, Ze tutejsi muzycy ,grajacy do
kotleta” zaczeli powazniej traktowac jazz.
Cegietke do tej calej zawieruchy dotozy-
ty niezwykle aktywne tutejsze jazz-cluby:
Rudy Kot, Zak, Medyk i Kwadratowa.
W tym ostatnim w 1958 roku powstato
Flamingo, ktére przez lata uznawane byto
za najlepszy polski zespdt jazzu tradycyj-

nego, a trzy lata pézniej Jan Tomaszewski
(puzonista tego zespolu) zorganizowal tu
pierwszy profesjonalny big-band jazzowy,
ktory wystepowal m.in. na Jazz Jamboree
i zagral trase¢ z dwczesna $§wiatowa gwiaz-
dg - Paulem Anka.

W owym czasie rownoleglym do tutej-
szych najbardziej rozpoznawalnych for-
macji jazzowych kraju nalezaty: Modern
Quartet Ryszarda Kruzy, Al Musial + 4,
North Coast Combo i Quintet Andrzeja
Mundkowskiego, Swingtet Edwarda Ry-
kaczewskiego oraz Tralabomba Jazz Band
(Dixieland Sextet) Andrzeja Dorawy i Ma-
cieja Kossowskiego.

Jak dynamicznie owym czasie trdjmiejskie
$rodowisko muzyczne wirowalo, §wiadczy
lista laureatéw powstatego w 1964 roku
festiwalu Jazz nad Odrg - m.in.: Stani-
staw Cieslak, Lucjan Czaplicki, Przemek
Dyakowski, Artur Dutkiewicz, Jerzy
Glowczewski, Marcin Ludomir Janusz-
kiewicz, Pawetl Juszczenko, Eryk Kulm,
Leszek Kulakowski, Jerzy Lisewski, Ben-
jamin Marhula, Helmut i Piotr Nadolscy,
Wlodzimierz Nahorny, Andrzej Przy-
bielski, Jerzy Sapiejewski, Bogustaw Ska-
wina, Wiestaw Skuba, Marek Tarnowski,
Marianna Wréblewska i Marian Zachare-
wicz, ale tez zespoty Akcenty, Antykwin-
tet (Antiquintet), Baszta, Flamingo, Rama
111, Soul Brothers.

W kolejnej dekadzie kreatywno$¢ tréj-
miejskiego srodowiska jazzowego wyraz-

! Milodziez Wybrzeza ,chlonie jazz” — Michal Wojcikiewicz (,,Jazz” 1956, nr 1).
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nie ostabta. Wynikalo to w duzej mierze
z tego, Ze nowa wiadza data muzykom
wieksze mozliwosci pracy, i to poza gra-
nicami kraju, przez co wielu z nich roz-
plyneto si¢ ,,po morzach i oceanach $wia-
ta”. Poza tym ta mtodsza juz generacja
bardziej zaczela sie interesowal progre-
sywnymi i alternatywnymi odmianami
rocka.

W kwestii jazzu i dzwigkéw mu po-
dobnych sygnalizowana na wstepie fala
powtornie zaczela sie wznosic i na po-
czatku lat 90. poprzedniego wieku tutaj
i w niedalekiej Bydgoszczy narodzit sie
yass, bedacy poplatanym konglomeratem
roznych gatunkow i stylow muzycznych,
ktéry mocno namieszat w naszym kraju,
i to nie tylko w dziedzinie jazzu. Do naj-
bardziej rozpoznawalnych éwczesnych
formacji zaliczy¢ nalezy: Arthythmic
Perfection, Ecstasy Project, Kury, Loskot,
Trytony, Miloé¢, Paralaksa i pewnie Pink
Freud.

By zamknac¢ juz t¢ nie do konca swinguja-
cg historie, przywotam jeszcze tylko liste
muzykéw, ktorzy na przestrzeni ostatnich
dziesiecioleci byli i s3 najbardziej ceniony-
mi jazzmanami nie tylko w Polsce: Domi-
nik Bukowski, Piotr Checki, Tomasz Chy-
ta, Ilona Damiecka, Joanna Duda, Tomasz
Grzegorski, Maciej Grzywacz, Jakub Haj-
dun, Darek Herbasz, Jan Jarecki, Stawek
Jaskulke, Dominik Kisiel, Emil Kowalski,
Piotr Lemanczyk, Jerzy Malek, Wojciech
Mazolewski, Jerzy Mazzoll, Emil Miszk,
Ola Monko, Leszek Mozdzer, Jacek Olter
Kamil Piotrowicz, Maciej Sikata, Krysty-
na Stantko, Wojciech Staroniewicz, Alek-

sandra Tomaszewska, Mikotaj Trzaska,
Tymon Tymanski, Irek Wojtczak i pewnie
jeszcze kilku.

Czas teraz na rozwiniecie drugiej czesci
opowiesci, w ktorej punktem wyjscia dla
tego muzycznego cyklonu byt IT Ogol-
nopolski Festiwal Jazzowy w Gdansku
i Sopocie (14-22 lipca 1957 roku). Poza
muzykami i ,muzyczkami” z Wloch, Cze-
chostowacji i calej Polski zjechata tu cal-
kiem spora ekipa z Niemiec Zachodnich
(NRF) - byli wéréd nich Amerykanie: Al-
bert Nicholas, Al King i Big Bill Ramsey.
Co ciekawe, przywiezli oni wtedy ze sobg
i podarowali Operze i Filharmonii Baltyc-
kiej piekielnie drogie organy Hammonda,
ktore kosztowaly tyle co legendarny cadil-
lac eldorado - ale to tak na marginesie.

Istotniejsze w tym wszystkim jest to, ze dla
Franciszka Walickiego trzeci z wymienio-
nych Amerykanéw stal sie motywatorem,
ktdry uczynit zert Ojca Polskiego Rocka.
Na ten tytul zastuzyl na pewno, poniewaz
to dzieki niemu narodzily si¢ pierwsze
polskie formacje rock’n’rollowe: Rhy-
thm and Blues (1959), Czerwono-Czarni
(1960) i Niebiesko-Czarni (1962), a poz-
niej przytozyl reke do ogromnego suk-
cesu: Czestawa Niemena oraz zespoléw
Breakout (1968) i SBB (1973). Nie zapo-
minajmy tez, ze Walicki byl wspottwor-
ca legendarnego sopockiego Non Stopu
(1961-1981) oraz animatorem kilku pro-
jektéw o nazwie Musicorama — promocyj-
ne trasy koncertowe (1968-1969), pierw-
sza polska dyskoteka i pierwszy oficjalny
periodyk rockowy (1970). Inicjowat to
wszystko gtéwnie w Tréjmiescie, po czym,
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gdy projekty te nabieraly ogolnokrajowe-
go prestizu, tracil nad nimi kontrole, wiec
pod koniec swego zywota skomentowat to
tak: Warszawa ukradta nam wszystko®. By
postawi¢ kropke na koncu tego wszystkie-
go, warto przypomniec jeszcze nazwy kil-
ku waznych zespotéw: Czerwone Gitary,
Trzy Korony oraz Akcenty, Family Blues
Band, Fatum i Pasja Alfreda, przy czym
tego pierwszego nigdy juz raczej juz nie
pokonaja inne w kategorii krajowej popu-
larnosci.

Kolejnym punktem zwrotnym w zjawi-
sku, ktére nazwatem Muzycznym Okiem
Cyklonu, byly narodziny ruchu ,,Mu-
zyka Mlodej Generacji’, ktdry zaiskrzyl
w Sopocie w 1978 roku, stajac si¢ matkag
legendarnego festiwalu w Jarocinie. Trze-
ba podkresli¢, ze ruch ten kompletnie
przemeblowal polska estrade, stajac sie
tez inspiracja dla jeszcze mlodszego po-
kolenia muzykéw, ktorzy w polowie lat
80. uruchomili tréjmiejska scene alter-
natywna. Dzie¢mi tego pierwszego ru-
chu byly m.in. zespoly: Coxi, Cytrus, Dr.
Hackenbush, Kombi, Korba, LSD, Mie-
tek Blues Band, Omni, Pick-Up, Savana
i pewnie kilka innych. Natomiast w tym
drugim towarzystwie warto zapamieta¢
grupy: Apteka, Bielizna, Bém, Wakacje
w Rzymie, Call System, Deadlock, Ga-
lago, Garyego Hella, Oczi Cziorne, Pan-
cerne Rowery, PKS, Rocka’s Delight, She,
Szelest Spadajacych Papierkow, ale tez nie
tylko.

2 Cytat z mojej z nim prywatnej rozmowy z roku 2012.
3 Top of the Top Sopot Festival (TVN) i Polsat SuperHit Festiwal.
* Sopot Molo Jazz Festival i Sopot Jazz Festival.

W okresie pdzniejszym, gdy w Polsce na-
stapily ustrojowe zmiany i pojawialy sie
rézne grube kreski, naszym zyciem stero-
wac poczely zachodnie standardy, prawa
rynku i komercjalizacja. Ostabilo to w du-
zym stopniu nasze naturalne postrzega-
nie $wiata, a co za tym idzie, zauwazanie
wszelakiej tworczosci rodzacej sie poza
gltéwnym nurtem. Trdjmiasto jest nieztym
tego przyktadem, poniewaz muzyczny wi-
zerunek naszej metropolii sprowadza si¢
do najbardziej rozpoznawalnych w kraju
telewizyjno-piosenkarskich jarmarkéw® —
nie bardzo juz rockowej imprezy Opener
o europejskiej renomie oraz nie tak juz
widocznych festiwali: Jazz Jantar, Ladies’
Jazz i dwoch takich z Sopotem w nazwie*.
Z drugiej strony to, co wyprawiali na
przestrzeni ostatnich dekad tutejsi artysci
spoza komercyjnego nurtu, na szerszym
forum bywato niewidoczne, cho¢ ich lista
jest naprawde godna uwagi: Deriglasoff,
Kiev Office, Klawo, Kobiety, Lasy, Le$ne
Zwierzeta, Mulk, Nene Heroine, Radio
Bagdad, Scianka, a wéréd nich s tez ci
bardziej rozpoznawalni, np.: Illusion,
Immortal Onion, Lipali, Tymon & Tran-
sistors...

Reasumujac, nie ulega watpliwosci, ze te
trzy coraz bardziej zzyte ze sobg miasta sg
nadal jednym z najbardziej kreatywnych
muzycznych garncéw w naszym kraju,
cho¢ chyba jakos nie potrafimy nada¢ mu
medialnego blasku. Dowodzi tego cho-
ciazby fakt, ze najbardziej obecnie zna-
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nymi polskimi artystami w globalnym
wymiarze $wiata dzwiekdw, ktorzy poza
Leszkiem Mozdzerem i Stawkiem Jaskutke

stawiali tutaj swe pierwsze kroki, sa Ha-
nia Rani oraz formacja Trupa Trupa, a za
chwile na pewno pojawig sie kolejni.
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Barttomiej Grzegorz Sala
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iedy zmierzamy w Géry Swieto-
Kkrzyskie od potudniowego wscho-

du, witajg nas mury Sandomierza.
Pradawny gréd na wislanej skarpie kusi
swymi wspanialymi zabytkami, pelnymi
czaru zautkami i niezwyklg atmosferg oraz
zakletymi w starych murach dawnymi tra-
dycjami religijnymi i flisackimi, za$ $wiat
mrocznych §wigtokrzyskich legend godnie
otwiera tutaj wspomnienie o diable Stu-
peckim. A w poblizu zaprasza juz nobliwy
klasztor w Koprzywnicy i stawny zamek
Krzyztopor w Ujezdzie.

Jesli wybierzemy sie w Géry Swietokrzy-
skie od potudniowego zachodu, jeszcze na
obrzezach Krakowa wkroczymy w kraine
tagodnych pejzazy Ponidzia, ktére zieleni
sie trawa Iak i ztoci polami zbdz. Pigkne
to, nieco senne wprowadzenie w $wiat

najnizszych polskich gor, ktérego range
pozwolg nam doceni¢ Miech6éw, Ractawi-
ce i Wislica, a renome - Busko-Zdrdj i So-
lec-Zdr¢j, by rychto pozwoli¢ delektowaé
sie pieknem skansenu w Tokarni i zamku
w Checinach, rozpoczynajacymi juz kra-
ine zwienczong Lysogdérami.

Zblizajac si¢ za$ ku Gérom Swietokrzy-
skim z pétnocy - od Radomia lub Putaw
- trafimy przed gorami na najprawdziw-
sze pogorze, ktore nie zamierza ustepowac
pogdrzom karpackim i sudeckim, cho¢
ofiarowano mu jedynie skromng nazwe
przedgorza. Przedgorze Itzeckie wprowa-
dza nas w $wiat tagodnych wzgorz i roz-
legtych lasow, zapowiadajac juz z wolna
smak gorskich grzbietdéw i stynnej swie-
tokrzyskiej Puszczy Jodtowej, okrywajacej
swym plaszczem legendarne Lysogory.
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I jak z dwodch stron krélestwa Lysicy
i Swietego Krzyza strzega warowne mury
Sandomierza i baszty zamku w Checi-
nach, tak z trzeciej preza sie na wzniesie-
niu ponad I}z malownicze ruiny zamku
biskupiego. I cho¢ wspaniala rezydencja
biskupéw krakowskich nie oparla sie woj-
nom i zawieruchom, to zachowana wieza
wciaz dumnie oglasza swe panowanie nad
cichym miasteczkiem i owym pdétnocnym
przedpolem Gor Swietokrzyskich.

W cieniu itzeckiego zamku toczylo sie
przez wieki w miare spokojne zycie miej-
scowych wloscian. Wtoscian, ktérych
kultura, znajdujaca sie pomiedzy wply-
wami z ziemi radomskiej a tchnieniem
z glebi Gor Swietokrzyskich, nie byta
nigdy nalezycie doceniana, a przeciez
- mimo pozornie malej atrakcyjnosci
- potrafi zaskoczy¢ niejednym ,,smacz-
kiem”. Takim ,,smaczkiem” w owej kra-
inie oberkéw byl jeden z najbardziej
niezwyklych instrumentéw ludowych
- baraban. Grato na nim jednocze$nie
o$miu mezczyzn, a dwoch jeszcze pod-
trzymywalo owego goliata instrumentéw
perkusyjnych. Najwazniejszy byt solista,
ktérym zostawal dozywotnio cieszacy
sie szczegdlnym szacunkiem rodowity
itzanin. Takze pozostalych siedmiu bata-
baniarzy legitymowac¢ si¢ musialo pocho-
dzeniem z miasteczka. Przechowywany
w skarbcu miejscowej fary instrument
wykonany jest z miedzianej blachy, a opra-
wiony skora cieleca (Zrebieca?). W jego
wnetrzu znajduja sie cyfry, oznaczajace
zapewne date powstania: 1638 lub 1683.
Mamy zatem do czynienia z nie lada za-

bytkiem!

Zabytek ten jednak nigdy nie przestawal
ozywaé w czasie obchodéw Wielkanocy.
Balabaniarze zaczynali zapamietale beb-
ni¢ o poétnocy w Wielka Sobote, gtoszac
rado$¢ Zmartwychwstania az do poran-
nej mszy rezurekcyjnej. Noc ta byta wiec
w Itzy nie tylko Wielka, ale i bezsenna...
Najpierw solista nadawat rytm cienkimi
pateczkami, a pdzniej jego towarzysze
wybijali go znacznie mocniej wigkszymi
palkami. Halasliwy pochéd wyruszat od
ko$ciota Najswietszej Marii Panny, aby
nie$¢ rados¢ z zakonczenia Wielkiego Po-
stu po ulicach miasta i echem odbi¢ si¢
od biskupiej warowni. Otoczeni thumami
mieszkancow balabaniarze chetnie za-
praszani byli do doméw na poczestunek,
a wrecz rozchwytywani, aby cho¢ przy-
stana¢ nad chwile pod chatupg tego czy
innego gospodarza. Tradycja ta jest na
szcze$cie zywa w Itzy do dzi$, a od prze-
szlo trzech dekad zaszczytna funkeje soli-
sty z godno$cig pelni Marian Rachudata.
Takze niedaleki Kazanéw ma swoich bata-
baniarzy, rekrutujacych sie jednak sposréd
mlodziezy, ktéra nie traci okazji, aby za-
szczyci¢ kolejnych gospodarzy tyczacymi
sie ich maksymami. ..

Kazdy region musi mie¢ swojego barda,
swojego piewce, swojego dobrego ducha.
Na Przedgérzu Itzeckim byl nim Jozef
Myszka, urodzony w 1928 r. w Blazinach.
Ludowy artysta, znakomity tancerz i uta-
lentowany pie$niarz poswigcit swe zycie
ratowaniu i promowaniu folkloru mu-
zycznego ziemi itzeckiej. W 1951 roku
zalozyt zespo6t ludowy, majacy w swym
repertuarze zardwno powazne pieéni ob-
rzedowe, jak i lekkie przy$piewki. Dat sie
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on pozna¢ na licznych festiwalach, a nawet
uswietnial panstwowe uroczystosci. Jozef
Myszka zmart w 1964 roku. I moze wtedy
po raz kolejny zaptakata zakleta ksieznicz-
ka w zamkowych lochach Itzy, ktorej tzy
mialy podobno da¢ przed wiekami gro-
dowi jego nazwe... Potomnym 1zy jednak
nie wystarczyly, totez od 1995 roku odby-
wa si¢ w Itzy Festiwal Folkloru im. Jozefa
MyszKki. ..

Pedzac wigc w strone Nowej Stupi, Bo-
dzentyna, Swietej Katarzyny, Lysicy,
Swietego Krzyza, jaskini Raj, Kielc, Che-
cin, Krzyztopora i innych atrakcji Gor

Swietokrzyskich, pedzac na spotkanie
z czarownicami, diabfami, zbdjem Ma-
dejem, ksieciem Emerykiem i Stefanem
Zeromskim, warto zatrzyma¢ sie na chwi-
le i w Itzy, gdzie ludowe tradycje — cho¢
mato znane - potrafig naprawde zachwy-
ci¢. Tych, ktérzy pokonuja tras¢ z Rado-
mia do Ostrowca Swietokrzyskiego lub
Opatowa autobusem, trzeba uprzedzic,
aby koniecznie wysiedli w I1zy i dopiero
stamtad ruszyli po kilku godzinach da-
lej. Bo jedli tego nie uczynig, a za oknem
pojawia sie zaraz wspaniate ruiny zamku
na wynioslym wzgérzu - z pewnoécia juz
w tej chwili beda zatowad...
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Maciej Pinkwart
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igdy nie umialem $piewac. Cho¢
N bardzo chcialem. Oboje rodzice

$piewali pigknie, tato byl nawet
czlonkiem i dziataczem warszawskiego
chéru ,,Lutnia”, mama $piewata w cza-
sach szkolnych i studenckich w jakich$
zespotach krakowskich. A ja nic, zero
stuchu muzycznego. Kiedy$ w milanow-
skim liceum nr 19 byl nabér do szkolne-
go choéru. Poszedlem, bo to bylo w czasie
matematyki. W czasie proby probowali
mnie przesuwac z tenoréw do baryto-
noéw i z powrotem, ale nie na wiele si¢
to zdato. Lekcja mineta, beczalem co$
tam jak baran w czasie redyku, stojac
w trzecim rzedzie, ukryty za innymi. Ale
prowadzacy chér nauczyciel od histo-
rii ustyszal i dyskretnie mi poradzil, ze
jak bedzie wystep, zebym tylko otwierat
usta, powstrzymujac sie¢ od wydawania

dzwiekow. Wystep sie udal, ale, wida¢,
nawet tylko bezglo$nie otwierajac usta
potrafitem falszowa¢, wiec z chéru mnie
wywalili.

Technike §piewania sotto voce w wersji
radykalnej opanowalem jednak perfek-
cyjnie, tak Ze nawet w czasie §piewa-
nia hymnu panstwowego nie przytrafit
mi si¢ zaden kiks, ani melodyczny, ani
tekstowy, czego nie mozna powiedzie¢
o niektdrych politykach. Przy okolicz-
nosciach towarzyskich, kiedy byta po-
trzeba zaprezentowania jakiej$ piosenki,
nauczylem si¢ robi¢ to parlando, a po-
tem ograniczytem si¢ tylko do stucha-
nia i ewentualnie pisania piosenek. Nie
mialem, zdaje si¢, Zadnej organicznej
wady stuchu, bo doskonale styszatem,
kiedy kto$ falszuje, takze gdy robilem
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to ja. Przez jaki$, krotki, czas sadzitem,
ze to tylko brak wprawy i gdybym tylko
troche poéwiczyt... No i probowatem
¢wiczy¢ w domu, kiedy nikogo nie byto,
ale ztudzen wyzbytem si¢ dos¢ szybko.
Mama na poczatku miata nadzieje, ze
zdolno$ci muzyczne uda mi si¢ wyrobi¢
poprzez nauke gry na jakims instrumen-
cie. Udalo sie tanio kupi¢ gitarke, a jakis
lokalny muzyk z Milanéwka zaczal mnie
uczy¢. Nawet niezle mi szlo, nauczylem
sie akompaniowac¢ przy kilku piosenkach
- pamigtam gltéwny przeboj z filmu Rio
Bravo pod tytulem My rifle, pony and me,
tyle ze nie mialem komu akompaniowad¢,
a sobie — no, akompaniament nie wplynat
pozytywnie na moje umiejetnosci wokal-
ne. Wiec wyspecjalizowatem sie w grze
solowej, najlepiej mi szta Maria Elena, ale
pieniadze si¢ w domu skonczyty, a z nimi
lekcje, wkrotce gdzie$ - do dzi$ nie wiem
gdzie — wyparowala moja gitara, nie wy-
padalo mi si¢ pytac. I tak kariera bigbi-
towca skoniczyta mi sie, jeszcze zanim sie
zaczeta.

Na studiach piosenki byly niejako obo-
wiazkowe. Wszyscy moi koledzy umieli
picknie $piewad, ale ja ograniczatem sig
tylko do stuchania, ewentualnie taficze-
nia. Tanczy¢ lubilem i nawet niezle mi
szto do pdznych lat, przynajmniej do
pierwszego zawatu. Muzyka byla niezby-
walnym elementem zycia studenckiego,
zardwno ta pomocna przy tancach, jak
i ta sentymentalna, stuchana niekoniecz-
nie na trzezwo. Te wieczory muzyczne
pamietam doskonale i wspominam rzew-
nie. Jedna z naszych kolezanek mieszka-
ta w dwupoziomowej pracowni swojego

ojca architekta znajdujacej si¢ na Placu
Zamkowym, z widokiem na Krakowskie
Przedmie$cie. Siadywalo sie na sofce,
przy winku tunezyjskim czy wegierskim
lub niestety czesciej przy czystej wodecz-
ce, z adaptera czy magnetofonu szpulo-
wego lecialy nasze ulubione piosenki,
ktorych stuchalismy z nabozenstwem.
Byt to przede wszystkim Butat Okudza-
wa, w wykonaniu autorskim lub w prze-
ktadach Wojciecha Mtynarskiego, ktére
wydawaly sie nam lepsze od oryginatu,
Wlodzimierz Wysocki i Agnieszka Osiec-
ka. Rzadziej Mtynarski, bo on wydawat
sie nam satyryczny, no a my bylismy wte-
dy romantyczni i powazni. Zwlaszcza po
drugiej flaszce.

Niekt6rzy z nas probowali $piewac inne
rzeczy, zwlaszcza podczas wspdlnych
wyjazdéw na obozy studenckie. Wtedy
lubowalismy sie w egzotyce. A piosenek
uczyli nas pézniejsi dyplomaci. Znako-
mity hungarysta, pdzniejszy radca am-
basady polskiej w Budapeszcie Wojciech
Salapski uczyl nas piosenki o czerwonym
winie (Vordsbort ittam az este...), kon-
czacej sie milg apostrofy szeretem a bort
- kocham wino, oraz piosenki o czar-
nych oczach, zaczynajaca si¢ od stéw: Az
a szep, az a szep, akinek a szeme kek, aki-
nek a szeme fekete — Ta jest piekna, ta jest
piekna, ktora ma niebieskie oczy, ktéra ma
czarne oczy... A po japonisku uczyl nas
prawnik, pdzniejszy ambasador w Ate-
nach Wojciech Lamentowicz, w czasie
karnawatu ,,Solidarnosci” tworca tzw.
struktur poziomych w PZPR. Przede
wszystkim byl to stynny przebdj Sukiy-
aki (Ue o Muite Arukou — IdZmy, patrzgc
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w gore), no i druga, wesolutka: Shiawase
nara teo tatako — Kto jest szczesliwy, nich
zaklaszcze... Ta z kolei przypominata mi
znang francusky piosneczke dziecieca
Savez vous planter le choux, bo byta tak
samo $piewana z choreografig poniekad
gimnastyczng.

Moim $rodowiskiem na Uniwersytecie
Warszawskim w drugiej potowie lat 60.
byt nasz teatr, zalozony przez Tomka Mit-
kowskiego z polonistyki. W ,Wagancie”
grywali ludzie z kilku wydziatow UW,
dwie osoby z Politechniki Warszawskiej,
przelotnie kilka osdéb z innych uczelni.
Repertuar bywal powazny, czasem po-
etycki, czasem polityczny. Ale brakowa-
to nam blizszego kontaktu z muzykg. Na
szczedcie po drugiej stronie Krakowskie-
go Przedmiescia, naprzeciwko naszego
Uniwersytetu, mieécila si¢ Akademia
Sztuk Pieknych, a na niej dziatal zato-
zony i prowadzony przez Andrzeja Smi-
gielskiego ze srodowiska studenckiego
klubu ,,Stodota” Teatrzyk ,,Plum-Plum’,
prezentujacy sztuki z dziedziny kaba-
retu absurdu, z piosenkami autorskimi
Andrzeja i - niekiedy - z moimi teksta-
mi. Kilkoro oséb z ,Waganta” grywato
i $piewato w ,,Plum-Plumie”, robilismy
wspolne warsztaty teatralno-muzycz-
ne na obozach w Pasymiu i to wspdlne
$piewanie (ja, oczywiscie, wylgcznie sot-
to voce) polaczyto nas wiezami przyjaz-
ni, ktdre trwaja do dzi$ (lub do odejscia
niektdrych z nas na $piewanie w chérach
anielskich).

Prawdziwe wyzwanie dla naszego uni-
wersyteckiego teatru przyszto gdzies tak

pod koniec studiéw. Wspominatem juz
o tym nieco zdawkowo w poprzednim
moim tekscie. Do naszego szefa, Tomka
Mitkowskiego, zgtosil si¢ poeta i autor
scenariuszy teatralnych Marek Dagnan,
ktory realizowat w teatrze Buffo spektakl
Zuzanna jest sama w domu — z propo-
zycja wynajecia kilku oséb do zagrania
w tej sztuce. A byt to w zasadzie musical.
Znalaztem si¢ tam i ja. Moglem $mia-
to zaryzykowac wystepy $piewacze, bo
pomyst byl wprost wymarzony jak dla
mnie. Tresci dokladnie nie pamigtam,
zdaje sie, ze bylo to oparte na motywach
jakiej$ sztuki czeskiej. Fabula byla taka,
ze nudzaca si¢ w domu dziewczynka in-
scenizuje sobie w wyobrazni jakie$ bajki
i piosenki, kilkoro z nas interpretowalo je
pantomimicznie, udawalismy tez, ze $pie-
wamy - a piosenki leciaty z playbacku.
Finatl byt taki, ze my$my $piewali - ja-
koby - ktdra$ z piosenek Alibabek, zdaje
si¢ Kwiat jednej nocy, no i tylna kotara
na scenie w pewnym momencie si¢ roz-
suwata i wychodzily zza niej prawdziwe
Alibabki, przechodzily miedzy nami do
przodu i tak konczyly spektakl.

To bylo moje drugie spotkanie z Ali-
babkami. Poznalem je tadnych pare lat
wczeéniej, kiedy, bedac jeszcze w mila-
nowskim liceum, prowadzitem wspol-
nie z kolezanka ze szkoty Ewg Jabton-
ska mlodziezowy magazyn telewizyjny
Spotykamy sig po szostej. Byla to niemal
godzinna cegla publicystyczna, w cza-
sie ktorej co tydzien prezentowano tzw.
problemy ucznidéw szkoét srednich przery-
wane kawalkami kultury mtodziezowej,
tak jak ja rozumiata 6wczesna telewizja.
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To juz byta pelna profeska, nadawana na
zywo ze studia przy placu Powstancow,
gdzie na korytarzach mijaliémy wielkie
gwiazdy, z niektérymi si¢ wrecz zaprzy-
jazniliémy, a poklepywali nas po plecach
znani spikerzy: Edyta Wojtczak, Jan Su-
zin, Eugeniusz Pach, Irena Dziedzic. Na
mnie nie robilo to specjalnego wrazenia
- w domu nie bylo telewizora i nie bar-
dzo wiedziatem, kim oni s3 - w przeci-
wienstwie, na przyktad, do telewizyjnego
wystepu zespotu The Platters, ktéry po-
zwolono mi na placu Powstancow ogla-
da¢ zza kamer. Na zywo, oczywiscie.

W jednej z naszych audycji stynne potem
Alibabki po raz pierwszy wystapily w te-
lewizji jako zespot harcerski. Zapowiada-
tem ich wystep - i okropnie mi si¢ wtedy
nie podobaly. Byly glos$ne, wydawalo sie,
ze juz, u progu kariery, maja poprzewra-
cane w glowie, a w dodatku - co$ okrop-
nego! - palily papierosy! Przynajmniej
niektore z nich.

Potem, w tym teatrze Buffo, bylo juz
zupelnie inaczej. One byly juz bardzo
stawne, ale zrobily si¢ mite i bardzo
sympatyczne. I oczywiscie bardzo piek-
ne. Najbardziej podobata mi si¢ Wanda
Chojnacka, wowczas juz po mezu Orlan-
ska, wysoka brunetka w okularach, ale
nie mialem szans na zaden flirt, bo za-
przyjaznil si¢ z nig moj przyjaciel z ,Wa-
ganta’, indianista Andrzej Najman, ktory,
rzecz jasna, byt o niebo przystojniejszy
i zdolniejszy ode mnie. I pieknie $piewal.
Ja dogadywalem si¢ najlepiej z Anig - za-
wsze mialem stabo$¢ do tego imienia -
Debicka. Wszystkie byly troche starsze

od nas i w gruncie rzeczy sympatyczne,
ale — przynajmniej jesli chodzi o mnie -
nic z tego nie wyszto na wieksza skale.

Zuzanne graliSmy dwa, moze trzy razy,
wspolpraca z teatrem Marka Dagnana
miata by¢ kontynuowana, ale nie byta.
A ledwo zaczeta znajomo$¢ z Alibabkami
tez nie miala ciggu dalszego. Ale piosen-
ki pisatem od dziecka. Najpierw polskie
wersje zagranicznych przebojow, potem
w liceum - wlasne wersje polskich prze-
bojéw, na koniec w ,Wagancie”, a potem
w ,Scherzu” — wlasne teksty. A potem
znéw przeklady piosenek, gléwnie fran-
cuskich, a nawet teksty do rozmaitych
kawatkéw muzyki powaznej. Najwiek-
szym przedsiewzieciem w tej dziedzinie
byt napisany wspdlnie z wybitng goral-
skg poetka Wandg Czubernatowa musi-
cal Raj o tresci obyczajowo-politycznej,
oczywi$cie nigdy nie wystawiony, ale
przy jego pisaniu bawili§my sie oboje
szalenie. Moze kiedy$ sprébuje o tym
opowiedziel.

Najwiekszym moim sukcesem bytla
wszakze Piosenka o Milanéwku. Do wta-
snych sukceséw zawsze mialem pecha.
W moim rodzinnym Milanéwku przez
kilka lat dyrektorka Miejskiego O$rod-
ka Kultury Ania Biczyk organizowala
konkurs poetycki ,,Jeden wiersz”. Bralem
w nim kilkakrotnie udzial, raz nawet
przegralem z wlasna uczennica z zako-
pianskiej Panstwowej Ogdlnoksztalcacej
Szkoly Artystycznej, w ktorej uczylem
literatury. Troche sie wtedy wkurzytem
i postanowitem, ze nastepny konkurs
musze wygraé. Bo, jak mawiali mistrzo-
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wie sztuk walki - jesli uczen przescignie
nauczyciela, to nauczyciel powinien wro-

ci¢ do szkoty.

Rozpracowatem to metodycznie. Ponie-
waz w sktad jury wchodzili przedstawi-
ciele wladz miasta, miejscowego Klubu
Seniora i jacy$ jeszcze zastuzeni obywa-
tele, wiec rozumialo si¢ samo przez sie,
ze rzecz musi by¢ przede wszystkim tra-
dycyjna, a wiec do rymu, sentymentalna,
opierajgca si¢ na wspomnieniach, o mito-
$ci, bo milos¢ jest wazna, maloojczyznia-
no-patriotyczna, a wigc Milanowek jest
debesciak, musiaty by¢ konkrety lokal-
ne - krowki, jedwab, jakas znana ulica,
zeby sie kojarzylo, no i najlepiej w formie
piosenki, bo piosenki wszyscy lubig, i to
takie w stylu Mlynarskiego czy Osieckiej:
bezpretensjonalne, o uczuciach, zwrotka,
refren, zwrotka, refren. Napisatem w za-
sadzie w kilkanascie minut:

Piosenka o Milanowku

W $wietle stonica i w blasku gwiazd

W cieniu drzew na ulicy Debowej
Czesto $ni si¢ najmilsze z miast

I wspomnienia dawne i nowe.

Gdy z wiaduktu patrzyles w dal
Wzrok do nieba umykat przez chmury
I troszeczke jeszcze ci zal

Tych widokéw na Patac Kultury..

Pachnial bez i $piewaly stowiki

Na peronie stal pociag z Warszawy
Kazdy wazniak tu u nas by nikim
Gdy przynudzatl i nie czul tej sprawy
Ze nas taczg jedwabne wspomnienia
Delikatne i stodkie jak kréwka

I ze wspdlne miewamy marzenia
Zeby wréci¢ do Milanéwka.

I byt ktos, kto ozdabial $wiat

Kiedy reke trzymal w twej dloni

I ten gest mimo tylu lat

Przed smutkami $wiata ci¢ chroni.
Snieg przesztosci stopit sie juz
Posiwialy mlode twe lata

Cho¢ wspomnienia pokryt nam kurz
Jednak wrocisz tutaj ze $wiata. ..

Pachniat bez i §piewaly stowiki...

Gdy do szkoly $witem si¢ szto
Literacka, Podgoérng, na Piasta
Swiat nadziei dawat ze sto

A z nadziei si¢ juz nie wyrasta

Lecz uplynat juz czasu szmat

Za maz wyszly za innych dziewczeta
Przeleciato tyle juz lat

Lecz to miasto na zawsze pamiegtasz

Pachnial bez i $piewaly stowiki...

Znéw nad rzeke pobiegniesz z psem
Szkote zycia zamienisz w wagary
Zndéw uwierzysz, ze warto zy¢ snem
Na to nigdy nie bedziesz za stary.
Cho¢bys odszedl nie wiedzie¢ gdzie
Chocby przyszto ci wszystko odkrecié
Wrdcisz tutaj, na jawie czy w $nie
przez jedwabne nitki pamieci.

Pachnial bez i §piewaly stowiki...

No i wygratem. Nagrody wreczal ow-
czesny burmistrz Jerzy Wysocki: do-
stalem pare kilo kréwek i dwa krawaty
z milanowskiego jedwabiu. Od razu mi
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si¢ przypomnial fragment Pluskwy Ma-
jakowskiego, ktdérg inscenizowali$my
w naszym uniwersyteckim ,Wagancie”,
kiedy w czasie lekcji savoir-vivre’'u do
Tomka Milkowskiego grajacego Prisip-
kina méwil Rysiek Naleszkiewicz, gra-
jacy Bajana: I pamietajcie, towarzyszu,
nigdy nie nosi¢ dwoch krawatéow réwno-
cze$nie, zwlaszcza w réznych kolorach...
Potem do tego tekstu milanowski §pie-
wak Dariusz Biernacki napisal muzyke,
co ustyszatem dopiero po kilku latach.
Wydato mi si¢ zbyt pompatyczne, zbyt
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operowe jak na piosneczke, ktdra z za-
tozenia miata by¢ leciutka, gitarkowo-o-
gniskowa. Ale milanowianie byli pono¢
zachwyceni. Burmistrz Jerzy Wysocki po
paru latach mi moéwit, ze ta moja piosen-
ka stala si¢ niejako nieoficjalnym hym-
nem Milanowka i §piewana bywala przy
réznych okazjach, wiec jest pan ciggle
z nami.

Niestety, tylko w piosence. Realny Mila-
néwek odjechal mi juz bezpowrotnie...
Jak wszystko...
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Dariusz Bazaczek

PIOSENKA CODZIENNEGO UZYTKU

- yciowe sprawy ukladaja si¢ zawsze
Znieoczekiwanie i przy tym rzadko
po naszej mysli, a czasami przybie-
rajg przy tym pozycje wrecz niepokojace.
Do takiego wniosku dochodzg, spoglada-
jac w kalendarz - w czasie bowiem gdy
powstaje niniejszy tekst, jest maj, a ja
mam za soba juz pie¢ pogrzebéw. Czyli
$rednie tempo to jedna wigzanka okolicz-
no$ciowa miesiecznie. Prawde mowiac,
niedawno dostalem tez zaproszenie na
$lub, lecz date wyznaczono dopiero na
$rodek wrzednia, czyli nie ma co liczy¢ na
jakie$ odwrdcenie czy chocby zlagodzenie
ponurego trendu. ,,Pie¢ pogrzebow i we-
sele”, rzec by mozna, nawiazujac do tytu-
tu znanego filmu. O ile nie nadejda jakies
kolejne ponure wiesci.

Poniewaz jednak zaden ze wzmiankowa-
nych pogrzebéw nie byt jak dotad moim

wlasnym, uznalem, ze warto na razie za-
chowa¢ pogode ducha. W tym nastroju
utwierdzita mnie dodatkowo Césaria Evo-
ra, ktdrej piosenki nieoczekiwanie ustysza-
tem w czasie jednej z pieciu pozegnalnych
uroczysto$ci, tym razem zorganizowa-
nej w tak zwanej $wieckiej wersji. Musze
przyznaé, ze glos bosonogiej pie$niarki,
plynacy z dalekiego Zielonego Przyladka
(za posrednictwem systemu naglosnie-
nia), napelnil mnie wigekszg otucha niz
typowa przy tego typu okazjach sugestia
organisty: anielski orszak niech twg dusze
przyjmie. Jezyk hiszpanski znam wylacznie
ze slyszenia i nie wiem, o czym doktadnie
$piewa Cesaria, mimo to i tak wole jej pro-
pozycje. Nawet jesli pobrzmiewa w nich
smutek i tesknota, wprawiajg mnie w do-
bry humor. No i pami¢tam sympatyczne
zdjecie Cesarii Evory z cygarem w rece.
Cygaro, nieprzesadna szklaneczka rumu
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i Tiempo y silencio — czy mozna sobie wy-
obrazi¢ piekniejsze pozegnanie?

Ale nie chodzi mi tym razem o funeralne
obszary naszej kultury, cho¢ z pewno-
$cig sa one godne zainteresowania, tak-
ze w aspekcie zwigzanych z nimi pies$ni
i piosenek. Piesni z tej branzy jest sporo,
z piosenek za$ znam prawdopodobnie
tylko jedna, za to catkiem wesola: Umart
Wojtek umarl, juz lezy na desce; gdyby mu
zagrali, zatariczylby jeszcze. Mam wielka
nadzieje, ze podobnie zartobliwych zna-
laztoby si¢ wigcej. Nie sa moze powodem
do takiej wesoloéci rodzinne zgromadze-
nia organizowane z okazji ostatnich po-
zegnan (no, chyba ze spadek okazat si¢
obfity). Zawsze za to dajg sposobnos¢,
aby wspomniec tych, ktorzy juz pozbyli
sie zyciowych probleméw i przebywaja na
zastuzonym wiecznym odpoczynku. Pew-
nie dlatego gdy obserwujac gromadzacy
sie powoli przed cmentarng brama orszak
zalobnikéw, gawedzilem z jednym z ku-
zynoéw, obu nam jednocze$nie przyszla na
mys$l ciotka imieniem Antonina. Byla to
posta¢ niezwykle barwna i lubiana w na-
szej rodzinie, znana przy tym z niezwyklej
zywotno$ci. Nie zwalniata tempa takze
w czasie, gdy zblizala sie do setnego roku
zycia. Czesto samodzielnie przemierzata
Bulwar Nadmorski w Gdyni, i to tak za-
maszystym krokiem, ze wrecz ze $wistem
powietrza mijala inne osobniki swojego
gatunku, kilkudziesiecioletnie zaledwie,
wlokace sie z wysitkiem noga za noga.
I byla to na dodatek ciotka $piewajaca.

Tu przypomina mi si¢ rodzinna aneg-
dota zwigzana z jej osobg. Wprawdzie ta

anegdota w zaden sposéb nie wiaze si¢
z tematem artykutu, za to jestem jej glow-
nym bohaterem, wiec jak tu sie oprze
pokusie stawy i poklasku? Poza tym po
pieciopogrzebowym wstepie nalezy sie
1zejszy przerywnik. Ot6z bylem wowczas
w wieku, kiedy stworzenia podobnego
rodzaju trzyma si¢ w zamknieciu z kra-
tami, zwanym dla niepoznaki 16zeczkiem
dzieciecym. Oficjalnie chodzi o zabezpie-
czenie przed szkodami materialnymi lub
uszczerbkiem na zdrowiu, ale spojrzmy
prawdzie w oczy - przede wszystkim idzie
o $wiety spokdj domownikow. Wszak
dziecko zamkniete w takim t6zeczku nic
zlego zrobi¢ nie powinno. A jednak...

Owego feralnego dnia okazalo sig, ze
ciotce Antoninie zgineta sztuczna szcze-
ka. Byta to jedna z kwestii, ktore w $cisty
sposéb taczyly mnie z ciotky - zaréwno
ona, jak i ja zebow mieliémy niewiele,
wiec zapasowy zestaw dla nas obu byt
interesujagcym obiektem. Gdy zatem po
wielu bezskutecznych poszukiwaniach
zrozpaczona ciotka (wszak nie mogla
bez zebéw nacieszy¢ si¢ obiadem) przy-
pomniala sobie, ze zostawita sztuczna
szczeke na pdteczce tuz obok mojego 16-
zeczka, natychmiast stalem si¢ gtéwnym
podejrzanym. Komisja $ledcza w sktadzie
dwoch innych ciotek i babci rozpoczela
przestuchanie. Przyrodzony kobietom in-
stynkt od razu podsunat najlepsze moz-
liwe pytanie, ktére brzmialo po prostu:
Gdzie masz zeby cioci? Wie$¢ rodzinna
glosi, ze odrzeklem wtedy rzeczowo:
W dupie. Wyobrazam sobie oburzenie
komisji. Wszak mie¢ co$ tam, gdzie do-
kfadnie wskazalem, oznaczato najwyzsze
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lekcewazenie, a chodzito przeciez o spra-
wy wyjatkowo zywotne dla dorostych. Na
dodatek wyrazitem swojg opinie poprzez
brukowe stownictwo, co z pewnoscia
jeszcze bardziej zbulwersowalo dociekli-
wie kobiety. Inna rzecz, ze kto mogt mnie
nauczy¢ podobnie paskudnych wyrazéw,
jak nie dorosli wlasnie. Ale szybko oka-
zalo sie, Ze jestem niewinny - a przynaj-
mniej niewinny obrazy sadu - bowiem
zeby ciotki rzeczywiscie miatem w dupie,
a dokladniej mowigc: w majtkach. Znaj-
dowaly si¢ w tylnej ich cze$ci, wobec tego
moje wskazéwki byly precyzyjne, cho¢
wyrazone w do$¢ swobodny sposdb.

Po krétkich obradach komisji zosta-
tem uniewinniony. Zostawianie sztucz-
nej szczeki w zasiegu matego dziecka to
zwyczajne prowokowanie losu i trudno
mie¢ pretensje, ze zainteresowalo sie tak
niezwyktym znaleziskiem. Wszyscy byli
zadowoleni, ze zguba si¢ znalazla, a co
wiecej — ze za pomocg zebow ciotki nic
nie zostato odgryzione.

Ciotka Antonia odtad zawsze budzita je-
dynie wesote i pogodne skojarzenia, a na
dodatek byla, jak si¢ juz rzekto, ciotka
$piewajaca. Spiewala przy wielu okazjach,
gtownie w czasie rodzinnych spotkan
przy stole. Niekoniecznie mialo to zwia-
zek z mocnymi trunkami. Mysle, ze byt
to $piew przede wszystkim powodowany
radoscia, radosciag obcowania zaréwno
z bliskimi osobami, jak i z ludZmi w ogéle.
Nie potrafie niestety przywota¢ z pamieci
zadnego z tekstow jej piosenek. Naturalnie
czesto byly w nich przedstawiane sprosne
damsko-meskie historie, ktére zawsze

spotykaly si¢ z Zywiolowym odbiorem
nie tylko dorostych, lecz i licznie zgro-
madzonej dzieciarni. Najmtodsi $miali
sie najglo$niej, mimo ze najmniej rozu-
mieli o co chodzi, bo piosenki, co prawda
niegrzeczne, stronity od niecenzuralnych
wyrazen. Ciotka $piewala tez o urokach
codziennoéci, o przyrodzie, powszednim
zyciu i zawsze zaczynala zwyczajnie, bez
zadnych wstepow, zapowiedzi czy stuka-
nia w szklanke. Byly to piosenki zwyklego,
codziennego uzytku, ktore wszystkich nas,
stuchajacych, wprowadzaly zawsze w do-
bry nastréj i nadawaly lepszy smak dniu
spotkania.

Wspomniawszy ciotke, zadatem sobie py-
tanie, czy i dzisiaj piosenka jest w stanie
petni¢ role artykutu codziennego uzytku.
Stuchamy oczywiscie piosenek, nawet
korzystamy z nich o wiele intensywniej
niz za czas6w wspaniatej aktywno$ci An-
toniny. Dzigki serwisom streamingowym
i urzagdzeniom elektronicznym mozemy
by¢ zanurzeni w muzyce dostownie po
uszy, a ogélnodostepne $wiatowe zasoby —
ktore powiekszaja sie w obtednym tempie
z kazda sekunda - pozwolilyby chyba na
stuchanie utworéw bez powtdrzen w nie-
skonczonos¢. Rozmaite style, okresy twor-
czoéci, cata gama wykonawcow, oryginal-
nych wykonan i $cigajacych si¢ ze soba
interpretacji — jest tego tak duzo, ze trud-
no sie oprze¢ wrazeniu przesytu. Jednakze
sadze, ze wspolczesny odbidr piosenek jest
dos¢ bierny, a na dodatek pozbawiony do-
datkowego smaku towarzystwa i wrazen
innych ludzi, gdy pozostajemy zamknieci
w sterze bezprzewodowych stuchawek. Jak
zrobi¢ dobry uzytek z tak powierzchow-
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nie odbieranej piosenki? A pamietam ze
swojego zycia kilka zdarzen, oczywiscie
z epoki przedstreamingowej, gdy udato mi
sie to zrobi¢ w calkiem konkretny sposéb.

Pierwsza wspomnieniowa migawka po-
chodzi z do$¢ dawnych i siermigznych
czasow, gdy na listach przebojow goscity
w wiekszo$ci piosenki krajowe. Byt wérdd
nich utwér pod tytutem Basia wykony-
wany przez Zbigniewa Wodeckiego, ktdry
udato mi sie nawet odnalezé w odmetach
Internetu. Tekst nie jest specjalnie wyso-
kich lotow; gléwnie opisuje w lapidarny
sposéb, czego anonimowy ofiarodawca
nie ma zamiaru wreczac tajemniczej Basi.
Nie moga to zatem by¢ ani ananasy, ani
wachlarz ze strusich pidr, wyklucza sie
kokosy i wor ztotych jabtek, nawet zad-
ne skarby $wiata nie wchodza w gre. Co
do wora jablek czy kokosow to zgoda -
przecietna kobieta miataby trudnosci
z udzwignieciem takiego zestawu podar-
kéw, ale juz skarbow $wiata troche szko-
da. Majac odpowiednie $rodki finansowe
do dyspozycji, moglaby przeciez wynaja¢
transport. W zamian ofiarodawca propo-
nuje o wiele 1zejsze ruchomosci, jak na
przyklad cieply wiatr, ni¢ babiego lata czy
zmierzch i pierwsze zorze. Czyli w sumie
nic konkretnego. Raczej trudno liczy¢ na
to, ze jaka$ rezolutna Basia da si¢ skusi¢
i w zamian sprezentuje dawcy cos, na co
mialby pewnie najwigkszy apetyt. Tak czy
inaczej, imie Basia w piosence pojawia sie
tyle razy, jakby autor chcial w ten sposob
zahipnotyzowa¢ docelowa Basi¢ na tyle,
aby stracita rozum i ulegta. Z drugiej stro-
ny, prosty tekst bez pretensji do arcydzieta
literatury $piewanej oprawiony w prosta,
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chwytliwg melodi¢ - to najlepszy sposob
na przeboj. Gdy do takiego zestawu doda¢
wykonanie Mistrza Wodeckiego, zrozu-
miale jest, ze piosenka cieszyla si¢ wiel-
kim powodzeniem i czgsto mozna bylo ja
uslysze¢ w radiowych audycjach.

Trzeba trafu, ze w owym czasie moi sasie-
dzi mieli dwie piekne corki. Jedna z nich
byla moja klasowg kolezankg, druga miata
dobrych kilka lat wigcej, czyli znajdowata
sie zupelnie poza moim zasiegiem, chlo-
paka w wieku podstawowym. A przeciez,
gdy pewnego dnia minefa mnie na klat-
ce schodowej, roztaczajac pigkny zapach
mtlodej kobiety, odczekatem, az oddali
si¢ na bezpieczng odleglo$¢, i na melo-
die przeboju zanucitem pod nosem: Ba-
sia, Basia, Basia... Bo oczywiscie starsza
siostra miala na imi¢ Barbara. Nie mam
pojecia, co mnie wtedy podkusito. Ni-
gdy nie bylem typem podrywacza i nie
mialem zbytniej §miatodci do tak zwanej
wowczas plci pieknej. Na dodatek, jak juz
wspomnialem, obiekt pozadania byt wy-
soko powyzej mojej kategorii. Moze sa-
moczynnie zadzialal instynkt gatunkowy,
ktéry, jak wiadomo, obywa si¢ najczesciej
bez udzialu rozumu. Nastepnego dnia
mtlodsza z dwdch pieknych sgsiadek za-
gadneta mnie w szkole wesoto: Dlaczego
podrywasz mojg siostre? I wyczutem na-
wet w jej stowach odrobing kobiecej pre-
tensji... W ten sposdéb udalo mi si¢ bez-
wiednie zrobi¢ najlepszy mozliwy uzytek
codzienny z piosenki.

Kolejne zdarzenie miato miejsce tadnych
kilka lat pdzniej, w czasach studenckich.
W czasie powrotu z wyprawy w Bieszcza-
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dy rozlozylismy si¢ grupa przyjaciét na
rynku miasta Krosno w oczekiwaniu na
pociag. Bylo piekne lato, a my, syci biesz-
czadzkich doznan, lezeliémy leniwie na
cieplych od stonca kamiennych ptytach,
otoczeni plecakami i wszelkim dobytkiem
wedrownym. I oto nagle ukazatla si¢ na-
szym oczom para mloda, najprawdopo-
dobniej bedaca tuz po uroczystosci zaslu-
bin. By¢ moze wyszli na przechadzke po
rynku i wszelki przypadek blogostawiony
sprawil, ze znalezli sie o kilka krokéw od
nas. Na szczescie obdarzeni bylismy przez
nature refleksem i ogélnym rozgarnie-
ciem, dzieki czemu natychmiast chwyci-
li$my za gitary (gitarzystow byto dwdch)
i zaspiewaliSmy Juz mi niosq suknie z we-
lonem..., czyli piosenke Windg do nieba
nieodzatlowanego zespolu Dwa Plus Je-
den. W tamtym czasie Janusz Kruk i Elz-
bieta Dmoch lata najwigkszej $wietno$ci
juz mieli chyba za soba, o ile pamietam,
ale ich piosenki wcigz intensywnie zyly
wsrod mlodych ludzi. Nic wiec dziwnego,
ze $piewali$my czysto i pelnymi gltosami,
na co para mloda i towarzyszace im oso-
by staneli jak wryci i zaraz, u§miechnieci
wszyscy od ucha do ucha, z entuzjazmem
wystuchali do piosenki konca. Z wrazenia
powtdrzylismy kilka razy te same zwrotki,
lecz nikt nie miat pretensji, przeciwnie —
gdy skonczyliémy rozlegly si¢ brawa i we-
selnicy obficie sypneli monetami, a i pare
banknotéw opadlo przed nami z wdziecz-
nym szelestem. Podzickowawszy w ten
znakomity sposdb, odeszli wszyscy jeszcze
weselsi niz przedtem. Tak wigc zrobilismy
dobry uzytek z piosenki, i to dobry w po-
dwojnym tego stowa znaczeniu: para mlo-
da wzbogacita si¢ o mile, jak mam nadzie-

je, wspomnienie, za§ my - o kilka butelek
piwa na glowe. Zareczam, ze w tamtych
okolicznosciach smak trunku zdobytego
w tak nieoczekiwany sposob byt dla nas
wyjatkowy, mimo ze z pewnoscig byt to
albo Zywiec, albo Okocim, bo w owych
czasach przewaznie nie bylo innego wy-
boru.

Podobnych zdarzen mégtbym przypo-
mnie¢ sobie wiecej, jak mam nadzieje,
poprzestane jednak na juz tylko jednym
przykladzie, za to wyjatkowo brzemien-
nym w skutki. Oto napisatem piosenke
dla dziewczyny. Wystuchata spokojnie
premierowego jej wykonania, po czym
stwierdzila, ze owszem, fadnie. Czy
moéwita szczerze, trudno powiedzie¢. Jak
radzi jeden ze znanych tekstow: nie wierz
nigdy kobiecie, dobrg rade ci dam, by¢
moze i w tym przypadku moje dzieto zy-
skato pochwate tylko z uwagi na wrodzo-
ng kobietom grzecznoé¢. Od tamtego dnia
mineto juz ponad trzydziesci lat, a my
nadal jeste$my razem, i do tego z dwdjka
dzieci, czyli tym razem skutki uzycia oka-
zaly sie¢ naprawde brzemienne i zarazem
zanosi si¢ na dozywocie... Tu nasuwa sig¢
wniosek, ze uzytek codzienny z piosenek
robi¢ trzeba, byle z glowa. Czasami lepiej
ugryz¢ sie w jezyk (albo w pidro, gdy cho-
dzi o utwor autorski) przed uzyciem i do-
kona¢ gtebokiego namystu, bo piosenka,
cho¢ przez lekka muze firmowana, potrafi
nas cigzko doswiadczy¢. Przytaczam poni-
zej fragment owego tekstu — dla ilustracji,
amoze i dla przestrogi...

Nad dachami mojego Paryza
Zimny ksiezyc wyrasta,
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Gdy wracam, twoim cieptem podszyty,
Z Pol Elizejskich Tréjmiasta.
Przestrzen dymi $wiatlami,

Lipy w mokrych poniczochach,

Juz przemijanie w ogrodach si¢ dzieje,
Liscie rozkleja na plotach.

Moze stad uciekniemy, a moze
Poczekajmy jeszcze, do jutra,

Moze tutaj bedziemy niezgorzej zy¢ —
Ty we mnie, a w tobie ja bede I$nit.

[...]

Jechalem samochodem, rozmyslajac nad
tekstem niniejszego artykutu, a zwlaszcza
nad jego zakonczeniem, ktore cho¢ zawsze
nieuchronnie nadej$¢ musi, to czesto si¢
ociaga, gdy nagle z radia poplynely stowa
piosenki: I nic mi juz nie trzeba, Warszawa
ja i ty, a w gérze blekit nieba, ach, to juz
wystarczy mi... Dlaczego poczulem wte-
dy nagte wzruszenie potaczone z radoscig,
nie wiem. Czy chodzilo o wykonanie,
ktérego autorem jest zespot Kwiat Jablo-
ni, czyli Katarzyna i Jacek, utalentowane
potomstwo réwnie utalentowanego Kuby
Sienkiewicza? O specyficzny, uroczy glos
wokalistki, o bezpretensjonalng aranzacje,
ktéra nawigzuje do powojennych szlagie-
row, a jest przy tym jak najbardziej wspot-
czesna? Na pewno tak. A moze powodem
jest sama piosenka, jaki§ moj z nig zwia-
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zek emocjonalny? Warszawa, ja i ty do
muzyki Jerzego Haralda i stéow Ludwika
Starskiego pochodzi z 1948 roku, ja poja-
witem sie na $wiecie wiele lat pdzniej. Nie
jest to utwor mojego pokolenia. Owszem,
widzialem film Skarb, do ktérego piosen-
ka zostata skomponowana, i sadze, ze to
znakomita polska komedia, jednak zali-
czy¢ ja mozna do dawno minionego cza-
su, do epoki ,w starym kinie’, tak $wietnie
kiedy$ przypominanej odbiorcom w tele-
wizyjnym cyklu Stanistawa Janickiego.

Niewykluczone, ze moje poruszenie wy-
wolal znowu zwyczajny instynkt gatunko-
Wy, obywajacy sie najczesciej bez udziatu
rozumu, wiec nie ma sensu dociekac¢ tu
racjonalnych przyczyn. Uswiadomit mi
po prostu, ze aby trwac, zawsze warto sie-
gac do przesztosci i czerpac jak najwiecej
z tego, co osiagneli inni. W ten oto spo-
sob stara, jakze stara piosenka nie tylko
nie zostala zapomniana, ale kolejny raz
sie rodzi w nowym mlodym wykonaniu
i znéw daje rados¢.

Zrobitem wiec uzytek z tej radosci, zwykly
codzienny uzytek, i pozostalem w dobrym
humorze do p6znych godzin nocnych.
To byt udany dzien. Jeszcze dzisiaj si¢
usmiecham, gdy sobie przypomne.
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Marcin Jacobson

WIATR Z NADMORZA

INSTYTUT

ztery lata temu napisalem felieton
Cw tej samej intencji, a jego mo-

tywem byla nagrodzona pézniej
wystawa ,Narodziny bigbitu — odslona
gdanska” w Ratuszu Gléwnego Miasta
Gdanska. Byla to pierwsza cze$¢ projek-
tu Muzeum Gdanska i Muzeum Miasta
Gdyni, ktorej tytul zaczerpnieto z piosenki
zespotu Czerwone Gitary — Nikt nam nie
wezmie miodosci. W nastepnym roku mia-
ta ona mie¢ kolejng odstone poswiecong
Muzyce Mtodej Generacji, Tréjmiejskiej
Scenie Alternatywnej i TOTART-owi, ale
projekt sczezt przez pandemie i juz nie
podnidst sie z kolan.

Apelowatem wtedy do wlodarzy Tréjmia-
sta, by pomysleli o stworzeniu Muzeum
Muzyki Niepowaznej. Sugerowaltem tez, ze
skoro kultowy klub Rudy Kot jest w ruinie,
to moze warto go odrestaurowac i po-

traktowa¢ jako punkt wyjécia dla takiej
wlaénie idei. Jak zwykle po tym wszyst-
kim zapadta cisza, ale, poniewczasie, co$
jednak ruszylo. Najpierw zapadta decyzja
w sprawie remontu Rudego Kota, ktory
trafil w rece Arka Hronowskiego. Nie jest
on muzealnikiem, ale skoro reanimowat
sopocki SPATIF, stworzyl B0 i kilka in-
nych godnych uwagi projektow, to jestem
spokojny, ze nie wprowadzi w to miejsce
Biedronki czy jakiegos klubu go-go. W ja-
ki czas pdzniej sopocki ratusz powolat do
zycia projekt ,Muzeum Opery Lesnej”.
Kiedy te rzeczy uda si¢ zrealizowaé -
nie wiadomo, ale w sumie brzmi to dos¢
optymistycznie. Z drugiej strony nie poj-
muje, dlaczego tak imponujacy dorobek
tréjmiejskiej aglomeracji traktowany jest
w tak minimalistyczny sposéb. Oczywiscie
mozna by sie tutaj odwota¢ si¢ do licz-
nych fogli i malongéw, ktére namieszaty
ludziom w glowach, ale prawda jest taka,
ze historia polskiego jazzu, rocka, muzyki
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alternatywnej i pop-muzyk, traktowane
sa nadal per noga. Nie pojmuje, dlaczego
wladze na réznych szczeblach nie staraja
sie ocali¢ od zapomnienia tego wszystkie-
g0, co nazywane jest muzyka niepowazna,
cho¢ jest ona nadal waznym elementem
naszego dziedzictwa kulturowego, a co
za tym idzie - powinna by¢ urzedowo
chroniona i dokumentowana. Czyz nie
jest absurdem to, Ze mamy w kraju jedy-
nie: Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu,
jarocinski Spichlerz Polskiego Rocka oraz
otwarta niedawno (w czynie spolecznym)
Biblioteke Jazzu w Lesznie, podczas gdy
rzad i samorzady finansujg liczne filhar-
monie, teatry, galerie sztuki nowoczesnej
itp.? Wspieram oczywiscie ide¢ budowy
Muzeum Opery Le$nej w Sopocie, ale to
przeciez jedynie niewielki kes z tego im-
ponujacego tortu, jaki w Tréjmiescie byl
pieczony. By¢ moze powodem jest tu to,
ze pamie¢ nam wietrzeje, wigc powtor-
nie przypomne te najbardziej kluczowe
tutejsze wydarzenia, ktore nasycity nasza
wspolczesng kulture, sztuke, ale i obywa-
telska wrazliwos¢.

Zacznijmy od Rudego Kota, gdzie 64
lata temu wykietkowal polski rockn’roll.
Dwa i trzy lata wcze$niej nasz kraj zain-
fekowany zostal jazzem za sprawa Ogol-
nopolskiego Festiwalu Muzyki Jazzowej
w Sopocie, co w duzej mierze uczynifo zen
najweselszy barak Krajow Demokracji Lu-
dowej. W 1961 roku wystartowal sopocki
Miedzynarodowy Festiwal Piosenki i, co
ciekawe, oba te festiwale funkcjonuja do
dzisiaj, cho¢ jeden z nich od dekad rezy-
duje w stolycy (Jazz Jamboree), a drugi stal
sie kiczowatym show w kilku odstonach
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rocznie, za to w réznych telewizyjnych
kanatach. W tym samym roku co 6w fe-
stiwal powstal w Sopocie Non Stop, ktory
w dwie dekady pdzniej zostal unicestwio-
ny za sprawg pierwszej polskiej dyskoteki
w sopockim Grand Hotelu (Musicorama).
Oba te przedsiewziecia dla mlodziezy sta-
ty si¢ wyrocznig w zakresie mody i tanica,
ale tez trampoling dla wielu polskich es-
tradowych gwiazd. W 1978 roku narodzita
sie tez tutaj ,Muzyka Mlodej Generacji’,
ktorej dzieckiem zostat jarocinski festiwal.
Chwile potem, w kontrze wobec tego ru-
chu, pojawilta sie¢ ,,Trdjmiejska Scena Al-
ternatywna” i w sumie obie te inicjatywy
dokumentnie przemeblowaly polska es-
trade. Przypomne jeszcze premiere rock-
-opery Naga, redagowane tutaj muzyczne
periodyki: ,Jazz” i ,Musicorama” oraz kil-
kudziesigciu miejscowych laureatow Jazzu
nad Odra i liczne zespoly, ktdre zaistnialy
na krajowym rynku. Pokazuje to wszystko,
ze zaden inny o$rodek kulturalny w Pol-
sce nie moze réwnac si¢ z tym, co w tej
naszej, trojmiejskiej aglomeracji zostalo
nabrojone.

Reasumujac, ale tez przywotujac podob-
ny felieton sprzed czterech lat, popelnilem
kardynalny btad, ktéry polega na tym, ze
zamiast apelowa¢ wtedy o budowe Mu-
zeum Muzyki Niepowaznej, powinienem
nazwac je Instytutem, a moze jeszcze
lepiej, Narodowym Instytutem Muzy-
ki Ludycznej im. Zenka Martyniuka lub
Pawta Kukiza. Istnieje duze prawdopodo-
bienstwo, ze niemilosciwie rzadzacy nami
wtedy ukryliby tym sposobem swa alergie,
jaka wywolywata u nich wigkszo$¢ miesz-
kancow Gdanska, Sopotu i Gdyni.
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MITOLOGIA MITOW

Mam swoje lata, czytam wolniej, a no-
wych woluminéw wciaz przybywa, wiec
czekaja w kolejce. Przed kilkoma mie-
sigcami zdobytem droga kupna ksigzke
Big-beatowy atak - lata 60. w Tréjmiescie
Stanistawa Danielewicza, ktdra tez czeka,
ale po przeczytaniu z ciekawosci jednego
z jej rozdziatéw uznalem jednak, ze po-
winienem od razu na to zareagowac. Nosi
on tytul Prawdziwy poczgtek rock and rolla
w Polsce — Komeda jako prekursor rock and
rolla, co brzmi tak, jakby to Armstrong
(Neil, a nie Louis) byl pierwszym luna-
tykiem, bo to przeciez on jako pierwszy
postawil stope na Ksiezycu, a Ksiezyc to
przeciez Luna.

Rozdzial, o ktérym tu mowa, w duzej mie-
rze jest wyimkiem wspomnien Zofii Ko-
medowej, wydanych w 2015 roku w ksigz-
ce Nietakty — méj czas, méj jazz. Znatem
autorke osobiscie i dobrze pamietam, ze
miala spore poczucie humoru, ale tez dar
konfabulacji barwiacych nie tylko jej zy-
ciorys. Franciszek Walicki takze miat to
pod skéra, cho¢ za zartami nie przepadal.
Innymi stowy, wydaje mi sig, ze dyplo-
mowany historyk powinien jednak takie
zauwazac rzZeczy.

Rzecz w tym, Ze to, co oboje napisali, wy-
glada troche tak, jakby: Chuck Berry, Bill
Haley, Jerry Lee Lewis, Elvis Presley czy
Little Richard nie byli tworcami rock’n’rol-
la, poniewaz juz wczesniej, juz w latach
40., takg muzyke grywala ,,siostra” Roset-
ta Thorpe, ale tez Louis Jordan, Wild Bill
Moore czy Jackie Brenson i Ike Turner.

W Polsce wygladalo to bardzo podobnie,
czego dowodzi Polska Kronika Filmowa
z grudnia 1956 roku, w ktérej pojawily
sie fragmenty koncertu Carmen Moreno
z Orkiestrg Zygmunta Wicharego — $pie-
wala przebdj Rock around the clock, za to
z bardzo infantylnym polskim tekstem.
Pézniej, w marcu roku nastepnego, Chor
Czejanda nagral i wydat na plycie piosen-
ke Taticz i Spiewaj rock & rolla, a jeszcze
wezesniej, juz w roku 1955, pojawily sie na
nich utwory: Avivato boogie Jana Walaska
i Rock and roll Cezarego Fabinskiego. Poza
tym w podobnym czasie prezentowany byt
tez instrumentalny przeboj Boogie C-dur
zespotu Wladystawa Kowalczyka. Dopet-
nia to wszystko potwierdzona przez histo-
rykow informacja, ze na afiszach zespotu
Drazek i Pieciu Stanistawa Kalwinskiego
znajdowato si¢ hasto: ,Pierwszy polski
zespot rock and rollowy”.

Tym sposobem doszlismy do punktu
wyjscia, ktéry pokazuje te mitologie,
poniewaz w zadnym muzeum czy archi-
wum nie udalo sie znalez¢ afisza grupy
Grepsor i Jego Chlopcy z podobnym
hastem lub bez. Potwierdzajg to w duzej
mierze wspominana przez Komedows
trasa po Slgsku z roku ‘57, wygladaja-
ca raczej na cykl imprez zakladowych,
a nie koncertéw komercyjnych, ktore
wymagalyby przeciez szerszej promocji.
Poza tym wspomniata ona, co autor tego
rozdziatu przemilczal, ze poza codzien-
nymi podwojnymi koncertami grali tez
na Barbérkowej Akademii, gdzie stoly
zastawione [byty] smakowitymi roladami
z kluskami slgskimi i kapustg. Galarety,
Sledziki, sardynki, torty, pomaraticze, cze-
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kolady, najbardziej luksusowe papierosy
[...], no i wina, wédki, piwa i szampany.
Innymi stowy, nie byl to raczej ludyczny
koncert, a wystawny bankiet z udzia-
tem partyjnej wierchuszki, wiec trud-
no przypuszczaé, ze zastuzeni gérnicy
w galowych mundurach i piéropuszach
hasali tam wlasnie w rytm rock’n’rolla,
ktéry wtedy przeciez cuchnat jej zgnitym
Zachodem.

Nie zapominajmy takze, ze w 1957 roku,
kilka miesiecy przed opisanymi wy-
zej dzialaniami ,prekursora polskiego
rockn’rolla’, $laskim szefem Polskiej Zjed-
noczonej Partii Robotniczej zostat Edward
Gierek, ktéry w dwa lata pdzniej podcial
skrzydta zespotowi Rhythm and Blues, ale
Franciszkowi Walickiemu nie odebralo to
sit sprawczych.

Na koniec dodam, ze co prawda jestem
raczej nieukiem, a nie historykiem, ale
wydaje mi sie, ze Doktor Stanistaw po-
winien zglebi¢ w tym wszystkim jeszcze
jedna, by¢ moze brzemienng w skutkach,
poszlake. Rzecz w tym, ze ,,zdemaskowa-
ny” przez niego i wspomniany wyzej ze-
spol w lecie 1956 roku grywat regularnie
do tanca w Miedzyzdrojach. Oznacza¢
to moze, ze juz wtedy Krzysztof Komeda
zmagal sie z dylematem: czy chce by¢ oj-
cem modern jazzu, czy tez prekursorem
rock and rolla?

SWINGUJACY TRZASK MIGAWKI

Jezeli musisz o to zapytal, to znaczy, Ze
tego nie zrozumiesz — tak przed laty na
pytanie: ,Czym jest jazz?” odpowiedziat

Louis Armstrong. By¢ moze byl to genial-
ny unik, ale czyz da si¢ znalez¢ trafniejsza
odpowiedz?

Jazz jest dzwigkowym zjawiskiem, kto-
re od kilkunastu dekad intryguje sporg
cze$¢ naszej ziemskiej populacji, ale tez
czasem wywoluje skrajne emocje. Ich
zrédlem bywa instynktowna wrazliwos¢,
ale i realne postrzeganie $wiata spetane-
go za sprawg wszechobecnych miar, wag,
kodéw i przepisow, kontrolowanych przez
cyberchmurki. Tworzg one nam iluzje ata-
wistycznej komunikacji, ktora, po praw-
dzie, znieczula i wypacza miedzyludzkie
relacje.

W przypadku jazzu proces 6w ma stosun-
kowo niewielki wplyw na to, czym jest on
naprawde, przez co nawet najtezsze glowy
nie s3 w stanie wcisng¢ go w jakie$ ramy,
a i najlotniejsze pidra nie potrafia tego
ogarna¢. Wymowne wydaje sig¢ tez to, Ze
w mniejszym stopniu dotyka on tworcéow
sztuk wizualnych, bo czasem potratig po-
kazywa¢ bliznim, co muzykom w duszy
grywa. Oczywiscie nie zawsze si¢ to udaje,
poniewaz taka pelna dzwiekow i emocji
pepiniera przypomina czasem turboka-
meleona. Wynika to z tego, ze tworcy
operujacy oldwkiem, pedzlem, dtutem
lub mysza bez ogonka po prostu za tym
wszystkim nie nadazaja. Z drugiej stro-
ny - arty$ci wizualni s kreatorami, kto-
rzy potrafia zapamietywaé magie danych
chwil i odtwarza¢ je namacalnie, cho¢ nie
da sie przeciez wejs¢ dwa razy do tej samej
rzeki. Dzisiaj jest im oczywiscie tatwiej, bo
wspoélczesne technologie zapisujg takie
rzeczy jeden do jednego.
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Kilkadziesigt wiekow temu, w czasach
kamienia fupanego, nasi protoplasci, nie
majgc innego wyjscia, walczyli o prze-
trwanie. Po drodze prébowali dogadywa¢
sie¢ z naturg, konstruowa¢ wynalazki, ale
tez nawigzywa¢ ponadregionalne relacje.
Réwnolegle tworzyli dla siebie strefe re-
laksu, ktéra duchowo ich ubogacata. Poza
tym rejestrowali wiele zjawisk po swojemu
i przekazywali to sgsiadom i okolicznej
gawiedzi. Uczyli si¢ na swoich i obcych
btedach, przekazujac te wiedze nastep-
nym pokoleniom. Pracowali nad swa
wyobraznig, siegajac po glinki, pigmenty,
patyczki i stomki, i za ich pomocg tworzyli
w jaskiniach i na skalnych wykrotach ob-
razki oraz kulfony, bedace protoplastami
liternictwa. PdzZniej konstruowali diuta,
pedzle i szpachle, w ktérych miejsce, nie
tak dawno, weszly komputery, tablety
i smartfony.

W dziedzinie dzwiekéw nasi praszczuro-
wie najpierw, w naturalny sposob, kopio-
wali ptasie trele, ryki, chrzakania i szczeki
czworonogow, a nastepnie, idac za glosem
serca i duszy (o jej istnieniu wtedy nie
wiedzieli), tupali, bebnili i klaskali, two-
rzac potem tarabany, zozulki i inne ekta-
ry. Obrazki takie i dzwigki przenikaly sie
wzajemnie, stajac si¢ motywatorem wy-
obrazni, a co za tym idzie — dodatkowym
zrédtem fantazji i konfabulacji. Arsenal
takich zjawisk i przedmiotéw peczniat po-
woli acz systematycznie, ale tez wymagat
nie lada mozotu.

Na przetomie dwdch minionych wiekéw
wszystko to zaczelo by¢ ttamszone, bo
pojawily sie pierwsze mechaniczne re-

jestratory dzwieku i obrazu. Otworzyty
one oczy i mozgi wigkszoséci Ziemian, ale
niebawem zaczela je przymykaé buzujaca
elektronika. To dzigki niej wymyslono pe-
cety i syntezatory, bedace zrédlem unifi-
kacji, ale tez krynica zbednych informacji
wywolujacych mentalny chaos i ttumig-
cych humanoidalng wrazliwo$¢. Doszlo
do tego, ze te nowe technologie nie wy-
magaja juz specjalnego wysitku, wiec lu-
dziom pozbawionym talentu i wrazliwoéci
pozwalaja one tworzy¢ iluzje osobniczej
tworczosci, ktéra dos¢ czesto bywa dzis
tylko patchworkiem cudzych dokonan.
Zeby bylo jeszcze bardziej przerazajaco,
nie trzeba juz nawet zszywac takich kra-
dzionych strzepow, bo da si¢ to zrobi¢
przez sztuczng inteligencje (AI).

Na szczg$cie pewna cze$¢ naszego pokole-
nia juz to zauwazyla i stara si¢ odchodzi¢
od takiej sterylnej mechaniki i tandety,
a co za tym idzie — prawdziwi artysci na-
dal pracuja pedzlem, rysikiem lub diutem,
muzycy uzywajg akustycznych instrumen-
tow, a kochajacy jazz fotograficy nie ucie-
kajg od trzasku migawki. Jest to, oczywi-
$cie, o wiele szerszy temat, co pokazuje,
ze w elektrycznych autach montowane
bywaja imitatory szumu silnika spalino-
wego, producenci wgrywajg w nagrania
szum magnetofonowej tasmy, a filmowcy
wpuszczaja analogowe mgielki w elektro-
niczne kadry.

Innym, i to wiekszym problemem wydaje
sie to, ze nasza pamiec coraz bardziej wie-
trzeje, bo siegamy po nig przewaznie do
Internetu, a to umniejsza gibko$¢ szarych,
mnemonicznych komorek. Jezeli kto§ ma
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co do tego watpliwosci, to niech sprawdzi,
kto dzisiaj pamigta np. wspaniale zdjecia
Zygmunta Grabowieckiego, o ktérym
stynny, jeszcze pamietany fotografik Ma-
rek Karewicz powiedzial kiedys: Od niego
to ja sig moge tylko uczyc.

A MOZE BYSMY

Tytut ten jest tylko wyimkiem wiekopo-
mnej piosenki, ktorej tekst nie ma jednak
nic wspolnego z Tomaszowem i z Krako-
wem, cho¢ akurat Ewa Demarczyk i Zyg-
munt Konieczny sg ikonami tego drugiego
miasta. Ma on si¢ tez jak pie$¢ do nosa
Tuwima, ale w tym jego wierszu jest tyle
smutku, Ze warto zapytaé: czy da sie co$
z tym zrobic?

Jeszcze nie tak dawno spora czg$¢ miesz-
kancéw ,,najweselszego baraku Europy”
zostala zainfekowana ciekawoscig $wiata,
co wynikalo z ograniczonego don doste-
pu. Dzigki temu czytalismy ksigzki, biega-
liSmy po wystawach i koncertach, strzygac
tez uchem na dzwieki ptynace z szumu
fal eteru i zachodnich plyt. Innymi stowy,
byla to naturalna kontrreakcja na wszech-
obecng szarzyzng, ktéra wyostrzala nasza
wrazliwo$¢ i wyobraznie, bo owoc zaka-
zany, jak wiadomo, zawsze smakuje lepie;j.

Pézniej, gdy zelazna kurtyna juz przerdze-
wiala, my, jak te niebozatka, zaczelismy
wierzy¢ w ten sen jakis$ zloty, nie widzac
przy tym, ze w tym czasie, w coraz wigk-
szym stopniu, nakfadaly si¢ nan nowocze-
sne technologie, ktdre ksigzki zamienily
w audiobooki, dzieta sztuki w internetowe
projekgje, a sie¢ GSM zaczela karmi¢ nas
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powierzchowng wiedzg. Pozornie jest to
wyreka dla czleka, ktéry orze, gdy moze,
ale jest tez sporym zagrozeniem dla na-
szych receptoréw i zmystu pojmowania.
Generalnie rzecz biorac, wyglada to jak
jaki$ walking ball, bo stopniowo zamy-
kani jesteSmy w wirtualnej bance, gdzie
nawet spotkania face to face zaczynaja by¢
nierealne.

Patrzac na to wszystko z historycznego
punktu widzenia, wiemy, ze czterdziesci
wiekow temu na naszej planecie pojawili
sie pierwsi malarze naskalni. Kilkaset po-
kolen pdzniej pasajacy gaski Janko Muzy-
kant grywal na fujarce wérdd traw i kakoli.
Urzeklo to ktoregos z sasiadow o wyzszym
statusie spotecznym, w ten sposob zaczeto
dokarmia¢ jemu podobnych. Byt to proces
niespieszny, ale motywujacy rozwdj sztuk
wszelakich, ktore w koncu siegnely nie-
bosklonu. Pézniej, mniej wiecej dwa i pot
wieku temu, czasy gwaltowniej zaczely si¢
zmienia¢, a to doprowadzilo do globalnej
rewolucji - imperia poszatkowano na na-
cjonalne terytoria, spoteczenstwa zaczely
przenika¢ sie wzajemnie, pobudzajac kre-
atywno$¢ tworcow na wielu poziomach,
ale tez tworzac kilka chorych ideologii,
ktére zmienialy oblicze tej ziemi. W ten
wlasnie sposob nastaly czasy globalnego
chaosu, ktéry pozornie udaje sie jako$
ogarng¢. Poniewczasie wyszlo jednak na
jaw, ze wszystko to dziata jak wahadtlo,
ktére dotarto wlasnie do punktu zwrotne-
go i obecnie zmierza ku unifikacji i tan-
decie, ttamszac przy tym nadwrazliwcow
i znieczulajac obateli. W miedzyczasie, gdy
zimna wojna przestala juz by¢ tak chtod-
na, zauwazono na Zachodzie te zagrozenia
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i tamtejsze wladze systematycznie zaczety
wspieraé tworcow niechetnych komer-
¢ji, ale tez konsekwentnie trzymaly sie
konserwy. Tym to sposobem poza filhar-
moniami, teatrami, muzeami i galeriami
sztuki zaczeto dotowaé mniej imponuja-
ce miejsca, w ktérych zetkna¢ sie mozna
z zupelnie innym sposobem widzenia
i styszenia $wiata, a moze i wszeché$wiata.

U nas w tym czasie wladza, majac na
ustach ,,dobro ludu pracujgcego miast
i wsi”, wdrozyla podobne, tym razem
odgoérnie sterowane prawidta, ktére uda-
walo sie obej$¢, a nasza przasna codzien-
no$¢ nabierata czasem kolorytu. W kon-
cu, gdy 6w system padl i otwarto nam
okna szeroko na $wiat, to nasze ledwie
zipigce panstwo zaczeto odradzac sie jak
feniks z popiotéw. W praktyce wszystko
sie wtedy zmienilo, a kultura stala si¢ tez
marketingowym narzedziem, bedac cze-
sto kamuflazem poubieranym w szatki
awangardy - ,,skoro tego nie pojmujesz,
to znaczy — nie nadgzasz za postepemny’.

Zjawisko to widoczne jest takze w Trdj-
miescie, ktore, bedac jedna z najwiekszych
metropolii w kraju, buzuje, jak dawniej,
w roznych odmianach sztuk wszelakich.
By to wykaza¢, organizuje sie tutaj prze-
sadng liczbe festiwali, festynéw i innych
eventdw, ktore co prawda promuja kazde
z jej miast z osobna, ale tez niewiele daja
tutejszym twoércom. Dobrym przykladem

jest fakt, ze mamy na Wybrzezu jedno
z najprezniejszych srodowisk jazzowych
w Polsce, mamy kilkana$cie festiwali ja-
zzowych, ale nie mamy ani jednego miej-
sca, w ktérym te muzyke mozna by gra¢
i stucha¢ regularnie.

Wiadomo, ze jazz to nie jest to, za czym
wszyscy przepadaja, ale systematycznie
rosnaca frekwencja, chociazby na letnich
cyklach swingujacych koncertéw w ogro-
dach Muzeum Sopotu, pokazuje, ze moze
warto by nad tym zjawiskiem si¢ pochy-
lic. Jego wytlumaczenie jest proste jak flet
Janka Muzykanta, bo te koncerty odby-
waja si¢ regularnie, w okre§lonym czasie
i dniu tygodnia, a na dodatek sa bezptatne.
Takie wla$nie zasady funkcjonujg w licz-
nych zachodnich jazz-clubach wspiera-
nych przez samorzady, rodzi si¢ wigc
pytanie: Czy, zamiast wydawa¢ duze pie-
nigdze na komercyjne festiwale, nie lepiej
przekierowywac je na systemowe wspiera-
nie muzykow, ktérzy tym sposobem moga
promowac swa tworczos$¢ i u§wiadamiad
mniej obeznanym stuchaczom, ze jazz
wecale nie jest taki trudny, jak go maluja?

Bonusem w tym wszystkim jest tez pro-
wokowanie wspoimieszkancéw do wycho-
dzenia z ich codziennego znoju, co daje
im szanse strzyzenia uchem na dzwieki
mniej im znane, ale tez nieopresyjne spo-
tkania ze znajomymi lub jedzenie, w mil-
czeniu, zielonych winogron.
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Grzegorz Grunwald

PIERDZIZM

zyciu chyba kazdego z nas

(szczgdliwie nie u wszystkich to

wida¢) przychodzi nieuchron-
nie czas, w ktérym stan skupienia uwagi
(a przynajmniej znaczacego jej quantum,
jesli mozna tak to uja¢) ulega przekiero-
waniu - najogdlniej méwigc - z absorpcji
na dyfuzje. Czy sprawia to lenistwo, czy
spadek zdolnosci poznawczych podykto-
wany zanikiem ich przydatnosci, czy tez
nieswiadomy (a moze wlasnie §wiadomy
i wdrazany z tepa premedytacja) przymus
nasladowania swoich przodkéw badz ido-
li (o zbawienny wzorcze, iluz rozgrzeszen
mozna sobie dzieki tobie udzieli¢), a moze
to wszystko sie ze sobg przenika i nawza-
jem z siebie wynika - roztrzasaé nie chce,
pozostane przy obserwacji i komentarzach
z niej plynacych.

Zycie zaczyna sig po czterdziestce, wczesniej
prowadzi si¢ badania — napisal kiedys (albo
powiedzial, a zapisat kto$ stojacy obok)

C.G. Jung i pewnie jest w tym sporo ra-
cji, cho¢ sa i tacy, ktdérzy twierdza, ze po
pigédziesigtce, a inni znéw, ze ,miodos¢ to
stan umystu” (to zapewne ci jeszcze starsi).
Przyjmijmy wiec, ze w okolicach 40-50 lat
przekraczamy te umowna granice, przed
ktora czlowiek chlonie jeszcze z jaka$ che-
cig (a przynajmniej gotowoscia) i za ktdra
chlonie juz coraz bardziej wybidrczo, za to
z rosngcy determinacja obdarowuje bliz-
nich tre$cig uprzednio wchtoniets i prze-
trawiong, odciskajac na niej dumnie swe
insygnia wiedzy, madrosci, do$wiadczenia
i zaslug - koniecznie z wyraznie widocz-
ng adnotacjg o ochronie praw autorskich.
Jako$ zupetnie nie przekonuje mnie, ze to
»haturalna kolej rzeczy” - zgodze sie, ze
»normalna” dlatego, ze wprzody ogoélnie
przyjeta (jak kazda norma), ale w moim
rozumieniu i poczuciu - z naturg nie ma
to wiele wspdlnego. Naturalne bowiem
byloby - jak mniemam - udzielenie odpo-
wiedzi na pytanie zadane przed jej udzie-
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leniem, czy - innymi stowy — udostepnia-
nie swoich waloréw w sytuacji zgloszenia
zapotrzebowania na takowe przez osoby
owo zapotrzebowanie odczuwajace, nie
za$ bezpardonowe wkraczanie z pakie-
tem wyjatkowych przymiotéw osobistych
w przestrzenie bynajmniej nie osobiste
(z wylaczeniem relacji rodzic-dziecko,
ale my tu przeciez nie o tym) w celu... no
wlasnie, jakim? Troska o — nader szeroko
pojety — dobrostan ewentualnego ,,obdaro-
wanego” brzmi tyle szlachetnie co falszy-
wie i doprawdy trudno wyobrazi¢ sobie, ze
ktokolwiek widzac tak opakowany ,,pre-
zent”, bedzie z ekscytacja i wdziecznoscig
przystepowal do jego konsumpcji. Zatem
- z tego, co widze — jeéli idzie o domniema-
ne korzysci, jakie mogtby odnies¢ adresat
tej ,szlachetnej paczki’, coz — jak mawiat
profesor mniemanologii stosowanej Jan
Tadeusz Stanistawski — to by bylo na tyle.
Chyba ze... ale to moze za chwile.

Zupelnie inaczej ma sie sprawa z profi-
tami po stronie ,,dawcy’, powiedzialbym
nawet, ze wrecz przeciwnie. Wezmy cho-
ciazby ustawienie relacji wedlug wlasnych
upodoban (zapotrzebowan) w sposdb sko-
$ny - tzn. ,.ja wiem lepiej, wiecej, bardziej”,
ty za$ ,mniej i gorzej”. Skracajac: ,,ja ma-
drzejszy - ty glupszy”. Tu wlasnie wréoce do
poprzedniego akapitu, by wspomnie¢, ze
nie brakuje wérdd nas osob, ktérym pasuje
bycie ,,glupszym’, sterowanym z zewnatrz
- wolnos$ci wprawdzie niewiele, za to od-
powiedzialnosci analogicznie. Tyle obieca-
nej dygresji; wracajac do relacji ,skosnej”
- jedna strona kontroluje relacje¢ poprzez
»nadawanie” (tak tresci, jak i tonu), dru-
ga za$ poddaje sie kontroli i ,odbiera” - to

tak na planie, powiedzmy, sytuacyjnym.
W ,undergroundzie” jednakze to stro-
na nadajaca jest rowniez bioraca poprzez
wymuszanie kierowania uwagi (a zatem
energii) od osoby pozornie obdarowywa-
nej (a w istocie manipulowanej) do siebie.

Kolejny aspekt to zaspokojenie potrzeby
bycia waznym, ktora kazdy z nas w jakis$
sposob zywi. To jest potrzeba powszechna
i nawet w sporej mierze zrozumiafa, wszak
poczucie sensu zycia czyni stgpanie po
ziemi pewniejszym i lzejszym, sek w tym,
ze niektorzy maja potrzebe nie tyle bycia
waznym, co wazniejszym, czy — powiedz-
my to wprost — najwazniejszym, w zwigzku
z czym notorycznie t¢ potrzebe przekar-
miajg, czynigc z niej tym samym coraz bar-
dziej zarfoczne monstrum. Przypomina mi
sie tutaj pewien podzial potrzeb, z ktérym
kiedys sie zetknglem i zapamietalem, jest
bowiem bardzo prosty i skuteczny - jesli
moge tak powiedzie¢ — w rozczarowywa-
niu, tzn. ma moc przywracania porzadku
i rozwiewania ztudzen, co skutkuje tym,
ze malo sie podoba. Otdz podzial 6w po-
mieszcza wszystkie potrzeby w zaledwie
dwoch grupach, z czego pierwsza to po-
trzeby naturalne — takie same dla wszyst-
kich (z uwzglednieniem drobnych réznic
ilosciowych), druga za$ to potrzeby umy-
stu - tu kazdy ma swdj osobisty zestaw,
taki jaki sobie wyprodukuje. Istotg tego
rozgraniczenia jest to, Ze nie da sie zaspo-
koi¢ jednych w $wiecie drugich. O ile po-
trzeby naturalne szczegdtowych omoéwien
nie wymagaja, o tyle w odniesieniu do
potrzeb umystu warto zwrdci¢ uwage na
ich uporczywa zmienno$é¢ czy wrecz labil-
no$¢. Zaryzykuje nawet teze, ze czlowiek
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jest jakos tragicznie skazany na tworzenie
(wymyslanie) sobie coraz to nowych po-
trzeb do zaspokajania, tak jakby stan braku
potrzeb (i wynikajacych z nich celéw, do
ktorych nalezy zmierzaé po zaspokojenie)
byt stanem bardzo trudnym, a wlasciwie
niemozliwym do zniesienia. Co ciekawe,
6w stan braku potrzeb jest niczym innym
jak stanem zaspokojenia wlasnie, z ktorym
czujemy sie na tyle nieswojo, Ze musimy
wygenerowac kolejne potrzeby, zeby znow
musie¢ zmierza¢ do ich zaspokojenia, bo
przeciez nie o to chodzi, zeby mie¢ krélicz-
ka, lecz by goni¢ go.

Podczas studiéw ekonomicznych (w ubie-
glym stuleciu), przy okazji omawiania za-
lezno$ci miedzy popytem, podazg i ceng
towarow zetknalem sie z takim pojeciem
jak ,,kreowanie popytu” - wtedy byla to no-
winka, instrument, ktérego zadaniem bylo
uswiadamianie konsumentoéw, ze czegos
potrzebuja. Dzi$ jest to zjawisko wszech-
obecne, atakuje nas z ekranu telewizora,
laptopa, przez telefon, dzwonek do drzwi
czy podczas spaceru. Nagle dowiadujemy
sie, ze jezeli jeszcze uzywamy patyczkow do
uszu, to najwidoczniej jestesmy umystowo
niepetnosprawni, w kazdym razie na tyle
nieswiadomi, Ze stwarzamy sami dla siebie
zagrozenie, ktéremu moze zaradzi¢ tylko
przejscie na spray. TEN spray. Pisze o tym
dlatego, ze wmawianie komus, ze ma po-
trzeby, ktorych nie odczuwa (oczywiscie
dlatego, ze jest ich nieswiadomy, czyli
glupszy, a nie dlatego, ze ich po prostu nie
ma), po to, by po chwili pospieszy¢ z wyja-
$nieniem ich genezy i podsuna¢ srodki za-
radcze (TE $rodki zaradcze), to pierdzizm
- ze sie tak wyraze — w najczystszej postaci.

Bujny rozrost tego fenomenu w ostatnich
latach (a moze juz dekadach) utatwia nader
zyzne podloze potencjalnych korzysci ma-
terialnych, a méwigc bez ogrodek — chci-
wos¢. To za jej podszeptem powstajg au-
tobiografie ludzi-znanych-z-czegokolwiek
tudziez poradniki kulinarne tychze, badz
autorskie metody na zgubienie brzuszka
w dwa tygodnie, lub cokolwiek, co moz-
na sprzedac po uprzednim przekonaniu
nabywcy, ze musi/chce/warto/wypada to
mieé. Oczywidcie poza aspektem finanso-
wym takie np. wydanie autobiografii jest
tez nie lada marcheweczka dla adepta pier-
dzizmu - powiedzmy - ,,klasycznego’, czyli
niezbrukanego zadza podniesienia stopy
zyciowej za wszelka cene — w kazdym razie
nie w $wiattach reflektoréw.

Szczegolng kategorie — rzeklbym créme
de la créme — pierdzizmu stanowi grupa
cytujaca. Wida¢ to zwlaszcza w mediach
spotecznosciowych, ale napotka¢ mozna
i w krétkiej pogwarce ze znajomym czy na-
wet podczas wymiany uprzejmosci z przy-
padkowa osobg w dyskoncie spozywczym
- cytaty, cytaty, cytaty. Przy kazdej okazji,
bez okazji, cytaty z dawno zmarlych, z zy-
jacych, znanych, mniej znanych, czy wresz-
cie cytaty z trawestujacych cytaty. Jest to na
tyle powszechne zjawisko, ze zauwazylem
juz jego przeSmiewanie w postaci zamiesz-
czania - wiadomo gdzie — celowo pseudo-
madrze brzmigcych ewidentnych banialuk
wygladajacych na cytaty, podpisanych ,,Pal-
lo Koeljo”, co zarazem mnie bawi i smuci.
Cytowanie — jak si¢ mawia — ,,samo w so-
bie” nie jest bynajmniej niczym niestosow-
nym przy zalozeniu, ze cytujacy w drodze
wlasnych doswiadczen ujrzat jaka$ czes¢
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prawdy o tym $wiecie, po czym skonsta-
towal, Ze te samg cze$¢ prawdy odkryl juz
dawno kto$ inny i zapisal w postaci celnej
i zgrabnej sentencji. Jezeli jednak ktos raczy
emitowac treéci nie bedace konkluzja jego
osobistych konsumpcji, to trudno oprzeé
sie wrazeniu, ze mamy do czynienia z jakas
forma hochsztaplerki.

Jak $wiat $wiatem mlodzi starych stucha¢
nie chcieli, nie chcg i pewnie nie beda
chcieli - chyba Ze starzy beda w stanie
sprawi¢, by walory wieku dojrzatego staty
sie dla mtodych na tyle atrakcyjne, aby spo-
gladali na nie z Zywym zainteresowaniem
przechodzacym w che¢ posiadania. Moze
jakie$ wskazowki zawierajg sie w tych pigk-
nych stowach (umieszczonych zreszta na
grobowcu autora), ktore potwierdzaja, ze
pierdzizm towarzyszy ludzkosci od wiekow,
i ktére w charakterze podsumowania po-
zwole sobie - jakzeby inaczej — zacytowac:

Modlitwa sw. Tomasza z Akwinu

Panie, Ty wiesz lepiej anizeli ja sam,

Ze sig starzeje i pewnego dnia bede stary.
Zachowaj mnie od zgubnego nawyku mniemania,
Ze musze co$ powiedzie¢ na kazdy temat

i przy kazdej okazji.

Odbierz mi che prostowania kazdemu jego Sciezek.

Uczyh mnie powaznym, lecz nie ponurym,

czynnym, lecz nie narzucajgcym sie.

Szkoda mi nie spozytkowac wielkich

zasobéw madrosci, jakie posiadam,

ale Ty Panie wiesz, ze chciatbym

zachowac do kovica paru przyjaciol.

Wyzwdl mdj umyst od niekoriczgcego
sie brnigcia w szczegoly

i daj mi skrzydel, bym w lot
przechodzit do rzeczy.

Zamknij mi usta w przedmiocie
mych niedomagar i cierpieri, w miare
jak ich przybywa, a cheé wyliczenia ich

staje si¢ z uplywem lat coraz stodsza.

Nie prosze o taske rozkoszowania sie
opowiesciami o cudzych cierpieniach,

ale daj mi cierpliwos¢ wystuchania ich.

Nie $miem Cig prosic o lepszg pamig,
ale prosze Cig o wigkszg pokore

i mniej niezachwiang pewnosc,

gdy moje wspomnienia wydajg sig

sprzeczne z cudzymi.

Uzycz mi chwalebnego poczucia, Ze czasami

moge si¢ mylic.

Zachowaj mnie mitym dla ludzi,
cho¢ z niektorymi z nich

doprawdy trudno wytrzymac.

Nie chce byc Swietym,
ale zgryZliwi starcy to jeden ze szczytow

osiggniec szatana.

Daj mi zdolno$¢ dostrzegania dobrych rzeczy
w nieoczekiwanych miejscach

i niespodziewanych zalet w ludziach,

daj mi Panie taske

mowienia im o tym.
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Stanistaw Kaszynski

MUZYKA | SPIEW
NA ZIEMI MOGILENSKIE)

6j rodzinny region od dziesie-
Mcioleci chlubit sie umitlowaniem
muzyki i §piewu. Z powodze-

niem stuzyty temu bardzo liczne zespoly
muzyczne, orkiestry dete i chéry. Te pre-
ferencje staratem si¢ okazale eksponowa¢
jako kierownik Wydzialu Kultury Prezy-
dium Powiatowej Rady Narodowej w Mo-
gilnie w latach 1959-1969. Dzieki temu
mieszkancy Mogilna, Strzelna, Trzemesz-
na i catego powiatu mogli uczestniczy¢
w koncertach muzycznych i wokalnych,
systematycznych zbiorowych wyjazdach
do teatrow muzycznych w Poznaniu.
Dzigki zakupowi nowego autobusu dla
Powiatowego Domu Kultury poczawszy
od 1964 roku mitosnicy powiatu masowo
mogli uczestniczy¢ w przedstawieniach te-
atralnych i spotykac si¢ z artystami w nich
wystepujacymi. W latach 1964-1966 ta-

kich wyjazdéw zorganizowali$my 442,
a uczestniczylo w nich az 22 201 oséb. To
byl ewenement w skali kraju, nic zatem
dziwnego, ze ich organizatorzy 10 listopa-
da 1967 roku otrzymali specjalny Dyplom
Uznania od Ministerstwa Kultury i Sztuki.

W tych latach wielu znakomitych mu-
zykéw i $piewakdw, glownie z Poznania,
koncertowalto w réznych miejscowo$ciach
powiatu mogilenskiego. Najczesciej byli
to $piewacy operowi i operetkowi: Wanda
Jakubowska, Antonina Kawecka, Adolf
Cwieczkowski, Henryk Guzek, J6zef Prza-
da i Jan Rowinski. Jednak najokazalszym
wydarzeniem kulturalnym w tym regionie
stal sie recital Mariana Nowakowskiego,
solisty Krolewskiej Opery Covent Garden
w Londynie. Odbytl sie on w lipcu 1963
roku w amfiteatrze letnim w Mogilnie. Ze
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wzgledu na wyjatkowa range tego kon-
certu londynskiemu artyscie towarzyszyla
orkiestra Filharmonii Pomorskiej w Byd-
goszczy pod dyrekeja Zdzistawa Wendyn-
skiego. Ta sama orkiestra 6 wrze$nia 1964
roku towarzyszyta wystepowi primadonny
Barbary Zagoérzanki we wsi Kolodziejewo.
Szczegodtowo opisal to Zbigniew Suchar
w reportazu Bigos dla primadonny na la-
mach czasopisma ,,Pomorze”.

Z podobnym powodzeniem pieé$ni popu-
laryzowaly tu: Chor ,,Poznanskie Stowiki”
Stefana Stuligrosza (Przyjezierze, 1967),
Zespol Pieéni i Tanica Ziemi Bydgoskiej
(Mogilno, 1968), a takze zespot $piewa-
czy Harmonia w Strzelnie pod dyrekcja
Karola Teresinskiego i Chér im. E. Nowo-
wiejskiego w Trzemesznie pod dyrekcja
Henryka Wrzeszczynskiego. Oba mia-
ty w dorobku liczne wystepy takze poza
granicami regionu oraz wiele wyrdznien,
dyploméw i nagréd. W 1950 roku Har-
monia koncertowala, towarzyszac orkie-
strze Filharmonii Poznanskiej. Od 1999
roku ich bogate tradycje z powodzeniem
kontynuuje Chor ,Hemantus” w Mogilnie
pod dyrekcja dr. Stawomira Palucha, wy-
konawca wielu koncertéw zagranicznych
i zdobywca kilkunastu znaczacych nagréd
i wyréznien. Spiew ma swojg stala pozy-
cje w wystepach Zespolu Piesni i Tanca
»Strzecha” w Trzemesznie i rockowego
zespotu Ivo Partizan w Mogilnie, ktorego
gtéwnym wykonawca jest burmistrz Le-
szek Duszynski ($piew, gitara).

Od 1964 roku mieszkancy powiatu mogi-
lenskiego i sgsiednich powiatéw uczestni-
czacy w wystepach Powiatowego Zespotu

Estradowego czesto stuchali piosenek
w wykonaniu: Anieli Handke, Iwony To-
maszewskiej, Barbary Zielinskiej i Maria-
na Maciejewskiego. Teraz uznaniem cie-
szy si¢ mloda mogilnianka Maja Zielinska
z duzymi szansami na estradowy sukces.
Waznym i wspominanym do dzi$ wyda-
rzeniem byly kameralne spotkania i mi-
nirecitale Mieczystawa Fogga w Mogilnie,
Strzelnie, Trzemesznie i Orchowie (1964).
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Podobnie jak $piew, muzyka towarzyszyta
mieszkancom powiatu mogilenskiego od
wiekéw. Swiadczy o tym m.in. dzialaja-
ca w XVIII wieku w Strzelnie przyklasz-
torna kapela instrumentalna. Bogate jej
archiwalia, w tym takze kompozycje ko-
$cielne, trafity do Muzeum Narodowego
w Poznaniu. Jeszcze pod koniec XX wie-
ku wspominano niepowtarzalny koncert
ponad 40-osobowej Orkiestry Wto$cian-
skiej Karola Namystowskiego z Zamo$cia.
W przepelnionej sali Domu Katolickiego
w latach 20. XX wieku dyrygowal nig syn
zalozyciela Stanistaw Namystowski.

Znacznie pozniej powstaly wieloosobo-
we orkiestry dete. Dzialaja one m.in. w:
Mogilnie (dyrygent Mariusz Mikotaj-
czak), Strzelnie (dyrygent Piotr Barczak)
i wJeziorach Wielkich (dyrygent Wojciech
Skowron). Wysoki poziom reprezentuje
zespodt Dixie Team Waldemara Krystko-
wiaka i Macieja Krystkowiaka w Mogilnie.

W 1986 roku mogilenski zespo6t Old
Dixieland Players na ogélnopolskim prze-
gladzie jazzu tradycyjnego w warszawskiej
Stodole nagrodzony zostat ,,Ztotg Tarky”
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Nieco wcze$niej mogileniscy melomani za-
chwycali si¢ koncertami Poznanskiej Piet-
nastki Radiowej pod dyrekcja Zygmunta
Mabhlika (Mogilno, 1962 i 1964). Wystapit
w niej Benon Hardy, kompozytor, aranzer
i multiinstrumentalista, pierwszy polski
muzyk grajacy na organach Hammonda.
Bardzo popularny wéwczas zespo! byt
muzyczng ozdobg powiatowych uroczy-
stoéci dozynkowych na stadionie ,,Pogoni”
z udzialem okoto 5 tysiecy osdb, a potem
na zakonczenie ogoélnopolskiego Zlotu
Turystycznego ,,Mogilno ’84” w amfite-
atrze letnim. Natomiast 18 stycznia 1960
roku w przepelnionych salach kinowych
w Mogilnie i Strzelnie witany entuzja-
stycznie wystapil kwintet jazzowy Jana
Ptaszyna Wroéblewskiego z Poznania.
Z laureatem festiwalu w Newport (USA)
zagrali wtedy: Jerzy Milian, Jan Zylber,
Janusz Hojan i pochodzgcy ze Strzelna
Wojciech Lechowski. Organizacji tych
koncertéw towarzyszyly trudne do po-
konania przeszkody. Nie byto na to ani
pieniedzy, ani odpowiedniego transportu.
Wedtug obowiazujacych wéwczas przepi-
sow samochodd stuzbowy wyjezdzajacy
poza macierzyste wojewddztwo wymagat
specjalnego zezwolenia, a na to nie byto
czasu. Zyczliwie pomégt mi éwczesny
kierownik Przedsiebiorstwa ,,Ruch” w Mo-
gilnie Mieczystaw Cerkaski, uzyczajac za-
budowanej polciezaréwki przeznaczonej
do dostarczania prasy kioskom ,,Ruchu’
Muzycy na szczg¢$cie nie protestowali
i wraz ze sprzetem dotarli do Mogilna.
Udalo sie tez pokona¢ przeszkody finan-
sowe dzieki gestowi Janka Wréblewskiego,
ktory zgodzit sie wystapi¢ za symboliczne
honorarium w wysoko$ci niespetna 300

z1, zebrane od stuchaczy. Zapewne stato
sie tak, gdyz wczesniej poznalem go pod-
czas wspdlnych studiow na Politechnice
Poznanskiej, a pozniej na ¢wiczeniach
pancernych na poligonie w Biedrusku.
W latach 60. XX wieku w moim rodzin-
nym regionie mieszkancy czesto stuchali
koncertéw muzyki dawnej — w wykonaniu
Capelli Bydgostiensis pod dyrekejg Stani-
stawa Gatonskiego, krakowskiego pianisty
Jana Federowicza, orkiestry reprezenta-
cyjnej Pomorskiego Okregu Wojskowego
iz cyklu ,,Szlakiem Chopina’”.

W zyciu kulturalnym Mogilna i powiatu
wazng role petnito przez kilkanascie lat
Spoteczne Ognisko Muzyczne pod kie-
rownictwem Czestawa Politowskiego,
otwarte 1 wrzesnia 1967 roku. Mogilenscy
milo$nicy $piewu i muzyki z satysfakcja
wielokrotnie uczestniczyli tez w spotka-
niach z wybitnymi profesjonalistami w tej
dziedzinie. Ich goé¢mi byli m.in.: urodzo-
ny w Mogilnie wybitny muzykolog ks.
prof. Hieronim Feicht (Mogilno, 1966),
mieszkajacy z rodzicami w Rekawczynie
uczen Gimnazjum w Trzemesznie Jerzy
Waldorff (Mogilno i Trzemeszno, 1963)
i prof. Wojciech Widlak, rektor Akademii
Muzycznej w Krakowie (Mogilno, 1995).

Z sentymentem wspominajac swojg wi-
zyte w ksiazce Harfy lecialy na pétnoc,
Waldorff poswiecil jej osobny rozdziat
Wedrowka szlakiem serca. Napisal w nim
m.in.: W moim prywatnym Zyciu Trze-
meszno zajeto miejsca duzo i wrylo sig
w pamigc tak silnie, jak tylko utrwalic sig
mogq wspomnienia dziecifistwa. Po spo-
tkaniu w dawnej szkole wybitnemu kry-
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tykowi i recenzentowi muzycznemu poka-
zano jego archiwalne §wiadectwo. Dobyto
moje Swiadectwo przejscia z pierwszej klasy
do drugiej, napisal Waldorff, przy czym

okazalo sig, ze ze wszystkich przedmiotéw
dostatem wtedy oceny bardzo dobre, a sto-
piert zaledwie dobry tylko z jednego, ze...
spiewu.
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Hieronim Sienski
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iwnica pod Baranami osiagnela
Pjui takie lata, ze $miato moglaby

sie znalez¢ w ksiedze Guinnessa.
W 2026 roku bedzie obchodzi¢ swoje
70-lecie. Tak, to najdtuzej dziatajacy ka-
baret literacki w Polsce, to swego rodzaju
instytucja muzyczno-artystyczno-literac-
ka. To w niej rodzily sie nowe kierunki
muzyczne, estetyczne i artystyczne. Przez
te lata przewinelo si¢ przez nig wiele
0s0b, artystow, ktorzy tutaj mieli szanse
rozwing¢ skrzydla, pokazaé swdj talent,
chociaz nie wszyscy mieli tyle charyzmy,
talentu i szczedcia, aby zapisaé sie na stale
w $wiadomosci odbiorcow, odcisnaé swoj
$lad w polskiej kulturze. To z Piwnicy wy-
widdt si¢ termin ,,poezja $piewana”. Tutaj
zaczeto $piewac poezje. Wielu artystéw
zwigzalo sie z nia na diuzej, inni odcho-
dzili i wracali. Nie po wszystkich z nich
zachowaly sie nagrania, dokumentacja,

a i pamiec czgsto zawodzi. Dorobek po-
szczegoOlnych twdrcow nie jest poréwny-
walny. Bywa, ze dokonania niektdérych sa
ogromne, a innych znacznie skromniejsze.
Jednak ta mozaika sklada sie na wielko$¢
Piwnicy, ktora stala si¢ jednym z symboli
Krakowa. Dlatego postanowili$my cy-
klicznie przybliza¢ wszystkich, ktorym
dane bylo wspoéttworzy¢ ten legendarny
kabaret.

Niestety, wielu z tych oséb juz nie ma
wsrod nas i od nich zaczynamy przedsta-
wiaé piwniczng historie.

*

ANNA SZALAPAK
1952-2017

Anna Malgorzata Szatapak urodzita
sie 22 wrzes$nia 1952 roku w Krakowie.
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Studiowala etnografie na Uniwersytecie
Jagiellonskim, uzyskujac w 1980 roku
dyplom. W trakcie studiéw tanczyta
w Zespole Pie$ni i Tarica Uniwersytetu
Jagielloniskiego ,,Stowianki”. W 1979 roku
zadebiutowata w Piwnicy pod Baranami,
zaproszona przez rezysera teatralnego
Andrzeja Maja wspdlpracujacego z ka-
baretem. Do$¢ kabaretowo rozpoczeta sie
Jej dzialalnos¢. Na przestuchanie przy-
szto pie¢ dziewczyn - cztery wokalistki
i jedna tancerka, ktérg byta Ona. Tak si¢
jednak wszystko potoczyto, ze tylko Ona
zostala. Zaczynata niesmialo od $piewa-
nia angielskich piosenek przy wlasnym
gitarowym akompaniamencie. Miala nie-
wielki glos. Potraktowala te wystepy jako
rodzaj warsztatu. Szybko si¢ zorientowa-
ta, ze co sobote trzeba bylto co$ wymysli¢
i wykonac¢. Byta bardzo ambitna, twércza
i pracowita. Chciata mie¢ wlasny reper-
tuar. Po dwdch miesigcach zaproponowa-
ta, Ze przygotuje recital. Pod kierunkiem
Skrzyneckiego i Koniecznego przygotowa-
ta wlasny repertuar i stosunkowo szybko
pelny recital. Budowata swoja pozycje. Na
pytanie Koniecznego: A moze bys zaspie-
wata piosenki Ewy Demarczyk? — uznata
to za co$ niestosownego, wrecz swieto-
kradztwo. Udalo si¢. Spiewata kompozycje
Koniecznego, Pawluskiewicza i Preisnera.
Poczatkowo dominowaly utwory dos¢
powazne, podnioste, zwigzane z historig
i dramatycznymi dziejami narodu polskie-
go, repertuar raczej przygnebiajacy. Naj-
bardziej znanymi utworami z tego okresu
byly Czarna sukienka, Psalm i Koleda ka-
tyniska. Ona uwazala, ze w kabarecie po-
winny by¢ humor i wesotos¢. Powoli za-
czeta zmienia¢ swoj styl. Doszly piosenki

weselsze, bardziej rozrywkowe, w rodzaju
Partia ci wszystko wybaczy. Spiewata do
stoéw notatek prasowych: Zapomnieé na
zawsze o Protopopowych czy tez wywiadu
z Gierkowg. Z piosenka stricte kabareto-
wa przeplatal sie nurt piosenki literackiej,
poetyckiej, lirycznej. Nieco pdzniej zaspie-
wala z Preisnerem przesmieszng piosenke
Duet mitosny pchly i stonia. Jak przystato
na tancerke, jeden raz data sie namoéwi¢ na
taniec. Byla to Spanioletta.

Wykonywata utwory polskich poetow
i kompozytoréw: Agnieszki Osieckiej,
Ewy Lipskiej, Czestawa Milosza, Zyg-
munta Koniecznego, Andrzeja Zaryckie-
go, Zbigniewa Preisnera i Jana Kantego
Pawluskiewicza. Stosunkowo szybko zo-
stala jedng z najjas$niejszych gwiazd Piw-
nicy. Ponadto Jej biate zwiewne ubrania
i liryczny, tagodny repertuar spowodo-
waly, ze Agnieszka Osiecka nazwala Ja
Biatym Aniolem Piwnicy pod Baranami.
Jej wystepy zawsze robily wrazenie przy-
gotowanych od kropki do kropki. Z kazdej
piosenki tworzyla maly teatrzyk. Rozpusz-
czenie przez Nig wlosow przed lustrem
wywolywato szmer ekscytacji na sali.
Wiadomo byto, ze zaspiewa Anng Csillag.
Nie byto ani jednej puszczonej nuty, ani
jednego zbednego gestu. Do zmiany na-
stroju wystarczylo Jej wlozenie kapelusza,
zarzucenie na ramiona szala, podniesienie
rak, zapalenie $wiecy. Nawet picie wody ze
szklanki nabieralo uroku celebry. Zawsze
starala si¢ kazda piosenke mie¢ precy-
zyjnie przemyslang i przygotowana. Nie
lubila improwizacji. Nigdy tez nie wy-
tamywatla si¢ z ulubionego piwnicznego
stylu wykonawczyni piosenek-miniwi-
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dowisk. Skupionego, a zarazem odpo-
wiednio udramatyzowanego warsztatu
wokalnego.

Po $mierci Piotra Skrzyneckiego w 1997
roku odeszla z Piwnicy i rozpoczeta karie-
re solowa. Chociaz zdarzalo sie, ze $piewa-
fa w Piwnicy i z Piwnica.

Szczegolnie duza popularno$é uzyskata
$piewajac, nastepujace piosenki: Biale ze-
szyty — oczy tej malej, Grajmy Panu, Ucisz
serce, Anna Csillag, Do polityka, Walc
w Wiedniu i Zaklinanie, czarowanie. Mia-
fa przygotowane trzy recitale autorskie:
Z czego sktada sig swiat, Koncert koled
z szopkg krakowskg w tle i Zywa woda.
Wydala pie¢ ptyt: Anna Szatapak z Piwni-
cy pod Baranami, Koncert w Tréjce, Zywa
woda, Serca na rowerach i Koncert koled
z szopkg krakowskg w tle.

Réwnolegle z dzialalnoscig artystyczng
caly czas pracowala jako etnograf w Mu-
zeum Historycznym Miasta Krakowa.
Byla specjalistka od szopek krakowskich,
a w 2012 roku ukazala sie Jej praca Szopka
krakowska jako zjawisko folkloru krakow-
skiego. Studium historyczno-etnograficzne.
Opublikowata tez kilka innych ksigzek.
Uzyskala wiele nagréd i wyrdznien, m.in.
Nagrode Trzeciego Programu PR ,,Mate-
usz 19977 i Krzyz Kawalerski Orderu Od-
rodzenia Polski.

Zmartla 14 pazdziernika 2017 roku w Kra-
kowie i zostala pochowana na cmentarzu
Rakowickim.
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KIKA SZASZKIEWICZOWA
1917-2014

Irena Maria Szaszkiewicz, z domu Ja-
rochowska, urodzita sie 4 marca 1917
roku w Babicy, w rodzinie ziemianskiej.
Przed druga wojna rozpoczeta studia na
Uniwersytecie Lwowskim, ktére musia-
ta przerwaé. W czasie okupacji dziatala
w Armii Krajowej. Na poczatku lat 50. za-
mieszkata w Krakowie. Zyta bardzo bied-
nie. Pracowata fizycznie, w koricu zostata
pielegniarka w nowohuckim kombinacie.
Byla samotng matka. W 1957 roku pierw-
szy raz przyszla do Piwnicy. Bardzo jej
sie spodobato i zaczeta tam bywa¢. Byt
to rodzaj ucieczki od trudéw zycia. Przez
chwile pomagata w bufecie. Stosunkowo
szybko zaprzyjaznita sie ze Skrzynec-
kim, Wisniakiem, Dymnym i Vetulanim,
a pozniej calg Piwnicg. Skrzynecki przez
poltora roku u Niej mieszkal. Jako ze
byla znacznie starsza od piwniczan, to
troche im matkowata. Na poczatku 1958
roku Skrzynecki z Wiéniakiem wpadli na
pomyst wydawania komiksu opowiada-
jacego o przygodach Szaszkiewiczowej,
ktéry byt alternatywe dla szarej rzeczy-
wisto$ci PRL. Efektem tego byla seria
historii obrazkowych Szaszkiewiczowa,
czyli Ksylolit w jej Zyciu publikowana na
tamach ,,Przekroju”, gdzie zostaly przed-
stawione Jej fikcyjne przygody. Wowczas
cata Polska sie dowiedziala, ze Szaszkie-
wiczowa wiedzie podwdjne zycie. Ona
tak to wspominata: Nikt poza Krakowem
nie myslal, Ze ja jestem prawdziwa, sqdzi-
li, ze to fikcyjna postaé. Wigzaly sie z tym
rézne wrecz kuriozalne sytuacje. Komiks
bardzo si¢ podobal, a Oni zyskali duza
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popularnos¢. Jednakze Jej prawdziwa
i wielka kariera jako artystki rozpoczeta
sie po wystepach Piwnicy w Czestocho-
wie. Na zyczenie organizatoréw koncertu
jako bohaterowie komiksu mieli pokaza¢
sie publicznosci. Tak tez sie stato. Wyszli
poklonili sie i wowczas Skrzynecki - dla
dowcipu - powiedzial: A teraz Szaszkiewi-
czowa nam cos zaspiewa. Doskonale wie-
dzial, Ze Ona nie ma, ani glosu, ani stuchu.
Byla przerazona, a widzowie skandowali:
»Szasz-kie-wi-czo-wa! Szasz-kie-wi-czo-
-wal” Wowczas saksofonista Przemystaw
Dyakowski szepnal, aby sie nie bala, bo
poda jej odpowiedni ton. Zostala wiec
na scenie, zaspiewala i zwyciezyta, za co
publiczno$¢ nagrodzila Jg huraganem
braw. W recenzjach pojawily sie bardzo
pozytywne opinie, a Jej wystep uznano za
jeden z najciekawszych numeréw progra-
mu. Za$piewata wtedy Jai deux amours
z repertuaru Josephine Baker, zmieniajac
nieco oryginalny tekst na: Jai deux amo-
urs mon pays et Czenstochovie. Piosenke te
znata od dawna, gdyz w rodzinnym domu
stuchala jej z plyty gramofonowej.

Do Krakowa wrocila w glorii stawy,
a Skrzynecki cieszyl sie, ze odkryl genial-
ng piesniarke. Nie byto odwrotu, zaczeta
wystepowa¢ w najblizszej rewii piose-
nek. Musiala tez prowadzi¢ podwoéjne
zycie: w pracy byla Ireng Szaszkiewiczo-
wa, a w Piwnicy wystepowala jako Kika
Jarochowska. Do repertuaru wiaczyta
piosenke Marleny Dietrich Ich bin die fe-
sche Lola z filmu Blekitny aniot i Johnny,
wenn du Geburstag hast oraz co$ z Han-
ki Ordonéwny. Jakby tego byto malo, to
Skrzynecki zapowiadal Ja: A teraz zaspie-

wa Szaszkiewiczowa, ktora ma glosik sta-
by, ale za to bardzo nieprzyjemny. Taki to
splot sytuacji zapoczatkowal jedng z naj-
stynniejszych karier piwnicznych. Wysta-
pila w programie Jezioro trzech wieszczek
jako jedna z trzech chorzystek. Nastepnie
wzieta udzial w kolejnej premierze Sen
namiestnika Hinkona, czyli Pragnienie
Ztotej Nogi. Tam, jako aniol, zaspiewata
kolysanke i w duecie wystapita w nume-
rze Zycia czar. Byt to ostatni program,
w jakim jg obsadzono, gdyz obowigzki
zawodowe nieco zaczely uniemozliwiaé
te wystepy. Jak sama przyznala: Z bélem
serca rezygnowatam z dalszej kariery arty-
stycznej, ale Piwnicy pozostatam wierna na
cate zycie. Zdarzalo sig, Ze w programach
piwnicznych wystepowali tez Jej synowie
Maciek i Jasza. Dala sie tez pozna¢ jako
propagatorka autostopu, lansowanego
przez ,,Przekroy”.

W 1969 roku wyemigrowala do Norwe-
gii, nie tracgc kontaktu z krajem. Tam tez
rozwineta kolejna swoja pasje artystyczna,
jaka byly obrazy szydetkiem malowane.
Miala wiele wystaw, rowniez w Piwnicy.
Swoje arcyciekawe zycie opisata w dwdch
ksigzkach: Podwéjne zycie Szaszkiewiczo-
wej i Moje pierwsze sto lat. W uznaniu
dokonan i zastug uhonorowana zostata
odznaka ,,Honoris Gratia” i Krzyzem Ofi-
cerskim Orderu Odrodzenia Polski.

Zmarta 11 sierpnia 2014 roku w Krako-
wie. Zostala pochowana na cmentarzu
Rakowickim. Byla barwna postacig arty-
styczno-literackiego $§wiata powojennego
Krakowa i warto zapamietac Jej motto zy-
cia: Ja si¢ wszedzie czuje wysmienicie.
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*

KRZYSZTOF LITWIN
1935-2000

Krzysztof Maria Litwin urodzit si¢ 19
czerwca 1935 roku w Krakowie i cale zy-
cie byl zwigzany z tym miastem. Uczyt
si¢ w Liceum Sztuk Plastycznych w Za-
kopanem w klasie A. Kenara, a po roku
kontynuowat edukacje w Liceum Sztuk
Plastycznych w Krakowie. W 1962 roku
ukonczyl Wydzial Grafiki Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, specjalizu-
jac si¢ w grafice ksigzkowej. Dodatkowo
studiowal malarstwo. Jego dziatalnos¢ ar-
tystyczna trwata niemal 40 lat. Poza zdol-
no$ciami plastycznymi miaf jeszcze inne
talenty artystyczne, m.in. gral na gitarze.
Dzigki temu trafil do Piwnicy i mogt sie
realizowa¢ jako piosenkarz i aktor oraz
kompozytor. Znalazt sie w jej zespole od
pierwszego programu i jest wymieniany
na piatej pozycji w gronie dziesieciu osob,
ktore ja tworzyly.

W uzasadnieniu podano: 5. Krzysztof Li-
twin — bo grat na gitarze. Dzialalnos¢ ta
przyniosta Mu ogromng slawe. Poczat-
kowo zgodzit si¢ gra¢ na gitarze pod wa-
runkiem, ze nie bedzie musial nic méwié¢
i bedzie mégt usigs¢ tylem do publicz-
nosci. Wszyscy sie na to zgodzili, jednak
w czasie wystepu nie wytrzymat i ode-
zwal sie, czym juz na wstepie rozbawit
publicznos¢. I tak to si¢ zaczeto. Mimo
ze nie znal nut, tworzyl z powodzeniem
piosenki i melodie. Mato kto pamieta, ze
byt pierwszym piwnicznym kompozy-
torem i autorem muzyki do pierwszego
piwnicznego hymnu Ja ci sSrubke wkrece

w radio, czyli stynnej Leokadii, $piewanej
do chwili obecnej. Stworzyl tez muzyke do
piosenki Ulica wykonywanej przez Joan-
ne Plewinska, bedaca kompilacja tekstow
Franza Kafki i Aleksandra Bloka. Jego rola
jako muzyka w Piwnicy byla nie do prze-
cenienia. Jego orkiestra sktadata sie z: gi-
tary, miedzianej tacy, garnka, chochelki,
jakiejs laski i krzesta. Do tego jeszcze byt
improwizowany $piew ,orkiestrantow”
i tancerzy. Zaslynal z wystepow z piw-
nicznymi artystkami w ,tercecie girls”,
$piewajac w takt ognistych potudniowych
rytméw. Humor i liryzm Jego wystepdw
nadawaly interesujacy ksztalt kabaretowej
zabawie z widzem, podobnie oczywiscie
jak ogromna vis comica. Posiadal ogrom-
ny talent komiczny, tak ze publicznos¢
przez wiele lat, jak to si¢ méwi, umierata
ze $miechu, ogladajac Go i stuchajac. Jed-
nym z najpopularniejszych Jego popiséw
byly Rozmowki chiopskie, ktére tworzy-
li A. Bursa iJ. Glitner. Mialy one potem
wiele wersji 1 kontynuacji. Szczegdlnie
dobrze prezentowat si¢ w arcysmiesznym
przedwojennym szlagierze Ach, Ludwiko
ze stowami J. Tuwima i muzyka R. Be-
natzkyego, wykonywanym z Tadeuszem
Kwintg i Mikim Oblonskim. Cala trojka
jest wspaniata. Nagranie to mozna zna-
lez¢ na serwisie internetowym YouTube.
W trakcie kabaretowych wieczoréw wy-
konywat wiele numeréw indywidualnych.
Do legendy Piwnicy przeszly nastepujace
monologi: Nuda, Major Py¢, Beethoven,
Krélowa Nicei, Pandemonium, Placki,
Mtyn, Mitostki, Listonosz i Alkohol a cho-
roby weneryczne (byla to autentyczna bro-
szura antyalkoholowa). Do legendy Piw-
nicy przeszta jego pantomima Krawiec,
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ktorg w czerwcu 1958 roku zaprezentowat
przed goszczacym w Piwnicy wybitnym
francuskim aktorem Jean-Louis Barrault-
em. Na szczescie wiele z tych utwordéw za-
chowalo si¢ i s3 w wydanym w 2001 roku
sze$cioplytowym albumie CD Piwnica pod
Baranami. Odrebnym atutem Jego wyste-
pow byl kostium. Ubieratl si¢ czesto np.
w damskie czapeczki, sukienki, zakladat
waciaki, mundury, owijal sie w szale, ser-
pentyny, wktadat kostium tancerki baletu
lub poszarpany stroj zolnierza. To wszyst-
ko w tamtych latach byto czyms$ niezwy-
ktym. Dodawalo wyrazisto$ci kreowanym
przez Niego postaciom. Byt jednym z kil-
ku artystéw nadajacych ksztalt Piwnicy
od poczatku jej istnienia i przez kolejne
dziesieciolecia. Zapisat si¢ jako jeden
z najwiekszych artystow Piwnicy.

W latach 1972-1977 wspotpracowat tez
z Silng Grupa pod Wezwaniem. Jak juz
wspominalem, posiadal wiele talentow,
nie mozna sie wiec dziwi¢, ze zostal zna-
nym aktorem teatralnym i filmowym.
Zagral w okoto 80 filmach. Nie byly to
gtowne role, ale w szczegélnie waznych
filmach i zagrane tak, ze zostaly zapamie-
tane. Ogromna popularno$¢ przyniosta
Mu gtéwna rola w serialu telewizyjnym
Przygody psa Cywila. Nie zarzucil réwniez
wyuczonego zawodu. Zajmowal si¢ malar-
stwem, wystawial i wykonywat grafiki do
ponad 40 ksigzek.

Zmart 8 listopada 2000 roku w Krakowie
i zostal pochowany na cmentarzu Rako-
wickim. W 2012 roku w Kamienicy Hi-
politow Muzeum Historycznego Miasta
Krakowa zorganizowana zostata wystawa

»Krzysztof Litwin. Portret Artysty”, kt6-
ra prezentowalta wszechstronnos¢ Jego
dokonan. Poklosiem tej ekspozycji jest
publikacja noszaca ten sam tytul. Byl tez
jednym z bohateréw ksigzki Leszka Dlu-
gosza Pod Baranami. Ten szczesny czas...
wydanej w 2013 i 2016 roku. Stynna Le-
okadia w dalszym ciagu jest wykonywana
w Piwnicy i zachwyca kolejne pokolenia.

*

WIESLAW DYMNY
1936-1978

Wiestaw Dymny urodzit si¢ 25 lutego
1936 roku w Poloneczce koto Nowogrod-
ka. W latach 1953-1961 studiowal malar-
stwo w Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie. Studiow ostatecznie nie ukonczyt.
W 1956 roku znalazt si¢ w grupie twor-
céw Piwnicy pod Baranami. Poczatko-
wo przygotowywal zaproszenia, plakaty
i scenografie. Byly to plastyczne peretki,
ktére z powoddéw technicznych tworzo-
no w pojedynczych egzemplarzach. Na
szcze$cie niektdre z nich sie zachowaly.
Stosunkowo szybko dat si¢ tez pozna¢
jako zdolny i kreatywny plastyk i literat.
Namoéwiony przez piwniczan, zaczal wy-
stepowad z wlasnymi tekstami. Byl mi-
strzem improwizacji.

W 1959 roku wykonat dekoracje do pro-
gramu Smier¢ w kawiarni i zaspiewat napi-
sang przez siebie piosenke Dfugonogi Jack.
W 1960 roku wystepowal goscinnie w za-
tozonym przez Wande Warska kabarecie
Klara, do ktérego przygotowal bardzo
piekny plakat, ktérego kopia zawieszona
jest w Piwnicy. W 1961 roku w klubie
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Pod Jaszczurami zalozyl kabaret Remiza.
W 1962 roku do programu piwnicznego
Siedem dziewczgt pod bronig namalowal
stynna kurtyne. W tym programie wysta-
pil po raz pierwszy w swoim cyrkowym
przebraniu. Stal sie cenionym literatem,
autorem licznych piosenek i monologéw
wykonywanych w Piwnicy. W 1963 roku
na I Festiwalu Piosenki Polskiej w Opo-
lu Ewa Demarczyk zdobyta I nagrode za
piosenke Czarne anioty do jego stow i mu-
zyka Zygmunta Koniecznego. Na tym sa-
mym festiwalu za$piewal swoja piosenke
Dtugonogi Jack, akompaniujac sobie na
kontrabasie. W kronice festiwalu znala-
zla si¢ nastepujaca notatka: Niewielkiego
wzrostu artysta wykonat te piosenke stojgc
na krzesle. Tekst oparty na watkach biblij-
nych oraz powiesci Manhattan Transfer
autorstwa Johna Dos Passosa. Na 11 Festi-
walu Piosenki Polskiej w Opolu w 1964
roku piwniczna piosenka Niebieska pa-
telnia z Jego stowami i muzyka Andrzeja
Nowaka, w wykonaniu Ewy Sadowskiej
i Mikiego Obtonskiego, otrzymata nagro-
de specjalng. Piosenka ta stala si¢ jednym
z hymnoéw piwnicznych i jest wykonywana
do chwili obecnej.

W 1964 roku zbiorem tekstow Opowia-
dania zwykte zadebiutowal jako lite-
rat. W nastepnym roku otrzymat za te
ksigzke literacka Nagrode Fundacji im.
Ko$cielskich, bedaca niezwykle cennym
i prestizowym wyréznieniem. W latach
1964-1969 byt tworca tekstow i kierow-
nikiem artystycznym krakowskiej grupy
bigbeatowej Szwagry, dla ktorej napisat
ponad 300 piosenek. W 1965 roku ukaza-
ta sie pierwsza plyta Szwagréw, domino-

waly na niej covery znanych zachodnich
przebojow do Jego tekstow. W 1966 roku
po raz pierwszy, wraz z Piwnicg, wyjechat
na Zachéd - do Arezzo we Wioszech
na Festiwal Matych Form Dramatycz-
nych. Wowczas tez po raz pierwszy bez-
posrednio zetknal sie z wloska sztuka.
W nastepnym roku z Piwnica wystepowal
w Wiedniu, a pdzniej pojechat do Genewy
odebra¢ Nagrode Fundacji im. Kosciel-
skich. W 1968 roku — rowniez z Piwnicg —
wystepowal w Nancy we Francji. Jednym
z popisowych autorskich monologéw byt
noszacy tytul Siedem bestii. W 1970 roku
napisal poemat Piesr nad piesniami inspi-
rowany Biblig, ktérego prapremiera odby-
ta sie w 1979 roku w Piwnicy i byla wy-
darzeniem artystycznym i towarzyskim.
Tam w matym pomieszczeniu, mieszczg-
cym nieco ponad 100 oso6b, zebrato si¢
0s6b ponad 240. W 1981 roku spektakl
ten zostal nagrany w Polskim Radiu i po
wielu latach, w 2011 roku, nagranie ukaza-
to si¢ na plycie CD i w limitowanej edycji
na plycie analogowej. W 1973 roku dla
Piwnicy namalowal trzy obrazy: Piwnica
karmigca, Piwnica walczgca i Piwnica jesz-
cze jakas. Do dzisiaj ten pierwszy mozna
oglada¢ w Piwnicy. W 1976 roku dokonal
nagrania wielu swoich tekstow w Rozglo-
$ni Polskiego Radia w Krakowie.

Wiestaw Dymny zmart 12 lutego 1978
roku w Krakowie (w do dzis$ niewyjasnio-
nych okolicznosciach), tam tez zostal po-
chowany na cmentarzu Salwatorskim.

Byt wielostronnie uzdolnionym artysta,
uznanym poetg i prozaikiem oraz barw-
ng postacia, bohaterem wielu opowiesci
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i anegdot. Na state do historii Piwnicy
i piosenki polskiej weszto wiele utworéw
z Jego tekstami, m.in.: Niebieska patelnia,
Konie Apokalipsy, Czarne anioty, Pejzaz
horyzontalny, Leniwa glowa. Réwniez
czesto przywolywany jest Jego stynny
monolog Na przyktad Majewski. Wiele
Jego utworéw znalazto sie na wydanym
w 2001 roku szescioptytowym albumie
CD Piwnica pod Baranami. Jego tworczo$¢
wciaz jest obecna w Piwnicy. W 2011 roku
przygotowany zostal koncert ,,Na naszej
wyspie... Wiestaw Dymny”. Poza piwni-
czanami Jego piosenki wykonujg réwniez
zesp6t Big Cyc i Janusz Grzywacz. W 1987
roku w Montrealu powstata Fundacja Kul-
turalna im. Wiestawa Dymnego, wspie-
rajaca mtodych twoércow z piwnicznych
kregéw. W 2018 roku ukazala si¢ biografia
Dymny. Zycie z diabtami i aniolami autor-
stwa Moniki Was, a w 2020 roku z okazji
wystawy Wiestaw Dymny. Jestem ranny
cztowiek w Muzeum Sztuki Wspolczesnej
w Krakowie MOCAK wydana zostata
ksigzka noszaca ten sam tytul. Jest tez jed-
nym z bohateréw ksiazki Leszka Dlugosza
Pod Baranami. Ten szczesny czas... Kazdy
wystep Piwnicy konczy sie piosenka Wy-
spa, bedaca jednym z hymnéw Piwnicy,
ktorej tekstu On jest autorem.

*

MIECZYSEAW SWIECICKI
1936-2018

Mieczystaw Swiecicki urodzit sie 27 mar-
ca 1936 roku w Sokalu. Ukonczyt $rednig
szkole muzyczna w Jarostawiu w klasie
klarnetu. W 1956 roku rozpoczal studia
w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej

w Krakowie. Bardzo szybko zaczal uczest-
niczy¢ w zyciu kulturalnym i wspoéttwo-
rzy¢ artystyczng atmosfere miasta. Od
poczatku zwracal uwage na wyglad, ubiér
i staral si¢ robi¢ wrazenie. Wystylizowal
sie na artyste retro, przybysza z kregéw
dawnej bohemy. Jesienig 1958 roku zade-
biutowat w Piwnicy pod Baranami w pro-
gramie Jezioro trzech wieszczek. Szybko tez
zrozumial, ze nauka arii operowych zde-
cydowanie Go nie pociaga. Zaczal $piewac
piosenki i romanse. Ze wzgledu na znajo-
mo$¢ klasycznego repertuaru, w Piwnicy
zostal nazwany Kallas. Jedng z jego naj-
wiekszych zastug jest to, ze wprowadzit
do kabaretu kolege ze studiéw Zygmunta
Koniecznego. Podobno za dwie butelki
wddki i dwie piosenki. Kompozytor wy-
wigzal sie ze zobowigzania i skomponowat
Ballade do ogona i Przyjdg wiosny i lata.
Nastepnie - przez wiele lat — dostarczyt
wiele innych szlagieréw, m.in.: Mdj po-
wrot, Wiatr, Stare pianino i najstynniejszy
Jeczmienny tan. Koniecznie trzeba podkre-
8li¢, ze skomponowat dla Niego tez Grosz-
ki i réze oraz Grande valse brillante, ktére
pdzniej staty sie wielkimi przebojami Ewy
Demarczyk. Tomaszow tez skomponowat
dla Niego. W 1963 roku razem z zespo-
tem Piwnicy uczestniczyl w I Festiwalu
Polskiej Piosenki w Opolu. Wykonywat
nastepujace piosenki: Masz takie oczy
zielone, Ballada o ogonie, Wiatr, Stare pia-
nino i Grande valse brillante — wszystkie
z muzyka Z. Koniecznego. Jego wystep
zostal zauwazony. W kategorii piosenki
artystyczno-estradowej otrzymal wyroz-
nienie za piosenki Masz takie oczy zielo-
ne (Groszki) i Ballada o ogonie, ponadto
otrzymal jedng z nagréd rzeczowych -
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serwis kawowy. Szybko si¢ przekonal, ze
dawne romanse wcigz urzekaja, maja nie-
odparty urok, pozwalaja stworzy¢ nastrdj
i, co najwazniejsze, zawsze majg odbior-
cOw i wzruszaja. Dlatego tez swdj reper-
tuar zbudowat z my$lg o takiej publiczno-
$ci. Podstawa Jego licznych recitali staly
si¢ dawne romanse cyganskie i rosyjskie
- gtéwnie Wertynskiego, byly tez piosenki
miedzywojenne. One tez na state z Nim
sie zwigzaly. Wérdd nich byly tak wielkie
szlagiery jak Chryzantemy, Litos¢ miej,
Stary Cygan, Pani Irena, Z6tty aniot, Du-
ga droga, Oczy czarne i wykonywat je ze
znawstwem, uczuciem i klimatem dawnej
Rosji, gdzie podobno byty korzenie Jego
rodziny. Repertuar miat ogromny.

W pewnym momencie Piwnica przestala
Mu wystarcza¢. Przez kilka lat wystepo-
wal w reaktywowanym Teatrze Rapso-
dycznym. Przez cztery sezony — w Starym
Teatrze. Zdal tez w Warszawie egzamin
i uzyskat tytul aktora dramatycznego.
W 1963 roku byl na stypendium w Teatrze
na Tagance w Moskwie, gdzie mial moz-
liwo$¢ $piewania romanséw Wertynskie-
go przed jego rodzing i podobno spotkat
Dymitra Szostakowicza. W pdzniejszych
latach zostat dyrektorem Estrady Katowic-
kiej. Powrdcil do rezyserowania. W 1975
roku w Teatrze Slaskim w Katowicach wy-
stawil Romans niedokoriczony. Artystycz-
nie wedrowat po wielu scenach, estradach
i stylistykach. W 1989 roku zalozyt Fun-
dacje Kultury i Sztuki Europejskiej ,,Ars
Longa”

Do Piwnicy powrdcit w 2001 roku -
z okazji jej 45-lecia - i pozostat do kon-

ca swojego zycia. Trzeba doda¢, ze byt
mistrzem autokreacji, mistyfikacji, two-
rzenia legendy i obiektem westchnien
niezliczonego tlumu wielbicielek, ktore
nazwaly Go Ksieciem Nastroju. W 2011
roku podczas koncertu jubileuszowego
z okazji 75. urodzin jedna z wielbicielek
sprezentowata Mu 75 butelek szampana.
Tak, bylem, widzialem i pitem na Jego
zdrowie. Byl bohaterem licznych anegdot
i mniejszych lub wigekszych romanséw,
co potwierdza nawet tytut ksigzki o Nim
Nie ma zycia bez romansu. Mieczystaw
Swiecicki i Piwnica Pod Baranami. Ksiaz-
ka nieprawdopodobnie konfabulacyjna,
ale urocza. Zawsze wnosit pogodna
i zyczliwg aure, staral si¢ zawsze co$
milego, dowcipnego i sympatycznego
powiedzie¢. Jego wystepy w kabarecie
zawsze wprowadzaly klimat, ktory juz
odchodzi. Dobrze, ze pozostaly nagra-
nia filmowe i kilka ptyt. Dawniej byly to
plyty analogowe, obecnie na CD - Ser-
ce spowita tesknota, Rosyjskie romanse
i Jeczmienny tan. Ponadto na wszyst-
kich ptytach piwnicznych znajduja sie
Jego piosenki. Otrzymatl wiele nagréod
i wyrdznien. Szczegélnie cenit: Odznake
Miasta Krakowa ,,Honoris Gratia’, Ztoty
Krzyz Zastugi, Srebrny Medal ,,Zastuzo-
ny Kulturze Gloria Artis”, Tytul Kawalera
Wawelskiego Dzwonu Spizowego i przy-
znane z okazji 75. urodzin symboliczne
klucze do miasta Krakowa.

Byt aktywny artystycznie do konca swo-
ich dni, ostatni koncert zagral 3 lutego,
a zmarl 5 lutego 2018 roku w Krakowie.
Zostal pochowany w Alei Zastuzonych
cmentarza Rakowickiego.
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Decyzja Rady Miasta Krakowa z 31 sierp-
nia 2022 roku skwer na Plantach miedzy
ulicg Szewska a $w. Anny nosi imie Mie-
czystawa Swigcickiego.

*

PIOTR SKRZYNECKI
1930-1997

Piotr Cezary Skrzynecki urodzit si¢ 12
wrze$nia 1930 roku w Warszawie. Dzie-
cinstwo spedzit w Minsku Mazowieckim.
W 1951 roku przyjechat do Krakowa stu-
diowac historie sztuki na Uniwersytecie
Jagiellonskim. Studiéw jednak nie ukon-
czyl z powodu braku zaliczenia studium
wojskowego. Wiosng 1956 roku wraz
z grupg studentow szkot artystycznych
uczestniczyl w podziemiach Krakow-
skiego Domu Kultury w palacu Potockich
Pod Baranami w tworzeniu klubu arty-
stycznego, ktdry bylby dla nich miejscem
spotkan. Uczestniczyl w tych dziataniach
raczej z boku, z lekkim dystansem. Klub
stosunkowo szybko rozpoczat dziatanie
i zmienit nazwe na kabaret Piwnica pod
Baranami. On dalej tam by, ale nie anga-
zowal sie, jakby czekal, co bedzie dalej...
By¢ moze dalej by tak byto, gdyby nie
przypadek. Pierwsze wieczory prowadzil
Krzysztof Pankiewicz, nastepne Mariusz
Chwedczuk i kiedy ten nie przyszedi,
matka Joanny Olczak stwierdzila, ze Piotr
Skrzynecki powinien sprobowac. I spré-
bowal. Seplenil, a ludzie zaczeli si¢ glo-
$no $mia¢, chociaz w ogole nie rozumiel,
co mowil. Odnidst sukees, to sie przyjeto.
Taki styl prowadzenia si¢ spodobal. Po
tym wieczorze Marian Eile - redaktor
naczelny ,,Przekroju” - byt tak zachwy-

cony, ze wolal: Zobaczycie! Ten kabaret
przetrwa co najmniej pieé lat, a moze
dtuzej. Zas Skrzynecki byl przekonany,
ze wszystko skonczy sie za tydzien albo
za dwa. Nagle do Piwnicy zaczely przy-
chodzi¢ thtumy. Tutaj zaczal si¢ realizowa’
jako koordynator dziatalnosci kabaretu.
Mial jaki$ niecodzienny dar. Potrafil wy-
korzysta¢ swoja charyzme, niezwykly in-
telekt i instynkt. Jego wyczucie literatury,
oryginalny gust i smak powodowaly, ze
Piwnica $ciagata ttumy i stata sie¢ stawna.
Postugiwal si¢ réwniez intryga, aby pod-
nies¢ temperature spektaklu. Napuszczat
artystow na siebie, koloryzowat i tworzyt
kabaret. Miat zdumiewajacy dar nada-
wania sprawom i wydarzeniom innego
wymiaru, odnajdywania niewidocznych
znaczen. Najbardziej banalny przedmiot,
czlowiek, pejzaz — wszystko, czemu si¢
przygladal, zaczynalo $wieci¢ wlasnym
$wiattem. Innym Jego cudownym talen-
tem byl §miech. Potrafil tez wykreowac
siebie. W czarnym kapeluszu z pidrkiem,
w pelerynie i z nieodlacznym dzwonecz-
kiem tworzyl niepowtarzalny klimat
miejsca.

W latach 1956-1968 wspdtpracowal z re-
dakcjami krakowskich czasopism jako
krytyk sztuk plastycznych oraz autor
publikacji z dziedziny sztuki. W ,,Echu
Krakowa” prowadzil w latach 1956-1981
wlasng rubryke Echo Piwnicy pod Ba-
ranami, ktérg od 1984 roku jako Gtos
Piwnicy pod Baranami kontynuowal
w kwartalniku ,,Krakow”, a ostatecz-
nie w ,,Dzienniku Polskim” W latach
1976-1986 organizowal bale jubileuszo-
we z okazji rocznicy powstania kabaretu.
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Byt inicjatorem wielu imprez i zdarzen
artystycznych z okazji nieprawdopodob-
nych i nieokragltych rocznic i zdarzen.
A pomysly miewal szalone. Aranzo-
wal niepowtarzalne obchody wlasnych
imienin i urodzin organizowanych nocg
w formie koncertu, balu, zakonczonych
kuligiem czy ogniskiem, za kazdym ra-
zem urzgdzanych w innym miejscu. Byly
to, m.in.: Nowy Kleparz, statek na Wi-
$le, Kopiec Pitsudskiego, Zamek w Pie-
skowej Skale, Dworzec Gléwny i pod
Mostem Debickim. Do legendy Piwnicy
przeszlo Jego powiedzenie: Jestesmy wy-
sepkg w morzu bestialstwa, szarzyzny,
gltupoty, tajdactwa, cynizmu, nietoleran-
cji, przemocy. Jestesmy wysepkg. Jego sila
bylo to, ze potrafil w tej malej Piwnicy
zebrac liczne grono indywidualno$ci ar-
tystycznych, w wielu wypadkach wybit-
nych, i przez wiele lat je utrzymac, aby
rozwijato swoje talenty i nadawalo ton
polskiej sztuce estradowej, piesniarskiej
i artystyczne;j.

Nie przywiazywal wiekszej wagi do spraw
materialnych. W 1960 roku zamieszkatl
u Janiny Garyckiej i spedzil tam nie-
mal ¢wieré wieku. Wyjatkowa lokaliza-
cja, blisko Wawelu, Wisty, praktycznie
w centrum miasta — mieszkanie to bylo
wlasciwie druga Piwnica, miejscem spo-
tkan po kabarecie — najczesciej nocnych.
Wchodzono przez okno, co tez byto zro-
dlem wielu anegdot i legend. Juz za zycia
stal sie legendarng postacia polskiego
zycia kulturalnego i towarzyskiego. Byl
uosobieniem krakowskiej tradycji cyga-
nerii artystycznej z przetomu XIX i XX
wieku. Stal si¢ jednym z symboli Kra-

kowa. Wielu twércéw wywodzacych sig
z Piwnicy dedykowalo Mu swoje utwo-
ry, m.in.: Woéjtowicz, Dtugosz, Nowicki,
Dymny, Ksiazek, Kalinowska, Zabloc-
ki, Preisner, Konieczny, Pawluskiewicz
i Turnau.

Cate zycie zwigzany z kabaretem beda-
cym Jego praca, domem i rodzing. Mial
mndstwo przyjaciot, koto niego groma-
dzity si¢ tlumy, byl bardzo popularny
i znany, Krakowianie darzyli go szczerg
sympatia.

Zmarl 27 kwietnia 1997 roku w Krakowie
i zostal pochowany w Alei Zastuzonych
cmentarza Rakowickiego. Od tego sa-
mego roku Piwnica organizuje corocz-
nie w dniu Jego urodzin - 12 wrzeénia -
»Koncert dla Piotra S, ktéry juz na stale
wpisal si¢ w Zycie artystyczne Krakowa.

Poswiecono Mu dwie ksigzki: Joanny Ol-
czak-Ronikier Piotr, wydang w 1998 roku
oraz Moniki Was Skrzynecki. Demiurg
i wizjoner wydang w 2018 roku. Byl tez
jednym z bohaterow ksigzek Wactawa
Krupinskiego Glowy piwniczne wydanej
w 2011 roku oraz Leszka Dlugosza Pod
Baranami. Ten szczesny czas... wydanej
w 201312016 roku. Od 13 kwietnia 2022
roku - na mocy uchwaly Rady Miasta
Krakowa - skwer na Plantach miedzy ul.
Poselska a Franciszkanska nosi imie Pio-
tra Skrzyneckiego.

Zastanawiajac si¢ nad dokonaniami tego
wybitnego animatora kultury, warto
przyblizy¢ sobie Jego stowa: Jak sig sami
nie zabawimy, to nikt nas nie zabawi.
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*

MIKI OBLONSKI
1938-2023

Mirostaw Obtonski urodzit sie 17 lipca
1938 roku w Warszawie. Ukonczyt histo-
rie sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim.
W 1957 roku dofaczyt do zespotu Piwnicy
pod Baranami, poczatkowo pelnigc funk-
cje bramkarza. Pojawit si¢ jako niezwykle
przystojny mlodzieniec, zalotny, obda-
rzony ujmujgcym usmiechem i tenoro-
wym glosem o dos¢ rozleglej skali. Piotr
Skrzynecki od poczatku wigzal z Nim
szczegolnego rodzaju nadzieje, gdyz uwa-
zal, ze w porzadnym kabarecie powinien
by¢ ktos, kto podoba si¢ kobietom. On
spelniat to kryterium i zachecony przez
Skrzyneckiego zadebiutowal w programie
Smier¢ w kawiarni w czerwcu, $piewajac
piosenki babci Rysicy Serafinskiej Niech
zyje Smiech, Milutka, malutka. Piosenki
te przyniosty Mu ogromna popularnos¢
i dzieki nim zostal artysta kabaretowym.
Wykonywal je przez wiele lat. Piosenki te
znalazly sie pdzniej w wydanym w 2001
roku sze$cioptytowym albumie CD Piwni-
ca pod Baranami. Spiewat tez w chérkach.
W 1963 roku na I Festiwalu Polskiej Pio-
senki w Opolu wykonat piosenke Konie
Apokalipsy do stéow W. Dymnego i Can-
zona, obydwie z muzyka Z. Koniecznego.
Zespol Piwnicy otrzymal I nagrode. Na
IT Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu
w 1964 roku, wspdlnie z Ewa Sadowska,
otrzymal nagrode specjalng za wykona-
nie piosenki Niebieska patelnia ze stowa-
mi W. Dymnego i muzyka A. Nowaka.
Piosenka ta stata si¢ jednym z hymnow
piwnicznych i jest wykonywana do chwi-

li obecnej. Miki Obtonski wykonywat ja
jeszcze kilka lat temu. W kabarecie wyste-
powal w réznych scenkach i piosenkach
zespotowych. Szczegdlnie dobrze prezen-
towatl sie w arcy$miesznym przedwojen-
nym szlagierze Ach, Ludwiko ze stowa-
mi J. Tuwima i muzyka R. Benatzkyego,
wykonywanym z Tadeuszem Kwinta
i Krzysztofem Litwinem. Byl tez jednym
z niewielu artystéw $piewajacych w du-
ecie z Ewa Demarczyk, a byla to piesn
Samotnosé do tekstow B. Le$miana i R.M.
Rilkego z muzyka Z. Koniecznego. Jest to
poruszajacy, niezwykle misternie zlozony
utwor, rozwijajacy sie na dwoch planach.
Utwor ten mozna znalez¢ na YouTube.
Spiewal tez i znacznie lzejszy repertuar.
Kiedy trzeba byto poczarowa¢ publicz-
no$¢, mial w zapasie m.in. Brunetki, blon-
dynki i Piwko. Pigknie prezentowal si¢
w kostiumie oficerskim w programie £a-
ska Imperatora. Pigknie tez $piewal Kochac¢
nie warto M. Hemara. Przez wiele lat a ca-
pella wykonywal piesn Kuniec. A potem
na wiele lat zniknal z zycia Piwnicy. Od
1973 roku wspoélpracowal z Redakejg Roz-
rywki OTV Krakéw. W 1985 roku uzyskat
eksternistyczny dyplom aktora. Pracowat
jako koordynator pracy artystycznej, re-
daktor programowy i zastepca dyrektora
m.in. w: Teatrze im. Jana Kochanowskie-
go w Opolu, Teatrze STU i Starym Teatrze
w Krakowie.

0Od 2003 roku byt na emeryturze i wow-
czas powrdcil do zycia piwnicznego. Przez
ostatnie lata Jego najwiekszym szlagierem
byta liryczna piosenka Serduszko do stow
A. Dobrzanskiego, z muzyka Z. Koniecz-
nego. W 2019 roku w Piwnicy obchodzit
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swoj jubileusz noszacy znamienny tytut
Folguj szczgtkom swej mtodosci, tak jak
jedna z Jego wczeéniejszych piosenek za-
inspirowanych wierszem Rémyego Belle-
au, w przekladzie Wistawy Szymborskiej,
do ktérejmuzyke napisat A. Zarycki.
W Piwnicy wystepowal niemal do ostat-
nich dni zycia. W swoich dokonaniach
artystycznych mial tez doswiadczenia fil-
mowe. Byl tez jednym z bohateréw ksigzki
Waclawa Krupinskiego Glowy piwniczne
wydanej w 2011 roku oraz Leszka Dtu-
gosza Pod Baranami. Ten szczgsny czas...,
ktéra ukazata sie w 2013 i 2016 roku.

Zmarl 23 pazdziernika 2023 roku w Kra-
kowie i tam tez zostal pochowany na
cmentarzu Podgorskim.

*

LESZEK DLUGOSZ
1941-2024

Leszek Marek Diugosz urodzil si¢ 18
czerwca 1941 roku w Zaklikowie. Jed-
nakze juz od 1959 roku nierozerwalnie
zwigzany byt z Krakowem. W latach
1959-1964 studiowatl polonistyke na
Uniwersytecie Jagiellonskim, a nastepnie
w latach 1964-1966 przez trzy semestry
zgtebial tajniki aktorstwa w Panstwowej
Wyzszej Szkole Teatralnej. Juz jako stu-
dent polonistyki trafit do dzialajacego
przy UJ Teatrzyku Piosenki ,,Hefajstos”,
tam tez rozpoczal swoja dziatalno$¢ ar-
tystyczng, poetycka i wokalng. W 1963
roku zadebiutowal na Ogoélnopolskim
Studenckim Konkursie Piosenkarzy, zo-
stajac jednym z laureatow. W 1964 roku
zwigzal sie z kabaretem literackim Piwnica

pod Baranami i dos$¢ szybko stal si¢ jed-
nym z jego filaréw, wchodzac do elitarnej
grupy najwybitniejszych artystow. Nawet
ci, co malo orientujg sie w tej tematyce,
doskonale kojarzg Jego najstynniejsze pio-
senki: Jaka szkoda, Ja chciatbym by poetg,
Berlin 1913, Dziert w kolorze sliwkowym,
Nie ma nas. Z Piwnicg rozstal sie w 1978
roku, jednakze nie zerwatl kontaktow i do
2006 roku wystepowal z nig okazjonalnie
na koncertach ,,Dla Piotra Skrzyneckiego”
Ostatnio na koncercie z okazji 80. urodzin
Andrzeja Zaryckiego, kompozytora, z kto-
rym wspoOlpracowat od czaséw Hefajstosa.

Po odej$ciu z Piwnicy rozpoczal nowy
rozdzial w swojej karierze artystycznej.
W 1979 roku przebywat w Paryzu na
stypendium artystycznym rzadu francu-
skiego, ktére zaowocowato nagraniem
plyty w jezyku francuskim. Nastepnie
z powodzeniem wystepowal z wlasnymi
recitalami w Polsce i za granicg, m.in. w:
Austrii, Belgii, Czechostowacji, Francji,
Kanadzie, Niemczech Zachodnich, Szwaj-
carii, Szwecji, Stanach Zjednoczonych,
Wtoszech, a takze na Syberii. W 1973
roku wydal pierwszy tomik poezji Lekcje
rytmiki. W sumie opublikowat ich kilka-
nascie, pisal muzyke do spektakli teatral-
nych, wydal tez 10 plyt. Wystapil w kilku
filmach. Oprdcz dziatalnosci artystycznej
wspolpracowal z telewizjg, realizujgc pro-
gramy po$wiecone poezji. Od 2007 roku -
z przerwami - w Radiu Krakéw prowadzit
autorska audycje Przyjemnosci niedzieli.
Ostatnia z nich, nagrywana juz w domu,
zostala wyemitowana 24 marca, dzien po
Jego $mierci. Byt tez znanym publicysta
i felietonistg prasowym. Pozostawal wier-
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ny swoim wyborom $wiatopogladowym,
etycznym i moralnym. W latach 90. zwia-
zal sie¢ ze Srodowiskami prawicowymi i da-
jac $wiadectwo swoim pogladom, narazit
si¢ na ostracyzm krakowskiego srodowi-
ska artystycznego. Nie spodziewal sig, ze
spotka sie z tak gwattownym reakcjami.
Caly czas tworzyt i wystepowal. Jako ze
mieszkal przy ulicy Brackiej, wiec przez
niemal codziennie mozna Go byto spo-
tka¢ na Rynku Gléwnym. Jego codzien-
nym rytuatem byta kawa w ,Vis a Vis”,
obok pomnika Piotra Skrzyneckiego. Tam
z ogromngy zyczliwoscig podpisywal pyty
i poetyckie tomiki oraz dtugo i serdecznie
rozmawial i dyskutowal. Ostatnia plyte
nagral na swoje 80. urodziny w 2021 roku.
Z tej tez okazji ukazala sie niezwykle cie-
kawa i unikatowa ksigzka 80. Jubileuszowa
opowies¢ o Leszku Diugoszu, bedaca opo-
wie$cig biograficzng ukazujacg zyciowg
droge wybitnego tworcy, na ktdra sktada-
ja si¢ wspomnienia, anegdoty, archiwalne
zdjecia, a takze fragmenty Jego utwordw.
Piwnicy poswiecil tomik poezji Piwnica
idzie do Gory wydany w 2000 roku, do
ktdrego ilustracje przygotowal Kazimierz
Wiséniak. Réwnie duzym wydarzeniem
byty wydane w 2013 roku Jego wspomnie-
nia o legendarnym krakowskim kabare-
cie Pod Baranami. Ten szczegsny czas...,
a poszerzone wydanie z podtytutem Sceny
i obrazy z ,,zycia piwnicznego” w Krakowie
w latach 60. i 70. XX wieku ukazato sie
trzy lata pozniej. Jego dokonania poetyc-
kie i pie$niarskie nie tylko spotkaly sie
z uznaniem stuchaczy i czytelnikéw, ale
i zaowocowaly wieloma dowodami uzna-
nia ze strony administracji ministerialnej
i panstwowej. Wérdd tych najwazniejszych

nalezy wymieni¢: najstarsze i najwyzsze
odznaczenie panstwowe Rzeczypospoli-
tej Polskiej — Order Ortla Bialego, Krzyz
Komandorski Orderu Odrodzenia Polski,
Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Pol-
ski, Srebrny Medal ,,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis”, Medal Stulecia Odzyskanej
Niepodlegtosci, Nagrode Ministra Kultury
za caloksztalt tworczoséci, Honorowy Zlo-
ty Mikrofon, Tytul Mistrza Mowy Polskiej
Vox Populi, Medal Ignacy Paderewski Arts
and Music Award Instytutu Jozefa Pitsud-
skiego w Nowym Jorku.

Leszek Dlugosz zmart 23 marca 2024 roku
w swoim domu w Krakowie i spoczat
w nowej Alei Zastuzonych na cmentarzu
Rakowickim przy ul. Prandoty. W uro-
czystosciach pogrzebowych wzigl udziat
prezydent RP Andrzej Duda.

*

EWA DEMARCZYK
1941-2020

Ewa Maria Demarczyk urodzita sie 16
stycznia 1941 roku w Krakowie. Byla ab-
solwentka Panstwowej Szkoty Muzycznej
II stopnia im. Wtadystawa Zeleriskiego
w Krakowie w klasie fortepianu. Nastep-
nie rozpoczela studia w klasie fortepianu
w Akademii Muzycznej. Zdala réwniez na
studia architektoniczne. Szybko porzuci-
ta architekture, a ze studiéw muzycznych
zrezygnowala po pierwszym roku. W 1961
roku podjeta studia w Panstwowej Wyz-
szej Szkole Teatralnej w Krakowie i roz-
poczela wystepy w studenckim kabarecie
Akademii Medycznej w Krakowie ,,Cy-
rulik”. W czerwcu 1962 roku dolaczyla
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do Piwnicy pod Baranami i nawigzala
wspolprace z kompozytorem Zygmun-
tem Koniecznym. Zacze¢la tam $piewad
utwory najwybitniejszych polskich po-
etow. W tym samym roku wystapita na
I Ogoélnopolskim Studenckim Konkursie
Piosenkarzy i za utwor Karuzela z madon-
nami otrzymata II nagrode. W 1963 roku
z kabaretem wystgpita na I Krajowym Fe-
stiwalu Piosenki Polskiej w Opolu, gdzie
wykonata piosenki: Karuzela z madonna-
mi, Czarne anioly i Taki pejzaz. Jej wystep
wzbudzil entuzjazm krytyki i publiczno-
$ci. Zostala nagrodzona. Tak dotychczas
nikt nie $piewal. W nastepnym roku na
festiwalu w Opolu miata juz pelny recital.
Zrodzil si¢ nurt poetycki w piosence nazy-
wany poezja $piewana. Jej wykonanie pio-
senek, a wlasciwie pie$ni, budzito emocje.
Stalo si¢ sensacja artystyczng. Pojawil si¢
nowy duet artystyczny Demarczyk-Ko-
nieczny. Byta idealng interpretatorka tek-
stow poetyckich i muzyKki, ale takze wy-
dobywala z nich rzeczy ukryte, budowata
z nich calkowicie oryginalne kreacje, be-
dace dzis klasyka polskiej piosenki. Kom-
pozytor wszystkie wcze$niejsze kompozy-
cje napisane dla innych wykonawcéw bez
skrupuléw im odbieral i przekazat Jej do
$piewania. Ona wprowadzila je na inny
poziom. Dzigki piesniom Koniecznego
stafa si¢ gwiazda polskiej piosenki. W tym
samym, 1963 roku zostala zaproszona na
Miedzynarodowym Festiwalu Piosen-
ki w Sopocie, a w nastepnym roku brata
udzial w konkursie i za piosenke Grande
valse brillante zdobyta druga nagrode.
Swiat muzyczny stal przed Nig otworem.
Zostala zaproszona na wystepy do legen-
darnej paryskiej Olympii — osobiscie przez

jej wladciciela Brunona Coquatrixa. Wy-
stapita takze w Genewie z okazji 20-lecia
istnienia ONZ i na wielu innych stawnych
scenach i estradach. Powstale w tym okre-
sie utwory duetu Demarczyk-Konieczny
s do dzi$ symbolem wspotpracy niezwy-
klej, kongenialnej w budowaniu dziela
muzycznego i ksztaltowania wyjatkowej
relacji kompozytor-wykonawca. Koniecz-
ny znalazt w Niej medium idealne. Jej sita
interpretacji oraz wystepy tylko w czar-
nych strojach spowodowaly, ze przylgne-
to do niej okreslenie ,,Czarny Aniol”. Ona
nie tylko doskonale interpretowala pisane
przez Koniecznego utwory, ale takze wy-
dobywata z nich rzeczy ukryte, budowala
z nich catkowicie oryginalne kreacje, be-
dace dzis klasyka polskiej piosenki. Poza
juz wymienionym s3 to jeszcze: Toma-
széw, Groszki i réze, Pocatunki, Wiersze
wojenne. W 1966 roku ukonczyla szkote
teatralng i ku zdziwieniu wszystkich za-
konczyta wspotprace z Koniecznym.

W tym okresie rozwineta tez wspdtprace
z kompozytorem Andrzejem Zaryckim.
Réwniez i ta wspolpraca ta zaowocowa-
ta wieloma utworami, ktére utrwalily Jej
wielko$¢ artystyczng oraz pokazaty ko-
lejnego wielkiego tworce. Z tego okresu
najbardziej znane sg nastepujace utwory:
Ballada o cudownych narodzinach, Skrzy-
pek Hercowicz, Sur le pont dAvignon, Cy-
ganka, Czerwonym blaskiem otoczona,
Babuni i Palma sola.

W 1967 roku ukazat sie plyta Ewa Demar-
czyk Spiewa piosenki Zygmunta Konieczne-
£0, ktéra zdobyla tytul platynowej plyty za
sprzedaz ponad 100 tysiecy egzemplarzy,
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stajac sie jedna z najwazniejszych plyt
w historii polskiej muzyki rozrywkowej,
mimo iz Artystka miala zastrzezenia do
jakosci technicznej. W 1970 roku powstat
film muzyczny Ewa Demarczyk, jeden
z nielicznych zapiséw filmowych Jej reci-
talu. W 1972 roku zaprzestala wystepow
w Piwnicy, a ostatni raz wystapita z Piw-
nicg w 1976 roku. Jej druga ptyta Ewa
Demarczyk zostata wydana w 1974 roku
w ZSRR. W grudniu 1979 roku data serig¢
recitali w Teatrze Zydowskim w Warsza-
wie, ktdre zostaly zarejestrowane i trzy lata
pOzniej wydane na koncertowym albu-
mie. Wystepowata niemal na calym $wie-
cie, wszedzie budzac podziw i szacunek.
Uznawana jest za jedng z najbardziej uta-
lentowanych i charyzmatycznych postaci
polskiej sceny muzycznej. Ceniona byla
za ekspresje, niebywalg osobowos¢ estra-
dowa oraz wybitne zdolnoéci interpreta-
cyjne. W 1986 roku rozpoczat dzialalnos¢
Panstwowy Teatr Muzyki i Poezji — Teatr
Ewy Demarczyk. Wystawiane tam spekta-
Kkle cieszyly sie duzym zainteresowaniem,
z przyczyn pozaartystycznych teatr zostal
zamkniety w 2000 roku. W latach 90. i na
poczatku XXI wieku ukazywaly si¢ reedy-
cje kompaktowe Jej albumdw. Ostatni Jej
koncert odbyt sie 8 listopada 1999 roku

w Teatrze Wielkim w Poznaniu. Na po-
czatku XXI wieku catkowicie wycofala si¢
z zycia publicznego. Byla niezwykle szczo-
drze wyrdzniana i nagradzana. Wsréd
wielu trofeéw nalezy wymieni¢: nagro-
de na Swiatowym Festiwalu Teatralnym
w Arezzo, I Nagrode festiwalu Mondial
du Theatre w Nancy, Krzyz Oficerski Or-
deru Legii Honorowej (Francja), Krzyz
Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski,
Krzyz Komandorski z Gwiazda Orderu
Odrodzenia Polski.

W 2015 roku ukazata si¢ ksigzka Angeli-
ki Kuzniak i Eweliny Karpacz-Obotadze
Czarny Aniol. Opowies¢ o Ewie Demar-
czyk, ktora raczej nie udzwigneta skali
tematu.

Artystka zmarla 14 sierpnia 2020 roku
w Krakowie. Zostata pochowana w Alei
Zastuzonych cmentarza Rakowickiego.

Rada Miasta Krakowa 16 marca 2022 roku
uhonorowata Ja, nadajac nazwe fragmen-
towi Plant, potozonemu wzdtuz ul. Stra-
szewskiego na odcinku od ul. Poselskiej
do ul. Podzamcze, miano Skweru Ewy De-
marczyk. Jest uwazana za najwybitniejsza
polska pies$niarke.
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Hieronim Sienski

ZYGMUNT KONIECZNY
— OJCIEC PIOSENKI LITERACKIEJ.
WYSTAWA W BIBLIOTECE GLOWNEJ AGH

3 listopada 2023 roku — w ramach
2corocznych Dni prof. Antoniego

Hoborskiego - Swieta Nauk Scistych
AGH - w Bibliotece Gtéwnej AGH odbyt
sie wernisaz wystawy ,,Zygmunt Koniecz-
ny - ojciec piosenki literackiej”. Pierwot-
nie ekspozycja ta miata by¢ dodatkiem do
planowanego spotkania z kompozytorem
Zygmuntem Koniecznym, niestety z po-
wodow zdrowotnych spotkanie to nie mo-
glo sie odby¢. Kompozytor jest pierwszym
laureatem nagrody ,, Artystyczna Gwiaz-
da Hoborskiego”. Wyréznienie to zostalo
ustanowione w 2020 roku przez Komitet
Organizacyjny Dni Hoborskiego — Swie-
ta Nauk Scistych w AGH i jest wyrazem
uznania §rodowiska akademickiego dla
tworcow — mistrzow kultury, ktorych dzie-
ta ksztaltuja nasze spojrzenie na otacza-

jaca nas rzeczywistos¢, spetniajac tym sa-
mym role przewodnika po fascynujacym
$wiecie kultury, a artystyczna $ciezka zy-
ciowa — dzigki swojemu spoleczno-eduka-
cyjnemu znaczeniu i przestaniu — wpisuje
sie w szeroko rozumiany kanon dziatal-
nosci akademickiej. Nagroda jest przyzna-
wana za caloksztalt tworczej dziatalnosci
artystycznej w zakresie: muzyki, sztuk
plastycznych i literatury. Te kryteria ide-
alnie spetnial Zygmunt Konieczny, ktory
jest wybitnym kompozytorem, uwazanym
za tworce piosenki literackiej, tworzacym
réwniez muzyke teatralng i filmows.

Urodzit si¢ w 1937 roku w Krakowie,
ktéry uwaza za najpigkniejsze miasto na
$wiecie i do dzisiaj tutaj mieszka. W latach
1953-1958 uczyt si¢ w Liceum Muzycz-
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nym im. Fryderyka Chopina w Krakowie,
nastepnie w latach 1959-1964 studiowal
na Wydziale Kompozycji u profesora
S. Wiechowicza w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej (dzisiejszej Akademii
Muzycznej). Od 1959 roku jest zwigzany
z legendarnym kabaretem Piwnica pod
Baranami. To on jest tworcg sukceséw
pie$niarskich Ewy Demarczyk. A pie-
$ni: Karuzela z madonnami, Tomaszéw,
Grande valse brillante, Wiersze wojenne,
Konie Apokalipsy, Ta nasza mtodos¢, Czar-
ne anioty, Groszki i réze, Jeczmienny tan
i Przychodzimy, odchodzimy, Grajmy Panu
i Biale zeszyty — oczy tej malej na stale we-
szty do kanonu piosenki polskiej. Od 1963
roku nieformalnie zwigzany z Teatrem
Starym w Krakowie, dla ktérego napisat
duzo waznych partytur, z Nocg listopado-
wg i Wyzwoleniem na czele. Jest tez twdrca
muzyki do okoto 180 filméw fabularnych,
telewizyjnych, krétkometrazowych i spek-
takli telewizyjnych. W ostatnich latach
tworzy gléwnie muzyke filmowg oraz au-
tonomiczne formy instrumentalne. Jego
dokonania muzyczne byly wielokrotnie
nagradzane i wyrdzniane na festiwalach
piosenki, teatralnych i filmowych. Wsréd
tych najwazniejszych sa: Polska Nagroda
Filmowa ,Orzel’, ,, Ztote Lwy” na Festiwa-
lu Polskich Filméw Fabularnych, nagrody
na Ogoélnopolskich Festiwalach Teatral-
nych. A sam kompozytor odznaczony
zostal m.in.: Ztotym Krzyzem Zaslugi,
Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia
Polski, Krzyzem Komandorskim Orderu
Odrodzenia Polski i Ztotym Medalem

»Zastuzony Kulturze Gloria Artis”. Znaw-
cy uwazaja, ze Jego muzyka interpretuje
poetycki tekst, wydobywa jego znaczenia,
stwarza emocje. Kompozytor czyni to wla-
snym, rozpoznawalnym ,,charakterem pi-
sma” i rozpoznajemy go po kilku taktach.

Natomiast wystawa przyblizala Jego do-
robek artystyczny zobrazowany poprzez
ksigzki, fotografie, ptyty, plakaty, nuty
i druki ulotne. Ekspozycje rozpoczyna se-
kwencja poswiecona przyznaniu nagrody
»Artystyczna Gwiazda Hoborskiego” Tak
wiec mamy tam historie ustanowienia na-
grody i wywiad z Laureatem, ktory prze-
prowadzil gtéwny organizator Dni prof.
Hoborskiego prof. Jerzy Stochel'.

Nalezy tez doda¢, ze regulamin nagrody
przewiduje mozliwo$¢ wydania ksigzki
Laureata sfinansowanej poprzez AGH.
Tak tez sie stalo. Ukazala si¢ albumowa
biografia Zygmunt Konieczny. Nad jakgs
rzekg, w jakims kraju... i oczywiscie byta
prezentowana na przygotowanej ekspo-
zycji. Zawiera wiele unikatowych foto-
grafii, wypowiedzi, plakatow i fragmen-
tow zapiséw nutowych poszczegélnych
utwordéw. Calos¢ dopelniaja wypowiedzi
tworcow i krytykow o Bohaterze. Ponadto
zamieszczono wykaz kompozycji teatral-
nych i filmowych oraz nagrdd artystycz-
nych i odznaczen panstwowych. Ksigzka
ukazata si¢ w niewielkim naktadzie, kol-
portowana byta raczej poprzez uklady to-
warzyskie, zyskujac status ,,biatego kruka’,
i jest raczej nie do zdobycia.

' ,Biuletyn AGH” 2020, nr 153-154, s. 6-8, lub: https://biuletyn.agh.edu.pl/home/biuletyn/wydania/2020/153_154_11_12_2020.pdf.
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W nastepnych dziatach dominuja ksigzki,
poczynajac od tych o Piwnicy, poprzez
Jego udzial i sukces na Pierwszym Festi-
walu Piosenki Polskiej w Opolu w 1963
roku. Jest tez pozycja Ksiggi nieczyste be-
daca zapisem rozméw Zygmunta Koniecz-
nego i Jana Kantego Pawluskiewicza, ktéra
ukazata sie dostownie w dniu wernisazu.
Ta sekwencja tematyczna jest szczegdlnie
bogata materialowo. Réwnie rozbudowa-
na jest sekwencja przedstawiajaca wydania
nutowych zapiséw poszczegdlnych utwo-
réow. W wielu z nich znajduja sie auto-
grafy Kompozytora. Bardzo interesujaco
prezentuje sie cykl portretéw wykonanych
przez znanego fotografika Arkadiusza
Sedka. Oczywiscie na tego rodzaju ekspo-
zycji nie moglo zabrakna¢ kultowej plyty
Ewa Demarczyk spiewa Zygmunta Ko-
niecznego oraz plyt z muzyka do spektakli
w Narodowym Teatrze Starym — Dziady
Adama Mickiewicza i Noc listopadowa
Stanistawa Wyspianskiego.

Szczegolnie efektownie prezentujg sie
plakaty. Najstarszy z 1959 roku - bardzo
atrakcyjny plastycznie - informuje o wy-
stepach artystéw piwnicznych w Teatrze
13 Rzedéw w Opolu i dodatkowo pod-
kresla, ze odbywa si¢ to przy akompania-
mencie Z. Koniecznego. Nastepny to pre-
zentacja artystow Piwnicy wystepujacych
w 1963 roku w Operze Lesnej w Sopocie.
Réwnie interesujacy plastycznie jest plakat
przygotowany do koncertu Litania polska,
opartego na poezji ks. Jana Twardowskie-
go i Stanistawa Wyspianskiego, ktory
mial miejsce w Filharmonii Krakowskiej

w 2003 roku. Jego autorem jest Kazimierz
Madej, znany artysta kabaretowy i plastyk.
Jest tez plakat z premierowego koncertu
Jagi Wronskiej Z nutg Jasmiunum w 2014
roku, w trakcie ktérego wykonane zostaty
wokalne wersje muzyki filmowej Kom-
pozytora. Jest tez unikatowy plakat z kon-
certow razem z Agnieszka Osiecky, Anng
Szatapak i Michatem Poéttorakiem w 1994
roku w Toronto. Wszystkie prezentowane
eksponaty pochodzg ze zbioréw piszacego
te stowa i wchodza w sktad kolekgji ,, Piw-
nica pod Baranami”. Plakat na ekspozycje
przygotowal Mariusz Wijas.

Z satystakcjg trzeba zaznaczy¢, ze mimo
nieobecnos$ci Bohatera wydarzenia na
wystawe przybyli: liczne grono Piwniczan
z dr Krystyna Styrna-Bartkowicz, prezes
Stowarzyszenia Artystéw i Sympatykdéw
Piwnicy Pod Baranami, na czele; byt tez
wybitny skrzypek Michal Péttorak z Mal-
zonka Teresa; znany dokumentalista i fil-
mowiec Wojciech Morek, ktdry specjalnie
na te ekspozycje przygotowal kolaz por-
tretéow Kompozytora. Ponadto pojawili si¢
mito$nicy tworczosci Kompozytora i Piw-
nicy. Waznym gosciem byt Igor Motodec-
ki - filmoznaweca, rezyser i scenarzysta,
autor filméw dokumentalnych, reklamo-
wych i fabularnych, wlasciciel firmy ITM
FILM, autor ksiazki Zygmunt Konieczny.
Nad jakgs rzekg, w jakims kraju, pasierb
Zygmunta Koniecznego. Wystawa prezen-
towana byla do potowy stycznia 2024 roku
i cieszyla si¢ duzym zainteresowaniem,
a co najwazniejsze — zyskata bardzo po-
chlebne opinie zwiedzajacych.
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Kinga Krajewska

61. KRAJOWY FESTIWAL POLSKIE)J

PIOSENKI W OPOLU
31 MAJA — 2 CZERWCA 2024 ROKU

ojciech Iwanski, dyrektor ar-
Wtystyczny Krajowego Festiwa-
lu Polskiej Piosenki w Opolu,

podczas poprzedzajacej impreze konfe-
rencji prasowej w Telewizji Polskiej zade-
klarowat: Bedzie to festiwal piosenki. Mo-
wig o tym nie bez powodu. Bo w ostatnich
latach wydawato mi sig, Ze to byt festiwal
tatica. Chcemy, zeby to bylo swigto piosen-
ki. Chcemy, zeby byt to festiwal, ktory po-
tgczy pokolenia. Na scenie opolskiej bedzie
jeden bardzo wazny element — prawdziwa
orkiestra. Nie schowana gdzie$ na antre-
soli. Orkiestra, z ktorg widownia bedzie
miata kontakt. I dodal, Ze haslo tegorocz-
nego festiwalu to ,,61. Krajowy Festiwal
Polskiej Piosenki — znéw aczy” - Opole
znoéw faczy, poniewaz Opole w tym roku
taczy przede wszystkim pokolenia. Beda

muzycy, ktérzy niebawem by¢ moze juz
przestang $piewad, ale tez beda i ci, kto-
rzy sg bardzo, bardzo mlodzi. Laczy réw-
niez w takim sensie, Ze wszyscy jestesmy
jedna wielka muzyczng rodzing.

Tydzien pdzniej, 31 maja, rozpoczat sie
61. Krajowy Festiwal Polskiej Piosen-
ki w Opolu. W Amfiteatrze Tysiaclecia
wyposazonym w oprawe scenograficzng
przygotowang przez Giorgosa Stylia-
nou ruszylo (o)polskie $wieto piosenki.
Pierwszy piatkowy wieczdr tegoroczne-
go KFPP minal pod znakiem konkur-
sow w konkurencjach Premiery oraz
Debiuty.

Publicznos¢ przed telewizorami i te zgro-
madzong (pod parasolami) w amfiteatrze
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powitala Paulina Chylewska. Przedsta-
wita muzykéw potaczonych zespoléw
Orkiestry Polskiego Radia i Orkiestry
Adama Sztaby, ktorzy pod dyrekcja tego
ostatniego (nb. dyrektora muzycznego
tegorocznego KFPP) odegrali sygnal
festiwalowy, a pdzniej towarzyszyli wo-
kalistom wszystkich niemal koncertéw.
Piosenkowg cze$¢ wieczoru rozpoczal
dawno nie styszany na opolskiej scenie
duet Kayah i Andrzej Piaseczny. Na prze-
koér panujacej wowczas deszczowej aurze
przywitali publiczno$¢ utworem Podaruj
mi troche storica. A nastepnie podjeli si¢
roli prowadzacych koncert Premiery, kto-
ry zaplanowala i wyrezyserowala autorka
wielu poprzednich wydan Beata Szyman-
ska-Masny. Chwile przed rozpoczeciem
konkursowych zmagan Gaba Kulka
z Lukaszem Lachem i Skaldami przypo-
mnieli utwor W z6ttych ptomieniach lisci.
Upamietniono w ten sposéb Jacka Zielin-
skiego, ktérego muzyczny $wiat pozegnal
kilkanascie dni wcze$niej.

W koncercie Premieroceniano dziesie¢
piosenek. Wszystkim wystepom wraz
z publiczno$cig przystuchiwali sie ju-
rorzy: Jacek Cygan (przewodniczacy),
Elzbieta Zapendowska, Maria Szabtow-
ska, Anna Wyszkoni oraz Jarostaw Wa-
sik (dyrektor Muzeum Polskiej Piosenki
w Opolu).

Jako pierwsza scene przejeta Alicja z pio-
senkg Spokojnie panowie (muz. Bartek
Krolik, Marek Piotrowski, Alicja Szem-
pliniska, st. Bartek Krolik, Lukasz Hoda-
kowski, Alicja Szempliniska). Z numerem
drugim wystapil Janek Gorka w piosence

No powiedz mi (muz. Maurycy Zottan-
ski, Janek Gorka, st. Janek Gorka). Na-
stepnie Jozefina i Skubas zaspiewali Gdy
jest brzydko (muz. Radostaw Skubaja, st.
Anna Jozefina Lubieniecka, Radostaw
Skubaja), a Monika Lewczuk piosenke
Lekko (muz. Robert Kurpisz, Monika
Lewczuk, st. Ewa Roberta Zaborowska,
Robert Kurpisz, Monika Lewczuk). Lu-
kasz Drapata wystapit w balladzie Nie
bedziesz sama (muz. Tomasz Waldowski,
Lukasz Drapata, st. Lukasz Drapata). Po-
tem Lanberry za$piewata Co ja robig tu?
(muz. Jeremi Siejka, Malgorzatka Usci-
towska, st. Malgorzatka Uscitowska),
a po niej duet Zabtocki Osobiscie i Cze-
staw Mozil wystapil z piosenka Lawecz-
ka (muz. Michat Zablocki, Artur Malik,
Adam Drzewiecki, st. Michat Zabtocki).
Piotr Cugowski zaprezentowatl Cisze
przed burzg (muz. Jarostaw Chilkiewicz,
Piotr Cugowski, st. Wojciech Byrski),
a Marcin Séjka Dom z piasku (muz. i st.
Paula Roma, Mateusz Krautwurst, Mar-
cin Séjka). Jako ostatnia w konkursie
Premier wystapita Tatiana Okupnik
z utworem Wracam (muz. Jerzy Za-
gbrski, Tatiana Okupnik, sl. Tatiana
Okupnik).

Zanim poznaliémy ostateczne wyniki,
Andrzej Piaseczny przypomnial kilka
swoich najwigkszych przebojow. Woka-
lista porwat do $piewu i taiica caly am-
fiteatr. Uswietnil ten wieczor piosenka-
mi: Rysowane tobie, I jeszcze... oraz Imig
deszczu. Kayah, ktora doltaczyla do niego
podczas ostatniego utworu, przypomnia-
ta réwniez swoje hity — Céreczko, Super-
manka i Ramig w ramie.
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Kiedy nadszed! czas ogloszenia werdyk-
tu, okazalo sie, ze zdaniem juroréw na
zwyciestwo zastuzyla piosenka Gdy jest
brzydko duetu Jozefina & Skubas. Nato-
miast widzowie w SMS-owym glosowa-
niu najwyzej ocenili utwér Laweczka du-
etu Zablocki Osobiscie i Czestaw Mozil.
Panowie otrzymali Karolinke - nagro-
de im. Karola Musiota. Stowarzyszenie
Autoréw ZAiKS, reprezentowane przez
Wande Kwietniewskg i Marka Dutkiewi-
cza, wyrdznito swoimi nagrodami Pio-
tra Cugowskiego za muzyke, a za tekst
Anne Jozefing Lubieniecka i Radostawa
Skubaje.

Nieco pdzniej nadszed! czas na §wigtowa-
nie przez Michata Bajora 50-lecia pierw-
szego wystepu na festiwalu w Opolu. Ar-
tysta ze znamienng dla siebie maestrig
przedstawit minirecital zatytutowany
Twoje serce do zycia wystarczy. W kilku
utworach towarzyszyli mu zaprosze-
ni goscie: Alicja Majewska, Kayah oraz
akompaniujgcy na fortepianie Wtodzi-
mierz Korcz. Michat Bajor otrzymat od
publicznosci zastuzong owacje na stojaco,
a od prezydenta Opola Arkadiusza Wi-
$niewskiego honorowsa Karolinke.

Druga cze$¢ pigtkowego wieczoru otwo-
rzyl Kuba Badach piosenka Zielono mi.
Bylo to symboliczne pozegnanie wy-
bitnego muzyka Jana Ptaszyna Wro-
blewskiego, ktory odszed! kilka tygodni
wczesniej. Zanim na scenie pojawili sie
tegoroczni debiutanci, opolski amfiteatr
owacjami na stojaco powital Stawe Przy-
bylska. Z okazji 60. rocznicy debiutu
w Opolu artystka otrzymata z rak pre-

zydenta Opola honorowa nagrode Ka-
rolinke. Nastepnie przy fortepianowym
akompaniamencie Janusza Tylmana
przypomniala swoj niesmiertelny prze-
boj Pamigtasz, byla jesien, a takze przed-
stawita najnowszg piosenke ze swojego
repertuaru Taticzgca brzoza.

Po tych reminiscencjach rozpoczal sie
kolejny konkursowy koncert 61. KFPP
Debiuty - Niemen symfonicznie. Za jego
scenariusz i rezyseri¢ odpowiadal Pawel
Zeitz. Podobnie jak dziesie¢ lat wczesniej
motywem przewodnim tego konkursu
stata sie tworczo$é Czestawa Niemena
(wéwczas pt. SuperDebiuty z Niemenem
— Swiat nie zginie dzieki nim). Okolicz-
noscia uzasadniajgca formule tegorocz-
nego koncertu byly rocznice urodzin (85
lat) i $mierci (20 lat) artysty przypada-
jace w 2024 roku. Telewidzowie poznali
mlodych wokalistow, ogladajac filmowa
relacje zarejestrowang podczas prob z or-
kiestra w warszawskim studiu PR im. Wi-
tolda Lutostawskiego. W amfiteatrze za
kulisami debiutantom towarzyszyli: Julia
Swiech, Kacper Zembrzucki i Aleksander
Lipski-Reinstein, a na scenie przedsta-
wiali ich Aleksandra Kostrzewska i Bar-
tosz Cebenko.

Natalia Niemen zaspiewata kompozycje
swojego ojca Poczgwszy od Kaina i wpro-
wadzita wszystkich w aure tegorocznych
Debiutéw. Podczas tej czesci programu
dziesiecioro mtodych artystow zapre-
zentowalo swoje interpretacje piosenek
Czestawa Niemena w aranzacjach Pa-
tryka Sikory, ktory dyrygowat orkiestrg
towarzyszaca wykonawcom. Na scenie
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pojawili si¢ §piewajac kolejno: Natalia
Muianga Sen o Warszawie (muz. Cze-
staw Niemen, st. Marek Gaszynski),
Wojtek Stefanowski Przyjdz w takg noc
(muz. Mateusz Swiecicki, st. Krzysztof
Dzikowski), Zalia Plongcg stodote (muz.
Czestaw Niemen, st. Zbigniew Adrjan-
ski, Zbigniew Kaszkur), Lou Lou Safran
Pod papugami (muz. Mateusz Swiecicki,
st. Bogustaw Choinski, Jan Gatkowski),
Iga Kozacka utwor Czlowiek jam nie-
wdzigczny (muz. i st. Czestaw Niemen),
Lina Baw si¢ w ciuciubabke (muz. Cze-
staw Niemen, st. Franciszek Walicki),
a Dominika Dobrosielska Jednego serca
(muz. Czestaw Niemen, st. Adam Asnyk),
Klaudia Marzec Kwiaty ojczyste (muz.
Czestaw Niemen, st. Tadeusz Kubiak),
Norbert Wronka piosenke Nie wiem,
czy to warto (muz. Zbigniew Bizon, st.
Krzysztof Dzikowski) i zamykajgcy staw-
ke Alan Cymbalista z utworem Dobra-
noc (muz. Andrzej Kurylewicz, st. Adam
Mickiewicz).

Mtodych wykonawcéw ocenialo jury
w skladzie: Jacek Cygan (przewodnicza-
cy), Elzbieta Zapendowska, Anna Wy-
szkoni, Piotr Metz oraz Jarostaw Wasik
(dyrektor Muzeum Polskiej Piosenki
w Opolu). Oczekiwanie na ich werdykt
oraz na wyniki SMS-owego glosowania
widzow wypetnita swoim recitalem Na-
talia Niemen. Po zakonczeniu procedury
liczenia gloséw zwycigskimi debiutanta-
mi okazali si¢ panowie Norbert Wronka,
wyroézniony przez grono jurorskie Ka-
rolinka — nagroda im. Anny Jantar, oraz
Alan Cymbalista, ktérego upodobata so-
bie publicznos¢.

Kolejny, czerwcowy juz wieczoér na KFPP
stal pod znakiem powrotu do festiwalo-
wych tradycji. Rozpoczal go koncert Su-
perJedynki 61. KFPP i okazal sie jednym
z najbardziej atrakcyjnych, doskonale
przyjetych przez festiwalowe audyto-
rium wystepow ostatnich lat. SuperJe-
dynki wrdécily do programu Krajowego
Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu po
o$miu latach nieobecnosci. Na scenie po-
jawily sie rockowe kapele i wykonawcy,
ktoérych prézno by szukaé wsréd mu-
zykow zapraszanych do kilku ostatnich
edycji festiwalowych. Byli to: Lady Pank,
Kasia Kowalska, Wilki, Kobranocka,
Proletaryat, Oddziat Zamkniety, Tomek
Lipinski, Sztywny Pal Azji, Big Cyc,
Chtopcy z Placu Broni, Zalewski oraz
Bajm. Gwiazdy polskiego rocka porwaty
publiczno$¢ do muzycznych wspomnien
i wspdlnej zabawy przy swoich najwiek-
szych przebojach. Zabrzmialy m.in.
utwory: Mniej niz zero, Cos optymistycz-
nego, Baska, Kocham cig jak Irlandie, Hej,
naprzod marsz, Ten wasz $wiat, Mowig ci,
ze, Wieza radosci, wieza samotnosci, Ber-
lin Zachodni, O! Ela, Polsko, Biata armia.
Wyrazisty muzyczno-rytmiczny akcent
nadawaly koncertowi grupy Brass Fede-
racja oraz Ritmo Bloco. Kazdy z artystow
byl zapraszany na sceng¢ przez Marcina
Danca, a po wystepie obdarowywany
statuetkg SuperJedynki. Cato$¢ zaplano-
wal i zainscenizowal wielokrotny autor
festiwalowych przedsigwzie¢ — Cyprian
Zigbski.

Kabareton, ktory po latach znéw pojawit
sie w programie KFPP, wypelnil pozosta-
ta czes¢ wieczoru. Zostal przygotowany
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przez Roberta Gorskiego — scenariusz —
i Szymona Losiewicza - rezyseria, a jego
prowadzenie powierzono Marcinowi
Wojcikowi z kabaretu Ani Mru Mru.
Na scenie amfiteatru kolejno wystapili:
Kabaret Skeczow Meczacych, Kabaret
Moralnego Niepokoju, Zbigniew Zama-
chowski, Zenon Laskowik, Kabaret No-
waki, Jerzy Kryszak, Kabaret Mlodych
Panow, Kabaret K2, Grupa MoCarta.
Ich dziatania wspieral zespdt muzyczny
The Jobers poprowadzony przez Marci-
na Partyke. W trakcie wieczoru pojawi-
ta sie takze chwila wspomnien o dwdch
artystach sceny kabaretowej — Krzyszto-
fach: Respondku (kabaret Rak) i Jaslarze
(wspottworca Teya i rezyser licznych
opolskich Kabaretonéw), ktérzy w ciagu
ostatniego roku opuscili na zawsze grono
polskich kabareciarzy.

Ostatni dzien 61. Krajowego Festiwalu
Polskiej Piosenki w Opolu wraz z kon-
certem ,,Zakochani sg wérdd nas, czyli
piosenki Janusza Kondratowicza” przy-
niost ze sobg fale emocji i muzycznych
niespodzianek. Ten wieczdr mial atmos-
fere wielkiego muzycznego spotkania
w przestrzeni zaaranzowanej (wedtug
sprawdzonego juz wielokrotnie w opol-
skim amfiteatrze wzoru) na kawiarenke.
Artys$ci pozostawali na scenie, przystu-
chujac si¢ wzajemnie nowym interpre-
tacjom tekstow Janusza Kondratowicza.
Dla stuchaczy przygotowano 25 piosenek
w $wiezych i czesto niekonwencjonalnych
aranzacjach Szymona Sutora i Adama
Sztaby. Ten ostatni poprowadzit swoja or-
kiestre, ktora asystowata instrumentalnie
wszystkim wykonawcom. Gospodarzem

koncertu byt autor tekstéow licznych pol-
skich przebojow - Jacek Cygan, ktory
zapowiedzi kolejnych utworéw ubarwiat
anegdotami.

Ten wieczér wspomnien zainaugurowano
pamietng piosenka — laureatkg Premier
Opola z 1966 roku Powrdcisz tu, ktora
pojawita sie w nagraniu Ireny Santor
oraz rzeczywistym wykonaniu Kayah.
Nastepnym utworem byla tytutowa pio-
senka koncertu Zakochani sg wsréd nas
we fragmencie historycznej wersji Hele-
ny Majdaniec oraz pelnej, wspotczesnej -
Doroty Miskiewicz i Mietka Szcze$niaka.
Po nich kolejno zaspiewali: Anna Ruso-
wicz Asfaltowe tgki, Anna Karwan Ra-
dos¢ najpiekniejszych lat; Alicja Majew-
ska przypomniala piosenke z repertuaru
grupy Trubadurzy Krajobrazy w pdzniej-
szej niz oryginal aranzacji Wlodzimierza
Korcza; Kwiaty we wlosach przedstawita
Ewelina Flinta; Gdy kiedys znow zawolam
cig Stanistaw Soyka, a Trzynastego Kasia
Wilk. Duet Kasia Mo$ i Andrzej Lampert
wykonali Jaka jestes, Mario, Natalia Ku-
kulska Papierowy ksiezyc, Bovska Dan-
cing queen, a energetyczny Piotr Cugow-
ski zamknal te cze$¢ koncertu przebojem
z repertuaru Krzysztofa Klenczona 10
w skali Beauforta.

Po krotkiej przerwie publicznoéé amfite-
atru i telewidzowie powrdcili do tworczo-
$ci Janusza Kondratowicza i uslyszeli nie-
gdysiejszy wielki hit Urszuli Sipinskiej To
byt swiat w zupetnie starym stylu zapre-
zentowany przez Dorote Miskiewicz. Na-
stepnie Kayah i Marcin Wyrostek przed-
stawili w zupelnie nowej odstonie utwér

+ WASMIVII VONDI +






+ 61. KRAJOWY FESTIWAL POLSKIEJ PIOSENKI W OPOLU +

430

Plong gory, ptong lasy, Anna Karwan Tin
Pan Alley, Natalia Przybysz Wieczér nad
rzekg zdarze#, a Andrzej Lampert Trzeci
akt. Biaty krzyz za$piewata Anna Maria
Jopek, a Roksana Wegiel Mam w ramio-
nach $wiat, Damian Ukeje Natalie, pigk-
niejszy swiat 1 Kasia Mo$ Jest miejsce na
ziemi. Kompozycje 16dzkiej grupy Re-
zerwat Zaopiekuj sie mng wykonal duet
Natalia Kukulska i Krzysztof Zalewski,
Anna Rusowicz zaspiewala Jestes bli-
sko, a Kasia Wilk Ide dalej, Ostatni kadr
z repertuaru Hanny Banaszak odtworzyt
Mietek Szcze$niak. Retrospektywe pio-
senek Janusza Kondratowicza zakonczyl
sztandarowy hit Anny Jantar Tyle sforica
w catym miescie, ktéry wybrzmiat w am-
titeatrze sita wspolnych gtoséw — Natalii
Kukulskiej, publicznosci i pozostatych
wykonawcow.

W koncercie wedtug scenariusza i w re-
zyserii Wojciecha Iwanskiego wykorzy-
stano archiwalne materiaty filmowe TVP
SA w likwidacji, fotografie pochodzace
z agencji East News oraz z prywatnego
archiwum Anny Kondratowicz.

Tak jak kazdego roku podczas KFPP
w Opolu, festiwalowa energia nie data
sie zamkng¢ w amfiteatrze i roznio-
sta sie szeroka falg wydarzen w prze-
strzeni miasta. Juz w czwartek 30 maja
na Malym Rynku odbyl sie jam session
pod patronatem Fundacji Blues Opole.
Scena przy Ratuszu goscita muzyczne
gwiazdy: w piatek Grubsona - rapera
i producenta muzycznego, w sobote wy-
konawcdédw zwigzanych z projektem Ka-
tarzyny Pumy Piaseckiej ,,Opole $piewa

przeboje’, do ktérego zaprosila opolskich
artystow, m.in.: Girls on Fire, Magdalene
Meg Krzemien, Zanete; Plotnik, Jarosta-
wa Wasika, Jareckiego, Chdr Politechniki
Opolskiej pod dyrekcja Ludmily Wocial
oraz mieszkancow Opola, aby wspdlnie
odépiewad festiwalowy hit Karin Stanek
Jedziemy autostopem. W niedziele zapre-
zentowala sie Natalia Gosztyla, wokalist-
ka i trenerka wokalna, uczestniczka 13.
edycji The Voice of Poland.

Festiwalowa sobota i niedziela byly tra-
dycyjnie zarezerwowane na ,,Kawiarenke
z Gwiazdami” i spotkania z muzyczny-
mi go$¢mi prowadzacych - Marii Sza-
blowskiej i Jarostawa Wasika. Po drugiej
stronie Rynku, w Alei Gwiazd Polskiej
Piosenki, odbywaly sie uroczystosci od-
stoniecia gwiazd, ktérych w tym roku
dokonali: zespot Piersi, Marek Bilinski,
Wlodzimierz Korcz, Muniek Staszczyk
oraz Kuba Badach. Fragmenty utworéw
honorowanych artystow wykonywat
Chor Politechniki Opolskiej pod dy-
rekcja Ludmily Wocial. To on réwniez
ods$piewal przeboje Michata Bajora,
ktdry stat sie kolejnym bohaterem Trasy
Muzycznych Murali Opola. Wizerunek
artysty, utrwalony na budynku u zbie-
gu ulic Oleskiej i Czaplaka, odslonie-
to (przy ogromnym aplauzie licznych
uczestnikow uroczystosci) w sobotnie
popotudnie.

W niedziele mozna bylo si¢ bawié
w Klubokawiarni OPO przy szlagierach
opolskich festiwali na Retro Dancingu
przygotowanym przez Michata Fogga.
Wieczorem natomiast w Rynku przypo-
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mnie¢ sobie film dokumentalny Nieznane
historie znanego festiwalu, ktéry powstal
na okoliczno$¢ ubiegtorocznego jubi-
leuszowego 60. KFPP. W Strefie Widza
na Rynku kazdego dnia festiwalu mozna
byto oglada¢ transmisje koncertéw z am-
fiteatru.

Ponadto 2 czerwca, juz po raz drugi, od-
byt sie Super Sprint Festiwalowy — wspodt-

czesna formuta niegdysiejszego Rajdu
Festiwalowego.

Do organizacji tych wydarzen przyczy-
nily sie instytucje: Energetyka Cieplna
Opolszczyzny, Fundacja Stolicy Polskiej
Piosenki, Miasto Opole, Klubokawiarnia
OPO, Muzeum Polskiej Piosenki, Naro-
dowe Centrum Polskiej Piosenki, TVP
Rozrywka oraz Automobilklub Opolski.
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