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+ OD REDAKTORA +

Jan Poprawa

OD REDAKTORA

itam serdecznie. To juz jedenasty
numer ,,Piosenki. Rocznika kultu-
ralnego”.

Kiedy decydowalem sie przed laty na wydanie
pierwszego numeru tego pisma — nie my$latem
o tym, by spedzi¢ starcze lata na funkcji redak-
tora rocznika. Nawet tak innego od wszystkich.
Wkrotce jednak okazalo sie, ze zbierane przez
lata do$wiadczenia artystyczne, dziennikarskie,
pedagogiczne, managerskie czy (wybaczcie
$mialo$¢) spoteczne upowazniaja mnie do re-
dagowania ,,Piosenki”. Wida¢ doswiadczenia
s3 istotne.

»Piosenka” w kilka lat zyskala powazne miej-
sce wérdd czytelnikow i mitoénikéw gatunku.
Nie mnie to ocenia¢ — ale wspolnym wysil-
kiem udalo si¢ zainteresowaé wielu jego wy-
bitnych znawcdéw. Przegladajac tylko numer
biezacy, mozemy chwali¢ si¢ publikacjami
prof. Krzysztofa Gajdy, prof. Moniki Bachow-
skiej, prof. Anny Piotrowskiej czy doktorow
Jarostawa Wasika, Joanny Ewy Zaniewicz,

Jacka Kurka, Sylwii Gawlowskiej-Miiller,
Andrieja Kotina, czy debiutujacych w ,,Pio-
sence” doktoréw Dariusza Baranem, Alicji
Figarskiej, Jakuba Krzyzanskiego i Marcina
Mieczszaka.

Wisréd wielu artykuléw i felietonéw w tym
numerze znajda P.T. Czytelnicy kilka tekstow
przedstawiajacych swoista nowa panorame
autorskiej piosenki polskiej. Barbara Dusz-
ka, $wietna dziennikarka i poetka z Sieradza,
poswiecila wiele pracy portretom Henryka
Szopinskiego, Krzysztofa Cwynara, Toma-
sza Kordeusza, Stanistawa Klawego i Woj-
ciecha Gesickiego. Ci ,bardowie ziem malo
znanych” pisza $liczne piosenki, promujg ich
wykonawcy, ktorzy nie mieli szczescia startu
artystycznego w Krakowie czy Warszawie.
Jakos sie to miesci z opowiesciami Jana Kon-
draka i Beaty Jelonek o przedziwnym zjawisku
»$piewanek’...

Na koniec jeszcze jedno. Poezja. Najbardziej
poszkodowana cze$¢ piosenki naszych cza-

sow. Tylko dla jakosci tekstow drukowalismy
w naszym ,kaciku poezji §piewanej” wiersze
Marka Tercza, Andrzeja Sikorowskiego, Grze-
gorza Tomczaka, Jerzego Czecha, Andrzeja
Garczarka, Piotra Roguckiego, Andrieja Kotina
i innych. Dzi§ mamy prawdziwe $wigto: druku-
jemy nieznane teksty Jana Wolka, przejmujg-

ce stowa Roberta Kasprzyckiego, wzruszajace
obrazy Barbary Stepniak-Wilk, niedocenione
wiersze Katki Koteckiej i zapadajace w ucho
(i pamie¢) piosenki Agaty Grzegorczyk-
-Wosiek.

Spotkajmy sie jeszcze.

+ VMVYdOd NVl +






+ PAMIETAJMY O OGRODACH +
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Bartosz Porczyk

PAMIETAJMY O OGRODACH

azne jest dla mnie jako artysty, by

nie sta¢ si¢ maszyna do produkowa-

nia sztuki. Interesuje mnie zZywe jej
tworzenie z siebie, z przeogromnych zasobow,
jakie ma w sobie artysta. Niezaleznie od tego,
czy to bedzie glos, $piew, gra, taniec, ruch, ma-
larstwo, poemat, wynalazek, wzor, patent, czy
jakakolwiek inna forma kreatywnej eksploracji
siebie w $wiecie i jego przestrzeni.

Wszystko to wymaga pewnej zyciodajnej iskry,
plomienia. Na wlasny uzytek nazwatem to co$
pierwiastkiem euforii. Szukam go nieustannie.
To sita, o ktdrej nie nauczymy sie z ksigzek. To
pierwiastek niesamowitej mocy, ktory sprawia,
ze kto$ unosi sie pie¢ milimetréw nad ziemia,
a my nie mozemy przesta¢ na niego patrze¢. Ale
nie przynalezy to tylko do $wiata sztuki. Pier-
wiastek euforii to wszelka przyczyna kreatyw-
nosci. To warunek odkrycia bedacy wynikiem
reakeji zachodzacej w odkrywajacym. Przeno-
sz¢ to i uzywam tego pierwiastka w przestrzeni
sceny i swojego zawodu na wielu polach. Praca
z pierwiastkiem euforii w pracy z glosem ma
niesamowity wptyw. Moja praca zbudowana
zostala na tym, co zbudowali tutaj inni.

Utorowali mi droge, wskazali ja. Reszta zalezy
ode mnie. Zaspiewaj mi, opowiedz mi swoja
historie. To moze czasem boli, ale samo $pie-
wanie juz jest przeciwbdlowe. Zmieniajg si¢
ludzie. Nadchodzg nowi. A nastepni z siebie
tkaja nam swoja opowie$é. To podroz w pew-
nym sensie samotna. Jednoczesnie osobista,
niezwykle narcystyczna, nawet egoistyczna.

Cierpliwie zadaje sobie kolejne pytania, szu-
kajac na nie odpowiedzi. Czucie staje si¢ na-
rzedziem poznania. Sg zapisy w tkankach na-
szego ciala, ktdrych pismo obrazowe, ukryte,
wyryte, nieznane, przeczyta-wyspiewa tylko
ten, do ktdrego to cialo nalezy. Narzedziami
beda muzyka i glos. Te do odczytania osobiste
hieroglify wyryte w komorce ciala sg czesciami
wielkiego pejzazu. Taki pejzaz.

Ewa Demarczyk $piewata Taki pejzaz. Co roku
staja na scenie nowi i wy$piewuja nam ,,takie
pejzaze”. I one w nas zostajg. Wystarczy przy-
blizy¢ sie i z powrotem oddali¢. Znalez¢é nowy
punkt widzenia. To wewnetrzne czucie artysty
jest okiem ciagle ostrzacym na sobie ostros¢.
A rzutnikiem bedzie widownia.

Wierzg, Ze nie ma pustej przestrzeni miedzy
toba a mng. Bo inaczej moj dzwiek by do ciebie
nie dotarl. Przed nami dziesigtki wspaniatych
ludzi przez wszystkie lata festiwalu wyspie-
walo niesamowite historie — wielkie piosenki.
I one nadal sg w eterze. Bo dzwigk nie znika,
on idzie dalej i dalej, wyzej i wyzej. Ponad zie-
mie, ponad galaktyki - i nigdy juz nie zniknie.
Piosenka przeptywa przez tkanki naszych cial,
przez fotele teatralne, $ciany garderob, ulice
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za teatrem, drzewa, psy i granice panstw, zo-
stawiajac w nas tamte pejzaze i tworzac nowe.
A z tych pejzazy tworza si¢ ogrody.

Dzi$, piszac ten tekst, bardziej niz kiedykol-
wiek zrozumialem refren hymnu Przegladu
Piosenki Aktorskiej... Pamigtajmy o ogrodach,
przeciez stamtgd przyszlismy...

Dziekuje.

Wroctaw 31.03.2023

Aktorskiej we Wroctawiu

Tekst laureata Nagrody im. prof. Aleksandra Bardiniego 2023, wygtoszony podczas gali Festiwalu Piosenki

+ JAZOYOd ZSoLdve +






Beata Jelonek

OPOWIESCI DO GORY NOGAMI,
CZYLI KILKA NIEZWYKLYCH GIELD

yi sierpien 2017 r. w Bazie ,,Pod Ponurg
B Malpg” w Szklarskiej Porebie konczyta

sie 50. Gielda Piosenki. Haslo ,,Pie¢dzie-
sigta druga Gielda bedzie, ale drugiej pig¢-
dziesigtej Gieldy nie bedzie” brzmiato bardzo
logicznie, a jednocze$nie cieszyl nas ten zarcik
stowny.

Rok pdzniej festiwalowi wciaz towarzyszyt
nastrdj jubileuszowy. Przeciez mingto piec-
dziesiat lat od pierwszej Gieldy. Mozna $wie-
towac i §wietowacl. Przezycie takiego $wieta,
jak jubileusz pdtwiecza, wyzwala apetyt na
tworzenie kolejnych edycji, ktére mogtyby
potwierdza¢ waznos¢ i atrakcyjno$¢ festiwalu.
I tak tez si¢ dziato. Cztery dni i noce trady-
cyjnych wydarzen uswietnit koncert piosenek
Adama Cichockiego ,,Lato z ptakami odcho-
dzi” w wykonaniu gwiazd Lagodnej Krainy.
Piosenki, znane ze $§piewnikéw i ognisk, tego
wieczoru przypomnialy nam, ze maja swojego
autora. Adam Cichocki i Jacek Rutkowski sg
autorami kilkudziesieciu piosenek, z ktorych
najbardziej znane to wlasnie Lato z ptakami
odchodzi, Wedrowanie, Wielkopolska rajdo-

wa, Moj chtopak wypiekniat w gorach, Gdzie
zaszedtes wedrowcze czy Kochana. Adam jest
mistrzem harmonii w piosence, wspottwérca
poznanskiego zespolu Efemerydy, zalozycielem
i dyrygentem Chodzieskiego Chéru Kameral-
nego, uhonorowany zostat brazowym medalem
»Gloria Artis”. Koncert byt waznym i atrakcyj-
nym punktem festiwalu, charakterystycznym
elementem tej edycji.

Gdy miala nastapi¢ ta, zapowiedziana juz dwa
lata wczeéniej, pie¢dziesiata druga Gielda -
bylismy pewni, Ze konieczny bedzie jaki$ spe-
cjalny punkt programu. Bo o tym, ze Gielda
konczy sie w pierwsza niedziele sierpnia, a za-
koniczenie poprzedzone jest ,,czterema dniami
i nocami tradycyjnych koncertéw i wydarzen”
- wiekszoé¢ Gieldowiczéw pamietala jak wy-
liczanke z dziecinstwa.

I oto pojawil sie pomysl. Piosenka o piosen-
kach. Utwér Tyle piosenek mam w plecaku
powstal p6l wieku temu. Byl jednym z pierw-
szych napisanych przez Waclawa Juszczyszyna,
a tytulowy plecak okazat si¢ bardzo pojemny.

+ MINOIIrvivia +



+ OPOWIESCI DO GORY NOGAMI, CZYLI KILKA NIEZWYKLYCH GIELD +

Pierwsza cze¢$¢ pigtkowego koncertu nocne-
go przerodzila si¢ w benefis, podczas ktdrego
przewedrowali$my z Wactawem Juszczyszy-
nem przez wiele jego muzycznych szlakow. Na
scenie pojawit si¢ Kwartet im. Kasi Kiestrzyn
z Urwipolciem i Piosenkg ulicznika, byt Zespot
Kameralny Chéru Politechniki Wroctawskiej
Wroctawscy Madrygalisci w pigknych renesan-
sowych strojach. Byla oczywiscie Wolna Grupa
Bukowina. Wystapili tez wykonawcy zwiazani
z Wactawem Juszczyszynem w réznych okre-
sach jego muzycznej dzialalnosci: Jerzy Filar,
Mikroklimat, Malgorzata Lipinska, Tony Mil-
ner, Poki Co, Agata Rymarowicz, Malgorzata
Wojciechowska i Ryszard Zarowski. Kon-
cert prowadzil Andrzej Mréz (wroctawski),
a wszystko, co tamtego wieczoru wydarzyto sie
na scenie, bylo niespodzianka dla wiasciciela
owego plecaka z piosenkami.

Zakonczyla si¢ 52. Gielda Piosenki i Baza
»Pod Ponurg Malpg” jak zwykle opustoszata.
Po namiotach pozostaly jedynie plamy po-
20tklej trawy. Pierwszy raz w mojej trzydzie-
stoletniej gieldowej historii zostalam w Bazie
calkiem sama. Przed wyjazdem zrobilam sobie
jeszcze selfie z tymi z6ltymi plamami i sceng
w tle. Pézniej wrzucitam to zdjecie na Face-
booka z komentarzem ,,Baza juz teskni i czeka
na Was”. Nikt nie spodziewat sie, ze w Bazie,
tak realnie i fizycznie, spotkamy sie dopiero
za 3 lata.

W 2020 r. zdarzylo si¢ cos, co wszystkich za-
skoczylo. Pandemia. Sytuacja nowa, ktéra od
razu zaczela zabieral. Na poczatek zabrata
festiwalowi Yapa mozliwo$¢ przeprowadzenia
imprezy w Lodzi. Wszystko bylo juz gotowe,
zdjecia z ostatnich prac przy scenografii obie-
gly internet, az nagle w przeddzien impreza
zostala odwolana. Organizatorzy Yapy jako
pierwsi zmierzyli si¢ z nieznana sytuacja. Ma-
jac wieloletnie do$wiadczenie w transmisjach
koncertéw yapowych - wybrneli po mistrzow-
sku. W internecie przezyli$my pierwszy festi-
wal on-line z publicznoscia przed ekranami.

16

Wtedy, w marcu 2020 r., nikt jeszcze nie wie-
dzial, Ze tymczasowe ustalenia, ograniczenia
i nowe formy kontaktéw miedzy ludZmi roz-
ciaggna si¢ w czasie z zapowiadanych 3-4 tygo-
dni do dwdch lat. Yapa jako pierwsza sposrod
naszych festiwali odczuta skutki pandemii i po
dwoch latach jako ostatnia zamykala ciag wy-
darzen on-line, odbywajacych sie w przestrzeni
internetu. Covidowa rzeczywisto$¢ przedtuzata
sie, a wszyscy zaczeli oswajac te trudng sytu-
acje, przenoszac do internetu prace, edukacje
i kolejne wydarzenia kulturalne. Koncerty,
recitale, ale i spotkania towarzyskie powoli
odnajdywaly swoje miejsca w wirtualnej prze-
strzeni. Kielecka ,,Doméwka” pojawita sie jako
nowy festiwal, skupiajac wokot siebie sporg
cze$¢ bywalcdw dotychczasowych tego typu
imprez.

Nadszedt czas, w ktérym nalezalo rozpoczaé
przygotowania do duzych wakacyjnych festi-
wali. Bazuna i Gielda, dwa zaprzyjazZnione,
najwieksze i najstarsze przeglady piosenki,
byly w stalym kontakcie, analizujgc na biezaco
pandemiczne ograniczenia. Mieliémy nadzieje,
ze pojawi si¢ mozliwos¢ przeprowadzenia festi-
wali w tradycyjnej formie, ale decyzje nalezato
podjac juz w kwietniu. Nic jednak nie zapowia-
dalo, ze sytuacja znajdzie szybkie i satysfakcjo-
nujace zakonczenie. Bazuna zdecydowata sie
na stworzenie festiwalu ,,Na drutach” W zwy-
czajowym terminie Bazuny mieli$my okazje
oglada¢ wspaniate zbiory nagran zebranych
przez organizatoréw, a nastgpnie emitowanych
na youtubeowym kanale Bazuny. W stworze-
nie materialéw wlaczyli sie wykonawcy, na-
grywajac wypowiedzi, piosenki, dostarczajac
zdjecia i nagrania. Ekipa bazunowa przekopata
i zgromadzita wszelkie mozliwe archiwa, Jani-
na Woszczynska zmontowala dziesiatki klipow,
by w koncu zaprezentowac te bogata biblioteke
na faczach. W podobnej formie przeprowadzo-
ny zostat konkurs. Transmisje Bazuny poprze-
dzane byty barwnymi i wielce interesujacymi
zapowiedziami wieloletniego szefa festiwalu
Marka Skowronka. Materialy pozostaly w sie-

ci, ,Bazuna na drutach” pozostawila po sobie
trwaly, warto$ciowy $lad.

Zblizata si¢ 53. Gielda Piosenki. Podjeta pod
koniec kwietnia decyzja o zorganizowaniu
festiwalu on-line byla decyzjg nieodwotalna.
Powdd byt prosty: przygotowania do Gieldy
»realnej” i internetowej roznily si¢ catkowicie,
wiec $rodki i dziatania organizacyjne mogly
by¢ skierowane tylko na jedng forme realiza-
cji festiwalu. Czas podejmowania decyzji byt
bardzo trudny. Istotg naszych festiwali, oprocz
koncertdw, sa spotkania. Spotkania z ludZmi -
przy ognisku, przy gitarze, z piosenka. Chwile
zwatpienia w sens zorganizowania festiwalu
on-line pojawiaty si¢ do momentu, gdy przy-
szta pewna bardzo prosta my$l. Gietda byla je-
dynym festiwalem zorganizowanym w stanie
wojennym. Jesli nie zmogla nas ,,komuna’, to
przeciez nie mozemy si¢ podda¢ jakiemus wi-
rusowi. I zacz¢li$my dziatac.

Pierwszym zadaniem, ktore na nas czekato,
bylo wymyslenie takiej formy Gieldy, zeby
Gieldowicze mogli przezy¢ ja wspdlnie, uczest-
niczagc w wydarzeniu zblizonym do dotychcza-
sowych edycji. Zaczelismy od statych elemen-
tow: Gielda skoniczy si¢ w pierwsza niedziele
sierpnia. Nic prostszego. Cztery dni, trzy noce,
Konkurs Gtéwny z Nagroda Publicznosci,
Nowe Dzieta Starych Tworcow. I jeszcze Gita-
rowy Rekord, koncerty ,,Pod Metaforg” i warsz-
taty gitarowe. I ognisko. I przeciez hymn Wiatr
w dolinie Kamiericzyka...

Wyzwanie wymagalo odwagi i wyobrazni,
a Gielda zblizala si¢ nieublaganie. Teraz, gdy
wspominam tamten czas, tamte dwa zwario-
wane miesigce — nie wiem, jak mozliwe bylo,
zeby cate wydarzenie zakonczyto si¢ powo-
dzeniem. Gielda miala si¢ odby¢ w tradycyj-
nym czasie — od czwartku do niedzieli. Zeby
rozpoczaé Gielde, nalezalo od$piewaé hymn.
Oglosilismy na gietdowej stronie, ze kazdy
moze odspiewa¢ hymn, wspoélnie i bardzo
tradycyjnie. Krzysztof Szczucki, Naczelny
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Szary Lo$ Gieldowy, autor naszego hymnu
gietdowego, kazdego roku akompaniuje $pie-
wajacym na scenie, grajac hymn na gitarze.
Tym razem Krzysztof nagral w swoim domu
w Gdansku akompaniament w wersji na roz-
poczecie i na zakonczenie Gieldy. To nagranie
wraz z instrukcjg otrzymali wszyscy, ktorzy
chcieli wspdlnie zaspiewac. Instrukcja byta
konieczna: kazdy mial nagrac $piew, stuchajac
gitary Krzysztofa, ale tak, zeby nie bylo stycha¢
akompaniamentu. Wszystkie nagrania trafily
do nas, my przestaliSmy je do Lodzi, a tam
wspomogt nas Jakub Jelonek, realizujac nam
material. Wszystkie filmiki zmontowane zo-
staly na jednym ekranie i tak oto na wirtualnej
scenie stanelo obok siebie okolo czterdziestu
0s6b.

Konkurs Gtéwny, czyli konkurs dla mlodych
wykonawcdw, jest jednym z najwazniejszych
wydarzen na kazdej Gieldzie. W 2020 r. posta-
wil on przed wykonawcami nowe wyzwania,
z ktérymi $wietnie sobie poradzili. Z nade-
stanych nagranych samodzielnie materiatéw
powstal koncert, ktéry spotkal si¢ z wielkim
uznaniem publicznosci i zaowocowal wysoka
ogladalno$cig transmisji. Do konkursu zakwa-
lifikowano trzydziestu wykonawcéw. Jurorzy
wystuchali nagran konkursowych tydzien
przed Gielda i w sobie wiadomym czasie prze-
prowadzili zdalne obrady. Szczegdly wspdtpra-
cy naszych Juroréw pozostang ich tajemnica.
Kraza stuchy, ze obrady przebiegaly zgodnie,
pokojowo, pod rzeczowym przewodnictwem
Ryszarda Zarowskiego, z zachowaniem dystan-
su spolecznego. W podobnej formie odbyt sie
konkurs Nowe Dziela. Kilkunastu artystéw
nadestato klipy ze swoimi premierowymi pio-
senkami, ktore publiczno$¢ miata ustyszeé
i zobaczy¢ w sobotnie gietdowe popotudnie.
Nagroda ,,Zlotej Rypki” przyznana zostala jak
zwykle w tajnym glosowaniu, a zdobyt ja ze-
spot Wszystkiego Najlepszego.

Najbardziej pracochlonnym pomystem okazato
sie stworzenie koncertéw nocnych, skonstru-
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owanych tak jak kazdy koncert odbywajacy
sie na zywo. Fortel polegal na tym, aby pro-
fesjonalnie nagrac¢ recitale gwiazd koncertow
nocnych na tle tej samej scenografii w réznych
miastach na réznych scenach. Nastepnie w tra-
dycyjnym terminie Gieldy na Zywo na tle tej
samej scenografii transmitowa¢ zapowiedzi
konferansjeréw i emitowa¢ materiaty nagrane
miesiac wczesniej. Powodzenie przedsiewziecia
wymagato dbaloéci o szczegoly i uzycia sztu-
czek, ktore stworzylyby iluzje zakrzywienia
czasu i przestrzeni.

Wielobarwno$¢ i réznorodnos¢ 53. Gieldy
Piosenki byla wynikiem wspdlnego dzialania.
Na nasze zaproszenie odpowiedziato kilku-
dziesigciu artystow. Niektorzy pokonali wiele
kilometréw, aby nagra¢ material na organizo-
wanej przez nas objazdowej scenie gietdowej.
Wyruszyliémy bowiem z moim mezem Ada-
mem w podréz dookota Polski z konstrukeja
scenografii w bagazniku. Nagrania tworzone
byly: w Os$rodku Dziatant Twérczych ,,Swia-
towid” we Wroctawiu, w Stuzewskim Domu
Kultury w Warszawie, w ,DeguStacji” w Gdyni
i w Jeleniogorskim Centrum Kultury ,,Muflon”
W kazdym z tych miejsc ustawialiémy sceno-
grafie, profesjonalny zespdot kamerzystow,
dzwiekowcow i o$wietleniowcow realizowal
nagrania. W kazdym z tych miejsc pojawili
sie artysci, ktorych ogladali$my na Gieldzie.
Wszyscy zaczeliSmy sie poruszaé w tej iluzo-
rycznej przestrzeni, mimowolnie wciagajac sie
w pokonywanie barier odlegtosci i czasu. Waz-
ne bylo stworzenie wrazenia, ze wszystko, co
obserwujemy w transmisji, dzieje si¢ na zywo
- w jednym miejscu i czasie. Wymagalo to po-
konania granicy, jaka jest brak bezposredniego
kontaktu z publiczno$cia.

Podczas nagran przy obiektywie gtéwnej ka-
mery przyczepiony byl maly klebuszek wel-
ny. Wszyscy bioracy udzial w nagraniach
mieli w tym klebuszku widzie¢ calg gieldo-
wa publiczno$¢ i do publicznosci zwracac sie
w swych wypowiedziach i wystepach. Gdy
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w Stuzewskim Domu Kultury pod koniec na-
grania jedna z artystek zapowiedziala, ze ,,po
koncercie bedzie podpisywala plyty, tam gdzie
zawsze, w kramiku u Micha” i wskazata reka
kierunek, jakby byta na scenie w Szklarskiej
Porebie — wiedzieli$my, ze bierzemy wszyscy
udzial w czym$ nadzwyczajnym a cata mi-
styfikacja musi si¢ uda¢. Artysci zwracali sie
przez kamery do publicznosci, jakby ta wta-
$nie siedziata przy scenie. Jak si¢ pdZniej oka-
zalo - wielu uczestnikéw Gieldy w podobny
sposob odbierato wystepy artystow. Do dzi$
si¢ uSmiecham, gdy wspomne rozmowe tele-
foniczng z jednym ze znanych artystéw, ktory
juz w czasie Gieldy zadzwonil z nieudawany-
mi pretensjami, ze ,oklamatam wszystkich,
bo Gieldy w Szklarskiej miato nie by¢, a jest”.
Moje ttumaczenia niewiele pomogly, bo ,,prze-
ciez konferansjer schodzi ze sceny i wchodzi
zespOl”. T wtedy nabraliémy pewnosci, ze si¢
udalo. Magia telewizji dziala.

Przygotowania nabraty olbrzymiego rozpedu,
wziglty w nich udzial dziesigtki osob. Powsta-
waly materiaty dZzwigkowe, nagrania wideo
oraz projekty graficzne, potrzebne do realizacji
filméw. Na nasze zaproszenie odpowiedziato
kilkudziesieciu artystow. Czg$¢ wykonawcow
dotarta do miejsc, w ktérych my realizowali-
$my nagrania na gtéwna scen¢. Tym, ktérzy
nie mogli wzig¢ udzialu w nagraniach, umoz-
liwilismy wystep na Metaforycznej Scenie Giel-
dowej, a wykonawcy przygotowali materialy
we wlasnym zakresie. Dzigki ich nagraniom
zagos$cilismy w wielu miejscach Polski i §wia-
ta. Wérdéd otrzymanych filméw mieli$émy re-
cital pod palmami z dalekiego Meksyku, czy
z Cork w Irlandii. Scenami koncertowymi staty
sie ogrody, prywatne domy i ulubione miejsca
naszych artystéw. Kto§ wpadt na pomyst, zeby
udostepnic¢ elementy tegorocznej grafiki giel-
dowej. Wyzwolilo to w wykonawcach poklady
kreatywno$ci. W wielu nagraniach w tle po-
jawily sie banery, plakaty i ekrany z logo 53.
Gieldy Piosenki. Montazem wszystkich mate-
riatéw zajal si¢ Jarostaw Budzynski (1), wspdt-

pracujacy woéwczas jako fotograf i operator
m.in. z Warszawska Opera Kameralng. Spod
jego reki wyszta wiekszoé¢ zmontowanych
materialéw, ktére do dzi§ mozna ogladac¢ na
gieldowym kanale youtubeéowym. Swietnym
pomyslem Jarka bylo uzycie oryginalnych braw
gieldowej publiczno$ci po kazdym recitalu.
Wykonawcy otrzymali zastuzone uznanie wi-
dzéw, a nikt sie nie zorientowal, ze sg to brawa
2 49. i 50. Gieldy Piosenki.

Do konca lipca odwiedzilismy wiele miejsc,
przemierzajac setki kilometréw, az w kon-
cu wszystko skupilo si¢ w jednym punkcie:
w Chacie Izerskiej w Szklarskiej Porgbie. Tam
powstalo centrum streamingu i Biuro Gieldy.
W piwnicy Chaty Izerskiej powstawato studio
gieldowe, z dalekich wojazy przywedrowala
scenografia. Do Szklarskiej przybyta ekipa te-
lewizyjna z Lodzi, ktéra miala si¢ zajac reali-
zacjg transmisji w czasie czterech gieldowych
dni i nocy. Do prac przy Gieldzie wlaczaly sie
kolejne osoby - znane nam, ale i poznawane
w trakcie przygotowan. W Szklarskiej Porebie
zjawila si¢ tez Pomaranczowa Ekipa — nieza-
wodna grupa organizatoréw, ktéra podczas
tradycyjnych edycji Gieldy realizuje zupelnie
inne zadania niz podczas tamtych nietypo-
wych dni. Do Szklarskiej §ciagneli wszyscy
konferansjerzy, ktérzy mieli na Zywo popro-
wadzi¢ koncerty z gieldowego studia. Wszyst-
kie materialy, opatrzone czoléwkami, opisami
utworéw i fachowo zmontowane, przyjechaty
do Szklarskiej Poreby. Cala Gielda miescila sie
na jednym dysku.

Do kompletu brakowalo jeszcze publicznosci.
Ale publiczno$¢ gieldowa staneta na wysokosci
zadania i zorganizowala sie zgodnie z naszymi
sugestiami. Jak si¢ pézniej okazalo — wspania-
le wlaczyta si¢ w Gielde, ktoéra odbywala sie
w miedzygwiezdnej Bazie ,,Pod Ponurg Mal-
pa” - ,Gielda odbywa si¢ w przestrzeni inter-
netowej, a granice miedzygwiezdnej Bazy «Pod
Ponura Malpa» wyznaczycie Wy, Gieldowicze.
Gielda jest tam, gdzie my”. W odpowiedzi na
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te stowa Gieldowicze stworzyli wiele miejsc,
w ktorych w grupach, parami lub w pojedyn-
ke ogladali transmisje, taczyli si¢ z nami przez
internet, wysylali nam zdjecia ze swoich baz,
a my te zdjecia publikowali$my na gietdo-
wych stronach. Otrzymali§my wtedy wiado-
mosci i pozdrowienia z calego §wiata. Baza
»Pod Ponurg Malpg” rzeczywiscie nie miata
granic.

W czwartek o godzinie 18.00, czyli jak zwykle,
rozpoczelismy Gielde. Trudno opisaé wszystko,
co dzialo si¢ w tamtych dniach, ale na szczg-
$cie po tych wydarzeniach pozostaly wszystkie
transmisje, zachowane na gietdowym kanale
youtubeowym i w postaci filméw na Facebo-
oku. Kazda z nich ma po kilka, a nawet kilka-
nascie tysiecy odston.

Nagroda Publiczno$ci przyznana zostala
w drodze glosowania on-line, przeprowadzo-
nego w niezawodny sposéb przez nasza eki-
powiczke. Kamila Jelonek poprowadzita nam
réwniez calg lacznos¢ z publicznoscia przez
media spoteczno$ciowe, realizowala relacje
filmowe i wspotpracowata w naszym imieniu
z ekipg telewizyjng. Gietda zyla w mediach,
a Gieldowicze mieli mozliwo$¢ kontaktu
z nami poprzez Facebook, maile i wiadomo-
$ci. Konferansjerzy nadajacy z piwnic — mieli
zapewniong laczno$¢ ze $wiatem i widzami.

Pomaranczowa Ekipa zaprosila Gietdowi-
cz6w na tradycyjny rajd, pokazujac w relacji
rados$¢ wedrowania po Karkonoszach. Odbyly
sie warsztaty gitarowe, poprowadzone przez
Przemka Sledziuche, w ktérych kazdy mégt
uczestniczy¢ za posrednictwem internetu.
Podjeliémy probe pobicia Gitarowego Rekor-
du Swiata w Zespolowym Wykonaniu Piosenki
Turystycznej Pod Golym Niebem Jednocze-
$nie. Gieldowicze laczyli si¢ z nami z réznych
zakagtkow ziemi i grali razem z nami, grajacymi
w Szklarskiej Porebie. PéZniej otrzymalismy
wiele zdje¢ i nagran, z ktérych zmontowany
zostal wspolny klip Gitarowego Rekordu.
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W czasie Gieldy z okazji 50-lecia hymnu giel-
dowego zaprezentowali$my wywiad z Krzysz-
tofem Szczuckim, twoércg hymnu. Wywiadowi
towarzyszyly piosenki Krzysztofa, nagrane
przed Gielda przez naszych artystow. Podczas
Gieldy odbyta si¢ tez wystawa malarska Bartka
Draka, po ktorej oprowadzil nas autor - oczy-
wiscie on-line.

Gdy wszystko, co niemozliwe, stalo sie¢ mozli-
we — ostatnim niezrealizowanym elementem
gietdowego programu pozostalo ognisko, przy
ktérym kazdy moglby zasiaé¢ i postuchaé
piosenek. I tak ognisko z plonacym ogniem,
strzelajacymi iskrami i trzaskiem plonacych
polan nagral nam w czerwcu Krzysztof Lum-
bago Gorski. Zaptonglo w migdzygwiezdnej
Bazie w sierpniowa noc przy dzwigkach pio-
senek udostepnionych nam przez Mirostawa
»Micha” Michalskiego (). Tamtej nocy przy
naszym ognisku ogrzalo si¢ prawie 2000 oséb,
a nasze miedzygwiezdne ognisko nadal ptonie
w internecie.

W niedzielne potudnie poznalismy werdykt
Jury i wreczyliSmy wirtualnie prawdziwe na-
grody, z zapewnieniem, ze przeslemy je poczta.
Hymn konczacy 53. Kosmiczng Gielde Piosen-
ki, wykonany przez kilkudziesigciu gietdowych
choérzystow, byt ostatnim akordem, po ktérym
odetchneli$émy z ulga. ,,Nigdy wiecej” — pomy-
$latam i nie wiedziatam wowczas, jak bardzo
sie myle.

W grudniu 2020 r. jak zwykle ztozylismy Giel-
dowiczom zyczenia noworoczne. ,,Zyczymy
najpiekniejszego spotkania pod gwiazdzistym
gietldowym niebem. Niech Nowy Rok 2021
przyniesie same mile niespodzianki”. Za kil-
ka miesiecy dowiedzieli$émy sig, ze Baza ,,Pod
Ponurg Malpg” poczeka na nas kolejny rok,
a my ponownie musimy zgromadzi¢ gieldo-
w3 publiczno$¢ przed ekranami i monitorami.
Czuli$my rozzalenie i zaw6d. Mialo by¢ inaczej
niz rok temu, mialo by¢ tak po prostu zwyczaj-
nie. Ale wyjscie byto tylko jedno - wzia¢ sie
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uczciwie do pracy. Podejrzewali$émy, ze bedzie
nam fatwiej. Rok temu musieliémy odnalez¢ sie
w calkiem nowej dla nas sytuacji, nauczyliémy
si¢ porusza¢ po nieznanej dotychczas prze-
strzeni. Mniej obce staly sie dla nas kamery,
telewizja, transmisje.

53. Gietda odbyta si¢ w miedzygwiezdnych
przestworzach. Nadchodzaca 54. Gielde po-
stanowiliémy zorganizowa¢ pod hastem ,,Juz
nie kosmiczna, ale wcigz nieziemska” I zno-
wu powstawaly projekty graficzne, obwozna
scenografia, materialy dZzwigkowe i nagrania
wideo. Znéw przejechali$my setki kilometréw
i odwiedziliémy kilka miejsc, aby nagra¢ wy-
stepy artystow. Tym razem na trasie pojawit sie
réwniez Dom Kultury w Koscierzynie.

Kazda Gielda jest niezwykla, ale 54. Gietda
roku 2021 miata by¢ nadzwyczajna. Od dawna
planowali$my jubileusz 50-lecia Wolnej Grupy
Bukowina. To wlaénie tu, w Szklarskiej Pore-
bie, w Bazie ,Pod Ponurg Malpg’, w 1971 r.
zespol zadebiutowal na gieldowej scenie. I tu
przed gietdowa publika miat $wietowaé swoj
wielki jubileusz. Wszystkim bylo zal. Mieli-
$my w pamieci reakcje gieldowej publiczno$ci
podczas koncertu Eli Adamiak po latach jej
nieobecnoéci na Gieldzie i t¢ ponadtysieczna
widownie $piewajaca na stojaco Jesienng zadu-
me. O takim jubileuszu Bukowiny marzylismy
my i wszyscy Gieldowicze. Nie zamierzali$my
jednak smuci¢ si¢ lub poddawaé. Wolna Gru-
pa Bukowina musiala wystapi¢ i nalezalo tylko
znaleZ¢ na to sposdb. Na poczatku lipca zapro-
siliémy do Jeleniej Géry naszych Jubilatéw oraz
urodzinowych gosci. Na nagraniach pojawili
sie: Elzbieta Adamiak z zespolem, Malgorzata
i Adam Cichoccy, zespot Mikroklimat i Jerzy
Filar. Koncert poprowadzit Krzysztof Szczuc-
ki - Naczelny Szary Lo$ Gieldowy, ktory byt
obecny przy debiucie Bukowiny. Scenariusz
koncertu powstal miesigc wezeéniej i wymagat
kilku kolejnych podrézy i przygotowan. Zycze-
nia dla Bukowiny w postaci nagran i poczto-
wek dzwigkowych naptynely z réznych stron,

a po niektdre wybrali$my si¢ z kamera. Jubilaci
uslyszeli te zyczenia w lipcu podczas nagran,
a publiczno$¢ oczywiécie dopiero w czasie
Gieldy. Piekne pozdrowienia przestali: Andrzej
Mroz krakowski, Andrzej Mréz wroctawski,
Adam Ziemianin, Lubelska Federacja Bardow,
Stodki Catus od Buby, Jacek Cygan, festiwale
Bazuna, Yapa i Danielka oraz Marek Niedz-
wiecki. Stanistaw Szczycinski przygotowat
niezwykly prezent: opracowal piosenki Wol-
nej Grupy Bukowina na fortepian. Trzy utwory
w wykonaniu Stanistawa Szczycinskiego zapre-
zentowane zostaly podczas koncertu w postaci
wideoklipéw. Byla to prawdziwa uczta muzycz-
na. Widzowie zasmakowali jej dopiero miesiac
pdzniej w czasie gietdowej transmisji.

Wiéréd wzruszen, wspomnien, niespodzianek
i bukietéw kwiatéw nagrania jubileuszowego
koncertu dobiegaly konica. Jubilaci otrzyma-
li na scenie upominek - krysztalowy puchar
z wygrawerowanym przestaniem: ,,Zespotowi
Wolna Grupa Bukowina z wdziecznoscia za
otwarcie bram do Krainy Lagodnosci - Gielda
Piosenki”. Ten puchar w imieniu Gietdowiczéw
wreczytam Jubilatom osobiscie na scenie, a na-
stepnie wypozyczytam go od nich na miesigc.

Pierwsza Gielda internetowa przysporzyta
nam sporo nerwow i stresu. Podczas tej dru-
giej z wieloma tematami oswoiliSmy sie na tyle,
zeby mdc zacza¢ si¢ bawic technika i wykorzy-
stac ja do stworzenia iluzji. Zakrzywianie czasu
i przestrzeni stawalo si¢ faktem.

Miesigc pdzniej w sobotni wieczér Gietdo-
wicze mogli wreszcie wzig¢ udzial w $wigcie
Bukowiny. Konferansjer sobotniego koncertu
nocnego Bartek Zgorzelski wszedt na zywo na
wizje na czas potrzebny do przemontowania
si¢ wykonawcéw jubileuszu przed wspdlnym
wystepem finalowym. Stanetam obok Bartka,
trzymajac krysztatowy puchar, i zaczeli$my
rozmowe o Bukowinie. W pewnym momencie
uznali$my, ze zespot jest gotowy do wystepu,
wigc opuscitam Bartka, udajac si¢ w kierunku
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sceny. Wesztam na sceng i wreczylam puchar
Bukowinie. Wesztam na te sceng oczywiscie
miesigc wczesniej, identycznie ubrana i ucze-
sana, tak, jak bylo to w scenariuszu. To byt taki
nasz gieldowy powr6t do przyszlosci.

54. Gielda Piosenki odbyla si¢ wedlug trady-
cyjnego programu. Trwala cztery ziemskie
dni, a w tym czasie odbylo si¢ ponad 30 go-
dzin nieziemskich transmisji koncertéw i wy-
darzen. Jurorzy wylonili laureatéw i, podobnie
jak w poprzednim roku, zakonczylismy Gielde
hymnem wspoélnie od$piewanym na wirtual-
nej scenie. Po zakonczeniu odetchnetam cicho,
nie myslac nawet o kolejnej Gieldzie, zeby nie
zapeszac.

55. Gielda Piosenki (2022) odbyta sie w tra-
dycyjnej formie pod hastem ,,Bezpieczne lg-
dowanie czyli nareszcie w Bazie «Pod Ponurg
Malpa»”. Bylo tak wspaniale zwyczajnie. Po-
wrét na Baze po trzech latach fizycznej nie-
obecnosci wymagal troche wigcej przygotowan
i porzadkow, ale nikt z nas nie narzekal. Trawa
sie¢ zielenita, gwiazdy noca $wiecily jak zwykle.
Artysci i publicznos¢ dopisali wspaniale. Miato
sie jedynie wrazenie, ze nie mozemy nacieszy¢
sie soba, wiec ogniska konczyly sie o godzinie
9 rano.

Zesp6l Wolna Grupa Bukowina wystapit
w koncercie nocnym przed publicznos$cia
w miejscu, ,gdzie wszystko si¢ zaczelo” Wspa-
nialym wydarzeniem i jednocze$nie owocem
jubileuszu Bukowiny byt koncert fortepianowy.
Stanistaw Szczycinski opracowat kilkanascie
piosenek Wolnej Grupy Bukowina w ukladzie
na fortepian. Trzy z nich w postaci wideokli-
pow byly prezentem dla zespotu w koncercie
jubileuszowym podczas 54. Gieldy. Caly kon-
cert ustyszeliémy rok pézniej. Pickne utwory
Bukowiny w aranzacji i niepowtarzalnym wy-
konaniu Stanistawa Szczycinskiego zabrzmia-
ty w sali koncertowo-wystawowej na stacji
kolejowej Szklarska Poreba Gérna, w nowo
powstalej przestrzeni ,,Czwarty Peron”. Gielda
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Piosenki po bezpiecznym lagdowaniu na Ziemi
- do konica przebiegata spokojnie, tradycyjnie
i mito. Hymn koniczacy Gielde miat swoje je-
dynie stuszne zakonczenie: Znéw za rok sig zo-
baczymy na Gieldzie Piosenki. Na zielonej pare
dni wczesniej trawie pozostaly w Bazie z6lte
plamy po namiotach, a ja nie zamierzatam ich
fotografowac.

I tu miata sie zakonczy¢ opowies¢ o kilku
Gieldach Piosenki, ktore nastapily po wielkim
jubileuszu, a kazda z nich byta odrebna i zu-
pelnie nows historig. Chciatam, zeby po tych
dziwnych czasach pozostata pamiatka - rodzaj
wspomnien. Z przestaniem, ze ,Nie ma rzeczy
niemozliwych’, jak $piewa Krzysztof Jurkiewicz
ze Stodkim Calusem Od Buby.

Ale zycie pisze ciekawe scenariusze, wiec nam
réwniez dopisato zaskakujacy ciag dalszy. 56.
Ogolnopolska Turystyczna Gielda Piosenki
Studenckiej w Szklarskiej Porebie w 2023 r.
miala przebiec gtadko i bez niespodzianek.
Wszystko mieli$my przemys$lane, a ze mamy
wspanialg Pomaranczowg Ekipe i wsparcie nie-
zawodnych przyjaciol - mialy zadziata¢ wszel-
kie wypracowane mechanizmy. Z niewielkim
niepokojem spogladali$my w prognozy pogo-
dy. Nie chcialy si¢ zmienia¢ na lepsze, ale Baza
miala juz w swojej historii dwie wielkie powo-
dzie, wiec jakby co - mieliSmy sobie poradzi¢.

Z wyprzedzeniem, ze spokojem i radoscia
mieli$my juz niemal wszystko gotowe. Gdy we
wtorek ekipa zaczela montowac scenografie —
powiat wiatr, ktéry szybko przerodzit si¢ w wi-
chure. Ogromne;j sity wichure! Szybki kontakt
ze stuzbami ratunkowymi przyniést informa-
cje, ze wiatry o bardzo duzej sile utrzymaja sie
do czwartku. Stalowa konstrukcja sceny zacze-
fa si¢ podnosi¢ w porywach o kilkanascie cen-
tymetréw, zadaszenie dzialalo jak wielki zagiel.
Odpowiedzialnoé¢ za wszystkich, ktorzy juz
sa i przyjada wkrotce do Bazy, spowodowata
natychmiastowe dziatania. Decyzje, ktére od
tej chwili zaczeli$my podejmowac, byty bar-
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dzo trudne, ale niezbedne i jedynie stuszne.
W niecalg godzine rozebrali$my zadaszenie
i scenografie, zabezpieczyliémy wszystkie fru-
wajace elementy oraz namioty rozbite w Bazie.
Wiszystko, co przez kilka dni bylo przygotowy-
wane — w pare chwil znalazlo si¢ w punkcie
poczatkowym. Jednoczes$nie nalezato podjaé
decyzje organizacyjne: odwota¢ Gielde albo
zmienic jej program w oparciu o prognozy
pogody.

Pierwsza opcja nie wchodzita w gre: jesli Giel-
da nie ulegta stanowi wojennemu i wirusowi
- damy rade i teraz. Program, ktéry tworzony
byt przez kilkanascie tygodni, uzyskal swoj
ksztalt po wielu kontaktach z kilkudziesig-
cioma wykonawcami. Dopigta byla technika,
godziny, harmonogramy, transporty i ludzie,
ktérzy w calym przedsigwzieciu brali udzial.
I wszystko to wiatr wywrdcil do géry nogami.

Byl wtorek, wczesne popotudnie. W czwartek
miala si¢ rozpocza¢ Gielda. W czwartkowym
koncercie nocnym zaplanowanych bylo pigt-
nastu wykonawcdéw, w piatek rano mieliémy
Konkurs Gléwny i wystep prawie dwudziestu
pieciu wykonawcow. Z prognoz wynikato, ze
dopiero w piatek rano bedziemy mogli od
nowa postawi¢ scene i umozliwi¢ prace reali-
zatorom dzwieku i $wiatta.

Zaczelismy dziala¢ jak maszyna. Pierwsze
cztery godziny przeznaczone byly na kontakt
z artystami. Telefony z wyja$nieniem sytu-
acji, z utozeniem od nowa planu koncertéw,
a przede wszystkim z prosbag o ,,cisz¢ w eterze
do godz 19.00”. Chcieli$my, aby wszyscy nasi
arty$ci dowiedzieli si¢ o zmianach od nas, a nie
z internetu. Konkurs przesuniety zostal na so-
bote, czwartkowy koncert nocny roztozony na
piatek i sobote. Na piagtkowy poranek zaprosi-
lismy Gietdowiczéw do pomocy przy ponow-
nym postawieniu sceny i budowie scenografii.
Nasz Gitarowy Rekord Swiata w Zespotowym
Wykonaniu Piosenki Turystycznej Pod Golym
Niebem Jednocze$nie zamieniliémy na Giel-

dowy Rekord Swiata w Zespotowym Wykona-
niu Sceny Turystycznej Pod Golym Niebem.
Jednoczes$nie. W trakcie budowy na $rodku
Bazy pracowal Teatr Kulinarny, przeniesiony
z czwartku. Po zakonczonej pracy budow-
niczowie sceny jako pierwsi uraczeni zostali
gieldowym gulaszem.

W Bazie panowala serdeczna atmosfera, rak
do pomocy byto mnéstwo, a pracy do wyko-
nania - tez sporo. Pierwsze dzwieki z gto$ni-
koéw poplynely na pot godziny przed nowym
rozpoczeciem Gieldy, wszyscy wystapili bez
préb, a nasi dzwigkowcy poradzili sobie wy-
$mienicie. Pigtkowy koncert nocny konczyt
si¢ w pierwszych kroplach deszczu. Na 56.
Gieldzie Piosenki padalo tylko raz: od piatku
do niedzieli. Wszystkie wydarzenia sie odby-
ty mimo ciaglej ulewy. Artysci stawili si¢ na
Gieldzie niemal w komplecie — na koncertach
konkursowych i nocnych. Publicznoé¢ gietdo-
wa towarzyszyla artystom do konca nocnych
wydarzen, stojac pod parasolami, w coraz gleb-
szym blocie, i §piewajac z artystami tuz przy
scenie. Ognisko zaplonelo kilka razy na krétko,
ale Gieldowicze $piewali wszedzie: pod namio-
tami i wiatami, w pensjonatach i w miejscach
noclegowych wokot Bazy i w calej Szklarskiej
Porebie. W sobote od potudnia program Giel-
dy przebiegat juz zgodnie z pierwszym zapla-
nowanym rozkladem. Na ,,Czwartym Peronie”
odbyt sie recital Wojtka Jarocinskiego, a nasi
artysci zaprezentowali swoje Nowe Dziela.

Poziom Konkursu Gléwnego byt tak wysoki, ze
Jury przyznato po dwie pierwsze, drugie i trze-
cie nagrody w kategorii ,,najlepsza piosenka”
oraz dwie pierwsze i drugie nagrody w kate-
gorii ,najlepszy wykonawca”. Pogoda byta dla
nas na tyle faskawa, ze na czas Koncertu Lau-
reatow przestal pada¢ deszcz. Tym razem po
festiwalu nie pozostaty na trawie zo6te plamy
po namiotach. Baza pokryta byta kilkucen-
tymetrowa warstwa blota. Ale po tej Gieldzie
zostat zupelnie inny $lad. Najstarsi Gieldowicze
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stwierdzili, ze tak trudnych warunkéw nie byto
na zadnej z dotychczasowych edycji festiwalu.
Kilkunastoosobowa Pomaranczowa Ekipa wy-
konala wy$mienicie swoje zadanie w tak cigz-
kich warunkach, cho¢ zdarzalo sie, ze z tru-
dem ukrywali$my chwile bezsilnoéci. Artysci
z ogromnym zrozumieniem ulatwiali w kazdej
sytuacji realizacj¢ programu. Jednak najwiecej
sily data wszystkim gietdowa publicznos¢.
Us$miechem, pomoca, dobrym slowem, gdy
byto niezbedne. Ale przede wszystkim swoja
obecnoscig do ostatniej nutki w strugach desz-
czu. Usmiechnieci, przemoczeni, rozspiewani
ludzie pod parasolami. To stanie si¢ symbolem
56. Gieldy Piosenki.

Je$li miatabym wskaza¢ to, co w pierwszym
skojarzeniu przychodzi mi na mysl, gdy wspo-
minam kilka ostatnich lat Gietdy Piosenki —
odpowiedZ pojawia si¢ natychmiast. Ludzie.
Niemal kazdy, kto przyjezdza do Bazy ,,Pod
Ponurg Malpa’, teskni za tym miejscem przez
caly rok. Wszyscy cieszg si¢ z wydarzen, ktore
maja nastapié, ale przede wszystkim ze spotkan
z ludzmi. Kalejdoskop postaci jest tu prze-
ogromny. Jedni tworzg poezj¢, muzyke, daja
nam piosenki, rado$¢ i energie. Inni sg od-
biorcami tego, co arty$ci oferuja. Sprzed sceny
daja artystom echo piosenek, rado$¢ i energie.
Czesto jedni stajg sie drugimi, gdy schodzg ze
sceny i staja przed nia, zeby bra¢ i dawac. Sa
tez ci, ktorzy stwarzaja przestrzen dla piosenek,
emocji i dobrej energii — organizatorzy i osoby
obstugujace kazda zawito$¢ organizacyjng. Ale
i oni czesto zajmuja miejsce w okolicach sceny
jako wykonawcy lub publicznos¢. Wszyscy ci
ludzie tworza spoteczno$¢, ktdra utrzymuje
przy zyciu niematerialny twdr, jakim jest Kra-
ina Lagodnosci. I cho¢ tagodnoé¢ owej krainy
jest ostatnimi czasy mocno wystawiana na pro-
by - nie mam watpliwosci, ze jako spotecznos¢
sycimy sie dobra energia, przeptywajaca od
cztowieka do cztowieka. Bedgc mocno zanu-
rzona w te spotecznoéé, ,,mocno wierze w to”,
ze ,tyle piesni, jeszcze tyle piesni przed nami”.
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O BARDACH | SONGWRITERACH
LUZNE SPOSTRZEZENIA AMATORA-AMANTA

ojecie zrodla w czasach memow stalo sie
Pnieco chwiejne, ale podobno Konfucju-

szowi przypisuje sie¢ sugestie, by kazdy
spor rozpoczynac od okreslenia pojeé. Spo-
réw wznieca¢ nie zamierzam, za to porozmy-
$la¢ nad kilkoma pojeciami — owszem. Wszak
wlasnie rozbieznos¢ okreslen byta jednym
z pierwszych zaskoczen, jakie czekaly na mnie
po zetknieciu sie ze $wiatem piosenki w Polsce.
Moéwie, rzecz jasna, o Piosence przez duze P,
nie za$ krétkotrwalym produkcie o wartosci
wylacznie uzytkowej (potupac ndzka, pokiwac
glowka, przyczyni¢ sie do wzrostu populacji
itp.). Zaczynajac moja prywatng przygode z gi-
targ i stowem, dos¢ szybko stangtem przed py-
taniem - tylez uzasadnionym, co niemozebnie
trudnym - co tak wladciwie gram? Pytaniem,
na ktére po dzi$ dzien musze odpowiadac albo
szczerze i nieprecyzyjnie: ,Moje piosenki’, albo
klarownie, lecz niezbyt autentycznie: ,,Piosenke
poetyckg”.

Otéz musze sie przyznac: nie mam pojecia,
czym owa ,,piosenka poetycka” jest. O wiele
bardziej zrozumiate jest dla mnie okreslenie

»poezja §piewana’. Z tym ze uzywalbym tych
stow tylko wobec rzeczywistych wierszy mniej
lub bardziej (u)znanych poetéw i poetek, do
ktérych kto$ napisal muzyke, a nastepnie ta
sama badzZ inna osoba zaspiewata powstala
w ten sposob piosenke. Czyli, na przyklad,
Milosz napisal, a Czestaw $piewa. Dostownie:
poezja §piewana. Wszystko si¢ zgadza.

Gorzej natomiast z ,,piosenka poetycky” tu-
dziez ,literacka” (do ktorej jeszcze wroce).
Pét biedy, gdyby chodzito jedynie o wysokie
walory artystyczne tekstu, niezaleznie od ga-
tunku muzycznego. W takim razie za »piosen-
ke poetycka” nalezaloby sprawiedliwie uzna¢
nie tylko Ballad Of A Thin Man Boba Dylana,
Wieze Babel Budki Suflera (wedle mnie jeden
z najbardziej poetyckich polskojezycznych
utwordéw), ale tez The Wind Cries Mary Jimie-
go Hendrixa, wigkszos¢ rocka progresywnego
(Procol Harum, King Crimson, Jethro Tull),
niektore teksty Iron Maiden i innych zespoléw
metalowych oraz liczne rapowe i hiphopowe
peretki (konserwatysci beda kreci¢ nosom, ale
Eminem, Busta Rhymes czy mniej znany, lecz
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znakomity Saul Williams — wszyscy oni wla-
dajg stowem sprawniej niz niejeden nylonowy
marzyciel). Tak jednak nie jest, gdyz etykietke
»piosenka poetycka” przykleja si¢ zazwyczaj
utworom o odpowiedniej stylistyce muzycz-
nej: przewaznie akustycznej, czesto lekko ja-
zzujgcej, niekiedy zabarwionej symfonicznie,
raczej spokojniejszej i stonowanej anizeli sza-
lonej i chaotycznej. Wprawdzie samotni poeci
z gitarg wcale nie muszg pozostawa¢ wiernymi
obywatelami ,,Krainy Lagodnosci” (wystarczy
przywota¢ Jacka Kaczmarskiego, cho¢ przy-
klady mozna mnozy¢), ale dla przecietnego
stuchacza ,,piosenka poetycka” to termin, kt6-
ry raczej nie odnosi sie do muzyki rockowej
lub elektronicznej. Tymczasem nie ma zadnej
zalezno$ci migdzy szatg aranzacyjng piosenki
a poetyckimi walorami jej tekstu. Dlaczego
wiec nikomu nie przyjdzie do glowy nazwa¢
zespot Zakopower twdrcami piosenki poetyc-
kiej, skoro Bdg wie gdzie albo Boso to przeciez
nie tylko piekna muzyka, ale takze - jak na
standardy piosenkowe — kawal naprawde do-
brej poezji? (To samo da si¢ zreszta powiedzie¢
o mnostwie innych wykonawcéw, kompletnie
niekojarzonych z nurtem ,,piosenki poetyc-
kiej”) No i pytanie zasadnicze: PO CO uzywac
tego pojecia? Czemu, zamiast tego, nie mowic
po prostu o piosence z tekstem o wysokiej ja-
kosci poetyckiej?

Myslac na ten temat, warto wspomniec o in-
nym okresleniu, rozpowszechnionym w sto-
wianskiej terminologii piosenkarskiej. M6-
wie, oczywiscie, o tzw. bardach. Stowo ,,bard”,
jak wiadomo, pochodzi z kultury i mitologii
celtyckiej, gdzie stosowano je wobec piesnia-
rzy (kolejne ciekawe stowo) wykonujacych
wznioste ballady i legendy przy skromnym
akompaniamencie lutni, gitary lub innego, za-
zwyczaj strunowego, instrumentu. Niezwykle
interesujacy wydaje mi si¢ fakt, iz pojecie to
wspdlczeénie niemal znikneto z dyskursu an-
glojezycznego (chyba ze mowa jest rzeczywi-
$cie o dawnych bardach), odzylo z kolei w dys-
kursie stowianskim, a ponadto uzyskalo mocne
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zabarwienie spoleczno-polityczne. Otoz w kra-
jach zniewolonych przez Zwigzek Radziecki po
1T wojnie $wiatowej mianem bardéw okreslano
niesystemowych autoréw-wykonawcow, kto-
rych piosenki mniej lub bardziej nie wpisywaly
sie w sztuke promowang i przychylnie trakto-
wang przez dwczesny rezim.

W odréznieniu od dziatalnoséci bardéw wy-
konywanie poezji $piewanej w jej $cistym
znaczeniu - jako wiersze poetéw $piewane
przez wokalistki i wokalistoéw — nie nalezalo
do czynnoéci podejrzanych tudziez opozy-
cyjnych. W pojedynczych przypadkach byty
to poczynania wrecz mile widziane, jak np.
plyta, na ktérej Czestaw Niemien §piewal po-
ezje Siergieja Jesienina (autora bezdyskusyjnie
wybitnego, ale uchodzacego za ideowo stuszne-
go). Piosenki bardowskie natomiast, podobnie
jak rockowe, nie cieszyly si¢ wérdd rzadzacych
zbyt dobra reputacjg. Zaréwno Okudzawa, jak
i Wysocki zawdzigczali swoja stawe powszech-
nej mitosci w kregach szeroko pojmowanych
intelektualnych elit (tzw. inteligencji, wtedy
jeszcze bynajmniej nie sztucznej). Oficjalne
media niemal w ogéle nie przyczynialy sie
do ich sukcesu. W radykalnych przypadkach
uprawianie piosenkarstwa tego typu konczy-
fo si¢ tragicznie: wybitny rosyjski bard Alek-
sandr Galicz wyemigrowal do Paryza i zginat
w 1977 r. w tajemniczych okoliczno$ciach (do
dzi$ nie wiadomo, czy byto to zabojstwo, samo-
bdjstwo czy nieszczesliwy wypadek).

Ogodlnie rzecz biorac, mozna zatem powie-
dzie¢, ze wszystkie trzy polskojezyczne po-
jecia, o ktérych wspomniatem - ,,piosenka
poetycka’, ,poezja $piewana” i ,,bard” - histo-
rycznie sg zakorzenione w epoce, kiedy kazda
tworcza inwencja musiata liczy¢ si¢ z cenzura
w duchu panujacej ideologii komunistyczne;.
Réznica miedzy pierwszymi dwoma okresle-
niami a ,bardem” polegata wigc na tym, ze ten
ostatni sitg rzeczy (niekoniecznie intencjonal-
nie) wchodzit z owa ideologia w konfrontacje.
Popularny anglojezyczny termin (singer/)son-

gwriter dopiero stawia w Polsce swoje pierwsze
kroki. Coraz bardziej zdecydowane, ale jednak
spoznione, biorac pod uwage, ze w Ameryce
i Wielkiej Brytanii skutecznie funkcjonowat juz
w latach 60. Prawdopodobnie wlasnie dlatego,
ze w tamtych realiach zwyczajnie nie byto po-
trzeby odswiezania archaicznego stowa ,,bard”
i nadawania mu nowych znaczen, poniewaz
anglojezyczni twércy piosenek — Cohen, Dy-
lan, Nick Drake, Don McLean i inni - nie mu-
sieli oddawa¢ swoich tekstow pod sad czujnie
bezwzglednych partyjnych opiniodawcéw. Nie-
watpliwie istnieje ogromna réznica pomiedzy
przewaznie prosciutkimi piosenkami McCart-
neya (cho¢ i jemu zdarzaly sie iScie poetyckie
wyjatki) a literacko rozbudowang twérczoscia
Paula Simona. Jednak i jeden, i drugi w jezy-
ku angielskim sg — tylko i az — songwriterami.
Songwriterem jest tez Lou Reed - jeden z nie-
wielu autoréw tworzacych, w moim odczuciu,
prawdziwa piosenke literacka (obiecatem, ze
wrdce do tego pojecia, wiec wracam). Jego
teksty to wlasciwie zwigzle opowiadania, short
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stories, zbudowane wedlug typowo prozator-
skich zasad, ale dzigki stosowaniu rymow i ryt-
mizacji wypowiedzi w przedziwny sposob staja
sie piosenkami.

Bawigc si¢ w proroka (i calkowicie zdajac so-
bie sprawe z beznadziejnosci takich zabaw),
mysle, ze w najblizszej przysztosci pojecia,
ktérym poswigcitem ten krétki esej, catkowi-
cie utracg wszelka aktualno$¢. Wspdtczesna
mlodziez, réwniez ta ambitna i alternatywna,
odchodzi nawet od okreslen typu songwriter,
a ,bardowie” s dla niej w ogdle czyms pre-
historycznym: ot, zakurzona ciekawostka, wy-
dobyta z archiwow przez nastepce (a predzej
nastepczyni¢) Indiany Jonesa. Inna sprawa,
ze historia kotem si¢ toczy, totez ,,zniewolony
umysl” jeszcze nie raz da o sobie zna¢, toru-
jac nowe drogi totalitaryzmom czaséw i ,,dni,
ktérych jeszcze nie znamy”. Wtedy moze po-
jawia si¢ tez nowi bardowie. Ktérym juz te-
raz nie zazdroszcze. A jednocze$nie troszke
zazdroszcze.
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zlowiek nasyca sie ogniem. Czlowiek

garnie si¢ do ognia. Czlowiek przy-

odziewa si¢ w ogien. Ogien jest spra-
wiedliwy. A prawo nie jest. Ogiert ma ogromna
sile egzekwowania swoich prawidel. A prawo
mniejszg. Ognisko $ciele $wiatlo i cieplo
w réwnym promieniu dookota. Wyznacza
centrum wszech$§wiata. Ustanawia sakralny
krag. Oddziela nas od profanum. Broni przed
drapieznym zwierzem. Ludzi sadza, silg swej
natury, sprawiedliwym kregiem. Karmi je-
dzeniem oczyszczonym przez ogien. O$miela
do zabawy, gdy syto$¢ sie rozgosci. Nasmaro-
wani ogniem, syto$cig i zabawg ludzie lubig
zagapic si¢ w ogien. Obserwowac, jak w na-
glej destrukeji utlenionego wegla pojawia sie
namiastka pralona ludzko$ci. Stonce. Nasz
ojciec i matka w jednym. Czlowiek zawiesza
sie wtedy w czasie. Pod$wiadomie teskni do
czego$ przeczuwanego. Jest to pewnie teskno-
ta do ideatu spokoju i bezpieczenstwa sprzed
narodzin ludzkoéci. Do pralona wtasnie. Do
Bezimiennego, Pozastownego, Nieznanego, do
Widoku na Widoki, do Cudnych Manowcéw,
jak nazywal to Edward Stachura.

Ognisko w kurnej chacie, kominek, piec - to
wszystko sa przywlaszczone, oswojone formy
ogniska. One dalej majg zdolnos¢ przyciaga-
nia ludzi. Jak otwarty ogien. Tam si¢ groma-
dza osobni po strawe cielesna i w kolejnosci
- duchowa. Jeéli piec jest w Belchatowie, dajmy
na to, czyli daleko - zrobimy jego namiastke:
postawimy $wiece i wtedy tez bedziemy mo-
wi¢ o innym uplywie czasu, o nastroju, i wtedy
po ozdobnej kolacji bedziemy stucha¢ muzyki
albo robi¢ muzyke, cho¢by tylko miarowym
rytmem na dwa, we dwoje.

Cztowiek byl nomada i czgsciowo zostal nim.
Stad zalecane spacery dla zdrowia. Dla pogo-
dzenia sie z naturg. Stad wedrowki po $wiecie.
Chodzenie po gérach przynajmniej raz w roku.
Bez tego chorujemy wigcej. Jestesmy czeécia
natury. Jeste$my elementem struktury wszech-
$wiata. Nie jeste$my w stanie wyalienowac sie
bezkarnie. Wszystko co nowe jest przetworzo-
na formga starego.

Kazda turystyka jest po trosze kulturalna. Na-
wet najbardziej masowy suweren, wielbiciel
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piwa i karkowki, jadac na urlop, chce co$ zo-
baczy¢ i co$ kulturalnego przezy¢. Staje sie bar-
dziej otwarty na nowe, na $wiat, na przezycie
czegos. Na emocje.

Kupcy w karczmach, wojowie w polu przy
ogniu chetnie stuchali §piewanych opowiesci.
Stad popularno$¢ zawodu lirnika, barda, we-
drownego grajka. Nawet najbardziej ubogie
wesele w najdalszym zakatku nie obejdzie si¢
bez $piewania o czwartej rano piosenek par-
tyzanckich i wojskowych. Tych pachnacych
ogniskiem, czasami tracacych przasnos$cia
zolnierskiej onucy.

Piosenka ogniskowa, turystyczna ma w kre-
gach wysokiej kultury mieszczanskiej opinie
czego$ w podtym gatunku. Ta powszechna teza
ma pewne merytoryczne podstawy w jakosci
ogniskowej prezentacji, ktora czesto nawigzu-
je do najmniej wymagajacych upodoban i nie-
wielkich mozliwoéci muzycznych calego grona
zgromadzonego wokot ognia. Nawiasem: disco
polo jest gatunkiem réwnolegltym, gdy idzie
o fakture muzyczng. Bowiem powiedziane
jest: piosenka turystyczna ma funkcje naczelng
w integracji. Estetyka nie musi jej wyprzedza¢,
a nawet nie powinna, cho¢ zdarza sig, ze nie
szkodzi. Jednakze sg istotne réznice miedzy
DP a PT. Muzycy DP nie odrzucg pendrivedéw
i nie zagrajg Grechuty. A muzykanci ogniskowi
robig to na pstrykniecie. Zagraja Grechute.

Istniejg liczne festiwale, i ich liczba raczej
ro$nie niz maleje, ktore maja na sztandarach
piosenke turystyczng. Czasami widnieje obok
dodatkowa etykieta: piosenka studencka.
W glebokiej tradycji to byly synonimy, bo we-
drowali gléwnie studenci. Ale kazdy koncert
festiwalowy na scenie gléwnej od zawsze jest
puentowany posiadem muzycznym przy ogni-
skach i przy muzyce. Tak bylo i tak zostalo. Ist-
niejg osoby, ktore rozkrecaja tego typu zabawe.
Czasami specjalnie zapraszane. A potem gitara
wedruje z rak do rak i dziejg sie dziejby. Pelen
»spontan”. Sg osoby zbierajace teksty z akorda-
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mi w $piewniki, s3 inne, ktére te opaste tomisz-
cza przechowujg i targaja z imprezy na impreze.

Pozory myla. W wypadku piosenki turystycz-
nej tez. Wyjatki, liczne wyjatki, skompromito-
waly domniemang regule bylejakosci piosenki
turystycznej. Bo teraz piosenka turystyczna
to kazda piosenka, ktorg sie $piewa na szlaku.
Zrelacjonuje kilka zdarzen:

Rok 2021. Bieszczady. Kalnica. Dobiega konca
trzydniowa impreza pod nazwg Chmielowi-
sko. W przestronnej pracowni witrazu konczy
sie koncert glowny. Zagral mowiacy te stowa,
zagral Andrzej Wawrzyniak. Zagrali tez zaka-
piorzy piosenki bieszczadzkiej. Tym mianem
okresla si¢ mieszkancow Bieszczad, ktorzy pro-
wadzg styl Zycia wagabundy i opiewajg urode
dookolnych gér. Robia to zazwyczaj w sposob
niewyszukany. Wyrdznia sie Piotr Rogala, kt6-
ry wszystko umie i korzysta z tego. Tymczasem
tych samych zakapioréw chwile pdzniej styszy-
my na ganku pobliskiego o$rodka wczasowego,
kiedy calg grupa $piewajg réwno piosenki Mar-
ka Grechuty, ale nie jedna, tylko wiele. Wertu-
jac sfatygowany $piewnik. Czyli co innego maja
dla turystéw, czym innym zyja.

W roku 2023 schronisko Na Rogaczu w Be-
skidzie Matym. Festiwal piosenki turystycznej
z ambicjami: Cztery Pory Rogéw. Jest konkurs.
Jest moéwiacy te stowa, jest Wolna Grupa Buko-
wina. Ale jest tez ognisko po wszystkim. Szyb-
ko przeniesione z racji zimna do wnetrza przy
kominku. Rozpoczynajg si¢ tzw. $piewanki. Na
$rodku stotu siada w kucki piekna dziewczy-
na. Wokot niej ,kompanija” i $piewaja. Ale co?
Dwie pierwsze plyty Budki Suflera. Cieri wiel-
kiej géry 1 Przechodniem bytem miedzy wami.
Dobrze zagrane. Prawidtowo. To nie sa proste
muzycznie sprawy. To s3 ambitne rzeczy. Resz-
ta ludzi wyje jak Cugowski, w miejscach, ktore
akurat znaja.

Festiwal Danielka w Ujsotach. Siedem lat temu.
Kilkudniowa impreza. Po wystepie Lubelskiej

Federacji Bardéw na koniec gra grupa organi-
zatoréw imprezy pod nazwg Bylo Nas Trzech.
I zagrali zupelnie przytomnie hity grupy AC/
DC. Lata $wietlne od podejrzenia o prymityw.
Lipiec 2023. Festiwal Wolodia Pod Szcze-
lincem. Po$wiecony pamieci Wlodzimierza
Wysockiego. Po Lubelskiej Federacji Bardow
i wspolnym finale zarzagdzonym przez Janusza
Kasprowicza, doskonatego $piewaka i organi-
zatora, impreza przenosi si¢ na specjalny plac
gastronomiczny z wielkim ogniskiem. Wladze
przejmujg ludzie z Salonu Jacka Kaczmarskie-
go we Wroctawiu i pieknie graja swojego idola
(JK), nastepnie zgrabnie niweluja wrazenie
zrobione na mnie, przechodzgc do szant.

No dobrze. Ci, ktérzy zy¢ bez piosenki nie po-
trafig, majg mozliwo$¢ takiego wyznaczenia
marszruty festiwalowej, ze wakacje maja wy-
pelnione. Ale co z jesienis, co z zima? Znala-
zla si¢ rada. Jak kraj diugi i szeroki, powstaja
ogniska pasjonatéw i organizuja sobie wspdl-
ne posiady $§piewane zwane $piewankami.
Pickne $piewanki ma £.6dz, wspaniate Torun
i wyjatkowe ma Olsztyn. Méwig o tych, ktére
widzialem. Te spotkania majg swoje stale miej-
sca, spotecznych organizatoréw i muzycznych
koryfeuszy. O ile sam typ spotkan ma lat ty-
sigce, o tyle nazwa $piewanki funkcjonuje od
niedawna. Zbadalem u Zrédel. Zadalem te
same pytania organizatorom $piewanek. Py-
talem o poczatki i o sposdb przeprowadzania
spotkan. Na poczatek wypowiedz Krzysztofa
Zendela, szefa przystani artystycznej Keya Pub
w Lodzi:

Spiewanki to grupa ludzi potgczonych pasjg
gitarowych, ogniskowych klimatéw turystycz-
no-zeglarskich. To pasja wspdlnego spedzania
czasu z osobami o podobnej wrazliwosci opartej
na Krainie Lagodnosci. To czas spedzony z przy-
jaciotmi i dla przyjaciét.

Trudno powiedzied, kto i kiedy stworzyt $pie-
wanki. Ogromne zastugi miat w tej kwestii
todzki Zapiecek, ktérego to twércy wywodzili
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sig z nurtu Yapy. To oni pierwsi w Lodzi prze-
niesli jej klimaty do wnetrza lokalu, gdzie przy
piwku i gitarach mozna byto mile spedzic czas.
Zapiecek istniat od 2001 do 2014 roku i mozna
powiedzied, ze to byla kolebka $piewanek.

Spiewanki w Lodzi odbywaly si¢ przez lata
w réznych miejscach. Oprocz Zapiecka mozna
bylo je uslysze¢ w Rafie, Poczekalni, GnieZdzie
Piratéw (filia £6d%), Bukowinie (te lokale juz
nie istniejg) i od 2005 roku w Kei, gdzie organi-
zowane sq one cyklicznie w kazdy czwartek do
dnia dzisiejszego.

Spiewanki to spotkania bez specjalnych anima-
cji. Oczywiscie wszystkie lokale staraly sig mie¢
tzw. ekipe prowadzqgcg, czyli takie dyzurne osoby
z gitarg lub innym instrumentem rozpoczyna-
jgce Spiewanie, a reszta gosci dotgczata do nich.
Do spiewankowych tradycji nalezy oczywiscie
picie piwka i wykonywanie niektérych kulto-
wych piosenek, jak np. Hymn Spiewany w Za-
piecku o pétnocy w pozycji na bacznos¢ o tresci
frywolnej...

... do sklepu na dole przywieZli jabole

nie wyjde nie wyjde... nie wyjde nie wyjde... nie
wyjde nie wyjde

az sig napi...olg...

Ot, taki spiewankowy folklor, Spiewany w Kei
do dzis...

Technicznie? Bez naglosnienia, bez mikrofondéw.
Chodzi o ideg wspdlnego Spiewania bez podzia-
tu na artystow i publicznosé. Spiewanki najbar-
dziej popularne byly w latach 2001-2014 wila-
Snie w Zapiecku. Gromadzily raz w tygodniu po
kilkadziesigt 0s6b. W innych lokalach nie byto
juz tak duzej frekwencji. Dzis w Kei $§piewanki
gromadzq ok. 30 0s6b, ale zdarzajg sig i takie
okazjonalne, np. Swigteczne, yapowe, gdzie
bywa pod 100 0s6b.

Na $piewankach mozna ustyszeé zaréwno pio-
senki stabo rozpoznawalne, jak i wielkie Spie-
wankowe hity, jak np. Zegnaj Ameryko, Gawe-
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dziarze, Majster Bieda, Pozegnanie Liverpoolu,
Gdzie ta keja, Sielanka o domu, Zwiewnos¢,
Ataman, Raz na walcu i wiele innych znanych
z turystycznych szlakow.

Kazdy prowadzgcy ma swoich faworytow. Osoby
rozkrecajgce to czesto te same osoby, ktdre przez
lata pojawialy sie w wymienionych wczesniej
miejscach, to ludzie zwigzani z turystycznymi,
zeglarskimi i poetyckimi szlakami oraz scena-
mi. Do Scistej elity todzkich spiewanek nalezat,
niezyjgcy od 2017 roku, Marek Gorski. Gtow-
ny animator i twérca Spiewanek w Zapiecku
i w Kei. Byt on obecny we wszystkich tych miej-
scach. Inni ,wielcy” spiewankowicze to zapewne
Mariola Andrzejczak, Maciej i Ania Kraszewscy,
Kasia i Ryszard Wilastowscy, Janusz Strgkowski,
»DJ” Darek Jézwiak, Radek Wilczek, Lukasz No-
wak.

Ten ostatnio wymieniony taczy funkcje¢ zawo-
dowca od piosenki literackiej i koryfeusza $pie-
wanek. Dorobit sie w kraju licznej publiczno$ci
solo i z grupa wlasna, Caryna. Jesli ktokolwiek
z zawodowcow od piosenki poetyckiej chce
mie¢ publicznoéé, musi zyskaé aprobate $pie-
wankowej socjety, bo to ona rozpuszcza fame,
»Na kogo nalezy p6js¢” i na kogo kupi¢ bilet.
W Kei gra si¢ wylacznie za bilety.

Pojawily sie u Krzysztofa Zendela pewne wy-
znaczniki §piewankowosci, ktére w zasadzie
obowigzujg w calym kraju. To znaczy: $piewa-
nie wspdlne, wspdlnotowe i bez naglo$nienia.
Duza liczba gitar i innych instrumentéw.

Zobaczmy, jak to jest gdzie indziej.

Najwyzej artystycznie zorganizowane s3 $pie-
wanki torunskie. Zajrzyjmy tam, znajdzmy
moment odejscia od tradycji §piewankowe;j.
Glos zabiera Mirostawa Gérzynska. Spoteczna
organizatorka. Dobry duch imprezy. Osoba,
ktdra zna osobiécie wszystkich §piewankowi-
cz6w i artystow tego gatunku w catym kraju.
Potrafigca zalatwi¢ tani nocleg przyjezdnym,
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bo regularnie przyjezdza tam Warszawa i Troj-
miasto:

Spiewanki to po prostu wspdlne granie i Spiewa-
nie. Powstate z potrzeby wspdlnego spiewania,
przebywania, wspétodczuwania. Z potrzeby
dobrych emocji, z tesknoty za Spiewaniem przy
ognisku. To spotkanie ludzi o podobnej wrazli-
wosci. Uczestniczg w nich ludzie, ktérzy lepiej
lub gorzej potrafig grac na réznych instrumen-
tach, i ci, ktérzy cheg Spiewac. Wsréd grajgcych
sqg glownie amatorzy, ale tez zawodowi muzycy.
Wielu z nich gra w jakichs zespotach i ma duze
obycie sceniczne. Wszyscy grajg non profit. Nikt
nie weryfikuje umiejetnosci. Uczestniczy¢ moze
kazdy. Spotykamy sie ponad podziatami poli-
tycznymi, religijnymi, réznicqg wieku. Wszyst-
kich tgczy muzyka.

Pierwsze Torutiskie Spiewanki Turystyczne
odbyly sie w lutym 2017 r. w torutiskiej przy-
teatralnej kawiarence Wejsciowka. Zaczelo sig
od nielicznej grupy zwigzanej z ruchem tury-
stycznym, tradycjami harcerskimi, zeglarstwem.
»Nabor” spiewankowiczéw odbywat sig pocztg
pantoflowq i poprzez media spolecznosciowe.
Zatozyciele utworzyli ,, fokowg” zamknietq gru-
pe, Toruriskie Spiewanki Turystyczne.

Inicjatorami i zatozycielami grupy byli Gra-
zyna Buczeti, Katarzyna Bielawska, Krzysztof
Skorupka i Grzegorz Bielawski. Wszyscy zapa-
leni turysci. Grzegorz juz wtedy byt cztonkiem
kilku zespotow muzycznych Spiewajgcych po-
ezje Spiewang i piosenki tzw. turystyczne. Od
poczagtku Spiewanki odbywaly si¢ w Wejscidwce
raz w miesigcu. Poczgtkowo liczyly ok. 20 0séb,
obecnie na kazdym spotkaniu jest ok. 50 0s6b.
Stopniowo przybywato grajgcych na réznych in-
strumentach. Byly gitary, skrzypce, mandolina,
kajon, wiolonczela, harmonijki, akordeon.

Teksty piosenek Grzegorz Bielawski rozsytat
pocztg mailowg i drukowalismy sobie we wla-
snym zakresie. Powstaly z tych tekstow catkiem
grube Spiewniki. Mimo nazwy ,,toruriskie” spie-

wanki terytorialnie zataczaty coraz wigkszy
krgg. Obecnie przyjezdzajg do nas Spiewanko-
wicze z Bydgoszczy, Brodnicy, Warszawy, Lodzi,
Solca Kujawskiego, Koscierzyny, Inowroctawia,
Kruszwicy, Tréjmiasta.

Kiedy powstaly nasze spiewanki, nie styszelismy
o innych. Samo stowo Spiewanki wydawalo sig
neologizmem wymyslonym na potrzebg chwili.
Obecnie wiem, ze sq Spiewanki bydgoskie, po-
znatiskie, szczecitiskie, kujawskie, inowroctaw-
skie, warszawskie.

Na przestrzeni lat stalismy sie grupqg bardzo za-
przyjazniong. Zazytos¢ przejawia sie wspolnymi
wyjazdami na muzyczne imprezy, na imprezy
turystyczne, spiewankami w mniejszych grupach
w prywatnych domach.

Pandemia pokazata, jak bardzo nam brakowato
tych spotkan. Probowalismy organizowaé $pie-
wanki online, spotykalismy si¢ na internetowych
czatach. Potworzyly sie internetowe grupy, kto-
re przetrwaty do dzis. Nazywalismy je grupami
wsparcia. Bardzo brakowato spotkan w realu.
Mysle, ze dowodem na przyjazn jest to, ze ludzie
oferujg sobie noclegi w swoich domach, oferujg
transport, kiedy trzeba si¢ gdzies dostarczy(.
Znamy swoje rodziny i o sobie nawzajem tez
duzo wiemy.

Tradycje spiewankowe: Co roku organizujemy
spiewankowg wigilie i Spiewanie koled. Jest po-
czestunek, bozonarodzeniowe stroje, gadzety,
symboliczne prezenty. Letnie Spiewanki odby-
wajg si¢ w prywatnych ogrodach Spiewankowi-
czow. Byly juz w Bialych Blotach, Gostkowie,
Chojnie, Obrowie, Jacewie, Kopaninie, Toruniu.
Tegoroczne lipcowe zaplanowane w Gostko-
wie. Kazdy uczestnik przywozi cos do jedzenia
i picia, stawia si¢ wszystko na wspélny stot, jest
ognisko i Spiewanie do switu.

Od pewnego czasu tradycjq staly si¢ przedspie-
wankowe koncerty. Sg to na 0got prezentacje
z ,Krainy Lagodnosci” i najczesciej wystepu-
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jacy artysci uczestniczg péznej we wspblnym
Spiewaniu.

Obchodzimy symbolicznie urodziny i jakies inne
prywatne Swigta. Zamiast oklaskow po kazdej
piosence wznosimy glosny okrzyk ,,Lot”. Co ja-
kis czas dla wesotosci ktos z sali zapyta glosno:
»to jacy my jestesmy?” ,, My jestesmy fajni”, od-
powiada glosno chor. Piszg o tym, bo to sig juz
w grupie ,utarto”, stalo sig¢ jakims rytuatem.

Spotykamy si¢ raz w miesigcu, w ostatni czwar-
tek miesigca. Spiewamy od 19.30 do 23.00, do
czasu zamkniecia lokalu. Koviczymy Spiewanki
piosenkg Juz pora rozbija¢ namioty... Wtedy
wszyscy wstajg, tworzq krag i wspdlnie Spiewajg.

Zawsze sq dlugie i serdeczne powitania i tako-
wez pozegnania. Usciski i przytulanie. Panuje
atmosfera bardzo swobodna. Niektorzy przycho-
dzq spoznieni, inni wczesniej wychodzqg. Ludzie
przyprowadzajq znajomych, czasem przychodzg
z dzie¢mi. Jest mnostwo zartéw, sytuacyjnych
dowcipow, Smiechu, przytulania i plgsow. Coraz
trudniej nas zdyscyplinowaé, bo, oprocz Spiewa-
nia, mamy potrzebe porozmawiania.

Poczgtkowe Spiewanki byly mniej liczne niz
obecne. Udalo sig grac i Spiewac bez naglosnie-
nia. Teraz, przy wigkszej grupie, pewnym roz-
luznieniu, naglosnienie jest niezbedne. Grajgcy
nagtasniajq si¢ we wlasnym zakresie i swoim
sprzetem.

Planowanie terminu $piewanek zawsze zaczyna
sig od ustaleri z grajgcymi. Takimi filarami sg
Grzesiu Bielawski, Jacek Beszczyriski, Artur Jan-
kowski, Jacek Stupkowski. Wsréd spiewankowi-
czow jest tez aktyw, ktéry wlgcza sie w logistyke,
zawsze uczestniczy, inicjuje, organizuje ,,imprezy
poboczne”. Trudno wymienic nazwiska, bo mo-
glabym kogos pomingé. Wszyscy sg chetni do
pomocy i wspdtpracy.

Bylem w Toruniu i widzialem to wszystko. Jest
tak, jak napisane. Piosenka stala si¢ pretekstem
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do utworzenia pigknej republiki, a sposéb jej
funkcjonowania daleko wykracza poza przy-
jemnoé¢. Oni byli w stanie zrobi¢ koncert na
wsi na rzecz chorej kolezanki z udzialem wielu
setek przyjezdnych, a sam koncert byt na da-
chu budynku gospodarczego. Sukces wielowy-
miarowy, niejedyny zreszta. Grzegorz Bielaw-
ski jest wybitnie zdolnym koryfeuszem i ma
repertuar nieskoficzony. Przewijaja si¢ czlon-
kowie grupy Torun i Bez Idola. A wspomniany
Jacek Beszczynski to posta¢ wybitna, gdy idzie
o przeklady z rosyjskiego, angielskiego i fran-
cuskiego rynku plytowego. Cztowiek wielkiej
kultury muzycznej i obdarzony gtosem z piek-
ng chrypka, gtosem tak lekkim jak piana na
Zlotym Bazancie. Fantastyczny zupelnie $pie-
wak. Na skrzypcach dofacza $wietny Krzysztof
Pilarski, znany na rynku szantowym. Tam sie
gra z dyskretnym nagloénieniem, co niweluje
szum towarzyski, ale powoduje narzekania or-
todokséw, ze rzecz za daleko poszia w strone
zawodowstwa. Za to powinna by¢ jednak na-
groda, nie kara moim zdaniem, bo to po prostu
ma $wietng jakos¢, a duchowi wspdlnoty nie
ubliza wcale. Moim zdaniem oczywiscie.

Na podsumowanie powiem tak. Jesli jeste$
supergwiazda, to obejdziesz si¢ bez §piewan-
kowiczéw w Toruniu. Jak wszedzie. Jesli twoja
rozpoznawalno$¢ jest srodowiskowa, to mozesz
zagra¢ w Toruniu. Za protekcja i na zaprosze-
nie Spiewanek Torutiskich. Sytuacja podobna
do tej w Lodzi. Widzimy, ze $piewanki tworza
pewna sie¢ nie tylko towarzyska, ale i rynkowa.
Sa $rodowiskiem opiniotwérczym.

Widziatem tez §piewanki z najwicksza liczba
gitar. Mialy swoja odrebnoé¢. Bylo to w Olszty-
nie. Tam organizuje rzecz Joanna Wréblewska,
z wydatng pomocg meza Zbigniewa. Joanna
sama jest ,specowq” od piosenki turystycznej.
Nie pogardzi tez wysokoliteracka tradycja pio-
senki poetyckiej. Cenna jednostka. Ma mocny
niski glos i daje rade bez naglosnienia. Piosen-
ki przygotowuje do rzucania na ekran. Tekst
plus akordy. Dzieki temu nawet mniej sprawni
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gitarzys$ci moga si¢ odnalez¢ w utworze. I nie
trzeba targaé $piewnikow, i nie trzeba kartko-
wac i ,,8lipa¢” w ciemnoéci za tekstem. Oto ta
sama historia odrebnym okiem Joanny Wro-
blewskiej:

Spiewanki to spotkanie grupy ludzi, ktérych tg-
czy cheé wspolnego grania i spiewania. Olsztyn-
skie spiewanki wprowadzilismy jedenascie lat
temu, na poczgtku z Leszkiem Oziemkiem,
w pubie Kotwica, a nastepnie w pubie Sarma-
ta. Odbywajg sie bez naglosnienia, tylko mocg
glosow i naturalnym brzmieniem instrumen-
tow. Nie jest to spotkanie zamknigte przyjaciot
i znajomych, lecz spotkanie tych, ktorzy chcg
wspdlnie cieszy¢ sie Spiewem i muzykg. Wstep
jest wolny dla chetnych, ktérzy chcg w Spiewie
uczestniczyé. Srednio gromadzity ok. 60 0s6b,
obecnos¢ bylta zmienna, cho¢ czgs¢ 0séb przycho-
dzila zawsze. Przychodzit i wychodzit kazdy, jak
chciat i kiedy chcial. Najczesciej zbieralo sig oko-
to dziesigciu do dwunastu gitar, czesto inne in-
strumenty, ,przeszkadzajki”, flety, skrzypce itp.
Spiewanki organizowalam przez zamieszczanie
info w necie i przekaz ustny. W czasie spiewa-
nek czgsto podawany byt termin nastgpnych.
Zestaw piosenek ustalatam na podstawie prosb
uczestnikow. Wprowadzatam jeden-dwa nowe
utwory, ktére si¢ przyjmowaty lub nie. Bylo to
ok. 50 piosenek nagranych na pendrive i wy-
Swietlanych wraz z chwytami dla wszystkich na
duzym ekranie w czasie imprezy. Zebratam dwa
»Spiewniory” (turystyczne i kraina tagodnosci)
oraz szanty. Zestaw piosenek byt zmienny. Po
odspiewaniu wspolnie zaplanowanych piosenek
byly piosenki na Zyczenie i piosenki wykonywa-
ne indywidualnie. Czasem wystepowali goscie,
rowniez z innych krajow, ktorzy przyszli w cza-
sie spotkania i tez mieli ochote dolgczyc. Co
najmniej kilka os6b przychodzito, zeby nauczyé
sig piosenek i gry na gitarze. Spiewanki przez
nas organizowane trwaly co miesigc w pigtki od
wrzesnia do maja.

Wypowiedz czg¢$ciowo w czasie przesztym,
ale tradycja spora i zastugi tej $§piewankowej

instytucji dla miasta Czerwonego Tulipana
sg niezwykle. Jest spora szansa, ze od jesie-
ni 2023 $piewanki sie odbuduja w Olszy-
nie, bo to jest kwestia zdrowia w rodzinie
organizatorki Joanny. I jest to przyczynek
do stwierdzenia, ze sg ludzie nie do zasta-
pienia. Tymczasem Joanna kontynuuje wi-
tanie kazdego dnia jaka$ piosenka ze §pie-
wanek wysylana na FB do znajomych. Ot,
signum temporis.

Mirostawa Gorzynska wymienita wiele miast,
gdzie si¢ ,,$piewankuje”. Ostatnio odwiedzili-
$my z Lubelska Federacja Bardéw $piewanki
rzeszowskie. Przy rynku, na strychu w przy-
tulnej knajpce, z przejeta pania wiascicielka,
inicjuje rzecz grupa Pod Kocykiem. Wigo-
rzaste dziewczyny z gitarg i ukulele. Z mocnag
odrebnoscig w tekstach. Inicjatywa z przyszio-
$cig. Kiedy podczas 50. edycji festiwalu Bazu-
na, zimg roku 2022, organizator nie urzadzit
ogniska ze §piewaniem - uczestnicy sami ,,na
spontanie” zorganizowali §piewanki w domu
akademickim, wzbudzajac poploch wsréd pan
recepcjonistek. Teraz juz wiadomo. Festiwal
moze by¢, ale $§piewanki muszg. Widzialem tez
z bliska srodowisko $piewankowe w Stalowej
Woli. Wcale nie mate. Ponad 100 oséb. Tam
organizatorkg jest Renata Cichy. Znawczyni
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nie lada i ta pani akurat $wietnie rozrdznia ar-
tystyczne od czysto integracyjnego $piewania.

Kazdy dzien w schronisku bieszczadzkim, w Za-
jezdzie pod Carynska, jest z muzyka na zywo.
W sezonie. I kazdy konczy sie $piewankami.
Tak jest w wielu schroniskach, ale tu najlepie;j.

Na koniec trzeba wspomnie¢ o pramatce $pie-
wanek wszelkich, czyli o Gieldzie Piosenki
Turystycznej w Szklarskiej Porebie. To tam od
pétwiecza na poczatku sierpnia przyjezdza kto
zyw i chetny, i gra przez cztery doby. Na sce-
nie albo przy ogniskach. Ostatnio z wielkim
wdziekiem zaprasza i organizuje rzecz Beata
Jelonek z mezem Adamem. Impreza absolut-
na. Trzeba si¢ naprawde wykosztowa¢ z sit
i srodkdéw, zeby tam dojechad, zagraé i prze-
zy¢ w zdrowiu. Wigkszos¢ jednak jakims$ cu-
dem przezywa i wraca. To tam zdawaloby si¢
niewybredni turysci §piewajacy zgotowali Eli
Adamiak niespodzianke na Jej jubileusz. Kil-
ka tysiecy gardel zaspiewalo Jesienng zadume.
Wrazenie katartyczne i wielce méwigce. M6-
wigce bowiem, ze nie media do tego zobowig-
zane przechowuja czynnie pamiec o jakosci,
wielkosci i warto$ciach w sztuce estradowe;j.
A robi to mimochodem i z serca ruch tury-
styczny. Bylem tam i jeszcze bede.

+ JIVIANOM Nvr +
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Sylwia Gawtowska-Mduller

AUTOROW SADZA ICH DZIELA?!
— KILKA UWAG O WSPOLCZESNYM MODELU
AUTORA PIOSENKI

rzyszlo nowe. Rodzima popkultura

z otwartymi ramionami przyjmuje pod

swoéj dach innowacyjne ,,dyrektywy”
pisania piosenki. Na §lepo, bez zbytecznej
ostroznoéci wobec ,,obcego’, bez zobowiazuja-
cego intelektualnie namystu. Gatunek piosenki
przestaje by¢ wyrazicielem tworczego indywi-
duum autora, a przybiera formulte community,
zaréwno w warstwie sfownej, jak i muzycznej.
Ta pozbawiona ztudzen refleksja towarzyszy
mi w mijajacym roku nieustannie i nieuste-
pliwie. Uczestnicz¢ w rozmaitych koncertach
i festiwalach muzycznych, organizuje koncerty,
biore udziat w gtosowaniach Akademii Fono-
graficznej, czytam, notuje, obserwuje, stucham
i pisze. We wspolczesnej piosence bezskutecz-
nie poszukuj¢ autora! Czyzbym, jak napisata
poetessa Osiecka, szukala ,wiatru w polu/ za-
pomnianych stéw/ $ladu tez w kakolu, przed-
wezorajszych bzow”?

Nie ma dziel, sq tylko autorzy.

Jean Giraudoux?

Z mojego dotychczasowego rozpoznania pio-
senkowej materii wynika, Ze istnienie autora
ujawnia sie na trzech poziomach: w technice
warstwy sfownej i warstwy muzycznej, w indy-
widualnym stylu utworéw stowno-muzycznych
oraz w wewnetrznym znaczeniu dzieta. Zré-
dfa ,,autorskosci” utworu stowno-muzycznego
nalezy upatrywa¢ w polaczeniu oryginalnosci
utworu i swoistego ,magnetyzmu” autora,
jego indywidualno$ci. ,, Autorskos$¢” jest $ci-
$le zwigzana z pojeciem ,,charyzmy” — praw-
dopodobnie to w cechach osobowo$ciowych
tworcy znajduje sie jej istotne zrédto. André
Bazin, francuski krytyk i teoretyk filmu uwa-
zal, ze ,,«polityka autorska» polega w sumie na
odszukiwaniu w tworczosci artystycznej czyn-
nika osobistego; na przyjeciu go za kryterium;
potem na postulowaniu jego trwalosci, a nawet
rozwoju tego czynnika w kazdym kolejnym
dziele”. Sytuacja poszukiwania ,,cztowieka, kt6-

! C.K. Norwid, Cenzor-krytyk, w: tegoz, Utwory wybrane, Wroctaw 1997, s. 113.

* A. Bazin, Film i rzeczywistos¢, th. B. Michalek, Warszawa 1963, s. 177.

+ YITIQW-WISMOIMVD VIMIAS +



+ AUTOROW SADZA ICH DZIELA? - KILKA UWAG O WSPOLCZESNYM MODELU AUTORA PIOSENKI  +

ry ukrywa si¢ za stylem” w przypadku sztuki
filmowej jest analogiczna do poszukiwania
cztowieka, ktory ukrywa sie za stylem danej
tworczosci piosenkowej. Najistotniejszy jest
rozpoznawalny i niepowtarzalny styl konkret-
nego autora, decydujacy o autorskim charak-
terze dzieta. Kondycja wspélczesnego ,modelu
piosenki zrywa z taka koncepcja. Wiodacym
tego przyktadem sg popularne dzi$ songwritin-
g-camps, ktore przybierajac formule artystycz-
nego zlotu twérczych osobowoséci owocuja
napisanymi wspolnie (pod okiem uznanych
twdrcow) tekstami piosenek, kompozycjami,
wspdlnymi produkcjami muzycznymi. Czy to
jeszcze autorzy czy juz wspdlautorskie commu-
nity?

Kiedy podczas tegorocznego, marcowego gto-
sowania na nagrody Akademii Fonograficznej
2023 w kategorii muzyki rozrywkowej zoba-
czylam kategorie: ,,autor/team autorski roku”,
bytam przekonana, Ze pojawienie sie kategorii
pod taka nazwa jest sygnatem dla wszystkich
tworcow piosenki, w jakim kierunku winni
funkcjonowaé. Oddanie glosu w tej sytuacji
przyszlo mi z wielkim trudem i uczuciem fia-
ska. Interpretowatam decyzje Rady Akademii
Fonograficznej jako przyjecie niekorzystnego
frontu wobec tradycyjnego postrzegania sta-
tusu autora. Okazalo si¢ jednak, ze decyzja
o wprowadzeniu kategorii pod nazwa ,autor/
team autorski” wynikala z realnej potrzeby
wspolczesnego polskiego rynku muzycznego.
Duza liczba zgloszen piosenek, ktorych teksty
pisane byly przez dwie, a niekiedy trzy osoby,
sprawila, ze Rada Akademii zdecydowata o ko-
nieczno$ci odpowiedzi na takg aktywnos$¢’.
Czy w takiej formule piosenki mozliwe jest
odnalezienie w niej ,,pietna” autora? Czy w pio-
sence napisanej przez ,,team autorski” mozemy
odnalez¢ swoisty trade mark autora tworzony
za pomocg zespolu rozwigzan artystycznych na
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réznych, wymienionych uprzednio poziomach,
umozliwiajgcy odbiorcy piosenki identyfikacje
stylu tworcy? Czy ta piosenka do innych jest
niepodobna?

Jest rzeczg oczywista, ze poetyke piosenki
popularnej, a zatem i jej nowoczesng formu-
te warunkuje jej funkcjonowanie w obszarze
kultury masowej. O tym mechanizmie pisala
juz poczatkiem lat 80. Anna Baranczak, wedlug
ktorej: Koniecznos¢ wejscia w obreb kultury ma-
sowej to drugi, obok wplywow tekstu muzyczne-
£0, sposrod najwazniejszych czynnikow ksztat-
tujgcych tekst stowny piosenki®. Nie ma zatem
innej drogi dla piosenki w warunkach wspét-
czesnej kultury masowej. Niemniej warto od-
notowac¢ zachodzace na tym gruncie zjawisko,
gdyz dotyczy ono nie tyle jako$ci artystycz-
nej czy waloréw literackich warstwy stownej
utworu piosenkowego, ale przede wszystkim
rozmycia idei i statusu autora, a tym samym
indywidualizmu stylu, triumfu wyobrazni jed-
nostki. Zauwazmy, ze myslac o tradycji polskiej
piosenki, myslimy autorami, mys$limy nazwi-
skami jej wybitnych reprezentantéw. Polska
piosenka to: Julian Tuwim, Marian Hemar,
Jonasz Kofta, Wojciech Mlynarski, Agnieszka
Osiecka, Jerzy Ficowski, Leszek Aleksander
Moczulski, Marek Grechuta, Tadeusz Nale-
pa, Bogdan Loebl, Olga Kora Sipowicz, Jacek
Kaczmarski, Andrzej Mogielnicki, Janusz
Kondratowicz, Marek Dutkiewicz, Bogdan
Olewicz, Jacek Cygan, Edyta Bartosiewicz,
Grzegorz Ciechowski, Grzegorz Kazmierczak,
Piotr Bukartyk, Maria Czubaszek, Magdalena
Czapinska, Adam Nowak, Michat Zablocki
i wielu innych znakomitych polskich twércow.
Za kazdym z wyzej wymienionych nazwisk
kryje sie osobny styl ,,piosenkopisania’, osobny
nurt myslowy, indywidualny jezyk, nowator-
ska forma kompozycyjna, szlagwort, metafora,
ktdra poprzez piosenke utrwala si¢ w jezyku

* Fryderyka 2023 we wspomnianej kategorii otrzymat team autorski Arek Sitarz, Lukasz Mréz (Mrozu).
* A. Baranczak, Sfowo w piosence. Poetyka wspotczesnej piosenki estradowej, Wroctaw 1983, s. 9.
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potocznym, czy tez niemozliwa do podrobienia
sygnatura autora.

Semantyczne rozmycie idei, posréd ktérych
zyjemy, znajduje swoje odzwierciedlenie
w kulturze, zwlaszcza w tym obszarze, ktory
jest dla nas dostepny na wyciagniecie reki. Do
takiego obszaru bezsprzecznie nalezy piosenka.
Jesli przestaje miec znaczenie to, kto ja napi-
sal, to i ona, bezimienna, nieuchronnie straci
swa warto$¢. Warto zauwazyd¢, ze wedtug naj-
nowszych badan stanu popkultury muzyka
popularna przyjmuje postaé piosenki. Stowa
piosenki — jak pisze Simon Frith - pamieta
sig wylgcznie w ich melodycznej i rytmicz-
nej oprawie’, co w gruncie rzeczy bliskie jest
rozpoznaniu Baranczakowej, ktéra w swojej
rozprawie méwi o wspolistnieniu warstwy
slownej i warstwy muzycznej, sktadajacych sie
na znaczenie piosenki jako przekazu. Oznacza
to, ze konwencjonalno$¢ piosenki popularnej
zdeterminowana jest korelacja wspomnianych
warstw. W odroéznieniu jednak od postulatu
poznanskiej badaczki Frith twierdzi, ze: Wiek-
szo$¢ ludzi zapytana, co piosenka ,znaczy”,
mowi o stowach |[...]°. Znaczenie autora tekstu
piosenki (w jego tradycyjnym rozumieniu) jest
zatem niepodwazalne!

Sygnalizowany przeze mnie w niniejszym szki-
cu problem kondycji wspolczesnego autora
piosenki nie jest rownoznaczny z problemem
jakosci artystycznej tekstow polskich piosenek.
Tych dwoch zagadnien nie nalezy rownowa-
zy¢. Sprawa spadku wartoéci i spadku jakosci
piosenki w zakresie warstwy tekstowej nie od
dzi$ stanowi przedmiot dyskusji krytykéw mu-
zycznych, dziennikarzy, odbiorcéw i samych
autoréw piosenek. Warto odnotowa¢, ze Julian
Tuwim pisal o tym problemie juz w 1947 r. na-

stepujaco:

Oczywiscie z coraz wigkszym ,,zapotrzebowa-
niem rynku” a wiec przedsigbiorstw operetko-
wych, kabaretowych, filmowych, gramofono-
wych, a zwlaszcza, jak w Ameryce, radiowych,
nastgpita potworna inflacja i tekstow i melodii
- i juz nam wszystko jedno, na jakg banalng
melodig Spiewa ktos glupi tekst, jak rowniez
obojetng bedzie rzeczg, jakie stowa wypoci wy-
robnik rewiowy do byle jakiego dancingowego
poplgsywania’.

Autor Kwiatéw polskich zwrdcil uwage na
ksztaltujaca si¢ 6wczes$nie w polskiej pio-
sence popularnej tendencje do upraszczania
warstwy zaréwno stownej, jak i muzycznej.
Owa tendencja wynika z faktu, ze odbiorce
piosenki pop cechuje niski stopient kompeten-
¢ji muzycznej i jezykowej, zas poetyka tekstu
piosenki popularnej stroni od stow, zwigzkow
frazeologicznych i zabiegéw jezykowych stwa-
rzajacych trudnosci artykulacyjne i interpreta-
cyjne. Ponadto wzmiankowany problem jako-
$ci piosenki wynika takze z faktu, ze otoczenie
~rynkowe” posiadalo i nadal posiada ogromny
wplyw na dzialalno$¢ artystyczng w zakresie
tzw. teksciarstwa. Na zgubng dla jako$ci arty-
stycznej tekstow piosenek formule dzialania
rynku muzycznego w Polsce zwrécil uwage
Grzegorz Ciechowski w wywiadzie opubliko-
wanym w 1998 r.:

Tak naprawde to nie pop zalat rynek rockowy,
tylko muzycy rockowi przestali méwic otwartym
tekstem. Zauwazylem - szczegblnie w ostatnich
latach - ze artysci lat 90. nauczyli si¢ bardzo
szybko jednej rzeczy - ze ZAiKS dziala. Ze bez
wzgledu na to, co napiszemy, a mamy akurat
dobrg fale sprzedazy plyt i promocji, przynosi to
pienigdze. Tekst nie musi by¢ dobry, wystarczy,
zeby byt. I to jest upadek. To jest fala popu, ktéra
nas zalewa®.

5 S. Frith, Sceniczne rytuaty. O wartosci muzyki popularnej, tt. M. Krél, Krakow 2011, s. 214.

¢ Tamze.
7 ]. Tuwim, O piosence, ,,Przekrdj” 1947, nr 91, 5. 14.
# H. Musial, P. Walicki, Byk w czarno-biafe pasy, ,XL” 1998, nr 11, s. 33.
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Powyzsze wypowiedzi dzieli ponad pot wieku,
co wyraznie wskazuje na fakt, ze sprawa jako-
$ci artystycznej tekstu piosenki nie jest proble-
mem nowym. Niemniej jednak w minionych
dekadach watpliwe pod wzgledem jakosci tek-
sty posiadaly konkretnego autora. Nie byl on
- jak to sie dzieje w dzisiejszej rzeczywistosci
- ,rozmyty”. Odpowiedzialnos¢ za stowo, za
styl, za jako$¢ i za przekaz nie zostala podzie-
lona na kilka oséb, ktore tworzgc ,wsp6lng”
opowie$¢, nie muszg si¢ spotkaé, a tym bar-
dziej nie musza si¢ nawet zna¢. Tak wyglada
piosenkopisarski warsztat dzis: za wszelka cene
»piosenka musi posiada¢ tekst™. To jednak nie
koniec. Nowy model autora zostaje pogtebio-
ny przez nowe technologie, ktdre nie sg fu-
turystycznym, nadchodzacym w przysztosci
pomystem, ale stanowig realizowany w pelni
projekt, ktory posiada juz swoich uczestnikow
(odbiorcéw) i beneficjentéw (autoréw i wyko-
nawcow). Mam na mysli rzeczywistos¢ Web
3.0, Metaverse, Blockchain oraz technologie
NEFT. O powadze zaawansowania tej nowo-
czesnej technologii ,kreowania” i dystrybucji
piosenki dowiedziatam sie dzieki mozliwos$ci
uczestnictwa w showcaseowym festiwalu mu-
zycznym NextFest 2023 w Poznaniu'. Pod-
czas cze$ci konferencyjnej zatytutowanej ,The
Future Forum” dziennikarz muzyczny Artur
Rawicz prowadzit rozmowe z Bartoszem Bi-
lickim, Rafalem Koniecznym oraz Swierna-
lisem. Tematem panelu dyskusyjnego bylo
tworzenie i dystrybucja piosenek w formule
Web 3.0, swoisty ,romans sztuki z przyszto-
$cig”. Debata dotyczyla wplywu wspomnianych
powyzej nowych technologii na generowanie
zyskow z twdrczosci (w tym tworczosci niszo-
wej, alternatywnej) poprzez tworzenie sieci
community wokol wykonawcy w Sieci. Istot-
nym dla moich rozwazan elementem rozmowy
prowadzonej przez Rawicza jest fakt, ze podiug

° K. Nosowska, Teksariski, tekst wedtug ptyty: HEY, Fire, 1993.
1° Zob.: https://nextfest.pl/
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nowoczesnej propozycji tworzenia piosenki
w formule Web 3.0 wlascicielem i kreatorem
tekstu piosenki danego wykonawcy moze by¢
grono jego entuzjastow, ktérzy cyfrowo doko-
nujg zakupu poszczegdlnych elementéw dziela,
a tym samym majg realny wplyw na jego osta-
teczny ksztalt i przekaz. Granica miedzy twor-
ca i odbiorca zaciera si¢ w sposob ostateczny.
Wedtug tak daleko idacej koncepcji cyfrowe-
go funkcjonowania twoérczo$ci piosenkowe
tradycyjnego autora zastepuje spontaniczna
i warunkowana mozliwo$ciami zakupu pro-
dukgja tekstu przez cyfrowych, anonimowych
uzytkownikéw. Funkcjonowanie w sieci Web
3.0 wspomnianego uprzednio artysty Swierna-
lisa jest doskonatym tego przykladem. Nie jest
to dystopia, ale istniejacy w naszej rzeczywi-
sto$ci sposdb komercyjnego funkcjonowania
mtodego pokolenia wchodzacego i tworzacego
nowy, alternatywny wobec mediéw gtéwnego
nurtu rynek muzyczny. Warto odnotowad, ze
w opozycji do tradycyjnego autora piosenki,
ktory w kazdym swoim dziele pozostawia
swoja sygnature, znajduje si¢ takze ChatGPT.
Jacek Cygan w jednym z wywiadéw dla por-
talu Interia.pl ocenit tekst piosenki napisany
przez sztuczng inteligencje jako ,,sztampowy
ibanalny™!. Artysta stwierdzil, Ze sztuczna in-
teligencja nie posiada umiejetnosci przekaza-
nia prawdziwych przezy¢ i uczu¢ autora, ktore
moga porusza¢ publicznos¢. Ta diagnoza rodzi
nadzieje na mozliwo$¢ zachowania tradycyj-
nego, humanistycznego modelu twdrczosci,
niemniej jednak ChatGPT jako plaszczyzna do
tworzenia tekstu piosenki — istnieje. A w tym
istnieniu zawiera si¢ niepewnos¢ jej skutkow
i pewnos¢ jej potencjatu.

W wierszu Cenzor-krytyk Cyprian Kamil Nor-
wid przypomina nam, ze autoréw - sqdzg ich
dziela. Jakze czytelna i prosta mysl! Z jakaz

'' https://wydarzenia.interia.pl/kultura/news-jacek-cygan-ocenia-tekst-piosenki-napisany-przez-sztuczna-in,nld,6601678

przenikliwo$cig i prostotg wieszcz wskazuje
nam wlasciwy sposéb oceny dziela, w naszym
przypadku - dzieta stowno-muzycznego. Co
jednak w sytuacji, kiedy dzieto staje si¢ wyni-
kiem wspotpracy autorskiego tandemu, ekspre-
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sja tworczego community, artykulacja zaprogra-
mowanego algorytmu? Czy winni$my ocenia¢
dzielo bez wzgledu na to, jaka ,,posta” przybie-
ra jego autor? To pytanie otwiera przestrzen do
refleksji. Czy to wystarczy, by ocali¢ Autora?
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Krzysztof Gajda

AUTOTEMATYZM W PIOSENCE
NA PRZYKtLADZIE TWORCZOSCI PABLOPAVO
(PAWLA SOLTYSA)!

NIECZYSTE | NIEPEWNE GRANICE

uznawany za wladciwy. Sposdéb definiowania
i zmiany terminologiczne zwigzane z auto-
Autotematyzm, ktéry od lat wzbudza zain-  tematyzmem w powiesci zreferowala Joanna
teresowanie jako zjawisko literackie?, obrést  Gradziel-Wojcik, pokazujac, jak badacze réz-
w bogata literature przedmiotu, a co za tym  nie traktuja ten przejaw skierowania literatury
idzie, w wiele punktéw widzenia na temat spo-  na samg siebie. Dyskutowany obszar wypelnia
sobOw ujmowania i rozumienia pojecia. Nie-  przestrzen od wgskiego znaczenia, odnoszgcego
jednorodno$¢ definicyjna sprawia, ze termin  termin do tekstéw eksponujgcych pisanie tych-
ten obejmuje dos¢ szeroki zakres znaczeniowy, — Ze tekstow, po rozszerzenie pojecia na wszelkie
cho¢ badacze na rézne sposoby probuja usta-  utwory méwigce o roli literatury i jej autorow,
la¢ ramy, to zawezajac, to poszerzajac obszar  wiersze i powiesci tematyzujgce zawarte w nich

! Tekst ukazal si¢ w ,,Forum Poetyki” 2022, nr 27, zatytulowanym Poetyki i performanse songéw.

? Wystarczy wymieni¢ skromng (i bez watpienia dalece niepeing) liste prac, by uzmystowi¢, jak wazne jest to zjawisko w refleksji literaturo-
znawczej. Wszyscy piszacy o autotematyzmie w Polsce sg zgodni, Ze termin zostal wprowadzony i rozwiniety przez Artura Sandauera w trzech
tekstach, ukazujgcych sie kolejno w latach 1947, 1956, 1967: Konstruktywny nihilizm, O ewolucji sztuki narracyjnej w XX wieku oraz Samo-
béjstwo Mitrydatesa (tu wg wydania: A. Sandauer, Zebrane pisma krytyczne, t. 1, t. 2, Warszawa 1981. Inne prace na rézne sposoby pogtebia-
jace omawiang problematyke to m.in.: M. Glowinski, Powies¢ jako metodologia powiesci, w: Intertekstualnosc, groteska, parabola: szkice 0gél-
ne i interpretacje, Krakéw 2000, s. 122-154; M. Podraza-Kwiatkowska, U Zrédet dwudziestowiecznego tyzmu: ze studiéw nad poezjg
okresu Mtodej Polski, Wroctaw 1974; A. Labuda, O funkcjach narracji autotematycznej, w: Litteraria. Teoria literatury - metodologia - kultura
- humanistyka, red. J. Trzynadlowski, Wroctaw 1970, s. 73-111; E. Szary-Matywiecka, Autotematyzm, w: Stownik literatury polskiej XX wieku,
‘Warszawa 1995; D. Brzostek, A. Skubaczewska-Pniewska, A. Stoff, Poezja swiadoma siebie: interpretacje wierszy autotematycznych, Torun 2009;
B. Kaniewska, Metatekstowy sposob bycia, ,,Teksty Drugie. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1996, 5, nr 41, s. 20-33; J. Gradziel-Wojcik,
Perpetuum mobile, czyli kilka uwag o autotematyzmie, ,Forum Poetyki” 2015, 2, s. 108-119; A. Niewiadomski, Swiaty z jawnych stéw i kwiatéw
ukrytych: o refleksji metapoetyckiej w nowoczesnej poezji polskiej, Lublin 2010; Nowy autotematyzm? Metarefleksja we wspotczesnej humanistyce,
red. A. Waligéra, Poznan 2021. Warto zwrdci¢ uwage, Ze ciezar badawczej refleksji przesunigty jest na analizowanie obecnosci autotematyzmu
w tworczosci prozatorskiej wobec skromniejszego namystu na temat poezji.
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programy literackie®. Autorka zasadnie wskazu- ~ wo skromnemu zbiorowi prac badawczych na
je szerokie pole tematyczne: temat tworczoéci stowno-muzycznej nalezy
przypisywac fakt, ze autotematyzm obecny
Autotematyczne w wezszym znaczeniu sg tek-  w tekstach piosenek nie jest jeszcze szeroko
sty skoncentrowane na sobie samych, interesu-  opisany, poniewaz jest to zjawisko bogate, in-
jgce sig wlasnym jezykiem, ujawniajgce swoj  teresujace i zastugujace na blizszy oglad i opis.
proces powstawania, w szerszym zas - utwory  Nie miejsce tu, by wymienia¢ liczne i interesu-
wypowiadajgce si¢ na temat literatury w ogéle,  jace przyklady zabiegdw autotematycznych sto-
umieszczajgce akcje w Srodowisku literacko-ar-  sowanych zaréwno w przesztoéci, jak i wspot-
tystycznym, czynigce swym bohaterem poete  cze$nie przez artystow piosenki. Tekst niniejszy
lub powiesciopisarza, prezentujgce program  po$wigcony zostanie wytacznie jednemu z nich
literacki. Obok autotematyzmu sensu largo - (by by¢ bardziej precyzyjnym, przywotane tu
Hliteraturotematyzmu”, prezentujgcego dystans  zostang tylko wybrane przyklady z bogatego
wobec literatury i jej form, tradycji i konwencji, —materiatu, ktérego dostarcza ta tworczos¢).
w jawny sposéb mowigcego o literaturze, pisarzu
i kulturze, istnieje takze autotematyzm sensu  Pablopavo to songwriter® urodzony w 1978 r.,
stricto — koncentrujqgcy sig na dziele w dziele czy  piszacy piosenki w oryginalnej stylistyce, kto-
tekscie w tekscie. Nieczyste i niepewne pozostajg  ra trudno przypisa¢ do konkretnego gatunku,
réwniez granice miedzy autotematyzmem a po-  cho¢ jego korzenie siegaja wystepéw na scenie
jeciami pokrewnymi teoretycznoliteracko: meta-  reggae, raggamuffin, dub, dancehall. Nazwy te
tekstowoscig, autorefleksjg i intertekstualnoscig®.  pojawiaja si¢ tu, by uzmystowid, ze daleko je-
ste$my od tradycyjnie pojmowanej poezji $pie-
Autotematyzm jako problem jest zdecydowa-  wanej, piosenki literackiej i tym podobnych
nie skromniej reprezentowany w badaniach  kameralnych stylistyk. Tworzac piosenki jako
dotyczacych piosenki®. Jest to, oczywiscie, solista, artysta wystepuje i od 2009 r. nagrywa
pochodna proporcji: piosenka — a §ciélej jej  najczesciej z zespolem jako Pablopavo i Lu-
warstwa tekstowa - jest znacznie rzadziej  dziki. Omawiane (badz tylko przywotywane)
analizowana, interpretowana z uzyciem lite-  w niniejszym tekscie utwory pochodzg z albu-
raturoznawczych narzedzi (przyznajmy, ze  mow: Telehon (2009), 10 piosenek (2011), Glod-
W swym masowym wymiarze nieczesto daje  ne kawatki (2011), Polor (2014), Tylko (2014),
ona powody, by to czyni¢). Jedynie calo$cio- ~ Wir (2015), Ladinola (2017), Marginal (2018),

3 J. Gradziel-Wojcik, dz. cyt., s. 113.

* Tamze.

° Prawie nie ma tekstow badawczych, ktore temat ten stawialyby w centrum rozwazan. Rzetelng probe wykorzystania zdobyczy literaturo-
znawstwa do analizy wybranych (dwéch) tekstow rapowych stanowi podrozdzial 2. Ironiczni romantycy w kapturach rozdziatu III Hip-hopowe
konwencje poetyckie w: T. Florczyk, Rap to nie zabawa juz: obrzeza genologii, czyli gatunki literackie obecne w tekstach polskich twércow hip-
-hopowych, Czgstochowa 2020. Warto jednak podkresli¢, ze w rapie (hip-hopie) autotematyzm (w $cistym zwigzku ze szczegdlnie rozumianym
autobiografizmem) to temat bogaty i zastugujacy na odrgbne opracowania. Autotematyzm w piosence stal si¢ tematem artykutu: J. Wisniew-
ski, Piosenka o piosence wedtug Jerzego Wasowskiego i Jeremiego Przybory, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, 2, s.
92-109. Fragmentem wigkszej caloéci jest rozdzial A ja pisze i pisze..., czyli o wypowiedziach autotematycznych, w: P. Derlatka, Poeci piosenki
1956-1989: Agnieszka Osiecka, Jeremi Przybora, Wojciech Mtynarski i Jonasz Kofta, Poznan 2012, s. 27-61. Proporcjonalnie skromniejszy udziat
w catosci ma fragment w: G. Piotrowski, Teatr piosenki, ,Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 2014, 4, s. 357-379. Zdarza sig,
Ze pojawiajg si¢ wzmianki w artykutach dotyczacych szerszej problematyki (K. Dzwinel, Od sensu wiersza do sensu piosenki, ,,Piosenka. Rocznik
kulturalny” 2015, s. 17-23) badZ recenzjach (P. Tanski, Czyste ognisko ni jgcego. ,,Piosenki kolonistéw” Grzegorza Kazmierczaka i Variete,
»Piosenka. Rocznik kulturalny” 2016, s. 62-74.

¢ Uzywam okreslenia songwriter z pelng $wiadomoscig jego obcojezycznosci, a jednoczeénie z poczuciem postepujacego zadomowienia w pol-
skim uzusie jezykowym oraz braku idealnego odpowiednika w jezyku ojczystym. Podobnie dzieje si¢ z wystgpujacymi dalej nazwami gatunkow
muzycznych.
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Wizystkie nerwowe piosenki (2020)7. Artysta
pod swym prawdziwym nazwiskiem (Pawet
Soltys) znany jest rowniez jako autor utworéw
stricte literackich (zbiory opowiadan Mikroty-
ki® oraz Nierado$¢®), ktdre zdobywajg uznanie
krytyki (laureat Nagrody Literackiej Gdynia
2018 oraz nominacja do Nagrody Literackiej
»Nike” 2018). Zwigzany jest z Warszawg, co
wielokrotnie objawia sie w jego utworach, po-
kazujgc ptynnos¢ granic miedzy instancjami
nadawczymi komunikacji artystycznej (autor
- podmiot méwiacy - bohater).

TA PIOSENKA JEST ZROBIONA Z TEGO

Znakomitym przykladem autotematycznego
zabiegu, ktéry wykorzystuje (pozorne) od-
niesienie do struktury tekstu, jest Piosenka ze
S$mieci z plyty Telehon. Bardzo wyraznie ujaw-
niajg sie tutaj antyestetyczne inklinacje artysty.
Istotng role w utworze odgrywa refren, ktory
pelni funkcje nie tylko przerywnika miedzy
zwrotkami, ale tez otwiera oraz zamyka pio-
senke, wprowadzajac do tematu i klamrowo
spinajac konkretne przykltady, sktadajace si¢
na tekst utworu:

A ta piosenka jest zrobiona z tego miasta odpadkow
Ze Smieci, gruzéw, kawatkéw pozostalych po wypadku
A ta piosenka jest zrobiona z tego, co juz niepotrzebne

Z opuszczonego, wyrzuconego, zapomnianego bezwiednie.

»Poezja rupieci” — narzuca si¢ okreélenie
uzyte przez Artura Sandauera w stosunku
do tworczosci innego warszawskiego poety™.
Z lingwistyczng rupieciarnia Mirona Biato-
szewskiego w dziedzinie poetyki tworczo$¢
Pablopavo ma niewiele wspdlnego, juz jednak
jesli chodzi o turpistyczne obrazowanie, po-

szukiwanie inspiracji w sferze dalekiej od kla-
sycznej estetyki (szczeg6lnie w piosence), au-
tor Telehonu wykazuje si¢ godna odnotowania
konsekwencja.

Opis pozornego ,,tworzywa” piosenki prowa-
dzi ku charakterystyce dalece niedoskonalej
rzeczywistosci, ktora podmiot liryczny w tym
wlasnie utworze opisuje. Sformutowanie ,,pio-
senka jest zrobiona” po pierwsze eksponuje
zywiol potocznoéci, po wtére zas jest zapo-
wiedzig tego, co ma si¢ literacko wydarzy¢,
co niby zostanie opisane. Ostatecznie jednak
treécig staje si¢ sam opis ,,elementéw sktado-
wych”. Pozornie definiowana forma (tworzy-
wo) staje si¢ wlasciwym i jedynym przekazem.
Chwyt autotematyczny jest konceptem, ktory
uatrakcyjnia opis wizji rzeczywisto$ci poprzez
jego skomplikowanie. Autotematyzm zostaje
tu takze zasugerowany przez zwroty otwiera-
jace kazda ze strof: Pierwsza zwrotka jest ze
stow, ktére [...], Druga zwrotka jest z tego, co
[...], »Trzecia jest ze stow, ktére |...]. Kazda za$
z czg$ci oparta jest na innym doswiadczeniu.
Pierwsza wykorzystuje to, co moglibysmy usty-
sze¢ (a w tej konkretnej realizacji to wtasnie,
czego w rzeczywisto$ci pozatekstowej nie sly-
szymy), czyli m.in.:

[...] ze stéw, ktére postowie i radni
Wyrzucajq z przemowien,

bo bylyby niebezpiecznie blisko prawdy

Z chrzgknigé znaczgcych, kiedy kamery gasng
Z niewypowiedzianych, zakulisowych toastow

Tu sq wszystkie przekleristwa, ktére nie wchodzg na wizje.

Podmiot liryczny tekstu przywoluje wiec do
zycia to, co w codziennej praktyce zostaje nie-
zasluzenie wyrzucone ze spolecznego obiegu.

7 Cytaty pochodzg z wkiadek do wydan plytowych (CD) wlasciwych albuméw. W niektérych przypadkach korekty wymagaly bledy literowe

lub inne usterki edytorskie.
8 P. Soltys, Mikrotyki, Wolowiec 2018.
° P. Soltys, Nierados¢, Wotowiec 2019.

1 A. Sandauer, Poezja rupieci. (Rzecz o Mironie Bialoszewskim), w: tegoz, Zebrane pisma krytyczne, t. 1, Warszawa 1981, s. 365-398.

Materializacja stéw (a w dalszej partii i ich
personifikacja: Stowa jurodiwe stowa swiete
glupki), dzwiekow, gestow, przypomina o ich
istnieniu, stanowi rowniez oskarzenie pod
adresem tych, ktérzy wypychaja je poza mar-
gines rzeczywistosci. Istotg autotematycznego
zabiegu staje sie kreowanie tre$ci wypowiedzi
z opisu jej konstrukcji.

Drugg cze$¢ tworzy to (a $cidlej opis tego), co
widzimy (w pewnym fragmencie takze czu-
jemy za sprawa zmyslu powonienia), a czego
chcieliby$my nie widzie¢, czego raczej w prze-
strzeni publicznej by¢ nie powinno:

Druga zwrotka jest z tego, co to miasto nie przezre

Z okruchow, folii i petéw rzuconych na zebre

Pachnie nikotyngq i zielonkawym miesem

Wonig nurka, ktory w Smietniku za aluminium weszy
Z kawatkéw mebloscianki wyniesionej po ciemku

Bo przy meblach z Ikei byla nie na miejscu.

Cho¢ w tych fragmentach jestesmy najblizej
dostownosci wymowy tytulu, to przeciez za
opisywanymi przedmiotami stoja ludzkie dra-
maty, matostkowe zachowania, niegodne po-
chwaly spoteczne cechy.

Trzecia zwrotka, wykorzystujac rézne zmysly
i doswiadczenia, bazuje przede wszystkim
na emocjach. Wypelniajace ja wersy tworza
rzeczywisto$¢, po raz kolejny zastepujac opis
danego stanu faktycznego opisem materii j¢-
zykowej i semiotycznej, ktéra do tego opisu
mialaby postuzy¢:

Trzecia zwrotka jest ze stow, ktore zuzyly si¢ w latach

Z ,kocham ci¢” do dziewczyny, co wyszla za brata

Z usmiechu, co znika szybko, policjanta z drogowki
Kiedy wyuczonym ruchem chowa do kielni dwie stowki

Ze strzatow, co zabily zapomnianych bohateréw miasta.

Atmosfere braku pozytywnych perspektyw,
monotonnego smutku dopelnia kompozycyjny
zabieg, wykluczajacy uzycie wyrazistej puenty.
Widoczne jest to w konicowej zwrotce, ktorej
dwa ostatnie wersy brzmig:

Ze spotkar pod rotundg, z ktorych nic nigdy nie wyszto
Nikt nie zarobit albo randka skoticzyta sig szybko.

Piosenka ze Smieci jest tylko jednym z utwordw,
w ktdrych juz sam tytut pelni funkcje autote-
matyczng. Jako takie nalezy wszak traktowaé
wszelkie okre$lenia gatunkowe kierujace uwa-
ge na sam fakt bycia wytworem artystycznym,
w tym przypadku piosenkowym''. Dancin-
gowa piosenka milosna, Wszystkie nerwowe
piosenki, To jest piosenka o réznych rzeczach,
ale takze Glodne kawatki czy Kolysanka to
niektére przyktady takich okreslen. Tego typu
tytuly podkreslaja dystans migdzy trescia, re-
alizacja a konwencja gatunkows. Tak wlasnie
dzieje sie w przypadku Kolysanki z ptyty Tyl-
ko. Inicjalna deklaracja Moja kolysanka jest
z lubuskiego ginu wprowadza nas do chwiejnej
opowiesci, w ktorej brakuje regularnego rytmu,
spokoju i harmonii, a ktérych to cech oczeki-
walibysmy od utworu realizujacego zalozenia
gatunku. W przebiegu tekstu dokonuje si¢
materializacja opowiesci — sam utwér (gatu-
nek) zostaje upodmiotowiony. Mozna odnie$¢
wrazenie, Ze w miejsce kotysanki traktujacej
»0 czyms$ / o kim$” ona sama staje sie ,,boha-
terky” utworu, w ktérym adresatem jest strach
i smutek.

''" Z niewiadomych powodoéw takiemu rozumieniu pojecia autotematyzmu sprzeciwia si¢ G. Piotrowski, piszac m.in.: Poniewaz pojecie to ro-
zumiem waqsko, za autotematyczne nie uznaje piosenek, w ktdrych zostaje ,obnazona” czynnos¢ spiewania w ogéle (Spiewam pod gotym niebem)
lub nazwana gatunkowa przynaleznos¢ komunikatu (Piosenka o mojej Warszawie), a takze pretekstowo czy pseudopoetycko zasygnalizowana
specyfika gatunku (Nie wierze piosence) (G. Piotrowski, dz. cyt., s. 364-365). Wszelkie tego typu tytuly (,Piosenka o...”) stosowane $wiadomie
noszg bardzo wyrazny rys autotematyczny, wprowadzajac (nierzadko ironiczny badz autoironiczny) dystans wobec gatunku. Przekladajac taka
gre na realia literackie, badz szerzej, kulturowe, wystarczy wyobrazi¢ sobie analogiczne tytuly, jak: ,,Powies¢ o...”, ,Opowiadanie na temat..”,

»Film o...7, ,Spektakl o...”, ,,Obraz przedstawiajacy...”
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BEZ CIEBIE BYM TYLKO MILCZAt DOSADNIE

Autotematyczng funkcje pelnia przypadki
introdukcji ptyt, w ktérych autor na rézne
sposoby zapowiada ich zawarto$¢, dokonu-
je specjalnego otwarcia. Intro plyty Telehon
przypomina w formie poczatek jakiego$ ,te-
atrzyku piosenki”, w ktérym przedstawia si¢
zawarto$¢ dalszej czesci spektaklu. Bezpreten-
sjonalng i celowg anachronicznos¢ takiego ge-
stu wykazujg inicjalne piosenki z innych plyt:
Rozpoczecie (10 piosenek), Wstep (Wir), Mar-
ginal Intro (Marginal). Kazdy z tych utwordw
ma nieco inng forme i skale autotematyzmu,
wyrazna jest tu jednak intencja ,,narracyjnego
zawigzania’, wprowadzenia do materiatu, kto-
ry dzieki temu gestowi zyskuje kompozycyjne
otwarcie.

Inny ciekawy zabieg autotematyczny zostat
uzyty w piosence 10 piosenek, ktora zostala
umieszczona jako dziesiaty utwor na plycie
zatytulowanej 10 piosenek, a zawierajacej 12
$ciezek dzwigkowych. Wyjasnieniem rozbiez-
nosci miedzy liczbg utworéw na plycie a jej
tytulem moze by¢ umieszczenie na niej au-
totematycznego Rozpoczecia oraz wienczacej
album Ballady o Okrzei, ktéra przez artyste zo-
7124 sta-
nowi wykonanie tradycyjnej ulicznej ballady,
$piewanej wczeéniej m.in. przez Stanistawa
Grzesiuka.

stala okre$lona jako ,,.kowerniekower

Autotematyzm w utworze 10 piosenek jako
temat obejmuje z jednej strony plyte, w kto-
rej si¢ zawiera, z drugiej zas jest zartobliwym
autokomentarzem oraz — w szerszym wymia-
rze — ironicznym opisem relacji miedzy arty-
sta i odbiorcami. Kolejne fragmenty utworu
stanowig wyliczenie przyczyn prognozowanej
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porazki kazdej piosenki - z plyty, ktorej utwor
jest cze$cig. Pesymizm bijacy z utworu zostaje
znaczaco ztagodzony przez zartobliwg formu-
te. Zgodnie z tym wyliczeniem artyste czekaja
nastepujace przykroéci, opisywane w kolejnych
strofach:

Po pierwszqg piosenkg przyjdzie skarbéwka |[...]
Po drugg si¢ zglosi ZUS niezawodny |...]

Po trzecig przyjdg darmowe tapki [...]
Czwarta piosenka przepadnie w radio

/ bos uzyt dwa stowa, ktérych nie warto |[...]
Pigtq piosenke zatatwi dystrybucja [...]

Szésta byta marna sama po prostu [...]
Siédmg porwie na plastykowej torbie

/ czarny wiatr, ktéry przyleciat po mnie |...]
Osmg zawinie reggae policja

/ albo straz miejska prawdziwego hip-hopu |[...]
Dziewigta splynie Karowg do rzeki

/ z kolejng lufg jak miasta Scieki [...]

Kazdy z tych werséw zostaje rozwiniety, uka-
zujac nieprzyjemnosci, jakie spotykaja artyste.
Znaczace miejsce w tym wyliczeniu zajmuja
pozycje numer trzy i osiem. Tutaj podmiot
mowiacy rozlicza sie z klopotliwymi odbior-
cami. ,Darmowe tapki” to metafora kradziezy
wlasnoéci intelektualnej w postaci kopiowania
plyt, nieszanowania praw autorskich. Utwor
powstawal w czasie, gdy wielu artystéw toczy-
to walke o u$wiadomienie swoim fanom, ze
darmowe kopiowanie plyt pozbawia artystow
dochodéw'. Podmiot liryczny uzywa tutaj iro-
nii, za sprawg liryki roli wcielajac si¢ w postaé
nieuczciwego fana, ktérego wymagania wobec
artysty demaskuja go jako posta¢ prymityw-
ng i de facto ograniczajaca wolno$¢ artysty.
W strofie poswigconej dsmej piosence ,,reggae
policja” oraz ,,straz miejska prawdziwego hip-
-hopu” to ironiczne okreslenia bezkrytycznych

2 ,Kower” to oczywiscie Zartobliwie spolszczona wersja stowa cover, oznaczajacego aranzacje utworu, ktérego wykonawca nie jest jego tworca.
'3 Najbardziej znany przypadek to ostre spory Kazika Staszewskiego z fanami na tym tle. Z kolei Grabaz (Krzysztof Grabowski, lider zespotow
Pidzama Porno i Strachy na Lachy) w tym samym mniej wigcej czasie co Pablopavo 10 piosenek, napisat utwor I Can’t Get No Gratisfaction,
w ktorym porusza podobny problem. Sytuacja ta ulegta w ostatnich latach ztagodzeniu w zwigzku z rozwojem serwisow streamingowych i obni-
zeniem znaczenia rynkowego fizycznych no$nikow, a artysci piosenki gtéwng czgé¢ dochodow czerpig z dziatalnosci koncertowej.

wyznawcow okreslonych stylistyk, zamknie-
tych w subkulturowych ograniczeniach. Z tej
strony czesto wysuwano oskarzenia pod ad-
resem artysty o odchodzenie od ,,wlasciwych”
stylistyk muzycznych, co najczesciej wigzato
sie z zarzutem komercjalizacji.

W powyzszym omoéwieniu nie uwzglednio-
no jeszcze opisu ostatniej, dziesigtej piosenki.
Ta, jako temat, wypelnia ostatnig strofe, ktéra
brzmi:

Drziesigtq bez zalu oddaje tobie,
ja jestem pytanie ty jestes odpowiedz,
bo nie byloby piosenki zadnej

bez ciebie bym tylko milczat dosadnie.

OdpowiedZ na pytanie, kto jest adresatem tego
wyznania, musi pozosta¢ niewyjasniona. Czy
jest to wyznanie milosne, skierowane do naj-
blizszej osoby? Niedookreslenie, brak jedno-
znacznego sygnatu pozwala uruchomi¢ i inny
kontekst interpretacyjny. Adresatem moze sie
poczuc kazdy stuchacz, kazdy odbiorca, ktory
czuje sie $wiadomy i zdolny do identyfikacji
z podmiotem lirycznym tekstu. Odbiorca inny
od subkulturowych ,,stuzb mundurowych’, kto-
ry rozumie, jak niewtasciwe s zadania wysu-
wane pod adresem artysty'*.

Innym utworem, w ktérym pojawiaja sie bez-
posrednie zwroty do stuchacza, jest tytulowa
piosenka z ptyty Ladinola wydanej w 2017 r.
Jest to zreszta utwor otwierajacy album i z po-
wodzeniem moze petni¢ funkcje wprowadze-
nia do calosci. Eufoniczny - oparty na neolo-
gizmie - tytul, ktdry jest zarazem $piewnym
refrenem, wespdt z warstwa muzyczng wspol-
tworzy atmosfere bezpretensjonalnej rozrywki,
co znajduje odbicie w tekécie. Podmiot liryczny
najpierw zwraca uwage na potencjalne sytuacje
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odbioru, budujac wokét tychze zawigzanie po-
rozumienia:

a jesli stuchasz tego teraz w autobusie

popatrz przez okno, albo popatrz na ludzi

a jesli stuchasz, czego zycze, na imprezie

zatancz z dziewczyng, ktora sig najbardziej nudzi
a jesli jestes dziewczyng, to wiadomo, na odwrot
(]

a jesli jedziesz sobie na rowerze

[...]

a jesli nic, nic sig nie klei

niech sig lepig chociaz do ciebie te dzwigki

[...]

W kolejnej zwrotce pojawiajg si¢ wyrazne sy-
gnaly autobiograficzne, pozwalajace nawigzaé
porozumienie w bardziej bezposredni sposdb:

a jesli jestes moj rocznik mniej wiecej
wychyl kieliszek za Otokara Balcy
a jesli to nie pierwsze twe Ludziki

to wiesz, ze robig bledy w odmianie palcy.

Autor rezygnuje tutaj z maski, jakg zapewnia-
ja instancje nadawcze, zwraca si¢ do odbiorcy
jako konkretny czlowiek, urodzony w latach
70. XX w., a wiec ksztaltowany w dziecinstwie
przez animowane filmy studia z Bielska-Bia-
tej, udzwiekowiane przez zmartego w 2012 r.
rezysera, ktérego charakterystyczne imie i na-
zwisko utrwalalo si¢ w $wiadomosci mtodych
ludzi przez stalg obecno$¢ w napisach kon-
cowych. Fraza dotyczaca btedéw w odmianie
palcy (whasc. palcow) to inna autotematyczna
gra — taka celowa usterka fleksyjna powtarza
sie niemal na kazdej plycie autora Telehonu.

Ladinola to plyta, ktorg poprzedzaly dwa albu-
my uznawane za powazne, bardziej poetyckie
niz rozrywkowe (Tylko oraz Wir), wprowa-

'* W niniejszym tekscie nie zostaje rozwinigty watek autobiografizmu, ktory stanowi wazny element twérczosci omawianego tu artysty. Ele-
menty autobiograficzne pojawiajg si¢ w tworczoéci Pablopavo najczesciej jako tto do rozwazan na temat tworczosci - wasnej, w kontekscie ga-
tunku, $wiata popkultury i innych zjawisk o charakterze artystycznym. Jest to jednak temat na tyle obszerny, ze wymaga odrebnego omowienia.
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dzajace powazniejsze tony w odczytywaniu
i odbiorze tworczo$ci piosenkowej artysty. By¢
moze takiemu trendowi chcial przeciwstawié¢
si¢ autor, publikujac plyte znacznie lzejsza
w warstwie muzycznej, podkreslajac ten kie-
runek réwniez w deklaracji, ktéra pojawia sie
w dalszej partii tekstu:

a jesli w ogdle mam by¢ odrobing szczery
muzyka to rozrywka tylko kazdy inng lubi.

To wyrazny sygnal, pelnigcy takze funkcje iro-
nicznego autokomentarza na temat wagi i zna-
czenia piosenkowej tworczosci oraz oczekiwan
wobec artystow.

Osmy utwoér na plycie Ladinola stanowi jesz-
cze inne interesujgce wykorzystanie autote-
matycznego chwytu. Tym razem osig, wokot
ktdrej koncentruje si¢ refleksja, jest sytuacja
koncertu - czyli inny wazny aspekt twdrczo$ci
piosenkowej. Pamietajmy wszak, Ze piosenka
to nie tylko stowa i muzyka, ale takze wykona-
nie, w swej istocie wykonanie na zywo, przed
publicznoscia, co jest okazja do spotkania,
oddzialywania energii artysty i publicznosci.
W sali koncertowej spotykaja sie na moment
ludzkie losy, mysli, emocje - zjednoczone wo-
kot postaci artysty i jego twdrczo$ci. Taki mo-
ment uwiecznil Pablopavo, tworzac niejedno-
znaczng sie¢ powiazan pomiedzy podmiotem
moéwigcym tekstu a bohaterami. Specyfike tej
relacji poznajemy od pierwszych stow:

Jestem tym chlopakiem ktéry przyszedt na méj koncert

Ale zadzwonili i poszedt juz gdzies.

Taka multiplikacja tozsamosci podmiotu
lirycznego prowadzi w tekscie do ukazywania
roznych postaci (a w dalszej czeéci dotyczy
to nie tylko ludzi). Juz w nastepnym wersie
poznajemy ciag dalszy tej relacji: Jestem tg
dziewczyng co przyszta tu dla niego i / Rozglg-
da sig. Dzigki migawkowym ujeciom, sytuacyj-
nym miniaturom poznajemy ludzkie emocje,
przezycia, ktore z racji skrotowos$ci pozostaja
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niedopowiedziane, acz na tyle wyraziste, ze
daja okazje do wyobrazenia miniportretow
psychologicznych postaci i ich zyciowych sy-
tuacji. W dalszych partiach tekstu podmiot
mowiacy wciela si¢ w rdzne osoby, wystepujac
jednoczesnie w dwoch postaciach: opisujacego
w pierwszej osobie (Jestem cwaniakiem szydzg-
cym przy barze) i opisywanego w trzeciej 0so-
bie (Sprawdza w telefonie czy sq nieodebrane /
Nie ma, chocby jeszcze mocniej patrzyt); jest fa-
cetem, stojgcym z boku sceny, ktéry cedzi przez
zeby za tekstem tekst / Troche mu wstyd, ze zna
wszystko na pamiec / jest po czterdziestce, w kie-
szeni ma fajki i pies¢. Co ciekawe, wciela sie
réwniez w zjawiska: Jestem blyskiem dekoltu
barmanki / Od ktérego slepnie mgz / Biorgcy dla
zony mojito. Zona z kolei mysli o matej / Czy
zasnela juz / Czy rece babki sq jeszcze matczyne
/ Zelazko, pralka, néz.

Jeden z koncowych fragmentéw wprowadza
autotematyzm z dziedziny scenicznej, wyko-
nawczej, by zbudowa¢ atmosfere subtelnego
erotyzmu, gry zmyslow i wypelniajacej prze-
strzefi muzycznosci:

Jestem basem, ktéry plynie po sali jak fala
Oplywam kazde biodra i kazdy brzuch
Lepig bicie serc i wykrzyczane szepty

Wracam na sceng jak niedopity blues.

Klimat psychologicznej ztoZonosci relacji
osobowych tej piosenki dopelniony zostaje
w ostatniej zwrotce, ktorej bohaterem jest dzie-
ciak przerazony ttumem. Najwazniejsze jed-
nak, ze podmiot méwiacy wie, iZ wspomnie-
nie wréci niespodziewanie / za pietnascie lat,
przez wypity rum. Wszechwiedzacy podmiot
mowigcy to artysta wystepujgcy na scenie, alter
ego autora — jego opowies¢ o koncercie i iden-
tyfikacji ze stuchaczami jest czyms$ wiecej niz
chwytem autotematycznym. Jest wyznaniem
bliskosci, wspdtodczuwania, chwilowej jed-
nosci loséw w czasie magicznego wydarzenia,
jakim jest koncert dla artysty, cho¢ nie zawsze
i nie dla wszystkich uczestnikow.

ROBIE W SLOWACH JAK StON W SKEADZIE ZDAN

Pablopavo jest artysta piosenki. Piosenka, jako
utwor wielokodowy, redukuje rolg warstwy
stownej na rzecz innych elementéw przekazu.
Jest to jednak kraina przebogata, gdzie znalez¢
mozna caly wachlarz postaw wobec znaczenia
i formy tekstu w budowie calo$ciowego dzieta,
jakim jest utwor stowno-muzyczny (by wymie-
ni¢ tylko te dwa elementarne systemy znakow).
Autor Piosenki ze Smieci bez watpienia nalezy
do tych twdrcéw, dla ktorych przekaz jezyko-
wy odgrywa bardzo istotng role. Za wypowiedz
programowg w tym ujeciu mozna uznac Strze-

pie, piosenke z plyty Wir.

Utwor stanowi refleksje na temat aktu twor-
czego, ale gléwnym tematem pozostaje mate-
ria jezyka. W centrum zainteresowania staje
wiec nie chwila tworzenia, ale sposéb mysle-
nia o jezyku (w tym jezyku piosenki). Z uwa-
gi na fakt, ze nie jest to tekst powszechnie
dostepny, jak bywa to przyjmowane w prak-
tyce literackiej, warto przytoczy¢ go w cato-
$ci, by unikna¢ nieporozumien zwigzanych
z koniecznoécia parafrazowania badz inter-
pretowania fragmentdw poza ich najblizszym
kontekstem:

strzepie jezyk

kreski znad e i znad ci
bryzgajq jak krople
krwi

strzepie jezyk w dobrej
wierze dany mi

w jezyk wierze glupio
jak gtupcy w sny

nioseg potrosze
co mi si¢ zda lub nie zda
chytkiem patrosze

istoiwa

dla cie dla bie
dla lalala
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bo nic wiecej nie mam

i nie bede miat

drwi ze mnie
na chlodno drwi
to samo

co samo sie tli

sig toczy
sig strzepi
sig ciera

i

na kropkach sie slizga

nim peknie na nic

lepiej to lepiej

na nieco porzgdniejsze nic
wciskam jak siebie

nic w nic na styk

kroje na dwoje
znoje i klecg desent
boje sie czy twoje

ucho to zniesie

robig w stowach
jak sto# w skladzie zdan
tropie i kitram nasze zycie

wsréd nut ram

gram siebie tu
gram siebie wsréd stu
gramow anagramow

bycia z tobg tu

dla cie dla bie
dla lalala
bo nic wigcej nie mam

i nie bede miaf.

Tytulowe wyrazenie ,,strzgpi¢” ma zrdédla lin-
gwistyczne. ,,Strzepic jezyk” to zwiazek fraze-
ologiczny, ktéry oznacza tyle, co: méwic¢ duzo,
niepotrzebnie, gada¢ nadaremno. Tutaj zwrot
ten zostal udostowniony, co prowadzi do sko-
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jarzen biologicznych, ktére wsparte wyobra-
zeniem wizualnym prowadza ku powiazaniu
znakow diakrytycznych z kroplami krwi. Jezyk
wystepuje tu w dwdch znaczeniach: jako na-
rzad mowy i jako system komunikacji. Trudno
uciec od skojarzenia z nowofalowymi ujecia-
mi tego tematu (Jezyk to dzikie migso Ryszarda
Krynickiego moze postuzy¢ za najoczywistszy
przyklad). Efektem wyjsciowej metafory sg dal-
sze operacje na jezykowych elementach: roz-
bijanie wyrazéw na mniejsze czastki, celowa
organizacja wypowiedzi tak, zeby pojawialy sie
krotkie stowa, wykorzystanie wspolbrzmien,
ktdre sg $wiadectwem jezykowej nadorgani-
zacji, przeksztalcenia zwigzkow frazeologicz-
nych. Z motywacji lingwistycznych biora sie
gry brzmieniowe, przynoszac podobna pogon
sensOw i znaczen, aliteracji, anafor i innych
$rodkéw stylistycznych (lepie - lepiej; w sto-
wach - stori w skladzie; gram - gram - graméw
anagraméw). Sam tytul i pierwszy wers wyraz-
nie oparty jest na wspdtbrzmieniach, wyko-
rzystujac gloske ,.¢”. ,,Nie-piosenkowy” jest tez
zapis — eksponujacy znaczenia stricte literackie,
wykorzystujacy przerzutnie, dlugos¢ werséw,
arbitralno$¢ pauz wersyfikacyjnych. Jak w calej
tworczosci Pablopavo, wpleciony w poetycko$¢
zostaje i tu jezyk potoczny, naturalny w dzi-
siejszej komunikacji codziennej (na styk, ki-
tram - to slowo zostaje umieszczone w grupie
wspotbrzmien, w zwiazku z nagromadzeniem
»I” w dtuzszym fragmencie obejmujacym dwie
strofoidy i rym).

Kontaminacja znaczen we fragmencie: strze-
pie jezyk w dobrej wierze / w dobrej wierze
dany mi / w jezyk wierze gtupio / jak gtupcy
w sny — to wazkie wyznanie wiary (caly czas
pamietamy, Ze jesteSmy na terytorium piosen-
ki, gdzie jezyk jest przeciez tylko jednym z ko-
déw, niekoniecznie prymarnym), ale tez wy-
raz ulotnoéci, nierzeczywisto$ci materii. Tekst
w sferze idei przestania jest autokomentarzem

1> P. Soltys, Nieradosc..., s. 40.
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dotyczacym tworczosci, ale i szerzej, stosunku
do $wiata, sztuki. Jest wyznaniem bezradno-
$ci wobec materii jezyka w procesie komuni-
kacji. Mozna powiedzie¢, ze to piosenkowa
refleksja nad filozofig jezyka, niemoznoscia
pelnego wyrazenia i porozumienia nadawcy
i odbiorcy. A jednocze$nie poszukiwanie na-
dziei, ze 6w trud préby opisania zycia i wpi-
sania go w strukture plochej formy piosenki
nie jest daremny. Uwage zwraca zorientowa-
nie na odbiorce. Podmiot méwigcy kieruje
swoj komunikat w jego/jej kierunku, wyzna-
jac wage i znaczenie tego, do kogo kierowane
s3 ulomne stowa i te ledwo uchwytne strzepy
Sensow.

JESTEM BOHATEREM TEGO OPOWIADANIA

Pawel Soltys stara si¢ wyraznie rozdziela¢
swoja tworczos¢ songwritera (Pablopavo) od
aktywnoéci pisarskiej, sygnowanej prawdzi-
wym nazwiskiem. Tekst ten po$wiecony jest
piosenkom Pablopavo, stad odniesienie do
tworczosci pisarskiej bedzie jedynie sygnalne,
warto jednak wspomnie¢ i o niej, bo pozwoli
dopelni¢ obraz autora, dla ktérego autotema-
tyzm jest szczegdlnie wazng strategia tworcza.
W zbiorze opowiadan Nierados¢ znajdziemy
opowiadanie zatytutowane - no wlasnie - Opo-
wiadanie'®. Narratorem tego krétkiego tekstu
jest... jego bohater, o czym dowiadujemy si¢
juz w pierwszym zdaniu:

Jestem bohaterem tego opowiadania i rozglgdam sie ner-

wWowo.

W dalszych partiach tekstu poznajemy sytu-
acje tej nadzwyczajnie samoswiadomej postaci
literackiej, wadzenie sie z losem wyznaczanym
przez autora. Daje o sobie zna¢ poczucie nie-
gotowosci bohatera, poniewaz opowiada nam
on siebie, bedacego w trakcie procesu powsta-
wania. Czytamy m.in.:

Czuje, ze ten pozornie wszechwladny ktos zaraz rzuci

mnie w wir tak zwanych przygéd, a to ostatnia rzecz,

jakiej pragne.

Bohater 6w nie wie jeszcze, czy bedzie miat
dokonywa¢ czynéw heroicznych, czy gro-
teskowych, wzbrania si¢ jednak przed swo-
ja rola, za powdd podajac nieprzyjemna
pogode. Zwrdéémy jednak uwage, ze autor
w tym rozumieniu jest tylko pozornie
wszechwtadny Bohater, ktéry po-
siada wlasng tozsamosc¢, jest zniewalany przez
autora. Jego proces stawania si¢ poznajemy
W czasie rzeczywistym:

Nie mam jeszcze koloru oczu, ani wlosow, ale wiem juz
zbyt wiele, gdzies tym umysle poza kadrem rodzi si¢ moja

nieszczesliwa mitos¢ i przypadkowa Smier¢.

Nadziejg na unikniecie dramatycznego losu
jest zarzucenie pracy przez autora, ktéry moze
odlozy kartki z tym wszystkim do najnizszej
z szuflad. Granica migdzy $wiatem protagoni-
sty a rzeczywisto$cig pozaliteracka jest ptynna,
$wiadomos¢ jej istnienia dociera do bohatera
np. przez dzwigki (odglos trzeszczenia) z ze-
wnatrz. To pobudza refleksje o konflikcie tych
dwoch $wiatéw, o tym, jak bardzo drobiazgi
ze $wiata, w ktoérym zyje autor, moga zabu-
rzaé $wiat literacki, czytaj: autorska koncen-
tracje, izolacje, poswiecenie. Zyczliwos¢ oto-
czenia ([Rzeczywisto$¢] Pozornie zatroskana:
a moze co$ wam doradzic, cos doda’, czegos
uszczkngc?), ,,cieplo i §wiatto” — to zjawiska
wrogie dla tworczosci:

Dla tego $wiata tu to tylko Smier¢. Noc sie rozwieje, ja,

ksigzyc i pies nawet — wszyscy w biel.

W biel kartki, oczywiécie. Egzystencja boha-
tera nosi cechy absurdalnych sprzecznosci,
w czym nieprzypadkowo przypomina los czlo-
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wieka. Tylko materia, z ktdrej jest budowana,
$wiadczy o jej literackim charakterze. To, jak
juz znamy z twérczo$ci Pablopavo, jezyk — nie-
doskonaly, stawiajacy opdr, ale wszechmocny:

Wiec tylko nastuchiwac, cho¢ strach, czeka¢ na wypadki,
odmawiaé fatum jak rézaniec, niczemu si¢ nie dziwic,
nawet da¢ sie zamordowad, zeby opowies¢ przetrwalta.
Patrzec, jak bezokoliczniki budujg okolice, bo to juz swit,
ze Switem idg pierwsze glosy. Jeszcze wypowiadane nie-

poradnie, jeszcze wprawiajgce si¢ w brzmienie, w bycie.

W takich to okolicznosciach egzystuje bohater
opowiadajacy nam to wszystko. Opowiadajacy,
jak powstaje opowies¢ o nim. Opowies¢, jak
mozna sadzi¢ z samoswiadomosci bohatera,
raczej popularna, moze sensacyjna, lecz to
tylko dalekie tlo. Prawdziwe napiecie rodzi
w przypadku Opowiadania proces tworzenia,
powolywanie do Zycia $wiata i bohaterdw,
w ktorym jeden z nich uzyskal szczegdlna pod-
miotowos¢ bytu wyzszego rzedu — narratora.

W POSZUKIWANIU SENSU

Autotematyzm postrzegany byl przez tworce
terminu jako ,,bfedne koto nicosci™’é, ,komu-
nikat, ktéry nic nie komunikuje, mysl, ktora
nie ma tre$ci poza samg sobg”"’. Takie twier-
dzenia zostaly juz wielokrotnie przewarto-
$ciowane przez badaczy literatury i samg lite-
rature, ukazujgc wiele interesujgcych realizacji,
ktoére przyczynity sie do rozwoju atrakcyjnych
intelektualnie i poznawczo form. Takze na
przyktadzie innych sztuk mozna stwierdzi¢,
ze autotematyzm daje szerokie mozliwosci
wypowiedzi, kiedy nie stanowi wylacznie celu
sam w sobie. Paradoksalnie - na przekor oba-
wom zwigzanym z poczuciem wyczerpania
kultury i konwencji — autotematyzm zdaje si¢
prowadzi¢ do poszukiwania sensu tworzenia,
a w szerszej perspektywie moze w ogdle sensu

' A. Sandauer, Konstruktywny nihilizm, w: tegoz, Zebrane pisma..., t. 1, s. 537-554.
7" A. Sandauer, Samobdjstwo Mitrydatesa, w: tegoz, Zebrane pisma..., t. 2, s. 504.
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istnienia w absurdalnym $wiecie. W sytuacji
kryzysu wartosci, zwatpienia w prawde prze-
kazu autor probuje znalez¢ motywacje, rozwa-
2y¢ okolicznoéci, sprawdzic¢ krytycznie sytuacje
wlasnego dziela, zadaje pytania sobie i innym
0 sens tworczosci.

Piosenka, odchodzac od czysto rozrywko-
wej funkgji, przekracza ograniczenia zwig-
zane z wielokodowoscia, w sferze tekstowej
zmierzajac w kierunku swiadomie kreowane;
literackosci. Umiejetnie wykorzystany autote-
matyzm staje si¢ atrakcyjnym chwytem, ktory
pomaga intelektualizowa¢ przekaz, tworzac in-
teresujgce napiecia oparte na ironii, autoironii,
eksponujac dystans wobec materii tworczej.
Namysl nad procesem tworzenia, nad forma
utworu jest efektem wyzszego poziomu reflek-
sji. Istotna staje sie zarowno samoswiadomos¢
autorska, jak i wiara w odbiorce, w jego checi
i mozliwosci uczestnictwa w takiej grze, ktdra
wymaga otwarto$ci i intelektualnego wysitku.

W $wiecie, w ktorym sztuka nie stanowi obiek-

tu powszechnego zainteresowania, przestania-
na przez materializm, doczesne problemy,
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sprawy polityczne, rozwazania na temat sztuki,
tworczosci, samego procesu tworczego stano-
wig przyklad mysélenia abstrakcyjnego i jako
takie zastuguja na szczegolng uwage.

W tworczoéci Pablopavo jezyk uzyskuje rzadko
spotykang - jak na warunki piosenki - pod-
miotowos¢. U Soltysa Opowies¢ staje si¢ bo-
haterka, fakt opowiadania tematem, zmaganie
z formg waznym problemem. Autotematyzm
jawi sie tu jako préoba kreowania dystansu wo-
bec sztucznoéci Formy. Celem jest u§wiada-
mianie owej sztuczno$ci, konwencjonalnosci
procesu komunikowania. Metarefleksja jest
skladnikiem ironii, probg obrony przed naiw-
nym zaangazowaniem w $wiat opisywanej rze-
czywisto$ci. Doskonale wspdlgra z programo-
wym dystansem (styszalnym takze w realizacji
fonicznej), zakladajacym wyciszenie emocji na
rzecz (pozornie) beznamietnej relacji. Autote-
matyzm, jako wazny sktadnik deziluzji, wspar-
ty subtelnym dowcipem i zintelektualizowang
poetyckoscia formy, staje sie préba ocalenia
autentyzmu i zbudowania porozumienia wyz-
szego rzedu ze $wiadomym tych konwencji
odbiorca.
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+ VArvD 401ZSAZYN +






2
5
=
2
S
fa)
=
5
n]
<
=
<L
=
9

ROBERT KASPRZYCKI

Dzieni dobry, drogi Czytelniku. To przygaré¢, czy raczej garsci kilka, tekstow moich naj-
nowszych, pisanych przed pandemia, w pandemii, po pandemii. Mam nadzieje, ze przy-
padna Ci do gustu.
Uklony. Kasprzycki
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WIERSZE

Robert Kasprzycki

RAPORT Z OBLEZONEGO SWIATA

* Kk Kk

1

Zbyt stary zeby nosi¢ dres i rapowac jak inni
Wyznaczono mi z taski podrzedng role kronikarza
Zapisuje nie wiem po co dzieje oblezenia

Cho¢ nikt tu nawet nie wie ze zaczal si¢ najazd
Stoimy na granicy ludzkiej wytrzymalosci
Jednostka obiegowg stal sie jeden szur

Teorie wciaz sie roja jak rdj w lepkim géwnie
Cho¢ nic na powaznie nie klei si¢ tu

2

Politycy - sg i oni - tych nie moze zabrakna¢

Ten zwycigski bardziej kogo szarpia mniej

W poéredniakach posledniej prosi¢ przyjdzie pracy
Huragan co nadchodzi zmiecie ciebie mnie

Ci co gryzli zapewnienia teraz gryza knebel

Nie jadg karawany i nie szczekaja psy

Pijany statek Miasta odbija si¢ w niebie

Jak pijak w nocnym chdrze szukajacy sit

3

Szukam w sobie bakterii wiruséw i pratkow

Z doktorami Korczakiem, Schweitzerem i Rieux
Moja trauma codzienna moje PTSD

Na poczatku jest kaszel a na koricu $mier¢

Wiem monotonne to wszystko nie wzruszy nikogo
Wszyscy posiedli wiedze kazdy rozum ma
Zjedzony wielokrotnie zjedzony doszczetnie

Wiec nie trzeba im prawdy ktéra maci kadr

4

Lubie wierzy¢ ze kiedy$ odejda zbrojne hufce
Zdejmiemy rekawice i przyklejone maski

Z otwarta przylbica staniemy na sforicu

Na gwarnych ulicach oddychajgc $wiatlem

A gdyby sit nam kiedy$ mialo zabrakna¢

I kark zgiat nam ku ziemi $mierci butny bat
Niech cho¢ jeden zostanie co poniesie §wiatto
On bedzie Miasto on bedzie Swiat
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Robert Kasprzycki

* k&

Patrze ze swego okna na bawiace si¢ dzieci

Dla nich ten czas bedzie jak biblijny potop

Jak co$ co sie¢ zdarzylo bo zdarzy¢ si¢ mogto

Jak krociutki zapisek na samym poczatku

Jak sen krotki w goraczce pod spocona koldra

Z ktérego szybko budzisz si¢ i patrzysz w ciemno$é
Nie wiedzac czy to jawa czy jawy powidok

Dla nich to wszystko przemknie jak ptaki nad glowa
Jak klucz wirujacy przed péznym odlotem

Jak ciezka chmur lawina nad zgrudzialtym polem
Dla nich to bedzie przesztos¢ jak przyszlosci zreby
Moze zapamigtajg dzien bo to urodzin

Dzien Poli albo Lenki a moze Antosia

I zabrakto cukierka na trzecig kolejke

Cho¢ pigcioro ich dzi$ tylko do przedszkola przyszto
Ale Izy sig polaly jak ten potop wielkie

(Lzy w dziecinistwie jak wiemy inny majg ci¢zar)
Zatem jakze rozwazy¢ czy czas apokalips

Ktéry my rozumiemy a one nie bardzo

Wieksza dla nas jest proba niz dla nich nadziejg
Na to ze jutro Igna$ tez ma urodziny

Robert Kasprzycki

* kK

zza okna chmura melancholii
ciekawie patrzy na to miasto

ulice kute z grubej folii

latarnie co nie moga zasnaé

w oddali stycha¢ nocny pociag
ciemno$¢ przytula wszystkie ksztalty
za oknem chmura melancholii

- szary, lewitujacy Battyk

kroki przechodniéw kropki okien
sygnat nadany krypto-morsem
jesienny Krakéw mam pod bokiem
$wiat, ktory wszedzie wietrzy forse
i bialy krzyz za linig blokéw

jak wielki maszt tongcej arki

zza mgly wylania si¢ po zmroku
pustka o ktorej pisal Larkin

zza okna chmura melancholii
ciekawie patrzy w oczy miasta

w ulicach kutych z grubej folii
smutek bolesng mglg zarasta

Robert Kasprzycki

* k Kk

Maly smuteczek machorki zwitkiem
niewielkie zdziwionko znaczyl tutaj pobyt
jak karpia dzwonko

albo optateczek

Jak w oku stomy
migotliwe zdziebtko
w sreberku jabtko
jak zebrak takomy

Za oknem $lady
stop zostawil plytkie

Bo nie dla niego
cieplo izby stodkie
stow kolowrotki
piesn Narodzonego

Jemu wiatr §piewa
koledy nagrobne
wiano nadobne
bialy wieszczy $nieg
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BYL I ZNIKL

* k Kk
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tak byt i znikl,
wzigl i znikt,

a nawet nie wziat
tylko znikl,

jak z bajek wilk,
jak brat zty,

jak czarownika pas
byt znikt

nijaki nikt,
metny mit,

byt i go nie ma,
po céz by,

bo zrobit byt,
co zrobi¢ mial,
jak czarny lud,
byt zwiat

co$ zwialo go
jak mgly
bezwladny blam
jak rym

ze zdjecia ciach
nozyczek ruch
wzial wycial go
za dwoch

i teraz nic

jak szpilki szpic
cieniutkie by¢
czy nie by¢
wahnelo si¢

w strone nic
znikniety nikt
w bycie zgrzyt

wiec teraz juz
no coz
znikniety kto$
ten co nikt
nie przysni sie
nitki $cieg
nicosci 08¢

w nim tkwi

Robert Kasprzycki

NIE MA MIASTA

* k k

Robert Kasprzycki

CZYTAJAC KLASYKOW

* kK

W kwestii tej od pokolen nic si¢ nie zmienito
Racje mial Czestaw Wielki zdajac nam relacje
Im glebiej w polityke tym bardziej jest mesko
Twarzy $cisniety kutak i pieéci jak straki

Barwna szmata sztandaru nad zrudzialym wlosem
Kartonowego sztrajfu niezgrabne kulfony

I geby rozdziawione bezzebng ideg

Im glebiej w polityke tym bardziej bezzebna

Istoty niekochane nie umieja kocha¢

Wiec kryja makijazem mito$¢ ktdrej nie ma
W tej kwestii od pokolen nic si¢ nie zmienilo
Whytazi spod tapety brunatna egzema

Palg si¢ w ogniu wiary to jedyny pozar

Jaki ledZzwie im grzeje w nocy zadze wznieca
Im glebiej w polityke tym szpetniejszy grymas
Na twarzach buraczanych bliznami wykwita

Twarzy $cis$niety kutak i piesci jak straki
Szklisty poblask w zrenicy zajad w ust zakolu
I stéw ich tepe sierpy na historii rzysku
Wyostrzone na tepym kamieniu historii

Mial racj¢ Czestaw Wielki zdajac nam relacje
Wiatr brzydszy klos odsiewa i brzydszym poklosiem
Od niego plomien tryska zarazajac pole

+ DIDAZYMSY L¥3908 +

Psssssyk. Byto miasto — nie ma miasta. Strzasam pyt z butéw moich

I teraz tam tylko Zetorek i Zefirek. Otrzepuje plaszcz z sieczki.

Tylko stoma chrzesci w walonku. Zdzbta stomy z wloséw wygarniam
I to siermigzne machismo, Niezmiennie dziwi¢ si¢ mi przyjdzie
Kwaséne mliko i zimnioki w mundurkach. Jak tatwo ging i dziczeja miasta.
Roztarty na mapie kolejny giez. Tylko czasu szkoda, watroby

Albo psa zarys na asfalcie I tej odrobiny uwagi, ktéra czasem
Jakbym z pamiecia gral w rorschachy. Z przyjaznia jest mylona.

W tej kwestii nie zmienilo sie nic od pokolen
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Robert Kasprzycki

ZAMILKt

* k ok

zamilkl

po prostu zamilkt
mlask usteczkami

i ani miauk

zanikt

w najwigkszej z panik
nie pomogt tranik

ni oktad z alg

zniknat

nawet nie fiknat
zaszyl sie nitka

w najgtuchsza z glusz
bryknat

w kalendarz tryknat

i not zakrzyknat

nie moge juz

zostal

po nim

nimb w postach

w spalonych mostach
sparcialy lont

posmak

z ostatnich dostaw
smak traw w pokostach
gdy odszedt stad

co dzis

kochany robisz

czy kroczki drobisz
czy drobisz crack
ach ty

ciulu spod ptachty
co oddasz w pachty
ochoczo tak
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Robert Kasprzycki

MONTE CHRISTO

* kK

rainman

pamieta

kazde zlo

dobro kazde

kazde stowo w proznie

kazdy mail nieodpisany

kazde domniemane szyderstwo
kazde do siebie brane

nie dzigkuje

tak oddzwonie

tak przelew poszed} wczoraj
nielojalno$¢ kazda

ktamstwo biate

czarnego podniebienia wymaz
szarg strefe domystu

ze zostal pominiety przypadkiem
z rozmyslem z zaniedbania
jest mu to zreszta obojetne
kreska jest kreska

kropka jest kropka

w nieczulym brulionie p6tkul
zapisuje: winien / niech ma
rainman

ten

niespetniony

monte christo
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Robert Kasprzycki

CHLOE

* k Kk

Ten skok

Ku zachodowi storica
Rado$¢ ta

Z wlosem rozwianym

To cala ty

Nad wzburzonym morzem
Idziesz po kladce

Na ktdrej nie ma aniolow

Z okiem ciemnym

Grubg kreskg brwi

Wznosisz si¢ nad bialym domem
Niewinnie naiwna
Wyrafinowanie prosta

Jak pie$n antycznego poety

Tu zaimek czasownik tam
I domyfl sie sam co znaczy
Ten oka blysk ten dfoni ruch

Ale widze migdzy wami dobrze jest
Dobrze widze jest miedzy wami
Miedzy innymi dobrze wam

Wiec po co mi do drzwi stukaé

Listy Braillem pisa¢

Ciezkim oddechem na schody si¢ wspina¢
Skoro miedzy dobrze i lepiej wam jest
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Robert Kasprzycki

24 LUTEGO

* Kk Kk

24 lutego

Dzien si¢ nazywal ,,24 lutego”

A my$my - jako ze tlusty czwartek

byt - wybierali paczki. Z cukrem

pudrem czy z lukrem? I z jakim nadzieniem?
Z 1673, maling, dzemem, do jakiej kawusi?
A Rosjanie, jak zawsze, pognali na zachdd,

zniewolonemu $wiatu nie$¢ pokraczng wolno$¢.

Wyjmij, stary, dwie szklanki

i wodke z lodéwki,

za chlopcow z Ukrainy wypijemy toast,

co pierwsi na swych zbawcow

mieli stang¢ drodze.

W $niegu bialego pudrze czy na

lukrze lodu, z harda w sercu nadzieja,

ku uciesze krajow, tak szczesliwych,

ze jeszcze nie do nich kotacza.

Niech udlawi sie basior napchany botoksem,
niechaj w gardle mu stanie ich prosta ofiara,
wiecznie wolnych i jasnych,

jak klos zboza w stonicu,

cho¢ juz $mier¢ - stara kurwa -

pisze na nich donos.
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PIOSENKI

Robert Kasprzycki

L TEJ ULICY

* k Kk

Z tej ulicy, gdzie z kulawa noga pies
nie zaglada — wyszedlem na $wiat.
Trudno zliczy¢ dni i noce, ktére bies
chytrze splatal w ciemny wezel lat.

Tamten dom nad rzekg -

wciaz na sercu jego $lad

- owoc niedaleko od jabloni spadt.
Plyn po zlote runo:

runal czas i rung $wiaty dzi$

- jasng strung nowy zabrzmi $wit.

Z tego miasta chciatem uciec w inny $wiat,
lecz wyrastal tung ciemnych lamp

stéw Babilon, ten co z prostych wierszy drwi:
»Dokad plyna wszystkie nasze 1zy?”

Tamten dom nad rzekg -

wcigz na sercu jego $lad

- owoc niedaleko od jabloni spadt.
Plyn po zlote runo:

runal czas i rung $wiaty dzi$

- jasng strung nowy zabrzmi $wit.

Dtugo nie czutem nic, bo przemyslalem zycie,
zamiast po prostu zy¢, patrzytem wiecznie wstecz.

W pewien grudniowy dzien glos szepnat mi:
wazne by dokad i$¢, cho¢ nas prowadzi los slepy.

Z tej ulicy, gdzie z kulawg noga pies

juz nie wroci — wyszedlem na $wiat.

Akt ostatni - bialy sztandar w stonicu I$ni,
lepiej zamknij swej pamieci drzwi.

Tamten dom nad rzeka -

wciaz na sercu jego $lad

- owoc niedaleko od jabtoni spadt.
Plyn po zlote runo:

runal czas i rung $wiaty dzi$

- jasng strung nowy zabrzmi §wit.

Nie$ mnie, dobra rzeko,

jestes tylko ty, dla ciebie warto trwac,
Jedna nuta $piewna tyk nadziei da¢.
Tamten dom daleko

- cytadela z rudych $cian -

wiem, Ze z babim latem wroce kiedys tam.

Z tej ulicy, gdzie z kulawg noga pies
nie zaglada — wyszedlem na $wiat.
Trudno zliczy¢ dni i noce, ktdre bies
chytrze splatal w ciemny wezel lat.
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Robert Kasprzycki

MALA tAZIENKOWA

* kK

Mysle ze nadal jestem chlopcem z tamtego zdjecia
ubranym do$¢ od$wigtnie okazji nie pamietam
nade mng sznur z bielizng podparty krzywym kijem
listonosz koto skrzynki wyciaga chuda szyje
Mezczyzna z psem kulawym nazywal sie Zielinski
pan w bialym kapeluszu kraciasta nosit muszke

w tle dom a za nim mostu niejasna obietnica
podroézy w $wiat za rzeka co zawsze mnie zachwycat

saczy sie cicho twoja rozpacz
tak bezbolesnie przezroczysta
saczy sie cicho twoja rozpacz
zbliza si¢ malenika przystan

Mysle ze nadal jestem chlopcem z tamtego brzegu
umiera stare miasto gdy $wiat biegnie w pospiechu
patroni mojej szkoty wrdcili gdzie ich miejsce

rzeka szarym jezykiem bajeczke metna szepce
mezczyzna z psem kulawym nazywat sie Zielinski
pan w bialym kapeluszu niebieska nosit muszke

w tle dom z malego okna firanka si¢ wychyla

trwa na tym zdjeciu krétka lecz nieskoniczona chwila

saczy sie cicho twoja rozpacz...

Te twarze z fotografii ich $wiat juz nie powrdci

brak czasu na modlitwy serce si¢ z mysla kloci
mysle ze nadal jestem chtopcem z tamtego okna
fotografia nie ktamie cho¢ przemijaniem przemokta
tam w rogu trojkat rzeki i mostu szary filar

rzeka co cicho szumi gdy nad nig si¢ nachylam

i reka chee uschnigta przywolaé tamto miasto

bo nic juz dzisiaj nie mam poza ta fotografia

saczy sie cicho twoja rozpacz...
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AGNIESZKA MIESZKA WEASNIE TU

* ok k

Agnieszko mieszkasz wlaénie tu,

i czasem mi brakuje tchu,

i nagle blask ciemnieje w moich oczach
Kiedy pomysle ile lat

na dobre mdj zmienialas $wiat

w ten bajek $lad zastygly na przezroczach.

Widzisz mnie, gdy mnie nie widzisz.
Jest dobry czas, czas ktory trwa,

jest pod powieka burza cieplych tonéw.
To wszystko co sie tylko $ni,

jasna nitka dobrych dni,

to wszystko co polaczyt kiedys Bog.

Wigc pisze hymn do twoich ust

I ptong niczym suchy chrust

I welon znéw wiruje ci nad glowa.

Ta oda do twych ustiud

Jest jak biblijny 6smy cud

Jest pie$nig nad pie$niami, jest rozmowa.

Widzisz mnie gdy mnie nie widzisz.
Jest dobry czas, ktory trwa,

jest pod powieka burza cieptych tonéw.
To wszystko co sie tylko $ni,

jasna nitka dobrych dni,

to wszystko co polaczyt kiedys Bog.

Zasypiasz widzac mnie gdy $pie,
i pocalunkiem wiedziesz gdzie

noc cicha cieply oddech naszych dzieci.

Blagalny psalm wiernego psa
postuchaj teraz, mila ma,
niechaj pod niebo teraz wzleci

To, co wcigz mi(;dzy nami trwa,

to, czego nazwac nie $miem ja,

a ty nazywasz szczg$ciem wprost
I'kazdy dzien by¢ zdaje si¢ niedziela.

Agnieszka mieszka wla$nie tu,
i czasem mi brakuje tchu,

i nagle blask ciemnieje w moich oczach.

Kiedy pomysle ile lat
na dobre moj zmienita $wiat,
jak bajek $lad zastygty na przezroczach.

Widzi mnie gdy mnie nie widzi.
Dobry czas, czas ktory trwa

pod powiekami burza cichych tonéw.
Jasna nitka dobrych dni,

to wszystko, co si¢ tylko $ni,

to wszystko, co polaczyt kiedys Bog.
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Robert Kasprzycki

UCIEKAC STAD JAK NAJDALE)

Znéw sie zjawia maly plan

Plan ucieczki z miasta N

Bytem sam i jestem sam

Wiatr mi $§niegiem w oczy dmie
Jak zadymbka jest ten $wiat
Sypki $nieg na wargach drzy
Bytem sam i jestem sam

Maly plan si¢ w glowie tli

Czarnych ulic zwilgty smréd
Psich odchodéw suchy swad
Rzeka czarng nicia tnie
Czarnych brzegéw czarny trad
Na przystankach ludzi thum
Miele w ustach karme stéw

W ciemnej rzece pelznie znéw
Bialej kry plonacy bunt

Uciekac stad jak najdalej

Uciekac stad jak najdalej

Ucieka¢ stad poki fale

Wecigz unosza mnie

Porzuci¢ réw zwany Wisla
Zamieni¢ przeszto$¢ na przysztoéé
Zamieni¢ troche na wszystko
Nowy zdoby¢ $wiat

Obudzilas dzisiaj mnie
Telefonem z cieptych stron
Znéw sie roi maly plan
Znéw ucieczka mata stad
W korcu maku ziarna dwa
Nie odnajda nigdy sie

* Kk Kk

Tam gdzie ty tam bylem ja
Maty plan znéw korci mnie

Ucieka¢ stad jak najdalej

Uciekac stad jak najdalej

Uciekac¢ stad poki fale

Wecigz unosza mnie

Porzucié¢ réw zwany Wisla
Zamieni¢ przeszto$¢ na przyszto$é
Zamieni¢ troche na wszystko
Nowy zdoby¢ $wiat

To nie jest juz

nie bedzie juz mgj kraj

Pekniety wpot

przecigty wpot moj kraj

Jezyki dwa i serca dwa bym miat
Zdradzajac go

odchodzac stad za dnia

Uciekac stad jak najdalej
Ucieka¢ stad jak najdalej
Uciekac stad poki fale

Wciaz unosza mnie

Porzuci¢ réw zwany Wislg
Zamieni¢ przeszlo$¢ na przysztosé
Zamieni¢ troche na wszystko
Nowy zdoby¢ $wiat

Uciekac stad jak najdalej
Ucieka¢ stad jak najdalej
Ucieka¢ stad jak najdalej
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Robert Kasprzycki

WINOROSLA | BZEM

1

Dziadek méj mial tam murowany dom
Rudej cegly pietra dwa

Mocniejsze niz atomowy schron

Przed wygnaniem mialy chroni¢ nas
Winoro$la i bzem

Wonig rzeki ptynacej dostownie o krok
Ten $wiat pachnial i teraz juz wiem
Dokad wracaé

2

Czasem zjawial si¢ objazdowy cyrk

I rozbijat namiot swoj

Na rynku z nim karuzele trzy
Wirowaly pod biekitem chmur
Winoroéla i bzem

Wonia rzeki ptynacej dostownie o krok
Ten $wiat pachnial i teraz juz wiem
Dokad wraca¢

3

Ojciec m6j mnie tam na barana nidst
Z jego ramion caly $wiat

Wygladal jak krasnoludkéw las

Mial cukrowej waty stodki smak
Winoro$la i bzem

Wonig rzeki ptynacej dostownie o krok
Ten $wiat pachnial i teraz juz wiem
Dokad wracaé

* k k

4

No a zanim w dal ruszyliémy juz

Bo tak w koncu kazat los

W plot wbitem méj nowy finski néz
By pamieta¢ ze pochodzg stad
Winoro$la i bzem

Wonig rzeki plynacej dostownie o krok
Ten $wiat pachnial i teraz juz wiem
Dokad wracaé

5

Przyszlo rzuci¢ nasz murowany raj

I wygnania dzieli¢ chleb

Wiec, Zycie, tyk choé nadziei daj

Ze powrdce gdzie powrdcié chee
Winoroéla i bzem

Wonig rzeki ptynacej dostownie o krok
Ten $wiat pachnial i teraz juz wiem
Dokad wracaé gdzie powrdcié cheg

6

Dziadek mdj mial tam murowany dom
Rudej cegly pietra dwa

Mocniejsze niz atomowy schron

Przed wygnaniem mialy chroni¢ nas
Winoro$la i bzem

Wonig rzeki plynacej dostownie o krok
Ten $wiat pachnial i teraz juz wiem
Dokad wracaé

PIOSENKI NOWSZE

Robert Kasprzycki

MIETA | OREGANO

* Kk Kk

To bedzie noc

Po krétkim dniu
Ostatni wspolny taniec
W powietrzu ruch

I zapach stow

mieta i oregano

I mignie czarno-bialy sen
Film niemy na ekranie

To bedzie jak na stole kurz
Ostatni $lad rozstania

Fotela plusz

tak szorstki dzis

Slad szminki $lad na kotnierzu
Stuknely drzwi

Kto$ zbiega i

nie ma si¢ komu zwierzy¢

To bedzie czarno-bialy sen
Film niemy na ekranie

To bedzie jak na stole kurz
Ostatni $lad rozstania

Na stole kluczy komplet 1$ni
Herbate pitem rano

Lecz w nozdrzach wcigz
wiruje ciggle mi

migta i oregano

To bedzie czarno-bialy sen
Jak niemy film na ekranie
To bedzie jak na stole kurz
Ostatni $lad po rozstaniu

Za oknem klon

Bezlistny juz

Jakby $wiat w biegu stanal
I ustat ruch

I zapach stow

migta i oregano
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Robert Kasprzycki

DLA CIEBIE BUNT

* Kk Kk

To tylko ja - zobojetnialy zaséb ludzki
Nie czuje juz - juz tylko siedze w kucki
Pod chmurg flag przegranej rewolucji

To tylko ja — zobojetnialy zasob ludzki

Pamietam trzask razéw na grzbiet opadlych
Jestem jak mut w wyscigu hord zajadlych
Nieczuly wcigz uparcie stoje w bloku

To nie moj bieg ja wole $wiety spokdj

Zdradzany wcigz przez kazda strone sporu
Mam jeszcze glos lecz nie mam juz wyboru
Wiec nie dziw sie — wyprany z watpliwo$ci
- Kiedy sie zra ja wole cicho posci¢

Wiec nie dziw si¢ m6j maly Robespierku
Dla ciebie bunt to cyfra na papierku

Dla ciebie bunt to dreszcz adrenalinki
Dla ciebie bunt to z prasy s3 wycinki

A dla mnie bunt to krew na mokrym bruku
Spocony bieg przy serca szybkim stuku

To $niegu chrzest i z pracy wilczy bilet
Oblowi si¢ kto nie zostanie w tyle

Gdy piszesz to z paluszkiem krzywo zgietym
Kto placi ci prowoku pierdolniety

W jakim jezyku podpisuja przelew

Wiem to dla ciebie znaczy dzi$§ niewiele

Czy gotow jestes znow sie poczud lepszy
Posrodku trzody rozmarzonych wieprzy
Ktérym sie moja krew liczy w dwdjnasob
To pytam ja — nieczuly ludzki zasob

Robert Kasprzycki

KREW NA ULICACH

* k Kk

krew na ulicach
krew na mostach
wciagZz mi sie $ni
melodia postna
jalowa gaza

gaz w powietrzu
wciagz mi sie $ni
stalowa przestrzen

krew na ulicach
krew na dloniach
grupy szturmowe
armia krwinek
zawal w powietrzu
niemoc boga
sumienie cienkie
jak przecinek

tupinka globu

peka nagle

nagie idee

rusza w taniec

z modnym otworem
w tyle glowy

klekng na schodach
aniotowie

miasta Babilon
smukle wieze
wiara zbyt krucha
nie wystarczy
makowa klucha

w ustach knebel
nie bedzie niebem
ten kraj skargi
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Robert Kasprzycki

MARTIN EDEN. PROLOG

* k Kk

to nie potrwa dlugo wcale juz

pare dni linijek pare lat
dramatycznym cukru

skokiem wagi spadkiem
chaotycznym lotem w strone gwiazd

to nie potrwa dtugo wcale juz

zachéd slonca zblizy sie

z szybkoécig strzaly

na nylonie mydta poslizg pora sprawdzi¢
kilka dtugéw zwrdci¢ albo w morde da¢

to nie potrwa dlugo wcale juz

tylko pyt tu pozostanie w ustach gorycz
pustych kartek do pisania

zapas spory

i jalowych do zasiania ktoséw tan

to nie potrwa dtugo wcale juz

po mitoéci pare blizn a w oczach bielmo
odebranych kilku metréw wszystko jedno
wszystko jedno ktéra droga trafisz tam

to nie potrwa dtugo wcale juz

nie wrocite$ bohaterem z Zadnej wachty
przytnij wiec kopcacy knot tej lampy

i w objecia oceanu teraz wskocz
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JAN WOLEK

Jan Wotek

SPIS INWENTARZA

* Kk Kk

Czasami tak juz sie przydarza
Patrzysz przed siebie, czytasz §ciang
Siedzac nad spisem inwentarza:
Stof - jeden
Czlowiek - jeden
Przergbane!

Smutne swieta

Gowniane Swieta

Takich $wigt sie nie pamieta

Moja wina

Twoja wina

Takie $wieta sie zapomina.

Odchodzg kartki z kalendarza
W nerwowym marszu na opuszkach
Siedzisz nad spisem inwentarza:
Sledz - jeden
Szklanka - jeden
Lza jak gruszka.

Smutne $wieta

Ochlapus z nosem jak baklazan
Lud na pasterke wabig dzwony
Siedzisz nad spisem inwentarza:
Pet — jeden
Flaszka - jeden
Mysli wrony.

Smutne $wieta

No wiec, czasami tak si¢ zdarza
Zycie nie mieéci sig¢ w realu
Tu koniec spisu inwentarza:
Noz - jeden
Cztowiek - jeden

Nie miej zalu.

+
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Jan Wotek

SZESCDZIESIAT PIEC

* Kk Kk

Andrzejowi

Jeszcze nie calkiem malkontenci
Bardziej cyniczni, lecz bez chtodu
O$ troche zgrzyta - lecz si¢ kreci
W ciemniejszy rejon rodowodu.
Szesédziesiat pig¢ Wigilii z rzedu
I tyle samo Wielkanocy
Mniej neci wyscig do obtedu
Niz widok z okna od péinocy.
A wciaz przed nami mgliste dale
Sukcesy, wzloty i peany
Sze$édziesigt pie¢ — niemalo, ale
Gdy teren jest zabudowany.
Powodéw, by sig tru¢ i szlocha¢
Nie ma, cho¢ pamigc si¢ ottuszcza
Wartych kochania wcigz sie kocha
Cho¢ wrogom czegsciej sie odpuszcza.
I wciaz sa lady do odkrycia
I wiedz, gdy znéw losowi bluznisz:
Cho¢by$ mial wieczno$¢ do przezycia

Zawsze z czyms$ zdazysz, z czyms si¢ spoznisz.

Lecz wcigz przed nami mgliste dale
Sukcesy, wzloty i peany
Sze$édziesigt pie¢ — niemalo, ale
Gdy teren jest zabudowany.
Wigc daj przestrzeni wielki zasob
Panie Wysoki, $mietkom bozym
A 7e na przestrzen trzeba czasu
To daj nam jeszcze troche pozy¢.
Umiemy kocha¢, przyszy¢ guzik
Wychowac¢ dziecko i pracowaé
Jestesmy doskonale duzi
I zal by bylo to zmarnowac.

Otworz przed nami mgliste dale
Sukcesy, wzloty i peany
Sze$cdziesigt pie¢ — niemalo, ale
Gdy teren jest zabudowany.

Jan Wotek

SWIATLO

* k&

Tak blisko $wiatla, ze az slepi

A ci - wiadomo, widza wiecej
Stworce i twérce w jedno zlepi¢
To jakby trzymac kosmos w rece.

Im blizej dziela, blizej ognia

Lecz tam gdzie pycha, jest pokuta
Jak feniks sie spopielasz co dnia

I zmartwychwstaje w tobie buta.

Lepiej!, inaczej!, wcigz wyze;j!
Cho¢ krzyz ci trzeszczy pod krzyzem
To, co ci¢ w ziemie wcisnelo
Ten krzyz twoj
To twoje dzieto.

Zyjesz bez regul i bez planu

I nie spowalnia cie w zakretach
Powszechnos¢, ktéra kapie z kranu
Codzienno$¢ - sprawa niepojeta.

Jest tylko sztuka - dla niej wszystko
Cho¢ w oczach zony 1za jak $wieczka
Z dniem kazdym coraz dalsza bliskos¢
I wielki zal w spojrzeniu dziecka.

Lepiej!, inaczej!, wcigz wyze;j!

Jest bowiem sita, ktéra sprawia

Ze my$l sie rodzi w twojej glowie

Zeby po Bogu $wiat poprawiaé
Lecz kto poprawi go po tobie?
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Jan Wotek

SITYWNA OKLADKA

* Kk k

Pamietasz te szczeniece sny

Tuz za firankg powiek:

Tak posigé¢ by, okielznaé by

Te site, co mieszka w stowie.

A gdy juz wiesz, gdy droge znasz
Gdy moc te si¢ poskromi

To poetycki konczac staz
Wydajesz swoj pierwszy tomik.
A potem drugi, potem znéw

Na stawe twg i chwale

I marzy si¢ kompendium stéow
W oprawie bardziej trwalej.
Westchnieniem bowiem tamtych lat
Bylo doczekac gratki:

Jaka doniczka - taki kwiat!

Wigc wszystko dla sztywnej okfadki.

Spelnienie, c6z — mniej cieszy juz
Siegnawszy chwili dziwnej

Gdy na regale wabig kurz

Twe dziela w okfadce sztywne;!

W zachodach stonc odptywa czas

I frung dni latawce
I znéw odchodzi ktorys z nas

(Rzecz jasna w sztywnej okltadce!)

+
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Jan Wotek

TANGO W DOL

I byl w lokalu wrzask
Tanczylo sie po brzask
Gorgce tango w nim
Wodzito prym
Bo w tangu jest to co$
Co tlumi w ludziach zlos¢
I'urzeczeni gra
Do siebie Igna.
Az przyszedl ciemny czas
Czas tanga, ktdre nas
Nie fgczy w tancu, lecz
Odpycha precz
U przeciwleglych $cian
Jad i lizanie ran
I w ziemig wbity wzrok
Tak rok
Znowu rok
Za rokiem rok
Za rokiem rok
Bo parkiet nam przecieto wpét
Tango - to, ktore ciagnie w dol!

To, panie, panowie

Nie miesci si¢ w glowie
Ze moze tak czlowiek
Zaniedba¢ swoj los

I 1za sie u powiek

* k Kk

Zwiesila, albowiem

Nasz $wiat, co byl nowiem
Poszed! na stos.

Kto zagral to tango

Kto zagral to tango!

Gdzie parkiet, co nam go
Przecieli na pét

Ponurg falanga

Zagrali nam tango

Tango, co spycha nas w dol!

I ciagte drzenie rak

I nerwéw kroétki lont
Zgryzliwi, jak ta rdza
Tu ty, tam ja

U przeciwlegtych $cian

Tango - to, ktore ciagnie w dol!

I w pie$¢ zwinieta dlon
Iz jednej ,,boze bron!”

A z drugiej ,,nie daj bég!”
1 z obu wrog.

Bo przyszed! ciemny czas
Czas tanga, ktdre nas

Nie taczy w tancu, lecz
Odpycha precz!

(Marcin Partyka, Jan Wolek)

79

Jan Wotek

TATUS GRILLUJE

* k Kk

Napigcie jak przed koncem $wiata
Ofiarny dym si¢ wokodt snuje
Brzuch-betoniarka: oto tata
Cisza!!! - tatus grilluje.

Karnawal miecha, $wieto ognia
Wigc kto zastuzyl, ten swictuje

I kandziof si¢ rozpycha w spodniach
Cisza!!! - tatu$ grilluje

I co, ze globus krwig ocieka
Zawsze ktos burzy, kto$§ buduje
Dwa brzegi zawsze scala rzeka
Cisza!ll - tatus grilluje.

Winni - niewinni, sg ofiary

Co stos si¢ dla nich sam szykuje
Nie naszg sprawa cudze gary
Ciszall! - tatu$ grilluje.

Do nozdrzy tlusty dym sie tasi
Niby co$ wie si¢ i co$ czuje
Narody glodnych... to nie nasi
Cisza!!! - tatus grilluje.

Ty takze synu - jeszcze chwila
A sita w tobie si¢ wykluje
Staniesz na czele swego grilla.
Cisza!!! - tatus grilluje.

Zmarszczki wgryzaja si¢ nam w czota
Sumienie nam pod nogi pluje
Jest pare pytan — lecz dokota

Cisza.

(Tatus grilluje)

+
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ZATRZYMANA W KADRZE

* k Kk

Teraz chmury szybciej po niebie
Przewalaja sie sekund deszcze

W tylu lustrach widzialam juz siebie
W ilu lustrach zobacze sie jeszcze?

W witrynach sklepéw i w katuzach

Ktére rozpelzly sie po burzach

W studniach, aut szybach, chromie w barach
W czyich$ stonecznych okularach

I w srebrze naczyn, w lampkach wina
Blyszczacych niklem limuzynach

W szklance herbaty pitej z rana

W kropelce rteci, na ekranach...

Teraz chmury...

W cekinach, ze az §wieci kiecka

W sztuécach bankietow, we tzie dziecka
I w detych instrumentach w parku

I w blatach stol6éw, szkle zegarkow

W bombkach choinki, w szklanej kuli
W u$miechu bliznich, gdy sa czuli

I w bizuterii i w krysztale

No i tak dalej i tak dalej...

Teraz chmury szybciej po niebie

A ja plyne w odbiciach, w przezroczach
I najbardziej lubig te siebie

Co odbija si¢ w twoich oczach.
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Jan Wotek

IDUMIENIE (AUTOSTRADA)

* Kk Kk

Nie wiem, co mnie bardziej wzrusza
Mocniej betta we mnie krew

Cialo twe czy twoja dusza

Czy kompendium wszystkich cech?

Moich mysli chinskie suply
Uczué moich cieply wiatr
Stéw mitoéci druk wypukly
Zastonite$ sobg $wiat.

Pelen ciebie caly pokoj
Zbiegi ulic, cienie bram
I ja, ktéra patrzac z boku
Zadziwiona sobg trwam.

Nie wiedziatam

Ze mozna az tak

Do granic, gdzie kres tuz, tuz
Odleciatam

W przestworza, jak ptak
Gdzie ziemi nie widac juz...

Nie wiem, co mnie bardziej wzrusza
Mocniej belta we mnie krew

Cialo twe czy twoja dusza

Czy kompendium wszystkich cech?

Swiezym $niegiem, prostym $ciegiem
Niech nam bedzie, tak jak jest
Jednym sercem, jednym brzegiem
Jednym zyciem po sam kres.

Slysze ciebie nawet w ciszy
Widze, gdy cie nie ma tu
Ziarnkiem oka polnej myszy
Drzaca pajeczyng snu.

Nie wiedziatam
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Jan Wotek

SINY TYL

* Kk Kk

Wstecz popatrujac, razy pare

W roéznych weieleniach czlowiek zyt
Wiec sig trafiato by¢ Ikarem

O czym zaswiadczal siny tyl.

Ta dokuczliwa szorstkos¢ zdarzen
Lot w chdd zmienita, pot na pot
Bo w chodzie jedna wzwyz, Ikarze
A druga noga spadasz w dot.

W takim uktadzie idyllicznym
Kiedy za trepem zdaza trep

Jestes$ Ikarem ,,polowicznym”
Chodzisz, a w chmurach nosisz teb!

Lecz wiedz - gdy co$ jest ponad miare
Sa chetni, by to zetrze¢ w pyt

Tak oto stajesz si¢ Ikarem

(O czym zas$wiadcza siny tyh).

Jan Wotek

CZEOWIEK W PRZECIAGU

* kK

Dworce brudne i mate
Oraz te okazale
Te lotniska, te porty, drog sploty
Nie refuje swych zagli
Bo znéw droga go nagli
Globus ciagle przyspiesza obroty
Dzi$§ w Berlinie czy Tokio
Jutro w Rzymie, w Hongkongu
Taki cztowiek:
Czlowiek w przeciagu.

Diabta blizej czy Boga
Wriaz ojczyzng mu droga
A najblizszg rodzing walizka
Twarzy nikt nie pamigta
Wpadnie czasem od $wieta
Imie ma, ale nie ma nazwiska
Sciegna spina do startu
Z kazdym gwizdem pociagu
Taki czlowiek:
Czlowiek w przeciagu.

Serce w nim - skamielina
Przy nim zadna dziewczyna

Bo gdy spojrzy, on juz si¢ utlenia
Wiec o wzglad nie krusz kopii
Bo we tzach ci¢ utopi

Gdyz ogolnie sie 7Zle ukorzenia

Z biegiem Wisty odplynie

Lub innego Mekongu

Taki cztowiek:

Czlowiek w przeciagu.

On pot zycia, zyl w klatce
W koncu losu latawcem
W wielka przestrzen ulecial z radoscig
Ale trzeba to przezy¢
By si¢ dato uwierzy¢
Ze kto$ sobie nie radzi z wolno$cia
Oto wiezien swobody
Jak piteczka w ping-pongu
Taki czlowiek:
Czlowiek w przeciagu.
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WZGLEDNY SPOKOJ

* k&

Juz nie pamiegtam, ile lat
Stracito ostro$¢ w biegu spraw
I wpadt w niepamie¢ ludzi ttok
Gdzies w glab, jak w mrok.

Tam stale$, gdzie dzi$ stoisz znow

Gdzie padlo kilka wielkich stow

Zbyt wielkich, bym

Wierzyla im

Jakby przemoéwit caly Parnas

I zniklam, jak sploszona sarna
Jak dym...

Jest wzgledny spokoj, dzieci - jaki§ maz
Zawarlam z sobg pokoj, cho¢ slysze wciaz
Te twoje stowa - dzi$ sl w rany

Méj kochany...

Tam stales, gdzie dzi$ stoisz znoéw

Gdzie padlo kilka wielkich stow

To nie byl sen

Lecz stowa-tlen

Zrozumie¢ wowczas bylo trzeba

Ze zapraszale$ mnie do nieba
Dzi$ wiem...

+ MITOMNVI +
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Jan Wotek

PSIARNIA

* k ok

Zabawa w toku

I w zwartym tloku
Same championy
Cos$ dyskutuja

I obwachuja

Sobie ogony
Wtaénie mnie dopadt
Wzdety adwokat
Bozyszcze sadow

I znad stolika

Kinol mi wtyka

W kwestie pogladow
Jest zasmucony

I zniesmaczony

I wrecz go boli

To, ze si¢ szczyce

1z w polityce

Nie mam idoli

Ten, co nie z nimi
Ani z tamtymi

To jak euglena

Juz jestem chyba
Dla niego szyba
Calkiem mnie nie ma!
Musze by¢ dziadem
Skoro mnie Zaden
Nie miesci szereg
Wezme do sznurka
Przywiaz¢ Burka
Pojde na skwerek.

No i wybylem

I si¢ wtopitem

W noc jak aksamit
A na podworku

Sto innych Burkéw
(Nierzadko z psami)

84

Jan Wotek

NA MIEJSCA, GOTOWY, START!

* Kk Kk

Na miejsca! gotowy! start!
Twoj $wiat nie jest juz ciebie wart
Bo ty, niby kto? - niemy §wiadek?
U bram sinej dali
Calujesz medalik
(Powiedzmy na wszelki wypadek)

W te lata odlegle

Ze splowiat atrament

I czasu ci nikt nie odkupi
Weisneli ci cegle
Wmowili, ze diament

A ty szlifowales jak gtupi.

Od piekta do piekla

Twdj $wiat w cudzystowie
Ten erzac wlasnego podworka
Cho¢ wyta jak wéciekla

Ze nic tu po tobie

Ostatnia juz szara komorka.

Na miejsca! gotowy!...

Jest oléw milczenia

Cho¢ w mysélach sie miele

I coraz bardziej juz blisko:

Ze nic do stracenia

Choc¢ twoje ,,niewiele”

To jak by nie patrze¢ — wszystko

Lza miesza si¢ z deszczem
Sen z jawg si¢ kldci
I dzien ci si¢ myli z noca
Powiedzmy, ze jeszcze
Sie uda powrécic¢
Zalézmy, ze bedzie po co...

Jan Wotek

KONSPIRA

* X ok

Starszy Konspirant - daj¢ tobie
Kompendium wiedzy mej sekretnej
Wkuj to na pamie¢ i no§ w sobie
A kartke potknij najdyskretnie;j.
Oczy i uszy miej otwarte
Zachowuj wokot siebie cisze
Moéw to, co mowy nie jest warte
I zawsze mniej, niz chcg ustysze¢
Chodz strong cienia - strzez sie blasku
W poétmroku sennym, w drugim planie
Jakbys byl ziarnkiem piasku w piasku
Lub jedna z kropli wody w kranie
Niszcz wszelkie $lady - takze §mieci
Kontroluj wszystko, w lustrach, szybach
Gdy jeste$ ,,za’, to badZ i ,,przeciw”
Cen uzyteczno$¢ stowa ,,chyba”
Zmieniaj marszruty, knajpy, kina
Prace, adresy i nazwiska
Pamietaj - wrogiem twym - rutyna
A sojusznikiem twym — walizka
Nie folguj w kwiatach i prezentach
Nie pozwol wzigé sie w posiadanie
A o matactwach i wykretach
Nie méwi Zadne przykazanie
Nie przyjmuj goéci, nie chodz w gosci
Jesli, to w miejscu neutralnym
I wszelkie proby zazylosci
Niszcz na poziomie embrionalnym

A gdyby z ciebie wydusili

To stowo ,,kocham” — zakazane
Bez zalu rozgryz w jednej chwili
Ukryty w twojej plombie cyjanek.

Starszy Konspirant...

Jan Wotek

FLAUTA

* Kk Kk

Lulaj, lulaj

Ja popatrze w bulaj

Co sie plecie

Na tym bozym $wiecie
Chmury, kury
Warmia i Mazury
Mgty

Na jeziorze my.

Uczu¢ flauta

Ty - jak kosmonauta
Na me oko

Troche za wysoko
Lédka krétka

I po burty w smutkach
Pas!!

Flauta uczu¢ w nas.

Oto
Patrz, idioto!
Wrtasnie gasnie
Sen i basnie
Tona z Zong twa
Twe zloto
Bo to dusz jesien
W lesie, w niebiesiech
Coz!

Ugér zoran
Trzciny i kormoran
Bardziej cisi
Juz nam raczej wisi
Dawaj pagaj
Wiostuj, nie udawaj
Pas!!
Flauta uczu¢ w nas
Uczu¢ flauta.

+
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Jan Wotek

POMIEDZY KLESKA A EUFORIA

* ok X

Pomiedzy kleska a euforia

Tu, gdzie oddycha si¢ historia
Honor, Ojczyzna, Sierpien, Grudzien
Sa jeszcze jacys$ zywi ludzie.

Dla nich si¢ warto co dzien budzi¢
By by¢ wsrdd ludzi i dla ludzi

I w tym jest nasza wspélna szansa
Nie w politycznych kontredansach.

My nie nosimy w uszach waty

Po bruzdach kryjac si¢ jak zajac
Wriadza jest darem od tych, dla tych
Ktérzy nie glosza, lecz stuchaja.
Ktoérym sie chce wyciaga¢ wnioski
Wazy¢ ziarenka ludzkich racji

Bo czlowiek jest przedmiotem troski
A nie przedmiotem eksploracji!

Historia tlucze si¢ nam w gtowach

I coraz si¢ fapiemy czesciej

Na tym, Ze szczg¢$cia w nas potowa
To nieszczescie.

Niemtlodzi, ale nie tak starzy

By da¢ sie skusi¢ dZzwiekom dzwonu
By nic nie mialo si¢ przydarzy¢

Z tego, co dzwiga nas do pionu.
Cho¢ posrebrzyly nam sie grzywy

I czas spoglada nam na rece

Morza przyptywy i odptywy
Chociaz odplywéw coraz wigcej.

Historia...

Bog sie w nas rodzi, moc truchleje
Teskniej za tymi, ktorzy w niebie

I z wiekiem cztowiek pokornieje

I glebiej wciaz zaglada w siebie.
Jeszcze si¢ zaklnie (juz pod nosem)
Lub 1ze¢ uroni sie czasami

Umiemy sobie radzi¢ z losem
Weale nie gorzej niz on z nami.

87

Jan Wotek
PLESN I PIESN

* k Kk

My, co jestesmy z ple$ni i z piesni

Z prawdy, co nie da si¢ przekresli¢
Podziemna rzeka, po twych mapach
Tam szli$émy, gdzie wolnoéci zapach.

Chlopaki z brgzu - pamietacie?
Byl pusty Ieb i pelne gacie

I wiara, gdy czas gnat z foskotem
Ze reszte sie wymysli potem.

Byla zaduma, byla duma
Historia, jak od majtek guma
Ktéra odksztalca forme duszy
Proporcjonalnie wprost do tuszy.

Dzi$ wiekopomni, przeogromni
Juz nie koledzy, ale pomnik

Co ani zagig¢, ani zlamad...

Tylko sie wam nie kazcie klania¢...

Bo my jeste$my z plesni i z piesni

+
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Jan Wotek

OKRAGLA

* k Kk

Nie §ciel tozka

Za chwile znéw pojdziesz spa¢
Noc coraz dtuzsza

Juz nie oplaca si¢ wstaé

Nie §ciel t6zka

To samo wczoraj i dzi$

Czasu struzka

Po ktérej plynie ta mysl:

,,Nie $ciel 16zka

Za chwile znéw pojdziesz spa¢”

Wszystko juz bylo

Gubi si¢ w mialkiej dali
Spraw zawilos¢

I wraca znéw po spirali
Znowu ginie

To, co nam wykukatas kukutko
W dali sinej

I tak w kotko.

I kazda mitos¢

Réwno cieszy i boli
Cos sie $nito

Znoéw pusty moj stolik
Starzy-mali

Jeszcze walczy nasz okrecik
Przeciw fali
Swiat sie kreci

Nie $ciel t6zka

Co$ umiera

W koto, jak w adapterze
Wiemy teraz

Ze jencow czas nie bierze
A te gruzy

To marzen twych katedra
Liczysz guzy

Co$ odegrasz.

W dni ulewie
Posiwiata ci grzywa
Nawet nie wiesz
Czy ,,by¢” masz, czy masz ,,bywac”
Prawda sila
Pytan naglych zatrzyma cie w pedzie
Wiszystko byto
To co bedzie!?

Nie $ciel t6zka

Jan Wotek

MALY TESTAMENT

* k Kk

Juz czas prostaty i wiencowki
Z imprez zostaly nam pochéwki
Czlek na pogrzebie pobiadoli
Szczgdliwy, ze nie w gtéwnej roli.
Nie da si¢ ukry¢, zylim dzielnie
Gromigc browary i gorzelnie
Lecz nie dopilim, wiec wypada
Przykaza¢ mlodym - dopi¢ gada!
My nie ko$lawi, nie ulomni
Ale do sportéw mato sktonni
Wiec nam do dzisiaj w piersiach furczy
Niezaleczony mozdét tworczy.
Lecz wy nas jeszcze nie skreslajcie
Piszcie si¢ wiersze, nuty grajcie
Péki topnieje $nieg na twarzy
Wszystko si¢ jeszcze moze zdarzyé
Bracie, kamracie, Zaratustro
Nie ty si¢ marszczysz, tylko lustro!
Tym damom, ktdre blizej znamy
Juz raczej si¢ nie polecamy
Cho¢ prawde méwigc w swoim gronie
Co mialo wisie¢, wcigz nie tonie!

Czasami pdzne telefony

Od jakiej$ bardzo wczesnej zony

Lagodnos¢ i spokoju sita

Tkwi w nich, bo to jest zona ,,byta”
A tu wéréd nerwdw i zametu
Rodzina zgda testamentu
I dziwnej chwili czlowiek dozyt

Dzielac si¢ z tymi, co ich mnozyl.

Lecz wy nas...
A kaski nie ma - gdyby$ pytal
Szmalczyk ci ku nam nie zawitat
Gdyz zdaniem naszej $wiatlej zony
Nie byl proszony na salony.
W taktownej wiec delikatnosci
Zagadna o nieruchomosci

Trwaj, wierz i czuwaj — miej nadzieje

Wszak kazdy z nas znieruchomieje!

Lecz, gdy na dziecko padnie talent

(Ow genetyczny ekwiwalent)

Na nic dobrego niech nie liczy

Tylko dyskretnie wypierniczy.
Lecz wy nas...

(Satanowski, Wotek)
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MALE CICHE

* k ok

Styczen si¢ ptawi w stonicu lichym
Co ja tu robie w Matym Cichym
Pozornie nie ma w tym sprzecznosci
Jest $nieg, sa gory, kupa gosci.

Garbig si¢ szczyty, placza sople
Ksiegowos¢ smutku: licze krople
Te z sopli i te bardziej stone
Bilans ujemny: jest skoriczone.

Banalny i powszechny dramat

Tu bytam z nim - dzi$ jestem sama
Nagle staneto wszystko w biegu
Chociaz sptyneto wiele $niegow.

Dzi$ ani ,,ciche”, ani ,,male”
Jest goéra owtadnieta szatem
Krajobraz, ktdry kto$ paskudzi
Sa tlumy, ale nie ma ludzi.

Czasem kto$ zdziwi si¢ w pospiechu
Widzac dziewczyne w trwatym wieku
Co drepcze swoim wlasnym tropem

I jednym stonym jest roztopem.

Wigc mamy styczen w storicu lichym
I ja w tym styczniu w Malym Cichym
Pozornie nie ma w tym sprzecznosci

Jest $nieg, sa gory, kupa gosci.

Jan Wotek

KWESTIA WYCHOWANIA

* k ok

Trafilo mi sie z jedna Hania

Co szczgscie daje szczodrym gestem
Zblizy¢, albowiem parcie na nig
Mialem (cho¢ krélik to nie jestem)

Gniazdko uwilem i sprzatngtem
Plyt nakupitem niebanalnych
Chipsy na stole, a pod stotem
Winko - w ilo$ciach kulturalnych.

Az tutaj nagle mi w sam $rodek
Nieréwnej walki ze stanikiem

W drzwiach bez pukania staje Wlodek
Z jakim$ gtupawym wykrzyknikiem

Zdretwiata mi na haftce reka
Runeta z hukiem godno$¢ meska
Wszystko opadlo! - nawet szczeka
A Wtodek uciekt - stowem, kleska!

Tu w ciszy ciezkiej jak imadlo
Wieszczacej koniec - slysze nagle:
»Kolego, kiedy ,,a” juz padlo

To le¢ po calym abecadle!”

Wiec polecialem, jak umiatem
I zycie znéw nabralo sensu

I tylko Hani zawdzieczatem
Ze osiagnelismy konsensus.

A 7z tego taka jest nauka

Ze wszystko kwestia wychowania
Wlodek - to wejdzie, a nie puka
Hania - nie wyjdzie bez pukania!

Jan
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KUCHNIA SIE BAWI

*

W miasteczku naszym, jakich krocie

Co sig taplalo w lepkim blocie

Wyrosta knajpa - powéd dumy

Bowiem $ciagala zewszad ttumy

I'ludziom podnosila tetna

Tak niedefiniowalnie pigkna

Ze nie bolata zadna cena

Istny gwiazdozbiér Michelina.
Z gracja, dyskretnie i celowo
Kelner szybowat ci nad glowa
Serwujac drinki, no i strawe
Dowcip subtelny albo kawe
Az dnia pewnego, chyba latem
Drzwi zatrza$nieto oraz krate
A na niej napis si¢ koslawi:

,»Dzi$ kuchnia si¢ bawi!”

Tak oto poéréd marzen zgliszczy
W ponurym rytmie §wiat sie toczy
Ze to, co piekne, trzeba zniszczy¢
Albowiem brzydkich ktuje w oczy.

Juz na poczatek (w piatek, zda sie)
Daly sie odczu¢ braki w kasie
No to sptawili w jednej chwili
Kucharzy, a Ze si¢ spieszyli
To sommeliera, menadzera
Oberkelnera i portiera
A jak juz robi¢ wiekszg czystke
To i barmana, i florystke.
Menu sklecily dwie sprzataczki:
Kaszanka, flaczki i buraczki

* *

Ta kwintesencja polskich gendw

I zadnych kurwa Betowenow

Bedzie przebojow nowa lista

Ktdra zatwierdzil organista

Bosmy weseli s3 i zwawi
Kuchnia sie bawi!

Moze to sprawil pefen gniewu

Pomywacz, bo nie siegat zlewu

W pomyjach topigc swe frustracje

Wymyslit knajpy okupacje

Przez niedotegi i niemoty

Za judaszowe pare ztotych

A reszta won na morde zbitg

Bo my tu tera som elitom!
Moze szatniarka, ktérej koniec
Wrézyly nazbyt lepkie dlonie
Ktore w kieszeniach cudzych plaszczy
Znalazty finansowy zastrzyk
Tak bywa, kiedy sie uwierzy
Ze ci po prostu sie nalezy
I teraz si¢ w radoéci ptawi:

Kuchnia sie bawi!

Tak oto...

Cisza zalegnie tu na lata
I tylko zimne plecy $wiata
Ktéry tu byl, zaswiadczg o tym
7e nic nie dzieje si¢ ,,z powrotem”
Juz nikt nie taficzy i nie $piewa
Mocza si¢ gwiazdy w misce nieba
Wyblakly napis sie koslawi:

,»Dzi$ kuchnia si¢ bawi”.
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GEOWACKA PRZEKWITA

* Kk k

(Foczka)

Kazdy z nas
Swoj czas
Oblec chce w jakis sens i tresci
I mozliwie w tym czasie
Jesli tylko to da sie
Jak najwiecej tych tre$ci zmie$cic.
Kazdy wie
ZeZle
Jest przeleze¢ swoj czas, cho¢ wygodnie
Lepiej wstac jest o $wicie
Ubiér wdziaé, krzyczac: ,,Zycie
Spiesze przezy¢ cie w pelni i godnie
Oto wiosna, wiosna si¢ zaczyna
Zielenieje juz nam, zielenieje wedlina
I znéw jesien sie skrada
I zotadz opada
Czasem i kasztan
Wiare dasz pan?!
Weczoraj wiosna czeremchg ci¢ wita
Tak radosna, a dzisiaj przekwita
Sasiadka znienacka
Blondynka. Glowacka
No, Glowacka!
Edyta!

I

Czasu wszak

Weigz brak

A gdy chcialbys zapyta¢, dlaczego

Wartka rzeka z toskotem

W te, lecz nigdy z powrotem?

Bo mu Bog nie dal biegu wstecznego!

Krocie chwil

I mil

Przez cyferblat wskazéwka krazy

Korzys¢ z tego niestety

Tylko ta, ze u mety

Bedziesz wiedzial, co znaczy ,,zdazy¢”
Znowu wiosna
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KOLEZANKO PARYZANKO — LIST

* Kk Kk

Kolezanko paryzanko - lata ptyna
Jesieniami czas si¢ liczy, nie wiosnami
Chodz - skrecimy gdzie$ na wino
Pogadamy
Poplaczemy, wymienimy si¢ bliznami.

Uwierz - jeszcze bedzie cudnie
Wszystkie trakty na potudnie

Az si¢ zamkna za plecami lata bure
A ty diwigasz w gtowie chmure

A ty niesiesz w piersiach dziure
Twoje oczy to wyschniete studnie.

Co ta milos¢ z nas zrobila
Czemu nas tak poranila

Przez te milo$¢ drepcza ludzie jak po grudzie

Przy rodzinach jak przy budzie
I po maju zaraz grudzien
Czy my jg, czy ona z oczu nas stracila.

Kolezanko paryzanko - lata ptyna

My kochanki, my wybranki

Dzisiaj szare markietanki

Patrzac w karki za nikngcym peletonem
W nas miloéci pokrecone

W nas milosci nieskoficzone

Nawet boja si¢ nam wrozy¢ juz Cyganki.

Juz si¢ tobie $wiat nie klania

Juz Belchatéw, nie Toskania

Dni blizniacze, co si¢ za horyzont diuza.
Mialas by¢ jesienng réza

Jeste$ ledwo tez katuzg

A najgorsze - nie odwykta$ od kochania.

Kolezanko paryzanko - lata ptyna
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KOKARDA

* k Kk

(song 8. Anna Karenina)

Myslisz, ze ci sie udato
Wzeni¢ w dusze ma i ciato
Ze cudowngy jakas silg sie trafilo
Sku¢ obraczki tej fancuchem
To, co we mnie bylo kruche
Wytresowaé mnie, wyszkoli¢ i zniewolic.

Kazde bawi si¢ jak umie
Nasz karnawal na Biegunie
Mimo starat mimochodem wieje chlodem
Teraz widac, jak po balu
Smutku toczy si¢ karaluch
Zadne zdanie sig nie klei w beznadziei.

Dzisiaj ci odpowiem twardo:

Juz nie bede twg kokardg

Twoja proznoé¢ za uszami skrobad.
Dzisiaj ci odpowiem hardo:

Juz nie jestem twa kokarda

Ktdrej celem jest sie dynda¢ i podobac!

Wszystko to, co kiedy$ grato
Dzi$ skarlalo i wybrzmialo
Tak jak grzezna w mglisty ranek dzwonki sanek
Moja wolno$¢ - tona pierza
Skrzydla, ktérym nie dowierzam
Bo co warte ladowanie tuz przed startem.

Moje imie to kwiat w zimie
To przebi$nieg na zmarzlinie
Lecz wérdd chtodu nikt nie chodzi do ogrodu
Wiec dla kogo to kwitnienie?
Z czasem stalam si¢ kamieniem
Bo czekanie to nie sposob na przetrwanie.

Dzisiaj ci odpowiem...
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JESZCZE POLSKA

* Kk Kk

Jeszcze Polska... gdy brzegu smuga

Ostatnig stopklatka mignie

Ten widok ma starczy¢ na dtugo

Tak dlugo, jak pamie¢ udzwignie.

Jeszcze Polska... ta Zywa mapa

Tam w dole, w cieniach oblokéw

Gdy lecisz na koniec $wiata

Zapisz we wspomnien poéimroku.
Oto twoje stone wniebowzigcie
W nowe zycie, nowg toczac sie droga
Cho¢ zrobite$ ten obrét na piecie
Ale nie ga$ swiatla za sobg
Swiat cie wchlonie lepkoscia i wrzaskiem
Oto gorzkie wniebowstgpienie
Ktére oczy wypelnia ci blaskiem
Ale w gardle dlawi kamieniem.

Jeszcze Polska... wspomnienie w pigulce:

Ten zegarek po ojcu, te zdjecia

Pare madrych ksigzek na polce

W tym jezyku nie do pojecia.

Jeszcze Polska... w zdawkowych listach

Teraz bledsza, jak cien Atlantydy

Cho¢ nie catkiem to rzecz oczywista

Ze cie znowu wzruszaja Norwidy.
Oto twoje stone wniebowzigcie

Jeszcze Polska... gdy znowu rozdarty
Nad flaszkg gorzaly, ze ztoécig
Dialog z soba prowadzisz zazarty
& 1,E” wymawiajac z czulo$cia.
Jeszcze Polska... i to bedzie wszystko
Gdy wspomnienia wyczerpia juz sile
Tylko dziwne wnukéw nazwisko
Zdradzi miejsce, z ktdrego przybyles.
Jeszcze Polska. ..
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JASMIN

* k Kk

Bylo po deszczu, a wigc élisko,
Gdy przez wie$ jadac kolo Zgierza
Dama sie¢ starla z rowerzysta

Bo go rzucilo na jej zderzak

Nic si¢ nie stalo, zwarcie glupie
A chiopak mtody byt i rudy

I widzt jasminu wielki bukiet
Niewiele mniejszy od psiej budy.

Przeprosil ja uSmiechem bladym
Sprawca zdarzenia mimo woli

I ruszyt dalej jednosladem

Do swej Violety czy Marioli.

A zachéd plawil sie jak w winie
Lzy damy mialy blask rubinéw
Bo zazdro$cita tej dziewczynie

Wiochy, mitoéci i ja§minu.

Pozornie nic, a przeciez bokiem
Do oczu wkradly si¢ obrazy

Co poépiech skrywal przed jej wzrokiem

Cho¢ to widziata setki razy:

Te wie$, co puchla owej wiosny
I bzem pachniala i czeremcha
Jakby Bog dobry i radosny
Tutaj urzadzil sobie §wieto.

Pozornie nic - zdarzenie glupie
A sprawca byt ten chlopak rudy
Co widzl jasminu wielki bukiet
Niewiele mniejszy od psiej budy.

I zachéd plawil si¢ jak w winie
Lzy damy mialy blask rubinéw
Bo zazdro$cita tej dziewczynie
Wioski, mitoéci i ja§minu.
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IZRAEL | PALESTYNA

* k Kk

Kim jest cztowiek, ktory cichcem i pomatu
Wrést w mdj pejzaz sumg dzwiekow, rytualow
Kim jest — pytam po kryjomu

Ten, co szwenda sie po domu

Kim jest cztowiek, co zaswiadcza o istnieniu
Wielka cisza, w ktorej zastygt jak w kamieniu
Ten, co juz mnie nie obchodzi

Kamien bowiem kamien rodzi.

Mimowolnie, od niechcenia
Otluszczajg si¢ wspomnienia
I chod bledng
Wiemy jedno:

My jak Izrael i Palestyna

Nikt nie pamigta juz, czyja wina

Czas nam polozyt bielmo na oczy
Wojna si¢ toczy.

Kim jestesmy, gdy pomiedzy nami pusto

Gdy zyjemy z soba przez weneckie lustro

A jezeli jakie$ zdanie

Dialog to czy przestuchanie.

Kim ja jestem, gdy przestaje lubi¢ siebie

Z61¢ i ocet, motek nerwéw w cigglym gniewie

Nie potrafie sobie sprostaé
Ani odejé¢, ani zostac

Mimowolnie od niechcenia

My jak Izrael i Palestyna
L2

+
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Jan Wotek

DZIEWCZYNA Z DOBREGO DOMU

* k k

Po matce zna przepisy, po ojcu zasady

Smieje si¢ otwarcie, placze po kryjomu

Posiada zalety, dzielnie zwalcza wady
Dziewczyna z dobrego domu.

Zna biegle jezyki (w Zadnym nie przeklina)

I wstydzi sie stuchad, kto z kim i kto komu

Z1o puszcza w niepamig¢, cho¢ nie zapomina
Dziewczyna z dobrego domu

7 jakiej galaktyki w tego $wiata sidta

Splynela szeptem, ciszg posrod krzyku

I garb swoj taszczy z godnoscia, jak skrzydla
Aniot w kurniku

Mtodych nie poucza, przodem puszcza starych

Przed $wiatem jg chroni muszla niebosklonu

Czasem wroci nocg, wigc $lepna zegary
Dziewczyna z dobrego domu

Dekalog ma w genach, nie w konfesjonale

Unika tlumu, szumu i ogromu

Nie kusza jej wcale egzotyczne dale
Dziewczyna z dobrego domu

Z jakiej galaktyki. ..

Gdy kocha, tak kocha, ze si¢ wzrusza kamien
Wiec jesli ja rzucisz, boj sie z nieba gromu
Bo pod nig si¢ galaZz na pewno nie ztamie
Dziewczyna z dobrego domu
Bez stowa odleci w niebieskie pustkowie
I oto epilog ostatniego tomu
Bo nigdy nie zdazy zadne pogotowie
Do dziewczyn z dobrego domu.
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Jan Wotek

DOKER OD CIEZKICH PRZELADUNKOW

* Kk Kk

(Foczka)

Ciezkim walcem si¢ toczy horyzont

Rozlegly, grozny i siny

A nad nami chmury sie gryza

W czas niepewny dnia ani godziny.

W czas, gdy weze wija si¢ w glowie

A ty tracisz sity i wiarg

Jak przed ciosem kurczac si¢ w sobie

I masz w oczach strach wszystkich saren.
Tylko nie rycz - szkoda fez i frasunku
Dni przyfrung jasniejsze, taskawsze
Ja — twdj doker od cigzkich fadunkéw

Dzwigne wszystko, co trzeba. Jak zawsze.

I rozniesie wiatr popidt po polach

A po niebie welne oblokow

I znéw staniesz jak dumna topola

Z niegdysiejsza iskierka w oku.

I przeméwi czeremcha po burzy

Jasno$¢ mysli, klarowno$¢ mowy

Kiedy wreszcie, po dlugiej podrozy

Wréci ludziom rozum do gltowy.
Tylko nie rycz...

+
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PIOSENKI NAJNOWSZE

BASIA STEPNIAK-WILK

st. Basia Stepniak-Wilk
muz. Andrzej Zarycki

LtZA

* K Kk

Ile pan za ten diament da?
Nie diament, méwi pan, to 1za
Wiec ile da pan za te tze?

Ach tak, lez nie wycenia si¢

Czy sie wymknelam z kart tych ksiag
ktorych juz czytaé nie chce nikt

Ze zamiast srebra, zlota - 1zy

ze zamiast bizuterii ktamstw

zdobi mnie najprawdziwsza tza

To z lekka démodé, lecz jest

moéwi pan ,,co$” w tej mojej 1zie

Moéwi pan ,,co8” i nie wie co
lecz chetnie zajalby sie nig
Dopiero watpil pan w jej sens
a czyha juz az spadnie z rzgs

Ile pan za ten diament da?
Nie diament, méwi pan, to 1za

Wiec ile da pan za te 1z¢?
Ach tak, pan zastanawia sie

Pewnie nie pragne wiele zbyt

a moze nawet nie chce nic

To tylko flirt, zabawa, gra
itroje nas: pan, jailza

Nie zaden placz ta tza to $miech
na romans pomyst tani wiec
pan bardzo chetnie mnie i ja
pan chetnie kupi mnie z tg 1zg

Cho¢ przeciez tzie nieréwna Iza
ale to mowie ja, nie pan...

Ile pan za ten diament da?
Nie diament, méwi pan, to 1za

Wiec ile da pan za te 1ze?

O nie, tez nie sprzedaje sig.
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st. Basia Stepniak-Wilk
muz. Stefan Btaszczynski

BY NAS NIE TRWOZYL
CZASU BIEG

* ok k

By nas nie trwozyl czasu bieg
date$ nam w swej dobroci, Panie
zegar, co nie zatrzyma sie —
wystarczy praca i czuwanie
Starczy klepsydre, ktéras nam
dat do trzymania chwil w potrzasku,
obraca¢ w trudzie raz po raz
zlotego strzegac piasku
Obraca¢ wiec, nie szczedzgc sit,
starczy klepsydre z planem zgodnie
Zwatpien i znuzen strzec sie i
nie sp6zni¢ si¢ o oddech
W dobroci swej dales nam
nie na darmo
ztotego piasku hojng garéé
do przesypania czasu ziarno

Zbyt pewnym sit swych i swych drég
nie dajze nam zapomnie¢ czasem
ze chociaz pora na nasz ruch
to Twa klepsydra i Twdj piasek
A kiedy juz dosypie si¢
zgasnie ostatnich skier stonecznos¢
klepsydre obrd¢. .. niech
naszg odmierza z Tobg wiecznosé
W dobroci swej dates nam
Nie na darmo
Ztotego piasku hojna garé¢
Do przesypania czasu ziarno

st. Basia Stepniak-Wilk

A DZIECI SIE BAWIA

* ko

Dzieci przybiegly budowaé zamczysko
z gleboka fosg, co przed ztem ustrzeze
Trzeba dokladnie pokaza¢ im wszystko
jak tunel drazy¢ i jak wznosi¢ wieze
Nauczy¢ trzeba, ze zanim nadejdzie
ten wygladany kataklizm niezwykly
moze okrutnej zaglady narzedziem

by¢ codzienny przyplyw

Juz drzy powietrze przestrogi stowami
bo zamek rosnie i moze si¢ zdarzy¢,

ze nie uchronia putapki go ani
muszlami z glebin strojne palisady
Najwyzsza pora wiec dzieciom wyjasni¢
ze gdyby z tego na chwile cos wyszlo

To catkiem trzeba nie mie¢ wyobrazni
tak budujac przysztosé

Dzieci przybiegly budowa¢ zamczysko
z gleboka fosa, co przed zlem ustrzeze
Trzeba dokladnie pokaza¢ im wszystko
jak tunel drazy¢ i jak wznosi¢ wieze
Zeby nie zaznaé zwatpienia i nedzy

od fundamentu przystuzy¢ si¢ rada

i rozczarowan bezbronnym oszczedzi¢
A dzieci bawig sie, dzieci si¢ bawig

A sami tak bezradni wobec
chwil, co wychodzg nam naprzeciw

te tylko pewno$¢ mie¢ mozemy, ze na plazach

zawsze si¢ bedg bawi¢ dzieci
Sami tak bezradni wobec
chwil, co wychodzg nam naprzeciw

te tylko pewno$¢ mie¢ mozemy, ze na plazach

zawsze si¢ bedg bawic¢ dzieci

st. i muz Basia Stepniak-Wilk

WIOSNA

* ok k

Z}oci forsycja si¢ na plantach
Zblcieje storice nad forsycja

Wre w gardle kosa muzykanta
praca nad nowa kompozycja

Ani to w moll, ani to w dur

Ni to dorycko, ni eolsko

lecz stychad, ze pisane tu,

bo jakos brzmi tak swojsko, polsko

Forsycja wprawdzie cudzoziemka
Azjatka, w oczach ma co$ z gejszy

I kos, cho¢ chowa tu piskleta,
bardziej przylotny niz tutejszy

A tacy nasi, ze az dziw

i chociaz zadne wprost nie przyzna,
chca by¢ tu. Tu, gdzie $nimy my

o egzotycznych ich ojczyznach

Kolysze si¢ forsycji lampion
Migoca zlote latarenki

Tajemne znaki daja plantom
Bezchmurny nad plantami biekit
Nie zgubi si¢ w ciemnosci wiosna
gdy tyle zloci si¢ nadziei

gdy wciaz s3 ci, co chca tu zostac...
latem, jesienia i w zim bieli.

st. Basia Stepniak-Wilk

ALE TO MINIE

* k Kk

Nie zawsze konicze dzien pacierzem
chociaz bezwiednie skladam dlonie
Wierze - co dzien inaczej wierze

w blekit i w wiekuisty plomien

Nie zawsze mdleja od dzigkczynien
pod sufit uniesione rece

ale to minie, to minie —

wystarczy zasnac jak najpredzej

Od wojny lepszy chocby rozejm
wigc skoro mam modlitwy miotaé
to lepiej gdy Mu nic nie powiem
milczenie wiecznie w cenie zfota
Nie zawsze pacierz dzien zamyka
gdy pod powieka pejzaz ciemny
ale to znika, to znika

kiedy sie trafi sen przyjemny

Moze si¢ nie postaral nieraz

Ze mna mu tez nie idzie fatwo
wciaz przeciez jakos nie uwiera
zalgzek skrzydta pod topatka

Nie zawsze mdleje od dzigkczynien
mysl i ciemnosci stroi jasno

ale to minie, to minie

wystarczy zasnac
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AGATA GRZEGORCZYK-WOSIEK

Agata Grzegorczyk-Wosiek — autorka wierszy i prozy, tekstow piosenek i bajek
dla dzieci, blogerka, animatorka kultury.

Olsztynianka z urodzenia, z wyksztalcenia plastyk, czesciej postuguje si¢ pidrem
niz pedzlem, a wieloletnia praca w Muzeum Warmii i Mazur oraz bliski kon-
takt z historig zainspirowaty mnie do napisania bajek dla dzieci z podtekstem
historycznym.

Ksigzka Miasto bajek z ilustracjami Edwarda Ratuszyniskiego ukazatla si¢
w 2008 r. Kolejna pozycja sa Tajemnice zamku nad Lyng, w ktérej narratorem
wydarzen jest Sredniowieczna cegla. Na podstawie opowiesci Spacer Pana Ko-
pernika Olsztynski Teatr Lalek przygotowal spektakl, natomiast wierszowana
opowies¢ o historii lidzbarskiego zamku, jego mieszkarncach i obyczajach, wi-
dziana oczami trzech chlopcéw: Smialka, Scibka i Glamka, wspomaga lokalnie
edukacje pozaszkolng. Opowies¢ Czyste powietrze przybliza najmlodszym i tro-
che starszym wazne zagadnienia zwigzane z POWIETRZEM - tg niewidzialng
i niewyczuwalng substancja, dzigki ktdrej na naszej planecie moze istnie¢ zycie!
Ze wszystkich tych utworéw chetnie korzystaja nauczyciele, aby w nietypowy
sposob przyblizy¢ uczniom histori¢ regionu.

Teksty o Olsztynie staly si¢ budulcem plyty Olsztyn kocham nagranej przez
Czerwony Tulipan. W 2011 r. opracowana i nagrana zostala plyta Cztery pory
roku sq w Olsztynie, do ktdrej napisalam kolejne opowieéci o miescie, a Kwartet
Smyczkowy ,, Avista” nagral muzyke.

Na blogu Przepisy ze Spiewnika zapraszam do wejscia do historii kuchennymi
drzwiami. Przez dlugi czas ubieralam ja w opowiesci o codzienno$ci, tak by
w koncu z zebranych na blogu materiatéw powstata niezwykta ksigzka: Historia
na talerzu.
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st. Agata Grzegorczyk,
muz. Stefan Brzozowski

NA PROSTEJ

* Kk Kk

Na Prostej

Chodzg sobie podmiejscy zazdrosnie
Tacy ktdrzy za czyms gonig

Co nie spieszg si¢ zanadto

Chodza sobie podmiejscy nierzadko
Na Prostej

Ktof$ si¢ cieszy ze zycie jest zno$ne
Ktos chce dosta¢ pare groszy

Inny zgubil calg reszte

Ktof$ si¢ cieszy ze jestem

Na Prostej

Siada cztowiek na skwerze przy moscie
Na alejkach wzdluz Eyny

Chodza skauci i skiny

Cale rodziny

Siada cztowiek na skwerze przy moscie
Na Prostej

Gra i §piewa co$ nuci bezglosnie

W jednym miejscu pod sklepem

W starych spodniach i czapie

Gra i $piewa zebrali si¢ gapie

Na Prostej

Wszyscy poszli i wy si¢ wynoscie

Ja tu sobie poczekam

Bede tanczy¢ Kanaka

Wszyscy poszli ja zostaje do rana
Na Prostej

Zycie mija troszeczke uko$nie

Kup mi kwiaty w Arkadach

Cos$ padalo nie pada

Na Prostej

Chodzg sobie zazdro$nie

Tacy ktdrzy za czyms$ gonig

Co nie spieszg si¢ zanadto

Chodzg sobie podmiejscy nierzadko

+ MIISOMIAZIYODIZYD VIVOV +



+ POECI PIOSENKI +

106

st. Agata Grzegorczyk,
muz. Stefan Brzozowski

ZATANCZYMY NA MOSCIE

* kK

Zatanczymy na moscie

Tak troszeczke bezglosnie
Zeby Jana nie zbudzié¢ niech $§pi
Potem migdzy domami
Zatanczymy nie sami

Tak by inni nie byli znow zli

A na schodach przy Gérnej
Zatanczymy pochmurnie

Gdy znad Eyny otulg nas mgly
I po calym Olsztynie

Poki wieczdr nie minie

Ja znéw stane na moscie a ty
Jesli zgubisz si¢ w krokach
Bedziesz tanczyl na opak

To zmeczony sie potdz i drzyj
Ja roztancze sie sama

Po ulicach i bramach

Moze jeszcze poruszy cie rytm
Moze zdazysz si¢ podnies¢
Raz zatanczy¢ podobnie

Moze zdazysz zapuka¢ do drzwi
Jesli nie to nie szkodzi

Mozesz jecha¢ do Lodzi

Ja w Olsztynie zostang juz $wit
Tylko Jan Nepomucen

Zawsze czeka az wroce

I na moécie zobacze sie z nim

st. Agata Grzegorczyk,
muz. Stefan Brzozowski

PATRZ IDZIEMY

* Kk X

Patrz idziemy

Przez sam $rodek ziemi
Przepychamy sie przez lata
Resztki cieni

Zostawiamy na piachu
Swoje $lady na zachod

Patrz idziemy

Tacy sami jak poprzednio

Pogubieni

Zatroskani zaganiani miedzy strony ukladamy
Suche liscie

I wracamy

Do siebie wracamy

Patrz idziemy

Znowu dokad$ wyruszamy

Od jesieni do jesieni zwija czas
Liécie w ksigzkach ulozone
Kwiat jak usmiech obok twarzy
Idziemy

Od marzen do marzen

Patrz idziemy,

Tak po prostu bez pytania

Zeby co dzieri znalez¢ wieczor obok siebie
Zeby stowa

Pouktada¢ w réwne zdania
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st. Agata Grzegorczyk,
muz. Stefan Brzozowski

IDE PRZEZ MIASTO

* kK

Ide przez miasto wczesnie rano
Na placu golagb skubie chleb
Na tawkach $pi kolejna zmiana
Na ustach jeszcze nocny grzech
Drzwi zaciggniete zaluzjami

W oknach firanek krynoliny
Chléd ciezko opadl mi na ramie
Wspomnienia dusza bez przyczyny
Ide przez miasto

Idu idu

A za mng idzie idzie idzie

Nie gon mnie prosze

Daj mi szalenstwo mego zwidu
Ide¢ przez miasto wczesnie rano
Nogi mam gote az po uda

Na plocie siedzi kot niecnota
Prébuje wierzy¢ w jakie$ cuda
Ide¢ przez miasto miasto miasto
Cho¢ nie jest jeszcze jasno

Id¢ przez miasto

Czlapu czlap

Sprobuj mnie ztapad

Ztap

st. Agata Grzegorczyk,
muz. Stefan Brzozowski

HERBATA

* * ok

Herbata w barze przy dworcu
Smakuje zawsze tak samo

Na gléwny przychodza spdznieni
Corano

Herbata w barze przy dworcu
Sztuczna jak kubek z plastiku
Na gtéwny pociag przyjechat
Po cichu

Herbata w barze przy dworcu
Namietno$¢ z niesmakiem rozlana
Na gtéwnym czekatam na niego
Znéw sama

Herbata w barze przy dworcu

W kolorze sptowiatej stomy

Na gtéwnym nie czyta sie wierszy
Nikomu

Herbata w barze przy dworcu
Na pusto zamknietym i glucho
Na gléwnym cisza turkoce

Mi w ucho
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st. Agata Grzegorczyk,
muz. Stefan Brzozowski

MAMY TUTAJ
SWOJE DROGI

* k k

Mamy tutaj swoje drogi
Swoich serc i stuk i puk
Mamy tutaj swoje progi
Ciezkie oczy mimo snu
Mamy tutaj swoje lasy
Zagajniki ciekawosci
Zapatrzenia w jeziora
Dlugie noce bez milosci
Mamy tutaj swoje dachy

W okna wieczne zagladania
Tutaj mamy swoje miejsce
Tak po prostu bez pytanie
Wszystkie konice i poczatki
Od dzien dobry az do jutra
Nie spotkania przypadkowe
Lzy jak grochy

Nie bgdZ smutna

Tutaj mamy to co mamy
Ani lepsze ani gorsze
ZYotych mysli cigzkie ramy
Na podworku stare porsche
Mamy tutaj naszych matek
Ojcow naszych slajd rzucony
Drogowskazy od przesztosci
Po przysztoéci nowe tomy
Tutaj mamy samych siebie
Lepszych dni szalony omam
Tutaj mamy sami siebie
Sami siebie

Spiewam o nas

st. Agata Grzegorczyk,
muz. Stefan Brzozowski

CICHA

* Kk Kk

Tu na Cichej pokoje

Niepokoje nie swoje nie cudze
Czasem cicho jest strasznie

Az milczenie w nas za$nie

Ktos si¢ budzi niechetnie

I wychodzi spod kotdry

Na dzien dobry troche strawy i kawy

W radiu speaker bez wprawy cos ,,speaka”

A przed wyjsciem do lustra
Zegar gada ze szdsta

Wiec w droge

Zamki zgrzyty gdzie$ klucze
Po kieszeniach nim wrdce
Gdzie$ wroce

Tu na Cichej pokoje
Niepokoje nie swoje nie cudze
Czasem cicho jest strasznie
Az milczenie w nas zaénie
Oni przyjda po pracy

Zrobig pranie zmywanie

Tak samo

Zrobig hatlas i raban

Ze im m3z nie pomaga ze zona
Ze s dzieci lub nie ma

Ze gdzies pierzchty marzenia
Po drodze

st. Agata Grzegorczyk,
muz. Stefan Brzozowski

NIE WSZYSTKO DA
SIE ZAPLANOWAC

* k ok

Nie wszystko da si¢ zaplanowa¢
Nie wszystko mozna pouktada¢
Nie wszystko da si¢ wyprostowa¢
Upcha¢ nadmiary po szufladach

W szafach rozwiesi¢ kolorami
Czerwien z czerwienig z rézem roz
Nie wszystko mozna zaplanowa¢
Nie wszystko. No i juz

Czasem nam z planéw wyjda nici
Bywa. I nici brak

Wtedy po $wiecie nas poniesie
Nieplanowany wiatr.

Rozwieje daty z kalendarzy

Na zmienne wody rzuci

Nie wszystko da si¢ zaplanowa¢
Bedziemy tylko nuci¢

Nie zawsze da si¢ doj$¢ do celu
I'w pociag wsiaé¢ o czasie

Nie zawsze da si¢. Nie zawsze
Nie zawsze da sie...
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st. Agata Grzegorczyk,
muz. Stefan Brzozowski

SMIECHEM POSZASTAC

* ko

Mogtabym z tobg

Wyjs¢ dzi§ do miasta

Mogtabym jeszcze raz

Byloby mito §miechem poszastaé
Sprébowac wstrzymac czas

Gdybys$ przypadkiem

Gdybys$ niechcacy

Znalaz! sie nagle opodal

Gdybys zabladzit

Gdyby los zrzadzit

Bytaby dobra pogoda...

Ja bym wyjrzata

Przez drzwi zdumiona

Troche. A troche nie

Bo przeciez zawsze miatam o tobie...
Ty miale$ o mnie tez...
Gdyby$my poszli naszg ulica
Przez park

Przez targ

Przez gwar

Moze na konicu tego chodzenia
Smiech by nam przylgnat do warg
I przy fontannie parsknatby, chlusnat
Gejzerem bylby ten émiech
Gdybys$my poszli naszg ulica
Naszg ulicg... ech!

Mogtabym z tobg

Wyj$¢ dzis do miasta

Mogtabym jeszcze raz

Byloby milo $miechem poszasta¢
Sprébowac wstrzymac czas
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st. Agata Grzegorczyk,
muz. Stefan Brzozowski

SItA ROZPEDU

* k&

Zyjemy silta rozpedu

I jakos to leci

I jako$ to jest

I jako$ to wszystko sie kreci

500 metréw na sekundq, 500 miejsc

500 os6b wyminigtych na ulicy w ciggu dnia

I urodzin, i umieran

Tony $mieci, setki klamstw
Cztery proszki do potkniecia

I kilkaset setek stow
Powkladanych do stownika

Do uzycia znéw i znow!
Mrugnie¢ okiem, skurczéw serca
Na sekunde jeden raz

A koliber musi wigcej

Jesli nie, to moze spas¢!

Uémiech - dziesig¢ razy dziennie
Choc¢by mozna byto sto

Tak oszczednie. Tak oszczednie
Na co tak oszczedzaé go?

Moze dzieciom zwigkszmy limit
Niech si¢ $mieja ile chca

Zanim twarze im zwiotczeja
Zanim zwiedng miesnie rak. ..

Zyjemy sita rozpedu

I jako$ to leci

I jako$ to jest

I jakos$ to wszystko sie kreci
I my tez. I my tez. I my tez!
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st. Agata Grzegorczyk,
muz. Stefan Brzozowski

NAJMNIEJSZA WSPOLNA
WIELOKROTNOSC

* k Kk

Wsréd utamkéw catkowici
Wsréd caloéci utamkowi
Przez to troche pospolici
Moze takze nietypowi

Czasem wlasnie niewlasciwi
Kiedy wszystko nas przeroénie
Zbyt przytloczy, zbyt zaskoczy
Niepotrzebnie i nieznosnie

Jak odnalez¢ w tym logike

Z niewiadoma jak si¢ zmierzy¢
xiy,xiy

tyle uczug, tyle przezy¢

Tyle roznic jest doprawdy
Ktérych miarg jest samotnosc¢
Moze uda nam sie znalez¢

Ta najmniejsza wielokrotno$¢
Wielokrotno$¢ wspolnych dazen
Marzen, celow i mitosci

Tak by kazdy stat si¢ raczej
Suma tych wielokrotno$ci
Siedem si6dmych, cztery czwarte
Juz ich suma az do kosci

Nas przenika odslaniajac
Niewatpliwy sens calo$ci

+ MIISOMIAZIYODIZYD VIVOV +
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KATKA KOTECKA

Cho¢ na scenie z piosenkami autorskimi pojawitam si¢ w 2009 r., to ich pisanie
towarzyszylo mi juz wtedy od kilku dobrych lat. W stowach i dZzwiekach odnajdy-
walam, i wcigz odnajduje, optymalng forme dla mojej wrazliwosci. Kiedy$ napisa-
fam: ,,Piosenki sa dla mnie fotografiami ciagtego szukania odpowiedzi, oswajania
rzeczywistosci, mojego mikro-chaosu. Fotografiami ruchu. Poruszonymi, niekiedy
przeswietlonymi obrazkami chwil, pozamykanymi w stowach, w ramki dZwiekow”.
Stowa te wciaz sa dla mnie aktualne.

st. Katka Kotecka

0 SPOKOJU SWIETYM

* k Kk

Dorzu¢ sig, losie, do mojego spokoju
$wietego jak $wieta jest letnia Iaka

i pachnie mietg jak moje dlonie,

gdy dzien dogasa, co mnie nie ominal.

Szczodrze sie dorzud i nie skap $wiatla,

bo z ciemni wyswietlam swoj nowy poczatek,
ktory z kolei, nie bede liczy¢,

bo dzien si¢ skonczy i mnie ominie.

Proszg cie, losie, badz mi lagodny

jak mama Muminka, co zawsze wie, kiedy
objac tapkami swojego synka

i dzien jej przeptywa nierwaca rzeka.

Dorzuc sie, losie, do mojego spokoju
garstka nadziei, konfiturg $wiatta.
Stowo ci daje, bede sie dzieli¢

i oddech ci oddam, gdy bede dogasac.

+ WIADILON IV +
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st. Katka Kotecka

JAK PIASEK

* k Kk

Najczesciej wypadam z wlasnych rak,
cicho jak piasek sie przesypuje.

I to nie tak, ze nie sltysze nic,

ja kazde ziarnko, co spada, czuje.

Zaciska¢ pigéci juz nie mam sit,
z zaci$nietymi nic si¢ nie wskora.
Zreszta, nie wing dloni jest
nielita dusza, co si¢ osuwa.

Wiec sie osuwam, zapadam w glab,
by potem znowu siebie pozbierac.
Bo jeszcze tyle do przejscia drég,
bo jeszcze tyle $ciezek na przetaj.

Nie wiem, jak dfugo mozna tak is¢,
ziarnko za ziarnkiem zostawia¢ w tyle,
Lecz czy ja bym mogta nie robi¢ juz nic
i da¢ sie zmiesza¢ z drég pytem?
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st. Katka Kotecka

0 NOCY TRZEWIACH

* ok k

Bedg stata przy sobie, gdy noc
pozera resztki dnia,

a ja niesyta i w chlodzie

probuje nie zniknaé w jej trzewiach.

Tak wiele kosztuje $wiatlo,

na tak niewiele mnie jeszcze stac.

Ze szczeroztotych checi

wycyckal mnie czas.

1

Lecz z drobnego si¢ maku pozbieram,
na ktéry roztrzaskal mnie $wiat.

I kazda ran¢ wy$piewam,

kazdy zasklepi si¢ brak.

Na amen nie dam si¢ zgubic,
azymut obiore na las.

Tak malo sie jeszcze zdarzyto
z tego, co moglo sie stac.

st. Katka Kotecka

0 TRAJEKTORIACH

* Kk Kk

Nie moja w tym rola, by zmienia¢ trajektorie
twoich wybordéw, przyjaciotko moja.

To, co mogtam, to siebie ochroni¢

przed ostrzatem z twoich stow.

To, co mogtam, to siebie ochroni¢

przed ostrzalem —

Przyjaciétko moja z dawnych lat -

wiatru w Zagle,

ndg, co nie beda na manowce gnac.

I jesli przepasci - to tylko takich,

ktore zdotasz przeskoczy¢.

A jesli granic w przyjazni - to tylko takich,
ktorych nie przekroczysz.

/1

Ze wspolnie przebytych drog

wysnuwam jedng nié, ze

przyjaciel to najgrozniejszy potencjalny wrog,
a potem rwe te nic.

Bo jeszcze wiare¢ mam

w niejeden zycia splot,

co zamiast wyciskac Izy,

z wlasnych dloni postawi schron,

odeprze kazde mgly.

Bo jeszcze wiare¢ mam
w niejeden zycia splot.

Nie moja w tym rola, by zmienia¢ trajektorie
twoich wybordéw, przyjaciotko moja.

To, co mogtam, to siebie ochroni¢

przed ostrzatem

z twoich stow.
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st. Katka Kotecka

0 LUSTRZE

* k Kk

Panie, co $wiecisz tak mocno

- widze twdj cien.

Mam takg niewygodng zdolnos¢
wgladu do skrzetnie skrywanych miejsc.
Nie buduj fasad - opadl brokat jak kurz.
Nie bedzie mnie juz rozprasza¢ blask
udawanych rél.

Trzymasz si¢ z dala od siebie,
karmisz ego, co wiecznie gtodny ma brzuch.
Tyje, tyje, tyje, tyle je — ile mu dasz.

Panie, co patrzysz tak z gory

- czuje twoj strach.

Nawet w samotnosci nie liniejesz z grubej skory
- wiem, nielatwo odczuwa si¢ brak.

Nie podnos$ gardy, na nic zda si¢ ten mur.

Ja tylko przez chwile bytam dla pana lustrem,
tego lustra nie da sie sthuc.

Trzymasz si¢ z dala od siebie,
karmisz ego, co wiecznie gtodny ma brzuch.
Tyje, tyje, tyje, tyle je — ile mu dasz.

Panie, co $wiecisz tak mocno
- widze twdj cien.

+ WIADILON IV +
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Sen nie pomoze - u mnie zawsze zle si¢ $ni,

tobie smakuje tylko w kolorze - ja
najczesciej przybieram barwe mgly.
Boisz si¢ cienia, a ja jestem jak ten cien

o fakturze nieistnienia w stoneczny dzien.
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st. Katka Kotecka

0 ODDYCHANIU

* Kk X

Plomien, co sie wykluwa - potrafi tylko sie tli¢,
ciepla nie znajdujg moje dfonie, cho¢

$wieczka, wiersze i rytm. Spiewam,

$piewam, wiec oddycham, ale nie wiem, ktoredy i$¢.
Cata moja dynamika jest jak lot nad $wiattem
kruchej ¢my.

A miatam ba¢ si¢ mniej, ale ty sie bale$ bardziej.
Upuscite$ mnie we mgle - juz sie raczej nie odnajd¢. A miatam bac si¢ mniej...

st. Katka Kotecka

0 LASKAWYM SWIECIE

Jest juz ciemno, ale nie czas spac.

W takie noce goi si¢ tysiagce ran.

* k k

Dobrze bedzie poczué lekko$¢é,
dobrze bedzie da¢ ponie$c si¢ przez wiatr.

Odnajdg je, wy$piewam je, wypuszcze w dal.

Laskawy $wiat obejmie mnie
i siebie obejme ja.

Jest juz ciemno, ale nie czas spac.
Wartkiej rzece tez nie postawie tam.
Niech przedrze sie, wyzlobi réw, wyplynie w dal.

Nie potrzebuje juz rusztowan, zeby w pionie sta. ~ Laskawy $wiat osuszy Izy i z fez obeschnie twarz.
Moje ciato wie za dobrze, ile wazy strach.

Nie chce wiecej, juz nie mieszcze kilogramoéw zta.  Nie potrzebuje juz rusztowan, Zeby w pionie stac.

Moje ciato wie za dobrze, ile wazy strach.

st. Katka Kotecka

0 PRZECIECIACH

* Kk Kk

Juz mi do ciebie nie po drodze,
cho¢ tak dtugo do ciebie sztam.
Z kazdym krokiem mniej si¢ boje,
ze jeszcze zobacze twoja twarz.

Idz

tylko w swoja strone,

twoja strona to moja dal.
Juz mnie wiecej nie dotknie
twoje stowo

i stowa brak.

Juz mi do siebie coraz blizej,
cho¢ tak czesto gubitam krok.

Dzigki, Ze mnie w te ciemno$¢ wprowadzites,

stad jas$niej widze, gdzie mé6j dom.

Pojde

tylko w swoja strone.
Moja strona to twoja dal.
Juz cie wigcej nie dotkne,
czuto$¢ znajde

nie dla twoich ran.

(My$my tylko si¢ mineli w drodze,
wigcej przecigé nie przewidziat szlak.)

st. Katka Kotecka

0 CIENIU

* k Kk

Nie skfadam sig tylko z $wiatta,
mam gesty cien, ktérego si¢ boje.
Gdy go zamykam pod skorg,

to on tym bardziej roénie.

Nie zniknie, gdy go przemilcze,
nie uschnie, jesli zapomne —
bedzie sie wil i rozprzestrzeniat,
az w koficu mnie przerosnie.

Prébuje go czasem wyspiewad,

uklada¢ w wersy, wypuszczaé glosem.

I czasem tak bardzo mnie meczy
Mysl, ze to ja pierwsza si¢ skonczg.

Wiem, nie ma $wiatla bez cienia,
lecz trudno, gdy $wiatlo gasnie.
Cien w ciemnosci nie ginie,

jak ginie w ciemnosci $wiatlo.
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st. Katka Kotecka
SLAD

* * k

Jak w zyciu, tak we $nie mnie zostaw —

nie przychodz z czutymi gestami,
tam $lad twoj ma zbyt silng postaé
ija go nie umiem odplamic¢.

Jak w zyciu, tak we $nie mi odpus¢ -
znasz przeciez najlepsze sposoby
znikania w najdalsze ze $wiatéw,

do ktérych ja nie znam drogi.

Jak w zyciu, tak we $nie mnie ochron -

przed toba i twoimi murami,
bo wciaz ci wygodniej je stawia,
niz da¢ si¢ na $wiatto wystawic.

Zostawiam, odpuszczam, ochraniam
ciebie, tobie i siebie.

Tak diugo na to czekalam,

jak dtugo czekatam na ciebie.

st. Katka Kotecka

DROGI

* k k

chodz

pobudujemy razem dom
cztery $ciany postawimy z fak
to co nad nami za sufit uznamy
to co przed nami to bedg drzwi

chodz

roztariczymy w sobie noc

kazdej gwiezdzie oddamy glos

to co znajdziemy na po6l poniesiemy
to co zgubimy odcigzy bark

chodz

mam stowa cieple jak koc

po trzy melodie na kazda zto§¢

to co ci¢ zrani to to co ci¢ wzmocni
to co ostabi to bedzie nic

chodz

pobudujemy razem dom

cztery $ciany postawimy z fak

nie pytaj dokad i kiedy dojdziemy
droga pdjdziemy droga bedziemy
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st. Katka Kotecka

JAK

* kK

jak

jak mam ci opowiedzie¢ kres

ze czas nie linig prosta

ze czas to okrag

co sie zapetla i dusi wszech$wiat
roni gwiazdy jak Izy

jak

jak mam ci opowiedzie¢ brzeg
na ktérym stoisz ty

ja nie

na ktérym stoisz ty

ja jestem woda

co od dna po blyski tafli wzbiera

od twoich tkan

ja jestem woda

st. Katka Kotecka

PESTKI

* kK

przeciale$ wszystko
wspomnienia jak jabtko na pot
pestki - 1zy na blacie stotu

przeciale$ wszystko
przyszlos¢ jak skore

stony krysztal w kieliszku zamiast wina

skryles sie¢ w ulicach ktorych nie ma
wypelnite$ pustks te ktére znam
mogles by¢ jak cisza ktéra chroni
jestem glosem ktdrego nie ustyszy

+ WIADILON IV +
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st. Katka Kotecka

T0 JUZ JEST

nie trzeba bylo dtugo czekaé

na dom bez $cian, pod czolgiem cialo
laleczke w prochach dziecka,

co nie dobiegto do schronu

probuje zetrze¢ ten obraz,
wyraznieje, on wyraznieje
wyostrzajg si¢ rysy, kolory, ksztalty,
ksztatty, kolory, rysy -

widze

to juz jest

ktos$ dla nich wybral trudng droge
haldy okopow, ztogi lekow

babcie teskniaca za pokojem,
makatka w rogu, chlebem w piecu
probuje ja objaé z oddali

ugtaska¢ linie zmarszczek

* ko

lecz ona krzyczy
dom sie pali
makatka w oczach gasnie

to juz jest

krazy pod skora
w sokach ziemi
jest

probuje zetrzeé ten obraz,
wyraznieje, on wyraznieje
wyostrzaja sie rysy, kolory, ksztalty,
ksztalty, kolory, rysy —

widze

to
juz
jest

st. Katka Kotecka

CZY W TWOIM NIEBIE JEST RAJ

co bedzie gdy caly juz swiat
WYruszy na wojne

czy bedziesz nadal tak trwa¢
w milczacej osnowie

co bedzie gdy cala twa bra¢

W imie twoje przeminie

czy stworzysz od nowa swoj $wiat
czy razem z nami Panie przeminiesz

* k Kk

na czym stoi ten $wiat

czy na abstraktach w ciebie wiary
czy krzyze szykowa¢ mamy by
twoja chwale wychwali¢

czy w twoim niebie jest raj

czy tylko w tobie zniknigcie

a jesli raj

to po co nam raj

gdzie dotyku cial nie bedzie
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st. Katka Kotecka

KUKURYDZIANE POLE

* k Kk

Rozmowa z tobg jest jak bieg przez kukurydziane pole.
Jest noc i stowa tna myéli jak liscie skore. Wez

z powrotem to, co przynioste$ w moje w progi.

Chceg by¢ juz dzisiaj sama, zasypia¢ powoli.

Cialo, moje mate ciato, wie, kiedy si¢ bronic.

Myséli, moje krngbrne myéli, majg w nim $wietne schrony.
Cialo, moje madre cialo, wie wigcej, niz sadzisz.
Wszystko, co dzi§ moéwi, jest przeciw twej woli.

Rozmowa z tobg jest jak skok w puchatg mgte, co nie koi.

Jest chtdéd na policzkach i nie wiem, gdzie postawi¢ kropki.

Koncz -
zbyt dlugie zdanie, co jak stup soli stoi, a ja obok stoje.
Niech sie skropli gesty oddech w twoje dfonie.

Cialo, moje male cialo, wie, kiedy si¢ bronic.

Mysli, moje krngbrne mysli, maja w nim $wietne schrony.
Cialo, moje madre cialo, wie wiecej, niz sadzisz.
Wszystko, co dzi§ méwi, jest przeciw twej woli.

Rozmowa z tobg jest jak bieg przez kukurydziane pole.
Jest noc i stowa tng mygli jak liscie skore.
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Adam Kawa, fot. Jan Poprawa

Janusz Lenczowski

ADAM KAWA - FIRMA OSOBNA

1 sierpnia 2023 r. zmarl w Krakowie
2w wieku 81 lat Adam Kawa, znakomity

poeta i autor tekstow piosenek, zwigzany
z podwawelskim grodem. Urodzit si¢ we Lwo-
wie 29 pazdziernika 1942 r., po wkroczeniu
Sowietéw przenidst si¢ jako dwulatek wraz
z rodzicami do Krakowa. Tutaj studiowal hi-
storie oraz filologie polska i rosyjska.

Zadebiutowal w 1960 r. w ,,Glosie Nowej Huty’,
a osiem lat pdzniej wraz z Julianem Korn-
hauserem, Adamem Zagajewskim, Jozefem
Baranem, Jerzym Kronholdem, Stanistawem
Stabro i Jerzym Pigtkowskim byt wspottworca
i zalozycielem awangardowej grupy poetyckiej
»leraz”, stanowigcej istotng cz¢$¢ Nowej Fali.

Jego debiutancki tomik Sonety do Gienki uka-
zal si¢ w Wydawnictwie Literackim w 1979 r.
Po dlugim milczeniu wydal nastepne: Rajski

pies (1999), Sonety wiekéw ciemnych (2005),
Sonety polskie (2009), Alchemia (2011) oraz
Hora poetica (2015).

Adam pisal rowniez teksty do piosenek kra-
kowskiej jazzowo-rockowej grupy Dzamble,
zalozonej w roku 1966, z ktéra od samego
poczatku wspotpracowal Andrzej Zaucha.
To wlasnie on zadpiewal przebdj Wymyslitem
ciebie z Adamowym tekstem do muzyki Je-
rzego Horwatha oraz hitowy Opusé moje sny.
Utwory te, podobnie jak Wpatrzeni w siebie
z muzyka Mariana Pawlika, znalazly sie w al-
bumie Dzambli Wotanie o storice nad swiatem
z1971r.

Adam byl wierny starym przyjazniom, totez
podziwiajac latami twérczo$¢ Pawlika, u schyl-
ku zycia napisal sporo tekstow do jego muzyki.
Trzeba przypomnie¢, ze znalazt si¢ Adam, jako
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piszacy teksty dla Dzambli, w doborowym to-
warzystwie, bo tworzyli dla nich Leszek Alek-
sander Moczulski, Jerzy Ficowski i Tadeusz
Sliwiak.

Adam od poczatku chodzit wlasnymi poetyc-
kimi i zyciowymi drogami. Zdystansowany,
oryginalny, afiszujacy wolno$¢, niezalezny od
towarzyskich i literackich koterii, ze skromno-
$cig przysiadal sie do kawiarnianych stolikow
w ,RIO” czy w ,Vis-a-vis”. Raczej aby stuchac,
obserwowac i sondowac, niz glosi¢ dytyramby
w grupkach wzajemnej adoracji. Totez, nie za-
biegajac o poklask, byt poeta niedocenianym.
Wystarczyla mu catkowicie opinia prof. Ada-
ma Kulawika — wybitnego literaturoznawcy,
wersologa, autora podrecznikéw z dziedziny
poetyki - ktéry bodaj jako pierwszy dostrzegt
oryginalno$¢, osobnos¢ i kunszt poetycki Ada-
ma oraz to, Ze jego tworczos¢ nie przystaje do
ktorejkolwiek z polskich szkét poetyckich.

W postowiu do Alchemii profesor Kulawik na-
pisal, ze Adam przywraca sonet do zycia i naj-
wyraZniej nie obchodzi go ,,Smier¢ gatunkéw”,
ktorg oglosili teoretycy literatury.

Krzysztof Pasierbiewicz, kolega Adama z fawy
szkolnej, trafnie charakteryzuje Adamowa
tworczos¢: Jak nikt inny rozedrgany, wibrujg-
cy, samczy i bezwstydny, a zarazem ujmujgco
niewinny i czuly, a co najwazniejsze piszgcy
z poczuciem smaku w sensie herbertowskim...

Adam przez cale zycie byl wierny klasycznej
formie sonetu, ktéra sam nieco zmodyfiko-
wal. Mozna powiedzie¢, ze ocalit sonet od za-
pomnienia i byl jego straznikiem. Jak napisat
onegdaj: Szczyptg alchemii czas sonet przypra-
wié szczyptq szaleristwa od Adama Kawy.

W 2022 r. poeta odznaczony zostal za cato-
ksztalt tworczoéci Srebrnym Krzyzem Zastugi

st. Adam Kawa muz. Jerzy Horwath
prawykonanie Dzamble

WYMYSLILEM CIEBIE

* kK

Dzisiaj nagle wymyslitem ciebie
Twoje imi¢ zadZwigczalo we mnie
Cho¢ tyle innych jest

Znam tylko jego dzwigk

Do mnie méw najtagodniej

Jak tylko ty potrafisz

I podaj reke sptoszona
Szczgéciem nagltym

Dla ciebie usta moje

I ciepto moich dloni

A potem przyjda noce

Jak psy wierne - pod nasz dom

Jaka droge wybierzemy razem?
Splonat wieczér w horyzoncie gwiazda
Ta gwiazda $wieci znéw

jedna z naszych drog

W oczy patrz najlagodniej

Jak tylko ty potrafisz

I caluj wargi sploszone

Szczgéciem nagltym

Dla ciebie usta moje

I ciepto moich dloni

A potem przyjda noce

Jak psy wierne - pod nasz dom
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Jan Poprawa & Kazimierz Grzeskowiak

SPIEWNIK ILUSTROWANY

Grzeskowiak:
— ... moze to bez te nawozy sztuczne
moze byt w szkole zbyt pilnym uczniem
moze to wszycko bez te atomy
ze waryjota momy...

Poprawa: - Czesto miales do czynienia
z przeciwnikami. Mam tu fragment listu do
»Polityki”: Ciemniaku wyzwolony jak atom
przez demokracje ludowgq, chlopku roztropku,
bezwolny bydlaku. Mam takich cytatéw wie-
cej. Tytul zestawu brzmi ,,Mlocarz na klepi-
sku”. To tez o tobie.

— Wiesz, ja si¢ bede tak przedstawial.

- O tym potem. Na razie siegnelismy do glo-
sow z przeszlosci w konkretnym celu: by cie
skloni¢ do opowiedzenia o sobie samym. Po
kolei, od poczatku.

- Moja babcia pochodzila ze wsi. Wie$ na-
zywala si¢ Grodzisko. Babcia przeniosta sie
jednak do matego miasteczka Pleszewa (tego,
z ktorego pochodzi pani premier Suchocka).
Moja mama urodzita si¢ w Pleszewie. Prze-
niosta si¢ do powiatowego Ostrowa Wielko-

polskiego. Ja si¢ urodzilem w Ostrowie Wiel-
kopolskim, przeniostem si¢ do wojewddzkiego
miasta. W Lublinie urodzita si¢ moja cérka, nie
przeniesie si¢ do Warszawy.

- Ale s3 jeszcze inne stolice...
- Paryze!

- Niech bedzie Paryz. Ale wracajac do rze-
czy: skad u mlodego chlopaka z Ostrowa
pomysl, by pdjs¢ na orientalistyke?

- Wiesz, ja si¢ od dziecinstwa dobrze zapo-
wiadalem. W rodzinnej legendzie istnieje taka
opowiesd, jak to dwie sasiadki w mojej ka-
mienicy przy Ulanskiej osiem méwily miedzy
soba: ,Pani, ale ten Kaziu od starych Grzes$-
kowiakow jest taki zdolny, on te ksiazki tyko,
tyko..” ,No, lekko do technikum!”... A ja je
przebilem i poszedtem na orientalistyke do
Krakowa.

- Pomyst znamionujacy wielce egzotyczna
wyobraznie, ale rozumiem. Ale skad znéw
u studenta orientalistyki w Krakowie pomysl,
by p6js¢ do seminarium?

+
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- Gdybym raz jeszcze zyl, tobym jeszcze raz
poszedl do seminarium duchownego. I jesz-
cze raz bym wystapil, poniewaz na ksiedza
si¢ nie nadaj¢. Ale w $§wiecie pedzacym na
oélep - seminarium to byta wyspa. Tak ,,odro-
bilem” caly literature wspdlczesng, poniewaz
nie obowigzywata tam Zadna cenzura, nawet
koscielna. Byly wszystkie ksigzki, nie bylo pa-
nienek, nie byto innych uciech $wiata, ktore
by czlowieka od ksiazek odrywaly. A poza tym
na orientalistyce, podobnie jak pézniej na stu-
diach w KUL-u, cierpialem t¢ przystlowiows
studencka bied¢. Czasem po prostu chodzilo
sie glodnym. Natomiast w seminarium jadlo
sie bardzo dobrze.

- I nie poszlo ci?

- Gdybym zostat - mialem jecha¢ na drugi rok
studiéw do Rzymu, na studia z egzegezy Stare-
go Testamentu. Pewnie dlatego, ze wczesniej
studiowalem te orientalistyke, m.in. hebrajski,
perski...

- Jednym slowem - masz fantastyczne kwa-
lifikacje na artyste estrady. No dobrze, skad
sie¢ wiec wziale$ na estradzie, jakie byly te
poczatki?

- Pierwszy w moim Zzyciu sukces to wygrany
w Lublinie konkurs na piosenkarzy gastrono-
micznych.

- Przypomnijmy, Ze bylo to w poczatku lat 60.

- O$mielony tym konkursem pojechalem do
Krakowa. Na I Konkursie Piosenkarzy Stu-
denckich dostatem si¢ do finatu, w ktérym
zajalem chwalebne 10. miejsce. To wtedy na-
pisano w ,Gazecie Krakowskiej” (nauczylem
si¢ tej recenzji na pamiec!): podobat sig réw-
niez mlodziutki Kazimierz Grzeskowiak, bedgcy
czyms w rodzaju chlopigcej Karin Stanek.

- To $wiadectwo wielkiej kompetencji kry-
tyka. Ale mysle, ze nie zaszkodzilo ci to. Za
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dwa lata wystapile$ przeciez znowu w Krako-
wie, za$ na festiwalu piatym zdobyles nawet
nagrode. Piata.

- Spiewatem wtedy w konkursie dwie piosen-
ki: Czy juz mnie nie kochasz? - to piosenka, od
ktorej zaczat si¢ nurt, w jakim pozniej tkwitem,
oraz Litanig do smierci, do tekstu Edka Stachury.

- Wspomniales$ o ,,nurcie”. Nie badz zbyt
skromny, ty ten nurt stworzyles! To bylo
w polskiej sztuce estradowej nowe zjawisko,
pod wzgledem formy - rodzaj stylizacji na
twlrczo$¢ naiwna, ale w tresci bardzo precy-
zyjny, jadowicie §mieszny, a zarazem rozum-
ny obraz Polaka-szaraka. To bylo zjawisko
nowe i wazne. Dostale$ cztery lub pie¢ razy
nagrode Krajowego Festiwalu Piosenki Pol-
skiej w Opolu...

- ... anawet dostatem honorowe obywatel-
stwo miasta Opola, jedyne wyrdznienie, jakie
mam, bo cho¢ potem dostalem ,,Zastuzonego
Dzialacza Kultury”, to zmienil si¢ ustréj i mi to
zlikwidowano. I nie mam nic.

- Honorowego obywatelstwa nie lekcewaz, to
wazna nagroda, daje miejsce na cmentarzu
w Opolu. Tez je mam. W roku 1967 miales
jednak takze nagrode Przewodniczacego
Miejskiej Rady Narodowej w Opolu. W 1968
- nagrode gléwna Ministerstwa Kultury
i Sztuki, potem nagrode Telewizji (za To je
moje), potem znow nagrode dziennikarzy.
Koniec lat 60. i poczatek 70. to byl dla ciebie
$wietny czas. Znalazles si¢ w gronie najpo-
pularniejszych postaci. Zwiazale$ si¢ z Silng
Grupa pod Wezwaniem, w ktorej byli Tade-
usz Chyla, Jacek Niezychowski...

— ... 1 Andrzej Zakrzewski. A potem Tadeusza
Chyle wymienit krakowianin Krzysio Litwin.

- A potem mial miejsce wystep, ktory do dzis
jest najlepiej zapamietanym faktem z historii
Grupy: Radomsko.
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- Czesto mnie pytali: ,Wiec kto wlasciwie $cig-
gal te spodnie w Radomsku?”. Ja zawsze odpo-
wiadatem, ze w dni parzyste my, Silna Grupa,
a w nieparzyste — Czesio Niemen.

A w $wieta same opadaly.

- Mlodziezy, dla ktdrej to historia srednio-
wieczna, przypomne: zaréwno Niemen, jak
i Silna Grupa zostali przez jakiegos prowin-
cjonalnego becwala oskarzeni o niemoralne
czy nieprzyzwoite zachowanie si¢ w Radom-
sku - i w pruderyjnym socrealu poddani
sterowanej nagonce medialnej. To zdaje si¢
wtedy pojawila si¢ inicjatywa powolania Par-
tii Nieustraszonych Karzelkéw?

- Rozjuszeni tym Radomskiem, wspdlnie
z Krzysiem Litwinem (obaj podobnego wzro-
stu) postanowili$émy stworzy¢ Partie Nieustra-
szonych Karzetkéw. Juz mieliSmy wymyslo-
nych ludzi, ktérzy w tej partii mieliby by¢. Na
przyktad rezyser Kutz, na przyklad Pszoniak...
Mieli$my zalozy¢ druzyne koszykéwki. Ja na-
wet zaczalem pisa¢ ,,Hymn Nieustraszonych
Karzetkéw” i nawet tadnie mi si¢ rymy ulozy-
ty. Normalnie nie bawie si¢ w misternosci, ale
tutaj niechcacy takie co§ mi wyszto:

... mdle ciato, lecz duch w nich wielki

to nieustraszone sq karzetki

a ten, co z tytu tam lata (tu mial by¢ pokazany
Niezychowski)

to najwigkszy karzelek swiata!

Niech tylko skrzywdzi ktos karzetka

Tego Bog cigzko skarze tkaé

Bedzie z rana i w domu i w pracy

A potem to si¢ zobaczy...

- To jest calkiem nieznany epizod w histo-
rii polskich inicjatyw politycznych. Pyszna
zabawa.

- To nie zabawa! Mialy by¢ wykreslone ze
stownikow stowa takie jak ,kurdupel’, ,,konus”
itd. To nie bylaby wcale zabawa, my$my sie tak
rozpuscili, ze... moze lepiej, Ze nie wyszlo...

- Zostawmy wiec sprawy polityki polity-
kom. Przejdzmy do innego tematu: gdybym
nie wiedzial, ze sztuka niekoniecznie ma
zwigzek z osobg jej twdrcy - na podstawie
twoich utworéw moglbym powzia¢ podej-
rzenie, Ze masz okropne doswiadczenia
z kobietami...

- Bo kobiety to sa dopiero! Wszystkie sg takie!
Postep — nawet w kuchni - tworzg mezczyzni.
Kobieta gotuje tak: babka tak gotowata, matka
tak gotowala, to i ona tak samo gotuje. Nato-
miast mezczyzna do gotowania ma stosunek
tworczy. Mysli sobie: a moze by doda¢ tego,
moze tego, moze pare kropelek tego...

- W ten sposob powstawala ,,golonka a la
Grzeskowiak” serwowana w Lublinie?

- Oczywiscie, ale przepisu ci nie dam.

- Kto chce posmakowac - trafi do Lublina.
PrzejdZmy do kolejnego tematu. Na przykltad
plotka.

- Plotka! Potrafi by¢ czyms$ niezno$nym,
ale réwniez czyms$ pieknym. To przeciez
dowdd zainteresowania cztowieka drugim
czlowiekiem. Moze wynaturzony, ale prze-
ciez w plotce jest co$ cieptego, co$ bardzo
ludzkiego. ..

- Poza tym jest to me¢ska rozrywka.

- Oczywiscie. To my plotkujemy. Nawet w tym
jestesmy lepsi od kobiet.

- Nie jeste$ aby mizoginista, nie masz czego$
przeciw kobietom?

- Wygladam?

- Nie wygladasz, ale chce sie upewnié. Za-
réwno doswiadczenia seminaryjne, jak i to
ciagle podkresdlanie wyzszo$ci me¢zczyzny
nad kobietg - a takze wiele watkow z twojej
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tworczosci - moglyby komus takie przypusz-
czenie podsunad.

- Kochany! Jezeli ja pig¢ lat po rozwodzie drugi
raz sie zenie, i to z tg samg kobietg?

- To raczej $wiadczy o niej, a nie o tobie.
No, moze o obojgu. Ale powaznie - co$ sie
zmienilo?

- Dojrzatem. Poza tym idg latka i po latach ta
milos¢ wydaje sie o wiele ciekawsza, wigksza,
lepsza. Nie pedzi, nie jest nerwowa. W milosci
teraz jest wiele wigcej czuloéci. ..

- Od kilku lat nie ma ci¢ w mediach, nie ma
ci¢ na widoku publicznym. Jakbys sie §wia-
domie wycofal z Zycia rozrywkowego (przy
czym ,,zycie rozrywkowe” to pojecie, ktore
mozemy traktowac nie tylko dostownie, ale
i metaforycznie).

- Osiem lat nie bylo mnie wcale. Ja przez te
osiem lat intensywnie studiowalem $wiat,
o ktorym wlasnie skonczytem pisaé powies¢.
Jej tytul roboczy, ktéry na pewno zostanie:
Obszczymurki. Bedzie to powieé¢ o wodeczce.
Osiem lat temu temat ten jeszcze bardzo inten-
sywnie studiowalem. Teraz mija osiem lat, jak
nie ruszytem nawet piweczka. Teraz przekla-
dam to na inny jezyk. Czasami wydaje mi sie,
ze to bedzie dobre, ja w czasach bledow i wy-
paczen wlasnych przyjaznilem si¢ z kupa cu-
downych ludzi, z Maklakiewiczem, z Himilsba-
chem. Teraz to ludzie w legendzie. I chcialem
napisa¢ taka radosng powies¢ o pijaczkach,
taka jak Tortilla Flat Steinbecka. Mialo by¢ we-
solo o pijaczkach, a tu tymczasem wychodza ze
mnie te cholerne studia, filozofie... I ta powie$¢
chce by¢ napisana dobrze. Jest co$ takiego - ja
W to nie wierzylem - ze w pewnym momencie
ksiazka zaczyna pisa¢ sama siebie. I nie pozwoli
ci na wiele. Chcialem co$ tam wtryni¢, takie
efektowne, fadne zdanko na przyklad, jak mi
wyjdzie - i muszg je skresli¢, no bo ona si¢ nie
zgadza. Bo chce by¢ inaczej napisana...
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- Nie wyrzucaj tych zdan, chowaj do szu-
flady, bedziesz mial jak znalazl na nastepna
ksiazke...

- Sta¢ mnie na rozrzutnos¢!

- Zaczale$s mowic o ludziach. Skad si¢ wziela
twoja zazyloé¢ artystyczna (a moze i przyja-
cielska) z Jerzym Duda-Graczem?

- Jestesmy bardzo bliscy siebie. Gdy go po-
znatem, to byt biedny chlopiec, ktérego ob-
razkéw nikt nie chciat oglada¢. Przyszed! do
hotelu w Katowicach pokaza¢ taki obrazek,
wlasciwie Tadzikowi Chyle, bo Tadzio tez po
Akademii Sztuk Pigknych. Tadzio go zbyl: ,,no,
kochanienki, nie mam czasu”. A ja zobaczylem
$wietne malowanie.

- I nawet potem cos wspdlnie napisaliscie.

— Tak, wspdlnie w Warszawie, w hotelu MDM
pisali$my piosenke Jak jo nie lubie tej Warsza-
wy:

Jak jo nie lubie tej Warszawy

Jak mnie w Warszawie wszystko drazni

I zaroz takie mom napady

Prowincjonalnej wyobrazni...

- Przedstawiasz Warszawe jako ekstrakt
prowingji, z tradycyjnym podtekstem tego
stowa.

- Bo prowingja to jest co$, co jest w czlowieku,
to jest mentalno$é, a nie miejsce zamieszkania,
to jest sposob widzenia $wiata.

- Jeden z powaznych komentatorow twojej
tworczo$ci napisal, Ze ,,jest to najpelniejszy
obraz chlopskich kompleksow, obsesji i ma-
rzen, ktory jednoczeénie jest poezja i doku-
mentem”. Element poezji nie byl obcy twojej
tworczosci.

— Jezeli mi si¢ od czasu do czasu zdarza, to je-
stem sam sobg zdziwiony i zachwycony. To si¢
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zdarzylo moze w ,,Swiqtku”, w ,,Potudnicy”...
Ale jesliby sie serio szukalo przodkéw, antena-
tow tej mojej twoérczosci — to moze gdzies dale-
ko pojawi si¢ Wyspianski, a gdzie§ Le§mian...

- Wlezlismy strasznie wysoko, zejdZmy na
ziemie. Nie dziwie sie, Ze politycy bali sie
kiedys$ autorow, ktorzy usitowali przedsta-
wi¢ §wiat przez politykow zafalszowywany.
Ten $wiat, jaki przedstawiale$ w piosenkach
takich jak Kawalerskie noce czy Panny z Cici-
bora - to byl rzeczywisty $wiat, ktory nie kryt
sie za Zadng potiomkinowska fasads. I dlate-
go nie s to blahe piosneczki, lecz cos wazne-
go. To jest proba zapisania §wiata, sportre-
towania Zycia Polakow w pewnym ich czasie
historycznym. Niewiele jest takich prob.

- Tak. Ale - nie wiem jak ci to powiedzie¢ —
nie mam jednak nic z tzw. prawdziwego twor-

cy...

- A moze masz co$ z proroka? Niektore
twoje utwory to jakby antycypacja dzisiej-
szych czasow. Chlop Zywemu nie przepusci
- to przeciez opis postepowania niektorych
wspolczesnych partii chlopskich. To je moje
- to znow tekst o powszechnej prywatyza-
cji... Nawet zartobliwie patrzac, znajdziesz
te ,nute wieszcza” w swojej tworczosci.

- Czy ja jestem winien, ze zycie nasladuje sztu-
ke? Ja juz si¢ boje pisac...

(1996)

Tekst stanowi jeden z odcinkéw cyklicznego programu telewizyjnego ,,Spiewnik
ilustrowany” autorstwa Jana Poprawy i Grzegorza Styty.
Kazimierz Grzeskowiak zmart 13 stycznia 1999 r.
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Hanka Podkanowicz-Zarycka

MAREK PODKANOWICZ

albumach rodzinnych zawsze jeste-

$my blisko siebie. Wczesne dziecin-

stwo - od czaséw ,,nowotarskich”
przez Krzeszowice, Krynice — to wspomnienie
szczesliwego wzrastania w niezwyklej muzycz-
nej atmosferze naszego domu, rodzicéw zawsze
z instrumentem - ukochanymi skrzypcami.
Orkiestra szkolna, lekcje, krynicka orkiestra
zdrojowa, domowe koledowanie na troje skrzy-
piec z fortepianem... I nasze pierwsze zmaga-
nia w duecie: Kujawiak Wieniawskiego byl dla
Marka i dla mnie premierg na kameralnym
pokazie. I tak juz zostalo, Marek nie rozstawat
sie ze skrzypcami.

0Od 1955 r. rodzina ,,zainstalowala si¢” juz na
dobre w Nowym Targu. Tatko objat dyrekture
Szkoty Muzycznej i Technikum Lutniczego,
wiec byliSmy juz uczniami szkoty muzycznej
»Na serio”. Marek kontynuowal nauke gry na
skrzypcach. I dalszy ciag zyciowej przygody to:
Srednia Szkola Muzyczna w Krakowie, potem
Wyzsza Szkola Muzyczna (w klasie profesor
Uminskiej), angaz w Orkiestrze Polskiego Ra-
dia, Filharmonia Krakowska...

Ta solidna rama muzycznego wyksztalcenia
utkana byla epizodami muzycznej wolnosci.
Od wczesnej ochoty dotknigcia gitary, ktora

w czasach autostopu i mody na amerykanskie
sombrera towarzyszyta Markowi w wakacyj-
nych wyprawach. Mama przyszywala wtedy
do siermigznych dzinséw fredzle z firanki,
Marek konstruowat wedlug wtasnego projek-
tu kolta (!) na jeden $rut i - autostopem z gi-
targ...”w Polske”. Troche bytam mlodsza, wigc
te wyprawy mnie omingly, ale pierwsza wersje
Volare mam w uszach i w sercu.

Krakowskie srodowisko studenckie juz w tych
czasach stalo jazzem. Doszlo wigc do spotkania
z jazzem tradycyjnym, z absolutnie pierwszym
skladem Jazz Band Ballu. Przygoda zaczela sie
w $redniej szkole, na Warszawskiej, podczas
zimowego obozu (,,kondycyjnego”) orkiestry
szkolnej pod batutg prof. Galonskiego, i chéru
szkolnego pod batuta prof. Mariana Lidy. C6z
to byto za zgrupowanie! Dzialo si¢ to w Zam-
ku w Suchej Beskidzkiej przemianowanego
na jaka$ szkole. Po obowigzkowych zajeciach
mocna grupa naszych kolegéw juz na pelnym
relaksie dopadata do ,,piana” i innych instru-
ment6éw niezbednych.

Marek tez tam byl. Z banjo. Mam wigc obraz
i rytm tego zespolu, ktérego liderem zostat na
dlugo Janek Boba - piano, a grali w nim m.in.
Ja$ Kudyk, Tadeusz Wojcik... Inne zdjgcie

Marka (z tym banjo) z koncertu w klubie ,,Pod
Jaszczurami’”... Tam zesp6t juz w petnym skla-
dzie znalazt swa scene.

Dalszy ciag naszej wspoélnej muzycznej przy-
gody to Teatrzyk Piosenki ,,Hefajstos”, w kto-
rym spotkalo sie wiele ciekawych studenckich
talentéw, a Marek gral na skrzypeczkach i na
gitarze. Role orkiestry spetniato pianino (!),
ale jacy pianiéci tam grali! Na przyklad Mietek
Kosz. Tu zrodzila si¢ przyjazn Marka z An-
drzejem Zaryckim. Znowu si¢ okazalo, ze sie
»przydam” w tym skladzie, wiec to Marek na-
klonit mnie do $piewania solowego. I zdoby-
fam nawet nagrode w Studenckim Festiwalu
w Krakowie.

Przyjazn z Andrzejem Zaryckim zaowoco-
wala wspdtpraca z Markiem, ktéry okazat si¢
doskonatym akompaniatorem w zespole Ewy
Demarczyk, a takze wykonawcg partii skrzyp-
cowych i gitarowych w niezliczonych nagra-
niach muzyki Andrzeja i nie tylko...

Marek Podkanowicz, fot. archiwalna

Cudowna, doskonalg pamiatka jest udziat
Marka w programie autorstwa Lucka Kaszyc-
kiego ,Wieczér bez gwiazdy”, w ktérym my -
rodzenstwo — wykonaliémy bossa novy Joao
Gilberto, w pigknej aranzacji Jasia Jarczyka.
Marek na gitarze byt najdoskonalszym solista,
a nawet wokalistg... wykonal jeden z utwo-
réw. Mam to ocalone nagranie, ktore uratowat
przed wymazaniem z telewizyjnego ampeksu
Lucek. I po latach zrobil dla nas pamigtkowa

plytke.

Péiniejsze lata Markowej aktywnosci - to
w dalszym ciagu orkiestra radiowa jako ,,pod-
stawa egzystencji”. Postanowil to zmienic.
Wryjechal do Niemiec na korzystny kontrakt
w malym uzdrowisku, w ktérym dlugo reali-
zowal sie jako solista skrzypek matej orkiestry.
Tak dotrwatl do emerytury.

Nie wrocil juz do Krakowa. Zmart z dala od
tego kolorowego $wiata.
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Jan Poprawa

BUDZYNSKA

Festiwalu Piosenki odbywajacym sig, jak
wiadomo, w Krakowie mialem zaszczyt
przewodniczy¢ jury. Jurorowanie to szczegdl-

B ylo to wiosng roku 1984. W Studenckim

ne zajecie, wbrew powszechnemu przekonaniu
niefatwe i nie zawsze przyjemne. Bardzo czesto
sie zdarza, ze watpliwej jakosci produkcje arty-
styczne sklaniajg juroréw do poszukiwania od-
powiedzi na pytanie: jak by stad wyjs¢? W kon-
kursach na pieé$n zdarza si¢ nuda bezmierna,
zdarza becwalstwo...

Owego roku bylo w Krakowie ciekawie. Co
charakterystyczne - dominowali panowie.
Cho¢ czasem uwaza sig, ze §piewanie na estra-
dzie nie jest zajeciem dla prawdziwego mezczy-
zny, to przeciez wlasnie w pierwszej potowie
lat 80. mieli$émy tej tezy niejedno zaprzecze-
nie. W Studenckim Festiwalu Piosenki doszto
nawet kiedy$ do specyficznego komentarza
juroréw na zakonczenie jednego z werdyk-
tow. Zasugerowano w nim zwigkszenie liczby
$piewajacych niewiast... sit3. W orwellowskim
roku 1984 takze brak kobiet na studenckiej es-
tradzie dokuczal bardzo. Dowodem moze by¢

wielce specyficzna premia, przyznana jednej
z uczestniczek za — trzymajcie si¢ — ,,pierwia-
stek kobiecosci”.

Ow pierwiastek kobiecoéci wniosta na estrade
niewysoka, pucotowata dziewczynka z Lubli-
na (a wlasciwie z Lubartowa, zgloszona tylko
przez lubelskie srodowisko studenckie), led-
wie widoczna zza ogromne;j gitary. Spiewata
wysokim, jakim$ specyficznie dzieciecym, ale
dzwigcznym i czysciutkim glosem. Co wig-
cej — $piewala piosenki autorskie, zaréwno
pod wzgledem muzyki, jak i tekstu, a w kregu
»piosenki studenckiej” wszelkie autorskie po-
czynania byly (i s3) szczegdlnie cenione. Oso-
ba ta byla Agata Budzynska. Nie chcieliémy
uwierzy¢, ze miala wowczas ,,juz” dwadziescia
lat, wygladata na mniej. Byla na studenckiej
estradzie uosobieniem niewinnoéci, dziew-
czgcosci, amatorstwa w najlepszym tego stowa
znaczeniu. Od razu podbita tez serca stuchaczy.
Pomogla jej w tym piosenka Narysuje dla ciebie
aniotka, jako$ nadzwyczajnie dopasowana do
calej niezwyklej postaci, warunkéw scenicz-
nych i gtosowych...
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Mam zwyczaj czytaé teksty piosenek. Popro-
sitem mlodziutka lublinianke o inne jeszcze
utwory. Wéwczas nie miala ich wiele. Ale
potem co jaki$ czas dostawatem co$ nowe-
go z repertuaru mlodej artystki. Studia po-
lonistyczne w KUL wyraznie rozszerzyly jej
warsztat literacki. Dos§wiadczenie zyciowe,
zwlaszcza zwigzki z kregiem ,,piosenki religij-
nej” — wprowadzily do twérczo$ci watki me-
tafizyczne. Wérdd tych piosenek pojawialy sie
nawet teksty zdecydowanie religijne, majace
charakter wprost modlitewny (jak np. W ko-
Scielnym mroku). Ale w srodowisku studenc-
kim, z ktérym Agata miata najcze$ciej do czy-
nienia, wciaz najpopularniejsza pozostawala jej
pierwsza piosenka, 6w Aniofek... Cho¢ troche
dziewczeco naiwny, troche nieprecyzyjny - byt
znakiem firmowym artystki, wpisat si¢ w pa-
mied na trwale.

Przez dluzszy czas dobiegaly nas wiesci, ze
Agata Budzynska wciaz pisze i $piewa, ze wy-
stepuje na mniejszych i wiekszych scenach.
A takze coraz cze¢$ciej na pielgrzymkach,
w kosciotach. Krag artystow ,,0azowych”,
zwigzanych z coraz liczniejszymi festiwalami
typu »sacrosong’, byl wéwczas poza glownym
nurtem kultury popularnej, poza mediami
i show-businessem, nie dziwito wiec ani mnie,
ani innych, ze uzdolniona lubartowianka
z Lublina nie wpisuje sie na komercyjne li-
sty przebojow, nie pokazuje si¢ na wielkich,
zwlaszcza profesjonalnych festiwalach. To byto
oczywiste, rozumieli$émy to jako samodzielny
wybor Agaty.

Az przyszla do nas - znajomych i przyjaciét
- 0 niej wiadomos¢. Okropna: 22 wrzeénia
1996 r. Agata tragicznie zginela w czasie rejsu
po Wielkich Jeziorach. Rok pézniej dostalem
nieoczekiwang przesytke. Byla w niej wydana
pigknie przez lubelskie ,Norbertinum” ksigzka
zatytulowana Rozpalcie nowe storica... Z podty-
tulem: Agata Budzyriska w piosenkach, listach,
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wywiadach, wspomnieniach. Pafistwo Ewa Bis,
Dorota Mitrus i Andrzej Trabka zebrali i przy-
gotowali do druku wszystkie (prawdopodob-
nie) teksty autorstwa Agaty, zwlaszcza pio-
senki. I dopiero czytajac jej poetyckie utwory
zgromadzone obok siebie - mogtem (i zapew-
ne mogli tez inni) stwierdzi¢, jak znaczny byt
jej dorobek...

Bardzo wzruszajacg czeécig ksiazki sg fragmen-
ty listow wysylanych przez Agate Budzyniska
do przyjaciol. Jawi si¢ z nich mtoda osoba,
dziewczyna - chyba nigdy kobieta — nieco roz-
marzona, petna ufnoéci wobec $wiata. I wcigz
zainteresowana niezmiernie znalezieniem
odpowiedzi na fundamentalne dla niej najwi-
doczniej pytanie: co to jest szczescie? W tych
listach, podobnie jak w piosenkach, dominuje
ton bardzo serio. Podobny ton - to zrozumia-
te - przewaza w kroétkich i nieco dtuzszych
wspomnieniach przyjaciét i znajomych Aga-
ty. Nie ma wérod nich wielu nazwisk znanych
z gazet lub telewizji. Ot, kilku zaprzyjaznio-
nych ,,bardéw”, paru kabareciarzy z Zielonej
GOry, tworcy bliskiego jej sercu Starego Do-
brego Malzenistwa... Jest za to wiele nazwisk
zwyklych kolezanek i przyjaciol, dalekich od
jakiegokolwiek gwiazdorstwa. To by¢ moze ko-
lejna wskazéwka do spdznionej charakterystyki
Agaty...

W antologiach polskich ,,bardéw’, tego szcze-
golnego szczepu poetow, ktorzy swe wiersze
postanowili wy$piewa¢ ludziom w twarz, nie
za$ kry¢ sie w bezpiecznym azylu ksigzki, stowa
drukowanego - Agata Budzynska bedzie mu-
siafa zaja¢ znaczace miejsce. Chocby dlatego,
by nadal nie uwazano jej tylko za tworczynie
jednego, jedynego Aniotka. Bo to artystka
wieksza i wazniejsza, niz si¢ nam wszystkim
za jej niedlugiego zycia wydawalo.

Zyta zaledwie trzydziesci dwa lata. Ale prze-
ciez wiemy, ze Aniotki s3 wieczne...
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st. Agata Budzynska

NARYSUJE DLA CIEBIE ANIOLKA

* Kk Kk

Narysuje dla ciebie aniotka

Cho¢ nie mnie prosisz o to w swoich wierszach
Nie mnie

I usigde przy twoim stole

Cho¢ nie dla mnie byto to miejsce

Nie dla mnie

Bede biegac po twoich sadach

Zrywa¢ wszystkie jabtka czerwone

Cho¢ nie ja miatam je rwaé

Wysépiewam dla ciebie caly swiat
Wysépiewam dla ciebie twoje wiersze

I mito$¢ wyspiewam najpiekniejszy dar
I uémiech wy$piewam dla ciebie

Strace za nieba na ziemie aniotka
Aby zaniost do ciebie méj usmiech
Cho¢ nie ja miatam sie $miaé

Na przystanku pod twoja jablonia
Bede czekac na ciebie codziennie
Cho¢ nie ja miatam tam sta¢
Wszystkie jabtka wszystkie czerwone
Porozdaje twym przyjaciotom

Cho¢ nie ja miatam przyjazn da¢

Wyspiewam dla ciebie caly $wiat

Narysuje dla ciebie aniotka

Cho¢ nie mnie prosisz o to w swych wierszach
Nie mnie

Bede patrze¢ w twoje oczy

Cho¢ nie ja miatam sile z nich czerpa¢

Nie ja

Bede tuli¢ do twoich dloni

Ma dziecinng buzie pyzata

Cho¢ nie ja miatam czuto$¢ da¢

Narysuje dla ciebie aniotka
Narysuje dla ciebie aniotka
Narysuje dla ciebie aniotka
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Andrzej Domagalski

PIOSENKI W ROTUNDZIE, LATA 70.

byszek Preisner, jeszcze wowczas Ko-
Z walski, w czasach dzialalno$ci w Rotun-

dzie, kiedy to pracowat jako instruktor
programowy ds. rozrywki, ,rzezbil” (czyli grat)
na gitarze, wystepujac m.in. jako gitarzysta
w Kwartecie Mysliwskim. Za$ latem 1977 r.
wspomniany tworca szalal w Szczawnicy.
Mieszkal w oslawionym, nieistniejacym juz
pensjonacie Matuja i bardzo aktywnie udzielat
sie wowczas w grupie muzycznej Tymczasem,
na ktorg sktadalo sie dziesiecioro studentéw
i - jak przeczyta¢ mozna w biuletynie infor-
macyjnym Akademickich Konfrontacji Twor-
czych - wszyscy posiadali srednie lub pod-
stawowe wyksztalcenie muzyczne. Spotkali
sie dzigki ogloszeniu w Studenckim Radiu
Centrum. W dziesigecioosobowym skladzie
wystepowali dopiero od wiosny 1977 r., ale juz
przed Szczawnica zdazyli dokona¢ pierwsze-
go nagrania dla Polskiego Radia w Krakowie
oraz wystapi¢ w imprezie ,,Swiatlo i dzwiek”
na terenie krakowskiego miasteczka stu-
denckiego. W Szczawnicy zaprezentowali si¢
w piecioosobowym skladzie - oprécz Zbyszka
Kowalskiego (gitara, kompozycja i aranzacja)
wystepowali: Jerzy Peter (gitara, kompozycja),
Andrzej Siuta (skrzypce), Andrzej Walo (flet),

a w role wokalistki wcielala sie piekna czarno-
wlosa, wielce utalentowana Ania Bando. Cie-
kawe ich plany tworcze, m.in. stworzenie suity
opartej na filozofii Platona, nie doszty jednakze
do skutku. Jesienig 1977 r. grupa ta znalazla
si¢ pod skrzydtami Rotundy i m.in. 6 paz-
dziernika owego roku wystgpila w koncercie
~Variete”, stanowiacym prezentacje grup klu-
bowych, obok m.in. Wolnej Grupy Bukowina,
Laboratorium, Eli Adamiak i Marka Materny.
Ania Bando za$ za$piewala kilka ciekawych
autorskich piosenek.

W Kklubie pojawil si¢ takze rosnacy w arty-
styczng potege Zbyszek Ksigzek, ktéry latem
roku 1977 zawojowal wspomniany szczawnic-
ki AKT. Zgromadzil wokot siebie artystyczna
mlodziez Krakowa, w ramach tzw. nieformal-
nego programu wokalno-teatralnego pod na-
zwg ,Brumba” pojawili si¢ m.in. znani chwile
potem aktorzy: Dorota Kolak, Tomek Borkowy,
Andrzej Dopierata, Edek Dargiewicz, czy ka-
baretowicze — Andrzej Nowak, Jerzy Pyzalski.
Ukladatl juz wowczas kapitalne teksty, §piewat
i gral na gitarze, a w 1979 r. wrécil z festiwa-
lu w Opolu z nagroda za Piosenke dla Grazki.
Kolejno powstawaly z udziatem jego i Zbyszka
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Preisnera (wtedy jeszcze Kowalskiego) zespoly
Blues & Ratafia i Kwartet Mysliwski, w skladzie
znalazla sie m.in. Grazyna Auguscik, ktora po-
tem mocno zaistniala na krajowym muzycz-
nym rynku, byla réwniez i Ewa Domagatla,
ktéra - jak twierdzi wielu obserwatoréw zycia
muzycznego — nie wykorzystala swego nieza-
przeczalnego talentu artystycznego. Spiewata
tez Dorota Zieciowska, absolwentka krakow-
skiej szkoly teatralnej. Na skrzypcach grali za$
Wacek Koztowski oraz Iwona Seweryn, a pia-
nistg byt Piotr Tomczyk. Kwartet Mysliwski
prowadzit niezyjacy juz Janusz Fryc, ktéry do-
$wiadczenia organizacyjnego nabierat wlasnie
w Rotundzie.

Artysci zwigzani z Zaczkiem, i z Rotundg réw-
niez, czgstokro¢ mieszkali w akademiku przy
krakowskich Bloniach. Wrastali w srodowisko
i, co istotne, zdarzaly sie, postugujac sie sporto-
wym jezykiem, transfery klubowe. W Nowym
Zaczku ujawnily sie artystyczne aspiracje tréjki
polonistow: Zbyszka Ksigzka z Kielc, jeszcze
wtedy grajacego na gitarze i §piewajacego,
oraz Andrzeja Paculy z Bochni i Marka Ma-
terny z Sosnowca — mtodszych braci Marka
i Krzysztofa. Zatozyli oni kabaret KIT, ktory
mial w ich przekonaniu podbi¢ §wiat. Zasilili
ktéregos dnia Rotundeg, stajac si¢ klubowym
kabaretem, kazdy z nich nast¢pnie na wlasng
reke zrobil artystyczng kariere. Pacula, przez
lata zwigzany z Piwnica pod Baranami, wcze-
$niej spelnial si¢ w Rotundzie nie tylko jako
czlowiek polonistycznego kabaretu, ale i jako
instruktor ds. kabaretu, za§ Materna znany byt
pozniej jako kompozytor i akompaniator ka-
baretu Elita.

W klubie rozwijal swéj wielki talent artystycz-
ny artysta niezwykly, niebywaty — Alosza Aw-
diejew. Cztowiek, jakich mato zaczynal w Kra-
kowie od sekcji sportéw walki w Wisle na
Reymonta. Cwiczyt dla pozoru w sekgji judo,
ale w praktyce byto to karate kyokushinkai,
jeszcze wowczas niezalegalizowane w naszym
kraju. Dzi$§ znany jest powszechnie ze §piewu

i gry na gitarze oraz tysigca anegdot i wicow,
nie méwigc juz o karierze naukowej, wspartej
tytulem profesorskim, ale w czasach przynalez-
noéci do rotundowej stajni zespoléw — w dru-
giej polowie lat 70. — zastynat przede wszyst-
kim jako $piewajacy pianista w jazzowych
zespolach Beale Street Band i Playing Family.
W Rotundzie ktéregos dnia wypatrzyt mnie Zyg-
munt Konieczny i zaprosit do Piwnicy. To bylo
wtedy wyréznienie, i to bardzo ogromne. Ale
zawsze traktuje Rotundg jako miejsce mojego
startu artystycznego — przypominal przed laty
w rozmowie prof. UJ Alosza Awdiejew. Artysta
ten nie ukrywa, iz z upodobaniem podgladat
i podstuchiwal wtedy w kanciapie klubowej
Rotundy préby znakomitego pianisty jazzo-
wego Janka Boby: Fascynowata mnie jego gra!

W polowie lat 70. bardzo popularne w naszym
kraju stalo si¢ wspomniane wcze$niej karate
kyokushinkai, nie inaczej bylo w Krakowie,
bo nie tylko Aloszka Awdiejew ¢wiczyt te da-
lekowschodnig sztuke walki. Na guru wyrastat
Andrzej Drewniak, ktéry w 1975 r. wziagh udzial
w I Otwartych Mistrzostwach Swiata w Tokio
wraz z m.in. anglistg Jurkiem Wojcikiem, li-
derem pdzniejszej rotundowej grupy country
Little Ole Opry, nieco zapomnianej, ale war-
tej szerszego przypomnienia. Pod koniec lata
1978 r. do Rotundy po powrocie w z Anglii
zawitato muzyczne malzenstwo Wojcikow, ar-
tystow znanych z wystepéw w legendarnej ka-
baretowej grupie muzycznej Zdréj Jana. Wraz
nimi w klubie pojawil si¢ wspétzalozyciel gru-
py Jacek Ukleja, absolwent krakowskiej ASP,
ktéry w 1962 r. zostal laureatem Ztotej Dzie-
sigtki — obok m.in. Czestawa Niemena - pierw-
szego Festiwalu Mlodych Talentéw w Szczeci-
nie. Pojawil sie réwniez i Piotr Lopalewski,
grajacy na mandolinie, absolwent uczelni pla-
stycznej. Przypomnijmy, iz repertuar Zdroju
skladal si¢ z utworéw rockowych, ballad folko-
wych i piosenek kabaretowych zabarwionych
elementami psychodelicznymi, a sposéb gry
wplywajacy na brzmienie muzyki mozna nawet
uzna¢ za prekursorski wobec punk rocka. Mu-
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zyka ta na gruncie polskim byta nowatorska,
zwlaszcza ze dopelniona byta oryginalnymi
tekstami Ryszarda Antoniszczaka.

Muzycy przyszli do klubu z konkretnym pro-
jektem - jako pierwsza w Polsce grupa grajaca
bluegrass, ktdra nazwali Little Ole Opry. Jacek
Ukleja, uznany w §rodowisku od lat scenograf
teatralny i filmowy, ktéry w Zdroju Jana kom-
ponowal i aranzowat utwory, $piewajac i grajac
na skrzypcach i gitarze, skrupulatnie odnoto-
wal, iz debiut LOO mial miejsce w Rotundzie
22 pazdziernika 1978 r.: W Rotundzie, ktory to
klub sprawowat nad nami piecze, zagralismy kil-
ka razy, po ktoryms wystepie - wspomina Ukle-
ja - zlapal mnie za mankiet stynny saksofonista
Janusz Muniak, méwigc, Ze to bylo niezwykte
granie i bardzo dobrze mu si¢ stuchato. Naka-
dzit nam sporo! Ostatni, jak sie potem okazalo,
koncert zespotu w Rotundzie miat miejsce 11
maja 1979 . W sumie gralismy w wielu klubach
w Polsce, ale zawsze bardzo chetnie wracalismy
na Oleandry. Zespét ostatni raz wystgpit razem
na koncercie w krakowskim Dworku Biatoprgd-
nickim 15 grudnia 1979 r. Potem Piotrek Lopa-
lewski wyjechat do Szwecji, nastat stan wojenny
i grupa przestata istniec.

Grupa wystepowata w réznych klubach w Pol-
sce, grywala tez na wielu festiwalach i impre-
zach plenerowych, jak Folk & Blues Meeting
w Poznaniu, uczestniczac m.in. w I Campingu
Muzycznym w Lubaniu w 1979 1.

Bardzo lubilismy wystepowaé w Rotundzie,
bo: byta tam bardzo mitla ekipa prowadzgca
ten klub, z ktorg swietnie si¢ dogadywalismy
(a wlasciwie dogadywal si¢ nasz road-mana-
ger Andrzej Domagalski); bo: byta tam zawsze
wspaniata atmosfera, widownia Zywo reago-
wata na muzyke, co nie bylo takie oczywiste,
zwazywszy, ze gralismy gléwnie utwory z kregu
muzyki bluegrass, zupelnie nieznanej katego-
rii muzycznej w Polsce - wspomina Krystyna
Swiecicka-Wdjcik, dziennikarka muzyczna,
znana z anteny Polskiego Radia w Krakowie,

dodajac: Glownym instrumentem w tej muzy-
ce - gwoli przypomnienia - jest pigciostrunowe
banjo, bardzo trudne do opanowania, zwlaszcza
ze nie bylo wowczas Zadnej literatury na ten te-
mat. Jurek poswiecit bardzo wiele godzin, aby
osiggng¢ pozgdany efekt. I gdy wreszcie ,,przy-
szto” palcowanie - picking, byt niesamowicie
szezesliwy i dumny.

Najwierniejszy kronikarz zespolu, zmarty
w 2019 r. Andrzej Keyha, pisal swego czasu:
Zespot o nazwie skromnie nawigzujgcej do
stawnej areny w Nashville zostat zatozony |...]
poczgtkowo jako ,outlet” (troche jak Hot Tuna
przy Jefferson Airplane), ale szybko autonomicz-
ny dzieki — jak mawiano - gitarzyscie prowa-
dzgcemu ZJ Jerzemu Wojcikowi. Zafascynowa-
ny od wczesnej dorostosci Bobem Dylanem, po
napisaniu o nim pracy magisterskiej na Uniwer-
sytecie Jagielloriskim zaczgt zglebiac bluegrass,
opanowujgc przy okazji piekielnie trudne dla
gitarzysty pieciostrunowe banjo.

W skiadzie ,,Malej Starej Opery” znalezli sie:
wokalistka i gitarzystka Krystyna Swiecicka-
Wojcik, pamietana do dzi§ w licznych kregach
Zdroju dzigki onirycznej Ulicy Bezalkoholo-
wej, lider i wspéttworca formacji Jacek Ukleja
(skrzypce, i to po konserwatorium), mando-
linista Piotr Lopalewski z pitkarskiego miasta
Zabrza, a w nagraniach uczestniczyl roéwniez
Marek Wilczynski.

Przekrojem muzycznych fascynacji zespotu
jest plyta bedaca owocem sesji nagraniowych
z 1980 r. w Studiu Filmoéw Rysunkowych
w Bielsku-Bialej. Jest na niej bluegrassowa
klasyka, jest cos, co wowczas okreslano nazwa
new country, ale i dawniejsze korzenie ze Sta-
rego Swiata, bo dobre nie powstaje z niczego
i w niwecz si¢ nie obraca. Dwuplytowy album
Dedicated to Jerzy Wojcik zawiera krazek na-
grany w Studiu Radia Krakow w 2015 r. przez
Krakéw Street Band i Krystyne Swiecicka-
Wojcik oraz zaproszonych gosci: Natalie
Kwiatkowska, Bartka Przytula i Andrzeja Si-
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korowskiego. Drugi krazek to nigdy nie wyda-
ne, wspomniane oryginalne nagrania zespotu
Little Ole Opry.

Stéw kilka o liderze grupy Jurku Wéjciku
(1946-1989): niezapomniany czlowiek rene-
sansu — thumacz przysiegly jezyka angielskiego;
samouk multiinstrumentalista — gitara, man-
dolina, skrzypce, pigciostrunowe banjo; wspot-
tworca i wieloletni nauczyciel kyokushin karate
w Polsce - 1. dan. W 1975 r. piecioosobowa
grupa Polakéw wystartowata w I Otwartym
Turnieju Swiatowym w Tokio - nieoficjalnych
mistrzostwach §wiata. W tym gronie znalazl si¢
réwniez Jurek Wojcik. Przez prawie cale swoje
dorosle zycie zmagal si¢ z cukrzyca, codzien-
nie przekraczajac bariery, az do momentu, gdy
choroba go pokonala.

Kazdorazowy wystep Wojtka Mtynarskiego
byl wielkiej miary wydarzeniem artystycz-
nym, organizowatem mu w latach 70. kilka
dwudniowych imprez po klubach studenckich
badz w klubie w Nowej Hucie na os. Mlodosci.
Ktdrego$ pdznego popotudnia po proszonym
obiedzie w Nowej Hucie zjechali$my ,,garbu-
sem” Wojtka wraz z pianistg Jurkiem Derflem
na Oleandry. Przyjechali$my nieco wczesniej,
aby artysta wyprébowal warunki akustyczne
na gornej sali. Wchodzac do klubu, zastalismy
powiekszajacy si¢ z minuty na minute ttum
widzéw, Mtynarskiego publiczno$é, usytu-
owana przy szatni, przyjeta owacjami! Owa-
cje przybraly zas$ na sile po recitalu, podczas
ktorego Wojtek kilkakrotnie bisowal. 26 maja
1976 r. tuz po tym wystepie pisat on w ksiedze
pamiatkowej Rotundy: Kolezankom i kolegom
z Rotundy dzigkuje za wytworzenie, jak zwykle
zresztg, wspanialej atmosfery odbioru mojego
recitalu. Dla takiej Publicznosci chonnej, wy-
magajgcej i cudownie reagujgcej warto jest pi-
saé piosenki i wykonywac je. Ale mi to trochg za
serio sig¢ napisato! Tylko ze to prawda niestety!
Do zobaczenia i raz jeszcze dzigkuje! To byly
generalnie inne czasy, inna, chlonna i wrazliwa,
publiczno$¢. Na poczatku wspomnianego roku

Magda Umer pisala po udanym wystepie w ra-
mach klubowych Nocnych Spotkan z Piosen-
ka: Bardzo serdecznie pozdrawiam i dzigkuje za
mity wieczor. Co poniektdrzy jednakze artysci,
aby nie przestodzi¢ wrazenia, najzwyczajniej
narzekali: Okropnie bylto ciemno na widowni,
ale bylo przyjemnie na ,,Nocnych Spotkaniach
z Piosenkg” — skarzyta si¢ z kolei Jolanta Mar-
ciniak. A sprawa dotyczyta tej samej imprezy...

Atmosfera w klubie sprzyjata wystepom reno-
mowanych grup, wystarczy tylko wspomniec¢
wpis grupy Novi Singers: Dla wspaniale sympa-
tycznego klubu Rotunda z tysigcem pozdrowieri
od zespotu Novi Singers — a koncert ten w paz-
dzierniku 1977 r. organizowal, jak wynika
z zapiskéw klubowych, nie kto inny jak tylko
Zbyszek Kowalski, zaprzyjazniony z liderem
zespolu Waldemarem Parzynskim.

W kalendarzu imprez Rotundy w 1976 r.
znalazlo si¢ miejsce i na wystepy artystyczne
przysztych medykow z calej Polski. Pojawil si¢
OKKSAM (szkoda, iz taka nazwa, po rozwi-
nieciu: Ogdlnopolskie Konfrontacje Tworcze
Studentéw Akademii Medycznych), istniat
ten konkurs przez trzy lata, a jego wspol-
pomystodawcy i szefem pierwszej — udanej
w opinii prasy i dziennikarzy - edycji byt
znany dzisiaj anestezjolog krakowski prof. dr
n med. Jerzy Wordliczek. Jurek, studiujacy
woéwczas medycyne na krakowskiej uczelni,
byl niemal codziennym gos$ciem na Olean-
drach. Namawiatem go do pracy w progra-
mie klubu, ale odmawial, wybral medycyne
z korzy$cia dla pacjentéw. Owczesny szef
Komisji Kultury w krakowskiej akademii
pisywal teksty i sprawowat opieke artystyczna
nad Krakowskim Teatrzykiem Studentéw
Medycyny Cystka. Zdobywca Grand Prix
I Konfrontacji bylto stynne za lat kilka Stu-
denckie Bractwo Satyryczne Loza 44, w kto-
rym mozgiem byl dzisiejszy prof. med., znany
lubelski ginekolog Irostaw Szymanski. Laury
w piosenkarskim konkursie odbywajacym sig¢
w Rotundzie zdobyta Dorota Zmijewska z Po-

+ DISTVOVWOA rAZYANV +



+ PIOSENKI W ROTUNDZIE, LATA70. +

znania, ktéra wspomina: W 1975 r. studiowa-
tam w PWSM w Poznaniu i réwnolegle w Studio
Sztuki Estradowej, ktore dziatalo przy Estradzie
Poznatiskiej. Pewnego razu méj kolega Jedrzej
Michalski, ktory byt szefem (wraz z Sp. Piotrem
Niewiarowskim) zespotu Sauna Bed, dzialajgce-
go w klubie medykow Aspirynka, zaproponowat
mi udziat w tym zespole. Zgodzilam sig i tak za-
czela sig nasza wspotpraca, ktora trwata okoto
roku. Wiosng 1976 r. pojechalismy do Krako-
wa na OKKSAM jako reprezentanci Poznania.
Koncerty festiwalowe odbywaly si¢ w Rotundzie,
dos¢ duzej sali widowiskowej. Atmosfera byla
fantastyczna, jak zwykle podczas takich spotkar
artystycznej mlodziezy. Dostatam tam wraz
z zespotem Sauna Bed wyrdznienie. Jesienig
wspomnianego roku pojechatam ponownie do
Krakowa z recitalem wlasnych, autorskich piose-
nek. Stworzytam wowczas matg grupe - 2 gitary
i flet — 0 nazwie Tréjkgt. Wystgpilismy wtedy
w goscinnej Rotundzie dla wspanialej krakow-
skiej publicznosci.

W latach 70. Dorota Zmijewska, gwoli przypo-
mnienia, byta zwigzana m.in. z kabaretem TEY
i z Estradg Poznanska. Koncertowata i nadal
koncertuje na réznych scenach. Z kolei wspo-
mniany wczeéniej zesp6l Sauna Bed powstat
w 1973 r. z inicjatywy pianisty Jedrzeja Michal-
skiego oraz wokalisty Piotra Niewiarowskiego.
Gralismy wéwczas muzyke rockowq z elementa-
mi latino — obja$nia Michalski. Grupa ta miala
szczescie do Rotundy, bowiem w 1976 r. w XIII
Ogolnopolskim Festiwalu Piosenki i Piosen-
karzy Studenckich, tydzien po debiutanckim
OKKSAM-ie, zdobyla Nagrode Naczelnej Re-
dakcji Muzycznej Polskiego Radia za walory
rozrywkowe. Wyspiewalismy wowczas 5 tys. zt
- $mieje sie¢ Michalski.

Mtodzi piosenkarze, uczestnicy konkurso-
wych zmagan studenckich, mieli okazje cze-
stokro¢ wystepowaé w Nocnych Spotkaniach
z Piosenka, zeby tylko wspomnie¢ - siegajac
po pamiatkowe wpisy z ksiegi klubowej - nie-
zawodnego Jurka Stadnickiego, Romana Da-
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browe, Edwarda Licznerskiego, podobnie jak
rozpoczynajgcego kariere barda Olka Grotow-
skiego z Gdanska, wspomniang wczesniej Jole
Marciniak z warszawskiej Stodoly, Krzysztofa
Tekielskiego, Andrzeja Patke, Piotra Grzybow-
skiego, Mietka Litewke.

W Rotundzie zabawa to jest fajna sprawa! -
cieszyl si¢ jesienig 1976 r. po koncercie w klu-
bie Jacek Zwozniak wespot z kolegami z Baby
(Bluesowy Ansambl Bzdur Artystycznych lub
Bylym Alkoholikom Byli Alkoholicy) - Mar-
kiem Ferdkiem i Janem Wenzelem. Dowcipne,
niepowtarzalne przeboje: Ragazza, Szoruj bab-
ciu do kolejki czy tez Milicja, Wroclaw i ja byly
owacyjnie przyjmowane!

W latach 70. ubieglego wieku - a ten okres
wspominam - Rotunda zastyneta z kilku
ogolnopolskich imprez, zeby tylko wspomnie¢
Krakowskie Reminiscencje Teatralne, Jazz Ju-
niors, KIKS (Konkurs Inicjatyw Kabaretow
Studenckich, poprzedzajacy PAKE). Uznaniem
szerokiej publicznosci, nie tylko studenckiej,
cieszyly sie wystepy znanych piosenkarzy, ale
takze cykliczne comiesieczne Nocne Spotka-
nia z Piosenka. Pomyst organizacji cyklicznych
imprez muzyczno-piosenkarskich nie byt gwoli
prawdy klubowym wynalazkiem. Positkowa-
lismy sie¢ znakomitym przykladem sgsiadéw
z akademika Zaczek. Kilka lat wczesniej, na
przetomie lat 60. i 70., w sasiednim stynnym
krakowskim klubie studenckim Nowy Zaczek
wielkim powodzeniem cieszyly si¢ Spotkania
z Ballada, wymyslone i prowadzone przez duet
wybornych satyrykéw: Marka Pacule i Krzysz-
tofa Materne, na kanwie ktérych to Spotkan
zrodzily si¢ pdZniejsze stynne telewizyjne
»Spotkania z Balladg’, realizowane na krakow-
skich Krzemionkach przez Michata Bobrow-
skiego. Przyklad byl wrecz zarazliwy...

W owych latach - druga potowa lat 70. mi-
nionego stulecia - w rotundowej artystycznej
ekipie klubowej mocno zaistnial zespét wokal-
no-instrumentalny Miniatury. W zaleznosci od

143

imprezy czworka lub pigtka muzykéw i pio-
senkarzy z duzym powodzeniem $piewata po-
ezje polskich tworcow, zeby tylko wspomnieé
wiersze Konstantego Ildefonsa Galczynskiego,
Jerzego Harasymowicza i Bolestawa Le$miana.
Lider zespolu, artysta z krakowskiego Podgo-
rza, niezyjacy juz Janusz Filiciak, znakomity
gitarzysta i ciekawy kompozytor, popularny
»Szpaku”, widdl prym w tej grupie. Jego kom-
pozycje $piewala jego malzonka Barbara, ob-
darzona mocnym glosem, a sktad grupy uzu-
petniali nauczycielka Anna Brzezifiska i Janusz
Langenfeld. Grupa spotkala si¢ z zyczliwym
przyjeciem m.in. w Piwnicy pod Baranami.
Miniatury na przetomie lat 70. zawojowaly
Ogoélnopolskie Spotkania Zamkowe ,,Spiewaj-
my Poezj¢”, wyspiewujac m.in. w 1975 r. wraz
z Elzbietg Adamiak I nagrode, a Janusz Filiciak
~rywalizowal” m.in. ze Stefanem Brzozowskim
- wtedy grupa Niebo - o miano najlepszego
kompozytora olsztyniskich konkurséw. Minia-
tury byly — w miare ich wolnego czasu, a w jej
sktadzie byli i nauczyciele - stalym uczest-
nikiem Nocnych Spotkan. Podobnie zresz-
ta jak czarnowlosa Anna Bando, §piewajaca
przy wtorze gitary, ktéra we wspomnianych
Spotkaniach Zamkowych na poczatku lat 80.
odnosita wielkie sukcesy, wraz z Piotrem Baka-
lem i Piotrem Bukartykiem, i ktora za$piewala
ktérego$ roku na opolskim festiwalu piosenki.
Wtedy, kiedy to festiwal byl potega na rynku
muzycznym.

W rotundowej ekipie $piewajacych artystéw
byla jeszcze Elzbieta Wojnarowska, wystepuja-
ca wraz z mezem gitarzysta Wojciechem. Przy-
szta pani doktor nauk przyrodniczych, autorka
popularnych ksigzek dla dzieci, zastyneta wy-
stepami na scenie Teatru STU w spektaklach
Exodus (p6zniejsze przedstawienia) w rezyserii
Krzysztofa Jasinskiego i Ktdrego nie bylo, wyre-
zyserowanym przez Wlodzimierza Jasinskiego
oraz ze §piewania w prowadzonym przez zna-
nego trebacza jazzowego, lidera Old Metropo-
litan Band Andrzeja Jakdbca, klubie piosenki
Przedsionek. Byt réwniez i duet niezwykly, kto-

ry tworzyla pozniejsza znana dziennikarka te-
lewizyjna Maria Wiernikowska, rodem z War-
szawy, znana z frapujacych reportazy w TVP,
oraz Grek, wtedy zakotwiczony w Krakowie
i tamze studiujacy na AGH, Jorgos Motsiou,
szwagier Andrzeja Sikorowskiego. Marysia stu-
diowala wéwczas na U] italianistyke, potaczyto
ich mocne, krotkotrwate, lecz nader intensyw-
ne uczucie oraz pasja $piewania, skutkujaca
laurami na studenckim festiwalu. Bylo im do
twarzy, gdy $piewali w duecie. Zresztg An-
drzej Sikorowski, jeszcze wtedy z Anig Treter
w skladzie grupy Pod Buda, juz wtedy bardzo
popularny, gdy tylko mogl, stawial sie na malej
scence, nazywanej nieco moze ztodliwie ,,trum-
ng". Czestym gosciem imprezy byl przyjaciel
klubu, brat-tata wszystkich ludzi, Wojtek Belon
ze swoja Wolng Grupa Bukowing. Nie raz i nie
dwa pojawiat sie i Bronek Opatko z Kielc ze
$piewajacymi dziewczynami z kabaretu Pod
Postacig: Marysia Sojda i rudowlosa pigknoscia
Ulka Jozefczak, pdzniejsza malzonka znanego
teksciarza Andrzeja Mogielnickiego.

Na naszej piosenkarskiej scenie bylo i miejsce
dla Eli Adamiak, ktéra przeniosta si¢ na stu-
dia z socjologii z Uniwersytetu Lodzkiego na
Uniwersytet Jagiellonski i ktora zwigzala si¢ na
jaki$ czas z Rotunda. Nagroda na Studenckim
Festiwalu Piosenki w 1976 r. byla czytelnym
sygnalem, iz oto pojawila si¢ wielka posta¢ na
krajowej piosenkarskiej scenie.

Zauroczona klimatem Krakowa, postanowitam
przenie$¢ sie na studia do dawnej stolicy Pol-
ski - wspomina artystka w przygotowanej do
druku ksigzce o Rotundzie. - Wies¢ o moim
studiowaniu na U] rozniosta sig lotem blyska-
wicy i dostatam propozycje od Krélowej, czyli
klubu z Oleandréw. Rotunda zaproponowata
mi opieke artystyczng. Z oferty skorzystatam
i zostatam ,dworkg” Krolowej. Do czasu jed-
nakze. W maju 1977, po Smierci Staszka Pyja-
sa, wzietam udzial w manifestacjach studentow.
Chciatam wyrazic swoj sprzeciw wobec metod
stosowanych przez MO do uciszania opozycji.
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W Instytucie Socjologii dziatata spora grupa
studentow-dysydentow, z ktérg bytam zaprzy-
jazniona. Mieszkatam juz wéwczas na stancji.
Paz Krélowej zaoferowat mi bezplatne miejsce
w akademiku UJ w zamian za podkablowanie
moich kolezanek i kolegow z socjologii. Zarzg-
dzajgcych ,ruchem oporu”. Owym ,,Paziem
Krélowej” - dodajmy - byt 6wczesny dyrektor
Rotundy.

Zespotem klubowym byta takze m.in. grupa
HOBO, kierowana przez przedwczes$nie zmar-
tego Janusza Kotarbe (1950-2003), w ktorej
gral i $piewal przez dwa lata laureat SFP’84
Pawel Orkisz: To, co wtedy spiewalismy, na-
zwatbym balladg folkowg, zamiast okreslenia
piosenka turystyczna.

W roli konferansjeréw w moich czasach -
druga potowa lat 70. - wystgpowat caly szereg
znanych juz wowczas lub juz wkrétce artystow,
dla ktérych nie byla to bynajmniej wieczoro-
wo-nocna chaltura, ale powazny sprawdzian
umiejetnodci estradowo-aktorskich. Z my-
$la o prowadzacych wodzirejach wieczoru,
a mieli oni za zadanie nie tylko umiejetnie
zapowiada¢ piosenkarzy, ale nade wszystko
stwarza¢ nastr6j zadumy w polaczeniu z nutka
kabaretowej satyry, wtorkowy nasz program
estradowy zaczynali$my najwczesniej o godz.
21.30, a nawet znacznie p6zniej, bo bywato,
iz pora nocng o 23.00 Jurek Kryszak, czy tez
niezyjacy juz Janek Prochyra - jeszcze wtedy
krakowscy aktorzy ze ,,Stowackiego” — mieli
na glowie wczeéniejsze wystepy sceniczne na
deskach swojego teatru. W role wodzirejow,
i to z pelnym powodzeniem, wcielata sig takze
wieksza cze$¢ efemerycznego kabaretu KIT:
Marek Materna i Andrzej Pacuta. Niejeden
raz na malej scenie brylowala uwodzicielska
blondwlosa Renata Kretéwna, wowczas aktor-
ka Starego Teatru, nagradzana na studenckim
festiwalu w Krakowie i krajowym w Opolu
za piosenke Ekscentrycy do stow Marii Paw-
likowskiej-Jasnorzewskiej. Wielkie wrazenie
popularna , Krecia” wywolywata u widzéw,
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$piewajac rowniez i inne piosenki, zeby tylko
wspomnie¢ utwor Modigliani ze stowami Sta-
nistawa Grochowiaka. Obowigzkowo z akom-
paniamentem wspanialej pani pedagog ze
szkoly teatralnej Rysi Lasockiej, ktora gra na
fortepianie wspierala réwniez wokalne popisy
znanego aktora Leszka Piskorza, kolegi teatral-
nego Kretéwny, ktéry m.in. wzruszajaco $pie-
wal Bulata Okudzawy ponadczasowa Modlitwe
z programu estradowego Dopdki Ziemia kreci
sig, nagradzanego na krajowych konkursach.

Bywalo, iz na naszg impreze zjezdzali wyko-
nawcy z odleglych zakatkéw kraju. Bardzo
czegstym gosciem Nocnych Spotkan z Pio-
senka byta nieodzatowanej pamigci Natasza
Czarminska (1950-2004). Czarnowlosa Na-
tasza wsiadala w pociag po$pieszny w sto-
licy, zjawiala si¢ w Podwawelskim Grodzie
i §piewata ku radosci rosnacego grona swoich
sympatykow. Laureatka Festiwalu Piosenki Stu-
denckiej w 1971 r., zastyneta swego czasu m.in.
wykonaniem piosenki Prosba do stéw Herber-
ta w filmie Janusza Kijowskiego Indeks, filmie,
ktéry dopiero po kilku latach za sprawa soli-
darno$ciowego zrywu maégl wej$¢ na ekrany.
Wspomniana warszawianka w 1981 r. zostala
rezyserem z dyplomem todzkiej ,,Filmowki’,
a mieszkajac w Paryzu, $piewala z powodze-
niem poezj¢ Herberta. Mocno zapomniana
zmarla w hospicjum onkologicznym. A w Ro-
tundzie podczas Nocnych Spotkan jej piosenki
zawsze byly przyjmowane serdecznie przez pu-
blicznos¢. Potrafita czarowaé odbiorcow.

W tamtych latach slynna byta krakowska
kawiarnia Kolorowa, kafejka poczatkowo
uniwersyteckiej polonistyki, a nastepnie ,,de-
partament estrady” Piwnicy pod Baranami,
rozpoczynajacy zreszta dziatalno$¢ w godzi-
nach popotudniowych. Do poludnia natomiast
kafejka byla miejscem spotkan z piosenkarzami
przybywajacymi na §piewanie w Rotundzie ze
stolicy. Zatatwialo si¢ tamze z artystami wszel-
kie sprawy organizacyjne zwigzane z wyste-
pem w Nocnych Spotkaniach. Tak sie dzialo,
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gdy na $piewanie zjezdzaly chociazby Magda
Umer czy Ela Wojnowska. Mile pogawedki
przedpoludniowe w nastrojowej Kolorowej...
Na naszych Spotkaniach bywat i Wojtek Mly-
narski, ale z nim akurat sprawy zalatwialo sie
w jego ulubionym Hotelu Francuskim. Goécili
na naszych imprezach m.in. i Jacek Kaczmar-
ski, Staszek Klawe, a z Poznania przyjezdzaty
Malgorzata Bratek i Dorota Zmijewska, z Wro-
clawia z kolei Teresa Haremza-Iwaniszewska,
mocno juz zapomniana piosenkarka, wspol-
pracujaca m.in. z Markiem Grechutg, ktéry
zreszty takze wystepowal w sali na parterze
klubu, czestokro¢ specjalnie na te okazje ude-
korowanej przez konczacego studia na ASP To-
masza Hapke. Zawsze owacyjnie przyjmowane
byly piosenkarskie badz tez kabaretowe popisy
gosci ze stolicy, zeby tylko wspomnie¢ Adama
Kreczmara, Jonasza Kofte czy tez Jana Tade-
usza Stanistawskiego. Przyjezdzali zwykle na
dwudniowe wystepy w klubach studenckich,
z reguly starali$émy si¢ jako zapraszajacy, aby
ich wystepy zahaczaty ku uciesze widowni
o wtorkowe Nocne Spotkania z Piosenka.

Czestym goséciem na imprezach w Rotundzie
i Nowym Zaczku byl niezapomniany bard
z Gdanska Olek Grotowski: Sposrod koncertéw
w Rotundzie, ktére zdarzaty mi sig za czaséw
szefowania przez Tadeusza Skoczka, zapamigta-
tem szczegdlnie jeden, poniewaz byt nietypowy.
Mianowicie odbyt si¢ on w ramach cyklu Nocne
Spotkania w z Piosenkg i nosit podtytut ,Z nie-
wielkg pomocg moich przyjaciét”, poniewaz or-
ganizatorzy zazyczyli sobie, zebym zaprosit pare
0s6b z kregu moich, grajgcych na gitarach, zna-
jomych. Rzecz miata miejsce 27 marca 1979 r.
w péznych godzinach wieczornych i skoviczyta
sie chyba juz po potnocy. Po raz pierwszy w Ro-
tundzie pojawitem si¢ w kwietniu 1975 r., biorgc
udziat w XII Ogélnopolskim Festiwalu Piosenki

i Piosenkarzy Studenckich. Drugi raz pojawi-
tem si¢ w Rotundzie pot roku pézniej, w grudniu
1975 r., na kolejnym Ogélnopolskim Spotkaniu
z Piosenkg Turystyczng. Rok wczesniej odbyto
sig ono w Nowym Zaczku, gdzie zaliczytem swéj
pierwszy wystep w Krakowie. Ze wzgledu na
duze zainteresowanie w roku 1975 zostato ono
przeniesione do Rotundy, do sali kawiarnianej,
z ktorej usunigto stoliki i zbudowano swietng
scenografie. Atmosfera byta naprawde niezla,
w dodatku konferansjer Stanistaw Bisztyga ad
hoc wymyslit w trakcie koncertu blyskawiczny
plebiscyt na nagrode publicznosci. By¢ moze ten
udany wystep spowodowal, ze juz w styczniu 76
zagratem w paru krakowskich klubach, w tym
w Rotundzie trzy razy. Rozpoczynajacy dopie-
ro kariere artystyczng gdanszczanin Olek nie
wabhal si¢ ktorego$ dnia przyjecha¢ do klubu
zaledwie na jeden wystep, za ktéry dostawat
studencka stawke 150 z1, a dowiedziawszy si¢
w Krakowie, iz zagra jeszcze dodatkowo w kil-
ku innych klubach studenckich i nie tylko, nie
posiadat si¢ z rado$ci. Po uplywie lat pierwsze,
co ustyszalem w rozmowie telefonicznej, to
byla wdzigcznos¢ za owe 150 zt pomnozone
ile$ tam razy. Uratowales mi wtedy, stary, zycie!

Rotundowe Nocne Spotkania z Piosenka
wspomagaly ponadto Ogélnopolskie Spotka-
nia z Piosenka Turystyczng, odbywajace sie
gtéwnie w Nowym Zaczku, ale i w klubie przy
Oleandrach réwniez. Bra¢ turystyczna wypel-
niata po brzegi sale klubowe, a w role prowa-
dzacego czesto wcielal sie poZniejszy senator
RP Staszek Bisztyga, wowczas ,,robiacy” za
artyste w studenckim kabarecie Braktak. Ale
prym wiedli w tej cieszacej si¢ powodzeniem
imprezie aktorzy z kabaretu Pod Buda: Alek-
sy Gatka, w przyszto$ci profesor Uniwersyte-
tu Rolniczego, oraz nieodzalowanej pamieci
Grzesiu ,,Rekin” Reklinski (1951-2011)...
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Ewa Cichocka

KRYSTYNA SWIATECKA

ozmawiam z moja przyjacioltka Krysia
RSwiqteckq. Takich rozméw przez 38 lat

wspolnej pracy, wspolnego przebywania
w garderobach, wspdlnej jazdy samochodem,
wspolnych positkéw, wspolnego grania kon-
certow przede wszystkim — odbyly$my setki,
moze nawet tysigce. Czasem to s3 zwyczajne,
blahe rozmowy, a czasem bardzo wazne, glebo-
kie, dzieki ktérym poznajemy siebie nawzajem
coraz lepiej i lepiej. Mam to szczgécie, ze mam
obok siebie osoby wyjatkowe, nawet nie boje
sie uzy¢ stowa ,wybitne” i rozmowy z Nimi
nigdy si¢ nie nudza. Przeciwnie — wcigz sg dla
mnie inspiracjg i u§wiadamiajg mi, ze mimo
tego jak bardzo si¢ r6znimy, mozemy uczy¢
sie od siebie wzajemnie, szanowac sie, a nawet
kocha¢, przyjazni¢ i wspolnie tworzy¢. Dzigki
obecnosci Krystyny w zespole Czerwony Tuli-
pan (a tym samym obecnosci w catlym moim
zyciu) mam do czynienia z ogromng wrazli-
woscig, liryzmem, czuloscia, delikatnoscia,
romantyzmem, z niezwykle glebokim prze-
kazem, wspanialg interpretacja... Wszystko
to mam przyjemnos¢ podziwia¢ na kazdym
naszym wspdlnym koncercie. To jest niesa-
mowite, wcigz odczuwad zachwyt, stuchajac

tak bliskiej osoby! Od 38 lat zachwyt, a czasem
wzruszenie i podziw.

Naszg rozmowe prowadzimy tym razem w wy-
jatkowym miejscu, w ,,Gnysiowce”. ,,Gnysiow-
ka” to pigkny zakatek w miejscowoéci Garbat-
ka-Zbyczyn. Tu réwniez (jak to czesto bywa)
zaczelo si¢ od jednego czlowieka, Zenona Gny-
sia, ktory wybudowal sale, hotelik, restauracje,
a na koncu niewielki amfiteatr na ok. 100-150
0s0b i organizuje w nim koncerty, zapraszajac
zespoty i wykonawcow, ktorych ceni i z ktdry-

mi Mu ,,po drodze”.
*

Ewa Cichocka: Krysiu, wolisz gra¢ w takich
kameralnych warunkach (pomimo ,,pleneru”
amfiteatr ,,Gnysiowka” jest bardzo przytulny)
czy w wigkszych salach?

Krystyna Swigtecka: Ja po prostu bardzo lubie
$piewad, bez wzgledu na to, czy sala jest duza
czy mata. Gdybym miata wybiera¢, to jednak
warunki kameralne, ale i tak kiedy $piewam,
bardzo czgsto zamykam oczy i jestem sama ze
sobg.
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EC: A zdradz mi: czy marzytas w dziecinstwie
o tym, Zeby by¢ piosenkarka?

KS: Nigdy. Ale od zawsze kochalam muzyke
i uwielbiatam $piewac. Jak wiesz, mam czworo
rodzenistwa, wiec byta nas calkiem spora gro-
madka... Na podworku byt jeszcze kolega, ktd-
ry gral na gitarze (wtedy my$lalam, ze gra feno-
menalnie, jakiez byto moje rozczarowanie, gdy
po latach sie spotkalismy i on wzigt ponownie
gitare do rak), kazda wolna chwile spedzalismy
na wspolnym $piewaniu, to nie byty zadne po-
pisy czy wystepy, to bylo wspdlne zachwycanie
sie muzyka. A co $piewalismy? To, co mozna
bylo uslysze¢ w radiu, piosenki z tamtych lat.
Ja dosy¢ szybko sie uczytam, zapamietywalam
piosenki i od zawsze ciagneto mnie raczej do
tzw. smutaséw. Czerwone Gitary, Niemen, no
i oczywiscie Piotr Szczepanik. Tak, kochalam
muzyke - ale nie widzialam siebie na scenie.
To z pewno$cig wynikalo z moich ogromnych
komplekséw: bylam matym, rudym, zakom-
pleksionym dziewczatkiem i dtugo nie wie-
rzytam w to, ze $piewanie moze si¢ sta¢ moim
zawodem, raczej myslatam o $piewaniu zawsze
w kategoriach ,,sprawiania sobie przyjemnosci”.
Na studiach, nawet kiedy bytam juz w Niebie -
wcigz nie myslatam o $piewaniu w kategoriach
»zawodu’, a raczej w kategoriach pewnej misji
i przygody. Zatem nigdy nie mialam takiego
planu, zeby zy¢ ze $piewania, to sie po prostu
stalo. W ogole mam takie wrazenie, ze duzo
rzeczy tak si¢ w moim zyciu po prostu uklada,
ja nie robi¢ planéw, nie mam charakteru osoby
liderujacej, nie mam natury przywoédcze;j i ra-
czej wole czekac na propozycje wspélpracy niz
sama je prowokowaé. Moze to wynika z tego,
ze przez swoje kompleksy wcigz tak do konca
nie ufam sobie...

Z pewnoscig w pierwszych latach mojej ar-
tystycznej drogi Marek byl taka osoba, ktdra
mnie mobilizowala, wspierata, podpowiadata
artystyczne wybory. Miatam do niego ogrom-
ne zaufanie. (Marek Swigtecki - niezyjacy juz
wszechstronny artysta plastyk, prywatnie maz

Krystyny, w 1986 r. byt pomystodawca i wspot-
rezyserem widowiska ,,Taniec zycia’, ktérego
gléwna postacia byta Krystyna Swiatecka;
widowisko pokazywane byto z sukcesami na
wielu polskich festiwalach, a piosenki ze spek-
taklu ciesza si¢ ogromnym powodzeniem do
dzi$.) Od 1985 r. pojawil sie Tulipan, czuje si¢
pewniej w zespole.

EC: Powiedz co$ wigcej o tym, jakie sg dobre,
ale i zte strony pracy w grupie.

KS: Dobre, gléwnie s3 dobre strony tej pracy,
bo ja si¢ ucze tez od wszystkich, z ktérymi
pracuje. Uczg si¢ wszystkiego i od wszystkich.
Oczywidcie wigksza jest sita naszego oddziaty-
wania na publicznos¢. A ta slabsza strona jest
taka, ze czasami czuje si¢ ,niewy$piewana”,
czuje, ze za malo §piewam solowych piose-
nek. To tez przyczynito sie do zrobienia przeze
mnie recitalu (Krystyna jest teraz w trakcie
przygotowan do wydania plyty solowej z tego
projektu).

EC: Mamy za sobg 38 lat wspdlnej pracy,
wspdlnego zycia — mozna $miato powiedziec.
Czgsto jestesmy pytani o to, jak to jest mozli-
we — przy tak réznych osobowosciach — wy-
trwanie, wspoltworzenie, po prostu bycie
razem. Jakie jest twoje zdanie na ten temat,
w czym tkwi tajemnica naszego wspdlnego
istnienia?

KS: Przede wszystkim artystyczna satysfakcja,
jaka kazdy z nas wciaz czerpie ze wspdlnego
koncertowania, tworzenia. Rados¢ ze wspdl-
nego $piewania - to jest podstawa. Szacunek,
jakim si¢ darzymy nawzajem, i podziw do
tego, co kazdy z nas robi na scenie. Bez tego
ani rusz, sztuka nie znosi kompromiséow -
podpisuje si¢ pod wszystkim, co robimy na
scenie, bez wzgledu na to, czy to jest moja
solowa piosenka czy solowy popis Andrzeja
Czamary, czy twdj - to jest nasza wspolna wy-
powiedz. A prywatnie — po prostu nauczylismy
sie siebie, umiemy odczytywaé swoje nastroje,
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wiemy, ktdre sprawy sa wazne, a ktére mozna
odpusci¢. Czasem trzeba sobie zej$¢ z dro-
gi, czasem pomilcze¢, a czasem trzeba wrecz
sie poktoci¢. Szacunek wzajemny i przyjazn,
wlasciwie mozna powiedzieé, ze tworzymy
rodzine.

EC: O, super, ze to powiedzialas, bo ja tez tak
mysle. Siostro! Jak reagujesz na pytania typu
»to wy jeszcze $piewacie?”, ktore czasami ze
szczerym zdziwieniem i zainteresowaniem s3
nam zadawane?

KS: Niezmiennie mnie to bawi i odpowiadam:
tak, $piewamy i nie zamierzamy przestac. Jesli
o mnie chodzi - nie wyobrazam sobie zycia
bez §piewania! Spiewanie jest cze$cig mnie,
w czasie pandemii bardzo bolesnie odczuwa-
tam brak mozliwoéci koncertowania, to jest mi
niezbedne do zycia! No a poza tym $piewanie
ma wlasciwosci ,,odmtadzajace”...

EC: Tak, tak, pamietasz, co powiedziat Ryszard
Marek Gronski? ,, Artystom czas spgdzony na
scenie odlicza si¢ od wieku rzeczywistego”

KS: Oczywigcie! Ja si¢ z tym zgadzam, a $pie-
waé zamierzam jeszcze bardzo dtugo!

EC: A trema? Czy ci towarzyszy, czy jeszcze
sie pojawia?

KS: Trema - nie, raczej powiedzialabym
»podekscytowanie’, co$, co mnie mobilizuje.
Oczywiscie zawsze starasz sig, zeby da¢ z sie-
bie 100%, zeby wszystko dobrze zagralo, ale na
to si¢ sklada wiele czynnikéw - sala, akustyka,
klimat, nastrdj, moja dyspozycja, oczywiscie
publicznoé¢, kontekst, w jakim wystepuje-
my... Ale teraz, po tylu latach §piewania, nie
mam paralizujacej tremy, znam swoja wartos¢,
wiem, co umiem. Przede wszystkim nauczytam
sie akceptowac siebie, wiem, Ze na widowni
zawsze sg osoby, ktdre przyszly po wspdlne
przezycie czegos$ pigknego, a nie po to by wy-
fapywa¢ ewentualne potkniecia.
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EC: A skoro powiedziala$ o publicznosci, czy
zauwazasz jaka$ zmiane, czy zmienila sie pu-
bliczno$¢ przez te prawie 40 lat twojego $pie-
wania?

KS: Wiesz, na nasze koncerty zawsze przycho-
dza ludzie o okre$lonej wrazliwosci. Mito$¢,
pigkno - to s3 niezmienne wartosci, kazdy
cztowiek ma potrzebe¢ kochacd i by¢ kochany.
Z pewno$cig to, ze teraz zyjemy duzo szyb-
ciej, ze wszystko jest na wyciggniecie reki,
powszechne filmowanie, robienie bez prze-
rwy zdjeé, dokumentowanie, udostepnianie
wszystkiego, pozbawia nas wszystkich pewnej
tajemniczo$ci, pewnej wyjatkowosci, a przeciez
tajemnica jest cudowna! Troche¢ mnie irytuje,
gdy widze, ze kto$ filmuje telefonem koncert,
bo mam wrazenie, Ze wtedy nie przezywa go
tak intensywnie, a troche bardziej powierz-
chownie... W ogdle wydaje mi sig, ze przez
liczbe bodzcéw, jaka do nas dociera, zyjemy
troche powierzchownie, nie zatrzymujemy sie,
wciaz pedzimy.

EC: A co myfélisz o mlodych ludziach, ktérzy
teraz zaczynajg swoja droge artystyczna? Czy
twoim zdaniem teraz jest latwiej czy trudniej
kroczy¢ tg droga? Oczywiscie pamietajmy, ze
bycie artysta i okreslenie, ze cos jest latwe, to
s3 wedlug mnie wykluczajace si¢ okre$lenia, bo
zycie artysty nigdy nie jest tatwe, zawsze pigk-
ne, ale nigdy tatwe. Pytam raczej o mozliwosci
zaistnienia. Jak to widzisz?

KS: Widze mnéstwo bardzo zdolnych mio-
dych ludzi, ktérych spotykamy na wspdlnych
wystepach czy bedac w jury réznych festiwa-
li. Ale czy jest im tatwiej? Moze gdy wybiora
»droge szybkiego zaistnienia’, bty$nigcia gdzie$
w jakims§ programie typu talent show... Jednak
widze, ze trudniej jest teraz o pewna konse-
kwencje. Presja na sukces, btyskawiczna ka-
riere jest tak duza, ze czesto mtodzi decyduja
sie na pewne kompromisy. Wynika to wlasnie
z tego ogromnego tempa zycia, o ktérym juz
rozmawialy$my. Zmiana jest ogromna, zmienia
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sie sposob przekazu, muzyka, czuje, Ze konczy
sie pewna epoka.

EC: Andrzej Poniedzielski, ktérego obie uwiel-
biamy, napisat taki wiersz w pandemii, ktory
byt jego komentarzem do tych zmian, o kto-
rych méwisz. A brzmi on tak:

Tak, ze tego

Tak, ze no

Tak, ze o

KS: Dwie ,babcie” siedza i ze ,,za naszych cza-
soéw jednak byto lepiej!”

EC: No wlasnie, nie popadajmy w to, chociaz
akurat to jest prawda! Skoro zacytowalam An-
drzeja, to nastgpne pytanie nasuwa si¢ samo:
ludzie, ktérych w tej pracy spotykasz, czy sa
wazni?

KS: Najwazniejsi! To jest cudowna strona tego
zawodu: spotykanie pieknych, wyjatkowych
ludzi. Ja w ogdle w Zyciu mam ogromne szcze-
$cie do ludzi, od zawsze spotykatam ludzi, kto-
rzy mnie mobilizowali, inspirowali, pomagali
podejmowaé wlasciwe decyzje. Obcowanie
z nimi, przygladanie si¢ im powodowalo moj
rozwdj i to trwa do dzis. To, ze otaczam sig¢ ar-
tystami, ludZzmi naprawde wolnymi, pozwala
mi wychodzi¢ w swoim myséleniu poza utarte
schematy, patrze¢ na wiele spraw w sposob nie-

konwencjonalny, nie ba¢ si¢ wyraza¢ wtasnej
opinii, cho¢by byla najbardziej dziwaczna, ale
jest moja! Wszystko to sprawilo, ze z zakom-
pleksionego dziewczecia przeistoczytam sig
przez te lata w dojrzatg kobiete, znajaca swoja
warto$¢, akceptujacg swojg odrebnoé¢ i umie-
jaca czerpac sile z tej innosci. Kiedy$ myélatam,
ze kazdy, kto wychodzi na scene, §piewa ode
mnie lepiej, dzi§ wiem, ze kazdy $piewa inaczej
i Ze w tej réznorodnosci jest wlasnie piekno.
Jestem szcze$liwym czlowiekiem, cale zycie
robie to, co kocham, nie boje si¢ uptywajacego
czasu, teraz doceniam bardzo swoje zycie i zyje
w zgodzie ze soba.

EC: Dzigkuje ci za ten manifest! Zatem ostatnie
pytanie bedzie juz raczej formalnoscia: czy pa-
trzgc na swoje zycie zawodowe z perspektywy
dzisiejszej, gdybys$ oczywiscie mogla to zrobi¢,
co$ by$ zmienila, nie podjelabys jakiejs decyzji,
czy moze gdzie$ bys skrecita w inng strong?

KS: Nie, nie rozpamietuje i nie mysle o swoim
zyciu w ten sposob, to, co si¢ wydarzyto, mu-
siato si¢ wydarzy¢ i przyjmuje, ze to wszystko
bylo mi potrzebne i dla mnie dobre, a zatem
odpowiem stowami piosenki: ,,nie, nie zaluje
niczego”

EC: Pigkny cytat... przypadek? Nie sadze.
Dzigkuje ci, Krysiu, za t¢ rozmowe.
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Jolanta Krél

JANUSZ RADEK
— MAM WIELE SZCZESCIA

est 2 listopada 2001 r. Teatr Muzyczny
J w Gdyni przezywa wla$nie musicalowa

premiere. To Szekspirowski Sen nocy let-
niej w rezyserii Wojciecha Ko$cielniaka z mu-
zyka Leszka Mozdzera i choreografig Jarostawa
Starika. W roli psotnika Puka - Janusz Radek.
Jest rozedrgany, magnetyczny, wrecz zjawisko-

wy. Spiewa tak, ze dech nam zapiera.

W finale, zgodnie z intencjg autora, zwraca si¢
do widzéw, by zechcieli nagrodzi¢ artystow
oklaskami. Kiedy po karkolomnej wokalizie
siega po ostatni, niezwykle wysoki dzwiek,
wstrzymujemy oddech. Sekunde pézniej dwa
rzedy przede mna wyrywa sie z jakiej$ zachwy-
conej piersi niekontrolowany, peten podziwu
okrzyk: ,,Ja pier...le!”

Widownia wybucha gromkim $émiechem, a po
chwili - frenetycznymi brawami...

Teatralny debiut niezwyklego wokalisty (bo
przeciez nie aktora) Janusza Radka odbyt sie
pottora roku wezeséniej na drugim konicu Pol-

ski - w Chorzowie. Rezyser Marcel Kochan-
czyk dlugo poszukiwal odtwércy roli Judasza
w rock-operze Jesus Christ Superstar Webbera
i Rice’a. Ostatecznie pomogt mu zaproszony do
roli Jezusa Maciej Balcar, ktory Janusza widziat
w Krakowie na jakims koncercie i zapamietat
jego ekspresje. To byt strzat w dziesiatke. Ten
szczuply, wrazliwy trzydziestolatek o chiopiecej
urodzie, ktéry ochryple i przejmujaco wyspie-
wywat songi Judasza, podbit serca $laskiej pu-
blicznosci. Fascynowat sita wyrazu, oryginalng
interpretacja, dynamikg. Bez trudu wciagal nas
- widzéw - w ,,swojg” historie: w opowie$¢ pel-
na mitosci i nienawidci, leku i buntu, rozpaczy
ibolu.

Bardzo lubig Judasza, chociaz wiem, ze nie
moge do korica go broni¢ - moéwit wtedy Ja-
nusz w wywiadzie do ksigzki Gwiazdy noszg
teniséwki. 35 portretéw z teatrem Rozrywki
w tle. - Kiedy jednak wchodze na scene, prze-
staje by¢ Januszem Radkiem, nie Spiewam do
Marii Meyer czy Macka Balcara. Jest tylko Jezus,
Maria Magdalena, Kajfasz. A im bardziej dra-
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matyczna scena, tym bardziej krew buzuje mi
w zyltach. Wtedy naprawde nienawidze, gardze,
boje sie...

Sceniczny debiut przyniost wokaliscie Nagrode
Artystyczng Ztota Maska 2001. Odbierajac ja,
Janusz Radek nie kryl zaskoczenia i radosci,
a swoje podzigkowania skierowal do realiza-
toréw spektaklu i dyrektora ,,Rozrywki” Da-
riusza Mitkowskiego - ,,za odwage!”. Osiem
lat pézniej na II Festiwalu Teatréw Muzycz-
nych za chorzowska kreacje Judasza dostat
to, co najcenniejsze — Nagrode Publicznosci.
Warto dodag, ze Jesus Christ Superstar grany
byl w Chorzowie przez 18 lat, a 348 spektakli
(w réznych obsadach, ale zawsze z Radkiem)
zobaczylto ponad 168 tys. widzéw! Imponujacy
wynik jak na teatr repertuarowy.

Tuz po chorzowskim debiucie pojawit si¢ kolej-
ny spektakl w zyciu Radka — nowohucki Teatr
Ludowy wyprodukowat widowisko muzyczne
oparte na niemieckich songach z poczatku
ubieglego wieku. Opowiesci jedenastu katéw
wyrezyserowal Lukasz Czuj. Ten sam Lukasz
Czuj, ktory pozniej stworzyt wraz z Januszem
Krélowg nocy — genialny spektakl/recital, pe-
ten wspaniatej muzyki i kapitalnego poczucia
humoru. W Krélowej nocy Janusz Radek po-
kazal, co wokalnie potrafi! I chociaz premiera
odbyta si¢ w niewielkim Klubie Alchemia na
krakowskim Kazimierzu, to juz wkrétce przed-
stawienie to zaczglo swoje triumfalne tournée
po scenach catej Polski (jest zreszta grane do
dzi$). Magazyn ,,Teatr” przyznat Krélowej nocy
tytul najlepszego spektaklu muzycznego se-
zonu 2003/2004, a album live (2004) szybko
osiggnal status zlotej plyty.

Warto przypomnie¢ tu anegdotke o pewnej
pani profesor od wokalistyki, ktora - usly-
szawszy Janusza Radka na jednej z préb do
Jesus Christ Superstar — zalamala rece: On jest
naprawde Swietny, ale spiewa, tamigc wszelkie
zasady. Po czterech spektaklach straci glos! Na
dluzszq metg tak sig nie da!
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I chociaz teoretycznie pani profesor miata
racje, okazalo sie Ze ,aparat wykonawczy” Ja-
nusza wymyka sie wszelkim zasadom i prawi-
dlom. Na warsztatach u wybitnej §piewaczki
Olgi Szwajgier poznat nowe, niekonwencjonal-
ne techniki wydobywania dzwigku. Pracowat
nad poszerzeniem swojej czterooktawowej
skali glosu, nad falsetem i innymi sposobami
$piewania. Jest swego rodzajem fenomenem.
Ale takim, ktory potrafi wspaniale wykorzy-
sta¢ swoj dar — $piewa trzydziesci lat z oktadem
i wcigz zachwyca mozliwosciami.

Radek pokochat teatr, a teatr pokochal Radka.
Artysta wystapil w jeszcze w kilku znaczacych
spektaklach muzycznych, bo poza wspo-
mnianym juz Snem nocy letniej w Gdyni, grat
réwniez we Wroctawiu (Opera za trzy grosze,
Gorgczka. Piosenki Elvisa Presleya — obydwa
w rezyserii Wojciecha Koscielniaka - oraz
Jerry Springer — The Opera w inscenizacji Jana
Klaty). W Teatrze Ludowym po premierze
Krélowej nocy powstala rowniez znakomita
Berlitiska rewia kabaretowa Lukasza Czuja. We
wroctawskim Teatrze Piosenki mial premiere
recital Dom za miastem w rezyserii Jacka Papi-
sa, a w Kieleckim Centrum Kultury Krzysztof
Jasiniski wyrezyserowal przedstawienie Zako-
chany Paryz. Do Teatru Rozrywki powrdcit
Janusz w 2020 r., biorgc udzial w widowisku
muzycznym Michata Zabtockiego Janowska.
Synowie Aliny.

Ale Janusz Radek to przede wszystkim woka-
lista. Czy - kiedy po maturze w rodzinnych
Starachowicach zdal egzaminy na Wydziat
Prawa Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krako-
wie — naprawde myslal o karierze adwokata lub
prokuratora? Nie sadze. Za duzo poezji i mu-
zyki panoszyto sie w jego duszy. Po roku prze-
niost sie na historie, ktdrg studiowat ,,bardzo
diugo i dogltebnie”. W miedzyczasie duzo $pie-
wal, stworzyt duet z Robertem Kasprzyckim,
komponowal piosenki do tekstow Bolestawa
Lesmiana, Leopolda Staffa i Edwarda Estlina
Cummingsa. Potem przyszed! czas na mocniej-
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sze uderzenie — wystepowat z punkrockowym
zespotem Géwnoprawda oraz rockowymi:
Moonwalker, Obcy, Jutro i najbardziej chyba
znanym Zanderhausem. Ten ostatni wydat
w 1996 r. plyte 36 i 6 z muzyka Piotra Zandera
i stowami Andrzeja Mogielnickiego. Mozna
jej postucha¢ na kanale YouTube. W pamigé
zapadaja piosenki: Zla krew, Brzydkie dzieci
(zwlaszcza w wersji akustycznej), Zapomniany
sekret czy Byles byta moja.

Poezja i liryka jednak mocno usadowily si¢
w duszy wokalisty. Wystepowal podczas
Ogodlnopolskich Spotkarnn Zamkowych ,,Spie-
wajmy Poezj¢” w Olsztynie (I nagroda - Lira
Orfeusza, 1990), na studenckich festiwalach
w Krakowie (III nagroda, 1992) czy wreszcie
w opolskim koncercie ,,Kraina Lagodnosci”. Do
wierszy Haliny Po$wiatowskiej skomponowal
kilkana$cie piosenek. Spiewa réwniez wiersze
Norwida. Publiczno$¢ Elblaskich Nocy Teatru
i Poezji uhonorowata Janusza Radka Ksiezyco-
wa Statuetka (2003). W tym samym roku pio-
senka Ja jestem wamp zdobyl Grand Prix, Na-
grode Publicznosci i Nagrode Dziennikarzy 24.
Przegladu Piosenki Aktorskiej we Wroclawiu.
Kilka miesiecy pozniej osiagnat spektakularny
sukces, gdy z wlasciwg sobie odwaga i swobo-
da ,,dotknal $wigtosci”, brawurowo wykonujac
w Opolu song wszech czasow, czyli Dziwny jest
ten Swiat Czestawa Niemena. Otrzymal Nagro-
de Dziennikarzy 40. edycji Festiwalu Piosenki
Polskiej.

Janusz Radek od lat zapraszany jest do udziatu
w wielu koncertach wraz z gwiazdami piosenki
aktorskiej, jazzowej, popowej. Byt tez jednym
z solistéw Tryptyku Swigtokrzyskiego (oratoria
Swigtokrzyska Golgota, Tu es Petrus i Psatterz
wrzesniowy) Zbigniewa Ksiazka i Piotra Ru-
bika.

W rozmowie z Olg Szatan powiedzial kiedys:
Nie potrafie zaspiewac piosenki, ktéra mnie sa-
mego nie absorbuje, a co za tym idzie - nie ab-
sorbuje stuchacza. Nie chodzi o to, zeby piosenka

byla pretensjonalnie mqgdra, ale zeby zatrzymata
na chwile, skupita na sobie i pozostawila jakies
wrazenie po sobie. Obojetnos¢ jest najgorsza.
[...] Ludzi trzeba zaciekawié swojg artystyczng
wypowiedzig, co moze przybrac rozne kompila-
cje stylow. Nie ma statych, sztywnych gatunkéw,
jest wyrazanie siebie. Szuflady sq wygodne dla
leniuchéw.

Warto powtorzy¢: ,,obojetno$c jest najgorsza’,
chociaz ta ostatnia chyba artyscie dlugo jesz-
cze nie zagrozi. Zdarza sig, Ze Radek spotyka
si¢ z krytyka, ale raczej nie dotyczy ona jego
repertuaru. W 2021 r. sporo emocji wywotal
wystep wokalisty na festiwalu w Opolu, konte-
stowanego przez ogromna rzesz¢ mitosnikow
piosenki i samych muzykéw. Zarzucono mu, ze
za$piewal na gali wreczenia Medali Wolno$ci
Stowa, przyznawanych przez redakcje ,,Press’,
a pozniej w Opolu, organizowanym przez tele-
wizj¢ rzadowa. Twitter zagotowal sie od zarzu-
tow niekonsekwencji i hipokryzji.

W rozmowie z Konradem Szczesnym dla
»Vivy” Radek uciat dyskusje: Mdj cel jest zu-
petnie inny. Dotrzec do moich odbiorcéw - nie
krzyczgcymi nagtowkami, tylko moimi piosen-
kami i wykonaniami. I ten cel zrealizowatem.
To, jak jest to dalej wykorzystywane, jest poza
moim zasiggiem. Ciesze sig, ze trafitem takze
na Twittera. Gdybym nie zgodzit sie na wystep
w jednej oraz drugiej telewizji, pewnie bym sig
tam nie znalazl. Jesli oceniane jest moje wyko-
nanie, to bardzo dobrze. Polaryzacje zostawiam
tym, ktérzy majg w niej interes.

Jesienig 2022 r. Janusz Radek wziat udziat w 17.
edycji programu rozrywkowego Telewizji Pol-
sat ,Iwoja twarz brzmi znajomo”. Wcielit si¢
kolejno w: Shani¢ Twain, Stawe Przybylska,
Tomasza Szczepanika (Pectus), Stevena Tylera
(Aerosmith), Beate Kozidrak (Bajm), Prince’a,
Macy Gray, Czestawa Niemena i Montserrat
Caballé. Wszystkie wystepy byly niezwykle
udane, ale kreacje Tylera, Macy Gray i Nie-
mena - perfekcyjne. A pie$nig Montserrat
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Caballé powalit Janusz na kolana. Lascia ch’io
pianga. Pozwél mi plakac nad mym okrutnym
losem i tesknié, wzdycha¢ do utraconej wolno-
sci. Tymi stowami wydobylem z wnetrza siebie
jedng z najpigkniejszych melodii, jakie stworzyt
cztowiek. Z kazdg chwilg coraz bardziej bytem
zdziwiony, ze z tak przecietnego faceta wyplywa
tyle wzruszenia — napisal na swoim facebooko-
wym profilu.

Jakiej trzeba muzykalnosci, jakiego stuchu,
talentu, dystansu do siebie i poczucia humo-
ru, by tak fantastycznie wciela¢ si¢ w innych
wokalistow! Wlasciwie nie powinno to nikogo
dziwi¢, bo juz dwadzieécia lat temu - w reci-
talu Krélowa nocy — Radek ujawnit talent pa-
rodystyczny, kapitalnie nasladujac Krzysztofa
Krawczyka (Mechaniczna lalka), Czestawa Nie-
mena i Krzysztofa Cugowskiego (W twoich do-
skonatych palcach). A jednak w polsatowskim
show artysta za kazdym razem zachwycat prze-
miang fizyczna i wokalng, o gracji w chodzeniu
na szpilkach nie wspominajac. Ostatecznie za-
jal trzecie miejsce. Wielu fanéw, z autorky tego
tekstu na czele, nie krylo oburzenia. Internet
zalala fala rozczarowania i ztoéci. To drugi raz,
gdy nazwisko Janusza Radka pojawilo si¢ przy
okazji tylu ztych komentarzy, tym razem skie-
rowanych nie do niego, lecz do jury programu.

Artysta od dawna znakomicie wykorzystuje
sife Internetu. Jego ,,Domoéwki”, czyli cyklicz-
ne wystepy live na Facebooku, majg ogromna
liczbe zwolennikéw. Radek siedzi w pokoju
i akompaniujac sobie na pianinie, $piewa do
kamerki kolejne utwory. Czesto reaguje na
splywajace od fanéw komentarze, co dodaje
tym minirecitalom atrakcyjnoéci i niepowta-
rzalnoéci. Kameralny nastréj, intymna wrecz
atmosfera, stare i nowe piosenki. Swietnie sie
tego stucha. A dla samego Janusza to zapewne
doskonaly test, jak stuchacze reaguja na $wie-
ze, nieznane im jeszcze kompozycje. Na pewno
przydaje sie to w przygotowywaniu kolejnych
recitali. Czasami ,Doméwka” wychodzi z przy-
tulnego pokoju i pojawia si¢ na Rynku w Ka-
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towicach lub w krakowskim klubie Alchemia.
Ale zawsze, bez wzgledu na lokalizacje, petna
jest zadumy, liryki, ciepla i u$émiechu.

Ten u$miech, ta pogoda ducha jest jednym
ze znakow firmowych Radkowego $piewania.
W naturalny sposéb wywoluje wsrod widzow
i stuchaczy dobry nastrdj. I nawet prowokacyj-
ne wyznanie Janusza: Lubig si¢ popisywad nie
zmienia entuzjastycznego nastawienia fanow.
A popisuj sig, masz czym!

Zamieszczona w serwisach streamingowych
piosenka Nie odchodz (z pigknym nastrojowym
klipem), §piewana z Olga Szomanska, w sa-
mym tylko kanale YouTube zyskata ponad 120
tys. wyswietlen i setki pochlebnych komenta-
rzy. Popularne sg réwniez filmiki, w ktérych
Janusz zapowiada swoje koncerty lub zdaje
relacje z wedréwek - jak chociazby z tej ostat-
niej, po Hiszpanii. Te krotkie, zawsze pelne
u$miechu i optymizmu opowiesci wyswietlane
sa przez kilka, kilkanascie, a nierzadko kilka-
dziesiat tysiecy osob!

Internet to jedno, a tradycyjne krazki, kté-
re z przyjemno$cia ustawia sie na pélce, to
drugie. Dyskografia (albumy solowe) Janusza
Radka liczy kilkanascie takich pozycji, a sg to:
361 6 (z zespolem Zanderhaus); Krélowa nocy
(2004); Serwus madonna (2004) - studyjny za-
pis spektaklu Ja wédke za wédkg — wiekszoéé
piosenek pochodzi z repertuaru artystow Piw-
nicy pod Baranami, jest tam tez m.in. Pies#
Puka Leszka Mozdzera z gdynskiego spektaklu
Dom za miastem (2011) - koncertowe nagranie
recitalu (rejestracji dokonano w chorzowskim
Teatrze Rozrywki); La Dolce NRD (2006) czyli
kosmiczny show w rytm przebojow z lat 80.
XX w.; Dzigkuje za mitos¢ (2007) - niemal
w calosci autorska plyta Janusza Radka (czte-
ry z trzynastu piosenek zostaly skomponowane
do wierszy Haliny Po$wiatowskiej); ,Dziwny
ten Swiat - opowies¢ Niemenem” (2009) — dwu-
plytowy album ztozony z najpiekniejszych
piosenek Czestawa Niemena; ,,Koncert na glos
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i rece” (2009) — najwigksze hity z repertuaru
Radka z kameralnym akompaniamentem;
Gdzies-po-migdzy (2010) - pierwsza w pelni
autorska plyta Janusza Radka zawierajgca trzy-
na$cie piosenek; Z ust do ust (2012) - kolejna
w pelni autorska plyta Radka; Serwus, do jutra
(2014) - kompilacja piosenek z Piwnicy pod
Baranami i autorskich utwordw artysty; Popo-
tudniowe przejazdzki (2015) - album Janusza
Radka i The Ants, najbardziej popowy w cha-
rakterze; Poswiatowska/Radek — Kim ty jestes
dla mnie (2017) - zawierajaca 14 kompozycji

artysty do wierszy Haliny Po$wiatowskiej —
oraz Nie chcg ciebie dzisiaj zapomnieé (2022)
- singiel.

W ksigzeczce do plyty Dom za miastem Janusz
Radek zamieécil takie stowa: Mam wiele szcze-
Scia - spotykam na swojej drodze ludzi, z kt6-
rymi pracuje i jednoczesnie zaprzyjazniam sie.
Razem na scenie muzykujemy i oddajemy lu-
dziom tg szczerg i prawdziwg radosc.

Trudno o lepszg puente.
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Andrzej Domagalski

JAGA WRONSKA

ruga po Ewie Demarczyk wokalistka,
D dla ktérej Zygmunt Konieczny skom-

ponowal recital - Z nutg Jasminum
(2014), w oparciu o wlasng muzyke filmowa
do szeregu filmdw, zeby tylko wspomnieé
tytutowe Jasminum, Pornografie i Jak daleko
stad, jak blisko, i z tekstami znanej poetki, au-
torki tekstow piosenek i wigkszych form (opera
i oratorium) Moniki Partyk.

Wronska, wokalistka, pie$niarka, poetka,
czestokro¢ nazywana Polska Edith Piaf lub
tez wrébelkiem krakowskim - to wieloletnia
gwiazda krakowskiego kabaretu Loch Came-
lot, zaprzyjazniona z Piwnica pod Baranami.
Wygrata m.in. casting na role Piaf w Teatrze
Powszechnym w Radomiu. Jeszcze inni, zafa-
scynowani jej niezwyklym $piewem, zwykli jg
nazywac sroczka, zlodziejka serc widzow. Ete-
ryczna brunetka czaruje od wielu lat publicz-
nos¢ i stuchaczy elektryzujacym silnym glosem
z charakterystyczng wibracja.

To wlasnie dzigki Piaf artystka, mieszkajaca na
krakowskim Salwatorze, pokochata piosenke

francuska i ta wielka miloé¢ jest znakiem roz-
poznawczym wydanej w 2018 r. plyty Srebrny
jest Paryz z tekstami Elzbiety Zechenter-Spla-
winskiej i w wigkszosci z muzyka Jana Woj-
daka. Dysponujaca wyjatkowym, zapadajacym
w pamieci glosem piosenkarka zabiera stucha-
cza w niepowtarzalng podrdz do miasta nad
Sekwang. Czaruje, zniewala w sposdb wyjat-
kowy. Tytutowa piosenka z tej plyty zyskala
ogromng popularnoé¢. Francuzi mysleli nawet,
iz to jest francuski przeboj przettumaczony na
polski, a Polacy na odwrét. Rozpoznawalnym
przebojem na tym krazku jest takze piosenka
Dziewczyna w czerwonej sukience, jest to za-
razem sceniczny image artystki, a filigranowa
krakowianka wzbudza zachwyt za granicami
kraju, i to od lat wielu.

Sama o sobie méwi, iz urodzila si¢ ze $mie-
chu. Jej mama tak si¢ $miala, iz na $wiat przy-
szta kilka dni przed wyznaczonym terminem.
Ale juz data narodzin - 13 grudnia - nie byla
wcale $mieszna. Kiedy uszczesliwieni rodzice
wysytali kartki z radosng wiescig - ttumaczy -
te wracaly do nadawcy, cenzura podejrzewata
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bowiem opozycyjny szyfr. Spiewa prawie od
zawsze. Majac 1,5 roku, jak wspomina, $pie-
wala z ukochanym dziadkiem Edwardem Ja-
toszewskim Jedzie, jedzie na Kasztance, siwy
strzelca..., a rezolutna malutka dziewczynka
dosépiewywata ,,st16j”. Mito$¢ do legionowych
i patriotycznych piosenek jest w niej od naj-
mlodszych lat.

Uczgc sie w szkole podstawowej, jednoczesnie
pobierata nauke w krakowskim Ognisku Mu-
zycznym przy Panstwowej Szkole Muzycznej
I stopnia (klasa fortepianu) przy ul. Jozefin-
skiej. Koledzy nazywali ja nawet cérka Cho-
pina. Zafascynowana Jackiem Kaczmarskim,
zaczela z kolei graé na gitarze. Ukonczyta row-
niez Panstwowa Szkote Muzyczna II stopnia
w klasie $piewu klasycznego (dyplom z wyr6z-
nieniem), a takze w klasie piosenki, prowadzo-
nej przez stynnego kompozytora Andrzeja Za-
ryckiego. Odnalazla si¢ wowczas w repertuarze
piosenek miedzywojennych i Ewy Demarczyk.
Za sprawg krytyka muzycznego Jana Poprawy
$piewala w cyklicznych koncertach Proba gene-
ralna na scenie Starego Teatru, wowczas przy
ul. Stawkowskie;j.

Pierwszy recital samodzielnie przygotowany
mial miejsce na Scenie Moliera w Krakowie
przy Szewskiej i byly to piosenki Piaf Laissez
- moi chantez. Zachwyt piosenka zaczat si¢ za-
skakujaco wczeénie. Bylam malg dziewczyng
- wspomina - kiedy w telewizji w kazdg nie-
dzielg emitowany byl ,Koncert Zyczer”. Spiewali
m.in. Potomski, Wodecki, ale kiedy utwdr Santa
Maria de la mer zaspiewata pani we fryzurze
»na pazia”, cos si¢ ze mng dziato niezwykte-
go. Nie rozumiatam ani stowa, ale stuchatam
jak zahipnotyzowana i pamigtam, ze idgc do
kosciota, w sposéb dziecigcy i ufny prositam:
Panie Boze, ja chcg $piewac tak jak ona. Spiew
Mirelle Mathieu na tyle skutecznie oczarowat
mloda Jage, iz dzisiaj jest ona ceniong inter-
pretatorka piosenki francuskiej. Jeszcze na stu-
diach (polonistyka na krakowskiej Akademii
Pedagogicznej i komparatystyka literacka na

Uniwersytecie Jagiellonskim) zafascynowata sie
jezykiem francuskim. W ciggu roku opanowata
jezyk Balzaca. Spiewajac jako uczennica éred-
niej szkoly muzycznej piosenke A nasza arty-
leria, podbita z kolei serca lwowiakéw, do dzi-
siaj w tym $rodowisku jest okre§lana mianem
»hasz stowiczek”. Stynne bylo wykonanie przez
Jage Wronska piesni Lyczakowskie Madonny.

Pochodzi z muzycznej rodziny, obie babcie
przepieknie $piewaly i uczyly ja przeréznych
piosenek. Jej chrzestna mama Izabela Pohorec-
ka jest $piewaczka Filharmonii Krakowskiej,
a kuzyn Marek Polanski znanym skrzypkiem,
za$§ kuzynka Marta Polaniska pianistka. Jej ciot-
ka Alicja Luka jest ceniona $piewaczka opero-
wa, a wuj Andrzej Luka wirtuozem organista.
W mlodosci wraz z siostrg Katarzyna Wron-
ska (Kate Wronsky, absolwentka Akademii
Muzycznej Katowice, wokalistka jazzowa i na-
uczycielka $piewu) i kuzynka Maria Pohorec-
ka-Gracel (pianistka, kompozytorka i poetka)
zatozyly zespdt wokalny Pro Contra, z ktérym
nagraly plyte Nieostatni. W roku 2000 zespot
ten zajal 1. miejsce (program stowno-muzycz-
ny Katy# - Golgota Wschodu) w ogélnopol-
skim konkursie MEN. Szefem artystycznym
grupy byt dziadek Jagi Wronskiej prof. Edward
Jaloszewski.

Jednym z pierwszych jej recitali byly piosenki
Piaf Hymn mitosci (2001), pozniej gtosno bylo
o programie Milos¢ ci wszystko wybaczy (pio-
senki 20-lecia migdzywojennego). Piesniarka
$mieje sie na wspomnienie sytuacji sprzed
lat, gdy zaproszona do Warszawy z recitalem
francuskim wysiadla na Dworcu Centralnym.
Jeden ze stolecznych kloszardéw popatrzyw-
szy na nig, rzekl: Padam... padam... Nic nie
wskazywalo w jej ubiorze, iz za chwile bedzie
$piewala tenze wlasnie utwor Edith.

Kabaret Loch Camelot jest dla niej miejscem
magicznym. W lutym 2003 r. na Malej Scenie
Starego Teatru odbyt si¢ casting na wykonaw-
ce i piosenke walentynkows, ogloszony przez
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wspomniany kabaret. Jaga Wroniska zadpiewa-
ta wtedy swoja autorskg piosenke z refrenem:
[...]1 Wtym walcu ty i ja/ tariczymy na trzy pas/
chociaz ja Krakow mato znam/ i mistrzem tez
nie jest pan [...]. Dyrektor Kabaretu Kazimierz
Madej zaangazowal wlaénie Jage do zespotu.
Zobaczytem co$ w jej oczach, gdyz Spiewata cos
wyjgtkowego i Spiewala z ogromng pasjg! Szef
kabaretowej sceny wybierajac artystke, wybrat
zarazem swoja przyszla zone. Gdy przyszta na
pierwszy piatkowy ,kabaret”, artysci stwierdzili
»C0 to takie malte moze zaspiewac?” Po wyste-
pie wszyscy jednakze szybko zmienili zdanie. ..
Te sceng Jaga pokochata z wzajemnoscig. Tam
zdobywala sceniczne doswiadczenie, uczac sie,
ale takze oddajac tej scenie wiele serca. Brata
udzial we wszystkich projektach zespotu w kra-
ju i za granica, wspoltworzyla legendarne juz
Lekcje $Spiewania. W swoim dorobku z tego
okresu ma ponad 30 recitali tematycznych.
Wowczas rozpoczeta wspdtprace z najwybit-
niejszymi artystami piosenki: kompozytorami
- Andrzejem Zaryckim, Ewa Kornecka, Zyg-
muntem Koniecznym, Grzegorzem Turnau-
em, poetami — Elzbietg Zechenter-Sptawinska,
Monikga Partyk, Agnieszka Grochowicz, Ewa
Stadmiiller, a jej ulubiony, zaprzyjazniony
kompozytor Marek Jaworski napisat dla niej
okolo stu piosenek. Sama réwniez nie stroni
od tworzenia wlasnych utwordw, zeby tylko
wspomnie¢ piosenki: Taki teatr, Zaproszenie
dla blazna, Koleda prywatna (tekst i muzyka
Jaga Wronska), Cho¢ zawieje drogi, Ballada
o starym taperze oraz pigkny utwor Kto mi od-
powie, przyjacielu (muzyka Jaworskiego).

Wraz z krakowskim Zespotem Pie$ni i Tanca
Krakus przy krakowskim AWF jako kierow-
nik muzyczny projektu nagrata w 2008 r. ptyte
Idzie juz koleda i z ta tez grupa wystapita na
koncertach we Francji, w Reims. Zawojowala
tamtejsza publiczno$¢, w efekcie krakowianka
ma tam swdj fanklub. W 2008 r. otrzymata
stypendium Miasta Krakowa w dziedzinie
teatr i sztuka estradowa. W tym samym roku
wygrala casting na role Edith Piaf w spekta-

klu Piaf w radomskim Teatrze Powszechnym
im. Jana Kochanowskiego. Podbita widzow te-
atru i nastepnie jako solistka wokalistka przez
wiele lat §piewala tam swoje recitale, stajac si¢
$piewajaca wizytowka radomskiej sceny. Rok
wczesniej za§piewata w koncercie Krakowscy
artysci dla Krakowa na 750-lecie lokacji miasta,
wpisujac si¢ w grupe najbardziej rozpoznawal-
nych tworcow z Podwawelskiego Grodu; $pie-
wala wowczas premierowg piosenke Na Wyspie
Krakéw (st. Agnieszka Grochowicz, muz. Ewa
Kornecka), ktéra szybko stata sie jej wielkim
przebojem.

Przez wiele lat Jaga Wroniska zwigzana byla
z Festiwalem Singera w Warszawie, organi-
zowanym przez Fundacje Singera i stoleczny
Teatr Zydowski. Napisala woéwczas muzyke
do tekstu Barbary Urbanskiej Sen Holoferne-
sa. Potem jezdzita tam z recitalami: Zydowskie
skrzypce, Jak malowat Pan Chagall, Hamawdil,
Zegnaj mi, Krakowie. Poznala wybitng wyko-
nawczynie pies$ni zydowskich Irene Urbanska
i zaprzyjaznila si¢ z nig przy sposobnosci. Wie-
lokrotnie $§piewatly podczas niezwyklego festi-
walu ,,Muzyka zakleta w drewnie”, wykonaly
ponadto ogromna liczbe programéw stowno-
-muzycznych, ktére publiczno$¢ nagradzata
goraca owacja na stojgco.

Regularnie bierze udzial w Krakowskich No-
cach: Teatru, Muzyki, Poezji, Muzedw, Sa-
kralnej. Zastyneta z organizacji koncertow
charytatywnych dla klasztoru Opactwa Be-
nedyktynek w podkrakowskich Stanigtkach
(Podtrzymad dach $wiata i Cuda dziejg sig), na
ktore zapraszata gwiazdorska obsade artystow
z Krakowa. Z Magda Steczkowska nagrata ply-
te z koledami Ta wielka tajemnica. Zablysnela
aktorskim talentem, grajac gléwna role w te-
ledysku piosenki Basi Stepniak-Wilk Bombo-
nierka. Na stale wspdlpracuje z kompozytorem
i pianistg, aranzerem Jarostawem Hanikiem
i akordeonista Wiestawem Dziedzinskim,
ktéry akompaniowal m.in. samemu Luciano
Pavarottiemu (,,Nie zagram, jesli Wiestaw mi
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nie zagra” — stawial warunek genialny tenor).
W recitalach oprécz wspomnianych muzykéw
towarzysza Wronskiej: Jacek Bylica (pianista),
Monika Bylica (pianistka, kompozytor), Agata
Péltorak (skrzypce), Michat Péttorak (skrzyp-
ce), Sergiusz Ortowski (wokalista), Wiktoria
Chrobak (perkusja), Adam Prucnal (skrzyp-
ce elektryczne), Damian Mielec (perkusja).
W 2010 r. artystka nagrala plyte W przeddzier:
swego zmartwychwstania, powstala w oparciu
o niezwykly recital pie$ni wielkopostnych,
o ktorym kto$ powiedzial, iz to byly jego naj-
wazniejsze rekolekcje!

O jej magicznym $piewaniu krazy wiele aneg-
dot. Przygotowujgc recital piosenek i piesni cy-
gaiskich Pie$ni ognia — opowiada Kazimierz
Madej - Jaga poprosita o konsultacje jezykowg

rodowita Cyganke, tancerke i instruktorke fla-
menco, mieszkajgcg wiele lat w Hiszpanii. Po
wystuchaniu Jagi Cyganka stwierdzita: - Cza-
sem Cyganka spiewa i nie ma duszy cyganiskiej.
Pani ma dusze cyganskg! Zas ambasador Izra-
ela w Polsce Szewach Weiss, stuchajgc krakow-
skiej wokalistki, ktora §piewata podczas jego
urodzin, z przekonaniem oznajmil zebranym:
Swiat sig koticzy, gojka spiewa w jidysz, a moja
przyjaciétka Zydéwka nic nie rozumie!

Jaga Wronska $piewa w wielu jezykach (fran-
cuski, niemiecki, hiszpanski, rosyjski, jidysz,
hebrajski, romski, ukrainski), a Iwowiakow
zadziwia swobodnym postugiwaniem sie ba-
takiem lwowskim. Ttumaczy piosenki z jezyka
polskiego na francuskiego i z francuskiego na
polski.
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Janusz Czerwiec

RECENZJA IMPRESJONISTYCZNA

oje $wiadomie wybrane miejsce,
z tylu widowni, daje mi pelniejszy
obraz. Siedze¢ oparty o §cian¢ na

drewnianej tawce w najstynniejszej piwnicy
w naszym kraju. Stad moge obserwowac nie
tylko scene. Widze publicznos¢, jej reakcje
i zachowania. Lubie to, bo stanowi ona imma-
nentng cz¢$¢ kazdego wydarzenia artystyczne-
go. A tutaj jestem $wiadkiem wydarzenia arty-
stycznego. Wyjatkowego. Koncert promujacy
plyte Julii Zaryckiej pod tytulem Bezcennosc.
Muzyke do tekstow réznych poetéw (Jolanta
Stachurska, Monika Partyk, Bolestaw Le§mian,
Jan Stanistaw Kiczor, Barbara Stepniak-Wilk,
Dariusz Bazaczek, Leszek Aleksander Moczul-
ski, Danuta Markowska Resich) napisal tato
Julii Mistrz Andrzej Zarycki. Piwnica pod
Baranami, w ktorej odbywa si¢ ten koncert,
to miejsce, ktore i jemu takze zawdziecza swa
stawe. Nie moze istnie¢ wigc lepsze miejsce
do zaprezentowania talentéw wtasnej corki.
Moglbym napisa¢ ,,kazdy by tak chcial’, ale od
razu uslysze echo wewnetrznego glosu, ze nie
kazdemu przydzielono tyle talentéw...

Pamietam, jak jako maly chlopiec na tranzy-
storowym radiu o nazwie Minor stuchatem
na wakacjach ze starszym bratem i kuzynem
nadawanych przez radio piosenek. Jedna
z tych, ktére utkwily mi w pamieci, byla Balla-
da o cudownych narodzinach Bolestawa Krzy-
woustego, bo piosenek o milosci jeszcze wtedy
nie rozumialem. Muzyke do tekstu fragmen-
téw oryginalnej Kroniki polskiej Galla Anoni-
ma napisal wta$nie Andrzej Zarycki. Wtedy to
dla matego chtopca wstuchanego w male ra-
dyjko - $wiat z innej bajki. Teraz moge siedzie¢
kilka rz¢déw za Mistrzem i obserwowac jego
przejecie i krzatanine przed koncertem. Tak,
zeby si¢ wszystko udalo. By bylo jak w bajce...

Scena jedna z najstynniejszych. Gdzie$ tam
u gbry okienko z poziomu chodnika, przez
ktore dawnymi czasy wciskali si¢ jak przez
igielne ucho ci, ktérzy zostawiali za sobg sza-
rzyzne i niezno$no$¢ tamtej rzeczywistosci. Do
pelnego zapelnienia piwnicy. Teraz piwnica
takze pelna juz widzow. Czekajg. Takze scena
i fortepian oraz inne instrumenty. Jak sie do-
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czekaja swoich muzykéw, to zrobi si¢ pieknie.
Taka prognoza po wcze$niejszym przestucha-

niu plyty

I robi si¢ pigknie. Pojawiaja si¢ muzycy. Poja-
wia sie gléwna bohaterka wieczoru w dlugiej,
czarnej wieczorowej sukni. Julia Zarycka.

Archiwa w mojej glowie podsuwaja obraz
filmowych bialo-czarnych kadréw holly-
woodzkiej produkcji sprzed wielu lat, gdzie
réwniez czarna wieczorowa suknia przy-
cigga uwage. Taka czarna suknia to po-
dobno kod kobiety niezaleznej. Julia jest
onie$mielona i uroczo stremowana. Jest
soba. Nie gra kogos$, kim nie jest. Nie ma si¢
czemu dziwi¢. Rodzice, Rodzina, Przyjacie-
le i Sympatycy. Wszyscy w nig wpatrzeni.
Stuchajg. Stuchajg tekstow, stuchajg muzyki.
Wstuchuja sie. Julia §piewa. Interpretuje. Pio-
senki, ktore §piewa, to piosenki do my$lenia.
Tu serwujg wykwintne dania. To nie muzyczny
fast food z miotajacym sie po scenie niczym
nieuzasadnionym tanecznym tlem na tle blysz-
czacych, bizantyjskich scenografii. Scena jest
niewielka. Ta sama od lat. Julia nie bedzie na
niej tanczyc.

Za Juliag muzycy. Nie caly skiad z plyty. In-
strumenty dete dostaly wolne. To, jak sadze,
wymog miejsca. Zbyt malo go na pelny sktad.
To z kolei spowoduje, ze piosenki w nieco
innych aranzacjach Jaska Kuska beda mialy
swoj rownolegly zywot w stosunku do tych
z plyty. Muzycy oddani temu, co robig. Po-
doba mi si¢ ich obecnos¢ na scenie przy Julii.
Kontakt migdzy soba btyskiem oczu, u$mie-
chem, gestem. Odczuwa sig, Ze sa obecni na
koncercie réwniez swoim wnetrzem. Calymi
soba. Sprawnie i sympatycznie komunikuja sie
z Julig. Stanowia pigkne tlo dla niej, a jedno-
cze$nie wraz z nig zgrang calo$¢. Z jak najlep-
sz konotacja stowa ,,tlo”. Bo przeciez ona tu
wystepuje w roli gléwnej, w swojej roli. Spie-
wajaca brunetka bedzie udanie przekonywa¢
wszystkich do swoich piosenek i do siebie.
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Blondynkom jest tatwiej. Wystarczy za$pie-
wa¢é odpowiedniej osobie Happy Birthday Mr.
President. Cho¢ przyznam, Ze ja nie jestem po
stronie tych, ktérzy wyznajg teorig, iz me¢z-
czyzni wola blondynki. To tak oczywiscie pot
zartem, pot serio...

Poznatem piosenki, ktore $piewa Julia Zarycka,
bo stuchatem plyty. Ale wstuchuje sie w nie ko-
lejny raz. Doszly wrazenia wizualne. Julia jest
skromna i delikatna w swoich gestach. Wzro-
kiem nie omiata i nie kokietuje publicznosci
jak wlascicielka czarnej sukni z Hollywood.
Subtelny, jasny i wyrazny glos w polaczeniu
z przywolywana juz niesmialoécia przypomina
mi inng Juli¢ z dawnych lat. To Julie Andrews.
Tutaj w piwnicy takze rado$¢ w oczach i na
ustach, niekiedy tylko w ich kacikach. Kobie-
co$¢ i przemycona do kobiecoéci dziewczecos¢.
W idealnym wspdlistnieniu w jednej osobie.
Synergia cech pozadanych, by uja¢ stuchaczy
i widzéw. Wstuchuje sie w to, co i jak $piewa
Julia, i dlatego odnajduje odniesienia do prze-
sztoéci. Do krystalicznych zrodet piosenki.

Julia $piewa nie tylko piosenki z ptyty. Wsrod
tych dodatkowych jest i ta do sléw jednego
z moich ulubionych poetdw, Jozefa Barana.
Szukam stéw do okreslenia moich doznawa-
nych tego wieczoru wrazen. Obawiam sig, by
nie otrze¢ si¢ o banat. Dlatego szukam dalej.

Wreszcie znajduje¢. Stowo charme przywoluje
te wrazenia. To urok, czar i powab. Stowa bli-
skie sobie, lecz w tej triadzie dajace pelniejszy
opis. I jeszcze jest przeciez wzrok zawieszany
zwykle w przestrzeni, lekko ponad widownia.
Taki dostrzegatem, nie zatrzymam tu swej
wyobrazni, w umykajacym i nieSmialym spoj-
rzeniu Gabrielle z r6z3 od Renoira, a takze
w pelnych emocji i zamy$lenia, cho¢ czasami
jakby nieobecnych spojrzeniach bohaterek
obrazéow Edwarda Hoopera. Tego, ktéry tak
daleko odszed! od swej pierwotnej fascynacji
impresjonizmem. Ale §wiadomie lub mniej
$wiadomie przemycat go do swoich prac. Ale
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sg przeciez jeszcze pelne pewnosci i radosci
z wlasnych zdolnosci spojrzenia tancerek od
Degasa. Te réwniez s3 do przemycania. Artysci
sa najwigkszymi przemytnikami tego, co jest
miedzy wierszami, tego, co jest migdzy pigcio-
liniami. .. Styszatem, widzialem i odczuwalem
to podczas dzisiejszego wystepu.

Koncert zakonczony oficjalnie. Ale publicz-
no$¢ wynegocjowuje z Julig dwa bisy. Wy-
stuchuje ich juz na stojaco. W takiej pozycji
tatwiej mi si¢ ukloni¢ wykonawcom, dzigkujac
za ich koncert. Julia i jej muzycy odbieraja gra-
tulacje, podziekowania, kwiaty. Tato artystki,
Mistrz Zarycki, pelen zastuzonej dumy, prze-
pelniony radoscia. Chce zatrzymac w sobie
wrazenia i emocje tego, co dane mi bylo prze-
zy¢ na koncercie.

Z piwnicy wychodze bardzo ostroznie i po-
woli. Jak nurek wynurzajacy sie z glebin. Z in-

nego, pieknego $wiata. Musze uwazad, by nie
dopadta mnie choroba dekompresyjna. Bo
przeciez przez prawie dwie godziny koncertu
zanurzytem si¢ bardzo gleboko w pigkne sto-
wa, muzyke i nastrdj. W delikatnos¢ i subtel-
noé¢. W szczero$¢. Tam, u gory czeka na mnie
troche inny $wiat. Bardziej hatasliwy, bardziej
brutalny. Latwiej oszukujacy. Krzykliwy. Swiat
nachalnego marketingu. Prawdziwie niepraw-
dziwy. Zewszad wdzierajacy si¢ w strefe moje-
go komfortu.

Po koncercie jestem przekonany do innej
formy marketingu. To marketing szeptany.
Najbardziej wiarygodny. Szlachetna i altru-
istyczna odmiana plotki.

Szepcze wigc szeptem do uszu wrazliwych:
Julia Zarycka, plyta Bezcennosc.

Julia Zarycka, Bezcennos¢

Julia Zarycka...
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Janusz Czerwiec

KONCERT W NOC MUZEOW

oc kojarzy sie z cisza. A noc w mu-
N zeum to cisza w ciszy. Ale nie w Noc

Muzedéw. Wtedy to juz jest zupelnie co$
odmiennego. To ozywienie. To przyciaganie
ludzi do odwiedzenia muzedw i wszystkiego,
co chcialoby cho¢ troche by¢ do nich podob-
ne. To che¢ kontaktu z szeroko pojeta sztuka.
To wyzwolenie w sobie takiej potrzeby mimo
pokusy wygodnego wieczoru w fotelu swojego
mieszkania. Ale decyzja podjeta.

W pigtkowy majowy, cho¢ troche chtodny wie-
czor jade do centrum Krakowa. Nie musiatbym
tam dotrze¢, chcgc uczestniczy¢ w muzealnych
akacjach. Jade od strony wschodniej, wigc wi-
dze wijaca sie przez kilkadziesigt metrow ko-
lejke chetnych do zwiedzania przed dawnym
kinem ,,Swiatowid” w Nowej Hucie. Ono teraz
juz w roli Muzeum Historii PRL. Dla wielu
muzeum historii wtasnej mtodosci. W okolicy
Parku Lotnikéw grupy ludzi zmierzaja w kie-
runku Muzeum Lotnictwa. Pamietam sprzed
lat odbywajacy si¢ tam magiczny koncert Piw-

nicy pod Baranami z kolejnego jej jubileuszu.
Kilka przystankow dalej, przed siedziba Policji,
ustawia si¢ przed wejéciem do jednego z parte-
rowych budynkéw kolejka do jej archiwalnych
ekspozycji. Przy Rondzie Mogilskim do no-
woczesnego tramwaju, ktérym jade, wchodzi
mala dziewczynka ze swojg mamg. Dziewczyn-
ka trzyma w reku pamiatkowe wejsciowki do
Ogrodu Botanicznego. Tam tez jest Noc Muze-
6w. Na propozycje swej mamy, ze czas wracaé
do domu, dziecko méwi, ze jest jeszcze co$ do
zobaczenia.

O tym wiem i ja. Wiem jeszcze wiecej. Wiem,
ze jest co$ do zobaczenia i do postuchania.
Z przystanku przy Teatrze Bagatela ide w kie-
runku Muzeum Czapskich przy ul. Pilsud-
skiego. Trwajg krakowskie Juwenalia, wigc na
chodnikach nadreprezentacja studentéw w po-
szukiwaniu zabawy. Przy skrecie w ulice Pit-
sudskiego mija mnie tramwaj numer 60. Taki
wyjatkowy na te dni. To jezdzace muzeum, bo
tramwaj wyjechal z Muzeum Inzynierii Miej-
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skiej. Léniacy niebieskim lakierem, z elemen-
tami drewnianymi wykonczenia wewnatrz.
Nostalgia za tym, co byto. Wzrokiem szukam
w nim siebie samego sprzed kilkudziesigciu lat.
Wtedy wydawal sie nowoczesnym pojazdem.
Dzisiaj juz zabytkiem. To nas moze dzi$ tro-
che zbliza do siebie... Przechodze przez bra-
me ogrodzenia Muzeum Czapskich. Zbliza si¢
godzina 21. Pétmrok. Grupki ludzi w réznych
czeéciach ogrodu. Szukam celu, do ktérego
zdgzalem. Miejsca, gdzie ma si¢ odby¢ koncert.
Widze osoby z drewnianymi lezakami w dfo-
niach znikajace w mroku ogrodu, po lewej
stronie budynku muzeum. Tak, tam odbedzie
sie koncert.

Koncert chéru Insieme oraz Orkiestry Fresco
Sonare. Oba zespoly pod dyrekcjg Maestry
Moniki Bachowskiej. Koncert jest wydarze-
niem plenerowym, wigc szukam miejsca dla
siebie w ogrodzie. Uktad miejsca daleki od sy-
metrii sal koncertowych. Miejsce dla muzykéw
to duzy ganek, troche jak altana, przytulony do
zabytkowego budynku muzeum, a wlasciwie
do rogu $cian taczacych dwa budynki. Ganek
przykryty drewnianym dachem z widoczng
konstrukcja grubych belek. Na ganek prowa-
dzg schody przylegajace do budynku. Pozo-
stala czgs¢ ganku z niewysokim metalowym
ogrodzeniem, na ktérym i przez ktdre wija sie
galezie winoroéli. Pomiedzy nimi poprzepla-
tane okragte lampy w cieplym z6itym kolorze,
o wielkosci zaréwek. Nie oélepiajg. Troche
oswietlajg i uzupelniajg takze nienachalne
o$wietlenie sceny, podestu ganku, na ktérym
beda muzycy. Widownia zorganizowala sie
potkoliscie. Wiekszo$¢ siedzen to lezaki, wiec
widzowie siedzg dosy¢ nisko. Widownia nie
jest oswietlona, cho¢ pierwsze, nieréwne rze-
dy korzystaja z odblasku od strony sceny. Im
dalej od sceny, tym wiekszy mrok. By pozosta¢
w zgodzie ze swoim przyzwyczajeniem i wig-
cej widzie¢, a takze mied szerszg perspektywe,
zajmuje miejsca bardziej z tytu, nieco po lewej
stronie. Nie pod samym murem ogrodu, ale
blizej. Decyduje si¢ staé, by lepiej odczuwaé

i widzie¢ koncert. Zresztg bede stal w dosko-
nalym towarzystwie. Obok mnie jeden ze styn-
nych Abakanéw Magdaleny Abakanowicz. Jak
sie w ciemnosci doliczylem, jeden z trzech tam
umieszczonych, monumentalnych, zeliwnych.
Stoja na kamiennych szerokich podestach. Sta-
je przy jednym z nich. Za nami jeszcze poje-
dyncze grupki ludzi i ogromne drzewa ogrodu.
Moge obserwowac, jak do sceny dluga $ciezka
zbliza si¢ chor Insieme, a wraz z nim pani Mo-
nika Bachowska.

Dzisiejszy koncert to muzyka norweska. A jak
muzyka norweska, to musi by¢ Edward Grieg.
I jest. O programie mowi dyrygentka. Bez
udzialu mikrofonu, co czyni chwile bardziej
kameralna i subtelng. Wymagajaca skupienia.
Ale stycha¢ wszystko, co ma do przekazania.
W wykonaniu choru jest jego piekne Ave Ma-
ris Stella. Poza tym dwdch innych norweskich
kompozytoréw, juz bardziej wspoélczesnych,
Ola Gjeilo (Ubi Caritas, Ave Generosa, Not-
thern Lights) oraz Knut Nystedt (Laudate).

Przezywam swoje wlasne zaskoczenie. Wspa-
niale brzmi ta muzyka. Nie tylko Griega. Po
prostu bardzo podobaja mi si¢ utwory dwéch
pozostatych kompozytoréw. Patrze na nie z po-
zycji stuchacza i chorzysty amatora, realizuja-
cego swa pasje w amatorskich choérach. Stu-
cham i patrz¢ na $piewajacy chor i dyrygentke.
Sa w centrum obrazu, ktéry dostrzegam swa
wyobraznig. Sg jak na, mimo ze to duzo wcze-
$niejsza epoka, obrazach Rembrandta. Z o$wie-
tlonym cieptym $wiattem centralnym planem
i coraz ciemniejszymi $wiatlocieniami w kie-
runku ramy obrazu, ograniczonego obszarem
mego kata widzenia.

Centralny plan tworzy scena altany, w ktorej
wystepuja artysci. Ale tworzg oni plastyczna
cato$¢ z budynkiem patacu, gdzie cienie ma-
lujg na elewacji przeniesione jednoktadnoscig
geometryczne ksztalty gzymsoéw i okiennych
o$ciezy. Dostrzegam kontrapunkt do tego ja-
snego. To ogromne konary drzew i ich wielkie
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i roztozyste galtezie z rozwinietymi juz wio-
senng konieczno$cig li§¢mi. Tworzg one jakby
wysokie sklepienie nad tg tymczasowa widow-
nig. Sklepienie jak w prawdziwym operowym
gmachu z wysokim $wietlikiem, teraz ciemne-
go juz, nieba. Obraz zamyka si¢ glebokg szaro-
$cig i czernig kamienic otaczajgcych ogrod, juz
poza jego murami. Ale najwazniejszy jest plan
pierwszy. Centralny. Tam $piewa chér pod reka
swej dyrygentki. Wstuchuje sie i przygladam.
Czuje, jakby to wszystko stanowilo jedng ca-
to$¢. Muzyka, muzycy, ich scena, architektura
neoromanskiego budynku, widownia, te drze-
wa nade mng i poza mng, Abakany.

Po prostu taki magiczny i muzyczny obraz tego
wieczoru. Widownia nie klaszcze po kazdym
utworze. Chor i jego dyrygentka otrzymuja
ogolne i gorace brawa po zakonczeniu swego
naprawde¢ bardzo udanego wystepu. Na mu-
zycznym obrazie nastepuje teraz zmiana.

A wladciwie zamiana. Chérzysci schodzg ze
sceny i odchodzg $ciezka w dal za budynek. To
odejscie trwa dluzej niz w kulisy sceny w ja-
kims filharmonicznym gmachu. Tak jak w tym
samym czasie wejécie zblizajacej sie orkiestry.
Aksonometryczna plaszczyzna dwoch przeciw-
stawnych ruchéw zespoléw juz sama w sobie
jest elementem choreografii. Moze nawet nie-
zamierzonej, ale uzupelniajacej ten niezwykly
wieczér. Ladnie to wyglada.

Orkiestra juz na miejscach. Pani Monika
ponownie zwraca si¢ do publiczno$ci z in-
formacjami o utworach. A sg to kompozycje
Edwarda Griega: Suita w dawnym stylu z cza-
sow Holberga op. 40, Piesni norweskie op. 63,
Wiosna op. 34. Pierwszy utwor sktada sie z pie-
ciu czesci, wiec jak najbardziej na miejscu jest
przypomnienie dyrygentki, by nie nagradza¢
muzykéw brawami po kazdej czesci. Tak sie nie
robi, bo to przeszkadza w koncentracji i rozbi-
ja odbidr calego utworu. Przypomnienie jest
konieczne, bo z pewnoscig nie wszyscy na wi-
downi mieli mozliwosci odbiera¢ cotygodnio-
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we lekcje dobrych obyczajéw Jana Kamyczka,
czyli Janiny Ipohorskiej, na famach tak kiedy$
popularnego ,,Przekroju”...

Orkiestra gra zapowiedziane utwory. Zespot
ztozony jest z mlodych ludzi, adeptow za-
wodu muzyka. Stoje w miejscu, skad stycha¢
doskonale, ale nie najlepiej wida¢ siedzacych
wykonawcéw, zastonietych troche bariera,
jaka tworzy winoroél w swej przyrodniczej
secesyjnej fantazji plotaca si¢ rado$nie wio-
sennym nastrojem pomiedzy elementami me-
talowej barierki altany. Ale ten obraz tworzy
mi mozliwoéci lepszego obserwowania pracy
dyrygentki. Pani Monika Bachowska jest w ele-
ganckiej wieczorowej stylizacji. Ciemnozielo-
na diuga, rozkloszowana suknia z narzucong
czarng zgrabng garsonka. Tak jak wcze$niej
choérem, tak i teraz dyryguje instrumentalista-
mi w niezwykle dynamiczny sposéb. Chérowi
nie przekazuje tylko ruchu dlonig, a orkiestrze
tylko batuta. Odnosze wrazenie, Ze nastgpuje
jakby interferencja fal muzycznych we wspol-
nej fazie pomiedzy zespotami a ich dyrygentka.
Pani Monika w elastycznych i dynamicznych
ruchach swej sylwetki przekazuje o wiele wie-
cej, niz mozna przekaza¢ tylko oszczednym
gestem dioni. Nie ma tu zbednych ruchéw.
Swymi gestami i samg sobg oni w pelnej har-
monii i zgodzie z jej gestami ustawiali je na
piecioliniach i zamieniali na fale, na ktorych
zegluje ich dyrygentka. Jej dluga suknia pod-
daje si¢ dynamicznym ruchom i z narzucong
sobie bezwladnoscig pozwala sobie na falowa-
nie w fantazyjnych figurach tuz nad posadzka.
Milo sie stucha i bardzo milo si¢ patrzy. Zaczy-
nam w sobie pielegnowaé mysl i przekonanie
o tym, jak doskonale to miejsce, i o tej porze
wlasnie, pasuje do tej muzyki, tych wykonaw-
cow i tej dyrygentki.

Koncert zbliza si¢ do konca. Z bajki stworzo-
nej przez muzykoéw, ich muzyke, powracamy
do rzeczywisto$ci majowej nocy. Gdzie$ tam
wysoko stycha¢ samolot. Gdzies tam stychaé
tramwaje. Skade$ zaczynaja dochodzi¢ odglo-
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sy ludzkich rozméw. Publiczno$¢ budzi sie
Z Zaczarowania, pozostajac z oczarowaniem.
By sie lepiej dobudzi¢, nagradza wykonawcow
gromkimi brawami. Swojg nalezng porcj¢ gra-
tulacji odbiera pani Monika Bachowska. Mila
niespodziankg jest moment, gdy z publiczno-
$ci wedruje piekny bukiet kwiatéw dla dyry-
gentki. Wedruje w rekach Mistrza. Wrecza go
osobiscie, na schodach do koncertowej altany,
sam mistrz ukltadania dzwiekéw w piekne me-
lodie i mistrz aranzacji utworéw pan Andrzej

Zarycki. Robi si¢ jeszcze bardziej przyjemnie
i elegancko.

Publiczno$¢ powoli opuszcza ogréd. Mozna
powiedzie¢ dzi$: tajemniczy ogréd. Dooko-
ta historia jako przeszto$¢, muzyka mtodych
wykonawcéw pod dyrekcja swej uroczej dyry-
gentki jako terazniejszo$¢ podarowaly piekne
chwile wszystkim stuchaczom. Przyszto§¢ musi
sie bardzo postara¢, by méc im kiedy$ dorow-
na¢. Nawet ta obiecana, rajska przysztosc. ..
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Hieronim Sienski

KAZIMIERZ WISNIAK

TEATRALNY | PIWNICZNY
— WYSTAWA W ARCHIWUM NAUKI PAN | PAU W KRAKOWIE

ieczesto mamy szanse ogladania mo-
N nograficznych wystaw poswieconych

Piwnicy pod Baranami. Luke te wypel-
nila ekspozycja ,, Kazimierz Wiéniak teatralny
i piwniczny” prezentowana w Archiwum Na-
uki PAN i PAU w Krakowie, w okresie kwie-
cien-wrzesien 2023 r. Milo$nicy twérczosci
Kazimierza Wiéniaka czuli si¢ wyjatkowo
ukontentowani, a szczeg6lnie zadowoleni po-
winni by¢ i milosnicy Piwnicy pod Baranami.
Wypada zaznaczy¢, ze Kazimierz Wisniak ode-
gral niebagatelng role w tworzeniu krakowskiej
Piwnicy, znaczacy jest tez jego scenograficzny
wktad w rozwoj polskiego teatru. Zastug tych
nie trzeba szczegélowo udowadnia¢, sa one
niepodwazalne. Zatem nie powinien dziwi¢
tytul tej ekspozycji. Szybko zyskala ona sta-
we wydarzenia towarzyskiego i artystyczne-
go. Uroczysty wernisaz odbyl si¢ 24 kwietnia
2023 r. i zgromadzil liczne grono jego przy-
jaciol, znajomych i wielbicieli twérczosci.
W grupie tej znaleZli si¢ przedstawiciele kra-
kowskiego srodowiska teatralnego i artystycz-
nego, m.in.: Anna Polony, Lidia Bogaczéwna,

Ewa Dalkowska, Basia Stepniak-Wilk, Andrzej
Zarycki, Andrzej Sikorowski, Jozef Opalski,
Zbigniew Paleta, Jan Poprawa, Wiktor Herzig
i Stanistaw Malik, ktory zadbatl o fotogra-
ficzng dokumentacje. Ekspozycja powstala
w Archiwum Nauki, wiec nie mogto zabrak-
na¢ na jej otwarciu rowniez przedstawicieli
$wiata naukowego w osobach m.in.: prof. Jana
Ostrowskiego — prezesa PAU, prof. Andrzeja
Jajszczyka — wyktadowcy AGH, bylego preze-
sa Oddzialu PAN w Krakowie, a od dwéch lat
réwniez wiceprzewodniczagcego Europejskiej
Rady ds. Badan Naukowych, oraz prof. Bar-
bary Bilinskiej — wiceprezes Oddzialu PAN
w Krakowie. ..

Na ekspozycji zaprezentowano réznorodne
prace Kazimierz Wi$niaka powstale w latach
1948-2023, zwiazane przede wszystkim z jego
dzialalnoécia w Piwnicy, ktérg wspéttworzyt
w 1956 . i jest jej wierny do chwili obecnej,
oraz tworczoscia teatralna, gléwnie jako sce-
nografa. Gdy chodzi o prace teatralne, to
zwracaly uwage plakaty, poczynajac od tych
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najstarszych z poczatku lat 60. XX w. Barwna
galerie tworzyly tez projekty kostiumoéw i sce-
nografii do m.in.: Pietruszki Igora Strawinskie-
go, Ogrodu mitosci Henryka Tomaszewskiego,
Wyzwolenia czy Warszawianki Stanistawa
Wyspianskiego, stanowigce zaledwie maty
fragment jego bogatej twérczoéci scenograficz-
nej. Duzym zainteresowaniem zwiedzajacych
cieszyla si¢ karta z dziennika Kazimierza Wi-
$niaka — prace nad spektaklem Dale Wasser-
mana Der mann von la Manch, 1993 - dzieki
ktérej mozna bylo poznac jego charakter pisma
i precyzje dzialalno$ci artystycznej. Oczywi-
$cie tych prac bylo znacznie wigcej, a catos¢
tej czesci dopelnialy programy teatralne,
pocztéwki i ksigzki.

W czeéci ,,piwnicznej” jest wiele obiektéw,
ktore po raz pierwszy zaprezentowano szerszej
publicznoéci. W grupie tej na pierwszym miej-
scu nalezy wymieni¢ cztery rysunki plyty CD
z pie$niami Ewy Demarczyk: Karuzela z ma-
donnami, Groszki i réze, Czerwonym blaskiem
otoczona i Skrzypek Hercowicz, do ktérych mu-
zyke skomponowali ojcowie piosenki poetyc-
kiej — Zygmunt Konieczny i Andrzej Zarycki.
Niestety planowana plyta nigdy sie nie ukazala.
W trakcie wernisazu szczeg6lnie wzruszajacym
i intymnym momentem byto ogladanie tych
rysunkow przez Zbigniewa Palete — wybitne-
go skrzypka z zespotu Ewy Demarczyk - ktéry
w Skrzypku Hercowiczu dostrzegl swoja postac.
W tej grupie znalazt si¢ réwniez maszynopis
napisanego po francusku skeczu piwnicznego
Kazimierza Wisniaka Madame la morte oraz
jedyny egzemplarz zeszyciku z autorskimi tek-
stami i rysunkami o demonicznej Markizie -
monologu napisanego odrecznie dla Barbary
Nawratowicz, odtwdrczyni roli Markizy. Row-
nie interesujaco prezentowaly sie ilustracje do
tomiku wierszy piwnicznych Leszka Diugosza
Piwnica idzie do géry z 2000 r. Byly to: Por-
tret Janiny Garyckiej i Artysci Piwniczni w VIS
A VIS, przy czym ten drugi rysunek w dwu
wersjach — oryginalnej czarno-bialej i sporza-
dzonej w 2021 r. kolorowej. Na rysunku tym
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Wisniak umiescil artystow: Leszka Dlugosza,
Zbigniewa Palete. Zbigniewa Raja, Anne Sza-
tapak, Marka Pacule, Jana Nowickiego, Seba-
stiana Kudasa i Leszka Wdjtowicza. Wéréd
wielu interesujacych rysunkéw uwage zwracajg
réwniez ilustracje do ksigzki Joanny Olczak-
-Ronikier Piwnica pod Baranami, czyli koncert
wybitnych samoukow po$wieconej kabaretowi,
w tym Plan Lasku Wolskiego. Jednakze duze
zaciekawienie, a wrecz zdziwienie wywolata
prezentacja makiety jednej ze stron tej ksigzki
przygotowanej recznie 1:1 i zestawionej z wy-
dang juz ksigzka. C6z, ukazala si¢ ona w epoce
przedkomputerowej. Wzrok zwiedzajacych
przyciagal tez portret Wiestawa Dymnego, na-
rysowany weglem przez Kazimierza Wisniaka
w 1953 r., najprawdopodobniej pomiedzy paz-
dziernikiem a grudniem, gdyz w pazdzierniku
obydwaj rozpoczeli studia na Akademii Sztuk
Plastycznych w Krakowie (obecnie Akademii
Sztuk Pigknych) i mieszkali w akademiku
w jednym pokoju. Ciekawostkg jest takze karta
telefoniczna z rysunkiem Kazimierza Wiéniaka
- jedna z szesciu wydanych przez Telekomuni-
kacje Polska w 2001 r. z okazji 40-lecia Piwnicy
pod Baranami. Réwnie ciekawie prezentowaly
sie projekty plakatéw na koncerty Doroty Sle-
zak i Mikiego Oblonskiego. Od wielu lat Ar-
tysta przygotowuje tez plakaty na wrzesniowe,
urodzinowe koncerty dla Piotra Skrzyneckiego
i kilka z nich bylo zaprezentowanych, w tym
dwa oryginaly. Prezentowane réwniez byty
wykonane ostatnio portrety Piotra Skrzy-
neckiego do tomiku Andrzeja Sikorowskiego
Lecz poki co zyjemy wydanego w 2022 r. Byly
tez rysunki do pierwszego polskiego komik-
su Szaszkiewiczowa, czyli Ksylolit w jej Zyciu,
publikowanego w ,,Przekroju” w 1958 r. Byly
takze i zaproszenia, folderki i periodyki ,, My$l”
i ,Latarnia” redagowane przez Kazimierza
Wisniaka.

Zwiedzajacy wystawe z zaciekawieniem studio-
wali plan Rynku krakowskiego z lat 50. XX w.,
na ktérym Artysta zaznaczyl miejsca zwigzane
z Piwnica, jej twércami i bohema krakowska,
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fagodnie Iaczacy obydwie czeéci wystawy. Spe-
cjalnie na te ekspozycje firma Aladyn - produ-
cent lamp i artykuléw z mosiadzu - przygo-
towala oryginalng lampe $cienng, wzorowang
na dawnych trdjkatnych numerach wiszacych
na domach, z napisem ,,Piwnica pod Baranami
1956 1 zapalenie tej lampy przez Artyste byto
symbolicznym momentem otwarcia wystawy.
Ponadto zaprezentowano tez wiele materia-
téw zwigzanych z Bohaterem ekspozycji. Ta
cze$¢ zostala zatytulowana ,,Z Szuflady Kazi-
mierza’, a dopetnial ja Theatrum Mundi - wi-
dok z okna mieszkania Kazimierza Wisniaka
- dwuczes$ciowa praca oprawiona w ramy
okienne.

Wystawa powstata w calosci na bazie materia-
téw z prywatnej kolekcji Hieronima Sienskiego
i Macieja Rudego, a jej kustoszem byla Joanna
Laskosz, pracownica Archiwum Nauki PAN
i PAU. Byta to juz 13. wystawa z ich zbioréw
poé$wiecona Kazimierzowi Wisniakowi, dzie-
ki ktérej mozna byto odby¢ niezwykla podroz
w niekonwencjonalny $wiat tego wybitnego
polskiego rysownika i scenografa — uwazne-
go obserwatora drobin $wiata, intrygujacego
bogactwem niedopowiedzenia. Z satysfakeja
nalezy tez dodac, ze zainteresowanie tematyka
»piwniczng” spowodowato podjecie decyzji
o realizacji w 2024 r. odrebnej wystawy po-
$wieconej tylko Piwnicy pod Baranami.
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Monika Bachowska

CHOR | JEGO ROLA W PIOSENCE

Ch(’)ralistykq zajmuje sie od poczatku mo-
jej akademickiej edukacji. Poczatkowo
niezdarnie i po omacku. Stopniowo za-
glebialam sie w tajniki tej wykwintnej sztuki
i odkrywatam bogactwo wszystkiego, czym
ona dysponuje. Z uplywem lat i do$wiadczen
milo$¢ moja do niej jest coraz bardziej $wia-
doma i dojrzata, a moja zawodowa dzialal-
nos$¢ w obrebie choralistyki weszta mi na state
w krew poprzez systematyczne jej praktyko-
wanie z zespolem pelnym pasji i cudownej
energii.

Znaczaca role choru obserwujemy od najdaw-
niejszych czasow. Juz teatr antyczny ulokowat
chér na bardzo znaczacej pozycji, wtedy jednak
w troche innej formie niz pojmujemy go dzis.
Juz samo pojawianie si¢ choru na scenie nie
moglo pozostaé niezauwazone i nawet mil-
czace jego wejscie wzmacnialto napiecie. Chor
antyczny laczyt w sobie trzy elementy: muzyke,
taniec i $piew. Wiele Zrédet wskazuje na to, ze
byto to wystapienie jednoglosowe, zwykle me-
trum i tempem dopasowywane do dramaturgii

tekstu. Zazwyczaj chor wystepowal w roli ko-
mentatora, rzadziej dialogowat z bohaterami.
Ton glosu wydawany przez chér miescit si¢
pomiedzy $§piewem a mowa, a towarzyszylo
mu cale spektrum min, gestéw i postaw. Pézny
antyk ukazal nam chér jako wykonawce $pie-
wow zwigzanych z réznymi religiami. Dopie-
ro $redniowiecze zachowalo Zrédta opisujace
konkretne zjawiska $piewu zbiorowego zwigza-
nego generalnie z Kosciotem. Niewiele jednak
wiemy o takowych praktykach swieckich. Na
uwage zastuguje fakt, iz to klasztory bywaly
gléwnymi osrodkami pielegnujacymi modli-
twe wokalng poprzez praktyke wykonawstwa
i zapisu, a chorzystami byli zazwyczaj mnisi,
wyjatkowo mniszki w klasztorach zenskich.
Poczatkowo formy jednoglosowe, poprzez
organum duplum, triplum, ewoluowaty do
monumentéw wielogtosowych, a zestawianie
dwoch lub wigkszej liczby choréw doprowa-
dzito do stworzenia zjawiska polichéralnosci,
a ta z kolei stala si¢ pierwsza proba naturalnej
stereofonii. Renesans pokazal nam chér w pel-
nym spektrum brzmieniowym, wykorzystujac
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pelny ambitus chéralny. Priorytetowa tradycja
wykonawstwa przez samych mezczyzn angazo-
wata chlopcow do emitowania tonéw najwyz-
szych. Znana byla réwniez praktyka wokalna
falsecistow czy kastratéw i mimo ze Ko$ciot
byt przeciwny samookaleczaniu, utrzymywata
si¢ ona bardzo diugo - ostatni kastrat zmart
przeciez w XX w. Dopiero czas baroku uwol-
nit chér od religijnej wylacznosci i dotaczyt
go do wieloglosowej muzyki $wieckiej, gdzie
stal sie waznym elementem formy operowej.
Réwnolegle do tradycji Kosciota katolickiego
obserwowa¢ mozna szczegdlng role choralnego
wykonawstwa w Ko$ciele luteranskim - tam
bowiem $§piew przypad! roli ludu, niejedno-
krotnie dobudowujacego dodatkowy glos lub
dwa do wiodacej prym melodii gléwnej. Szcze-
g6lna role powierzyt chérowi Jerzy Fryderyk
Haendel, obdarzajac go wiodaca rola w orato-
rium, a w jego Mesjaszu poprzez powigkszenie
obsady doszto do wykonania, w ktérym choér
liczyt pare setek $piewakow. To zapewne prze-
fomowy czas dla znaczenia §piewu chéralnego,
gdyz kolejne lata ukazywaly $piew zespolowy
w kompozycjach Haydna, a potem w IX sym-
fonii Beethovena, gdzie chdr stal si¢ réwno-
rzedng partig dla warstwy instrumentalnej,
a kompozytor postawil mu bardzo wysokie
wymagania wykonawcze. Wiek XVIII z jego
rewolucyjnymi ruchami przyniost $piewom
zbiorowym nowga tematyke w postaci piesni
patriotycznych. Dalo to poczatek powstawa-
niu towarzystw $piewaczych, ktorych rola byto
utrwalanie tozsamosci narodowych poprzez
wykonywanie pie$ni wieloglosowych wzbu-
dzajacych uczucia patriotyczne -skladaly sie
gléwnie z gloséw meskich. Stopniowo inicja-
tywa trafiala do coraz mniejszych o$rodkéw
i angazowala szeroko spofecznos¢ lokalna, wiec
w sktadach chéréw naturalnie coraz czeéciej
pojawialy si¢ kobiety. Wykonawstwo wokalne
zbiorowe trafito réwniez na grunt ubozszych
warstw spolecznych, np. robotnikdéw, angazujac
w $piew cale ich rodziny. Obok $piewaczych
ruchéw populistycznych pojawialy sie row-
niez nieliczne peretki ksztalcace juz w sposéb
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profesjonalny wokalistow, np. Sing-Akademie
w Berlinie. Spiewaczy ruch chéralny, profesjo-
nalny czy amatorski, rozwinat si¢ w calej Euro-
pie i dzi$ dzieki mediom i dostgpnosci podrozy
znamy tez znakomicie §piewajace chory z kra-
jow egzotycznych, ktorych jakosci brzmienia
i mozliwosci technicznych niejednokrotnie
mozemy pozazdroscic.

A piosenka... ta byta zawsze. Kazda mama
$piewa do snu swemu dziecku, a przeciez mi-
to$¢ nieraz nie pozwala milczec i wyraza sie
najlepiej poprzez tkliwe dzwigki natchnionego
wokalisty. Zetkneli$my sie ze Sredniowiecznym
zjawiskiem trubaduréw, truweréw, minesinge-
réw czy rybaltéw. Pieén, piosenka towarzyszy-
ta ludzkosci od zarania dziejow. Byta czym$
tak oczywistym, ze nie przyktadano do niej
szczegolnej wagi. Dopiero epoka romanty-
zmu potraktowala ja powaznie, zauwazajac
ja jako prosty nosnik wyrazania przerdznych
tre$ci, i na stale umie$cita w kanonie form
muzycznych. Franciszek Schubert tak bardzo
ulubit sobie te forme wypowiedzi, ze w swo-
im 31-letnim Zyciu napisal okoto 600 pie$ni,
obok wielu innych kompozycji. Jednak w mu-
zyce powaznej piosenka nie byla na przedzie
preferowanych sztuk. Dopiero druga polowa
XIX i wiek XX przyczynily sie do odrodzenia
i spopularyzowania tej formy poprzez rewie,
music-hall i kabaret. Wkroczyta do muzyki
popularnej i mamy ja w powszechnym uzyciu
w naszej codziennosci.

Piosenka jest krotkim utworem wokalnym
zbudowanym ze zwrotek i powtarzalnego re-
frenu. Zazwyczaj wykonywana jest jednym
glosem przez jednego wokaliste (lub kilku)
z akompaniamentem. Tytul jej zapowiada
przebieg tresci albo uprzedza jej charakter.
Czesto towarzyszy jej dodatkowe okreslenie
przymiotnikowe lokujace ja w okoliczno$ciach,
np.: piosenka ludowa, milosna, popowa, jazzo-
wa, biesiadna itp. Zdarza sie, ze wykonawca
jest jednocze$nie jej autorem. Pisane sg takze
piosenki przez kompozytoréw do istniejacych
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lub tworzonych specjalnie tekstéw dla konkret-
nych wykonawcow. Obserwowac tez mozemy
piosenki wykonywane przez kilkuglosowy ze-
spol wokalny, a nawet przez chor, ktéry moze
by¢ wykonawcg jedynym, samodzielnym.
Moze tez towarzyszy¢ soliScie, harmonizujac
jego melodie wiodaca lub komentujac, dopo-
wiadajac krotkie sentencje z tekstem lub wo-
kalizg.

Znamy liczne przyklady operujace chérem
w polskiej literaturze rozrywkowej. Moze
trudno dokladnie méwié o choérze, bo to
sktady kilkuglosowe w pojedynczej obsadzie.
W 1928 r. powstat Chér Dana - zesp6t reweler-
sow — meska grupa wokalna specjalizujaca sie
w repertuarze rozrywkowym, znana z utworéw
Tango milonga czy Tango lyczakowskie. Jednym
z najbardziej mnie urzekajacych jest popularny
w latach 50. Chor Czejanda. To meski kwartet
wokalny wykonujacy utwory m.in.: Wiadysta-
wa Szpilmana, Jerzego Wasowskiego, Artura
Miedzyrzeckiego, znany z takich piosenek jak:
Czerwony autobus, Trzej przyjaciele z boiska,
Budujemy nowy dom, Na prawo most, na lewo
most i wiele innych tytuléw, a takze pieéni
patriotycznych i koled. Oprécz prezentacji
whasnych chérek towarzyszyt réwniez znanym
w tym czasie artystom, np. Mieczyslawowi
Foggowi czy Slawie Przybylskiej. Chérki sa
stalym wyposazeniem koncertowym wielu
gwiazd muzyki popularnej. Kazdy ambitny
wokalista dysponuje wokalnym wzbogace-
niem wykonywanych kompozycji w postaci
naturalnych, dobrze dobranych gloséw. Sama
$piewajac w chérku, mogtam wspottworzy¢
warstwe wokalng dla Maryli Rodowicz, Zbi-
gniewa Wodeckiego czy wykonywa¢ utwory
Zbigniewa Preisnera.

Z mody nie wychodzg piosenki Kabaretu
Starszych Panéw i zawsze znajdzie si¢ aranzer,
ktéry przysposobi je dla réznego rodzaju wy-
konawcow. W lipcu 2022 r. Chor Filharmonii
Slaskiej wykonat koncert, w ktérego progra-
mie znalazly si¢ piosenki z Kabaretu wlaénie,

w aranzacji Andrzeja Borzyma na chér miesza-
ny. Na scenie zabrzmialy w tym ukladzie tytu-
ty: Kaziu, zakochaj sig, Przeklng cig, Zmierzch
i wiele innych.

W mojej wieloletniej praktyce nieczesto mia-
tam do czynienia z piosenka rozrywkowa. Pro-
wadzac orkiestry i wszelkiego rodzaju chéry,
pozostawalam zazwyczaj zdominowana przez
literature powazng (msze, kantaty, oratoria),
a ostatnimi laty mialam swoj udzial w kre-
owaniu muzyki filmowej, prowadzac orkiestre
symfoniczng w muzyce czysto instrumentalnej
lub towarzyszacej wokali$cie. Wykonujac pro-
gram chodralny, miatam okazje dotkna¢ polskiej
liryki wokalnej, $piewajac m.in. w Chérze Pol-
skiego Radia lub kierujac nim podczas kon-
certu monograficznego Macieja Mateckiego,
ktory szczegdlnie ulubit sobie i po mistrzowsku
tworzy piesni w opracowaniu na chor miesza-
ny czy, rzadziej, dziecigcy. Moje doswiadcze-
nie pracy z chérem w muzyce lekkiej nie jest
dlugie i zwigzane jest z wspolpraca z tworca
magicznym, Andrzejem Zaryckim, ktory
swym kunsztem przyczynil sie¢ do powstania
wspaniatego projektu o tytule Miedzy nami nic
nie byto. Na wydarzenie to, ktére odbylo sie
w maju 2022 r. w krakowskich Sukiennicach,
kompozytor napisal dziesig¢ nowych piosenek
do tekstow poetéw mlodopolskich (Bolestaw
Le$mian, Adam Asnyk, Leopold Staff, Maria
Pawlikowska-Jasnorzewska) dla solisty lub
duetu wokalnego z towarzyszeniem chéru
i orkiestry. Dla tej samej obsady opracowat
jeszcze sze$¢ juz wezeéniej skomponowanych
przez niego utworéw. Dopelnieniem koncer-
tu byla piosenka pod tytutem Droga, ktorej
partie wokalng Andrzej Zarycki powierzyt
chérowi w cato$ci. Wsrod solistow tego kon-
certu znalezli sie: Lidia Jazgar, Basia Stgpniak-
-Wilk, Beata Paluch, Kamila Klimczak, Anna
Goérska-Micorek, Grzegorz Dowgiallo, Piotr
Ttustochowicz i Pawel Ruszkowski. Osobiscie
poprowadzitam caly koncert, przygotowujac
wczesniej moje dwa zespoly: Orkiestre Fresco
Sonare oraz Chér Insieme.
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Chor Insieme jest zespolem mieszanym za-
fozonym w 2015 r., w ktérego prébach biora
udzial uczniowie i absolwenci szkét muzycz-
nych oraz chérzysci amatorzy z wieloletnim
do$wiadczeniem. Jestem jego wspotzatozy-
cielem i dyrygentem, pod moim kierownic-
twem choér dynamicznie si¢ rozwija, koncer-
tuje, nagrywa plyty i bierze udzial z sukcesami
w konkursach chéralnych. Moge powiedzie¢,
ze doczekalam si¢ prowadzenia wlasnego
chéru mieszanego dziatajacego na zasadach
amatorskich, z ktdrym moge realizowac prace
nad kompozycjami o wysokim stopniu trud-
nosci i jako chérmistrz realizowaé wszystko
to, czego sie nauczytam dotychczas, prowa-
dzac wiele formacji wokalnych oraz bazujac
na wlasnych umiejetnosciach z zakresu emisji
glosu. Umiejetnoéci wokalne chéru wypraco-
wane na bazie repertuaru klasycznego daja
swobode w poruszaniu sie w repertuarze roz-
rywkowym, a §wiadczg o tym koncerty chéru
Insieme w ramach Krakowskich Wiankow czy
letnich koncertéw plenerowych organizowa-
nych przez Centrum Kultury Dworek Bia-
topradnicki. W programach tych wydarzen
znalazly si¢ utwory: Gershwina (Summertime,
Love walked it), zespolu ABBA, Billyego Joela
(And so it goes), Henryego Manciniego (Moon
River), C. Cartera, ]. Hudsona (Goodnight swe-
etheart), M. Fishera, J. Segala (When I fall in
love) i wiele innych.

Obecnos¢ tekstu w muzyce wokalnej czy
wokalno-instrumentalnej znacznie utatwia
wla$ciwg interpretacje utwordéw. To, co ana-
lizujemy w dziele, podlega wielu kontekstom.
Patrzymy na stylistyke epoki czy kierunku,
w ktérym powstaje. Zrozumienie treéci lite-
rackiej pozwala na wlasciwg interpretacje pod
wzgledem emocjonalnym, a okreslenie waz-
nych uje¢ w tekécie kieruje nas do punktéw
kulminacyjnych, co sprzyja zbudowaniu dra-
maturgii w warstwie muzycznej. Przestrzega-
nie akcentacji w prozodii wyklucza mozliwos¢
niechcianego skandowania i wyodrebniania
poszczegdlnych sylab. Frazowanie, kolejny
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element wspottworzacy dzieto, to niezwykle
czule i wazne dzialanie, podczas ktorego do-
chodzi do symbiozy wyobrazni muzycznej
prowadzacego, jej subtelnego przekazu pelne-
go delikatnych szczegdtéw oraz wyrafinowa-
nego wykonawstwa $piewakéw odtworcow.
A wszystko to bazuje na inteligencji artystycz-
nej wykonawcéw i ich technice wokalnej. Sta-
ram si¢ o atmosfere ciepta i spokoju podczas
pracy z moimi zespotami. Takowa sprzyja sku-
pieniu, przemysleniu dzialan, wewnetrznemu
ich przezyciu, odczuciu ich i stworzeniu $wia-
domego przekazu, ktory pobudza stuchacza do
odbioru muzyki pelnej energetyki i doglebnie
poruszajace;j.

Tak wnikliwe analityczne podejmowanie te-
matu choralistyki i styczno$¢ z zespotem ludzi
otwartych, chetnych, zaangazowanych daje
mozliwo$¢ stworzenia dziet o wysokiej jako-
$ci. Wykorzystujac przedstawione zaplecze
wokalne w zestawieniu z orkiestra podczas to-
warzyszenia solistom w piosenkach Andrzeja
Zaryckiego, pozwala na uzyskanie wyjatkowo
barwnego spektrum, pozwalajacego na wydo-
bycie sensu tekstu i przekonujaco trafiajacego
do odbiorcy. Podkresli¢ nalezy niecodzienng
réznorodnos$¢ pomystéw kompozytorskich, co
daje nieustanne uczucie zaciekawienia i ocze-
kiwania, a kazda kolejna pojawiajaca si¢ pio-
senka budzi nieustanny zachwyt i podziw dla
niewyczerpalnosci srodkéw wykonawczych.
Andrzej Zarycki jest twércg wymagajacym
wobec wykonawcéw. Komplikuje harmonie,
bez ustanku bawi si¢ rytmem, znakomicie
dopasowuje go do tekstu, dysponuje pocho-
dami synkop i przesunieciami akcentow, ktore
znakomicie wpisuja si¢ w stylistyke utwordw
rozrywkowych. W jego utworach nic nie budzi
watpliwosci, a raczej wszystko wzbudza poczu-
cie plynnosci i komfortu, a dla wymagajacego
stuchacza i takze odtworcy staje sie wykwintng
uczty.

Praca nad partia chéralng nie byla wcale
taka szybka i tatwa. Ilo§¢ tekstu do wymo-
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wienia wymagata ogromnej pracy dykcyjnej,
a w polaczeniu ze skomplikowanym rytmem
stawiala potrzebe wielokrotnych powtorek
podczas samego czytania w rytmie. W miare
uzyskiwania ptynno$ci w méwieniu stopniowo
dotaczalismy wysokosci dzwiekdw, aby praca
nad materialem byta jak najbardziej skuteczna
i wydajna. Piosenka zatytulowana Droga to je-
dyna w naszym programie koncertu, w ktorej
kompozytor powierzyl calg warstwe wokalng
choérowi, ktéry poswiecit wyjatkowo duzo
pracy dobrej wymowie, aby mogt by¢ dobrze
uslyszany i zrozumiany zwlaszcza w ustawieniu
na koncu sceny za orkiestrg. W pozostatych
utworach rola chdru nie byta wcale mniejsza.
Nigdy nie byly to skape iloéci w stosunku do
partii solowych. W wigkszosci z nich chér
komentuje, dopowiada, uzupelnia akcje lub
dialoguje z solista. Zdarza sie tez wieloglos
dysponujacy sama wokaliza lub mormorando,
tworzacym tlo harmoniczne dla melodii gtow-
nej. W piosence Pod mchem krotkie wejécia
glosow zenskich w chromatycznych zejéciach
bazujacych na samych samogloskach dodat-
kowo pomnazajg napiecie i poglebiajg klimat
tajemnicy i bajkowoéci caloéci przekazu. Po-
szczegblne wyrywkowe ingerencje fragmentow
chéralnych w tok kompozycji przysparzaly nie-
raz trudnosci, gdyz duzo tatwiej byto je usty-
szeé juz z towarzyszeniem akompaniamentu,
niz w poczatkowej fazie ustawi¢ wlaciwie
bez podpowiedzi nastepstw harmonicznych.
A przeciez rozczytywanie materiatu chéralnego
to najpierw zmudny proces suchego ustawiania
dzwiekow we wlasciwym zestawieniu i dostro-
jeniu wspotbrzmien w kontekscie harmonicz-
nym. Calo$¢ przygotowan moich zespoléw do
koncertu sprawita mi wielka rado$¢ i przy-
sporzylta zar6wno chérowi, jak i orkiestrze
wiele okazji do dobrej zabawy, a caloksztalt
udzielal si¢ dobrym nastrojem i satysfakcja.

W tym klimacie nawet napotkane trudnosci
nie przytlaczaly i nie byly postrzegane jako
niewygody w pracy, przeciwnie, podnosily jej
wartosc.

Zaprezentowany koncert stal si¢ przyczynkiem
do dalszej wspdlpracy z Andrzejem Zaryckim.
Na zakonczenie sezonu Chér Insieme wyko-
nat kolejne jego dwie kompozycje, tym razem
z towarzyszeniem fortepianu: W majestacie
gor (tekst Aleksander Moczulski) oraz Damy
staroswieckie (tekst Andrzej Pacula). Utwo-
ry niezwykle dowcipne, pelne zabawy, roz-
no$ci harmonii, imitacyjno$ci motywicznej,
z przemy$leniem oddajace charakter tekstu.
W niedlugim czasie chér dostat zaproszenie
do udziatu w koncercie koledowym z muzy-
kg kompozytora, majacym finalnie staé si¢
telewizyjnym nagraniem dla Fundacji Mimo
Wszystko Anny Dymnej. To kolejna okazja
do obcowania z kunsztem magicznego tworcy,
ktdrego piosenki, dysponujace wysublimowa-
nym materialem dzwigekowym, trafiaja wprost
do kazdego odbiorcy, uczac go wielkiej sztuki
w kazdej, nawet najmniejszej rzeczy.

A piosenka... wéréd wielu gatunkéw mu-
zycznych réwnie wazna jak wszystkie inne.
Bo przeciez kazda forma ma za zadanie prze-
moéwi¢ najpelniej do stuchacza. Kazda jednak
czyni to w inny spos6b. Najistotniejsze jest,
aby tekst i muzyka prezentowaly wysoka ja-
kos¢ artystyczna. Znamy z literatury powaznej
przyktady niezbyt udanych kompozycji. Spo-
tykamy tez cudowne piosenki, swoiste peretki
gatunku, ktérych trwalos¢ i wielopokoleniowy
przekaz $wiadcza o ich wartosci i wyjatkowo-
$ci. A chor pracujgcy na co dzien nad calym
zasobem warsztatu wokalnego z przyjemnoscia
wykona zaréwno wielkie dzielo klasyczne, jak
i znakomicie napisang piosenke.
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Jan Weglowski

WROCLEAWSKIE PIOSENKI LWOWSKIE
| INNE KALAMBUROWE PRZEBOJE

trzecim roczniku ,,Piosenki” z roku

2015 Piotr Zatuski pieknym literac-

kim stylem opisat spory fragment
historii polskiej piosenki, ze szczegélnym
uwzglednieniem jej tworcow i wykonawcow
zwigzanych z bylym wroctawskim Teatrem
Kalambur.

Ten artykul jest w pewnym sensie kontynu-
acja opowiesci Piotra, z ktérym ,,minalem si¢”
w Kalamburze gdzies w okolicach roku 1973,
kiedy to ,,Padre” Litwiniec uzyczyl sceny ama-
torskiej grupie teatralnej ,,Pirsens” pod wodza
Jacka Wekslera, ktérej bytem wowczas czlon-
kiem.

Kilka lat p6Zniej, a konkretnie w roku 1984, do
drzwi mego gabinetu w Bibliotece Ossolineum
zapukal Artur Kusaj - dawny ,,pirsensowiec’,
a wowczas juz pelnoprawny aktor Osrodka
Teatru Otwartego Kalambur. I on to zapro-
ponowat mi - jako pianiscie i kompozytorowi
- udzial we wspéttworzeniu jego literackiego
kabaretu.

Zaproszenie oczywiscie przyjalem z wielka
radoscig i w ten sposéb w latach 1984-1991
powstalo pie¢ programoéw kabaretowych, ktore
(poza jednym wyjatkiem) byly grane w ,,prze-
pieknej urody” Art Cafe Kalambur. Ale o pio-
senkach z tego okresu napisze¢ pdznie;.

Jest rok 1987, w oficynie wydawniczej Kalam-
bura ukazuje si¢ ksigzka Janusza Wasylkow-
skiego pt. Piosenki Iwowskiej ulicy. Pierwsza
oficjalna publikacja w PRL-u zawierajaca tek-
sty i nuty piosenek lwowskich - zaréwno tych
anonimowych, jakie §piewala ulica, jak i tych
autorstwa uznanych tworcow, a powstatych tak
przed wojna, jak i na emigracji.

Jesienig tego samego roku Bogustaw Litwiniec
— dyrektor artystyczny Kalambura - zapropo-
nowal mi napisanie scenariusza do spektaklu,
na ktory sktadalyby sie wybrane z ksigzki
Wasylkowskiego piosenki. Naturalnie z rado-
$cig przyjalem te oferte. Postanowilem jednak,
ze do scenariusza wlacz¢ rowniez niektore
utwory opublikowane w Londynie przez Ste-
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fana Uhme, ktora to kilkuzeszytowa publikacja
znajdowala si¢ w zbiorach Biblioteki Zaktadu
Narodowego im. Ossolinskich.

Pierwsza wersj¢ tekstu ukonczylem stosun-
kowo szybko. Zastosowalem bowiem znang
metode prezentowania utwordw stanowiacych
swoistg antologie — wprowadzitem postac nar-
ratora, w ktdra weielita si¢ pozniej Halina Li-
twiniec. Mj szkic zostal zaakceptowany przez
»Padre” Litwinica, ktéry jednakowoz zaprosit
do dalszej wspotpracy nad scenariuszem Woj-
ciecha Dzieduszyckiego — cztowieka, ktérego
wiedza na temat przedwojennego Lwowa byta
nie do przecenienia.

W ostatecznym ksztalcie scenariusza piosen-
ki i ich kolejnos¢ pozostaly niezmienione,
ale rownie wazne dla tego spektaklu laczniki
- to spoiwo miedzy poszczegélnymi utwora-
mi —uzupelniono o typowe Iwowskie odzywki
i anegdoty dotyczace m.in. znanych lwowskich
postaci, jak np. Slepa Mincia, Bombach czy
niejaki Lewicki.

Premiera przedstawienia ,,A kto z nami trzy-
ma sztamy czyli Piosenki Iwowskiej ulicy”
miala miejsce w kwietniu 1988 r. i z miejsca
stala si¢ autentycznym kalamburowym prze-
bojem. A jednoczesnie — zachowujac oczywi-
$cie odpowiednig proporcje — jedna z jaskotek
zwiastujacych ,jesienn demoludow”. W ciagu
kilku lat zagraliémy kilkaset przedstawien
w kraju oraz za granicg, w tym naturalnie
i we Lwowie.

W przedstawieniu premierowym (oraz kilku-
set innych) udzial wzieli: Anna Bajer, Jolanta
Chelmicka, Halina Litwiniec, Edward Kalisz,
Ryszard Malinowski, Piotr Tokarz (zastapiony
poziniej przez Tomasza Kwietko-Bebnowskie-
go) oraz piszacy te stowa. Rezyserka spektaklu
zostata Halina Dzieduszycka. Scenografie i ko-
stiumy opracowala Hanna Skamra, a ruchem
scenicznym i choreografia zajela si¢ Ewa Cze-
kalska.

Niezwykle jednak istotny wkiad w jego po-
wstanie mial kompozytor i pianista - Bogustaw
Klimsa, poniewaz opracowat spektakl muzycz-
nie i wpadt na naprawdg $wietny pomysl, zeby
kazda piosenka stanowila osobng scenke. To
byly takie teatralne miniaturki - teatrzyki w te-
atrze.

Podczas wystepow aktorzy $piewali z towarzy-
szeniem pianina, poza trzema utworami, ktére
byly wykonywane z tzw. playbacku. Do zapisu
przedstawienia na plycie winylowej, kasecie au-
dio i nagrania kasety VHS (w rezyserii Barbary
Borys-Damieckiej) zostaly dokonane studyjne
nagrania z towarzyszeniem kilkuosobowego
zespolu instrumentalnego, zaaranzowanego
przez Bogustawa Klimse.

Pragne réwniez doda¢, ze decydujac sie na
realizacje w Kalamburze tematu tabu, jakim
byt dla 6wczesnych wladz Lwéw z jego polska
historig i kultura, Bogustaw Litwiniec po raz
kolejny wykazat sie teatralnym ,,stuchem abso-
lutnym’;, ale przede wszystkim tworcza odwaga.
A my - biorgcy udzial w tym przedstawieniu
- mieli$my §wiadomo$¢, ze uczestniczymy
w czyms szczegélnym i waznym spotecznie.

Pamigtam olbrzymie zainteresowanie zwlasz-
cza wérod bytych Iwowiakéw i Kresowian.
Notabene, kolejki po bilety na ,nasza sztame”
ustawialy sie przed kasa teatru juz wczesnym
rankiem. Dla tej bowiem publiczno$ci byt to
emocjonalny powrdt do dawnych, szczesli-
wych czaséw, do mlodosci, dziecinstwa. Mo-
gli wreszcie o swoim Lwowie uslysze¢ piosenki,
ktére znali i pamigtali.

Oczywiscie teksty czasami réznily sie od tych,
ktore pozostaly w ich pamieci, ale tak to bywa
w przypadku folkloru miejskiego, gdzie czgsto-
kro¢ twdrcy piosenek pozostajg anonimowi,
a kolejne zwrotki lub ich warianty dospiewuje
ulica. W moim prywatnym archiwum mam
listy od ludzi z calej Polski, a i zagranicy, kt6-
rzy pisali na przyklad: ,A ja pamietam, jak tu
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jeszcze byla taka zwrotka..”, ,,Szkoda, ze nie
ma tej piosenki...” Dzigki tym listom i reakcji
widzéw mieliSmy poczucie, Ze nasz spektakl
powstal we wlasciwym miejscu i o wlasciwym
czasie.

Nasze przedstawienie bylo grane w wielu
miastach i miasteczkach w Polsce i wszedzie
bylo ono bardzo dobrze przyjmowane. Jeden
z najwazniejszych wystepéw mial miejsce
w Warszawie, w Teatrze Dramatycznym, krot-
ko zreszta po premierze. Publiczno$¢ ztozona
gléwnie z osiadtych tam po wojnie Kresowian
oraz wielu znanych twércéw kultury zgotowata
nam owacje na stojgco.

»A kto z nami trzyma sztamy...” obejrzeli tez
widzowie za granica. GraliSmy w Londynie
w sali teatralnej POSK-u, gdzie mielismy za-
szczyt i przyjemno$¢ pozna¢ m.in. Wlade Ma-
jewska — jedna z 0sdb tworzacych legendarng
przedwojenng audycje radiowa ,Wesota Lwow-
ska Fala”. Niestety, stynny Tofcio z tej samej
audycji - Henryk Vogelfinger — przebywat
akurat w Warszawie.

Spektakl graliémy tez w kilku szwajcarskich
miastach, gdzie réwniez nie brakowato naszych
rodakéw. Ale nasze wroctawsko-lwowskie pio-
senki podobaly si¢ takze publicznodci... fran-
cuskiej. A konkretnie mieszkaricom niewielkiej
miejscowosci Die koto Lyonu, ktérzy zaprosili
Kalambur w ramach samoistnie zorganizowa-
nego tam miesigca kultury polskie;j.

Jednakze najwazniejsza dla nas zagraniczna
podrdza byta wizyta we Lwowie. To byto nie-
prawdopodobnie mocne emocjonalne prze-
zycie. Pojechali$émy tam w listopadzie 1988 r.
Zostaliémy zakwaterowani w bazie Energopo-
lu, 17 kilometréw pod Lwowem. Pojechalismy
tam niejako pétlegalnie - to byt nadal Zwia-
zek Radziecki, a my nie mieliémy oficjalnego
pozwolenia na wystepy. Dlatego widzowie —
polscy mieszkaficy Lwowa — byli przywozeni
autokarami Energopolu na teren bazy. Wy-
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stepowali$émy w stotdéwce. Niski podest stuzyt
za sceng, a polaczone przedluzaczami lampki
nocne imitowaly profesjonalne o$wietlenie.

I kiedy weszli$my na sceng z pierwszg piosenka
W dzieri deszczowy i ponury i pod jej koniec,
zgodnie ze scenariuszem, odwrociliSmy sie
tytem do publicznosci, to nagle uslyszeliémy
jeden wielki ptacz. Do teraz, wspominajac te
chwile, nadal czuje t¢ emocje. Dugo nie mo-
glismy wydoby¢ glosu ze $ci$nigtych wzrusze-
niem krtani. A potem bylo wspolne §piewanie
tych piosenek. Kwiaty, Izy, usciski. Widzowie
nie kryli swego szczescia, ze kto$ te przedwo-
jenne Iwowskie piosenki pamieta i publicznie
$piewa. I to tu, w dla nich ciagle jeszcze pol-
skim Lwowie.

Nasze ponowne wystepy we Lwowie mia-
ty miejsce w roku 1991, kiedy to Ukraina
byta na poczatku swej drogi ku niezawistoéci
i samostanowienia. Grali$my przez tydzien
w dawnym Teatrze Dramatycznym przy ul. Ja-
giellonskiej. Oczywiscie sala byta wypelniona
do ostatniego miejsca, ale dalo si¢ wyczué, ze
co$ sie zmienito. Ze polski folklor we Lwowie
przechodzi do historii. A w zasadzie - do ar-
chiwum. Ze dla obecnych mieszkanicéw Lwo-
wa wazniejsze jest budowanie wlasnego obra-
zu miasta. A i rdzennych lwowiakéw bylo juz
jakby mniej...

Ostatni kalamburowy spektakl ,,A kto z nami
trzyma sztamy...” odbyl sie bodajze w roku
1993. Ale to nie byl koniec wroclawskich pio-
senek Iwowskich. W roku 2003 zostat zatozo-
ny Wroctawski Teatr Piosenki — http://www.
wroclawskiteatrpiosenki.art.pl/. A jego pierw-
szy zrealizowany spektakl nosit tytul: ,, Tylko we
Lwowie - piosenki Iwowskiej ulicy”

Poniewaz dyrektorem artystycznym WTP zo-
stal Bogustaw Klimsa, cz¢$¢ utworéw zostala
przeniesiona z przedstawienia kalamburowego.
Ale scenarzysci — B. Klimsa i . Weglowski —
zdecydowali si¢ na dodanie nowych piosenek,

183

dzigki temu spektakl zyskat na atrakcyjnosci.
Premiera nowych i starych-nowych piosenek
Iwowskich odbyla si¢ oczywiscie w Art Cafe
Kalambur w listopadzie 2003 r.

W ,,Tylko we Lwowie...” wystepowali rowniez
byli aktorzy bioracy udzial w ,,A kto z nami
trzyma sztamy...” - Jolanta Chetmicka, Anna
Bajer (zastapiona potem przez Krystyne Kro-
toska), Edward Kalisz (zastagpiony potem przez
Krzysztofa Tysnarzewskiego), Tomasz Kwiet-
ko-Bebnowski i Jan Weglowski. Przy fortepia-
nie tym razem zasiadl Bogustaw Klimsa.

Spektakl byt grany blisko siedemdziesiat razy -
ostatni raz za$piewaliémy nasze wroctawsko-1-
wowskie piosenki w roku 2009. Ale oprécz ro-
dzimej publicznoéci mogli go obejrze¢ réwniez
Polonusi w Hamburgu (i to dwukrotnie) oraz
w Malmé. I potem po prostu nastgpita cisza.
Zero zainteresowania tematem. Zmienily sie
czasy, zmienili si¢ ludzie. Cest la vie.

Wracajac do piosenek, ktdre zostaly napisane
gléwnie do tekstéw Artura Kusaja i wykorzy-
stane w jego pigciu programach kabaretowych:
»Program pierwszy” (1984); ,Im ciemniej, pro-
gram drugi - nocny” (1986); ,Wesoto ma by¢”
(1988 - nagroda gléwna w Lédzkich Warsz-
tatach Estradowych za program kabaretowy);
»Proba otwarta — kabaret sceniczny z gwiazdg’
(1990); ,Do Europy na czworakach” (1991 -
grany réwniez w Teatrze Dramatycznym w Le-

gnicy).

Muzyke do tych programéw pisali: Barbara
Drézd, Marek Materna i Jan Weglowski. No-
tabene mam gotowy materiat nutowy do wy-
dania albumu z dwudziestoma czterema pio-

senkami z mojg muzyka, w tym dwunastoma
do tekstéw Artura Kusaja z tego okresu. Zywie
tez nadzieje, ze uda sie ten album opublikowa¢
drukiem jeszcze w tym roku.

Ostatnim oryginalnym muzycznym przedsta-
wieniem w Kalamburze byly ,,Piosenki z Troj-
kata Bermudzkiego” Dla wroclawian ,, Tréjkat
Bermudzki” to potoczna nazwa czeséci Przed-
mie$cia Otawskiego, tj. kwartalu zabudowa-
nego w wiekszosci czynszowymi kamienicami
z przefomu XIX i XX w. i zamknietego w gra-
nicach ulic: Romualda Traugutta, Kazimierza
Pulaskiego i Tadeusza Kosciuszki (wg Wiki-
pedii). To taka wroclawska dzielnica ,,cieszgca
si¢” raczej zfa stawg. Muzyke do tego spektaklu
napisata Barbara Drézd.

Teatr Kalambu, ktory przezyl ,,stusznie mi-
niong epoke’, ,zmarl” w roku 1994 na skutek
»powiklan administracyjnych”. Klasyczny chi-
chot Historii. Ale... ale pod adresem KuzZnicza
29A ,,zyje i ma si¢ dobrze” Art Cafe Kalam-
bur, gdzie ,kalamburowa rodzina” spotyka si¢
w miare regularnie w, niestety, coraz to bar-
dziej uszczuplajacym si¢ gronie. Niemniej jed-
nak, dopoki bedzie ktos, kto zadpiewa hymn...

O Edulu, tys prymusem gebg catg!
Ty nas karmisz spirytusem, a my chatg!
Twoich dziurek szesc¢ i metalowy kurek

Nam sig w nocy sni zta migta i w ogole. ..

Edulico, tys matrong, tys dziewicg!
Ty nas wabisz na swe tono potylicg!
Twoich bioder t6dZz naszq chuc poniesie,

W Kalamburze Zle dzieje sig, of chleje sig!...

... dopéty Kalambur (i my) zyje(my).

W tekscie wykorzystalem informacje zawarte w nastepujacych wydawnictwach:

Teatr Kalambur — monografia z okazji 40-lecia (Wroctaw 1998)
Kalambur - 57. rocznica powstania teatru (Wroctaw 2014)
Art Cafe Kalambur (Wroctaw 2022)

+ DISMOTDIM NVI +



+ WIATR Z NADMORZA +

184

Marcin Jacobson

WIATR Z NADMORZA

£

TESKNICA

Z coraz wigkszym niepokojem odbie-
ram poranne wiadomosci, bo zbyt
czesto dowiaduje sie, ze ktos wlasnie
odszed! na zawsze. Kropli zatosci dolewa do
tego konstatacja, ze cho¢ czgsto sg to osoby po-
wszechnie znane, ktére wniosly sporo kolorytu
w naszg codziennos¢, to media ich czgsto nie
zauwazaja — Cest la vie?

W muzycznej branzy funkcjonuje od ponad
pét wieku i pewnie dlatego tak trudno pogo-
dzi¢ mi si¢ z tym, ze od poczatku pandemii,
w skali globalnej, opuscilo nas blisko tysigc
rozpoznawalnych muzykéw. W Polsce odeszto
ich prawie stu i, co gorsza, w wiekszosci ich
znatem. Na Wybrzezu ich liczba jest propor-
cjonalnie mniejsza, ale i tak wigkszo$¢ obec-
nych autochtonéw ich nie pamieta, cho¢ ich
dorobek wykraczal czesto poza nasz region.
Dlatego pozwalam sobie przywotad ich raz
jeszcze z imienia i nazwiska: Ryszard Kruza

(1939-2020), Zbyszek Szymaniak (1949-
2020), Artur Przygoda (1964-2021), Marian
Zacharewicz (1945-2021), Bogu$ Skawina
(1948-2021), Stawek Luba (1960-2021), Zby-
szek Bernolak (1939-2021), Maciej Kossowski
(1937-2021), Tomek Rozwadowski (1964-
2021), Zenek Miluski (1953-2022), Pawet
Juszczenko (1944-2022), Krzysztof Jarkow-
ski (1954-2022), Mikolaj Flont (1967-2022),
Ludomir Marcin Januszkiewicz (1945-2023),
Zbyszek Sentkowski (1949-2023) i Lucjan
Wozniak (1937-2023). Przed kilkoma tygo-
dniami (13 maja 2023 r.) do tego grona dola-
czyl Andrzej Kazmierczak, uznany gitarzysta,
kompozytor oraz wspoltworca popularnych
w kraju zespoléw Cytrus i Korba, ktory miat
dopiero 69 lat.

Poznali$my sie w 1979 r. podczas Przegladu
Jeszcze Mlodszej Generacji w gdafiskim Zaku.
Zjawil si¢ tam z Marianem Narkowiczem
(1954-2012), z ktérym wspdlnie zalozyli nowa
grupe i zglosili ja do konkursu. W formularzu,
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jak wypelnili, zabraklo nazwy, na co zwrdci-
fem im uwage. Zauwazylem, Ze s zmieszani.
W koncu Andrzej zapytal, czy to moze by¢
»Zoppot”? Marian jednak natychmiast dorzu-
cil: ,,Ale wcale tak nie musi by¢”. Obaj najwy-
razniej mieli $wiadomo$¢, ze wladza nie lubita
wtedy Niemca, a oni bardzo chcg tu wygrac.
Tydzien pdzniej udalo im si¢ to - to byl to
pierwszy wystep grupy Cytrus.

Pézniej pomagalem im troche. Spotykaliémy
sie dos¢ czesto, a oni zadawali mndstwo pytan,
ale tez prawie nie méwili o sobie. Poniewczasie
dowiedzialem sie, ze Andrzej jeszcze w liceum
podkochiwal si¢ w mojej siostrze, no i obaj na-
broili troch¢ w swoim Zyciu. Wybrneli z tego
- Andrzej poszedl na studia, ktére porzucit
dla muzyki, stajac si¢ cichym mentorem dla
mtodszych uczniéw ekonomii, a Marian szukat
swej drogi, wspdlpracujac m.in. z Helmutem
Nadolskim i legendarna na Wybrzezu formacja
Parowdz Stephensona.

Andrzejowa fascynacja muzyka zaczeta sig
nietypowo, poniewaz jego mama dostala ze
Stanow prezent w postaci szafy grajacej, ktdra
przez lata grata w Rudym Kocie. To imponu-
jace urzadzenie regularnie zasilane bylo aktu-
alnie przebojowymi singlami, wiec miat czego
stucha¢. W koricu wlasnorecznie wystrugat so-
bie gitare elektryczng i zaczat graé jak opetany.
Gdy osiagnal juz odpowiedni poziom, mama
kupita mu jeden z pierwszych egzemplarzy
znanej dzi$§ w $wiecie marki Mayones, ktorg
stworzyl wtedy pochodzacy réwniez z Wy-
brzeza Marian Jakubowski (M&H). Andrzej
kochal Jimiego Hendrixa, znakomicie potrafil
go interpretowad, ale przede wszystkim szukat
tez swojej drogi. Zycie na estradzie zaczynat
w Kwartecie Gitar Klasycznych, a pézniej gry-
wal w zespotach: Kawalek Sciany, Truskaw-
kowy Budzik, no i Cytrus oraz Korba, ktére
dzialaly przez ponad dekade. Po tym wszyst-
kim nastgpil przetom, i to w bardzo ztozonych
»okolicznosciach przyrody” - porzucil muzy-
ke i poszedt ,,w biznesy”, ale ,,po cichu” nagrat

autorska plyte, ktorej oficjalnie nie wydal. Na
tym etapie nadal wspieral tez schorowanego
Mariana. Wczeéniej napisali wspélnie, ale tez
osobno kilka sporych przebojow - Tesknica,
Bonzo, Kurza twarz, Bycza krew, Bialy rower,
Statek plynie...

Nie widzielismy si¢ prawie przez dwie dekady.
W pewnej chwili wplatatem sig troche w fono-
grafie i uznalem, ze moze warto zacza¢ wyda¢
na kompakcie zespoly, ktore wczesniej, nawet
u szczytu kariery, plyt si¢ nie dorobily - byt
w tym gronie m.in. Cytrus.

Odnowilismy kontakt i Andrzej, tak jak daw-
niej, byl nieco zaklopotany, zadawatl duzo
roznych pytan i jak zwykle niewiele mowit
o sobie. Dogadali$my sie bez problemu. Dat
mi wolng reke w doborze nagran i zgodzit sie,
bym napisal notke biograficzna na te¢ pierwsza
plyte. O wielu rzeczach nie wiedzialem, wiec
zapytalem m.in., czy nadal gra. On przytaknat
i z szelmowskim btyskiem w oku rzucit mi
jaka$ dobrze brzmiacg angielska nazwe. Gdy
wszystko juz bylo w zasadzie gotowe, datem
mu 6w tekst do korekty, a on, nie kryjac juz
sarkastycznego usmiechu, rzekl: Wszystko sie
tu zgadza, tylko ze ta nazwa to nie zespét, a gra
komputerowa, ktérg sig bawie. W sumie wyda-
lismy wspolnie cztery kompakty Cytrusa: Ku-
rza twarz (2006), Tesknica (2007) i Bonzo Live
(2022), oraz Bialy rower (2005) zespotu Korba.

W tym czasie widywalismy sie po kilka razy
w roku. Mialem $§wiadomos$é, ze rézne scho-
rzenia coraz bardziej dajag mu w ko$¢, ale tez
nie tracil swoistej pogody ducha, empatii i cha-
rakterystycznego humoru. Gdy na ostatnim
spotkaniu dalem mu winylows plyte Trzecia
tza od storica Cytrusa (2021), on wyraZnie
si¢ wzruszyl, a na wyjsciu powiedzial wtedy:
Wiesz, chyba jestem juz spetniony. Niestety,
dopiero poniewczasie dotarlo, ze to bylo takie
nasze pozegnanie.
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PRZYSTAWKA DO BLUESA Z NADMORZA

Lata plynag nieubtaganie, pamie¢ lubi plata¢
psikusy, a to, ze przez prawie trzy dekady
nie mieszkatem na Wybrzezu, mialo pewnie
wplyw na nie$cisto$ci w mej opowiesci o blu-
esie na Wybrzezu. Na szcze$cie wyluskat je
i przekazat dalej Wojciech Polasik, wspotzato-
zyciel kwartetu 111 Blues:

Jak Pan stusznie zauwazyl, nasz zespét prze-
szedt dwie fazy. W pierwszej, nazwijmy jg ro-
mantyczng, obok mnie wystepowali: gléwny
autor naszych melodii, Marek Stachowiak (g);
Jarostaw ,,Strus” Stuczyriski (g) i Dariusz ,,Ko-
sma” Chréscielewski (hca). Koricem tego okresu
nie byla jesier 1985 roku, lecz dopiero ta o rok
pbzniejsza - po eliminacjach do Rawy Blues
‘86. Wczesniej, w roku 1985, odnotowalismy
nasz najwigkszy owczesny sukces, wygrywajgc
wspélnie z Joy Bandem przeglagd amatoréw
podczas Olsztyriskich Nocy Bluesowych [...].
Nagrodg byt wystep w koncercie finatowym na
stadionie Stomilu, pomiedzy Tadeuszem Nalepg
i Dzemem. Wystep ten nie byt do korica udany,
co po czesci wynikalo z charakteru naszej muzy-
ki, czyli zderzenia grupy akustycznej z elektrycz-
nymi skladami, z czym akustycy nie bardzo dali
sobie rade. [...] Przy okazji chciatbym opowie-
dziec¢ o pozniejszych losach czlonkéw pierwsze-
go naszego sktadu zespotu. Marek Stachowiak
przez wiele lat przebywat we Wioszech i USA,
a obecnie mieszka w Krakowie. Strus Stuczyriski
nadal chwyta za gitare, ale jest przede wszyst-
kim Kasztelanem na Zamku w Gniewie, Do-
wddcg Chorggwi Husarskiej Marszatka Woje-
wodztwa Pomorskiego i odtworcg roli Wielkiego
Mistrza w inscenizacji Bitwy pod Grunwaldem.
Z kolei Kosma Chroscielewski, ktorego nie tylko
ja uwazatem za wirtuoza harmonijki, byt nie-
banalnym i bezkompromisowym czltowiekiem.
Duzo lat spedzit w Stanach, mieszkajgc m.in.
w rezerwacie Indian, a potem w Wielkiej Bryta-
nii. PéZniej, po wielu zyciowych perturbacjach,
zgingt w Polsce, wraz z rodzicami, w wypadku
drogowym. Duzo wczesniej, jeszcze w latach 80.,
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zwyciezyl w poznatiskim przeglgdzie ,Zaczaro-
wany Swiat Harmonijki”, skutkiem czego zagrat
duzg trasg koncertowg z Dzemem [...]. Jak sam
moéwit, utrzymywat duchowg, pozaziemskg wiez
z Ryskiem Skibiniskim [...].

Drugi okres formacji 111 Blues byt tylez owoc-
ny, co i krotki. Grali w nim: wcigz aktywny sce-
nicznie skrzypek Krzysztof Okupski - przyjaciel
Grzegorza Ciechowskiego, z ktérym zatozyli
Tczewie grupe Nocny Pocigg) - oraz mieszka-
jacy poza Polskg gitarzysta Marek Klima, no
i Roman Puchowski, chyba najlepszy, a na pew-
no najbardziej charyzmatyczny, obecnie polski
muzyk bluesowy [...].

Na koniec trzy grosze w kwestii ogélnej. Miesz-
katem w Gdansku w latach 1982-89 i dlatego
moja wiedza o tréjmiejskim bluesie jest bardzo
fragmentaryczna. [...] Srodek lat 80. byt bardzo
dobry dla tej muzyki w Polsce - kto wie, czy nie
najlepszy. Inna sprawa, ze zdecydowana wigk-
szo$¢ miodych kapel ttukta wtedy standardy -
z jednej strony to dobrze, bo uczyli si¢ podstaw,
a z drugiej wialo jednak troche nudg, gdy na
sceng wychodzily kolejno kapele grajgce te same
kawaltki. Inna moja uwaga o tamtych czasach to
kluby studenckie w Trojmiescie - grato sig tam
wtedy bluesa i to sporo. Dla mnie najwazniej-
szym byt klub Politechniki Gdariskiej ,, Artema’”,
bo nad nim miescit si¢ moj pokoj nr 111. Podob-
no sciany w tym klubie zdobit malarsko Mietek
Wrobel, lider formacji Mietek Blues Band [...].
W klubie tym grano bluesa i jazz. Pojawialo sig
tam sporo dobrych wykonawcow - Janek Skrzek,
Jorgos Skolias, Grazyna Auguscik, After Blues,
Jan ,Jano” Janowski i inni. To byt nasz domowy
klub. Gralismy tam duzo koncertéw, m.in. z Joy
Bandem, z ktérym spiewala rewelacyjna Moni-
ka Adamowska, oraz intrygujgcym, akustycz-
nym duetem Dziano & Sapieja (Tomasz Dziano,
Jarostaw ,Sapcio” Sapieja), czyli pézniejszym ze-
spotem Street Blues. Pierwszy z nich gra od lat
we Francji. Dobrze pamigtam tez Jarka Zigtka,
ktorego cenitem za jego glos i umiejetnosc gry na
gitarze. Rzeczywiscie grat wszystko i wszedzie
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[...], np. do kapelusza na sopockim Monciaku.
W tym samym czasie w Krakowie, w podziem-
nym przejsciu przy dworcu, grywat Maciek
Malericzuk - obu spotkalismy na eliminacjach
do Rawy - to bylo chyba w °87 roku [...]. Na
koniec jeszcze jedna, ogdlna konkluzja: Blues
na Wybrzezu nigdy nie byt wiodgcym gatun-
kiem - inaczej niz na Slgsku. Miat i pewnie ma
wielu odbiorcow, ale nie ujmujqgc nic zespotowi
Mietek Blues Band i Leszkowi Dranickiemu,
trudno poréwnywac dokonania tréjmiejskiej
sceny z bardziej urodzajnymi pod tym wzgle-
dem regionami kraju. Jest jeszcze, oczywiscie,
Romek Puchowski, ale pomimo licznych zwigz-
kow z Gdanskiem, on jest od urodzenia, duszg
i sercem, zwigzany z Tczewem, ale swg twérczg
dzialalnoscig przekracza wszelkie geograficzne
ograniczenia.

Na koniec dwa stowa o korektorze i przed-
moéwcy. Otéz Wojciech Polasik byt wspoél-
zalozycielem, wokalistg i autorem tekstéw
akustycznej formacji 111 Blues. Gdy skonczyt
studia na Politechnice Gdanskiej, przeniost
sie do Bydgoszczy, gdzie w 1995 r. zatozyt duo
Blues Folk 111 (1995). Dzisiaj pracuje w tam-
tejszym Centrum Onkologii, ale tez nadal pi-
sze teksty, wiersze i czasem grywa bluesa dla
przyjemnosci.

NEVERENDING STORY

Mam swoje lata. Wychowywatem sie w cza-
sach, gdy juz wyparowywala wojenna trauma
i sowiecki terror, a my, mlodzi, przez szum
i trzaski eteru nastuchiwali$my dzwiekow, kto-
re zmienialy 6wczesng kulture, a moze i cywili-
zacje. Sopot byl wtedy najbardziej uchachanym
i kryminogennym miastem w kraju, ale tez
siewnikiem zmian w zakresie obyczajowosci,
mody i taiica. Do tzw. Perly Baltyku zjezdzaly
w lecie ttumy ludzi o réznym wieku, profesji,
statusie i réznej konduity. W tym sennym
przez trzy czwarte roku kurorcie obowigzywa-

ty twarde zasady, ktore duch demokracji petat
coraz to liczniejszymi paragrafami, doprowa-
dzajac je do krawedzi absurdu.

Gdy wtedy na swej drodze spotkale$ chama,
nadetego filuta czy ,,szatniarza, co to nie ma
twojego palta’, to po kilku krétkich zdaniach
spér rozwigzywany byl na migi, za wegtem lub
w bramie, po czym oponenci rozstawali si¢
w pokoju. Gdy jednak ktorys z nich przesadzit
lub nadal hotubil w sobie urazy, to problem
rozwigzywala instancja wyzsza, czyli koledzy.
Dodac¢ tu nalezy, ze w tych pachnacych win-
skiem, kadzidlem i potem czasach kosmitow,
kolorowych odmiencéw i osoby LGBT trakto-
wano co prawda z lekkim dystansem, ale ich
nie stygmatyzowano. Mieli$émy tu: Parasolnika,
Kokarde, Konfederata, Adele, Kanade i kliku
innych. Nie kryli swej tozsamosci i nam to
raczej nie przeszkadzato. Gdy jednak jaka$
przyjezdna ferajna zaczynala ich zaczepia¢ lub
wy$miewad, to autochtoni, zgodnie z zasada:
,»Nie bedzie stonka plu¢ nam w twarz’, stawiali
takie bractwo do pionu. W Sopocie dochodzi-
fo czasem do dzielnicowych spig¢, ale nawet
wtedy najwigksi adwersarze stawali ramie w ra-
mie, toczac m.in. legendarne juz bitwy: z Ma-
rynarka Wojenng przed Alga czy z Wrzeszczem
w i pod Non-Stopem.

Nie jestem zwolennikiem przemocy, ale zasta-
nawiam sie, czy w obecnych czasach nie na-
lezatoby przywrécié zasady, ze jesli ktos prze-
kroczy cienkg czerwong linig, to moze oberwa¢
z li{cia, a nie pielgrzymowac po sadach? Nie
brzmi to dobrze, ale ramy, w jakich poruszali-
$my si¢ wtedy, byly dos¢ klarowne, a dzisiaj ich
»demokratyczna reinterpretacja” wprowadzita
spoleczenstwo w stan kompletnego chaosu.
Dawniej prawo sprowadzalo si¢ do Dekalo-
gu, a dzisiaj splatane jest ono tysigcami czesto
sprzecznych ze sobg paragraféw.

Dla przykladu: Pigte Przykazanie zakazuje
eutanazji i aborcji, ale tez chroni przed karg
$mierci osobnikéw mordujacych z zimng krwig
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i seryjnych zabdjcow. Ofiarami w tej pierwszej
grupie sg ludzie cierpigcy, nieuleczalnie chorzy
badz bedacy ,,roélinkami”. Sg tez w niej: ko-
biety zgwalcone, niegotowe na macierzynstwo
i te, dla ktérych ciaza jest zagrozeniem zycia.
Z kolei w tej drugiej zupelnie bezpiecznie czuja
sie: barbarzyncy, psychopaci i sadysci, ktorzy
do konca swych dni, na nasz rachunek, maja
dach nad glowa, wikt i opierunek. Réwnolegle
na calym $wiecie jest multum bezdomnych
i gtodujacych. Dzisiaj jednym z popularniej-
szych argumentéw przeciw eutanazji jest
twierdzenie, ze to nie milosierdzie i empatia,
a che¢ przejecia majatku inspiruje jej zwolen-
nikéw. Oczywiscie, nie mozna tego wykluczy¢,
ale przeciez da si¢ uwzgledni¢ w przepisach,
ze wnioskujacy o swg dobrowolng §mier¢
ma przekazaé czegs¢ swego majatku na rzecz
bliznich bedacych w potrzebie. W adekwatny
sposob da si¢ rozwigza¢ problem z tymi, co to
»kradna dla Naszego Dobra’, bo wystarczyto-
by im przypomnie¢, ze ,,maz i zona to jedna
rodzina’, czyli ze rozdzielczo$¢ majatkowa nie
istnieje. Jest w tym rozwigzaniu nadzieja, ze
ukarany odsiadka i grzywna, adekwatng do za-
grabionego mienia, po wyjéciu z ,wieznia’, nie
bedzie juz ,,paczkiem” plawigcym si¢ w ,,masle”
iluksusie.

Reasumujgc - kiedy$ wykladnig prawa byta
religia, ktora deklaruje, ze to sumienie decy-
duje o losie czlowieka, bo on moze odkupi¢
swe winy. Dzisiaj te rol¢ pelni pieniadz, a o na-
szym losie decyduja polityka i urzednicy, wiec
moze czas przestawi¢ te wajche i zaczaé inaczej
stawia¢ akcenty i oplotki?

W tym miejscu mozna by postawi¢ kropke,
ale natychmiast pojawiloby sie pytanie: C6z
wspdlnego z trescia tego felietonu ma liczacy
prawie 40 lat przebdj Limahla? Odpowiedz
jest zaskakujaco prosta: Bo to niekonczaca si¢
historia.
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CO Z TYMI POMNIKAMI

W sierpniu ubiegtego roku w Liverpoolu od-
stoniety zostal pomnik Briana Epsteina, ma-
nagera grupy Beatles. Fakt, ze stoja tam tylko
monumenty Wielkiej Czworki i Johna Lenno-
na, zapalil w mej gtowie z6tta lampke. Podob-
nie dzieje si¢, gdy wykorzystujac irracjonalne
argumenty, wzywa si¢, by burzy¢ pomniki lub
wygumkowywac z historii np. Tolstoja, Do-
stojewskiego i im podobnych. Oba motywy
tych sygnalow ostrzegawczych majg wspolny
mianownik.

Wyjasnijmy na poczatek, czym jest pomnik czy
monument. Ot6z protoplasty takich budowli
jest cenotaf, czyli symboliczny grobowiec, be-
dacy rzezbiarskim dzielem upamig¢tniajacym
osoby, a w pozniejszych czasach, réwniez wy-
darzenia. W przypadku postaci na piedestatach
stawiani sg zazwyczaj: politycy i duchowni,
czyli wladcy; rzadziej wybitne umysly, odkryw-
cy i atleci, a na samym koncu artysci i tworcy.
Prawidtowos¢ ta wyjasnia po czesci, czemu ci
z tej hierarchicznej czotéwki spadaja z coko-
16w réwnie czesto, jak wydarzenia, ktore tong
w niepamieci, cho¢ nie tak dawno wydawaty
sie dla nas wazne. Taka anihilacja przewaznie
jest spontanicznym dziataniem spolecznym,
ale nie mniej cz¢sto wynikiem cynicznej mani-
pulagji tych, ktérzy chcieliby sie w przysziosci
na taki postument wdrapaé. Na szczeécie ci na-
prawde zastuzeni, ktdrzy pospadali z cokotow,
po jakims czasie wracajg na to miejsce.

W wielu przypadkach pomniki, szczegdlnie
te wspolczesne, bywaja szkarada, ktdra przez
lata ktuje w oczy, co pozwala przyjaé za nor-
me, ze gdy wichry historii zmieniaja je w ru-
mowiska, mamy prawo przymkna¢ na to oko.
Nie wolno jednak robi¢ tego, gdy celem takich
dzialan sg prawdziwe dzieta sztuki, i to upa-
mietniajace nawet lajdakéw lub wydarzenie
niegodne pamigci. Argumentem dodatkowym
wspierajacym te teze jest fakt, ze w wiekszosci
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przypadkoéw ludzie przechodzacy obok takiego
postumentu nie majg pojecia o tym, kto lub co
tam stoi. Posrednim skutkiem takiej prawdy
jest to, ze nawet najpiekniejsze pomniki bywa-
ja traktowane jak skatepark czy substytut wiat,
ktére zwyczajowo dewastowane sg sprayem.

W takim kontekscie mam wrazenie, ze w przy-
padku godnego uwagi monumentu, ktérego
bohater przed laty mial ,,co$ za uszami”, bar-
dziej humanitarnym rozwigzaniem jest usu-
nigcie z jego cokolu informacji ,.ki diabel”,
niz obracanie go w perzyne¢. Podobnie mysle
w kwestii wymazywania z powszechnej $wia-
domosci tych, ktérzy co prawda przymkneli
oczy lub w zyciu troche nabroili, ale tez zrobili
w nim duzo dobrego.

Dotyczy to nie tylko wodzéw i bohaterdw,
ale tez tworcow, ktorzy widzac $wiat szerzej
niz wigkszo$¢, zmagaja sie z egzystencjalny-

mi rozterkami, co bywa cynicznie wykorzy-
stywane nie tylko przez zadnych wtadzy. Nie
powinni$my tutaj zapomina¢, Ze misjg artysty
jest ilustrowanie bliznim meandréw zycia, kto-
rego ci nie dostrzegaja lub §wiadomie nadinter-
pretuja, by odbiera¢ im glos i laury. Poza tym
kazdy ma prawo bladzi¢, co oznacza, ze nawet
gdy jakies dzieto budzi kontrowersje, to wcale
nie znaczy, ze nalezy je wyrzuci¢ na pawlacz,
a tworce niszczy¢.

Wracajac do Briana Epsteina, nie wadzi mi
jego spizowa posta¢ na Whitechapel w Liver-
poolu, bo w znacznym stopniu przytozyl on
reke do sukcesu Beatleséw. Sek w tym, Ze to
George Martin uksztaltowal i rozwinal skrzy-
dfa Wielkiej Czworce, podczas gdy on ich tylko
wypatrzyl i nalezycie opakowal. Ujmujac rzecz
inaczej, szef marketingu i promocji dorobil si¢
juz pomnika, a Martin i George Harrison nadal
nan czekaja.
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Andrzej Bogunia-Paczynski
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len utwor Tadeusza Sliwiaka — Piessi Cy-
gana z Nowej Huty — powstat jesienia
1953 r.:

Wedrowat niebem ksigzyc miedziany
oswiecal dachy uspionych miast,

a noc dzis byla siostrg Cyganow,
tariczge, dzwonita w cekiny gwiazd.
I nawet lisciom opadlym z drzewa
nie odebrata jesiennych barw.

A w Nowej Hucie piesnt Cygan Spiewat,
gdy weglem w kuzni podsycat zar.
[...]

Nie o tym spiewat Cygan, nie o tym,
nie dZwieczal w piesni zebracki zal
ale spetnione, dawne tesknoty.
Dzwonita nocg gorgca stal.

Zamienit Cygan plécienny namiot
na dom gdzie obcy jest deszcz i chiéd,
a site swoich kowalskich ramion
oddat budujgc najmlodszg z hut..."

*

W 1950 r. blisko dwa tysigce Roméw gorskich?
zdecydowalo si¢ porzuci¢ swoje lepianki i kuz-
nie na obrzezach wiosek na Spiszu i Orawie
- i przenie$¢ si¢ na state do Nowej Huty. Naj-
pierw zatrzymali si¢ w namiotach nad Dtubnia
iw barakach w Luboczy, pdzniej dotarli na os.
A-1 Pélnoc. W pazdzierniku w bloku nr 13 za-
mieszkaly rodziny romskich kowali — Gabo-
réw, Gilow, Kacicow, Mirgéw... Pracowali przy
budowie kombinatu metalurgicznego, wykony-
wali najciezsze prace. Pie¢ lat pdzniej o ich dal-
szych losach pisato ,,Echo Krakowskie™: Przy-
byli tutaj ,,za pracq” i otrzymali jg natychmiast
przy budowie Huty im. Lenina. Po raz pierwszy
w zyciu zaczeli dobrze zarabiaé. Meblowali sobie
wygodne mieszkania w nowych blokach, a mate
Cyganigtka uczeszczaly juz odtqd, jak wszystkie
dzieci, do szkét i przedszkoli. Cygan nie bytby
jednak Cyganem, gdyby nie kochat muzyki,
Spiewu i tarica. Kilkunastu miodych zglasza sig

! T. Sliwiak, Pies#i Cygana z Nowej Huty, ,Budujemy Socjalizm” 1953 z 23 XI.
* Hasto: Romowie w Nowej Hucie, w: R. Dzieszynski, ].L. Franczyk, Encyklopedia Nowej Huty, Krakow 2006, s. 100.
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do nowohuckiego Domu Kultury - majg szczere  szym kraju nie bedzie juz Jankéw muzykan-
talenty i grajg dotychczas wylgcznie ,,ze stuchu”.  tow, ktérzy umierali z nedzy, nie majac mozli-
Kilku najzdolniejszych robotnikéw-Cyganéw  wosci rozwijania swych talentow™
tworzy nastgpnie zespot ,Roma’™. *

ZespOt Piesni i Tanica Huty im. Lenina utwo-
Zalozony pod koniec 1951 r. cyganski zespdt  rzony zostal w 1953 r. w wyniku polaczenia Ze-
muzyczny Roma zaczat gra¢ do taiica w nowo  spotu Pieéni i Tanca ,Budowlani” z Zespolem
otwartej — w dniu $wieta 22 Lipca 1952 r. — re-  Dzielnicowego Domu Kultury. Nie byloby to
stauracji ,Gigant™. Kilka miesi¢cy pozniej> mozliwe, gdyby nie pamig¢tna sesja wyjazdowa
w Domu Kultury na osiedlu A-1 zaprezentowal  kolegium Ministerstwa Kultury i Sztuki z udzia-
sie pierwszy nowohucki mlodziezowy ,,zespét  tem ministra W. Sokorskiego, jaka odbyla sie 12
artystyczny’, w ktérym - odnotowat kronikarz  maja 1953 r. w sali Teatru Nurt’. Jedna z podje-
- »nie braklo takze mlodziezy cyganskiej’, awy-  tych wéwczas przelomowych decyzji — w reakcji
step ten byl, jak podkreélit, ,,zywym przyktadem  na krytyke zaniedban w pracy kulturalnej wéréd
troski ludowego panstwa o mtodziez — w na-  zalogi kombinatu® - pozwolila na zorganizowa-

* Echo Nowej Huty i Huty im. Lenina: Cygariski zesp6t ,Roma”, ,,Echo Krakowskie” 1955 z 8-9 V.

* Centralna Jadlodajnia i Restauracja ,Gigant’, os. A-1 Péinoc, pl. Pocztowy. W nazwie lokalu - ,Gigant” — zachowala si¢ pierwotna nazwa no-
wohuckiego kombinatu metalurgicznego: poczatkowo mial on si¢ nazywa¢ Huta ,Gigant”, Lenin patronem zakladu zostal dopiero 22 VII 1954 r.

5 28XI11952r.

© Kronika: Spotkanie w Domu Kultury, ,,Budujemy Socjalizm” 1953 z 1 I.

7 Teatr Amatorski ,,Nurt’, 0s. B-1, ul. Bulwarowa.

# Fragmenty wypowiedzi uczestnikow dyskusji na sesji wyjazdowej kolegium Ministerstwa Kultury i Sztuki w Nowej Hucie: S. Piotrowski, petno-
mocnik rzadu ds. kultury w Nowej Hucie: Caly naréd sledzi postepy budowy Nowej Huty. Ubojowieniem pracy kulturalno-oswi oj, zwigkszeniem
ilosciowym i podniesieniem jakosciowym imprez, wzmozeniem pracy oswiatowej przyczynimy sig do wyrastania mocnych swiadomych ludzi - budow-
niczych socjalizmu. W Nowej Hucie na rusztowaniach, przy maszynach, w swietlicach i w teatrze ksztaltuje si¢ cztowiek socjalistyczny. Tu toczy sie
walka ideologiczna z tym, co stare, wsteczne, co zacofane, z tym, co hamowato i hamuje postgp na wsi. Tu wyrasta nowy, wolny czlowiek socjalistyczny,
ksztattowany w mysl nauk Marksa, Engelsa, Lenina, Stalina. W takim zr ieniu k: w lgd przemyslane prace kultural-
no-oswiatowe nabierajg pyerwszorzgdne] wagi. Stwrerdzzc musimy, ze naszych zadan w tej dziedzinie ]eszczesmy nie wykonali. Tym sig ttumaczy
koniecznos¢ przeprowad. dzi j sesji wyjazdowej poszerzonego kolegium Ministerstwa Kultury i Sztuki...; ]. Bak, kierownik Dzielnicowego
Domu Kultury w Nowej Hucie: Mamy w Nowej Hucie ponad 50 komisji kulturalno-oswiatowych, a ponadto 1000 kultur-oswiatowcéw w grupach
zwigzkowych. Gdy do tego dodamy cztonkow poszczegélnych sekcji, otrzymamy ponad 2000 0sob, ktére powinny prowadzic robote wsréd pracownikéw
po pracy. A tymczasem wiemy, ze praca k.o. idzie dotgd bardzo stabo. W czym tkwi tego przyczyna? Samokrytycznie trzeba stwierdzic, ze gtowng przy-
czyng braku pracy komisji kulturalno-oswiatowych jest przede wszystkim brak zainteresowania kierownictwa tq pracq ze strony rad zaktadowych...;
S. Stysz, przewodniczacy DK Frontu Narodowego w Nowej Hucie: Nowg Hute buduje si¢ w cigzkich i trudnych warunkach. Nam nie wolno liczy¢ od
razu na jakies wspaniate warunki pracy kulturalnej. Gdy nie ma gdzie wystepowac, to powinien wystarczy¢ stos kamieni i na tym potozone deski. Tak
trzeba pracowac - u nas nie ma tatwizny, trzeba pokonywac powazne trudnosci. Jest faktem, ze niejednokrotnie zaprzepascilismy wiele wartosciowych
rzeczy. Jest to wing niektdrych naszych kierownikéw swietlic...; S. Zmuda, przedstawiciel ZMP: Miodziez, ktéra pracuje na Kombinacie i na terenie
miasta socjalistycznego, wlgczyla sie w wykonawstwo planéw produkcyjnych. Ale mlodziez ta, ktéra przyszta z terenu wojewédztwa krakowskiego,
nie zawsze znajduje godziwg rozrywke. Nic dziwnego, ze na terenie Nowej Huty mnozy sie jeszcze plaga pijaristwa, przesiadywania w ,,Gigancie”. A co
zlozylo sig na to, ze mlodziez idzie nie zawsze tam, gdzie powinna? Przede wszystkim staba jeszcze praca organizacji ZMP na terenie Nowej Huty...;].
Sobol, traser Warsztatow Konstrukeji Stalowych: Popatrzmy, jakg opiekg otaczamy kétka artystyczne, ktére powstajg czasem z wielkim poswieceniem
na terenie poszczegolnych obiektow. Mlodziez zawigzata na przyklad kétko artystyczne przy Warsztatach Konstrukcji Stalowych. Rada zaktadowa ani
organizacja ZMP-owska nie potrafily si¢ bié, by zapewnic baze materialng i instruktora dla tego kétka. Z poczgtku przyrzekali, ale nic z tego nie wy-
nikto...; J. Kurczab, kierownik Teatru Amatorskiego ,,Nurt”: W sprawie niedomagari zycia kulturalnego Nowej Huty zawinit Krakéw. Ruch zrobit sig
wokdt Nowej Huty dopiero w ostatnich tygodniach, gdy dowiedziano sig, ze bedzie konferencja. Oczywiscie dotgd nie wiedziano, Ze istnieje Nowa Huta,
Ze od trzech lat potrzebuje w tym zakresie pomocy...; F. Musial, przodujacy $wietlicowy: U nas stale zmienia sig kierownikow swietlic i kierownika
Domu Kultury. Od czasu gdy ja zostatem kierownikiem Swietlicy, w innych placéwkach przewinelo sig juz po dziesieciu kierownikéw. Nic dziwnego,
Ze nie moze byc efektéw pracy...; S. Goéciminski, przedstawiciel KW PZPR: W rozwoju kultury i sztuki w Nowej Hucie w Srodku budujgcego sig
wielkiego obiektu przemystowego nie mozna ani na chwilg zapomniec, ze tutaj przychodzi i pracuje wigkszos¢ wczorajszych chtopow, wigkszos¢ tych,
ktérzy wnoszg do klasy robotniczej duzo zywiotu drobnomieszczanskiego. Wysilek przedstawicieli kultury i sztuki powinien by¢ wiec tym wigkszy, zeby
stosowac takie formy pracy, abysmy mogli lepiej i szybciej wychowac tych ludzi, uodpornié ich na dzialanie elementéw wrogich i reakcyjnych. Zebysmy
mogli zainteresowac ich lepiej naszym wielkim budownictwem. Kultura winna dzis wyprzedzad, oswietlac droge, po jakiej idzie klasa robotnicza, wska-
zywaé walke narodu polskiego na obecnym etapie. Pokazanie takiej perspektywy przez nasz teatr, sztuke, literature, muzyke - to walka o Plan 6-letni,
to walka o socjalizm, to walka o pokéj...; W. Sokorski, minister kultury i sztuki: Sgdze, Ze nalezy szczerze powiedziec, dlaczego dopiero stosunkowo
pozno zdobylismy sig na te inicjatywe i przyjechali do was. Trzeba przyznuc, ze mimo powaznych osiggnie¢ w sensie rewolucji kulturalnej w calym kra-
Jju niewgtpliwie nasz resort nied di ia bezposrednio w terenie konkretnej pracy w oparciu o swietlice, o domy

nie docenit ienie or
kultury, o biblioteki, o te ogniwa, w ktorych obywatel spotyka sie codziennie bezposrednio z zagadnieniami kultury, oswiaty, nauki, wiedzy. Jezeli dzis
stawiamy problem Nowej Huty jako problem pewnego rodzaju dla nas przyktadowy - to przede wszystkim rozumiemy rolg pierwszego socjalistycznego
miasta u nas w Polsce, potrzebe mobilizacji wszystkich sil, by miasto to stato si¢ wzorcowym dla innych powstajgcych naszych miast. Tutaj jest powazna
nauka dla catego naszego budownictwa, dla nas wszystkich. To pierwsze zasadnicze doswiadczenie Nowej Huty, ktora musi by¢ pionierem dla catego
budownictwa podobnych miast czy kombinatéw... (Na nowohutnickim froncie rewolucji kulturalnej. Glosy w dyskusji, ,Od A do Z” 1953217 V).
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nie wlasnego reprezentacyjnego zespolu piesni
i tanca, zespolu godnego ,,pierwszego socjali-
stycznego miasta” i na miare ambicji Huty
Gigant - ,,kuzni i symbolu socjalistycznego
uprzemystowienia kraju”. Kierownictwo arty-
styczne nowego Zespolu Pieéni i Tanica HiL
objatl Jozef Bok, kompozytor i dyrygent. Ogto-
szono nabor dla wszystkich chcacych sie uczy¢
$piewu i tanca, zakupiono stroje i instrumen-
ty, zatrudniono doswiadczonych instruktoréw,
w lutym 1954 r. rozpoczely si¢ préby; po trzech
miesigcach inauguracyjny program pokazany
zostal w §wigto 1 Maja 1954 r.

Rok 1955 rozpoczal Zespét HiL udanym wy-
stepem na scenie Teatru im. J. Stowackiego
w widowisku Krakéw walczgcy w 10. roczni-
ce wyzwolenia miasta, pdzniej byly koncerty
w Stalinogrodzie, a w maju wyjazd do Wro-
clawia na ogdlnopolskie eliminacje zespolow
piesni i tanca’. Zdobyte tam III miejsce w kon-
kursie i aplauz publiczno$ci zaowocowaly za-
proszeniami do udzialu w finale Festiwalu
Muzyki Polskiej" i Swiatowym Festiwalu Mto-
dziezy i Studentéw w Warszawie''. Pierwszy
program — prezentowany przez 30 tancerzy, 80
chorzystow i 30-osobowa orkiestre — oparty byt
w duzym stopniu na krakowskich motywach
regionalnych i folklorze z okolic wsi Mogita,
Krzestawice i Bieniczyce. Najbardziej podoba-
ty si¢ tance: ,,mijany’, ,przebiegany” i ,,polka
starokrakowska” (uktady choreograficzne Jana
Fabiana) oraz pie$ni i piosenki §piewane przez
»Hutnicze Stowiki”, czyli 80-osobowy chor kie-
rowany przez Franciszka Delekte: Wesote mo-
gilskie przyspiewki Krzynskiego, Ciemna nocka
Wierciaka i Maryne mi swatajg Zielinskiego;
kazdy wystep zaczynat si¢ pie$nia:

Z miasta porannej mtodosci
Z nowohuckich hal

0 7-8V1955r.
10 II Festiwal Muzyki Polskiej w Warszawie, 17 1 - 20 V 1955 r.

Piesni wam przynosimy

My, co dajemy wam stal..."?

Zespot Piesni i Tanca HiL mial swoja siedzibe
na os. C-2 Poludnie®, z salg mieszczgcg 600
widzow, ktdra czesto byta tez wykorzystywana
na roznego typu imprezy, koncerty i wystepy;
rok 1955 rozpoczeto tu np. ,Noworoczny-
mi wieczorami piosenki i satyry” - z zespo-
tem Stanistawa Arzewskiego $piewali Wanda
Frogni i Wlodzimierz Kotarba, a publicznos¢
bawili artysci scen krakowskich, z ,,przodow-
nikiem humoru” Antonim Fertnerem na czele.
*

Dlaczego w $wietlicach nie ma mlodziezy,
dlaczego w $wietlicach hoteli pracowniczych
nic si¢ nie dzieje, dlaczego ,,Czerwone kaci-
ki” na $wietlicach $wiecg pustkami, dlaczego
ZMP-owcy nie podejmuja tu zadnej inicjaty-
wy i nie pomagaja instruktorom $wietlicowym
w prowadzeniu pracy kulturalne;j?! - pytal, nie
kryjac irytacji autor felietonu w jednym z luto-
wych wydan tygodnika ,,Budujemy Socjalizm”
- gazety zakladowej Huty im. Lenina:

W niedzielg przed potudniem nasze miasto
robi wrazenie stabo zamieszkalego. Wigkszos¢
mieszkarcow nie wychodzi z doméw. Bo i po co?
Przeciez nic szczegolnego w miescie sig nie dzie-
je. Stad tez takie pustki na ulicach. Nie ma po co
wychodzi¢ z domu, bo gdzie pojs¢? Nalezyty roz-
wdj zycia kulturalnego Nowej Huty utrudniony
jest przez brak odpowiedniej ilosci rozrywek,
lokali, pomieszcze# i instytucji kulturalnych,
lecz nawet te mozliwosci, jakie mamy obecnie,
nie sqg wykorzystane w petni. Ten stan
najgorzej daje si¢ we znaki mieszkaricom hoteli
pracowniczych. Nic tez dziwnego, ze wigkszos¢
z nich w niedzielg wstaje z t6zek dopiero koto
potudnia. A przeciez istniejg swietlice osiedlowe
i blokowe, gdzie mozna by milo i przyjemnie

'V Swiatowy Festiwal Mlodziezy i Studentéw w Warszawie, 31 VII - 15 VIII 1955 1.

12 ], Zukowski, Stowiki Nowej Huty, ,Budujemy Socjalizm” 1955 z 17 V.
* Sala Zespotu Piesni i Tanica HiL, ul. W. Majakowskiego 4.
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spedzié czas w niedzielg. [...] Widocznie in- *

struktorom swietlicowym nie przyszto na mysl, ~Nakladem Panstwowego Instytutu Wydawni-
ze niektérzy mieszkaricy hoteli pracowniczych  czego ukazaly si¢ - w marcu 1955 r. — dwie
majg instrumenty muzyczne, wielu spiewa  niezwykle ksigzki, dwie bardzo rézne powiesci
tadnie piosenki i ze mogq oni byé powaznymi o wyraznie wspotbrzmiacych jednak tytutach
konkurentami glosnikow. A przy muzyce i pio- i przelomowym, jak sie miato okaza¢, zna-
sence mozna urzqdzi¢ wieczorek taneczny... Aby  czeniu: Odwilz Ilji Erenburga (w ttumaczeniu
poprawié prace swietlicowg w hotelach, trzeba  J. Brzechwy) i Lody pekajg Eugeniusza Pauksz-
wiele wysitku. W pracy tej instruktorom muszg  ty'*. W tym samym czasie Adam Polewka -
pomdc ZMP-owcy. Tymczasem w $wietlicach nie  publicysta ,Echa Tygodnia” (dodatku ,Gazety
widaé ZMP-owskiej inicjatywy. Po 1I ZjeZzdzie =~ Krakowskiej’, organu KW PZPR), autor legen-
nasze zarzqdy organizacji ZMP-owskich czesciej ~ darnych Igrcéw w Barbakanie - w jednym ze
wprawdzie urzgdzajg zabawy taneczne, ale za-  swoich cotygodniowych felietonéw zwracal
pomnialy one o swietlicach hotelowych, gdzie uwage na fakt, ze od pewnego czasu coraz
mozna urzgdzac wieczorki i gdzie wystarczy — czeéciej mowi sie u nas o ,odwilzy”. W teksécie
w zupetnosci jedna harmonia lub adapter..."* zatytulowanym Odwilz i bloto przytaczal m.in.
fragmenty zastyszanych rozmoéw:
Na ten krytyczny tekst odpowiedzial w liScie
do redakgji jeden z nowohuckich dziataczy - Popatrz, co si¢ dzieje! Bylem wczoraj na kon-
mlodziezowych, delegat na niedawny Zjazd  cercie jazzowym'. Scisk nieprawdopodobny!
ZMPP, zapewniajac, ze w wyniku burzliwej ~ Wszyscy szaleli... A dzisiaj czytam w prasie
dyskusji zjazdowej' zapadly decyzje umozli-  hymn na czes¢ jazzu!*® Nie chce sig wierzy(
wiajace lepsze niz dotychczas wykorzystanie — oczom i uszom. Co za zmiany!...
$wietlic 1 ze pierwsze efekty juz sa widoczne: - A no, odwilz, mdj drogi!
np. w $wietlicy Zarzagdu Budownictwa nr 6, do - Stusznie mowisz: odwilz! Oby tylko nie wré-
ktérej dotychczas mlodziez w ogdle nie miata  cit Dziadek Mroz...
dostepu (bo odbywaly sie tam codzienne ope- - Tak, tak... ,Odwilz”, a po niej, zobaczysz,
ratywki i zebrania), praca kulturalna zostala  przyjdzie jeszcze wiosenka nasza...
teraz ,,rozruszana’, stworzono juz ,zespot ar-
tystyczny skladajacy si¢ z recytatoréw, chéru  Inny dialog zanotowany przez Polewke:

i grupy dramatycznej, ktérym kieruje nasz - A coz to wlasciwie znaczy ,,odwilz”? Slysze to
akordeonista”. Nieprawdziwy jest wiec zarzut  sfowo na prawo i lewo...
— pisal autor listu — zZe koto ZMP organizuje - Nie wiesz? Nareszcie bedzie mozna zy¢ i zaba-

tylko ,,tancowki”". wic sig, jak przed wojng...

' Dlaczego w s$wietlicach nie ma mtodziezy?, ,,Budujemy Socjalizm” 1955 z 22 II.

1> 11 Zjazd Zwigzku Mlodziezy Polskiej, Warszawa 28 I - 1111955 r.

' Podczas obrad II Zjazdu Zwigzku Mlodziezy Polskiej przewodniczgca Zarzadu Gléwnego ZMP Helena Jaworska méwita w swoim referacie
programowym m.in. o znaczeniu pracy $wietlicowej: Terenem pracy masowo-kulturalnej sq przede wszystkim swietlice. Nasze Swietlice powinny
tetnic intensywnym zyciem, dyskusjami i muzykg, Spiewem i Smiechem. Aktywni i kulturalni ipowcy powinni by¢ - po odpowiednim przeszko-
leniu - kierowani na zaszczytne i nielatwe stanowiska kierownikow swietlic. Troska o zespoly amatorskie i ich repertuar powinna by¢ codzienng
sprawq wszystkich instancji ZMP. Czas najwyzszy skoticzy¢ z obojetnoscig wobec zagadnien Zycia kulturalnego mlodziezy. Czas juz najwyzszy
w praktyce uznaé te sprawy za niezwykle wazny element w oddzialywaniu na miodziez. Niezbedne jest powazne zwigkszenie produkcji sprzetu
Swietlicowego, sportowego i turystycznego, produkcji instrumentéw muzycznych i gier swietlicowych (H. Jaworska, Referat sprawozdawczy Zarzgdu
Gléwnego ZMP, w: II Zjazd Zwigzku Mlodziezy Polskiej, Warszawa 1955, s. 52).

'7" Dyskutujemy nad pracg ZMP: Zorganizowalismy zespot artystyczny, ,Budujemy Socjalizm” 1955 z 5 III.

'8 Powie$¢ E. Paukszty Lody pekajg drukowato wezesniej ,,Echo Krakowskie” (1 VIIT 1953 - 121 1954).

1 Koncerty zespolu MM K=176 J. Borowca (utworzonego w Krakowie w czerwcu 1954 r. pierwszego polskiego zespotu grajacego oficjalnie
muzyke jazzowa) w Teatrze Studio, 5-7 11955 .

2 Mowa o entuzjastycznej recenzji z koncertu zespotu MM £=176 . Borowca autorstwa Leszka Herdegena: O balonikach, entuzjazmach, przy-
miotnikach i ideach, ,,Dziennik Polski” 1955z 9-10 I.
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- Moja droga, bytam wczoraj w kabarecie,
w ,prawdziwym kabarecie™', w takim, jakie
byly przed wojng. Usmiatam sie¢ do tez, bo wy-
kpiwano piosenki o Nowej Hucie i te ,,produk-
cyjne melodie”... ,,Odwilz” na catego!...?

*
W maju 1953 r. Jan Kurczab - pisarz, rezyser
i dziatacz spoteczny, zalozyciel i kierownik ar-
tystyczny Teatru Amatorskiego ,,Nurt” — apelo-
wal na famach ,,Dziennika Polskiego” o utwo-
rzenie w Nowej Hucie szkoty muzycznej:

Rozpoczeta ostatnio ofensywa kulturalna na
Nowg Hute zaczyna dziatal. Pierwszym przeja-
wem ,glodu kulturalnego” mas bylo samoczynne
zrzeszanie si¢ w zespoly chéralne i mate zespoly
akordeonowe, ktére jednak — po wyczerpaniu
sig poczgtkowego zapatu - zamieraly z braku
wykwalifikowanych kierownikéw. [...] Zanie-
dbano wazny gatunek broni w tej ofensywie:
szkolenie muzyczne. Nalezy stworzy¢ jak naj-
szybciej ognisko muzyczne w Nowej Hucie
i zaczg( prace od podstaw! Zwrdci¢ uwage na
gromadzgce si¢ wokét DDK i stuchajgce godzi-
nami zlej muzyki dzieci, ktorych jest tak duzo,
ze utrudniajg normalny bieg prac. [...] Nalezy
baczng uwage zwrdcié na niezwykle muzykalny
element cyganski®.

1 wrzednia 1953 r. otwarto w Nowej Hucie
Panstwowe Ognisko Muzyczne - ponad setka
dzieci rozpoczela nauke gry na instrumentach
w kilku udostepnionych czasowo pomieszcze-
niach Szkoly Podstawowej nr 81. Wydawalo si¢
wladzom dzielnicy, ze to wystarczy, nie bardzo
wierzono w powodzenie tego przedsiewzig-
cia, powatpiewano w mozliwo$¢ przelamania

»hegemonii harmonistéw” grajacych przeciez
$wietnie ,,ze stuchu”; konieczno$¢ nauki czyta-
nia nut i siegania po inne niz akordeon instru-
menty nie przedstawiala si¢ lokalnym decyden-
tom jako potrzeba najpilniejsza. Kiedy jednak
na poczatku nowego drugiego roku szkolnego
do POM-u zapisalo sie juz ponad 200 mlo-
dych ludzi, kierownictwo placéwki zmuszone
bylo podja¢ starania o wigkszy lokal. Zabiegi
te przyniosly skutek w kwietniu roku nastep-
nego: decyzjg Dzielnicowej Rady Narodowej
Panstwowe Ognisko Muzyczne przenioslo si¢
do nowej siedziby w centrum miasta; bylo to
kilka niewielkich pokoi... nad kotlownig na
osiedlu B-31. Kierownictwo POM-u i preznie
dzialajacy Komitet Rodzicielski — zawiedzeni
i rozgoryczeni fatalnymi warunkami nowego
lokalu - poskarzyli si¢ zaraz miejscowej gaze-
cie:

Tak. To tutaj nad kottownig kilka matych salek
przeznaczonych dla dzieci, mtodziezy i doro-
stych, ktérzy uczg sig z wielkim zamitowaniem
muzyki, ktérzy zamiast udawac sig na pijatyki
do ,Pioniera™, podgzajg po szkole lub pracy na
lekcje — relacjonowala wizyte w nowohuckim
POM:-ie reporterka tygodnika ,,Budujemy So-
cjalizm”. - Do kwietnia Ognisko zajmowalo ,,kg-
tem” kilka sal w szkole, a teraz dostato czyims
niezbyt szczesliwym pomystem pomieszczenie
zupelnie nieodpowiednie dla tego rodzaju insty-
tucji. Sg to male sale, jest ich niewiele, wszelkimi
szczelinami przedostaje sig tu czad, z powodu
ktérego sal nigdy sig nie wietrzy. Do tego jesz-
cze — huk motoréw kottowni, powodujgcy drze-
nia catego budynku. Brakuje pulpitéw, a nawet
krzeset — podczas lekcji teorii muzyki, ktére sg
wyktadami zbiorowymi, uczniowie siedzq... na

2! Mowa o pierwszej premierze Krakowskiej Estrady Satyrycznej (kontynuujacej tradycje d. Teatru Satyrykow) Wesole obrachunki w matej sali

Starego Teatru, 13 11 1955 r.
* A. Polewka, Odwilz i bloto, ,,Echo Tygodnia” 1955 z 2 IV.

# J. Kurczab, O Osrodek Muzyczny w Nowej Hucie, ,Dziennik Polski” 1953 z 23 V. Juz podczas przygotowywania Wodewilu nowohuckiego
Z. Gozdawy i W. Stepnia — inaugurujgcego dziatalno$¢ Teatru Amatorskiego ,,Nurt” (praprem. 15 VI 1952 r.) - Jan Kurczab zorganizowat dla
wszystkich cztonkéw mlodego zespotu state lekcje gry na fortepianie; wzbudzito to duze zainteresowanie mieszkaricow Nowej Huty i kierowane
do dyrekgji teatru liczne pytania o mozliwos¢ podjecia nauki przez ich dzieci. Réwniez z inicjatywy J. Kurczaba w sali (baraku) Teatru ,,Nurt”
odbyt si¢ pierwszy w Nowej Hucie recital fortepianowy H. Czerny-Stefanskiej (25 IV 1953 1.).

2 Restauracja Pionier, 0s. A-25.
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podtodze. O szafach i jakichs szufladach, gdzie
mozna by przynajmniej przechowywac instru-
menty i nuty - nie ma juz mowy. Rok szkolny
w nowohuckim Ognisku Muzycznym zbliza sig
ku koricowi. Juz niedlugo zaczng sig popisy egza-
minacyjne — gdzie je urzqdzic? W jedynej wigk-
szej sali moze sig pomiescic¢ zaledwie fortepian,
uczet i kilku stuchaczy, dla innych chetnych nie
bedzie juz miejsca... W zakonczeniu swojego
tekstu autorka wskazywala winnego zaistnia-
tej sytuacji: Przesztos¢ Paristwowego Ogniska
Muzycznego w Nowej Hucie nie jest dluga, ale
w ciggu calego jego istnienia byli zawsze ucznio-
wie, byli profesorowie i byly instrumenty - dar
szk6t Muzycznych z catego kraju...”
*

17-osobowa orkiestra harmonistéw z Dziel-
nicowego Domu Kultury na os. A-1 byla dru-
gim zespotem nowohuckim uczestniczacym
w ogdlnopolskim przegladzie amatorskich
grup artystycznych we Wroctawiu; w katego-
rii zespotéw muzycznych mtodzi akordeoni-
$ci z Nowej Huty zajeli tam II miejsce. Rok
wezeéniej instruktor muzyczny DDK Andrzej
Zelazny, pomystodawca i zalozyciel tej for-
macji akordeonowej, podjat probe stworzenia
niewielkiej, kilkuosobowej orkiestry odeono-
wej — zainteresowanie mtodych muzykéow
amatoréw bylo jednak tak duze, ze ostatecznie
Zelazny ustalit 17-osobowy az sklad zespotu:
13 akordeonistow, 2 gitarzystow, kontrabasi-
sta i perkusista; z orkiestra wystepowal takze
meski kwartet wokalny i solista — popularny
juz w Krakowie tryumfator ubieglorocznego
Wielkiego Konkursu Spiewaczego ,Echa Kra-
kowskiego” Stefan Kudasiewicz?, na co dzien
pracownik Huty im. Lenina, czlonek Zespotu
Pieéni i Tanica HiL.

Repertuar orkiestry Zelaznego byt typowy dla
tego rodzaju zespotéw harmonistéw i mando-
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linistow: od wigzanki skocznych krakowiakow
— Le¢ glosie po rosie, Krakowiaczek ci ja, Nie-
daleko od Krakowa — po Zamaszystego oberka
i Dziarskiego mazura, od popularnych melodii
i pie$ni polskich, takich jak Miliony rgk Ole-
arczyka, To idzie mtodos¢ Sygietyniskiego czy
Nowa Huta Lutostawskiego — do utwordw
kompozytoréw radzieckich, $piewanych przez
Kudasiewicza podniostych Piesni o Dnieprze
Fradkina czy Piesni lirycznej Mokrousowa.

Jednym z wyrézniajacych sie cztonkéw orkie-
stry byt mlody akordeonista, grajacy takze na
fortepianie, Jozef Krzeczek. W opublikowanym
w tygodniku ,,Budujemy Socjalizm” reportazu
Siedemnastu gra pisano o nim:

Dowiadujemy sig, ze w zespole kierowanym
przez A. Zelaznego grajg bardzo utalentowani
miodzi chlopcy - Jozek Krzeczek ma dopiero 15
lat, a zaréwno na fortepianie, jak i na akorde-
onie gra ,jak stary”. Kocha muzyke i poswigca
sie jej z zamitowaniem...”

15-latek grajacy ,jak stary” — wowczas uczen
szkoly muzycznej w Krakowie (uczyt sie gry
na skrzypcach pod kierunkiem prof. Eugenii
Uminskiej) - znalazl si¢ w grupie mlodziezy
reprezentujacej Nowa Hute na Swiatowym Fe-
stiwalu Mlodziezy i Studentéw w Warszawie
i podczas festiwalowych imprez dat si¢ pozna¢
jako nieprzecigtnie utalentowany instrumen-
talista. Warszawski debiut Jézefa Krzeczka —
przysztego tworcy Kolorowego Jazzu i lidera
Czerwono-Czarnych - odnotowuje w swojej
Historii polskiej muzyki rozrywkowej Dariusz
Michalski:

Jozef Krzeczek latem 1955 roku odwazyt si¢ na
wycieczke do Warszawy, chciat bowiem na Zywo
ustyszeé ,nowq” muzyke, jakg na licznych im-

* D. Mista, To nie czasy Janka Muzykanta!, ,Budujemy Socjalizm” 1955z 19 V.
2 ‘W Wielkim Konkursie Spiewaczym ,,Echa Krakowskiego” (V-VI 1954 r.) Stefan Kudasiewicz zdobyt gléwng nagrode w kat. ,glosy nieszko-

lone”.
¥ E. Rybarska, Siedemnastu gra, ,Budujemy Socjalizm” 1955 z 19 IV.
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prezach prezentowat ostupiatym Polakom Swia-
towy Festiwal Mlodziezy i Studentéw - wlasnie
wtedy zadebiutowal, jako okazjonalny pianista
orkiestry Jozefa Mazurkiewicza, na tak zwanym
fajfie w restauracji hotelu Bristol*s.
*

Zakladowy Dom Kultury Huty im. Lenina
rozpoczal dzialalno$¢ — w swojej pierwszej
siedzibie w Domu Mlodego Robotnika® - 21
lipca 1955 r. Przedstawiciele redakcji ,Budu-
jemy Socjalizm” odwiedzili nowa placéwke
w przeddzien oficjalnego otwarcia:

Jestesmy w Zaktadowym Domu Kultury Huty
im. Lenina, zwiedzamy jasne pigtra i przestron-
ne sale. Po obydwu stronach dtugich korytarzy
biate drzwi prowadzq do sal éwiczen i préb.
Obok zespotéw artystycznych, ktére pracujg
w ZDK juz od kilku miesiecy, sq tu tez rézne
kota zainteresowan. Za szerokimi oszklonymi
drzwiami stychaé grang na fortepianie melo-
dig Panie Janie, rano wstan. Wystarczy uchyli¢
drzwi i oto znajdujemy si¢ wsréd rozbawio-
nych dzieciakow. A wiec jest i dziecigcy zespot
rytmiczny. Muzyki tu zresztg duzo. Slychaé jg
zewszqd. Na drugim pietrze zza cigzkich drzwi
wydobywa si¢ sentymentalna melodia gruzin-
ska Suliko - gra zesp6t mandolinistéw. A dalej,
zza drzwi z napisem ,,Spiew solowy” stycha¢
przyjemny glos kobiecy. ZDK Huty Lenina
posiada juz liczne zespoly artystyczne. Najbar-
dziej zaawansowany jest chor, liczgcy 60 0s6b.
Jest réwniez 25-0sobowy zesp6t akordeonistow,
¢wiczg zespoly mandolinistow i gitarzystow...
Z tego nowego osrodka juz wkrétce promie-
niowaé bedzie na calg dzielnice artystyczne
pigkno i rado$¢ zycia. Warto odwiedzié pigkny,
rozbrzmiewajgcy muzykq i Spiewem Dom na
Osiedlu A-11°.

W uzupelnieniu tej relacji prezentujacej réz-
norodne formy dzialalnosci ZDK trzeba by

jeszcze doda¢ zespoly, ktére nastepnego dnia
- w $wieto 22 Lipca — wystapity w plenerowym
koncercie na estradzie w Centralnym Parku
Wypoczynku Swigtecznego w Lasku Mogil-
skim: Orkiestra deta ZDK, Zespdt baletowy
ZDK, Brygada estradowa ZDK i Teatr mlodzie-
zowy ,Iskra” ZDK z wesolym wodewilem Co
komu winna spéldzielnia gminna. Calodzienng
imprez¢ zakonczyta zabawa ludowa, do tanca
graly na zmiane Orkiestra rozrywkowa ZDK
i Orkiestra taneczna DMH. W nowej sytuacji
lokalowej i organizacyjnej kierownictwo Za-
kladowego Domu Kultury HiL oglosito zapisy
do istniejacych juz zespoléw artystycznych,
a takze zapowiedzialo utworzenie kolejnych:
orkiestry harmonijek ustnych, zespotu tanecz-
nego i mlodziezowego zespolu rytmicznego.
*

21 sierpnia 1955 r. tygodnik ,,Nowa Kultura”
opublikowat Poemat dla dorostych Adama Wa-
zyka. W czeéci czwartej tego poematu autor
skreslit taki oto obraz budowniczych Nowej
Huty:

(4.) Ze wsi, z miasteczek wagonami jadg zbu-
dowa¢ hute, wyczarowac miasto, wykopac z zie-
mi nowe Eldorado, armiq pionierskg, zbierang
hatastrg ttoczg sig¢ w szopach, barakach, hote-
lach, cztapig i gwizdzg w blotnistych ulicach:
wielka emigracja, skundlona ambicja, na szyi
sznurek — krzyzyk z Czestochowy, trzy pietra
wyzwisk, jasieczek puchowy, maciora wédki
i ambit na dziewki, dusza nieufna, spod miedzy
wyrwana, wpét rozbudzona i wpét oblgkana,
milczgca w stowach, spiewajgca Spiewki, wy-
pchnieta nagle z mrokéw sredniowiecza masa
wedrowna, Polska niecztowiecza wyjgca z nudy
w grudniowe wieczory... W koszach od Smieci
na zwieszonym sznurze chtopcy latajg kotami
po murze, zetiskie hotele, te Swieckie klasztory,
trzeszczg od tarta, a potem grafinie miotu po-
zbedg sig — Wista tu plynie... Wielka migracja

# D. Michalski, Trzysta tysiecy gitar nam gra... Historia polskiej muzyki rozrywkowej. Lata 1958-1973, Warszawa 2014, s. 88.

* DMR, os. A-11, ul. Bulwarowa.

* D. Rybarczyk, W Zaktadowym Domu Kultury, ,Budujemy Socjalizm” 1955 z 21 VIL
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przemyst budujgca, nieznana Polsce, ale znana
dziejom, karmiona pustkg wielkich stow, Zyjgca
dziko, z dnia na dzie#i i wbrew kaznodziejom
- w weglowym czadzie, w powolnej meczarni,
z niej sig wytapia robotnicza klasa. Duzo od-
padkéw. A na razie kasza...*

Demaskatorski pamflet Wazyka - gtéwnego
teoretyka komunistycznej literatury, ,,herolda
i piewcy socrealizmu”, jak o nim méwiono -
poddajac ostrej krytyce spoteczno-ekonomicz-
ne realia wielkiej budowy socjalizmu, obalat
mit Nowej Huty i potegowal ,,odwilzowe” na-
stroje, zapowiadat nadchodzace zmiany. Publi-
kacja spotkala sie z ostra reakcja wtadz, a autor
stal si¢ obiektem partyjnych atakow.

Latem i wczesna jesienia roku 1955 todzka
Wytwoérnia Filméw Fabularnych realizowata
- pod artystycznym kierownictwem Antonie-
go Bohdziewicza — pierwszy powojenny film
o tematyce sportowej Trzy starty, ktorego po-
mystodawca i jednym ze wspotautoréw scena-
riusza byt Leopold Tyrmand*. Obraz skladat
si¢ z trzech nowel: ptywackiej, bokserskiej i ko-
larskiej, w obsadzie za$ znalazla si¢ cala plejada
mtodych, debiutujacych aktoréw, m.in.: Cybul-
ski, Kobiela, Antczak, Filipski, Klosinski, Kotys,
Niemczyk, Polanski, Stepowski, Solowski. ..

Film powitano z zyczliwym zadowoleniem: To

bardzo dobrze, ze powstal wreszcie film na te-
maty sportowe... — pisal jeszcze przed oficjalng

' A. Wazyk, Poemat dla dorostych, ,Nowa Kultura” 1955 z 21 VIIL.
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premierg recenzent ,,Echa Krakowskiego”. - To
dobrze, ze zrobili go mlodzi filmowcy szybko,
sprawnie i niedrogo. Z przyjemnoscig oglgda sie
miode twarze na ekranie w obrazie bez zbytniej
pretensji do ,,glebokiego dziela kinematogra-

fii..”

Pod koniec sierpnia w Krakowie i w Nowej
Hucie krecono zdjgcia do rezyserowanej przez
Czestawa Petelskiego drugiej czeéci tego filmu
- do noweli bokserskiej. Film powstat rzeczy-
widcie w rekordowo krotkim czasie, bo juz po
trzech miesigcach ukonczono jego realizacje¢
i - najpierw, 20 listopada, odbyla si¢ premiera
w Krakowie, w kinie Wanda*. Tydzien p6zniej,
26 listopada — w dniu, w ktérym w Krakowie
uroczyscie odstaniano odbudowany pomnik
Mickiewicza na Rynku - film Trzy starty po-
kazany zostal po raz pierwszy w Nowej Hucie,
w kinie Stal, pierwszym stalym kinie w tym
miescie.

Bohaterem filmowej opowiesci bokserskiej jest
mtody kierowca ciezaréwki pracujacy w nowo-
huckim przedsiebiorstwie budowlanym i jed-
nocze$nie poczatkujacy bokser, adept sekcji
piesciarskiej miejscowego klubu (w tej roli
Jerzy Antczak), ktérego dopiero co rozpoczeta
kariere sportowa przerywa dramatyczne wyda-
rzenie: podczas dancingu, na ktory wybral sie
ze swoja dziewczyng (Katarzyna Laniewska),
sprowokowany i zaatakowany przez kilku chu-
liganéw, wdaje si¢ w bdjke 1 w efekcie zostaje
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zatrzymany przez milicj¢. Incydent konczy
sie dyskwalifikacja mlodego zawodnika. Sce-
ny zabawy tanecznej nagrywano w restaura-
cji Gigant — pierwszym i najwiekszym lokalu
gastronomiczno-rozrywkowym Nowej Huty.
Do tanca grala orkiestra cyganska, a jej solista
$piewal w rytmie fokstrota:

Mitos¢ wedruje roznymi drogami,
wiec ktoz to przewidzie¢ mogt,
ze kiedys porzuci albumy z poezjami

i razem z nami wsigdzie w tramwajowy woz.

Tak bylo,

daje stowo,

jeszcze dzis w kieszeni bilet mam.

Tramwaj jechat z Nowej Huty do Krakowa,

a w tramwaju, a w tramwaju

tyija...

Tak byto,

daje stowo

chociaz droga trwata krétko tak jak sen,
nasze oczy zaczely rozmowe,

ktéra trwa po dzisiejszy dzien!...

Tym solistg byl §piewajacy gitarzysta Stani-
staw Pietrzykowski, lider orkiestry cyganskiej
Roma, ztozonej z mieszkajacych w Nowej Hu-
cie muzykdéw romskich; w jej sktad wchodzili:
Gustaw Gabor (skrzypce), Franciszek Gil (II
skrzypce), Jakub Kacica (akordeon), Jakub
Gabor (kontrabas), Andrzej Gabor (perku-
sja) i Stanistaw Pietrzykowski (gitara, §piew);

zespotem kierowal Andrzej Gabor, a jego naj-
wiekszg indywidualno$cig byt z pewnoscig
skrzypek Gustaw Gabor, pracujacy jedno-
cze$nie w krakowskiej Orkiestrze Polskiego
Radia J. Gerta, przyszly basista zespotu Czer-
wono-Czarni*. Roma - czyli kapela Gaboréw
- zwigzana byla z restauracja Gigant od po-
czatku jej istnienia i cieszyta si¢ w Nowej Hucie
duza popularnoscia®.

Niestety, w ostatecznej wersji filmu widzowie
zebrani w sali kina Stal nie ustyszeli cyganskie-
go $piewaka z Nowej Huty - zastapil go Janusz
Gniatkowski i to on wiasnie §piewal - z towa-
rzyszeniem kapeli Gaboréw - skomponowang
przez Jerzego Haralda, do tekstu Eugenii Wnu-
kowskiej, piosenke Tak byfo*.
*

Zywislaw Szczerbinski, mtody akordeoni-
sta z Nowej Huty, w 1954 r. rozpoczal prace
w grzegorzeckich Zakladach Budowy Maszyn
i Aparatury im. S. Szadkowskiego. Jednym
z pierwszych poznanych w nowym zakladzie
kolegow byt Juliusz Malik, poczatkujacy kon-
trabasista, ktdrego znal wczeséniej z widze-
nia, z kina Gdansk?, gdzie niejednokrotnie
si¢ spotykali, ogladajac - po wielokro¢, jak
wszyscy mlodzi entuzjadci zakazanego jazzu
- Serenade w Dolinie Storica®. Zafascynowa-
ny wystepujacag w tej komedii muzycznej Or-
kiestra Glenna Millera Szczerbinski najpierw
zachecil Malika do wspdlnego muzykowania,
a nastepnie przekonal go, zeby sprébowali za-
tozy¢ wlasny zespoét grajacy ,,amerykanskie

3 Scenariusz filmu Trzy starty byt wspolnym dzielem: Antoniego Bohdziewicza, Stanistawa Lenartowicza, Ewy Petelskiej, Czestawa Petelskiego
i Leopolda Tyrmanda. Leopold Tyrmand w latach 1946-1950 pracowat w tygodniku ,,Przekrdj”, byl autorem m.in. felietonéw sportowych;
w czerwcu 1950 r. zostal usuniety z redakcji po opublikowaniu sprawozdania z migdzynarodowego turnieju bokserskiego w Warszawie zorga-
nizowanego z okazji 30-lecia PZB (14-18 V 1950 r.), w ktérym wspomniat o zachowaniu kibicow protestujacych przeciwko niesprawiedliwym
i stronniczym decyzjom radzieckich sedziow (okrzyki, tupanie, gwizdy): Ufff!... Objedzeni jestesmy, tu w Warszawie, tortem bokserskim za
wszystkie czasy. Tort byl robiony na dobrej Smietanie, tak ze jestesmy syci az po dziurki od nosa. Przez pigc dni kilkudziesieciu piesciarzy kilku
narodow tomotato si¢ na ringu ustawionym posréd zielonej murawy stadionu Wojska Polskiego, nie oszczedzajgc siebie ani nerwow licznie zgro-
madzonych milosnikow pigsciarstwa. Mitosnikéw tych jest w Warszawie co niemiara i to, jak si¢ okazato, wysokiej klasy. Jesli bowiem werdykty se-
dziowskie mijaly sig czasami ze sprawiedliwoscig, co zdarza si¢ z reguty na wszystkich turniejach bokserskich, to opinie publicznosci staly tym razem
na najwyzszym poziomie. Opinie te konkretyzowaly si¢ w burzliwych oklaskach albo w zagniewanym tupaniu i wyciu, albo w szyderczym gwizdzie.
Poniewaz zas w turnieju tym nie bylo rzeczy mdtych, ani nijakich, ani bezbarwnych, lecz wszystko miato duzy kaliber, totez gwizdy rozlegajgce sie
od czasu do czasu, byly rzeczywiscie niezwyklej ostrosci... (L. Tyrmand, O piesciarskim dosycie, ,Przekroj” 1950 z 4 VI).

* B. Wesierski, Recenzje filmowe: , Trzy starty”. Plywaczka, bokser i kolarz, ,,Echo Krakowskie” 1955 z 5 XI.

¥ Wybor tego kina jako miejsca premiery Trzech startow nie byl, jak si¢ mozna domysla¢, przypadkowy: kilka scen (migawek ulicznych)
nakrecono w poblizu Wandy (ul. L. Warynskiego): pod Pocztg Gléwng, na placu Dominikanskim i na Stolarskiej, jedna ze scen rozgrywata si¢
w tramwaju linii nr 1 pomigdzy Bohateréw Stalingradu a Franciszkanska.

¥ Identyfikacja postaci Gustawa Gabora nie bytaby mozliwa, gdyby nie pomoc Jana Knapa — perkusisty zespotu Czerwono-Czarni z roku
1961 - ktory rozpoznal nie tylko sylwetke i twarz dawnego kolegi z zespolu, ale takze charakterystyczny dzwiek jego skrzypiec, poréwnywalny,
zdaniem Knapa, z grg fenomenalnego skrzypka, powszechnie wéwczas podziwianego - Steve'a Grapelliego: Gustek Gabor grat pod Grapelliego
(J. Knap, w mailu do autora, 8 I1 2011 r.).

% Orkiestra cyganska Roma (jak wiele orkiestr grajacych w lokalach dancingowych) oszczednie dawkowata swoja muzyke do tanca - $wiadczy¢
o tym moze notatka zamieszczona w gazecie zaktadowej Huty im. Lenina: Mieszkaricy Nowej Huty odwiedzajgcy sale Giganta w celu potaticzenia
i postuchania slynnej cygariskiej orkiestry skarzq sie, Ze orkiestra ta wigcej czasu spedza przy stolikach przyjaciél na popijaniu wina niz na estra-
dzie... (Ostrym piérkiem: Zespot b. rozrywkowy, ,Budujemy Socjalizm” 1954 z 3 IX).

¥ Stanistaw Pietrzykowski zatozyl poézniej whasny zespot Quirino (1957), ktory w roku nastepnym zmienit nazwe (po doltaczeniu duetu gitaro-
wego A. Stachura - A. Kaczor) na: Zespot gitar hawajskich ,,Quirino Ensemble”.

* Kino Gdansk, ul. Lubicz 15.

¥ Premiera krakowska komedii muzycznej H. Brucea Humberstonea Serenada w Dolinie Storica (Sun Valley Serenade, 1941), z udziatlem
Orkiestry Glenna Millera, z Sonja Henie (norweska tyzwiarkg, trzykrotng mistrzynia olimpijska) i Johnem Payneem w rolach gtéwnych, odbyta
sie 4 grudnia 1947 r.
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standardy”. Wiosna 1955 r. dolaczyt do nich
pianista Aleksander Rogozinski, pracownik
»Nafty”, ktory wkrétce wystarat sie o zgode
na odbywanie préb zespolu w $wietlicy przy
ul. Lubicz. Niestety, skoniczylo sie na trzeciej
probie — dyrekcja ,,Nafty”, uznajac ich muzyke
za ,nieodpowiednig’, zabronita dalszego ko-
rzystania z sali. Bylo to latem 1955 r. Szczg-
$liwy przypadek zrzadzil, ze kilka dni pozZniej
Zywinski spotkat na ulicy kolege ze szkoty
$redniej, Stanistawa Florka, instruktora w Za-
ktadowym Domu Kultury HiL, i ten zapropo-
nowal mu wspoétprace i pomoc w utworzeniu
zespotu. Dokooptowano gitarzyste, klarneciste
i perkusiste i we wrzesniu rozpoczely sie proby
- po dwoch miesigcach sekstet Szczerbinskiego
byt gotowy do pierwszego wystepu.

27 listopada 1955 r. w Domu Mlodego Ro-
botnika odbyt si¢ pierwszy Wieczér Melodii
i Muzyki Jazzowej, w ktérym wystapil nowo
utworzony Zesp6t Rytmiczny ZDK HiL. Skfad
tego sekstetu byl nastepujacy: Aleksander Ro-
gozinski (fortepian), Juliusz Malik (kontrabas,
maracasy), Tadeusz Szczepanski (gitara), Ka-
zimierz Slusarczyk (klarnet), Radostaw Bator
(perkusja), Zywistaw Szczerbinski (akordeon,
kierownictwo muzyczne); $piewali: Janina Kar-
czewska i Stanistaw Florek, zapowiadal Wactaw
Bednarczyk.

Koncert wzbudzil ogromne zainteresowanie -
juz na dlugo przed jego rozpoczeciem, w nie-
dzielny listopadowy wieczdr, w sali estradowej
na I pietrze i w korytarzach Domu Mlodego
Robotnika zgromadzity si¢ niewidziane do-
tad w tym miejscu thumy mlodziezy zwabio-
nej zapowiedzig koncertu ,,muzyki jazzowej”

(tydzien wczeéniej byl tu recital fortepianowy
S. Szpinalskiego - przyszlo zaledwie kilka
0s6b™), zabraklo krzesel, spdznieni stali pod
$cianami, wszyscy w plaszczach i paltach, bo
szatni tam nie bylo...

Z estrady plyng pierwsze dZwieki muzyki...
Konferansjer prezentuje orkiestre, od samego po-
czgtku stara si¢ wytworzy¢ serdeczng atmosferg
i wesoly nastréj. Humor udziela sie widowni,
ktéra co chwila reaguje Smiechem na zywe dow-
cipy. Zespét gra fokstroty — widaé, ze jest troche
podenerwowany, ze ma tzw. tremg. Poczgtkowe
onieSmielenie szybko przelamujq liczne brawa
publicznosci. Program wieczoru urozmaica-
ja piosenki w wykonaniu Janiny Karczewskiej
i Stanistawa Florka, ktérzy podbili serca publicz-
nosci i ,zmuszani” sq do bisowania... — to po-
czatek obszernej i entuzjastycznej recenzji red.
Jana Zabickiego, w ktdrej zakoniczeniu znalazty
sie tez i takie uwagi krytyczne:

Trzeba zaznaczy¢, ze mimo swobodnego na-
stroju, jaki wytworzyt si¢ podczas imprezy,
dato sig¢ zauwazyé pewne ,odretwienie” na sali.
Odnosilo si¢ wrazenie, ze po kazdym wykona-
nym utworze publiczno$¢ - ktorej szczegdlne
zainteresowanie budzit zapowiedziany w afi-
szach jazz - oczekiwata czegos wigcej. Jak sig
wydaje, bralo sig to stqd, ze zaprezentowany
jazz byl nadzwyczaj spokojny. Powiedziatbym
- za spokojny. [...] Dat si¢ zauwazy¢ jakis lek
przed Smielszym, bardziej jazzowym ujeciem
utworu. To prawda, ze brak w zespole takich
instrumentéw, jak saksofon, puzon czy trgbka,
utrudnia osiggnigcie prawdziwie jazzowych
efektow. Niemniej w ramach mozliwosci, jakie
zespot posiada w tej chwili, mozna znacznie

4 Reklamowany wielkimi afiszami recital fortepianowy Stanistawa Szpinalskiego — wybitnego pianisty, éwczesnego rektora warszawskiej
PWSM (20 XTI 1955 r.) - nie wzbudzil Zadnego zainteresowania; t¢ nieudang probe popularyzacji muzyki powaznej w srodowisku budowni-
czych Nowej Huty skomentowal na tamach prasy satyryk Wiestaw Zgrzebnicki (piszacy pod pseudonimem Zgrzes): Statem raz w hallu Domu
Kultury / czytajgc afisz z glupig ming / afisz, na ktorym z dotu do géry / byto allegro i andantino. / Ktos obok prosit mnie prawie z ptaczem / abym
mu dat odpowiedZ na to / co znaczy takie ,molto vivace” / albo ,allegro moderato™? / Bo on dwa lata juz jest spawaczem / lecz nie wie, co to ,,molto
vivace” [...] Tony wychodzq spod klawiszy / i nic nie mqci wielkiej ciszy / nawet jedyna senna mucha / siadta na lampie, stucha. / Fortepian ptacze
i sig zali / w krgg martwa cisza jest na sali / bo gdyby nie ta jedna mucha / nie byloby ,, zywego ducha’... (Zgrzes, Koncert, ,Budujemy Socjalizm”

1955226 XI).

ozywic¢ wykonanie utworéw. Swiadczy o tym
ostatnia samba, ktora byta najlepszym punk-
tem programu. Rytm i werwa wywolaly na sali
poruszenie. A ze ludzie chetnie stuchajg takiej
muzyki — dowodem sq rzesiste brawa, jakimi
przyjeto ten utwor...*!

Najbardziej podobala si¢ finalowa samba,
a wezeéniej — gtéwna atrakcja wieczoru, czyli
kilkakrotnie bisowane piosenki w wykona-
niu duetu Karczewska-Florek - In the Moon
i Chattanooga Choo Choo z repertuaru Orkie-
stry Glenna Millera. Stanistaw Florek w swoich
wspomnieniach o poczatkach jazzu w Nowe;j
Hucie nazywa ten wystep ,,pierwszym inaugu-
racyjnym koncertem muzyki jazzowej w No-
wej Hucie” i podkresla znaczenie pionierskiej
dzialalnosci Zaktadowego Domu Kultury Huty
im. Lenina:

Chiongcych wszelkie nowe zjawiska kulturowe
mieszkaticow Nowej Huty nie mogla oming(
szansa spotkania sig z tym - wyzwalajgcym
emocje i entuzjazm - nowym gatunkiem czy
nurtem muzyki: juz u zarania rozpoczynajgcej
sig dziatalnosci Zaktadowego Domu Kultury
Huty im. Lenina, ktéry w Nowej Hucie odgry-
wat czotowq role w upowszechnianiu kultury
i o$wiaty, pokuszono sig o stworzenie jazzowej
formacji i pierwszq prezentacje muzyki, ktéra
w coraz szerszym wymiarze poczela zdoby-
wac sobie prawo obywatelstwa. W slad za owg
pierwszg imprezq jazzowg zaczely powstawac
w Nowej Hucie kolejne zespoly jazzowe i quasi-
-jazzowe...*
*

W zgodnej opinii i publicznoéci, i krytykéw
wybor tej wlasnie sztuki na inauguracyjna
premiere byt doskonalym pomystem - opera
komiczna Cud mniemany, czyli Krakowiacy
i Gorale Bogustawskiego, z muzyka Stefa-

4
2
43

o d,

# 8. Lachowicz, Cud mni ty albo: sukces

niego, w stynnej inscenizacji schillerowskiej,
nadawata si¢ na otwarcie nowego teatru jak
zadna inna - jej akcja toczy si¢ przeciez we
wsi Mogita pod Krakowem, a wigc w miejscu,
w ktorym powstata Nowa Huta. Podkreéla-
no tematyczng i sytuacyjna blisko$¢ utworu,
a recenzent ,Gazety Krakowskiej” scenicz-
nych Krakowiakéw i Gérali poréwnat na-
wet do wspdtczesnych krakowiakéw i gorali
z przeludnionych powiatow nowotarszczyzny,
nowosgdecczyzny, bochetiskiego i brzeskiego -
budowniczych Nowej Huty, cale zas barwne,
roztanczone, i zywiotowe widowisko Teatru
Ludowego nazwal arkg przymierza miedzy
najpiekniejszymi kartami insurekcji kosciusz-
kowskiej i naszq dzisiejszg walkg o zbudowanie
podstaw socjalizmu®. Wystawienie opery Bo-
gustawskiego i Stefaniego uznano za donioste
wydarzenie nie tylko teatralne, ale takze mu-
zyczne, sprawozdawca ,Dziennika Polskiego”
twierdzil wrecz, ze dla wielu robotnikéw No-
wej Huty opera ta bedzie wspanialg bramg do
dwdch zaczarowanych swiatéw - teatru i muzy-
ki**. Réwniez nieskory do pochwal Stawomir
Mrozek nie kryl swojego zachwytu i wskazy-
wal na zywotno$¢ i aktualno$¢ tej narodowe;j
$piewogry:

Dla kazdego widza jest to przedstawienie tak
mile, dajgce satysfakcje wymaganiom, ktore sig
ma wobec teatru w ogéle, ze warto si¢ nad tym
glebiej zastanowicé. Wydaje sig, ze mamy juz do-
sy¢ teatru przekomplikowanego. [...] Zmeczeni
jestesmy teatrem ograniczonym tylko do stowa
méwionego prozq. Chcemy teatru, w ktérym gra
i poezja, i muzyka, i barwy, i monologi, i chéry,
i zespoly, i balet... Przedstawienie jest koloro-
we, plynne, rytmiczne, nieomylnie tgczgce tres¢
z ksztattem scenicznym. [...] Na zakoviczenie
niech mi wolno bedzie wzruszy¢ sig, ze przyszto
mi pisac recenzje z pierwszego przedstawienia

J. Zabicki, Gra Zespdt Rytmiczny Zakladowego Domu Kultury Huty im. Lenina, ,Budujemy Socjalizm” 1955 z 1 XII.
S. Florek, Poczgtki jazzu w Nowej Hucie, 1955, www.ryszardy.pl [dostep 15.03.2006].

O. Jedrzejczyk, Nowy blask spiewogry Bogustawskiego, ,Gazeta Krakowska” 1955 z 10-11 XII.

zespolu. Wrazenia muzyczne, ,Dziennik Polski” 1955 z 11-12 XII.
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pierwszego teatru zawodowego w pierwszym
miescie socjalistycznym i ucieszy¢ sig, Ze przy-
szlo mi pisac pozytywnie... Najmtodszemu te-
atrowi zycze, w imieniu Redakcji, wszystkiego
dobrego!*
*

3 grudnia 1955 r. Teatr Ludowy otworzyt
szeroko swoje bramy dla wszystkich miesz-
kancéw Nowej Huty pragnacych wstapi¢ do
$wiata sztuki juz to teatralnej, juz to muzycz-
nej, a juz 14 grudnia odbyla si¢ tu pierwsza im-
preza z cyklu ,,Satyra i muzyka: zabawy przy
mikrofonie” polaczona z koncertem nowo
utworzonego Sekstetu Organowego Andrzeja
Kurylewicza. Gwiazdg programu byt Jan Ga-
tazka, aktor i ,humorysta” z Teatru Satyrykow,
a z zespotem Kurylewicza wystapili: wirtuoz
gry na harmonijce ustnej Zbigniew Cieplik,
pochodzacy zreszta z Nowej Huty, oraz wo-
kaliéci - Wanda Warska, Zbigniew Gadomski
i Adam Szybowski.

Podczas tego wiasnie koncertu Wanda Warska
po raz pierwszy za$piewala publicznie Ma-
tego szewczyka, czyli polska wersje stynnego
przeboju E. Lemarque’a Le petit cordonnier
(z tekstem H. Rostworowskiego), nagrang le-
dwie kilka dni wczeéniej w studiu Rozgloséni
Krakowskiej PR*. Natomiast Adam Szybowski
wykonal premierowo Nowg piosenke o Nowej
Hucie - kompozycje Alojzego Klucznioka
z tekstem Stanistawa Chruslickiego:

Idziemy pod reke Osiedlem A-zero

Przed nami Osiedla Ce-jeden, Ce-dwa
Idziemy naprzeciw tym domom i skwerom

Ty moja dziewczyno, ty moja i ja

Idziemy pod reke z rozmachem przez miasto
Na przestrzat, z usmiechem, radosnie i wprost
A rados¢ ta ludziom, i ludziom i gwiazdom

Bo niebo nad nami gwiaZdziste jak most

To Nowa Huta, nasze miasto

Takie najmtodsze z wszystkich miast

A w ktorym miescie tak jest jasno
Popatrz nad nami gwiazdom jest ciasno
To Nowa Huta, nasze miasto

Takie najmilsze z wszystkich miast...*”

Piosenka - jak piosenka, moze lepsza, a na pew-
no nie gorsza od poprzednich, poswieconych No-
wej Hucie... — pisal o nowym utworze Klucz-
nioka i Chruslickiego recenzent*. Spiewana
przez Szybowskiego Nowa piosenka o Nowej
Hucie (1951) nie odniosta niestety wiekszego
sukcesu i nie zrobita ogélnokrajowej kariery,
jak wcze$niejsza o lat pie¢ Piosenka o Nowej
Hucie Jerzego Gerta ze stowami rowniez Chru-
$lickiego®.
* %

Odchodzacy rok 1955 - ostatni rok Planu
6-letniego, ,,rok dojrzato$ci Huty Lenina™® —
zegnano w Nowej Hucie wielkim Balem Przo-
downikéw Pracy. W trzech salach tanecznych
Zaktadowego Domu Kultury bawilo sie kilka-
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set par, wystepowali artysci scen krakowskich
i Teatru Ludowego, z zespolem S. Arzewskiego
$piewali solisci Rozglosni Krakowskiej PR -
Wanda Frogni i Wiodzimierz Kotarba, do tafica
gral Zespdl Rytmiczny ZDK HiL. Zabawa uda-
ta sig doskonale... przezywatem... - relacjonowat
dziennikarz, publicysta i zastuzony organizator
nowohuckich ,,Baléw z Fiolem” Czestaw Tar-
nogoérski. — I dawno, nawet na najbardziej re-
prezentacyjnych zabawach nie widziatem ludzi
bawigcych sig tak kulturalnie, jak tutaj w Nowej
Hucie, w ktorej na 0got przeciez zabawy nie cie-

szyly sig najlepszqg stawgq. [...] I komu przypi-
sac tu wigkszg zastuge? Samym bawigcym sie,
czy dobrej organizacji, czy wspanialej oprawie
Swietlnej i plastycznej sali balowej, czy doskona-
temu i nieznuzonemu Zespolowi Rytmicznemu
Zaktadowego Domu Kultury HiL (ktory to ze-
spot przedktadam nad Cajmera™), czy wystgpom
artystow, czy moze dodatkowym atrakcjom, jak
loteria fantowa? Wiem tylko, ze wszyscy bawili
si¢ doskonale. Pracownicy huty radosnie powi-
tali Nowy Rok i godnie wkroczyli w nowy okres
Planu Pigcioletniego...>

! Orkiestra Taneczna Polskiego Radia pod dyr. Jana Cajmera (1946-1956).
2 C. Tarnog6rski, Po wspanialej zabawie, ,Budujemy Socjalizm” 1956 z 3 1.
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Barttomiej Grzegorz Sala

NA FLISACKIM SZLAKU

zburzone fale gérskich potokow

i szeroko rozlewajace si¢ koryta

nizinnych rzek pelne sg dzikiego
pigkna i uroku, ale takze niebezpieczenstw.
Na spotkanie tych niebezpieczenstw $§mialo
jednak wyruszali niestrudzeni flisacy - ory-
le, aby z gor, pogdrzy, wyzyn i nizin nie$¢ ku
baltyckim portom bezcenne skarby ziemi: sol,
wegiel, przede wszystkim jednak zlociste zboze
i pachnace drewno. Wbrew wéciektym falom
i zdradzieckim mieliznom... W strong boga-
tego Gdanska i nie mniej dumnego Elblaga. ..

W czasach, gdy transport drogowy trafiat na
rozliczne utrudnienia, to wlasnie flisactwo
umozliwiato - dostownie i w przenoéni -
przeplyw towaréw. Nic dziwnego, ze przyto-
czony Flis Sebastiana Klonowica z 1595 r. jest
nie tylko znakomitym dzielem literackim, ale
takze pierwszym przewodnikiem po sporym
kawatku Rzeczypospolitej. Zwlaszcza zas do-
rzecze Wisly stalo si¢ wielkim gospodarczym
ekosystemem, ktory z Pomorza Gdanskiego
wyciagal swe ramiona az po Karpaty.

I jako ryba wodg glowg orze,

Tak szkuta rzeke sztukg rznie i orze,
I dzieli bruzdy na obydwie stronie
jak po zagonie.

S. Klonowic, Flis, to jest Spuszczanie statkéw Wislg
i inszymi rzekami do niej przypadajgcymi

Fascynujgce bywalo zycie flisaka, cho¢ wy-
magato wiele odwagi i wyrzeczen. Docenil te
odwage i te wyrzeczenia nawet krol Wiady-
staw IV Waza, gdy zgodzil si¢ na zréwnanie
zwiazkow oryli z cechami rzemie$lniczymi.
Jednak towarzyszyly flisakom zawsze réwniez
ich wlasny kodeks i wlasna hierarchia oraz
specyficzna obyczajowos¢, jaka nadawala do-
datkowego smaku owej fascynujacej przygo-
dzie na prowadzacych ku pomorskim portom
szlakach.

Na czele orylskiej hierarchii stal - podobnie
jak w kaszubskich maszoperiach - do$wiad-
czony szyper, ktory pod opieka swigtej Barbary
optacat ludzi, mierzyt towar, dogladat kotwic,
powrozow, wiosel 1 zagli, sprawowal piecze
nad dubasami, galarami, komiggami i szkuta-
mi. Starszych flisakow, wraz z samym szyprem,
nazywano retmanami, wszak wszystka mysl
flisacza na Wisle plywa za swoim retmanem,
jak za hetmanem. Na samym dole owej organi-
zacji stali za$§ mlodzi fryce, ktérzy swéj udziat
w przedsiewzigciu musieli optaci¢ stosownym
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frycowym, czyli po prostu odcierpie¢ swoje
w malo im sprzyjajacych obrzedach inicjacyj-
nych...

Celem flisu byly mury zamoznych miast Po-
morza Gdanskiego — Gdanska i Elblaga, gdzie
czekala zaplata za wielotygodniowy trud
i gdzie czekal ,wielki $wiat”, ktérego uciechy
stawily orylskie pies$ni:

Spodobata mi sig
Dziewczyna na flisie,
Piwne oczka mialta,

Na mnie spoglgdata.

W przeciwienstwie do wielu mezczyzn, osta-
dzajacych sobie brak powodzenia u plci pigk-
nej opowies$ciami o swoich rzekomych mito-
snych podbojach, flisacy mieli prawo $piewaé
te piosenke bez falszywej skromnosci. Wszak
w Grodzie Neptuna, gdzie nazywano ich szym-
kami, nawet Joanna (Johanna) Schopenhauer,
matka glosnego filozofa, zachwycala si¢ nimi
w swoim literackim pamietniku jako ludz-
mi prawdziwie wolnymi, niezaleznymi od
mieszczanskich konwenansdw, a nawet do-
wodzila, Ze nie ma pigkniejszych mezczyzn
nad etnicznych Polakéw, co zapewne nie
bylto odosobniong opinig wsréd gdanskich
dam...

Wezeéniej jednak na trasie flisu ming¢ naleza-
fo prawdziwa bramg Pomorza - nie mniej od
Gdanska i Elblaga zamozny Torun. Pozostawat
on takze swoista bramg dla flisakéw, a frycow
zwlaszcza... Chetnie zatrzymywali si¢ bowiem
oryle przy potudniowej pierzei Rynku Staro-
miejskiego, w go$cinnych progach gospody
»Pod Turkiem”, gdzie na wielkiej beczce za-
siadata okrakiem figura jowialnego Bachusa
z butelky i kielichem w dioniach. W zarazem
podniostej i ludyczno-rubasznej atmosferze
fryce ucalowad mieli duzy palec lewej stopy
owej Grubej Maryny, po czym pito sowicie
za nowych czlonkoéw zalogi, zabawiajac si¢ na
wszelkie mozliwe sposoby.

W Warszawie na Pradze
W Toruniu na bloniu
Dostanie dziewczyska

Za fajke tytoniu.

Przed dalsza drogg po$wiecano pelnopraw-
nego juz flisaka jego patronce w kaplicy $w.
Barbary, aby za Toruniem, przed rozejéciem
sie drog wlasciwej Wisly i Nogatu (zatem kie-
runkéw na Gdansk i Elblag) dokonczy¢ rytuat
»placenia frycowego” srogim laniem cholews
po plecach...

Fryczu nieboze, przyblizac sie meka;
Niejedna na cie gotuje sig reka.
Przyplacisz tego, cos w kuchni jadt bracie -
tu przy Nogacie.

To, ze orylom towarzyszyla pradawna magia,
a szyper nie chciat jako jej kaptan pozostawaé
w tyle za karpackimi bacami, okazywalo si¢ na
Wisle w pelni, gdy — obok $wietej Barbary - za-
kleciami oraz gra na fujarce i skrzypcach przy-
zywano pono¢ Pochwista, aby ocalit wyprawe
od gestej mamki i porywistego stryjaszka oraz
mielizn - hakéw. Kiedy za$ przyroda wymusita
jednak postdj, szyper przeciwdziatal znieche-
ceniu za pomocg dobrze sprawdzonej metody
- wodki, co pewnie i dzialalo, ale moglo tak-
ze psu¢ dyscypling, gdy jakas cz¢$¢ retmandw
z tego powodu wrecz marzyta o kolejnych mie-
liznach...

Flisaki, pijaki -
Plyniecie na haki,
Godzing plywacie,
Tydzier wyciggacie.

Istotnym dla flisu miejscem byt Kazimierz
Dolny, stynacy dogodna przeprawg waznego
szlaku ladowego z zaglebia olkuskiego w stro-
ne Litwy oraz rzecznymi przewoznikami (Pola-
kami i Zydami z niezréwnanym gawedziarzem
Chaimem z Wojszyna na czele). Zamozni ka-
zimierscy mieszczanie prowadzili za$ drugi
w Polsce, obok Gdanska, punkt wynajmu szkut.
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A dla tutejszych sadownikéw flis musial pozo-
stawaé w centrum uwagi. Swiadectwem jego
niezwyklego rozkwitu pozostaja wspaniate ka-
zimierskie spichlerze, powstajace juz od czaséw
Zygmunta I Starego wzdluz wislanego brzegu.

Waznymi orylskimi szlakami byty dwie mazo-
wieckie rzeki — Narew, a zwlaszcza Bug. Jako
szczegolne flisackie gniazdo zastynal szcze-
gblnie rozlozony pomiedzy Puszczg Bialg
i Puszcza Kamieniecka eponimiczny dla niej
Kamienczyk. Wszak juz legenda o powstaniu
miasteczka méwila, iz zalozono je w miejscu,
gdzie rybacy przeprawili przez Bug caly kro-
lewski dwdr... Z Kamienczyka bowiem mez-
czyzni tradycyjnie wyruszali albo na zbijanke,
albo na ptywanke. Wiosna ple¢ bez watpienia
brzydsza opuszczata domowe pielesze, aby wy-
ruszy¢ na wodng przygode. Wracano na jesien,
wiozac z Gdanska ciezko zarobione pieniadze
(cho¢ od nadmiaru tego typu cigzaréw uwal-
nialy juz pomorskie tawerny), paradne stroje
i ozdoby dla wybranek serca, sprzety i zabawki
dla rodzin.

Flisakowa zona

Siedzi sobie doma,

A flisaczek nieboraczek
Robi na chleb jak robaczek.

Orylskie szlaki wiodly znad Baltyku daleko na
potudnie. Flisakami styngt Sandomierz, ktére-
go mury wyrosly na skarpie ponad taczacymi
sie nurtami Wisly i Sanu. Tam wdzigczyly sie
spichlerze, a podmiejskie pola obficie rodzity
znakomity rodzaj pszenicy - sandomierke,
kolejny pozadany na wislanej trasie produkt.

Inny, bardziej jeszcze ceniony towar fadowano
u ujécia do Wisty Raby. Tam na szkuty pako-
wano bowiem wielickg i bochenska sol, w miej-
scu, ktore nieprzypadkowo otrzymato nazwe
Uscia Solnego.

Wazng i dobrze zorganizowang wedle cecho-
wych wzorcdw spotecznoscia byli z dawien

dawna krakowscy flisacy, tradycyjnie zwani
wldczkami, cumujgcy swe tratwy w rejonie
Zwierzynca. Widczgcy drewno po rzekach
junacy podlegali bezposrednio rezydujacemu
na Wawelu wielkorzadcy. To za ich sprawa
mial si¢ narodzi¢ stynny Lajkonik, gdy dzielni
wldczkowie rozgromili wedtug watpliwej tra-
dycji oddziat tatarskiego wodza, a jeden z nich
w zdobycznym przebraniu wjechat jakoby ku
ostupieniu krakowian do centrum grodu.

W rzeczywistoéci obrzed Lajkonika wywodzi
sie zapewne z jakiej$ zabawy cechu wldczkow,
za$ uderzanie przez Konika Zwierzynieckie-
go obecnych butawg ,,na szczeécie” pozostaje
echem ceny placonej w inicjacyjnym rytuale
przez frycéw... Do dzi§ mostek na Wildze (co
prawda juz dwudziestowieczny) w Podgorzu,
w miejscu gdzie rzeka miesza swoje fale z wi-
$lanymi, nosi nazwe Mostu Retmanskiego.

Flisactwo kwitlo na gorskich rzekach dorzecza
Wisly — Skawie, Dunajcu, Popradzie czy Sanie
(nad jego falami swoimi retmanami najchet-
niej i najdiuzej pysznili si¢ mieszkancy Babic).
A tam, gdzie spienione potoki wylewaty ku do-
linom tchnienie karpackiej dzikoci, przygode
ze splawem drewna podejmowali juz hardzi
gorale.

Gdziez to jedzies, Jasiu?
Do Krakowa, Kasiu.

Po jakiej potrzebie?

Po wianek dla ciebie.
Nie kupuj mi wianka,
Bo ja nie slachcianka.
Kup mi pierscieni zloty,

Krakowskiej roboty.

Najstynniejszymi z karpackich oryli byli Géra-
le Pieninscy, $miato zmagajacy si¢ ze wzburzo-
nymi falami Dunajca. Flisackie tradycje siegaly
w Pieninach co najmniej XVI stulecia, o czym
za$wiadczajg obrazy z polichromii koéciota
w Kroécienku nad Dunajcem. Tutejsze byki
i spinki ptynety az do Gdanska, po czym od
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XVIII w. ich trasa ulegla skréceniu do miejsca,
gdzie Dunajec oddaje swoje wody Wisle. Naj-
wieksza z podtatrzanskich rzek sptawna byla
od potlaczenia Bialego i Czarnego Dunajca
w Nowym Targu, cho¢ drewno z Tatr i Gorcéw
zwozono zwykle na przystan w podhalanskiej
Harklowej, skad trasa flisu wiodla do urzedu
podatkowego w Sromowcach i przez niesa-
mowity pieninski przetlom ku kro$nienskiej
bindudze.

Prawdziwa stawa tutejszego flisactwa przy-
szta wszakze wraz z rozwojem uzdrowiska
w Szczawnicy, gdy splyw przez stynny przelom
nabral turystycznego znaczenia i stal sie sztan-
darowa atrakcjg regionu. W polowie XIX w.
podrdzni z podnieceniem wsiadali na goralskie
tratwy w Niedzicy, Czorsztynie, Sromowcach
lub Czerwonym Klasztorze, aby pod opieka
dzielnych ludzi gor przedrzec sie posréd wa-
piennych pieninskich turni huczacg falami
gardzielg Dunajca. Najwiekszym splendorem
otoczyly si¢ sptywy organizowane przez Jozefa
Szalaya, gdy na dtubankach pod wizerunkami
z Ortem Bialym i bltogostawiona Kingg pro-
wadzil swych goéci sam wiasciciel Szczawni-
cy. Dodatkowe atrakcje rozbawionemu towa-
rzystwu zapewniala grajaca na jednej z tratw
szczawnicka orkiestra zdrojowa oraz solidny
mozdzierz, sprawdzajacy posrod pieninskich
skal mozliwosci tutejszego echa. Juz w poto-
wie XIX w. z Czorsztyna do Szczawnicy sptynat
uroczyscie podejmowany przez Szalaya cesar-
ski brat — austriacki arcyksigze Karol Ludwik
Habsburg. W okresie miedzywojennym réwnie
hucznie podejmowano na splywie prezydenta
Ignacego Moscickiego. Nie mineta wszakze de-
kada, gdy pieninski przelom goscil i dygnitarzy
Generalnego Gubernatorstwa — przedstawicieli
systemu, ktory szczerze i solidarnie nienawi-
dzil zaréwno monarchiczno-konserwatyw-
no-katolickich Habsburgéw, jak i Polakéw...
Warto doda¢, ze sptywami przez przetom Du-
najca paraly sie cale rody Gorali Pieninskich,
z Salamonami na czele, przypadkowo nosza-
cymi to samo nazwisko co ostatni panowie na
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Niedzicy. W 1935 r. powotano za$ Stowarzy-
szenie Flisakéw Pieninskich na Rzece Dunajec.

Jednak polskie flisactwo i flisactwo polskich
Karpat to nie tylko dorzecze Wisty. Rzeki
i potoki potudniowo-wschodnich wojewodztw
Rzeczypospolitej stuzyly towarom za drogi ku
portom czarnomorskim. Za§ Géralom Pie-
nifnskim w Karpatach Wschodnich nie chcieli
ustepowac hardzi Huculi. Dla flisackich celéw
budowano na goérskich potokach sztuczne,
cho¢ niezwykle malownicze zbiorniki - klauzy,
a z tych samych przyczyn w XIX w. niestety tez
czg$ciowo ,,zniwelowano” przepiekny wodo-
spad Pereboj na Prucie.

Najstynniejsza trasg huculskich darab byt natu-
ralnie bystry Czeremosz, opiewany m.in. przez
Wincentego Pola. W poréwnaniu z Dunajcem
byta to wszakze droga bardziej niebezpieczna.
Przecinajace dziki nurt porohy i potezne glazy
wymagaly szczegolnego doswiadczenia, a wy-
rastajaca ponad spienione wody skata Sokolski
pochloneta wedle Huculow w ciagu wiekéw
kilkaset ofiar, rzucanych o nig przez wéciekle
wody... Splyw uruchamiano po spuszczeniu
wody z klauz Baltagutl, Szybeny (powstala ona
wskutek sztucznego ,,przerobienia” najwieksze-
go wschodniokarpackiego jeziora o tej samej
nazwie), Perkalab i Probijny.

Turystyczna popularnoé¢ Czarnohory uczynita
z czasem splyw Czeremoszem jedna z najwiek-
szych atrakeji turystycznych regionu. Czarnym
Czeremoszem podrézowano pod opieka hu-
culskich kiermaniczéw z uzdrowiskowego
Burkutu u stép Karpat Marmaroskich i Czar-
nohory do Uscieryk, dokad réwnolegle Bialym
Czeremoszem trafiano z urokliwej Klauzy Ru-
dolfa przez Hryniawe — najdalej na potudnie
wysunieta polska wie$, roztozong w glebi Gor
Hryniawskich. Gdy fale obu Czeremoszdow ta-
czyly sie w jedno - nurt gorskiej rzeki wiodt
dalej wyprawe granica Beskidu Pokuckiego
(Huculskiego) do Kut. Splyw Czeremoszem
(a wlasciwie Czeremoszami) dostarczal wrazen
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estetycznych poréwnywalnych z przetomem
pieninskim, ale dostownie i w przeno$ni za-
nurzonych we wschodniokarpackiej dzikoéci,
co sprawialo, iz rzeczone wrazenia estetyczne
nie byly wrazeniami jedynymi. Podréz przez
dzikie porohy i grozne skaly, z ktérymi kipig-
ca woda toczyla walke odwieczna, pozostawata
na zawsze w pamieci, ale konczyla sie¢ zwykle
przemoczeniem, a niekiedy duzo gorzej. Totez,
o ile na legendarny splyw Dunajcem udawato
sie pelne wesoloéci towarzystwo bez wielkiej
trwogi o eleganckie suknie i garnitury, o tyle
réwnie obrosly legenda sptyw Czeremoszem
pozostawal rozrywka dla ,,twardzieli’, za$ deli-
katne damy wolaly zna¢ t¢ egzotyczng przygo-
de jedynie z ochoczo stuchanych opowiesci. ..

Tam szum Prutu, Czeremoszu, Hucutom przygrywa,

A wesola kotomyjka do tarica porywa.

Te i inne niebezpieczenstwa przez wieki cze-
kaly na polskich flisakéw. Karpaccy gorale,
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B. A. Weglarz, Spacerkiem po starej Szczawnicy i Rusi Szlachtowskiej, Pruszkow 2011
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Joanna Ewa Zaniewicz

JAKA JEST WSPOLCZESNA
PIESN PATRIOTYCZNA?

aka jest? Mocna. Wyrazista. Oczywista.

Wymowna. Czy moze mialka i o niczym?

Odwoluje si¢ czesto do motywéw znanych
i kojarzonych z polskoscig, ale niekoniecznie
jest wladnie taka. Jest tak réznorodna jak jej
tworcy i wykonawcy. Od nawigzan do tradycji
i od klasycznej szkoly kompozycji i teksciar-
stwa — po zupelnie nowe formy przedstawienia
tresci patriotycznych, tak by trafity do kolej-
nych, nowych pokolen Polek i Polakéw. Nie-
zwykle trudno jg usystematyzowac.

I taka ma wlaénie by¢! Dzisiejsza, zapisujaca
$lady i emocje z dzi$, obawy i leki oraz nadzie-
je. Determinantg jej ksztaltu (osadzenia) jest
czesto bohater lub czasy, do jakich sie odno-
si. Inna bedzie ta symboliczna i uniwersalna,
idealna do koncertéw telewizyjnych czy ra-
diowych, do spotkan na zywo z publicznoscia
$redniego pokolenia, inna bedzie ta, ktéra
porusza nowe watki, czesto kontrowersyjne

i dotychczas nieporuszane, niewygodne, nie-
oczywiste. Mlode pokolenie tworcow siega po
tematy, do ktérych ma juz niezbedny dystans
pokoleniowy, przestrzen historyczna, ktdrej za-
brakio pokoleniu powojnia i stanu wojennego
- pokoleniom ograbionym z oczywisto$ci, po-
koleniom postugujacym si¢ gléwnie metafora.

Dzi$ znowu mozna moéwic¢ o Polsce gtosno,
z duma, z rado$cig i naleznym honorem. Po-
wstajg wrecz utwory ,na zamdwienie’, nie tyl-
ko z potrzeby serca powstale, jak niegdy$ Mury
Jacka Kaczmarskiego czy utwory Przemystawa
Gintrowskiego badz Zbigniewa Lapinskiego
- bardéw opozycji, albo Zespotu Reprezen-
tacyjnego Filipa Lobodzinskiego, Jarostawa
Gugaly, Marka Wojtczaka, Tomasza Hernika,
Marka Karlsbada, Carlosa Marrodana Casasa,
Adama Jamiotkowskiego, Michata Urbanskiego
i Wojciecha Wiéniewskiego. Ich song Za nami
noc, przed nami $wit' jest znéw tak aktualny

! Za nami noc, przed nami swit: https://www.youtube.com/watch?v=iZ{fZbkxy1ls&ab_channel=Wiciu47

wobec sasiedniej agresji wojennej w Ukra-
inie... Rosja zndéw naruszyla $wieto$¢ granic.
Znow sieje niszczycielski zamet i budzi groze
swoja zachlanng agresja. Polska staneta na wy-
soko$ci zadania, dajac schronienie ukrainskim
uchodzcom, zachowujac sie jak nalezy, majac
w pamieci niedawna, wcigz zywa w polskiej pa-
mieci historie okupowanej dwustronnie War-
szawy, ktora musiala ,,strzela¢ z brylantow”,
ktéra nie zawahala si¢ odda¢ calego pokolenia
mtodych za wolno$¢ i niepodleglos¢. Owo Po-
kolenie Kolumbéw jest wcigz w nas, jesteSmy
jego dziedzicami i spadkobiercami. Stoimy na
strazy suwerennoéci i wyrazamy jako kolejne
pokolenie swdj patriotyczny zew, wzywamy do
pokoju i zgody. Nigdy wiecej wojny. Spiewamy
Suplikacje w ko$ciolach, kleczymy na zgietych
kolanach i nie chcemy wigcej przelewu krwi.
Mamy dosy¢ wojny. Jeszcze nie wystygly nasze
serca, nie zagoily si¢ tamte rany, wciaz kusty-
kamy na obcigtych nogach naszej tozsamosci
i nie chcemy znéw musie¢ o nig walczy¢, nawet
stowem! Chcemy cieszy¢ si¢ wolnoscig i ko-
rzystaé wreszcie w pelni z tego, co wywalczyli
z pie$nig na ustach nasi przodkowie.

Dzi$ chetnie $piewamy ze Stanistawg Celiniskg
tak wymowna Modlitwe o pokéj?, gdzie chor
mlodziutkich Polakéw tak doskonale kontynu-
uje sztafete pokolen, a po trzech latach klip ma
ponad milion wyswietlen.

A propos sztafety - powstala fundacja o takiej
nazwie. Jej misja jest krzewienie polsko$ci
wéréd mlodziezy. Robig to bardzo skutecznie.
Ten zew urodzit si¢ w niewielkim lubelskim
mie$cie — Garwolinie, gdzie podsycona iskra
patriotyzmu rozpala kolejne mltode serca do
mowienia $piewem o Polsce. Dzis ide walczyc,
Mamo...*> do stéw Powstanica Warszawskie-

go Ziutka Szczepanskiego, zmartego od ran
w czasie Powstania 10 wrzeénia 1944 r., dostalo
nowe zycie dzigki mtodej kompozytorce Mal-
gorzacie Godlewskiej, ktéra doskonale oddata
nastrdj i temperature uczu¢ dziecka idacego
do walki za Polske. Na szczeg6lng uwage za-
stuguja aranzacja i bardzo udane wykonanie
instrumentalne, a przede wszystkim przej-
mujace wykonanie wokalne miodzierica Jana
Rozmanowskiego, co zagwarantowalo temu
utworowi ogladalno$¢ na poziomie prawie
8 milionéw wy$wietlen na YouTube, i wiele
coverow w calej Polsce od 2013 r. Ten utwoér
jest bardzo potrzebny dzisiejszej mlodziezy
od Baltyku po Tatry. Zaréwno warstwa teksto-
wa, ktorg stworzyl Jozef Szczepanski podczas
Powstania Warszawskiego, jak i wspolcze$nie
napisana melodia i nawigzania do motywoéw
partyzanckich, fenomenalne, bardzo wiary-
godne wykonanie premierowe, a takze oprawa
artystyczna teledysku - stuza przekazowi tej
piosenki. Smialo mozna powiedzie¢, ze zyje
ona juz swoim zyciem, weszlta do wspdtcze-
snego kanonu moéwienia o Polsce w sposéb
skondensowany, przejmujacy, nieprzegadany
ani nierozrzedzony. Tu forma mimo swojej zto-
zonosci pelni funkeje stuzebna wobec przesta-
nia wynikajacego z tre$ci utworu literackiego.
Bardzo istotna rol¢ petni w niej réwniez rytm,
jest zdecydowanie marszowy, pulsacyjny, po-
budzajacy i uswiadamiajacy powage chwili.

Ktérych nam nikt nie wynagrodzi* poleglego
czwartego dnia Powstania Krzysztofa Kamila
Baczynskiego, ubrane w muzyke Adama Z6t-
kosia, a wykonane po mistrzowsku w roku
2000 *przez Grazyne Lobaszewska, to kolejny
przyklad dania zycia wierszowi i spopulary-
zowania jego przeslania poprzez piosenke.
Pamieta¢ bowiem nalezy, ze to wlasnie dzigki

* Modlitwa za pokdj: https://www.youtube.com/watch?v=3xQCbHAnDmM&ab_channel=Rafa%C5%82B
* Dzis idg walczy¢ Mamo: https://www.youtube.com/watch?v=sqIPPQM2f7M&ab_channel=niewygodnaprawdaTV. Ziutek Szczepanski jest
autorem takich powstanczych szlagierow jak Patacyk Michla czy Parasola piosenka szturmowa rozpoczynajjca sie od stow: ,,Chlopcy silni jak

stal”.

* Ktorych nam nikt nie wynagrodzi: http://www.popolsku24.pl/piosenka,grazyna-lobaszewska-ktorych-nam-nikt-nie-wynagrodzi.html
* Ktérych nam nikt nie wynagrodzi - data wydania ptyty: https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Ktorych_nam_nikt_nie_wynagrodzi/powiazania

+

+ ZDIMIINVZ VM3 VNNVOr



JAKA JEST WSPOLCZESNA PIESN PATRIOTYCZNA? +

+

fatwosci w zapamietywaniu melodii utworu
znacznie pro$ciej przypomniec jest stowa i —
co za tym idzie — przestanie plynace z epoki.
Nikt nie jest w stanie wynagrodzi¢ mtodych,
bezpowrotnie straconych lat, ktére przyszto
im po$wieci¢ podczas wojny, podczas Powsta-
nia. Ta intensyfikacja przezy¢ sprawila, ze ich
zyciorysy byly przepetnione ekstremalnoscia,
niespotykang kompilacja wydarzen waznych,
granicznych, z tymi zwyklymi, codziennymi
troskami. Ci, ktérym dane bylo przetrwa¢ te
krwawe dni, dostosowac si¢ musieli do nowej,
niekoniecznie idealnie skonstruowanej rzeczy-
wistoéci, z pozoru wolnej od okupanta.

Podziemie kwitlo, drugi, a nawet trzeci obieg
byt przestrzenia do wyrazania polskosci nieco
inaczej, dwuznacznie, w nieoczywisty sposob,
tak by omina¢ przenikliwg cenzure. Nieba-
gatelna role rowniez w tej epoce odegrat Ko-
$ciot katolicki. Stwarzajac przestrzen dialogu.
Ryzykujac represje i szykany. Kolportaz tresci
solidarnos$ciowych i dystrybucja chociazby
$piewnikow patriotycznych u $w. Stanistawa
Kostki na warszawskim Zoliborzu byly takim
zarzewiem nowej Polski, pochodnig nadziei
na zycie w autentycznosci i prawdziwej wol-
nosci, w my$l gloszonego przez ks. Jerzego
Popietuszke kazania, iz ,,Prawda nas wyzwoli,
zto dobrem zwycigzaj”. To byly ziarna zasiane
w mniej lub bardziej Zyzng ziemie kolejnych
pokolen harcerzy i innych wspélnot szukaja-
cych swojej drogi do wolnosci. A piesn patrio-
tyczna zawsze byla, jest i bedzie doskonalym
narzedziem do przekazywania tresci i do budo-
wania przestrzeni wspolnotowosci spod znaku
Orta Biatego i Bialo-Czerwone;j.

Urzekajacy wymiar ma réwniez rap z 2021 r.,
np. ten, ktory powstat z mysla o kolejnej rocz-
nicy odbudowy symbolu polskosci w Warsza-
wie, jakim jest bez watpienia Zamek Krolewski.
Miatam sposobno$¢ uczestniczyé w jednym
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z koncertdw z tej okazji i zarazié si¢ energia
plynaca z tego utworu, jakim jest Zamek kro-
lewski Bilona HG®. Poczulam jaka$ niewymow-
na cigglos¢ i puls miasta ruin odbudowanego
na zgliszczach, a dzi$ tak niezwykle tetnigcego
codziennym zyciem. Tu nie ma miejsca na
zal czy pretensje. Tu jest autentyczna rados¢
i duma z odzyskanych débr narodowych, a co
za tym idzie - z odzyskanej polskosci.

Nie sposob nie wspomnie¢ na koniec o feno-
menie wspolnych $piewanek pie$ni patrio-
tycznych od Warszawy poprzez Krakéw az do
Suwalk, Legionowa, Zyrardowa, Yaskarzewa,
Miedzyrzeca Podlaskiego czy Zakopanego —
wszedzie, gdzie bije puls na Polske organizo-
wane sg takie inicjatywy, co wiecej, znajduja
sie réwniez $rodki na ich organizacje, ze Zrodet
administracji czy to rzadowej, czy to samorzg-
dowej. Do wspdlnych wykonan angazowani
sg coraz lepsi artysci, ktérzy wraz z lokalnymi
inicjatorami kreujg nowg rzeczywisto$¢ oparta
na wartosciowych tre$ciach. To spoiwo, jakim
jest pie$n patriotyczna, jest trwale i elastyczne
jednocze$nie. Pozwala na interpretacje, nie go-
dzac si¢ na zbyt daleko idace aranzacje, tak by
nie stracic¢ tego, co cenne i warte przekazania
nastepnym pokoleniom. Ten watek dotyka cze-
go$ moim zdaniem najistotniejszego — wspol-
ny $piew sprawia, ze budujemy autentyczne
wspolbrzmienie, budujemy wspdlnote oparta
na tym samym systemie warto$ci, godna kon-
tynuacji i nasladowania, a to nas nobilituje
i zobowiazuje do jak najwyzszej jako$ci wyko-
nawczej i autentycznosci na scenie i w Zyciu.
Bo zycie piesnig patriotyczna takie wlasnie
jest, naznaczone prawda, przepetnione sensem,
przesycone miloécig do ojczyzny w wielu jej
wymiarach, zobowigzujgce wrecz do trwania
na posterunku, na strazy wartosci, za ktore
zgineli nasi przodkowie. Nie tylko ci, co do
ktérych nie mamy watpliwosci o ich bohater-
stwie, ale rowniez, a moze przede wszystkim,

© Zamek Krolewski: https://www.youtube.com/watch?v=g4NBgJ3uvTI&ab_channel=DIIL.TV

213

ciite z nich, co do ktérych wciaz nie do konca
wiadomo w jakich okolicznosciach i dlaczego
zging¢ musieli. Mam tu na mysli utwory po-
$wiecone Ince” czy innym Zolnierzom Nie-
ztomnym badz Wykletym.

Marze o chwili, kiedy $piewa¢ bedziemy utwo-
ry rozmaite, te dawne i te wspolczesne, smutne
i przejmujace, ale i te frywolne i lekkie, te opie-
wajace zaginionych w wojennej zawierusze na
polu chwaly, jak i tych z bezimiennych mogit,
te powstale z rozpaczy i tesknoty, jak i te opie-
wajace nasze powody do radosci, a ptynace ze
zwyciestw na polu walki, czy te ze zdobyczy
demokracji jak druga na $wiecie konstytucja.
Czekam na beztroskie czasy radosci wyrazone
odwaznie w piosence patriotycznej. Wierze, ze
sie doczekam i $piewad bede gloéno i prosto
z serca do serca.

Fenomen piosenki — powracajacy jak bume-
rang refren, rym, rytm i sens, melodia, ktéra
podkresla koloryt stow. Poezja jest juz sztuka

sama w sobie, muzyka jest juz sztuka sama
w sobie, a co dopiero te dwie siostry splecio-
ne wspdlzalezinoscig? Czy rzeczywisdcie s3 li
tylko rzemiostem, jak mawiala najstynniejsza
bodajze wspdlczesna poetka polskiej piosenki
Agnieszka Osiecka? Czy raczej s3 one kwinte-
sencja sztuk wielu na stuzbie przekazu treéci
w réznych wymiarach, gdzie muzyka jest ich
no$nikiem i podkresla ich warto$¢? Przeciez
piosenka ma réznorodne funkcje — bawi, uczy,
niesie do tafica, wzrusza, uswiadamia, pobudza
i studzi, ma role do wykonania, jest ,,po cos’,
zdecydowanie nie jest obojetna, bo pracuje na
emocjach, bo wywoluje uczucia, rozgrzewa
i drazni, wycisza i nastraja, podkresla warto$¢
chwili. Mozna w nieskoniczono$¢ mnozy¢ te jej
funkcje, na potrzeby tej wypowiedzi zaweze je
jedynie do kontekstu patriotycznego. Zatem
piosenka jako protest song czy hymn, czy
wreszcie ballada lub kolysanka ojczyzniana,
albo nawet koleda - wszystkie funkcje sg waz-
ne i bardzo potrzebne kolejnym pokoleniom
Polakéw.

7 Jedna chwila - Panny Wyklgte (Inka): https://www.youtube.com/watch?v=QvqLy880PJ4&ab_channel=IPNtvPL
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tukasz Majewski

TREND(OWATOSC)

dciety od telewizji przez kilka lat i nie-
O zanurzony w odmety rolek interneto-

wych poczulem sie jak przywrécony
przez naukowcéw do zycia zahibernowany tro-
glodyta, ktéry nie rozumie otaczajacego $wiata.
Ale po kolei, gdyz przytoczone poréwnanie jest
jedynie po czeéci prawdziwe. Przez potprzezro-
czysta skorupe mojego lodowca docieraly do
mnie sygnaty, dzwieki, przewijaly sie obrazy,
tylko nie mialem czasu (cho¢ bardziej ochoty)
skonstatowaé odleglych bodZcéw. Nie wyni-
kato to z braku ciekawosci, lecz z podskdrnej
irytacji, jaka wywolywaty. Jednak gdy lodowa
kurtyna opadta, wraz z nig zrodzita si¢ mysl.
Niejedna.

Bo jak tworca stéw $piewanych moze przejs¢
obojetnie nad wywiadem, w ktérym jedna
z polskich twérczyn piosenek akceptowanych
przez rozgloénie radiowe przyznaje sie, ze jest
strofowana przez swojego kompozytora za to,
ze uzywa zbyt duzo metafor w tekstach. Ba, nie
tyle zbyt duzo, ile ze w ogdle uzywa! Ma pisaé
o tym, co robila danego dnia, bez uzywania
$rodkow stylistycznych charakteryzujacych li-
terature piekng. Pie¢ lat temu miatem podobne
doswiadczenie z pewnym kompozytorem, kto-

ry sugerowal, ze moje teksty s dla niego nie-
zrozumiale, a co za tym idzie - dla stuchaczy
réwniez, ale zrzucitem to na karb ulomnosci
jednostki. Cho¢ teraz mysle, ze wtedy pierwszy
raz zderzytem si¢ z TRENDEM. W tym aspek-
cie pozostane wierny sentencji jednego z mo-
ich mentordw, aby piszac teksty, ,nie traktowaé
ludzi jak idiotéw, bo nimi nie sg”!

Jak okazalo si¢ pdzniej, TREND stanal na
mojej drodze raz jeszcze, gdy w rozmowie
z moimi nastoletnimi cérkami wyrazitem zdzi-
wienie, czemu tylu ludzi w krétkich filmach
zwanych rolkami powiela w niewielkim odste-
pie czasu te same piosenki, uklady choreogra-
ficzne, przepisy kulinarne, czy tez kazde inne
czynnosci, jakie mogly wpas¢ do glowy czto-
wiekowi z kamera. Skad ta moda, zeby robi¢
rzeczy, ktdre juz kto$ inny wymyslil, nie poda-
jac zrodta czy inspiracji. Wyrazitem zdziwie-
nie i zarazem nadzieje, ze takie powielanie jest
zapewne wstydliwe, a spoteczno$¢ internetowa
wylapie tych jawnych plagiatoréw i skaze ich
na elektroniczng banicje. Niestety TREND byt
ode mnie szybszy. Zamiast banicji s przycho-
dy z reklam, zamiast ostracyzmu sg followersi,
a zamiast wstydu - splendor, blichtr i stawa.
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O ile tatwo pogodzi¢ si¢ z tym, ze nie kazdy jest
tworcg 1 instytucja interpretacji istniata zawsze,
o tyle jednak interpretacja piosenki, ktdra to
miataby szanse uzyska¢ poklask, powinna no-
si¢ na sobie odcisk wykonawcy. Jego wyjatkowe;j
barwy glosu (Joe Cocker), stylistyki muzycz-
nej, w ktorej sie obracat (Jimi Hendrix), i tego
ulotnego ,,czego$”, co artysta ma w sobie (obaj
przytoczeni). Dzigki temu interpretacja nie-
rzadko wyprzedzata oryginal. I tu tez TREND
sie wkradt i namieszal po swojemu, czyli po-
przestawial, porozrzucal i poprzewracat (coraz
bardziej sktaniam si¢ ku teorii, ze TREND jest
dzieckiem). Bo jeéli przy nowofalowych pro-
bach interpretacji odrzuci¢ sztampowe unowo-
cze$nianie przez aranzeréw muzyki, przebiera-
nie wykonawcy (zazwyczaj kontrowersyjne, o co
nietrudno w naszym kraju) i coraz czgéciej ab-

surdalng choreografie niemajaca zwiazku z tre-
$cig i przestaniem utworu, to pozostaje niekiedy
tadne, acz niewnoszace niczego ponadczasowe-
go wykonanie piosenki. Martwig sie¢ jedynie, ze
to nie jest ostatnie stowo TRENDU, ktory za
bardzo wzigl sobie do serca sentencje: ,,czego
sie nie do$piewa, to sie dowyglada”

Nie to, ze chcialbym wrdci¢ do czaséw prze-
dlodowcowych, ale zal troche tej elitarnosci
bycia popularnym za wlozony wysitek i talent.
Teskno do tych AKTOROW - a nie celebry-
tow, tych PIESNIARZY - nie za$ cyrkowcow,
tych wszystkich ARTYSTOW w swoich fa-
chach. Wiatr zmian nie ustyszy moich piskéw.
Dlatego po cichu i konsekwentnie robig swo-
je, aby pewnej nocy nie zajrzal do mnie przez
okno TREND.

tukasz Majewski

PROSBA DO ZYCIA

* Kk K

Pozwol mi pieknie sie zestarze¢

I tak posplataj $ciezki wszystkie
Bym si¢ nie musiat kiedys wstydzi¢
Ze zwisam pod figowym listkiem

Uchowaj mnie od takiej wiary
Ktéra handluje sie jak w sklepie

I sie przelicza na dolary

Kwaterke w niebie

A gdybym zechcial wierzy¢ w niego
Dopisz w niebieskim notatniku

By zamiast chroni¢ mnie od zlego
Chronil od swoich posrednikéw

Pozwol mi pigknie si¢ zestarzec. ..
Niech taka mnie spotyka mito$¢

Co umie westchng¢ i poczekaé
I ufnie wypatruje w ludziach

Sladu czlowieka

A jedli stanie mi na drodze

Zbyt wielu sliskich skurczybykow

To gdybym milos¢ chciat porzuci¢
Czym predzej wyrwij mnie z odwyku

Pozwol mi pigknie si¢ zestarzec...

I nie zabieraj mi nadziei

Cho¢ idealy sie wytarly

Gdy je poniosly na sztandarach
Moralne karly

A gdy juz pewnie si¢ poczuja
Szepcz im do ucha prawde prosta
Ze mogg zabra¢ nam nadzieje

A itak przez to nie urosna

Pozwol mi pigknie si¢ zestarzec...
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Krzysztof Miklaszewski

SOPOT - TO PRAWDZIWY... KLtOPOT

ajmlodsi, zafascynowani ofertg Tele-
N wizji TVN, ktéra z uporem maniaka

reklamowala tegoroczne $piewanie
w Operze Leénej jako niepowtarzalny ,,top to-
poéw’, nie zdaja sobie sprawy, jakich klopotow
dostarczaly nam sopockie pienia od samego
ich poczatku, tzn. od roku 1961, kiedy to ta
impreza jako ,,miedzynarodowy” festiwal po-
jawila sie po raz pierwszy na Wybrzezu. Nie
biora tez pod uwage, ze tak naprawde Sopot
dzisiaj jest nikomu niepotrzebny.

Tak tez bylo od samego poczatku. Festiwal
w Sopocie od razu stat sie ktopotem dwcze-
snej wladzy, ktora lasa byla (jak zresztg kaz-
da, nawet ta ,,odrodzona” po roku 1989) na
tzw. sukcesy miedzynarodowe, a ktora zdala
sobie nagle sprawe, ze Sopot nie$¢ moze ze
soba ,,zgubne dla socjalizmu” teksty do nie-
rozumianej (na dodatek!) i nieakceptowanej
przez ,masy pracujgce miast i wsi” struktury
muzycznej... I nie wiedziata potem przez lat
kilka, jak z problemu wybrna¢. Zwlaszcza ze
trudno byto na forum europejskim nie przy-

znac si¢ do wszechwladzy cenzury, regulujacej
artystyczny fad i porzadek w PRL-u (a wigc
i repertuar wszelkich publicznych wystepow)
i niezawodnej w przestrzeganiu ,ideologicznej
czystoéci” socjalizmu. Potem dopiero, kiedy
wladze, uspokojone sprawdzonymi w prak-
tyce brakami jezykowymi spoteczenstwa, nie
obcujgcego prawie z zadnym z europejskich
jezykéw (nawet z obowigzkowym w szkole:
rosyjskim), swoje klopoty scedowaly niemal na
§rodowisko muzyczno-rozrywkowe. Aby rzecz
zrozumied, trzeba wiedzieé, ze polska elita
muzyczna (zwlaszcza ta dzialajaca w scentra-
lizowanym przemysle rozrywkowym PRL-u)
pod koniec lat 60. byla juz mocno podzielona.
Przede wszystkim — w pokoleniowych gustach.
Odczuwatem to szczegdlnie bolesnie, wycho-
wany na dobrym polskim jazzie konca lat 50.,
a potem - wszechstronnie ostuchany w do-
konaniach europejskiej piosenki tego okresu
dzigki repertuarowi stuchanego Radia Luxem-
burg, a wreszcie - na dodatek - zafascynowany
przebojami ,,poezji $piewanej” w powstajacych
jak grzyby po deszczu w drugiej polowie lat
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60. piwnicznych kabaretach. Dlatego tez, kie-
dy dochrapatem sie w roku 1967 oficjalnej
festiwalowej akredytacji, traktowatem Sopot
(w przeciwienstwie do powszechnych zachwy-
tow narodowego entuzjazmu) jako przedziwna
oaze absolutnego, niestychanie konserwatyw-
nego pomieszania z poplataniem, gdzie polskie
przeboje ,socjalistycznego optymizmu” staja
w konkury z drugorzednym kiczem zachod-
nim.

A tymczasem - wiele lat trwaly te zachwyty
Sopotem w umacniajacym nas, a przesmiewa-
nym przez Gombrowicza stereotypie Polaka,
ktdéry wszystko... moze i wszystko pierwszy
w $wiecie. .. odkryl. Kreowali je - umacniajac
nar6éd w dobrym samopoczuciu - warszawscy
luminarze krytyki, wyspecjalizowani w muzyce
rozrywkowej, dowodzac, ze festiwal w Sopocie
to nie tylko wydarzenie ,,najwazniejsze w Euro-
pie’, ale i ,,prekursorski wzoér do nasladowania”.
Nie tylko dla przyjaciot z socjalistycznego obo-
zu (Rostock, Stoneczny Brzeg, Bratystawa), ale
i zachodnich konkurentéw (Lublana, Saloniki,
Gibraltar, Villach, Palma Maiorca). Przeoczy-
li chyba biedacy fakt, ze funkcje powolanego
do zycia w roku 1951 Festiwalu w San Remo,
na ktérym tworcy Sopotu bezkrytycznie si¢
wzorowali, przejal juz catkowicie w latach 60.
Konkurs Piosenki Eurowizji, ktérego premie-
ra odbyla sie pie¢ lat pdzniej, ale ktory stal si¢
zaprzeczeniem osmetnicowej minorowej to-
nacji utworéw i sentymentalnej placzliwosci
wykonawcéw, jaka emanowala na calg Europe
ze stolicy wloskiej piosenki.

Tego typu $wiadomo$¢ jednak mi - jako ,,na-
rodowemu” propagatorowi ,,§wiatowego suk-
cesu” Sopotu (in spe) — nic nie dawata. Dlatego
tez z mojego podsumowania kiepskiego arty-
stycznie i organizacyjnie VII Festiwalu (Sopot
1967)! mimo korektorskich staran redakcji
i ingerencji cenzury nie mogla si¢ wyloni¢
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oczekiwana wizja sukcesu. Mimo ze doceni-
tem trud PAGART-u sprowadzenia do Sopotu
uznawanych za ,,gwiazdy” Catheriny Valente
(Republika Federalna Niemiec) i Udo Jurgen-
sa (Austria), nie omieszkalem rzuci¢ na papier
napisanych wtedy ku przyszlo§ciowej przestro-
dze kilku myéli. Przypominam je dzisiaj, jako
ze wydajg mi sie i bardzo aktualne, i dosy¢ cha-
rakterystyczne dla niereformowalnego — mimo
ustrojowych przemian - charakteru polskiego
menedzmentu.

Pierwsze sopockie doswiadczenie to giganto-
matiska zachlannos¢ organizatorow — pisalem
w roku 1967, nie mogac zrozumie¢, dlaczego
to wystepy 17 piosenkarek i 11 piosenkarzy z 28
krajow oceniac zaczelo Jury ztozone z 33 czlon-
kéw, pochodzgcych z 26 panistw. A ze jeszcze
sytuacje skomplikowalo drugie jury, powolane
na Dzien Plytowy (skladalo si¢ z 6 0s6b, mimo
ze reprezentowanych bylo 11 plytowych firm
i wytwdrni). Dlatego ucieszyt mnie niepomier-
nie komiczny efekt tej goscinnosci, jako ze jego
konsekwencjq staty sig ktopoty z kazdorazo-
wym wejsciem tej 39-osobowej grupy juroréw
do strzezonego jak twierdza ,,Grand Hotelu”,
gdzie zostali zakwaterowani. Dworowatem
sobie wiec z tych widocznych golym okiem
ktopotéw ubecko-PAGART-owskiej ochrony,
dowodzac, ze takiego tiumu VIP-0w nie zapa-
mietatby przeciez nawet najlepszy fizjonomista.
A co dopiero - stuzba hotelowa.

Cala moja relacja stala si¢ wigc w znacznej
swojej czesci zlosliwym felietonem o impre-
zie-potworku, ktérej usitowano nadaé propa-
gandowe znaczenie jako wizytéwkce narodo-
wej dumy. Sledzac anatomie kleski i nie mogac
do konica jej zrozumieé, postuzy¢ sie musiatem
wszystkimi bardzo niefortunnymi posuniecia-
mi organizatoréw, zwlaszcza ze tzw. dokonania
artystyczne VII Festiwalu (Sopot 1967) daja si¢
sprowadzi¢ do kilku niezbyt pochlebnych zdan.

! Zob. Ktopoty z piosenkg: Po Sopocie, po robocie, ,Zycie Literackie” 1967, nr 51, s. 15.
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Konstatacja, iz wysoka liczba uczestnikéw nie
idzie w parze z wyréwnanym poziomem wy-
konawcow nie byta wcale gtéwnym punktem
mojego oskarzenia organizatoréw. To nadmiar
ich manipulacji, narzucajacych poszczegélnym
piosenkarzom okre$lony utwér do wykonania,
sprawil, ze tzw. Dzien Polski, ktory winien byt
zadba¢ o popularyzacje najlepszych naszych
dokonan, okazat si¢ obrazem totalnej kleski.
Zawinionej catkowicie przez PAGART, ktory
cale lata byt w PRL-u absolutnym monopoli-
sta w dziedzinie rozrywki. Udalo mi si¢ wtedy
nawet ustali¢, ze nie kazdy uczestnik w przesta-
nym mu zestawie 8 (stownie osmiu) piosenek
mégt znalez¢ cos dla siebie interesujgcego; [...]
inny zestaw bowiem na Malte, inny - do Holan-
dii, a jeszcze inny - do Zwigzku Radzieckiego.
Dlatego - od razu, na konferencji prasowej —
zapytalem, by potem (nie otrzymawszy zadnej
odpowiedzi) powtdrzy¢ to pytanie w wydru-
kowanym felietonie: Jakimi kierowano sig kry-
teriami? Czy decydowaly sympatie polityczne,
znajomos¢ temperamentu, a moze tylko ,,arty-
styczna intuicja”?

Indagowany przez redakeje, ktora odrzucita
tekst po pierwszej lekturze, abym oslabit swoje
»czarnowidztwo’, dopisalem nastepujacy, zgod-
ny zreszta ze stanem faktycznym, akapit o po-
trzebie i odbiorze spotecznym tej sopockiej
piosenkarskiej konfrontacji: Przytoczone braki
[...] nie oddajg jednak atmosfery, ktéra si¢ za-
czyna wytwarzac wokol tego zjawiska, a w kto-
rej nie brak momentu ,,hotdu” dla dziennikarza,
wychodzgcego z Grand Hotelu w koszuli frotte
i amerykaniskich ,texasach” w popotudnie po-
przedzajgce Festiwal, nie mowigc juz o autogra-
fowym ,,szale” w stosunku do piosenkarzy.

Sopot stal si¢ bowiem dla polskiej publicznosci
»oknem na $wiat”. I to bez wzgledu na poziom,
jaki reprezentowal. Dzigki temu i nastepnemu
akapitowi, w ktérym ,,nie tracitem nadziei na

rychla odnowe Festiwalu’, tekst jednak ukazat
sie drukiem, a ja nastepnego roku pojechatem
do Sopotu po raz drugi (co wcale nie bylo
proste, choc¢by ze wzgledu na bardzo wyso-
kie koszta akredytacji, ktére musiata pokry¢
w caloéci wysylajaca swego sprawozdawce re-
dakgja!). Wyprawiony nad morze przez ,,Zycie
Literackie” z przestroga, ,abym tym razem nie
wydziwial”, w roku 1968 mniej utyskiwalem,
ale nie szczedzilem organizatorom jeszcze bar-
dziej uszczypliwych uwag, zbyt wiele bowiem
starych przyzwyczajen powielono. Mimo ze
Biuro Organizacyjne znalazlo si¢ juz pod opie-
kg wtadz lokalnych. Dlatego tez tekst o VIII
Festiwalu?® rozpoczynato kilka trudnych do
przetknigcia oskarzen: Nieustajgca mysl o zy-
sku za wszelkg ceng, a taka przyswieca stale
organizujgcemu Festiwal PAGART-owi, prze-
stonita prostg ekonomicznie zasade, ze kazdy
zarobek musi by¢ poprzedzony odpowiednim
finansowym wkladem i starannym organizacyj-
nie przygotowaniem. [...] Niczego nie zalatwig
nawet najlepsze plany i najbardziej optymistycz-
ne przewidywania, jesli nie zadziata praktyka
wprowadzajgca.

Ale VIII Festiwal w Sopocie byl imprezg super-
dziwng. Nad morzem w sierpniu 1968 r. po-
wialo optymizmem, ale przytloczyl nas takze
bardzo przygnebiajacy smutek.

Optymizm wynikat i z wigkszej sprawnosci
Komitetu Organizacyjnego, ktéry przejeli
mlodzi ludzie z Wybrzeza, organizujgc m.in.
bardzo sprawnie dzialajacy ,most powietrzny”
miedzy Gdanskiem i Warszawg dla uczest-
nikéw, juroréw (wérod ktorych pojawit sie
zesztoroczny gwiazdor Udo Jurgens) i dzien-
nikarzy, ale przede wszystkim z przyjazdu
prawdziwych indywidualnosci, ktére w roku
1968 w Sopocie si¢ pojawity. Z gosci specjal-
nych - zaimponowat Jack Claude Pascal, kt6-
rego recital zrobil o wiele wigksze wrazenie

2 Zob. O Boze, jak byto nudno! (Pofestiwalowe dociekania), ,,Zycie Literackie” 1968, nr 37, s. 3, 13.
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niz bardziej uznanej nowojorskiej gwiazdy
Broadwayu Nancy Holloway.

Z konkursowych uczestnikéw zaznaczyli swo-
ja obecno$¢: rodak Pascala — Jean Claude An-
noux, §piewajacy w pierwszym dniu wilasng
autorska piosenke Aux Jeunes Loups, a takze
Wtoszka Annarita Spinaci (zwycig¢zczyni
Dnia Polskiego i ulubienica publicznosci)
oraz Japonka Miki Nakasaone - obydwie in-
terpretatorki Jesiennego pana (muz. R. Ortow,
st. W. Mlynarski). Dobrze tez zaprezentowali
si¢ reprezentanci Polski — bardzo oryginalny
Stan Borys oraz Urszula Sipifiska, zwycigzczy-
ni Sopotu 1968 (za wykonanie wylansowane-
go przez Piotra Janczerskiego piosenkarskiego
kiczu z Kolobrzegu Zotnierz dziewczynie nie
sktamie).

Prawdziwa rewelacja (nie tylko dla mnie)
okazal si¢ jednak pozakonkursowy wystep
Czestawa Niemena i jego Akwarel. Powstaly
wtedy w Sopocie wywiad z Niemenem dobrze
tlumaczy nie tylko moja fascynacje jego oso-
bowoscia. I nasza wspdlng odwage. Stato si¢ to
bowiem w sytuacji oficjalnego partyjnego ,,hej-
tu” wstepujacego w zycie artystyczne mtodego
tworcy. Potepit go publicznie i zakazal dwcze-
sny zbawca narodu — Wladystaw Gomulka.

Nie wiem natomiast, jak w sytuacji takiego po-
marcowego potepienia partyjnego solisty, ma-
jacego juz wtedy w repertuarze bardzo jatrzacy,
a - jak pokazala historia — ponadczasowy prze-
boj Dziwny jest ten Swiat (wyrézniata sie w tych
atakach na Niemena szczegdlnie prowadzona
wtedy przez redaktora Edwarda Mikolajczyka,
a uznawana przez nas za ZMS-owska szcze-
kaczke ,Walka Mlodych”), publikacje wywiadu
z nim przeforsowat studencki magazyn ,,ITD”.

A tak na marginesie: do dzi$§ z dumg prze-
gladam te publikacje. Dlatego pozwalam so-

* Zob. Rozmowy o piosence, ,JTD” 1968, nr 41, s. 12.

bie zacytowac kilka sformutowanych (troche
napredce) niebanalnych myéli mtodego, ale
$wiadomego juz swojego artystycznego postan-
nictwa artysty. Mysli te staralem si¢ juz wtedy
porzadkowa¢ tematycznie.

O Akwarelach i stylu soul:

Zespol, z ktérym obecnie wystepuje, zatozylem
we wrzesniu 1966 roku. |[...] Potrzebny byt mi
zespot bezblednie operujgcy strong rytmiczng.
Jest to forma stylu ,,soul music” (muzyka duszy),
ktora znalazla swoje odzwierciedlenie w muzy-
ce takich czarnych piesniarzy, jak Otis Redding,
Wilson Picket, Little Richard, Ray Charles czy
James Brown. Ten typ ,,muzyki-prawdy” wy-
maga statego podnoszenia swoich umiejetnosci.
O efekcie decyduje bowiem zawsze skala i barwa
glosu...

O interpretacji:

Nie lubie muzyki monochromatycznej, bo jest
»Sztuczna’ i ,nie-naturalna’. Ja staram sig wy-
doby¢ ,,prawdg”. Droga do tego? Przede wszyst-
kim - eliminacja ,bell canto”. Stodkie brzmienie
glosu ,podoba si¢” ludziom, bo ludzie kochajg. ..
tatwizne. [...] A przeciez naszq inspiracjg musi
by¢ dzien dzisiejszy — dziet pelen spigc, kon-
fliktéw, radosci, ale i przerazenia. Stgd u mnie
krzyk, spazm, dramatyczny niepokdj... [...]
~Muzyka duszy” i jej préba zaszczepienia na
gruncie stowiariskim to nie tylko mdj cel, ale ...
obowigzek. ..

O tekscie:

Ta forma muzyczna, |...] ktérej od dwdch lat
jestem wierny, potrzebuje tresci [...] bardzo
sugestywnych [...] Absolutnym rozwigzaniem
bytoby mowienie dZwigkiem, ale [piesn czy
piosenka] nie jest myslg ,,samg dla siebie”. Staje
sie ,myslg” dopiero w wykonaniu piosenkarza,

ktéry spiewa ,,tekst” Yacznie z ,,melodig” i ,,in-
terpretacjg’...

O odbiorcach i kosmopolityzmie:

Staram sig widzowi i stuchaczowi nie ,,uta-
twiac zycia”, ale wyrazad jedynie to, co czuje
jako ,,prawdziwe” i wydobywa¢ na wierzch
problemy, ktére mnie niepokojg. Nie chce
prawié moratéw, ale uwazam za swoj obo-
wigzek, by przypominac i przestrzegad. [...]
Wiem, ze ,narazam si¢” wielu ludziom, tym,
ktérych drazni moja forma, tym, ktérym nie
podoba sie moja fryzura, i tym — wreszcie -
ktorzy za zte mi majqg tresci wyrazane moimi
piosenkami. Na przyktad Dziwny jest ten $wiat
uznano w niektorych kregach za wykwit... ko-
smopolityzmu. Pytam, na jakiej podstawie wol-
no nieodpowiedzialnym ludziom wprowadza¢
w blgd opinig publiczng?! [...] Taki zarzut - to
przeciez czysty nonsens. Powtarzam, ze korze-
nie mojej muzyki siegajqg murzynskiej twor-
czosci ludowej. Czy to jest w Polsce dzisiaj...
przestepstwem?

O muzyce i jej polskich odbiorcach:

Forma muzyczna jest dla mnie bez znaczenia.
Cenig kazdg, ktora ,plastycznie” potrafi prze-
kazaé dzwiek, oddziataé na wyobraznie i gle-
boko jg poruszy¢ [...] Dlatego kocham wielkie
formy muzyczne, dlatego tak powazam twor-
czos¢ Krzysztofa Pendereckiego |[...] Ciesze
sig rowniez, ze coraz czesciej na koncertach,
réwniez nawet na tych moich ,niepowaznych”
- spotykam sig z ludzmi myslgcymi, skupiony-
mi, prawdziwe i silnie muzyke chlongcymi [...].
Martwig si¢ jednak, kiedy poczuje, ze na méj
koncert przyszto sig tylko na zasadzie sensacji
i snobizmu...

¢ Zob. A tu rzeczywistos¢ skrzeczy..., ,Zycie Literackie” 1970, nr 37, s. 3.
® Zob. Jubileuszowe niespodzianki, ,Scena” 1970, nr 11, s. 36-37.

Wspomniatem, ze obok powiewu §wiezosci
i odkrycia dopadta nas nad morzem tego sierp-
nia 1968 r. mgta zwatpienia i frustracji. Spra-
wil to prywatny kontakt z bardzo reprezenta-
tywna grupa znakomitych czeskich mistrzéw
piosenkarskiej sceny, ktorzy mimo przyjazdu
do Polski i obecnosci w Operze Leé$nej nie
wystapili na znak politycznego protestu. Ale
to dzieki nim dopiero wtedy, w Sopocie, nam
wszystkim — omamionym przez partyjng pro-
pagande - przyszlo sobie uswiadomi¢ rozmia-
ry migdzynarodowej zbrodni, jakim byta inter-
wencja wojsk Ukladu Warszawskiego (w tym
i polskich) w budzacej sie z socjalistycznego
letargu Czechostowacji.

Z przemycenia o tym fakcie prasowej infor-
macji, bardzo delikatnie przeze mnie w tekst
winkrustowanej, nie zostalo niestety w mojej
festiwalowej relacji ani §ladu. To stalo si¢ tez
zasadniczym powodem, Ze nastepnego, 1969 r.
- mimo propozycji — na wyjazd do Sopotu sie
nie zdecydowalem. Powrécilem tam dopiero
w roku 1970, by uczestniczy¢ w X Jubileuszo-
wym Festiwalu.

Bardzo lakoniczne pierwsze zdanie pierwsze
mojej relacji wydrukowanej w krakowskim
»Zyciu Literackim” dobrze uchwycito pelny
charakter przedsiewziecia. Napisalem bowiem:
Tegoroczny Miedzynarodowy Festiwal Piosenki
w Sopocie byt imprezq nader skomplikowang.
Zdanko to, pobrzmiewajace stereotypem, po-
zornie nie znaczac wiele, sugerowalo jednak, ze
jedno i to samo przedsiewzigcie ma dwie, jakze
odmienne, twarze.

Stad tez i mo6j pomyst dwoch réznych relacji:
w krakowskim ,,Zyciu’, gdzie tradycyjnie Fe-

>:

stiwalowi ,dotozylem™ i w warszawskiej ,,Sce-

nie”s. By nie by¢ golostownym: to w ,,Zyciu
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Literackim” staralem si¢ ostudzi¢ rozgrzane
z samozadowolenia polskie glowy (zob. cho-
ciazby obecny w tym samym numerze tygodni-
ka, umieszczony dla ,,pozytywnej przeciwwagi”
na tej samej stronie, jubileuszowy tekst An-
drzeja Bajkowskiego):

Perspektywy rozwoju sopockiego spotkania nie
przedstawiajg sig jednak [...] rézZowo [...].
Przede wszystkim: brak bazy noclegowo-ho-
telowej, ktéra stawia pod znakiem zapytania
przyjazd wielu chetnych. Po drugie: decyduje tez
o tym bardzo szczuple zaplecze finansowe |...].
Moéwigc realistycznie, Sopot niepredko prze-
ksztalci sie w stolice Swiatowej piosenki, pozo-
stajgc ciekawym spotkaniem drugiego i trzeciego
rzutu debiutantow |...]

Zarysowujq sig¢ jednak [...] powazne mozliwo-
Sci sprzedazy polskich piosenek i polskich wyko-
nawcow najlepszym menazerom, ale nie bedg to
nigdy transakcje powazne, jesli kaze sig ,,Truba-
durom” Spiewac rosyjskie piosenki po angielsku
na specjalnie zorganizowanym pokazie, jesli
brakuje miejsc w Operze Lesnej dla zaproszo-
nych gosci, jesli brak odpowiednich materiatéw
reklamowych, jesli brak 2500 dolaréw na zain-
stalowanie dobrej aparatury naglosnieniowej,
jesli wysytany przez PAGART za granice zestaw
polskich piosenek budzi nadal tyle watpliwosci,
a reprezentacja polska na Festiwalu jest ciggle

przypadkowa. [...]

Wreszcie organizatorzy powinni sobie zda¢
sprawe, ze duzy obecnie rozglos tej imprezy
zawdzigczajq takze polskim dziennikarzom,
ktérych udziat optacany catkowicie przez dele-
gujgce ich redakcje nie powinien ograniczad sig
do mozliwosci oglgdania piosenkarzy od tytu lub

z profilu. [...]

Konsolacjg tych wszystkich wpadek i niedocig-
gniec nie moze tez sie stac kaszubska wodka
z maslankg, wypita napredce w uroczym ple-
nerze Kaszub, ale dobra i sprawna organiza-
cja. [...] Jubileusz - jubileuszem, a tu rzeczy-

wistos¢... ,,skrzeczy” — to bylo ostatnie zdanie
relacji i jej tytul.

Publikacja w warszawskiej ,,Scenie” niosta ze
sobag wigcej optymizmu. Skupita si¢ bowiem
na znaczacych artystycznych dokonaniach, ja-
kimi byly na pewno dwa festiwalowe wieczo-
ry: wystep Joan Baez i Koncert Jubileuszowy.
Napisatem:

Dtugo oczekiwany recital Baez wiericzyt pierw-
szy dzieni Festiwalu. [...] Ta 29-letnia Amery-
kanka, protestujgca w swoich antywojennych
i antyrasistowskich balladach przeciwko $wiatu
barbarzyriskiego ludobdjstwa i niesprawiedli-
wosci spolecznej, urzekata sitg wyrazu ,,pro-
test-songow”, Spiewanych tylko przy akompa-
niamencie gitary. [...] Kiedy [...] odezwaly sig
pierwsze akordy gitary i zabrzmialy [...] nie-
stychanie migkko podane, a bardzo drastyczne
w swym oskarzeniu stowa, zapadta jakze glebo-
ka cisza. Zrozumielismy wszyscy bowiem, i to
w jednej chwili, ze piosenka jest nie tylko czczg,
zapowiadang fanfarami rozrywkg. |...]

W najdluzszym [...] w dotychczasowej historii
Festiwalu Koncercie Jubileuszowym [...], kto-
rego szczegdlng ozdobe stanowily mini-recitale
Ewy Demarczyk i Karela Gotta [...] pojawily
sig takie indywidualnosci, jak: Donald Lautrec
z Kanady i Szwajcar - Henry Des, Muslim Ma-
gomajew i Gerry Wolff, a takze owacyjnie wita-
na - Anna German [...]. Potrafili wynagrodzi¢
[oni wszyscy] nam - dziennikarzom wszelkie
szkody, jakich nam nie szczedzili organizatorzy.

I wreszcie wskazdwka na przyszlos¢, ktérej po
tych dwdch pochwatach Sopotowi nie szczeg-
dzifem:

Szansa Sopotu tkwi w jego mlodosci, w uwzgled-
nianiu najbardziej tworczych i awangardowych
tendencji i stylow wspélczesnej ,,pop-music”,
w postawieniu na inny typ przeksztatconej
i zainteresowanej publicznosci, w zapraszaniu
bardzo kontrowersyjnych wykonawcéw, w za-
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angazowaniu emocjonalnym bardziej umuzy-
kalnionego od poprzednich mtodego pokolenia.

A ze byt to glos ,wolajacego na puszczy”, prze-
konatem si¢ w Sopocie rok pozniej. Dlatego
mojg obecnoé¢ tam w roku 1971 opatrzytem
tytutem relacji Sopot: dziedziczne obcigzenia®.
Oto ich katalog:

Tajemnice nieprzechodzenia ,,jurorskich ilosci”

w jakos¢ zrozumieliSmy w petni zupelnie nie-
dawno: jurorzy przybywajgcy na Festiwal do
Sopotu otrzymujg takie honorarium, ze kot by
sie uSmiat. [...] Skutek jest tatwo przewidywal-
ny: bywajg nimi ludzie bezposrednio werdyktem
zainteresowani: finansowani przez pavistwa lub
wytwornie, biorgce udzial w konkursie, albo
[co gorsza] wspétautorzy [...] festiwalowych
piosenek. [...]

Sprawg drugg, ktéra pokutuje od poczgtku [fe-
stiwalowej historii] [...], jest ,,zestaw polskich
piosenek”, proponowany zagranicznym pio-
senkarzom [pisatem o tym za kazdym razem
w ocenie dorocznych konfrontacji]. [...] Ze-
staw roku 1971, o niebo lepszy od koszmarnych
wyboréw w latach poprzednich, obejmowat bo-
wiem w przewazajgcej swej czesci albo piosenki
bardzo juz stare, i wiekiem, i sposobem napi-
sania, albo po prostu utwory nie zastugujgce
w ogdle na uwage.

Nikogo juz nie zdziwilo, ze - jak co roku -
prébowano Polakom zaszczepi¢ ,,nieznosna

¢, Zycie Literackie” 1971, nr 38, s. 7.

nute narodowej megalomanii’, ktérg najlepiej
ilustrowanto w roku 1971 przemdwienie in-
auguracyjne rektora [Panstwowej Szkoty Mu-
zycznej w Sopocie] Romana Heisinga, ktéry
w obliczu kamer telewizyjnych, cytujac notki
recenzyjne ,,Irybuny Ludu’, wykrzyczal pate-
tycznie do narodu, iz od lat robimy znakomity
wrecz festiwal ,,§wiatowej klasy”. Ale wszyst-
kich zszokowa¢ musialo ,,dyrektorskie wy-
znanie” (Lazarowicza z sopockiego Kapieliska
i Dobierskiego z warszawskiego PAGART-u),
iz nikt, absolutnie nikt nie pragnie na festiwalu
zarobi¢. I chociaz zdarzyly sie optymistyczne
przestanki przysztosci (sukces w Konkursie
Mig¢dzynarodowym Zdzistawy Sosnickiej,
uznanie dla Niemenowego przeboju Dziwny
jest ten swiat — I nagroda Dnia Polskiego Bul-
garki Pachy Christowej — i owacyjnie przyjety
pozakonkursowy koncert Grupy Anawa i Mar-
ka Grechuty) - w mojej swiadomosci pozosta-
fo pierwsze, zapozyczone z historii medycyny
zdanie mojego sprawozdania: Najtrudniejsza
zawsze bywa terapia schorzen dziedzicznych
i choréb do kotica niewyleczonych.

Oznaczalo to tez moja rezygnacje z dalszych
terapeutycznych prob uzdrawiania Festi-
walu i moje z Sopotem pozegnanie. Jak sie¢
okazuje — na zawsze. Nie zaluje i nigdy nie
zalowalem tej decyzji. Zwlaszcza kiedy na
poczatku XXI w. zobaczytem kilka telewizyj-
nych transmisji na zywo: najpierw w odro-
dzonej TVP, potem w Polsacie, a nastepnie
wTVN.
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zec mozna, ze zwigzek wina i $piewu jest
Rtak stary, jak stara jest ludzko$¢, a przy-

najmniej zapewne siega poczatkéw upra-
wy winorosli. Nietrudno bowiem wyobrazi¢
sobie, jak trunek ten dzialal juz na jego pierw-
szych smakoszy. A ze produkcja i spozycie wina
nierozerwalnie zwigzane sg ze §piewem, po-
$wiadcza chociazby przypadek Gruzji uznawa-
nej za jedna z kolebek winiarstwa. W Gruzji do
dnia dzisiejszego kultywuje si¢ tradycje $piewu
wielogtosowego, a gruziniska polifonia (gtow-
nie wykonywana przez me¢zczyzn) znalazla sig
w 2008 r. na li§cie niematerialnego dziedzictwa
kulturowego sporzadzanej przez UNESCO'.

WINNICE | WINIARNIE WIEDENSKIE

Miasto muzyki, czyli Wieden, takze zastyneto
z winnic otaczajacych miasto oraz z winiarni,
gdzie ustysze¢ mozna charakterystyczny wie-
denski akcent i gdzie raz po raz kto$ zakrzyczy
oida, oida — co moze oznaczaé wszystko, od

' Por. https://ich.unesco.org/en/RL/georgian-polyphonic-singing-00008.

zachwytu az po oburzenie. Od poczatku XIX
w. typowe ogrédki, gdzie serwowano trunki,
staly sie takze miejscem rozwoju lokalnej sceny
muzycznej. W tych ogrodkach, na przedmie-
$ciach Wiednia, rozwijal si¢ lendler, ludowy
taniec popularny w potudniowych Niemczech,
Austrii i Czechach. Jego nazwa pochodzi od
Landl ob der Enns, czyli Gérnej Austrii. Ta-
niec ten, do$¢ powolny w naturze, szczegdlnie
rozprzestrzenil si¢ pod koniec XVIII w. Z cza-
sem lendler zadomowil si¢ w podwiedenskich
gospodach, taniczono go bowiem bezposrednio
przed ich budynkami. Kiedy jednak taniec ten
przedostat si¢ do miasta, charakterystyczne
figury (przytupywania i podskoki) zniknely,
a sam taniec zaczeto wykonywac w szybszym
tempie. To wowczas staccato lendlera zmieni-
to sig w glissando walca?, a sam walc, ktérego
poczatki zlaczone sg nierozerwalnie z lendle-
rem, stal sie ulubionym taricem wiedenczykow
w XIX w., a takze pretekstem do wystawiania
urokéw picia wina.

2 Por. E.K. Stadnicki, Walc fortepianowy w Polsce w latach 1800-1830, Krakow 1962, s. 43.
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Szczegblnie po Kongresie Wiedeniskim miasto
zastynelo ze specyficznej atmosfery, sprzyja-
jacej ,zapominaniu” o zlych rzeczach i odda-
waniu si¢ przyjemno$ciom, w tym piciu wina.
Konsumpcja wina oraz muzykowanie byly cze-
$cig pewnego stylu zycia. I jako Ze muzykowa-
nie i picie wina funkcjonowaly jako emblema-
ty kultury wiedenskiej, trudno si¢ dziwi¢, ze
muzyka — ktéra wszak byta obecna w winiar-
niach i ogrodkach za sprawg orkiestr Johanna
Straussa I czy Josefa Lannera na poczatku XIX
w. — czesto byla gtéwnym przedmiotem pro-
wadzonych tam dyskusji. Nie tylko bowiem
stuchacze, ale i muzycy chetnie popijali wino
w Wiedniu. Na przyklad muzycy z wiedenskiej
opery stuchali plotek, gromadzgc sig¢ w szcze-
golnych miejscach: matych lokalach za rogiem,
gdzie wehodzili w szczegbtowg i glebokg krytyke,
a spiewacy czesto raczyli sig lokalnym wytraw-
nym winem?.

W czasach Wolfganga Amadeusza Mozarta,
jak sugeruje wiele relacji, spozywanie wina,
piwa i ponczu bylto nader popularne, podczas
gdy sam Ludwig van Beethoven byl znany ze
swojego upodobania do picia wina podczas
positkéw i podobno jego piwniczka byta nie-
zle zaopatrzona®. Jak wiadomo, kompozytora
trapilo wiele chordb i cierpial przez cate zycie,
a przyjemno$¢ znajdowal jedyne w dlugich
spacerach (np. podczas pobytu w Heidelber-
gu) oraz... piciu wina. Takze o Franzu Schu-
bercie, kolejnej wiedenskiej ikonie, pisano, ze
pit wino i palit cygara przez cale doroste zycie’.
Pod koniec XIX w., kiedy w Wiedniu osiedlit
si¢ Johannes Brahms, podobno i on wykazywat
sie dobra znajomoscig win, stajac si¢ nawet sta-
tym bywalcem niektdérych wiedenskich pubéw
i tawern.

228

Muzyka i picie wina splataly sie w Wiedniu,
styngcym z winiarni i zespotéw muzycznych
grajacych w popularnych barach i winiarniach.
Grupy grajace tzw. Schrammelmusik byty po-
wszechnie spotykane na przedmiesciach Wied-
nia, dzialaly takze w centrum miasta. Wiedeni
tetnit zyciem nie tylko w ciggu dnia, ale takze
w nocy, i stynat z konsumpcji w ogromnych
ilosci wina. Miasto oferowato duzy wybér win,
poniewaz dobrej jakoéci winogrona uprawiano
na pobliskich zboczach. Tradycja ich uprawy
w tym miejscu siega czasow Cesarstwa Rzym-
skiego i byla kontynuowana przez okres $re-
dniowiecza az do czaséw nowozytnych; pola
z winorosla otaczajace Wiedent mozna zoba-
czy¢ i dzi$. Winnice zwigzane sg zatem z wie-
denskim krajobrazem podmiejskim, wzbo-
gacaja specyfike miasta i tworzg warunki do
rozwoju lokalnej kultury®. Potozone u podndza
Lasu Wiedenskiego karczmy, tzw. Stuben, ser-
wuja lokalne wina, a samo picie tego trunku
stato jedna z ulubionych rozrywek w Wiedniu.

OPERETKA WIEDENSKA A TRADYCJA PICIA WINA

Motyw wina pojawil si¢ zatem niejako w spo-
sOb naturalny takze w wiedenskiej operetce’.
W drugiej potowie XIX w. gatunek operetki
zyskiwal na popularnosci, gdyz jako wytwor
komercyjnej wielkomiejskiej kultury maso-
wej odzwierciedlal spoteczng rzeczywisto$é
miasta. W operetkach chetnie komentowano
lokalne wydarzenia polityczne i proponowano
rézne katy spojrzenia na 6wczesne problemy
spoteczne. Niewgtpliwie to wlasnie operetka
- przynajmniej w Wiedniu - pomogta ugrun-
towaé pozycje mieszczan, odnajdujacych
w tamtym czasie swoje miejsce w siatce kultu-
rowych i spolecznych zaleznoéci. Z jednej stro-

* E. Schossberger, The Vienna Coffeehouse, ,,Prairie Schooner” 1942, vol. 16, No. 2, s. 80.

4 Por. PJ. Davies, Was Beethoven’s Cirrhosis Due to Hemochromatosis?, ,Renal Failure” 1995, vol. 17, No. 1, s. 77-86.

> E.M. Cybulska, The Myth of Schubert’s Syphilis: A Critical Approach, ,Music & Medicine” 2019, vol. 11, No. 1, s. 44.

¢ Wprawdzie winiarstwa nie mozna uznac¢ za gataz kluczows dla gospodarki zywnosciowej, ale petnito ono szereg funkcji spoteczno-kultural-
nych, wspottworzac wizerunek i tozsamos¢ miasta oraz wyjatkowsa estetyke tego miejsca. Pod tym wzgledem winiarnie wspottworzyly marke
Wiednia, stajac si¢ jednoczeénie platforma rozwoju jego kapitatu spolecznego.

7 Por. A.G. Piotrowska, Dining and Drinking Scenes in European Operas, Operettas and Ballets, w: A Symphony of Flavors Food and Music in

Concert, ed. E. Murray, Newcastle 2015, s. 79-111.

229

ny w librettach przekraczano niekiedy granice
akceptowanych powszechnie zasad. Operetka
byla otwarta na wielorakie wplywy jako ,,przy-
ziemna” forma sztuki, pozycjonowana nizej niz
opera. Jednak, jak przekonujaco argumentowat
Derek B. Scott analizujacy muzyke popularng
w XIX w. w takich metropoliach jak Londyn,
Paryz, Nowy Jork i Wieden, podziat na sztuke
»wysoka” i ,niska” (alternatywnie ,elitarng”
i ,popularng” rozrywke), utozsamiany z rozdz-
wiekiem miedzy opera i operetka, byl w drugiej
polowie XIX w. znacznie bardziej skompliko-
wany i nie zamykat si¢ w prostej dychotomii®.
W Wiedniu operetka niewatpliwie dostarczata
rozrywki, dawala poczucie zatracenia (w mia-
re rozsadnego i kontrolowanego), jednoczesnie
pokazujac na scenie mody i trendy forowane
przez mieszkancéw miasta. Lokalizacja tych
operetek czesto dotyczyta Wiednia lub jego
obrzezy. Nic wiec dziwnego, ze wino stalo si¢
jednym z centralnych watkéw operetek wie-
denskich, a $piew o radoéci jego spozywania
zaczal funkcjonowac jako stereotyp, nieroze-
rwalnie zwigzany z gatunkiem operetki wie-
denskiej. Arie o piciu wina §wiadczyly o tym,
jak bardzo wiedenczycy je kochali i jak bardzo
byli dumni ze swoich winnic. Rozwdj miasta
(napedzany postepem przemystowym) w la-
tach 50. 1 60. XIX w. spowodowat zwiekszenie
liczebno$ci propozycji teatralnych oferowa-
nych w Wiedniu. W wyniku migracji zarob-
kowych populacja miasta szybko rosta. Wraz
ze wzrostem roli mieszczanstwa zwigkszala sie
tez jego sia nabywcza. W tak szybko rozwi-
jajacym si¢ miejscu jak Wieden poszukiwano
wielkomiejskiej rozrywki, a do teatréw uczesz-
czalo coraz wigcej 0s6b. Nowa, naptywowa
ludnoé¢ preferowata lekkie komedie, pelne
muzyki, najchetniej z piosenkami o prostych
melodiach. Na popularnosci tracily, niegdy$
$wietujace triumfy, sztuki teatralne z lokalnym
wiedenskim dialektem, trudnym do zrozumie-
nia przez przybyszow, a podejmujace tematy

gléwnie zwigzane ze ,,starym Wiedniem”. O ile
wiec w okresie Biedermeieru (ok. 1815-1848)
popularne byly tam tego typu komedie, o tyle
juz w polowie XIX w. zarysowaly si¢ wyrazne
zmiany w dynamice repertuarowej pigciu gtow-
nych teatréw miasta. Na bilety stac byto juz nie
tylko klase $rednia, ale i nizszg. Spoleczna i kul-
turalna atmosfera ulegta zmianie. Idac za przy-
kladem Paryza, Wieden szybko zaadaptowat
operetke jako nowy, typowo miejski gatunek
muzyczny. Co wigcej, w Wiedniu operetka zna-
lazta §wietny grunt do rozwoju, a pisanie dziet
tego gatunku zaczelo sie preznie rozwijaé. Zycie
wiedenskie, jego zwyczaje i normy, odcisneto
swe pietno na tego typu lekkich spektaklach
muzycznych. Operetki wiedenskie odzwier-
ciedlaly wigc zycie miasta, lecz ich celem nie
bylo wierne jego skopiowanie, a oderwanie
widzéw od presji dnia codziennego. Operetki
mialy si¢ sta¢ remedium na stresy zwiazane
z postepujacg urbanizacja i silng industriali-
zacjg. Operetka w zamysle autoréw po prostu
bawita, podnosita na duchu, czesto o$miesza-
jac plytkos¢ miejskiego blichtru, a w zamian
proponujac ucieczke w $wiat fantazji, w ktérym
absurdalne intrygi mieszaly sie z bezpretensjo-
nalnymi melodiami, banalne watki okraszane
za$ byly lokalnym urokiem. Prawidta te dosko-
nale rozumial Johann Strauss II wyczuwajacy,
ze wiedeniska publiczno$¢ ze swojg obsesja na
punkcie walca chce rozkoszowa¢ si¢ ariami
w wykonaniu ulubionych wykonawcéw $pie-
wajacych wlasnie w rytmie walce, opiewajac
uroki zycia wiedeniskiego, m.in. zwyczaj picia
wina. Stad w operetce Wiener Blut (1899) z ust
Grafa padaja takie oto madre stowa:

Stoss’ an! Stoss’ an, du Liebchen mein,
und schliirf mit mir Champagnerwein,
und denk’ an die Moral:

Man lebt das eine Mal!

czyli w wolnym ttumaczeniu:

8 Por. D.B. Scott, Sounds of the Metropolis: The 19th Century Popular Music in London, Paris, New York and Vienna, Oxford 2008.
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No dalej, kochana,
Pij ze mng szampana,
o0 morale pomysl szybko,

bo zyje si¢ raz tylko!
SZAMPAN , KROLEM WIN"

A zatem w mys$l zasady, ze w operze na ogol
wystarczy pokazaé, jak wznosi si¢ toast,
a w operetce to, co dzieje si¢ potem®, w operet-
ce Die Fledermaus (1874) pokazano caly bal,
skupiajac si¢ m.in. na spozywaniu wina, wraz
ze wszystkimi tego konsekwencjami. Operetka
ta, znana w Polce pod tytutem Zemsta nietope-
rza, to swoisty pean na cze$¢ wiedenskiego
stylu zycia i wiedenskiej mitosci do wina. Suk-
ces tego dziela Straussa II taczy sie z sytuacja
ekonomiczng miasta po krachu na gietdzie
wiedenskiej 9 maja 1873 r. Wielu wiedenczy-
kéw stracito wowczas znaczne oszczednosci, co
wplyneto na ich zycie towarzyskie, ograniczo-
no wowczas doé¢ znacznie liczbe organizowa-
nych baléw i zabaw. Operetka Zemsta nietope-
rza w formie zaproponowanej przez Straussa
zapewniala taka rozrywke, ale na scenie, re-
kompensujgc niejako utracone przyjemnosci'.
W niecaly rok po krachu gietdowym, ktory
wywotal atmosfere przygnebienia, 5 kwietnia
1874 r. premiere mialo wiec przedstawienie,
ktore w duzej mierze pozwolilo mieszkanicom
Wiednia przypomnie¢ sobie czasy dobrobytu,
delektowanie si¢ winem i szampanem. Stad
w operetce czesto pojawiaja sie bezposrednie
nawigzania do zwyczaju spozywania alkoholu
(w tym wy$mienita scena méwiona na poczat-
ku IIT aktu, w ktorej straznik wigzienny Frosch
w przezabawny sposob wychwala walory picia
alkoholu).

Wyjatkowy realizm przedstawionego w ope-
retce balu (caty II akt) mozna interpretowaé
jako nawigzanie do wystawnego wiedenskiego
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stylu Zycia, a zamitlowanie do wykwintnych
obiadéw oraz rozkoszowania si¢ drogimi
trunkami — winem i szampanem - pokazano
w akcie I. Cho¢ operetka opowiada historie
banalng, wielce nieprawdopodobng, jednak
trafnie oddaje wiedenskie zwyczaje, udowad-
niajgc, w jakim stopniu wino bylo obecne
w zyciu wiedenczykow. Akt IT przynosi wrecz
piesn wychwalajaca picie wina, kiedy to w arii
ksiecia Ortowskiego (zwykle w tej roli obsadza-
ne sg $piewaczki dysponujace mezzosopranem)
szampan zostaje ogloszony krélem wszystkich
win. Co wiecej, picie wina i szampana jednoczy
wszystkich uczestnikéw balu, cho¢ reprezen-
tuja oni rozne warstwy spoleczne. Kiedy tytu-
fowy ,,nietoperz”, czyli doktor Falke (okazuje
sie, ze byt on przebrany za nietoperza w czasie
poprzedniego karnawalu), proponuje toast za
owo braterstwo zgromadzonych gosci, chor
$piewa o nocy pelnej zabawy oraz o szczesciu,
gwarantowanym przez... wino. Bal u ksiecia
Ortowskiego ukazuje w miniaturze wiedenskie
zycie, cho¢ do pewnego stopnia wy$miewa je,
drwiac z nawyku naduzywania wina.

Nie tylko u Johanna Straussa II pojawialy si¢
piesni o piciu wina, odnalez¢ je mozna takze
w innych wiedenskich operetkach, gléwnie
tych opiewajacych tamtejsze zycie. Stowa Beim
Wein beim Wein woll'n heut wir sein z operet-
ki Carla Millockera Abenteuer in Wien (1873)
zobaczy¢ mozna dzi$ na tablicy pamiatkowe;j
umieszczonej w Wiedniu przy Hackhofergas-
se 8, czyli miejscu urodzenia kompozytora.
U Franza Lehara w operetce Der Rastelbinder
(1902) bohaterka o imieniu Mizzi przypomina
swemu ojcu, ktory sugeruje, ze alkohol w ogole
powinien zosta¢ zakazany, ze i papa lubi wypié
lampke wine. Pan Gloppler, w iScie wiedenskim
stylu, ttumaczy jednak corce, ze picie wina to
jego prywatna sprawa, a on jest przeciwko spo-
zywaniu alkoholu przez ogét spoleczenstwal!

° Por. P. Conrad, Song of Love and Death: The Meaning of Opera, Minnesota 1996, s. 34.
1 C. Crittenden, Johann Strauss and Vienna. Operetta and the Politics of Popular Culture, Cambridge 2000, s. 134.

Z czasem jednak sentymentalne piosenki
o Wiedniu i piciu wina wyszly z mody, nie
cieszyly sie juz tak ogromna estyma jak kie-
dys, przyblakla takze popularno$¢ operetek na
rzecz musicali. Same operetki odnosily si¢ tez
coraz czesciej, zwlaszcza na poczatku XX w,,
do ponurych realiéw spolecznych, logiczne
struktury dramatyczne zajely miejsce prefe-
rowanych wczeéniej basniowych schematow.
Ale operetki ciggle kojarzono z minionymi,
rzekomo lepszymi czasami, a muzyke z nich
chetnie adaptowano do nowych librett, be-
dacych odpowiedzig na nowe oczekiwania.
Takze w tych nowych wersjach operetek po-
czesne miejsce znalazly piosenki o winie, czego
przyktadem moze by¢ Die Straussbuben (1946)
z librettem Huberta Marischki i Rudolfa Wey-
sanda. Muzyke Johanna Straussa II zaaran-
zowal Oscar Stalla. W jednej z piosenek z tej
operetki wyjasniona zostaje typowa wiedenska
filozofia Zzycia: nie trzeba si¢ nigdzie spieszy¢,
zy¢ trzeba spokojnie i cieszy¢ sie towarzystwem
przyjaciol, trzeba takze uczciwie pracowa¢, by
moc potem bawic sie ze swymi przyjaciétmi,
najlepiej razem pijac dobre wino!

SMAKOWANIE WINA I MUZYKI

Pytanie o pradawny zwiazek wina i $piewu
- zwigzek, ktéry w sposob szczegdlny wyar-
tykutowany zostal w operetce wiedenskiej —
dotyczy w zasadzie fenomenu krosmodalnej
degustacji wina i muzyki. Jak pokazujg bowiem
badania naukowcow, muzyka nie tylko wptywa

na nasze emocje, ale takze wplywa na postrze-
ganie, a takze docenianie wina. Taka kongru-
encja pomiedzy muzyka a winem sprawia,
ze doswiadczenia smakowe oferowane przez
wysokiej jako$ci wino potegowane sg przez
muzyke'!. Nie dziwi wigc, ze tradycja laczenia
wina z ucztowaniem gleboko osadzona jest
w kulturze europejskiej, co wigcej: kulturowa
pozycja wina eksponowana jest takze w chrze-
$cijanstwie, by wspomnie¢ choéby historie
cudu w Kanie Galilejskiej. A zatem nostalgia
za winem i §piewem to symbol o charakterze
kulturowym, ktéry w wyborny (nomen omen)
sposob wykorzystano w operetce wiedenskiej.
Z czasem to wlaénie operetka, wino i walc sta-
ly sie ,,ponadczasowymi” mitami wiedenskimi.
Bo przeciez bez walca nie mogtaby istnie¢ wie-
denska operetka, tak jak immanentng czeécia
jej muzycznego uniwersum jest wino. Swiat
muzyki i wina przenika si¢ w Wiedniu $cisle:
powstaty w 1869 r. walc Wein, Weib und Gesang
op. 333 J. Straussa II zacytowal np. w swoim
Kwartecie smyczkowym op. 51 Johannes Bra-
hms. Tytul tego utworu stanowi, notabene,
trawestacje stynnego powiedzenia przypisy-
wanego Marcinowi Lutrowi, cho¢ najprawdo-
podobniej wymyslonego przez Johanna Hein-
richa Vossa (1751-1826). W wierszu An Luther
wyrokowat on tak: Kto nie kocha wina, kobiety
i Spiewu, cale zycie pozostaje glupcem. W Wied-
niu utarlo sie, ze wino i §piew nie tylko $wietnie
sie uzupelniaja, ale takze stanowig o sukcesie
niejednej operetki, a w ostatecznej konsekwen-
cji przyczyniaja sie takze do promocji miasta.

! Por. A.C. North, The Effect of Background Music On the Taste of Wine, ,,British Journal of Psychology” 2012, vol. 103, s. 293-301.
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GALEN

alen, a wlasciwie Claudius Galenus,

byl anatomem, filozofem, pisarzem,

ale przede wszystkim lekarzem. Zyt
w starozytno$ci. Jego badania i odkrycia mialy
ogromny wplyw na rozw6j medycyny w $re-
dniowieczu i odrodzeniu. W 1937 r. Karel Ca-
pek — wybitny czechostowacki pisarz, mysliciel
i dramaturg — napisat sztuke Bild nemoc (Biata
zaraza), ktorej gléwnym bohaterem jest nasta-
wiony pacyfistycznie lekarz-idealista, doktor
Galen.

W 1993 r. w Pradze powstalo specjalistyczne
wydawnictwo medyczne Galén, nawigzujace
do tej historycznej i literackiej spuscizny.

Tak, to bedzie tekst o czeskim wydawnictwie
medycznym. Nie, nie przerywajcie lektury, bo
o piosence bedzie wigcej.

Od poczatku istnienia wydawnictwa ukaza-
to sie w nim przeszlo 2000 réznych pozycji.
Wszystkie na bardzo wysokim poziomie me-
rytoryczno-edytorsko-poligraficznym, co za-

owocowalo m.in. wspolpraca z Uniwersytetem
Karola. Trzonem dzialalno$ci Galénu sa wciaz
specjalistyczne prace medyczne, ale tez publi-
kacje popularnonaukowe, biografie i wspo-
mnienia lekarzy, ksigzki pomagajace czytelni-
kom orientowac si¢ w obszarach zdrowia, stylu
zycia, edukacji, diet czy psychologii. Zadnej
z tych ksigzek nigdy nie mialam w rekach,
niemniej moja czeska biblioteka jest przez ga-
lenowe wydawnictwa zdominowana, a kolej-
ne publikacje wciaz sie¢ w niej pojawiaja. Od
2005 r. Galén wydaje bowiem ksigzki i ptyty
$piewajacych poetéw — piosenkarzy (bardéw),
przede wszystkim tych, ktérzy w latach 70.
dziatali pod skrzydtami stowarzyszenia Safran

.....

Safran), oraz ich przyjaciét i nastepcow.

Za kazdym (w jaki$ sposéb niestandardowym)
dzialaniem stoi czlowiek. Zalozycielem i sze-
fem wydawnictwa Galén jest Lubomir Houdek,
rocznik 1962. Jak sam mowi, ,,ma doktorat
z potek bibliotecznych’, a szafranowcéw wyda-
je, bo sptaca dlug, ktory u nich zaciagnat. M6-
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wil mi w 2018 r. i powtarza to niemal w kazdej
rozmowie (oficjalnej i nie), Ze piesniarze spod
znaku Safranu byli jego nauczycielami, ze ich
tworczos¢ pomogla mu - mlodemu chlopako-
wi — przetrwaé wyjatkowo w Czechostowacji
ponure i opresyjne 70. i 80. lata.

Nim zachwyca¢ si¢ zaczne publikacjami Galé-
nu, rozpaczaé, ze w Polsce nikt w tak systema-
tyczny i konsekwentny sposéb nie dokumen-
tuje i nie ocala tego, co si¢ dziato w polskiej
piosence autorskiej/studenckiej/literackiej,
wypada napisaé nieco wiecej o Safranie. Otz
na poczatku lat 70., broniac si¢ przed komu-
nistycznym rezimem, czescy bardowie stwo-
rzyli rzecz absolutnie atypowa — nieformalne,
dobrowolne zrzeszenie pie$niarzy folkowych
(autoréw $piewajacych), ktorego celem bylo
umozliwienie artystom kontaktu z publicz-
noécig, za$ droga do tegoz — robienie systemu
w konia”, Korzeni Safrdnu, ale tez szerzej,
korzeni czeskich pie$niarzy/folkati/pisnickdri,
szuka¢ nalezy w twérczosci amerykanskich ar-
tystow folkowych. W 1964 r. Czechostowacje
odwiedzit Pete Seeger, wowczas, z uwagi na
swoje poglady, niechetnie widziany w USA.
Jego koncerty, m.in. w teatrze ABC, byty wy-
przedane, a on sam stal si¢ w Czechostowacji
apostotem folku - piosenek granych z akompa-
niamentem gitary, odwolujacych si¢ do trady-
¢ji ludowej, z zaangazowanym tekstem. Guru
gatunku byli Woody Guthrie i Bob Dylan.
Piosenka Seegera Where have all the flowers
gone z czeskim tekstem zostala nagrana przez
Marte Kubi$ova juz w 1965 r., a potem wy-
konywana przez wiele innych wokalistek. Co
ciekawe, istnieja dwie wersje czeskiego tekstu,
obie za$piewane zreszta przez KubiSova (Kdo
tém riizim viimi vzal? oraz Rekni, kde ty kytky
jsou). I dalszy ciag tej dygresji - te sama balladg
Seegera, z polskimi stowami Agnieszki Osiec-
kiej, w 1969 r. za§piewala Maryla Rodowicz,
nagrywajac tez wowczas Dylana i Guthrieego.

Przyszli twércy Safranu w potowie lat 60. s3
nastolatkami. Uczg sie i studiujg - Vladimir

Merta (rocznik 1946), Jaroslav Hutka (rocz-
nik 1947), Dagmar Voiikova (rocznik 1948),
Vlastimil Tfes$nidk (rocznik 1950) i Petr Lutka
(rocznik 1952). Najsilniejszymi osobowos$ciami
przysztego Safrénu s3 Merta i Hutka.

Vladimir Merta w 1971 r. skoficzyl wydziat
architektury na CVUT [Ceské vysoké uceni
technické v Praze], a pdzniej (miedzy 1971
a 1976 r.) studiowat tez na FAMU [Filmova
a televizni fakulta Akademie muzickych uméni
v Praze], gdzie jego profesorami byli m.in. Jif{
Sequens, Otakar Vavra i Karel Hoger. Swoj
dyplomowy film Smier¢ pigknych saren na-
krecit na podstawie ksigzki Oty Pavla dziesie¢
lat przed znang (takze w Polsce) ekranizacja
Karela Kachyni. W 1968 r. przez kilka mie-
siecy studiowal w Paryzu i tam, jak podawat
dwutygodnik ,, Aktuality Melodie”, przypad-
kiem wzial udzial w spotkaniu rockowej ka-
peli Olympic z francuskim wydawcg plyt. A ze
bylo to krétko po wkroczeniu wojsk Ukladu
Warszawskiego do Czechostowacji, muzycy
zza zelaznej kurtyny mogli liczy¢ na zaintere-
sowanie. Podczas rzeczonego spotkania Mer-
ta zostal poproszony, zeby co$ zagra¢. Zagrat
i dostat kontrakt na ptyte dlugograjaca, ktéra
pod tytutem Ballades de Prague ukazata si¢ we
Francji w styczniu 1969 r. Wczeéniej niz jaki-
kolwiek singiel Merty w ojczyznie (Olympic,
pod nazwga Five Travellers, wydato we Francji
tylko EP).

Jaroslav Hutka uczyt si¢ w liceum artystycznym
[Stfedni uméleckopriimyslova $kola], ktérego
jednak nie skonczyt, bo wciggnela go muzyka.
W 1966 1. w jednym z praskich klubéw spotkat
muzykujacych juz Vladimira Veita i Hvézdona
Cignera. Najpierw z Veitem, potem z Cignerem
(a potem tez z innymi) tworzyl duety. Zaczat
pisa¢ pierwsze teksty, ttumaczyt Dylana i Do-
novana, zachwycit si¢ piosenkami ludowymi,
a szukajgc sobie miejsca w $wiecie sztuki uznat,
ze piosenka ze swoja ulotnoscia, zwiezloécia,
poetyka i silg jest najlepszym sposobem na
opowiadanie $wiata i wadzenie si¢ z nim.
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Wiosng 1968 r. Supraphon, dostrzegajac nowe
trendy i nowych artystéw, zdecydowat sie na-
gra¢ i wydac na singlu jedng (!) piosenke duetu
Hutka/Veit — thtumaczenie piosenki Donovana
Catch The Wind pod czeskim tytulem JeZiSek
(na drugiej stronie plyty, na wszelki wypadek,
zeby singiel sie sprzedat, $piewat Josef Pliva,
znany z kapeli Rebels).

Do sierpnia 1968 r. w Czechostowacji trwa
pdzna odwilz, zniesiona jest cenzura, artysci
i organizatorzy koncertéw przestaja si¢ przej-
mowa¢ obowigzujacymi przepisami. Mam tu
na mysli przede wszystkim obowiazek posia-
dania ,,uprawnien’” do wystepowania na scenie.
Czechostowaccy artysci mieli obowiazek zda¢
panstwowy egzamin, ktéry wyznaczal im kate-
gorie honoracyjng — minimalne i maksymalne
wynagrodzenie za wystep — i dawal uprawnie-
nia do tegoz wystgpowania. W Polsce mieli$my
podobny system, ale egzamin zdawalo sie raz.
W Czechostowacji trzeba go byto powtarzac.
W 1967 r. Veit i Hutka przystapili do egzami-
nu, Merta otrzymal uprawnienia w 1968 r.,
ale podczas tych kilku miesiecy wolno$ci nikt
od nich papieréw nie chcial. Koncertowali po
calej republice, $piewajac Dylana, Donovana
i swoje songi o wolnosci. Czgsto mozna ich
byto spotka¢ na Moscie Karola. Jaroslav Hut-
ka czasem wspomina, Ze bylo to najlepsze do
publicznych wystepéw miejsce. Ich teksty z lat
1966-1968 sa bardzo w duchu hippisowskim.
Neguja konsumpcjonizm, krytykuja wojne, po-
gon za pienigdzem, konformizm i odwrdcenie
sie od przyrody. Sa odbierane jak protest songi,
ale dopiero ok. 1970 r. zaczng by¢ traktowane
jako grozace systemowi. W Polsce, zapewne
za sprawg doswiadczenia 13 grudnia 1981 r.,
wydaje sie nam, ze wkroczenie wojsk Uktadu
Warszawskiego do Czechostowacji 21 sierpnia
1968 r. gwaltownie, w ciagu jednego dnia, za-
konczylo czechostowacki karnawal wolnosci,
czyli Praskg Wiosne. Nieustannie trzeba pa-
mietaé, ze byt to proces, trwajacy kilkanascie
miesiecy. Jeszcze w 1969 r. ukazala si¢ najwaz-
niejsza w tamtym czasie plyta Bratficku, zavirej
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vrdtka Karela Kryla, wyszed! tez debiutancki
longplay Marty Kubisovej Songy a Balady ze
stynna Modlitwg konczaca strone A (na wzno-
wieniu z 1970 r. tego utworu juz nie bylo,
a sama Kubi$ovd chwile pdzniej zostala zmu-
szona do przerwania kariery). Dlatego tez fran-
cuska plyta Merty nie stala si¢ od razu czyms$
w oczach systemu podejrzanym. Niemniej re-
presje postepowaly, wielka smuta tez. Pie$nia-
rze wspominajg, ze od polowy 1969 r. zaintere-
sowanie ich koncertami sukcesywnie spadato.
Ludzie nie mieli ochoty ani sil na karmienie
si¢ wolno$cia zakleta w piosenkach, a orga-
nizatorom brakowalto odwagi, zZeby zaprasza¢
wyspiewujacych protest songi mtodych, diugo-
wlosych chtopakéw z gitarami. Hutka w ksiaz-
ce Pfemysla Houdy o Safrénie wspomina, ze
spotkal w tamtym czasie na ulicy Vladimira
Merte, ktéry powiedzial mu, ze dalsze granie
nie ma sensu i ze postanowil sprzeda¢ swoje
gitary. Dla Hutki, ktory staral si¢ wtedy znalez¢
sobie stalg sceng, byt to impuls, zeby miejsce
nie bylo tylko dla niego. W 1971 r. na cotygo-
dniowe koncerty udalo si¢ pozyska¢ niewielka
scene teatru Ateliér w Pradze (dzi$ mieSci sie
tam Studio Ypsilon). Szef tej sceny Josef Méra
byl odwaznym menedzerem, ktéry do 1981 r.,
kiedy to zostal zmuszony do emigracji, umozli-
wial wystepy niechetnym systemowi artystom.
Hutka do Ateliér zaprosit Merte i Tfes$naka, za$
ich minirecitale recytacja wierszy przeplatal
Mirek Kovarik (1934-2020) - rezyser, dzien-
nikarz i propagator poezji. Grupa przez kilka
ale rozpadla sie. Niemniej to do$wiadczenie
us$wiadomilo solistom, ze w grupie latwiej
przemknac si¢ przez dziurawe sieci systemu
i fatwiej znie$¢ naciski. Tym samym Tyjatr stat
sie zalazkiem Safranu.

Brak szczegélowych informacji na temat tego,
kiedy i jak zawigzalo si¢ stowarzyszenie — neo-
Wiadomo, Ze zebranie zatozycielskie odbylo sie
w maju 1972 r. w kawiarni Slavia. Przy stole
spotkali si¢ Jaroslav Hutka oraz Zuzana Mich-
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nova z mezem. We troje wybrali nazwe. Weze-
$niej umowili sie, ze kazde przyniesie na kartce
swoje propozycje, spoéréd ktorych wybiora te
najlepsza. Pono¢ Safrdn znalazl si¢ na kartce
Hutki, ale wskazala na niego, jako na nazwe
idealng, Michnova. Vladimir Merta wspomina
natomiast, ze dyskusje na temat nazwy toczy-
ty si¢ w szerszym gronie, a on sam sugerowat,
zeby bylo to co$ w stylu devétsil (pol. lepigz-
nik), zeby nawigza¢ do tradycji przedwojen-
nej awangardy - ,Devétsil” byl najprezniejsza
i najbardziej znang grupa artystycznag w Cze-
chostowacji, w sklad ktdrej wchodzili: pisarze,
poeci, malarze, aktorzy czy muzycy; wérod
jego zatozycieli byl m.in. pézniejszy noblista
Jaroslav Seifert. Zuzana Michnova to woka-
listka i autorka piosenek, od 1973 r. liderka
(istniejacej do dzi$) rockowo-folkowej kape-
li Marsyas, w 1972 r. wystepowata w duecie
z Vaclavem Prejzkem i byla w tej samej sytu-
acji co wszyscy folkowi pie$niarze. Informacje
o powstaniu Safradnu zamieécil miesiecznik
»Melodie” w numerze lipcowym 1972 r. Po-
dawat sklad (w ktérym woéwczas nie bylo ani
Merty ani Tre$naka, byl natomiast Petr Lutka)
oraz anonsowatl plany grupy. W pé6zniejszych
miesigcach i latach miesiecznik regularnie
informowat o dziataniach Safranu i solowych
poczynaniach jego czlonkéw, nawet wowczas,
gdy byli juz bardzo nekani i inwigilowani przez
organa bezpieczenstwa. Wyglada to troche tak,
jakby Safran istnial w §wiatach réwnoleglych.
W jednym panstwowa firma fonograficzna
Supraphon publikowala plyty jego artystom,
a oficjalnie dzialajace pismo te plyty recenzo-
wato, w drugim StB zaktadata im teczki osobo-
we, nie dopuszczala do organizacji koncertéw
i wzywala na przestuchania.

Safrén przetrwat szes¢ lat. Ale nawet w tej krét-
kiej historii mozna zobaczy¢, jak pod wplywem
sytuacji w Czechostowacji si¢ zmienial. Szafra-
nowcom zalezalo, zeby dziata¢ legalnie. Mieli
panstwowe uprawnienia, dzialali pod egida
réznych instytucji - prawo wymagato, zeby
zespol artystyczny mial instytucje zalozyciel-

ska, bioraca za niego odpowiedzialnos¢. Mu-
zycy przytulali sie zatem do réznych dziwnych
organizacji, np. do zwiazku ochrony przyrody
i krajobrazu Hucul-klub. Organizatorem kon-
certow zajmowat sie Jifi Pallas (rocznik 1949).
W 1974 r. Ministerstwo Kultury zarzadzilo
nadajgce uprawnienia artystyczne egzaminy
rekwalifikacyjne, ktére mialy wyeliminowac
z obiegu artystéw niepokornych i niewy-
godnych. Czystka si¢ udata. Pfemysl Hou-
da w swojej ksigzce podaje, ze sposréd 3066
ewidencjonowanych artystow i 379, ktérzy na
egzaminy zglosili si¢ po raz pierwszy, upraw-
nien nie otrzymato 2135, a wielu innym obni-
zono kategorie honoracyjna. Niemniej zaden
z cztonkow Safranu nigdy nie otrzymat oficjal-
nego zakazu wystepowania. W 197411976 r.
Hutka wydal w Supraphonie autorskie ptyty
dlugograjace, Mercie udato si¢ to w 1978 r.
W 1977 r. gotowy longplay zespotu, nagrany 15
marca 1976 r. w oficjalnym studiu Supraphonu,
zostal zniszczony. Na plycie znalazly si¢ utwo-
ry w wykonaniu: Jaroslava Hutki, Petra Lutki,
Vladimira Merty, Dagmar Vorikovej i Vlastimi-
la T¥estiaka. Czyli 100% Safranu w Safrénie.
Wokalistom towarzyszyto wielu zaprzyjaznio-
nych instrumentalistéw. Ostatnim utworem na
plycie byl Ndmést Hutki - piosenka z 1973 .,
napisana po tym, jak StB uniemozliwila orga-
nizacj¢ Folk & Country Festivalu, ktéry miat
sie odby¢ w miasteczku Namést na Hané (po
polsku $piewa ten utwor Lukasz Majewski na
swoim albumie Na prawo od Jiczyna). Stuzba
Bezpieczenstwa w ostatniej chwili uniemozli-
wila skierowanie gotowego nakiadu do skle-
pow i nakazata jego zniszczenie. Legenda glosi,
ze jeden egzemplarz ocalit wowczas Jifi Pallas.
Album Safrdn wydano w 1990 r., ale w nie-
oryginalnej oktadce. W 2022 r. LP doczekat
sie wreszcie wydania ,jak nalezy”, z pierwotna
oktadka autorstwa Merty i Tre$naka. Wyszedt
oczywiscie w Galénie.

Po 1978 r. Hutka, Pallas, T¥es$iidk, Veit i inni
szafranowcy i okoloszafranowcy wyemigro-
wali. W Czechosltowacji zostal m.in. Vladimir
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Merta. Kiedy zapytatam Lubomira Houd-
ka o prapoczatek jego obecnej dziatalnosci,
odpowiedzial: Wszystko zaczelo sig 20 maja
1980 r. To byto moje pierwsze osobiste spotkanie
z Vladimirem Mertg, pierwszy jego koncert, na
ktérym bytem. Pamigtam jak dzis swoje uniesie-
nie. W emocjach, dziekujgc mu, powiedziatem,
ze opublikuje ksigzke z jego tekstami. A on sie
zgodzit i cho¢ trwalo to kilkadziesigt lat, dotrzy-
matem tej mlodziericzej obietnicy. Ksigzka z tek-
stami Merty Mimo ¢as (Poza czasem) ukazala
siew 2013 r.

Lubomir Houdek doprowadzit tez do pierw-
szego oficjalnego w Czeskiej Republice wy-
dania na CD pierwszej ptyty Merty Ballades
de Prague, tej nagranej i wydanej we Francji
w 1969 r. Album wyszedl w 2009 r. Od tego
czasu wszystkie plyty i ksiazki Vladimira Mer-
ty ukazujg si¢ w Galénie. Najnowsza to kilku-
setstronicowe tomiszcze zawierajace zebrane
wywiady z artysta, ktorych udzielal od 1971
az do 2021 r. Nosi piekny tytut Pisnickdfstvi
je stav duse (Pisanie piosenek to stan umystu).
A w dyskografii mieszajg si¢ nagrania nowe
z archiwalnymi.

Ta ,druga noga” wydawnictwa Galén, jako si¢
rzekto, wyrosta w 2005 r. Lubomir Houdek
wspomina, ze mniej wigcej wtedy uswiado-
mil sobie, iz chociaz ksigzki, ktore wydaje, sa
niezwykle staranne edytorsko i merytorycz-
nie, cho¢ zbieraja branzowe nagrody, mato
go obchodzg. Z drugiej strony - Ze brak na
rynku tego, czego sam chciatby postucha¢
lub co poczytaé. I tak powstata seria Olivo-
vniky (Drzewa oliwne), ktdra z czasem stata
si¢ rownoprawnym nurtem wydawniczym
Galénu, mimo ze wydawnictwo nie zmienilo

nazwy.

Ale na tym nie koniec. Galén, czyli Lubomir
Houdek, naméwit Jittho Cerneho (1936-2023)
- publicyste i krytyka muzycznego, ktory
o muzyce pisal od 1956 r. niemal do §mierci -
by ten zgodzit si¢ na uporzadkowanie swojego

archiwum i wydanie drukiem tekstow, ktore
przez lata publikowat w rozproszonych i nieist-
niejacych dzi$ periodykach muzycznych. Tym
sposobem, poczawszy od 2014 r., ukazywac si¢
zaczely tomy zbierajace publicystyke Cerneho.
Muzyczng i okotomuzyczng. W sumie jest ich
dziesie¢. DZIESIEC! Szeéé (pogrupowanych
rocznikowo) toméw o muzyce Jitf Cerny na
bilém oraz cztery tomy wspominkowe Na-
preskdcku (Na skakance). Kazdy wyposazony
w indeks nazwisk i tytutéw. Niebywate wydaw-
nictwa. Kopalnia informacji nie tylko o cze-
choslowackiej, a potem czeskiej i stowackiej
scenie muzycznej, ale tez o np. o polskiej. Jiti
Cern)'f pisat m.in. o Czestawie Niemenie, Kata-
rzynie Gaertner czy Antoninie Krzyszton. Tu
tez warto wspomnie(, ze ten dziennikarz miat
szereg zatargdw z wladzg, wielokrotnie wyrzu-
cano go z pracy, zakazywano publikacji. Jed-
nocze$nie absolutnie wszyscy liczyli sie z jego
opinia, szanowali go i uznawali za autorytet.
To on w 1969 ro. doprowadzit do wydania de-
biutanckiej ptyty Karela Kryla Bratiicku, zavirej
vrdtka. To on w 1982 r. ,wypuscil” na scen¢
Jaromira Nohavice, by ten mégl zadebiutowa¢
jako pisnickdr. To on w 1989 r. stal na stynnym
balkonie obok Véclava Havla.

Ale na tym nie koniec. Galén, czyli Lubomir
Houdek, wydaje tez od lat ksigzki Jittho Suche-
ho - aktora, rezysera, grafika, satyryka - ko-
lejnej czeskiej legendy, tym razem teatralnej,
ale teatr Sucheho piosenka stoi. Przy okazji
60-lecia Semaforu (w 2019 r.) Galén wydal np.
ogromny, starannie opracowany i autoryzowa-
ny $piewnik z 250 piosenkami.

Za mato wiem (wiemy w Polsce) o czeskiej
scenie muzycznej, nawet tylko tej bardow-
skiej, zeby w petni doceni¢ dzialalnos¢ wy-
dawnictwa. I te zachowujaca, przypominajaca,
odkrywajaca rzeczy dawne, i te wspolczesna,
bo Galén stal sie tez domem dla debiutantow
i w ostatnich latach wydaje juz nie tylko za-
stuzonych piesniarzy spod znaku Safranu, ale
tez artystow z duzo mniej bogatym dorobkiem.
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Moj nieustajacy zachwyt, podziw i zazdrosé
budzi konsekwencja i systematyczno$¢ prowa-
dzonej przez Lubomira Houdka dzialalnosci.
I to, na jak szerokg skale jest ona zakrojona. On
po prostu wie, co jeszcze zostato do wydania,
czego ,jego arty$ci” nie wydobyli ze swoich
archiwow. Umie zainspirowad, np. do napisa-
nia wspomnien; niedawno swoje opublikowat
Jifi Pallas - ten, ktory ocalil legendarna plyte
Safranu, a potem w Szwecji przez lata wyda-
wal plyty czeskich emigrantéw (m.in. Kryla
i Hutki). Stucha. Jest otwarty. A autorzy darzg
go zaufaniem. Takim najprawdziwszym i nie-
zawodnym.

Nie bylam gotowa, by pyta¢ Lubomira Ho-
udka o finansowy aspekt wszystkich tych
przedsiewziec. Na stronie wydawnictwa jest
informacja, ze cze$¢ wydawnictw muzycznych
jest wspierana przez OSA, czyli instytucje za-
rzadzajacg prawami autorskimi (taki czeski
ZAiKS). Plyty i ksigzki artysci (tak jak u nas)
sprzedaja na swoich koncertach - to ze Galén
tez czasem organizuje koncerty, rozumie si¢
samo przez sie. A poza tym? Nie wiem. Podej-
rzewalam, ze na te ,,bardowskie fanaberie” za-
rabiajg ksiazki lekarskie. Tu z bledu wyprowa-
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dzit mnie szef wydawnictwa, méwigc w jakim$
wywiadzie, ze ksiazki specjalistyczne sprzedajg
sie czasem w nakladzie ledwie 150 sztuk. Ale
jakos to dziata¢ musi, skoro nowe rzeczy wciaz
i wciaz si¢ ukazujg. Moze po prostu Czesi jesz-
cze tak zupelnie nie zrezygnowali z ptyt CD?
A moze kupujac te plyty i ksigzki, nawet jesli
juz nie maja odtwarzaczy, biorg odpowiedzial-
nos¢ za swoich artystow?

Nie chce konczy¢ tego tekstu zalem, ze u nas
nie ma takiego wydawnictwa jak Galén, ze nikt
w tak spektakularny, a jednocze$nie (powtdrze)
systematyczny, konsekwentny i kompleksowy
sposdb o te piosenkowsg spuscizne nie dba.
Doceniam i zauwazam dziatalno$¢ Dalmafo-
nu, Pomatonu (niegdys) czy Polskiego Radia.
Ale jednocze$nie mam pewno$¢, ze zaden wy-
dawca (ani maly, ani tym bardziej duzy) nie
zdecydowalby sie na opracowanie i wydanie
wywiadéw z Mirkiem Czyzykiewiczem albo
Janem Wotkiem. Ze nikt ich nigdy nie naméwi
na spisanie wspomnien. Ze ta cze$¢ naszej kul-
tury bezpowrotnie znika. Nie chce zalu, cho¢
go czuje. I oczywiscie zazdroszcze. Zazdrosz-
cz¢ Czechom jak cholera, Ze majg Lubomira
Houdka.

Bezr O., Medicina a muzika maji hodné spolecného. Vzdyt piece hudba 1é¢i, fika feditel nakladatelstvi, ,Lidovky” 2023 z 5.04.

Houda P, Safrdn. Kniha o sdruZeni pisnickdrii, Praha 2008.

www.galen.cz
www.olivovniky.cz

Tu - podcastu Wydawnictwa Literackiego.

Teresa Drozda (ur. 1975) - dziennikarka radiowa. Od 1992 do 2021 r. zwigzana z Polskim Radiem, gdzie na
antenach Jedynki, Tréjki i Radia dla Ciebie prowadzita autorskie audycje poswiecone teatrowi, literaturze, historii
polskiej rozrywki i piosenki literackiej. Pasjonatka kultury czeskiej. Znawczyni tworczoéci Jeremiego Przybory
i redaktorka wydania jego Dziel (niemal) wszystkich (2015 i 2016).

W lutym 2021 r. uruchomita podcast o kulturze DROZDOWISKO, za ktéry otrzymata juz kilka znaczacych
nagréd, w tym nagrode niezaleznej kreacji KREATURA i tytul PODKASTERA ROKU.

Jest wspétautorky teatralnych kanatéw podcastowych, przygotowywanych dla Teatru Ateneum w Warszawie,
Teatru Muzycznego Capitol we Wroctawiu i Teatru Narodowego w Warszawie. Realizuje tez nagrania dla WLO-
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Pamigci Agnieszki Wilczynskiej

ostatnig niedziel¢ lipca 2023 r., przed

godzing 21.00, jak kazdego tygodnia

od wielu lat, wszedlem do studia ka-
towickiego Radia eM, by poprowadzi¢ audycje
»Noc nie bez konca”. Juz w progach rozgto$ni
z radoscig zwrdcilem uwage na czekajaca na
mnie w recepcji, nie pamietam ktéra to juz,
przesyltke od obchodzacego w 2023 r. pigt-
nastolecie powstania wydawnictwa GAD
Records. Chwile potem - jak zawsze z zacie-
kawieniem - otwartem paczke. Tradycyjnie
znalaztem w niej muzyke rzadkg i starannie
opracowana edytorsko. To §wiezo wydane
plyty, a jedna z ,,najmlodszych” (numer ka-
talogowy CD 258) z programem najstarszym
(zarejestrowanym w 1964 r.).

Wydaje sie, jakby dzialo si¢ to wczoraj, gdy
otrzymatem od Michata Wilczynskiego plyte

Szta z mlekiem w piersi w zielony sad,
Az jg w olszynie zaskoczyl gad
(]

stodka mi sliny wezowej tres¢ -
Bgdz nadal gadem i truj i pies¢

Bolestaw Le$mian

z numerem 001 zatytulowang Nora z niepu-
blikowang wczesniej muzyka z lat 1969-1970
kwartetu Zbigniewa Seiferta (data wydania
2010), a wkrétce kolejng (002) Smoked Pia-
nos nagrang w Toronto w 2007 r. z utworami
Jana Jarczyka i Johna Stetcha, a udostgpniona
w roku 2011. Wspomniany numer 258 przypi-
sany zostal edycji doprawdy imponujacej. Oto
na czterech plytach CD umieszczono 87 piose-
nek wykonanych przez 67 solistéw, a wszystko
to nagrania z drugiego Festiwalu Polskiej Pio-
senki w Opolu, ktory odbyt sie miedzy 24 a 28
czerwca 1964 r. Ta dokumentalna realizacja
pochodzaca z archiwum Radia Opole opubli-
kowana w limitowanym nakladzie 640 egzem-
plarzy nie jest jedynym robigcym tak mocne
wrazenie przedsiewzieciem zrealizowanym
z podobnym rozmachem. Przypomnijmy trzy-
plytowa edycje Arp Life Komplet 1975-1978
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(117) czy czteroptytowe wydanie muzyki ze-
spolu Ogréd wyobrazni 1979-1983 (158). To
reprezentatywne przykltady wartosci, jaka dla
szeroko pojetej polskiej muzyki rozrywkowe;j
stanowi wydawnictwo GAD Records, co staje
sie dogodnym punktem wyjécia dla tego krot-
kiego szkicu.

*

.GREAT AUDIOVISUAL DISCOVERIES”

Oficyna GAD Records powstata w pazdzierni-
ku 2008 r. w Sosnowcu z inicjatywy Agnieszki
i Michata Wilczynskich'. Poczatkowo wydawali
zaréwno plyty, jak i ksigzki, tych ostatnich po-
$wieconych muzyce rockowej jest ponad dwa-
dzie$cia. Wérdd nich m.in. historie zespotéw
Camel (Agnieszka Wilczynska), UK (Michat
Wilczynski) czy Type of Negative (Tomasz
Jeleniewski), a takze Genesis oraz jego muzy-
kéw (Maurycy Nowakowski)?, ale tez zbiory
traktujace o muzyce rockowej jako do$wiad-
czeniu stanowigcym istotny watek kulturowy
XX w., autorstwa m.in. Marcina Dysia, Mar-
cina Gajewskiego czy nizej podpisanego. Pig¢
tomow (z szeéciu, jakie si¢ dotad ukazaly),
stanowiacych wysokiej warto$ci owoc trud-
nych do przecenienia konferencji naukowych
zainicjowanych przez prof. Wojciecha Chlebde
i dr. Radostawa Marcinkiewicza z Uniwersyte-
tu Opolskiego ,,|Unisono w wieloglosie” (po-
czatkowo ,,Unisono na pomieszane jezyki”),
to takze pozycje z katalogu GAD Records.
Cho¢ z deficytowego publikowania ksigzek
wydawnictwo rychlo si¢ wycofalo, to jednak
nie definitywnie, czego przykladami niech
beda chociazby wspomnieniowa opowies¢ Je-

rzego Miliana Wiem i powiem. Zyciorys dobrze
brzmigcy (2017) opublikowana niedlugo przed
$miercig artysty czy Ziemowita Kosmowskiego
Wewngtrz i na zewngtrz z plyta zespotu Brak
Prawo (2022) lub tez sympatyczna, krotochwil-
na i arcydowcipna ilustrowana ksigzeczka
Adama Olszéwki Z notatnika kerownika, czyli
komi(k)s plytowy (2021), bedaca wypelnionym
pysznym humorem zbiorem facebookowych
stownych i rysunkowych wpiséw, ukazujacych
,»0d kuchni” codzienno$é¢ zastuzonego katowic-
kiego sklepu z ptytami, w ktérym naby¢ mozna
m.in. propozycje z katalogu GAD Records®. No
i w koncu, last but not least, warto pamietaé, ze
oficyna odpowiedzialna jest takze za powolanie
do zycia edytorsko pieknego i merytorycznie
dopracowanego kwartalnika ,,Lizard”, kiero-
wanego w pierwszym rzedzie do milosnikow
ambitnej muzyki rockowej gléwnie spod znaku
rocka symfonicznego i progresywnego. Pierw-
szy numer ze zdjeciem Czeslawa Niemena na
oktadce ukazal si¢ 15 grudnia 2010 r. Od roku
2014 magazyn wydaje firma Audio Cave.

Nazwe oficyny wymys$lita zona Michala,
Agnieszka, z pogodnym u$miechem charakte-
ryzujac meza (a konkretnie, jak mawiala, jego
sktonnos¢ do po-gad-uszek), dajac zarazem
wyraz sympatii dla pysznego wiersza Bolesta-
wa Le$miana Gad. Inne naturalne rozwiniecie
szyldu wydawnictwa stanowi ilustracje jego
przestania — ,Great Audiovisual Discoveries™.
Mimo choroby i $§mierci Agnieszki GAD Re-
cords rozwijalo si¢, dysponujac znakomitymi
specjalistami, wzrastajagcymi kontaktami i po-
wigkszajacym sie szacunkiem w polskim i cze-
skim §rodowisku muzycznym. Wspdtautorami

! Swego czasu mialem okazje o wydawnictwie GAD Records wspomina¢ w dwoch krétkich oméwieniach na internetowych tamach miesiecz-
nika ,,Slask’, por. GAD, http://www.slaskgtl.pl/dzial/muzyka_na_slasku/22 22.09.2014; Kulturowe dziedzictwo z kluczem do wzruszen, http://
www.slaskgtl.pl/dzial/muzyka_na_slasku/132 06.01.2016. Niektore zamieszczone tam tresci znajduja si¢ i w tym artykule.

% Sg to: z roku 2008 Phil Collins. Cztowiek orkiestra, z 2009: Genesis. Zagrajcie to jeszcze raz..., Steve Hackett. Szkice, burze, orchidee oraz Gabriel.

Swiat sekretny, swiat realny (2011).

* Michat Wilczyniski ma na koncie wiele publikacji, z ktérych wymienimy przynajmniej dwie, a mianowicie napisang wspélnie z Andrzejem
Hojnem histori¢ SBB SBB - wizje: autoryzowana historia zespolu (wyd. w 2003 r.) czy przewodnik bedacy przegladem polskich ptyt z szeroko
rozumianego kregu muzyki progresywnej (Polski rock progresywny. Przewodnik, Sosnowiec 2008). W chwili, w ktérej oddaje ten artykut do

druku, pracuje nad nows ksigzka poswigcong grupie SBB.
* Agnieszka odeszta po dlugiej chorobie 22 marca 2017 r.
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sukcesu i najwytrwalszymi wspdtpracownika-
mi Michata Wilczynskiego s3: wspétproducent
wielu projektow, a takze autor projektéw gra-
ficznych Lukasz Hernik, a takze m.in. dbajacy
o jakos¢ fotografii Przemystaw Pomaranski
i Emilia Zigba, ktéra obecnie odpowiada za
redakcje tekstow. Fenomenem jest tez otwar-
cie przed GAD Records drzwi znaczacych dla
polskiej muzyki instytucji, a przede wszystkim
wielu prywatnych archiwéw artystow, w tym
takich, ktorzy doczekali si¢ wydania swojej
niepublikowanej na ptytach muzyki niedlugo
przed $miercig (np. Jerzy Milian czy Andrzej
Korzynski). Cenne okazujg si¢ takze kontak-
ty z rodzinami i spadkobiercami twoércéw, co
umozliwia obfite wydawanie muzyki dtugo po
ich $mierci (np. Henryk Debich).

KANON I RARYTASY. .. CASUS SBB

Na uwagge zastuguje zaréwno przemyslany do-
bdr wysoce zréznicowanej oferty, jak i staran-
na szata graficzna, warto$ciowe i erudycyjne
komentarze czy liczne wspomnienia artystow
oraz zastugujaca na uznanie wysoka dzwigko-
wa jako$¢ proponowanych plytowych premier
i wznowien. Dlaczego GAD Records jest zja-
wiskiem wartym najwiekszej uwagi, nie tylko
na naszym lokalnym rynku muzycznym? Wy-
dawnictwo niewielkie, samorodne, powstale
z pasji i entuzjazmu, $mialo od pigtnastu lat
idace pod prad, parajace si¢ poszukiwaniem
pozycji niszowych i ambitnych - to bez wat-
pienia fenomen... Fenomen i zacheta, §wiadec-
two i przyktad. Ilez kompetencji, cierpliwosci,
samozaparcia i determinacji trzeba, by w dzi-
siejszych czasach i warunkach pozosta¢ jed-
nocze$nie wiernym stuzbie kulturze, wiernym
sobie i na dodatek moéc (oraz chcied) sie z tego
utrzymywac. Poczatki musiaty by¢ trudne,
zwlaszcza gdy katalog zawieral zaledwie kilka,
kilkanascie tytuldw, a cala firma siedzibe miata
w niewielkim mieszkaniu.
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Prowadzone dynamicznie i z fascynujacg in-
wencjg wydawnictwo szybko pozwolilo sie
poznac jako rezerwuar unikatowych muzycz-
nych archiwaliéw oraz cennych wznowien. Sa-
memu tylko zjawisku grupy SBB i zwigzanych
z nig muzykéw GAD poswiecil, do chwili gdy
pisze te stowa, blisko 40 plyt kompaktowych
i winylowych. Sg to zaréwno ze znawstwem
przygotowane reedycje z wieloma unikato-
wymi utworami dodatkowymi, jak i realizacje
koncertowe nigdy wczeéniej niewydawane.
Dla historii polskiego rocka wprost bezcenne.
GAD Records prowadzi tez autorski label Jo-
zefa Skrzeka - Viator Records.

PTASZYN, NAHORNY, KOMEDA I INNI, CZYLI ZACZNIIMY
0D JAZZU...

Dzigki oficynie ukazalo si¢ wiele wartoscio-
wych albumoéw jazzowych. Nie ma oczywi-
$cie w tym miejscu potrzeby ani sensu ich
wszystkich wymieniaé czy charakteryzowac.
Wszak bez trudu mozna siggna¢ do katalo-
gu na stronie internetowej wydawnictwa, ale
warto wskaza¢ pewng charakterystyczna linig
programowg. W pierwszym rzedzie wyznacza
ja warto$¢ samej muzyki oraz jej dotychczaso-
wa niedostepno$¢, takze i to, ze wiele plyt po-
zwala zapozna¢ si¢ z mniej znanym obliczem
artystow, a czasem tworczo$cig wrecz zupelnie
szerszemu odbiorcy nieznang jak np. 11 plyt
z serii Jerzy Milian Tapes (zapoczatkowat ja
wydany w 2012 r. album When Where Why).
W zwigzku z wydaniem sz6stej plyty tego cy-
klu Piotr Wojdat na tamach ,,Jazzarium” pisal:
Gdy stuchamy plyt z serii The Jerzy Milian Ta-
pes, dowiadujemy sig, Ze wibrafonista w swoich
najlepszych momentach kariery zdecydowanie
nie spoczywat na laurach. Mafto tego - potrafil
si¢ doskonale odnalez¢ w repertuarze lekkim
i melodyjnym, a zarazem rwgcym do tavica,
jak i petnym odniesieri do muzyki o duzo bar-
dziej skomplikowanym charakterze®. Trudne do

* P. Wojdat, Jerzy Milian Tapes - o serii wydawniczej stow kilka, https://www.jazzarium.pl/przeczytaj/artyku%C5%82y/jerzy-milian-tapes-o-se-

rii-wydawniczej-s%C5%82%C3%B3w-kilka.
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przecenienia jest publikowanie nagran, ktore
wczesniej sie nie ukazaly, np. Jan Ptaszyn Wr6-
blewski Quartet Stupy milowe (1979-1980).
Dotyczy to takze nagran radiowych Kwintetu
Barowego (z udziatem Jana Ptaszyna Wréblew-
skiego, Jerzego Miliana i Benona Hardyego,
jednak bez ustalenia pelnego sktadu). To zbior
nagranych w 1959 r. instrumentalnych adapta-
¢ji tematoéw filmowych, popularnych piosenek,
a takze autorskich kompozycji Ptaszyna i Mi-
liana wydanych na ptycie Do widzenia (2020).
Podobnym rarytasem sa nigdy wczesniej nie-
publikowane nagrania z 1964 r. kwintetu Bogu-
stawa Rudzinskiego Zimna kgpiel. Do znacza-
cych wlaczy¢ trzeba plyte Krzysztof Komeda
Quintet Live in Praha 1964 zawierajaca nigdy
niepublikowane nagrania z festiwalu jazzowe-
go w Pradze (liderowi towarzyszyli: Tomasz
Stariko, Michal Urbaniak, Jacek Ostaszewski,
Czestaw Bartkowski). Podobnie traktowa¢é
mozna plyte Polish Jazz Quartet Meets Studio
M-2 (z udzialem Jana Ptaszyna Wréblewskie-
go, Wojciecha Karolaka, Juliusza Sandeckie-
g0, Andrzeja Dabrowskiego i pomystodawcy
Studia M-2 Bogustawa Klimczuka) czy al-
bumy Koman Band (Continuation i Twenty
Past Six)

W katalogu GAD Records wiele pozycji opa-
trzonych jest adnotacja ,ukazujg si¢ po raz
pierwszy, zremasterowane z...” i tu wymienia-
na jest nazwa stosownej instytucji czy archi-
wum. W zasadzie o kazdej z tych propozycji
moégtbym powtdrzyé: ,wazna, bezcenna dla
fanéw i historii polskiej muzyki”

Istotnym wyznacznikiem wydawnictwa jest
takze uznanie dla ptyt waznych, a zbyt dlu-
go niewznawianych. I tak oto otrzymujemy
w ofercie oficyny np. Bazaar Tria Jerzego
Miliana (1969) uzupelniony o cztery utwo-
ry dodatkowe: sesj¢ radiowa z lutego 1967 r.,
Wlodzimierza Nahornego Jej portret (nagrany
w 1970, wydany po raz pierwszy z 1971 r.), Jana
Ptaszyna Wroblewskiego Sweet beat (1972)
album wznowiony po 40 latach, wzbogacony

0 14 (sic!) niepublikowanych wczeéniej utwo-
réw, albo tez Five, Four, Three (1974) zespotu
Novi Singers, a z innych przyktadéw — Duo
Bednarek-Zgraja Walking Colour (1983) czy
Completorium Purpurowa Bossa / The Purple
Bossa (1982). Wznowienia najczesciej obfituja
w utwory dodatkowe, niepublikowane wcze-
$niej, a takze unikatowe zdjecia, jak réwniez
opatrywane s, co juz sygnalizowatem, cenny-
mi komentarzami.

POLISH LIBRARY MUSIC

Wspomniany Bogustaw Rudzinski w 1963 r.
w zwigzku z 20-leciem Polskiej Kroniki Fil-
mowej zrealizowal szereg nagran na jej wla-
$nie potrzeby. Mlodsi nie beda pamietac, ze
przed laty ogladato si¢ jej kolejne wydania
przed kazdym seansem kinowym. Wydaw-
nictwo GAD Records po blisko 60 latach
wydalo osiem utworéw pod wspdlnym ty-
tutem Unitron. 1963 Polish Library Music
from WEDiF Vaults. W ten sposdb ocalono
tez muzyke zespoléw: Zmeczeni (Bez tego
i owego), Eden (Miasto szczesliwych ludzi),
Czerwono-Czarni (Motor i ja, 1963-1964).
Dzieki staraniom wydawnictwa opublikowa-
no (wraz z pigknymi wieczornymi zdjeciami)
tez zarejestrowane w 1967 r. nagrania Orkie-
stry Tanecznej Polskiego Radia (Wieczorem
po Marszatkowskiej) czy wydany dostownie
w chwili, w ktérej koncze pisanie tego szkicu,
w pierwszych dniach sierpnia 2023 r. Zesp6t
Perkusyjny Jerzego Bartza (Ostryga pustyni,
nr katalogowy 265).

Gdyby nie wspomniane edycje, nie wiadomo,
kiedy i czy w ogdle mozna byloby swobodnie
postucha¢ tej muzyki. Utwory na nich zgro-
madzone powstawaly bowiem jedynie na po-
trzeby produkcji radiowych czy telewizyjnych,
a jednak szczesliwie wydobyto je z mrokdéw
zapomnienia. Zaznaczmy, ze w 2020 r. GAD
Records wydalo (znéw po raz pierwszy na
plcie CD) zremasterowane stuchowisko Saga
Rodu Wymega-Zarawiejskich Jacka Janczarskie-
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go, opowiadajacego o przygodach Pana Sulka
i pani Elizy®. To jeszcze jeden przejaw juz nie
tylko pomystowosci, ale i rozlegtych horyzon-
tow osdb prowadzacych oficyne.

CZAS FILMOWYCH WSPOMNIEN

Osobnym zbiorem cennych i najczeéciej ni-
gdzie indziej nieosiggalnych archiwaliow jest
wydawana przez GAD Records muzyka filmo-
wa. Wskazmy niektorych autoréw i przyklado-
we zaledwie tytuly: Andrzej Korzynski (m.in.:
Akademia Pana Kleksa, W pustyni i w puszczy,
Czlowiek z zelaza / Czlowiek z marmuru, Wiel-
ki Szu, Wielki uktad, Panna Nikt, Kochaj albo
rzud, Tulipan), Wlodzimierz Korcz (07 zgtos
sig), Henryk Kuzniak (Parada oszustéw, Dwa
ksigzyce, Horror w Wesotych Bagniskach, Dzie#i
wielkiej ryby, Na ktopoty Bednarski, Dzigciot -
tu ze wspotudzialem Juliusza Loranca), Wio-
dzimierz Nahorny (Zapach psiej siersci), Piotr
Figiel (Przepraszam, czy tu bijg), Wojciech
Kilar (Sami swoi, Wilcze echa, Cata naprzéd,
Giuseppe w Warszawie), Krzysztof Komeda
(Mam tu swéj dom, Ubranie prawie nowe, Pe-
ople Meet And Sweet Music Fills The Heart),
Adam Walacinski (Czterej pancerni i pies, Dwaj
panowie N, Dotknigcie nocy), Wojciech Gluch
(Zycie Kamila Kuranta). Jest jeszcze m.in.
plyta Soundtrack zawierajaca napisane przez
Zbigniewa Goérnego $ciezki dzwigkowe z 11
filmoéw czy tez wyborna seria muzyki z anima-
¢ji dla dzieci, poprzedzona kilka lata wezesniej
wydanymi plytami z ilustracjg dZwigkowa do
bajki Pszczétka Maja czy wspomnianej Akade-
mii pana Kleksa. W obu przypadkach wydawca
skupial si¢ nie na przebojowych piosenkach,
ale muzyce typowo ilustracyjnej, obie pozycje
wydane byly z inicjatywy i inspiracji Agnieszki
Wilczynskiej z mysla o corce. Muzyka filmo-
wa publikowana przez GAD Records z pew-

noécia budzi sentymenty. Czasem przypomina
kultowe filmy, kiedy indziej kultowa muzyke,
przywoluje pamie¢, wspomnienia, nierzadko
WZrusza...

SONDA | INNE PRZYPADKI

Prawdziwym wydarzeniem bylo ptytowe wyda-
nie $ciezki dZwiekowej z programu telewizyj-
nego ,Sonda’, ktory w latach 1977-1989 pro-
wadzili Andrzej Kurek i Zdzistaw Kaminski. Ta
jedyna w swoim rodzaju i niepodobna do in-
nych produkgja telewizyjna péznego PRL-u do
dzisiaj ma swoich zarliwych zwolennikdw,
nadal imponujac kompetencja, charakterem,
pomystami... Emisje ,,Sondy” przerwata tra-
giczna $mier¢ obu prezenteréw w wypadku sa-
mochodowym pod Raciborzem w roku 1989”.
Dwie plyty zawierajace muzyke z programu
okazaly si¢ strzalem w dziesiatke. Abstrahujac
od milosnikéw muzyki, po wydawnictwo sig-
gneli takze liczni sympatycy wcigz z rozrzew-
nieniem wspominanego programu®. Kolejny
kierunek zostal wytyczony...

Podazajac nim, trafiamy na plyte Epizod A Mi-
kolaja Hertla, pianisty i jednego z prekursoréw
polskiej el-muzyki, artysty, ktéry - podobnie
jak Franko - specjalizuje si¢ w twdrczosci
ilustracyjnej nagrywanej dla najrozmaitszych
programéw i rozglosni radiowych, cho¢ skom-
ponowal tez niemalo piosenek. Plyta zawiera
wybodr utwordéw z lat 1983-1988, ukazujac
jednego z najbardziej interesujacych polskich
tworcow muzyki elektronicznej tamtego cza-
su... Dla porzadku dodajmy, ze wigkszo$¢
utwordéw zgromadzonych na krazku nie byta
weczeéniej dostgpna na zadnym noéniku. Dba-
os$¢ o opublikowanie na kolejnych albumach
dorobku Mikotaja Hertla zastuguje na szcze-
g6lne uznanie. Prezentujac t¢ muzyke w moich

¢ Na marginesie dodajmy, ze cz¢é¢ dochodu ze sprzedazy plyty przeznaczona byla na Fundacje Ewy Blaszczyk ,, Akogo?”.
7 We wrzesniu 1990 r. wyemitowano jeszcze trzy odcinki, ktore przed wypadkiem byly w produkcji, dokoniczonej przez zesp6t programu.
# O popularnosci tej $wiadczy¢ moze decyzja wladz Telewizji Polskiej, by w 2016 r. rozpocza¢ emisje ,Sondy 2” - swoistej kontynuacji progra-

mu. Ostatni odcinek ,,Sondy 2” ukazat si¢ 30 grudnia 2018 .
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radiowych audycjach, osobiscie doswiadczytem
nie tylko ogromnego zainteresowania stucha-
czy, ale wrecz zdumienia jej istnieniem.

ZZA POLUDNIOWEJ | ZACHODNIEJ GRANICY

Wydawnictwo popularyzuje réwniez muzyke
naszych potudniowych sgsiadéw i w obfitosci
dokonania Martina Kratochvila i jego zespo-
tu Jazz Q. Plyt z jego twdrczoécia wymieniac
mozna by naprawde sporo, poprzestaiimy na
jednym przyktadzie, a mianowicie zawierajacej
soundtrack z kontrowersyjnego i intrygujacego
filmu science fiction — Temné slunce. Dla wy-
dawnictw obejmujacych odkrycia muzyczne
spoza Polski i érodkowej Europy w oficynie
GAD Records pojawil si¢ osobny label Chic-
kadisc.

ROCK I OKOLICE...

Podobnie imponujacy zestaw, jak 6w zawiera-
jacy wspomniany zapis opolskiego festiwalu
z 1964 r., otrzymujemy w postaci plyt swego
czasu bardzo cenionego zespotu Ogréd Wy-
obrazni. I cho¢ w okresie swej aktywnoéci osia-
gnal niemaly popularnos¢, nie wydat oficjalnej
plyty. Udato si¢ GAD Records zebra¢ na czte-
rech albumach mnéstwo ocalonej muzyki. Tak-
ze tworczo$¢ zespotu Cytrus, ktory cho¢ cieszyt
si¢ uznaniem, nie wydal w latach 80. plyty,
znalazta sie w kregu zainteresowania GAD
Records. Wiele oficynie zawdzigczaja milosni-
cy zespotu Klan (np. albumy Senne wedrowki
i Nerwy miast). Na uznanie zastuguja staranne
kompaktowe wydania pierwszych dwoch plyt
Jacka Skubikowskiego, rzeszowskiej grupy RSC
(druga plyta, pierwotnie opublikowana jedynie
na kasetach magnetofonowych, doczekata si¢
az dwéch wydan z réznymi bonusami), jedyny
longplay w dorobku grupy Cross z Krzysztofem
Cugowskim czy debiut zespotu Mech, a tak-
ze liczne wznowienia z bogatym materialem
dodatkowym albuméw jednego z pionierdw
polskiej muzyki elektronicznej Wladystawa
Komendarka. A i to zaledwie przyklady. Pod-

kresli¢ trzeba nie tylko warto$¢ udostepniania
przez oficyne muzyki niepublikowanej, ale
tez reedycji, a wigc albumow, ktore mialy juz
wersje kompaktowe, jednak nie tak starannie
przygotowane i bogate w bonusy oraz cechu-
jace sie wysoka jakoscig dzwigku. Zdarza sie
tez wydawnictwu sigga¢ po muzyke znacznie
nowsza, spoza kregu rocka, jak chociazby ze-
spotu Hedone, prezentujacego estetyke indu-
strial. A o zastugujacej na osobne oméwienie
w horyzoncie wydawniczej aktywnoéci GAD
Records twoérczosci SBB juz wspominalem

NO I PIOSENKA, OCZYWISCIE. ..

Rewelacyjne bigbitowe archiwalia umieszczo-
no na plytach Brzdek! Instrumentalne przygody
bigbitowcéw (nagrania z lat 1964-1970, wydane
w 2020 r.), czy dwie czesci kompilacji powstalej
na podstawie audycji radiowej o tym samym
tytule Ze szpulowca bigbitowca (wydanie na-
gran z lat 1964-1970). Urokliwy wyborny wy-
bor psychodeliczno-folkowych polskich pio-
senek poczatkow lat 70. przynosi kompilacja
Wedrujmy. Wakacyjny przewodnik po polskiej
psychodelii i folk-rocku.

Dzigki oficynie dysponujemy takze nagra-
niami zespotéw nieomal zapomnianych, jak:
Rodzina Pastora, Kram, Show Band... Przy-
pomniani zostali Jerzy Grunwald, Piotr Figiel.
Sa i nowsze propozycje, jak np. ptyta Barba-
ry Sikorskiej Mniejsze zto. Do interesujacych
i waznych pozycji wliczy¢ trzeba plyte Zbignie-
wa Wodeckiego Sny podroznika z nagraniami
realizowanymi w latach 1975-1977 z Orkiestra
PRIiTV w Katowicach pod dyr. Jerzego Miliana
i Piotra Kaluznego oraz 12 rzadkich piosenek
Andrzeja Zauchy umieszczonych na plycie (za-
réwno CD, jak i LP) Dwa kroki w chmurach. To
mniej znane dokonania artysty, zarejestrowane
miedzy 1979 a 1987 r. gléwnie w rozgloéniach
Polskiego Radia w Warszawie, Poznaniu, Lodzi
i przede wszystkim Katowicach. Jedno nagrano
w Studiu Malachitowa, a Dom zlej dziewczy-
ny pojawil si¢ na stronie B singla Wieczér nad
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rzekq zdarzer (1979). Niektdre znalez¢ mozna
rozporoszone na réznych kompilacjach. To
12 piosenek trwajacych lacznie 50 minut. Sg
mistrzowsko zaspiewane i opracowane. Wiek-
szo$¢ utrzymana jest w stylistyce soul i funk.
W komentarzu do plyty Jan Tarasiewicz napi-
sal, iz to zaledwie bardzo skromny wybér z po-
nad 300 niewydanych piosenek artysty ukry-
tych w radiowych i telewizyjnych archiwach.
Plyta ukazuje Zauche jako mistrza ,,timingu’,
fantastycznie ,,swingujacego’, rozmitowane-
go w soulu i muzyce funk, wspétpracujacego
z najlepszymi orkiestrami rozrywkowymi
i najwybitniejszymi dyrygentami. I pomy-
$le¢, ze ci, ktorzy stuchali Zauchy na zywo, tak
czesto podkreslaja, iz studio oddaje jedynie
czastke tego fenomenu®. Pozwolitem sobie na
nieco szersze scharakteryzowanie tej konkret-
nej plyty, by wskaza¢, na czym polega jakos¢
zamyslu wydawnictw GAD Records i ich
znaczenie.

ODKRYWAMY MUZYKE SPRZED LAT.
RAZ JESICZE. NA NOWO"

Na stronie internetowej oficyny czytamy m.in.:
Dzis na nowo poszerzamy zakres dziatan, po-
wracajgc do ksigzek muzycznych i dbajgc o na-
sze dodatkowe labele: Chickadisc (odkrycia mu-
zyczne spoza Polski i srodkowej Europy), Duzy
Sek (najlepsza polska rozrywka, satyra i kaba-
rety) i New Sun (nagrania premierowe). Pod
szyldem Bar Swiat pojawiajg sig koszulki czy
pocztéwki. GAD Records wciaz zaskakuje roz-
norodno$cig muzycznych wybordw, wieloécia
przypominanych wykonawcéw. Nie zamykajac
sie na ,nowe” (np. w 2015 r. oficyna nawigzata
wspolprace z czeska firma wydawnicza Su-
praphon), nie schodzi jednocze$nie z obranej
u zarania drogi. Nawet gdyby pomina¢ plyty,
o ktérych juz poprzednio wspomniatem, i sku-
pi¢ sie tylko na wydanych w ostatnich miesia-
cach, zajeltoby to zbyt wiele miejsca. ..
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Dorobek GAD Records to juz nie tylko blisko
300 plyt, starannie opracowanych edytorsko,
kompetentnie opisanych i — co najwazniejsze
- $wietnie brzmiacych... To przede wszyst-
kim kolekcja ze smakiem i konsekwencja
konstruowana, a przy tym (jak wnosi¢ mozna
z recenzji i efektéw sprzedazy) pozadana przez
melomandw, bo sktadajaca si¢ albo z utworéw
wydanych weczesniej, lecz nie na kompaktach,
albo wrecz z nagran publikowanych po raz
pierwszy. Erudycja Michata Wilczynskiego
iwyczucie, z jakim dobiera program dla swoich
wydawnictw, powoduja, ze raz po raz otrzymu-
jemy plyty (takze winylowe) bedace zaréwno
zbiorami znakomitej muzyki, jak i (dla wielu)
okazjg do wspomnien, ale tez warto$ciowymi
dokumentami. Jednym z kluczy do tworzenia
tej kolekeji jest ,,kultowo$¢” programow tele-
wizyjnych i filméw, ktorych $ciezki dzwiekowe
mocno zapadly w pamigc kilku pokolen, ale do
tej pory znajdowaly sie poza zasiggiem oséb
chcacych ich stuchaé, delektowac sie nimi,
osobno, bez obrazéw (cho¢by najciekawszych),
dla ktorych byly pisane badz w ktérych je wy-
korzystywano.

Tych zaledwie kilka wybranych przykladéw
przekonuje, jak cenne sg inicjatywy niewiel-
kiej, aczkolwiek ambitnej oficyny wydawniczej
GAD Records. Jej atutem jest nie tylko oferta
atrakcyjna dla melomanéw, koneserdw, kolek-
cjoneréw, mito$nikéw polskiego filmu fabu-
larnego i dokumentalnego (to przeciez takze
spora dawka historii polskiej telewizji i pol-
skiego kina), ale przede wszystkim dziatalnoé¢
zwrdcona ku przemyslanemu upowszechnia-
niu muzyki, przywracajgca zbiorowej pamieci
wazne tworcze dokonania. To w koncu takze
okazja do poszerzania wiedzy, a nawet wzru-
szen. O tym juz wspomnialem, ale raz jeszcze
podkresle — sentyment do ulubionych filmoéw,
programoéw telewizyjnych, wykonawcow jest
z pewnoscia sila zwracajacg uwage na wydaw-

¥ Pisalem o tym w oméwieniu albumu, ktore w chwili powstawania tego tekstu jest w druku, a ukaze si¢ w 94. numerze kwartalnika ,,Twoj Blues”.
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nictwo GAD Records, ale wigkszy nacisk polo-
zylbym na wartoé¢ Zrodlows tej oferty, a takze
na przyszlos¢. Wszak mlodsi odbiorcy oferty
GAD Records stajg przed mozliwosciag odkry-
wania §wiata polskiej muzyki czesto zupelnie
im nieznanej, a jakze przeciez cennej dla kul-
turowej tozsamosci.

Wiele wydarzen artystycznych, ktore ozywa-
ja dzieki GAD Records, ma range chronienia
narodowej spuscizny kulturowej. Dodajmy, ze
Michatl Wilczynski i jego wspdtpracownicy
maja pelng swiadomosc, ze wiele tytulow, kto-
re wychodzg spod skrzydet GAD Records, nie

osiggnie komercyjnego sukcesu, bo nie on jest
miarg staran, ale warto$¢ muzyki i jej miejsce
w kulturowym krwiobiegu.

Aktywnos¢ takich oficyn jak GAD Records
nie pozwala spokojnie spaé tym, ktérzy roz-
ktadajg rece w odpowiedzi na pytania o wzno-
wienie lub wydanie cennych $§wiadectw kul-
tury muzycznej XX w.’® Okazuje si¢ bowiem,
ze pasja, mito$¢ do muzyki, dobre relacje,
nawigzywanie owocnych kontaktéw, upér
w przegladaniu (przestuchiwaniu) setek go-
dzin nagran oraz, oczywiscie, kompetencja
— wystarcza.

10 Szerzej pisalem o tym we wspomnianym tekscie: Kulturowe dziedzictwo z kluczem do wzruszef...
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Natalia Romaieva

Z HISTORII UKRAINSKICH

FESTIWALI MUZYCZNYCH
RZECZ O NIEZWYKLEJ ,CZERWONEJ RUCIE"’

ierwsze festiwale muzyczne, ktére mozna

uznac za ,,ukrainskie” (cho¢ organizowa-

ne byty jeszcze w Zwiazku Radzieckim),
odbywaly sie
i juz wtedy wsr6d wykonawcéw dominowali
wykonawcy identyfikujacy si¢ jako ukrain-
scy. Mozliwo$¢ organizowania takich wy-
darzen byla zwigzana z sytuacja polityczna
Zwigzku Radzieckiego w latach 80. ubieglego
wieku. Ukraincy coraz bardziej sprzeciwiali
si¢ ideologii sowieckiej, manifestujac swoja

terenie dzisiejszej Ukrainy

tozsamos¢ narodowy. Twoérczos¢ muzyczna
nie byla wyjatkiem, ale to wlasnie tu zaczely
pojawiac sie wyrazne dazenia do zamanife-
stowania ukrainskiej tozsamosci i odrebnosci.
Wiele zespotéw wybieralo jezyk ukrainski przy

ut powstal na podstawie pracy magister
k UJ pod

sach w ZSRR obowiazywata cenzura - kontrola sowieckich i part

tworzeniu tekstéw swoich piosenek. Mlodzi lu-
dzie dostrzegali te zmiane i coraz swobodniej
wykraczali poza ramy wytyczane przez cenzu-
r¢?, co pozwalalo na eksplorowanie nowych
$rodkéw wyrazu. Artyéci coraz mniej bali sie
wladzy i narzucanych przez nig ograniczen.
Szczegdlnie widocznie bylo to na zachodzie
Ukrainy?, gdzie zaczely powstawal niezalezne
rozglosnie radiowe*, nowe zespoly muzyczne
oraz czasopisma, takie jak: ,Stawuta”, ,Zew
Sumienia’, ,Mloda Ukraina’, ,Wolno$¢ Stowa”
i inne. Powstawaly ukrainskojezyczne zespo-
ty muzyczne, takie jak Smeryczka (zalozony
w 1966 r.), Enej® (zalozony w 1960 r.) i inne.
Oczywiscie nie udalo im sig¢ zd
popularno$ci w calym Zwiagzku Radzieckim

¢ znaczacej

czne Ukrainy” napisanej i obronionej w roku akademickim
JJ.

organow nad treécig i rozpowszechnianiem informacji,

6w, utworéw muzycznych i scenicznych, dziet sztuki, utwordéw kinematograficznych i fotograficznych, audycji radiowych i telewizyj-
nych, w celu wyeliminowania wszelkich Zrédet informacji alternatywnych do oficjalnych, ograniczenia lub uniemozliwienia rozpowszechniania

idei i informacji uznanych za szkodliwe lub niepozadane.
? Ukraina w regionach zachodnich zawsze byta pod silniej:
* Radio Nezaleznost jest jedng z pier h niepanstwo

bzpoczeto w 1991 1.

° Enej to jedna z najbardziej popularnych grup muzycznych na Ukrainie konca lat 60. i pierwszej potowy lat 70, zob. http://sssrviapesni.info/

eney.html.
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ze wzgledu na silng cenzure. Okolo roku 1989
roku nastgpil przetom - aktywisci z Ukrain-
skiej SRR® postanowili wyprowadzi¢ ukrainska
muzyke z podziemia, w zwiazku z tym poja-
wila si¢ potrzeba stworzenia duzego festiwa-
lu, rodzaju konkursu muzycznego, na ktérym
mozliwe bytoby prezentowanie artystow ukra-
inskich. Jednym z najtrudniejszych zadan byto
jednak przekonanie wladz partii rzadzacej, by
wydala zgode na takie wydarzenie. Pierwszym
prezydentem Ukrainy, ktéry zgodzit si¢ na
organizacje¢ tego przedsiewziecia, byt Leonid
Krawczuk’. Wobec zaistnialej sytuacji pozostali
czlonkowie partii nie zglosili sprzeciwu. To po-
zwolilo na zorganizowanie pierwszego festiwa-
lu piosenki ukrainskiej, ,Czerwonej Ruty” Jej
historia zacze¢ta si¢ we wrzesniu 1989 r.: bylo to
pierwsze wydarzenie w Zwigzku Radzieckim,
na ktérym ukrainskie piosenki byly grane bez
cenzury. Ten festiwal dal poczatek nowej erze
w festiwalowej kulturze ukrainskiej.

NAZWA FESTIWALU

Pod rzadami radzieckimi popularna muzyka
ukrainska w formie zinstytucjonalizowanej
wladciwie nie istniala, dopiero zorganizowanie
festiwalu stworzylo przestrzen umozliwiajaca
zaprezentowanie takiego repertuaru. To pierw-
sze, bezprecedensowe wydarzenie miato miej-
sce w Czerniowcach?®. Miasto zostalo wybrane
nieprzypadkowo, gdyz to wla$nie tam mieszkat
i pracowal autor kultowej piosenki, ktorej ty-
tul dat nazwe festiwalowi — popularny wyko-

nawca i kompozytor Wladimir Iwasiuk® (ukr.
Bonom/iMMp MuxaivioBny IBaC}dx). W 1989r.
obchodzono 40. rocznice urodzin kompozyto-
ra, a zarazem 10. rocznicg jego $mierci. Iwasiuk
2yt bardzo krétko, a okolicznoéci jego $mierci
nadal pozostawiaja wiele watpliwosci. Nawet
wedlug popularnych zZrédel wiedzy, takich jak
Wikipedia: Jego ciato znaleziono 18 maja 1979
powieszone w lesie. Wedtug oficjalnej wersji po-
petnil samobdjstwo, jednak istniejg watpliwosci
co do tej wersji. Dokumenty archiwalne opisu-
jace sprawe znajdujq sie w Moskwie i nie byly
udostepnione ani krewnym, ani pracownikom
muzeum poswieconego kompozytorowi. Krewni
Iwasiuka uwazajg, ze zostat zabity". Pogrzeb
Iwasiuka we Lwowie w 1979 r. wykorzystano
jako forme protestu przeciwko rzadom so-
wieckim, w trakcie ktorego policja musiala
rozpedzi¢ thum. Potem tworczo$¢ artysty zo-
stala zakazana na dziesig¢ lat. Niektore jego
piosenki, takie jak Czerwona Ruta, Wodograj
czy Ma dolia wlasng wiosng, ktore nie mialy
ani negatywnych, ani politycznych konotacji,
zostaly usuniete z repertuaru m.in. Sofii Ro-
taru'! czy innych gwiazd. Dopiero w 1989 r.
kompozytor zostat po$miertnie ,,zrehabilito-
wany’, a ze wzgledu na tajemnicza $mier¢ stat
si¢ on postacig wrecz symboliczna.

O czym jest zatem piosenka Czerwona ruta
(ukr. Yepsora pyma)? Iwasiuk napisat pierwsza
wersje tekstu utworu na trzecim roku studiéw
w Instytucie Medycznym i po$wigcil ja jednej
ze swoich dziewczyn - studentce Instytutu Me-
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dycznego Marii Sokolowskiej. Jak opowiadata
siostra kompozytora, Oksana Iwasiuk: Wo-
todia byt bardzo popularny wsréd dziewczyn,
miat wielu przyjaciot, a jedng z nich byta Ma-
ria Sokotowska z Kotomyi, ktdrej pokazal tekst
piosenki. Owa Maria nadal przechowuje kart-
ke z tym tekstem u siebie w domu'>. Czerwona
ruta w latach 70. XX w. odgrywata wazng role
w kulturze Ukrainy®, stajac si¢ jedna z najbar-
dziej znanych i rozpoznawalnych ukrainskich
piosenek na swiecie. M6wi sie o niej, ze oble-
ciata swiat i stala sig superhitem ostatnich czter-
dziestu lat". Piosenka ta przyniosta sukcesy nie
tylko swoim pierwszym wykonawcom,' ale
takze samemu autorowi, ktéry zostal zwyciezca
Pierwszego Telewizyjnego Festiwalu Piosenki
Radzieckiej ,,Piosenka -71”. W 1989 r., kiedy
organizowano pierwszy festiwal ukrainskiej
piosenki, jego twdrcy postanowili nazwaé go
tytulem piosenki Iwasiuka, niejako oddajac
cze$¢ jej oraz miejscu, jakie zajeta w ruchu
walki o niepodlegltoé¢ Ukrainy. Co wigcej, po-
stanowiono zorganizowa¢ festiwal dokladnie
tam, gdzie piesn ta powstala.

Nalezy doda¢, ze samo okreslenie ,,czerwona
ruta” ma kilka znaczen. Przede wszystkim
w wierzeniach karpackich tak nazywa si¢ mi-
tyczny kwiat milosci i pigkna, ktéry pojawia
sie w tamtejszych basniach. Najcze$ciej symbo-
lizuje roziake, samotnos¢, nieodwzajemniong
lub utracong mitos¢, zal i skruche. To takze
symbol dziewictwa, czysto$ci'®. Czerwona ruta
to takze tytut sowieckiego krétkometrazowe-
go filmu telewizyjnego z 1971 r."” oraz nazwa
zespolu wokalno-instrumentalnego powstate-

go w 1971 r. w Filharmonii Czerniowieckiej
z inicjatywy trebacza Anatolija Jewdokomenki
i zozonego z muzykéw orkiestry Uniwersytetu
Czerniowieckiego. Zespol ten stworzono spe-
cjalnie dla Sofii Rotaru. Czerwona ruta — tak
zatytutowany byl tez pierwszy solowy album
studyjny tej artystki, nagrany w 1996 r., na-
tomiast wspoltczesnie fraza ,,Czerwona Ruta”
kojarzy si¢ juz przede wszystkim z festiwalem
piosenek ukrainskich.

PIERWSZA EDYCJA FESTIWALU

Wedlug jednego z organizatoréw projektu,
Kirila Stetsenki, pomyst stworzenia nowego
festiwalu z muzyka ukrainska dojrzewat od
dawna, bo, jak wspominal 6w organizator:
Zdecydowalismy, ze konieczne jest rozpoczecie
nowego festiwalu, ktorego jednym z zatozen be-
dzie wykonywanie wylgcznie piesni ukrairiskiej.
Musielismy stworzy¢ miejsce dla miodych muzy-
kow, ktérzy do tej pory pozostawali na uboczu.

Pierwszym autorem pomystu byt ukrainski
dziennikarz i recenzent Iwan Liepsza'®. Dwa
lata przed otwarciem festiwalu to wtasnie on
pisal o potrzebie stworzenia konkursu czy
festiwalu, na ktérym wykonywane bylyby
utwory na réznym poziomie profesjonalizmu.
Artykul z ta propozycja, zatytulowany To jest
szybka woda (To e 6ucmpas 600a), zostat opu-
blikowany 27 grudnia 1987 r. w czasopi$mie
»Mlodziez Ukrainy”". Dziennikarz zastanawial
sig, dlaczego tworcdw wspanialych piosenek,
ktore staja sie bardzo popularne, nazywa sig¢
amatorami. I zauwazyl, ze tak wlaénie stalo

¢ Skrét dotyczy Ukrainiskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej (czyli tzw. Ukrainskiej SRR, ykp. Ykpaincbka Pagsancbka Coriamicruyna
Pecniy6rika, YPCP, Vkpaiucbka PCP).

7 Leonid Krawczuk (ukr. Jleonin Makaposiy Kpasuyk) - ur. 10 stycznia 1934 we wsi Wielki Zytyn, wolyniskie, RP (obecnie obwéd réwierski),
dziatacz polityczny, w latach 1989-1990 byl kierownikiem wydziatu ideologicznego, sekretarzem Komisji Centralnej Komunistycznej Partii
Ukrainy; pierwszy prezydent Ukrainy (1991-1994).

¥ Miasto Czerniowce, ukr. YepHoBiipl, to miasto w potudniowo-zachodniej Ukrainie, 40 km na pétnoc od granicy rumunskiej, bedace centrum
administracyjnym obwodu czerniowieckiego, zatozone w XII w. przez ksigcia Jarostawa Osmomysla. Twierdza z osadg handlowo-rzemieslnicza
nazywana byla Czernem lub Chornym Gorodem (ukr. Czern) ze wzgledu na czarne drewniane mury. Ruiny twierdzy zachowaty si¢ w dawnej
rosyjskiej osadzie Lenkovetsky.

° Wiadimir Iwasiuk (ukr. Bonogumup Muxaitnosu Iaciok) - radziecko-ukraifiski kompozytor i poeta ur. w 1949 w Kicmaniu. Zmart w 1979.
Bohater Ukrainy (2009). Jeden z tworcow ukrainskiej muzyki pop.

19 Zob.https://day.kyiv.ua/ru/article/kultura/vladimir-ivasyuk-zhizn-posle-smerti#:~:text=Ho%20popcTBenHnkn %20V Bacioka%20
cunTaiT%2C%20uTo,nommm%20smecte%20¢%20MaTepbio%20KOMIIO3UTOPA.

" Sofia Michajtowna Rotaru, ur. 7 sierpnia 1947 w Marszynce - radziecko-ukrainiska piosenkarka pop i aktorka. Laureatka Nagrody im. Lenina
Komsomola. Artystka ludowa ZSRR. Kawaler Orderu Republiki Moldawii, bohaterka i legenda narodowa Ukrainy.

1> Zob. https://Iviv.znaj.ua/ru/392972-volodimir-ivasyuk-prisvyativ-pisnyu-chervona-ruta-ne-sofiji-rotaru-vse-pro-muzu-i-tayemniy-roman-
-kompozitora.

'3 Czerwona ruta wykonywana byla przez VIA Smerichka.

* Zob. https://dic.academic.ru/dic.nsf/ruwiki/444773.

!> Pierwszymi wykonawcami byli sam autor i mloda nauczycielka muzyki Elena Kuznetsova. Do nagran zaproszono zesp6t Karpaty.

© Zob. https://myphs.jimdofree.com/2014/07/06/pyra/.

17 Czerwona ruta - sowiecki telewizyjny film-koncert z 1971 r. w rezyserii Romana Oleksowa. Film opowiada o historii mitosci karpackiej
dziewczyny Oksany i mfodego gornika Borysa.

'8 Lepsza Ivan Dmitrovich (ur. 7 sierpnia 1937) — ukrainski dziennikarz, czlonek Narodowego Zwigzku Dziennikarzy Ukrainy. Autor pomystu
zorganizowania festiwalu-konkursu ,Czerwona Ruta”.

' Zob.http://www.ivasyuk.org.ua/articles.php?lang=ru&id=ty_pryznajsya_meni_de_teper_cvite_ruta.
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sie z Wladimirem Iwasiukiem. Nazywano go
amatorem, poniewaz nie nalezal do Zwigzku
Kompozytoréw ZSRR. Iwan Liepsza mowit
dalej: W zwigzku z tg sytuacjg sktadam pro-
pozycje zorganizowania corocznego festiwalu
konkursowego ,,Czerwona Ruta”. Festiwal, na
ktérym nowe utwory, zaréwno profesjonalnych,
jak i amatorskich kompozytoréw bedg wykony-
wane na tej samej scenie®.

Po publikacji artykutu do redakcji zaczeto
przychodzi¢ wiele listdw opisujacych reakcje
na piosenke Czerwona ruta: jakas dziewczyna
pochodzgca z Tatarstanu pisala, ze ze wzgledu
na piosenki Iwasiuka nauczyla si¢ nawet jezy-
ka ukrainskiego®. Pomysl stworzenia festiwalu
poswieconego pamieci wybitnego mieszkanca
Bukowiny znalazl poparcie wéréd wielu zna-
nych muzykéw, artystéw i os6b publicznych.
Z biegiem czasu stalo si¢ to mozliwe. Jak wspo-
mina Iwan Liepsza: Zawsze poréwnuje ten fe-
stiwal do stynnego na catym swiecie festiwalu
z 1968 roku w Woodstock w USA, ktory byt
przetomowym wydarzeniem dla kultury mfio-
dziezowej swoich czasow. ,Czerwona Ruta” jest
o wiele wazniejsza dla Ukrainy. W roku 1989
w naszym spoleczeristwie zaszly zasadnicze
zmiany, ktére zapewnity nam niepodlegtos¢
[...]. W tym roku odbyly si¢ trzy przetomowe
wydarzenia: powstanie Ukraitiskiego Ruchu
Ludowego, pierwszy festiwal ,,Czerwona Ruta”
oraz uchwalenie waznej ustawy o jezyku ukra-
iniskim?®.

Na pierwszym festiwalu ,,Czerwona Ruta”
Iwan Liepsza byl goéciem honorowym. Juz od
kilkudziesieciu lat pracowat jako publicysta,
popularyzujac ukrainska muzyke popularna
i rockowsa. Posiadal w domu ponad 50 teczek
z materialami prasowymi o scenie ukrainskiej.

* Tamze.

21

2 Zob. https://zakon.rada.gov.ua/laws/show/2704-19#Text.

23

lirze korbowej.
** Zob. https://hmong.ru/wiki/Bandura.

Jego znana praca Gwiazdy ukrairiskiej sce-
ny z 1989 r. zapewnila mu pozycje ideowego
inspiratora pierwszego festiwalu ukrainskiej
piosenki.

MUZYCZNE OBLICZE ,,CZERWONEJ RUTY”

Na festiwalu obecne byly obecne trzy rodzaje
muzyki:

- Muzyka pop, czyli wykonawcy specjalizujacy
sie w piosenkach typu rozrywkowego, w kto-
rych zaznaczyly si¢ jednak wplywy muzyki
etnicznej, np. huculskiej; wéréd wykonawcow
z tej grupy wymieni¢ mozna takie postacie jak:
Irina Bilyk, Marijka Burmaka, Siostra Wika,
Andrei Mikolajczyk, Wiktor Morozow i wielu
innych;

- Muzyka rock reprezentowana przez nowo
powstate zespoly ukrainskie, ktore wykonywaty
muzyke rockowa w jezyku narodowym; wérdéd
wykonawcow z tej grupy wymieni¢ mozna ta-
kie zespoly jak: Wopli Wodoplasowa, Braty
Gadukiny, Zimni Sad, Kwartira 50 i in.;

- Ukrainska poezja $piewana, czyli tzw. ko-
bzarstwo. Kobzarstwo to sztuka kobzaréw?,
ludowych $piewakow-muzykow, ktdrzy wyko-
nywali i komponowali pie$ni oraz inne utwory
z towarzyszeniem gry na kobzie (bandurze).
Po raz pierwszy nazwiska takich muzykow
(Churyto, Steczko, Taraszkov) zostaly wy-
mienione w polskich kronikach w XV i XVI
w. Szczegdlnie popularni kobzarze pochodzi-
li z Siczy Zaporoskiej. Wtadze nieustanie ich
przesladowaly, co nie przeszkodzilo zalozeniu
w 1738 r. w Gluchowie (obecnie obwod sum-
ski) specjalnej szkoty*, gdzie uczono $piewu
i gry na réznych instrumentach, w tym takze

Zob. https://www.kursivom.ru/uBaciok-ucTopus-necHu-4epBoHa-pyra/.

Kobzar (ukr. ko63ap) to ukrainski §piewak ludowy, zwykle akompaniujacy sobie na jednym z trzech instrumentéw - kobzie, bandurze lub

na bandurze. Wéréd wykonawcdw z tej gru-
py, ktorzy pojawili sie na ,,Czerwonej Rucie”
w 1989 r., wymieni¢ mozna Wasyla Zdankina,
ktéry wygral Grand Prix i zostal zwyciezca fe-
stiwalu. Kiedy zostal zaproszony na scene, zu-
pelnie niespodziewanie zaczat §piewa¢ zakaza-
ny wowczas hymn Ukraina jeszcze nie umarta.
Kiedy zaczal, dotaczyli do niego inni $piewacy,
a potem caly stadion.

Caly stadion wstat i zaczgt $piewac Hymn Nie-
podleglej Ukrainy. To byla prawdziwa kulmi-
nacja festiwalu. Po raz pierwszy na sowieckiej
Ukrainie nasz hymn wykonaly dziesigtki tysiecy
obywateli — wspomina Orest Danylevych®.

PRZYGOTOWANIE FESTIWALU

We wrzeéniu 1989 r. na Bukowinie miaty miej-
sce silne opady. Organizatorzy bardzo si¢ bali
deszczu w dzien wielkiego otwarcia, dlatego
specjalnie z Karpat sprowadzili stynnego mol-
fara Michaila Neczaja®® pochodzacego ze wsi
Wierchnij Jaseniw (obwdd iwanofrankowski).
Molfar w kulturze huculskiej to osoba, ktorej
przypisuje sie nadprzyrodzone moce, znachor,
piewca starozytnej wiedzy i kultury. Neczaj
przez tydzien spacerowat po festiwalu, spotykat
sie z ludZmi, trzymal w powietrzu $wigty noz,
co$ szeptal. Podczas festiwalu w Czerniowcach
nie padato.

Wspotzalozycielami ,,Ruty” byli muzykolodzy:
Taras Melnik, Anatolij Kaliniczenko i Oleg
Repetski. Scenariusz festiwalu, nad ktérym
pracowala Zofia Majdanskaja?, zostal bardzo
dobrze i drobiazgowo przygotowany — zawie-

» https://pryvit.media/article/chervona-ruta-89/.

ral ok. 40 stron. Do pomocy w opracowaniu
koncepcji zostal zaproszony poeta Iwan Mal-
kowicz?, ktdry péiniej opublikowal swoje no-
tatki z przygotowan do pierwszego festiwalu
~Czerwona Ruta” pt. Kto nie otwiera oczu, ten
nie widzi (1989).

Organizacja festiwalu zostala przemyslana
w najdrobniejszych szczegotach. Powstala na-
wet oryginalna flaga, na ktorej widnialy kwiaty
symbolizujgce trzy kierunki muzyki prezen-
towane w ramach festiwalu. Kolor czerwony
reprezentowal muzyke pop, piosenki rockowe
przypisano kolorowi czarnemu, a biaty, jako
symbol czulosci i czystoséci, reprezentowat
piesn kobzarska.

Na imprezie rozpowszechniano réwniez sym-
bole festiwalu z prowokacyjnymi jak na tamte
czasy hastami, takimi jak ,,Ukraificy wszystkich
ziem, kochajcie si¢” jako przeciwstawienie si¢
jednemu z najstynniejszych haset komuni-
stycznych - ,,Proletariusze wszystkich krajow,
taczcie sie!” Inne hasta opieraly sie np. na grze
stéw: ,,Czerwona Ruta przeciwko rutynie”

Wiszystkie najwazniejsze wydarzenia festiwalu
zostaly oméwione w specjalnym biuletynie —
~Czerwona Ruta. Biuletyn festiwalowy” W su-
mie ukazalo si¢ sze§¢ numerdw gazety. Ostat-
nie 5 tys. egzemplarzy zostalo opublikowane 24
wrze$nia 1989 r. i bylo sprzedawane za 30 so-
wieckich kopiejek. Gazeta zostata wydana pod
hastem ,,Proletariusze wszystkich krajow, tacz-
cie sie!”. Jej redaktorem byt Miroslav Lazaruk®
- 6wczesny dziennikarz malego czasopisma
»Mlody Bukowiczanin”. Jak wspomina Laza-

% Michail Mikhailowicz Neczaj (ukr. Mixawno Muxamnosis Hewait [Huwait]), ur. 24 lutego 1930, zm. 15 lipca 2011 - ostatni znany molfar

Karpat.

7 Sofia Wasyliwna Majdanska (ukr. Codis Bacinisra Maiinancpka), ur. 7 wrzesnia 1948 w Azance w obwodzie swierdtowskim, ukrairiska

pisarka.

* Iwan Antonowicz Malkowicz ur. 10 maja 1961 we wsi Nizny Bieriezow, Ukraina. Ukrainiski poeta, wydawca, laureat Narodowej Nagrody

Ukrainy im. Tarasa Szewczenki (2017).

» Myroslavw Yaroslawych Lazaruk (ur. 13 pazdziernika 1956 we wsi Koroliwka, powiat kotomyjski, obwod iwanofrankowski) jest pisarzem,
dziennikarzem i krytykiem sztuki. Cztonek Zwigzku Pisarzy Ukrainy (1989), Zwiazku Pisarzy Ukrainskich (1997), Zwigzku Dziennikarzy Ukra-

iny (1981), Czczony Robotnik Sztuki Ukrainy (2009).
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ruk: Nie bylo redakcji jako takiej. Po prostu ze-
brali dziennikarzy z catej Ukrainy i powiedzieli,
ze taka gazeta bedzie wydana. Przedstawiono
mnie jako redaktora, zgodzilismy si¢ drukowac
w drukarni regionalne™.

Wydarzenie bylo zorganizowane na duzg skale
i odbylo si¢ w trzech gléwnych lokalizacjach
w Czerniowcach: w Parku Oktiabrskim, Te-
atrze Letnim i Stadionie Bukowina. Ponadto
w mieécie odbywaly si¢ warsztaty ukrainskiej
sztuki uzytkowej, wieczory poezji ukrainskiej
oraz pokazy mody. W dzien otwarcia Taras
Pietrynienko, urodzony w 1953 r. ukrainski
piesniarz, zaspiewal hymn Jeszcze nie umarta
Ukraina na stadionie Bukowiny przed tlumem
zebranej publicznosci. Od razu po przyjezdzie
21 wrzesnia zaspiewalismy piesni patriotyczne,
trzymajgc niebiesko-zotte flagi, na gtownej uli-
cy Czerniowiec — wspomina Olga Cwilinyuk.
- Przedstawienie przerwata policja®.

INACZENIE FESTIWALU

»Czerwona Ruta” byta wydarzeniem bez pre-
cedensu, ktdre zrewolucjonizowalo kulture
ukrainska. Festiwal wplynat na cale ukrainskie
spoleczenstwo, umozliwit rozkwit ukrainskiej
muzyki mlodziezowej, ktora wczesniej nie mia-
fa szans na rozwoj. Mozna oczywiscie méwi¢
o wezesniejszych wyjatkach w postaci piosenek
Sofii Rotaru, Zinkiewicza® czy Jaremczuka®.
Jednak w latach 80. ukrainska mltodziez stu-
chata gtéwnie popularnej muzyki tworzonej
przez artystow z Moskwy lub Leningradu oraz
zachodnich gwiazd. Muzyka wypromowana
przez ,Rut¢” zyskata bardzo duza popularno$é
na Ukrainie oraz w diasporze ukrainskiej na
catym $wiecie. Co wiecej, do tej pory zupel-

0 http://www.ivasyuk.org.ua/news.php?lang=ru&year=2009.

nie nieznani muzycy stali si¢ idolami ukrain-
skiej mlodziezy lat 90. Mowa o takich grupach
i wykonawcach jak: TNMK, Tartak, Natalia
Mohylewska, Aleksander Ponomariew, Pikar-
dia Trzecia i WYO.

»Czerwona Ruta” nie tylko stala si¢ kultural-
nym zjawiskiem, ale takze zapoczatkowala
ukrainski show-biznes. Po festiwalu odbylo
sie 87 dodatkowych koncertéw w wielu miej-
scach Ukrainy, na ktérych wystepowali zwy-
ciezcy ,,Ruty 89”. Nastepujacy po festiwalu
okres koncertéw nazywano Czerwonym Szla-
kiem. Wéwczas dystrybuowane byly nagrania
festiwalowe, ktore blyskawiczne wyprzedano,
a sprzedaz plyt zaspokoila potrzeby jedynie
jednej dziesiatej melomandw.

FESTIWAL, KTORY PRZETRWAL

Trzydzie$ci dwa lata pozniej legendarny fe-
stiwal ozyl na wystawie przygotowanej z wy-
korzystaniem technologii wirtualnej rzeczy-
wistos$ci pod nazwg ,,Kwiat Nadziei” (ukr.
»KBitka Hapgii”). Ekspozycja ,,Kwiat Nadziei”
zostala zaprezentowana w Czerniowcach. Na
terenie Parku Oktiabrskiego utworzono trzy
trasy: czarng, bialg i czerwona, odpowiadaja-
ce kolorystyce festiwalu. Wszystkie trzy drogi
prowadza na trawnik w parku, gdzie w 1989 r.
znajdowala si¢ scena poezji. Aby wyswietli¢
ekspozycje, nalezy pobra¢ aplikacje ,RUTA” na
smartfon. Aplikacje mozna znalez¢é w AppStore
i PlayStore. Aby zobaczy¢ elementy rzeczywi-
stoci rozszerzonej, nalezy zeskanowa¢ kod
QR ze znakoéw znajdujacych si¢ na trasach.
Idea wystawy jest szerzenie wiedzy o festiwalu,
ktory stal sie waznym wydarzeniem w historii
niepodlegtej Ukrainy. Wszystkie wydarzenia

*' http://elpat.com.ua/khronograf-izobretenij/785-v-chernovtsakh-otkrylsya-pervyj-festival-ukrainskoj-pesni-chervona-ruta.
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kulturalne w ramach projektu ,,Kwiat Nadziei”
sg bezplatne, a wstep jest mozliwy poprzez re-
jestracje. Projekt powstal wspolnie z przedsie-
biorstwem Parku Oktiabrskiego przy wsparciu
Ukrainskiego Funduszu Kultury.

Od 1989 r. ,Czerwona Ruta” odbywa si¢ raz
na dwa lata, w réznych miastach Ukrainy,
jednak praca organizatoréw festiwalu nigdy
sie nie konczy. W nieparzystych latach, kiedy
nie ma wielkiego festiwalu, w kazdym regionie
kraju odbywaja si¢ konkursy kwalifikacyjne.

NETOGRAFIA

W parzystych latach tysigce ludzi gromadza
sie na finale, w ktérym biorg udzial muzycy
ze wszystkich zakatkéw Ukrainy. Za kazdym
razem ,,Czerwona Ruta” staje si¢ coraz bardziej
popularna i cieszy si¢ coraz wieksza ogladalno-
$cig. O ile w 1989 r. festiwal w Czerniowcach
zgromadzil 40 tys. widzéw, w 1997 r. w Char-
kowie bylo to juz ok. 500 tys. melomanow.
Mozna $miato powiedzie¢, ze promujac ro-
dzimg muzyke, festiwal pokazal Ukraincom,
ze ukrainska muzyka moze by¢ oryginalna,
ciekawa, niebanalna.

http://elpat.com.ua/khronograf-izobretenij/785-v-chernovtsakh-otkrylsya-pervyj-festival-ukrainskoj-pesni-chervona-ruta [dostep 26.09.2021].

http://sssrviapesni.info/eney.html [dostep 17.11.2021].

http://www.ivasyuk.org.ua/articles.php?lang=ru&id=ty_pryznajsya_meni_de_teper_cvite_ruta [dostep 23.11.2021].
http://www.ivasyuk.org.ua/news.php?lang=ru&year=2009 [dostep 26.09.2021].
https://day.kyiv.ua/ru/article/kultura/vladimir-ivasyuk-zhizn-posle-smerti#:~:text=Ho%20popcrBenunku %20V Bactoka%20cuntarnr%2C%20
uro,momn%20BMecte%20c%20Mmareppi0%20kommosnTopa. [dostep 21.11.2021].

https://dic.academic.ru/dic.nsf/ruwiki/444773 [dostep 18.11.2021].
https://hmong.ru/wiki/Bandura [dostep 24.09.2021].

https://lviv.znaj.ua/ru/392972-volodimir-ivasyuk-prisvyativ-pisnyu-chervona-ruta-ne-sofiji-rotaru-vse-pro-muzu-i-tayemniy-roman-kompo-

zitora [dostep 18.11.2021].
https://myphs.jimdofree.com/2014/07/06/pyra/ [dostep 18.11.2021].
https://pryvit.media/article/chervona-ruta-89/ [dostep 24.09.2021].

https://www.kursivom.ru/uBaciok-ncropus-necun-4eppona-pyra/ [dostep 10.11.2021].

https://zakon.rada.gov.ua/laws/show/2704-19#Text [dostep 17.11.2021].

2 Wasilij (Vasil) Ivanovich Zinkevich (ukr. Bacunb IBanosud 3inkesny), ur. 1945 we wsi Waszkowcy, Ukraina. Sowiecki i ukrainski piosenkarz,
aktor. Bohater Ukrainy (2009), artysta ludowy Ukrainskiej SRR (1986).

¥ Nazarij Nazarowicz Jaremczuk (ukr. Hasalpiit HazaXposuy SpemuyXk), ur. 30 listopada 1951, Wyznica, obwdd czerniowiecki, zm. 30 czerw-
ca 1995, Czerniowce. Sowiecki i ukrainski piosenkarz (tenor), artysta ludowy Ukrainiskiej SRR (1987), Bohater Ukrainy (2021). Ojciec piosenka-
rza i kompozytora Nazariya Yaremchuka i piosenkarza Dmitriya Yaremchuka, a takze piosenkarki Marii Yaremchuk.
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Leszek Kazimierski

JAKA PRZYSZtOSC CZEKA
PIOSENKE ROSYJSKA?

ROSYJSCY MUZYCY WOBEC WOJNY

o otwartej napasci Rosji na Ukraine w lu-

tym 2022 r. podstawowym rozgranicze-

niem wsrdd przedstawicieli rosyjskiej
estrady stalo si¢ to, kto popiera wojng, a kto
nie, kto wyjechal, a kto pozostal w Rosji. Cze$¢
z nich wyjechala z kraju, w ktérym mogliby
by¢ poddani represjom i w ktérym nie sposéb
juz swobodnie wystepowac i prowadzi¢ swej
dziatalnosci artystycznej. Do tej grupy nale-
23 takie znaczace figury jak: kultowy zespodt
Bi-2, Aliszer Walejew (Morgenstern), Borys
Grebienszczykow (Akwarium), Andriej Ma-
karewicz (Maszyna Wriemieni) czy Zemfira
Ramazanowa. Wszyscy oni zajeli bowiem
ostrg, jednoznaczng pozycje potepiajacg ro-
syjska agresje.

Do otwartych przeciwnikéw wojny mozna
réowniez zaliczy¢ prawdziwe gwiazdy wiel-
kiego formatu, jakimi bez watpienia s3: Alta
Pugaczowa, ktdrej chyba nikomu nie trzeba
przedstawia¢, a ktora po wybuchu wojny ostro
skrytykowatla rosyjska agresje i nastgpnie wyje-

chata do Izraela, oraz piosenkarz gruzinskiego
pochodzenia Walery Meladze, ktéry rowniez
wypowiadat si¢ przeciwko wojnie i wyjechat
z Rosji do Europy (obecnie przebywa w Hisz-
panii). W miedzyczasie Meladze pare razy juz
bywal w Rosji, a nawet odwazyt sie podja¢ pare
prob wystepéw. Jednak pierwotnie zaplanowa-
ne koncerty zostaly odwotane, a dopytujacy sie
o nie ludzie mogli nierzadko uslysze¢, ze ,kon-
certow tego zakazanego artysty nie bedzie”.
Sam Meladze jest nadal na wolnosci i widocz-
nie tylko dzieki swojej wielkiej popularnosci
nie zostal jeszcze aresztowany.

Sa tez i tacy, ktorzy zostali w Rosji i albo sie
zbytnio nie afiszuja ze swoimi pogladami,
albo wypowiadaja sie ,,na p6t gwizdka”. Wie-
lu z nich trudno posadzi¢ o jawne popieranie
wojny, a niektérych z nich mozna by wrecz za-
liczy¢ do grona jej cichych przeciwnikéw. Do
tej kategorii nalezy np. sztandarowy przedsta-
wiciel nurtu chanson, Michail Szufutinskiego.

Jest i taka grupa osdb, ktore najpierw wyjecha-
ty, a nastgpnie wrécily do Rosji. Cze$¢ wyje-
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chata, bo si¢ po prostu bala mobilizacji oraz
mozliwych nieprzewidywalnych i powaznych
przemian w kraju, a nie dlatego, ze byla prze-
ciwko wojnie. Sg wreszcie i tacy, ktorzy regu-
larnie kursuja za granice tam i z powrotem,
w zaleznosci od biezacej koniunktury.

Na przeciwnym biegunie sg wreszcie wyko-
nawcy, ktérych sytuacja zwigzana z wybuchem
pelnowymiarowej wojny wyniosta na piedestat
popularnosci. We wspolczesnej Rosji cieszg si¢
oni otwarta sympatia wladzy i wynikajacymi
z tego ogromnymi benefitami finansowymi lub
innymi przywilejami. Wystepuja na popiera-
jacych wojne koncertach i masowych impre-
zach organizowanych przez rosyjskie wiadze.
Z pewnoécig do tego grona nalezy Oleg Ga-
zmanow, ktérego kunszt muzyczno-wokalny
jest przez wielu mocno krytykowany. Od wielu
lat zwigzany jest on z obozem wtadzy i czerpie
z tego tytulu niemale korzysci. Bardzo czesto
koncertuje i wystepuje po calej Rosji. Przy tym
nie tylko zajmuje sie uprawianiem muzyki, ale
i aktywnie organizuje sie¢ promocyjna dla
tzw. Z-patriotycznych wykonawcéw, ktoérzy
otwarcie popieraja Putina i jego agresywna
wojne.

Do kategorii piewcow rosyjskiego imperiali-
zmu i wojny w Ukrainie mozna tez zaliczy¢
trzech bardzo popularnych w Rosji wykonaw-
c6w, czyli Grigorija Lepsidze ,,Lepsa’, Nikotaja
Baskowa i Filipa Kirkorowa. Ten ostatni jest
bardzo dobrze znana w krajach bytego ZSRR
gwiazdg muzyki pop. Z pochodzenia jest
on Bulgarem i - co ciekawe - jest tez bylym
mezem Alty Pugaczowej. Leps jest natomiast
znanym rockmanem, a jednocze$nie zagorza-
tym poplecznikiem Kremla. Czesto koncertuje
w samej Rosji, ale sporo jego koncertéw zosta-
to odwotanych w innych krajach bytego ZSRR.
Baskow jest skadinad utalentowanym piosen-
karzem, a jednoczesnie jednym z najbardziej
oddanych rosyjskiemu rezimowi, ktéry od
samego poczatku goraco popieral, i popiera
nadal rosyjska napa$¢ na Ukraine.
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Do nowych ,,gwiazd”, ktére wyplynety po ro-
syjskiej agresji na Ukraing, mozna w pierwszej
kolejnosci zaliczy¢ Jarostawa Dronowa, pseu-
donim ,,Szaman’, ktéry wczesniej byt w ogélnie
nieznany, a ktérego wojna i dzialania produ-
centdéw uczynily jednym z najbardziej rozpo-
znawalnych piewcéw ,,ruskiego miru” i rosyj-
skiego imperializmu. Na rosyjskiej scenie pop
jest on obecnie promowany w kazdy mozliwy
sposob. Jego publiczna postawa moze wplywaé
i raczej wptywa na wielu odbiorcéw, co czyni
go wyjatkowo skutecznym narzedziem w reku
propagandy. Szaman jednak nie jezdzi z kon-
certami na front, a jedynie wystepuje na terenie
Rosji. Trzeba jednak bezstronnie przyznac, ze
jego utwory, jak np. Jestem Rosjaninem (Ja rus-
skij | A pycckuit) czy Wstaniemy (Wstaniem /
Bcmanem), sg bardzo dobrze skomponowane
i zaaranzowane, wpadaja w ucho i moga by¢
przez to szczegélnie przydatne kremlowskim
propagandystom. Co ciekawe, w tym ostatnim
utworze oprdcz samego Szamana wzieta udziat
cala plejada popierajacych wojne w Ukrainie
rosyjskich ,,Z-gwiazd”, czyli: Grigorij Leps,
Oleg Gazmanow, Nikotaj Rastorgujew, Alek-
sandr Marszal, Stas Michajtow, Nikotaj Baskow,
Siergiej Lazariew, Aja z grupy Miasto 312,
Wiktoria Dajnieko, Zara, Nadiezda Babkina,
Larysa Dolina i Aleksandr F. Skliar. Teledysk
do tej piosenki mial swoja premiere 4 listopa-
da 2022 r,, czyli w rosyjskie §wigto panstwowe
Dzien Jednoséci Narodowej, obchodzone na
pamiatke wypedzenia z Kremla ,,polskich in-
terwentéw” w roku 1612.

Jest tez i taka grupa muzykoéw, ktorzy chetnie
i czesto wystepuja dla rosyjskich zolnierzy
walczacych na froncie. W pierwszej kolejno-
$ci przychodzi tu na mys$l Julia Cziczerina,
niegdy$ popularna gwiazda rosyjskiej estrady,
a dzi$ zapalona, wrecz fanatyczna zwolennicz-
ka ,,ruskiego miru” i koncepcji tzw. Noworo-
sji, czyli oderwania od Ukrainy i aneksji przez
Rosje wschodnich ukrainskich prowingji. Czi-
czerina obecnie na stale przebywa na terenie
Donbasu, a nawet uzyskata obywatelstwo tzw.

257

republik DNR i LNR. Czgsto jezdzi z koncer-
tami po rosyjskich jednostkach wojskowych
stacjonujacych w Ukrainie i swoimi piosenka-
mi zagrzewa zolnierzy do walki. Koncertuje tez
w samej Rosji podczas imprez popierajacych
polityke Kremla. Do tej kategorii wykonawcéw
mozna tez zaliczy¢ Akima Apaczewa, urodzo-
nego w Mariupolu rosyjskiego korespondenta
wojennego i rapera o watpliwych zdolnosciach
muzycznych, ktéry jednak jest mocno promo-
wany, m.in. przez stacje telewizyjng Russia
Today, a ktory $piewa nie tylko po rosyjsku,
ale i po ukrainsku. Chyba najbardziej bul-
wersujacym jego utworem wykonywanym po
ukrainsku jest przerobiona i wykonywana wraz
z piosenkarka Darig Frej kultowa ukrainska
piesn Plywe kacza, ktora przesycil mowa nie-
nawisci i do ktérej nakrecit teledysk w ruinach
mariupolskiego zaktadu Azowstal.

W tej prokremlowskiej grupie muzykéw na
szczego6lng uwage zastuguje Roman Bilyk, so-
lista bardzo popularnej w Rosji grupy Zwieri,
ktéry poczatkowo ostro krytykowal rosyjska
napas¢ na Ukraine, publikujac antywojenne
posty w mediach spotecznoéciowych w Inter-
necie. Nastepnie zmienil swe poglady o 180
stopni, wczedniejsze internetowe posty pousu-
wal, zaczal popiera¢ polityke Kremla i nawet
urzadzil swoje tournée wérdd rosyjskich wojsk
okupacyjnych w Ukrainie. Jego przyklad jest
tym bolesniejszy, ze dla wielu byl na poczat-
ku bohaterem fali sprzeciwu wobec kremlow-
skiego rezimu, a nastepnie sprzeniewierzyt
si¢ swoim pierwotnym pogladom. Podobny
do Bityka jest przypadek Siergieja Lazariewa,
reprezentanta Rosji na konkursie Eurowizji
w roku 2016, ktory w lutym 2022 r. wyrazil
jednoznaczny sprzeciw wobec inwazji Rosji
na Ukraine. Co ciekawe, wczeéniej wiele razy
podkreslal swoje wsparcie dla spolecznosci
LGBT i publicznie krytykowal ustawe zaka-
zujacy ,propagandy homoseksualnej” w Rosji.
Natomiast juz w czerwcu 2022 r. zadpiewat
w Czerkiesku podczas $wigtecznego koncertu
poswieconego Dniowi Rosji, za co byl ostro

krytykowany w wielu europejskich mediach.
Od tego czasu czesciej zaczal bra¢ udziat
w koncertach popierajacych wojne.

Innym ciekawym przyktadem muzykéw ko-
jarzonych z obozem Putina jest jego ulubiona
grupa Lube, ktéra od poczatku XXI w. miesz-
ka na Cyprze. Niemniej jednak czlonkowie
zespotu Lube czesto bywaja w Rosji i aktywnie
uczestniczg w propagandowym show, ktéry
Kreml funduje spoteczefistwu rosyjskiemu.

Jest w koncu bardzo interesujacy wyjatek od
powyzszych przyktadéw. Mowa tu o absolutnie
kultowej grupie DDT, ktérej lider Jurij Szew-
czuk ostro i otwarcie wystepowal przeciwko tej
zbrodniczej wojnie, i to nawet podczas koncer-
téw na terenie Rosji. Pomimo tego i pomimo
wszechobecnych brutalnych represji, ktére
w Rosji spotkaly wielu przeciwnikéw wojny,
samego Szewczuka jeszcze nie aresztowano.
By¢ moze dzigki jego wielkiej popularnosci,
jego zastugom i jego autorytetowi, jakim nie-
watpliwie cieszy si¢ wéréd wielu wptywowych
Rosjan. Aktualnie koncertéw DDT w Rosji nie
ma, a Jurij Szewczuk z kraju nie wyjechal.

CO DALEJ Z PIOSENKA ROSYJSKA?

Myslac o przyszlosci piosenki rosyjskiej, war-
to sie zastanowi¢ nad jej obecnoscia nie tylko
w samej Rosji, ale i w krajach stosunkowo bli-
skich Rosji kulturowo, jezykowo i mentalnie,
w szczegdlnoéci w Ukrainie. Piosenki po ro-
syjsku od zawsze byty bardzo popularne w tym
kraju. Wielu ukrainskich wykonawcéw (prak-
tycznie kazdy z nich) §piewalo po rosyjsku,
a takze koncertowato w Rosji. Wielu rosyjskich
muzykéw przyjezdzalo na tournée po Ukrainie.
Jezyk rosyjski byt i nadal pozostaje dla wielu
Ukraincéw jezykiem codziennej komunikacji
w domu i poza nim. Niemniej jednak rosyj-
ska agresja ewidentnie polozyla sie czarnym
cieniem na dalszych losach jezyka rosyjskiego
w Ukrainie. Coraz czgéciej ci Ukraincy, ktérzy
na co dzien méwili praktycznie tylko po rosyj-
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sku, teraz przechodza na jezyk ukrainski. Co
sie za$ tyczy ukrainskich wykonawcéw, to w te-
lewizji czy radiu niechg¢tnie prezentuja swoje
utwory po rosyjsku, podczas koncertéw wyko-
nuja jednak swoje uprzednio znane rosyjskie
hity, poniewaz domaga si¢ tego publiczno$¢,
wsrod ktorej nie brakuje zolnierzy walczacych
na froncie. Co ciekawe, wielu ukrainskich zol-
nierzy uzywa na co dzien jezyka rosyjskiego,
poniewaz jest on po prostu ich jezykiem oj-
czystym.

Dlatego bardzo trudno jest sobie wyobrazi¢,
zeby catkowicie wykorzeni¢ jezyk rosyjski
z ukrainskiej rzeczywisto$ci. Podczas wojny
daje si¢ zauwazy¢ powsciagliwo$¢ w uzywa-
niu tego jezyka w przestrzeni publicznej, ale
po wojnie jest szansa, ze rosyjski powrdci,
jednak juz na pewno nie w takim wymiarze,
jak to bylo przed rosyjska napascig na Ukra-
ing. Wezesniej dla wielu ukrainskich piosen-
karzy Rosja byla tez ogromnym rynkiem zby-
tu. Obecnie nie ma wigkszego sensu tworzy¢
nowe piosenki po rosyjsku, gdyz ten jezyk jest
mimo wszystko mocno kojarzony z okupanta-
mi i $piewanie w nim moze uchodzi¢ za swo-
iste zajmowanie prorosyjskiej postawy. Teraz
nowe utwory powstaja praktycznie juz tylko
po ukrainsku.

W Polsce sytuacja byla i jest znaczaco odmien-
na. U nas jezyk rosyjski od zawsze byl jezykiem
obcym, przez wielu kojarzonym z jezykiem
zaborcow i okupantéw. Przymusowa nauka
rosyjskiego byla odbierana jako rodzaj upo-
korzenia i represji. Z drugiej strony, piosenka
rosyjska byta doé¢ mocno obecna w polskiej
kulturze. Chetnie siegano po bardziej lub
mniej ambitne utwory zza naszej wschodniej
granicy. Piosenka poetycka Okudzawy czy
Wysockiego przyjeta si¢ u nas dobrze pomi-
mo jej rosyjskiego rodowodu. Powstatla cala
masa dobrych przektadéw rosyjskich tekstéw.
Wielu polskich wykonawcéw chetnie $piewa-
fo te piosenki zaréwno w ttumaczeniu, jak i
w oryginale.

Rosyjska agresja na Ukraing, a zwlaszcza jej
ostra faza, z ktérg mamy do czynienia od lu-
tego 2022 r., wywarla bardzo mocny i nieko-
rzystny wplyw na pozycje piosenki rosyjskiej
réwniez w Polsce. Zniknely tematyczne im-
prezy, festiwale i konkursy, a polscy piosen-
karze po prostu przestali §piewac¢ po rosyj-
sku. Jesli obecnie s3 wykonywane publicznie
jakie$ rosyjskie utwory, to w przyttaczajacej
wiekszosci sg one $piewane w przekladzie na
jezyk polski. Wielu polskich wykonawcéw,
ktérzy dotychczas mieli w swym repertuarze
piosenki po rosyjsku, oficjalnie oswiadczylo,
ze nie beda $piewaé w tym jezyku, gdyz nie
chcag w ten sposob wyrazaé swojego chocby
i domniemanego poparcia dla rosyjskiej kul-
tury, ktora kojarzy si¢ teraz jednoznacznie
z tg straszng i bezsensowna wojng toczaca sie
w Ukrainie.

PODSUMOWANIE

Od najdawniejszych czaséw ludzie, aby si¢
lepiej pozna¢ i zaprzyjazni¢, opowiadali sobie
wzajemnie, kim sg, czym Zyja, o czym marza,
jakie majg poglady, jakie warto$ci wyznaja,
czyli w gruncie rzeczy dzielili sie swoja kultu-
ra. Jako przyklad wszyscy dobrze pamigtamy
ztotg plyte z danymi o nas, jako gatunku Homo
sapiens, z zapisanymi réznymi dzwiekami
oraz informacjami o naszych osiagnigciach,
ktéra poleciata w kosmos na pokladzie sondy
Voyager. Wszystko to mieéci si¢ w pojeciu kul-
tury. I to wlasnie wymiana kodu kulturowego
pozwala niedawnym wrogom lepiej sie poznac¢,
zrozumie¢ i wybaczy¢ wzajemne krzywdy.

Oczywiscie, w obecnej sytuacji trudno nawet
pomysled, ze piosenek wykonywanych w je-
zyku rosyjskim bedzie mozna znowu tak po-
wszechnie stucha¢ w Ukrainie czy w Polsce.
Jednak mimo wszystko postarajmy si¢ sobie
wyobrazié, ze dziala umilkly na zawsze, ra-
kiety przestaly spada¢ na niewinnych ludzi,
ze zakonczyla si¢ ta krwawa i bezsensowna
wojna, ze znikneli falszywi propagandysci,
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ktérzy podzegali do nienawisci migdzy naro-
dami. Wojna przeciez musi si¢ kiedy$ wreszcie
skoniczy¢.

W powojennej Rosji, ktora juz doznata moral-
nego i obyczajowego upadku, wplyw innych
kultur, w tym kultury ukrainiskiej czy polskiej,
moze by¢ ozywczy i bardzo korzystny. Lekar-
stwem na imperializm moze by¢ bowiem do-
glebne poznanie innych kultur. Im wigcej ko-
dow kulturowych przejdzie przez swiadomosé
Rosjan, tym lepsza to bedzie terapia.

Powstaje jednak pytanie: po co w ogéle Ukra-
inie kultura Rosji, z ktéra tak dobitnie i bo-
lesnie zdazyli sie zapozna¢ Ukraincy? Niejako
automatycznie nasuwa si¢ odpowiedz, ze po
nic, ze nie jest jej w ogole do niczego potrzeb-

na. Tak czy owak, Rosja w konicu kiedys sie
zmieni i wowczas zmieni si¢ tez jej kultura. Na
popiolach obecnej kulturowej degrengolady;,
jak swoisty Feniks, powinna powsta¢ nowa
kultura, odzwierciedlajaca nowa ere nowego
spoleczenstwa rosyjskiego. Ta nowa kultura,
wolna od wojennego balastu, moze by¢ znowu
interesujaca dla Ukrainy.

Chodzi ogdlnie o kulture jako zjawisko bardzo
szerokie i niezwykle pojemne. Co natomiast
moze by¢ tg pierwsza jaskolka zwiastujaca
nowe rozdanie i prawdziwy pokdj? Najpraw-
dopodobniej bedzie to piosenka. I to wlasnie
ona moze postuzy¢ jako most faczacy narody
tak bliskie, a jednoczes$nie tak obce i nieprzy-
jazne sobie nawzajem. Ciekawe, jaka to bedzie
piosenka...
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2019 r. za posrednictwem dzien-

nikarza radiowego Piotra Spottka

modj polsko-litewski tomik Wolnos¢
chmur / Debesy laisvé trafit do rak Krzysztofa
Cwynara. Wiersze tak spodobaly sie artyscie,
ze kilka miesiecy pdzniej zaprosil mnie do
warszawskiego Klubu Ksiegarza, abym zapre-
zentowala je podczas wieczoru zorganizowa-
nego z okazji jego 77. urodzin. Dzieki temu
mialam okazje pozna¢ jednego z ulubionych
piosenkarzy z czaséw mojej glebokiej mto-
dosci. Wsrod gosci imprezy bylo wielu ludzi
ze $§wiata muzycznego, m.in.: Ewa Sniezanka,
Lucyna Owsinska, Andrzej Frajndt i Elzbieta
Korczakowska, zona niezyjacego juz Jacka Kor-
czakowskiego.

Krzysztof Cwynar urodzit si¢ 30 sierpnia
1942 r. w Wilnie. Jest piosenkarzem, kompo-
zytorem, autorem tekstow piosenek, poeta, ani-
matorem kultury, wielokrotnym uczestnikiem:
Krajowego Festiwalu Piosenki Polskiej w Opo-
lu, Migdzynarodowego Festiwalu Piosenki
w Sopocie, Festiwalu Piosenki Zotnierskiej
w Kolobrzegu, Festiwalu Piosenki Radzieckiej
w Zielonej Gérze i Festiwalu Polskiej Piosenki
w Wilnie.

Studiowatl w Panistwowej Wyzszej Szkole Fil-
mowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona
Schillera i na Wydziale Wokalnym Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Lodzi. Bylem
uczniem profesora Grzegorza Orfowa. On uwa-
zal, ze ja jestem zjawiskiem, ,rozchybotal” mi
glos, bo lubit vibrato. Ja bylem na to podatny.
Zresztg bardzo sie lubilismy, byl to wyjgtkowy
cztowiek - wspomina Krzysztof Cwynar.

Nalezy do tych artystéw, ktorzy potrafig swo-
im pelnym ekspresji $piewem rozkolysa¢ cala
sale. Jako piosenkarz zadebiutowat w 1964 r.
na Radiowej Gieldzie Piosenki w Warszawie
z wlasng kompozycja Pozegnania na peronach.
Juz w nastepnym roku wystapit na Krajowym
Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu z utwo-
rem Cyganka skomponowanym przez siebie
do wiersza Wtadystawa Broniewskiego. Zdobyt
woweczas I nagrode w kategorii ,nowe glosy”
i zostal zakwalifikowany do wystepu na Mie-
dzynarodowym Festiwalu Piosenki w Sopocie.
Jego wielkie przeboje to takze Kochaj mnie cho¢
kilka chwil i Komu w droge.

Spiewat z naszymi najlepszymi orkiestrami:
Stefana Rachonia, Henryka Debicha, Bogu-
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stawa Klimczuka, Jerzego Miliana, Edwarda
Czernego i Leszka Bogdanowicza. Jest tworcg
wielu piosenek, ballad, utworéw kabaretowych,
pieséni religijnych, spektakli i przedstawien mu-
zycznych. Wydat 16 kaset i 14 plyt. Koncerto-
wal m.in. w: Czechostowacji, Austrii, Belgii,
Kanadzie, Mongolii, Francji, Stanach Zjedno-
czonych i Zwigzku Radzieckim. Skomponowa-
ne przez niego piosenki $piewali m.in.: Anna
German, Irena Santor, Krystyna Gizowska,
Anna Pietrzak, Jerzy Potomski, Ewa Sniezan-
ka, Edward Hulewicz, Michaj Burano, Zofia
i Zbigniew Framerowie.

A nie byly latwe drogi

KtoS jeszcze chciatby przemocg
zatrzymac ten kruchy czas

Ktos jeszcze raz chciatby przebiec

przez wspomnieti ogromny las

Patrzy, jak z rgk si¢ wymyka ostatnia z mozliwych szans
Nagle rozumie, ze dluzej nie umie tak zy¢.
Wilno, czy ty pamietasz mnie?

Wilno, gdzie urodzitem sie.

Jest do dzis przy Ostrej Bramie dom
Zawsze byt ozdobg moim snom

[...] Nie dziw sig dzis w oczach moich tzom, Wilno

To fragment piosenki Krzysztofa Cwynara za-
tytutowanej Wilno. Cho¢ mieszkal w tym mie-
$cie zaledwie trzy lata, to czuje sie z nim bar-
dzo zwigzany emocjonalnie. Niezwykta i pelna
wydarzen graniczacych z cudami jest historia
osiedlenia si¢ rodziny Cwynaréw w powojen-
nej Polsce.

MGdj ojciec poznat mojg mame podczas studiow
medycznych we Lwowie. Rodzice pobrali sig
i tata dostat pierwszg prace w 1937 r. w Wilnie.
Zabrat tam mame i mojego brata - wspomina
piosenkarz. Tam si¢ urodzitem w 1942 r. Pew-
nego dnia mama wyszla ze mng na spacer. Ja
niedawno nauczylem sig chodzié i bylem bardzo
dumny, ze idg sobie po ulicy. Naprzeciwko mnie
szta brgzowa suczka z posiwiatym pyskiem.
Prowadgzita jg na smyczy mtoda dziewczyna.
Ja od pierwszego wejrzenia polubitem te suke.
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Ona byla mojego wzrostu. Objglem jg i nie
chciatem jej puscic. I ta mloda Litwinka uzgod-
nita z mamg, ze pojdzie z tym psem do naszego
domu. I one sig do tego stopnia dogadaly, ze jak
mama jezdzita do pracy, to ona si¢ mng opieko-
wala. Miala na imig Bronia.

Tata zorganizowat podziemny kurs dla pol-
skich pielegniarek, zeby w razie potrzeby mogly
sig opiekowad rannymi Polakami. Za to dostal
bardzo wysoki wyrok od Rosjan. Trafit do wie-
zienia. A jednoczesnie Rosjanie szukali osoby,
ktéra poprowadzitaby taki kurs dla ich kobiet.
I jego przyjaciel, rosyjski lekarz, powiedziat, ze
tylko mdj ojciec moze to zrobic. Znat wiele jezy-
kow, miedzy innymi rosyjski, wiec mdgt prowa-
dzi¢ taki kurs. Rosjanie wypuscili go z wigzienia,
ale nie zdjeli wyroku. Ojciec wiedzial, ze moze
by¢ roznie. Wtedy ten jego przyjaciel dowiedziat
sig, Ze jedzie pocigg do Polski. Poradzit, aby ro-
dzice wzigli tylko najlzejsze rzeczy i uciekali do
tego transportu. Sam mial zastgpic¢ ojca i po-
prowadzi¢ kurs dla rosyjskich pielegniarek. To
byt luty, straszna zima. Wsiedlismy do pociggu
towarowego. Ten cztowiek, ktéry prowadzit lo-
komotywe, zatrzymywat jg co jakis czas i zbierat
od ludzi bizuterig i pienigdze. A jak juz wszyst-
ko wzigl, to odlgczyt lokomotywe i wrdcit do
Wilna. A nas zostawit w tych nieogrzewanych
wagonach w polu. Nie dojechalismy nigdzie.
I wtedy méj ojciec, cho¢ miat poczqtki gruZlicy,
poszedt pieszo do Biategostoku. Ludzie zama-
rzali w sgsiednich wagonach. A jak Bronia do-
wiedziala sig, Ze my wyjezdzamy, powiedziata
swoim rodzicom, ze nie moze zy¢ beze mnie,
i pojechata z nami. I to byt cud, bo ona znikata
gdzies w lesie i od jakichs partyzantéw albo lu-
dzi mieszkajgcych w okolicy przynosita mleko,
chleb i bimber. To wystarczato tylko dla tego
naszego jednego wagonu. Uratowala zycie nam
i jeszcze paru osobom, a reszta zamarzta. Po
pieciu dniach tata przyjechal z Biategostoku lo-
komotywg, ktorg zatatwil mu éwczesny minister
aprowizacji i handlu, a péZniej minister zdro-
wia, Jerzy Sztachelski. Podlgczyli tg lokomotywe,
przyjechalismy do Biategostoku. Sztachelski dat
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nam samochdd towarowy i pojechalismy do Al-
bigowej pod Laricutem, skqd pochodzit mdj tata.
Dom dziadkéw byt poza wsig, w takim sadzie.
Wydawalo sig, ze mozemy sig tam juz czuc bez-
piecznie. Sielanka trwata jednak bardzo krotko,
poniewaz pewnego dnia przyszta banda UPA,
poobcinali glowy koniom, krowom i Swiniom,
a potem wyciggneli nas z domu. Stalismy w tym
zimowym sadzie, tata trzymal mnie na rekach.
Znam to z opowiesci mojego brata... I stat sie
kolejny cud. Nagle ten herszt bandy zaczgt sig
uwaznie przyglagdaé mojemu ojcu, podszedt do
niego i powiedzial ,,Staszek?”. I wtedy tata go
poznal. Oni razem studiowali medycyne we
Lwowie. Ten herszt byt z wyksztalcenia leka-
rzem. Puscit nas wolno.

Stamtqgd pojechalismy do Krakowa, bo tata do-
stat prace w szpitalu psychiatrycznym w Kobie-
rzynie. Po kilku latach przenieslismy sig do Lu-
blivica. Tata zatozyl tam klinike psychiatryczng.
Ku zgrozie wladz partyjnych poswigcit jg jego
kolega, ksigdz Roman Indrzejczyk; po latach
zgingt w katastrofie smoleriskiej. W 1957 r. za-
mieszkalismy w Lodzi, gdzie tata zostat dyrek-
torem kliniki. Caly czas pracowal tez naukowo,
byt profesorem i prorektorem tédzkiej Akademii
Medycznej. W latach 1970-1984 mieszkatem
w Warszawie, a po Smierci ojca wrécitem do
Lodzi. Ja kocham to miasto, jestem absolutnym
jego fanem — wyznaje Krzysztof.

WIGILIA Z DUCHEM

Zmiany miejsc zamieszkania wigzaly sie ze
zmianami obyczajéw. Takze tych §wiatecz-
nych. Gdy z Wilna przyjechalismy po wojnie do
Krakowa, obchodzilismy nadal swigta w stylu
wileriskim. Byla kutia, §lizyki, barszcz z uszka-
mi, karp. Bylo pigknie. Zyli jeszcze dziadkowie.
Byta moja wiletiska niania, Bronia. I suczka
Muszka. Tata spiewal pigknym barytonem
koledy. W 1952 r. zamieszkalismy w Lubliticu.
Tam w czasie wigilii nagle zobaczytem, jak do
stotu podchodzi mdj dziadek, ktory nie Zyt juz
od dwéch lat. Spojrzatem na tate i widziatem, ze

on go tez widzi. Tuz za oparciem krzesta postac
dziadka rozplyneta sie w powietrzu. Tata usci-
sngt mi reke i pokiwat glowg bez stow.

Gdy zamieszkalismy w Lodzi, nasze wigilie za-
czely ulegac zmianie — pojawily sig troche inne
potrawy, a barszczyk z uszkami powoli ustgpo-
wat zupie grzybowej. Gdy pobralismy sie z mojg
zong Jolg, wigilie byly juz tédzkie. Po Smierci
moich rodzicéw coraz mniej nas bylo przy stole.
Gdy umarla Jola, wigilie byly juz tylko trzyoso-
bowe - jej siostra, méj brat i ja. Po ich Smier-
ci zostatem sam. Teraz na wigilig zapraszajg
mnie przyjaciétki prowadzgce ze mng Studio
Integracji: Matgosia Grzesiak i Ania Pietrzak.
Jestem im wdzigczny, ze dzigki nim nie zostatem
sam. A o pétnocy postucham, co méwig do mnie
moje trzy koty — opowiadal Krzysztof Cwynar
w $wigtecznym wydaniu radiowej audycji ,,Pod
wielkim dachem nieba” w 2020 r.

TO NIE MOZE BYC KIOSK Z BYLE CZYM

Krzysztof wcigz uwaznie obserwuje zycie mu-
zyczne. Kto sie¢ jego zdaniem wyréznia? Spo-
$réd wspotczesnych wykonawcow cenig Sylwig
Grzeszczak. Ona robi taki witraz ze stow i mu-
zyki, jest to niezwykle uzdolniona osoba. Bardzo
cenig Festiwal Piosenki Aktorskiej we Wrocta-
wiu. Ma obledng ilos¢ wspanialych wykonaw-
cow. Wedtug mnie to jest fenomenalny prezent
dla kultury polskiej. Jesli chodzi o piosenkg
literackgq... szkoda, ze Leszek Dlugosz nie ma
nastepcy. Wiadomo, ze artysci w moim wieku
na pewno tesknig do mtodosci - po pierwsze.
A po drugie do oprawy muzycznej. Na przyklad
aranz z dzwonami zrobiony przez Bogustawa
Klimczuka do mojej piosenki Zawstydzo-
na... Oprawa, o jakiej sie w tej chwili nikomu
z mlodych nawet nie $ni. Z orkiestrg Klimczuka
wystartowatem w Opolu i Sopocie. Pamigtam
orkiestry Rachonia, Miliana. Moze konwencjo-
nalne, ale oblednie fantastyczne, przepieknie
brzmigce. To nie byly aranze robione do jakiego$
widowiska na kolanie. Wszystko bylo przemy-
Slane, to byt muzyczny teatr! Teraz nie ma takiej

+ WIZSNA VRIVW  +



+ WILNO, CZY TY PAMIETASZ MNIE? +

266

orkiestry, ktora bylaby zaopiekowana i czula sig
potrzebna. I dawala satysfakcje wykonawcom.
A wykonawcy w tej chwili nawet nie wiedzg, ze
jest taka mozliwosé, bo im los tego nie podsungt.
Bo albo nie bylo pieniedzy, albo wyobrazni. Po
prostu jezeli ktos prowadzi takg dziatke arty-
styczng, cokolwiek by to nie bylo, to musi mie¢
wyobraznig. To nie moze by kiosk z byle czym.

DWADZIESCIA KOTOW | STUDIO INTEGRACII

Krzysztof Cwynar mial zawsze wielkie serce dla
zwierzat. Czgsto zdarzalo sie, ze przynosit do
domu koty po wypadkach. Na szcze$cie jego
zona réwniez je kochala.

W ktéryms momencie mielismy ich ponad dwa-
dziescia. 1 jeszcze dwa psy, chomika i gotebia.
Kiedys przyjechata z Australii Ela Ostojska, byla
wokalistka zespotu Pro Contra. Jak ona weszla
do naszego domu, to ta cala hatastra poszta do
przedpokoju, zeby jg przywitac. No to byt ru-
szajgcy sig dywan! Ona powiedziata: ,,Boze, ile
tu jest zwierzgt!”, a ja, prébujgc ratowac sytu-
acje, powiedziatem ,,Nie, jest ich malto, tylko
one sig tak szybko przemieszczajg” — wspomina
z u$émiechem artysta.

Zachwycony wierszem Wistawy Szymborskiej
Kot w pustym mieszkaniu, skomponowal do
niego muzyke i nagral piosenke. Wystal ten
utwor do noblistki i bat sig, ze bedzie awantura,
iz stworzyt go bez jej zgody. A dostal podzieg-
kowanie od jej sekretarza, Michata Rusinka.
Zawsze jg uwazatem za pomnik poezji polskiej.
Byta to wyjgtkowej klasy i krasy osoba. Jest wie-
lu poetow, ktorzy widzg zycie w podobny sposdb,
ale zaden z nich nie potrafit tak trafnie i, jak
trzeba, z takim poczuciem humoru podejs¢ do
rzeczy absolutnie tragicznych — uwaza artysta.

Krzysztof ma tez serce otwarte dla ludzi, szcze-
golnie tych pokrzywdzonych przez los. Od

1997 r. jest prezesem dziatajacego w Lodzkim
Domu Kultury Stowarzyszenia Studio Integra-
cji. W organizowanych przez niego zajeciach
moga wzig¢ udzial wszystkie osoby, ktore
posiadaja orzeczenie o niepetnosprawnosci,
potrafia $piewac i lubig wystepowac na scenie.
W 2007 r. Studio Integracji zostato wyrdznione
statuetkg Panstwowego Funduszu Osdb Nie-
pelnosprawnych.

Kiedys niepetnosprawnos¢ dziecka byta ja-
kgs porazkg dla wielu rodzin. Teraz rodzice
i opiekunowie inaczej to traktujqg. Prowadzimy
rehabilitacje przez sztuke dla osob z réznymi
rodzajami niepetnosprawnosci. Dwa razy do
roku - w czerwcu i paZdzierniku - organizu-
jemy w todzkim Teatrze Muzycznym koncerty,
w ktorych obok 0s6b niepetnosprawnych wyste-
pujq tez profesjonalni artysci. Wspotpracuje ze
mng Anna Pietrzak z zespotu Partita - opowia-
da artysta.

Jest autorem i kompozytorem piosenki zatytu-
towanej Z ludzmi dla ludzi. Wyraza w niej swo-
je pragnienie, aby $wiat cho¢ troche zmienit si¢
na lepsze. On wierzy, Ze to mozliwe. I swoimi
czynami to potwierdza. Przeciez tak niewiele
potrzeba:

[...] Z ludZmi dla ludzi

Polityko

Moze wtedy tez i ty z usmiechem si¢ obudzisz
Przeciw ludziom zagran twych swiat dos¢ juz ma
Z ludzmi dla ludzi

Nigdy przeciw ludziom, zawsze za [...]

I niech piekne, wznioste hasta
Dadzq im do chleba masta

Dzieci niech nie wiedzg, co to glod
Niech nie puchng lewe konta
Niech batagan ktos posprzgta
Biedni ciggle liczg na ten cud.
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HENRYK SZOPINSKI BLUES

akrzewo to wie§ gminna polozona na
Z poinocy Wielkopolski. To tutaj styn-
ny Ksigdz Patron Bolestaw Domanski
po I wojnie $wiatowej walczyt o przylaczenie
ziemi zlotowskiej do Polski. A gdy sie to nie
udalo, przez caly okres migdzywojenny na
rdzne sposoby przeciwstawial si¢ germaniza-
cji. Z jego inicjatywy i dzieki jego determina-
cji wlatach 1934-1935 ze skladek cztonkow
Zwiazku Polakéw w Niemczech wybudowano
w Zakrzewie Dom Polski, w ktérym mie$cily
sie przedszkole, szkota, bank i biblioteka. Dzia-
taly tu takze zespoly $piewacze i teatralne, chér
i orkiestra deta.

Odwiedzitam Zakrzewo wiosng 2018 r. z Pio-
trem Spottkiem, tworca audycji muzycznej
»Pod wielkim dachem nieba’, ktéry w tej wsi
spedzil dziecinstwo. Byta piekna pogoda.
Przed ko$ciolem pod wezwaniem $w. Marii
Magdaleny zlocily sie forsycje. Kwiaty rozkwi-
taly w ogrodach otaczajacy zadbane domy. Na
uliczkach bardzo maty ruch. Cicho, spokoj-
nie. To jednak spokdj pozorny. Okazuje sig,
ze ta wie$ ma nie tylko interesujaca, bogata
przesztos¢, ale i nie mniej ciekawg terazniej-
szo$¢. Zawdziecza ja w duzym stopniu wiasnie

dziatalno$ci Domu Polskiego — Centrum Idei
Rodta. Od ponad 40 lat pracuje w nim mal-
zenstwo Barbara Matysek-Szopinska i Henryk
Szopinski.

WSZYSCY SZOPINSCY GRAJA

Pan Henryk mieszka w Zakrzewie od urodze-
nia. Jego rodzice przyjechali tutaj w 1950 r.
Mama pochodzita z obecnego wojewddztwa
$wietokrzyskiego, a tata z Boréw Tucholskich.
Henryk Szopinski wspomina: M¢j tata byt
muzykiem amatorem, grat na kilku instrumen-
tach, przede wszystkim na skrzypcach. A na-
uczyt si¢ graé w czasie wojny. Byt zbyt miody,
aby pojs¢ do armii, i dlatego musiat pracowad
w niemieckim gospodarstwie. Tak si¢ ztozylo,
zZe corka wiasciciela tego gospodarstwa umiata
grac na skrzypcach. I ojciec si¢ wlasnie od niej
nauczyl. Po wojnie tata grat w orkiestrze i ,,wy-
haczyt” mojg mame na zabawie — opowiada
z u$miechem Henryk Szopinski. Kilkanascie
lat temu bylem przejazdem niedaleko Swiecia.
Postanowitem wstgpic na cmentarz, bo tam jest
pochowana cze$¢ rodziny mojego taty. Zoba-
czylem, ze tam jest duzo grobow Szopitiskich.
Zapytalem paniq stojgcq przed cmentarzem,
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czy ktos z tej rodziny jeszcze zyje. Powiedziata,
ze ona jest z domu Szopitiska. Okazalo sig, ze
jestesmy spokrewnieni. Zapytatem jg, czy w tej
czesci rodziny sq ludzie, ktorzy muzykujg. Od-
powiedziata: ,, Ach, panie, oni tu wszyscy grajg!
Po zabawach, po weselach. Nie sq muzykami
z wyksztatcenia, ale grajg”. M6j pradziadek
pochodzit spod Koscierzyny. A ja niedawno sig
dowiedzialem, ze urodzony w Koscierzynie Lu-
bomir Szopitiski byt m.in. dyrygentem Chéru
Rozgtosni Polskiego Radia w Poznaniu. Gdyby
zbada¢ drzewo genealogiczne, by¢ moze okaza-
toby sie, ze to takze rodzina.

Nas bylo czterech braci. I wszyscy grali. Przy
czym dwdch starszych braci amatorsko. Trzeci
studiowat na Akademii Muzycznej w Poznaniu,
Spiewat w Poznariskich Stowikach i nie wrécit
z ktéregos z tournée tego choru w Niemczech.
Pozniej ukoticzyt tam studia muzyczne. Dzisiaj
jest organistg w przepigknej bazylice w malej
miejscowosci w Nadrenii Pétnocnej- Westfalii.
Komponuje gtéwnie muzyke sakralng. W Za-
krzewie wykonalismy i nagralismy jego dzieto
Msza o poko;.

SKOMPLIKOWANE SCIEZKI EDUKACYJNE

Wiele przeszk6d muszg czasem pokonaé uta-
lentowane wiejskie dzieci, aby zdoby¢ wyma-
rzone wyksztalcenie. Henryk Szopinski, bedac
jeszcze w szkole podstawowej, ukonczyt szko-
te muzyczna I stopnia w Ztotowie. Uczyt si¢
tam gry na gitarze klasycznej. Chcial konty-
nuowa¢ nauke w tym kierunku, ale w $redniej
szkole muzycznej w Pile nie byto klasy gitary.
Rozpoczat wiec edukacje w technikum elek-
tryczno-mechanicznym we Wronkach. Jed-
nak przedmioty $cisle i zawodowe zupelnie go
nie interesowaly, a muzyka nadal bardzo go
pociagala. Dlatego po trzech semestrach zre-
zygnowal z technikum i... powtérzyl szkole
muzyczng I stopnia. Tym razem na klarnecie
(zeby mdc dalej si¢ ksztalci¢, musiat zmienié
instrument). Potem ukonczyl §rednig szkole
muzyczng i Liceum Ogolnoksztatcace. Po la-

tach, juz jako dzialacz samorzadowy, ukon-
czyl studia z zakresu administracji publicznej
w Baltyckiej Wyzszej Szkoly Humanistycznej
w Koszalinie. Zanim jednak ukonczyt 19 lat,
zostal... dyrektorem Domu Polskiego w Za-
krzewie. Uwaza, ze troche przez przypadek.

Niedlugo sprawowalem te funkcje, bo niecale
pottora roku. Zastgpita mnie na tym stanowi-
sku moja przyszta zZona, Barbara. Wynikato
to z mojej checi ksztatcenia sie muzycznego,
a praca dyrektora wymaga wielu zabiegéw ad-
ministracyjnych, co mnie nigdy specjalnie nie
pociggato. W tamtych czasach myslatem jeszcze,
Ze opuszcze Zakrzewo i znajde sobie miejsce do
zZycia gdzie indziej, ale stalo sig tak, jak sig stato
- opowiada pan Henryk.

BLUESDORF ORCHESTRA

Na poczgtku byla jeszcze muzyka rockowa.
Czad to byt méj pierwszy zespot - trzy gitary
i perkusja. Gralismy moze ze trzy lata. Potem
powstat zespot Krater, z ktérym na Ogélno-
polskim Mlodziezowym Przeglgdzie Piosenki
znaleZlismy si¢ w Zlotej Dziesigtce. Po tym suk-
cesie Krater sig rozpadt, bo basista wyjechat do
Niemiec. To byt ten przetom lat 80. i 90., kiedy
ludzie zajeli sig robieniem karier, zarabianiem
pienigdzy. W zespole Krater Spiewal bardzo fajny
kolega Tadziu Bogucki, ktory interesowat sig blu-
esem. I on mnie tak trochg ukierunkowat. Zresz-
tg bratnia dusza, bo urodzit si¢ w tym samym
dniu co ja, tylko w innym roku. Za pracqg i za
zong przyjechat do Pity. I tam sie poznalismy,
kiedy bytem uczniem Sredniej szkoly muzycz-
nej. Zespot reaktywowalismy, ale juz pod nowg
nazwgq. I poszlismy bardziej w kierunku bluesa.
Na poczgtku to byla Wiejska Orkiestra Blueso-
wa, a potem zmieniliSmy nazwe na Bluesdorf
Orchestra - czyli to samo, tylko po niemiecku.
Pojechalismy z tym zespotem — w skladzie sied-
mioosobowym - na Folk Blues Meeting w Po-
znaniu. ,Gazeta Poznanska” w relacji z imprezy
napisata, ze... byli nawet goscie z Niemiec - ze-
sp6t Bluesdorf Orchestra. Bardzo tadnie wypadt
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nasz wystep, ale niestety nie przetrwato zadne
nagranie. Mamy jednak zarejestrowany na kase-
cie wideo nasz wystep na festiwalu Rawa Blues,
gdzie zostalismy zaproszeni przez Irka Dudka.

Przez 4 lata jezdzitem do Norwegii — w ramach
swojego urlopu i urlopu bezplatnego. Gratem po
prostu do kotleta w hotelach norweskich. Po raz
pierwszy pojechatem tam w 1988 r. Ja gratem na
gitarze, na klarnecie i akordeonie. Wystgpowa-
tem w trio ze Swietnymi muzykami. Z Andrze-
jem Nowakiem, niezyjgcym juz pianistg, ktory
grat z Niemenem w Akwarelach. I z puzonistg
Andrzejem Brzeskim, pochodzgcym z Milanow-
ka absolwentem Akademii Muzycznej w War-
szawie. W latach 70. zatozyl zesp6t Paradoks,
ktéry zdobyt Grand Prix na festiwalu jazzo-
wym w San Sebastian. Wielu muzykéw zosta-
wato wtedy na Zachodzie. On zostat w Szwecji
po jednym z festiwali. Potem wrécit do Polski
i zamieszkat w Pile. I tam go poznatem. Na po-
czgtku lat 90. nasze honoraria bardzo spadty.
Za komuny jak przywioztem 1000 dolaréw z ta-
kiego wyjazdu, to ja bylem gos¢. A potem juz nie
oplacalo si¢ nam wyjezdza.

To byta jednak taka przygoda, ktéra pozwoli-
ta mi tez rozwing( skrzydta w muzyce blueso-
wej. U nas wtedy mozna bylo tylko pomarzyé
o ksigzkach ze standardami jazzowymi. A tam
juz byly kserografy. I wydawnictwa, z ktérych
moglem sobie pokserowaé mnéstwo swietnych
standardow jazzowych i bluesowych, ktore
poiniej gralismy tutaj z zespolem. U nas jesz-
cze wtedy trzeba to bylo nagrywac samemu
gdzies z radia, wszystko notowad i przepisywa¢
- wspomina pan Henryk.

O podobnych problemach pisze Magdalena
Grzebalkowska w biografii Komeda: osobiste
zycie jazzu. W latach 50. i 60. nasi muzycy
wstuchiwali si¢ w audycje zagranicznych roz-
glosni, aby zapisaé poszczegdlne utwory i méc
je potem zagra¢ w polskich klubach. Jak sie
okazuje, z takimi samymi trudno$ciami stykali
sie polscy artysci jeszcze w latach 90.

UFO ISTNIEJE | WYLADOWALO W ZAKRZEWIE

Blues Flowers powstat wiosng 1993 r. w Po-
znaniu. Na poczatku byl to tercet w sktadzie:
Robert Grzeskowiak — gitara i §piew, Maciej
Krec - gitara basowa i perkusista Pawel Ku-
$nierek. W tym samym roku do zespotu dotg-
czyt mieszkajacy w Koécianie wokalista, gita-
rzysta, harmonijkarz i autor tekstow Jarostaw
»Jaromi” Drazewski, a rok pdZzniej Henryk
Szopinski. Blues Flowers zdobywal nagrody
w konkursach na wielu bluesowych i rocko-
wych festiwalach w Polsce, m.in. w: Szczeci-
nie, Poznaniu, Brodnicy, Jarocinie, Bolestawcu,
Wroclawiu i Katowicach.

Zespol nagral w sumie pig¢ ptyt. W 2004 r.
krazek zatytutowany Spoko Wodza otrzymat
tytul Bluesowej Plyty Roku w plebiscycie pi-
sma ,,Gitara i Bas”, a pie¢ lat pdzniej plyta pt.
Smacznego! otrzymata nominacje do Nagrody
Akademii Fonograficznej Fryderyk 2009, w ka-
tegorii album roku blues.

Na okladce wydanego w 2005 r. krazka zaty-
tutowanego Bluesmenty Artur Andrus napi-
sal: Ktos mi przystat plyte. Kiedy otworzytem
koperte, pomyslatem sobie, ze to pomytka. [...]
po co ktos to wystat do prostego redaktora pro-
wadzgcego ,,Powtorke z rozrywki”? Postuchatem
i zrozumiatem. To sq bluesowi kabareciarze.
Albo przynajmniej czasem nimi bywajg. Majg
w sobie rodzaj pozytywnego ,$wira”, ktory
wywoluje usmiech na twarzach ich stuchaczy.
Heniu, nie graj kozaka, Kurza melodia, Pro-
sz¢ ksiedza, Bo mnie nie o to szlo, to klasyczne
piosenki kabaretowe. [...] Ich teksty, muzyka,
wyglgd, zachowanie na scenie potwierdzajg
przypuszczenie, ze UFO istnieje i wylgdowato
gdzies w Wielkopolsce. Dla potwierdzenia stéw
Artura Andrusa przytocze kilka fragmentéw
pochodzacych z piosenki Trabant blues:

Jechalim trabantem do Olsztyna
Lecz nagle w trabancie pekta sprezyna |...]

Jechalim trabantem do Zakrzewa
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W pét drogi zdecht trabant, oj, bedzie bieda |...]
Jechalim trabantem do Ustronia,

lecz lepiej by bylo zaprzegngé konia |[...]"

W wywiadzie udzielonym Jano Pustelnikowi,
a zamieszczonym w ksiazce Osobowosci: glosy
ze Swiata polskiej kultury i nauki Jozef Skrzek
moéwi: Blues slgski kojarzyt sig z jednej strony
z prostotg, a z drugiej z cierpieniem i walkg
o tozsamosc. Dla przeciwwagi utwory zespolu
Blues Flowers mogg si¢ kojarzy¢ z dobrg zaba-
wa. Muzycy potrafia zartowac takze na swdj
temat. Oto dwie rymowanki opublikowane na
stronie zespotu:

A to Henryk Szopitiski - z ikrg akordeonista,

Co zasuwa bluesa, rzezbi tango, albo Swista twista.
Albo gra kozaka, oberka, walczyka, foxtrota

Oraz kazdg inng dobrg muze, na jakg mu przyjdzie ochota.

A oto Flowersi stojg w pelnym skladzie,

W ktérym grajqg chetnie na kazdej estradzie.
Czynig to szczegélnie z przyczyn wlasnie takich:
Dila frajdy, dla hecy, dla psoty, dla draki.

KAPELA PODWORKOWA RYPCIUM PYPCIUM

A réwnolegle... Jak zostatem dyrektorem Domu
Polskiego, to trzeba byto normalng prace u pod-
staw wykonywad. Jesienig 1981 r. wraz z moim
bratem i paroma innymi kolegami zatozylismy
kapele podwérkowqg pod nazwg Rypcium Pyp-
cium, ktora istnieje do dzisiaj. Taka byla potrze-
ba. Muzyka rockowa byta dla miodziezy, ale
bylo grono starszych muzykow, ktérzy tez chcieli
sig jakos realizowa¢. Gram w tej kapeli, nigdy sie
nie wstydzitem, ze takg muzyke tez uprawiam.
Prowadzenie tego zespotu wymagato napisania
wlasnych tekstéw piosenek. Zawsze mielismy
ambicje, zeby miec tez wlasny repertuar. Pio-
senki, takie z przymruzeniem oka, powstawaty
na podstawie moich obserwacji, doswiadczen.
Imiona nawet nie zostaiy zmienione, o co nie-

ktorzy mieli do mnie zal. Do niektérych tekstow
bym si¢ pewnie dzisiaj nie przyznal - $mieje sie
pan Henryk.

Na wydanej w 2004 r. plycie nagranej przez t¢
kapele mozna postuchaé¢ m.in. Zakrzewskiego
tanga, do ktorego stowa napisal Henryk Szo-
pinski. Ta piosenka opowiada o bywalcach
baru ,Kuznia’ (mieszczacym si¢ w dawnej
kuzni). Oto jej fragment:

[...] Stoi tu Zygus, siedzi Bolek,
wszystkie nowinki poszly w ruch.
Sypie si¢ plotek caly worek

i nagle bec, i trach i bum!

Wpada ferajna prosto z préby,
wypija piwko albo dwa.
Barmanka puszcza tango z tuby,

a Bolek miliard w rozumie ma

Tango, zakrzewskie tango
spiewa je kazdy, kto tylko zna.
Tango, to wiejskie tango,
Zakrzewiak w sercu je ma.

Czy Bolek z piosenki istnial naprawde? Pan
Henryk odpowiada: To jest autentyczna po-
staé. To byt kolega, ktéry grat w naszym zespole
na saksofonie. W piosence o ,,Kuzni” wykorzy-
statem to, ze jak Bolek przychodzit na kacu na
probe, to mawiat: , A dzisiaj to mam miliard
w rozumie”.

Kapela byla doceniana na festiwalach w ca-
tym kraju. W samym tylko roku 1997 zdobyta
az pie¢ lauréw: III nagrode na XVIII Ogoél-
nopolskim Festiwalu Kapel Podwérkowych
w Przemyslu, II nagrode na IT Ogdlnopolskim
Festiwalu Kapel Ulicznych i Podwérkowych
w Bilgoraju, III nagrode na V Ogélnopolskim
Festiwalu Kapel Podwdrkowych w Skoczowie,
wyroéznienie na I Ogoélnopolskim Festiwalu

' ].J. Drazewski, Trabant blues, http://www.jaromi.com/strony/pods/teks/trabant_blues.html [dostep 18.07.2022].

Folkloru Miejskiego w Toruniu, IV nagrode
na I Krajowym Zbiegu Kapel Podworkowych
»Drynda” w Lodzi. Byly réwniez laury w: Stro-
niu Slqskjm, Koronowie, Pobiedziskach, Piotr-
kowie Trybunalskim i Grajewie.

Kapela Rypcium Pypcium istnieje juz 41 lat.
Zmarlo kilku naszych kolegéow, méj brat juz
nie zyje. Z pierwszego sktadu zostatem tylko
ja i kolega Bogustaw Gabriel. Od 25 lat gramy
w tym samym sktadzie. Koledzy pozaktadali fir-
my i kazdy z nas ma mniej czasu. Mamy jesz-
cze w szufladzie inne piosenki, ale przez to, ze
poszedlem w dziatalnos¢ samorzgdowg, to nie
mamy czasu ich nagra¢. Staramy sie robic préby
w czasie urlopu, ale jest problem, zeby pojezdzic
gdzies dalej. Wystgpujemy wiec raczej na lokal-
nych imprezach w okolicznych miejscowosciach
- opowiada Henryk Szopinski.

POCIAG DO BLUESA

Festiwal Blues Express trwa jeden dzied. To
przejazd pociagiem z Poznania, koncerty
na kilku dworcach, final w Zakrzewie i po-
wrét. Z okazji 20-lecia tej imprezy Tadeusz
Bogucki napisal w artykule zatytutowanym
Jest taka wioska, jest taki dom opublikowa-
nym na tamach ,Kuriera Trzebnickiego”:
Blues Express Festiwal. Raz w roku w polowie
lipca Zakrzewo staje sig stolicg bluesa. Blues
Express — parowy pocigg, ktéry w rytm bluesa
przemierza Wielkopolske od Poznania do Za-
krzewa, wiezie fanéw na finatowy, plenerowy
koncert nad Jeziorem Proboszczowskim w le-
Snym, naturalnie uksztattowanym amfiteatrze.
Wezesniej na kolejnych stacjach - w Poznaniu,
Rogoznie, Chodziezy, Pile, Krajence, Ztotowie
i Zakrzewie - wystepujg znane zespoty. Aby
pasazerom nietypowego sktadu nie zabrakto
ulubionych dzwigkéw, w wagonach pocztowym
i barowym rozbrzmiewa grany live elektrycz-
ny i akustyczny blues. [...] Dla kilkutysiecznej
rzeszy cierpigcych na bluesa to rajskie miej-
sce, to wymarzony punkt na muzycznej letniej
mapie Polski.

W 2022 r. festiwal obchodzit jubileusz 30-lecia.
Specjalny pociag z muzykami i publicznoscia
wyjechat z Poznania 9 lipca o godz. 10.00. Na
dworcach w drodze ze stolicy Wielkopolski do
Zakrzewa zagraly zespoly: Mizia & Mizia Blues
Band, ZAK Acoustic Trio, KSW 4 Blues, The
Road Dogs (Bialorus), The Moneymakers, BR
Band i The Ponycars.

To impreza, ktora przyciaga fanow tego gatun-
ku muzycznego z calej Polski. Spiritus movens
tego niezwyklego przedsiewzigcia, to oczywi-
$cie Henryk Szopinski. Tak opowiada o impre-
zie, ktora od lat przynosi najwigkszy rozgtos
jego wsi:

W 1992 r. zorganizowalismy w Domu Polskim
koncert ,,Blues nocqg”. Bardzo fajnie wypadt
i zainspirowal nas, zeby zrobic cos wigkszego.
Rok pézniej odbyt sie juz pierwszy festiwal blu-
esowy. Zastanawialismy sie, jak do Zakrzewa
przywiez¢ publiczno$é. Bo na takg muzyke jak
blues, to mieszkaticy raczej nie przyjdg. No,
moze przyjdg z ciekawosci, zeby zobaczyd, co sig
bedzie dziato. Wtedy bardzo glosny byt Jarocin.
Kojarzyt si¢ z muzykq rockowgq, ale tez bojkami,
rozrabianiem, wybijaniem szyb. Dlatego my tez
mielismy na poczgtku taki opor wladz. Styszeli-
Smy: ,Nie, no drugi Jarocin tu robicie!” I miesz-
kavicy tez zamykali podwojnymi zamkami furtki
i bramy, bo sig bali, ze ich okradng, powybijajg
szyby. To bylo trudne. Jak tg publicznos¢ zache-
cié, co zrobic? I wtedy wlasnie przyszedt nam
do glowy pomyst z pociggiem. W 1993 1. to jesz-
cze byt chaos, bo mysmy zrobili cztery imprezy
w jednej: przejazd pociggu to Blues Express,
Letnie Warsztaty Bluesowe, Przeglgd Zespotow
Bluesowych i Blues Nocg, czyli koncert finatowy
nad Jeziorem Proboszczowskim. Po roku stwier-
dzilismy, ze to jest groch z kapustg, ze trzeba to
wszystko ujednolicic. I od 1994 r. ten festiwal ma
nazwe Blues Express.

Na poczgtku, kiedy istniato jeszcze woje-
wédztwo pilskie, pocigg jezdzit z Pity. Grali-
Smy w Pile, Krajence, Ztotowie i Zakrzewie.
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W 2000 r. zorganizowalismy dwa pociggi do
Zakrzewa: jeden z Pity, a drugi z Chojnic.
A w 2001 r. postanowilismy, ze przywiezie-
my publicznos¢ z Poznania. Na poczgtku, jak
jeszcze jezdzilismy z Pity, to wynajmowalismy
pocigg i sami sprzedawalismy bilety na ten
przejazd. Teraz sprzedaz biletéw jest skompli-
kowana technicznie, wigc Koleje Wielkopolskie
sig tym zajmujq. Bilety kosztujg ponad 100 z1,
bo to pocigg specjalny. I to jest jedyna czes¢ fe-
stiwalu, ktora jest ptatna. Ale za to wszystkie
koncerty sqg darmowe: na dworcach, w pociggu
i w Zakrzewie. Festiwal jest wspotfinansowany
przez Samorzgd Wojewddztwa Wielkopolskiego.
30 lat jezdzimy i jakos to sig spina — opowiada
pan Henryk.

Dzi$§ chyba wszyscy fani bluesa znaja nazwe
tej bardzo nietypowej wsi. Bo przeciez w Za-
krzewie wystepuja najwicksze gwiazdy tego
gatunku muzycznego. Nie tylko z kraju, ale tez
z zagranicy. Go$émi festiwalu byli muzycy ze
Stanéw Zjednoczonych, Argentyny, Nowej Ze-
landii, Czech, Wegier, Austrii, Szwecji, Wielkiej
Brytanii, Niemiec i Bialorusi.

Henryk Szopinski jednak skromnie ocenia:
Dla jednych gwiazdy, dla drugich nie. Bo blues
jest jednak niszowym gatunkiem muzycznym.
Mieszkaricy naszej wsi przychodzq na te kon-
certy moze nie z mitosci do bluesa, ale réwniez
dlatego, ze jest fajna pogoda, cos si¢ dzieje, sq
dziewczyny, jest zabawa.

Inne miejscowoéci organizuja dni miast, a Za-
krzewo ma Blues Express. Dzisiaj, po 30 latach,
to jest juz tradycyjne $wieto tej wsi. Nawet lu-
dzie, ktérzy wyjechali stad do Niemiec czy Ho-
landii, dzwonig do pana Henryka na poczatku
roku i pytaja, kiedy bedzie Blues Express. Bo
planuja przyjazd na wakacje do rodziny miesz-
kajacej w Zakrzewie i obowigzkowym punktem
pobytu jest dla nich udziat w tym festiwalu.

Jak si¢ okazuje, Blues Express jest jedyna
w Polsce, ale nie jedyna w Europie imprezg
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muzyczng organizowang w pociagu. W cyto-
wanej juz tutaj ksigzce Pustelnika Jano Oso-
bowosci: glosy ze Swiata polskiej kultury i na-
uki o podobnym cyklu wydarzen opowiadat
muzyk i malarz Maciej Markiewicz (niestety
zmarlt w 2022 r.). Byt on zaprzyjazniony z nie-
mieckim pianistg grajacym bluesa i boogie-
-woogie Axelem Zwingenbergerem, ktéry
organizuje koncerty w przedwojennych, sta-
rannie odnowionych pociagach jezdzacych po
europejskich trasach. W Berlinie podstawia-
na jest najszybsza lokomotywa Europy z lat
30., do niej doczepione sg wagony z tej samej
epoki.

W wagonie restauracyjnym nie ma stotow
i siedzen - jest tylko bar z obstuga. Do pod-
togi przykrecone sa ustawione naprzeciw
siebie dwa fortepiany. W pozostalych wa-
gonach ludzie stuchajg Zywej muzyki przez
sprzet naglasniajacy. Wedruja od przedziatu
do przedziatu, jedza przysmaki, pijg piwo,
rozmawiajg, panuje niesamowita atmosfe-
ra. Taki pociagg ma okreslong trase. Gdy na
przyklad jedzie do Salzburga, to na miejscu
autokary rozwoza pasazer6w po mieécie, aby
mogli zwiedzi¢ zabytki, muzea, w tym dom
Mozarta.

Wréémy jednak do Zakrzewa i Blues Expres-
su. To wlasnie podczas jednego z tych festiwali
Leszek Cichonski - gitarzysta bluesrockowy,
wokalista, kompozytor i aranzer — prowa-
dzil warsztaty dla mtodych gitarzystow. Na
ich zakonczenie zaproponowal, aby wszyscy
ich uczestnicy zagrali wspdlnie. I wlasnie
wtedy przyszed! mu do gtowy pomyst zor-
ganizowania... Gitarowego Rekordu Swia-
ta, ktéry od 2003 r. odbywa si¢ na Rynku we
Wroctawiu w ramach po$wieconego Jimiemu
Hendrixowi Thanks Jimi Festival. Leszek Ci-
chonski i Henryk Szopinski marzg jeszcze
o tym, aby kiedy$ Blues Express pojechat
z Poznania do Wroctawia. By¢ moze i ten
pomysl uda si¢ zrealizowaé. Wszystko sie
moze zdarzy¢...
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Bartlomiej i Szymon Szopinscy takze s3 uta-
lentowani muzycznie. Pan Henryk z duma
opowiada o ich osiggnieciach: Poniewaz
w domu kultury nie pracuje si¢ do 15.00, syno-
wie po wyjsciu z przedszkola czasem zostawali
z mojg mamgq, a czasem przychodzili do nas
do pracy. A tam byly instrumenty... Zalozy-
lismy wiec trio dziecigce. Syna Bolka Smarzei
nauczylismy grac na basie, Bartek grat na for-
tepianie, a Szymon na bebnach. Tak powstat
Junior Blues Band. Ja ich zabieratem, zresztg
ku niezadowoleniu mojej zZony, jako support
na koncerty Blues Flowers. Potem Irek Dudek
zaprosit ich dwa razy na otwarcie festiwalu
Rawa Blues.

Jak mdj brat mieszkajgcy w Niemczech zobaczyt
jak Szymon gra, to kupit mu takg matg perku-
sje, u nas wtedy nie do zdobycia. Potem okaza-
to sig, ze wytwdrnia ARA z Warszawy szukata
utalentowanych dzieci. Ktos im powiedzial, ze
sg tacy mali chlopcy, ktérzy grajg bluesa. Za-
prosili nas do siebie i w ten sposob zaczela sig
przygoda z zespotem LO 27, ktéra trwata pigé
lat. Dla nas to byt wielki swiat. To byla napraw-
de przygoda zyciowa! Zesp6t nagrat dwie plyty,
z ktérych pierwsza osiggnela status zlotej. Nato-
miast premiera drugiego krgzka trafita w niedo-
bry czas, bo wtedy wlasnie wydana tez zostala
plyta Kayah i Bregovicia. To byt totalny szat i to
przykrylo te plyte LO 27. Potem chilopcy zagrali
jeszcze w filmie fabularnym Odlotowe wakacje
- z Ewg Satackq i Piotrem Ggsowskim. A péz-
niej juz bylo coraz mniej koncertéw. Bo i zespét
byt trudny do utrzymania - wystgpowaly w nim
dzieci z calej Polski.

I to sig skoriczylo. Bartek gra solo, wystepuje tez
dwoma zespotami: Boogie Boys i Smooth Gen-
tleman. Teraz duzo gra za granicq. I tak obaj
zostali w tej branzy. Jestem dumny ze swoich
synéw, bo oni mnie o dziesie¢ dtugosci przesko-
czyli. Jestem bardzo spetnionym ojcem. Bo uwa-
zam, ze tak powinno by¢: dajesz jakies podgle-

bie, jakgs szanse, a jak ktos z tego korzysta i to
rozwinie, to daje to satysfakcje ogromng.

Henryka Szopinskiego ciesza nie tylko sukce-
sy jego synow, ale tez osiggniecia wszystkich,
ktorzy wspoéttworzg kulture w Zakrzewie.
W ogoéle lubi, kiedy ludzie tanicza, $piewaja, ba-
wig sie, rozwijaja swoje talenty i umiejetnosci.
W Domu Polskim od 100 lat $piewa Chor ,,Te-
cza’, a od 20 lat Chér Seniorédw ,,Wrzos”. Dziala
ZespOt Pieéni i Tanca ,,Rodlanie” oraz towa-
rzyszaca mu kapela ludowa. Sukcesy na arenie
ogolnopolskiej odnosi Grupa Spektaklowa GS
Zakrzewo.

DOBRY TANDEM

Pan Henryk do polityki szed! przez kulture. Byt
rozpoznawalny przez imprezy, ktore byly or-
ganizowane w Zakrzewie. W obecnej kadencji
pelni funkcje¢ przewodniczacego Komisji Kul-
tury Sejmiku Wojewddztwa Wielkopolskiego.
Jest wspolzalozycielem i czlonkiem Stowarzy-
szenia Strefa Kultury. Otrzymat odznaki ,,Za-
stuzony Dziatacz Kultury” i ,,Za zastugi dla
wojewddztwa wielkopolskiego”

Jako pracownik kultury, animator i jako radny
kolejnych szczebli Henryk Szopinski uwaza,
ze pienigdze publiczne powinny poj$¢ tylko
na kulture wysoka: Natomiast disco polo sobie
samo poradzi, nie trzeba go dotowad. I bardzo
mnie serce boli, jak widze te wszystkie dni miast,
sylwestry marzet. To jest schlebianie najnizszym
gustom za publiczne pienigdze. Nie zgadzam
sig z tym absolutnie. Festyny festynami, ale po-
winnismy przede wszystkim wspiera¢ kulture
wysokg, bo jesli tego nie zrobimy, to nastgpne
pokolenie wréci na drzewa. Ja nie mam nic
przeciwko muzyce taneczno-uzytkowej. Trud-
no, zeby Blechacz gral na weselu. Podskdrnie to
zawsze byt element kultury kazdego kraju. Jest
italo disco we Wloszech, w Niemczech te wszyst-
kie bawarskie piesni... Tylko nie rébmy z tego
sztuki przez duze S. Nie stawiajmy na piedestat
tego typu muzyki. Nie robmy Zenka Martyniu-
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ka - zresztg on sig sam z tym chyba dobrze nie
czuje - nie wiem jakg gwiazdg. To nie powinien
by¢ drogowskaz dla mtodych, to jest muzyka ko-
mercyjna, uzytkowa, ale zeby ciarki ludziom po
plecach przechodzily, to od tego jest inna sztuka.

Pan Henryk bardzo docenia wsparcie, jakie
otrzymuje od zony Barbary. Gdyby nie zona,
to pewnie ani jednej, ani drugiej, ani trzeciej
pasji by nie bylo. Bardzo, bardzo mnie wspiera.
Nigdy od niej nie uslyszatem stowa zniechece-
nia czy krytyki. Mysle, ze dzigki zonie tak mi sig
wszystko udaje. Stanowimy dobry tandem - ona
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zajmuje sig sferqg administracyjng, na ktérg ja
trochg mam alergie. Natomiast ja - calg sferg
artystyczng zwigzang z festiwalem i innymi
dzialaniami. A reszta to samozaparcie, pasja,
dgzenie do samorozwoju. No i mndstwo kon-
taktow, ktore pomagajg we wszystkim, co robimy
w Domu Polskim. Niczego nie zZatuje - ani dnia,
ani godziny — wyznaje.

Utalentowani, pelni pasji ludzie sg darem
bozym dla miejsc, w ktorych zyja. Potozone
gdzie$ na skraju Krajny Zakrzewo ma wyjat-
kowe szczescie do takich osdb.
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Maria Duszka

STANISLAW KLAWE - MIEDZY
CYRYLICA A SZWABACHA

leodor Parnicki twierdzil, ze mieszancy

I sa szczegOlnie utalentowani. Bard Sta-
nistaw Klawe na pewno nalezy do tych,
ktoérzy zostali bardzo hojnie obdarowani przez
los, takze dzigki genom swoich przodkdow.

Przede wszystkim - nie jest pierwszym artysta
w swojej rodzinie.

DZIEJE SPISANE CYRYLICA | SIWABACHA

Jego przodkowie ze strony matki byli Polaka-
mi, ale przez kilka wiekow mieszkali na Litwie.
Kiedy po rewolucji rosyjskiej stracili majatki,
przeniesli si¢ do Polski. Jedng z najbarwniej-
szych postaci tego rodu byt pradziadek barda
- Stanistaw Kazimierz hrabia Kossakowski.
Mieszkal w Wojtkuszkach koto Witkomierza
(obecnie Litwa). Byt utalentowanym fotografi-
kiem, mecenasem sztuki, jednym z fundatoréw
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych ,,Za-
cheta”. Prowadzil réwniez w Warszawie salon
artystyczny. Na przefomie XIX i XX w. stworzyt
wspanialg kolekcje fotografii. W zbiorach Na-
rodowego Muzeum Sztuki im. M.K. Ciulrio-
nisa w Kownie znajduje si¢ obecnie az sze§¢
tysigcy zdjec jego autorstwa. Pisal tez pamiet-

niki i dzienniki, nad ktérych wydaniem pra-
cuje obecnie Fundacja Kossakowskiego. Jego
zona Michalina Zaleska-Kossakowska pisata
wiersze. Jej Poezje ukazaly si¢ w drukarni Or-
gelbranda w 1893 r. Z kolei mama Stanistawa
pisata utwory okolicznosciowe, teksty dla te-
atrzykow i szopek.

Natomiast przodkowie po mieczu na poczat-
ku XIX w. przywedrowali do Polski z Niemiec,
a dokladnie z Meklemburgii. Dziadek barda,
Stanistaw Adolf Klawe, byt przed wojng wiasci-
cielem duzej firmy farmaceutycznej w Warsza-
wie. Produkowal leki nie tylko na rodzimy ry-
nek, ale takze na eksport, m.in. do Kanady i na
Bliski Wschdd. Co ciekawe, okreslenie ,,klawe”,
czyli ,dobre”, pono¢ pochodzi wlasnie od na-
zwiska wlasciciela owej firmy, ktérej produk-
ty znane byly z doskonatej jako$ci. W czasie
wojny przedsiebiorstwo zostalo przejete przez
Niemcow, a w 1945 r. znacjonalizowane.

Ojciec barda Zdzistaw Klawe byt chirurgiem,
a za udzial w powstaniu warszawskim zostat
odznaczony orderem Virtuti Militari. Piszgc
historig mojej rodziny, z jednej strony trzeba sig
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wigc przegryzé przez cyrylice, a z drugiej przez
szwabache - mowi Stanistaw. Warto podkre-
§li¢, ze ustroj komunistyczny doprowadzit
jego antenatow — ze strony ojca i matki - do
ruiny materialnej. Nie mogt wiec by¢ przyjaz-
nie nastawiony do tej formacji ustrojowej. Tak
sie zlozylo, ze swéj bunt wobec niej wyrazal,
$piewajac. A wiadomo - piosenka, zwlaszcza
satyryczna, ma moc kruszenia murdw.

Poezjg interesowal si¢ od dziecka. Pierwszy
wiersz rymowany napisal... podczas klasow-
ki w III klasie szkotly podstawowej. W szkole
$redniej bral lekcje gitary w ognisku muzycz-
nym, ale jeszcze nie pisal wlasnych tekstow
i nie §piewal. Wychowal si¢ na Kabarecie Star-
szych Panéw. Znat ich twdrczo$¢ na pamiec.
Stuchal tez Skaldow, Breakoutu. Juz wtedy
w piosence najbardziej interesowal go tekst.
W liceum odkryt dla siebie twérczos$¢ Przy-
bosia, Czechowicza, Jesienina (do dzi$ potrafi
recytowac jego wiersze). Wielkie wrazenie wy-
warl na nim pierwszy kontakt z poezja Her-
berta — dokladnie pamieta ten moment. Byt
u babci w niedzielne popotudnie, a w telewi-
zji nadawano wywiad z autorem Barbarzyricy
w ogrodzie (swojg droga — szkoda, ze dzis ra-
czej nie zobaczymy wywiadu z Zadnym poeta
w niedzielnym popotudniowym programie te-
lewizyjnym). Kilka lat pdzniej, juz po maturze,
Stanistaw Klawe stworzyt dwie piosenki inspi-
rowane tworczo$cig Herberta: Dlaczego gram
na fujarce i Witaj, drogi ksigze zainspirowang
Trenem Fortynbrasa.

Co ciekawe, Stanistaw nie pamieta momentu,
w ktorym zaczat pisaé teksty piosenek. Na pew-
no impulsem byla tworczos¢ Jacka Kleyffa z Sa-
lonu Niezaleznych. Wszystko tam walito mnie
po glowie — i muzycznie i tekstowo — wspomi-
na. W 1975 r. byl na jego koncercie w jednej
z warszawskich willi. Utrwalit ten wystep na
wlasnym magnetofonie. Przez diugi czas, do-
pOKki nie zagineta, byla to jego ulubiona kase-
ta. Druga, rownie fascynujaca, nagrat sobie
w Piwnicy pod Baranami.

Idac w $lady przodkéw, mégt wybraé¢ medy-
cyne albo sztuke. Pierwotnie zamierzal by¢
lekarzem. Przez kilka lat studiowat medycyne.
Jednak w koncu przewazyly geny przodkéw po
kadzieli. Bedac juz studentem, poczut potrze-
be przynaleznosci do jakiego$ grona artystow.
W dzialajacym przy Politechnice Warszawskiej
Klubie Riviera Remont zobaczyl ogloszenie
o naborze do grup: wokalnej, poetyckiej, jazzo-
wej i kabaretowej. Nie mogt sie zdecydowad, do
ktorej z nich chcialby naleze¢. Zaspiewal przed
komisja kilka swoich piosenek i zostal przyjety.
Po krétkim okresie terminowania zalozyt gru-
pe¢ kabaretowg Piosenkariat. Nalezeli do niej
m.in.: Jacek Kaczmarski, Stanistaw Zygmunt,
Zbigniew Lapinski i Przemystaw Gintrowski.
Razem postanowili stworzy¢ program kaba-
retowy — ostry, zaczepny. Nasze wystepy za-
czynalismy wesolo, od piosenek zartobliwych,
przesmiewczych, potem satyrycznych, ale juz
doprawionych trochg goryczg, koriczylismy po-
waznie — wspomina Stanistaw.

Na XIV Ogélnopolskim Festiwalu Piosenki
Studenckiej zdobyl III Nagrodg za utwory saty-
ryczne. Zwycigzcg festiwalu byt wowczas Jacek
Kaczmarski, a laureatem II Nagrody Andrzej
Poniedzielski. W gronie nagrodzonych znalez-
li si¢ tez Bronistaw Opatko i Jacek Zwozniak
z grupa B Complex. W jury zasiadali m.in.
Wojciech Mlynarski i Zygmunt Konieczny.

W pierwszym z nagrodzonych utworéw pt.
Gascie $wiatlo, obywatele Stanistaw krytykowat
gospodarke socjalistyczna i ciagle w niej wy-
stepujace ,,przejsciowe trudnoéci”. W piosence
Cos mi pekto opisywal postawy ludzi zeszma-
conych, pozbawionych kregostupa moralnego,
ktorych wtadza bardzo tatwo moze kupié. Oto
fragmenty tego utworu:

Cos mi pekto, robie oglgd,
A to pekt mi Swiatopoglgd.
Przeczekamy i to,
przezyjemyito |...]
Swiatopoglad rzecz nabyta
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Sie zatata go i kwita; [...]

A jak znudzq sig juz laty,

To sig sprzeda go na szmaty;
Bedzie z tego niezly dochéd

Moze willa i samochdd. |...]

W 1980 r. Stanistaw Klawe byl scenarzysta
i rezyserem koncertu ,Wariacje na temat...”
podczas Krajowego Festiwalu Piosenki Pol-
skiej w Opolu. Koncert odbyt si¢ w Teatrze
im. Jana Kochanowskiego i zgromadzit naj-
lepszych artystéw tzw. piosenki studenckiej
lat 70. Wystapili na nim: Jan Wotek, Grzegorz
Tomczak, Maria Wiernikowska, Marek Tercz,
Grzegorz Bukala, Wolna Grupa Bukowina
i wielu innych. Wszyscy wykonali swoje pio-
senki w aranzacji na orkiestre.

Rok pézniej Stanistaw Klawe uczestniczyt
w Przegladzie Piosenki Prawdziwej ,,Zakazane
Piosenki” w gdanskiej Hali ,,Olivii”. Za wyko-
nanie jego ballady Kiedym stawit sig... Nagrode
Publicznosci ,,Bragzowy Knebel” zdobyla Mal-
gorzata Bratek. Oto fragmenty tego utworu:

Kiedym stawit si¢ u nieba wrot

Przed Najwyzszym sig sktonic kazali
Pan zapytat mnie, jakem swe Zycie wiédt
Jak to jak? Budowatem socjalizm! [...]
Budowatem s$wiat, jak glosi wies¢

Dobrobytu i sprawiedliwosci.

Miates szczgscie wiec, powiada Pan,

Ze poznates go, ze$ zycia w nim zaznat,

Bo ja taki $wiat bez nedzy i zla
Prébowatem sam stworzy¢ od dawna. [...]
To wspaniale tak przezy¢ swe dni.

Pan raduje sig, wigc przerywam od razu:
Budowalismy socjalizm i...

Na nic wigcej nie bylo juz czasu.

Byl réwniez laureatem FAMY - Festiwalu Ar-
tystycznego Mlodziezy Akademickiej w Swino-
ujsciu. Tak wspomina t¢ impreze: To byt dwuty-
godniowy festiwal wszelkich mozliwych dziedzin
sztuki. Wszystko to miato bardzo wysoki poziom

artystyczny. Zanim jednak pojechatem tam jako
uczestnik, miatem okazje postuchaé w Radiu
Szczecin nagrania takiego stynnego koncertu,
w ktérym wystgpili m.in. Elzbieta Wojnowska,
Jacek Kleyff i Krzysztof Piasecki. Uwielbiatem
woéwczas wiersze Juliana Kornhausera, Adama
Zagajewskiego i Leszka Aleksandra Moczul-
skiego. Kiedy pojechatem kilka lat pozniej na
FAME, to realizator tego waznego koncertu
zgral mi go na kasete — to byla moja kolejna
fascynacja i inspiracja zarazem.

A POTEM PRZYSZEDL STAN WOJENNY

Na 12 i 13 grudnia 1981 r. zaplanowane byly
w poznanskim Klubie Eskulap dwa koncerty
z cyklu ,,Niechciane teksty PRL Z wiadomych
przyczyn odbyt sie tylko pierwszy z nich. Sta-
nistaw wystapil wowczas w towarzystwie m.in.:
Marka Grechuty, Przemystawa Gintrowskiego,
Andrzeja Poniedzielskiego i Leszka Wojtowicza.

Spiewalismy swoje ballady, a z drugiej sceny
byly podawane teksty 6wczesnej oficjalnej pro-
pagandy. To bylo takie zestawienie rzeczywisto-
$ci z jej opisem satyrycznym czy refleksyjnym.
Rano obudzit mnie dzwonek telefonu hotelowe-
go. Podniostem stuchawke, ustyszatem glos An-
drzeja Poniedzielskiego. Powiedzial, ze... wojna.
Ja pocieszylem go: — Nie martw sig, bedziemy
pisac i spiewac piesni.

Potem spotkalismy sie w sali, obejrzelismy prze-
mowienie generata i rozjechaliSmy sig do swoich
domow. Wrécitem do Warszawy. Byt ogromny
Snieg, zaspy, mroz. Przy Regionie Mazowsze
mielismy koto ,Solidarnosci”, ktére skupiato
tworcow filmu, estrady i telewizji. Miescito sig
na ulicy Wiejskiej, niedaleko Sejmu. Prowadzg-
ca nasze biuro Elzbieta Sadura, moja przyszia
Zona, przyjechala po potudniu i zabrala wszyst-
kie listy uczestnikow, dokumenty finansowe
i wlasng maszyne do pisania. I dzigki temu to
wszystko ocalato. Bo juz nastgpnego dnia biuro
zostato zaplombowane — wspomina Stanistaw
Klawe.
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POSTSTAN

W 1985 r. Stanistaw Klawe byl scenarzystg i re-
zyserem koncertu ,,Nie tylko dla przyjaciél” na
FAMIE. Rok pdzniej za interpretacje Piosenki
pieska pokojowego z jego tekstem Piotr Ma-
chalica otrzymat Nagrode Gléwna na XXIII
Krajowym Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu.
Piesek pokojowy to metafora czlowieka, ktory
z zamian za ,wlasng poduszeczke i pelng mi-
seczke” jest sklonny zrezygnowac ze swoich
ideatéw. Wie, ze musi by¢ fagodny i potulny,
thumi¢ swdj gniew. Nie moze powiedzie¢, co
myséli naprawde, bo moze za to zaplaci¢ utratg
dobrej posady, luksusowych warunkéw zycia.
Oto fragment tej piosenki:

Jestem malym pieseczkiem
Mam wlasng poduszeczke
Zawsze pelng miseczke

I kaftanik na chidd.

I szczescie jest tak blisko
Postusznym byc to wszystko
Bo jesli nie to schronisko
Lub hycla mocny sznur |[...]
I jestem rad ze pan mnie ma
Bo mu wypada trzymac psa
A juz najlepiej gdy to jest
Postuszny pokojowy pies

W latach 80. Stanistaw Klawe wspottworzyt
kabarety Zjednoczenie Satyryczne Polzart
i Pod Okiem - z Markiem Lawrynowiczem,
Barbarg Dziekan, Kazimierzem Kaczorem,
Piotrem Machalicg i Zbigniewem Zama-
chowskim. Wystepowal tez w programach
kabaretéw Dlugi, Nowe Hybrydy i Pod Egida.
Piosenki z jego tekstami wykonywali m.in.:
Malgorzata Bratek, Magda Zuk i zesp6t Raz
Dwa Trzy.

MIEOSZ CZYTANY POD SCHODAMI

Zupelnie oddzielnym rozdziatem w twérczo-
$ci Stanistawa Klawego byly utwory wynikle
z fascynacji poezja Czeslawa Milosza. I tutaj

musimy cofna¢ sie do potowy lat 70. Polonista
przyszlego barda w Liceum Ogodlnoksztalca-
cym im. Tadeusza Rejtana byt Ireneusz Gugul-
ski. To wlasnie od niego Stanistaw ustyszat po
raz pierwszy o przyszlym nobliscie. Interesowa-
tem sig poezjqg i bardzo mnie dreczyt problem:
kto to jest ten Mitosz? W 1975 r., po maturze,
wyjechatem na wakacje do rodziny do Londy-
nu. Tam w polskiej bibliotece znalazlem wiersze
Mitosza wydane przez paryskq ,,Kulture”. Wie-
dziatem, ze gdybym kupit tomy jego poezji, to
zostatyby mi na granicy od razu skonfiskowane.
Stracitbym i pienigdze, i Mitosza. Nabylem wigc
matly magnetofon i — w domu, a czasem nawet
siedzgc w bibliotece pod schodami - czytatem na
glos wiersze przyszlego noblisty i nagrywatem je.
W ten sposéb zapetnitem okoto 20 kaset. A nie-
ktére wiersze wpisywatem do zeszytow. I tak
udato mi sig przemyci¢ poezje Mitosza przez
granice. Jak zaczglem czytaé glosno te utwory, to
wyczutem ten rytm Miltoszowski. I to mnie bar-
dzo ujelo. Wystarczylo potem w domu wzigé gi-
tare do reki i melodie przychodzily same. W ten
sposob powstato kilkanascie utworéw. Swietnie
pamigtam te momenty, kiedy nad nimi praco-
walem. Jednymi z pierwszych byly Piosenka
o porcelanie i Piosenka pasterska - wspomina
Stanistaw.

Wykonywat je potem w klubach na imprezach
zamknietych, na ktore przychodzili tylko za-
proszeni goécie. Tam cenzura zazwyczaj nie
siegala. Jesli kierownictwo klubu byto otwar-
te, to mozna bylo spiewad, co tylko sig chcialo.
Nie zgtaszatem wiec tych utworéw do cenzury
- a miatbym dzisiaj pare fajnych pieczgtek na
swoich tekstach. A tak to zostalem z niczym —
ironizuje bard.

W 1978 r. Stanistaw nagral dwie kasety wspol-
nie z Maciejem Rayzacherem, ktéry zostal
usuniety z Teatru Powszechnego za wspoét-
prace z KOR-em i zajmowal si¢ dziatalno$cig
kulturalng w podziemiu. Aktor czytal wiersze,
a bard wykonywal piosenki z tekstami Milosza.
Te kasety pono¢ dotarly do poety.
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W maju 1980 r. zglosit si¢ do mnie redaktor
Zdzistaw Mac z radiowej Trojki i zapropono-
wat: - Stuchaj, $piewasz tego Milosza, to chodz,
ja ci nagram pare piosenek w studiu. Wiesz,
przyoszczedzitem troche tasmy.

Tasma byta wéwczas reglamentowana, ale on
byt reporterem, wiec miat zwykle jakis nad-
datek. Nagrania zrobilismy na Malczewskiego.
Wprowadzit mnie tam do takiego zwyklego stu-
dia jako goscia, z ktérym ma rozmowe. On byt
realizatorem. Dal mi mikrofon i ja te piosenki
zaspiewatem. Potem wyszedlem z radia... Pa-
migtam, ze bylo stoneczne popotudnie, a ja tak
sobie szedlem z tq gitarkg i myslatem: - Matko
Swieta, to taka smutna konspiracja. I co z tym
dalej bedzie? I kiedy sig to skoticzy?

Miatem takie poczucie beznadziei, myslatem, ze
to nasze nagranie péjdzie do szuflady. A tym-
czasem w paZdzierniku Milosz otrzymat No-
bla. I wtedy po raz pierwszy zostata puszczona
w Tréjce nagrana przeze mnie pot roku wcze-
sniej Piosenka o porcelanie. Ja nawet sam tego
nie styszatem, znajomi mi powiedzieli. To byl
moj debiut radiowy, o ile nie bylo wczesniej ja-
kichs relacji z festiwalu krakowskiego - tego nie
wiem. Zaraz potem zaczeto wydawac wiersze
Mitosza. Wszyscy wtedy kupowali jego ksigzki,
a ja z tymi swoimi kajecikami tak zostatem —
wspomina bard.

W grudniu 1980 r. Stanistaw Klawe byl na
spotkaniu z Mitoszem w siedzibie wydawnic-
twa NOWA. Zasépiewal kilka piosenek z tek-
stami noblisty. Poeta powiedzial mu, ze jest
zaskoczony tym, ze tylu ludzi zna w Polsce
jego utwory. Myslal, ze jego ksigzki trafig do
moze trzystu czytelnikéw. Po tylu latach nie-
obecno$ci w Polsce mial prawo tak sadzic.
Opowiedzial tez anegdote o tym, ze w 1940 r.
napisal sobie na urodziny Piosenke pasterskg.
Za$piewal jg zaproszonym gosciom na stwo-
rzona przez siebie melodi¢. Podszed! do niego
wowczas Witold Lutostawski i z sympatycznym
usmiechem powiedzial: Wiesz, Czestawie, bar-

dzo to tadny wiersz, ale muzyka, to taka, hm...
nie za skomplikowana.

Stanistaw Klawe przygotowal potem wediug
wlasnego scenariusza spektakl poetycko-mu-
zyczny w oparciu o utwory noblisty ,,... Wiec
moge by¢ spokojny o to, co kochatem”, w swiet-
nej aranzacji Stanistawa Krupowicza (kolegi
barda jeszcze z LO im. Rejtana), z towarzysze-
niem kwartetu smyczkowego. Spektakl prezen-
towany byl najpierw na Scenie Kameralnej kra-
kowskiego Teatru Starego z udziatem Olgierda
Lukaszewicza, a potem w Klubie Politechniki
Warszawskiej Riviera Remont z Wojciechem
Pszoniakiem.

W Lomzy odbywatl si¢ cykliczny festiwal
poezji. Organizowal go poeta Jan Kulka.
W 1981 r. zaprosil na te impreze takze Cze-
stawa Milosza i, aby mu zrobi¢ przyjemnos¢,
jego kolegéw z grupy ,,Zagary”. Stanistaw Kla-
we wykonal tam kilka piosenek z towarzysze-
niem kwartetu smyczkowego. Dostatem wtedy
od noblisty Psalmy w jego ttumaczeniu, z dedy-
kacjg. Siedzielismy, rozmawialismy i nawet mi
do glowy nie przyszlo, zeby sobie zrobic¢ z nim
fotke. To spotkanie odbywato si¢ w skansenie
nad Narwig. Mitosz z Arturem Migdzyrzeckim
stali, patrzyli z sentymentem na rzeke i rozma-
wiali o tym, ze podobnie w Wilnie Wilejka si¢
wije... — wspomina bard.

PO CO SIEDZIELISMY W NISZY?

Jak opozycyjny bard ocenia zmiany, ktére zaszly
w Polsce po roku 19892 Uwaza, ze przemiany
gospodarcze i polityczne sa raczej pozytywne,
natomiast pewne nurty kultury na tym straci-
ty. I teraz trudno znaleZ¢ przyczyny. Kultura jest
dotowana, ale nie wiadomo dlaczego taka, a nie
inna. Z rynku korzystajg tacy artysci, ktérzy
korzystali i w poprzednim ustroju. My bylismy
w niszy, ktéra wtedy wydawala sie takg niszg
optymistyczng mimo znowu uwiktania w pewien
uklad polityczny. Wiadomo, ze kultura studenc-
ka organizowana byta przez SZSP, ale wielu

dziataczy bylo zacnych, zrobito duzo dobrego.
Zwigzani byli z klubem Riviera Remont. Czesto
dzialali niekoniunkturalnie. Nie po to, zeby zro-
bi¢ kariere. Mieli fajne pomysty, np. kazdy z klu-
bow stworzyt takg swojg supergrupe skladajgcg
sig z laureatow Festiwalu Piosenki Studenckiej
w Krakowie. Obok krakowskich Jaszczuréw,
wroclawskiego Palacyku, gdariskiego Zaczka, Re-
mont nalezat do najlepszych klubéw akademic-
kich w Polsce. To byla tez ciekawa publicznos¢,
prawdziwa elita - nie tylko techniczna. Ludzie
bardzo sprawni intelektualnie, ktorzy potrafili
docenié to, co wartosciowe. Mysmy na poczgtku
lat 80. grali podczas strajkow organizowanych
na uczelniach przez Niezalezne Zrzeszenie Stu-
dentéw, ale tez na salach i korytarzach podczas
strajkow robotniczych. Trudno sig przyznawac
do tych rzeczy dobrych, ktore byly. Bo one sq te-
raz uwazane za niedobre... — wyznaje Stanistaw.

Kultura studencka i jej kontynuatorzy prébo-
wali walczy¢. Jeszcze w latach 90. miata miej-
sce proba telewizyjnego programu ,,Powrot
bardéw”. Stanistaw Klawe byl wéwczas recen-
zentem wewnetrznym telewizyjnych progra-
moéw rozrywkowych. W jednym z konkurséw
publicznos$¢ miata wybra¢ najlepszy utwor.
Wystapili w nim obok wielu innych wykonaw-
c6w m.in. Gintrowski i Kaczmarski. Wygrala
najbardziej nieciekawa piosenka. Stanistaw
pomyélal wtedy: I po co mysmy sie tam meczyli
w tej niszy, myslgc, ze to kiedys bedzie komus
bardziej potrzebne?

W latach 90. Stanistaw Klawe zorganizowat
kilkanascie edycji festiwalu ,,Przybycie bar-
déw” - w Brwinowie, Wegrowie, Grodzisku
Mazowieckim i Warszawie. Wystepowali na
nich ludzie piszacy i komponujacy wlasne
utwory. Troche szkoda, ze ten ruch bardow-
ski si¢ nie rozwinal pomimo takich imprez jak
np. Miedzynarodowy Festiwal Bardéw OPPA
organizowany nadal w Warszawie.

Stanistaw ma za sobg takze kilka lat inten-
sywnej wspolpracy z rozglosniami radio-

wymi. Przez péltora roku tworzyt $piewane
na nute dziadowska felietony informacyjne
w Radiu Plus. W redakcji byt o 6.00 rano,
aby juz o 7.50 zadpiewac na zywo nowy czte-
rozwrotkowy, rymowany utwér pisany do
statego podkladu muzycznego, komentujgcy
naj$wiezsze wiadomosci — obyczajowe i po-
lityczne. Trzy razy dziennie na zywo w radiu
ogdlnopolskim! W tym czasie stworzyt chy-
ba tyle wersow, ile liczy Pan Tadeusz. Ta-
kie muzyczne felietony wykonywat takze
w Radiu Dla Ciebie - ale tylko raz w tygodniu.
Wspélnie z Andrzejem Paulukiewiczem
tworzyl tez kolumne satyryczng ,,Ueorgan
Ludu” w tygodniku ,,Wprost”. Przez kilka lat
pisat teksty dla ,,Zsypu” - satyrycznej audycji
nadawanej w I Programie Polskiego Radia. To
w jednym z jej odcinkéw w rocznice $mierci
Agnieszki Osieckiej w 2007 r. wykonat po raz
pierwszy piosenke Wstgzka pani Agnieszki.
Byla w niej m.in. taka zwrotka:

Gdy glowa taka cigzka
coraz dotkliwszy brak
Gdgzie jest pani Agnieszka

co powie nam, co i jak?
POLACZENIE MItOSZA 7 KABARETEM

Nigdy nie robilem niczego na zaméwienie, na-
wet wlasne. Nie myslatem, ze teraz walng tutaj
pieciu Czechowiczow, albo szesciu Galczyriskich.
Cho¢ Czechowicz wydawat mi sig taki kuszqgcy,
podobnie jak Lesmian, ale kilka 0s6b juz wyko-
nywalo ich utwory. A jak poeci byli popularni,
to ja juz ich nie Spiewatem. Mnie wiersze oczy-
wiste nie interesowaly. Zawsze szukatem wia-
snych $ciezek, lubitem wyszukiwaé mato znane
utwory. Staratem sig, zeby to bylo niebanalne.
Pewne piosenki musiatem zaspiewa¢. Dla mnie
muzyka byla formg wnikniecia w tekst, na mia-
re tych moich mozliwosci. Spiewatem Lechonia
Pytasz, co w moim zyciu, kilka utworéw Gat-
czyniskiego, m.in. O mojej poezji, takze kilka
wierszy Herberta, m.in. Architekture czy Pros-
be — wspomina bard.
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Najwiecej piosenek Stanistawa Klawego ma
charakter satyryczny. Najbardziej znane jego
utwory to: Piosenka pieska pokojowego, Gascie
Swiatlo, List otwarty, Amerykanski plan, Wizyta
prezydenta.

Ja tak naprawde cierpie trochg na brak tozsa-
mosci bardowskiej. Uwazam, ze nie do kotica sig
realizuje jako bard. Publicznosci jest wszystko
jedno, czyich tekstéw stucha, byleby byly dobre.
Natomiast ja mam takg organiczng potrzebe
podkreslenia autorstwa. Jestem strasznie na nie
wrazliwy. I zawsze mnie interesuje, kto napisat
dany tekst. I ciggle szukam w Internecie, i blo-
gostawie go, ze moge sprawdzic, kto jest autorem
danej piosenki. To sq dla mnie niesamowite od-
krycia czesto. Jestem wielbicielem piosenki, ale
fascynuje mnie tez bardzo muzyka powazna.
Juz przeciez z wyborem sekcji w klubie Remont
miatem problem - statem przed plakatem i nie
wiedzialem, gdzie sig¢ zapisaé. U mnie to jest
jakos dziwnie posklejane. Polgczenie Milosza
z kabaretem to jest przeciez troche... trudne -
przyznaje z uémiechem Stanistaw. A nie mo-
glem sobie w Zyciu odmowic napisania ilus tam
tekstow satyrycznych, zresztg, takich chyba na-
pisatem najwiecej. We mnie siedzi i to, i to. Nie
moge sie pozby¢ ani tego, ani tego. Czasem cos
zrymuge lekko, satyrycznie, a czasem ironicznie.
Zresztq ironia to takze wazny skladnik poezji
i Galczyriskiego, i Herberta, trudno sig tego wy-
zbyc.

Stanistaw Klawe w latach 90. wracal jeszcze
do Milosza, ale nie byto woli wydawniczej
i producenckiej. A potem Studio, w ktérym
nagrywal te piosenki, rozpadto si¢ i po tych
nagraniach nie pozostat §lad. Czul jednak po-
trzebe stworzenia czego$ powaznego. Siegnat
wowczas po teksty Mickiewicza i Stowackie-
go. I tak powstala jego debiutancka pltyta Nad
wodg wielka i czystqg nagrana w studiu Jacka
Wasowskiego.

Zawsze mialtem problem z takim dopigciem...
W 2021 r. roku realizowatem online projekt
»Bardowie panny «S»” poswigcony jubileuszo-
wi 40-lecia Przeglgdu Piosenki Prawdziwej
»Zakazane piosenki”, ktéry odbyt sig w 1981 r.
w gdaniskiej Hali Oliwia. I wtedy Grzesiu Tom-
czak przystat mi doktadny program tej imprezy
i swoje teksty opatrzone pieczgtkami cenzury.
Bo on zbiera wszystko, ma cale archiwum. Ja
swoje zdjecie z wystepu na Festiwalu Piosenki
Studenckiej w Krakowie dostatem od fotografa
Jerzego Fedaka po czterdziestu latach - znalazl
je, porzgdkujgc swoje archiwum. Tak samo jest
z nagraniami, nie zadbalem w pore, Zeby je za-
chowac - zaluje Stanistaw.

Minister kultury i dziedzictwa narodowego
przyznal Stanistawowi Klawemu Brazowy
Medal ,,Zastuzony dla Kultury Gloria Artis”.
Za dzialalno$¢ na rzecz niezaleznej kultury
i wydawnictw drugiego obiegu zostal takze
wyr6zniony Odznaka Honorows ,,Zastuzony
dziatacz kultury”.

Bard udziela si¢ nadal w wielu organizacjach.
Nalezy do Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS
oraz Zwiagzku Zawodowego Twoércow Kultury.
Jest tez cztonkiem Zarzadu w Stowarzyszeniu
Literacko-Muzycznym ,,Ballada” i ,Warszaw-
skiej Scenie Bardow”.

W latach 2010-2020 Stanistaw Klawe pelnit
wazng funkeje Sekretarza Generalnego Zwigz-
ku Polskich Autoréw i Kompozytoréw ZAKR.
Prezesami w tym czasie byli kolejno: Jacek
Korczakowski, Ryszard Ulicki i Krzysztof Dzi-
kowski. Od niedawna ZAKR ma nowe wladze.
Stanistaw Klawe Zyczy nastepcom powodzenia.
A sam ma nadzieje, Ze teraz bedzie mial czas
na dopiecie swoich spraw — pisanie, kompono-
wanie nowych utwordw, a takze nagranie na
plytach piosenek, ktére na to czekaja, niektore
od wielu juz lat.
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Maria Duszka

NIE MA SCIEMY

Polskiej w Opolu w 2022 r. Czysta woda

w wykonaniu Karoliny Lizer zdobyla az
trzy laury. Nagrody jury i publicznosci trafi-
ty do piosenkarki, a nagrode Stowarzyszenia
Autoréw ZAiKS za tekst otrzymal Tomek Kor-
deusz.

Podczas 59. Krajowego Festiwalu Piosenki

Artysta urodzil si¢ 5 grudnia 1960 r. w Sta-
rachowicach. Jest bardem, autorem tekstow
piosenek, kompozytorem, twércg muzyki ilu-
stracyjnej dla radia i telewizji. Bywa autorem
scenariuszy imprez artystycznych i kampanii
reklamowych. Jego piosenki zdobywaja nagro-
dy na wielu festiwalach w kraju i za granica.
Utwoér Mamy po 20 lat z muzyka Aleksandra
Maliszewskiego w wykonaniu Haliny Bene-
dyk byt piosenka roku 1987. Duet Kordeusz
- Maliszewski stworzyl w sumie kilkadzie-
sigt utwordw $piewanych przez te artystke.
Piosenki z jego tekstami znalazly si¢ w re-
pertuarze m.in.: Hanny Banaszak, Krystyny
Pronko, Danuty Blazejczyk, Eleni, Andrzeja
Grabowskiego, Jacka Boniczyka, Piotra Sa-
laty, Gordona Haskella, Roberta Janowskie-
go, Mieczystawa Szcze$niaka oraz zespotu
Czerwony Tulipan.

W latach 1991-1993 wraz z kieleckim bardem
Markiem Terczem stworzyl dla Marioli Berg
program piesni i piosenek zatytutowany Maria
Magdalena. Jako autor tekstow wspotpracuje
tez z zespotem Mafia. W 2006 r. przebojem
stala sie ich piosenka Zycie takie jest. Jest au-
torem wszystkich utwordw, ktére w 2014 r. zo-
staly nagrane przez Mafie na plycie Ten swiat
nie jest zty. W 2016 r. Piotr Salata nagrat krazek
zatytutowany PS. Na plycie goscinnie za$piewat
Gordon Haskell. Autorem wszystkich tekstow
i trzech kompozycji jest Tomek Kordeusz.

Obdarzony zostal takze talentem satyrycz-
nym. Pisze teksty piosenek i monologéw dla
artystow kabaretowych. W latach 1991-2001
wspotpracowat z kieleckim dziennikiem ,,Sto-
wo Ludu’, gdzie rysowal satyryczne komenta-
rze, pisal felietony i humoreski. Z Bogustawem
Nowickim tworzyl na antenie Radia Kielce sa-
tyryczng audycje ,,Kielecki Magazyn Autorow”.

Jest lokalnym patriota. Piosenka Nasze ulu-
bione Swigtokrzyskie wygral konkurs z oka-
zji 10-lecia wojewddztwa $wigtokrzyskiego.
W 2008 1. zostal laureatem Swietokrzyskiej
Nagrody Kultury II stopnia za osiggnigcia
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tworcze. Zdobyt réwniez nagrody na wielu fe-
stiwalach i przegladach jako wykonawca. Mie-
dzy innymi na legendarnych Konfrontacjach
Ruchu Artystycznego Mtodziezy w Myslcu nad
Popradem oraz Spotkaniach Mlodych Autoréw
i Kompozytoréw Piosenki ,SMAK” w Myslibo-
rzu. Na Miedzynarodowym Festiwalu Bardow
OPPA zdobywat laury w latach: 1983, 1986,
2006, 2012, 2014, 2015, 2019 i 2022.

Byl wspotzalozycielem komercyjnego Radia
MTM FM w Starachowicach. W latach 2005-
2006 pracowal jako samodzielny specjalista do
spraw promocji Programu I Polskiego Radia
w Warszawie. Pelni funkcje Czlonka Zarzadu
Zwigzku Polskich Autoréw i Kompozytorow
ZAKR, nalezy réwniez do Stowarzyszenia Au-
torow ZAIKS.

SPLATANIE SEOW | DZWIEKOW SPRAWIA MI FRAJDE

Okazuje si¢, ze w rodzinie Tomka Kordeusza
byly bogate tradycje muzyczne. Bard wspomi-
na: Tata pieknie Spiewat aksamitnym tenorem.
Kochat piosenki. Byt zakochany w operetce.
Dziadkom i babciom stoni takze na uszy nie na-
depngl. Jednak nie wiem, czy ktos w przesztosci
byt muzykiem. Mama jako panienka uczyla sig
grac na fortepianie. Wybrala jednak sport. Ro-
dzice nie mysleli o mojej edukacji muzycznej.
Szedtem wlasng drogq. Pierwszym instrumen-
tem byla perkusja. Poczgwszy od trzeciej klasy
gratem w szkolnym zespole. Bebny to wlasciwie
cale moje zycie. Dopiero kilka lat wstecz spako-
watem ten instrument do futeratow. Pozostate
instrumenty pojawialy si¢ naturalnie. Potem
zdzieratem palce do krwi na starej gitarze, za-
nim, grajgc na bebnach, zarobitem na lepszy in-
strument. Muzyka mnie zupetnie oderwata od
edukacji. Porzucitem Liceum Sztuk Plastycznych
na wiadomos¢, ze kolega zaklada zespot i zapra-
sza mnie do niego. Do rysowania powrdcitem
wiele lat pozniej. Wtedy jednak zaczgtem pisac
pierwsze piosenki. Okazalo sig, ze splatanie stow
i dZwiekow sprawia mi niesamowitg frajde.
Czas byt wyjgtkowy. Na przetomie lat 70. i 80.

zawrzalo... Powstaly pierwsze Swiadome balla-
dy. Byly festiwale. Ktos mnie zauwazy!. Pojecha-
tem na warsztaty piosenkarskie. Zaspiewatem
na festiwalu OPPA. Otworzyla si¢ nowa droga.
Tak juz ide nig kilkadziesigt lat.

Z wyksztalcenia jest... magistrem ekonomii,
a dokladnie kierunku polityka gospodarcza
i strategia przedsigbiorstw. Na pytanie, czy
$cisly kierunek wyksztalcenia pomaga artyscie
w funkcjonowaniu, odpowiada: Ekonomia to
w istocie nauka humanistyczna. Studiowalem
juz jako dorosty czlowiek. Jednoczesnie wspot-
prowadzitem prywatne Radio MTM w moich
rodzinnych Starachowicach. Potem kierowalem
promocjg w Radiu Kielce, a po kilku latach pra-
cowatem w Polskim Radiu w Warszawie. Moje
studia Swietnie trafily w ten czas. Budowanie
scenariuszy, strategie, badania produktowe -
to wszystko bylo mojg codziennoscig w pracy.
Nastepnie kierowalem instytucjg kultury. Przez
kolejne dziesigc lat ekonomia byta mi bardzo
przydatna w Starachowickim Centrum Kultury.

NARODZINY PIOSENKI TO CHWILA

Przytocze tylko dwa komentarze zamieszczo-
ne przez internautéw na YouTube pod piosen-
ka Czysta woda. Pierwszy: Boze, jakie to jest
SMACZNE. Tekstowo poezja. Instrumentalnie
rozkosz dla uszu. I drugi: Ja zwréce uwage na
tekst! Przemyslany i przede wszystkim o czyms!

Zapewne wielu ludzi ta piosenka przenosi
w czasie i przestrzeni — do lat dziecinistwa,
mtodosci. Tomek Kordeusz tak méwi o jej ge-
nezie: Narodziny piosenki to chwila. Tak byto
z Czysta woda. Przymknigte oczy, zapach ja-
Sminu wiszgcego w sieni. Echo na dnie studni
weiggane korbg na wiat. Snieznobialy recznik
z wyhaftowanym inicjatem babci Emilii. Kregi
na wodzie w biatej misce. Garnuszek z rézycz-
kami. Popijanie czystg wodg chleba z mastem
i cukrem. Niby chwila, a cale zycie. Wiele zy(.
Dom byt miejski. Stal w zielonej dzielnicy, zanim
postawiono na nim osiedle. Nie miatem babci na
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wsi. Taki miejski model. Przyznam sig, ze ten
Swiat ciggle pisze mi piosenki. Chodze tam cza-
sem, szuka¢ sladéw i zapachéw. Bardzo za nim
tesknig. Ogromnie sie cieszg, ze Karolina zdoby-
ta w Opolu tak wiele. Z mojg nagrodg za tekst
zdobylismy wspolnie trzy wielkie wyréznienia.
Z nami oczywiscie kompozytor Marcin Partyka.

Przypomnijmy fragment Czystej wody:

Wyszyta jg nitkg prababka
Babka znaczyla tzami
Wisiata na Scianie makatka
Z bialymi tabedziami

Tu chtodna woda ze studni
Blekitem wpadata w miske
I pewnie jakis potudnik
przecinal mojg kotyske.

Czysta woda w Srodku lata
W nié pamieci sig zaplata
W czystej wodzie na dnie miski

Zyjq twarze naszych bliskich.

Wiele lat temu zachwycita mnie piosenka z re-
pertuaru zespolu Czerwony Tulipan Ja tone.
Zostala napisana i skomponowana réwniez
przez Tomka Kordeusza. Oto jej fragment:

Ja tone

w twoich oczach tone,

w jeziorach z turkusow i szkla

pod rzes twych balkonem

wcigz tong i tong

lecz nigdy nie widze w nich dna [...]
[...]Ja marze

o tym tylko marze,

by w oczach twych znalez¢ swoj port
Ja marze jak wszyscy samotni zeglarze

gdy wir ich porywa na dno [...]

W koncercie ,,Premiery i interpretacje” podczas
Migdzynarodowego Festiwalu Bardéow OPPA
w 2014 r. zdobyt pierwsze miejsce piosenka Na
niebieskim fortepianie poswigcong Majdanowi
i wojnie na Ukrainie. Spiewat w niej:

Swiat sig¢ ockngl zaskoczony

Idzie wojna z obcej strony

Idzie wojna niespokojna jak rzeka
Lepiej, zebys tam zostata

Nam spokoju nie zabrata

Moze jutro zgasniesz sama
Poczekaj |...]

Polewaczki myjg bruki

Ponad placem krgzg kruki

Sq glodne, sq glodne

Niestety, nadzieja wyrazona w tej piosence nie
spelnita sie. Wojna nie gasnie, wrecz przeciw-
nie - rozprzestrzenia si¢. I jeszcze jeden utwor
ktéry wywarl na mnie niesamowite wraze-
nie ,,od pierwszego uslyszenia”. To My jeste-
Smy Harlem. Mroczna, realistyczna piosenka
o mlodych ludziach na polskich blokowiskach
na poczatku XXI w. Tu zycie ogranicza si¢ do
picia, ¢pania, czekania nie wiadomo na co. Tu
wegetuje si¢ z dnia na dzien. Brak nadziei na
jakakolwiek pozytywna zmiane. Nikt sie po
tych ludziach nie spodziewa niczego dobrego,
oni tez raczej niczego dobrego od zycia nie
oczekuja. Utwor zostal nagrany przez duet
Andrzej Grabowski i Sliwka Tuitam, a za-
mieszczony na wydanej w 2010 r. plycie Mam
prawo... czasami... banalnie. Oto obserwacje
Tomka Kordeusza:

PrzeraZliwie powtarzalny blok mieszkalny
Sukcesywnie depresyjnie agonalny

Gadka klatka tawka trawka cud lamperia
Plastikowa kolorowa sztukateria
Maksymalnie szarobury skrawek nieba,

Z golebiami kolezkami cztery drzewa
Browar towar rywal zawal u menela
Dwie hustawki metalowa karuzela |...]
My jestem harlem dusze mamy czarne

Do cienkiego czasu dodajemy basu |...]

Dryfujemy miastem nakrecamy melanz
Nie ma kwiatow przy ulicy zbawiciela [...]
Czarne dusze w czarnych kapturach

W ciemnych bramach codziennos¢ ta sama

od samego rana rozgrywa sie dramat [...]
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A tak méwi o tym utworze autor: Dla Andrze-
ja Grabowskiego napisalismy wraz z Krzysiem
Niedzwiedzkim i Marcinem Lamchem My jeste-
$my Harlem na jego plyte. Tekst jest mocno osa-
dzony w miejskich realiach. Jest takze do bélu
prawdziwy. Bez zbednej stylizacji, a z wnikliwg
obserwacjqg. Fragment rapowany wykonany jest
przez Sliwke Tuitam. Dla mnie najwigkszg na-
grode stanowig opinie chtopakow z osiedla, ze
»hie ma Sciemy, panie Tomku...”

Oj, nie ma $ciemy. Jest bolesna prawda. Na
tym wlasnie polega sila tekstow Kordeusza
- na uwaznej obserwacji, empatii, gtebokim
wspolodczuwaniu. I na umiejetnosci przeka-
zania swoich odczu¢, przezy¢ i spostrzezen
w taki sposdb, ze budza emocje, trafiaja wprost
do ludzkich serc.

Tomek Kordeusz jest autorem ok. 300 piose-
nek. Na pytanie, czy mozna si¢ nauczy¢ pisa-

nia tekstow, odpowiada: Nie sqdzg, zeby mozna
bylo nauczy¢ sig pisac teksty bez talentu, mu-
zykalnosci, wrazliwosci i inteligencji. A przede
wszystkim bez umiejetnosci przektadania Swiata
na stowa. Spotkatem na swojej drodze najwigk-
szych autoréw piosenek. Z kilkoma z nich przy-
jaznitem sig i przyjaznie do dzis. Dzis wiem,
ze nie trzeba stawia¢ kropki pochopnie. Co
najwazniejsze, nalezy pisaé wlasnym atramen-
tem, a nie maczac pioro w ogolnie dostepnym
katamarzu.

Najnowsza plyta autorska Tomka nosi tytut
Jedwabiscie. Zostata wydana przez Warsztat
Antoniego w 2018 r. Artysta wcigz intensyw-
nie pracuje twdrczo. I wszystko uzaleznia od
Stworcy: Obecnie przygotowuje piosenki na te-
goroczny festiwal OPPA, gdzie pojawi sig pigé
moich tekstéw. Planow mam wiele. Wszystkie
w rekach Boga...
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Wojciech Gesicki, fot. Robert Zel:

Maria Duszka

MUZYKA JEST PIERZYNKA,
W KTORA WTULAJA SIE SEOWA

rzysztof Daukszewicz powiedziat o nim:
KMalo kto wnosi na sceng tyle ciepta, co

Wojtek Gesicki. W czasach drapieznej
muzyki, literatury i rzeczywistosci jego poja-
wienie sig na estradzie z piosenkami, ktére Spie-
wa, powoduje, Ze przez moment przenosimy sig
w Swiat nam bliski i przyjazny. Polecam.

W 2021 r. mialam przyjemno$¢ prezentowac
swoje wiersze i anegdoty na wspdlnych wieczo-
rach muzyczno-literackich w Sepdlnie Krajen-
skim, Solcu Kujawskim i Lomiankach. Wojtek
wystapil podczas tych imprez w duecie z Mar-
ta Sosnowska, swoja partnerka zyciowa i sce-
niczng. Na pytanie, czy latwo by¢ z bardem,
Marta odpowiada: Czy fatwo? Réznie bywa...
Zycie nie jest tatwe. Kiedy przychodzg proble-
my, wtedy kazdy na swéj sposob je przezywa.
Kazdy ma odmienne zdanie, czesto dochodzi do
sprzeczki. Nie mozna tu mowic o kidtni, gdyz
nie potrafimy przechodzi¢ obok siebie obojetnie,
nie ma u nas ,cichych dni”. Szybko dochodzimy
do porozumienia. Ale przede wszystkim trzeba
powiedziec, ze Wojtek to dobry, wrazliwy, cieply,
madry, opiekuriczy i kochany facet, ktéry dba
o rodzing. To nie tylko bard. Potrafi dostownie

wszystko: gotuje, naprawia, buduje, przycina i...
duzo by jeszcze wymienial. Jest jedyny w swoim
rodzaju i uwazam, ze mam szczescie, Ze mam
g0 obok siebie.

Wojtek Gesicki urodzit si¢ w 1967 r. w Mako-
wie Mazowieckim. Mieszka w poblizu Cie-
chanowa. Jest bardem, kompozytorem, kon-
feransjerem, autorem tekstow i wykonawca
piosenek. Nalezy do Zwiazku Autoréw i Kom-
pozytoréw Polskich ZAKR. Wspoéttworzyt
wraz z Markiem Piotrowskim program au-
torski na antenie Radia dla Ciebie ,,Smiesz-
nie i lirycznie”. Prowadzil ,,Spiewane Po-
ezjg’ - autorski program na antenie lokalnej
rozgloéni Radia Plus Ciechanéw. Z Jackiem
Gorynskim wspottworzyt autorska audycje
»Piosenka z tekstem” na antenie lokalnego
Katolickiego Radia Ciechanéw, a z Jackiem
Gorynskim i Markiem Piotrowskim wspot-
tworzyl na antenie tejze rozglosni ,Humorek
na kazda pore”. Wystapil w autorskim progra-
mie telewizyjnym Krzysztofa Daukszewicza
»U Pana Krzysia” i w recitalu telewizyjnym
w cyklu prowadzonym przez Piotra Bukartyka
,Powrot bardow”.
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Jest laureatem: I Nagrody na Ogdlnopol-
skim Przegladzie Piosenki Autorskiej OPPA
w Warszawie, I Nagrody na Spotkaniach
Zamkowych ,,Spiewajmy Poezje” w Olsz-
tynie, II Nagrody na Studenckim Festiwalu
Piosenki w Krakowie, tuz za zespotem Raz,
Dwa, Trzy. Dwukrotnie byt stypendysta Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
W 2022 r. otrzymat Nagrode Starosty Powiatu
Ciechanowskiego.

Rozmawiamy we wrze$niu 2022 r.

Maria Duszka: Jak Wojtek zostal bardem?
Czy miale$ utalentowanych przodkéw, czy
tez jeste$ wyjatkiem w rodzinie?

Wojtek Gesicki: Nikt nie paral si¢ zawodowo
takimi rzeczami, a mnie pewnie opgtalo co$
od malenkosci, bo odkad pamietam, ciggneto
mnie do pianina, na sceng i niczego innego nie
potrafilem sobie wyobrazi¢ poza scena. Odkad
zaczalem co$ rozumie(, chciatem by¢ aktorem.
Mialem magnetofon kasetowy, na ktérym na-
grywalem rézne wierszyki i tak sie bawitem.
Wtedy jeszcze istnialo wychowanie muzyczne
z prawdziwszego zdarzenia i wszyscy dorosli
w domu znali nutki i mieli jakies pojecie o tym.
W zwiazku z tym uczono mnie nutek ... tak to
jako$ kietkowato.

Czy jeste$ samoukiem, czy uczyle$ sie gry na
gitarze w szkole muzyczne;j?

Jestem samoukiem. Do szkoly muzycznej nie
poszedlem, bo przestraszylem si¢ pani. Jestem
ofiarg zbyt brutalnego traktowania kietkujacej
wrazliwosci ($§miech). A pierwszych akordéw
na gitarze nauczyl mnie moéj sgsiad - starszy
kolega Wojtek Olszak. Pokazal mi... i poszlo.

Czy masz jaki$ zawod wyuczony i czy pra-
cowales w nim? Czy tez od zawsze jestes ar-
tysta?

Jestem instruktorem teatralnym. Do szkoty
teatralnej zdawatem, ale powiedziano mi, ze
mam zbyt staby wzrok, zeby pracowac na sce-
nie wsérdd reflektoréw. A poza tym - Ze jestem
za wysoki. No i jako ufny i tatwowierny — uwie-
rzytem w to wszystko i wiecej nie zdawalem.
Ale zaczatem jezdzi¢ na konkursy zwigzane
z piosenka literacka. Byly sukcesy i postano-
wilem zosta¢ na scenie. Przez jaki$ krotki czas
pracowalem jako instruktor. Ale moje gtéwne
zajecie to Spiewanie. Pracowalem tez w radiu,
nagrywalem reklamy audio.

Kiedy zaczales komponowa¢, pisac teksty?
Jakie byly poczatki, inspiracje?

Jako maluszkowi czytano mi rézne bajeczki
i wierszyki. Pierwszy tekst napisalem, jak mia-
fem pie¢ lat. Jeszcze zrobilem muzyke do niego.
Na takim malutkim dzieciecym syntezatorku.
Miatem taka nieodpartg che¢ wypowiadania
sie na papierze. To pewno byta taka moja tera-
peutyczna potrzeba. A wszystko zaczelo sie od
pana Galczynskiego, gdzies w polowie podsta-
wowki. Jego gwiazdziste, kolorowe wiersze po-
dziataty na mnie inspirujgco. Praktycznie caly
czas co$ pisatem: krétkie opowiadania, wiersze
i teksty piosenek. Pézniej zaczalem bawic sie
w pisanie monologdw na sceng. Juz w ogdl-
niaku zalozylem kabaret. Oczywiscie posit-
kowalem sie tekstami obcymi, bo bytem zbyt
nie$mialy, zeby przedstawia¢ swoje. Po prostu
sie wstydzitem. Dopiero bedac w Studium Kul-
turalno-Oswiatowym w Ciechanowie, odwazy-
fem sie na §piewanie publiczne swoich rzeczy.
Bylem raczej romantykiem. Po Galczynskim,
ktérego znalem na wylot, przyszed! Norwid.
Uwielbialem uczy¢ sie na pamiec i recytowaé
jego wiersze. No i dalej cata poezja romantycz-
na, mlodopolska. W takich klimatach mi sie
dorastalo. Poezja wspoélczesna w ogdle mnie
nie ruszala... I oczywiscie tutaj moéwie tylko
o stowie, bo stowo na mnie bardzo dziata. Mu-
zyka dla mnie jest tylko pierzynka, w ktorg te
stowa sie wtulaja. Gdy stysze jaki$ utwor, gdzie
stowo podporzadkowane jest muzyce, to raczej

to do mnie nie przemawia. Drazni mnie, kiedy
musze sie wstuchiwaé w stowo, wigzaé w glo-
wie watki, zeby zrozumie¢, co wokalista chce
mi powiedzie¢. Bo ja na sceng wychodzg, zeby
moéwié. Méwi¢ o sprawach waznych i mniej
waznych, ale méwié¢. Tym moim $piewem -
moéwic.

Ile utworéw masz w swoim dorobku?

Skomponowatem jakie$ 250 piosenek i zrobi-
fem ponad 1000 kompozycji do reklam. A mo-
ich autorskich piosenek stworzytem gdzies ok.
180. Nie wiem doktadnie ile, bo nigdy nie
liczytem. A tez i mndstwo ich przepadto, po-
niewaz na poczatku byly to rzeczy pisane na
maszynie, nagrywane na tasmach. To z biegiem
czasu gdzie$ ginelo. Komputer tez okazal sie
narzedziem, ktore sie psuto i trudno bylo to
odtworzy¢. Nigdy nie przykladatem wagi do
archiwizacji, wigc pewnie po latach zostanie
po mnie tyle, ile jest na plytach i gdzie$ w ne-
cie ($miech). Tych wszystkich plyt, na ktérych
jestem, jest z kilkanascie chyba. A takich solo-
wych dziewig¢.

A kto byl/jest twoim muzycznym idolem?

Mam duzo takich muzycznych idoli z kregu
naszej piosenki. Wielu ich jeszcze zyje, wigc
nie bede wymienial, zeby nie pomina¢ kogos,
bo to moze spowodowad, ze kto§ mnie przesta-
nie lubi¢, a ja nie chce... ($miech) Ale te moje
fascynacje zaczely si¢ jeszcze w dziecinistwie,
gdy odsluchiwatem na gramofonie muzyczne
widokéwki i duze czarne krazki. To byt Marek
Grechuta i Czerwone Gitary. No i jeszcze byly
piosenki Wojciecha Mtynarskiego, ale mu-
zycznie to nie byl mgj idol... Od tego zaczela
sie cala magia. I to wszystko stuchane byto od
malenkosci.

Jan Kazimierz Siwek jest autorem Piosen-
ki dla drwala - jednej z moich ulubionych.
Jakie jeszcze inne piosenki z jego tekstami
masz w swoim repertuarze?

Jana Kazimierza $piewam jeszcze Balladg o nie-
poczytalnym bibliotekarzu, Niebajeczke o dziew-
czynce z zapatkami. No i mam Slusarskie wer-
sety — caly czas w przygotowaniu.

Do czyich utwordw jeszcze komponowale$
muzyke?

Spiewam jeszcze teksty Jacka Goryniskiego
i Krzysia Cezarego Buszmana. Zrobilem tez
muzyke do utworéw Krzysia Nowackiego,
Marii Stanczak, Aleksandry Bacinskiej, Bole-
stawa Le$miana, Marka Andrzeja Grabowskie-
go. Kiedys$ wspolpracowalem duzo z Markiem
Januszem Piotrowskim - napisaliSmy sporo
piosenek, ktére sg na DAT-ach (dla niezo-
rientowanych - to skrét od Digital Audio
Tape - rodzaj taSmy magnetyczne;j) i kasetach.
Az szkoda, ze to tak gdzie$ lezy i pierniczeje
w szufladkach.

Wykonujesz tez utwory innych piesniarzy...

Mam zrobiony recital z piosenkami Grechuty,
Wysockiego, Okudzawy. Jak wszyscy. Drugi re-
cital z piesniami Leonarda Cohena. No i kiedy$
tez odwazylem sie na zrobienie piosenek Se-
weryna Krajewskiego... Ale tez mialem i mam
nadal recital z piosenkami biesiadnymi. Tak ze
tylko nie tancze i nie §piewam rocka.

W Domu Kultury w Lomiankach organizu-
jesz obecnie cykl imprez pod nazwg ,,Scena
Zaulek”. Wczesniej wspolpracowales z in-
nymi placowkami. Jaka jest idea tego cyklu
wydarzen?

Wezeéniej mieliSmy Scene Zautek w Teatrze
Nowym w Warszawie, potem w Legionowie,
potem w Modlinie, Kutnie, w Nowym Dwo-
rze Mazowieckim siedzieli§my prawie 10 lat.
No i Lomianki. A wszystko zaczelo sie w Cie-
chanowie. Ta wspodlpraca polega na tym, ze
z akordeonistg doktorem habilitowanym Ra-
fatem Grzaka jestem gospodarzem i zapra-
szam réznych wykonawcéw z kregu piosenki
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literackiej i kabaretowej. Tak, ze kazdy koncert
jest inny. Dlugo by trwalo, gdybym mial wy-
mieni¢ wszystkich, ale musze dodad, ze ty tez
tam bytas i to byl wyjatek, poniewaz poetéw
recytujacych swoje wiersze nie zapraszam. To
jest inny rodzaj spotkan. Ale wtedy byt pomyst
na wigilijny wieczoér i bylo mito i wszystko
siedzialo (§miech). Uwielbiam tego typu spo-
tkania i w takiej formie. Moi przyjaciele arty-
styczni, Marek Majewski i Antoni Muracki,
takze organizujg takie sceny i zapraszajg mnie.
To jest niesamowite, bo przychodzg na takie
spotkania ludzie, ktorzy maja podobng wraz-
liwo$¢ i podobne oczekiwania. Gra sie wtedy
wys$mienicie.

Od kilku lat na koncertach wystepujesz w du-
ecie z Martg Sosnowska. Co mozesz powie-
dziec o jej roli w twoim Zyciu?

A to juz wywiad dla Pudelka? (§miech) Co-
kolwiek bym nie napisal, to bedzie brzmiato
glupio, infantylnie. Mozemy razem $piewac,
ktoci¢ sie, gotowad, murowac, kta$¢ plytki, ra-
ba¢ drewno, $miac sie, plakac... i jezdzi¢ na
koncerty. To jest rola przez duze ,R”. Marta mi
mowi: ,to jest gtupie”. I wtedy mysle. Czasami
si¢ zgodze, a czasami nie. I to jest pigkne, ze
mam wybor.

Czy latwo by¢ bardem?

No, nie jest tatwo. Gdybym jeszcze byl roz-
poznawalny jak Nohavica, to moze byloby
tatwiej, ale dla wielu, wielu jestem nic nie-
znaczaca, przemijajaca forma wolajaca i pro-
szacy o mgietke szacunku. Z jednej strony
jest uwielbienie, a z drugiej totalna zlewka.
To hustanie ciagte przez 30 lat nie wplywa na
dobre samopoczucie. Powstaja pytania: po co
tu jestem, po co to robie, czy to ma sens? Do
wyjscia na scene¢. Na scenie lapie powietrze
do nastepnego koncertu. A tych coraz mniej
po pandemii. A to jedyne moje zrédlo utrzy-

mania. I psychicznie, i fizycznie zycie staje
sie nie do zniesienia. Nigdy nie patrzytem na
stanowiska ludzi, na wyksztalcenie. Zawsze
powtarzalem, ze cztowiek sam w sobie jest
ogromna warto$cia. Bez wzgledu na to, gdzie
pracuje, co robi, czy stoi za nim korporacja, czy
leza za nim pieniadze. Kazdy zastuguje na ten
sam szacunek, u$émiech i dobre stowo. Nigdy
nie przywigzywalem wagi do nagréd, odzna-
czen, medali. Chociaz dostawatem. Szedlem
z podniesiong glowa, bom cztowiek. I chyba
przegratem...

Smutna refleksja... Jak brzmi nazwa miej-
scowosci, w ktorej mieszkasz? Czy to dobre
miejsce do Zycia?

Nazwa mojej miejscowo$ci brzmi tak: Da-
miety-Narwoty i jest bardzo w centrum Pol-
ski — wszedzie mam blisko. Przeprowadzi-
fem si¢ tu pare lat temu. Weczesniej cale zycie
mieszkalem w Ciechanowie. Mialem w sobie
jakie$ pierwiastki patriotyzmu lokalnego. Byt
epizod, kiedy mieszkalem w Olsztynie, ale
pdzniej wrécitem. Marzylo mi sig, zeby moje
miasto ,,oddychalo” taka piosenka, jaka upra-
wiam. I pare rzeczy udato mi si¢ zrobi¢, ale
przeszto i minglo. A mieszka si¢ w Damie-
tach super. Jak na wakacjach. Las, las, pole,
las... Spokojni ludzie. I tylko sielanke psuja
rachunki.

Jakie masz plany na najblizszy czas?

W pazdzierniku wystapie na trzech imprezach:
w Powiatowej Bibliotece Publicznej w Ciecha-
nowie, w Nowodworskim O$rodku Kultury
w Nowym Dworze Mazowieckim oraz na kon-
cercie w cyklu ,,Kabaretowa Scena Przyjaciot”
Marka Majewskiego w Warszawie.

Zycze ci jeszcze wielu pieknych i/lub zabaw-
nych piosenek. I jak najwiecej koncertow.
Dzigkuje serdecznie za rozmowe.
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Maria Duszka jest poetka, dziennikarka, animatorka kultury, absolwentka bibliotekoznawstwa na UL.
Otrzymata stypendia: MKiDN, Marszalka Wojew6dztwa Wielkopolskiego i Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS.
Marszalek Wojewoddztwa Lodzkiego przyznal jej Nagrode z Funduszu Rozwoju Kultury. Od Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego otrzymata Nagrode za osiagniecia tworcze i Odznake Honorows ,,Zastuzony
dla Kultury Polskiej”.

Zatozycielka i opiekunka Kofa Literackiego ,,Anima”. Od kilkunastu lat jest jurorka OKP ,,Czarno na biatym”

Wydata dziesie¢ tomikéw poetyckich. Jej utwory zostaly przelozone na kilkanascie jezykow obcych. Wiersze
publikowata m.in. w: , Toposie”, ,Akcencie”, ,,Wyspie”, ,Odrze’, ,,Przekroju’, ,Gazecie Kulturalnej”, ,Modern
Haiku” (USA), ,,Reibeisen” (Austria), ,,Kyiv” (Ukraina), ,Krantai” i ,,Naujoji Romuva” (Litwa), w antologiach
wydanych w USA, Serbii i Niemczech. Artykuly, recenzje i eseje publikowata m.in. w: ,Toposie’, ,,Frazie”,
»Znad Wilii’, ,,Piosence” oraz na portalach ,,Pisarze.pl” i ,Culture Avenue” (USA). Wielokrotnie byta gosciem
festiwali literackich w Niemczech i na Litwie. W 2022 r. Remi Juskiewicz zdobyt IIT nagrode na Migdzyna-
rodowym Konkursie San Remo Senior we Wloszech z piosenkg Kamienieje skomponowang do jej stow. Od
2017 r. wspottworzy z Piotrem Spottkiem audycje ,,Pod wielkim dachem nieba” . www.maria.duszka.pl

Wszystkie opublikowane w tym numerze ,,Piosenki” artykuly i wywiady autorstwa Marii Duszki powstaty
w ramach stypendium ZAiKS-u.
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Marcin Binasiak

NOTY O NIEOBECNYCH

BELLON Wojciech Jerzy, wtasc. Belon
(1952-1985), zalozyciel i lider zespotu Wolna
Grupa Bukowina, poeta, pie$niarz, instruktor
harcerski w stopniu przewodnika, druzynowy
Druzyny Zuchéw w Broninie (1968-1969), ra-
townik-kandydat GOPR.

Wojciech Belon urodzit si¢ 14 III 1952 r.
w Kwidzynie. Byl synem Jerzego (1925-1995),
nauczyciela, pracownika umystowego Pan-
stwowego Przedsigbiorstwa Budowlanego
w Busku-Zdroju, oraz Wandy ze Stepnikow-
skich (1921-1991), notariuszki, kierowniczki
Panstwowego Biura Notarialnego w Busku-
-Zdroju.

Mial siostr¢ Malgorzate zam. Miodowicz (ur.
1954), zon¢ Konstantego Miodowicza (1951-
2013), urzednika panstwowego, putkownika
Urzedu Ochrony Panstwa, polityka, posta na
Sejm RP (1997-2013), syna Alfreda Miodowi-
cza (1929-2021), dziatacza zwigzkowego, po-
lityka, posta na Sejm PRL (1985-1989), prze-
wodniczacego Ogolnopolskiego Porozumienia

Zwiazkéw Zawodowych (1984-1991), czlonka
Rady Panstwa (1985-1986), brata Dobrostawy
Miodowicz-Wolf (1953-1986), himalaistki,
ktora poniosta §mieré podczas odwrotu po
probie zdobycia szczytu K2 (8611 m n.p.m.)
w Karakorum.

Wraz z rodzicami przenidst si¢ z Kwidzyna na
krétko do Kluczkowic k. Opola Lubelskiego,
skad pochodzit jego ojciec. Nastepnie rodzina
Belondéw przeprowadzita si¢ do Skarzyska-Ka-
miennej. Tam w 1959 r. Belon rozpoczal nauke
w Szkole Podstawowej i Liceum Ogolnoksztal-
cacym im. Adama Mickiewicza, gdzie ukon-
czyl sze$¢ klas szkoly podstawowej. W 1965 r.
Belonowie zamieszkali w Busku-Zdroju. W.
Belon kontynuowat nauke w Szkole Cwiczen
dziatajacej przy dwczesnym Liceum Pedago-
gicznym i Studium Nauczycielskim w Busku-
-Zdroju, ktéra ukonczyt w 1967 r. Nastepnie
rozpoczal nauke w I Liceum Ogodlnoksztalcg-
cym im. Tadeusza Kosciuszki w Busku-Zdroju.
Po uzyskaniu §wiadectwa dojrzalosci w 1971 r.
Belon zdawal egzaminy wstepne na historie
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sztuki na Wydziale Filozoficzno-Historycznym
U]J, ale nie zostal przyjety. Od IX 1971 do VI
1972 r. studiowal w Studium Nauczycielskim
w Tarnowie na kierunku wychowanie muzycz-
ne. W 1972 r. ztozyt wymagane dokumenty na
Wrydzial Filozofii Chrzescijaniskiej KUL, ale
wycofal je tuz przed egzaminami wstepnymi.
W 1972 r. wrécil do Krakowa, gdzie pomyslnie
zdal egzaminy i rozpoczatl studia w Instytucie
Filozofii na Wydziale Filozoficzno-Historycz-
nym UJ. W 1973 r. zdawal bez powodzenia na
histori¢ na Wydziale Filozoficzno-Historycz-
nym U]J. Postanowit kontynuowac¢ rozpoczete
studia filozoficzne, ktdre ostatecznie przerwat
w1976r.

W. Belon wstapit do Zwiazku Harcerstwa Pol-
skiego w 1963 lub 1964 r., najprawdopodob-
niej do 1. Druzyny Harcerzy im. Stanistawa
Staszica w Skarzysku-Kamiennej. W druzy-
nie petnil funkcje zastepowego. Po przepro-
wadzce do Buska-Zdroju wstapit do druzyny
harcerskiej dzialajacej przy buskiej Szkole
Cwiczen. Z druzyng uczestniczy! w letnich
obozach harcerskich w Golejowie k. Staszowa,
organizowanych przez komende Hufca ZHP
w Busku-Zdroju im. 1000-lecia Panistwa Pol-
skiego. 17 VII 1968 r. ukonczyt w Centralnej
Szkole Instruktoréw Zuchowych im. Janusza
Korczaka w Cieplicach Slaskich-Zdroju (ob.
dzielnica Jeleniej Gory) kurs druzynowych
zuchow i otrzymal patent druzynowego zu-
chow. W 1968 r. zdobyl pierwszy stopien in-
struktorski (przewodnik) i ztozyt zobowigzanie
instruktorskie. Po ukonczeniu kursu w CSIZ,
w latach 1968-1969 prowadzit druzyne zu-
chowa przy szkole podstawowej w Broninie
k. Buska-Zdroju. W czasie nauki w liceum
byt przewodniczacym samorzadu szkolnego,
a takze aktywnie dziatat takze w szkolnym kole
PTTK, gdzie realizowal zainteresowanie tury-
styka. Uczestniczyl w licznych wycieczkach,
rajdach, biwakach, a takze sptywach kajako-
wych popularyzujac ide¢ zdobywania odznak
turystyki kwalifikowanej. W 1972 r., zafascy-
nowany Bieszczadami, byl (wspdlnie z Ludwi-

kiem Pinczukiem) gospodarzem Schroniska
PTTK ,,Chatka Puchatka” na Poloninie We-
tlinskiej. W tym czasie zdobyl uprawnienia
przodownika turystyki gorskiej PTTK na Be-
skidy Wschodnie i trudnil si¢ oprowadzaniem
wycieczek. W okresie VI 1974 r. - IX 1975 1.
byt kandydatem na ratownika Grupy Biesz-
czadzkiej GOPR (uczestniczyt w o$miu akcjach
ratunkowych), a od IV 1976 r. - Grupy Podha-
laniskiej GOPR.

Uczestniczac w imprezach turystycznych
PTTK, prébowat swoich sit jako wykonawca
i autor - na trasach rajdowych i przy wieczor-
nych ogniskach. Wykonywat popularne pio-
senki, a takze prezentowal autorska twoérczos¢,
akompaniujac sobie na gitarze. Debiut scenicz-
ny W. Belona mial miejsce w 1969 r. podczas
powiatowych eliminacji do V Festiwalu Pio-
senki Radzieckiej w Zielonej Gérze, odbywa-
jacych si¢ w Powiatowym Domu Kultury (ob.
Buskie Samorzadowe Centrum Kultury) w Bu-
sku-Zdroju. Belon wykonal wowczas ballady
Butata Okudzawy, a takze kilka autorskich pio-
senek. Juror eliminacji, a pézniejszy nauczyciel
i przyjaciel W. Belona Andrzej Jedryczkowski
dostrzegt jego talent i ufundowat dla niego
specjalng nagrode Dzialu Amatorskiego Ru-
chu Artystycznego PDK, ktérym wéwczas
kierowal. W 1969 r. Belon wzigt takze udziat
w powiatowych eliminacjach do I Kieleckiego
Festiwalu Piesni Patriotycznej, podczas ktore-
go wykonal dwie piosenki z repertuaru Boba
Dylana.

W trakcie nauki w liceum byl animatorem
zycia kulturalnego szkoly. Zalozyl Klub ,,Dla
Odmiany’, stal si¢ inicjatorem i organizatorem
dzialan kulturalnych i imprez turystycznych.
W 1970 r. stworzyl i zaprezentowal w liceum
autorski program pt. ,Odkrycie i opisanie
Bukowiny”, ktory stat si¢ zalazkiem i zarazem
pierwszym programem powolanego przez nie-
go zespolu Wolna Grupa Bukowina. Do zespo-
tu zaprosit szkolng kolezanke Grazyne Kulawik
i kilku innych uczniéw.
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W 1971 r. WGB przemierzata Sudety - od
Kotliny Klodzkiej po Swieradéw-Zdréj — do-
cierajac do Szklarskiej Poreby. Tam 6-8 VIII
1971 r. w Bazie ,,Pod Ponurg Malpg” uczest-
niczyla w pracach zespotu organizacyjnego IV
Ogdlnopolskiej Turystycznej Gieldy Piosenki
Studenckiej, a nastepnie — za namowg sekre-
tarza Gieldy, Tadeusza Gosa — wzigla udziat
w gieldowym konkursie piosenki. Zesp6t
wystapil w piecioosobowym skladzie (W. Be-
lon, G. Kulawik, Malgorzata Belon, Ryszard
Dygdon, Andrzej Redzinski) i za piosenke
pt. Ponidzie (st., muz. W. Belon) zdobyt jedna
z gléwnych nagréd w kategorii ,,piosenka gru-
powa”. Po pomyslnym zdaniu egzaminéw do
Studium Nauczycielskiego w Tarnowie W. Be-
lon, wraz z Jerzym Kazmierczakiem i J6zefem
Korzeniowskim, podjal probe stworzenia ze-
spotu poetycko-muzycznego przy miejscowym
Domu Kultury Zaktadéw Azotowych. Mimo
wyjazdu w 1972 r. na studia do Krakowa ze-
spot LITSONG, kierowany przez J. Kazmier-
czaka, powstal, a w jego repertuarze znala-
zly sie utwory z muzyka J. Kazmierczaka do
weczesnych wierszy W. Belona, nagrane z jego
udzialem w Radiu ,,Belferek” dzialajagcym przy
Domu Studenta Studium Nauczycielskiego
w Tarnowie. Z czasem wykrystalizowat sig
trzon zespolu Wolna Grupa Bukowina, ktory
- oprocz W. Belona i G. Kulawik - tworzy-
li Wojciech Jarocinski i Wactaw Juszczyszyn.
W tym skladzie WGB wystepowala w klubach
studenckich w catej Polsce i uczestniczyta
w konkursach licznych przegladéw piosen-
karskich. Belon byl liderem zespolu, wyznaczat
styl, estetyke, obszary zainteresowan, a takze
towarzyskie standardy obowiazujace cztonkow
Grupy. WGB uczestniczyta, a nastepnie byta
zapraszana w charakterze gwiazdy wieczoru
na OTGPS w Szklarskiej Porebie, brata takze
udzial w wielu imprezach piosenki turystycz-
nej, w tym w odbywajacym sie na Wybrzezu
Ogolnopolskim Studenckim Przegladzie Pio-
senki Turystycznej ,Bazuna” (1972, 1973),
Ogolnopolskim Studenckim Przegladzie Pio-
senki Turystycznej YAPA w Lodzi (1974-1976)
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czy Epidemii Piosenki Turystycznej ,,Bak-
cynalia” w Lublinie (1974). Do najwazniej-
szych przegladéw piosenkarskich, w jakich
WGB pod wodza Belona wzigla udzial, byly
Festiwal Akademicki Mlodziezy Artystycznej
FAMA w Swinoujéciu (1974), a takze XI i XII
Ogolnopolski Festiwal Piosenki i Piosenkarzy
Studenckich w Krakowie (1974 - nagroda spe-
cjalna, 1975 - nagroda specjalna oraz nagroda
Zwigzku Autoréw i Kompozytoréw). Uczest-
nictwo zespolu w studenckich imprezach pio-
senkarskich zaowocowalo spopularyzowaniem
repertuaru (tworzonego przede wszystkim
przez Belona) i zaproszeniami na kolejne giet-
dy, festiwale i przeglady w charakterze gwiazd
wieczornych koncertéw. Zdobycie przez zespot
lauréw na FAMA i SFP, a takze niezwykta po-
pularno$¢ w srodowisku studenckim poskut-
kowaly wspodlna decyzja o profesjonalizacji
grupy. W drugiej polowie lat 70. koncertowa-
fa ona z programem Wyjscie z zimy, ktérego
autorem byl W. Belon. Kolejny program nosit
tytut Na strunach wiersza. Celem muzykowa-
nia WGB, zdefiniowanym i wielokrotnie wyra-
zanym przez Belona, bylo wspolne bytowanie,
wolnoé¢, niezalezno$é, przezywanie radosci
ze $piewania, z bycia razem. Ballady W. Be-
lona i Wolnej Grupy Bukowina juz w latach
70. byty zamieszczane w licznie wydawanych
$piewnikach studenckich i turystycznych. Wraz
z WGB Belon, bedac uczestnikiem tzw. Pocig-
gow Przyjazni, organizowanych przez Socjali-
styczny Zwiazek Studentéw Polskich, wystapit
w: Moskwie, Rydze, Kijowie, Belgradzie i Bra-
tystawie. Wystapit takze na Targach Estrado-
wych w Poznaniu (1975) oraz na XVIII i XIX
Krajowym Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu
(1980, 1981).

Pierwszych nagran fonograficznych dokonal,
wraz z WGB, w 1978 r. — dla ,,Tonpressu”, Pol-
skich Nagran ,,Muza” i Przedsigbiorstwa Na-
grann Wideo-Fonicznych ,Wifon”. Rejestrowa-
nie i wydawanie w oficjalnym obiegu nagran
piosenek wykonawcow z kregu tzw. piosenki
studenckiej nalezalo wowczas do rzadkosci.
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»Tonpress” wydal winylowy autorski minial-
bum Bukowina (N-22), wznowiony nastepnie
na okolicznos¢ VI Festiwalu Kultury Studen-
téw PRL (Poznan, 25-29 X 1978), a takze
kasete magnetofonowa z utworami réznych
wykonawcdw Przeboje studenckiej piosenki —
Piosenka na wskros optymistyczna (CK 10), na
ktdrej znalazta si¢ piosenka autorstwa W. Be-
lona (Nuta z Ponidzia) w wykonaniu WGB.
Staraniem Polskich Nagran ,,Muza” ukazal sie
album zawierajacy dwie plyty dlugograjace
Nieobojetnosé/Songi Teatru Stu (SXL 0947),
na ktérym zarejestrowano autorska piosenke
Belona w wykonaniu zespotu (Majster Bieda).
W 1979 r. ,Wifon” wydat kasete magnetofono-
wa (NK 531), na ktdrej zamieszczono piosenki
autorskie: na jednej stronie (A) - Jana Wotka,
a na drugiej (B) - Wolnej Grupy Bukowina.
Koncert promujacy wydanie kasety odbyl sie
51V 1979 r. w Teatrze Kameralnym w Krako-
wie podczas XVI Studenckiego Festiwalu Pio-
senki (5-7 IV 1979). W 1977 r. Magda Umer
zrealizowala program telewizyjny po$wiecony
W. Belonowi i WGB, ktory nosit tytut ,,Pio-
senki wiatrem pisane”, ale z niewiadomych
przyczyn zostal on skasowany. Juz po $mierci
artysty, w 1986 r. Zaklady Tworzyw Sztucznych
»Pronit” planowaty wydac¢ plyte dtugograjaca,
na ktorej mialy si¢ znalez¢ jego piosenki w wy-
konaniu cztonkéw WGB i przyjacidt zespotu.
Do wydania plyty z nieznanych przyczyn nie
doszlo.

26 VIII 1977 r. w Szczawnicy artysta zawart
zwigzek malzenski z Joanng z Kornagéw
(1953-2021), szczawniczanka, absolwentka et-
nografii na Uniwersytecie Jagiellonskim, z kté-
ra miat cérke Olge (ur. 1978). Przyjecie wesel-
ne W. i J. Belonéw miato miejsce w Schronisku
PTTK im. Stanistawa Dunin-Borkowskiego na
Luboniu Wielkm.

Wraz z WGB Belon wystapil na I Przegladzie
Piosenki Prawdziwej ,,Zakazane Piosenki’, kto-
ry odbyt si¢ 20-22 VIII 1981 r. w Hali ,,Olivia”
w Gdansku-Oliwie. Po wprowadzeniu stanu

wojennego 13 XII 1981 r. Wolna Grupa Buko-
wina oficjalnie zawiesita dzialalno$¢. W marcu
1982 r. doszto do potaczenia WGB z Watami
Jagiellonskimi i w ten sposob powstata eks-
perymentalna formacja dzialajaca pod nazwa
Grupa Adres - Bukowina, ulica Waly Jagiellon-
skie. Okazalo sie jednak, Ze nowa nazwa sie nie
przyjeta, po uplywie ok. pét roku grupa wrdci-
ta do poprzedniego miana, a Belon rozstat si¢
z nig w kwietniu 1984 r. Réwnolegle, w latach
1982-1985, WGB wrdcita do koncertowania,
a oprocz tego W. Belon wystepowal z solowymi
recitalami, zapraszajac do wspotpracy poszcze-
golnych czlonkéw zespotu (gtéwnie W. Jusz-
czyszyna, J. Hnatowicza i R. Style). Belon od
1977 r. byt czlonkiem Mlodziezowego Klubu
Kultury ,,Forum” w Krakowie, od 1980 r. -
Zwigzku Zawodowego Pracownikéw Kultu-
ry i Sztuki, a od 1983 r. - Zwiazku Polskich
Autoréw i Kompozytoréw. Wojciech Belon
pracowal w impresariacie Oddziatu Polskiego
Stowarzyszenia Jazzowego w Krakowie, nastegp-
nie — w klubie studenckim ,,Pod Jaszczurami”,
gdzie m.in. odpowiadal za przebieg Turnieju
Jednego Wiersza ,,O Jaszczurowy Laur’, a takze
- dorywczo zarabial na zycie, trudniac si¢ roz-
noszeniem butelek z mlekiem na krakowskim
Kazimierzu. W 1985 r. W. Belon, wspoélnie
z A. Ziemianinem, rozpoczal przygotowania
do wydania tomiku poezji pt. Niechaj zabrzmi
Bukowina (tomik ukazat sie w serii ,,Poeta
i Piesniarz”, rok po $mierci W. Belona). W tym
czasie artysta planowal powotanie zespotu pod
nazwg Krakdw, dla ktérego przygotowywat
repertuar do nowego programu. Plany te po-
krzyzowata jego przedwczesna smier¢. Ostatnie
wystepy publicznie W. Belona miaty miejsce
w Zielonej Gorze, podczas X Ogolnopolskie-
go Przegladu Piosenki Turystycznej ,W16czega
’85” (29-31 III 1985), gdzie wystapil solo, re-
cytujac swoje wiersze i akompaniujac na gita-
rze §piewal autorskie piosenki, i w Poznaniu,
podczas I Przegladu Piosenki Milosnej i Ero-
tycznej ,,Blyrwa i Amory” (12-13 IV 1985),
gdzie zagral wspoélnie z W. Juszczyszynem. 30
III 1985 r. w Zielonej Gorze, w Studenckim
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Radiu ,,Index” W. Belon udzielil Piotrowi Ba-
kalowi wywiadu, ktory zostal wyemitowany
w audycji P. Bakala i Pawta Szeromskiego ,,Tu-
rystykon” w Rozgtosni Harcerskiej (a nastepnie
w audycji P. Bakala ,,Spiewa¢ poezje” w Pro-
gramie Trzecim Polskiego Radia; wywiad ten
ukazat sie takze drukiem w tygodniku ,,ITD”
z 16 VI 1985 r.). Pod koniec zycia W. Belon
realizowatl cykl koncertéw pt. ,,Gitarg i pid-
rem’, ktore przygotowat wspolnie z Adamem
Ziemianinem. W ostatni koncert wyruszyt do
Wtodawy, gdzie — wspoélnie z A. Ziemianinem
i Mikotajem Korzistka — 21 IV 1985 r. dat dwa
wystepy — w zakladzie karnym i miejscowym
domu kultury.

W 1985 r., po $mierci W. Belona, czlonkowie
WGB postanowili zawiesi¢ dzialalnos¢ zespotu.
Grupa wystepowala sporadycznie, m.in. pod-
czas koncertu wspomnieniowego W. Belona
odbywajacego si¢ w ramach XXI Studenckie-
go Festiwalu Piosenki w Krakowie (16-18 V
1985), W. Juszczyszyn i W. Jarocinski dali takze
recital w O$rodku Teatru Otwartego ,,Kalam-
bur” we Wroctawiu w zwiazku z promocjg wy-
danego w 1986 r. tomiku poezji Belona. Zespot
reaktywowat si¢ w 1991 r., a jego pierwszy reci-
tal odbyt si¢ podczas I Ogélnopolskiego Festi-
walu Piosenki Studenckiej ,,Eykend” we Wro-
clawiu (12-14 1V 1991). W latach 1991-2021
ukazalo si¢ 11 plyt CD Wolnej Grupy Bukowi-
na, na ktérych znalazly si¢ najpopularniejsze
piosenki zespolu, gtéwnie autorstwa Belona,
a takze nowe piosenki do napisanych przez
niego wierszy, ktore za jego zycia nie zostaly
opatrzone muzyka.

W 2020 r. wydany zostal dwuplytowy autorski
album CD W. Belona zatytutowany Wojtek, za-
wierajacy niepublikowane wczesniej, archiwal-
ne nagrania zespolu WGB i solowe Belona. Jego
piosenki w wykonaniu WGB, a takze innych
artystow z kregu tzw. krainy fagodnosci, znala-
zly sie na kilkudziesieciu wydawnictwach fono-
graficznych. Ponadto wielu wykonawcéw z tego
kregu poswigcilo jego osobie autorskie utwo-
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ry. W 1995 r. ukazat si¢ $piewnik zawierajacy
piosenki Grupy, w tym 14 niepublikowanych
dotad wierszy Belona, za§ w 2007 r. — $piew-
nik Zrédtowy, zawierajacy teksty, zapis nutowy
i tabulatorowy piosenek wykonywanych przez
Wolng Grupe Bukowina. Mimo braku szerszej
promocji i zainteresowania ze strony medidéw
zespol wciaz wystepuje (wykonujac przede
wszystkim piosenki W. Belona), gra rocznie
kilkadziesiat koncertéw i ma niezliczong rzesze
fanéw w Polsce i poza jej granicami.

W przewazajacej liczbie utworéw W. Belon
opisywat gorskie krajobrazy. Przyroda byta
pretekstem do przywotywania waznych spraw,
takich jak blisko$¢, przyjazn czy ucieczka od
szarej codziennosci. W jego twdrczosci sg tak-
ze utwory krytykujace bezrefleksyjny styl zycia
w wielkich miastach. Kilka wierszy Belon po-
$wiecil historiom zwyczajnych ludzi, zainspi-
rowany autentycznymi wydarzeniami z ich zy-
cia. Tematyka kilku jego utworéw jest mito$¢.
Wiersze te maja bardzo intymny charakter
i sa dedykowane jego zonie, Joannie. W twor-
czo$ci Belona sg takze utwory wyrazajace
uczucia i refleksje zwigzane z przemijaniem.
W ostatnich wierszach pojawia sie przeczucie
nadchodzjcej $mierci, a takze watki religijne.
W. Belon tworzyt tez utwory o charakterze
humorystycznym i kabaretowym. Kilka z jego
wierszy w dowcipny sposéb puentowalo spo-
feczno-polityczne realia panujace w Polsce lat
70. 1 80. Belon incydentalnie ttumaczyt takze
teksty innych autoréw, bedacych dla niego
inspiracja w poczatkowym okresie tworczo-
$ci (Bob Dylan, a takze Mick Jagger i Keith
Richards z zespolu The Rolling Stones, The
Who). Wigkszos¢ piosenek skomponowanych
do jego wlasnych wierszy nawigzuje do anglo-
amerykanskiej ballady folkowej z widocznymi
wplywami rocka i bluesa. Teksty W. Belona
maja najczesciej forme ballady folkowej lub
piesni zwrotkowej z refrenem.

Wolna Grup¢ Bukowina cechowata otwarta
formutla. W. Belon zapraszal do zespotu mu-

zykéw spotykanych podczas gield, festiwali,
przegladéw i recitali w klubach studenckich.
W réznych okresach dzialalnosci z zespotem
zwigzanych bylo wielu twércéw, muzykéw
i przyjaciol, m.in.: Elzbieta Adamiak, Florian
Ciborowski, Jerzy Dabrowski, Andrzej Dro-
chlinski, Kuba Florek, Adam Galas, Tadeusz
Gos, Adam Hanzlik, Jan Hnatowicz, Mieczy-
staw Jurecki, Ryszard Kwasniewski, Michat
Lorenc, Jacek Luczak, Wojciech Maziakowski,
Bogustaw Mietniowski, Marek Patrzalek, An-
drzej Pawlik, Marian Pawlik, Andrzej Pawlu-
kiewicz, Benedykt Radecki, Malgorzata Sam-
borska, Stefan Sendecki, Jacek Skubikowski,
Ryszard Styta, Stanistaw Szczycinski, Robert
Szydlo, Marek Snie¢, Mirostaw Walczak, Sta-
nistaw Wawrykiewicz, Maria Wiernikowska,
Waldemar Wiéniewski, Jacek Wojnarow-
ski, Marek Zarankiewicz, Adam Ziemianin,
Krzysztof Zestawski, Andrzej Zurek.

Kilka dni po powrocie do Krakowa z ostatnich
koncertéw we Wlodawie, w kwietniu 1985 r.,
na skutek zapalenia pluc i zaostrzenia choroby
nerek W. Belon trafil do Szpitala Klinicznego
im. dr. J6zefa Babinskiego w Krakowie. Zmart
3 V 1985 r. w Szpitalu Klinicznym (obecnie
Szpital Uniwersytecki) przy ul. Mikotaja Ko-
pernika w Krakowie. 8 V 1985 r. spoczal na
Cmentarzu Parafialnym przy ul. Szanieckiej
w Busku-Zdroju (II-273).

Tuz po $mierci W. Belona, juz podczas XXI
Studenckiego Festiwalu Piosenki w Krakowie
(15-18 V 1985), animatorzy festiwalu oraz Sta-
nistaw Bisztyga w 1985 r. ufundowali stypen-
dium, przemianowane w 1994 r. na Nagrode
im. Wojtka Bellona. Nagroda przyznawana jest
uczestnikowi SFP, zwykle autorowi i wykonaw-
cy najlepszych tekstéw. W latach 1986-2020,
w Programie Trzecim Polskiego Radia - ,,Tréj-
ce” - emitowana byta audycja Janusza Debles-
sema noszgca tytul ,Gitarg i piérem’, najstar-
sza i najbardziej znana audycja popularyzujaca
utwory i wykonawcéw z kregu tzw. krainy
fagodnosci. Od 1989 r. w Karpaczu (do 2007

w Borowicach k. Jeleniej Gory) odbywa sie Fe-
stiwal ,,Gitarg i Piérem”. 18 VI 1991 r. Buskie-
mu Domowi Kultury (ob. Buskie Samorzagdowe
Centrum Kultury) w Busku-Zdroju nadano
imie W. Belona. 15V 1992 r. w BSCK odby-
ta sie uroczysto$¢, podczas ktdrej odstonieto
tablice poswiecong W. Belonowi. Autorem
tablicy jest artysta rzezbiarz Bogdan Orfowski
(1925-2015), nauczyciel, a w latach 1966-1991
dyrektor I Liceum Ogdlnoksztalcacego im.
Tadeusza Koéciuszki w Busku-Zdroju. 1 IX
1994 r. imie W. Bellona przyjat takze Mlodzie-
zowy Osrodek Wychowawczy we Wroctawiu.
W 2008 r., dzigki zaangazowaniu II Liceum
Ogolnoksztatcgcego im. Marii Konopnickiej
w Nowym Saczu i Oddziatu Beskid Polskiego
Towarzystwa Tatrzanskiego w Nowym Saczu,
zorganizowano Festiwal Piosenki Turystycz-
nej im. Wojtka Belona ,,O Gérski Kamier”. Od
2008 r., kazdorazowo w maju, w Busku-Zdro-
ju odbywa si¢ Ogolnopolski Przeglad Piosenki
im. Wojtka Belona ,,Niechaj zabrzmi Bukowi-
na’, ktérego organizatorem jest BSCK. Row-
niez od 2008 r. w Borowicach k. Jeleniej Gory
odbywaja si¢ Borowickie spotkania z poezja
$piewana ,Gitarg i..>. 20 IX 2008 r. w Busku-
-Zdroju, przed budynkiem BSCK, odslonigto
pomnik - tzw. Laweczke Wojtka Belona. Auto-
rem ,,faweczki” jest krakowski artysta rzezbiarz
Jacek Kucaba. W latach 2007-2021 w Galerii
Regionalnej Szkolnej Izby Pamieci Narodowej
i Tradycji Rolnej mieszczacej sie w Patacu Wie-
lopolskich w Chrobrzu mozna bylo zwiedza¢
ekspozycje poswiecong W. Belonowi. W przy-
patacowym parku 31 VII 2010 r. odstonieto
rzezbe w drewnie Majster Bieda Wojtka Belona
dtuta zakopianskiego artysty rzezbiarza Piotra
Klamerusa. Oddziat Swietokrzyski w Kielcach
Polskiego Towarzystwa Schronisk Miodzie-
zowych w okresie lat 2010-2014 organizowal
Swietokrzyski Rajd ,Wiosna na Ponidziu” im.
Wojtka Belona. W latach 2012-2017 na murze
kamienicy usytuowanej u zbiegu ul. Floriana
Straszewskiego i ul. Jézefa Pitsudskiego, ktéra
sasiadowala z budynkiem, w ktérym do 2010 r.
miescil si¢ pierwszy w Krakowie bar mleczny
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(na poczatku lat 60. nazwany ,,Barcelona”) -
miejsce czestych spotkan Belona i jego przy-
jaciot — w ramach Grolsch ArtBoom Festival
umieszczono mural zaprojektowany przez
krakowskiego artyste Bartolomeo Koczenasza.
Mural przedstawial wizerunek nieistniejacego
juz budynku oraz wiersz A. Ziemianina pt.
Barcelona upamietniajacy W. Belona i to kulto-
we miejsce. Z kolei 21 XII 2012 r. Rada Miejska
w Chojnicach przyjela uchwate, na mocy ktorej
jednej z ulic nowo projektowanego osiedla na-
dano imi¢ Wojciecha Belona.

Posta¢ W. Belona wielokrotnie upamietniano
takze, organizujac koncerty w kolejne rocznice
jego $mierci. W 10. rocznice, 5 V 1995 r., na
dziedzincu Dworku Bialopradnickiego w Kra-
kowie mial miejsce koncert finalowy ,,Dni
Wojtka Bellona” (3-5 V) zatytulowany ,,Cze-
kanie na Bellona” z udzialem WGB oraz wielu
wykonawcéw i przyjaciot artysty. W 20. roczni-
ce jego $mierci, 3 V 2005 r., w BSCK w Busku-
-Zdroju odbyt si¢ koncert ,,Szukam, szukania
mi trzeba”. 41. Studencki Festiwal Piosenki
w Krakowie byl poswigcony Belonowi, a kon-
cert galowy Festiwalu, ktéry mial miejsce 21
X 2005 r. w Auli Akademii Ekonomicznej
w Krakowie, nosil tytut ,,Mistrzostwa Swia-
ta w Lotach Bellonowych”. Podczas tej edycji
SFP na Rynku Gtéwnym w Krakowie, przy
Wiezy Ratuszowej na czas trwania Festiwalu
stanal styropianowy pomnik przedstawiajacy
W. Belona z gitara. Na tablicy przymocowanej
do pomnika widniat napis ,,Poecie - wszyscy’.
W 25. rocznice $mierci Belona, 15 X 2010 r.,
podczas 46. Studenckiego Festiwalu Piosenki
w Krakowie odbyt si¢ ,,Koncert Pamigci Woj-
ciecha Bellona”, 16 XI 2010 r. w Kieleckim Cen-
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Piwnica pod Baranami, fot. Jan Poprawa

Hieronim Sienski

BIBLIOGRAFIA PISMIENNICTWA
O PIWNICY POD BARANAMI

CZESC I

szystkie wazne i istotne dla kultury

wydarzenia i zjawiska cieszg si¢ za-

ZWYycCzaj Zywym zainteresowaniem
prasy i mediow i stosunkowo szybko zosta-
ja opisane i rozreklamowane. Tak tez byto
i w przypadku powstatej w 1956 r. Piwnicy
Pod Baranami. Juz u zarania wszelkie jej po-
czynania byly na wszelkie sposoby opisywane
i komentowane w prasie. Co tu kry¢, spotkala
si¢ z duzym zainteresowaniem, Zyczliwoscia
i sympatia. O ile zainteresowanie prasowe
bylo natychmiastowe i trwale, to na publikacje
szersze, bardziej doglebne i trwate trzeba byto
stosunkowo dlugo czeka’.

Publikacja niniejsza stanowi prébe zebrania
i oméwienia pi$miennictwa zwartego — ksigz-
kowego - o tym legendarnym kabarecie. Ze
wzgledu na charakter pracy bedzie miala ona
forme bibliografii. Jest to pierwsza proba ze-
brania i oméwienia tego tematu. Przygoto-
wujac te prace, dostosowuje si¢ do wszystkich

wymogow przewidzianych w metodyce biblio-
grafii. Jako ze przedmiotem opracowania jest
tylko jedno zagadnienie, jest to bibliografia
specjalna; kompletna - rejestruje wszystkie
materialy zwarte dotyczace tego zagadnienia;
prymarna - gdyz wszystkie opisy sporzadzone
zostaly z autopsji; i adnotowana — gdyz zawiera
krotkie informacje o zawartosci i s one dos¢
subiektywne. Gdy chodzi o jej charakter wy-
dawniczo-formalny, przedstawione zostang tyl-
ko wydawnictwa zwarte. Dla fatwego zidenty-
fikowania poszczegdlnych pozycji i utatwienia
poszukiwania ich w bibliotekach, kazda z nich
zawiera pelny opis bibliograficzny, spelniajacy
kryteria normatywne.

Ilo§¢ zebranego materialu pozwala na stwo-
rzenie kilku dzialéw. W dziale pierwszym za-
mieszczone zostaly materialy dotyczace Piwni-
cy Pod Baranami jako zjawiska artystycznego
ijej historii. W dziale drugim zamieszczone
sa biografie artystow, w czeéci A - ich bio-
grafie zbiorowe, a w czgéci B - indywidualne.
W dziale trzecim prezentowane sg publikacje
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autorskie poszczegdlnych artystow, ale tylko
pozycje wykonywane i prezentowane w Piw-
nicy. W ostatnim, czwartym dziale - varia
- znalazly sie publikacje omawiajace inne
wydarzenia, w ktérych przy okazji pojawiaja
sie rowniez treéci zwigzane z Piwnicg. W ob-
rebie poszczegdlnych dzialéw materiat przed-
stawiony zostal w ukladzie chronologicznym
oraz alfabetycznym, poczynajac od pozycji
najstarszych. Ze wzgledu na rozbudowang
warstwe tre$ciowg przy kazdej z omawia-
nych pozycji $wiadomie pomijam numera-
cje. Z kronikarskiego obowiazku podaje, ze
w niniejszej pracy zaprezentowanych zostalo
220 publikacji.

Stosownie do mozliwosci ,,Piosenki” zaistniala
potrzeba sukcesywnego zamieszczania na ta-
mach periodyku poszczegdlnych czesci biblio-
grafii. W ubieglorocznym numerze zamiesz-
czona zostala czes¢ I omawiajaca dzialalnos¢
Piwnicy Pod Baranami. W obecnym numerze
- cze$¢ I1. Jednoczesnie bardzo ograniczytem
adnotacje przy wigkszosci publikacji.

II BIOGRAFIE ARTYSTOW
A. Biografie zbiorowe

W dziale tym przedstawione sg publikacje
poswiecone piwnicznym artystom. W czesci
A zamieszczone s3 opracowania prezentuja-
ce wigksza liczbe artystow, a cze$¢ B zawiera
te omawiajace dokonania konkretnych oséb.
W kilku wypadkach beda to publikacje auto-
biograficzne.

Krzemien Teresa: Znajomi nieznajomi. Wyd.
2 zm. i rozszerz. Warszawa: Czytelnik, 1978,
369 s., fot.

Cykl wywiadéw ze znanymi osobowosciami
zycia artystycznego. Wérdd rozmowcow sa:
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Ewa Demarczyk, Andrzej Wajda, Kazimierz
Wisniak i Krystyna Zachwatowicz.

Poprawa Jan: Gwiazdy z Krakowa : osobi-
stego przewodnika cze$¢ pierwsza. Krakow:
Oficyna Cracovia, 1996, s. 47-52, 87-100,
fot.

Autor jest znanym publicystg i krytykiem
muzycznym, bardzo mocno zakorzenionym
w animacji polskiej piosenki, zwlaszcza po-
etyckiej i studenckiej. Doskonale znajac $ro-
dowisko artystyczne Krakowa, bez problemu
wybrat dziewie¢ postaci, ktére uwazat za naj-
bardziej interesujace w piosence. Z satysfakcja
w tym gronie widzi si¢ wielka dame polskiej
piosenki Ewe Demarczyk i Piotra Skrzynec-
kiego, czyli artystow Piwnicy Pod Baranami.
Autor w przystepny spos6b przybliza dokona-
na tych dwojga, jakze waznych nie tylko dla
Krakowa artystow. Poza tym wiele cieptych
stow poswiecil i Piwnicy: Szczegdlnym ewe-
nementem ,,Piwnicy pod Baranami” jest tez
skupienie w niej wielu wspaniatych kompozy-
toréw, dla chleba i na co dzien specjalizujgcych
sie w muzyce filmowej czy teatralnej. Zbigniew
Raj czy Zbigniew Preisner nie tylko piszg pio-
senki dla swych kabaretowych kolegow, ale
sami chetnie wystepujqg jako aktorzy i piosen-
karze. Zygmunt Konieczny czesto akompaniuje
w kabarecie. Pojawiajg si¢ (osobiscie i przez
swoje utwory) Jan Kanty Pawluskiewicz,
Stanistaw Radwan, Andrzej Zarycki i inni,
milodsi...!

Rozmowy o radiu : 70 lat - Polskie Radio
Krakow, rok zalozenia 1927. Pod red. Diany
Poskuty-Wlodek. Krakow: Polskie Radio :
»Antykwa’”, 1997, 256 s., fot.

W jubileuszowym wydawnictwie zamieszczo-
no wiele rozméw-wywiadéw z osobami, ktére
odcisnely swdj $lad w dziejach PR Krakdw.

! Poprawa J., Gwiazdy z Krakowa. Osobistego przewodnika czes¢ pierwsza, Krakow 1996, s. 9-10.
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W tym elitarnym gronie znaleZli sie piwni-
czanie: Zygmunt Konieczny, Piotr Skrzynecki,
Marek Pacula oraz Krystyna Zachwatowicz
i Andrzej Wajda.

Tymanski Wladystaw: Kto jest kim w Kra-
kowie : lokalne wladze, urzedy, instytucje,
$rodowiska : edukacja, zatrudnienie, pozycja
zawodowa, dzialalnos¢ polityczna i spotecz-
na, sympatie polityczne, rodzina, rozrywki
i upodobania (dane z 1999 roku). Wyd. 2.
Krakow: Krakowska Agencja Informacyjna,
2000, 414 s.

Publikacja ta jest poktosiem ankiety ,,Kto jest
kim w Krakowie”. Znajduje si¢ tutaj 500 na-
zwisk luminarzy zycia spolecznego, a wérod
nich ludzie kultury i sztuki, w tym liczna grupa
piwniczan.

Pie$n nad piesniami : artys$ci na trzecie ty-
sigclecie. Red. Tomasz Balon-Mroczka i in.
Krakow: Dom Wydawniczy ,,Rafael”, 2001,
76 s., fot.

Tytul ksigzki zaczerpniety jest z jednej z ksiag
biblijnych. Ksiegi bedacej wrecz symbolem
zwiazku wiary ze sztuka poetycko wyrazonych
poprzez to, co w Zyciu najwazniejsze — Mitos¢.
Pozycja ta to co$ wigcej niz liczny zbiér wy-
wiad6w czy sktadanka wielu piosenek, unosi
si¢ tutaj przestanie na nowe tysiaclecie. Do
ksigzki dolaczona byta plyta, na ktdrej zaspie-
wali wszyscy jej bohaterowie. Z Piwnicy i jej
kregu sa tutaj: Marek Balata, Marek Grechuta,
Zygmunt Konieczny, Ola Maurer, Grzegorz
Turnau, Zbigniew Wodecki, Jacek Wéjcicki
i Jacek Zielinski.

Adrjanski Zbigniew: Kalejdoskop estrado-
wy: leksykon polskiej rozrywki 1944-1989 :
artysci, tworcy, osobisto$ci. Warszawa: Dom
Wydawniczy Bellona, 2002, 552 s., fot.

Ksigzka zawiera biogramy artystow estrady,
stosunkowo duzo 0s6b z kregéw piwnicznych.

Ginal Adrianna, Szulc Anna: Stacja Krakow.
Warszawa: Wydawnictwo ,,Prészynski i S-ka”,
2004, 128 s., fot.

Na ksigzke skladajg sie¢ dwa tuziny portretéw
nietuzinkowych, wybitnych, znanych, a czasem
po prostu oryginalnych i zabawnych krako-
wian. Jako pierwszego przedstawiono Piotra
Skrzyneckiego, a bezposrednio za nim prze-
myka cata grupa oséb z kregu Piwnicy: Anna
Dymna, Zofia Zak, Zygmunt Konieczny, Je-
rzy Bozyk, Grzegorz Turnau, Andrzej Wajda,
Krzysztof Penderecki, Stawomir Mrozek i Jan
Nowicki.

Dzien Polski Europejskiego Festiwalu Mu-
zyki Filmowej w ramach cyklu prezentacji
Polski Dom. Warszawa: Urzad Miasta Sto-
lecznego Warszawy, 2005, 12 s., fot.

25 sierpnia 2005 r. odbyl si¢ w Warszawie
Pierwszy Europejski Festiwal Muzyki Fil-
mowej. Cykl siedmiu festiwalowych spotkan
zaplanowano na siedem prezentacji muzyki
filmowej w ciggu nastepnych lat. Cykl ten
otworzyl ,,Dzien Polski’, bedacy uhonorowa-
niem tworczoséci 11 polskich kompozytoréw
muzyki filmowej, ktérzy zostali wyréznieni
mi¢dzynarodowymi nagrodami. W gronie
tym znalezli si¢: Krzesimir Debski, Jan A.P.
Kaczmarek, Bronistaw Kaper, Wojciech Kilar,
Krzysztof Komeda, Zygmunt Konieczny, Abel
Korzeniowski, Michal Lorenc, Zbigniew Pre-
isner, Stanistaw Syrewicz i Michal Urbaniak.
Specjalnie na ten festiwal zostata przygotowa-
na publikacja, w ktorej znalazt sie szczegdlowy
program oraz biogramy tych artystow, a wéréd
nich oczywiscie Zygmunta Koniecznego i Zbi-
gniewa Preisnera.

Ginal Adrianna, Szulc Anna: Krakowscy cza-
rodzieje. Warszawa: Wydawnictwo ,,Prészyn-
ski i S-ka”, 2006, 144 s., fot.

Autorki i tym razem przygotowaly 24 portrety
znanych i uznanych krakowian i zanurzajg sie
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w meandry miasta. W poznawaniu jego klima-
tu pomagaja rOwniez piwniczanie: Agnieszka
Chrzanowska, Michal Zabtocki, Zbigniew
Wodecki, Jacek Wojcicki i Anna Szalapak.

Rabianski Radostaw: Krakowska scena mu-
zyczna : encyklopedia : piosenka, jazz, rock,
heavy metal, muzyka alternatywna, hip-hop,
muzyka klubowa. Krakéw: Musica Iagelloni-
ca, 2006, 288 s., fot.

W czgsci poswieconej piosence zaprezento-
wano dokonania artystéw z kabaretu. Sg tam:
Alosza Awdiejew, Agnieszka Chrzanowska,
Beata Czernecka, Leszek Dlugosz. Marek Gre-
chuta, Tamara Kalinowska, Piotr Kubowicz,
Aleksandra Maurer, Janusz Radek, Beata Rybo-
tycka, Joanna Sowinska, Basia Stepniak-Wilk,
Anna Szatapak, Dorota Sle;zak, Grzegorz Tur-
nau, Ewa Wnukowa, Zbigniew Wodecki, Jacek
Wojcicki, Leszek Wojtowicz, Halina Wyrodek
i Szymon Zychowicz. Dzigki tej publikacji
mozna w encyklopedycznej dawce poznac¢ ich
dokonania.

Rodzina STU : pokrewienstwa z wyboru :
1966-2006. [Kom. red. Edward Chudzinski
et al.]. Krakow: Teatr STU, [2006], 304 s.,
fot.

Jest to album przygotowany na 40-lecie styn-
nego Teatru STU. W skréconej wersji zostala
przedstawiona historia teatru oraz najstynniejsi
artysci z nim zwigzani. Oczywiste, Ze s3 tam
réwniez osoby zwigzane z Piwnicg: Marek Gre-
chuta, Tadeusz Kwinta, Jan Kanty Pawluskie-
wicz, Beata Rybotycka, Halina Wyrodek i Miki
Oblonski.

Tyszkiewicz Jan: Gwiazdy i melodie. [Na
okladce i stronie tytulowej pod nazwiskiem
autora: Artystokrata bez krawata]. Warszawa:
Wydawnictwo Nowy Swiat, 2006, 328 s., fot.

Wspomnienia i wywiady znanego dziennika-
rza Radia Wolna Europa. Wér6d bohateréw

ksigzki znaleZli si¢: Zbigniew Wodecki, Beata
Rybotycka i Jacek Wojcicki.

Krupinski Wactaw: Glowy piwniczne. Kra-
kéw: Wydawnictwo Literackie, 2007, 286 s.,
fot.

Autorem ksigzki jest znany krakowski dzien-
nikarz, krytyk, recenzent i szef dziatu kultury
»Dziennika Polskiego”, od lat zaprzyjazniony
z Piwnica. Przez wiele lat wszelkie artykuty
i materialy dotyczace tego kabaretu wycho-
dzily spod jego pidra. Publikacja ta jest poklo-
siem serii artykutéw o piwnicznych artystach
i zostala przygotowana w jubileuszowym
roku 50-lecia dzialalno$ci kabaretu. Publi-
kacja ta to rozmowy Waclawa Krupinskiego
z legendarnymi artystami. Jest dokltadnie 25
»piwnicznych gléw”: Kazimierz Wisniak, Ta-
deusz Kwinta, Barbara Nawratowicz, Miki
Oblonski, Mieczystaw Swiecicki, Zygmunt
Konieczny, Andrzej Warchal, Leszek Dlugosz,
Zbigniew Paleta, Marek Pacula, Ola Maurer,
Piotr Ferster, Ewa Wnukowa, Bogdan Micek,
Halina Wyrodek, Zbigniew Preisner, Anna
Szalapak, Jan Kanty Pawluskiewicz, Leszek
Wojtowicz, Kazimierz Madej, Zbigniew Raj,
Jacek Wojcicki, Grzegorz Turnau, Beata Ry-
botycka i Piotr Skrzynecki to bohaterowie tej
opowie$ci. Opowiadaja o swojej Piwnicy Pod
Baranami - niezwyklym miejscu Krakowa.
Wylania si¢ Piwnica, jakiej jeszcze nie zna-
cie... To historia miejsca opisana poprzez losy
niezwyklych ludzi, przez jej artystow. Petno tu
anegdot, humoru, niekiedy osobistych wspo-
mnien. Ksigzke wzbogacaja teksty piosenek
i monologdw, zdjecia i rysunki piwnicznych
artystow, w tym niepublikowane nigdy wcze-
$niej rysunki Grzegorza Turnaua. Ogromne
i zyczliwe zainteresowanie ta publikacja spo-
wodowalo, ze na 60-lecie kabaretu ukazalo si¢
kolejne wydanie.

Krupinski Waclaw: Glowy piwniczne. Wyd.
2. Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2016,
300 s., fot.
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Z racji jubileuszu wydanie to zostalo wzboga-
cone o jakze wymownie zatytulowany wstep
Inny to juz dzis kabaret. Mozemy tutaj znalez¢
nastepujace rozwazania: Dzis naturalnie inny
to juz kabaret. Nie tylko dlatego, ze bez Piotra
Skrzyneckiego, ktory zmart w kwietniu 1997
roku, nie tylko dlatego, ze z innych osob ztozony,
chociaz sq w nim wecigz ci, ktérzy wystgpowali
w pionierskim okresie: Tadeusz Kwinta, jeden
z zatozycieli; Mieczystaw Swigcicki, legendarny
Ksigze Nastroju, co to przyprowadzit do Piwni-
cy Zygmunta Koniecznego; Miki Oblotiski, ktory
debiutowat w kabarecie w czerwcu 1959 roku.
A Piwnica $piewa nadal: ,Na naszej wyspie /
zyjemy wszyscy / sliczni i czysci™.

Wielki $piewnik Agnieszki Osieckiej. T. 7.
Krakowskie anioly. Red. Agata Passent, Jan
Borkowski. Muzyka Marka Grechuty, Zyg-
munta Koniecznego, Ewy Korneckiej, Grze-
gorza Turnaua, Andrzeja Zaryckego. Warsza-
wa: Fundacja Okularnicy Imienia Agnieszki
Osieckiej: Krakow: Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, 2007, 205 s., faks., fot., nuty.

Wegiel Marta: Portrety nie tylko filmowe.
Warszawa: Wydawnictwo ,,Prészynski i S-ka”,
2008, 248 s., fot.

Ksigzka ta to oryginalny zbidr sylwetek wy-
bitnych polskich artystéw widzianych ocza-
mi Marty Wegiel. Wéréd rozmoéwcow sa
m.in. Stanistaw Radwan i Piotr Skrzynecki,
a takze osoby z kregéw piwnicznych: Sta-
womir Mrozek, Jan Nowicki i Jézef Opalski
»Zuk’”

Traczyk Michal: Poezja w piosence : od Tuwi-
ma do Swietlickiego. Poznan: Wydawnictwo
Poznanskie, 2009, s. 53-71, 101-138.

2 Krupinski W., Glowy piwniczne, Krakow 2016, s. 5.

W publikacji tej autor skoncentrowal sie nad
zagadnieniem ,,poezja §piewna’, wszak zjawi-
sko to wyszlo z kabaretu Piwnica Pod Barana-
mi. W dziale Poeci wobec piosenki koniecznie
trzeba zwrd6ci¢ uwage na zagadnienia: Ewa
Lipska, Leszek Dlugosz. Ewa Lipska co prawda
z Piwnica nie jest zwigzana, ale w tej czesci sze-
roko analizowany jest jej tomik Serca na rowe-
rach. Poezja ta zrobila tak wielkie wrazenie na
Annie Szalapak, ze nagrala plyte pod tym sa-
mym tytulem, a muzyke napisal m.in. Andrzej
Zarycki. W dalszej czesci duzo miejsca poswie-
cono dokonaniom Leszka Diugosza i tutaj po-
jawilo sie okreslenie ,,raczej autor $piewajacy
niz piosenkarz”. Kolejnym zagadnieniem po-
ruszanym w tej ksiazce jest dzial Kompozytorzy
wobec poezji. W czgéci tej jeden z podrozdzia-
tow zatytutowany jest Wobec romantycznego
dziedzictwa. Zygmunt Konieczny, a nastepny
W kregu impresjonistycznych inspiracji. Marek
Grechuta. Pierwszy z przedstawionych - Zyg-
munt Konieczny - jest ojcem piosenki poetyc-
kiej, a Marek Grechuta épiewat gtéwnie poezje,
czesto w Piwnicy Pod Baranami. Jako ze praca
ta ma charakter pracy naukowej, analitycznej,
z radoécig trzeba podkresli¢ bardzo rozbudo-
wany warsztat naukowy, przypisy i niezwykle
obszerng bibliografie.

Moczulski Leszek A.: Cala jeste$ w skowron-
kach i inne piosenki oraz pie$ni z muzyka
krakowskich kompozytoréw. Krakéw: Srod-
miejski Osrodek Kultury, 2013, 238 s., fot.

W tomie sg utwory, do ktérych muzyke skom-
ponowali: Jan Kanty Pawluskiewicz, Marek
Grechuta, Grzegorz Turnau, Zbigniew Wodec-
ki, Andrzej Zarycki, Andrzej Zielinski i Jacek
Zielinski.

C.d.n. w kolejnych numerach ,,Piosenki”.
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Dariusz Baran

FESTIWAL OPOLSKI W PRASIE
MUZYCZNEJ (DO ROKU 1989):
OCENY, OPINIE, KOMENTARZE

rajowy Festiwal Polskiej Piosenki

w Opolu (KFPP) nigdy nie mial dobrej

rasy, cho¢ od pierwszej edycji 1963 r

cieszyl si¢ ogromnym zainteresowaniem me-
diéw, tworzac w pewnym sensie zalgzki ro-
dzimego muzycznego show-biznesu'. Przez
lata krytykowany byt zbiorczo za: repertuar,
amatorski poziom wykonawcéw, nielanso-
wanie przebojow, zle decyzje jury czy sposéb
prowadzenia (konferansjerke). Powtarzalnoé¢
krytyki widoczna byla w publikacjach praso-
wych. Opolski festiwal nie nalezal tu do wyjat-
kéw - rodzima prasa muzyczna, a mam tu na
mysli ,Magazyn Muzyczny Jazz” i ,,Non Stop’,
nie darzyta szczego6lng estymg takze innych
festiwali, jak Sopot, co przypomniat Zygmunt
Kiszakiewicz, piszac, ze po raz pierwszy od

dluzszego czasu dziennikarze pisali o Sopocie-76
dobrze®. Zauwazy¢ jednak mozna, ze festiwal
opolski (FO) cze$ciej traktowany byt jako
obiekt tatwej krytyki. Dzialo si¢ tak m.in. dla-
tego, iz od poczatku uznawany za $wieto pol-
skiej branzy muzycznej i wyznaczajacy wysoki
poziom artystyczny’, rodzil duze oczekiwania,
a z czasem stal sie wydarzeniem ludycznym,
o charakterze stricte ogélnorozrywkowym.
I tak traktowali go dziennikarze wskazanych
wyzej periodykow.

O podejsciu redakeji ,Magazynu Muzycznego”
(MM) i ,Non Stopu” (NS) do KFPP decydowat
profil obu czasopism. Pierwsze do konca lat 60.
skupialo si¢ na jazzie*, a od poczatku lat 80.
szeroko otworzylo si¢ na inne gatunki’. Drugie

! M. Parus, Relacje prasowe o Krajowym Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu, na przykladzie tygodnika , Polityka” w latach 1963-1989, w: Media
jako przestrzenie muzyki, red. M. Parus, A. Trudzik, Gdansk 2016, s. 290-291.

* Z. Kiszakiewicz, Nieboszczyk wyzdrowiat, ,Non Stop” 1976, nr 10, s. 5.

* J. Wasik, Krajowy Festiwal Polskiej Piosenki w Opolu. Przemiany, wyobrazenia, rzeczywistos¢, Opole 2023, s. 43.

* Do konca 1979 r. wydawany byl jako ,,Jazz”, w latach 1980-1983 ,,Magazyn Muzyczny Jazz”, a od 1984 r. ,,Magazyn Muzyczny”.

* A. Trudzik, Rekonstrukcja historii - prasa muzyczna, jako pomijany segment prasy wydawanej oficjalnie w stanie wojennym, w: Media i dzien-
nikarstwo w XX wieku. Studia i szkice, red. M. Kaczmarczyk, M. Boczkowska, Sosnowiec 2015, s. 59.

bylo nietypowym, ,muzyczno-rozrywkowym”
dodatkiem do ,,Tygodnika Demokratycznego”
iz czasem pelni¢ zaczelo role opiniotwérczego
periodyku muzycznego®.

Zamieszczane w obu czasopismach artykuly
po$wiecone festiwalowi opolskiemu stanowig
material, na podstawie ktorego bede starat sie
pokazaé, w jaki sposob sprawozdawano z jego
kolejnych edycji. Cezure czasowg wyznaczajg
tu debiut NS (rok 1972) i okres pierwszych
transpozycji MM oraz poczatek transforma-
cji ustrojowej Polski 1989 r., ktéry byl tez po-
czgtkiem zmian w rynku prasowym, ktérego
efektem bylo m.in. zaprzestanie wydawania NS
(1990) i MM (1991).

KFPP W PRASIE LAT 70.

W latach 70. gtéwnym forum sprawozdaw-
czym z KFPP byt ,Non Stop”, w ,,Jazzie” temat
opolskiego festiwalu najcze$ciej wzmianko-
wano w rubryce Rytm i piosenka, po$wieconej
innym niz jazz gatunkom rozrywkowym. Przy-
ktadowo w 1976 r. informowano, ze inaugura-
cyjny koncert XIV KFPP bedzie punktowanym
turniejem reprezentantow najwiekszych przed-
siebiorstw estradowych, okreslajac go mianem
raju dla uczestnikow, publicznosci, dziennika-
rzy’. O laureatach wspomniano kronikarsko
dopiero we wrzeéniu®.

Od poczatku dziennikarze NS odnosili sie do
FO mniej od strony muzycznej, a wigcej reali-
zacyjnej, organizacyjnej czy jurorskiej. Podno-
sili przy tym aspekt spofeczny i kulturotworczy
KFPP, w szczegolnosci jego znaczenie dla roz-
woju rodzimej sceny muzycznej. Sprzyjal temu
fakt, ze w latach 70. sam festiwal przechodzit

zmiany, z ktorych gléwna bylo funkcjonowanie
w realiach telewizyjnych. Dostarczalo to pra-
sie muzycznej szerokich tematéw do rozwazan
oraz krytyki.

Janusz Kosinski, nazywajac festiwal marato-
nem piosenkarskim, wskazywal na obietnice
wielkich przebojéw i wrazen estetycznych,
a kazdego roku okazuje sig, ze nie o to nam
chodzito’. Cho¢ ciepto wypowiedziat si¢ on
na temat poczatkow festiwalu i jego idei, ta-
two skrecil w strone krytyki obecnych edycji.
Wedlug niego KFPP staje si¢ sprawg narodowg,
dlatego szybko mamy dos¢ stuchania tych ,,de-
tych” utworow, wylansowanych w Opolu i przez
okrggly rok ,,ogrywanych” we wszystkich niemal
stacjach radiowych. Winne temu sg komisje
ustawiajgce repertuar, dobierajace, przestuchu-
jace i oceniajgce. Ten ostatni element na state
whpisat si¢ juz w sprawozdania prasowe z KFPP.

XII KFPP Opole '74 zapowiadano pod katem
zmian, po ktérych zmniejszy¢ miata si¢ liczba
koncertéw punktowanych na rzecz przegla-
du pofaczonego z festynem dla mieszkanicow
miasta i regionu'. Festiwal dla NS relacjono-
wal Andrzej Kosmala'’, ktéry przyznal, ze nie
bedzie musial tylko Zle pisac o Festiwalu Opol-
skim, co juz niemal ,weszto mu w krew”. Trud-
no za jednoznacznie pozytywne uzna¢ jednak
stwierdzenie, ze festiwal przyniost kilka moz-
liwych piosenek i nieztych interpretacj”, prze-
bila si¢ za to opinia, Ze w Opolu jest swojsko
i przyjemnie - jak w rodzinie, w ktérej wpraw-
dzie nie wszyscy si¢ kochajg, lecz dtugotrwata
roztgka powoduje, ze spotkania stajq si¢ mite.
Co ciekawe, juz wtedy redaktor zwracal uwage
na asynchroniczno$¢ w projekgji telewizyjnej
i wypaczenie imprezy: to tak, jakby wpierw

¢ D. Baran, Ocena zachodniego rynku muzycznego na tamach polskiej prasy ogélnomuzycznej, w: Stowami o dzwiekach... Muzyka w mediach (nie

tylko doby PRL-u), red. B. Afeltowicz, A. Trudzik, Szczecin 2017, s. 54.

7

red., Z kraju..., ,Magazyn Muzyczny” 1976, nr 6, s. 18.
red., Z kraju..., ,Magazyn Muzyczny” 1976, nr 9, s. 14.

8

° J. Kosinski, X Jubileuszowy Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu, ,Non Stop” 1972, nr 3, s. 3, 39.
' A.S. Trabinski, ]. Bojanowicz, Festiwale... Festiwale, ,Non Stop” 1974, nr 6, s. 10.
"' Kosmala A., Pod znakiem wspomnien, deszczu, pitki noznej i kilku niezlych piosenek (Opole 1974), ,Non Stop” 1974, nr 8, s. 7-8, 21.
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nagra¢ mecz Polska-RFN, a potem powycinal
stabsze momenty polskiej druzyny, bramke prze-
ciwnika [...]. Gdziez ta atmosfera narodowego
Swieta piosenki, rywalizacji ,gwiazd”, konfron-
tacji gustow, wiszgcych w powietrzu skandali,
mocowania sie konferansjeréw z przedtuzajgcg
sig owacjg publicznosci? To wszystko zostato po
prostu wycigte. Kosmala zachwycal sie kon-
certem wspominkowym najwiekszych powo-
jennych przebojow (festiwal przebiegat pod
znakiem XXX-lecia PRL), krytykujac ,,mgliste
zalozenia” koncertu konkursowego ,,To spiewa
mliodos¢”. Podczas niego wystapili i rutyniarze,
i prawdziwi debiutanci, ale od wykonawcéw
jeszcze gorsze byly piosenki, co pokazuje kry-
zys braku nowych, oryginalnych talentow, sta-
nowigcych dotad sens opolskiego festiwalu'2.
Bez zmian, jego zdaniem, stanie si¢ on obiek-
tem muzealnym. Zdaniem Kosmali wina lezy
tez po stronie dziennikarzy, ktérzy nieuwaznie
przystuchuja si¢ koncertowi Premier.

Artykut Kosmali byt jedynym przypadkiem,
kiedy piszacy przyznawal, ze opolskiemu festi-
walowi nalezaloby po$wieci¢ dluzsze sprawoz-
danie. W 1974 r. na taki opis zastugiwaly naj-
bardziej udana impreza towarzyszaca (,,Polska
poezja $piewana”), nocny koncert PSJ ,,Rock
przez caly rok”, a nawet koncert ,,Spiewaj ra-
zem z nami’, okre$lony jako zupelne nieporo-
zumienie.

XV Jubileuszowy KFPP Opole 77 byt tak inny
niz poprzednie, ze chyba otwiera nowy rozdzial
w dziejach opolskich imprez. Tak pisal o nim
na famach NS" Krystian Brodacki, dodajac,
ze w koncercie debiutéw debiutowali wiasci-
wie wszyscy: piosenkarz, rezyser teatralny, kie-
rownik muzyczny i literacki, oraz sala nowego
opolskiego teatru im. . Kochanowskiego. Sam
koncert autor ocenial jednak wyzej przecietnej,

poniewaz wszystko nadawalo si¢ do stuchania,
a w przeszto$ci réznie z tym bywalo, mimo ze
w tekstach niestety, przewazaty miatkie tresci
prymitywne w formie. Co ciekawe, Brodacki
obszernie siggnat za kulisy festiwalu, piszac, ze
konkurs poprzedzily wydarzenia dramatyczne,
gdy $piewajacy aktorzy (I. Kwiatkowska, M.
Zawadzka, M. Czechowicz, J. Kobuszewski)
odmowili udzialu, cho¢ mieli pokazac mto-
dziezy troche estradowego warsztatu. To samo
zrobili dyrygenci Rowicki, Czyz i Rachon, go-
spodarzami nie zgodzili si¢ by¢ Fedorowicz
i Starsi Panowie, a wyszukany w Siedlcach mto-
dy zdolny Disc Jockey w trakcie préby generalnej
zatamat sig"*. Jak napisal, ,,przy pomocy fortelu
sprowadzono z Warszawy Marie Wroblewska,
ktora podjela konferansjerskie trudy - ,no i bar-
dzo dobrze”. Jasnym punktem byl wystep Woj-
ciecha Mlynarskiego, jednak juz jego wieczor
autorski zrobiono nie dla publicznosci, a dla
telewizji, albowiem po raz pierwszy koncerty
w Opolu byly produktem przemystu rozrywko-
wego. Konieczno$¢ dostosowania programu do
zelaznych praw rzgdzgcych telewizjg skutkowa-
ta ,wycinaniem” wykonawcow, ktérych piosen-
ki hamowaty wartki tok widowiska®.

Na tle innych dziennikarzy Brodacki opisat
Opole 77 wyczerpujaco i doé¢ szczegdtowo,
odnoszac si¢ do wszystkich ciekawszych wy-
darzen, wykonan i artystéw. W telegraficznym
skrécie przedstawil natomiast drugi koncert
w amfiteatrze, piszac o wielokrotnych pomyl-
kach w ocenach jury (przypadek Kolorowych
jarmarkéw Janusza Laskowskiego), wspomi-
najac réwniez, ze niektoérzy wykonawcy byli...
nietrzezwi. Mimo tego amfiteatr trzgst si¢ od
oklaskéw.

KFPP 1977 zebral dobre recenzje, a jego rdz-
norodno$¢ gatunkows i szeroki przekroj wspo-

2 Wymienit tu m.in. Ew¢ Demarczyk, Zdzistawe Soénicka i Urszule Sipiniska.

* K. Brodacki, Opole 1977, ,Non Stop” 1977, nr 7, 5. 2, 4-5.

'* Pisownia oryginalna, Brodacki w tekscie postugiwat si¢ wytacznie nazwiskami.
'* Przemystawa Gintrowskiego, Katarzyne Natkanska, Ewe Piefikos czy Agate Sawicka.
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minal nawet w kolejnym roku Andrzej ,,Ibis”
Wroblewski. Jego zdaniem podczas XV edycji
udato sie przywrdci¢ festiwalowi pierwotna
rol¢ ,,laboratorium piosenki”, o co sam od lat
nawotywal'®. Przypomnial, ze dzigki telewi-
zji staliSmy sie polskg wioskg elektroniczng,
w efekcie za$ przemyst rozrywkowy jest dy-
chawiczny, bo anemiczny. Na festiwalu opol-
skim, ktory z zalozenia byt przeciw telewizji,
bo przeznaczony do sal i amfiteatréw, zaczeto
dominowa¢ ,,my$lenie kadrem”. Dziennikarz
postulowal, by w Opolu nie bylo wigcej ,,la
la 1, a piosenki wyszly poza sprawy mesko-
-damskie, gdyz wdzieki Maryny byly juz tyle
razy opiewane.

Na famy NS temat XVI KFPP wracal przez
cztery kolejne miesigce. Wydrukowano m.in.
zapis rozmowy telefonicznej z dyrektorem Ja-
nem Krzyzanowskim, dotyczacej nieprzyzna-
nia redakeji NS akredytacji’”. Powodem miat
by¢ fakt, Ze pisma nie ma w wykazie tytutéow
wydawanych w Polsce, ponadto redaktorzy
NS moga... nabyc sobie bilety jak kazdy inny
widz. Wobec takiego podejscia redakcja zapo-
wiedziala sprawozdanie oparte na transmisjach
telewizyjnych, oceniane z pozycji widza, ktory
nie bierze udziatu w amfiteatralnej imprezie,
konczac artykul zgryzliwym: Obysmy mogli
tym razem napisac recenzje pozytywng, miejmy
nadzieje! Sama relacja, autorstwa Jacka Sylwi-
na’, nie pozostawiata watpliwosci co do oceny
KFPP: zdaniem dziennikarza ciekawsze bylo
ogladanie meczu pitki noznej Polska-Argenty-
na, w ktérym byto 1:3, w Opolu kleska zupetna
0:4. Powodem tej oceny bylo zdegradowanie
festiwalu z tradycjami do festiwalu amatorskie-
go, poniewaz dwa pierwsze wieczory wygladaty
jak transmisja z Pcimia lub Pikutkowa, a kon-
cert ,Studio Gama - Przeb6j Sezonu” potrzeb-

ny byl ,,jak dziura w moscie”. Do festiwalowej
tradycji redaktor zaliczyl niezrozumiale wer-
dykty jury (bez echa przeszia Danuta Morel
z Zerwe z nim), calo$¢ zamykajac okresleniem
»pogrzeb i tragedia”.

Dodatkowy materiat o KFPP ukazal sie jeszcze
w rubryce Miedzy dzwigkami®, a jego podto-
zem byla ujawniona przez tygodnik ,,Szpilki”
lista redakcji uprawnionych do akredytacji.
Lech Terpitowski podsumowywal: Przed laty
FO byt naszym beniaminkiem, ze pokladalismy
w nim najwieksze nadzieje. Niestety - z tak
wspaniale zapowiadajqgcego si¢ dziecigcia wyro-
sto monstrum do niczego nie podobne. I dalej:
Opole jest jedynie lustrem, w ktorym odbija sig
codziennos¢ naszej rozrywki, a w tym roku nie
bylo to krzywe zwierciadlo. Znéw uwidocznita
sig impotencja autorow i kompozytoréw, a nie-
przytomnie lansowane przez Polskie Radio
piosenki typu Piechotg do lata uragaja polsz-
czyznie. W podsumowaniu roku 1978% redak-
cja wymienila festiwal w Opolu jako miejsce,
ktére zostanie w pamigci tylko dlatego, ze mo-
gli na nim $piewa¢ amatorzy.

W MM Opole *78 opisano w dwdch artykutach.
Wiestaw Krélikowski odniost si¢ do wezesniej-
szych zmian organizacyjnych, po ktérych fe-
stiwal ma ,,organizatora-monopolist¢” i stat sie
festiwalem ,,dla telewizji”. Chwalac koncepcje
z roku 1977, dziennikarz napisat, ze XIV FO na
pewno nie byt kiepski, ale dostarczyt zdecydowa-
nie mniej przezy¢ artystycznych. Jako poprawny,
chwilami - dobry okreslil on poziom debiutan-
tow, a wystepy w ramach ,,Koncertu Gwiazd”
nie przyniosly ujmy, cho¢ nie wniosty nic no-
wego do portretu wykonawcow?. Jozef Pielka
skupit sie z kolei na przebiegu konkursu na
najlepsza festiwalowg piosenk, i zaskakujacych

1o A. Wroblewski, Pidrkiem Ibisa: Laboratorium opolskie, ,Non Stop” 1978, nr 6, s. 13.

17

red., Kolejny festiwal opolski, ,Non Stop” 1978, nr 7, s. 7.

'8 . Sylwin, Opolskie okienko donikgd, ,Non Stop” 1978, nr 8, s. 4.

1 L. Terpitowski, Na przyktadzie Opola, ,Non Stop” 1978, nr 8, 5. 32.
* red., Czy zapamietamy rok 1978, ,Non Stop” 1978, nr 12, s. 4-5.

' W. Krélikowski, Mogto by¢ lepiej, ,Magazyn Muzyczny” 1978, nr 8, s. 18.
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werdyktach jury, puentujac: wielu obserwato-
6w i dziennikarzy nie przypomina sobie nawet,
jak wygladata laureatka I miejsca. Pielka okre-
$lit te edycje festiwalem najwiekszej szansy*.

KFPP 1979 podsumowywal w MM ten sam
tandem dziennikarski*. Refleksje W. Kroli-
kowskiego ogniskowaly si¢ na stronie techno-
logicznej i realizacyjnej, w tym cieciach monta-
zowych zgodnych z zasada dzis nagranie, jutro
emisja. Redaktor odnotowal, ze koszty akre-
dytacji na tej pieknej imprezie coraz bardziej
zblizajg sig ku statystycznej pensji, stad nie ma
w prasie plotek zza kulis, poniewaz redaktorzy
raczej ogladali festiwal w telewizji. W jego opi-
nii koncert piosenek z plebiscytu Studia Gama
byl raczej poprawny niz przebojowy, a jury nie
trafilo z werdyktem, przyznajac nagrode Ewie
Bem za Zyj kolorowo (najlepsze byly Poranne
tzy Krystyny Pronko). Festiwal podsumowat
jednak pozytywnie, gléwnie za utrzymanie
formuly rozrywkowej. Do niej nawigzal tez
J. Pielka, piszac, ze odpowiedzialni za ksztalt
festiwalu poszli na catego, najwiecej inwencji
wktadajac w przywrécenie Opolu jednej z pod-
stawowych funkcji: beztroskiej, autentycznej
zabawy. Jego zdaniem wypracowana przez lata
cate ranga, szczegélne poparcie radia i telewi-
zji, mowig same za siebie, ale dobrze, ze Opole
pozostaje Opolem, cho¢ lepiej promujg wyko-
nawcow inne festiwale.

Réwniez w NS Opole *79 moglo liczy¢ na wigk-
szg atencje. Wojciech Soporek po$wiecit mu
dwie i pét strony** mimo uznania, Ze program
festiwalu byt zbyt rozwlekly (o przynajmniej
dwa dni za duzo), a evergreeny sprawdzily si¢
lepiej niz koncerty nowych piosenek. Redak-
tor podchwycil tez liczne glosy powgtpiewajgce
w trafnos¢ selekcji utworéw i samych wykonaw-

cow, ktérzy niechetnie przyjmowali zaprosze-
nia na imprezg, przez co zaniechano wyboru
przeboju 35-lecia i byla to jedynie stuszna
decyzja. Soporek pochwalil Magde Umer za
Pozegnania, skrytykowal playback Czestawa
Niemena, a sposéb podania utworéw Dziwny
jest ten Swiat 1 Sen o W. okreslil jako niedo-
puszczalny. Jego zdaniem dzier dzisiejszy pol-
skiej piosenki niewiele rokuje na przyszto$¢, bo
tworcy pisza piosenki o tzw. wysokich warto-
Sciach artystycznych, dlatego w polskiej muzyce
jest monotonnie i brakuje réwnowagi miedzy
gatunkami. Co wiecej, debiutanci wcigz jesz-
cze prezentujg amatorski poziom wykonawczy,
a wigkszos¢ z nich nigdy nie bedzie w stanie
przekroczyc tej niewysokiej przeciez w naszych
warunkach bariery profesjonalizmu. Co waz-
ne, Soporek odnotowatl przyznane nagrody
i wyréznienia, co nie zawsze mialo miejsce tak
szczegOtowo. Zaskoczy¢ moglo tez podsumo-
wanie, w ktérym ocenil, Ze mimo zarzutow,
np. do poziomu konferansjerdw, festiwal byt
udany. Na ocene wptynal jednak wspomniany
koncert 35-lecia.

W samym numerze nie braklo takze odniesie-
nia do telewizyjnej strony festiwalu. Spotkata
sie ona z wyjatkowsa przychylnoscia L. Terpi-
towskiego, ktdry w swym felietonie odnidst si¢
do pomystu stworzenia przez Mariusza Waltera
wieloodcinkowego spektaklu koncertowego te-
atru piosenki, jego samego nazywajac mistrzem
duzej formy widowiskowej*. To m.in. dzieki
Walterowi FO byt lekcjg dobrego smaku i gustu,
bezpretensjonalnosci i skromnosci, przyktadem
widowiska na wysokim poziomie warsztato-
wym. Egzamin zdata tez opolska publicznos¢,
nagradzajgc gorgcymi oklaskami tych, co majg
rzeczywiscie jakgs klase i styl, i cos wlasnego do
powiedzenia w piosence.

2 ]. Pielka, Oczarowania i rozczarowania, ,Magazyn Muzyczny” 1978, nr 8, s. 18.
# W. Krolikowski, Opole 79. Przed telewizorem, ,Magazyn Muzyczny” 1979, nr 8, s. 12; J. Pielka, Pomdc debiutantom, ,,Magazyn Muzyczny”

1979, nr 8, 5. 12.
2 W. Soporek, Opole po raz siedemnasty, ,,Non Stop” 1979, nr 8, s. 4-6.

# L. Terpitowski, Miedzy dzwigkami: Opolskie odkrycia Mariusza Waltera, ,,Non Stop” 1979, nr 8, 5.18.
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Lata 70. obie redakcje zamknely, piszac o opol-
skim festiwalu w podobnym, umiarkowanie
optymistycznym tonie. W artykutach wciaz
pobrzmiewalo wiecej oczekiwan zwigzanych
ze zmianami w formule festiwalu i z zaangazo-
waniem telewizji. Dziennikarze coraz czgéciej
wyrazali tez swoje zdanie na temat ksztattu
i kierunku rozwoju Festiwalu Polskiej Piosenki.

KFPP W OPOLU W PRASIE MUZYCZNEJ LAT 80.

W lata 80. na famy prasy muzycznej festiwal
opolski wszedl zatem w laurze wydarzenia
o duzym znaczeniu dla polskiej kultury, od
ktorego wymagano wiekszego stopnia realizacji
zadan, jakie przed nim od poczatku postawio-
no. Wskazywaly na to zapowiedzi, z ktérych
wynikalo, ze sami dziennikarze majg nadziej¢
pisa¢ o festiwalu nie w kontekscie nietrafio-
nych werdyktéw czy idei calego wydarzenia,
bo takze w redakcjach nie da si¢ ukry<, iz od
pewnego czasu festiwal opolski nie rozpala juz
takich namietnosci®*. W relacji z KFPP "80 W.
Soporek przyznawal, ze edycja byla zaskaku-
jaco interesujaca i udana, a wykonawcy mieli
szeroki i przyzwoity poziom propozycji arty-
stycznych?”. Tym razem minuséw bylo mniej
niz zwykle, co wazne, gdyz powszechnie za-
dawano sobie pytanie, co stanie si¢ z Opolem,
gdy nie bedzie mozna podeprzel sig starymi,
lecz weigz jeszcze lubianymi szlagierami. We-
dlug Soporka najgorzej wypadli $piewajacy
aktorzy, dajacy pokaz zlego smaku, kiepskiego
dowcipu i mizerii wykonawczej, za$ najbardziej
emocjonujacy byt koncert ,,Premiery”, podczas
ktorego kilka piosenek (o dziwo!) nadawato sie
do wspolnego spiewania. Festiwal zlapal drugi
oddech, ale chcialoby sie, izby nie byt to oddech
astmatyka.

*J. Bojanowicz, Opole-80, ,Non Stop” 1980, nr 6, s. 2.

¥ W. Soporek, Witamina R., ,,Non Stop” 1980, nr 8, s. 3-4.

# J. Bojanowicz, Opole *80 w telewizji, ,Non Stop” 1980, nr 8, s. 6.
» J. Pielka, Opole "80, ,Magazyn Muzyczny” 1980, nr 9, s. 6.

¥ red., Plebiscyt Non Stopu, ,,Non Stop” 1981, nr 1, s. 4-6.

red., Z kraju jednym tchem, ,Non Stop” 1981, nr 5, s. 9-10.

3

Cho¢ omawiano problem dzialania festiwalu
pod dyktando transmisji telewizyjnej, nowo-
$cig byla préba przedstawienia KFPP wylacz-
nie z tej perspektywy*. Odnoszono si¢ wigc
do cie¢ w relacjach, roli odpowiedzialnego za
batagan w programie Komitetu ds. Radia i Te-
lewizji oraz pietnastominutowego ,,poslizgu”
w emisji radiowej.

W MM obawy o stan festiwalu rozwiewal
J. Pielka, piszac, ze osiemnastolatek wypadt na-
prawde dobrze, albowiem do task przywrécono
piosenke, dzieki czemu Opole rozdato nagrody
i wytyczylo tendencje w sztuce estradowej na
najblizszy okres®. Po raz pierwszy Festiwal
Opolski wybrany zostal na 2. miejscu w do-
rocznym plebiscycie czytelnikéw NS w katego-
rii Najwigksze Wydarzenie Roku 1980*. Mogto
to wplyna¢ na zwigkszong czestotliwo$¢ kolej-
nych publikacji.

Otwierala je wzmianka o planowanych zmia-
nach w regulaminie (,,Konkurs wykonawcow”
zamiast ,Debiutow”, ,Kabareton”), wykluczaja-
cych m.in. manipulowanie nagrodami, bez thu-
maczenia, na czym owa manipulacja mogtaby
polegal. Redakcja odnotowata powolanie Rady
Artystycznej*!, w kolejnym numerze po$wie-
cajac kwestiom organizacyjnym calg strone.
Wspomniano o rezygnacji Komitetu ds. Ra-
dia i TV (przekonamy sig, czy zdjecie ,cigzkiej
rgczki telewizji” wyjdzie sztandarowej imprezie
polskiej piosenki na dobre) i problemach fi-
nansowych, ktdre pojawily sie mimo wsparcia
ze strony Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz
sprzedazy praw telewizyjnych®.

W sierpniowym numerze KFPP ’81 poswigco-
no lacznie az 3,5 strony. W felietonie Ratowac

J. Bojanowicz, Czego mozemy sig¢ spodziewac, ,Non Stop” 1981, nr 6, s. 4.
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piosenke® opolski festiwal okreslono mianem
niewypatu i kpin majacych §wiadomie dener-
wowac ludzi. Autor tekstu zarzucil organiza-
torom uporczywe lansowanie takich zespotéw
jak Wawele czy Stalowy Bagaz, dodajac, ze
chyba nie ma na $wiecie kraju, w ktérym wo-
kot piosenki robiono by tyle szumu. Wcigz nie
pozostaje po niej zaden przebdj, bo w Opolu
nagradza si¢ bezpretensjonalny utwér o cechach
przeboju, napisany nie z mysla o publicznosci,
a o jury. To dlatego zamiast przemystu muzycz-
nego mamy ogélnonarodowe zainteresowanie
piosenkg. Z pozytywdw wskazano brak prze-
sunie¢ czasowych w transmisji i, co ciekawe,
takze pomysty redakcji na ulepszenie festiwalu
in spe.

W sprawozdaniu z festiwalu* Wojciech So-
porek przekonywal, ze dla czesci osob festiwal
dawno juz stracit znaczenie dla polskiej piosen-
ki, a koszty jego organizacji sa niewspoimier-
ne do niklego poziomu artystycznego. Pytajac
o to, co zawdzieczamy opolskiemu festiwa-
lowi, odpowiadat: gdy raz czy drugi okaze sig
imprezg nieudang, mozemy zwrdci¢ uwage na
niedostatki rodzimej twérczosci i odtwdrczosci
rozrywkowej. W Opolu jak w soczewce skupiajg
sie wady i zalety polskiej piosenki we wszystkich
jej formach i kabaretu. Oceny tej edycji sa tu
wyraznie krytyczne — powtarza sie pojecie
»hiewypatu” (Premiery i interpretacje) i zalo-
snych propozycji premierowych, a na uwage
zastuguja jedynie koncerty pn. ,,Przeboje Sezo-
nu” i koncert finalowy. Redaktor chwalil Jana
Pietrzaka, Macieja Pietrzyka i Leszka Wojto-
wicza, ktérych piosenka literacka, nielubiana
przez masowego odbiorce, powiedziata o pro-
blemach bolgcych wiecej niz dwie osoby. Dzig-
ki takim koncertom polska piosenka zaczela
wreszcie czerpac catymi garsciami z otaczajgcej

» zastepca, Ratowac piosenke, ,Non Stop” 1981, nr 8, s. 3.

** W. Soporek, Po zamachu, ,Non Stop” 1981, nr 8, s. 4-5.
* T. Pabisiak, Opole ’81, ,Magazyn Muzyczny” 1981, nr 8, . 6.

nas rzeczywistosci, stad po raz pierwszy w swej
historii byt to festiwal naprawde polski.

Osobny fragment sprawozdania poswigco-
no premierowemu woéwczas koncertowi pn.
»Rock w Opolu”, podczas ktérego wystapity
zespoly: Perfect, Bank, Kryzys i Pastor Gang.
Zdaniem Soporka ten pierwszy wykonal rze-
telng rockowa robote estradowa, drugi zagrat
udanie, a o pozostatych lepiej nie pisaé. Dopie-
ro z Maanamem, Izabelg Trojanowska i Exo-
dusem mozna by powiedzie¢, ze polski rock
szerszym frontem powraca do Opola, bo wlasnie
ci rockowi wykonawcy majg znacznie wigcej
do powiedzenia.

»Magazyn Muzyczny’, piérem Tadeusza Pabi-
siaka, wystawil Opolu ’81 mocno krytyczng re-
cenzje®, piszac, ze po udanym ubieglorocznym
KFPP w tym powiato nudg - i to niemal od
pierwszej do ostatniej imprezy. Zawiodly prak-
tycznie wszystkie wydarzenia, a w koncercie
»Premier” jury nie przyznalo zadnej nagrody
ze wzgledu na niski poziom wykonawczy. Sred-
nio udany byl ,,Rock w Opolu’, a dziwi brak
w programie miejsca na zglaszany do organiza-
torow koncert jazzowy. Pielka przestrzegal, ze
nalezy dbag, by ,,Stolica Polskiej Piosenki nie
upodobnita si¢ do ,,Nudy-Zdroju” z piosenki
Pastor Gang®.

W roku 1982 jubileuszowy, XX Festiwal Opol-
ski mial zosta¢ przesuniety, podobnie jak inne
wydarzenia artystyczne. Powodem byly zapla-
nowane Mistrzostwa Swiata w Pilce Noznej
Espafia ’82. Redakcja NS zapewniatla, ze na
szykowang zmiane nie wplynely ograniczenia
finansowe, a specjalny koncert miatoby zagra¢
2+1%. Ostatecznie KFPP sie nie odbyl, co ttu-
maczyl pdzniej Jerzy Bojanowicz, przytaczajac

¢ W tekscie utworu styszymy, ze w miescie tym: nic si¢ nie wydarza, kazdy zna odpowiedz, a jeden dzien od drugiego jest nie do odrdznienia.

37

wsop, Opole - w sierpniu, ,Non Stop” 1982, nr 4, s. 14.
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za PAP ,oficjalne” powody rezygnacji z impre-
zy (wiadomo bylo, ze jest nim wprowadzony
stan wojenny), przypominajac o problemach
wszystkich festiwali, ktére musiaty wstrzymac
aktywno$¢ estradowa™®. Informacje o odwota-
niu KFPP podal réwniez MM¥.

Temat KFPP powrdcil na tamy NS miesigc po
zakonczeniu, jak okreslono, tej kontrowersyjnej
imprezy™. W bardzo ogélnym tekécie sygnali-
zowano problemy dotyczace festiwalu i ksztaltu
krajowej muzyki rozrywkowej. Redakcja pisa-
fa, ze tym razem obylo si¢ bez hucznych fet
i sztucznie nadymany balon celebry nie zasto-
nit prawdziwego obrazu muzyki rozrywkowej.
Swoje sukcesy zdyskontowali najbardziej znani
wykonawcy, cho¢ np. Bajm po raz kolejny udo-
wodnil, ze jest grupg amuzyczng i schlebiajgcg
najtariszym gustom niewybrednej publicznosci.
Bezczelnos¢ estradowa Bajmu jest zadziwiajg-
ca [...]. Piechotg do rocka zajs¢ niestety ,nie
idzie”. Z premier redakcja wyrdznita piecioro
wykonawcow*! (reszta to propozycje nijakie
i banalne), za triumfatorke festiwalu uznajac
muzyke rockows, a za najwieksze wydarze-
nie artystyczne koncert pn. ,Muzyka w serca
wstapi nam”. Co moglo zaskoczy¢, pochwalo-
no duet prowadzacych - Krystyne Sienkiewicz
i Krzysztofa Materne.

W MM przedrukowano zapis rozmowy Korne-
liusza Pacudy i Adama Halbera z Wojciechem
Trzcinskim (juror, kompozytor) i Antonim
Kopffem (kierownik muzyczny festiwalu, kom-
pozytor). Mozna w nim bylo przeczyta¢ m.in.
ze festiwal ma wdzieczng od lat publiczno$éi. ..
od lat zawodzgcg organizacje”. W calosci byla
to jedna z niewielu interesujacych, merytorycz-

*]. Bojanowicz, Festiwalowy kontredans, ,Non Stop” 1982, nr 7, s. 14.
¥ ,Magazyn Muzyczny” 1982, nr 4, s. 4.
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nych dyskusji na temat wszystkiego, co dzieje
sie podczas i obok festiwalu, oraz pomystéw na
to, co mozna by w nim poprawi¢: od ukladow
decydujacych o jego ksztalcie, konferansjerki,
po formuly festiwalowych konkurséw. W tym
kontek$cie rozmawiano o tez roli fonografii.
Rozmoéwcy byli zgodni, ze festiwal opolski
powinien zachowa¢ przegladowy charakter
i skupia¢ wszystkich najlepszych wykonawcéw,
autoréw i kompozytordw.

XXI KFPP ponownie opisywat w NS W. Sopo-
rek®, piszac: jak to co roku w Opolu bywa, znéow
wystgpito na festiwalu kilka osob, ktére zamiast
niepotrzebnie fatygowac si¢ do stolicy polskiej
piosenki, mogly spokojnie posiedzie¢ w domu.
Natomiast malerika grupka tych, ktérych wy-
step nie zaszkodzitby imprezie, nie przyjechata
z powodéw obiektywnych lub jak kto woli: wiel-
kogwiazdorskich. Uwage zwraca tu ponowne
uzycie frazy ,stolica polskiej piosenki”, co po
latach czytelnej krytyki mozna bylo odczytaé
jako (ponownie) nobilitujace. W stosunkowo
obszernym podsumowaniu: opisano problemy
z naglo$nieniem (wynikajace z czestych tzw.
przepinek), przyblizono ,,Konkurs Wytwdrni
Plytowych” (ktory trzeba koniecznie konty-
nuowac) oraz koncert debiutantow (sypngt
ciekawymi wykonawcami, jak Mr Zoo'B, L-4,
Mobilizacja). Wedlug redaktora fatalnie wypa-
dli mtodzi zawodowcy - oprécz Edyty Geppert
i Spirituals And Gospel Singers - a gwiazdy,
mimo dobrej pogody, $§wiecily bladziutko,
cho¢ publiczno$¢ lubi wielki $wiat i jego blichtr.
I mimo ze w polskiej piosence jest co najmniej
tyle samo szmiry, co w muzyce rockowej, tego-
roczny ,,przewro6t rockowy” bardzo od$wiezyt
festiwal i zmienil go na lepsze, cho¢ warto

red., Tryumf rocka, ,Non Stop” 1983, nr 8, s. 10-11. Byt to drugi numer z Wojciechem Mannem jako redaktorem naczelnym. Warto tu

wspomnie¢, ze w majowym NS (s. 4) wspomniano zmarlego Karola Musiota — burmistrza Opola, tworce KFPP. Redakcja pisata: Odeszla wielka
postaé bedgca wielkim symbolem walki o polskos¢ Slgska Opolskiego i odbudowy Ziem Zachodnich. Czlowiek ktdry wniést nieprzemijajgce wartosci

w historig Opolszczyzny i rozwoj polskiej kultury muzycznej.

' Jacka Skubikowskiego, Grazyne Lobaszewska z Crashem, Lombard, Exodus i Anng Chodakowskg.
“ A. Halber, K. Pacuda, Czes¢ piesni, ,Magazyn Muzyczny” 1983, nr 5, s. 7-9.

* W. Soporek, Pod znakiem rocka, ,Non Stop” 1984, nr 8, 5. 16-17.

+ Nwivd Zsniiva +



+ FESTIWAL OPOLSKI W PRASIE MUZYCZNEJ (DO ROKU 1989): OCENY, OPINIE, KOMENTARZE +

jeszcze zmieni¢ w nim przynajmniej polowe
juroréw. W corocznym plebiscycie czytelni-
kow NS Opole ’84 uznane zostalto za czwarte
najwigksze wydarzenie muzyczne roku*.

Te samg edycje, tylko w formie fotoreportazu,
zilustrowal ,Magazyn Muzyczny”™*. W krétkim
tekécie Piotr Czestaw Baranowski zauwazal,
ze w Opolu dominowat rock, cho¢ propozycje
artystyczne naszych gwiazd rocka sqg w zmaso-
wanej dawce niezbyt strawne. Poza TSA, Lom-
bard i Kombi, zamiast estradowego rzemiosta
wida¢ bylo wiele amatorszczyzny, nieudolno-
Sci, i robienia grymaséw kontestatorskich. Jego
zdaniem nawatnica rocka wywotata tesknoty
za piosenkami innego typu, np. balladami czy
utworami lirycznymi. Tradycyjnie juz w Opo-
lu brakowalo przebojow oraz gwiazd (z wyjat-
kiem Haliny Frackowiak). Rok 1984 byt ostat-
nim, w ktérym opolskiej imprezie po$§wigcono
na famach regularnego periodyku tak wiele
miejsca.

Festiwal z roku 1985 zostal na famach ,,Non
Stopu” mocno skrytykowany przez Romana
Waschko*, ktérego zdaniem Opole juz dawno
przestato by¢ ,,stolicg polskiej piosenki”, a orga-
nizatorzy co roku miotajg sie usitujgc cos z tym
fantem zrobié, dlatego potrzebna jest reka za-
granicznych menadzeréw. Ponad ten tekst w NS
nie ukazalo si¢ nawet krotkie podsumowanie
KFPP. Inaczej do tematu podeszla redakcja
MM, drukujac Stowniczek opolski Adama Hal-
bera®, ktory w redakcji odpowiedzialny byt
za przekaz z opolskiego festiwalu. Przedstawit
on niemal encyklopedyczne podsumowanie
edycji, w formule ,,od A do Z”. Odniost si¢ do
zespoldw, autoréw, publicznoéci, ktora okre-

a4
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§lit mianem najbardziej miarodajnej w Polsce,
a takze ,,zapowiadaczy”, regulaminu, konkur-
sOw czy nagrod. Mocno ocenny tekst byt jed-
nym z nielicznych tak szeroko obejmujacych
tematycznie opolski festiwal. Bez krytykanctwa
i nadmiernej (negatywnej) egzaltacji.

W 1986 r. ,Non Stop” objat patronatem kon-
cert rockowy XXIIT KFPP. Sam festiwal po-
nownie musial ustapi¢ MS w pilce noznej
- w Meksyku - jednak tym razem odbyt sie,
tyle ze w lipcu. Z tej okazji w NS ukazatlo si¢
dluzsze sprawozdanie J. Bojanowicza*, w kto-
rym informowat on o nieprzyznaniu nagrody
dziennikarzy, co mialo wymownie $wiadczy¢
o poziomie FO. Podsumowujac napisal, ze inni
glosowali, a inni stuchali wynikéw; ze zwycigzy-
ta konserwa (nic nie ujmujgc Edycie Geppert);
Ze generalnie podoba sig prosty rock i pop (Sha-
kin Dudi, Kombi, Urszula, Papa Dance). By to
potwierdzi¢, nie potrzeba bylo jednak organi-
zowal festiwalu, cho¢ wazne, ze po przerwie
w gléwnym nurcie znéw zaistnial rock.

Co wazniejsze, firmowany przez NS koncert
»Rock Opole” zaowocowal jedynym w historii
periodyku 16-stronicowym ,wydaniem nad-
zwyczajnym’, ktore ukazato si¢ 23 lipca. Do-
datek zawieral wiele interesujacych materiatow,
w tym program koncertu, encyklopedyczne
notki nt. ciekawych polskich grup rockowych
oraz fragmenty wywiadéw z czotowymi wyko-
nawcami tamtej ery (T.Love, Tilt, KAT, Daab,
Wojciechem Waglewskim)*. Oprécz wypowie-
dzi Lecha Janerki redakcja zebrala tez odpo-
wiedzi na trzy te same pytania od: Irka Dudka,
Zbigniewa Holdysa, Tadeusza Nalepy, Czesta-
wa Niemena i Jézefa Skrzeka™.

red., Najpopularniejsi w roku 1984, ,Non Stop” 1985, nr 1, s. 6. W podsumowaniu dziennikarzy tylko Marek NiedZwiecki wymieniat festiwal

opolski, cho¢ wsrod rozczarowan. Oprocz KFPP 1984 Niedzwiecki wskazat w tej kategorii takze Opole "85 (,,Non Stop” 1986, nr 1, 5. 5) i 1986
(»Non Stop” 1987, nr 1, s. 11). Warto zauwazyc¢, ze np. w 1986 r. tak samo oceniano Jazz Jamboree czy Jarocin.

+ P.C. Baranowski, Opole "84, ,Magazyn Muzyczny” 1984, nr 5, s. 5-

7.

4 R. Waschko, Festiwale. Sztuka dla sztuki?, ,Non Stop” 1985, nr 8, 5. 12, 30.
¥ A. Halber, Stowniczek opolski, ,Magazyn Muzyczny” 1985, nr 5, s. 18-19.

“]. Bojanowicz, Opole ‘86 Story, ,Non Stop” 1986, nr 9, s. 10-12.

4 Zapisy tych rozmow ukazaly si¢ wezesniej w NS, badz byly to ich zapowiedzi.

" ,Non Stop” wydanie nadzwyczajne 1986 z 23 lipca, s. 4-7, 9.
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Do wydania wrze$niowego redakcja MM
omowila wszystkie wieksze imprezy muzyczne
w Polsce (Mragowo, Rawa Blues, Kolobrzeg,
Jarocin itp.), jednak Opole trafilo na tamy
dopiero w pazdzierniku®'. A. Halber napisat
w artykule o roli opolskiego festiwalu, ktory ma
lansowa¢ nowe przeboje i ich twércéw, promo-
wa¢ mlodych i zdolnych wykonawcéw, a takze
podsumowywac to, co dziato si¢ od poprzed-
niego Opola. I wlasciwie wystarczyloby, zeby
organizatorzy kolejnych festiwali zdawali sobie
z tego sprawe, bo dzieki temu fala krytyki, jaka
pojawia sig w prasie po kazdej emisji Opola, stra-
citaby impet. Halber wspomniat tez o werdykcie
jury, ktory zapadt na drodze... manipulacji, bo
niezgodnie z zasadami zglaszania kandydatur.

Ten sam redaktor rozliczal KFPP *87°* — festi-
wal festiwali, na ktérym aplauz publicznosci
to wiarygodny przyrzqd do mierzenia wartosci
artysty i kreowania gwiazd. Znéw negatywnie
ocenil prace jury, organizacje (w tym sposéb
transmisji telewizyjnej) czy regulamin koncer-
tu finatowego. Brak rockmanéw wyttumaczyt
faktem, ze rock niezbyt dobrze czuje si¢ w Opo-
lu, jednak kto chciatby okresli¢ stan polskiej
piosenki, mégtby to zrobi¢ obserwujgc Opole
w tym roku. W jego ocenie w trakcie tego-
rocznej edycji zaléw i pretensji bylo mniej niz
w latach ubieglych. I nie przeszkadzal w tym
nawet playback, ktorym wyreczali sie wyko-
nawcy koncertu finalowego.

W NS Opole ’87 podsumowywat J. Bojano-
wicz, stawiajac pytania o role festiwalu i zwig-
zang z nig przyszlo$¢ polskiej piosenki, glow-
nie na poziomie debiutéw. Niemal tradycyjnie
w artykule znalazto si¢ odniesienie do strony
technicznej (playback, brak orkiestry) i organi-

zacyjnej (baza hotelowa, zaplecze amfiteatru).
Bojanowicz koniczyl rozwazania ogélnym: po
co ten festiwal?*. W XIV rocznym plebiscycie
czytelnikéw NS KFPP znalazl si¢ na pozycji 5.
wsrod rozczarowan, ex-aequo z Sopotem®.

Pod koniec lat 80. ton opiséw i sama ocena
Festiwalu Polskiej Piosenki si¢ nie zmienily,
a oba opisywane periodyki poswiecaly opol-
skiemu festiwalowi coraz mniej miejsca lub,
jak NS, praktycznie zrezygnowaly z relacji. Za
tym drugim stala m.in. zmiana na stanowisku
redaktora naczelnego — od stycznia 1988 r. byt
nim Zbigniew Holdys - a takze widoczne od-
chodzenie od formuly powaznego periodyku
w strone muzycznego tabloidu®. Najczesciej
krytykowano w nim nierockowe zjawiska, a ta-
kim, ogdlnie rzecz biorac, byl przeciez opolski
festiwal.

Jeszcze w 1988 r. w ,,Non Stopie” wzmiankowa-
no, ze opolski koncert rockowy firmowac¢ beda
organizatorzy Jarocina®, samemu wydarzeniu
nie poswiecajac wiecej miejsca. Pod patrona-
tem Krajowej Sceny Mlodziezowej zapowiada-
no tez dzien rockowy na KFPP ’89, co redakcja
radzita duzymi literami i cyframi wpisa¢ w ka-
lendarze. XXV edycji KFPP poswiecono dwa
krétkie artykuty w MM, z ktérych czytelnik
dowiedzial sig, ze: Zle wyrezyserowano jubile-
usz Jonasza Kofty; niezbyt liczna byla repre-
zentacja ruchu studencko-kabaretowo-balla-
dowego; polegl koncert ,,Country po polsku”;
podczas Kabaretonu ludzie woleli gorzkie songi
Krzysztofa Daukszewicza. Kronikarsko odnoto-
wani zostali zwyciezcy oraz koncert rockowy,
odbywajacy sie wowczas w Hali Widowiskowo-
-Sportowej (nie ma w Opolu gorszego miejsca
do grania muzyki). Halber pisal: Za najkrotszg

*' A. Halber, Festiwal opolski ma..., ,Magazyn Muzyczny” 1986, nr 10, s. 26-27.

*2 A. Halber, Wzorzec metra, ,Magazyn Muzyczny” 1987, nr 9, s. 4-5.
% ]. Bojanowicz, Po festiwalu opolskim, ,Non Stop” 1987, nr 8, s. 19.
** J. Bojanowicz, Opole ’87, ,Non Stop” 1988, nr 1, 5. 17.

% D. Baran, Ogélnomuzyczne czasopisma rozrywkowe. Od Non Stopu do Teraz Rocka, ,,Zeszyty Prasoznawcze” 2005, nr 1-2 (181-182), s. 145.

* red., Z kraju..., ,Non Stop” 1988, nr 6, s. 3.

57 A. Halber, Jubileusz w Opolu, ,Magazyn Muzyczny” 1988, nr 8, s. 5; A. Halber, Jarocin w Opolu, ,Magazyn Muzyczny” 1988, nr 8, s. 5.
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recenzje niech stuzy zaslyszane z tylnych rzedéw
stwierdzenie ,,no, krew z uszu nie tryskata”.

»Rock w Opolu’, jako jedyny koncert z calego
festiwalu roku 1989, trafil na tamy miesigcz-
nika NS%, w nim za$ — niemal zwyczajowo
— skupiono si¢ na krytyce mlodych zespotow.
Piotr Szarlacki pisat z pozycji znuzonego spra-
wozdawcy, ktdry z koncertu Chlopcéw z Pla-
cu Broni wyszedl wcze$niej, przy She umart ze
$miechu, na Czad Komando Tilt siedziat lekko
znudzony, a po AyaRL spodziewal si¢ czego$
lepszego. Czg$¢ zespotéw redaktor ocenit dos¢
pozytywnie (Sztywny Pal Azji, De Mono, Roze
Europy, Ziyo i KSU), przyznajac w podsumo-
waniu, ze - mimo pewnych niedociagniec,
w tym zenujacej konferansjerki Piotra Metza
i Pawtla Sity — byt to najlepszy koncert festi-
walu, z niepowtarzalng atmosfers, swoboda,
mlodzienczoscig i szczeroscia, co kontrasto-
watlo z innymi dniami, pelnymi plastikowych
gwiazd kreowanych przez uklady i pieniadze.

Ta sama rockowa cze$¢ KFPP ’89 zasluzyla
w oczach redakcji MM wylacznie na fotore-
lacje®. Rok pozniej Zbigniew Krzyzanowski
podsumowywal koncert rockowy: Krew sig
w Opolu nie lata, tylko tzy za czyms, co kiedys
nazywalto sig polskim rock’n’rollem®.

PODSUMOWANIE

W oparciu o przywotany w tym artykule pra-
sowy material Zrédlowy mozna tu powtérzy¢
wstepne spostrzezenie: KFPP nie mial w prasie
muzycznej pozytywnego odbioru. Przywotane
z ,Non Stopu” czy ,Magazynu Muzycznego”
wyjatki uznaé nalezy raczej za incydentalne
proby tagodzenia bardzo krytycznego opisu
opolskiego festiwalu. Wskaza¢ za to mozna

* P. Szarlacki, Rock w Opolu, ,Non Stop” 1989, nr 8, 5. 5.
° »Magazyn Muzyczny” 1989, nr 9, s. 24-25.
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°']. Wasik, dz. cyt., s. 51-61.
M. Parus, dz. cyt,, s. 295.

wyrazny schemat kreowania i podtrzymywania
opinii o nim, oparty na kilku powtarzajacych
sie obszarach krytyki. Naleza do nich: rozmi-
jajacy sie z oczekiwaniami poziom wykonaw-
stwa, werdykty jurorskie, krytyczna reakcja
na gust publicznosci, a takze cala strona or-
ganizacyjna wydarzenia. Wymieni¢ tu mozna
réwniez nietrafione mierzenie artystycznego
obrazu opolskiego festiwalu poziomem caltego
polskiego rynku muzycznego (nawet — fono-
graficznego) oraz czeste odwolywanie sie do
waloréw pozamuzycznych (konferansjerka).

Takie polagczenie i nasilenie gloséw krytycz-
nych zamazywalo obraz poszczegoélnych edycji
KFPP, w ktérych mylaco rozkladane akcenty
pozytywne i negatywne wplywaly na cato-
$ciowy wizerunek festiwalu. Opolski festiwal
krytykowany byt wieloaspektowo, czego przy-
ktadem mogg by¢ relacje zdaniem wielu dzien-
nikarzy muzycznych nieréwne, wypaczajace
sens dzialania festiwalu, ktory poddawat sie
dyktatowi Telewizji Polskiej*'. Od polowy lat
70. przez lata kolejne publikacje koncentrowaly
sie na przedstawieniu pogarszajgcej si¢ kondycji
(lub wrecz upadku) festiwalu w Opolu®. Doty-
czylo to nie tylko materialéw w prasie ogélnej,
ale réwniez (a moze: szczegodlnie) w muzycznej.

Na koniec warto jeszcze zwr6ci¢ uwage na
objetos¢ poszczegolnych artykuléw na temat
KFPP w Opolu, albowiem nierzadko odstawa-
ty one pod tym wzgledem od opiséw innych
wydarzen muzycznych. W wielu przypadkach
takie wydarzenia jak Rock Arena czy festiwal
w Jarocinie opisywano wyczerpujaco nawet na
pieciu stronach periodykéow.

Trudno jednoznacznie powiedzie¢, czego
oczekiwali dziennikarze zaréwno ,,Magazynu

Z.. Krzyzanowski, Nikomu nie wolno si¢ z tego Smiac, ,,Magazyn Muzyczny” 1990, nr 8,s. 17.

Muzycznego’, jak i ,Non Stopu”. Mozna zakta-
da¢, ze czytelnik NS czy MM nie byl odbiorcg
materialéw na temat opolskich festiwali, cho¢
oba pisma, ze wzgledu na swoja spoleczno-kul-
turowa role, i takimi zjawiskami muzycznymi
sie zajmowaly. A Ze robily to w sposob jawnie
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Alicja Figarska

ROLA SERWISU INSTAGRAM
W PROMOCIJI KRAJOWEGO FESTIWALU
PIOSENKI POLSKIEJ W OPOLU

POTENCJAt NOWYCH PRZESTRZENI

rajowy Festiwal Piosenki Polskiej
Kw Opolu ma juz 60 lat. Minione dekady
o czas nie tylko zachodzgcych prze-
mian w samej formule konkursu, zmian na
polskiej scenie muzycznej i pojawiajacych si¢
nowych postaci podbijajacych sceng¢ opolska,
ale takze rozwoju mediéw, a tym samym spo-
sobow przekazywania informacji o festiwalu
i dostepu do nich. 60 lat funkcjonowania festi-
walu w Opolu to dobry moment na przyjrze-
nie si¢ temu, w jaki sposéb informacje o nim
udostepniane sa w serwisie spoleczno$ciowym
Instagram.

Obecnie media spoteczno$ciowe nie tylko
daja mozliwosci komunikacji, ale funkcjonuja
takze jako sktadowa dziatan marketingowych
zaréwno w kontekscie promocji postaci, idei,
jak i wydarzen. Platformy spolecznos$ciowe po-

zwalaja budowad wizerunek marki, dociera¢ do
wiekszego grona odbiorcéw (w tym nowych,
niepowigzanych wczesniej z dang marka), upu-
blicznia¢ informacje o danych wydarzeniach,
co przeklada si¢ na budzenie §wiadomosci
dotyczacej danej marki w oczach konsumen-
tow’. Takg marka w kontekscie tego artykutu
jest wlasnie Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej
w Opolu, w skrocie KFPP, ktory dzigki dziata-
niom na Instagramie moze dotrze¢ do nowej
grupy odbiorcow. Niezorganizowane odgornie
dzialania w tym zakresie mogg stanowi¢ inspi-
racje i wytyczne dla organizatoréw, by festiwal
zaczal korzysta¢ z narzedzi dostarczanych
przez Instagram.

OBSZAR BADAN | PYTANIA BADAWCZE

Platforma spoteczno$ciowa Instagram zostata
stworzona w 2010 r. przez Kevina Systroma
i Marka Kriegera jako bezplatna aplikacja do

! K. Chobot, Instagram jako skuteczny instrument komunikacji marketingowej, 2019, https://www.repozytorium.uni.wroc.pl/Content/108472/
PDF/07_Chobot_K_Instagram_jako_skuteczny_instrument_komunikacji_marketingowej.pdf, s. 44.
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robienia i udostepniania zdje¢ w Internecie —
poczatkowo jedynie dla wlascicieli iPhonéw;
zmienilo si¢ to w 2012 r., gdy zaréwno serwis
WWW, jak i aplikacja zostaly przejete przez
Facebooka. Poskutkowalo to udostepnieniem
aplikacji dla uzytkownikéw telefonéw z syste-
mem operacyjnym Android. Réwniez w 2012 r.
zaistniala na polskim rynku®

Kolejne lata to dla Instagrama dalszy rozwdj
i udostepnianie nowych funkgji, takich jak do-
dawanie nagran wideo, reklam czy uruchomie-
nie funkcji Instagram Stories (udost¢pniania
plikéw wideo, relacji, zdje¢ na 24 godziny).
Instagram odpowiada na potrzeby uzytkow-
nikéw, analizujac, co aktualnie w swiecie apli-
kacji cieszy sie powodzeniem. Odpowiedzia na
zachowanie uzytkownikéw bylo np. uzupelnie-
nie aplikacji o mozliwo$¢ dodawania ,,rolek’,
czyli krotkich nagran wideo zapisujacych sie
(do momentu potencjalnego usunigcia) na
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profilach uzytkownikéw. Stanowito to odpo-
wiedZ na zwiekszajaca si¢ popularno$¢ aplika-
cji TikTok. Wraz z rozwojem aplikacji zmienial
sie takze format dopuszczalnych zdje¢ oraz ich
jakos¢. Instagram jest platforma skupiong na
obrazie — niemozliwe jest dodanie wpisu bez
obrazu, natomiast mozliwe jest dodanie foto-
grafii bez podpisu.

Badanie Digital 2023° wykazalo, ze ponad 88%
populacji zyjacej w Polsce na poczatku stycz-
nia 2023 r. korzystalo z Internetu. Nadal naj-
popularniejszymi portalami w Polsce pozostaja
Youtube, Facebook i Instagram.

Z Instagrama w styczniu 2023 r. korzysta-
fo 10,4 mln ludzi, jest to spadek w stosunku
do poprzedniego roku na poziomie 300 tys.
uzytkownikéw, jednak nadal stanowi to jedna
czwartg populacji. Prawie 58% uzytkownikow
tej platformy to kobiety.

> A. Miotk, Instagram i jego polscy uzytkownicy, 2018, https://pbi.org.pl/wp-content/uploads/2018/07/2018-07-Instagram.pdf, s. 2.
* Digital 2023: Poland — DataReportal - Global Digital Insights, https://datareportal.com/reports/digital-2023-poland.
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Instagram obecnie stanowi jedno z mediow
odgrywajacych szczegélng role w dystrybu-
owaniu treéci — zaré6wno na plaszczyznie obra-
zu, dzwieku, jak i stowa. Stat si¢ platforma mul-
timodalng. Stwarza nieograniczone mozliwosci
kreowania wizerunku marki, co przeklada sie
na mozliwos$¢ zdobywania klientow i pozosta-
wania z nimi w relacji. Specyfika platformy,
ktérg charakteryzuja: bezplatnosé i ogélno-
dostepno$¢, natychmiastowo$¢ zamieszczenia
tresci (ale takze mozliwoé¢ ich zaplanowania
i automatycznej publikacji), tatwos¢ obstugi,
estetyczno$¢, dostepnosé narzedzi stuzacych
modyfikacji zdje¢, mozliwos¢ dostepu do sze-
rokiego grona odbiorcow, kategoryzacja tresci
za pomocg hasztagdw, mozliwos¢ udostepnia-
nia materialéw oraz zamieszczania reklam*
- wplywa na jej atrakcyjno$¢ jako narzedzia
stuzacego promowania treci. Daje przy tym
mozliwo$¢ nawigzywania kontaktéw i relacji
nieograniczonych przestrzenia, co przektada
sie na potencjal budowania nowych wspélnot
i kapitalu spotecznego.

Instagram, jak kazda z innych platform spo-
feczno$ciowych (podobnie Facebook czy Tik-
Tok), posiada wlasng niepowtarzalng mieszan-
ke stylu, gramatyki i logiki, tworzacych nowy
gatunek komunikacji. Na mozliwosci komuni-
kacyjne danej platformy skladaja si¢ réwniez:
mozliwos¢ techniczne, architektura platformy,
przyzwyczajenia oraz zachowania uzytkowni-
koéw. Okredli¢ mozemy to jako platform ver-
nacular®. To architektura platformy wyznacza
sposoby komunikacji uzytkownikéw, to, jakie
materialy moga by¢ publikowane, w jaki spo-
sob nalezy na nie reagowac.

Obrazy zamieszczane na Instagramie sa do-
minujacy czescig platformy (przy czym do

jednego posta mozna doda¢ maksymalnie 10
zdje¢), jednak ja w swoim badaniu skupiatam
sie na opisach oraz hasztagach, jako aspekcie
umozliwiajagcym wyszukiwanie interesujacych
uzytkownikéw treéci. Pozostate mozliwos$ci
platformy, jak dodawanie polubien, zapisy-
wanie postow innych uzytkownikéow w ko-
lekcjach, umozliwiaja tworzenie wlasnej bazy
interesujacych materiatéw.

Instagram, oferujacy tatwy dostep do tresci
dodawanych réwniez przez celebrytéw, funk-
cjonuje takze jako platforma umozliwiajaca
zdobywanie informacji o zyciu gwiazd - w ten
sposob rola paparazzi, ekskluzywnych wywia-
dow w gazetach oraz dzialalnosci portali plot-
karskich w niektdérych grupach (szczegélnie
mowa tutaj o mlodszych grupach wiekowych)
stracila na znaczeniu.

Analizujac zagadnienie Krajowego Festiwa-
lu Piosenki Polskiej w Opolu w kontekscie
promocji tego wydarzenia na Instagramie,
nie ograniczalam swoich badan jedynie do
obserwacji dziatan podejmowanych przez
organizatoréw konkursu. Przez promocje
wydarzenia, jakim jest festiwal w Opolu, ro-
zumiem dzialania podejmowana w serwisie
Instagram przez instytucje oraz osoby fizycz-
ne, ktore udostepniajg informacje zwigzane
z KFPP. Interesujacymi mnie dzialaniami sa:
publikacja postéw powigzanych z tym wyda-
rzeniem, wystepowanie profili skupionych na
jego temacie, hasztagi powigzane z festiwalem
- ich popularnos¢ oraz sposéb konstruowa-
nia - oraz grupy nadawcéw tresci zwigzanych
z festiwalem.

Pytania badawcze mozna podsumowa¢ wigc
nastepujaco:

- Jakie hasztagi zwigzane sg z KFPP i jakie jest

* A. Modzelewska-Stalmach, Autopromocja i budowanie marki osobistej na portalu Instagram na tle kultury narcyzmu. Analiza zjawiska na
podstawie badania dziesigciu najpopularniejszych profili w serwisie, 2018, https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/67864/modzelew-
ska-stalmach_autopromocja_i_budowanie_marki_osobistej_2018.pdf?sequence=1, s. 28.

* A. Kampka,. Wizualna analiza dyskursu na Instagramie - mozliwosci i ograniczenia, 2020, https://www.academia.edu/44964472/Wizualna_

analiza_dyskursu_na_Instagramie_mozliwosci_i_ograniczenia, s. 88.
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natezenie publikowania treéci nimi oznaczo-
nych?

- Jakie treéci zostaja powiazane z KFPP?

- Kto publikuje tresci dotyczace KFPP?

— Jakie sg konsekwencje dzialan w serwisie
Instagram?

PROFILE

Swoja analize rozpoczetam od sprawdzenia,
czy Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opo-
lu jest wydarzeniem posiadajacym wlasny pro-
fil na Instagramie. Wpisanie w wyszukiwarke
aplikacji na telefonie frazy ,, Krajowy Festiwal
Piosenki Polskiej w Opolu” nie przyniosto zad-
nych wynikéw. Dopiero wykorzystanie frazy
»KFPP” pozwolilo mi dotrze¢ do dwéch profili
powigzanych z konkursem.

@OPOLEFESTIWAL

Pierwszy znaleziony profil przywoluje nazwe
56. edycji imprezy (,,56. KFPP Opole 2019”)
oraz jej date. W biogramie zamieszczono takze
link do strony www.festiwalopole.pl, ktéry od-
syla do wynikéw wyszukiwania frazy ,,festiwal
Opole” na stronie www.nto.pl, czyli interne-
towego serwisu ,Nowej Trybuny Opolskiej”.
Wspomniany profil zgromadzit 2309 obser-
watorow. W okresie jego dziatalnosci zostaly
na nim opublikowane 124 posty, ostatni z nich
18 czerwca 2019 r., czyli dzien po zakonczeniu
festiwalu. W opisie® pod zdjeciem opolskiej
sceny zamieszczono informacje, ze 56. KFPP
przechodzi do historii (,56. KFPP OPOLE
2019 przechodzi do historii. Dzigkujemy,
ze bylidcie z nami! Do zobaczenia za rok!”).
W treéci nie zamieszczono zadnych haszta-
goéw. W przypadku innych postéw regularnie
pojawiajacymi sie hasztagami byty #OPOLE56 i
#0Opole2019.

6

7 Tamze.
8
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W toku przeprowadzonej analizy zauwazytam,
ze publikowane posty dotyczace 56. KFPP
zdobywaly ok. 300 polubien. Pierwszy post’
na profilu pojawit si¢ jednak pod koniec grud-
nia 2013 r., czyli biorac pod uwage poczatek
funkcjonowania serwisu Instagram w Polsce -
bardzo wczesnie. Tre$¢ tego posta: ,,Startujemy
na Instagramie! Na zdjeciu amfiteatr podczas
prob (Opole 2013) #festiwal #opole #opolefe-
stiwal #amfiteatr” obrazuje wej$cie w prze-
strzen medium spolecznoéciowego, jakim jest
Instagram, i znajomos¢ jezyka komunikacji,
na ktdry sktadajg si¢ takze hasztagi. Sam hasz-
tag #opolefestiwal zostal uzyty na Instagramie
ponad 1000 razy — niestety aplikacja nie daje
mozliwosci sortowania materialéw z danych
hasztagiem od najstarszych (istnieje jedynie
opcja filtrowania wynikéw wedlug najpopu-
larniejszych i ostatnio najpopularniejszych
postéw). Od tego momentu profil przejawiat
aktywno$¢ szczegolnie w tygodniach poprze-
dzajacych festiwal oraz w trakcie jego trwa-
nia. Tak sytuacja wygladata w przypadku 51.
i 52. festiwalu. Nastepnie doszlo do przerwy,
a kolejny relacjonowany festiwal to dopiero
55. Spdjne pozostaje oznaczanie hasztagami
#opole(numer festiwalu) i #opole(rok festi-
walu). W postach znalez¢ mozna jednak wy-
korzystanie takze takich jak #FestiwalOpole
czy #FestiwalwOpolu. Wéréd publikowanych
zdje¢ znalez¢ mozna kroétkie relacje z tego, co
w danym dniu dzialo si¢ na festiwalowej sce-
nie, np. poprzez publikacj¢ zdjecia laureata od-
bierajacego nagrode w danym konkursie czy
nawet dodawane na biezaco informacje, jak:
»Trwa koncert «Od Opola do Opola». 3 «De-
biuty». Zostancie z nami!™®, z towarzyszacymi
zdjeciami wykonanymi z widowni. Na profilu
znalez¢ mozna takze archiwalne fotografie,
ktore, jak wskazuje opis, zostaly udostepnione
dzieki uprzejmoséci Muzeum Polskiej Piosenki

opolefestiwal, 2023, 18 czerwca, https://www.instagram.com/p/By08Zg3iCAw/.

opolefestiwal, 2019, 14 czerwca, https://www.instagram.com/p/BytDa4fCs]Z/.
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w Opolu. W ten sposéb przedstawione zosta-
fo np. zdjecie grupy VOX wykonane podczas
18. KFPP, opublikowane 13 kwietnia 2018 r.°
Wisrod zdje¢ dominuja te przedstawiajace
amfiteatr w Opolu - czg¢sto bez skupienia sie
na aktualnie widocznych na nim artystach.
Dodawanym materialom towarzysza bardzo
ograniczone materialy tekstowe — najczesciej
jedno-, dwuzdaniowe. Opublikowane tresci
mozna podzieli¢ na:

- przypominajace wydarzenia z wczeéniejszych
lat,

- informujace o zblizajacym si¢ festiwalu,

- przedstawiajgce informacje z obecnie trwa-
jacego festiwalu.

W tej ostatniej kategorii pojawiaja si¢ zarow-
no treéci dotyczace bezpieczenstwa, infor-
macje o przyznanych nagrodach, jak i treéci
dotyczace obecnie rozgrywajacych sie na sce-
nie wydarzen lub tez koncertéw, jakie miaty
miejsce w danym dniu. Dodawane informacje
sg jednak na tyle skape, zamieszczane niere-
gularnie, bez okre$lonej systematycznosci
i klucza (ktéry mowilby na przykiad o tym,
ze dodawane sg zdjecia z kazdego koncer-
tu), iz trudno jest tutaj méwi¢ o dodawaniu
w ramach postéw relacji z danego dnia festi-
walu. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze funkcja
instastories zostala dodana do struktur apli-
kacji dopiero w 2016 r., wiec z pewnoscia
w pierwszych latach dzialalno$ci na profilu
tresci w tej postaci nie byly dodawane. Insta-
stories z racji tego, ze nie ulegaja zapisaniu na
profilu, obecnie sg dla odbiorcy niemozliwe
do odtworzenia - oczywicie przy zalozeniu,
ze od 2018 r. (gdy profil wznowil po prawie
trzyletniej przerwie dzialalno$¢) byly publiko-
wane. Z pewnoécig wstawianie krotkich filmi-
kow z festiwalu, w postaci tresci dodawanych
w ramach instastories mogtoby si¢ cieszy¢ duza
popularnoscia.

9

@FESTIWAL_OPOLE_KFPP

Drugi ze znalezionych profili jest aktualniejszy
- $wiadczy o tym juz zdjgcie profilowe nawia-
zujace do 60. KFPP. Brak jednak biogramu,
dzieki ktéremu mozna by sie dowiedzie¢ cze-
go$ wiecej o tresci prezentowanej na profilu.
To konto ma ponad cztery razy mniej obser-
wujacych, osiagajac liczbe 462 obserwatordéw.
Na profilu znalez¢ mozna 105 postéw, a pierw-
szy zostal opublikowany we wrzes$niu 2020 r.
(wtedy tez zostalo zatozone konto), z okazji 57.
KFPP, co sugeruje pewna kontynuacj¢ dziatal-
nosci pierwszego profilu, na ktérym ostatni
post zostal dodany z okazji konca 56. KFPP.
Wprost w opisie nie ma jednak zadnej infor-
macji mogacej sugerowaé powigzanie mi¢dzy
tymi dwoma profilami.

Na profilu znajduje si¢ podobna liczba postow,
jednak ich natgzenie jest duzo wigksze. Domi-
nujg profesjonalne zdjecia przedstawiajace
artystow na opolskiej scenie. W wiekszosci sg
to fotografie dodawane w seriach (w poscie
zamieszczane jest jednoczes$nie kilka zdjec,
ze wzgledu na ograniczenia narzucane przez
Instagram — maksymalnie dziesigc). Opubliko-
wane sg takze krotkie filmiki - rolki. Ponow-
nie wigze si¢ to jednak z rozwojem aplikacji
i mozliwosciami technicznymi, ktérych weze-
$niej opisywany profil nie posiadat - funkcja
ta pojawila si¢ dopiero w lipcu 2022 r. Rozwdj
aplikacji przeklada si¢ wiec na rozwéj sposobu
publikowania informacji powiazanych z festi-
walem.

Aktywno$¢ na profilu dotyczy okresu na krot-
ko przed rozpoczeciem festiwalu (w przypadku
60. KFPP post informujacy o imprezie pojawit
sie 19 maja'®. Dodane zdjecie pokazywato nu-
mer festiwalu oraz jego date. Tre$¢ postu jak
zawsze byla krétka, w kontekscie tego zdjecia

opolefestiwal, 2018, 13 kwietnia, https://www.instagram.com/p/BhgNTnDHOuy/.

10 festiwal_opole_kfpp, 2019, 19 maja, https://www.instagram.com/p/CsahpgsOUFq/?img_index=1.
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bylo to: ,Do zobaczenia w czerwcu w Opolu”
(pisownia oryginalna). Nastepny post pojawit
si¢ juz drugiego dnia festiwalu (10 czerwca -
»Debiuty podczas 60 KFPP w Opolu. Karolin-
ka i nagroda widzéw”) i zawieral dwa krotkie
filmiki'’.

Dodawane w okresie trwania 60. KFPP posty
miaty forme fotorelacji z opolskiej sceny (10
czerwca — ,Fotorelacja koncertu Od Opola
do Opola 60 kfpp w Opolu”). Wykorzystana
zostala mozliwo$¢ zawierania w publikacji az
dziesigciu zdjeé. W trakcie 60. edycji festiwa-
lu na profilu pojawilo si¢ 28 postéw. Ostatni
z nich dotyczyl przyznania przez fotoreporte-
réw i dziennikarzy nagrody Maryli Rodowicz
- nie doszlo do symbolicznego pozegnania
z impreza. Na profilu publikowane byly zaréw-
no zdjecia z koncertdw, konkursow, jak i na-
grania. Mimo aktywnosci w okresie trwania
festiwalu (ok. 10 publikacji dziennie) nie cie-
szyly sie one duzg popularnoécig, zdobywajac
jedynie okolo dziesi¢ciu, najwigcej dwudziestu
polubien. Tym, co rézni aktywno$é¢ profilu @
festiwal_opole_kfpp od @opolefestiwal, jest
niekorzystanie zupetnie z hasztagéw pozwa-
lajacych dotrze¢ do szerszej grupy odbiorcow
zainteresowanych tym tematem. Utrudnia to
zbudowanie spolecznosci i zaangazowania —
na profilu pojawiaja sie jedynie pojedyncze
komentarze. Niewykorzystang szansa i mozli-
woscig oferowang przez Instagram jest takze
oznaczanie na dodawanych zdjeciach artystéw
wraz z ich oznaczaniem w tresci posta. Nieste-
ty, najczesciej artysci widoczni na fotografiach
nie s3 wymieniani nawet z imienia i nazwiska
w opisie pod obrazem/filmikiem. Tak wigc
ostatecznie mimo wigkszej regularnosci w za-
kresie publikowania tre$ci w okresie festiwalu
potencjal profilu nie zostaje do korica wyko-
rzystany. Niepublikowanie materiatéw w okre-
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sie innym niz czas na krétko przed festiwalem
i sam festiwal sprawia, ze nie dochodzi do bu-
dowania $wiadomoéci i przywigzania do marki,
jaka jest juz po sze§¢dziesigciu latach festiwal.
Wyklucza to mozliwo$¢ dotarcia do nowych
grup odbiorcéw, ktére by¢ moze ograniczajg
swoje zainteresowanie muzyka jedynie do fa-
scynacji $wiatem showbiznesu.

HASZTAGI

Kolejny aspekt, ktéry mnie interesowal, to
hasztagi, jakimi oznaczane sg tresci dotyczace
festiwalu w Opolu. To charakterystyczne dla
Instagrama krotkie hasta poprzedzone zna-
kiem #. Posiadajg kilka waznych funkgji, do
ktorych zaliczy¢ mozna: personalizowanie tre-
$ci przy pomocy unikatowych oznaczen; kon-
trolowanie cyrkulacji tre$ci — dzieki nim da si¢
sprawdzi¢, kto i jak wykorzystywatl dane ha-
sto; mozliwo$¢ oznaczania swoich tresci popu-
larnymi hasztagami'?. Jak wida¢ na przykladzie
analizowanych przeze mnie profili, hasztagi nie
zawsze towarzysza publikowanym tresciom, ale
ich wykorzystanie sprzyja zwigkszeniu widocz-
noéci zamieszczanych publikacji i pozwala do-
trze¢ do innych odbiorcéw zainteresowanych
tematem. Ulatwia to takze archiwizowanie
i przegladanie tresci zawartych na Instagramie.
Analiza tresci dotyczacych opolskiego festiwalu
pozwolila mi wyznaczy¢ hasztagi, ktére domi-
nuja w przekazie zwigzanym z nim. Zaliczy¢
do nich mozna:

- #kfpp (3990 postow'®) — hasztag dajacy naj-
wiecej wynikow — najpopularniejsze prezentuja
treéci faktycznie zwigzane z festiwalem, jednak
wsrdd nich znajduje si¢ rowniez duzo tresci za-
granicznych, niepowiazanych z wydarzeniami
w Opolu. Wigze sie to z jego ogolnoscia i fak-
tem, ze jest po prostu kombinacja liter, mogaca
w skali §wiata oznacza¢ wiele zjawisk. Jedno-

' festiwal_opole_kfpp, 2023, 10 czerweca, https://www.instagram.com/p/CtTW5QYoMY V/?img_index=1.
"2 A. Calek, Analiza obrazu: studium przypadku Anny i Roberta Lewandowskich - pierwszej pary Instagrama, 2018, https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/
bitstream/handle/item/71141/calek_analiza_obrazu_studium_przypadku_2018.pdf?sequence=1, s. 364.

'3 Hasztag #kfpp, https://www.instagram.com/explore/tags/kfpp/.
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czesnie jest to hasztag wykorzystywany zarow-
no przez widzow festiwalu, jak i artystow;

- #kfppopole (483 postéw'*) — ponownie wy-
korzystany zostaje skrét ,,kfpp’, ale przez uzycie
nazwy miejscowoséci wyswietlane wyniki rze-
czywidcie s3 powigzane z interesujagcym nas
wydarzeniem;

- #opolefestiwal (1008 postow'®) — hasztag
odwolujacy sie do festiwalu w Opolu, jednak
w wynikach wyszukiwania znajduja sie row-
niez treéci zwigzane np. z Festiwalem Filmo-
wym Opolskie Lamy (pozostajace jednak
w zdecydowanej mniejszosci);

— #festiwalwopolu (1264 postow'®);

- #festiwalopolski (405 postow'”);

- #krajowyfestiwalpiosenkipolskiejwopolu
(535 postéw'®) — hasztag zwiazany z pelng na-
zwg festiwalu w Opolu. Wystepuje duzo rza-
dziej niz kroétsze hasztagi nawigzujace do po-
tocznej nazwy, jaka jest po prostu powiazanie
festiwalu z konkretnym miejscem;

- #krajowyfestiwalpolskiejpiosenki (276 po-
stow'?) — mniej popularny hasztag, w odnie-
sieniu do nazwy festiwalu wydajacy sie wrecz
bledny. Mimo to znalez¢ mozna go ponownie
w materiatach dodawanych np. przez Golec
Uorkiestre? czy Kasie Cerekwicka?'.

Wiskazane powyzej hasztagi mozna nazwac
ogoblnymi, ktére nie odnoszg si¢ do konkret-
nych edycji festiwalu w Opolu. Wystepuja one
jednak takze w konfiguracjach z numerem
festiwalu lub rokiem, w ktérym sie odbywal.
Mozna wiec zauwazy¢ takie hasztagi jak: #(nr)
kfpp, #(nr)kfppopole, #kfpp(rok), #opolefesti-
wal(rok) czy nawet #opole(rok) i #opole(nr).
Taka konkretyzacja hasztagéw sprzyja wyszu-

kiwaniu i grupowaniu treéci dotyczacych kon-
kretnej edycji. Samo #opole jest rowniez czesto
pojawiajacym sie oznaczeniem w towarzystwie
hasztagdw zwiagzanych $ciéle z festiwalem.

Podane przy ogdlnych hasztagach liczby po-
kazujg, ze hasztagi zwigzane z festiwalem
w Opolu nie sa powszechnie uzywane. Gdy
ktérys z nich pojawia si¢ w poscie, najczesciej
wraz z nim wystepuja takze inne powigzane
z KFPP. Widac¢ to na przykladzie dziatalnoéci
Radia Opole, ktére w poscie? informujgcym
o wywiadzie dotyczacym festiwalu w Opolu
uzywa hasztagow: #kfpp, #57kfpp, #opole2020,
#opolefestiwal, #opolefestiwal2020, #wywiad,
#dziennikarz, #radioopole, #festiwalowera-
dioopole, czy Kasi Dabrowskiej, ktéra w towa-
rzystwie informacji® o swoim zblizajacym sie
wystepie na opolskiej scenie réwniez postuguje
sie kilkoma hasztagami: #festiwalopole, #proby,
#koncert, #koncertpiosenkiliterackiej, #krajo-
wyfestiwalpiosenkipolskiej, #kfppopole.

KTO TWORZY TRESCI?

Wspomniane wczesniej hasztagi sa jednocze-
$nie kodami umozliwiajacymi kategoryzacje
i znajdowanie tresci zwigzanych z festiwalem
w Opolu. Utatwiaja one dostep do krétkich re-
fleksji i profili osob, ktdre w jakis sposdb z wy-
darzeniami na scenie sg powigzane. Wiedza
o tym, kto informuje w mediach spoteczno-
$ciowych o sprawach zwigzanych z festiwalem,
daje dostep do informacji zwigzanych z tym,
kto w przestrzeni Instagrama buduje narracje
i festiwalowy wizerunek. Kto wpltywa w prze-
strzeni tej platformy na ksztaltowanie wize-

Hasztag #kfppopol, https://www.instagram.com/explore/tags/kfppopole/.

Hasztag #opolefestiwal, https://www.instagram.com/explore/tags/opolefestiwal/.

Hasztag #festiwalwopolu, https://www.instagram.com/explore/tags/festiwalwopolu/.

Hasztag #festiwalopolski, https://www.instagram.com/explore/tags/festiwalopolski/.

Hasztag #krajowyfestiwalpiosenkipolskiejwopolu, https://www.instagram.com/explore/tags/krajowyfestiwalpiosenkipolskiejwopolu/.
Hasztag #krajowyfestiwalpolskiejpiosenki, https://www.instagram.com/explore/tags/krajowyfestiwalpolskiejpiosenki/.
Golecuorkiestra, 2022, 22 czerwca, https://www.instagram.com/p/CfHe7h8IVIM/.

kasia_cerekwicka_official, 2021, 6 wrzesnia, https://www.instagram.com/p/CTenq5JjTAQ/.

radioopole, 2020, 5 wrzeénia, https://www.instagram.com/p/CEw2ueTgppn/.

kasiadabrowska, 2021, 31 sierpnia, https://www.instagram.com/p/CTQGcxSLPma/.
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runku marki, jaka bez watpienia po 60 latach
jest juz KFPP. Analiza postow wy$wietlanych
przez Instagram jako najpopularniejszych, kto-
re postuguja si¢ hasztagiem KFPP i sg zwigzane
z tym hasztagiem, pozwolita wyodrebnié kilka
grup nadawcéw tresci powigzanych z festiwa-
lem, ktére przedstawie ponizej. Zaprezentuje
zaledwie kilka przykladéw dla zobrazowania
pewnych wystepujacych zjawisk.

INSTYTUCJE

Pierwszg z grup publikujacych informacje
z wykorzystaniem hasztagéw zwigzanych
z Krajowym Festiwalem Piosenki Polskiej
w Opolu sg instytucje. Do tej kategorii nale-
zy zaliczy¢ zaréwno gléwnych organizatordéw
wydarzenia, jak i podmioty zajmujgce sie na co
dzien propagowaniem kultury, w tym wiedzy
o tym konkretnie wydarzeniu muzycznym. Do
instytucji udostepniajacych informacje o festi-
walu mozna zaliczy¢ m.in. Muzeum Polskiej
Piosenki w Opolu, ktére w swoich publika-
cjach ze wzgledu na specyfike swojej dziatal-
nosci duzo uwagi poswieca historycznym juz
edycjom tego wydarzenia. Uzupelnia to luke
dotyczaca festiwali, ktdre z powodu odbywania
sie jeszcze przed upowszechnieniem medidow
spoleczno$ciowych nie mogly si¢ w nich zapi-
sac. Jak pokazujg publikacje Muzeum Polskiej
Piosenki w Opolu, s3 to nadal aspekty wpisu-
jace sie w 0g6lna festiwalowa narracje. Z tego
wzgledu publikacji* takze archiwalnych plaka-
tow towarzysza hasztagi #krajowyfestiwalpol-
skiejpiosenki czy #kfpp.

Do instytucji propagujacych wiedze o KFPP
zaliczy¢ mozna tez Biblioteke Publiczng w Lu-
blinie, ktdra z okazji jubileuszu 60-lecia festi-
walu w Opolu, w ramach edukacji muzycznej,
zamiescita post® informujacy o zblizajacym sie
60-leciu oraz podzielila si¢ kilkoma informa-
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¢cji odnoénie do festiwalu, ktéry mial miejsce
w 1963 r. Mozemy przeczytaé m.in.: Rok 2023
uptynie nam w rytmie 60. edycji Krajowego
Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu, ktéry wy-
kreowat niezapomniane przeboje artystow i do-
skonate koncerty. I KFPP odbyt sig od 19 do 23
czerwea 1963 r. [...] A my zapraszamy do Wy-
dziatu Audiowizualnego po archiwalne plyty wi-
nylowe z zarejestrowanymi wystgpami Festiwalu
Opolskiego. Wpisowi towarzyszg liczne haszta-
gi, a wérdd nich znalez¢ mozna takze te $cisle
powigzane z festiwalem w Opolu: #festiwalwo-
polu, #krajowyfestiwalpiosenkipolskiejwopolu,
#krajowyfestiwalpolskiejpiosenki, #kfpp, obok
ogdlnych, jak: #festiwal, #piosenka #polskapio-
senka, #piosenkapolska, #opole - oraz zdjecie
zbioru oktadek wybranych plyt winylowych
z zarejestrowanymi wystepami.

Instytucje edukacyjne, kulturalne w odniesie-
niu do udostepniania na Instagramie tresci po-
wigzanych z festiwalem pelnig role edukatoréw
kulturalnych i muzycznych, nie pomijajac sie-
gania po informacje archiwalne. Tym samym
wzbogacajg wizerunek marki KFPP o treéci
zwigzane z wczeéniejszymi edycjami.

GWIAZDY SCENY

Muzycy wystepujacy na opolskiej cenie ze
wzgledu na aktywne dziatanie w mediach
spolecznosciowych - relacjonowanie swojego
zycia i kariery muzycznej, do ktorej wliczaja si¢
takze koncerty i wystepy na festiwalach mu-
zycznych - sg najaktywniejsza grupa nadaw-
cow tresci. Jednoczesnie jest to grupa, ktora
czesto ze wzgledu na ogromne zasiegi, jakie
posiada, nie postuguje si¢ hasztagami w celu
dotarcia do nowych odbiorcéw.

Materialy przez nich dodawane pozwalaja
czesto dotrzed za kulisy festiwalowych wyda-

muzeum_polskiej_piosenki, 2023, 7 maja, https://www.instagram.com/p/Cr8algjKOLQ/.

* bibliotekapedagogicznalublin, 2023, 12 wrzeénia, https://www.instagram.com/p/CxFqkD_tzA9/.

rzen, stanowia pewien substytut festiwalowych
i pofestiwalowych wywiaddw, poniewaz artysci
w postach dzielg sie swoimi przezyciami, emo-
cjami i spostrzezeniami dotyczacymi festiwalu.

Tak robi np. Justyna Steczkowska w po$cie®
informujacym o tym, ze koncert na 59. festi-
walu w Opolu byt dla niej trudny: Mineto juz
kilka dni po Festiwalu w Opolu, a ja dopiero
teraz czuje, ze doszlam do siebie. To byl trudny
koncert dla wszystkich, wiec jeszcze raz wszyst-
kim dziekuje. Cieszg mnie dobre recenzje |...].
Osobistej refleksji artystki towarzyszy zdjecie
z festiwalowej $cianki. W karuzeli zdje¢ od-
biorcy zobaczy¢ moga zdjecia z jej wystepow
w trakcie festiwalu, co jednoczesnie stanowi
zapis jej scenicznych kreacji. Wpisowi towa-
rzysza hasztagi, a wérdd nich: #festiwalopole,
#opole, #59KFPP #krajowyfestiwalpiosenki-
polskiejwopolu, #KFPP. Dzigki zastosowaniu
hasztagu #59KFPP nawet odbiorca niezainte-
resowany historia festiwalu dowiaduje sig, ze
byla to juz 59. edycja.

Takze Natalia Zastepa na swoim profilu po-
informowata?” o wystepie w Opolu, piszac
o nim jako o spelnionym marzeniu i informu-
jac o koncertach, podczas ktérych wystgpita:
Dziekuje bardzo za ten weekend peten pieknych
wrazen i emocji. Najpierw wystep z ,,Rudym”
podczas koncertu ,,Od Opola do Opola”, a potem
takze udziat w koncercie ku pamigci Romualda
Lipko ,,Cisza jak ta”! Mam nadzieje, ze jeszcze
bede miala okazje powrdcic¢ na deski opolskiego
Amfiteatru ® Kolejne marzenia spetnione! Po-
stuzyta sie hasztagami przypisujacymi to wy-
darzenie do konkretnego roku: #opolefestiwal,
#piosenka, #opole, #koncert, #festiwalwopolu,
#festiwal, #opole2020, #musicfestival. Towarzy-
sz im zdjecia ze sceny.

Perspektywa artystow opolskiej sceny wi-
doczna w sieci w przyszlo$ci moze sie sta¢
elementem zbioréw wspomnien o opolskich
wydarzeniach czy refleksji o przekazie praso-
wym dotyczacym festiwalu. Z tego powodu
dzialalno$ci artystow w sieci nie nalezy omi-
jaé, a swiadomos¢ wystepujacych stow kluczy
uzywanych do opisu tych wydarzen pozwala
do nich dotrzec.

PRZEDSTAWICIELE PRASY

Trzecia duzg grupa nadawcéw informacji
o KFPP sg przedstawiciele prasy, do ktérych
zaliczy¢ nalezy zaréwno dziennikarzy informu-
jacych o swojej pracy w ramach festiwalu na
osobistych? profilach na Instagramie, jak i ofi-
cjalne profile np. stacji radiowych. Umozliwia
to dostep do prywatnej refleksji dziennikarzy
dotyczacej festiwalu, ale dla odbiorcéw moze
by¢ takze przykltadowo bodzcem do wyszuka-
nia wywiadu, o ktérego realizacji dowiedzieli
sie wlasnie z wpisu na Instagramie.

Mamy wigc posty takie jak ten radia ,,Tréjka’,
w ktorym opublikowano® zdjecia Barbary Gie-
wont w studiu nagran i przekazano informa-
cje, ze jest gosciem radia: @basiagiewont jest
naszym bardzo wyjgtkowym gosciem! Rozma-
wiamy o wrazeniach z mikrofonem na tle am-
fiteatru. Dodane hasztagi: #opole, #festiwal,
#kfppopole2022, #festiwalwopolu, #stolica-
piosenki umiejscawiaja wydarzenie muzyczne,
ktére bedzie relacjonowane, na mapie oraz osi
czasu.

Posty dodawane przez dziennikarzy sag moz-
liwos$cig spojrzenia na festiwal z blizszej per-
spektywy niz z pozycji przypadkowego widza.
Z jednej strony figurujg oni takze jako tworcy

* justynasteczkowska, 2022, 24 czerwca, https://www.instagram.com/p/CfMs60gNo2M/?img_index=1.

¥ natalia.zastepa, 2020, 7 wrzeénia, https://www.instagram.com/p/CE2Ji-KB9Hu/?img_index=1.

* Przez ,profile osobiste” rozumiem profile skupione na przedstawianiu perspektywy konkretnej, przedstawionej najczeéciej z imienia i na-
zwiska osoby. Nie postuguje si¢ terminem ,,prywatne’, poniewaz w nomenklaturze instagramowej to, co ,,prywatne’, jest niedostepne dla ogétu

odbiorc6w w przeciwienstwie do tego, co ,,publiczne”.

» trojka_polskieradio, 2022, 3 lipca, https://www.instagram.com/p/CfjAtBMIOcD/?img_index=1.
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muzeum_polskiej_piosenki To byt dia
nas bardzo intensywny weekend, ale
cieszymy sig. 2e moglimy go spedzid
razem z Wami w naszej “Kawiarence 2
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W ciggu tych dwéch dni na
kawiarenkowej scenie godciliémy Blue
Cafe. Wande Kwietniewska, Andrzeja
Rybifiskiego, Tulie, Rafala
Brzozowskiego, Trubadurdw, Jolantg
Darowng. Krystyne Bystrosz. Marka
Piekarczyka, Haling Frackowiak
Henryka Czicha, Czerwone Gitary,
Marka Grabowskiego, Waldemara
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Haling Mlynkova. Krystyne Prorike,
Alicje Majewska | Wiodzimierza
Knarera Manuta Riatsicnd i na

Log in to like or comment.

Zdjecia pochodzg z profilu Instagram: Malgorzaty Dabrowskiej, Agustina Egurroli, Agaty Mlynarskiej,

Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu, Maryli Rodowicz.
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tego wydarzenia odpowiedzialni za jego trans-
misje, a z drugiej sa nadal jego zachwyconymi
odbiorcami.

FESTIWALOWI ,,USLUGODAWCY”

Kolejna grupa, jaka mozemy scharakteryzo-
wad, jest tzw. festiwalowe zaplecze. Osoby,
ktdérych nie widzimy na pierwszych stronach
gazet i ktére nie zdobywaja nagréd w trakcie
festiwalu, ale bez nich jego realizacja bylaby
utrudniona. Mowa tu o montazystach, fryzje-
rach, makijazystach, tancerzach i wielu innych
osobach, ktore sg czescig wydarzenia, cho¢ nie
s3 wymieniane na scenie z imienia i nazwiska.
Majg jednak kontakt z opolska sceng i wyste-
pujacymi na nich artystami, czym dzielg si¢
w mediach spoleczno$ciowych.

Ogromng grupg sg tancerze. Ich reprezentan-
tem niech bedzie Agustin Egurrola, ktory cho¢
jest osobg medialna, o pracy w trakcie festiwalu
opowiada z perspektywy choreografa i tance-
rza. W opublikowanym wpisie*® dotyczacym
festiwalu 2021 wspomina tak: Nie chce Wam
nawet mowic, ktéry raz tu jestem, ale fajne jest
to, ze zawsze mam wrazenie jakbym tu byt po
raz pierwszy. Pracy jest tu zawsze bardzo duzo,
mndstwo choreografii, inscenizacji, ale przede
wszystkim ciggly wyscig z czasem, kazda minuta
na scenie jest na wage ztota. Dla tancerzy, kto-
rzy taticzg w calym koncercie, to bardzo trud-
ne zadanie. Ale poczucie, ze stajesz si¢ czescig
historii tego festiwalu, wynagradza wszystko.
Tym stowom towarzyszy zdjecie Egurroli na
tle amfiteatru (jest to swego rodzaju emblema-
tyczne ujecie w kontekscie festiwalu w Opolu
- pojawia sie czesto). Hasztagi: #opole, #kfpp,
#testiwalpiosenkipolskiejwopolu - jasno wska-
zujg na Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej
w Opolu.

Zdecydowanie mniej wylewna w swojej wypo-
wiedzi jest Malgorzata Dabrowska, prowadzaca
profil @inti.makeup, publikujac zdjecie® siebie
wykonujacej fryzure Halinie Frackowiak pod-
czas przygotowan do ,,Kawiarenki z Gwiazda-
mi’, czyli wydarzenia towarzyszacego opolskie-
mu festiwalowi. I tu jednak znalazlo si¢ miejsce
na hasztag #festiwalwopolu.

POSTACIE ZE SWIATA MEDIOW

Swoje publikacje zwigzane z festiwalem za-
mieszczaja takze postacie zwigzane ze $wiatem
mediéw. W podanych przeze mnie przykla-
dach beda to kobiety, ktore na Instagramie za-
miescily wpisy dotyczace bycia prowadzacymi
wydarzenia na opolskiej scenie. Jest to przekaz,
ktory, tak samo jak w przypadku wpiséw doda-
wanych przez artystéw, dociera do najwiekszej
liczby oséb.

Katarzyna Cichopek poinformowata o spelnio-
nym marzeniu, jakim byto dla niej prowadze-
nie koncertu w trakcie opolskiego festiwalu. Na
zdjeciu® wida¢ u$miechnietg autorke, z rekami
uniesionymi do gory, ktéra stoi na tle opolskie-
go amfiteatru. W opisie mozemy przeczytaé:
Spetnienie marzenia |...] jutrzejszy koncert
Folkowe Opole [...] bede miala przyjemnos¢
poprowadzic razem z @maciejkurzajewski Do
zobaczenia. Ponownie pojawiaja sie hasztagi
#festiwalwopolu i #opole.

Agata Mlynarska, by opowiedzie¢ o swoim
doswiadczeniach zwigzanych z KFPP, dodala
swoje zdjecie® z opolskiej sceny. Towarzyszy
mu rozbudowany wpis dotyczacy jej udziatu
w opolskim festiwalu, a takze jej ojca Wojcie-
cha Mlynarskiego, ktéry niejednokrotnie byt
nagradzany na tej imprezie: [...] prowadzitam
i wspottworzylam scenariusz i rezyserig kon-

* agustinegurrola, 2021, 4 wrzeénia, https://www.instagram.com/p/CTZ_XtxK170.

*' inti.makeup, 2021, 21 czerweca, https://www.instagram.com/p/CfD_vmLs9N_/?img_index=1.
* katarzynacichopek, 2022, 16 czerwca, https://www.instagram.com/p/Ce3ze_KMt4Q.

* agata_mlynarska, 2023, 12 czerwca, https://www.instagram.com/p/CtZcgnOMXe0.
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certu podczas 53 festiwalu w Opolu w 2016
roku [...] Wychowatam si¢ na tym Festiwalu
- dostownie i w przenosni. Byl zawsze waz-
nym punktem w rodzinnym kalendarzu — wraz
z hasztagiem #festiwalwopolu.

ANONIMOW! ODBIORCY FESTIWALOWYCH WYDARZEN

Ostatnig grupa nadawcow tresci z hasztagami
dotyczagcymi festiwalu sa anonimowe postacie,
niepowigzane z szerszg dziatalnoscig interne-
tows, ktora przynosi im duze zasiegi i znaczna
liczbe odbiorcéw. Jednoczesnie sg to takze oso-
by w Zaden zawodowy sposéb niezaangazowa-
ne w wydarzenia festiwalowe.

Przykladem takiego posta® jest np. ten doda-
ny przez autorke profilu @karolllla. Autorka
na zdjeciu znajduje sie na tle opolskiej sceny.
Widownia jest zapelniona, a na scenie odby-
wa si¢ wla$nie koncert. W opisie zamiescita
informacje: Niby festiwal w Opolu to juz nie
to, co kiedys. Ale jesli odwiedzac moje rodzinne
miasto, to najlepiej wlasnie w czasie festiwalu.
Kto nie byt - ma do obowigzkowego nadrobie-
nia. Wpisowi towarzysza m.in. nastepujace
hasztagi: #opole2022, #opolebynight, #festi-
walpolskiejpiosenki, #festiwalopole, #kfpp,
#festiwal.

PODSUMOWANIE

Instagram jako jedno z medium spoteczno-
$ciowych daje mozliwo$¢ poznania wielu
perspektyw wydarzen Krajowego Festiwalu
Piosenki Polskiej w Opolu. To perspektywy:
instytucji kultury, wystepujacych artystow,
innych o0séb odpowiedzialnych za realizacje
festiwalu, dziennikarzy, celebrytéw i anonimo-
wych postaci. Publikowane wpisy, opatrzone
konkretnymi hasztagami nawigzujacymi do
opolskiego festiwalu muzycznego, tworza jego
wizerunek. Szczegdlnie posty dodawane przez

tzw. influenceréw, czyli twércoéw profili na
Instagramie posiadajacych duze zasiegi, maja
szanse dotrze¢ do nowej grupy odbiorcow, dla
ktérych marka, jakg zdecydowanie po 60 latach
jest KFPP, moze si¢ okaza¢ atrakcyjna. Moga
pojawic sie pytania, czy uczynienie z KFPP
wydarzenia powszechnego/masowego, o kto-
rym relacje dochodzi¢ bedg takze do ludzi
niepowigzanych z impreza i niezainteresowa-
nych muzyka, a ktore skupia¢ bedg sie np. na
kreacjach wystepujacych artystow czy ich fry-
zurach, nie oslabi prestizu festiwalu. Wydaje
mi si¢ jednak, ze dotarcie do wigkszej grupy
odbiorcdw, ktérzy nie ogladaja telewizji i nie
mieszkaja w Opolu, przez co dociera do nich
mniej informacji o KFPP, daje szans¢ na zwiek-
szenie takze $wiadomo$ci muzycznej i wyjscie
z ich upodobaniami muzycznymi poza sfere
list przebojoéw przypadkowo zastyszanych
w radiu.

Jak wykazata moja analiza, dzialania na profi-
lu festiwalu sa ograniczone i nie docierajg do
duzej liczby odbiorcéw. Brak w tym systema-
tycznosci oraz podtrzymywania festiwalowej
atmosfery i wspomnien, ktére wplywalyby na
przywiazanie do opolskich wydarzen u oséb
niepowigzanych z nimi od lat, ktérymi nie kie-
ruje jedynie sentyment. Materiaty dotyczace
festiwalu sg publikowane jedynie w czasie jego
trwania, na krétko przed i chwile po. Takie
dzialanie nie sprzyja budowaniu profilu, jego
widocznosci oraz tworzeniu zaangazowanej
grupy odbiorcéw. Zaangazowana dzialalnos¢
na festiwalowym profilu, oparta na spojnosci
przekazu, swiadomosci procesu budowania
marki, przemyslanym dziataniu, budowaniu
poczucia autentycznoéci przektadajacego si¢
réwniez na zaangazowanie uzytkownikow
(réwniez przez opowiadanie festiwalowych
historii, w ktérych moga bra¢ udzial lub sie¢
nimi dzieli¢) - mialaby szanse poszerzy¢ grupe
odbiorcéw KFPP.

** karolllla, 2022, 21 czerweca, https://www.instagram.com/p/CfEnMOtI5vq.
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Uczestnicy powinni by¢ zachgcani do postugi-
wania si¢ hasztagami i tworzenia tym samym
festiwalowego archiwum - wirtualnego albu-
mu ciekawego dla badaczy oraz fandw festi-
walu, wspierajacego tworzenie przywigzania
do marki. Rozpowszechnione juz festiwalowe

hasztagi powinny si¢ sta¢ stalym elementem
narracji organizatoréw festiwalu — elementem
plakatow, strony internetowej — by zacheca¢
tym samym do udostepniania wlasnych mate-
riatéw zwigzanych z festiwalem. Sprzyjatoby to
takze budowaniu napigcia przed kolejng edycja.
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Jakub Krzyzanski, Marcin Mieszczak

SCENA KRAJOWEGO FESTIWALU
PIOSENKI POLSKIEJ W OPOLU

JAKO PRZESTRZEN DLA ODWAGI POLSKICH ARTYSTOW

60-letniej historii Krajowego Fe-

stiwalu Polskiej Piosenki w Opolu

przez sceng Amfiteatru Tysiaclecia
przewineto sie wielu wybitnych muzykéw
i piosenkarzy. Chociaz na wszystkich edy-
cjach imprezy zaprezentowano lacznie ponad
kilka tysiecy utworéw muzycznych, w wielu
audycjach wspomnieniowych i publikacjach
czesto przywolywany jest podobny zbidr tych
samych piosenek. Ich festiwalowe wykonania
okreslane sg nie tylko jako wyraziste i od-
wazne, ale rowniez uwaza si¢ je za momenty,
ktore wplynely na rozwdj polskiej popkultury
oraz muzyki rozrywkowej. Mozna by rzec, ze
festiwal w Opolu potrzebowal odwaznych ar-
tystow, a odwazni artysci potrzebowali Opola,
by dotrze¢ ze swoim przekazem do masowe-
go odbiorcy. Potwierdzaja to liczne przyklady
z bogatej historii imprezy.

Zanim przystapimy do rozwazan na temat od-
waznych opolskich wystepow i ich roli w histo-

' M. Ossowska, Wzér demokraty, Lublin 1992, s. 21.

rii festiwalu, najpierw nalezy okresli¢, czym jest
odwaga. Z pomocg przychodzi definicja zapro-
ponowana przez Marie Ossowskg, ktora poda-
je, ze odwaga to Swiadome przelamanie strachu
i przeciwstawienie sig sytuacji groZnej w imie
czy to wartosci osobistych, czy spotecznych’.
Profesor Stefan Konstanczak w eseju Blaski
i cienie odwagi pochylil si¢ nad tym wyjasnie-
niem i uzupetnil je o kilka nieodzownych cech
dzialania, ktére mozemy nazwa¢ odwaznym:

Po pierwsze musi byc ono celowe. Nie ma ludzi
odwaznych przypadkiem. Po drugie odwaga nie
wynika z przymusu, bo jest dziataniem wolnym.
Po trzecie - odwaga opiera si¢ na uksztatto-
wanej hierarchii wartosci osoby dzialajgcej.
Wykonujgc zwykte codzienne czynnosci nie
stajemy si¢ odwazni, bo nie mamy mozliwosci
ujawnienia sig tej dyspozycji. Odwaga ujaw-
nia sig w sytuacjach trudnych, niecodziennych,
kryzysowych. To kolejny atrybut odwagi - jej
przejawianie si¢ wigze si¢ z okreslonym ryzy-
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kiem utraty bgdz umniejszenia wartosci waznej
w spolecznym odczuciu, dla osoby przejawiajg-
cej tego typu dziatania. Zatem waznej zarazem
i dla podejmujgcego takie dziatania, jak i dla
postronnych. W dzialaniu tego typu jest wkal-
kulowane ryzyko takiego typu. Osoba odwazna
poswigca, lub eufemistycznie mowigc, sktada na
oltarzu sprawy cos dla siebie cennego®.

Do powyzszego wyttumaczenia dodajmy jesz-
cze klucz, jakim postuzyli$my sie, piszac ksigz-
ke pt. 100 najodwazniejszych polskich piosenek.
Uznali$my wowczas, ze z odwaga mamy do
czynienia, gdy na szali dziatan znajduje sie cos
cennego, co mozna stracic, reputacje, szacunek
fanow, kontrakty, dobrg prase, a nawet zdrowie
lub zycie*. Majac na uwadze powyzsze ustale-
nia, dojdziemy do wniosku, ze uznane dzi$ za
najciekawsze i najwazniejsze wystepy uczestni-
kow opolskiego festiwalu czesto byly jednocze-
$nie wyrazem artystycznej odwagi.

Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu ze
wzgledu na swoja range od samego poczatku
istnienia dziatal na $rodowisko artystow sty-
mulujagco. Do imprezy przylgneto okreslenie
»S$wieta polskiej piosenki”, co — jak wskazuja
badania dr. Jarostawa Wasika — wcale nie bylto
przesadg®. Podczas festiwalu miasto odwiedzali
najwazniejsi muzycy, autorzy tekstow, wokali-
$cii dziennikarze w kraju, a dzieki rozwijajacej
sie telewizji ich twérczos¢ docierata do setek
tysigcy widzéw. Nie bylo gryzienia sig po kost-
kach, za to pamigtam upojne biesiady do biatego
rana. [...] nikomu nie przeszkadzato, ze proby
sig ciggnely do drugiej w nocy. Wszyscy siedzieli,
patrzyli i stuchali, co kto przywiézt - wspomi-
nata Maryla Rodowicz®. Poniewaz w koncercie

»Premier” — najwazniejszym konkursie festi-
walu - wykonywano wylacznie piosenki nigdy
wezesniej niepublikowane, artysci dbali o wy-
soki poziom artystyczny, wyrazisto$¢ i orygi-
nalnos$¢ wzgledem konkurencji.

Juz w 1963 r., na I KFPP, nie brakowalo na
scenie momentéw majacych znamiona odwagi
(m.in. ogdlnokrajowy debiut Ewy Demarczy-
k)¢, jednak wydarzeniem, ktére jako pierwsze
wywolalo tak duze kontrowersje wéréd od-
biorcéw, bylo wykonanie piosenki Dziwny jest
ten Swiat przez Czestawa Niemena podczas V
edycji w 1967 1.

Piosenka ta, zwana pierwszym polskim protest
songiem, szokowata nie tylko tekstem (autor-
stwa samego Niemena) poruszajacym temat
ludzkiej zawisci i zaklamania, ale réwniez
brawurowym sposobem wykonania. Niemen,
inspirowany amerykanska muzyka soul, zinter-
pretowal utwor z duzg ekspresja, wykrzykujac
poszczegdlne stowa. Spotkalo sie to z niezro-
zumieniem i wrogo$cig ze strony konserwa-
tywnych dziennikarzy, co potwierdza czesto
przywolywana recenzja opublikowana w kra-
kowskim ,,Dzienniku Polskim”: Ulegajgcy hi-
sterycznym atakom wycia, trzesigezkom i innym
symptomom nienormalnosci, nie liczgc ubrania
i fryzury, Czestaw Niemen-Wydrzycki swoim
wystepem wzbudzit we mnie wielki niepokdj.
Wycia i skrzeczenia zamazaly tekst do reszty’.

Cho¢ Niemen bardzo przezywal medialne ata-
ki na swoja osobe?, po latach piosenka Dziw-
ny jest ten swiat zostala doceniona, a wystep
artysty na V KFPP jest dzi$ traktowany jako
przyklad jego indywidualizmu i checi sprawo-

* S. Konstanczak, Blaski i cienie odwagi, ,Etyka” 2004, nr 37, https://etyka.uw.edu.pl/index.php/etyka/article/view/563/524.
3 J. Krzyzanski, M. Mieszczak, 100 najodwazniejszych polskich piosenek, Bielsko-Biata 2022, s. 8.
* J. Wasik, Krajowy Festiwal Polskiej Piosenki w Opolu. Przemiany, wyobrazenia, rzeczywistos¢, Opole 2023, s. 13-15.

* M. Rodowicz, ]. Szubrycht, Wariatka tariczy, Warszawa 2013, s. 45-46.

¢ S. Gawlowska, Festiwalowe podium. Krajowy Festiwal Polskiej Piosenki w Opolu 1963-2017 we wspomnieniach artystéw, Opole 2018, s. 10.
7 M. Pilewska, Kudlacz z trzgsigczkg. ,,Na kogo pan tak krzyczy”, https://www.fakt.pl/hobby/historia/tak-wygladal-festiwal-w-opolu-impreza-

-stala-sie-fabryka-gwiazd/gh9j6e0.

® D. Michalski, Trzysta tysigcy gitar nam gra. Historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1958-1973), Warszawa 2014, s. 390.
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wania pelnej kontroli artystycznej nad wlasng
tworczoscia.

Juz dwa lata pdzniej, w 1969 r., publiczno$¢
zgromadzona na KFPP oraz przed telewizora-
mi mogta sie zetkng¢ z elementami hipisow-
skiej subkultury, przezywajacej na Zachodzie
szczyt popularnosci, a w Polsce Ludowej kon-
sekwentnie zwalczanej przez wladze. Wtedy
to, podczas koncertu ,,Mikrofon i ekran’, na
VII edycji festiwalu wystapil zespdt Breakout
z piosenka Na drugim brzegu teczy. Zaskocze-
niem byt nie tylko psychodeliczny tekst piosen-
ki autorstwa Jacka Grania, luzno inspirowany
przebojem White Rabbit amerykanskiej grupy
Jefferson Airplane, ale takze wizerunek muzy-
kéw (dtugie wlosy u mezczyzn) oraz transowy,
nieustalony z organizatorami taniec wokalistki
Miry Kubasinskiej. Konsekwencja tego wyste-
pu, podobnie jak w przypadku Niemena, byly
negatywne recenzje, przypiecie zespolowi tatki
narkomandw, a w niedalekiej przysztosci takze
nieche¢ do lansowania w mediach.

Dziennikarze mieli pozytek z Breakoutu, jed-
ni pastwiac si¢ nad jego fryzurami (rzadzacy
wtedy rozrywka w telewizji lysiejacy Witold
Filler zajadle tepit dtugowlosych rockmanéw),
inni oglaszajac prywatne ankiety na temat...
roli narkotycznego krélika w tekécie tytuto-
wego przeboju (zastynat z nich Andrzej ,,Ibis”
Wréblewski z ,,Zycia Warszawy”) albo dwo-
rujac sobie z mato socjalistycznego przestania
muzyki zespotu®. Mimo Ze zapis telewizyjny
festiwalowego wystepu najprawdopodobniej
sie nie zachowal, Breakout zostal zapamietany
jako zespot, ktory przedostal sie z hipisow-
ska estetyka muzyczna do najszerszej grupy
odbiorcow. Udziat w KFPP z pewnoscig mu
w tym pomogt.

Lata 70. réwniez przyniosly liczne wystepy na
deskach opolskiego festiwalu, ktore z dzisiej-

¥ Tamze, s. 745.

szej perspektywy mogliby$my nazwaé odwaz-
nymi. Co istotne, sg to koncerty, w ktérych
artyéci wykazywali si¢ odwaga w aspekcie
zaréwno poruszanej tematyki, jak i samej
formy muzycznej, nierzadko idacej pod prad
oczekiwan publicznosci lub wprowadzajacej
na scene¢ skomplikowane, a nawet awangardo-
we rozwigzania. Mieli$my takze performensy
zaskakujace swoim entourageem czy prowo-
kujacymi strojami gwiazd. Za przyktad niech
postuza wystepy: Klanu, Marka Grechuty
z Anawg oraz Haliny Frackowiak.

Warszawski zesp6t Klan potaczyt w bezprece-
densowy sposob elementy muzyki rockowej
i psychodelicznej z formga baletowg. Premiera
Mrowiska — bo tak nazwano dzielo, ktérego
zwienczeniem byta wydana w 1971 r. plyta
dlugograjaca — miala miejsce wlasnie na fe-
stiwalu opolskim w 1970 r. Na oszalamiajaco
przygotowanej scenie oprocz cztonkéw zespo-
tu wystapili tancerze Teatru Wielkiego, a za
choreografie odpowiadata Marquita Compe.
Premiera monumentalnego dziela nie okazala
si¢ jednak sensacja dla badz co badz bardziej
zachowawczej i nastawionej na rozrywke opol-
skiej publicznosci. Podobnie zreszta wizjoner-
skie dzieto grupy Marka Ataszewskiego przyjeli
stuchacze w innych czgsciach kraju i po kilku
spektaklach trase przerwano. Wydany rok p6z-
niej album sprzedat si¢ zaledwie w 17 tysigcach
egzemplarzy. Dzi$ na szczedcie ma status kul-
towego.

Na zaskakujacy wystep mogla takze liczy¢
publicznos¢, ktdra zgromadzita si¢ w Opolu
w 1971 r. Marek Grechuta i zespot Anawa wy-
konali wtedy blisko trzynastominutowg wersj¢
Korowodu. Piosenka, do ktdrej tekst napisat Le-
szek Moczulski, otrzymata wowczas nagrode
Ministerstwa Kultury i Sztuki. Na szczegolna
uwage zastuguje interludium z brawurowg,
psychodelizujaca partig fletu Jacka Ostaszew-
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skiego w roli gléwnej. Dziennikarz Piotr Metz
wspominal w rozmowie z nami o: wersji live
prawie 13 minut kompletnego jazzrockowego
odjazdu i tarzania si¢ Pawluskiewicza po sce-
nie'. Co wigcej, to wystapienie mogli zobaczy¢
telewidzowie w calym kraju w najlepszym cza-
sie antenowym.

Z modowym performensem, ktoéry wzbudzit
spore zaskoczenie stuchaczy, pojawila sie
w 1970 r. na VIII Krajowym Festiwalu Polskiej
Piosenki w Opolu Halina Frackowiak. Podczas
koncertu wystapita w prowokujacej metalowe;j
sukience, ktora zaprojektowala Barbara Hoff.
Szok i poploch wéréd organizatoréw byly tak
duze, ze podobno nawet nakazali kamerzystom
filmowa¢ wokalistke tylko z dystansu. Spiewa-
ny wowczas utwor Barwy Ziemi przy akom-
paniamencie Grupy ABC zostal wyrézniony
przez jury.

Z kolei otwierajace nowa dekade Opole ‘80
przyniosto dwa wystepy, ktore bez watpienia
wpisaly sie w annaly polskiej muzyki rozryw-
kowej, w dodatku oba w wykonaniu charyzma-
tycznych kobiet. Pierwszym bylo brawurowe
wykonanie przez zespoét Maanam piosenki
Boskie Buenos, ktdre przeszlo do historii jako
»nharodziny rocka w Polsce”. Kora, frontman-
ka grupy, jako pierwsza na polskiej scenie
zaprezentowala szerokiej publicznosci nowy
typ wokalistki - obcietej na jeza i ubranej nie
w elegancka suknie, tylko spodnie i sportowe
buty. W dodatku zaspiewata autorski tekst, be-
dacy abstrakcyjng wariacja na temat powiesci
Zeby cig lepiej zjes¢ Eduarda Gudifio Kieffera,
odczytywany jako wyraz buntu przeciwko
braku mozliwoéci podrézowania po $wiecie.
Tworczos¢ i postawa Kory spotkaly si¢ z du-
zym uznaniem wspoltczesnych dziennikarzy
i historykéw. Wystepem na festiwalu opolskim
w czerwcu 1980 r., ktéry transmitowata dla mi-

lionéw telewizja, zrobila tyle samo w muzyce
popowej, ile kilka miesiecy pozniej Solidarno$é
w zyciu politycznym i spolecznym Polski: roz-
sadzala komunizm od $rodka, prezentujac
punkowy, drapiezny wizerunek''.

Réwnie duze poruszenie wywolata druga bo-
haterka tamtej edycji festiwalu — Izabela Troja-
nowska. W zadziorny i sugestywny sposéb za-
$piewala piosenke pt. Wszystko, czego dzis chce
z muzyka Romualda Lipki i tekstem Andrzeja
Mogielnickiego. Opowiadata ona o niezobo-
wigzujacym seksie. Poczatkowo organizatorzy
nie chcieli dopusci¢ piosenki do konkursu
»Premier” ze wzgledu na ostry wydzwigk ero-
tyczny'?, ale ostatecznie doszto do wystepu,
dzigki ktéremu w polskiej popkulturze miata
miejsce mala rewolucja seksualna, a obraz ar-
tystki wykonujacej piosenke w garniturze stat
sie jednym z najczesciej przywotywanych frag-
mentow festiwalu.

W roku nastepnym Trojanowska powrdcila do
Opola z jeszcze bardziej kontrowersyjna pio-
senka pt. Pies# o cegle, bedaca pastiszem socja-
listycznej pie$ni masowej z czaséw powojenne;j
odbudowy. Jej wykonanie podczas XIX edycji
festiwalu mozna $émiato okresli¢ jako perfor-
mens. Ubrana w czerwony krawat Zwiazku
Socjalistycznej Mlodziezy Polskiej wokalistka
podawala publiczno$ci sztuczne cegly, a obok
niej na scenie prezyli si¢ muskularni mezczyzni
przybierajacy pozy znane z socrealistycznych
posagéw. Wystep oburzyl przede wszystkim
przedstawicieli ZSMP, ktorzy pozwali Troja-
nowska za profanacje ich statutowego stroju.
Pogroézki za piosenke otrzymywal takze An-
drzej Mogielnicki, autor tekstu. To opolskie
wykonanie réwniez przeszto do historii.

W 1985 r. jednym z laureatéw rockowego kon-
kursu wytworni plytowej Tonpress, organizo-

' P. Metz, Winyl to status i symbol, https://portalwinylowy.pl/wywiady/piotr-metz.
' M. Cieslak, Kora. Drapiezna rockowa dama, https://www.rp.pl/plus-minus/art616741-kora-drapiezna-rockowa-dama.

' J. Krzyzanski, M. Mieszczak, dz. cyt., s. 418.
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wanego w ramach XXII KFPP, byta grupa
Siekiera. Ten koncert putawskiego zespolu
w Hali Gwardii jest wyjatkowy z kilku aspek-
tow. Rok wczesniej bezkompromisowym
wystepem Siekiera stala si¢ gwiazda i sensa-
cja festiwalu w Jarocinie. Jak wielkie musiato
by¢ zdziwienie punkowego srodowiska, gdy
lider zespotu Tomasz Adamski postanowit
przedstawi¢ nowofalowe brzmienie Siekiery
i w dodatku wystgpi¢ w ramach opolskiego
festiwalu. Pulawianie pojechali tam z wlasng
ochrong, bo osobnicy uwazajacy, ze ,,Siekiera
zdradzila’, grozili muzykom $miercia! Dzi$
trudno uwierzy¢, ze muzyka mogta w Pol-
sce znaczy¢ tak wiele i budzi¢ az tak skrajne
emocje®.

Siekiera w konkursie ,,Rock w Opolu -
Tonpress przedstawia” ostatecznie wygrala (ex
aequo z grupa Rendez Vous), co poskutkowato
nagraniem Nowej Aleksandrii. Ten album przez
wielu traktowany jest jako jedno z najwazniej-
szych rockowych wydawnictw lat 80.

1989 r. i idace za nim przemiany ustrojowe
wecale nie zmniejszyly liczby wyrazistych i ry-
zykownych wystepow. W nowym systemie ar-
tyéci rowniez wykorzystywali opolska scene do
aktéw odwagi, cho¢ odtad miata ona wymiar
bardziej stylistyczny i obyczajowy niz politycz-
ny. Dobry, a jednocze$nie do$¢ nieoczywisty
przyklad to wystep Meza z piosenka Wazne na
XLII KFPP w 2005 r. Dla rapera stanowit on
wprowadzenie do swojej tworczoéci elementéw
popu i otwarcie si¢ na nowe grono odbiorcow.
Artysta na festiwalu otrzymal Nagrode Dzien-
nikarzy, za$ piosenka zdobyla tytut ,,Srebrnej
Premiery” i w konsekwencji stala si¢ duzym
przebojem w komercyjnych stacjach radio-
wych. Srodowisko hiphopowe odrzucito ra-
pera, zarzucajac mu ,sprzedanie si¢’, a jego
tworczo$¢ konserwatywni stuchacze zaczeli
okre$la¢ mianem ,,hip-hopolo”

Nie oznacza to jednak, ze watki polityczne cal-
kowicie zniknely z Opola. Od czasu sprawowa-
nia wladzy przez rzad Prawa i Sprawiedliwosci
stosunek artystow do imprezy jest ambiwalent-
ny. Na ten stan wplyneta zwlaszcza sytuacja
zaistniala podczas przygotowan do LIV KFPP
w 2017 r. Zaproszony do konkursu ,,Premier”
zostal wtedy zesp6l Dr Misio z piosenka Pismo
(przez lata zasady konkursu ulegly zmianie
i obecnie piosenki podlegajace ocenie s3 juz
powszechnie znane). Kiedy Telewizja Polska —
organizator festiwalu — wycofata zaproszenie ze
wzgledu na kontrowersyjny teledysk, ukazujacy
czlonkéw zespotu w sutannach, wielu artystow
w ramach solidarnosci zbojkotowalo impreze.
Ostatecznie odbyla si¢ ona w pdézniejszym
terminie, ale zaliczyla sporg wpadke wizerun-
kowa. Cho¢ ostatecznie piosenka Pismo nie
wybrzmiata tamtego roku w amfiteatrze, po-
wyzsze zdarzenie dalo uczestnikom festiwalu
mozliwos¢ wykazania si¢ odwaga i wyrazenia
swojego sprzeciwu wobec cenzury.

Na kolejny wazny incydent nie trzeba bylo
dlugo czeka¢, bowiem juz rok pézniej, na LV
KFPP, w konkursie ,Debiutéw” wystapit zespot
wokalny Girls on Fire, prezentujac piosenke
Sita kobiet. Utwor znany byl juz z ,,czarnych
protestow” organizowanych przeciwko za-
ostrzeniu prawa antyaborcyjnego, a takze z te-
ledysku o wydzwieku feministycznym. Z tego
powodu udziat zespotu na festiwalu spotkat
si¢ z glo$nym protestem ze strony politykow
PiS i srodowisk zwigzanych z Radiem Mary-
ja. Mimo ze tekst piosenki byl ideologicznie
neutralny, zamieszanie, jakie powstalo wokot
Girls on Fire spowodowalo, ze ich obecnos¢
w amfiteatrze (a ostatecznie takze wygrana)
postrzegana byta jako manifest polityczny.

Jak pokazuja powyzsze przyklady, odwazni
artysci sporo ryzykuja. Na szali tworczych
dzialan sg: dobra prasa, przychylno$¢ fanéw

'* M. Jarosz, Siekiera: Ballady na koniec $wiata [album], Manufaktura Legenda 2011, s. 10.

343

i Srodowiska, kontrakty, koncerty, w szcze-
golnych sytuacjach nawet zdrowie czy zycie.
Czgsto jednak do ,wygrania” jest duzo wigcej:
szacunek, wierno$¢ swoim przekonaniom i ar-
tystycznej wizji, a takze pamie¢ kolejnych po-
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Kinga Krajewska

60. KFPP W OPOLU

Piosenki A.D. 2023 odbyt si¢ w dniach od

9 do 11 czerwca. Rozpoczat si¢ w piatko-
wy wieczor rezyserowanym przez Konrada
Smuge koncertem ,Wielka Gala — od Opola
do Opola” Gospodarzami koncertu byli Beata
Chmielowska-Olech, Tomasz Kammel i Marek
Sierocki. Zostaty w nim przypomniane najwaz-
niejsze przeboje minionych 60 lat, a ich wyko-
nania ilustrowane byly archiwalnymi materia-
tami z zasobéw TVP, wywiadami z przeszlosci
oraz wideoklipami. Wérod zaprezentowanych
piosenek znalazly si¢ m.in.: Kwiat jednej nocy,
Boso, Nie bede Julig, Lornetka, Przezyj to sam,
Bo z dziewczynami, Mr. Lennon, Ten wasz
Swiat, Znamy sig tylko z widzenia, Waniliowe,
Miasto. Interpretowali je m.in.: Jolanta Da-
rowna, Golec uOrkiestra, Gromee, Krzysztof
Jaryczewski, Lanberry, Lombard, Pectus, Uni-
verse, Wanda i Banda czy Zakopower. Ponad-
to instrumentalne wersje niektorych polskich
przebojow przedstawili muzycy skladu Wlodek
Pawlik Trio. Wokalisci byli wspierani przez or-
kiestre pod dyrekcja Grzegorza Urbana, chor
Sound’n’'Grace oraz grupe taneczna Volt Agu-
stina Egurroli.

J ubileuszowy 60. Krajowy Festiwal Polskiej

Kolejnym wydarzeniem pierwszego dnia 60.
KFPP byl konkursowy koncert ,,Debiuty”
w rezyserii Mikolaja Dobrowolskiego oraz
Beaty Szymanskiej-Masny (wystep Dody).
Rozpoczeta go widowiskowym minirecitalem
Doda, ktérg muzycznie wspomagali Gromee
oraz grupa taneczna Volt. Nastepnie dzie-
siecioro wykonawcow walczylo na opolskiej
scenie o Karolinke - nagrod¢ im. Anny Jantar
- i nagrode publicznosci. Wéréd debiutantoéw
znaleZli sig:

- Konrad Baum z piosenka Sam jak ty (muz.
Konrad Baum, Witold Drapata, Michat Lange,
Marcin Makowiec, st. Konrad Baum),

- Magda Bereda z Jest mi do twarzy we wlasnej
osobie (muz. i st. Magda Bereda),

— Felivers w utworze Szminka (muz. Wojciech
Fortuna, Milosz Ferginski, Piotr Dabrowski,
Konrad Jazdzyk, st. Milosz Ferginski, Konrad
Jazdzyk),

- Karolina Fryt z piosenka Wykrzycz (muz. i st.
Karolina Fryt),

- Kamil Jachyra z Kocham cie (muz. Robert
Chojnacki, Filip Siejka, st. Ivo Dullin),

- Klaudia Kowalik w utworze Za mato cza-
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su (muz. Klaudia Kowalik, Jakub Krupski, st.
Klaudia Kowalik),

- Jan Majewski we Wlasciwie mi dobrze (muz.
Anna Wyszkoni, Michal Zachariasz, st. Anna
Wyszkoni, Jan Majewski),

- Ewa Novel w piosence Na ko#icu swiata
(muz. i st. Marek Koécikiewicz),

— Ada Szulc w Co teraz (muz. i st. Ada Szulc),
— Marti Wojcik w utworze Drugi plan (muz.
Marcin Maziarz, Martyna Wojcik, st. Martyna
Wojcik).

Ich estradowe zmagania oceniato jury w skta-
dzie: Dominika Gaweda i Pawel Rurak-Sokal
(Blue Café), Piotr Kupicha (Feel), Jarostaw
Wasik (dyrektor MPP w Opolu) i - jako
przewodniczacy tego grona — Marek Sierocki
(dziennikarz). Czas oczekiwania na ogloszenie
werdyktu wypelnily wystepy zespotow tego-
rocznych arbitréw: Feel i Blue Café. Za najlep-
szego debiutanta jurorzy uznali grupe Felivers,
przyznajac jej nagrode im. Anny Jantar oraz
czek o wartoéci 30 tysiecy ztotych. Laureatem
nagrody publicznosci, wytonionym w glosowa-
niu SMS-owym, zostal Jan Majewski, obdaro-
wany dodatkowo czekiem o wartosci 20 tysigcy
zlotych. Koncert ,,Debiuty” poprowadzili Edyta
Herbus i Aleksander Sikora. Wokalistom to-
warzyszyta orkiestra pod dyrekcja Grzegorza
Urbana.

Drugi festiwalowy wieczér, w sobote 10
czerwca, rozpoczal si¢ kolejnym konkursem.
Tym razem do rywalizacji w amfiteatrze sta-
nely piosenki dotad w nim nie wykonywane.
W koncercie ,,Premiery” zaprezentowalo sie 10
wykonawcow zakwalifikowanych przez Radg
Artystyczna 60. KFPP. Byli to:

- Rafat Brzozowski z utworem W pokoju ho-
telowym (muz. Tomasz Szczepanik, st. Maciej
Jadowski).

— Sara Chmiel ft. Gromee z Ty i ja (muz. Sara
Chmiel, Andrzej Gromala, st. Dagmara Melo-
sik, Martyna Melosik),

- Lukasz Drapata z Jeszcze jestem (muz. Lukasz

346

Drapata, Piotr Winnicki, Tomasz Waldowski,
st. Lukasz Drapata),

- Dominik Dudek, ktory zaspiewat Ide (muz.
Dominik Dudek, st. Dominik Dudek, Mateusz
Kotkowski, Kajetan Pietrzak),

- Iwaneczko i utwér Mitosé¢ (muz. Krzysztof
Iwaneczko, Adam Lemanczyk, st. Krzysztof
Iwaneczko, Daniel Moszczynski),

- Anastazja Maciag z piosenka Moment (muz.
i st. Anastazja Maciag, Jeremi Michal Siejka),
- Mezo i Liber - Jakie masz dzis plany (muz.
Wojciech Szulc, Mitosz Ferginski, Konrad Jaz-
dzyk, st. Mezo i Liber),

- Seibert z Niby tak, niby nie (muz. Andrzej
Granat, Tadeusz Seibert, st. Tadeusz Seibert),
- Anna Sokolowska i Jestes przy mnie (muz.
Filip Siejka, sl. Andrzej Ignatowski),

- TULIA i Halina Mlynkova z utworem Prze-
rwany (muz. Nadia Dalin, s. Sonia Krasny).

Ta ostatnia piosenka decyzja widzéw podjeta
w glosowaniu SMS-owym zdobyta Karolinke
- Nagrode im. Karola Musiola, a utwor W po-
koju hotelowym wykonany przez Rafala Brzo-
zowskiego otrzymal nagrode przyznang przez
juroréw Oddzialéw Terenowych Telewizji Pol-
skiej. Symboliczne nagrody dla artystow zosta-
ty uzupelnione czekami o wartosci 60 tysiecy
ztotych kazdy.

Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS, podobnie jak
w latach poprzednich, postanowilo przyzna¢
swoje nagrody za najlepsza muzyke i najlepszy
tekst. I tak — z rak prezesa ZAiKS-u Milosza
Bembinowa nagrody otrzymali: za stowa do
piosenki Jakie masz dzis plany - Mezo i Liber,
a za kompozycje Jeszcze jestem trio autorow
- Lukasz Drapata, Piotr Winnicki i Tomasz
Waldowski. Konkursowym zmaganiom towa-
rzyszyly wystepy niegdysiejszego laureata ,,Pre-
mier” - grupy Zakopower. Artystoéw w koncer-
cie rezyserowanym przez Cypriana Zigbskiego
anonsowali Tomasz Kammel i Mateusz Szym-
kowiak, a instrumentalnie wspierata orkiestra
Grzegorza Urbana, ktéra pozostala na scenie
do konica tego wieczoru.
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Gospodynia drugiej czeéci byla Agata Konar-
ska, ktora wprowadzita wszystkich w atmosfe-
re wspomnieniowego koncertu ,,Czas olowiu”
w rezyserii Michala Bandurskiego. Wypelnity
go najwigksze przeboje artystéw — tworcoéw
i wykonawcdw, ktdrzy byli i sg znaczgcymi
bohaterami opolskiego festiwalu. Glosami
wspolczesnych przywolano na scene 60. KFPP
utwory z repertuaru tych, ktorzy juz odeszli,
m.in.: Grzegorza Ciechowskiego, Kory i Mar-
ka Jackowskiego, Anny Jantar, Krzysztofa
Krawczyka, Romualda Lipki, Czestawa Nie-
mena, Lucji Prus, Ady Rusowicz, Karin Sta-
nek, Violetty Villas, Zbigniewa Wodeckiego
czy Andrzeja Zauchy. Podczas koncertu ,,Czas
ofowiu” wykonano m.in. utwér tytulowy oraz:
Sen o Warszawie, Zacznij od Bacha, W Z6ttych
plomieniach lisci, List do matki, Przetaticzyé
z tobg cheg calg noc, Nie dokazuj, Jimmy Joe,
Cykady na Cykladach, Moja krew, Maly ksigze,
Bialy krzyz, List do matki, Jak na lotni. Utwo-
ry interpretowali m.in.: Kuba Badach, Piotr
Cugowski, Piotr Kupicha, Andrzej Lampert,
Alicja Majewska i Wlodzimierz Korcz, Mal-
gorzata Markiewicz, Halina Mlynkova, Kasia
Mos, Anna Rusowicz, Marcin Sojka, Justyna
Steczkowska, Tulia, Stawek Uniatowski, Nata-
sza Urbanska i Mateusz Ziétko.

Niedzielne koncerty 60. KFPP byly wolne od
jakiejkolwiek rywalizacji i sprzyjaty wylacznie
$wigtowaniu jubileuszu tej imprezy. Dwuczg-
$ciowag muzyczng laurke dla Festiwalu i jego
wiernego audytorium przygotowali Beata Szy-
manska-Masny - ,Cata sala §piewa z nami,
czyli hity opolskiej publicznoéci” - oraz Bole-
staw Pawica — ,,Ale to juz bylo. Jest! I bedzie!
60. KFPP, Opole 2023”. W obu koncertach wo-
kalistow wspierata Orkiestra Kukla Band oraz
Orkiestra Polskiego Radia pod batutg Zyg-
munta Kukli, a takze chér Music Everywhere
i Opole Youth Choir oraz grupa taneczna Volt
Agustina Egurroli.

Pierwszy z nich przedstawial piosenki, ktére
na przestrzeni lat najchetniej $piewala widow-

nia — zaréwno opolska, jak i ta zgromadzona
przed telewizorami w calym kraju, a byty to
m.in.: Cata sala $piewa z nami, Chatupy wel-
come to, Do zakochania jeden krok, Tyle storica
w catym miescie, Bananowy song, Szare mira-
ze, Na kolana, Takie tango. Wsr6d wokalistow,
ktorzy razem z publicznoscig wykonali najpo-
pularniejsze opolskie hity, znalezli si¢ m.in.:
Olga Bonczyk, Katarzyna Cerekwicka, Jerzy
Grzechnik, Robert Rozmus, Natalia Krako-
wiak, Leszcze, Lombard, Janusz Radek, Olga
Szomanska, Janek Traczyk, Lukasz Zagrobelny,
Katarzyna Zak oraz grupa Pectus - przy czym
kwartet braci Szczepanikéw podczas tego kon-
certu pelnil rowniez role konferansjeréw.

Czeé¢ zatytulowang ,,Ale to juz bylo. Jest!
I bedzie! 60. KFPP, Opole 2023” zapowiadali
Agatka Konarska i Tomasz Wolny. W tym kon-
cercie, dzigki krotkim filmowym felietonom
»O’polskiej Kroniki Festiwalowej” z komenta-
rzem Marka Sierockiego, widzowie mogli sie
zapozna¢ z migawkowa historig minionych 59
edycji $wieta polskiej piosenki. Na estradzie
zaprezentowano natomiast kolaz najbardziej
reprezentatywnych dla Krajowego Festiwalu
Polskiej Piosenki utworéw — od Karuzeli z ma-
donnami z 1963 r., przez Zegarmistrza Swiatta
z roku 1972, Najwiecej witaminy A.D. 1980,
W kinie, w Lublinie — kochaj mnie z 2001 r.,
po Niech minie zlos¢ z roku 2020. Ich wyko-
nawcami byli m.in.: Kamil Bednarek, Danuta
Blazejczyk, Kuba Badach, Stanistawa Celinska,
Krzysztof Cugowski, Andrzej Dabrowski, Viki
Gabor, Edyta Gérniak, Piotr Kupicha, Alicja
Majewska, Halina Mlynkova, Krystyna Pron-
ko, Maryla Rodowicz, Andrzej Rosiewicz,
Anna Rusowicz, Ryszard Rynkowski, Justyna
Steczkowska, Izabela Trojanowska, Stawek
Uniatowski, Tadeusz Wozniak, Anna Wyszko-
ni. Byt to koncert zamykajacy tegoroczny 60.
KFPP w Opolu.

Tradycyjne wydarzenia muzyczne w amfite-
atrze uzupelnione zostaly impreza OFFPOLE,
ktora odbyla sie 9 oraz 10 czerwca w hali Stegu
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Arena. Wybrzmialy tam dzwieki ,,zgromadzo-
ne” w blokach muzycznych pod nastepujacymi
tytutami: w pigtek ,, Tribute to Andrzej Nowak”
i ,Set hip-hop”, w sobote ,,Scena otwarta na
jazz” i ,Set DJ Extra”. Rezyserig kazdego z nich
zajmowala si¢ Malgorzata Kosturkiewicz.
A instrumentalny i wokalny ksztalt nadali im
kolejno: Zte Psy i Marek Piekarczyk, po nich
Abradab, Rahim i Kleszcz, nastgpnie Dizzy
Boyz Brass Band, Marta Zalewska, Piotr Wy-
lezol, Patrycja Zarychta, Ziemia oraz DJ Eprom
i Mr Krime.

W przestrzeni miejskiej Opola zorganizowano,
jak co roku, szereg imprez okolofestiwalowych,
ktdre cieszyty mito$nikéw polskiej piosenki.
W czwartek 8 czerwca, w obecno$ci corki Zbi-
gniewa Wodeckiego — Katarzyny, odstonieto
mural ukazujacy popularnego muzyka nie tylko
jako wokaliste, ale i jako multiinstrumentaliste.

W sobote rozpoczat sig, wpisany juz w tradycje
festiwalowych dni, cykl ,,Kawiarenka z Gwiaz-
dami”, gdzie mozna bylo przystuchiwac sie
rozmowom z go$¢mi KFPP. Byli wérdd nich
m.in.: Blue Café, Rafal Brzozowski, Czerwone
Gitary, Henryk Czich, Tulia, Justyna Steczkow-
ska. Poprowadzili je Maria Szabtowska - jedna

z najpopularniejszych dziennikarek muzycz-
nych - oraz dyrektor muzeum Polskiej Pio-
senki — Jarostaw Wasik. Jak zawsze spotkania
te zgromadzily Zyczliwg artystom publicznos$¢
i jak co roku byty transmitowane na antenie
TVP Rozrywka.

Opolska Aleja Gwiazd w jubileuszowym roku
KFPP urosta o kolejne gwiazdy. Poswiecono
je: Stanistawie Celinskiej, Wandzie Kwietniew-
skiej, Markowi Piekarczykowi i Andrzejowi
Rybinskiemu, ktorzy osobiscie dokonali ich
odslonigcia w obecnosci fanéw i w wokalnym
towarzystwie Chéru Politechniki Opolskiej
pod batuta Ludmity Wocial-Zawadzkiej.

W sobotni wieczér na opolskim Rynku odbyta
sie premiera filmu Nieznane historie znanego
festiwalu, ktorego producentem jest Funda-
cja OFFilm. Dzigki archiwalnym materialom
i wspomnieniom m.in.: Elzbiety Zapendow-
skiej, Michata Bajora, Alicji Majewskiej czy
Zenona Laskowika mozna bylo pozna¢ aneg-
doty i ciekawostki zwigzane z sze$¢dziesiecio-
ma latami ,,Opola”. Film ten zostal wlaczony
do ekspozycji statej Muzeum Polskiej Piosenki
i mozna go oglada¢ w siedzibie Muzeum przy
opolskim amfiteatrze.
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SZESC DEKAD KULTOWEGO FESTIWALU
W JEDNEJ KSIAZCE

FPP w Opolu musial przetrwac sze$¢ de-

kad i stworzy¢, a wielokrotnie odmieni¢

olska scen¢ muzyczna, zeby doczekaé

sie tak fachowej i pelnowymiarowej publikacji.

Praca naukowa Jarostawa Wasika o opolskim

festiwalu to doskonale podsumowanie dla

popkulturowych freakéw i wielbicieli polskiej
piosenki.

Krajowy Festiwal Polskiej Piosenki w Opolu
to jedno z najstarszych, zaraz po wloskim San
Remo, tego typu wydarzen w Europie i na $wie-
cie. W 2023 r. odbyla sie jubileuszowa, 60. edy-
cja ,Opola’, ktore stalo si¢ nie tylko symbolem
polskiej piosenki popularnej, ale takze miej-
scem debiutu tych najwazniejszych artystéw
na rodzimym rynku muzycznym.

Jarostaw Wasik, autor ksigzki Krajowy Fe-
stiwal Polskiej Piosenki w Opolu. Przemia-
ny, wyobrazenia, rzeczywistosé, z festiwalem
ma duze zwiazki. Nie tylko wystepowal na
opolskiej scenie w stynnych ,,Debiutach’, ale
takze pojawial si¢ w roli jurora czy tez dy-
rektora Muzeum Polskiej Piosenki. Przede
wszystkim to jednak muzyczny pasjonat, co
doskonale wida¢ na kartach tej arcyciekawej
ksigzki. Autor bardzo precyzyjnie, rzetelnie,
a jednocze$nie przystepnie opisuje nie tylko
fenomen imprezy ogladanej przez pokolenia
Polakdw, ale takze cale tto zwigzane z przeobra-
zeniami spolecznymi, politycznymi, majacymi

wplyw na kondycje polskiego rynku muzycz-
nego. Wszystko poparte jest badaniami, ktore
prowadza do bardzo ciekawych wnioskéw.

Z ksigzki mozemy sie wigc dowiedzie¢ np.:
ktore ,,gwiazdy Opola” sg obecnie najbardziej
zapamietane przez spoleczenstwo, ktérzy kon-
feransjerzy zrobili najwieksze wrazenie, jak
wypada ogladalno$¢ festiwalu na tle innych
programéw muzycznych i jak zmienia si¢ jego
ogdlna ocena na przestrzeni lat. Poruszone s3
tez te bardziej showbiznesowe kwestie, do-
tyczace produkgji telewizyjnej, mody czy tez
make-upu. To prawdziwe kompendium wiedzy
dla fanéw KFPP, wielbicieli polskiej piosenki,
ale takze dla wielu dziennikarzy muzycznych,
zwlaszcza tych mlodszego pokolenia, ktérzy
z wieloma nazwiskami pewnie zapoznaja si¢
po raz pierwszy.

To takze doskonale podsumowanie tego, co
bylo do tej pory, przed tym, co moze teraz
sie wydarzy¢. Opole 2024 moze by¢ nowym
otwarciem dla imprezy, ktéra przez ostatnie
lata byla konsekwentnie krytykowana, a czgsto
tez bojkotowana ze wzgledu na polityke TVP.
Pazdziernikowe wybory parlamentarne zapew-
ne beda punktem zwrotnym dla opolskiego
festiwalu, ale ten przemian w swojej historii
mial juz sporo, a mimo wszystko wytrwal. Za-
checam wiec, zeby siegna¢ do ksiazki Jarostawa
Wasika i pozna¢ wiele ,,opolskich kulis”.
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