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Jan Poprawa

OD REDAKTORA

Oddajemy w rece P.T. Czytelnikéw drugi nu-
mer rocznika kulturalnego ,,Piosenka”. Przed
rokiem, gdy pojawiala si¢ pierwsza edycja tego
wydawnictwa — w imieniu Redakcji wyjasni-
fem jego niedluga, ale peing tylez naiwnego
entuzjazmu co niejakich powodéw do dumy
historie. Z nadzieja, ze ,Piosenka” w nowej
formie, realizowana pod opiekuniczym skrzy-
dlem Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu,
stanie sie czyms$ trwalszym, stateczniejszym
i bardziej przewidywalnym od poprzedzaja-
cego ja kwartalnika o tym samym tytule.

Po roku nadzieje t¢ raz jeszcze wyrazam. Upo-
waznia mnie wielce zyczliwa reakcja na tom
»Piosenki” Anno Domini 2013. Nowe wydaw-
nictwo ocenione zostalo dobrze. Zauwazono
zyczliwie, ze w jego postaci pojawil si¢ w Pol-
sce nieobecny do niedawna sposob opisywa-
nia i komentowania nie tyle samej piosenki,
co raczej pewnej dziedziny wspolczesne;j
kultury. Kultury popularnej, przypominaja-
cej niekiedy jakie$ Dzikie Pola, na ktérych
w cieniu samotnych wielkich artystéw hulaja
czeredy szalbierzy, gdzie wyrostki porykuja
w kibolskim chorze, a wiatry z zachodu na-
wiewaja fetor zjelczatej cudzoziemszczyzny,
w rytm ktdrej przytupuje wiejska dyskoteka.

Zamierzeniem naszym bylo rzeczywiscie
przywrocenie rangi stowu ,,piosenka”. Stowu
sponiewieranemu, dziedzinie nie do konca
okre$lonej, a juz na pewno nie opisane;j.

Staramy si¢ méwi¢ o wszystkim, co sklada
si¢ na piosenke rozumiang jako zjawisko ar-
tystyczne. Ale wiemy tez, ze w piosence jako
gatunku - sfowo jest narzedziem, ktérym da
sie zmierzy¢ tylko czastke wigkszej, synkre-
tycznej calosci. Opisanie muzyki jest znacznie
trudniejsze niz odniesienie si¢ do $piewanej
literatury. Podobnie jest z estradowym ak-
torstwem, poddanym strasznej presji méd
i wzorcow. Kto je potrafi opisaé? Obiektywne
sa tylko fakty, gusta — nie. Dlatego zawartos$¢
drugiego rocznika ,,Piosenki” z pewnoécig nie
zaspokaja jeszcze naszych marzen.

Ale na zawolanie sprzed roku odezwalo si¢
echo. Do drugiego numeru zglosili prace,
uwagi czy komentarze liczni ,,ludzie piosenki’.
Odezwalo si¢ wiec wielu przedstawicieli §ro-
dowiska artystycznego. Niektorzy z nich, mlo-
dzi artysci — podejmuja bardzo powazne pra-
ce badawcze nad zjawiskiem. Nazwiska Piotra
Kajetana Matczuka, Moniki Chrzanowskiej
(de domo Parczynskiej), Sylwii Gawlowskiej,



Marcina Skrzypczaka, Justyny Matkowskiej,
Edith Wilk, Mirostawa Bogonia, Karoliny
Cichej, Martyny Ciecieregi, Dominika Rogal-
skiego, Oli Borak, Magdaleny Kucharskiej czy
samego dyrektora MPP Jarostawa Wasika - to
$wiadectwo zywego i madrego zainteresowa-
nia piosenka ze strony praktykéw. By¢ moze
wyroénie z nich w niedalekiej przyszlodci
nowa kadra Mistrzéw. Jakze ich brakuje po
odej$ciu lub ograniczeniu publicznej aktyw-
no$¢ wielu senioréw...

Pierwszy numer rocznika ,,Piosenka” pobu-
dzil tez zainteresowanie srodowisk uniwersy-
teckich. Na szczegélne wyrdznienie zastuguje
tu §rodowisko zwigzane z Uniwersytetem
Mikotaja Kopernika w Toruniu i Uniwersy-
tetem Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie,
takze z Uniwersytetem Jagielloriskim, Uni-
wersytetem Adama Mickiewicza w Poznaniu
i Uniwersytetem Opolskim. Réwniez pracow-
nicy naukowi uczelni artystycznych (Aka-
demia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowi-
cza w Warszawie, Pafistwowa Wyzsza Szkota
Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona
Schillera w Lodzi, Panistwowa Wyzsza Szkola
Teatralna im. Ludwika Solskiego w Krakowie)
ztozyli do nowej ,,Piosenki” bardzo interesujg-
ce teksty. Wérdéd autoréw drugiej ,,Piosenki”
jest tez wielu samodzielnych badaczy gatun-

ku (zeby wspomnie¢ dr dr Tadeusza Skoczka,
Krzysztofa Gajde, Tomasza Lerskiego, Marle-
n¢ Zimna, Agnieszke Greinert, Beate Fuda-
lej i innych). Zawarto$¢ ,,Piosenki” 2014 to
zardwno eseje, szkice i felietony (rozdziat 1),
jak i dobrze przyjeta przed rokiem prezenta-
cja ,,poetow piosenki’, tak starych, jak i mlo-
dych (rozdzial 2). Novum tematycznym jest
tym razem wyodrebnienie tematu edukacji
artystycznej w zakresie sztuki estradowej. To
temat wazny, nie tylko wobec wcigz dominu-
jacego amatorstwa kadr polskiej estrady, ale
moze przede wszystkim wobec hucpy licz-
nych telewizyjnych ,fabryk gwiazd”, najroz-
maitszych talent-shows, zmieniajacych czesto
uzdolnionych amatoréw w papugi, nasladuja-
ce importowane (wraz z telewizyjnymi ,,for-
matami”) gwiazdki. Oddali$émy tu gtos kilku
wytrwalym pedagogom z polskiej prowingji,
stanowczo niedocenianym.

Liczba tekstow, jakie naptynely do ,,Piosenki’,
byla tym razem tak wielka, Ze cze$¢ z nich nie
zmiescila sie¢ w ograniczonych ramach druko-
wanego rocznika. Podejmujemy starania, by
teksty te udostepnié, — badz w formie suple-
mentu, badZ w wersji elektronicznej.

Zapraszam do lektury. A takze do rozmowy
na famach kolejnej ,,Piosenki”
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Monika Chrzanowska

O GATUNKOWOSCI

PIOSENKI

UWAGI WSTEPNE

iosenke opisywano dotad na wiele
Psposobéw - méwiono przede wszyst-

kim o poszczegdlnych utworach
lub autorach. Zwracano uwage na ekfraze
u Jacka Kaczmarskiego, na gre z nowomowsa
u Agnieszki Osieckiej, na komizm u Przybory,
na topike wolnosci w piosenkach rozrywko-
wych. Prace zajmujace si¢ w sposob anali-
tyczny piosenkami powstaja coraz czesciej, co
oczywiscie cieszy. W obliczu tak duzej popu-
larnosci tematyki ,,piosenkowej” mozna bylo-
by si¢ spodziewad, ze to gatunek na wskros juz
zbadany i opisany w kazdym aspekcie. Jednak,
mimo Ze na ten temat pisze sie duzo i chetnie,
niewielu badaczy podjeto temat zasadniczy -
niewielu prébowalo odpowiedzie¢ sobie na
pytanie, czym jest piosenka.

Polska bibliografia piosenki, jesli pomyslimy
o niej genologicznie, teoretycznoliteracko, jest
dos¢ waska. Do tej pory powstato tylko kilka
artykulow, ktére podejmuja t¢ problematyke.
Co gorsza, mimo Ze jest ich niewiele, réwnie
niewielu czytelnikdw czy stuchaczy ma $wia-
domos¢ istnienia tego rodzaju tekstow. Warto
wiec przyjrze si¢ zagadnieniom podejmowa-

nym dotad przez literaturoznawcéw. Nawet
jesli nie wystarczaja one do stworzenia pelnej
i integralnej definicji, sg ku temu pierwszym
koniecznym krokiem.

Piosenka jako gatunek i jako forma nastrecza
duzych probleméw definicyjnych. Swiadczy
o tym cho¢by fakt, ze termin ten nie pojawia
si¢ (jak nalezaloby oczekiwac) w wielu stow-
nikach genologicznych, natomiast tam, gdzie
wystepuje — jest opisany w sposob bardzo nie-
jednoznaczny, niedoktadny lub ubogi. Nalezy
wiec wprowadzi¢ i mozliwie precyzyjnie roz-
graniczy¢ pojecia, ktére nawet w literaturze
naukowej mieszaja si¢ ze soba lub s mylone.
Dalsze rozwazania wymagaja ustalenia punktu
wyijscia, ktdry okresélaja dotychczasowe pra-
ce zwigzane z podejmowanym przeze mnie
tematem.

Jak juz wspomniatam, w stownikach i leksy-
konach zwigzanych zaréwno z literaturg, jak
i muzyka, definicje zjawiska kulturowego,
jakim jest piosenka, sg najczesciej bardzo
krotkie i ogolnikowe. Przedstawig teraz obok
siebie kilka spo$rod tych definicji. Pozwo-
li to zauwazy¢ tendencje, ktdre wystepuja
w mysleniu o gatunku, umozliwi réwniez



+

+ O GATUNKOWOSCI PIOSENKI

przeprowadzenie wspdlnej analizy calego
zbioru. Piosenka jest wigc definiowana jako:
»krotki, prosty utwor muzyczny z tekstem
stownym do $piewu, skladajacy si¢ zazwyczaj
ze stalych melodycznie, ale roznych tekstowo
zwrotek oraz z powtarzajacego sie refrenu;
rzadziej: sama melodia albo same stowa tego
utworu”!
o niewielkich rozmiarach, podstawowa for-
ma muzyki tzw. popularnej. Najczesciej jest
to piosenka zwrotkowa o konstrukeji zbu-
dowanej na powtarzajacym si¢ elemencie -
refrenie i zmieniajacej stowa, lecz niezmien-
nej melodycznie zwrotce™; ,krotka odmiana
formy pieéni, najczesciej stosowana w muzy-
ce rozrywkowej i ludowej. Najpopularniejsza
forma piosenki jest tzw. zwrotkowa (w ang.
«ballad»), zbudowana ze stalych melodycznie
zwrotek (zwanych tez «canto») oraz z powta-
rzajacego sie refrenu (kazdy refren posiada te
sama melodig i ten sam tekst). Istnieja takze
tzw. piosenki kupletowe (o tej samej melodii
zwrotek z réznymi tekstami; bez refrenu)
stosowane czesto w muzyce ludowej i progra-

; »utwor wokalno-instrumentalny

mach kabaretowych oraz piosenki oparte na
schemacie bluesowym™; ,,utwér stowno-mu-
zyczny, najczesciej krotki i w duzym stopniu
skonwencjonalizowany, wykonywany solo,
zbiorowo, z towarzyszeniem jednego instru-
mentu badZ przy akompaniamencie zespotu
muzycznego. [...] piosenka wykorzystuje
prawie zawsze tradycyjne elementy melody-
ki i harmonii, jej jezyk muzyczny pozosta-
je w ramach systemu tonalnego dur-moll,
operuje przy tym budowa okresowa (melo-
dia dzielona jest na symetryczne odcinki)”;
»utwor stowno-muzyczny, przeznaczony
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do wykonywania przez $piewaka soliste lub
zespol. [...] Duzg role w ksztaltowaniu cha-
rakteru piosenki i jej odmian odgrywaja
wykonawcy, lansujacy wiasne style muzyczne
i interpretacyjne”™; ,jeden z gtéwnych gatun-
kéw wspolczesnej muzyki popularnej, obej-
mujacy krotkie utwory stowno-muzyczne
komponowane z przeznaczeniem do wyko-
nania solowego lub zespolowego, przezywa-
jacy swoj rozkwit szczegdlnie w 2. pol. XX w.,
co wigzalo sie z upowszechnieniem $rodkow
masowego przekazu, takich jak radio, telewi-
zja, plyty gramofonowe i kompaktowe, kasety
magnetofonowe oraz kasety wideo, a ostat-
nio takze noéniki multimedialne™; ,funkcje
pie$ni radosnych, pogodnych wywodzacych
sie z anakreontykow przejeta piosenka, ktdra
zaczela pojawiad sie w poetyckiej tworczosci
R. Wojaczka, M. Wawrzkiewicza, P. Sommera.
Pie$ni w znaczeniu utworu stowno-muzycz-
nego, w ktorej tekst wspolistnieje z melodia,
mozna podzieli¢ na wysokoartystyczne, reli-
gijne, ludowe i popularne (przeznaczone dla
masowego, amatorskiego wykonania). Piesni
popularne stanowia najwieksza grupe i maja
bogata tradycje”’; ,piosenka to gatunek kultu-
ry oralnej bedacy przekazem wielokodowym,
artykulowanym glo$no przez kogos, towarzy-
szacym czlowiekowi - jako pierwotna (by¢
moze najprostsza) artystyczna ekspresja uczué
- we wszystkich podstawowych dziedzinach
zycia: pracy, zabawie, walce, rytuale religijnym
badz obrzedowym™.

Nawet pobiezne przeczytanie kilku przed-
stawionych definicji piosenki ukazuje ich
ogolnikowos¢ (wigkszo$¢ badaczy pozostaje

' A. Wolanski, Stownik terminéw muzyki rozrywkowej, Warszawa 2000, s. 176.

*Z. Indyk, Piosenka [hasto], (w:) Stownik muzyki, red. W. Marchwica, Krakéw 2006, s. 219.

*W. Panek, Encyklopedia muzyki rozrywkowej, Warszawa 2000, s. 262-263.

*Z. Kloch, A. Rysiewicz, Piosenka [hasto], (w:) Stownik literatury polskiej XX wieku, red. ]. Stawinski, A. Brodzka, M. Puchalska, Wroclaw

1992, 5. 787-790.

5T. Kostkiewiczowa, Piosenka [hasto], (w:) Sfownik termindw literackich, red. M. Glowiniski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawiniska, J. Sta-

winski, Wroctaw 2010, s. 388.

®M. Bernacki, M. Pawlus, Piosenka [hasto], (w:) Stownik gatunkéw literackich, Bielsko-Biata 1999, s. 577.
7Piesn [hasto], [w:] Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakéw 2006, s. 532.
8 A. Niewiara, Piosenka - gatunek ewoluujgcy?, (w:) Gatunki mowy i ich ewolucja. Tekst a gatunek, t. 2, red. Danuta Ostaszewska, Katowice

2004, s. 203.



zreszta przy przedstawionych tutaj zdaniach).
Analiza poréwnawcza powyzszych fragmen-
tow pozwala na wyodrebnienie najcze¢sciej
wymienianych cech gatunku. Sg to: dwuko-
dowo$¢ (stowno-muzycznos¢) komunikatu,
stosunkowo male rozmiary, prostota formalna
i konwencjonalnos¢ budowy (powtarzalnoéé
elementéw, symetria). Niektorzy wskazuja
réwniez na: przynalezno$¢ piosenki do kregu
kultury popularnej, jej zwigzek z rozwojem
mass mediow, strukture zwrotkowo-refre-
niczng, a takze znaczaca rolg elementu wyko-
nawczego. Warto zwrdci¢ uwage, Ze poszcze-
golne rozumienia piosenki roznig sie¢ miedzy
soba réwniez pod wzgledem hierarchii cech,
ktore ja (piosenke) okreslaja. Cho¢ pierwsza
z wymienianych jest zwykle dwoisto$¢ kodu
(aspekt jezykowy i muzyczny), dalsza cha-
rakterystyka za kazdym razem skupia sie na
innym aspekcie gatunku. Powyzszy zestaw
cech nie stanowi jednak, rzecz jasna, kom-
pletnego opisu piosenki (o ile taki jest w ogole
mozliwy). Pomimo ogromnego zréznicowania
materialu piosenkowego nalezy jednak posta-
rac si¢ o wyciagniecie bardziej precyzyjnych
wnioskow, czy to na podstawie prymarnych
(najbardziej podstawowych) cech gatunku,
czy to poprzez zauwazenie prawidlowosci
i powtarzalnosci wystepujacych w konkret-
nych utworach.

Zadna z przedstawionych powyzej definicji
nie opisuje formy w sposéb wyczerpujacy,
a nawet wystarczajacy’. Literatura przedmio-
tu, cho¢ niezbyt rozlegta, zdazyta juz bowiem
dokona¢ poglebionej analizy wiekszo$ci
z powtarzajacych sie tu cech. Te, ktére wymie-
niane s najczesciej, sa rowniez konstytutyw-
ne dla gatunku. Przeprowadzenie w kolejnych
podrozdziatach rozszerzonej charakterystyki
tych cech pozwoli jednoczesnie na dokonanie
przegladu literatury przedmiotu. Jej omdwie-
nie bedzie dos¢ doktadne, zaréwno ze wzgledu

13

na to, ze liczba opracowan jest niewielka, jak
i przez to, ze publikacje te ustanawiajg abso-
lutne podstawy teoretyczne i terminologiczne
dla omawianego tematu.

PIOSENKA JAKO GATUNEK StOWNO-MUZYCZNY

W pracy Konwencjonalnos¢ w piosence jako
problem semantyczny'® Anna Baranczak za
punkt wyjscia dla swoich rozwazan przyj-
muje stwierdzenie, ze piosenka jest gatun-
kiem co najmniej dwukodowym. Teza ta
podzielana jest zreszta przez wszystkich bez
wyjatku badaczy zajmujgcych si¢ problema-
tyka piosenki. Nalezy podkresli¢, ze dwuko-
dowos¢ nie sprowadza si¢ do prostej sumy
znaczen niesionych przez warstwe dzwig-
kowa i warstwe jezykows. Jest to kazdora-
zowo punkt wspdlny obu warstw, znaczenie
buduje si¢ wlasnie w miejscu ich zetkniecia.
Cho¢ jednoczesne zaistnienie dwédch kodow
to niezbedne minimum, ktére pozwala nam
okre$la¢ dang forme jako forme piosenko-
wa, niejednokrotnie przekaz jest poszerzo-
ny o dodatkowe, fakultatywnie wystepujace
warstwy znaczace — chocby o kod gestyczny,
mimike. Mozna sobie wyobrazi¢ réwniez
takie przyklady piosenek, w ktdrych istotna
role bedzie odgrywat kontekst wykonania
(okreslone miejsce, festiwal, osoba wykonaw-
cy, jego ubidr itp.). Zaprojektowana przez A.
Baranczak co najmniej dwukodowo$¢ zaklada
wigc, po pierwsze, ze przyporzadkowanie kon-
kretnego utworu do zbioru piosenek opiera
sie (na najbardziej podstawowym poziomie)
na wspdlistnieniu muzyki i stowa. Po drugie
za$, ze inne systemy znakowe, jak chocby
system gestyczny, maja potencjal wspottwo-
rzenia znaczen niesionych przez piosenke,
ale ich pojawienie si¢ nie jest obligatoryjne.

Zdefiniowanie piosenki jako utworu dwu-
kodowego niesie ze soba koniecznos¢ prze-

°Za najdoktadniejszg mozna uzna¢ definicje zaproponowang w Stowniku literatury polskiej XX wieku (zob. Z. Kloch, A. Rysiewicz, dz. cyt.).

1 Baranczak, Konwencjonalnos¢ w piosence jako problem semantyczny, (w:) Formy literatury popularnej, red. A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1973.
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prowadzenia rozréznien pomiedzy nig sama
a innymi gatunkami stowno-muzycznymi.
Czym zatem rézni si¢ piosenka od arii czy
pie$ni — gatunkéw przynalezacych do kregu
muzyki klasycznej? Baranczak we wspomnia-
nym juz szkicu stawia dobrze uargumento-
wang teze, Ze podstawowa réznica pomiedzy
tymi spokrewnionymi ze sobg gatunkami
polega na odmiennej sytuacji wykonawczej
i odmiennych $rodkach zapisu. Kanonicz-
na forma pieéni czy arii opiera si¢ na zapi-
sie nutowym, ktéry stanowi podstawe wie-
lu potencjalnych, ale podobnych do siebie
odtworzen. Pociaga to za sobg konsekwencje.
Kolejne wykonania piesni, nawet te o walo-
rach wirtuozowskich, sa zawsze podrze¢dne
wobec utrwalonego w nutach prototypu,
a nawet wykonanie amatorskie (zgodne z tek-
stem zawartym w nutach) nie bedzie zagraza-
to tozsamodci dzieta. W przypadku piosenki,
ktorej gtéwnym nosnikiem jest konkretne
wykonanie - ustyszane bezposrednio lub tez
za posrednictwem nagran - kanoniczng wer-
sja utworu jest jego wersja brzmieniowa,
zwigzana z konkretnym wykonawca, gtosem,
akompaniamentem. Jednocze$nie jednak pio-
senka jest bardziej otwarta na kolejne, rézne
od siebie interpretacje, gdyz nie ma ona tak
wielu zapisanych i ostatecznie zdefiniowanych
sktadnikéw (w zapisie nutowym mamy najcze-
$ciej do czynienia ze skodyfikowanym akom-
paniamentem, tempem, rytmem, z dokladnie
zaprojektowang melodig i dynamika). Liczba
elementow, ktore nie powinny ulega¢ zmianie
w kolejnych wykonaniach, jest w przypadku
piosenki niewielka. W wersji minimalnej jest
to zapis melodii ze stowami, gdyz nawet rytm
moze tu ulegaé przesuni¢ciom. Piosenka,
w przeciwienistwie do pieéni czy arii, ma wiec
strukture podatng na uzupelnianie, otwartg
na daleko posunietg wariantywnos$¢ kolejnych
wystapien. Koniec konicéw, w przypadku tego
gatunku w $§wiadomosci stuchaczy utrwala
sie jednak konkretne wykonanie, w przypad-

"' Tamze, s. 177.
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ku za$ gatunkéw klasycznych - abstrakcyjny
model utworu. Powtérzmy za referowang
tu praca: ,pieén jest utworem o strukturze
potencjalnej wprawdzie (bo domagajacej sig
konkretyzacji poprzez wykonanie), ale na
tyle zwartej, ze poszczegolne wykonania sg
bardziej podobne niz rézne; zbyt podobne
i zbyt malo rézne, aby jedno z nich mogto
stac si¢ «wazniejsze» i utrwali¢ si¢ w zbiorowej
$wiadomodci stuchaczy jako wyraznie rozpo-
znawalne wykonanie «kanoniczne». Piosen-
ka natomiast jest strukturg na tyle otwartg na
rozmaito$¢ interpretacji, ze w obiegu spotecz-
nym moze funkcjonowac¢ tylko jako konkretne

»11

wykonanie

Ostatnia z linii rozgraniczajacych gatunki
wyrosle na gruncie muzyki klasycznej i pio-
senke jako podstawowy gatunek muzyki
popularnej jest typ odbioru, zaréwno ten
realnie wystepujacy, jak i ten zaprojektowany
w samej strukturze formy. W obu wypadkach
pieén i aria wigzg sie z odbiorem czynnym,
piosenka natomiast - z odbiorem biernym.
Na poziomie socjologicznym — odbidr czyn-
ny pies$ni zwigzany jest z juz wspominang tu
prawidlowoscia: stuchacz pieéni jest jedno-
czesénie jej potencjalnym wykonawca wias-
nie dlatego, ze wierna realizacja zapisanego
modelu gwarantuje zachowanie tozsamosci
utworu. Na tym poziomie piosenka warun-
kuje odbiér bierny. Kazde wykonanie bedzie
bowiem niepelne w tym sensie, ze bedzie
poréwnywane z wykonaniem kanonicznym.
Nawet profesjonalista, wykonujac dany utwor,
nie gwarantuje sobie akceptacji stuchaczy, bar-
dzo niewielki odsetek tzw. coverdw (a wiec
utwordw zaczerpnietych z repertuaru innego
artysty i wykonywanych na nowy, wlasny spo-
sOb) zyskuje popularnos¢, jeszcze mniejsza ich
cze$¢ jest w stanie zapewnic sobie byt oddziel-
ny od pierwowzoru. W plaszczyznie abstrak-
cyjnej, zaprogramowanej przez wewnetrzne
cechy komunikatu, odbiér piesni jest czynny



przez to, ze tekst nutowy ma charakter ,,poten-
cjalny” - umozliwia wiec interpretacje zapisa-
nego wzorca (cho¢ pole to jest bardzo ogra-
niczone, o koniecznosci czynnego odbioru
decyduje przede wszystkim owa potencjalno$é
zapisu nutowego). W tym kontek$cie odbior
piosenki jest bierny. Konkretna realizacja
wzorca staje si¢ wigzaca, wykonanie stanowi
gotowa wersje utworu, ktora nie wymaga od
odbiorcy interpretowania i wyboru.

W powyzszym kontek$cie warto zaobserwo-
wac jeszcze jedng prawidlowos¢ — niektore
z definicji przytoczonych na poczatku wspo-
minajg o piosence przy okazji hasta: piesn.
Definiujg ja wigc nie jako gatunek osobny,
lecz jako podgatunek, zjawisko podrzedne
wobec pie$ni. Wydaje sie, ze w kontekscie
cho¢by wspominanego tutaj artykutu pomi-
mo oczywistych pokrewienistw genetycznych
wszystkich form stowno-muzycznych nale-
zaloby jednak oddziela¢ oba zjawiska — nie
tylko ze wzgledu na ich przynaleznos$¢ do
odrebnych rejestrow kultury, lecz takze ze
wzgledu na odmienny sposéb funkcjonowa-
nia oraz rdznice stylistyczne. Argument, ze
piosenka jest gatunkiem, ktéry powstat na
jednej z dwu zasadniczych linii rozwojowych
piesni, jest réwniez mato przekonujacy wobec
odczuwanych dzi§ powszechnie réznic pomie-
dzy opisywanymi zjawiskami. Wystarczy tu
wspomnie¢ cho¢by o wplywie form muzyki
ludowej, o znaczacej emancypacji piosenki,
ktéra zyskuje wlasne, bardzo odrebne cechy,
0 jej osobnym miejscu we wspolczesnej $wia-
domosci odbiorcow. Kaze to rozpatrywac
piosenke jako gatunek osobny, posiadajacy
wlasne i typowe tylko dla siebie cechy.

PIOSENKA JAKO FORMA KONWENCJONALNA

W dalszej czg$ci przywolywanego tu artyku-
tu Barafczakowa wyprowadza szereg konse-
kwengji, ktore wyplywaja z nadrzednych cech
piosenki, a mianowicie z jej przynaleznosci
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do grupy gatunkéw stowno-muzycznych oraz
z odrebnej sytuacji wykonawczej i sposobu
zapisu. Co wazne, konsekwencje te dotycza
réwniez charakterystyki gatunku i uzasadniaja
kolejna jego ceche — konwencjonalnos¢. Tego
rodzaju zabieg pozwala na uzyskanie spojnej
wewnetrznie definicji piosenki, na hierarchi-
zacje kolejnych grup cech oraz na logiczne
ich wyjasnienie. Omawiany szkic jest jedyna
polskojezyczna pracg, ktdra przeprowadza tak
dokladna i uzasadniong klasyfikacje konwen-
¢ji rzadzacych forma piosenki, dlatego i tutaj
stanie si¢ podstawa opisu.

Konwencjonalno$¢ przestaje by¢ pustym
hastem, jej r6zne rodzaje mozna bowiem skla-
syfikowa¢ i wyprowadzi¢ z bardziej ogélnych
zasad rzadzacych piosenkg. Podstawowym
zalozeniem szkicu Konwencjonalnosé w pio-
sence jako problem semantyczny jest stwier-
dzenie, ze powtarzalne w piosenkach zabiegi
formalne sg wynikiem dwdch koniecznoéci:
po pierwsze, koniecznosci dopasowania do
siebie kodu dzwiekowego i kodu jezykowego,
po drugie - konieczno$ci dopasowania formy
piosenki do specyficznej sytuacji wykonaw-
czej i biernej formy odbioru zaprojektowa-
nej we wnetrzu samego gatunku. Oczywiscie
przedstawiona tu charakterystyka nie moze
stosowac sie do wszystkich bez wyjatku pio-
senek — w zalozeniu jest to uogélniony opis
piosenki estradowej, ktora rozumiana jest
jako najbardziej podatna na wszelkie zabiegi
konwencjonalizujace i uproszczenia. Nawet
jednak w obrebie piosenki estradowej moz-
na sobie wyobrazi¢ utwory niewpisujace si¢
w niektére z podanych tendencji. Opisany
wzor jest wigc wyidealizowany i nie musi by¢
w kazdym przypadku realizowany w calosci.

Lista powtarzalnych zabiegéw formalnych
uzaleznionych od dwukodowosci komuni-
katu jest w zasadzie wspolna dla piosenki
i innych gatunkow tego rodzaju. Wynika ona
z koniecznosci dopasowania do siebie obu
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kodéw w celu uzyskania rGwnowagi pomie-
dzy nimi oraz w celu uzyskania przejrzystego
przekazu. Kompozytor piosenki jest zmuszony
do operowania materiatem, ktéry bedzie moz-
liwy do wykonania dla wokalisty. Musi wigc
unikaé zbyt duzych interwaltéw, szybkiego
tempa i zbyt malych wartoéci rytmicznych.
Wykonaweca, ktory jednoczesnie odtwarza
stowa i $piewa dzwieki, przy wykonaniu zbyt
skomplikowanych formut melodycznych i ryt-
micznych mégltby mie¢ trudnos¢ z doktadnym
odtworzeniem tekstu, czasem mogloby to
nawet by¢ niemozliwe. Z drugiej strony, autor
tekstu musi unika¢ zbyt skomplikowanych
artykulacyjnie ciagdw glosek, jak cho¢by grup
spotgloskowych czy glosek szczelinowych,
ktorych uzycie réwniez mogltoby doprowadzi¢
do niewyraznej artykulacji i zatarcia znaczen
niesionych przez stowa.

Wspélistnienie stowa i dzwieku ma réwniez
konsekwencje na poziomie struktury formy.
Jako ze w muzyce istnieje bardzo silna ten-
dencja do rytmizacji, uksztaltowan symetrycz-
nych i powtarzalnych, wymaga ona odpowied-
niego uksztaltowania warstwy jezykowej. Na
najbardziej podstawowym poziomie jest to
postulat zbiezno$ci akcentéw muzycznych
i jezykowych. W rezultacie frazy muzyczne,
ktore bardzo czesto konczg sie na mocnej,
a wiec akcentowanej cze$ci taktu, wymuszaja
pojawienie si¢ w klauzuli wersu rymu meskie-
go. Jest to powaznym ograniczeniem zwlasz-
cza dla polskojezycznego tworcy tekstu, gdyz
w polszczyznie zasob stéw jednosylabowych
jest bardzo niewielki. Konieczno$¢ wypet-
nienia zamknietych formut melodyczno-ryt-
micznych tekstem powoduje réwniez inne,
typowe dla piosenki, zjawisko. Pojawiajg si¢
tu bowiem liczne okreslenia redundantne,
a takze wyrazy bez znaczenia, ktoérych uzy-
cie stuzy tylko wypelnieniu okre$lonej liczby
sylab lub zbudowaniu brzmiacego, ale nieko-
niecznie znaczacego rymu. W najszerszym
znaczeniu struktura warstwy muzycznej
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wymusza réwniez odpowiednio$¢ poetyckiej
strofy do muzycznej zwrotki, ksztaltowanej
zazwyczaj wedtug wzorca poprzednik-nastep-
nik, a wiec w pewien sposéb komplementar-
nej. Stroficznos$¢ tekstu piosenki wigze sie
wiec z powtarzalno$cia tego samego zdania
muzycznego (badz uktadu zdan). Trzecia
i ostatnia grupa zjawisk, ktorych wystepo-
wanie podyktowane jest wspolistnieniem
dwu kodoéw, jest zgodno$¢ semantycznego
wymiaru warstwy jezykowej i muzycznej. To
zagadnienie wymaga jednak dokladniejszego
wyjasnienia, omoéwig je wiec w osobnej czesci
pracy.

Odrebna, druga grupg konwencji formalnych,
ktdre wystepuja w piosence, jest grupa doty-
czaca juz wylacznie omawianego gatunku.
Obecnoé¢ zjawisk, ktére wymienie, jest skut-
kiem zaprojektowanego w strukturze piosen-
ki odbioru biernego oraz specyficznej sytuacji
nadawczej, ktore wymagaja stworzenia formy
stosunkowo prostej. Ma by¢ ona zrozumiata
podczas odbioru stuchowego, nie moze tez
nie$¢ ze soba zbednego zaskoczenia, ktdre taki
odbiér mogtoby zakldcié. Oczywiscie w tym
miejscu po raz kolejny zostawiam z boku
przypadki przelamujace ogélne reguly.

Ze specyfiki piosenki jako gatunku wynikajg
trzy zasadnicze tendencje, sg to: tendencja do
korzystania z zasobu znakéw znanych odbior-
cy, tendencja do jednorodnosci znakéw oraz
tendencja do maksymalnej jednoznaczno$ci
przekazu. Pierwsza z nich zmusza tworcow do
rezygnacji z rozwigzan awangardowych, nie-
typowych, na rzecz uksztaltowan utrwalonych
w powszechnej $wiadomo$ci uzytkownikow
jezyka i stuchaczy muzyki. Celem pozostaje
oczywiscie nadal maksymalne uproszczenie
komunikatu, uczynienie go zrozumiatym dla
jak najwigkszej grupy potencjalnych odbior-
cow. Baraniczak uwaza, ze w warstwie jezy-
kowej jako najbardziej naturalna i najlepiej
przyswojona przez przecigtnego odbiorce



funkcjonuje stylistyka wypracowana przez
grupe Skamander. Zaden z badaczy nawigzu-
jacych do przywolywanej pracy nie polemi-
zuje z t3 teza, rdbwniez ja uwazam, ze prostota
skamandryckich wierszy, ich rytmicznos¢,
symetryczno$¢ i ukierunkowanie na przeciet-
nego czytelnika spotykaja si¢ z wymaganiami
odbiorcow piosenki. Jesli chodzi o warstwe
muzyczng, badaczka wskazuje na utrwalenie
sie w $wiadomosci odbiorcéw ogdlnych praw
rzadzacych muzyka XIX w.: symetrycznoéé
frazy, harmonika dur-moll z wyraznymi cen-
trami napig¢ i rozluznien tonalnych, wyrazista
melodyka znajdujg swoje zastosowanie w naj-
bardziej typowych piosenkach wspoliczesnych.
Dodatkowym argumentem przemawiajacym
za t3 teza jest fakt, ze cho¢ muzyka powazna
od poczatku XX w. przeszla juz przez bardzo
nowoczesne, awangardowe sposoby ksztalto-
wania harmonii czy melodii (jak cho¢by przez
dodekafonie czy aleatoryzm, pozostajac nadal
pod silnym wplywem muzyki atonalnej),
tworczo$¢ popularna bardzo mocno trzyma
si¢ tradycyjnych, powstalych juz w XVII w,,
wzorcéw harmoniki funkcyjnej. Oczywiscie
postugujemy sie tu bardzo ogdlnikowymi
kategoriami, jednak jako wskazanie kierunku
oddzialywania tendencji powinny one w tym
miejscu wystarczy¢.

Tendencja do jednorodnosci znakéw opiera
si¢ na dazeniu do uzyskania maksymalnej
spojnosci przekazu oraz na dominacji w utwo-
rze jednej, wybranej na poczatku konwencji.
W streszczanym szkicu przykladem realiza-
cji tej tendencji jest wybor powtarzajacego
sie¢ wzoru zwrotkowo-refrenicznego, ktéry
pozwala odbiorcy na automatyczng identy-
fikacje formy i zbudowanie szeregu konwen-
cjonalnych oczekiwan wzgledem niej. Innym
przyktadem funkcjonowania tej tendencji
jest wybor okreslonego sposobu $piewu (np.
emisji jazzowej czy emisji operowej) lub okre-
$lonego akompaniujacego sktadu instrumen-
talnego (np. jazzbandu, zespotu rockowego,
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jednego akompaniatora) — wybor ten rowniez
pozwala stuchaczowi przyporzadkowa¢d utwor
do konkretnego stylu, nurtu.

Ostatnig juz tendencja, ktorg wyrdznia Baran-
czak, jest tendencja do osiggania maksymalnej
jednoznaczno$ci utworu. Badaczka rozumie
ja jako unikanie wszelkiego rodzaju zabiegdéw
zwracajacych uwage na sam sposob przeka-
zu, a wiec na uksztattowanie form jezykowych
oraz muzycznych. W tym momencie zaprze-
czona zostaje formalistyczna zasada dotycza-
ca udziwnienia jezyka poetyckiego. W $wietle
tej teorii tekst piosenki pozbawiony formut
nietypowych, zwracajacych na siebie uwage,
niecodziennych, nie bylby juz dzielem poetyc-
kim. Dazenie do uproszczenia jezyka ma by¢
tu podyktowane koniecznoscig unikniecia
dodatkowych, nadmiarowych znaczen, ktére
z pewnoscig powstalyby przy kazdej probie
zastosowania bardziej zaawansowanych srod-
kéw poetyckich czy muzycznych. Istnienie tej
tendencji wydaje mi si¢ jednak najbardziej
watpliwe. Pomimo znacznego uproszczenia
przekazu zachowuje on wedltug mnie pewne
walory nietypowosci, odkrywczosci. Jest to
realizacja oczekiwan odbiorcy, ktory poszuku-
je w piosence ciekawego, oryginalnego sposo-
bu na ubranie w stowa jego wlasnych przezy¢
i spostrzezen.

Powyzsze akapity, oparte w gtéwnej mierze
na jednym ze szkicéw Baranczak, mialy na
celu przedstawienie wypracowanego przez
badaczke sposobu opisu piosenki jako gatun-
ku. Poniewaz praca ta jest jedynym polskoje-
zycznym opracowaniem tematu, ktére prébuje
zbudowac¢ zhierarchizowang i spojna syste-
matyke cech gatunku, pozwolitam sobie na
wzglednie dokladne streszczenie jej podstawo-
wych zalozen. Duzym osiagnieciem Barancza-
kowej jest spojnos¢ przedstawionych zalozen,
ktéra pozwala na znaczgce uzupelnienia bra-
kéw definicyjnych obserwowanych w hastach
stownikowych dotyczacych piosenki.

+ WISMONVZYHD WIINOW +
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+ O GATUNKOWOSCI PIOSENKI

Edward Balcerzan w jednej ze swych prac
stwierdza, Ze , literatura popularna jako obiekt
badan naukowych wymaga wspoétdzialania
dwdch dyscyplin, socjologii i poetyki. Najpro-
$ciej rzecz ujmujac: «literacko$é» tego zjawiska
jest sprawg poetyki, «popularnoéé» - sprawa
socjologii”' Jednoczeénie jednak zauwaza, ze
»powszechno$¢ odbioru jest stala, cho¢ poten-
cjalng tylko wlasciwoscia literatury w ogole™?
- niezaleznie od intencji autora; popularnos¢
jest wiec w pewnym sensie rowniez sprawa
poetyki. Jest zatozona w strukturze dziela, jest
potencjalna, cho¢ w praktyce nie zawsze moze
sie zrealizowaé. W zwigzku z tymi uwagami
badanie piosenki jako gatunku funkcjonujace-
go w obiegu popularnym staje si¢ tym bardziej
jeszcze sprawg poetyki.

Najlepiej tego rodzaju podejscie motywuje
teoria Balcerzana: ,,struktura dziela poetyc-
kiego zawiera¢ w sobie moze pewien zespot
dyspozycji partykularnych, ktéry okreslili-
by$my jako gotowo$¢ do przyjecia muzyki,
swego rodzaju «nastawienie na synkretyzm».
W utworze poetyckim funkcjonuje niekiedy
model piosenkowy; jego obecno$¢ zdradza-
ja zarébwno wspomniane sygnaly konotacji
intensywnosci, a takze inne operacje styli-
styczne, bliskie librettom piosenkowym, np.
powtdrzenia. [...] Stopione z muzyka stowo
poezji uzyskuje nowe funkcje. Przestaje by¢
stowem poetyckim sensu stricto. Piosenka, jak
zly przeklad, okazuje si¢ w tych wypadkach
zaledwie informacja na temat pierwowzoru™'.

Piosenkowo$¢ jest zatem wpisana w utwor,
zaprogramowana zawczasu. Skoro wiec brane
tu pod uwage teksty sa w intencji autoréw pio-
senkami, mamy prawo pojmowac je wlasnie
jako utwory, ktére majg w swa strukture wpi-
sany potencjal przyjecia warstwy muzycznej,
w ktérych na muzyke pozostawiono miejsce.

'2E. Balcerzan, Przez znaki, Poznan 1972, s. 253.
*Tamze, s. 254.
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Oczywiscie musi to wplywaé na ksztalt jezy-
kowy tekstu. Odnalezienie sposobu, ktéry
pozwolil autorom na osiagniecie takiego efek-
tu, jest jednym z celéw analizowania tekstow
piosenek.

Uzasadniajac wykorzystanie narzedzi teore-
tycznoliterackich do badania cech piosenki,
nalezy jeszcze wyjasni¢ watpliwosci dotycza-
ce roznicy rejestrow oraz réznicy poziomu
zaawansowania §rodkow artystycznych uzy-
wanych w obu sztukach: poezji i piosence.
Czemu stosowa¢ podobne $rodki opisu do
tak réznych zjawisk? Z pomocg przychodzi po
raz kolejny Balcerzan: ,,Potocznie odczuwana
dzi$ «tatwosé» piosenki, jej «komunikatyw-
noéé» i «banalnosé» — cechy przeciwstawne
«trudnej», «<niekomunikatywnej», poznaw-
czo «odkrywczej» sztuce stowa sg obiektywnie
nieprawdziwe, sprawdzaja si¢ bowiem tylko
w odniesieniu do danego momentu w histo-
rii obydwu sztuk; caly ten system moze ulec
odwroéceniu. Z pewnego punktu widzenia, co
jest takze zaledwie polprawda, poezja moze
by¢ interpretowana jako «tatwiejsza» od pio-
senki. Pierwsza bowiem apeluje do doswiad-
czen jezykowych, ktére ma kazdy czlowiek
umiejacy moéwié. Druga zaktada u odbiorcy
minimum wrazliwosci i pamigci muzycznej,
ktore juz nie sg dobrem tak powszechnym, jak
mowa; nawet dzi$, w dobie kryzysu odbioru
poezji, wiecej ludzi napisato w zyciu bodaj
jeden wiersz niz skomponowalo bodaj jedna
poprawng fraze muzyczng’*>.

Problemem okazuje si¢ wiec nie réznica
pomiedzy stopniem zaawansowania obu
sztuk, nie rozbiezno$¢ pomiedzy poziomem
artystycznym tychze. Wspomniane réznice
sa bowiem, jak wida¢, zalezne od obieranej
przez nas perspektywy badawczej i moga
zostaé fatwo odwrdcone. Problematyczne jest

'“E. Balcerzan, Popularnos¢ literatury a ,literatura popularna”, (w:) Problemy socjologii literatury, red J. Stawinski, Krakéw 1971, s. 245-246.

!“Tamze, s. 226.
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zatem nie przyréwnanie do siebie obu sztuk, = Powyzej przedstawione teorie to oczywiscie
lecz (by¢ moze paradoksalnie) ich odroznie-  dopiero punkt wyjécia do rozwazan nad pio-
nie. Uzywanie tych samych §rodkéw poetyc-  senka — gatunkiem. Wbrew pozorom - punkt
kich, podobnie uksztaltowana forma, wreszcie ~ wyj$cia nie zawsze brany pod uwage, tym
samo pojawienie si¢ piosenek w tomach wier-  bardziej nalezy wiec o nim pisa¢, mowiac
szy — wszystko to moze powodowa¢ trudnoéci o zestawie cech charakterystycznych dla opi-
z przeprowadzeniem wyrazistych rozroznie.  sywanej formy. Trzeba jednak podkreslic,
Mozna tu wiec postawic kolejng tezg: réznica  Ze stan badan to nie wszystko, a pole, ktére
pomiedzy tekstem piosenki a wierszem nie  nalezy zbada¢, pozostaje nadal ogromne.
wynika z odmiennego stopnia zaawansowa- W jego obreb wchodzg chociazby zagadnie-
nia ani z uzycia réznych srodkéw poetyckich.  nia aforystycznosci jezyka piosenki, zwigztosci
Réznica ta opiera si¢ na innej funkcji, w jakiej  jako cechy gatunkowej, tak niezwykle czestej
te $rodki poetyckie sg uzywane, oraz na pod-  dialogicznosci, formularnosci. Lista zagad-
porzadkowaniu wewnetrznej struktury utwo-  nien pozostaje otwarta, zanim zajmiemy si¢
ru innemu typowi odbioru. jednak badaniami, wiele dowiemy sie z prac
A. Baraniczakowej i E. Balcerzana.
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Piotr Kajetan Matczuk

ie sformutowano dotychczas jedno-

znacznej definicji piosenki literac-

kiej. W opracowaniach naukowych,
zaré6wno z teorii muzyKki, jak i z teorii litera-
tury, temat ten jest wcigz marginalizowany.
A warto przypomnie¢, ze geneza gatunku,
za jaki niewatpliwie uzna¢ trzeba piosen-
ke literacka, ma swoje poczatki w drugiej
polowie XX w. w kregach kultury slowian-
skiej — przede wszystkim w Rosji i w Polsce.
O Galiczu, Okudzawie czy Wysockim nikt
nie powie inaczej niz ,bardowie”, podobnie
o Kaczmarskim, Czyzykiewiczu czy Garczar-
ku. Przynalezno$¢ kulturowa oraz potozenie
polityczne - w bloku sowieckim - determino-
waly okreslony rodzaj wykonawstwa i estetyki
muzycznej. W tym samym czasie za oceanem
Paula McCartneya czy Johna Lennona nikt nie
nazywal bardami, chociaz dos¢ czesto poza
skltadami rockowymi czy rockandrollowymi
wystepowali solowo, w bardzo podobnych
konwencjach jak koledzy zza zelaznej kurtyny.

Wspolczednie piosenka literacka oscyluje na
granicy wielu réznych gatunkéw muzycznych.
Przede wszystkim dostep do nowoczesnych
rozwigzan technologicznych determinuje
nowg jako§é. W PRL-u instrumentarium
byto bardzo ograniczone. Najczgéciej uzywano
gitar klasycznych marki Defil (polska produk-
cja - Dolnoslaska Fabryka Instrumentéw Lut-

°S. Kisielewski, Muzyka i mézg, Krakow 1974, s. 9.
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niczych Defil w Lubinie); byly to gitary twar-
de i niewygodne, z grubym gryfem, trudno
je byto dobrze nastroi¢. Czasami mozna bylo
spotka¢ tez duzo drozsze, elektroakustyczne
Jolany (produkcja czechostowacka), a jesli byt
tez fortepian lub pianino — mozna bylo méwi¢
o solidnym zestawie brzmieniowym. Z czasem
rozroslo si¢ to wszystko do bardzo bogatych
zestawow instrumentalnych, nadajac gatunko-
wi nowy ryt muzyczny i nowa historie.

Wspominal Stefan Kisielewski: ,Idg cza-
sy straszne [...]. Dzigki bowiem kolejnym
wynalazkom [...] powstalo oto miliardowe,
$wiatowe, ponadkontynentalne audytorium
muzyczne, a w perspektywie takich wymiaréw
zmienia si¢ nie tylko ilo$¢, lecz przede wszyst-
kim jako$¢. Gdziez w tym $wiecie uniwersal-
nej techniki miejsce na drogie sercu polne
kwiaty narodowych kultur.. ™

Patrzac z perspektywy czasu, wydaje sie wrecz
niemozliwe, ze w latach 60. czy 70. udawato
sie polskim twdrcom gra¢, $piewac i nagrywac
w tak dobrej jako$ci. Pomijam kwestie cenzu-
ry, ktéra wymazywata z kart historii bardzo
ciekawe, warto$ciowe teksty i uprzykrzata
zycie ich twoércom, ale gdyby sobie wyobra-
zi¢ tamten okres, to przeciez nie bylo az tylu
profesjonalnych scen, cyfrowo sterowanego
o$wietlenia, naglosnienia o odpowiednie;j
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mocy, nie byto monitoréw odstuchowych,
procesoréw efektow, kompresorow, limiterow
i innych rzeczy dla wspélczesnego muzyka
niezbednych do zagrania nawet najmniejszego
recitalu. Studia nagraniowe istnialy zazwyczaj
przy rozglo$niach radiowych i osrodkach tele-
wizyjnych. Dostep do nich byt bardzo trud-
ny, a emitowane przez nie nawet najmniejsze
produkgje byly doktadnie sprawdzane i kon-
trolowane przez urzednikéw panstwowych.
Do zestawéw perkusyjnych nie byto dobrych
naciaggéw. A mimo to wszystko si¢ udawato.
Piosenki te — co wazne — przetrwaly probe lat.

Zwiazki muzyKki i literatury w PRL-u byly
czym$ oczywistym. Piosenka musiata mie¢
dobry tekst, dlatego siegano do klasyki pol-
skiej poezji lub dopisywano do komponowa-
nych melodii naprawde warte uwagi stowa.
Od zasady, ze nie pisze si¢ piosenek pozbawio-
nych sensu, raczej nie odstepowano. Bylo to
zjawisko tak powszechne, ze mato kto zwracat
na nie uwage. Swiadomie pomijali je badacze,
muzykolodzy, literaturoznawcy - jako temat,
zapewne, niespecjalnie ciekawy.

Wspoélczesnie karmieni jesteémy papka
medialng i intelektualng - brakuje pozycji
madrych de facto w kazdej dziedzinie twor-
czoéci artystycznej. Piosenka literacka nabie-
ra nowego znaczenia jako jeden z gatunkéw
przenoszacych dobra jakos$¢ w przyszlosc.
Z pomijanego dotad tematu staje si¢ obiektem
zainteresowania coraz mlodszego pokolenia.

»Piosenka, piosenka jak ta prostytutka - uda-
je wesola, a naprawde smutna” - to zdanie
z Przypowiesci o jezach Jana Krzysztofa Kelu-
sa?, zdawaloby sie, najtrafniej charakteryzu-
je piosenke literackg PRL-u. Rzeczywisto$§¢
byla trudna, utwory musialy si¢ w nig wpa-
sowaé; wydaje sie, ze §piewano tylko o tym,
co spotyka prostego czlowieka w konfrontacji
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z rezimem. Spoteczna recepcja tego gatunku
wigze sie z takim wlasnie postrzeganiem -
bunt, opozycja jednostki, walka o wolnos¢.
Nie mozna jednak prowadzi¢ badan nad
piosenka literacka w sposob jednorodny.
W PRL-u stworzono takze mndstwo utworéw
niepolitycznych, niemajacych nic wspdlnego
z komunistami. Trzeba pamigta¢, ze wtedy
wlasnie powoli rozpoczynala si¢ era jazzu,
jazz-rocka i big beatu, ktore to odcisnely swoje
pigtno na kazdym rodzaju muzyki.

Czym jest piosenka literacka? Warto rozpo-
czg¢ od znalezienia odpowiedzi na to podsta-
wowe pytanie.

PROBLEMATYKA DEFINICJI

Granica pomiedzy piosenka literacka a pio-
senka rozrywkowa rozmywa si¢ przy probie
hierarchizacji elementéw sktadowych obu
tych gatunkow:

a) Jezeli przyjmiemy zalozenie, Ze tekst w pio-
sence literackiej jest zdecydowanie najwaz-
niejszy i petni role nadrzedng w stosunku do
muzyki, bedzie to blad polegajacy na braku
zachowania odpowiednich proporgcji i zara-
zem deprecjacja obszernego zbioru piosenek
z rozbudowang harmonig instrumentalng.

Nadrzednos¢ tekstu wobec muzyki przylgneta
do zjawiska piosenki literackiej w sposob bar-
dzo stereotypowy i wspolczesnie dos¢ trudno
te stereotypy zniwelowaé. Poczatkow nalezy
upatrywa¢ w tzw. piosence zaangazowanej —
jej wykonawca, czyli wspomniany bard, pie-
$niarz, niekoniecznie musial umie¢ gra¢ czy
$piewad, natomiast bardzo istotny byt komu-
nikat, tres$¢, i jego sceniczny przekaz, czesto
bardzo charyzmatyczny i emocjonalny. Sta-
nowilo to epicentrum zwyczajowego wystepu
takiego barda, w wielu przypadkach nawet

?Jan Krzysztof Kelus, ur. 1942, polski dziatacz opozycyjny, autor i wykonawca piosenek powielanych w drugoobiegowych wydawnictwach.
Szerzej zob. K. Gajda, Poza paristwowym monopolem - Jan Krzysztof Kelus, Poznan 1998.



calych recitali. Doskonatym tego przykladem
jest posta¢ wspomnianego juz Jana Krzyszto-
fa Kelusa - jego umiejetnosci muzyczne byty
znikome, natomiast istota, pointy, charakter
$piewanych przez niego tekstéw potrafity
przykuwaé uwage polskich stuchaczy na dhu-
gie godziny. Proces ten obrazujg réwniez tzw.
drugoobiegowe wydawnictwa, np. kasety wie-
lokrotnie powielane, przegrywane na starych,
trzeszczacych magnetofonach (PRL-owskie
unitry nie dawaly wysokiej jakosci dzwig-
ku?), z ktérych nagran stuchalo si¢ mimo to
z ogromnym zaangazowaniem i nalezng im
atencja.

Sens i przekaz tekstu ukonstytuowaly zjawisko
$piewajacego barda - gdy ktos taki pojawial sie
na scenie, zazwyczaj miat co§ madrego i war-
to$ciowego do powiedzenia (co w przypadku
innych gatunkéw muzycznych nie zdarzato
sie az tak czesto). Przez to tez uksztaltowala
sie szczego6lna grupa $wiadomych odbiorcow
tego rodzaju muzyki. Piosenka literacka nie
zaweza si¢ jednak tylko do recepcji tekstu;
jest gatunkiem o wiele szerszym. Z pewno-
$cig mozna mowic o niej jako o gatunku syn-
kretycznym - laczacym w sobie wiele innych.
Zawiera czgsto rozbudowane partie wokalne
i instrumentalne, a takze przerdznego typu
teksty i wykonawstwo. Miedzy innymi z tego
powodu nadrzedno$é warstwy stownej nad
muzyczng nie moze by¢ warunkiem jej defi-
nicji, ale tez odwrotnie — muzyka nie moze
wie$¢ prymu nad pozostalymi elementami
skladowymi. Doktadna charakterystyka tego
gatunku pozwoli dopiero odkry¢ ich odpo-
wiednie proporcje, by mozna bylo mowié
o pelnej i wzglednie poprawnej definicji.

b) Jezeli przyjmiemy, ze piosenka literacka jest
gatunkiem, w ktérym muzyka zostata stwo-
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rzona do wcze$niej napisanego tekstu poetyc-
kiego (czesto funkcjonuje w takim przypadku
alternatywna nazwa: poezja $piewana), to czy
tak znakomitych pie$niarzy jak Marek Gre-
chuta, Ewa Demarczyk, Czestaw Niemen efc.
- ktorych w kanonie literatury polskiej nie ma,
a ktorzy czesto pisali whasne teksty do muzyki
- bedzie mozna dalej uznawac za jego czoto-
wych przedstawicieli?

Problem ten, wbrew pozorom dosy¢ istotny,
narodzit si¢ juz dawno i nawet daje o sobie
zna¢ w formule zgtaszania utwordéw pod
ochrone Stowarzyszenia Autoréow ZAIKS?,
gdzie przed zgloszeniem utworu trzeba zazna-
czy¢, czy tekst byl juz wezesniej opublikowany
drukiem. Poezja $§piewana — a zatem, rozkfa-
dajac na czynniki pierwsze: spiewamy poezje,
czyli: wezedniej komponujemy do tekstow
poetoéw. Rodzi si¢ pytanie, kto jest poeta, a kto
nim nie jest; czy kazdy rymowany tekst uwaza
si¢ za poezje, czy tez przyjmiemy kryterium,
ze chodzi tylko o poetéw wpisanych do kano-
nu i historii literatury polskiej.

Jedli takiego zalozenia nie poczynimy, moze
doj$¢ do kolejnego umniejszenia wartosci
gatunku, bo $§piewany tekst poetycki Adama
Mickiewicza zréwna si¢ ze $piewanym grafo-
manskim tekstem statystycznego Jana Kowal-
skiego. Jednak przyjecie tego zatozenia takze
nie rozwigzuje problemu. M. Grechuta poeta
nie by, tylko tzw. $§piewajacym autorem, bo
czesto pisal wasne teksty do muzyki, niemniej
zaréwno spoteczenstwo, jak tez wiekszosé
krytykéw muzycznych zalicza jego twérczosé
do poezji §piewanej. Przyklad: Dni, ktérych
nie znamy, utwéor wedtug katalogu ZAIKS-u
zarejestrowany pod numerem 12631, ISWC:
T-905.966.769-5, to tekst Grechuty, muzycznie
wspotkompozycja M. Grechuty i Jana Kantego

*Powszechne byly wowczas kasetowe grundigi poltaczone z radioodbiornikami (na niemieckiej licencji) produkowane wiaénie przez Unitre.
Wysoka jakos¢ dzwigku dawaly natomiast adaptery na ptyty winylowe, np. Diora czy bardzo nowoczesna Elizabeth, niemniej byly zdecydowanie

trudniej dostgpne.

* Zwigzek Autoréw i Kompozytoréw Scenicznych, organizacja zrzeszajaca polskich twércow zatozona w 1918 roku przez Juliana Tuwima,
zajmujgca si¢ ochrong praw autorskich w Polsce i zarzagdzaniem nimi.
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Pawluskiewicza — piosenka autorska z lekkim
odcieniem pojawiajacego si¢ woéwczas w Pol-
sce jazzu. Z przepytanych przeze mnie na uli-
cy losowo dziesieciu wybranych oséb o gatu-
nek tego, skadinad bardzo znanego, utworu
100% odpowiedzialo: ,,poezja spiewana”

Czy zatem poezja $piewana moze by¢ tozsama
z piosenka autorska i — nawiazujac do gtow-
nego tematu - z piosenka literacka? Gdzie
przebiega granica tejze literackoéci? Czy jest
to ten sam gatunek pod réznymi nazwami?

W potocznym rozumieniu bardzo czesto
myli sie poezje $piewang, piosenke autorska
i piosenke literacka. Myla si¢ niestety takze
badacze. De facto nie jest to az tak powazny
blad, znalazloby sie bowiem wiele cech wspol-
nych, faczacych te gatunki, dowodzacych ich
stylistycznego podobienstwa. Warto jednak
$wiadomie uzywac ich nazw i wiedzie¢, co
do czego przynalezy. Piosenka autorska nigdy
nie bedzie tozsama z poezja $piewana z oczy-
wistych wzgleddw: jest to taki utwor, ktory
zostal w calo$ci stworzony jako piosenka
i funkcjonuje wylacznie na zasadzie wspot-
istnienia obu elementow sktadowych - tekstu
i muzyki. Poezja §piewana natomiast zawiera
kompozycje do tekstow juz wczesniej opubli-
kowanych drukiem i funkcjonujacych autono-
micznie (w zamysle autor nie przeznaczyt ich
do $piewu). Przez to czesto w nurcie poezji
$piewanej spotkac si¢ mozna z réznymi kom-
pozycjami do tych samych tekstow. Piosenka
literacka jest z kolei gatunkiem zdecydowanie
najszerszym, faczacym i zawierajacym w sobie
wszystkie inne, jej pochodne: poezje $piewa-
ng, piosenke autorska, aktorska, bardowska,
zaangazowany efc.

We wstepie do antologii ze Spotkan Zamko-
wych ,,Spiewamy Poezj¢” 1974-2003 autor-
stwa Magdaleny i Andrzeja Sleszynskich
mozna znalez¢ takie stwierdzenia: ,,Okreslenie
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«poezja §piewana» [...] stosowane jest czesto
do tych obszaréw utworu, w ktorych wiek-
szego znaczenia nabiera tekst. Juz w samym
sformulowaniu: poezja §piewana [...] na
pierwszym miejscu znajduje si¢ poezja, a wiec
winni$my przyja¢ zatozenie, ze stowo musi
by¢ przekazane w sposéb najbardziej komu-
nikatywny. Muzyka podana w zbyt bogatej
szacie instrumentalnej moze ostabi¢ wymo-
we stowa, przesung¢ tekst na plan dalszy, czy
wrecz utrudnic jego percepcje. Mamy wtedy
do czynienia tylko z pigknym utworem wokal-
nym [...]. Muzyka daje wierszom emocjonal-
ny podtekst, podsyca melodi¢ poezji. Naj-
wazniejszy jednak jest zawsze tekst. I dlatego
$piewanie wierszy powinno wyglada¢ tak, jak
czynilby to sam poeta. Przeciez kazdy wiersz
sam proponuje forme odczytywania go”™>.

Sa to stwierdzenia bledne. To, Ze w polaczeniu
wyrazowym ,poezja $piewana’ poezja jest na
pierwszym miejscu, nie $wiadczy absolutnie
o jakiejkolwiek hierarchii, o tym, ze tekst musi
by¢ wyeksponowany nad muzyka. Jest to po
prostu zwyczajne wskazanie na fakt, ze przed-
miotem umuzycznienia stal si¢ wiersz, tekst
poetycki, poezja - i to jest naturalna, logiczna
interpretacja tej nazwy. (Aby bylo tak, jak chca
autorzy antologii, nazwa gatunku powinna
brzmie¢ raczej ,tekst §piewany’, a nie ,,poezja
$piewana”). Wielu chcialoby z zupelnie nie-
wiadomych przyczyn umniejszy¢ range muzy-
ki w piosence, czyniac ja tylko dodatkiem.
Trzeba jasno zaznaczy¢, ze w takim wypadku
komponowanie jest czynnoscia catkowicie
pozbawiona sensu. Jesli tekst ma by¢ przesad-
nie wyrazny, zdecydowanie lepiej bytoby go
przeczytac niz zaspiewac. Przy recytacji zad-
ne elementy zbedne nie rozpraszajg stuchaczy.
Ponadto bogata szata instrumentalna absolut-
nie nie ostabia wymowy stowa. Powodowac to
moze tylko zty aranz i nieodpowiedni dobor
instrument6w. Nie jest istotna przeciez ilo$¢,
tylko gestos¢ faktury dzwieku. Jedli wszy-

M., A. Sleszyniscy, Wstep, (w:) A jednak po nas cos zostanie. Spotkania Zamkowe ,Spiewamy Poezj¢” Olsztyn 1974-2003, Olsztyn 2004, s. 4.



scy graja jednocze$nie te same nuty lub ich
pochodne harmoniczne, to trudno doklei¢ do
tego jakikolwiek wokal. Warto szuka¢ réznych
czestotliwoéci brzmienia instrumentu przy
dokonywaniu aranzy, wtedy zupelnie dowol-
na ilo$¢ muzyki nie bedzie w stanie zagtuszy¢
wokalisty. Znane sa przypadki wykonan orkie-
strowych (nawet na kilkadziesiat instrumen-
tow) czy jazzowo-rockowych (vide: M. Gre-
chuta®), ktore absolutnie nie ostabiajg wagi
tekstu, a wrecz go eksponuja.

Ponadto: ,,$piewanie tekstéw powinno wygla-
dac tak, jak czynilby to sam poeta” - to kolej-
ny btad logiczny. Nie da si¢ $piewac z intencja
autora — musialby to robi¢ wyltacznie autor.
Spiewanie zawsze nacechowane jest elemen-
tami interpretacji. Jeéli dany autor nie byt
weze$niej wykonawca swoich tekstow, nie da
si¢ po ich lekturze rozpozna¢ intencji inter-
pretacyjnej. Mozna probowa¢ nasladownictwa
tylko w przypadku, jesli 6w autor wczesniej
$piewal kompozycje do swoich wierszy, ale
jak pokazuje historia polskiej piosenki - nie
jest to dobry kierunek wykonawstwa. Nie byto
w historii muzyki dwdch identycznie $piewa-
jacych wokalistéw — kazdy byt oryginalnym
interpretatorem wykonywanych przez siebie
utwordw. Piosenki nie za$piewa dwa razy tak
samo nawet pojedynczy wykonawca — chocby
ze wzgledu na tembr glosu, oddech czy wibra-
cje krtani — zawsze beda minimalne réznice.
Jesli mimo wszystko za intencje autorska
uznamy nasladownictwo, to trzeba pamietacé,
ze np. Edward Stachura $piewal swoje teksty.
Zachowaly sie nagrania. Kazdy dobrze wie, ze
$piewac nie potrafil, brzmiat - nie ukrywajmy
- fatalnie i proba pojécia w jego styl wykonan
powodowal moze najwyzej $miesznoé¢. Dla
przeciwwagi — J. Kaczmarski byl wokalista
dobrym, ale $piewal w sposdb bardzo emo-
cjonalny, czesto rozedrgany. Proby nasladowa-

©Zob. W. Majewski, Marek Grechuta. Portret artysty, Krakéw 2006.
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nia jego ekspresji przez mlodych fanéw mozna
podziwiaé w serwisie Youtube. W wiekszosci
sa bardzo komiczne i nadaja si¢ bardziej do
kabaretu niz na estrade.

W $piewaniu piosenki zawsze trzeba poszu-
kiwa¢ siebie - trzeba nadawaé piosenkom
indywidualny charakter. Jedli wykonawca nie
chce samodzielnie interpretowaé piosenki
i woli podazacl za definicja, jaka zaprezento-
wali w swojej publikacji panistwo Sleszyniscy
- po co w ogole spiewac poezje? To kolejne
zwrocenie uwagi na fakt, ze ramy tekstowe
i muzyczne w piosence literackiej wymagaja
bardzo doktadnej charakterystyki.

¢) Istotnym problemem definicji bedzie wiec
ustalenie ram oprawy muzycznej piosenki
literackiej. Sa one zakorzenione w stereoty-
pach odbioru, wptywaja na wykonawstwo
- pamietaé nalezy, ze piosenka staje si¢ pio-
senkg nie wtedy, gdy zostanie skomponowa-
na, ale dopiero wowczas, gdy wykona si¢ ja
publicznie po raz pierwszy’. Dla przyktadu:
Cz. Niemen $piewal Bema pamieci zatobny
rapsod, poetycki tekst Cypriana Kamila Nor-
wida, z rockowym, elektronicznym instru-
mentarium. Czy takie wykonanie stylistycz-
nie mie$ci si¢ w ramach piosenki literackiej?
W tej sytuacji synkretyczno$¢ gatunku wykro-
czyltaby przeciez poza wszelkie mozliwe ramy
dotychczas konstruowanej definigji.

Pisal Jan Poprawa: ,,Poddajac sie tzw. muzyce
dyskotekowej przecietny stuchacz wspotczesny
zasadniczo nie odréznia tredci semantycznych,
nie odréznia melodyki i harmonii. Torem sko-
jarzeniowym jest tu jednostajny, typowy rytm.
I czasem sfera sonorystyczna, zindywidualizo-
wane brzmienie. W innej konwencji stylistycz-
nej zndéw - istotne jest podporzadkowanie si¢
konsonansowej melodyjnosci, wspartej prosta

7Jest to takze jedna z regut ZAIKS-u dotyczaca rejestracji utworéw. Utwor moze zostaé objety ochrong dopiero wéwczas, gdy odnotowane

zostanie jego pierwsze wykonanie.
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pulsacja (jak np. w muzyce country). Gdzie
indziej jeszcze — idzie o zamknieta, powta-
rzajacy sie z wdziekiem katarynki fraze. I tak
dalej, i tak dalej...”

Stylistyka muzyczna w piosence literackiej jest
bardzo istotna, dlatego absolutnie nie wolno
traktowac jej jako elementu drugorzednego
lub tez w jakikolwiek sposéb pomijaé, chociaz
jest to tendencja odbiorcéw tego gatunku. Stu-
cha si¢ tego, o czym jest piosenka, pomijajac
zasadniczy fakt - jak sie ja wykonuje. Wbrew
pozorom jest to ogromnie wazne, co poswiad-
czy jeszcze bardziej obrazowy i nawet troche
obrazoburczy przyktad: wyobrazmy sobie
poezje¢ Zbigniewa Herberta w konwencji
disco. Z pewnoscia byloby to z jednej strony
ciekawe, z drugiej — dla wielu stuchaczy zenu-
jace. Jestem przekonany, ze wielu z nich nie
rozpoznatoby w takim polaczeniu Herberta.

Problem z precyzyjnym okresleniem stylisty-
ki muzycznej w definicji piosenki literackiej
wiaze sie tez z periodyzacjg i fazami rozwo-
ju tego gatunku. Co ciekawe — gwaltowne
zmiany w sposobach i rodzajach akompania-
mentu obserwowa¢ mozna dopiero po roku
2000, kiedy to bardowie coraz czedciej i chet-
niej zaczeli stosowac elektronike w warstwie
brzmieniowej. Wczeéniej bylo to niepopu-
larne, wrecz niespotykane. Wprawdzie Prze-
mystaw Gintrowski juz w latach 80. uzywat
sekcji syntezatorowej, ale przede wszystkim
dzieki temu, ze tworzyt muzyke filmowg i miat
dostep do bardziej nowoczesnych rozwigzan
technologicznych niz inni.

Pod koniec lat 70. w Polsce zdobyt popular-
no$¢ francuski prekursor muzyki elektro-
nicznej, Jean Michel Jarre. Jego Oxygene byto
jednak na tyle nowatorskie pod wzgledem
brzmienia i techniki, ze wielu polskich muzy-
kow zrezygnowalo ze stosowania tego typu-
rozwigzan, uznajac je za niedoscigniony wzor.
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Brzmienie piosenki PRL-u bylo bardzo
»surowe” — mam na mysli stosowane podczas
nagran efekty. Obecnie jednak coraz czesciej
powraca sie do tego typu realizacji — uznajac
je za pewien wyznacznik jakosci. Pod wzgle-
dem technicznym - uzywano analogowego
sprzetu, rejestratoréw tasmowych (szpulo-
wych). Muzycy grali perfekcyjnie, gdyz nie
bylo mozliwosci naniesienia jakichkolwiek
poprawek na raz nagrany material. Mozliwo-
$ci montazu byly ograniczone; dzi$§ wystarczy
dwukrotnie klikna¢ myszka i gotowe, kiedy$
trzeba byto nozycami przecia¢ taSme¢ w odpo-
wiednim miejscu, nastepnie polaczyé¢, skleja-
jac ja bardzo precyzyjnie przy uzyciu specjal-
nego rodzaju kleju i drugiego odcinka tasmy.
Pisz¢ o tym nie tylko w formie ciekawostki,
ale tez w celu zwrdcenia uwagi na ogromna
perfekcje i poziom wykonawczy muzykow
tamtych lat. Na stylistyke piosenki wplywa-
ja takze bezposrednio same teksty. Ich tre$é
w pewnym sensie wymusza na kompozytorze
tworzenie okres§lonego rodzaju muzyki. Nie
uklada si¢ do stéw dramatycznych wesotych
czy skocznych aranzy, podobnie jak do tek-
stow ,,lekkich” nie powinno si¢ dopisywaé
patetycznej czy tragicznej harmonii. Problem
w tym, ze w piosence literackiej przewazaja
teksty powazne — wymuszalo to na bardach
specyficzny rodzaj wykonawstwa. Piosenka
literacka powszechnie uwazana jest za gatu-
nek smutny.

IALOZENIA

Piosenka literacka musi mie¢ swoje ramy
muzyczne, stylistyczne, jasno okreslone kla-
syfikacje i opis na tyle charakterystyczny, by
stuchacze nie popelniali bledéw przy doko-
nywaniu wewnatrzgatunkowych rozréznien
i typologii. Niniejsza rozprawa wymaga zatem
ostatecznego przyjecia zalozen nie tylko
determinowanych przez wspolczesne trendy
muzyczne, ale takze uwzgledniajacych wszel-

8]. Poprawa, Przeglgd Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu 1976-2003, Wroctaw 2004, s. 8-9.



kie stereotypy funkcjonujace w spotecznym
przeswiadczeniu od wielu lat - zapoczatko-
wane przez kulture studencka PRL-u:

« Piosenka literacka jako gatunek w niniej-
szej rozprawie bedzie polaczeniem tekstu
i muzyki na réwnej plaszczyznie, ale o okre-
$lonym charakterze i konwencji tegoz polacze-
nia. Tekst w piosence literackiej — juz poprzez
sama nazwe gatunku — musi mie¢ okreslo-
ng warto$¢ literacka, tzn. musi mie¢ walory
pozwalajace sklasyfikowac go blizej literatury
wysokiej, ambitnej. Nie moze to by¢ tekst,
w ktérym badacz, literaturoznawca, a nawet
przecietny czytelnik-stuchacz dopatrzylby sie
znamion grafomanii. Oczywiscie dotyczy to
tekstow powstajacych bezposrednio do stwo-
rzonej muzyki; samodzielne teksty poetyckie,
ktére weszly do kanonu polskiej literatury,
z oczywistych wzgledéw kryterium to spetnia-
ja. Pomijam tez wszelkie definicje stow ,,gra-
fomania’, ,literatura wysoka’, ,,tekst ambitny”
- wielu badaczy poswigcilo temu swoje roz-
prawy’. Jedli ktokolwiek bedzie mial trudnoé¢
z teoretycznoliteracka charakterystyka tego
zjawiska i odréznieniem grafomanii od tekstu
ambitnego, pozostaje jeszcze glos wewnetrz-
ny, minimum gustu i dobrego smaku, ktére
badacz literatury winien posiadac.

Nie oznacza to, ze teksty piosenek maja by¢
patetyczne, natchnione, méwiace o wzlotach
i upadkach narodu czy o wielkich milosciach.
Literatura ambitna zaklada kunszt konstruk-
¢ji, maestrie doboru stéw. Nawet o temacie
btahym czy humorystycznym mozna opowie-
dzie¢ w sposob interesujacy. Przykiad tekstu
bardzo popularnej piosenki harcerskiej, ktory
nie spelnia powyzszyc kryteriéw:

Tytul: Granatowy (sznur'®), autor stléw: nie-
znany

Dostates dzis sznur granatowy,
Tak bardzo chciales sznur ten mie¢
States si¢ druhem druzynowym

Masz w swoich dloniach miecz

Powiedz nam druhu druzynowy
Dlaczego dzisiaj pada deszcz,
Dlaczego kazdy dziet jest nowy

Przeciez Ty wszystko wiesz

W tym przypadku nawet orkiestrowy aranz
nie zdola nada¢ sensu temu tekstowi. Jest to
przyklad calkowitej grafomanii. Mniejsza
o konstrukcje - niedoktadno$¢ i miatkosé
rymow, ale najgorsza jest naiwnos¢ tego
przekazu. Pytania: ,,dlaczego dzisiaj pada
deszcz” czy ,dlaczego kazdy dzien jest nowy’,
postawione w tym kontekscie, nie nalezg do
najbardziej udanych, przypominajg raczej
rozterki matych dzieci. Niestety wigkszos¢
piosenek tego nurtu ma podobng poetyke.
Wrylania si¢ ogolny wniosek, ze piosenka tury-
styczna, gorska, wedrowna, harcerska, obozo-
wa, ogniskowa, morska - szanty i wszelkie im
podobne nie mieszczg sie w ramach i normach
piosenki literackiej. Sg to gatunki blizsze
muzyce rozrywkowej.

O wspolistnieniu stéw i muzyki w ramach
piosenki tak pisal Edward Balcerzan: ,Wie-
my, ze melodia potrafi zinterpretowac sensy
wiersza. [...] Interpretacja znaku jest mozliwa
tylko za posrednictwem innego znaku. [...]
Piosenka zatem to nie tylko rzecz muzyczna
znaczgca poprzez stowa tekstu. Piosenka to
wypowiedz formulowana w dwdch réznych
jezykach, w jezyku muzyki i jezyku poezji”'.
Znaczenie piosenki literackiej jako przekazu,
komunikatu wylania¢ si¢ bedzie ze wspolist-
nienia tekstu stownego i tekstu muzycznego.
Ich wzajemna relacja nie moze pozwoli¢ na
odbidr i interpretacje tekstu stownego w ode-

°Zob. S. Lichanski, Literatura i krytyka, Warszawa 1956; B. Myrdzik, M. Karwatowska, Relacje migdzy kulturg wysokg i popularng w literaturze,
Jjezyku, edukacji, Lublin 2005. To przyktadowe propozycje; omawiane zagadnienie jest w badaniach nad literaturg bardzo powszechne i czgsto

poruszane.

1°Cyt. na podst. http://teksty.wywrota.pl/tekst-chwyty/39871-harcerskie-granatowy-sznur.html
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rwaniu od muzycznego. Warstwa muzyczna
w przypadku poezji $piewanej moze wplywa¢
na zmiang interpretacji samodzielnie funk-
cjonujacych tekstow poetyckich. Konwencja
piosenki literackiej czesto bywata oparta na
tzw. piosence studenckiej — wykonywanej
przez studentéw przy akompaniamencie
gitary klasycznej lub innych instrumentéw
solowych, ale — co istotne - nie jest to zadna
regula. Piosenka literacka moze nawigzywa¢
do réznych gatunkéw muzycznych z zacho-
waniem odpowiednich proporcji elementéow
sktadowych: odpowiedniego akompaniamentu
i literackiego waloru tekstow w niej wykorzy-
stanych, nawet jesli teksty te zostaly stworzone
tylko na uzytek danej piosenki. Piosenka lite-
racka bedzie wigc polaczeniem w dopasowa-
nych przez kompozytora proporcjach dwoch
elementow skltadowych, tekstu i muzyki,
majacych wspolny sens, wyrazany w postaci
brzmieniowe;j.

o Na plaszczyinie muzycznej rowniez
powinno obowiazywa¢ kryterium dzieta
nawigzujacego do ambitnych form stylistycz-
nych. Melodie nie powinny zawiera¢ elemen-
tow tandety i kiczu. (Piosenka literacka PRL-
-u ze wzgledu na prostote formy nie czerpata
w zaden sposob z awangardy muzycznej. Nie
stosowano kakofonii i dodekafonii jako gtow-
nych ram kompozycyjnych). W analizach
niniejszej rozprawy muzyka stanowi¢ bedzie
forme réwnorzednego akompaniamentu
z elementami solowymi, ale takiego, ktéry nie
utrudnia recepcji tekstu. Z reguly przyjelo sie,
ze piosenka literacka nie wchodzi w interakcje
z gatunkami muzyki rozrywkowej, takimi jak
np. pop, pop-rock, rock czy nawet disco. Jesli
z nich czerpie, a moze tak si¢ zdarza¢, to tyl-
ko na prawach cytatu, pastiszu czy kabaretu.
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Piosenka literacka sigga natomiast do korzeni
muzyki - czyli do muzyki klasycznej, ludowej,
folkowej i w nowoczesnym ujeciu — do jazzu.
(Wspdlczesnie odmienng forme stanowi nato-
miast hip-hop, ktéry réowniez zaklada emo-
cjonalny przekaz tekstowy, niemniej forma
muzyczna jest jasno okreslona przez charak-
terystyczne metrum i specyficznego rodzaju
melorecytacje).

« W piosence literackiej PRL-u uzywane
byly tylko akustyczne instrumenty: organéw
Hammonda czy syntezatoréw Mooga w tym
gatunku wéwczas nie byto, przynalezaty bar-
dziej do muzyki rockowej, rzadziej - roz-
rywkowej. Ostre solowki gitary elektrycznej
w piosence literackiej tez byly praktycznie nie-
spotykane'. Zdarzaly sie wprawdzie réznego
rodzaju zapozyczenia i odstgpstwa — nawet
SBB" $piewalo teksty Norwida - niemniej
konwencja piosenki literackiej w duzych
sktadach instrumentalnych ograniczata sie
do zestawow klasyczno-jazzowych. Przykta-
dem typowego dla nurtu piosenki literackiej
instrumentarium poszczyci¢ si¢ moze zalozo-
ny w Krakowie pod koniec lat 60. zespdt Ana-
wa czy tez podobne mu zespoly wystepujace
w slynnej Piwnicy pod Baranami.

» Oceny przynaleznosci gatunkowej utwo-
réow dokonywaé¢ mozna dwojako: przede
wszystkim ze wzgledu na rodzaj proporcji,
harmonii i instrumentarium oraz wykonaw-
stwa nacechowanego na przekaz tekstowy
i emocjonalng interpretacje. W takim wypad-
ku ocenie podlegaja pojedyncze utwory bez
wzgledu na ich wykonawczy kontekst. Druga
metoda, ktora jest metoda wspomagajaca, jest
ocena dorobku artystycznego wykonawcy.
Jesli wykonawca w zdecydowany sposob przy-

"E. Balcerzan, Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej na materiale polskiej poezji wspotczesnej, Poznan 1972, s. 291.
2 Wspélczesnie nie jest to absolutnie zadna reguta, konwencje i stylistyki - ze wzgledu na nowoczesnos¢ i zupelnie inng dostgpnos¢ instru-

mentow — ulegly wymieszaniu.

*W Polsce gtownymi przedstawicielami rockowego nurtu byli wlasnie zespot SBB i Jozef Skrzek, znany tez ze wspotpracy z Czestawem Nie-
menem. Gdyby nie zelazna kurtyna, SBB z pewno$cig zrobitoby mi¢dzynarodows kariere (niektorzy twierdzg, ze nawet na miare Led Zeppelin
czy Jimmyego Hendrixa, do ktorego stylistycznie nawigzywali). Muzycy mieli propozycje wyjazdu, niestety zdecydowali si¢ zosta¢ w bloku

komunistycznym.



nalezy twdrczo do gatunku piosenki literackiej
i wiekszo$¢ jego kompozycji w tym przedziale
sie miesci, to drobne stylistyczne i kompozy-
cyjne odstepstwa mozna traktowac jako pas-
tisz lub cytat muzyczny. Jesli artysta/muzyk/
kompozytor artystycznie funkcjonuje nato-
miast w wielu gatunkach muzycznych (np.
wykonuje piosenke literacka i rockows), jego
repertuar winien by¢ klasyfikowany i oceniany
osobno, wedle przynalezno$ci gatunkowe;j.

BUDOWA PIOSENKI

Wedlug przyjetych powyzej zatozen by mozna
byto moéwi¢ o istnieniu piosenki i wszelkich
zjawiskach artystycznych i kulturowych, ktére
s3 jej naturalnym nastepstwem, muszg zosta¢
spelnione nastepujace warunki: musi by¢
tekst, muzyka, wykonawca i wykonanie. Bez
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ktéregokolwiek z nich nie da sie stwierdzic,
czy dany utwér (dzielo artystyczne, muzycz-
ne) ma status finalny. Wspominat o tym
Poprawa: ,,Piosenka (i dzielo, i produkt, nie
upierajmy si¢ przy stowach) jest synkretyczna
suma kilku elementéw [...]. Jest wiec muzyka.
Muzyka to piosenki ezoteryczne piekno. [...]
Jest tez tekst. Zapis pewnej idei, twor literac-
ki posiadajacy odmienne niz wiersz zasady
konstrukcyjne [...]. I jest jeszcze jeden wazny
sktadnik piosenki: cztowiek. Piosenka «staje
sig» na scenie lub estradzie, bez interpreta-
tora jest zwykla kartka papieru...”**. Wszyst-
kie te czynniki stanowig filar konstrukcyjny
piosenki. Ich funkcjonowanie determinuja
jednak pomniejsze elementy majace row-
nie wazne znaczenie w calym procesie
tworczym. Obrazuje to ponizszy rysunek.
Zaréwno jeéli chodzi o warstwe tekstowg, jak

K_" PIOSENKA 4’\

TEKST < > MUIKA < > WYKONAWCA
(minimum jedno
wykonanie
artystyczne)
JEDVK + WARSZTAT MELODIA
(+ elementy
dodatkowe)
AUTOR, POETA RYTM

|

KOMPOZYTOR
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i muzyczng, zawsze nalezne honory odda¢
trzeba twércom. Bardzo czesto spotyka sie
przypadki, kiedy to autorzy czy kompozy-
torzy maja o wiele wigksza stawe i renome
niz wykonawcy ich dziel. Autor opracowa-
nia stfownego musi mie¢ warsztat (talent)
niezbedny do literackiego postugiwania sie¢
jezykiem. Kompozytor ma taki warsztat
z zalozenia — inaczej nie bylby kompozy-
torem (dla u$cis$lenia - autorami tekstéw
bywaja czasami ludzie bez warsztatu i talentu
z racji tego, Ze umiejetno$¢ pisania posiadt
kazdy; umiejetno$¢ ukladania muzyki nato-
miast zarezerwowana jest tylko dla waskiego
grona os6b — nie kazdy potrafi gra¢, co wie-
cej — nie kazdy muzyk potrafi komponowac).

Z polaczenia umiejetnosci sprawnego postugi-
wania sie jezykiem i talentu powstaja wybitne
teksty. Wielokrotnie teksty piosenek na tyle
utrwalily sie w kulturze, ze zapomina si¢
o ich literackich walorach, ale tez odwrot-
nie — muzyka moze tak zmienia¢ obraz tek-
stu, ze trudno dostrzec w nim autora. Cie-
kawym przykladem sg mecze siatkarskie,
podczas ktorych dla pelniejszego dopingu
i rozgrzania atmosfery na trybunach bardzo
czesto odtwarza sie piosenki Grechuty. Kibice
potrafig z pelnym zaangazowaniem $piewa¢
np. Niepewnos¢, powtarzajac fraze: ,Czy to jest
przyjazi, czy to jest kochanie?” - bez $wiado-
mosci, ze to tekst Mickiewicza.

Jednym z réwnie waznych elementéw powyz-
szego wykresu jest tez rytm — istotny zaréwno
jesli chodzi o warstwe muzyczng, jak tez i tek-
stows. Od jego wyznaczenia rozpoczyna si¢
proces kompozycji i dopiero pdzniej dorabia
sie elementy dodatkowe - harmonie, melodie
itp. Nawet jesli kompozytor pozornie rozpo-
czyna od pisania melodii - to ona ma juz sama
w sobie okre$lony rytm.

147, Poprawa, dz. cyt., s. 10.
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W terminologii muzycznej rytm okresla cza-
sowg strukture dziela, realizowana w pojedyn-
czym takcie - czyli najmniejszym odcinku
tekstu muzycznego. Taki odcinek stuzy jako
okre$lona, podstawowa oprawa ramowa dla
faktycznej muzyki, w ktorej co pewien czas
pojawia sie akcent. W muzykologii podstawo-
wa cechg rytmu jest zréznicowanie dzwigkow
pod wzgledem dlugoéci; dzwigki te moga by¢
w rozny sposob akcentowane. Rytm jest zatem
kombinacjg dtugich lub krétkich tonéw, jakie
rozbrzmiewaja przez caly utwor®.

Rytm jest zjawiskiem powszechnym i prze-
jawia sie w niezliczonej réznorodnosci form.
Temporalny charakter oraz zasada uporzadko-
wania staly si¢ jego wyznacznikami do wspot-
czesno$ci. Bardziej obrazowo i zdecydowanie
prosciej niz glosi teoria muzyki definiowa¢
go mozna jako ,,uporzadkowanie okreslo-
ne odcinkami czasowymi”. Sformutowal to
w starozytnoéci Arystoksenos z Tarentu. Ter-
min pochodzi prawdopodobnie od stowa rheo
- plyna¢, falowaé; wigzano go z ruchem fal
morskich. Rytm od poczatku poréwnywano
do sekwencyjnego, powtarzalnego ruchu fali,

wyznaczanego przyptywem i odptywem's.

Nie istnieje wszakze piosenka nieposiadajaca
rytmu. To wladnie rytm wyznacza i konsty-
tuuje piosenke. Jest jej gléwnym elementem.
Pozwala zaakcentowa¢ miejsca wazne, wyeks-
ponowac poszczegdlne elementy: zwrotki,
refreny czy pointe. W piosence literackiej
rytm mial ogromne znaczenie gtéwnie ze
wzgledu na uzywany wowczas najbardziej
powszechny rodzaj instrumentu - gitare.
Bardowie nie pisali skomplikowanych melo-
dii ani nie grali trudnych partii solowych.
Podstawe ich piosenek stanowit natomiast
rytm grany lub czesto wybijany wlasnie na
gitarze. Zresztg — rzadko kto potrafil zagra¢
melodie. Znato sie kilka podstawowych,

15 Zob. O. Stein, Perkusja — kurs podstawowy, tt. R. Rozynek, Ozaréw Mazowiecki 2012.
'®Zob. M.C. Ghyka, Ztota liczba. Rytuaty i rytmy pitagorejskie w rozwoju cywilizacji zachodniej, th. I. Kania, Krakéw 2001.



najprostszych chwytéw (zazwyczaj: a-moll,
d-moll, G-dur i E-dur), na ktérych opierala
sie wigkszo$¢ piosenek.

Z uzyciem tych samych funkcji mozna bylo
zagraé nawet kilkadziesigt utwordw. To, co je
wyrdznialo, to rytm, tekst i wokal. Rytm cze-
sto pozwalal na rozpoznanie utworu. Nowa-
torem w tej kwestii byt Kaczmarski, ktéry
wypracowal sobie system grania na gitarze
przypominajacy konski galop — w ten sposob
rozpoczynala si¢ jego stynna Obfawa na wilki.

Je$li chodzi o budowe piosenki, to kwestia
rytmu przeklada si¢ bardzo wyraznie takze na
$piewane teksty, ktore oprocz tego, ze sg sce-
nicznym przekazem, komunikatem do odbior-
cow, muszg tez mie¢ odpowiednig, dajaca sie
uchwyci¢ muzycznie konstrukeje. Jak wiado-
mo nawet z do§wiadczenia czytelniczego -
rytm to uchwytna w przebiegu tekstu regular-
noé¢ uksztattowanych prozodyjnie odcinkéw
mowy. Pelnig one role réwnowaznych wobec
siebie jednostek rytmicznych. W zaleznosci od
zasad ich budowy i powtarzalnosci rozréznia
si¢ rytm prozy i rytm wiersza. Wiersze zazwy-
czaj charakteryzuja sie podzialem na wersy,
zwrotki, zawierajg rymy i rytm — rozumiany
jako uktad sylab akcentowanych i nieakcen-
towanych. Istnieje specjalny rodzaj wiersza,
nazywany wierszem melicznym, ktérego
budowa oparta jest na organizacji muzyczne;.

W wierszach rymowanych w naturalny spo-
sOb pojawia sie regularno$¢ rytmiczna. Jezeli
w zakonczeniu wersu zrymowane sg ze sobg
wyrazy wielosylabowe, to w kazdej linij-
ce przedostatnia sylaba bedzie akcentowa-
na. Jezeli wiersz zawiera w linijce dziewigé
lub wigcej sylab, wowczas wystepuje w nim
ponadto $redniéwka, czyli pauza srédwerso-
wa. Umiejscowiona jest w pofowie wersu. Jest
to naturalne nastepstwo muzyki w poezji —
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ujawniajace si¢ poprzez jej Spiewnos¢, zwlasz-
cza przy glo$nym czytaniu czy recytacji.

Dazenia literatury i muzyki do osiggniecia
autonomiczno$ci rodzajowej sprzyjaly roz-
wijaniu si¢ nowoczesnej koncepcji rytmu.
Przestal on by¢ podporzadkowywany uwa-
runkowaniom metrycznym, melodycznym
czy strukturom narracyjnym. Rozejscie obu
sztuk i ich przeksztalcenia doprowadzity do
przelamania stabilno$ci metrum i uksztal-
towania awangardowych propozycji rytmu
swobodnego w muzyce i rytmu niemetrycz-
nego w poezji'. Przetozylo sie to w wyrazny
spos6b na piosenke - jako forme polaczenia
tych dwoch dziedzin. Rytm stal sie czynni-
kiem spajajacym tekst z muzyka, tworzacym
baze piosenki oraz formulujacym jej przekaz.

Najprostszy w kompozycji piosenki jest tekst
sylabiczny, ktory daje mozliwosci fatwego
podzialu na symetryczne odcinki. Zazwy-
czaj tekst stowny synchronizuje sie z tekstem
muzycznym, aby miejsce akcentu stownego
zgadzalo si¢ z miejscem akcentu muzycznego.
Jednakze warstwa muzyczna czesto wywiera
silng presje na tekst, co powoduje przemiesz-
czenie naturalnego akcentu na miejsce wyzna-
czone rytmem melodii.

Warto przyjrze¢ sie jeszcze okreslonemu, istot-
nemu w procesie rozwoju piosenki literackiej
typowi wykonawstwa. Wielu bardéw, by uwy-
pukli¢ wykonywany przez siebie tekst czy tez
wskaza¢ na jego charakterystyczne fragmenty
(pointe, refreny etc.), $piewato w sposéb bar-
dzo emocjonalny, a momentami wrecz kary-
katuralny. Jednym wychodzilo to znakomicie,
inni kreowali si¢ na artystow krzyczacych,
rozedrganych, malo muzycznych. Uformo-
walo to kolejny stereotyp piosenki literac-
kiej jako gatunku patetycznego, natchnio-
nego, az za bardzo ekspresyjnego. Poniekad

17 Szerzej zob. ]. Dembinska-Pawelec, Poezja jest sztukg rytmu. O swiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku (Mitosz - Rymkie-

wicz - Baraticzak), Katowice 2010.
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jest w tym jaka$ cze¢s¢ prawdy — wiele bylo
w PRL-u takich wlasnie utworodw, ale trzeba
wyraznie rozrézni¢ geniusz i mistrzostwo od
karykatury. Wykonania wokalne Przemy-
stawa Gintrowskiego, Jacka Kaczmarskiego
czy Mirostawa Czyzykiewicza wymykaly sie
wszelkim klasyfikacjom. Stworzyli oni swoj
wlasny, indywidualny ryt piosenki. Estetyka
ich $piewu i — co wazne - fantastyczna tech-
nika gry na instrumentach sprawialy, ze pio-
senki przez nich tworzone odegraly ogromna
role w historii. Niestety byta tez pokazna gru-
pa ich nasladowcéw — bedacych na fali wyko-
nan chyba jeszcze nawet samego Wysockiego
- ktorzy myéleli, ze wystarczy krzycze¢, a nie
$piewad, by zrobi¢ wrazenie na odbiorcach.
Tego typu wykonawstwo w pewnym momen-
cie zdominowalo gatunek na tyle, Ze zaczal on
traci¢ oryginalno$¢, sprowadza¢ sie do jed-
nego, charakterystycznego sposobu §piewu.
Byla to tez dla wykonawcow swoista wygoda
- krzykna¢ zawsze jest latwiej niz za$piewaé
i do krzyku nie potrzeba talentu muzyczne-
go. Co innego - dla kontrastu — nasladowcy
delikatnego i subtelnego Okudzawy. Takich
jednak bylo duzo mniej.

Bardzo znany w Polsce parodysta (kabare-
ciarz) o pseudonimie CeZik (jego nagrania
bija rekordy popularnosci w serwisie Youtu-
be) nasladowal w jednym ze swoich filméw
rozne style muzyczne, w tym - poezje¢ $pie-
wang. Zatozyt powaznie wygladajace okulary,
wzigl gitare i grajac proste akordy, w bardzo
ekspresyjny, patetyczny i krzykliwy sposéb
zaczal §piewaé dramatyczne wiersze. Tym
samym CeZik obnazyt pewien model ugrun-
towany przez spoleczne postrzeganie gatun-
ku, polegajacy na karykaturalizacji wyko-
nawstwa. Pamietac trzeba jednak, ze kazdy
gatunek muzyczny ma swoje niedociagnie-
cia — w muzyce rozrywkowej wokali$ci bar-
dzo czesto falszuja lub $piewajg z playbacku,
a mimo to nikt nie rezygnuje ze stuchania

'8 A. Hejmej, Muzycznos¢ dziela literackiego, Torun 2012, s. 212.
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takich wykonan. Oceny jako$ci piosenki lite-
rackiej nalezy dokonywa¢ $wiadomie.

Ostatni typ interpretatoréw wiazal si¢ bezpo-
$rednio z nurtem piosenki aktorskiej. Piosenki
$piewane przez aktoréw zawsze byly najbar-
dziej emocjonalne, ale tez stanowity zamknie-
te fabuly - ciekawe historie, z konkretnymi
pointami. Aktorzy umieli za pomocg piosen-
ki opowiadac je w sposob mistrzowski. W ich
interpretacjach i wykonawstwie kluczows role
odgrywata poza stowem takze mowa ciata:
ruchy, gesty, mimika, i dodatkowo scenografia.
Aktorzy mieli te przewage nad zwyklymi bar-
dami, ze zawsze umieli $§piewac (jest to jeden
z wymogow przyjecia do szkot teatralnych),
doskonale wiedzieli, ktore miejsca zaakcento-
wac i co uwypukli¢é, by szczegdlnie trafi¢ do
odbiorcy. Piosenka aktorska zawsze stanowi-
fa jedna z najbardziej wartosciowych odmian
piosenki literackiej. Wykonawstwo jako jeden
z elementéw budowy piosenki zespala tekst
i muzyke, powolujac je do wspolistnienia.
Podobnie jak rytm czy jezyk sa nieodzowne
w procesie konstrukcji, tak wykonawstwo jest
procesem finalnym, koniczagcym etap powsta-
wania dziela stowno-muzycznego.

Pisal Andrzej Hejmej: ,W zasadniczy problem
wprowadzajg proste pytania: jak literatura
uwodzi muzyke? A jednoczesnie - jak muzyka
uzywa literatury? W jakim celu tekst muzycz-
ny adaptuje tekst literacki? I jak wyglada ich
wspolistnienie? Te pytania sg pozornie tylko
proste, bo przeciez nie znajduje si¢ na nie uni-
wersalnej odpowiedzi. Zagadnienie tekstu lite-
rackiego w przestrzeni muzyki jest tak rozlegte
i historycznie pokomplikowane, iz trudno je
zamkng¢ w teoretycznym opracowaniu ksigz-
kowym. W propozycjach schematycznie szki-
cujacych zakres badan muzyczno-literackich
istniejg wprawdzie dwie wytypowane katego-
rie: «literatura w muzyce» (dotyczy muzyki
programowej) oraz «muzyka i literatura»



(okresla ogdlnie muzyke wokalng), niemniej
jednak wynikiem takiego generalizowania
staje si¢ zawsze zaledwie najogolniejsze wska-
zanie punktéw wzajemnego odniesienia”.

Istnieje taki rodzaj muzyki, ktéry bez war-
stwy tekstowej jest raczej mierny, podobnie
- istnieja teksty, ktére bez muzyki nie majg
sensu. To polfaczenie stworzone przez ludz-
ko$¢ staje sie jednym z najbardziej genialnych
wynalazkéw wszech czaséw. Bez piosenki
$wiat jest pusty. Cztowiekowi potrzebne sg
wyzsze doznania duchowe, artystyczne, kto-
re piosenka literacka jest w stanie zapewnic¢.
Piosenka potrafila doda¢ otuchy w sytuacjach
kryzysowych, tragediach; podobnie jak litera-
tura w romantyzmie czy pozytywizmie — tak
w PRL-u piosenka leczyla rany narodu i pod-
trzymywala nadzieje, nawet jeéli nie miata
kontekstow politycznych.

Wspolczesny aspekt piosenki literackiej spro-
wadza si¢ do podobnych zjawisk - jako gatu-
nek ambitny formuje i pokazuje kierunek tym
bardziej wrazliwym, ale tez nie sposéb przece-
ni¢ bardzo szerokiego spotecznego kontekstu
jego oddzialywania. Nawet ci, ktorzy uwazaja
piosenke literacka za twér nudny i bezwarto-
$ciowy, z pewnoscia znaja wszystkie jej naj-
wigksze przeboje — wroste na state w kulture
jako dobro narodowe.

POCZATKI PIOSENKI LITERACKIEJ W POLSCE

Wspoélistnienie tekstu i muzyki w formie
ambitniejszego przekazu doprowadzito do
tego, ze piosenka literacka stala si¢, w kregu
kultury stowianskiej, narzedziem do wyra-
zania niezgody na okre$long polityczng rze-
czywistos¢, stala sie forma manifestu i opo-
ru wobec wladzy. Do §mierci Stalina w 1953
r. taki opdr byl w zasadzie niemozliwy. Po
odwilzy najwazniejszg i z pozoru najbardziej
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»bezpieczng” dla wykonawcéw forma wyra-
zania pogladow stal sie poczatkowo kabaret.

Jesli nie najstarszym, to na pewno jednym
z najstarszych byl tzw. Studencki Teatr Saty-
rykéw, zatozony w 1954 r. — amatorski poli-
tyczny kabaret, stawiajacy na piosenke literac-
ka i bardzo ja popularyzujacy. Wielu poetéw
z nim wspoéltpracujacych, jak np. Ziemowit
Fedecki czy Andrzej Jarecki, z ogromnym
zacieciem ttumaczylo coraz bardziej popu-
larnego w Polsce Wtodzimierza Wysockie-
go. Nieobce tez byly réwnie kasliwe, cho¢
w oprawie lagodniejsze teksty Bulata Oku-
dzawy. Z STS-em wspolpracowali tez wybit-
ni $piewajacy aktorzy, piosenkarze i muzycy,
np.: Kalina Jedrusik, Zbigniew Zapasiewicz,
Stawa Przybylska, Elzbieta Czyzewska, Kry-
styna Sienkiewicz, Wojciech Siemion, Jarostaw
Abramow i inni. Polityka, sprzeciw wobec
rzadzacych komunistéw byly nieodlacznym
elementem programowym STS-u - z czasem
bardzo nekanego przez cenzure.

Kabaretéw politycznych w PRL-u bylo mné-
stwo — ot, warto cho¢by wspomnie¢ jeszcze
stynne Kabaret pod Egida i Jana Pietrzaka
czy Kabaret Tey Bogdana Smolenia i Zenona
Laskowika. Kabaret stal si¢ podstawg piosenki
literackiej, bardzo ja spopularyzowal zwtasz-
cza w kregach kultury studenckiej. Podczas
kazdego niemal wystepu skecze przeplatane
byly piosenkami wykonywanymi z towarzy-
szeniem wybitnych akompaniatoréw. Zazwy-
czaj piosenki te bywaly humorystyczne, czesto
wesole, czasem gorzkie, ale zawsze miaty jasng
i klarowna point¢. Obnazano w nich rzeczy-
wisto$¢ komunistycznego kraju — wszystkie
absurdy, ktore z perspektywy lat wolnej Polski
widac jeszcze wyrazniej.

Jak pisal Poprawa: ,We wspomnianych latach
siedemdziesigtych minionego wieku w kaba-
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recie polskim nastgpita do§¢ znaczna zmiana
pokoleniowa i estetyczna. Wraz z nig — utwier-
dzenie zrodzonej wczeéniej formuly kabaretu
autorskiego. O ile w okresie miedzywojennym,
czy w zyjacym jego koncepcjami kabarecie
polskim lat powojennych, rozdzielno$¢ funkeji
autora i wykonawcy byla czyms oczywistym,
o ile jeszcze w latach pigédziesiatych zrodzone
zespoly stosowaly 6w naturalny (zdawac by si¢
moglo) podzial - to mniej wiecej od czaséw
Egidy, zwlaszcza za$ debiutujgcych w latach
siedemdziesiatych takich zespotéw jak Elita,
Tey czy wspomniany Salon Niezaleznych —
najpowszechniejszy stal sie¢ widok autoréw
mowigcych i §piewajacych wlasne teksty. Zin-
dywidualizowanie wyrazu przez Jana Pietrza-
ka, Jana Kaczmarka, Zenona Laskowika, Jacka
Kleyfta i innych - przyciggnelo nowa publicz-
noé¢. Reduty starego kabaretu, opierajacego
sie na kreacjach aktorskich (jak warszawski
Dudek, czy krakowska Jama Michalikowa)
stawaly si¢ coraz rzadsze™”.

Piosenka literacka stawala sie coraz bar-
dziej popularna. Gatunek rozszerzat sie, ale
stopniowo nasilal sie tez proces zmeczenia
monotematyzmem takich utworéw. Szuka-
no alternatywy dla piosenki zaangazowane;j.
Upraszczajac - w XX w. nie wszyscy artysci
za gléwny cel obrali walke z komung. Piosen-
ki wielu z nich zaczely funkcjonowac¢ troche
na zasadzie wspolczesnego popu - stuchato
si¢ ich dla zwyczajnej rozrywki, bo oprocz
zaangazowania opozycyjnego potrzeba bylo
- zwlaszcza w tym nurcie - $wiezoéci i przy-
jemnosci z odbioru.

Jednym z najbardziej znanych powojennych
i niepolitycznych kabaretéw, nakierowanych
juz typowo na wykonania muzyczne, byt
Kabaret Starszych Panéw - niezapomniani
Jeremi Przybora i Jerzy Wasowski. Te dwie
fenomenalne osobowosci, $piewajace i wyko-

'°]. Poprawa, dz. cyt., s. 14.
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nujace piosenki z ogromng doza elegancji,
kultury, smaku i estetyki, nie tylko zapisaly
sie w historii bogata dyskografig, ale tez staly
sie symbolami i niedo$cignionymi wzorami,
mistrzami dla pdzniejszych wykonawcéw. Ich
wklad w rozwoj polskiej muzyki jest nieoce-
niony. Autorzy ci nie tylko dali podwaliny pod
pOzniejsze interpretacje piosenek, nie tylko
zapoczatkowali ere piosenki literackiej, ale
przede wszystkim stworzyli mnostwo utwo-
réw wykonywanych az do dzisiaj. Duza role
odegraly wtedy poczatki powszechnego doste-
pu do telewizji w Polsce — programy z Przybo-
ra i Wasowskim emitowane byly na antenie od
1958 r. i cieszyly si¢ ogromng popularnoécia.
Teresa Drozda pisala: ,Panowie Jeremi Przy-
bora i Jerzy Wasowski napisali wspolnie okofo
trzystu piosenek. I to jest niemal caty dorobek
piosenkowy Jeremiego Przybory. [...] Inaczej
rzecz si¢ ma z Jerzym Wasowskim, ktory
wspolpracowal z bardzo wieloma autorami.
Dorobek Jerzego Wasowskiego to okolo tysia-
ca piosenek™.

Aby w pelni opisa¢ i odda¢ nalezny twércom
Kabaretu Starszych Pandw status artystycz-
ny, a takze prze$ledzi¢ ich pelna droge twor-
czg i scharakteryzowac tematyke piosenek,
potrzeba co najmniej kilku rozpraw doktor-
skich. Ich dyskografia jest za bogata, a opo-
wie$¢ o nich za dluga i za bardzo obszerna,
by méc jg zawrze¢ w ogélnym, zbiorczym
i skrétowym spojrzeniu na zjawisko piosenki
literackiej PRL-u. Stad tez pozostaje jedynie
nisko sie im poktoni¢, stwierdzajac, ze sg nie-
kwestionowanymi wzorami dla wielu pokolen
artystow i dali podwaliny pod gatunek, ktdre-
go wlasciwy poczatek datowaé mozna na prze-
tom lat 1962 i 1963, kiedy to odbyly sie dwa
najwigksze polskie festiwale piosenki literac-
kiej: Studencki Festiwal Piosenki w Krakowie
i Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu.
Muzyka, a $ciélej — piosenka obecna jest

»T. Drozda, Jeremi Przybora i Jerzy Wasowski - piosenki, ,,Piosenka. Rocznik kulturalny” 2013, nr 1, s. 36.



w codzienno$ci kazdego czlowieka w bardzo
réznych sytuacjach - nie tylko jako rozrywka,
ale tez element doznan duchowych, artystycz-
nych, edukacyjnych. Swiadomos¢ odbiorcéw
piosenki literackiej musi by¢ duzo wigksza niz
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odbiorcéw piosenki rozrywkowej, gléwnie ze
wzgledu na przyswajanie tresci. Stuchacz pio-
senki literackiej bedzie usatysfakcjonowany
dopiero wowczas, gdy ja w petni zrozumie.
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Sylwia Gawtowska

ILE JEST POEZJI

W PIOSENCE

ROZWAZANIA NA TEMAT
POETYKI AGNIESZKI OSIECKIEJ

ie sposob przygladac sie elemen-

tom skladowym tworczosci lirycznej

Agnieszki Osieckiej, pomijajac pro-
blem poetyki jej tekstow. W przypadku autor-
ki kwestia jako$ci poetyckiej uchodzi wszak za
najtrudniejsza do rozstrzygniecia.

Piosenka to przekaz wielokodowy (stow-
no-muzyczny), zatem rozpatrywanie tek-
stu stownego w odarciu z kontekstu muzy-
ki przynosi¢ moze chybione interpretacje.
Mylne odczytania tego typu pojawiaja si¢
juz w latach 70.: ,Ta tworczo$¢ szarpie trze-
wiami, pobudza do «intelektualnej» refleksji
i «poetyckiej» zadumy, az w koncu stawia
przed pytaniem: komu brakuje piatej klep-
ki? Problem nie lezy w samej grafomanii; ta
istniala odkad istnial atrament. Problem lezy
w grafomanii cenionej, ptaconej i akceptowa-
nej powszechnie™. By¢ moze nieprzychylnos¢
tej opinii, posunigta tu do najbardziej dotkli-
wego zarzutu — zarzutu grafomanii — wynika
ze specyficznej sytuacji, w jakiej teksty Osiec-
kiej zaczely funkcjonowa¢. Jak pisze Barbara
Czarnecka: ,Teksty jej piosenek przynaleza

'L. Klimczak, Zrébmy wszyscy cos glupiego, ,Kierunki” 1977, nr 38, s. 11.

do sfery kultury popularnej, poniewaz pisa-
ne byly dla wykonawcéw, majacych szeroki
krag odbiorcow, ktory to «rynek» odbiorcow
okazywal si¢ chlonny i oczekujacy kolejnych
tego typu produkcji. Nastapila reakcja: teksty
poetyckie, elitarne, na stosunkowo wysokim
poziomie wchtonal mechanizm komercjalnej,
wyspecjalizowanej kultury technicznie umoz-
liwionych, posrednich, masowych kontaktow
i standaryzowanych przekazoéw”?. Zatem
funkcjonowanie i poetyka analizowanych
tekstow nabieraja nowego sensu w $wietle ich
zaistnienia w przestrzeni wspdlczesnej kultu-
ry popularnej. ,Koniecznos¢ wejscia w obreb
kultury masowej - jak pisze Anna Baranczak
- to drugi, obok wptywoéw tekstu muzycznego,
spo$rod najwazniejszych czynnikéw ksztaltu-
jacych tekst stowny piosenki™.

Nie ulega watpliwosci, ze utwory liryczne
Osieckiej w przewazajacej cze$ci przezna-
czone byly do muzycznego wykonania. Przy-
znaje to sama poetka: ,Tak konstruuje moje
wiersze, aby mozna je bylo §piewac”. Czy
zatem mamy tu do czynienia ze specyficzng

2B. Czarnecka, Agnieszka Osiecka - zjawisko masowe?, ,,Przeglad Artystyczno-Literacki” 1999, nr 7/8, s. 170.
* A. Baranczak, Stowo w piosence. Poetyka wspélczesnej piosenki estradowej, Wroctaw 1983, s. 86.
*Cyt. za: B. Michalak, Na zakrecie. Agnieszka Osiecka we wspomnieniach, Warszawa 2001, s. 13.



odmiang gatunkowg piosenki — tzw. piosen-
ka literacka? Przede wszystkim uscislijmy ten
termin. Poprzez to okreslenie nalezy rozumie¢
piosenke, ktora wykorzystuje tekst poetycki
nieprzeznaczony pierwotnie do polaczenia
z tekstem muzycznym. Definicja ta obalataby
postawiong wcze$niej hipoteze, co potwier-
dzajg stowa Barbary Czarneckiej: ,,Literacko$¢
piosenki utozsamiana byla z zawartoscia spo-
rego tadunku krytyki spolecznej [...]. Osiec-
ka jednak, cho¢ zaliczana do grona twércow
piosenki literackiej, nie byla autorka tekstow
Z najostrzejszym, najagresywniejszym pazu-
rem krytyki, nie dazyla do dezintegracji form
zarzadzania krajem™.

Wyeliminowanie klasyfikacji tworczo$ci
Osieckiej jako piosenki literackiej rodzi pyta-
nie: z jakim rodzajem tworczosci lirycznej
iz jaka poetyka mamy tu do czynienia? Suge-
stywna moze by¢ wypowiedz samej poetki:
»Powiem zatem, co nadal mi jest w tradycji
Skamandra bliskie: Po pierwsze stara zasada
tuwimowska «refren sam $piewa», po dru-
gie staranne rozgraniczenie miedzy piosen-
ka a wierszem (0j, nie lubilby On «poezji
$piewanej»), po trzecie reportazowa wrecz
solidnos¢, jesli idzie o opis rzeczywistosci,
po czwarte wreszcie — wdzigk i pseudofilo-
zofowanie”®. Wprowadza Osiecka wyrazne
rozgraniczenie miedzy wierszem (poezja
sensu stricto) a piosenka. Nie jest autorka
wierszy majacych by¢ w swym zamierzeniu
»materiatem” dla wykonawcow tzw. poezji
$piewanej. Potwierdzajg to stowa Jarostawa
Abramowa-Newerlego: ,Agnieszka bardzo
dawno zrozumiala, ze w dzisiejszym $wiecie
naprawde trafi¢ pod strzechy — mozna tylko
stowem wspartym muzyka, czyli piosenkg. Nie
poezja $piewany, ktora jest sztuczna i martwa,
ale wlasnie piosenka. Gdzie stowo i muzy-

°B. Czarnecka, dz. cyt,, s. 172.
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ka tworzy nowg jako$¢. Wsparte melodia
nabiera niezwyklej mocy. Z pozoru banalny
tekst staje si¢ arcydzielem gatunku™. Mozna
pokusic sie o stwierdzenie, iZ owa pozorna
banalnoé¢ to jedno ze spoiw poetyki tekstow
Osieckiej, a zarazem zarzut: ,, Inni zarzucaja
jej, ze nie jest subtelna, ulotna i rafinowana,
jak na poetesse¢ przystalo. Jesli sie bowiem jest
kobieta i pisze do rymu, trzeba albo gteboko
wspotczué krzywdzie ludu, zwlaszcza dzieci,
albo tez by¢ ulotna. Agnieszka Osiecka ulotng
nie jest, wspolczuje na swoj sposob. To znaczy
z dystansem, tezka, blazenada, szarzg™®. Efekt
»pOlserioéci” uzyskuje poetka poprzez gre
konwencjg, zabawe stowem. Stosuje kalambur,
pararelizmy skladniowe, anafory, paronoma-
zj¢; wykorzystuje wariantywnos¢ zwigzkow
frazeologicznych. O tym, jaka wage przywia-
zuje autorka do jezyka jako narzedzia pracy
tworczej, $wiadcza stowa: ,,Jezyk. Kocham
imiestowy, gietkie czasowniki, zawijasy sktad-

ni”.

To, co stanowi o wyjatkowosci poetyki Osiec-
kiej, mogliby$my nazwac¢ eklektyzmem twor-
czym lub tez dychotomig osobowosci tworczej
autorki. Argument za tym przemawiajacy
moga stanowi¢ stowa Magdy Umer - przy-
jaciolki i wykonawczyni utworéw Osieckiej:
»Jedna frazg piosenki umiala uwiezi¢ czas. Ale
tez napisac pod okre$long melodie i okres-
lonego wykonawce elegancka rymowanke
o niczym”". Dla przyktadu - konfrontacja
dwoch fragmentéw — dalekich od siebie sty-
lem, metaforyka, sposobem potraktowania
jezyka:

Pies Dingo / gra w bingo / i z panng Kingg
sig spotyka w Bukareszcie, / Barbara /
zabarwia / rabarbar

w tortowym ciescie, / zuk z krukiem, zrq cukier /

©Cyt. za: Z. Turowska, Agnieszki. Pejzaze z Agnieszkg Osieckg, Warszawa 2008, s. 205.

7]. Abramow-Newerly, Agnieszka, ,Kultura” 1997, nr 4, s. 113.

SK.T. Toeplitz, Szmaciany Amor, ,Przeglad Kulturalny” 1962, nr 47, s. 5.

9 A. Osiecka, Rozmowy w taticu, Warszawa 1992, s. 19.

' A. Bikont, Osiecka. Piosenki nad piosenkami, ,,Gazeta Wyborcza’, dodatek ,Wysokie Obcasy” 1999, nr 2, s. 6.
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z rozkoszy staje im mozg /

O, aspiryna-blues..."

Za chwilg / bedzie juz naprawde za chwilg...
Zbiegniemy chyzo z wydm /
i moze znajdziemy pare poziomek

w rézowych dekoltach switu."

Fragmenty te — cho¢ diametralnie rézne
w swej poetyce — wyszly spod pidra jednej
autorki (!)... Ta warsztatowa zdolno$¢é zon-
glowania stylem konstruowanej wypowie-
dzi buduje swoista o t war t o § ¢ tekstow
Osieckiej, doprowadza do przeniesienia poezji
w strefe codziennosci i zarazem codziennosci
w strefe poezji. Jak wyzna autorka: ,Nigdy nie
chcialam uprawiac literatury hermetycznej,
pragnetam pisa¢ w jak najwiekszym kontak-
cie z ludZmi, pomaga¢ im w budowaniu raczej
szczgscia niz buntu™?. I rzeczywiscie - o lite-
raturze hermetycznej mowy by¢ nie moze -
wszak z jednej strony jest Osiecka uwiklana
w ,poetyke kwiatow i warzyw”':

Na brzozowej korze / na niebieskim szkle /

Pisze list za morze / za zielong mgle"

Petne rece, ztote kaczefice / petne rece, maki czerwone /

Petne rece, réze wiedngce / pelne rece, glogi kolgce.'®

Z drugiej - w liryke obywatelska (ktora
nasigkneta w Studenckim Teatrze Satyrykow):

Wymeczeni, wychudzeni,

Z dyplomami juz w kieszeni
odplywajg pociggami
potem Zenig si¢ z zonami,

potem zyjg w jakims miescie
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za te polskie tysigc dwiescie,

itepe, itede, itepe'’

W jeszcze innych lustrach odbija si¢ Osiecka
kabaretowa:

Nikt mnie nie kocha, / nikt mnie nie lubi, /
Mama i tata, / chudzi i grubi/

Eeee... / Cos ten wierszyk taki

Jakis bardzo dlugi...

Péjde jes¢ robaki! / Czemu mnie nie lubisz...?

lub tez piszgca: ,,piosenki-zabawki, piosenki-
-skowroneczki, piosenki-figlarki™®:

Panie i panowie, / gorsetow biel,
fraki i - ja czuje zalotéw cel
Szampan i - ja towie stowiczy trel...

Ja uwielbiam wielkg skalg i La Scalg i bal..."

Nowe odslony jej poetyki przynosi wspdtpraca
z kolejnymi wykonawcami i kompozytorami.
Poetka sama przyznaje, ze: ,Znajac kogo$
dobrze, pisze si¢ jak gdyby w imieniu dwdch
serc, przeplatajg si¢ dwie wyobraznie, dwie
dusze”®. By¢ moze fenomen tej twdrczosci
polega na jej niestychanej symbiozie z muzy-
ka. Takze kompozytorzy zwracali uwage na
rytmizacyjng i melodyczng sugestywno$¢ tek-
stow. ,Wystarczylo ledwie si¢ wstuchaé w jej
test, a melodia sama plyneta..”* - stwierdzil
Adam Slawinski. Do tekstéw poetki muzyke
tworzyla plejada polskich kompozytoréw —
Edward Paltasz, Krzysztof Komeda, Katarzy-
na Gaertner, Jacek Mikula, Andrzej Zielinski,
Zygmunt Konieczny, Seweryn Krajewski, Jerzy
Satanowski czy wspomniany juz A. Stawinski.
Jednak, co istotne, pomimo odmiennoéci sty-

"' A. Osiecka, Aspiryna-blues, (w:) tejze, Nowa mitosé. Wiersze prawie wszystkie, t. 2, Warszawa 2009, s. 47.

"> A. Osiecka, Za chwilg, (w:) tejze, Nowa mitos¢. Wiersze prawie wszystkie, t. 1, Warszawa 2009, s. 679.

'* Powiklania [rozmowe przeprowadzila K. Dolinska], ,Konfrontacje” 1990, nr 1, s. 9.

' A. Bikont, Osiecka. Moze jeszcze zostang marynarzem, ,Gazeta Wyborcza’, dodatek ,,Wysokie Obcasy” 1999, nr 3, s. 28.
' A. Osiecka, Na brzozowej korze, (w:) tejze, Nowa mitos¢..., t. 2, s. 31.
' A. Osiecka, Dziewczyny taticzg jedno lato, (w:) tejze, Nowa milos¢..., t. 2, s. 61.
17 A. Osiecka, Piosenka o okularnikach, (w:) tejze, Nowa mito$¢..., t. 1, s. 189.

'8 A. Bikont, Osiecka. Moze jeszcze..., s. 28.

' A. Osiecka, Nie ma jak pompa, (w:) tejze, Nowa mitos¢..., t. 1, s. 174.
20 Spiewanie uczuc [rozmowe przeprowadzita J. Gasiorowska), , Antena” 1993, nr 40, s. 3.

?'Z. Turowska, dz. cyt., s. 194.



listycznej w zakresie struktury muzycznej,
w $wiadomodci spotecznej to zawsze ,,piosenki
Osieckiej”...

Problem literackiego statusu Osieckiej —
poetki, ,,poetki piosenki” czy tez jedynie
sprawnej ,teksciarki” — wydaje si¢ niezwy-
kle skomplikowany i niemozliwy do jedno-
znacznego rozstrzygniecia. ,Nie zauwazylem
u niej — twierdzi Michal Kott — kompleksu
drugorzednej poetki. Ona wiedziala, Ze jej
darem jest dodawanie koloru do szarosci.
Kazdy z nas przeciez zna tuzin jej piosenek
na pamieé. Miata dar obserwacji potaczo-
ny z wielkim darem jezykowym. Jest w nich
fagodny jak mgta dowcip, jej gtéwnym wyna-
lazkiem jest oddanie tgsknoty na szarym tle”.
Z pewnoécig jest §wiadoma siebie autorka
i jezeli balansuje na granicy banatu czy gra-
fomanii, to robi to celowo: ,Nawet gdybym
umiata pisa¢ lepiej, wolalabym pisaé gorzej,
aby sie dostac blizej do czlowieka®. Nie jest
moralizatorem ani odkrywca nowatorskich
systeméw filozoficznych. Jak pisze B. Czar-
necka: ,Cierpiata z powodu «$rednio$ci»
swoich «dziel», bez kokieterii méwila o tym,
iz jej piosenki gtéwnie nadaja sie do nucenia
przy goleniu, twierdzila, ze maja sie¢ tak do
poezji, jak grafika uzytkowa do malarstwa”>
Trudno jednak orzec, na ile autokrytycyzm
Osieckiej jest szczery, a na ile kokieteryjny.
W jej wypowiedziach pojawiaja sie sprzecz-
ne informacje. Z jednej strony narzekanie
na brak zmystu metafizycznego czy na nie-
umiejetno$¢ dotarcia do glebszych pokladow
zaréwno w historii, jak i w terazniejszosci.
Z drugiej natomiast — podkre$lanie swoich
zdolnoéci warsztatowych, tatwosci pisania.
Jedno nie ulega watpliwosci — Agnieszka
Osiecka stworzyla pewien styl liryki pio-
senkowej, bedacy wynikowa dwdch typow
tworczosci: ambitnej — poetyckiej, balladowe;j

2 Cyt. za: A. Bikont, Osiecka. Piosenki..., s. 10
2 Cyt. za: Z. Turowska, dz. cyt., s. 197.
#B. Czarnecka, dz. cyt., s. 173.
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oraz masowej — refrenowej, tanecznej. Krytycy
literatury z uwagi na wymuszany przez struk-
ture formalna jej utworéw ,,bezwstyd fatwego
rymu”? ukuli dla niej tytul poetki piosenki.
Inni - jak K.T. Toeplitz - twierdza, ze byla
»poetka po prostu”?. Ryszard Kapu$cinski
nazwat ja ,poetka pokoleniowg™”. Jeszcze
inni stawiajg j3 na czele polskich poetéw,
argumentujac taka opini¢ prawdziwie spo-
tecznym oddzialywaniem autorki: ,, To ona
ksztaltowala wrazliwo$¢ spoteczenstwa. Jej
poezja byta warto$ciowa — Osiecka si¢ mowi-
to, Osiecka si¢ myslato. Jej wplyw na kolejne
pokolenia i ksztaltowanie ich wrazliwo$ci jest
ogromny”?*, Opinie s3 podzielone, jak to bywa
w przypadku zjawisk wymykajacych si¢ oczy-
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wistym klasyfikacjom. By¢ moze symptoma-
tyczna i zarazem wienczaca nasze rozwazania
okaze sie refleksja samej bohaterki:

A jesli ja szewcem jestem, jak wielu,
Stateczng robotg sig¢ trudze

I dbam tez, by buty me doszty do celu,
Z tq myslg si¢ budze. ..

A jesli ja owce pase, zwyczajnie,
Ttusciejg poddane mi stada,

Szatasu mojego pozoga nie zajmie

I nie tknie zagtada.

A jesli artystg by¢ mi pozwala

Ten, co sie nie myli daremnie,

Z materii najdrozszej obrazy uktadam,

Bo z ciebie, i ze mnie... i ze mnie...”

[Sylwia Gawlowska, rocznik 1987. Pochodzaca ze Swigtokrzyskiego autorka tekstéw piosenek, muzyki, wokalistka. Finalistka i laureatka ogélno-
polskich festiwali nurtu piosenki poetyckiej i artystycznej. Laureatka nagrody ,Talenty Swietokrzyskie”. W latach 2006-2012 zwiazana z teatrem
Scena Autorska STUDIO Marka Tercza. Autorka recitalu Bulwar marzen. Jako ,tekéciarka” wspétpracuje z mtodymi artystami z catej Polski. Jej
zainteresowania literaturoznawcze oscylujg wokot badania tozsamosci pokoleniowej w polskiej piosence wspolczesnej.

Tekst niniejszy stanowi fragment wigkszej pracy Sylwii Gawlowskiej pt. Ocean powszedni - czyli swiat wedtug Osieckiej)
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* Zob.: K.T. Toeplitz, Zabawki Pana Boga, ,Wiadomosci Kulturalne’, 1997, nr 11,s. 1.
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¥ Tamze.

2 Cyt. za: B. Michalak, dz. cyt., s. 58-59.

» A. Osiecka, A jesli, (w:) tejze, Nowa mitosé..., t. 1, s. 289.



Kamil Dzwinel

Z PIOSENKI TEGO SZALONEGO WIEKU

NA PEWNO... GARCZAREK

zy rok 2006 mozna w rozszalalym

i szybkim XXI w. nazwac¢ juz zamierz-

chlym? W pewnym sensie tak — wszak
wladnie wtedy otrzymalis$my co$ zupelnie
niebywalego: pierwszy numer periodyku
»Piosenka”. Rozciaglo§¢ czasu uwidacznia
sie jeszcze dobitniej, jesli spojrze¢ na nig
przez pryzmat przerwy w ukazywaniu si¢
tego czasopisma. Co zapamietalem najlepiej
ze wspomnianej ,Piosenki”? Artykut Jana
Kondraka Ksigzyc nad glowg jak Czechowicz.
Jak nietrudno si¢ domysli¢, dotyczyl on twor-
czo$ci Andrzeja Garczarka, $piewajacego
poety, czasem epikurejczyka, czasem stoika,
ktory niegodziwos¢ nazywal niegodziwoscia,
z Havlowska ,,sitg bezsilnych” deklarowat si¢
po stronie wolno$ci, wydatnie uczestniczyt
w oslabianiu politycznego kordonu otaczaja-
cego skneblowane i zmeczone spoleczenistwo.
Jednocze$nie malowat w swoich piosenkach
obrazy dalekie, jak ze starych pocztowek,
spokojne bieszczadzkim oddechem, pol$nie-
wajace promieniami storica odbitymi w tafli
mazurskiego jeziora. Nie tracac z oczu bieza-
cych potrzeb wolania o prawde, pozostawal
Garczarek najwytrawniejszym poetg prowin-

¢ji. Rzeczywiscie — 6w nieformalny patronat
liryczny J6zefa Czechowicza uwyraznia sig
w jego tekstach, a zwornikiem aczacym obu
poetow jest pewne odczarowanie, ztamanie,
jakie$ Le§mianowskie umrocznienie sielanki.
To oczywiscie jedynie uogélnienie, ale dosko-
nale pokazuje Garczarka wielorakiego, ktéry
nie zamknal si¢ w piosenkach zaangazowa-
nych - jakze przeciez waznych, cho¢ inter-
wencyjnych, okoliczno$ciowych - nie popadt
jednak réwniez w bezkontekstowy eskapizm.
»Uciekinier z Polskiej Akademii Nauk, kto-
ry wybrat los farmera w Bieszczadach™, jak
nazwal go niezwykle obrazowo i syntetycz-
nie Jan Kondrak. Uciekinier, ktéry nie tracit
z oczu zmieniajacego si¢ $wiata. Jak bywa
w arkadii Garczarka?

miedzy Bugu anodg a katodg Odry
elektryczne pedzg pociggi

stukot kot na wybojach szyn
monotonny powtarza rytm

monotonny powtarza rytm

na zasadzie luznych skojarzet

przeplywajg senne pejzaze

']. Kondrak, Ksigzyc nad glowg jak Czechowicz, ,Piosenka” 2006, nr 1, s. 7. Znamienny jest tutaj tytut cyklu, w jakim ukazat si¢ ten tekst:

Mistrzowie.
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w ktorych tyle sig jeszcze moze
w ktérych tyle sig jeszcze moze
wydarzycé

(]

bez jedzenia i bez spania

byle byloby co pi¢

- kto powiedzial ci ze tutaj

wszystkim dobrze musi by¢...?*

To niezwykle przekonujacy obraz: przesu-
wajace si¢ za oknem - w tak czgstym w pio-
senkach literackich kostiumie kolejowym,
idealnie odtwarzajacym nastr6j monotonii —
pejzaze i miarowy stukot kot moga przeciez
tudzi¢, zwodzi¢, usypiaé. Przez te chwile jaz-
dy, bedaca osadzeniem w arkadii, moze nawet
zrodzi¢ si¢ poczucie blogoéci. Nastroj wiersza,
konsekwentnie melancholijny, momentami
zartobliwy, wyciszony - mimo pedzacego po
torach pociagu - cudnie oddala sie, na pierw-
szy rzut oka, od klimatu piosenki knajackiej,
biorac z niej jednoczesnie jeden z bardziej
charakterystycznych cytatow: fragment dru-
giej strofki Balu na Gnojnej. To, co pojawia
si¢ bezposrednio po urywku podworzowej
ballady, jest niejako jej dointerpretowaniem,
domknieciem, a moze raczej rozszerzeniem.
W oryginale mamy dalej: ,,Kiedy na harmonii
Felus zaiwania, / Trzeba taficzy¢, trzeba zy¢”.
Garczarek dopowiada do calo$ci: owszem, zy¢,
ale w stoickim z ducha pogodzeniu si¢ z pro-
blemami przez to Zycie stawianymi. Krétka,
lecz konkretna rozmowa barda z duchami
przesztosci, celna i plodna literacko aluzja.

Jako ze teksty Garczarka ukladaja si¢ w pro-
pozycje niezwykle spdjna, co znowu nie jest
chyba takie czeste, mozna doda¢ do tych roz-
mysélan jeszcze inicjalny dwuwiersz z utworu
Pod bladozéttg storica blaszkg: ,nie jest mi
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dobrze tak do konca / ani tak bardzo w koncu
zle”*. Los czlowieka rozciggniety pomiedzy
narzekaniem a dzialaniem, poczuciem szcze-
$cia i zdruzgotania — w niewielu stowach mak-
simum treci.

W takich mikrodrganiach rozgrywa sie wia-
$ciwa miara doskonaloéci Garczarkowych
piosenek. Autor Przejscia dla pieszych wydaje
si¢ podaza¢ tu za innym ,interpretatorem”
ballady knajackiej, ktéry wydobyl ten typ
pies$ni z cwaniackiej uciesznosci. Niezwykle
satysfakcjonuje mnie odnalezienie powyz-
szego tekstowego konkretu na poparcie tego
odbiorczego przeczucia, ale zbliza sie Gar-
czarek do poetyki Stanistawa Staszewskiego,
rozkochanego w ukazywaniu wieloznaczno$ci
zycia, akcentujacego, ze istotg czlowieczenstwa
jest mylenie drdg, ze zte wybory czego$ ucza.
Madrzejsi o twdrczos¢ Garczarka dodamy
bez watpienia: ze przyjaciot nikt nie bedzie
nam wybieral, a wrogéw poszukamy sobie
sami, Ze ,refren pie$ni nie pomiesci zyskow
ani strat”, Ze ,,nie ma zartow z filozofig”, ze
chlopaki i dziewczyny musza na przemian
stucha¢ Osieckiej i czytaé Brodskiego. W tych
nieledwie kilkudziesieciu piosenkach mozna
znalez¢ wiecej takich aforyzméw. Laczy je to,
ze niemal wszystkie s egzystencjalnie pomoc-
ne, stworzono je za$ nie dla imponujacego bon
motu, nie dla ironicznego chwytu (cho¢ i takie
efekty - jak to przy dobrych literacko rzeczach
- zostajg przez Garczarka osiggniete na ubo-
czu madrosci).

Autor Agitki rozmawia swoimi piosenkami nie
tylko z odbiorca, ale takze — wewnatrz tych
celnie skrojonych, zachwycajaco prostych,
otwierajacych najtrudniejsze zagadnienia
tekstow - toczy dyskusje z innymi tworca-

% A. Garczarek, Migdzy Bugu anodg a katodg Odry, (w:) tegoz, Andrzej Garczarek, Warszawa 1999, s. 66. Wszystkie teksty Garczarka podaje za
tym wydaniem, dalej wskazujac tytuly i odpowiednie numery stron. Notabene faczy autora Drelichowej z tworczymi metodami Czechowicza
takze wyzbycie si¢ interpunkji i ostrozne stosowanie majuskuty (dotyczy to jednak tylko niektorych tekstow Garczarka). Cho¢ seria Biblioteka
bardow zawiera wiele tekstologiczno-edytorskich niedociggnie¢, pozostaje przy tym wazng dokumentacjg Zrodlowa, proszaca si¢ o przeglady

i kontynuacje.
*Pod bladozéltg storica blaszkg, s. 9.



mi, czesto wymieniajac ich wprost. Zauwa-
2yl przeciez w swoim doskonatym szkicu
Kondrak, ze ,,Utwor Garczarka lubi kon-
kret”, a poete cechuje ,,zamilowanie do kon-
kretnych miejsc™, miejsc i oczywiscie osdb.
Katalog inspiracji nie koficzy sie przeciez na
Czechowiczu, Brodskim, Osieckiej, dalekim
Staszewskim, Ratoniu, Stachurze, pieczoto-
wicie przemyslanym Htlasce. Zwracaja uwage
réwniez wyrazne inspiracje czeskie, nie tylko
w stynnej piesni Przyjaciét nikt nie bedzie mi
wybieral’, ale przeciez takze w Czeskim kinie
i poprzedzajacej tej wiersz opowiesci umiesz-
czonej w ksigzce z serii Biblioteka Bardéw,
gdzie padajg znamienne stowa o tym, ze uko-

*]. Kondrak, d:
*Po dzi$ dzien je

'm wdzieczny Garczarkowi za to, Ze wymienia w
zostalem czechofilem, ale po prostu uksztattowali moja wrazliwos¢. Mitos¢ do kultury, ktorg potrafi rozpali¢ piosenka? Sam si¢ temu dziwig,
ale w koncu najpigkniejsze podroze rozpoczynaja si¢ od wyjécia z domu...

Andrzej Garczarek, fot. Jan Poprawa

chanym pisarzem Garczarka jest Bohumil
Hrabal. Wyraznie wyliczeni mistrzowie poka-
zuja, jak wiele poeta zawdziecza bodzcom
z zewnatrz. Oprocz codziennoéci (konkretu!)
i ztamanej, lecz urealnionej arkadii uwyraznia
sie Garczarkowa mitos¢ do literatury. Niezwy-
kle silne musi by¢ to uczucie, skoro siegajac
do konkretnych tytuléw czy autoréw, nawia-
zuje z nimi glo$na rozmowe przy wlaczonym
mikrofonie i na oczach publiki. Intymna lek-
tura przeradzajaca si¢ w partnera dialogu - jak
wspaniale oglada¢ takie zmagania pod pidra-
mi i gitarami ,,oczytanych poetéw” w rodzaju
Kaczmarskiego, Kelusa, Kleyffa czy wlasnie
Garczarka.

ym utworze Ote Pavla - jednego z pisarzy, ktorzy nie tylko sprawili, ze
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Zdarzajg sie i inspiracje podejmowane in
negatio. Przyjrzyjmy sie Modlitwie:

nie chront mnie Panie od pogardy
przed nienawiscig tez mnie nie bro#
bo kiedy cios znienacka w skron

wymierzy ktos to bedzie zlosc...!

drugiej z pokorg nie nadstawie
Jjakes nauczal jakes prawit
a w odpowiedzi blysnie néz

z hiszpanskiej stali Aniot Stréz!

[.]

wigc ty mnie nie chrori od pogardy
nienawis¢ biorg tez na siebie
tepakéw wszystkich ktorzy ranigc
pokgtnie modlg sie

do Ciebie...°

Od razu da si¢ tu dostrzec refleks piosenki
Modlitwa o wschodzie storica, skomponowanej
przez Przemystawa Gintrowskiego (§piewanej
najczesciej wspdlnie z Kaczmarskim i Lapin-
skim), z tekstem Natana Tenenbauma, bedacej
swoistym credo ,,Solidarnosci’, deklaracja tego
ruchu (jak glosi zapowiedz Jacka Kaczmar-
skiego, wygtoszona podczas solowego kon-
certu Chicago live). Tamtejsza pokorna prosba:
»Ale chron mnie od pogardy, / Od nienawi-
$ci strzez mnie Boze™ zostaje tutaj odrzu-
cona, gestem zdecydowanym, odwotujacym
si¢ do drzemigcej w czlowieku wewnetrznej
sily samostanowienia. Ekspresjonizm gestu,
prometeizm treéci i konieczny katastrofizm

BIBLIOGRAFIA:

Garczarek A., Andrzej Garczarek, Warszawa 1999.
Kondrak J., Ksigzyc nad glowg jak Czechowicz, ,Piosenka” 2006, nr 1.

samotno$ci. Istnieje niezwykle podobny do
Garczarkowej wyktadni owego credo utwor,
a jest nim Prosty cztowiek Kaczmarskiego,
gdzie uzyl wprawdzie autor Sarmatii czego$
w rodzaju ironicznej liryki maski, niemniej
takze wyznaczyl alternatywna dla pasywnej
droge. Modlitwa, credo prostego czlowieka?
Przynajmniej co$ na jej ksztalt osiaggnieto
w obu wypadkach. Nieprzejednanie, madro$¢,
intelektualna wolno$¢ i wnikliwe rozpozna-
nie samego siebie — wlasnie to imponuje mi
najbardziej w twdrczoséci Garczarka. Poety,
ktéry nieustannie $piewa o rzeczach najwaz-
niejszych — o potrzebie nierozmywania gra-
nic miedzy ktamstwem a prawda, o potrzebie
samodecydowania, o istocie sztuki, o ukojeniu
emocji, gdy wokdt wszystko zdaje si¢ wario-
wac... Niewiele jest w tych tekstach miejsca na
dostarczanie przez ,szalenie niepraktycznych
dostawcow” ckliwych ,wzruszen poetycznych’”.
Dlatego ze wzruszenia poetyczne dostarczane
przez Garczarka sg wlaénie szalenie praktycz-
ne i potrafiag podpowiedzie¢, czy warto na te
czasem ciemng, czasem jasng, czasem nhiejed-
noznacznie szarg pogode, czy to na ,deszcz
i burze z piorunami’, czy wychodzac na ciepte
stoficem pejzaze, zalozy¢ swoja Drelichows.

Nieustajaco czekamy na kolejne pieéni,
a jednocze$nie wdzieczni za dotychczasowe —
piszemy swoje. Przeciez

jest jeszcze tutaj piesni pare

ktérych nikt za nas nie napisze’.

http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/wiersze_alfabetycznie/inne/modlitwa_o.php.

© Modlitwa, s. 58.

7 Tekst za: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/wiersze_alfabetycznie/inne/modlitwa_o.php.
8 Odwoluje si¢ tu do mniej znanego wiersza (Po wolnym rynku mego miasta...), s. 7.

9 Pod bladozéltg stotica blaszkg, s. 9.



45

Magdalena Lisecka

ANALIZA TEKSTU PIOSENK
JACKA KACZMARSKIEGO
MARCIN LUTER

koro nie mozna ufa¢ ani psom, ani

niemowlakom, to komu ufaé?” -
" spytal kiedy$ rozgoryczony Linus
van Pelt i, jakkolwiek trudno jednoznacznie
odpowiedzie¢ na takie pytanie, mozna jednak
poglebié jeszcze te egzystencjalng rozterke: nie
mozna ufaé nawet piosence. A moze: przede
wszystkim piosence. A juz zwlaszcza takiej,
ktéra tworzy pozor zbioru danych zlozonych
w tatwa w odbiorze, zwiezlg, cho¢ ozdobng
forme - i chodzi nam tu przede wszystkim
o dane bedace wydarzeniami historycznymi,
funkcjonujacymi w jakims zakresie w §wiado-
mosci ogétu. Odbiorca moze przyjaé wobec
takiego utworu réznoraka postawe. Moze
rozkoszowac si¢ forma, nie wnikajac w tres¢.
Moze tez cieszy¢ sig treécia, traktujac ja wszak-
ze po prostu jak kazdy inny utwor poetycki:
kreator okreslonych emocji. Niech si¢ jednak
strzeze wszelkiej dostownosci! Erudycja poety
nie gwarantuje encyklopedyczno$ci jego tek-
stow; wrecz przeciwnie — pozwala na aluzje,
nawigzania i przeinaczenia uzasadnione arty-
stycznie, ale nie faktograficznie; satysfakcjo-
nujace estetycznie, nie za$ poprawne histo-

' Ch.M. Schulz, Fistaszki, tt. A. Kolyszko, Warszawa 1984, s. 15.

rycznie. Niech za przyklad postuzy tu tekst
piosenki Jacka Kaczmarskiego Marcin Luter.

Utwor ten napisany zostat 5 grudnia 1991 r.?
do programu Wojna postu z karnawatem,
zbioru utrzymanego w klimatach kojarza-
cych sie z epokami $redniowiecza i renesan-
su’. Tekst jest komentarzem do niespetna
rocznego pobytu reformatora w turyngijskiej
twierdzy Wartburg, o czym zreszta $wiadcza
juz poczatkowe stowa:

W zamku Wartburg, na stromym urwisku
(Te niemieckie przepascie i szczyty)
Whbrew mej woli, a gwoli ucisku
Wyniesiony pod boskie blekity

Pismo $wigte z wszechwladnej taciny

Na swéj wlasny jezyk przektadam:
Ozywajq po wiekach

Dawne cuda i czyny,

Matkg Ewa znéw, Ojcem znow — Adam.

W tej pierwszej zwrotce, dokladniej: juz
w pierwszym zdaniu narzucaja si¢ dwie nie-
prawidlowosci. Zastosowane zostalo tu stowo

?Taka data podana jest na stronie po§wigconej tworczosci Jacka Kaczmarskiego kaczmarski.art.pl (dostep z 7.10.2014). Z tego samego Zrédta

pochodzg wszelkie cytowania utworu.

*Por. K. Gajda, To moja droga. Biografia Jacka Kaczmarskiego, Wroctaw 2009, s. 234-235.



Jacek Kaczmarski w Czeskim Cieszynie, fot. Wiestaw Przeczek

»hieprawidlowo$ci’, poniewaz nie majg one
jednakowego statusu. Stwierdzenie ,,Pismo
$wigte z wszechwladnej taciny/ Na swoj wia-
sny jezyk przektadam” jest w tym kontekscie
po prostu btedne, ale do tego za chwile wré-
cimy. Natomiast sformulowanie ,Wbrew mej
woli, a gwoli ucisku/ Wyniesiony pod boskie
blekity” albo wynika z niewystarczajacej
znajomosci zréodel, albo tez stanowi celo-
we przerysowanie. Postanowieniem edyktu
wormackiego bowiem Luter skazany zostal
na banicje, od wykonania ktdrego to wyroku
uchronit go Fryderyk Madry, ksigze saski’.
»Opuscil [Luter] Wormacya dnia 25 Kwiet-
nia w bezpieczenstwie, ale wkrotce skazano
go na bannicya, ktéra zagrozono kazdego
kto by mu dat przytulek. Elektor atoli Saski,
dla ocalenia Lutra, rozkazat go porwac przez
zbrojnych i osadzi¢ na zamku Wartburg, gdzie
on mieszkal ukryty przez dziesie¢ miesigcy.

Edykt Wormacki nie zostal wykonanym™
- opisal to zdarzenie Carl von Rotteck. Nie
mogl zosta¢ wykonany, nie mozna tez byto
nikogo oskarzy¢ o zaoferowanie schronienia
banicie, bo sam Fryderyk mial nie wiedzie¢,
gdzie wlasciwie umieszczono uprowadzone-
go reformatora®. Zatem mozna obroni¢ sfor-
mulowanie ,,wbrew mej woli’, gdyz Luter nie
byt zbyt entuzjastycznie nastawiony do tego
pomystu” - jednak ,,a gwoli ucisku” nie zastu-
guje juz na takie wzgledy. Zar6wno on sam,
jak i jego towarzysz podrozy zostali uprzedze-
ni o calym planie, ktéry nie tylko nie stuzyt
owemu ,,uciskowi”, ale na celu mial wtasnie
ocalenie Lutra przed nim.

Umieszczony na zamku Wartburg rzeczywi-
$cie mial czas, Zeby zaja¢ si¢ thumaczeniem
Pisma $wigtego, stad stowa ,,Pismo $wiete [...]
na swoj wlasny jezyk przektadam” sg tu cal-

*Por. N. Davies, Europe: A history, Oxford 1996, s. 485. By¢ moze kierowany byt checig umniejszenia wptywéw duchowienstwa na wtadze
ksigzeca, motywy jego pozostaja jednak niejednoznaczne. Por. H.A. Oberman, Marcin Luter. Czlowiek migdzy Bogiem a diabtem, tl. E. Adamiak,

Gdansk 2004, s. 18-21.

*C. von Rotteck, Obraz historyi powszechnej od najdawniejszych do najnowszych czaséw, t. 2, th. L. Rogalski, Warszawa 1843, s. 253.

“Por. E. Lau, Marcin Luter, tf. ]. Narzynski, Warszawa 1966, s. 49.

7Por. R. Bainton, Tak oto stoje. Klasyczna biografia Marcina Lutra, tt. W. Maj, Katowice 1995, s. 179.



kowicie poprawne. Dalej jednak: thtumaczenie
owo dokonywane moze byto z ,wszechwlad-
nej’, jednak na pewno nie z ,laciny”. Luter
tlumaczyl Nowy Testament z jezyka orygi-
nalnego, czyli z greki koine®. Jakie to ma zna-
czenie? Ot6z gdyby Luter thumaczyl z laciny,
opieralby sie na obowiazujacym przektadzie
Waulgaty; uzywal jej wprawdzie do zestawia-
nia i poréwnywania zgodnoéci ze Zrédlem, ale
swoje tlumaczenie opieral na tekécie greckim,
przygotowanym wczesniej przez Erazma’, a do
tekstu tacinskiego podszedt krytycznie, znaj-
dujac w nim nieprawidlowosci'®. Gdyby Luter
przettumaczyl Wulgate, popartby tym niejako
oficjalng wykladnie Kosciota katolickiego. Co
dalej?

Matkg Ewa znéw, Ojcem znow — Adam.
Bliznim jest mi tragiczny Abraham,

Gdy poswieci¢ ma syna w ofierze;

Widzg ogieti na Sodomy dachach,

Gdzie zweglajg sie grzeszni w niewierze.
Bezmiar winy i kary surowos¢

Brzmig prawdziwie w mym szorstkim jezyku.
Na poczgtku jest stowo,

1 okrutnie brzmi stowo...

Z tej zwrotki tylko zdanie ,Na poczatku
jest stowo, i okrutnie brzmi stowo” stanowi
nawigzanie do Nowego Testamentu; reszta to
wszystko obrazy starotestamentalne. Mozna
dowodzi¢, ze Stary Testament trwa w Nowym,
a odczytujacy Corpus Paulinum Luter miat
przed oczami i figure Adama, i Abrahama,
i grzechy Sodomy. Ale samo tlumaczenie Sta-
rego Testamentu na jezyk niemiecki dokonane
zostalo pdzniej w Wittenberdze, juz nie tyle
przez samego doktora Marcina, co przez licz-
niejsza grupe, w tym jezykoznawcow'!.

#Por. E Lau, dz. cyt,, s. 49.
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Ale spdjrz wokot siebie, krytyku!

Krytyk rozglada si¢ postusznie - i co widzi:
kolejna zwrotka wylicza sprzeniewierzenia,
ktorych dopuszcza si¢ Koscidl wraz ze swoimi
zwierzchnikami:

Grzechy Rzym za gotowke odpuszcza,
Lecz w wojennej si¢ nurza rozkoszy.
Papiez w zbroi, w ubdstwie tkwi thuszcza,

Z ktorej groszy katedry sig wznosi.

Te cztery wersy poruszaja na przemian dwie
kwestie: sprzedazy odpustow oraz dziatal-
nosci wojennej Rzymu. Papiez w zbroi to,
oczywiscie, stynny waleczny Juliusz II. Odpu-
sty, rzecz powigzana dawniej z wyprawami
krzyzowymi, przedzierzgnely si¢ z czasem
w system pozyskiwania funduszy. Te, ktére
pozyskiwano w Wittenberdze, stuzyly m.in. do
utrzymywania uniwersytetu, czyli instytucji,
w ktorej Luter partycypowal'?. Ze ,,z groszy
tluszczy katedry sie wznosi” — nie do konca
odpowiada 6wczesnemu stanowi rzeczywiste-
mu; brakuje tu pewnej informacji, mianowi-
cie ceny takiego odpustu, ktéra wynosita: dla
krolow, krélowych, arcybiskupow, biskupow
i innych moznowladcow - dwadziescia pig¢
florenéw. Dla opatéw, pralatéw katedralnych,
magnatow, barondw i zamozniejszej szlachty —
dwadzieécia florenéw. Dla pozostatych prata-
tow i ubozszej szlachty - sze$¢ florenéw. Trzy
floreny dla mieszczan i kupcow, jeden floren
dla gorzej sytuowanych. A dla najubozszych
- modlitwa i post'®. Chyba zeby za ttuszcze
uzna¢ wlagnie tych gorzej sytuowanych, ale
jeszcze nie najubozszych. Czy to budowanie
za te pieniadze katedr stanowi powdd obu-
rzenia reformatora? Niezupelnie: ,,[...] win-

°Por. . Rogge, Martin Luther. Sein Leben, seine Zeit, seine Wirkungen, Berlin 1984, 5. 35. Przed ttumaczeniem Lutra pojawialy si¢ proby przekladu
Nowego Testamentu na jezyk niemiecki, nie stanowily one jednak wzoru dla nowego przekladu; mozna jednak uzna¢, ze pewien wplyw na
niego mialy przektady przekazywane ustnie. Por. E Lau, dz. cyt., s. 50.

'°Por. R. Bainton, dz. cyt., s. 78-79.
' Por. tamze, s. 49.

12 A skoro troskg naszq jest zbawienie dusz na rowni z budowq Bazyliki, nikogo nie nalezy odsyta¢ nie udzieliwszy mu odpustu. Najbiedniejsi mogq
ofiarowac modlitwe i post, bowiem Krolestwo Niebieskie nalezy nie tylko do bogaczy, ale takze do biedakéw. Tamze, s. 64.

+ WAJ3SIT VNITVADVW +



+ ANALIZA TEKSTU PIOSENKI JACKA KACZMARSKIEGO MARCIN LUTER +

ni$my przede wszystkim zapewni¢ utrzyma-
nie Zywym $wigtyniom, nastepnie kosciotom
lokalnym, a dopiero na samym koncu Bazyli-
ce $w. Piotra, ktéra jest nam zupelnie niepo-
trzebna. Nie mozemy my, Niemcy, chodzi¢ do
Bazyliki $w. Piotra. Lepiej niechby nigdy nie
zostata zbudowana, niz gdyby nasze koscioty
parafialne miaty by¢ zaniedbane™. O Bazylike
rzymska tu chodzi, tego pozerajacego pienia-
dze’ molocha. Nie to, ze ,katedry sie wznosi”
tak wzburzylo Lutra, ale Ze tak wielkie kwoty
przechodza z Niemiec do Rzymu tylko po to,
zeby zasili¢ te bezdenng skarbonke. Dalsze
stowa piosenki:

W nawach katedr transakcje wszeteczne,
Ksigdz spowiednik rozgrzesza za bilon

odnosza si¢ najwyrazniej w dalszym ciagu do
praktyki odpustow; istotnie, wiele kosciolow,
nie tylko katedralnych, miato przywilej ich
udzielania'®. Nie wszystkie jednak.

W dalszych stowach dobry bard puszcza
wodze fantazji i catkiem daje si¢ ponies$¢ poto-
kowi wlasnej wymowy:

Tak jest, bylo i bedzie,
Zto i dobro jest wieczne,

Lecz nie moze by¢ wieczny Babilon.

Metafora Babilonu wydaje si¢ przytoczona
tutaj w takim konteks$cie, w jakim przytacza
sie obraz tego miasta: dla zobrazowania nad-
uzy¢ i rozpusty - jest to figura pochodzaca
z ksiegi Apokalipsy. Luter przytaczal tymcza-
sem starotestamentalny casus niewoli babi-
lonskiej narodu wybranego dla zobrazowania
sytuacji Koéciola: by wyrazi¢ swoje stanowisko
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wobec dogmatow i sakramentéw'’”. Ma to jed-
nak matle znaczenie wobec herezji Kaczmar-
skiego: ,Tak jest, bylo i bedzie,/ Zto i dobro
jest wieczne”? Bez rozwijania koncepcji escha-
tologii Lutra mozna stanowczo powiedzie¢, ze
wizja dwdch réwnowaznych sil - dobra i zla,
ktore majg trwaé wiecznie, nie przystaje ani
do nauki Kosciota katolickiego, ani prote-
stanckiego.

I z calym tym zamieszaniem zmaga si¢ mnich
augustianski:

Z tym wiec walcze ja, mnich Augustianin,
Moralnosci teolog - to przytyk,

Bo w stolicy wolajg poganin!

Reformator, heretyk, polityk!

Tak, papieskg ja bulle spalitem,

Lecz szukajcie miast, ktore on spalit!

Ja na wrotach koscielnych

Tezy swoje przybitem,

On mnie wyklgl, a mnisi Spiewali.

Cala ta zwrotka sktada si¢ z werséw, z ktérych
kazdemu z osobna nie mozna wlasciwie nicze-
go zarzuci¢ (cho¢ gdyby by¢ naprawde drobia-
zgowym, mozna by przypomnie¢, ze Luter tak
w §cistym sensie zajmowat si¢ Pismem $wie-
tym, zatem nazwaliby$my go dzi$ biblista, nie
teologiem moralnym). Uktad tych wszystkich
wymienionych zdarzen jednak jest tak poroz-
rzucany, powoduje taki chaos, ze narzuca si¢
nastepujaca wizja: Luter wystepuje przeciwko
naduzyciom Ko$ciola, na to zostaje nazwany
heretykiem, pali bulle papieska, przybija swoje
Tezy do drzwi kosciota, a papiez obkiada go
wtedy klatwa w towarzystwie $§piewajacych
mnichéw. Pomatu! Zacznijmy od stynnych
dziewieédziesieciu pieciu Tez, bo zgodnie

*Tamze, s. 67. Wartos¢ florena zmieniata si¢ w czasie, ale za czasow Lutra byta stosunkowo wysoka, por. R.A. Goldthwaite, The economy of

renaissance Florence, Baltimore 2009, s. 610.
' Fragment jednej z Tez Lutra. Cyt. za: R. Bainton, dz. cyt., s. 70.

'*Pienigdze wlasciwie szly do kieszeni bankieréw, u ktorych papiez (Leon X) zadtuzyt sie, zeby kontynuowac¢ budowe rozpoczeta przez Juliusza

11, por. tamze, s. 65-66.
'*Por. tamze, s. 60.

'7Chodzi tu, oczywiscie, o stynne dzi§ dzieto O niewoli babilotiskiej Kosciota, por. Historia powszechna XVI-XVII wieku, red. Z. Wojcik, War-

szawa 1973, s. 124-125.



z tradycja one zapoczatkowaly calg historie.
Luter przybil je do drzwi koscielnych, zgod-
nie ze zwyczajem praktykowanym w Kosciele
Zamkowym. Tezy byly to wymieniane kolejno
kwestie, ktére autor proponowat do dysku-
sji'®. W tych Lutrowych nie znalazlo sie nic,
co mozna by nazwac herezja. Roland Bainton
przytacza dwa zdania, ktére rzekomo miat
wyglosi¢ Leon X po zapoznaniu si¢ z trescig
Tez (co jednak stanowi prawdopodobnie
rodzaj legendy miejskiej): ,,Luter to pijany
Niemiec. Inaczej bedzie czul, jak wytrzezwie-
je” oraz ,,Brat Marcin to blyskotliwy chiopak.
Cale to zamieszanie wywotala zazdro$¢ mni-
chow”?. Tezy opublikowane zostaly w roku
1517. Bulla Exsurge, do§¢ powsciagliwa
zreszta®, pojawila si¢ trzy lata pdzniej, w tym
czasie, kiedy w Rzymie palono juz publicznie
opublikowane w miedzyczasie pisma Lutra?'.
Przez trzy miesigce usilowano dostarczy¢
bulle zainteresowanemu? (kiedy w koncu do
niego dotarla, istotnie, osobiscie jg spalit*),
jednak jeszcze w niej nie nazywano jego zdan
herezjg*!. Ostatecznie to wspomniany wczes-
niej edykt wormacki zawazyl na losie brata
Marcina®. Co tyczy si¢ jeszcze malej niesci-
stosci w tekécie piosenki, stowa ,Tak, papieska
ja bulle spalitem,/ Lecz szukajcie miast, ktore
on spalil!” - sugeruja, ze chodzi tu o jednego

BIBLIOGRAFIA:

papieza. Bulla byta autorstwa Leona X, palenie
miast bardziej przystaje jednak do osoby jego
wojowniczego poprzednika, Juliusza II.

Oto w koncu zwrotka ostatnia:

Stowa palg, wiec pali sie stowa:

Nikt o tresci popiotow nie pyta.

Ale moja ze Stwércg rozmowa

Jak Syn Jego - do drzewa przybita!

Niech sig gorszy pratacia elita,

Niech si¢ w mekach swiat tworzy od nowa!
Lecz niech czyta, kto umie,

Niech nauczy si¢ czytac!

Niech powraca - do Stowa!

Troche bezczelnie brzmi to pierwsze zdanie
po tym, jak sam podmiot liryczny chwali si¢
spaleniem papieskiej bulli, jednak tych kilka
wersOw nie probuje juz przekazywac infor-
macji, pozostaje przy ogolnych i poetyckich
sformulowaniach, ktére usituja odda¢ ducha
czaséw Reformacji. I w takim sensie nalezy
wlasciwie odczytywad caly tekst piosenki:
jako zbidr obrazdéw, ktore nie stuzg przekazowi
wiedzy, ale tworzeniu klimatu. Nie informuja,
ale nawigzuja. Nie tworzg szkicu, ale impre-
sje. Slowa zawsze maja moc. Dlatego nalezy
zachowywac¢ do nich dystans. A juz zwlaszcza
w przypadku piosenki.
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Schulz Ch.M,, Fistaszki, tf. A. Kolyszko, Warszawa 1984.
kaczmarski.art.pl

'"Por. R. Bainton, dz. cyt., s. 69.
19Za: tamze, s. 76.

* Por. tamze, s. 133.

*! Por. tamze, s. 144.

*2Por. tamze, s. 137.

 Por. tamze, s. 153.

*Por. E. Lau, dz. cyt., s. 47.

* Por. tamze, s. 48.
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Dominika Dzwinel

MALGORZATY

JAROMIRA NOHAVICY

ho¢ o Jaromirze Nohavicy glo$no juz

w naszym kraju od dobrych kilku

lat, to prawdziwy boom na jego twor-
cz0$¢ rozpoczal sie po wydaniu ostatniej pty-
ty zatytulowanej Minulost. Pie$niarz, ktory
w ostatnich latach szturmem zdobyt polski
rynek muzyczny, podbil serca wielu Polakéw
i w szybkim tempie uplasowat si¢ na pierw-
szym miejscu listy przebojow radiowej Trojki,
stal si¢ swoistg wizytowka naszych potudnio-
wych sasiadéw. Warto jednak uswiadomié
sobie, ze na powodzenie pracowat autor dtu-
go i wytrwale. Trasy koncertowe poczatkowo
obejmowaly gléwnie miasta lezace na potu-
dniowych terenach kraju, w bezposredniej bli-
skosci z czeska granicy, i to wladnie mieszkan-
cy tych rejonéw najszybciej poznawali utwory,
ktére dzis$ nuci duza czes¢ Polakéw. Popular-
no$¢ Nohavicy zakrawa na prawdziwy feno-
men, zwlaszcza Ze jego teksty w wigkszoéci nie
sg kierowane do ludzi mtodych, ktérzy stano-
wig grupe najszybciej wchlaniajaca wszelkie
zagraniczne nowosci. To utwory wymagaja-
ce, przeznaczone dla oséb posiadajacych juz

pewien bagaz doswiadczen oraz wyksztalcong
wrazliwo$¢. Autor porusza w swoich pie$niach
sprawy trudne, cho¢ robi to nieraz z wlasciwg
sobie lekko$cig i swada, czym oczarowal juz
serca tylu stuchaczy.

Wiréd szerokiego wachlarza tematéw, jakie
odnalez¢ mozna w utworach czeskiego bar-
da, warto zwrdci¢ uwage na pewna powta-
rzalno$¢ motywdw, mitdéw czy archetypow.
Z calej gamy pojawiajacych si¢ w tekstach
Nohavicy niezwyklych postaci na szczegdlng
uwage zastuguja kobiety noszace imi¢ Mat-
gorzata'. Wbrew pozorom posiadaczek tego
miana jest w tworczosci autora kilka, a przy-
najmniej trzy z nich wzbudzajg szczegdlne
zainteresowanie. Jest faktem niezwykle istot-
nym, ze imie to bardzo chetnie przywolywali
pisarze réznych epok. Niewatpliwie posiada
ono znamiona pewnej wyjatkowosci, przez co
jego posiadaczki réwniez predestynowane sa
do odgrywania rél niezwyklych. Nalezaloby
w tym miejscu przesledzi¢ historig literatu-
ry i wskaza¢ prapoczatek, od ktérego mozna

''Niezwykle duzo kobiet mozna znalez¢ w twérczosci Nohavicy — bard zdaje sig i$¢ tutaj tropem swojego mistrza, Karela Kryla, ktory zastynat
z kolei ciekawym tomikiem 17 kryptogramii na divéi jména i licznymi piosenkami o kobietach. Nohavica poswiecit zreszta Krylowi piesn pt.
Mafrenka, doskonale wyczuwajac ten kluczowy dla autora Ldsko! watek.



liczy¢ niezwykla popularnos¢ tego kobiecego
miana. Nie da si¢ tego uczyni¢, nie krzywdzac
przy okazji autoréw pomniejszych dziet, kto-
rych bohaterki mogty nie$miato wykazywa¢
sklonno$ci magiczne, a ktdre zostaty absolut-
nie przyémione przez jedng ze sztuk niemiec-
kiego autora przetomu XVIII i XIX w. Chcac
wiec wskaza¢ literacki pierwowzér Malgorzaty
jako postaci naznaczonej pigtnem magicznym,
nalezy zacza¢ od Fausta. Mimo iz stynna
faustowska ukochana nie posiadata zdolnos$ci
nadprzyrodzonych, to poprzez swoje uwikla-
nie w romans z czarnoksieznikiem zostala
nierozerwalnie skojarzona ze sferg wiedzy
tajemnej. By¢ moze zwiazek ten nie zako-
rzenitby sie w $wiadomosci czytelnikéw tak
mocno, gdyby nie zostal utrwalony przez bez-
posrednie odniesienie do sztuki Goethego, na
jakie pozwolil sobie Michail Buthakow, nazy-
wajac tytulowa postaé swojej powieéci imie-
niem Malgorzaty z Fausta. Tutaj natomiast

Jaromir Nohavica, fot. Jan Poprawa

kobiecy gen magiczny jest przez rosyjskiego
pisarza wyraznie wyeksponowany. Co cieka-
we, nastepuje odwrdcenie schematu - to nie
Mistrz jest posiadaczem niezwyktych zdolno-
$ci, nie on paktuje z diablem, a jego ukocha-
na. Malgorzata w wersji dwudziestowiecznej
doskonale wpisuje sie w tradycje demonicz-
nych czarownic, udajacych si¢ na sabat w noc
Walpurgii i spiskujacych z przedstawicielami
piekta. Buthakow, nadajac swojej bohaterce
imi¢ majace by¢ bezposrednim nawigzaniem
do dramatu Goethego, zdecydowanie przyczy-
nil sie do utrwalenia jego ponadnaturalnych
konotacji. Poprzez liczne przywotania imig to
nabralo zupelnie innego znaczenia. Funkcja
emblematyczna zeszta na drugi plan, wypie-
rana przez coraz bardziej ekspansywny pier-
wiastek magiczny, nadajacy imieniu pewnego
szczegdlnego nacechowania. Malgorzata to
juz nie tylko kobieta-bohaterka literacka, to
kobieta-symbol. Kazde jej wcielenie to reinter-
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pretacja wyksztalconego na przestrzeni dzie-
jow mitu niewiasty, ktérej cechg immanentna
jest zwiazek ze sferg tajemna.

Co zostalo w bohaterkach Nohavicy z ich
stynnych poprzedniczek? Czeski bard zdaje
sie kontynuowa¢ magiczna linie kobiet nosza-
cych miano Malgorzata. Imie¢ to wystepuje co
najmniej w trzech pie$niach, z czego dwie juz
w tytule zawierajg bezposrednie odwolanie
do interesujacych nas postaci - s3 to utwory
Margita (Maskarni ples) oraz Bldznivd Mar-
kéta. W obu tekstach mamy do czynienia ze
wspolistnieniem $wiata realnego i fantastycz-
nego, ktore staja sie plaszczyznami funkcjono-
wania bohaterek. Cho¢ kazda z nich odgrywa
inng role, to obie istnieja na granicy réznych
czasow i przestrzeni. Najwyrazniej to zawie-
szenie uwidacznia sie w przypadku Margity,
prowodyrki upiornego maskowego balu, beda-
cego rytuatem przejscia pomiedzy uniwersum
zycia i $mierci. Jest wiec wyraznie przyporzad-
kowana sferze nadprzyrodzonej, a jej udzial
w maskaradzie (nie bez znaczenia pozostaje
fakt, ze w pierwszej wersji piosenka nosita
tytul Maskarni ples) nasuwa bezpoérednie
skojarzenia ze wspaniatym balem u Wolanda.
Tego typu podobienistw mozna w piosence
czeskiego barda odnalez¢ wiecej, poczawszy
od postaci dyrygenta, rozkladajacego nuty
i przygotowujacego sie do kierowania orkie-
stra, podczas gdy upiory tancza juz w rytmie
gawota. Wystarczy przywola¢ odpowiedni
fragment powiesci i posta¢ Johanna Straussa,
ktorego gospodyni szatanskiego balu powitata
stowami ,Witam pana, krolu walca!”. Margita
podobnie jak bohaterka Buthakowa jest pania
zabawy, swoim tanicem dajacg nieboszczykom
znak do rozpoczecia rytuatu. I tu, podobnie
jak w Mistrzu i Malgorzacie, obok magicz-
nego istnieje $wiat realny, gdzie zycie toczy
sie swym zwyktym i naturalnym torem. Pod
drzwiami mieszkania zajetego przez $wite
Wolanda stoja podstawieni szpicle, stara-

%]. Nohavica, Komplet, Cheb 2005, s. 15.
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jacy sie podstucha¢, co dzieje sie¢ w srodku,
a szatniarka od Nohavicy, ktérej po wieczor-
nej zabawie zostaly dwie marynarki, boi sie
porannej kontroli. Ta dwuwymiarowos¢ daje
zarazem wrazenie panujacej we wszech$wiecie
réwnowagi. Czy utwor ten jest czeskg odpo-
wiedzig na stynng powie$¢? Z pewnodcia jest
$wiadomym nawigzaniem, ktére dokonuje
sie juz nie tylko na poziomie imienia gléwnej
bohaterki.

Nieco inaczej rzecz przebiega w utworze Bldz-
nivd Markéta, opisujacym kobiete zamiatajaca
podziemia cieszynskiego dworca. Cho¢ mamy
tu do czynienia z przestrzenig skonkretyzowa-
na i dobitnie realna, to sytuacje komplikuje
wprowadzenie obszaru wspomnieniowego.
Okazuje sig, ze zbierajaca $mieci Markéta,
ktéra swojg postawa przypomina raczej miej-
scowg kloszardke, w przesztosci byta ceniong
kabaretowg aktorka ,,na scéné vale¢ného $an-
tanu™?. Podbudzajaca meskie serca kokietka,
kiedys odtwarzajaca role subretek, dzi$ sprzata
niedopalki po przejezdzajacych podréznych.
Z jej dawnego zycia pozostalo niewiele, ale
narrator, nawigzujac do barwnej biografii,
nazywa ja zakleta krélewna. Kobieta nato-
miast zdaje si¢ nie przejmowac brudnym
otoczeniem, zatopiona w reminiscencjach
swoich minionych dni $§piewa swoje dawne
arie, przenoszac sie tym samym poza $wiat
realny. Cho¢ nie posiada zadnych zdolnosci
nadprzyrodzonych, to Nohavica oznacza ja
jako posta¢ poniekad magiczng, wyposaza-
jac w charakterystyczny czarodziejski rekwi-
zyt, jakim jest miotta. Uzywajac wzgledem
niej stowa ,,zakleta”, rowniez kieruje mysli
stuchacza na konkretny krag skojarzeniowy.
Niecodziennos¢, mistycznos¢ tej sceny pogle-
bia jeszcze odniesienie do monumentalne;j
katedry w Reims, do ktérej poréwnuje bard
obecne miejsce pracy Markéty. Co ciekawe,
autor czesto w odniesieniu do swoich boha-
terek uzywa okreélenia ,,bldznivd” - szalona,



co mogloby wskazywa¢ druga lini¢ interpre-
tacyjng zwiazang z kobietami w tym wypadku
nie tylko nazwanymi, a wrecz naznaczonymi
omawianym imieniem. Malgorzata bylaby
wigc juz nie tylko istota przynalezna sferze
magii, ale réwniez szalenistwu. Korzeni takie-
go ujecia nie trzeba szuka¢ daleko. Odwolujac
sie do religioznawstwa jako czestego punktu
wyijscia dla wielu powstalych na przestrzeni
wiekéw imiennikéw czy almanachéw, warto
zauwazy¢, ze w pochodzie §wigtych Matgorza-
te z Kortony uwaza si¢ za patronke wilasnie
szalencéw i 0s6b umystowo chorych. Motyw
ten podjal réwniez Goethe, skazujac bohater-
ke Fausta na oblgkanie w wyniku dlugotrwa-
fego pobytu w wigzieniu. Wspomnie¢ nalezy
tez, Ze jest to temat nieobcy malarstwu, a Sza-
lona Malgorzata/Gocha (Dulle Griet) to tytul
znanego obrazu Pietera Bruegla.

Jak wspomniano, nie jest to jedyna Blazniva
Markéta wystepujaca w tworczosci czeskie-
go barda. Tak samo nazwana postaé zostaje
przywotana w utworze Moznd Ze se mylim.
Ten trzeci przyklad ma zarazem charakter
najbardziej egzystencjalny. Z dotychczaso-
wych piesni jasno wylania sie obraz $wiata
podzielonego na dwie strefy — rzeczywista/
przyziemna, zamieszkang przez zwyklych,
szarych ludzi, oraz nadprzyrodzona/niereal-
ng - reprezentowang przez niezwykle kobiety
nazwane wyjatkowym imieniem. W tej ostat-

BIBLIOGRAFIA:

Nohavica J., Komplet, Cheb 2005.

3Tamze, s. 112.
4Tamze, s. 113.
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niej pie$ni Nohavica wyraznie opowiada si¢
po stronie Malgorzaty. Odrzuca niebo i piekto,
sytuujac sie gdzies ,,pomiedzy”, jak bohater-
ki jego piosenek, gdzie$, dokad powiedzie go
przewodniczka Markéta. Doskonale uswia-
damia sobie miejsce, jakie zajmuje, nazywa-
jac sie ,obywatelem planety Ziemia”. Zdaje
sobie sprawe z tymczasowosci swojego poby-
tu na $wiecie, $piewajac ,jsem tady na svété
/ na kratky vikend / na cestovni pas™. Ta
samoswiadomo$¢ pomaga mu przejs¢ przez
zycie w sposob spokojny, niemal stoicki —
$piewajac, obserwujac $wiat i grajac na tragb-
ce. Po raz kolejny posta¢ Malgorzaty jest zwia-
zana ze $miercig i postrzegana jako kobieca
przewodniczka:

blaznivd Markéta

at' ndm zapéje

Ze az sejdem ze svéta
Cdry mdry fuk

nic se nedéje’.

Niewatpliwie Malgorzata jest jedng z ciekaw-
szych postaci literackich, a kazde kolejne wcie-
lenie dostarcza nowych atrybutéw i cech nie-
zbednych do wzbogacania i funkcjonowania
mitu kobiety tajemnej. Niezaleznie od tego,
czy traktowac je bedziemy jako magiczne, czy
szalone, niewatpliwie imie to naznacza¢ ma
bohaterki nieprzecietne, niejasne, niejedno-
znaczne.

+ TINIMZA WAINIWOA  +
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Marlena Zimna

WLODZIMIERZ WYSOCKI

POETA? PIOSENKARZ? PIESNIARZ?
CZYLI SPOR O GATUNEK

onstanty Kuzminski (Koncrantun
K‘}-‘<OHCTaHTI/IHOBI/I‘I Kyspmunckmit /
r. 1940/, poeta rosyjski) uskarzat sie

w swej fundamentalnej antologii wspolczes-
nej poezji rosyjskiej’, iz ma juz serdecznie
dos¢ wszelkiej masci bardéw-aszugéw-rap-
sodéw i minstreli, ktérymi go przekarmio-
no. Nazwiska autoréw piosenek pogardliwie
zapisal przy tym malymi literami, na doda-
tek jako stowotwor stanowiacy zlepek stow
- nazwisk wlasnie, jednoznacznie sugerujac,
ze mamy w danym wypadku do czynienia
z bezksztaltng jednorodng masg pozbawiona
jakichkolwiek indywidualno$ci. ,,Kukino-
wi-klaczkinowi-sliozkinowi-poloskinowi-
-sirotkinowi-nachamkinowi” K. Kuzminski
przeciwstawil wszakze jednostki — Galicza,
Wysockiego, Chwostenko, Kima, Okudzawe.

Skandalista Kuzminski, ktéry najwyrazniej nie
cenil Jurija Kukina, Jewgienija Klaczkina, czy
Borysa Potoskina (FOpuit Anexceesny Kykun
/1932-2011/, EBrennii Vicaakosud Knauyxun
/1934-1994/, Bopuc ITaBnosuy ITonockus /ur.
1932/), ze wymienie tylko niektérych z calej
plejady bardow rosyjskich, nie byt zresztg

w swych sadach odosobniony. Noblista Josif
Brodski takze zdecydowanie przeciwstawial
bardom Wlodzimierza Wysockiego, przyzna-
jac przy tym, iz synteza poezji i muzyki dzia-
fala na niego nawet draznigco, przeszkadzajac
w odbiorze doskonalej poezji Wysockiego.

Na uwage zasluguje w tym kontekscie kil-
ka wypowiedzi Josifa Brodskiego. W 1981 r.
w zrealizowanym w USA filmie dokumental-
nym Pawa Paleja Nikt nie jest prorokiem we
wlasnym kraju Brodski stwierdzil: ,,Przyjeto
sig, iz do $piewajacych poetéw odnosi sie
z pewng, delikatnie rzecz ujmujac, rezerwa,
z uprzedzeniem, jesli ktos woli takie sformuto-
wanie. I zanim nastal Wysocki, méj stosunek
do wszystkich tych bardéw byl mniej wigcej
taki. Ale kiedy zaczalem nie tyle czytad, ile
stucha¢ Wysockiego, bardziej wnikliwie, po
prostu zrozumiatem, Zze mamy do czynienia
przede wszystkim z poetg. Malo tego: powie-
dzialbym nawet, ze w pewnym sensie mnie
nie urzadza, Ze temu wszystkiemu towarzy-
szy gitara, dlatego ze to rzeczywiscie samo
w sobie, jako tekst, jest absolutnie wspania-
te. Méwie wlaénie o jego talencie... o tym,

! The Blue Lagoon anthology of modern russian poetry, by K. Kuzminsky & G. Kovalev / K.K. Kyssmuncxmnit, LJ1. Koanes Anmonozus noseiiuiett
pycckott noasuu y Tony6oii nazynvt 6 5 momax, Oriental Research Partners, Newtonville 1980-1986.



co on robit z jezykiem, o jego rymach... To
jest o wiele lepsze, anizeli wszelkiej masci...
Kirsanow czy Majakowski, nie méwigc juz
o znacznie mlodszych ludziach, jak Jewtu-
szenko czy Wozniesienskij. Rzecz w tym, ze
on stosowal absolutnie fenomenalne rymy
ztozone. W pewnym stopniu, oczywiscie,
gitara pomagala mu w tym niewiarygod-
nym wysitku, jaki wkiadal on moim zdaniem
w prace nad lingwistyczng strong swych pie-
$ni. W zasadzie sadze, Ze one wywoluja taki
wstrzasajacy efekt... oddzialuja w taki sposob
na publiczno$¢ nie tyle dzigki muzyce i tre-
$ci, ale dzieki nieswiadomemu przyswojeniu
sobie tej jezykowej struktury. I w tym sensie
$mier¢ Wysockiego - to strata dla jezyka abso-
lutnie niepowetowana™. W 1986 r. we Francji,
w trakcie spotkania z czytelnikami na Uniwer-
sytecie w Sorbonie, Brodski ponownie wyrazit
zal, iz Wysocki pisal nie wylacznie wiersze bez
muzyki, ale wlasnie pie$ni: ,,Najbardziej uta-
lentowany czlowiek ze wszystkich tych ludzi,
ktorzy wzieli do reki gitare, to niewatpliwie
Wiadimir Wysocki. To rzeczywiscie poeta...
To znaczy w jego twdrczo$ci obecny jest nad-
zwyczajnie wysoki tadunek poezji. Jesli wezma
Panstwo pod uwage to, jakie rymy on stosuje,
wszystko stanie sie dla Panstwa jasne. Szkoda,
ze... To znaczy w pewnym stopniu szkoda, ale
i nie szkoda... Ale ja osobiscie zatuje... Ze pisat
on piesni, a nie wiersze™.

Po uplywie kolejnych pieciu lat opinia Brod-
skiego pozostala niezmienna. Noblista wcigz
ubolewal nad faktem, iz Wysocki - poeta
postanowil skoncentrowac si¢ na tworzeniu
piesni i dziatalnosci koncertowej: ,,Po raz
pierwszy ustyszalem go z ust Anny Andrie-
jewny Achmatowej — «Ja bytem duszg towa-
rzystwa, A towarzystwo bylo zle...». Mysle,
ze to byt niewiarygodnie utalentowany czto-
wiek, niewiarygodnie uzdolniony, absolutnie
doskonaty poeta. Jego rymy sg absolutnie

2 [popokos Hem 6 omeyecmee ceoem, pex. I1. ITarneit, CILIA, 1981.
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fenomenalne. Z jednej strony to jego tragedia,
z drugiej — sukces, ze wybral kariere barda,
minstrela. I z uplywem czasu w coraz wiek-
szym stopniu si¢ nim stawal. Przede wszyst-
kim byl on aktorem i coraz bardziej pochta-
niala go ta gra, i coraz wigcej bylo w tym
nawet nie teatru, a telewizji. [...] Ze wszystkich
przedstawicieli tej profesji najlepiej odnositem
sie do Wysockiego. On miatl absolutnie praw-
dziwg intuicje jezykows, czyz nie tak? I rymy
po prostu doskonale. Ja oceniam wedtug tego
kryterium. Jestem cztowiekiem dzikim, dla
mnie jako$¢ rymu jest najwazniejsza’™.

Dwa lata pdzniej Brodski ponownie wyrdz-
nit w tworczosci Wysockiego wlasnie jego
talent poetycki, przeciwstawiajac go nie tylko
»szeroko rozumianym bardom’, ale na dobrg
sprawe jedynemu przedstawicielowi rosyjskiej
poezji spiewanej, ktéry ewentualnie mogiby
w najlepszych swych utworach konkurowa¢
z Wysockim wlasnie na plaszczyznie poetyc-
kiej — Aleksandrowi Galiczowi. W filmie
dokumentalnym Spacery z Brodskim, w roz-
mowie rosyjskiego noblisty z Jewgienijem Rej-
nem i Jelena Jakowicz padly znamienne stowa:

»Jelena Jakowicz: Spotykat si¢ pan z Galiczem?

Josif Brodski: Tak, troszeczke, troszeczke.
Ale... dla mnie, wie pani... Miatem do niego
bardzo dobry stosunek jako do cztowieka...
znalem go jeszcze przed tymi wszystkimi
wydarzeniami. Znalem go jeszcze z Moskwy,
a §cislej z Piereiedietkina. Ale do tego gatun-
ku, ktéry on, jak by to powiedzie¢, uprawiat,
odnositem sie zawsze z duzg rezerwg.
Jewgienij Rejn: A probowales to czytad, jak sie
czyta teksty?

Josif Brodski: Tak tez mozna. I to wspaniate,
jak mi sie wydaje.

Jewgienij Rejn: Nawiasem mowiac, to jest
wspaniale, Josif.

*Josif Brodski w czasie spotkania z czytelnikami na Uniwersytecie w Sorbonie, Paryz, 1986.
* Ulica powinna méwic jezykiem poety, ,,Niezawisimaja gazieta”, nr 86, 23.07.1991.
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Josif Brodski: Ale mysle, ze jesli juz méwié
o tym wlasnie na poziomie tekstu, na pozio-
mie jako$ci wierszy, mysle, ze bardziej inte-
resujacym poeta byt Wysocki. Niewatpliwie.
Jewgienij Rejn: Tak, masz racj¢! Rzecz w tym,
ze Galicz jest bardzo twardym poetg, on jakby
whbijat gwozdzie w tym wszystkim...

Josif Brodski: Tak, tak, tak, tak.

Jewgienij Rejn: To wszystko jest takie nazbyt

«zrobione». Wysocki jest w tym swobodniej-
-

szy”>.
Warto podkresli¢, iz w ofiarowanym Wysoc-
kiemu w USA tomiku wierszy Brodski umie-
$cil dedykacje: ,Najwiekszemu poecie Rosji,
zardwno wewnatrz, jak i poza jej granicami’”.

Co sie za$ tyczy niezbyt chwalebnych sadéw
rosyjskiego noblisty o bardach, to w pew-
nym sensie okazaly sie one zbiezne z opi-
niami samego Wysockiego. Trudno bowiem
nie zauwazy¢, iz poeta nie czutl si¢ abso-
lutnie zwigzany z tzw. nurtem KCIT (Kny6
caMoJeATeNbHOI IIeCHN), przy czym nie ulega
watpliwosci, iz Wysocki nie akceptowal klu-
czowego w tej nazwie stowa camodesmenvroii,
bowiem camodesmenvrocmo oznaczata ama-
torstwo, dyletanctwo, brak profesjonalizmu.
Tymczasem wlasnie profesjonalizm uznawat
poeta za absolutng warto$¢ jakiejkolwiek
dzialalnoéci (nie tylko tworczej i artystycz-
nej). W powszechnie znanym wywiadzie
udzielonym w roku 1978 Wadimowi Brukowi
na pytanie ,,Gdyby nie byl pan artystg, kim
chcialby pan by¢ i dlaczego?” Wysocki odpo-
wiedzial: ,Chcialbym by¢... Nie moge teraz
odpowiedzie¢ na to pytanie. Ja nie chcial-
bym «chcie¢ by¢»... Chcialbym by¢ tym, kim
jestem... Ale ogélnie rzecz ujmujac, w zasa-
dzie mégtbym by¢... M6gtbym prawdopodob-
nie pracowa¢ w kazdym zawodzie, gdyby los
potoczyl sie inaczej. Szanuje wszystkie zawo-
dy, jesli czlowiek jest w nich profesjonalista.

* Ipozynxu ¢ Bpodckum, pex. A. Illnmos, Enena Sfxosuy, 1993.
*unTepBbIo Bagumy Apkanbesudy Bpyky, enenorpap, 23.04.1978.
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Rozumie pan? Dowolny, dowolny zawdd,
o jakimkolwiek by nie méwi¢. Jesli cztowiek
jest wysokiej klasy profesjonalista w swym
zawodzie, to wydaje mi si¢, ze w kazdym
zawodzie moze by¢ twérczy. Mogtbym wyko-
nywaé dowolny zawdd, gdyby byta w nim
mozliwos$¢ tworzenia™.

Wtodzimierz Wysocki wystepowal wprawdzie
w klubie Wostok w Sankt-Petersburgu (wéw-
czas Leningradzie), ktéry swéj legendarny
charakter zawdzigcza wlasnie koncertom tej
miary tworcow co Wysocki i ktéry nazywany
bywa nawet przez zachodnich specjalistow
Vostock (co ma dowodzi¢, iz byt to swoisty
rosyjski Woodstock), wydaje si¢ jednak, iz
czynit to raczej z sympatii osobistych anizeli
z poczucia jedno$ci z bardami i checi utoz-
samiania si¢ z nimi. Na pewno cenit Bulata
Okudzawe, ktéremu zadedykowal swéj styn-
ny utwor Prawda i Blaga i ktoérego uznawat
nawet za swego ojca duchowego. Gdy w roku
1977 przed jednym z paryskich koncertéw
Wysockiego poinformowano o $mierci Alek-
sandra Galicza, wiadomo$¢ ta niezwykle go
poruszyla, cho¢ nie skomentowat jej ze sceny.
W tworczoéci Jurija Wizbora cenit piosen-
ke Sierioga Sanin. Co ciekawe, Wysockiemu
przypisuje sie Piosenkg technologa Pietuchowa
Wizbora (istotnie napisana przez tego ostat-
niego w ,wysockim” stylu). Jacek Kaczmarski
stworzyt jej wlasna wersje, a wlasciwie wol-
ny przeklad, pod tytulem Spotkanie w porcie,
ktéry niezmiennie podpisywal nazwiskiem
Wysockiego w charakterze tworcy oryginatu.

Kazdy z admiratoréw i badaczy twérczosci
Wysockiego mogt si¢ przekona¢ o tym, jak
czesto podkreslal poeta fakt, iz nie $piewa,
a opowiada, jego wystapienia to nie koncerty,
za$ tworzone przezen utwory to nie pieéni,
lecz wiersze z towarzyszeniem rytmicznym.
Szczegblne znaczenie ma w tym kontekscie



podkresélana przezen réznica miedzy piosen-
ka autorska (poezja $piewang) a estradowa.
Estrada niezmiennie kojarzyla sie poecie
z mrugajacymi $wiatlami, gra orkiestry, biso-
waniem, opuszczaniem sceny, by ,poudawac’,
iz juz si¢ zakonczylo wystep, w efekcie za$ sta-
niem za kulisami w niecierpliwym oczekiwa-
niu na okrzyki ,,Bis!”. To wyrazny akcent, jaki
postawil poeta na obcych piosence autorskiej,
a jakze waznych na estradzie elementach -

Wtodzimierz Wysocki, rys. Bronistaw Kurdziel, 1973

takich jak oprawa sceniczna (scenografia,
$wiatla, kostiumy), towarzyszenie muzyczne
(orkiestra), element autokreacji (kokietowanie
i epatowanie publicznosci). Polscy wielbicie-
le poezji Wysockiego nie bardzo potrafig sie
zmusi¢ do nazywania jego utwordéw piosen-
kami, uzywajac czesto w odniesieniu do nich
okreslenia ,,pie$ni’, bowiem stowo ,,piosenka”
ma dla nich zbyt ,,maly kaliber”. Pie§niarzem
nazywa twoérce (podobnie jak Kryla, Kacz-
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marskiego, Staszewskiego, czy Kleyffa) Polskie
Radio na portalu po$wieconym pie$niarzom
niepokornym.

Okreslajac gatunek twdrczosci Wysockiego,
nie nalezy niewatpliwie zapominac o zna-
czeniu pierwiastka aktorskiego, zwlaszcza ze
sam poeta niejednokrotnie podkreslat fakt,
iz wlaénie jako aktorowi wygodniej mu prze-
mawiaé¢ w czyims$ imieniu, niejako z czyje-
go$ wnetrza, znajdowac si¢ w skdrze innych
ludzi, wciela¢ si¢ w czyja$ postaé. Aktorski
dar Wysockiego wywarl niewatpliwy wptyw
na specyfike gatunku, przy czym wplyw ten
mial zaréwno jego talent aktora teatralnego,
jak i filmowego. Jedni widza w jego pie$niach
monodramy (cho¢ byly to swoiste spekta-
kle z podziatem na role, na przyktad Dialog
przed telewizorem, w ktérym toczacy rozmo-
we Wania i Zina wydaja si¢ na pierwszy rzut
oka bohaterami komedii socjalno-bytowej,
w istocie za$ okazujg si¢ bohaterami tragedii
egzystencjalnej), inni uwazaja piesni Wysoc-
kiego za gotowe scenariusze. Nie bez powodu,
bowiem zdecydowana wigkszos¢ jego pies$ni
istotnie zasluguje na ekranizacje. Zastuguje
zresztg réwniez na adaptacje sceniczng (i to
wlasnie adaptacje jednej konkretnej piesni,
bowiem kazdy utwoér Wysockiego daje rezy-
serowi dostateczny material do inscenizacji).
Fakt ten zauwazyli juz na poczatku lat 60. XX
stulecia rezyserzy i aktorzy moskiewskiego
Teatru Miniatur. Zamierzali oni wystawi¢ na
scenie Tatuaz - piosenke Wysockiego z 1961 r.
Po $mierci poety narodzily sie pomysly ekra-
nizacji kilku jego piosenek o tematyce wojen-
nej. Kazdej w osobnym filmie.

Spostrzezeniu o piesniach-monodramach zda-
ja sie wtorowac ci, ktdrzy piosenki Wysockie-
go okreslaja mianem monologéw (okreslenia
pie$ni-monologi widnieja w wielu polskich
publikacjach prasowych o Wysockim z lat
80. XX w., uzywano ich takze do$¢ powszech-
nie w programach telewizyjnych i audycjach
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radiowych), przy czym pojecie ,,monologu”
odnosi sie nie tylko do pisania i §piewania
w pierwszej osobie. Stowo to zdaje sie odda-
wa¢ konfidencjonalny charakter liryki jako
poetyckiej spowiedzi, mimo iz sam Wysocki
nawet w tytutach swych utworéw wyraznie
odwotuje si¢ niekiedy do formy dialogu (Dia-
log przed telewizorem, Dialog w tramwaju,
dialogiem jest stynna piosenka Szeregowy
Borysew), za$ jego utwory nosza w wigkszosci
charakter liryczno-epicki (cho¢, jak stusznie
zauwazyl poeta poproszony o za$piewanie
»czego$ lirycznego”, wszystkie jego utwory
sg liryczne). Dzieje sie tak za sprawg fabuly
obecnej w jego piosenkach. Fabuta i bardzo
wyraznie zarysowany watek laczg je z trady-
cjami literatury powstajacej jeszcze w czasach
sprzed nastania pi$miennictwa, z rosyjskim
folklorem. Dla rosyjskiej ustnej twérczosci
ludowej charakterystyczna byla obecnos¢
watku w wielu utworach. Ekspozycji. Zawia-
zania akcji. Rozwoju akcji. Perypetii. Punktu
kulminacyjnego. Rozwigzania akcji. W pio-
senkach Wysockiego mozemy niejednokrotnie
$ledzi¢ kilka watkow rozwijajacych si¢ réwno-
legle. Folklor to takze swoisty dialog plci. Jak
zauwazyla krytyk Natalia Krymowa (Hartasnbs
AnatonbeBHa Kprimosa /1930-2003/, autor-
ka ksiazki Mmena. Knuea uemeepmas.
Buicoyxuti. Henanucanuas xnuea, TKIOM
B.C. Briconkoro, Mocksa 2008), w poezji
Wysockiego, jak w rosyjskim folklorze, sgsia-
duja ze soba dwa zywioty — meski ($miech)
i kobiecy (1zy). Odgtosy lament6w i zawodzen
(npuuumanuii) styszymy zaréwno w utworach
o tragicznej wymowie (Beda, Mot sac #oem,
Omuezo He 6pocunaces, Mapviowika, 6 pexy
mu...), jak i w utworach komicznych (linia
meska - $miech, kobieca - npuuumanus -
narzekania) - [Juanoe y menesusopa, Iucomo
u3 depesru — ITucomo 6 depesHio.

Jeszcze dalej w okresleniu gatunku poezji
Wysockiego posunat si¢ dramaturg i scenarzy-
sta Igor Szewcow (Mropp KoHcTanTMHOBUY



IMeBuoB). W finskim filmie dokumentalnym
pt. Wysocki” poréwnat on poete do Chrystusa,
za$ jego utwory nazwal przypowiesciami. Jego
zdaniem Chrystus opowiadal zawsze jaka$
historie, ktéra czemus konkretnemu stuzyta.
I zawierala zawsze bardzo czytelne przesta-
nie. Podobnie czynil Wysocki. Co ciekawe,
stowo ,,przypowie$¢” (npumua) znajdzie-
my w tytule niezwykle popularnej piosenki
Przypowies¢ o Prawdzie i Bladze (IIpumua o
IIpasode u JIxnu). Poréwnujac Wysockiego do
Chrystusa, Szewcow zwrdcil zresztg uwage nie
tylko na alegoryczno$¢ (unocxasamenvrocmo)
jego poezji, ale i na wywolywany przez nia
rezonans spoleczny, jak rowniez na fakt,
iz poeta byt swego rodzaju nauczycielem,
guru, mistrzem, za ktérym podazali ucznio-
wie i kronikarze, posiadajacy pelng $wiado-
moé¢ konieczno$ci utrwalenia, uwiecznienia,
zachowania dla potomnych jego dorobku. Za
Wysockim podazali jego wielbiciele, jak za
Chrystusem ewangelisci. To wlasnie wielbicie-
le poety byli jego pierwszymi tekstologami, to
oni ,wydawali” kopiowane na prymitywnych
powielaczach lub po prostu przepisywane
w kilku egzemplarzach na maszynie i oprawia-
ne w introligatorni utwory poety. I podobnie
jak pierwszych chrzescijan spotykala ich za to
dotkliwa kara. Niejednokrotnie ukazujaca si¢
w tzw. samizdacie dwutomowa edycja utwo-
réw Wysockiego miala mniejszy o kilkanascie
egzemplarzy naklad drugiego tomu, bowiem
juz proby rozpowszechniania pierwszego
tomu budzily zainteresowanie okreslonych
stuzb, a $cigani przez ich funkcjonariuszy nie-
legalni ,wydawcy” mieli znacznie ograniczony
dostep do urzadzen powielajacych przepisany
tekst czy do introligatordw.

Religijne skojarzenia w odniesieniu do osoby
Wysockiego nie sg zresztg wylaczng opinia
Szewcowa. Profesor Henryk Latyszew i styn-
ny $piewajacy poeta Pawel Orkisz poréwnali

7 Vysotski, rez. M. Virto, Finlandia, 1990.
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fenomen Wysockiego, jego wielkoé¢ i znacze-
nie w zyciu ogromnej liczby Rosjan nie tylko
do roli Jana Pawla II, ale i... Boga: ,,Bardzo
trudno jest opisa¢ fenomen postaci twdrcy,
ktory dla przynajmniej jednego pokolenia
Rosjan - dojrzewajgcego w latach 1970-1990
- stal sie nie tylko glosem pokolenia, ukocha-
nym autorem i pie$niarzem, lecz jednoczes$nie:

- megagwiazdg pop-kultury,

- synonimem znakomitej klasy i osiggnietego
sukcesu,

- najwig¢kszym autorytetem moralnym
«ponad podziatami» (Lech Walesa z pierw-
szego okresu Solidarnosci, Jan Pawel II dla
Polakéw),

- a moze nawet Kim$ wiecej (pamigtajmy,
ze w totalitarnej Rosji usunieto Boga z zycia
spofecznego i zycia jednostek, cho¢ czlowiek
pozostal istota religijna...)”.

Organizatorzy festiwalu ,,Muzyka i Polityka”
w Berlinie podkreslili w zapowiedziach kon-
certu Wieczér dla Wolodi, iz Wysocki stat sie
legenda juz w ciagu swego krotkiego zycia i ze
w Zwigzku Radzieckim jego stawa réwnata si¢
stawie Lenina i Jezusa: ,,Der russische Lieder-
macher und Schauspieler Wladimir Wyssozki
war schon zur Zeit seines kurzen Lebens eine
Legende. Bekannt war er in der Sowjetunion
«wie Lenin oder Jesus», so sagte man™.

Niezaleznie jednak od tego, czy utwory
Wysockiego okre§limy mianem przypowie-
$ci, monolog(’)w, monodramoéw, scenariuszy,
piosenek czy piesni, jego fenomen polegal
nie tylko na tym, iz uprawiat on rézne gatun-
ki sztuki (takich przykladow spiewajacych
poetéw znajdziemy wiecej), lecz na tym, iz
jego tworczosé¢ stanowi kontaminacje wielu
réznych gatunkow. Jest nawet nie tyle synteza,
ile raczej synkretyzmem.

SH. Latyszew, P. Orkisz, Wlodzimierz Wysocki (1938-1980) - zycie i tworczosé, http://www.orkisz.pl.
° Konzert ,,Ein Abend fiir Wolodja”, 4. Dezember 2009, Festival Musik und Politik, Berlin, http://www.musikundpolitik.de.

+ VNWIZ VNITIVW  +



+ WLEODZIMIERZ WYSOCKI. POETA? PIOSENKARZ? PIESNIARZ? CZYLI SPOR O GATUNEK +

Jak napisata mi w prywatnej korespondencji
w roku 1985 aktorka Atta Demidowa (Anna
CepreesHa [lemnposa /ur. 1936/), wieloletnia
partnerka sceniczna Wysockiego w Teatrze
na Tagance (stworzyli z Wysockim znakomi-
te duety, m.in. w Hamlecie: Hamlet — Wysoc-
ki, Gertruda - Demidowa, czy Wisniowym
sadzie: Lopachin - Wysocki, Raniewska
- Demidowa): ,,Krytycy beda, oczywiscie,
upraszczaé. Tak tatwiej im bedzie analizowa¢
- oddzielnie Wysockiego - poete, Wysockie-
go - aktora, Wysockiego - pie$niarza, ale tego
nie sposob rozdzieli¢. Na scenie Wysocki byt
poeta. W poezji, w swych piesniach, byt akto-

»

rem.

Do poety Wysockiego odwolywat sie w swych
spektaklach gléwny rezyser i dyrektor arty-
styczny Taganki Jurij Lubimow (¥Opmit
ITetposny JIo6umoB /ur. 1917/). Angazo-
watl on aktoréw do swego jakze nietypowego
teatru stosownie do nietypowych potrzeb.
W spektaklach Taganki niezwykle wazny
byt ruch, przedstawienia zawieraly elemen-
ty pantomimy, akrobatyki (stad obecnos¢
absolwentow szkoty cyrkowej w trupie). Od
Wysockiego spektakle takze wymagaty nie-
bywalej sprawnoéci fizycznej; jeden z dlugich
monologéw Galileusza wyglaszat on, stojac na
glowie (Zycie Galileusza Brechta), w Dziesig-
ciu dniach, ktore wstrzgsnely swiatem (Johna
Reeda) krecil salto, stojac na plecach innego
aktora i na nich ,,ladujac’, w inscenizacji szek-
spirowskiego Hamleta wykrecal niewiarygod-
ne ,,mltynki’, w ktorych Lubimow odwolywat
si¢ do jego temperamentu, pasji i sprawnosci
fizycznej.

Wysocki - absolwent niezwykle renomowa-
nej szkoty teatralnej (im. Niemirowicza-Dan-
czenki przy legendarnym teatrze MChAT)
zaintrygowal Lubimowa w trakcie, jak powie-

19Life’ white canvas, rez. P. Berggren, Szwecja, 1992.
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dzieliby$my dzis, castingu przede wszystkim
gitara. Jak wspominal legendarny rezyser:
»Zapytalem: «Przyni6st pan gitare. Moze pan
co$ za$piewa?». Za$piewal jedna piosenke,
potem druga. Zapytalem: «Czyje utwory pan
wykonuje?». Odpowiedzial: «<Moje». «Panskie?
- spytatem - To znaczy, ze napisal pan tekst
i skomponowal muzyke?». Odpart: «Tak, pisze
od dawna». Wowczas poprositem: «<Moze pan
jeszcze co$ zaspiewa...». Spiewal mi chyba
z czterdzie$ci minut, mato nie spéznitem sie
na umoéwione spotkanie. Od razu zaangazo-
walem go do swego teatru™’.

Warto podkresli¢, iz w Teatrze na Tagance
spektakle poetyckie odgrywaly niezwykle
wazna role. Polegli i zywi — Ilasuiue u sxuevte
(wiersze poetdw ,wojennych”), Pugaczow
- Ilyzaues (Jesienin), Przyjacielu, wierz... -
Tosapuuy, eepo... (Puszkin), Postuchajcie!
- Iocnywatime! (Majakowski), Antyswiaty
- Anmumupor (Wozniesienski) stanowily bar-
dzo wazne pozycje w repertuarze teatru. Przy
czym w Teatrze na Tagance grano poezje,
a nie recytowano wiersze czy $piewano pio-
senki z poetyckim tekstem. To fundamentalna
réznica. Jak podkreslit Wysocki w swym reci-
talu w telewizji estonskiej, nawiazujac do roli
w spektaklu Pugaczow - inscenizacji poematu
Siergieja Jesienina: ,,[...] ja gram Chlopusze,
a nie tylko recytuje jego monolog™".

Wysocki byt jednak poeta takze w repertu-
arze klasycznym, nie tylko w spektaklach
stricte poetyckich. Byl poeta w Hamlecie.
Lubimow zaprezentowal w spektaklu jedno$¢
- wiez trzech poetdw: poety Szekspira, poety
Pasternaka (wlasnie w jego przekltadzie grano
Hamleta w Teatrze na Tagance, w prologu do
spektaklu Wysocki §piewal natomiast wiersz
Pasternaka Hamlet z wlasng muzyka) i poety
Wysockiego. Kazdy z tej tréjki byl jednakowo

" Noormees Tagankalt. Vladimir Vossotski, rez. M. Talvik, Estonia, ETV, 1972.



wazny. Zaréwno autor sztuki, jak i odtworca
roli tytutowej, ale i autor ttumaczenia. Jak
to dowcipnie podsumowal Wysocki: ,,Gdy
przyjezdzaja do nas Anglicy, méwia: «Jakie
macie szczescie, ze gracie Hamleta w prze-
kladzie Pasternaka»”'2 Zreszta Wysocki grat
w tej legendarnej adaptacji nie tylko Hamleta,
a nawet nie tyle Hamleta, ile siebie samego.
Jak sam wyznal: ,,Ja nie gram ksiecia dunskie-
go. Staram si¢ pokazaé wspoltczesnego czlo-
wieka. By¢ moze samego siebie. Ale jakaz to
byla trudna droga do siebie samego!”**. Tej
roli, a przede wszystkim sobie - Hamletowi
poswiecil Wysocki swoj genialny wiersz Mdj
Hamlet, w ktorym, jak w Zyciu poety, splataty
si¢ w sposob absolutnie nierozerwalny losy
Wilodzimierza Wysockiego i losy dunskiego
krélewicza, intrygi na zamku w Elsynorze
i $wiadomos$¢, ze Something is rotten in the sta-
te of Denmark dotyczy bynajmniej nie Danii,
ale ojczyzny poety, o ktdrej $mialo moglby
powiedzie¢: ,,Zle sie dzieje w panstwie..”

Bycie poeta nie tylko w piosence, lecz i na
scenie, a takze bycie aktorem w piosenkach
i w poezji nie wyczerpuje jednak osobliwosci
gatunku uprawianego przez Wysockiego. On
sam nazwal swa tworczo$¢ w jednym z wysta-
pien ,magnetofonows literaturg’, zaczepnie
wobec cenzury pytajac: ,,A nie sadzicie, ze
nagrania magnetofonowe to gatunek wspot-
czesnej literatury? Przeciez gdyby istnialy
magnetofony za czaséw Aleksandra Siergie-
jewicza Puszkina, to mysle, ze niektore jego
wiersze stycha¢ bytoby tylko z magnetofo-
néw’,

Stowo ,,magnetofon” pozostawato w opo-
zycji wobec gramofonu (w odréznieniu od
oficjalnie tloczonych przez panstwowego
monopoliste w dziedzinie przemystu fono-
graficznego radziecka wytwornie plytowa

'2}0.M. Cymko, ITogpyrn Beicomkoro, 9xcmo, Mocksa 2012.
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Melodia plyt gramofonowych, odtwarzanych
za pomocy adapteréw, na kasetach magneto-
fonowych nagrywano to, na co cenzura nie
miala zadnego wptywu, nad czym w zaden
sposob nie mogta zapanowac), mozna je jed-
nak z powodzeniem zastgpi¢ innym. Wszak
réowniez i plyty gramofonowe tloczono
w Rosji nielegalnie na kliszach rentgenow-
skich (tzw. pie$ni na zebrach, o czym pisat
Wysocki w utworze Stuchajcie, jak wiruje
na starym patefonie — Jlasaiime s cnoio sam
6 noodpaxcanve paduonam). Nie nosnik jest
tu bowiem kwestig kluczows, ale zasada
niepodporzgdkowania si¢ cenzurze. Sto-
wo ,,magnetofon” mogtoby z powodzeniem
zostac zastapione stowem ,iPod”, gdyz nie
chodzi o technike zapisu, ale wlasnie o sam
fakt istnienia literatury w zapisie fonograficz-
nym. Znano go, rzecz jasna, i przed Wysoc-
kim, ale dopiero jego poezja na tak niebywata
skale rozpowszechniana byta wlasnie w posta-
ci zapisu dzwigkowego. W jego ojczyznie za
zycia poety niemal wyltacznie w tej postaci.
Z tego tez wzgledu uwaza si¢ go w Rosji za
prekursora MP3. Nie jako technicznego wyna-
lazku, ale idei - odwaznej idei rozpowszech-
niania nagran from one collection to another -
woéwczas z pominigciem cenzury, panstwowej
wytworni plytowej i wydawnictw - od sasia-
da do sasiada, od kolegi do kolegi etc. Dzi$
z pominieciem wielkich stajni muzycznych
poprzez tworzenie (wedtug wlasnych gustow)
wlasnych sktadanek. Rozpowszechnianych
od iPoda do iPoda, ,,koczujacych” z jednego
twardego dysku na drugi. I cho¢ ksiazki dru-
kowane od dawna nagrywane byly na plytach
i kasetach magnetofonowych, ich niegdysiej-
sza popularno$¢, a tym bardziej dostepnosé¢
i fatwo$¢ ,uzycia” w zaden sposob nie mogly
si¢ rownac z popularno$cia wspolczesnych
audiobookéw. Zatem dzi$§ wlasnie niebywata
popularno$¢ ksiazki méwionej (gdy niemal

'*B.B. Bacunbesuy, Braoumup Botcoykuii 6es mugos u nezend, Anropurm, Mocksa 2010.
" IlepeBo3unkoB, Braoumup Boicoykuil: npasda cmepmnozo uaca. ITocmepmuas cyovba, Barpuyc, Mocksa 2005.
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kazdy poczytny autor moze by¢ pewien, iz
jego ksigzka stanie sie ksiazka méwiona)
sprawia, ze pisarz, tworzac, ma niewatpliwie
przed oczami specyficznego odbiorce - nie
tylko czytelnika, ale i stuchacza, co w okreslo-
ny sposdb wplywa na jego warsztat. Tak, jak
wplywato na warsztat Wysockiego, ktéry swa
poezje przedstawiat wlasnie na zywo i ,,szli-
fowal” ja tym samym przed publiczno$cia,
miast oddawac w rece redaktoréw i cenzordw,
wykreslajacych okreslone wersy, strofy badz
cale utwory.

Wysockiego uwaza sie zresztg réwniez za pre-
kursora poezji rockowej (Wiktor Coj, Igor Tal-
kow, Jurij Szewczuk), za patriarche rosyjskiego
rocka. A zarazem za duchowego ojca rosyj-
skiego rapu. Wysocki nie byl rockmanem, ale
mial ponad wszelka watpliwos¢ status gwiaz-
dy rocka. Miat réwniez charyzme i niebywa-
ta odwage. Nosit w sobie takze bunt, a spod
jego palcow wydobywaly sie rytmy, ktérych
nie powstydzitby si¢ Zaden rockowy artysta.
Mozemy okresli¢ te artystyczng moc jakze
modnym obecnie stowem power. Mozemy
postuzy¢ sie sformulowaniem Jacka Kaczmar-
skiego, a wlasciwie okresleniem ustyszanym
przez jego ojca od polskich nastolatkéw stu-
chajacych utworéw Wysockiego: ,,Potowa lat
90. Moj ojciec spotyka na Mazurach mlodych
ludzi stuchajacych Wysockiego. Pyta, czy im
si¢ podoba. Jeszcze jak! A co sadzg o tym, co
$piewa? Nic nie sadza, nie znaja rosyjskiego.
Wiec co im si¢ tak podoba? «Czad»”">.

Na ,,tozsamos$¢” gatunku reprezentowanego
przez Wysockiego istotny wplyw wywar-
ta ponad wszelka watpliwo$¢ réwniez jego
bajeczna popularno$¢. Nigdy jeszcze zaden
poeta nie cieszyl si¢ tak ogromng stawa zaréw-
no wsréd milto$nikéw kultury wysokiej, jak
i kultury masowej. Rezonans spoteczny, ktore-
go Wysocki byl §wiadom, musiat wptynaé nie
tylko na to, o czym pisal, ale i jak pisal. I jaka
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autokreacje stworzyt na potrzeby wystepow
publicznych. Jednym z charakterystycznych
elementéw artystycznego wizerunku Wysoc-
kiego jest jego osobliwa gra na gitarze (w jego
rekach gitara wydaje sie bardziej instrumen-
tem perkusyjnym anizeli strunowym), dodaj-
my: siedmiostrunowej, rosyjskiej, co takze
idealnie wpisuje si¢ w mit poety ogélnona-
rodowego, bardzo rosyjskiego, wielbionego
przez rodakéw. Gitare Wysockiego zwyklo sie
powszechnie okreéla¢ mianem rozstrojonej, co
nie odzwierciedla prawdziwego stanu rzeczy,
ale réwniez idealnie przystaje do wizerunku
»samorodka’, czlowieka ,,z ludu”, ktdry gre na
gitarze opanowal w okresie wczesnej mlodosci
w bramach i halasliwych moskiewskich przej-
$ciowych podworkach, majac za nauczycieli
nie profesoréw muzyki, lecz domorostych
»~muzykantéw” o watpliwej reputacji, powra-
cajacych z miejsc przymusowego odosobnie-
nia, przywozacych stamtad wiezienny folklor,
wykonywany chrapliwymi, zniszczonymi nad-
miarem tytoniu, alkoholu i zyciowych przejsé
glosami przy akompaniamencie rozstrojonych
gitar. W praktyce Wysocki juz w dziecinstwie,
w okresie blisko trzyletniego pobytu w Niem-
czech, w Eberswalde (od stycznia 1947 do
pazdziernika 1949 r.), pobieral nauki gry na
fortepianie, majac za nauczycieli niemieckich
profesoréw muzyki, o czym zresztg w Eber-
swalde do dzi$ sie pamigta. W czasie egza-
minéw do szkoly teatralnej im. Niemirowi-
cza-Danczenki stuch Wysockiego (podobnie
zreszty jak poczucie rytmu) komisja egzami-
nacyjna uznata za bardzo dobry, zastrzezenia
wzbudzil jedynie jego glos (zastanawiano sie,
czy zachrypnieta barwa glosu nie jest przeja-
wem stanu chorobowego).

Celowo nieco rozstrajana przez poete gitara
wpisywala si¢ w szerszy kontekst zaréwno jego
wizerunku scenicznego, jak i sposobu postrze-
gania jego samego i jego twdrczosci przez
rzesze wielbicieli. Piosenkarz Aleksander

'*Jacek Kaczmarski o wielkich bardach: Wysockim, Galiczu i Okudzawie. ,,To, kim bylem, zawdzigczam im”, ,Gazeta Wyborcza’, 10.04.2014.



Kaljanow (Anexcaupp ViBanosuy KanpsiHoB
/ur. 1947/) wspominal, jak w czasie jednego
z koncertow muzycy z zespotu wokalno-instu-
mentalnego Szescioro Mtodych, wystepujacy
w charakterze supportu przed Wysockim,
postanowili dyskretnie nastroi¢ poecie gitare:
~Wysocki zaspiewal jedna piosenke i natych-
miast przestroil instrument, ale muzycy tez
byli czujni i w czasie antraktu ponownie zro-
bili wszystko po swojemu. Wysocki wyszedt
na scene, sprobowat jednego akordu, potem
drugiego... I natychmiast wprost ze sceny
powiedzial: «Jesli kto§ jeszcze cho¢ raz pod-
stroi moja gitarke, dostanie po mordzie. Czy
to jasne?». Ta z lekka rozstrojona gitara zadzi-
wiajaco harmonizowala z zachrypnigtym,
budzacym zaufanie tembrem glosu artysty.
W ten sposéb celowo tworzona byta atmos-
fera «podwoérkowosci». To mialo sile przycia-
gania™'®.

Arkadij Swiderskij (Apkapguit BacunpeBuy
Caupepckuit /1937-2003/, kolega Wysockie-
go z okresu dziecinistwa i wczesnej mlodoéci,
aktor, do roku 1996 - wicedyrektor Muzeum
Wtlodzimierza Wysockiego w Moskwie)
ujal to w naszej rozmowie krétko: ,,Gdyby
Wysocki wyszedt na scene we fraku czy ele-
ganckim garniturze, gdyby niczym wirtuoz
gral na gitarze klasycznej, gdyby czarowalo
widzow jego belcanto, a przy tym tworzylby
i wykonywat wlasnie te utwory, jakie tworzyt
i wykonywal, kto by mu uwierzyl?!”. Istotnie,
tak razacy dysonans miedzy charakterem
tworczosci a wizerunkiem artysty musialby
podwazy¢ wiarygodno$¢ poety w oczach jego
miloénikéw. Natomiast idealnie przystawaly
do charakteru jego tworczosci: niezbyt dobrze
nastrojona gitara, zachrypniety gtos, ascetyzm
sceniczny (brak scenografii, prymitywne
naglo$nienie, zapalone §wiatlo w sali koncer-
towej miast ,,gry $wiatel” obstugiwanych przez
operatora sprzetu o$wietleniowego, rezygnacja
z kostiumu scenicznego na rzecz ,,cywilnego”
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stroju — takiego samego, w jakim mozna byto
spotka¢ Wysockiego na co dzien na ulicy),
$wiadome nawigzywanie do tradycji tzw.
miejskiego romansu, podkreslanie, iz w kazdej
piosence dominuje jedna mysl w uproszczonej
formie (co $wiadczylo niewatpliwie o nadzwy-
czajnej skromno$ci Wysockiego, ale bylo tez
swoistg artystyczna kokieteria, gdyz w kazdej
jego piosence ukryte byto tzw. drugie, trzecie,
czy nawet czwarte dno, a liczne podteksty
byly nieodlacznym elementem poetyckie-
go stylu Wysockiego), nadanie interpretacji
formy pewnej poufatoéci, osobliwej intonacji
charakterystycznej dla przyjacielskiej roz-
mowy. Ten wiasnie kapital wnidst poeta do
sal koncertowych. Prosil o zapalanie $wiatla
(nie o jego gaszenie, by stworzy¢ szczegol-
ny nastroj, ale o zapalanie, by widzie¢ oczy
widzéw), przerywat gestem uniesionej dfoni
oklaski, dyskutowat z widzami, jak dyskutuje
sie z przyjaciolmi, btyskawicznie reagowal na
to, co dzialo si¢ na widowni (na przyklad na
widok mlodziencow, ktérzy w czasie jego kon-
certu z powodu braku miejsc w wypelnionej
po brzegi sali siedzieli na... zyrandolu), nigdy
nie $§piewal na bis, jak nie $piewa si¢ na bis
w czasie przyjacielskiej biesiady. Wszystko to
stanowilo niemal artystyczny manifest i zmie-
rzato do nadania wystgpom charakteru pry-
watnosci, do demonstracyjnego odzegnania
si¢ od obludy estrady, na ktdrej nawet bisy
$3 zawczasu przygotowane, stanowigc tym
samym wyrezyserowang czes¢ koncertu, a nie
spontaniczng reakcje na to, jak przyjmuje
artyste publiczno$é. Wybitny polski aktor,
znakomity interpretator utworéw Wysockiego
Marian Opania lubi w czasie koncertéw bawi¢
widzéw kwestig: ,, Przygotowali$my trzy bisy”,
co brzmi niemal jak oksymoron i podkreéla
ironiczny (a nawet autoironiczny) stosunek
artysty do swoistej ,gry” estradowej. Gry,
ktorej reguly sg z gory okreslone. Tych regut
nie chcial przestrzega¢ Wysocki.

' M. Ip16ynbekmit, Borcoukuit 6 Tamapuu, http://v-vysotsky.com/statji/2004/Vysotsky_v_Tatarii/text.html.
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Nieodlacznie kojarzony z poeta zachrypniety
glos przywodzi na mysl estetyke Louisa Arm-
stronga, ktorego przebdj Kiss of fire mtodziutki
Wysocki chetnie wykonywal przy akompania-
mencie fortepianu. Wadim Gorski (przyzna-
jacy sie do ,,przestuchiwania” i nagrywania
poety z polecenia KGB) nazywal Wysockiego
(twierdzac, iz w ten wlasnie sposob nazywa-
no artyste na Lubiance) ,,zydowskim Louisem
Armstrongiem”"’.

W odniesieniu do piosenki autorskiej jako
gatunku (stanowiacej de facto odpowiednik
polskiego terminu ,,poezja $piewana”) Wysoc-
ki zawsze byt kategoryczny, niezmiennie przy-
pisujac jej jednoé¢ trzech elementéw. A nawet
czterech. Poeta (autor tekstu), kompozytor
(melodii do wlasnego tekstu), piosenkarz
(wykonujacy wlasny tekst z wlasng muzyka),
muzyk (sam sobie akompaniujacy - na gita-
rze lub innym instrumencie - przy autorskim
wykonaniu wlasnego tekstu z wlasng muzyka).
W $wietle tej interpretacji regul gatunku nie
mozemy uznac za przedstawicieli piosenki
autorskiej (jakze czesto zaliczanych do kla-
sycznych przedstawicieli tego nurtu) Siergieja
Nikitina, Wiktora Berkowskiego czy Aleksan-
dra Dulowa (Cepreit SIxoBneBna Huknrus /
ur. 1944/, Buktop CemeHoBu4 bepkoBckmit
/1932-2005/, Anexcangp AHfpeeud [lymos
/1931-2007/), komponujacych wylacznie,
a w przypadku tego ostatniego niemal wylacz-
nie, muzyke do cudzych tekstow. Nie jest
poezja $piewang piosenka aktorska (utwory
interpretowane sg nie przez samych poetow,
lecz przez aktordw).

Niemoznosé¢ gatunkowego zaszufladkowa-
nia Wysockiego i nowatorski charakter jego
tworczosci utrudniaty wszelkiej masci ,,0fi-
cjalnym czynnikom” recepcje¢ jego poezji.
Nie tylko w ,,ocenzurowanej” Rosji w epoce
komunizmu. Takze na liberalnym Zachodzie.
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Osobliwo$¢ gatunku reprezentowanego przez
poete sprawila rowniez, iz Wysocki nie otrzy-
mat literackiej Nagrody Nobla. Otrzymat ja
natomiast przecietny wloski satyryk Dario
Fo. W artykule pod przewrotnym tytulem
Jak nie dosta literackiej Nagrody Nobla cze-
ski pisarz i krytyk Jifi Pehe zwraca uwage
na fakt, iz literacki Nobel przyznawany jest
w zgodzie z okre$long polityka. Nie chodzi
przy tym bynajmniej li tylko o polityke sensu
stricto. Pehe pisze nie tylko o uwarunkowa-
niach $ciéle politycznych branych pod uwage
przez Akademi¢ Szwedzka, ale i o ,,polityce
poprawnosci” (docenianiu literatury ,calego
$wiata” i odchodzeniu od ,eurocentryzmu”),
»polityce (nie)sukcesu” (nikte szanse na zosta-
nie laureatem maja tworcy, ktorzy odniesli
sukces komercyjny, autorzy modnych best-
sellerow), ,,polityce gatunku” (przedstawicie-
le gatunkow ,,nietypowych” nie majg szans
na otrzymanie nagrody). Wlasnie ,,polityka
gatunku” sprawita, zdaniem czeskiego kryty-
ka, iz laureatami literackiego Nobla nie zosta-
li Bob Dylan i Wysocki'®. Dylan ma jeszcze
wprawdzie szans¢ na otrzymanie Nagrody
Nobla, wymienia sie go zreszta w gronie kan-
dydatéw (oczywiscie nieoficjalnie, bowiem
lista nominowanych ujawniana jest dopiero
po uplywie pieédziesigciu lat od przyzna-
nia nagrody za dany rok, co sprawia, iz nie
mozemy mie¢ absolutnej pewnosci, ze wsréd
nominowanych do Nagrody Nobla nie bylo
Wilodzimierza Wysockiego). Dylanowi zreszta
blizej do estrady i show biznesu, co jest chy-
ba, o dziwo, tatwiejsze do zaakceptowania dla
Akademii Szwedzkiej.

Jaki zatem gatunek uprawial Wysocki? Sam
podkres$lal niezmiennie, iz najwazniejsza
jest dla niego poezja, ze nie tworzy piosenek,
lecz wiersze z towarzyszeniem rytmicznym,
jednak 14 wrzesnia 1979 r. w wywiadzie dla
lokalnej stacji telewizyjnej miasta Piatigor-

17B. Topckuit, Jlyu Apmcmpone espeiickozo pasnusa: Punepckas 3anuco pa3zo60pos Boicoyxrozo, ,,Ypan” 2000, Ne 8.
'8]. Pehe, Jak nedostat Nobelovu cenu za literaturu, ,Lidové noviny, ptiloha Orientace”, 10.12.2005.



ska na pytanie Walerego Pieriewozczikowa:
»Powiedzial pan kiedy$: «W przeciwienstwie
do innych poetéw ja...». Wlasnie, ja rowniez
uwazam pana przede wszystkim za poete,
a pan za kogo si¢ uwaza?” — Wysocki odpo-
wiedzial: ,Wie pan, bardzo trudno odpowie-
dzie¢ na to pytanie. Uwazam siebie za tego,
kim jestem, Mysle, ze polaczenie tych gatun-
kéw i elementow sztuki, ktorymi ja si¢ zajmuje
i probuje stworzy¢ ich synteze, moze to nawet
jaki$ nowy gatunek sztuki. Nie bylo przeciez
magnetofonéw w XIX wieku, byt tylko papier,
teraz pojawily sie magnetofony i magnetowi-
dy. Spytal pan, za kogo sie przede wszystkim
uwazam - za poete, kompozytora, aktora? Nie
moge panu jasno odpowiedzie¢ na to pytanie.
Moze wszystko to razem w przyszlosci bedzie
sie nazywac jakims jednym stowem, i wowczas
panu powiem: «Uwazam siebie za tego wlasnie
kogo$». Takiego slowa na razie nie ma. Jesli
uprosci¢ to zagadnienie, to najwiecej pracuje
nad wierszami, niewatpliwie”*’.

Pobrzmiewa w tych stowach zaréwno petne
przeswiadczenie o przynaleznosci do poetyc-
kiej elity, jak i swego rodzaju znuzenie Wysoc-
kiego ciggtym ignorowaniem jego poezji przez
kolegéw po piorze, traktujacych go pobtazli-
wie i protekcjonalnie. Poeta przerost ich swym
nowatorstwem, ktérego nigdy do konca nie
zaakceptowali. Kontaminacja wielu sztuk,
ktora stala si¢ jego znakiem rozpoznawczym,
uczynita go prekursorem nowego gatunku,
ktory juz istnieje (stworzony przez niego), ale
jeszcze nie zostal ani w pelni zdefiniowany, ani
nawet nazwany. Z tego tez powodu tak trud-
no zaszufladkowaé Wysockiego, tak trudno
»zaszeregowal” jego tworczos¢ nawet dzis,
trzydziesci cztery lata po $mierci poety.

Z jednej strony jego utwory byly juz trzydzie-
$ci pie¢ lat temu drukowane przez renomo-
wane pisma literackie (w Polsce kilka lat po
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$mierci poety, a nawet juz za jego zycia, dru-
kowaly jego wiersze , Literatura na Swiecie”,
~Iworczo$¢” czy ,Poezja’, ta pierwsza wlasnie
za zycia poety, w 1979 r.), ktorych same tylko
tytuly (i obecno$¢ Wysockiego na ich famach)
jednoznacznie pokazuja, Ze w Polsce Wysocki
zawsze postrzegany byl jako poeta, zas fakt,
iz wypowiadal si¢ nie tylko za pomocg pi6-
ra, ale i z uzyciem gitary, w zaden sposéb nie
prowadzit do jego rozbratu z cechem poetéw.
Z drugiej jednak strony na wydziatach filo-
logicznych polskich uniwersytetéw nadal
nie powstajg prawdziwie gtebokie rozprawy
naukowe na temat poetyckiej i prozatorskiej
tworczosci Wysockiego, zas wéréd tematow
prac magisterskich kréluje dyzurna ,,Recepcja
tworczosci Wlodzimierza Wysockiego w Pol-
sce”. Koszalinskie muzeum poety wcigz jesz-
cze odwiedzajg studenci piszacy prace magi-
sterskie na temat ,Wysocki. Fenomen barda
i aktora”, jakby nawet filolodzy, nawet literatu-
roznawcy nie potrafili rozpoznaé w tworcy tak
wielkiego formatu poety, a nie jedynie piesnia-
rza i aktora, cho¢by nawet najgenialniejszego.
Tworczos¢ Wysockiego wciaz analizowana jest
bardziej jako fenomen spoteczno-kulturalny
anizeli klasyczna literatura.

Problemy z zaszeregowaniem Wysockiego
maja takze przedstawiciele innych krajow.
Wysocki zajal nalezne mu miejsce w pod-
recznikach historii §wiatowej literatury, ency-
klopediach i leksykonach literackich, ma tez
na przyktad stala i mocng pozycje w podrecz-
nikach historii literatury dla szkét §rednich
w Czechach, jego biogram mozna bez trudu
odnalez¢ w niejednym cieszacym sie renoma
kompendium wiedzy o literaturze®. Wcigz
jednak biogramom poety zdarza sie ,,zbladzi¢”
w rozmaitych stownikach, leksykonach i prze-
wodnikach do dziatéw zgota nie literackich.
W wydanym niedawno w Rumunii przewod-
niku po Moskwie i Sankt-Petersburgu Wysoc-

' B. Borconkuit, He 31aio, kax Ha3osym meHs 6 6ydyusem..., ,VIsBectus’, 24.01.2007.
2 Np. w Who’s who in twentieth century world poetry, ed. by M. Willhardt, A.M. Parker, Routledge, London 2002.
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ki nie znalazt si¢ obok wybitnych przedstawi-
cieli wielkiej literatury rosyjskiej (jak Puszkin,
Czechow, Gogol, Buthakow czy Tolstoj), za to
znalazl si¢ w gronie wybitnych kompozytoréw,
zaraz za Skriabinem?'.

W 1993 r. Wlodzimierz Wysocki zostal post
mortem laureatem prestizowej nagrody przy-
znawanej w ramach Festiwalu im. Luigi Tenco
w San Remo, dolgczajac tym samym do listy
osobowodci artystycznych reprezentujacych
zar6wno poezj¢ $piewana, jak i jednoznacznie
kojarzonych z estrada (a w przypadku niekto-
rych z nich nawet z show biznesem). Obok
Wysockiego do grona laureatéw tej wiasnie
nagrody nalezg m.in.: Léo Ferré, Domenico
Modugno (1974), Fabrizio De André (1975),
Georges Brassens (1976), Jacques Brel (1977),
Leonard Cohen (1978), Lluis Llach (1979),
Atahualpa Yupanqui (1980), Chico Buarque
(1981), Arsen Dedi¢ (1982), Paolo Conte
(1983), Silvio Rodriguez (1985), Tom Waits,
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Jaki zatem gatunek reprezentowal Wysocki?
Czy byla to poezja $piewana (piosenka autor-
ska), czy moze raczej teatralizowana? A moze
byta to sztuka przypominajaca opowiadanie
bajek w chinskim teatrze? Wysocki - poetyc-
kim gawedziarzem? Poezja — przypowies¢?
Ale jak poming¢ przy tym jakze wazny ele-
ment teatralizacji? Piosenki - scenariusze?
Monodramy? Monologi? Ballady?

A moze skoro istnieje termin ,,grechutki”
(okreslajacy rodzaj twoérczosci i charaktery-
styczny sposob interpretacji Marka Grechuty),
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ten gatunek ,wysockiang’..
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Beata Golacik

0 ja wiem o bieganiu? Nic. Ostatnio

biegtam, uciekajac przed ulewg. Pamig-

tam, jak fomotalo we mnie serce, jak
mi brakto tchu. Dla mnie bieganie to glebo-
ki oddech i bicie serca. I to jeszcze, ze §wiat
wtedy staje si¢ tylko ttem dla tego oddechu
i tego bicia.

Podczas koncertu Lubelskiej Federacji Bardow
w Swidniku (26 kwietnia 2014 r.) Jan Kondrak
- bard ,,frontman-gawedziarz” - zapowiedzial
nagrode dla tego, kto zgadnie, o kim / o czym
jest piosenka pt. Caballo Blanco. Nie mam
pojecia, czy kto$ wygral. Ja nawet nie prébo-
walam, bo ja nie wygrywam. Zastanawiam
sie czasem, dlaczego. Po pierwsze, chyba nie
wierze, ze moglabym cos, kiedys. Ale po ,,naj-
pierwsze” — to dlatego, ze rywalizacja po pro-
stu nie jest moim zywiolem. Chodzi o to, zeby
graé, a nie wygrad; zeby zy¢, a nie ,wyzy¢”. Tak
sobie mysle i wiem, ze przy takim sobie mygle-
niu zawodnika ze mnie nie bedzie.

Zagadka koncertowa byla doé¢ przebiegta.
O kim piosenka - to mozna tatwo sprawdzi¢,
cho¢by buszujac w necie, ale o czym ona —
to juz trzeba si¢ troche wstucha¢ w tekst.
A zaczyna sie on tak:

BIALY KON

W to trudno uwierzyc ze gdzies tam w Meksyku
Gdzie dziura w planecie na wskros

Gdzie kanion rozgrzany jak kociot konfitur

No w to ze tam zy¢ moze ktos

Legenda slynnego biegacza, ultramaratonczy-
ka Caballo Blanco (Bialego Konia) narodzita
si¢ w Meksyku. Wlasciciel tego imienia -
Michael Randall Hickman' przyszed! na §wiat
10 listopada 1953 r. w Oakland w Kalifornii.
Miat troje rodzenstwa. Podrézowat po calym
kraju, zmieniajgc czgsto miejsca zamieszkania.
Z rodzing osiedlali si¢ tam, gdzie aktualnie
stacjonowala baza korpusu Marines, w ktérym
stuzyt jego ojciec. W latach 60. i 70. Michael
»sprzymierzyl si¢” z ruchem kontrkultury. Stu-
diowal religie Wschodu oraz histori¢ Indian
Ameryki Pétnocnej i Poludniowej. Przez jakis$
czas byt zawodowym bokserem wagi $redniej.
Walczyt (podobno z duzymi sukcesami) pod
imieniem Mike , True” Hickman. Zaprzestat
w 1983 r. W pewnym sensie przefomowym
okresem w jego zyciu byl dziesigciomiesiecz-
ny pobyt na Hawajach, gdzie poznal dziew-
czyne z bogatego domu i zakochat si¢ w niej.
Ich zwigzek nie przetrwat dlugo. Kiedy dziew-
czyna go porzucilta, Michael postanowil, ze
zacznie biega¢ dlugie dystanse.

! Informacje o Caballo Blanco ze stron internetowych: hasto Wikipedii (wersja angielska); ,,BBC News Magazine”: Ultra-running Who was the
mysterious White Horse?; ,The New York Times”: Caballo Blanco’s Last Run: The Micah True Story; bieganie.pl.
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Melinda Ty gwiazdo na niebie
Ty gwiazdo mitosci Ty chron
On biegnie juz wolny od ciebie

Indianie go zwgq bialy kon

Zmienit réwniez nazwisko na Micah True.
»Micah” zaczerpniete zostato z Biblii, a ,,True”
pochodzito od imienia ukochanego zwierza-
ka (True Dog). W 1982 r. przeprowadzil si¢
do Boulder w Kolorado, gdzie w okresach
letnich pracowal fizycznie przy przeprowadz-
kach, zarabiajac na zycie ,,prawdziwe”, ktére
wiodl przez reszte roku, czyli na bieganie.
Prawie 20 lat spedzit w gorzystych terenach
Meksyku, Gwatemali i Ameryki Srodkowej,
przemierzajac diugie dystanse - $rednio 270
km tygodniowo. Nie bral udzialu w zawo-
dach, najwyzej sporadycznie. Biegal dla samej
przyjemnoéci. W 1986 r. wygral gorski bieg
»Rocky Mountain 507, pokonujac dystans 80
km w czasie 6 godz. 12 min. Pézniej nadal
intensywnie trenowal, nabawil si¢ przy tym
kilku kontuzji.

Na poczatku lat 90. zafascynowat si¢ indian-
skim plemieniem Raramuri w Meksyku zwa-
nym z hiszpanska Tarahumara (Biegajacy
Ludzie), po tym, jak ci fenomenalni biegacze
dwa razy z rzedu wygrali 100-milowy bieg
gorski, pokonujac trase w zwyklych, robio-
nych przez siebie sandafach.

A sg tam Indianie co chronig swe skalpy
Nieufnie wpuszczajg na perc

Kryjg si¢ w skatach biegajqg jak charty

I nikt nie wybiega przed smier¢

W 1994 r. osiedlit sie na ich ,,dzikim” terenie,
budujac dla siebie szalas/lepianke w Mie-
dzianym Kanionie (Copper Canyon), gdzie
mieszkal przez wigksza czes¢ kazdego roku,
probujac zglebi¢ tajemnice ich niezwyklych
umiejetnosci i biegajac do 50 km dziennie.

Az zjawil sie tam pewien gos¢ bez imienia

Ktos obcy kto ptowg miat skron
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Byt dobry Sprowadzat zapasy jedzenia
I biegat tak jak dziki korn

Indianskie dzieci nadaty mu przydomek Bia-
ty Kon, ze wzgledu na dtugie blond wtosy,
jakie poczatkowo nosil, i jego jasna karnacje.
Bieganie bylo elementem kultury plemienia
Raramuri - ich sposobem zycia i stato si¢
stopniowo filozofig samego Caballo Blanco.
»Bieganie powinno by¢ radosne i wolne” -
mawial. ,,Sekret Tarahumara polega na tym,
ze oni pamietaja, iz ludzie sg istotami stwo-
rzonymi do ciaglego ruchu i jesli my - biega-
cze dlugodystansowi — zapomnimy o tym, co
pozwala nam przetrwac i rozwijac sie przez
wieksza cze$¢ naszego zycia, zaczniemy cier-
pie¢ podobnie jak zwierzeta uwiezione w klat-
ce” - wyznal kiedys$ jednemu z przyjaciot.
Marzeniem Caballo Blanco i wkrétce treécia
jego zycia stalo si¢ propagowanie kultury i tra-
dycji biegowych plemienia Raramuri. Posta-
nowil zorganizowa¢ wyscig na rdzennych tere-
nach Tarahumara, w ktérym wzieliby udziat
najlepsi ,,biali” biegacze dlugodystansowi oraz
najlepsi z tubylcow. Pierwszy Copper Ca-
nyon Ultra Marathon odbyl si¢ 23 marca
2003 r. Pomimo malej frekwencji zapoczat-
kowat coroczna, regionalng tradycje. Stawe
temu przedsiewzieciu i samemu organizato-
rowi przyniosta bestsellerowa ksigzka Born
to run z 2009 r. autorstwa amerykanskiego
dziennikarza wojennego, zajmujacego sie¢
réwniez sportami ekstremalnymi — Christo-
phera McDougalla, piszacego dla magazynu
»Men’s Health”. Jej polskie thtumaczenie - Uro-
dzeni biegacze — okazalo sie réwniez niezwykle
wazng publikacja dla srodowiska rodzimych
biegaczy, jak sie zdazylam zorientowa¢, prze-
gladajac niektore ich blogi i fora internetowe.

Meksykanski ultramaraton w Miedzianym
Kanionie zaczal si¢ przeradzaé w swoistg
mekke $wiatowych maratoniczykéw od roku
2006, kiedy to po raz pierwszy wzigt w nim
udziat stynny amerykanski biegacz o polskich
korzeniach - Scott Jurek. Copper Canyon



Ultra Marathon 2012 - ostatni za zycia Cabal-
lo Blanco - zgromadzil setki uczestnikow,
gtownie tubylcow. Trasa miata swéj pocza-
tek i koniec na gléwnym placu miasteczka
Urique w poinocnej czeéci stanu Chihuahua
w Meksyku. Oprdcz nagréd przewidzianych
dla zwyciezcow z pierwszej dziesiatki, kazdy,
kto ukonczyl bieg, otrzymal talony na nasio-
na kukurydzy. Zwienczenie sportowej impre-
zy stanowila, tradycyjnie juz, wspdlna fiesta
potaczona z wystgpami folklorystycznymi.
»Chce, zeby ludzie przyjezdzali tu po prostu
pobiega¢, poimprezowad, potanczy¢, najes¢ si¢
i poby¢ z nami. W bieganiu nie chodzi o to,
zeby naktania¢ ludzi do kupowania czegokol-
wiek. Stary, za bieganie nie powinno si¢ pta-
ci¢”. Specyfika przedsigwzie¢ organizowanych
przez Micaha True byto réwniez to, ze prébo-
wal nie tylko upowszechni¢ idee biegania, ale
przy okazji nakarmic¢ gtodnych.

Legende Caballo Blanco dopetnita jego
nagtla i doé¢ tajemnicza $§mier¢. 27 marca
2012 r. wyruszyl samotnie z Gila Wilderness
w Nowym Meksyku na kilkunastokilometro-
wa tras¢ biegowa. Zostawil w miejscu nocle-
gowym swojego psa, poniewaz zwierzak mial
obolate tapy. Biegacz zapowiedzial, ze wroci
za dwie godziny. Nie wrocil. Przez trzy dni
trwaly intensywne poszukiwania. 31 marca
jego martwe ciato odnaleziono w strumie-
niu. Nie stwierdzono zadnych widocznych
oznak urazu. Miat tylko zadrapania i otarcia
na dloniach, ramionach i kolanach, co mogto
sugerowac upadek i zsuniecie sie z wysokosci.
Teren byl stromy, trudno dostepny. Po sekeji
zwlok nie wskazano jednoznacznie na przy-
czyng $mierci 58-letniego ultramaratonczyka.
Stwierdzono natomiast, ze cierpial na kardio-
miopatie idiopatyczng, czyli ogolnie — na cho-
robe migénia sercowego o nieznanej etiologii.

2Ch. McDougall, Urodzeni biegacze. Tajemnicze plemig Tarahumara, bieganie naturalne i wyscig, jakiego Swiat nie widziat, t1. ]. Zutawnik, L6dZ 2010.
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I méwig niektérzy ze tak kogos kochat
Ze weigz ubywalo mu krwi

Ze biegat po gérach i tak jakby szlochat
Me- lin- da Me- lin- da Me- li

I kto wie, czy wlasnie ta liryczna forma nie
oddaje najlepiej tajemniczej historii odej-
$cia mitycznego Biatego Konia. Wy$piewana
w konwencji westernowej ballady legenda
o czlowieku, ktory urodzit sie, by biegad, i bie-
gal, by sie odrodzi¢, dotyka czegos naprawde
istotnego w naszym zyciu - opowiada o wol-
noéci. Zaréwno tej, ktéra wymaga zubozenia
naszego stylu zycia, odsuniecia sie nieco od
cywilizacji, przedmiotow, techniki i zwrdcenia
si¢ ku naturze ukrytej w przyrodzie i w nas
samych. Ale réwniez tej, ktéra nas okresla
jako istoty wykraczajace poza $wiat przyrody,
istoty dynamiczne wewnetrznie i kreatywne.
Autentycznie wolne, bo nieustajaco spragnio-
ne wolnoséci. By¢ moze wlasnie dzigki temu
Caballo Blanco mdgt sie sta¢ dla wielu posta-
cig wielka (wzorem? Mistrzem?), dzigki jego
zdolnosci do inspirowania, zarazania pasja,
nie tylko biegania, ale pasja zycia. ,,Nie walcz
ze szlakiem. Przyjmij to, co on ci daje”. Czy
szlak w tym slynnym powiedzeniu nie jest
kapitalng metaforg losu? Traktowat bieganie
jak sztuke, ktéra jest warto$cig sama w sobie.
Jest aktem czystym i wolnym. Bez uciazliwego
ogladania si¢ za siebie albo nerwowego wypa-
trywania mety, splendoru, zysku. Pokazat, ze
bieganie moze by¢ sztukg zycia. Afirmacja
zycia. Do konica.

Melinda Ty gwiazdo na niebie
Ty gwiazdo mitosci Ty chron
Melinda on biegnie do ciebie

W sam bieg zmienit sig bialy kon.

+ MIDVIOO vivaga +
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WPROWADZENIE

istoria pierwszych melodii jest z pew-
H noscig starsza niz nasz gatunek. Do

dzi$ antropolodzy i archeolodzy
sprzeczajg sie, czy najpierw czlowiek $piewal,
czy méwil. Niestety dZzwigkéw prehistorii
odtworzy¢ si¢ nie da. Jedynym materialnym
dowodem na istnienie muzyki w Zyciu pre-
historycznego czlowieka moga by¢ wykopa-
ne proste instrumenty - fleciki pochodzace
sprzed okoto 32 000 lat. Nie sposéb jednak
udowodni¢, czy potrzebne byly one jedynie
do wygrywania melodii, czy réwniez stano-
wily instrument akompaniujacy osobie $pie-
wajacej jakie$ stowa badz sylaby, oraz jaka
role odgrywata muzyka w zyciu tych ludzi'.
Pierwsze historyczne $wiadectwa dotyczace
piosenki, cho¢ bezpieczniej na razie uzywac
okreslenia ,,formy stowno-muzycznej’, odwo-
tuja si¢ do czasow starozytnych (Egipt, Grecja,
Rzym). Jednakze mozna sadzi¢, iz $piew towa-
rzyszyt cztowiekowi o wiele wczeéniej. Spiew
i muzyka byty czeécig obrzedow religijnych,
rytualéw oraz zycia codziennego®.

Czlowiek jest istota muzyczng, wrazliwg na
piekno dzwiekoéw, i instynktownie projektu-
je $wiat za ich pomoca, np. piesni $§piewane
w trakcie pracy pomagaly rytmizowa¢ wyko-
nywane czynnosci, pie$ni zolnierskie przygo-
towywaly do walki, pie$ni rytualne staly si¢
swego rodzaju komunikatorem pomiedzy
$wiatem ludzi i $wiatem bogéw, pie$ni mito-
sne byly dowodem uczucia do drugiej oso-
by i silnym afrodyzjakiem, itd. Doskonatym
przykladem jest réwniez reakcja niemowlat na
mruczanki i kotysanki matek. Do dzi$ jest to
najpopularniejszy sposob na uspokojenie pla-
czacego dziecka, ktore instynktownie reaguje
na dzwigki. W pdzniejszym okresie zycia czlo-
wiek dzieki tym prostym piosenkom poznaje
pierwsze stowa i podstawowe konstrukeje
gramatyczne. Przyklad niemowlat najlepiej
ukazuje, ze potrzeba muzyki drzemie gleboko
w naturze ludzkiej. Muzyka ma jeszcze jedna
bardzo wazng wlasciwos¢. Dzieki wspolnemu
muzykowaniu, §piewaniu tworzy sie wiez spo-
feczna oraz poczucie wspolnoty. Jest to trudny
do naukowego ujecia rodzaj energii, ktérego
kazdy cztowiek cho¢ raz w zyciu doswiadczyP.

! Ch. Drodder, Muzyka. Daj si¢ uwiesc!, tt. D. Serwotka, Warszawa 2011, s. 22-28.
2Z.Kloch, A. Rysiewicz, Piosenka [hasto], (w:) Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i in., Wroclaw 1992, s. 788.
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Takze pelny opis rozwoju form wokalno-mu-
zycznych jest wrecz niemozliwy ze wzgledu na
zawilo$¢ i obszernos¢ materiatu.

Przedmiotem niniejszej pracy jest jeden tylko
gatunek, ktory uksztattowal sie we Francji,
a spopularyzowat na przelomie XIX i XX w.,
to znaczy piosenka (chanson). Poszczegélne
rozdzialy beda po$wigcone genezie piosenki
francuskiej oraz jej formie artystycznej: lite-
rackiej, muzycznej i teatralnej. Jest to jeden
z pierwszych wspotczesnych gatunkéw przy-
nalezny do nurtu muzyki popularne;j. Jednak-
ze wigkszo$¢ wspolczesnych nurtéw w muzyce
rozrywkowej zrodzita sie w wyniku poszuki-
wan nowych rozwigzan w sferze muzycznej,
jak np. w przypadku muzyki rockowej poszu-
kiwania rytmiczne oraz wykorzystanie nowo
powstatych instrumentéw elektrycznych.
Piosenka francuska nie powstata w wyniku
poszukiwan muzycznych i brzmieniowych.
Narodzita si¢ i uksztaltowata w duchu mysli
sztuk modernistycznych, gtéwnie francu-
skich kabaretow, czyli form $cisle zwigzanych
z teatrem. Piosenka nie zrodzita si¢ w pierw-
szej kolejnosci z dzwieku, lecz ze stowa — czy-
li poezji francuskiej - i czynu, czyli specyfiki
wystepu charakterystycznego dla kabaretu.

Pierwsza cze$¢ pracy jest proba uporzadko-
wania ,,mapy poje¢’, to znaczy nazewnictwa
oraz definicji zwigzanych z piosenka francu-
ska. Przedmiotem tego rozdziatu jest wyja-
$nienie roznic i podobienstw w thumaczeniu
na jezyk polski wybranych francuskich ter-
minéw oraz wychwycenie podstawowych
cech gatunkowych chanson. Kolejny rozdziat
siega do korzeni historycznych i kulturowych
piosenki francuskiej, to znaczy do epoki
rozkwitu paryskich kabaretéw. Podstawowe
pytania, jakie przy$wiecajg tym partiom pra-
cy, brzmig: skad sie wzigta piosenka francuska
w jej dziewietnastowiecznej odmianie oraz

*C. Drodder, dz. cyt., s. 22-28.

72

jaka role spelniala w §wiecie sztuki wyzszej,
jaki zwigzek laczyt jg z teatrem i miejscami
mu pokrewnymi? Ostatni rozdziat ukazuje,
jak rozwinal sie ten gatunek muzyczny na
przyktadach utworéw wspdtczesnych artystow
(Edith Piaf, Charles Aznavour). W rozdziale
analizie poddano wystepy obu artystow, aby
wyodrebni¢ cechy charakterystyczne gatunku
w sferze wizualnej, interpretacyjnej, ruchowe;j
oraz tekstowej. Pozwolilo to wykaza¢, jak tra-
dycja kabaretowa wplynela na petny ksztatt
piosenki francuskiej.

ROZDZIAL |

Quiest-ce que cest la chanson? Terminologia

Czym jest piosenka, kazdy wie i potrafi stwo-
rzy¢ instynktownie jej prosta definicje. Funk-
cjonuje ona nie tylko jako termin muzyczny,
ale réwniez jako stowo w codziennym uzyciu.
Najprostsze wyjasnienie podaje stownik ter-
minologii muzycznej, ktory definiuje piosenke
jako ,,Krotki utwér muzyczny z tekstem stow-
nym do $piewu, sktadajacy si¢ zazwyczaj ze
stalych melodii, ale r6znych tekstowo zwro-
tek oraz powtarzajacego si¢ refrenu, rzadziej:
sama melodia albo same stowa tego utworu™.

Stwierdzenie, ze piosenka to utwér stowno-
-muzyczny zbudowany ze zwrotek i powta-
rzajacego sie refrenu, jest niewystarczajace,
dlatego wydaje si¢ pozyteczne siggniecie do
bardziej rozbudowanej terminologii $wiad-
czacej o historii i rozwoju gatunku.

W wolnym ttumaczeniu piosenka to po fran-
cusku chanson, jednakze w Polsce stowo to
w oryginalnym brzmieniu od razu kojarzone
jest z odrebnym gatunkiem muzyczno-lite-
rackim, typowo francuskim. W $wiadomosci
polskiego odbiorcy wywotuje zwykle dwa sko-
jarzenia: pierwsze dotyczace tradycji $rednio-
wiecznej, a doktadniej chanson de geste (fr.

*A. Wolanski, Piosenka [hasto], (w:) tegoz, Stownik termindw muzyki rozrywkowej, Warszawa 2000, s. 176.



piesn o czynach, np. Pies#i o Rolandzie), oraz
drugie, odwolujace do piosenki popularnej
wykonywanej na przyktad przez Edith Piaf.

Haslo ,piosenka francuska” pojawia sie
w Encyklopedii muzyki rozrywkowej, lecz juz
w pierwszym zdaniu definicji zostaje ono
zréwnane ze sfowem chanson®. Interesujacy
jest rowniez fakt, iz w polskich stownikach
terminologii muzycznej istnieje zupelnie
oddzielna definicja dla stowa obcego pocho-
dzenia, jakim jest wlasnie chanson, ktérego
nie sposdb zréwnac z definicjg piosenki: ,,1.
Rodzaj piosenki francuskiej, czgsto w formie
ballady o charakterze refleksyjnym, w ktérej
tekstach dominuje ironia i drwina; wokali-
stom towarzyszy zazwyczaj akordeon (rza-
dziej gitara lub fortepian), w wykonaniach
koncertowych orkiestra. 2. Typ piesni fran-
cuskiej powstalej w XVI w.¢ i zmieniajacej sie
na przestrzeni wiekow wykonywanej przez
trubaduréw i truweréw™”.

Wiekszos¢ definicji pochodzacych z polskich
stownikéw nadaje stowu chanson duzy cigzar
gatunkowy oraz taczy tradycje sredniowiecz-
nych trubaduréw i truwerdw z piosenka
modernistyczna, co w mojej opinii jest ble-
dem, poniewaz te dwa rodzaje chanson pod
wzgledem gatunkowym niewiele majg ze soba
wspolnego. Ponadto we Francji pojecie to ma
o wiele szersze znaczenie. Chanson funkcjo-
nuje we Francji po prostu jako ,piosenka”
i odnosi si¢ do wszystkich utworéw zwigza-
nych z muzyka popularna, jazzows, rockowa
itp. Aby w pelni ukaza¢ i uporzadkowac zna-
czenie chanson, wypada wiec siegnaé do stow-
nikéw francuskich, ktdre definiuja to pojecie.
Chanson jest to rzeczownik rodzaju zenskiego.
Pochodzi od laciniskiego okreslenia cantionem,
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accusativus od cantio, czyli $piew (cztowieka
lub instrumentu). Stowo to w jezyku fran-
cuskim po raz pierwszy pojawilo si¢ w roku
1100 r. jako changun, czyli utwor sktadajacy
sie z wersOw przeznaczony do $piewania. Poz-
niej odnosito sie réwniez do $redniowiecznych
poematow tworzonych i wykonywanych przez
trubadurdéw oraz truweréw®. W jednym z naj-
popularniejszych stownikéw francusko-fran-
cuskich chanson definiowane jest jako ,,Krotki
utwor $piewany o charakterze popularnym,
powstaly z inspiracji uczuciowej lub satyrycz-
nej, podzielony na zwrotki zwykle oddzielane
refrenem. Piosenka milosna, piosenka nostal-
giczna™.

Mimo ze powyzsza definicja wyszczegdlnia
inspiracje uczuciowg oraz satyryczna, co jest
wyraznym sygnalem odsylajacym do Zrédet
modernistycznych, niemniej w §wiadomo$ci
Francuzow stowo chanson odnosi sie do kaz-
dego typu piosenek o charakterze popular-
nym, nie tylko tych francuskich. Potwierdzaja
to definicje stownikowe z innych Zrédet, kt6-
re mowia, ze chanson to ,,Utwdr wierszowany
przeznaczony do $piewania, sktadajacy sie ze
strof o réwnej dlugosci nazywanych zwrotka-
mi, ktére oddzielone s3 najczesciej przez
powtarzajacy si¢ motyw — refren”’.

Taka definicja praktycznie nie rézni sie od
polskiego znaczenia stowa ,,piosenka”. W jezy-
ku francuskim istnieje jeszcze drugi termin,
ktérym mozna sie postuzy¢, méwiac o for-
mach muzyczno-wokalnych, jest to stowo
chant. W stownikowym tlumaczeniu ozna-
cza choral, piesn oraz $piew, zaréwno jako
czynno$¢, jak i dziedzing sztuki. Budowanie
dalszych, bardziej szczegdtowych okreslen
mozna podzieli¢ na dwie kategorie: pierwsza,

*W. Panek, Piosenka francuska [hasto], (w:) tegoz, Encyklopedia muzyki rozrywkowej, Warszawa 2006, s. 153.
¢ Wystepuje tutaj pewna rozbieznos¢ w definicjach, poniewaz francuskie stowniki datuja powstanie chanson na wiek XI.

7 A. Wolanski, Chanson [hasto], (w:) tegoz, Stownik..., s. 62.

8 Chanson [hasto], (w:) Le Trésor de la langue francaise informatisé (TLFi), http://atilf.atilf.fr/.

Tamze.

19 Chanson [hasto], (w:) Larousse. Dictionnaires de frangais, http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/chanson/14627.
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ktéra stanowia stowa pochodzace od chanson,
tworzone poprzez dodanie drugiego wyrazu,
np. chanson a la mode, czyli szlagier, czy chan-
son populaire, czyli piosenka ludowa, chanson
enfantine, czyli piosenka dziecigca itd. Ponad-
to od tego pojecia utworzono nazwy okresla-
jace osoby, takie jak chansonnier, ttumaczone
jako piosenkarz piszacy sam teksty do swoich
piosenek, szansonista. Zefiskim odpowiedni-
kiem tego okreslenia jest chansonniste, czyli
szansonistka''. Natomiast do drugiej kategorii
mozna zaliczy¢ pojecia pochodzace od stowa
chant, takie jak np.: chant choral (pie$ni cho-
ralna), chant funébre (pieén zalobna), chant
patriotique (pie$n patriotyczna), chant solo
($piew solo) itd. W tym przypadku réwniez
stworzono nazwy okreslajace ludzi, jak: chan-
teur, czyli $piewak, pie$niarz, piosenkarz,
chanteur de ballades (balladysta), chanteur
dopéra ($piewak operowy) itd. Pojawia sie¢
zatem kilka pytan dotyczacych samej termi-
nologii. Po pierwsze czym si¢ roznig te dwie
kategorie poje¢, w jakich przypadkach uzyte
zostaja okreslenia pochodzace od chanson,
a wjakich od chant, oraz, po drugie, czy defi-
nicje samego chanson mozemy zréwnac z pol-

skim znaczeniem stowa ,,piosenka’2.

Juz po pierwszym spojrzeniu na te dwie kate-
gorie poje¢ mozna zauwazy¢ pewna roznice.
Mimo ze w §redniowieczu oznaczano tym
terminem powazny utwor epicki, wspotcze-
$nie stowa pochodzgce od chanson odnoszg
sie raczej do sztuki niskiej, popularnej, lekkiej,
jak np. wyzej przytoczone chanson a la mode.
Natomiast okreélenia budowane od stowa
chant dotycza sztuki wzniostej, patetycznej,
powaznej, religijnej, jak np. chant funébre.
Taka szkicowa panorama poje¢ daje obraz
funkcjonowania stéw dotyczacych $piewa-
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nia i piosenki. Wida¢, ze kolejne okreslenia
uscidlajace i konkretyzujgce znaczenie buduje
sie poprzez dodanie kolejnego czlonu. Zary-
sowuje si¢ rowniez wyrazna granica miedzy
chanson i chant, ktéra w duzej mierze mozna
zréwnac z réznicg miedzy polskimi odpo-

ey

wiednikami ,,pie$n” oraz ,,piosenka”.

Powyzszy opis dokladnie okreéla, do kto-
rych form muzyczno-wokalnych stosuje sie
okreslenie chanson. Juz w renesansie doszto
do wyraznego zréznicowania terminologii
i rozej$cia si¢ znaczen chanson oraz chant.
Jest to o tyle mylace, iz na terenie Polski takie
wyrazne rozgraniczenie nastapito dopiero
w XX w. Do tego czasu hasto ,,piosenka” nie
funkcjonowato w stalym uzyciu, a jezeli sie
pojawialo, to funkcjonowato w innym zna-
czeniu niz wspotczesnie®. Okreélenia cha-
rakteryzujace utwory $wieckie budowano
w Polsce za pomocg dodania przymiotnika
do stowa ,,pie$i’, np. pie$n dziadowska, piesi
popularna. Na prézno szuka¢ hasta ,,piosen-
ka” w stownikach literatury staropolskiej czy
w zbiorach z XVII i XVIII w. dokumentuja-
cych utwory przekazywane dawniej ustnie'.
Stowo chanson z polskim stowem ,,piosen-
ka” mozna zréwnac znaczeniowo jedynie
w odniesieniu do tej wspdlczesnej, znanej nam
formy stowno-muzyczne;.

Jak wynika z wszystkich przytoczonych defi-
nicji, hasto chanson wymaga doprecyzowania,
jaki rodzaj piosenki jest przedmiotem badan.
Jedynym sposobem na ukazanie roznicy mie-
dzy chanson tltumaczonym jako piosenka lub
jako utwor $redniowieczny, a chanson powsta-
tym w modernizmie jest dodanie przymiotni-
ka frangaise. Jedynie w takim uzyciu mozemy
mowic o piosence zrodzonej w modernistycz-

"' Nalezy zaznaczyc¢, ze zwlaszcza w XIX w. nazwy ,,szansonistka” nie wigzano wylacznie z kobieta $piewajacg piosenki - jak w przypadku
szansonisty. Hasto to miato zabarwienie pejoratywne i oznaczato tancerki, artystki, $piewaczki z podrzednych lokali. W tym rozumieniu

szansonistka to podrzedny zawod kobiecy.

121. Stoinska, Polsko-francuski i francusko-polski stownik terminologii muzycznej, Poznan 1995.

13Stowa ,,piosenka” lub ,,piosnka” w odniesieniu do gatunku ludowego zwigzanego ze stowem i melodia pojawiajg si¢ tylko sporadycznie i nie po-
siadajg konkretnej definicji. Byly one uzyte m.in. przez polskich romantykéw, np. przez Cypriana Kamila Norwida w tytule wiersza Moja piosnka.
P, Luszczykiewicz, Tylko co to takiego piosenka?, (w:) tegoz, Piosenka w poezji pokolenia ery transformacji 1984-2009, Poznan 2009, s. 26.



nej Francji, odznaczajacej si¢ pewna odrebno-
$cig gatunkowg na mapie muzyki §wiatowe;j.

Piosenka francuska to odr¢bny gatunek
muzyczny. Po wystuchaniu choéby czeéci
utwordw artystow uznawanych za repre-
zentatywnych dla tego gatunku, czyli m.in.:
Edith Piaf, Jacques’a Brela, Borisa Viana,
Georges’a Moustaki, Charles’a Aznavoura,
mozna dostrzec elementy wspolne w ich
wykonaniach. Dotyczg one przede wszystkim
sfery muzycznej i doboru instrumentarium.
W piosence francuskiej wyraznie dominuje
brzmienie akustyczne, a wéréd wiodacych
instrumentéw mozna ustysze¢: fortepian,
akordeon, kontrabas, gitare oraz perkusje.
Bardzo czesto utwory z tego repertuaru posia-
daja orkiestrowe klasyczne aranzacje, ktére
odznaczaj si¢ rozbudowang sekeja deta oraz
smyczkami. Warto zauwazy¢, ze w momencie
gdy $wiatowe trendy lansowaly nowe elek-
tryczne brzmienia instrumentéw oraz zapo-
wiadaly pdzniejsze eksperymenty muzyki
elektronicznej, piosenka francuska caty czas
byta wierna brzmieniom akustycznym. Pod
wzgledem rytmicznym wyroznia ten gatunek
wyrazna dominacja metrum na trzy czwarte,
czyli walca. Gléwne cechy gatunku zwigzane
ze sferg pozamuzyczng to wysokie walory
artystyczne i poetyckie tekstow, w ktérych
mozna odnalez¢ inspiracje XIX- i XX-wiecz-
na poezja francusky. Piosenki te s3 poetyckimi
opowiesciami, ze skrystalizowanym bohate-
rem, historig i konkretng mysla przewodnia,
zwykle powtarzang w melodyjnym refrenie.
Taka konstrukcja piosenki mimowolnie powo-
dowala skupienie i uwage stuchacza nie tylko
na muzyce, ale réwniez na treéci piosenki.
Utwory poruszaly tematy uniwersalne, takie
jak milos¢, smutek, $mier¢, sztuka, jednakze
motywy te umieszczane byly w aktualnych
realiach paryskich, co nadawalo im status
typowo francuskich. Specyficzna tematyka
tych opowiesci bezposrednio wynikata ze spe-
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cyfiki zrodla, w ktdrym piosenka sie zrodzila,
czyli francuskiego kabaretu. Wtasnie kabaret
oraz miejsce piosenki w na poly teatralnej
strukturze wystepow estradowych jest tema-
tem kolejnego rozdziatu.

ROZDZIAL II
La Bohéme".
Piosenka w modernistycznej Francji

Na przelomie XIX i XX w. piosenka, ta obecna
w sztuce, a nie tylko w domach i na podwor-
kach, byla bardzo silnie zwigzana z teatrem
i gatunkami mu pokrewnymi. Juz od XVII
w. we Francji mieszczanstwo zaczeto zyski-
wac coraz wiekszy dostep do kultury wyzszej,
a zarazem wplyw na nig. Teatr stal sie czolo-
wa instytucja zapewniajacg rowniez rozrywke,
czego naturalnym nastepstwem bylo pojawia-
nie sie¢ nowych gatunkéw teatralnych, takich
jak opera komiczna, ktéra inspiracje zaczerp-
neta z tradycji komedii dellarte. Kolejnym
krokiem byly narodziny francuskiej operetki
na poczatku XIX w. To widowisko muzyczne,
zblizone do opery o charakterze komedio-
wym, taczylo w sobie taniec, §piew i melo-
dyjna muzyke. Arie mialy o wiele prostsza
niz w tradycyjnych operach budowe muzycz-
ng, mozliwa do powtdrzenia, dzigki czemu
mogly one zyska¢ popularnos¢ réwniez poza
sceng. Kolejnym pokrewnym gatunkiem jest
wodewil faczacy w sobie elementy pantomimy,
muzyki, $piewu i tafica umieszczone w kon-
wencji farsowej. Te coraz lzejsze, stuzace roz-
rywce gatunki teatralne czerpaly inspiracje¢
z tradycji ludowych, teatréw jarmarcznych,
co odbijato si¢ w sferze muzycznej tych wido-
wisk. Wtracone w akcje dramatyczng utwory
wokalne nie byly juz wylacznie popisem umie-
jetnosci $piewaka, a elementem ubarwiajacym
widowisko, elementem fabularnym i czesto
znakiem rozpoznawczym calego utworu lub
jego bohatera'®. Po wyjsciu z teatru widz mogt
nuci¢ pod nosem prosta melodie, stale prze-

"> Tytut piosenki wykonywanej przez Charlesa Aznavoura, a takze tytut stawnej opery Giacomo Pucciniego.
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wijajaca si¢ w czasie spektaklu. Stowa Juliana
Tuwima dobrze objasniaja, w jaki sposéb teatr
przyczynit sie do popularyzacji i stopniowej
emancypacji piosenki: ,,Z komedio-oper
wieku XVIII, z wodewilow, melodramatéow
i sztuk ludowych w wieku nastepnym, potem
z operetek, importowanych z zachodniej
Europy, przedostawaly si¢ do ludu poszcze-
golne numery, odrywaly si¢ od catosci sztuk
i zaczynaly istnie¢ jako indywidualne piosen-
ki, przy czym z reguly pamie¢ o macierzystej
sztuce teatralnej ginela — utwor czy kuplet zyt
sobie odtad wlasnym Zyciem, niezaleznym od
libretta, z ktorego zostal wyluskany”"”.

Teatr i popularne w XIX w. gatunki komedio-
we s3 tylko jednym ze zZrédel ultatwiajacych
piosence droge do zdobycia pozycji samo-
dzielnego artystycznie utworu. Na populary-
zacje piosenki wplynely tez miejsca na wpot
teatralne, takie jak music-halle, kabarety,
teatrzyki ogrodkowe. Angielskie music-halle
zrodzily sie z potrzeby przyciagania nowych
klientéw do knajp, tawern i kafejek. Pierwsze
takie miejsce powstalo najprawdopodob-
niej w 1848 r. w Londynie, gdzie wlasciciel
tawerny Pod $w. Jerzym, by zapewni¢ kobie-
cej czedci klienteli rozrywke, zapraszal do
lokalu ulicznych artystéw, akrobatéw oraz
piesniarzy. Skutkiem wprowadzenia takiego
luznego programu rozrywkowego do lokalu
bylo uksztattowanie si¢ nowej funkeji - kon-
feransjera, ktdry scalal niepowigzane ze sobg
zwykle wystepy artystyczne. Ponadto zabawiat
publicznos¢, komentowal wydarzenia, stal si¢
tacznikiem migdzy §wiatem sceny a widownia.
Jego rola nabrala jeszcze wigkszego znaczenia
w nieco pdzniej powstalych kabaretach'.

Jednak to nie Anglia, a Francja, w szczegdl-
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nosci Paryz stal si¢ szczegdlnym miejscem na
mapie Europy w rozwoju nowych form muzy-
ki popularnej. Czas tzw. belle époque’ to lata
pokoju i rozwoju kultury, technologii oraz
nauki. Paryz, w ktérym kwitlo zycie kultu-
ralne, stal si¢ podatnym gruntem réwniez dla
rozwoju piosenki francuskiej. W drugiej poto-
wie XIX w. gléwna forma rozrywki dostepna
we francuskich kawiarniach byt $piew. Utwory
wykonywane przez szansonistow oraz szanso-
nistki w publicznych lokalach stuzyty zaréwno
rozrywece, jak i przekazywaniu réznych istot-
nych tre$ci. Opowiadaly one historie z zycia
codziennego Paryza, komentowaly aktualne
wydarzenia spoleczne czy polityczne. Pio-
senka stala si¢ najpopularniejszym srodkiem
komunikacji spotecznej i czesto docierata
sprawniej i petniej do odbiorcy niz gazety. Sta-
fa sie gtosem ludu sprzeciwiajacym si¢ orga-
nom rzadzacym, gdyz, jak wiadomo, o wiele
fatwiej przekazac tes¢ za pomoca piosenki,
melodii i rytmu, podchwytywanych przez
szersze grono odbiorcéw. Aluzyjny komentarz
zawarty w piosence byl kondensacjg mysli,
ujeciem w prostych stowach tego, co chciat
wyrazi¢ lud francuski od czaséw rewolucyj-
nych. Z drugiej strony piosenki snuty watki
uniwersalne, od zawsze obecne w kulturze:
poetyckie historie o mito$ci, przyjazni, sztu-
ce®.

Rosnaca popularnos¢ kameralnych ogrodkow
przyczynila si¢ do popularyzacji twdrczosci
szansonistow. Powstaly tzw. café-concerts, kto-
re poczatkowo stuzyly gtéwnie rozrywce. Od
1881 r. staly sie réwniez miejscami, w ktérych
zbierali si¢ poeci i literaci zwigzani z towarzy-
stwem literackim Hydropatéw?'. Dzieki temu
poza rozrywka muzyczne kawiarnie zaczely

'®Na podstawie definicji: Opera komiczna, Operetka, Wodewil [hasta], (w:) Literatura. Encyklopedia PWN, Warszawa 2009.

'7]. Tawim, O piosence, ,,Przekroj” 1946, nr 88.

'8L. Kydrynski, Piosenka XX wieku, (w:) tegoz, Znajomi z estrady, Krakéw 1966, s. 5.

19 Okres w historii Francji datowany na lata 1871-1914.
L. Appignanesi, Kabaret, th. A. Kreczmar, Warszawa 1990, s. 7-8.

' Hydropaci - paryskie towarzystwo literackie zalozone w 1878 r. przez poete i pisarza Emilea Goudeau. Jednym z zalozen towarzystwa byta
celebracja sztuki, zwlaszcza poezji, na przyktad poprzez wspélne glosne czytanie.



stuzy¢ wymianie mysli i pogladow, co wply-
walo rowniez na charakter wystepow estra-
dowych?. Stale rosnaca potrzeba wspdlnego
tworzenia, wymiany pogladéw miedzy arty-
stami, eksperymentowania, szukania nowych
form wyrazu i ekspresji wywotala naturalng
reakcje, w efekcie ktdrej powstal kabaret.

Pierwszy francuski kabaret artystyczny Chat
Noir (Czarny Kot) zostat zalozony w roku
1881 przez Rodolpha Salisa zwigzanego
z literackim towarzystwem Hydropatow.
Siedziba kabaretu znajdowala si¢ w peryfe-
ryjnej dzielnicy niedawno przylaczonej do
Paryza. Montmartre z charakterystycznymi
wiatrakami oraz §wiatynia Sacré-Coeur na
wzgorzu byl dzielnica zamieszkiwang przez
tzw. lumpenproletariat — biedakéw, przestep-
cow, bezrobotnych, suteneréw, damy lekkich
obyczajow oraz innych ludzi o podejrzanej
reputacji. Wybor takiej dzielnicy na siedzibe
kabaretu uwarunkowany byt mozliwo$ciami
finansowymi zalozyciela, jednakze w $wia-
domosci spoleczenstwa od tej pory miesz-
kancéw Montmatre’u polaczyly zazyle wigzi
z artystami tzw. bohemy paryskiej. Niekto-
rzy kabaretowi arty$ci rzeczywiscie pragneli
zasmakowa¢ takiego samego zycia, jakie wio-
dfa wolna i anarchiczna ludno$¢ Montmatre’u,
co mialo swoj pdzniejszy wydzwigk w jezyku
tworzonych tam wierszy. Zawieraly one czesto
hasta, zwroty charakterystyczne dla ulicznego
zargonu okolicy?.

Poczatkowo kabaret przyjal forme artystycz-
nego zamknietego spotkania towarzyskie-
go, podczas ktérego kompozytorzy, poeci,
malarze, tancerze prezentowali swoje dziela.
Atmosfera tych spotkan oprdcz charakteru
tworczego miala réwniez charakter rozryw-
kowy, wspolne uprawianie sztuki byto row-
noznaczne z huczng biesiadg trwajaca do

L. Appignanesi, dz. cyt., s. 10.
»Tamze, s. 17
*1. Kiec, W kabarecie, Wroctaw 2004, s. 6-7.
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weczesnych godzin porannych. Zgromadzeni
w lokalu na Montmartrze mogli swobodnie
wyrazaé swoje idee, na ogol sprzeciwiajace
sie sposobowi Zycia burzuazji. Tajemnicze
spotkania budzily ogromne zainteresowanie
wérod mieszkancow dzielnicy i nie tylko.
W koncu wieczory zaczely mie¢ charakter
otwarty. Nadal utrzymane byly w luznej,
w duzej mierze improwizowanej formie
autoprezentacji artystow.

Wisrdd tych wystepdw nie mogto zabraknaé
miejsca dla piosenki. Stanowita sarkastyczny
komentarz wobec zasad zycia burzuazji lub
nawigzywala do aktualnych wydarzen spo-
tecznych. Wynika z tego, ze piosenka nie byta
wylacznie przyjemnym dla ucha muzycznym
przerywnikiem, w ktérym mozna podziwia¢
jedynie walory artystyczne. Piosenka byta
narzedziem do wyrazenia konkretnej i aktu-
alnej mysli spotecznej lub nawet wezwaniem
do dzialania, walki z przeciwnikami. Z drugiej
strony, piosenki prezentowaly historie wziete
prosto z paryskich, ulic, mialy wiec charakter
nieomal dokumentalny. Dzis te teksty sa boga-
ta kronikg wydarzen i ludzi, oddajacg atmos-
fere tych czaséw widzianych oczami artystow
$piewakdw.

Wykonawcy trafiali do kabaretu bardzo czgsto
z ulicy, na ktérej stale stykali si¢ z bieda, alko-
holem, przestepstwami itd. Jednym z takich
szansonistow byt Aristide Bruant, najpierw
$piewak i recytator w cafés-concerts, pdzniej
gwiazda Chat Noir, a w koficu twérca wlasne-
go kabaretu o nazwie Mirliton. Jego autorskie
utwory, czesto inspirowane prawdziwymi
wydarzeniami, opowiadaly o trudach zycia
codziennego, o braku pieniedzy, o biedzie,
nedzy, takze o glebokiej potrzebie mitosci.
Odwazne teksty niejednokrotnie szokowa-
ty publiczno$¢®*. Wystepowal w czerwonej
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koszuli z z6ltym pasem, w czarnej marynarce
i z chustka na szyi. Ten ekscentryczny wyglad
i kunszt budowania narracji w piosenkach,
ktory Bruant opanowal do perfekeji, nadawaty
mu status artysty. Z kolei tematyka porusza-
na w piosenkach oraz pochodzenie Bruanta
wigzaly go z prostym ludem. Uwaza sie, ze
wlasnie dzigki niemu sztuka szansonisty stata
sie bardzo ludzka, bliska cztowiekowi. Bruant
zawsze stawal po stronie biedakow, wyzyski-
wanych robotnikéw, prostytutek czy dzieci,
ktérym juz od urodzenia odbierano szanse
na godne zycie. W jego utworach bylo row-
niez bardzo duzo ironii i sarkazmu wobec
przedstawicieli bogatych warstw spolecznych.
Niejednokrotnie w piosenkach bezposrednio
atakowal konkretne osobistosci, ktére czesto
zasiadaly na widowni jego kabaretu®. Kaba-
ret mimo odwaznego obyczajowo charakte-
ru wystepow, mimo tamania konwenanséw
i zasad panujacych w praworzadnym $wiecie
przyciagal w swe progi wielu przedstawicie-
li burzuazji, ktérych bawity nie tylko obelgi
w piosenkach, ale réwniez tance, teatr cie-
ni i inne rozrywki, jakie oferowal program

wystepow.

Kolejng stawng pie$niarka-szansonistka byta
Yvette Gilbert. Trzeba zaznaczy¢, ze kobieta
wystepujaca w lokalach w tych czasach nie
cieszyla sie dobra reputacja - stad wladnie
pejoratywne zabarwienie stowa ,,szansonist-
ka” w literaturze i publicystyce konca XIX w.
Yvette swoja kariere rozpoczynata od wyste-
poOw w café-concerts, pdiniej udzielala sie
w music-hallach. W opisach jej wystepow
podkreslano plastycznos¢ wykonan. Artyst-
ka posiadata naturalny talent aktorski, ktéry
wykorzystywata, tworzac na scenie rézno-
rodne sylwetki bohaterek piosenek. Potrafita
stac si¢ zaréwno prostytutka, kokietka pra-
gnaca mitosci czy nawet dystyngowang panng
z bogatego domu. Co za tym idzie, posiadata

» L. Appignanesi, dz. cyt., s. 32-37.
*Tamze. s. 38.
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bardzo szeroki zakres repertuarowy obejmuja-
cy zaréwno poetyckie piosenki sentymentalne
o milosci, jak i cyniczne utwory o podstarza-
tych pannach®.

Podsumowujac, mozna wyodrebnic trzy pod-
stawowe miejsca, w ktorych piosenka francu-
ska rozwijala si¢ na przelomie XIX i XX w.,
sg to: cafés-concerts, music-halle oraz kabare-
ty. Wszystkie te trzy formy artystyczne byly
zarazem zblizone do form teatralnych i wyraz-
nie si¢ od nich roznily. Tak w teatrze, jak
i we wspomnianych instytucjach rozrywko-
wych chodzito o prezentacje mysli artystycz-
nej oraz nawigzywanie relacji artysta-widz.
Jednakze kawiarniana przestrzen powodowata
wyrazne zacie$nianie si¢ tych relacji. W XIX-
-wiecznym teatrze istniala wyrazna granica
miedzy sceng a widownia. Widz w fotelu
teatralnym zawsze pozostawal tylko widzem,
nie uczestniczyl w akcji scenicznej, nie miat
réwniez bezpoéredniego kontaktu z aktorami.
Natomiast szansonisci niejednokrotnie bez-
posrednio zwracali si¢ do 0séb stuchajacych,
przelamujac bariere estrady i iluzj¢ wystepu.
Wynika to réwniez z rdzniacej si¢ od tradycyj-
nego ukladu w teatrze organizacji przestrzeni.
Artysci kabaretowi czy szansoniéci nie zawsze
stawali na scenie. Nie kazdy lokal posiadat
wyznaczone i specjalnie przygotowane miej-
sce z podwyzszeniem. Bardzo czesto artysci
wystepowali, wykorzystujac wolng przestrzen
migdzy stolikami. Byta to jakby naturalna pla-
tea — przestrzen parteru w dawnym plenero-
wym teatrze.

Istnieje jeszcze jedno nawigzanie kabare-
towych gatunkéw do podstawowych cech
teatru. Piosenki francuskie pelne sg fikcyj-
nych bohater6w i ich historii. Podobnie jest
w teatrze, ktorego jednym z gléwnych zalozen
jest odgrywanie przez aktoréw historii zawar-
tych w dramatach. Szansoniéci, podobnie jak



aktorzy teatralni, prezentujg swoje sylwetki
na estradzie, aczkolwiek buduja role w nieco
inny sposdb, co dokladniej zostanie rozwiniete
w nastepnym rozdziale.

Srodowisko, w jakim przyszlo zy¢ i praco-
wad artystom paryskiej bohemy, wyodrebni-
to kolejng ceche charakteryzujaca piosenke
francuska. W opisach sylwetek szansonistow
wyraznie podkreslana zostaje ich charyzma
i przenikliwy gtos. Tylko takie silne osobo-
woéci mialy szanse zaistnie¢ w tym artystycz-
nym $wiecie. Zapewne wynikalo to z sytuacji,
w jakiej znajdowali si¢ szansonisci. Zwykle
zaczynali oni jako $§piewacy uliczni, wiec
musieli zagluszy¢ swym glosem wszystkie
uliczne hatasy, ruch powozéw, konkurencyjne
glosy sprzedawcow i zebrakéw. Gdy juz praco-
wali w kabaretach czy music-hallach, musieli
swym glosem przyciggna¢ uwage rozgada-
nych, czgsto pijanych juz widzéw. Wszystkie
zbyt delikatne i liryczne glosy ginety w gloénej
atmosferze kabaretu, a z drugiej strony wystep
w kabarecie wymagat niematej zaprawy i tech-
niki wokalnej, jednym slowem - solidnego
rzemiosta.

Francuskie kabarety dzigki otwarto$ci na
wszystkie rodzaje sztuk, takze niskich, dzie-
ki rozrywkowemu charakterowi i luznym
ramom i zasadom dotyczacym tworzenia
programu artystycznego pozwolily zaistnie¢
piosence, wczesniej obecnej gléwnie na ulicy.
Piosenka zaczela istnie¢ jako samodzielny
twor prezentowany w czasie wydarzenia kul-
turalnego. Nowo powstate miejsca, takie jak
music-halle czy cafés-concerts, przeznaczone
byly specjalnie do odbioru piosenki. W ten
sposdb zaczela sie rodzi¢ kultura piosenki
artystycznej. Kolejnym popularnym sposobem
na spedzenie wolnego wieczoru po wyjsciu do
teatru czy cyrku stalo sie wyjécie na koncert
piosenek. Umieszczenie piosenki francuskiej

79

¥ Sentencja z: C.P. Estés, Biegngca z wilkami, tt. A. Cioch, Poznan 2010.
8. Frith, Piosenki jako teksty, (w:) tegoz, Sceniczne rytualy, th. M. Krol, Krakéw 2011, s. 214.

jako pierwszej w instytucjach kultury wptyne-
to na popularyzacje formy piosenki na catym
$wiecie, gdzie na wzor tej francuskiej réwniez
systematycznie zyskiwala coraz wyzszy status
artystyczny.

ROZDZIAL NI
Chanter cest se servir de la voix de l'ame?’.
Obraz wspolczesnej piosenki francuskiej

Piosenka francuska umozliwia ukazanie
zaréwno uniwersalnych zasad rzadzacych
piosenka, jak i tych, ktére mozna przypisa¢
wylacznie temu gatunkowi. Jak zostato to
przedstawione w poprzednich rozdziatach,
jest ona jednym z najwazniejszych zrédet
europejskich, ktdre uksztattowalo wspolcze-
sng forme piosenki oraz sposéb jej odbioru.
Stownikowe definicje z cala pewnoscig bar-
dzo splycaja i upraszczaja znaczenie stowa
»piosenka’, zaznaczajac jedynie podstawowe
elementy tej struktury.

Stuchajac piosenki, styszymy réwnoczesnie
trzy jej sktadniki: stowa, ktére sg zréodltem
semantycznego znaczenia, nastepnie retory-
ke, w tym wypadku rozumiang jako muzyczny
sposob uzycia stow, oraz glos, czyli indywi-
dualny i zarazem intymny podpis wykonaw-
cy®. Wszystkie trzy skladniki zlewajg si¢
w jednolity obraz dzwiekowy, ktory dociera
do odbiorcy. Dalszy odbidr zalezy m.in. od
proporcji zachowanych miedzy tymi skfad-
nikami. W jednych gatunkach wigkszy nacisk
polozony jest na poszukiwania nowych barw
ibrzmien, a co za tym idzie - na dalszy plan
schodzi znaczenie i warto$¢ stéw, a w innych
gatunkach, jak np. w poezji §piewanej, sytu-
acja jest odwrotna. Tam stowa i ich znacze-
nie sg podstawowym budulcem utworu, a na
dalszy plan schodzi melodia, ktéra ma za
zadanie jedynie podkresla¢ znaczenie tekstu
ijego poetyckie walory. W piosence francu-
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skiej proporcje te sg bardzo wyréwnane, co
mozna wywnioskowa¢ juz po wystuchaniu
kilku przyktadowych utworéw tego gatunku.
Wspomniane trzy cechy piosenki odnosza
si¢ jedynie do sfery dzwigkowej, lecz nalezy
zaznaczy¢, ze piosenka francuska i jej kaba-
retowe korzenie silnie zwigzane s3 z samym
wydarzeniem artystycznym oraz z wizualna
sfera wystepu. Funkcjonowanie artysty na
scenie, jego otoczenie, kontakt z widownig
- to niuanse réznigce piosenke francuska od
innych gatunkéw.

Analize utworéw wokalno-muzycznych moz-
na przeprowadzi¢ na wielu plaszczyznach.
Pierwsza mozliwa opcja jest dokonanie pro-
fesjonalnej analizy muzykologicznej, druga,
ktora wigze sie z zalozeniem tej pracy, jest
zbadanie sfery znaczeniowej, tekstowej oraz
symbolicznej utworu. Charakterystyczne
cechy piosenki francuskiej w duzej mierze
wynikajg z korzeni historycznych oraz kul-
turowych i maja swoje odbicie we wspot-
czesnych utworach.

W niniejszej pracy najwazniejsze wydaje si¢
zglebienie zalezno$ci pomiedzy gatunkami
parateatralnymi, gléwnie francuskimi kaba-
retami z przetomu XIX i XX w., a piosenkg
francuska z drugiej potowy XX w. Ile teatru
i kabaretu pozostalo w tekstach piosenek oraz
w strukturze samego wystepu, czyli sposobu
wykonywania piosenki? Za przyklady, do
ktérych bede sie odwotywaé, postuza dwa
stawne, wrecz legendarne utwory: La vie en
rose z repertuaru Edith Piaf?® oraz La Bohéme
wykonywana przez Charlesa Aznavoura®. Sg
to bardzo popularne przyktady utworéw fran-
cuskojezycznych, w ktoérych mozna odnalez¢
wszystkie cechy gatunkowe piosenki francu-
skiej i przyjrze¢ sie samej strukturze, formie
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wspolczesnej piosenki w jej kosmopolitycz-
nym ksztalcie. Mimo Ze pomiedzy powsta-
niem La vie en rose a La Bohéme minelo 20 lat,
to struktura, inspiracje i akustyczne brzmienie
tych utwordw nie stracily na wartosci. Ozna-
cza to, ze piosenka francuska mimo uplywu lat
nie zmienia sie, ale i nie starzeje. Jej ponadcza-
sowo$¢ potwierdzaja réwniez liczne powroty
do tych kompozycji przez wielu pdzniejszych
artystow.

WYSTEP

Niewatpliwe jest, ze wykonywanie piosenki
w czasie koncertu jest wydarzeniem arty-
stycznym. Nieco trudniej méwi¢ o koncercie
czy wykonywanej piosence jako o spektaklu
teatralnym, cho¢ te dwie formy taczy bardzo
wiele punktéw wspolnych. Czym w ogole jest
wystep, jakie muszg zosta¢ spetnione warunki,
aby méwi¢ o wystepie? Uliczni $piewacy nie
ukazywali si¢ przeciez na scenie, podobnie
artysci kabaretowi, ktorych nie oddzielata od
stuchaczy zadna rozbudowana rampa, kotary,
kulisy i kanat orkiestrowy. Ich wystepy pod
wzgledem formalnym nie miaty charakteru
utrzymanego w konwencji tradycyjnej sce-
ny pudetkowej, a jednak intuicyjnie mozna
nazwac je wystepem. Kabaret czy music-hall
nigdy nie funkcjonowaty w stowniku pojeé
teatralnych jako typowe gatunki teatralne.

Wystep wokalisty na scenie z calg pewnoscia
mozna okresli¢ jako proces spoteczny, komu-
nikacyjny, co oznacza, ze wymaga publicz-
noéci oraz ciala wykonawczego, ktore uzywa
gestu, znaku jako formy komunikatu. Z tego
zalozenia wynika, ze zbudowanie relacji arty-
sta-widz, nadawca-odbiorca jest jedng z pod-
staw struktury wystepu. Wystep to réwniez
zdarzenie, moment w czasie, w ktérym podej-

» Utwor powstaly w 1945 r., wydany w 1947 r. na plycie zatytulowanej Chansons parisiennes. Autorka tekstu jest E. Piaf, natomiast autorem

muzyki Louis Guglielmi.

3 Utwér powstaty w 1965 r., wydany w tym samym roku w albumie pt. Monsieur Carnaval. Autorem tekstu jest Jacques Plante, natomiast

kompozytorem Ch. Aznavour.



mowane s3 dzialania. Powstaje zatem sytuacja
wystepu na zywo, czyli takiego, w ktérym
wszystkie czynnosci, zaréwno wokalisty, jak
i 0s6b wspolpracujacych, wykonywane sg tu
i teraz. Co za tym idzie, my$lenie oraz dzia-
tanie odbywajg sie jednocze$nie. Wykonanie
piosenki wymaga, rzecz jasna, przygotowania:
obrébki materiatu, napisania tekstu, skompo-
nowania melodii, stworzenia aranzacji, przy-
gotowania wizualnego, czyli kostiumu, uktadu
sceny itd. Jednakze wystep na zywo charak-
teryzuje réwniez nieunikniony szereg dzialan
spontanicznych. W zwiazku z tym réwno-
legle obserwujemy dzialania spontaniczne
oraz odgrywanie ustalonej uprzednio roli czy
podazanie za wczesniej ustalong partyturg’'.
Kazdy tego rodzaju popis charakteryzuje sie
niepowtarzalno$cig i jednorazowoscia. Woka-
lista nurtu popularnego ma wiele swobody na
scenie, piosenka i zalozenia z nig zwigzane sg
tylko baza, materialem, na ktérym si¢ pracuje.
Mimo ze wokalista odgrywa, powtarza mate-
rial, to sila budzaca ten material do zycia, do
tego, aby sie wydarzyl, jest czlowiek. Wokalista
wnosi na sceng calg swojg osobowos¢ i prawo
do interpretacji wykonywanego materiatu.
Ponadto interpretacja ta mozna by¢ dokony-
wana w wielu sferach: tekstowej, dZwiekowej
oraz ruchowej. Zazwyczaj artysta wokalista
sam jest rezyserem swojego wystepu. Podej-
$cie do materii wystgpu doskonale opisuja sto-
wa Aznavoura: ,,Piosenki to co innego, sam je
opracowuje, sam decyduje¢ o ich formie, sam
jestem na estradzie — niemal co wieczdr $pie-
wam kazda z nich troche inaczej”*.

W przypadku piosenki francuskiej mozna
mowic o calej galerii silnych osobowosci sce-
nicznych, ktére swoim istnieniem wypelniajg
kazdy skrawek sali. Ta indywidualna osobo-
wos$¢ szansonisty przekltada si¢ na interpre-
tacje tekstu i muzyki, kreuje niepowtarzalny

3'S. Frith, Wystep, (w:) tegoz, Sceniczne..., s. 281.
*L. Kydrynski, Charles Aznavour, (w:) tegoz, Znajomi..., s. 48.
¥ L. Kydrynski, Edith Piaf, (w:) tegoz, Znajomi..., s. 211.
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klimat piosenki francuskiej. Wspotcze$ni
wokalisci tego gatunku odznaczajg si¢ swo-
ista odrebnoscia na tle wykonawcéw innych
gatunkow muzyki. Z calg pewno$cig mozna
stwierdzi¢, ze w duzej mierze korzystaja z tra-
dycji kabaretowej i musichallowej, zaréw-
no bezposrednio odwolujac sie do tradycji,
jak réwniez posrednio korzystajac z historii
zwigzanych z otoczeniem i zyciem dawnych
artystow z kregu paryskiej bohemy. Pierwszy
sposob czerpania z przeszlosci dostrzec moz-
na cho¢by w opisach koncertéw Francuzéw.
Lucjan Kydrynski opisuje przebieg jednego
z ostatnich spotkan z Piaf w paryskiej hali
Olympia 27 wrzeénia 1962 r. Wystep poprze-
dzaly wystepy typowo musichallowych arty-
stow — zonglerdw i akrobatow, lecz nie one
przykuwaly uwage widzéw: ,W czasie dos¢
dlugiej poczatkowej partii music-hallowych
numerdw akrobatyczno-zonglersko-muzycz-
nych rzadziej patrzylem na estrade, cze¢sciej
natomiast na widownie - tak zresztg czyni-
ta wigkszoé¢ widzow”*. Jak wynika z opisu,
pierwsze chwile stuza zaspokojeniu ciekawo-
$ci, wymianie plotek, obserwacji otoczenia,
w tym ttumnie zebranych waznych gosci ze
$wiata rozrywki. Wprowadzenie takiego ele-
mentu do programu bylo uklonem w stro-
ne tradycji, z ktérej wywodzi sie¢ piosenka.
Charakter tych popiséw przypominatl opisy
atmosfery z pierwszych music-halli, gdzie
podczas wystepow laczono taniec, $piew,
akrobatyke, a widownia nie miata obowiazku
calkowitego skupienia na dziataniach scenicz-
nych. Podobnie zachowywala si¢ publiczno$¢
juz stricte teatralna w antraktach widowisk
dramatycznych lub operowych: 216z i parte-
ru przygladano si¢ sobie nawzajem. W czasie
opisywanego koncertu Piaf sytuacja towarzy-
skiego rozprezenia i roztargnienia widow-
ni zmienila sie, gdy nadeszta pora na czeé¢
muzyczng. Na scenie pojawil si¢ wokalista,
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Grek Theo Sarapo. Od tego momentu wszy-
scy skupili uwage wyltgcznie na tym, co dziato
sie na estradzie. Utwory wykonywane przez
Satrapo przygotowaty publicznos$¢ do wystepu
wyczekiwanej gwiazdy. Wprowadzaly stucha-
czy w klimat piosenki francuskiej, a zarazem,
pragmatycznie rzecz biorac, byly ogromna
szansa na dalszy rozwoj kariery dla poczatku-
jacego artysty.

Po przerwie na scenie pojawila sie Edith Piaf.
Istnieje ogrom publikacji, opiséw probujacych
w stowach uja¢ fenomen tej postaci. Artystka
nie potrzebowatla rozbudowanego zaplecza
efektéw, aby skupi¢ uwage kazdej obecnej na
sali osoby wylacznie na piosence, na dramaty-
zmie tekstu i muzyki. ,,Bodaj tylko ona umia-
ta podnies¢ do rangi wielkiej sztuki zwykla
estradowa piosenke [...]. Wyswiechtane fra-
zesy o smutnej milosci i pseudopodwérkowe
kuplety przetwarzata swq interpretacja w dra-
matyczne historie, bezblednie skonstruowane
- z ekspozycja, rozwinieciem, punktem kul-
minacyjnym. Wszystko jedynie za pomoca
tego niezwyktego glosu, muzykalnosci oraz
intuicji, podszeptujacej jej najwlasciwsze
rozwigzania. Bo nigdy nie grala piosenek,
nie miala nic wspélnego z aktorstwem i pio-
senkg aktorskg™*. Juz po tak krétkim opisie
tatwo wywnioskowa¢ podejscie Piaf do istoty
wystepu, w ktérym na pierwszym miejscu sta-
wiala piosenke. Waznym punktem wspélnym
charakterystycznym dla fenomenu piosenki
francuskiej jest asceza sceniczna, prostota
wizerunku. Oznacza to, Ze piosenka i czto-
wiek to dwa najwazniejsze elementy piosenki
francuskiej. Latwo to mozna wywnioskowa¢
z kolejnych opiséw zachowan Piaf na sce-
nie: ,Wchodzi Edith na estrade ciezkim, nie-
zgrabnym krokiem, witana pieciominutows,
burzliwg owacja. Usmiechnigta, wzruszona,
stoi nieruchomo przed mikrofonem. Niska,

*Tamze.
*Tamze, s. 214.
*Tamze.
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troche przedwcze$nie postarzata, ubrana
w prostg, czarng sukienke, podobno nie tylko
taka sama, lecz te sama od trzydziestu lat.. "
Oraz drugi opis: ,Zanurzona w histerycznych
niemal owacjach, krzyzowata rece na sukien-
kowej czerni, a potem juz tylko biale dtonie
wyznaczaly wizualny ksztalt piosenki. Jej
gesty bywaly ostre, kanciaste, jej twarz niemal
pozbawiona mimiki, a jednak wyrazista, pelna
napiecia”®®. Takimi stowami Kydrynski opisy-
wal wystep i samg Piaf. Aby uzyska¢ pelny
obraz, warto poréwna¢ te wspomnienia z ana-
liza nagrania wystepu artystki z 1954 r., w cza-
sie ktérego wykonala utwor La vie en rose®.

Kamera pokazuje wylacznie wokalistke, kt6-
ra stoi na srodku sceny. Muzycy towarzyszacy
Piaf nie zostali uwzglednieni przez realizato-
ra nagrania. Scenografia jest minimalistycz-
na. Ttem dla sylwetki artystki jest kilka stopni
schodéw oraz kurtyna. Piaf zaczyna energicz-
nie §piewac juz po pierwszym takcie utworu.
Ubrana jest w prosta w kroju, dtuga czarna
suknie, z dlugim rekawem, praktycznie bez
dekoltu. Przez caly czas wykonywania piosen-
ki stoi w miejscu, nie robi zadnych krokéw. Jej
stopy sa utozone w lekkim rozkroku, co daje
poczucie stabilnoéci i ulatwia wydobywanie
pelnego dzwieku. Jedyne ruchy, jakie Piaf
wykonuje w czasie wystepu, to rézne gesty
rak. Najczesciej trzyma je razem na wysokosci
mostka, czasem opuszcza na dot, czasem krzy-
zuje je na klatce piersiowej, innym razem uno-
si je ku goérze. Widaé wigc, ze linia poruszen
jest wyraznie wertykalna, géra-dol. Gesty sta-
ja si¢ przedluzeniem wyspiewanych dzwiekow.
Nastepuja w momencie, kiedy emocje w pio-
sence narastaja, a artystka legato wy$piewuje
kolejne dzwieki, wspomagajac si¢ rowniez
ruchem, unoszac dlonie. Wykonywane przez
nig gesty nie maja charakteru nasladowczego,
lecz poglebiaja 0dbiér emocjonalnych standw

*7E. Piaf, La vie en rose, nagranie umieszczone w serwisie Youtube, pochodzace z koncertu artystki z 1954 r., http://www.youtube.com/

watch?v=rzeLynjlGYM (dostep 12.09.2014).



prezentowanych przez artystke oraz ulatwia-
ja emisje glosu. Kolejnym elementem, jaki
mozna wyszczegolni¢ w wystepie Piaf, jest
mimika. Mocny makijaz i silnie pomalowane
usta dodaja jej twarzy wyrazistosci. W czasie
wystepu Piaf gléwnie patrzy przed siebie, nie
kokietuje publicznosci, nie zwraca si¢ bezpo-
$rednio do niej, lecz opowiada histori¢ zawar-
ta w piosence. Od poczatku do kornca trwania
utworu jest skupiona wylacznie na piosence.
Mozna zauwazy¢ wyrazng réznice zachowania
w momencie trwania §piewu i po skonczeniu
utworu. Gdy artystka klania si¢ publicznosci
po wystepie, jest rozluzniona, posyla usmiech
widowni, rozglada si¢ po scenie, wykonuje
kilka krokow. Kiedy §piewa — pozostaje cal-
kowicie skupiona.

Piaf jest narratorem historii zawartej w tekcie,
jednoczes$nie odwolujacym si¢ do prywatnych
wspomnien, ktére w jej przypadku czesto
pokrywaly sie z przekazem piosenek. Sta-
tyczna postawa wokalistki rézni sie od aktor-
skich interpretacji piosenek, w ktorych artysci
wecielaja si¢ w bohateréw utworu, wykonuja
gesty odpowiednie dla postaci. Dla tego typu
interpretacji rowniez charakterystyczny jest
wzmozony ruch sceniczny, stuzacy temu, by
przestawi¢ postac lub ,,odegra¢” jakas scene.
Piaf w czasie swoich wystepow operowata we
wszystkich piosenkach podobnym rodzajem
gestow. Pod wzgledem wizualnym miedzy
jedna a drugg piosenka niewiele si¢ zmienia-
fo. Zmienne za to byly interpretacje i emocje,
ktére wydobywata z siebie artystka. Wynika
z tego, ze moc przekazu Piaf nie lezala w pre-
cyzyjnym zewnetrzno-gestycznym odgrywa-
niu roli postaci z piosenki, lecz w glosie i oso-
bowosci wokalistki.

Wlasnie glos i sposob jego uzycia jest kolej-
nym bardzo istotnym punktem charakteryzu-

*S. Frith, Wystep..., s. 286.
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jacym wystep. Podstawowym Zrédlem istnie-
nia wokalisty jest glos, traktowany zaréwno
jako narzedzie pochodzace z ciata, jak rowniez
jako wlasnos¢ i wyréznik osoby. Wydobycie
z siebie glosu, czyli za$piewanie nuty, melo-
dii, oparte jest na napieciu pomiedzy tym, co
wewnetrzne, a tym, co zewnetrzne. Dzwieki
czynig publicznym, slyszalnym zbiér osobi-
stych uczué wokalisty. Glos jest publicznie
konsumowany i przektadany na indywidualne
wrazliwo$ci odbiorcéw, po czym interpreto-
wany. Odbiorca zawsze réwnoczesnie stucha
piosenki, czyli formalnego tworu, ktérego
mozna dotkng¢, czytajac tekst lub zapis nuto-
wy, oraz wykonania, ktore istnieje jednorazo-
wo dzieki wykonawcy?®. Wtasnie glos, spojny
z cialem wykonawcy, jest tez najistotniejszym
trwalym elementem w perspektywie szeregu
koncertow, w przeciwienstwie do jednorazo-
wosci wystepu, wydarzenia.

Nasuwa sie jednak pytanie — czyj glos sly-
szymy podczas wystepu: wykonawcy pry-
watnie, osobowosci scenicznej wykonawcy
- image, aktora, autora tekstu, kompozytora?
»Glosowos¢ przyczynia sie do wytworzenia
cielesno$ci”®, co oznacza, Zze w momen-
cie wydobywania z siebie glosu dotykamy
cielesno$ci. Przejawia si¢ to gtownie, gdy
obcujemy z czystym glosem, wyplywajacym
z natury czlowieka, czyli np. placzem, krzy-
kiem, westchnieniem. Istnieje jeszcze relacja
glosu i jezyka. Jednakze nie zawsze ta relacja
przebiega jednotorowo, poniewaz gtos (into-
nacja, tembr glosu, akcenty) moze wyraza¢
emocje sprzeczne w stosunku do wypowia-
danych stéw. W odwrotnej sytuacji to glos
oraz inne sygnaly wysylane przez cialo obna-
zaja klamstwo stow*. Wlasnie w glosie tkwi
sekret interpretacji artystéw piosenki francu-
skiej. Stawiajac piosenke w centrum wyste-
pu, odrzucajac efekty sceniczne, dazac do

*E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, tt. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2009, s. 203.

“Tamze, s. 205.
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najwigkszej prostoty, skupiajac si¢ na tekscie
i emocjach w nim ukrytych, opanowali oni
sposob uzywania glosu, ktory mimo zwigzku
z jezykiem dotyka trudnego do zdefiniowania
rodzaju cielesnosci. W przypadku wystepow
Edith Piaf zetknigcia te najbardziej styszalne
i odczuwalne byty w momentach, gdy $pie-
wany dzwigk, niekoniecznie na wysokim reje-
strze, byt przeciagany i wrecz przeradzat sie
w krzyk bolu, innym razem rozpaczy, innym
za$ rozkoszy. Nie dzwiek jest tu Zrédlem przy-
jemnoéci, lecz inny rodzaj energii pochodzacej
z wnetrza cztowieka. Artysci piosenki francu-
skiej dazg w swych interpretacjach do prawdy
o czlowieku, ktorg potrafig ofiarowa¢ stucha-
czom za pomocy glosu. Dzigki umiejetnemu
jego uzyciu potrafia wywolywacé autentyczne
stany emocjonalne, takie jak: zal, strach, pra-
gnienie, tesknota, rado$¢ itp. Efekt ten jest
mozliwy dzieki potaczeniu wlasnych emocji,
przezy¢, glosu z trescig piosenki, ktora w przy-
padku piosenki francuskiej zawsze poruszata
problemy, z ktérymi boryka sie codziennie
kazdy czlowiek.

Wynika z tego, ze wykonawcdw reprezentu-
jacych ten gatunek nie mozna bez oporéw
nazwac¢ aktorami. Nie odgrywaja oni boha-
teréw swoich piosenek, nie opowiadaja row-
niez tekstem piosenki wylacznie o wlasnych
emocjach, lecz dzigki stworzonym historiom
i umiejetnosci operowania gtosem daza do
przekazania pigkna i prawdy o cztowieku.
Glos daje im ogromny potencjal i mozliwos¢
siegania do wszelkich pierwotnych uczu¢
drzemiacych w kazdym. Poetyckie tresci,
poruszajace tematy bliskie cztowiekowi, sg
sensem piosenki, natomiast glos dodaje jej
elementu autentycznosci. Wtaénie wykonawca
ijego glos sg tymi stalymi elementami wyste-
pu, ktoére tacza réznorodne narracje zawarte
w poszczegolnych piosenkach*.

418, Frith, Wystep..., s. 286.
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Obraz piosenki francuskiej jest ztozony
i wcale nie polega na ,,czysto$ci” etniczne-
go czy narodowego rodowodu. Aznavour to
z pochodzenia Ormianin urodzony w Paryzu.
Na uwage zastuguje jego wykonanie utworu
La Bohéme z koncertu w Paryzu w 2004 r.*?
Na scenie, przed mikrofonem ustawionym na
statywie, stoi ubrany w czarne spodnie z szel-
kami i w czarng koszule Charles Aznavour.
W rekach trzyma bialg chusteczke, ktorg
zaczyna wyciera¢ swoje dlonie. Te prozaicz-
ng czynnos$¢ wykonuje przez kilka taktéw
wstepu, jak réwniez przez pierwszych kilka
wersow tekstu. Z jednej strony jest to zwykta
czynno$¢, jednakze przy tak minimalistycznej
koncepcji scenicznej odbiorca mimowolnie
zwraca uwage na kazdy przedmiot. Artysta
znajduje si¢ w pustej, zaciemnionej przestrze-
ni, w ktorej wida¢ jedynie jego, o$wietlonego
jasnym reflektorem punktowym. Stoi w miej-
scu. Calo$¢ dramaturgii piosenki, podobnie
jak Piaf, Aznavour buduje wylacznie za pomo-
cg glosu, mimiki twarzy oraz gestéw wykona-
nych rekami. Na jego twarzy raz rysuje sie
u$miech, raz zfo§¢, innym za$ razem nostalgia.
Kazde stowo jest wyraznie wyartykutowane.
Pojawia si¢ réwniez cze$¢ melorecytowana,
w momencie gdy $piewa z gorycza i nostalgia
o terazniejszo$ci. Ostatnig zwrotke opowiada
W sposob przypominajacy oprowadzanie tury-
sty po ulicach Paryza i miejscach swej mtodo-
$ci. W sferze ruchu artysta wykonuje jedynie
gesty rekami badz samymi dforimi: unosi je
ku gérze w otwartym gescie bezradnosci, cza-
sem ociera pot z czola, innym razem trzyma
je zlaczone na wysokoéci pasa. W momentach
gdy Aznavour podnosi reke i wykonuje nig
szybkie ruchy w powietrzu, uwage przykuwa
wspomniana na poczatku opisu biata chus-
teczka. Taki rodzaj ruchu w polaczeniu z tym
rekwizytem przypomina proces tworzenia
obrazu i zarazem przywoluje sylwetki arty-

#Ch. Aznavour, La Boheme, nagranie umieszczone w serwisie Youtube, pochodzace z koncertu artysty w Paryzu w 2004 r., http://www.youtube.

com/watch?v=pzvqwJaUcuY (dostep 12.09.2014).



stow malarzy. W kulminacyjnym momencie
utworu Aznavour rzuca chustke na podloge,
zabiera mikrofon i znika ze sceny. Jest tylko ta
biala chustka, ktéra moze by¢ interpretowana
jako pedzel, obraz, wiersz, piosenka, pozostala
po mlodych, pelnych marzen, energii i nadziei
artystach bohemy paryskiej. Koniec utwo-
ru uzupelniajg nucacy melodie chér, glo$no
grajaca orkiestra oraz wokaliza Aznavoura,
ktéry po kilku taktach ponownie pojawia si¢
na scenie.

To wykonanie, podobnie jak wystep Piaf, jest
statyczne, zawezajace ruch sceniczny jedynie
do gestow wykonywanych rekami. Kazdy ele-
ment pokazu jest precyzyjnie dopracowany
i nie tylko gest, ale nawet cisza oraz kazda
pauza majg swoje uzasadnione interpretacja
wykonawcy miejsce. Chwytliwa melodia ide-
alnie wspolgra z dokladnie wyartykutowa-
nym tekstem. Dominuje charakterystyczna
dla piosenki francuskiej prostota scenicz-
na. Dotyczy ona zaréwno wizerunku arty-
sty — proste, a zarazem eleganckie ubranie
w odcieniach czerni; przestrzeni — brak sce-
nografii, efektéw wizualnych; motoryki ciala
- oszczedno$¢ gestu; Spiewu — brak popisow
wokalnych; interpretacji - nie odgrywanie roli
bohatera piosenki, ale bycie barwnym narrato-
rem opowiadajacym tre$¢ piosenki. Inne opisy
komentujace wystepy Aznavoura potwierdza-
ja niezmienng prostote wyrazu. Przykladem
moga by¢ cho¢by wspomnienia Kydrynskiego,
widza wczeéniejszych niz ten opisywany kon-
certow artysty: ,,Potem niedbatym, balansu-
jacym krokiem wszed! na estrade Aznavour,
w blekitnym ubranku, z jaskrawym krawa-
tem. Zblizywszy si¢ do mikrofonu, wsadzit
rece w kieszenie i bez uémiechu, bez uklonu,
z ming, ktéra mogta oznacza¢ albo skupienie,
albo obojetnos¢, zaczat Spiewal”™.

Obserwujac wystepy Piaf i Aznavoura,
z fatwoscig mozna dostrzec dazenie do natu-

# L. Kydrynski, Charles..., s. 41.
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ralno$ci, do wydobycia jak najwigkszej ilo-
$ci prostych, bliskich kazdemu czlowiekowi
emocji z piosenkowej narracji tak, aby kaz-
dy stuchacz mdgt sie z nig utozsamiac. Nie
byty to sylwetki gwiazdoréw zachwycajacych
pieknem ciata i perfekcyjnoscia sceniczng.
Zaréwno Piaf, jak i Aznavour swoim wize-
runkiem reprezentowali zupetnie inng este-
tyke, odbiegajaca od tej powszechnie znanej
w muzyce popularnej. Wychodzili na scene,
nie ukrywajac zadnych fizycznych niedosko-
nalosci, a ich stroje sceniczne nie odwracaly
uwagi od twarzy, na ktorej rysowat si¢ caly
dramatyzm wykonywanych utworéw. Row-
niez sposéb wykonywania utworéw byl inny
od tego zauwazalnego w gléwnym nurcie
muzyki popularnej, w ktdrej dzwigk wyraznie
dominowal nad tekstem. Piosenki artystow
francuskich byty §piewane w sposob kla-
syczny, bardzo czesto nuta po nucie tak, jak
napisal kompozytor. Praktycznie w ogdle nie
stosowali oni tzw. ozdobnikéw wokalnych,
a wszelkie zmiany w melodii i rytmice utwo-
ru wynikaly z obranej przez nich interpretacji
tekstu. Wystepy glownie w salach teatralnych,
bez zbednej scenografii, z czlowiekiem w cen-
trum sceny i piosenki — tak wlasnie wygladal
zarazem intymny i ogromny $wiat piosenki
francuskiej XX w.

TEKST PIOSENKI

Tekst jest jednym z trzech podstawowych
elementdw, ktore definiujg piosenke. Posiada
on w niej do$¢ specyficzny status. W pierw-
szej kolejnoéci méwiac o tekécie, myslimy
o stowach, ktére posiadajg swoje znaczenie
i sg komunikatem zwykle zawartym w formie
stroficznej. Jednakze tekst w piosence funk-
cjonuje w nieroztacznym zespoleniu z muzyka
i wykonaniem. I wlasnie ten rodzaj potacze-
nia wywoluje szereg skutkéw. Pierwszy z nich
odnosi sie do sposobu zapamigtywania tekstu
piosenki, ktéry pozostaje w pamieci w calej

+ M VLIAQT +
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melodycznej i rytmicznej oprawie.** Zasady
tworzenia warstwy werbalnej piosenki caly
czas $cieraja sie z zasadami tworzenia rytmu
i melodii. Réwniez z tego wzgledu na stowa
piosenki nie mozemy patrze¢ jak na tekst
wylacznie literacki. Ponadto sg one w dalszej
kolejnoéci nierozerwalnie zwigzane z wyko-
naniem i samym wykonawca, bo to dzieki
niemu one w ogodle istnieja. Z tego wzgledu
przedmiotem dalszej analizy nie beda stowa,
lecz stowa w uzyciu. Piosenka w pelni istnieje
w momencie wykonywania, tak wiec i stowa
stanowia bardziej sztuke oratorska, mniej lite-
racka. Od wykonawcy zalezy, w jaki sposob
uzyje napisanych stéw. Najpelniej podsumo-
wuje to wypowiedz: ,Piosenka nie istnieje po
to, by przekazywa¢ znaczenie stow. To raczej
stowa istnieja po to, by przekazywac znaczenie
piosenki™. Zaréwno treé¢, jak i forma tekstu
piosenki zmieniaja si¢ w zaleznosci od gatun-
ku muzycznego. Zalezy to m.in. od proporcji
miedzy tekstem a muzyka*®. Wedlug Neda
Romera piosenka francuska jest najlepszym
przyktadem piosenki narracyjnej, poniewaz
wywodzi si¢ z tradycji epickich opowiesci
trubadurdw i jest inspirowana prawdziwymi
historiami z zycia Paryza z poczatkéw XX
w.: ,Francuskie piosenki popularne przesta-
wiajg niesprecyzowane stany umystu. Zawsze
opowiadaly historie rozwijajace si¢ liniowo
a-b-c, w kierunku zachwycajacego lub kata-
strofalnego rozwigzania. Dlatego wlasnie ich
stowa przesladujg nas bardziej niz melodie.
Piosenka francuska nie jest zwigzana z goto-
wymi formami - temat dyktuje schemat.
Czesto muzyka wpada (lub jest cala) w trzech
czwartych™. Powyzsze spostrzezenie oddaje
budowe wybranych przeze mnie dwdch pio-

4G, Frith, Piosenki..., s. 216.
45 Tamze, s. 224.
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senek francuskojezycznych. W La Bohéme*
Aznavoura bohaterem piosenki jest francuski
malarz, ktéry snuje refleksje o swojej mtodo-
$ci, o wspomnieniach z Zycia biednego artysty,
o namietnej mitoéci do kobiety, ktdra byta jego
muzg. Piosenka jest nostalgiczng i sentymen-
talng podroza w przeszlos¢. Jednakze Aznavo-
ur nie wciela sie w postaé bohatera piosenki
ani nie odgrywa z dystansem tej fikcyjnej
postaci, lecz snuje narracje ,,swoim glosem’,
wyrazajac emocje zawarte w tekécie.

Piosenka ta sktada sie z czterech zwrotek oraz
jednolitego muzycznie, lecz réznigcego sie
pod wzgledem tekstu refrenu. Grany jest on
w szybszym tempie, w rytmie walca, i zawsze
rozpoczyna si¢ podwdjnie uzytymi stowami
La Bohéme. Aznavour po kilkutaktowym for-
tepianowym wstepie rozpoczyna opowiesc
obojetnie, bez wybitniejszych akcentow.
Dopiero pierwszy refren rytmizuje utwor
i zapowiada kontynuacje historii. Kolejne
strofy wokalista $piewa juz z wiekszym zaan-
gazowaniem, zwlaszcza zakonczenia. Wynika
to z budowy tekstu, w ktérym kazda z czte-
rech czastek jest oddzielnym wspomnieniem,
ktére réwniez posiada swoja dramaturgie
i punkt kulminacyjny. Podkresla to dyna-
mika glosu. Z jednej strony kazda ze zwro-
tek istnieje samodzielnie, z drugiej facza si¢
one w jednolitg historie, w ktorej w pierwsza
wprowadza stuchacza w fabule, kolejne dwie
s3 wspomnieniem z okresu mtodosci, nato-
miast czwarta jest nostalgicznym westchnie-
niem do tych mlodzienczych lat, ktére minely
i nie powrdca. Istotna jest rowniez tematyka
poruszana w tekscie:

“ Przyktadowo jedli chodzi o forme, to w utworach jazzowych stowo w duzej mierze schodzi na dalszy plan, poniewaz wazniejszy staje si¢ dZzwigk
i rytm, widoczne jest to zwlaszcza w technice $piewania scatem, gdzie gtos wykonawcy traktowany jest na réwni z instrumentem muzycznym.
Zupelnie inng forme bedzie miat tekst piosenki hiphopowej, w ktorej tekst i przekaz z niego ptynacy stanowia podstawe utworu. Jezeli chodzi
o semantyke utwordw, zmienia si¢ ona zaréwno ze wzgledu na forme muzyczng, jak i ze wzgledu na odbiorce danego gatunku muzycznego.
Inne tematy poruszajg piosenki country, inne utwory rockowe czy protest songi. Rowniez piosenka francuska odznacza si¢ pewng odrebnoscig
na tle innych gatunkéw zaréwno pod wzgledem formy, jak i tematyki.
“7N. Rorem, Notes on French popular song, cyt. za: S. Frith, Piosenki..., s. 230.

 Analiza tekstu i muzyki zostata przeprowadzona na oryginalnym nagraniu z 1965 r.



Dans les cafés voisins,
Nous étions quelques uns,
Qui attendions la gloire,
Et bien que miséreux,
Avec le ventre creux,

Nous ne cessions d’y croire,
Et quand quelques bistrots,
Contre un bon repas chaud,
Nous prenaient une toile,
Nous récitions des vers,
Grouppés autour du poéle,

En oubliant Uhiver.

Narrator w pierwszej osobie wspomina, jak
wraz z innymi mlodymi artystami przesia-
dywal w kawiarniach, czekajac na mozliwos¢
pokazania swojego talentu. Nie mieli pienie-
dzy, swe obrazy sprzedawali za positek, lecz
byli szczesliwi, na przyktad w momentach, gdy
razem mogli ogrza¢ si¢ przy piecu. Swoboda
w wyrazaniu siebie w sztuce, brak pieniedzy,
miloé¢ sprawialy, ze byli ludZmi wolnymi, cie-
szacymi sie zyciem i kazda chwila. W kolej-
nych zdaniach tekstu akcentowane i przecia-
gane melodyjnie s3 ostatnie stowa: bistrots,
toile... Warto zaznaczy¢, ze motyw biednego,
lecz kochajacego zycie artysty mieszkajacego
w dzielnicy Montmartre pojawiat si¢ niejed-
nokrotnie w tekstach dawnych szansonistow.

Historie zawarte we francuskich piosenkach
czesto po pierwszym pobieznym wystuchaniu
wydaja si¢ banalne. Sg prosto sformutowany-
mi opowiastkami ze zrozumialym moratem
lub my$la przewodnia. Czesto jednak w tych
prostych metaforach ukryte zostaja gtebsze
znaczenia. W przypadku wyzej przytoczonej
strofy moze by¢ to piec, wokot ktorego gro-
madzili si¢ mlodzi arty$ci. Symbolizowaé on
moze wiez miedzy nimi, byli zwigzani ze sobg
jak rodzina, tyle Ze nie wigzami krwi, a sztuka
i pokrewnymi marzeniami.

48, Frith, Piosenki..., s. 216.
L. Kydrynski, Edith..., s. 217.
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Historie zawarte w tekstach piosenek francu-
skich nie sg jedynie narracjami kreowanymi
przy uzyciu jezyka potocznego. Jezyk tych
utworéw odznacza si¢ wyraznymi walora-
mi poetyckimi, tak wigc laczy w sobie kon-
wengje liryczne i narracyjne. Przyktadowym
utworem, w ktorym mozna odnalez¢ te dwa
aspekty, jest piosenka La vie en rose, ktora jest
historig mitosna, wyznaniem milosci kobiety
do mezczyzny, ujetym jezykiem poezji. Juz
pierwsze dwa wersy zawierajg poetyckie meta-
fory: Des yeux qui font baisser les miens, Un
rire qui se perd sur sa bouche. Spiewanie tych
stéw pozwala nadaé im specjalny status, zin-
tensyfikowac ich znaczenie oraz ich ekspresje
za pomocy dzwigku. Wszelkie srodki muzycz-
ne, jak na przyktad $piew legato badz modu-
lacja glosu, zmiana tempa pozwalajg dopelni¢
interpretacje plynaca wylacznie z napisanego
tekstu®. Kazda piosenka jest ukrytg narra-
cja, kazda piosenka posiada swoja historie,
zwigzang zwykle z jej powstaniem. Jezeli taka
historia bezposrednio dotyczy twércy i zara-
zem wykonawcy utworu, ma to z pewnoécig
wplyw na interpretacje utworu, ktéry staje
sie bardzo osobisty i ukazuje kawalek duszy
artysty ubrany w forme artystyczng. Tak byto
w przypadku wyzej cytowanego utworu La vie
en rose, do ktorego tekst napisata sama Edith
w 1944 1. W przypadku wykonan utworéw
przez francuskich artystéw czesto przebija
wyraznie wyczuwalna doza prywatnych emo-
¢ji i doswiadczen. Skupiajac si¢ na emocjach
zawartych w poetyckich tekstach, stwarzali
$wiat, z ktorym kazdy z odbiorcéw mogt sie
indywidualnie utozsamia¢. Piaf przerazliwie
i przejmujaco $piewata o mitosci, zardéw-
no o tej pierwszej, ostatniej, szczesliwej, jak
i nieszczesliwej. Miloé¢ w jej ustach nie byla
tylko stowem za$piewanym z kartki papieru,
ale rzeczywiscie glosem wyrazata to uczucie,
trafiajagc do serc wszystkich odbiorcow.

+ M VLIAQT +
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ZAKONCZENIE

Wystepu dowolnego artysty $piewajacego pio-
senke francuskg nie mozna zréwnac z defini-
cja 1 teoretycznymi zatozeniami spektaklu
teatralnego, performensu czy koncertu muzy-
ki popularnej. Gatunek ten zawsze zostanie
poza wszelkimi ramami.

Swiata piosenki francuskiej nie sposéb wlozy¢
do jakiekolwiek szuflady gatunkowe;j. Laczy
on w sobie niezaprzeczalnie elementy teatru,
koncertu, sztuki oratorskiej, poezji. Dat pod-
stawe dla wspdlczesnej piosenki popularne;.
Piosenka francuska jest przyktadem zacho-
wania idealnych proporcji miedzy muzyka,
tekstem oraz czlowiekiem. Jest niefatwym do
zdefiniowania gatunkiem pomiedzy teatrem,
estradg a ulica, pomiedzy poezja a prawda,
pomiedzy dusza a cialem. Analizy dokonane
w tej pracy dotyczyly uporzadkowania termi-
nologii w tej dziedzinie, ukazania kontekstu
historycznego i kulturowego, w ktérym zro-
dzita si¢ piosenka, oraz tego, jak ta tradycja
funkcjonuje we wspodlczesnej piosence fran-
cuskiej. Poczatkowo piosenka ta byta mocno
zwigzana z kabaretami i miejscami pokrew-

[Edith Wilk jest uzdolniong piosenkarka, laureatka wielu konkurséw
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Jarzabek-Wasyl na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego.]
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Z Andrzejem Zaryckim
rozmawia Andrzej Pacuta

MUZYKA STRONI OD PODZIALOW

Zarycki: W muzyce zawsze odkrywam co$
nowego. To moze banal, ale komponowa-
nie jest dla mnie czym$ w rodzaju podrozy,
musi fascynowaé, obiecywa¢ poznanie jakiej$
tajemnicy. Nie zastanawiam si¢ nad swoja
tworczoécig: czy jestem charakterystyczny,
rozpoznawalny, jaki jest m6j idiom? Nie mam
potrzeby siebie samego charakteryzowa¢. Sty-
sz¢ czasem, ze napisalem cos niezwyktego, ale
sam nie jestem tego pewien.

Pacula: W szkole, w ktérej prowadzi pan
klase piosenki, czasem analizuje pan swoje
utwory.

Analizuje tak, jak kazdy inny utwoér: warstwa
tekstowa i warstwa muzyczna.

Wszystko po to, zeby dato odpowiedz na
pytanie: o czym to jest? Bez wzgledu na to,
czyj to utwdr, pracuje tak samo. Ale, przy-
znaje, fatwiej mi charakteryzowaé piosenki
innych. Nie poszukuje w swoich piosen-
kach jakich$ cech muzycznych, ktdre bylyby
odwzorowaniem moich cech osobowosci.

Czy zechce pan zabra( glos w dosé popular-
nej debacie na temat podziatéw muzyki na
powazng, czyli klasyczng i, uzywajqc anto-
niméw - niepowazng, czyli nieklasyczng,
rozrywkowg?

Czym w takim razie jest jazz: klasyczny,
wspolczesny, awangardowy, cool, free? Kiedy
Goodman gra koncert klarnetowy Mozar-
ta, Makowicz gra Chopina, Itzhak Perlman
gra z zydowskimi klezmerami z Batkanéw
- to mamy do czynienia tylko z zamiang rol,
jakim$ chwilowym kaprysem, ze niby klasycz-
ny muzyk gra jazz, a jazzman klasyke? Czy
raczej z wlasciwym kulturze przenikaniem
réznych dziedzin twérczosci, réznych $wia-
tow, sztucznie podzielonych na sztuke wyso-
ka i niskg, powazng i niepowazng? Muzyka
rozrywkowa, a klasyczna? - daleki jestem od
przeciwstawiania. Muzyka, jak zadna dziedzi-
na twdrczosci, stroni od ostrych podziatow.
Nie chcialbym si¢ w to wglebiaé, bo purysci
moga poczu¢ sie urazeni i wykrece sie bon
motem, nie wiem czyim: najlepszy jest podziat
na muzyke dobrg i zi3.
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...A wedlug jakich kryteriow?
To juz trzeba sobie samemu wypracowac.
Czyli Chopin, gdyby zyl, raczej by gral jazz...

Mozliwe, lubit improwizowa¢, grat cudow-
ne pastisze, parodiowal pianistow swojej
epoki, pewnie nie zamknalby sie w zadnych
sztywnych ramach i w samej tylko klasyce.
Kazda klasyfikacja historyczna ex post niesie
usztywnienia, tworzy ramy, moze i potrzebne
historykom sztuk réznych, porzadkujacym
estetyki, wzajemne przeplywy kulturowe, ale
tworcom? Co im z tego? Wrazliwy artysta sam
potrafi rozpoznad, co i od kogo wzial, a co ma
wylacznie od siebie. W kulturze, jak w rzece,
plyniemy, czerpigc jedni z drugich. Szufladko-
wanie nie jest, przynajmniej dla mnie, twor-
cze i malo mnie porusza, czy mnie nazywaja
kompozytorem rozrywkowym, powaznym czy
niepowaznym. Dyskurs pomiedzy wysokim
a niskim wciaz jest gleboko wpisany w nasze
zycie, zwlaszcza teraz, kiedy tyle dziwnych
form wytwarza kultura zwana popularng,
a kultura wysoka albo zamyka sie w pasie cno-
ty, albo usiltuje by¢ symplifikacja, albo czyms,
czego zupelnie nie rozumiem.

LATA NAUKI I MISTRZOSTWA

A jak to bylo w czasach, kiedy w krakowskiej
muzycznej szkole sredniej uczylt si¢ pan pia-
nistyki, a pézniej, w wyzszej szkole muzycz-
nej, studiowat kompozycje? Lata 50. i 60. XX
wieku...

To byt ciekawy czas — dojrzewania artystycz-
nego i zyciowego. To ostatnie wcigz trwa
ibedzie trwato - do konca.

W szkole gradacja warto$ci muzycznych
byla jasna: najwyzszg warto$cig jest muzy-
ka klasyczna, a ponizej wszystkie pozostale.
A sposrdd ,,pozostatych” najwyzej plasowano
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muzyke filmowsq i teatralng, najnizej — muzyke
rozrywkows i jazz, ktore nazywano ,,rabankg”
To byl koniec lat 50. i jazz w Polsce wciaz jesz-
cze tylnymi drzwiami pojawial si¢ w obiegu
kulturalnym, gléwnie zresztg w klubach stu-
denckich. Czasem probowalismy gra¢ w szko-
le inng muzyke poza klasycznym kanonem.
Ale jazz byl wcigz zakazany.

Dla pianisty klasycznego granie muzyki roz-
rywkowej czy swingu jest zabojcze. Nie dzi-
wie sie naszym nauczycielom, ze nas przed
tym chronili. To si¢ zacz¢lo zmieniaé, gdy
przyszedt do szkoly Lucjan Kaszycki, a z nim
ta inna, niby gorsza muzyka: jazz, piosenka,
muzyka teatralna i filmowa. Do mnie, wraz
z nim, przyszed! tez powazniejszy namyst
nad kompozycjg. M6j fortepian brzmiat
coraz bardziej nieklasycznie, gratem ze swin-
giem, z przeniesieniem dzwigkéw w czasie, co
mnie w koncu oddalilo od pianistyki na tyle,
ze zwroécitem sie w strong teorii i kompozycji.

Rok 1962. Porwatl pana wir krakowskiego
Zycia artystycznego: byl pan wzietym pia-
nistg: granie, nieprzespane noce, alkohol,
tytoti... Czy ta mlodos¢, tamte emocje, wra-
Zenia wracajq do pana, emanujg w twérczych
pracach?

Krakéw mnie oszotomil... Zycie oszolomito...
Ale w gtebi siebie wcigz tkwilem w prowin-
cjonalnym Zakopanem, skad pochodze i gdzie
wszystko bylo poukladane: dom, szkota, kole-
dzy, gory, niedzielna wyprawa do kosciota,
rodzinne posiady (spotkania), taty géralskie
muzykowanie, kino, do ktérego biegatem,
ile tylko sie dato, i pianistyka. Tyle. A w Kra-
kowie? - kabarety, kluby studenckie, fanta-
styczna mlodziez, tworcza, kolorowa, szalone
juwenalia - kompletnie inny $wiat. Jak to si¢
mialo zmie$ci¢ w mojej glowie, w jestestwie?
Kolataja sie jakies strzepy wrazen. Ale - zalezy
od charakteru czlowieka, co zapamietuje, jak
doznaje $wiata: intelektualnie czy zmystowo,



emocjonalnie czy bierze zycie w ironiczny
nawias. Ja zapamietalem z tego czasu wylacz-
nie dobre rzeczy. Wigc jezeli co§ emanuje, to

wylacznie pozytywnie.

Kto z napotkanych wéwczas artystow byl dla
pana szczegolnie wazny? Uksztattowal, roz-
wingl, odkryl przed panem cos, czego pan
sam o sobie nie wiedzial?

Teraz, po ilu$ latach, widze ile zyskalem, ile
nauczylem si¢ od Zygmunta Koniecznego,
od Ewy Demarczyk i innych artystow Piwni-
cy pod Baranami, Dymnego, Litwina, Krysi
Zachwatowicz, Tadka Kwinty i Piotra Skrzy-
neckiego. Oni krecili moim umystem, nakie-
rowywali uwage na to, na tamto, zawsze na
co$ interesujacego, dzieki czemu mogltem tez
odkrywac siebie. W konicu czlowiek nie zyje
tylko muzyka. Jak sie natadowalem literaturg
zycia, tym pieknym i niezwyklym §wiatem,
jakim byla w moich czasach (1966-1972)
Piwnica, to potem miatem tez co$ do opowie-
dzenia jezykiem muzyki.

Na pewno jednak jest jeden czlowiek, bez
ktorego nie bylbym tym, kim jestem - Lucjan
Kaszycki. Bez niego nie zrobilbym tego, co
zrobilem. Byl nauczycielem, ktéry jak méj
tata, nie przesadzal ze sztywnym pogladem na
$wiat, na sztuke, na muzyke. Nie znam takiej
sytuacji, by co$ bezwzglednie egzekwowal,
jesli nie zgadzalo si¢ to ze sposobem myslenia
ucznia, z jego artystyczng osobowoscig, ksztal-
tujaca sie przeciez dopiero. Nauczyt mnie, jak
poruszac sie w $wiecie dzwigkdw, jak pisac
partytury, oraz profesjonalnej gotowosci do
pracy, bez wzgledu na okolicznoéci i sklon-
nosci do leniuchowania. Dowiedzialem sie¢
dzieki temu wigcej nie tylko na temat muzyki,
ale i siebie samego. Ksztaltowal nas, ale nie
czuli$my, ze jeste$my ksztattowani.

Na uczelni muzycznej na pewno mozna zdo-
by¢ warsztat kompozytorski, ale metode, jak
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przelozy¢ na forme to, co w glowie gra, trzeba
juz samemu wypracowac. Kompozycji uczo-
no nas ,na sucho’, teoretycznie. Nawet utwo-
ry kameralne nie byly przegrywane. Tego mi
brakowalo - analizy utworu po wykonaniu.

Nie opu$citem zadnych zajeé u profesora
Schaeffera. To wielki artysta muzyki i teatru,
co warto podkresla¢ przy kazdej okazji, bo we
wspolczesnym zamecie wartoéci moze nie by¢
to fakt dostatecznie znany. Byl réwniez fan-
tastycznym pedagogiem. Na jego zajeciach
zawsze bylo kolorowo, opowiadal mase cie-
kawych rzeczy, objasnial precyzyjnie rozmaite
teorie muzyczne, najdziwniejsze estetycznie.
Inspirowal nawet gdy sie pisalo rzeczy kran-
cowo odmienne od jego nurtu. Kiedy$ zadat
nam do napisania utwor wieloglosowy. Mysle
sobie: wielogtos, to moze tez by¢ kanon -
sic! Zrobitem jedng lini¢ melodyczna, druga
przesunatem, dodatem jeszcze kilka innych,
zapisalem to quasi-Schaefferowskim jezykiem
i dumny z ,wynalazku” datem profesorowi do
oceny. Przeczytal i rzucit krotko - zle. Okaza-
fo sie, ze rabnatem si¢ w zapisie jednej pauzy
i blad ten nidst sie do konca utworu. Profe-
sor nie skomentowal, tylko spojrzal na mnie
wymownie i juz wiedzialem, Ze mam unika¢
»wynalazczoéci” muzycznej... (§miech). I tak
zostatem konserwatysta.

Wiedziatem juz, studiujac komponowanie
muzyki powaznej, ze zostange kompozytorem
muzyki rozrywkowej, czyli niepowazne;.

W jesieni 1964 r. wyjechat pan do Chicago
i otworzyl si¢ przed panem muzyczny sezam.

Tak, zapisalem si¢ do klubow plytowych
wytworni ,,Capitol” i ,Columbia Records”
i przysytali mi plyty premierowe z dwéch nur-
tow: sweet music i jazz & swing. Ogladatem
duzo telewizyjnych show, w ktérych pojawiali
sie wszyscy, ktérzy mnie wéwczas interesowa-
li: Dean Martin, Andy Williams, Frank Sina-
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tra, Sara Vaughan, Nancy Wilson, Peggy Lee
i inni. Interpretacja, aranzacja, jako$¢ nagran
- u nas niedoscigla. Mnéstwo fantastycznych
pomystéw dobrze zrealizowanych uslyszatem
na plycie Impression of Duke Ellington (1961).
Byla to zresztg pierwsza plyta nagrana na
tamie filmowej 35 mm. Sciezek dzwickowych
bylo co niemiara i stad precyzja i selektywnosé
dzwieku. Swietne nagranie.

Fascynowal mnie Stan Getz. Jego my$lenie
muzyczne. Powsciagliwosé. Zadnego gadul-
stwa. Melodyczny czlowiek, z fantastyczna
barwg dzwieku. Kiedy improwizuje, nie two-
rzy domina, lawiny, ale kazdy dzwigk uktada
na swoim miejscu. Tyle, ile trzeba. Mistrzo-
stwo i tyle. Trzeba stuchad. Stuchalem tez
duzych form i mocnych brzmien, takich na
przyktad jak orkiestra Stana Kentona, ktéry
$wietnie zinstrumentowal fragmenty oper
Wagnera. Za Wagnerem nie przepadam, ale
ta wersja wywarla na mnie wrazenie. Wagner
zrobiony na sposéb jazzowy, ostro. Kenton
w ogole charakteryzuje si¢ takim sposobem
grania: przedmuchanym dzwigkiem, moc-
nym, wyrazistym. Powiedzialbym - dziko¢
i namietnoé¢. Duze wrazenie robil na mnie
Cannonball Adderley i jego orkiestra. To
$wietnie grana muzyka i perfekcyjna instru-
mentacja, co zawsze pochlania moja uwage.
Bylem mito$nikiem Modern Jazz Quartet i, na
przeciwnym niejako biegunie, orkiestry Percy
Faitha ze stodka co prawda, ale rewelacyjne
grang i nagrywang muzyka, o kunsztownej
instrumentacji nie wspominajac, bo to oczy-
wisto$¢ w tym przypadku.

A propos Percy Faitha. Kiedy nagrywali$my
z Jackiem Wéjcickim piosenki Kiepury, to
zrobilem aranzacje w stylu faithowskim, zeby
to siedziato w stylistyce epoki; wykorzystalem
do$¢ obszerne instrumentarium i - zabrzmia-
fo. Ten rodzaj instrumentacji podoba mi sie
na tyle, ze probuje jako$ w tym by¢. I to jest
z jednej strony dobrze, a z drugiej zle, dlatego
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ze jestem w gronie epigonéw ($miech). Od
pieédziesieciu lat.

Czy mozna méwic o epigonistwie, gdy ma pan
swdj idiom muzyczny, styl?

Ale wzorzec jest sprzed piecdziesieciu lat.

Wilodzimierz Nurkowski kiedys powiedzial,
Ze Zarycki jest troche z Schuberta.

Moze... Byl czas, kiedy go nie lubitem, gtéwnie
za nieszczesna Serenade, ktéra musiatem gry-
wad na towarzyskie zawolanie. Ale teraz wré-
cilem do Schuberta i z upodobaniem stucham
jego kameralistyki. Stucham tez melodystow:
Mendelssohna, Griega i muzyki dwudziesto-
wiecznej: Prokofiewa, Strawinskiego, Szosta-
kowicza - oni dziataja na moja wyobraznie.
Pézno docenilem Szymanowskiego. Trzeba
si¢ uwaznie wezytaé w jego jezyk — trudny,
nieporéwnywalny z niczym. Skomplikowany
harmonicznie, zwlaszcza w utworach symfo-
nicznych, ale jaka precyzja - wszystko zbudo-
wane z misternej sieci.

Rzeczy niedoscigle - to mi utkwito w pamieci.
To na mnie wplywalo i wpltywa - mistrzostwo.

W PRACOWNI — ALCHEMIA DZWIEKU....

Dwie duze etazerki na rézne papiery i tecz-
ki oraz dwa stojaki na ptyty: CD i winylowe.
Krzesto, biurko-sekretarzyk z litego drew-
na, kupione w sktadzie mebli holenderskich
(- Lubig je, bo sq solidne, wygodne i zrobione).
Polski gramofon Daniel (- Bardzo przyzwoity,
niedawno tylko pasek napedowy do silnika
wymienitem i przelutowatem wktadke) oraz
czteroelementowa wieza dobrej japotiskiej fir-
my, bez kolumn. Kompozytor uzywa wylgcznie
stuchawek.

Komputer stacjonarny, duzy monitor, laptop
Macintosh oraz Yamaha - elektryczne pianino
podlgczone do komputera.



Za oknem widok na rozlegly ogréd.

Podloga ceramiczna i ogrzewana.

Na scianach, malowanych na biato, zdjecia
rodzinne i piekne makrofotografie przyrodnicze
corki Julii: portreciki kwiatow i motyli.

..W zimne dnie pale w kominku, ktéry roz-
prowadza ciepto na kilka pomieszczen. Lubig
ogien, przypomina mi dom na Krzeptéwkach.
Uktadam na palenisku dwa pniaczki czere-
$niowe, pod nimi rozpalam ognisko z brykie-
tow drewnianych i, gdy pniaczki przeschna,
spadaja w $rodek ogniska i tlg si¢ kilka godzin.
Czesto schodze do ogrodu, spaceruje i czasa-
mi uprawiam ogrodnictwo... lekkie.

Czy muzyka géralska, w ktorej pan sie prze-
ciez wychowal, wplywa na stylistyke pana
kompozycji?

Nie. Uzywam jej tylko wowczas, gdy temat
piosenki, rodzaj spektaklu teatralnego tego
wymaga lub gdy pisze pastoratki do géral-
skich tekstéw. Tylko tak. Nie miatem i nadal
nie mam w sobie potrzeby wyrazania muzy-
ki goralskiej. Nawet tej, jaka grat tato, ktory
prowadzil swoja kapele na Krzeptowkach
- to byla rzeczywiscie prawdziwa goralska
nuta. A ta dzisiejsza, scepeliowana, zupelnie
mnie nie pociaga. Nie chce z nig dyskutowa¢
muzycznie.

Zadna z tych rzeczy, ktore napisalem, nie ma
podkladki teoretycznej. Wszystko z imagi-
nacji, z przeczucia. Muzyke tworzy sie poza
$wiadomos$cia. Przekalkulowana to gniot.

Nie umiem powiedzie¢, czy byl jakis$ szcze-
go6lny moment, kiedy zaczatem muzycznie
mysle¢ powsciagliwie. To przychodzilo stop-
niowo. Piszac pierwsze partytury i patrzac na
duzy arkusz papieru nutowego, mialem skfon-
noé¢, by go w calosci zaczernié. Niezbyt silna
to byla sklonnos¢, ale zdarzala sie. Po jakim$
czasie zaczalem ogranicza¢ srodki ekspresji,
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myslalem czesciej: czego nie napisaé, co nie
jest potrzebne? Mozna by rzec, parafrazujgc
mysl Dostojewskiego o pisarstwie, ze jedna
z gtéwnych umiejetnosci kompozytora jest
umiejetno$¢ skreslania.

Roéznie to bywa z tym, co nazywamy inspi-
racjg muzyczng. Niekoniecznie wyplywa
z tego, co akurat stucham, nie. Czasem wrecz
przeciwnie — odnajduje¢ w sobie nastrdj kon-
trastowy i kompletnie inng muzyke pisze.
Wyciaggam z teczki odpowiedni do nastro-
ju tekst ($miech) i robie piosenke. Chyba ze
mam konkretne zamodwienie, to wracam do
tej roboty. Bo musze.

Odrzucam rzeczy btahe, moze §wiadomie,
moze nie$wiadomie, niech ida sobie w $wiat.
Zostaje esencja, kilka waznych rzeczy. To,
co z danej epoki przechodzi do nastepnej,
co zyskuje kontynuatoréw. Dopisujemy cos,
czego nasi poprzednicy nie zdazyli, madrzejsi
o ich i nasze dokonania. Nic nowego, nic sta-
rego. Inne. Moze tak bym to ujal. W momen-
cie kiedy pisze utwor i daje go do realizacji,
jestem do niego przekonany. Ale kiedy juz go
gramy i mam inne emocje, odchodze od stanu
pierwotnego. Dyrygujac, ,,pisz¢” go od nowa,
traktuje jak obcy... (§miech).

To, ze nie wpadam w schematy, zawdzigczam
temu, ze nie pisze z klawiatury, tylko ze stu-
chu i zapisuje w komputerze. Nie mam wigc
wyuczonych schematéw ,,idacych od palcoéw?,
od ukladéw na klawiaturze. Zresztg stabo juz
gram. Nie ¢wicze od dawna. I gdy prébuje
komponowac¢ z samego grania, to mi wycho-
dza do$¢ podobne rzeczy.

Komputer jest narzedziem czy rowniez sufle-
rem?

Ten, ktéry mam, nie podpowie niczego.
Zapamietuje, jak matryca, tylko to, co na nim
zapisze. Ma pan zapewne na mysli specjalne
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programy i instrumenty klawiszowe z gotowy-
mi schematami, z melodiami - dzieki czemu
»kompozytoréw” mamy tylu, ile tych maszyn
wyprodukowano. Jak to okreslit Wlodzimierz
Korcz, kiedy$ komponowalo si¢ piosenki,
a teraz sie je ,produkuje”. Wystarczy pusci¢
z maszyny uktad harmoniczny, perkusje,
dosépiewac kawalek melodii, zeby pasowala
do tekstu - i gotowe.

Po wpisaniu muzyki do komputera przegry-
wa pan na fortepianie?

Tak. Ale najpierw sobie wyobrazam wykona-
nie i aranzacje, potem gram. Wtedy wychwy-
ce jeszcze jaki$ blad, co§ zmienie. Przedtem,
jak pisalem na papierze, miewatem wigcej
btedéw i na prébach trzeba byto na biezaco
poprawiac.

Na komputerze latwiej zapisa¢ mysl muzycz-
ng?

Szybciej. Kiedy si¢ na fortepianie przegra jakis
motyw, ktdry sie nasunal, to czesto, przynaj-
mniej tak jest u mnie, przy zapisywaniu to juz
inny utwor niz pierwszy blysk. A na kompu-
terze udaje si¢ zapisa¢ wersj¢ pierwotng. Mam
tez oczywiscie pod reka papier nutowy, zeby
notowa¢ pomyst, kilka taktéw, zanim urucho-
mie komputer.

Podczas pracy pan pije...

...Wode gazowana, rzadziej mleko. Chociaz je
akurat najbardziej lubi¢ ze wszystkich alkoho-
li. Ostatnio pijam takie bez laktozy, z posma-
kiem lekko przypalonym, jak w dziecinstwie.
I owocow duzo zjadam. Wszystkie lubie, poza
tymi z duzg iloscig pestek.

INANY KOMPOZYTOR. .. NIEZNANYCH PIOSENEK

Komponowania muzyki nie nazywa pan two-
rzeniem...
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...W sensie tworzenia bytéw realnych - nie,
bo to abstrakeja.

...I czgsto mowi o sobie: ,kompozytor na
zamowienie”?

A dlaczego nie? Prawie wszystkie utwory, nie
liczytem, ale bedzie kilkaset, napisalem na
zamoOwienie. Moze kilka skomponowatem,
ot, dla kaprysu. Ale to, Ze pisze na zamowie-
nie, wcale mi nie przeszkadza. Przeciez nie
o przymus tu chodzi. Zaméwienie jest twor-
cze, nawet bardzo. Wszystko zalezy od tego,
kto i co zamawia.

A gdzie muza, natchnienie, no i ta... wolnosé
tworcza?

Muzy nie trzeba do niczego zaganiad, jezeli
juz jest z artysta, to caly czas, wierna, troskli-
wa, budzi, usypia, inspiruje i szepcze do ucha
fadne dzwigki (§miech). Moja muza mnie lubi
- mamy dobre porozumienie.

Wstaje rano... okolo dwunastej, a to pora,
kiedy akurat dzwonig zamawiajacy. Gdybym
wstawal pozniej, pewnie by juz zadzwonili
do innego kolegi kompozytora. A mdéwigc
serio: nie pisze¢ tylko na zamoéwienie. Nikt
na przyklad nie zamawia u mnie szlagierow,
wida¢ mam odpowiednio ztg opinie i etykiete
estetyczng: kompozytora Ewy (Demarczyk)
i Piwnicy pod Baranami, zostalem przypi-
sany do okre$lonej stylistyki. A chetnie bym
napisal jaki$ przeboj, takze taneczny.Jak pisze
na zaméwienie, to musi si¢ zgadza¢ z moim
$wiatopogladem, Zebym mogt si¢ pod tym
podpisac.

Jako kompozytor teatralny napisat pan
muzyke do ponad 300 spektakli, nic przeto
dziwnego, ze i jako autor piosenek debiuto-
wal pan na... scenie studenckiego teatrzyku
»Hefajstos” (1963-1965), do ktorego teksty
pisali uznani dzis poeci: Leszek Dtugosz,



Leszek Aleksander Moczulski i Wincenty
Faber.

W ,,Hefajstosie” znalaztem si¢ wlasciwie
z powodu braku studenckiej kwatery. Na
tablicy ogloszen przy dziekanacie natrafi-
fem na ogloszenie: poszukujemy pianisty do
teatrzyku piosenki, w zamian za mieszkanie
w akademiku ,,Zaczek”, Podpisane: ,,Hefaj-
stos” i numer pokoju, do ktérego nalezato
sie zglosi¢. Zapukalem i otworzyl mi Leszek
Dlugosz. Po krotkiej rozmowie — nic z niej nie
pamietam - zostalem przyjety. Zjawilem si¢
ponod, jak mi to Leszek kiedy$ przypomnial,
w nowym garniturze i pod krawatem, wiec sitg
rzeczy zrobilem eleganckie wrazenie i, moz-
na by rzec, wygratem casting. Moje piosenki
$piewaly Krysia Faltyga, Basia Kotkiewicz
i Marta Kotowska. Marta $piewala takg pio-
senke Dniepr do tekstu Henia Dudziaka, za
ktora dostali$my pierwsza czy druga nagrode
na konkursie studenckim. W ,,Hefajstosie”
$piewala tez Hania Podkanowicz, ktora poz-
niej zostala moja zona.

A co z tego czasu zachowalo artystyczng
wartosc? Czy te kompozycje pan zachowat
i wykorzystywal pozniej?

Nie, nie wszystkie melodie nawet pamig-
tam. Wykonawcy, w wigkszo$ci amatorzy
muzyczni, nie czytali nut, wigc zapisywalem
tylko jakie$§ prymki. Uczyli§my si¢ przy pia-
ninie: gratem, a oni pod$piewywali. Wiele
z tych piosenek ocalalo wlasciwie tylko dzigki
muzycznej pamieci Niny Repetowskiej, ktdra
do dzisiaj ma recital pod tytutem Hefajstos.
Ilekro¢ si¢ spotkamy, to mi niektére melodie
nuci.

Od roku 1966 wspolpracuje pan z Ewg
Demarczyk i pisze muzyke dla Teatru 38
(1966-1972). Tam powstaly swietne songi,
do tekstow Wiestawa Dymnego, do spektaklu
Lazik z Tormesu w reZyserii Jerzego Cnoty.
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Mam jakie$ nagranie tego spektaklu na starej
kasecie, z FAMY, z poczatku lat 70., i to wcigz
si¢ dobrze oglada. Cnota gral tytulowa role.
Doskonale. To oryginalny aktor charaktery-
styczny.

Kiedy pan slyszy w radiu swojq piosenke...
... To musialbym sie chyba opi¢ z radosci?

Zalozmy zatem, Ze jest pan wesoly, bo usly-
szat w radiu publicznym swdoj utwér. Jak go
stucha kompozytor? Staé pana na jakies emo-
cje czy tylko krytyczng analize?

Zwykle mysle, ze mogloby by¢ lepiej — jakos¢
wykonania i nagrania. Albo czego$ nie sty-
cha¢, albo czego$ za duzo, co$ niedobrze
brzmi. Tylko w ten sposob stucham. Kiedys,
jak w radiu grywali piosenki, ktdre pisatem dla
Ewy (Demarczyk), to trudno sie byto do cze-
gokolwiek przyczepi¢. Wszystkie byly dopra-
cowane w najdrobniejszych detalach. A dzisiaj
nie ma moich utworéw w radiu publicznym,
to i nie mam si¢ nad czym zastanawiac.

A jednak jest pan juz klasykiem piosen-
ki; pan, Zygmunt Konieczny, Jan Kanty
Pawluskiewicz, Zbyszek Raj, nie wiem, kto
jeszcze - tworzycie ,, Piwniczno-krakowskq
szkote kompozycji piosenki literackiej”. Jest
pan autorem piosenek wybitnych, bardzo
dobrych i dobrych, ale tylko dwdch przebo-
jow: Skrzypka Hercowicza, spiewanego przez
Demarczyk, i Songu o ciszy, ktory napisat
i wykonywal Jonasz Kofta.

Kiedys$ nagratem do tekstu Kofty kanon sze-
$cioglosowy, ktory $piewat Zbyszek Wodecki.
Nie wiem, gdzie jest nagranie, mam tylko
nuty. To byl wiersz Jonasza, napisany na zamé-
wienie do jakiego$ spektaklu. Powazny pro-
test-song: ,,Iy zgarbiony, do ziemi przygnie-
ciony, sile pokaz..” Co$ takiego. Z Jonaszem
mialem niewiele spotkan. Ale kazde ciekawe.
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Czy nie jest tak, ze przez te dwadziescia lat
pisania dla Demarczyk nie zbudowat pan
swojej pozycji jako kompozytor dla innych
wykonawcow?

Pisalem tylko dla teatru. Niematlo. A dla
innych wykonawcéw nie moglem, bo Ewa mi
nie pozwalala. Zreszta nawet o tym nie mysla-
fem, nie bralem tego pod uwage.

Mozna powiedziec, Ze byt pan w szczegolnym
zakonie estetycznym. Dopiero po odejsciu
z zespotu Demarczyk zaczqgl pan pisaé dla
innych wykonawcow - rok 19867

Tak.

Patiska estetyka piosenki jest wspélczesna, co
rozumiem tak, ze jest uniwersalna. A jednak
dziala pan w podziemiu artystycznym...

Wriasnie nie bardzo wspoétczesna, sadzac po
mojej nieobecnosci w radiu. Ta moja estety-
ka ze wspolczesng estetyka nie wiem, jak si¢
godzi. Jezyk muzyczny, ktérym operuje, nie
jest jezykiem trudno przyswajalnym. Ale,
wida¢, za trudnym dla redaktoréw muzycz-
nych.

Na ogo6! pisze szybko. Jakbym dziatal poza
czasem. Jakie$ napiecie mysli, konsolidacja
idei - i rzecz gotowa. Jezeli nie koncze od razu
i nazajutrz do tego wracam, to uznaje, ze to,
co wczoraj napisalem, nie jest tak dobre, jak
oczekuje, i najczesciej pisze od nowa. Piosen-
ki, przy ktorych pracowatem dtuzej, sa prze-
fadowane trescig, harmonig i przez to dos¢
trudne do stuchania. Ale to nie jest reguta ani
zaden przepis warsztatowy na dobrg piosen-
ke. Cyganke dla Demarczyk pisalem dluzej
ze wzgledu na skomplikowang forme i partie¢
skrzypcowg i wyszto dobrze. Skrzypek Her-
cowicz, Sur le pont dAvignon czy Krzywousty
poszly szybko i takze sie udaly. Jezeli piosenka
niedtuga, wystarczy btysk pomystu i leci.
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W roku 2013 zadebiutowal pan autorskg ply-
tg, majgc... siedemdziesigt lat. Producentka
plyty, pani Roma Kubiak, tak to opisata:
»Z ogromng radoscig oznajmiam, Ze pierw-
sza autorska plyta Andrzeja Zaryckiego Kraj-
obraz rzeczy pieknych opuscita tlocznie. Jest
podrozq przez ogrom talentu kompozytora,
diwigkami malowanym obrazem jego bez-
granicznej wyobrazni muzycznej... ktéra nas
czaruje, uwodzi i zachwyca” .

Pracowali$my nad tg ptytg ponad pot roku.
Dwadzie$cia sze$¢ partytur musialem napisa¢,
dopilnowaé nagran - to byla ciezka praca acz
przyjemna, wspaniali wykonawcy, dobre stu-
dio, wszystko jak trzeba. Sporo nazwisk fan-
tastycznych na plycie, rézne piosenki, rézne
aranzacje jazzowe.

Mieszka i tworzy w Krakowie mistrzyni pio-
senki literackiej, aktorskiej - pani Marta
Stebnicka, ktora - ku zdziwieniu, nie tylko
adoratorow jej sztuki - pierwszq piosenke
nagrala wlasnie na patiskiej plycie. Jak to
mozliwe?

Jak sie okazuje — mozliwe. Kiedy zapropono-
watem pani Marcie za$piewanie piosenki na
tej ptycie (lato 2012), to sam dowiedzialem
si¢ ze zdumieniem, ze, jak to ujeta wdzigcz-
nie - ,nigdy jeszcze na zadnej plycie nie
wystapilam”. W czasach kiedy pani Stebnicka
$piewala regularnie, nie nagrywalo si¢ ptyt
tak czesto i gesto jak dzisiaj. A potem miata
diuga przerwe i wlasciwie niewiele §piewala.
Mamy zatem dwa debiuty na jednej plycie:
pani Marty i md;.

PROFESOR PIOSENKI

O kilku lat znowu pan pisze piosenki do naj-
nowszej, innej niz w latach pariskiej mtodosci
Piwnicy pod Baranami, spiewajq je miedzy
innymi Ewa Wnukowa, Kamila Klimczak,
Rafat Jedrzejczyk i Beata Paluch, a w kra-



kowskiej sredniej szkole muzycznej prowadzi
pan autorskq klase piosenki literackiej.

Moja klasa piosenki nie jest obowigzkowa.
Ale tez nie jest dla wszystkich. Pierwszenstwo
maja osoby z wydziatlu wokalnego, to natural-
ne, a z instrumentalnego, to jak kto§ ma talent
wokalny i bardzo chce.

Czasem stycha¢ u paniskich uczennic belcan-
to, dosc egzotyczny ton w piosence literackiej.

To prawda, §piew na postawionym glosie bywa
niewyrazny i niekiedy to si¢ przebija w inter-
pretacji piosenki literackiej. Staramy si¢ tego
unikag, ale to nie jest takie fatwe dla kogos,
kto przede wszystkim uczy si¢ $piewu klasycz-
nego, jak wiekszo$¢ moich uczniéw. Na zaje-
ciach przede wszystkim ¢wiczymy piosenki
literackie, docieramy do ich tresci, kontekstow,
w ktdérych powstaly, zeby rozumie¢, o czym
to jest.

Przychodzi do pana utalentowana osoba,
z osobowoscig, z dobrym uchem, rozumie
tekst, ma ekspresje i mowi: chce zaspiewaé
piosenke Demarczyk z pariskq muzykg. Co by
pan jej powiedzial, jak by pan jq prowadzit?

Rozumiem interpretacje Ewy jako samo sed-
no sensu i madrosci wykonawczej. I wiem,
ze nie ma i nie bedzie drugiej Demarczyk.
Zatem szukalbym metody, zeby wydoby¢ z tej
osoby to, co jest najblizsze interpretacji Ewy,
co bylo jej tworzywem, ale co réwnocze$nie
jest mocno osadzone w tej adeptce. Musiat-
bym najpierw odkry¢ co$, z czym ta osoba
mogtaby sie w te podréz wybrac, z czym péjéé
w strone niedo$ciglych wykonan Demarczyk.
Nawet czasem mam sukces, musze¢ powie-
dzie¢. Zdarzaja si¢ takie uczennice, ktore
potrafig w sobie, powtarzam: w sobie, znalez¢
taki rodzaj skupienia, ktéry przenosi sie na
stuchacza. A tylko w ten sposob to moze dzia-
ta¢. Jezeli czlowiek ma w sobie to Zrédto, ktdre
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w nim eksploduje, jak niegdys wszechéwiat, to
tym dziala, to przenosi na stuchacza.

Dobra interpretacja piosenki to nic innego,
jak zrozumienie sensu wy$piewywanych stow.
Sama muzyka jest abstrakcyjna, a opowiadana
historia zawsze ma zwigzek z realnoscia zycia.
Dlatego wazne jest rozumie¢ tekst, no i trzeba
tez co$ wiedzie¢ o zyciu.

A jak pan sobie radzi ze swoim, nazwijmy
to, szlachetnym konserwatyzmem? Przycho-
dzg do pana na lekcje osoby 18-, 19-letnie,
zanurzone w innych paradygmatach kultury
muzycznej.

Mam poczucie, ze przekazuj¢ moim uczniom
wartosci, ktdre dzisiaj si¢ stabo sprzedaja.
Bywa to krepujace — dla mnie, a dla niekto-
rych uczniéw niewygodne - czasem nawet
chcieliby sie sprzeciwi¢, czego nie wzbraniam.
Uczg ich dobrego gustu, Zeby sami mogli roz-
pozna¢ swoja droge artystyczna, zeby mogli
istnie¢ artystycznie dluzej niz jetki jedno-
dniéwki z rozmaitych ,,szans na...” i ,,glosow
of..”, po ktérych wielu pozostaje off...

Oczywiscie, sg i tacy, ktorzy stawiajg na to
i rezygnuja z moich lekcji. Chcg $piewad
zgodnie z pop-moda, pokwili¢, pozawodzic,
zablyszczed, inni z kolei chcg $piewac jazz. Nie
gramy popu ani jazzu, gramy piosenki z tek-
stem, ktére o czyms$ opowiadajg, wymagaja
przepracowania, przemyslenia interpretacji.
Czasem wybieramy utwor w jezyku angiel-
skim. Gléwnie z lat 60. i 70. - z wielkiej kla-
syki. Teraz, widze, mija moda na Barbre Strei-
sand, na Celine Dion, na Bocelliego - a to
wszystko sa giganci piosenki. Nie da si¢ im
odmowi¢ warto$ci. Pojawiajg sie co chwile
nowi, jak Amy Winehouse, nieszczeéliwa,
a tak bardzo zdolna.

Kiedy stucham czasem koncertow (audy-
¢ji) paniskiej klasy piosenki, to widze rézne
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osobowosci wykonawcze, kazdy jest inny
i w swoim rodzaju. Jak zatem - gdyby rozpi-
sacé konkurs w klasie piosenki prof. Zaryckie-
go - poréwnywac osobowosci?

To trudne jest. Kiedy bywam jurorem na festi-
walach muzycznych, to zawsze ten problem si¢
pojawia. Wlasciwie ocenianie polega gtéwnie
na analizie bledéw technicznych, muzycznych,
wykonawczych. Kto$ zrobi mniej btedéw, to
wtedy jest lepszy. Oceniamy §wiadomo$¢ uzy-
tych srodkéw, w stosunku do mozliwosci: czy
czysto zaspiewane, z dobra dykcja, z kultura
muzyczng - to elementy, ktore si¢ bierze pod
uwage.

KOMPOZYTOR EWY DEMARCZYK

Jakie byty, sq, wyznaczniki pana przyjaz-
ni z panig Ewg Demarczyk, porozumienie
artystyczne?

To, co przynosi zycie. Muzyka, wspolna
praca. Przez dwadziedcia lat spotykali§my
si¢ prawie codziennie i nie przypominam
sobie sytuacji z Ewg, w ktdrej czulbym si¢ zle
potraktowany. Co tu wigcej mowié. W ciagu
tylu lat moze wytworzy¢ sie wiez, taka jak
W przyjazni — wiadomo, Ze mozemy na siebie
liczy¢. Dostatem od niej duzo sily, takiej sity
na zycie. W tym pierwszym okresie w Piw-
nicy (1966-1968) bylem dos$¢ osamotniony
w zamknigtym, wrecz elitarnym towarzystwie
i Ewa — nie wiem, czy tylko dlatego, ze liczyla,
ze bede dla niej pisat - bardzo mi pomogta,
chronita mnie.

Pierwszy raz uslyszalem Demarczyk w klubie
studenckim akademii muzycznej przy Staro-
wislnej. Byl rok 1963, jesien. Zaspiewata kilka
piosenek, akompaniowal Zygmunt Konieczny,
Piotr Skrzynecki zapowiadal. Z tego koncer-
tu zapamietatem piosenke Czarny narcyz -
nigdy juz poézniej jej nie styszatem - i olénie-
nie kompozycjami Zygmunta (Koniecznego).
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Harmonia... Wolno$¢... Wszystko logicznie
uzasadnione.

Na przyklad Wiersze wojenne Baczynskiego —
wszystko oparte na marszu wojskowym, pod-
kreslone perkusja, talerzami, stycha¢, jak oni
maszeruja... Defilada zwyciezcow i odmarsz
przegranych. A na tym melodia, §piew czlo-
wieka zranionego. Rewelacyjne.

W maju 1966 ptynie pan do kraju na pokta-
dzie MS ,,Batory” po prawie dwuletniej emi-
gracji zarobkowej w USA. Tym samym rejsem
wraca z artystycznego tournée ,,po osrodkach
polonijnych” pani Ewa Demarczyk. Nie byt
pan juz anonimowy; w krakowskim srodowi-
sku artystycznym byl pan juz doceniany jako
pianista i kompozytor.

No tak, zanim wyjechatem do Ameryki,
skomponowatem dla ,,Hefajstosa” (1963-
1964) kilkana$cie piosenek. Ewa, jak si¢ oka-
zalo, je znala i wida¢ je dobrze odbierala, sko-
ro zaproponowata mi wspolprace.

Rejs powrotny byl dos¢ wesoty. Ewa wyste-
powata w Stanach w silnej grupie artystycz-
nej, w ktdrej byli tacy artysci jak Zygmunt
Konieczny, Lucjan Kydrynski, Gustaw Holo-
ubek, Jerzy Abratowski, Marek Tomaszewski
i Wacek Kisielewski, z ktérym sie dobrze zna-
fem jeszcze z liceum muzycznego i z akademii
muzycznej w Krakowie. Bylo granie, $piewa-
nie i biesiadowanie. ,,Batorym” ptynelo z sie-
demset os6b, ale nasza grupa wzbudzala naj-
zywsze zainteresowanie. Poczutem smaczek
popularnosci — nie mojej. Po kilku rozmo-
wach Ewa zaproponowata, zebym co$ dla niej
napisal i po przyjezdzie do Krakowa umoéwita
nas z Piotrem Skrzyneckim. Porozmawiali-
$my. O czym? Nie pamigtam. W kazdym razie
Piotr si¢ zgodzil na moje komponowanie dla
Ewy i dat mi do zrobienia tekst Krzywouste-
go. Napisalem muzyke i premiera odbyta sie
w Pieskowej Skale (1966), podczas stynnego



balu z okazji 10-lecia dzialalno$ci kabaretu.
Na skrzypcach gral Zbyszek Paleta, na gitarze
Marek Jamrozy, ja na fortepianie.

Pamigta pan ten bal?
Jak przez mgle.

Ballada o cudownych narodzinach... stala si¢
jednym z estetycznych znakéw Piwnicy lat 60.
Wywolal pan sensacje, skandal artystyczny...

Przede wszystkim ta piosenka zmienila twarz
Ewy, jej byt sceniczny. Sam bylem tym zdzi-
wiony. To byly trudne rzeczy, mimo wszystko.
Mialem juz wowczas skrystalizowane pogla-
dy artystyczne i warsztat kompozytorski.
Wiedzialem juz, miedzy innymi po pozna-
niu utworéw Zygmunta (Koniecznego), ze
nie mozna pisa¢ pioseneczek rzewnych, ze
co$ innego, ciekawszego jest do wydobycia
z muzyki. Dostawalem zresztg trudne teksty
i musiatem je jako§ muzycznie opowiedziec.

Fantastyczne bylo to w tej wielkiej Piwnicy
lat 60., Ze w jednym tyglu spotkaly si¢ wybit-
ne indywidualnosci, ktore nie tylko potrafily
ze sobg wspolpracowaé, ale stworzyly zespot
wspétbrzmigcy na wielu artystycznych pozio-
mach.

Otz to. To byt zespot wybitnych osobowosci,
ktore potrafity zbudowa¢ niezwykty spektakl.
Dzisiaj nie ma zespotu, sa soliéci i recitale.
A wobweczas to byla grupa: kochali sig, niena-
widzili, przepraszali - jak w wielkiej rodzinie,
z jej wszystkimi cechami.

W Piwnicy byt pan do roku 1972, do czasu,
kiedy pani Demarczyk zakoficzyta w niej
wystepy. Jak si¢ odbywalo oddalanie od piw-
nicznej scenki?

Stopniowo. Pierwszy recital ¢wiczylisSmy
w ,kadeku” (Dom Kultury Pod Baranami),
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w salce prob na trzecim pietrze. Wigkszo$é
piosenek byla Zygmunta (Koniecznego) oczy-
wiécie. Moich kompozycji jeszcze wtedy Ewa
wiele nie §piewala. Na pewno byl Krzywousty,
Cyganka i moze Cwietajewa? (Imig twe). Cwi-
czyli$my miesigc, moze dwa, do chwili, az Ewa
uznala, Ze ma gotowy program, i zrobiliémy
duzy koncert - na scenie kameralnej Starego
Teatru.

Jak wyglgdaly proby zespotu? Jak Demarczyk
dochodzila do tych wielkich interpretacji?

Byla w pracy absolutnie precyzyjna. Przy-
chodzita na préby z gotowa interpretacja.
Trzeba byto tylko wszystko zgra¢ i dopraco-
wac jak nalezy. Kiedy co$ nowego skompo-
nowalem, to najpierw przegrywaltem jej na
fortepianie, tu wolniej, tu szybciej — pierwsze
przymiarki. Kiedy to zaakceptowata, to pozo-
stawalo juz tylko zinstrumentowaé utwor, pare
miesiecy poéwiczy¢ i gotowe. Moje piosenki
przyjmowala in extenso, na przykiad Imie twe
do wiersza Cwietajewej napisalem na gitare
i wiolonczele i tak pozostato. (nuci) ,, Imie twe,
ptaszyna w reku... Imie twe...”

Zaskakiwala pana artystycznie?

Mysle, ze wszystkich kolegéw muzykdw.
Pierwsze symptomy byly slyszalne na prébach
fortepianowych, juz si¢ orientowalem, w kto-
ra strong idzie interpretacja. Potem peczniato,
narastalo, potegowalo, nie w sensie dynamiki,
ale natezenia sens6éw interpretacyjnych. Sto
procent to Ewa osiagala przy ludziach, na kon-
cercie. Ale na prébach tez bywato, ze czuliémy
dreszczyk... metafizyczny. Boze, ilez razy go
czuli$my. Stare wygi muzyczne, z niejednego
przeciez pieca chleb jedlismy, a dostawalismy
dreszczy. Na prébach, na koncertach.

Mielismy pelne porozumienie. Przestawali-
$my by¢ zespotem akompaniujagcym - stawa-
li$my sie jednym organizmem artystycznym.
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Codziennie préby. Latami. Po kilkaset razy
przegrany kazdy utwdr. Mieli$my je wycéwi-
czone, mozna powiedzie¢: wytresowane do
perfekcji. Nie bylo zadnych probleméw na
scenie, na koncertach. Perfekcja, wyéwiczenie
i wspdlne emocje: instrumentalisty i wokalisty.
Istota dobrego akompaniamentu — wspolist-
nienie.

Ewa byla na kazdej prébie, ale nie zawsze
wszystko §piewala. Czasem zaczela jakis
utwor, a my lecieliémy dalej. Siadata, kurzyta
papierosa i stuchata. Kilka razy przegraliSmy
i na koniec za$piewala calo$¢. Miata ponad
40 utworéw do dyspozycji i z nich uktadata
kolejne wersje koncertow.

Nie moge nie zapytac o Skrzypka Hercowicza
- trojakie arcydzielo: Demarczyk, Zaryckiego
i kongenialnego ttumacza - Wiktora Woro-
szylskiego.

Traktuje ten utwor jako jeden z lepszych napi-
sanych do istniejacego tekstu. Fraza muzyczna
jest synchronicznie zwigzana z fraza literacka,
w sensie emocji, akcentow, zdan, sity poszcze-
g6lnych stow i tak dalej. Budowa stowna
i dzwigkowa jest identyczna. (nuci) ,,Byt sobie
skrzypek Hercowicz, co gral z pamigci jak
znut... tara, tarara, tarararam...” To sie tak
automatycznie laczy. Mowienie tego tekstu bez
muzyki moze $cigga¢ w strone melodii. A jesli
kto$ nie zna melodii, to oczywiscie powie to
po swojemu, ale jezeli zna?

Mozna spekulowaé, zZe napisat pan melodig
wezesniej niz Mandelsztam wiersz?

Raczej, ze on sam ja napisal i zagral. Magia
rosyjskiego jezyka i dobre thumaczenie Woro-
szylskiego.

A zaglgdngt pan do oryginalu Mandelszta-
ma?
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Nie, a po co? Akcenty inne, melodia jezyka
inna, nic by mi nie dato poréwnywanie. Ewa
to zreszta $piewala tylko po polsku. Takze
w Rosji. Dzigki temu chyba pozwalali jej to
$piewac. Po rosyjsku Mandelsztam by nie
przeszedl - to nie byt jeszcze czas Pierestroj-
ki. Cho¢ symptomy byly. Scenariusz koncertu
byl zatwierdzany w rosyjskiej cenzurze, ale
pozwalali nam ten wiersz wykonywac¢. Cieka-
we. Czy dlatego, ze podawali$my tylko nazwi-
sko ttumacza?

Teatr Zydowski to bylo szczegélne miejsce
w Warszawie. Tam zostal nagrany dwuply-
towy album (1978), jeszcze z zapowiedziami
pana Piotra S. Czy tam graliscie regularnie?

My$my nigdzie nie grali regularnie. Jezdzili-
$my po calej Polsce. Koncerty. Sceny. Miasta.
To wszystko dzialo si¢ jakby w jednym cza-
sie. I sceny byly takie same, przynajmniej dla
formy scenicznej, jaka byt recital Ewy: czar-
ne okotarowanie, dwa fortepiany, widownia.
Wychodzimy raz z jednej kulisy, raz z prze-
ciwnej. Gramy. Wyjezdzamy. Wracamy po
latach...

Trzeba pamieta¢, ze gralismy tylko pie¢ kon-
certéw w miesigcu. Ewa na wigcej sie nie zga-
dzata. Rzadko tez, ale zdarzalo sig, ze gralismy
jednego wieczoru dwa koncerty. Nie pamie-
tam koncertu, ktéry nie miatby kompletu.
Ttok na koncertach bywat taki, ze nie mogli-
$my przecisngé sie przez ttum, zeby wejs¢ do
sali.

A préby przed koncertami - swiatlo, naglo-
Snienie?

Swiatto robili do$¢ dtugo. Trzeba bylo ustali¢
plany sceniczne, gdzie fortepiany, gdzie siedzi
wiolonczelista, gitarzysta, gdzie stoja skrzyp-
ce i perkusista, zwykle cofniety w glab sceny.
Grali$my wszystko z pamieci, wiec nie bylo
problemu z o$wietlaniem nut.
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A préby muzyczne przed koncertem byly
krétkie: dwa, trzy utwory, zeby brzmienie
wylapa¢, akustyke sali. Gralismy kawatek
Pejzazu, Wiersze wojenne i Cygankg — to byly
te utwory, ktore nalezato sprobowac przed
koncertem. Byl taki wymog w umowie: ze
przynajmniej jeden z fortepianéw musiat by¢
instrumentem koncertowym. Z tym najcze-
$ciej nie byto problemu. Ten lepszy stat po
lewej, patrzac od widowni, na nim si¢ gralo te
trudne rzeczy, a drugi byt pomocniczy i stal
po przeciwnej stronie.

Czy to jakis szczegblny wyczyn, ze taki sied-
mioosobowy ansamble grat w ciemnosci
iz pamieci?

Mysle, ze szczegdlny. (po dluzszej chwili) Tak,
szczegblny. Na koncercie Ewa $piewata mak-
symalnie 15-16 piosenek. Ich uklad si¢ zmie-
nial, inaczej wygladalo to w Polsce, inaczej
za granica. Pejzaz Zygmunta (Koniecznego)
z piosenki pieciominutowej rozrdst si¢ do
utworu dwunastominutowego. Takze Wiersze
wojenne Baczynskiego byly dlugie, no i Cygan-
ka. Reszta utwordw po trzy, cztery minuty.

W Rosji radzieckiej...

W Rosji byliémy caly czas pod urzedowg opie-
ka, prawie nie mieli$my kontaktéw osobistych.
Wieczory zajete koncertami, potem hotel
i dalej w droge. W Moskwie nie widziatem ani
stawnej Taganki, ani jakiego§ muzeum - ulice,
troche sklepow i sala koncertowa.

Zdarzalo sie, zesmy nie zaczynali préby przed
koncertem, dopoki nie przyjechat stroiciel.
Niby fortepian jest, ale nie w takim stanie,
w jakim miat by¢, niby wczoraj byl strojony,
ale czemu nie stroi? - frasowal si¢ kierownik
koncertzata.

Roéznie bywato. W Kijowie graliémy koncert
z trzygodzinnym opdznieniem. Fortepian
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koncertowy co prawda byl, ale... bez peda-
t6w. No, a bez tego drobiazgu - nie da rady.
Uprzejmi organizatorzy niby rozumieli, ale nie
byli przekonani: czemuz to bez tego si¢ nie da?
Koniec koncéw przyjechat stroiciel, zamon-
towat pedaly, dostroil fortepian i zagrali$my.
A publiczno$¢ trzy godziny cierpliwie czeka-
ta. Szacunek dla artysty. Nigdzie takiego nie
spotkalem, jak wtasnie w Rosji. Bylismy tam
szanowani wylacznie ze wzgledu na maestrie
Ewy i, w jakiej$ mierze, dlatego, ze bylismy
z ,zachodu”, jak postrzegata Polske inteligen-
cja moskiewska czy petersburska.

W Paryzu...

Kilka razy grali$my w Paryzu i rzeczywi-
$cie przesigknglem tym miastem mocno.
Mit Paryza, ktéry kazdy jako$ ma w sobie,
i rzeczywisto$¢ — przenikaja si¢. Magia tego
miasta. Pomoglo mi to przy pisaniu muzyki
do francuskich tekstéw. Nie znajac jezyka,
odwotywalem sie do tych wrazen paryskich
i wyobrazen: jak tez powinna brzmie¢ fran-
cuska piosenka.

Z koncertéw w ,,Olimpii” pamie¢tam wielka
przyjazn dla Ewy pana Brunona Coquatrix
i hold, jaki zlozyta Ewie 6wczesna gwiazda
francuskiej piosenki — Maria Laforét. Otdz
my$my wystapili w pierwszej czesci wieczo-
ru, a ona miala §piewac w drugiej. Koniczy-
my koncert, a tu owacja na stojaco, ludzie
nie chcg Ewy za nic pusci¢ ze sceny. A ona
nigdy nie bisuje. Wystep Laforét opdznia sie.
Publiczno$¢ wcigz wiwatuje. Dopiero jak pani
Laforét, wychodzac na swéj wystep, najpierw
sktonita si¢ przed Ewa, ktdra juz usiadta na
widowni, zaprzestali wiwatowaé. W Paryzu
Ewe kochali...

Przestudiowalem wszystkie lub prawie
wszystkie patiskie rozmowy prasowe i radio-
we, no i prosze zgadngé - jakie jest najczest-
sze pytanie?



($miech) Jaka jest Ewa Demarczyk i w jakim
bylem nastroju, kiedy pisalem Skrzypka Her-
cowicza?

Zgadl pan. Wiec: jaka byta Ewa Demarczyk?

Nie byta, tylko jest — wielka artystka. Wybitna.
Powtarzam to od lat i bede powtarzat do kon-
ca. Ewa byla urocza. Miala oczywiscie swoje
rozmaite wady, byta niepunktualna, ale w pra-
cy - absolutnie precyzyjna. Bywata zmienna
w ocenach ludzi, zaskakiwala, niekiedy trudno
byto przewidzie¢, co jej si¢ spodoba. Ale kiedy
zaczynala sie praca nad utworem - byla nie-
slychanie skrupulatna. Miala wielki szacunek
dla swoich stuchaczy i dla swojej sztuki. I, co
oczywiste, spotykala si¢ z wzajemnoécia, jezeli
nie z uwielbieniem. Moze to ja tez wyrdzniato,
ze nie znosita obcych, ludzi, do ktérych nie
miala zaufania. Jak kto$ taki pojawiatl sie w jej
towarzystwie, zmieniala si¢ kranicowo i bywata
trudna, opryskliwa. Natomiast w zaprzyjaz-
nionym, znanym sobie otoczeniu to sympa-
tyczny, normalny czlowiek.

Parafrazujgc obiegowy bon mot, mozna rzec,
ze piosenka artystyczna sklada sie z tekstu,
muzyki i... Ewy Demarczyk?

W przypadku tych pieéni, ktore ona $piewata
- tak. Nie wyobrazam sobie lepszych inter-
pretacji... Gdy $piewala - Walca (Grande
valse brillante) albo Pejzaz — wszyscy siedzie-
li jak zamurowani. W Rosji, w Niemczech,
w Paryzu, w Krakowie, gdziekolwiek byliémy
- widownia zastygala. Nie tylko zresztg przy
tych utworach.

Czy spotkat pan pozniej talent miary pani
Demarczyk?

To niemozliwe. Nawet nie szukam. Ona jest
tylko jedna. Jak Piaf, Brel, Dietrich - zna
pan druga Piaf, drugiego Brela, Aznavoura?
Spotkatem w szkole pewnie z setke uczniow,
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od kiedy tam ucze¢ (1996). I zauwazam, ze
wigkszo$¢ tych oséb ma w jakie$ czesci to, co
ma Ewa w stu procentach. Jakby z tej grupy
poskltada¢ wszystkie dodatnie elementy, toby
sie tam co$ uzbieralo. Co$. Ale to i tak nie
byloby nig - nie ma takiej same;j. Jest tylko
ona.

Ewa w gruncie rzeczy miala glos bez progéw,
od poczatku do konca pigkny i pelny, nic nie
przeskakiwato, jak niektérym z glosu pier-
siowego na ,,glowowy”. Nie miala technicz-
nych probleméw. Miata skal¢ ponad poéltorej
oktawy. Niby nie za wiele, jak na literature
muzyczna, ktora wybierala, ale potrafila z tego
glosu zrobi¢ co$ absolutnie wyjatkowego.

Nie bez pariskiego i kolegow muzykow udzia-
tu. Na koncertach stychac bylo wspaniaty
zespot - wartosé samq w sobie.

Wszystko byto wyéwiczone. Ale to praw-
da, chyba nie bylo takiego drugiego zespolu
w Polsce.

W roku 1981 bylem na recitalu pani Demar-
czyk w Teatrze Wybrzeze w Gdarisku. Aku-
rat grala dwa jednego wieczoru. Na pierwszy
koncert kupitem bilet. Na drugi nie starczylo.
Wiec po pierwszym udalem si¢ do meskiej
toalety, schowalem si¢ w kabinie, poczyta-
tem pot godziny ksigzke i doczekaltem chwili,
kiedy wpuscili publicznos¢ na nastepny kon-
cert. W ten niecny spos6b moglem poréwnaé
dwa koncerty w ciggu jednego wieczoru. Na
podstawie tej drobnej, ale reprezentatywnej
probki badawczej moglem si¢ przekonaé, jak
subtelnie zmienne bywaly jej recitale, dato
sig styszec inne odcienie emocji, kolorow...
Co o tym decydowalo - publicznos¢, nastroj,
zmeczenie?

Na pewno nie zmeczenie. Moze to w panu
inaczej brzmialo, nie w niej? Trudno prze-
ciez, zeby byla taka sama, w takim natg¢zeniu
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emocji, jak w Pejzazu czy w Cygance. Dzigki i Wodeckim) - rozmowa predzej czy poz-
temu, ze mieli$my solidnie opanowany mate-  niej schodzi na temat Ewy. Nawet z powodu
rial muzyczny, mogliémy dostosowac sie dojej ~ Ewy mieli$my ze Stefanem Wojtasem drobny
nastrojow i tempa, swobodnie podazaé zanig.  incydent samochodowy. Wracalismy pdézna
Nie byto zadnych niespodzianek, ze co$ tam,  nocg z jakiego$ koncertu i, oczywiscie, roz-
ze ona wolniej, szybciej, gloéniej jaki§ utwér ~ mawialiémy na temat Ewy. Zakret byl ostry,
pociagneta. Podazalismy razem: Ewa i zespol.  Stefan zwyczajnie sie zagapil i... zahamowa-
Nic w $rodku si¢ nie rozsypywato. Zdarzalo  liSmy na jakim$ podwdrzu wiejskiej zagrody.
sie przesuna¢ cato$¢ utworu w jakiej$ jakosci  Bez szwanku. Wisteczny bieg i wréciliémy na
- na przyktad w tempie — ale w §rodku byt trase. Jedyny powdd, jaki mogt doprowadzié
zawsze porzadek. do tego, ze Stefan, skadinad $wietny kierowca,
zjechat z drogi - to byla Ewa. Nieobecna, ale...
O Ewie mozna rozmawia¢ w nieskonczonos¢.
Zreszty ilekro¢ sie spotykamy z kolegami  Milknie, patrzy przed siebie, bebni palcami po
muzykami, czy ze Stefanem (Wojtasem), czy  stole...
ze Zbyszkiem, jednym czy drugim (Paleta

[Fragmenty przygotowywanej do druku ksigzki: Andrzej Zarycki, Zycie smieszy - portret powaznego kompozytora muzyki niepowaznej)

NOTA BIOGRAFICZNA

Andrzej Zarycki, ur. 7.05.1941 w Zakopanem; autor muzyki do ponad 350 piosenek; kompozytor muzyki teatralnej, oratoryjnej i filmowej.
W latach 1972-1985 w Teatrze Ewy Demarczyk — kompozytor, pianista, aranzer i kierownik muzyczny. Od 1996 r. profesor w klasie piosenki lite-
rackiej w Paristwowej Szkole Muzycznej II st. w Krakowie. Edukacja: Panistwowe Liceum Muzyczne im. Fryderyka Chopina w Krakowie; dyplom
Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Krakowie, w klasie kompozycji prof. Lucjana Kaszyckiego. Wykonawcy piosenek Andrzeja Zaryckiego
to m.in.: Marek Balata, Hanna Banaszak, Ewa Demarczyk, Barbara Gasienica-Giewont, Katarzyna Groniec, Katarzyna Jamréz, Jan Nowicki,
Beata Paluch, Janusz Radek, Beata Rybotycka, Anna Szatapak, Mieczystaw Swigcicki, Ewa Wnukowa, Jacek Wéjcicki, Julia Zarycka i inni.

DYSKOGRAFIA - WYBOR:

Andrzej Zarycki, Krajobraz rzeczy pigknych, Zaszafie, 2013 (plyta autorska: kompozycje + aranzacje + nagrania) - wyboér 29 piosenek

w wykonaniu réznych artystow.

Anna Maria Adamiak, Zaczekaj na dotyk, 2014 — wszystkie kompozycje A. Zarycki.

Mej kochanej AGH - Radosno Nowina - géralskie pastoratki, Novmar, 2011, muz. A. Zarycki, tekst Wiestaw Nowak.

Andrzej Stabiak, ChodZmy w tango — wszystkie kompozycje A. Zarycki.

La Boheme - suita krakowska, wspr. ze Stawomirem Zubrzyckim, Zaszafie, 2008 (instrumentalne wersje pie$ni kompozytoréw krakowskich).
Anna Szalapak, Serca na rowerach - piosenki do wierszy Ewy Lipskiej, muz. A. Zarycki.

Anna Szalapak, Zywa woda - piosenki do tekstéw Agnieszki Osieckiej, muz. A. Zarycki.

Katarzyna Pater, Fatataszek - bajka muzyczna, Zaszafie 2010, wyk. Beata Paluch, Maria i Sta§ Zaryccy, muz. A. Zarycki.

CyKkl piesni do wierszy J6zefa Barana dla Hanny Banaszak, Beaty Paluch, Beaty Rybotyckie;j.
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OSOBY ZWIAZANE Z DZIALALNOSCIA ARTYSTYCZNA ANDRZE] ZARYCKIEGO, WYSTEPUJACE W JEGO OPOWIESCI:

Bruno Coquatrix (1910-1979) - francuski kompozytor piosenek popularnych w latach 40.; wptywowy europejski impresario; od 1954 wlasciciel
,Olimpii’, jednej z najbardziej prestizowych sal koncertowych Europy lat 60. i 70; kilkakrotnie zapraszal na koncerty do Olimpii Ewg Demarczyk.
Ewa Demarczyk - piesniarka, aktorka; ukonczyla srednia szkole muzyczng w klasie fortepianu i krakowska Wyisza Szkole Teatralng. W latach
1962-1972 w Piwnicy pod Baranami; nastgpnie wystepowata z wlasnym programem, m.in. w: Austrii, Niemczech, Francji, Szwecji, Rosji (ZSRR),
Wielkiej Brytanii, USA, Kubie, Brazylii; wspolpraca artystyczna Demarczyk — Zarycki trwata od 1966 do 1985 r.; w latach 1972-1985 Zarycki
byt kierownikiem zespolu muzycznego E. Demarczyk.

Lucjan Kaszycki (1932) - kompozytor, aranzer, pedagog i publicysta muzyczny; absolwent klasy kompozycji (S. Wiechowicz) w Wyzszej
Szkole Muzycznej w Krakowie (1957); kompozytor muzyki do 150 spektakli teatralnych, 50 filméw i wielu piosenek, w tym tak popularnych
jak Pamietasz, byla jesien; od 1985 r. zajmuje si¢ komponowaniem muzyki elektronicznej i komputerowe;.

Zygmunt Konieczny (1937) - kompozytor piosenki literackiej, muzyki teatralnej i filmowej; tworca unikalnego stylu kompozycji piosenek, wyko-
nywanych m.in. przez réznych artystow Piwnicy pod Baranami (od 1959) i klasycznych piosenek Ewy Demarczyk, m.in.: Karuzela z madonnami,
Jaki $mieszny..., Grande valse brillante, Tomaszéw, Taki pejzaz, Pocatunki, Wiersze wojenne K.K. Baczynskiego, Czarne anioly i Groszki i roze.
Zbigniew Wodecki (1950) - instrumentalista (skrzypce, trabka), piosenkarz i kompozytor; w latach 1968-1973 skrzypek w zespole Ewy
Demarczyk.

Stefan Wojtas (1943) - pianista wirtuoz; absolwent Wyzszej Szkoly Muzycznej w Krakowie, w klasie prof. Ludwika Stefanskiego; laureat mie-
dzynarodowych konkurséw pianistycznych; profesor (obecnie takze dyrektor) Sredniej Szkoly Muzycznej w Krakowie, a od 1983 r. réwniez
w krakowskiej Akademii Muzycznej. Pianista w zespole muzycznym Ewy Demarczyk.

MUZYCY ZESPOLU EWY DEMARCZYK Z LAT 1972-1985,
Z CZASOW KIEROWNICTWA MUZYCZNEGO ANDRZEJA ZARYCKIEGO:

skrzypce: Zbigniew Paleta, Marek Podkanowicz, Zbigniew Wodecki

gitara: Marek Jamrozy, Jerzy Wysocki

wiolonczela: Janusz Kopytko, Jozef Modrzejewski, Witold Swoboda

fortepian: Roman Opuszyniski, Stefan Wojtas, Andrzej Zarycki

perkusja: Jacek Brzycki, Mieczystaw Gérkiewicz, Adam Pukalak, Zdzistaw Swierczyriski
*

Z wypowiedzi Andrzeja Zaryckiego:

Bardzo lubi¢ Aznavoura... To jest kto$! Jeden z najlepszych aktorskich wokalistow. Znakomicie interpretuje tekst. Mimo Ze nie rozumiem
francuskiego, duzo mi opowiada. Nawet gdy spiewa bez tekstu, przekazuje duzo tresci. Ma tez $wietne utwory, fachowo skomponowane i zin-
strumentowane. Sam w sobie jest muzyka i tekstem. Mysle, ze w ten wlasnie sposob stuchano Ewy Demarczyk poza Polska.

*

Rzeczy niedoscigle — to mi utkwilo w pamieci. To na mnie wplywato i wpltywa — mistrzostwo.
*

Zadna z tych rzeczy, ktére napisalem, nie ma podkladki teoretycznej. Wiszystko z imaginacji, z przeczucia. Muzyke tworzy si¢ poza $wiado-
moscig. Przekalkulowana to gniot.
*

Wszystko jakos zostawia w nas slad. Widoczny, niewidoczny. Pewnie sktadamy si¢ z tego, co przezyliémy. Nawet nieswiadomie. I nie bardzo
wiadomo, skad pojawia si¢ impuls tworczy,
*

Moze tak bym to ujal: w momencie kiedy pisz¢ utwor i daj¢ go do realizacji, jestem do niego przekonany. Ale kiedy juz go gramy i mam inne
emocje, odchodze od stanu pierwotnego. Dyrygujac, ,,pisze” go od nowa, traktuje jak obcy... (§miech).
*

Jak pisze na zamowienie, to musi si¢ zgadza¢ z moim $wiatopogladem, zebym mogt sie pod tym podpisac.
*

Jubileuszowy koncert poswigcony pana twérczosci, na Studenckim Festiwalu Piosenki w 2005 roku, nosit tytul ,Zywot artysty spokojnego”. To dobrze?
Bo mnie si¢ wydawalo, ze artysta powinien by targany namigtnosciami, rzucac si¢ na wzburzone fale zycia...

Powinien, zgadzam sig, ale co mam zrobi¢? Oczywiscie byli tacy artysci, jak na przyktad Mozart. Napisal wiele, zyt krotko i rzeczywiscie
byt klgbkiem twérczego nerwu. A ja jestem spokojny i takie s te moje piosenki: fagodne, liryczne i, mam nadzieje, fadne. Ludzie tez takich
potrzebuja. Komponowanie wymaga skupienia i spokoju, zeby wejrze¢ w siebie i postucha¢, co w duszy gra. Niekoniecznie trzeba chodzi¢ po
$cianach, zeby znalez¢ kawatek nuty.

[za: ., Jestem spokojny i...” - z A. Zaryckim rozmawiala Agnieszka Baranska — Radio Krakow]
*

Mam poczucie, ze przekazuje moim uczniom wartosci, ktore dzisiaj si¢ stabo sprzedajg. Bywa to krgpujace — dla mnie, a dla niektorych uczniow
niewygodne - czasem nawet chcieliby si¢ sprzeciwi¢, czego nie wzbraniam. Uczg ich dobrego gustu, zeby sami mogli rozpoznac swoja droge arty-
styczng, zeby mogli istnie¢ artystycznie dtuzej niz jetki jednodniowki z rozmaitych ,,szans na...” i ,gloséw of.. ., po ktérych wielu pozostaje off...
*

U Zygmunta muzyka wsacza si¢ w najglebsze znaczenia tekstu. Odkrywa jaka$ tajemnice utworu, ktorej nie ma w stowach. Te jego potamane,
niekonczone frazy harmoniczne, polaczenia akordéw, ktérych wedle praw harmonii nie powinno si¢ Iaczy¢, rytm melodii ptynacej jakby wbrew
rytmowi wiersza — wszystko to tworzy inng ekspresje, inng dramaturgie, odkrywa inne tresci.

[za: Michat Traczyk, Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Poznar 2009.]
*

Kazdy ma jakies wady — nie ma co. Ale to nie one stanowig o wartosci cztowieka.
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Z Januszem Stoktosq
rozmawia Eugeniusz Lisowiec

NIE LUBIE BYC MODNY

Lisowiec: Musical jest teatrem... A piosenka
musicalowa?

Stoklosa: (dluga cisza) Nie ma takiego termi-
nu. Nie ma piosenki musicalowej, jezeli mo-
wimy o musicalu jako o duzej formie. Inne
zjawiska, jak $piewogra, kram z piosenkami,
spektakle dramatyczne, w ktérych s3 songi
(jak w Operze za trzy grosze) — nie stanowia
tego, co wytworzyt nowojorski Broadway czy
londynski West End. Bo one wyrosty w kul-
turze anglosaskiej... W takich tytutach, dla
mnie najblizszych, jak Jezus Christ Superstar
czy Hair, to - przynajmniej dla mnie - nie
ma piosenek, tylko sg §piewane fragmenty,
ktore albo stuza przekazowi emocji, albo stu-
23 dopelnieniu watku anegdoty, czyli watku
dramatycznego.

Co to znaczy? Piosenka dla mnie jest forma
zamknieta. Jest malg forma muzyczng. Tekst
z muzyka s3 immanentnie ze sobg zwigzane
i stanowig zamknietg cato$¢. Poczatek, $rodek
i koniec. Piosenki dzielg sie na poetyckie, lite-
rackie, popularne, ludowe itd. Czyli te, w kto-

rych tekst odgrywa bardzo istotna role, a mu-
zyka jest tylko dopelnieniem, albo takie ,trala
la la”, gdzie tekst nie ma wiekszego znaczenia.
Ale s3 one formami zamknietymi.

Czy zatem, wedtug pana, piosenka musicalo-
wa jest formgq otwartg?

Tak, piosenka musicalowa ma swdj kontekst.
W momencie, w ktérym opowiada si¢ aneg-
dote czy histori¢, ma zupelnie inne brzmie-
nie, inng wymowe z powodu swojej drapiez-
nosci, sity, uniwersalnego przekazu. Jak Let
the sun shine in z Hair stracitoby, gdyby nie
mialo kontekstu swojej anegdoty. Bardzo tra-
gicznej, bo dotyczacej wojny w Wietnamie-
Zadna piosenka nie moze si¢ cieszy¢ takim
kontekstem. Nawet politycznie zaangazowane
utwory Jacka Kaczmarskiego sa tylko
piosenkami. Nie sg obudowane anegdota.

Co to znaczy: obudowa anegdotyczna?

To znaczy, w jakim kontekscie sie ja przed-
stawia. To nie tylko kwestia instrumentacji,
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aranzacji, muzycznej formy, w jakiej si¢ ja
przedstawia — czy one sag wykonywane pia-
ninem, gitara, orkiestrag symfoniczng - tylko
tego, co si¢ wydarzylo przedtem i co si¢ wy-
darzylo potem.

Jest zasadnicza réznica pomiedzy zaspiewa-
niem kawalka opery na estradzie, bo wszyscy
to pamigtaja ze spektaklu. Tak samo rzecz si¢
ma z piosenkg musicalows.

Z tego, co pan wywodzi, to piosenka musi-
calowa nie moze by¢ oderwana od samego
musicalu.

Absolutnie tak! Nawet jezeli jest w jakiej$
kontrze, opozycji, to ma swoje dramaturgicz-
ne znaczenie. Nie ma spektaklu, czyli duzej
formy muzycznej (a taki musical mnie tylko
interesuje), w ktérym nie ma rzeczy bez przy-
czyny: kto§ co§ mowi i z tego zaczyna $piewac.
Sa oczywiscie musicale bez tekstow méwio-
nych. Jak cho¢by znakomity Les Miserables.
Opera na pewno nie jest, bo opera nalezy do
tego gatunku historii muzyki, ktéry rozwija
sie w zupelnie inng strone. Ktdry jest poszu-
kiwaniem innych $rodkéw wyrazu. Tym jest
obecnie wspdlczesna opera.

Ale to wszystko miesci si¢ w duzych teatral-
nych formach. Czy dobrze mysle?

Tak. Przeciez na scenie nie wstgpuje pan Krzy-
sio czy Lady Makbet, tylko artysta aktor gra
tego Krzysia czy panig Makbet.

Musical Metro praktycznie wprowadzit na sce-
ne jeden do jednego, to znaczy potowe ,,ludzi
z ulicy’, nie aktoréw. Ale oni z chwilg wejscia
na scene stawali si¢ aktorami. Musical jest for-
ma teatralna.

Czy pan, komponujqc musical, rozdziela ca-
tos¢ na piosenke, tekst, czy podktad muzyczny
pod tekst, taniec?
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Absolutnie nie! Jezeli powstaja fragmenty
$piewane (na przyktad na warsztatach w Miet-
nem czy tutaj, u nas w teatrze) ze spektaklu
Bramy raju, ktorego tak naprawde nie ma -
nie ma jeszcze, nic nie jest gotowe, ten musical
jest w trakcie pracy, tworzenia — kwartet jest
gotowy. Ale czy on bedzie taki sam, czy jeden
taki w tym spektaklu, tego tez nie wiem. Ale
wiem, ze to, co ci ludzie §piewaja — ma bezpo-
$redni kontekst w anegdocie. Padajg imiona
z tej historii, z tego dramatu czy z adaptacji
tej powiesci (bo w oryginale to jest powies¢
Jerzego Andrzejewskiego), ale mimo to jestem
przekonany, ze uwazny widz, gdyby zada¢ mu
pytanie, o co chodzi — mialby ktopoty z ich
interpretacja. Bo to, co si¢ wydarzy wczesniej,
czy to, co si¢ wydarzy pozniej w tym kwarte-
cie, w spektaklu bedzie miato swoje odzwier-
ciedlenie. Wyjasénig sie relacje miedzy ludzmi,
ktdrzy to $piewaja. Jest to czes¢ wigkszej ca-
tosci.

Nie wyobrazam sobie, ze mozna pisa¢ duza
forme w taki sposdb, ze si¢ napisze piosenki,
a pozniej ,,si¢ zobaczy”. Odwrotnie — moze
by¢. Kompozytor otrzymuje libretto i pisze
do tego partyture. Z uwerturg albo bez, majac
$wiadomo$¢ formy, ze to bedzie trwato go-
dzing albo dwie. Musi by¢ czytelna linia od
poczatku do konica w tym spektaklu, w tym
réwniez muzyczna. Te utwory moga si¢ na-
wet bardzo od siebie rézni¢ w zalezno$ci od
koloru, ale musi im pod spodem towarzyszy¢
mysl, ze s zawsze grane w takim porzadku.

Chce pana troche sprowokowaé. Pytam wiec
kompozytora: co jest wazniejsze w musicalu
- muzyka czy tekst?

Jak juz wczesniej mowiltem, jedno wyni-
ka z drugiego. Jedno powinno pracowaé na
drugie. Nie ma tak, ze co$ jest wazniejsze
i przygniata reszte. Wtedy jest to niedobrze
zrobiona sztuka. Jest tak, ze co$ zostaje w pa-
migci: wole te piosenke czy ten uklad choreo-



graficzny, ta scena, w ktorej aktorzy zagrali,
byta bardzo dramatyczna i j3 najlepiej pamie-
tam z calego przedstawienia. To inna sprawa.
Bo po pierwsze méwimy wtedy o emocjach,
ktore towarzysza widzowi, i jego wrazliwo$ci
na takie albo inne elementy spektaklu, ale tak
naprawde kazdy z tych elementéw pelni inng
funkgje.

Spiewane fragmenty, zwlaszcza solowe, s3
duzo czesciej blizej liryki, czyli emocjonalnej
strony opowiadania, majacej na uwadze
przedstawienie wrazliwoéci tego, co z boha-
terem w danym momencie sie dzieje. A sceny
zbiorowe, najczesciej w efektownej choreo-
grafii - sg po to, zeby zdynamizowac, zeby
opowiada¢ obrazowo ten fragment spektaklu.

Wracam do piosenek musicalowych. Czy one
mogq sie stac przebojami?

Absolutnie tak. Jest wiele przykladow, ze $pie-
wany fragment musicalu czy $piewana piosen-
ka zostala i jest przebojem. I o to chodzi. To
tak, jak monologi w spektaklach dramatycz-
nych. I tak na przyktad ,cztery piki skurczy-
byki” to cytat z Tanga Stawomira Mrozka,
ktory w towarzystwie brydzystow jest juz
powiedzeniem kultowym. ,,Niech na calym
$wiecie wojna, byle polska wies zaciszna, byle
polska wie$ spokojna” — to Wesele Wyspian-
skiego.

Napisal pan muzyke do musicalu Panna Tutli
Putli, do libretta Witkacego. Czy trudno jest
pisacé muzyke do tekstu tego autora? Stani-
staw Ignacy Witkiewicz ,Witkacy” uchodzi
za trudnego pisarza, to wybitny malarz, fo-
tograf, pisarz, dramaturg i filozof.

Komponowac jest zawsze trudno. Do wszyst-
kiego. Czesto duzo trudniej jest skompo-
nowaé muzyke do glupiego tekstu niz do
tekstu pozornie trudnego. Czlowiek wtedy
traci cierpliwos¢, bo nie wiadomo, czego si¢
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ztapaé. Kazdy dobry tekst, wybitny tekst jest
inspirujacy. Otwiera, uruchamia wyobraznie.
Trudno pisa¢ muzyke do bialej poezji. Ja mia-
fem okazj¢ i przyjemno$¢ napisania muzyki
do poezji Mirona Bialoszewskiego. Nie jest to
poezja superrymowana. Ale ja mialem w jego
przypadku napisane libretto od poczatku do
konica. Napisalem muzyke do musicalu Pana
Tutli Putli opartego na tekécie Witkiewicza.
On nie pisal musicali. Tak jak Gombrowicz,
piszacy dramat pt. Operetka, ktéremu wyda-
walo sig, ze pisze libretto do Operetki, ale to
nie bylo libretto. Bo tam jest tyle pekna¢, tyle
niekonsekwencji, ze wszystkie inscenizacje tej
sztuki udowadniaja, jak to jest Zle napisane.

Libretto musi tworzy¢ pewng calos¢, tak jak
sztuka teatralna. Bywa, ze libretto jest dobrze
napisane, ale jest Zle wyrezyserowane i wtedy
jest porazka, Bywa tez odwrotnie, ze znakomi-
ta rezyseria i gra aktordw ratuja zle napisany
tekst libretta.

Muzyka do libretta do tej kanwy literackiej
dodaje to, czego zaden inny jezyk dodaé nie
moze. Taki rodzaj emocji, taki rodzaj dopo-
wiedzenia, dointerpretowania tego jezyka.
Wspomniana juz poezja biata moze sprawia¢
ktopoty. A kazdy wiersz, od Kochanowskiego
poprzez Asnyka do Szymborskiej, ktory jest
cudownie wigzany, rymowany, §wietnie si¢
nadaje do muzyki.

Zmiefimy troche temat. Nazywany pan jest
w Polsce prekursorem, pionierem polskiego
musicalu. Najwigkszy sukces to oczywiscie
Metro. Ponad dwa tysigce spektakli. Ktore
to juz pokolenie artystow wystepuje w tym
przedstawieniu?

Pigte... tak, pigte.
Jest pan wszechstronnym kompozytorem. Ale

czy mozna okresli¢ pana jako kompozytora
musicalowego?
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Tak, absolutnie tak. Dlatego ze w Polsce nie
byto zZadnej szkoty musicalu. Byly jakie$ pro-
by rock opery: Naga czy Na szkle malowane,
natomiast musicalu sensu stricto, ktéry by byt
przedstawieniem teatralnym, od poczatku
do konca sp6jnym i opowiadajgcym jaka$
historie, nie bylo. Zreszta musical przez lata
Peerelu byt uznawany za forme komercyjna,
stabszg artystycznie. A to, co mnie interesowa-
fo obok muzyki, to byt teatr. A zwieniczeniem
muzyki w teatrze, jesli nie méwi¢ o muzyce
awangardowej czy muzyce wspodlczesnej, jest
tylko musical. To, co mnie interesuje w teatrze
czy muzyce — to jest maksymalnie szerokie
spektrum odbiorcy. To znaczy — w jaki spo-
s6b opowiadam dang historie, by bylo zro-
zumiale zaréwno dla mlodego czlowieka, jak
i calej pozostalej publicznoéci. Nie wymagam
od stuchacza tego, czego wymaga wspolcze-
sna opera. Bardzo powaznego przygotowania
muzycznego, intelektualnego, wystuchania od
poczatku do konca ze zrozumieniem libretta.
A musical jest praktycznie dla wszystkich. Sa
trudniejsze tytuly. Takim w swojej fakturze
i materii jest West Side story Bernsteina, a na
calym $wiecie musical ten ma miliony fanéw.
Bo niezaleznie od swojej wyrafinowanej struk-
tury muzycznej — przez anegdote, przez cale
fragmenty choreograficzne, no i §wietne in-
scenizacje — jest sztuka superkomunikatywna.

Komponujgc muzyke do musicalu, zapoznaje
si¢ pan z librettem. Jakie ma pan doswiadcze-
nia z tym zwigzane?

Okropne. Dobre libretto to jest bardzo, bar-
dzo trudna sprawa, tym bardziej ze czyta si¢
to libretto nieobiektywnie. Co to znaczy? Nie-
koniecznie musi by¢ tak, Ze co$, co mi si¢ nie
podoba - nie stanowi obiektywnej wartosci.
Moze by¢ tak, ze ktos inny sie tym zachwyci.
Ale jezeli ja czytam co$ pod katem, ze musze
si¢ za chwile do tego zabra¢, to wazne jest
dla mnie to, co si¢ dzieje w wiagzanych frag-
mentach §piewanych, sam sposob myslenia
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o teatrze, §wiadomos¢ teatru, bo przeciez
wszystko trzeba napisa¢ jak... Musical jest
taka sztuka, ktéra pokazuje. Jak pokazuje, to
réwnie dobrze moze pokazywac w ciszy albo
z towarzyszeniem muzyki. Mozna bez stowa
pokazaé czasami wigcej, ciekawiej, bez setki
stron zapisanych.

Nie mamy w Polsce szkoly pisania sztuk mu-
sicalowych. Nie mozna zadzwoni¢, siegna¢
na poltke i zabiera¢ si¢ do roboty, bo leza tam
gotowe libretta czy gotowe scenariusze. Nie
ma. To jest bardzo trudna i specyficzna forma
i trzeba sie na tym zna¢, zeby wiedzied, co sie
pisze. Pan Jeremi Przybora, ktéry napisat li-
bretto do musicalu Piotrus Pan, nalezy do nie-
licznych autoréw, ktérzy dali mi szanse, i po-
stawit wysoki prég trudnosci, kladac na stole
gotowy egzemplarz libretta. I on, jak postawit
ostatnia kropke - to od tej chwili mégt spa¢
spokojnie, a ja przez nastepny rok nie wiedzia-
fem, gdzie si¢ podzia¢. Mialem problem: jak to
ugryz¢. I nie dlatego, ze nie wiedzialem, jaka
pisa¢ muzyke, ale dlatego, ze temat z jednej
strony, przedmiot tych opowiesci, czyli histo-
ria dla dzieci, bajka - a z drugiej strony na-
pisana przez superinteligentnego, niezwykle
dowcipnego i genialnego poete, ktdry zawart
w tym temacie, anegdocie zarty, dowcipy
wymagajace nie tyle dzieci¢cej wyobrazni,
co gtebokiego poczucia humoru. Muzyka
nie mogla tego poming¢. Zakry¢. Przesungc
punkt ciezkosci albo uwage na jakas inng sy-
tuacje. W zwigzku z tym wszelkiego rodzaju
sprawdzone chwyty muzyczne typu ,lalala
la” - nie maja Zadnego zastosowania.

Ja za takimi librettami tesknie. Bo one z punk-
tu otwieraly calg przestrzen, rysowaly wszyst-
ko, byly same w sobie, w czytaniu pyszne
i wielowarstwowe, a jednocze$nie pod wzgle-
dem formy - ale pan Jeremi nie miat zadnych
problemdéw. Zresztg napisaliémy piosenke
wspolng. On te piosenke slyszal i pisat tak,
jakby mial te nuty uktadac. A czesto w libret-



tach czy propozycjach widzi sig, ze albo sg to
rymy (wszystko jedno, czy z Czestochowy czy
z Klaja) tak schematyczne...

Przy tym nasz jezyk polski nie utatwia poetom
zycia. Przez akcenty, ktore padajg. Przez jed-
nozgloskowce, ktére generalnie koncza linijke
czy fraze. Dla pana Jeremiego musical nie byt
zadng zagadka. Wielu autoréw, ktdrzy zabie-
rajg sie za pisanie libretta, nie czuje sceny, nie
czuje muzyki, albo czujg w jakis specyficzny,
wlasny sposdb. Juz nie méwig o tym, ze nikt
chyba nut nie czyta. Ale nie jest to konieczne.

Jednak nabycie wiedzy teoretycznej zwiaza-
nej z formg musicalu nie gwarantuje sukcesu
w jego realizacji. Trzeba bez przerwy pod-
kreéla¢ — musical jest teatrem. Teatrem wy-
obrazni. Wyobrazni teatralnej i przestrzennej.
Swiadomosci czasu. Ze piosenka, ktéra sie
przeczyta w pietnascie, dwadziescia sekund,
trwa trzy, pie¢, a nawet dziesie¢ minut.

Jaka jest pana zdaniem rola rezysera — czy
on jest od poczgtku powstawania musicalu?
Mam na mysli, czy jest obecny przy powsta-
waniu muzyki?

To jest roznie. Na przyktad jezeli chodzi
o Piotrusia Pana - to rezyser ustyszal jakby
wszystko gotowe. Pan Jeremi polozyl libretto
na stole, a ja polozytem partyture. Oczywiscie
zagraliémy mu to. Na tym materiale pracowal.
Oczywiécie dokonywat zmian, skrotéw. I to
byla juz wspolna nasza praca. Inaczej bylo
w Metrze. Tam juz pracowaliémy razem od
poczatku. Tworzylismy ten musical na bieza-
co. W Policie anegdota byla znana. Mozna ja
bylo opowiedzie¢ w rézny sposob. Natomiast
plastyczna forma i jego wizje, obrazki powo-
dowaly, ze moja muzyka musiala to oddawac.
Wymyslit calg sekwencje marokanska. Wyni-
kala ona z historii Poli Negri. Trzeba bylo sie-
gna¢ po muzyke hinduska czy dalekowschod-
nia. To wynikatlo z jego zapotrzebowania.
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Styszalem, ze pan nie chcial pisaé muzyki do
Polity. Ponoc powiedziat pan Januszowi Joze-
Jowiczowi - rob to sobie sam! Jak on do tego
musicalu pana przekonal?

To prawda. Tak mu powiedziatem. Ja praco-
walem nad musicalem Bramy raju wedlug
prozy Jerzego Andrzejewskiego. To jest nie-
zwykle trudny tekst. Mam trochg¢ inny punkt
widzenia niz libretto napisane przez poete,
dramaturga, prozaika i autora tekstéw Grze-
gorza Walczaka. Docieramy si¢. Mamy duzo
dramaturgicznych rzeczy niepewnych, nie-
jasnych i trzeba mu to dopowiedzie¢. Mozna
dopowiedzie¢ tak, ale mozna i inaczej. Ja si¢
dopominam o takie gleboko psychologiczne
i prawdopodobne zachowania.

Natomiast jezeli chodzi o Pole Negri - to ja
w pomyséle tym nie widzialem niczego cie-
kawego. Natomiast jak zobaczytem sposob,
w jaki Janusz Jézefowicz chcial to opowie-
dzie¢, to nie mialem watpliwoéci, ze z przy-
jemnoscia napisze do tego muzyke.

Wazne jest, kto bedzie spiewac w musicalu?
Jakie musi spetniac kryteria artystyczne?

Oczywiscie. Po pierwsze kryteria profesjo-
nalne. Po drugie teatralne, czyli $§piewad
z sensem. Nie §piewac dla $piewania, tylko
wiedzie¢, co stowo oznacza i co ono w tym
kontek$cie wyraza. Dlaczego $piewam takie
stowa, jaka forme wyrazu musze przyjac.
I tym si¢ rézni opera od musicalu. W operze
tekst nie jest absolutnie az taki wazny. Jest zde-
cydowanie gdzie indziej. Tam jest czysta sztu-
ka wokalna. A w musicalu wazny jest sposdb,
w jaki sie $piewa, ale superwazne jest, co sie
$piewa. Piosenka w musicalu w zaden sposéb
nie moze odbiega¢ od reszty spektaklu. Ona
stanowi jego $cisle zwigzang z trescig aneg-
doty cze$¢. I tylko czesé. Sg arie, sg duety, ale
to jest forma muzyczna i jak kazda inna (czy
plastyczna, czy literacka) ma swoje zasady,
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okreslone przez histori¢ tego gatunku. Nie-
ktore zasady mozna zmienia¢, mozna burzyé,
mozna utworzy¢ nowe. Ale soléwka to znaczy,
ze $piewa jeden czlowiek i nic wiecej. I wca-
le nie znaczy, Ze to jest najwazniejszy punkt
w przedstawieniu. Jak sie okazalto, w Metrze
byly soléowki, ale jednym z najwazniejszych
punktéw byla akurat zbioréwka.

Czy u nas, w Polsce, musical moze wylanso-
waé gwiazdy, przeboje, czyli piosenki musi-
calowe?

Tak, oczywiscie. Chociazby takim kultowym
numerem jest Wieza Babel z Metra. Moim
zdaniem takie pytanie nalezy zada¢ publicz-
noéci, ktora chodzi na musicale. Mnie, kom-
pozytorowi tych musicali, nie wypada o tym
moéwic.

Nie korcilo pana, by napisac muzyke do ja-
kiegos przeboju? Po prostu piosenke lekkg,
prosta, wpadajgcg w ucho?

Ja nie lubi¢ by¢ modny. Dla mnie moda jest za
krétka, ulotna. Taka tu i teraz. Mnie interesujg
rzeczy dtugodystansowe. Co$, co jest bardziej
uniwersalne, ponadczasowe. W muzyce popu-
larnej zdarzaja si¢ piosenki ponadczasowe, ale

to sg wyjatki.

Napisatem tysigce piosenek, a przez te lata
uwazalem, ze nie umiem ich pisa¢. Teraz juz
troche mniej. Uwazalem, ze w takiej krotkiej
formie muzycznej nie wygadam si¢. Nie bede
umial dopowiedzie¢ tego, co chce, w te trzy
minuty. I te wszystkie piosenki, ktére napi-
salem dla Michata Bajora i we wspdtpracy
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z Wojtkiem Mtynarskim, to takie §ladowe rze-
czy. A mySlenie o przeboju, o czyms, co bedzie
wpadalo w ucho, to jest kompletnie nie moja
propozycja jako kompozytora musicalowego.
Wiem, Ze to, co robig, i to, co pisze, wpada
w ucho i zostaje. Milo mi si¢ o tym dowiedzie¢
po pietnastu latach.

Jakq zatem funkcje pelni dzisiaj musical?

Uwazam, ze musical pelni dzisiaj taka role,
jaka pelnila opera na poczatku dziewietna-
stego wieku na $wiecie. Przyklad jest naste-
pujacy: Va pensiero to najstynniejszy z chorow,
jakie powstaly w historii muzyki operowe;j.
Giuseppe Verdi pisal Nabucco w sytuacji bar-
dzo skomplikowanej politycznie, a wzniosla
i piekna piesni Zydéw (chér niewolnikéw)
z trzeciego aktu stala sie nieoficjalnym hym-
nem Wloch i jest prawie zawsze bisowana.

Wracajac do Metra: ja nie moéwie, ze Wieza
Babel jest jakimkolwiek hymnem. Ale nie-
sie ze sobg pozytywne znaczenia. Moze sta¢
si¢ utworem, ktory si¢ pamieta. I nie jest to
kwestia jednego dnia i jakiej$ mody. Czlowiek
w zasadzie przez wieki si¢ nie zmienia. Chce
co$ tworzy¢, chce by¢ kreatywny. I to sa aksjo-
maty, ktore byly, sa i zawsze beda. Jezeli co$
w tym duchu zapiszesz, to to na pewno wrdci.

Jakie marzenia ma kompozytor Janusz
Stoklosa?

Jedno krotkie marzenie - wréci¢ na Broadway.

Dziekuje za rozmowe.
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Janusz Stoklosa

Pianista, kompozytor i aranzer. Ukoticzyl Podstawowq Szkoltg Muzyczng w Nowym Targu w klasie fortepianu i Sredniq Szkote Muzyczng w klasie
oboju. Absolwent Katedry Teorii i Historii Muzyki Uniwersytetu Jagielloriskiego. Jest autorem ponad 150 partytur muzyki teatralnej i filmowej.
Debiutowal w krakowskim Teatrze STU muzykg do spektaklu Pacjenci wedtug Mistrza i Malgorzaty Buthakowa w rezyserii Krzysztofa Jasiriskiego
(1976). Byt kierownikiem muzycznym Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu (w latach 1980-1981). W latach 1984-1990 byt kierownikiem
muzycznym Teatru Ateneum w Warszawie, gdzie wraz z Wojciechem Mlynarskim i Januszem Jézefowiczem wspéttworzyt spektakle: Brel, Hemar,
‘Wysocki. Od 1986 do 1991 r. wspotpracowat z Michatem Bajorem, koncertujgc z nim w wielu krajach Europy, USA i Kanadzie.W 1991 r. skompo-
nowat muzyke do musicalu Metro, ktory wystawiany jest w rezyserii i z choreografig Janusza Jozefowicza. Musical ten odniost spektakularny sukces
w kraju. 16 kwietnia 1992 r. w Minskoff Theater na Broadwayu odbyla si¢ jego amerykariska premiera. Do grudnia 2014 r. zagrano ponad 2000
przedstawieti. Za muzyke do icalu Metro Stoktosa zostat i y do broadwayowskiej nagrody Tony HYPERLINK ,, http://pl.wikipedia.
org/wiki/Nagroda_Tony Award w kategorii: najlepsza partytura teatralna w sezonie 1991/1992. W lutym 1994 r. Sciezka dzwigkowa musicalu
uzyskala status zlotej plyty, w listopadzie 1997 platynowej, a 30 maja 1998 r. podwijnej platynowej. W latach 1990-2004 Stoktosa wspétpracowat
z nastepujgcymi teatrami za granicq: Schauspielhaus (Ziirich), Akademieth (Wieder), Burgtheater (Wieder), Teatr Kreatur (Berlin), Deut-
sches Theater (Berlin), Schaubuhne (Berlin), Volksbiihne (Berlin) i Bremer Theater (Brema). W pazdzierniku 1992 r. zostal prezesem spotki Studio
Buffo. W tym samym roku zatozyt Wydawnictwa Muzyczne i Nutowe Stoktosa Editions. Byt kierownikiem muzycznym programéw telewizyjnych
MdM, Przebojowa noc i Ztota sobota. W 2002 r. film N. Winton - The Power of Good (rez. M. Minac) z muzykgq J. Stoktosy otrzymat Emmy
HYPERLINK ,, http://pl.wikipedia.org/wiki/Nagroda_Emmy Award. 22 maja na Targach EXPO 2010 w Szanghaju odbyla si¢ swiatowa premiera
spektaklu Zatanczmy Chopina (Let’s Dance Chopin), ktérego dyrektorem artystycznym, dyrygentem i autorem muzyki jest Janusz Stoktosa.
Rezyserem i choreografem spektaklu byla corka Janusza — Maria Stoktosa. W grudniu 2011 r. w Warszawie odbyla si¢ premiera musicalu Polita
(libretto Agata Miklaszewska, rezyseria Janusz Jézefowicz) opartego na historii Zycia i kariery Poli Negri. Po raz pierwszy w swiecie wykorzystano
w musicalu filmowg technologie 3D. W grudniu 2013 r. w Sankt Petersburgu odbyla si¢ premiera rosyjskiej wersji tego musicalu zatytutowana Pola
Negri. Jest pionierem polskiego musicalu: Piotrus Pan (libretto Jeremi Przybora; 2000 r.), Romeo i Julia (wg Williama Shakespearea; 2004 r.), Panna
Tutli Putli Stanistawa Ignacego Witkiewicza ,Witkacego”; 2004 r.). Jako dyrygent i dyrektor artystyczny od 2006 r. prowadzi uroczyste koncerty
bozonarodzeniowe w katedrze Cystersow w Pelplinie, w ktorych udzial biorg najwybitniejsze gwiazdy polskiej opery i estrady.

Janusz Stoklosa zajmuje sig takze pil i lotow. W 1999 r. zdobyt patent 111 klasy pilota szybowcowego, w 2002 r. licencjg pilota tu-
rystycznego (PPL), w 2005 r. uprawnienia do wykonywania lotéw w nocy, w 2006 . licencje pilota samolotow wielosilnikowych (ME), w 2008 1.
licencje pilota zawodowego (CPL) i wykonywania lotow wedtug wskazat przyrzgdéw (IR).
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Ze Zbigniewem tapinskim
rozmawia Katarzyna Walentynowicz

BIOGRAFIA NA DWIE
ALBO NA CZTERY RECE

IE WSTEPU

Ksigzka Zbigniew Lapitiski. Historie réwniez
niepowazne, czyli groch z kapustg to nie jest
typowa biografia. Na sam dzwigk stowa ,,bio-
grafia” Zbigniew Lapinski dostaje dreszczy
i wzdryga si¢ wyjatkowo grymasnie, twier-
dzac, ze biografia to pomnik, wiec co$ ze swej
natury pompatycznego i sztucznego, wysta-
wionego dla potomnych. Jesli jeszcze bohater
tej ksigzki mialby sam sobie, nie daj Boze!, ten
pomnik wystawié, to chyba by tego najzwy-
czajniej w §wiecie nie przezyt albo przezylby,
ale co to byloby za zycie... To tak, jakby go
wsadzi¢ w cudzg skore, ale jak wsadzi¢ w co-
kolwiek Zbigniewa Lapinskiego? Jak narzu-
ci¢ mu konwengje, i to na dodatek konwencje
sposobu moéwienia o sobie samym? Kazdy,
kto zna bohatera mojej ksiazki, wie, Ze jest to
absolutnie niemozliwe. Wybitny umyst i wraz-
liwo$¢ w jednym; przenikliwo$¢ w patrzeniu
na ludzi i skrajna nieufno$¢, a jednoczesnie
wierno$¢ az do bolu wobec ludzi, ktérym jest

oddany. Oszukac¢ si¢ go nie da, ale zrani¢ moz-
na, bo calym jego zyciem kieruja namietnosci,
skrajne i niewyobrazalne, ktére odnajdujemy
tak pieknie ubrane w dzwigki w jego kom-
pozycjach. Muzyka jest mitoscia jego Zycia
- nie ma i nie bylo innej. Trudno to zrozu-
mie¢ przecietnemu czlowiekowi. Muzyke ma
w sobie, ale i muzyka patrzy na $wiat i ludzi.
Stucha dzwigku glosu, myéli dZzwiekami, wiec
stuchajac, wydobywa brzmienia naszych
stow, z ktérych na jego uwage zastuguja tyl-
ko nieliczne. Trudno wobec takich wymagan
poradzi¢ sobie z wlasnym ego. Niby powinni-
$my to rozumie¢ — kazdy artysta to cztowiek
trudny, poniewaz ma swdj, niewyobrazalny
dla nas, $wiat, a jednocze$nie czlowiek dosé¢
bezwzgledny, bo mysli tylko kategoriami tego
$wiata. Ale nie kazdy cztowiek wytrzymu-
je presje wymagan, jakie stawia przed nim
kontakt z takim artystg. Aby poradzi¢ sobie
z tego typu emocjami, a przede wszystkim aby
mie¢ mozliwos$¢ wejscia do $wiata twérczych
poszukiwan kogo$ takiego, trzeba mie¢ do



siebie duzo dystansu. Wowczas otworzy sie
przed nami przedsionek $wiata sztuki, bogatej
w emocje, a przede wszystkim bogatej w moz-
liwosci percepcji tego, co nas otacza.

Zbigniew Lapinski zaprosil mnie do pozna-
nia swojego zycia, ale poznania nietypowe-
go. Rzadko kiedy mamy mozliwo$¢ powrotu
do tego, co przezyliémy. To znaczy wracamy
czesto, we wspomnieniach, ale takie tworcze
spojrzenie na mijajgce lata wymaga niezwy-
klej uwagi. Po co wracamy? Z wielu powodéw:
z sentymentu, z ciekawosci, aby co$ lepiej zro-
zumie¢ lub jeszcze raz przemysleé; aby poczué
dawne emocje lub pozna¢, ktdre nie przetrwa-
ty préby czasu, oraz aby bardziej zrozumie¢
samego siebie. M6j udzial w tych wspomnie-
niach jest dodatkowy, przy okazji - troche jak
towarzyszenie komu$ do$wiadczonemu, kto
sam wie najlepiej, czego szuka i jak ma oce-
ni¢ swoje wybory. Ale jednoczesnie obecno$é
kogo$ przy nas w takich sytuacjach wplywa
stymulujaco, jak dzwigki uslyszane nagle, nie-
spodziewanie i troche bez zwigzku, ale ktdre
zabrzmialy, wiec trzeba sie¢ do nich odnies¢.
To pobudza czujnos¢, bo pytania zadawane
przez kogos, kto w naszym zyciu nie uczest-
niczyl, mogg zaskakiwac.

Ta ksigzka to biografia na dwie albo, w zasa-
dzie, na cztery rece. Calos¢ skomponowana
przez wybitnego muzyka i nietuzinkowego
czlowieka, ktdry potrafi, tworzac akompania-
ment dla oséb, z ktérymi wystepuje, wznieéé
sie na wyzyny najpiekniejszej i najlepszej im-
prowizacji, w zaleznosci od chwili i klimatu
koncertu. Jaka muzyke pozostawi w duszy
czytelnikéw ten koncert?

JACEKTO BYL WYBITNY POETA,
NO, ALE NOBLE DOSTAJA INNI

Walentynowicz: Jestes kompozytorem, twor-
cq. Jak to wplynelo na twoje postrzeganie
Swiata i ludzi?
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Lapinski: Mialem ogromng przyjemnos¢
wystepowac z Jackiem i Przemkiem na sce-
nie. Chlopaki nie doczekali czaséw, ktérych
ja doczekatem, a ktore sa dla mnie cholernie
przykre, poniewaz u§wiadamiam sobie, ze
nasze oczekiwanie rozbito w pyl; ze przyszla
nowa rzeczywisto$¢, wcale nie wolna. Uwa-
zatem zawsze, Ze wolno$¢ jest wkalkulowana
w istnienie czlowieka; obojetnie, co si¢ robi,
w jakim zyje sie $wiecie, jak dtugo sie zyje, jaki
czlowiek ma charakter czy w jakich warun-
kach si¢ wychowywal. Kazdy z nas, Ziemian,
nosi w sercu, w sobie potrzebe wolnosci.
Uwazalem jej wszechobecno$¢ za naturalna,
pierwsza, najwazniejsza zasade wszystkich lu-
dzi i nagle, niestety, widze réznice polegajace
na potrzebie wolnosci u poszczegoélnych grup
spolecznych, poszczegdlnych osdb; widze ina-
czej te medialng propagande, czyli medialng
indoktrynacje, ktora niby tez wyrosta z wol-
nosci; widze inaczej role i perfidie reklam.
Wszystko mozna wykoslawié, wszystko moz-
na zepsu¢... Demokracja, ktéra przyszla, bu-
dzi wiele moich watpliwosci. Za PRL-u bylo
troche inaczej. Taka tworczos¢ jak nasza byla
promowana w jaki$ sposob, ale dzialo sie¢
tak tylko dlatego, ze ,,czerwoni” chcieli mie¢
wszystko w garéci, chcieli sterowaé wszyst-
kim, co im zagrazato, wigc gdy si¢ okazalo, ze
powstata tréjka mlodych ludzi, ktorzy zaczeli
mowic nie tak, jak wszyscy, lepiej bylo im na
co nieco pozwoli¢, niz spowodowac, ze to sie
wladzy wymknie spod kontroli. Funkcjono-
wanie w tamtych czasach bylo latwe i trud-
ne. Latwe, bo do$¢ wyraznie zarysowana
byta granica migdzy warto$ciami, ale trud-
ne, bo jednak wymagato odwagi, aby tych
wartosci pozytywnych wowczas broni¢. Gdy
wystepowali$my razem, okazywaliémy wiecej
szacunku publicznosci niz publiczno$¢ nam.
Bylo to w kazdym z nas, ze skoro publicznoé¢
przyszta na koncert, skoro zrezygnowala
z innych mozliwo$éci spedzenia czasu, to
trzeba to uszanowad; skoro kto$ zadaje sobie
trud, aby szuka¢ odpowiedzi na pytanie, co
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artysta chcial przez swoja sztuke powiedziec,
trzeba takg osobe szanowa¢. Dawniej bylo tak,
ze artysta wychodzacy na scen¢ miat duzo
do przekazania i chcial, Zeby publicznos¢
wiedziala, Ze sg inne rozwigzania niz to,
co widzimy dookota; ze mozna mysle¢ po
swojemu, ze kazdy z nas powinien mysle¢ sam,
bo ma swdj mozg. Dlaczego ma mysle¢ tak
jak wszyscy? A dlaczego nie sam? Dlaczego
nie inaczej? Przeciez wszystko przyjmujemy
przez wlasne do$wiadczenia, oczywidcie przez
swoj wiek, jakie$§ sprawy, ktore wydarzyty
si¢ w naszym zyciu, i kazdy jest dla siebie
bardzo wazng osobg. Dlaczego nagle mamy
zaprzeczaé temu? Dlaczego wiec ludzie
majg mysélec tak, jak nakazuje rzeczywistos¢,
system, okoliczno$ci zewnetrzne, czesto
tlamszace jednostke, tak jak to bylo wlasnie
dawniej. My$my probowali ludziom o tym
powiedzie¢, jednocze$nie mieliSmy dos¢
odwagi, by robi¢ to w sposéb jednoznaczny,
a udawalo si¢ to nam miedzy innymi dzieki
wyjatkowym tekstom Jacka, ktéry, moim
zdaniem, to byl wybitny poeta, ale Noble
dostajg inni. Ten $wiat jest pokrecony, ale
to jest inna bajka. Juz przed udarem w 2005
roku miatem duzo watpliwosci, aby na sceng
wyjé¢. Bylem ostatnio ,w telewizorze”,
pierwszy raz od wielu, wielu lat... ztamalem
sie niby wobec siebie... sprébowalem innego
stosunku do tej rzeczywistosci, ktéra nas
otacza. I po raz kolejny przekonatem sie,
ze jedli jest sie nienormalnym, jezeli jest si¢
inaczej skonstruowanym niz inni, nie nalezy
bywa¢, nalezy si¢ odcigé; nalezy dokona¢
wyboru samotnodci... tak, w gruncie rzeczy
samotnoéci. Méwilem o samotnosci wynika-
jacej z procesu tworzenia, Jacek byt taki sam.

Co dla ciebie oznacza proces tworzenia?

Pytania o proces tworzenia sg bardzo trudne.
Bo jak opowiedzie¢ osobie, ktdra nie ma kon-
taktu z tym procesem, o ogromnej samotnosci
tworcy, o tym, ze nikt go nie rozumie, ze naj-
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cze$ciej wyrzuca z siebie wszystko, co ma, by
wydoby¢ z siebie ,,dzietko’, ktére jest nikomu
niepotrzebne. I jest tylko jedna osoba, ktéra
szanuje to dzieto: on sam, twoérca. I jak to
wszystko powiedzie¢? Staram sie wszystko, co
czuje, przela¢ na muzyke. Moim jezykiem jest
muzyka. Nie jestem oratorem, nie opowiem
wiec o przecudnych rzeczach, ktérych mam
mnostwo w gtowie. Wole to wszystko wlozy¢
w muzyke. Moim instrumentem wypowiedzi
jest muzyka, ale ona trafia do coraz mniejszej
liczby ludzi, poniewaz os6b myslacych, takich,
ktdre majg swoje zdanie na rdzne tematy, jest
coraz mniej. Propaganda masowa robi swo-
je. Dawniej byla to propaganda polityczna;
dzisiaj - propaganda kultury masowej, czesto
tez przeciez uwiklanej w polityke, ale przede
wszystkim uwiklanej w bylejakos¢ swiata
i bylejako$¢ wartosci. Wszyscy maja mysleé
tak samo, to straszne. Gdy wystepowali$my
z Jackiem i Przemkiem, komunikaty wysyta-
ne ze sceny byly odbierane przez publicznos¢
i nastepnie nam przekazywane od nich, czyli
to dziatalo jak takie sprze¢zenie zwrotne i to
bylo wspaniale. A teraz najczgéciej zdarza sig,
ze wychodzi na sceng artysta i przekazuje to,
o czym myj$li, najgtupszemu z widzéw... a ja
tak nie chce. Uwazam, Ze to jest ponizajace,
poniewaz on wtedy nie jest artysta, tylko
malpka wypuszczong na sceng; malpka, ktdra
ma zabawia¢ takiego widza, poniewaz tylko
sprzedawalno$¢ sztuki sig liczy.

Jeden z poetow, do ktérego tekstow chetnie pi-
sales muzyke, Grzegorz Walczak, w rozmowie
do tej ksigzki powiedzial, Ze to, co szlachetne,
sprzedaje si¢ najtrudniej, a prawdziwy twor-
ca to taki, ktory porusza odbiorcéow. Twoja
muzyka nieustannie ludzi porusza.

Niejednokrotnie probujemy méwic o sztuce.
Ale dostrzegam ubogo$¢ stow, ktdre majg od-
nosic¢ sie do sztuki. Podobnie jest, gdy mowi-
my o uczuciach, przezyciach, emocjach... Nie
da si¢ odnalez¢ takich stow, ktdre wyrazilyby



to, co cztowiek czuje. Trzeba to samo przezy¢,
aby zrozumie¢. W moim przypadku sensem
zycia jest tworzenie sztuki, ale trzeba dokona¢
pewnego wyboru, aby pasja, ktéra opanowata
zycie czlowieka, pozostala z nim do samego
konca. A to jest szalenie trudne, poniewaz
trzeba zrezygnowac z wielu, wielu rzeczy.
Musi pozostacé tylko ta pasja, bo ona nie po-
zwala wlasciwie na nic. Pasja jest jak gabka,
ktora wyciaga z cztowieka wszystkie sily wital-
ne, calg energie, wszystko, co ma on do zaofe-
rowania. To jest tragedia, bo taki czlowiek nie
nadaje si¢ do niczego, a na pewno nie nadaje
sie do normalnego zycia: zona, rodzina, dom
staja sie pewna abstrakcja, co powoduje, ze zy-
cie twdrcy zamienia si¢ w wegetacje. Ta pasja
nie pozwala na zajecie si¢ niczym innym, na
przelanie emocji na co$ innego w zyciu. Kie-
dy$ dawno temu mialem przyjemno$¢ skon-
czy¢ Politechnike Warszawska, maszyny robo-
cze i pojazdy mechaniczne (u$émiech), wydzial
na Narbutta. W ogdle kochalem matematyke,
nie wiem, dlaczego (u$miech), zreszta do dzi-
siaj uwielbiam matematyke. Skonczytem ten
kierunek studidw, ale teraz mam troche inne
zdanie na temat mojego éwczesnego wyboru,
na temat pracy, ktora potem przez wiele lat
wykonywatem w zawodzie inzyniera. W pew-
nym momencie ztapalem si¢ na tym, zZe moja
praca wéwczas nie byta nikomu potrzebna.
Byly to lata 70.: pracowalem, a kto$ to mar-
notrawit w imie¢ innych, szczytniejszych dla
niego celow. Potem w Zyciu zatopilem sie tyl-
ko w muzyce, w ktdrej calym jezykiem jest nie
stowo, lecz dzwiek.

Nie wiem - czy moja muzyka jest zrozumia-
fa dla kogokolwiek innego niz ja? Méwisz,
Kasiu, ze tak, bo zwracasz uwage na to, co
czuja ludzie, gdy stuchaja moich kompozycji,
ale mam watpliwosci, bo przeciez nie sg
w stanie poczué wszystkiego, co ja czuje, gdy
ta muzyka powstaje, gdy ja zapisuje i gdy
nastepnie ja wykonuje.
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Oczywiscie w takim stopniu, o ktérym mé-
wisz teraz, nikt nie poczuje tworzonej przez
ciebie muzyki. Ale kazdy ma jakqgs wraZli-
wosc i skoro czuje emocje zawarte w twojej
sztuce, to juz wystarczy.

Wybralem samotnos¢ przez t¢ nieszczesng
sztuke, bo chcialem by¢ sam na sam z muzy-
ka, ale jednoczesnie wiem, ze w momencie,
kiedy kontaktuje sie z tym, co chce tworzy¢,
to mnie po prostu nie ma. Nie odbieram tele-
fonéw, nie jem... karmie tylko kota, bo kot to
jedyna istota, ktéra mi nigdy nie przeszkadza,
no ale trzeba mu dacé jes¢, bo inaczej zdechnie
z glodu... Nie korzystam z toalety, tylko two-
rze... (uSmiech). A rano okazuje sie, ze to bez
sensu, zadaje pytania — po co to robi¢, komu
to potrzebne? A po dwoch miesigcach z ko-
lei mysle, Ze moze to i dobre? Moze to komus
pokazac¢? Widzisz, te takie wieczne twdrcze
watpliwosci towarzysza mi na kazdym etapie
tworzenia i przetwarzania sztuki. Z drugiej
strony jest wegetacja (dom, rodzina, dzieci)
i ten zloty cielec, ktory powoduje, ze jest co
wrzuci¢ do garczka. W ogole to jest straszne,
ze cztowiek nie moze si¢ calkowicie odcigé¢
od $wiata, ktory nas otacza, poniewaz jeste-
$my tak skonstruowani, ze musimy cos jesc...
Trzeba wyj$¢ do tego czy innego sklepu, co$
tam naby¢ i tak dalej. Skoficzytem politech-
nike, liczy¢ umiem, wiec widze od razu, ze
kupka, ktorg sobie odtozytem przed udarem,
z powodu skutkéw poudarowych, a wigc nie-
mozliwosci koncertowania, topnieje. Nie za-
rabiam wiec tak zwanych szybkich pieniedzy,
bo kazdy koncert wiaze si¢ z pewnym honora-
rium, a wobec zaistnialej sytuacji takiej mozli-
wosci zarabiania nie mam. Ale gdy przypomi-
nam sobie pytania ludzi, ktérzy kiedy$ chcieli
zaplaci¢ mi za tworzong przeze mnie sztuke,
to zawsze myslalem podobnie: nie ma takich
pieniedzy, ktére mégtbym otrzymac za trud,
jaki wktadam w tworzenie sztuki.
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Dlaczego?

Poniewaz nie da si¢ przeliczy¢ na pienigdze
natchnienia, nie da si¢ przeliczy¢ samotnoéci.
Jak przeliczy¢ na pienigdze samotno$¢, na
ktora skazuje sie kompozytor: odrzuca ro-
dzine, odrzuca dzieci, odrzuca wszystko, co
normalne, by sta¢ si¢ czlowiekiem nienormal-
nym, uzaleznionym tylko od pasji tworzenia.
Jakim cudem przeliczy¢ na okreslong kwote
pieniedzy co$, co wyrywa si¢ z wnetrza? Czy
za to jest jakie§ honorarium, czy za to mozna
zaplaci¢? Nie, tego si¢ nie da zrobi¢, ponie-
waz funkcjonuje w innych kategoriach, a dla
tych wszystkich tak zwanych normalnych
ludzi tego typu myslenie jak moje staje si¢
abstrakcyjne. Oni nie potrafig sobie nawet
wyobrazié tego wszystkiego, co wpltywa na
proces tworzenia, wiec probuja w normal-
ny, niby zmierzalny sposéb to wyliczy¢, bo
zyja, jak Pan Bog przykazal. Tworzenie to jest
wielkie cierpienie. Przy tworzeniu wzloty sg
przeogromne, ale i upadki wielkie. Jednak nie
zamienitbym mozliwo$ci tworzenia na nic in-
nego. Muzyka zawsze byla i bedzie najwiek-
sza pasja i mitoscig mojego zycia. Ogromne
szczescie, ktére odczuwam przy tworzeniu,
wynagradza mi codzienng meke. Ale czasem
tak bywa, Ze ta codzienna meka jest jeszcze
potegowana przez nieudaczno$¢ obcowania
z wielkim $wiatem muzyki. To jest szalenie
trudne i szalenie wazne. Muzyka jest jak oce-
an: wchodzi sie, drepcze i nagle si¢ spostrzega,
ze im glebiej sie wchodzi, tym mniej sie wie.
Te wody, ktore s3 przeogromne, powoduja, ze
mozna si¢ w tym zgubi¢. Wieczny dylemat,
wieczne watpliwo$ci, ta wieczna nienormal-
nos¢, wieczne pytania, w ktorg strone is¢.
W lewo? Czy moze w prawo? Wszystko, co
mowie, nie jest obligatoryjne, to nie jest zmu-
szanie kogokolwiek do myslenia takiego, jak
moje. Kazdy czltowiek moze wybraé swoja
droge - ja wybratem taka. A jednoczes$nie
wiem, Ze nie ma nic za darmo, wszystko trze-
ba wywalczy¢, wszystko kosztuje, bez wzgle-
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du na to, czy dokonamy takiego czy innego
wyboru. Przy tej okazji warto tez zwrdci¢
uwage na inny problem. Ludzie po $mierci
Jacka czgsto mowia: ,Znatem go. Wiem, co
mys$lal”. Wydaje mi sig, Ze to jest nieuczciwe
tak méwi¢, poniewaz mozemy powiedzied, ze
kogo$ znali$my, jesli wspottworzyliémy z nim
sztuke, jedli uczestniczyliSmy w jego pracy.
Tylko w pracy nad tworzeniem sztuki jesteSmy
sobg, zatracamy si¢ catkowicie i jesli kto§ nam
W tym procesie towarzyszy, i to na zasadzie
wspotuczestniczenia, mozemy powiedzied, ze
go znamy, a on zna nas. Bo, moze to sztampa,
moze banal, ale jestem zdania, ze czlowiek
rodzi sie dla dwoch rzeczy, a mianowicie zeby
kocha¢ i pracowa¢, w tej kolejnosci. Oczywi-
$cie mito$¢ moze zastapic¢ wszystko, lecz jesli
miltosci nie ma, jeszcze jest praca. Ale: jak
pracowac? Tak, jak pracowalem jako inzynier?
Nie, poniewaz to sensu nie ma! Z tego nikt nie
korzystal. Natomiast tworzenie czegokolwiek,
czyli przelewanie duszy na dzwigki, jest cho-
lernie trudne, bo réwniez Iaczy sie z wieloma
trudnymi wyborami. Sg tacy ludzie, ktérzy
pisza przeboje... Ja w Zyciu nie napisatem
zadnego przeboju! Nigdy! Malo tego, jezeli
cos$ si¢ podobalo zleceniodawcy, bo bywaly
takie momenty, ze famalem si¢ sam w sobie
i pisatem na czyje$ zlecenie, wigc jak co$ jemu
sie podobalo, to mnie si¢ nie podobato. A gdy
podobalo sie mnie, to zleceniodawcy si¢ nie
podobalo. Propaganda zawsze robi swoje, dzi-
siaj tez, wiec ludzi my$lacych jest coraz mniej,
a w zwiazku z tym coraz trudniej dotrze¢ ze
swoja sztuka do kogos, kto sie nad tym pochy-
li, ja przezyje i co$ z tego zrozumie. Kazdy by
chciat stworzy¢ muzyke, ktdra trafitaby pod
strzechy, jak méwil Mickiewicz, ale widzisz,
ja nie wiem, czy chcialbym, aby moja muzy-
ka trafila pod strzechy, poniewaz musiataby
znalez¢ si¢ w kregu kultury masowej, a tego
nie chce i to jest w moim przypadku niemoz-
liwe. Wynika to w moim my$leniu z ciaglego
dylematu, pozostawiajacego wiele znakow
zapytania. Zresztg Jacek byt podobny: stawiat



setki pytan, miat wiele watpliwo$ci, ktérych
rozwigza¢ nikt mu nie byt w stanie pomdc, bo
z takimi problemami musi artysta poradzi¢
sobie sam. Chyba w Krzyku Jacek napisal:
~Wszystko ma drugie, trzecie, czwarte, piate
dno”. A do ktérego dna my dochodzimy, mo-
wigc o sobie? Do drugiego? Moze trzeciego?
I juz zaczynamy si¢ gubi¢, juz nie wiemy, co
o sobie mysle¢, co o innych... a jeszcze jest
czwarte, pigte dno, wiec tak sobie wegetuje-
my az do $émierci. A ja nie chce, nie chce tak!
Wszystko si¢ we mnie burzy, buntuje! Ja je-
stem niesforny, zle wychowany (u$émiech); po
bozemu trzeba bylo si¢ urodzi¢, zatozy¢ ro-
dzine i umrze¢... i wtedy byloby w porzadku.
A jak ktos chce czego$ innego, jak wyréznia
si¢ sposrdéd ustalonych schematdw, to dalej,
jazda! Do widzenia! Widzisz, ja jestem pigkny,
tylko inaczej! (u$émiech)

Z tym ,,umrzel” tez nie jest tak latwo. Udaro-
wi sig nie poddales.

Tak, ale jakim kosztem, ile cierpienia mnie
kosztowalo zycie po udarze, ze wszystkimi
ograniczeniami, takze tworczymi, artystyczny-
mi, wynikajacymi ze skutkéw poudarowych.
Tego nie da si¢ opisa¢. Wiesz, gdy mysle o so-
bie, to coraz bardziej si¢ przekonuje, Ze jestem
najwredniejszym kapitalistg. Sam bym si¢ ge-
nialnie sprawdzit w roli kapitalisty, poniewaz
sam sobie tak daje w kos¢, a tylko sobie moge
tak da¢, bo nikt by tego nie wytrzymat. Tylko
siebie doprowadzam do takiego stanu abso-
lutnie tragicznego, czasem konczy sie to de-
presja, czasem szpitalem, czasem zapascig...
podobno cztowiek szlachetnieje, jak cierpi
lub jak co$ tworzy... guzik prawda, tatwo co$
moéwic i oceniad, jak sie patrzy na to z boku.
Z Jackiem polaczyla mnie ogromna samot-
nos¢. To byt czlowiek samotny w swojej sztuce
pisania. Pamietam, gdy napisal Epitafium dla
Wlodzimierza Wysockiego. Otrzymuje telefon
od Jacka, ktory méwi: ,,Stuchaj, przyjedz ko-
niecznie, bo napisatem co$ nowego i musze

119

ci to natychmiast zagra¢”. Pojechalem do nich
na Wiejska maluchem, przez p6t Warszawy,
a zanim doczlapatem sie z jednego konca
miasta na drugi, troche to trwato. Tam Jacek
z Inka mieli taki pokoik i gdy wszedtem, zo-
baczylem, ze siedzg na otomanie, no i on za-
gral Epitafium... Poniewaz mam stuchalno$¢
muzyczng, najpierw stucham muzyki, a potem
tekstu, wiec Jacek musial jeszcze raz wszyst-
ko zagrac i za$piewad. Zresztg Jacka teksty
zawsze zawieraly wiele roznych treéci, wiec
czesto zdarzalo sie, ze nawet dwukrotne ich
wysltuchanie niewiele dawalo. Muzyka muzy-
ka, ale zrozumie¢ tekst byto bardzo trudno,
dlatego tez pytalem Jacka, co chciat przekazaé
w tekscie, co dla niego bylo wazne. Tak tez
bylo w przypadku tego utworu. Dzigki tym
rozmowom moglem lepiej zrozumied i tak
trudny przeciez utwor. Niezwykla zaleta jest
pytanie, jesli si¢ czegos$ nie wie. Ludzie czgsto
tego si¢ wstydza, a zupelnie niepotrzebnie.
Uwazajg, ze skoro pytaja, to inni widzg ich
niewiedze. Lepiej udawa¢ madrego i w 0g6-
le si¢ nie odzywa¢, niz odezwac sig i rozwiaé
wszelkie watpliwosci - tak kiedys ktos po-
wiedzial. Ale w zyciu si¢ nauczylem, ze jak
sie czegos$ nie wie, trzeba pyta¢, bo ludzie za-
zwyczaj chetnie udzielg nam odpowiedzi, jesli
pytamy. I taka osobg byl wlasnie Jacek. To jest
wielki dar przebywania z czlowiekiem, ktéry
duzo wie i jeszcze, tak jak Jacek, jest poeta.
To wielkie szczgécie spotkac kogo$ takiego na
swojej drodze zycia. Muzycznie Epitafium...
bylo znakomite. A jeszcze Jacek wykonywat
to z takim wlaéciwym sobie ,nerwem” - to
wystarczylo, aby mnie calkowicie pograzy¢
(usmiech); stuchajac, o sobie myslalem w jak
najgorszych kategoriach (usmiech), bo na-
gle zobaczylem pieéniarza, ktéry stworzyl
genialny tekst i genialng muzyke i jeszcze to
zadpiewal! Przebywanie z Jackiem stworzyto
plaszczyzne takiego porozumienia, ze z cza-
sem mialem coraz mniej pytan. On z kolei
chetnie uczyt si¢ ode mnie tego, co dotyczy
muzyki. Jacek byl niezaprzeczalnym liderem
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naszej trojki, poniewaz byl jedynym poeta
w grupie. Przemek natomiast tworzyl napraw-
de znakomite muzyki. Jacek nieco pozniej
odkryl warto$¢ muzyki w piosence, poniewaz
zrozumial, ze w piosence jednakowo wazne s
zaréwno tekst, jak i muzyka, a takze wykona-
nie, no i opakowanie, czyli aranzacja. Wcze-
$niej podkreslal przede wszystkim role tekstu.
A, ostatnio nie robi¢ aranzacji, wiesz? Aran-
zacja to jest opakowanie produktu, a teraz si¢
przekonuje, ze bardzo czesto tak si¢ zdarza,
ze w piosenkach opakowanie kosztuje duzo
wigcej niz sama zawarto$¢; przeciez to jest bez
sensu. To powinno by¢ odwrotnie: zawarto$¢
powinna by¢ wazna, a nie opakowanie.

Mato jest rozméw z tobg, Zbyszku, mato wy-
wiadéw, artykutow prasowych - dlaczego?
Chocby Jacek wypowiadat sie bardzo czesto,
ty - prawie wcale.

W tej trojce, ktéra wychodzita na sceng, ja
bylem ten niepokorny, niegodzacy sie na nic
z wyjatkiem swoich wartosci, ktérych prze-
strzegalem przez cale Zycie. Bardzo czg¢sto
zdarzalo si¢ wiec, ze udzielajac jakiego$ wy-
wiadu, po pierwszym zdaniu interlokutora
(u$miech) wiedzialem, ze nie ma on nic do
powiedzenia, bo jedynie interesuje panig lub
pana, gdzie koncertujemy, wiec zadawane nam
pytanie brzmiato: ,,Ach, panowie maja trase¢
Zgorzelec, Poznan, Gniezno?” Przeciez ja nie
jestem informacjg PKP! Zreszta, nie o to cho-
dzi, by zada¢ panom we trzech zgromadzo-
nym pytanie, gdzie oni wystepuja. Jesli takie
pytania padaja w wywiadach, to §wiadczy
o glupocie pytajacego i nastgpowalo we mnie
zamkniecie, natychmiast odrzucatem dana
osobe. A Jacek i Przemek byli troszke inaczej
ode mnie skonstruowani. Oni raczej przygar-
niali taka osobe, mowili, jaka to trasa, a jak si¢
udalo, to pare stéw powiedzieli o zawartosci
piosenek i tekstu. Ale ja uwazatem, ze to szko-
da czasu. Zakladajac, Ze taka rozmowe oglada
ile$ tysiecy czy milionéw ludzi, to zadawanie
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tego typu pytan $§wiadczy tez o braku sza-
cunku do widzéw. Skoro trzeba bylo walczy¢
z taka osobg o to, by powiedzie¢ co$ madrego,
to bylo bez sensu, wigc dlatego si¢ nie odzy-
watem. Uwazalem, ze chlopaki méwia duzo
lepiej, wiecej dzieki nim dotrze co$ waznego
do os6b stuchajacych. Jak popatrzytem w oczy
osoby, do ktérej w takim wywiadzie miatem
mowi¢, to wolatem zrezygnowac. Uwazam, ze
skoro moje wypowiedzi mato dadzg osobom,
ktére majg inne zdanie na ten temat, to nie
warto angazowac si¢ w taka rozmowe. Wiesz,
to wynika z takiego czarno-biatego funk-
cjonowania w §wiecie, a to z kolei jest dos§¢
ryzykowne, ale zawsze balansowanie na linie
to byta moja mocna strona (u$émiech). Teraz
jestem po udarze, a ciagle we mnie jest tyle
uczud, tyle mysli, tyle tez niezgody na otacza-
jacy $wiat, wigc czasem nie moge si¢ uspokoic,
a to nie jest dobre dla mojego zdrowia.

No, ale z tych namietnosci powstaje twoja
muzyka.

Zawsze tworzenie sztuki wplywa na moje
zdrowie. Nic nie dzieje si¢ bez skutkow ta-
kich, a nie innych, ale przeciez to cz¢$¢ mojej
natury, ktérej oszukac si¢ nie da. Podobnie
zaangazowani byli Jacek i Przemek. Zobacz,
mowitem o Jacku i jego potrzebie natych-
miastowego podzielenia sie ze mna tym, co
stworzyt. A Przemek? Mial inng osobowos¢
niz Jacek, ale wystarczy postucha¢ jego kom-
pozycji, by sie przekonad, ile energii i emocji
z siebie samego tam wktadal. Na przyktad
piosenka Smiech: Przemek mial przyjem-
no$¢ napisania jednej z lepszych muzyk, jaka
w zyciu stworzyl, dlatego tez tak czgsto ten
utwor $piewal. Muzyka, ktorg stworzyt do
tego tekstu, byla genialna. Przemek nie tylko
to napisat genialnie, zdarzalo sig, Ze potrafit
zaskoczy¢ i siebie, i nas. Proby stuzyly temu,
aby pomysty, ktore tkwily w kazdym z nas,
udostepni¢ publiczno$ci. Widzisz, to, co jest
w kompozytorach, nie zawsze da si¢ wyra-



zi¢ na scenie, bo kto$, kto tworzy, najczeéciej
jest opanowany pomystem, czyli jak to mé-
wig, ryba. Na proby przynosilismy pomysty,
o ktérych rozmawiali$my, ktére ubieralismy
w odpowiednie aranzacje. Trzeba byto wio-
zy¢ mndstwo pracy, mndstwo sily, mndstwo
tego, co tkwito w kazdym z nas, Zeby pomoc.
W zasadzie czasem trudno okresli¢, kto jest
autorem kompozycji, poniewaz powstaje py-
tanie: czy autorem jest ten, ktory przyniost
pomysl, czy tez cala trojka, ktora wplyneta
zasadniczo na ostateczny ksztalt piosenki?
Kazdy z nas miat wplyw na wszystko, co na
scenie wykonywali$my; efekt koricowy, czyli
spos6b dopracowania kompozycji, wykonania
piosenki, czesto wynikal z naszych wspolnych
ustalen, poszukiwan. Rozmawiali$my ze soba
i kazdy byl otwarty na uwagi i sugestie pozo-
stalej dwojki. Tak powstawaly aranzacje, ktére
umozliwialy dostepnos¢ utworu stuchaczom,
a nam - odtwarzanie tej propozycji, tego
pomystu, ktéry do nas pierwotnie docieral.
A potem pozostawalo tylko patrze¢, jak na
publicznos¢ wplywaja nasze piosenki, a z tym
bywalo réznie, poniewaz niejednokrotnie to,
co chcieli$my wyrazi¢, nie byto dobrze rozu-
miane przez odbiorcéw. Problem ten dotyczyl
zaréwno rozumienia tekstow, jak i muzyki.
Gdy przychodzil na nasze préby Krzysio Sie-
niawski, ktérego przyprowadzat Przemek, by
mu pokazad, jak beda w piosence funkcjono-
waly jego teksty, jak cho¢by we wspomnianym
Smiechu, to czerpali$my z takiego kontaktu
wielkg przyjemnoé¢. To byl bardzo cichy,
skromny, nienarzucajacy sie chlopak, ktory
odczuwal niesamowite zadowolenie, ze Prze-
mek probowal pisa¢ muzyke do jego wielu
tekstow i ze cala grupa grata potem te utwory.
Byl zachwycony tym, ze jego teksty sa wyko-
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nywane. Ale przeciez niejednokrotnie ludzie,
ktdrzy przychodzili na nasze koncerty, rozu-
mieli je po swojemu; kazdy sztuke odbiera po
swojemu i artysta, ktéry swoje dziela upublicz-
nia, musi si¢ z tym liczy¢. Uswiadamiatem so-
bie to choéby, obserwujac sytuacje, kiedy po
koncercie, wydawaloby sie, pelnym zaangazo-
wania publicznoéci, podchodzi do mnie jakis
facet i mowi: , Ty grasz z Kaczmarkiem! Wiem
na pewno!” Co mialem powiedzie¢? Z Kacz-
markiem? No cdz... dobrze, schowatem ,,usz-
ki” po sobie i poszedlem... Z Kaczmarkiem?
No i dobrze, niech i tak bedzie. Czesto to, co
si¢ dziato miedzy nami, czyli w naszym trio,
bylo wystarczajacym motywem, aby wystapi¢
przed szanowang przez nas publiczno$cia, nie-
zaleznie od zachowan ludzi wobec tej sztuki.
Podpisywalem si¢ dwiema rekoma pod tym,
co Jacek miat do przekazania w swojej poezji,
bo oczywiscie mielismy ogromne szczescie, ze
Jacek dostarczat caly plik tekstow, okoto kil-
kunastu, z ktérych mogli$my wybieraé. Kazdy
z nas wiedzial juz po pierwszym czytaniu, co
wybiera. I nagle trzech kompozytoréw dzielito
sie tymi tekstami. Mieli$my tylko jednego li-
dera, jedynie Jacka, poniewaz on potrafit pisaé
teksty, i to takie, ktore pozostaja w cztowieku
na zawsze, zmuszajg do myslenia, wobec kto-
rych nie mozna przejs¢ obojetnie. W zwigzku
z tym naprawde przestaje mie¢ znaczenie, Ze
ktos$ nazwie go Kaczmarkiem - kazdy z nas,
artystow, zderza sie czasem z taka ignoran-
cja odbiorcow, a wtedy przez chwile bardziej
twardo stajemy na ziemi i przecierajac oczy,
myslimy sobie: ,Nie wie, kim jestem? Nie wie,
na czyim koncercie byl? A méwi, ze kocha na-
szg tworczos¢...” I wtedy dobrze mie¢ swoja
muzyke, poniewaz ona nigdy nie ktamie.

[Fragment biografii Zbigniew Lapiriski. Historie réwniez niepowazne, czyli groch z kapustg autorstwa Katarzyny Walentynowicz.

Ksigzka ukaze si¢ nakladem Wydawnictwa Bellona w kwietniu 2015

r.]
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w popularyzowaniu polskiej piosenki

w dwudziestoleciu miedzywojennym

poczatkach XX w. piosenka stala
sie nieodzownym elementem kul-
tury zycia codziennego, w - jak to

woéwczas moéwiono — ,,cywilizowanych czg-
$ciach $wiata”. Objawila si¢ ,,chlebem dla mas’,
wnoszac w zycie milionéw ludzi przyjemne
duchowe oraz estetyczne doznania. Z biegiem
lat piosenka stala si¢ czym$ nieodzownym,
towarzyszacym nam praktycznie przez caly
dzien. Piosenka wywotluje wiele emocji, zain-
teresowania, bez przesady mozna powiedzie¢,
ze piosenka - i wraz z nig powstaly i rozwi-
jajacy sie przemysl rozrywkowy i muzycz-
ny - zawladnely $wiatem. Co roku powstaja
dziesiatki tysiecy utworéw, z ktérych bardzo
wiele obiega glob, zapada - chyba na zawsze
- w nasza pamie¢. Piosenki taczg si¢ z naszy-
mi wspomnieniami, kojarzg si¢ z minionymi
sytuacjami naszego zycia, sg ich tlem, przypo-
mnieniem dawnych chwil.

Historia piosenki w XX w. to dzieje niezwyklej
ewolucji tego gatunku tworczosci, rozwoju
wielokierunkowego. Przejaw niespotykanej
wczesniej inwencji i pomystowosci tworczej,
era niezwyklej erupcji tworzenia muzyki dla
kazdego. Piosenek skomponowano setki ty-
siecy, jedne z nich zostaly zapomniane dosy¢

szybko, inne trwajg, mimo czesto nawet stu
lat ,na karku” cieszac, a przynajmniej bawiac
kolejne pokolenia. Chyba zadna z dziedzin
sztuki, moze za wyjatkiem filmu i telewizji, nie
stala sie tak wszechogarniajaca. Jak zaczat sie
ten bezprzykladny wczesniej, masowy proces
tworczy, to sprostanie potrzebom mas, odkry-
cie nowego ladu, wywolanie niekonczacej sie
lawiny melodii, rytméw, chwytliwych, wpa-
dajacych natychmiast w ucho muzycznych
pomystow i motywow, czy tez lirycznych,
komicznych, a takze najpowazniejszych (jak
to czasem w piosenkach bywa) tekstow lite-
rackich, poetyckich...?

Zapewne nie przypuszczaliby antenaci piosen-
ki sprzed ponad stu lat, pierwsi ich kompo-
zytorzy i autorzy, Ze oto otwieraja drzwi do
nowej galaktyki — niewyczerpanej jak dotad
— galaktyki piosenki.

Kiedy ,zaczyna si¢” piosenka? Jak wyznaczy¢
poczatek jej istnienia? Jak postawi¢ geneze
piosenki na przyktad w Polsce? Czy jej roz-
kwit byt uzalezniony od nowych wynalazkéw
technicznych - plyty gramofonowej, radia,
wreszcie filmu dzwigkowego?



MUZYKA ROZRYWKOWA 1 POLSKA PIOSENKA ORAZ JEJ
LJECHNICZNI” SOJUSZNICY

O poczatkach piosenki w naszym kraju moz-
na méwi¢ w odniesieniu do drugiej polowy
XIX stulecia. Jest to zwigzane z powstaniem
- w Warszawie, Krakowie i Lwowie - oraz
dzialalnoscia teatrzykéw ogrédkowych, szan-
tandéw, objazdowych zespotdéw kabaretowych,
wodewilowych czy operetkowych. Poczatek
piosenkarstwa w dzisiejszym sensie tego sto-
wa to pierwsze lata XX w. Rodzi si¢ wowczas
piosenka jako nowy gatunek muzyczny, wy-
pierajacy z popularnego obiegu dawniejsze,
ciezkawe nieco piesni w rodzaju i stylistyce
np. pie$ni Moniuszkowskich. Erupcja piosen-
ki polskiej wiaze si¢ z istnieniem popularnych
teatrzykow-kabaretdw, jak np. Zielony Balo-
nik dzialajacy w Krakowie od 1905 r., a takze
z teatrem Figielki (istniejacym od 1906 r.).
Arnold Szyfman zatozyt w 1908 r. w Warsza-
wie pierwszy kabaret o charakterze literackim
- Momus, z ktorego wywodzila si¢ plejada wy-
bitnych twércéw oraz wykonawcow. Teatrzyk
ten otwiera zupelnie nowa karte w dziejach
piosenki, cho¢ nie tylko.

W tym samym czasie powstaje nowy nosnik
tre$ci muzycznych i stownych - plyta gramo-
fonowa. Jej poczatki w Polsce siegaja poczatku
XX stulecia. Malenkich wytworni ptytowych
o pionierskim charakterze powstalo kilka, ale
pierwsza firma fonograficzng z prawdziwego
zdarzenia byla warszawska Syrena Record,
istniejaca od 1904 r. i zapisujaca dzwiekowa
kronike powstania, pierwszych krokéw, a po-
tem dalszego rozwoju i rozkwitu polskiej pio-
senki az do 1939 r. Do$¢ powiedzie¢, ze firma
ta nagrala blisko 30 tysiecy utwordw, przede
wszystkim wlaénie piosenek! O ogromie twor-
czoéci piosenkarskiej ptyty nie mogg jednak
zaswiadczy¢ w pelni. Bardzo wiele kompozycji
po prostu nigdy na plyty nie trafilo; aby zatem
dokonac¢ zestawienia cato$ci dokonan w tej
mierze, nalezaloby przeprowadzi¢ szeroko za-
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krojong kwerende np. wydawnictw nutowych.
Ale nawet i to nie odzwierciedli nam pelnych
rozmiardw tworczosci, bo i oficyny wydawni-
cze, wydajace nuty, nie wydawaly wszystkich
piosenek powstajacych dla kabaretu, rewii,
przedstawien w najprzerozniejszych teatrach
i teatrzykach calego kraju, cho¢ ilos¢ wyda-
wanych nut przewyzszala co do liczby tytulow
dziatalnos¢ polskiej fonografii.

W latach dwudziestolecia migdzywojennego
nastepuje ogromny rozwoj tworczej dziatal-
noéci teatralno-estradowej z omawianego za-
kresu, polgczony z wyraznym podniesieniem
poziomu artystycznego. Wreszcie nastepuje
kulminacja rozkwitu gatunku, ktéry wspina
si¢ w tamtym okresie na absolutne wyzy-
ny (przetom lat 20. i 30.). Od 1919 r. dzialat
w Warszawie stynny kabaret Qui Pro Quo,
od 1928 r. teatr-rewia Morskie Oko, w latach
nastepnych popularno$¢ zdobywaly inne
teatrzyki — Male Qui Pro Quo, Banda, Rex,
Cyganeria, Wielka Rewia, Alibaba, Cyrulik
Warszawski. We Lwowie dzialaty: Czwérka,
Muza, Ul i inne. Wszystkie nowosci muzycz-
ne ukazywaly si¢ w wydaniach nutowych,
oferowanych na terenie catego kraju przede
wszystkim przez Gebethnera i Wolfa, Arcta,
Nowa Sceng. Plyty z nagraniami piosenek
docieraly do najdalszych zakatkéw, w sukurs
plytom przyszto Polskie Radio, a w latach 30.
takze film dzwigkowy, zwlaszcza muzyczny,
prezentujacy muzyke oraz piosenki stojace
na niezwykle wysokim poziomie.

Kompozytorami 6wczesnych przebojow byli
m.in.: Wladystaw Danilowski, Zygmunt Wie-
hler, Jerzy Petersburski, Zygmunt Karasinski,
Szymon Kataszek, Artur Gold, Alfred Scher,
Tadeusz Gorzynski, Wiktor Krupinski, Mie-
czyslaw Wroblewski i oczywiscie najbardziej
znany ze wszystkich — o najwybitniejszym
dorobku - Henryk Wars (1902-1977). Au-
torzy tekstow rekrutowali si¢ ze srodowiska
literackiego, byli to m.in. tak wybitni twércy
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jak: Julian Tuwim, Marian Hemar, Jan Brze-
chwa, Jerzy Jurandot, Tadeusz Zeromski. Wy-
konawcy piosenek stali sie za$ trwajaca do dzi$
legenda, wystarczy wymieni¢ nazwiska Han-
ki Ordonéwny, Andrzeja Boguckiego, Zuli
Pogorzelskiej, Adolfa Dymszy, Mieczystawa
Fogga, Karola Hanusza, Toli Mankiewiczowy,
Lucyny Messal, Ludwika Sempolinskiego,
Zofii Terne, Miry Ziminskiej, Mariana De-
mara-Mikuszewskiego, Tadeusza Faliszew-
skiego, Niny Grudzinskiej, Janiny Godlew-
skiej, Edwarda Bendera, Oli Obarskiej, Feliksa
Szczepanskiego, Lucyny Szczepanskiej, Janiny
Brochwiczéwny, Xeni Grey, Tadeusza Olszy,
Lody Halamy, Leny Zelichowskiej, Heleny
Grosséwny, Ludmily Szretteréwny, Tadeusza
Luczaja, Mary Gabrielli, Olgi Kamienskiej,
Mariana Rentgena, Adama Astona, Janusza
Poptawskiego, Maryli Karwowskiej, Stefana
Witasa, Wladystawa Kiepury ,,Ladisa’, Anie-
li Szleminskiej, Jerzego Czaplickiego, Stefci
Gorskiej, Stanistawy Nowickiej i wielu, wielu
innych, czasem stusznie, a czasem niestusznie
zapomnianych.

Osobna karte zapisaly chory tzw. rewelersow
(kwartety i kwintety), jak np. formacje Dana,
Eryana, Zaremby, Warsa, Wiehlera, Te 4 czy
Juranda. Artysci ci oraz wymienieni wczesniej
tworcy i kompozytorzy stworzyli najpigkniej-
szy repertuar piosenkarski w Polsce. General-
nie piosenki z okresu miedzywojennego sa do
dzi$ niekwestionowanym kanonem i wzorem
w tej dziedzinie twérczoéci muzyki lekkiej.

RADIO A PIOSENKA

Piosenki trafily do radia natychmiast, gdy
tylko radio rozpoczelo swa dziatalnosé.
Oczywiscie z korzyscig obopdlng. Urucho-
mienie radiofonii w Polsce rozpoczyna sie¢
juz w roku 1925. Dokladnie od pierwszej
audycji Polskiego Towarzystwa Radiotech-
nicznego, wyemitowanej 10 lutego tegoz roku
z préobnej stacji nadawczej, ulokowanej przy
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ul. Narbutta 29 na warszawskim Mokotowie.
Juz 3 maja 1925 r., kiedy to zaczeto nadawad
program w miare regularnie, na antenie ra-
diowej pojawily si¢ piosenki. Wykonata je, na
owym pierwszym koncercie radiowym, styn-
na pdzniej piosenkarka Hanka Ordonéwna.
Koncert trwal az dwie godziny. Wlasciciele
sklepéw muzycznych oraz firm radiofonicz-
nych wystawili odbiorniki na ulice, aby da¢
mieszkanicom Warszawy sposobnosé¢ do ma-
sowego niemal uczestniczenia w tym wydarze-
niu. Piosenka zyskala wowczas nowy nosnik
dla swego przekazu — poza znang juz dobrze
plyta gramofonowy. Kazdy, kto posiadat gra-
mofon i plytoteke, chciat teraz szybko naby¢
radioodbiornik, albowiem, jak méwiono,
»radia nie trzeba nakreca¢” (gramofony mia-
ty naped sprezynowy, nalezato je nakrecaé do
przestuchania kazdej kolejnej plyty). Plytote-
ki domowe byty zdecydowanie zdominowane
przez nagrania z gatunku lekkiej muzy, droga
dla repertuaru muzyki lekkiej w radiu byla za-
tem przetarta juz od kilku dziesigcioleci. Ko-
lejng okazjg prezentacji piosenek byl koncert
w listopadzie tego samego roku, uswietniony
wystepem Jana Kiepury. Byly to pierwociny
radia, nie wiedziano jeszcze, w jakim kierunku
pojdzie jego rozwdj, co bedzie dla radia waz-
ne, a co zbyteczne czy marginalne.

W marcu 1926 r. zakonczyto dziatalno$¢ Pol-
skie Towarzystwo Radiotechniczne, a w to
miejsce utworzono spotke pod nazwg Polskie
Radio, za$ 18 kwietnia uruchomiono studio
i rozglosnie warszawska. ,,Halo, halo, Polskie
Radio Warszawa, fale 480” - takimi stowami
Polskie Radio rozpoczglo codzienng emisje
programu. Poczatkowo udzial procentowy
muzyki lekkiej i piosenek byl zasadniczo nie-
wielki, dominowaly bowiem audycje stow-
ne, gléwnie o charakterze instruktazowym
i propagandowym dla radia jako instytucji.
Jednak sytuacja ta ulegata nast¢pnie odwro-
ceniu - stowo stopniowo ustepowalo muzyce.
W rezultacie pod koniec lat 30. 70% czasu



emisji radiowej wypelnialy piosenki i utwo-
ry taneczne, a tylko niecale 30% zajmowato
slowo méwione.

Rola radia w propagowaniu piosenki byta
nie do przecenienia niemal od poczatku ist-
nienia tego medium. Staly udziat gwiazd
piosenki w audycjach muzycznych napedzit
niestychang wprost koniunkture dla twércow
i wykonawcow rozrywkowych. Piosenki staly
sie modne i potrzebne. Z poczatku wszystko
w programie radiowym odbywalo si¢ na zywo,
stad coraz czestsze byly na antenie recitale
piosenkarzy i piosenkarek, jako najwygod-
niejsze dla emisji ze wzgledéw technicznych,
akustycznych itp. Potem pomocg dla realiza-
cji programu staly sie ptyty, ale to nastapilo
dopiero od okoto roku 1930, kiedy to fono-
grafia osiagnela odpowiedni dla wymogow
radiowych poziom techniczny nagran. Bylo
to mozliwe dzieki wprowadzeniu do studiéw
plytowych mikrofonu systemu Marconiego
zamiast dotychczasowej tuby i zamiany tech-
niki nagran z akustycznej na elektryczng - mi-
krofonows. Poziom nagran byl w latach 30.
tak dobry, ze stuchacz nie mégt odréznié, czy
utwor jest nadawany na zywo, czy tez emito-
wany z no$nika.

Na sukces radiowy piosenki skladaly sie czyn-
niki artystycznej warto$ci samego utworu, jak
réwniez walory danego wykonawcy. Charak-
ter emisji radiowej stwarzal inne warunki do
spelnienia, nie takie, jakie znane byly dotych-
czas z teatru czy estrady. Byla to nowa, dos¢
trudna sytuacja. Mikrofon radiowy okazat sie
niefaskawy dla bardzo wielu wykonawcéw.
Poczatkowo artysci piosenkarze zglaszali sie
do radia, badz tez byli zapraszani, z wtasnym
repertuarem, czesto przypadkowym, niedo-
branym idealnie do mozliwosci danego wy-
konawcy oraz nieodpowiednim dla specyfiki
radiowej. W latach pdzniejszych radio decy-
dowalo w zasadzie takze o repertuarze - za-
réwno od strony artystycznej, jak i emisyjnej;
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soliéci otrzymywali pomoc, nawet korepetycje
- pod okiem zawodowych radiowcéw-muzy-
kow — aby wiedziec, jak $piewaé do mikrofo-
nu. Komisja repertuarowa, na ktérej czele stali
szefowie dzialu muzyki lekkiej, korzystata za-
réwno z dostarczanych przez kompozytoréw
piosenek partytur, jak tez z ptyt gramofono-
wych, wypozyczanych badz kupowanych do
plytoteki radiowej od firm fonograficznych.
Uprzedni sukces ptytowy piosenki i wykonaw-
cy, informacja o nim, byty niemal decydujgce
o dopuszczeniu utworu na anteng. Ogromna
role dla lansowania piosenek pod koniec lat
30. odgrywatl Kgcik solistéw, czyli audycja emi-
towana od 1937 r. przez Program II Polskiego
Radia. Wymogiem uczestniczenia w progra-
mie, przeznaczonym dla debiutantéw, bylo
przygotowanie repertuaru réwniez przez
debiutantéw kompozytoréw oraz poczatku-
jacych autoréw. Umozliwialo to wychwycenie
utalentowanych, mlodych twoércéw i pomaga-
fo ich piosenkom w dotarciu na antene radio-
wa. Utwory, ktére zdobyly uznanie dzigki Kg-
cikowi, przechodzity do emisji ogélnopolskiej
w Programie I. Byla to olbrzymia szansa dla
ludzi mlodych, ale tez i radio korzystato w ten
sposob przy pozyskiwaniu repertuaru, a pod
tym wzgledem potrzeby radiowe byly ogrom-
ne - zapotrzebowanie na piosenki i muzyke
taneczng szybko i stale wzrastalto, apogeum
osiggnelo w karnawale 1939 r. Piosenki pisa-
no i wykonywano takze dla potrzeb Koncertow
reklamowych nadawanych codziennie; byty to
koncerty 20-minutowe, a piosenki z nich mia-
ty niejednokrotnie catkiem wysoki poziom,
gléwnie kompozytorski.

Specjalne komisje artystyczne, prowadzg-
ce weryfikacje, dziataly we wszystkich roz-
glosniach radiowych, a poniewaz tych byto
w roku 1939 osiem — we wszystkich waznych
o$rodkach kulturalnych Polski - stad niewat-
pliwe rola radia w popularyzacji piosenki byta
tuz przed wybuchem II wojny §wiatowej kolo-
salna i pierwszoplanowa.
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Element udzialu muzyki lekkiej i piosenek
w programie byt waznym zagadnieniem dla
Biura Studiéw Polskiego Radia, dzialajace-
go od 1934 r. pod kierunkiem Krzysztofa
Eydziatowicza. Dziennie emitowano ponad
250 audycji, w tym ponad potowe zajmowaly
audycje muzyczne. Przecietny czas trwania
audycji wynosil 32 minuty. W okresie mie-
dzywojennym odbywala si¢ intensywna ra-
diofonizacja kraju, rozpoczeta sie produkeja
polskich odbiornikéw radiowych. Program
radiowy reprezentowal nowoczesny i bardzo
wysoki poziom artystyczny. Radio przyciagalo
najwybitniejsze umysly i wielkie talenty: kom-
pozytorow, $piewakdw, pisarzy, dyrygentow,
aktordw, literatoéw, rezyserow, solistow mu-
zykow. Stwarzalo to atmosfere wyjatkowosci,
nastroj ustawicznego $wieta kultury; piosen-
ki, cho¢ ich forma byla zdecydowanie lekka,
zyskiwaly dzieki temu niezwyklg nobilitacje,
jako wazna i potrzebna dziedzina sztuki mu-
zycznej i radiowej. W roku 1927 Polskie Ra-
dio jako pierwsze w $wiecie zainaugurowato
migdzynarodowa wymiane programoéw, dzieki
temu podniost si¢ poziom rodzimej tworczo-
$ci muzycznej. Dwa lata pdzniej przyznano
Polskiemu Radiu nowa, rozszerzona konce-
sje. Piosenki zyskaly wtedy wiecej miejsca na
antenie. W maju 1931 r. zaczeta dziata¢ nowa,
najnowocze$niejsza w Europie stacja nadaw-
cza w podwarszawskim Raszynie, o mocy
120 kW, ktdra objeta zasiegiem blisko 100%
terenu dwczesnej Polski (wigkszej, jak wia-
domo, od obecnej). Polskie Radio otrzymato
dzigki temu tak silny sygnal, ze bylo odbierane
w calej Europie i za oceanem. Polska piosenka
zawojowala wiele krajow: Rumunie, Palestyne
Francje, USA.

Tuz przed wybuchem II wojny §wiatowej
Polskie Radio zatrudniato az 1200 pracowni-
kéw. Majatek firmy wedtug bilansu z 1 kwiet-
nia 1939 r. wynosit ponad 23 mln zlotych.
Roczne wptywy Polskiego Radia dochodzity

! ,Radio Informator” 1939-1940, s. 135.
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do ponad 20 mln zlotych, gtéwnie z optat
z tytulu abonamentu, dajac oparcie finanso-
we takze dla duzych $rodowisk artystycznych
Warszawy, Krakowa, Lwowa, Katowic, Po-
znania, Wilna. Liczbe abonentéw szacowano
w latach 1935-1939 na ponad 1 100 000 0s6b.
Ta niewatpliwa preznos¢ instytucji, dochody
plynace z tytutu jej dzialalnosci, byty bardzo
istotne dla 0sdb ze $wiata szeroko pojetej kul-
tury. ,Powstanie radja i rozbudowa progra-
mu - przy czem nalezy pamieta¢, ze Polskie
Radjo $wiadomie faworyzowalo twdrczos¢
polska, wptynety na poprawe sytuacji mate-
rialnej sfer artystycznych, gdyz wtasnie dzie-
ki radju rozszerzyly sie rynki zbytu dla ich
tworczosci. Caly szereg tworcow z dziedziny
muzyKki i literatury otrzymuje z radja regular-
nie co miesigc pewne kwoty. Polskie Radjo
placac tantiemy przyczynia sie wydatnie do
ozywienia zycia artystycznego kraju, przy
czym w miare¢ wzrostu liczby abonentéw,
a co za tym idzie w miare zwigkszania iloéci
stacji i czasu trwania programu, tantiemy te
beda odpowiednio wieksze. W ten sposdb
rozwdj radjofonii laczy sie Scisle z rozwojem
warunkoéw dla coraz pelniejszego zycia
kulturalnego kraju™ - pisano na famach ,Ra-
dio Informatora”

Ludzie radia, znacznie wigcej niz ktokolwiek
inny w owych latach, mieli do czynienia z za-
gadnieniami prawa autorskiego. Nadawano
audycje muzyczne, ktorych wykonawcami byli
sami autorzy i kompozytorzy, oraz dzieta tzw.
obce, ktére wykonywali piosenkarze, piosen-
karki, pie$niarze, chory etc. Prawo autorskie
byto wéwczas juz do$¢ starg instytucja. W la-
tach dawniejszych chronito prawa do utworéw
wykonywanych publicznie w salach koncer-
towych, na estradzie czy w kabaretach. Od
1908 r. obejmowato takze utwory nagrywane
na plyty. Z chwilg powstania radia w Polsce
rozciagnieto pojecie wykonania publicznego
réwniez na dziatalnos$¢ rozglosni radiowych.



Ustanowiono w tym celu — podczas konferen-
¢ji w Rzymie w 1928 r. — dodatkowy artykut
do miedzynarodowej konwencji o prawie
autorskim zwanej bernenska. Radio, poprzez
wydzial Dyrekcji Programowej, zawierato
umowy z poszczegdlnymi kompozytorami
i autorami piosenek, jak réwniez dokonywato
ewidencji wykonan we wszystkich rozgto-
$niach oraz naliczalo naleznosci tantiemo-
we. Wydziat Tantiem prowadzit niezwykle
rozbudowana kartoteke utworéw. Podziat
naleznosci za utwdr odbywat sie pomiedzy
wspolautoréw: kompozytora, autora tekstu,
autora oryginatu badz ttumacza, czasami dla
samego radia - z tytulu opracowan na cele
emisyjne. Reprezentantem twoércéw byly ta-
kie instytucje jak ZAiKS, Zwiazek Zawodowy
Literatéw Polskich, Zwiazek Muzykéw, PEN
Club iinne. 5 czerwca 1929 r. zawarta zostala
umowa prawna tych stowarzyszen z Polskim
Radiem, normujaca pod wzgledem prawnym
i ekonomicznym kwestie wykorzystywania
tworczosci literackiej, poetyckiej itd. w eterze.
Polskie Radio mialo prawo do wykorzysty-
wania utworéw w brzmieniu dostownym lub
w ,,przerdbce radiofonicznej” - wtedy usta-
lalo odrebne zasady rozliczen.. W roku 1939
Polskie Radio mialo dodatkowo w swych kar-
totekach jeszcze ponad 500 twdércOw niezrze-
szonych w Zadnej z wymienionych polskich
organizacji tworczych. Lacznie chroniono
prawa ok. 4000 polskich kompozytoréw i au-
torow tekstow piosenek. Te liczby sg najlepsza
ilustracja dla zobrazowania, jak szeroki zakres
tworczo$ci piosenkarskiej byt wowczas upra-
wiany w naszym kraju.

Radio rozwijalo si¢ ustawicznie. W 1930 r.,
1 stycznia, uruchomiono nowa rozgloénie
Polskiego Radia — we Lwowie. Miasto to ob-
fitowato w wielu uznanych twércéw i wyko-
nawcow lekkiego (i nie tylko) repertuaru. Ich
tworczos¢, dzigki radiu, ulegla spopularyzo-
waniu, wielu znakomitych twoércoéw, szcze-
golnie autoréw, stalo si¢ rozpoznawalnymi
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w calym kraju, wielu zasilito niebawem $ro-
dowisko warszawskie, stajac sie filarami Zycia
artystycznego w interesujacej nas dziedzinie
(jak np. Marian Hemar, Emanuel Schlech-
ter, Wiktor Budzynski, Alfred Schiitz, Alfred
Scher). Szczegdlng popularnos¢ zdobyta We-
sota Lwowska Fala, audycja stowno-muzycz-
na, w jej dorobku bylo ponad 200 programéw,
wyemitowanych w latach 1933-1939. Piosen-
ki, przeboje i muzyke taneczng wykonywata
Iwowska orkiestra Tadeusza Seredynskiego.
Od 1 marca 1937 r. dzialala nowa stacja o cha-
rakterze regionalnym - Warszawa II. Audycje
nadawano od godziny 15.00 do 1.00 w nocy,
poiniej za$ od godz. 13.00. 50% emisji wypet-
niata muzyka lekka, 50% muzyka powazna.

Radio nie mogto istnie¢ bez odbiorcy.
W 1931 r. opatentowano tani odbiornik ra-
diowy, tzw. detefon, dostepny w sprzedazy ra-
talnej dostownie dla kazdego. W ciagu kilku
lat sprzedano ponad 500 000 tych urzadzen.
Mialo to absolutnie fundamentalny i nieza-
przeczalny wplyw na wzrost zainteresowania
spoleczenstwa kulturg muzyczng, z najbar-
dziej lubiang i najpopularniejsza twdrczo$cia
piosenkarska na czele.

Posiadaczami radioodbiornikéw byli ludzie
elity oraz przedstawiciele klasy $redniej. Le-
karze, adwokaci, rejenci, aptekarze posiada-
li 60% aparatow, nastgpna grupe stanowili
wlasciciele majatkéw ziemskich, duchowni
i nauczyciele. Rolnicy posiadali zaledwie 1%
odbiornikéw. Jednak radiofonizacja kraju ob-
jeta wszystkie szpitale, urzedy, szkoly i kosza-
ry wojskowe, rozszerzajac w sposdb znaczacy
dostep do radia. Inng wazng instytucja byly
radiokluby. Powstawaly w matych miastach
i innych osrodkach na prowincji, utrzymy-
wane przez wladze samorzadowe; mozna tam
bylo stucha¢ radia, czytal prase¢ poswigcona
muzyce, wypozyczaé plyty. Najstarszy klub
powstat w 1925 r. w Nowym Saczu. Kluby te
byly oblegane, mozna bylo tam takze tafczy¢.
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Ilo§¢ piosenek prezentowanych w progra-
mie radiowym ilustrujg dane liczbowe. I tak
przyktadowo w grudniu 1937 r. nadano okoto
200 000 minut programu, z czego ok. 110 000
minut zajela muzyka rozrywkowa - piosen-
ki, recitale, koncerty muzyki lekkiej, muzyka
taneczna. ,,Kazdy z artystow wystepujacych
przed mikrofonem specjalizowa¢ si¢ musi
w repertuarze bardzo wszechstronnym, tak jak
wszechstronny i bogaty jest program radiowy.
Kazdy koncert przygotowany musi by¢ niesty-
chanie starannie, proby z akompaniatorem czy
orkiestra wymagaja wiele intensywnosci, bo
przeciez wystep przed mikrofonem to sprawa
ogromnie odpowiedzialna. Zadowoli¢ trzeba
stuchacza muzykalnego, melomana i laika,
przekona¢ przeciwnika muzyki, porwaé eru-
dyte, swiatowca i mieszkanca zapadlej prowin-
¢ji. Nie wystarczy zdoby¢ publicznosé, trze-
ba zawsze utrzymac si¢ na poziomie, trzeba
ciagle w kazdym koncercie, w kazdej audycji,
walczy¢ o utrzymanie raz juz zdobytej sympa-
tii”? — donosit ,,Radio Informator”,

W zakresie sztuki piosenkarskiej radio miato
ogromne potrzeby, dlatego zapraszato setki
wykonawcow rocznie, moze mniej wybitnych
niz wykonawcy muzyki powaznej, ale dobrych
w swym rodzaju, specjalistow w swej dzie-
dzinie — czy to muzyki lekkiej, operetkowej,
koncertowej czy kabaretowej. To oni lansowali
piosenki, to oni dawali im popularnos¢, ktora
w przypadku bardzo wielu utworéw z tam-
tych czaséw trwa az do dnia dzisiejszego. Nie
wszystko si¢ jednak podobalo, krytykowano
niekiedy teksty piosenek prezentowanych
w radiu. Na przyklad krakowski publicysta
muzyczny i literat Wiestaw Gorecki okreélit
stowa piosenki pt. Zimny dras z filmu Pie-
Sniarz Warszawy z Eugeniuszem Bodo w roli
gtéwnej z roku 1934 jako ,,szczyt wulgarnosci
tekstow piosenek polskich™.

2 Radio Informator” 1939, s. 70.
3 ,Antena” 1935, nr 7 z 15 II.
4 Radio” 1931, nr 2.
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Repertuar piosenkarski czerpano zewszad.
W tym takze z teatréw rewiowych. W maju
1928 r. zaczeto nadawac lekcje tafica przy
wykorzystaniu aktualnych przebojow tych
teatrow z terenu Warszawy, a 12 maja 1928 r.
transmitowano nawet calg rewie — byt to pro-
gram Publicznos¢ ma glos z teatru Morskie
Oko, znajdujacego sie przy ul. Jasnej w War-
szawie. Od poczatku starano si¢ jednak zapa-
nowa¢ nad repertuarem od strony wartosci
literackiej i muzycznej, stosujgc artystyczng
»cenzure. ,Przed kierownictwem Polskiego
Radja stanely dwie alternatywy - albo radjo
stanie sie rozrywka zamoznych i $rednio-
zamoznych, albo bedzie duchowym, czesto
jedynie dostepnym dla najszerszych mas spo-
teczenstwa, nawet w najbardziej odlegtych od
centrum zycia umystowego kraju osadach,
zroédlem kultury. Na tej drodze, ktora Polskie
Radjo $wiadome swej odpowiedzialnej mi-
sji kulturalnej wybralo, pigtrzyly si¢ wielkie
przeszkody. Dla zrealizowania gigantycznego
planu, ktdrego naczelnym wskazaniem byto
lapidarne hasto «Cata Polska ma detefon» -
trzeba bylo rozbudowac sie¢ stacji i powigk-
szy¢ ich moc oraz da¢ kazdemu mozliwos¢é
nabycia taniego, a dobrego odbiornika™ - pi-
sato ,,Radio”. Szybko radio staneto w centrum
uwagi spofeczenstwa. Nie tylko sam fakt jego
istnienia byt znaczacy, z tym zdazono si¢ juz
oswoi¢. Namietne dyskusje, spory i debaty
wzbudzal program radiowy. Od 7 pazdzier-
nika 1934 r. zaczal si¢ ukazywac tygodnik ra-
diowy ,,Antena’, zawierajacy wiele ciekawych
informacji z zycia Polskiego Radia, prezentu-
jacy wiadomosci ze $wiata kultury, ale przede
wszystkim — zawierajacy starannie przedsta-
wiony program radiowy wszystkich rozgto-
$ni w Polsce, a takze rozgloéni europejskich.
Abonenci Polskiego Radia mieli do dyspozy-
¢ji nie tylko radiofonie krajowa, ale korzystali
bardzo szeroko z oferty stacji zagranicznych



odbieranych w Polsce. Stuchano przedstawien
operowych, koncertow, recitali piosenkarskich
znanych artystow, ale chyba przede wszystkim
muzyki tanecznej. Tanczono w takt muzyki
zagranicznych orkiestr, gléwnie niemieckich,
znano zagraniczny repertuar piosenkarski, ar-
tystow, nowinki muzyczne... ,,Antena” infor-
mowala szczegdtowo o wszystkich tego typu
okazjach, niemniej takze rozglo$nie krajowe
nadawaly stale (z ptyt) wszystkie najmod-
niejsze piosenki zagraniczne w oryginalnych
wykonaniach; wiele z nich szybko ,,poloni-
zowano” i wykonywali je artys$ci polscy; dzi$
to zjawisko wlasciwie nie istnieje. W progra-
mie radiowym na dany tydzien podawano
nie tylko tytuly samych audycji, lecz takze
tytuty dostownie wszystkich nadawanych
w nich piosenek oraz nazwiska kompozyto-
réw i autoréw kazdego z osobna prezentowa-
nego utworu! Nie trzeba dodawac, jak wazne
bylo to dla twoércoéw - ich nazwiska stawaly
sie powszechnie znane. ,, Antena” zakonczyla
dziatalno$¢ ostatnim numerem z niedzieli 3
wrzeénia 1939 r.

Druga potowa lat 30. to okres pelnej niemal
hegemonii piosenki na falach radiowych.
1 kwietnia 1935 r. powstaje Mala Orkiestra
Polskiego Radia, kierowana przez Zdzistawa
Gorzynskiego (pdzniej dyrygowali nig takze
Jozef Oziminski i Stanistaw Dziegielewski).
Orkiestra ta staje szybko w absolutnej awan-
gardzie orkiestr rozrywkowych, stajac si¢
najbardziej znanym i popularnym zespotem
w Polsce. Orkiestra stynela z wysokiego pozio-
mu, niespotykanych wczesniej humorystycz-
nych ,,chwytéw” muzycznych i sytuacyjnych,
jej gra skrzyta si¢ dowcipem, angazowano jako
solistéw najbardziej znanych piosenkarzy, wy-
konywano najlepszy repertuar polski i zagra-
niczny. W rezultacie Mata Orkiestra stala si¢
najbardziej znana wizytéwka Polskiego Radia.
Oprocz niej wystepowala czesto w studiu przy
ul. Zielnej 25 Orkiestra Henryka Warsa, po-
nadto Orkiestra Henryka Golda, Stanistawa
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Nawrota, Tadeusza Kwiecinskiego, zesp6t
Jerzego Gerta, jazzowa orkiestra studencka
»Szal” i inne. Orkiestry te wykonywaty przede
wszystkim piosenki - z udzialem piosenkarzy,
zwanych woéwczas czasem refrenistami — lub
w wersjach instrumentalnych. Najbardziej
popularne byly w ich wykonaniu koncerty
karnawatowe. 27 lipca 1935 r. w eterze po-
jawila si¢ pierwsza audycja z cyklu Wesota
Syrena, autorstwa Mariana Hemara, Juliana
Tuwima, Swiatopetka Karpinskiego i Janusza
Minkiewicza, zawierajagca mndstwo piosenek.
1 pazdziernika 1935 r. na czele dzialu muzyki
lekkiej stanal niezwykle obrotny i nowatorski
dyrektor - Edmund Rudnicki. Jedng z pierw-
szych jego decyzji byto przyjecie - na etat
akompaniatora i pianisty - znakomitego juz
wowczas i uznanego kompozytora piosenek —
W. Szpilmana. (Radio miafo juz kilku akom-
paniatoréw: H. Wars czesto akompaniowat
na fortepianie piosenkarzom, m.in. Adamowi
Astonowi, Mieczystawowi Foggowi; ,,krélem”
akompaniatoréw byt Ludwik Urstein, znany
byt takze wybitny pianista akompaniator Jerzy
Lefeld; W. Szpilman wystgpowat czgsto w du-
ecie z Karolem Gimplem. Artyéci ci przyczy-
niali si¢ do stworzenia wyjatkowego nastroju
audycji). Z inicjatywy Rudnickiego zaczeto
transmitowac koncerty piosenek z innych
miast — np. z Poznania, w wykonaniu orkie-
stry Eugeniusza Raabego czy z Kasyna Ofi-
cerskiego Marynarki Wojennej na Oksywiu,
z udziatem piosenkarzy - refrenistow.

9 lutego 1936 r. powstaje jedna z najbardziej
lubianych audycji stowno-muzycznych Pol-
skiego Radia — Podwieczorek przy mikrofonie.
W audyciji tej, transmitowanej z najelegant-
szych sal Warszawy, m.in. Sali Malinowej
hotelu Bristol, zaprezentowaly sie dziesiatki
piosenkarzy, stale akompaniowala Mala Or-
kiestra PR, wykonano w cotygodniowych
programach tysigce piosenek. Podwieczorek
emitowany byt w kazda niedziele w godz.
17.00-19.00. Podwieczorki zaczeto po dwdch
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latach transmitowa¢ takze z warszawskiej sali
YMCA. Bylo to wazne, gdyz byla to siedziba
stowarzyszenia mlodziezowego, a piosen-
ki tam wykonywane oraz muzyke taneczna
mozna bylo okresli¢ mianem miodziezowych
- ze wzgledu na specjalnie dobrany repertuar
w stylu ,hot”, wprowadzanie do gry elemen-
tow swingu etc. W kolejnych latach audycje
»Podwieczorku” transmitowano z innych
miast — m.in. z Krakowa, z hotelu ,,Grand”
z udzialem miejscowych artystéw piosen-
karzy, jak Leon Wyrwicz i Irena Orska, czy
z Tarnopola.

Kolejna audycja z lat 30. propagujaca polskie
piosenki byl Cata Polska $piewa — program
Bronistawa Rutkowskiego; teksty prezentowa-
nych w audycji piosenek drukowata z tygo-
dniowym wyprzedzeniem ,,Antena’, stuchacze
$piewali je wspdlnie z wykonawcami w studiu,
»dyrygowani” poprzez eter przez prowadzace-
go. Byly to niezwykle potrzebne i przydatne,
a przede wszystkim lubiane lekcje $piewania.
Z roku na rok kultura masowa zdobywata so-
bie coraz lepsza pozycje w Radiu. Chwytliwe,
wyselekcjonowane przez zespdt pracownikow
E. Rudnickiego piosenki przyczynialy si¢ do
popularnosci wykonawcéw, wykonawcy za$
lansowali nowe przeboje, promujac sam ga-
tunek. Znakomitym pomyslem okazat sie,
zainicjowany w 1937 r., Konkurs na najpo-
pularniejszego piosenkarza Polskiego Radia.
W konkursie tym oddano blisko 150 000 gto-
sow. Udzial w glosowaniu mogty bra¢ wylacz-
nie osoby, ktore oplacity abonament radiowy,
pokwitowanie oplacenia abonamentu naleza-
to dotaczy¢ do kuponu oddawanego na kon-
kretnego piosenkarza. Konkurs ogloszono 27
czerwca 1937 r. Jego organizatorem byt Wy-
dzial Propagandowy Polskiego Radia. Odbyto
si¢ 5 konkursowych koncertéw-pojedynkéw
- kolejno w dniach: 29 czerwca, 10 i 24 lipca
oraz 14128 sierpnia 1937 r. W konkursie brali
udzial artysci najpelniej i najmocniej zwigza-

5 ,Antena” 1935, nrz 1 IX.
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ni z Polskim Radiem: Tadeusz Faliszewski,
Mieczystaw Fogg, Janusz Poptawski i Stefan
Witas. Rywalizacje wygral M. Fogg, a wéréd
oddajacych na niego glos wylosowano specjal-
ng nagrode — fiata 508. Konkurs byt duzym
wydarzeniem w $wiecie 6wczesnej polskiej
rozrywki, nieznajgcej jeszcze festiwali, gietd
czy przegladéw piosenek, nie méwiac juz o te-
lewizji, koncertach na stadionach etc. Przyczy-
nil si¢ bardzo wyraznie do awansu piosenki
jako formy artystycznej, odpowiedniej dla
surowych wéwczas wymogoéw radia. ,Radjo-
stuchacz przecietny nie jest specjalista. Ale nie
kazdemu wystarcza przeboje i lzawe tanga.
Gdyby rozglosnia starata sie tylko o zaspo-
kojenie najnizszych instynktéw muzycznych,
sama zdegradowala by sie do rz¢du kataryn-
ki o programie wulgarno-sentymentalnym.
Miedzy przeintelektualizowaniem a przesadna
blahoscig jest droga posrednia. Osiem godzin
muzyki dziennie to dos¢ czasu dla zamieszcze-
nia codziennej dawki o charakterze kultural-
nym, o$wiatowym™ - tak pisal o roli muzyki
lekkiej w radiu E. Rudnicki. O otwarciu radia
na glosy abonentéw $wiadczyt takze Konkurs
dla stuchaczy na idealny ukiad programu ra-
diowego. Od 1937 r. prezentowano nowa au-
dycje popularyzatorska — Sylwetki kompozyto-
réw polskich, ktdra przyczyniala si¢ do tego, ze
piosenki znane z anteny radiowej przestawaly
by¢ anonimowe, zaczeto je wigzaé nie tylko
z wykonawcami, ale takze z tworcami, ktérych
nazwiska zazwyczaj nie s3 i nie byly szerzej
upubliczniane.

Caly czas pojawialy si¢ nowe gwiazdy pio-
senki, lansowane przez PR. Niezwykle czesto
w recitalach piosenek wystepowali: Siostry
Burskie, piesniarz Edmund Zayenda, ponad-
to Hanka Brzezinska, Zuzanna Karin, Irena
Gadejska, specjalnie powolany przez Radio
tercet meski Tréjka Radiowa, Greta Turnay,
Marian Wawrzkowicz, Konrad Tom, Konrad
Zelechowski (laureat konkursu $piewaczego



w Wiedniu w 1934 r.), Kazimierz Krukowski,
Ludwik Lawinski, Kazimiera Horbowska, Lu-
cyna Messal, Pawel Prokopieni i inni. Maryla
Karwowska i Janusz Poptawski z orkiestra
Olgierda Straszynskiego wykonywali liczne
piosenki, gléwnie tanga, piosenki filmowe,
w tym zagraniczne. Ulubiericami publiczno-
$ci radiowej byli aktorzy obdarzeni talentem
wokalnym, jak np. Eugeniusz Bodo czy zdecy-
dowany w tym wzgledzie faworyt — Aleksan-
der Zabczynski. Tuz przed wybuchem wojny
debiutowal Tomasz Dabrowski, pojawil si¢ Jan
Cizynski - to ostatni debiutujacy piosenkarze
w 1939 r. 11 lutego 1939 r. odbyt si¢ wielki
i ostatni, jak si¢ potem okazalo, recital Hanki
Ordonoéwny. Jej fotografie na calg stroneg za-
mie$cila ,Antena”. Ostatnia, nowa gwiazda
piosenki radiowej to Maria Kramer6éwna; jej
stalym akompaniatorem byl W. Szpilman. Pio-
senkarka wylansowala jeden z ostatnich prze-
bojow 1939 r. - tango Chryzantemy zlociste. ..
Dalszg kariere przerwala wojna.

Audycje muzyczne transmitowano wprost
z lokali - z warszawskiego ,,Paradisu”, gdzie
grata Orkiestra Jazzowa Stanistawa Ferszki
i Juliana Fronta, a recitale piosenek dawala
Wiera Gran (ulubienica mlodziezy warszaw-
skiej) z dancingu ,,Adria” — tam produkowala
si¢ jazzowa Orkiestra Franciszka Witkow-
skiego z piosenkarzami solistami. Programy
muzyczno-piosenkarskie transmitowano cze-
sto z restauracji ,,Roma” w Lodzi. W sobote
duzg publicznos¢ przyciagaly koncerty Ze-
spolu Stefana Rachonia. Niedzielny Koncert
popularny o godz. 12.00 wypelnialy piosenki.
Od poniedziatku do pigtku z pominieciem
czwartku zawsze o godz. 12.10 wystepowaly
na zywo w radiu inne orkiestry z towarzysza-
cymi im piosenkarzami - byly to m.in.: Or-
kiestra Freda Melodysty, orkiestra Henryka
Warsa (zespot Warsa oraz piosenkarki Tola
Mankiewiczéwna i Lena Zelichowska co jaki$
czas prezentowali na antenie piosenki z ak-
tualnych filméw), Henryka Golda, Wiktora
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Osieckiego, Tadeusza Wilkosza, Arkadiego
Flato, Stanistawa Nawrota, zespodt gitarowy
Tychowskiego i Wroblewskiego, Orkiestra
Jazzowa Adama Furmanskiego, formacja ta-
neczna Karasinskiego i Kataszka... Prezento-
wano muzyke w wykonaniu Orkiestry Syrena
Record z solistami, piosenki w wykonaniu Or-
kiestry Wytworni Plyt Columbia, wystepowata
tez orkiestra wytwdrni fonograficznej Cristal
pod dyrekeja Jerzego Ledermana z solistami,
jak réwniez Orkiestra firmy ptytowej Odeon
i dyrygent Jerzy Gert oraz piosenkarze tej
wytworni, z Albertem Harrisem na czele (wy-
twornie plytowe zasilaly radio, ale bywato tez
na odwrot — aktorka Teatru Polskiego w War-
szawie i piosenkarka w jednej osobie, Janina
Romanoéwna, wystapila w radiu z recitalem
piosenkarskim, ktory zostal entuzjastycznie
przyjety; recital ten nagrala potem w calosci
na plyty dla firmy Syrena Record z akompa-
niamentem Tadeusza Sygietynskiego; 1934 r.).
Audycje te trwaly az 50 minut. O godz. 20.00
nadawano codziennie muzyke lekka - byly to
orkiestry, chéry i piosenkarze. Prezentowa-
no woéwczas piosenki przeplatane utworami
instrumentalnymi; warto doda¢, ze recitale
pie$ni, arii, muzyki powaznej byly z reguly
krétsze, zazwyczaj 25-minutowe. W czwartki
0 godz. 15.45 prezentowano Godzing muzyki
lekkiej, w ktorej prym wiodla Mata Orkiestra
PR i znani piosenkarze; byly to niezwykle
pogodne, barwne i pelne humoru audycje.
Popularny chyba najbardziej ze wszystkich
zespotow rewelersow Chér Dana wystepowat
w koncertach $rodowych o 21.40. W niedziele
program radiowy byl przektadancem audycji
muzycznych - na zywo, z plyt, z udzialem mu-
zyki polskiej, zagranicznej, powaznej na prze-
mian z lekka, instrumentalnej z wokalng itp.
W godzinach 23.00-24.00 nadawano muzyke
z hotelu Bristol w Warszawie.

Wiele innych cyklicznych audycji wypetnialy
piosenki. W soboty o godz. 15.45 emitowa-
no przeglad Najnowsze nagrania na plytach.
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Kompozytor i pracownik Polskiego Radia Mi-
chat Jaworski pisat dla ,,Anteny” stale artykuty
recenzenckie pt. Nowe plyty — o piosenkach
nagranych aktualnie przez firmy fonograficz-
ne. Podobny przeglad nowosci ptytowych pro-
wadzily pisma: ,,Muzyka’, ,Muzyka Polska’,
,Kino’, ,As”, , Tygodnik Ilustrowany’, ,,Swiat”
Prace radiowe staly si¢ tematem ,,badan ra-
dia” — w 45 polskich pismach zamieszczano
regularnie recenzje programu radiowego,
audycji, koncertow; w latach 30. ukazalo sie
ponad 1500 recenzji dotyczacych spraw mu-
zycznych, teatralnych i literackich w radiu.
O popularnosci piosenek, bedacych w danym
czasie u szczytu powodzenia, $wiadczyly Kon-
certy Zyczeri nadawane z plyt. Z zamoéwieniem
konkretnej, modnej piosenki przychodzito do
radia po kilkanascie tysiecy listow tygodnio-
wo. Audycja Pozdrawiam cig plytg gramofo-
nowg miata podobny charakter co Koncert
Zyczen. Koncerty piosenek trwaty nawet do
1,5 godziny. Te przecietne sktadaty si¢ z 15
utworéw. W 1936 r. muzyka lekka i piosenki
wypetnialy 60% czasu antenowego w progra-
mach muzycznych, ponadto 14% w audycjach
mieszanych, co dawalo Iacznie 74% calej pre-
zentowanej w radiu muzyki. Programéw mu-
zycznych przybywalo. Nadawano audycje Po
jednej piosence, w ktorej prezentowano zazwy-
czaj 15 piosenek z rzedu; kazdy wykonawca
$piewal jeden utwor. Byta to audycja na zywo
(1) badz czasem nadawana z plyt. Od piosenki
do piosenki - to audycja 45-minutowa, w kto-
rej kompozytor Jerzy Petersburski akompa-
niowal na fortepianie i zapraszatl do studia
piosenkarzy solistow, najcze$ciej Adama
Astona i Stefana Sasa-Jaworskiego. Od 1935 r.
ukazywal si¢ Radiowy przeglad filmowy, gdzie
takze wykorzystywano piosenki - z biezgcych
filméw muzycznych. Piosenki z kabaretow
goscily na antenie czesto w oryginalnych wy-
konaniach, przeniesionych ,,zywcem” z desek
scenicznych. W radiu wystepowali np. arty$ci
kabaretu Banda, w specjalnych programach
z cyklu Bandyci w radio. Melodie z niezapo-
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mnianych filméw dzwigkowych prezentowaly
polskie i zagraniczne piosenki z filméw gra-
nych w polskich kinach; Saksofon, piosenka
i gitara to audycja ukazujaca si¢ od 1935 r;
jej gwiazda byl wszechstronnie utalentowany
kompozytor i muzyk rozrywkowy Mieczystaw
Hoherman, on to zapraszal piosenkarzy, kt6-
rzy $piewali przy jego akompaniamencie na
fortepianie, akordeonie, wiolonczeli, skrzyp-
cach, gitarze lub saksofonie. Muzycy w orkie-
strach Polskiego Radia zarabiali do 2000 zi
miesiecznie, wielu z nich byto kompozytora-
mi piosenek. Radio dawalo im bardzo solidne,
jak wida¢, podstawy ekonomiczne do pracy
tworczej.

Stalg audycja muzyczng prezentujaca piosenki
byly takze Piosenki z ptyt. Od 1938 r. nada-
wano Wieczory piosenek - audycje¢ Antoniego
Bohdziewicza. W Podwieczorkach przy mi-
krofonie zaczeta $piewal Irena Kwiatkowska
(debiut 5 lutego 1939 r.). Rok 1939 przynidst
nastepng audycje: Tarice narodowe w formie
piosenki. Muzyka obiadowa - te audycje pre-
zentowano codziennie o godz. o 13.15 - bar-
dzo czesto zawierala piosenki; Przy wieczerzy
- oto nastepna audycja sktadajaca si¢ z pieéni
i piosenek wykonywanych przez Malg Or-
kiestre oraz $piewaka Aleksandra Wasiela.
Ostatnie lato przed wybuchem wojny umilaly
transmisje z ogrédka ,,Bagatela” w Warszawie
(kawiarnia Dakowskiego), gdzie $piewali:
Mira Grelichowska, Mieczystaw Fogg, Jerzy
Roland, Adam Wysocki, Helena Sarnawska
i Chor Dana. Latem 1939 r. teatr Cyrulik War-
szawski odbyl tournée po Kresach Wschod-
nich. Jak wspominata Stefania Grodzien-
ska — w malych miastach zamykano sklepy,
urzedy, aby méc postuchaé znanych z radia,
uwielbianych piosenkarzy i aktoréw oraz
ich repertuaru. Ostatni koncert rozrywkowy
przedwojennego Polskiego Radia mial si¢
odby¢ 1 wrze$nia 1939 r. 0 19.30 z udziatem
piosenkarzy Ireny Gadejskiej i Wlodzimierza
Derwiesa oraz Orkiestry Kameralnej Feliksa



Rybickiego. Koncertu tego juz nie nadano...
Tym samym zakonczyly sie dzieje piosenki
w miedzywojennej Polsce...

FILMY DZWIEKOWE

Kazdy z nas ogladat zapewne niejednokrotnie
wspaniate polskie filmy z konca lat 30., znako-
mite komedie muzyczne, pelne humoru, piek-
nych piosenek i rozbrzmiewajacej w kazdej
prawie scenie muzyki tanecznej. Kazdy z calg
pewnoscia styszal takie przebojowe piosenki
jak Panie Janie, grang przez big band Henryka
Warsa w filmie Zapomniana melodia, czy Sex
appeal, $piewany przez Eugeniusza Bodo prze-
branego za gwiazde amerykanskiej piosenki
Mae West w filmie Pigtro wyzej — z roku 1937.
Filmowe piosenki i tematy taneczne z lat 30.
nosza niejednokrotnie pietno jazzu, skrzg si¢
swingowymi glissandami tragbek, synkopo-
wanym rytmem perkusji, i$cie amerykanska
zywiolowoscig... Wraz z powstaniem i roz-
wojem kina dzwiekowego na §wiecie wzrosto
w Polsce zainteresowanie piosenkami i muzy-
ka do filméw. Gatunek ten wysunal si¢ szybko
na pierwsze miejsce w ofercie plyt wielu wy-
tworni fonograficznych, dziatajacych w Pol-
sce, zaréwno firm krajowych (Syrena Record,
Cristal Electro, Lonora), jak i zagranicznych,
utrzymujacych u nas swe filie (Parlophon, Co-
lumbia, Odeon). Nalezy podkresli¢, ze piosen-
ki filmowe z tamtych lat to najlepsze osiagnie-
cia w zakresie 6wczesnej muzyki popularnej.
Ich autorami byli wybitni, $wietnie wyksztal-
ceni kompozytorzy (czesto za granica), teksty
za$ pisali znakomici autorzy, z Julianem Tuwi-
mem na czele. Dlatego przeboje filmowe byly
ulubionym tworzywem dla wytworni plyt,
znajdujac sie w centrum zainteresowania sze-
fow od spraw repertuarowych. Nagrania pio-
senek oraz muzyki filmowej z drugiej potowy
lat 30. nalezg w zakresie muzyki mechanicznej
do najlepszych rejestracji dzwiekowych. Tyle
o pograniczu plytowo-filmowym.
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Czynnikiem decydujacym o atrakcyjnos$ci
piosenek z filméw byl niewatpliwie bardzo
wysoki poziom artystyczny tych utworéw,
komponowanych przez takich twdércow jak
Henryk Wars, Wladystaw Danitowski, Jerzy
Petersburski, Szymon Kataszek, Zygmunt Ka-
rasiniski, Zygmunt Wiehler, Tadeusz Gérzyn-
ski czy Alfred Scher. Z drugiej strony mozna
bez trudu dostrzec duzg starannos¢, a niekie-
dy nawet rozmach w realizacji podktadéw
dzwiekowych oraz w wykonywaniu samych
piosenek filmowych. Wytwdrnie filmowe po-
nosily niemate koszty zwigzane ze zgromadze-
niem odpowiedniego aparatu wykonawczego
- piosenki wykonywali artysci filmowi zawsze
osobiscie (nie znano jeszcze ani dubbingu, ani
playbacku), zazwyczaj towarzyszyla im bar-
dzo rozbudowana orkiestra, pod koniec lat
30. w obsadzie niemal bigbandowej. Potentat
na krajowym rynku muzycznym, warszawska
Syrena, dokonywata udzwigkowien pokaz-
nej liczby 6wczesnych filméw muzycznych.
Dzigki temu piosenki ukazywaly sie tez i na
plytach - w wykonaniu artystéow grajacych
w tych filmach - i to z prawem wylacznosci
dla tej wytwdrni. Najszerzej znane sg piosen-
ki ze zlotej dwudziestki najpopularniejszych,
najbardziej udanych filméw i komedii mu-
zycznych - Piesniarza Warszawy, Jasnie pana
szofera i Zabawki, $piewane w filmie przez Eu-
geniusza Bodo; przeboje ze Szpiega w masce
w wykonaniu Hanki Ordonéwny; pieéni z fil-
mu Straszny dwér w interpretacji primadonny
Opery Warszawskiej Lucyny Szczepanskiej;
szereg piosenek w interpretacji Adolfa Dym-
szy z Parady rezerwistow, Antka Policmajstra,
Dodka na froncie, Bolka i Lolka, Sportowca
mimo woli; piosenki wykonywane przez Lidie
Wysocka w Kochaj tylko mnie; piosenki Ja-
dwigi Andrzejewskiej z filmu Wacus; Jerzego
Czaplickiego z filmu Fredek uszczesliwia swiat;
Toli Mankiewiczéwny z Manewréw mitosnych
i ABC mitosci; Kazimierza Krukowskiego
z Co méj mgz robi w nocy; Witolda Contiego
ze Slubéw ulariskich; Marii Kaupe z Rapsodii
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Baltyku; Aleksandra Zabczynskiego z Ada,
to nie wypada, Jadzi i z tego samego filmu
piosenki Jadwigi Smosarskiej, oraz bardzo
wielu innych. Owczesne filmy produkowaty
wytwornie Sfinks, Leo Film, Omnia, B.W.B.
etc. Niekwestionowang zastuga ich wtasci-
cieli jest to, ze zamawiali napisanie piosenek
u znakomitych (a tym samym drogich) kom-
pozytordw, co bylo o tyle wazne, ze swe filmy
finansowali calkowicie z wlasnej kieszeni (nie
bylo zadnych zespolow filmowych, zrzeszen,
dotacji), ponoszac czgsto ryzyko bankructwa
w przypadku zbytniego przekroczenia budze-
tu filmu. Nawet w melodramatach czy filmach
uznawanych wtedy za produkcje zupelnie
serio starano si¢ umiesci¢ jaka$ piosenke —
dla uatrakcyjnienia filmu, dla roztadowania
napiecia, urozmaicenia akgji itd. Oczywiscie
w filmach muzycznych fabuta byta tlem dla
piosenek, na ktore wszyscy czekali, a do ich
wykonania na filmie zmierzata cala akcja.
W takich filmach piosenek bywato kilka, na-
wet pie¢, szesc.

Sporo piosenek popularnych w Polsce pocho-
dzito z filméw zagranicznych, gtéwnie amery-
kanskich i niemieckich. Jest to o tyle istotne,
ze mialy one niewatpliwie korzystny wptyw
na poziom tworczo$ci rodzimej. Piosenki te
nagrywali na plyty polscy wykonawcy w pol-
skich wersjach jezykowych, sprowadzano tak-
Ze nagrania oryginalne. Pojawialy sie tez nie-
liczne nagrania wykonywane przez polskich
wykonawcdw, ale w jezykach obcych, np. po
niemiecku (z filmu Noc cygatiska z muzyka
Franza Grothego), po rosyjsku (piosenki Iza-
aka Dunajewskiego z filmu Wiesiolyje riebiata
- Swiat sig $mieje) czy po rumunsku (stynna
Carioca z filmu Flying Down to Rio z muzyka
Vincenta Youmansa i przettumaczonym tek-
stem Edwarda Eliscu). Piosenki Jonny i Peter
z filmu Pies#t nad piesniami (kompozycji Hol-
landra i Nelsona) opublikowano w oryginal-
nej, filmowej (niedo$cignione;j!) wersji Mar-
leny Dietrich, za$ po polsku w wykonaniu
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Stanistawy Nowickiej. To takze cze$¢ spectrum
polskiej piosenki tamtych lat. Plyty utrwalaly
piosenki z filméw na dtugo, w przeciwienstwie
do filméw, ktoére jednak schodzity po pewnym
czasie z ekranu.

Przegladajac katalogi ptyt polskich firm z lat
30., nietrudno zauwazy¢, jak wyrazna byta
na plytach sprzedawanych w Polsce ilo§¢
niemieckiej muzyki rozrywkowej, a gtéwnie
filmowej (piosenkil). Z dzisiejszej perspekty-
wy wielko$¢ udziatu tej muzyki rozpowszech-
nianej w Polsce jest zadziwiajaca. Trzeba
jednak pamietaé, ze muzyka niemiecka tego
okresu, niemiecki kabaret, rewia i film, staly
na wysokim poziomie. Niewatpliwa atrakcyj-
nos¢ piosenek Kreudera, Grothego czy Rixne-
ra przesadzata o ich popularnoéci w naszym
kraju. Sporo utwordw, cho¢ nagranych po
niemiecku, bylo dzielem kompozytoréw wie-
denskich, takich jak np. Robert Stolz, Ralph
Benatzky czy Nicolas Brodsky, popularne byly
takze niemieckojezyczne utwory z repertuaru
filmowego Jana Kiepury. Piosenki te szybko
si¢ polonizowaly, bardzo czgsto nie zdawano
sobie sprawy po jakims czasie, Ze nie sg to
utwory polskie. Pozycje muzyki niemieckiej
ugruntowat film dzwickowy, ktéry wlasnie
w Niemczech mial swoj europejski poczatek.
Polski rynek muzyczny i filmowy posiadat
szerokie kontakty z firmami niemieckimi,
poprzez Niemcy prowadzita droga do Europy
i Ameryki. Po 1933 r. z Niemiec przybylo do
Polski pokazne grono muzykéw pochodzenia
zydowskiego, przywozac ze sobg niemiecki
repertuar, ktéry zasilit zaréwno teatry, jak
i kabaret a nawet — w co trudno uwierzy¢ -
Polskie Radio a takze, rzecz jasna, kinemato-
grafie. Byly takze inne przyczyny tego zjawi-
ska: w Polsce zamieszkiwala duza mniejszo$¢
niemiecka. Odbijalo si¢ to na ilo$ci nagran
niemieckich w caloéci importowanego reper-
tuaru. Slask, £6dz, Poznanskie i Pomorze byty
powaznymi odbiorcami ptyt z muzyka nie-
miecka. Na wiekszosci tych plyt mozna odna-



Radioodbiornik lampowy Kaprys, ze zbioréw Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu

lez¢ wizytowki salonéw muzycznych Gdanska,
Poznania czy Katowic. Nagran niemieckich,
podobnie jak francuskich czy angielskich,
stuchali chetnie odbiorcy polscy - dowodem
sa recenzje piosenek z tych plyt zamieszczane
w prasie warszawskiej. Byl to zatem przejaw
ogolnego zainteresowania muzyka zachodnia.
Udzial muzyki niemieckiej na plytach byt tak-
ze odbiciem obecnosci utwordéw niemieckich
w repertuarze polskich orkiestr tanecznych,
dancingowych itp. (repertuar muzyki lekkiej,
grywanej w lokalach gastronomicznych, zo-
stal opanowany przez muzyke niemieckg do
tego stopnia, Ze z inicjatywy ZAiKS-u powstal
nawet specjalny Obywatelski Komitet Obro-

ny Muzyki Polskiej, ktory staral si¢ ograni-
czy¢ wplyw kompozycji niemieckich na kra-
jowy repertuar poprzez bojkot importu nut,
nagran itp.). Niektérzy kompozytorzy polscy
komponowali wbrew temu jednak utwory na-
wigzujace wyraznie do austriackiego czy nie-
mieckiego folkloru (Tyrolskie tango, Augusta).
Duzy udziat we wzroécie popularnosci muzyki
niemieckiej mialo radio. Piosenki niemiec-
kie z polskimi tekstami osiagnely tak wielka
popularnos¢, ze uwazano je powszechnie za
utwory rodzime (np. Ich kiisse ihre Hand, Ma-
dame - Catuje twojg dlori, Madame czy Scho-
ner Gigolo — Pigkny gigolo).
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Wigkszos¢ utworéw filmowych byta jednak
rodzimej, wylgcznie polskiej proweniencji.
Tlustracja muzyczna tych filméw oraz nie-
odzowne i bardzo liczne piosenki zajmuja dzis
wazne miejsce w dziejach polskiej rozrywki.
Lista tytuléw filmdéw, w ktérych umieszczo-
nych bylo najwiecej piosenek, jest bardzo
dluga, ale warto wspomnie¢ przynajmniej te
najbardziej popularne: Tyle mitosci i Ztociste
wioski (piosenki Henryka Warsa i Konrada
Toma z filmu Jego ekscelencja subiekt, 1933
r.), Kazdemu wolno kocha¢ (piosenka Szy-
mona Kataszka, Zygmunta Karasinskiego
i Emanuela Schlechtera z filmu o tym tytule,
1933 r.), Barbara (kompozycja Wtadystawa
Danilowskiego z tekstem Schlechtera i Jana
Brzechwy z Parady rezerwistéow, 1933 r.),
Baby, ach te baby (szlagier kompozycji Roma-
na Palestra i Jerzego Nela z filmu Zabawka,
1934 r.), Juz taki jestem zimny dra# (piosenka
Warsa — Ludwika Starskiego i Nela z Piesnia-
rza Warszawy, 1934 r.), Kocha, lubi, szanuje
(utwér Warsa — Toma i Schlechtera z filmu
o tym tytule, 1934 r.), Cztery nogii O czym
marzy dziewczyna (piosenki Petersburskie-
go i Schlechtera z Co méj mgz robi w nocy,
1935 1.), O key! (znany takze pod tytulem Jesli
znajde takg zone, z filmu Czy Lucyna to dziew-
czyna Warsa — Toma i Schlechtera, 1935 r.),
Powréémy jak za dawnych lat (wielki przebdj
Warsa i Jerzego Jurandota - z Manewréw mi-
tosnych, 1935 r.), Jak drogie sqg wspomnienia
i Jadzia (piosenki Alfreda Schera i Emanuela
Schlechtera z Jadzi, 1936 1.), Ada, to nie wy-
pada i Nie kocha¢ w takg noc to grzech (pio-
senki Wiehlera i Jurandota z filmu Ada, to
nie wypada, 1936 r.), Sex appeal i Uméwilem
sig¢ z nig na dziewigtg (superszlagiery Warsa
i Schlechtera z filmu Pietro wyzej, 1937 r.),
Czy tutaj mieszka panna Agnieszka (Warsa
i Schlechtera z Trojki hultajskiej, 1937 1.), Za-
kochany ztodziej (Warsa i Schlechtera z filmu
Robert i Bertrand, 1937 r.) i wiele, bardzo wie-
le innych. W latach 1929-1939 na czarnych
krazkach jednej tylko firmy ptytowej, Syreny
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Record, ukazalo sie Igcznie okoto 900 utwo-
réw muzycznych (instrumentalnych i wokal-
nych) z filméw, niektére w kilku wykonaniach.
Drugie tyle nagraly pozostate firmy.

Zagadnieniem $ci$le zwigzanym z dziatal-
noscia fonografii w Polsce jest udzwieko-
wianie filméw. Firma Syrena Record byla
nie tylko prekursorem polskiej fonografii,
ale takze jako pierwsza w Polsce zainstalo-
wala w swym studiu aparature do rejestracji
dzwieku wykorzystywanego w filmie. Stalo
si¢ to w 1929 r. dzigki osobistemu wsparciu
i pomocy finansowej Ignacego Moécickiego.
Prezydent, ktory jako naukowiec interesowat
si¢ wynalazkami, zaprotegowat kupno apara-
tury dzwiekowej dla Polski, aby tym samym
uniezalezni¢ polska kinematografie od Nie-
miec. Dotychczasowe polskie filmy dzwie-
kowe, m.in. Na Sybir i Dziesieciu z Pawiaka,
udzwigkowiono bowiem w laboratorium Ufa
w Berlinie. Kwestia samodzielnego realizowa-
nia polskich filméw dzwiekowych miata dla
kraju znaczenie propagandowe, ale odegrata
kolosalne znaczenie w sprawach kulturalnych.
Pierwszy film dzwigkowy (Tonfilm), nakreco-
ny z udzialem Marleny Dietrich i Emila Jan-
ningsa w wytworni Ufa w Niemczech - Der
blaue Engel (w polskich kinach znany byl pod
tytulem Niebieski motyl lub Blekitny aniot),
powstal w 1929 r. Tymczasem w Polsce juz
w roku nastepnym widzowie mogli cieszy¢
si¢ pierwsza samodzielng tego rodzaju rodzi-
mg produkcja. Byl nig obraz pt. Moralnos¢
pani Dulskiej udzwiekowiony w calo$ci przez
Syrene Record. Wstepna $ciezke dzwiekows
filmu nagrano na kilkudziesig¢ciu ptytach
o bardzo duzej $rednicy. O ile film nie zostal
dobrze oceniony przez krytyke, o tyle efekty
w sferze dzwiekowej zyskaly duze uznanie.
Miegdzy innymi o pracy dzwigkowcow Syreny
Record, przebiegajacej pod kierunkiem arty-
stycznym wybitnego kompozytora Ludomira
Rozyckiego, wypowiedziat si¢ krytyk Mate-
usz Glinski. Strona muzyczna filmu spotkata



sie z jego strony z negatywnym przyjeciem,
natomiast z entuzjazmem wyrazit sie o reali-
zacji dzwigkowej, dokonanej w studiu przy
ul. Wisniowej 50: ,Wystawienie pierwszego
polskiego filmu dzwiekowego, opartego na
znanej komedii Gabrieli Zapolskiej «Mo-
ralno$¢ pani Dulskiej», odbito si¢ mocnym
echem w szerokich kotach milo$nikéw ki-
nematografii; jednoczesnie poruszylo ono
w znacznym stopniu i §wiat muzyczny Polski,
ze wzgledu na zapowiedz oryginalnej muzyki
Ludomira Rézyckiego, ktdry, wedtug obfitych
wiadomosci podawanych przed premiers,
osobiécie obja¢ mial kierownictwo strony
muzycznej pierwszego polskiego dzwigkowca.
Material dzwigkowy filmu jest mozaikg frag-
mentéw muzycznych najréznorodniejszych
styléw i bardzo nieréwnej warto$ci. Jedna
rzecz wszakze w znacznym stopniu okupuje
w polskim dzwigkowcu bledy i niedociagnie-
cia strony muzycznej. Jest to nieoczekiwanie
dobry poziom reprodukcji dzwiekowej, ktéra
dokonana zostala za pomoca aparatury Towa-
rzystwa «Syrena Record» w Warszawie. Gwoli
$cisto$ci zaznaczy¢ nalezy, ze reprodukcja ta
nie jest jeszcze catkowicie wolna od skaz i kil-
ka fragmentéw wypadlo jeszcze niezupelnie
wyraznie. Jednakze w lepszych momentach
wznosi si¢ produkcja mechaniczna «Syreny
Record» na najwyzszy poziom dzisiejszych
mozliwo$ci technicznych”. Poniewaz w tym
czasie kierownictwo muzyczne nad firmg ob-
jal Henryk Wars, przeto wigkszos¢ filméw, do
ktérych Wars komponowal muzyke, udzwieg-
kowiono wta$nie w Syrenie Record. Najbar-
dziej znanym potaczeniem filmu i fonogra-
fii byt Szpieg w masce z Hanka Ordonéwna
w gléwnej roli.

O ile same filmy z okresu miedzywojennego
czestokro¢ nie wytrzymaly proby czasu z racji
ich fabuly czy gry 6wczesnych aktordw, to pio-
senki z nich maja dalej niezatarty, niekwestio-
nowany wdziek, sa kuszace, atrakcyjne i po-
ciagajace az do dzis. Zazwyczaj ich tematyka
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byla ponadczasowa, traktowaly najczesciej
o uczuciach, o miloéci, zakochaniu... Ale ich
sila sa wspaniale kompozycje muzyczne, na
drugim miejscu - teksty. Nieodparte piekno,
wdzigk, kultura i elegancja tamtych piosenek
potrafia zniewoli¢ takze i dzisiejsze pokolenia,
przyktadem sa sukcesy wielu przedstawien
z naszych czaséw pokazujacych piekny swiat
piosenek dwudziestolecia. Ja osobi$cie moge
ich stucha¢ bez konca. Z przedwojennych
nagran radiowych nie pozostalo prawie nic;
plyty sa, owszem, ale zazwyczaj zachowaly si¢
w ztym stanie, ich odtwarzanie czy zbieranie
to rzadko$¢, nastrecza to zbyt wiele proble-
moéw. Natomiast filmy - te najlepiej utrwalily
dawne piosenki; jako$¢ techniczna filmoéw jest
raczej zadowalajaca, a takie programy jak np.
telewizyjny cykl Stanistawa Janickiego W sta-
rym kinie przedtuzyly tym produkcjom ich
mlodo$¢ na wiele nastepnych dziesigcioleci.
Nie zyli§my w tamtych czasach, rzadko kto
je pamieta z wlasnego Zzycia, a jednak z pio-
senkami miedzywojnia czujemy silng wiez, s3
one fundamentem wszystkiego, co powstato
pézniej. Dziesigtki piosenek z tamtych lat nie
poszto w zapomnienie, cho¢ jest to wbrew
normalnej kolei rzeczy. Na pewno gdyby nie
film 6wczesny, zywot piosenek bylby krotki,
jak to zwykle bywa... Film je stworzyt, zacho-
wal i unie$miertelnit na zawsze ich pigkno,
mlodo$¢, $wiezo$¢ i atrakcyjno$é.

ZAKONCZENIE

W okresie migdzywojennym w kulturze ma-
sowej pojawily sie nowe zjawiska artystyczne.
Swieze prady ozywily muzyke rozrywkows,
zrodzily si¢ nowe gatunki literackie i mu-
zyczne, siegnieto po inne niz dawniej $rodki
wyrazu. Kultura zaczela si¢ demokratyzowac,
stajac si¢ coraz bardziej dostepna dla wszyst-
kich. Szeroko rozumiana rozrywka i kultura
popularna zyskaly wéwczas bardzo wiele.
Poziom artystyczny utworéw muzycznych,
tekstow piosenkarskich czy kabaretowych,
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w stosunku do tych z poczatku i pierwszych
lat XX w., bardzo si¢ podniost. Zamiast ida-
cych na fatwizne autoréw-rzemieslnikéw,
czgstokro¢ grafomandw, pojawiajg si¢ ludzie
nowi, o zupelnie innym guscie, smaku, wyro-
bieniu, podejéciu do sztuki, nawet tej ulotne;.
Tuwim, Hemar, Jurandot i inni wielcy, pisza
dla wszystkich, nie tylko dla elit. Naiwna,
a wrecz niekiedy catkowicie pozbawiona in-
wencji muzyka popularna poczatkéw stule-
cia, opierajgca si¢ czgsto na folklorystycznej,
stojacej na niskim poziomie stylizacji, odeszta
w cien. Do glosu doszli mlodzi kompozyto-
rzy, starannie wyksztalceni, czesto za grani-
ca, ktorzy podniesli bardzo wysoko poziom
tworczosci. Te wszystkie przemiany spotego-
wala jeszcze i wzmocnita obecno$é nowych
wynalazkéw technicznych, zastosowanych
teraz w sposdb powszechny dla potrzeb $wia-
ta kultury, za pos$rednictwem ktérych tredci
kulturalne mogly dociera¢ coraz dalej. Fono-
grafia, kinematografia i radiofonia sprawily,
ze piosenka zyskala zupelnie nowy wymiar.
Zamiast dostepnych do tej pory jedynie za-
piséw nutowych pojawiaja sie trwate noéni-
ki, utrwalajace i przekazujace piosenke w jej
oryginalnym brzmieniu i wykonaniu, jak na
estradzie czy na scenie teatru badz kabare-
tu. W tej oryginalnej a zarazem najwlasciw-
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»Antena” 1935, nrz 1 IX.
»Antena” 1935, nr 7 z 15 I1.
»Radio” 1931, nr 2.

»Radio Informator” 1939.
»Radio Informator” 1939-1940
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szej formie jest stuchana w domu - z ptyty.
Mozna péjs¢ do kina i zobaczy¢ film, ustyszeé
piosenki polskie i zagraniczne, odby¢ podréz
w przestrzeni i pozna¢ artystow, ktorych nigdy
na zywo sie nie zobaczy. Wreszcie pojawia si¢
i odbiornik radiowy, dzigki ktéremu piosenka
staje sie obecna permanentnie w kazdym nie-
mal domu. Przemiany te wlasciwie stworzyly
piosenke na nowo, dajac jej $wiatowy oddech,
pietno miedzynarodowe i zupelnie inny od
dotychczasowego, wyrobiony i uksztaltowa-
ny styl. Interakcja pomiedzy technika a kul-
turg przyniosta imponujace rezultaty: cos, co
z zalozenia mialo by¢ ulotne, dorazne - stato
sie czym$ waznym, trwalym, powszechnym,
zyskalo zupelnie nowg warto$¢. Polska pio-
senka rozwinela si¢ w tym nowym splocie
okolicznosci w sposob wspanialy; w orbite
zainteresowania nig zostali wciaggnieci ludzie
wybitnie uzdolnieni i tworczy, a $rodki prze-
kazu upowszechnily ich twérczo$¢ w stopniu
dotad niespotykanym, wytwarzajac w spole-
czenstwie nawyki, a takze i stymulujac po-
trzeby, co trwa az do dnia dzisiejszego. Polska
piosenka miedzywojenna jest i pozostanie na
zawsze fundamentem rozrywki we wszystkich
nastepnych dekadach - odnosi si¢ to takze do
czasow obecnych i przyszlosci.
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Andrzej Pacuta

PIWNICA POD BARANAMI

— PIOSENKI HUMORYSTYCZNE | SATYRYCZNE

(rekonesans badawczy)

abaret Piwnica pod Baranami moze
by¢ przedmiotem opisu z perspektywy
6znych dyscyplin nauki: historii sztu-
ki, socjologii kultury, historii teatru, a takze
ze stanowiska etnologii, czym paral si¢ m.in.
prof. dr Czeslaw Robotycki (1944-2014) -
badacz kabaretu i piwniczanin. Trudno wpisaé
Piwnice w jedng formule i nie w tym rzecz,
zeby etykietowac zjawisko wielowatkowe,
wieloznaczne, rozgatezione kulturowo i roz-
ciagniete w czasie: wszak kabaret zalozony
w epoce Gutenberga (1956 r.) trwa w najlepsze
w epoce Facebooka. Tym bardziej nie sposob
zliczy¢ tworzyw, z ktorych Piwnica czerpala,
ktore przetwarzala, pastiszowala czy parafra-
zowala. Istniejac bez mata 60 lat, miata rézne
okresy programowo-estetyczne.

AWANGARDOWA INWENTORKA

W Piwnicy lat 60. XX w. obowigzywaly przede
wszystkim humor i komizm, absurd i grote-
ska, surrealizm i dada, a z kolei w latach 80.
akcent padl na teksty satyryczne, humor

1 Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1988.

Pamieci Czestawa Robotyckiego

polityczny i pie$ni nastrojone patriotycznie,
cho¢ nie braklo i wowczas form absurdalnych
i groteskowych, by wymieni¢ choc¢by piosenki
Zbigniewa Raja. Satyra, czyli, jak to ujal Janusz
Stawinski, ,,o$mieszajgca negacja’', pojawila
sie w Piwnicy na dobre w okresie karnawatu
wolnosci i ,,Solidarno$ci’, w latach 1980-1981
(sila rzeczy pdzniej, w i po stanie wojennym)
wraz z takimi tworcami jak Aleksy Awdiejew,
Krzysztof Janicki, Janusz R. Kowalczyk, Marek
Pacuta, Zbigniew Raj czy Leszek Wojtowicz.

Znaczace miejsce zajmuje Piwnica w histo-
rii gatunkow scenicznych. Nigdy wezesniej
na polskich scenkach kabaretowych nie mo-
wiono monologéw w taki sposdb, jak robili
to: Kika Lelicinska?, Barbara Nawratowicz?,
Maria Zajacéwna, Tadeusz Kwinta, Krzysztof
Litwin, Wiestaw Dymny czy Andrzej Warchal;
nigdy wczeséniej nie bylo tak szerokiego wa-
chlarza form scenicznych uzytych w jednym
spektaklu kabaretowym. W Piwnicy pojawit
sie po raz pierwszy fenomen $piewanych
wierszy, nazywany pozniej, do§¢ umownie,

2Kika Lelicinska-Blochowiak — wspotzalozycielka i artystka Piwnicy pod Baranami w latach 1956-1963, rzezbiarka, scenogratka Baltyckiego

Teatru Dramatycznego w Koszalinie.

3Barbara Nawratowicz — wspolzatozycielka i artystka Piwnicy pod Baranami w latach 1956-1963, dziennikarka Radia Wolna Europa, emigrantka
polityczna; autorka ksigzki Piwnica pod Baranami w latach 1956-1963.
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poezja $piewana. Pierwszym kompozytorem
kabaretu, ktory tworzyl muzyke do wier-
szy wspotczesnych i minionych poetéw, byt
Krzysztof Litwin (1935-2000), grafik, malarz,
na wskro$ oryginalny aktor komediowy — je-
den z najwazniejszych tworcéw ,,piwniczne-
go” stylu. Litwin, nie znajac nut, komponowal
»Z pamieci” i akompaniowal wykonawcom na
gitarze. Nikt potem tych melodii nie zapisal,
wiec poza Leokadig, pierwszym ,,piwnicznym”
hymnem, wigkszos¢ si¢ nie zachowata. Artysta
tak wspominat zartobliwie ten czas: ,Nim do
kabaretu przyszedt Zygmunt Konieczny i «wy-
gryzb» mnie z roli gtéwnego kompozytora, na-
pisatem moze siedem, moze wiecej piosenek,
przede wszystkim dla Kiki Lelicinskiej, a po-
tem dla Joanny Plewinskie;j”.

Litwin dal poczatek, ale to Konieczny i Ewa
Demarczyk nadali ,,poezji $piewanej” cechy
gatunkowe i poziom niedo$cigly. Nie bez opo-
réw, debat akademickich analizujacech mozli-
wa profanacje i pokpiwan krytykéw — muzyka
Koniecznego (potem doszedl Andrzej Zarycki
- kolejny mistrz piosenki) i interpretacje De-
marczyk otworzyly nowg przestrzen kultury.
Takie piosenki jak Karuzela z madonnami
(wiersz Biatoszewskiego) czy Wiersze wojenne
(Baczynski) sg estetycznym przefomem w tym
gatunku.

Piwnica pod Baranami wynalazla tez kilka
innych rodzajéw piosenek, ktére dzisiaj maja
juz postaé klasycznych form kabaretowych. Na
piwnicznej scence po raz pierwszy spiewano
teksty ogloszen lub wywiadéw prasowych
(»piosenki gazetowe”), inscenizowano dekre-
ty rzadowe w formie minioper, przerabiano
wiadomos$ci agencyjne na ,,pieéni stojace”,
$piewano traktaty filozoficzne, tu wreszcie
pastiszowano przedwojenne ckliwe szlagiery,
przerabiajac je na perelki humoru i groteski.
Lista form scenicznych, ktore z Piwnicy we-
szly do obiegu kulturalnego, jest znacznie
dluzsza i zastuguje na osobne omdwienie,
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choc¢by dlatego, ze ich piwniczna prowenien-
cja zatarla sie w powszechnej $wiadomosci. To
z Piwnicy szly inspiracje, nie na odwrot.

Na takie estetyczne wynalazki mogli sobie
pozwalaé tworcy niekonwencjonalni, orygi-
nalni, ludzie o wyrazistych osobowosciach,
przy tym wspotbrzmiacy w spektaklach dy-
rygowanych przez Piotra Skrzyneckiego jak
doskonala orkiestra, cho¢ zlozona z samych
solistow. To oni stworzyli zjawisko kulturo-
we nazwane ,,stylem piwnicznym”. Celnie
okreélita go Barbara Nawratowicz, artystka
piwniczna i kronikarka pierwszych lat dzia-
falnosci kabaretu (1956-1963): ,unikalny
styl kabaretu polegal na indywidualnej for-
mie przekazywania przez wykonawcow tek-
stow, ktore byly w zasadzie malo zabawne”.
Otdz to, tworcza osobowosc, zjawisko w grun-
cie rzeczy niezmierzalne i nieuchwytne, byla
i jest wyznacznikiem gatunkowym Piwnicy
pod Baranami; kto$, kto potrafit strzep ga-
zetowej informacji, przedwojenny szlagier,
przepis na wycinanke w dzieciecym pismie lub
wlasny tekst i piesn tak przetworzy¢, by zy-
skat jedyny, niepowtarzalny ksztalt komizmu,
absurdu, lirycznej czy satyrycznej refleksji.
Kto$, kto nie mial osobowosci, na piwnicz-
nej scence szybko schodzil do roli statysty,
zywej scenografii lub osoby towarzyszacej.

Bez przesady mozna skonstatowa¢, ze Piwnica
wytworzyla co najmniej tyle zjawisk estetycz-
nych, ile byto w niej osobowosci artystycz-
nych. Ich lista jest dluga, wymienmy tylko
tworcow reprezentatywnych dla réznych ga-
tunkéw piosenki: Aleksy Awdiejew, Wiestaw
Dymny, Robert Hobrzyk, Ewa Demarczyk, Le-
szek Dlugosz, Tamara Kalinowska, Zygmunt
Konieczny, Tadeusz Kwinta, Kika Lelicinska,
Krzysztof Litwin, Ola Maurer, Barbara Na-
wratowicz, Miki Oblonski, Zbigniew Preisner,
Zbigniew Raj, Anna Szalapak, Mieczystaw
Swiecicki, Grzegorz Turnau, Piotr Walew-



ski, Irena Wi$niewska, Ewa Wnukowa, Jacek
Wojcicki, Leszek Wojtowicz, Halina Wyrodek,
Krystyna Zachwatowicz, Andrzej Zarycki
i wielu innych. Nieodlacznym elementem piw-
nicznego stylu wykonywania piosenek jest sta-
rannie dobrany kostium. Celowala w tym ko-
stiumowaniu Piwnica z lat 60., ale i w kazdej
nastepnej epoce artystycznej kabaretu elemen-
tu tego nie braklo i nie brakuje. Artysta nie
pojawial sie na scence bez kostiumu, cho¢by
to byt tylko teatralny mundur, rézne odmia-
ny salonowych frakéw, tuzurkow, kapeluszy,
upstrzonych najdziwniejszymi kombinacjami
sztucznych kwiatéw i szali sukni i sukienek
oraz feeria rekwizytow — bibelotow: torebek,
puzderek, swiecidelek, 0zdéb i lusterek. Ko-
stium - czyli forma. Forma - czyli styl.

Pyszno$¢ strojow artystow Piwnicy byla $wia-
domym sprzeciwem wobec obowigzujacej
szarzyzny stroju, nastroju i ustroju lat 60. Ale
i w kazdej nastepnej, wlacznie z naszg, epoce
kabaret kontestowal i kontestuje jakakolwiek
uniformizacje, peerelowska czy wolnorynko-
wa, w ktorej tak wielu ludzi poddaje si¢ mar-
ketingowej presji ,markowo-katalogowe;j”,
z nieodzownym logo w widocznym miejscu.
Ludzi w drelichach zastapili ludzie z ,,firmowa
metky”

NA POCZATKU BYt ABSURD | PASTISZ

Pierwszy kompozytor piwniczny, Krzysztof
Litwin, byl nie tylko prekursorem poezji $pie-
wanej, ale tez piosenek pastiszowych - humo-
rystycznych. Jedng z nich jest Stomiany ko do
tekstu Krzysztofa Zratka (absolwenta krakow-
skiej ASP i znanego pozniej scenografa, pod
nazwiskiem Pankiewicz). Te piosenke, repre-
zentatywna dla estetyki komizmu pierwszych
lat Piwnicy, $§piewata Kika Leliciniska:

Przez pola, przez miasto/ stomiany pedzi koti.
Pig¢ minut przed dwunastg/ stomiany ko#.

Sto razy jest wigkszy niz pies
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i caly jest ze stomy, jak ser ze sera jest.
Franciszek Mahatma argumentuje dot
bolesna adekwatnos¢ - stomiany ko.
Stomiany kot sto razy jest wigkszy niz Zubr
i caly jest ze stomy/ jak z bobra bébr.
Interlokutorzy wydajgc pigwy won
stuchajq, jak po borze stomiany ko.

Sto razy wigkszy od lina

i caly jest ze stomy jak Murzyn z Murzyna

Przez pola, przez miasto/ stomiany pedzi kot...

Surrealistyczny tekst, niczym opis snu René
Magritte’a, nie daje si¢ interpretowa w regu-
tach logiki. Pozostajg pytania bez odpowiedzi,
jak to na przyklad: jak mozliwy jest ,,stomiany
kon” sto razy wigkszy od psa i od zubra, na
ktére by¢ moze bysmy odpowiedzili, gdyby-
$my byli przywotanymi w tek$cie ,interlo-
kutorami” wydajacym z siebie zapach pigwy.
A kto to jest Franciszek Mahatma? - do dzisiaj
nie ustalono.

Absurdalna Leokadia

Absurdalna piosenka o tresci sprowadzajacej
sie wlasciwie do jednego, zakonczonego sil-
nym rymenm, zdania: Ja ci Srubke wkrece w ra-
dio, 0 Leokadio - stala si¢ pierwszym hymnem
kabaretu w latach 50. Autor muzyki Krzysztof
Litwin tak wspominal genez¢ utworu: ,,Idio-
tyczne stowa «Ja ci $rubke wkrece w radio,
o0 Leokadio» przywlokl ktos do Piwnicy razem
z kawatkiem melodi, ale nie bylo wiadomo, co
dalej, wigc kto$ inny dorobit kawalek tekstu,
a ja dalszy ciag muzyki”

Ja ci Srubke wkrece w radio, o, Leokadio!
Ja ci Srubke... i tak dalej, na skraju alej.
Ale czy czyn ten sens miatby

nie wiem, choc chciatbym.

Nie wiem, czego dotyczq te zwrotki

nie wiem, czemu Spiewam je czule:
Leokadio, ty masz nagniotki!

Leokadio, ja mam prymule!

Mej mitosci cheg ci daé prébke

+ VINOVd AZYANV +
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stoje w oknie, blagam cig nocg:
Ach, pozwdl w radio wkrecié ci Srubke,

sam nie wiem po co...
Pastisze piesni propagandowych

Byl rok 1956, przetlom pazdziernikowy uwol-
nil kulture z ram socrealizmu, propagando-
we piesni odeszty do lamusa. Jedng z nich
Krzysztof Litwin opatrzyt Zartobliwg muzyka
i powstata piosenka Tercet girls, czyli czego
dokonato ZMP*. Pisze o niej Nawratowicz:
»Nie mam pojecia, dlaczego ta satyra na
upadla komunistyczng organizacje zostala
ochrzczona nazwa «girlsy»? Kika i ja byly$my
ubrane w spodnie i jakie$ bluzki, a Krzys, nie
wiadomo z jakiego powodu, czgsto byl do pasa
na golasa”. Jakby tego bylo malo, o czym pisze
Joanna Olczakowa — Krzysztof Litwin bywal
w tej piosence takze przebrany ,,za egzotycz-
ng pigknos¢, z warkoczykami a la Karin Sta-
nek i w skagpym biustonoszu’, a piosenka byta
$piewana ,w takt ognistych, potudniowych
rytméw”. Wykonawcy: K - Kika Lelicinska,
Wszyscy — Barbara Nawratowicz i Krzysztof
Litwin.

K: Kocham traktor, jak mego chlopca
Wszyscy: O, Mona...!

K: Liczgc snopki pszeniczne w kopcach
Wszyscy: O, Mona...!

K: Na kierownicy trzymam rece
Wszyscy: O, Mona...!

K: I nuce ach, traktorku mity

dodaj mi, dodaj sity

bym wykonata normy jak najwigksze.
Wszyscy: Skqd taka zmiana

- kto to wie, tego dokonato ZMP - bis.

Piosenka jest przykladem piwnicznej me-
tody przetwarzania rzeczywisto$ci w ,,§wiat
na opak’, niczym podczas karnawatu; artysci
brali na warsztat gotowe formy kultury i wy-
dobywali z nich inne od pierwotnie wpisanych
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tresci, odstaniali absurdalne sensy, odwracali
znaczenia — co bylo wazne, stawalo si¢ nie-
powazne, co nadete i napuszone — $mieszne.
Propagandowy realizm (w latach 50. istotnie
zdarzalo sig, Ze kobieta wykonywala zawod
traktorzystki) stawal si¢ komicznym absur-
dem, a socrealistyczny wzorzec ,traktorzystki”
- propagandowym fantomem.

Wiele lat pozniej, w Piwnicy lat 80. XX w.
Zbigniew Raj (kompozytor) i Ewa Wnuko-
wa ($piew) powroécili do socrealistycznych
tekstow. Czas bowiem byl znowu - realnie
polityczny. Wnukowa ubrana w roboczy dre-
lich, w kasku budowlanym na glowie, Raj
w granatowym berecie i w kufajce, tuz po
wejsciu na scenke zastygali nieruchomo
i wpatrzeni przed siebie - ,hen w dal”, wedle
prawidel wykonawstwa estradowego lat 50. —
$piewali piesn O tym, jak budowat sig¢ Patac
Kultury. Byla to kompilacja dwoch wierszy
z roku 1953: Jozefa Prutkowskiego Mdwi
chmura cérce chmurce i Romana Pisarskiego
Rosnie w Warszawie Patac Kultury. Wnukowa
- jako ,chmurka cérka” - $piewala w stylistyce
akademii ,,ku czci’, z naleznym przejeciem,
stonowanym i gltadkim, bez zwyktej
u artystki drapieznosci, glosem, a Raj zra-
zu wykonywat tlo muzyczne, mruczandem
i pogwizdywaniem akcentujac swoisty
rytm lekkiej melodii, a potem §piewat
basem kwestie ,mamy chmurki” zatro-
skanej, czy aby budowany w Warszawie
»dom kultury” nie bedzie az tak wysoki,
by chmur nie drapa¢ swoja strzelisto$cia.
Cho¢ budowa dopiero wyszta z fundamen-
téw, chmurki uznaly jednak, iz zagrozi
ich oblocznej egzystencji — wigc uciekty.

Moéwi mama corce chmurce, napatrzze sig, napatrz,
Oto tam przeciwko nam wznoszg wielki drapacz,
Wznoszg w gore dom kultury, wielkie, ostre Sciany -
A my chmury, biedne chmury bedziemy drapane... |...]
Uciekajmy cérko chmurko/ Nie chce by¢ drapana |...]

ZMP - Zwiazek Mlodziezy Polskiej, mlodziezowa ,,przybudéwka” PZPR, szczegdlnie al na w latach 1949-1956.
4 Zwigzek Mlodziezy Polskiej, mtod: przybudéwka” PZ g0l ktyw: latach



Odptynety wiec niemrawo/ daleko za Wiste;

Nad Warszawg, nad Warszawg/ niebo jasne, czyste.

Wiersz Prutkowskiego, w zamierzeniu au-
tora pochwata polsko-radzieckiego ,domu
kultury”, oparty na kalamburze rozwijajacym
okreélenie ,,drapacz chmur’, pod batutg Zbi-
gniewa Raja zamienil si¢ w groteske i kping
i z wzorcowej budowli socrealizmu i z nie-
szczesnego autora tekstu. Do drugiej czesci
Raj napisal inng melodie: zwalista, posagowa,
ilustrujaca ogrom maszyn i ludzi przysylanych
ze Zwiazku Radzieckiego na budowe Patacu
Kultury:

Jadg do Polski deski i szyny

wapno i cement, szklo i maszyny.
Auta i dZwigi, brgzy, marmury

by stangt piekny Patac Kultury.

Jadg juz do nas dzielni kopacze
jadg szoferzy, jadg spawacze. |[...]
Coraz to wyzej i wyZej rosnie

oczom przyjemnie, sercu radosnie.
Pigkny jak usmiech, mocny jak skata
wielki jak wieza, wieczny jak chwata.
Wspanialy pomnik dumy i stawy

symbol przyjazni, w sercu Warszawy.

To, co w roku 1953 brzmiato jak niemal
homerycka opowie§¢ o herosach socjali-
stycznego budownictwa (,,dzielnych kopa-
czach”), uwznio$lonych ,,przyjaznia pol-
sko-radzieckg”, w roku 1983 bylo juz tylko
groteska, znakomicie podkreslong muzyka Raja
i wykonawstwem Wnukowej. Cho¢ kon-
tekst historyczny byt inny, to grozba wizyty
w Polsce ,,dzielnych kopaczy, szoferéw i spa-
waczy” - tyle ze nie w roboczych kombine-
zonach, a w mundurach wojskowych, wciaz
byla realna. Nadto wymienieni w piosence
»spawacze” przez co bystrzejszych widzow
kabaretu w okresie stanu wojennego byli
oklaskiwani i kwitowani $miechem jako aluzja
do 6wczesnego szefa rzadu i partii, generala

Jaruzelskiego, ktorego, ze wzgledu na ciemne
okulary, warszawscy kpiarze nazwali ,,spawa-
czem” wlasnie®.

Modlitewne groteski

Mieczystaw Swiecicki, zanim zostal polska
ikong rosyjskich romanséw Wertynskiego,
$piewal w Piwnicy rézne piosenki: rzewne,
$mieszne, smutne, przedwojenne szlagiery
i pastisze. Do kabaretu sprowadzit go Zyg-
munt Konieczny i, zanim pojawila si¢ Ewa
Demarczyk, napisal dla niego kilka piosenek.
Jedna z nich, gatunkowo w Zaden sposéb nie
przypominajaca gléwnego nurtu twérczoséci
obu artystow, jest przyktadem groteskowe;j
stylistyki piwnicznej. Piosenka Ogon do tek-
stu Tadeusza Kubiaka, z muzyka Zygmunta
Koniecznego z roku 1961:

Panie swigty, gdybym miat ogon
tobym chadzat jak krowa drogg

I ogonem od much si¢ oganiat.

[...] Przykro ciatu, gdy wielki upat,
A na ciele usigdzie mucha

Wielki temat snuje przy Lodzi,

A ta mucha chodzi i chodzi

i faskocze po chudych topatkach.
Panie $wigty - nie chcg pieniedzy
chce miec ogon z tytu - nic wiecej |[...]
Bo te muchy piekielnie ciete,

a ja chciatbym w chwili napietej
Mobc ogonem po plecach si¢ klaptac
[...] Ja nie jestem malarz, ni plastyk,
Ja nie skrzywdze zadnej niewiasty
Ja malujgc, jak krowa ogonem

Od much, Panie, dniem i nocg
Bym oganiat mojg uroczq |...]
Widzisz, Panie, ile pozytku

Moze jeden da¢ ogon z kitkg.
Uczyt, Panie, by mi ogon wyrdst
Ruszze wreszcie konceptem, niczym

Martwe ciele ogonem... byczym

5 Spawacz gra w bambuko z Glempem, partia trzyma si¢ na patach - $piewat Jacek Kaczmarski w piosence Opowies¢ pewnego emigranta z 1983 r.
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Zderzenie niskiego (ogon), z wysokim (Pa-
nem na niebiosach), zderzenie tonu modlitwy
z przedmiotem prosby i czynno$ciami lirycz-
nymi, w ktérych 6w ogon bylby przydatny
- »A ja chcialbym w chwili napietej/ méc
ogonem po plecach sie klaptaé...” — oraz
celna charakterystyka najprzebieglejszego ze
stworzen — muchy, tworza groteskowy ob-
raz. Pojawia si¢ tez satyryczny komentarz do
6wczesnych taszystowskich méd malarskich:
»Ja malujac, jak krowa ogonem” i satyryczny
prztyczek pod adresem morale artystow: ,,Ja
nie jestem malarz, ni plastyk/ ja nie skrzywdze
zadnej niewiasty”. Zabawne jest i to rozréznie-
nie - ,,nie malarz, ni plastyk’, z czego nalezy
wnioskowa¢, Ze malarz to raczej nie plastyk
i na odwrot.

Piosenka kontrabasowa

Wieslaw Dymny, artysta absolutnie unikalny,
cho¢ talentéw mial kilkanascie, cho¢ pisat
$wietne teksty piosenek i nawet kierowat ze-
spotem bigbitowym Szwagry, jak pisze Barba-
ra Nawratowicz : ,,byt kompletnie pozbawiony
stuchu, czego naturalna konsekwencja byty
jego ciagoty do muzyki”. Wigc gdy postanowit
za$piewad, to wszystko musiato by¢ starannie
skomponowane. Wybrat kostium klowna,
kloszarda i zmieszal z salonowym frakiem,
wybral forme pieéni a capella... z akompa-
niamentem kontrabasu, na ktérym brzdakal,
poduczony przez kolegéw muzykdw, a tekst
piosenki i jej tytutowego bohatera — Jacka Dtu-
gonogiego wysnul z watkow biblijnej opowiesci
o potopie i powiesci Manhattan Transfer dzi-
siaj zapomnianego, a wowczas czytywanego
pisarza Johna Dos Passosa.

Czterdziesci dni i czterdziesci nocy
Padat deszcz jak wole oczy;
Tonelo wszystko co zyje

Nawet ryby tonely w glebinie!
Ocean szalal z hukiem

deszcz mu do nitki wszystko przemoczyl,
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Gdy Dtugonogi Jack wodg kroczyt [...]
Arka Noego zgineta juz w fali,

lecz Jacka byto widac w dali.

Bo on jeden byt juz tam

I jakby sie pytat kto

Jack stat tam juz dni sto!

Tekst bez wykonania Dymnego traci sporo
na warto$ci humorystycznej, cho¢ opisa-
na w nim sytuacja pozostaje niezmiennie
komiczna i absurdalnie zmieniajaca sen-
sy biblijne. Arke Noego pochlongly fale,
a Jack Dlugonogi w tym potopie brodzi,
niczym Guliwer w kraju Liliputéw. Poja-
wia sie tez scenka komiczna, co§ w rodzaju
intermezzo w XX-wiecznej wersji moralite-
tu: oto z niebios wychyla sie¢ ,,Bég o siwych
wlosach” i rozmawia z cztowiekiem, ktéry
wszelako nic sobie nie robi z glebiny okala-
jacych go wod ani z poczciwego staruszka
o siwych wlosach, w gruncie rzeczy - sprawcy
potopu i nieszczescia.

Wtedy to z hukiem pekly niebiosa

Wyjrzat z nich Bg o siwych wlosach,
Wyjrzat i ujrzat Jacka pierwszego

SJack, ty Zyjesz?” - zdziwiony rzekt do niego,
A Jack znad wody nadstawit ucha

i rzekt do Boga - ,Boze, stucham?”

- »Jack, chlopie, sam zostales na swiecie,
czys nie pomyslat o jakiejs kobiecie?”

Lecz Jack dalej stat jak mur [...]

I ,siwowlosy” nie zareagowal na stojacego
w wodach potopu Jacka z radoscig, a raczej
byt - ,.Jack, ty zyjesz?” - zdziwiony, ze prze-
zyl, i Jack Dlugonogi nie okazal nadmierniej
eforii, gdy sam Bdg zagadal do niego jak stary
kumpel. Wigc ten Bég Dymnego wydaje si¢
mato sympatyczny, gruboskdrny i jezeli na
co$ wrazliwy, to raczej na rodzaju ludzkiego
pomnozenie, cho¢ go tylko co raczyl potopi¢:
»Jack, chlopie, sam zostale$ na $wiecie, czy$
nie pomyslal o jakie$ kobiecie?” Lecz Jack chy-
ba ,,nie my$lal” i stat w sktebionych wodach



dos¢ obojetny.

Jack stat dalej jak mur

Opadly wody, zostal mut.

Stat i czekat Jack Dlugonogi

az wyschng sciezki i wszystkie drogi.
I wtedy z dolin wyszta dziewczyna
Jack jg przytulit i sobie zatrzymat,
Bo tak bylo napisane.

Odtqgd jedynie Jack z dziewczyng
na $wiecie zyjg i nigdy nie zging -

Bo Jack ma dtugie nogi!

W Manhattan Transfer Dos Passos zastoso-
wal technike narracji symultanicznej, cala
powie$¢ to ciag obrazdéw, zdarzen i bohateréw
zyjacych w dzungli miasta New York, ktorzy
jak na tasmie filmowej przesuwajg si¢ przed
oczami czytelnika. Czy nie podobnie jest
w tej niepokojacej balladzie Dymnego: pasti-
szu biblijnym, prébie zastosowania w krétkiej
balladzie techniki narracyjnej Dos Passosa
oraz groteskowej opowie$ci o nowym raju:
»Odtad jedynie Jack z dziewczyna/ na $wie-
cie zyja i nigdy nie zging!” - ktdry, troch¢ na
przekor rezyserowi potopu, stworzyl tytutowy
bohater?

Ministrowo-kulturalna piesti dziadowska

Barbara Nawratowicz wspomina, Ze za jej cza-
séw w kabarecie raz jeden pojawita si¢ forma
pie$ni dziadowskiej — Ballada o ministrze, na-
pisana zaraz po odwotaniu ze stanowiska mi-
nistra kultury Karola Kuryluka (1956-1958).
Kuryluk ma wiekopomne zastugi w tym, ze po
latach izolacji otworzyt polska kulture na Eu-
rope Zachodnia; zorganizowal m.in. fundusz
stypendialny, dzigki ktéremu wielu mtodych
artystow wyjechalo za granice - gléwnie do
Paryza, poznalo wszystko, co nowe i wazne
w Owczesnej sztuce europejskiej, przeszczepia-
jac to pdzniej (np. Tadeusz Kantor) na grunt
krajowy. Wkrotce jednak Kuryluk, wlasnie za
te europejska polityke kulturalng, zostat przez
Gomulke odwotany, co Ballada o ministrze, na

poty Zzartobliwie, ale tez z kronikarska skru-
pulatnoécia, opisuje. Autor tekstu nieznany,
a wykonawca byt Tadeusz Kwinta, ktéry po-
stuzyt si¢ forma piesni dziadowskiej.

W naszej ojczyznie zaczqgl sie czas taki

ze i minister moze robi¢ draki,

Mnéstwo wypaczeni i bledow narobit

nawet zamienit polski socrealizm - na surrealizm.
Rézne piwnice dawat robic i tu

egzystencjalizm tadowat z Wall Streetu;

Brody rozkazat nosi¢,modom obcom” - zetemesowcom.
Potem sprowadzit z zgnitego Zachodu

rézne Beckety i Giraudoux,

Rézne Camusy, Sartry, Heideggery i - Sandauera

i sig skoriczyla traktora era.

Minister z Kantora zrobit przeora

a Kantor przywiozt z Paryza taszystow — kapitalistow!
Materialistow kazat przesladowac

ze az Kruczkowski musiat konspirow¢

A Wasilewska ledwo uszta cata - emigrowata.

Ile ten czlowiek narobit zgorszenia

na kazdym kroku nagie przyrodzenia!

Z niejakim Hlaskg po knajpach si¢ wldczyt

i francuskiego go przy wédce uczyt,

Zeby w Paryzu umiat po francusku/ oczerniaé ustrd;.
Rzgd nasz na szczescie zwalcza elementy

minister zostal wreszcie usuniety,

A za nim pojdg wszystkie ,Hemingweje”

- miejmy nadzieje!
KOMICZNE PIOSENKI MIEOSNE

Do najbardziej reprezentatywnych dla piw-
nicznego stylu humorystycznej piosenki mito-
snej nalezy utwor Taka glupia to ja nie jestem
(muz. Zygmunt Konieczny, st. NN):

Jak on mi mowi, ze jest strasznie sam

Ze do nikogo nie ma wprost otworzy¢ ust,
To ja bym chetnie z nim chodzila tu i tam
ale dlaczego przy tem mnie dotyka w biust?
To taka glupia to ja juz nie jestem

moze glupia, ale taka to juz nie

I zaraz si¢ domyslam, czego on chce.
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A jak posztam z nim do kina

a potem on powiedzial, zeby pojs¢ do niego,

Ze on obrazki rézne rgczne w domu ma

Obrazkoéw nie mial, tylko tapczan, tam gdzie $pi

I czyja nézia? - tak si¢ pytal, ze niby nie wie czyja...
i rézne inne czesci takze Sciskat mi.

Nerwowy strasznie byt i w koricu krzykngt: Gieniu!
Ja nie chce cig miec pierwszy na sumieniu.

Chcesz nietknigtg by¢? Powiada: idz

To taka glupia to ja juz nie jestem

moze glupia, ale taka to juz nie

I skoro raz juz tu jestem

i skoro nie jest mi Zle z tem,

To przepraszam, to juz trudno, to niech tknie

Historia, jakich wiele i nic by moze w niej
nie byto nadzwyczajnego, gdyby nie genialne
wykonanie Krystyny Zachwatowicz i wydo-
byte przez nig sensy i nonsensy ze skadinad
$wietnie napisanego, humorystycznego i saty-
rycznego tekstu. Zachwatowicz — wystylizo-
wana sukienka, rekawiczki, kapelusik, usta
w ciup, oczy nieobecne - siadala na nie-
co podwyzszonym stolku, nogi ukltadajac
po pensjonarsku i lekko nimi w powietrzu
majdajac, i $piewala, prawie beznamietnie
sprawozdajac przebieg zdarzen, wtracajac
tylko pospiesznie swoje komentarze (,,dla-
czego przy tem mnie dotyka w biust?” albo
»Czyja to nozia? - si¢ pyta, ze niby nie wie
czyja?”). W tej interpretacji komizm pojawial
sie jako rdznica, napiecie pomigdzy $wiatem
opisywanym, a tym, jak siebie postrzegata nar-
ratorka i bohaterka o imieniu Eugenia. Z jed-
nej strony opis ,podrywacza’, ktory zwraca jej
uwage spolecznym wyobcowaniem, wzbudza-
jac co$ w rodzaju uczu¢ macierzynskich (iluz
podrywaczy stosuje z powodzeniem t¢ meto-
de), potem zaprasza do kina, a na koniec na
stancje, gdzie odkrywa niecne zamiary. A tam
owa Gienia, niby nie wiedzac, o co chodzi,
niby nie rozumiejac mesko-damskich relacji,
gdy przychodzi do mozliwej utraty przyjem-
nosci - okazuje si¢ rzeczy $wiadoma i zde-
terminowana: ,,to juz trudno, to niech tknie”
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Dwa satyryczne portrety: podrywacza metoda
»Na samotnos¢ i zagubienie” i mtodej kobie-
ty, co to niby nie wie, a wie, niby glupia jest,
a nie jest - pokazane w humorystycznej sytu-
acji podrywu i zwigzanych z tym gierek: drob-
nych ktamstewek, niedoméwien, kokieterii,
nieoczekiwanych zmian sytuacji. Majstersztyk.

Krystyna Zachwatowicz byta takze brawu-
rowg wykonawczynig pastiszu piosenki
(z poczatku XX w., autorzy nieznani), ktorej
nadala forme tragikomicznego monologu
o milosci, ktéra upija jak trunek, i o trunku,
ktory upija jak miloéé. Ryzykowna zaleznos¢.
Solistce towarzyszyt meski Chor Piwniczny:
Kwinta, Litwin, Oblonski, Swiecicki.

Mowig, ze stracita zmysty, cho¢ nie pita nic a nic;
W oczach srebrne tzy zawisly i uderza zar do lic.
Oszalata, oszalatam i pijana jestem dzis (bis)

Choér: Oszalata, oszalata, oszalala, oszalata...

Nie, nie wino mnie upifo i przyniosto z sobg szal,
Inny trunek z dzikq sitq rozkosz mi do serca wiaf...
Oszalata, oszalatam i pijana jestem dzis (bis)

Choér: Oszalata, oszalata, oszalala, oszalata...

Ja pijana mimo woli, cos mnie w jasng otchtati rwie,

Cos mnie cieszy, cos mnie boli, mitos¢ [...]

Lirycznym humorem i erotycznym pieprzy-
kiem podszyta jest kolejna piosenka, z muzy-
ka Zygmunta Koniecznego, z tekstem Witolda
Turdzy (skadinad doktora historii i kustosza
Muzeum Historycznego m. Krakowa) pt.
Duet mitosny pchly i stonia (premiera — 1990
r.). Wykonawcy piosenki: Anna Szatapak —
kruchoro$linna, eteryczna i prerafaelicka,
Zbigniew Preisner — wzrost olbrzymi i tez,
w tamtym okresie, tusza, sami w sobie stano-
wili komiczng egzemplifikacje romansowej
pary: pchly i stonia.

Ston (Preisner): Kocham cig!
Pchta (Szatapak): Kochasz mnie?
S: Twa uroda, wdzigk i powab, chociaz pchta to marny

owad - zniewolity mnie!



P: Radam, ze mnie stori pokochal, lecz nie jestem taka
plocha, zastanowi¢ musze sie?

S: To dopiero bedzie zZona, tak od trgby do ogona,
kocham cie!

P: Kochasz mnie? Twoja trgba oraz ogon oczarowac,
owszem, moggq, ale troche boje sie... Wszystko w tobie
takie duze, czy ten ogrom mnie nie znuzy, gdy namiet-
no$¢ nie postuzy...

S (urazony): Duze takze pigknym bywa, bedziesz ze
mng, pchio, szczesliwa, tylko diuzej nie drecz mnie. ..
Ja dla ciebie wszystko zrobig, bede nosit cig na trgbie,
tylko kochaj mnie!

P: Wzruszasz, stoniu, mnie okropnie, ale czy to jest
roztropnie?

S: Mej decyzji nic nie zmieni, musze z tobg sig ozenic,
albo chociaz mie¢! Kocham cig!

P: Kocha mnie, on mnie chce?

S: Kocham cig!

P: Kocha mnie, on mnie chce!? - bis.

Kunsztowna miniaturka tekstowa Turdzy,
oparta na opozycji mate-duze, z erotycznym
kontekstem niedobrania stonia i pchly, stata
sie w wykonaniu niezwyklego tercetu udanym
zartem scenicznym, z pokazem lirycznego
humoru - Szatapak (odpowiedni kostium:
kapelusz z wpietymi kwiatami, czarne dlu-
gie rekawiczki, biala suknia, na przemian:
pensjonarka i zalotna ,,pchta szachrajka”),
z rudymentami aktorstwa — Preisner (,,gral”
plonacego zarem pozadania) i zartobliwej
muzyki Koniecznego, zarazem akompaniatora.
Z ogranego schematu komicznego (zestawie-
nie kranicowych kontrastéw) stworzyli humo-
reske, w ktorej humor liryczny przewazyt nad
dos¢ banalnym kontekstem erotycznym.

Pastisz autoliryczny

Ewa Wnukowa to zjawisko osobne w dziejach
piwnicznej piosenki. I nie dlatego, ze $piewa
tam dlugo (od polowy lat 70.), ale ze wzgledu
na szerokg game gatunkéw w jej repertuarze.
Od pastiszy (Chciatabym wiedziel, jak pan
catuje) po najczystsza liryke (Przezimujemy,
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przezimujemy...), od inscenizowanej grote-
ski (Tarantula) do songu o Modiglianim. To
bodaj ostatnia piwniczna pie$niarka, ktéra
nawigzuje do estetyki Piwnicy lat 60.: wyrafi-
nowany kostium, opracowana w najdrobniej-
szyczych szczegotach inscenizacja, choreogra-
fia, gest, rekwizyt. Wnukowa tworzy swoj teatr
piosenki, zmieniajac gatunki i ekspresje sce-
niczne, zawsze jednak powigzane nienaganng
muzycznie wokalistyka, dykcjg, $wiadomo$cig
przekazywanych tresci i wartoséci. Krytyk mu-
zyczny Jan Poprawa tak ja scharakteryzowat:
»Gdy pojawia si¢ na scenie — milkng rozmowy.
Cichnie nawet rozgadana, rozbawiona zazwy-
czaj widownia kabaretu. Powietrze wypelnia
elektryzujaca atmosfera oczekiwania. Na co?
Czy na przezycie, wzruszenie, uniesienie? Tak
bywa zazwyczaj, gdy na scenie pojawia si¢ ar-
tystka jedyna i niepowtarzalna”

Charakterystyczne ,,r” w gltosie Wnukowej
i poniekad ona sama - to temat autoironicz-
nej, z kontekstem erotycznym, piosenki, do
ktorej dowcipny tekst napisal Leszek Wéjto-
wicz, a muzyke Grzegorz Turnau (1986).

Niewinny fiotek/ Stodki aniotek

Sliczny puszysty kiciolek - to ja!
Facetéw mndstwo/ Patrzy jak w béstwo
Nie jest to zadne oszustwo - a ha!

Ta babska ttuszcza/ Podle przypuszcza
Ze sig Ewusia puszcza

King si¢ na dusze/ Weale nie musze

Bo kazdy leci jak gluszec - a ha!

ref. To errrotycznie brzmigce ,r”
Prrrawdziwy postrrrach meskich sferrr
Strrraceficow pcha na zgdzy zerrr

To perwersyjne ,r” - to erotycznie brzmigce ,,r”.
Cuda nie cuda/ Zawsze sie uda

Taka juz ze mnie paskuda!

Takze na scenie/ Mam powodzenie

Niepowtarzalne szalenie —a ha! (itd.)

W interpretacji tej piosenki charakterystycz-
nemu ,,r” nadala Wnukowa szczegélnie zmy-
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stowe zabarwienie i wykorzystala rézne $rodki
ekspresji: pol usmiech, pét drwine, szczypte
kokieterii salonowej, troche wamp, a troche
cnotliwa pensjorarka ze sktonnoscia do dys-
kretnych wyuzdan — mistrzostwo! Z kolei au-
tor tekstu (Wojtowicz) w kilku kreskach dat:
1. autoironiczny portret niby-Wnukowej
i ,kreowanych” przez nig sytuacji niewinno-
-fiotkowych; 2. zbiorowy konterfekcik - ,,Ta
babska tluszcza” — krakowskich dewotek,
zameldowanych na state w kamienicy pani
Dulskiej i 3. lekki prztyczek w noski tych pio-
senkarek, ktore zastanawiajg si¢ nazbyt czesto:
ktoraz to z nich najpiekniejsza jest i najlepsza,
zamiast rozwija¢ formy sceniczne, a do kto6-
rych sg skierowane stowa: ,takze na scenie
- mam powodzenie”. Na scenie, a nie tylko
w opowie$ciach i préznych przechwatkach.

KSAWERY, CZYLI HUMOR CZARNY

Piwnica pod Baranami byla prekursorka
artystycznego spozytkowania form czarne-
go humoru na kabaretowej scenie. Jeszcze
zanim rozpoczal zywot kabaret (16 grud-
nia 1956 r.), na improwizowanych wie-
czorach mlodziezy artystycznej tworzacej
klub $rodowisk twérczych ,,Piwnica pod
Baranami” recytowano teksty, improwi-
zowano scenki i monologi przenikniegte
upiorno$cig, strachami i surrealistycznymi
zderzeniami realnego i irracjonanego. Jed-
nym z mistrzéw gatunku byt Kazimierz Wi-
$niak® (wowczas student architektury wnetrz
i scenografii na krakowskiej ASP), ktory stwo-
rzyl cykl opowiesci o markizie, postaci do$¢
upiornej i wampirycznej. Monologi O mar-
kizie w wykonaniu Barbary Nawratowicz,
a pozniej Marii Zajacowny-Radwan naleza do
klasyki piwnicznego czarnego humoru. Z tego
tez nurtu wywodzi si¢ pie$n Ksawery — opo-
wiastka o dziwacznej wdowie, w sposdb doéé
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osobliwy objawiajacej zal po zmarlym tylko co
mezu. Co ciekawe, tekst napisal scenograf -
Krzysztof Zralek (pozniej: Pankiewicz), pierw-
sza wykonawczynig (1957) byla Kika Lelicin-
ska’ - takze scenograf (czy jest w scenografach
jaka$ stala sktonno$¢ do straszenia widzow?),
a muzyke skomponowal aktor, Jan Giintner.

Ksawery zgast i swiat mi zgast

zostata kuchnia i dwa pokoje,

Zapalam gaz, ostatni raz

catuje zimne usta twe.

Pokoi dwa i kuchenka cicha

balkonu pét, Ksawery bialy!

Wezoraj jeszcze przy mnie rece mu drzaly

a dzisiaj nawet nie oddycha.

ref. Akselbanty, kandelabry, rapier

nie zostalo nic ze szczescia dni,

I ten kot, co stopy mi drapie

i to cialo, co nim bylesty. [...]

Nie wiem jeszcze, co si¢ ze mnq stanie

gdy zabiorg twéj ostatni szczqtek,

Nic mi wtedy nie zostanie, oprocz rapiera i pamigtek.
Wigc brokaty wypiore, patery wyczyszcze
ciebie nocng pokryje draperig,

Dom podpale i patrzgc na mitosci mej zgliszcze

bede wiedzied, ze umarles na serio!

Jakze milym i hojnym musial by¢ mezem
i kochankiem éw Ksawery, tak ,,szczerze”
oplakiwany i pieczolowicie rozliczany z wiel-
kosci spadku - ,,p6t balkonu™!; jakze kochany
przez czula matzonke, ktéra, by mie¢ pew-
no$¢, ze maz rzeczywiscie juz martwy, pod-
pala tylko co otrzymang schedg, uprzednio
wyprawszy brokaty i udrapowawszy uroczy-
stg szatg jego zwloki? Humorystycznie skre-
$lony portret ,zrozpaczonej” wdowy na tle
zaskakujacej zmienno$ci wydarzen. Innym
przyktadem piwnicznego czarnego humoru
z lat 60. XX w. jest piosenka do wiersza XIX-
-wiecznego poety Franciszka Morawskiego

¢ Kazimierz Wisniak — wspétzatozyciel, autor pierwszych dekoracji i tekéciarz Piwnicy pod Baranami; scenograf teatralny, malarz, rysownik,
redaktor, efc., autor m.in. pierwszego polskiego komiksu Szaszkiewiczowa, czyli ksylolit w jej Zyciu (,,Przekréj” 1958).
7We wspolczesnej Piwnicy Ksawerego $piewa, w sobie wlasciwym stylu, Ewa Wnukowa.



Straszne dziecig, do ktorej muzyke napisat Zbi-
gniew Paleta (skrzypek piwniczny, a poZniej
solista w zespotach Ewy Demarczyk i Marka
Grechuty), a wykonawczynia byta Krystyna
Zachwatowicz.

Mowig, ze gdzies chodzi w Swiecie
jakies dziwne, ciche dziecig,
Dziewczyneczka to jest mata
twarz jej $niada, suknia biala,
Wzrok jej dziwny i uroczy

jakies martwe, trupie oczy,

W polne maczki si¢ przebiera

po cmentarzach kostki zbiera,
Krwawg chustg glowe stoni
czarny precik nosi w dioni,

A gdzie przejdzie tam jej ramig

wszystkie kwiatki niszczy, tamie [...
Raz jg chlopek jakis trgcit

zaraz mu sig mozg pomgcil,

Reka w krétkiej uschta porze

i powiesit sig gdzies w borze...
Tak po $wiecie jak po grobie
drobna mara chodzi sobie.
Stucha milych sobie dzwigkéw,
pogrzebnego dzwonu jekow |...]
I nikt nie wie, skgd przybywa,
patrzgc na nig dreszcz przeszywa.
Zimno grobow od niej leci,

mowig, ze to mor na dzieci.

Kiedy w Piwnicy lat 80. i 90. ponownie za-
$piewala ten utwor Malgorzata Gornisiewicz
(twércza kontynuatorka stylu Zachwato-
wicz) — wiersz zyskal inne sensy, w kontek-
$cie nowego wowczas zjawiska spotecznego
i medycznego, jakim byt wirus HIV i epide-
mie gryp w réznych odmianach azjatyckich.

PIOSENKI GAZETOWE

Byt rok 1979. Po raz pierwszy w historii ka-
baret z programem pt. Rewia piwniczna mial
wyruszy¢ w objazd artystyczny po Polsce. Ale
nie wyruszyl. Nazajutrz po premierze program
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zostal zdjety przez cenzure. Wspomina Piotr
Ferster (dyrektor kabaretu): ,W pierwszej cze-
$ci «Rewii» zostata od$piewana piesn «O Pro-
topopowych» — parze radzieckich tyzwiarzy
figurowych, ktorzy kilka tygodni wczeéniej
poprosili o azyl w Szwajcarii. Agencja TASS
opublikowala potepiajacy komunikat, a Zby-
szek Preisner nie oparl si¢ pokusie i przerobit
go na piosenke. Byla to pierwsza ze zlotej serii
piosenek gazetowych i publicznos¢ oszalata ze
$miechu. Ale konsulowie radzieccy, znajduja-
cy sie na widowni, nie byli zachwyceni. Osten-
tacyjnie wstali i wyszli. Nazajutrz zostatem
wezwany do urzedu cenzury, gdzie otrzyma-
tem uzasadnienie zdjecia spektaklu z afisza”

Ponizej fragment komunikatu radzieckiej
agencji prasowej, zarazem kanwa tekstowa
piosenki Preisnera i przyczyna niezadowole-
nia radzieckich dyplomatéw. Wykonawcami
»przyczyny” byli: Anna Szatapak, Anna Kli-
mas-Ferster i sam kompozytor.

Niedawno maltzetistwo Oleg Protopopow

i Olga Bietolusowa,

bedgc na wystgpach w Szwajcarii

poprosili 0 azyl w tym kraju.

Teraz udzielajg wywiadéw zachodniej prasie,
w ktérych usitujg rzucic cien

Na kraj, sport i kolegow z lodowiska.

W swoim czasie nazywano ich ,gwiazdami”.
ref. Zapomnie¢ o Protopopowych,
zapomnie¢ o nich na zawsze — bis.

Ich imiona byly wypisane ztotymi zgloskami
na kartach radzieckiego sportu.

Tymczasem gwiazdy z wlasnej woli

staly si¢ odrazajgcymi skandalistami. [...]
ref. Zapomniec o Protopopowych,

zapomniec o nich na zawsze - bis.

Pie$ni gazetowe (zwane tez ,,gazetéwkami”)
staly si¢ w latach 1979-1986 specjalnoscia
Preisnera, ktéry tak wspomina ten czas:
»Epoka piosenek gazetowych zaczela sie przed
stanem wojennym. Najpierw byli «Protopo-
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powie», potem Andrzej Maj dal mi wyciety
z «Echa Krakowa» wywiad z rzezbiarzem
Koniecznym, zaczynajacy sie od stow: — «Jest
wiele takich miejsc, gdzie zamykam oczy
i widze pomnik». Tak mi sie to spodobalo, ze
btyskawicznie napisatem muzyke i wywiad byt
$piewany bardzo dtugo, mimo ze Konieczny
probowal nas zaskarzy¢ do sadu. Potem byly
«Kartki na migso» — notatka z gazety, z moja
muzyka. Najwieksze jednak wrazenie robit
«Dektret o stanie wojennym» $piewany jako
opera”. Tworzywem piosenek gazetowych byty
wiec nie tylko wywiady, notatki rzadowych
agencji, kartki zywnos$ciowe, ale tez jeden
z najbardziej ponurych dokumentéw w histo-
rii najnowszej — Dekret o stanie w wojennym
z 12 grudnia 1981 r. Kt6z jednak jak nie Piw-
nica mdglt wpas¢ na tak szalony pomyst, by
6w ziejacy zgroza, straszacy karami wiezienia
i karg $mierci akt prawny przerobi¢ na $pie-
wogre? Mogt to zrobi¢ tylko kabaret, w kto-
rym od poczatku tabu kulturowe, sacrum czy
brutalne profanum rzeczywistosci bylo prze-
twarzane ad absurdum, zatracajac pierwot-
ne przeznaczenie i zamieniajac si¢ w swoje
przeciwienstwa: groza polityczna w absurd,
a sacrum i profanum - w komizm i groteske.

Dekret o stanie wojennym z muzyka Preis-
nera (1983) wykonywal Chér Piwniczny
z udzialem niemal wszystkich $piewajacych
artystow, a partie solowe $piewali Elzbie-
ta Towarnicka oraz: Maryna Barfuss, Anna
Szalapak, Tamara Kalinowska, Zbigniew Raj
i Jacek Wojcicki. Chor powtarzat stowa: ,,za-
kazane zostalo”, a solista wyspiewywal, c6z
takiego zakazala Wojskowa Rada Ocalenia
Narodowego, ktora 6w dekret przygotowala:

Zakazane zostalo...

(art. 13)

Zwolywanie i odbywanie

wszelkiego rodzaju zgromadzeri;

wszelkiego rodzaju pochodow - imprez artystycznych;

wszelkiego rodzaju zbidrek publicznych.

Zakazane zostalo...

Uzytkowanie wszelkiego

rodzaju urzgdzen poligraficznych;
rozpowszechnianie wszelkiego rodzaju publikacji;
posiadanie i uzytkowanie

urzgdzer nadawczo-odbiorczych.

Zakazane zostalo...

Posiadanie wszelkiego rodzaju broni i amunicji;
poruszanie si¢ w miejscach

publicznych bez dokumentu

stwierdzajgcego tozsamosc... |[...]

Proszg sobie tylko zestawi¢ tamten czas i groze
stanu wojennego z mala, bajecznie udekoro-
wang panopticum rekwizytéw scenka Piwnicy,
z barwna feerig kostiuméw podrygujacych ta-
necznie artystow, ktorzy calg paranoje i groze
stanowowojennej rzeczywistoéci operetkowo
o$piewali, ob$miali i, w jakiej$ mierze, oswoili
- nadajac grozie forme komiczng i neutrali-
zujac jej ponurg site. Wielka to rzecz — humor
w czasie ponurym, to artystyczna ,beczka
$miechu’”, w ktdrej nastepuje deformacja tego,
co potezne, w nic nieznaczace i pokraczne.
Najtezsi dyktatorzy w ,,krzywych lustrach”
kabaretu bywaja tylko klownami. I cho¢
nie bardzo bawig, to przynajmniej nie stra-
szg. Kolejnym przykladem piesni gazetowe;j
z muzyka Preisnera jest miniaturowa §piewo-
gra na soliste i chor pt. Koniew. Rzecz oparta
na tekécie wywiadu z rzezbiarzem Antonim
Hajdeckim, twércg pomnika Iwana Koniewa,
marszatka Armii Czerwonej, ktéra wyzwolita
Krakéw w 1945 r., nie czynigc w nim niemal
zadnych zniszczen. Fakt ten propaganda 6w-
czesna podniosta do rangi ,,manewru, ktéry
ocalil Krakéw” jakoby w catosci podmino-
wany i przeznaczony przez Niemcoéw do wy-
sadzenia. Wspdlczesne badania historykdw
zweryfikowaly te fakty, ale w PRL Koniew byt
otoczony legends ,,zbawcy Krakowa”, za co
dostat i honorowe obywatelstwo miasta, i 6w
pomnik, wzniesiony w roku 1987, a zburzony
trzy lata pozniej.



O takich i podobnych piosenkach, ktd-
re nazywal ,teatralnymi”, Zyjacych krétko
i prawdziwie tylko w chwili wykonywania,
a niemozliwych do opisania, pisal Zbigniew
Raszewski w swoim Raptularzu, ze: ,bez in-
dywidualnoéci autora — wykonawcy, bez jego
spojrzenia, gestu, gtosu, piosenka teatralna
jest juz kwiatem zasuszonym w zielniku” I tej
piosenki opisa¢ wlasciwie nie sposdb. Pozo-
staje wyobraznia: Preisner/Koniew (wéwczas
masywny mezczyzna) stawal na niewielkim
postumencie niczym zwalista figura z brazu,
w ruchach ociezaly i pomnikowo dostojny;
Jacek Wojcicki — ruchliwo$¢, rozbiegane oczy,
tworczy niepokdj — odziany w rzezbiarski
fartuch, belcantowym tenorem wyspiewywal
opowiesci Hajdeckiego o ,trudzie tworzenia’,
o ,wkladzie i zaangazowaniu’, o ,odkrywaniu
w postaci Koniewa kawalka duszy czlowieka’,
a Chor Piwniczny mieszal patos z reporter-
skim zaciekawieniem, tragikomiczne przejecie
z nieskrywang kping, zadajac rzeZbiarzowi py-
tania i powtarzajgc refren: ,,Marszatek Koniew,
wielki jest”. Calo$¢ ma charakter burleski i ko-
micznej operetki.

Chér Piwniczny: Koniew, Marszatek Koniew,
wielki jest — wielki jest!

W Krakowie mowi sig, ze pana pracownia
zmienita si¢ w muzeum

pamigtek, zwigzanych z postacig

marszatka Iwana Koniewa

Wojcicki/,,Hajdecki”: Akcesoria,

ktére zgromadzitem, pozwolity mi zy¢ w klimacie
tamtych dni.Sama ikonografia nie daje takiego
materiatu, ktéry pomégtby tworcy z martwej bryly
wydoby¢ cztowieka. [...] Moge powiedziec:
zaprzyjaznitem sie z marszatkiem Koniewem.
Albowiem codziennie bylismy obaj w pracowni:

on byl rzeZbiony, a ja rzezbiarzem. [...]

Przede wszystkim rzezbitem czlowieka.

Z zewngtrz wiec jest to Marszatek,

ale w $rodku jest kawat duszy cztowieka.

Chor Piwniczny: Koniew, Marszatek Koniew, wielki

jest — wielki jest!
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Byl to juz czas Gorbaczowowskiej Pieriestroj-
ki i glastnosti w ZSRR, co Preisner podkreslit
w dopisanym do swojej roli ,Koniewa” puen-
tujacym $piewogre dystychu, ktéry od$piewy-
wal, monumentalnie zstepujac ze scenicznego
postumentu:

Preisner/,, Koniew”: Spasiba! Tiszina.
Dobrze mi tu. Widze wszystko,
co nad Wislg dzieje sig;

Lecz do domu musze wracaé, bo zaczeto dziaé sig Zle.

Chyba jednak nie zdazyt wréci¢, bo Micha-
il Gorbaczow swoimi reformami na tyle
rozmontowal radziecki socjalizm, ze jego
nastepcy prezydentowi Jelcynowi nie pozosta-
fo nic innego, jak rozmontowa¢ caly Zwigzek
Radziecki.

Nonsensowny akt abolicji

Zbigniew Raj, zanim wstapit do zespolu Piw-
nicy (1981), stworzyl w stynnym w latach 70.
kabarecie muzycznym Tropicale Thaiti Gran-
da Banda szczegdlny styl pastiszy, grotesko-
wego deformowania schematéw muzycznych
i estradowych. W Piwnicy takze zrobil kilka
takich $piewanych numeréw, a jednym z naj-
stynniejszych byt Akt abolicji. Za kanwe tek-
stowa postuzyla sentencja wyroku kolegium
ds. wykroczen, ktére. .. uwolnilo Piotra Skrzy-
neckiego od zarzutu ,.kierowania demonstra-
cja i wzniecania niepokojow spotecznych”.
Rzecz dziala si¢ w roku 1983, ktdry nie takie
absurdy widzial, jak ten, ze Skrzynecki mégt
kogokolwiek zacheci¢ do demonstracji poli-
tycznej. No, ale traf chcial, ze pewnego dnia
przechodzil na krakowskim rynku obok soli-
darnosciowej demonstracji i chcac jg omingé,
niespodziewanie znalazl si¢ na czele ruszaja-
cego pochodu. Tam go sfotografowali tajni
i widomi milicjanci i przed kolegium
poswiadczyli, ze ,,przewodzit politycznym
niepokojom”. Jednak zanim kolegium wyda-
o wyrok, rzad stanu wojennego wydat akt
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abolicji i Skrzynecki zostal nim objety, na co
otrzymal urzedowe potwierdzenie. Ten wia-
$nie dokument Raj przerobil na absurdalna
piosenke (cytuje z tasmy):

Kolegium Rejonowe do spraw Wykrocze#

przy Naczelniku Dzielnicy Krakéw Srédmiescie;
Pieczec Kolegium, numer rejestru, 3692 przez 82.
Dotyczy obywatela: Piotr Skrzynecki, syn Mariana.
Postanowienie. Kolegium w sktadzie:

magister Jan Koziot przewodniczgcy;

cztonkowie: Zbigniew Puczek, Irena Michalska;
dziatajgc na podstawie artykutu pieédziesigtego
ustawy z dnia 21 lipca o amnestii, postanowito na
posiedzeniu z dnia 28 lipca 1983 roku - przebaczy¢

i pusci¢ w niepamigc wykroczenie z artykutu
piecdziesigtego o to, ze w Rynku Gléwnym nie opuscit
zbiegowiska publicznego pomimo wezwania
uprawnionych organéw MO. Popetniono 31 sierpnia
82 roku. Na niniejsze postanowienie przystuguje obwi-
nionemu zazalenie do Kolegium, zazalenie wnosi sig

w terminie siedmiu dni.

Zaden opis rzecz jasna nie odda formy
muzycznej ani komicznego stylu, w jakim
Raj wyépiewal 6w dokument, podkresla-
jac przy tym rézne cechy biurokratycznych
pism: pieczatke, numer sprawy (trzykrotne
staccato recitativo: ,trzy, sze$¢, dziewieé, dwa,
przez osiemdziesigt dwa”), numery paragra-
féw i aktow prawnych oraz frazy typowe dla
jezyka epoki: ,,pomimo wezwania uprawnio-
nych organéw MO” Fraza o tyle zabawna, ze
nie wiadomo wlasciwie, czy to Skrzynecki
wezwal te ,,organy’, czy ,,organy” same wezwa-
ty ,organy’, czy tez ,,organy” wezwaly tegoz
Skrzyneckiego do ,opuszczenia zbiegowiska”.
Komiczne spigcie tworzy nagle pojawienie
si¢ w urzgdowej nowomowie patetycznego
zdania: ,,przebaczy¢ i pusci¢ w niepamiec’,
wlasciwego zgota innej ambonie i parafii.
Smieszne jest i to, Ze czyn Skrzyneckiego —
»hieopuszczenie zbiegowiska” zostal objety az
tak pompatycznym gestem wiadzy jak ,,pusz-

»

czenie w niepamie¢”. Muzyka Raja i aranzacja
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to warstwy same w sobie komiczne i tylko ich
postuchanie moze odpowiedzie¢ na pytanie,
jakimi fantastycznie dobranymi $rodkami
muzycznymi Raj budowal swoje groteskowe
piosenki.

SATYRA CHINSKA, STOJACA | POLITYCINA. ..
Pchamy taczki, czyli chitiski Syzyf

W roku 1981 Jerzy Kopczewski (aktor te-
atréow krakowskich, w Piwnicy od potowy
lat 60.) $piewal w umownej stylistyce ,,pie-
$ni chinskiej” opowie$¢ o ,pchaniu taczek’,
alegoryczny obrazek o pracy bezsensownej
i zmudnej. Okragla, pucolowaty twarz aktor
(zwany ,,Bulteczky”) podmalowatl sko$nooko,
gtowe nakryl chinska czapeczky, we wlosy
wpiat paleczki do jedzenia ryzu, a na krepy
tors przywdzial szate ni to mandaryna, ni
arlekina, ni matrioszki. I bylby to tylko ka-
baretowy greps, gdyby nie sceniczna forma,
jaka nadat jej wykonawca, zestrajajac surre-
alistycznie rozbudowany kostium, ekspresje
aktora o niepowtarzalnym esprit i sposobie
interpretacji tekstu, z kontekstem spotecznym
i politycznym lat 80. To wywotywato na wi-
downi ekstatyczne oklaski i $miechy, piosenka
stala sie swoistym przebojem radiowym roku
1981, a powiedzenie ,,pchamy taczki, pchamy,
g... z tego mamy” weszlo do potocznego je-
zyka.

Pchamy taczki, ja i towarzysze,

pchamy taczki skrajem wielkich drog;

Gdy my tu pchamy, tam sig cieszy wrdg... Pchaaamyyy!
Niby w gore... a w dot.

Cho¢ droga sliska, pod nogami mut...

Nic, ze droga sliska, nic, ze ciezko pchac.

My pchamy taczki az po zycia kres...

Pchamy, no bo pchamy, bo nas na to stac!

Cena to zwyciestwa, choc za ceng lez...
Pchaaamyyy! G... z tego mamy! Pchaaamyyy! - bis
Stop! Przerwa na miske!



Tekst mozna czytaé na przyktad jako alego-
ryczny opis bezsensownego, syzyfowego tru-
du, wpisanego w system totalitarny czy quasi-
-totalitarny, i Zycia w nim (,,az po zycia kres”)
w gorzkiej beznadziei, w ktérej nagroda jest
»miska ryzu” — wydzielona przez panstwowe-
go feudata.

Piesni stojgce

Piesni stojgce na niebasetle zwertykalizowg
byly oryginalnym pomysiem wieloletnie-
go, piwnicznego gitarzysty-akompaniato-
ra Roberta Hobrzyka (premiera - 1983 r.).
Jak wspomina sam autor - inspiracj¢ zna-
lazt w ,,Tygodniku Powszechnym, a $ciélej
w rubryce ,,Obraz tygodnia’, przegladzie wia-
domo$ci krajowych i zagranicznych, ktory
redagowal po mistrzowsku Krzysztof Koztow-
ski. Od roku 1981, po nowelizacji ustawy
o kontroli prasy, publikacji i widowisk (cen-
zury), w gazecie czy w ksigzce mozna bylo
zaznaczaé ingerencje cenzorskie, zamiesz-
czajac w miejscu usunietego artykulu cytat
z ustawy, ktdra cenzor uzasadniat ingerencje.
W stanie wojennym i pdzniej cenzura byla
szczegolnie troskliwa i czula na kazda mysl
i stowo nieprawomyslne, wigc nieczuly na
prawomyslnos¢ ,,Tygodnik Powszechny” co
rusz musial ingerencje cenzorskie zaznaczaé.
Takze w ,,Obrazie tygodnia”, ktory — o para-
doksie - czgsto zawieral informacje cytowane
explicite z serwiséw prasowych rzadowych
agencji, jak polski PAP czy radziecki TASS.
Zdarzalo sig i tak, ze nie bylo nawet zdania
informacji, a jedynie akapit o tresci: ,ustawa
z dn. 31 lipca 1981 r. o kontroli prasy, publi-
kacji i widowisk, art. 2, pkt 3”. A co usunela
cenzura, jaka wiadomo$¢ - tego mozna bylo
sie jedynie domysla¢. Piesni stojgce Hobrzyk
wykonywal z udzialem dwéch instrumentow:
swojej postaci (szczuply nadwczas szatyn,
okulary, kamienna twarz intelektualisty, nie-
naganne maniery, marynarka) i gitary, ktora
przeksztalcil w ,niebasetle zwertykalizowang”
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Umieszczal ja na stojaco, calego siebie lekko
pochylal, wystudiowanym gestem wirtuoza
uderzal w struny niczym w kurant i na tle
wybrzmiewajacego tréjdzwieku zapowia-
dal: ,,A teraz wykonam dla panstwa opus 27
lub 24 z cyklu piesni stojacych na niebasetle
zwertykalizowang i mnie”. Nastepnie a capel-
la, recitativo, z delikatnym, bardzo delikatnym
zaspiewem dziadowskim, melorecytowal — na
przyklad w 1983 r. (spisane z ta$my):

1. Jak donosi agencja TASS (akord, $miech
publicznosci) - do Zwigzku Radzieckiego dotart juz
AIDS (akord, $miech, brawa);

2. Fakt ten (akord, chichot) stawia wyzej wymieniony
kraj (akord, $miech) w grupie paristw najwyzej
uprzemystowionych (akord, $miech, brawa).

Zdanie nr 1 bylo oryginalnym cytatem
z ,Obrazu tygodnia’, w ktérym warto zwrécié
uwage na wiele mowiace stéwko ,,juz’, a zda-
nie nr 2 - autorskim komentarzem Hobrzyka,
cho¢ tez zakorzenionym w nowomowie epo-
ki, w ktorej czesto ,,stawiano” ZSRR w ,,rze-
dzie najbardziej uprzemystowionych” krajow
$wiata. Hobrzyk zestawit kalki propagandowe
w innych niz to czynily rzadowe agencje
kontaminacjach i wykazatl ich absurdal-
nos¢. Ironicznie, satyrycznie zdemontowal
mechanizm czesto stosowany przez radziecka
propagande: wychwalania ZSRR jako kraju
osiagniec spotecznych i gospodarczych, za
kazdg cene. Nawet z tak ponurego powodu,
jak wirus groznej choroby, uwazanej dotad
za ,plage” spoleczenstw zachodnich, ktora,
wedlug propagandy, w socjalizmie radzieckim
wystapi¢ nie mogla. A tu prosze - wystapila.
Tekst, gitara w groteskowej pozycji i wyko-
nawca o Busterkeatonowskim emploi - to
wszystko tworzyto komizm ,,piesni stojacej”
i wprawialo widowni¢ w rezonans §miechu.
Pie$n zreszta wzbudzalta §miech juz po
pierwszych stowach: «Jak donosi agencja
TASS”. Smiech oswajajacy groze, jaka budzita
tuba najwyzszych wladz ZSRR, ktéra czesto,
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pomiedzy stowami lub wprost, obwieszczata
$wiatu ztowrogie decyzje hegemona. Tak-
ze zbitka stowna ,,jak donosi” $mieszyla. Bo
donoszenie, przynajmniej w tamtym czasie,
byto co najmniej niegrzeczne, a juz na pewno
nie powinna tym sie trudni¢ agencja rzagdowa.
A jednak - i ona ,donosita”

Hobrzyk wykonywal ,,pie$ni stojace” przez
kilka lat. Czesto pie$n byta skonstruowana
z jednego zdania wiadomosci i nieznanego
dalszego ciagu, usunigtego przez cenzure.
Jednak u wrazliwej na kazda aluzj¢ polityczna
publicznosci w lot powstawalo skojarzenie,
jaka to wiadomos$¢ mogta usunaé cenzura
w roku 1984, gdy pierwsze jej zdanie brzmia-
fo: ,W Gdansku odbylo si¢ spotkanie z udzia-
fem..”. Wiadomo bylo, ze ta wiadomo$¢ raczej
na pewno dotyczy Lecha Walesy, ktérego na-
zwisko nie mogto ukazac si¢ w prasie w innym
niz negatywny kontekscie. Hobrzyk doskona-
le wychwytywat takie absurdy i przetwarzat
w ,,pieéni stojace”

W czasach, kiedy mig¢dzy scenka kabaretu
a widownig obowigzywata wspdlnota $mie-
chu, wystarczylo kilka stéw inspiracji, by widz
dopowiedziat sobie reszte. Aluzja, alegoria,
peryfraza — to $rodki porozumienia pomiedzy
sceng a widownia. Wspolne bylo zrédlo komi-
zmu i przyczyna $miechu — ob§mianie i wy-
kpienie tego wszystkiego, co ,produkowata”
nie-rzeczywisto$¢ dogorywajacego ,,realnego
socjalizmu”. Hobrzyk tworzyt takze ,,pie$ni
stojace” w typowej dla Piwnicy stylistyce ab-
surdu, purnonsensu i dada. Jedna z nich miata
tytut 24 pies z cyklu piesni stojgcych na nieba-
setle zwertykalizowang i na mnie:

Eze mueze wyszlo z lasu/ wyszlo z lasu takie mate
mate jak misiurka mata/ mata jako rydz

rydz - nic

Miniaturka sceniczna zyskiwata swoj komicz-
ny charakter i przez forme¢ wykonania, i przez
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tekst, niosacy tyle znaczen, ile widz zdotal
w nim znalez¢ $miechotworczych skojarzen.

Satyryczne ballady

Gatunkowo satyryczne sg niektore pieéni
Leszka Wojtowicza (w Piwnicy od 1980 r.),
zaréwno te, ktdre poeta sam wykonuje, jak i te,
ktdre $piewajg inni piwniczanie - Ewa Wnu-
kowa czy Rafal Jedrzejczyk. Autor, w latach
Solidarnosci (1980-1989) poeta zaangazowa-
ny, w moim mniemaniu jest wybitniejszym
satyrykiem anizeli komentatorem zycia poli-
tycznego, po ktérym précz strzepdw gazet
i spekulacji historykéw nie pozostaje wiele.
Kiedy jednak Woéjtowicz bierze na warsztat
sprawy miedzyludzkie, odwieczne tarapaty
mitosne, kiedy portretuje zycie w réznych
jego przejawach $miesznych, ponurych, ban-
kietowych i bzdurnie celebrowanych, jego
teksty osiagaja walor uniwersalny i naleza do
najlepszych w gatunku. Dwa przyktady: satyry
politycznej i obyczajowej.

W roku 1980 Wéjtowicz byt w Moskwie na
letnich igrzyskach olimpijskich, zbojkowanych
przez wiele demokratycznych krajow w odpo-
wiedzi na radziecka agresje w Afganistanie.
To, co tam zobaczyt, zainspirowalo go do na-
pisania piosenki Olimpiada 80, ktéra stala si¢
scenicznym debiutem poety na piwnicznym
pudle. Piosenka - napisana z pozycji narratora
uczestniczacego, zolnierza rosyjskiej armii czy
oddzialu KGB? - w najogdlniejszym zarysie
opowiada o ochronie olimpiady zagrozonej
wyimaginowanym propagandowo atakiem
terrorystycznym. Jakim? Przez kogo przygo-
towanym? Nie wiadomo. Oddzial szturmowy
dostaje zadanie otoczenia kordonem gtow-
nego stadionu olimpijskiego. Terrorystéw co
prawda nie widag¢, ale szturmowcy preza mu-
skuly i szczerza zgby imperium.

[...] W uszach wcigz dzwieczg stowa kapitana
Tylu ich méwito nam od roku

To zadanie najwazniejsze w waszym zyciu



Tu nie wolno zrobié fatszywego kroku
Terrorysci i inne swolocze

Ostrzg zeby by nam tutaj wlezé w parade
Ale wy $wiadomi i gotowi

Ochronicie t¢ najwiekszg Olimpiade [...]
Blady strach padt na zamachowcow
Poznikali jak przy jasnosci cienie

No riebiata! Ztazié z cigzaréwek

Otaczamy stadion pierscieniem.

Te realistyczng sytuacje - igrzyska w Moskwie
rzeczywiscie wygladaly, jakby odbywaly si¢
w oblezonej twierdzy — w puentujacej piosen-
ke zwrotce wznosi autor na poziom alegorii,
wizji calego $wiata ,,chronionego” przez po-
kojowego organizatora igrzysk olimpijskich:

A gdy kiedys padnie taki rozkaz
Wtedy ziemig kordonem otoczymy

I niech zadne wrogie sity sig nie tudzq
Zdgzymy towarzysze? Zdgzymy!

Propaganda radziecka, sprawna machina
dezorientacji informacyjnej, kazdy akt agre-
sji imperialnej ZSRR (nie inaczej jest i dzis)
sprowadzala i sprowadza badz do ,,obrony
zagrozonego pokoju”, badz ,,obrony granic’,
badz tez ,obrony przed terroryzmem” Saty-
ryczny sens piosenki Wojtowicza jest czytel-
ny - kazde imperium (czyz nie ,,zagrozeniem
terrorystycznym” wilasnie amerykanski Pen-
tagon uzasadnia kolejne wojny poza teryto-
rium USA?) wytwarza mechanizm hipokryzji
- klamstwa. Poeta przed tym przestrzega, ale
kto stucha poetéow?

Wéjtowicz jest takze mistrzem satyry obycza-
jowej, z bystroscia psychologa i poety nicuje
ludzkie zachowania, odkrywa nieodkryte
i uktada w barwne, ale i tragikomiczne opo-
wiesci, pokazujac sprawy ludzkie w sekwen-
cjach zdarzen wieloznacznych, w przypadku
opowiedzianym w piosence Wszystko sie
jeszcze da odkreci¢ — romansowych. Muzyka:
Grzegorz Turnau, wykonanie: Rafat Jedrzej-

czyk. Bohaterowie piosenki — pani nazwana
»$redniowieczng” i pan zwany ,renesanso-
wym” - spotkali si¢ na plazy, tam zwrdcili na
siebie uwage i:

Jeszcze sie wszystko da odkreci¢
Jeszcze sig przeciez nic nie stato
Zobaczyd kogos to jest mato

Byle juz nic wigcej.

No, ale stalo sie to ,wiecej”. Pan zapropono-
wal pani wspdlny obiad, a po mitym obiedzie
kolacje we dwoje, oczywiscie przy swiecach.
Cho¢ ,,pani §redniowieczna” miata kacik
modlitewny, to uwage ,,pana renesansowego”
przykut fortepian i:

Maly oftarzyk w domu pani

W kqcie maletiki fortepianik,
Przemily wieczor dusz harmonia
Dwanascie swiec palito sig!

C6z za zabawa, wielkie nieba
Ona modlita si¢ - on Spiewat!
Swiatopoglgdéw pomieszanie
Na fortepianie posiadt jg!

Posiadl, no, trudno, ale moze:

Jeszcze si¢ wszystko da odkreci¢
Jeszcze sie przeciez nic nie stato
Mitos¢ fizyczna to jest mato

Byle juz nic wiecej...

Ale znowu stalo sie ,,to wiecej”, co$, co bywa
przyczyna $lubéw w trybie przy$pieszonym,
w sukience skrywajacej okraglosci panny
mlodej. I to wladciwie cala historia. Pozostal
drobiazg - ,,spaprane zycie’, czyli ciag dalszy,
ktéry satyryk kwituje sarkastyczna zwrotka:

Jeszcze sig przeciez nic nie stato
Jeszcze si¢ wszystko da odkrecic
Spaprane Zycie to jest mato

Byle juz nic wigcej
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Dlaczego ,,spaprane” i dlaczego ,,cale zycie’,
mozemy si¢ tylko domy$laé, przyréwnywad
do wlasnych do$wiadczen lub znanych przy-
padkéw w otoczeniu. Jakakolwiek jest tego
»Spaprania” przyczyna, w zyciu wcigz zada-
jemy sobie pytanie: dlaczego akurat ona i on
w tym samym czasie znalezli sie na tej plazy

On jg zobaczyt ona jego
Normalna sprawa, lecz dlaczego:
To wtasnie on i wlasnie ona?!

Slepego losu glupi zart?!

Opowie$¢ Wojtowicza, oprdcz satyrycznych
portretow, jest smutna i tragikomiczna. Bo
wystarczy sobie wyobrazi¢ zycie tych ludzi
skazanych na siebie przypadkiem - §lepym lo-
sem. Podkre$la 6w tragikomizm wzigta w na-
wias $wietna muzyka Turnaua, utrzymana
w tonie salonowym, i interpretacja Jedrzgjczy-
ka, opowiadajacego historie z dystansem, nie-
mal polgebkiem, bez zbednego ,,przezywania’.

Bardzo wybi6rczy z koniecznosci i subiektyw-
ny zestaw piosenek Piwnicy pod Baranami -
byloby najlepiej, gdyby mogt by¢ ilustrowany
filmem i dZwiekiem - dostatecznie, mam
nadzieje, prezentuje dwa nurty formalne ka-
baretu: nurt humorystyczny, dominujacy do
roku 1980, i nurt satyryczny, ktéry nastapit
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zaraz potem. W zaden jednak sposéb nie wy-
czerpuje zagadnienia i nalezy go przyja¢ jako
rekonesans badawczy, a nie spis z natury.

Piosenki, obok tekstow humorystycznych
i satyrycznych monologéw, wielu innych form
scenicznych, stworzyly ,,piwniczny styl’, nie
tylko estetyczny, ale i swoisty artystyczny $wia-
topoglad, w ktérym dominuje ironia, absurd,
»satyryczne o$mieszenie” i karnawalizacja
rzeczywisto$ci: zdarzen i ludzi. Wszystko, co
wznioste, nadete, napuszone, staje si¢ na sce-
nie Piwnicy swoim komicznym przeciwien-
stwem albo, jak gazetowy wywiad przerobiony
na miniaturowg opere, uzyskuje wyrafinowa
forme scenicznej groteski.

W sensie estetycznym mozna dzieli¢ piosen-
ki piwniczne na rézne sposoby: na surreali-
styczne i ekspresjonistycznie, na dadaistyczne
i liryczne, na rubaszne 4 la Rabelais i pate-
tycznie patriotyczne (okres 1982-1988), czy
wreszcie na formy anarchizujace estetyke mu-
zyczng. Mozna je widzie¢ w oparach absurdu,
w mgielce purnonsensu lub w zadymce gier
semantycznych. Ale przede wszystkim warto
ich stucha¢. Najlepiej tam, gdzie powstaly,
i gdzie wcigz, dzieki najmadrzejszej z muz —
Talii, powstaja.

Korzystatem z pamigci piwniczan: p.p. Tadeusza Kwinty, Roberta Hobrzyka i Kazimierza Wiéniaka oraz z nastepujacych ksiazek i artykutéw:

Lagocki Z., Piwnica, Krakéw 1968.

Nawratowicz B., Piwnica pod Baranami - poczgtki i rozwdj 1956-1963, Krakéw 2006.
Olczak-Ronikier J., Piwnica pod Baranami, czyli koncert ambitnych samoukéw, Warszawa 1994.
Robotycki Cz., ,,Piwnica pod Baranami” - antropologiczna interpretacja formuly kabaretu, ,,Polska Sztuka Ludowa — Konteksty” 1994, nr 1-2.

Wojtowicz L., Moja litania, Krakéw 2001.



Ewa Kornecka

MOJ CAMELOT

Opowiedziane subiektywnie.

W skrécie, bez formy, raczej bez chronologii,

z pamieci gtebszej i cennej

azdziernik 1991. Jesien, ciepto. Kra-
kow stezaly i ostupialy. Pare dni temu
dramat na parkingu - Andrzej Zaucha

zamordowany, nie zyje. Zuzka Lesniak, moja
studentka, kumpelka, cérka.

W kompletnym $nie id¢ na spotkanie do
»Zwisu” — zadzwonil do mnie Alosza Awdie-
jew; pamieta, na koncercie w STU wspomi-
nalam, Ze teraz, kiedy juz zostaje w Krakowie,
przestalam wielokrotnie i bezskutecznie emi-
growa¢ do Frangji - chce zalozy¢ kabaret, teatr
piosenki — co$, po prostu wlasng scene.

Wigc dzwoni, bo jeden z jego kolegow z Piw-
nicy co$ tez wspominat o kabarecie i ma plany

Ide.

Widze niezbyt kojarzacego mi si¢ szczuptego
bruneta z wasikiem, patrzy na mnie nieufnie -
tez mu si¢ pewnie zdaje, Ze widzi mnie pierw-
szy raz w zyciu. Kazimierz Madej.

Wiem! Widywatam go w Piwnicy, méwit
teksty, siekal kapuste — bywalam tam - trak-
towano mnie raczej jak do zamiatania, cho¢
mialam na swym koncie nagrode miasta Pa-

ryza i spektakle teatralne, i Wroctaw, i PWST,
i nagrode w Opolu za ,,caloksztalt” ...!

Przymiarki - powstanie nowa scena — CO na
niej zagra¢? Gdzie? Kim?

Wnosze jako kapital zalozycielski piosenki
z recitalu Beaty Malczewskiej, ktéry zrobit
z nig Jonasz Kofta w TV, wnosze wszystkie
swoje utwory (zasada doboru: mam jeszcze
takie szybkie i §mieszne), moznoé¢ grania
wszystkiego od razu i bez nut. No i belferstwo
akademicko-stebnickie (tak — Marta Steb-
nicka, moja WIELKA NAUCZYCIELKA!).
I doswiadczenie ilu$ premier w iks teatrach
wielkich i matych. Ach, jeszcze najwazniejsze
- Olga Lipinska — wlasnie u niej teraz si¢ ucze
kabaretu.

I nazwa... moze Cudowny Bekart? Oczywiscie
- piwniczny! Nie, bedzie na powaznie... I Ga-
licja sie ktania: Kabaret Miejski (dostojnie —
prawie jak Wodociagi lub Tramwaje) — spotka.

W niej My - ARTYSCI - biznesmeni: Awdie-
jew, Piasecki, Ksigzek, Janicki, Madej, Ada$
Pigko, gwiazda kabaretu - Beata Malczewska,
jeszcze dochodza ci ,,prawdziwi’, pdzniejsi
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camelotowcy — Andrzej Rog i Sylwia wow-
czas Garbowicz (tak, Sylwia Chludzinska)
z Teatru Stu.

Gramy

Wielkie otwarcie w Klubie Garnizonowym:
zapach bigosu z restauracji i zjelczalego dymu
papierosowego przyczajonego w bordowych
bistorowych zastonach. Cérka Kazika, o$mio-
letnia Jagoda, gra na skrzypcach i $§piewa
spro$ng piosnke z Witkacego, kto§ zamdwit
orkiestre deta, przyszed! peten sklad, musza
gra¢ na korytarzu, bo si¢ nie mieszczg. Traby
grzmia, Piasecki co§ mOwi na scenie, nic nie
stycha¢, gdzie, no gdzie jest gitara? Jakas ruda
dziewczyna w trakcie wystepu, $piewajac
o kaktusie, odwraca sie do mnie, méwi ,,nie
bede wiecej” i schodzi ze sceny. Gram. Srod-
kiem widowni kto$ pcha bezowy ceratowy
wozek dziecinny, w nim skulony Adas Pisko,
resory przerazliwie piszcza. Rany boskie, TO
dzieje si¢ naprawde.

W poszukiwaniu zZrodel. I domu

Gdzie te zrédla w Krakowie? W Jamie Mi-
chalikowej oczywiscie. Idziemy tam. Krzysiek
Janicki styszal, ze warszawiacy chcg zrobi¢
tam kabaret. Warszawka? Nigdy! Wtasciciel
pozornie uprzejmy i pozornie zafascynowany,
garderoby i ducha sztuki brak, sa kafelki jak
w barze mlecznym; robimy program Szalesi-
stwo w Jamie. Publiczno$¢ chyba jest — nic nie
wida¢, zero reakgji, zesp6l wykonuje Bubuje
- co$, czego nie zdazytam skomponowaé, ale
$piewaja. Gram.

Jedna z kolezanek rozwija sznurek, wmawia-
jac mieszczanom jedzacym torcik i pijagcym
kawe z fusami ze szklanek, ze ,,snuje nici
szalenstwa”. Wyraznie irytujemy kelnerki.
Beata Malczewska ubrana w kartonowe pu-
dfo po telewizorze, omotana futrem — ma to
ukry¢ zaawansowang cigze — Spiewa Wino
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samotnych... uff... jakie podteksty... kto$ to
nagral. Schowatam. Kiedy$ obejrze. Teraz nie
mam odwagi.

Tak, czego$§ TAKIEGO jeszcze nie bylo.
Powstaje zespot

I jeszcze - jedziemy do Nowego Sacza! Co za
nobilitacja — prawdziwe tournée! Moze jeszcze
jakas dziewczyna — ach, jest... Kasia Jamroz,
znam z PWST, pono¢ nie $§piewa — ale prze-
ciez liczg si¢ checi — nie ma repertuaru — ale
raz, dwa napisze — moze co$ zydowskiego, bo
brunetka i z duzym nosem - szukam, nuty...
Pierscionek i szalik. Kaska zaczyna $piewac
- niemozliwie pigknie... Wiwat! Wkroétce
Kabaretem i ta piosenka wygrywa Wroctaw.

Jest Przemek Branny, §piewal w szkole, zrobit
»muzyczny dyplom”... $mieszny, loki ztotawe,
uroda amorka, nieaktorska, ale ten glos...
Kto dzi$§ SEEEEEEEEErenady $piewa... no
wlasnie, po co komu dzi$ taki kabaret i takie
$piewy? Wygrywa potem Wroctaw tymi Se-
renadami.

Ale juz jest zespol: Beata, Sylwia, Przemek,
Andrzej, Ada$, i nawet Kazik chce §piewa¢
- wyszedl na sceng¢ - nie... za trudno - cho¢
gram lito$ciwie, nie nadgza... Bedzie wigc
mowil, tez nielatwo... I odtad juz moéwi. ..
i moéwi... Prowadzi program... i méwi...
i moéwi... Gram.

To tuijuz

Koncert na Rynku - scena pod Ratuszem,
» zywe” pianino stoi. Co$ juz znaczymy, bo
nas zaprosili. Spiewamy nasz hymn Kabaret
szalony — zaczyna si¢ od stéw ,,Noca, od
Michalika bram..”! Gram. Zesp6! ubrany
w tonacji czarno-czerwonej, dziewczyny majg
kapelusze, zachowalo si¢ zdjecie - obok sceny
stoi niewysoki czlowiek - to Jacek Lodzinski



- wlaénie proponuje, ze skoro si¢ tutamy, to
moze u niego, bo ma piwnice - tuz obok - na
$w. Tomasza.

Idziemy.

Szara ul. $w. Jana, mijamy hurtownie wody
mineralnej, za rogiem parkuja samochody,
stoi zuk z plandeka... mijamy - ruina, dziwna,
obdrapana kamienica.

Podnosimy rolete — nieee... czary! JesteSmy
po Drugiej Stronie Lustra, a moze za szafg
z Opowiesci z Narnii?

Patrza na nas ptaszyska nadnaturalnej wielko-
$ci, na $cianach poupychane obrazki na szkle
i nikifory — schodzimy - piwnica, w kacie
pianino i nieduza scena z surowego drewna,
wylewka betonowa, tawki.

Mamy dom.
Zaulek Niewiernego Tomasza

Wiec - zamieszkali$my 21 lat temu w owej
Galerii CAMELOT - camelot to francuska po-
toczna nazwa ulicznego handlarza starzyzna
iuroczymi rupieciami. Kazik méwi, ze Loch -
no coz, niech bedzie, cho¢ moim zdaniem ,,za
blisko” do Piwnicy i Sredniowiecznie, ale on t¢
zadre piwniczng nosi w sobie i tak musi. Cata
nadzieja w tym, ze pono¢ w tej kamienicy
byl kiedys znany burdel krakowski, wiec co$
moze jeszcze krazy w murach. Wiec dla mnie
Camelot, dla Kazika Loch. Gdzie gramy? Ja
w Camelocie, Kazik w Lochu.

I adres — gdzie? Kazik wlazi na drabine, ja
trzymam, zeby nie spadl; maluje zamaszyscie
»Zaulek Niewiernego Tomasza”

Zmieniamy tekst w naszym hymnie i $piewa-
my: Nocg, od Camelota bram...
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Nastaja pigtki — Kazik obiecal Piotrowi
Skrzyneckiemu, ze nie bedzie gral w soboty
— dopiero ja bezczelnie zlamalam te tradycje
i szalejemy w sobote, w niedziele. A publicz-
noé¢ przybywa, siedzi na fawkach i opetanie
bije brawo, mozni tego $wiata i politycy, se-
natorowie, dyplomaci, urodziny Prezydenta,
przybywa Nina Terentiew i nazajutrz Maria
Miodunka méwi: no przeciez co$ do telewizji
trzeba — a my - prosze, na kiedy - jutro? Juz
piszemy, wymyslamy... Jeden program, drugi,
trzeci...

Spedzamy dnie i noce na prébach - ktérego$
dnia po schodach schodzi §liczna, eteryczna
dziewczyna, przyjechala z Ukrainy, obok niej
malenki chlopczyk w sweterku ze stonikiem.

Dziewczyna bierze gitare i §piewa. Niebo
otwiera si¢ nad nami. To Lada Gorpienko -
czarodziejka i czarownica — wiec Bronek Maj,
nasz nadworny poeta, pisze duet dla DWOCH
naszych czarownic - Kasi i Lady, zreszta co tu
mowi¢, ze pisze — on wszystko ,,ma w otéwku”.
Nagranie playbackéw do TV w Radiu Krakéw
na Szlaku wyglada tak: nagrany podktad
i refreny, stoimy... czekamy... a Bronio Maj
dyktuje przez telefon z Florydy zwrotki. Taki
Maj. Taki Camelot.

Codziennos¢ i odswietnos¢

Po schodach ciagle kto$ schodzi, czasem
wychodzi (nawet po kilku latach). Zazwyczaj
zostaje. Zafascynowany innoscia, zespotowo-
$cig, tekstami (albo klasycy, albo NAPRAW-
DE napisane i madre), muzyka — ktéra dos¢
ostentacyjnie akademicko-krakowska, ale
z nutky odjazdu i rzemie$lniczo dopieszczona,
scenografig Kazika, masa kostiuméw, ktére
przywlekamy, kupujemy i wypozyczamy na
zawsze. Najwazniejsze to, co w garderobie
- ¢6z, ze gwiazda i wokal, ze ho, kiedy nie pa-
suje do rodziny, a na zapleczu siedzimy sobie
niemal na kolanach. Razem, nie ma tajemnic.

+ WADINYON YMI +



+ MOJ CAMELOT +

Za siebie trzymamy kciuki — premiera pio-
senki czy scenki to $wieto, wszyscy stuchaja.
Przybywa Basia Stepniak (potem Wilk),
Michat Chludzinski, Bartek Rados - powstaje
druzyna pitkarska ,,Czarni Camelot”, sg stroje
do gry, z samg gra gorzej — ale nie dajemy sie.
Ja pozostaje¢ przy graniu na pianinie.

I ciagle cos$ si¢ dzieje — Halloween na Kopcu
Kosciuszki - kilka tysiecy ludzi si¢ zjechalo -
a my, organizatorzy niemal zgineliémy zadep-
tani w ttumie; $wigto ul. Tomasza — pochody,
koncerty i Andrzej Rdg na stoniu; wielka Zie-
lona Ges$ jak zywa, czterometrowa, ulepiona
przez Ade Szczudlo (Bystrzycka), kréluje na
Rynku - to koncert Galczynskiego; jedziemy
do Wroclawia, Budapesztu, Lwowa, Brna,
Wiednia... i Francja, i Niemcy... i kabarety,
i wieczory — Kochajmy sig, czyli Mickiewicz,
Piosenka o zlotej krainie, Faust, Misterium
Wielkopostne... nagrywamy i biegiem na
koncert, recital, u§wietni¢ wernisaz, a jeszcze
transmisja koled z kabaretu, a tu nasi pojechali
na festiwal do Gdyni...

Z biegiem lat, z biegiem dni

Rozpadlo si¢ pianino, ktére zastaliSmy
w Camelocie, wigc kupiono drugie — tez
wkroétce juz po nim, przyjezdza fortepian —
dar od dorostej juz Jagody Madej. Panowie
wnosza i méwia proroczo, ze to na zawsze,
bo na pewno nie da si¢ go wynie$¢ - dobrze,
niech wiec tu stoi do konca $wiata. Na razie
$wiat przemieszcza si¢ w kolejne tysiaclecie
i powstaje Nowa Tradycja - o godz. 13 w kaz-
dego Sylwestra caly Camelot spotyka si¢ na
Kopcu Kraka i wita NOWY ROK, przybywaja
krakowianie i zaleznie od aury - grzezniemy
w $niegu lub taplamy si¢ w blocie, $§piewamy,
na szczyt wnosimy szampana i kostiumy - sg
Japonczycy, sa Hiszpanie, ciemnoskdra wo-
kalistka jazzowa ubiera rogi wikinga i wyko-
nuje piesn z Gwadelupy - niech zyje Camelot
i reszta $wiata!
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I Zyje, i jeszcze jak! Nagrody dla ,,naszych”
- co chwile na jakims festiwalu, stypendia...

Rodza si¢ dzieci camelotowe, sg §luby came-
lotowe — jest nawet prawdziwy §lub Camelota
z Piwnicg pod Baranami — Marta Honzatko
wychodzi za maz za Macka Pottoraka.

Nadciagaja nowi — jest Jaga Wroniska — skrom-
nie przysiada na tawce, gra i §piewa Dominik
Kwasniewski, potem — rodzenstwo Wéjto-
wiczéw — Joanna i Marcin, Janek Poprawa
przysyla Ewe Kotacz (czyli Swigtek), Margola
Sularczyk przyprowadza Lukasza Kozuba, jest
i Agnieszka Grochowicz — w roku 20-lecia do-
liczyliémy sie 87 ,,camelotowcéw” od poczatku
naszego istnienia...

Przybywa tez Waldek Domanski z ideg — niech
$piewaja takze inni, nie tylko wy - zrébmy
Lekcje Spiewania. .. No, chwile, to jest mysl. ..
Pierwsza Lekcja - jeden mikrofon, pianino
na kabelku, przerazeni Waldek i Kazik i na-
pierajace tlumy tych, ktérzy chcg $piewac.
Po paru latach - jedna ze specjalnosci Lochu
Camelot - instytucja ogdlnopolska, powazne
wydawnictwo $piewnikowe i tysigce ,wyko-
nawcéw’, kilka razy w roku koncerty na Ryn-
ku - czyli Lekcja Spiewania. W miedzyczasie
- juz pietnastolecie — jedziemy do Sopotu,
wszyscy, do zaprzyjaznionego Teatru Atelier
- dwa tygodnie Krakowa w Teatrze u André!
Camelot na plazy! Gram, piasek zgrzyta mie-
dzy klawiszami. Za chwile 18 lat i bedziemy
petnoletni. Co dalej?

Dwa teatry

Doroélismy. Starzejemy sie? Nie — nas to
nie dotyczy - z impetem $wietujemy dwu-
dziestolecie — wielki pigciogodzinny koncert
w krakowskiej PWST — my Zyjemy i jeszcze
$piewamy, cho¢ jest po potnocy — publicznoéé
chyba nie zyje, ale dzi¢kuje owacjami na sto-
jaco. Kabaret szalony, Nie ma miecza, nie ma



topora i Posréd najdalszych krain... i Konie
wiatrogrzywe — to juz historia...? Zaraz - jak
to...?

W tym pedzie, biegu — Noce Poezji i Pod-
wieczorek u Kapelusznika w Noc Teatru,
i wielkie widowisko na Skalce Panie Obloczny:
$piewamy na schodach Bazyliki, a nad nami,
na fasadzie fantastyczne, migotliwe obrazy
- w tym wszystkim, powtarzalnym: ,,Dobry
wieczdr Panfistwu...” i ,Dobranoc, wystapili
Artyéci Loch Camelot” — mineto tyle lat? Jak
to mozliwe?

Wiele si¢ zmienilo dookota - zamiast Jacka
- nowy Aniol: Weronika Lodzinska, inna
publiczno$¢, marketing, granty, target, do-
finansowania, ,formaty” w TV - zaraz, nie
z nami te numery, ze pono¢ omszali i pora
na Rakowice!

Niech zyje Stary i Mlody Camelot, oprécz
Kabaretu bedzie Nowa Scena — Teatr! Jest
i pierwsza PREMIERA: Chodu i Hop - o rany,
to chyba nas przerasta... nieeeeee... damy
rade! Zakladamy wraz z Poematem Michala
Zablockiego i Piwnica WIELKA LOZE WTA-
JEMNICZONYCH W PIEKNE DZWIEKI
I PIEKNE SLOWA, czyli stowarzyszenie Kra-
kéw Miasto Piosenki (a co, moze tak nie jest?).
Urzadzamy Noc Muzyki - i znéw scena pod
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Ratuszem i $§piewamy, i koncert - sensacja! —
wspolny: Jak Barany z Camelotem (niektoérzy
zdziwieni: to ONI moga tak RAZEM?) - ttum,
pelny Rynek, krakowianie i turysci — wszyscy
zastuchani i wyciszeni - jak pigknie...

Gram.

Bedzie Tydzien Piosenki, Lato w Camelocie,
co zechcemy w Camelocie - czemu nie?

Gramy, proébujemy, planujemy, plakaty, bilety,
programy, Fundacja, probujemy, §wiatto Jacek
Szczesnowicz, rezerwacja, odkurz scene, bile-
ty, dzwiek Marek Kawalec, kto zdejmuje sce-
nografie, ustawcie krzesta, kto rozniesie ulotki,
gdzie jest gitara... i tak w kotko, niczym refren
ulubionej piosenki...

No i jak zwykle: Chyba fortepian si¢ rozstroil?

Alez nie, skadze, to jest nasze specjalne,
camelotowe brzmienie... drugiego takiego nie
ma. NIGDZIE.

Dzwoni komérka: Nie, niestety, brak wolnych
miejsc... tak... wszystko sprzedane. Tak, pro-
sz¢ dzwoni¢. .. oczywidcie... bedziemy grali.

+ WADINYON YMI +



tukasz Stonski
Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu

POLSKA PIOSENKA

W KOMIKSOWYCH KADRACH

iosenka w polskich komiksach uzywana

jest na rézne sposoby. Bywa tworzona

z my$la o fabule danego tytulu, jej tres¢
odnosi si¢ wowczas do wydarzen komikso-
wych. Wtedy tez jej stowa moga sie faczy¢
z warstwa graficzna, uzupelniajac ja badz
tworzac dodatkowe sensy. Czasami za$ autorzy
wykorzystujg istniejace utwory, ktdre zostaja
wplecione w narracje komiksowa, stajac si¢
tlem niezwigzanym z rozrysowana historia,
badz tez spelniaja jakas role w prowadzonej
narracji.

Artykul jest proba zasygnalizowania, jak
wyglada zywot komiksowej piosenki. Michal
Traczyk zauwaza, ze ,obraz i dzwiek przy-
ciagaja sie, poszukuja wzajemnie, a w konse-
kwencji dopelniajg, budujac nasza audiowi-
zualng rzeczywisto$¢™!. Ta rzeczywistos¢, jedli
autor komiksu wykorzystuje radiowe hity,
moze przywolywaé zapamigtane melodie,
ktére w momencie pojawienia stajg si¢ dla
czytelnika $ciezkg dzwigkowa. Zanim zosta-
na przywolane przyklady piosenek w komiksie
- a takze odniesienia do tworzacych je arty-
stow — warto przyjrze¢ sie temu, jak komiks
sygnalizuje pojawienie si¢ piosenki. Traczyk

zZwraca uwage na to, iz ,Na problem dzwiecz-
nosci komikséw zwyklo si¢ patrze¢ w sposob
proponowany przez starszych badaczy, przy-
pisujac ja po prostu stowu, literaturze, dzie-
lac tym samym dziefa na zawierajace tekst
(a zatem i dzwigk) oraz te czysto graficzne™.
To za pomocg onomatopei czytelnik poznaje
warstwe dzwigkowg komiksu (cho¢ takze ono-
matopeje, majace oznacza¢ konkretne odgtosy,
hatasy, moga przyjmowac¢ formy graficzne, na
przyklad sugerujace kierunek?®). Gtéwnym
elementem, majagcym za zadanie wyrdznienie
slow piosenki, sa dodawane w dymkach nuty,
ktére moéwig odbiorcy, ze ma do czynienia ze
stowem $piewanym badz muzyka. Jednak nuty
te — jak zauwaza Traczyk — nie odsylaja czy-
telnika do konkretnego utworu, ,,sygnalizuja
jedynie zaistnienie muzyki”. W przypadku
komikséw kolorowych zdarza sie, iz tlo dym-
kéw z tekstami piosenek wypelnione zostaje
jakims kolorem (z6ttym, zielonym), co Jerzy
Szylak nazywa ,sygnalizacja kolorystyczng™.
Trzeba zaznaczy¢, ze w przypadku komikséw
uzyte fragmenty piosenek stanowig niewielki
wycinek calo$ci, cho¢ czesto s3 to stowa, ktére
pozwalaja na btyskawiczne zidentyfikowanie
danego utworu.

' M. Traczyk, Komiks i piosenka — losy osobne, losy blizniaczek? Rozpoznanie, (w:) Komiks i jego konteksty, red. I. Kiec, M. Traczyk, Poznan

2014, . 175.

M. Traczyk, Komiksowy soundtrack, czyli co muzyka ma wspélnego z komiksem, (w:) Kontekstowy MIKS. Przez opowiesci graficzne do analizy

kultury wspélczesnej, red. G. Gajewska, R. Wojcik, Poznan 2011, s. 87.

*]. Szytak, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa, Gdansk 1997, s. 128-132.

*M. Traczyk, Komiksowy..., s. 89.



Tytus, Romek i A'Tomek, komiks stworzo-
ny przez Henryka Jerzego Chmielewskiego,
premiere swojego pierwszego odcinka - jesz-
cze pod tytutem Romek i A’Tomek — mial
22 pazdziernika 1957 r. na famach LSwiata
Mtodych™. Do tej pory ukazalo si¢ prawie 40
albuméw o przygodach sympatycznej malpy
Tytusa de Zoo oraz dwdjki towarzyszacych
mu harcerzy Romka i A’'Tomka. Traczyk
w artykule po$wieconym muzyce w komiksie
pisze: ,O komiksach Papcia Chmiela mozna
powiedzieé, ze sg rozspiewane. Jest tak dla-
tego, ze bohaterowie naleza do harcerstwa,
a $piew to nieodlaczny atrybut ludzi przyna-
leznych do tej organizacji””. Widoczne jest
to w XVII ksigdze przygdéd Tytusa, Romka
i ATomka. Tematyka tego albumu zwigzana
jest z muzyka, trojka bohateréw ma do czy-
nienia z piosenkg, cho¢ bardziej widoczna role
pelnig instrumenty - te zamieniajg si¢ nawet
w pojazdy. Historia zaczyna si¢ od tego, ze
Tytus niszczy rézne przedmioty, co sktania
Romka i ATomka do poszukania remedium,
ktore wyleczy ich przyjaciela, dlatego tez uda-
ja si¢ z nim do Kliniki Medyczno-Muzycznej
»Muzylek”, gdzie doktor Serenada prowadzi
innowacyjna terapie. Okazuje sie, ze Tytus jest
leczony za pomocg muzyki klasycznej, jednak
przerywa terapi¢. Wyskakuje przez okno kli-
niki, krzyczac ,,Ta klasyczna nuda dobra dla
waskonosych emerytoéw, doprowadza mnie do
szatu!”, po czym udaje sie do dyskoteki ,,Lan-
cet’, gdzie graja zespoty: Kasa Chorych, Sala
Przyje¢ czy Prosektorium. ,,Kocham cie yeye!
Wpus¢ ksiezyc przez okno yeye! Zuj makéwke
yeye! I becz yeye!” - tak brzmig stowa piosen-
ki zespotu wystepujacego na deskach ,,Lance-
tu”. Ten chaos stowny, ktéry uwidacznia si¢
w zacytowanym utworze, Iaczy si¢ z graficzna
kakofonig, utwierdzong przez dialogi miedzy
uczestnikami koncertu. Piosenki pojawiaja

°]. Szylak, dz. cyt., s. 116.
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sie jeszcze we fragmencie, w ktorym harcerze
sprawdzaja, czy Tytus reaguje emocjonalnie na
sluchang muzyke: ,Umart Maciek, umart i lezy
na desce’, ,Gdyby mu zagrali, podskoczytby
jeszcze!” — oba cytaty pochodzg z ludowej
piesni Idzie Maciek opowiadajacej o Macku —
pijaczku; piesn zostala zarejestrowana przez
Oskara Kolberga®. Sam Tytus takze $piewa:
»Bo w Tytusie taka dusza, cho¢ go mecza, to
sie rusza’, co ma by¢ odpowiedzig na podda-
wanie go réznego rodzaju zabiegom. W albu-
mie pojawiaja si¢ odniesienia do konkretnych
piosenek, na przyktad do przeboju zespotu
Bajm Jézek, nie daruje ci tej nocy (muz. J. Kozi-
drak, st. B. Kozidrak). Jednak tekst utworu nie
zostaje juz przez autora przywolany.

Piosenki pojawiajg sie takze w niezwykle
popularnej serii Wilg stworzonej przez Barto-
sza i Tomasza Minkiewiczdw, ktora opowiada
o losach opolskiego superbohatera Wilqa. Nie
jest to typowy heros, poniewaz ,,zachowuje sie
jak mtody, ograniczony i sfrustrowany Polak,
a nie jak patetyczny i szlachetny Ameryka-
nin”. Wré¢my jednak do piosenek, ktére co
jakis$ czas s wplatane do komiksu. Najczedciej
pojawiaja si¢ tam piosenki angielskie (teksty
Jennifer Lopez), cho¢ trafiajg sie takze polskie
utwory. W komiksie znalazly si¢ Celina (muz.
S. Staszewski, st. S. Staszewski) czy Odpowie ci
wiatr. W czesci pt. Niebiatiski bramkarz poja-
wia sie zmodyfikowana wersja utworu Tru-
badurdw Przyjedz, mamo, na przysiege (muz.
H. Klejne, st. E. Fiszer), ktdra w wersji braci
Minkiewicz wyglada nastepujaco:

przyjedz mamo na przysiege
bedziesz cata na potege.
syn ci wyrdst na pedata

wali go jednostka cata...

©A. Rusek, Leksykon polskich bohateréw i serii komiksowych, Poznan 2010, s. 237.

”M. Traczyk, Komiksowy..., s. 93.
S http://bibliotekapiosenki.pl/Idzie_Maciek
°A. Rusek, dz. cyt., s. 263.
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Tak przeksztalcone stowa oddajg klimat ko-
miksu, w ktérym przeklenstwa sg obecne
niemal na kazdej stronie, autorzy nie waha-
ja si¢ o§miesza¢ roznych $rodowisk: od eu-
ropostéw po fanéw komiksu, wlasnie przy
uzyciu ostrych stow skierowanych w strone
konkretnych grup. Zmodyfikowana piosenka
pojawia si¢ w réznych momentach, np. w hi-
storii, w ktorej opolski superbohater walczy
z Wytaczaczem Podsuwnicowym. Podczas
starcia z opolskim superbohaterem Wyta-
czacz' $piewa Czy czuje pani cha-che? (muz.
S. Gasienica-Brzega, st. A. Rosiewicz). Pani
z tekstu Rosiewicza zostaje zastgpiona przez
zloczyfice Wilqiem. Autorzy tworzg takze
wlasne piosenki, w albumie Jednoglowy pirat
opolscy korsarze $piewaja:

gdzie ta wyspa, a na niej skarb

gdzie to zoo wymarzone w snach
w kazdej chwili plyng w taki rejs
tylko gdzie to jest, gdzie to jest...

Wyspa z utworu jest opolska wyspa Bolko ze
znajdujacym sie¢ na jej terenie ogrodem zoolo-
gicznym. Bracia Minkiewicz, poprzez umiej-
scowienie swojego komiksu w Opolu, czesto
wykorzystuja elementy zwigzane z topografia
miasta, np. ,,gorke $mierci”.

Publikacjg tematycznie zwigzang z muzyka
jest niemiecko-polska antologia komikso-
wa Chopin New Romantic, w ktdrej zebrane
zostaly opowie$ci zwigzane z Fryderykiem
Chopinem. Posta¢ polskiego kompozytora
zostaje przeniesiona w rézne scenerie, stano-
wi pretekst do snucia autorskich narracji. O tej
publikacji, dofinansowanej przez Ambasade
Polskg w Berlinie i Ministerstwo Spraw Za-
granicznych, a wydanej przez Kulture Gniewu,
21 lutego 2011 r."2 zrobilo si¢ gtosno, poniewaz
w jednym z komikséw Chopin jest muzykiem
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wystepujacym na koncertach w zakladach kar-
nych. W komiksie Krzysztofa Ostrowskiego
padaja niefortunne stowa: ,,Jebany cweloho-
lokaust”. Ten komiksowy przekaz zostat do-
strzezony przez mass media, wokot tytulu roz-
burzala goraca dyskusja dotyczaca tej wlasnie
opowiesci, sensu finansowania takiego typu
publikacji. Gorzej, iz debata wokét komiksu
Krzysztofa Ostrowskiego — wokalisty zespotu
Cool Kids of Death - przystonila inne opowie-
$ci z tego albumu, ktére odnosza sie takze do
polskiej muzyki rozrywkowej, widzianej oczy-
ma zagranicznych twdrcow, co jest ciekawe —
pokazujacych zagraniczng recepcje bigbitu.

Ze wzgledu na polska piosenke warto przyj-
rze¢ si¢ komiksowi — takze opublikowanemu
w niestawnym Chopin New Romantic — Polski
Beat 2001 Marcusa ,,Mawila” Witzela, ktory
opowiada o pigtce znajomych spedzajacych
wakacje w Polsce. Juz na pierwszej planszy
pojawia sie dymek sugerujacy obecno$¢ pio-
senki. Zostaje on wyrézniony zottym kolorem,
natomiast dymki dialogowe maja biaty kolor.
Dodatkowo we wspomnianym dymku zostata
umieszczona nuta. Piosenka, ktérg bohatero-
wie ustyszeli w radiu, to jeden z przebojow
zespotu Ich Troje — Powiedz (muz. ]. Lagwa,
st. K. Lenarczyk/M. Wisniewski). Utwor kil-
kukrotnie powraca, az bohaterowie zaczynaja
odczuwac jego wszechobecno$é. W dalszej
czesci swojej podrozy po Polsce wyjezdzaja do
Gdanska, gdzie trafiajg na stragan ze starymi
plytami winylowymi. Bohater kupit nastepu-
jace plyty: Czerwone Gitary Czerwone Gitary
2, Trubadurzy Krajobraz, Breakout Na drugim
brzegu teczy, Czeslaw Niemen Czy mnie jesz-
cze pamigtasz? oraz Marek Grechuta Droga
za widnokres. Mawil zastapit typowe kadry,
prezentujace przebieg fabuly, oktadkami ptyt
winylowych, ktdre zostaly przez niego nama-
lowane. Bartosz Kurc zwraca uwage na uklad

'“Nazwa ,wytaczacza’ nie bez przyczyny wigze si¢ z cza-czg, do ktérej odsytajg autorzy.
' ,,Gorka $mierci” jest nasypem powstatym w czasie budowy osiedla im. Armii Krajowej (dawniej osiedle ZWM) w Opolu.
12Zob. M. Traczyk, Chopingate. Geneza, zasadnos¢, konsekwencje, (w:) Skandal w tekstach kultury, red. M. Ursel, M. Dabrowska, J. Nadolna,

M. Skibiniska, Warszawa 2013, s. 137-148.



kadréw: ,Wielko$¢ kadréw na planszy ustana-
wia ich hierarchie waznosci oraz, w odrdznie-
niu od kina, daje swobod¢ wyboru wielkosci
kadru””. W tym przypadku wszystkie ptyty-
-kadry okazuja si¢ wazne. Na te szes¢ oktadek
wypetniajacych calg strone (sze$¢ kadrow)
naktadaja sie dymki dialogowe w tle, ktore sa
komentarzem do tego, co zostalo umieszczone
na kopertach winyli. Pojawia si¢ pytanie: ,,Czy
znasz to wszystko?”, na co chfopak odpowia-
da ,Wybralem po prostu najbardziej czadowe
oktadki”. Nastepnie mlodzi Niemcy udajg sie
do Warszawy. Podczas zwiedzania stolicy Pol-
ski wybierajg sie na targ staroci, gdzie autor
pyta o plyty winylowe, jednak sprzedawca in-
formuje go, ze nie posiada ich w swojej ofer-
cie. Kiedy Mawil wraca z podrdzy po Polsce,
w zaciszu swojego domu dokonuje odstuchu
zakupionych albuméw. Do pokoju bohatera
wchodzi jego ojciec, ktéry zauwaza plyte Czy
mnie jeszcze pamietasz? Mowi: ,,O Boze... Nie-
men. Ja cie... Widzialem go w Centrum Kul-
tury Polskiej. To musiato by¢ w 1973... Wo-
lelismy Stoneséw. Ale Polacy dawali rade...”.
Komiks przedstawia dwie plaszczyzny, jedna
zwigzana jest z radiem, z ktorego dolatuja
dzwigki Powiedz, druga wiaze si¢ z ptytami
artystow i zespolow, ktorzy $wiecili triumfy
w dobie PRL-u. Wakacje, ktdre bohaterowie
spedzili w Polsce, mialy raczej siermig¢zny
wymiar: rowery, namioty, a na dodatek wspo-
mniany utwor Ich Troje, ale pozwolity boha-
terowi odnalez¢ inng muzyke, zepchnigta do
kartonéw z ptytami winylowymi. Artykut
jest proba pokazania, jaki jest udzial piosenki
w polskich komiksach. Zwigzki mi¢dzy ko-
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miksem a muzyka mozna odnie$¢ réwniez
do pewnych projektdéw, takich jak Czas ludzi
cienia, historii zaprezentowanej na tamach
nieistniejacego juz czasopisma ,,Produkt”.
W jego realizacj¢ zaangazowany byl poznan-
ski zespdt Sweet Noise. Czasami zdarza sie,
Ze muzycy stajg si¢ bohaterami komiksu, jak
mialo to miejsce w Sciganym, czwartym albu-
mie o przygodach Jeza Jerzego, gdzie pojawili
sie wykonawcy z zespoltu Cool Kids of Death.
Gléwny bohater, uciekajac przed skinami,
ukryl si¢ w sali koncertowej. Podczas tego
komiksowego koncertu zespét ,,zaspiewal”
piosenki ze swojego repertuaru: Uwazaj, Bu-
telki z benzyng i kamienie. Warto nadmieni¢,
ze Jacek Fra$ oraz Krzysztof Ostrowski oprdcz
tworzenia komiksow zajmuja si¢ muzyka. Fra$
byt perkusistag w zespotach Cool Kids of Death
oraz Dick4Dick, a Krzysztof Ostrowski nadal
jest wokalista w CKoD.

Jak pokazuja powyzsze przyklady, piosenki
sg dopasowywane do komiksu na rézne spo-
soby. Majg swoéj czynny udzial w kreowanej
opowiesci badz stanowig tlo dla rozgrywaja-
cych si¢ wydarzen. Tekst piosenki, zwlaszcza
powszechnie znanej i ostuchanej, wprowadza
do komiksu muzyke, dzwigki, ktdre czytel-
nik zaczyna odtwarza¢ w swojej wyobrazni.
Wyrazy moga sta¢ si¢ kluczem do osobistego
repozytorium, gdzie muzyka czeka na sygnat
mogacy ja przywolaé. Moze sie jednak zda-
rzy¢, iz uzyta w komiksie piosenka nic nam
nie méwi, poniewaz pochodzi z innej epoki
badz innego kregu kulturowego i nie dane
nam byto sie z nig ostuchac.

Traczyk M., Komiksowy soundtrack, czyli co muzyka ma wspolnego z komiksem, (w:) Kontekstowy MIKS. Przez opowiesci graficzne do analizy

kultury wspétczesnej, red. G. Gajewska, R. Wojcik, Poznan 2011.
http://bibliotekapiosenki.pl/Idzie_Maciek

13B. Kurc, Komiks. Opowiadanie obrazem, L6dz 2003, s. 62.
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Tadeusz Skoczek

Z PASTORALKA

PRZEZ WIEKI

ermin ten czesto wymieniany jest jed-

I nym tchem z ,,koledg”. Koledy i pasto-
ratki wydawane sa w jednych zbiorach
ksigzkowych czy na plytach. A przeciez sa to
dwa odrebne gatunki muzyczne i tekstowe.
Pieéni religijnej zwigzanej z tematyka Boze-
go Narodzenia, $cislej z narodzeniem Jezusa,
utworowi majacemu wyrazne zZrédta sakralne
przystuguje miano koledy. Pisaliémy o tym
w publikacji Koleda polska'. Natomiast utwér
udramatyzowany, posiadajacy wprawdzie
réwniez religijne proweniencje, ale bardziej
nastawiony na wesoly charakter, sielanke,
narracyjne opisywanie zdarzen znanych
z Ewangelii, 1zejszy gatunkowo w warstwie
muzycznej i tekstowej nazywamy pastoratka.
Laczy niejako te dwie definicje Roman Mazur-
kiewicz, piszac: ,,Pastoralka jest typowa koleda
«domowa» — przeznaczona do $piewania poza
ko$ciotem’, i dalej: ,,tematyczng osnowa pasto-
ralek jest — jak sama nazwa wskazuje — ewan-
geliczny motyw «pasterzy u zl6bka» (Lukasz
2, 8-20), rozbudowany jednak i wzbogaco-
ny zywiotowa inwencja ludowej wyobrazni.
W pelnej postaci watek pasterski obejmu-
je takie zdarzenia, jak zwiastowanie przez

']. Gmitruk, T. Skoczek, Kolgda polska, Warszawa 2013.

Aniofa nowiny o narodzeniu Chrystusa, droga
pasterzy do Betlejem, pokton i adoracja zl6b-
ka, oraz powrét do pozostawionej trzody™.
Na takim szkielecie zbudowane jest wielkie
bogactwo tematyczne tego gatunku, rozszerza-
ne i urozmaicane lokalnymi zwrotami, basnia-
mi, legendami, lokalnym stownictwem i wiel-
kim bogactwem réznorodnej obrzedowosci,
ubierane w szczegdly obyczajowe (charaktery-
styczne dla wybranego regionu), wzbogacane
lokalnym kolorytem i oryginalng frazeolo-
gia. Wyrazny koloryt lokalny, regionalny czy
narodowy czyni ten gatunek kopalnia wiedzy
na temat historii jezyka i obyczajow na prze-
strzeni wiekéw, dostarcza wielu informacji do
badan onomastycznych, dialektologii, gwary,
stowotworstwa, a nawet krajoznawstwa.

Jak czesto bywa, zrédlostéw tej nazwy znaj-
dziemy w lacinie: pastoralis (pasterski).
Pasterka jest nabozenstwem zwigzanym $ci-
§le z narodzeniem Chrystusa, odbywanym
zazwyczaj o polnocy, w czasie koficzacym
Wigilie Bozego Narodzenia, nabozenstwem
rozpoczynajacym wielkie §wieto narodzenia
Bozego Syna. Nazwa nawiazuje do oczekiwa-

*R. Mazurkiewicz, Z dziejéw polskiej kolgdy, http://staropolska.pl/barok/opracowania/koledy.html.
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nia pasterzy, do czuwania zwyczajnych betle-  wano ten taniec i §piewano w okolicy Bozego
jemskich chlop6éw, upamietnia ich modlitwe ~ Narodzenia, nazwano go carol, a w Polsce
przy ztobku. Jest jednym z najwazniejszych  rotulg (koleda) i pozniej pastoratka. Rotula,
polskich nabozenstw wynikajacych z prasta-  z taciny rotula — kétko (jest tez inne znaczenie:
rej tradycji. Pastoralka (piesn pasterska) byla  rotulus — streszczenie, spis, program), to
w dawnych wiekach udramatyzowana koleda, = wedlug stownikdéw literatury staropolskiej
wykonywang w bursach przez zakéw, $pie-  krotki poemat, pie$ni o charakterze elegijnym,
wang réwniez publicznie przez wedrownych  tematycznie zwigzana z religia, nasaczona tre-
grajkéw, w karczmach i bogatszych domach.  $ciami moralnymi i edukacyjnymi. Z czasem
Laczyta zawsze elementy wesolej (krotochwil-  nazwa ta przylgneta do $§piewdw bozonarodze-
nej) piesni ludowej, sielankowej i dowcipnej,  niowych.Inne znaczenie tego terminu przybli-
z tematyka przyjscia na §wiat matego Jezuska,  Za nas jeszcze bardziej do definicji pastoralki.
Boga-czltowieka. W duzym uproszczeniu: ~ W jezyku staropolskim rotuta to byla tez
koleda jest pie$nig sakralng, powazng i zwig- nazwa instrumentu (oboczna nazwa to
zang tematycznie z Bozym Narodzeniem, psalterion, instrument znany od czaséw
ewentualnie z nadejsciem Nowego Roku oraz  antycznych), na ktérym wykonywano pie-
$wietem Trzech Kroli, a pastoratka méwi naj-  $ni bozonarodzeniowe. Rotuly pisywat Jan
czesciej o atmosferze, nastroju, zwyczajach.  Kochanowski (1530-1584) oraz jego brat
W jeszcze wigkszym uproszczeniu - koleda  Mikotaj (1533-1582)*. Nazwa tg opatrzono
jest piesnia religijna, pastoralka za$ §wiecka,  tez anonimowy zbiér polskich koled z potowy
cho¢ przeczy tej definicji przyklad $piewania XV wieku. Kasper Miaskowski’® (1550-1622),

wielu pastoratek we wspotczesnych koscio-  znany poeta epoki baroku urodzony w Smo-
tach. gorzewie pod Gostyniniem, wydat w latach

1610-1611 Rotuly na narodzenie Syna Bozego.
Niektorzy badacze etymologii pastoratki sig- ~ Spopularyzowal nazwe w swoich kazaniach

gaja do Zrédel poganskich $piewdéw zwanych  ks. Tomasz Mlodzianowski (1622-1686)°.
karola®. Carole, z niemiecka Kronentanz, to ~ Zazwyczaj rotuly popularne byly wsréd ludu;
stary frankonski taniec kotowy wywodzacy  inspiracje ludowe funkcjonujg w pastoratkach
sie z przedchrzescijanskich obrzedéw zwigza-  do wspdlczesnosci, a antologisci zaliczaja
nych z zimowym przesileniem. W Prowansji  je czesto do specyficznego rodzaju folkloru.
do dnia dzisiejszego uzywa sie nazwy choreola  Jedna z najklarowniejszych definicji podaje ks.
(czy potocznie chorela) na okreslenie tarica  Jan Siedlecki: ,,Pastoralki to pie$ni podobne
grupowego wykonywanego wraz ze §piewem  do koled, jednak ze wzgledu na swobodny
uczestnikéw. Francuskie carole i wloskie carola  tekst nie wypada ich $§piewaé podczas nabo-
oznacza specyficzny taniec faczacy uczestni-  Zefistw. Z przyjemnoscia Spiewamy je w czasie
kow kola, tancerzy, jednoczesnie §piewaja-  uroczystosci domowych w okresie Bozego
cych. W Anglii, gdzie prawie zawsze wykony-  Narodzenia™.

38, Zeraniska-Kominek, Muzyka w kulturze, Warszawa 1995; C. Sachs, Muzyka w $wiecie starozytnym, Krakéw 1988; W kregu tradycyjnej kultury
muzycznej. Materialy z antropologii muzyki, red. B. Lewandowska, A.G. Piotrowska, Krakéw 2010.

* Rotuty Mikotaja Kochanowskiego do synow swych, ktére matzonka jego, Katarzyna z Jasierica Kochanowska, po Smierci wydata, roku Patiskiego
1585, Krakéw 1585 [publikacja dostepna w Bibliotece Jagiellonskiej, réwniez w wersji elektronicznej w Jagiellonskiej Bibliotece Cyfrowej].
Wspolczesnie rotuly te ukazaly sie w Bibliotece Pisarzy Staropolskich, zob. Mikotaj Kochanowski, Rotuty do synéw moich, wyd. A. Karpinski,
Warszawa 1997.

*S. Nieznanowski, O poezji Kaspra Miaskowskiego. Studium o ksztattowaniu si¢ baroku w poezji polskiej, Lublin 1965. Rotuty zob. W. Smaszcz,
Swiatlo pszennego chleba. Eucharystia w poezji polskiej, Warszawa 1996.

°T. Mlodzianowski, Rozmyslania Albo Lekcyia Duchowna Miasto Kazania, Na Swigta Uroczyste i Wszystkie Niedziele Dni Do Roku [...]: Na Trzy
Ksiggi podzielone, ks. 2: Od Niedziele Wielkanocney az do ostatniey po Swigtkach, Poznan 1680 [publikacja dostepna w Bibliotece Jagiellonskiej;
Wybor kazan ks. Tomasza Mtodzianowskiego S.J, t. 1: Kazanie niedzielne; t. 2: Kazania $wigteczne, pasyjne i roratne, przedm. S. Windakiewicz,
Warszawa 1935.
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W tytulach historycznych $piewnikéw pojawia
sie jeszcze inny termin - kantyczka. Lacinskie
canticum, ttumaczone jako $piewany mono-
log, przeniesiono na okreslenie szerokiego
gatunku pieéni religijnej, a wigc i piesni wyko-
nywanej w okresie Bozego Narodzenia. Zbior
wszystkich pieéni religijnych i naboznych
nazywano w wiekach XVII i XVII ,,kancjo-
natem” Z czasem nazywano tak wylacznie
zbior koled, pastoratek i jasetek, odgrywanych
miedzy Wigilig (24 grudnia), a $wigtem Matki
Boskiej Gromnicznej (2 lutego). Kantyczka
byla wigc synonimem koledy. Stynne staro-
druki zawierajagce kantyczki zachowaly sie
w klasztorze benedyktynek w Stanigtkach
pod Krakowem. Pisal Stanistaw Dziedzic:
W stanigteckim klasztorze zachowato sie
15 kancjonalow, ktore powstaly w latach
1586-1837, ktore zaswiadczaja o wysokiej
kulturze muzycznej i literackiej w Polsce
i w samym klasztorze w okresie staropolskim
oraz o $cistych kontaktach religijnych i arty-
stycznych ze znaczacym oérodkiem kultural-
nym w Europie. W kancjonatach najwigcej
jest koled w jezyku polskim i faciniskim. Obok
klasztornych kancjonaléw, w ktérych na blisko
piecset piesni polskich i tacinskich, jedno-
glosowych i polifonicznych, prawie dwiescie
stanowig koledy, pastoratki i powinszowania
koledowe, zachowalo sie w Stanigtkach okoto
200 rekopiséw muzycznych, przeznaczonych
dla kapeli, ktére dodatkowo potwierdzaja
znaczenie i mecenat konwentu w zakresie
kultywowania muzyki kos$cielnej. Ta wielo-
kierunkowa aktywno$¢ muzyczna osrodka
stanigteckiego, skupiajacego zaréwno Panny
Benedyktynki, jak i artystow §wieckich, wy-
wierala zapewne przemozny wpltyw na dobér
koled do powstajacych tu kancjonaléw, a takze
na literacki i muzyczny ksztalt koled i pastora-
tek, ktore w Stanigtkach powstawaty, zaréwno
jako utwory oryginalne, jak i rozliczne para-

7 Cyt. za: J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, Warszawa-Rzeszéw 2011, s.
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69.

frazy utwordw, docierajacych do klasztoru
z réznych stron Polski i Europy™®.

A oto definicja Zygmunta Glogera: ,,Kantycz-
ki albo kancjonaliki, t. j. ksigzeczki, zawiera-
jace w sobie zbidr piesni polskich naboznych,
zwlaszcza pastoralek i koled, Narodzenie
Chrystusa opiewajacych. Mickiewicz w pre-
lekcjach o literaturze stowianskiej tak méwi
o tych piesniach: «Zaden podobno naréd
nie moze pochlubi¢ si¢ takim zbiorem, jak
kantyczki polskie. Autorowie zawartych w nim
pie$ni naboznych sa niewiadomi; byli to, jak
sie zdaje, duchowni nizsi i bakatarze szkétek.
Sa jednak $lady, ze i wielcy pisarze dorzucili
tu pozniej kilka hymnéw. Kantyczki obejmuja
caly rok koscielny i podlug niego dzielg si¢ na
Adwentowe, pie$ni o Narodzeniu Panskim,
0 Mece Panskiej i o Zmartwychwstaniu.
Uczucia w nich wydane, mitosci i czci Matki
Dziewicy ku swemu synowi, tak s delikatne,
tak czyste, niebianskie, ze ttumaczy¢ je pro-
z3 byloby to zniewaza¢ §wieto$¢. Poniewaz
jednak ci prostaczkowie wtracali czasem
wyrazenia gminne, piesni te dlugo stuzyly za
pos$miewisko ludziom niezdolnym je oceni¢.
W innych jezykach, zaledwo u Wlochow
mozna by znalez¢ kilka zwrotek, dajacych si¢
poréwnac z tg starozytng poezja polska. Sg
w ich rzedzie hymny, ktére zastugiwatyby na
pierwsze miejsce w poezji narodowej. Trudno
sadzi¢ podtug jakichkolwiek prawidet wier-
sze, kiedy poeta nie trzyma si¢ zadnej miary,
odrzuca koncoéwke, jako rzecz zbyt btahg, na-
ciggana, idzie tylko za rytmem wewnetrznym,
rymuje na przecigciu srodkowym». Powstanie
ulubionych dotad Kantyczek odnies¢ nalezy
do wieku XVT i XVII, kiedy Zarliwi o czysto$¢
wiary ludu duchowni polscy, widzac ten lud
rozmilowany w $piewaniu piesni, siegajacych
jeszcze czasOw jego poganstwa, usitowali wy-
rugowacd te pie$ni za pomocg réwnie licznych

88. Dziedzic, Klejnoty starodawnego opactwa. Koledy stanigteckie, (w:) Z koledg przez wieki, red. T. Budrewicz, S. Koziara, J. Okon, Tarnow

1996, 5. 96-97.



wlasnych utwordw tresci religijnej, prawie
zawsze wesolych, bo opiewajagcych przewaznie
Narodzenie Chrystusa Pana. Pierwotnie pie$ni
te puszczane byly w obieg luzno, a do takich
z XVI w. nalezg nadzwyczajnie dzi$ rzadkie:
Pies#i o Narodzeniu Patiskiem na swiat (Kra-
kéw, 1550), Piesti o przyjsciu Patiskiem w ciato
it. d. Najdawniejszy zbidr piesni w tym ro-
dzaju znajduje si¢ w rekopisie z r. 1551 w bi-
bliotece Dzialynskich w Kérniku, przepisany,
jak sie zdaje, jeszcze ze zbioru dawniejszego.
Kantyczki atoli pod tytutem i w formie dzisiej-
szej pojawiajg si¢ w druku dopiero w drugiej
potowie XVII w. Zadne tez dzieto polskie nie
doczekalo sie tylu wydan, co one, i zadne
nie zostato tak dalece w regkach poboznego
ludu wyniszczone, skutkiem czego zadna
z bibliotek polskich nie posiada dzi$ nie tylko
kompletnego zbioru Kantyczek, ale nawet ani
potowy ich wydan. Nieposzukiwane dawniej
przez uczonych, nabywane tylko przez lud
na odpustach, na réwni ze szkaplerzami,
medalikami i obrazkami $wietych, stawaly si¢
potem w czestym uzyciu strzgpami bardzo
nieraz rzadkimi. Kantyczki, drukowane na
Jasnej Gorze Czestochowskiej, znane s z lat:
1737, 1802, 1837, 1841, 1844, 1859, 1861 i t. d.
Wydania Iwowskie (u Szlichtyna) znane sa od
r. 1767, przemyskie od r. 1811. W Krakowie
drukowat Drelinkiewicz w latach 1800 i 1805.
Tlumaczone na jezyk zmudzki (Wilno, 1826
r.) nosza tytul Kantyczkos Zemajtyszkos arba
Giedojmaj Diewa it. d°.

Cytowany juz S. Dziedzic, piszac o polskiej
obrzedowosci, stwierdzit, ze zadem naréd
nie dysponuje takim bogactwem, nie zna tylu
koled i kantyczek. ,,Przecigtny Polak zna ich
zazwyczaj wiele — i to z wielu powodow. Ko-
ledy i pastoralki byty doskonatym $rodkiem
na ksztaltowanie nie tylko religijnych uczug,
ale i na moralnoé¢. Zwlaszcza kiedys, kiedy
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lud nieumiejacy czytaé, chetnie stuchat opo-
wiadan i chetnie $piewat — znajdowal w tych
radosnych pie$niach przyjemno$¢, przezycia
estetyczne, przyswajal sobie okreslone zdarze-
nia i osoby, ktére z kolei w nowych koledach
i pastoratkach umieszczal. [...] Stowem koledy
zawieraly w sobie scenerie biblijng i rodzima.
Szczegolnie widoczne to byto w przypadku
pastoratek, w ktorych ten ludowy, rodzimy
koloryt dawat szczegélnie zna¢ o sobie,
a niedcistosci teologiczne czy historyczne
tworcow ludowych nie obchodzity™.

Okres staropolski jest — jak juz mowiono
- czasem najwigkszego rozwoju koled i kan-
tyczek, tekstow piesni zrazu przyswajanych
z faciny czy z jezyka czeskiego, szybko posia-
dajacych wlasne oryginalne przyklady. W XIII
w. pojawily sie pierwsze znane na ziemiach
polskich formy ludyczne zwigzane ze §wigtami
narodzenia Jezusa. Przybyli do Polski francisz-
kanie przywiezli zwyczaj adorowania ztébka'’.
Nabozenstwom towarzyszyly specyficzne
piesni, lud przyswoil sobie zwyczaj kolysania
figurki Dziecigtka. W $wiatyniach $piewano
nabozne koledy, w domach i zagrodach two-
rzono proste pie$ni — kantyczki, pastoratki.
Najdawniejszym $ladem franciszkanskich
zwyczajow sa XIV-wieczne figurki znajdujace
si¢ do dzi$ w zenskim klasztorze ss. klary-
sek w Krakowie. Franciszkanki otrzymaty
je w podarunku od krélowej Elzbiety, Zony
wegierskiego kréla Karola Roberta Andega-
wena, corki Wiadystawa Lokietka. Swiadcze}
o tym polichromowane lipowe statuetki Jozefa
i Marii majace na szatach wytloczona litere
»E”. Zwyczaj wystawiania zi6bka rozszerzony
zostal szybko o nowe formy: szopke i jaselka.

Powszechnie uwaza sie, ze twodrca tych arte-
faktow jest $w. Franciszek. Zainscenizowat
on w Greccio, jak podajg niektore zZrodta

°Z. Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, t. 2, Warszawa 1996, dostepna tez: http://pl.wikisource.org/wiki/Encyklopedia_staropolska/

Ca%C5%820%C5%9B%C4%87/Tom_IT

1°S. Dziedzic, Doroczna obrzgdowos¢ ludowa, (w:) Zwyczaje - obyczaje - obrzedy, red. T. Skoczek, Krakéw 1986, s. 28.
"'E. Grotnik, Z dziejow kolgdy, (w:) Polskie kolgdy i pastoratki, Krakéw 1977, s. VIL.
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— w roku 1223, sceny znane z Biblii, czym
zapelnit odwieczng tesknote za obrazem
(wizerunkiem) Bozego Narodzenia. Jezyk
teatralnego przedstawienia bardzo szybko
przyjal sie w szerokich kregach éwczesnego
spoleczenstwa, inscenizacja szybciej przema-
wiala do ludzi niz teksty i homilie podawane
zazwyczaj w jezyku facinskim, obcym ludowi.
Narodziny Jezusa zlokalizowano w grocie,
opisywanej w tradycji koscielnej jako symbol
tfona Matki Bozej. Grote zaczeto wiec uwazad,
réwniez w realnym $wiecie, za miejsce naro-
dzin Dziecigtka. Zwyczaj wystawiania jaselek
natychmiast przedostal si¢ na teren calej
6wczesnej Europy, w Polsce znany byl tuz po
$mierci $w. Franciszka (po 1226 r.).

Szopka, szczegolnie szopka krakowska
(zwyczaj zainicjowany w poczatkach XX
w.), wykorzystujgca oraz przetwarzajaca
obraz gotyckiego i renesansowego rynku,
szczegolnie wiez Kosciola Mariackiego,
jest motywem rozwijajacym sie zywiotowo
w sztuce i rekodziele do dnia dzisiejszego.
Inspiracje miejska architektura pozwalaja
twoércom szopek przedstawi¢ atrakcyjne pro-
jekty rozwijajace fantazje twércéw w sposob
niespotykany i niezwykle interesujacy. Artysci
szopki potrafig wyczarowa¢ basniowe projek-
ty, misternie wykonywane przez caly rok, aby
przed Bozym Narodzeniem moéc je wystawié
przed pomnikiem Adama Mickiewicza na
krakowskim rynku.

Franciszkanie, $piewajac pie$ni pasterskie, juz
w XVI w. odsakralizowali je. Stad dzisiaj tak
trudno odro6zni¢ kolede od pastoratki. W Pol-
sce piesn ta ,stangwszy w rzedzie repertuaru
plebejskiego przetopila zupelnie dotychcza-
sowe ogdlnoeuropejskie motywy [...]. Pasto-

3R. Sulima, Czas koled, (w:) Koledy polskie, Warszawa 1991, s. 12.
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ratka operuje zdecydowanie obrazem polskim
[...]. Przy calym przejeciu niestychanoéciag
wypadkéw, wkracza element zZywiotowego,
rubasznego humoru, akcent nieobserwowany
dotychczas w koledach [...]. W stajence nie
wystarcza ztozenie hotdu, ofiarowanie przed-
niego towaru. Skoczna nuta koledy porywa do
tanca: do mazura, do krakowiaka, przywoluje
na pamie¢¢ cale rejestry instrumentéw”. Na
szczedcie ten plebejski gatunek miat w okresie
péznego romantyzmu (wiec Mickiewicz nie
mogl dostrzec tego zjawiska) swoich doku-
mentalistow i archiwariuszy, stad cale bogac-
two gatunku jest nam dzisiaj znane. Cechuje
pastoralke jezykowa naiwnos¢, ale dzigki niej
jest ona przekazem bardzo komunikatyw-
nym, szeroko zrozumiatym. Tak pojmowany,
szeroko, gatunek koled-pastoralek przenosi
do naszych czasow - jak juz wyzej wspo-
mniano - niezwykle bogactwo form jezyko-
wych, toponimicznych, dokumentacji nazw
miejscowych; ,,[...] wchtania realia lokalnego
$wiata, wyraza charakterystyczny dla kultur
agrarnych $wiatopoglad. Teksty zamieniajg
si¢ czesto w obszerne rejestry: imion i pro-
fesji ludzi $pieszacych do stajenki, w dlugie
rejestry daréw, czynionych z plodéw, potraw
i owocow oraz inwentarza zywego. Beda to
réwniez rejestry instrumentéw muzycznych,
na ktorych przygrywaja kolednicy. Pojawiaja
sie takze pokazne rejestry nazw ptakow zlatu-
jacych do zlébka, aby odda¢ czes¢ Nowona-
rodzonemu. Koresponduja z tym proste, acz
réwnie obszerne, wyliczenia miast polskich,
nazw obcych i polskich krain, a wreszcie
dlugie rejestry nacji, ktore spieszg z darami
[...]. Poprzez lokalne realia koleda utwierdza
w etnocentryzmie, manifestuje swojsko$¢, ale
zarazem etnocentryzm podwaza. Jest otwar-
ciem si¢ na Innego™.
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Jan Poprawa

POECI PIOSENKI

ontynuujemy cykl rozpoczety przez
I(,,Piosenkt;” przed laty, gdy byla jeszcze
kromnym krakowskim kwartalnikiem.
Poeci piosenki — to skromna proba zapisania
przykladéw biezacej tworczosci polskich
artystow estrady w tej sferze, na ktdrg czesto
narzekamy: w sferze stowa. Owszem, narze-
kania na niedostatek warsztatowych umiejet-
nosci u polskich piosenkarzy takze zdarzaja
sie czesto. Bywa, ze niepomni na oczywiste
podniesienie si¢ estradowego kunsztu pol-
skich muzykéw stuchacze narzekajg tez i na
te czastke synkretycznego dziela - piosenki
(cho¢ ,Piosenka” sadzi, Ze w tym przypad-
ku krytykowany by¢ moze przede wszystkim
gust, nie sprawnos¢). Niemniej najczesciej sty-
szymy krytyczne uwagi do tego, co w istocie
jest (albo by¢ powinno) piosenki — zjawiska
sensem: do tekstow. Przedziwna to sprawa
w Polsce, uwazanej skadinad za kraj poetow!

Zapisujemy na famach naszego magazynu
teksty, jakie wyrdznily sie (lub korzystnie
odréznily) w rejestrowanym i komentowa-
nym roku. Nie znaczy to, Ze same arcydzie-
ta. Bowiem obok poetéw piosenki praw-
dziwie wybitnych, ktorych kazdy tekst jest
wazny - czujemy potrzebe powiadomienia
$wiata nie tylko o uznanych mistrzach, ale
takze o poetach mniej znanych, niespra-
wiedliwie przemilczanych albo chocby tyl-
ko o nadziejach sztuki stowa $piewanego.
W ,,Piosence” 2014 przedstawiamy wiec (nie
tyle osobe, co nowe utwory) jednego z naj-

wiekszych polskich bardéw, mistrza Roberta
Kasprzyckiego. Rekomendujemy tez nowa
tworczos¢ innych artystow dojrzalych i god-
nych baczniejszej, nieustannej uwagi: Andrze-
ja Ciacha, Kamila Wasickiego, Andrzeja
Wawrzyniaka, Beaty Osytek czy Agnieszki
Grochowicz. Gdy dotgczy¢ do nich prébki
tworczosci mlodych autoréw (tak sie sktada,
ze rowniez wykonawcdw i kompozytordw
piosenek), jak Jakub Blokesz, Agata Kusek,
Grzegorz Paczkowski - rysuje si¢ catkiem
ciekawa i zaréwno stylistycznie, jak osobo-
woséciowo zréznicowana kompania. Do ktd-
rej w najdziwniejszy sposob dolacza niezwykly
ksigdz Marek Wojcicki z Katowic, autor pisza-
cy dla niepelnosprawnych przyjaciét z grupy
(nazywajacej sie chetnie kabaretem) Drzewo
aGada...

W dziale Poetow piosenki tradycyjnie zamiesz-
czamy tez teksty krytyczne i informacyjne
o tych autorach, ktorych poetycka tworczoéé
jest (albo chocby bywa) czesto wykorzysty-
wana w sztuce piosenki. Tworcow takich jak
Tadeusz Rézewicz, Ernest Bryll, Bogdan Loebl
czy Krzysztof Sieniawski (nieco zapomniany)
- piosenka przeciez na swoj sposéb ozywia
i przenosi z biblioteki w $wiat wrzasku i emo-
cji. Spiewajmy poezje!

Obiecujac nadal baczng obserwacje poetyckiej
strony tej artystycznej ,tréjjedni” (muzyka—
tekst-wykonawca), dajacej w sumie piosenke
- zyczymy ciekawej lektury.
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Jan Poprawa

ROBERT KASPRZYCKI

edwie si¢ w Polsce zmienit ustréj - poja-
L wil si¢ Robert Kasprzycki. Pojawit si¢

na 28. Studenckim Festiwalu Piosenki
(1992), od razu po pierwsza nagrode. Juro-
rzy i widzowie nie mieli watpliwoéci: bylismy
wspdlnie §wiadkami narodzin gwiazdy.

Robert mial na estradzie (i ma jeszcze, cho¢
zdaje sie, Ze czas pracuje na niekorzys¢ tego
skojarzenia) liczne cechy mlodego uczonego
badz mlodego biznesmena. Miat glos przeni-
Kkliwy i czysty, ale tez osobliwa, niekoniecznie
podrecznikowa artykulacje, stowa modulo-
wal doé¢ dziwacznie. Tyle ze stowa to pigkne,
muzykalno$¢ oczywista, glos niepowtarzalny,
posta¢ za$ — choc¢ tak bliska wyobrazeniom
starszej pani o udanym zieciu - przecie nie-
typowa, wlasna. Wszystkie sktadniki sztuki
estradowej skumulowaly si¢ w tym arty$cie
same z siebie. Jakby na domiar wszystkie-
go okazalo si¢ tez, ze Kasprzycki dysponuje
potezna nadwyzka w postaci inteligencji.
O ile piosenkarze nagradzani w SFP zazwyczaj
bywali umystows elitg szerokiej populacji pio-
senkarskiej — to nawet wérdd nich Kasprzycki
uchodzi (jak najstuszniej) za intelektualiste. ..

Po sukcesie w Krakowie stal si¢ na lata ulu-
biericem swych réwiesnikéw, tych oczywiscie,
co nie wybrali wczesniej Munka Staszczyka.
Niestety, przez dtugie lata niewiele to zmie-
nialo, wcigz traktowany byt jak przybysz
z innego $wiata, artysta ,,niszowy”. Dopiero
gdy ukazat sie pierwszy jego CD - przyjeto
go entuzjastycznie. Smiem podejrzewaé, ze
gdyby nagrania Kasprzyckiego mialy cho¢
czastke reklamy, jakg miewa jedna czy druga
bohaterka kolorowego magazynu dla dziew-
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czat — mozna by bylo zrobi¢ na tym finanso-
wy interes. Kasprzycki komercyjnego interesu
jednak, zdaje sig, nie zrobil. Po dwudziestu
i kilku latach od zyciowego sukcesu festiwa-
lowego — wciaz jest gwiazda niszy. Taki sam,
troche tylko dostojniejszy. Nadal pieknym
glosem $piewa piekne stowa, piekne mys$li.
Madre mysli.

Nadal koncertuje, nadal nagrywa. Jest uoso-
bieniem polskiego barda. W ,,Piosence” 2014
kilka jego tekstow z najnowszej plyty.
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Robert Kasprzycki

KLANIAM SIE PANI

* k Kk

Czterysta listow bez znaczenia
Jakie$ przejawy zrozumienia

Tego ze $wiat ciekawszy jest

Ze nie wystarczy jeden gest

Ze mozna siedzie¢ z kim§ przy stole
Ze mozna go od reszty wole¢

Ze moze bole¢ jego brak

Klaniam si¢ pani wiasnie tak

Klaniam si¢ pani kfaniam si¢ w pas
Nic wiecej juz nie Iaczy nas

Czterysta listow stanych nocg
Stéw przesyconych ciemng moca
Stéw wysytanych sobie wbrew

Na czystej kartce czarna krew
Palce przyciete kruchty furtg
Czlowiek co zostal gdzies za burta
Bo kazde stowo czytal wspak
Klaniam si¢ pani wiasnie tak

Klaniam si¢ pani kfaniam si¢ w pas
Nic wiecej juz nie Iaczy nas

Czterysta listow stanych noca
Bez $wiadomosci gdzie i po co
Ktos$ je odczyta by zmieni¢ stan
Cztery tysigce pustych zdan
Zdan sobie sprawy ze nie mozna
Z dan cudzej racji kogos pozna¢
Ze $miesznogrozna wojna trwa
Tam gdzie si¢ konczy ty i ja

Klaniam sie pani klaniam sie w pas
Nic wigcej juz nie faczy nas

Czterysta listow jak rozmowa
Pijaka z lustrem zbyt jatowa
Nic nie wynika cho¢ wynik jest
Najtansza wodka drugi chrzest
I teraz wigcej nic nie powiem
Kiedy jestesmy juz po stowie
Czterysta listow stawiam w stos
W $wietle zapalki drzy mi glos

Klaniam sie pani klaniam sie w pas
Nic wigcej juz nie faczy nas
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Robert Kasprzycki

MYSLE 0 TOBIE CZESTO

* k ok

Mysle o tobie czesto

Co nie jest takie proste
Jak myéli sie o Bogu

Gdy czas si¢ staje postem

Smiertelnych stéw zanikiem
Betkotem chlodnej ciszy
Mysle o tobie czesto

Kiedy mnie nikt nie styszy

Trumienno czarnym piérem
Pisze pijane listy

Moze mnie kto§ odwiedzi
Moze znéw bede czysty

A moze czarny plomien
Spopieli mnie bezgtos$nie
Moze w blekitnej mgielce
Skryje mnie ognia posciel

I p6jde waskim traktem
Ktory prowadzi nigdzie

I znikne w bieli szarej

Jak nikt kto nagle przyszedt

A kiedy juz odnajde
Odpowiedz na to wszystko
Okryje sie milczeniem
Przenikne uczu¢ czystka

Mysle o tobie czesto

Co nie jest takie proste
Jak mysli sie o Bogu

Gdy czas si¢ staje postem

Smiertelnych stéw zanikiem
Betkotem chiodnej ciszy
Mysle o tobie czgsto

Kiedy mnie nikt nie styszy

Robert Kasprzycki

MARTIN EDEN

* k Kk

Zanim poczulem czué przestalem
Przede mng wody zimny cypel
Plongce ryby gorycz chtodu

Whita pod serce z cichym zgrzytem
Nareszcie wolny od powietrza
Nareszcie pogodzony z gtodem
Zanim przestatem czu¢ pojalem

Ze po tym wszystkim nie ma nic

Ajatone

Tonie §wiat

W oczach plomien
W ustach blask

Pisalem wierzgc stowom
Szukatem wiary watpigc w stowa
A teraz mur przede mna szary

A teraz cigzka moja glowa
Nareszcie wolny od ucieczki
Nareszcie z niczym juz nie walcze
Pojalem stowa nie istnieja

Lecz poza nimi nie ma nic

A jatone

Tonie $wiat

W oczach plomien
W ustach blask

Teraz bezpieczny juz niesie mnie tamten glos
Ten ktoéry kaze i¢ gdzie najciemniejsze dno
Twarze najblizsze mi nieoptakany $wiat

Jasne wspomnienie dni ktére przesycal blask
Tam gdzie zielone dno tam gdzie najczulszy bol
Dlon ktéra chlodzi skron na ustach morska sl
Gdzie zakochanych szept

Gdzie smak najpierwszych ust

Niesie mnie cicho glos tam gdzie tak cicho juz
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Robert Kasprzycki

ROZMARYNOWA

Jak w niewyslanym tym li$cie
ta milo§¢ umrze najczysciej
ta milo$¢ splynie po szybie

ta mitos¢ bez wiekszych zdziwien

ta milo$¢ bez zbednych wyznan
zamknie si¢ cicho jak blizna
podlana balsamem ciszy

umrze nim ktos ja uslyszy

Ta mitoé¢ do jednej z wielu
podobna takze do celu

bez sensu i powinnosci
ktore przystoja milosci

ta mito$¢ §lepa i gtucha
mito$¢ wytarta do sucha
bez ez bez deszczu bez potu

juz nam nie sprawi kfopotu

Ta milo$¢ wiecznie zdziwiona
tym ze kto$ kogos pokonat

w turnieju min i wykrzywien
ta milo§¢ po trzecim piwie

ta milo§¢ w stowie po stowach

* %k ok

ta milo§¢ rozmarynowa
z pikantng przyprawg blagi
ta mito$¢ z usmiechéw nagich

Ta mito$¢ ktorg wymaze

z dziennika zderzen i zdarzen
zapomne imi¢ i zapach
pamieci znéw dam po lapach
jesli sie kiedy$ odwazy

wyjac te mito$é z witrazy

z otowiu szkla i banatu

te milo§¢ zdusze jak nalég

Jak w niewystanym tym liscie
zacisne ragk moich kiscie
trzymajac keiuki za rozpacz
jesli nie wierzysz to rozpatrz
Mistrzu mojego sumienia
zabij te milo$¢ bez drzenia
bo jesli ciosu nie zadasz

na poczcie list dzisiaj nadam

ten list dzisiaj nadam
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Karolina Cicha

DO LUDOZERCOW

— czyli jak , pisata sie” muzyka do

tekstéw Rozewicza

uzyka jakby ,pisata si¢” sama. Po

prostu. Przygoda, entuzjazm i wyna-

lazki - z tymi slowami kojarzy mi
si¢ praca nad plyta Do ludozercéw, w ktorej
probowalam przetlumaczy¢ poezje Tadeusza
Roézewicza na jezyk dzwiekow. Jego teksty
same podpowiadaly stylistyke, dramaturgie
muzyczng, tempo i energie piosenki.

Najwigksza rado$¢ sprawito mi odkrycie,
ze — cho¢ Rozewicz pisal kiedy$ o ,,rozwo-
dzie poezji wspolczesnej z muzyky” i celowo
pozbawial wiersze prozodii — jego wiersze
byly obce muzyce tylko z pozoru. Wersy
w wierszach Rézewicza mialy r6zng dlu-
go$¢. Wyznacznikiem dlugo$ci wersu mialy
by¢ emocje. Emocje te formatowaly si¢ pod
wplywem traumy wojennej. Byta wiec w jego
utworach wojna, potem byta tez PRL-owska
»mala stabilizacja’, na koncu byla tez macdo-
naldowa rzeczywisto$¢ konsumpcyjna wieku
XXI. Nie moglam wyj$¢ ze zdumienia: wiersze
wszystkich okreséw jego Zycia — zaréwno te
mlodziencze, jak i pézne — mialy muzycz-
ny kod, niejako réwnolegty do komunikatu
stownego. Kod ten sugerowal styl, w jakim
najlepiej wybrzmialby sens stéw. Zakres tych
sugestii byl bardzo szeroki i czytelny, wiersze
Rézewicza sugerowaly bardzo réznorodna sty-
listyke muzyczna.

Roznorodno$¢ stata sie kluczem do zadania,
jakiego sie podjetam. Wiedziatam, ze w kazdy
muzyczny genre wpisane jest inne spojrzenie
na $wiat, inny stosunek do rzeczywistosci —
moze dlatego taki muzyczny collage nadawat

si¢ do pokazania wieloglosowosci przekazu
poetyckiego. Rézewicz tworzyt teksty z frag-
mentéw wypowiedzi, cytowal codzienno$¢,
zestawial te cytaty w swoim wilasnym rytmie,
rytmie $ci$nigtego gardla, grozy, jaka wyziera-
ta spod tkanki codziennosci. I moze wlasnie to
cytowanie codziennosci sprawito, ze te teksty
byly tak inspirujace muzycznie. Byta w nich
elektryczna energia, byl punkrockowy nerw,
hiphopowy bunt, reggae ze swoja kontestacjg
politycznego establishmentu czy wreszcie pop
jako cytat z Walentynkowego ,,radia bzdet”.

We wprowadzeniu do plyty napisatam, ze
w zasadzie tylko jeden gatunek nie pasuje
mi do nerwu wierszy Rozewicza. Jest nim
paradoksalnie gatunek zwany ,,poezja $pie-
wang”. Wiersze Rozewicza podane w formie
muzycznej potrzebuja mocnej, nerwowej, nie-
kiedy agresywnej muzyki, wzywaja do uzycia
dysonansow, sugeruja uzycie elektrycznego
instrumentarium, przesteréw, wymagaja
balansowania na granicy halasu, nie moga
sprawia¢ przyjemnosci, muszg rani¢ ucho
stuchacza, muszg go naraza¢ na przebywanie
W muzycznej sytuacji graniczne;j.

Roézewicz do konica pisat teksty niespokojne,
nerwowe, formulowal odwazne oskarzenia
wobec rzeczywisto$ci, w ktdrej przyszto mu
przezywa¢ staros¢. Umarl 24 kwietnia 2014 r.
w wieku 93 lat. Wraz z tg $miercig odchodzi
od nas ostatni wielki Kolumb, swiadek dlugiej
epoki.

Karolina Cicha, Do ludozercow. Muzyka do tekstow
Tadeusza Rozewicza, wyd. Fonografika, 2010,

www.karolinacicha.eu
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Martyna Ciecierega
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Muzyczne aspekty twoérczosci

ERNESTA BRYLLA

Peggy Brown, o Peggy Brown, kto

ciebie ukocha¢ bedzie umiat...” - to
" stowa piosenki, ktére brzmig zna-
jomo. Znalazly one swoje miejsce w repertu-
arze takich zespotéw jak Myslovitz czy 2 plus
1. Chyba mato kto zdaje sobie jednak sprawe
z tego, ze autorem polskiego przekladu tego
utworu jest Ernest Bryll - poeta, prozaik, dra-
maturg, dziennikarz, ttumacz, krytyk filmowy,
dyplomata, a od 1965 r. réwniez autor tekstow
piosenek. Jego utwory $piewali: wspomniane
juz zespoly 2 plus 1 i Myslovitz, ale takze Skal-
dowie, Czeslaw Niemen, Marek Grechuta,
Stan Borys, Maryla Rodowicz, Halina Frac-
kowiak, Jerzy Potomski i wielu, wielu innych.

Co wigcej, Bryll pisze nie tylko teksty pio-
senek, ale rowniez cale musicale czy orato-
ria. Jednym z najstynniejszych musicali tego
tworcy jest Koleda-Nocka. Premiera sztuki
odbyla si¢ w 1980 r. Po 30 latach od premiery,
w roku 2011, wystawiono musical ponownie,
w uwspolcze$nionej wersji, co $wiadczy o tym,
ze dzieta Brylla maja charakter uniwersalny
i ponadczasowy. Potwierdzeniem uniwersali-
zmu tej twérczo$ci moze by¢ réwniez wspot-
praca pisarza z mtodszym o dwa pokolenia
muzykiem Marcinem Styczniem. ArtyS$ci
wydali wspélnie cztery plyty: Bryllowanie,
Bryllowanie live, Zejdzmy sig jak na wilig oraz
Golgota Jasnogorska. Co wazne, Ernest Bryll
nie tylko udostgepnia muzykowi swoje teksty,
ale rowniez wystepuje wraz z nim podczas
koncertow, czytajac swoje wiersze, oraz udzie-
la swojego glosu na plytach. W wywiadzie dla
Polskiego Radia przeprowadzonym przez
Ewe Heine artysci przyznaja, Ze mimo rézni-

cy pokoleniowej bardzo dobrze si¢ rozumieja,
a wspolpraca, oczywiscie oprécz muzyczno-
-poetyckich owocow, przynosi im wiele dobre-
go: muzyk samodzielnie wybiera wiersze,
z ktérych powstang piosenki, dzigki czemu
poeta moze obserwowad, jak jego twdrczoéé
dziata na mtodego odbiorce i ktore utwory
do takiego odbiorcy przemawiaja. Pisarz lubi
réowniez stuchaé¢ muzycznych interpretacji
swoich wierszy, poniewaz — jak sam przyznaje
- dopiero w tej odslonie zaczyna je doceniac,
odkrywac na nowo. Z kolei Styczen zdradzit
w wywiadzie, Ze poezja Brylla wywarla na nim
bardzo duze wrazenie i dzieki temu muzyka
do tych wierszy niemalze napisata sie sama.
Artysci stworzyli niedawno nowy projekt pod
tytulem Duchy poetéw. Jest to ksigzka Brylla,
w ktorej pisarz wspomina dziewigciu poetow
(m.in. Wladystawa Broniewskiego, Stani-
stawa Grochowiaka czy Tadeusza Nowaka).
Do ksigzki zalaczono plyte z piosenkami do
wierszy opisanych przez Brylla tworcow, ktére
skomponowat i wykonal Marcin Styczen.

Warto zajrze¢ réwniez do tomdéw poezji Erne-
sta Brylla. Nietrudno znalez¢ w nich utwory
posiadajace juz wlasna melodie i $wietnie
nadajace si¢ do za$piewania. Przykladem
takiego wiersza moze by¢ Kotysanka domowa
z tomu pod tytulem Sadza (1982). Oto jego
fragment:

Szafo szafo rozlozysta
Wez nas na noc w swg opieke
I ty tez podtogo czysta

Bgdz nam storicem i usmiechem |[...]

Niechaj w rurach nic nie placze
Niechaj dym odplynie z miasta
W oknach krzywych jak zly pacierz
Niechaj blysnie dobra gwiazda

Mamy tutaj do czynienia z wierszem sylabo-
tonicznym, o$miozgloskowym, ze sredniow-
ka po czwartej sylabie. Dzigki metrycznemu



uszeregowaniu stow i akcentéw w utworze
budzi si¢ do zycia rytm. Regularny system
wersyfikacyjny to element bardzo istotny
w procesie tworzenia muzyki do wiersza.
W przypadku wierszy nieregularnych osoba
dokonujaca przektadu intersemiotycznego
czesto musi taki wiersz modyfikowa¢ — niekto-
re wersy skroci¢, niektére powt6rzy¢ lub naru-
szy¢ ich kolejnos¢, by w ostatecznym ksztalcie
dziela osiagna¢ spdjnos$é muzyki z tekstem.
Utwory regularne, takie jak wiersz Brylla
zacytowany powyzej, daja si¢ w swej pier-
wotnej literackiej postaci polaczy¢ z muzyka,
a przeklad intersemiotyczny odbywa si¢ bez
zadnych przeszkéd. Oprécz rytmu na war-
stwe brzmieniowq wiersza Kotysanka domo-
wa wplywaja réwniez rymy - czesto doklad-
ne (,rozlozysta-czysta”), anafory (,,niechaj
w rurach nic nie placze, niechaj dym odplynie
z miasta”), aliteracje (,weZ nas na noc”) czy
powtorzenia (,,szafo, szafo”). Takze w samym
tytule utworu odnajdujemy nawigzanie do
muzyki. Ponadto nie bez znaczenia jest jezyk
- zbyt metaforyczny, podniosty czy sztuczny
moze zdeprymowac stuchacza piosenki, nato-
miast lekkos¢ i komunikatywnos$¢ ptynaca
z utworu Brylla czyni go odpowiednim mate-
rialem adaptacyjnym w kontekscie przektadu
intersemiotycznego wiersza na piosenke.

Wida¢ zatem, ze powiazanie Ernesta Brylla
ze $wiatem muzycznym jest niezwykle silne.
Juz w samych wierszach nietrudno odnalez¢

183

wyznaczniki muzyczno$ci i muzyczne nawia-
zania. Co wiecej, pisarz aktywnie wspdtpra-
cuje z muzykami, wystepuje na scenie, udziela
swojego glosu na plytach, pisze teksty piose-
nek oraz cale musicale i oratoria. Tak wszech-
stronna dzialalnoé¢ bez watpienia zastuguje
na uwage.

Ernest Bryll, fot. Jan Poprawa
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BYLO CZY JEST?

z Bogdanem Loeblem
rozmawia Leszek Zulinski

Zulinski: Bogdanie, z Wikipedii dowiedzia-
tem sie, Ze juz jako dojrzaly autor ksigzek
poetyckich i prozatorskich debiutowales jako
autor tekstéw do piosenek w 1965 r. (w roku
2015 moZzesz obchodzi¢ swojg 50. rocznice
»teksciarskqg”). Te teksty znalazly si¢ w re-
pertuarze m.in. Blackoutow, Breakoutéw,
Niebiesko-Czarnych, Dzemu, SBB, Krzysztofa
Cugowskiego, Nocnej Zmiany Bluesa, Stana
Borysa, Zdrowej Wody, Edwarda Hulewicza,
De Mono, Grzegorza Markowskiego, Doroty
Miskiewicz, Starego Dobrego Malzetistwa
oraz incarNations, czyli Mai Kleszcz i Woj-
ciecha Krzaka. Imponujqgca lista! To wszystko
rozwijalo si¢ Zmudnie i latami czy poszto jak
iskra po loncie?

Loebl: Moja codzienna orka - to proza! Tek-
sty piosenek i blueséw pisatem (i nadal spora-
dycznie pisze), gdy kto$ przysle mi inspirujaca
mnie muzyke. I trwa to od 1965 r.

Jak to si¢ dzialo? Ty przebijates sig siekierq do
rynku muzycznego czy wykonawcy i zespoly
do ciebie?

Moja tekéciarska ,,kariere” rozpoczatem od
napisania trzech tekstow do muzyki Tade-
usza Nalepy. Wowczas potraktowalem to jako
jednorazowsa zabawe stowna. Nie mialem po-
jecia, jak si¢ to robi, nie stuchatem piosenek,
fascynowal mnie jazz. (Pierwsza plyte jazzowa
kupitem w Rzeszowie, w sklepie Zelaznym).

Wymier, prosze, swoje trzy teksty piosenko-
we, ktore uwazasz za najwazniejsze, i trzy
oprawy muzyczne, ktére najbardziej cie za-
chwycily.

Trzy teksty z takiego dorobku? Nie potrafie.
Moge wymieni¢ kilka tytulow: Studnia bez
wody, Modlitwa, Rzeka dziecifistwa, malo zna-
ne Zasady gry, Anna (nie lubig tego stuchad,
bo do tej pory jest to tzw. przebdj, nadal wy-
konuje to Stan Borys, nagrat juz kilka wersji).
Jak réwniez nie cierpie tzw. kultowego bluesa
Kiedy bytem matym chtopcem (wszystkie do
muzyki Tadeusza Nalepy).

Dalej: To bedzie syn (muzyka Tadeusz Woz-
niak), Przyszedt do mnie blues (muzyka Woj-



ciech Korda), Maszeruj z chamem (muzyka
Krzysztofa Myszkowskiego).

Jak to w ogdle byto? Ty pisales teksty ,,pod
muzyke” czy muzyka byla komponowana do
tekstow?

Jak juz wspomnialem - trzy teksty napisatem
do muzyki Tadeusza Nalepy. Tylko dlatego,
ze zespOt Blackout chcial wystapi¢ na Krajo-
wych Targach Piosenki, ktére mialy sie odby¢
w Rzeszowie. Po prostu kilkoro warszawskich
artystow postanowilo odby¢ podréz do Rze-
szowa i Bieszczad na koszt panstwa (byly to
czasy, w ktorych chetnie szastano publiczny-
mi pieniedzmi), jak réwniez przyznac sobie
pieniezne nagrody. Zespot Blackout zaskoczyt
niemile jurordéw, jako ze nagrody rozdano so-
bie jeszcze w Warszawie, wigc pieniedzy dla
Blackoutéw nie bylo, przyznano im wyréznie-
nie. I na tym by si¢ skonczylo, gdyby nie Ma-
teusz Swie;cicki, kierownik Studia Rytm Pol-
skiego Radia. Oswiadczyl mi, ze moje teksty
W niczym nie przypominajg tekstow piosenek
owczesnych tekéciarzy, ze sg oryginalne i on
chetnie zaprosi Blackoutéw na nagranie tych
piosenek do Warszawy. Niebawem w radiu,
i to niemal kazdego dnia, nadawano piosenki
»rzeszowskiego zespotu Blackout” Nie obyto
sie oczywiscie bez pewnych klopotéw - ot6z
jaki$ nadredaktor Polskiego Radia zwrdcit
uwage Mateuszowi Swiecickiemu na niesto-
sownosci w moim tekscie: ,Ktos wzigl mi”.
Uznal mianowicie, Ze nie mozna emitowa¢é
piosenki, w ktorej: ,,i tak jest, jakby ten $wiat
ulepit rzezbiarz bez rak, i tak jest, jakby kto$
mito$¢ na skrzypcach gral mi bez strun”, po-
niewaz rzezbiarz bez rak niczego nie moze
ulepi¢ i nie sposob graé na skrzypcach pozba-
wionych strun. Na szcze$nie udalo sie Mate-
uszowi Swiecickiemu przekonaé Pana Nadre-
daktora, ze to sg poetyckie metafory.

Po emisji piosenek Blackoutéw w Programie
Pierwszym Polskiego Radia Stawomir Pietrzy-
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kowski, autor audycji Przeboje z UKAEFU,
zaprosit ich do nagrania pieciu nowych pio-
senek. Wszystko to mnie zaskoczylo, zabawa
sie skonczyla, przeszedlem na teksciarskie za-
wodowstwo. Poérod piosenek dla UKAEFU
znalazla si¢ Anna, a takze Studnia bez wody
i Te bomby lecg na nasz dom (pierwszy polski
protest song).

Czyli sytuacja ewoluowata po grudzie, ale
w dobrg strone...

Zespot Blackout wszedt do pierwszej ligi,
w ktorej wowczas grali m.in. Skaldowie, Po-
lanie, Czerwono-Czarni, Niebiesko-Czarni
i Czerwone Gitary. Do Blackoutéw dolaczyla
Mira Kubasinska (prywatnie zona Tadeusza
Nalepy), ktora dotad wystepowala z angiel-
skim zespotem. I wszystko pieknie sie ukta-
dalo, ale (zawsze mamy dyzurne ,,ale”) majaca
dotad w Rzeszowie monopol w dziedzinie mu-
zycznej Rzeszowska Estrada zaproponowala
polaczenie muzykéw zespotu Blackout i mu-
zykéw Estrady pod swoja egida. Wygladalo na
to, ze propozycja jest nie do odrzucenia, lecz
oznaczaloby to koniec zespotu Blackout.

Blackouci zaproponowali mi stanowisko
kierownika literackiego zespotu i poprosili,
zebym wzial udzial w ich spotkaniu z kierow-
nictwem Estrady. Jako réwniez prezes Rze-
szowskiego Klubu Literackiego i cztonek ZLP
mialem w Rzeszowie dosy¢ mocna pozycje.
Kierownictwo Estrady bylo niemile zaskoczo-
ne moim przybyciem na ich spotkanie z Black-
outami. Podobnie jak muzycy Estrady, ktérzy
réwniez przybyli na to spotkanie. Planowali
potaczenie obu zespolow i to kierownictwo
Estrady Rzeszowskiej mialo decydowad, kto
z cztonkdéw Blackoutu zostanie w tym nowym
zespole.

Powiedziatem, ze Blackouci to kapela zna-
na juz w calym kraju, niebawem ukaze si¢
ich ptyta, wiec bedzie rzecza naturalng, gdy
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rzeszowskim zespolem Blackout zaopiekuje
sie Rzeszowska Estrada. Jednak instytucja ta
poczula sie obrazona zaréwno popularnoscia
Blackoutéw, jak i faktem, ze owi nuworysze
o$mielajg si¢ stawia¢ swoje warunki. I tak
Blackout zostal na rzeszowskim lodzie. Na
kroétko jednak. Skwapliwie przyjeta go pod
swoje skrzydta Estrada Koszalinska, a moze
(nie pamig¢tam doktadnie) Bialostocka. Kiedy
Blackouci opuscili Rzeszow, pojawiac sie za-
czely na murach i tablicach ogloszeniowych
napisy i plakaty: ,Blackouci wracajcie do
domu”.

Dla Blackoutéw rozpoczely sie czasy raczej
trudne. Nie posiadali dobrego sprzetu na-
glasniajacego, markowych instrumentdow.
Mieszkali w hotelach, czgsto brakowalo im
na jedzenie. Grali gdzie si¢ dalo, na przyktad
na studniéwkach. Bytem z nimi na jednej z ta-
kich studnidwek, ostupialem, widzac, jak mlo-
dziez tanczy w rytm protest songu Te bomby
lecg na nasz dom. ,,[...] te bomby leca na nasz
dom, pszenica pali si¢ i ryz, i napalm juz ogar-
nia nas, i nie wiem, gdzie si¢ schroni¢ mam....
Zatem bywalo réwniez wesolo.

Jednak w zespole zaczeto sie cos$ psué. Mira
Kubasinska byla coraz bardziej zazdrosna
o popularno$¢ Stanistawa Guzka (piosen-
ka Anna byla nie do przebicia). Producenci
pocztéwek dzwiekowych ttukli je do oporu.
Ukazala sie réwniez na ,,czworkach” Polskich
Nagran. Polskie Nagrania zaproponowaly
Blackoutom nagranie longplaya. Gdy tylko
Stanistaw Guzek ,,nadpiewal” ostatnig piosen-
ke, Tadeusz Nalepa (bylem tego swiadkiem)
o$wiadczyl mu: ,,Juz z nami nie pracujesz”.
I tak to w jednej chwili Stanistaw Guzek zna-
lazl sie poza burta zespotu Blackout. Ani on,
ani ja nie wiedzieliémy, ze Tadeusz Nalepa
i Mira Kubasinska otrzymali od Franciszka
Walickiego (Jacka Grania) propozycje wyste-
powania w Holandii, w jednej z knajp. Juz pod
nazwa wymyslona przez Franciszka Walickie-
go: Breakout.
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Stanistaw Guzek przybral pseudonim Stan
Borys, ktory potem stal si¢ jego imieniem
i nazwiskiem.

Mata statystyka... Jestes dzis w stanie powie-
dzied, ile twoich tekstow bylo (i nadal jest)
wykonywanych?

Nie jestem w stanie. Ciagle kto$ nagrywa na
plyty jakie$ utwory Breakoutéw: Malenczuk,
Malleo Reggae Rockers, Zdrowa Woda, Zte
Psy, Koéci, wydany w Kanadzie dwuplyto-
wy album Prég, na ktérym siada nocq blues,
Rooster, De Mono, ].J. Band i Przyjaciele. Noel
Coutts (Nowa Zelandia) nagral na swoja plyte
Modlitwe, DJ radia BBC wybral na dwuptyto-
wy album WORLD 2006 Ulicg zachodzgcego
storica (moj tekst i melorecytacja, muzyka
Wojciecha Krzaka)... Ciagle slysze w radiu
nieznane mi wersje utworéw z moimi teksta-
mi, prezentowane przez nieznane mi zespoty.

Kiedy do ciebie dotarlo, Ze jestes ,tekscia-
rzem” kultowym? Tylko nie popadaj w skrom-
nosé - kultowym i juz!

W nocy z dnia 8 na 9 maja 2000 r.
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(milczenie)

... Wigc idZmy dalej... Twoje bluesy szczegél-
nie te kultowos¢ ci przyniosty. Blues to twoja
»inklinacja”? Jaka jest ,,filozofia bluesa” i na
czym polega twéj szczegélny romans z tym
gatunkiem?

W moim rozumieniu blues jest szczerg oso-
bista wypowiedzia. Pisze teksty bluesow, jak
kiedy$ pisalem wiersze, czyli o sobie, moich
smutkach, rado$ciach (rzadko) i dotykajacych
mnie kleskach.

Przed laty w czasie nocnej audycji radiowej,
ktdrej bylem gtéwna postacia, jakis radiostu-



chacz zatelefonowal do radia i powiedzial, ze
z moich ulozonych chronologicznie tekstow
mozna utozy¢ moj zyciorys. Zaskoczyl mnie
trafnoscia swego spostrzezenia.

Mozna $miato powiedzied, ze ten rodzaj mu-
zyki i tekstow sformatowal, tworzyl i uosabiat
mentalnosé, a nawet aksjologie pewnej gene-
racji. Czy potrafilbys to jakos skomentowad,
zinterpretowad, wyjasnic?

Mysle, ze obydwaj z Tadeuszem Nalepa sfor-
matowali$my nowy rodzaj ,,polskiego bluesa”.
Sprawili$my, ze blues stal sie w Polsce popu-
larny. Fani nazwali Nalepe ,,0jcem polskiego
bluesa”. Poniewaz tekst bluesa réwniez odgry-
wa tu pewna role, marzy mi sie, Ze nadejdzie
dzien, w ktérym uznaja mnie za ,,dziadka
polskiego bluesa”

Pisales takze teksty sSpiewane w konwencji
rockowej, pisates koledy... To by znaczylo, Ze
nie byles bluesmanem ortodoksyjnym...

Nie jestem bluesmanem ortodoksyjnym, tak
samo jak nie jestem ,,Polakiem prawdziwym’.
Ukazal si¢ nawet tom moich wierszy noszg-
cy tytul Polak nieprawdziwy. Kto zna moje
wiersze i proze, ten wie, 0 czym mowa. Ja nie
jestem artysta, lecz chyba dosy¢ sprawnym
rzemie$lnikiem. Kwestia lat pracy w tym za-
wodzie.

Oczywiscie najchetniej pisze teksty bluesowe,
poniewaz moge w nich zawrze¢ watki osobi-
ste, lecz potrafie pisa¢ réwniez teksty koled
(dwie plyty koled do muzyki Wlodzimierza
Nahornego), jak i teksty piosenek, réwniez dla
$piewajgcych pan, jak przed laty dla Miry Ku-
basinskiej, a ostatnio dla Doroty Miskiewicz,
Mai Kleszcz czy Natalii Sikory.
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Jak jest dzisiaj? Czy to wszystko juz prze-
szlosé, czy weigz sig nie zestarzato? I ty... Czy
nadal piszesz nowe teksty? Gatunek wyglgda
na uniwersalny i ,,nie do zdarcia”. Ale prze-
ciez twoi wykonawcy juz sq coraz bardziej
»archiwalni”... A nowi sluchacze majq swojq
nowg muzyke.

Ja si¢ zestarzalem, a wlaciwie to od pewne-
go czasu juz nie zyje. Ja tylko pozoruje Zycie.
I dajg si¢ na to nabra¢ niektérzy kompozyto-
rzy i wykonawcy ,,niearchiwalni”

Bardzo jestes w swoich ksigZkach zwigzany
z rodzinnymi Kresami zabuzatiskimi... To
twoje ,,teksciarstwo” i twoja proza to chyba
dwa rozne swiaty. Rzeczywiscie rozne? Czy
w ogole uwazasz siebie za ,,twérce polifonicz-
nego”? Gatunkowo na to wyglgda, a mental-
nie?

Nie potrafie na to odpowiedzie¢, jako ze nie
wiem, co to jest ,polifonicznos¢” i ,mental-
no$¢”. Ja bytem kiepskim uczniem (pigc nie-
dostatecznych na koncowym $wiadectwie
przedmaturalnym) i tylko szcze$liwym dla
mnie zbiegom okoliczno$éci zawdzieczam, ze
dobrnalem do trzeciego roku filologii polskiej
U]J. I niewiele brakowalo, zebym (o czym ma-
rzyli moi Rodzice) zostal magistrem.

Ale wowczas zapewne zostalbym polonista
w jakim$ liceum. I gnebilby mnie jaki$ dy-
rektor. I musiatbym nieustannie spoglada¢ na
zegarek. Szczesliwie sam sobie jestem dyrekto-
rem i sam wybijam rytm mojego dnia.

Dzigkuje ci, Bogdanie, za rozmowe. Wybijaj
ten rytm nadal po swojemu - to si¢ sprawdzi-
to, tego od ciebie nadal oczekujemy...
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KRZYSZTOF MARIA
SIENIAWSKI

— cztowiek piosenki

rzysztofa Marie Sieniawskiego (1951-
KZOOl) mozna bez watpienia okresli¢

jako czlowieka piosenki. Nie tylko dla-
tego, ze byl zapalonym ttumaczem utworéw
Butlata Okudzawy - przekladéw dokonywat
ze stabo naglosnionych tasm, niejednokrotnie
na wyczucie rekonstruujgc niektére stowa. Nie
tylko dlatego, ze przyczynil si¢ — chocby tyl-
ko w drobnym stopniu - do rozwoju kariery
Przemystawa Gintrowskiego, ktory wlasnie
do tekstow autora Serca transkontynentalnego
skomponowat swoje pierwsze, a do dzis jedne
z najbardziej znanych i lubianych, piosenki:
Epitafium dla Sergiusza Jesienina czy poetyc-
ka do granic mozliwosci (ilez w tych trzech
niewielkich strofach tajemnicy, ile nastro-
jul) Kantyczke. Nie tylko dlatego wreszcie,
ze Sieniawski bral udziat - zaréwno jako
wykonaweca (stynny Czlowiek z Walizka), jak
i autor tekstow — w dziataniach Teatru Sigma.
Jego wspoélpracownicy z tamtego okresu
zgodnie twierdza, ze byl kluczowa postacia
poetyckich, stowno-muzycznych spektakli,
opartych bardzo czesto na jego tekstach wlas-
nych oraz ttumaczeniach z poetdw rosyjskich
(spécialité de la maison to oczywiscie Sergiusz
Jesienin, ale nie zabrakto réwniez Wladimira
Majakowskiego, Jewgienija Jewtuszenki czy
Igora Szklariewskiego). Piosenki do wierszy
Sieniawskiego $piewali i komponowali: Prze-
mystaw Gintrowski, Jacek Majewski, Maria
Chwiejczak (Blaszczyk), Maryta Ksigzkiewicz,
zespol Czerwony Tulipan. Zreszta to zapew-
ne tylko czes$¢ artystow, ktorzy w Sieniaw-
skim dostrzegli powiew niezwyklej $wiezosci
poetyckiej oraz znaczne poktady madrosci.

Sieniawski napisal niezwykle duzo wierszy,
wiekszo$¢ zostawiajac w rekopisach, ktore
jednak ,rozeszly sie” po $wiecie, sprawiajac
rado$¢ temu, kto zostal nimi obdarowany,
lub trafiajac do redakcyjnych koszy. Dopdki
zyl, dopéty nie bylo problemu - wigkszos¢
swoich wierszy doskonale znal na pamiec.
Skomplikowany los, finansowe niedostatki,
pogtebiona alkoholem samotnos¢ i mitosne
niepowodzenia sprawily jednak, ze nie zrobit
z nich w ogromnej wigkszoséci uzytku. Kiedy
po diugim milczeniu poetyckim (co nie ozna-
cza: twdrczym) jego kariera zaczela nabierad
tempa wraz z kolejnymi projektami Teatru
Rampa (ich zwieficzeniem - tomy Byt taki
film i Historyjka) - jego poetycki glos uwiazt
w gardle na zawsze.

Prezentowany ponizej wywiad z Przemysta-
wem Gintrowskim - w ktérym pojawia sie
przynajmniej kilka osob oraz instytucji $cisle
zwigzanych z piosenka literacka — oraz szkic
o poezji Krzysztofa sg jedynie preludium do
czego$ wigkszego, sg to swoiste prolegome-
na, wstepne rozpoznanie tego niezwyktego
poety. Poety, ktdry byl jednoczesnie czlowie-
kiem piosenki literackiej, wpisujac sie swo-
imi tekstami na state do jej kanonu. Troche
o Sieniawskim wiemy, ale to ciagle za malo,
wszakze w nim jest wiecej!

POETA DWOCH SPOJNIKOW

Dwa sg spojniki, ktore — gdy sie pojawig obok
siebie - potrafig jednocze$nie zapelni¢ $wiat
tekstu mnogoscig odniesien oraz wprowadzi¢
swoisty modut nieskoriczonosci. Z jednej stro-
ny mamy ,ale”, z drugiej — ,,i”. Wlaénie w te
spojniki wrasta poetyckie myslenie i w ogole
cala tworczos¢ literacka Krzysztofa Marii Sie-
niawskiego - aojdy z Chomiczéwki. Mimo ze
wspomniana dzielnica nie byla jedynym jego
domem (razem z dwoma braémi oraz mamag
mieszkal jeszcze w lokalu przy ulicy Picknej),
stala si¢ ona miejscem, w ktérym dokonat si¢



jego nietatwy, skomplikowany los. O Cho-
miczowce napisal wiele wierszy, to wtasnie
tam nakrecono film z udzialem poety: cenny
okruch z jego poetyckiego i realnego, ale jako$
tez prozaicznego i odrealnionego jednocze$nie
$wiata. Taki wtasnie byl - wszystko, z czym
sie zetknal, opisywal w kazdej niemal formie
artystycznej wypowiedzi. Wigksza cze$¢ jego
spuscizny to wiersze, ale nie brakuje réwniez
tekstow krytycznoliterackich (a moze raczej
literaturoznawczych, zdradzajgcych obok wy-
czucia i talentu krytycznego réwniez poloni-
styczne wyksztalcenie), krétkich opowiadan,
esejow, a nawet... sztuki teatralnej, w ktorej
zdeformowane postaci komedii dellarte wy-
$piewuja m.in. stynng Kantyczke, ktéra stala
sie znana dzigki muzyce i znamienitemu wy-
konaniu Gintrowskiego.

Poetycki styl Sieniawskiego zdefiniowata —
obok wplywoéw rodzimych, najzupelnie;j gle-
boko przemyslanych - Rosja i jej poeci, ktorzy
pociagali go nie tylko $piewnoscia frazy, pla-
stycznoscig obrazowania, ale przede wszyst-
kim tym niesprecyzowanym pierwiastkiem
stowianskosci, egzystencjalnym rozchwia-
niem; pamig¢tamy przeciez doskonale Rus cer-
kiewng, ktdra ,,szumi Pomorjem w riazanskiej
duszy” (Epitafium dla Sergiusza Jesienina).
W sieniawskiej duszy - reprezentowanej przez
pozostawione przez poete wiersze — mozemy
odkrywa¢ coraz to nowe stopnie wrazliwo-
$ci, mozemy wydobywac z niej to, co nigdy
nie byto w modzie, a co pomaga pieknie zy¢.
Wrazliwo$¢ Sieniawskiego udziela sie wszyst-
kim, ktérzy zechcy dostrzec ten konsekwent-
ny, gteboko osadzony w tradycji, ogarniajacy
niezmierzone przestrzenie kultury, a przy tym
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KALENDARIUM TWORCZOSCI KRZYSZTOFA SIENIAWSKIEGO:

nienaiwny, przejmujacy, zapadajacy w pamieé,
wyrazisty glos. Czego by jednak o twérczosci
Krzysztofa nie napisa¢, zawsze pozostaje jakies
uczucie niedosytu: niby odniesienia kulturowe
da si¢ — rzecz jasna po rozleglych, wieloeta-
powych lekturach - odkry¢, mozna uchwyci¢
tradycyjnie wersyfikowang i rymowang, me-
lodyczng fraze, udaje si¢ wskaza¢ najwazniej-
sze punkty jego poetyckiego $wiata i jezyka,
ale... Wlaénie, zawsze pozostaje jakie$ ,ale”.
Zewszad wychynie wielorako$¢ Sieniawskiego,
jego — skrywajaca si¢ w nieprzypadkowo chy-
ba poteznej sylwetce — imponujaco zmultipli-
kowana dusza. Pisal w wierszu dedykowanym
Gintrowskiemu:

We mnie jest wigcej — tak, na pewno wigcej
twarzy, niz myslisz — w naglych przebudzeniach -
i tylu we mnie chwyta si¢ za rece

ludzi sprzed wezoraj — tylko mnie tam nie ma.

Krzysztofa nalezy nieustannie poszukiwac,
rekonstruowac z jego wierszy. Pomiedzy
wieloma ,,i” — ktdre sprawiaja, ze jego teksty
zaludnione sg przez niezliczone postaci ze
$wiata literatury, filmu, teatru, polityki, histo-
rii, ktére podaja tak wiele tematow, ze starczy
tego na dlugo - znajdziemy przeciez drugie
tyle ,,ale”, rGwnowazacych wzglednie sp6j-
na wielo$¢ nutg niepewnoéci. Sieniawski to
poeta od ,,i” do ,,ale”. Powinni$émy go czyta¢
i rozumie¢, i rozmyslac o jego liryce, i stucha¢
jego glosu, ale tez weryfikowa¢ spostrzezenia
poety, ale wstuchiwac¢ si¢ w jego ,,ale”. Sieniaw-
ski uczy budowa¢ $wiaty ztozone z wielu ,,i’,
a takze stawiac tak stworzone $wiaty intelektu-
alno-emocjonalne, zwyczajnie ludzkie, w obli-
czu madrego ,,ale”

---1973 - KMS zdobywa tytut laureata Ogélnopolskiego konkursu na debiut poetycki roku 1973.
---1977 - KMS zdobywa tytul laureata Konkursu na nowy przekfad wierszy Puszkina.

---1986 — Ukazuje si¢ konceptualny tom poetycki Erotikon (Iskry) oraz Serce transkontynentalne, gdzie Sieniawski objawia si¢ jako poeta trady-
¢ji, poeta kultury (Almapress, Studencka Oficyna Wydawnicza ZSP).

---2001 - Teatr Rampa na Targéwku publikuje dwa tomy poetyckie z wierszami Sieniawskiego: Byt taki film (sto wierszy na stulecie kina) oraz
Historyjka (wybér kilku cykli poetyckich, gtéwnie z poznego okresu tworczosci).
---2002 - Po$miertnie zostaje opublikowany tom nowel warszawskich Sieniawskiego Pod dobrg datg (Vipart).
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POSZEDLEM W DRUGA STRONE...

Z Przemystawem Gintrowskim rozmawia Kamil Dzwinel na temat
Krzysztofa Marii Sieniawskiego. Rozmowa przeprowadzona 26 wrzesnia
2009 r. tuz przed koncertem piesniarza w Galerii Porczyrskich.

Diwinel: Jak pan wspomina pierwsze spotka-
nie z poetg?

Gintrowski: Spotkali$my si¢ w takim uniwer-
syteckim klubie muzycznym Sigma, na terenie
Uniwersytetu Warszawskiego. I tam z Marytka
Ksigzkiewicz, z Markiem Lawrynowiczem za-
tozyli$my taki teatrzyk muzyczny - Sigma to
si¢ nazywalo. Jednym z autoréw w tym teatrze
czy teatrzyku byl wlasnie Krzysztof. Ja zacza-
fem pisa¢ muzyki do jego wierszy.

Czy pamieta pan, jaki byl pierwszy wiersz,
ktéry poszedt na muzyczny warsztat?

Pierwszy? To chyba bylo... Jest taka piosen-
ka... Ja juz jej nie §piewam... Wiersz si¢ za-
czynal (poczatkowo nuci): ,,I czas mdj stanal
gtuchy znéw jak pien, / Czemu sie krecisz,
panie storice, / czym sie tak dumasz w mar-
twy dzien?”.

A czy ma pan jakies szczegélne wspomnienia
zwigzane z takq kluczowq piosenkq z tekstem
Sieniawskiego, mianowicie Epitafium dla
Sergiusza Jesienina?

Nie, to epitafium powstato do jakiego$ progra-
mu, ktéry robilismy w tym teatrze.

I to wlasnie Epitafium przyniosto panu zwy-
cigstwo na Jarmarku Piosenki. To byla pana
pierwsza znaczgca nagroda?

Tak, tak — ona w ogéle pierwsza byla.

A czy patiska relacja z Krzysztofem Marig
Sieniawskim miala charakter jedynie arty-
styczny?

Nie, my$my si¢ przyjaznili. Spotykalismy si¢
réwniez poza teatrem, poza — ze si¢ tak wyraze
- pracg zawodowa.

Ma pan jakies wspomnienia prywatne zwig-
zane z Sieniawskim?

Wiele nie pamietam, to juz szmat czasu... Ale
Krzy$ byl bardzo skomplikowang osobowo-
$cig. On czasami miewat takie swoje humory,
ale oczywiscie wszyscy to rozumieli, bo to jest
normalne.



Wasze drogi w koticu si¢ rozeszly - czy to sta-
lo si¢ naturalng kolejg rzeczy, czy byt jakis
tego powdd?

Wydaje mi sig, ze takim naturalnym powo-
dem byto to, ze wiersze Krzysztofa byly takie,
powiedzmy, ogélne, a ja w rok po, nawet nie
w rok, a zaraz po wygraniu tego Jarmarku spo-
tkalem sie z Jackiem Kaczmarskim. I zapro-
ponowano - i Jackowi, i mnie, jeszcze osobno
zupelnie - prace w Remoncie. Tam zaczeli-
$my pracowa¢, kazdy z osobna, i tam wkrotce
stworzyli$my ze Staszkiem Klawe i ze Stasz-
kiem Zygmuntem jeszcze takg grupe Piosen-
kariat. A pozniej to Marcin Idzinski, dyrektor
6wczesnego Teatru na Rozdrozu - tego teatru
juz nie ma - jakby nas powiazal, z Jackiem,
juz w pare, bo to on zaproponowal, Zeby$my
u niego w teatrze we dwéch co$ zrobili. No
i tak doszlo do powstania naszego pierwszego
programu, stynnych Muréw. To stalo si¢ przy-
czynkiem do tego, ze nasze drogi z Krzyszto-
fem sie rozeszly. Ja zaczatem pisaé juz do Her-
berta sporo i do Jackowych tekstow zaczatem
pisaé. Wiersze Krzysztofa jeszcze w Murach
sie znalazty, Smiech, Pani Bovary... A potem
to juz nam jako$ tak... Méwie, my z Jackiem
poszlismy w druga strone.

Jedna rzecz mnie szczegdlnie nurtuje. Kacz-
marski mowi o tym w wywiadzie udzielonym
Krzysztofowi Gajdzie. Tam jest taki moment,
w ktorym Jacek wspomina, ze Krzysztof sig
pogubit i chodzilo mu o jego wybory politycz-
ne... Czy powiedzialby pan cos na ten temat?

W zasadzie to jest to...

Ale tu chodzi o - tak jak pan powiedzial -
odejscie do spraw ogélnych, czy raczej wia-
$nie odejscie do tej polityki, z ktorg bylo wam
nie po drodze?

Nam w zasadzie wszystko bylo nie po drodze
($miech).
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Czy planuje pan jeszcze jakies projekty zwig-
zane z wierszami Sieniawskiego?

Nie wiem, teraz koncze wydawac plyte kolej-
ng, wyjdzie w polowie listopada.

Dlaczego Sieniawski, tak si¢ zastanawiatem,
obok Herberta? On catkowicie do niego nie
pasuje, jest postskamandrycki...

To byt taki pierwszy, wczesny etap mojej twor-
czoéci. Spotkali$my si¢ poniekad przypadko-
wo, prawda, bo pracowali$my w tej Sigmie.
I to byta taka grupa ludzi, do ktérej nalezaly
takze inne osoby piszace - i do ich tekstow ja
tez pisalem muzyke.

Pozwolg sobie zada( jeszcze pytanie szczego-
towe o Epitafium dla Jesienina. Sieniawski
pisze dwie strofy tego poematu, tak to wyglg-
da w jego maszynopisie, pan spiewa nato-
miast dodatkowo tlumaczenie z Broniewskie-
go, ktore w oryginale jest mottem poematu
Krzysztofa. Czy to byt pana pomyst?

To byl zabieg celowy — oczywiécie ustalony
z Krzysztofem.

A czy Krzysztof miatl dla pana jakies porady
w sprawie potencjalnej muzyki?

Nie, nie, on si¢ zdawal na mnie, jezeli chodzi
o $piewanie.

Czy mysli pan, ze Sieniawski lubil takie pro-
pagowanie swojej twérczosci? Miat jakies
dalsze plany zwigzane z piosenkami?

Mysle, ze lubil, bo gdyby tego nie lubil, toby
tego nie robit. Pézniej, jak my$my sie jako$
tak rozeszli, to i kontakty nasze si¢ tak jako$
powoli rozjezdzaly. Potem przestalem si¢ in-
teresowac jego dalsza twoérczoscia.

Bardzo dziekuje panu za rozmowe.
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AGNIESZKA
GROCHOWICZ

okalistka, autorka tekstow i muzyki

zwigzana z krakowskim $rodowi-

skiem piosenki literackiej. Napisata
piosenki z kompozytorami takimi jak m.in.:
Zygmunt Konieczny, Ewa Kornecka, Andrzej
Zarycki, Janusz Grzywacz. Absolwentka
wydzialu aktorskiego krakowskiej PWST.
Koncertowalta m.in. w Piwnicy pod Barana-
mi, Lochu Camelot, Radiu Krakéw, Teatrze
im. H. Modrzejewskiej w Legnicy, Teatrze im.
A. Osieckiej w Sopocie oraz licznych o$rod-
kach kultury na terenie calej Polski. Jej piosen-
ki prezentowane byly w rozgtosniach takich
jak Radio Krakéw, Trojka, Radio Merkury,
Radio Koszalin, Radio Szczecin i in. Laureat-
ka licznych konkurséw piosenki, stypendyst-
ka miasta Krakowa w dziedzinie teatr i sztuka
estradowa 2007.

REKOMENDACIE:
Zygmunt Konieczny (kompozytor)

Styszatem recital Agnieszki Grochowicz i uwa-
zam, ze jest to jedna z najlepszych wokalistek
w Polsce; wszechstronnie muzykalna i zna-
komicie interpretujaca $piewany tekst. Jej
wystep jest niezapomniang kreacja artystycz-
ng. Agnieszka dodatkowo wyroéznia si¢ tym,
ze jest autorka wszystkich wykonywanych
przez siebie tekstow wysokiej proby literac-
kiej, a takze bardzo interesujacej muzyki do
niektdrych ze swoich piosenek.

Gorgco polecam.

Leszek Wojtowicz (Piwnica pod Baranami)

Agnieszka Grochowicz. Artystka w ujmujacy
sposob wszechstronna. Piesniarka, poetka,
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autorka muzyki. Intrygujaca i wrazliwa. Kreu-
je swoja obecnoé¢ na scenie, nie pozbywajac
sie autentycznosci. Jej §piew przykuwa uwage.
Opowiada o §wiecie z gorzkim usmiechem,
nie zapominajac o radosci, jaka moze przy-
nie$¢ zycie. Warto Agnieszki postucha¢, warto
sie zachwyci¢. Warto.

Andrzej Zarycki (kompozytor)

Utalentowana muzycznie, wrazliwa, praco-
wita, precyzyjna, odpowiedzialna, twdrcza
aktorka... Rado$¢ §piewania i inteligencja
sprawiajg, ze jej interpretacje oprocz jakosci
warsztatowej i artystycznej maja rzadki, precy-
zyjnie kontrolowany wdziek. Sg pelne lekkosci
i przykuwajacego uwage uroku. Z satysfakeja
przyjalem propozycje wspolpracy z Panig
Agnieszka przygotowujaca nowe pieéni do
kolejnego swojego recitalu. Teksty, ktore
otrzymatem do umuzycznienia, §piewajg od
pierwszego czytania.

Ewa Kornecka (kompozytorka)

Agnieszka Grochowicz - niezalezna, indywi-
dualna, naturalna i bezkompromisowa - to
niepowtarzalna ,,jako$¢ sama w sobie”, $piewa-
jaca, komponujaca i piszaca teksty artystka —
obdarzona instynktem scenicznym, wspartym
solidnym przygotowaniem profesjonalnym. Jej
spektakle, recitale sg starannie zakomponowa-
ne, roznorodne i konsekwentne. W warstwie
literackiej nawigzujace do najlepszych trady-
¢ji piosenki — Osieckiej, Kabaretu Starszych
Pandw - s przewrotne i inteligentne. W war-
stwie muzycznej czerpiace z klasyki i jazzu.
Spiewajac — wciela si¢ w postacie; widz i...
stuchacz jest swiadkiem fascynujacych meta-
morfoz. Wszystkie te elementy, wsparte nie-
banalng technika wokalng i interpretacja
z pogranicza piosenki aktorskiej, sg gwarancja
niezwyklego, intrygujacego wydarzenia, jakim
jest kazdy koncert Agnieszki Grochowicz.

+ ZJIMOHDOOYD WIZSIINOV +
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Agnieszka Grochowicz
muz. Andrzej Zarycki

BRAK

* *

To nieuchwytne
Nieokres$lone
Ciche jak cien
Nieublfagane
Nieodwolalne
Jak sadny dzien
Jak pewng reka
Narysowany
Brutalny szkic
Znajome;j pustki
Znajomej ciszy
Nie ma juz nic

Cienie po kqgtach ktadg si¢ same
Albo parami

To co nas snito juz sig zbudzito
I'jest za nami

Cisza kolysze sig

na biegunach wlasnego trwania

I tak trwac bedzie w zapamigtaniu
Az do przerwania

Mowisz do siebie
»T0 jest chwilowe”
Ale to trwa

»Tak czasem bywa”
JWszystko dla ludzi”
Lecz co to da

W ciszy wieczoru
Szumi spokojnie
Ocean krwi

Twoja samotnos¢
Patrzy na ciebie

I z ciebie drwi

Agnieszka Grochowicz
muz. Andrzej Zarycki

ZABRAKNIE NAS

* K Kk

Nadejdzie kiedys taki czas:
Zabraknie nas - zabraknie was...
Zostanie tylko pusty pokoj

I $wiety spokoj,

Swiety spokd;j...

Dzien - miesigc — tydzien

(czasu schemat)

Bezpanski nagle.

Twarz — emblemat tego,

Co bylo i nie-bylo,

Co $nilo sie i nie-przysnito,
Blaknie powoli.

W nowej roli (chmury,

Co plynie po biekicie)

Wystapisz dzisiaj (ukton potem),
Tymczasem rano nowe storice
Przes$wietli klisze z Twoim Zyciem.
Staniesz si¢ nagle wiec nakryciem
- Tym ,,dla wedrowca”. Jaka szkoda.
Na wszystko kiedy$ mija moda

W teatrze $§wiata. Gdy si¢ zbratasz
I przyzwyczaisz do sytuacji,
Przychodzi urlop. Ten na zawsze.
I to, zapewne, nie bez racji.

Nadejdzie kiedys taki czas:
Zabraknie nas - zabraknie was. ..
Zostanie tylko pusty pokoj

I $wiety spokoj,

Swiety spokoj...
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Agnieszka Grochowicz
muz. Andrzej Zarycki

CIUCIUBABKA

* k ok

Kre¢ sie kre¢ sie moja mata
Zostan moja ciuciubabkg
Nie ma sensu bys si¢ bata
Jeste$ cudem i zagadka

Puka co$ do okna duszy
Ktéra cicho w kacie stoi
Cien kotysze sie spokojnie
Kto sie boi ten sie boi

Nic nie widzisz nic nie szkodzi
Nic nie czujesz nic nie styszysz

Zaraz przyjdzie strach czarodziej

I do snu ci¢ ukotysze

Lulaj lulaj sny hulaja

Po pokoju jak na balu
Jutro cicho znikng $lady
Pomrocznego karnawalu

Ranny ptak za$piewa rano
Ze odfrungl juz ptak nocy
Jutro bedzie nowy odlot

Tylko prosze zamknij oczy

Agnieszka Grochowicz
muz. Andrzej Zarycki

NIEPOTRZEBNA PIOSENKA

* % Kk
A nad glowa Siédme Niebo Niepotrzebnej
Gwiazdy, ktérych dawno nie ma,  grosz na droge,
I obecnos¢ Pana Boga Moze kupi sobie spokdj,
Taka cicha. Taka szkoda... Bo opuscil ja. Na chwile.
W zesztym roku...
Niepotrzebne
skregli¢ z mapy. Niepotrzebny
Tyle innych miast na §wiecie pusta plaza

Pozostanie... no, a ktére,
Sprawdz w gazecie...

Niepotrzebni

$ledzg szczedcie,

Ktore wciaz u Innych gosci
(Na wakacjach). Ale mozna...
Pozazdroéci¢...

Idzie. Wypatruje Boga.
Nie znajduje. Pozostaje
LSwieta trwoga”...

Swiat sie kreci jak 1za w oku,

W dal odptywa okret ciszy,
Moéw, co myslisz.

Mysle, ze On jednak... styszy...

+ ZJIMOHDOYUD YIZSIINDY +



Jakub Blokesz, fot. Jan Poprawa

JAKUB BLOKESZ

okalista i kompozytor piosenek,  go Festiwalu Piosenki). Od kilku lat zwigzany
laureat najpowazniejszych polskich  z krakowskim $rodowiskiem artystycznym.
konkurséw ,,piosenki artystycznej”  Jako autor §piewanych przez siebie tekstow

(m.in. jednej z gléwnych nagréd Studenckie-  zadebiutowal w 2012 r.
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Jakub Blokesz

MASZ JESZCZE PIOSENKE

* Kk k

Joannie

gdy zima uparta wcigz trzyma jak kleszcze — masz jeszcze piosenke
gdy urlop sie konczy wérdd deszczy masz jeszcze — te krotka piosenke
gdy lato przegrywa powoli z ponurg jesienia

gdy ptaki i drzewa si¢ dawno do ciebie nie $mieja

gdy wiatr rozpaczliwie wygwizda¢ chce pierwsze $niegi

po brzegi wypelnij swoj dzbanek z herbata Ksiezycowa sonatg

gdy pociag spézniony a tobie dzi$ spieszno — masz jeszcze piosenke
gdy stoi zepsuty przy stacji Trzemeszno — masz jeszcze piosenke

i gdy musisz klamac ze termin cie znowu zaskoczyt

gdy kumpel cie dzi$ gdzie§ na mie$cie celowo przeoczyt

gdy wieczorem rozmyslasz, Ze nie osiggniesz nic pewnie

niech cie rzewnie i i$cie rado$nie rozpiesci wie$¢ zbawienna o piesni

na wiare mdla

na budy brak na zimnie

na grype zky

i na to ze nie chcesz by¢ przy mnie

na marne prognozy

na upor skoliozy

na kase, na stawe, na show-biznesu beton
wiedz — w piosence to ty jeste$ poeta

gdy za oknem luty o drugiej pétkuli - napiszesz piosenke

gdy martwisz si¢ stanem rodzimej kultury - napiszesz piosenke
kiedy jutro cig trapi i nie wiesz czy starczy do czynszu

gdy zycie cie trzyma przy ziemi w uporczywym klinczu

gdy zmieniasz marzenia na mniejsze na ,takie w zasiegu”

niech stowa cie niosg i stworz lepszy swiat bez tylu zbednych wad

na wiare mdla

na nonsens biurokracji

na grype zky

na krach wielkich narracji

na marne prognozy

na upor skoliozy

na kase, na stawe, na show-biznesu beton
wiedz — w piosence to ty jeste$ poeta

+ ZSIPIOTg anivr +
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Jakub Blokesz

PIETRO NIZEJ

* X ok

Sobotni wieczor, jest coraz chlodniej,
Bo6g Mitosci robi mi herbate,

Joanna zasneta na Jego ramieniu
Pomiedzy Miastem Ciszy a $wiatem.

Bo6g wypetnia szklanke wrzatkiem
I dolewa troche esencji.

Patrze, jak si¢ zmienia kontekst,
Jakby ciepto wlal mi w serce.

To zaden iluzoryczny trick,

Twe zmysly ci¢ nie oktamuyja,
Uparty, pigkny, rajski sen,
Wezesnego stonca kroki w sieni.

Wrytrwale pokazujg ci,

Ze jest co$ wigcej niz ten $wiat,

Wiec wejdz po kilku schodach wzwyz
I zostaw wszystko w tyle, pietro nizej.
Bog sie zlitowal i zaniost ja do 16zka,
Pocatowat na dobranoc i na droge,
Podszedltem, by poprawi¢ jej poduszke.
Mozna by¢ zazdrosnym o Boga?

To zaden iluzoryczny trick,

Twe zmysly ci¢ nie oktamuja,
Uparty, pigkny, wielki sen,
Wezesnego storica kroki w sieni.

Wytrwale pokazuja ci,

Ze jest coé wiecej niz ten §wiat,

Wiec wejdz po kilku schodach wzwyz
I zostaw wszystko w tyle, pigtro nize;j.

Wyjdz z piwnicy codziennosci,
Przestan ciagle schyla¢ glowe,
A w twej glowie zago$ci,
Nowe, nowe, nowe.
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Jakub Blokesz

O'CONNEL STREET

* Kk k

Dopisz¢ psalm do wielkiej kolekeji
Napisz¢ na pustym kamieniu

Psalm o niedokonczonej lekcji

Psalm o podziurawionym zwatpieniu

Z psalmu uszyje mocne koszule
Wersety zycia bedg mi ni¢mi
Na lewej piersi znak wyhaftuje
Znak wieczny w kolorze wisni

I tak ubrany w droge wyrusze

Z tym psalmem zycia na ustach

W plecaku niosac stowianska dusze
By $piew mdj nigdy nie ustal

Napisze psalm na pustym kamieniu
Tabula rasa zapelni si¢ stowem
Napisz¢ psalm cho¢ nic si¢ nie zmieni
Napisze psalm i nic juz nie powiem

Psalméw calg plyte wydalby krél Dawid
I pigkniej niz on to juz nikt nie napisze
Ale opatrujac serce ktére krwawi
Dobrze jest zapelni¢ swoja wlasng cisze

+ ZSIPIOTg anivr +



Beata Osytek, fot. Jan Poprawa

Beata Osytek

NIC NIE DZIEJE SIE

* k ok

Ja jestem tu

A ty jestes tam
Moze masz plan

Tu tylko wiatr

Nic nie dzieje sie
Od kilku dni
Odwiedza mnie strach
Pozwalam mu

I tak jeste$ tam

Nic nie dzieje si¢
Dzi$ nadszedl mroz
Az strach si¢ bat
Siedza we dwdch

I tak jeste$ tam

Nic nie dzieje si¢
Nic

Beata Osytek

IDZIRA

* Kk k

Odmalowata twarz
Odmalowata brew

W przybranej pozie trwa

By swoje miejsce mie¢

Z ust jej szept

Saczy sie

Trzepotem dlugich rzes

Co noc zaczyna si¢ kuszenie
Ladnym ladniej zycie $piewa
Brzydkim blizej jest do nieba
Odmalowana twarz
Odmalowana brew

Sptywa kazdego dnia

Na umywalki brzeg

Pusty smiech

Lustra jek

Zmuszonym ci¢zkim zyciem
Co dnia zaczyna si¢ milczenie
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Beata Osytek

JAKBY NIE BYEO JUTRA

* Kk Kk

Powstancze miasto dawno $pi
Biegne ulicg z calych sit

Przed mostem panny wdzieczg sie
Biegne na $wiety prawy brzeg
Moze tak wlasnie trzeba zy¢

Przez palce patrze¢ na $wiat
Wybawiac ciala az po $wit

W sukienkach najdrozszych miast
Wygiete dachy preza si¢
Chciatabym wzbi¢ si¢ ponad nie
Do gory wzlecie¢ poza $wiat

Na ziemie upas¢ potem wstac
Moze tak wiasnie trzeba zy¢

Za wielkie loty sie bra¢
Przezywa¢ wszystko z catych sit
A z wielkich upadkéw sie $mia¢
Chciatabym zeby$ ze mna byt
Ty ktory dates ten czas

Zebys odebrat troche sit

Bym mogla spokojnie sta¢
Jakby nie bylo jutra

Beata Osytek

CZEKAM

* *
Juz bardzo pézino Czekam
Sto siedem godzin trwa zto$§¢ Czekam
Czekajac ciebie Na ciebie
Bron w myslach sktadam W miescie kultura
Juz doé¢ Mozna si¢ naje$¢ i pi¢

W dzienniku wojna
Sto dziesie¢ pieter w pyl proch
Czekam na ciebie

W kinach sam Jezus
Na ekran wnosi
Swoj krzyz

Aja

Czekam na ciebie

+ M3ILASO vivag +
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ANDRZEJ WAWRZYNIAK

r. 23 stycznia 1963 r. w Sieradzu.
U Z wyksztatcenia: kulturoznawca

teatrolog, studia ukonczyl na Uni-
wersytecie Lodzkim, jest takze technikiem
elektronikiem, absolwentem zdunskowolskie-
go »elektronika” Mieszka w Zdunskiej Woli,
gdzie w Miejskim Domu Kultury pracuje bez
przerwy od 1984 r. W dotychczasowym prze-
biegu pracy zawodowej zajmowal stanowiska:
instruktora kulturalno-o$wiatowego, mlod-
szego instruktora muzycznego, specjalisty ds.
audio-wideo, instruktora muzycznego, glow-
nego instruktora, kierownika dziatu artystycz-
no-kulturalnego. Przez wszystkie lata pracy
w MDK zajmowal sie tez pracami w zakresie
obstugi aparatury nagto$nieniowej oraz wideo,
ale przede wszystkim - szeroko rozumianym
artystycznym ruchem amatorskim.

Jest specjalista w zakresie interpretacji pio-
senki. Jest tez poeta, autorem tekstéw pio-
senek oraz kompozytorem. Jako wykonawca
osiagnat wiele sukcesow, zaréwno solo, jak
i z zespolami, ktére wspottworzyl - Erato
i Druzyna Wawrzyna. Wazniejsze z nich to:
Nagroda Autorska im. Jacka Fatkiewicza pod-
czas Bilgorajskich Spotkan z Piosenkg Autor-
ska i Poezja Spiewang w 1991 r., Grand Prix
Festiwalu ,,Baszta” w Wieruszowie (z zespo-
tem Erato - 1998 r.), Grand Prix Festiwalu
Piosenki Turystycznej i Poetyckiej w Lima-
nowej.

Najwieksze sukcesy odnosit z zespotem
Druzyna Wawrzyna. Zesp6l to projekt lide-
ra Andrzeja Wawrzyniaka, ktéry wraz ze
swoimi trzema synami i Natalig Jarostawska
tworzy te¢ rodzinng ekipe muzyczng. Zespot
dziala od 2005 r. w sktadzie: Andrzej Waw-
rzyniak i jego synowie — Dariusz Wawrzyniak
(gitara elektryczna), Krzysztof Wawrzyniak
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(instrumenty perkusyjne), Piotr Wawrzyniak
(gitara basowa) — oraz Natalia Jarostawska
($piew). W 2005 r. zesp6l rozpoczat swoja
promocj¢ uczestnictwem w Ogolnopolskim
Festiwalu Piosenki Literackiej w Gorlicach,
gdzie od razu zdobyt gtéwng nagrode ,,Ztoty
Gryf”, a takze zostal zaproszony do udzialu
w Studenckim Festiwalu Piosenki w Krako-
wie. W Krakowie zesp6t zdobyl IV nagrode
na prestizowym 41. Studenckim Festiwalu
Piosenki (Krakow 2005). Jest réwniez laure-
atem gtéwnej nagrody wykonawczej Festi-
walu Poezji Spiewanej i Piosenki Autorskiej
w Bilgoraju 2005 oraz zdobywca ,,Srebrnego
Kalosza” na Festiwalu Piosenki Turystycz-
nej ,,Chlapa” w Lublincu. Kolejny z festiwali,
w ktérym wzieta udziat Druzyna Wawrzyna,
zakonczyt sie zdobyciem I nagrody, a byt to
renomowany Ogélnopolski Festiwal Piosen-
ki Turystycznej i Poetyckiej XXVII Piostur
Gorol Song w Andrychowie. Podobnym suk-
cesem Druzyna moze si¢ poszczyci¢ po wzie-
ciu udziatu w XIV Ogélnopolskim Festiwalu
Poezji Spiewanej ,,Dopoki jestem usmiechem,
stowem, gestem” w Sieradzu. W roku 2006
zespOt zdobyt dwie prestizowe nagrody: ,,Bra-
zowy Prysznic” na Ogélnopolskim Turnieju
Poezji Spiewanej w Radomiu i II Nagrode na
Ogdlnopolskim Festiwalu ,,Czy to jest kocha-
nie” w Elblagu. W 2007 r. Druzyna Wawrzy-
na zdobyla I nagrode Festiwalu ,,Lykend”
we Wroctawiu oraz III nagrode na Festiwalu
Piosenki Turystycznej YAPA 2007 w Lodzi.
W 2008 - I Nagroda Festiwalu Sztuk Réznych
~Wrzosowisko” W Kedzierzynie-KoZlu.

Kolejne sukcesy festiwalowe Andrzeja Waw-
rzyniaka zwigzane sg z wystepami z Katarzy-
ng Rajewska i Dariuszem Wawrzyniakiem:
III Nagroda Katarzyny Rajewskiej na 49. Stu-
denckim Festiwalu Piosenki w Krakowie. Pod-
czas tego festiwalu Andrzej Wawrzyniak zostal
uhonorowany wymarzong przez niego Nagro-
dag im. Wojtka Bellona. Wielkim sukcesem,
bo zdobyciem gtéwnej nagrody, zakonczyl sig



udzial Katarzyny Rajewskiej, Andrzeja Waw-
rzyniaka i Dariusza Wawrzyniaka w Remi-
niscencjach Poezji Spiewanej — Agnieszka
Osiecka w Opolu w 2013 r. Podczas XXV Jubi-
leuszowych Bilgorajskich Spotkan z Piosen-

ka Autorska i Poezja Spiewang w 2013 r. jury
postanowito przyznac tytut ,,Dobrego Ducha”

im. Marka Sochackiego Andrzejowi Wawrzy-
niakowi. Wyrdznienie to przyznawane jest od
ubieglorocznej edycji spotkan wybranemu
instruktorowi, opiekunowi artystycznemu.
Na 50. Jubileuszowym Studenckim Festiwalu
Piosenki w Krakowie (2014) ponownie zdobyt
Nagrode im. Wojtka Bellona.

Andrzej Wawrzyniak, fot. Jan Poprawa
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Andrzej Wawrzyniak

NIE PRZYNOSCIE
KWIATOW POETOM

* k k

Nie przynoécie kwiatéw poetom,
dajcie wodki, bo lubig pi¢.

Taki nigdy nie umie na trzezwo
ani pisac, ani zy¢.

Dajcie wodke poetom i §ledzie.

Dla nich kawior na stole to grzech.
Oni musza wynurzaé si¢ w biedzie,
by prawdziwie zabrzmiat ich $piew.

I nie proécie poetéw do komnat,
im palace zupelnie nie w smak.
Im si¢ marzy noc nieprzytomna,
pelna geba cierpienia i strach.

Barman - przyjaciel, wodka jak chleb
i coraz blizej do nieba.

A ile bylo juz w glowie tych nieb,

to chyba méwi¢ nie trzeba.

Dziwka - spowiednik mitos¢ jak sél
sypie z portfela na posciel.

Jeszcze by tylko utopi¢ bél.

Ale przy ktérym moscie?

Nie przynoécie kwiatéw poetom.
Dajcie wédki, bo lubig pi¢.

Takim bilans nie moze na zero,

lecz na minus koniecznie ma wyjs¢.

1 nie wierzcie, nie wierzcie w natchnienie.
To jest bujda, banal, to mit!

Oni musza mie¢ brudne sumienie,

bo inaczej ich stowa to kit.

Oni muszg mie¢ ciagle za malo
i najlepiej zawsze nie tak,

Zeby pieknie sie im umierato
raz na tydzien, a nawet i dwa.

Barman - przyjaciel, wodka jak chleb
i coraz blizej do nieba.

A ile bylo juz w glowie tych nieb,

to chyba mowic¢ nie trzeba.

Dziwka - spowiednik milos¢ jak sdl
sypie z portfela na pos$ciel.

Jeszcze by tylko utopi¢ bol.

Ale przy ktorym moscie?
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Andrzej Wawrzyniak

CZARNA 70t¢

* Kk Kk

dzi$

dla odmiany bezchmurnie

i bezwiersznie

notuje tylko kilka mysli

ktérymi burczy brzuch i tak mi jako$
stodkodurnie

niecielesnie

i caly sie zamieniam w stuch

czy krew to jest czy

czarna z60k¢

trwaj chwilo jestes... znam to

a ty sie pieklo ze mna kl6¢ lecz

trzymaj teb pod klamka stu lat ci braknie
by wyrwa¢ klucz

ja si¢ juz zdaze wyprowadzi¢

meble zostawie wtedy wrd¢

a teraz idz sie zabi¢

0

znowu burczy moze

kes ziemi wystarczy do szalefistwa by popasé
pycha w amok tworczy

w pot stowa do przeklenstwa

trwaj chwilo

w brzuchu burcz

nie mnie o zgode pytaj ja teraz
stodkodurnie

i bezwiersznie kolejny oddech

chwytam

+ JVINAZYMVM (IZYANV  +
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ANDRZE)J CIACH

a dzwiek tego nazwiska wiekszo$¢

wzrusza ramionami i idzie dalej. Ale

jest tez na $wiecie mniejszo$¢. Na
przyktad w Mielcu, na przyklad w Bieszcza-
dach, na przykiad w Krakowie. Ta mniejszos¢
dumnie uzywa starej nazwy ,elita”. Nazwi-
sko Ciacha prawdziwej elicie znane jest od
dawna. Jeszcze w latach 80. ubiegtego wieku
wymieniano je przeciez nie tylko w Mielcu,
w ktorym wiasciciel nazwiska mieszka, ale
i na wielu zgota ogdlnopolskich zjazdach ludzi
z marzeniami i talentem. W najwazniejszym
polskim konkursie piosenki artystycznej, czyli
na Studenckim Festiwalu Piosenki w Krakowie
- Ciach zostal laureatem. Byl motorem i ozdo-
ba przedziwnej grupy mlodych mielczan, kt6-
rzy w owym czasie zapragneli §piewaé madre
piosenki. Do dzi$ te madre piosenki $piewaja,
jedni w Mielcu, po staremu, inni w Warszawie,
inni jeszcze w Wiedniu czy Barcelonie. Mie-
leckie towarzystwo (z Szgszolem, Mamcarzem,
Maniasem, Krzakiem i innymi $wietnymi arty-
stami) rozjechalo sie po $wiecie.

Ciach zostat na miejscu. Co prawda miejsce
to nie do konca sprecyzowane: poza mielcza-
nami i ,bieszczadnicy”, éw lud fizycznie lub
w wyobrazni zalegajacy w cieniu Carynskiej
i Halicza - uwazajg go przeciez za swojego.
Piosenki Ciacha $piewane sg na potoninach
jako utwory nasze, wspolne, anonimowe. Tylko
Wojtek Bellon osiagnat podobny szczyt popu-
larnosci: stad sie ,,autorem nieznanym”...
Andrzej Ciach pisze wcigz. Gada. W wolnej
chwili rzezbi przedziwnie cudowne formy
z drewna. Jest.

Moze czeka nawet troche na moment, w kto-
rym durna wigkszo$§¢ ocknie si¢ z letargu,
w jaki wprowadzili ja ,mieszkancy masowej
wyobrazni”.

Ludu moj, postuchaj Ciacha!
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Andrzej Ciach

BALLADA NA STARA SZAFE
| PUSTE KRZESEA

* % Kk

Moje okna juz skrzypia przed zima
Stary sweter domaga sie fat

Znéw udalo sie jakos doptynaé
Chociaz w szafie postarzat si¢ $wiat

A tu lecg znajomi do nieba

Na herbate dzi$§ mieli tu wpas¢

I tak nagle dopadfa mnie trema
Widzac mola co wtulit si¢ w plaszcz

Nie odlatujcie chlopaki

Na stuzbe do pana Boga

Przeciez tyle wypilo si¢ wina

Tyle dziewczyn tulilo na schodach

Tak wam $pieszno do posad
W niepojetym blekicie

Co wam chfopcy do tego
Gdy pod reka jest zycie

Znéw sikorki za oknem

A wy juz w wyzszych sferach
Wam to po co chtopaki

W niebie si¢ poniewiera¢

Czajnik gwizdze az pies ogon skulit
Cieply szal musze kupi¢ i koc

Puste krzesta czekaja na temat

Do rozmowy na bezsenng noc

Wiem znéw kiedys z tej szafy wyjdziecie

Nagle ktorys pojawi sie¢ w drzwiach
Odwiedzajcie mnie czeéciej koledzy
Co wam szkodzi na chwile tu wpaé¢
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Andrzej Ciach

BEZPANSKA BALLADA
0 NICZYM

* X Kk

W cichym kaciku w jakim$ barze
Gdzie si¢ zaczyna lepszy $wiat
Zmiety transparent ludzkiej twarzy
Wtulony w potargany plaszcz

W pudle pod krzestem caly jej dom
Zycie wyryte ma na dloniach

Ten bar to losu ciepty schron

Pod plaszczem serca drzy skowronek

A z kuchni pachnie wcigz nadziejg
Cho¢ tak daleko stad do Boga
Tramwaje pedzg gdzies$ za oknem
I tak si¢ nie chce rusza¢ w droge

Niekochana — niebliska
Nie wiadomo skad przyszta
Glupia corka futurologii

Niepojeta — przekleta
Bez ojczyzny i $wieta
Czasem z nami krzyzuje swe drogi

Ona nie zna si¢ na statystykach

I mistycznych nie miewa skojarzen
Nie ma ztudzen nie szuka barykad
Niedorzeczna jak lito$¢ na twarzy

Nie raduje jej tez byle frazes
Do ukrycia wszak nie ma juz nic
Gdy plonie teatr naszych marzen
Nie szuka awaryjnych wyj$é

Niekochana - niebliska
Nie wiadomo skad przyszta
Glupia cérka futurologii

Niepojeta — przekleta
Bez ojczyzny i $wieta
Czasem z nami krzyzuje swe drogi

Ale co nam do tego
Panie tadny z kolega
Panie fadny z kolega
Dzi$ do tego nam nic
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Andrzej Ciach

JOZEK WIATR

* kK

Nie ma Ze boli
Powiedziat J6zek
I sie zasiedzial
U mnie na dluzej

Na brzegu piesni
Szukajac stowa
Sie kolysata
Nasza rozmowa

A za oknami
Bieszczad zielenit
Jozka i moje
Miejsce na ziemi

A kiedy przyszedt
Wiatr od Dwernika
To wszystkie okna
Nam pozamykat

Wiatr od Komanczy
Wiatr od Dwernika
Usta otwiera

Okna zamyka

A Jézek méw
Kiedy wiatr wieje
Przygarniaj ludzi
Spiewaj nadzieje

Kiedy si¢ zmeczyt
Wiatr od Dwernika
A Jbzek poszedt
Okna domyka¢

To pomyslatem
Bylo nie bylo
Jakos sie przeciez
Ten wiatr przezyto

Wiatr od Komanczy. ..

+ HOVID (3ZYANV +



Kamil Wasicki

SPRAWIEDLIWIE OT TAK

* Kk Kk

co mam ci napisa¢

zebys nie pomyglat

ze sie gubie wpol zdania

ze na pot zyje gwizdka

ze mam czasem ochote to zycie
dopali¢ do filtra

co mam ci napisac

by$ opacznie nie trwonit
niepotrzebnej litosci

kazan czy madrosci

by$ po prostu odpisal jak kiedys
Ze czujesz to samo

od czego zaczaé

co mam napisac

2ebys przy czytaniu

nie pogubil si¢ we wlasnych marzeniach i zalu
ze sie stalo inaczej niz mialo

bo moze jest wlasnie na odwrét

co mam napisac

bys z fatwoscig rozczytat

zawiklany do granic algorytm zycia
by$ mdgl pewno$¢ swa jak kiedy$
ze warto

odesta¢ mi wierszem

i to jak najpredzej

u mnie wojna o mito$¢
zawieszong na krzyzu

0 mozliwoé¢ nie-wiary

tak po ludzku bez wstydu

o sad sprawiedliwy i nieuchronnoé¢ kary
u mnie wojna o zycie

dwa zwyciestwa dwie kleski
melanz proszkéw na serce

i niedomknietych wierszy
niewydolnych celowo
takich na potem

jesli bedzie potem
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Kamil Wasicki

CO DLA MNIE MASZ

* K Kk

dla stabych kark twardy
silnym cios za cios

dla nie$miatych nieznane
$mialym sprawcza moc
dla cierpliwych nagroda
niecierpliwym czas

dla obecnych glos wazny
nieobecnym brak glosu

na grzesznikow stracenie
bogobojnym strach
niewierzacym los wolny
tym co wierzg raj

tym co niosa nienawis¢
nienawistna won

a tym co kochaja

tylko cichy kat domu

a co dla mnie masz

bohaterom heroizm
zdrajcom kula w feb

tym rzetelnym szacunek
nieudolnym $miech
wielkim smaki nieba
biednym wieczny gléd

dla myslacych sens zycia
dla pétgtéwkow chtod broni

a co dla mnie masz
tym razem

Kamil Wasicki

DOBRE RZECZY
SIE ZDARZAJA

* Kk *

ukryj w pamieci je$li si¢ zdarzy
najmniejszy znak

znak stowo co koi

znak u$miech co leczy

znak

uldz réwniutko w szeregu znakow
najmniejszy znak

znak miejsce nad miejsca

znak czas ponad czasy

znak

bo dobre rzeczy si¢ zdarzaja
by dobre rzeczy si¢ zdarzaly
cho¢by w snach tylko

ijedli braknie w oczach zalu

a w ustach zapiecze kazde stowo
gdy zgasénie papieros nieproszony
w nieutulonej zmietej dtoni
wspomnisz ostatnig resztka sity
najmniejszy znak

znak stowo

znak u$miech

znak miejsce

znak czas

bo dobre rzeczy si¢ zdarzaja
by dobre rzeczy si¢ zdarzaty
cho¢by w snach tylko
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DOBRE RZECZY SIE ZDARZAJA

Z Kamilem Wasickim rozmawia Teresa Drozda

Drozda: 1 wrzesnia 2014 r. ukazala si¢ twoja
druga autorska plyta. Pierwsza, Chwy¢ mnie
za r¢ke, miala premiere 11 kwietnia 2011.
Mpysle, ze trzy i pol roku - to dobry interwat
miedzy jedng a drugq plytq.

Wasicki: To prawda. Przez dlugi czas od pre-
miery plyty artyste faczy z nowym albumem
duzy sentyment, koncerty. Pozniej przychodzi
wielka che¢, by wydac kolejna plyte. I potrzeb-
ny jest czas, zeby ja napisaé, sprawdzic i na-
grac. Trzy lata to dobry czas, by kolejna plyta
pojawila sie na rynku.

Mam rozumied, ze nie masz juz sentymentu
do pierwszej plyty? Jednak stuchajgc drugiej,
mysle, ze nie jest ona zadng rewolucjg w two-
jej tworczosci. To dwie plyty tego samego ar-
tysty, ktory rozwija pewne wqtki, o ktorych
juz Spiewal.

Absolutnie. Moge tylko kiwa¢ gtowsa. Nie
nalezy si¢ spodziewac¢ wielkiej rewolucji na
mojej drugiej plycie. Odcinanie pepowiny od
pierwszej nie oznacza, ze si¢ od niej odzegnuje
lub dystansuje. Pierwszy album wyszedt, to sg
bardzo fajne piosenki i jestem z nimi mocno
zwigzany. Plyta pisala si¢ przez kilka lat, bo
przy pierwszej plycie zawsze mamy czas.

To réznie bywa, niektorym udaje si¢ wydaé
pierwszq plyte bardzo szybko, ale zazwyczaj
nie dzieje si¢ to w ,naszym” $wiecie. Ile lat
Spiewania miales za sobg, gdy ukazala si¢
pierwsza plyta?

Jakie$ 15 lat. Pierwsze to oczywiscie okres
czynnego udzialu w festiwalach, pierwsze
kompozycje, lepsze i gorsze, po jakim§ cza-
sie czlowiek przestaje papugowa¢, zaczyna
szukaé swojej formy wypowiedzi. W koncu
przychodzi moment i méwisz sobie ,,juz czas”
- iw 2011 r. udalo si¢. Krazek pojawit sie
w sklepach, a wtedy poczulem, jak plyta ode
mnie odchodzi i staje si¢ wlasnoscia stuchaczy.
Bardzo mocno zdalem sobie z tego sprawe,
gdy po premierze radiowej zaczalem dostawa¢
bardzo osobiste maile od stuchaczy. Réwniez
w Tréjkowej audycji Gitarg i piérem, pamie-
tasz, mieliSmy duzo e-maili i telefonéw od
stuchaczy, bylem troszeczke zaskoczony tym,
jak ludzie bardzo emocjonalnie podchodzili
do mojej twdrczosci. Jak bardzo zabierali ja
dla siebie, czgsto interpretujac ja na swoj wia-
sny sposob. Potrafili weisngé moje piosenki
we wlasne zycie.

Sam powiedziales, ze tamta plyta byla bar-
dzo osobista i emocjonalna.



To prawda. Potrzebowatem wtedy takiej plyty.
Bardzo sig ciesze, ze zdobylem si¢ na odwa-
ge. Nie jest tak prosto napisac pare piosenek
o tym, co si¢ dzieje w sobie. Teraz, po trzech
latach, bardzo sie cieszg, ze plyta pojawila si¢
w takim wydaniu. To dobrze, ze ludzie tak
emocjonalnie zwigzali si¢ z moimi tekstami
i dzwigkami. To dato mi energi¢ na nowa ply-

te.

Druga plyta, ktéra ukazata si¢ 1 wrzesnia
2014 r., lezy przed nami. Jest to plyta podob-
na do poprzedniej chocby tym, ze na obydwu
jest 9 utworow.

To przypadek. Nie zakladatem, ze tak bedzie.
Bylo jeszcze kilka pomystoéw i utworéw, ale
pod koniec pracy na chiodno przestuchuje
caly materiat i ostatecznie zdecydowatem, ze
ta plyta bedzie stanowila jednolita calo$¢. Nie
lubig zreszta w muzyce przegadania. Nie lu-
bie diugich plyt. Nie potrafie ogarna¢ plyt, na
ktdrych jest na przyktad 18 utworéw. Po latach
zauwazam, ze uciekl mi fajny utwor, bo po je-
denastym utworze przestalem danego albu-
mu stuchaé. Chciatem tego unikna¢ u siebie.
Chce, by stuchacz wlaczyt odtwarzacz i miat
site wystucha¢ ptyty w catosci, od poczatku
do konca.

Przyglgdajqgc si¢ konkretnym piosenkom, po-
wiedziatabym, ze Posiedz, poczekaj to pio-
senka dla kobiety i powinienes jg wypozyczy(¢
jakiejs fajnie Spiewajqcej kolezance.

Chetnie! Przy okazji opowiem jej historieg:
kiedys w Internecie, chyba na Facebooku,
pojawil sie cytat z bajki o Kubusiu Puchatku.
Przyznam, ze nigdy tej bajki nie lubilem. Wo-
lalem mimo wszystko patriotycznie naszego
Misia Uszatka. Natomiast na Facebooku
przeczytalem fragment, ktory ktos zacytowal:
»— A jesli pewnego dnia bede musial odej$é?
- spytat Krzys, $ciskajac Misiowa fapke. - Co
wtedy? — Nic wielkiego - zapewnit go Pucha-
tek. — Posiedze tu sobie i na ciebie poczekam.
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Kiedy si¢ kogos$ kocha, to ten drugi kto$ nigdy
nie znika”. To fragment, ktory bardzo mocno
utkngl mi w pamieci. Szczerze prébowatem
z tym walczy¢, ale nie bylo sensu, wdart sie
gdzie$ gleboko i koniec. Sprébowatem wigc
napisa¢ to po swojemu i uwazam, Ze z tego
powstata fajna piosenka. To dobry przyklad
na to, ze inspiracje sa wszedzie!

Ja tez uwazam, Ze to fajna piosenka, i dlate-
go od niej zaczelismy. A patrzqgc calosciowo
- 0 czym jest twoja druga plyta?

O nas, o czlowieku, a wiec réwniez o mnie.
Spiewam o tym, co nas moze dotknqc’, roz-
czarowad, co nas inspiruje, czego sie boimy,
jakie sg nasze stosunki do zycia, $mierci, Boga,
wiary w niego i niewiary. Chce, zeby stuchacz,
interpretujac niektore piosenki, sam sobie
zadawal pytania, czy gdzies jest sita wyzsza,
czy jej nie ma. Czym jest samotnos¢, zal, bol.
Ja tylko zastanawiam sie¢ nad tymi uczucia-
mi, warto$ciami. To plyta o naszym ,,byciu”.
O szukaniu miejsca, bez adresu, bez firanek
w oknach... Chcialbym, by ta ptyta dawata
impuls do refleksji, bo nie ma tam przeciez
gotowych rozwigzan. Nie czuje sie na siltach,
by dawa¢ komukolwiek jakie$ wskazowki.

Spiewasz te utwory w pierwszej osobie.

Tak, to najprostszy sposob identyfikacji z tek-
stem. Wierzg, ze gdzie§ tam w zaciszu swojego
domu stuchacz staje si¢ podmiotem lirycznym
utworu i tym samym odnajduje w nim siebie.

Mysle, ze na tym polega sila ,,naszej” pio-
senki. Piosenka jest dzisiaj czyms w rodzaju
filozofii. Mamy autoréw i piosenki, w ktérych
mozemy si¢ odnaleZé, i to nie sq te same pio-
senki dla kazdego z nas. Kazdy ma swojego
artyste, autora albo w ogéle pojedyncze pio-
senki. Wlasciwie nie czytamy dzisiaj wierszy,
prozy na pamiec si¢ nie uczymy, wiec tych,
ktorzy nazywajg swiat naszymi stowami,
znalezé mozemy w piosenkach, stow piosenki
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najszybciej mozemy uzyé w jakiejs sytuacji,
odwola¢ si¢ do nich. Mogg nam w danym
momencie odpowiedzie¢ na wazne pytania.

Tak, to prawdziwa sila ,,prawdziwej piosenki”.
Piosenki, w ktorej tekst jest fundamentem,
a nie zapchajdziurg zlozong z szablonu: zwrot-
ka, refren, zwrotka, refren. Teksty, poezja maja
bardzo pot¢zna sile. To przekonanie czasem
traktuje jak przeklenstwo. Gdy stysze na przy-
ktad w radiu lub TV piosenke, ktéra nie jest
W stanie mnie zainteresowac literacko, to na-
wet przy znakomitym kunszcie muzykow nie
daje jej szans. Przelaczam, wytaczam. I pewnie
muzycznie cos trace, ale c6z... tak mam i juz.

Czy piszgc piosenke, ukladajgc plyte, nada-
jac jej ksztatt muzyczny, umieszczasz siebie
w szerszym kontekscie piosenki autorskiej?

Nie zastanawiam si¢ nad tym. Nie komponu-
je, my$lac o nurtach muzycznych. Nie staram
sie na site pisa¢ poetyckich piosenek. Czasem
same z siebie wychodzg liryczne, a czasami
nie. I to jest naturalne. Nie odrzucam tych
tekstow, ktére maja mniej wyszukanych me-
tafor i przenoéni. To tak nie dziala. Dla mnie
pisanie tekstow to przelewanie na Bogu ducha
winng kartke calej gamy emocji, ktore si¢ we
mnie kotluja. Niektdre z nich wyzwalajg te
piekna gre stéw, a inne chca by¢ powiedziane
wprost, bez ogrodek i koloryzowania. Jesli za$
chodzi o sfere muzyczna, to chce si¢ ta muzy-
ka bawi¢, chce, zeby byto muzycznie ciekawie.

Lubie muzyke rockows, bluesa i jazz, wiec
moja muzyka jest pewnie wypadkows tych
gatunkow. To muzyka, ktéra sama si¢ two-
rzy pod wplywem wczeéniej wspomnianych
emogji, bez ram i wyswiechtanych schematéw.
Nie staram si¢ na sile tworzy¢ melancholij-
nych ballad, one same do mnie przychodza.
Gdy mam ochote zagra¢ szybciej i glosniej
- gram szybciej i gloéniej. Nie zastanawiam
sie specjalnie, ,,czy to jest jeszcze w nurcie czy
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nie?”. Tak bylto na ptycie Chwyc mnie za reke
i tak jest na plycie Dobre rzeczy si¢ zdarzajg.
Kiedys$ jaka$ pani napisata do mnie, ze piekne
pisze teksty, ale zupelnie niepotrzebnie $pie-
wam czasami tak gloé$no i ekspresyjnie. Jesli
piosenka wymaga liryki, $piewam lirycznie,
nie boje si¢ ciszy. Jednak nie wszystkie emocje
da si¢ tak okielzna¢, wtedy nie waham sie -
$piewam mocno i gram glosno. Tak powstajg
moje utwory. Bez utozsamiania si¢ z gatunka-
mi i nurtami. Bez ram. Chcialbym, zeby nasze
utwory wniosly co$ do muzyki. Niektdrzy mo-
wig, Ze w muzyce juz wszystko bylo; jesli tak,
to warto znaleZ¢ w niej swoje miejsce.

Znalaztes juz to miejsce?

Znalaztem... zespot. Rzadko zdarza sie, szcze-
gblnie w naszym malo popularnym nurcie, ze
caly zespot faczy sie na tak dlugo. Mam znako-
mitych muzykéw: Kuba Chojnacki (saksofon),
Artur Matejuk (akordeon), Patryk Kazu$ (gi-
tara basowa), Pawel Andrzejewski (perkusja).
Cala moc polega na tym, ze stali$my si¢ przy-
jaciétmi nie tylko na scenie, ale tez poza nia.
Fajnie si¢ to wszystko wydarzylo, ze panowie
maja do mnie bardzo duze zaufanie muzycz-
ne. Po latach wspolnego grania wiedza, czego
oczekuje, wiedzg, co mnie muzycznie pociaga,
a co nie. Czuja moja radoé¢ i emocje, kiedy
praca w studiu czy na probach idzie w dobrym
kierunku, a kiedy trzeba co$ zmieni¢. Ja z ko-
lei wiem, na co ich staé, a sta¢ ich na bardzo
wiele. Nagrania w studiu poszty migiem. To
dla mnie wielka przyjemnos$¢, bo rzadko sie
zdarza, Ze na scenie graja sami przyjaciele.

Opowiedz jeszcze o okladce albumu.

Na okladce plyty jest poddasze, na ktérym
zaczynala si¢ moja historia z pisaniem. To
bylo poddasze nad mieszkaniem moich ro-
dzicow, ktdre dzisiaj juz niestety nie istnieje.
Przepiekne miejsce, z drewnianymi belkami.
Poznawalem tam Belona, Stachure i wszyst-



kich innych warijatéw literackich. Tam pisatem
pierwsze teksty dla mojego pierwszego zespo-
tu, ktory nazwaliémy Gabrys. To zdjecie zosta-
fo zrobione na tym strychu. Fotograf $wietnie
uchwycit ksigzki i moje stare zapiski wci$niete
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pomiedzy belkami a sufitem. Kiedy si¢ zasta-
nawiali$émy, jaka ma by¢ okladka ptyty, grafik
zobaczyt to zdjecie i stwierdzil, ze lepsze juz
sie nie zdarzy...
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KS. MAREK WOJCICKI

siagdz Marek Wojcicki to wieloletni kapelan wiezienny w Katowicach, obecnie duszpasterz
Kpod Rybnikiem. Przed kilku laty byl autorem tekstéw Kabaretu Absurdalnego, stanowig-
cego sensacje konkursu kabaretowego ,,Paka” w Krakowie. Prezentowane tu teksty zostaly
pisane dla kabaretu Drzewo a gada z Katowic (kabaret integracyjny z udzialem niepetnospraw-

nych). Zespot odnosi sukcesy, fragmenty programu prezentowal m.in. w finale 49. SFP. Nagral

tez piosenki z tekstami ks. Wojcickiego na plycie Drzewo a gada.

ks. Marek Wéjcicki

STRASZYC KAZDY MOZE

1

A kiedy juz nie bedzie mnie

To bedg straszyl dzien i noc
Bede odwiedzal was we $nie

I stycha¢ bedzie wciaz moj glos

Przedmioty spada¢ bedg z szaf
Na pietrze ten miarowy krok
Przybedzie wam po kilka lat
Za to wyostrzy si¢ wam wzrok

1I

A kiedy juz nie bedzie cie
Bedziemy straszy¢ dzien i noc
Ty otulona w bialy tren

Ja zawiniety szczelnie w koc

* Kk k

Bedziemy puka¢ w okna pan

Co mdleja gdy im zajrzy ktos
Bedziemy straszy¢ bez dwdch zdan
Dla zartu i troche na zlos¢

I

A kiedy juz nie bedzie was
Bedziecie straszy¢ dzien i noc
Koniom prychniecie prosto w twarz
Kotom sig jezy¢ bedzie wtos

Myszy polecg do swych dziur
I razem z kotem beda drze¢
Ogony splota w jeden sznur

I nabial z miski bedg jes¢
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ks. Marek Wojcicki

KOBIEDA

* Kk Kk

1

Bieda mu zabrata

To co sobie chciata bra¢

Pycha go urzekta

By sie z niego w lustrze $miac

Z10$¢ go przygniotia

Kiedy nadszed! koniec zly

Same kobiety: bieda, pycha, zto$¢ i ty

1I

Gniew urode zabrat

Powykrecat rysy twe

Glod do ciebie zajrzat

Bo nie bylo juz na chleb

Boélem ciebie karmit

Kiedy chcialas uciec w sny

Sami faceci: gniew i glod i boli ty

III

Chciwos¢ ci méwila

Ze sie w koncu zyje raz
Zazdros¢ sie przyjeta

I zostala dlugi czas

Krew sie rozlala

Bo ja kto$ wypuscil z zyl.
Same kobiety: chciwos¢,
zazdro$¢, krew i ty

v

Placzem sie poila

Bo co$ przeciez trzeba pi¢
Sadom sie¢ skarzyla

No bo trudno wszystkich kry¢
Zale wylewata

By si¢ pozby¢ wspomnien ztych
Sami faceci: ptacz i sad i zal i ty

ks. Marek Wojcicki

DREWNIANY

* K Kk

I

Uroda szyta
Suknig przybrana
Pachngca lasem
Lalka drewniana

Zeniski Pinocchio
Z drzewa wyjety
Nosek ma ostry
Bo jezyk ciety

Ref.

Z drewna jest wszystko i stot i fodzie
Sady i strachy kladki na wodzie

Z drewna s3 ploty i instrumenty
Lalka drewniana i jezyk ciety

I

Drewno na opat
Spalanie grzeje
Klocek czy szczapa
Splonie i zwieje

Kukly sie pala
Bez fez i zalu
Powstaly szybko
Zniknga pomatu
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ks. Marek Wojcicki

DREWNIANE TANGO

* k Kk

I

Chodze zgiety

Tak do samej ziemi
Jakbym szukat

Lub jakbym siat

Tak schylony

I tak czyms przejety
Jakbym szukat

Lub jakbym siat

Jakbym szukat czy siat
Jakbym szukat czy sialt / x 2

II

Stopa z piachu

Coraz bardziej brudna
Co si¢ ziemi dotknie
Ziemia jest

Reka takze

Z brudu ziemi smutna
Po co grzebie w ziemi
Co w niej jest?

Co$ tam pewnie w niej jest
Co$ tam pewnie w niej jest / x 2

III

Glowa takze

Co ja reki dotyk

Brudzi

Sama zatem brudna jest

Wrtosy skronie

Wszystko w brudzie tonie
Czemu ma twarz

Taka jest jak jest

Czemu tak brudna jest
Czemu tak brudna jest / x 2

v

W krzyzu boli
Krzyz tak ma Ze boli
Wlaénie wtedy

Gdy sie zgietym jest

W krzyzu trzeszczy
Toz to dzwiek zlowieszczy
Czy gdy zlamie sie

To zlamie mnie

Czy on potamie mnie
Czy on potamie mnie / x 2



ks. Marek Wéjcicki

CZWORKA BEZ STERNIKA

* k k

Cztery dziewczyny spacer ta samotna ple¢
Brzydkie cho¢ kazda chcialaby faceta mie¢
Pierwsza w oczetach miata blysk

Druga z posagu nos

Trzecia na usta wzielaby

Czwarta na wlos

Cztery brzydule przywial wiatr zabawa trwa
Z nudy wtulone do zlych $cian patrza na bal
Pierwsza i trzecia watle sg

Druga i czwarta nie
Przysiadly baby cztery bo
We trzy tak Zle

Cztery brzydule stworzyt Bog bo lepiej to
Dla pigkna kontrast lepszy gdy nietadne tto
Gdyby tak jedng Stworca dat

To piekna bytaby

Na ilo§¢ poszed! tego dnia

Wiec dodat trzy

ks. Marek Woéjcicki

CO BOGU NIE WYSZt0

* k Kk

I
Staro$¢ Bogu nigdy nie wychodzi
Chorobliwie zyciem sie zachwyca

Ref.

Starzy ludzie s3

Starzy ludzie sg

Starzy ludzie sgisa/x 2

1I

Mtody z laska

Stary tez z drewniang
Przyzwyczajen fatwo nie odmienisz

11T
Posypane biela stare gtowy
Kazda jesien kiedy$ zima stygnie

Q
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Dominik Rogalski

WHAT A WONDERFUL WORD

O melodii jezyka.

Sztuka w czterech aktach z akcentem konstruktywnym

PROLOG. HEREZJA?

iosenka to dzwigk. Dzwigk mowy,
P dzwiek instrumentu. DZzwiek emocji.

Bez dzwigku nie ma piosenki, co wie
kazdy, bo przypisujemy ja odruchowo do dzie-
dziny muzyki. Trudno inaczej. Forma, w jakiej
istnieje, nie pozwala na nic innego. Bez stow
czy niewykonana piosenka jest zawsze piosen-
ka. Bez melodii juz nie. Na pewno?

Teza: piosenka to dzielo literackie posiadajace
wtdrne warstwy muzyczng i wykonawcza.

AKT |. GEOSKA, CZYLI DZWIEK

Zwana fachowo wigzka cech dystynktywnych
gloska jest najmniejszym znakiem jezyka
(uwaga - litera to zaledwie jej pdZniejszy gra-
ficzny odpowiednik). To najmniejszy, w uzyt-
kowaniu juz niepodzielny, dzwiek mowy. Ma
taka warto$¢, jakie znaczenie moze powstacé
z jej udziatem.

Gloski sg rézne, ale nie tak bardzo, jak moze
si¢ wydawaé. Roznicuja je proste czynnosci

tego, co fonetyk nazwie aparatem mowy -
zwarcie, miejsce artykulacji, wreszcie dZzwigcz-
noé¢. Wszystko jest znane. Te ostatnig nazwe
wagg gloski i zrozumiem to okreélenie, kiedy
uslysze (ale tym razem juz nie: zrozumiem)
réznice miedzy stowami, przykladowo, tutacz-
ka i wléczega. Niby to samo, méwi stownik.
Ale stuchajac, mam wrazenie, ze kiedy sig wto-
czg, jest mi jakby ciezej. Licze gloski: w obu
przypadkach siedem. A waze:

tutaczka - 3 bezdzwigczne i 4 dzwieczne
wldczega - 1 bezdzwigczna i az 6 dzwigcznych.

Proste. Dzwigczno$¢ poteguje warto$é stowa.
Podbija te jego cechy, ktére najbardziej zna-
cza. Tak mniemam, jako uzytkownik jezyka.
A raczej - tak czuje. Bo chciatbym, zeby stowa
dziataly najpierw na moje emocje. Sprébujcie
na wulgaryzmach albo zapytajcie specow od
onomatopei (dzwiekonasladownictwa).

Albo postuchajcie stow i zdecydujcie, ktére
zjawisko jest bardziej ostateczne: kres czy ko-
niec? Wazymy: koniec. Drugi argument, tak na
marginesie: s jest gloska szczelinowy, trwa¢
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moze nieskonczenie dtugo (w praktyce - ile
starczy powietrza), ¢ natomiast zwartg, a wiec
krétka. Zgadza sie?

Jesli melodia to zestaw uporzadkowanych
dzwigkdw, to pojawi¢ si¢ ona moze tylko na
gloskach dzwiecznych. Na bezdzwigcznych,
ktore sg jak pauza w muzyce, melodia znika'.

Cechy glosek uktadajg si¢ w opozycje. Jed-
ng juz znamy: dzwieczna-bezdzwieczna. Co
najmniej tak samo wazna jest opozycja twar-
da-miekka. Interesuje nas melodia, wiec bez-
dzwigczne, jak wiemy, zostawiamy. I znowu
o emocjach. Dzwieczna, a przy tym twarda
gloska (np. d, b, g) brzmi pewniej, mocniej,
silniej. Jest obca. Twarda jak metal. Miekkie
(w zapisie literowym np. d%, 7, 1) s3 milsze dla
ucha, przyjemniejsze. Blizsze. Tluste. W pola-
czeniu ze $cie$nionymi samogtoskami (e, i, )
daja efekt poetycko zwany cieplem.

Przyswoiwszy podstawy tzw. stuchu jezykowe-
go, przejdzmy poziom wyzej.

AKT I1. StOWO, CZYLI TAKT

Stowo to grupa glosek utozona wzgledem
regul w znaczacy ciag. O ile budulec stanowi
okres$lona liczba komponentéw (liczba gto-
sek jest skoniczona), o tyle zbiér konstrukeji
stowotworczych, czyli materiat leksykalny
danego jezyka, jest w zasadzie nieograniczo-
ny. Cho¢ w praktyce plodnos¢ uzytkownikéw
nie jest tak bardzo widoczna. Tak twierdza
gramatycy.

Stowo to dar wlasciwy tylko cztowiekowi. To
klucz do $wiata. To narzedzie jego porzad-
kowania. To narzedzie wladzy. Co obdarzam

224

stowem, nad tym panuje. Czego nie potrafie
nazwad, to dla mnie nie istnieje. Stowo jest
pierwsza (i najzjadliwszg) z konwencji, jaka
wpoje swoim dzieciom. Stowo to schemat,
stowo to wolnoé¢. Tak podpowiada serdusz-
ko, a jeszcze chetniej — obeznani w sztuce
manipulagji.

Mnie interesuje tylko jego brzmienie. Sg sto-
wa mocne, sg lekkie. Sg stowa jak strzat i jak
dfonie kochanki. Znaczenia? Nie sadze¢. Tylko
brzmienia. Znaczenia sg wtérne. Powstajg na
zasadzie skojarzen, ale ewokowanych przez
dzwigki.

Korzystajac z terminologii gramatycznej, po-
dziele stowo na trzy czesci. Naglos, srodgtos
i wyglos. Poczatek, srodek i koniec stowa.
Naglos jest najmocniejszy, wyglos najstabszy.
W trakcie aktu mowy spada takze starannos¢,
precyzja artykulacji stowa, tzw. dykcja. Ucho
nie wylapie wszystkich tych niuanséw w mo-
wie codziennej. A moze?

Sprawa druga: czas trwania. Efekty z akapitu
powyzej. Stowa dluzsze majg mniej sity, bo
czlowiek to leniwe stworzenie. Prosty dowdd:
jednosylabowiec musi by¢ wypowiedziany sta-
ranniej niz czterosylabowiec, bo jest co naj-
mniej dwukrotnie mniej szans na wylapanie
znaczenia. Wynika z tego, ze stowa krotsze sa
mocniejsze, a dla nas fakt, ze jest w nich wie-
cej dzwieku. I jest on nieco diuzszy (to pozo-
stalo$¢ po antycznym iloczasie).

Nie wiem, czy dla porzadku, ale na pewno dla
urody, wymyslono akcent wyrazowy. Ulozenie
glosek we wznoszaco-opadajacg lini¢ z pew-
noécig jest tez dziataniem na rzecz pewnych
udogodnien. Akcent, z pewnymi odstep-

! Biorac pod uwage powyzsze, tworzenie warstwy tekstowej do piosenki jako podstawy melodii jest wigc konstruowaniem wariacji dZzwigcznosci
i bezdzwigcznosci. Ukladéw dzwigkow cigzkich i lekkich. Dzwigkéw mocnych i dZzwigkow stabych. Sprawa jest o tyle prosta, ze zazwyczaj $piewa
si¢ na samogtoskach. S zawsze dzwigczne i zawsze mniej lub bardziej otwarte. Tak przy okazji, zamierzone rozszerzenie samogloski $ciesnionej
tez moze by¢ efektywne (i rozszerzone do ie w stowie drzwi na pewno wzmocni wykrzyczang prosbe o ich zamknigcie). Ze spotgtoskami jest juz
trudniej. Trudniej je wy$piewac¢, cho¢ to gldwnie one wplywajg na znaczenie. Na szczgécie nie s3 niezbedne do niesienia emocji, bo te wyrazi¢

mozna na samych ciggach samogtosek.
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stwami, jest staly dla danego jezyka. U nas,  nia (pytamy coraz mocniej, krzyczymy coraz
w praktyce, przypada na co drugg sylabe, li-  stabiej). W praktyce jednak zauwazymy, ze
czac od konica. Bo tak jest tatwiej. Przypomina  dzwigki w ciagu zdaniowym staja si¢ wyzsze
to skakanie na skakance. Sylaby akcentowane  (zdania pytajace) lub nizsze (zdania rozkazu-
wymawiamy silniej i dtuzej. Akcentuje — je-  jace). Melodia, jak nic.
stem wyzej. Za chwile nizej, znowu wyzej,
nizej, wyzej itd. Czy to juz przypadkiem nie  Akcent zdaniowy to nacisk na stowo. Nie jest
melodia? on ustalony, a zalezny od tego, co nas w zda-
niu najbardziej interesuje. Przyklady (wielkie
Akcent mozna przestawiaé. Transakcentacja  litery — stowo akcentowane):
(przesuniecie akcentu), jesli nie wynika z nie-
chlujnodci, zawsze znaczy. Prosba dziecigcia =~ WOJTEK byt w kinie (Wojtek, a nie Stefan)
mAmo (wielka litera to akcent) jest mocniejsza ~ Wojtek BYE w kinie (kiedy policja zapyta
po transakcentacji (mamO). A moze jest juz o alibi)
pytaniem? Znowu gra melodyjka?. Wojtek byt w KINIE (a mial odwiedzi¢ tescio-
w3a).
O brzmieniu stowa tyle.
Nacisk, o ktérym mowa, to znowu nic innego
AKT 11I. ZDANIE, CZYLI FRAZA jak zwigkszenie sily i dlugo$ci dzwieku, co, je-
§li wspomnimy wcze$niejsze uwagi, prowadzi
Uporzadkowany ciag stow moze by¢, ze wzgle-  do zwigkszenia jego wysokosci®.
du na swojg funkgje, trojakiego rodzaju. Zna-
my zdania oznajmujace, pytajace i rozkazujace  Dos¢ prostych melodii. Do piesni!
(wykrzyknikowe). Pora na intonacje i akcent
zdaniowy. AKT IV. TEKST, CZYLI PIOSENKA

Juz sama intonacje najczesciej nazywa si¢  Gloski skladam w stowa, stowa sktadam
wla$nie melodiag wypowiedzi. Wyjas$nienie  w zdania, a zdania w tytut tej czesci. Teksty
zjawiska jest proste. Zdania oznajmujace maja  znacza tyle, ile ich sktadowe. No, chyba ze s
(z grubsza) intonacje stala, pytajace wznoszg-  alegoryczne. Poziom znaczen jest dla docie-
ca, a rozkazujace opadajaca. Przektada sie to  kliwych. Czy tekst tez ma swoje brzmienie?
na rozklad sily, z jaka wypowiada sie stowa  Wiedzieli o tym na pewno Demostenes, Cy-
w miare zblizania si¢ do korica wypowiedze-  ceron i paru innych bardziej wygadanych sta-

2Dobry kompozytor raczej nie da dtugiego dZzwigku w miejsce nieakcentowane. Jesli jest inaczej, mamy prawo podejrzewaé go o celowos¢ dziatan
(kiedys piosenki kabaretu Potem, dzi$ z powodzeniem rozbawia tak publicznos¢ lubelski kabaret Smile).

*W piosence trudno jest utrzymac prawidtowa intonacje (zdaniows, oczywiscie). Fraza muzyczna nie lubi rozkaznikéw, choc te od biedy mozna
po prostu wyépiewac z wigkszym nerwem. A juz pytania s3 niemal niemozliwe do wykonania. Prosty i znany tekst anglojezyczny:

How many roads must a man walk down

Before you call him a man

How many seas must a white dove sail

Before she sleeps in the sand

Zwrotki Blowing in the wind Boba Dylana sg strukturalnie wylacznie pytaniami. Ale autor nawet nie opatrzyt ich odpowiednim znakiem
interpunkcyjnym. Kazdy, kto zna te piesn, wie o pytaniach, ale na pewno ich nie styszy. Nie ma ich we frazie. Albo inaczej — melodia pie$ni nie
odpowiada melodii wypowiedzi. Niech czytelnik nie sugeruje sie mowa Wyspiarzy. W jezyku polskim jest tak samo. Dlaczego taka rozbiezno$¢?
Chyba po to, by unikna¢ zniewolenia melodii przez stowo i plynacej stad sztucznosci. Pamietajmy: w pytaniach intonacja si¢ wznosi, wiec kazda
melodia musiataby wéwczas i$¢ w gore. Troche to sztywne. Jasne, sa przypadki zgodnoéci, ale to juz inna bajka, bo inne cele. Wniosek jest taki, ze
w przypadku piosenki kazde ze zdan jest intonacyjnie zdaniem oznajmujgcym. Sprawy znaczeniowe regulujg juz tylko odpowiednie zwroty (how
many u Dylana), konstrukcja zdania i akcent zdaniowy. Jedna uwaga, tak na koniec - o regulujacych akcenty i intonacje w jezyku méwionym
znakach interpunkcyjnych w piosence mozemy zapomnie¢. Oprocz wspomnianych kropki, my$lniki czy przecinki s3 w wykonaniu po prostu
zbedne. Inna rzecz, ze niby jak mozna by je wykonag, kiedy fraza ma trzyma¢ rytm?
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Dominik Rogalski, fot. Jan Poprawa

rozytnych, kiedy stosowali wymyslne zasady
retoryki. Za piekny przyklad niech tu postuzy
tak wyswiechtane przez szkolnych polonistow,
a przy tym powszechnie i haniebnie Zle wyja-
$niane pytanie retoryczne. Oto fragment, z na-
szego ogrédka (P. Skarga, Kazania sejmowe):

Na przyszte wojny i niepokoje oka nie macie
[...]. Macie od tejze ojczyzny do tego czasu sta-
we wojenng [...]. Rodzi wam ta matka mezne
i madre, i szczesliwe hetmany, mocne i nieustra-
szome rycerstwo, i lud taki, na ktory sig nie-
przyjaciele oglgdajg [...]. C6z wam wigcej
uczyni¢ mogta? Czemuz jej serdecznie
mitowac i ong w catosci zatrzymywad,
i dla zdrowia jej wszystkiego traci¢,
gdy tego nie potrzeba, nie macie? One
mitujgc, sami siebie mitujecie, a nie utracicie;
onej nie zZyczqgc i wiary nie dochowujgc, sami
siebie zdradzacie.

Zaznaczone miejsca (podkreslenia moje)
to klasyczne przyklady pytan retorycznych.
Wracajac do aktu ITI, przypiszemy im intona-
cje wznoszacy, jak to pytaniom. Potwierdza
to znaki interpunkcyjne. Mylnie jednak na-
zywa si¢ pytaniem retorycznym to, na ktdre
nie oczekujemy odpowiedzi, ttumaczac, ze
jest ona jasna albo nie istnieje. Jest ono zna-
czeniowo zdaniem oznajmujacym (!), a ma
forme pytania ze wzgledu na walory intona-
cyjne. Kiedy zniecierpliwiony ojciec krzyknie
do dziecka ,,Jak dtugo jeszcze bedziesz rozra-
bial?”, nie interesuje go czas trwania czynno-
$ci. Zdanie to znaczy ni mniej, ni wiecej, tylko
»Mam dosy¢ twojego zachowania™. Intonacja
wznoszgca pojawia sie wylacznie dla podwyz-
szenia napiecia. Podobnie rzecz si¢ ma ze zda-
niami wykrzyknikowymi.

Gdyby tekst byt ztozony z samych zdan oznaj-
mujacych, bylby niemal martwy emocjonal-
nie. Niech no kto sprébuje na glos przeczy-
tac opis pracy przeptywomierza z instrukcji
obstugi samochodowej instalacji napgdowej.
Zieje nudy, ze dobranoc. Pytania i wykrzyk-
nienia wprowadzone w tekst miedzy zdania
oznajmujace (tych jest najwigcej, bo niosa
najwiecej informacji) czynig go barwniej-
szym, ciekawszym. Bardziej przydatnym do,
co tu kry¢, manipulowania emocjami. Jak?
Ano tak, ze wyrazajac emocje wprost (wiemy
juz, ze silniejszy i dtuzszy dzwiek to wigksza
emocja), tatwiej nam zarazi¢ nimi odbiorce.
Swiadomie kierujac swoimi, programujemy je
u adresata wypowiedzi.

Na tym nie koniec. Mamy jeszcze zdania poje-
dyncze i zlozone. Zdania podrze¢dne i wspol-
rzedne. Zdania z wielokropkami, wyliczenia,
nagromadzenia. Kompozycje tancuchowe i fi-
gury sumacji. Zainteresowanych odsytam do

*QOczywiécie, mozna to retoryczne pytanie zamieni¢ na zdanie rozkazujace ,,Natychmiast przestan zachowywac sig niegrzecznie!”. Nie tylko
w rozumieniu, ale i w samym tekscie. Moze nawet bytoby skuteczniej (ciekawe, czy za dziesigtym razem tak samo jak za pierwszym). Dlaczego
jednak pytania? Bo te maja wigkszy ,,haczyk” - melodyczny (intonacja wznoszaca) i znaczeniowy (pytanie réwna si¢ - krétko — tajemnica).

S po prostu ciekawsze.



pierwszego lepszego podrecznika poetyki. To
wszystko to przeciez uktady fraz. To wszyst-
ko to przeciez uktady taktéw. To wszystko to
przeciez uktady dzwigkéw. Konsonanse. Dyso-
nanse. To wszystko to przeciez melodia.

EPILOG. DEUS EX MACHIN

Wi6czykij, przyjaciel Muminka, zawsze ma-
wial, ze kazde stowo ma swoja melodie, tylko
trzeba ja odnalezé. Wspolczesnie wielu auto-
réw przyznaje si¢ do pisania pod muzyke. Co
jest lepsze, trudno ocenié. Od ktorej strony
by tego nie ugryz¢, zgodno$¢ miedzy stowem
a muzyka w piosence jest najwazniejsza.

Mniemam jednak, ze by stworzy¢ dobra pio-
senke, nieodzowne jest posiadanie przynaj-
mniej podstaw tego, co kilkanascie akapitow
wyzej nazwalem stuchem jezykowym. Nie-
zaleznie od tego, czy jest si¢ autorem tekstu,
muzyki, wykonawcg czy wszystkim naraz,
$wiadomo$¢ stowa, szacunek wobec fenomenu
komunikacji emocjonalnej to warunek praw-
dziwosci aktu twdrczego. Na pewno takiego,
jakim jest piosenka artystyczna.

Wréce do wstepnej tezy. Czy piosenka to
dzieto literackie posiadajgce wtdrne warstwy
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muzyczng i wykonawcza? Czy dzwigki jezyka
majg w sobie jedna i tylko jedng zaprojekto-
wang melodie? Czy istnienie melodyjnosci
W niej samej gwarantuje, ze wypowiedZ moze
by¢ juz uznana za piosenke? Mysle, ze mimo
wszystko... nie. Stowo, zdanie, tekst, choc¢by
najpigkniej wyartykulowane, zaakcentowane
i zaokraglone na koniec, nie jest piosenka
w sensie takim, do jakiego przyzwyczailismy
sie my, autorzy i czytelnicy periodyku po-
$wieconego tej formie sztuki. Nie jest tez nig
w sensie potocznym. Nie moze by¢ inaczej. Bo
tradycja, bo cata masa znaczacych faktéw, bo
przeciez to, co widaé. A raczej stycha¢. Tego
nie dato si¢ udowodnic¢.

O co innego chodzi. O strach. O moc. O mi-
to$¢ i nienawiéé. O grozbe i ratunek. O te
wielkie mozliwosci, jakie otwiera przed nami
stowo i jego brzmienie, o niezbadane, niepo-
jete poklady znaczen i uczué. O tajemnicze,
nieznane $ciezki miedzy ludzmi, miedzy mna
a mna. Bo jesli czlowiek jest todka ptynaca
miedzy brzegami radoéci i cierpienia, to stowo
jest na pewno wiostem, ktére kroi fale.

Stowo to poznanie. A pozna¢ to znaczy prze-
zy¢. Tego chyba nie trzeba udowadniac.

+ QYOM TNAYIANOM V LVHM +
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Agnieszka Greinert

ROZMOWA Z OLGA SZWAJGIER

Dzwigk posiada ogromng site, zaréwno twor-
cz3, jak i niszczaca. O sile i mocy dzwigku
$wiadcza glosy Fiodora Szalapina, Enrica Ca-
ruso i innych wielkich $piewakéw (niektorzy
twierdza, ze wielki Caruso potrafil sitg swe-
go glosu rozbi¢ szklanke). Wedlug ludowych
wierzen dzwigk dzwonu posiada magiczna
moc. Uwazano, ze nie tylko odpedza zle sily,
ale tez oczyszcza powietrze i ze dlatego w po-
blizu cerkwi i w klasztorach nigdy nie byto
epidemii. Potwierdza to wspdtczesna nauka.
W Instytucie Ekologii i Higieny Srodowiska
im. Sysina dowiedziono, ze ultradzwieki (po-
wyzej 20 kHz) i infradZwigki (ponizej 16 Hz),
ktére wydaja dzwony, majg zdolnos$¢ oczysz-
czania powietrza, poniewaz posiadajg cechy
bakteriobdjcze’.

»Sprobujmy zrozumie¢ co nieco nauki
o dzwieku. Nauka twierdzi, Ze elementarna
czastka w §wiecie materii jest ze swej natury
obdarzona tadunkiem elektrycznym. Medr-

cy Wschodu uwazaja, ze taka podstawowa
czastka, elementarna czgstka sprowadza sie
do pewnego dzwigku. Zdaniem nowoczesnej
fizyki cata materia jest obdarzona fadunkiem
elektrycznym; medrcy Wschodu przyjmuja,
ze dzwigk lezy u podstaw wszystkiego. Prawda
to czy nie, nalezy zda¢ sobie sprawe, ze ist-
nieje $cisly zwigzek miedzy elektrycznoscia
i dzwiekiem. Bardzo mozliwe, ze twierdzenia
uczonych i wschodnich medrcow sg rownie
prawdziwe. Jesli nie dzi$, to w najblizszej przy-
sztosci poznany zostanie podstawowy sklad-
nik $wiata materii: z jednej strony zachowuje
sie on jak natadowana czastka, z drugiej przy-
pomina fale dZzwiekowg™

W mojej glowie co$ powtarzato: trzeba sig
skontaktowa¢ z Olga Szwajgier. Nie chce opi-
sywac tej niezwyklej historyjki, ktora sie wy-
darzyta w drodze do pierwszego z Olga spo-
tkania, ale dodam tylko, ze skontaktowal mnie
z Olga Krzysztof Globisz i ze ogromnie jestem

'E. Gonikman, Mantry i leczenie dZwigkiem, th. M. Kolodziejczyk, Konstancin-Jeziorna 2001, s. 14.

*Osho, Ukryte tajemnice, tt. M. Wloczysiak, Katowice 1980, s. 133.



mu za to wdzigczna. Zostatam zaproszona na
zajecia, ktore trwaly cale dwa dni, a bylo to
w grudniu roku 2007. Bylo to zupelnie nie-
zwykle doswiadczenie. Pierwszym szokiem
bylo to, ze wszyscy pracuja razem, wszyscy
$piewajg razem. Powoduje to, ze po przela-
maniu pierwszego wstydu cztowiek zaczyna
sam ze sobg eksperymentowac. To przyzwo-
lenie na poszukiwanie posréd wielosci innych
$piewajacych istotek jest bardzo wyzwalajg-
cym procesem. Kiedy wokdt wszyscy $piewa-
ja ton dla siebie najlepszy, jest si¢ otulonym
wielo$cig brzeczacych mikrotonéw jak w ulu,
cztowiek nie ma oporu, by $piewaé, mowié¢
i robi¢ rozne rzeczy z gtosem, bo wie, ze prze-
ciez w tej sytuacji nikt nie bedzie go ocenial.
Ta przygoda w poszukiwaniu doskonatych dla
siebie dzwiekéw odbywa sie w wielkiej rado$ci
i lekko$ci, gdyz taka jest wtasnie Olga. Pelna
akceptacji i dystansu do siebie, przeogromnie
zdyscyplinowana, a wolna od wszelkiego na-
kazywania, bogata w wiedze i poznanie, a przy
tym tak otwarcie dzielaca si¢ tym, nad czym
z taka wytrwalo$cig pracowala. Nie do$wiad-
czylam w swojej wokalnej edukacji (a podej-
mowatam jg nieustannie z uwagi na fakt, iz
sama najlepiej jak tylko moglam chciatam
rozpozna¢ moj instrument) takiego otwarcia
na prace z dzwiekiem. Porazona bytam réw-
niez odkryciem, ze mimo milosci, poszukiwan
i wieloletniej pracy z glosem tak jestem poza-
mykana. A moze inaczej — wiedza na temat, ze
tak wlasnie i tylko tak jest dobrze, spowodo-
wala, Ze zamknelam si¢ na moje wiasne ciato.
Bardziej ufalam w pracy nad glosem temu, co
wiedziatam... Chyba tak, cho¢ wydawato mi
sig, ze jest inaczej...

Te dziwne cudnosci Olgowe otwierajg prze-
strzen dzwieku. Poczutam, ze to jest droga do
wyzwolenia, uwolnienia. Dostalam od Olgi
przyzwolenie, nakaz wrecz, bym te ¢wiczenia
pokazywata mlodziezy, z ktéra pracuje. Dzie-
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lac si¢ tym poznaniem ze studentami, sama
obserwowalam, jak i w nich otwierat sie pro-
ces samodzielnych poszukiwan, i jak to z kolei
budzilo ich wiare we wlasne sily.
*

Szwajgier: Kiedy jeszcze zadne z moich ma-
rzen nie zostalo spetnione — miatam wszyst-
ko: $wieze powietrze, zywa wodg, milos¢ calej
wsi, ktéra méwita do mnie ,,zaspiewaj jeszcze,
Olenko”. Miatam las, rzeki, lake polska z ma-
kami, chabrami, dziurawcem, z migta, pokrzy-
wami, z mleczami, stokrotkami, z rumian-
kiem, ze wszystkimi ziolami z apteki Boga.
A dzisiaj ludzie siejg jeden trawnik i golg go
co tydzien, by zZaden zywy kwiatek tam nie
urdst - co za lucyferyczna moda. Sami siebie
okradaja z catego wachlarza pigkna, ktére na-
tura chce im ofiarowa¢. Ja miatam to szczecie,
ze urodzitam sie w pigknej wsi o dZwiecznej
nazwie Stowikowa, to mnie zobligowato.
Musialam $piewad, jak ptaki, jak insekty...
Dlatego musialam zajmowac si¢ nie tylko
strojem temperowanym, ale i mikrotonami,
ktdre emituja ptaki i insekty wtasnie!!! ,Glos
ma ogromng potege uzdrawiania, poprzez
zastosowanie odpowiedniej ilosci Hz-6w,
ktora od wiekow jest stosowana w kulturach
Dalekiego Wschodu. Nasza kultura muzycz-
na w pewnym momencie ustalila stréj row-
nomiernie temperowany, w zwiazku z czym
dzwigki ¢wierétonowe i pomniejsze zostaly
wyeliminowane z muzyki, ktéra tworzona byta
$cisle wedlug zasad i przyjetych norm, i nie
utrwalily sie one w §wiadomosci odbiorcéw
jako réwnoprawne i réwnie cenne jak te
obowiazujace w dziejach muzyki zachodniej™.
Jezeli urodzitam si¢ w Stowikowej, musialam
i$¢ w zawody z ptakami. Bylam otulona dzwie-
kiem zewszad, a jak wiadomo: czym skorup-
ka za mltodu nasigknie, tym na staro$¢ traci.
»Jesli uczysz sie jakiego$ jezyka, niezaleznie
czy jest to jezyk angielski, chinski, wloski, po
pewnym czasie postugujesz si¢ tymi jezykami,

*I. Wojtycza, Autoeksploracja. Zobaczy¢ dzwigk - ustyszec¢ obraz. Praca magisterska, Uniwersytet Zielonogorski, Wydziat Artystyczny, Instytut

Sztuk Pigknych, s. 55.tt
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nie zastanawiajac si¢ nad konstrukeja zdan lub
zastosowaniem odpowiedniego stowka. Jesli
otaczasz sie codziennie porcja okrucienstwa,
dewiacji, gwaltu i akceptujesz zto, to zaowo-
cuje to po pewnym czasie i zbierze swoj plon,
jesli zewszad dochodzg do ciebie dZwieki mu-
zyki i pigknego $piewu, to stajesz si¢ w szcze-
golny sposob uwrazliwiona na ich wibracje,
w wyniku czego chcesz wlasnie w ten sposob
komunikowac si¢ ze $wiatem i odcisngé w nim
swojg obecnos¢™.

Greinert: Czy bliskos¢ przyrody, cheé, by
ona wlasnie stala si¢ najlepszg nauczycielkg,
inspirowata do odkrywania w sobie rézno-
rodnych dzwiekow, jak sama mowisz - brak
szumu medialnego i brak zabawek cyberne-
tycznych spowodowal, Ze mozesz powiedziec,
iz emisja, ktorej nauczasz, jest tg najwlasciw-
szq, organiczng?

Jest zdrowa. Nie odpowiadam wprost na to
pytanie, bo moze s jeszcze inne wlasciwe
drogi emisji, ale jest to zdrowe, rozpoznatam
zdrowa metod¢ prowadzenia glosu.

I koncertuje, i nauczam kilkadziesiat lat,
przekroczylam granice fizjologii glosu, wiem
na temat glosu wiecej niz wielu, wielu wspa-
nialtych $piewakow, ktérzy podazaja droga
dobrze znang, ktora czasem prowadzi do
rozziewu strun, do wybroczyn krwawych
i do guzkoéw spiewaczych. Niczego takiego
nie do$wiadczytam na sobie ani nikomu tego
nie zafundowalam. Nikt z moich uczniéw nie
zwrocil sie do mnie o oddanie mu zdrowych
strun, z ktérymi do mnie przybyl. Nikt
nie zwroécil si¢ do mnie o przeszczep ani
wyhodowanie nowych strun. Uwazam, ze
w dzisiejszej dobie inwazyjnej, pruskiej — bez
szacunku traktujacej siebie i studenta eduka-
cji, to fundamentalne dobro. ,,Gra na kazdym
instrumencie wymaga umiejetnosci i wiedzy,

*Tamze, s. 49-50.
>Tamze, s. 52.
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ktdra zdobywa sie latami i jest to fakt, ktory
nie podlega dyskusji. Natomiast w mysl zasa-
dy, ze «$piewal kazdy moze...», zapomina sie,
ze glos jest takze instrumentem wymagajacym
nieporéwnywalnie wiekszej umiejetnosci wia-
dania nim, poniewaz nie jest mechanicznym
tworem, ktory mozna w kazdej chwili wymie-
ni¢ na inny™.

Niezaprzeczalne zalety muzyki klasycznej,
ktére daty mi $wiadomos¢ wlasnego gtosu,
w ktérym$ momencie byly niewystarczajace
i zacze¢lo mi brakowaé czego$ innego, wy-
magajacego ode mnie znacznie wiecej, niz
perfekcyjne wykonawstwo klasyki. Ponadto
jestem cztowiekiem, ktory zdaje sobie sprawe
z tego, ze jest bardzo tworczy. Kazdy taki jest,
ale niewielu zdaje sobie z tego sprawe. Swia-
domo$¢ bycia cztowiekiem twoérczym pchneta
mnie w kierunku poszukiwan wlasnego po-
tencjatu i rozpoznania wlasnego instrumentu,
dzigki ktéremu moge postugiwaé sie nim
w bardzo swobodny sposéb i wypowiadaé
si¢ za posrednictwem muzyki w innym -
pelniejszym wymiarze.

Oletiko droga, od chwili, kiedy wprositam
si¢ na twoje zajecia, a twoja osoba z takg
otwartoscig mnie przyjeta, miatam mozli-
wosé doswiadczania zupelnie nowej pracy
nad diwigkiem. Cwiczenia byly tak nieinwa-
zyjne, a jednak tak gleboko odczuwane przez
kazdq komérke ciala. Teraz juz, po dwoch
latach wspélpracy z tobg, widze, jak ogrom-
ny wplyw wywarly one nie tylko na dosko-
nalenie mojego glosu, ale i na sSwiadomosc¢.
Zaczely zmienial, moze bardziej budzié¢ we
mnie to wlasciwe myslenie o dzwigku i stowie.

Spiew jest ezoteryka, $piew jest duchowoscia.
Mistycy, fizyka kwantowa, muzyka, plastyka
mowia, ze cztowiek jest $wiattem. W kazdym
atomie naszego ciala jest 99,9 procent $wiatla,



a tylko 1/10 procenta materii jest przejawio-
na, widoczna. Nie widzimy umystu, a on jest,
nie widzimy energii, a ona jest, nie widzimy
elektrycznosci, a ona jest, nie widzimy magne-
tyzmu, a on jest. A wszystko to nami zawiadu-
je, ma na nas wplyw. Swiato jest dzwigkiem.
Elektron w atomie porusza sie z predkoscia
0,9 predkosci $wiatla, a jego dzwigk to 440
Hz, znany jako a razkreslne. To zadziwiajace,
ze do wszystkiego dochodzitam przez intu-
icje i wyobraznig, a dopiero potem czytalam
w ksigzkach uczonych medrcow, ze tak to jest.
Bo w latach 70. nie miatam dostepu do lite-
ratury, ktéra pomogtaby mi zrozumie¢ moje
odczucia, ktére kazaly mi do§wiadcza¢, szu-
ka¢, rozumie¢, ze kazdy atom w moim ciele
jest zespolony ze stwarzanym przeze mnie
dzwiekiem.

Na twoich zajeciach, ktore, jak napisalas,
prowadzisz metodq spiralng, gdzie elemen-
ty éwiczeti przeplatajq sie wielokrotnie, za-
wsze pojawia si¢ cos nowego. Podczas takiej
pracy w stanie relaksacji poteznie odczutam
site Stowa. Nie powiedzialam nic glosno, po-
myslatam zaledwie, a jednak cialo przyjeto
caly komunikat, ktory zaistnial w mojej gto-
wie, jak stan faktyczny, wypowiedziany. To
doswiadczenie dalo mi zrozumienie, Ze naj-
mniejsza mysl, ktora rodzi si¢ w mojej glowie,
nie pozostaje bez fizycznych konsekwencji.
Z czego tatwo wysnué mozna takie przypusz-
czenie, Ze jestem dzisiaj w duzej mierze tym,
co sama stworzylam...?

Jestesmy odpowiedzialni za stowo i za mysl,
bo jest to wibracja styszalna lub niestyszalna,
ale stwarzajaca okolicznoéci naszego zycia —
czy si¢ z tym zgadzamy, czy nie. Na przykiad
nie styszymy pedzacych elektronéw czy neu-
trondw, a jednak one wydajg dzwiek, i tak np.
francuski fizyk Joel Sternheimer udowodnit,
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ze wszystkie dzwieki, jakie styszymy, osa-
dzajg sie w naszej aurze i czekajg na zgode
na wejécie w nasze cialo mentalne, fizyczne
i emocjonalne. Jesli mysle haniebnie, dzwie-
ki agresywne, ktore atakowaly mnie zewszad,
majg otwartg droge do wejscia i stymulowania
mnie do wszystkiego, co jest negatywne. Jeli
mysle pozytywnie, dzwieki dobra, ktore sty-
szalam - muzyke renesansows, argentynska,
peruwianska, indyjska, natadowang dobrymi
intencjami, dobrymi mys$lami - to te dzwieki
majg otwarte droge do mojego wnetrza i sty-
mulujg mnie do czynienia dobra. Do szukania
tekstow moéwigcych o dobru, czyli zyczacych
mnie i stuchajacym zdrowia, na kazdym po-
ziomie.

Zatem slowo to...

»DZwigk jest wszystkim. Na poczatku bylo
Stowo. Dzwiek jest energia, ktdra staje sig sty-
szalna, natomiast energia widzialng jest $wia-
tlo. Przeciez my jestesmy dzwigkiem. Suma
wszystkich dzwigkéw w naszym ciele daje
dzwiek podstawowy dla danego czlowieka,
ktdry jest tak indywidualny i rozpoznawalny
jak linie papilarne. Kazdy narzad w naszym
ciele wydaje dzwiek, watroba, zotadek, §le-
dziona itd. Dzwigk dla mnie jest wszystkim™.

Mysl, Stowo, Czucie, Czyn - to jedno z mo-
ich ulubionych twoich ¢wiczesi. Zdalam so-
bie sprawe, Ze brzmi zupelnie jak poczgtek
Ewangelii Tomasza. Poprzez wszystkie czasy
istnieje wieczna Mysl, a ta Mysl jest Stowem,
a Stowo jest czynem, a te trzy sq jedno w od-
wiecznym Prawie. A to Prawo jest u Boga,
a Bogiem jest to Prawo.

Jeste$my istotami duchowymi, czy sie z tym
zgadzamy czy nie. Mozemy sie¢ nie zgadzad,
ale jeste$my stworcami, czy sie z tym zgadza-

®Tamze, s. 59. Por. takze: ,[...] przypomnijmy, ze zgodnie z filozofig naturalng starozytnych Chin watrobie odpowiada krzyk, sercu - $émiech,
$ledzionie i zotadkowi — $piew, ptucom - placz, nerkom - jek. DZwieki te wydawane sg przez narzady ciata w celu uwolnienia go od bélu i na-
piecia. Dzwieki tworzone przez glos ciata maja nature falowg i powstaja nieSwiadomie, mimowolnie”, E. Gonikman, dz. cyt., s. 40.
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my czy nie, i znowu mozemy si¢ nie zgadzac.
Na przyklad Jozek méwi, ze jestem ko$lawa,
nie mam talentu, za duza, nic nie umiem.
Zaczynam o tym mysle¢ i zadaje sobie pyta-
nie - czy to jest prawda? Chyba tak, moze, nie
wiem - odpowiadam sobie. Zadaje drugie py-
tanie - czy to jest absolutna prawda? No tak,
moze troche mam watpliwoéci. Trzecie pyta-
nie — jak reaguje, kiedy wierze, ze ta MYSL
moze by¢ prawdziwa? Jestem sfrustrowana,
cierpie, nie mam sily, by podja¢ jakiekolwiek
dzialania, kompletnie w siebie nie wierze,
jestem przerazona! Czwarte pytanie — kim
bylabym bez tej MYSLI? Bytabym radosna,
spokojna, tworcza, szczesliwa i zdrowa. A te-
raz odwrdcenie: ja my$le o sobie, ze jestem
koslawa, nie mam talentu, nie do$¢ dobra, by
zastugiwacé na szczeécie...Zaczynam o tym
mysle¢ i zadaje sobie pytanie: czy ta MYSL
jest prawdziwa? Chyba tak, moze, nie wiem —
odpowiadam sobie. Zadaje¢ drugie pytanie: czy
ta MYSL jest absolutng prawde? No tak. Moze
mam troche watpliwosci. Trzecie pytanie: jak
reaguje, kiedy wierze, ze ta MYSL moze by¢
prawdziwa? Jestem sfrustrowana, cierpie, nie
mam sily, by podja¢ jakiekolwiek dziatania,
kompletnie w siebie nie wierzg, jestem prze-
razona! Czwarte pytanie: kim bytabym bez tej
MYSLI? Bytabym radosna, twércza, szczedliwa
i zdrowa! Dopiero kiedy jestem radosna, spo-
kojna, moge by¢ Prawdziwym Tworca, a nie
jeno odtworca! Ale prawda jest taka, ze zawsze
jestesmy stworcami, tylko mozemy by¢ tego
$wiadomi lub nie.

Twoérca §wiadomie tworzacy dobro, a nie
$wiadomie tworzacy zlo - to jest réwniez
ochrona $§rodowiska, najlepsza ekologia,
uswiadamianie ludziom, ze kazda negatyw-
noécig biorg udzial w dewastacji Ziemi, calej
naszej planety. Kazda my$l musi by¢ przepusz-
czona przez serce, inaczej jest dewastacyjna.
Patrz: chemia niszczgca przyrode, patrz: bom-
by wodorowe, lekarstwa chemiczne, ktdre nie
przystaja do ciala. Cialo jest z natury ziemi
i stuzy mu to, co z niej wyrasta. Jestesmy stwo-
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rzeni na podobienfistwo Stwdrcy, a wiec mamy
w sobie zapisang potege tworzenia. JesteSmy
wszechwiedzaca Mocg z wszechwiedzacej
Mocy, jeste$my wszechogarniajaca Milo$cia
z wszechogarniajgcej Milosci, jeste$my Swia-
tlem Swiattosci, jestesmy ze Swiatta Swiattosci!
Te pamie¢ o boskosci naszej wewnetrznej na-
tury odebrali nam nasi hierarchowie.

Potwierdzajqg to badania fizykéw. Fritjof
Capra w swojej ksigzce Tao fizyki tak pisze
na temat tego, o czym ty, Oleriko, mowisz:
»Filozofia Kartezjusza byla wazna nie tyl-
ko dla rozwoju fizyki klasycznej, ale takze
miata ogromny wplyw na ogolny sposob my-
slenia na Zachodzie, az po dzieti dzisiejszy.
Stynna sentencja Kartezjusza «Cogito ergo
sum» - «mysle, wiec jestem» - doprowa-
dzila cztowieka Zachodu do utozsamienia
sie z umyslem zamiast z catym organizmem.
Konsekwencjq kartezjariskiego podziatu jest
postrzeganie siebie przez wigkszo$¢ ludzi jako
odizolowanych ego istniejgcych «wewngtrz»
cial. Oddzielony od ciata umyst otrzymat
niewykonalne zadanie kontrolowania go,
powodujgc w ten sposéb jawny konflikt mie-
dzy swiadomg wolg a mimowolnymi instynk-
tami. Kazdy zostal nastepnie podzielony na
duzq liczbe odrebnych dziatéow: wedlug swej
dzialalnosci, uzdolnien, uczué, przekonat,
itd., ktore zaangazowane sq w niekoticzgcych
si¢ konfliktach, powodujqgc ciggly metafizycz-
ny zamet i frustracje. Wewnetrzne rozbicie
czlowieka odbija si¢ w jego obrazie swiata
«zewnetrznego», ktory postrzegany jest w po-
staci mnéstwa odrebnych przedmiotéw i zda-
rzen. Srodowisko naturalne traktuje sig tak,
jak gdyby sktadalo si¢ z odrebnych czesci, wy-
korzystywanych przez rézne grupy interesu.
Taki fragmentaryczny obraz przenoszony jest
dalej na spoleczefistwo, ktére rozbite jest z ko-
lei na narodowosci, rasy, religijne i polityczne
ugrupowania. Przekonania, zZe fragmenty —
w nas, w naszym srodowisku i spoleczeristwie
- sq istotnie od siebie odrgbne, mozna uznaé
za glowny powdd obecnej serii kryzyséw spo-



tecznych, ekologicznych i kulturowych. To
przekonanie wyeliminowalo nas z przyrody
i oddzielilo od bliskich nam ludzi. Rezulta-
tem jest skrajnie niesprawiedliwa dystrybucja
bogactw naturalnych, powodujgca polityczny
i ekonomiczny nietad; wcigZ rosngca, zaréw-
no spontaniczna, jak i zorganizowana fala
przemocy oraz niebezpieczne zatrucie srodo-
wiska, w ktorym Zycie staje si¢ czesto fizycz-
nie i psychicznie niezdrowe”. A Wyspiatiski
pisal, Ze zawod aktora jest misjq...”

A co robi dzisiejszy aktor? Wypluwa nega-
tywne teksty, z duzg iloscig agresji — karmi
tg agresja siebie i innych, i to wlasnie nazywa
sztuka, a prawdziwa sztuka pochodzi z serca
i powinna ptyna¢ do serca, po to, aby nie§¢
jemu ukojenie.

Dzwigk ma ozdrowieticzg moc, czy to znaczy,
Ze misja aktora, Spiewaka...

...I kazdego postugujacego sie dzwiekiem
- to jest praca dla utrzymania zdrowia swo-
jego i innych. Tak, dla utrzymania harmonii
w sobie i innych. Spéjrz na roéliny, kiedy
rozmawiasz z nimi z miloscig - s3 dorodniej-
sze, spdjrz na zwierzeta, to samo ich dotyczy,
i zwrd¢ uwage na dzisiejsza hodowle zwie-
rzgt. Zwierzetom odebrano duchowo$¢, a te-
raz wielkie korporacje odbieraja duchowos¢
cztowiekowi, nazywajac go zasobami ludz-
kimi. Kiedy ludzko$¢ przywréci duchowosé
zwierzetom, korporacje przywrdca ducho-
wo$¢ czlowiekowi. Kazda praca wykonywana
z Miloécia staje sie medytacja zycia i powoduje
uwrazliwienie na zycie calej planety i u$wia-
domienie sobie, Ze jeste$my jednoscia. Czy sie
z tym zgadzamy czy nie.

»Zwigzek muzyki z medycyngq istnieje od
zarania ludzkosci. Najstarsze supranatura-

7F. Capra, Tao fizyki, tt. P. Macura, Krakéw 1994.
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listyczne koncepcje wyjasniajgce zjawiska
przyrody przyjmujg, zZe diwiek jest zasadg
Swiata, ze tworzy on mistyczng substancje
istoty ludzkiej i wszechrzeczy. Obdarzony
jest szczegblng mocq, tzw orendg, ktora jest
m.in. silg wzrostu roslin, specjalng mocgq lecz-
niczq, a takze oczyszczajgcg mocq wody. Mu-
zyka, a przynajmniej diwiek, lezy u podstaw
wszystkich religii. Poniewaz muzyka omija
rozum i dociera bezposrednio do duszy -
symbolizuje m.in. wyzwolenie czlowieka,
umozliwia duchowe oczyszczenie - katharsis
i poprawe charakteru™.

»Muzyka oddziatuje na caly swiat oZywio-
ny. Starannie przeprowadzane eksperymen-
ty udowadniajq, ze na kielkowanie, wzrost,
zakwitanie i wydawanie owocow oraz ilosé
nasion wplywajq fale dzwickowe, zwlaszcza
dzwigki muzyczne w dolnym zakresie cze-
stotliwosci, od 100 do 600 Hz. Dan Carlson
opracowat metode oddzialywania na rosliny
za pomocq diwieku, dzieki ktérej wzrasta
kilkunastokrotnie ich plennosé¢ i wartosci
odzywcze. Specjalnie dobrane fale dzwigko-
we powodujg réwniez 50-60% zmniejszenie
zapotrzebowania na wode i przyspieszenie
wzrostu i dojrzewania drzew owocowych
i lesnych. Soniczna metoda uprawy roslin
zostala ostatnio wlgczona do coraz popular-
niejszych w swiecie biodynamicznych metod
uprawy roslin’™.

Prowadzgc w taki sposob edukacje mtodych
ludzi - poza oczywistymi korzysciami na-
tury zawodowej - budzisz w ludziach to, co
najwazniejsze, budzisz glebszq swiadomos¢,
Swiadomos¢ innego postrzegania dzisiejszej
»billboardowej” rzeczywistosci, nastawionej
jedynie na sukces i na bardzo egocentryczne
skupienie si¢ na sobie.

SE. Galinska, Percepcja muzyczna a poziom lgku u pacjentow nerwicowych, Warszawa 1982, Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszaw-

skiego, maszynopis.

0. Dewhurst-Maddock, Terapia dzwigkiem. Jak osiggng¢ zdrowie poprzez muzyke i spiew, tk. J. Renk, Bialystok 2001.
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Budzi si¢ w nich prawda o nich zapisana
w nich. ,Milo$¢. Mito$¢ i Mito$¢, poniewaz
jesli z mitoscig podchodzisz do tego, co robisz,
zaszczepiasz w nich miltos¢. Ich zadaniem jest
pdzniej nies¢ te intencje dalej w Swiat. Jezeli ja
mam kilkunastu studentéw i obdarowuje ich
catkowita akceptacja i przekazuje im warto-
$ci uniwersalne miast tylko ogranicza¢ si¢ do
fachowych wskazéwek i waskiego pasma wie-
dzy, poniewaz wiem, ze za kilka, kilkana$cie
lat oni podejma prace pedagogiczna i beda
réwniez przekazywaé swoim studentom te
wartos$ci, ktére w nich zaszczepitam. Uwa-
zam, ze arty$ci maja wyjatkowe mozliwoéci
do przekazywania w sztuce piekna. To piekno,
ktére latami w sobie rozwijajg i rzezbig, ma na
celu ukazanie tej warto$ci w sztuce, poprzez
sztuke i dla sztuki. Sztuka jest sublimacjg Du-
cha, poniewaz prawdziwa sztuka pochodzi
z serca’’’.

Wilasnie w nieustannym bedgc poszukiwa-
niu tego piekna, o ktéorym mowisz, magiczng
nitkg przywiedziona, znalazlam sig oto na
zajeciach emisyjnych pierwszego roku kra-
kowskiej szkoly teatralnej, prowadzonych
przez te ostawiong Olge Szwajgier, ktora to
rozszerzyla skale swojego glosu do szesciu
oktaw. Jakze wielce si¢ zadziwitam, kiedy
oto ja, pani juz powazna, miatam - tej wla-
Snie sztuki prawdziwej poszukujgc - wespot
z mlodziezg mlodszq i wobec tejze mtodziezy
wykonywaé rézne dziwne ust wykrzywie-
nia, mruczeé dzZwigki dziwne, bawié si¢ tym
szalonym poszukiwaniem...! Odkrytam, jak
bardzo jestem zawstydzona i jak bardzo to
zawstydzenie ogranicza moje penetrowanie
swojego instrumentu... Wielka lekcja.

Dziecko w przedszkolu jest otwarte, nikt roz-
sadny nie zwraca mu uwagi. Ono bez zaha-
mowan wyspiewuje swoja dusze. A my mamy
otworzy¢ sie na dziecko w nas. Czlowiek
twoérczy powinien by¢ jak dziecko - peten

'°I. Wojtycza, dz. cyt., s. 65.
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zachwytu, akceptacji. Kiedy tak nie jest, staje
sie smutnym powielaczem cudzych ,najwtla-
$ciwszych” pomystow. Ciekawo$¢ dziecka,
ciekawo$¢, ktora pozwala rozwijac sie w tem-
pie btyskawicy, ciekawos$¢ odkrywcy $wiata!
To sg otwarte oczeta, uniesione podniebienie,
opuszczona zuchwa - to jest zachwyt, nad
sobg i $wiatem. Dziecko nie oddziela siebie
od $wiata, a kiedy dorasta, pamieta, ze nie jest
oderwany od zrédla, pelni, catosci!

Czy dziecko, powrdt do dziecigctwa, prowa-
dzi nas do geniuszu?

Jeste$my geniuszami, bo jako istoty duchowe
tak zostali$my stworzeni! Czy si¢ z tym zga-
dzamy czy nie. ,,Zeby méc siegnaé po swoje
nadmozliwosci, potrzebna jest niewyobra-
zalna akceptacja, czyli wydobycie z siebie
radosci i ogromnej uwagi dla swoich btedéw
i wygrzebywanego pigkna glosu, ktdre jest
i nalezy tylko po nie sieggna¢, odrzucajac po-
stawe autokrytyka. Autokrytyk jest w kazdym
z nas i to on wlasnie uniemozliwia rozwoéj
wykraczajacy poza granice znane od wiekéw
i uznane za nieprzekraczalne. Granice sg wy-
tworem umystu i to wlagnie umyst powinien
powodowac che¢ pokonania ich, ale w tym
celu konieczna jest systematyczna praca cia-
fa, umystu i ducha. Dziecko w trakcie zabawy
jest pochlonigte w petni swoim aktualnym
zajeciem i od niego powinny$my sie uczy¢
uwaznosci dla samego siebie. Zawsze odwo-
tuje sie na przykltadach do dziecka, poniewaz
ono nie jest jeszcze $wiadome ograniczen,
ktdére w pozniejszym czasie dopiero beda mu
wtlaczane przez rodzicéw, nauczycieli i zdo-
bywang wiedzg¢ o rzekomych ograniczeniach.
Kiedy wracamy do dzieciecych postaw wobec
tego, co robimy, jedynie wowczas mozemy od-
nalez¢ rado$¢ z wykonywanej pracy nad soba
i szcze$cie, ktdre w tworczych poszukiwaniach
jest niezbednym elementem do pokonywania
trudnosci i odnajdywania swoich mozliwosci,



ktorych sobie nie uéwiadamiamy i nie czyni-
my staran, zeby przekroczy¢ cos, co zostalo
uznane za «nieprzekraczalne»”!.

Mpysle o tym, Ze czesto to ,,nieprzekraczalne”
to jest strach przed popetnieniem bledu, lek,
Ze nie zrobig tego od razu tak, jak sig tego ode
mnie oczekuje...

W naszej kulturze gleboko zakorzenione
jest przekonanie, ze wszystkiego mozna si¢
nauczy¢ w dwa tygodnie. Wspolczesne szkol-
nictwo cechuje si¢ wyznaczaniem termi-
néw, w ktorych uczen musi wykona¢ zadane
¢éwiczenie, natomiast nie zawiera w swoim
programie zaje¢ majacych na celu rozwoéj
osobowosci mtodego czlowieka. [...] Ucze
$wiadomosci dzwigku i akceptacji btedow,
a jezeli pojawia sie blad, to po $wiadomej
analizie nalezy nastepny poprowadzi¢ w spo-
sob przeciwny do poprzedniego i zdazac¢ do
nastepnego bledu, ktéry w taki sam sposéb
nalezy eliminowa¢. Dzieki takiej metodzie
kazdy cztowiek moze by¢ sobie sam nauczy-
cielem i tylko i wylacznie od niego zalezy, na
ile wystarczy mu cierpliwo$ci w rozpoznawa-
niu wlasnego - zywego instrumentu. Dlatego
to jest tak trudne. Swiadomos$¢ dzwieku, ktéra
umozliwia samodzielng prace z wtasnym glo-
sem, trwa najdluzej”'?. ,\Wszystkich swoich
studentow ucze, zeby pozbyli sie leku przed
popelnianiem bledéw, ze tylko przez dokladne
zbadanie bledu maja mozliwos¢ wyeliminowa-
nia go z dalszej pracy nad glosem lub umie-
jetnego wykorzystania go do celow interpreta-
cyjnych. Wowczas staja sie¢ nauczycielami sami
dla siebie™.

I najprzyjemniejszy zajeciowy szok - relaksa-
cja. Relaksacja, droga do...

Relaks jest niezbedny do poznawania mozli-
wosci wlasnego glosu. Budzi swiadomos¢ swo-

""Tamze, s. 66.
2 Tamze, s. 69.
3 Tamze, s. 64.
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jej nadmozliwo$ci. W stanie rozluznienia,
braku wspoétzawodniczenia, braku strachu
czlowiek idzie po siebie do siebie z czuloscia
i uwaznoscia. I uczy sig¢ cierpliwosci dla sie-
bie, bo uczony jest wcigz braku cierpliwosci
w nieustannej presji zadowalania innych.
Wszystko, co robimy, musimy najpierw ro-
bi¢ dla siebie. Najpierw siebie musze nasyci¢
umiejetno$ciami, a dopiero potem emano-
wac tym na otoczenie, a jeszcze wczesniej
ukazac to sobie przed oczy i uszy, a dopiero
péiniej innym przed oczy i uszy. Dzisiejsza
edukacja kaze natychmiast realizowa¢ mto-
dym ludziom to, czego wymaga autorytet,
nie daje czasu na mozliwo$¢ przepuszczenia
tego przez siebie. Malo uwaznosci przyklada
si¢ do sztuki improwizacji, ktdra jest zwigza-
na z natchnieniem, a nie z byciem odtworcg
cudzych natchnien. Jesteémy narodem, ktéry
sztuke improwizacji ma we krwi, chociazby
z racji swojego geopolitycznego polozenia.
Aby przetrwaé, musieliémy improwizowac.
Dlaczego edukacja o tym zapomniala i opiera
sie jeno na odtworstwie?

Einstein moéwi, Ze wazniejsza jest wyobraznia
niz wiedza, bo wiedza jest zastala, a rozwdj ja-
kikolwiek jest poprzez wyobraznie i to wlasnie
wyobraznia powinna by¢ przez nas - istoty
duchowe - prowadzona, a nie my prowadzeni
przez wyobraznie!

»Ja pracuje w wyobrazni, wyobrazam sobie
swoje struny glosowe i §piewam takg czg$cia
strun, jaka chce w danej chwili. [...] Geniusz
to taki cztowiek, ktory nie wie, ze czego$ nie
mozna zrobi¢. Gdybym nazbyt intelektualnie
i teoretycznie podchodzita do swoich poszuki-
wan, z pewnoscia bym nie poszia tym tropem.
Nie bytabym w stanie udzwigna¢ ¢wiczen,
ktére sama sobie zadatam, bo wiedzialabym
i balabym sie, ze moge zerwa¢ struny i na
zawsze straci¢ glos. Obroénieta lekiem, nie
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posztabym w eksperyment. Dlatego uwazam,
ze teoria i zbytnie teoretyzowanie nie pchnie
kogokolwiek do pokonywania granic, ktore
cztowiek sam sobie wyznaczyl. Natomiast
PRAKTYKA jest droga do pokonywania wlas-
nych slabosci, niemoznoéci i poszukiwan we
wlasnym potencjale, w ktory zostalismy wy-

posazeni w momencie przyjscia na $wiat™.

Wielokrotnie rozmawiamy z pedagogami
w szkole na temat tego, Ze mtodym ludziom
tak trudno dzisiaj polgczy¢ doswiadczenia
z wielu zajeé i sprobowaé je scalaé. Osobno
myslg o piosence, osobno o emisji i pracy nad
samogloskg. Czy myslisz, Oleiiko, Ze twoja
metoda pracy, tak bardzo otwierajgca na
poszukiwanie wewngtrz samego siebie, moze
staé sie pomostem wigzgcym dla mlodych
ludzi?

Ona jest tym pomostem, bo scalanie jest
sensem, a nie dzielenie. Pokazuje, jak ina-
czej brzmi samogloska zanurzona w calym
instrumencie, a jak ubogo brzmi tylko w tzw.
aparacie wymawianiowym. Jak niezwykle po-
maga w interpretacji samogtoska, ktdra brzmi
w calym czlowieku, a jak niewiele mozna wy-
razi¢, kiedy brzmi ona tylko w ustach, gardle.
Traktowanie siebie jako calosci daje cztowie-
kowi odczucie wielkiego spokoju, ktére decy-

BIBLIOGRAFIA:
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duje o wartosci przekazu. Daje koncentracje,
a w konsekwencji czlowiek zaczyna dostrze-
gaé, ze rozne zajecia, choé, wydawaloby sie,
traktujace o réznych umiejetnoséciach, prowa-
dza do umiejetnosci scalenia réznorodnych
doswiadczen w jednie.

Pani prof. Leokadia Kukawska byta niezwy-
kla postacia, u ktérej rozpoczelam edukacje
wokalng. Wszystkiego uczyla réwnocze$nie.
Miata wglad w dykcje, w interpretacje, w arcy-
dzieta muzyki wokalnej, miata wglad w wiersz,
proze, jak ze $piewu od razu przej$s¢ w mowie-
nie i na odwro6t. I nauczyta mnie réwniez piec
najlepszy sernik wiedenski, ktéry pieklam jej
na wszystkie imieniny przez 20 lat. I tak przez
20 lat takie oto najpiekniejsze kwiaty nositam
pani profesor. Z wielkim szacunkiem odnosze
si¢ do mojej ukochanej pani profesor. Uwa-
zam, ze to nadzwyczajne, kiedy ma si¢ kontakt
z pedagogiem, ktéry widzi w uczniu ogromne
mozliwoéci i potrafi je wydoby¢ i rozwija¢. To
niezwykle cenny dar od zycia spotka¢ nauczy-
ciela, ktory nie zaprzepasci potencjatu drze-
migcego w modym czlowieku.

[Fragment pracy doktorskiej obronionej przez autorke
na Wydziale Aktorskim Panstwowej Wyzszej Szkoly
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera
w Lodzi]

Dewhurst-Maddock O., Terapia dzwiekiem. Jak osiggngé zdrowie poprzez muzyke i Spiew, tl. J. Renk, Biatystok 2001.
Galinska E., Percepcja muzyczna a poziom leku u pacjentéw nerwicowych, Warszawa 1982, Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego,

maszynopis.

Gonikman E., Mantry i leczenie dzwigkiem, th. M. Kolodziejczyk, Konstancin-Jeziorna 2001.

Osho, Ukryte tajemnice, th. M. Wloczysiak, Katowice 1980.

Wojtycza ., Autoeksploracja. Zobaczy¢ dzwigk - usltyszec¢ obraz. Praca magisterska, Uniwersytet Zielonogorski, Wydziat Artystyczny, Instytut

Sztuk Pieknych.
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OLGA SZWAJGIER Jest pedagogiem Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej w Krakowie (od 1974 r.), prowadzita wyklady na zaproszenie
Internationale Akademie fiir Neue Music w Schwaz w Austrii. Jako jedyna osoba na $wiecie ¢wiczeniami wlasnego pomystu rozszerzyta skale
glosu z czterech do szesciu oktaw, pracujgc nad tym przez kilka lat od chwili ukoniczenia Pafistwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Krakowie
w 1970 r. Komponuje dla siebie muzyke, pisze teksty i rezyseruje swoje koncerty (m.in. w 2002 r. w Carnegie Hall w Nowym Jorku wykonata po
raz pierwszy swoj utwor Julius). Od 1976 r. wystepuje na najwazniejszych festiwalach muzyki wspétczesnej w Polsce, Wioszech, Francji, Gregji,
Niemczech, Meksyku, Austrii, Szwecji, Korei. W swoim dorobku artystycznym posiada kilkaset prawykonan $wiatowych i polskich. Spiewa
utwory m.in. Ivesa, Stockhausena, Risseta, Pendereckiego, Stachowskiego, Luciuka, Lutostawskiego, Mozarta, Bacha. Dokonata wielu nagran
plytowych, radiowych, telewizyjnych, filmowych i teatralnych. W 1991 r. jako jedyny $piewak z Europy Srodkowej i Wschodniej wystapita
w Carnegie Hall w koncercie uswietniajagcym obchody stulecia tej sceny. Od 1981 r. jest czlonkiem Stowarzyszenia Artystycznego ,Muzyka
Centrum”. Swdj pierwszy honorowy doktorat ,,The Cultural Doctorate in Philosophy” nadany przez World University Roundtable Benson
(Arizona) otrzymata w 1989 r. W 1991 r. International Biographical Centre w Cambridge nadat jej tytut ,Woman of the Year 1991/92”. W 1992
r. American Biographical Institute uhonorowat jg tytutem ,Woman of the Year 1992”, a w 1993 r. nadat jej tytut ,Most Admired Woman of the
Decade”. W 1993 r. The London Institute for Applied Research uhonorowat tytutem ,,Doctor of Music”, a Australian Institute for Co-ordinated
Research mianem ,,Honorary Doctor of Musicology”. W 2000 r. zaproszona na Mi¢dzynarodowy Kongres Muzyczny w Stuttgarcie jako jeden
z ,Das Phinomen Stimme” (,,Fenomen Glosu”). W 2005 r. w Berlinie, w ramach obchodéw Roku Einsteina, brata udzial w operze The Speed
of Light. Kompozytoréw Christiana Steinhdusera i Mathiasa Baumhofa do napisania tego dziela zainspirowata teoria wzglednosci Einsteina
i ekstremalne, akrobatyczne mozliwosci glosowe Olgi Szwajgier'®.

MATERIALY Z ARCHIWUM OLGI SZWAJGIER

Koncert w Mainz. Wieczor z cyklu ,Villa Musica” w Landesmuseum.

»«Ekstremalne» rejestry cechujg zas Powtérzone prawdy Polaka nazwiskiem Witold Rek, utwér, ktéry miat tu premiere. W samym centrum
zainteresowania znajdowata si¢ Olga Szwajgier, jedna z najwybitniejszych interpretatorek nowej muzyki w Polsce. Poza mozliwymi jeszcze do
wyspiewania fragmentami z tekstem mogta ona w rozlegtych wokalizach pokaza¢ takze ogromng, niespotykang skale glosu. Poprzez specjalne
¢wiczenia zdobyta mozliwos¢ osiggania takich wysokosci, przy ktorych partia Krolowej Nocy zdaje sig by¢ niskim altem™®.

XX Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Eksperymentalnej - Bourges 1990

W utworze rosyjskiej Artemidy glos Olgi Szwajgier fascynuje wyobraznie. To szloch, jek, skarga, blaganie, rz¢zenie bolesne, przerazone, ostry
krzyk, jak ostrze wbite w ciato, krzyk eksplodujacy w gardle. Glos kosmiczny, dusza opuszczajgca cialo... Wzniosto$¢!”"”

Koncert w Piwnicy na Wojtowskiej, Warszawa 1993

»Olga Szwajgier wystapita 30 stycznia 1993 w Piwnicy na Wéjtowskiej w poczwérne;j roli: $piewaczki o niespotykanym glosie, autorki tekstow,
kompozytorki i - co najtrudniejsze — w roli Olgi Szwajgier. Do$¢ dawno nie pokazywata si¢ w Warszawie, raczgc swym kunsztem inng, zaoce-
aniczng takze, publicznos¢. Emploi Olgi Szwajgier jest zjawiskiem niewgtpliwie wartym odnotowania w naszej kulturze muzycznej: osobliwym
i niepowtarzalnym. Oprocz ewidentnej techniki potaczonej z il ekspresji, co mozna bylo zaobserwowac w trzeciej Etiudzie Regameya, mieli$my
gléwnie orgie pomystow: tekstowych, wokalnych i scenicznych. Szwajgier wchfoneta techniki aktorskie przez osmoze, bedac miedzy innymi
wykladowczynig w krakowskiej Szkole Teatralnej. Przez osmoze jej poczucie humoru udziela si¢ w show, jaki czyni z koncertu. Niekt6re z utwo-
réw trudno byloby zdefiniowa¢, zwlaszcza ze za kazdym razem przybierajg inng forme i posta¢; w kompozycjach whasnych lub z wlasnymi
tekstami Olga Szwajgier dyryguje forma, przeksztalca ja, zmienia, traktuje jak zywa materie, tworzywo, nie za$ dzieto zamkniete. Teksty: raz jest
to horror - bajeczka niczym z braci Grimm, wlasnorecznie przez nig udzwiekowiona, innym razem - dytyramb na czes¢ hut, ze szczegélnym
uwzglednieniem Nowej. Olga Szwajgier, demiurg humoru, intelektualnego i sytuacyjnego, ironicznego i sardonicznego, ksztattuje gre napie¢

miedzy wykonawcami a publiczno$cig w sposdb «latwy, lekki i przyjemny», nie dajac nikomu sie niczym zanudzi¢™'®.

Gala concert inaugurates 3 International Chopin & Friends Festival

»Dlugi wieczor zakonczyt si¢ zapierajgcym dech w piersiach wystepem wybitnej sopranistki Olgi Szwajgier, profesor w Panstwowej Wyzszej
Szkole Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie. Pani Szwajgier uzywa calg skalg swojego az szesciooktawowego glosu w pelnym wyobrazni,
teatralnym przedstawieniu, pefnym spontanicznych pomystéw oraz wokalnej ekstrawagancji. W dziele, ktore przedstawita pod tytutem Juliusz,
pani Szwajgier ukazata nam sie nie tylko jako $piewaczka, ale réwniez jako utalentowany rzemieslnik. Krok po kroku oplotta wstega dosko-
natosci muzyke akompaniujgcego pianina. Wykrzywiata twarz w grymasie, koncentracji, aby potem jg rozjasni¢ zadziornym usmiechem. Jej
$piew skladal si¢ z niesamowicie wysokich dzwigkéw, czasami schodzacych powoli do basu lub tez potaczonymi motywami opery, gwizdami,
a takze przyjaznym chichotem. Jak ona tego dokonata? Co dokladnie miata na mysli? W poszukiwaniu odpowiedzi jeden ze stuchaczy postuzyt
si¢ fragmentem Antycznej receptury piéra Toulouse’a Lautreca: «Pelna zagadkowosci nigdy nie bedzie odkryta. Bég dat wiedze tylko swojemu
Prorokowi, ktory nigdy nie uchylit rgbka tajemnicy. A zatem recepta ta nigdy nie bedzie znana zadnej innej osobie ludzkiej». Pani Szwajgier
data nam wybitng improwizacje ludzkich uczué: szczeécia, rozpaczy, wybierzcie sami. Chopin z cata pewnoscig pokochatby to wystapienie, gdyz
byt on pierwszej klasy zartownisiem oraz improwizatorem. Tym sposobem wieczor zakoriczyt si¢ tak samo, jak si¢ rozpoczat, swigtowaniem
slowianskiej wyobrazni: wybitni artysci, glebokie emocje, niewystowiona rados¢. Bylo to nadzwyczajne i niezapomniane przezycie, zarwno
dla publicznoéci, jak i samych wystepujacych™.

1> www.olgaszwajgier.art.pl.

'°R. Wiedmann, ,,Villa Musika” - Abend im Landesmuseum, ,,A.Z. Mainz” 19.03.1990.

'7C. Buchet, Syntese 90: la symphonie dun monde noveau..., ,La Nouvelle Republique du Centre-Quest” 11.06.1990.
'8 ,Ruch Muzyczny” 21.03.1993.

M. Dalmacy, Gala concert inaugurates 3 International Chopin & Friends Festival, ,Magazine. Art” 2002, No. 7,s. 9.
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Beata Fudalej

PIOSENKA AKTORSKA

ani Marta Stebnicka powtarzata zawsze,
ze piosenka to bizuteria (bibelot) epoki.

I Moéwila o piosence w ogole, ale myfle,

ze miata na my$li rowniez te aktorska.

Wedtug Wojciecha Koscielniaka (jednego
z wigkszych specjalistow od piosenki aktor-
skiej i jednoczes$nie najbardziej chyba zna-
nego obecnie realizatora przedstawien w te-
atrach muzycznych naszego kraju) piosenka
aktorska (jakkolwiek by to nie brzmialo) to
specjalny gatunek, w ktérym w owej piosence
glowny nacisk interpretacyjny postawiony
jest na aktorskie i teatralne $rodki wyrazu. To
okreslenie w jego przekonaniu mozna uzna¢
za wyczerpujace. Skoro termin ,,piosenka
aktorska” sklada sie z dwoch stow, to przyja¢
nalezy, ze to one definiujg ja wlasnie, definiu-
ja gatunek jako taki. Wedlug Koscielniaka
w sformutowaniu tym miesci si¢ wszystko,
co dotyczy prawidlowego $piewania i wyko-
nania utworu. Nalezy wigc piosenke aktorska
$piewac zgodnie z zasadami sztuki wokalnej.
W samym okreéleniu ,,piosenka” zawarte sg
prawa rzadzace $wiatem muzyki. Czyli - into-
nacja, barwa glosu, instrumentacja, aranzacja,

itp. Obowiazek czystego i zgodnego z zasada-
mi wykonania wokalnego dotyczy wszystkich.
Zar6éwno aktordw, jak i wykonawcow estra-
dowych.

Wojciech Mtynarski ze swoim charaktery-
stycznym poczuciem humoru powiedzial kie-
dys, ze: ,Piosenka aktorska wystepuje wtedy,
kiedy aktor gra, ze §piewa’”.

Przyznam, ze istotnie z okreéleniem ,,piosen-
ka aktorska” istnieje do dzi§ pewien problem.
Nie tylko zreszta z nazwa, ale i z samg piosen-
ka wykonywang przez aktora (wykonywana
odrebnie, niejako poza grana rolg, a zatem
nie bedgca czescig przedstawienia, co wiecej,
funkcjonujaca samoistnie i czgsto zupelnie
niezaleznie). Tak naprawde nikt do dzi$ nie
nazwal tego zjawiska w sposob precyzyjny.
Zwyklo si¢ nawet traktowac¢ ja nieco ironicz-
nie i niewybrednie zartowac na jej temat. Na
przyktad w jednym z dowcipéw $rodowisko-
wych na pytanie ,,Jaka jest réznica miedzy
fortepianem i tzw. aktorem $piewajacym?”
odpowiedz brzmi: ,mniej wiecej pot tonu”.



Mnie samej juz od czaséw studiéw ,,piosenka
aktorska” kojarzyta sie z mikrofonem stojacym
samotnie pos$rodku sceny, czarng sukienka i...
fzami w oczach. A przede wszystkim z nadeks-
presja podejrzanego autoramentu i zupelnie
niepotrzebnym krzykiem ,,na puszczy” pol-
skiego teatru. Jako bardzo mtoda aktorka,
oczywiscie w ramach protestu (nie zapomi-
najmy, ze mlodzi ludzie uwielbiaja przeciez
protestowa¢ — i chwatla im za to) pojechatam
do Wroclawia na ostawiony Festiwal Piosenki
Aktorskiej. I zrobitam to oczywiscie ze zlosli-
wosci. Utwory, ktore przygotowalam w duecie
z Pawlem Miskiewiczem (ktdry to notabene
naméwil mnie do wziecia udzialu w tym
konkursie), byly, delikatnie méwiac, ostrym
zartem z maniery tegoz znanego w catym kra-
ju wyscigu talentow aktorskich i wokalnych.
A moje propozycje solowe po prostu uragaty
stylowi uznanemu wtedy za obowiazujacy.
Czytaj: mikrofon, czarna sukienka i nadmiar
przezy¢ na centymetr kwadratowy. O para-
doksie! Moja ztosliwa propozycja aktorska
zostala... bardzo dobrze przyjeta. I nie wie-
dziatam juz, czy to zemsta losu za nadmierna
mlodziencza pyche, czy potrzeba poszukiwan
nowej formy spowodowaly, ze... przyznano
mi pierwsza nagrode. Méwig to tylko dlatego,
ze historia ta bedzie miata wpltyw na dalsza
czeg$¢ opowiadania o tej dziwniej odmianie
aktorstwa. Dos¢ powiedzie¢, ze po tym (by¢
moze niepotrzebnie ztosliwym) zarciku po-
strzegana bytam jako aktorka tzw. $piewajaca.

Dziwne swoja droga, Ze nie moéwi si¢ ,,aktor
méwiacy” czy »grajacy”. Tylko to, ze $piewa,
zostalo przedziwnie zauwazone i nie wiedzie¢
czemu wyrdznione. By¢ moze dlatego, ze na-
réd nasz juz dawno zostal uznany za gluchy
i niestyszacy podstaw muzycznych, nie mé-
wigc juz o niuansach. Od dawna wiadomo, ze
50% spoleczenstwa styszy na poziomie pierw-
szym, czyli styszy, ze graja. Nastepne 25% sty-
szy tylko, czy glosno, czy cicho, a dopiero te
pozostate 25% (i mygle, ze te procenty podane
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byly raczej na wyrost) styszy, czy graja czysto,
czy nie.

Tak wigc zupelnie nie wiem, jak to si¢ stato,
ale musiatam wzig¢ na siebie opinie aktor-
ki wypowiadajacej si¢ gtéwnie przez $piew.
I mimo moich sprzeciwéw opinia taka dos¢
diugo sie za mng po prostu wlokla. Kiedy wiec
po paru latach zglosila si¢ do mnie 6wczesna
dziekan wydzialu aktorskiego Pani Agnieszka
Mandat z propozycja prowadzenia w krakow-
skiej PWST zajec ze studentami, nieprzypad-
kowo zaproponowata mi wlasnie piosenke.
Oczywiscie na poczatku okropnie protestowa-
tam, ale potem powoli wypracowatam pewna
metode, ktora pozwolita mi poczué, ze to, co
robie, sprawia pewien rodzaj satysfakcji. A do
tego jeszcze (w jakim$ oczywiscie stopniu)
pomaga studentom. Ze jest co$, co nadaje tej
pracy sens albo chociaz jego namiastke. Nie
dzieje si¢ to oczywiscie od razu. Po paru la-
tach do$wiadczen moja prace ze studentami
moglabym podzieli¢ na kilka etapow.

ETAP I: SYNDROM STRACHU PRZED KLAWIATURA ALBO
.DIIABAG W PIANINIE”

Zauwazylam, ze studenci przez pierwsze tygo-
dnie styczno$ci z prowadzonym przeze mnie
przedmiotem niezwykle boja sie tzw. wy-
stepu... i w ogole jakiejkolwiek wypowiedzi
z udzialem muzyki. Krétko mowiac, przeszka-
dza im pianino, akompaniament, wysokosci
dzwiekow i rytm jako taki. Nie zapominajmy,
ze piosenka wymaga przeciez niezwyklej
dyscypliny rytmicznej i intonacyjnej. Takie
lekowe zachowania nazwalismy sobie nawet
(dla zartu) ,,syndromem strachu przed klawia-
turg”. Przede wszystkim bowiem, jako nar6d
»gluchy” — w ogéle boimy si¢ dzwigku. Potem
pojawiaja sie oczywiscie przeszkody powaz-
niejsze. Kiedy réznymi metodami (zazwyczaj
sprawdzonego kija i marchewki, oczywiscie
nie pomijajac calego zapasu zartow i zabaw
dla odstresowania) uda mi si¢ przebrnac ze
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studentami przez etap pierwszy, niechybnie
wylaniaja si¢ dalsze, duzo powazniejsze pro-
blemy. Problemy bardziej aktorskie niz wo-
kalne, cho¢ i tych nie mozna oczywiscie wy-
kluczy¢. Rdzna bowiem bywa skala trudnosci
wykonawczych.

Zawsze staram sie dobiera¢ piosenki odpo-
wiednio do mozliwosci wokalnych i stucho-
wych studenta. Dbajgc oczywiscie o to, Zeby
piosenka byla dla niego wyzwaniem. Krot-
ko mdwigc, zeby miat nad czym pracowa¢
iz czym sie zmagac przez te pare miesiecy.
Poza tym, zeby raz na zawsze student przestat
sie ba¢ muzyKki i siebie samego poérod dzwie-
kéw. Przypomina to wigc bardziej dzialanie
terapeutyczne, ale wyniki czesto sa nie do
przecenienia. Zdarzy¢ sie moze, ze dzigki ta-
kim dziataniom juz na zawsze zmienig si¢ my-
$lenie i wrazliwo$¢ muzyczna studenta. Moim
zdaniem tylko wtedy uczenie, a w szczegdl-
nosci uczenie piosenki ma sens. Oczywiscie
nie jest to wymierne w spos6b bezposéredni.
(Cho¢ moim zdaniem tylko pozornie nie jest
to wymierne. Bo przeciez kazdy zawodowiec
zorientuje sie od razu w tym, o czym mowig).

Bywa i tak, ze prawdziwe wyniki dzialanie
takie moze da¢ dopiero po wielu latach. Nie-
zbadane sg, jak wiadomo, zakamarki ludzkiej
duszy... Wielka role odgrywa psychika stu-
denta. Znam przypadki ludzi tzw. niestysza-
cych, ktdrzy zajeci jaka$ specjalnie narzuco-
ng przeze mnie czynnoscia, nie majac czasu
na stres zwigzany z ewentualnym trafianiem
w dzwieki, trafiali w nie bez pudta. Co wie-
cej, pokonywali niezwykle trudne interwaty
w karkolomnych wrecz harmoniach. Moim
zadaniem bylo pokazanie im i udowodnienie,
7e potrafia to $wietnie zrobi¢! Ze, jak to méwi-
my, »halezy po prostu nie przeszkadza¢ Panu
Bogu”. A reszta jest tylko ich wtasnym lekiem.
Naszym przystlowiowym DZIABAGIEM. Kie-
dy wiec kto$ traci glos ze strachu albo falszuje,
moéwimy, ze... stroi do DZIABAGA.
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Wiem, ze brzmi to jak opowie$¢ o zajeciach
z taniej psychodramy na poziomie przedszko-
la, ale bez tego etapu nie uda si¢ zrobi¢ pierw-
szego, kto wie czy nie najwazniejszego, kroku.
Z mojego doswiadczenia wynika, ze etap ten
trwa okolo 2 miesiecy.

ETAP I1: POBUDZENIE WRAZLIWOSCI

Piosenka jest wspanialg rolg aktorskg, opowie-
$cig, jest zamknieta caloscig, ktora w trakcie
3-4 minut zderza nas z bohaterem i jego lo-
sem. Jego losem w fazie zenitu zdarzen.

Zawsze powtarzam studentom, ze na scene
wchodzimy z calym bagazem wiedzy o bo-
haterze, w momencie kiedy po wielokrotnym
»przerobieniu” tematu w samotnosci postano-
wil on nareszcie podzieli¢ sie z kims tg sprawg.
Ze zaczynamy méwi¢ tylko wtedy, kiedy juz
sie w nas ,,nie mie$ci” i wreszcie wlasnie teraz
(korzystajac z okazji, ze nareszcie mamy inter-
lokutora) niejako wylewamy z siebie problemy
i emocje. Dzielimy si¢ nimi z widzem. W jego
obecnosci dochodzimy do zadziwiajacych nas
wnioskéw i podejmujemy najwazniejsze dla
nas, dla naszej postaci decyzje. Tylko bowiem
przez dialog daje si¢ to osiagna¢. A §piewa’
zaczynamy dopiero wtedy, gdy... samo moé-
wienie juz nie wystarcza! A gdy i $piewanie nie
wystarcza? Dopiero wtedy zaczynamy tafczyc¢!

Jednym stowem, zeby wej$¢ na sceng i w pare
minut napotka¢ swojego bohatera, zmierzy¢
si¢ z jego problemem i wyj$¢ z madrze wy-
ciggnigtymi wnioskami, trzeba by¢ tzw. emo-
cjonalng i intelektualng bombg zegarowa. Jesli
sie to uda, wtedy mozemy naprawde wszystko!
Oczywiscie ten drugi etap réwniez nie jest ta-
twy, bo studenci - czasami z braku odwagi,
bywa, ze i z braku wyobrazni, a zdarzy¢ si¢
réwniez moze, ze z braku temperamentu czy,
0 zgrozo, po prostu z braku talentu - nie sg
w stanie zrozumie¢, ze tak naprawde najistot-
niejsza praca odbywa si¢ daleko poza nutkami



i ,pianinowym bum-cyk-cykiem”. Dlatego tak
wazne jest to, Zeby przestali si¢ ba¢ we wspo-
mnianym etapie pierwszym.

Metodami zaiste ,,réznymi” staram si¢ zainte-
resowac ich i przeja¢ losem wlasnych postaci.
Budujac przerdzne scenariusze, zazwyczaj
ekstremalne i — wstyd si¢ przyznac - bywa,
ze i rodem z brazylijskiej telenoweli (w kon-
cu nie wiadomo, co kogo poruszy), prébuje
stworzy¢ z nimi zyciorys i charakter postaci.
Kiedy powiedziatabym jak Grzegorzewski do
Malajkata: ,,Panie Wojtku, niech to bedzie ka-
szel jak z Manna, a nie jak z Gogola” - pozo-
stalabym niezrozumiana i potraktowana jak
ktos, kto opowiada o gruszkach na wierzbie.
W dzisiejszych czasach, kiedy z mato ktérym
studentem mozna porozmawia¢ o dobrej li-
teraturze i postugiwac si¢ przyktadami z niej,
trudno jest si¢ po prostu szybko porozumiec.
Trzeba czasem siggaé po niewyszukane, ale
celne, najprostsze emocje. To smutne, choé
dzieki tym zajeciom i na pozér blahym pio-
senkom paru studentéw siggnelo po Dosto-
jewskiego, Manna i innych wspaniatych au-
toréw. Ostatnio dotarto do mnie, iz jeden ze
student6w zalil si¢ drugiemu, ze w zwigzku ze
$piewang piosenka Petersburskiego pt. Wartka
kazalam mu przeczytaé Idiote. Byl zdziwiony.
Mnie dziwi fakt, ze do tej pory nie znal tego
utworu... Ale zeby co$ w ogéle z nimi zrobic,
trzeba czesto najpierw po prostu spuscic przy-
stowiowg zaston¢ milosierdzia. Reasumujac:
jak tongcy, ktory brzytwy sie chwyta, rézny-
mi metodami musze uwrazliwi¢ ich na losy
i uczucia ich bohateréw. Bez tego wlasciwie
trudno jest ruszy¢ z miejsca.

W chwilach zwatpienia, a miewam je na
poczatku pracy bardzo czesto, dochodze do
wniosku, ze kandydaci na mlodych aktoréw
to ,puste butelki”, w ktére nikt nie zamierza
wla¢ niczego sensownego. Mam wrazenie,
ze to wydmuszki, niezmiernie barwnie po-
kolorowane i nic wigcej. Szkota zaktada, ze
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prace wewnetrzng aktor musi wykona¢ we
wlasnym zakresie (i dobrze zaklada, bo to
przeciez nauka najzwyklejszego zawodu, a nie
zajecia z duchowosci), ale o tym, co aktor ma
w oczach, decyduje tylko piekny proces we-
wnetrzny. Tego nauczy¢ sie nie da. Mozna co$
podpowiedzie¢, zasugerowac, ale nauczy¢ sie
tego nie da. To po prostu TALENT i OSOBO-
WOSC. A to, jak wiemy, mozna w szkole wa-
zy¢ na uncje. O tym, moim zdaniem, decydujg
sity wyzsze! Nalezy jednak powalczy¢ o ten
»zastep dusz” i sprawi¢, zeby duszom tym
dalo to szczgécie, a czasem ... cierpienie. Jak
to moéwia: ,,nic bardziej nie uszlachetnia niz
cierpienie”. Co prawda ksigdz Tischner pod
koniec zycia (kiedy mégt sie komunikowa¢
tylko piszac) sporzadzil notatke ,,nie uszla-
chetnia”..

Beata Fudalej, fot. Jan Poprawa
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Zabraniam zatem studentom zadawa¢ pytania
typu »jak?”. ,,Jak to zrobi¢?”, ,w jaki sposob?”.
Na zajeciach operujemy tylko pytaniem ,,co?”
- »co chcemy osiggnac?” i przede wszystkim
»co mys$limy?”, ,co czujemy?” i ,dokad zmie-
rzamy?”.

»Jak” przychodzi dopiero na samiutenkim
koncu, i to nie w stosunku do wszystkich.
Dla mnie jest to oczywiste, ale niestety cza-
sami czuje sie osamotniona. Kiedy pare lat
temu przez caly semestr cigzko pracowatam
nad tym, zeby studenci wydzialu wokalno-
-aktorskiego (wtedy jeszcze nazywal si¢ wo-
kalno-estradowy) nie wy$piewywali samych
nutek, nie popisywali si¢ doprawdy ,,po nic”
barwnymi wibratami i koloraturami... i kiedy
mialam wrazenie, ze juz udato mi si¢ przeko-
na¢ ich do czucia i my$lenia na scenie - je-
den z zaproszonych na probe generalng gosci
powiedzial w swoich uwagach zdanie, ktére
naprawde daje do my$lenia: ,Oczy masz tadne,
oczami zagraj”. Wiem, ze to skrot my$lowy, ale
mlodych ludzi uczy robienia niemadrych min
i przewracania gatkami ocznymi w blizej nie-
okre$lonej sprawie. Moim zdaniem trzeba
pobudzaé¢ w nich wrazliwo$¢ i intelekt,
serce i rozum, a nie uczy¢ operowania
minami. Trzeba, zeby dzigki spotka-
niom z pedagogami uczyli si¢ wlaénie
tego - my$lenia i czucia, zeby rozwijali
swoj talent. No tak, ale czym jest talent?
Wedlug Jewgienija Wachtangowa talent jest
ujawnianiem tego, co siedzi w podswiadomo-
éci, a nie Swiadomym uzywaniem albo raczej
prezentowaniem $rodkéw. Moim zdaniem
najlepszym aktorstwem jest takie, ktorego
nie wida¢, albo inaczej — w ktérym nie wida¢,
jakimi srodkami jest stwarzane. Wachtangow
(w Co pozostaje po artyscie teatru?) dokladnie
mowi o tym tak: ,,Kto §wiadomie daje pokarm
podswiadomo$ci i pod$éwiadomie ujawnia
efekty pracy pod$wiadomosci - ten ma ta-
lent. Kto pod$wiadomie daje pokarm pod-
$wiadomosci i pod$wiadomie ujawnia efekty
jej dzialania - jest geniuszem. Ujawniajacy
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$wiadomie jest mistrzem. Za$ pozbawiony
umiejetnosci §wiadomego lub podswiadome-
go przyswajania, a mimo wszystko wazacy sie
na ujawnianie efektow pracy - jest miernota.
Nie ma bowiem wlasnego oblicza. Kto bedac
niczym siega ku pod$wiadomosci - bedacej
dziedzing twérczosci — ten nie moze niczego

»

ujawni¢”. Czy trzeba wiece;...?

Widz powinien mie¢ ztudzenie, Ze dzieje si¢ to
tu i teraz. I ze jest to wynikiem procesu emo-
cjonalnego, a nie procesu stwarzania roli §rod-
kami aktorskimi. Procesu ztozonego z wielu
poszczegdlnych zadan i etiudek aktorskich.
Osiggnaé mozemy to tylko wtedy, kiedy na-
prawde wejdziemy w skore swojego bohate-
ra. Kiedy staniemy si¢ nim na te pare minut.
Kiedy jak dzieci na moment uwierzymy, ze to,
co sie dzieje — jest prawda. Wiem, ze brzmi
to do$¢ naiwnie, a nawet i podejrzanie, ale
zawod powinien pomoc szybko wejs¢ w taki
stan i jeszcze szybciej pomoc si¢ z niego otrza-
snac. A to oczywiscie powinno dzia¢ sie
przy petnej kontroli wszystkiego, co
dookota. Wszystko powinno by¢ §wia-
dome i profesjonalne!

Moim zdaniem warsztat to umieje¢tnos¢ po-
ruszania si¢ po takich stanach, umiejetnos¢
wchodzenia w nie, niemal na zawolanie.
Umiejetno$¢ uzywania ich, zonglowania
nimi. Dykcja, glos, umiejetnoéci ruchowe na-
tomiast powinny by¢ traktowane jak co$, bez
czego w ogéle nie mozna méwi¢ o aktorstwie!
Powinny po prostu by¢ oczywistoscia! Nie da
si¢ bowiem wyrazi¢ niczego, jesli bedzie sie
mialo karczemng dykcje, nie bedzie si¢ umiato
operowa¢ glosem i cialem, ale to, co si¢ wyra-
za, jest najwazniejsze. Glos, ciato i wymowa
sa tylko w tym pomocne. Wedlug mnie talent
— jest to potrzeba pewnego niepokoju. Nie-
pokoju poszukiwania. To wrecz ekstremalna
potrzeba posiadania takiego niepokoju.

W moich spotkaniach ze studentami staram
sie zaszczepi¢ im takg potrzebe. Czesto sg to
tylko pobozne zyczenia, ale, jak wiadomo, ten



zawdd nie jest dla wszystkich i na szczescie nie
jest demokratyczny, a co najwazniejsze. .. do-
brze, zeby to tez zrozumieli: NIE JEST OBO-
WIAZKOWY! Staram sie tylko wymaga¢ od
nich czucia i my$lenia. Poza tym uwazam, ze
jedno nie moze funkcjonowa¢ bez drugiego.
Zawsze idg w parze. Czlowiek wrazliwy nie
moze przeciez nie mysle¢! Wymagam zatem
tych obu rzeczy (i nie jest to moim zdaniem
wygoérowane). Wymagam tego na poziomie
PODSTAWOWYM!

ETAP 11l , JAK"

To $mieszne, ale kiedy napisalam stowo ,,jak’,
moj komputer, a raczej program do pisania,
zaproponowal mi zamiast niego stowo ,,jak-
kolwiek”

Otoz w dzisiejszych czasach jest to dos¢ cze-
ste podejscie. Istnieje juz tyle ulatwien, ze nie
liczy si¢ prawdziwa wiedza i umiejetnosci.
Kazdy, kto ma na przyklad podstawowy pro-
gram komputerowy do komponowania prostej
muzyczki — méwi o sobie, ze jest kompozyto-
rem. Coraz czestsze s wystawy fotograficzne
autoréw postugujacych sie aparatami, ktére
same robig zdjecia. Kiedy$ nazywalo sie to
hucpa. Dzi$ pretenduje to do miana wielkiej
sztuki. Swiat zwariowal! Promuje bylejakoé¢
i glupote, kwieciécie opakowane. Nalezy szyb-
ko i drogo sprzedac cokolwiek, byleby bylo to
efektowne, a raczej ,efekciarskie”. Nie chce
takiego $wiata i nie chciatabym, Zeby moi
studenci kierowali si¢ takimi, pozal si¢ Boze,
wzorcami.

Chcialabym natomiast, Zeby oni sami, wbrew
modom i trendom, stwarzali dla siebie skale
wartoéci i co najwazniejsze, sami sobie podno-
sili poprzeczke. Zeby nie szli na tzw. tatwizne
i zeby mogli odrdznié tanie rozwigzania od
tych szlachetnych i z klasa. Schamie¢ zawsze
jeszcze beda mieli czas. To indywidualne wy-
bory zadecyduja, czy beda chcieli gra¢ w fil-
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harmonii czy podgrywa¢ do przystowiowego
kotleta albo taniego ,,striptizu”. Moim zada-
niem jest pokazanie im drogi trudnej i szla-
chetnej, bez fatwizny i blichtru. Chciatabym,
zeby nie mysleli o sztuce, postugujac sie go-
towcami, podporkami i w ogdle utatwieniami
nie najwyzszej proby.

Jednym stowem, nie chciatabym podawaé im
zawodowych protez. Nie oszukujmy si¢! To sg
przeciez protezy!

Tak wiec jedna z moich pierwszych decyzji
bylo odrzucenie mikroportéw i wszelkiego
nagtosnienia. Jak na dloni wida¢, czy aktor
umie $piewac, czy robi to za niego aparatura.
Do tego doszlo réwniez utrudnienie w posta-
ci braku kwiecistego kostiumu. Na drugim
roku moi studenci ubrani sg w czarne trykoty
albo w ciemny, niestwarzajgcy konkurencji
piosence strdj. Na poczatku strasznie cierpia,
ze nie beda mogli dokleja¢ sobie przystowio-
wych noséw, ale potem szybko rozumiejg, ze
tak jest po prostu ciekawiej i ze nacisk bedzie
kladziony na inne mozliwo$ci wyrazu. To jest
najwazniejsze! Doklejony nos mozna zagra¢
»mentalnie”. O jego rozmiarach i ksztalcie de-
cydowa¢ bedzie wyobraznia aktora, a nie cha-
rakteryzacjal My mamy dbac o t¢ wyobraznie
i prosty, esencjonalny przekaz. Tak jak piosen-
ka jest pewnym skrétem, esencja, tak i nasze
wykonania powinny dazy¢ do esencjonalne;j
i bardzo precyzyjnej wypowiedzi. Ameryka-
nie zachecaja, zeby realizowa’ sztuke wedlug
hasta ,KISS”. Nie znaczy to bynajmniej poca-
tunku. To skrot, ktory w catosci brzmi:

KEEP IT SIMPLY, STUPID. Czyli w wolnym
przektadzie ,,réb to prosto, glupcze” Wiemy
przeciez sami i nie trzeba tego powtarzaé za
Gombrowiczem, ze najtrudniejsza w sztuce
jest prostota. Ale jak przekona¢ do tego czlo-
wieka mlodego, ktdry z natury swojej szuka po
omacku i czgsto coé bardziej pcha go w strone
popisu i zably$niecia swoimi umiejetnoscia-

+ WASYODAIV WIN3ISOId +
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mi niz do uczciwego, prowadzonego twarza
w twarz, dialogu z widzem? Bardzo uczulam
studentéw na to, ze tylko przez rozmowe
z widzem mozna w ogole sie¢ wypowiedziec.
Nie znosze¢ oczu aktora zapatrzonych w sie-
bie, a raczej w game swoich $rodkéw wyrazu.
Daje to zresztg glupi grymas na twarzy i guziki
zamiast oczu.

Zdarzylo mi sig, niestety, oglada¢ studentéw
w kolorowych, wymyslnych kostiumach,
w niezwykle ciekawych inscenizacjach, stu-
dentéw bedacych w wielkiej zazyltosci z pu-
blicznoscig. Zazylosci, a raczej w specyficznej
komitywie — komitywie wyglupu. Nie znosze¢
tego. Mimo catego sztafazu mebli, rekwizy-
téw i wrecz girland numeroéw aktorskich...
w oczach mieli niezmienne martwe, plastiko-
we guziki. A zamiast uczciwego przebiegu my-
slowego pojawiala si¢ kombinacja, jak szyb-
ciej zaskarbi¢ sobie przychylno$¢ rozbawionej
szkolnej publicznosci. Na naszych zajeciach
takie dzialanie krétko nazywamy fuksowka
w gastronomiku. Cata praca oczywiscie
musi si¢ odbywaé w poczuciu wolnosci
i przede wszystkim musi by¢ radoscia
tworzenia! Tylko wtedy ma sens! Ale
musi jej towarzyszy¢ uczciwy przebieg uczu-
ciowo-myslowy. Jesli aktor ma wewnetrzne
poparcie wszystkiego, co robi, moze szale¢ od
kulisy do kulisy. Czgsto pozwalam na takie
szarze, nawet do nich zachg¢cam (im trudniej,
tym lepiej, jak wiadomo) - ale tylko wtedy,
kiedy wewnatrz odbywa si¢ wspaniala praca.
Bywa przeciez, Ze grane postaci przezywaja
prawdziwy dramat i tylko wtedy dla widza jest
to $mieszne. (Nie ma bowiem nic §mieszniej-
szego niz ludzkie nieszczedcie... Woody Al-
len powiedzial nawet, ze komedia to tragedia,
ktora sie przytrafita komus innemu...). Celem
zatem nie mogg by¢ miny ani etiudki ku ucie-
sze chetnej do zabawy, a wlasciwie do glupiego
rechotu szkolnej publiczno$ci. Jednym stowem
robimy wszystko, zeby graé: prosto i uczci-
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wie. W gruncie rzeczy to wszystko! Czasami
tylko siegamy po jaki$ rekwizyt, ale tylko wte-
dy, gdy jest on naprawde niezbedny.

Czesto namawiam studentéw do bawienia sie
formg i pewnym skrétem. Nie mozemy po-
zwoli¢ sobie przeciez na przypadkowe ruchy.
W koncu jest to nauka zawodu. Powinna wiec
odbywac sie niezwykle profesjonalnie i na
mozliwie najwyzszym poziomie. Proponuje
im zatem ogladanie wybitnych realizacji - od
przedstawien Boba Fosse, przez wspaniate
muzyczne (i nie tylko) filmy, nie pomijajac
wielkich klasykéw kina - czy stuchanie nie-
bywatych wykonawcéw (np. przy realizacji
Brechta — Marianne Faithfull, Ute Lemper).
Uczy¢ powinni si¢ bowiem od najlepszych! Od
wielkich artystow i profesjonalistow zarazem.

Swiat nie zaczal si¢ wczoraj i (mimo
ze czesto maja na ten temat inne zdanie)
dobrze, zeby mieli tego $wiadomos¢.
Muszg zrozumied, ze nie ma niczego gorsze-
go niz tzw. kupa wdzigku i... nic poza tym.
Oczywiscie z siermieznego punktu widzenia
powinni tez umie¢ profesjonalnie obchodzi¢
sie z tzw. technika. Podjelam decyzje, ze do-
piero na trzecim roku zakladamy kostiumy,
przypinamy mikroporty i stawiamy statywy
z mikrofonami. Z mojego do$wiadczenia wy-
nika, ze obchodzenia si¢ z mikrofonem zdolny
i posiadajacych stuch student uczy si¢ raptem
przez parg dni. A reszta to juz tylko pigk-
na i madra praca i przede wszystkim
spotkanie ze swoim talentem.

Bo, jak powiedzial Henryk Wozniakowski,
kiedy w rozmowie z nim zwierzytam sig
ze swojego dylematu zwigzanego z decyzja
usuniecia z mojego roku pewnej studentki:
»Sztuka jest za waznym zjawiskiem,
zeby pozwoli¢ sobie w nim na brak-
talentu!”
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Tomasz Telesnicki

NA PRZYKLAD W PEZINIE

d dluzszego czasu krazy po kraju
O nazwa malej miejscowo$ci, ktora

w rosnacej legendzie srodowiskowej
stala sie juz symbolem pewnego odrebnego
i waznego zjawiska polskiej kultury - mia-
nowicie warsztatow artystycznych. Warsztaty
- to forma zorganizowanej edukacji artystycz-
nej dla adeptéw i nowicjuszy $wiata sztuki.
Odbywaja si¢ one niemal we wszystkich dys-
cyplinach artystycznych wspélczesnej kultury.
Ale w dziedzinie, ktdrg si¢ zajmujemy — maja
znaczenie najwigksze. Dla piosenki artystycz-
nej Pezino (bo tak brzmi owa nazwa) znaczy
réwnie wiele jak niejedna stata uczelnia arty-
styczna. Moze dlatego, Ze uczelni z prawdzi-
wego zdarzenia, przeznaczonej do edukacji
potencjalnych artystow estrady — nie ma.

Popatrzmy dokladniej. Owszem, od wielu lat
widoczny jest postep mlodziezy muzycznej
w przygotowywaniu do specyficznego zaje-
cia zwanego czasem sztuka estradowg. Po
przelomie, jakim bylo przed laty powolanie
w katowickiej PWSM pierwszego wydzialu
jazzu - podobne wydzialy, instytuty itp. po-
wstaly juz w wiekszosci uczelni muzycznych

w Polsce. Nie trzeba nikogo przekonywac, ze
w zasadniczym stopniu zmienilo to poziom
profesjonalny kadr artystycznych w dziedzinie
muzyki estradowej. Tylko artystyczne obrzeza
muzyki pozostaly tu jeszcze we wladzy samo-
ukow, amatoréw. Na nich rozmaite ,wyna-
lazki”, z muzyka serio majace niezbyt wiele
wspolnego. Niemniej muzycy wiasnie pierwsi
zrozumieli odwieczng prawdg, ze po to, by co$
waznego powiedzie¢ — musi si¢ poznac jezyk.
Warsztat muzyka jest owocem wieloletniej
pracy. Warsztat (jezyk) jest za$ stuga talentu.
O ktorym jednak nie decyduje sama umiejet-
nosé¢ czy nawet perfekeja...

Zdecydowanie slabszg strong wspolczesnej
piosenki polskiej (takze tej nazywanej arty-
styczna) jest dzi$ jej stowo, narracja, literatu-
ra. O tym jednak wspominamy — moze zbyt
zawile? — w dziale Poeci piosenki. Na szczedcie
wcigz niezuzyte s3 monumenty gatunku -
tworczos¢ Przybory, Kofty, Osieckiej, Mtynar-
skiego, Wolka, Cygana i innych Mistrzéw. Na
nich da si¢ zbudowa¢ repertuar. Ale mtodych
nie przybywa albo wyrastaja powoli. Stowo
stalo si¢ na estradzie czyms$ malo istotnym,
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zréwnalo si¢ z jazzowym scatem, czyli z ono-
matopejg. Teksty (bardziej wyrazy niz wiersze)
pisujg wszyscy. Nikt nie stucha. Ale literatury
nie da si¢ nauczy¢. Trzeba do niej dorosnac.
By¢ moze wspdlczesne ,,utowarowienie pio-
senki’, postepujace wedle recept popkultury,
powoli, ale trwale odbiera zjawisku to, co bylo
jego sensem, madros$cig?

O Pezinie gada si¢ jednak w zwigzku z trzecim
elementem sktadowym synkretycznego dzieta
- piosenki. Z interpretacja. Z rodzajem $wia-
domego estradowego aktorstwa, niekoniecznie
zbieznego z aktorstwem scenicznym czy zgo-
fa filmowym. Aktorstwem tego typu z rzadka
zajmuja si¢ szkoly teatralne, uwazajac je co
najwyzej za umiejetno$¢ dodatkows, réwnie
dla ,,prawdziwego aktora” oboczng, jak jazda
konna czy szermierka. Krakowska PWST po-
wotala kiedys specjalizacje wokalno-aktorska,
w konicu jednak wcielajac ja de facto do swego
Wydzialu Aktorskiego. Z kolei wydziaty wo-
kalno-aktorskie akademii muzycznych rzad-
ko interesuja si¢ piosenka, w najlepszym razie
podejmujac si¢ przygotowania specjalistow od
widowisk sceniczno-muzycznych, na przyklad
musicali (Gdansk).

Podstawowa wyzszo$cig warsztatow jest sku-
pienie si¢ w jednym, ciagglym czasie na kon-
kretnym zadaniu artystycznym, niekoniecznie
nad wszystkimi elementami fachu niezbed-
nymi do osiggniecia rzeczywistego (nie tylko
formalnego) zawodowstwa. Wielokro¢ peda-
godzy ograniczeni tygodniowo do kilku go-
dzin pracy z uczniami (studentami) narzekajg
na rozproszenie, brak koncentracji. Poza tym
w warsztatach zazwyczaj biorg udzial adepci
wyselekcjonowani gléwnie pod katem poten-
cjalnych mozliwosci, predyspozycji w zakresie
piosenki; aktorstwo rozumiane szerzej stawia
wiele innych wymogdw, ktére moga zréwno-
wazy¢ niedostatki glosu, stuchu czy poczucia
rytmu. A w zajeciach zbiorowych (od ktérych
zazwyczaj zaczyna sie nauka piosenki) — jak
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w harcerskim obozie wedrownym - obowia-
zuje hasto ,,réwna¢ do najstabszego”...

Warsztaty w Pezinie sa przedsiewzieciem
do$¢ wyjatkowym w poréwnaniu z innymi
kursami artystycznym o podobnym, zdawa-
toby sie, charakterze. Trwaja juz prawie ¢wier¢
wieku (cho¢ z przerwami), w kazdym razie od
poczatku nowej polskiej panstwowosci. Od
poczatku ich wyrdzniajacymi cechami byly:
selektywny dobdr uczestnikéw; czas trwania
okolo dwdch tygodni; lokalizacja w miejscu
dalekim od jakichkolwiek pokus i podniet (by
praca byta jedyng atrakcja); wreszcie sprecy-
zowany charakter programowy.

Dobér uczestnikdéw poczatkowo byt przy-
padkowry, zglaszali si¢ oni samodzielnie badz
rekomendowani byli przez instruktoréw
i opiekunéw. Szybko jednak kadra warszta-
tow wyposazona zostala w uprawnienia se-
lekcyjne. Pozwolilo to na rozpoznanie przed
samymi zajeciami cech, warunkow i stopnia
zaawansowania kursantéw. Juz w pierwszych
latach warsztatéw, zlokalizowanych wéwczas
w Barzkowicach kolo Pezina (z zajgciami tak-
ze w Pezinie), wytonilo si¢ sporo mlodziezy
nie tylko uzdolnionej, ale i zdeterminowanej
do dalszej pracy. Jedna z naczelnych zasad pe-
dagogdw bylo bowiem zawsze uzmystowienie
uczniom mozliwosci i perspektywy ich dalszej
pracy, z wykorzystaniem wiadomosci i umie-
jetnosci nabytych na barzkowicko-pezinskim
letnim kursie.

Z tego okresu (okoto 20 lat temu) pozostato na
polskich estradach i scenach sporo osdb. Nie-
ktore wrecz zrobily artystyczna, profesjonalng
kariere. Janusz Radek, Justyna Szafran, Prze-
mystaw Branny, Marek Andrzejewski, Jagoda
Naja - to tylko niektdrzy artysci wpisani w hi-
stori¢ Pezina. Takze Agnieszka Hekiert (absol-
wentka Akademii Muzycznej w Katowicach),
Agnieszka Greinert (profesor PWSFTiTV
w Lodzi). Niektorzy wychowankowie Pezina



sami stali si¢ pedagogami (Cecylia Sadowska
czy Zofia Lawrynowicz, obecnie postanka na
Sejm), niektdrzy istnieja w rdznej postaci na
estradach czy scenach (Anna Frankowska, Jo-
lanta Gendzel, Malgorzata Maslanka).

Kazdorazowo kurs odbywat sie latem, uczest-
nicy zakwaterowani byli wspdlnie w jednym
miejscu (pierwotnie hotelu Agencji Rynku
Rolnego w Barzkowicach). Od poczatku tez
finalem warsztatéw byt publiczny koncert na
jednej ze scen najwigkszego pobliskiego mia-
sta — Stargardu Szczecinskiego. W ostatnim
czasie wystepy powtarzane byly takze w Szcze-
cinie, m.in. na zamku oraz w studiu im. Jana
Szyrockiego Polskiego Radia Szczecin.

Animatorem i organizatorem pierwszego
okresu omawianych tu warsztatéw byl Ire-
neusz Ziembicki, dyrektor Stargardzkiego
Centrum Kultury. Merytoryczng koordyna-
cje zapewniala kadra, ktorej statymi czlon-
kami byli Jan Poprawa i Bogustaw Sobczuk.

Zamek w Pezinie, fot. Jan Poprawa

W pierwszej kadrze znajdujemy tez nazwiska:
Stefana Brzozowskiego, Ewy Cichockiej, Ja-
nusza Tylmana, Stanistawa Sliwinskiego, Olgi
Szwajgier, Ewy Mentel, Barbary Wrzesinskiej
i Ewy Datkowskiej.

Po kilkuletniej przerwie, wywolanej politycz-
nym temperamentem dwczesnej prawicy,
Ziembicki w roku 2008 przywrdcil warsztaty,
tym razem w calosci zlokalizowane w Pezinie.
Jest to miejsce wyjatkowe, pigkne i fortunne.
Sredniowieczny zamek po joannitach, przez
kilkaset lat siedziba rodowa Putkameréw —
szczesliwie przetrwal wojny i nie mniej dla
zabytkéw szkodliwe prywatyzacje, stajac sie
stalg siedzibg warsztatow. Prywatny wiasciciel
tego ogromnego zamku dokonat przebudowy
obiektu, ktory stal si¢ idealnym miejscem do
calodobowych zaje¢ artystycznych.

W nowym okresie warsztatow w Pezinie
wzmocniona zostala selekcja. Nadzér nad
tym etapem mial zwykle Poprawa. Ustalono



Ireneusz Ziembicki, fot. Jan Poprawa

nieprzekraczalng liczebno$¢ 20 os6b oraz
najwlasciwszy przecietny wiek uczestnikow
na 18-19 lat (wtedy klarujg si¢ projekty dal-
szych studiéw). Nadzér nad realizacja pro-
gramu w czasie warsztatow objal Sobczuk,
zajmujacy sie takze problemami stowa i in-
terpretacjg. Kadra pedagogiczna warsztatéw
zostala wzmocniona i rozszerzona. Poprawa
prowadzil zajecia z wiedzy, historii, pracowal
nad obsadg (doborem materialéw stosownych
do warunkéw uzmystawianych uczniom).
Andrzej Zarycki stat sie wyrocznig artystycz-
na w sferze muzyki, w czym pomagali mu
korepetytorzy-akompaniatorzy (zazwyczaj
pianisci: Marcin Partyka, Jarostaw Hanik
i Jasiek Kusek, Konrad Mastylo). Druga cze$¢
programu odbywata si¢ wspdlnie z zespolem
muzycznym, zwykle zespolem Partyki (ale tez
specjalnie tworzonym combo z udziatem Mi-
chata Péttoraka czy Zbigniewa Wegehaupta).
Technika wokalng zajmowala si¢ stale Marta

Koztowska. Zajecia praktyczne z interpretacji
piosenki prowadzily: Beata Fudalej, Krystyna
Pronko, Katarzyna Groniec, Renata Przemyk,
Anna Sroka. Odbywaly si¢ tez spotkania
warsztatowe z go§¢mi Pezina (np. Piotrem
Machalica).

Kilkuletnia praca w Pezinie owocowata
ogromnym, masowym zainteresowaniem
i podniesieniem kwalifikacji niemal wszyst-
kich kursantéw. Kilkoro z nich podjelo po
Pezinie studia w szkotach teatralnych (Beata
Banasik, Mateusz Bieryt, Paulina Walendziak,
Roksana Lewak) lub w akademiach czy innych
uczelniach muzycznych (Agnieszka Swigut,
Lukasz Reks, Natalia Mathia, Agata Rozan-
kowska, Barbara Gasienica-Giewont, Piotr
Tlustochowicz, Aleksandra Abramczyk,
Agata Kusek, Karolina Filec, Agata Seidel,
Marek Janik, Anastazja Siminska, Aleksan-
dra Borak). Niektorzy uczestnicy warsztatow
w Pezinie poza oryginalng pracg artystycz-
ng z sukcesami zajmujg si¢ publicystyka czy
zgola pisza prace naukowe o piosence (Piotr
Kajetan Matczuk, Edith Wilk, Monika Chrza-
nowska de domo Parczynska). Inni wreszcie
profesjonalnie wystepuja, z niemalymi suk-
cesami (Jakub Blokesz, Justyna Matkowska).
Kilkadziesiat nagréd w najpowazniejszych
w Polsce konkursach ,,piosenki artystyczne;j”
zdobytych zostalo ostatnimi laty przez wy-
mienionych wyzej, a takze innych, jak: Joanna
Kaszta, Patrycja Zisch, Sandra Matuch, Eliza
Banasik, Agata Grzes$kiewicz, Magdalena Pa-
muta, Dorota Sacewicz, Alicja Piatek, Paulina
Brzozowska.

Swoistym fenomenem jest wigz, jaka zawigzata
sie miedzy uczestnikami pezinskich warszta-
tow. Jej dowodem jest wzajemna korespon-
dencja, zamknieta dla obcych strona na Facea-
booku itp. To réwniez — poza artystycznymi
skutkami - przekonuje do idei warsztatow.
Oczywiscie jesli beda takie jak Warsztaty Pio-
senki Artystycznej w Pezinie.
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TRZYDZIESCI CZTERY LATA
OPOLSKIEGO STUDIA PIOSENKI

istoria Opolskiego Studia Piosenki
H siega roku 1977. Wtedy to Elzbieta

Zapendowska, wowczas instruktor
muzyczny Wojewddzkiego Domu Kultury
w Opolu, postanowita zaja¢ sie uzdolnio-
nymi wokalnie mlodymi ludZmi z terenu
Opolszczyzny. Pierwszym zespotem, ktéry
uformowat sie w studiu piosenki, byla grupa
wokalno-instrumentalna Ballada. Wielkim
sukcesem bylo zdobycie przez nig, zaledwie
po paru miesigcach dzialalno$ci, wyrdznie-
nia w konkursie ,,Debiuty” podczas KFPP
w 1978 r. W owych latach swoje pierwsze
artystyczne kroki stawiali w Opolskim Studiu
Piosenki dzialajacy obecnie jako wokalisci,
muzycy, pedagodzy czy dziennikarze m.in.:
Malgorzata Sury, Daria Pakosz, Krzysztof
Nurkiewicz, Zygmunt Babiak. W kolejnych
latach Opolskie Studio Piosenki przyciagato
wielu utalentowanych mtodych ludzi, z kto6-
rych wigkszos$¢ rowniez zwigzala si¢ ze sceng
i estradg: Jolanta Zon, Iwona Iwat, Aleksan-
dra Chludek, Violetta Mikulska, Adam Baran,
Danuta Fafara, Henryk Mazanek, Leszek
Wiklak, Andrzej Kruk, Iwona Zasuwa, Rado-
staw Krzyzowski, Stawomir Sochacki.

Stuchacze Opolskiego Studia Piosenki by-
wali wielokrotnymi finalistami i laureatami
najwazniejszych wowczas w Polsce festiwali:
odbywajacego si¢ w Zielonej Gorze Festiwalu
Piosenki Radzieckiej, Krajowego Festiwalu
Piosenki Polskiej w Opolu oraz Ogélno-
polskiego Festiwalu Piosenki Studenckiej
w Krakowie. Byli to m.in.: Malgorzata Sury,
Krystyna Niedworok, Roman Kogut, Lidia Ja-
godzinska, Irena Hodowaniec, grupa wokalna
Studio Singers, Aleksandra Wolak, Malgorzata
Gadzinska, Aleksandra Trzeciakiewicz, Klau-
dia Smolka, Grzegorz Wilk, Jolanta Sporniak,
Sabina Golanowska, Tomasz Stera.

Z Opolskim Studiem Piosenki zwigzani byli
takze znani dzi§ doskonali muzycy: Piotr Re-
miszewski, Marek Kapton, Mirostaw Sitkow-
ski, Stefan Machel, Andrzej Nowak, Marek
Raduli, Piotr Skrzypiec, Witold Grabowiecki,
Ryszard Krawczuk.

Najbardziej popularng absolwentka Opolskie-
go Studia Piosenki jest niewatpliwie Edyta
Gorniak, ktéra zaczynala swoja trwajaca do
dzisiaj przygode z piosenka, bedac uczenni-



Lata 90. — stuchacze Opolskiego Studia Piosenki na jednym z koncertéw, fot. archiwum Opolskiego Studia Piosenki

cg Technikum Ogrodniczo-Pszczelarskiego
w Prészkowie. Do 1992 r. Studio Piosenki
stanowilo dzial Wojewddzkiego Domu Kul-
tury w Opolu. Kiedy w lutym 1992 r. rozwig-
zano WDK, Studio prowadzito swojg dziatal-
noé¢ pod egida Miejskiego O$rodka Kultury
w Opolu. Od roku 1993 do dnia dzisiejszego
prace Elzbiety Zapendowskiej mam przyjem-
nosé¢ kontynuowa¢ (od 1985 do 1993 r. bylem
jej asystentem). Rok pozniej trwajaca kilka
lat wspotprace z Opolskim Studiem Piosen-
ki podjela jako instruktor Beata Palka. Przez
pewien czas zajecia prowadzita rowniez Marta
Bobowska (wszyscy troje to utytutowani wo-
kali$ci uznawanego w latach 90. za najlepsza
w Polsce grupe wokalng gospel - Studio Sin-
gers).

W miedzyczasie Studio Piosenki przeszto pod
opieke Radia Opole, zmieniajgc nazwe na Ra-
diowe Studio Piosenki, po to by niebawem
(1996 r.) powréci¢ ponownie do Miejskiego
Osrodka Kultury w Opolu.

We wrzeéniu 1999 r., w zwiazku z nagly re-
organizacja tej instytucji, Opolskie Studio
Piosenki stalo si¢ samodzielng i niezalezna
jednostka, korzystajac od tej pory z goscin-
nosci amfiteatru opolskiego. W tym wtasnie
okresie mtodzi wokaliéci Studia Piosenki od-
nosili najwigksze sukcesy, m.in. jedenastokrot-
nie wygrywali program TVP Szansa na sukces.
Laureatami tego lubianego programu byli:
Tomek Stera (piosenki Karin Stanek), Kata-
rzyna Kasperska (piosenki Haliny Kunickiej),




Monika i Sylwia Balcerzak (piosenki Czesta-
wa Niemena), Anna Swigtczak (piosenki Sta-
wy Przybylskiej), Anna Piechurska (piosenki
Michala Bajora), kwartet Problem w skiadzie:
Alina Ledwon, Joanna Nocun, Mirostaw
Kopyto i Adam Kopyto (piosenki Andrzeja
»Piaska” Piasecznego), tercet wokalny: Jolanta
Kozielska, Katarzyna Kurdej, Anna Piechurska
(piosenki Mazowsza), Grzegorz Wilk (piosen-
ki Pawta Kukiza), Mirostaw Kopyto (piosenki
Ewy Bem), Magdalena Januszkiewicz (piosen-
ki Eleni) oraz Grzegorz Markocki (piosenki
Krzysztofa Krawczyka). Wymienmy takze stu-
chaczy Studia, ktorzy programu nie wygrali,
weszli jednak do jego $cistego finatu: Lukasz
Nowara (piosenki Ryszarda Rynkowskiego),
Sabina Golanowska (piosenki Edyty Geppert),
Katarzyna Kurdej (piosenki Kasi Kowalskiej),
Damian Surow i Joanna Wojcik (piosenki Ro-
berta Gawlinskiego), a takze Elzbieta Portka
(piosenki Haliny Kunickiej) i Rafal Drozd
(piosenki Stanistawa Sojki). Ta ostatnia dwdj-
ka artystow wystepuje obecnie w Teatrze Buf-
fo, z kolei Katarzyna Kurdej i Tomasz Baca-
jewski sg dzi$§ aktorami Teatru Muzycznego
w Gdyni. Na sceng teatralng trafili réwniez:
Anna Deka, Krystyna Niedworok, Radostaw
Krzyzowski, Lukasz Mazurek, Barbara Kurdej-
-Szatan, Lukasz Szczepanik, Pamela Adamik.

W 1996 r., za sprawg znanej opolskiej ani-
matorki kultury zwiazanej blisko ze Studiem
Piosenki — Beaty Siwickiej, po kilkunastu
latach przerwy reaktywowaly sie Ogdlnopol-
skie Warsztaty Piosenkarskie w Otmuchowie.
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Warsztatowa kadre stanowig wyktadowcy
Opolskiego Studia Piosenki oraz muzycy
orkiestry Zbigniewa Gérnego. W odbytych
trzynastu edycjach warsztatéw kazdego roku
bralo w nich udzial ponad 30 mlodych wo-
kalistow z calego kraju. W warsztatach brali
réwniez udzial znani dzisiaj z estradowej czy
scenicznej dzialalnosci: Justyna Majkowska,
Marta Walesiak, Malgorzata Kus, Beata Kur-
da, Paulina Lenda, Szymon Makohin, Konrad
Biel, Anna Mierzwa, Marcin Styczen.

Podtrzymujac doskonala marke Opolskiego
Studia Piosenki, na réznego rodzaju ogélno-
polskich konkursach i przegladach piosenkar-
skich pojawiaja si¢ przez kolejne lata nastepni
stuchacze Opolskiego Studia Piosenki, na ogot
lokujgc si¢ w gronie ich $cistych laureatéw. Jo-
anna Wojcik, Krzysztof Firlus, Karina Pietras,
Natalia Janus, Agnieszka Kurenda, Sabina Go-
lanowska, Magdalena Wojcik, Lukasz Choron,
Barbara Kurdej, Katarzyna Piasecka, Magda-
lena Januszkiewicz, Marta Kolodziejczyk, Jo-
anna Przybyta, Ewelina Dudek, Beata Guzikie-
wicz, Maria Malkiewicz, Michal Bober, Pawel
Ekiert, Aleksandra Gadzinska, Piotr Jurkow-
ski, Zofia Kubiak, Kamila Dauksz - to laureaci
festiwali, konkurséw oraz wchodzacych wéw-
czas na polski rynek programéw telewizyjnych
typu talent show. Obecnie na zajecia uczeszcza
ponad 30 0sdéb. Praca w Opolskim Studiu Pio-
senki odbywa si¢ w trzech grupach. Zajeciami,
obejmujacymi interpretacje piosenki oraz pra-
ce z mikrofonem, kieruja Alina Dorosiewicz
i Mirostaw Kopyto, natomiast ja prowadze
¢wiczenia emisyjne i §piew zespolowy.
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Halina Bednarek

IMPRESJA

tym roku stukneto 18 lat grupie

literackiej ,,Im presja’, ktora stwo-

rzytam w 1996 r. w Mlodziezo-
wym Domu Kultury Wroctaw-Srédmiescie.
To wiek, w ktérym wchodzi si¢ w dorostoé¢
- sktania do refleksji. Wiele wspomnien, wiele
zdarzen, osob...

Festiwale, koncerty... I wiezi wyjatkowe, nie-
mal rodzinne - to cecha ,,Im presji” odréznia-
jaca ja od typowych zajec. A wszystko zaczelo
sie od przypadku... Owczesna Dyrekcja MDK
Srédmiescie zatrudnila mnie, ale warunkiem
bylo zalozenie grupy poezji $piewanej... Ha,
ha! Ja jestem polonistka, ale tez rezyserka
(podyplomowe studium rezyserii w PWST
Wroctaw), ale wyzwanie bylo nie lada. Pomy-
$latam sobie wtedy, Ze moze warto stworzy¢,
nie tak jak wszedzie - studio wokalne (zwlasz-
cza ze moje $piewanie... no c6z), ale jaki$
rodzaj zaje¢ teatralnych, gdzie wazny bedzie
tekst, interpretacja. Na studiach, jako semina-
rzystka prof. Janusza Deglera, pisalam mono-
grafie teatréw matlych form. Wiedziatam, ze
piosenka artystyczna — to wlasnie mata forma
teatralna. Przeprowadzitam nawet wywiad
z Ewa Demarczyk, ktora byta wyrazistym tego

przyktadem. Wywiad z Wielka Ewa byl nie
lada osiagnieciem, gdyz na wywiady godzita
sie niechetnie.

Kto$ mi kiedy$ powiedzial, ze nie ma przy-
padkéw. Co$ w tym jest. Wymyslitam nazwe
grupy bawiac si¢ stowem - ,,im presja” -
w sensie, ze nie ulegniemy i takie tam - ale
tez ulotno$¢, wrazenie... Wkrétce zaczeli
pojawiac si¢ ciekawi ludzie. Pierwsza — drobna
dziewczynka o spojrzeniu czarnym jak wegiel
i zdecydowanym, mocnym charakterze. A tak-
ze glosie, ktorym moglaby $ciany poruszy¢. To
byta Monika (nomen omen) Wegiel, obecnie
aktorka, absolwentka Akademii Teatralnej
w Warszawie. Doszedl muzyk, wtedy jeszcze
uczen Szkoly Muzycznej przy ul. Lowieckiej -
Stefan Ggsieniec, obecnie ceniony warszawski
pianista. Dochodzili potem inni: Basia Tekieli,
Dominika Tarnacka, Marcin Wojciechowski,
Maciek Litkowski, Paulina Polus, Ewa Kowal-
czyk. Jesli miatam sprébowac - to byt to naj-
lepszy moment, przeczucie mnie nie zawio-
dio...

Zaczelismy wyjezdza¢ na festiwale, pozna-
wa¢ innych $piewajacych mltodych ludzi. Od



poczatku istnienia ,,Im presji” wazne dla mnie
byto, zeby zwraca¢ uwage na to, co ci mlodzi
ludzie maja do powiedzenia wybranym dla
siebie tekstem. Na ile zyje w temacie, na ile jest
dla mnie wazny, po co ja to §piewam. Emocje,
wrazliwo$é, prawda, oryginalnos¢ interpre-
tacji, mimika, gest, ekspresja, zrozumienie
tekstu, wyrazisto$¢ przekazu - stanowiace
integralng caloé¢ - to byto wazne od zarania
zaje¢. Do tego otwarto$¢, szczerosé. Ja przy-
jelam role bardziej przewodnika duchowego
niz nauczyciela. Czesto bylo tak, ze to ja bytam
przez mlodych prowadzona, szczegélnie na
wyjazdach (bardzo stabo mam wyrobiony
zmysl orientacji w terenie)...

Wymienialy si¢ ekipy. Jagoda Kurpios, Wojtek
Makowski, Krzysztof Madej, Fryderyk Ngu-
yen, Aleksandra Krupa, Aleksandra Pawlik,
Alicja Pyziak, Filip Malek, Kasia Lecka, Anna
Kaltbach, Marta Horyza, Julia Piasecka...
Stefana zastapil Krzysztof Stupianek, obec-
nie tez dyrektor MDK Wroctaw-Srédmiescie,
z ktorym wspéttworzymy ,,Im presje” juz od
wielu lat. Od poczatku pamigtam, jak wazne
byly zagorzale dyskusje nad tekstem. Siegali-
$my zreszta do piosenek literackich, warto-
$ciowych. Moje wyksztalcenie polonistyczne
wziglo tu gore, inaczej bym nie umiata. P6z-
niej zaczely sie wyjazdy na festiwale. Na przy-
kiad: FIPA w Bydgoszczy, Olsztynskie Spo-
tkania Zamkowe ,,Spiewajmy poezje”, FAMA
w Swinoujéciu, ,,Poetycka Stajnia” w Dzier-
zoniowie, ,,Poetycka Dolina” w Warszawie,
~Laznia” w Radomiu, Studencki Festiwal
Piosenki w Krakowie, ,,Pamietajmy o Osiec-
kiej”. W czasie tych wyjazdéw poznalam m.in.
mistrza Jana Poprawe. Wazne bylo i doswiad-
czenie sceny, stres, adrenalina - i rOZImMowy
z profesjonalistami, mistrzami, tymi, ktc')rzy
naprawde chca rozwijaé talent mtodych ludzi.

Wtedy zrodzil si¢ w mojej glowie pomyst
stworzenia imprezy, ktdrej celem nie beda
nagrody, zdobywanie miejsc itp., ale spo-
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tkanie, wymiana do$wiadczen mlodych,
zdolnych wykonawcéw piosenki artystycz-
nej z mistrzami, osobowos$ciami piosenki.
Do wspolpracy zaprositam Grazyne Loba-
szewska i Jerzego Satanowskiego, z ktérymi
pracowali$my na ,warsztatach wokalnych”
w Lazach. Wazne bylo dalsze ksztaltowanie
umiejetnosci wokalnych poprzez pracg na
warsztatach, zakonczonych koncertem. Tak
w 2000 r. powstal przy Mlodziezowym Domu
Kultury Wroctaw-Srédmiescie Ogélnopolski
Przeglad Mtodych Wokalistéw Piosenki Arty-
stycznej ,Debiuty”, ktérego celem jest promo-
wanie miodych talentéw wokalnych z kregu
piosenki artystycznej. Inicjatorem bylam ja,
wraz z grupa ,,Im presja”. Jedna edycja miata
forme¢ Wroctawskiej Akademii Piosenki, gdzie
zajecia trwaly caly rok, spotkania warsztato-
we odbywaly sie raz w miesigcu. Od poczatku,
przez wszystkie edycje, w projekcie tym jest
Jerzy Satanowski, mistrz, ktdrego osobowos¢,
wiedza i oddanie w sposéb szczegdlny nadaty
ksztalt imprezie. Artysci, z ktérymi mlodziez
pracowala na przestrzeni lat, to: Grazyna
t.obaszewska, Barbara Dziekan, Mirostaw
Czyzykiewicz, Elzbieta Zapendowska, Kata-
rzyna Groniec, Magda Umer, Anna Sroka,
Andrzej Poniedzielski, Artur Andrus, Renata
Przemyk, Zbigniew Zamachowski, Magdalena
Kumorek.

Obserwujac powstajace jak grzyby po deszczu
talent shows, programy muzyczne, mam wra-
zenie, ze wykonawca najmniej si¢ tutaj liczy.
Wazniejsze sa w wielu przypadkach popisy
juroréw. A dla mnie zawsze bylo wazne, zeby
i zajecia, 1 projekty, ktore stworzytam, uksztal-
towaly wrazliwo$¢ estetyczna mlodych ludzi,
ich wyobraznie, twdrczg postawe w zyciu.
Byli uczestnicy zaje¢ poszli roznymi drogami.
Jedni to aktorzy - Monika Wegiel-Jarocinska,
Maciek Litkowski. Ale i prawnicy, dziennika-
rze, naukowcy, pracownicy réznych profesji.
Niektérzy kontynuujg swoje pasje muzycz-
ne, tworzac wlasne zespoly (m.in. Krzysztof
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Madej - Rabastabarbar, Fryderyk Nguyen —
Katedra). Podobnie z ,,Debiutami”: uczestni-
cza w nich ci, ktorzy na co dzien artystycznie
sie spelniaja w zawodzie albo sg na uczelniach
artystycznych, jak: Dorota Osinska, Magda
Piotrowska, Monika Wegiel, Maciek Lit-
kowski, Malgorzata Wojciechowska, Kamila
Pienikos, Mateusz Bieryt, Kuba Blokesz, Kuba
Pawlak, Beata Banasik, Joanna Kaczmarek,
Pawel Ruszkowski, Dorota Zygadto i inni.
Niezaleznie jednak od uprawianego zawodu
- kazdy z nich bakcyla sztuki, artyzmu ma juz
na cale zycie.

Zbigniew Zamachowski w wywiadzie poprze-
dzajacym jego prace z uczestnikami ,,Debiu-
tow” powiedzial o swojej pracy: ,Moéwie,
ze nie ucze, tego zawodu nie da si¢ bowiem
wyuczy¢. Dziele si¢ do$wiadczeniem. Nie uzy-

254

wam terapii szokowej, moge przeciez trafi¢ na
kogos, kto jest mniej odporny niz ja... Wielu
zalezy na tym, zeby z tego $wiata co$ wycia-
gna¢, zdefiniowa¢ go. Jednym ze sposobow
jest $piewanie piosenek, ktére méwia o czyms
waznym, nie sg banalne i nie stuzg tylko chwi-
lowemu odreagowaniu. Nie tylko ciesza tad-
na melodig i powtarzajacym si¢ refrenem, ale
maja przekaz, silng bazg literacky”.

Mysle, ze jest to doskonatla pointa. Madroé¢
pracy z mtodymi ludZmi nie polega na rady-
kalnych stwierdzeniach, a na wspolnym szu-
kaniu prawd, dzigki ktérym mlodsi poznaja
$wiat. Na pewno nie wszyscy zostang w zawo-
dzie, ale to do$wiadczenie uczy ich wrazli-
wosdci, dobrego smaku, postrzegania $wiata
w sposob madry.
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Bogustaw Diduch

SKAD PRZYCHODZIMY?
OTO JEST PYTANIE

0$¢ dawno temu, bo w roku 1983
D (po prawie trzyletniej przerwie, po

raz pierwszy w terminie jesiennym,
w dniach od 18 do 20 listopada) odbyt si¢
5. Ogdlnopolski Przeglad Piosenki Autorskiej.
Jury konkursu (w skladzie: Malgorzata Bratek,
Piotr Bakal, Przemystaw Gintrowski, Wojciech
Godzieba-Nizynski, Jacek Fedorowicz, Wal-
demar Parzynski i Jerzy Andrzej Marek jako
przewodniczacy) przyznalo tam trzy réwno-
rzedne pierwsze nagrody: Piotrowi Bukarty-
kowi z Gorzowa Wielkopolskiego, Bogustawo-
wi Diduchowi z Meciny Matej i Tomaszowi
Opoce z Warszawy. Siggam pamieciag w tak
odlegte czasy, poniewaz wydarzenie, o ktérym
wspominam, mialo i ma dla mnie duze zna-
czenie. Wtedy to, juz po koncercie laureatéw
i rozdaniu nagréd, w barku ,,Hybryd”, wow-
czas mieszczacych sie na ulicy Kniewskiego,
Przemystaw Gintrowski zadal mi pytanie, kt6-
re stalo sie przyczyna glebszej refleksji: skad
facetowi zamieszkalemu w Mecinie Malej
przyszly do gtowy rozwazania o powstaniu
w Wandei czy tez zgryzliwym charakterze
Aleksandra hrabiego Fredry? Nie byly to
jeszcze czasy, gdy nasz Beskid Niski obsiadty

desanty spadochroniarzy z ,wielkiego $wia-
ta”. Bytem klasycznym ,tutejszym”. Zawsze,
z wyjatkiem lat studiéw w Krakowie, mieszka-
tem i pracowalem w Gorlicach lub najblizszej
okolicy. Pytanie Gintrowskiego po dzi$ zadaja
mi czesto i inni ludzie, a ja dzigki temu prze-
biegam pamiecig przeszlo$é, szukajac siebie.

Urodzitem sie w 1954 r. zimg w palacu hra-
biego Wladystawa Dlugosza w Siarach pod
Gorlicami. Dtugoszéw juz tam, z wiadomych
wzgleddéw, nie bylo. Byla dyrekcja Stadniny
Koni Huculskich i mieszkania pracownikoéw.
Rodzice pracowali w dyrekeji, a patac byt tez
centrum kultury i rozrywki dla mieszkancow
z okolicy. Zywa muzyka tetnita co sobote pod-
czas zabaw i potancéwek, na okragto ,,grat”
radiowezel z jedynym programem PR, po-
tem radio ,,Tatry” i ,Rapsodia”. Muzyka stala
sie dla kilkulatka codziennoscig. Stad prosta
droga do zakladowego ogniska muzycznego,
potem zespotu akordeonowo-mandolinowego,
z ktérym odwiedzalem liczne wéwczas prze-
glady muzyczne na calej Rzeszowszczyznie;
pierwsze zauroczenie folklorem Pogorza.
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Poczatek lat 60. i narodziny bigbitu, kon-
certy kolejnych kolorowych zespotéw, takze
Polan, The Original London Beats, a przede
wszystkim Blackout i Breakout - to juz szal
gitarowy i pierwsza elektryczna samba. Cigz-
ka, toporna, ale co za szpan! Potem pierwsze
kapele w LO Kromera w Gorlicach. I spotka-
nie z Adzikiem i Stefanem Sendeckimi, ktore
wywrdcito moja muzyczng optyke. Kiedy za-
czatem studiowa¢ na UJ polonistyke, ja, chlo-
pak z przystowiowej Meciny Malej, bylem juz
gotowy na spotkania z ludzmi i zjawiskami
spoza programu PR i TVP. Zachtysnalem sie
studenckim zyciem, w ktore wprowadzal mnie
sgsiad z Gorlic Staszek Mikruta. Byly wiec
kluby, koncerty, nieodigczne biesiadowanie,
a w towarzystwie: Zbyszek Ksiazek, Marek
Materna, Andrzej Pacula (druh moj serdecz-
ny po dzi$ dzien), Piotr Kruk (kolega z fawy
szkolnej w gorlickim ,,Kromerze”), Rudolf
Ziolo, Krzysztof Lisowski, Andrzej Kaliszew-
ski, Leszek Wosiewicz, Buda, Bukowina, Tylicz
- stowem zawr6t gtowy. Pisze o tym nie po
to, zeby sie chwali¢, ale by wskaza¢ inspiracje
i $srodowisko.

Byl marzec 1978 r. WréciliSmy z zona z Kra-
kowa po zakonczeniu studiéw. Pewnego wie-
czoru zapukali do nas Jacek Pietrusza i Wie-
staw Lewek. Przypomnieli czasy licealnego
grania. Proponowali powrét do zespolowego
muzykowania. Ucieszylem sie, ale zapro-
ponowalem inng formule, nowy repertuar.
W liceum grali$my bowiem rock and rolla,
a po zetknieciu sie z tworczoécia Wojciecha
Bellona, Andrzeja Sikorowskiego, Elzbiety
Adamiak, Janusza Stoktosy czy braci Mocio-
séw — moje preferencje muzyczne zupelnie sie
zmienily. Tak powstal zespot w skladzie: Bo-
gustaw Diduch (gitary, $§piew), Wiestaw Lewek
(gitary, $piew), Tadeusz Luczejko ($piew, flet
prosty), Jacek Pietrusza (kontrabas). Bylo to
na przelomie lutego i marca 1978 r. w Miej-
skim O$rodku Kultury w Gorlicach. Podczas
jednego z licznych bankietow, ktore wienczyly
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wowczas proby zespolu, gorlicki artysta ma-
larz Waclaw Sitar przygladat si¢ zastawionemu
stolowi i siedzacym przy nim bankietowiczom
(jest zdjecie tej sytuacji) i ztapal si¢ za glowe,
moéwigc: ,,O k..., ostatnia wieczerza w karcz-
mie przeznaczonej do rozbiorki”. A ponie-
waz byliSmy na etapie poszukiwania nazwy
- wszyscy jednoglosnie zatwierdzili pomyst.
Odtad istniata Ostatnia Wieczerza w Karcz-
mie Przeznaczonej do Rozbidrki. I podréze
po kraju w piekielnie zatloczonych pociggach
i autobusach.

Pare niecodziennych wydarzen z zycia zespoltu
wylicze. Na przyklad koncerty z Wolng Grupa
Bukowing (jeszcze z Wojtkiem) w Bieszcza-
dach, poranne nagrania po nieprzespanych
nocach w PR Olsztyn, PR Krakéw, PR Zielona
Gora, program II PR Warszawa, sympatycz-
ne wyprawy muzyczne do bacéwki nad Rze-
pedzia... I przyjazn z poetami grupy Tylicz,
wspolpraca sceniczna z Andrzejem Grabow-
skim i Andrzejem Gorszczykiem, spotkanie
artystyczne z Frankiem Bratancem i wiele
innych.

Zespot miat formute otwarta. Muzycy przy-
chodzili i odchodzili. Byt tez w zamysle ,,na-
rzedziem” do popularyzacji nowego zjawiska
na mapie kulturowej miasteczka Gorlice i oko-
lic - piosenki turystycznej i poetyckiej, poezji
$piewanej. Wkrétce ,zaliczenie” koncertu
zespolu stalo si¢ dla gorliczan obowiazkiem,
a proby w miejskim ,,Lamusie” - zdarzeniem
kultowym, trwajacym niejednokrotnie do
bialego rana. Gorlice zyskaly w swoim czasie
miano zagtebia piosenki poetyckiej.

Zespol stal sie tez swojego rodzaju ,,akade-
mig muzyki i stylu” (szkoda, ze z dzisiejszego
punktu widzenia nie zawsze godnego naslado-
wania). Wychowal wielu wspoélpracownikow
i nastepcow, a licznym muzykom, ktérych
zaprosil do wspétpracy, zmienit muzyczne
nawyki i obyczaje. Mygle, ze tym, co moty-
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wowalo naszych muzykéw do pracy i samo-
doskonalenia, byta che¢ uzyskania sukcesu
wraz z zespolem oraz faczace nas wszystkich
kolezenstwo, a nawet przyjazn. Obok wymie-
nionych wyzej zalozycieli z zespolem pra-
cowali: Mirostaw Czyzykiewicz, Dziunek
Kuzniarski, Stefan Lukaszyk, Marek Walter,
Aleksander Wrézek, Wiestaw Orchel, Sobie-
staw Pawlikowski, Jerzy Schirmer, Bogdan
Ganczarski, Krzysztof Jedrzejowski, Robert
Gryzik, Grzegorz Gradalski, Grzegorz Za-
wilinski, Akadiusz Zawilinski, Alfred Duda,
Marcin Ginalski, Maciej Lewek, Mirostaw Bo-
gon, Tomasz Kubala, Grzegorz Jarek, Krzysz-
tof Mika, Rafal ,,Boni” Boniéniak, kwartet
smyczkowy: Aleksandra Przybylowicz, Ka-
mila Lasak, Robert Gryzik, Magdalena Sotty-
siak, gorlicki chor Belfer Singers.

258

Aktualny sklad zespotu: Bogustaw Diduch,
Wiestaw Lewek, Mirostaw Bogon, Tomasz
Kubala, Rafal ,,Boni” Boni$niak.

Karczma najlepiej sprawdza si¢ w repertuarze
poetyckim, cho¢ nie stroni od kabaretu i pio-
senki turystycznej. Ma na swoim koncie cztery
krazki: wydane wlasnym sumptem Na ostat-
niej stacyjce przed rajem, Ballada niedokoticzo-
na, we wspolpracy z Andrzejem Grabowskim
i wydawnictwem Andrzeja Zmudy adOculos
Ballada wracajgca z drogi oraz wydane przez
Papaya Studio Rafala Boni$niaka Powroty.

W repertuarze Karczmy znalazly sie wiersze:
Franciszka Bratanca, Adama Ziemianina, An-
drzeja Torbusa, Henryka Cyganika, Wiestawa
Kolarza, Andrzeja Gorszczyka, Krzysztofa
Gomoly, Andrzeja Paculy, Joanny Babiarz,
teksty autorskie Bogustawa Diducha, a przede
wszystkim utwory Andrzeja Grabowskiego,
poety, pisarza, satyryka, kawalera Orderu
Usmiechu, ktérego teksty goszcza w reper-
tuarze Ostatniej Wieczerzy od poczatku jej
dzialania.

Jestem z zawodu filologiem polskim, fil-
moznawcg po Uniwersytecie Jagielloriskim
i informatykiem po Akademii Ekonomicznej
w Katowicach. Pracujg¢ jako dyrektor Zespo-
tu Szkolno-Przedszkolnego w Sekowej pod
Gorlicami, prowadze takze Studio Piosenki
w Gorlicach. We wrze$niu 1989 r. zostalem
dyrektorem Ogniska Pracy Pozaszkolnej
w Gorlicach, ktére wkrotce kurator oswiaty
przeksztalcit na mo6j wniosek w Mtodziezowy
Dom Kultury. Zespdt przenist si¢ ze swoimi
dzialaniami do tej placowki, a ja juz w jesie-
ni 1989 r. powotalem jako stalg forme zajeé
studio wokalne, do ktérego zaprositem
mlodziez szkoél gorlickich i powiatu
gorlickiego. Nie ukrywam, ze duzy wplyw na
rekrutacje i frekwencyjne powodzenie studia
wokalnego mial fakt mojego osobistego
zaangazowania w aktywna prace sceniczna,
a takze mozliwo$¢ wspoélpracy z zespolem
OWWKPdAR w charakterze akompaniatora dla
uczestnikow pracy studia (jest tak do dzisiaj).

W swojej pracy staram si¢ wykorzysta¢ do-
$wiadczenia, jakie dala mi wspodlpraca z wie-
loma artystami, instruktorami i pedagogami,
z ktorymi miatem zaszczyt przy réznych oka-
zjach wspodtpracowac badz obserwowac ich
dzialania warsztatowe: w latach 1978-1980
pracowatem z zespolem ze wspaniatymi in-
struktorami w trakcie Konfrontacji Ruchu
Artystycznego Mlodziezy w Myslcu nad Po-
pradem, korzystaliémy ze wsparcia i do§wiad-
czenia: Elzbiety Zapendowskiej, Henryka Mo-
sny, Leszka Wojtowicza, Krzysztofa Heeringa,
Janusza Kondratowicza; w latach 1985-1989
uczestniczytem jako stuchacz w kierowanych
przez pandéw Zbigniewa Gérnego i Waldemara
Parzynskiego letnich i zimowych warsztatach
muzycznych w Lubliricu; miatem okazj¢ ob-
serwowac przy pracy Krzysztofa Heeringa,
Janusza Kondratowicza (ktérego uwazam za
swojego ,guru” w ,tekéciarstwie”), dr Ewe
Mentel, Janusza Jézefowicza, Jerzego Andrzeja
Marka i wielu innych. Od czaséw studenckich



(publikacje w ,,Studencie”, Festiwal Piosenki
Studenckiej) nieodmiennie w kwestii gustu,
wyboréw artystycznych, kompetencji krytycz-
nych i praktycznych autorytetem jest dla mnie
Jan Poprawa, ktérego wielokrotnie spotykatem
i spotykam na swojej drodze artystycznej (na-
prawde nie kadze!).

Studio wokalne MDK w Gorlicach gromadzi
corocznie okoto 20 mtodych ludzi — gimna-
zjalistow, licealistow, z ktorymi - z kolegami
z Karczmy, dyrektorem MDK Tomaszem
Kubalg oraz pianistg i multiinstrumenta-
lista Mirostawem Bogoniem - pracujemy,
przygotowujac w ciggu roku szkolnego trzy
koncerty programowe: zaduszkowy (pomyst
wzigtem od Krakowskich Zaduszek Jazzo-
wych, ktére za moich studenckich czaséw
odbywaly sie w ,,Krzysztoforach”), walentyn-
kowy i podsumowujacy prace studia przed
wakacjami. Obok tych dzialan programo-
wych przygotowujemy uczestnikéw studia do
udzialu w coraz mniej licznych konkursach,
ktére swoim profilem obejmuja preferowa-
ne przez nas gatunki muzyczne. Mam tu na
mysli przede wszystkim Ogoélnopolski Kon-
kurs Recytatorski (w dziale poezja §piewana)
i Poetycko-Muzyczng Bitwe pod Gorlicami.
Nieliczne konkursy piosenki poetyckiej, po-
ezji §piewanej czy piosenki aktorskiej pozo-
staja ,poza naszym zasi¢giem” coraz czesciej
z powodow finansowych i organizacyjnych
(czas, dojazd itp.). Nie sg dla naszej pracy
elementem motywujacym liczne i modne
telewizyjne konkursy typu show, gdzie mto-
dzi ludzie ,,malpujg” gwiazdy, a naszym wy-
chowankom trudno czasem wytlumaczy¢, jak
»krotkie nogi” ma taki sukces i co warte sa
te produkcje. Mimo trudno$ci wynikajacych
z nadmiaru obowigzkéw szkolnych naszych
wychowankdw, ,,odsiadywania” przez nich
obowiazkowych godzin na portalach spo-
tecznoéciowych i innych stronach WWW,
udaje nam si¢ przekonac¢ tych kilkanadcie
0s6b do podjecia wysitku, ktory nie zawsze
gwarantuje spektakularny sukces. Koncerty
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studia wokalnego MDK gromadza kilka razy
do roku bardzo liczng publicznoéé, co daje
nadzieje, ze czynne uprawianie trudnej sztuki
piosenkarskiej znajduje ciagle jeszcze amato-
réw w naszym matym miescie. Studio moze
pochwali¢ sie takze pewnymi osiagnieciami
w konkursach, o ktérych wspomniatem wyzej.
Nasza uczennica Agnieszka Wrona dwukrot-
nie awansowala do eliminacji ogélnopolskich
OKR, Annie Piecuch udalo si¢ to raz. Corocz-
nie nasi wychowankowie kwalifikuja si¢ do
szczebla wojewddzkiego OKR - Iwona Sliwa,
Paulina Dusza, Malgorzata Urlich, Rafal Fu-
dala, Klaudia Kozienl, Monika Bubniak, Anna
Rybczyk, Magdalena Brataniec, Ewa Luczejko,
Magdalena Tokarz.

Wspomniany wyzej konkurs pod nazwg Po-
etycko-Muzyczna Bitwa pod Gorlicami to
méj autorski pomyst. Urodzit si¢ w 1995 r,,
kiedy Gorlice i okolice $wigtowaly jubileusz
80-lecia historycznej bitwy pod Gorlicami.
Woéwezas dyrektorzy placowek kultury z mia-
sta i powiatu otrzymali, jak na bitwe przystato,
bojowe zadanie wymyslenia i realizacji impre-
zy nawigzujacej do rocznicy. Tulajac si¢ z ze-
spolem po réznych konkursach i imprezach,
napatrzytem sie i zdobylem nieco wprawy
organizacyjnej; poprosilem o wsparcie przy-
jaciot - Jana Poprawe, Wacka Juszczyszyna
(ktory z Bukowing zainaugurowal impreze),
Mirka Czyzykiewicza, Roberta Kasprzyckiego
i innych. Konkurs wystartowal i kilka edycji
cieszylo sie powodzeniem i frekwencjg ar-
tystyczng. Z czasem - niestety — utkneliSmy
na finansach. I w tym momencie, w 2001 r.,
pomocng dion podat nam ponownie Jan Po-
prawa, ustanawiajac nasz konkurs eliminacja
do Studenckiego Festiwalu Piosenki. Pojawi-
li sie artysci, a nasze wladze lokalne sypnely
groszem. Dzigki tej ,cudownej” reanimacji
nasza Bitwa dozyla jubileuszu 20. edycji i ma
sie calkiem niezle. A adepci naszego studia
wokalnego mogg sie sprawdzi¢ w szrankach
konkursowych i podglada¢é gwiazdorow i ce-
lebrytéw gatunku.
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Irena Hlubek

+~ATLANTYDA"” W RACIBORZU

styczniu 1996 r. w Domu Kultury
»Strzecha” w Raciborzu powstat
Klub Poezji Spiewanej ,,Atlanty-

da”. Skupial od swoich poczatkéw mlodziez
licealna, a z czasem gimnazjalng i studencka.
Nowoscig tego klubu bylo tworzenie zywej
muzyki. Na zajecia mlodziez przynosita
i w dalszym ciagu przynosi swoje instrumenty
muzyczne: najczesciej gitary, ale byly tez fle-
ty poprzeczne, skrzypce, harmonijka ustna,
wiolonczela. Mtodzi grali na pianinie, kongu
czy instrumencie deszczowym i innych ,,prze-
szkadzajkach” Klub Poezji Spiewanej skupiat
od zawsze instrumentalistéw i wokalistéw, ale
czgsto byly to osoby grajace, a zarazem $pie-
wajace. Tu odnajdywali swoje miejsce recyta-
torzy.

Osoby, ktére docieraly na zajecia prowadzone
przeze mnie, przychodzily ze swoimi propo-
zycjami piosenek, czesto same tworzyly teksty
piosenek czy muzyke do nich, proponowaly
nowa aranzacj¢ czy interpretacje¢ piosenek.
»Atlantyda” skupiata od zawsze osoby otwar-
te, kreatywne, zainteresowane poezja, dobrg
muzyka, $piewajace poezje $piewana, piosenke
poetycka, aktorska, ale i autorska.

Od wielu juz lat w Raciborzu odbywaja sie
Zaduszki Poetyckie przygotowywane przez
»Atlantyde” i ,,postatlantydowiczéw”. Do
koncertu, w ktérym wspominamy zmarlych
poetdéw czy wokalistow piosenki poetyckiej
i poezji $§piewanej, czesto zapraszamy poznane
na warsztatach wokalnych czy na koncertach
$piewajgce osoby. Innym naszym koncertem
jest coroczny ,,Suplement do walentynek’, czy-
li koncert piosenek o mitosci. Spiewamy tez
w okresie koledowym koledy w kosciotach czy
w Raciborskim Centrum Kultury, do ktérego
obecnie przynalezymy. Zdarzaty nam si¢ kon-
certy podczas wieczoréw autorskich poetki
Marii Wojtczak w Muzeum w Raciborzu i wie-
le innych dziatan artystycznych, letnie koncer-
ty na Rynku w Raciborzu. Odpowiadali$my na
zaproszenia do innych doméw kultury.

Warto wspomnie¢, ze w tej ,wylegarni mto-
dych talentow”, ktdrg jest ,, Atlantyda’, objawi-
fo sie sporo takich talentéw. Nad niektorymi
osobami trzeba byto dluzej popracowa¢, aby
zaistnieli na lokalnej czy ogoélnopolskiej sce-
nie, byli i tacy, ktéorym udzielalam niewiele
uwag, gdyz byli gotowi do wystepéw na scenie
czy udziatu w konkursach. Poziom artystycz-



ny w mojej grupie wokalnej jest i zawsze byt
zréznicowany. Co roku odbywa si¢ nowy na-
bér do zespolu. Najczeéciej wokalisci pracuja
nad piosenka solowa, ale nie da si¢ ukry¢, ze
tzw. zbioréwki tez bywaja. Zbioréwki pojawia-
ja sie zwlaszcza na naszych koncertach czy na
warsztatach $§piewu na glosy.

0Od 2014 r. zmienili$my nazwe na Klub Pio-
senki Poetyckiej i Aktorskiej ,, Atlantyda’, gdyz
okresla to szerszy zakres dzialalnodci, a zreszta
piosenka aktorska czesto zdarzala sie na spo-
tkaniach i koncertach ,, Atlantydy”

Staramy sie, aby wokalisci i instrumentalisci
Klubu uczestniczyli w warsztatach wokal-
nych czy to przy okazji udziatu w konkursach
i przegladach piosenki poetyckiej, czy w Ra-
ciborskim Centrum Kultury, i ksztalcili swoj
warsztat. I tak: w latach poprzednich w RC-
K-u parokrotnie odbyly si¢ warsztaty wokal-
ne z Waldemarem Koperkiewiczem i Anng
Tansks, a dwa lata temu z Janem Kondrakiem
i Piotrem Selimem z Lubelskej Federacji Bar-
dow, w biezacym roku natomiast dwukrotnie
z Adamem Kosewskim.

*
A oto niektére z sukcesow atlantydowiczow
i ,postatlantydowiczow”:
- Adam Blokesz zajal III miejsce w woje-
wodzkim etapie Ogdlnopolskiego Konkursu
Recytatorskiego w 2001 r. w Czestochowie.
- Katarzyna Gierszewska zajeta III miejsce
w Konkursie Piosenki Poetyckiej ,,Jastrzebskie
Spiewania” w 2001 r., zas jako ,,postatlantydo-
wiczka” ze swoim zespolem zajela IT miejsce
w prestizowym Mig¢dzynarodowym Festiwa-
lu ,Vena Music Festival” w Lodzi, a pdzniej
zespol nagrat autorska plyte. Wigkszos¢ mu-
zykéw zespolu otarta sie o ,, Atlantyde” badz
grala na naszych koncertach.
- Agnieszka Koczwara zaje¢ta w 2005 r.
I miejsce w Konkursie Piosenki Poetyckiej
LJastrzebskie Spiewania”
- Emanuela Kuziel zdobyta Grand Prix na
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I Ogodlnopolskim Festiwalu ,,Muzyczne Spo-
tkania Kultur” W Piotrkowie Trybunalskim
w 2006 r.

- Wywodzacy si¢ z ,,Atlantydy” Kajetan
Drozd nalezacy do zespotu Siédma w Nocy
w 2006 r. wygral Rawe Blues w Katowicach.
- W Ogoélnopolskim Konkursie Poezji Spie-
wanej ,,Amor sprawit...” w O$wiecimiu Mal-
gorzata Gatlik zdobyla wyrdznienie, a Mak-
symilian Mularczyk - réwniez wyréznienie,
w2009 r.

- Jakub Blokesz w 2008 r. w Ogoélnopolskim
Konkursie Piosenki Turystycznej i Poezji Spie-
wanej oraz Sztuk Roznych w Kedzierzynie-
-Kozlu ,Wrzosowisko” zajal I miejsce i reko-
mendacje do Studenckiego Festiwalu Piosenki
w Krakowie; w Ogodlnopolskich Spotkaniach
Kultur w Piotrkowie Trybunalskim w 2008 r.
zajal I miejsce, a w Ogolnopolskim Festiwa-
lu Piosenki Artystycznej w Rybniku zdobyt
Grand Prix w 2009 r., kiedy juz samodzielnie
sie przygotowywal do festiwali i konkursow.
Nastepne jego osiaggniecia: na Studenckim
Festiwalu Piosenki 2009 w Krakowie zajal II
miejsce, a w 2013 r. — III miejsce. Kuba Blo-
kesz wystepowal tez w Przegladzie Piosenki
Jacka Kaczmarskiego ,,Nadzieja” czy w Spo-
tkaniach Zamkowych w Olsztynie ,,Spiewaj-
my poezj¢”. I w tych miejscach byl nagradzany.
Koncertuje samodzielnie lub z przyjaciéimi,
ale nie stroni tez od udzialu w naszych kon-
certach jubileuszowych czy Zaduszkach Po-
etyckich, o ile czas mu na to pozwala.

- Natalia Zaltucka zajela III miejsce w Ogol-
nopolskim Festiwalu Piosenki Poetyckiej
»Kwiaty na kamieniach” w Bytomiu w 2007 r.;
w Piotrkowie Trybunalskim na IT Ogélnopol-
skim Festiwalu ,, Muzyczne Spotkania Kultur”
w 2007 r. zajeta I miejsce, a w 2008 r. podczas
etapu krajowego OFPA w Rybniku znalazla sie
w kregu laureatéw Ogolnopolskiego Festiwalu
Piosenki Poetyckiej, otrzymujac rekomendacje
do udziatu w Studenckim Festiwalu Piosenki
w Krakowie w 2008 r., na ktérym jednak sie
nie pojawita, gdyz wyjechata do Paryza, gdzie
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studiowala rezyserie. Z rzadkich obecnie kon-
taktéw z Natalia wiem, ze miala szanse wraz
z Panig Ritg Gombrowicz pare lat temu pra-
cowac nad Operetkg Witolda Gombrowicza
— Zaneta Palica w 2006 r. zajeta w Ogélnopol-
skim Festiwalu Piosenki Poetyckiej ,Kwiaty na
kamieniach” w Bytomiu I miejsce, a w 2007 r.
- wyrdznienie; w 2007 r. w Dabrowie Gorni-
czej w XXX Literackim Hyde Park zdobyla
wyrdznienie; w 2007 r. w wojewddzkim eta-
pie OKR-u w Czestochowie zajeta II miejsce.
Obecnie studiuje w Akademii Muzycznej
w Gdansku na wydziale wokalno-aktorskim
i czasami gra w Teatrze A3.

- Hania Bratkowska zajela III miejsce w Kon-
kursie Piosenki Poetyckiej ,,Jastrzebskie Spie-
wania” w 2008 r. w Jastrzebiu-Zdroju; wzieta
udzial w Ogélnopolskim Konkursie Poezji
Spiewanej ,,Amor sprawil..” w O$wiecimiu
w 2008 r. i zajela tam III miejsce, za$ w Ke-
dzierzynie-Kozlu w 2010 r. zajeta I miejsce
w Ogdlnopolskim Konkursie Piosenki Tury-
stycznej i Poezji Spiewanej oraz Sztuk Réz-
nych ,Wrzosowisko” i rekomendacje do Stu-
denckiego Festiwalu Piosenki w Krakowie,
w ktérym wystapita w 2011 r. W XVI Poetyc-
ko-Muzycznej Bitwie pod Gorlicami w 2010 r.
zdobyla wyréznienie. Na poczatku 2011 r. bra-
ta udziat w eliminacjach do OFPA w Rybniku
oraz zdobyla tam wyrdznienie i zakwalifiko-
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wala sie do warsztatéw w Pezinie. Obecnie
studiuje matematyke na UJ w Krakowie.

- »Postatlantydowicz” Tomasz Leszczynski
od wielu lat jest aktorem Teatru Muzyczne-
go ,,Capitol” we Wroclawiu, a w 2005 r. byt
uczestnikiem XXVT Przegladu Piosenki Ak-
torskiej we Wroctawiu.

Innym dla mnie wielkim sukcesem ,, Atlanty-
dy” jest to, ze mam kontynuatoréw tego, co
robie. I tak Ola Karkoszka, nauczycielka w Le-
dzinach, ktéra byta pierwsza atlantydowiczka,
wprowadza mlodziez w ,,kraine fagodnosci’,
podobnie pierwszy atlantydowicz Stawek Ry-
binski uczy gra¢ mlodziez w Domu Kultury
w Kuzni Raciborskiej na gitarach i zalozyt
z mlodymi zesp6l.

Celem moich zaje¢ i pracy z mlodzieza
jest wprowadzanie mlodziezy w ,kraine
fagodnosci”, ¢wiczenia emisyjno-dykcyjne,
praca nad piosenka, jej interpretacja, odpo-
wiadanie mlodziezy na jej potrzeby w zakre-
sie muzyki, ale i ksztaltowanie dobrego smaku
muzycznego, poszukiwania twoércze w inter-
pretacji piosenki czy rodzaju instrumenta-
lizacji i aranzacji. Zdarza sig, ze na naszych
koncertach pojawia si¢ rockowy utwér czy
piosenka obcojezyczna, ale i wowczas zwra-
camy uwage na warto$ciowy tekst i muzyke.
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Ludmita Matecka

W ZYCIU TRZEBA MIEC
JAKIES PASJE!

azdy to styszy od dziecka. Tak mdwig
K nauczyciele, rodzice, dziadkowie,

ksiadz, koledzy. Jezeli czlowiek robi
co$ z pasja — pozostaje to w nim na cale zycie.
Nalezy kocha¢ z pasja. Tworzy¢ z pasja...
Ale takze stucha¢ z pasjg! Stucha¢ nie tylko
stowa $piewanego, ale wstucha¢ si¢ w osobo-
wos¢ danego cztowieka, poznaé, moze nawet
odkry¢ jego indywidualnosé¢. Tu nie moze by¢
tajemnic na Zadnej plaszczyznie zycia.

Tak si¢ dzialo i dzieje z moimi ,,Potworami”.
Tak nazywam adeptow sztuki, ktérzy mnie
wybrali do wspolpracy w zakresie eduka-
¢ji muzycznej. Zabrzmialo moze szumnie
i mocarnie, ale faktycznie nigdy nikogo nie
namawialam, aby zjawil si¢ na zajeciach.
Wyksztalcenie wokalne, doswiadczenie sce-
niczne, a takze do$wiadczenie w nauce emisji
glosu sg dla mnie ciekawym polem obserwacji
i przemys$len. Glos ludzki jest instrumentem
muzycznym, aby gra¢, trzeba sie na tym znac.
Lecz glos nie istnieje bez osobowosci wiasci-
ciela.

Genetycznie zostatam ,,skazona artystycznie”
Mama Krystyna i Tata Adam cale zycie prze-
pracowali ,w kulturze”. Mama jako animator
kultury, dyrektor Domu Kultury w Halcnowie.
Tata jako inZynier, ale z zamifowania artysta.
Sztuka w kazdym wymiarze towarzyszyta
nam w zyciu. Pewnie pod wplywem Rodzi-
céw (i dziadka architekta) skonczylam Pan-
stwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Bielsku-
-Bialej i wcigz chetnie wracam do malarstwa
i fotografii. Moze to sprawila magia naszego
domu w Bydgoszczy zbudowanego w 1911 r.,
gdzie wszystko skrzypi i gada $piewajaco,
a we wnetrzach mozna znalez¢ dzieta malar-
skie Kossaka czy rysunek Mai Berezowskiej.
A takze stare zegary, gramofony z poczatku
wieku czy analogowe instrumenty klawiszo-
we (sztuk 46) oraz miliony ksigzek... To tu
odbywaja sie ,muzyczne spotkania’, ubrane
w starocie pokoje staja si¢ skarbnica petna
nut, nagran, zdje¢, plyt analogowych, opinii,
dyskusji, opowiesci o wielkiej estradzie - zbie-
ranych przez mnie i Artura Grudzinskiego
przez lata. Wyczytane, podstuchane, zaobser-
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wowane, przezyte: bo czy kto§ moze si¢ nie
pochwali¢ czasem spedzonym w garderobie
amfiteatru Kadzielnia w Kielcach z Lucjanem
Kydrynskim, Haling Kunicka czy Stanistawem
Fiatkowskim? Albo wielogodzinng podréza
z Rzeszowa do Bydgoszczy z Elzbieta Zapen-
dowska? Czy tez zapomnie¢ szukania w pa-
nice sukienki w domu Krystyny Sienkiewicz,
ktora gdzie$ upchneta, gdy do nagrania telewi-
zyjnego zostato tylko 30 minut? Pracujac przy
programie Spiewajgce fortepiany, moglam
szczg$liwie obserwowac wielkie gwiazdy tego
kraju. Przegadane noce z Grazyng Lobaszew-
ska, wspdlne gotowanie u Andrzeja i Danuty
Blazejczykéw albo kawa z Ewg Bem i wymiana
ploteczek o Zyciu codziennym artystow — to
wspomnienia piekne i bezcenne. Zbieram te
chwile spedzone z ludzmi z krwi i koéci, ludz-
mi o wielkim sercu, pielegnuje je i zapisuje
w pamieci. A przede wszystkim ucze si¢ od
nich zycia.

Ale nie o tym miatam pisa¢, tylko o Potwo-
rach. Zaczelo sie zupelnie przypadkowo i nie-
winnie. Dawno i niedawno jednocze$nie, bo
chyba w roku 2000, zglosit si¢ do mnie (wtedy
jeszcze studentki Studium Wokalno-Aktor-
skiego im. Danuty Baduszkowej w Gdyni)
tata pewnej dziewczynki z bardzo powazna
wada wymowy i nieztym stuchem muzycz-
nym. Prosil o pomoc logopedyczna. Przyje-
chali. W drzwiach staneta o§mioletnia $liczna
dziewczynka o urodzie Indianki, troszke prze-
straszona, ale ciekawa, co tez ta Pani Mitka
(wszystkie Potwory tak si¢ do mnie zwracaja)
bedzie od niej chciata. Oj, trudne byty na-
sze spotkania, zaréwno dla malej czarnulki,
jak i dla mnie. Caly aparat mowy matlej byt
usztywniony, wrecz zasznurowany, z charak-
terystycznym ,,cz” i ,r". Panna nie mogla sobie
poradzi¢ z wymowg zadnego tekstu, a K2 staly
sie zdania ,,Cesarz czesze cesarzows, cesarzo-
wa czesze cesarza’. Ale gdy utozylam melodie
i wydluzylam samogtoski - z lekcji na lekcje
mata §piewala coraz lepiej. Na poczatku tata
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przywozil ja i zach¢cal do muzykowania, po
paru latach sama wymykala si¢ w niedziele,
aby pokonac kilkadziesiat kilometréw i u nas
pospiewaé. Bylam dumna, Ze przyjechata
sama. Owo dziewcze dzi$§ przeprowadzilo sie
do Warszawy i tam $piewa na Wydziale Inzy-
nierii Chemicznej i Procesowej Politechniki
Warszawskiej...

Kazdy mtody czlowiek, z ktérym pracuje, jest
dla mnie wazny i wyjatkowy. Z kazdym pra-
cuje sie tez inaczej. Specyficzne, zindywidu-
alizowane cechy ludzkiego gtosu pozwalaja mi
zidentyfikowa¢ danego Potwora, podobnie jak
jego wyglad zewnetrzny lub cechy charakteru.
Kiedys przyjechala do mnie na przestuchanie
$liczna, dlugonoga dziewczyna. Przyjechala
z mama, aby ta w razie opresji ja ratowala.
Oj - grozne i butne to bylo dziewcze, stucha-
jace ,dziwnej” (dla mnie) muzyki. Zrobitam
jej przestuchanie. Artur zaakompaniowat jej
kilka utwordw, ktore przygotowata. Po wystu-
chaniu oznajmilam jej, ze nie bedg jej uczy¢,
poniewaz posiada zbyt wiele manier, a elimi-
nacja bfednego $piewania jest trudniejsza niz
nauka od podstaw. Gdy wadliwie $piewane
dzwiegki nie zostang usuniete na poczatku
nauki - powr6ca jak bumerang, gdy sie tego
najmniej spodziewamy. Wéwczas ich usunie-
cie bedzie trwalo kilka lat. Tego wtasnie sie
obawiatam. Mloda tak mocno tupnela nézka
odziang w bucik o kilkucentymetrowym obca-
sie, ze myslalam, iz na stale wbije si¢ w nasza
zabytkowg podtoge (a co gorsza, wpadnie do
sasiada). Chrypiaca, bardzo mocng i charak-
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terystyczna barwa krzykneta: ,ale ja chcem
Jeszcze bardziej si¢ zagotowatam, ale tez zain-
trygowalam odwagg panny. Umoéwily$my si¢
na zajecia bardzo szybko. Z Kropg (pseudo-
nim artystyczny i autentyczny) umawialy$my
si¢ rankami, gdy sgsiadéw nie byto w domu,
bo jej mocny glos wprawial w harmonijne
drzenia naszg secesyjng lampe, a to bardzo
denerwowalo mecenasa, ktory mieszka pietro
wyzej. Pare tygodni temu miatam okazje zo-



baczy¢ spektakl dyplomowy IV roku Studium
Wokalno-Aktorskiego w Gdyni pt. Szwoleze-
rowie Artura Palygi w rezyserii Grzegorza
Wolfa, gdzie Kropa byta fenomenalna. Jestem
artystycznie z niej dumna!

Inna moja (nasza) uczennica, ktéra z daleka
przyjezdzata do nas, zwana Owcg — miata bar-
dzo duzy opdr, aby patrze¢ mi prosto w oczy.
Wtedy szybko, wrecz w mgnieniu oka wycig-
gatam przepiekny, utkany z mi¢kkiej tkaniny
koc w kolorze czerwieni i zdecydowanym
ruchem narzucalam jej na glowe; nie widzia-
fam jej reakcji, nie zdgzytam, bo Owca byla
ukryta pod kaszmirowym pastwiskiem. I tak
sie odbywala cala lekcja, interpretacja i praca
nad utworem. Hahaha, bezcenny byt widok
pieknych, dlugich, naelektryzowanych wio-
s6w Owcy po zajeciach. Zaden fryzjer tak nie
potrafi. Tak zrodzit si¢ pomyst na interpretacje
pewnej piosenki. Pigknie potem graty wlosy
Panny Doroty na scenie.

Ciekawym zdarzeniem bylo pierwsze spo-
tkanie z Panng JULIANng (pisownia nie-
przypadkowa, méwimy na nig Julian), ktéra
przyjechala na zajecia z matego miasteczka
oddalonego o 50 km od Bydgoszczy, ze Znina.
Typ totalnej chtopczycy z aparatem w ustach.
Nie bylo to moje pierwsze do$wiadczenie
z blaszkami i drutami na zg¢bach, lecz byto
to pierwsze zetkniecie z tak dziwnym dzwie-
kiem, jaki wydostawal si¢ ze szczgki Panny
JULIANny. Powietrze wprawialo metal w takie
drgania, iz powstawal nowy dwugtos, wlasci-
wie trzyglos, liczac ze strunami dziewczyny.
Ciekawy dzwiek - co$ w rodzaju pity spalino-
wej do cigcia drewienek albo sptuczki takiej
jak w starych toaletach, uruchamianej przez
pociagniecie tanicucha, jaka znalam z obo-
z6w harcerskich. Mloda do$¢ dtugo juz nosi-
fa aparat na z¢bach, co troszke zaczeto mnie
niepokoi¢, bo korekty nie byto wida¢ nawet
na milimetr. Wystatam jg do innej ortodont-
ki, zaprzyjaznionej Pani Oli (o ktérej wspo-
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mne w dalszej czgéci). JULIANna z niebytu
muzycznego i totalnie miernej dykeji zaczela
sie odnajdowac w piosence ambitnej i aktor-
skiej z niemalymi sukcesami. Dzi$ zaczynam
zauwazad, zZe przeséciga sie ze mng z wiedzy
o piosence. A taki rozwdj cenie¢ sobie najbar-
dziej. Obecnie zalozyla swo6j wlasny zespot,
gdzie rzadzi.

Najdluzej u mnie uczace si¢ sg Panny: jedna
z Torunia, druga z Bydgoszczy. To prawie
jak Radom i Kielce, Zielona Goéra i Gorzéow
Wielkopolski, jak Niebo i Ziemia, jak Woda
i Ogien. Tak tez byto miedzy nimi, lecz tylko
na polu zawodowym, bo prywatnie bardzo si¢
lubig. Niektdrzy nazywali je siostrami. Przez
moment balam sig, ze to moja wina, bo po-
dobnie je prowadze, wysylam na te same fe-
stiwale. Ale jak si¢ niebawem okazalo, kazda
wybrata swoja droge. Ta rywalizacja (bardzo
zdrowa) byta im potrzebna. Jezdzily na festi-
wale zawsze rok po sobie (np. Okularnicy -
Konkurs na interpretacj¢ piosenek A. Osiec-
kiej). Do momentu, kiedy starsza nie poznata,
jak twierdzi, mito$ci swojego zycia. Mitosci,
ktora nie chciata si¢ dzieli¢ dziewczyna. Amor
wygral z Muza.

Do Panny z Torunia zaraz wroce. Zatrzymam
sie na opowiesci o Pannie z Bydgoszczy (cho¢
ten stan mial si¢ zmieni¢ juz w lipcu 2014 r.).
Do pierwszego spotkania doszlo, gdy byd-
goszczanka miata 4 czy moze juz 5 lat. Artur
akompaniowal na przestuchaniu do Festiwalu
Sztuk Przedszkolnych. Zobaczyt matg zaplaka-
na Ole w kulisach. Zapytal, co sig stalo, a ona:
»B0 ja chce $piewad, tylko nie wiem co i nie
wiem jak” - wydukata z podkowa na ustach
(mina do dzi$ chetnie wykorzystywana na
zajeciach i w zyciu). Ola - bardzo pracowita
i wygadana - duzo jezdzila na rézne festiwale,
warsztaty i przestuchania. Trafita do mnie. Nie
bylo zaje¢, aby sie nie rozptakata - a to komar
ja uzarl, a to gornych dzwiekow nie mogta
za$piewac lub wlasnie chlopak ja rzucat (:)),
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ale i na takie sytuacje jestem przygotowana.
Na stoliku obok instrumentu stoi pelne pu-
delko chusteczek higienicznych - ten zwyczaj
zapozyczytam od $p. Pana dyrektora Teatru
Muzycznego w Gdyni Macieja Korwina, kto-
ry zawsze podobne pudetko mial w poblizu
dla aktorek, ktore nie dostaly spodziewanej
roli lub dostaly wymarzong. Aleksandra za-
wsze rozbrajala mnie swoja pamigcia do dat.
Nigdy nie zapomina o naszych urodzinach,
imieninach, rocznicach pierwszej lekeji, rocz-
nicy poznania, rocznicy pierwszego wyjazdu,
drugiego, trzeciego itp., itd. Aaaa! Na zajecia
przybywa ze swoim olbrzymim psem - Kwa-
mi (rhodesian ridgeback), ktory wykazuje
duze zainteresowanie ¢wiczeniami wokalny-
mi i sam troche¢ zaczyna $piewal. Zwierzeta
s czestymi go$§¢émi w naszym domu, nawet
chetnie biorg kapiel, aby potem wetrze¢ za-
pach szamponu w dywan. Ola - niezwykle
gadatliwa i gto$na osoba - wiele zawdzigcza
wytrwalosci swojej Mamy Ewy, ktéra w uro-
kliwy sposob mruzac oczy, potrafl ujarzmié
swojg latorosl. Czesto nam towarzyszy jako
pielegniarka na wyjazdach.

To Aleksandra zorganizowala koncert cha-
rytatywny pt. Pogoda na szczescie na rzecz
zaprzyjaznionego Domu Kultury w Halcno-
wie, ktéry dos¢ mocno zostal zalany w cza-
sie powodzi w roku 2010. Wystapily wtedy
wszystkie Potwory z towarzyszeniem orkie-
stry Artura. Zebrala niemalg sumke i wiele
gratulacji. Zorganizowatla takze mdj koncert
w kawiarni ,Wegliszek” w Bydgoszczy, gdzie
otrzymalam od moich Potworéw pigkng sta-
tuetke w ksztalcie klucza wiolinowego z na-
pisem: ,,Pani Milce zawsze stuchajace Dzieci
Potwory - 27.11.2011”. Jestem twardzielkg
i nie pokazuje moich ez, lecz wtedy naprawde
bylam wzruszona.

Czas na Roze. Panna z Torunia, ktéra wybrata
LO w Bydgoszczy oddalone od naszego domu
o 3 minuty, idgc bardzo wolnym krokiem.
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Agate poznatam, kiedy byla malg dziewczyn-
ka - nagrywata wtedy w Radiu PIK piosenki
pochodzace z ptyt Edwarda Chonchery i Er-
wina Regosza, do aranzacji Artura. Bardzo
zywiolowa dziewczynka o ciekawej niskiej
barwie glosu - pomy$lalam. Wtas$nie mi si¢
przypomnialo, ze doé¢ czesto umawiaty$my
sie pod jej liceum. Podjezdzatam po nig pod
gtéwne drzwi szkoly, a ona wybiegata z roz-
wianymi wlosami, zawsze z kokardg ukryta
w burzy lokéw i u$miechem na powitanie.
Byla tu dzi$. Przypomniala mi, ze nasza
pierwsza lekcja odbyta sie przy §wiezo wy-
pranej poscieli zawieszonej na suszarce. To
oznacza, ze w ten dzien padal deszcz - pranie
stoi w §rodku tylko wtedy, gdy krople deszczu
bezczelnie wkraczaja w pole naszego balko-
nu. Do dzi§ Rdza twierdzi, Ze lepiej si¢ $piewa,
gdy jest wysoka wilgotnos$¢ powietrza. Agata
to mistrzyni i rekordzistka odwiedzonych fe-
stiwali w tym kraju. Byla chyba wszedzie. Tak
sie sktada, ze przebrnela przez wszystkie pio-
senki, ktére w moim sercu mocno tkwily, te,
ktére sama $piewalam. Nic nie odbytoby sie
bez wspanialej Mamy Agaty, ktora nazywamy
Matkg Terezja. To ona wypelniata karty zglo-
szen i wszedzie wozita Agate. Dzi$ juz Roza
to dorosta i samodzielna studentka Akademii
Muzycznej w Bydgoszczy na wydziale wokalu
jazzowego. Idealny asystent: wie, kiedy sie-
dzie¢ cicho, wie, kiedy odebra¢ mdj telefon
i co powiedzie¢. Wie, jak mnie podejs¢, kiedy
chce pozyczy¢ sukienke. Ostatnio nasz kie-
rowca. Fajna postac.

Musze¢ rowniez wspomniec¢ o dziewczynie,
ktora jest najwiekszym gagatkiem, jakiego
znam. To przez nig nie spaliémy po nocach.
To z nig przegadalismy wiele godzin o zyciu.
To wlasnie ja ostrzegalam przed dziwactwem
tego $wiata. Lecz mlodziencza Milos¢ zrodzi-
ta Milo$é¢. I tak z dziewczyny stala sie Kobie-
ta — Matka Natalig. Tu nastapita przedziwna
przemiana w sferze interpretacji piosenek,
zrozumienia tekstu, a takze doboru repertu-



aru. Inny czlowiek. Nagle okazalo si¢, ze mlo-
da kobieta ma taki bagaz emocjonalny, takie
doswiadczenie zyciowe (mimo wieku), ze ma
prawo powiedzie¢ co$§ wigcej niz réwiesnicy,
ze w jej ustach stowa nabierajg konkretnych
koloréw, a oko staje si¢ prawdziwe i zywe, pel-
ne emocji. Wezeéniej mogty$my tylko ¢wiczy¢
emisje. Dzi$§ wiem, ze caly wyraz artystyczny
ito, co skfada si¢ na wizerunek artysty, kryje
sie w jego duszy, w jego glowie i zyciu. I nie
ma prawa nikt §piewaé czego$, czego nie prze-
zyt, czego nie rozumie, czego nie doswiadczyt
na wlasnej skdrze (chyba ze jest dyplomowa-
nym, utalentowanym aktorem). Aparat glo-
sowy moze emitowa¢ najrézniejsze zjawiska
dzwigkowe, od wielotonu harmonicznego
przez zjawiska zwane szeptem, $wistem, war-
kotem, gwizdem, smazeniem strun, lecz jak
nie ma serca — nie ma nic. Zaréwno ludzie,
jak i zwierzeta posiadajg podobnie zbudowang
krtan, a jednak ludzie wyksztalcili mowe. Za-
tem za funkcje fonacyjng krtani ludzkiej od-
powiada MOZG. A on - mézg jest dla mnie
najwazniejszy.

Najbardziej zorganizowang, punktualng
i stowng istotg jest Panna Szymanska Danu-
ta. Jeszcze nigdy si¢ nie spdznila, nigdy nie
przyszta na zajecia nieprzygotowana. Dzi$
studentka Politechniki Warszawskiej — kieru-
nek energetyka, Wydzial Mechaniczny Ener-
getyki i Lotnictwa. Hmm. Panne Szymarnska
mialam okazj¢ obserwowaé wcze$niej na
réznych warsztatach organizowanych przez
zaprzyjazniony Dom Kultury w Osielsku,
a takze widzialam i styszatam jej poczynania
w TVP Bydgoszcz. Zapytala, czy moze do nas
przychodzi¢ na zajecia... Zapraszamy, jasne,
go$¢ w dom, Bég w dom. Panne Szymanska
czesto zapraszam do wspolpracy (jak zreszta
wszystkie Potwory). Miaty§my okazje $piewaé
kilka razy w réznych programach na estradzie.
A poza tym sita dwdch blondyn na scenie jest
nie do podwazenia. Danka jest fajnym part-
nerem na scenie, szybko odbiera impulsy np.

Ludmita Matecka, fot. Jan Poprawa

w choreografii i w rytmie ciala (czego nie
moge powiedzie¢ o JULIANNie). Gdy jestesmy
na scenie, zmieniajg si¢ relacje uczen-nauczy-
ciel. T uwielbiam reakcje organizatoréw, kiedy
Dana wola mnie z garderoby: ,,Pani Milo, za-
raz zaczynamy!”. Na scenie stajemy sie part-
nerkami. Danka bardzo dobrze radzi sobie
z drugimi glosami. Ma tadng, uzupelniajaca
barwe i $piewa bardzo czysto. Jest mito two-
rzy¢ duet wokalny z osoba bardzo przytomna
na scenie, nawet wtedy, gdy muzyki brak.

Staram si¢ organizowac¢ koncerty dla moich
podopiecznych. Wtedy ja staje si¢ konferan-
sjerem, a oni artystami. To do§wiadczenie
pozwala im zdoby¢ obycie sceniczne, kontakt
z widzem niefestiwalowym, gdzie nie sg pod-
dani ocenie jury, tylko neutralnej publiczno-
$ci, ktdra przyszta postucha¢ piosenek, aby
si¢ zrelaksowac. (Na przyklad cykl letnich



+ uczyC +

czwartkowych koncertéw na staréwce torun-
skiej — W drodze do gwiazd; wystepy w TVP
Bydgoszcz - Cafe Lato; MCK w Bydgoszczy -
koncerty — Odrobina Kultury na co dzie#; ple-
nery w wojewodztwie kujawsko-pomorskim,
w Patacu w Ostromecku; okolicznoéciowe
koncerty w zaprzyjaznionym Klubie ElJazz -
bardzo lubiane przez mlodziez). Prezentacje
na scenie pozwalajg réwniez skontrolowaé
prace oddechu. Kazdy wystep wigze si¢ ze
stresem i tremg. Inaczej cztowiek §piewa na
probach, inaczej na koncercie. Skraca si¢ od-
dech. Obok bicia serca oddychanie jest naj-
wazniejszym procesem Zyciowym. Jest wrecz
symbolem Zycia. (Przy interpretacji piosenki
Luna srebrnooka Agnieszki Osieckiej i Sewe-
ryna Krajewskiego, kiedy pojawiaja si¢ stowa
»pachnie mieta, majeranek, pachnie bialy
bez” - poprositam Agate, aby przypomniata
sobie, jak pachnie wiosna, i przed tymi sto-
wami w piosence wzigta nosem oddech tak,
jakby wachala te kwiaty - to stalo si¢ punktem
kulminacyjnym piosenki). W ciagu zycia wy-
konujemy blisko 6 milionéw oddechéw. Gdy
$piewamy - jeszcze wigcej. A od oddechu za-
lezy zycie cztowieka, od tego, jak oddychamy,
zalezy nasza psychiczna i fizyczna kondycja.
A przeciez si¢ nie zastanawiamy, jak oddycha-
my - jest to odruch bezwarunkowy. Na pro-
ces oddechowy mozemy jednak $wiadomie
wplyna¢, mozemy oddech wydtuzy¢, spowol-
ni¢ jego fazy, zatrzymac go - a to czesto moze
stworzy¢ interpretacj¢. Przeciez $piewanie to
nic innego jak przediuzenie mowy na odpo-
wiednich wysokosciach dzwigkow, ale bez
oddechu sig to nie uda... no i oczywicie bez
(mojego ulubionego) mézgu tez nie.

Opisalam Kobiety - Pistolety — Potwory. Nale-
zy takze wspomnie¢ o mtodych mezczyznach.
Facetdw na scenie jest mniej. Dlatego bardzo
sobie cenie te wspolprace. Zupelnie inna
wrazliwoé¢ i podejécie do tematu ,,piosenka”
Dwoch Panéw umitowatam szczegélnie. Kuba
— jest zawsze zmeczony! Na zajecia przywo-
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23 Kube rodzice z Kowalewa Pomorskiego.
Odlegtos¢ 80 km pozwala Kubie zasnaé tuz
przed wjazdem do centrum miasta. I kiedy
pokonujg jednokierunkowe ulice §rédmiescia,
Kuba zapada prawie w sen zimowy. Rozbu-
dzony delikatnym gtosem Mamy - ,jeste$my
u Pani Milki” - wylewa si¢ z samochodu, aby
dotrze¢ pod drzwi, zadzwonié, wparowaé do
pracowni muzycznej i zalec na 5 minut na
starej kanapie. Potem przez 5 minut ziewa
i mozna rozpoczac¢ zajecia. Najczedciej wypo-
wiedzianym zdaniem przez Kube jest: ,,No, nie
mogg, No!” - to trzeba ustysze¢. W §piewnym
zdaniu jest zachowana cala paleta dzwigkow,
jakie Kuba jest w stanie wy$piewa¢. Kuba jest
prawdziwym rycerzem. Kilka razy miatam
okazje sie o tym przekonac¢, gdy stawal w mo-
jej obronie w blahych sytuacjach i jak catkiem
na powaznie ratowat kolezanki. Zdolna, lecz
leniwa bestia. Smieszne jest, kiedy mnie pro-
si, aby piosenka, ktéra mu wybieram, miala
malo tekstu... a tu zawsze sie tak sktada, ze
wybieram dlugie piosenki posiadajace 3 lub
4 zwrotki. Marudzi, marudzi, ale zawsze jest
przygotowany. Prawie zawsze! Kapitalnie si¢
bawitam na jego osiemnastce (tylko u Panny
Sosinskiej nie bytam...).

Przez drugiego mezczyzne, zwanego Wolkiem
— osiwialam. Historii mam bardzo wiele, ale
pewnie zabrakloby kartek, aby wszystko opi-
sac...

Sztuka wokalna jest specyficzng dziedzing
w procesie pracy. Tu nie wystarcza praca nad
emisjg, intonacja, skala glosu, rejestrem, wi-
bracja, narzadem oddechowym i jego pod-
parciem, dykcja, artykulacja, uruchomieniem
rezonatordw, uszlachetnieniem barwy, akcen-
tem, wymowg samoglosek i spotgtosek czy
rozruszaniem aparatu mowy. Tu trzeba do-
trze¢ do SERCA i MOZGU. Powinno sie zro-
dzi¢ zaufanie, ktdre dziata w dwie strony. Tu
potrzebny jest zawsze czas. Ja musze wiedzie¢
o Potworach prawie wszystko, a one o mnie



tez wiele. Bede to powtarza¢ jak mantre, bo
jestem o tym przekonana. I mam dowody.

Uwazam, ze mlody cztowiek powinien uczy¢
sie od réznych mistrzéw, aby poznaé kunszt
estrady, sceny czy magie teatru. Dlatego tez
chetnie wysylam, wrecz namawiam mlodziez
na rézne warsztaty muzyczne i teatralne or-
ganizowane w naszym kraju. Tak tez posta-
nowiliémy z Wolkiem, ze pojedzie na zimowe
warsztaty do Torunia. Bylam tam na poczatku,
ale zeby Potwory poczuly si¢ swobodnie, wré-
citam do Bydgoszczy, do domu. Noc. Pierw-
sza noc, kiedy zostali pod opiekg organizatora
(prawie doroéli ludzie). Gleboka noc, czwar-
ta nad ranem - jak z piosenki - tylko ze sen
przyszedl szybko. Sen, z ktérego wyrwal mnie
dzwonek domofonu. Lekko zamroczona bie-
gne do drzwi. Oczom mym ukazuje si¢ Wotek
w plastikowych klapkach (minus 15 stopni!),
w dziwnym zbyt malym plaszczu, bez baga-
zu, bez dokumentéw - lecz z fioletowym od
zimna u$miechem na twarzy oraz okrzykiem:
»Wole zajecia u pani, Pani Milko!”. Innym
razem pojechaliémy cala banda na festiwal,
wszyscy idealnie przygotowani. Prestizowa
impreza ogélnopolska. Siedz¢ na widowni
lekko zdenerwowana tremg podopiecznych.
I nagle wstrzymalam oddech i my¢latam, ze
nastepny wdech si¢ nigdy nie zdarzy, bo za-
miast Wotka na scenie z kulisy niczym brylan-
ty (moje ulubione) pojawily sie krople wody,
mienigc si¢ w §wiattach na estradzie niczym
najlepsze tancerki. Mlody tak mocno wcie-
lit sie w interpretacje piosenki (Juz kgpiesz
sig nie dla mnie), ze postanowil na 30 minut
przed wejsciem na sceng wej$¢ pod prysznic
w ubraniu, aby mocniej przezy¢ hydropio-
senke. Otrzymal nagrode, lecz nie dowiedziat
sie o tym, poniewaz tuz przed ogloszeniem
werdyktu co$§ mu nie spasowalo i postanowit
opusci¢ Dom Kultury i wyjecha¢. Zostawiajac
wszystkie swoje rzeczy. Ja i Artur szukaliSmy
go po calym miescie. Niestety, bez skutku. Po-
tem si¢ okazalo, ze wsiadl w pociag towarowy
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z weglem, siedzac miedzy wagonami dojechat
do Lodzi, tam na stacji benzynowej zlapat tira,
aby dojecha¢ do ciotki mieszkajacej w Toruniu
i od niej wreszcie dotrze¢ do domu. A ja przez
3 dni umieratam ze strachu... W tym roku
koniczy szkole teatralng w Krakowie.

Spotykam sie¢ takze z malenstwami w wieku
6 i 8 lat. Dzieciaki sg zabawne. Chyba mnie lu-
big, totez traktuje je jak dorostych. Ale wspo-
mnie¢ musz¢ i 0 moich dorostych Potworach.
Pewnego dnia zadzwonit do mnie mily, cieply,
stonowany meski glos z pytaniem, czy moze
przyjs¢ na lekcje $piewu. Oniemiatam, zadajac
kilka pytan podstawowych i organizacyjnych.
Po sympatycznej rozmowie okazalo sig, ze
Pan Andrzej za 1,5 roku obchodzi swoje 50.
urodziny i z tej okazji chce zorganizowa¢ kon-
cert dla swojej rodziny i przyjaciél, na ktérym
sam zaspiewa. Zbladlam, potem usiadlam na
podiodze (dobrze, ze tego nie widzial), potem
znowu wstalam i nabralam rumiencéw. Zamy-
kajac rozmowe, podatam adres i powiedzia-
fam - ,Zapraszam!”. Nazajutrz (kazdy chce
rozpocza¢ edukacje wokalng natychmiast)
zjawil sie Andrzej, przystojny jak cholera, ze
srebrem na gltowie, w eleganckim garniturze,
z teczkg prawdziwego biznesmena. Patrzac na
mnie blekitnymi oczami, przedstawit strategie
pomystu. I tak rozpoczely si¢ regularne lekcje.
Uwierzylam, ze czlowiek moze sie uczy¢ przez
cale zycie. Jezeli czego$ bardzo chcesz, to mo-
zesz to osiagnal. Dzi$§ z Andrzejem nagrywam
druga plyte. Ale poczatki byly trudne. Wyzna-
czylismy sobie kilka zadan. Pierwszym i naj-
wazniejszym bylo wyeliminowanie wibrata,
jakim dysponowat Andrzej. Okresowe zmiany
w dzwieku wynikajace z wahan wysokoéci, na-
tezenia i barwy na dlugich dzwiekach stawa-
ty sie u niego niezno$ne. Poprawna wibracja
stanowi walor glosu, ktéry nadaje dzwigkowi
specyficzne zabarwienie. Wahania wysoko$ci
nie wykraczajg poza poét tonu, kilka decybe-
li i oscyluja w odstepach czasowych 1/5, 1/6
sekundy. Gdy sa szybsze, szeroko rozpiete,
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czasem np. w obrebie oktawy, stajg sie emi-
syjnym bledem. Blad wynika z niemozliwo$ci
utrzymania przez dtuzszy czas w jednakowym
napigciu mig$ni wewnatrzkrtaniowych. Przy-
czyny nalezato szuka¢ w ztym podparciu od-
dechowym. Poprawna wibracja dodaje dzwie-
kowi pigkna i bogactwa. Kiedy to ttumaczylam
Andrzejowi - nie bardzo wiedzial, o co mi
chodzi, do momentu kiedy pierwszy raz usty-
szal swdj gtos w nagraniu (od tego momen-
tu robi¢ mu korekte w czasie odstuchiwania
pierwszej wersji nagrania). Ucho wewnetrzne
powoduje, ze styszymy siebie zupelnie inaczej,
niz nas styszg inni. To do$¢ skomplikowane,
nigdy nie bedziemy mogli ustysze¢ naszego
glosu doktadnie. Tu powstaje pytanie — czy
wlasciwy glos jest ten, ktéry my styszymy,
czy ten, ktory slyszg inni? Andrzej regularnie,
z zegarmistrzowska punktualnoscia stawial sie
na zajeciach rano przed pracg, odziany ele-
gancko, pod krawatem, ktéry po paru minu-
tach zajec rozsznurowywal. Smiem twierdzié,
ze Andrzej gustu muzycznego nauczyt si¢ od
swojej zony Aleksandry, ktora, zafrapowana
regularnoscia zaje¢ z emisji Andrzeja, posta-
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nowila do mnie przyj$¢ pospiewal. Dzigkuje
mu za to, bo przyprowadzit bratnig muzyczng
dusze. Aleksandra - osoba o niezwyklej wraz-
liwosci, pigknym umysle, fantastycznej wiedzy
ogolnej i tej bezuzytecznej znajomosci piose-
nek i filméw (zna teksty i dialogi na pamie¢)
- oczarowala mnie od pierwszego spotkania.
Ale nie od pierwszego dzwigku! Wtedy jesz-
cze nie wiedzialam, ze moge spotkac osobe
bardziej pracowitg od Andrzeja czy Danki Sz.
To, jakie postepy zrobila Aleksandra, mozna
sobie tylko wyobrazi¢, by potem si¢ zachwyci¢
i podziwia¢ determinacje, pasj¢ i pracowitos¢.

Sama sie ucze od moich Potworéw. Radze sie
i podgladam. Ja to mam szczescie.

Nic by sie nie udalo, nic by nie powstalo - i ja
tez bym nie istniala — gdyby nie mé6j maz Ar-
tur Grudzinski. Tak naprawde to on stoi za
sukcesem, wyczarowujac przepigkne aranza-
cje piosenek. Nasz tearn mozna $mialo nazwaé
PIOSENKA, bo ja zaglebiam sie w warstwe
tekstows, a Artur wysypuje perly dzwigkow.



271

Zbigniew Poliszczuk

Z MUZYKA OD ZAWSZE

Z muzyka obcuj¢ od zawsze. Od kie-
dy pamigtam, byla obecna w moim
zyciu - najpierw jej stuchalem, potem
prébowalem ja robi¢ sam, by w koncu sfor-
malizowa¢ ten zwigzek poprzez uzyskanie
dyplomu magistra na Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy.

Chociaz muzyka towarzyszyta mi od najmlod-
szych lat, poczatkowo wcale nie zamierzalem
wigza¢ z nig mych zawodowych planéw. Mu-
zyka byla jak oddychanie - przychodzila na-
turalnie, bez wysitku, bez przerwy. Grywatem
wigc na szkolnych akademiach, w mlodziezo-
wych zespolach, a nawet na koscielnych orga-
nach podczas mszy. Studiowa¢ zamierzatem
jednak zupelnie co innego - w tym czasie wy-
czynowo uprawiatem sport i to wla$nie w tym
kierunku zamierzalem sie rozwijaé. Podjalem
nawet nauke na Akademii Wychowania Fi-
zycznego w Gdansku. Przed przeznaczeniem
jednak si¢ nie ucieknie — w koncu poddatem
sie i w wieku dojrzatym ukoniczytem studia na
wydziale wychowania muzycznego, uzyskujac
tym samym uprawnienia do nauczania mu-

zyKki. I zaczalem tej muzyki uczyé: w domu
dziecka, w szkole, w domach kultury. Pro-
wadzilem wiejskie zespoly, jezdzitem z nimi
na konkursy i przeglady, nierzadko te wy-
jazdy konczyly sie sukcesami, co dawalo mi
ogromng satysfakcje. Po latach poszerzytem
swoje muzyczne zainteresowania i w 2007 r.,
po odbyciu 400 godzin kursu, zostalem dyplo-
mowanym muzykoterapeuta. Prowadze cykle
zaje¢ z muzykoterapii z pacjentami w szpita-
lu, z osadzonymi w zakladzie karnym, z mlo-
dzieza. To naprawde ciekawe i niezwykle do-
$wiadczenia, dotykajace psychicznej kondycji
czlowieka.

W roku 1990 przeniostem sie do Grudzigdza
i nadal pracowalem jako nauczyciel muzyki
w szkole. W 1991 r. powstal zespol poezji §pie-
wanej Bez Proby, ktory istniat przy Centrum
Ksztalcenia Ustawicznego w Grudziagdzu az
do roku 2005. Juz w pierwszych dwdch la-
tach dzialalnosci zesp6t wystapil na kilku
ogodlnopolskich festiwalach, m.in. na Spotka-
niach Zamkowych w Olsztynie, w Turnieju
Mtlodych Twércéw i Autoréw w Siedlcach,
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Zbigniew Poliszczuk, fot. Jan Poprawa

na Festiwalu Piosenki Polskiej w Toruniu,
na Festiwalu Piosenki Dziecigcej i Mlodzie-
zowej w Operze Lesnej w Sopocie. W 2001
r. zesp6t otrzymal wyrdznienie na Spo-
tkaniach Zamkowych w Olsztynie, zostal
tez laureatem FAMY w Swinoujéciu. Ten
okres dziatalno$ci zespolu zamyka plyta
zatytulowana Czas - My, na ktorej znala-
zly sie autorskie kompozycje moje i moje-
go syna Rocha. Plyta ukazala si¢ w 2002 r.
i zawierala 14 utworéw, niektdre z nich dos¢
czgsto mozna bylo ustysze¢ na antenie radio-
wej. Duzym sukcesem bylo réwniez zaprosze-
nie 6wczesnej wokalistki Anny Frankowskiej
do koncertu galowego podczas Spotkan Zam-
kowych. Tu zresztag w 1994 r. Anka zdobyla
II nagrode za piosenke Mako masz melon.
To m.in. wplynelo na wybdr jej dalszej drogi
zyciowej, gdyz na kilkanascie nastepnych lat
zwigzala sie artystycznie z Teatrem Buffo.

To nie jedyna osoba, ktora rozpoczynata swa
kariere artystyczna w zespole Bez Proby. Dru-
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ga taka osobg jest Roch Poliszczuk. Jako gita-
rzysta i wokalista zespotu jezdzit z nami na
koncerty, festiwale, konkursy. W roku 1995
zdobyt I nagrode na Spotkaniach Zamkowych
w Olsztynie, co bylo jego pierwszym duzym
sukcesem. Pisal tez teksty i muzyke — w ten
sposob powstawaty piosenki, ktdre pdzniej
$piewaliémy w Bez Préby. Do dzi$ niektdre
z nich sg wykonywane na koncertach przez
stuchaczy mojego Studia Piosenki. Po paru la-
tach takze 1 Roch poszed! swoja droga i stwo-
rzyl zesp6t Roch and Roll. Ukonczyt Studium
Piosenkarskie w Poznaniu i gral w musicalach
Fame, West side story. Przygoda z muzyka roz-
poczeta z zespotem Bez Préby stala sie jego
sposobem na zycie — dzi$ nadal komponuje,
pisze teksty, koncertuje, nagrywa. Jest autorem
muzyki do filmu Wajdy Tatarak, do Chce sig
zy¢é, a w tym roku, 2014, otrzymal na festiwalu
w Opolu Superjedynke.

Marcin Partyka jest kolejng osoba, ktdrej po-
magalem stawia¢ pierwsze kroki na scenie. Od
poczatku wiedziatem, ze w tym chlopcu tkwi
wielki muzyczny potencjal. Zaczynal w czwar-
tej klasie szkoly podstawowej, a dzi$ jest nie
tylko uznanym kompozytorem i aranzerem,
ale przede wszystkim $wietnym pianistg
i akompaniatorem.

Zespol Bez Préby zakonczyl dziatalnosé
w 2005 r., ale w tym samym roku zalozylem
Studio Piosenki Zbigniewa Poliszczuka. Po-
czatkowo nie bylo zbyt wielkiego zaintereso-
wania indywidualnymi zajeciami wokalnymi.
Z czasem jednak studio zaczelo si¢ rozwijaé
- coraz wigcej mlodych os6b chce §piewac,
wystepowac na scenie, osigga¢ sukcesy. Co
ciekawe - do studia przychodzg coraz mlodsi
stuchacze, najmtodszy ma dopiero 4 lata. Nie
jest fatwo zorganizowa¢ zajecia dla takiego
szkraba, aby sie nie znudzit i chciat pracowac,
ale za to jakg odczuwa si¢ satysfakcje, obser-
wujac rozwoj takiego dziecka. Rodzice przy-
wozg dzieci, poniewaz wiedza, Ze te zajecia



nie tylko ksztalcg stuch i umiejetno$¢ $piewu,
ale wdrazajg do dyscypliny, uczg opanowaé
strach, rozwijaja osobowos¢, pomagaja poko-
na¢ wlasne leki i ograniczenia. Dajg tez moz-
liwo$¢ zasmakowa¢ dumy, radosci i sukcesu,
kiedy na koncertach widzowie bija brawo.

Stuchacze Studia Piosenki naprawde bardzo
czgsto koncertuja w Grudziadzu i okolicach
podczas réznorodnych imprez. Wystepowali-
$my przed takimi gwiazdami jak Mieczystaw
Szczes$niak, Malgorzata Ostrowska, Trebu-
nie-Tutki, Zakopower. Dwa razy w roku or-
ganizuj¢ koncerty, na ktorych prezentuja si¢
wszyscy moi uczniowie: Koncert na Boze
Narodzenie i wiosng koncert Studia Piosen-
ki, obydwa wpisaty si¢ juz w kalendarz kul-
turalny miasta. Przygotowujemy tez imprezy
tematyczne na zamowienie organizatora, np.
uroczysty koncert na 150-lecie fabryki pomp
Hydro-Vacuum czy programy $wiateczne, na
Dzient Matki, zaduszki poetyckie. Moi ucznio-
wie biorg takze udzial w konkursach i festiwa-
lach, zdobywajac nagrody i wyréznienia, np.:
I miejsce na Ogdlnopolskim Festiwalu Koled
i Pastoralek w Gdansku, I miejsce w Ogolno-
polskim Turnieju Recytatorskim i Poezji Spie-
wanej im. Skamandrytéw w Polczynie-Zdroju,
IT miejsce na Festiwalu im. Marka Grechuty
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w Zamosciu, wyrdznienie w Ogélnopolskim
Festiwalu Sztuki Stowa ,,Czy to jest kocha-
nie?”, tytul najlepszego gltosu wojewddztwa
kujawsko-pomorskiego, na festiwalu ,,Debiut”
w Ciechocinku oraz na wielu innych konkur-
sach lokalnych i $rodowiskowych.

Opiekowatem sie¢ takze artystami niepel-
nosprawnymi w Centrum Rehabilitacji
w Grudzigdzu i pelnitem funkcje kierowni-
ka muzycznego Ogélnopolskiego Przegladu
Twoércow Niepelnosprawnych. Méj pod-
opieczny, Kamil Czeszel, zdoby! II nagrode
na festiwalu ,,Zaczarowana Piosenka” organi-
zowanym przez Anne Dymna. Wspélpraco-
walem réwniez z organizatorami Swiatowego
Festiwalu Os6b Niepetnosprawnych z Uposle-
dzeniem Umystowym - pelnitem funkgcje ju-
rora, prowadzilem warsztaty z niepelnospraw-
nymi, napisalem takze muzyke do hymnu tego
festiwalu.

Jak wida¢ - z muzyka obcuje¢ nie tylko od
zawsze, ale pewnie bede z nig zwigzany na za-
wsze. W przysztym roku mija 10 lat od czasu
postania Studia Piosenki i ta pierwsza okragta
rocznica bedzie okazja do kolejnego koncertu.
Czas juz zaczac przygotowania. ..
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Maciej Turkowski

MOI PODOPIECZNI

a proébe redakeji ,, Piosenki” informuje
N o moich podopiecznych, ktdrzy zaist-

nieli w $wiecie piosenki poetyckiej.
Malgorzata Duk (rocznik ’75) - rozpoczynata
dzialalno$¢ w czasach, kiedy zaczynali row-
niez Jarostaw Wasik czy Magda Turowska.
Wykonywala gléwnie utwory z moja muzyka
do tekstow Jonasza Kofty i Aleksandra Bru-
no. Sama takze tworzyla piosenki autorskie.
Najwigksze osiagniete przez nig sukcesy to
nagroda na SFP w Krakowie (zwyciezyta wte-
dy Agnieszka Hekiert) oraz wydanie kasety
Czekam wcigz (wyd. Dalmafon). Obecnie
dziala wspolnie ze swoim mezem - Jackiem
Nowosadem.

Magdalena Séjka (rocznik ’81) — wykonywata
gléwnie utwory z moja muzyka. Najwieksze
sukcesy to nagroda na SFP w Krakowie (zwy-
ciezyl wtedy zespdt Trzy Dni Pdzniej) oraz
udzial w wydaniu ptyty Tyle pragnier (wyd.
Dalmafon). Magda dzialala w latach, kiedy
swoje najwieksze sukcesy odnosili Malgorzata
Wojciechowska czy Piotr Rogucki.

W tym samym czasie co Magda Sojka dzialata
Milena Madziar (rocznik ’83). Wystepowata
ona z bardzo réznorodnym repertuarem. Spie-

wala moje utwory, ale tez Tomasza Hapuno-
wicza i innych. Wspélpracowata z Andrzejem
Glowackim i Andrzejem Mezeryckim.

Ewa Nowak (rocznik "90) - wykonywata gtow-
nie moje utwory oraz standardy piosenki po-
etyckiej. Nagradzana byla w Slesinie, Radzy-
niu Podlaskim i Zamo$ciu. Obecnie studentka
jazzu w Akademii Muzycznej w Gdansku.

Natalia Sisik (rocznik '94) - wykonuje glow-
nie utwory Jakuba Pawlaka oraz moje. Nagra-
dzana we Wloclawku, Bilgoraju i w Siedlcach.

Anna Przedlacka (rocznik *92) - zaczynala juz
w szkole $redniej, otrzymujac nagrody i wy-
réznienia w Swidniku i Mifiska Mazowieckim.
Po dwuletniej przerwie w dzialalnosci otrzy-
mala nagrody w Lublinie, Siedlcach i Radzy-
niu Podlaskim. Wykonuje gtéwnie piosenki
liryczne, jej wystepy cechuje duza wrazliwos$¢.

Wisr6d moich podopiecznych byli i inni wy-
konawcy dziatajacy na arenie krajowej, zaréw-
no wokaliéci, jak i instrumentali$ci. Obecnie
koncentruje si¢ na pracy z Anna Przedlacka
oraz Dominikg Ratynska, a takze z mlodzieza
gimnazjalna, ktéra pokaze si¢ na konkursach
i festiwalach za kilka lat.
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Andrzej Wawrzyniak

MOJE PIOSENKOWE SCIEZKI

rudno ustali¢ jakakolwiek date, od

I ktorej mozna mowic o faktycznym
istnieniu Klubu Piosenki Artystycz-

nej A PRIORI, ktéry utworzytem w Miejskim
Domu Kultury w Zdunskiej Woli. Nazwa
obecna funkcjonuje bowiem od niedawna.
Powstala na bazie nazwy zespolu wokalnego
A PRIORI (Maja Zalewska, Aleksandra Kora-
lewska, Joanna Furmanczyk, Monika Syry-
czynska, Martyna Rychlik, Ewelina Mazur).
Zespol ten prowadzilem od 2007 r. razem
z Przemystawem Rybakiem (pianista akompa-
niator). Oczywiscie nie byl to wcale poczatek
mojej przygody z piosenka, bo ta zaczeta sie
juz w szkole $redniej. To wtedy jako zapalony
harcerz chwycilem gitare w dfonie i postano-
witem urzeczywistni¢ moje marzenie jeszcze
ze szkoly podstawowej: §piewac i graé na gita-
rze. Specjalnie oryginalne to w owych czasach
nie byto, ale akordeon, ktérym bardzo wczes-
nie obdarowali mnie rodzice, trudno byloby
zabra¢ na rajdowe i obozowe szlaki. Nie dana
mi tez byla edukacja muzyczna, gdyz wioska,
w ktorej mieszkalem, byta od szkoly muzycz-
nej zbyt oddalona. Spiew jednak kochalem od
zawsze. Moja mama twierdzi, ze pierwsze kro-
ki na wlasnych nogach uczynitem w kierunku
odbiornika radiowego. Pewnie dlatego diabli
mnie biorg, kiedy dzisiaj stucham czasami thu-

maczen mlodych ludzi, jak to nie maja czasu
tygodniami nauczy¢ si¢ tekstu albo poéwi-
czy¢, bo komputer sie zepsul itp. Pamietam te
godziny spedzone przy radiu w oczekiwaniu
na ulubiong piosenke po to, by spisa¢ cho¢
kawalek tekstu, by nauczy¢ si¢ kolejnej frazy.
Ale to byla i jest pasja! Nie dodatkowe zajecie.
Nie tylko spos6b na zabicie czasu.

Taka pasje musza mie¢ czlonkowie Klubu. Nie
jest to grupa, do ktérej mozna sie zwyczajnie
zapisac. Jej cztonkiem trzeba sie sta¢. Trzeba
pokaza¢ mitos¢ do piosenki i szacunek dla
niej. Ja tego szacunku ucze si¢ od lat i staram
sie go przekaza¢ mtodszym. Chciatbym tak-
ze, by taka przygoda z piosenka nie konczyta
sie dla mtodych ludzi wraz z pewnym etapem
zycia. Zeby pomimo ustanowienia innych zy-
ciowych priorytetéw, wybrania drogi Zyciowej
dalekiej od uprawiania sztuki piosenkarstwa
mogli do piosenki wraca¢ w kazdej chwi-
li swojego zycia. Jakze czgsto w prozaicznej
codzienno$ci tracimy sens dzialan, gubimy
rado$¢ oddawania sie emocjom i budzimy
si¢ po latach z poczuciem totalnego niespel-
nienia. Marzy mi sig, Zeby cztonkiem klubu
A PRIORI stawac sie na zawsze. Od dziecka
do emeryta, ale bez tego dziwnego zawiesze-
nia w wieku trzydziestu, czterdziestu, pie¢-
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dziesieciu lat, w ktérym albo ,,nie wypada’,
albo ,,nie ma czasu”, albo ,,juz za p6zno”. Ni-
gdy nie jest za pozno.

Najwi¢kszym problemem kazdego chyba
instruktora jest to nieustanne zaczynanie
wszystkiego od poczatku. Kiedy z jaka$ gru-
pa dzieci, mlodziezy wypracuje si¢ juz pe-
wien poziom wykonawczy - zazwyczaj grupa
taka sie rozpada, mlodzi ludzie idg wtasnymi
$ciezkami, wchodza w kolejne etapy zycia.
Tak si¢ dzia¢ wrecz powinno, byle tylko mieli
ochote czasami wracaé. Nie jest moim celem
rezyserowanie ich osobowosci przez pryzmat
wylacznie moich gustéw, moich upodoban
i wedlug tylko mojego ogladu rzeczywisto$ci.
Oczywiscie nieunikniona jest swoista projek-
cja wszystkich tych czynnikéw na moich wy-
chowankdw, ale zawsze bardzo mocno dbam
o to, by prébowac pobudzi¢ kazdego z nich
do poszukiwania swojego jezyka komunikacji
z widzem-stuchaczem. Mam gleboka nadzieje,
ze jest spora grupa ludzi, ktéra ma ochote po-
stucha¢ w piosence tej prawdy, ktora szczerze
chce o sobie powiedzie¢ wykonawca. Wierze,
ze tylko taka artystycznie powigzana z oso-
bowosciag wykonawcy szczero$¢ daje szanse
glebokiego zainteresowania i poruszenia pu-
bliczno$ci.

Moje zainteresowanie piosenka artystyczna
wynika z wieloletniego zamitowania do pio-
senki o wysokich walorach muzycznych i li-
terackich oraz z faktu, ze dla mnie ogromne
znaczenie ma sceniczne wykonanie piosenki.
Piosenka staje sie faktem artystycznym w pel-
nym tego slowa znaczeniu, gdy artysta sceny,
estrady dokonuje konkretyzacji autorskich
sensow, wynikajacych z tekstu i muzyki, oraz
wlasnej osobowosci, w obecnosci widza-stu-
chacza. Dobra piosenka jest zawsze zrédtem
estetycznych doznan i jeéli jest przyczynkiem
do katartycznego przezycia, to jest takim
miniaturowym dzietem sztuki, takze sztu-
ki teatru. Teatru, ktéry niekoniecznie musi
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si¢ rozgrywaé w wielkich salach, w wielkich
osrodkach miejskich, ze wsparciem wielo-
letniej tradycji i w zetknieciu z wyrobionym
gustem odbiorcy. Piosenka artystyczna powin-
na ten gust kreowa¢, budowac grupy $rodo-
wiskowe skupione wokét takiej idei. Powinna
wychowywa¢ stuchacza, widza na odbiorce
wymagajacego, zardbwno w stosunku do wy-
konawcy, jak i samego siebie. Dzi$§ dostgpno$é
wszelkiego rodzaju wykonan jest niewyczer-
palna. W zalewie tandety i bezguscia ginie
prawdziwy szacunek dla pigkna i madrosci
stowa, a przeciez to wtasnie stowo sytuuje nas
ludzi na samym szczycie taricucha pokarmo-
wego, Co nie 0znacza, ze mamy pozerac byle
co i byle czego stucha¢. Ten ,,piosenkarski
fast food” z pewnoscia odbije si¢ cztowiekowi
czkawka, bo jego motorem napedowym jest
posépiech: zrobi¢, sprzeda¢, zapomnieé. We-
dlug mnie jedyng metoda na obrone przed
totalng ekspansja kiczu i miernoty jest nie-
ustanne wracanie do rzeczy wybitnych, do
kanonu. Chyba w kazdej dziedzinie sztuki.

Nic to odkrywczego, ale powtarzac trzeba,
bo w przeciwnym razie wmoéwig nam maso-
we media, ze byle pajac to Stariczyk! Tak jak
wmawiajg nam, ze koniecznie trzeba przesu-
na¢ caly akcent w jezyku polskim na pierwsza
sylabe. Bo to silniej, dobitniej brzmi, ale czy
madrzej? Ciekawiej? Chce, zeby w Zdunskiej
Woli, w moim niewielkim miescie, w ktérym
wlasnie powstala nowa placéwka kultury, za-
wsze bylo miejsce dla pieknie i madrze wypo-
wiadanego stowa. Takze w piosence.

Wybrane osiagnigcia cztonkéw Klubu Piosen-
ki Artystycznej A PRIORI:

Katarzyna Rajewska

II nagroda - 17. Ogdlnopolski Festiwal Pio-
senki Artystycznej w Rybniku

III nagroda - 49. Studencki Festiwal Piosenki
w Krakowie

Gléwna nagroda - Reminiscencje Poezji Spie-



wanej — Agnieszka Osiecka w Opolu w 2013 r.
II nagroda - Ogdlnopolski Festiwal Dziatan
Nieobojetnych ,,Spoza chmur” w Wieruszowie
III nagroda - 38. Ogdlnopolski Studencki
Przeglad Piosenki Turystycznej YAPA 2013
III nagroda — IV Ogdlnopolski Festiwal ,,Pio-
senki z Duszg” w Teresinie

II nagroda — Festiwal Ogélnopolski Piosenki
Artystycznej FOPA - 2014 w Slesinie
Nagroda im. Stawka Wotoszyna — Male Sit-
ko Nadziei - XXV Biltgorajskie Spotkania
z Poezjg Spiewang i Piosenkg Autorska
Uczestnictwo — XXIII Final Turnieju Poezji
Spiewanej 57. Ogélnopolskiego Konkursu
Recytatorskiego we Wioctawku

Joanna Furmanczyk

I1I nagroda — XXI Final Turnieju Poezji Spie-
wanej 57. Ogolnopolskiego Konkursu Recyta-
torskiego we Wloctawku

III nagroda — Ogolnopolski Festiwal ,,Dopoki
jestem u$miechem, stowem, gestem” w Siera-
dzu

Grand Prix - Ogoélnopolski Festiwal Piosenki
Ekologicznej i Turystycznej w Zdunskiej Woli
II nagroda — Ogolnopolski Festiwal ,,Dopdki
jestem u$miechem, stowem, gestem” w Siera-
dzu
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Aleksandra Bednarska

I nagroda — Ogolnopolski Festiwal ,,Dopdki
jestem u$miechem, stowem, gestem” w Sie-
radzu

II nagroda — Ogélnopolski Festiwal Piosenki
Turystycznej i Poetyckiej ,Nocnik” w Leczycy
IT nagroda - Festiwal Ogélnopolski Piosenki
Artystycznej w Slesinie w 2008 .

Monika Syryczynska

Wyréznienie — nominacja do 50. Studenc-
kiego Festiwalu Piosenki w Krakowie - 18.
Ogdlnopolski Festiwal Piosenki Artystycznej
w Rybniku

Wyréznienie — Ogoélnopolski Festiwal Dziatan
Nieobojetnych ,,Spoza chmur” w Wieruszowie

Martyna Rychlik

II nagroda - Ogdlnopolski Festiwal Dzialan
Nieobojetnych ,,Spoza chmur” w Wieruszo-
wie, 2013 1.

Michat Oleszczyk

III nagroda oraz nominacja do 50. Studenc-
kiego Festiwalu Piosenki w Krakowie — Ogol-
nopolski Festiwal Dziatann Nieobojetnych
»Spoza chmur” w Wieruszowie
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MARCIN URBAN, MECENAS

arcin Urban urodzit sie w Krako-

wie w 1957 1., a w 1979 r. ukonczyl

studia o specjalno$ci inzynieria che-
miczna na Wydziale Chemicznym Politechni-
ki Krakowskiej. Petni odpowiedzialng funk-
cje w jednej z krakowskich firm, zajmujac sie
systemami zarzadzania jako$cia, ale po pracy
znajduje czas na organizowanie koncertéw,
wykladow, wieczoréw poezji oraz spektakli
teatralnych.

Od mtlodoéci zafascynowany byl piosenkami
z madrymi, pelnymi poezji tekstami — ale sam
czynnie zajal si¢ pisaniem wierszy i tekstow
piosenek dos¢ pdzno, bo dopiero w wieku
czterdziestu kilku lat. Od tego czasy wydat po-
nad 20 tomikow wierszy i fraszek oraz napisat
kilka scenariuszy spektakli teatralno-muzycz-
nych. Ma za sobg okoto stu wieczoréw autor-
skich. Jest takze autorem felietonow i wywia-
déw publikowanych w kilku miesiecznikach.
Wydat drukiem trzy zestawy ,,pocztéwek po-
etyckich” oraz stworzyl pojecie FRASZKOTE-
RAPII (poniewaz wierzy w lecznicze walory
dobrego humoru i pozytywnego nastawienia
do zycia). Zacheca innych do pisania fraszek
oraz do notowania wlasnych uczu¢, emocji
i przemyslen w formie wierszy.

Obecnie mieszka w podkrakowskich Niepoto-
micach, gdzie wspélpracujac z Zamkiem Kré-
lewskim, wspottworzyl m.in. Festiwal Ballady
i Noce Poetow.

Marcin Urban stara si¢ pisa¢ w taki sposéb,
aby kazdy jego tekst opowiadal jakas historie
lub zawieral glebsze, uniwersalne przestanie.
Poniewaz jego wiersze majg bardzo tradycyj-
na forme i uznaja wazno$¢ rymu oraz urok
muzycznego rytmu - idealnie nadajg si¢ na
piosenki. Z tego powodu juz ponad 30 oséb,
zwlaszcza mlodych wykonawcéw, umiescito
te utwory w swoim repertuarze. W wyniku
wspOlpracy z kompozytorka Barbarg Lesniak
powstaly spektakle teatralno-muzyczne Dokgd
idziesz, cztowieku oraz To, co nadaje sens, kto-
re znakomicie zaprezentowata aktorka Agata
Klimczak, a piosenki z tych spektakli znalazty
sie na jej ptycie W pogoni za... Z kolei wspot-
praca z bardzo uzdolnionym kompozytorem,
pianistg i wokalistg Krzysztofem Buratyn-
skim zaowocowala stworzeniem spektakli:
Dawno, dawno, dzisiaj oraz Z zegarkiem na
sercu — i rowniez powstata plyta z tymi pio-
senkami. Agnieszka Dulny, ktéra na co dzien
jest pedagogiem muzycznym w jednej z kra-
kowskich szkot, nagrala ze stowami Marcina



Urbana plyty Dobrze, ze jestes oraz Na dobra-
noc, a prowadzony przez nig szkolny zespot
muzyczny PAUZA nagrat plyte Kolory muzyki.
Mieszkajgca w Szczecinie wokalistka i kom-
pozytorka Monika Zaloga w oparciu o teksty
Marcina Urbana wydala plyty: Apteczka, Po-
zytywka oraz Sens stow ustyszec.

Marcin Urban uwaza, ze wspotpraca z wyko-
nawcami jest najbardziej owocna, je$li autor
i wykonawca uznaja nastepujace zasady:

1. Tekst brzmi w piosence najlepiej wtedy, je-
$li pod wzgledem tresci i emocji jest dla wy-
konawcy ,,prawdziwy’, a zatem najlepiej jest,
jesli powstaje nowy tekst piosenki w oparciu
o rozmowg autora stéw z wykonawcg albo je-
$li wykonawca dobiera z juz gotowych wierszy
tekst najodpowiedniejszy dla wlasnego tem-
peramentu.

2. Mozliwoé¢ wspotpracy pojawia sie wtedy,
jezeli obie strony okaza sobie wzajemne za-
interesowanie. Dlatego warto bywac¢ na kon-
certach, konkursach, wieczorach literackich
i podobnych imprezach, aby szuka¢ os6b
o podobnym rodzaju wrazliwo$ci. Warto tez
wyraza¢ sobie wzajemnie uznanie, jesli oczy-
wiscie jest to szczere. Losowi i szczesciu trzeba
dawac szanse.

3. Zawsze nalezy docenia¢ trud wlozony w za-
prezentowane ,,dzieto”. Wiersz mozna przeczy-
ta¢ w czasie jednej minuty, ale jego napisanie
zabiera niekiedy kilka wieczoréw. Piosenke
$piewa si¢ trzy minuty, ale stworzenie i przy-
gotowanie jej zabiera niekiedy kilka tygodni,
a na wyszkolenie glosu lub na nauke gry na in-
strumencie potrzeba kilku lat. Doceniajmy to.

4. Wspolpraca wymaga niekiedy cierpliwosci.
Kazdy z nas ma wiele spraw do zalatwienia,
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Marcin Urban, fot. Jan Poprawa

wiec wzajemnie wybaczajmy sobie spdznie-
nia i niespodziewane okolicznos$ci. Nigdy nie
moéwmy nigdy.

5. Pamigtajmy, aby$my ,chcieli chcie¢”. Nie
wolno zraza¢ si¢ niepowodzeniami, porazki sa
tylko kolejng szansg na zrobienie czego$ lepiej.

6. Nie badzmy zaborczy, czyli bierzmy pod
uwage, ze zwiazek autora tekstu, kompozytora
i wykonawcy nie jest wieczny. Spotkanie kolej-
nego czlowieka umozliwia przejécie kolejnego
etapu artystycznej edukacji, bo kazdy czlowiek
moze nas czego$ nauczy¢, ale zupelnie natu-
ralne jest, ze potem warto szuka¢ nowych
inspiracji. Oczywiscie, dlugotrwate zwiazki
wykonawcy, autora tekstu i kompozytora sa
artystycznie bardzo owocne, ale to nie musi
by¢ reguta.

+ SYNIDIW ‘NVEIN NIDIVYW  +
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Witold Pelka

MUZYKA URATUJE POEZJE

uzyka uratuje poezje. Ciekawa

teza i $mialo wpisujaca si¢ w nasz

wspolczesny stosunek do liryki. Oto
bowiem muzyka, piosenka, zajely w wyobraz-
ni ludzi miejsce literatury, a poezji zwlaszcza.
Paradoksalnie jednak wlasnie za pomoca pio-
senki poetyckiej mozemy sprobowac pokazac,
ze tekst liryczny ciagle ma swoja wartos¢,
moze zachwyca¢ i przedstawiaé wiele rézno-
rodnych emocji.

Bardzo trudno uczy¢ mtode pokolenie czy-
tania i rozumienia wierszy, a jeszcze trudniej
wprowadzi¢ do $wiadomosci obyczaj siegania
po taka lekture. Dlaczego? Czy zawsze tak
bylo? Otéz historia dowodzi, iz w dziejach
rozwoju kultury bywaly czasy ,,nieliryczne’,
czyli takie, kiedy refleksja nad rzeczywisto-
$cig ustgpowala miejsca zainteresowaniu
wspolczesnoscia 1 przemoznej checi zapro-
jektowania zycia nowej generacji w idealnym
ustroju lub szczedliwym $wiecie postepu tech-
nicznego. Takie wlasnie byly czasy o$wiecenia
i pozytywizmu, taka jest rowniez, w duzym
uproszczeniu, nasza epoka, jeéli nie na pozio-
mie artystycznym, to z pewnos$cig w odniesie-
niu do powszechnej §wiadomoéci spotecznej.
XXI w. nie zacheca do lektury poezji. Trzeba

przeciez walczy¢ o lepsze zycie i zachwycac sie
postepem, dlatego czesto kontakt czlowieka ze
sztuka ogranicza si¢ wylacznie do poziomu
rozrywki. Wiersz zada refleksji, skupienia,
$wiadomosci kontekstu, dlatego rodzi niecheé¢
poprzedzonag niezrozumieniem. W praktyce
szkolnej jednak kontakt z ksigzka w bibliotece
i lekcje literatury moga by¢ jedyna szansa na
zainteresowanie mtodego cztowieka poezja.
Wréémy jednak do tezy. Silny wptyw kultury
masowej zaznaczyl dominacje piosenki
nad wierszem. Dlatego nie musimy nawet
siega¢ po wyniki badan naukowych, aby
stwierdzi¢, Ze mlodziez ma potrzebe kontaktu
z literaturg. Chce wyraza¢ wlasne emocje
i szuka wzoréw. Tego nic, na szczeécie, nie
zmieni. A zatem nie warto narzeka¢. Pora na
$wiadome wykorzystanie poezji splecione;j
z muzyka w praktyce szkolnej. Nigdy nie jest
za p6Zno, aby sprobowac ,,powalczy¢ o dusze”
czytelnikdw, tym bardziej Ze praca nauczyciela
bibliotekarza czy polonisty moze zyska¢
dodatkowy walor, gdy ozywi si¢ stosowane
do tej pory metody pracy.

Literatura traci pozycje podstawowego me-
dium. Wspélczesny czlowiek mysli obraza-
mi, jest, rzec mozna, nastawiony na odbiér



sztuk multimedialnych. Kwintesencjg takiego
stosunku do $wiata jest bez watpienia ogrom-
na popularnoé¢ piosenki — zwartej w formie,
atrakcyjnej w polaczeniu z melodia i rytmem
- skutecznie zastepujacej wiersz. Na pytanie:
jaki jest twdj ulubiony wiersz? niewiele 0s6b
w ogdle udzieli odpowiedzi. Inaczej z pio-
senkami, pamietamy je znakomicie, wyliczy-
my co najmniej kilka, wigzac je z istotnymi
dla nas przezyciami emocjonalnymi. Warto
o tym pamietaé, zanim zaczniemy prace nad
zmiang gustow i przyzwyczajenn mtodych lu-
dzi. Zwréémy uwagg, ze wielka popularnosé¢
tekstu polaczonego z muzyka moze przyniesé
niezwykle korzys$ci edukacyjne. Sile popu-
larnosci piosenek warto wykorzysta¢ dla za-
interesowania czytelnika poezja. Mozliwosci
jest wiele, bowiem zjawisko tzw. poezji $pie-
wanej ma charakter bardzo zlozony i nie ta-
czy si¢ tylko z nastrojows, gitarowa muzyka
i zawodzacym $piewem wykonywanym przez
smutnych mltodziencéw o oczach namietnie
nieprzytomnych. Poznajmy naszych sprzy-
mierzencéw, powalczmy z globalizacyjnym
sprowadzeniem czlowieka wylacznie do pozy-
cji homo ludens. Kultura wspdlczesna podaje
nam nowe medium - piosenke z wierszem,
lirycznym tekstem w zmienionej postaci, acz-
kolwiek z przestaniem identycznym jak kla-
syczna liryka.

Troszke dluzszg droga, moze nawet ,,kuchen-
nym wej$ciem’, ale korzystajac z naturalnego
zwigzku poezji z muzyka, mozemy wprowa-
dzi¢ czytelnika na salony literackie. Warto
rozbudza¢ zainteresowania sztukami pozo-
stajacymi w naszych czasach w odwrocie,
bowiem duch poezji bez watpienia zyje, tylko
nieco zmienit swojg posta¢, a my nie zawsze
to zauwazamy i myslimy, Ze liryka umarla. Nic
podobnego.

Tekst ten w swoich kolejnych odstonach ma
wyjasni¢ w sposéb najprostszy, czym jest po-
ezja $piewana, jakie sa jej rozne formy i jak
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mozemy w praktyce szkolnej wykorzysta¢ ten
ciekawy rodzaj tworczosci artystycznej.

DLACZEGO POEZJA JEST WAZNA?

Pytanie naiwne, proste, ale wazne i nie tak fa-
two na nie odpowiedzie¢. Dopoki jednak nie
wyjasnimy pryncypi6éw, nie mozemy rozwazac
szczegotow.

Wielu z czytelnikéw - nauczycieli przypomni
sobie zapewne, Ze poezji uczono w szkole me-
toda sitowa, w stylu: ,,Stowacki wielkim poeta
byl”. Czytano zatem objawione teksty, naka-
zywano uczenia sie ich na pamie¢, a proces
ten konczono ,,deklamacja-delektacjg’, uzna-
jac, iz uczen rozmitowal si¢ w pieknym i ma-
drym stowie, wydobywajac z siebie przecudne
dzwieki, bedace imitacjg wielkiej sztuki.

Druga metoda uczenia poezji, ktoéra ma cha-
rakter analityczno-strukturalny, ciagle musi
by¢ obecna w polskiej szkole, gléwnie ze
wzgledu na charakter egzaminoéw z jezyka
polskiego na réznych poziomach. Oczywi-
$cie ksztalci ona rozumienie tekstu i pozwala
sprawdzac wiedze uczniow, lecz skutecznie
takze zabija pigkno refleksji i szczegdlny ro-
dzaj przekazu emocjonalnego dostepny tylko
w liryce. Po co nam zatem poezja w szkole?
Oczywiscie potrzebujemy jej do zaliczenia
egzaminu i wydostania si¢ do $wiata wolnych
ludzi, gdzie nikt nie zaklada juz ,kaganca
oé$wiaty”. Pytanie postawione na poczatku ro-
dzi jednak watpliwos¢, cho¢by w nastepujacej
postaci: dlaczego poezja jest wazna w zyciu
dorostego cztowieka? Wobec tak postawio-
nego zagadnienia nie mozemy juz przej§é
obojetnie, bowiem dotyczy ono sensu pracy
nauczyciela.

Refleksyjnos¢, ktora charakteryzuje tekst po-
etycki, ma nas nauczy¢ przygladania si¢ $wiatu
niespiesznie i z dystansem. Nawet jesli musi-
my podporzadkowac si¢ dyktatowi po$piechu
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wspolczesnych czasdw, nie moze w zyciu za-
brakng¢ chwili zastanowienia, namystu i wyci-
szenia. Czytajac wiersze, uczymy sie obcowa-
nia z refleksyjnosécig innych ludzi, rozumiemy
ich emocje, wiemy, czym jest empatia. Czegdz
potrzeba wiecej, aby w pelni by¢ cztowiekiem?
Z tych oto powodow poezja musi by¢ obecna
w programach szkolnych, ale instrumental-
no$¢ w podejsciu do praktyki dydaktycznej
budzi obawy. Niewiele 0séb siega po lektury
szkolne z przyjemnoscia. Czyta sie wigc tzw.
streszczenia i, 0 zgrozo, ,streszcza si¢” takze
poezje. W tej sytuacji, chcac zmieni¢ cokol-
wiek, trzeba zmieni¢ metode pracy i uwaz-
niej przyjrze¢ sie rzeczywistosci, aby dostrzec
przeobrazenia, jakim ulega rzeczywisto$¢. Au-
tor wiersza dzi$ nie zostanie idolem, ale moze
sie nim sta¢ bard - §piewajacy poeta, ktorego
mloda publiczno$¢ postucha chetniej niz re-
cytatora, a to juz polowa sukcesu w dazeniu
do zainteresowania ludzi poetyckim stowem.

NIE ODKRYWAMY AMERYKI

U samego Zrddta poezja byla zwigzana z mu-
zyka. Ten rodzaj tworczo$ci nazywano melika.
Wszak aojdowie byli starozytnymi poetami-
-wedrowcami, ktérzy swoimi piesniami, w du-
zej mierze dzigki muzyce, pobudzali stucha-
czy do refleksji, wzruszen i radoéci. A zatem,
siegajac po poezje §piewana, wracamy do
sprawdzonych juz wczeéniej wzordéw réznych
epok. Pamietajmy bowiem, ze sredniowieczni
trubadurzy, truwerzy czy rybalci zawdzigczaja
swoja popularno$¢ niezwyklemu potaczeniu
tekstu z muzyka. W nastgpnych wiekach zwia-
zek poezji z muzyka ujawnia sie¢ w wierszach
zamienionych w pieé$ni koécielne — poczy-
najac od XVI-wiecznego dzieta Jana Kocha-
nowskiego Czego chcesz od nas Panie poprzez
utwory Franciszka Karpinskiego Bdg si¢ rodzi
czy stynne Pies#i wieczorng (,Wszystkie nasze
dzienne sprawy...”) i Pies#i poranng (,,Kiedy
ranne wstaja zorze...”). Na tym jednak nie
koniec, jeszcze w latach 30. XX w., do wybu-
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chu drugiej wojny §wiatowej, od wsi do wsi
pielgrzymowali lirnicy, poeci-zebracy, ktorzy
zarabiali na zycie §piewaniem piesni o bardzo
zréznicowanym charakterze. Czysta poezja,
chociaz nie zawsze najwyzszej proby. Przyta-
czajac powyzsze przyklady, stosujemy oczy-
wicie ogromny skrét myslowy, bowiem wy-
mienione wyzej zjawiska godne s3 powaznych
rozpraw naukowych, my chcemy jednak tylko
uzmystowi¢ czytelnikom, iz poezja wsparta
melodia i wykonawczg interpretacja nie jest
pomystem naszych czaséw. Wielos¢ inspiracji,
réznorodno$é¢ tekstow da nam szanse zapre-
zentowania mlodemu czlowiekowi poezji w jej
niezwyklym melicznym stroju. Nie musimy
oczywiscie sigga¢ po dawne piesni, ale dobrze
mie¢ $wiadomos¢ przeszlosci, ktora jest nie-
przebrang skarbnicg wiedzy i pomystow.

NA POCZATEK MALA KONFRONTACJA

Skoro, jak powiedzielismy wczeéniej, duch
poezji zyje w kazdym pokoleniu, dlaczego tak
wielka popularno$¢ zyskuja tandetne wytwory
kultury popularnej, a wartosciowe, nierzadko
poetyckie teksty zepchnigte s3 na margines?
Odpowiedz jest prosta: muzyka wygtadza nie-
doskonaloéci literackie, rytm i melodia domi-
nuja, a tekst chowa si¢ za nimi, niezauwazal-
nie wbijajac si¢ w $wiadomos¢. Tym samym
$piewamy tekst nie po to, aby doswiadczy¢
refleksji, ale zeby powtarza¢ ,,co$” dzwigcz-
nego i rytmicznego. Omoéwiony powyzej me-
chanizm tatwo zdemaskowa¢. Wystarczy tekst
popularnego przeboju z gatunku muzyki pop
zestawi¢ z np. ciekawa literacko piosenka.

Przygotujmy duze arkusze papieru, napiszmy
na nich teksty dwdch piosenek, np. ,,0 milo-
$ci’. Z wyborem wspolczesnego przeboju nie
powinni$my mie¢ probleméw. Jako material
poréwnawczy proponuje Mitosé ci wszystko
wybaczy Juliana Tuwima. Obie plansze po-
wiesmy w widocznym miejscu i pozwolmy
ogladajacym komentowa¢ powyzsze zestawie-



nie. Moga by¢ to ,,plusy” stawiane przy tym
tekscie, ktdry bedzie si¢ danej osobie bardziej
podobat. Efektem takiej konfrontacji moze
by¢ chociazby zwrécenie uwagi odbiorcy na
tekst piosenki i sprowokowanie do oceny
jego wartoéci. W kolejnym etapie popro$my
uczestnikow naszego eksperymentu, aby za-
proponowali wlasne teksty do ,,pojedynku”.
Zachecajmy do poszukiwan, podpowiadaj-
my, jakie utwory mozna wybra¢, uczmy war-
to$ciowania, poszukiwania w tekscie refleksji
i niebanalnego stownictwa. Przy okazji takze
rozmawiajmy i demaskujmy bledy. Jesli uda
nam si¢ upowszechni¢ zasygnalizowang zaba-
we, ma ona szanse przyku¢ uwage czytelnikéw
i by¢ moze sprowokuje do siegnigcia po ksiaz-
ke. Nic nie stoi na przeszkodzie, aby$my w ja-
kim$ momencie postuchali muzycznych wer-
sji obu prezentowanych utwor6éw - bardziej
$wiadomie i krytycznie. Wierze, ze potrafimy
dzieki muzyce uratowac poezje, przeciez nie
raz juz si¢ udawalo.

Nie ulega watpliwodci, ze liryka jako jedyny
sposrod rodzajow literackich systematycznie
traci i tak juz niewielkie grono zwolennikdw.
Nawet Wistawa Szymborska z ironig kon-
statuje: ,,Niektdrzy lubia poezje... dwédch na
tysigc...”. Coz, z pewnoscig tak jest, popular-
no$¢ liryki stabnie, ale tesknota do obcowa-
nia z pieknym i madrym slowem nie ginie.
Przesiada sie tylko na innego Pegaza, ktory
u skrzydet ma rytm i melodie. Stad pomyst
na napisanie tekstu pokazujacego, jak skutecz-
nie popularyzowaé poezje obecng w naszym
$wiecie pod postacig piosenki.

Wobec prawdziwie naukowych sporéw, jakie
rozpalajg akademickie gremia, uzycie terminu
»poezja $piewana” moze by¢ dos¢ ryzykowne.
Autor znakomitej ksiazki Poezja w piosence.
Od Tuwima do Swietlickiego Michat Traczyk
kwestiom genologicznym poswieca caly
rozdzial, rozwazajac kwestie gatunkowe, za-
stanawiajac sig, co poezja $piewana jest, a co

Witold Pelka, fot. Jan Poprawa

nig jedynie bywa. Dylemat powazny i nie tak
fatwo poradzi¢ sobie z nim w praktyce szkol-
nej. Nie bagatelizujac wnioskdéw badaczy,
upowszechnijmy teze, iz powinny intereso-
wac nas wszystkie formy muzyczne ,,zaopa-
trzone” w tekst poetycki, a poezjg — jak zwykt
mawia¢ Stachura - jest wszystko. Na pewno
musimy nauczy¢ si¢ odrézniania poezji od
piosenkowego kiczu. Wystarczy kilka pro-
stych konfrontacji. Prawdziwie literacki tekst
obroni si¢ bez muzyki, a banat pozbawiony
rytmicznego i dzwigkowego tta zostanie bez
trudu zdemaskowany. Dobry poetycki tekst
pozwoli kompozytorowi znalez¢ odpowied-
nie rytm i melodie, a wokali$cie wla§ciwg
interpretacje, aby refleksja przemoéwita do
odbiorcy ze szczegdlng wyrazistoscig. Wiemy
juz zatem, ze tylko niektore piosenki mozemy
nazwac poezja $piewana, ale czy sg nimi tylko
klasyczne utwory liryczne wyjete z tomikow
i wziete ,na warsztat kompozytorski’? Alez
skad. Sg przeciez wiersze, ktdre od poczatku
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funkcjonowaly jako piosenki. Tekst organicz-
nie zwigzany z muzyka rzadko znany jest bez
melodii, dzigki niej bowiem zyskal popular-
noé¢. Mechanizm ten bez watpienia dotyczy
»poetow piosenki”: Agnieszki Osieckiej, Je-
remiego Przybory, Magdaleny Czapinskiej,
Michala Zabtockiego i wielu, wielu innych,
ktoérych sita muzyki uczynilta popularnymi
na estradach i w mediach. Tym samym: ,,pio-
senka literacka’, ,,piosenka z testem”, ,,pio-
senka artystyczna’, ,piosenka kabaretowa”
ze wzgledu na tekst wyrdzniaja si¢ sposrod
masowo produkowanych przebojéw muzyki
pop. Nic przeciez nie powstrzyma spontanicz-
nego rozwoju wspdlczesnej kultury, w ktérej
czgsto piosenka zastapila liryke i stara si¢ jej
doréwnaé. Wielo$¢ nurtéw i gatunkéw mu-
zycznych sklania, aby w praktyce szkolnej
reprezentowac jednoczeénie dwie lub nawet
trzy kategorie.

JAK POPULARYZOWAC POEZJE SPIEWANA?

Pierwsza - trudna - forma jest konkurs na
wykonanie piosenki. Wobec ogromnej popu-
larnoéci programoéw telewizyjnych zachecaja-
cych do $piewania coraz wigcej dzieci i mio-
dziezy chce $piewac - trzeba tylko podsuna¢
wykonawcom stosowny repertuar. Jesli kocha-
ja muzyke, z rado$cig i przekonaniem siegna
po piosenki poetyckie. By¢ moze z naszym re-
gionem zwigzana jest tworczos¢ jakiegos wy-
konawcy lub poety, warto wowczas zapropo-
nowac¢ konkurs monograficzny — poswiecony
tylko jednemu artyécie. Szukajmy sojusznikow
w domach kultury i animatorach pracujacych
poza szkota, maja oni naprawde wiele cieka-
wych pomystow.

Doskonale wiemy i te prawde powtarzamy
od pokolen, ze w bibliotece obowiazuje cisza.
Gdyby cho¢ na chwile ztamac te¢ ,,$wigtg” zasa-
de, mozemy kazdego dnia na dlugiej szkolnej
przerwie zaproponowac odwiedzajacym nas
uczniom mala muzyczna prezentacje wybra-
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nego wykonawcy. Jesli w czytelni sa kompu-
tery, zrobmy tapete ze zdjeciem artysty, by¢
moze kogo$ zainspirujemy i siggnie po inne
materialy.

Korzystajac ze zdolno$ci informatycznych na-
szych uczniéw, mozemy stworzy¢ kilka pre-
zentacji multimedialnych po$wigconych wy-
konawcom nurtu poezji $piewanej. Ocenmy
ich jako$¢ i warto$¢ merytoryczng, a nastepnie
najlepsze udostepniajmy nauczycielom polo-
nistom lub wychowawcom. Nigdy nie uwierze,
ze duch poezji umarl. Wrazliwos¢ i refleksyj-
noé¢ sg naturalnymi przymiotami cztowieczej
natury, a zatem pokazmy innym $wiat pelen
naszych emocji, o ktorych piosenki potrafia
czasem opowiada¢ piekniej niz wiersze.

Piosenki ,,z tekstem” majg przedziwna wlasci-
wos¢, jest nig bez watpienia oddzialywanie na
wiele zmystow i wyobraznie. Polaczenie stowa
- jakim jest poezja — z harmonig dZwigkdw
- jaka jest muzyka - daje tak nieoczekiwany
efekt. U odbiorcy nastepuje zwigkszenie sity
percepcyjnej, zainteresowania, skupienia i cze-
go$, co nazwalbym ,,zywszym strumieniem
przekazu”. Mtode pokolenie widzi w piosen-
ce — a zatem w tekécie polaczonym z dzwie-
kiem — swoj $wiat. Szkota nie moze tego nie
zauwazy¢, dlatego koniecznie trzeba wyko-
rzysta¢ w dydaktyce réznych przedmiotow,
w tym takze w dzialalnosci biblioteki, utwory
liryczne zamienione w tzw. piosenki. Trzeba
bowiem pamietad, iz propagowanie sztuki po-
etyckiej pozwoli mlodym ludziom w przyszlo-
$ci lepiej rozumie¢ $wiat, stac sie sktonnymi
do refleksji nad nim oraz wyksztalci zdolnosé¢
empatii. Wykorzystanie poezji $piewanej jako
narzedzia do propagowania liryki musi by¢
dzialaniem przemyslanym. Najlepiej rozpo-
czynac od rzeczy niewielkich, ale stopniowo
dochodzi¢ do realizacji projektow edukacyj-
nych obejmujacych dzialania interdyscypli-
narne. Poezja powszechnie i stereotypowo
kojarzy si¢ z czyms$ nienaturalnie powaznym,



wrecz nudnym, dlatego w pierwszej kolejno-
$ci radzilbym przygotowac spotkanie z poezja
$piewanag ,,na wesolo’, aby nie zniecheci¢ po-
tencjalnych widzéw i stuchaczy. Pamietajmy
jednak, ze naszym celem jest przede wszyst-
kim popularyzacja liryki, siegnijmy zatem po
niekonwencjonalne metody, gdyz tylko one
zwrdca uwage, zachecy i przekonaja.

POEZJA W WESOLE NUTY UBRANA

Poezja $piewana tchnie réznorodnoscia; chcac
zacheci¢ mlodych ludzi do siggania po wier-
sze, skorzystajmy z okazji i - na poczatek —
przygotujmy wesole ,,Spotkanie z piosenky”.
Mozemy stworzy¢ jednorodny, monograficzny
koncert ztozony na przyklad z piosenek Ka-
baretu Starszych Panéw. Material jest bardzo
bogaty i zréznicowany. Najlepiej byloby zna-
lez¢ w szkole wokalistow i wspdlnie z nimi
przygotowa¢ program. Jeéli jednak praca nad
nim mialby trwa¢ zbyt dtugo lub nie dyspo-
nujemy odpowiednig grupg utalentowanych
0sob, mozemy wystep zastapi¢ prezentacja
multimedialng (wigkszo$¢ piosenek w ory-
ginalnych wykonaniach znajdziemy na por-
talach internetowych). Zadbajmy tylko, aby
w jaki$ sposdb odbiorca ,,otrzymal” tekst.
Wyséwietlmy go za pomoca rzutnika na ekra-
nie lub rozdajmy publiczno$ci kopie. Po pre-
zentacji lub koncercie mozemy sprowokowa¢
dyskusje, ale jesli nie bedzie odpowiedniego
zainteresowania, pozwolmy ,,dojrzewaé emo-
cjom’, bedzie jeszcze wiele okazji do rozmo-
wy, czasami takiej ot, przypadkiem zagubionej
poséréd innych tematéw. Proponuje szes¢ do
o$miu utworéw np.: Kaziu, zakochaj sig, Juz
kgpiesz si¢ nie dla mnie, No, co ja ci zrobitem?,
Przeking cig, Shimmy szuja, Upiorny twist. Do
zestawu wesolych, satyrycznych tekstéw pro-
sz¢ dodac takze ktérgs z lirycznych piosenek
Mistrza Jeremiego, np. Odejde z tego peronu
czy Dla ciebie jestem sobg. Uzyskamy w ten
sposdb mozliwos¢ zaprezentowania réznych
emocji, jakie niosg z soba piosenki poetyckie,
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i pozwolimy siegna¢ mlodym odbiorcom do
ogromnego skarbca lirycznych doznan. Warto
wiec réznicowad repertuar, a nawet powtdrzy¢
koncert z utworami innych autordéw.

Gdyby talenty aktorskie i literackie naszych
uczniéw pozwolily poszerzy¢ formule spo-
tkania, proponuje wprowadzi¢ oprdcz piose-
nek kilka tekstow satyrycznych nawigzujacych
tematycznie do poezji $piewanej. Oto jeden
z mozliwych przyktadow:

»Jak zostaé poeta §piewajacym, czyli po-
czatkujacy artysci na start! Zeby zosta¢
poeta $piewajacym, najpierw trzeba zostaé
poeta i w tym celu nalezy kupi¢ sobie zeszyt
i dtugopis, aby zapisywac swoje wszystkie
mysli, gdyz w gruncie rzeczy nie wiadomo, co
poezja jest, a co nie jest. Kiedy uda nam sie
zapisa¢ dwa zeszyty po szesc¢dziesiat kartek
kazdy, mozemy powiedzie¢, ze stali$my si¢ po-
etami z pewnym dorobkiem. Teraz nalezaloby
nasze utwory wyda¢. Na pierwszym zeszycie
piszemy: «Wiersze wczesne» lub «Wiersze
mlodzienicze», a na drugim: «Wiersze wybra-
ne». Jeste$my juz gotowi do wydania. W tym
celu zapraszamy jednego z sasiadéw i wydaje-
my mu jeden z zeszytéw. Zrébmy sobie jeszcze
trzy kopie i wydajmy je réznym znajomym.
Najlepiej, zeby si¢ nie zorientowali. Wobec za-
istnialych faktéw, bez wiekszych problemoéw
mozemy juz stac si¢ poetami $piewajacymi.
Lepiej na poczatku nie tworzy¢ nowych me-
lodii, a dopasowa¢ do nasze teksty do muzyki
tradycyjnej, np. $liczna, liryczna, ludowa przy-
$piewka brzmi tak: «Zardzewial mi rower od
deszczu i blota, trzeba go wyczysci¢, oj bedzie
robotal». Jesli mieszkamy w bloku, trzeba
wépiewywac nasze wiersze w kanaly wentyla-
cyjne. W ten sposéb szybko spopularyzujemy
swoja tworczo$¢ i wychowamy sobie przy-
szlych zwolennikéw. Cdz, w ten sposéb nie-
postrzezenie staniemy si¢ poetami $§piewajacy-
mi. Jedli chcemy, mozemy zrobic jeszcze jeden
krok naprzéd. Kupmy instrument. Wszystko
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jedno jaki, byle nie blokowal buzi, wszak mu-
simy $piewac. Umiejetno$¢ gry jest zbytecz-
na, bowiem gitara lub akordeon potrzebne
sa jedynie poecie do robienia wrazenia. I na
koniec jeszcze jedna rzecz. Poeta $piewajacy
powinien zawsze mie¢ przy sobie $wieczke. Je-
$li $piewa smutng piosenke - zapali ja. A jezeli
ma w repertuarze wesoly wiersz, moze macha¢
$wieczka, trzymajac ja za knot. Ot, i wszystko.
Do dzieta!”

POETYCKIE KARAOKE

Popularnoé¢ zabawy karaoke spowodowa-
ta nagly che¢ $piewania. W wielu miejscach
ten typ rozrywki jest praktykowany i, co dla
nas najwazniejsze, mtodzi ludzie lubig tak
wlasnie spedza¢ wolny czas. Skoro populary-
zatorzy opery nie zawahali sie uzy¢ karaoke
do swoich celéw, my tym bardziej nie powin-
ni$my si¢ wzbrania¢. Material jest. Technike
zdobedziemy. Wystarcza dobre checi i okaze
sie, ze mlodziez $piewa poezje, a bez watpie-
nia wielu polubi ja na zawsze. Omawiany typ
imprezy moze mie¢ charakter konkursu albo
przyjemnego spotkania. Pamietajmy jednak,
ze trzeba najpierw stworzy¢ liste utwordw, daé
czas mlodziezy, aby zapoznala si¢ z materia-
tem, i dopiero wtedy ustali¢ termin i zaprosi¢
do zabawy. Uczestnicy powinni losowa¢ pio-
senki albo $piewad przygotowany wczesniej
utwdr. Dodam jedynie, iz systematycznie
mozna zwiekszaé liczbe utworow i wigczad
do zabawy coraz wigcej osob. Nic nie stoi na
przeszkodzie, aby w omdéwionej wyzej zaba-
wie wzieli udzial takze nauczyciele. USmiechu
i poezji nie zabraknie, a na tym bardzo nam
przeciez zalezy.

KATARYNIARZ-WROZBITA

Jedna z mozliwych form popularyzowania
poezji moze by¢ happening, czyli dzialania
teatralne w przestrzeni niescenicznej z nasta-
wieniem na silng interakcyjnos¢. W tym celu
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mozemy stworzy¢ posta¢ Kataryniarza-wroz-
bity, ktory bedzie spacerowal po szkolnych ko-
rytarzach, zachecajac do skorzystania z jego
wrézb. Katarynka moze by¢ odpowiednio
ozdobione kartonowe pudlo z korbg, z ktérego
zainteresowani beda mogli wycigga¢ wiersze-
-wrdzby (fragmenty utworéw). Po wylosowa-
niu i odczytaniu wrézby kataryniarz wiacza
nagranie i zacheca do uwaznego stuchania,
inaczej los si¢ nie wypelni lub nie zrozumie-
my jego wskazéwek. Zadbajmy o odpowiedni
strdj dla naszej postaci, przygotujmy tech-
niczne szczegoly, aby potkniecia i bledy nie
zepsuly potencjalnych efektéw. Kataryniarz,
odwiedzajac klasy, powinien takze zacheca¢
dzieci i mlodziez do odwiedzenia biblioteki
w celu poszukiwania w tomach wierszy prze-
powiedni ,,swojego losu”. Na ten dzien dzial
»Poezja” warto nazwa¢ np. ,Twoje przeznacze-
nie”, a na korytarzach lub w innych pomiesz-
czeniach mozna emitowa¢ piosenki poetyckie.
Powodzenie tej akeji zalezy w duzej mierze od
umiejetnodci aktorskich i improwizacyjnych
ucznia wcielajacego si¢ w posta¢ Kataryniarza.
Warto sprobowad, efekty moga by¢ zaskaku-

jace.

GRA SZKOLNA — ULICE SPIEWAJACYCH WIERSZY

Jesli mamy w swojej szkole np. klase humani-
styczng lub duza grupe uczniéw o uzdolnie-
niach artystycznych, siegnijmy po duza for-
me edukacyjna, jaka jest projekt. Zalozeniem
podstawowym naszej gry jest zainteresowa-
nie mlodziezy poezja. W tym celu na planie
szkoly (najczesciej sg to plany ewakuacyjne)
nanosimy nazwy dla korytarzy (ulic), klatek
schodowych (pasazy) i holéw (place). Moga
by¢ to nazwiska wybitnych: poetéw, bardow,
piesniarzy, ktorzy jaka$ czes¢ swojej twor-
czo$ci zwigzali z muzyka lub przez kompo-
zytorow zostali spopularyzowani po $mierci.
Proponuje: Jacka Kaczmarskiego, Przemysta-
wa Gintrowskiego, Edwarda Stachure, Marka
Grechute, Konstantego Ildefonsa Galczyn-



skiego. Projekt przygotowujemy z grupa chet-
nych ucznidéw, wyznaczajgc im odpowiednie
zadania, ale pozostajemy takze otwarci na
propozycje mlodziezy. Potrzebujemy zatem:
kilku planéw budynku, prezentacji multi-
medialnych po$wieconych naszym poetom,
pytan, ktore zadamy uczestnikom. A ponadto
planszy z nazwami ulic i wielu, wielu drobia-
zgow, ktorych przygotowanie bedzie wyma-
galo sporo wysitku. Grupa projektowa musi
takze monitorowac przebieg gry, aby w razie
potrzeby pomoéc kolegom lub skorygowac
podejmowane dziatania. Pracy nie zabraknie.
Nalezy jednak pamieta, aby bardzo precyzyj-
nie rozpisa¢ poszczegolne zadania i kontrolo-
wac ich realizacje, powodzenie projektu zalezy
od wstepnych czynnoéci organizacyjnych. Jesli
wprawimy w ruch ,maszyne projektu’, pamie-
tajmy o koniecznosci doprowadzenia wszyst-
kich prac do finatu. Niedokonczone dziatania
zniechecg mlodziez do angazowania si¢ w po-
dobne pomysty w przysztoéci.

W grze uczestniczy kilka grup z réznych klas.
Wyposazenie podstawowe stanowi zeszyt,
w ktérym mozna umieszczaé notatki two-
rzace ,dziennik drogi”. Wszyscy otrzymuja
plan, wedlug ktérego maja si¢ porusza¢. Wy-
znaczamy kilka tras z oznaczeniem miejsc
»muzycznych” i poleceniem dotarcia do nich.
W okreslonych punktach instalujemy sprzet
do odtwarzania muzyki lub komputer. Kiedy
zespol uczestnikow gry dotrze np. na ulice Jac-
ka Kaczmarskiego, ma za zadanie wystucha¢
wybranego utworu artysty (Mury), przygoto-
wac odpowiedz na pytanie zwigzane z tekstem
(-Co oznacza symbol muréw w wystuchanym
utworze?”), a takze obejrze¢ prezentacje do-
tyczacg postaci ,,patrona szkolnej ulicy” i po-
starac si¢ zapamietac jak najwiecej informacji.
Na kazdej ulicy mozna spotka¢ przechodnia,
ktéry da uczestnikom wiersz (w formie pisa-
nej) lub udzieli wskazoéwek. Mlodziez uwielbia
stylizacje, dlatego mozemy naszego przechod-
nia przebra¢ w strdj z epoki lub ucharaktery-
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zowacé na postac artysty. Uczestnicy zbierajg
wiersze i informacje. Czytajg, rozmawiaja,
biorg udzial w swoistym poszukiwaniu wie-
dzy - a przy okazji, oczywiScie, bawig sie¢
i ucza. Po drodze mozna jeszcze np. w kla-
sach przygotowac kilka zadan o charakterze
sprawnos$ciowym - rozbicie muru zrobionego
z kartonowych cegiel, za§piewanie fragmentu
piosenki itp. Wszystkie trasy moga sie zbie-
ga¢ w bibliotece — tu kazda z grup przedsta-
wia swoj dziennik i otrzymuje zadanie, aby
opowiedzie¢ o bohaterze swojej gry klasie na
najblizszej lekcji jezyka polskiego. Nagrodami
moga by¢ plyty lub ksigzki. Wszyscy sa zwy-
ciezcami, ale jedli ktéras z grup wykaze sie
szczegblng wiedza i starannoscig, powinna
otrzymac jakie$ wyrdznienie specjalne - po-
wiedzmy oceny z jezyka polskiego lub wiedzy
o kulturze. Warto doda¢, iz opisana powyzej
gra najlepiej si¢ udaje, kiedy za oknem jest juz
ciemno. Atmosfera jest wtedy zupelnie inna.
Korytarze pozbywaja si¢ swojego ,,szkolnego
oblicza” i zmieniajg si¢ zupelnie. Dodatkowo
mozna jeszcze modelowad przestrzen za po-
mocg $wiatla. W kazdym budynku znajduje
si¢ co najmniej kilka niezwyklych zakamar-
kow, warto je w naszych dziataniach ozywié
$piewajacymi wierszami. Gre mozna powta-
rzaé wiele razy, jesli tylko zainteresowanie
bedzie odpowiednie. Powyzszy projekt zary-
sowano jedynie w formie szkicowej. Wymaga
on przede wszystkim obudowy metodyczne;.
Trudno przewidzie¢ wszystkie efekty dydak-
tyczne, ktore przyniosg nasze dzialania. Jed-
no jest jednak pewne — emocji, podobnie jak
w kazdym wierszu, nie zabraknie.

INNE DZIALANIA ZNANE, ALE SKUTECZNE

Skutecznos¢ naszych dziatan zalezy bez wat-
pienia od wlasciwego rozpoznania potencja-
tu $rodowiska uczniowskiego. Jesli w szkole
mamy duza grupe miodziezy uzdolnionej mu-
zycznie, mozemy wspolnie przygotowac kon-
cert ,,Poetyckie cztery pory roku”. Na repertu-
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ar ztoza si¢ piosenki-wiersze przedstawiajace
odczucia poetdw zwigzane z przemijaniem.
Oto wybor przykladowych utworéw: Ballada
majowa / J. Baran - Stare Dobre Malzenistwo,
Jesieri | E. Stachura — Stare Dobre Malzenstwo,
Malinowe lato / A. Ziemianin - Stare Dobre
Malzenstwo, Niebo sierpniowe / A. Ziemianin
— Stare Dobre Malzenstwo, Przechyla sig ku
jesieni ziemia / J. Baran — Stare Dobre Mal-
zenstwo, Jesienna zaduma / ]. Harasymowicz
— Elzbieta Adamiak, Stare Dobre Malzenstwo,
Znow wedrujemy... | K.K. Baczynski - Grze-
gorz Turnau. Repertuar oczywiscie nie jest
zamkniety, mozemy, dysponujac zdolnymi
wokalistami i muzykami, tworzy¢ dowolne
konfiguracje programowe. Pomystéw nie za-
braknie. Utworéw i wykonawcow takze.

Na zakonczenie jeszcze co$ dla odwaznych.
Jesli widzimy w naszym $rodowisku wzmo-
zone zainteresowanie jakimi$ gatunkiem mu-
zycznym, zaproponujmy miodym odbiorcom
poetycki rap, metal liryczny i inne formy, ja-
kie podpowie nam muzyczny rynek. Wzoréw
mozemy tez szukac poza oficjalnymi mediami
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lub naméwi¢ naszych muzykéw do stworzenia
wlasnych kompozycji. Pamietajmy jednak, aby
zawsze w poincie kazdych dziatan pojawiata
si¢ poezja prawdziwa, to o nig przeciez wal-
czymy.

Procesow zmian preferencji medialnych
u mlodego pokolenia nie zauwazyly jesz-
cze wyzsze uczelnie, lub dokladniej — nie
przewidzialy ich w programach ksztalcenia
studentow. Nauczyciele jednak juz moga
przygotowywac nowe pokolenia do poszuki-
wania wartoéci prawdziwych przemyconych
w nowym ,opakowaniu”. Bibliotekarz, peda-
gog, polonista beda musieli sta¢ sie specjali-
stami od poszukiwania informacji waznych
i potrzebnych. Dorostymi, ktérzy potrafia te
wiedze¢ przekaza¢ mtodym odbiorcom, znajac
$wiat miniony i obecny. Bez watpienia muzy-
ka moze uratowaé poezje, chociaz zjawisko
to jest przeciez niczym innym jak powrotem
do Zrédel. Nie obawiajmy si¢ — spojrzenie
w przeszto$¢ umozliwi krok naprzéd. Warto
zaryzykowac.

[Witold Pelka - polonista, satyryk, pedagog, konferansjer. Od wielu lat prowadzi koncerty i cykliczne imprezy muzyczne w catym kraju.
Wspélpracuje z artystami scen opery i filharmonii. Autor humoresek emitowanych na antenie Polskiego Radia Wroctaw. Tworca scenariuszy
teatralnych i skeczy kabaretowych publikowanych w prasie ogélnopolskiej. Animator kultury, twérca cyklu muzycznego Perty w koronie pro-
mujgcego mlodych artystow i studentéw uczelni artystycznych. Pisze dla czasopisma ,,Biblioteka w Szkole” ]



Barbara Serwatka

FORMY ISTNIENIA
PIOSENKI LITERACKIEJ

na lekcjach literatury

iosenka literacka to w dalszym ciagu nie
P do konca odkryty rezerwuar tekstow

kultury, ktére moga pomoc nam trafi¢
z poezja do mlodziezy. Wiadomo przeciez,
ze dzigki polaczeniu z muzyka, oddzialujaca
silniej na emocje niz ,,czysty” tekst, latwiej
dociera ona do mtodego czlowieka, cho¢ wia-
domo powszechnie, Ze uczniowie raczej poezji
$piewanej nie stuchajg. Kusi ich prosty przekaz
popowych piosenek, na ktérych interpretacje
nie trzeba poswiecal czasu, bo przeciez w dzi-
siejszych czasach wszystko jest fast. Jednak
z wlasnych do$wiadczen wiem, ze chetnie
widzieliby piosenki z tego nurtu jako tekst
lub kontekst na lekcjach jezyka polskiego.
By¢ moze tylko dlatego, ze wtedy i tak musz3
»zwolni¢” i ,,wbi¢ si¢” w szkolne fawki, wigc co
im szkodzi postucha¢ czego$ nowego, jesli to
by¢ moze urozmaica nieco nudng lekcje (mija
przeciez troche czasu, zanim nauczyciel pod-
faczy odtwarzacz CD czy ,,odpali” laptop), ale
ja widz¢ w tym szansg na ,,bezbolesne” wpro-
wadzenie ich w $wiat poezji. Moze co$ komus
w glowie jednak zakietkuje i sam siggnie do
piosenkowych wykonan, a moze i do poetyc-

kich tekstow bedacych ich kanwa. Trzeba
tylko dawac¢ szanse trafienia do tych tekstow
kultury i czasem moze to zrobi¢ tylko nauczy-
ciel. W jaki sposéb? Zastanawiam si¢ w dal-
szej czg$ci tego artykutu, jak mozna wykorzy-
sta¢ piosenke literacka na lekcjach literatury
w szkole. Czy moze by¢ tylko kontekstem,
czy tez ma prawo zaistnie¢ jako pelnoprawny
tekst? Czy narzuca interpretacje poezji, czy ja
jedynie przybliza? W tym przypadku intereso-
wa¢ mnie beda jedynie dwie odmiany piosen-
ki literackiej, a mianowicie poezja $piewana
i piosenka poetycka, a konkretniej piosenka
autorska.

Wykorzystywana na lekcjach poezje §piewana
(czyli piosenke, w ktérej do istniejacego juz
tekstu poetyckiego dodany zostal ekwiwalent
muzyczny) najczesciej traktuje sie jako kon-
tekst, nie skupiajac si¢ na jej gtebszym anali-
zowaniu, a jak méwi Barbara Kasprzakowa:

»Jesli utwoér muzyczny korespondujacy
z tekstem poetyckim jest tylko przywolywa-
ny, moze jedynie informowa¢ o swoim ist-
nieniu. Natomiast nie zainicjuje interesujacej
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dla uczniéw dyskusji o przekladalno$ci sztuk,
podobienstwach i powinowactwach, o ztozo-
nosci czy wielotworzywowosci™.

Poezja $piewana jako tekst obligatoryjny ra-
czej nie wystepuje, co nie znaczy, ze wyste-
powac nie moze. Jedli przyjmiemy, ze ,,teksty
naprzemiennie pelnig wobec siebie raz role
tekstu, raz kontekstu™
kultury wystapi¢ moze na lekcji na prawach
réwnorzednych z utworem literackim. Moze
to mie¢ miejsce np. przy wykorzystywaniu na
lekcjach literatury metody przekladu interse-
miotycznego, gdzie takze i poezja $piewana
otwiera szerokie pole do analiz semiotycz-
nych, gléwnie dzieki swojej praktyce ,,[...]
przetwarzania réznych tekstow literackich
w zupelnie nowe konstrukcje, odmienne
znaczeniowo, dodatkowo zinterpretowane
muzycznie™. Wowczas uczniowie maja moz-
liwo$¢ samodzielnego stwierdzenia, na ile
tekst poetycki ulega zmianie pod wpltywem
dzialan kompozytorskich oraz interpretacji
wokalnej i czy jest to zmiana wtasciwa, czy

, wowczas i ten tekst

tez nie. Uczen nie bedzie narazony na wypro-
wadzenie na interpretacyjne manowce dzigki
blednym kierunkowskazom stawianym przez
interpretatora (jakim jest réowniez wykonawca
piosenki z nurtu poezji $§piewanej), poniewaz
doskonale bedzie zdawal sobie sprawe z tego,
ze jest to jedna z wielu interpretacji, istniejaca
na poziomie by¢ moze réwnorzednym z jego
wtlasng. Ponadto: ,[...] zjawiska laczenia,
transformacji tekstow, wykorzystywania ich
korespondencji i kontrastéw w ramach jakichs
innych nowo tworzonych dziel, w ktérych za-
czynaja one funkcjonowac inaczej, stuzy¢ zna-
czeniom, jakie im wyznacza wtérny nadawca,
stanowig interesujacy material do analizy za-
gadnien przekladu intersemiotycznego i jego
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roli w kulturze wspdlczesnej. [...] W metodzie
przekladu intersemiotycznego sama owa tech-
nika, a wlasciwie konsekwencje jej wykorzy-
stania wobec dziet literackich staja si¢ przed-
miotem refleks;ji™.

Dodatkowo mamy oczywiscie do czynienia
z bardziej emocjonalnym odbiorem dzieta,
ktére w powigzaniu z muzyka stuzy¢ moze po-
budzaniu wyobrazni, wymagajac nieco innego
odbioru niz tekst czytany, skupiajac uwage na
organizowaniu przezy¢ uczniéw. Zenon Uryga
faczy taki odbiér z metoda impresyjno-ekspo-
nujacy, zaznaczajac jednak, ze metoda chybia
celu wtedy, gdy ogranicza odbiér uczniowski
do biernego stuchania. ,Wypowiedzi uczniéw
stanowig konieczne dopelnienie dzialan na-
uczyciela, obliczonych wtasnie na budzenie
wyobrazni, wywolywanie reakcji emocjo-
nalnej i wyzwalanie osobistej odpowiedzi na
warto$¢”. W takim wypadku poezja §piewana
bedzie kontekstem do utworu danego poety,
poniewaz w momencie interpretacji temu
drugiemu po$wiecamy znacznie wigcej uwagi.
Zresztg jako kontekst poezja $piewana wyste-
puje najczesciej, gtéwnie dlatego, ze jako sa-
moistny tekst kultury nie spelniataby zadnych
innych funkcji poza budzeniem emocji, gdyz
nie miataby punktu odniesienia, a dodatkowo
narzucalby stuchaczowi interpretacje: ,,|...]
interpretacja dzieta nie jest tu gléwnym, sa-
moistnym ani ostatecznym celem ksztalcenia
polonistycznego. W ogéle dzielo nie jest naj-
wazniejsze. Najwazniejsze jest rozpoznawanie
swojego czlowieczenstwa w wytworach kultu-
ry stanowiacych o jakosci, sensie i tresci kon-
dycji ludzkiej - w wymiarze indywidualnym
i uniwersalnym. Podgzajac za Paulem Ricoeu-
rem: «samorefleksja stanowi cel, interpretacja
za$ $rodek do tego celu» [...]™°.

' B. Kasprzakowa, Od filologii oka do filologii ucha, (w:) Konteksty polonistycznej edukacji, red. M. Kwiatkowska-Ratajczak, Poznan 1998, s. 211.
2Z.A. Ktakéwna, Przymus i wolnosé. Projektowanie procesu ksztalcenia kulturowej kompetencji. Jezyk polski w klasach IV-VI szkoty podstawo-

wej, w gimnazjum i liceum, Krakow 2003, s. 222.

3Z. Uryga, Godziny polskiego, Warszawa-Krakéw 1996, s. 166.
‘Tamze, s. 166-167.

°Tamze, s. 120.

©]. Waligora, Co to znaczy czytac w kontekscie?, ,Nowa Polszczyzna” 2002, nr 5, s. 37.



Wychodzac z zalozenia, ze lekcje literatury
majg prowadzi¢ poprzez umiejetnos$¢ wlasnej
interpretacji do zrozumienia literatury ,,dla
siebie”, a przez to zrozumienia siebie, naleza-
toby wiec dazy¢ do tego, by odbidr dziela nie
byl zaposredniczony przez wtérnego nadawce.
Wyjatkiem jest sytuacja, w ktorej dana klasa
wymaga intensywnych zabiegéw motywacyj-
nych i organizowania kontaktéw z dzietami
sztuki. Takich klas jest jednak coraz wiecej
i podobne dzialania znajduja glebokie uza-
sadnienie, sg jedynym antidotum na dziala-
nie plaskiej i niewybrednej kultury masowej,
z ktérej mlodziez, w wiekszo$ci, nie potrafi
samodzielnie korzystac.

Innego podejscia wymaga piosenka poetycka,
w ktdrej zar6wno muzyka, jak i tekst tworzo-
ny od razu z przeznaczeniem do wokalnego
wykonania sg zwigzane z inwencja tworcza
autoréw i kompozytoréow wspotczesnych
stuchaczowi. Piosenki poetyckie czgéciej niz
poezja §piewana proponowane sg przez auto-
réw podrecznikow jako konteksty. Wynika to
by¢ moze z latwiejszego ich wkomponowania
w uklady kontekstualne. Czasem teksty owych
piosenek s wypadkowa subiektywnych od-
czué czy interpretacji dotyczacych dziet lite-
rackich, malarskich, wydarzen historycznych,
bywaja gtosem pokolenia, dlatego moga by¢
jednym z gloséw w dyskusji na jakis glebszy
znaczeniowo temat. Jednak réwnie dobrze
utwor taki moze wystgpowac jako tekst. Nawet
gdy pojawia sie na lekg;ji literatury w funkcji
kontekstu, w niczym nie umniejsza to jego
rangi, poniewaz czgsto ,[...] zrozumienie
wigkszo$ci tekstow z géry przewidzianych
jako konteksty, zanim moglyby one spetni¢
wyznaczona role, wymaga koncentracji jak na
tekécie podstawowym [...]”71 tak tez nalezy go
traktowad. Ponizej prezentuje kilka propozycji
wykorzystania utworéw poetyckich w kom-
pozycjach muzycznych Marka Grechuty oraz

7Z.A. Ktakéwna,, dz. cyt., s. 222.
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8W. Majewski, Marek Grechuta. Portret artysty, Krakow 2006, s. 47-48.

tekstow Jacka Kaczmarskiego, mieszczacych
sie w kregu piosenki poetyckie;j.

%%

Nazwisko Grechuta istnieje w §wiadomosci
przecietnego czlowieka jako swego rodzaju
symbol, kojarzony nierozerwalnie z poezja,
i to poezja najwyzszych lotéw. Sam poeta
jedynie bywal, jednak zapisal si¢ w pamieci
publicznodci i stuchaczy jako niestrudzony
propagator poezji najwiekszych mistrzéw
pidra: Kochanowskiego, Mickiewicza, Gal-
czynskiego, Czechowicza, Wyspianskiego,
Krynickiego, Lipskiej i wielu innych. Zastuga
to niewatpliwa, zwlaszcza jesli wezmie sie pod
uwage to, ze wielu ludzi z poezja zetknelo sie
wlasnie dzigki jego wykonaniom.

Nieruchoma sylwetka artysty, brak gestykula-
cji, cichy $piew przechodzacy w melorecyta-
cje, to cechy charakterystyczne dla wystapien
scenicznych Grechuty. Brak interpretacji byt
dla niego interpretacjg. Sam artysta ttumaczyt
SW0j3 sceniczng postawe nastepujaco: ,,Musie-
lismy znalez¢ forme przekazu jasno okre$lona,
noéng dla poetyckich tresci. Taki styl powi-
nien by¢ przemyslany, konkretny, odwolujacy
sie do kanondéw estetycznych [...]. Podobnie
prezentowal si¢ problem gestykulacji - nie po-
ruszalem rekami nie przez kokieteri¢ czy che¢
odroznienia sie od innych wykonawcow, lecz
by odwota¢ sie do wyobrazni — nie chcialem
narzuca¢ publiczno$ci wlasnej interpretacji.
Nie robilem niczego wbrew poezji. Nie po-
kazywalem, niczego nie sugerowatem, ponie-
waz pragnalem, zeby zrozumienie zrodzilo si¢
w odbiorcy niemal bez mojej ingerencji®.

Faktycznie, nie bylo w jego wykonaniu jakich-
kolwiek zewnetrznych oznak interpretacji. Na-
lezy jednak zaznaczy¢, ze bylo to raczej ,,zro-
zumienie” poetyckiego tekstu piosenki, bo czy
mozna jeszcze nazwaé wierszem Galczynskie-
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go tekst, ktory zostal okrojony z niektérych
tresci? A co z muzyka? Przeciez ona réwniez
naprowadza na pewne interpretacyjne szlaki.
Tak bylo w przypadku Mickiewiczowskiej
Niepewnosci, gdzie tekst wiersza o widocznie
romantycznej proweniencji zestawiony zostat
z muzyka wyraznie reprezentujaca styl klasy-
cyzmu, rokoka. Anna Baranczak stwierdza,
ze tutaj jest to w pelni zamierzony przez ar-
tystéw, nieprzypadkowy efekt, ,,[...] bedacy
skutkiem okreslonego stosunku do tradycji,
cechujacego poczynania kompozytorskie
i wykonawcze Pawluskiewicza i Grechuty:
w ich ujeciu tradycja przeciwstawia sie jako
calo$¢ terazniejszosci na zasadzie opozycji
«uczuciowo$é-powsciagliwosé», stad z tekstu
stownego, poprzez zderzenie z odpowiednim
tekstem muzycznym, zostaja wydobyte przede
wszystkim znaczenia «sentymentalne» [...],
natomiast wyciszone zostaja znaczenia drama-
tyczne czy tragiczne, ktérych nie brak przeciez
w tekscie Mickiewicza™.

Czy nie jest to interpretacja wiersza, pod-
$wiadomie kierujaca interpretacje stuchacza
na pewne tory? Czasem z poezjg poczynal
sobie Grechuta do$¢ swobodnie, tnac strofy,
wycinajac wersy, a wszystko po to, by utrzy-
macé spdjnosé wizji wiata w swoich piosen-
kach. A jaki jest ich klimat? Zmienialo si¢ to
z czasem, bo, jak pisze Marta Marczuk, ,,|...]
Piosenka [...] ma w zalozeniu wedréwke po
réznych formach muzycznych™’. Marek Gre-
chuta ewoluowal w swej tworczosci z roman-
tycznego chlopca $piewajacego: ,,Gdy cie nie
widzg, nie wzdycham, nie placze..” najpierw
w glos swego pokolenia (Wedréwka do stow
Wincentego Fabera, Swiecie nasz), pézniej
w piwnicznego barda (Piwnica pod Barana-
mi, Piwnica pod Rdz3), by pod koniec swej
artystycznej drogi moralizowa¢ piosenkami
z plyty Dziesig¢ waznych stéw. Najwazniej-

szym okresem w dorobku artysty wydaje sie
ten zwigzany z promowaniem poezji wielkich
mistrzow, ktéry zamyka ptyta W malinowym
chrusniaku. To wladnie do tej chwili tworzyt
si¢ ten specyficzny nastrdj jego piosenek.
Grechuta promowal w nich pewien system
wartoéci, szczegolne spojrzenie na $wiat. Bylo
to ,,zaklinanie-czarowanie”, tworzenie $wiata
marzen, tak réznego od szarej rzeczywisto-
$ci, ktdra go otaczata i ktdra otacza nas nadal.
Spiewal teksty innych autoréw, czasem nawet
muzyke komponowali inni, a mimo to wsze-
dzie ,,czarowal” Grechuta. ,,Spiewa o potrzebie
poezji, spokoju, tagodnoéci [...]. Przywoluje
wrazliwo$¢, do ktdrej czasami sie nie przy-
znajemy, ale ktérej nam brak w codziennym
nattoku spraw ,waznych” [...]. Propozycja
poezji w wydaniu Grechuty to nie wzdycha-
nie nad rézami, ktére wiedng, a nowe, $wieze
spojrzenie na to, co poniekad znane. Czyli na
wiersz Mickiewicza «Niepewnos¢», poezje¢ Bo-
lestawa Le$miana czy w koricu Wyspianskiego
i Witkacego™'.

Zastandéwmy sie jednak, czy spojrzenie wla-
$ciwe od strony literatury, czy subiektywizm
interpretacyjny niektérych piosenek poetyc-
kich Grechuty nie wyciaga ich poza nawias
utworéw mogacych by¢ pomoca w przybli-
zaniu poezji na lekcjach jezyka polskiego?
Przyjrzalam sie blizej kilku jego piosenkom,
by ukazaé, w jaki sposéb kompozytor wyzy-
skiwat poezje¢ i by tym samym przekonac sie,
na ile sg to jeszcze wiersze owych poetdw, a na
ile juz Grechuty.

W swojej poetycko-kompozytorskiej wizji cze-
sto dokonywal on zmian w tekstach wierszy,
wycinal niektére wersy, czasem nawet cale
strofy, ale najwiekszej zmiany dokonat chyba
w piosence Twoja posta¢, w ktorej polaczyt
utwory dwoch autoréw, tworzacych swoje

° A. Baranczak, Stowo w piosence. Poetyka wspélczesnej piosenki estradowej, Wroctaw 1983, s. 50.

1"M. Marczuk, Co znaczy ,Grechuta”?, ,Piosenka” 2006, nr 3-4, s. 21.
'Tamze, s. 22.



teksty w calkiem odmiennych poetykach,
w odmiennych epokach, rozdzielonych do-
$wiadczeniem wojny. Chodzi tutaj o utwory
Tadeusza Micinskiego i Jozefa Czechowicza.
Ten pierwszy poeta, tworzacy pejzaz we-
wnetrzny, odkrywajacy osobowos¢ zdolng
do ekspansji w ,morze ciemnosci” i w ,,glebie
duszy”, przekazywal czesto koszmarng prawde
o rzeczywisto$ci wewnetrznej. Kluczowa jest
w jego tworczosci symbolika wertykalnego ru-
chu, ktéra pojawia sie takze w erotyku ***Kie-
dy cig moje oplotg sny, a ktéra zostaje przez
Grechute odrzucona przez zamiang jednego
slowa w wersie:

Pode mng géry, wiezyce miast -
Nade mng - oczy
(T. Micinski)

Nade mnq gory, wiezyce miast
Nade mng
(M. Grechuta)

Zmiana sléw powoduje kolosalng réznice
w odczytaniu calo$ci utworu. Stuchajac go
w wykonaniu krakowskiego artysty, nie zda-
jemy sobie sprawy z tego, ze oryginal prze-
sycony jest onirycznoscia. Motyw snu wpro-
wadza juz pierwszy wers (,Kiedy cie moje
oplota sny”), ktéry w piosence Twoja postaé
sie nie pojawia, a jak wiemy, motyw snu jest
charakterystyczny dla twérczoéci Micinskie-
go i przybiera rézne warianty. W przypadku
analizowanego wiersza sen ma charakter bliski
marzeniu, integrujacy, pelnigcy funkeje tera-
peutyczna. ,,Sen erotyczny nie tylko odstania
naganne pragnienia, jest takze idealng maska
erotycznego zblizenia, ekwiwalentem milosne-
go dialogu-pieszczoty, najcenniejszym darem
dla wy$nionej kochanki [...]”"% Kochanki
przybierajacej tu posta¢ aniola, ktory wznosi
bohatera w ekstatycznym uniesieniu ku wy-
zynom nieba, pozostawiajgc ziemie ,jak echo
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minionych dni” dla ,,niebianskich rozkoszy”.
U Grechuty nie odczytujemy zadnego z tych
motywéw. Podobnie poczyna sobie z utworem
Czechowicza pt. wieczorem, gdzie odcinajac
dwie ostatnie strofy, odcina réwniez caly sens
utworu, jaki nadal mu jego prawowity autor.
Wiersz Czechowicza jest duzo bardziej ,,ziem-
ski”, opowiada o sprawie tak przyziemnej jak
rozstanie kochankéw. Poetyka wierszy Cze-
chowicza przepojona jest niepokojem i kata-
strofizmem, ktory zrodzil sie pod wplywem
dziatan zewnetrznych. Pojawia si¢ w niej swe-
go rodzaju mitotwdrstwo, ktore $cisle wigze
sie z pewnymi stowami kluczami: ciemnoscia,
srebrem czy snem, ktéry nie ma, jak u Mi-
cinskiego, charakteru pozytywnego marze-
nia, a wigze sie nierozerwalnie ze $miercig.
»Podmiot liryczny zyje nieustannie tesknotg
i ucieczka, oczekuje zaglady i pragnie ocale-
nia. Szczegolowe realizacje podlegaja ukladom
nadrzednym, ktére mozna nazwa¢ mitem raj-
skim i mitem katastroficznym [...]. Patrzac
z odleglo$ci na przebieg tego oddziatywania
mozna zauwazy¢ pewien porzadek, ktéry da
si¢ przedstawi¢ jako: Arkadia - Katastrofa -
Arkadia”?. Punktem odniesienia, wobec ktd-
rego orientowala sie cala poezja Czechowicza,
byly zawsze mity, co prowadzito do wyolbrzy-

miania rzeczywistosci.

Juz po tym krétkim nakresleniu charaktery-
stycznych cech poetyk utwordéw obu autoréw
mozna stwierdzi¢, jak roznili si¢ w swoim pi-
sarstwie i jak pelne réznych znaczen sg oba
wspomniane tu wiersze. Jednak metodg mon-
tazu udalo sie Grechucie stworzy¢ dos¢ sp6jny
tekst, ktory opowiada pewna historie:

W3réd drzew schylonych o potnocy
wsrod jasnych widow ztego mroku
cos sig przemienia w naszej mocy
ktos si¢ porusza z naszym krokiem

kiedy tak idziesz w szumnej szacie

2W. Gutowski, Wstgp, (w:) T. Micinski, Wybdr poezji, Krakéw 1999, s. 33.
T, Ktak, Wstep, (w:) J. Czechowicz, Wybdr poezji, Wroctaw 1985, s. LXVIIL.
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a wiatr jg targa i rozwiewa
nie boj sie, ty nie idziesz sama

chodzg wraz z tobg wszystkie drzewa

ziemia jak echo minionych dni
grajgce w borze

a nasze cienie wsrod martwych pni
wieszajg zorze

dziwnie sig srebrzysz

aniele moj

w teczowym pidrze

nade mng, géry wiezyce miast

nade mng

biekitne szerokie okna

i jasne smugi od lamp

i twoja postac, jasna postac
takg cig znam

takg cig znam

Mita moja juz pézno

chylg sig zotte mlecze

w doliny naptywa gor ciert

cichy odwieczerz

Jjuz pézno, juz pézno

mita moja, trudno z mitosci si¢ podnies¢
a jeszcze cigzej od ztych nowin

gdy patrzg na nas ciemnym nowiem

chlodniej, chtodniej, boisz sig

Nie ma si¢ czego bac
nie ma sig czego ba¢
to tylko ksigzyc idzie
srebrne chusty pra¢

i tylko cicha trawa
trawa wsrod kamieni
wiesz, ludzie,

ludzie sq dziecmi duzymi

blekitne szerokie okna

i jasne smugi od lamp

i twoja postac, jasna postac

takg cig znam

takg cig znam

(Twoja postaé wg Marka Grechuty)
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Jest to historia mito$ci, w ktéra wprowa-
dza nas monologujacy mezczyzna. Opisuje
on kazdy ruch swej wybranki, maluje przed
nami jej obraz, peten zachwytu. Nazywa ja
swym Aniotem idgcym ,,w szumnej szacie’,
ktdrg ,wiatr [...] targa i rozwiewa”. Takq jej
postaé zachowa takze w swej pamieci, ja$nie-
jaca ,wsréd martwych pni” lasu — miejsca ta-
jemnych spotkan. Fragmenty wierszy wprowa-
dzaja nas w nastroj przesycony tajemniczoscia
(»drzewa schylone o péinocy’, ,jasne widy zle-
go mroku”) okraszong nuta niepokoju - ,,kto$
sie porusza z naszym krokiem” Mimo strachu,
ktorego przyczyny jeszcze nie znamy, kochan-
kowie spotykaja si¢ wéréd mroku, a chwile te
s3 dla mezczyzny czyms$ najpiekniejszym, bo
6w mrok rozswietla Jej posta¢ — ,jasna postac”.
Druga czes$¢ piosenki (sktadajaca sie gtéwnie
z dtuzszego fragmentu wiersza Czechowicza
wieczorem) wprowadza informacje, ktore
nieco rozjasniaja sytuacje. Dowiadujemy sie
0 ,,zlych nowinach’, od ktérych ,,cigzko sie
podnies¢”. To brak akceptacji tego uczucia ze
strony otoczenia (,,gdy patrzg na nas ciemnym
nowiem” - u Czechowicza ,,gdy patrzysz na
mnie ciemnym nowiem”). Ich milos¢ to tyl-
ko te spotkania, ktdre szybko si¢ koncza. Te-
raz tez nadchodzi czas rozstania, bo: ,,chylg
sie z6tte mlecze/ w doliny naplywa gor ciert”.
Posta¢ kobiety przejawia sie tylko w poczat-
kowym zachwycie mezczyzny i nie wiadomo,
czy w chwili, gdy wypowiada on te stowa, jest
ona z nim jeszcze, czy jest juz li tylko wspo-
mnieniem niedawnych chwil. W kazdym razie
wiemy o niej co$ jeszcze, wiemy, ze si¢ boi, ze
kochanek pociesza ja stowami:

Nie ma si¢ czego bac,
nie ma si¢ czego bac.
To tylko ksigzyc idzie

srebrne chusty prac.

Jest to parafraza fragmentu wiersza na wsi
Czechowicza:



Ksigzyc idzie srebrne chusty praé

(-]

Czegoz sig baé

Metafora ksiezyca pioracego srebrne chusty
ma w tej piosence ztagodzi¢ nastréj grozy,
inaczej za$ w poezji Czechowicza, gdzie ,,[...]
Ksiezyc zwigzany jest z nocg i ciemnoscia,
»srebrny” jest kolorem $mierci, wszystkie te
stowa wyrazajq [...] symbolike $mierci, méwia
o istnieniu zagrozenia”*,

U Czechowicza ksigzyc wystepuje czesto
w otoczeniu takich stéw jak ,noc’, ,,péinoc’,
»Srebro’, ,,ciemno$¢”. Symbolizuje tez mo-
ment, w ktérym zlo jest szczegdlnie aktywne.
W piosence Grechuty znaczen tych tak si¢
nie odczytuje, nie ma tam mowy o $mierci,
»nie ma si¢ czego ba¢”, jedyna przeszkoda
na drodze milosci sg ludzie - ,,duze dzieci’,
ktdre nie rozumieja uczué. Jak w takim kon-
tekscie rozumieé wers: ,,trudno z mitoéci sie
podnie$¢”? Trudno sie od niej uwolnié? Ale
dlaczego mezczyzna chce si¢ uwolni¢ od mi-
toéci, ktora jest dla niego wszystkim? Trudno
nam si¢ podnie$¢ po jakims$ ciosie, czy mito$é
jest ciosem w tym wypadku? A czego boi sie
dziewczyna - tylko ciemnosci czy reakdji lu-
dzi, ktérzy sa im przeciwni? Przy tym samym
wersie w wierszu Czechowicza nie mamy ta-
kiego problemu z interpretacja, réwniez dlate-
go, ze jest to dialog kochankéw, ktorzy musza
sie rozstac:

maty méj ukochany

trudno z mitosci sig podnies¢

a jeszcze cigzej od zlych nowin

gdy patrzysz na mnie ciemnym nowiem

smutniej mi chlodniej
rozstac si¢ musimy

ty z innym do slubu idziesz

na srebrne noce zlote dnie

“Tamze, s. LIX.
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Tu sprawa jest jasna: ona ,wydana” za innego,
oboje nadal zakochani, on nie moze pogodzi¢
sie z jej odejéciem i moze troche wini jg za
taki stan rzeczy, bo patrzy ,,ciemnym nowiem”
Pragnie przecia¢ te milos¢, ktéra przygniata
jak glaz. U Grechuty takiej jednoznacznos$ci
nie ma, wszystko pozostaje na etapie ogdlnosci.

Nastrojowa muzyka poteguje tajemniczosé
opowie$ci mezczyzny, w ktorej najwazniej-
szym motywem jest uwielbienie dla Kobiety,
darzonej zawsze wielkim szacunkiem. Tak
jest nie tylko w tej piosence, ale i w innych
$piewanych o kobietach i dla kobiet, petnych
szczerych wyznan mitoéci i uwielbienia (,,I ty,
wlasnie ty bedziesz moja Panig”). Nastroj in-
tymno$ci tworzy zwlaszcza to, ze mamy do
czynienia z mezczyzng realnym (Grechuta
na scenie lub jego glos odtwarzany z plyty),
stwarzajacym zludzenie tego, ze $piewa tylko
dla tej jednej, jedynej stuchajacej go kobiety.
Podobnie jej obraz opiewany jest w innej pio-
sence, gdzie jako zjawiskowa dama w plaszczu
krzykliwym ,,z le§nego ptactwa” kroczy przy
mezczyznie przez zycie. To jej obraz, ,,chmur-
no$¢ jej oczu” pragnie ,ocali¢ od zapomnie-
nia”. Tak tez brzmi tytut tej piosenki (Ocali¢
od zapomnienia), ktéra powstala z polaczenia
dwdch piesni autorstwa Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego (III i I). Tutaj nie posunal sie
kompozytor do tak duzej ingerencji w tekst
poety, ale réwniez, bez skrepowania, pozbyl
sie strof niepasujacych do jego wizji.

Ile razem drog przebytych?
Ile Sciezek przedeptanych?
Ile deszczéw, ile Sniegow

wiszgcych nad latarniami?

Ile listow, ile rozstan,

cigzkich godzin w miastach wielu?
I znéw upér zeby powstac

i znow is¢, i dojsé do celu.

Ile w trudzie nieustannym
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wspélnych zmartwien, wspélnych dgzen?
Ile chlebow rozkrajanych?

Pocatunkéw? Schodéw? Ksigzek?

- Piesti III - pozbawiona czwartej strofy:
»1le lat nad strof tworzeniem?

Ile krzyku w poematy?

Ile chwil przy Beethovenie?

Corellim? Przy Scarlattim?”'®

Twe oczy jak pickne Swiece,
a w sercu Zrédto promienia.
Wigc ja chciatbym twoje serce

ocali¢ od zapomnienia.

U twych ramion plaszcz powisa
krzykliwy, z lesnego ptactwa,
dlugi przez caly korytarz,

przez podwérze, az gdzie gwiazda Wenus.

— Piesti I - pozbawiona trzech pierwszych strof:
»Gdy prég domu przestepujesz

To tak jakby noc sierpniowa

Zaszumiala wsréd listowia,

A ty przodem postepujesz.

A za tobg cienie ptasie
Szczygiel, gil i inne ptaki.
Swiecisz $wiattem wielorakim

Od sierpniowej nocy jasniej.

Bo ty jeste$ ornamentem
Na gmachu nocy;, jej ksiezycem
Przesypujesz $wiatta w reku

Z namaszczeniem jak pszenice”'®

A tys lot i gornosé
chmur, blask wody i kamienia.
Chciatbym oczu twoich chimurnos¢

ocali¢ od zapomnienia.

(Ocalié¢ od zapomnienia wg Marka Grechuty)
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Piesni Galczynskiego to rodzaj poetyckiego
testamentu pisanego przez poete tuz przed
$miercig. To ,,ostatnia summa nie tylko jego
tworczosci, ale i zycia””. Gtéwnymi motywa-
mi sg tu codzienne sprawy, pedzacy zawrot-
nie czas i posta¢ samego poety, jego pracy.
Wszystko to pragnie on w swoim lirycznym
testamencie ,,ocali¢ od zapomnienia”. ,Ujmu-
jaca jest prostota wyrazu i szczeros$¢ uczuc tej
liryki, w ktorej podtekstach tkwi przeczucie
bliskiej juz $mierci”'®. To przeczucie deter-
minuje zapewne jednolita, powazna, lirycz-
ng tonacje Piesni. Sq one nie tylko hymnem
0 ,,dobrym oczekiwaniu na $mier¢”, to opo-
wieé¢ o miloéci. Ich adresatka jest kobieta,
ktora towarzyszyla poecie przez cale zycie. Ten
wiasnie motyw, i tylko ten, wykorzystal autor
Dni, ktorych jeszcze nie znamy, tworzac znowu
portret kobiety-opoki, ktéra jest dla mezczy-
zny wszystkim (,,A ty$ lot i gérnos¢ chmur/
blask wody i kamienia”). To pamie¢ o niej, jej
obraz chce ,,0cali¢ od zapomnienia™: jej serce,
chmurnos¢ spojrzenia, smak pocatunkéw, ale
i sprawy bardziej prozaiczne, bo to przeciez
w nich hartowato si¢ uczucie, bo ilez byto

(-]

w trudzie nieustannym

wspdlnych zmartwie, wspolnych dgzen?
Ile chlebow rozkrajanych?

Pocatunkéw? Schodéw? Ksigzek?

U Grechuty jest to raczej podsumowanie
pewnego odcinka zycia, spojrzenie wstecz, by
zdad sobie sprawe z wielkoéci uczucia, a nie
testament umierajacego. Wytworzeniu spe-
cyficznego nastroju piosenki przystuzyla sie
muzyka. Dzigki niej Ocali¢ od zapomnienia
to melancholijna pieén o tesknocie za tym, co
minglo, a jednocze$nie wyraz wiary w sens na-
szej wedrowki po $wiecie. Melodia oparta jest
wylacznie na kilku gamowlasciwych nutach,

15K.I. Galczynski, Piesni, (w:) tegoz, Wybdr poezji, oprac. M. Wyka, Wroctaw 2003, s. 403-404.

1®Tamze, s. 401.
”W.P. Szymanski, Konstanty Ildefons Galczynski, Warszawa 1972, s.
'8 A. Kulawik, Konstanty Ildefons Galczyfiski, Krakéw 1977, s. 38.
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a przygrywka fortepianowa jedynie na trzech
dzwiekach, ale trudno wyobrazi¢ sobie Ocali¢
od zapomnienia bez tego charakterystycznego
motywu fortepianowego. Piosenke konczy im-
prowizacja wokalna Grechuty, ktéra powstata
catkiem spontanicznie w czasie nagrywania
pierwszego ,take'n”, od razu zaakceptowane-
go przez zespol. Dzigki popularnosci utworu
zwrot ,,ocali¢ od zapomnienia” ,wyszed!”
z tekstu, stal si¢ okresleniem uzywanym w co-
dziennym jezyku'’.

Tak ,,przerobione” wiersze mistrzéw moga
zaistnie¢ na lekcjach literatury jedynie jako
kontekst, gdzie interpretacja Grechuty stac si¢
moze podnietg do szukania odstepstw od tek-
stu poetyckiego. Tym samym prowadzi¢ moze
do samodzielnego dochodzenia do wnioskéw
dotyczacych réznic, jakie wystapi¢ moga mie-
dzy tekstem kultury (piosenka) a tekstem po-
etyckim.

Nieco inaczej, nawet na prawach tekstu, moz-
na traktowac piosenke W malinowym chru-
Sniaku, powstalg do stéw wiersza Bolestawa
Le$miana pod tym samym tytulem. Zmiany
w tekscie, pozornie, sg niewielkie, ale do§¢
sugestywne. Wprowadzajg drugiego boha-
tera, a raczej bohaterke — kochanke, ktora
w wierszu Le§miana wystepuje jedynie we
wspomnieniu mezczyzny. Wokalnie wcieli-
fa si¢ w nig Krystyna Janda, ktéra wystapita
w duecie z Grechuta. Milosne gry kochankéw
nie s3 tylko wspomnieniem, lecz dziejg si¢ ,tu
iteraz”. Piosenka zaczyna si¢ od tzw. muzyki
konkretnej*® (odglosy taki), a przewidziana
na duet wokalny, tylko z pozoru wydaje si¢
prosta. Recytacje Jandy sg bardzo intymne,
zmyslowe, aktorskie, Grechuta, wrecz prze-
ciwnie, deklamuje ze $piewnym akcentem, nie
aktorsko. ,[...] kazda fraza jest tu odpowied-

" W. Majewski, dz. cyt., s. 67.

nio wymodelowana od strony dynamicznej,
dykcyjnej i brzmieniowej. Piszac muzyke |[...]
Grechuta stworzyl teatr muzyczno-poetycki,
oparty nie na piosenkach, lecz na impresjach
[...]. nasycil [...] delikatno$cig i, w wyraznym
podtekscie, namietnoscig. Polgczenia akordéw
i efekty brzmieniowe uzyskane dzieki orkie-
stracji wymykaja si¢ wszelkim konwencjom”™.

W utworze, dzieki duzej sugestywnosci $pie-
wu obojga artystéw i aranzacji utworu, uzy-
skano efekt bardzo plastycznego, sensualnego
wyobrazenia. ,,Partie wokalne wykonywane
s z pewng «zadyszka», ze zmystowym, ko-
jarzacym si¢ z namietnoécia, brakiem tchu.
W utworze tym nie ma wyraznego zakoncze-
nia, muzyka po prostu ulatnia si¢. Instrumen-
tacja tej pie$ni to «koronkowa robota» — dzie-
sigtki trudnych do wychwycenia detali”*.

To wlasnie te trudne do wychwycenia detale
sprawiajg, ze piosenka silniej dziala na zmy-
sty odbiorcy niz samo odczytanie wiersza,
narzucajac sposob interpretacji i... czytania.
Dzieki malemu eksperymentowi, ktéry udato
mi si¢ kiedy$ przeprowadzi¢, moge sie poku-
si¢ o stwierdzenie, ze tak istotnie jest: muzyka
wplywa na odbidr tekstu poetyckiego (po-
ezja §piewana), pozwala go lepiej zrozumie¢,
a wykonanie moze by¢ na tyle sugestywne, ze
narzuci interpretacje. Mlodziez licealna, z kt6-
r3 mialam przyjemno$¢ rozmawiac o poezji,
podzielitam na dwa zespoly, z ktérych jeden
mial si¢ zaja¢ interpretacja ,,czystego” utworu
Le$miana, a drugi utworu w wykonaniu arty-
stow. Zmienna eksperymentalng byla kompo-
zycja muzyczna i wykonanie utworu.

Uczniowie, ktorzy zajmowali si¢ interpreta-
cja wiersza, stwierdzili, ze podmiotem mo-
wigcym jest tutaj ,chlopak’, ktéry opowiada

 Muzyka konkretna — muzyka elektroakustyczna, zbudowana z ,niemuzycznych” odgloséw $wiata i natury — szmerdw, szuméw, hatasow,
trzaskow — nagrywanych, a nastepnie poddawanych obrébce. Pomyst francuskiego kompozytora i eksperymentatora Pierre’a Schaeffera

(termin wprowadzony w 1948 r., zjawisko dotyczy awangardy lat 50.).
2'W. Majewski, dz. cyt., s. 133-134.
2 Tamze.
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o swoim niedawnym spotkaniu z ukochang
»dziewczyng’, do ktérego doszto wsrdd krza-
kéw malin. Stéw ,,chlopak’, ,dziewczyna”
uzylam tutaj rozmyglnie, bo tak wtasnie zin-
terpretowane zostaly przez badanych postaci
wiersza. Mlodzi ludzie interpretujacy wiersz
zobaczyli w bohaterach swoich réwiesnikow,
ktdrzy pierwszy raz doznali intymnej blisko-
$ci. W odczuciu uczniéw mlodzi kochankowie
wstydzili sie swego uczucia, pragneli si¢ ukry¢
przed wzrokiem innych ludzi, cieszy¢ si¢ tyl-
ko soba. On jeszcze po spotkaniu tak jest nim
przejety, ze stowa wymawia pospiesznie, szep-
czac, jak wtedy, gdy byli sami wér6d malin.
Zdaniem mlodziezy zludzenie szeptu stwarza-
ne jest przez uzycie odpowiednich stéw:

Duszno byto od malin, ktéres szepczgc rwala

A szept nasz tylko wéwczas nacichat w ich woni,

przez nagromadzenie ,,szeleszczacych” glosek

»827 »c2”), czyli dzigki tzw. instrumentacji
gloskowej. Uczniowie zauwazyli ten zabieg,
jednak nie potrafigc go nazwadé, probowali
zjawisko opisaé nastepujaco: ,,dzigki uzytym
$rodkom czuje si¢ uczucia, emocje targajace
tymi ludzmi’, ,,syczacy sposob daje taka deli-
katnos¢”, ,,szepty wprowadzaja tajemniczosc¢”
Czytajac wiersz, czuli wzrastajace napigcie,
nasilane ,,nieprzyzwoitymi szeptami’, ktore-
go kulminacjg w ich stusznym odczuciu byt
moment zlozenia na czole ukochanego po-
catunku. Napigcie owo wzmagal, w odczuciu
badanych, pospiech, z jakim mtodzi kochan-
kowie rozkoszowali sie sobag. Motyw natury
w wierszu nie mial dla badanych wielkiego
znaczenia, sytuowali go gdzie$ na uboczu,
jako malo istotne tto zdarzen milosnych lub
co$, co przeszkadza zakochanym: ,,bagk zto-
$nik - przeszkadza’, ,natura - odciagniecie
od gtéwnego watku”.

W interpretacjach badanych stuchajacych pio-
senki pojawia si¢ podstawowa roznica, ktorej
trudno nie zauwazy¢, a mianowicie dwoje bo-
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hateréw, mitosny dialog. Badani zwracali uwa-
ge zwlaszcza na muzyke i to, jak ona buduje
nastr6j tekstu: ,muzyka wprowadza spokojny
nastroj, pozwala okresli¢ miejsce akeji’, ,mu-
zyka wprowadza w nastroj bajkowy, wiat ma-
rzen, dziecinstwa”. Wplyw na takie odczytanie
muzyki, bedacej tu jedynie tlem rozgrywaja-
cego sie migdzy kochankami dialogu, miafa
z pewnos$cig owa muzyka konkretna, czyli po
prostu odgtosy laki, brzeczenie owaddw itp.
Zdaniem uczniéw artysci sg bardzo przeko-
nujacy w swym $piewie (melorecytacji), wiersz
»wykonywany jest w podnieceniu — wers goni
wers’, pozwala wyobrazi¢ sobie calg sytuacje.
Zauwazajg narastajace tempo, budujaca na-
piecie szybkos¢ melorecytacji, przechodzaca
chwilami w zmystowy szept. Zauwazaja tez 6w
pospiech kochankéw, w ktorych postaci wcie-
laja sie Janda i Grechuta. Grupa dzigki suge-
stywnoéci interpretacji wszystkie niuanse tek-
stu miala ,,podane na talerzu”, odpowiednio
wyjaskrawione przez wykonawcow. Piosenka
wykonana przez pare dojrzalych artystéw do
tego stopnia narzucita interpretacje, ze w poz-
niejszej rozmowie uczennice nie chcialy sie
zgodzi¢ na pomyst interpretacyjny kolegow,
ktdrzy twierdzili, ze bohaterowie to miodzi
kochankowie.

Gdy uczniowie, ktorzy dotychczas pracowali
tylko z tekstem, wystuchali piosenki... nieko-
niecznie godzili si¢ z interpretacja Grechuty.
Wydala im si¢ ona nieprawdziwa wlasnie ze
wzgledu na wiek bohateréw. Wywiazala si¢
dyskusja, ktorej podsumowaniem byto stwier-
dzenie jednej z uczennic, ze ,moze wykonaw-
cy chcieli podkresli¢, ze takze dojrzali ludzie
majg prawo przezywac swoja pierwsza, praw-
dziwg mito$¢” Wszyscy stwierdzili ponadto,
ze zardwno wiersz, jak i piosenka sg jakby
z innej epoki, zbyt delikatne, zbyt subtelne,
nie przystajace do obrazu miloéci kreowane-
go wspolczesnie, czesto jako wulgarny. Lice-
alisci zgodnie przyznali, Ze sposéb wykonania
i muzyka narzucajg interpretacje i by¢ moze



troszke utatwiajg rozumienie, jednak w takim
wypadku nie jest to ,,rozumienie wlasne”, lecz
narzucone. Czasem jednak, jak zauwazyla jed-
na z dziewczat, wystuchanie piosenki z nurtu
poezji $piewanej moze zaciekawié na tyle, ze
samemu siegnie si¢ po tomik danego autora,
by skonfrontowa¢ z tekstem kultury wla-
sne odczucia. Podczas dyskusji ,,wyplyneta”
jeszcze kwestia wizualizacji obrazu zawarte-
go w rownym stopniu w wierszu i piosence.
Uczniowie méwili o tym, Ze mozna by na pod-
stawie tych utwordw stworzy¢ obraz malarski.
Podobnie sadzi Anna Wojcik: ,,Jesli kogos nu-
dzi czytanie stowa zapisanego na papierze, to
moze chociaz postucha sobie wiersza w formie
piosenki. By¢ moze w ten sposéb dostrzeze
wiele innych aspektéw poezji. Do tego mozna
by jeszcze dolozy¢ obraz. Moze warto si¢ za-
stanowi¢ nad wizualizacja poezji? Przeciez ten
sam wiersz mozna poda¢ w réznoraki sposob,
wyrecytowac tak albo inaczej, tak samo moz-
na do niego napisa¢ rézna muzyke, a gdyby
tak do tego jeszcze dolaczy¢ obraz™.

Metoda przekladu intersemiotycznego w ta-
kim przypadku jest jak najbardziej wta$ciwa,
zwlaszcza jesli zostanie pézniej odpowiednio
przedyskutowana.

Nauczyciel wprowadzajac taki tekst kultury
na lekcjach, powinien zawsze prowokowac
dyskusje dotyczaca réznic w interpretacjach,
ktdra prowadzi¢ bedzie do wyrobienia sobie
przez uczniéow wlasnego zdania na temat
utworu i zrozumienia, ze moze on byc’ roznie
interpretowany. Trudno bowiem znalez¢ przy-
ktad tekstu z nurtu poezji $§piewanej, ktéry nie
bylby w jaki$ sposob przez artyste-kompozy-
tora zmieniony, co wynika z réznic miedzy
kodem muzycznym a stownym. Dlatego tez
zbyt rygorystyczne wydaje mi si¢ stwierdze-
nie Pawtla Tanskiego, ktéry mowi, ze: ,,[...]

2 A. Wojcik, Sposob na poezje, ,Piosenka” 2006, nr 2, s. 7.
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niedopuszczalne jest, by w wierszach prze-
znaczonych do takich realizacji glosowych
dokonywac jakichkolwiek zmian, ingerowa¢
w teksty, na przyklad przez opuszczanie jakie-
go$ fragmentu, stéw, werséw itd., czy tez do-
dawanie pewnych partii np. refrenéw [...]"*.

Niedopuszczalne moim zdaniem jest jedynie
nieomOwienie utwordw i zmian, ktdre zosta-
ty poczynione, bo samo z nich ,korzystanie”
pozwala zastanowi¢ si¢ nad tym, dlaczego
i w jaki sposéb autor kompozycji muzycznej
i wykonawca wyzyskali tekst poetycki i czy
owo wyzyskanie jest wlasciwe z punktu wi-
dzenia literatury.

*

Zdecydowanie inaczej zaistniejg na lekcjach
jezyka polskiego piesni Jacka Kaczmarskie-
go. Tematyka utwor6w jego autorstwa krazy
wokot intertekstualnych powigzan, ktdre na-
daja jej raczej antyrozrywkowy charakter, co
powoduje, ze model odbioru jest zblizony do
literackiego, wysokoartystycznego porozu-
mienia pomiedzy artysta, ktéry $piewa, a stu-
chaczem. Podobnie rzecz ma sig¢ ze sferg je-
zykows, gdzie nadorganizacja poetycka zbliza
warstwe stowng do dokonan literackich, dzieki
czemu przekracza ograniczenia gatunkowe, ja-
kim podporzadkowuje si¢ teksty piosenkowe.
U Kaczmarskiego istotne jest wszystko, po-
czawszy od tytulu utworu, a na czgsto charak-
terystycznym sposobie wykonania konczac.
W tytulach piosenek nawigzuje on do czysto
literackich (lub lepiej: kulturowych) zrédet,
czesto sg to ,okreslenia gatunkowe typowe dla
literatury lub twérczoéci ludowej badz religij-
nej z rozmaitymi dookre$leniami™?.

Wykonanie i muzyka posiadaja wybitnie nie-
komercyjny charakter. Czesto jest to tylko gi-
tara, na ktdrej gra artysta, czasem towarzyszy

P, Tanski, Pigkno - racja istnienia wiersza. (O Spiewaniu utworéw poetyckich), (w:) Problematyka tekstu glosowo interpretowanego, red. K.

Lange, Torun 2006, s. 170.
» K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow, Poznan 2013, s. 218.
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mu fortepian (Zbigniew Lapinski) lub drugi
wokalista z gitarag (Przemystaw Gintrowski).
Poréwnujgc catoé¢ z kompozycjami muzyki
rozrywkowej, jest to do§¢ ascetyczne roz-
wigzanie. Jezeli chodzi o samo wykonanie, to
Kaczmarski nadaje mu troszke aktorskiego
sznytu, zwlaszcza w tych piosenkach, w kto-
rych wciela si¢ w totrzykéw, pijakow czy po-
staci historyczne. Artysta sam twierdzil, ze
on zawsze bardzo utozsamia si¢ z bohaterami
swoich piesni — gdy $piewa Pompeje, jest pom-
pejczykiem, gdy Stariczyka, staje sie nadwor-
nym btaznem. Modulacje glosu wnosza duzo
w sam odbiér $piewanego tekstu. Utwory,
ktére Kaczmarski proponuje stuchaczowi, sa
bardzo wymagajace: ,,Aluzje, stylizacje gatun-
kowe, podobnie jak - w innych przypadkach -
przywolywanie dziet kultury wysokiej, postaci
i wydarzen historycznych, wyraza najczeéciej
chec¢ odwolania sie do okreslonego kregu od-
biorcow, ktdry [...] ma obejmowac osoby wy-
ksztalcone w zakresie wiedzy o kulturze lub do
takiego wyksztalcenia aspirujace”.

W tej drugiej grupie sytuowaé mozna uczniow
szkot $rednich, ktorzy powinni posiadaé do-
statecznie duza wiedze ogdlna, jaka pozwoli
im rozszyfrowa¢ przekaz piosenek artysty.
Tres¢ piosenek nie jest niczym nowym, to
tylko kolejny gtos w sprawach, o ktérych na-
pisano i za$piewano juz wiele, jednak gtos
z pewno$cig wazny, gdyz byt Kaczmarski
uwaznym obserwatorem i interpretatorem
$wiata. Dlatego tez jego piosenki moga by¢
waznym kontekstem w omawianiu wielu istot-
nych kwestii filozoficznych, historycznych czy
literackich. Kontekstem w takim znaczeniu,
o jakim pisalam na poczatku artykutu, powo-
tujac sie na A.Z. Klakéwne - aby zrozumieé
wszystkie niuanse przekazu, nalezy skupic si¢
na kontekscie tak, jak na tekécie podstawo-
wym. Piosenki autora Dwdch skat prezentuja
bowiem najwyzszy chyba w historii polskiej

26Tamze, s. 228.
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tworczosci piosenkowej poziom erudycyjno-
$ci tekstu. Z utwordw jego autorstwa, ktore
mozna by wykorzysta¢ z powodzeniem na
lekcjach literatury, pragne zaproponowac trzy:
Somosierra, Pana Rejowe gadanie oraz Wedtug
Gombrowicza — narodu obrazanie, cho¢ moz-
na by przytoczy¢ ich duzo wigcej.

Obraz Piotra Michalowskiego pt. Szarza
w wgwozie Somosierry jest jedna z najcze-
$ciej umieszczanych w podrecznikach re-
produkcji, czesto nieinterpretowana na lek-
cjach i traktowang troszke jak ilustracyjny
ozdobnik. Wyjatkiem spo$rod przejrzanych
przeze mnie pod tym katem podrecznikéw
jest w tym wypadku Skqd przychodzimy? Kim
jestesmy? Dokgd zmierzamy?, autorstwa Beaty
Gromadzkiej. Proponuje ona postuzenie sie
metoda przekladu intersemiotycznego w po-
réwnywaniu sposobu ujecia tematu na obrazie
i w piosence. Przed uczniami chetnymi stawia
wyzsze wymagania: omowienie sposobu pod-
jecia gry z obrazem w wierszu Kaczmarskiego,
wskazanie w tekscie Somosierry elementéw
organizacji brzmieniowej oraz rytmizacji,
i apeluje o zwrdcenie uwagi na interpretacje
glosowa utworu oraz role muzyki w budowa-
niu jego sensu. Wiekszoéci nauczycieli brakuje
umiejetnosci w zakresie interpretowania dziet
malarskich. W takim wypadku $wietnym wyj-
$ciem z sytuacji bedzie wlasnie wykorzystanie
piosenki Kaczmarskiego opatrzonej tytulem
Somosierra® (z dopiskiem ,wg P. Michalow-
skiego’, ktory jest wskazaniem Zrédla inspira-
cji). Juz poczatkowe wersy piosenki odnosza
naszg intertekstualng §wiadomo$¢ raczej do
wlasciwego obrazu:

Pod prgd wgwozem w twarz ognistym wiatrom
Po kotiskie brzuchy w nurt plyngcej lawy
Prze szwolezeréw tatwopalny szwadron

Gardla armatnie kolanami dlawi®®

¥ Somosierra (Michatowski), st. . Kaczmarski, muz. Z. Lapinski, z ptyty Muzeum (1981), Pomaton EMI, 2002.



Michalowski czesto przedstawial sceny bata-
listyczne, do ktorych zaliczy¢ nalezy, oprocz
wymienionych, obrazy z motywem samotnego
jezdzca (Napoleon). Szarza w wgwozie Somo-
sierry wedlug stéw samego artysty, $ci$nigta
w stromym wawozie, powinna wyglada¢ jak
blyskawica przedzierajaca plétno od dotu
do gory. Tak ja wtasnie malowal: jako bitwe
bez bohatera - dramatycznie sklebiony potok
rwacych naprzdd szwolezerdéw i ogarnietych
bitewnym szatem koni. Ten bitewny szat do-
skonale ukazal Kaczmarski w wykonywanej
przez siebie piosence. Szybkie tempo utwo-
ru, potegowane przez, imitujace tetent koni,
wyrazne gitarowe ,,bicie” (muzyczny motyw
przewodni), tworzy sugestywne tlo dla $pie-
wanych przez artyste stéw. Dodatkowo dra-
matyzmu dodaje, czasem wybijajacy sie na
plan pierwszy, fortepian. Obraz Michatow-
skiego jest zaledwie inspiracja, przyczynkiem
do glebszych rozwazan na temat ztudnosci
politycznej kariery, ktéra najzacniejszych
bohateréw wojennych zmienia w préznych
i chciwych poklasku ,,generatéw”. Bedac cze-
sto nie na swoim miejscu, w owym ,,deszczu
ztota i kadzidet chmurach’, gdzie ,,piéra miast
armat panstw krzyzuja szyki’, odczuwaja to,
jednak wkreceni juz w pewien mechanizm nie
sa w stanie si¢ z niego wyzwoli¢, musza gra¢
swoja, zle obsadzong, role. Stowa:

Ale twarz z ognia jeszcze nie obeschlg
Bedg musieli w szczere gigé usmiechy
Z oczu wymazac swojg hardg przesztos¢

Uszy nastawiac na szeptow oddechy

kojarzy¢ sie¢ moga z fragmentem Snu Senato-
ra z Dziadow cz. I1I, gdzie nagle pigkne senne
marzenie bohatera zamienia si¢ w koszmar
przez jedno ,krzywe spojrzenie” Cara i szepty
tlumu, ktéry jeszcze przed ulamkiem sekundy
wielbil go i szanowal: ,,Senator wypad! z ta-
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ski... z taski... z taski”. Cala kariera ,,boha-
terskich generaléw” jest bowiem szeregiem
umizgéw, nieszczerych usmiechoéw, stow i hot-
dow, a dodatkowo jak wyrzut sumienia cigzy
wytrzasnigta z buta ,,grudka zaschnietej gliny
Somosierry”. Wymowne zas sg stowa:

Nie ten umiera co wtasnie umiera

Lecz ten co Zyjgc w martwej kroczy chwale
Wigc ci co polegli — poszli w bohatery

Ci co przezyli - muszq walczy¢ dalej.

Innym przykladem utworu Kaczmarskiego,
ktéry wykorzysta¢ mozna jako kontekst, jest
Pana Rejowe gadanie®, w ktérym polemizu-
je autor z uwagami Reja na temat cnotliwego
zycia. Jezyk, ktérym napisana jest piosenka,
wystylizowany zostal na XVI-wieczny, pelen
archaizmoéw i sformutowan, ktore od razu (na-
wet bez znajomosci tytulu) umozliwiajg od-
krycie pochodzenia tekstu bedacego inspiracja
piosenki. Tytul, w ktérym uzywa Kaczmar-
ski stowa ,gadanie”, §wiadczy¢ moze o jego
stosunku do tresci przekazywanych m.in.
w Zywocie czlowieka poczciwego. Tresci te to,
jak wiemy, parenetyczne przestania dotyczace
cnotliwego zycia, bowiem Rej przekonany byt
o tym, ze ma do wypelnienia pewng misje,
a jest nig nauczanie prawdziwej wiary i po-
czciwego zycia dla dobra ogétu. Zdaniem au-
tora Dwdch skat nijak si¢ to ,Rejowe gadanie”
mialo do rzeczywistosci, bo przeciez: ,,Nie po-
zywa, jak chcialby nawet czlek poczciwy”. By-
cie cnotliwym, sprawiedliwym i madrym nie
przynosi bowiem zadnych korzysci, zwlaszcza
tych materialnych. Gdy ,,cnoty grosza nie ro-
dzg” a ,,skrzynie puste, sien gtucha’, trudno
zy¢ w weselu i zgodzie, bo jak méwi sam Rej:
»Miedzy gtodnymi niedlugo milo$¢ trwa,
a snadz i leda mucha je czasem zwadzi. A tam
juz ani gospodarstwo, ani zadna rzecz w do-
brym postanowieniu by¢ nie moze™. Dla-

28], Kaczmarski, Somosierra (1980), (w:) Spiewuk takze byl sam, Warszawa 1998, s. 53.
*» Pana Rejowe gadanie, st. i muz. J. Kaczmarski, z ptyty Sarmatia (1994), Pomaton EMI, 2004.
M. Rej, Zywot cztowieka poczciwego. Ksiggi IT, () tegoz, Wybér pism, Wroctaw 2006, s. 399.
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tego nic szlachcica cnotliwego nie cieszy, na
wszystko brakuje ochoty, ,gorzko miéd mu
smakuje, gorzko stowa w usciech’, a brak pie-
nigdzy przyczynia zmartwien i bezsennych
nocy. Sztuka jest, w takim wypadku, zy¢ cno-
tliwie, ale:

Niecnotliwie, a syto pozywac - tez sztuka;
Mato znaé Makiawela, wiedziec, co si¢ dzieje*

Tu odniesienie do Makiawela moze wprowa-
dza¢ kontekst zwigzany z pojeciem makia-
welizmu, ktore glosi, ze cel uswigca srodki.
Dlatego w drodze do dobrobytu czesto nawet
szlachetny czlowiek w chwili stabosci wyzby-
wa si¢ idealéw i zasad (czesto bedacych ce-
chami mlodosci), zaprzedajac si¢ urzedowi
i pienigdzu. Tutaj mamy sytuacje podobna
jak w Somosierze - trzeba zaprze si¢ samego
siebie, by zy¢ w dostatku, az w konicu zatraci
sie wszelkie ludzkie uczucia:

Niepoczciwa u ludzi kosztuje nauka -
Szyja zmigknie w terminie a dusza stwardnieje
Skryjq szlachetne serce pozlacane blaszki

Nos si¢ wiatrem znad bedzie jak kurek na dachu

Myéli o tym, Ze za pienigdze mozna zdoby¢
wszystko, wnet pierzchajg, bo prawdziwej mi-
tosci i przyjazni, ktora buduje szczgécie, kupié
nie mozna. Wtedy pozostaja tylko:

Zamiast szczerych przyjaciot - sliskie ztodziejaszki,

Za prawdziwe kochanie uleglos¢ ze strachu.

Kaczmarski ukazuje dobre i zte strony kazde-
go ze standw i stwierdza, ze Bog réznie do-
$wiadcza cztowieka i sprawiedliwy jest row-
niez na swoj sposdb, bo nie rozdaje szczescia
»Na prawo i lewo’, jak ,,szlachcic pijany, co
zlociszem blyska” Zreszta to od nas zalezy,
jakie zycie wybierzemy. Nie mozna caly czas
czeka¢ wylgcznie na laske niebios, bo ,,kto

jeno w niebo patrzy tego i zamoczy”. Ostanie
wersy niosg wazne przestanie:

Dobry sen sobie mosci,

Kto nie kocha sie w ztosci,

A i zy¢ bedzie stodziej,

Kto z poduszkg jest w zgodzie.

Zyj tak, by twoje sumienie pozwalato ci
w nocy zasng¢, w zgodzie z ludZmi i ze soba,
ale i w dostatku, na ktory zastugujesz. To pio-
senka moéwiaca o znalezieniu ,,zlotego srodka”
i niepopadaniu ze skrajno$ci w skrajno$¢, co
stanowi jedng z przywar Polakéw.

Szerzej o polskiej naturze $§piewa Kaczmar-
ski w piosence Wedtug Gombrowicza - na-
rodu obrazanie®. Juz sam tytul i pojawienie
sie w nim nazwiska pierwszego krytyka wad
narodowych zapowiada to, czego mozna si¢
spodziewac po tresci utworu. To refleksja
nad tozsamoécig narodu, a zarazem poetycki
rozrachunek z dziedzictwem historycznym
stereotypdw i sarmackiej mitologii Polakow.
Sformulowania ,,embrion narodziarski” czy
»przymierza¢ cudze geby” to okreslenia, kt6-
re kazdemu uczniowi zapoznanemu z twor-
czoscig Gombrowicza obce nie sg. Dlatego
tez proponuje, aby interpretowad ten utwor
na lekcjach bez podawania jego tytutu. Po sa-
modzielnym odkryciu autora, na ktérym wzo-
rowal sie Kaczmarski, uczniowie z pewnoécia
odczujg niemala frajde.

Podaje artysta w piosence genealogie narodu,
ktory nie potrafi sie okreslié, jest pelen para-
doksow i falszywej religijno$ci:

Chrystusem byt i Rzymianinem

Iw tej sprzecznosci zyt - i wyzyt:

[...] UZyda pit, batozyt Zyda

A przed zydowskg Matkg kigkat

I czekat taski malowidla

Najswietsza ratuj go panienka!®

31]. Kaczmarski, Pana Rejowe gadanie, (w:) Spiewak takze byl sam, Warszawa 1998, s. 243.
32 Wedtug Gombrowicza — narodu obrazanie, st. i muz. J. Kaczmarski, z plyty Sarmatia (1994), Pomaton EMI, 2004.



W pierwszym wersie nawigzuje autor do sfor-
mulowania powstalego w romantyzmie: ,,Pol-
ska Chrystusem narodéw”, ktéremu przeciw-
stawia sie inne, ze r6d Sarmatéw wywodzi sie
w prostej linii od Rzymian. A co méwi nam
Pismo Swiete? To rekami Rzymian zabito
Chrystusa. Dalsze zacytowane przeze mnie
wersy odnosza si¢ nie tylko do wiadomych
faktow z historii, ale rowniez do catkiem
wspolczesnych antysemickich wystapien lu-
dzi, ktorzy czesto chlubig sie swa religijno-
$cia, jakby nie zdawali sobie sprawy z tego,
ze Chrystus i Matka Boza byli pochodzenia
zydowskiego.

Gombrowicz pisal w swoich Dziennikach:
»[...] historia stanowi nasze dziedziczne ob-
cigzenie, narzuca nam sztuczne wyobrazenie
o sobie, zmusza, aby$my upodabniali si¢ do
historycznej dedukcji zamiast zy¢ wlasng rze-
czywistoscig™. To rowniez zauwaza Kaczmar-
ski, $piewajac:

Jak dziecko lubi si¢ przebierac
Powtarza¢ stowa, miny, gesty,
W dziadkowych nosi¢ si¢ orderach
I nigdy mu niczego nie wstyd.

Ilez bowiem bylo i bedzie takich sytuacji,
gdzie zamiast zmieniaé rzeczywisto$¢, wspo-
mina si¢ dawne zwycigstwa, wygrane, lepsze
czasy. Gombrowicz pisze, ze Polacy potrafia
by¢ wielcy tylko po pijanemu, a ,,trzezwo$é
nasza jest kucharkowata i o tym, abysmy
umieli pogodzi¢ wielko$¢ z trzezwosécia, nie
ma mowy” . To tak jak z wolnoécig, o ktérej
w dalszych wersach pisze autor Muréw, ktora
jest pragnieniem najwyzszym, ale gdy wreszcie
przychodzi, to przeraza, bo c6z z nig zrobié?

Bezpiecznie tylko chciat gardtowal

I romantycznie o niej marzyc,
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A tu sig ciatem staly stowa

I Bdg wie co sig moze zdarzy¢!

Jest to rowniez odniesienie do czaséw najnow-
szych. Kaczmarski pisze t¢ piosenke w 1993 r.,
a wiec trzy lata po odzyskaniu przez Polske
suwerennosci; czyzby wiec ostanie stowa byly
oceng nowych demokratycznie wybranych
wiadz?

Az sig stysze¢ grom dal,
Z bariki bedzie bomba!
Z bomby btysk, czyli blitz -

Znowu nie ma nic.

Jesli tak, to ocena ta nie jest zbyt pochlebna.

%

Powyzsze utwory, ktorych tematyke staralam
sie nakresli¢, mozna odnosi¢ bezpo$rednio do
odpowiednich lektur szkolnych lub tez skupi¢
sie na ich glebszych, czesto ponadczasowych
przestaniach.

Powyzsze przyklady nie sg jedynymi sposo-
bami, dzigki ktérym poezja, takze ta $piewa-
na, moze zaistnie¢ w §wiadomos$ci uczniow
- warto tez wspomnie¢ o réznego rodzaju
projektach kulturalnych, ktdre juz poza szkota
proponuja mlodym ludziom domy kultury czy
kulturalne stowarzyszenia. Sama mialam przy-
jemnos¢ przygotowywac taki wlasnie projekt,
ktéry przeprowadzili$my (z dr. hab. Markiem
Karwalg i Adamem Lapaczem) w kwietniu
i maju biezacego roku w Krakowie i Lancko-
ronie. Projekt ,Namuz(yk)owywanie poezji’,
na ktory sktadaly si¢ wyklady, warsztaty i kon-
cert pie$ni Jacka Kaczmarskiego w wykonaniu
Adama, moze nie przyciagnat szerokiej rzeszy
zainteresowanych, ale trafiliémy na mlodziez
szalenie inteligentna, nie tylko rozumiejaca
poezje, ale i piszaca, zainteresowang zywo tak-

*]. Kaczmarski, Wedtug Gombrowicza - narodu obrazanie, (w:) Spiewak takze byt sam, Warszawa 1998, s. 255.

*'W. Gombrowicz, Dzienniki 1953-1956, Krakow 1988, s. 173.
*Tamze, s. 157.
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ze kwestiami umuzycznienia (udato nam sie
stworzy¢ na warsztatach muzyke do powsta-
tego podczas czeéci literackiej wiersza jednej
z uczestniczek). To bylo szalenie ciekawe do-
$wiadczenie, ktdre pozwolito mi stwierdzi¢, ze
mimo iz piosenka literacka w dalszym ciggu
nie przycigga mas, to jednak te garstke zainte-
resowanych tworza tak warto$ciowe jednostki,
ze jako$¢ zdecydowanie zwycigza nad ilo$cig.
Budowanie kompetencji kulturowej polega tu
na odkrywaniu i nadawaniu znaczen réznym
tekstom kultury, wlaczaniu ich w réznora-
kie konteksty, ale zawsze z nastawieniem, ze

czytanie ,,dla siebie”, ,w kontekscie wlasne-
go zycia” jest najwazniejsze. Dlatego wlasnie
przechodzi¢ nalezy od tego, co jest mtodziezy
blizsze (latwiejsze), do tego, co wprowadza
w krag kultury wysokiej. Od tego, co jest
uproszczeniem dzieta wysokiego, do niego
wlasnie, by na wlasnej skorze przekonac sie, ze
~wszystko juz bylo” i ze najlepiej jest czerpac
ze zrddta, a jak pisat Norwid: ,,Z karafki napi¢
si¢ mozna, uscisnawszy ja za szyje i pochy-
liwszy ku ustom, ale kto ze zZrddla pije, musi
uklekna¢ i pochyli¢ czoto™s.

[ Autorka jest cenionym pedagogiem i animatorem kultury, absolwentka Wyzszej Szkoly Pedagogicznej (obecnie Uniwersytet Pedagogiczny)
im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie. Aktualnie zwigzana jest zawodowo ze Srédmiejskim O$rodkiem Kultury w Krakowie.]
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Dominik Rogalski

W OBRONIE PIOSENKI

Pare stéw o jej wartosciowaniu

ilkanascie lat temu moj przyjaciel
KZ PéInocy zadawal pytanie, czemu

lubelskie cykliczne warsztaty piosenki
literackiej nosza ambitng nazwe Klub Dobrej
Piosenki. Proby przekonania rzeczonego, ze
warto$¢ w nazwie to zamiar, zalozenie lub
cel, spotykaly sie z trwalym oporem i uporem
adresata. Ale dlaczego dobrej, drazyl, podkre-
$lajac epitet z ironig i z przyjemnoscia przy
okazji.

Klincz. Sam fakt, Ze mniej czy bardziej wprost
podawal ostatecznie w watpliwo$¢ poziom
warsztatowych produktéw, jest dla mnie dzi$
tak samo oczywisty jak to, ze najczesciej, nie-
stety, mial racj¢. Ale on woweczas nie potrafit
wyartykulowac istoty swojej krytyki. Ja - dzis
- juz chyba tak. Szto mu o wybér ideatu.

Nie stawiam tu pytan, na czym polega atrak-
cyjno$¢ piosenki ani skad si¢ bierze. To jest
temat na kiedy indziej. Zreszta wiele odpowie-
dzi jest jesli nie udzielonych, to oczywistych.
Mnie interesuje miara jej jako$ci i zagadnie-
nie, czy jest ona, ta miara, jedna i obligatoryj-
na. I co ja wyznacza.

Prosty przyktad, ktéry niech postuzy jako
ilustracja. Szkolne zajecia. Siedemnastoletni
czlowiek prezentuje ulubiong muzyke. Takim
okresleniem si¢ postuguja, nie operuja ,,pio-
senkg’, ale mniejsza o to. Odstuchujemy na-
gran, czytamy teksty, ttumaczymy, bo akurat
obcojezyczne. Pytamy dlaczego i stuchamy
opinii. I, naturalng koleja rzeczy, wyrazamy
swoje, w kilkadziesiagt sekund generujac po-
tezny konflikt. Niedojrzalo$¢ emocjonalna
prezentujacego czy niekompetencja komen-
tujacych? Niedelikatnos¢ czy brak dystansu?

Wrécitem do tej rozmowy. Nie powinno ni-
kogo dziwi¢ poczesne miejsce tej dziedziny
sztuki w systemie wartosci nastolatkow. Ko-
mentujac upodobania muzyczne mtodego
czlowieka, zabierasz sie za kwestionowanie za-
sadnoéci jego $wiatopogladu. Nie chodzi jedy-
nie o tresci, jakie chtona i z jakimi utozsamiajg
sie mlodzi odbiorcy. Banalne jest stwierdzenie,
ze muzyka taczy, przynosi akceptacje i poczu-
cie przynaleznoéci. Muzyka ich o wiele silniej
dzieli. Tnie na subkultury, grupy, podgrupy,
odlamy i szczepy, a zbiorowosci te wyraznie
rozgranicza i przez to... chroni. Jesli krytyku-
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jesz gust muzyczny nastolatka, naruszasz przy
okazji jego poczucie bezpieczenistwa. Cieka-
we, nie? M6j mlody Kolezka pogryzt nas ze
strachu. Oczekiwane kojace De gustibus...
oczywiécie w koficu padlo, owszem, chociaz,
przyznaje, trzeba byto si¢ z nim wybraé duzo
wczesniej.

Ot, przyklad, jakich wiele. Ale tacinskie zdanie
z koncowki historyjki — niezmiennie kluczo-
we. Jesli jest ono tak skuteczne, to sprobujmy
jeszcze raz pomysle¢, o czym rozmawiamy, nie
rozmawiajac o gustach...

Zakladajac, ze gust to poczucie piekna, mozna
chyba przyjaé, ze oznacza on wybér kanonu.
I, ewentualnie, dalsze poszukiwanie jego in-
karnacji. Alez pociagajace jest przyjecie odpo-
wiedniego wzorca za optymalny, a tym samym
skazanie wszystkich na dobry gust... Kwestie
wartosci piosenki na pewno mieliby$my za-
tatwiong, a takie sytuacje jak wyzej opisana
uznaliby$my za niedojrzato$¢ odbiorcy. Ttumy
dorostych na plenerowych koncertach disco
tez by si¢ jako$ uzasadnito - i po sprawie. Bez
urazy, oczywiscie. BadZzmy tolerancyjni.

W moim odczuciu jednak, w kwestii gustu,
a wigc wyboru przymiotéw, paradoksalnie
nie powinni$émy postugiwac sie pytaniami
przymiotnika. No dobra, moze przy innych
dziedzinach sztuki tak, ale nie przy piosen-
ce. Za latwa ona jest. Za dostgpna. Za bliska
i intymna, zeby ja wniebobra¢ i kanonizowac.
Czy jakie$ dzielo sztuki jest w stanie przylgna¢
bardziej do odbiorcy niz piosenka? Nie. Dla-
czego nie? Ano dlatego, ze jest ona wyjatkowo
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funkcjonalna. Pro$ciej méwiac, jest do wszyst-
kiego. I do tanca, i do rézanca. I do wielu
jeszcze okazji, nieprawdaz? I tutaj szukalbym
sposobu jej wartosciowania: w plaszczyznie
uzytecznosci, zadajac pytanie nie ,,jaka’, ale
»kiedy” piosenka jest dobra. Moja odpowiedz
brzmi: WTEDY, KIEDY DZIALA, czyli po-
maga zrealizowac okre$long potrzebe. Relak-
su, potanczenia, poznawcza, co za réznica...
Mozna co prawda te potrzeby wartosciowac,
ale to juz nie jest temat dla teoretyka piosen-
ki, a dla psychologa, socjologa i Bog wie kogo
jeszcze...

Jesli, w ten sposdb o piosence myslac, nazwie-
my gust (dodam wreszcie: muzyczny) zbiorem
potrzeb do realizacji, szybko okaze sie, Ze nie
ma piosenek stabych. O nie, przepraszam.
Akurat stabe sg. To takie, ktdre dzialaja, ale
z mniejszg mocy. No to w takim razie nie ma
piosenek zlych. Nie, tez niedobrze. Przeciez
moga by¢ Zle zaspiewane, Zle zagrane, Zle
wykonane i w ten sposéb réwniez mniej sku-
teczne. Ale jednak ciagle efektywne, nawet gdy
beda mniej efektowne, banalne, powtarzalne,
kiczowate... Czyli co, wszystkie piosenki sg
dobre...?

Media pomoga. Tam leci sama wypas nuta.
Jedli nie, to patrz zdanie poprzednie. Jak to
w korporacji: podaz ksztaltuje popyt, sterujac,
a jakze, potrzebami. Krétko: byt medidéw okre-
§la $wiadomos¢ odbiorcow. A $wiadomo$¢ od-
biorcow okresla byt mediéw. Materialny.

I tak to sie kreci.

o















8-9.11.2013, DZIERZONIOW

XIV 0GOLNOPOLSKI KONKURS POEZII
SPIEWANEJ ,,POETYCKA STAJNIA” 2013

Organizator: Dzierzoniowski Osrodek Kultury
Dyrektor: Krzysztof Tokarski

PROGRAM:

--- Przestuchania konkursowe (14 finalistéw
dopuszczonych przez organizatora)

--- Konsultacje warsztatowe (Jan Poprawa,
Szymon Zychowicz)

--- Gala ,,Poetyckiej Stajni” (wystep laureatéw
oraz koncert Renaty Przemyk)

LAUREACI KONKURSU:

Anna Kaltbach (Wroclaw) - 1. nagroda oraz
nominacja do finatu 50. Studenckiego Festi-
walu Piosenki;

duet Huncwot (Swidnica; Grzegorz Makare-
wicz & Radostaw Pielech) - 2. nagroda;
Joanna Mulik (Wroctaw) - 3. nagroda;
Karolina Lopuch (Bielawa), Urszula Milewska
(Dzierzoniéw), Magdalena Stefanowska (Wro-
claw) - wyrdznienia.

Instruktorzy i opiekunowie wyrdznieni
w protokole jury: Halina Bednarek (Wro-
ctaw), Anna Lutz (Bielawa), Maria Sulewska
(Dzierzoniow).

OCENA:

Dzierzoniowski konkurs stal si¢ najwazniejsza
impreza $rodowiska ,,piosenki poetyckiej” na
Dolnym Slasku. Jej formuta programowa nie
ulega zmianom, poza tradycyjng rywalizacja
artystyczng zawiera zawsze wielogodzinne
rozmowy warsztatowe ze specjalistami oraz
Gale z udzialem profesjonalnej gwiazdy tego
gatunku sztuki sceniczne;j.

Czternasta ,,Poetycka Stajnia” charakteryzo-
wala si¢ dobrym poziomem artystycznym
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Anna Kaltbach, laureatka, fot. Jan Poprawa

iliczng obecnoscia debiutantow, dla ktérych
szczegoOlna warto$cia sa festiwalowe konsulta-
cje warsztatowe.

Organizator — Dzierzoniowski O$rodek Kul-
tury - mogt tez po dlugim remoncie poszczy-
ci¢ si¢ rozbudowg bazy lokalowej, dotaczajac
w ten sposob do grona nowoczesnych placo-
wek kultury.

J.P.

12-16.11.2013, MINSK MAZOWIECKI

5. FESTIWAL IM. PIOTRA SKRZYNECKIEGO
W MINSKU MAZOWIECKIM

Organizator: Miejski Dom Kultury w Minsku
Mazowieckim
Dyrektor: Piotr Sita

PROGRAM:

--- Warsztaty E-multipoetry (kurs pisania
tekstow piosenek prowadzony przez Michata
Zablockiego)

--- Wystep Czestawa Mozila

--- Wernisaz wystawy fotografii ,,Piotr S”
(prace Ryszarda Korneckiego i Zbigniewa
Lagockiego)

--- Spektakl Ziemia zakleta wg Josepha von
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Eichendorffa (rez. Marta Kubowicz)

--- Przeglad piosenki poetyckiej (konkurs)
--- Koncert zespotu Tamarysze z Minska
Mazowieckiego

--- Koncert galowy (z udziatem laureatow
konkursu, zespotu Piwnicy pod Baranami
z Krakowa oraz goécinnie: Joanny Kulig,
Doroty Miskiewicz, Michala Szpaka i Piotra
Cugowskiego)

LAUREACI KONKURSU:

Jakub Blokesz z Krakowa (Grand Prix);
Edith Wilk z Krakowa;

Dominika Dobrosielska z Ciechocinka;
grupa Nic Wielkiego z Warszawy (nominacja
do finatu 50. Studenckiego Festiwalu Piosenki);
Malgorzata Nakonieczna z Kielc.

OCENA:

Festiwal im. Piotra Skrzyneckiego szybko stat
sie jedna z najciekawszych imprez artystycz-
nej jesieni w Polsce. Nawiazujac do minskiego
epizodu z zycia Piotra Skrzyneckiego - orga-
nizatorzy docieraja do miejscowej publicz-
noéci (bardzo licznej) szerokim wachlarzem
propozycji artystycznych, nie tylko sztuka
kabaretowsa (z ktérg Piotr Skrzynecki byt
kojarzony). Piwnica pod Baranami, oczywisty
partner i patron minskiego festiwalu, zawsze

Jakub Blokesz, laureat, fot. Jan Poprawa
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byla tyglem artystycznych pomystéw i reali-
zacji, dlatego wysoko trzeba ocenia¢ nurt eks-
pozycyjny Festiwalu (tym razem prace wybit-
nych krakowskich fotografikow).

Konkurs piosenki stal na bardzo wysokim
poziomie, kompetencje jego laureatéw zdecy-
dowanie przy¢mily wystep goscinnie zapro-
szonych ,gwiazd” (np. p. Szpaka). Ogdlnie
— festiwal oceniamy bardzo wysoko!

M.E

22-24.11.2013, ANDRYCHOW

XXXV 0GOLNOPOLSKI PRZEGLAD
PIOSENKI TURYSTYCZNEJ 1 POETYCKIEJ
.PIOSTUR GOROL SONG"

Organizator: Centrum Kultury i Wypoczynku
w Andrychowie
Kierownik festiwalu: Zbigniew Przybylowicz

PROGRAM:

--- Przestuchania konkursowe - cz. I
--- Dagmara Czechura

--- Mela Koteluk

--- Grupa LemON

--- Przestuchania konkursowe - cz. II
--- Koncert laureatow

--- Daniel Galgzka z zespolem

--- Duet Agata Lipnicka & John Porter
--- Paulina Bisztyga

LAUREACI KONKURSU:

Kamila Dauksz (Opole) - 1. nagroda oraz
nominacja do finatu 50. SFP;

Sylwia Zelek (Kielce) - 2. nagroda oraz nomi-
nacja do finatlu 50. SFP;

Malgorzata Biniek (Wrdblew) — 3. nagroda;
Duet Joanna Lubanska & Mirostaw Madry
(Kobiér) - 3. nagroda;

Adriana Jendroszek (Bytom), Agata Zyla



Kamila Dauksz, laureatka, fot. Jan Poprawa

(Knuréw), Michat Funek & zespot Maneking
(Myslenice), Justyna Gajczak (Targanice)
i zespot ,,Dobrobyt” (Krakéw) — wyrdznienia.

OCENA:

»Piostur Gorol Song” to jedna z najbardziej
zastuzonych imprez ,,piosenki artystyczne;”
w Polsce. Zrodzona zostata w Bielsku-Biatej,
od 1993 r. organizowana jest w Andrycho-
wie, gdzie szczegolne zastugi w jej kontynu-
acje, konsekwencje programows i sukces (tak
artystyczny, jak frekwencyjny) ma Zbigniew
Przybylowicz. W gronie laureatéw imprezy p.
Przybytowicza sa m.in.: Piotr Rogucki, Iwo-
na Loranc, Mirostawa Zak, Michal Lanuszka,
Druzyna Wawrzyna, Karolina Skrzynska.
Goscinnie wystepowaly w Andrychowie
najwieksze gwiazdy, z Jaromirem Nohavicg
wlacznie.

»Piostur Gorol Song” jest jednym z festiwa-
li starannie udokumentowanych, m.in. za
sprawg aktywnego wolontariatu mtodziezy
dziennikarskiej oraz estetycznie edytowanych
folderow.

Konkurs (skladajacy sie wraz z atrakcyjnymi
wystepami profesjonalistéw na 35. Przeglad)
stal na bardzo wysokim poziomie, cho¢ wigk-
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sz0$¢ 2 30 0s6b i zespolow zakwalifikowanych
do rywalizacji stanowili debiutanci. ,,Piostur
Gorol Song” tradycyjnie najwigksze zaintere-
sowanie mlodziezy artystycznej wzbudza na
Slasku i w Matopolsce, niemniej wérod jego
uczestnikow sg amatorzy piosenki poetyckiej
z calego kraju.

Swiadectwem sukcesu imprezy Zbigniewa
Przybylowicza jest narastajaca w Bielsku-Bia-
tej che¢ przywrocenia festiwalu w miejsce jego
narodzin.
J.P.

15.02.2014, SLESIN

7. FESTIWAL 0GOLNOPOLSKI PIOSENKI
ARTYSTYCZNEJ FOPA 2014

Organizator: Miejsko-Gminny Osrodek
Kultury w Slesinie
Dyrektor: Kamil Wasicki

LAUREACI KONKURSU:

1. nagroda - Justyna Panfilewicz z Lodzi;

2. nagroda — Katarzyna Rajewska ze Zdunskiej
Woli;

3. nagroda - Magdalena Kucharska ze Zto-
cienca;

Ola Borak z Poznania, duet Péki Co (Ela
Rojek i Janusz Bielinski) z Zgbkowic, Stawek
Pilarski z Konina - wyrdznienia.

OCENA:

Konkurs ,,piosenki artystycznej” w Slesinie
jest imprezg stosunkowo mtoda, ale okrze-
pla na bardzo wysokim poziomie i $ciggajaca
wyjatkowo duzg liczbe artystow. W tegorocz-
nym, si6dmym jej wydaniu - dyrektor Kamil
Wasicki i jego szefowie ze §licznego $lesin-
skiego Domu Kultury dopuscili do publicznej
prezentacji az 27 solistow i zespolow. To wig-
cej niz goéci wiekszo$¢ podobnych polskich
konkurséw (poza krakowskim ,,festiwalem
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festiwali” — Studenckim Festiwalem Piosen-
ki). A przeciez kryteria selekcji przeprowadza-
nej przed konkursem sa ostre. FOPA $ciaga
zaréwno $mialg mlodziez artystyczng, czesto
debiutantéw — ale tez otwarta jest dla wete-
ranow, ktorzy uprawiaja sztuke piosenki jako
zyciowe hobby, bez gwiazdorskich ambicji.
Dla nich Slesin jest jedna z niewielu okazji do
zaprezentowania osiggnie¢ w $wiecie podbi-
tym przez mlodo$¢.

Gwiazda tegorocznego konkursu byla todzian-
ka Justyna Panfilewicz, artystka w pelni profe-
sjonalna, wcigz rozszerzajaca swe mozliwosci
interpretatorskie. Obok niej w gronie laure-
atéw znalazly sie bardzo uzdolnione adeptki
(Rajewska, Kucharska, Borak) oraz wspomi-
nani ,weterani” (Rojek i Bielinski). Poza lista
laureatow zostalo jeszcze kilka os6b zaawan-
sowanych warsztatowo i budzacych nadzieje
(Sylwia Gawlowska, Julianna Grabowska,
Danuta Szymarnska, Grzegorz Paczkowski,
Roksana Tutaj, Dominika Dobrosielska). Ten
konkurs wzmocnil nasze przekonanie, ze
»piosenka artystyczna” ma przyszloé¢, ze nie
zostanie zagluszona, zakrzyczana i zatupana.
Gratulacje dla Kamila Wasickiego.

Justyna Panfilewicz, laureatka, fot. Jan Poprawa

22-23.02.2014, RYBNIK

18. 0GOLNOPOLSKI FESTIWAL
PIOSENKI ARTYSTYCZNEJ OFPA
W RYBNIKU

Organizator: Fundacja Elektrowni Rybnik
Dyrektor: Stanistaw Wojtowicz

PROGRAM:

--- Konkurs regionalny (1-2 lutego 2014 r.)
--- Final konkursu OFPA

--- Koncert finalowy (laureaci konkursu, reci-
tal Lukasza Majewskiego)

--- Koncert galowy ,,Europejczycy” z udzia-
fem: Beaty Banasik, Jakuba Blokesza, Mariusza
Kiljana, Mai Kleszcz, Pawla Krélikowskiego,
Natalii Przybysz, Michata Staszczaka, Moni-
ki Wegiel i orkiestry pod dyr. Piotra Dziubka
(rez. Bogustaw Sobczuk)

LAUREACI KONKURSU:

Tomasz Wachnowski z Warszawy - Grand
Prix;

Agata Klimczak z Krakowa - 1. nagroda;
Kamila Dauksz z Opola - 2. nagroda;
Magdalena Pamuta z Przemysla - 3. nagroda;
Dorota Zygadlo z Wroctawia — 4. nagroda;
Barttomiej Abramowicz z Lublina, Monika
Syryczynska ze Zduniskiej Woli, Agata Zyta
z Knurowa - wyrdznienia.

OCENA:

OFPA w Rybniku przez kilkanascie lat wspi-
nal si¢ na wysokie miejsce w srodowiskowej
hierarchii festiwali. Jego formula (poddawanie
corocznej konfrontacji laureatéw innych kon-
kurséw), sprawno$¢ organizatoréw i potezne
zaplecze finansowe — awansowaly rybnicki
konkurs, stawiajac go tuz obok najbardziej
zastuzonych imprez (jak Studencki Festiwal
Piosenki, Spotkania Zamkowe ,,Spiewajmy
Poezj¢” czy Przeglad Piosenki Aktorskiej).



Tomasz Wachnowski, laureat, fot. archiwum T.Wachnowskiego

Tegoroczny OFPA byl wszakze pierwszym
ostrzezeniem o nadchodzacym kryzysie. Co
prawda formuta rekrutacyjna i renoma impre-
zy zapewnily udzial najlepszych piosenkarzy
odmiany zwanej ,,piosenka artystyczng’, ale
ograniczono szumne do tej pory (i thum-
nie odwiedzane prze publicznos$é) wystepy
»gwiazd’, zaniechano produkeji premierowej.
Zmiany wiascicielskie pociagnely za soba nute
niepewnosci co do loséw zastuzonego festiwa-
lu. Nie zdziwiloby nas w niedalekiej przyszto-
$ci przywrocenie tej $wietnej imprezie formatu
powiatowego. ..

Z nadzieja, ze sie tak nie stanie - musimy
podkresli¢ bardzo wysoki poziom artystyczny
najwazniejszej czesci OFPA, czyli konkursu.
To nie byl w Zadnym przypadku konkurs ama-
torski! Jego uczestnicy - to niemal wylacznie
arty$ci profesjonalni (laureat Wachnowski
jest bardem z wielkim dorobkiem ptytowym
i koncertowym). Wszyscy finaliéci to laure-
aci innych konkurséw, czesto profesjonal-
nie wyksztalceni. Jury ztozone (jak zawsze
w Rybniku) z najwybitniejszych specjalistow
i autorytetow. Trzymamy kciuki za przysztoéé
OFPA.

M.E
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13.03.2014, OPOLE

ZIMOWA GIELDA PIOSENKI W OPOLU

Organizator: Samorzad Studentéw Uniwersy-
tetu Opolskiego

LAUREACI KONKURSU:

zespot Mist z Opola - 1. miejsce;

zespol Katedra z Wroctawia - 2. miejsce
i nominacja do finatu 50. Studenckiego Festi-
walu Piosenki;

zesp6t The Modts z Lubania - 3. miejsce.

OCENA:

Zimowa Gielda Piosenki w Opolu ma piekna
tradycje, siegajaca konca lat 60. ubieglego stu-
lecia. Wtedy w studenckiej imprezie w Opolu
wystepowaly wybitne postaci srodowiska aka-
demickiego (np. Magda Umer czy Bogustaw
Mec). Jeszcze dziesie¢ lat temu Zimowa Gielda
byla wystawa osiagnie¢ uzdolnionych piosen-
karzy (m.in. Ewelina Marciniak, Natalia Gro-
siak). Niestety wszystko to nalezy do przeszto-
$ci, od ktdrej polscy studenci odgrodzili sie
najwyrazniej fortyfikacjami tandetnego gustu,

Fryderyk Nguyen, zespét Katedra, fot. Jan Poprawa
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nieznajomosci piosenki jako gatunku, pomie-
szania kryteriow warto$ciowych z pajdokracja.
Gieldy ostatnich lat w istocie nie maja wiele
wspdlnego z piosenka, s3 mityngami stabych
amatorskich kapel rockowych, niedostajacych
do piet najstabszemu profesjonaliscie. Absur-
dalne pomysty regulaminowe (np. przymus
»grania” subtelnych piesni Grechuty przez
charczacych deathmetalowcow) sa antypro-
paganda piosenki jako zjawiska artystycznego.
Z siedmiu slabych zespotéw bioracych udziat
w tegorocznej Gieldzie jedynym, ktdry stoso-
wal jakie$§ sprawdzalne kryteria artystyczne
w swej muzyce, byta Katedra Fryderyka Ngu-
yen z Wroctawia. O reszcie warto zapomnie¢.

J.P.
21-22.03.2014, ELBLAG

18. 0GOLNOPOLSKI FESTIWAL
SITUKI SLOWA ,,CZY TO JEST
KOCHANIE....”

Organizator: Centrum Spotkan Europejskich
»Swiatowid”
Dyrektor: Aleksandra Bednarczuk

LAUREACI KONKURSU ,,POEZJI SPIEWANE)":
Karolina Dzigbkowska z Elblaga, Agata Grzes-
kiewicz z Olsztyna, Anastazja Smirnowa
z Grudzigdza;

duet Marta i Aleksander Szmidt z Gniezna -
wyréznienia;

akompaniatorzy Zbigniew Poliszczuk i Bar-
tosz Krzywda — wyréznienia.

OCENA:

Ogdlnopolski Festiwal Sztuki Stowa w Elbla-
gu jest artystyczng hybryda, taczaca w sobie
potezny i piekny zywiol ,,poezji $piewanej”
z estradowym zjawiskiem recytacji. Stowo
jest dla obu tych czesci sktadowych festiwa-

Anastazja Smirnowa, laureatka, fot. Jan Poprawa

lu najwazniejsze, choé w oczywisty sposob
réznie musi by¢ oceniane. Ruch recytatorski,
istniejacy obecnie w Polsce raczej w wymia-
rze $§wietlicowym, ma gltéwnego patrona
w Towarzystwie Kultury Teatralnej, organi-
zatorze przebiegajacych na réznych etapach
(od lokalnych po ogolnopolskie) konkursach
recytatorskich. Obok nich bodaj jedna z naj-
wazniejszych konfrontacji czotowych polskich
recytatorow jest wlasnie festiwal w Elblagu.

Tegoroczny Festiwal Sztuki Stowa potwierdzit
istnienie wielu bardzo interesujacych recyta-
toréw. Nazwiska takie jak: Marta Przychodz-
ka, Monika Reks, Mikotaj Kubacki, Dorota
Iwanicka, zwlaszcza za$ Bartosz Kowalczyk
i Daniel Stachuta - godne s3 zapamietania.
A jednak nas interesowala bardziej rywalizacja
w dziedzinie ,,poezji $piewanej”. Frekwencja
tej rywalizacji byta imponujaca, 21 solistéw
ubiegalo si¢ o laury (recytatoréw tylko 18).
Ale najwyrazniej ilo§¢ nie zawsze chce prze-
chodzi¢ w jakos¢. Kilka oséb nie mialo ,,dnia’,
kilka jeszcze nie dorosto do oklaskdéw... Ale
w sumie Festiwal Sztuki Stowa raz jeszcze oka-
zal sie impreza wazng, ciekawg i pouczajaca.
Oby i gdzie indziej stowo (zwlaszcza $piewa-



ne) traktowane bylo z taka powaga i szacun-
kiem.

M.E

21-29.03.2014, WROCLAW

35. PRZEGLAD PIOSENKI AKTORSKIEJ
WE WROCLAWIU

Organizator: Teatr Muzyczny Capitol
Dyrektor: Konrad Imiela

PROGRAM:

--- Cienie. Eurydyka méwi (rez. Maja Kleczew-
ska)

--- 2. etap konkursu aktorskiej interpretacji
piosenki

--- Och-Teatr: Czas nas uczy pogody (rez.
Krzysztof Materna)

--- Domowe melodie

--- Joplin (rez. Tomasz Gawron)

--- Magda Kumorek: Smiercie

--- The Best of Rufus Wainwright

--- Biatoszewski 44 (rez. Jerzy Bielunas)

--- Kabaret Hrabi: Pienia i jeki Hrabiego pio-
senki

--- Sambor Dudzinski: Krél Dawid - Live!
(rez. Jacek Bata)

--- Airnadette: We Will Dub You (rez. Pierre-
-Francois Martin-Laval)

--- Jacek Bonczyk: Resume wqtkiem kosmicz-
nym

--- L.U.C.: Jeden na STO LECIE - koncert
przekrojowy

--- Nina Hagen

--- Koncert finatowy: Total Niemen, czyli
o czym trgbodzwonisz (rez. Jacek Boniczyk)
--- Koncert galowy: Wielka Plyta 1972-2018.
Bardzo drogi koncert z okazji pigédziesigtej
dsmej rocznicy taniego budownictwa mieszka-
niowego (rez. Agata Duda-Gracz)

--- Piosenka aktorska... i inne demony” (rez.
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Bogustaw Sobczuk)
Oraz 13 spektakli i koncertéw sceny OFFF

LAUREACI KONKURSU:

Irena Melcer — Grand Prix;

Klara Broda z Wroctawia, Karolina Czarnec-
ka z Warszawy, Natalia Lubrano z Wroclawia,
Katarzyna Pos$piech z Warszawy, Ewelina
Przybyta z Krakowa, Paulina Walendziak ze
Swiecia — wyroéznienia;

Nagroda Kapituly im. Aleksandra Bardiniego:
Sambor Dudzinski.

OCENA:

Wielki festiwal, wielka tradycja, wielki budzet
i rozmach. Duzo atrakcyjnych wystepow,
coraz rzadziej majacych zwigzek z ,,piosenka
aktorsky’, jakg definiowat prof. Aleksander
Bardini. Uleganie dyktatowi mody i nowali-
jek mylnie utozsamianych z nowatorstwem —
zmienia czasem PPA w pretensjonalny festyn
(zenujaca Joplin). A w nim kilka koncertow
stricte muzycznych wielkiej klasy (zwlasz-
cza Bialoszewski 44 Pospieszalskiego, recital
Kumorek z wierszami Le§miana i zespotem
Dziubka, takze Piosenka aktorska... ,i inne
demony” Sobczuka i Kuska). Konkurs na
$rednim poziomie, bez wyrazistych indywi-
dualnodci.

T.T.

Irena Melcer, laureatka, fot. Marek Grotowski

+ JIVMILSId +



+ FESTIWALE +

318

28-29.03.2014, LUBLIN

|1 LUBELSKI FESTIWAL PIOSENKI
AUTORSKIEJ I POETYCKIEJ
IM. J. KACZMARSKIEGO
. METAMORFOZY SENTYMENTALNE"

W dniach 28-29 marca 2014 r. w ACK UMCS
,Chatka Zaka” odbyt sie I1I Lubelski Festiwal
Piosenki Autorskiej i Poetyckiej im. J. Kacz-
marskiego ,,Metamorfozy Sentymentalne”.
Organizatorami festiwalu byli: Stowarzysze-
nie Absolwentéw IX LO im. M. Kopernika
w Lublinie ,,Kopernik’, IX LO im. M. Koper-
nika w Lublinie, UMCS i ACK ,,Chatka Zaka”.
Festiwal zostal objety honorowym patronatem
Prezydenta Miasta Lublin i Marszalka Woje-
wddztwa Lubelskiego. Zostal zrealizowany
przy pomocy finansowej Miasta Lublin oraz
sponsoréw: Bank Zachodni WBK, ,,Diament”
Finansowi Doradcy, ,,Konsbud” Aluminium,
Restauracja ,Czarny Tulipan”. Patronaty
medialne nad wydarzeniem objely lubelskie
gazety, Telewizja i Radio Lublin.

W ramach wydarzenia - 28 marca o godz.
11:30 - miat miejsce w Auli Zaktadu Filolo-
gii Polskiej UMCS wyklad dr. Marka Karwali
z Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie
Malowanie obrazem. Ekfrazy Jacka Kacz-
marskiego. W wykladzie wzigli udzial m.in.
uczniowie szkdt ponadgimnazjalnych oraz
studenci.

O godz. 17:00 odbyl si¢ wernisaz Jerzego Dot-
zyka - artysty z Warszawy, ktory zaprezento-
wal 15 obrazéw z cyklu Rekopisy. Sa to prace,
ktore powstaly z inspiracji tworczo$cia Jacka
Kaczmarskiego. Dopelnieniem wernisazu
byt koncert artysty, ktéry przywolal piosenki
Kaczmarskiego.

O godz. 19:00 w sali widowiskowej byliémy
$wiadkami szczeg6lnego wydarzenia: koncertu
Kwartetu ProForma z Poznania i 1i 1/4 Kwar-
tetu z Lublina. Byla to premiera (stworzona
specjalnie na ,Metamorfozy” w oparciu o pro-
gram Miedzy nami) zatytulowana Przechadzka
z Orfeuszem. Koncert byt zachwycajacy i miat
niemalze symfoniczny charakter.

Sobota 29 marca rozpoczela sie koncertem
konkursowym. Wiréd juroréw zasiedli:
przewodniczacy Marek Tercz, prof. Urszula
Bobryk, Krzysztof Gajda i Piotr Selim. To pro-
fesjonalne jury przestuchalo 21 wykonawcéw,
wybranych spoérod 45 zgloszen, ktdre zostaty
wystane do Komitetu Organizacyjnego.

Przyznano: 1. nagrode Aleksandrze Oberdzie,
2. nagrode zespolowi Poefonia. Ponadto laure-
aci (tj. zdobywcy 1. i 2. nagrody) zostali zapro-
szeni do finatu 50. Studenckiego Festiwalu
Piosenki w Krakowie. Trzecia nagroda zostala
przyznana ex aequo Aleksandrze Abramczyk
oraz Mateuszowi Rulskiemu. Ze wzgledu na
wysoki poziom konkursu jurorzy przyznali
cztery wyrdznienia: Marcie Cholubek, Kata-

Aleksandra Oberda, laureatka, fot. Jan Poprawa



rzynie Andruszko, Ryszardowi Krauze oraz
Piotrowi Dabréwce. We wnioskach werdyku
jurorzy napisali: ,Jury dostrzega profesjo-
nalizm organizacyjny i znakomitg, twércza
atmosfere wykonawcéow, co przetozyto si¢ na
wysoki poziom artystyczny festiwalu...”. Ta
uwaga w pelni odzwierciedla wysoki poziom
artystyczny i zaangazowanie organizatoréw
w realizacje projektu.

Koncert Galowy byl prowadzony przez pre-
zentera telewizyjnego Artura Kalickiego
i rozpoczal si¢ wystepem lubelskiego zespotu
Quasimodo. Publicznosci przypadlo do gustu
rockowe wykonanie popularnych utworéw
Jacka Kaczmarskiego. Za chwile na scenie
nastgpita zmiana nastroju i swym silnym,
przejmujgcym glosem zaspiewata piosenki
Kaczmarskiego Justyna Panfilewicz. Po tym
recitalu przewodniczacy jury odczytal wer-
dykt i mogli$my ustysze¢ laureatéw III edycji
»Metamorfoz”. Byly nagrody, kwiaty, dyplomy

i wzruszenie.

Po koncercie laureatéw nastapil czas na reci-
tale: Lukasza Majewskiego i Pawta Wojcika
— dwoch wielkich indywidualnosci piosenki
autorskiej, ktérzy maja swoje nagrania ply-
towe i z sukcesem koncertuja w calej Polsce.
Publicznoé¢ byta rozbawiona i zachwycona
subtelnym poczuciem humoru i refleksyjnym
charakterem tekstéw obu autoréw. Ostatni
wystep nalezal do Marka Galazki - legen-
darnego barda, znanego przede wszystkim
ze wspanialych wykonan piosenek Edwarda
Stachury.

Festiwal zakonczyl si¢ sukcesem. W bardzo
istotny sposob zaangazowali si¢ w jego organi-
zacje wolontariusze wywodzacy sie ze §rodo-
wiska uczniowskiego i studenckiego. Dopisata
réwniez publicznos¢, ktéra brata liczny udziat
we wszystkich przedsiewzieciach. Po Festiwalu
organizatorzy uzyskali bardzo wiele podzieko-
wan i gratulacji za przygotowanie wydarzenia.
Zgodnie z umowa sponsorska logotyp Banku
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Zachodniego WBK zostal umieszczony na
folderach reklamowych (2000 sztuk), plaka-
tach (200 sztuk), na stronie internetowej www.
metamorfozysentymentalne.pl w zakltadce
»SPONSORZY”, na Facebooku ,,Metamorfozy
Sentymentalne”. Ponadto zostaly przekazane
zaproszenia na festiwal, a w czasie trwania
imprezy Bank Zachodni WBK wymieniany
byt wsréd sponsoréw imprezy. Od soboty
do $rody (29.03.-2.04.2014 r.) w holu ACK
UMCS ,,Chatka Zaka” wyeksponowane bylo
stoisko z materiatami reklamowymi Banku.

Agnieszka Madrakiewicz-Stanek

dyrektor ,Metamorfoz Sentymentalnych”

11-13.04.2014, LUBLIN

|1l 0GOLNOPOLSKI FESTIWAL PIOSEN-
KI ARTYSTYCZNEJ . WSCHODY" 2014

Organizator: Akademickie Centrum Kultury
,Chatka Zaka”
Kierownik programowy: Kacper Sulowski

PROGRAM:

--- I koncert konkursowy

--- Recital Jacka Boniczyka i Zbyszka Krzy-
wanskiego Czarno-biale slady

--- Recital Agaty Struzik Spiewam kino

--- IT koncert konkursowy

--- III koncert konkursowy

--- IV koncert konkursowy

--- Recital Przemka Mazurka Trzeba cos robi¢
--- Konsultacje z jurorami

--- Koncert galowy (laureaci konkursu i Kata-
rzyna Nosowska)

LAUREACI KONKURSU:

Kinga Suchora z Lublina - 1. nagroda;
Justyna Jary z Warszawy — 2. nagroda;
Anna Przedlacka z Siedlec - 3. nagroda;
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Aleksandra Abramczyk z Lublina, Justyna
Grzywaczyk z Warszawy i Magdalena Pamuta
z Przemyséla - wyrdznienia;

Justyna Jary i Piotr Senkowski — wyréznienia
za muzyke.

OCENA:

Fantastyczny sukces Kacpra Sulowskiego
i lubelskich studentéw. ,Wschody” blyska-
wicznie zyskaly stawe $wietnego festiwalu,
szczegllnie przyjaznego debiutantom. Tego-
roczny konkurs byt jednym z najliczniej
(i dobrze) obsadzonych w calym roku kalen-
darzowym (38 uczestnikéw).

Wielkie znaczenie ma tu z pewnoscia bogate
w talenty lubelskie srodowisko akademickie
oraz zyczliwy patronat Uniwersytetu Marii
Sktodowskiej-Curie (prorektor prof. Urszu-
la Bobryk jest stalg obserwatorka i jurorem
konkursu). Jesli mozna doradzaé — to moze
warto popracowac jeszcze nad atmosfera
miedzy koncertami, nad klubem (klubami?).
Doswiadczenie uczy, ze wlasnie w nieformal-

Kinga Suchoraq, laureatka, fot. Jan Poprawa
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nych, niepunktowanych ,,posiadach” rodzg sie
nowe pomysly, zaczyna si¢ irracjonalna czesto,
ale artystyczna przygoda...

Niemniej juz teraz wielkie gratulacje. Na
mapie piosenki polskiej ,,Chatka Zaka” jasnie-

je nowym blaskiem.

Maria Folwarska
27-28.04.2014, BYDGOSZCZ

15. 0GOLNOPOLSKI FESTIWAL
INTERPRETACJ! PIOSENKI
AKTORSKIEJ FIPA

Organizator: Palac Mlodziezy w Bydgoszczy
Dyrektor: Luiza Kubowicz-Dorosz

PROGRAM:

--- Przestuchania konkursowe

--- Spotkania z jurorami

--- Warsztaty wokalne prowadzone przez
Artura Barcisia

--- Koncert galowy z udzialem laureatéw oraz
grup teatralnych Patacu Mlodziezy (rez. Jacek
Matachowski)

--- Recital Artura Barcisia ABS o tremie, dykcji
i réznego rodzaju ,,sypkach”

LAUREACI KONKURSU:

Anastazja Siminska z Kalisza - 1. nagroda;
Dorota Sacewicz z Biatej Podlaskiej -
2. nagroda;

Aleksandra Skonieczna z Lodzi - 3. nagroda;
Magdalena Kucharska ze Zlocienica, Marta
Sottys z Krakowa, Roksana Tutaj ze Sremu,
Judyta Wenda z Bydgoszczy i Filip Matek
z Wroctawia - wyréznienia.

OCENA:
FIPA jest jednym z wielu bydgoskich festiwali,
ale bez watpienia waznym. Zapewne tez dla-



tego zostala nagrodzona Bydgoskim Grantem
Oséwiatowym. Nacisk programowy impre-
zy polozony jest na te czg$¢ piosenki, ktora
w najwiekszym stopniu nalezy do jej wyko-
nawcow — mianowicie na interpretacje. Mato
kto z uczestnikow FIPA kusi si¢ na oryginalny
muzycznie czy literacko repertuar. Interpreta-
cje ¢wiczy¢ i doskonali¢ mozna na coverach,
na materiale sprawdzonej wcze$niej jako$ci.

Do bydgoskiego konkursu zgtaszaja sie zwy-

i

Anastazja Siminska, laureatka, fot. Jan Poprawa

kle mlodzi artysci, zgota adepci gatunku.
Da nich jest to doskonata okazja zaprezen-
towania sprawno$ci warsztatowej. Ale tez
putapka, w jaka czegsto wpadajg piosenkarze
niedo$wiadczeni: nasladownictwo. Podstawo-
wym zadaniem FIPA jest wigc nie tylko ocena
potencjalu i umiejetnosci wykonawcow - ale
tez ich samodzielno$ci estradowe;.

Tegoroczny bydgoski konkurs przyniost w tej
materii wiele rozczarowan, ale i kilka wyste-
pow nieprzecigtnych. Ich bohateréw stusz-
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nie nagrodzono. Zwrdcila tez uwage liczba
i jako§¢ przedstawicieli bydgoskiej mlodziezy
piosenkarskiej, w czym zapewne zastuga jej
opiekunki Ludmily Mateckie;j.

Ciekawg tradycja FIPA jest teatralizowanie
koncertu laureatéw, zamienianie go na scenie
w widowisko. Pomyst ten wnidst pierwszy szef
FIPA Roman Baranowski, od kilku lat konty-
nuuje go Jacek Matachowski.

M.E

12.05.2014, GORLICE

20. POETYCKO-MUZYCZNA
BITWA POD GORLICAMI

Organizator: Mtodziezowy Dom Kultury
w Gorlicach
Dyrektor: Tomasz Kubala

PROGRAM:

--- Przestuchania konkursowe

--- Koncert galowy z udzialem laureatéw kon-
kursu

--- Wystep grupy Raz Dwa Trzy

LAUREACI KONKURSU:

Justyna Panfilewicz z Lodzi - 1. nagroda;
Adrianna Jendroszek z Bytomia - 2. nagroda;
Sylwia Zelek z Zmigcej — 2. nagroda;
Elzbieta Rzaca z Gorlic, Zespét Piosenki
Poetyckiej ,,Jak” z Przeworska, zesp6t Per-
spektywa Okolicy z Raciborza - wyréznienia.

OCENA:

Po rocznej przerwie spowodowanej kryzysem
finansowym gorlicka Bitwa fadnie wrécila na
mape waznych polskich konkurséw i festiwali
piosenki artystycznej. Dobrze to $wiadczy nie
tylko o miejscowym srodowisku (to gniazdo,
z ktérego wyfruneli w §wiat Diduch, Czyzy-
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Justyna Panfilewicz, laureatka, fot. Jan Poprawa

kiewicz, Krok i inni), ale i 0 mecenacie miej-
scowych wtadz samorzadowych.

W Gorlicach festiwal (festiwalik) towarzyszy
zazwyczaj miejskim obchodom wielkiego
wydarzenia wojennego sprzed lat. Dlatego
program samego festiwalu jest skromny. Ale
zawsze wystepuja gwiazdy (tym razem Adam
Nowak i zespét Raz Dwa Trzy). I $ciagaja do
Gorlic uzdolnieni piosenkarze. Solisci byli
tym razem $wietni (Panfilewicz), zaawanso-
wani (Jendroszek, Zelek) albo tylko obiecu-
jacy (Rzaca). Dla innych Bitwa jest zazwyczaj
miejscem debiutu, jakze pozytecznym. Tra-
dycyjnie zjezdzaja si¢ tez do Gorlic zespoty
w typie Diduchowskiej Ostatniej Wieczerzy...,
naznaczone swoistym duchem piosenki tury-
stycznej.

Jest to ciekawy i pozyteczny konkurs. Oby
nie dotykaly go znéw drgania ekonomicznej

koniunktury...

J.T.

10-11.05.2014, BARCIN

5. 0GOLNOPOLSKI FESTIWAL
POEZJI SPIEWANEJ | PIOSENK|
AUTORSKIEJ ,, FORMA"

Organizator: Miejski Dom Kultury w Barcinie
Dyrektor: Artur Jakubowski

LAUREACI KONKURSU:

Zuzanna Jasinska z Torunia - Grand Prix
»Platynowa Bar¢”;

Natalia Mathia z Bydgoszczy - 1. nagroda;
Jakub Ciesielski - 2. nagroda;

Anita Blazejewska - 3. nagroda;

Martyna Betowska, Magdalena Przybyszew-
ska, Kamil Czeszel i Kamila Lewicka — wyr6z-
nienia.

OCENA:
Cho¢ istnieje juz pie¢ lat — wciaz o barciniskim
konkursie nie wiemy zbyt wiele. Z doniesien

Zuzanna Jasinska, laureatka, fot. Jan Poprawa



jego uczestnikow i informacji dyrektora Artu-
ra Jakubowskiego wiemy, ze to jedna z kilku
kujawsko-pomorskich form pobudzania
mlodziezy do zajmowania si¢ piosenka arty-
styczng. Sadzac z listy uczestnikow (zwlaszcza
laureatéw) - jest to jedna z dobrych okazji do
debiutu i zasiegnigcia opinii ekspertow. Piele-
gnujmy takie powiatowe festiwale!

K.W.

9-10.05.2014, RADOM

. 0GOLNOPOLSKI TURNIE)
SPIEWAJACYCH POEZJE , LAZNIA”

Organizator: Klub Zwigzkéw Tworczych ,Laz-
nia” w Radomiu
Dyrektor: Beata Drozdowska

PROGRAM:

--- Recital Szymona Wydry i Zbyszka Suskiego
--- Przestuchania konkursowe

--- Koncert laureatow

--- Recital Magdaleny Kumorek (z zespotem
pod dyr. Piotra Dziubka)

LAUREACI KONKURSU:

Justyna Panfilewicz z Lodzi - 1. nagroda;
Marta Kostur z Kruszwicy - 2. nagroda;
Mateusz Rulski z Warszawy - 3. nagroda;
Agata Grzeskiewicz z Olsztyna, Paulina
Walendziak ze Swiecia, Dorota Zygadto
z Wroctawia — wyréznienia.

OCENA:

Jeden z najwazniejszych polskich konkurséow,
tradycyjnie juz $wietnie obsadzony i zor-
ganizowany. O historii i znaczeniu ,bLazni”
pisaliémy przed rokiem, wiec nie trzeba wie-
le powtarza¢. Podkres§lmy wiec tylko bardzo
wysoki poziom tegorocznego konkursu. Na
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liscie laureatéw nie zmie$cily sie nawet tak
wybitne i kompetentne artystki jak Agata
Rozankowska czy Edith Wilk, a takze weteran
piosenki autorskiej Tomasz Krzyminski. Swoj
$wietny kunszt wykonawczy potwierdzila raz
jeszcze Justyna Panfilewicz (ktora po kolejnym
sukcesie staje sie gwiazda sezonu festiwalowe-
g0 2014).

Niewatpliwg niespodziankg konkursu byla
tym razem Marta Kostur z Kruszwicy (stu-
diujaca w Akademii Sztuk Pieknych w Pozna-
niu). To nie tylko niewiasta wielkiej urody, ale
i wyjatkowy talent estradowy, ktérym powinni
si¢ zaopiekowa¢ najpowazniejsi autorzy i kom-
pozytorzy.

Dobrym przykladem artystycznego kunsz-
tu i scenicznej inteligencji byla pokazana
radomskiej widowni na zakonczenie ,,Lazni”
Magdalena Kumorek i jej $wietne (muzyczne
i aktorskie) interpretacje wierszy Le§miana.

J.P.

Justyna Panfilewicz, laureatka, fot. Jan Poprawa
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6-8.06.2014, OPOLE

51. KRAJOWY FESTIWAL POLSKIEJ
PIOSENKI W OPOLU

51. Krajowy Festiwal Polskiej Piosenki w Opo-
lu rozpoczat si¢ 6 czerwca i trwal do 8 czerw-
ca. Kazdego wieczora o godz. 20:30 w opol-
skim Amfiteatrze Tysiaclecia i w 1 Programie
TVP rozpoczynal si¢ festiwalowy koncert.
W sumie odbylo sie ich pie¢, w tym trzy kon-
kursowe: SuperPremiery 2014, SuperDe-
biuty z Niemenem - Swiat nie zginie dzigki
nim i SuperJedynki 2014 — The SuperOne of
Poland oraz pomijajace formute konkursowa:
kabareton zatytulowany Folkowo ¢ Kabare-
towo, okolicznosciowe recitale Edyty Geppert,
Jacka Cygana i Ryszarda Rynkowskiego. Opole
2014 zakonczyl dwuczesciowy, nostalgiczny
koncert 25 lat! Wolnos¢! Kocham i rozumiem!
- Gala Jubileuszowa.

PIATEK — 6 CZERWCA

51. Festiwal w Opolu otworzyt koncert Su-
perPremiery 2014 - Sezon 50 + 1. Byl to
konkurs, w ktérym prezentowane piosenki
walczyly o nagrode im. Karola Musiola, jed-
ng z wazniejszych nagréd KFPP. W tym roku
komisja kwalifikujaca piosenki nie miata fa-
twego zadania. Z 200 utworéw zgloszonych
do konkursu przedstawiciele TVP, Polskiego
Radia, ,Super Expressu” oraz portalu Onet.
pl. wybrali 10. Podczas estradowego finatu
w amfiteatrze premierowe utwory wykonali:

« Piersi - 07 zglos sig

o Ewelina Lisowska - We mgle

» VOX & Legendarne Melodie — Teczowy most
o Adi Kowalski — Do diabta z mitoscig

e LemON - AKE

» Maciej Malenczuk & Psychodancing - Cy-
ganska dusza

« Jacek Stachursky — Najwyzszy czas
o KOMBI - Jak pierwszy raz

« Halina Mlynkova - Ostatni raz

» Mrozu - Nic do stracenia.

Koncert poprowadzit duet: Katarzyna Pako-
sinska i Barbara Kurdej-Szatan, a na scenie
pojawil sie takze Kabaret Nowaki i Golec
wOrkiestra. Oprawe muzyczng do koncertu
przygotowal zespot Leszcze.

SuperPremiera okazala si¢ piosenka Haliny
Mlynkovej Ostatni raz. Artystka otrzymala
réwniez Nagrode Dziennikarzy i Fotorepor-
teréw. Ponadto przyznano kilka nagréd po-
zaregulaminowych. Zespét Kombi otrzymat
mozliwo$¢ nagrania koncertu z udziatem Pol-
skiej Orkiestry Radiowej i wyemitowania go
w radiowej Jedynce. Ewelina Lisowska dosta-
fa SuperNagrode Internautdw, ktéra obejmuje
kampani¢ promocyjna w sieci, a zesp6t Piersi
zostal nagrodzony przez czytelnikéw ,,Super
Expresu”

Cze¢$¢ koncertu zatytutowana Sezon 50 + 1
wypelnil jubileuszowy (25-lecie wspdlnej
pracy artystycznej) wystep Ryszarda Rynkow-
skiego i Jacka Cygana oraz ich gosci: Sylwii
Grzeszczak i Natalii Szroeder. Widowisko
wyrezyserowal Marek Bik.

Nastepny koncert tego dnia, SuperDebiuty
z Niemenem - Swiat nie zginie dzieki nim!,
byt dedykowany pamieci Czestawa Niemena
z okazji przypadajacej w tym roku 75. rocz-
nicy urodzin i 10. rocznicy $mierci tej wiel-
kiej postaci polskiej sceny muzycznej. Jego
najwieksze przeboje w nowych aranzacjach
wykonali mlodzi artysci, ktérzy tradycyjnie
walczyli o nagrode im. Anny Jantar. Byli to:

Michal Szyc — Nim przyjdzie wiosna
zespol KidBrown - Jednego serca
Iwona Kmiecik - Pod Papugami
Monika Urlik - Domek bez adresu



Justyna Schneider - Zabawa w ciuciubabke
Karolina Skrzynska - Czas jak rzeka
Michal Kaczmarek - Sen o Warszawie
Gabriela Gasior — Obok nas

Mateusz Zi6tko z zespotem - Wspomnienie
(laureat ITI edycji show The Voice of Poland —
najlepszy glos)

Diana John - Plongca stodota (laureatka re-
gionalnych eliminacji Miasta Opole).

Na scene byli zapraszani przez Natalie Nie-
men i Pawla Sztompke, a towarzyszyli im ak-
torzy filmu Jana Komasy Miasto 44 — Anna
Préchniak, Zofia Wichtacz, Antek Krolikowski
i Maurycy Popiel, pojawila sie takze Malgo-
rzata Niemen. Koncert wyrezyserowal Artur
Burchacki.

Gléwna nagrode im. Anny Jantar w koncercie
SuperDebiuty otrzymal Mateusz Ziétko, znany
z programu The Voice of Poland. Dodatkowa
nagrode Trabodzwonnika przyznang przez
Fundacje¢ im. Czestawa Niemena dostata Ka-
rolina Skrzynska, ktéra wykonata utwér Czas
jak rzeka.

SOBOTA — 7 CZERWCA

Koncert SuperJedynki 2014 zainaugurowata
specjalnym recitalem Edyta Geppert. Po raz
kolejny wystapila na opolskiej scenie, z ktora
wigze wielkie wspomnienia. To jedyna gwiaz-
da, ktéra ma trzy Grand Prix przyznane za in-
terpretacje piosenek. Podczas jubileuszowego
(30 lat pracy artystycznej) recitalu artystka
wykonata swoje najwieksze przeboje i ode-
brala czwarte juz Grand Prix KFPP.

Konkurs SuperJedynki 2014 - The SuperOne
of Poland byl finalem popularnego plebiscytu
muzycznego, organizowanego wspdlnie przez
Program 1 Telewizji Polskiej, Program 1 Pol-
skiego Radia i ,,Super Express”. Nominacje
w poszczegolnych kategoriach otrzymali:

SuperArtystka

Sylwia Grzeszczak

Halina Mlynkova

Ewa Farna

SuperArtysta

Dawid Podsiadto

Kamil Bednarek

Igor Herbut

SuperZespot

Piersi

Bracia

Golec w'Orkiestra

SuperAlbum

Komponujgc siebie — Sylwia Grzeszczak
Comfort and happiness — Dawid Podsiadlo
(W)Inna — Ewa Farna

SuperPrzebdj

Ksigzniczka — Sylwia Grzeszczak

To, co nam bylo — Red Lips

Batkanica - Piersi.

Podczas festiwalowego koncertu poznali$my
laureatéw tego plebiscytu, ktorymi w wymie-
nionych kategoriach okazali si¢ odpowiednio:
Sylwia Grzeszczak, Igor Herbut, Piersi, Ewa
Farna, Red Lips.

Wreczono takze statuetki:

SuperShow zespotowi Feel,

SuperGwiazda w sieci Donatanowi & Cleo,
SuperArtysta bez granic Margaret,
SuperJedynka widzow zespolowi Piersi,

The SuperOne of Poland, specjalng tegorocz-
na nagrode, otrzymata krolowa polskiej pio-
senki — Maryla Rodowicz.

Caly koncert poprowadzili Katarzyna Kwiat-
kowska i Artur Orzech, a rezyserowat go Le-
szek Kumarnski.

FOLKOWO & KABARETOWO

Dopelnieniem sobotnich festiwalowych wra-
zen bylo widowisko kabaretowe Folkowo &
Kabaretowo. Tym razem w formule zwigza-
nej z 200. rocznicy urodzin najwybitniejszego
polskiego etnografa i kompozytora Oskara
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Kolberga. Na scenie opolskiego Amfiteatru za-
prezentowaly sie najpopularniejsze kabarety:
Kabaret Mlodych Panéw, Lowcy.B, Nowa-
ki, Jurki, Formacja Chatelet, Kabaret Ske-
czo6w Meczacych oraz ,Laweczka” z Rancza
w skladzie: Piotr Pregowski, Bogdan Kalus
i Sylwester Maciejewski. Cze$¢ kabaretowa
uzupelnily wystepy folkowo-muzyczne: Golec
wOrkiestra, Donatan & Cleo, Halina Mlyn-
kowa z zespolem, Blue Cafe, Maja Koman,
Zespol Piesni i Tanca Slask, Zespét Piesni
i Tanica Mazowsze.

Widowisko w dwdch czgsciach: kabaretowej
i folkowo-muzycznej poprowadzit Artur An-
drus, ktéry wcielil sie w role ,,wspolczesnego
Kolberga”, a rezyserem kabaretowego show
byla Beata Harasimowicz.

NIEDZIELA — 8 CZERWCA

Niedzielny, trzeci wieczér 51. KFPP w Opo-
lu zostal przeznaczony dla specjalnego kon-
certu 25 lat! Wolnos¢! Kocham i rozumiem!
- Gala Jubileuszowa, w ktérym wystapito 33
artystow. To wspomnieniowe widowisko mu-
zyczno-taneczno-aktorskie ze specjalng opra-
wa graficzng nawigzywato do 25-lecia wolnych
wyboréw. Ustyszelismy najwazniejsze piosenki
PRL-u i czaséw przelomu. Wykonawcom Gali
Jubileuszowej towarzyszyla na scenie Polska
Orkiestra Radiowa pod dyrekcjg Tomasza
Szymusia. Podczas koncertu wystapili:

« Alicja Majewska — Odkryjemy mitos¢ nie-
znang

« Ania Wyszkoni - Szklana pogoda

o Artur Andrus - Czy te oczy mogg ktamac

» De Mono - Miasto nocg

« Elzbieta Wojnowska — Mury

« Justyna Steczkowska — Kombinat, Raz, dwa,
raz, dwa

« Kamil Bednarek z zespolem — Dni, ktorych
nie znamy

« Kasia Kowalska - Tak... Tak... To ja

« Kayah - Swiecie nasz
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» Kobranocka — Kocham ci¢ jak Irlandig

« Krystyna Janda - Na zakrecie

« Krystyna Pronko - Psalm stojgcych w kolejce
« Krzysztof Jaryczewski - Ten wasz swiat

« Krzysztof Kiljanski, Kayah — Procz ciebie nic
« Lady Pank - Zamki na piasku, Fabryka malp
« LemON - Nie pytaj o Polske, Sen o Victorii
« Maciej Malenczuk & Psychodancing —
Ostatnia nocka, Synu

« Magda Umer - Jeszcze w zielone gramy

» Marek Dyjak - Ta ostatnia niedziela

» Maryla Rodowicz - Polska Madonna, Ja to
mam szczescie

« Michal Bajor - Nie chce wigcej

« Michal Szpak - Jednego serca

» Monika Kuszynska — Moja i twoja nadzieja
« Renata Przemyk - Nasza klasa

« Ryszard Rynkowski — Wypijmy za bledy

« Stan Borys - Jaskétka uwieziona

« Sztywny Pal Azji - Wieza radosci, wieza
samotnosci

«» Tomek Lipinski - Méwig ci, ze...

« Shakin Dudi - Za 10 minut trzynasta

« Urszula — Dmuchawce, latawce, wiatr

« Voo Voo - Nim stanie sig¢ tak

« Juan Carlos Cano (laureat IV edycji show
The Voice of Poland - najlepszy gtos) - Wol-
nos¢ kocham i rozumiem

« Zbigniew Wodecki - Raj

Koncert prowadzili Malgorzata Kozuchow-
ska i Adam Woronowicz, a wyrezyserowat
Konrad Smuga. Gala Jubileuszowa zakon-
czylta 51. KFPP w Opolu.

Ponadto 6 czerwca o godz. 18:55 w TVP Roz-
rywka wyemitowano dokument o historii
KFPP pt. Dobry wieczdr, Opole! Festiwal -
legenda. Rezyser filmu Tomasz Knittel przy-
pomnial w nim najciekawsze wydarzenia,
przelomowe momenty, spotkania twércow,
debiuty gwiazd, zakulisowe anegdoty. Jedna
z najwiekszych w Polsce imprez muzycznych
wspominajg osoby, ktére prowadzity festiwa-
lowe koncerty, m.in.: Krystyna Loska, Kata-
rzyna Pakosinska, Maria Szablowska, Grazyna
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Torbicka, Magda Umer, Marcin Daniec, Jacek
Fedorowicz, Wojciech Mann, Krzysztof Ma-
terna, Wojciech Mlynarski, Tadeusz Sznuk.
Narratorem jest Artur Orzech - dziennikarz
muzyczny i wielokrotny gospodarz opolskich
koncertow festiwalowych. Film wspolnie wy-
produkowaty TVP Rozrywka i Muzeum Pol-
skiej Piosenki w Opolu, gdzie poprzedniego
wieczora, 5 czerwca, odbyl si¢ jego przedpre-
mierowy pokaz.

Agnieszka Wojtal, Anna Lubasinska-Tabaczniuk,

Kinga Krajewska

Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu

6.06.2014, BYTOM

23. 0GOLNOPOLSKI FESTIWAL
PIOSENKI POETYCKIEJ
KWIATY NA KAMIENIACH"

Organizator: Bytomskie Centrum Kultury
Dyrektor festiwalu: Wiestaw Ciecierega

W dniach od 6 do 8 czerwca 2014 r. w Bytom-
skim Centrum Kultury odbyla si¢ kolejna, 23.
edycja Ogolnopolskiego Festiwalu Piosenki
Poetyckiej ,,Kwiaty na kamieniach”.

Gléwne cele tego przedsiewzigcia to kon-
frontacja wykonawcéw piosenki poetyckiej
z réznych regionéw Polski i z réznych grup
wiekowych, wymiana do$wiadczen migdzy
nimi, konkurs oraz warsztaty artystyczne.
W tym roku po raz kolejny udalo si¢ te cele
osiagna¢. Che¢ udziatu w Koncercie Konkur-
sowym zglosilo ponad czterdziestu wykonaw-
cow z calej Polski — Rada Artystyczna festi-
walu miata zatem duzo pracy, by sposrdd tak
duzej liczby zgloszen wyloni¢ najciekawszych
artystow. Osoby, ktore nie przestaly wczeéniej
zgloszenia, a rowniez wyrazaly che¢ wziecia

udzialu w festiwalu, mogly sie zaprezentowa¢
podczas dodatkowych, otwartych eliminacji,
ktérymi oficjalnie rozpoczat sie tegoroczny
festiwal ,,Kwiaty na kamieniach”.

Ostatecznie w Koncercie Konkursowym za-
prezentowato sie dwudziestu wykonawcéw,
a ich wystepy poddawane byty ocenie jury,
w ktérym zasiadali: Mirostawa Zak (aktorka
Teatru im. Jerzego Szaniawskiego w Wal-
brzychu), Jan Poprawa (krytyk muzyczny)
oraz Adam Pastuch (dyrektor Regionalnego
Oérodka Kultury w Katowicach). Co wazne
i ciekawe, prawie wszyscy wykonawcy pre-
zentowali podczas konkursu swoje wlasne,
autorskie piosenki.

Drugi dzien festiwalu rozpoczal si¢ od warsz-
tatow artystycznych, ktére poprowadzita
w tym roku Mirostawa Zak. Aktorka udzielila
uczestnikom cennych wskazéwek, a efekty
wspolnej pracy byly widoczne juz kolejnego
dnia - podczas wystepow finalowych. Drugi
dzien festiwalu zakonczyt sie koncertem Obok
sceny, na ktérym swoje wiersze i piosenki
prezentowali przede wszystkim poeci oraz
pie$niarze z Bytomia i okolic. Towarzyszyli
im laureaci ,,Kwiatow”, ktorzy przyjechali na
Slask z innych miast, na przyklad z Warszawy
czy Swidnicy. Bylo to zatem spotkanie ogdlno-
polskie i miedzypokoleniowe, co z pewnoscia
umozliwilo jego uczestnikom interesujaca wy-
miang do$wiadczen.

W tym samym czasie dyrygent Piekarskiej
Orkiestry Kameralnej — Klaudiusz Jania
pracowal nad przygotowaniem aranzacji, by
laureaci konkursu mogli podczas Koncertu
Galowego wykona¢ swoje utwory z towa-
rzyszeniem orkiestry. Koncert ten cieszyt si¢
duzym zainteresowaniem wsréd publiczno-
$ci i zostat nagrodzony gromkimi brawami.
Po zaprezentowaniu si¢ sze$ciu wylonionych
przez jury laureatow i towarzyszacej im or-
kiestry nastapilo ogloszenie szczegdtowego



werdyktu. Pierwsze miejsce wy$piewal w tym
roku lekko i zwiewnie duet Poki Co z Zgb-
kowic Slaskich. Druga nagroda przypadta
bytomiance — Adriannie Jendroszek. Trzecie
miejsce zajal charyzmatyczny duet Huncwot
ze Swidnicy, a wyréznieni zostali: staly bywa-
lec festiwali Tomasz Krzyminski z Warszawy
oraz dwie mlode wokalistki - Julia Jagos z Ka-
towic i Adrianna Szojda z Lazisk Gérnych.

Ukoronowaniem trzydniowego spotkania
z muzyka i poezjg byt wspaniaty koncert Ka-
tarzyny Groniec Wiszgce ogrody, ktory obudzit
w odbiorcach calg palete emocji: od przeraze-
nia przez wzruszenie az do $miechu.

Martyna Cieciergga

25-26.10.2014, KOtOBRZEG

11. FESTIWAL PIOSENKI POETYCKIEJ
IM. JACKA KACZMARSKIEGO
.NADZIEJA”

Organizator: Fundacja im. Jacka Kaczmar-
skiego
Dyrektor: Jacek Pechman

PROGRAM:

--- Przestuchania konkursowe

--- Koncert Listy wojenne wg Jacka Kaczmar-
skiego z udzialem: Olgi Szomanskiej, Wojcie-
cha Brzezinskiego, Marcina Kotaczkowskiego
oraz zespolu Hadriana Filipa Tabeckiego (rez.
Hadrian Filip Tabecki)

--- Projekcja koncertu-wywiadu Jacek Kacz-
marski o niepodleglosci

--- Spotkanie autorskie Katarzyny Walenty-
nowicz

--- II Ogolnopolski Turniej Wiedzy o Twor-
czoéci Jacka Kaczmarskiego
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Agata Grzeskiewicz, laureatka, fot. Jan Poprawa

LAUREACI KONKURSU:

Agata Grzeskiewicz z Olsztyna - 1. nagroda;
Monika Parczynska ze Strzeszkowic Duzych
- 2. nagroda;

Kacper Gontar z Warszawy — 3. nagroda;
Ewa Garbuz z Zamo$cia, Pawel Wojcik z Ploc-
ka i Patrycja Zisch z Bolestawia - wyrdznienia.

OCENA:

»Nadzieja” to najwazniejszy wsrod licznych
w Polsce konkurséw tematycznych, takze
tych pos$wigconych Jackowi Kaczmarskiemu.
Niezwykta aktywnos$¢ Fundacji (Alicja Delgas,
Marcin Kunicki), wieloletnia praca naukowa
doktora Krzysztofa Gajdy - wzmocnione
zostaly w tym roku sejmowym ustanowieniem
»roku Kaczmarskiego” (w innej czesci ,,Pio-
senki” pisze o tym Krzysztof Gajda).

Tegoroczny konkurs stal jednak na $rednim
poziomie. Po ubieglorocznej inwazji gwiazd
- tym razem wysoKki artystyczny poziom udo-
wodnili nieliczni: Grzeskiewicz, Parczynska,
Zisch i Wojcik (ten mimo awarii instrumen-
tu). Liczna obecno$¢ mlodziezy i debiutantéw
cieszy, ale stawia przed organizatorami nowe
wymogi (na przyktad konsultacje artystyczne,
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swarsztaty” itp.). Bez tego konkursy tematycz-
ne zbyt czesto przeksztalcajg sie w misteria
nasladownictwa Mistrzéw. Sam kolobrzeski
festiwal najwyrazniej tez wyrést juz z kameral-
nej Sali Luczniczka, w ktorej si¢ od lat odby-
wa. Moze z czasem uda sie¢ zwola¢ na jego
programowe (bardzo magnetyczne przeciez!)
hasto wigksza widownie, niz moze zmiesci¢
tadny, ale nieprzystosowany do koncertéw
kotobrzeski obiekt?

Wielkim osiggnigciem dyrektora Jacka Pech-
mana jest utrzymywanie i pigkny meryto-
ryczny rozwoj corocznej gazety — raptularza
»Nadzieja”. Pechman zastuzyt zreszta na wiele
innych pochwal. To jeden z tych wybitnych
animator6w polskiej kultury, ktérzy niepo-
trzebnie skrywajg sie w anonimowosci. Brawo,
Dyrektorze!

TT.

31.07.-2.08.2014, TORUN

5. FESTIWAL PIOSENKI | BALLADY
FILMOWEJ

Organizator: Torunska Agenda Kulturalna
Dyrektor: Andrzej Szmak

PROGRAM:

--- Koncert otwarcia festiwalu — wielkie prze-
boje filmowe w wykonaniu orkiestry Alla
Vienna i chéru Vivid Singers (Filharmonia
Lodzka)

--- Przeglad konkursowy

--- Koncert Bartosza Chajdeckiego Czas ho-
noru

--- Recital Grzegorza Mateckiego Gdyby zega-
ry poszly na wagary

--- Koncert galowy (z udzialem laureatéow
konkursu oraz: Katarzyny Zak, Mai Kleszcz,
Magdaleny Czerwinskiej, Beaty Banasik, Pau-

Agata Grzeskiewicz, laureatka, fot. Jan Poprawa

liny Walendziak, Anny Sroki, Grzegorza Ma-
feckiego, Katarzyny Kwiatkowskiej, Bartosza
Porczyka, Torunskiej Orkiestry Symfonicznej
pod dyr. Krzesimira Debskiego oraz zespotu
instrumentalnego Piotra Dabrowskiego)

LAUREACI KONKURSU:

Agata Grzeskiewicz z Olsztyna - 1. nagroda;
Natalia Lubrano z Wroctawia — 2. nagroda;
Aleksandra Bogucka i kwartet Nieczuli Dzen-
telmeni z Warszawy - 3. nagroda;

Anastazja Siminska z Kalisza — nagroda za
wykonanie piosenki polskiej;

Ada Bujak z Krakowa - nagroda za wykonanie
piosenki zagraniczne;.

OCENA:

Wybitny festiwal, zorganizowany z wielka
starannos$cia przez Andrzeja Szmaka. Kilka
koncertéw plenerowych, nawiazujacych do
roli, jakg Torun odegrat w polskim kinie (mu-
zyka Komedy). Ttumy widzéw. Bardzo dobry
poziom konkursu, do ktorego przystapito 23
artystéow zakwalifikowanych na podstawie
przestuchan i rekomendacji. Niezwykle wy-
sokie nagrody! Pewne watpliwoéci wzbudzily
wystepy goscinne (np. zta forma wokalna K.
Zak), zabraklo tez troche miejsc i atmosfery



klubowej, w ktérej moglyby sie rodzi¢ nowe
pomysty. Wszystko to wszakze glupstwo w ze-
stawieniu ze skalg przedsiewziecia. Torun ma
szanse sta¢ si¢ polska stolicg tego (marginal-
nego nieco, to prawda) rodzaju piosenki, jaka
trzeba przenie$¢ z martwego nosnika, z tasmy
- W Zywa przestrzen miedzy artysta i stucha-
czem. Piosenka nie znosi konserwowania, jej
sita objawia si¢ w niepowtarzalnym momencie
»stawania si¢” — u artysty na estradzie i w nas,
odbiorcach. Podsumowujac: oto jeden z waz-
nych punktéw w naszym festiwalowym kalen-
darzu AD 2014!

M.E

9-10.08.2014, JOZEFOW

22. FESTIWAL KULTURY EKOLOGICZNEJ

Organizator: Miejski O$rodek Kultury w Joze-
fowie
Dyrektor: Beata Zasko

LAUREACI KONKURSU:

Grzegorz Paczkowski z Warszawy - 1. nagroda;
Agnieszka Ozon z Lublina - 2. nagroda;
Aleksandra Abramczyk z Lublina - 3. nagroda;
Duet Azjacoustic z Wroctawia, Pawet Koztow-
ski ze Szczebrzeszyna — wyréznienia.

OCENA:

Festiwal w Jozefowie (na Roztoczu) jest impre-
z3 niewielka, zorganizowana w malenkiej
miejscowoéci (miasteczko nawet nie powia-
towe). A jednak istnieje juz ponad dwadzie-
$cia lat i §cigga zawsze w sierpniowe wieczory
tysieczng widownig. Konkurs i koncerty towa-
rzyszace dzieja si¢ na wolnym powietrzu, na
wybudowanej w cieniu wielkich sosen estra-
dzie. Publicznoé¢ zajmuje miejsca na szkol-
nym, betonowym boisku, z okazji imprezy
otoczonym wiencem kramoéw, smazalni,
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kogucikéw na patyku i wszystkiego tego, co
sie sktada na obraz prowincjonalnego festy-
nu w prawobrzeznej Polsce. Zetknigcie tej
rustykalnej formy z ekologicznym przesta-
niem imprezy nie jest jedynym tu paradok-
sem. Jeszcze wiekszym jest repertuar $piewa-
ny w jozefowskim konkursie. Jest to zawsze
»poezja $piewana’, cho¢ czasem do$¢ odlegla
od mistrzowskiego pierwowzoru, oryginatu.
Dziesigciu wykonawcow dostaje scene do dys-
pozycji na pot godziny, ktore kazdy zagospo-
darowuje, jak potrafi. Sa wigc tu wykonawcy
sprawni i kreatywni — obok absolutnych ama-
torow i debiutantéw. Wszystko za$ sklada
sie na rodzinng letnig atmosfere, troche na
wiejskie wesele, troche wczasowe grillowanie.
Na rado$¢ bycia z nieznajomymi, nawet nie-
lubianymi...

Wielki mial instynkt twdrca (a na pewno
kodyfikator idei) Festiwalu w Jozefowie — Jan
Kondrak, gdy nadawat ksztalt imprezie, dzi$
po matczynemu pilnowanej przez Beate Zas-
ko, dyrektorke jézefowskiego Domu Kultury.

J.T.

Grzegorz Paczkowski, laureat, fot. Jan Poprawa
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2,9,16,23,30.08.2014, GLIWICE
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LATO PARKOWE 2014

Organizator: Tomasz Beler

PROGRAM:

--- Recital Anny Jurksztowicz Perly z kolczyka
(go$cinny udzial Erica Folly, Stefana Kazuro
i Grzegorza Kuciasa; sekcja Pawta Wrombla)
--- Recital grupy Singin’ Birds Niech tak zosta-
nie (Joanna Czarkowska, Dominika Kasprzyc-
ka, Dominika Dulny - $piew; sekcja Marcina
Piekosa)

--- Recital grupy Makabunda Ocali¢ od zapo-
mnienia (Wojciech Turbiarz - $piew)

--- Recital Marka Dyjaka Album kobiet (z sek-
cja Jerzego Matka)

--- Recital Olgi Boniczyk Pigta rano (z sekcja
Jacka Piskorza)

OCENA:

Od dziesigciu lat pigkny Park Chopina i oko-
lice wielkiej Palmiarni w Gliwicach sg arena
niezmiernie ciekawych wystepow artystycz-
nych. Pomystodawca i organizator cyklu To-
masz Beler jest jednym z naj$wietniejszych
polskich impresariéw, znajacym nie tylko
szczyty, ale i mniej znane zakamarki pol-
skiej estrady. Z nich to ukltada bardzo cieka-
we programy, ktére maja walory artystyczne
oraz edukacyjne. Beler poprzedza bowiem
wszystkie koncerty swoistymi ,wykladami”
na temat sztuki estradowej. Wyktadowca-
mi sg najbardziej wiarygodni i poszukiwani
eksperci, krytycy, animatorzy kultury. Jak sie
udaje zapewnic ich udzial gliwickiej publicz-
nosci - to sekret dyrektora Belera. W kazdym
razie zaréwno koncerty, jak i poprzedzajace je
prelekeje przyciagaja do Parku setki widzow.

Takze i tegoroczny cykl Lata Parkowego udal
si¢ bardzo. Moze poza niezbyt dysponowanym
Markiem Dyjakiem (temu artyscie niedyspo-

zycja sie zdarza dos$¢ czgsto) — wszyscy zastu-
giwali na otrzymane brawa. A Tomasz Beler
na pewno na co$ wiecej.

M.G.

30.08.2014, RADZYN PODLASKI

19. 0GOLNOPOLSKIE SPOTKANIA
PIOSENKA AUTORSKA ,,ORANZERIA”

Organizator: Miejski Osrodek Kultury
w Radzyniu Podlaskim
Dyrektor: Zbigniew Wojtas

LAUREACI KONKURSU:

Katarzyna Lopata - nagroda;
Grzegorz Paczkowski — nagroda;
Anna Przedlacka - nagroda;
Dominik Kisiel - nagroda specjalna;
duet Shoe Lates — wyréznienie.

Katarzyna topata, laureatka, fot. Jan Poprawa



OCENA:

»Oranzeria” jest jednym ze starszych i szano-
wanych konkurséw ,,piosenki artystyczne;j”
w Polsce. Jej historia spisana zostala ongi$
przez niegdysiejszego dyrektora radzynskie-
go oérodka kultury p. Adama Swicia i po
czesci opublikowana. Nie ma wiec powodu
przypominania dawnych dziejow raz jeszcze.
Tyle Ze czas terazniejszy nie daje powoddéw do
komentowania radzynskiego festiwalu. Od kil-
ku lat odnosi sie bowiem wrazenie, Ze impre-
za si¢ kurczy, podupada. Cho¢ Radzyn jest na
terenie Podlasia jedynym miejscem, w kto-
rych okoliczni amatorzy §piewanej poezji,
piosenki literackiej itp. zaprezentowac sie¢
moga, to frekwencja zaréwno na festiwalowej
scenie, jak i na widowni - spada. Radzi byli-
by$my zapyta¢ miejscowe wladze kulturalne
- dlaczego? Ale smutny widok przepicknego
patacu Potockich w Radzyniu zapuszczone-
go i zamienionego w gigantyczna urzedows
rudere — niespecjalnie nas nastraja do szu-
kania u miejscowego samorzadu oparcia dla
kultury...

Tegoroczna ,Oranzeria” byta de facto niewiel-
kim konkursem (8 uczestnikow), w wigkszo-
$ci zapelnionym przez bywalcéw podobnych
przegladow i festiwali. Wyrdznili si¢ mlodsi
bywalcy: Grzegorz Paczkowski (znany z tego-
rocznych wystepéw w Slesinie i z niedawne-
go sukcesu w Jozefowie), Anna Przedlacka
(gwiazdeczka estrad lubelskich i siedleckich)
oraz lublinianka Katarzyna Lopata (z wielkim
zespolem, ktérego pianista i aranzer Domi-
nik Kisiel byt bodajze najbardziej kreatywna
postacig festiwalu). Poza konkursem publicz-
nos$¢ mogla oklaska¢ fachowy wystep i zreczna
konferansjerke Marcina Stycznia, ktéry wysta-
pil w koncercie finalowym. Z profesjonalistéw
prezentowal sie na scenie takze $piewajacy
radzynski poeta Jacek Musiatowicz, dowodzac
co chwila, Ze nie jest konferansjerem, niestety.

M.E
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26-28.09.2014, BItGORAJ

26. BILGORAJSKIE SPOTKANIA
L POEZJA SPIEWANA
| PIOSENKA AUTORSKA

Organizator: Bilgorajskie Centrum Kultury
Dyrektor: Maryla Olejko

PROGRAM:

--- Koncert inauguracyjny (w nim spektakl
bilgorajskiego Teatru Poezji i Piosenki BCK
Mgz zmarl, ale juz mu lepiej autorstwa Izabeli
Degorskiej oraz recital Jarostawa Chojnackiego)
--- Koncert konkursowy (gosécinnie: Piotr
Dabréwka, Beata Osytek, Mariusz Orzechow-
ski ,,Oziu”)

--- Koncert finatowy (z udzialem laureatéw
oraz Lubelskiej Federacji Bardow)

LAUREACI KONKURSU:
Katka Kotecka (Rzeszow) — 1. nagroda (Geste

Katka Kotecka, laureatka, fot. Jan Poprawa
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Sito Krytyki) oraz nominacja do finatu 50.
SFP;

Aleksandra Abramczyk (Lublin) - Nagroda
im. Bogdana Krawca i Nagroda Publicznosci;
Marek Krdl (Bilgoraj) — Nagroda im. Jacka
Falkiewicza;

Agnieszka Ozon - Nagroda Burmistrza Mia-
sta Bilgoraj;

Aleksandra Bernatek — wyr6znienie (Mate
Sitko Nadziei);

Elzbieta Bernatek i Piotr Der — wyréznie-
nia dla opiekunéw artystycznych (,dobrych
duchow”).

OCENA:

Jeden z najstarszych festiwali polskich, szczy-
cacy si¢ znakomitg opinig artystycznego
wydarzenia. Sciéle zwigzany z bilgorajskim
$rodowiskiem artystycznym, prowadzonym
z wielkim zaangazowaniem i artystyczng kom-
petencja przez Bilgorajskie Centrum Kultury
i p. Maryle Olejko. Swiadectwem znaczenia,
jakie miasto Bilgoraj przyktada do swego festi-
walu (z premedytacjg zwanego Spotkaniami),
jest coroczny udzial wladz w imprezie. Jak
doni6st Internet - i w tym roku ,,na scenie sta-
nat takze burmistrz Bilgoraja Janusz Rostan,
$piewajac Daj mi Panie Teatt”.

Spotkania $ciagaja corocznie nie tylko arty-
styczng miodziez z calej Polski, ale takze arty-
stéw w wieku dojrzatym. Dzigki ich obecnos$ci
koncerty bilgorajskiego konkursu maja czesto
profesjonalny charakter i poziom. Pomaga
w tym takze stale zaangazowanie znanego
rezysera Andrzeja Glowackiego, ktory nadaje
Spotkaniom wymiar artystycznego widowiska.
Tegoroczny konkurs byl tez dla wielu obser-
watoréw okazja do zachwytéw nad nows sala
widowiskowg i przebudowanym budynkiem
calego Bilgorajskiego Centrum Kultury. Bra-
wo!

T.T.
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4-5.10.2014, HALCNOW

15. 0GOLNOPOLSKI FESTIWAL
PIOSENKI AKTORSKIEJ , SPIEWANKO”

Organizator: Miejski Dom Kultury w Halcno-
wie (Bielsko-Biala)
Dyrektor: Krystyna Matecka

LAUREACI:

Paulina Gruszka z Woznik - nagroda;
Aleksandra Malecka z Halcnowa — nagroda;
Danuta Szymanska z Osielska - nagroda;
Adriana Wojcikowska z Bytomia, Alicja Rega
z Rzeszowa, Agata Mierzwa z Woznik, Zuzan-
na Janus z Woznik, Ola Bielewicz z Komoro-
wic — wyrdznienia.

OCENA:

Z rado$cig, graniczaca z zachwytem, oglada-
lismy przestuchania konkursowe pietnastego
»Spiewanka” Cho¢ tym razem w Halcnowie
braklo ubieglorocznego stornca i atmosfery
wakacyjnej radosci (do tej pory festiwal odby-
wal si¢ w czerwcu, teraz w pazdzierniku), to
nadal impreza ta promieniuje jaka$ niezwykla
aurg. Moze to nieobecno$¢ wirusa, ktéry psuje
inne konkursy, zakldca ide¢ wspotzawodnic-

Paulina Gruszka, laureatka, fot. Jan Poprawa



Aleksandra Matecka, laureatka, fot. Jan Poprawa

twa — wirusa ,,kariery”? W Halcnowie wigksza
cze$¢ uczestnikow konkursu to ludzie mlodzi
albo nawet dzieci. Ich jeszcze nie dotyczy
marzenie o ,,$ciance” celebrytéw i obecno-
$ci w internetowym ,,Pudelku”. Moze czasem
opiekunki (zwtaszcza nadopiekuncze mamy)
przesadzajg z lukrowaniem swych podopiecz-
nych, ale generalnie w Halcnowie nie czuje si¢
tego smrodku zawisci, tak czgsto wyczuwalne-
go gdzie indziej...

To wielka zasluga pedagogow. Dyrektor
Malecka jawi si¢ w tym towarzystwie nie tylko
jako rzeczywista matka artystycznej rodziny,
ale i metaforyczna opiekunka wrazliwcow,
ktdrzy jeszcze nie dorosli do samodzielnosci
(nie tylko artystycznej). Pod sztandar ,,Spie-
wanka” chronig sie wiec chetnie prowincju-
sze, wiejscy 1 matomiasteczkowi instruktorzy
ze swymi podopiecznymi. I doroste panienki,
ktdre z pewnoscig moglyby wystepowac na
wiekszych i lepiej o$wietlonych scenach. Tyl-
ko si¢ boja.

Jak przed rokiem, tak i teraz wielkie wrazenie
robity prace niektorych pedagogéw, instruk-
toréw. Znéw mozna bylo slyszeé¢ zachwyty
nad artystyczng pomystowoscia pani Gabrieli
Mankiewicz z Woznik. I my zachwycamy si¢
i gratulujemy. Gratulujemy zwlaszcza mto-
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dym, ktorzy dostali szanse artystycznego doj-
rzewania i rozwoju pod czulym okiem $wiet-
nego fachowca.

Generalnie festiwal w Halcnowie nie miesci
sie w kryteriach, wedle ktorych wybrali$my te
25 waznych polskich konkurséw czy festiwali.
Ale czyz mozna byto poming¢ co$ tak — jak
»Spiewanko” — mifego, tadnego i pozytecznego?

MF&J.P.

|

Danuta Szymanska, laureatka, fot. Jan Poprawa

10-12.10.2014, GDANSK

I FESTIWAL TWORCZOSCI
WOJCIECHA MEYNARSKIEGO

Festiwal odbyt si¢ miedzy 10 a 12 pazdziernika
2014 r. w Gdanskim Teatrze Szekspirowskim.
W programie znalazl sie szereg koncertow,
spotkan, wystaw oraz Konkurs Interpretacji
Piosenek autorstwa Mistrza. Wojciech Mly-
narski przewodniczyl jury, ktére oceniato
wystepy uczestnikéw. Konkurs stat na wyso-
kim poziomie, takze dlatego, zZe Festiwal sta-
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wia na ,,zawodowcdw”. W konkursie udziat
moga wzig¢ jedynie studenci lub absolwenci
szkot artystycznych.

Nagrody odebrali:

Marta Chyczewska — Grand Prix;

Piotr Kosewski — 1. nagroda;

trio Tonika - 2. nagroda;

Agata Rozankowska - 3. nagroda;

Irena Melcer — wyrdznienie;

Mateusz Weber - Nagroda Publicznosci.

Imponujace bylo réwniez to, zZe rozpisany
na dwa i p6l dnia program imprezy $ciagal
publiczno$¢ do teatru takze na ,wspdlne stu-
chanie ptyt winylowych’, otwarcia wystaw oraz
panele dyskusyjne. Podczas spotkania Andrze-
ja Poniedzielskiego i Wojciecha Mlynarskiego,
ktére bylo czyms$ na ksztalt wywiadu poety
z poeta, miejsca trzeba bylo zajmowac na pod-
fodze; na panelu dyskusyjnym poswieconym
kondycji kultury w Polsce byto podobnie. Kaz-
de najmniejsze festiwalowe wydarzenie miato
odpowiednig oprawe, co sie chwali.

Festiwal Tworczo$ci Wojciecha Mlynarskiego
wyjatkowy jest jednak przede wszystkim za
sprawa obecnosci samego Mtynarskiego, bio-
racego aktywny udzial w calym przedsigwzie-
ciu. Wojciech Mlynarski w Gdansku popro-
wadzil DWA koncerty - otwierajacy impreze
koncert Agnieszki Wilczynskiej, $piewajacej
nowe piosenki z jego tekstami, oraz kon-
cert galowy, zlozony z piosenek napisanych
z Jerzym Wasowskim. Do tego wzial udziat
w konferencji prasowej, bardzo bezposred-
niej rozmowie z Andrzejem Poniedzielskim
i przewodniczyt festiwalowemu jury.

Koncert galowy, cho¢ do poszczegdlnych
interpretacji piosenek mozna by mie¢ takie
czy inne zastrzezenia, jest moim zdaniem,
wlaénie za sprawg prowadzenia Mlynarskie-
go, gotowym materialem na plyte. Na pewno
byl rejestrowany (moze nawet wielo$lado-

Wojciech Mtynarski, fot. Jan Poprawa

wo), transmitowato go takze na swojej ante-
nie Radio Gdansk. Odnotujmy jeszcze, ze
w koncercie udzial wzieli: Anna Sroka-Hryn,
Klementyna Umer, Katarzyna Zak, Jacek Bon-
czyk, Wojciech Brzezinski, Mariusz Kiljan
i Adam Nowak.

Organizatorem Festiwalu jest Fundacja ,,R6b-
my swoje dla kultury”. Jacek Boniczyk, prze-
wodniczacy Rady Nadzorczej Fundacji, jest
pomystodawca Festiwalu i jego dyrektorem
artystycznym. Otwierajac impreze, powie-
dzial na scenie: ,Nazywam si¢ Jacek Bonczyk
ijestem Festiwalem...” Zaangazowanie i prze-
jecie dyrektora artystycznego wida¢ bylo na
kazdym kroku. Bardzo to budujgce.

Teresa Drozda
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50. STUDENCKI FESTIWAL PIOSENKI

Organizator: Fundacja Studencki Festiwal
Piosenki

Dyrektor: Bogustaw Sobczuk

Rada Artystyczna: Elzbieta Adamiak, Stefan
Brzozowski, Teresa Drozda, Janusz Grzy-
wacz, Jan Kondrak, Zygmunt Konieczny, Ewa
Kornecka, Roman Kotakowski, Jan Poprawa
(przewodniczacy), Jerzy Satanowski, Bogu-
staw Sobczuk, Marek Tercz, Grzegorz Tom-
czak, Magdalena Turowska, Jarostaw Wasik,
Jan Wolek

KONKURS

LAUREACI:

Magdalena Kucharska (Bydgoszcz) - 1. na-
groda;

Justyna Panfilewicz (£6dzZ), Anastazja Simin-
ska (Kalisz) - 2. nagroda;

Agnieszka Przekupien (Ko$cielisko) - 3. na-
groda;

Aleksandra Abramczyk (Samborzec), Zuzan-
na Jasiniska (Torun), Lukasz Jedrys (Olsztyn),
zespol Katedra (Wroctaw), Katarzyna Lopa-
ta z zespolem (Lublin), Danuta Szymanska
(Warszawa) — wyroznienia;

Artur Grudzinski, Dominik Kisiel, Mateusz
Zubik - honorowe wyréznienia specjalne;
Andrzej Wawrzyniak - Nagroda im. Wojtka
Bellona;

Andrzej Garczarek - Nagroda im. Jacka
Kaczmarskiego (przyznawana przez Kapitule
w skladzie: Jan Wolek - przewodniczacy, Piotr
Bukartyk, Mirostaw Czyzykiewicz, Krzysztof
Daukszewicz, Alicja Delgas, Roman Kola-
kowski, Adam Nowak, Andrzej Poniedzielski,
Piotr Rogucki, Barbara Stepniak-Wilk, Marek
Tercz, Grzegorz Tomczak).

337

POZOSTALI FINALISCI KONKURSU:

Aleksandra Bogucka & Nieczuli Dzentelme-
ni (Warszawa), Aleksandra Borak (Poznan),
Kamila Dauksz (Opole), Dominika Hoffman
(Zielona Goéra), Kacper Gontar (Warszawa),
Julia Jagos (Katowice), Agata Klimczak (Raci-
bory), Katka Kotecka (Rzesz6éw), Justyna Ku-
nysz (Przemysl), Filip Malek (Wroctaw), Oli-
wia Nazimek (Krakéw), Aleksandra Oberda
(Lublin), Michat Oleszczyk (Zdunska Wola),
Agnieszka Ozon (Lublin), Grzegorz Paczkow-
ski (Warszawa), Magdalena Pamuta (Krakow),
Anna Przedlacka (Siedlce), Marek Soltysiak
(Opole), Kinga Suchora & Poefonia (Lublin),
Monika Syryczynska (Zdunska Wola), Edith
Wilk (Krakéw), Sylwia Zelek (Ujanowice),
Dorota Zygadto (Wroctaw), Agata Zyta (Knu-
réw), grupa Bieguni (Nowa Ruda), grupa Co
Stycha¢ (Wroctaw), grupa Fosa (Wroclaw),
grupa Nic Wielkiego (Warszawa), grupa Sek-
cja Muzyczna Koltatajowskiej Kuzni Prawdzi-
wych Mezczyzn z Olg (Krakow).

Mimo nominacji nie wystapili: Drzewo
a Gada (Katowice), Adrianna Jendroszek
(Bytom), Anna Kaltbach (Wroctaw), Marta
Kostur (Kruszwica).

IMPREZY TOWARZYSZACE

---- Pod Budg i Przyjaciele

Scenariusz i rezyseria: Anna Treter

Wyk.: grupa Pod Buda, Renata Przemyk Trio,
Jan Hnatowicz, Robert Kasprzycki, Krzysztof
Piasecki

(Matopolski Ogréd Sztuki)

---- Gdzies w Pseudolandii... Chodu na trzy?
Kierownictwo artystyczne: Ewa Kornecka
Wyk.: Teatr Loch Camelot (Beata Malczew-
ska, Sylwia Chludziniska, Ewa Swiatek, Joanna
Wojtowicz, Ewa Kornecka, Michat Chludzin-
ski, Bartlomiej Rados, Stanistaw Rzepiela,
Marcin Woéjtowicz, Robert Turlej)
(Matopolski Ogréd Sztuki)
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---- Odpowie ci wiatr

Koncert chéru I Liceum Ogolnoksztalcacego
im. B. Nowodworskiego oraz Chéru Absol-
wentéw I LO ,Kanon”

Kierownictwo artystyczne: Ryszard Zrébek
(Matopolski Ogréd Sztuki)

---- Zaklinam czas

Premiera recitalu Jacka Wojcickiego — akade-
mia ku czci Michata Zablockiego

Wyk. Jacek Wéjcicki

(Matopolski Ogréd Sztuki)

---- Tomek Wachnowski - Trzydziestka po kra-
kowsku

Gospodarz koncertu: Lidia Jazgar

Wyk.: Paulina Bisztyga, Piotr Bzowski, Mar-
cin Daniec, Tadeusz Lesniak & Fortet, Bogdan
Sabala, Marcin Skrzypczak, Barbara Stepnik-
-Wilk, Agata Slazyk, Adam Ziemianin
(Nowohuckie Centrum Kultury)

---- Pogoda na pogodzenie (koncert tagodny)
Wyk. Tadeusz Krok i Agata Rymarowicz
(Kino ,Wrzos”, ul. Zamojskiego 50)

---- Raz si¢ zyje

Koncert z okazji 60. rocznicy powstania Stu-
denckiego Teatru Satyrykéw

Scenariusz i rezyseria: Janusz Gast
Kierownictwo muzyczne: Marcin Partyka
Wyk.: Beata Banasik, Agata Klimczak, Lu-
kasz Jemiota, Ewa Prus, Kamil Studnicki,
Monika Wegiel; zesp6t muzyczny The Jobers
w skiadzie: Marcin Partyka, Sebastian Feliciak,
Krzysztof Lochowicz, Mikotaj Majkusiak,
Piotr Domagalski, Lukasz Dmochewicz
(Scena im. St. Wyspianskiego PWST Krakow)

---- Koncert finalowy

1. Koncert laureatéw; wreczenie nagrod
2. Piosenka aktorska i inne demony
Scenariusz i rezyseria: Bogustaw Sobczuk
Scenografia: Marek Grabowski
Kierownictwo muzyczne: Jasiek Kusek
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Wyk.: Beata Banasik, Mateusz Bieryt, Jakub
Blokesz, Agata Grzeskiewicz, Jakub Pawlak,
Agnieszka Przekupien, Agata Rozankowska,
Pawet Ruszkowski, Anastazja Siminska, Pauli-
na Walendziak; orkiestra festiwalowa pod dyr.
Jaska Kuska

(Matopolski Ogréd Sztuki)

---- Wszyscysmy kupcy starej tandety - czyli
Zadnego jubileuszu nie bedzie — koncert jubi-
leuszowy dedykowany prof. Marcie Stebnickiej
Scenariusz, scenografia, kostiumy i rezyseria:
Agata Duda-Gracz

Wryk.: Karolina Czarnecka, Aldona Gro-
chal, Maja Kleszcz, Magda Kumorek, To-
masz Schimscheiner, Konrad Wosik, Piotr
Downar-Zapolski, Michat Zborowski, Michat
Staszczak, Sebastian Machalski, Antoni Mi-
lancej, Tomasz Wesotowski; zespot muzyczny
w skladzie: Wojciech Krzak, Piotr Domagalski,
Jacek Kita, Jerzy Rogiewicz

(Forty koto Kopca Koéciuszki, al. Waszyng-
tona)

Magdalena Kucharska, laureatka, fot. Jan Poprawa



MAGDALENA KUCHARSKA
laureatka 1. nagrody 50. SFP w Krakowie

MARZENIA STAJA SIE RZECZYWISTOSCIA

O Krakowie wiedziatam gtéwnie tyle, co
z piosenki Grzegorza Turnaua. Ze jest tam
ul. Bracka i ze pada na niej deszcz. O Smoku
Wawelskim nie wspominam, bo chyba nikt mi
o nim nigdy nie $piewal. Wraz z wiekiem, ale
i zmiang muzycznych upodoban kojarzytam
tez, ze graja jazz w ,,Jaszczurach” i ze sg tacy,
ktdrzy za nic nie chcg ,,przenosi¢ stolicy” na
krakowski grunt. Do czasu, gdy w wieku 22 lat
nie pojawilam si¢ w Krakowie po raz pierw-
szy, zytam w przeswiadczeniu, jak si¢ p6éZniej
zresztg przekonalam - stusznym, ze jest to
miasto artystow. I to artystow szczegélnych
- wrazliwych, nietuzinkowych. Cho¢ nie
spotkamy ich, przerzucajac kolorowe strony
czasopism, a telewizja praktycznie w ogéle nie
emituje ich koncertéw w komercyjnych sta-
cjach. Ale zanim pojawili si¢ w §wiadomosci
ludzi - pierwsze kroki stawiali oni w miejscu,
w ktérym takze i mnie postawil los: na scenie
Studenckiego Festiwalu Piosenki. W moim
przypadku bylo to nawet co$ wiecej - festiwal
jubileuszowy, pig¢dziesiaty.

Pozwole sobie na stwierdzenie, Ze ja na tej
scenie pojawilam sie w zasadzie znikad, bo
nigdy wczeséniej nie mialam doswiadczenia
z piosenka poetycka, aktorska czy czesto okre-
$§lang mianem artystycznej. Wiec nominacja
na SFP byla dla mnie wyréznieniem ogrom-
nym, ale tez niezwykle waznym przezyciem.
Dtugo bitam sie z mys$lami, czy jest to miejsce
dla mnie, czy jestem gotowa na taki poziom
artystyczny. Czulam ogromny respekt. A po-
ziom festiwalu mnie nie zaskoczyt. Dlatego, ze
doskonale zdawatam sobie sprawe, iz bedzie
to spotkanie najlepszych wykonawcow z calej
Polski. Ale mimo tej wiedzy nie odczutam
rywalizacji. Raczej dobrego ducha festiwalu,
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przyjazng atmosfere i wrecz rodzinne
przyjecie ze strony organizatoréw i wszystkich
ludzi odpowiedzialnych za to, aby machina
festiwalu dzialala sprawnie i byla bliska
klimatowi z poprzednich lat. Wejscie na sce-
ne bylo momentem przelomowym, bo czutam
wzrok i uwage madrego widza. Stuchacza, kto-
ry stucha, a nie tylko slyszy. Takiego, ktory ro-
zumie i potrafi przezy¢ to muzyczne spotkanie
na wlasny sposéb. Moze nawet podobny do
mojego, poniewaz sama z przyjemnoscia stu-
chatam wykonan innych uczestnikéw. Chet-
nie wstuchiwatam si¢ wy$piewywane historie,
ale tez bytam pod wrazeniem réznorodnosci
repertuaru i piosenek, ktére odkrywatam na
nowo lub zupetnie po raz pierwszy. Jak si¢
czuje dzisiaj ze $wiadomoscia, Ze zostalam
laureatky pierwszej nagrody? Trudno znalez¢
jedno trafne okreélenie. Najwazniejsze byty
stowa, ktdre docieraly do mnie po werdykcie.
Szczere u$miechy, reakcje innych uczestni-
kéw, opinie i motywujace wskazéwki. Poczu-
fam jeszcze wieksza rado$¢ i satysfakeje, ze
zdecydowalam sie¢ wzig¢ udziat w festiwalu.
Werdykt jury jest dla mnie czyms wigcej niz
tylko przyznaniem nagrody - to zdanie oséb,
ktére niejedno juz w zyciu styszaly i widzia-
ty, nie dadza si¢ zwie$¢ falszywym emocjom,
nieprawdziwym interpretacjom. To takze
powod, aby pracowac jeszcze wiecej i nie
rezygnowac ze swoich muzycznych planéw. To
$wiadomos¢, ze warto puka¢ do wielu drzwi
i nie wahac sie przechodzi¢ przez te, ktore sie
wlasnie otwierajg. Kiedy$ myslalam, ze wraz-
liwo$¢ to cos, co przeszkadza, bo kaze nam pa-
trze¢ na $wiat inaczej, niz widza go inni. Dzi-
siaj wiem, ze wrazliwo$¢ to cecha deficytowa.
Trzeba o nig dbacl i ja pielegnowad. A pdzniej
dzieli¢ sie nia, opowiada¢ historie za pomoca
piosenek i stawa¢ na scenie z duma, ze jest
sie posiadaczem tej wyjatkowej umiejetnosci.
Wiem takze, ze ,Krakow jeszcze nigdy tak jak”
tamtego dnia, ,,nie mial w sobie takiej sily”...
I ze zapisal sie w mojej pamieci jako miasto,
w ktérym marzenia stajg si¢ rzeczywistoscia.
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MARIA FOLWARSKA

JUBILEUSZ NAJSTARSZEGO
KONKURSU W POLSCE

Wlasciwie powinno to nastapi¢ trzy lata
temu. Gdyby wszystko poszlo gtadko, wedle
kalendarza. Ale czy w Polsce cokolwiek idzie
gladko? Przecie sam kalendarz tez czasem
przeszkadza. Gdy dzis spojrze¢ na kilka lat
z minionego po6lwiecza, to zrozumie¢ fatwo,
ze nie bylo w nich nastroju albo mozliwosci,
by §piewac piosenki...

Studencki Festiwal Piosenki urodzit si¢ w roku
1962. Jego pétwieczna historia, jego wielcy
bohaterowie, setki nazwisk w nim zapisanych
i tysigce za$piewanych piosenek - to temat
na wielka ksiege (do ktoérej sposobi si¢ ktos
bardzo kompetentny), wiec wspomina¢ owego
pétwiecza nie ma tu potrzeby. Moze tylko, dla
»smaczku”, warto zacytowaé fragment wspo-
mnionka pani Niny Repetowskiej, ktéra tak
pisala o roku 1962:

Moja mtodos¢ pierwsza - to fascynacja te-
atrem, studiami w krakowskiej PWST i pracg
spoteczng w Komisji Kultury Rady Okregowej
Zrzeszenia Studentéw Polskich.

Komisji Kultury przewodzit wtedy niezwykle
przystojny blondyn Karol Drozd. A my wszyst-
kie, tak zwane , instruktorki” - oczywiscie ko-
chatysmy si¢ w nim. Karol razem z kolegami
z ZSP na poczgtku ,,stodkich lat szesédziesig-
tych” wymyslit cos wspaniatego: konkurs pio-
senki studenckiej. Pomyst byl znakomity, naj-
lepszy dowdd, ze impreza przetrwala do dzisiaj.
I mam nadzieje, ze trwac bedzie, dopéki istnie-
ja studenci.

Rada Okregowa ZSP miescila si¢ — po przej-
Sciu z ulicy Florianskiej - na pigtrze kamienicy
w Rynku Glownym, tej samej, gdzie na dole do
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dzis trwa (choé w jakze zmienionym ksztalcie)
studencki klub ,,Pod Jaszczurami”. Wtedy klub
- nam, organizatorom, stuzyt do przestuchan
studentow, ktorzy zamierzali startowad w kon-
kursie piosenki. Nastgpnie wybrani krakowscy
kandydaci stawali do konkursu ogélnopolskiego.

Do konkursu zgtaszali si¢ kandydaci z calej
Polski - i rozpoczynali prace z profesorem Mie-
czystawem Frognim, ktory byt zatrudniony
przez ZSP do nauki impostacji glosu (!). Profe-
sor pracowat takze z teatrzykami studenckimi,
jak choéby z Teatrzykiem Piosenki UJ i ,,He-
fajstosem”. Opieke artystyczng nad mtodymi
wykonawcami roztaczali krakowscy aktorzy,
jak na przyktad Wojciech Zientarski. Przygo-
towania mlodziezy do konkursu odbywaly sig
w salach RO ZSB gdzie do dyspozycji byt for-
tepian, w ,,Jaszczurach”, a takze w kinie , Apol-
lo”. Jurorami w pierwszych konkursach byli tak
znakomici artysci jak Jerzy Abratowski. Lucjan
Kaszycki, Tadeusz Sliwiak, Lech Terpitowski,
rowniez profesor Frogni. W nastgpnych konkur-
sach w jury pojawili sie juz Agnieszka Osiecka,
Wojciech Milynarski i inni. Laureatami pierw-
szego konkursu, wybranymi przez Jury podczas
koncertu w Filharmonii zostali: Marian Kaw-
ski i Edward Lubaszenko (I miejsce ex aequo).
Drugie miejsce zajela Ewa Demarczyk. Kawski
Spiewat piosenke Pek pawich pior, Lubaszenko
- Monsieur Bernard, a Ewa Kupcie szczeniaka
i Madonny. Zjawisko Demarczyk to byt szok
dla juroréw. Nie wiedzieli, jak to zakwalifi-
kowa¢: takg innos¢, taki glos, takg ekspresje.
A my, studenci, ,opiekunowie” wykonawcow
- bylismy zbulwersowani, ze ,Nasza Ewa”,
ktora juz spiewala w kabarecie Akademii Me-
dycznej ,,Cyrulik” i w ,,Piwnicy pod Baranami”
zajeta nie pierwsze, a drugie miejsce. Dalismy
upust swemu niezadowoleniu w czasie bankie-
tu po koncercie. A bankiet byt suty i odbywat
sig oczywiscie w klubie ,,Pod Jaszczurami”. No
6z, po prostu lzylismy Juroréw... Pamigtam
atmosfere tamtych lat studenckich. Czasu kon-
kurséw, przygotowan. To bylo cos, co nas uno-



sifo, wiedzielismy, ze robimy co$ waznego dla
kultury studenckiej, i nie tylko. Iluz piosenkarzy
o wielkich osobowosciach wylansowanych zo-
stato wtasnie w ruchu studenckim! Szczepanik,
Grechuta, Rodowicz, Sipitiska, Mec, Wozniak...
Wszyscy oni byli zawsze wspaniale przygotowa-
ni do wystepu. Bo jednak mieli wtedy opieke
pedagogiczng, ktora jest konieczna. Sam talent
to rzecz najwazniejsza, ale talent to nie zastu-
ga, jego nie mozna si¢ wyuczy(, trzeba go miec,
urodzic si¢ z nim. A potem go rozwijaé. Na-
tomiast formy istnienia na estradzie, pewnych
podstaw bycia przed publicznoscig - trzeba
sig, niestety, nauczy¢. Trzeba tez wiedziel, jak
oddycha¢ na mikrofon, jak artykutowac stowa,
aby sig nie zacieraly, jak trzymac dzwiek, jak
sig poruszac, co zrobic z rekami, wreszcie - jak
sie ubrac.

Pani Dyrektor Repetowska pewnie ucieszyla
si¢ tego roku, stuchajac uczestnikéw pigé-
dziesigtego konkursu (jak zawsze podkres$la-
ja organizatorzy — wlasnie konkurs stanowi
fundament i najwazniejsza cze$¢ krakow-
skiego festiwalu). Poziom wykonawczych
umiejetnoéci byl bowiem absolutnie profe-
sjonalny. Kilkunastu finalistow z pewno$cia
zastuguje na wigksze zaufanie organizatoréw
profesjonalnych festiwali. Wokalna sprawno$¢
i estradowe umiejetnoéci takich mtodych pio-
senkarzy jak: Agata Grzeskiewicz, Beata Bana-
sik, Anastazja Siminska, Justyna Panfilewicz,
Agata Rozankowska, Jakub Blokesz i inni —
gwarantuja, Ze mozna by obsadzi¢ ze znako-
mitym artystycznie skutkiem niejedno Opole
czy inng wielkg impreze. Rzecz w tym jednak,
ze 0 owych miodych wykonawcach najwyzszej
klasy mato kto wie. ,Nie przebijaja si¢” przez
bariery przyzwyczajen, intereséw, uktadow.
Pozostaje jednak zy¢ Dylanowska nadzieja,
ze ,czas wszystko zmieni”...

Tradycyjnie studencki ruch (i jego najwazniej-
szy festiwal) byly tez miejscem narodzin nie
tylko nowych gwiazd, ale i nowych autoréw
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i kompozytoréw. Z zalem trzeba powiedzie¢,
ze w tej materii jest obecnie licho. Od pewne-
go czasu nie pojawiaja si¢ wizjonerskie idee
artystyczne, brak nowych poetéw stowa $pie-
wanego, niewielu si¢ zjawia potencjalnych na-
stepcow (nie w jezyku, ale tworczej wyobraz-
ni) Koniecznego, Zaryckiego, Pawluskiewicza,
Knittla, Syrewicza, Preisnera... Ci starzy mi-
strzowie tez debiutowali kiedy$ w Krakowie,
na Studenckim Festiwalu. Nastepcow na ra-
zie nie stycha¢. Choc¢ za to poziom muzycznej
sprawnoéci, akompaniamentéw czy aranzacji
bywa $wietny (a instrumentacje mlodziutkie-
go Jaska Kuska to perly prawdziwe). Ale na
razie z troska czekamy na co$ wiecej. Takze
na sfowa doréwnujace natchnionym tekstom
Garczarka albo mistrzowskim frazom Kofty...

Jubileusz pétwiecza SFP to nie tylko konkurs.
Odbyto si¢ przeciez wiele bardzo interesu-
jacych koncertéw. Festiwal na swoj sposob
»rozpelzl si¢” po milionowym mieécie, kon-
certy dostali pod nos mieszkancy Podgorza
i Nowej Huty. Festiwal stal si¢ bardziej kra-
kowski niz zwykle. To wazne, bo tradycyjne
adresowanie SFP do spotecznosci studenckiej
niezbyt juz wytrzymuje prébe czasu. Srodowi-
sko studenckie ze swoja wyjatkowoscig, swo-
ista elitarno$cia — juz po prostu nie istnieje.
Ale warto$ci, jakie zostaly w nim zrodzone
i wyksztalcone - nadal pozostaja Zywe i wazne.
Zwienczeniem jubileuszowego SFP byl kon-
cert dedykowany profesor Marcie Stebnickiej,
krakowskiej aktorce i pedagogowi Panstwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej. Przygotowala 6w
teatralny hotd Agata Duda-Gracz, wykorzy-
stujac zawodowych aktoréw i pobiezna (nie-
stety) znajomo$¢ sztuki piosenki. Niemniej
6w galowy uklton mial chwile prawdziwie
wzruszajacy, gdy dziewigcdziesiecioletnia Mi-
strzyni zeszta do aktoréw, by im podzigkowac.
I potem — wtedy gdy odrecznym pismem dzie-
kowata dyrektorowi Festiwalu za wzruszenia,
jakie jej Festiwal przyniosl. Nam tez. I wraz
z panig Martg - dzigkujemy.

+ JIVMILSId +












Jan Poprawa

OBJASNIENIE

dziale pigtym naszego rocznika

zmiescili$my to wszystko, co udato

si¢ zauwazy¢ i odnotowag, ale nie
wszystko, co by$my chcieli. Na dobrg spra-
we jest to wielki groch z kapusta, cho¢ moze
zreczniej bytoby powiedzie¢ z cudzoziemska
cicer cum caule? Calo§¢ mozna bylo uporzad-
kowa¢ w kilka watkéw tematycznych. O nich
wiec stow kilka.

Najpierw zamieszczamy tu teksty i notatki
podsumowujace (badz tylko wspominajace)
niektdre rocznice, jubileusze i obchody, kto-
rych czas minal w roku 2014. Byto tego spo-
ro, wiec z pewnoécia nie udalo si¢ na tamach
»Piosenki” 2014 odnotowaé wielu innych
rocznic i przedsigwziec¢ okolicznosciowych.
Moze za czas jaki$, gdy sie ,,Piosenka” roz-
roénie o sie¢ wlasnych korespondentéw? Na
razie poleci¢ mozemy z czystym sumieniem
$wietny tekst najwybitniejszego znawcy zycia
i tworczosci Jacka Kaczmarskiego — doktora
Krzysztofa Gajdy. Rok miniony byl wszak
rokiem Jacka, ustanowionym oficjalnie przez
najwyzsze wladze pafistwowe. W sferze pio-
senki nie zdarza sie to czgsto.

Z mniejszym zadeciem i rozglosem obchodzili
swoj jubileusz sze$¢dziesigciolecia warszaw-
scy weterani nieistniejacego juz Studenckie-
go Teatru Satyrykow. Nie siegajac jeszcze do
przepastnych zbioréw dyrektora Pracza czy
choéby do wlasnych naszych materiatow
(o tym chcemy napisa¢ w wigkszym dzia-
le przyszlej ,Piosenki”, ktéry poswigcony
bedzie nieboszczce ,,kulturze studenckiej”),
w tym numerze udato sie napisa¢ o dwdch
wydarzeniach artystycznych, jakie na jubile-
usz starszych kolegéw przygotowali mlodzi
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aktorzy i piosenkarze. Koncerty-widowiska
Magdy Smalary i Janusza Gasta byly dosko-
nalym dowodem, ze wiele pie$ni z przesztosci
ma w sobie dzisiejszg aktualnoé¢. Wystarczy
znalez¢ artystow, ktorzy by je ozywili na nowo.
Te koncerty sg jakby zaprzeczeniem tezy jed-
nej ze $piewanych piosenek, ze ,,zyje si¢ raz’.

Lubelska Federacja Bardéw obchodzi piet-
nastolecie. Jej biograf Stawomir Kucznierz
obserwuje LFB ciggle. Podobnie jak caly Kra-
kéw z podziwem obserwuje jednego ze swych
najwybitniejszych artystow — Andrzeja Zaryc-
kiego. I on miat tego roku jakie§ dwudziestole-
cie (a moze i nie dwudziestolecie) - ale przede
wszystkim pokazal $wietne piosenki i §wiet-
nych wychowankow.

Muzeum Polskiej Piosenki z uwaga patrzy
na podobne, wigksze i mniejsze inicjatywy
wspomagajace te ulotng dziedzine - pio-
senke. Dyrektor Wasik swe spostrzezenia
o zagranicznych partnerach Muzeum spisat
w szkicu, ktory serdecznie polecamy. A do
tego dotaczamy kilka notek — sprawozdan
z istniejacych rzeczywiscie w Polsce muzedw,
teatrow piosenki, klubow etc. Stuza one zaréw-
no upowszechnieniu, jak i utrwaleniu tego, co
utrwalenia warte.

Wiszystko zalezy od ludzi. Zaczynamy wiec
ich przedstawia¢, zanim nasi uczeni koledzy
podniosa ich na badawczy warsztat.

I tych, ktérzy odeszli. Wspominamy serdecz-
nie Tadeusza Chyte, Janusza Kondratowicza,
Krzysztofa Gozdowskiego, Jana Jarczyka.
Bedziemy ich pamietacd.
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Krzysztof Gajda

DEKADA OBECNOSCI

ziesig¢ lat, ktdre dzielg nas od $mierci
D Jacka Kaczmarskiego, to czas pozwa-

lajacy spojrze¢ z pewnego dystansu na
to, jak zyje jego twdrczos¢, w jakich nowych
wecieleniach pojawia si¢ poeta i pie$niarz.

Wielokrotnie podziwialem benefisy Boba Dy-
lana, ktérego piosenki $piewali wykonawcy
w najrézniejszych muzycznych stylistykach.
Brakowalo mi takiego podejscia do boga-
tej i ro6znorodnej twoérczosci Kaczmarskiego
jeszcze za zycia artysty. Okazalo sig, ze Jacek
musial zachorowa¢, by rodzimy rock and roll
zainteresowat sie jego dorobkiem. W polowie
grudnia 2003 r., w rocznice stanu wojennego,
odbyt si¢ w Sali Kongresowej koncert, w czasie
ktorego piosenki barda ,,Solidarno$ci” zaspie-
wali m.in.: Malgorzata Ostrowska, Maciej Ma-
lenczuk, Pawet Kukiz, Glaca, Bracia Cugowscy
czy Patrycja Markowska. Dla wielu (w tym dla
samego pie$niarza) bylo to przezycie szoku-
jace, dla mnie raczej przykre. Nie razit mnie
sam pomysl takiego mariazu (a wrecz prze-
ciwnie), ale juz wykonanie, brak rzetelnego
przygotowania artystow, pozbawione wyczu-
cia interpretacje — stwarzaly poczucie zaprze-
paszczonej szansy na nietuzinkowe wydarze-
nie, popularyzujace te wspaniale piosenki.

Niespelna miesiac po $mierci pie$niarza,
w pierwszych dniach maja 2004 r., we wro-
ctawskim Teatrze Muzycznym w ramach
koncertu finalowego 25. Przegladu Piosenki
Aktorskiej miala miejsce premiera spektaklu
Galeria, wyrezyserowanego przez Wojciecha
Koscielniaka. Scenariusz widowiska, w calo-
$ci opartego na piosenkach Kaczmarskiego,
wypelnily utwory z calego niemal okresu
jego tworczosci — od wezesnej Oblawy przez
Krzyk, Autoportret Witkacego, Encore, jeszcze
raz, Sen Katarzyny II, Epitafium dla Wysockie-
g0, Kanapke z czlowiekiem, Szuleréw, Wojne
postu z karnawatem - az po utwory napisane
pod koniec lat 90., jak Wyznanie Kalifa, czyli
o0 mocy basni czy zamykajaca catos¢ Mucha
w szklance lemoniady. Scenografi¢ wypelnialy
obrazy wy$wietlane na ekranach oprawionych
w ramy, co dawalo zludzenie muzealnego
wnetrza, pomyst inscenizacyjny opierat si¢ na
cigglo$ci i wzajemnym przenikaniu utwordw.
Nie byt to zwyczajny recital, tylko w pelnym
tego stowa znaczeniu spektakl, z aktorami
ucharakteryzowanymi i ubranymi w stroje
nawiazujace do wykonywanych piosenek.
Galeria na zywo robila wrazenie niezwykle,
nieco chlodniej zostala przyjeta jej realizacja
telewizyjna.



Tradycjonalisci najchetniej stuchaliby piose-
nek Kaczmarskiego wykonywanych tak, jak
tylko on sam je $piewal, z akompaniamentem
gitary i fortepianu Lapinskiego. ,,Epigoni”,
gdyz tak zostali nazwani w §rodowisku nasla-
dowcy, spetnili swojg wazng role w czasie cho-
roby Jacka, tuz po Jego $mierci, takie wystepy
cieszg si¢ popularnoscia do dzis. Pierwszy raz
na takich wykonawcow zwrocit mi uwage sam
pie$niarz, przedstawiajac w maju 2001 r. w po-
znanskim ,,Eskulapie” Przemystawa Lembicza
i Marcina Zmude, ktérzy wowczas tworzyli
duet mp2 (Mlodsi Panowie Dwaj) i mimo
niedlugiej wspolpracy juz mieli w repertu-
arze grubo ponad setke piosenek barda, ktére
wykonywali w poznanskich klubach i pubach.
Innych poznalem w 2002 r., w trakcie zlotu
zorganizowanego przez Macieja Bryzka
w Przemys$lu, kiedy w calym kraju ruszyla
zbiérka na pokrycie kosztéw leczenia barda.
Tamten koncert wykreowal sytuacje, w ktdrej
scena ,epigonsky” zawladneli z jednej strony
wspomniani arty$ci z Poznania, a z drugiej
duet z Lodzi - Pawel Konopacki i Witold Lu-
czynski. Dzi$ pierwsi wystepuja jako Kwartet
Proforma (po réznych mutacjach w pieciooso-
bowym skladzie - z Piotrem Lembiczem na
gitarach, Wojciechem Strzeleckim na kontra/
basie i Markiem Wawrzyniakiem na perkusji),
drudzy jako Trio L6dzko-Chojnowskie (z To-
maszem Susmedem na instrumentach klawi-
szowych). Kazdy z zespotéw szuka wlasnej
drogi i miejsca na scenie muzycznej. KPF nie
stroni od bogatych aranzacji, od momentu po-
jawienia sie perkusisty gra w stylistyce niemal-
ze rockowej. Oprocz piosenek Kaczmarskiego
wykonuje takze ballady Stanistawa Staszew-
skiego, utwory Kazika Staszewskiego (wy-
stepujac na scenie tez z nim samym), Toma
Waitsa, Nicka Cave’a oraz wlasne piosenki.
Od dawna czeka na publikacje ich album Na
koticu $wita. TECh szuka drogi rozwoju, m.in.
komponujac muzyke do tekstow Kaczmarskie-
go, ktérych sam Mistrz z réznych powoddéw
nie umuzycznil, czego efektem ma by¢ plyta
Sny i sny.
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Przez ostatnie lata powstata swoista subkul-
tura tradycyjnych wykonan piosenek barda.
Oprécz wymienionych wyzej, utwory Kacz-
marskiego stanowig istotng czes¢ repertuaru
takich wykonawcow jak: Szymon Podwin
ijego zespdt Triada Poetica (aktualnie duet
z Michatem Marika), Michat Wilgocki i Judyta
Gasior, Adam Mortas z zespotem Encore, Ma-
teusz Nagorski, Jakub Medrzycki (jako akom-
paniator na instrumentach klawiszowych),
Eliza Banasik, Justyna Panfilewicz, Radostaw
Ksigzek, Patrycja Polek, Adam Leszkiewicz,
Adam Lapacz, Jakub Kwasniewski, Apolinary
Polek (Pawet Oleszczuk), Piotr Kajetan Mat-
czuk. Wiekszo$¢ z nich dobrze znana jest ko-
tobrzeskiej publicznosci.

Za swoisty paradoks uzna¢ nalezy, ze pierw-
szym profesjonalnym artysta, ktory nagrat
plyte z piosenkami Jacka Kaczmarskiego,
jest Norweg, Jorn Simen Overli. Historia
tego projektu siega poczatkéw lat 80. Overli
byl jednym z czlonkéw organizacji Solidari-
tet Norge-Polen, ktora niosta pomoc Polsce
po wprowadzeniu stanu wojennego. Kiedy
w 1985 r. przyjechal do Polski, mial juz prze-
tlumaczone kilka piosenek Kaczmarskiego.
Dzieki znajomym trafit na koncert Gintrow-
skiego i Lapinskiego, gdzie udalo mu si¢ za-
$piewa¢ kilka utworéw. Zaproponowal piani-
$cie przyjazd do Norwegii. Wspdlnie zagrali
kilkaset koncert6éw, a najtrwalszym efektem
ich wspoélpracy stal si¢ longplay Den rode
bussen (Czerwony autobus). Plyta otrzymala
nominacje do tytulu najwazniejszego nagrania
muzycznego w Norwegii, Norwegian Gram-
my Award. Wspominam o tej plycie, bo jest
wazna, gdy mowa o recepcji, ale oczywiscie
historia dotyczy jeszcze lat 80.

Inny zagraniczny projekt to wykonania po-
wstale na Kubie, ktérych autorem jest Ciro
Diaz Penedo, gitarzysta kubanskiej formacji
punkrockowej Porno Para Ricardo. Jako gi-
tarzysta i wokalista wystepuje w stworzonym
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przez siebie zespole La Babosa Azul. Nagra-
nie w 2008 r. plyty Cuando amanezca el dia
(Kiedy zacznie si¢ dziert) zainspirowane bylo
przez polskich dyplomatéw urzedujacych na
Kubie — m.in. Jacka Padée i Daniela Groman-
na. Ciro jest kubanskim muzykiem-dysyden-
tem, piosenki Kaczmarskiego z wczesnego
okresu (Nasza klasa, Poczekalnia, Manewry,
Zbroja, Epitafium dla Wysockiego czy Mury)
opisuja takze jego rzeczywisto$¢, a dzigki thu-
maczeniom i jego ekspresyjnym interpreta-
cjom maja szans¢ dociera¢ do jego rodakow,
zniewolonych przez rezim Castro. Plyta nigdy
nie ukazata si¢ oficjalnie, jest za to dostepna
legalnie w Internecie.

Najnowsza plyta adresowang do obcojezycz-
nych odbiorcow sg bialoruskie wersje piose-
nek Kaczmarskiego, nagrane przez Andreja
Chadanowicza, romaniste i nauczyciela z Min-
ska, ktory jest takze poeta, ttumaczem i pie-
$niarzem, dbajacym o przetrwanie rodzimego
jezyka w trudnych warunkach dyktatury Lu-
kaszenki. Na plycie Mury znalazly si¢ utwory:
Arka Noego, Zbroja, Bob Dylan, Lekcja historii
klasycznej, Sen Katarzyny II, Encore, jeszcze
raz, Pamietnik znaleziony w starych nutach,
Pijak, Mury, Limeryki o narodach, Epitafium
dla Brunona Jasietiskiego, Epitafium dla Wio-
dzimierza Wysockiego, Nasza klasa i Kuglarze.
Plyta ukazala si¢ w 2014 r. nakladem Kole-
gium Europy Wschodniej im. Jana Nowaka-
Jezioranskiego we Wroctawiu, przy wsparciu
Europejskiego Centrum Solidarnosci oraz
Departamentu Dyplomacji Publicznej Mini-
sterstwa Spraw Zagranicznych w ramach kon-
kursu ,Wspolne dziatania polsko-bialoruskie”

Jako zagraniczng ciekawostke traktowac nale-
zy wykonanie Naszej klasy przez Noama Ro-
tema, izraelskiego piosenkarza poprockowego.
Rotem opisuje charakterystyczne podejécie
do tlumaczenia tekstu na hebrajski: ,,Ilekro¢
w piosence pojawia si¢ polska nazwa - pol-
skie imie, miasto — zmienialem je na izrael-
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skie. Ponadto wers: «Marek siedzi za odmowe,
bo nie strzelal do Michata» bytby w Izraelu
niezrozumialy. W mojej wersji Marek siedzi
za odmowe stuzby wojskowej, co czgsto sie
u nas zdarza. Ponadto brat Janusza w mojej
wersji nie popelnia samobojstwa, ale zostaje
zastrzelony na terenach okupowanych. Piesn,
ktéra ma oddzialywac spolecznie, ktorej tekst
nie jest obojetny, musi méwic o realiach da-
nej spotecznosci. Tak przeciez postepowat sam
Jacek Kaczmarski, przektadajac na polskie re-
alia (a nie tylko jezyk) piesni Wlodzimierza
Wysockiego”

Wiréd polskich interpretacji, ktore poszty
pod prad przyzwyczajen i oczekiwan styli-
stycznych, a staly sie calosciowo pionierskimi
projektami, wymieni¢ nalezy plyty A ty siej ze-
spotu Habakuk oraz Autor formacji Strachy na
Lachy. Obie powstaly w 2007 r. i ze wzgledu
na aranzacje wzbudzily nieuniknione kontro-
wersje wsrod tradycjonalistow. Habakuk prze-
aranzowal piosenki, wykonujac je w bliskiej
sobie konwencji reggae. Skoczne, afrykanskie
rytmy maja sie nijak do przesyconych intelek-
tualnymi tre$ciami Kaczmarskiego, stad czeste
utyskiwania na bezsens takiego polaczenia.
Przyzna¢ jednak trzeba, ze czasem pozwalaja
uswiadomi¢, jak ponadczasowe i wieloptasz-
czyznowe, takze w formie muzycznej, sa to
piosenki. Strachy na Lachy, z Grabazem na
czele (dawniej liderem punkrockowej Pidzamy
Porno), zagraly Kaczmarskiego po swojemu,
na rockowo. Takze w tym przypadku nie obyto
sie bez zgrzytow. Przemystaw Gintrowski nie
zgodzil sie na opublikowanie dwdch piosenek,
do ktérych napisat muzyke (Autoportret Wit-
kacego, A my nie chcemy uciekac stgd), plyte
chlodno przyjeli zaréwno odbiorcy Kaczmar-
skiego, jak i Grabaza, jednak krytycy mu-
zyczni wystawili jej wysokie noty — docenia-
jac, jak trudnego dzieta podjat si¢ popularny
rockman. Najwazniejszym wyrdznieniem stat
si¢ dla artysty Paszport Polityki, przyznany
wlasnie za ten projekt.



Dzi$ mozna powiedzie¢, ze Kaczmarskiego gra
sie na wszelkie sposoby. W 2005 r., w trakcie
koncertu z okazji 25-lecia ,,Solidarnosci” na
terenie Stoczni Gdanskiej, Jean Michel Jarre,
dawny krdl muzyki elektronicznej, w podnio-
stej stylistyce wykonal Mury z towarzysze-
niem Akademickiego Chéru Uniwersytetu
Gdanskiego. Kaczmarski & Jazz to plyta, kto-
ra ukazata si¢ w 2010 r., zawierajaca jazzowe
interpretacje 11 utworéw barda. ,Sarmatia na
rockowo” to potoczna nazwa spektaklu Od-
prawa postéw greckich, zrealizowanego w 2010
r. przez Teatr im. Wandy Siemaszkowej w Rze-
szowie, opartego na songach Kaczmarskiego
oraz poezji Jana Kochanowskiego. Ciekawe
interpretacje aktorskie zaproponowali twor-
cy spektaklu Tunel (aktorzy: Mirostaw Baka,
Wojciech Brzezinski, Joanna Lewandow-
ska; muzyka: Hadrian Filip Tabecki, Pawel
Stankiewicz). Program Raj w kanonicznej
stylistyce, zaproponowanej przez trio Gin-
trowski-Kaczmarski-Lapinski, wykonuja
okazjonalnie: Jacek Bonczyk, Mirostaw
Czyzykiewicz, Hadrian F. Tabecki. Bonczyk
wykonuje takze piosenki Kaczmarskiego
solowo, realizuje tez spektakle oparte na jego
piosenkach. Kolobrzeska publicznos¢ bez
watpienia pamieta widowisko Dzieci Hioba.
Wystep premierowy odbyl sie 31 lipca 2009 r.
jako finat VI Festiwalu Piosenki Poetyckiej im.
Jacka Kaczmarskiego ,,Nadzieja” w Kolobrze-
gu, w ramach tematu ,,Noc zydowska” - bo
taka byta idea przewodnia tego festiwalowego
wieczoru.

Istotng role kulturotworcza pelnig wlasnie
festiwale imienia Jacka Kaczmarskiego, ktore
od lat pozwalajg kultywowa¢ pamiec o poecie.
Palma pierwszenstwa nalezy do kotobrzeskiej
»Nadziei”, ktéra w tym roku odbywa sie po raz
jedenasty. Jej pierwsza edycja miata miejsce
niespelna pot roku po $mierci artysty, a po-
myst powstat jeszcze za jego zycia. Organi-
zatorami sg Katarzyna i Jacek Pechmanowie,
a impreza odbywa si¢ pod szyldem Fundacji
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im. Jacka Kaczmarskiego prowadzonej przez
Alicje Delgas. W trakcie corocznych spotkan
w ramach konkursu wykonawcy (najczesciej
mlodzi) prezentujg piosenki wlasne, warun-
kiem wystepu jest jednak prezentacja jednego
utworu Patrona festiwalu. Przez te wszystkie
lata na ,,Nadziei” pojawilo sie kilkuset juz
mlodych artystow, ktérzy chocby z tego po-
wodu zetkneli sie z twdrczo$cig pie$niarza,
na moment kierujgc tworczy wysitek ku jego
piosenkom. Inna ciekawa inicjatywa, ktéra
wpisuje si¢ na stale w polski pejzaz piosenki
poetyckiej, to Wroctawski Salon Jacka Kacz-
marskiego (cykl spotkan prowadzonych przez
Szymona Podwina, gdzie co kilka tygodni spo-
tykaja si¢ mtodzi wielbiciele tej twdrczosci).
Podwin organizuje takze doroczne spotkania
Czaty Zamkowe na zamku w Bolkowie, jest
tez liderem grupy Triada Poetica wykonu-
jacej piesni Kaczmarskiego w tradycyjnych,
gitarowych aranzacjach. Wymienie¢ ponadto:
Kaczmarski Underground (doroczne zloty od-
bywajace sie w okolicach Krakowa, przez wiele
lat w Marszowicach, w tym roku przeniesione
do Lanckorony), ,,Metamorfozy sentymen-
talne” Lubelski Festiwal Piosenki Autorskiej
i Poetyckiej im. Jacka Kaczmarskiego (w mar-
cu tego roku odbyta sie IIT edycja), odbywa-
jacy si¢ w Bydgoszczy festiwal piosenek Jacka
Kaczmarskiego LZrédlo wciaz bije”, wieczory
z piosenka Jacka Kaczmarskiego organizowa-
ne przez Samorzad Studentéw Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Ciekawa inicjatywe stanowia
koncerty dla niemieckiej Polonii, organizowa-
ne co roku przez Zrzeszenie Federalne Polska
Rada w Niemczech, w ktérym wazna role od-
grywa przyjaciel Jacka Kaczmarskiego z Radia
Wolna Europa Bogdan Zurek oraz Aleksander
Zajac - obecni kazdorazowo na kolobrzeskiej
»Nadziei”, gdzie przyznaja wlasna Nagrode
Polonii. Lista imprez odbywajacych si¢ tylko
w marcu i kwietniu 2014 r., w zwigzku z dzie-
sigta rocznicg $mierci Jacka Kaczmarskiego,
objela kilkanascie (czasem parodniowych) im-
prez w calym kraju, w czasie ktérych odbywa-
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ty si¢ koncerty, spotkania, prelekcje, spektakle
i wszelkie inne formy kultywowania pamieci.
W calym kraju, wielokrotnie kazdego roku,
mozna stucha¢ piosenek barda na imprezach
cyklicznych i okazjonalnych, i zawsze znajdu-
ja one swoja publicznos¢, czasem przycigga-
jac uczestnikow z odlegtych zakatkéw Polski,
a bywa, ze i tych, ktorzy aktualnie mieszkaja
za granicg i swoje plany urlopowe ukladaja
z my$la o tych wydarzeniach.

Wazna funkcje integrujaca srodowisko przez
wiele lat pelnifa strona www.kaczmarski.art.pl,
zalozona i prowadzona przez Artura Nogaja
i Anne Grazi, a takze forum, ktére w czasach
$wietnosci tej formy internetowego komuni-
kowania tetnilo Zyciem, goracymi dyskusjami,
nie zawsze majacymi podioze czysto meryto-
ryczne. Bylo to $wiadectwem zréznicowania
osobowosciowego, intelektualnego, zawo-
dowego, wiekowego uczestnikéw, ktérych
bezwzglednie taczyla wlasciwie tylko jedna
cecha - fascynacja tworczoécig Kaczmarskie-
go. Sojusze i podzialy bywaja widoczne do
dzi$ i stanowia odwzorowanie tej cechy zycia
spolecznego w calej Polsce. Dzi$ strona inter-
netowa nie ma takiego znaczenia, mozna tam
znalez¢ teksty piosenek barda, liczne artykuly
i ciekawostki na jego temat, a komunikacyjna
role forum przejal Facebook, gdzie odnalez¢
mozna liczne profile poswiecone postaci po-
ety, w tym ,,Grupe zrzeszajaca uzytkownikow
forum strony www.kaczmarski.art.pl”.

Specyficzng (wobec powyzszych przyktadow)
forme kultywowania pamieci stanowig ini-
cjatywy dotyczace nadawania nazwom geo-
graficznych miejsc, rozmaitym instytucjom,
szkolom - imienia Jacka Kaczmarskiego.
Mimo dos¢ krétkiego czasu od $mierci, co
ma znaczenie przy administracyjnych ogra-
niczeniach, ulice Jacka Kaczmarskiego zna-
lez¢ mozemy w wielu miastach w Polsce: we
Wroctawiu, w Gdyni, Czestochowie, Lodzi,
Przemy$lu, Wegrowie, Wolowie czy Wejhe-
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rowie. Skwer Jacka Kaczmarskiego miesci sie
w Warszawie. Przez ronda im. Jacka Kacz-
marskiego przejezdza¢ mozemy w Gdansku
i Gnieznie. W ostatnim z miast Kaczmarski
patronuje Centrum Kultury EsTeDe Scena To
Dziwna, ktére przyjeto nazwe od tytutu jednej
z piosenek (tam zreszta takze odbywaja si¢ co
roku w marcu festiwale zwigzane z tworczo-
$cig pie$niarza). W Olsztynku mlodziez uczy
sie w I Liceum Ogolnoksztalcagcym im. Jacka
Kaczmarskiego.

W ciagu ostatniego dziesieciolecia pojawi-
to si¢ takze sporo publikacji ksigzkowych
zwigzanych z twoérczoscia barda. Nie chcac
epatowac falszywa skromnoscia, wspomne
o wlasnych publikacjach, by méc przejs¢ do
innych, nowszych. Jacek Kaczmarski w Swie-
cie tekstéw to publikacja mojej pracy doktor-
skiej o literackiej stronie tekstow poety, ktorej
pierwsze wydanie ukazalo si¢ jeszcze za zycia
Jacka, w 2003 r. W 2009 r. wydana zostala
biografia Jacka Kaczmarskiego To moja droga
mojego autorstwa. Poklosiem konferencji na-
ukowej, ktdra zorganizowatem w 2007 r., jest
ksigzka Zostaly jeszcze piesni... Jacek Kacz-
marski wobec tradycji, redagowana wspélnie
z Michatem Traczykiem, a zawierajgca 20
artykuléw przewaznie literaturoznawczych,
omawiajacych na rézne sposoby te przebogata
tworczo$¢. W 2013 r. nakladem Wydawnictwa
Uniwersytetu Gdanskiego ukazaly sie ksigz-
ki Marcina Romanowskiego Migdzy bardem
»Solidarnosci” a Jackiem Kaczmarskim. Frag-
menty biografii artystycznej oraz Andrzeja Ka-
sperka Galeria Jacka Kaczmarskiego. Skrzydto
wschodnie (ta ostatnia omawiajaca piosenki,
ktore poruszajg tematyke rosyjska). Rok weze-
$niej wydawnictwo Demart opublikowalo
album Lekcja historii Jacka Kaczmarskiego,
ktory zawiera teksty piosenek opartych na
malarstwie, reprodukcje obrazéw oraz opi-
sy i interpretacje autorstwa Iwony Grabskiej
i Diany Wasilewskiej. To samo wydawnictwo
opublikowalo w 2012 r. Antologie poezji Jacka



Kaczmarskiego, ponadtysigcstronicowe dzielo,
zawierajace mozliwie doskonaly i pelny zbior
tekstow piosenek i wierszy, zebranych i opra-
cowanych przez Krzysztofa Nowaka. Redaktor
tomu jest jednym z bohateréw opublikowane;j
w ostatnich miesigcach ksigzki Katarzyny Wa-
lentynowicz Mimochodem. Rozmowy o Jacku
Kaczmarskim (innymi rozmdéwcami autorki sa
Alicja Delgas, Wojciech Stronias i Kazimierz
Wojtaniec).

Jako uzupelnienie tego ciagu ,literackiego”
wymieni¢ nalezy filmy, ktére powstaly od cza-
su $mierci pie$niarza. W 2007 r. Piotr Zatuski,
przyjaciel Jacka z czasow RWE, wyrezysero-
wal emocjonalny film opowiadajacy gtéwnie
o ostatnim okresie zycia i tworczo$ci artysty:
Dni przedostatnie, dni nastgpne. W 2012 r. po-
wstal, wyrezyserowany przez Jakuba Medrzyc-
kiego, biograficzny film Jacek, ktéry z powodu
probleméw dystrybucyjnych prezentowany
bywa jedynie na pokazach autorskich. W bie-
zacym roku, w zwiazku z dziesiata rocznica
$mierci pie$niarza, powstal film Bard, wyre-
zyserowany przez Katarzyne Koscielak, oparty
na materiatach archiwalnych oraz wypowie-
dziach przyjaciol artysty.

W latach 80. dorobek Jacka Kaczmarskiego
znajdowal sie w stanie dramatycznego roz-
proszenia, co wynikato ze szczegoélnych wa-
runkéw, w ktérych tworzyt (cenzura w kraju,
publikacje drugoobiegowe bez poszanowania
praw autorskich). Sytuacja zaczela si¢ zmie-
nia¢ wraz z powstaniem Pomatonu pod koniec
lat 80., jednak krokiem milowym w kierunku
uporzadkowania materialu byta publikacja
boksu ptyt CD Syn marnotrawny, ktéry ukazal
sie kilka tygodni po $mierci autora (w 2004 r.)
i objal 22 oficjalnie opublikowane plyty z cale-
go okresu tworczosci. Od tego czasu ukazaly
si¢ jeszcze boksy: Suplement (7 CD), (mata)
Arka Noego (8 CD) i Ze sceny (20 CD). Pomi-
jajac mniej znaczace, okazjonalne publikacje,
mozna przyjaé, ze aktualnie ten zestaw stano-
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wi pelny zapis plyt i koncertéw w mozliwie
najlepszej jako$ci fonograficznej i edytorskie;.
Nakladem Metal Mind Productions ukazat si¢
takze zestaw filméw DVD Jacek Kaczmarski.
Scena to dziwna... 1980-2001, prezentujacy
nagrania koncertéw i programéw telewizyj-
nych z udziatem pieéniarza. Wszystkie te pu-
blikacje nie bylyby mozliwe lub nie mogtyby
uzyskaé wlasciwego ksztaltu, gdyby nie wy-
sitki i zaangazowanie Krzysztofa Nowaka —
milo$nika, kolekcjonera i swoistego ,,kustosza”
dorobku poety.

Jesli czasem zdarza nam si¢ narzekad na per-
manentng nieobecno$¢ Jacka Kaczmarskie-
go w gléwnym nurcie wspodlczesnej kultury
(czytaj: rozrywki), na to, ze media (w tym
publiczne) albo pomijajg twdrczos¢ barda,
albo prezentuja ja poza gtéwnymi pasmami
ogladalnosci i stuchalnosci, niech ten skromny
artykul bedzie dowodem, ze z obecno$cia na-
szego Patrona nie jest az tak zle. Tekst ten jest
mocno skrétowy ze wzgledu na ograniczona
objetos¢ — zadne medium nie jest z gumy, na-
wet festiwalowy raptularz. Wymieniam w nim
jedynie najistotniejsze, moim zdaniem pierw-
szorzedne, przejawy pielegnowania pamieci
o poecie. Mam nadzieje, iz w kuluarach festi-
walu porozmawiamy jeszcze o wielu waznych
inicjatywach, ktore (bez zlej woli) pominaltem.
Chciatbym na koniec jednak zwrdci¢ uwage
na jedng istotng sprawe faczaca opisane wy-
zej przedsigwziecia. Praktycznie w kazdym
przypadku sg to dzialania jednostkowe, wy-
mys$lane i realizowane przez wyjatkowych
ludzi z pasjg, ktorzy swoim zamilowaniem
potrafig zaraza¢ innych, a nawet sprawiac,
ze to, co poczatkowo wydaje sie trudne lub
niemozliwe, z czasem przybiera calkiem re-
alne ksztalty, nierzadko na wiele lat. Motto:
A Ty siej, a nuz cos wyrosnie..., przy$wiecajace
tworcom kotobrzeskiej ,,Nadziei”, zobowiazuje
nas wszystkich, a przede wszystkim kazdego
z nas z osobna.
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Stawomir Kucznierz

LUBELSKA FEDERACJA
BARDOW 2014

g zespoly, ktdre jak Bog przykazal swie-
S tuja okragte rocznice specjalnymi trasa-

mi koncertowymi z zestawem greatest
hits, wydaja tez najczgsciej takie plyty, wie-
dzac, ze wydawnictwo znajdzie popyt wsrod
fanow. Lubelska Federacja Bardéw konse-
kwentnie prze pod prad: pie¢ lat temu $wie-
towala swoja dyche, nagrywajac w Studiu im.
Agnieszki Osieckiej w Warszawie koncertowg
plyte z zupelnie premierowym materiatem.
Tegoroczne pigtnastolecie uczcita w jeszcze
bardziej ,korzenny” sposdb, nawiazujacy
do kotlownianych i hadesowych poczatkow:
zagrala koncert premierowych piosenek dla
do$¢ waskiego grona fanéw w aktualnym
mateczniku, gdzie na co dzien ma préby -
$widnickim Miejskim Osrodku Kultury. Tra-
dycja Federacji jest, iz kazdy program ma swoj
tytul, nawet jesli nie idzie za tym nagranie ply-
ty. Przekaz tego tytulu jest prosty i dobitny:
Wiszystko nowe.

Po jednorodnej i konsekwentnej stylistycz-
nie plycie Stachura - Poematy artysci mogli
szerzej rozwina¢ skrzydta, siegajac do wielu
zrédet i stylow. Swidnicki koncert, zagrany 26
kwietnia br., czyli prawie dokladnie w pigt-
nastg rocznice oficjalnego debiutu na scenie

Hadesu, te swobode uwidocznil. Kompozy-
torzy dali upust swoim sympatiom, nawigzu-
jac znowu chociazby do klimatéw folkowych
(gléwnie za sprawg Jana Kondraka). Rodzi-
mych (mazur w OjczyZnie i E-Buk) oraz zza
oceanu (pieknie i subtelnie zaaranzowana
meksykanska ballada Caballo Blanco). Poja-
wil si¢ motyw tanga, niestyszany od czasow
Grzeskowiakowej Loli Madonny. Sa subtelne
nawigzania do muzyki klasycznej: w utworach
Piotra Selima, co jest zrozumiate i ma swoja
tradycje, a takze u Jana Kondraka (to akurat
mniej oczywiste). Jesli jednak wydawaloby
sie komus, ze gitarzysta Piotr Bogutyn, ktéry
zdominowal w naturalny sposéb brzmienie
Poematow, jest bezrobotny, to wyprowadzam
z bledu: gitary elektryczne sg prawie wszech-
obecne w nowym materiale. Swiadomie pisze
w liczbie mnogiej, gdyz muzyk korzysta z kil-
ku instrumentéw, co pozwala mu osiggna¢
bardzo réznorodne brzmienie. Na przyktad
wykreowa¢ westernowy klimat d la The Sha-
dows we wspomnianym Caballo Blanco czy
ciekawie imitowac¢ ,,zawirusowanie systemu”
w Antywirusowej Marka Andrzejewskiego.
Sa takze momenty, gdy gitara gra po prostu
porzadny rock, taki spod znaku np. Ugly Kid
Joe: to Marek Andrzejewski, ktéry dwa lata



temu zaskoczyl fanéw brzmieniem solowe;j
plyty Elektryczny sweter, w nowym materia-
le Federacji proponuje utwér Karty na wiatr,
kolejny ukton w strone najlepszych muzycz-
nych tradycji amerykanskiego Potudnia. Jest
w tym nowym programie kilka rzeczy bardzo
istotnych, wyrastajacych z materii muzycz-
nej daleko poza nig, a pierwsza z nich to
poszerzenie grona twércéw. Kompozytorski
udziat basisty Krzysztofa Nowaka w Poema-
tach nie stat si¢ jednorazowym wydarzeniem,
w nowym repertuarze mamy utwor Nok-
turn poranny (do stéw Jana Kondraka) oraz
wspdtudziat w dwoch kompozycjach Joli Sip:
Wrézka i Tuli pan. W pierwszej piosence uwa-
ge zwraca wstep — orientalna wokaliza Joli,
plynnie przechodzaca w temat tanga, co samo
w sobie jest §wiadectwem klasy wokalistki.
W drugim utworze, utrzymanym w jazzuja-
cym klimacie i ozdobionym wstawkami skrzy-
piec, ktorych nie powstydzilby si¢ zapewne
Michat Urbaniak, dodatkowo klimat tworzg
partie choralne (w koncu to znak firmowy
zespolu) - jedyna rzecz, jakiej brakuje na
solowych koncertach Joli Sip. Jest w tym procz
konkretnego aktu tworczego takze pewna
symbolika: Lubelska Federacja Bardéw wra-
ca do tradycji z poczatku dziatalnosci, kiedy
material tworzyli prawie wszyscy cztonkowie
grupy, staje sie, nomen omen, tyglem wigkszej
liczby ,,skladnikow tworczych”. Zwlaszcza ze
za nowymi kompozytorami pojawiaja si¢ nowi
wokalisci...

O tym, ze Kasia Wasilewska, dzielnie zaste-
pujaca Pawta Odorowicza, potrafi §piewac
»Nha powaznie”, wiedzg fani folku od co naj-
mniej dekady - skrzypaczka, a jednocze$nie
wokalistka ma na koncie ptyte Folk! Jambo-
ree nagrang ze swoim zespolem Samhain
w roku 2005. W Federacji przez pierwsze lata
koncentrowala si¢ na instrumencie, jednak
powoli na koncertach zaczeta stawaé tez przy
mikrofonie, swoim wysokim, ale niepozba-
wionym lekko zadziornej chrypki glosem,
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bedacym niejako w opozycji do glebokiego
altu Joli Sip, tworzac chorki. Przelomem oka-
zal sie znéw material Poematéw, gdzie udzial
wokalny skrzypaczki wzrést mocno i wiadome
bylo, ze to juz tylko krok do debiutu solowego.
W programie Wszystko nowe Wasilewska ma
dwa bardzo klimatyczne utwory: wspomnia-
ny Nokturn poranny, w ktérym dodatkowo
kompozytor, Krzysztof Nowak, gra na gitarze
akustycznej, oraz autorska piosenke Jana Kon-
draka Bratki. Oba zaaranzowane oszczednie,
bez sekeji rytmicznej, z wyeksponowaniem
glosu wokalistki, i oba 0 duzym tadunku
emocjonalnym. Autorska spotka Andrzejew-
ski (muzyka) i Kondrak (stowa) ma na koncie
bardzo udane piosenki, zeby wspomnie¢ tyl-
ko o Co ona ¢épa czy Chwili u wrdt podrozy.
Duze szanse, by dotgczy¢ do tego grona, ma
Kotomyjka chomika $wietoszka — material
debiutu perkusisty Tomasza Deutryka jako
pelnoprawnego wokalisty zespotu. Ze $pie-
wac palker potrafi, uslyszelismy w czasie
pierwszego koncertu zespotu w Teatrze Sta-
rym w Lublinie, cho¢ byt to wtedy tylko udziat
w chérze calej Federacji. Teraz Tomasz Deu-
tryk wyszedt zza bebnéw i udowodnil, ze jest
pierwszorzednym frontmanem, potrafigcym
bez zaniedbywania §piewu uczyni¢ atrakcyjny
ruch sceniczny i nawigzaé kontakt z publicz-
noscig. Rzecz godna podziwu tym bardziej, ze
sama piosenka, zgodnie z tytufem motoryczna
i rozpedzona, do tatwych nie nalezy. Nagroda
dla artysty byly rzesiste i bardzo dlugie brawa.
Skierowane zresztg do calego zespotu, ktdry
chwilowy wakat za bebnami wykorzystat do
totalnego przemeblowania: perkusja zajat si¢
ojciec regularnego patkera — Krzysztof Nowak,
bas oddajac gitarzyscie Piotrowi Bogutyno-
wi. Gitare przytulil w przenosni i dostownie
Selim, udowadniajac, ze procz rockowego
image’u pianista — klasyk moze zaoferowaé
solidny podklad rytmiczny. Za klawiaturg
przysiadl Marek Andrzejewski, gitarg aku-
styczng zajela sie Kasia Wasilewska, dla dopel-
nienia zmian Jola Sip stala sie perkusistkg
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z dziecigcg grzechotka, a Jan Kondrak wywi-
jal plastikowym wiatraczkiem... Dodajmy, ze
grzechotka Joli miafa znaczenie bardzo sym-
boliczne, wokalistka byla bowiem w tym cza-
sie w stanie blogostawionym... O ile zmiany
instrumentalne majg charakter happeningowy,
to udzielanie si¢ wokalne Tomasza Deutryka
jest zjawiskiem ze wszech miar artystycznym
i powaznym, ten czlowiek po prostu powi-
nien prdcz grania $piewac, albowiem zdradza
wszelkie objawy talentu.

»My mamy w nazwie stowo bard i warto przy-
pomnie¢ po pietnastu latach, kto to jest bard.
To jest kto$, kto dla pozytku publicznego rede-
finiuje stare pojecia i mity, przewarto$ciowuje
ustalone warto$ci”. Stowa te padly z ust Jana
Kondraka kilkakrotnie w czasie koncertu. Nie-
trudno tez dostrzec, iz wlasnie Jan Kondrak
do tego zadania przylozyl si¢ najsumienniej,
a na pewno najbardziej wyraziscie. W war-
stwie stownej nowego materiatu wyrdznia sie
bowiem jego trylogia nawigzujaca do znanego,
czasem wrecz nadmiernie eksploatowanego
hasta ,,B6g, Honor, Ojczyzna”. A moze roz-
prawiajaca si¢ z nim?

»Boga” dostrzegl Kondrak w Internecie, naj-
nowszym wynalazku cywilizacji, umozliwiaja-
cym ludziom komunikacje na calym $wiecie,
komunikacje w duzej mierze niecenzurowa-
ng, spontaniczng i owocujgca powstawaniem
nowych, wirtualnych spolecznosci. A organi-
zujace sie spolecznosci cechujg sie m.in. che-
cig regulowania swego bytu poprzez tworzenie
i respektowanie praw... Sama kompozycja i jej
aranzacja zaskakuja twérczym polaczeniem:
w zwrotkach stycha¢ wptyw stynnego Chéru
niewolnikéw z Nabucco Verdiego, natomiast
refren oparty jest na mazurku, ozdobionym
mocnymi akordami gitary Piotra Bogutyna.

»Honor”, przeciwnie do Internetu, odnosi
sie do atawizmu, do biologicznych podstaw
trwania gatunku, sfery seksu, zwigzanej z tym

354

zazdro$ci o kobietg, o terytorium. By¢ moze
honorem tym jest testosteron w meskiej krwi,
dyktujacy okreslone zachowania? Chociaz
autor we wstepie do piosenki zasugerowat
spojrzenie na honor jak na matego urwisa,
rozrabiake w piaskownicy...

Na tle tych dwéch ironicznych obserwacji
»Ojczyzna’, utozsamiona z zielong trawg pora-
stajacg ziemie, wydaje sie znacznie bardziej
stonowana i ironii pozbawiona, zwlaszcza ze
od strony muzycznej to wlasnie ona zostala
ubrana w szaty folklorystyczne, czyli w melo-
die wspomnianego mazura, co tylko dodaje
piosence uroku i wiarygodnosci. Umiejetne
wplecenie JEDNEGO SLOWA (,,blizna”) uru-
chamia u stuchacza ciag skojarzen o bolesnej
historii:

Flaga z rumianku Z dzikiego maku
Sadu feretron w ztocie rzepaku

One sq hymny mojej ojczyzny
Hymny przekwitng Odstonig blizny

Biorac pod uwage, ze ostatnie teksty o szer-
szym wydzwieku spolecznym autor propono-
wal na swoje solowej ptycie Kto Co z 2008 .,
trylogia z Wszystkiego nowego stanowi duze
wydarzenie, zaswiadcza o talencie do obser-
wacji i przekuwania wnioskéw w zgrabne
i niebanalne sformutowania korzystajace ze
wspodlczesnego stownictwa:

E Buk E Buk
Siec sig imig twoje
Fajny login masz

Daj nam hasto swoje

Oprocz tej tréjki Jan Kondrak zapropono-
wal ballade Caballo Blanco, wspomnienie
o zmarlym w 2012 r. amerykanskim ultra-
maratonczyku Michaelu Hickmanie. Tak
jak w przypadku wcze$niejszych utworow
- muzyka doskonale wspolgra z tekstem, na
okoliczno$¢ tej aranzacji Jan Kondrak sigga po



gitare (w bardzo wysokim strojeniu, imituja-
cym brzmienia gitar meksykanskich), dzieki
czemu po raz pierwszy publiczno$¢ moze
podziwia¢ obecno$¢ na scenie czterech gita-
rzystow! Teksty napisane lub wspottworzone
dla innych wokalistéw mimo bardzo rézno-
rodnej tematyki i stylistyki nosza jedno wspol-
ne pigtno: umiejetnos¢ dopasowania tych stow
do osobowosci $piewajacych. Wrézka Joli Sip
moglaby z powodzeniem ozdabia¢ solowg ply-
te wokalistki:

Pan to utracit Wie ze to nie frazesy

Ze najwazniejsza ona dom i dzieci

I jak na dioni Jak kes na widelcu
Widze jak wielka jest ta pustka w sercu

Nokturn poranny i Bratki brzmig w ustach
Katarzyny Wasilewskiej bardzo naturalnie,
zwlaszcza ta druga piosenka swoim tadun-
kiem emocjonalnym i wojenna tematyka
wywoluje poruszenie u stuchaczy. Przyszto
mi do glowy skojarzenie, ze gdyby dato si¢
pokonac bariery czasu i realiow, to piosenka
ta bylaby na ktéryms z kotobrzeskich festiwali
wspaniala, Zenska kontynuacja niezapomnia-
nej ballady Edmunda Fettinga Nim wstanie
dzien:

A ja sadze bratki na kopczyku

Ziemia sie ociepla od mych rgk

Bratek nosze wcigz we flakoniku

Takg mnie rozpoznasz tam gdzie swiatla krgg

Na koniec doda¢ nalezy, ze stowa napisane
dla Tomasza Deutryka (o nerwowej chomi-
czej gonitwie) idealnie pasujg do ekstrawer-
tycznej i bardzo dynamicznej osobowosci
perkusisty. Padlo duzo stéw o debiutach
i 0 wzmozonej aktywnosci Jana Kondraka,
kolej wigc na pozostatych tworcéw repertu-
aru: Marek Andrzejewski zaproponowal swoja
konsekwencje, drazenie i rozwijanie tematéw.
Wspomniana Antywirusowa zdaje sie ciagiem
dalszym Piosenki ze sputnikiem i Malych okien,

tym razem bohater ucieka nie przed telefona-
mi, urzedami czy wscibskimi, a przed hake-
rami. Mamy tu wiec i konsekwencje, i punkt
styczny z ,Bogiem” Kondraka (Internet). Nie-
spodzianke i znak zapytania autor zostawit na
ostatnig zwrotke:

Ten ktos to przeciez ja
wirus i antywirus
wywiad kontrwywiad

gmach i antygmach

Jest w tym jeéli nie przyznanie sie, to cho¢-
by potwierdzenie faktu, iz zycie w Internecie
cechuje sie podwdjna moralnoscia, podlega
specyficznym prawom, a czesto bezprawiu.
Karty na wiatr to jakby konsekwencja Rozpal
sig ogniu: rozczarowany podmiot liryczny by¢
moze nie doczekal sie ,ognia w nocy’, chce
burzy¢ swoje poukladane, ,,zapiete w kwadrat”
zycie, wystawi¢ je na przypadkowe dzialanie
wiatru. Temu skojarzeniu stuzg podobne $rod-
ki stylistyczne, jakich uzyt autor, piszac tekst.
O muzycznej stronie utworu juz byto wspo-
mniane, piosenka rozwija si¢ od spokojnego
wstepu do bardzo dynamicznej koficoéwki,
zabraklo mi w niej tylko jakiej$ solowej partii
gitary, ktdra przy tej stylistyce utworu bylaby
logicznie dobranym elementem. Marek An-
drzejewski zawsze wyroznial sie w zespole za-
mitowaniem do budowania tekstéw z bardzo
prostych zdan; kwintesencja tego stylu jest lek-
ki, dowcipny, wrecz infantylny w pierwszym
odbiorze Kosmonauta. Za prostymi zdaniami
jak z dzieciecych rymowanek kryje sie jednak
glebsza mysl: o tym, ze pétérodki i kompromi-
sy czesto nie wystarczaja, sa sytuacje, gdy (jak
w przykladowym locie w kosmos) do sukcesu
potrzebny jest jaki$ komplet. W podobnym
stylu, cho¢ odmiennej tematyce, utrzymana
jest ballada Noszg ludzie serca, w ktorej oprocz
tekstu uwage zwraca chér pozostalych woka-
listéw przypominajgcy nieco rosyjskie trady-
cje muzyczne, a doktadniej - basowy $piew
chéralny. Na koniec zostala do opowiedzenia
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cze$¢ repertuaru nalezaca do spotki autorskiej
Hanna Lewandowska (stowa), Piotr Selim
(muzyka, $piew). Jest w tym pewna prze-
wrotno$é¢, a moze holdowanie zasadzie last
but not least, gdyz para ta odpowiada m.in. za
klamre programu. Na powitanie Selim zapro-
ponowat Ze srebrnego katamarza — od strony
muzycznej do$¢ prosta i chwytliwg piosenke,
pomyslana do wspoélnego $piewania. I tak
tez jest wykonywana — przez calg czworke
wokalistow. Zamknieciem koncertu byt za$
Okruszek, jedna z pigkniejszych melodii, ja-
kie piani$cie udato si¢ do tej pory stworzy¢.
Teksty obu piosenek, jakkolwiek odmienne
stylistycznie — dotykaja tego samego tematu:
uplywu czasu oraz blaskéw i cieni tego fak-
tu. Sformulowanie ,,Ze srebrnego katamarza
plynie nowa mowa” mozna potraktowac jako
styczng z tekstami Andrzejewskiego i Kondra-
ka o Internecie, a moze szerzej — o wspdlcze-
snych mediach, gdy telewizja i sie¢ zaczynaja
sie zlewa w jeden twor. W Okruszku stycha¢
wplywy tworczosci ks. Twardowskiego (nie
pierwszy zreszta raz), Hanna Lewandowska
wielokrotnie w historii wspodtpracy
z Piotrem Selimem budowala stowa piosenek
w oparciu o obserwacje przyrody i wlaczanie
konkretnych jej elementéw (zwierzat, roélin,
zjawisk pogodowych) do ,,scenariusza” tekstu.

Jest we mnie wiary okruszek
Motyl nadziei na rece
Ze w zyciu nic juz nie musze

Jedynie chciec moge wigcej

Chociaz autorka stow odzegnuje sie od takiej
interpretacji — bez trudu mozna dopasowac
stowa obu piosenek do sytuacji, w jakiej Lu-
belska Federacja Bardow sie znajduje, zwlasz-
cza ze sformulowanie ,,czworka bez sternika”
jak ulal pasuje do obecnej konstelacji zespotu,
gdy z dawnego skladu zostala wlasnie czworka
wokalistow, z ktorych kazde odzegnuje sie od
miana lidera. Oprocz tej klamry Selim zadpie-
wal dwie piosenki pokazujace go w zupelnie
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réznych $wiattach: W samo potudnie to kolej-
ny dowdd na teze o najwiekszym liryku zespo-
tu, od strony muzycznej jeszcze jeden przy-
kiad wspanialego zgrania instrumentalistéw
- ciekawego motywu basu Nowaka oraz wy-
mieniajacych sie partii skrzypiec i elektrycznej
gitary. Nowinka w tekscie sg subtelne, ale wy-
razne odniesienia do sfery erotycznej w zwigz-
ku dwojga ludzi. Kobiety mojego zycia to od
strony muzycznej i wokalnej nowa jako$¢
w dorobku pianisty: §piew Selima jest zdecy-
dowanie bardziej szorstki, wrecz drapiezny,
w polaczeniu ze Zwawa motoryka utworu
sugeruje do$¢ stanowcze acz niepozbawione
sentymentu rozliczenie si¢ z przeszloscia. Jest
bardzo prawdopodobne, ze kompozycja ta jest
echem udziatu Piotra Selima w muzycznym
spektaklu Wieczorem Wlodka Pawlika, gdzie
lubelski bard (wraz z Jolg Sip i Janem Kon-
drakiem) wykonywali utwory zupelnie innego
gatunku niz ten, ktdry na co dzien uprawiaja.

C6z mozna przyja¢ za podsumowanie tego
koncertu - premiery materiatu? Niejako au-
tomatycznie nasuwa si¢ poréwnanie do plyty
Dycha w Trdjce, bedacej zapisem koncertu na
dziesieciolecie, i premiery ostatniego materia-
tu w zupelno$ci autorskiego (wyjawszy teksty
Wlodzimierza Wysockiego). Poréwnanie to
wypada bardzo pozytywnie (co nie oznacza,
ze Dycha jest staba). Slycha¢ po prostu, ze
te pie¢ pierwszych lat drugiej dekady bar-
dzo postuzylo zespolowi w kwestii zgrania
si¢ nowego sktadu muzykéw, odnalezienia
si¢ w formule Lubelskiej Federacji Bardow,
a nawet wybicia ponad poziom zespotu. Ze
dotychczasowi tworcy absolutnie nie cierpia
na uwiad i wypalenie. Ze zgodnie z definicja
roli barda (wygloszona kilkakrotnie przez Jana
Kondraka w trakcie koncertu) - lubelscy ar-
ty$ci dalej majg che¢ i moc wyrazania swoich
przemyslen na temat tego, co widzg i slysza
dookota. Pozostaje wiec tylko wyrazié zycze-
nie, by material ten znalazt miejsce na kolejnej
plycie zespotu, tak bysmy mogli kontemplo-
wa¢ go dowolna ilo$¢ razy.



Barbara Radziszewska
www.strefapiosenki.pl

PIOSENKI NIECO
STARSZYCH KOLEGOW

Koncert na 60. rocznice powstania

Studenckiego Teatru Satyrykow

alo kto juz dzisiaj pamigeta, jak to

byto... 13 marca 1954 r. odbylo

si¢ pierwsze spotkanie owocujace
zatozeniem Studenckiego Teatru Satyrykow,
a 2 maja 1954 r. mlodzi satyrycy wystawili
pierwsze przedstawienie zatytutowane To idzie
mtodos¢. 8 maja 2014 r. w Studiu Muzycznym
im. Agnieszki Osieckiej mlodzi artysci, znani
z warszawskich scen teatralnych i telewizyj-
nych seriali, za$piewali, by uczci¢ 60. rocznice
powstania STS. Mlodos¢ polaczyta wykonaw-
céw koncertu i mtodych duchem twércoéw
STS, ktérzy zasiedli na widowni.

Lecz zanim powstala lista gosci VIP, wystano
zaproszenia i koncert zabrzmial na antenie
Polskiego Radia RDC, pojawil si¢ pomyslt na
to, by koncert zorganizowa¢, i pomyst na to,
jak powinien wygladac¢ jego scenariusz. Tu
znéw pojawila sie mtodoé¢... Pomystodaw-
czynia koncertu byla Teresa Drozda, ktéra na
historii polskiej piosenki zna sie jak niewielu
dziennikarzy mtodego pokolenia, natomiast
za scenariusz i rezyserie odpowiadata Magda
Smalara - takoz mloda i utalentowana aktorka

oraz (coraz czgéciej) rezyserka. Kazdy, kto wi-
dzial spektakl pt. Wszedzie jest wyspa Tu zlo-
zony przez Magde z utworéw Wistawy Szym-
borskiej, mial pewnos¢, ze to musi sie udac,
a pani rezyser zapowiadala: ,Naszym celem
jest przypomnienie dzi$ juz niemozliwej do
zrealizowania idei wspo6lnoty. Mam wrazenie,
ze cze$¢ co wrazliwszych z mojego pokolenia
zazdro$ci STS-owcom tamtych czaséw, tego
jakze konkretnego wroga, tej wspolnej biedy,
tej odwagi i tego miejsca w historii. Z rozmow,
ktore przeprowadzitam, z programow, ksiazek
i artykulow wytania si¢ obraz inicjatywy arty-
stycznej, ktérej sit byt ZESPOL. Jak odtwo-
rzy¢ STS, cho¢by na chwile, skoro tylu ich juz
patrzy na nas z tamtej strony lady? Nie da sie.
Mozna jedynie, co z przyjemnoscia czynimy,
wroéci¢ do tamtych tekstow, do tych niezmier-
nie urokliwych piosenek, odkurzy¢ je nieco,
otrzepa¢ z pylu historii, ubra¢ we wspélczesna
muzyczng szatke, skrojong wedlug dzisiejszej
mody, i podaé go$ciom - uczestnikom tam-
tych wydarzen, widzom z przypadku i nie-
przypadku, oraz radiostuchaczom. Koncert
zatytulowany jest «Piosenki nieco starszych



Koncert na 60. rocznice powstania Studenckiego Teatru Satyrykéw, fot. Michat Chrzanowski

kolegéw», znajda sie w nim szlagiery tam-
tych czaséw («Polka kryminalna», «Miloé¢
biuralisty»), a takze piosenki-niespodzianki
i piosenki niestusznie zapomniane i dawno
nie wykonywane. Najlepsze z najlepszych
piosenki Agnieszki Osieckiej i Andrzeja Ja-
reckiego, najbardziej twérczych, najstynniej-
szych teksciarzy STS-u. Gwarantem udanego
wieczoru jest obsada, szalenie utalentowani,
wielokrotnie nagradzani i doceniani artysci,
ktdérzy oprocz swoich niezwyktych umiejet-
noéci wokalnych wloza w to przedsiewziecie
takze serce i energie”.

Do udziatu w koncercie Magda Smalara za-
prosita fantastycznie $piewajgce aktorki i ak-
torow. Zaspiewali: Izabella Bukowska, Kata-
rzyna Dabrowska, Monika Dryl, Piotr Bajtlik,
Tomasz Borkowski, Arkadiusz Brykalski.
Za$piewali solo, w duetach i calym zespotem,
chociaz tylko 14 utwordw, tak by zmiescic si¢
w ograniczonym czasie transmisji radiowe;j.

Wokalistom towarzyszyl zesp6t muzyczny
pod kierownictwem Urszuli Borkowskiej (in-
strumenty klawiszowe) w sktadzie: Marcin
Swiderski (saksofon, flet, klarnet), Konrad Ku-
bicki (kontrabas), Piotr Maslanka (perkusja),
Tomasz Stradomski (gitary). Poprzeczka pod-
niesiona zostata bardzo wysoko. To na pewno
wielki stres, wyj$¢ na scene, by prezentowaé
utwory przed osobami pamigtajacymi ich
pierwsze wykonania lub wrecz $piewajacymi
ich premierowe wersje. Bo na widowni wéréd
najznakomitszych gosci zasiedli twércy STS,
m.in.: Elzbieta Burakowska-Pracz, Olga Lipin-
ska, Zofia Merle, Izabella Olejnik, Krystyna
Sienkiewicz, Kazimiera Utrata-Lusztig, Jerzy
Derfel, Henryk Malecha, Edward Pattasz, Da-
niel Passent, Ryszard Pracz, Stanistaw Tym.

»Szanowni nieco starsi Koledzy, ten koncert
jest dla Was” - tak zapowiedz koncertu zakon-
czyta Teresa Drozda... wzruszajacy moment,
jeden z pierwszych podczas tego wieczoru.



Na scenie pojawiajg si¢ ubrane w kwieciste
sukienki panie i eleganccy panowie. Oprécz
tego, ze naprawde potrafig $piewad, pieknie
wygladaja. Nagle wszystko do siebie pasuje.
Przenosimy sie kilkadziesiat lat wstecz. Tak
przeciez bylo kiedy$ i dzisiaj czasami tez sie
zdarza... dbalos¢ o profesjonalne wykonanie,
wyglad, stréj, dobor repertuaru. A repertuar
tego wieczoru ulozony z piosenek zdecydo-
wanie mniej znanych. Cze$¢ z nich ustysza-
tam po raz pierwszy, pozostale... nawet nie
pamietam, kiedy slyszalam po raz ostatni
(mozliwe, Ze na granicy telewizyjnego istnie-
nia Kabaretu Olgi Lipiniskiej). Domys$lam sie,
ze nie bylo fatwo dotrze¢ do zarejestrowanych
oryginalnych wykonan. Na nowo zaaranzowa-
ne i za§piewane bardzo lekko, bo taki byt STS,
byt oddechem w przytlaczajacej rzeczywisto-
$ci PRL-u. Na scenie wida¢ frajde artystow
z udziatu w koncercie i przyjazn miedzy nimi.
Publicznos¢ to czuje i reaguje zywiolowo po
kazdej piosence.

Koncert konczy si¢ szybko i niespodziewanie,
a zarazem poruszajaco. Jakims technicznym
cudem w piosence Inwokacja udalo si¢ pota-
czy¢ wspomnienie z rzeczywistoscia. Pod ko-
niec piosenki $piew mlodych aktoréw polaczyt
si¢ z oryginalnym nagraniem STS, za$ wspot-
cze$ni wykonawcy przestali $piewac i zrobili
przy mikrofonach symboliczne miejsce tym,
ktérzy siedzg na widowni, i tym, ktérych juz
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nie ma, bo przeciez czas pedzi nieublaganie. ..
To byt majstersztyk. Magda Smalara stworzyta
ZESPOL, o jakim marzyla. Zespot wykonaw-
cow, ktorzy wlozyli ogromna prace w przy-
gotowywany projekt, ktérzy spotykali sig, by
¢wiczy¢ duety w swoich mieszkaniach, ktorzy
$piewajac tych kilkanadcie piosenek, swoja
energia pokazali zasiadajgcym na widowni
osobom zwigzanym z STS, ze ich twoérczos¢
jeszcze moze zainteresowaé kolejne pokolenia.

Pozostaje zalowac, ze tak wspaniale wydarze-
nia majg szanse zaistnie¢ wylacznie poparte
okragtymi rocznicami, bo tylko wtedy znaj-
duja sie na nie pienigdze. A i media znajduja
wtedy pretekst, by zaprezentowa¢ je swoim
stuchaczom, telewidzom, czytelnikom. Mimo
podjetych staran koncertu jak dotad nie udato
sie nigdzie powtdrzy¢. Troche zal.

Po koncercie w Studiu i na antenie RDC Tere-
sa Drozda poprowadzita rozmowe wspomnie-
niows, w ktérej udziat wzieli: Kazimiera Utra-
ta-Lusztig, Henryk Malecha, Edward Pallasz,
Ryszard Pracz oraz Stanistaw Tym. Uczestnicy
rozmowy wyrazili uznanie dla artystow wy-
stepujacych w koncercie, opowiedzieli o ku-
lisach funkcjonowania STS-u na przestrzeni
lat, przytoczyli réwniez liczne anegdoty oraz
snuli humorystyczne plany na przyszlo$é, jak
to majg w zwyczaju.

Koncert Piosenki nieco starszych kolegow odbyl sie 8 maja 2014 r. o godz. 18.00 w Studiu Muzycznym im. Agnieszki Osieckiej (transmisja na
antenie Polskiego Radia RDC). Gtéwnym organizatorem byta Fundacja ,Okularnicy” im. Agnieszki Osieckiej. Zaspiewano nastepujace utwory:
Zespot - Kasztany (st. Witold Dagbrowski, muz. Jerzy Tyszkowski), Arkadiusz Brykalski — Polka kryminalna (st. Agnieszka Osiecka, muz. Jarostaw
Abramow), Zespot - Trzeba mie¢ ciato (st. Andrzej Jarecki, muz. Marek Lusztig), Monika Dryl - Piesi podréznicza (st. Ziemowit Fedecki, muz.
Jarostaw Abramow), Katarzyna Dabrowska i Piotr Bajtlik - Nie wiadomo (st. Stanistaw Tym, muz. Jerzy Derfel), Zespot — Kantata imieninowa
(st. Agnieszka Osiecka, muz. Marek Lusztig), Tomasz Borkowski — Mitos¢ biuralisty (st. Agnieszka Osiecka, muz. Edward Pallasz, Izabella
Bukowska — Hymn na czes¢ wynalazcy (st. Andrzej Jarecki, muz. Krzysztof Knittel), Piotr Bajtlik — Nie wréce na Itake (st. Andrzej Jarecki, muz.
Edward Paltasz), Katarzyna Dgbrowska — Volare (st. Agnieszka Osiecka, muz. Domenico Medugno), Monika Dryl i Tomasz Borkowski - Tacy
Jjestesmy tadni (st. Andrzej Jarecki, muz. Edward Paltasz), Zespot — Szczep swéj drob (st. Agnieszka Osiecka, muz. Marek Lusztig), Izabella
Bukowska i Arkadiusz Brykalski - Koniec lata (st. Andrzej Jarecki, muz. Maciej Malecki), Zesp6t - Inwokacja (st. Ziemowit Fedecki, Andrzej

Jarecki, muz. Marek Lusztig)
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Maria Folwarska

RAZ SIE ZYJE

Koncert na sze$¢dziesieciolecie STS

Studencki Festiwal Piosenki byt
50 $wietna okazjg do obchodzenia
@ jubileuszu. Nie tylko pétwiecza
najstarszego konkursu piosenki w Polsce, ale
iinnych. Na przyktad szes¢dziesieciolecia war-
szawskiego Studenckiego Teatru Satyrykow,
czyli STS. Co prawda nedzna aktualnie kon-
dycja finansowa SFP nie pozwolita na samo-
dzielne przygotowanie okoliczno$ciowych
obchodow (takze wlasnego polwiecza, wigc
i jubileuszu zaprzyjaznionej przez lata ,,firmy”
z Warszawy), niemniej dzigki przyjacielskiej
pomocy kilku oséb i instytucji ,,sze$¢dziesia-
ke” STS udalo si¢ obejs¢ i w Krakowie.

Wielka w tym zastuga znakomitego stotecz-
nego animatora kultury Janusza Gasta, preze-
sa Stowarzyszenia Krakowian na Obczyznie
(nie wiem, czy to oficjalna nazwa, ale tak si¢
mowi). To on bowiem wiosng jeszcze zakrzat-
nal sie, by przypomnieé warszawiakom ich
wazny Teatr. Z pomocg Towarzystwa Kultury
Teatralnej i innych - udalo si¢ Gastowi nie tyl-
ko zgromadzi¢ $rodki, ale na dodatek stworzy¢
zespol artystyczny, ktéry umiat te srodki prze-
ku¢ w ewidentny sukces.

Z obszernego (wciaz niestety zbyt mato do-
stepnego) repertuaru piosenkarskiego STS
wybral Gast zaledwie kilkanascie utworéw.
I oddal je $wietnemu piani$cie, aranzerowi
(a coraz czesciej tez kompozytorowi) Marci-
nowi Partyce. Ten przygotowal wybitne aran-
zacje, ktore w wykonaniu jego stalego zespo-
tu (o do$¢ szczeniackiej nazwie The Jobers)
stanowily fundament koncertu zwieztego
i ré6znorodnego. Do tego doszli wykonawcy,
niekiedy wyjatkowej klasy. Janusz Gast, sam
w latach 70. dyrektor krakowskiego SFP, pilnie
obserwuje to, co sie krakowskim konkursie
dzieje. I fowi zen artystéw gotowych na wiel-
kos¢. W tej swojej realizacji powierzyl partie
solowe trojgu laureatom gléwnych nagréd
SFP w ostatnich latach (Banasik, Klimczak,
Jemiota), dwojgu mlodziutkich, aktualnych
studentéw Akademii Teatralnej i jednej tylko
(ale mlodej) profesjonalnej aktorce (Wegiel).
Od razu powiedzie¢ trzeba, ze zdecydowa-
na wiekszo$¢ z nich moze oglosi¢ sukces.
Zwlaszcza Beata Banasik, piekna i absolutnie
profesjonalna aktorka sceny muzycznej (absol-
wentka jednej z francuskich szkot artystycz-
nych, wczesniej za$ Pezina). I Lukasz Jemio-
fa - rewelacyjnie sprawny i jeszcze bardziej



wiarygodny, naturalny aktorsko, z darem na-
wigzywania kontaktu, do tego odmienny jako
osobowos¢ od modnych wzorcéw i schema-
tow. To by¢ moze gwiazda niedalekiej przy-
sztoéci - a juz na pewno jest to jeden z najcie-
kawszych polskich piosenkarzy.

Krakowski koncert Janusza Gasta odbyt sie
w Sali im. Wyspianskiego PWST w Krakowie.
Przybyl ttum, ktérego do dlugiej owacji nie
trzeba bylo zachecaé. Zapewne przyjemnie
bylo stuchac¢ tego gosciom honorowym SFP
- panu Ryszardowi Praczowi (niegdys$ akto-
rowi, teraz dokumentali$cie STS) i jego Zonie
Elzbiecie Burakowskiej-Pracz. Jej moze jesz-
cze przyjemniej, bo przypomniata sobie po
latach swdj sukces w VI SFP, gdzie dostala
trzecig nagrode, po Maryli Rodowicz i Marku
Grechucie.

Raz si¢ zyje

Koncert z okazji 60-lecia powstania Studenckiego
Teatru Satyry STS towarzyszacy 50. Jubileuszowemu
Festiwalowi Piosenki Studenckiej w Krakowie; Sce-
na im. S. Wyspianskiego Teatru PWST w Krakowie;
18.10.2014 r., godz. 17:00

Janusz Gast - scenariusz i rezyseria

Marcin Partyka - kierownictwo muzyczne, aranze

1. Lekcja polskiego - wyk. Lukasz Jemiota,

st. Agnieszka Osiecka, muz. Maciej Matecki

2. Co stycha¢ — wyk. Agata Klimczak,

st. Andrzej Jarecki, muz. Maciej Matecki

3. Lekcja mitosci — wyk. Monika Wegiel,

st. Agnieszka Osiecka, muz. Jarostaw Abramow

4. Piosenka o okularnikach — wyk. Ewa Prus,

sk. Agnieszka Osiecka, muz. Wojciech Solarz

5. Kiedy i$¢, to daleko — wyk. Kamil Studnicki,

st. Andrzej Jarecki, muz. Maciej Malecki

6. Korespondencja z Polski — wyk. wszyscy,

sk. Agnieszka Osiecka, muz. Maciej Matecki

7. Kasztany na uniwersytecie — wyk. Beata Banasik,

st. Witold Dabrowski, muz. Jerzy Tyszkowski

8. Stoimy na przystankach - wyk. Agata Klimczak,

st. Halina Stefanowska, muz. Henryk Wojciechowski
9. Dzient dobry i do widzenia — wyk. Monika Wegiel,
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sl. Agnieszka Osiecka, muz. Julian Pilpel

10. Kochankowie z ulicy Kamiennej - wyk. Ewa Prus,
sk. Agnieszka Osiecka, muz. Wojciech Solarz

11. Piesti o Kolchidzie — wyk. Kamil Studnicki,

st. Witold Dabrowski, muz. Edward Pattasz

12. Chyba tak — wyk. Beata Banasik,

st. Ziemowit Fedecki, muz. Jarostaw Abramow

13. Mnie nie jest wszystko jedno — wyk. Lukasz Jemiota,
sk. Andrzej Jarecki, muz. Marek Lusztig

14. Raz si¢ zyje — wyk. wszyscy,

st. Ziemowit Fedecki, muz. Marek Lusztig, Z. Fedecki

Janusz Gast, fot. Jan Poprawa
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Jan Poprawa

LEOPOLD KOZtOWSKI
SUPERSTAR

grudniu 2013 r. w pigknej Sali

Obrad Rady Miasta Krako-

wa (noszacej imi¢ Stanistawa
Wyspianskiego) odbylo si¢ wzruszajace spo-
tkanie z wybitnym krakowskim muzykiem,
kompozytorem i animatorem zycia artystycz-
nego Leopoldem Koztowskim. Okazjg (a wia-
$ciwie pretekstem) do tej uroczystoéci byly
urodziny sedziwego Mistrza. Na dobrg spra-
we nie wiemy nawet ktore. Poczatki Leopolda
Koztowskiego tong bowiem w historii réwnie
mocno, jak ongi$ wiek Niny Andrycz i innych
bohateréw wyobrazni wielu pokolen.

Kilka miesiecy pozniej, 28 maja 2014 r.,
w tejze Sali odbyla si¢ uroczysta sesja Rady
Stotecznego Kroélewskiego Miasta Krakowa,
zwolana dla nadania tytulu Honorowego
Obywatela Stotecznego Kroélewskiego Miasta

Krakowa Leopoldowi Kozlowskiemu-Klein-
manowi. W Krakowie sprawy wazne nabie-
raja szczegdlnego uroku oficjalnej ,,stotecz-
no-kroélewskosci”. Jeszcze pigkniej brzmi lista
nazwisk, ktérych wlasciciele na to najwyzsze
krakowskie wyréznienie zastuzyli. Dominuja
na tej liscie, co oczywiste, politycy i uczeni,
przywodcy spoleczni i wojownicy. Ale jakze
pieknie blyszczg nazwiska Honorowych Kra-
kowian ze $wiata sztuki: Jan Matejko, Ludwik
Solski, Stawomir Mrozek, Czestaw Milosz,
Stanistaw Lem, Wistawa Szymborska, Danuta
Michalowska, Krzysztof Penderecki. I jedyny
mag sztuk ,niepowaznych” - Piotr Skrzynecki.
Leopold Koztowski uzupetnia ten zesp6t wiel-
kich artystow, ktérym Krakéw odplacit sie za
to, co im zawdzieczajg jego mieszkancy, zwykli
Obywatele Miasta Krakowa.



opold Koztowski 2013, fot. Jan Poprawa
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Maria Folwarska

ANDRZEJ, ACH TO TY!

Nowe piosenki Andrzeja Zaryckiego

o statych, cho¢ malo naglo$nionych
D i rzadko opisywanych wydarzen kra-

kowskich naleza coroczne koncerty
firmowane przez Andrzeja Zaryckiego. Mistrz
i profesor od dawna prezentuje zaréwno swe
nowe dziela, jak i nowych wychowankdw.
Wiréd tych ostatnich moglismy sie juz nieraz
spotkac z ,,nowymi twarzami’, ktére niedtugo
potem blyszczaly na konkursach, dzwigczaly
na plytach, czarowaly na recitalach. Wystar-
czy wymieni¢ niektore cho¢by nazwiska: Jaga
Wronska (gwiazda Lochu Camelot), Anna
Ciula (wybitna interpretatorka muzyki daw-
nej), Anna Stela ($wietna aktorka nadzwy-
czajnie laczaca si¢ z wlasnym zespotem...
jazzowym), Anna Wéjciak (triumfatorka
Studenckiego Festiwalu Piosenki), Basia
Gasienica-Giewont, Wiktoria Zawistowska,
Joanna Trafas. I inni, zawsze przez Zaryckie-
go wyposazeni tak w umiejetnos¢, jak i gust.
Dwa razy w roku w piwniczce Szkoly Muzycz-
nej im. Wtadystawa Zeleriskiego przy ulicy
Basztowej odbywaja si¢ koncerty — pokazy
aktualnych wychowankdéw Profesora, pelne
emocji i zachwytéw, na dodatek prowadzone

zwykle przez znanych powszechnie kolegdw
Zaryckiego.

W grudniu 2013 r. w Sali im. Romany
Bobrowskiej Polskiego Radia Krakéw odbyt
sie inny jeszcze koncert, ktorego artystyczna
jakos¢ przerosta wigkszo$¢ znacznie glosniej
reklamowanych wydarzen. Andrzej Zarycki
zaprezentowal material ze swej podwdjnej
plyty Krajobraz rzecz pigknych (odnotowanej
w ,Piosence” 2013). Wspaniate kompozycje
wykonane byly przez znakomitych muzykéw
krakowskich (Jacek Bylica, Janusz Chrzanow-
ski, Jézef Michalik, Krzysztof Oczkowski,
Magdalena Pluta, Michal Péltorak, Mateusz
Wilk, Janusz Witko i Joanna Wojtas). Zaspie-
wali je finaliéci krakowskiego Festiwalu Zacza-
rowanej Piosenki: Lukasz Baruch, Przemystaw
Cackowski, Grzegorz Dowgiatto, Rafat Fusiek,
Katarzyna Wachnik i Angela Wawrzyk.

Ozdobg koncertu byli goécie specjalni: Marek
Balata, Magdalena Drozd, Barbara Gasieni-
ca-Giewont, Beata Paluch-Zarycka, Barbara
Stepniak-Wilk, Jacek Wdjcicki i Julia Zarycka.



Calo$¢ prowadzita - jak zwykle bardzo kul-
turalnie i ciepto — Lidia Jazgar, zas$ artystycz-
ng piecze nad koncertem (poza kompozyto-
rem oczywiécie) objeta Anna Dymna. To jej

bowiem cykl pt. Zaczarowane Radio Krakéw
byt oficjalnym (i jubileuszowym, jako ze odby-

e~ -
s

wal sie po raz dwudziesty) patronem koncer-
tu. Wierzy¢ sie wprost nie chce, ze ten wspa-
nialy, wysmakowany artystycznie program
byt... wydarzeniem jednorazowym. Bogaty
ten nasz kraj, bogaty! W talenty artystyczne,
nie manageréw kultury, niestety.

Marek Batot-a;‘i'fot, Jan Poprawa



366

Jarostaw Wasik

DZWIEK W GABLOCIE

O muzycznych muzeach w Europie

KLASYCZNIE I ,,INSTRUMENTALNIE”

prawie kazdym wigkszym europej-

skim mie$cie turysta wrazliwy na

muzyke, ktory zainteresowany jest
spedzeniem czasu nie tylko zwiedzajac zabyt-
ki oraz rozkoszujac si¢ smakiem lokalnych
potraw, znajdzie muzeum zwigzane z muzy-
ka. Zazwyczaj sa to jednak ,klasyczne” muzea,
ktore w standardowy sposob pokazuja historie
muzyki, np. poprzez ekspozycje instrumen-
tow czy zgromadzone dokumenty (partytury,
rekopisy, foldery, programy, ksiazki, certyfi-
katy, dyplomy, zaswiadczenia, bilety czy pla-
katy). Ten spos6b edukacji wcale nie jest zty,
jednak dla wytrawnego zwiedzajacego, ktory
poza patrzeniem ma jeszcze inne oczekiwania,
bywa anachroniczny.

Jednym z najwspanialszych miejsc z nie-
zwyklymi zbiorami instrumentéw (przede
wszystkim klawiszowych) jest Muzeum

Instrumentéw Muzycznych w Berlinie (Musi-
kinstrumenten-Museum') zlokalizowane tuz
przy stynnym Potsdamer Platz - miejscu
nieoszczedzanym przez historie, w ktérym
21 lipca 1990 r., krétko po zburzeniu Muru
Berlinskiego?, Roger Waters wystawil gigan-
tyczny darmowy koncert pod tytulem The
Wall w celu uczczenia konca podziatu na
RFN i NRD. We wspomnianym wnetrzu
zarzadzanym przez Panstwowy Instytut
Badan z zakresu Muzyki (Staatliches Institut
fiir Musikforschung) wystawiono okoto 800
eksponatéw sposréd zgromadzonych 3000
egzemplarzy, z ktérych najstarsze pochodza
z XVI w. Prawdziwymi klejnotami ekspozycji
s organy, a takze dawny klawesyn i szpinet
z warsztatu Ruckersoéw oraz stynny klawesyn
Bacha i jego po6zniejsze kopie. Na zwiedza-
jacych robig takze wrazenie prezentowane
narzedzia uzywane do konserwacji i obstugi
instrumentow, a takze swego rodzaju makiety,
ktore pokazuja, jak wyglada produkeja (proces

! Tiergartenstrafie 1, 10785 Berlin, Niemcy, www.mim-berlin.de, bilety: norm. 6 €, ulg. 3 €.
> Mur Berlinski upadl w nocy z czwartku 9 listopada na piatek 10 listopada 1989 r. po przeszlo 28 latach istnienia.



obrobki drewna) poszczegdlnych elementdéw
fortepianu. Podobnym miejscem, cho¢ nie tak
przestronnym jak berliniskie, jest budapesz-
tenskie Muzeum Historii Muzyki (Zenetor-
téneti Mizeum®) mieszczgce sie na staréwce
w starej, barokowej kamienicy, gdzie niegdy$
zatrzymat si¢ Beethoven, a Bela Bartok mial
swoja pracownie. To wlasnie zbiory Bartoka
s3 tu najcenniejsze. Umiejscowione w szu-
fladach i gablotach rekopisy, zapisy nutowe,
cale zeszyty z odrecznymi notatkami, kolek-
cja fotografii, ale przede wszystkim wszelkie-
go rodzaju odznaczenia i medale robig duze
wrazenie. Najcenniejszym instrumentom
zgromadzonym w muzealnych wnetrzach
dedykowane sa stojace w poblizu kompute-
ry, w ktérych poza zapoznaniem sie z krét-
kim opisem eksponatu widz ma mozliwosé
odstuchania oryginalnego brzmienia, jakie
instrument z siebie wydobywa. Przyjemne
uczucie towarzyszy zwiedzajacemu, gdy na
wyciagniecie reki ma takze zapisy nutowe,
ktore stworzone zostaly przez stynnego Feren-
ca Liszta. Budynek Muzeum kryje w pieknych
wnetrzach zbiér instrumentéw muzycznych,
odbywaja sie tu réwniez regularnie koncerty
muzyki powaznej. Na szczegdlng uwage zastu-
guje wydzielona cze$¢ ekspozycji poswiecona
pracy wybitnego folklorysty i tancerza, wielo-
letniego cztonka Wegierskiej Akademii Nauk
- Martina Gyorgy - przez lata zajmujacego sie
studiowaniem i opisywaniem tancéw ludo-
wych oraz rejestrowaniem ludowych piesni.
Poza kolekcja zdjec i scenograficzng aranza-
cja miejsca pracy badacza kazdy ma szanse
obejrzec sprzet rejestrujacy (epokowe kamery,
magnetofony, rejestratory), a takze noéniki, na
ktore badacz zapisywat efekty swoich trzydzie-
stoletnich terenowych badan.
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Podobnych instytucji w Europie, prezen-
tujacych dorobek muzyczny poprzez zgro-
madzone instrumenty, jest wiele. Wspomne
tylko o Muzeum Instrumentéw Muzycznych
w Brukseli (Musée des instruments de mu-
sique*), Muzeum Muzyki w Paryzu (Musée
de la musique®) umiejscowionym w ,,Mieécie
muzyki’, ktére poza ekspozycjami sklada sie
z amfiteatru, sali koncertowej na 1500 os6b
i miejscami przeznaczonymi na réznego
rodzaju warsztaty, czy rodzimym poznanskim
Muzeum Instrumentéw Muzycznych®, beda-
cym oddzialem Muzeum Narodowego.

MONOGRAFICZNIE

Fascynaci muzyki klasycznej sg wirdd zwie-
dzajacych instytucje muzealne bardzo uprzy-
wilejowani. W kazdej europejskiej stolicy, ale
i w mniejszych miastach, znajda si¢ bowiem
muzea monograficzne, po$wigcone zazwy-
czaj kompozytorom ,,najwazniejszym’, ktorzy
przeszli do historii i ktérymi kraje lubig si¢
chwali¢. Mam na mysli np. Muzeum Bedfi-
cha Smetany’ w Pradze, Muzeum Chopina®
w Warszawie czy niezwykle Muzeum Bacha
(Bach Museum Leipzig®) w Lipsku.

Chopinowskie muzeum - z racji swego umiej-
scowienia — musialo stworzy¢ ekspozycje, kto-
ra wspolgra z obiektem Patacu Ostrogskich.
Ma to dobre i zle strony, bowiem we wnetrze,
w jego uktad pomieszczen i ich ksztalt, jak
si¢ domyslam, nie mozna bylto ingerowac.
Architekci musieli znalez¢ konsensus migdzy
zachowaniem klimatu sal a ideg stworzenia
nowoczesnej ekspozycji. Owa multimedial-
no$¢, modne dzi$ pojecie w kontekécie mu-
zedw, o ktorym zewszad slyszymy, jest moim

3 Téncsics Mihaly ut. 7, Budapeszt, Wegry, www.zti.hu, bilety: norm. 600 Ft, ulg. 300 Ft.

“Rue Montagne de la Cour 2, Bruksela 1000, Belgia, www.mim.be, bilety: norm. 12 €, ulg. 2 €, seniorzy 9 €.

5221, avenue Jean Jaurés 75019 Paris, www.citedelamusique.fr, bilety: norm. 7 €, dzieci do lat 6 - bezpl.

¢ Stary Rynek 45, Poznan, www.mnp.art.pl/oddzialy/muzeum-instrumentow-muzycznych, bilety: norm. 7 PLN, ulg. 5 PLN.

’Novotného ldvka 1, 110 00 Praha 1, Czechy, www.nm.cz/Ceske-muzeum-hudby/Oddeleni-CMH/Muzeum-Bedricha-Smetany, bilety: norm.

40 CZK, ulg. 20 CZK.

$Patac Ostrogskich, ul. Okélnik 1, 00-368 Warszawa, Polska, http://chopin.museum/pl, bilety: norm. 22 PLN, ulg. 13 PLN.
° Thomaskirchhof 15/16, 04109 Lipsk, Niemcy, www.bachmuseumleipzig.de, bilety: norm. 8 €, ulg. 6 €, do 16. roku zycia wstep bezplatny.
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zdaniem zrealizowana w 50 procentach. Zwie-
dzajac niektore sale, bylem mocno zawiedzio-
ny zbyt duzg ilo$cia dobiegajacych zewszad
dzwiekéw, zwlaszcza ze stuchawek odwieszo-
nych przez zwiedzajacych. Wrazenie kakofonii
odniostem w szczegolnosci w sali informuja-
cej o miejscach pracy kompozytora, skadinad
bardzo estetycznie zaprojektowanej. Nie moz-
na liczy¢ na to, ze cztowiek po wystuchaniu
fragmentu utworu naciénie przycisk ,,stop”.
Zwiedzajacy po prostu intuicyjnie odwiesza
stuchawki, a do zadan projektanta nalezy wy-
myslenie sposobu, by samo odwieszenie za-
mykalo zrédlo ptynacego dzwigku (takie roz-
wigzanie z bardzo dobrym skutkiem od wielu
lat stosuje si¢ w studiach emisyjnych Polskiego
Radia). Najwieksze wrazenie zrobit na mnie
ciemny pokoj oznaczony zdaniem ,,Chopin
is no more’, w ktérym mozna z bliska przyj-
rzec si¢ maskom po$miertnym czy puklowi
wlosow stynnego Polaka, oraz sala koncer-
towa, w ktorej wnetrzu muzyka rozbrzmie-
wa zachwycajaco. Chce podkresli¢, ze wizyte
w Muzeum Chopina polecitbym wszystkim,
poniewaz jest to miejsce wyjatkowe, estetycz-
ne, stworzone z klasg i dajace ogromna porcje
wiedzy na temat wybitnego tworcy licznych
polonezéw, mazurkéw, nokturnéw i etiud,
a takze pieknych pie$ni®.

Opisujac design muzealnych ekspozycji, nie
moge zapomnie¢ o lipskim Muzeum Bacha
czynnym od wtorku do niedzieli w godzinach
10:00-18:00. Niemcy, podobnie jak Wlosi,
»-maja reke” do tworzenia wystaw. Zatrudniani
przez nich projektanci zazwyczaj konstruuja
ekspozycje przemyslane, nowoczesne
i z dobrym smakiem, o czym kazdy moze si¢
przekona¢, odwiedzajac czteroskrzydlowy
dom z XVI w., znajdujacy si¢ naprzeciwko
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kosciola $éw. Tomasza w Lipsku. W domu tym
Bach czegsto goscil z rodzing, a nawet dawat
koncerty. To miejsce zachwyca réznorodno-
$cig i komfortem stworzonym dla zwiedza-
jacych. Jest interaktywne, w wielu miejscach
mozna przysig$é, zalozy¢ na uszy stuchawki,
wybraé utwor do postuchania i zanurzy¢ sie
w krainie dZzwigkéw organowych czy kla-
wesynowych. Muzeum - jak wiele innych
podobnych instytucji kultury - organizuje
oczywiscie koncerty, ale na wyjatkowa uwage
zastuguje fakt, ze takze duzy festiwal, na kto-
ry karnety mozna rezerwowac juz pol roku
wczesnie;j.

ROZRYWKOWO-O0LDSCHOOLOWO

(]

Nawet w zacisznym szpitalu bez klamek,
gdzie mnie zamknigto, bym sobie odpoczgt,
telewizyjne namolne programy
przesladowaly moj mozg dniem i nocg -
produkcji wzrost, podorywki i siew,

kolejny gos¢. koncert zyczen, psiakrew,
tajfun, powodzie, batalia o plon.

zniwa w kolchozie i on, Elton John!"!

Moskwa to jedna z najdrozszych metropolii,
wyjatek stanowig jedynie ceny biletéw do
muzedw, ktore sg chyba najtansze na §wie-
cie'>. Bedac w stolicy Rosji, warto z samej
cho¢by ciekawo$ci pojecha¢ stynng okrez-
na linig moskiewskiego metra, ktéra - jak
glosi anegdota — powstata dlatego, ze Stalin
postawil na planach przedstawionych mu
przez inzynieréw filizanke z kawa, a pozo-
stawiony przez spod naczynia odcisk planisci
potraktowali jako przejaw geniuszu wodza.
Tuz przy jednej z dwunastu stacji konvuyesoti
nunuu®® znajduje sie Teatr na Tagance, a kil-

19Najbardziej znanych 19 piesni polskiego kompozytora ukazalo sie juz po jego $mierci, a komponowat je do tekstéw rodzimych autorow, za-
zwyczaj swoich réwiesnikéw, ktorych czesto okreslat mianem przyjaciol. Byli wrod nich: Stefan Witwicki, Bohdan Zaleski, Adam Mickiewicz,
Wincenty Pol czy Zygmunt Krasinski. Chopin najczesciej pisat pie$ni zwrotkowe — sielanki, dumki, pie$ni romansowe, ale takze refleksyjne
i elegijne, ich charakter zalezal bowiem od nastroju oraz momentu zycia, w jakim sie znajdowat.

11 )Kepmea menesudenuss, muz. i st. Wiodzimierz Wysocki, przekt. Michat B. Jagietto.

12Poza wstepem do Galerii Trietiakowskiej, gdzie za normalny bilet musimy zaplaci¢ okoto 500 RUB, czyli 10 €.

13Okrezna linia moskiewskiego metra otwarta 1 stycznia 1950 r.
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W Muzeum Instrumentéw Muzycznych w Berlinie mozna obejrze¢ m.in przeno$ne organy, fot. Jarostaw Wasik

kaset metréw od niego Pafistwowe Centrum
Kulturalne, Muzeum W.S. Wysockiego ,Dom
Wysockiego na Tagance” (TocynapcTBeHHOE
yupexieHune KynpTypsl — [ocymapcTBeHHbII
Ky/bTYPHBIit leHTp-My3eit B.C. Bricoukoro
»IoMm Briconkoro Ha Taranke”'*). Kazdy,
kto w mlodosci stuchatl piosenek barda zza
wschodniej granicy, wchodzac do tego bu-
dynku, bedzie na pewno pod wrazeniem, ze
jest w miejscu, w ktorym tworzyl Wysocki, ze
moze przebywaé w otoczeniu jego rekopisow,

dokumentéw, pozwolen na prace, gitar czy
kostiumoéw, w ktdrych bard grat w pobliskim
teatrze. Szczeg6lnie zaskakujace dla zwiedza-
jacych, ktorzy kojarza Wysockiego przede
wszystkim z pisania piosenek i charaktery-
stycznego, zachrypnietego glosu, moze si¢
wyda¢ zdjecie ttumow stojacych w kolejce po
bilety na ostatnie spektakle Hamleta". Kolej-
ce majacej kilkaset metréow! O tym spektaklu
przez cale lata 70. krazyly w Polsce legendy,
az do czerwca 1980 r., gdy Teatr na Tagance

" Hioxumit Taranckmit Tynuk 3, 103004 Moskwa, Rosja, www.visotsky.ru, bilety: norm. 15 RUB, ulg. 10 RUB.
' Teatr na Tagance, premiera 1971 r., rez. Jurij Lubimow. W 1976 r. spektakl otrzymat pierwsza nagrode na Dziesigtym Belgradzkim Migdzy-
narodowym Festiwalu ,,Bitef”, w 1977 r. nagrode francuskiej krytyki za najlepszy spektakl zagraniczny, a w czerwcu 1980 r. pierwsza nagrode

na IT Migdzynarodowym Festiwalu ,,Warszawskie Spotkania”




Manekiny imitujqce ,wielkq czworke z Liverpoolu”, fot. Jarostaw Wasik

przyjechal z go$cinnymi wystepami. ,,Niesa-
mowite byly to wieczory teatralne: upal, na-
bita do nieprzytomnosci sala warszawskiej
Operetki, niekonczace sie owacje i Lubimow
wypychajacy staniajacego sig, zlanego potem
Wysockiego przed szereg: to twoj triumf. Nikt
wtedy nie mogt przeczué, ze to bodaj ostat-
nie spektakle z tym Hamletem; aktor zmart
pare tygodni pozniej”'®. W muzeum pracuja
kompetentne osoby, ktére bardzo ciekawie
opowiadaja o Wysockim i jego twérczosci,
pilnujac jednak, az do przesady, by zwiedza-
jacy nie mogt zrobi¢ zadnego zdjecia eks-
ponatu czy scenograficznego wyposazenia
(nawet skanu fotografii), co nie dziwi, bo to
wszechpanujaca tendencja we wszystkich po-
dobnych instytucjach w Rosji. Dla polskiego
turysty na pewno mitym doznaniem bedzie
zobaczenie wyeksponowanego zdjecia barda
z Danielem Olbrychskim, z ktérym laczyta
go wieloletnia przyjazn. To zresztg jedyny
polski akcent w tym miejscu. Dzieki kilku

1°]. Sieradzki, ... Aktorami ludzie, ,Polityka” 1990, nr 7.

udostepnionym multimediom mamy szanse
postucha¢ wywiadéw z Wysockim (m.in.
w przygotowanym specjalnie pokoju) oraz
zobaczy¢ wyswietlony za pomoca projektora
reportaz po$wiecony artyscie. Mimo tego
wychodzac z domu na Tagance, odczuwa
si¢ niedosyt, bowiem miejsc stricte dedy-
kowanych indywidualnemu odstuchowi
piosenek po prostu nie przewidziano, by¢
moze z powodu ,,scenograficznej” koncepcji
ekspozycji. Kazdego fana rosyjskich ballad
zachwyci fakt ujrzenia na wystawie stalej
catej dyskografii Wysockiego, jego odrecz-
nie pisanych tekstéw czy wspdlnych zdjeé
z Maring Vlady - mito$cig jego zycia. Istnieje
takze mozliwo$¢ stuchania interpretacji
jego piosenek w piwnicznym pubie
(wejscie klubu jest od zewnatrz), w ktérym
organizowane systematycznie koncerty daja
szanse zaistnienia nowym wykonawcom
specjalizujgcym sie w piosence poetyckiej.



Wszystkim odwiedzajacym Moskwe polecam
spacer po Tagance i wizyte w Muzeum Wy-
sockiego, podobnie jak kazdemu, kto wybrat
sie do Liverpoolu, rekomenduje odwiedziny
wyremontowanych dokéw, w ktérych jedna
z atrakgji jest Muzeum Beatlesow (The Beat-
les Story'’). Miejsce to zostalo wykreowane
i odrestaurowane dzigki ogromnemu dofi-
nansowaniu, jakie miasto otrzymalo, stara-
jac sie o tytul Europejskiej Stolicy Kultury.
Podobnie jak oczywisty wydat sie fakt, z ra-
cji lokalizacji, stworzenia w Opolu - stolicy
polskiej piosenki — muzeum poswigconego
historii tych krotkich dzietek muzycznych.
Analogicznie w mie$cie narodzin zespotu
The Beatles wymys$lono miejsce kultywujace
jego historie i artystyczny dorobek. Liverpool
jest specyficznym miastem, cho¢ wyobraze-
nie o nim jako o przestrzeni wylacznie indu-
strialnych pejzazy jest bledne. Miejscowos¢
ma ciekawy klimat, ktéry tworzy typowo an-
gielska architektura, cho¢ po opuszczonych
ulicach z mieszkalnymi szeregowcami wida¢
niestety wpltywy kryzysu i reform z czaséw
Margaret Thatcher. Od mieszkaricéw mozna
uslyszed, ze w poszukiwaniu pracy wyjecha-
fo okolo 600 tys. ludzi, przede wszystkim do
Manchesteru i Londynu. Centrum miasta
i wspomniane doki btyszcza jednak nowo-
$cig i elegancja. The Beatles Story najlepiej
zwiedzi¢ pod koniec pobytu w Liverpoolu,
bowiem ekspozycja i aranzacja wnetrza cisle
nawigzuja do konkretnych lokalizacji w mie-
$cie, w szczegolnosci do miejsc, w ktorych
bywali, uczyli si¢ i tworzyli czlonkowie zespo-
tu. Miejsc, ktore posrednio lub bezposrednio
staly sie inspiracja do powstania wielu prze-
bojéw. Warto wspomnie¢ cho¢by o Strawber-
ry Field', stynnym sierocincu utworzonym
przez Armie¢ Zbawienia w 1936 r., polozonym
w duzym parku, w okolicy ktérego dorastat
i czesto bawit sig jako dziecko John Lennon,
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czy malym dworcu autobusowym Sgt. Pep-
per’s (a nie zadnym konkretnym policjancie,
jak mysli wielu ludzi), ktéry w przeszto$ci
zostal zaaranzowany na pub, a dzi$ niszczeje
opustoszaly, cho¢ wcale nie jest polozony na
obrzezach Liverpoolu. Zobaczenie tych i kilku
innych emblematycznych miejsc, jak cho¢by
Cavern, do dzi$ dzialajacego w centrum mia-
sta pubu, z ktérym artystycznie zwigzani byli
Beatlesi, daje swoisty background pomocny
i w pelni rozszyfrowujacy sciezke wystawy sta-
tej. W muzeum najistotniejsza jest opowies¢,
ta poswiecona stynnej czworce z Liverpoolu
daje nam pelny obraz czaséw i charakteru ich
tworczo$ci. Zgromadzona liczba plyt, instru-
ment6w, listéw od fanéw, prasowych wycin-
kow i plakatow jest imponujaca, cho¢ i tak
najwieksze wrazenie robi aranzacja korytarzy
i salek tego piwnicznego wnetrza. Przecho-
dzac przez kolejne czgsci ekspozycji, zwie-
dzajacy zapraszany jest do roznych §wiatow,
jak cho¢by: repliki klubu Cavern, zbttej todzi
podwodnej czy wnetrza samolotu — symbo-
lizujacego wiele przebytych przez muzykéw
tras. Absolutnie zachwycajacy jest bialy po-
koj z bialym oknem i bialtym fortepianem, na
ktérym John Lennon skomponowat Imagine.
Ta czysto$¢ i oszczednos¢ fragmentu wystawy
zwraca uwage wylacznie na istote wyobrazni,
na to, jak wazna jest ta umiejetnos¢ w akcie
tworzenia sztuki. Stowo ,,imagine” jest wypi-
sane na $cianach w wielu jezykach, w naszym
niestety bez polskich znakéw, co w efekcie
daje wyraz ,wyobrazac”. Kilka rzeczy razi
w tym muzeum, np. bezgustowne i lopato-
logiczne miejsca typowo scenograficzne, jak
redakcja magazynu muzycznego: z biurkiem,
maszyng do pisania i posadzonym maneki-
nem sklepowym imitujgcym dziennikarza,
czy 4 manekiny imitujgce prawdziwych Beat-
leséw (a moze figury woskowe — jesli tak, to
amatorsko wykonane, bo John Lennon, Paul

17 Britannia Vaults, Albert Dock, Liverpool L3 4AD, Wielka Brytania, www.beatlesstory.com, bilety: norm. 16 £, ulg. 7 £.
'8 Nazwa sierocirica stala si¢ popularna w roku 1967, po wydaniu przez zesp6t The Beatles singla z piosenka Strawberry Fields forever autorstwa
Johna Lennona. Miejsce przestato funkcjonowa¢ w 2005 r., dzi§ pozostata tylko charakterystyczna, czerwona brama, a jej podpory zapisane sa

pamigtkowymi wpisami pozostawionymi przez turystow.
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McCartney, George Harrison, Ringo Starr s3
po prostu brzydcy, a byli przeciez przystojni
i szalaty za nimi dziewczyny z calego $wiata).

ROZRYWKOWO-NOWOCZESNIE

Muzeum zespotu ABBA (ABBA The Mu-
seum'?) to najlepsze miejsce po$wigcone mu-
zyce, jakie mozna sobie wyobrazi¢. To show,
na ktdry skltadajg sie: nowoczesno$¢, dobry
smak, dobry dzwigk, interaktywno$¢, zaba-
wa i merytoryczny kontent. Szwedzi majg
ogromne tradycje zwigzane z muzyka popu-
larna i cho¢ ich arty$ci zazwyczaj tworza po
angielsku, nie przeszkadza im to zupelnie ko-
cha¢ ich muzyke i kupowac ich plyty. W Szwe-
¢ji po raz 10. wyprodukowano program Idol,
ktorego final nie odbywa sig, jak w Polsce,
w produkcyjnej hali telewizyjnej z miejscami
dla kilkuset zaproszonych gosci, tylko w Glo-
ben, szwedzkim ,,Spodku”, w ktérym zasiada
kilkanascie tysiecy os6b na widowni, a bilety,
mimo Ze nie sg tanie, wyprzedawane sg na
dlugo przed impreza. Tak jest zreszta z wie-
loma wydarzeniami muzycznymi organizo-
wanymi w Sztokholmie. To pieckne miasto,
polozone na ladzie i wysepkach, otoczone
z wielu stron wodg, majace $wietng, nowo-
czesng komunikacje miejska (w szczegdlno-
$ci metro), ma od maja 2013 r. jeszcze jedno
znakomite miejsce - Muzeum ABBY - zespo-
tu, ktorego $wiatowy sukces do dzi$ nie zostal
osiagniety przez zadnego innego szwedzkiego
wykonawce. Zabawa zaczyna si¢ juz w czasie
robienia rezerwacji i kupowania wej$ciéwki
przez Internet, gdy czytamy informacje, ze
bilet wydrukujemy na miejscu w specjalnym
automacie, a kod kreskowy na nim umiesz-
czony zapewni nam dostep (jednokrotny!)
do wielu atrakgji i pozostawi w sieci historie
naszej wizyty, ktora bedziemy mogli przejrze¢
po powrocie do domu, logujac si¢ na portalu
muzeum. Te pozostawione $lady, tworzace
wirtualng pamigatke, to np. nasze wykonanie
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jednego z trzech hitéw ABBY zarejestrowane
w specjalnym miejscu za bordowg kotara czy
stworzony przez nas remix ich utworu. Im-
ponujaca kolekeja strojow estradowych, plyt
winylowych i kompaktowych, listow od fanéw
(w tym takze z polskimi znaczkami pocztowy-
mi), wywiadéw, przedmiotéw i zdje¢ sklada
si¢ na opowies$¢ klarowna i interesujaca, co
wazne — atrakcyjna nawet dla ludzi, ktérzy
lubig piosenki ABBY, ale nie padaja przed
ich twoérczoscig na kolana. Sztokholmskie
muzeum ma w sobie elementy show, a czyn-
ny w nim udziat zapewniaja: scena, na ktdrej
mozna zaspiewaé w towarzystwie prostych,
ale realistycznych hologramoéw Agnethy,
Fridy, Bjorna i Benny'ego; sala z monitorem
- za pomocy specjalnej kamery ,jesteSmy”
w teledysku zespotu; kolorowy dance floor;
salka polozona obok zaaranzowanej gardero-
by - program komputerowy daje mozliwo$¢é
wirtualnego zaktadania kostiuméw ABBY;
wielkoformatowa plansza z wizerunkiem gru-
Py z wycietymi otworami w miejscu twarzy
(czgsto mylnie okreslana monidtem) - dajaca
przed budynkiem muzeum mozliwo$¢ zrobie-
nia zabawnego zdjecia, na ktérym udajemy, ze
jeste$my cztonkiem zespotu.

Projektanci ekspozycji nie zapomnieli takze
o pokazaniu dorobku ABBY w szerszym kon-
tekécie, dlatego duza okragla sale z zawieszo-
nymi pod sufitem instrumentami podzielili
na boksy, w ktorych za pomoca dotykowych
ekranéw mozna dokona¢ wyboru materiatow
audio-wideo poswieconych kolejnym dziesie-
cioleciom historii szwedzkiej muzyki rozryw-
kowej. Wazne miejsce zajmuje takze fragment
wystawy, ktory jest $wiadectwem, szczegélnie
dla najmtodszego pokolenia, na jakich no-
$nikach zapisywano i odtwarzano w ciagu
ostatnich stu lat dZzwiek (ostatnia gablota wy-
pelniona jest po prostu smartfonami). Jedno
z najbardziej metaforycznych miejsc w mu-
zeum to zaaranzowany fragment pokoju let-

" Djurgardsvigen 68, 115 21 Stockholm, Szwecja, www.abbathemuseum.com, bilety: norm. SEK 195, ulg. SEK 50.



Przed wejsciem do muzeum ABBY stoi makieta, dzieki ktérej kazdy moze poczu¢ sie cztonkiem kultowego zespotu, fot. Jarostaw Wasik

niskowego domku (z wy$wietlonym za oknem
obrazem falujacego morza), w ktorym powsta-
ty najwigksze hity zespolu. Pltyngce zewszad
dzwigki Waterloo, Money, money, money czy
Mamma mia nie powodujg kakofonii, bowiem
projektanci obiektu zadbali o montaz takich
urzgdzen, ktore gwarantujg syntetyczny, kie-
runkowy dzwigk, a takze o odpowiedni roz-
klad ekspozycyjnych sal. Jedynym ktopotem
moze by¢ nadmierna liczba zwiedzajacych,
powodujaca korki mimo bardzo restrykeyj-
nego systemu wpuszczania gosci (bilet jest
wazny jedynie w przedziatach czasowych ,,co

kwadrans”, na wybor konkretnego decyduje-
my si¢ juz podczas internetowej rejestracji),
ale takie ,,problemy” chciataby mie¢ kazda
instytucja muzealna w Europie.

Kochasz muzyke i chcesz si¢ wySmienicie
bawié? Chcesz poczuc sie na chwile jak pio-
senkarz i muzyk? Chcesz si¢ przekonag, ze
wizyta w muzeum nie musi by¢ nudna? Le¢
do Sztokholmu, bowiem ABBA Museum to
jedyne takie miejsce, do ktérego naprawde
ma si¢ ochote wroci¢ kolejny raz.




Anita Koszatkowska
Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu

~NASTROJE, NAS TROJE. EPILOG"

w Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu

czerwca 2014 r. w siedzibie Muzeum
5 Polskiej Piosenki w opolskim amfi-

teatrze odbyl sie niezwykly wernisaz
wystawy ,,Nastroje, nas troje. Epilog”. Wyda-
rzeniem tym Muzeum nawigzalo do legen-
darnego koncertu z 1977 r., kiedy na scenie
opolskiego amfiteatru spotkaly sie trzy wiel-
kie osobowosci: Agnieszka Osiecka, Wojciech
Mlynarski i Jonasz Kofta, a polscy artysci
skupieni wokot wielkiego stolu wykonywali
ich najpigkniejsze piosenki. Po 37 latach, nie-
malze w tym samym miejscu — kilkadziesiat
metréw od sceny, w siedzibie Muzeum przy
wspolnym stole usiedli artysci, ktérzy przed
laty wzieli udziat w koncercie festiwalowym:
Magda Umer, bracia Zieliniscy oraz, w imie-
niu niezyjacych mezéw, Danuta Grechuta
i Jaga Kofta. Wyjatkowy wieczér poprowadzi-
li Maria Szabtowska i kurator wystawy Artur
Wolski, szef Grupy Entropia Stowa, wspotor-
ganizatora wystawy. ,,Ten koncert sprzed lat
i wystawa w opolskim muzeum nawigzujaca
do niego pokazuja, jak dobra moze by¢ pol-
ska piosenka” — podkreslita podczas spotka-
nia z publiczno$cig Maria Szablowska. Magda
Umer dodala natomiast, ze wiele warto$cio-

wych i pieknych utworéw obecnie nie staje
sie popularnymi, bo na festiwalach dominuje
»straszne kryterium ogladalno$ci”. Zdaniem
Umer gdy kryterium to zostanie zniesione, na
festiwalowe sceny wrdci sztuka.

Na wystawe, ktora byla czynna przez dziesieé
dni, zlozyly sie nagrania recytacji wierszy
trojki wielkich poetéw piosenki, bohateréw
koncertu z roku 1977, w interpretacji ponad
60 0sdb: aktoréw, piosenkarzy, ludzi mediow
- m.in.: Artura Barcisia, Moniki i Zbigniewa
Zamachowskich, Maryli Rodowicz, Marii
Seweryn, Krystyny Tkacz, Daniela Passenta,
Tomasza Raczka, Grzegorza Miecugowa, Mag-
dy Umer czy Martyny Wojciechowskiej.

Wszystkie utwory wraz z wizualizacjami
wykonanymi pod okiem dr. Bartosza Posac-
kiego przez studentéw Instytutu Sztuki Uni-
wersytetu Opolskiego, zostaly wgrane do
komputeréw ustawionych na wielkim stole.
Nasi go$cie mogli je odstuchiwa¢ za pomo-
ca stuchawek. Interpretacje wierszy nagrat
i zdjecia wszystkich artystow wykonatl Prze-
mek Gorlas.



Podczas wystawy ,Nastroje, nas troje. Epilog” odwiedzajgcy Muzeum mogli wystucha¢ interpretacii wierszy Osieckiej, Mlynarskiego
i Kofty w wykonaniu aktoréw, dziennikarzy, osobowosci telewizyjnych. fot. Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu/W.Chojnacki

Wernisazowi i wystawie towarzyszyt film
o historii festiwalu w Opolu wspotprodu-
kowany przez Muzeum z TVP Rozrywka.
Dobry wieczor, Opole! Festiwal - legenda
- film w rezyserii Tomasza Knittla to opo-
wie$¢ o festiwalu, ktory zna kazdy Polak,
od najmliodszego do najstarszego. Autorzy
przypominaja i ozywiajg, a niektérym przy-
blizaja najciekawsze zdarzenia i przefomowe
momenty ,,Opola”: najwazniejsze spotkania
tworcow, debiuty gwiazd, zakulisowe anegdo-
ty. O dziejach tej jednej z najwiekszych pol-
skich imprez opowiadajg z punktu widzenia
KONFERANSJERA. To jego oczami, optyka,
zakulisowymi obserwacjami, Zywymi wspo-
mnieniami, nieznanymi dotad anegdotami
autorzy zblizaja sie do kluczowych wydarzen
festiwalu, majac nadzieje, ze ta figura pozwala
na opowiedzenie historii festiwalu w sposéb
barwny, ciekawy, wciagajacy i nowy. W filmie
wypowiadaja sie osoby, ktére wielokrotnie
prowadzily festiwal, oraz te, ktére role kon-
feransjera pelnily tylko raz czy dwa: Wojciech

Mtynarski, Tadeusz Sznuk, Jacek Fedorowicz,
Wojciech Mann, Krzysztof Materna, Jan Pie-
trzak, Krystyna Loska, Janusz Weiss, Maria
Szabtowska, Magda Umer, Marcin Daniec,
Andrzej Strzelecki, Artur Andrus, Katarzyna
Pakosiniska, Grazyna Torbicka i inni. W postaé
narratora/konferansjera wciela sie silnie zapi-
sany w tej roli na festiwalu opolskim Artur
Orzech.

Uroczysty pokaz przedpremierowy filmu
odbyt si¢ 5 czerwca 2014 r. w Muzeum Pol-
skiej Piosenki w Opolu przy okazji otwar-
cia wystawy ,,Nastroje, nas troje. Epilog”
- w przeddzien inauguracji 51. Krajowego
Festiwalu Piosenki Polskiej, nastepnie byt
emitowany wielokrotnie na antenie TVP Roz-
rywka. Film Dobry wieczér, Opole! Festiwal -
legenda ma byc¢ tez czedcig przygotowywanej
wystawy statej Muzeum Polskiej Piosenki.

Patroni medialni wystawy: TVP1, TVP Rozrywka, mie-
siecznik ,,Zwierciadto”, Radio Opole i ,,Nowa Trybuna
Opolska”
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Sciana ze starymi odbiornikami telewizyjnymi, a w nich fragmenty jarocinskich koncertéw, fot. Mirostaw Ottarzewski
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Julia Rzepka

specjalista ds. Spichlerza Polskiego Rocka w Jarocinie

SPICHLERZ POLSKIEGO ROCKA

arocin - stolica polskiego rocka. 17 lipca
J 2014 r., w przeddzien rozpoczecia kul-

towego festiwalu, w Jarocinie otwarto
Spichlerz Polskiego Rocka. Poniewaz stolica
polskiego rocka jest tylko jedna, to wlasnie
dlatego to niewielkie wielkopolskie miasto
z ponadczterdziestoletnia historia festiwa-
li rockowych jest najlepszym miejscem dla
nowoczesnego, multimedialnego muzeum
muzyki rockowej. Spichlerz ma szanse stac si¢
magnesem przyciagajacym do Jarocina fanéw
muzyki rockowej przez caly rok, a nie tylko
podczas trwania festiwalu.

Ekspozycja powstala w specjalnie zaada-
ptowanym na ten cel dawnym spichlerzu
zbozowym, polozonym w zabytkowej strefie
w centrum miasta. Nazwa Spichlerz Polskie-
go Rocka oprécz oczywistego odniesienia do
pierwotniej funkcji budynku ma tez znaczenie
metaforyczne. Miejsce to ma gromadzié, prze-
chowywac i udostegpnia¢ wszelkiego rodzaju
dokumenty ilustrujace histori¢ polskiej sceny
rockowej. Sfery pozornie niepowaznej, jednak
powoli — miejmy nadzieje, rowniez dzigki Spi-
chlerzowi - stajacej si¢ wazna czescig naszego
narodowego dziedzictwa.

Na parterze miesci si¢ przestrzen komercyj-
na przeznaczona na klub muzyczny, szatnie¢
oraz sklepik spichlerzowy. Pierwszg i druga
kondygnacje zajmuje ekspozycja poswiecona
historii polskiej muzyki rockowej oraz kolej-
nym edycjom legendarnego jarocinskiego
festiwalu rockowego. Scenariusz wystawy
stworzyl kreatywny duet: badacz kultury
niezaleznej Robert Jarosz oraz wspolautor
Encyklopedii polskiego rocka Lech Gnoinski.
Aranzacja wystawy jest dzielem warszawskiej
firmy Ktaput Project, autoréw m.in. Muzeum
Dom Rodzinny Jana Pawla II w Wadowicach.

Zaproszeniem do zwiedzania ekspozycji na
pierwszym pietrze jest mural autorstwa Zbi-
gniewa Ugielskiego - artysty plastyka oraz
muzyka zespotu Mikrofony Kaniony. Sciezka
zwiedzania prowadzi zainteresowanych przez
kolejne strefy przestrzenne, odtwarzajace
dzieje polskiego rocka. Narodziny big beatu,
rock kobiet, dojrzalos¢ rocka, polski under-
ground muzyczny lat 1968-1972, punk - to
zagadnienia, w ktére zwiedzajacy zagtebia
sie, wedrujac po przestrzeni wystawienniczej
pierwszego pietra.



Ekspozycje na drugim pigtrze otwiera kolejowa tablica oraz ktadka z jarocirskiego dworca,
przez ktérq dwadziescia lat temu fani przechodzili na teren festiwalu., fot Mirostaw Ottarzewski






Wprowadzeniem do kazdego obszaru tema-
tycznego jest lightbox, w ktorym zainteresowa-
ni znajda podstawowe informacje dotyczace
prezentowanego zagadnienia, uzupelnione
materiatem ilustracyjnym. Osoby pragnace
glebiej wnikna¢ w temat moga skorzysta¢
z infokioskéw, w ktorych znajda poszerzone
informacje wzbogacone o materialy filmowe
oraz kolekeje zdjeg¢, pokazujace zespoly repre-

zentatywne dla danego przedziatu czasowego.
Warto zwroci¢ uwage na oryginalne przed-
mioty podarowane przez znanych artystow,
m.in. Anje Orthodox czy Renate Przemyk.
Wedréwke przez historie polskiego rocka
zamykaja na tym poziomie Wielkopolskie
Rytmy Mlodych, skromna lokalna impreza

W gablotach same znane twarze..., fot. Mirostaw Ottarzewski

muzyczna, ktora dala poczatek stynnemu
w latach 80. XX w. Festiwalowi Muzyki Roc-
kowej w Jarocinie.

Ekspozycje na drugim pigtrze otwiera kfad-
ka z jarocinskiego dworca kolejowego, przez
ktéra przed dwudziestoma laty uczestnicy
jarocinskiego festiwalu przedostawali si¢ na
teren miasta. Ten charakterystyczny element
architektoniczny zostal utrwalony w wielu
filmach dokumentujacych wydarzenia festi-
walowe. Kladka prowadzi zwiedzajacego do
wnetrza bebna, ktdry jest miejscem projekeji
archiwalnych materialéw filmowych przy-
pominajacych najlepsze lata jarocinskiego
festiwalu. Jego historie ilustruja tez wybrane




...oraz najbardziej znane okfadki ptyt zespotéw grajqcych w Jarocinie., fot . Mirostaw Ottarzewski

obiekty pokazywane w gablotach czy bogata
kolekcja plakatow i afiszéw festiwalowych,
umieszczonych wokot konstrukeji bebna.

Po drodze zatrzymac si¢ mozna na dluzej
w czesci poswieconej polskiej fonografii, gdzie
prezentowane sa plyty winylowe najbardziej
znanych polskich artystéw i zespoléw lat 70.
i 80., a stanowiska odstuchowe zache¢cajg do
poszperania w bogatym zasobie archiwalnym,
zamknietym w nowoczesnych nosnikach.
Kontynuujgc wedréwke po zakamarkach
wystawy, warto zaglebi¢ sie w §wiat najwaz-

niejszych tekstow polskiego big beatu i rocka,
przysias¢ na chwile w kinie spichlerzowym czy
postuchac¢ sztandarowych utworéw przedsta-
wicieli Tréjmiejskiej Sceny Alternatywne;.
Ekspozycje zamyka strefa prezentujaca obli-
cze polskiej sceny rockowej po transformacji
ustrojowej w latach 90.

W Spichlerzu z kazdego zakatka dobiega
muzyka, towarzyszac zwiedzajacemu na kaz-
dym kroku. Dzieki temu wystawa nie jest mar-
twa, lecz ,,zyje”

Projekt zrealizowany zostat ze §rodkéw Unii Europejskiej w ramach Wielkopolskiego Regionalnego Programu Operacyjnego na lata 2007-2014,
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Gminy Jarocin i Powiatu Jarocinskiego



Monika Winnicka

Muzeum Wtodzimierza Wysockiego w Koszalinie

MUZEUM WtODZIMIERZA
WYSOCKIEGO W KOSZALINIE

szystko zaczelo sie w 1984 r., gdy
Marlena Zimna znalazla na swym
biurku kupiony przez mame paz-

dziernikowy numer , Literatury na Swiecie”,
zawierajacy stosunkowo duzy wybor wierszy
i pie$ni Wlodzimierza Wysockiego w przekta-
dach na jezyk polski. O Wysockim nie wie-
dziala wowczas prawie nic. Liczyta sobie nie-
spelna pietnascie lat i jej glowy nie zaprzataly
wtedy tematy z taka konsekwencja i determi-
nacja podejmowane przez Wysockiego w jego
tworczosci. Z okladki dziesigtego numeru
czasopisma ,,Literatura na Swiecie” spogladat
na nig chlopak z gitara. Z niepostuszna grzyw-
ka na czole, w rozpietej koszuli i dzinsach.
W jego spojrzeniu krylo sie jakie$ niewypo-
wiedziane pytanie i na wskro$ rosyjska teskno-
ta za czyms blizej nieokre§lonym i mglistym.
Jak wspomina Zimna: ,Numer dziesiaty zaty-
tulowano «Wysocki i inni». Jakze wymownie
i jakze dla mnie proroczo! Cale moje dalsze
zycie potoczylo si¢ wlasnie w mysl tego hasta.
Badaniu twdrczoséci Wysockiego, peregrynacji
jego Sladami, dokumentowaniu jego dorobku,
tlumaczeniu jego poezji i prozy na jezyk pol-
ski, prowadzeniu muzeum poswiecam caly

swoj czas. Wszystko inne mozna by zamkna¢
w jednym stowie i okresli¢ mianem malo zna-
czacej «reszty»”.

W maju 1994 r. koszalinskie Muzeum Wto-
dzimierza Wysockiego zainaugurowato dzia-
talnos¢. Pierwsi zwiedzajacy mogli podzi-
wia¢ pigéset eksponatow (gtownie z ojczyzny
poety), zgromadzonych na powierzchni trzy-
dziestu metréw kwadratowych. Po dwudzie-
stu latach istnienia Muzeum moze poszczyci¢
sie jedna z najwiekszych kolekeji na $wiecie.
W koszalinskim Muzeum Wlodzimierza
Wysockiego zgromadzono blisko dwadzie-
$cia tysiecy eksponatéw z najodleglejszych
nawet zakgtkéw $wiata. Na muzealng kolek-
cje skladaja si¢: rzeczy osobiste poety, jedna
z jego gitar, rekopisy, autografy, rysunki, listy,
fotografie, unikatowe materialy filmowe, pty-
ty winylowe i kompaktowe, olbrzymia biblio-
teka (periodyki i druki zwarte), wideoteka,
dziela sztuki poswiecone Wysockiemu, pla-
katy, afisze, programy teatralne, dokumenty,
ekslibrisy, eksponaty z dziedziny filatelistyki
i numizmatyki, a nawet przedmioty wypro-
dukowane zgodnie z zasadg 3 x K - komer-
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W 2014 r. koszalinskie muzeum obchodzi 20-lecie dziatalnosci, fot. Jarostaw Wasik

cja, koniunktura, kicz. Matrioszki-Wysockie
(czy moze raczej Wysoccy), pudelka zapalek
z podobizng poety, tréjwymiarowe pocztow-
ki, kalendarze i inne gadzety. To druga strona
medalu. Wszak Wysocki byt jednym z nie-
wielu artystow na $wiecie, ktoremu udato si¢
szturmem wedrze¢ na poetycki Olimp, bedac
zarazem ikong popkultury. Muzeum dostep-
ne jest dla zwiedzajacych od poniedziatku do
piatku w godzinach 12:00-18:00 (wstep wol-
ny).

Od kilkunastu lat koszalinskie muzeum poety
organizuje (zawsze styczniowg pora) Miedzy-
narodowy Festiwal Filméw Dokumentalnych
o Wtodzimierzu Wysockim ,,Pasje wedlug
$w. Wlodzimierza” Trzynasta edycja festiwa-

lu odbedzie si¢ 17-19 stycznia 2015 r. W tej
multidyscyplinarnej imprezie (na ktéra skta-
daja si¢ nie tylko seanse filmowe, ale i liczne
wystawy, koncerty, promocje ksigzek i piyt,
wyklady naukowcow, spotkania z pisarzami,
rezyserami, thumaczami poezji Wysockiego)
licznie uczestnicza goécie z wielu krajow.

Co ciekawe, w wydanym przez warszawskie
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza
przewodniku Polskie muzea literackie (ktory
rejestruje dziewigcdziesiat dziewie¢ muzeow)
znalazly sie¢ tylko cztery placéwki na teryto-
rium RP upamiegtniajace twércéw obcych.
Wirdd nich jest tylko jedno muzeum tworcy
zagranicznego, ktory nie urodzil si¢ na zie-
miach polskich. To wlasnie muzeum Wiadi-
mira S. Wysockiego w Koszalinie.
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Jan Poprawa

TADEUSZ CHYLA

(1933-2014)

lutego 2014 r. zmart Tade-
2 3 usz Chyta. Wiadomos¢ o jego

$mierci przemknela przez media
niemal niezauwazalnie. Kilka notek, anoni-
mowy komentarzyk z drugiej reki. Nawet
radiofonie nasze nie wykorzystaly tej smutnej
wieéci na miarg¢ swego aktualnego zwyczaju:
zatupad, zgraé az do znudzenia... Reakcja
tak zwanego §rodowiska byla niewiele lepsza.
Nie zauwazylem zadnej ciekawej inicjatywy
artystycznej. A nawet jakiego$ przedsiewzie-
cia nieudanego, tyle ze okolicznosciowe-
go. Trudno si¢ temu dziwi¢. Tadeusz Chyla
odchodzac mial osiemdziesiat lat. Jego ewen-
tualni komentatorzy najczesciej mlodsi sg
o pot wieku. Piosenki Chyly od dawna ,,nie
mieszczg sie w profilu” polskich mediéw. Wiec
skad dziarski mlodzian AD 2014 ma wiedzie¢
o artyScie, ktorego nigdy nie spotkat na ,,iwen-
tach” ani nie styszal na dzwigkowej §ciezce
modnej reklamy?

Tadeusz Chyta przeszedl do historii. Ale
najwyrazniej zadna historia dzi$ nikogo nie
obchodzi. Bylo, minglo... Oczywiécie mogli-
by$my si¢ zZymac i gniewac na powszechne
dzis lekcewazenie tego, co bylo. Ale rozumie-

my: lekcewazenie (podobnie jak entuzjazm)
to odruchy wigkszosci. Kraj nasz, wkladajac
uniform wspolczesnej demokracji — zdecy-
dowat sie¢ na bezwarunkowe poddanie takiej
wlasnie wiekszo$ci. Przeniosto sie to na sfere
kultury w sposéb bolesny, niestety. Oczywi-
ste przeciez jest, ze oddanie kultury prostemu
kryterium wigkszo$ci przejawia si¢ w mniej-
szym przywiazaniu do tego, co zawsze miarg
sztuki (i jej podobnych) byto: wartosci. Liczy
sie naklad wydawnictw, liczba sprzedanych bi-
letéw, kupionych gloséw na ,,listach” itp. Kogo
nie ma - ten nie istnieje. Wiekszo$¢ to sita...
Przypomnijmy wiec Tadeusza Chyle, cho¢ go
dla wigkszo$ci nie ma.

Rodowity sopocianin, malarz, §piewak,
kompozytor. Mial szcze$cie juz na starcie
artystycznego zycia spotka¢ si¢ ze wspaniala
kompanig. W sopockiej Panistwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych (gdzie studiowat na
wydziale malarstwa) w polowie lat 50. ubie-
glego wieku rodzila si¢ polska ,,odwilz”. Tym
stowem okreslano to, co poprzedzito zmiany
polityczne Pazdziernika 1956: malarskg awan-
garde, jazz, ruch studenckich teatréw i kaba-
retow. Jednym z najstynniejszych teatrow (de



ﬁsz Chilc, fot. arch.



facto inaugurujacym trwajaca potem przez
dwa pokolenia historie ,,kultury studenckiej”
w Polsce) byl Bim-Bom. W jego pierwszych
czterech spektaklach Chyla $piewal, akompa-
niujac sobie na gitarze. Bim-Bom byl teatrem
metafory, piosenki w nim $piewane - nie byly
kierowane do tlumu, lecz do publicznoéci
mlodointeligenckiej. W ten sposéb wlasnie
wtedy wtasnie uksztaltowal sie charaktery-
styczny styl sopockiego wykonawcy ballad.
Potem programy Bim-Bomu objechaly spora
cze$¢ Europy, oglaszajac $wiatu wyjscie Polski
na samodzielno$¢, oczywiscie limitowana po-
litycznie.

Czas Bim-Bomu mingat po kilku latach, ale
jego tworcy - takze Tadeusz Chyla - mieli juz
z koncem lat 50. ugruntowane pozycje. Chyta
na kilka lat zwigzat si¢ ze swoistg (acz czast-
kowg) kontynuacja Bom-Bomu, czyli kabare-
tem To Tu. Zaczat tez odnosi¢ sukcesy indy-
widualne. Na pierwszym Krajowym Festiwalu
Piosenki Polskiej w Opolu (1963 r.) otrzymal
wyrdznienie jako wykonawca, wyréznione
zostaly tez dwie piosenki ze skomponowang
przezen muzyka. Ta §wietna passa Chyly —
kompozytora potwierdzona zostala tego same-
go roku na IT OPPIPS (najstarszym polskim
konkursie piosenki, znanym powszechnie jako
Studencki Festiwal Piosenki w Krakowie).
Po raz pierwszy przyznano tam nagrody za
kompozycje, ktére otrzymali Andrzej Zaryc-
ki i wla$nie Tadeusz Chyla. Pasmo sukcesow
Chyly w konkursach Krajowego Festiwalu
Piosenki Polskiej w Opolu trwato: w roku
1965 artysta otrzymal druga nagrode w kate-
gorii piosenek estradowych i kabaretowych.
W 1966 r. - druga nagrode w kategorii pio-
senki kabaretowej. Obie te nagrody scemen-
towaly duet autorski Tadeusz Chyla i Andrzej
Waligérski. W 1969 r. nagrode dziennikarzy
KFPP otrzymata wspoéltworzona przez Chyle
(obok Kazimierza Grzeskowiaka, Jacka Niezy-
chowskiego i Andrzeja Zakrzewskiego) Silna
Grupa pod Wezwaniem. W roku 1970 wystep
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tej grupy na festiwalu opolskim przynidst na-
grode autorskg Grzeskowiakowi (cho¢ zespo6t
nie byl zgtoszony do zadnego z festiwalowych
konkurséw). Byt to bezsprzecznie jeden z na-
joryginalniejszych i najpopularniejszych ze-
spotéw estradowych przetomu lat 60. i 70.,
ozdabiajacy najwieksze wydarzenia (m.in.
fortunny dla reprezentantéw Polski mundial).
Na dobra sprawe pdzniejsza dziatalno$¢ arty-
styczna Chyly nie zostawila po sobie realnych
$§ladéw (nagran, wydawnictw etc.). Wiadomo,
ze wspOlpracowat przez jakis czas z Wagabun-
da, ze dawal solowe recitale. Rzadko jednak
artysta estrady tej klasy i tej popularno$ci
znika z oczu swych wiernych stuchaczy. Te-
lewizja Polska w roku 1994 w cyklu Gwiazdy
tamtych lat zrealizowala film krétkometrazo-
wy Tadeusz Chyla. Pozostaly tez stosunkowo
nieliczne nagrania jego piosenek z roku 1966
Tadeusz Chyla Spiewa wlasne ballady (Muza,
reedytowana potem na CD). Glos i piosenki
Chyly zostaly takze na ptytach Piosenki z filmu
»Matzeristwo z rozsqdku” (Pronit) i Silna Gru-
pa pod Wezwaniem (Muza). Od chwili ukaza-
nia si¢ ptyt Tadeusza Chyly czy od ostatnich
jego wystepdw (festiwalowych lub choéby
gdziekolwiek odnotowanych) mineto prawie
czterdziesci lat. Historyk majacy do dyspozy-
cji tylko zZrddla pisane i nagrane - jest w tej
sytuacji bezradny. By napisa¢ obszerniejsza
historie wybitnego i bardzo kochanego przez
publicznos¢ polska artysty — musialby sie zajaé
robota $ledcza. Niestety zaden instytut pracy
takiej nie wspiera, cho¢ pewnie postuzytaby
zachowaniu pamieci o Polsce tamtych lat...
Na szcze$cie mlodzienczy okres artysty opisa-
ny zostal starannie i czule (jak to w przypadku
osobistych wspomnien bywa) przez dawnych
towarzyszy Chyly: Jerzego Afanasjewa (Sezon
kolorowych chmur), Jacka Fedorowicza (Ja
jako wykopalisko), Mieczystawa Kochanow-
skiego (Rados¢ powazna). Ale moze kiedy$
znajdzie sie autor, ktory zechce spisaé pa-
mietnik wzruszen, jakie przezywat za sprawa
Nieobecnego?

+ VIAHD ZSn3avli +
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Piotr Kajetan Matczuk

KRZYSZTOF GOZDOWSKI
(1955-2014)

rzysztof Gozdowski nie zyje. Trudno
Kcokolwiek sensownego napisa¢é. To

$wieza rana. Przewertowalem calg
nasza korespondencje¢ mailows. Nie sadzi-
tem, ze takie archiwum bedzie mi kiedykol-
wiek do czego$ potrzebne. 2 sierpnia 2009
r. Krzysztof napisal, ze bardzo zaluje, Ze nie
mogl by¢ w tym roku na ,,Nadziei’, ale postara
sie przyjechac za rok... Czytam kolejne maile.
Duzo w nich zyczliwosci, duzo planéw. O, sa
teksty. Krzysztof byl poeta. Dobre wiersze to
przede wszystkim takie, do ktdrych si¢ wraca,
ktore chce si¢ odczytywac na nowo. Jego wier-
sze byly bardzo muzyczne, Krzysztof zawsze
chcial, by kto$ je $piewal.

Gozday - bo tak go nazywali$my - byt wielkim
fascynatem tworczosci Jacka Kaczmarskiego.
Zawsze to podkreslal. Panowie znali sie pry-
watnie — kilkakrotnie styszalem historie, jak
Kaczmarski namawial go na kupno kanguréw,
tymczasem Gozday z przekory zakupil parke
ostéw. Kangury podobno mozna bylo oswoic,
tymczasem osly juz od pierwszego dnia urzgdzaty
na posesji Krzysztofa orgie, gonitwy i wyscigi,
demolujac wszystko, co mialy pod kopytami.

Krzysztof opowiadal, ze stalo si¢ to przedmiotem
niematych drwin ze strony Jacka i tak powstata
stynna Piosenka o ostach w zamysle dedykowana
wiasnie Kaczmarskiemu.

Gozdaya szczegdlnie interesowaly watki rosyj-
skie w twdrczosci J.K., w kierunku tej kultury
zmierzaly wszystkie jego poetyckie inspiracje.
Wielokrotnie podrézowal do Rosji, byt kiedys
przewodnikiem na Syberii. ..

Z blizszych nam wszystkim wspomnien - przy-
pomnijcie sobie coroczny mecz miedzy druzyng
Fundacji a druzyna Kuglarzy, rozgrywany
w Kotobrzegu, w ramach ,,Nadziei”, sprzed kilku
lat. Gozday stal na bramce - obronil karnego
i grat niesamowicie, z ogromnym po$wieceniem,
ktérego nie dalo si¢ nie zauwazy¢... Kto to
widzial - na pewno to pamigta!

Pozostawit po sobie tomiki wierszy: Piosenka
dla moich przyjaciol, Piosenka na pozegnanie
oraz ksigzke pt. Grypa zolgdkowa gorzka.
Napisat kilka wierszy dedykowanych Jackowi
Kaczmarskiemu, Alicji Delgas, Jackowi Pech-
manowi, Krzysztofowi Gajdzie. ..



Ostatni raz widzieli$my sie w grudniu podczas
wspolnego koncertu w Iwnie. Gozday mial
mnodstwo plandw, zatozyl osrodek teatralny,
wspolpracowat intensywnie z wieloma in-

stytucjami, organizowal koncerty, spotkania,
benefisy... Dwa tygodnie przed jego $miercia

Krzysztof Gozdowski, fot. arch.

rozmawiali§my jeszcze telefonicznie. Przypo-
minam sobie to wszystko i mysle - Krzysiek,
dlaczego... Spotkalo go to jedno niesprawiedliwe
drzewo, ktére czasem spotyka kierowcow.
Spoczywaj w pokoju.




Jan Jarczyk, fot. Jan Poprawa
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Jan Poprawa

JAN JARCZYK

(1947-2014)

iadomos$¢ o $mierci Janka Jarczyka
spadta tak nieoczekiwanie, ze du-

. . go jeszcze po tej okropnej chwili

trudno pozbiera¢ mygli i uspokoi¢ emocje.

Znatem Janka kilkadziesiat lat, cho¢ moze
lepiej byloby powiedzie¢ - kilkadziesiat lat
temu. W mlodosci durnej i pelnej przypadko-
wych wyboréw zlaczyta nas rados¢ muzyko-
wania. Wspomnienia chwil studenckich spe-
dzanych na klubowych estradkach albo zgota
w tancbudach w towarzystwie Janka Jarczyka,
Zbyszka Seiferta, czasem Janusza Stefanskie-
go i innych kolegdéw jazzmandw — zostaly we
mnie na zawsze. Nic to, ze ktos z nas wybral
studia uniwersyteckie, inny za$ postanowit
doskonali¢ swe predyspozycje w konserwa-
torium. Jazz, takze ten amatorski, studencki,
uczyl nas porozumiewania sig, taczyt nasze
rozproszone zainteresowania w jeden cel,
cho¢by na te chwile grania...

Potem stalo si¢ to, co staje si¢ zawsze. Mlodos¢
szalona mija szybciej, niz kazdy sadzi. Czas
biegnie skutecznie, cho¢ niezauwazalnie. Ro-
zeszli$my sie po $wiecie. Janek troszke z nauk

pobieranych w krakowskiej Panstwowej Wyz-
szej Szkole Muzycznej zdolal jeszcze przeniesé
na profesjonalne sceny polskie. Wigcej niz na
przyklad jego muzyczny przyjaciel Zbyszek.
Ten szybko zyskiwal uznanie wybitnego so-
listy, ktéry nie musi traci¢ czasu na muzyke,
ktora nie bylaby jego muzyka. A Jarczyk po ci-
chutku, ale skutecznie dowodzit, ze potezne sg
poktady jego wyobrazni i muzycznej kompe-
tencji, nie tylko w jazzie. Na mapie muzycznej
Krakowa w poczatku lat 70. ubieglego stulecia
(Boze, jak to brzmi...) nazwisko Jarczyka sta-
walo si¢ wazne. Sceny teatralne, na przykiad
Bagatela czy Ludowy, goscily go chetnie. Nie-
wiele odent mtodsi muzycy chetnie stuchali
tego, co ma do powiedzenia.

Wszystko to za sprawg jego niezwyklego na-
uczyciela. Byl nim Lucjan Kaszycki, zaledwie
kilkanascie lat starszy krakowski (wowczas)
muzyk, pedagog, kompozytor. Ten sam, spod
ktérego opieki wywiedli si¢ na sceny Andrzej
Zarycki, Andrzej Zielinski, Ryszard Szeremeta
i inni. Lucjan (ktdérego zastepcg a potem wie-
loletnim nastepca mialem by¢ w krakowskim
$rodowisku jazzowym) dostrzegl tez w Janku
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talent pedagogiczny. Ktory to talent niedtugo
potem uformowal od nowa autorytet Jarczyka
- muzyka. Profesor Jarczyk uczyl jazzmanéw
w USA, jak mozna grac jazz. A ostatnie lata
spedzit na profesurze najstynniejszego uni-
wersytetu muzycznego w Kanadzie.

Wiadomos¢ o $mierci Janka spadta niespo-
dziewanie. Jeszcze wiosng Zbyszek Paleta
donosil z radoécig o wspdlnym z Jarczykiem
koncertowaniu w Meksyku. Jeszcze latem Wi-
tek Wnuk spodziewat si¢ Janka na jazzowym
festiwalu w Piwnicy pod Baranami...

Spytalem Lucjana Kaszyckiego, czy nie ze-
chciatby powiedzie¢ co$ o swym uczniu Janku
Jarczyku. Oto co odpisal.

Drogi Janie. Wiem, ze czekasz - ale nic mi w tej
materii pod piérem nie wychodzi, co mogloby
mnie satysfakcjonowac! Wspomnienie powinno
by¢ wyrazem zalu catego naszego srodowiska.
Wzmianka pojedynczego, akurat belfra - jawi
sig dos¢ pretensjonalnie.

Najbardziej tworczy okres zycia Sp. Janka Jar-
czyka, sukcesy zawodowe i zyciowe

wigzq si¢ z Kanadg. Licze, Ze tam bedzie moz-
na znalez¢ materiaty dotyczgce jego
wykladow z harmonii jazzowej, na ktérej na-
uke rzucit catkiem nowe $wiatlo, zwlaszcza
dotyczgce skal. Namawiatem go bardzo, zeby
to napisat. Mysle, ze moglaby powstac niejedna
- bardzo nowa! - praca magisterska albo dok-
torska, gdyby zainteresowac chetnych podjecia
tego tematu jazzmanow - studentow akademii

muzycznych, Uniwersytetu Muzycznego Fryde-
ryka Chopina czy wydziatéw muzykologii na
uniwersytetach w kraju...

Jan Jarczyk na zaproszenie Uniwersytetu Mu-
zycznego w Warszawie odbyt nie tak dawno kil-
ka spotkan z zainteresowanymi stuchaczami.
Interesujgco przedstawit swojg teorig z punktu
widzenia praktyka pianisty. On sam obliczat, ze
bedzie mégt poprowadzi¢ wyktady przez kilka-
nascie dni. Niestety, ograniczono je do kilku...

Ostatnimi laty w Polsce spotykalismy sig tylko
od czasu do czasu. Na pie¢ minut, na kawie.
I kilkakrotnie w Chodziezy, kiedy akurat tam
byt...

Do dzisiaj nie jestem w stanie zrozumieé, jak to
sig stalo, Ze nikt (i on sam) nie wiedziat o pod-
stepnej, Smiertelnej chorobie.

Dowiedziatem sig o $mierci zaraz po notatce
w telewizji kanadyjskiej, po telefonie z Kanady,
od brata Ryszarda Szeremety. Zadzwonitem
do Halinki - ona juz wiedziata. Jestem nadal
poruszony do glebi tym okrutnym faktem. Zle
sie dzieje, kiedy wykruszajqg si¢ miodsi. To nie-
sprawiedliwe!

Janku, Sciskam Cig. Wybacz, nie potrafie. Jest
za wiele watkow zwigzanych z zyciem $p. Jana
Jarczyka. A najciekawsze z nich — moim zda-
niem - pozostaly z dala od ojczyzny i naprawde
niewiele o nich wiemy.

Czes¢ Jego pamieci!
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Lech Nowicki

JANUSZ KONDRATOWICZ

(1940-2014)

yl bez watpienia fantastycznym facetem,
B kochajacym zycie we wszystkich jego
odstonach... Byt bez watpienia poeta,
nie tylko z racji wyuczonego zawodu (absol-
went filologii polskiej)... Byl bez watpienia -
jesli juz - prawdziwym kolega, przyjacielem...

Poznali$my sie na poczatku lat 70., kiedy to
na dobre rozkrecal si¢ Ogélnopolski Mto-
dziezowy Przeglad Piosenki, najwigksza im-
preza mlodziezowa tamtych lat. Doskonale
pamietam to pierwsze spotkanie; podobnie
mys$leliémy, podobnie méwiliémy. Praco-
watem juz wéwczas w Redakcji Mlodziezo-
wej Polskiego Radia, wspdtpracowatem ze
,Swiatem Mlodych”. Znalazlem si¢ w tym
samym rzedzie co Janusz: tworcow - OMPP,
potem takze kolejnych edycji opolskich De-
biutéw. Wiedzieliémy o sobie wszystko, prawie
wszystko... Do tego watku powroce...

Janusz Kondratowicz — warto chyba o tym
cho¢by wspomnie¢ - stal za sukcesami estra-
dowymi wielu artystéw. To on pisal dla nich
wielkie przeboje. Nie wymieniam tytuléw, bo
Panstwo je doskonale znaja. Nie obraZcie sie,

moi drodzy przyjaciele artysci, cho¢by Ty,
Halinko (Frackowiak), ale to Janusz tworzyt
Waszg popularnos¢. Najbardziej znaczacy re-
pertuar Trubadurdéw to dzielo Janusza. A ode-
szli ,jego” piosenkarze - Anna Jantar, Irena
Jarocka, Krzysztof Klenczon...

Janusz byt ,,.krélem Opola”. Ten festiwal nale-
zal do niego. Na nim zdobywal nagrody i wy-
roznienia — przypomne cho¢by Grand Prix
w Premierach 1966 r. za piosenke Powrdcisz
tu, nagrode MKiS w 1969 r. za Bialy krzyz,
Grand Prix MFP w Sopocie w 1969 r. za Blue
box. Akcent miedzynarodowy to I nagroda na
Swiatowym Festiwalu Piosenki w Tokio za Jest
miejsce na ziemi.

To Janusz, jakiego znacie... Ten, ktorego nie
znacie, to znakomity pedagog. Szef, wykta-
dowca na warsztatach artystycznych dla mlo-
dych autoréw i kompozytoréw w Lublificu
i Mysliborzu. Mlodym zdolnym poswigcit
polowe swojego doroslego zycia. To on tych
mlodziakéw odkrywal, to on przekonywat, ze
s3 utalentowani, ze moga, potrafia... Analizo-
wat kazda linijke, kazdy wers ich mlodzien-
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czej, jakze jeszcze niedoskonatej warsztatowo
tworczosci... Pod wieloma tymi tekstami
moglby sie podpisa¢, ale nie robit tego, nie
chcial... ajedli juz, to skromie, pod pseudo-
nimem (Zaopiekuj si¢ mng — Rezerwat — An-
drzej Senar...).

Janusz mial swoje zeszyty i zeszyciki. Z jedne-
go dowiadujemy sig, Ze jest autorem tekstow
do - uwaga! uwaga! - 512 piosenek, w drugim
kryt swoje autorskie, oryginalne ,,rymowanki”

Janusz - jedna z najbardziej barwnych postaci
show-biznesu... Czy wiecie, ze zaczynat dzien
od nabycia 10-15 tytuléw gazet? Ostatnio ku-
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powat tylko te z duzymi literami, bo za¢ma
znaczaco ograniczyla jego czytelnicze mozli-
wosci. A propos kupna... Janusz byt ,, zakupo-
holikiem”. Nabywal nie tylko ciuchy, ale takze
- to jego najwieksza pasja — posciel i reczni-
ki. I jeszcze jedna ciekawostka... Janusz to
urodzony grzybiarz. Lubil po lesie chodzi¢
sam, albowiem obawial si¢ konkurencji. Miat
»przechlapane” ten, kto zebrat grzybow wiecej
od Janusza lub - idac przed nim - wyciggnat
urodziwego prawdziwka. ..

I jeszcze to: pomagal wszystkim we wszyst-
kim... I robi to zapewne nadal...

Q
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NOWOSCI PLYTOWE 2014
W BIBLIOTECE MUZEUM
POLSKIEJ PIOSENKI W OPOLU

ILLUSION, Opowiesci (Presscom)

Po szesnastu latach zesp6! Illusion powraca
7 nowy, z niecierpliwoscia wyczekiwang przez
fanéw plyta. Opowiesci to krazek wiernie osa-
dzony w stylistyce rockowej, z dominujacymi
mocnymi riffami gitarowymi, podkreslonymi
szybkim rytmem perkusji i wyrazistym woka-
lem Tomasza ,,Lipy” Lipnickiego. ,,Lipa” jest
réwniez autorem sléw wszystkich piosenek,
ktorych tytuly doskonale koresponduja z tre-
$cig, tworzac razem przemyslana i harmonijna
caloé¢. Swoistym muzycznym przerywnikiem
i odpoczynkiem dla stuchacza jest piaty z je-
denastu, instrumentalny, nieco psychodelicz-
ny utwér Oddech, zdecydowanie wolniejszy
i spokojniejszy od reszty kompozycji. Ten
wyrazny podzial pozwala na jeszcze pelniejszy
odbidr drugiej czgsci plyty, w ktorej na szcze-
go6lna uwage zastuguje wieficzace album pra-
wie trzynastominutowe nagranie zatytulowane
O pamiegci po sobie, z gitarowymi soldowkami
oraz improwizacjami na saksofonie.
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KOMETY, Paso Fino (Thin Man Records)

Najnowsza plyta warszawskiej grupy Komety
to potaczenie wielu inspiracji muzycznych, od
punka przez ska do rocka. Teksty autorstwa
wokalisty, gitarzysty i producenta zespotu
Lestawa dotycza w gléwnej mierze proble-
mu samotnoéci, braku zrozumienia i meskiej
wrazliwos$ci, podkre$lajac melancholijny
nastrdj niepewnosci i zagubienia w wielkim
mie$cie. Momentami mozna odnie$¢ wra-
zenie, ze stowa pozostaja w pewnej opozy-
¢ji do muzyki - powazne, dostowne i nieco
prozaiczne, niejednokrotnie ocierajace si¢
o banal, osadzone sg w stylistyce skocznych,
pozytywnych melodii - co bylo zapewne
celowym dziataniem tworcéw. Ogromna za-
leta wydawnictwa sg ciekawe i oryginalne
aranzacje. W piosenkach pojawiaja si¢ m.in.
instrumenty dete (Bal nadziei), smyczkowe
(Ulica Kasprowicza), strunowe (Ona i niestety
on) i klawiszowe (Prywatne piekto), a dzieki
tej dzwigkowej roznorodnosci odbiér krazka
staje si¢ bardzo przyjemny. Na Paso Fino zna-
lazlo si¢ dziesie¢ utworéw premierowych oraz
bonus instrumentalny, a czas trwania kazdego
z nich nie przekracza czterech minut, co spra-
wia, ze plyta si¢ nie nudzi, tylko wrecz zacheca
do kolejnego przestuchania.

KOMETY




RENATA PRZEMYK, RzeZba dnia (Univer-
sal Music Polska)

Od wydania poprzedniej ptyty Odjazd mingto
pie¢ lat, jednak warto byto czeka¢ na kolejny
projekt. Rzezba dnia stanowi dzieto spdjne,
bedace ukoronowaniem jubileuszu 25-le-
cia tworczosci Renaty Przemyk. Podobnie
jak w przypadku poprzednich wydawnictw,
ogromne znaczenie ma tutaj stowo, dlatego
teksty, napisane w wigkszo$ci przez samg ar-
tystke, wyrdzniaja si¢ niebanalnoscia i wielo-
znacznoscia, zmuszajac odbiorce do intelek-
tualnego wysitku. Poruszajg kwestie dotyczace
spraw aktualnych, tego, co sami tworzymy
kazdego dnia, w kazdej chwili, o czym jest
chocby utwér tytutowy. Przemyk, pozostajac
wierna swojej poetyckiej naturze, otwiera si¢
jednoczesnie na interesujace eksperymenty
brzmieniowe. W wigkszo$ci piosenek domi-
nuja taneczne rytmy i elektroniczne brzmie-
nia, a nawet zaskakujace elementy dubstepu
i hip-hopu. Na krazku nie brak réwniez ty-
powych dla wezedniejszych plyt artystki de-
likatnych popowych melodii (Kot), nastrojo-
wych dzwigkéw gitary (Czas M), lirycznych
instrumentow smyczkowych (Co tam niebo)
i charakterystycznego akordeonu (Dwojed-
no). Album zawiera jedenascie premierowych
utworéw. W wersji bonusowej znalazly si¢
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dodatkowo trzy remiksy promujacej wydaw-
nictwo piosenki Klamiesz, ktérych aranzacja
zajeli sie Fox, DJ Adamus i Fiver.

SKALPEL, Transit (PlugAudio)

Na najnowszy projekt wydawniczy jazzowe-
go duetu Cichy-Pudlo trzeba bylo czeka¢ az
dziewig¢ lat. Plyta Transit przenosi stuchacza
w $wiat doskonale potgczonych dzwiekow
w pelni wpisujacych sie w stylistyke dwéch
poprzednich longplayéw Skalpela. Znalez¢ tu
mozna charakterystyczne dla wroclawskich
tworcow elektroniczne brzmienia i elementy
jazzu przeplatane licznymi samplowanymi
wokalizami i wstawkami z amerykanskich
filméw. Jednoczesnie pojawiajg sie takze in-
spiracje rytmami latynoskimi, dubstepem
i nawigzania do swingu. Warto zwroci¢ uwage
na wizualny aspekt zestawienia znajdujacych
sie na plycie utworéw - poza Transit i If music
was that easy z pewnoécig nieprzypadkowo ty-
tuly wszystkich pozostalych rozpoczynaja si¢
litera ,,s” (Siesta, Simple, Sound garden, Snow,
Saragossa, Sea, Sigma, Surround, Switch,
Sunset). Idac tym tropem skojarzeniowym,
mozna by do calej kompozycji doda¢ takie
wyrazy jak: spéjnos¢, synteza czy spokdj, do-
skonale oddajace nastréj melancholii i relaksu
dominujgcy na krazku Skalpela. Transit daje

DVHONIS +
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czas na powolne delektowanie si¢ muzyka,
sprawiajac, ze stuchanie kolejnych utwordw
to czysta przyjemnos¢ i odprezenie dla ciata
oraz estetyczna uczta dla ducha.

BEHEMOTH, The Satanist (Mystic Produc-
tion)

The Satanist, dziesiaty studyjny album w do-
robku Behemotha, byl ptyta dlugo wyczeki-
wang. Po doskonale przyjetym przez fanow
i krytykéw Evangelionie gtowiono si¢ nad
tym, czym jeszcze moze zaskoczy¢ gdanska
grupa. Odpowiedzig na to pytanie jest wyda-
ny na poczatku 2014 r. The Satanist. Stuchacz,
zanim otworzy wrota muzycznego piekta,
spoglada na skrywajace je opakowanie. Ska-
pana w czerni twarz z oktadki, przywodza-
ca na my$l tworczosé¢ Francisa Goi, zostala
stworzona przez rosyjskiego plastyka Denisa
»Forkasa” Kostromitina. Muzycznie dopraco-
wany album, w ktérym oprdcz statego sktadu
(Nergala, Oriona oraz Inferno) zagrali Michat
Lapaj z Riverside oraz Krzysztof Olo$ z Vesani,
pedzi jak potepieficza armia przez odtwarzacz,
nie dajac stuchaczowi chwili wytchnienia.
Uzyte wiolonczele, saksofon oraz epizodycznie
udzielajace sie chorki dodatkowo wzmacniajg
site Behemotha. Konflikt ze Stwdrcg powra-
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ca jak heretycka mantra, wiekszos$¢ utwordw
jest nasycona gniewem i ztoscig skierowanymi
do Boga. Mocne slowa zostajg oskarzycielsko
wykrzyczane przez Adama ,,Nergala” Darskie-
go, frontmana Behemotha. Cze$¢ z tekstow
(Amen, Ora pro nobis Lucifer) funkcjonuje
jako ponure i wypaczone wariacje powszech-
nie znanych modlitw.

DEZERTER, Wigkszy zjada mniejszego (My-
stic Production)

Dezerter od ponad 30 lat aktywnie dziala na
polskiej scenie punkowej. W pazdzierniku
tego roku ukazat si¢ ich kolejny album Wigk-
szy zjada mniejszego. Nowa plyta zespolu -
z muzycznym pazurem — uderza w sytuacje
zwigzane z tworzeniem wrogow, inwigilacja
czy niepewna sytuacja szarego czlowieka. Tek-
sty atakujg ludzka stagnacje, s3 wymierzone
w telewizyjne lenistwo, ktére nie pozwala na
zmiany, staje si¢ bezmyslnie spozywana pap-
ka. Tytulowym mniejszym jeste$émy my, ktérzy
zyjemy w $wiecie wykreowanym przez wigk-
szego, medialno-politycznego potwora, tak
picknie odmalowanego na okladce przez Prze-
mystawa Truscinskiego. Dezerter pokazuje, ze
punk jako muzyka nie traci na wartosci, dalej
walczy z chorobami toczacymi spoleczenstwo.



LUXTORPEDA, A morat tej historii mégt
by¢ taki, mimo Ze cukrowe, to jednak buraki
(Metal Mind)

A moral tej... to trzeci studyjny album Luxtor-
pedy, jednego z najpopularniejszych zespolow
rockowych na polskiej scenie muzycznej ostat-
nich lat, o czym $wiadczg liczne wyrdznienia
i nagrody. Luxtorpeda pokazuje, jak w inte-
resujacy sposob polaczy¢ rapowanie Przemy-
stawa ,Hansa” Frencela z rockowym wokalem
Roberta , Litzy” Friedricha. Wspdlne $piewy
zespolu zachecajg stuchacza do dolaczenia do
nich. Teksty piosenek prezentuja watpliwo-
$ci odczuwane przez czlowieka szarganego
sprzecznymi uczuciami. Otwierajacy plyte
Ostatni anarchizuje, pokazujac codzienng
otoczke zbudowana z nipéw, regondw i metek,
nalepek, natomiast pytajacy Jestes zwyciezcg?
kaze sie¢ zastanowi¢ nad moralno$cig zawodo-
wego biegu. W pudetku, oprocz wlasciwego
albumu, znalazta si¢ plyta z instrumentalnymi
wersjami utworow.

PABLOPAVO I LUDZIKI, Polor (Karrot
Kommando)

Polor to kolejny album Pablopavo, solowego
projektu wokalisty Vavamuffin. Poetyckie
teksty napisane przez Pawta ,Pablopavo”
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Soltysa z zawadiacka swada podejmujg rdz-
ng tematyke, czesto jednak odnoszacg sie do
zycia w wielkim mieécie. Wstuchujemy sie¢
w histori¢ osiedlowego ,,superbohatera’, to-
warzyszymy w nedznym zywocie nie-§wig-
tego Mikotaja, nie brakuje brzydko-piek-
nych przystankéw i baréw. Stowa piosenek
plyna wraz z niespieszng muzyka Ludzikow.
W pamie¢ zapadaja melodyjne utwory znane
z singla Koty, Dancingowa piosenka mitosna,
ale i wspomniany juz wczesniej Mikolaj czy
Pigtek. Pablopavo zabiera nas wraz ze swoim
zespotem na spacer po muzycznym miescie,
gdzie pozorna codzienno$¢ miesza si¢ ze zdzi-
wieniem.

WARSZAWSKIE COMBO TANECZNE,
Przyznaj sie (Warner Music Poland)

Zaprezentowa¢ bogactwo polskiej piosen-
ki okresu miedzywojennego - taki cel zdaje
sie przy$wieca¢ Warszawskiemu Combo Ta-
necznemu. Na debiutanckiej ptycie stuchacz
znajdzie 16 piosenek, przy ktérych bawili sie
warszawiacy ponad 80 lat temu. W$rdd zebra-
nych utworéw odnajdziemy przeboje napisa-
ne przez Andrzeja Wlasta Warszawo, moja
Warszawo czy Przyznaj sie, za$ plyte zamyka
wzruszajace wykonanie Warszawo ma, w ktora

DVHONIS +
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Amos Hoffman wplata pigkne dzwigki lutni
arabskiej. Zebrane piosenki przenosza w czasy
warszawskich dancingéw pamietajacych Euge-
niusza Bodo i Mieczystawa Fogga.

SKUBAS, Brzask (Kayah)

Skubas na swojej drugiej ptycie nie pokazuje
nam niczego nowego, nie ucieka od auten-
tycznosci i prostoty muzyki rockowej. Brzask
charakteryzujg spokojne akustyczne brzmie-
nia, harmonia dZzwiekéw, skondensowane,
momentami mroczne tony. W nagrywaniu
albumu artysta postawit na realizm, uchwy-
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cenie swoich stanéw duszy. Teksty sa niezwy-
kle emocjonalne, osobiste i szczere az do bélu,
jak cho¢by wyznanie w piosence Nie mam dla
ciebie mitosci czy Diabel. Wszystkie kompo-
zycje Skubasa sg dojrzale, spdjne i tworza
harmonijng, muzyczna, konceptualna historie.
Plyte zdobi wyjatkowa oprawa graficzna.
Artysta poprosil juz drugi raz o zaprojekto-
wanie okltadki Przemka Rainera Blejzyka. Tym
razem spod jego reki wyszed! charakterny ja-
strzab w bluzie dresowej, bedacy symbolem
krazka. Brzask to typowo jesienna ptyta, beda-
ca zrédlem wielu rozwazan egzystencjalnych,
szczegolnie dla melancholikow.

CZESEAW SPIEWA, Ksigga emigrantow
tom I (Mystic Production)

Ksigega emigrantéw tom I zespotu Czestaw
Spiewa to bardzo prawdziwy, przygnebiajacy
obraz emigracji. Czestaw Mozil wyspiewat
niejako kulisy uchodzstwa i to wszystko, do
czego wigkszo$¢ Polakow przebywajacych za
granicg bataby sie przyznal. Ta plyta jest opar-
ta na prawdzie, na niezaprzeczalnym autenty-
zmie do$wiadczen samego Czestawa Mozila,
ktéremu réwniez przyszlo w zyciu stana¢ twa-
rza w twarz z tematem emigracji. Realistycz-
nie mocne i ironiczne teksty Michata Zabtoc-



kiego jeszcze dobitniej podkreslane sg przez
charyzmatyczne wykonanie wokalisty i jego
interpretacje (Bialy Murzyn, Labedzie, Owce).
Ksigga emigrantow jest bardziej popowa
w brzmieniu anizeli poprzednie krazki grupy,
aczkolwiek zespot dalej pozostaje wierny swo-
jej folkowej, swawolnej i dynamicznej estetyce.
W 13 utworach Czeslaw $piewa o hipokryzji,
boélu wyrzeczen, tgsknocie, marzeniach, pra-
gnieniach i ich weryfikacji w codziennym
ciezkim Zyciu na obczyznie. Artysta porusza
tematy, ktore zmuszajg do refleksji, daje rady,
przestrzega i $mialo wyznaje Nienawidze cig,
Polsko. Ta plyta to odwazny glos w dyskusji
nad stanem mentalnym polskiego emigranta.

PORAHONTAZ

POKAHONTAZ, Reversal (MaxFloRec)

»Mamy odwage, zeby stanowi¢ przeciwwage”.
Reversal, czyli zwrot, odwrocenie. Tytul plyty
Pokahontaz w pelni oddaje styl muzyczny ze-
spotu, ktory charakteryzuje si¢ odejéciem od
typowego hip-hopu, opartego na konfronta-
¢ji, wulgaryzmach i antagonizmach. Muzyka
Pokahontaz to nie tylko rap. Zespot czerpie
réwniez z szeroko pojetej muzyki elektronicz-
nej skoncentrowanej na warsztacie wykonaw-
czym, $wietnym samplingu i profesjonalnych
skreczach. Habitat, W ruch czy Przeciwwa-
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ga to przyklady szczerego przekazu ujetego
w $wiatowej klasy flow, czyli plynne przejscia
miedzy wersami, $wietny balans gtosem oraz
wpasowanie w beat. Reversal to trzeci album
grupy powstatej w 2003 r. w Katowicach, na
kanwie rozwigzanego tria Paktofonika. W jej
sklad wchodzg raperzy Rahim i Fokus oraz DJ
Bambus. Ciekawa forma graficzna okladki
plyty, przewrotna, nietuzinkowa, niewatpli-
wie zaskoczy tych, ktorzy lubig $piewal razem
ze swoimi idolami. Na Reversalu znajduje si¢
13 urozmaiconych muzycznie utworéw, a to
wszystko dzieki wspdtpracy z kilkoma produ-
centami. Zespot wsparli: DiNO, Zetena, Snobe
Beatz, Adam L, BRK i Dryskull. Na plycie wy-
stepuja rowniez goscinnie: BU, Buka, Kleszcz,
Bezczel oraz Wuzet.

ORGANEK, Glupi (Mystic Production)

»Nazywam si¢ Organek i mam w sercu rane.
Mysle, ze méwig za malo i nie wtedy, kiedy
trzeba. Wtedy, kiedy trzeba, nie méwie nic.
Lepiej nie méwi¢ nic, gdy brakuje stéw, bo
mozna powiedzie¢ za duzo”. Tomasz Organek
swoimi tekstami méwi nam doktadnie tyle,
ile chce, i jest przy tym wywazony, blyskotli-
wy i inteligentny. Klasyczne, ale nowatorskie
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w formie vintage rockowe brzmienia gitar
spdjnie uzupelniajg niezwykly wokal, ktéry
zmienia sie tak, jak zmieniaja sie piosenki:
bywa ostry i mocny, ale tez liryczny i nostal-
giczny, a nawet do$¢ leniwy, jakby $wiadomie
przybierajacy forme lekkiej improwizacji, na
przyktad w zamykajacym plyte utworze Glupi
ja. Niezwykla kompilacja talentéw zestawio-
nych w jednej osobie frontmana — Tomasza
Organka zaowocowata fantastyczng siegajaca
do indierockowej estetyki plyta. Album Gfu-
pi to 11 kawatkow, w wigkszosci $piewanych
po polsku. Wielka szkoda, ze odchodzi si¢ od
komponowania utworéw diuzszych niz pigé
minut, bo tak mocnych rockowo i bezpre-
tensjonalnych rifféw gitarowych mogtoby sie
stuchac i stuchac.

L .sé ‘ A
JETUS 5 .
I.,

MARIA PESZEK, Jezus is aLive (Mystic Pro-
duction)

Mowi sig, ze zaden zapis koncertowy nie jest
w stanie odda¢ charakteru i atmosfery samego
wystepu na zywo. Po §wietnie przyjetej trasie
koncertowej promujacej ostatni album Maria
Peszek — niesamowita osobowos¢, charyzma,
istne ,koncertowe zwierz¢” — zdecydowala
sie na nagranie pierwszej plyty live. ,Ludzie
whniesli niezwykle emocje i zywiolowe reakgje,
stajac si¢ dodatkowym, zywym instrumentem

404

naszego koncertowego brzmienia” Nagran do-
konano podczas trzech z blisko 70 koncertow,
koncertujac sie w szczegdlnosci na wyjatko-
wosci warszawskiej Stodoly. Jezus is aLive to
zapis niesamowitej energii Marii i zespotu.
Niezwykle emocje, zywiolowe reakcje pu-
blicznosci i fantastyczne aranzacje utworéw
w pelni oddajg charakter koncertu. Maria
Peszek jest wyrazista, skrajna, ostra i §wietnie
brzmi, wystepujac na Zywo. Ma ogromny dar
interakeji z publiczno$cia. Wielka zaletg ply-
ty sg przede wszystkim momenty, kiedy pod
wzgledem intensywno$ci emocji przewyzsza
ona nagrania studyjne (wyscigéwka, sorry pol-
sko, ludzie psy). Jezus is aLive mocno podkre-
$la udzial widowni - w koncu to dla nich, dla
tych, ,,co bole$nie odstajg”. Ta plyta to bardzo
dobry material, ktéry udowadnia, ze Maria
Peszek nie jest tylko aktorka, wokalistka czy
performerka. Ona nazywa to, co masa ludzi
mysli i czuje.

ACID DRINKERS, 25 cents for a riff (Mystic
Production)

Swietujacy w tym roku 25-lecie scenicznego
grania Acid Drinkers przynosi fanom 25 cents
for a riff. Plyta jest zréznicowana, od spokoj-
niejszych utworéw, jak singlowy Don’t drink



evil thing, poprzez zamykajacg plyte balla-
de My soul’s among the lions, po mocniejsze
Chewed alive oraz Not by its cover z zapa-
dajacymi w pamieg¢ riffami. Wrazenie robi
energiczny Madman’s joint za§piewany przez
perkusiste Macieja ,,Slimaka” Staroste. Album
plynnie przechodzi od metalowych uderzen
do rockowych uspokajaczy. Na plycie nie poja-
wiajg sie utwory $piewane w ojczystym jezyku,
jednak w zalgczonej ksiazeczce mamy teksty
piosenek po angielsku i ich interpretacje po
polsku. Powrotem do pierwocin zespotu jest
okladka ksiazki wykonana przez Jerzego Kur-
czaka, ktory stworzyl oprawe dwdch pierw-
szych plyt Acid Drinkers.

JANUSZ PANASEWICZ, Fotografie (Uni-
versal)

Fotografie sa dziennikiem z pewnego etapu
zycia, kiedy drzwi do dawnego $wiata wydaja
sie bezpowrotnie zamkniete i kiedy pewnych
sytuacji nie da sie juz cofnagé. W zyciowa po-
etyke albumu wkomponowuje si¢ zmeczony
wokal Janusza Panasewicza. Stowa ptyng z ust
cztowieka doswiadczonego przez nie zawsze
taskawy los. Muzyke do nowej plyty Panasa
napisali John Porter oraz Kuba Galinski, da-
jac autospowiedzi wokalisty rockowy wymiar.
Stowa piosenek przyjmuja ciekawg forme, za-
miast publikacji w typowej ksiazeczce doda-
wanej do plyt, zostaly umieszczone na rewer-
sach fotografii.

VOO VOO, Dobry wieczor (Art2)

Voo Voo nie zatrzymuje si¢ w twoérczym pe-
dzie, dzigki czemu stuchacze otrzymujg Do-
bry wieczér, czyli 35. plyte w dorobku grupy.
Wojciech Waglewski z zespolem jak zwykle
zaskakujg doskonale dopracowang muzyka,
réznicujac poszczegdlne utwory tak, ze
odbiorca nie doznaje wrazenia déja vu. W ze-
branych na plycie piosenkach nie wida¢ po-
$piechu, stuchacz ma do czynienia z dtugimi,
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ciekawymi i przemys$lanymi kompozycjami,
ktorych uroku bedzie mozna do$wiadczy¢
podczas trasy koncertowej. Skrzyzowanie na-
straja nas do otwartosci na innych, uprzejmo-
$ci potrzebnej w tworzeniu ziemskiego raju.
Kompozycje Gdybym..., Dokgd idg sa do-
skonatym przykladem dalszych poszukiwan
w muzyce §wiata. Wkladajac plyte do odtwa-
rzacza, dobry wieczér mamy zagwarantowa-
ny, ciezki dzien umili wykwintna, dZzwiekowa
uczta zaserwowana przez mistrzOw muzycznej
kuchni.

CZARNY HIFI, Nokturny & demony (Pro-
sto Label)

Drugi producencki album Aleksandra ,,Czar-
nego” Kowalskiego jest dzielem co najmniej
tak udanym jak wydane przed dwoma laty
Niedopowiedzenia. Tamtg plyta Czarny trafit
w mode na krazki producenckie, ktora akurat
przetaczala si¢ przez rynek przy okazji Row-
nonocy Donatana. O ile jednak stowianski hip-
-hop byl dzietem przystepnym dla szerszych
mas odbiorcow, o tyle na Niedopowiedzeniach
zawarto sporo subtelnych, oryginalnych kom-
pozycji, ktore wykraczaly daleko poza stereo-
typowe mysélenie o rapie. Na Nokturnach &
demonach Czarny idzie jeszcze dalej, wspol-

DVHONIS +
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nie z zaproszonymi go$¢mi tworzac kawatki,

ktore raczej nie bedg sie wydobywac z wnetrza
stojacego na pasach sedana z monstrualnymi
alufelgami.

ROJEK, Sktadam si¢ z cigglych powtérzen
(Kayah)

Album Skfadam sig z cigglych powtérzer nie
zawiedzie tych, ktorzy doceniaja niezwykly
dar, wyczucie i artystyczng wrazliwo$¢ Artura
Rojka. Muzyk po odejéciu z zespolu Myslovitz,
w ktérym spedzil wigksza czg§é swojego zy-
cia, mial mozliwo$¢ podrézowania nie tylko
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W swojej muzycznej wyobrazni. Pierwsza solo-
wa plyta wyraza wszystko to, co artysta chcial
pokaza¢, bez zadnych ograniczen. Jako cztero-
letni chlopiec Artur Rojek cudem wymyka sie
$mierci. Jako dorosty me¢zczyzna wcigz zmaga
sie z tym samym wewnetrznym niepokojem,
jakim jest strach. Bywa Beksg, troskliwym oj-
cem w fortepianowej balladzie Kot i pelikan,
ale tez refleksyjnym kochankiem w Syrenach.
W albumie artysta swobodnie lawiruje miedzy
alternatywna stylistyka, rockowa werwa, a tak-
ze muzyka elektroniczna, z fatwoscia dobiera-
jac bardziej odpowiedni klimatycznie styl pod
dang kompozycje, tworzac tym samym para-
doksalnie niesamowicie harmonijng calos¢.

PUSTKI, Safari (Pustki/Art2 Music)

Pustki powracaja z kolejnym albumem juz
jako trio. Uszczuplenie sktadu wplynelo bar-
dzo twérczo na zesp6l, ktory zdecydowat sie
na jeszcze dalsze niz dotychczas muzyczne
podroéze. Na plycie stycha¢ egzotyczne dzwie-
ki (Sie wydawato, Lepiej osobno), brzmienie
grupy nabrato dynamiki (Rudy tysek, Nie tu),
a wieksza rola instrumentéw klawiszowych
rekompensuje brak mocniejszych rockowych
rifféw. Sita Safari jest urokliwa melodyjnos¢
utwordw, urzekajacy wokal Basi Wronskiej
oraz blyskotliwe teksty.



DR MISIO, Pogo (Universal Music Polska)

Druga plyta zespotu Arka Jakubika muzycznie
pozostaje, podobnie jak poprzednie wydaw-
nictwo Mtodzi, w mocno rockowej stylisty-
ce. Tekstowo zmierza natomiast w kierunku
trudnej do uchwycenia na poprzednim kraz-
ku spéjnosci, ilustrujac mato optymistyczne
obserwacje dotyczace specyficznej polskiej
rzeczywistoéci oraz wspolczesnych relacji
miedzyludzkich - poczawszy od polityki, po-
przez przemijanie po mifos¢ i §mier¢. Nieba-
nalna ironia i wysmakowany cynizm lirycznej
strony Pogo dowodza, ze czlonkowie zespotu
Dr Misio to ludzie dojrzali, §wiadomi swojej
tozsamodci, do$wiadczeni i znajacy Zycie wraz
ze wszystkimi jego trudno$ciami i troskami.

DR MISIO x POGC

KAMIL WASICKI, Dobre rzeczy si¢ zdarzajg
(Luna Music)

Po trzech latach od wydania debiutanckiej
plyty Chwyé mnie za reke Kamil Wasicki
powraca z nowym albumem. Laureat wielu
znaczacych festiwali i przegladow poezji $pie-
wanej, m.in. Miedzynarodowego Festiwalu
Bardéw OPPA w Warszawie i Studenckiego
Festiwalu Piosenki w Krakowie, na krazku
Dobre rzeczy si¢ zdarzajg proponuje doskonate
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polaczenie niebanalnego poetyckiego kunsztu
stowa i spdjnej z nim nastrojowej, ale i wyra-
zistej aranzacji instrumentalnej. Arty$cie to-
warzysza muzycy: Artur Matejuk (akordeon),
Jakub Chojnacki (saksofony, organy Ham-
monda, fortepian), Patryk Kazu$ (bas), Pawel
Andrzejewski (perkusja, wibrafon, instru-
menty perkusyjne), Szymon Wieczorkiewicz
(kontrabas). Swietne, autorskie teksty, mocny
wokal Wasickiego oraz bluesowo-rockowy
klimat muzyczny wplywaja na melancholijny
charakter calej plyty, ktéra dostarcza wielu
wzruszen i natchnienia do egzystencjalnych
rozwazan.

Aleksandra Cichy, Karolina Roszkowiak, Lukasz Storiski
Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu

DVHONIS +
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NOWE PEYTY W PLYTOTECE
TERESY DROZDY

Kolejnoé¢, w jakiej bede swoje ulubione kraz-
ki wskazywad, jest najzupelniej przypadkowa.
Wiszystkie plyty ukazaly sie w przeciagu ostat-
nich 12 miesiecy, ale oczywiécie zabraklo im
elementarnej promogji...

PAWEL WOJCIK - Obrazki

(Plocki O$rodek Kultury i Sztuki)

Drugi studyjny i w pelni autorski album ar-
tysty, ktorego pojawienie si¢ na scenach byto
odkryciem 2011 r. Plyta jest pierwszym z kil-
ku zaplanowanych albuméw koncepcyjnych
czy tez ,ideowych”. Sklada si¢ z piosenek in-
spirowanych obrazami lub biografiami. Znala-
zly si¢ na niej piosenki dedykowane mistrzom
Wodjcika, czyli m.in. Jackowi Kaczmarskiemu,
Andrzejowi Garczarkowi i Edwardowi Sta-
churze. Wérdd zaspiewanych przez Pawla
malarzy sg m.in. Marc Chagall i Paul Klee. 15
piosenek, zagranych na gitarze i fortepianie,
na ktérym od samego poczatku gra Tomasz
Sarniak.

BEATA OSYTEK I AGNIESZKA SZCZEPA-
NIAK - Nocny tramwaj
(Luna Music)

Nieco mroczny, bardzo dojrzaly, muzycznie
wyrafinowany, cho¢ ascetyczny album. Skta-
daja si¢ nan: glos, najprawdziwszy fortepian
i gitara elektryczna. Autorka wszystkich
piosenek jest Beata Osytek. Stowa-sylaby
zbierane podczas warszawskich eskapad po
zmroku. Wydeptane kilometry glosek, defi-
nicji, znaczen. Tropem zapomnianych trak-
¢ji. Muzyka - obcasy palcow o chodnik forte-
pianu, warkot elektrycznych gitar. Nie trzeba
wiecej, by udac si¢ w pigkna podréz.

408

KAMIL WASICKI - Dobre rzeczy si¢ zda-
rzajq
(Luna Music)

Druga autorska plyta Kamila Wasickiego
ani jakosciowo, ani tre$ciowo nie odbiega
od pierwszej. Jest moze nieco mroczniejsza,
powazniejsza, ale penetruje te same tematy,
ktoérymi autor zajmowal si¢ na krazku de-
biutanckim z 2011 r. zatytutowanym Chwy¢
mnie za reke. Muzycznie bardzo pociagajaca.
Nowoczesna, a jednoczesnie dos¢ tradycyjna.
Co wazne, napisana i nagrana tak, zeby kon-
certowe brzmienie bylo jak najblizsze brzmie-
niu z plyty. Po prostu dobra robota.

MARCIN SKRZYPCZAK - Zmyslony
(Cytryna)

Kolejny wyczekany debiut. Na pierwsza (oby
nie ostatnia) plyte Marcina Skrzypczaka skta-
da si¢ wybor piosenek, ktérymi od swojego
festiwalowego debiutu (ok. 2006 r.) raczyt
publicznos¢. Sg na niej umuzycznione przez
niego wiersze Ewy Lipskiej czy Beaty Ober-
tynskiej, ale tez zupetnie autorskie utwory,
z Piosenkg kulturalng na czele. Muzycznie —
to najlepiej zrealizowany i najlepiej brzmigcy
album, jaki dotad udato mi si¢ uslysze¢. Tu
Marcin wspial sie na absolutne wyzyny kunsz-
tu. Dodajmy wiec, ze autorem aranzacji jest
Pawet Lucewicz, za$ rezyserem nagran Wini-
cjusz Chrost, w ktorego studiu album zostat
nagrany. Ojcem chrzestnym plyty jest Tomasz
Wachnowski, za sprawg ktérego udalo sie zdo-
by¢ fundusze umozliwiajace realizacje calego
przedsiewziecia. Goscinnie zaspiewal w jednej
piosence. Absolutnie obowigzkowa pozycja.

MARIOLA KONIECZNA - Wielokropek
(Miasto Bytom i Bytomskie Centrum Kultury)

Debiutancka plyta autorki, ktéra kilkanascie
lat temu byla obserwatorka Zycia artystycz-
nego Katowic, za$ $piewac zaczela zupelnie



niedawno. Jako poetka ujawnila sie¢ w 2011 r.,
wspoldzialajac z bytomska grupg Obok Sceny.
Réwnolegle do wierszy tworzyla piosenki i to
wlasnie one przyniosly jej sukces. Plyta zawie-
ra trzynascie piosenek, opowiadajacych histo-
rie - jedng z wieloma wewnatrz. Jest wlasciwie
wy$piewanym tomikiem poetyckim, co nie
znaczy, ze brak jej przebojowosci. Tytulowy
Wielokropek, a takze inne piosenki, jak cho¢by
Prywatnie czy Ballada o Kasce nauczycielce to
pelnokrwiste utwory stowno-muzyczne, ktore
znakomicie dzialajg tez na koncertach.

AGATA SLAZYK - Nie daj sig zjes¢
(Agata Slazyk i Agencja Artystyczna Marek
Michalak)

Zaskakujaca muzycznie i tresciowo, w cato$ci
autorska plyta wokalistki schowanej dotad
gdzie§ w murach piwnicy (pod Baranami). Po
pierwsze jest bardzo odwazna — Agata zdecy-
dowala si¢ bowiem pokazaé bez zadnych mu-
zycznych ozdobnikéw i upiekszaczy - sauté.
Tylko ona, czyli jej glos i gitara. Gitara czasem
brzmigca rockowo! Mamy tu wiec pelne spek-
trum mozliwosci artystycznych i emocjonal-
nych - bo na takich ptaszczyznach analizowaé
mozna ten material. Gitara brzmi zawodowo.
Glos raz jest silny, raz delikatniejszy, bez cie-
nia watpliwosci co do czysto$ci wydobywa-
nych dzwigkéw. Emocji takze nie brak. Jest
tu i lekka melancholia, i wkurzenie (zeby nie
powiedzie¢ ,wkur...”), jest dystans i autoiro-
nia. Po prostu $wietny material.

*

W cyklu REMANENTY ARTYSTYCZNE

KRZYSZTOF TYNIEC - Ulotne piosenki
(Agencja Artystyczna MT]J)

oraz

MARIAN OPANIA - Fascynacje

(Agencja Artystyczna MTJ)

Marian Opania i Krzysztof Tyniec — dwaj ak-
torscy giganci - doczekali si¢ wreszcie podsu-
mowania swojego dorobku piosenkowego. Nie
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sg to plyty wybitne, tym bardziej ze skladajg
sie z pozbieranych tu i 6wdzie oraz nowych
nagran. Brak im spdjnodci muzycznej i tema-
tycznej, ale w tym wypadku zupelnie nie o to
chodzi. Nareszcie kto$ (Agencja Artystyczna
MT]) wrécil do genialnej idei aktorskich por-
tretow muzycznych, ktére w latach 2002-2004
ukazywaly si¢ w ramach Zlotej Kolekcji. To
niezb¢dne podsumowanie dorobku piosenko-
wego tych konkretnych wykonawcéw i podsu-
mowanie go w ogdle. Na plytach Krzysztofa
Tynca i Mariana Opani znalez¢é mozna zna-
komite piosenki, ktére wczesniej byly zupetnie
niedostepne, chocby dlatego, ze wykonywane
wylacznie w spektaklach teatralnych. Na pty-
cie Krzysztofa Tynca mamy wiec piosenki
m.in. Mlynarskiego, Przybory, Jareckiego czy
Kofty, za$ na plycie Opani utwory Wysoc-
kiego, Brela, Okudzawy, a nawet Nohavicy.
Bardzo liczg, ze seria bedzie kontynuowana.
Marza mi si¢ plyty zbierajace rozproszony re-
pertuar Krystyny Tkacz, Stanistawy Celinskiej,
Artura Barcisia i wielu innych znakomitych
i znakomicie $§piewajacych aktoréw.
*

Zwracam tez uwage na nastepujace plyty i bar-
dzo polecam je Panstwa uwadze:

ROBERT KASPRZYCKI - Cztery (Agencja
Artystyczna Maestrada)

KAPELA HANKI WOJCIAK - Znachorka
(Radio Krakow)

TRIO EODZKO-CHOJNOWSKIE - Sny
i sny (J.C. Koncert)

ANNA STANKIEWICZ - Strobel Kofta Wo-
tek (Studio Realizacji Mysli Tworczych)
JOANNA LEWANDOWSKA - Taka Itaka
(Agencja Artystyczna MTJ)
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NOWOSCI BIBLIOTEKI
MUZEUM POLSKIEJ PIOSENKI
W OPOLU

MIMOCHODEM. ROZMOWY O JACKU
KACZMARSKIM

Chcac zaprezentowal niezwykla sylwetke
Kaczmarskiego, Katarzyna Walentynowicz
zaprosila do rozméw ludzi znajacych go oso-
biscie i towarzyszacych mu w réznych mo-
mentach zycia prywatnego i zawodowego.

Ksiazke Mimochodem. Rozmowy o Jacku Kacz-
marskim rozpoczyna wywiad z Alicja Delgas,
zyciowa partnerka poety, a takze spadkobier-
czynig jego dorobku artystycznego. Rozmo-
wa jest pretekstem do ukazania relacji, jakie
faczyly barda z najblizszymi. Uzupelniona
zostala licznymi fotografiami z archiwum
rodzinnego, a takze reprodukcjami obrazéw
autorstwa rodzicow Kaczmarskiego.

Katarzyna Walentynowicz rozmawia tez z wy-
bitnym akompaniatorem oraz kompozytorem
Zbigniewem Lapinskim, ktéry wspomina
m.in. kulisy wspoélnych wystepéw i proces
powstawania wielu utwordw stynnego tria
Kaczmarski-Gintrowski-Lapinski, a takze
z Kazimierzem Wojtancem, przyjacielem Jac-
ka Kaczmarskiego z czasu studiow, Krzyszto-
fem Nowakiem, znawcg twdrczosci i redakto-
rem antologii poezji artysty, oraz z mtodymi
pasjonatami tworczo$ci Kaczmarskiego.

Mimochodem. Rozmowy o Jacku Kaczmarskim
Katarzyna Walentynowicz

Wydawnictwo Bellona, Warszawa 2014

410

Katarzyna Walentynowicz

M imoc/zoclem

\u mewly o

J‘.GKU HACZMARSKIM

BELLONA

ANNA GERMAN. ,,USMIECHA]J SIE...”

W zbiorze tekstow zebranych i przettumaczo-
nych przez Volge Yerafeyenke Ann¢ German
wspominajg przyjaciele, wspotpracownicy
i ludzie w rézny sposdb zwigzani z artystka.
Znalazly si¢ wérdd nich takie osoby jak re-
daktorka muzyczna Anna Kaczalina, pianista
Andrzej Plonczynski, piosenkarz, kompozytor
i autor tekstow Krzysztof Cwynar, parodysta
Bolestaw Gromnicki oraz aktor estradowy
Andrzej Bychowski. W tych opowieéciach
autorka Wré¢ do Sorrento jawi si¢ jako bez-
interesowna, serdeczna, a przede wszystkim
pelna entuzjazmu i dystansu do §wiata osoba
0 ogromnym poczuciu humoru. Opisy zabaw-
nych zdarzen oraz fragmenty powaznych wy-
wiaddw, ktore ukazaly sie w prasie radzieckiej,
a takze wypowiedzi Anny German uzupelnio-
ne zostaly interesujacymi fotografiami z roz-
nych momentéw estradowego i prywatnego
zycia artystki.
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Anna German. ,,USmiechaj sig...”
Przetlumaczyla i zebrata Volga Yerafeyenka
Wydawnictwo Novae Res, Gdynia 2014

Przeftumaczyta
i zebrala
Volga
Yerafeyenka

KOBIETA METAMUZYCZNA

Kobieta metamuzyczna to zbiér dwunastu
inspirujacych rozméw z niezwyklymi kobie-
tami zwigzanymi z polska sceng muzyczna.
Rozméwczyniami pisarza i podréznika Artu-
ra Cieélara sa m.in.: Grazyna Auguscik, Ania
Dabrowska, Urszula Dudziak, Katarzyna Gro-
niec, Krystyna Janda, Grazyna Lobaszewska,
Kasia Nosowska, Stawa Przybylska, Jadwiga
Rappé i Magda Umer.

Termin ,,metamuzyczna’, zawierajacy sie w ty-
tule ksigzki, dotyczy przekraczania umownych
ram materii dZwigkowej. Kobieta metamu-
zyczna to taka, ktora ,podaza za muzyka,
uprawia ja, $piewa, muzykuje, opisuje ja, ana-
lizuje, dostrzega dzwigk i jego moc, ale jednak

; WY
ARTURA
CIESLARA

KOBI Ecl'lﬁ

;--ﬂ%m.owsxn
| UMER

ZAPENDOWSKA

rzadko przedkiada muzyke nad samo zycie -
jego smak, niepowtarzalno$¢, wyjatkowos$e”.
Autor ukazuje wieloaspektowe spojrzenie na
zwiazki swoich rozméwczyn z muzyka, nie-
rozerwalnie polaczong z réznymi sferami ich
zycia. Bohaterki rozméw Artura Cie$lara mo-
wig o tym, jak dojrzewanie, duchowos¢ i wraz-
liwo$¢ ksztaltowaly i ksztaltuja ich potrzeby
odbioru i tworzenia szeroko pojetej sztuki
dzwieku i stowa.

Kobieta metamuzyczna
Artur Cie$lar

Wydawnictwo Barbelo, Warszawa 2014

RADIOTA, CZYLI SKAD SIE BIORA
NIEDZWIEDZIE

Zawsze wiedzial, ze bedzie pracowatl w radiu,
bo od zawsze stuchanie radia byto dla niego
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jak smakowanie czego$ niesamowitego i nie-
osiggalnego. Ten chlopak z Szadku, w sweter-
kach dzierganych przez mame, majac 14 lat
chodzit do lasu i sam sobie robit audycje -
opowiadajac o piosenkach, a potem je nucac.
Myélal, ze bedzie cichym, spokojnym i scho-
wanym w radiu redaktorem, ale chcac nie
chcac, Lista przebojow w Trojce chwycita tak,
ze caly nar6d siadal przy radioodbiornikach.
Pézniej byta Tréjka w Dwdjce, prowadzenie
Sopotu, no i ten Niedzwiecki od Listy przebo-
jow pokazal twarz Polsce.

Marek Niedzwiecki w 26 rozdzialach humory-
stycznie i z dystansem oprowadza nas po swo-
ich najwspanialszych chwilach, przygodach.
Opowiada o swojej wielkiej fascynacji praca,
ktdra stala si¢ jego uzaleznieniem, o stucha-
czach, o samotnoéci z wyboru i 0 muzyce.

Radiota, czyli skqd si¢ biorg Niedzwiedzie

Marek Niedzwiecki
Wielka Litera, Warszawa 2014.

N
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- KAWUZYNSKI

NIEBIESKIE PTAKI PRL-U

Ksigzka Kaluzynskiego przenosi czytelnika do
Polski okresu PRL-u, od lat 50. do 80. XX w.
Swiat szary i ponury, jakim czesto jawi nam sie
ten czas w Polsce, za sprawg prezentowanych
w ksiazce sylwetek nabiera koloru. Marek
Htasko, Leopold Tyrmand, Jan Himilsbach,
Zdzistaw Maklakiewicz, Agnieszka Osiecka,
Marek Nowakowski, Piotr Skrzynecki, Michat
Tarkowski czy Jacek Kleyff - to postaci nietu-
zinkowe, ktére w znacznym stopniu zmienity
oblicze polskiej sceny artystyczno-kulturalne;.

Przytaczane przez Kaluzynskiego anegdoty
i opowiesci - te najbardziej barwne i spekta-
kularne - nie zaskakuja $wiezo$cig. Pokazu-
ja jednak, Ze na narzucang przez 6wczesne
wladze rzeczywisto$¢ nie wszyscy sie godzi-
li, tworzac rownolegte $wiaty alternatywne.
A wspomnienia z jednej strony bawia, z dru-



giej pozwalaja na zadume nad dwczesng rze-
czywistoscia i zyciem tytutowych ,,niebieskich
ptakow”.

Niebieskie ptaki PRL-u
Wojciech Katuzynski
PWN, Warszawa 2014

KAREWIGZE

BIG BEAT

Opowie$¢ Marka Karewicza wystuchana i spi-
sana przez Marcina Jacobsona to mocne ude-
rzenie. Karewicz, jeden z najlepszych na $wie-
cie fotografikow i pasjonat muzyki (zwlaszcza
jazzowej), mial mowic o sobie. W konsekwen-
¢ji ksigzka okazala sie publikacja pelng wspo-
mnien (zwlaszcza tych kuluarowych) nie tyle
o samym Karewiczu, co o ludziach 6wczesnej
sceny muzycznej — Czeslawie Niemenie, Mar-
ku Grechucie, Karin Stanek, Jozefie Skrzeku,
Tadeuszu Nalepie czy Mirze Kubasinskiej. To
takze historia powstania wielu 6wczesnych ze-
spotéw — SBB, Czerwonych Gitar, Breakoutdw,
Skaldéw, No To Co, Polan, Testu czy Dzambli.

Ksigzka Karewicza i Jacobsona pozwala prze-
nie$¢ si¢ w przeszto$¢ nie tylko za sprawg ga-

wedziarskiego daru Karewicza, dzieki ktéremu
czyta si¢ ja jednym tchem, ale tez za sprawg
doskonalych zdje¢. To wszystko daje czytelni-
kowi kompletny obraz dwczesnej rzeczywisto-
$ci. Nie tylko w jej wymiarze artystycznym, ale
takze spoleczno-kulturowym i obyczajowym.

Big Beat
Marek Karewicz, Marcin Jacobson
SQN, Karkow 2014

¥ TATA

hMIMO WOLI

TATA MIMO WOLI

Stanistaw Staszewski - bard, architekt, poeta,
wigzien obozu koncentracyjnego, publicysta,
emigrant, rodzic. Takie role przyjmuje na ta-
mach ksiazki Tata mimo woli ojciec Kazika
Staszewskiego. Gesta biografie autora takich
piosenek jak Celina, Baranek czy Inzynierowie
z Petrobudowy buduja relacje osob, z ktérymi
sie stykal, ale zostala uzupelniona jego wta-
snymi przemy$leniami (od dwczesnej archi-
tektury po strajki studentéw w Paryzu w 1968
r.), co czyni go, obok Kazika Staszewskiego
oraz Jarostawa Dusia, wspotautorem ksigzki.
Publikacja zostala wzbogacona o duza liczbe
reprodukgji listow, zdje¢, ilustracji, tekstow
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piosenek, ktdre pokazuja artystyczna droge
ojca lidera zespotéw Kult, KNZ i stanowig
niezwykle cenne materialy archiwalne.

Do ksigzki dotaczony zostat film Jerzego Za-
lewskiego Stasiek.

Tata mimo woli
Jarostaw Dus, Kazik Staszewski, Stanistaw Staszewski

Wydawnictwo Kosmos Kosmos, Warszawa 2014

Mojna totalna

JAREK SZUBRYCHT

0N

VADER. WOJNA TOTALNA

Vader. Wojna totalna to ponad 400-stroni-
cowa historia najpopularniejszego polskiego
zespotu deathmetalowego, ktéremu udato si¢
zaistnie¢ na $wiatowych rynkach muzycznych.
Zanim Vader zaczal $wieci¢ miedzynarodowe
triumfy, musiat wywalczy¢ swoja pozycje na
arenie ciezkiego grania w Polsce.
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Jarek Szubrycht, opisujac z niezwykta doktad-
noécig historie olsztynskiego zespotu, poka-
zuje, jak wygladato ksztaltowanie si¢ polskiej
sceny metalowej w czasach schytkowego PR-
L-u. Gléwnym bohaterem tej zespotowej bio-
grafii jest Piotr ,,Peter” Wiwczarek, jeden z za-
tozycieli i ostatni czlonek pierwotnego skladu,
chociaz nie brakuje wypowiedzi innych bylych
i obecnych cztonkéw Vadera.

Publikacja zawiera dodatkowe materialy (wy-
wiady, zapis trasy koncertowej, relacje z po-
wstania pierwszego teledysku zespolu) sta-
nowigce ciekawe uzupelnienie gléwnej tresci
ksigzki.

Vader. Wojna totalna
Jarek Szubrycht
Wydawnictwo SQN, Krakéw 2014

STO LISTOW DO DULCINEI

Sto listéw do Dulcinei to zbiér korespondenc;ji
Jana Krzyzanowskiego do Stawy Przybylskiej
z lat 2011-2012. Listy skierowane do ukocha-
nej zony, skrzace si¢ wyimkami z biezacych
lektur, udekorowane literackimi cytatami,
stanowig $wiadectwo intelektualnej wedrow-
ki Krzyzanowskiego. Autor staral si¢ opatrzy¢
kazdy z listow poetyckim mottem — pojawiaja
sie w nich fragmenty z Byrona, Norwida, Sto-
wackiego. Zebrana w ksigzce korespondencja,
obok rozwazan zwigzanych z zyciem i sztuka,
jest wyrazem glebokiej milosci i fascynacji
utalentowang malzonka. Widac¢ to po uzytych
sformulowaniach, przesigknietych uczuciami
stowach, tworzacych pigkny i nieskazitelny
obraz piosenkarki. Krzyzanowski okresla sie-
bie mianem Donkiszota, ktéry pisze listy do
ukochanej Dulcynei.

Tre$¢ listow tworzy portret osoby poszuku-
jacej odpowiedzi na zasadnicze, nierzadko
majace podloze filozoficzne, pytania. Z kore-
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spondencji wynika, ze Stawa Przybylska jest
powiernikiem mysli meza, on za$ szuka u niej
akceptacji, potwierdzenia dokonanych wybo-
réw i wyrazonych sadow.

Sto listéw do Dulcinei
Jan Krzyzanowski

Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2013

MUZYKA ZYCIA

W ksiazce Muzyka zycia znakomita polska
pie$niarka Joanna Rawik opowiada o so-
bie oraz o realiach, w jakich przyszlo jej zy¢
i rozwija¢ kariere. Autorka wspomina czasy
dziecinstwa w Rumunii, przyjazd do kraju
przodkoéw oraz edukacje aktorska i muzyczna,
odnajdywanie sie w polskim $wiecie artystycz-
nym, liczne koncerty, romanse i przyjaznie,
a takze swoj bogaty dorobek publicystyczny.
Tytul Muzyka zycia rozumie¢ mozna dwojako:
jako dostowne odwotanie do muzyki, ktora
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artystka tworzy i ktorej stucha, a takze jako
rodzaj metafory odnoszacej si¢ do szerokiej
gamy dzwigkow zycia Swiadomej swojej war-
toéci erudytki.

Joanna Rawik przywoluje wspomnienia z zy-
cia prywatnego i zawodowego, uwzgledniajac
jednoczesnie tlo spoleczno-kulturowe okresu
PRL. Stara si¢ przy tym w mozliwie obiek-
tywny sposob ukazaé realia tamtych czasow,
zachowujac jednak osobisty stosunek do wie-
lu kwestii. Te wyjatkowa autobiografi¢ cechuje
duza doza dystansu i humoru autorki w sto-
sunku do opisywanych wydarzen.

Muzyka Zycia

Joanna Rawik
Wydawnictwo Studio EMKA, Warszawa 2013
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SLAWA PRZYBYLSKA

"... na $ciezkach zycia."

OTWOCK 2014

... NA SCIEZKACH ZYCIA”?

Stawa Przybylska to niekwestionowana dama
polskiej estrady, dla ktérej sukcesy zawodowe
oraz sympatia publicznosci stanowia warto-
$ci niezwykle cenne, zwlaszcza w kontekscie
dramatycznych wydarzen czasu drugiej woj-
ny $wiatowej, ktérych jako dziecko byta na-
ocznym $wiadkiem. Album ,,... na sciezkach
Zycia” autorstwa artystki jest wyrazem osobi-
stego szacunku oraz ,,sptata wielkiego dtugu
wobec wszystkich dobrych ludzi” spotkanych
przez nig w zyciu zawodowym i osobistym.

Zawarto$¢ wydawnictwa stanowig liczne fo-
tografie, m.in. z podrézy, uroczystosci oraz
rozmaitych prywatnych i oficjalnych spotkan
Stawy Przybylskiej. Poza tym w ksigzce zna-
lez¢ mozna takze plakaty, dyplomy, podzigko-
wania, zaproszenia, wycinki prasowe oraz 0so-
biste pamiatki w postaci dedykacji ztozonych
artystce przez rozne osobistosci $wiata kultury
i sztuki. Z tej osobliwej wizualnej autobiogra-
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fii wytania si¢ obraz Stawy Przybylskiej jako
osoby uduchowionej, towarzyskiej, otwartej,
wdziecznej, zaangazowanej w swoje artystycz-
ne obowiazki i niewatpliwie kochajacej sztuke
i zycie.

Album,,... na sciezkach zycia”
Stawa Przybylska
Otwock 2014

MUZYKA ROCKOWA W SWIADOMOSCI
1 EDUKACJI MLODZIEZY GIMNAZJAL-
NEJ

Ksigzka Marcina Michalaka Muzyka rockowa
w $wiadomosci i edukacji mlodziezy gimnazjal-
nej prezentuje problematyke zwigzang z mu-
zyka rockowa w kontekscie edukacji, ale takze
jej obecno$¢ w zyciu dojrzewajacych uczniow.
Autor lokuje swoja publikacje w ramach peda-
gogiki, cho¢ korzysta z dorobku innych dzie-
dzin: psychologii muzyki, kulturoznawstwa
oraz socjologii.

Marcin Michalak

 MUZYKA' ROCKOWA
W SWIADOMOSCI || EDUKACJI

MEODZIEZY. GIMNAZJALNEJ




Praca zostala podzielona na trzy czesci: teore-
tyczng, metodologiczng i badawcza. W czesci
pierwszej zostaje zarysowana historia muzyki
rockowej (wraz z muzyka techno i hip-ho-
pem). Michalski odnosi si¢ do badan sonda-
zowych pokazujacych preferencje muzyczne
mlodziezy. We fragmentach teoretycznych
autor zwraca uwage na spory zwigzane z war-
to$ciami edukacyjnymi muzyki popularnej na
gruncie polskim (jazz, big beat). Czes¢ druga
publikacji przedstawia metodologie badan
wlasnych, gdzie w poszczegdlnych rozdzia-
fach Michalak prezentuje ich przedmiot, stra-
tegie oraz schemat. Badania zostajg oparte na
dwdch autorskich testach: Tescie Percepcji
Muzyki Rockowej oraz Tescie Wiedzy o Za-
granicznym i Polskim Rocku. Wienczaca pra-
ce czg$¢ trzecia podsumowuje przeprowadzo-
ne sondaze, analizuje zebrane podczas testow
dane ilosciowe i jakosciowe

Muzyka rockowa w swiadomosci i edukacji mlodziezy
gimnazjalnej

Marcin Michalak

Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2011

LIROY. AUTOBIOGRAPIA VOL. 1

AutobiogRAPia vol. 1 jest biografia Pio-
tra Marca, bardziej kojarzonego jako Liroy.
W pierwszej czgsci raper raczy czytelnikow
réznymi fragmentami ze swojego intensyw-
nego zycia. Dlatego w spisanej historii trudno
doszuka¢ sie typowej dla biografii ciaglosci.
Budujace ksigzke rozdzialy przyjmuja forme
miniopowiesci, funkcjonujacych na zasadzie
zapamigtanych i najbardziej wyraznych wspo-
mnien. Te krétsze i nieco dluzsze historie two-
rzga obraz chtopaka walczacego o swoje ma-
rzenia, mocno zakorzenionego w srodowisku
kieleckich blokowisk.

Marzec z bolesng szczeroscia pokazuje swoje
dziecinstwo i mtodos¢. W ksigzce pojawia sie
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watek ojca alkoholika katujacego najblizszych.
Problemy, czasami wrecz osaczajgce rapera,
nie zgasily w nim twoérczej iskry. Liroy do-
puszcza czytelnikow do swoich muzycznych
fascynacji, ktére poczatkowo chlonat podczas
audycji nadawanych w Radiu Luxembourg

czy tez w Rozgloéni Harcerskiej, potem za$
stuchanych z plyt winylowych i kaset ma-
gnetofonowych. Przytacza historie zwigzane
z powstawaniem takich hitéw jak Scyzoryk czy
Scoobiedoo ya, dzieli si¢ takze wspomnieniami
z pierwszych koncertow.

Liroy. AutobiogRAPia vol. 1
Piotr Marzec
Anakonda, Warszawa 2013

BOMBA CZYLI ALFABET POLSKIEGO
SZOLBIZNESU

Karolina Korwin-Piotrowska subiektyw-
nie rozklada polski szotbiznes na czynniki
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BOMBA

CZYLI ALFABET POLSKIEGO SZO%
KAROLINA
KORWIN
PIOTROWSKA

pierwsze i nikogo nie powinno to dziwi¢, gdyz
jak malo kto wie o nim naprawde duzo. Od
osmiu lat jako prowadzaca Magiel towarzyski
przeczesala kazdy kat polskiego $wiatka cele-
brytéw, wyeksponowala kazdy skandal, falsz,
zrecenzowala kazdy nowy serial czy tez show,
a co najbardziej istotne - nie bata si¢ mowic¢
tego, co rzeczywiscie mysli. Surowa, szcze-
ra, dowcipna, ironicznie zgryzliwa i przede
wszystkim bezkompromisowa, wielu gwiazd-
kom zaszla za skore.

Alfabet polskiego szotbiznesu to subiektywne
zestawienie ludzi, zjawisk i wydarzen charak-
terystycznych dla otaczajacej nas tabloidowej,
telewizyjnej i ,pudelkowej” rzeczywistosci.
Dziennikarka wziela sobie za cel konkretne
znane nazwiska, ktore przewaznie krytyku-
je, ale takze zdarza jej sie chwalié, niestety
w wigkszosci sg to inwokacje dla wlasnych
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przyjaciol i idoli. Najbardziej w Bombie bro-
nig sie przytaczane przez autorke zjawiska,
opatrzone cigtym jezykiem i bystrym okiem.
Jej spojrzenie na fenomen botoksu, blogerek
modowych czy tez agentéw gwiazd powoduje
niepohamowane salwy $miechu i jest niezwy-
kle trafne w ocenie.

Bomba czyli alfabet polskiego szotbiznesu
Karolina Korwin-Piotrowska
‘Warszawa 2013

NA POCZATKU BYE NEGATYW

Ten zbidr fotograficzno-stownych anegdot,
zartow, refleksji, impresji i opiséw rozma-
itych zyciowych sytuacji stanowi tre$¢ ostat-
niej osobiscie przygotowanej przez Agniesz-
ke Osiecka ksigzki. Celem autorki nie byto
zapewne zaprezentowanie swojego talentu
fotograficznego, gdyz zdjecia s3 w wiekszosci
przecietne, podobne do tych umieszczonych

Agnieszka Osiecka

NA POCZATKU
BYL NEGATYW




w naszych domowych albumach. Autorka wy-
kazuje jednakze niezwykla umiejetnos¢ inter-
pretowania obrazéw poprzez humorystyczne
opisy bedace blyskotliwym komentarzem do
kazdego z nich. Z nawet najbardziej banalnego
kadru potrafi stworzy¢ osobliwg historie, po-
twierdzajac tym samym swoj kunszt literacki,
niebywaly dystans do §wiata oraz ogromne
poczucie humoru. Zdaniem Agnieszki Osiec-
kiej fotografia ,moze by¢ czym$ takim jak
piosenka: pamiecia, ktdéra zna sie na pamiec.
Notatka. Westchnieniem. Klepsydra. Baj-
ka. A troche tez — bujdg”. Dlatego tez ludzie,
zwierzeta i miejsca utrwalone przez fotogratke
i opatrzone przez nig dowcipnymi komenta-
rzami stajg sie po trosze réznymi wrazeniami
zapisanymi zgodnie z jej intencja. Bohatera-
mi tej stowno-wizualnej opowiesci sg zna-
ni przedstawiciele polskiej kultury, a wéréd
nich: Marek Hlasko, Magda Umer, Elzbieta
Czyzewska, Anna Szalapak, a takze przyjacie-
le, znajomi i nieznajomi Agnieszki Osieckiej
oraz wielokrotnie corka artystki Agata Passent
i, oczywiscie, sama autorka.

Na poczgtku byt negatyw
Agnieszka Osiecka
Proszynski i S-ka, Warszawa 2014

SEAWNE PARY PRL

Stawne pary PRL to kolejna ksigzka Stawo-
mira Kopra, skupiajaca si¢ na zyciu ludzi
z artystycznego panteonu PRL-owskich cza-
séw. Kalina Jedrusik i Stanistaw Dygat, Zofia
i Krzysztof Komedowie, Maryla Rodowicz
i Daniel Olbrychski, Halina Mikolajska i Ma-
rian Brandys, Alicja i Piotr Jaroszewiczowie
czy Magdalena Zawadzka i Gustaw Holoubek
- to postaci nietuzinkowe, budzace w dwcze-
snej PRL-owskiej rzeczywistosci duze emocje.
Szczegdlnie ich zycie prywatne bylo przed-
miotem niemalego zainteresowania ze strony
przecietnego, szarego obywatela. Anegdotycz-
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StAWOMIR KOPER

SEAWNE
PARY
PRL

wydawnictWo cre

©

no-wspomnieniowy charakter ksigzki spra-
wia, Ze czyta si¢ ja lekko i przyjemnie, niczym
passusy wyjete z towarzyskich rubryk, w tym
wypadku poparte jednak (jak zaznacza autor)
materiatami o charakterze zrédlowym. Koper
kresli jednak nie tylko obraz zycia prywatnego
6wczesnych celebrytow, ale rysuje ich tez jako
zwyklych ludzi, podlegajacych takim samym
jak wszyscy inni prawom.

Stawne pary PRL to lektura zaréwno dla tych
wszystkich, ktérzy éwczesne wydarzenia pa-
mietaja, jak i tych, ktérym PRL kojarzy sie
wylacznie z szarg, nijaka i monotonng co-
dzienno$ciy, ktdra, jak wynika z ksigzki Ko-
pra, wcale taka by¢ nie musiata.

Stawne pary PRL
Stawomir Koper

czarne i czerwone, Warszawa 2014
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alfabet

MUZYLZinY

OD ABBY DO ZUCCHERO

SIERDEH

witold gorka

VO

ALFABET MUZYCZNY OD ABBY DO
ZUCCHERO

W ksiazce Alfabet muzyczny... udala sie
Markowi Sierockiemu rzecz nietatwa. Po-
nad pigcédziesieciu piosenkarzy goszczacych
na kartkach ksigzki ukazanych zostalo przez
autora bez zadecia i przesadnej cukierkowa-
toéci. Sierocki kredli zyciorysy poszczegdlnych
gwiazd, nie przyslaniajac ich jednak zbednymi
anegdotami i wymuszonymi wspomnieniami.
ABBA, Bajm, Bee Gees, Adriano Celentano,
De Mono, Julio Iglesias, Whitney Houston,
Michael Jackson, Krzysztof Krawczyk, Pet
Shop Boys, Jerzy Potomski, Roxette, SBB, An-
drzej Zaucha - to tylko niektore z panteonu
wielkich gwiazd goszczacych na kartach Al-
fabetu.

Ksigzka ma charakter swoistego leksykonu,
w ktérym znalezli si¢ artysci o znaczacym,
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zdaniem Sierockiego, wplywie na polska i eu-
ropejska scene muzyczng. Ksigzka zawiera
jednak nie tylko konkretne fakty, takie jak rok
debiutu, koncerty, wydane plyty, najpopular-
niejsze utwory itp., ale i element bardziej oso-
bisty, oparty na spotkaniach Sierockiego z nie-
ktérymi twércami. Podkresli¢ jednak nalezy,
ze Sierocki uniknal w Alfabecie, piszac kolo-
kwialnie, prywaty. Jego wspomnienia sg pelne
ciepta i uznania, zaréwno dla tworczoéci, jak
i osobowosci poszczegdlnych artystéw, ktdrzy
dzieki autorowi jawia si¢ czytelnikowi w nieco
bardziej prywatnej perspektywie.

Alfabet muzyczny od Abby do Zucchero. Spotkania
zidolami popkultury

Marek Sierocki, Witold Gérka

Grupa Wydawnicza FOKSAL, Warszawa

Kaja Marchel, Aleksandra Cichy, Karolina Roszkowiak,
Lukasz Stonski
Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu



NOWE KSIAZKI W BIBLIOTECE
JANA POPRAWY

ERNESTBRYLL ~ MARCIN STYCZEN

DUCHY POETOW

Ernest Bryll & Marcin Styczen, Duchy po-
etéw, SM-ART. Agencja Artystyczna Marcin
Styczen, Warszawa 2013.

Coraz popularniejsza forma wydawnicza: tekst
razem z zapisem fonograficznym. Jesli maja ze
sobg zwigzek — wspaniale poszerza to oddzia-
tywanie Stowa...

Marcin Styczen, sprawny wykonawca i facho-
wy kompozytor piosenek, nie ,,przebija sie”
zbytnio przez popkulturowsg bariere oddzie-
lajaca artystéw od masowej akceptacji. Wiec
cho¢ uprawia piosenke, jest tez dziennikarzem
radiowym. Umie rozmawiaé. W rozmowie
(rozmowach) z Ernestem Bryllem znalazt
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watek wyjatkowy: osiemdziesiecioletni (dzis)
poeta opowiedzial mu sny. Rozmowy Stycznia
i Brylla, toczone kiedys dla Radia Warszawa,
spisane zostaly w tej wlasnie ksiazce, zatytu-
fowanej Duchy poetéw. Poetéw — znajomych,
koleg6w, niekiedy przyjaciot Brylla. Pojawili
sie w rozmowach: Stanistaw Grochowiak,
Wtladystaw Broniewski, Tadeusz Nowak,
Marian O$nialowski, Mieczystaw Czychow-
ski, Stanistaw Swen Czachorowski, Jakub
Zonsztajn, ks. Jan Twardowski, Julian Przy-
0$... Do spisanych wspomnien i opinii Brylla
Marcin Styczen dolaczyl CD z dziewiecioma
swymi kompozycjami do wybranych wierszy
poetdw, co jak duchy odwiedzili Brylla. Bar-
dzo ciekawe.

g

Roman Czejarek, Kochane Lato z Radiem,
Wydawnictwo Marginesy, Warszawa 2014.

Popularny dziennikarz radiowy opisat
w ksiazce popularng (bodaj najpopularniejsza)
audycje Polskiego Radia, czyli Lato z Radiem.
Audycja co prawda powstala jeszcze w roku
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1971, a autor jest z nig zwigzany od 1991 (kie-
dy zostat kierownikiem projektu) — ale sama
ksigzka nie jest jej monografia, dokumentacja
czy czyms$ podobnym, tylko rodzajem gawedy
o imprezie, jej cechach, jej wyjatkowosci. I jej
artystach — udziatowcach. Czejarek bardzo
sprawnie wpldtl w swa gawede portrety koto
dwudziestu idoli polskiej estrady. Dzieki temu
rzecz nie tylko ,,si¢ czyta’, ale tez przynosi spo-
ra dawke wiedzy o naszej piosence.

Za to Wydawnictwo Marginesy to osobliwy
dziwolag: w pare tygodni po premierze, jesz-
cze latem tego roku Kochane Lato z Radiem
mozna bylo kupi¢ w ,,taniej ksigzce” za ¢wier¢
pierwotnej ceny. Dlaczego, o co chodzi? To
przeciez najwyrazniej byla szansa na sukces,
takze komercyjny!

Jacek Cygan, Zycie jest piosenkg, Znak, Kra-
kow 2014.

Bardzo tadna i warto$ciowa ksigzka. Ladna za
sprawg autora, jednego z najwybitniejszych
polskich poetéw piosenki. A wartosciowa —
za sprawa bohatera. Jacek Cygan wspomina
siebie samego, ograniczajac si¢ jednak przede
wszystkim do zycia artystycznego. Opo-
wie§¢ snuje wokot czterdziestu wybranych
tekstow piosenek swego autorstwa. Pisze
o do$wiadczeniu, nastrojach, okoliczno$ciach,
zamOwieniach, presji — o tym wiec, czego nie
dostrzegamy, gdy pojawia si¢ talent, ktory
wszystkie te okolicznosci zaslania, uniewaz-
nia...

Cygan uplétl w ten sposéb nieszablonowy
tom wspomnien, swoisty zyciorys artysty. Ale
zostawil jeszcze wiele Zyciowych przygdéd do
opowiedzenia, wiele przezy¢ do wspominania,
gdy przyjdzie na zyciowe podsumowania pora.
Oby pora ta przyszta jak najpdzniej. Dzi$ po-
trzebny jest Cygan — majster porzadnej, ma-
drej i zrecznie splecionej z muzyka piosenki.

Malgorzata Guss-Gasinska (redakcja), Tercet
Egzotyczny. Moje zycie, Murator SA, Warszawa
2013.

W firmowanej przez ,,Super Express” serii wy-
dawniczej ,,Super Album” ukazala si¢ obficie
ilustrowana, stustronicowa broszura-album,
po$wiecona Izabelli Skrybant-Dziewigtkow-
skiej. I oczywidcie dzietu jej zycia — Tercetowi
Egzotycznemu. Autorka tekstu wypelniaja-
cego niewielkie miejsca miedzy fotografiami
jest Maria Szawlowska. To gwarancja kultury
i wiarygodnos$ci, cho¢ wyraznie jezyk bro-
szury dostosowany zostal do przyzwyczajen
czytelnikoéw ,,Expressu”.

To pozyteczne wydawnictwo uzmyslawia
nam, ze niezaleznie od wszelkiego wartoscio-
wania, niezaleznie od dyktatow tak zwanej
opinii - nie mozna poming¢ faktow. A faktem
jest, ze pozornie staro$wiecka i czgsto uwaza-
na za kiczowatg stylistyka Tercetu Egzotycz-



Niezwykla historia IZABELLI SKRYBANT-DZIEWIATKOWSKIE]
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nego przetrwatla pot wieku, ze akceptowato
ja kilka pokolen stuchaczy. Z faktami si¢ nie
dyskutuje. Dobrze tylko bytoby je zrozumie¢
w jakiej$ szerszej, spolecznej i historycznej
perspektywie. ..

Krzysztof Karpinski, Byt jazz. Krzyk jazz-
-bandu w miedzywojennej Polsce, Wydawnic-
two Literackie, Krakow 2014.

Wielka ksigzka! Nie tylko objetosciowo (pra-
wie 800 stron). I cho¢ w pewnej tylko mierze
dotyczy interesujacego nas zjawiska — piosen-
ki, to przeciez bez pracy tej nie wiedzieliby$my
ani czeéci prawdy o korzeniach tego, co dzi$
admirujemy. Bo wlasnie jazz byl wstrzasem
i poczatkiem tego, co konstytuowato polska
piosenke jako zjawisko uniwersalne, §wiatowe.

Krzysztof Karpinski, wybitny prawnik i sedzia,
wiele lat pracowal nad tg swojg historig mie-
dzywojennej Polski. Krzyk jazz-bandu to kon-
tynuacja jego hobby, niegdys przejawiajacego
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si¢ w artykutach zamieszczanych na famach
»Notesu Jazzowego” czy w monografii wybit-
nego i nieszczesliwego pianisty Mieczystawa
Kosza. Fantastyczng prace Karpinskiego wspo-
moglo wydatnie Wydawnictwo Literackie (!),
publikujac niezliczone fotografie, wycinki, do-
kumenty etc. Uczcie sig, wszyscy sie uczmy,
jak powinna wyglada¢ praca dokumentalisty.

Izolda Kiec, Historia polskiego kabaretu, Wy-
dawnictwo Poznanskie, Poznan 2014.

Profesor Izolda Kiec od dluzszego czasu
uwazana jest za najwybitniejszg znawczynie
kabaretu w Polsce. Jej prace poswigcone sztu-
ce, historii i instytucjom kabaretu stanowia
naukowy fundament wiedzy o tym popular-
nym zjawisku. Fundament twardy, oparty na
faktach, dokumentach, na wielkiej erudycji
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i pracowito$ci. Najnowsze dzieto prof. Kiec
Historia polskiego kabaretu jest wydarzeniem
wieniczacym dotychczasowe prace uczonej.
Ksigzka to $wietna. Udalo si¢ w niej wymieni¢
i oméwic¢ wlasciwie wszystkie formy kabaretu
polskiego, facznie z kabaretowymi programa-
mi telewizyjnymi, z tworczoécig amatorska itd.
Napisane to prosto i przejrzyscie, bez popa-
dania w naturalng przeciez che¢ rozwinigcia
tego czy owego watku. W przygotowywaniu
calo$ciowej monografii jakiego$ potezne-
go zjawiska — umiejetno$¢ ograniczania sig
w szczegolach jest niemal tak samo wazna jak
znajomo$¢ owych (wszystkich) szczegdtow.
Ksigzka prof. Kiec zastuguje na szczegolna
nominacj¢ do - nieistniejacej, niestety — na-
grody ,,Piosenki” za wydawnictwo roku 2014.

Katarzyna Kulakowska, Miasto pici. Dyskurs
mifosny Marii Peszek, Wydawnictwa Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 2013.

Do coraz czeéciej pojawiajacych sie ostatnio
prac dyplomowych, ktérymi studenci musza
udowodni¢ umiejetnoé¢ postugiwania sie je-
zykiem i metoda badawcza, wlaczy¢ mozna
i te. Jak napisala autorka: ,ksigzka jest pew-
nego rodzaju eksperymentem, tak ze wzgledu
na jej przedmiot — to pierwsza analiza twor-
czosci piosenkarskiej Marii Peszek [...], jak
zastosowang metodologie, nieczesto bowiem
analizuje si¢ tworczo$¢ poetycka za pomoca
narzedzi kulturoznawczych”

Maria Peszek poddana analizie mlodej ba-
daczki wydaje si¢ artystycznym fenome-
nem, zjawiskiem wyrastajacym nad poziomy
wspolczesnej sztuki estradowej. To oczywiste
prawo autorki zachwycac¢ sie nad ulubionym
obiektem. Ale tez prawem czytelnika jest wat-
pliwosé¢: czy aby nie ma w tym entuzjazmie
mlodej uczonej przesady, nadmiaru jej wlasnej
wyobrazni, checi popisania si¢ wiezo opa-
nowanym jezykiem ,,narzedzi kulturoznaw-
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Katarzyna Kutakowska

MIASTO
PEC)

Dyskurs mitosny Marii Peszek

czych”? Wszak na podobny hymn pochwalny
nie zastuzyli do tej pory ani Demarczyk, ani
Wolek, ani Garczarek... Poczekamy z poleca-
niem tej ksiazki (sprawnie napisanej apoteo-
zy) do czasu, gdy Maria Peszek utwierdzi nas
w swej artystycznej wielkosci, a Katarzyna Ku-
takowska uwiarygodni swéj krytyczny kunszt
wigkszg liczbg sprawdzalnych spostrzezen...

Adam Ochwanowski, Plawienie koni. An-
tologia wierszy publikowanych w miesigczni-
ku ,,Twdérczos¢” w latach 1978-2013, Adam
Ochwanowski, Kielce 2013.

Do biblioteczki zwigzanej z piosenka ksigzka
ta pasuje $rednio. Niemniej wpisujemy ja, bo
zawiera zbir wierszy §wietnego pinczowskie-
go poety Adama Ochwanowskiego, ktérego
teksty (takze okazjonalne) $piewane bywa-
ja czesto, chetnie i z sukcesem. Co prawda
Ochwanowski nie doczekat sie jeszcze kom-
pozytora na miare swego talentu, niemniej
polecamy ten zbiorek, zwlaszcza mlodym



muzykom i mtodym piosenkarzom, ktérzy
tak czesto sie zalg, Ze ,,nie majg tekstow do
$piewania” Ochwanowski caly jest piosenka!

Adam Ochwanowski

Kielce 2013

Andrzej Pawlowski, Klub Buda i Kabaret
Pod Budg. Tropami legendy, Wydawnictwo
Uniwersytetu Rolniczego w Krakowie, Kra-
kow 2014.

Dokumentowanie tzw. kultury studenckiej
jest stanowczo zaniedbane. Co prawda Ko-
misja Historyczna Ruchu Studenckiego stara
sie jak moze, co prawda wielu tzw. wujow we
wlasnym zakresie utrwala obrazki wlasne;j
mlodosci - wciaz jednak 6w kulturowy feno-
men, jakim byt w Polsce artystyczny (cho¢ nie
tylko) ruch studencki w latach 1954-1991, nie
zostal opisany. Tym bardziej cieszy, gdy po-
wstaja prace wypelniajace cho¢by malenkie
fragmenty zapomnianej historii, zamazujace
»biale plamy”. Za przykiad poda¢ tu mozna

prace Andrzeja Pawlowskiego po$wigco-
ng krakowskiemu klubowi Pod Budj i jego
wspottwdércom - artystom (tego samego zna-
ku). Pawlowski sam byt filarem kabaretu Pod
Buda, a po latach okazat si¢ nieocenionym
kronikarzem. Ksigzka starannie wydana, na-
wet troszke za bogato w poréwnaniu z innymi
probami kronikarskimi. Wielkie podziekowa-
nie dla Uniwersytetu Rolniczego w Krakowie
za wsparcie.

Mariola Pryzwan (zebrala i opracowata),
Bursztynowa dziewczyna. Anna Jantar we
wspomnieniach, Wydawnictwo Marginesy,
Warszawa 2014.

Pani Mariola Pryzwan zajmuje specjalne
miejsce wérdd komentatoréw polskiego zy-
cia artystycznego. Od wielu lat zajmuje si¢
osoba uwielbionej przez siebie piosenkar-
ki Anny Jantar. I cho¢ minety juz 34 lata od
$mierci artystki — jej pamie¢ pozostaje zywa
gtéwnie dzieki staraniom p. Pryzwan. Pio-
senek wielkiej gwiazdy lat 70. ,,sie nie gra’,
wyszly z mody. Odnotowany przez nas tom
- to atrakcyjnie wydana, poszerzona wersja
wczedniejszej pracy p. Pryzwan (Storica jakby
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Tropami legend
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mniej. Wspomnienia o Annie Jantar). To zbior
wspomnien rodziny, przyjaciét i znajomych
piosenkarki, takze fragmenty jej korespon-
dencji i duzo fotografii. Dla historii polskiej
piosenki jest to bardzo pozyteczny materiat
pomocniczy. Moze dzigki niemu kiedys kto$
dokona takze merytorycznej oceny tworczosci
Anny Jantar?

Stanistaw Raczynski, Krakéw, Moskwa i Mek-
syk, Wydawnictwo My Book, Szczecin 2013.

Raczynski to jeden z wielkich Polakéw, kto-
rzy zastuguja na szacunek i rozglos bardziej
niz dziewiecédziesiat procent polskich cele-
brytéw. Krakowianin z pokolenia tego co Ka-
rolak i Staniko, w latach 60. ubiegtego wieku
$wietny muzyk jazzowy, klarnecista. Piekny
mezczyzna, w owym czasie obiekt westchnien
damskich. I uczony, stopniowo podbijajacy
$wiat. W karierze fizyka rozpoczetej w Kra-
kowie — m.in. pracownik elitarnych instytutow
w Moskwie. A od kilkudziesieciu lat - profe-
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Stanisiaw Kaczynskil

Krakow,
Moskwa
i Meksyk

sor uniwersytetow w Meksyku. W ksigzeczce
swej, najwyrazniej pisanej bez ambicji podo-
bania si¢ czytelnikom, zawarl mndstwo cel-
nych i zgota nieznanych informacji o zyciu
artystycznym Krakowa w latach 60. XX w.
Dzi$ profesor Raczynski grywa dla wlasnej
przyjemnosci, catkiem jak Woody Allen.

Slawomir Rogowski (redakcja), Hybrydy 55
lat! Zawsze pigkni, zawsze dwudziestoletni,
wyd. 2 rozszerzone, Fundacja na rzecz Stu-
dentow i Absolwentéw Uniwersytetu War-
szawskiego ,,Universitatis Varsoviensis”, War-
szawa 2013.

Hybrydy to legenda. Studencki klub Uniwer-
sytetu Warszawskiego przez pdt wieku byt
jedna z waznych stolecznych placéwek kultu-
ralnych. Miat fenomenalng, wlaéciwa zjawisku
polskiej ,,kultury studenckiej” zdolnos¢ kre-
owania opinii, méd, karier pewnej elitarnej



wydanle drugie
rezszerzone

Zawsze dwudzmslnlelm

grupy, ktora za jakis czas roznosita swe mlo-
dziencze ideaty (no, niechby tylko przyzwy-
czajenia) po kraju. Hybrydy dla wielu dziedzin
polskiej kultury zrobily wigcej niz tej kultury
ministerstwo.

Po raz trzeci ukazala sie ksigzka po$wiecona
temu warszawskiemu klubowi. Najpierw byt
maly, prawie akcydensowy drobiazdzek. Po
jego takomym przyjeciu - wicksza ksigzka, az
wreszcie owo ,wydanie drugie rozszerzone”,
na pieédziesieciolecie. To $wietna praca! Ulo-
zona prosto, ze wspomnient dawnych hybrydo-
wiczoéw - ale dobranych jakze trafnie. Takich
nazwisk dlugo nie znajdziemy na wspélnych
famach. Od Pietrzaka do Mlynarskiego droga
dzi$ daleka. Wielka w tym wszystkim zastuga
Stawomira Rogowskiego, niegdy$ dyrektora
Hybryd, zdolnego pisarza, dzi$ prostego dy-
gnitarza. A nade wszystko §wietnego anima-
tora, ktéry potrafi wznieci¢ ogien nie tylko
w tych, ktorzy kiedys $wiat umieli zmienia¢.
Brawo!

427

Marcin Romanowski, Migdzy bardem ,,Soli-
darnosci” a Jackiem Kaczmarskim. Fragmenty
biografii artystycznej, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Gdanskiego, Gdansk 2013.

Jedna z kilku ksigzek poswieconych w ostat-
nich latach Jackowi Kaczmarskiemu. Modyfi-
kacja (zapewne rozszerzenie) pracy magister-
skiej, powstatej pod opieka prof. Zbigniewa
Markowskiego na Uniwersytecie Gdanskim.
Wéréd innych prac o Kaczmarskim — wyréz-
nia si¢ pewnym tadem wewnetrznym i checia
rozstrzygniecia tytulowego dylematu: czy rze-
czywiscie Jacek Kaczmarski byl bardem ,,Soli-
darno$ci”? A moze - co pewnie trudniejsze do
odgadniecia - czy si¢ za kogos takiego uwazal?
Wszak jawnie artykutowany przez Kaczmar-
skiego sprzeciw wobec ochoczego wpisywania
go w chéralny refren Muréw, z calkowitym
pomijaniem sensu i pointy tego tekstu - upra-
womocnia pytanie...
sie kilku opracowan bardziej kompleksowych
(zwlaszcza w pracach dr. Krzysztofa Gajdy).
Doczekat sie tez kilku szkicéw szczegdtowych,
analiz, wybordw tematycznych efc. Praca mlo-
dego gdanskiego autora raczej nie wnosi w ten
$wiat wiele nowego, poza nadzieja, ze oto po-
jawil sie nowy badacz glebi kryjacej sie pod

pozornie niepowaznym stowem ,,piosenka”

Kaczmarski doczekat

Andrzej Rosiewicz (rozmawial Michat Kraj-
ski), Od niewoli do niewoli, Agencja SGK,
Warszawa 2014.

Andrzej Rosiewicz, wazna postac piosenki
i estrady polskiej w ostatnim pétwieczu, wydat
ksigzke. Jak sam w niej méwi: ,,Jestem takim
facetem, ktérego tatwo mozna lubi¢, bo jestem
dowcipny i przyjemny”. Rzeczywiscie. Tyle ze
w rozmowie z p. Michalem Krajskim Rosie-
wicz bywa, owszem, dowcipny i przyjemny,
ale niestety trudny do polubienia. Do rozmo-
wy wcigz bowiem przesacza sie zal, pretensja,
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Andrzej Rosiewicz

Od niewoli do niewoli

: '.,.fh

a

Seria: Inaczej mowiac
Rozmawiat Michat Krajski

nawet jad charakterystyczny dla niechcianej
mniejszosci. By¢ moze w metne wody polityki
prowadzi naszego ulubienca jego rozmdwca
(do$¢ jednoznacznie rozpoznawany jako pra-
wicowy publicysta polityczny), niemniej 6w
agitacyjno-partyjniacki ton nie przystoi arty-
$cie i czlowiekowi sukcesu. Szkoda, bo poza
owym jekiem rzekomej krzywdy wspomnienia
Rosiewicza przynoszg wiele istotnych wiado-
mosci, dzieki ktérym mozna lepiej odtwo-
rzy¢ obraz polskiej sztuki estradowej minio-
nych lat. Lacznie z dobitnie eksponowanym
zdaniem autora, ze dzialaniem antypolskim
i zdradg narodu jest niepokazywanie kogo$
tak warto$ciowego jak... Andrzej Rosiewicz.
Czyz to nie dowcipne?

Bartlomiej Grzegorz Sala, Miedzy Beskidem
Slgskim a Bieszczadami. Sladami dawnych
tradycji przez polskie Karpaty, NOVAE RES
- Wydawnictwo Innowacyjne, Gdynia 2012.
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Barttomiej Sala, znany czytelnikom starej i no-
wej ,,Piosenki” jako Bartolomeo - jest posta-
cig wyjatkowa, nawet w pelnym wyjatkowosci
pejzazu krakowskim. Bo gdzie znalez¢ mozna
by drugiego historyka, ktdry jednocze$nie jest
kompetentnym etnografem, muzykologiem
i pisarzem? I jeszcze miewa rozmaite inne
profesje, zgota niewiarygodne (na przyktad

BARTLOMIE] GRZEGORZ SALA

MIEDZY
BESKIDEM SLASKIA
A A

BIESZCZADAMI

SLADAMI DAWNYCH TRADYC]]
PRIEZ POLSKIE KARPATY

nocny portier w jednym z zabytkowych hote-
li)... Sala jest autorem kilku ksigzek, z ktérych
ta jest najciekawsza. Idgc tropem karpackich
legend, opowiedzial w niej wigcej o ludowych
muzycznych tradycjach polskich gorali niz
wiekszo$¢ napuszonych etnomuzykologow.
Szukanie zrodet dzisiejszej piosenki wymaga
takich wtaénie odniesien: do historii ztozonej
iz faktéw iz legend...



Sylvie Simmons, Leonard Cohen. Jestem two-
im mezczyzng, tt. Magdalena Bugajska, Wy-
dawnictwo Marginesy, Warszawa 2013.

Pani Sylwia Simmons, brytyjska dziennikarka
i pisarka, umie ciekawie i kompetentnie pisaé
biografie idoli §wiatowej muzyki rozrywkowej.
Przed rokiem mieli$my okazj¢ przekona¢ si¢
o tym przy lekturze biografii Serge’a Gainsbo-
urga, tez jej autorstwa. Tym razem trafia do
polskiego czytelnika opasta (ok. 600 stron)
biografia Leonarda Cohena. Napisana w spo-

COHEN

JESTEM TWOIM MEZCZYZNA

SYLVIE SIMMONS

séb wzorcowy, zaréwno od strony faktogra-
ficznej, jak i krytycznej. Do tego ciekawa — po
prostu. Po wydanej w Polsce przed dwunastu
laty monograficznej pracy Antonyego Rey-
noldsa Leonard Cohen. Zycie sekretne — wiemy
juz o montrealczyku z wileniskimi korzeniami
wszystko, czego sie mozna dowiedzie¢. Pozo-
staje wiec teraz stucha¢ Mistrza. Czyli czysta
przyjemnosc.

429

Scott Thorson & Alex Thorleifson, Wielki
Liberace, tl. Magdalena Bugajska, Wydawnic-
two Marginesy, Warszawa 2014.

Jeden z niewielu wiarygodnych zapiséw zja-
wiska, ktore w Polsce dopiero sie pojawilo.
Zyciorys wielkiego amerykanskiego celebry-
ty, skandalisty i pianisty - wirtuoza Wladzia
Liberace jest nie tylko zapisem jednostkowych
loséw czlowieka, ale takze (a moze przede
wszystkim) katalogiem norm, obyczajow czy
warto$ci §wiata amerykanskiej popkultury.
Liberace, p6t-Polak, pot-Wtoch, byt bowiem
nade wszystko Amerykaninem. W jego zyciu
i sztuce wszystko mieszato sie w monstrualny

kicz. Prywatne stabosci stawaly sie towarem
na sprzedaz, maestria liczyla si¢ mniej od tan-
detnej jarmarcznej blazenady... Autor mial
nie tylko w pisaniu tej ksigzki swoj udzial. To
takze jego wspomnienia. Ale umiat wszystko,
co przezyl z Liberace, opisaé. Ksigzka odniosta
sukces komercyjny, potwierdzony m.in. ekra-
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nizacja (z waznag rola Michaela Douglasa).
Czyta si¢ to dobrze, ale z pewnym obrzydze-
niem, gdy nadchodzi myé¢l taka: czy aby nie
w te strone idzie i nasza popkultura?

Maciej Wasielewski, Bim, bam, bom, moge
wszystko! Historia Bogustawa Meca, Agora SA
& Bellona SA, Warszawa 2013.

Bardzo dobra ksigzka o artyscie i cztowieku.
Bogustaw Mec byt postacig nietuzinkowa,
artysta malarzem, artystg estrady, artysta co-
dziennego Zycia. Maciej Wasielewski opisat
gléwnie te ostatnig umiejetno$¢ Meca. Opie-
rajac si¢ na rozmowach z bliskimi, z przyja-
ciétmi i kolegami - zdotal sporzadzi¢ portret
wielowymiarowy. Zgota inny niz wygtaszane
czesto przez bohatera opinie: ,,jest tylko czern
i biel” albo tytulowe ,,bim, bam, bom, moge
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wszystko”. Meca si¢ zwykle lubilo, ale nie za-
wsze chcialo si¢ zaglada¢ za jego poze, mine,
za tarcze, jaka si¢ odgradzal od $wiata. Z licz-
nych cytowanych wypowiedzi jawi sie wrecz
jako czlowiek do$¢ meczacy, mniej wrazliwy
na uczucia innych niz swoje. Jeéli autorowi
udalo si¢ posta¢ realnego przeciez bohatera
ksigzki narysowac tak zréznicowanymi bar-
wami - to warto mu pogratulowa¢. I samemu
wyobrazi¢ sobie Meca: wesotka czy cztowieka
wystraszonego $wiatem? Zucha - czy moze
wrazliwego chlopca, ktéry tylko ubierat ko-
stium pajaca?

Ryszard Wolanski, Tola Mankiewiczowna
»Jak za dawnych lat”, Dom Wydawniczy Rebis,
Warszawa 2013.

Dziennikarz, historyk i encyklopedysta pol-
skiej piosenki Ryszard Wolanski wydat kolej-
ng wazng monografie. Tym razem po$wiecong
jednej z najwiekszych gwiazd miedzywojnia,
Toli Mankiewiczéwnie. Znakomicie §piewa-
jaca (wedle tradycyjnych receptur) artystka
spetniala si¢ przez kilka lat 30. XX w. na es-
tradzie teatrzykow, w rewiach, na nagraniach
- ale nade wszystko w filmie. Jej glos i uro-
da byly zjawiskowe. Dorobek duzy i piekny.
A jednak artystka tej miary, przezywszy wojne
i bedac w zawodowej gotowosci — nie zosta-
ta wlasciwie wykorzystana w Peerelu. Nikt,
nawet Wolanski, nie wie dlaczego. Ksigzka
dobrze napisana, oparta na obfitym materiale
zrédlowym. Po monografiach Henryka War-
sa i Eugeniusza Bodo - kolejny to powéd do
dumy autora Ryszarda Wolanskiego.

Zespol Reprezentacyjny, Piosenki Lluisa Lla-
cha Zespot Reprezentacyjny & Impresariat
Karlsbad, Warszawa 2014.

Zespo6l Reprezentacyjny to ,firma”
z trzydziestoletnia tradycjg. Bardzo okreslo-
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ng: ,,bierzemy na warsztat piosenki poetyckie
z réznych kregéw kulturowych, sami je ttu-
maczymy i aranzujemy...” Poczatek tej prak-
tyce grupy mlodych (przed trzydziestu laty)
warszawskich artystow dat wtasnie katalonski
bard Lluis Llach. Od interpretacji jego piesni
i sukcesu w 19. Studenckim Festiwalu Pio-
senki (1983 r.) rozpoczeta sie twércza dro-
ga Jaroslawa Gugaly, Filipa Lobodzinskiego
iinnych - na artystycznej polskiej estradzie.
Filip Lobodzinski opisal to w §wietnym szki-
cu Moja osobista historia Muréw (opubliko-
wanym tez w zbiorze Zostaly jeszcze piesni.
Jacek Kaczmarski wobec tradycji). Wlasnie
tekst Lobodzinskiego oraz teksty pie$ni Lla-
cha (w katalonskim oryginale i thumaczeniach
Zespolu) stanowig zawarto$¢ rekomendowa-
nego wydawnictwa. Na dodatek obok ciekawej
ksigzeczki — znajduje sie tu plyta z nagraniami
nie$miertelnych piosenek Lluisa Llacha.
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