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+ OD REDAKTORA +

Jan Poprawa

OD REDAKTORA

wydanie Rocznika Kulturalnego PIO-

SENKA. Robie to z niemala satysfakcja.
PIOSENKA jest bowiem jedynym w naszym
kraju periodykiem po$wigeconym szeroko ro-
zumianej sztuce estradowej. Ukazuje si¢ dzigki
bezinteresownemu zaangazowaniu wielu 0sob
i instytucji. Srodowiska naukowe, artysci, ani-
matorzy kultury - znalezli w naszym roczniku
miejsce na refleksje i przemyslenia dotyczace
roli i rangi najpopularniejszej dzi$ ze sztuk.
Podjecie przed laty przez Muzeum Polskiej
Piosenki w Opolu krakowskiej zrazu inicja-
tywy edytorskiej nizej podpisanego i doktora
Tadeusza Skoczka - umozliwilo trwanie PIO-
SENKI. Wsparcie Samorzagdu Miasta Opola
bylo wprost nieocenione.

Przedstawiam P.T. Czytelnikom specjalne

W tegorocznym tomie naszego rocznika zwro-
ciliSmy sie w strong przesztoéci. To oczywiste
w roku wielkiego polskiego jubileuszu. Stulecie

niepodlegtosci stato sie okazja do niezliczo-
nych wydarzen okoliczno$ciowych, manifesta-
¢ji politycznych, ale tez artystycznych. PIO-
SENKA zachowujac swg wypracowang formute
- zgromadzita teksty historykéw kultury, mu-
zykologow, literaturoznawcéw itd., dotykajace
stuletniej przesztosci zjawiska w Polsce. Z prze-
konaniem, ze ,,gdy sie nie wie kim si¢ bylo, to
sie nie wie kim sie¢ jest”. Z punktu widzenia
profesjonalnego historyka — sto lat to zaledwie
historia najnowsza. Tak si¢ jednak sklada, ze
wlasnie to stulecie, burzliwe i trudne - stalo si¢
fundamentem dzisiejszej kultury popularne;j.

Rola i znaczenie piosenki w zyciu polskim
zmienialy sie w minionym stuleciu nieustan-
nie. Funkgja artystyczna nie zawsze byla naj-
wazniejsza. Trudno jednak nie podkresli¢ w to
nasze stulecie innych waznych piosenki funkgji:
pobudzania patriotycznego, budzenia nastroju
bitewnego, artykutowania wielkiej narodowej

(ale i mniejszych, cho¢by zawodowych) so-
lidarnosci, demonstracja marzen o wolnosci
etc. Oczywiscie sa to tematy wykraczajace
poza obreb mozliwo$¢ jednego rocznika kul-
turalnego. Ale wystarczy w czasie lektury ko-
jarzy¢ podejmowane przez autoréw PIOSEN-
KI tematy, nie ograniczajac si¢ tylko do sfery
rozrywki i muzycznych przyjemnosci. Wtedy
na pewno znalez¢ bedzie mozna $lady spraw
przez cale ostatnie polskie stulecie — najwaz-
niejszych. Wszak historia to nie jest kronika
wydarzen jakie byly, ale zrozumienie tego co
bylo - dla przyszlosci.

Jak zwykle dla przejrzystoéci podzielilismy
tom na rozdzialy. Na pierwszy z nich, tra-
dycyjnie stanowigcy pole rozwazan akade-
mickich - zlozyly sie dwie czedci: ,,Stulecie”
i ,Studia”. W pierwszej znalazly si¢ artyku-
ty historyczne, nadestane przez uczonych
$redniego i mlodego pokolenia, zwigzanych

z o$rodkami akademickimi w Warszawie,
Krakowie, Rzeszowie, Poznaniu. Zadanie dane
$rodowisku pobudzito jego zainteresowanie,
z nadestanych i zamdéwionych prac mozemy
wkrétce skompletowa¢ nastgpne wydanie PIO-
SENKI. Czes¢ tekstow czytelnicy znajda tez
w nastepnych rozdzialach (o czym wspomne
w poprzedzajacych je objasnieniach). ,,Stu-
dia i szkice” - to artykuly i eseje dotyczace
istoty samego gatunku, wcigz nie do konca
opisanego w polskiej literaturze fachowej. Hi-
storia synkretyzmu tego zjawiska, zwlaszcza
wspolnosci stowa i muzyki - podejmowana
jest tu wielorako, z jednej strony w tekstach
filozoficznych, z innej znéw w formie rozwa-
zania zgola literackiego. Jezyk naukowego ko-
mentowania piosenki nie zostal wszak jeszcze
zunifikowany.

Zapraszam do lektury
Jan Poprawa
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+ PIESN W WALCE O WOLNOSC 1863-1918 +

Kinga Fink

PIESN W WALCE O WOLNOSC
1863-1918

muzyce polskiej XIX wieku domi-

nowata liryka wokalna. Pie$n, jako

osobista wypowiedz muzyczno-li-
teracka, byla gatunkiem o najszerszym spo-
tecznym oddzialywaniu. W warunkach nie-
sprzyjajacych rozwojowi ruchu koncertowego
piesn miata szanse czestego wykonywania jej
w domach prywatnych, najczesciej z towarzy-
szeniem fortepianu. Szczegdlnie silnie przema-
wiala aktualnymi tre$ciami pieé$n patriotyczna.
Ze wzgledu na szeroki zasieg jej oddziatywa-
nia pelnita funkgje sztuki masowej, wplywajac
niewatpliwie na rozwdj muzykalnosci spo-
teczenstwa. Sprzyjata ponadto poglebianiu
$wiadomosci narodowej jako swoista forma
oporu wobec zaborcéw. Przenikajac z jednych
$rodowisk do innych, przyczyniata si¢, w wiek-
szym stopniu niz literatura, do jednoczenia
spoteczenstwa polskiego. Operujac jezykiem
symboli i aluzji, byta bezcennym emisariuszem
politycznym, docierajagcym pomimo podzialéw
granicznych do mieszkancow trzech zaboréow.
Uswiadamiata spoleczenstwu nierozerwalnosé¢
duchowej kultury narodu.

Po klgsce powstania listopadowego muzyka
i pie$n patriotyczna mialy rozbudzaé nadzie-
je oraz mobilizowa¢ do dalszych wysitkow

w dzialalnosci narodowej. Na terenie Galicji,
gdzie represje po upadku powstania byly sto-
sunkowe niewielkie, wykorzystano szczegol-
nie mocno owg sytuacje do rozwijania kultury
muzycznej o zabarwieniu narodowowyzwolen-
czym. Przezycia zwigzane z tragicznymi chwi-
lami dziejowymi, ktére rozegraly sie w latach
1846-1863, staly sie twérczym bodzcem dla
wybitnych o0s6b sztuki i kultury z terenu Gali-
cji, miedzy innymi Kornela Ujejskiego, Jozefa
Nikorowicza i Wiadystawa Tarnowskiego. Ich
pieéni: Z dymem pozaréw, Marsz polskii A kto
chce rozkoszy uzy¢, cho¢ odmienne w swej
sferze emocjonalnej i wyrazowej, mialy moc
krzepigca. Dzigki zawartosci tworczych my-
§li spelnialy role drogowskazu i stawaly sie¢
$rodkiem patriotycznej mobilizacji. Najwiek-
sz popularno$¢ zdobyly w okresie powstania
styczniowego.

Kornela Ujejskiego (1823-1897), nazywanego
czesto ostatnim wielkim romantykiem, jeszcze
za zycia niektorzy uwazali za kolejnego - po
Stowackim i Krasinskim - wieszcza. Do korica
XIX wieku utrzymywal on niezachwiang po-
zycje w literaturze narodowej. Ujejski od po-
czatku swojej dzialalnosci literackiej, a poZniej
takze publicystycznej zwiazany byl z Iwowskim

$rodowiskiem sztuki i twércéw kultury. Pro-
wadzil réwniez dzialalnos$¢ konspiracyjna’.
W okresie popowstaniowym postrzegany byt
jako cztowiek moralnie doskonaty. Wielu Po-
lakéw uznawalo postawe i przekonania poety
za wzorzec nonkonformizmu sprzeciwiajacy
sie wszelkiej ugodowosci. Ujejski wspotczesnie
kojarzony jest co najwyzej jako autor jednego
utworu, przejmujacego Chorafu — w umuzycz-
nionej formie piesni Z dymem pozaréw, ktora
odegrata doniosta role spoleczna w dziejach
naszego narodu. Nie funkcjonuje w powszech-
nej $wiadomosci fakt, ze poeta pozostawit bo-
gata i ciekawa spuscizne poetycka, obejmujaca
nie tylko wiersze wpisujace si¢ w nurt tyrtej-
ski, ale takze liryke milosna. Jeszcze inny rys
osobowosci tworczej Ujejskiego odstania jego
»muzyczna’ spuscizna, na ktdra sktada si¢
ponad dwadzie$cia wierszy powstatych pod
wplywem konkretnych utworéw muzycz-
nych, miedzy innymi Chopina, Beethovena
i Schuberta. Chorat nalezy réwniez do wierszy
inspirowanych muzyka. Poetyckim natchnie-
niem Ujejskiego stal sie¢ pochodzacy z 1846
roku utwor fortepianowy Jozefa Nikorowicza
(1827-1890), pianisty i kompozytora pocho-
dzenia ormianskiego, ktéry dziatal na rzecz
Iwowskiego $rodowiska muzycznego (w latach
1861-1878 zasiadal w zarzadzie Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego i wspieral stowarzy-
szenie finansowo), byl réwniez zaangazowany
w rozwdj mltodych artystéw poprzez fundacje
stypendidw, a w ostatnich latach zycia realizo-
wal sie w pracy pedagogicznej jako nauczyciel
muzyki w Zakladzie Naukowo-Wychowaw-
czym Ojcow Jezuitoéw w Chyrowie?. Tworczo$é
Nikorowicza, obejmujgca wylacznie kompo-
zycje wokalne i fortepianowe, jest odzwier-
ciedleniem trendéw dominujacych w muzyce
polskiej XIX wieku. Zaréwno liryka wokalna,
jak i muzyka fortepianowa wpisuja si¢ w nurt
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domowego muzykowania, ktére stanowilo
najbardziej powszechna forme praktyki wy-
konawczej w polskim spoleczenstwie doby
zaboréw.

W latach 40. XIX wieku u mlodego, niespelna
20-letniego Nikorowicza w jego rodzinnym
domu w Zboiskach gromadzita si¢ mtodziez
rewolucyjna, a dwor byl pod stalg obserwacja
policji. Do towarzyskiego grona skupionego
wokot dworu nalezal takze Ujejski, ktory na
przelomie lutego i marca 1846 roku w czasie
jednego z wieczoréw muzycznych ustyszat
w wykonaniu gospodarza jego utwor forte-
pianowy Choral. Modlitewny charakter tej
kompozycji byl prawdopodobnie wynikiem
przezy¢ kompozytora zwigzanych z tragiczny-
mi wydarzeniami, jakie rozegraly sie w Galicji
z poczatkiem 1846 roku. Dzieni 19 lutego zapi-
sal sie bowiem w naszej historii narodowej nie
tylko wybuchem powstania krakowskiego, ale
réwniez rozpoczeciem ,,rabacji galicyjskiej”,
ktora w ciggu kilku dni przybrata forme praw-
dziwej rzezi ziemianstwa oraz grabiezy i spa-
lenia kilku tysiecy dwordw panskich. Zachwy-
cony muzyka poeta napisal niebawem wiersz
pod tym samym tytulem rozpoczynajacy si¢
od slow przystajacych do metrorytmiki tek-
stu muzycznej kompozycji: Z dymem pozaréw,
z kurzem krwi bratniej do Ciebie, Panie, bije
ten glos®. Wedle dotychczasowych ocen zaréw-
no ton emocjonalny utworu Nikorowicza, jak
i historyczny kontekst jego powstania oraz
sposob autorskiego wykonania kompozycji
na réwni zainspirowaly poete. Chorat Niko-
rowicza w swojej oryginalnej formie niestety
nie jest znany, nigdy nie ukazal si¢ drukiem,
a w obiegu spolecznym funkcjonowatl wyla-
czenie w polaczeniu ze stowem poetyckim
Ujejskiego.

! K. Ujejski, Moja autobiografia, ,Lamus” 1908/1909, z. 1, s. 94; Z. Sudolski, Jeremi. Opowies¢ biograficzna o Kornelu Ujejskim, Warszawa 1986,
s. 184-185, 250-252, 263-266; E. Ramotowska, Narodziny tajemnego paristwa polskiego 18591862, Warszawa 1990, s. 355-356.
2 Zob. K. Fink, Jézef Nikorowicz (1827-1890) zapomniany kompozytor Iwowski, ,Musica Galiciana” 2007, t. 10, s. 46-61.

3 K. Ujejski, dz. cyt., s. 91-92.
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Wiersz Ujejskiego stanowigcy swego rodza-
ju zapis kleski i cierpienia narodu polskiego
odrzucal jednocze$nie zwatpienie w zwycie-
stwo sprawy narodowej, glosit kult powstania
i uwiecznial patos $mierci na polu walki. Roz-
powszechniany poczatkowo w odpisach, zostal
wydany anonimowo w cyklu Skargi Jeremiego
(Paryz 1848) i od tego czasu ukazywal si¢
w zbiorach poetyckich Ujejskiego oraz rézne-
go rodzaju antologiach nieprzerwanie do XXI
wieku. Réwnoczesnie Chorat zostal spopula-
ryzowany w formie tekstu §piewanego z linig
melodyczng swego muzycznego pierwowzoru
jako pie$n Z dymem pozaréw (tytul zaczerp-
niety z incipitu wiersza). Patriotyczno-religijna
pie$n Nikorowicza i Ujejskiego stala sie w krot-
kim czasie pie$nig powszechnie §piewana na
terenie calej Galicji, a péZniej rozprzestrzenita
si¢ poza granice zaboru austriackiego, obej-
mujac pozostate ziemie bylej Rzeczypospo-
litej. Towarzyszyla walkom w czasie Wiosny
Ludow?, a w okresie poprzedzajacym powsta-
nie styczniowe byla jedna z najczeéciej wyko-
nywanych pie$ni podczas manifestacji patrio-
tycznych i uroczystosci narodowych®. Pozniej
stala sie hymnem powstaniczym uczestnikéw
walki 0 wolno$¢ w latach 1863-1864. Spiewano
ja w czasie nabozenstw w ko$ciotach, na pla-
cach publicznych i na polu walki. W okresie
popowstaniowym kompozycja Nikorowicza-
Ujejskiego byla popularna takze we Francji,
gdzie $piewano ja migdzy innymi w jezyku la-
cinskim w kosciele podczas nabozenstwa ,,za
pomyslno$¢ Polski”®. W zwiazku z niebezpie-
czenstwem oddzialywania fadunku ideowego
zawartego w tekécie stownym kompozycji jej
$piewanie bylo surowo karane. Najwiecej wy-
rokéw skazujacych wydawcéw i wykonawcéw
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tej piesni wydano w zaborze pruskim. Mimo ze
Galicja w okresie autonomii miata najwicksze
swobody pod wzgledem stosunku cenzury do
kwestii narodowych, to w przypadku publicz-
nych prezentacji piesni Z dymem pozaréw,
ukazujacej w niechlubnym $wietle austriackich
monarchow, wladze, obawiajac si¢ patriotycz-
nych demonstracji, stawialy wigksze przeszko-
dy podczas obchoddéw $wiat narodowych’.

Podczas I wojny $wiatowej Chorat byl utworem
nadal czesto wykonywanym. Po odzyskaniu
przez Polske niepodlegloéci piesn ulegata stop-
niowemu zapomnieniu, poniewaz jako piesn-
-lament nie odpowiadata atmosferze ogdlnej
radosci panujacej w spoleczenstwie polskiego.
Chorat konkurowal z innymi patriotyczny-
mi pie$niami hymnicznymi, miedzy innymi
z Boze, co$ Polske¢ i Warszawiankg, o miano
polskiego hymnu panstwowego podczas naro-
dowej dyskusji prowadzonej takze w polskim
sejmie w latach 1914-1927°. W czasie I wojny
$wiatowej na nowo odkryto modlitewna i krze-
piaca moc Choratu. Spiewanie tej piesni bylo
popularne miedzy innymi w polskim obozie
wojskowym w Persji podczas dziatan wojen-
nych®. W czasie powstania warszawskiego me-
lodia Choratu nadawana byla przez radio BBC
w Londynie jako zaszyfrowana wiadomo$¢
informujaca walczacych powstancéw o zanie-
chaniu zrzutéw zywnosci i amunicji. W latach
powojennych w Polsce pie$n Z dymem poza-
réw byla sporadycznie przywolywana w czasie
tragicznych wydarzen, miedzy innymi podczas
pierwszego w PRL-u strajku generalnego pod
koniec czerwca 1956 roku w Poznaniu, ktéry
zostal krwawo stlumiony przez wojsko i mi-
licje™.

* A. Batowski, Diariusz wypadkéw 1848 roku, rekopis przejrzat, oprac., wstepem i przypisami opatrzyt M. Tyrowicz, Wroctaw 1974, s. 220
5. Zob. Spiewy nabozne polskie. 1861, z. 1, w: Manifestacye warszawskie w 1861 r. z dodatkiem ,,Spiewéw naboznych” (1861), Warszawa 1916,

s. 13-14.
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Konstrukcja muzyczna piesni posiada budowe
zwrotkowy z refrenem (8 taktéw — zwrotka i 8
taktow — refren). Charakteryzuje si¢ struktura
symetryczng, w ktorej ostatni czterotakt jest
powtdrzeniem pierwszego. Po latach prze-
obrazen melodia pie$ni przetrwata w takim
oto ksztalcie:

Karola Szymanowskiego (pie$n Jestem i placze
z cyklu Trzy fragmenty z poematéw Jana Ka-
sprowicza op. 5), Henriego Rabauda (muzyka
do filmu Szachista z 1927 roku) i Tadeusza
Kasserna (The Ten Commandments z cyklu
Blessed Music Book z 1955 roku).
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Od drugiej potowy XIX do XXI wieku Cho-
rat poddawany byl ré6znorodnym zabiegom
aranzacyjnym''. Opracowania wokalne, in-
strumentalne oraz wokalno-instrumental-
ne ukazywaly si¢ w pojedynczych edycjach,
a takze w zbiorach pieéni o charakterze reli-
gijnym i narodowym. Publikowano je réwniez
w $piewnikach przeznaczonych dla mlodziezy
szkolnej. Wérdd autoréw aranzacji znajduja
sie takze kompozytorzy obcego pochodzenia,
miedzy innymi Franz Behr i Carl Burow, nie-
mieccy tworcy popularnych szczegdlnie na
przelomie XIX i XX wieku kompozycji salo-
nowych. Inspirujaca sita piesni Nikorowicza
i Ujejskiego zostawila $§lad réwniez w formie
cytatow w twodrczosci kilkunastu kompo-
zytoréw polskich i obcych, miedzy innymi
Stanistawa Moniuszki (Gloria z Mszy e-moll),

Inng piesnia powstania styczniowego do tekstu
Ujejskiego jest Marsz polski. Wiersz pod tym
samym tytutem powstal w Jassach, w histo-
rycznej Moldawii (obecnie w Rumunii), na
przelomie jesieni i zimy 1860 roku'?. Wyprawa
poety do Jass zwigzana byta z dgzeniem pol-
skiej mtodziezy do utworzenia migdzynarodo-
wego legionu u boku Giuseppe Garibaldiego
oraz szkoly wojskowej pod komenda Ludwika
Mieroslawskiego'®. Mimo iz cale przedsiewzie-
cie zakoniczylo sie fiaskiem, a listy Ujejskiego
z pobytu w Jassach od jesieni 1860 do marca
1861 roku przepetnione byly tesknota, gorycza
i zniecheceniem', to wiersz Marsz polski o in-
cipicie W gére serca i czota! Noc si¢ czarna roz-
stania nastraja optymizmem i wiarg w odro-
dzenie Polski. Przestany przez poete do kraju,
rozpowszechniany byl w drukach ulotnych'.

+ DJINIAVONDI +

¢ D. Wawrzykowska-Wierciochowa, Mazurek Dgbrowskiego. Dzieje polskiego hymnu narodowego, Warszawa 1977, s. 334.

7 Kronika, ,Dziennik Polski” 1886, nr 277, s. 2; Kronika, ,Nowa Reforma” 1886, nr 276, s. 2; M. Szydlowska, Cenzura teatralna w Galicji w dobie
autonomicznej 1860-1918, Krakéw 1995, s. 84, 90.

8 Piest niesmiertelna. W dwiescie dziesigtq rocznice po ia, w osiemdziesigcioleci
strzewska], Poznan 2007, s. 58-59.

? J. Krzyszton, Krzyz Potudnia, Warszawa 1983, s. 125.

1 A. Bikont, ]. Szczesna, Jacek Kuro#, syn Henryka, ,Gazeta Wyborcza” 2011, nr 52, s. 13.

' Pierwsze opublikowane opracowanie melodii pie$ni: Choral. Stowa Kornela Ujejskiego. Muzyka Jozefa Nikorowicza, na cztery glosy utozyt
i towarzyszenie fortepianu dodat K. Mikuli, Lwow [1860], K. Wild. Jedno z ostatnich opracowan piesni zostato wydane w: Piesni patriotyczne
na skrzypce z fortepianem, [oprac. muzyczne M. Kottowicz], Nieporet 2015, Wydawnictwo Muzyczne ,,Contra”.

12Z. Romanowiczéwna, Cienie (Kilka oderwanych kart z mojego zZycia), Lwow 1930, s. 50-51.

13 Na ten temat zob. Z. Sudolski, dz. cyt., s. 153-157.

ia polskiego hymnu paristwowego, [red. H. Ko-
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W okresie przedpowstaniowym stanowil po-  Chodylskiego'’, Zolnierza oddzialéw Langie-
budke wzywajaca do czynu, a w czasie dziatan ~ wicza. W tych samych oddziatach, rozwia-
powstanczych w 1863 roku stal si¢ powszech-  zanych 19 marca po aresztowaniu dowodcy
nie $piewanym hymnem?c. przez Austriakéw, walczyt rowniez Wincenty

Olewinski®, dzieki ktéremu oparta na rytmie
Umuzyczniony przez nieznanego autora mazurowym melodia piesni zostata utrwalona
wiersz Marsz polski opublikowany zostal po  w $piewniku opracowanym przez Franciszka
raz pierwszy w 1863 roku w formie dwustron- ~ Baranskiego i ukazala si¢ w co najmniej sze-
nego druku ulotnego”, nastepnie ukazywal si¢  $ciu jego edycjach w latach 1910-1944". Pieéti
pod réznymi tytulami w zbiorach piesni pa-  Marsz polski charakteryzuje si¢ symetryczna
triotycznych, ale dopiero od konca XIX lub po-  struktura, w ktdrej wers odpowiada czterotak-
czatku XX wieku's. Z przekazéw pamigtnikar-  towej frazie muzycznej. Po zakonczeniu zwrot-
skich wiadomo, ze Marsz polski $piewany byl ki wystepuje refren oparty na dwdch ostatnich
przez powstancow juz z poczatkiem kwietnia  wersach kazdej strofy wiersza (dwukrotnie po-
1863 roku, miedzy innymi przez Maurycego  wtérzonych):
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Zapis linii melodycznej refrenu Marsza polskiego z Jeszcze Polska nie zgineta! Piesni patryotyczne i narodowe, zebral F. Baranski,
wyd. 6, Lwow [ok. 1910].

Z. Romanowiczéwna, dz. cyt., s. 51.

'S Bibliografia literatury polskiej. Nowy Korbut, t. 9: Romantyzm, hasta osobowe P-Z, uzupelienia, oprac. zespol pod kierownictwem
1. Sliwinskiej i S. Stupkiewicza, Warszawa 1972, s. 252. Wiersz Marsz polski zostat opublikowany przez poete w: Poezje Kornela Ujejskiego,
nowe wyd. z wyboru autora, t. 2, Lipsk 1866, s. 192-194.

10 Zob. J. Prosnak, Powstanie styczniowe w muzyce, w: Powstanie styczniowe 1863-1864. Wrzenie, béj, Europa, wizje, red. S. Kalembka,
‘Warszawa 1990, s. 709.

'7 Egzemplarz nalezal do warszawskiego kolekcjonera muzykaliow Gustawa Soubise-Bisier (1849-1937). Zob. J. Prosnak, Kolekcjonerstwo
muzyczne w Warszawie w latach 1850—1914, w: Kultura muzyczna Warszawy drugiej potowy XIX wieku, red. A. Spbz, Warszawa 1980, s. 309.
' W uzupehieniu informacji nalezy doda¢, ze Marsz polski ukazywat si¢ w latach 1865-1874 w zbiorach tekstow przeznaczonych do $piewu,
ale tego typu $piewniki nie zawieraty zapisu nutowego melodii piesni. Zob. Lutnia. Piosennik polski, zbior drugi, Lipsk 1865, s. 145-147; wyd.
2, Lipsk 1874, s. 145-147.

19 Zob. J. Prendowska, Moje wspomnienia, przygot. do druku, przedm., przypisy E. Koztowski, K. Olszanski, Krakow 1962, s. 135, 374, przyp.
20.

20 Zob. J.B. Chotodecki, Pamigtnik powstania styczni . W pigcdziesigtq rocznice wypadkow, Lwow 1913, s. 318; H. (Ostoja) Samborski,
Wspomnienia z Powstania 1863 r. i pobytu na Syberji, Warszawa 1917, s. 40.

2 Jeszcze Polska nie zginela! Piesni patryotyczne i narodowe zebrat F. Baranski, wyd. 6, Lwow [ok. 1910], cz. 1: Muzyka, cz. 2: Stowa,
s. 222-223; wyd. 7, Lwow [po 1910], cz. 1: Muzyka, s. 159-160, cz. 2: Stowa, s. 192-194; wyd. 8, jubileuszowe, Lwow 1913; wyd. 9, Lwow
[przed 1918]; wyd. 10, Lwow [ok. 1918]; New York 1944.
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Pie$n Marsz polski w opracowaniu Baranskie-  Richtera oraz w Rzymie u F. Liszta), wysoka
go na fortepian z podtozonym tekstem (bez  technika gry i niezwykly talent improwizator-
podania nazwiska autora aranzacji oraz autora  ski zapewnily Tarnowskiemu wysoka pozycje
tekstu) ukazata si¢ ponadto w zbiorze Wieniec ~ wérdd europejskich wirtuozéw?. Uznanie
melodyi polskich wydanym w 1913 roku przez  miedzynarodowej krytyki dla jego wysokich
polonijng firme¢ wydawnicza W.H. Sajewski  umiejetnosci pianistycznych nastapito w kon-
w Chicago. W tej edycji kompozycja otrzy-  sekwencji wielu zagranicznych koncertow,
mala tytul zaczerpniety z incipitu wiersza:  miedzy innymi w Rzymie, Florencji, Lipsku,
W gére serca i czota. Po raz ostatni melodia  Dreznie, Weimarze, Wiedniu, Paryzu®. Jedy-
piesni wedlug przekazu Olewinskiego, w aran-  ne na ziemiach polskich wystepy tego przed-
zacji Feliksa Rybickiego na dwa glosy rowne,  wcze$nie zmarlego artysty odbyly si¢ we Lwo-
zostala opublikowana jako Mazur polski w an-  wie w dniach 20 i 24 listopada 1871 roku?®.
tologii pieéni i poezji opracowanej przez Alicje ~ Na spuscizne kompozytorska Tarnowskiego
Belcikowska?. skladaja si¢: inspirowana kultura Orientu ope-

ra Achmed?, dziela orkiestrowe i kameralne,
Tworca piesni A kto chce rozkoszy uzyé, pia-  w tym uwertury do sztuk teatralnych Karlifiscy
nista i kompozytor Wiadystaw hr. Tarnowski i Joanna Grey oraz Kwartet smyczkowy D-dur,
(1836-1878), wlasciciel majatku Wrdble-  pieéni na glos i fortepian, miedzy innymi cykl
wice polozonego koto Drohobycza, polski  pt. Cypressen. Fiinf charakteristische Gesinge
arystokrata o wspanialym rodowodzie, byt (wyd. Wieden ok. 1972, A. Bosendorfer) de-
wszechstronnie uzdolnionym artysta, czto-  dykowany Paulinie Viardot-Garcia, stynnej
wiekiem o niezwyklej osobowosci, erudyty,  wykonawczyni wokalnych transkrypcji mazur-
kolekcjonerem, podréznikiem oraz mecena-  kéw Chopina, oraz kompozycje fortepianowe,
sem artystow. Oprocz talentu muzycznego  ktdre — zgodnie z XIX-wiecznym zwyczajem
zauwazonego we wczesnym dziecinstwie po-  propagowania wlasnej tworczosci fortepiano-
siadat talent literacki - spelnial si¢ jako poeta,  wej przez wirtuozéw-kompozytoréw - znajdo-
dramaturg, ttumacz. Swoje wiersze i utwory  waly si¢ w repertuarze wykonawczym pianisty.
literackie wydawal pod pseudonimem Ernest ~ Talent Tarnowskiego jako pianisty i kompozy-
Bulawa, publikowal réwniez recenzje, prze-  tora, oceniany wysoko poza granicami kraju,
glady i szkice muzyczne oraz literackie na  nie zdazyt sie spotkac z szerszym odbiorem
famach prasy, migdzy innymi ,Dziennika Li-  na ziemiach polskich. Dobrze zapowiadajaca
terackiego’, ,Gazety Narodowej” i ,Dziennika  si¢ kariere artystyczna przerwata nagta smieré
Poznanskiego”. kompozytora, ktéra nastapita 19 kwietnia

1878 roku na Oceanie Spokojnym u brzegéw
Gruntowne wyksztalcenie muzyczne (w Pary-  Kalifornii w czasie jego podrézy dookola
zu u D. Aubera, Lipsku u I. Moschelesa i E.F.  $wiata”.

2 Powstanie styczniowe. Zbior piesni i poezyj poprzedzony zarysem historji powstania, zebrata i oprac. A. Belcikowska, melodje dla chorow
utozyt F. Rybicki, Warszawa 1931, s. 70-75.

23 Listy ze Lwowa, cz. 6, ,,Przeglad Lwowski” 1878, z. 11, s. 690-691; A. Giller, O Wiadystawie Tarnowskim, ,Ruch Literacki” 1878, nr 25,
s. 395; Wroblewice z ksiggi wspomnien B. Sulity, ,,Ktosy” 1880, nr 807, s. 397.

2 A. Sowinski, dz. cyt., s. 383; Korespondencye czasopisma ,,Klosy”, ,Klosy” 1877, nr 616, s. 247; N.E.R., Kronika Iwowska, ,,Klosy” 1877,
nr 623, s. 368; Dawni pisarze polscy od poczqtkow pismiennictwa do Mlodej Polski. Przewodnik biograficzny i bibliograficzny, t. 4, Warszawa
2003, s. 241.

# Zob. K. Fink, Lwowskie koncerty pianisty i kompozytora Wladystawa Tarnowskiego, ,Musica Galiciana” 2016, t. 15, s. 42-52.

2 Opera Tarnowskiego Achmed oder der Pilger der Liebe (Achmed, czyli pielgrzym milosci) zostala wydana w formie wokalnego wyciggu
fortepianowego (Lipsk ok. 1876, R. Forberg).

21 Zgon Wladystawa Hr. Tarnowskiego, ,,Klosy” 1878, nr 676, s. 371; O ostatnich chwilach i smierci §.p. Wiadystawa hr. Tarnowskiego, ,,Prze-
glad Lwowski” 1878, z. 14, 5. 93-94.

+ DJINIAVONDI +
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Kompozycje Tarnowskiego, ktore swego cza-  powstanczej kompozycji pod tytutem Pies#
su mialy powodzenie, dzi$ sa zapomniane.  (incipit A kto chce rozkoszy uzyc) zostat opu-
Do czaséw nam wspodlczesnych przetrwata  blikowany w 1865 roku w tomiku poetyckim
natomiast jego piesn powstancza zatytulowa-  Tarnowskiego pt. Krople czary** i w tym samym
na A kto chce rozkoszy uzyc®, w spiewnikach  roku w zbiorze tekstow do $piewu wydanym
wystepujaca pod réznymi tytutami, miedzy  przez Brockhausa w Lipsku®. Warto zaznaczy¢,
innymi jako: Pies# zolnierza®, Dawna piesii  ze tekst pie$ni, pelen ironii o gorzkim zabar-
zotnierska®, Marsz utaniski®', Wojenka® lub  wieniu, opisujacy z Zartem tragiczne w grun-
Jak to na wojence tadnie®. Stowa i melodia  cie rzeczy zycie zolnierza, wzorowany jest na
piesni powstaly w 1863 roku w czasie dzia-  stowach piesni ludowej pochodzacej ze zbioru
fan powstanczych zwigzanych z wyprawa na ~ Wactawa z Oleska (incipit Kto chce rozkoszy
Poryck, w ktdrej Tarnowski uczestniczyl jako  uzy¢)* opracowanej na glos i fortepian przez
zolnierz siddmego oddzialu dowodzonego  Karola Lipinskiego®:

przez Wojciecha Komorowskiego. Tekst tej

Allegrtto quasi Andante
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*$Zob. Spiewnik bylych powstanczy, zebral J. Eichhorn, Katowice 1921, s. 4-5; Spiewnik strzelecki szkoly junaka dla organizacyj przysposobienia
wojskowego, [melodje zebrat i opracowal J. Cepelli], Warszawa 1933, s. 208-209.

¥ Jeszcze Polska nie zginelal..., wyd. 2 pomnozone, Lwow [1897], cz. 1: Muzyka, s. 93, cz. 2: Stowa, s. 193; Piesni narodowe, Kijow 1916, s. 49-50.
* C. Niewiadomska, Legendy, podania i obrazki historyczne, XIV: Kosciuszko - Ksigze Jozef, Warszawa 1912, s. 27-28.

3! Polskie piesni wojenne i piosenki obozowe, zebrat A. Z.[agérski], Piotrkéw 1915, s. 25.

%2 Piesni legionéw w ukladzie na fortepian z podiozonym tekstem do spiewu, op. 65, oprac. O.M. Zukowski, Krakéw [ok. 1917], s. 10.

* Melodye polskich piesni zolnierskich, [b.m.] 1915, b. pag.; Zolnierskie piosenki obozowe (50 piosenek - tekst i melodje), zebral A. Z.[agérski],
Piotrkéw 1916, melodia, s. 7 (wkladka); tekst, s. 31.

¥ Czes¢ druga, 1864, w: Krople czary. Poezye, spisal i wyd. E. Butawa, Lipsk 1865, s. 153. Tekst pieéni zostal zamieszczony wéréd Wsp iert obo-
zowych po$wigconych ,,kolegom trzeciej kompanii siodmego oddziatu wyprawy wolynskiej (1863 w listopadzie)”. Tutaj znajduje si¢ takze wiersz
pt. Na cmentarzach poryckich (s. 155-156).

% Lutnia..., s. 202-203.

3 Piesni polskie i ruskie ludu galicyjskiego z muzykq instrumentowang przez Karola Lipiriskiego, zebrat i wyd. Waclaw z Oleska, Lwow 1833,
s. 74-75.

¥ Muzyka do piesni polskich i ruskich ludu galicyjskiego zebranych i wydanych przez Wactawa z Oleska do spiewu i na fortepian, utozyt K. Lipinski,
Lwow 1933, 5. 12-13. W opracowaniu muzycznym Lipinskiego incipit pie$ni brzmi: A kto chce rozkoszy uzyc.
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Jednak melodia tej krazacej wérdd ludu piesni  z wegierskiej piesni ludowej*. W okresie
o charakterze kujawiaka jest calkiem odmien-  II wojny $wiatowej pie$n znana bylta miedzy
na od utrzymanej w marszowym rytmie kom-  innymi wérdd harcerzy z Szarych Szeregow*!.

pozycji Tarnowskiego: Wiréd licznych aranzacji piesni powstanczej
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Zapis linii melodycznej pie$ni Tarnowskiego z Jeszcze Polska nie zgingla! Piesni patryotyczne i narodowe zebrat F. Baranski, wyd. 2 pomnozone,

Lwow [1897].

Piesn A kto chce rozkoszy uzy¢, ktora najwiek-  Tarnowskiego, ktore ukazywaly si¢ w zbiorach
sz popularno$¢ zdobyla w obozach Langie-  pieéni patriotycznych, na uwage zasluguje
wicza, ulegata r6znym modyfikacjom tekstu ~ wyrdzniajace si¢ niebanalnym jezykiem har-
i melodii®. Przeksztalcona wersja tekstu pie$ni ~ monicznym opracowanie na fortepian Karola
pt. Marsz zolnierzy Langiewicza o incipicie Jak  Szymanowskiego pochodzace z przetomu 1925
to na wojence tadnie ukazala sie obok orygi- 1926 roku, wydane w zbiorze Piesni polskie*.
nalnego tekstu Tarnowskiego w drugim wyda- ~ Fragment pie$ni Tarnowskiego, zaczerpnigty
niu $piewnika opracowanego przez Franciszka  z wersji §piewanej powszechnie przez legio-
Baranskiego®. Pie$n Tarnowskiego z tekstem  nistow od 1915 roku, wykonywany jest na
o incipicie Jak to na wojence tadnie $piewano  trabce solo jako sygnal pt. Spij, kolego podczas
w Legionach Polskich zaréwno na melodi¢  obchodéw panstwowych oraz ceremonii upa-
wersji pierwotnej z 1863 roku, jak i na melodi¢  mietniajacych walczacych zolnierzy. Sygnat
zapozyczong w 1915 roku prawdopodobnie  ten zapisany jest w ceremoniale wojskowym®:
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3 T. Matulewicz, Skqd ta piesin, Olsztyn 1987, s. 97.

3 Jeszcze Polska nie zgingla!..., wyd. 2 pomnozone, cz. 2: Stowa, s. 192-193.

4 Piesni Legionow Polskich 1914-1915 z melodyami, zebrat Z.W. Mroczek, z. 1, Krakow 1915, s. 30-31; Piesni i piosenki Legjonow Polskich
dawne i wspolczesne na fortepian, utozyt B. Wallek-Walewski, Krakow [po 1916], s. 18-19; Piesni legionow w ukiladzie na fortepian..., s. 10.
4], Krzyczkowski, Zwiadowcy z Szarych Szeregéw, Warszawa 1972, s. 201.

4 Piesni polskie, oprac. na fortepian z podlozonym tekstem F. Szymanowski i K. Szymanowski, Warszawa 1928, Gebethner i Wolff. Karol
Szymanowski opracowat dziewig¢ piesni ze zbioru, a jego brat Feliks — jedenascie. Zob. T.A. Zielinski, Szymanowski. Liryka i ekstaza, Krakow
1997, s. 349.

4 Ceremonial Wojskowy Sit Zbrojnych Rzeczypospolitej Polskiej, Warszawa 2014, s. 13, 21, 27, 42, 63, 64, 118, 121, 122, 124, 145, 148, 165,
198.
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+ PIESN W WALCE O WOLNOSC 1863-1918 +

Melodia sygnalu odpowiada ostatnim dwém
wersom tekstu piesni:

Spij, kolego, a w tym grobie /bis
Niech si¢ Polska przysni Tobie. /bis

W dziejach polskiej pieéni patriotycznej za-
pisaty sie takze inne kompozycje Tarnow-
skiego, miedzy innymi §piewana w obozach
powstanczych piesn Na bagnety! (incipit Ryk-
nela piers spizowych dzial)* o podtytule Piesr
spiskowa i obozna oraz BgdZmy gotowi (incipit
We dnie i w nocy, sami czy w rodzinie bgdzmy
gotowil) o podtytule Pies# kolezeriska®.
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Piesni patriotyczne — powstancze, rewolu-
cyjne, religijne — odgrywajac doniosta role
w wielu waznych wydarzeniach naszej histo-
rii, podsycaly miloé¢ do ojczyzny, dodawaly
sit powstanicom i legionistom, prowadzily
nardd przez najcig¢zsze perypetie, przez pola
walk o niepodlegtos¢. Stanowia dokument
epoki, w ktorej powstaty. Pozwalajg po-
zna¢ dusze zbiorowa narodu, jego przezy-
cia, nastroje, mysli i dazenia. Jako pamiatki
historyczne zaszczepiaja przywigzanie do tra-
dycji, budza $wiadomos¢ tacznosci z przeszto-
$cia.

ANEKS

Kornel Ujejski
Chorat (1846)

Z dymem pozaréw, z kurzem krwi bratniej
Do Ciebie, Panie, bije ten glos,

Skarga to straszna, jek to ostatni,

Od takich modtéw bieleje wios.

My juz bez skargi nie znamy spiewu,
Wieniec cierniowy wrést w naszg skron,
Wiecznie, jak pomnik Twojego gniewu,
Sterczy ku Tobie btagalna dion!

Ilez to razy Tys nas nie smagat!

A my, nie zmyci ze Swiezych ran,
Znowu wolamy: ,,On sig przeblagat,

Bo On nasz Ojciec, bo On nasz Pan!”

I znéw powstajem w ufnosci szczersi,

A za Twg wolg zgniata nas wrdg,

#Zob. A. Giller, dz. cyt., s. 381.

I $miech nam rzuca jak glaz na piersi:

»A gdziez ten Ojciec, a gdziez ten Bog?”

I patrzym w niebo, czy z jego szczytu
Sto storic nie spadnie wrogom na znak...
Cicho i cicho - posréd blekitu

Jak dawniej buja swobodny ptak.

Owoz w zwgtpienia strasznej rozterce,
Nim naszgq wiare ocucim znéw,

Bluznig Ci usta, cho¢ placze serce:

Sqdz nas po sercu, nie wedtug stow!

O Panie, Panie! Ze zgrozq swiata
Okropne dzieje przynidst nam czas:
Syn zabit matke, brat zabil brata,
Mnéstwo Kainéw jest posrd nas.

Alez, o Panie! oni niewinni,

4 Teksty pie$ni w: Czes¢ druga..., s. 105-106, 125-126; Lutnia..., s. 62, 165-167.

Choc naszg przysztosé cofneli wstecz,
Inni szatani byli tam czynni,

O! reke karaj, nie slepy miecz!

Patrz! My w nieszczesciu zawsze jednacy,
Na Twoje tono, do Twoich gwiazd,
Modlitwg plyniem jak senni ptacy,

Co lecg spoczgé wsrod wlasnych gniazd.
Ostort nas, ostori ojcowskg dlonig,

Daj nam widzenie przyszlych Twych task,
Niech kwiat meczetistwa uspi nas wonig,
Niech nas meczetistwa otoczy blask.

I z archaniotem Twoim na czele
Péjdziemy potem na wielki boj,

I na drgajgcym szatana ciele
Zatkniemy sztandar zwycieski Twdj.
Dla blednych braci otworzym serca,
Wine ich zmyje wolnosci chrzest;
Wtenczas ustyszy podly bluznierca
Naszg odpowiedz: ,BOG BYE I JEST!”

(Tekst wg Poezje Kornela Ujejskiego, nowe
wydanie z wyboru autora, t. 1, Lipsk 1866).

Kornel Ujejski
Marsz polski (1860)

W gére serca i czota! noc sig czarna rozstania,

Z bozej dloni, co wskrzesza, idg blaski zarania,

I ta Swigta, o ktérg moc szatariska sig starta,
Drgnela w grobie i méwi: Spatam tylko, nie zmarta!
Razem, razem odrzuémy grobnych glazéw ostatki -

Precz! precz! - Ach, widne juz oblicze tej Matki!

Wistaje ze snu strasznego, a chwiejgca i blada,
Niby spojrzec sig boi — a usmiecha si¢ rada;
Jakze wiele jej obce! i nie wszystko poznaje -
Te dwa morza to twoje i te grody i kraje!
Predzej, predzej, niech biedna o swych
dzieciach sig dowie -

Krwil krwi! z zyt wszystkich na jej szczescie i zdrowie!

Wiele byto goryczy miedzy bracémi rodnemi,
Spér my wiedli o ziemie, spadkobiercy bez ziemi;

Najprzéd ziemig odzyszczem, potem stanie zagroda,
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A w zagrodzie swoboda - gdzie swoboda, tam zgoda!
Ramie w ramieg, ty Lachu, ty Rusinie serdeczny -
W béj! w béj! a blyskaj, jak miecz jeden dwusieczny!

To na stany, na wiary nas beztadnit tad stary:
Kto dzis w Polske wierzy, ten bez stanu i wiary!
Nas niewola zrownata, a nadziejg my spolni,
Nazywano nas réznie - my nazwiemy sie: wolni!
Ramie w armig herbowni, izraelscy, siermigzni -

W bdj! w béj! my jedni, jesli wszyscy orezni!

Z potepionych przez nardd dzis niejeden rozpacza -

W gore serca i czota! Polska wszystkim przebacza!

Do nas, bracia zblgkani, do naszego tu tona,

Na czas smutku i grzechéw niech zapada zastona!
Przodem, przodem, na stawe rwij sig, dziatwo niestawy -

W béj! w béj! tam zmyje plamy wasze chrzest krwawy!

W polskiej Wierze kto wygrywa, ten zwyciezyl i dopigh;
Co nam stanie zawadg - w gruz niech idzie i popiot!
Mitosé naszym orezem, lecz gdzie zdrada lub opér,
Tam nam mitos¢ w jad przejdzie

- orez zmieni si¢ w topor!

W pochéd! w pochéd! a wszystko,
co dzis stanie przed nami.
W proch! w proch! sig zetrze

pod milionéw nogami!

O ty Polsko, 0 nasza! przez pokute natchniona,

My na tarczach cig wzniesiem, krzyczgc Swiatu: To Ona!
To zwiastunka mitosci, gwiazda szczescia dla ludéw,

To krélowa bez koron, wiecznych ofiar i trudéw.
Naprzod, naprzéd, anielska, nasza apostolska -

Bég, Bég, Bég z nami! tam gdzie walczy Polska!

(Tekst wg Poezje Kornela Ujejskiego, nowe wydanie
z wyboru autora, t. 2, Lipsk 1866).

Wiadystaw Tarnowski
Piesri (1863)

A kto chce rozkoszy uzy,
Niech idzie w wojence stuzyc,

Na wojence jak to tadnie,
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+ PIESN W WALCE O WOLNOSC 1863-1918 +

Kiedy utan z konia spadnie,
Koledzy go nie zatujg,

Jeszcze korimi przytratujg,
Rotmistrz z listy go wymaze,
Kapitan trumne zbic kaze,

A za jego trud i prace

Hejnat zagrajg trebacze.

Tylko grudy zahuczaty,
Chorggiewki zafurczaty,

Spij, kolego! twarde foze,
Obaczym sig jutro moze,
Dalej! naprzéd! Cary z drogi!
W piekto Zbiry! z drogi wrogi!
Spij, kolego!... a w tym grobie
Niech sig Polska przysni tobie...
Wigc kto chce rozkoszy uzyc,

Niech idzie w wojence stuzycl...

(Tekst wg Krople czary. Poezye,
spisal i wydal E. Butawa, Lipsk 1865)
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Jak to na wojence tadnie

Jak to na wojence tadnie,
kiedy utan z konia spadnie.
Koledzy go nie Zatujg,
jeszcze korimi potratujq.
Rotmistrz z listy go wymaze
wachmistrz trumne zrobic¢ kaze.
A za jego trudy, prace,
hejnat zagrajg trebacze.

A za jego mlode lata,
trgbka zagra: tra-ta-ta-ta.
A za jego trudy, znoje,
wystrzelg mu trzy naboje.
Spij, kolego, twarde foze,
zobaczym sig jutro moze.
Spij, kolego, a w tym grobie,

niech sig Polska przysni tobie.

(Tekst wg J. Matulewicz, Skqd ta piesn,
Olsztyn 1987).

Kinga Fink - doktor nauk humanistycznych, absolwentka Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Rzeszowie (kierunek wychowanie muzyczne).
Pracuje jako adiunkt na Wydziale Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Jej zainteresowania naukowe koncentrujg si¢ wokot zagadnien doty-
czgcych kultury muzycznej i szkolnictwa muzycznego Galicji, zwlaszcza Lwowa, oraz zwigzkéw literatury i muzyki. Jest autorkg monografii
Muzyka w zyciu i tworczoéci Kornela Ujejskiego (2018) oraz ponad dwudziestu artykuléw i rozpraw naukowych opublikowanych w wy-
dawnictwach zbiorowych i pismach naukowych w kraju i za granicg. Jako pianistka wspétpracuje z wokalistami i zespotami muzyki dawnej.
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Tomasz M. Lerski

PIOSENKA PRZEZ STULECIE...
STULECIE W PIOSENCE...

tym roku przypada jeden z naj-
wspanialszych jubileuszy w pol-
skim kalendarzu - jubileusz stule-

cia odzyskania niepodlegtosci przez Polske
w listopadzie 1918 roku. Posrdd tysiecy glo-
s6w, poérod setek wydarzen i uroczysto$ci
oddajacych hold wskrzesicielom i obroicom
Polski jedno jest pewne: ta data nierozerwal-
nie wiaze si¢ z osoba Jozefa Pilsudskiego,
ktory potega swej osobowosci oraz wiel-
ko$cig czynéw militarnych i politycznych
wskrzesil wolng Polske, dajac Jej tym samym
dwadzie$cia najwspanialszych lat - dwudzie-
stolecie migdzywojenne. Hotd wtasnie dla
Niego, jednego z najwigkszych Polakow
w dziejach, ale takze dla wszystkich zolnierzy
polskich, znanych i nieznanych z nazwiska,
ktorzy poswiecili swe zycie dla idei wolno-
$ci i niepodleglo$ci naszego kraju, zawiera
sie¢ w niejednej polskiej pie$ni i piosence.
Bez znoju, trudu i ofiary z zycia setek tysie-
cy spoérod polskich zolnierzy, bojownikéow,
konspiratoréw i partyzantéw nie byloby nas,
wolnych Polakdéw, nie bytoby niepodlegtej
Polski.

Mimo trwajacej 140 lat niewoli, mimo po-
wstan narodowych, sttumionych za kazdym
razem jakze krwawo, mimo permanentnie
trwajacych represji politycznych i ekonomicz-
nych, zsylania na Syberie tysiecy patriotow,
bezlitosnej rusyfikacji i germanizacji — Polacy
dazyli zawsze i za wszelkg ceng do utrzymania
tozsamosci narodowej i odzyskania niepodle-
glego bytu panstwowego.

Nadzieje¢ na odzyskanie niepodleglosci Pol-
ski wzmacnialy konflikty pomiedzy naszy-
mi trzema zaborcami, nasilajace si¢ coraz
bardziej pod koniec XIX wieku. Nadciggata
nieuchronnie wielka wojna w Europie, a tym
samym coraz bardziej aktualizowala si¢ sprawa
polska. Kiedy Pilsudski w roku 1908 zalozyt
we Lwowie Zwigzek Walki Czynnej, ktory za
cel dzialania postawil sobie przygotowanie
polskiej mtodziezy do walki zbrojnej o nie-
podlegtos¢, stalo si¢ jasne, ze juz nic nie po-
wstrzyma polskich dazen do wolnosci. Szes¢
lat pézniej wybuchla pierwsza wojna §wiatowa,
a Polacy natychmiast pokazali Europie i §wiatu
swe prawo do wlasnego panstwa. 6 sierpnia

+ DISY¥3T 'W ZSYWOL +



+

+ PIOSENKA PRZEZ STULECIE... STULECIE W PIOSENCE...

1914 roku Pitsudski wraz z pierwsza kompa-
nig kadrowa z bronig w reku dotart na teren
zaboru rosyjskiego. Wkrétce powstaly Legiony
Polskie, ktore staly si¢ pierwsza polska armig
od czaséw napoleonskich, liczaca 25 tysiecy
zolnierzy. W 1916 roku Legiony wkroczyly
triumfalnie do Warszawy. W listopadzie 1916
roku cesarz Niemiec i cesarz Austrii oglosili
wskrzeszenie polskiego panstwa, ale tylko na
ziemiach odebranych Rosji. To oczywiste, ze
chodzito im jedynie o pozyskanie setek tysigcy
nowych zotnierzy, z pochodzenia Polakéw, do
prowadzenia dalszej wojny z Rosja, lecz byl to
dla sprawy polskiej niewatpliwy przefom — Akt
5 Listopada. W poczatku 1917 roku rewolucja
lutowa w Rosji obalila carat i powotala republi-
ke. Rzad Rosji uznat wowczas prawo Polski do
samostanowienia, niebawem rzady francuski
i brytyjski uczynily to samo. Niemcy i Austria
nie chcialy jednak przyzna¢ Polsce niepodle-
glosci. Pilsudski wypowiedzial im postuszen-
stwo, za co internowano go w Magdeburgu,
Legiony za$ zdelegalizowano, a Zolnierzy za-
mknieto w obozach.

Tymczasem na Zachodzie Ignacy Jan Pade-
rewski zbieral poparcie politykéw panstw
zachodnich demokracji dla idei wskrzeszenia
Polski. Dzigki Paderewskiemu prezydent USA
Thomas Woodrow Wilson zrozumiat koniecz-
no$¢ szybkiej odbudowy wolnej Polski. Jego
zdanie zaczeto mie¢ wielka cene, kiedy USA
przystapity w 1917 roku do wojny. Alianci:
Wielka Brytania, Francja oraz Wlochy uzna-
li Polakéw jako swych istotnych sprzymie-
rzencow. Francja zezwolila na utworzenie na
jej ziemiach wielkiej Armii Polskiej, w ktorej
szeregi wstepowali gremialnie Polacy z calej
Europy, z Ameryki, Kanady i wielu innych
krajow. Armia ta rozpoczeta niebawem walke
z wojskami niemieckimi. Prezydent Wilson
w swym wielkim, historycznym przemdwieniu
do Kongresu USA w styczniu 1918 roku oglo-
sit $wiatu odbudowe niepodleglej Polski jako
jeden z podstawowych warunkéw zawarcia
pokoju.
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W pazdzierniku 1918 roku wojna w Europie
zblizala si¢ do konca, upadty Austro-Wegry,
cesarz Niemiec abdykowal, polskie wojsko
przystapito do rozbrajania wojsk zaborczych,
tworzono samorzutnie instytucje wolnego
polskiego panstwa. Uwolniony z twierdzy
Pilsudski przybyl do Warszawy 11 listopada
1918 roku i skupil w swych rekach pelnie wila-
dzy cywilnej oraz wojskowej jako Naczelnik
Panstwa. Rozpoczal si¢ pierwszy etap w histo-
rii Odrodzonej Polski. Kilka dni pézniej Na-
czelnik Pilsudski rozestal przywodcom $wiata
stynny telegram, dzieki ktéremu juz nikt nie
mogt zanegowad faktu, ze Polska odrodzita sie
jako wolny i niepodlegly byt panstwowy. Pil-
sudski pisak:

Do P. Prezydenta Stanow Zjednoczonych, Do
Krolewskiego Rzgdu Angielskiego, Do Rzgdu
Rzeczypospolitej Francuskiej, Do Krélewskiego
Rzgdu Wtoskiego, Do Cesarskiego Rzgdu Japori-
skiego, Do Rzgdu Rzeczypospolitej Niemieckiej
i do Rzgdow wszystkich Paristw wojujgcych
i neutralnych:

Panowie!

Jako Wédz Naczelny Armii Polskiej, pragne
notyfikowa¢ rzgdom i narodom wojujgcym
i neutralnym istnienie Patistwa Polskiego Nie-
podlegtego, obejmujgcego wszystkie ziemie zjed-
noczonej Polski.

Sytuacja polityczna w Polsce i jarzmo okupacji
nie pozwolity dotychczas narodowi polskiemu
wypowiedziec sig swobodnie o swym losie. Dzig-
ki zmianom, ktore nastgpily wskutek swietnych
zwycigstw armii sprzymierzonych — wznowienie
niepodleglosci i suwerennosci Polski staje si¢ od-
tgd faktem dokonanym.

Paiistwo Polskie powstaje z woli catego narodu
i opiera si¢ na podstawach demokratycznych.
Rzgd nasz zastgpi panowanie przemocy, kté-
ra przez sto czterdziesci lat cigzyta nad losami
Polski.

Opierajgc si¢ na Armii Polskiej pod mojg ko-
mendg, mam nadzieje, ze odtgd zadna armia
obca nie wkroczy do Polski, nim nie wyrazimy
w tej sprawie formalnej woli naszej. Jestem prze-
konany, ze potezne demokracje Zachodu udzie-
lg swej pomocy i braterskiego poparcia Polskiej
Rzeczypospolitej Odrodzonej i Niepodleglej.

Jézef Pitsudski, Naczelnik Paristwa

Wolnos¢ Polski stata sie wreszcie faktem!
Pamietny dzien 11 listopada 1918 roku oglo-
szono potem Dniem Niepodlegtoéci, §wietem
panstwowym. Dzi$, w roku 2018, obchodzimy
stulecie tego wielkiego wydarzenia.

*

Pie$n i piosenka towarzyszg od zawsze dzie-
jom naroddéw i panstw. Nie inaczej jest w przy-
padku Polski. Historyczne, dawne pieéni sa
elementem naszej tozsamosci, porywaja nas,
WZruszaja, cementujg to, co wigze nas wszyst-
kich - nasza polskoé¢. To one méwia o tym,
CO najwazniejsze, przypominaja, ze jesteSmy
Polakami. Chce Pafistwu opisa¢ piesni dawne,
lecz takze wspomnie¢ o utworach nowszych,
skomponowanych przez wspotczesnych nam
twoércédw. Bytoby bowiem wspaniale, aby arty-
styczny $lad wsrdd pie$ni dawnych pozostawita
tez nasza wspolczesnosé, chylaca czoto przed
wielka, wspaniala przeszloscia.

Piesn najwczedniejsza, najstarsza, stanowigca
niepodwazalny fundament i podglebie dla
wszelkich pézniejszych polskich pie$ni na-
rodowych i patriotycznych, powstala jeszcze
w $redniowieczu. Nalezy ona do najstarszych
pieéni religijnych, zarazem hymnicznych, a da-
towana jest na koniec XIIT stulecia. Stanowi
nie tylko najdawniejsza polska piesn religijng,
ale tez jest arcydzielem polskiej poezji $re-
dniowiecznej. Latopis ruski, najstarsza ksiega
kronikarska, prowadzona od X wieku, podaje
jeszcze przed 1248 rokiem fakt, ze wojowie
polscy przed kazda bitwa $piewali specjalna
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piesn, wyblagujaca wsparcie niebios dla ich
sprawy, zwang kierleszem. Badacz literatury
Aleksander Wilkon uwaza za$, Ze owa pie$nia
mogta by¢ Bogurodzica, o ktérej tu mowa. Al-
bowiem najbardziej charakterystyczny zwrot
w tej piesni — ,,kyrieeleison” — w formie spol-
szczonej, uzywanej od czasow pradawnego Sre-
dniowiecza, brzmiatl ,kierlesz” Najwcze$niej-
szy zapisany na pi$mie przekaz tekstu i melodii
tej piesni pochodzi z roku 1407, lecz wiado-
mo, Ze utwor ten znany byt znacznie, znacznie
wczedniej, a to z przekazow ustnych. Przekazy
te krazy¢ mogly nawet przez poprzedzajace
fakt zanotowania stéw cale stulecie. A zatem
moze powstala w roku 1300 albo i jeszcze daw-
niej. W 1506 roku Bogurodzice dotaczono do
Statutéw Jana Laskiego wydanych naktadem
Jana Hallera w Krakowie, a obejmujacych az
15 pelnych zwrotek kanonicznych. Natomiast
w XIV wieku stata si¢ ona hymnem Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego.

Stowa polskie tej piesni napisano do melodii
pie$ni mitosnej rycerstwa Zachodu. Najstar-
szy zapis nutowy wraz z przyporzadkowa-
nymi stowami pochodzi z archiwum opac-
twa benedyktynow z Sankt Gallen w Alpach
szwajcarskich. Stamtad dotarl on do Polski.
Kim byl autor polskich stéw, tego niestety
nie wiemy, lecz wiele wskazuje, ze byl nim,
a przynajmniej inspirowal jego powstanie,
sam $wiety Wojciech. Sg jednak inne przy-
puszczenia — mianowicie jako twdrcow pol-
skich sléw wymienia si¢ niekiedy brata Bo-
guchwala z zakonu franciszkanow, swigtego
Jacka Odrowaza oraz Wincentego z Kielczy.
Zachowane opisy obrzeddw liturgicznych kate-
dry w Plocku dowodzg, ze tam wlasnie po raz
pierwszy za$piewano Bogurodzice, aczkolwiek
nie ma zadnego potwierdzenia, ze tam takze
powstala.

Rekopis Bogurodzicy z 1408 roku znajduje sie
obecnie w Bibliotece Jagiellonskiej w Krako-
wie, odnalazl go okoto roku 1877 kustosz Wta-
dystaw Wistocki. Ale to nie wszystko. Poczyna-
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jac od XV wieku, dopisywano nastepne partie
tekstu. Nastepnym zapisanym zrédlem tekstu
piesni jest kodeks Decisionesrote Wilhelmi Hor-
borg, w ktéorym w 1408 roku umieszczono jej
stowa i nuty.

Bogurodzica stala sie, jak wszyscy wiemy, pie-
$nig bojowa naszego rycerstwa. Jan Diugosz
zanotowal, ze §piewano ja przed bitwa pod
Grunwaldem, a takze w 1444 roku przed bi-
twa pod Warna. Film Krzyzacy Aleksandra
Forda znakomicie pokazal znaczenie i potege
tej wspanialej piesni. Podczas koronacji Wta-
dystawa Warnenczyka réwniez zabrzmiata
Bogurodzica; co wazne, obrzed koronacyjny
prowadzono w jezyku tacinskim, a Bogurodzica
byla traktowana juz wtedy jako autonomiczna
piesn po polsku.

Uwienczeniem roli tej pie$ni bylo uznanie jej za
hymn krélewski dynastii Jagiellonow.

NIE RZUCIM ZIEMLI...

7 listopada 1908 roku w pi$mie ,Gwiazdka
Cieszyniska” opublikowano w calo$ci wiersz
Marii Konopnickiej napisany w Cieszynie
jako glos protestu przeciw germanizacji pro-
wadzonej przez Niemcow w zaborze pruskim
oraz przeciw ustawie o przymusowym wy-
wlaszczeniu Polakéw z ziemi (w 1908 roku
Reichstag uchwalit t¢ wlasnie ustawe, zwang
wywlaszczeniows, a nadto Ustawe o stowa-
rzyszeniach i zgromadzeniach, w ktérej za-
pisano nikczemny paragraf 12, ograniczajacy
Polakom swobode¢ wypowiedzi w jezyku oj-
czystym). Pierwszym impulsem do napisania
wiersza byl natomiast strajk uczniéw we Wrze-
$ni w Wielkopolsce w 1902 roku, skierowany
przeciw germanizowaniu polskiego szkolnic-
twa. Proces germanizacji zainicjowal w 1894
roku Niemiecki Zwiazek Marchii Wschodniej,
zwany Hakata — wspierany przez panstwo
zwigzek pruskich nacjonalistow, znienawi-
dzony przez wszystkich Polakéw. We Wrzeéni,
ktdra stala sie potem symbolem oporu, na-
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uczyciel-Niemiec skatowat dzieci za odmowe
uzywania jezyka niemieckiego podczas lekcji
religii. Rozpoczal si¢ wowczas strajk ponad
setki uczniéw; w roku 1906 strajk ten przy-
bral najszersza forme, a uczestniczyto w nim
75 tysigcy uczniow w 3/4 szkol na terenie
Wielkopolski.

Wiersz Konopnickiej, wstrzaénietej tymi wyda-
rzeniami, mial kilka wersji oraz dalszych uzu-
pelnien. Jego rekopis zachowat si¢ do naszych
czasOw - tekst wiersza napisany jest odrecznie,
czarnym atramentem na kartce ze szkolnego
zeszytu do rachunkéw. Czasopismem, w ktd-
rym ukazala si¢ pierwsza zwrotka piesni Nie
rzucim ziemi..., byl poznanski ,,Glos Wielkopo-
lanek”. Tam, pomiedzy 23 sierpnia a 6 wrzenia
1908 roku, publikowano kolejne zwrotki. Pier-
wodruk Roty w calosci ukazat si¢ w krakow-
skim pi$mie ,,Przodownica”. Znakomitg, pate-
tyczna, wrecz przeszywajaca muzyke do tego
wiersza ulozyt nastepnie Feliks Nowowiejski.
Powstata piesn w formie podniostej przysiegi,
poruszajacej serca kazdego Polaka w rozdartym
zaborami kraju, a dzi¢ki przedrukowi
w Chicago - takze posrdd zagranicznej Polonii.
Rekopis partytury zachowat si¢ rowniez. Jest
opatrzony datg 13 stycznia 1910 roku oraz
posiada adnotacje ,,opus 38 numer 2”. Nowo-
wiejski nazwat piesnn Hymnem Grunwaldzkim,
ale uzywano tez nazwy ,HASEO” (,,uroczysta
pie$n na obchod grunwaldzki”). Prawykonanie
Roty odbyto sie w Krakowie 23 stycznia 1910
roku, podczas uroczystej wieczornicy ku czci
rocznicy powstania styczniowego 1863 roku.
Spiewal wowczas chor Towarzystwa ,,Sokol”. Ze
znacznie wiekszym natomiast powodzeniem
zaé$piewalo te piesni 600 chorzystow z trzech
zabor6w 15 lipca 1910 roku, podczas aktu od-
stonigcia pomnika Grunwaldzkiego, wznie-
sionego w Krakowie przez Ignacego Paderew-
skiego w pieésetng rocznice zwycieskiej bitwy
pod Grunwaldem. Rota - uroczysta piesti na
obchéd grunwaldzki stata si¢ z miejsca pie$nia-
-hymnem, a jej pierwsze wykonanie porwalo
tlumy.

W swiadomosci Polakow Rota stata sie natych-
miast drugim hymnem narodowym i ten stan
rzeczy utrzymuje si¢ niezmiennie az do dzis.

WPUSC, PANIENKO. ..

Wesola, pelna humoru, a nawet lekko swawol-
na Piosenka Czwartego Szwadronu, napisana
w roku 1914 w Legionach dla pulku kawalerii
~czwartakow’, niezwykle popularna i lubiana
podczas I wojny $wiatowej, ale jeszcze inten-
sywniej w dwudziestoleciu. Tytul méwi sam za
siebie i ttumaczy wszystko: Przybyli utani pod
okienko. Jest dzielem (i to znakomitym) autora
wielu innych, réwnie popularnych i lubianych
piosenek wojskowych tamtych lat - Feliksa
Gwizdza. Gwizdz napisal szes¢ zwrotek tej
piesni wojskowej, ale pozniej utani dopisywali
dalsze zwrotki. Dzi$ znana jest tylko w formie
bardzo zawezonej, niemniej nadal jej niezwy-
kta popularnos¢ nie gasnie. Piosenka powstata
pod melodie znang, ludowa, stara. Pelny tekst
piosenki z roku 1914 to zapowiedz zwycigstw
polskich Legionéw, polskiego oreza. Padajg na-
zwy wszystkich miast, ktére w walce na szlaku
niepodleglosci zdobeda polskie oddzialy: War-
szawa, Wilno, Krakow, Lwow, Kijow, Poznan,
Berlin, Hamburg i na konicu Drezno. Ulani
dajg przyrzeczenie, ze na szubienicy zawi$nie
z ich rak niemiecki kajzer Wilhelm II Hohen-
zollerna, zlowrogi marszatek von Hindenburg
oraz August von Mackensen, owiany najgor-
szg stawg dowodca niemieckich armii. Tak
sam los obiecujg tez Karolowi Habsburgowi,
austriackiemu cesarzowi. Rozbudowal stowa
tej piosenki wojskowej w grudniu 1916 roku,
po wejéciu Legionéw do Warszawy, Bogustaw
Maria Aleksander Szul-Skj6ldkrona, poeta,
major Sztabu Generalnego Wojska Polskiego,
kawaler Orderu Virtuti Militari. Nadto zebrat
on inne piesni i piosenki legionowe. Notowat
stowa i linie melodii, uzupelniat zwrotki, za-
pisywal rézne wersje. W 1918 roku w Kijowie
przygotowal do druku caly zbiér tych pio-
senek, ukazaly si¢ w roku 1919 pod tytutem
Piosenki leguna-tutacza.
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Autor tekstu pierwotnego natomiast, Gwizdz,
byt wybitng osobowoscia — poczytnym litera-
tem, oficerem IV Pulku Piechoty Legionow,
redaktorem ,,Kuriera Lwowskiego”, w miedzy-
wojniu prezesem Zarzadu Gléwnego Zwiazku
Podhalan, postem na Sejm, a od 1938 roku se-
natorem. Walczyl w powstaniu warszawskim
jako komendant Rejonu Sadyba w Okregu Mo-
kotowskim AK. Po wojnie pracowat w Polskim
Radiu, aresztowany przez UB zmarl 27 maja
1952 roku w niewyjasnionych okoliczno$ciach
w wigzieniu przy Rakowieckiej w Warszawie...
(jego syn Jacek byt zolnierzem batalionu
»Zoska” i polegl na polu chwaly 11 sierpnia
1944 roku).

SMIERC MNIE POCALUJE. ..

Kolejna piesn, a raczej piosenka, z dluga juz
tradycja — cho¢ date jej powstania liczymy
od chwili, gdy jej popularno$¢ wybuchla na
nowo, sto lat pozniej nizli zaistnial moment jej
powstania, mianowicie tuz przed I wojna $wia-
towq — to O mdj rozmarynie. Stulecie wczesniej
rozgrywaly sie koleje kampanii napoleonskiej
1812 roku i wtedy wiasnie narodzit sie pier-
wowzdr tak bardzo kochanej do dzis piosenki.
Tamto pierwsze wcielenie, oparte na ludowej
melodii, zanotowal w drugiej potowie XIX
wieku Oskar Kolberg.

Rozmaryn mial ongi$ wielkie znaczenie w pol-
skiej tradycji ludowej, traktowany jako symbol
wiernosci. Wiernosci nie tylko w uczuciach,
ale tez wiernosci sprawom tak wzniostym jak
ojczyzna, jak jej wolnos¢, honor, godnos¢. ..
A w tym wszystkim jakze wielka rola jest
zolnierza i zolnierskiej wiernosci wlasnie.
W czasach nowozytnych jeden z cztonkéw
krakowskiego Strzelca uczyl tej pies$ni czlon-
kéw oddziatu. Wiemy nawet, kiedy byto to do-
kladnie, mianowicie 14 kwietnia 1913 roku, na
trasie marszu z Lanckorony do Krakowa. Wy-
darzenie to opisuje w swych wspomnieniach
Michat Sokolnicki. Posta¢ to niezwykle waz-
na, byt on bowiem tworcg Polskiej Organizacji
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Wojskowej, a nadto sekretarzem Pilsudskiego.
Oto jego relacja: Nie wiem, skqd jg przyniost,
z jakiej tradycji wydostal modzieniec, ktéry ma-
szerowal wowczas w naszej pierwszej czworce.
Swoim mtodym, troche jeszcze dziecinnym glo-
sem zanucil jg nam z poczgtku sam; monotonnie
w takt ocigzalego, niesktadnego marszu pochwy-
cily jg tu i owdzie Zolnierskie glosy... Nalezalem
do tych, co prosili wcigz o jej powtarzanie, od
innych wiec Spiewow wracalismy do niej i w ko#-
cu jeszcze przed Krakowem umiala jg cala nasza
kompania na pamigc i wybijata ciggle jej takt
swym marszem. Tym piechurem, ktéry nauczyt
$piewac reszte oddziatu Strzelca, byl Zygmunt
Pomaranski. Wactaw Denhoff-Czarnocki
podczas bytnosci w Piotrkowie Trybunalskim
napisal okolo dziesieciu zwrotek tekstu, a J6-
zef Klukowski przygotowal muzyczne opra-
cowanie starej melodii. Bylo to w roku 1912.
Kolejne zwrotki powstaly juz w czasie I woj-
ny $wiatowej, a ich twércami byli anonimowi
zolnierze z 4. Putku Legiondw. W $piewnikach
zolnierskich wydawanych w tamtych czasach
pojawia si¢ ta piosenka w roku 1915, opubli-
kowana przez Adama Zagérskiego w zbiorze
Zotnierskie piosenki obozowe. Trudno opisaé,
jak bardzo wzrusza nas ona do dzis, jak wiele
mowi o losie zolnierskim, jak mocno uderza
w struny naszego patriotyzmu, jak bardzo
rozczula. Piekne stowa, pozbawione patosu,
a przy tym jakze pigkna pradawna melodia
tworzg z pie$ni O mdj rozmarynie potezny
fresk, mowigcy jakze wiele o naszym losie,
0 naszej polskosci.

COZES TY ZA PANI...

Znacie pie$n Wojenko, wojenko z 1914 roku?
Znacie? To postuchajcie! Ojcow tej piosenki
jest bezsprzecznie kilku. Trudno dociec, kto
pierwszy stworzyl poczatek tekstu, nalezy za-
tem traktowa¢ piosenke jako dzieto wspolne
Feliksa Gwizdza (znanego nam juz z piosenki
Przybyli utani pod okienko), dobrego poety
Edwarda Stoniskiego, dalej: Henryka Zbierz-
chowskiego (stynnego piewcy Lwowa, laure-
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ata nagrody literackiej tego miasta, ale takze
zolnierza Legion6w Pilsudskiego) oraz Jozefa
Obrochty-Mackulina (tez legionisty). Narracja
tekstu piosenki odwotuje si¢ do staropolskich
lamentow zotnierskich, jest zatem napisana
z niewatpliwym znawstwem. ,,Chtopcy malo-
wani” to z kolei przywotanie epoki XIX-wiecz-
nych i dawniejszych jeszcze uniforméw zot-
nierskich, zdobnych w calg palete barw. Piesn
ta byla zawsze ozdobg wszelkich zolnierskich
$piewnikow i antologii, w okresie migdzywo-
jennym oraz w konspiracyjnych $piewnikach
z czasOw nastepnej wojny pojawila sie w su-
mie w o$miu wariantach. Autoréw byto kilku
i trudno da¢ ktéremus z nich niekwestionowa-
ng palme pierwszenstwa, ale brakuje tez jed-
nosci odnoénie do daty stworzenia tej piosnki.
Rézne zrédla datujg jg na rok 1914, inne - na
sierpien 1917 roku. Tekst piosenki to opowies¢
o wojnie. Wojnie nienawidzonej, ale i kocha-
nej, kochanej jak kocha si¢ kobiete, kochanke,
pickna pania, dla ktorej zolnierze, ogarnieci
fatalizmem, skladaja w dani swe serca. Przy-
wolywany juz wczeéniej Szul-Skjoldkrona,
wydawca w roku 1919 é§piewnika, w ktérym te
pie$n pomiescil, pisal:

W sierpniu 1917 . na ¢wiczeniach zaslyszatem
nowq melodie nieznang mi w swojej kompanii,
mocno tym zdziwiony - jako ze taki piosenkarz
jak ja, wszystkie znac powinien - przystuchatem
sig, przylgczytem do Spiewu, a potem pytam:

- Skgdescie wzieli te piosenke?
- Nie wiadomo, panie poruczniku!...

W trzy tygodnie potem juz znatly te piosenke cate
legiony. Dzis to jedna z najwigcej Spiewanych
i najpiekniejszych, a bezimiennych piosenek.

NASZ ZYCIA LOS...

Melodia najwazniejszej pie$ni wojskowej XX
stulecia My Pierwsza Brygada ma rodowdd
zdecydowanie rosyjski, lecz ulegla gruntownej
polonizacji. Kompozytor tego marsza, Tomni-

kowski, z pewnoscia nie przypuszczal, iz jego
kompozycja zyska kiedys az tak wielki rozglos.
Marsz nosil polski tytul, zanim jeszcze stat si¢
marszem I Brygady Legiondw — Przejscie przez
Morze Czerwone, pozniej kapelmistrz orkie-
stry w Kielcach, prowadzacy ja od 1905 roku
Andrzej Sikorski, nazwal go Marszem nr 10,
tytul rosyjski za$ to Pieried raztukoj (Przed
rozstaniem). Marsz Kielecki nr 10 znajdowat
si¢ w zbiorze nut orkiestry Strazy Ogniowej
w Kielcach. Nuty te pozostawita w chwili
ewakuacji rosyjska orkiestra wojskowa w roku
1914. Kapelmistrz polski zaadaptowat odnale-
ziong partyture marsza, a kiedy po wkroczeniu
Legionow do Kielc orkiestre t¢ wlaczono do
I Brygady, to marsz stal sie jej hymnem. Zyg-
munt Pomaranski wspominal, ze: przed bitwg
pod Lowczowkiem, na pare dni przed Swigtami
Bozego Narodzenia 1914 roku, orkiestra nasza
z ochotnikéw - kieleckich strazakéw - sformo-
wana, zagrata nam marsza, ktéry wowczas
nie byt jeszcze znany. Melodia sprawita na nas
wrazenie olbrzymie, nie mielismy jeszcze do niej
stow, a mimo to przebrzmiewajgca z niej moc
tonéw, zwigzana z realiami nadchodzqgcej bitwy,
byta nam bliska. Pod jej wrazeniem uslyszeli-
smy rozkaz dowddcy batalionu por. Stanistawa
Burhardt-Bukackiego - ,,bagnet na bro#” i pod
jej wrazeniem poszlismy do ataku.

Oczywiscie zaczeto pisa¢ do niej polskie stowa.
Co do kwestii autorstwa powstal pdzniej tak
wielki galimatias, Ze w roku 1925 udowodnio-
no, iz najbardziej znana literacka wersje tekstu,
napisano dopiero w 1917 roku, podczas prze-
wozenia pociagiem internowanych legionistow
do Szczypiorna. Autoréw tekstu bylo dwdch
- Andrzej Halacinski i Tadeusz Biernacki. Aby
rozstrzygnaé kwesti¢ autorstwa pieéni, sam
Pilsudski zlecil premierowi RP Kazimierzo-
wi Switalskiemu wyjasnienie kwestii spornej
zaistnialej miedzy Hatacinskim a Biernackim.
Przyznano racj¢ pierwszemu, ktéry napisal
tekst na froncie wloskim w roku 1917. Sprawa
zajal sie Wojskowy Instytut Historyczny. Wy-
znaczono sad polubowny, ktéry wydat wer-
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dykt gloszacy, iz autorem trzech pierwszych
zwrotek byl pulkownik Halacinski, a sze$ciu
dalszych Biernacki, réwniez oficer Legionow.
Niewatpliwie wszystkie zwrotki ztgczyly sie
w jedna pieén, ktorej wyraz, forme i znaczenie
nalezy okresli¢ mianem narodowego hymnu.
Biernacki zmart w Szwajcarii w 1974 roku
(w wieku 75 lat), za$ Hatacinski zostal zamor-
dowany w Katyniu w roku 1940.

14 sierpnia 2007 roku Minister Obrony Naro-
dowej ustanowil marsza My Pierwsza Brygada
Pie$nig Reprezentacyjna Wojska Polskiego.

10 sierpnia 1924 roku w przemdwieniu wy-
gloszonym podczas III Zjazdu Legionistow
Pilsudski powiedzial najwazniejsze stowa
0 Marszu Pierwszej Brygady: ,dzi¢kuje za te
najdumniejsza piesn, jaka kiedykolwiek Polska
stworzyla”.

DZIS DO CIEBIE PRZYJSC NIE MOGE. ..

Rok 1942... Dzis do ciebie przyjs¢ nie moge. ..
Ta Kolysanka lesna jest pie$nig partyzancka,
ale nie pie$nig zolnierzy Armii Ludowej, Ba-
talionow Chlopskich czy Gwardii Ludowe;j.
To piesn zZotnierzy Armii Krajowej. Napisana
w Lublinie dla cztonkéw ruchu oporu w roku
1942 do starej juz wowczas melodii rosyjskiej
wojskowego kapelmistrza carskiej armii Wa-
silija Agapkina, po raz pierwszy za$piewana
w czasie konspiracyjnego zebrania oddziatu
Armii Krajowej we Lwowie. Tworcow stow pio-
senki byto kilkoro - Stanistaw Jacek Magierski,
Bronistaw Krdl i stynna poetka Krystyna Kra-
helska. Najwiekszy wkiad tworczy miat jednak
niewatpliwie Magierski, urodzony w Lublinie
farmaceuta, muzyk i fotograf, rocznik 1904.
Byt wspolorganizatorem Lubelskiego Towa-
rzystwa Fotograficznego, wlaécicielem apteki,
ktora w czasie okupacji stata sie punktem kon-
taktowym. W AK byl zastepca dowddcy Biura
Informacji i Propagandy Okregu Lubelskiego.
Bardzo utalentowany, napisat stowa kilku pio-
senek i pie$ni, réwniez komponowal. Ale Dzis
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do ciebie przyjs¢ nie moge stala si¢ ta najwaz-
niejszg jego piesnia.

BO Z POLSKIEJ WZROSNA KRWI...

Napisatem w swoim Zyciu ponad dwa tysigce
piosenek. Byly wsrod nich wesole i sentymental-
ne, z sensem i bez sensu, dobre i zle, wartoscio-
we i nijakie. Niektére z dnia na dzie#i stawaly
sig piosenkami popularnymi - inne przemijaly
bez echa... Jedna tylko potrafita w tak szybkim
czasie przetamac wszystkie istniejgce na swie-
cie bariery i granice, i polgczy¢ rozrzuconych po
najdalszych zakgtkach ziemi Polakow: piosenka
,Czerwone maki na Monte Cassino” — wspomi-
nal tworca piosenki Feliks Konarski ,,Ref-Ren”
Najslynniejsza polska piesn zolnierska i wojen-
na czasu II wojny $wiatowej powstala w nocy
z 17 na 18 maja 1944 roku, na kilka dostownie
godzin przed zdobyciem klasztoru otoczonego
ztowroga stawa. Konarski napisal stynny tekst
tuz przed drugim natarciem polskich oddzia-
16w na wzgdrze Monte Cassino, gdy nie bylo
jeszcze wiadomo, jak potocza si¢ dalsze losy
bitwy. Muzyke napisal napredce utalentowany
kompozytor przedwojennych szlagierow Alfred
Schutz. 18 maja 1944 roku, po zdobyciu nie-
mieckiej reduty w murach klasztoru, odbyta sie
krotka uroczysto$é, podczas ktorej zaspiewano
po raz pierwszy Czerwone maki na Monte Cas-
sino — piesn zwyciestwa.

Ta przepi¢kna piesn powstala w trudnych do
opisania okoliczno$ciach, wlasciwie na polu
bitwy, mimo to jej wielka wartoscia jest nie
tylko jej nie$miertelna, ponadczasowa tres¢, ale
takze i forma — wspanialy tekst oraz potezna,
porywajaca, wspaniale skomponowana, prze-
myslana melodia. We mnie budzi wzruszenie
szczegllne, albowiem mialem honor osobiscie
poznac i utrzymywac¢ kontakt przez wiele lat
ZarOwno z kompozytorem, panem Schutzem,
jak tez Gwidonem Boruckim, pierwszym wy-
konawcg pie$ni, ktéra u wszystkich budzi dume
i wyciska lzy.
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WIERZBY PACZACE...

Przed wojng popularno$¢ zdobyla piosen-
ka, a raczej pie$n zolnierska Rozszumialy sig
brzozy placzgce. Stowa pie$ni napisal Roman
Slezak. A uczynit to na potrzeby wychowawcze
Szkoly Podoficerskiej dla Maloletnich. Byl on
nauczycielem muzyki w réznych szkotach na
Podkarpaciu, w tym takze wla$nie w Szkole
Podoficerskiej Dla Maloletnich No. 3 w Nisku.
Tam w roku 1937 napisal owa piekna piosenke.
Melodie pierwszej cze¢sci piesni, rozpropagowa-
nej przed 1939 rokiem, zapozyczono z marsza
Pozegnanie Stowianki znanego od carskich jesz-
cze czasOw, ale darzonego sentymentem. Marsz
napisal bowiem w 1912 roku Agapkin, trebacz
Kaukaskiej Dywizji Kawalerii i kapelmistrz
rosyjskich orkiestr wojskowych, twérca wielu
kompozycji muzyki wojskowej. Pozegnanie Sto-
wianki bylo rosyjskim marszem o charakterze
patriotycznym, powstalym dla upamigtnienia
walki wojsk rosyjskich podczas I wojny bat-
kanskiej. Stawa tej kompozycji trwata takze
podczas I wojny $wiatowej, potem marsz stal
si¢ nieformalnym hymnem rosyjskiej Bialej Ar-
mii walczacej z bolszewikami po 1917 roku.
Podczas IT wojny $wiatowej podchorazacy ze
Szkoty w Nisku walczyli w partyzantce i tam
rozpropagowali znang im od 1937 roku piosen-
ke. Slezak byt wéwczas cztonkiem Tajnej Orga-
nizacji Nauczycielskiej, prowadzit tajne kom-
plety. Uczyt $piewu i muzyki oraz przedmiotéw
ogolnych (po wojnie zostat dyrektorem liceum
w Nisku i w tym miescie zmarl w 1968 roku
w wieku 59 lat). Nieznany z nazwiska zotnierz
konspiracji dokonal w 1943 roku pewnych
zmian w tekscie oryginalnym, dopisal nadto
trzecig zwrotke, ale z zachowaniem dawnej
melodii z roku 1912. Stworzony wowczas nowy
wariant, z wierzbami zamiast brzdz, stat sie
jeszcze bardziej popularny i znany niz dzieto
Slezaka z roku 1937.

Pragne teraz zacheci¢ Czytelnikéw do pozna-
nia wspolczesnej tworczosci o charakterze pa-
triotycznym. Chce przytoczy¢ cho¢ kilka przy-
klad6w tego rodzaju tworczosci juz z naszych
zupelnie czaséw. Cze$¢ tych piosenek opiera
si¢ na dawnych tekstach takich tworcow jak:
Edward Stonski, Bolestaw Zygmunt Lubicz,
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Antoni
Stonimski, Jozef Wybicki, Artur Oppman czy
Stanistaw Grochowiak.

Marsz Sybirakéw to kompozycja Czestawa Ma-
jewskiego. Stowa za$ sg autorstwa zmarlego nie
tak dawno Mariana Jonkajtysa, aktora i rezyse-
ra, poety, pedagoga, zalozyciela i wieloletniego
dyrektora Teatru Rampa w Warszawie.

Czestaw Majewski, urodzony 14 czerwca 1939
w Lodzi, jest przede wszystkim $wietnym
kompozytorem, dyrygentem, pianista, a tak-
ze aktorem. W latach 1963-1969 pracowat
w Polskim Radiu w rozgtosni t6dzkiej, jed-
noczesnie od 1966 roku piastowal stanowisko
kierownika muzycznego Estrady Lodzkiej. Po
przeniesieniu si¢ do Warszawy zostal dyry-
gentem w Teatrze Na Targéwku i oczywiscie
wspolpracowat z Estradg Stoteczng. W 1978
roku zostal kierownikiem muzycznym Teatru
Komedia, a potem az do roku 1998 szefowat
Teatrowi Syrena. Przez wiele lat kierowat tez
zespolem muzycznym w Podwieczorku przy
Mikrofonie. Powszechng popularno$¢ zyskat
dzigki kreacji pana Czesia w Kabarecie Olgi
Lipinskiej, a potem dzigki rozrywkowym pro-
gramom muzycznym: Spiewajgce fortepiany
i Singa Dinga.

Marian Jonkajtys byl natomiast absolwen-
tem Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza, wystepowal
w Teatrze Buffo, Syrena, w Teatrze Ludowym
i Teatrze Nowym. Przez 30 lat uczyl studentow
PWST. Byl mieszkanicem podwarszawskiego
Sulejowka, a stojacy tam dworek Pitsudskiego
»Milusin” i jego odbudowa wiele zawdzigcza-
ja wlaénie panu Marianowi. Marsz Sybirakéw
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to wazny jego wiersz, jest bowiem oficjalnym
hymnem Zwiazku Sybirakéw.

Wilodzimierz Nahorny skomponowat muzy-
ke do utworu Piosenka o Komendancie Artura
Oppmana. To stary tekst, przedwojenny, pio-
ra wspaniatego poety, barda i piewcy Warsza-
wy, ale tez oficera Wojska Polskiego, twdrcy
utwordw patriotycznych, odznaczonego Legia
Honorows (zyjacego w latach 1867-1931). Na-
horny to rocznik 1941. Jest przede wszystkim
znany jako wybitny pianista jazzowy, cho¢ jest
tez saksofonisty i flecistg. Komponuje wspa-
niale utwory muzyki lekkiej, a jego piosen-
ka Jej portret to z calg pewnoscia arcydzieto.
Nahorny ukonczyl klase¢ klarnetu w Sopocie.
W 1959 roku stworzyl swéj pierwszy kwartet
Little Four, byl tez cztonkiem orkiestry Filhar-
monii Baltyckiej. Objawit si¢ w roku 1962 na
festiwalu Jazz Jamboree. W 1967 roku otrzy-
mal I nagrode na Festiwalu Jazzowym w Wied-
niu. Dyplom i medal wreczyl mu wéwczas sam
Duke Ellington. Wspolpracowal z grupami
Breakout, Novi Singers, z niezapomniang Lu-
cja Prus. Tworzy muzyke filmows, teatralna,
baletows, tematy jazzowe, piosenki. Obec-
nie jest wykladowca w Akademii Muzycznej
w Gdansku.

Poproszony niegdy$ do skomponowania mu-
zyki do wiersza Edwarda Stonskiego (dziatacza
PPS, Zolnierza i poety legionowego, Zyjacego
w latach 1872-1926) Unia z Litwg pan Janusz
Sent wykazal si¢ jak zawsze swym talentem.
Sent to rocznik 1936. Jest kompozytorem i wy-
bornym pianistg, absolwentem Wydziatu Teo-
rii i Kompozycji Panstwowej Wyzszej Szkoty
Muzycznej w Warszawie. Studiowal tam u Ta-
deusza Szeligowskiego. W latach 1959-1981
byt kierownikiem muzycznym w Polskim Ra-
diu w Warszawie, akompaniatorem w O$rod-
ku TV Warszawa, wspdlpracowal z kabare-
tami, miedzy innymi kabaretem Kazimierza
Krukowskiego ,,U Lopka’, wystepowal stale
w programie Podwieczorek przy mikrofonie,
byt kierownikiem muzycznym kilku teatréw
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warszawskich, najdluzej Komedii oraz Buffo.
Dorobek kompozytorski ma olbrzymi, sa to
utwory fortepianowe, koncerty fortepianowe,
jak: New York, Manhattan, fantazja Maria 77,
muzyka teatralna oraz do filméw, no i stynne
piosenki, jak na przykiad Jestesmy na wcza-
sach czy Dziewczyny, bgdZcie dla nas dobre na
wiosne.

Mikotaj Hertel - polski muzyk, kompozytor
i wykonawca muzyki elektronicznej — stwo-
rzyl kompozycje do wiersza Bolestawa Zyg-
munta Lubicza Komendantowi. Hertel ukon-
czyl Panstwowa Wyzsza Szkole Muzyczng
w Warszawie (dzi$ to Uniwersytet Muzyczny
im. E. Chopina). Studiowat w klasie fortepianu
Reginy Smendzianki. Pisze muzyke teatralna.
Wspolpracowal wiele lat z Teatrem Adekwat-
nym, ale tworzy takze rzeczy lekkie — muzyke
ilustracyjna do filméw animowanych, piosen-
ki, jest cztonkiem ZAiKS-u. Jego romantyczne
piosenki $piewali: Irena Jarocka, Anna Jantar,
Jerzy Polomski, Alicja Majewska czy Zdzistawa
Soénicka. Lubicz naprawde nazywal si¢ Fosto-
wicz-Zahorski (zyl w latach 1887-1922). Byl
dziataczem niepodleglo$ciowym, bohaterskim
czlonkiem Organizacji Bojowej PPS, publi-
cysta i poeta. Hertel komponuje muzyke dla
polskiej wytworni fonograficznej Paris Music,
dla Poltonu, Digitonu, Duxu, Polskich Nagran
i innych.

Wiersz wielkiej poetki Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej, Zyjacej w latach 1891-1945,
pt. Kopiec Marszatka opatrzyl piegkng muzyka
Jerzy Franciszek Kamyk Kamienski. Muzyk
ten pochodzi z Krasnika, jest wybitnym aran-
zerem muzycznym zwigzanym przez dlugie
lata z Centralnym Artystycznym Zespolem
Wojska Polskiego, gdzie jednocze$nie grat
na gitarze. Wiekszo$¢ utworéw muzycznych
granych przez ten zespot do dzisiaj wykony-
wanych jest w jego aranzacji. Rdwniez Orkie-
stra Reprezentacyjna Policji ma w repertuarze
utwory koncertowe w opracowaniu Jerzego
Kamyka.
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Antoni Stonimski (zyjacy w latach 1895-1976)
na wie$¢ o $mierci Pitsudskiego, ktora nastapita
12 maja 1935 roku o godzinie 20.45 w Belwede-
rze, jeszcze tej samej nocy napisal wstrzasajacy,
lecz peten spokoju wiersz pt. Ciemne Lazienki.
Andrzej Seroczynski skomponowal muzyke
do tegoz wiersza, i tak powstala piekna, petna
nastroju piosenka-pieén. Seroczynski jest pia-
nistg, kompozytorem i aranzerem. Ukonczyt
warszawska Akademie Muzyczng im. Chopina,
nalezy do ZAiKS-u, jak réwniez do Zwigzku
Autoréow i Kompozytorow ZAKR. Wiele lat
dzialtat w Stanach Zjednoczonych, zwigzany
byl z nowojorskimi agencjami artystycznymi.
Bardzo duzo pracuje charytatywnie, nalezy
do Rady Fundacji Polonia Union i dziata na
rzecz Polonii i Polakéw rozsianych po calym
$wiecie. Ma w dorobku muzyke do stynnych
przedstawien teatralnych, na przyklad z 1986
roku pochodzi jego muzyka do sztuki Ktopo-
ty zbéja Madeja wystawionej przez Teatr im.
Aleksandra Fredry w GnieZnie. Byl ponadto
kierownikiem muzycznym przy stynnej Ga-
tgzce rozmarynu Zygmunta Nowakowskiego
w rezyserii Ignacego Gogolewskiego, granej
z sukcesem w warszawskim Teatrze Rozmaito-
$ci, oraz spektaklu kabaretowego Powrdémy jak
za dawnych lat pokazywanego na deskach tej
samej sceny.

Po raz drugi powraca Piosenka o Komendan-
cie Oppmana, tym razem z inng muzyka.
W wersji drugiej probe swego wybitnego ta-
lentu dat prezes ZAiKSu i dyrektor Programu
IT Polskiego Radia Edward Paltasz. Urodzony
w Starogardzie Gdanskim w roku 1936, jest
kompozytorem i muzykologiem, absolwentem
Uniwersytetu Warszawskiego. Jego osoba wiaze
sie niezwykle wyraznie z teatrami studencki-
mi czasu odwilzy po roku 1956 — Bim-Bomem
i STS-em (Studenckim Teatrem Satyrykow).
Pan Edward sprawowat funkcje kierownika
muzycznego Teatru Komedia w Warszawie, byt
wykladowca na Wydziale Rezyserii Dramatu
PWST, wiceprezesem Zwigzku Kompozyto-
réw Polskich, czlonkiem Komisji Repertuaro-

wej Festiwalu ,,Warszawska Jesier?’, cztonkiem
Rady Kultury przy Prezydencie RP, wicedyrek-
torem Warszawskiej Opery Kameralnej. Two-
rzy muzyke do polskich filméw, programéw
radiowych, telewizyjnych, piosenki. Otrzymat:
Prix de musique folklorique Radia Bratysta-
wa (1973); w 1974 roku nagrode w Konkursie
Polskiego Radia; w 1976 roku nagrode w kon-
kursie im. G. Fitelberga w Katowicach za sym-
foni¢ 1976; w 1988 roku na konkursie im. K.
Szymanowskiego za Trzy piesni kaszubskie;
w 1984 roku na konkursie im. Guido d'Arezzo
w Arezzo za De Beata Virgine Maria Claromon-
tana; w 1990 roku na konkursie w Trydencie
za Brandelli di cielo; w 1991 roku na konkursie
im. J. Maklakiewicza za Dziewczyng o plowych
wlosach; w 1979 roku nagrode Prezesa Rady
Ministréw za tworczos¢ dla dzieci; w 1986
roku nagrode Prezesa PRiTV za twoérczosé
kompozytorska dla radia; w 1989 roku nagro-
de MKiS I stopnia, za$ Teatr Polskiego Radia
przyznal panu Edwardowi nagrode Honoro-
wego Wielkiego Splendora.

Wiersz Tarcza wybitnego i gtosnego poety
swego pokolenia Stanistawa Grochowiaka
(1934-1976) postuzyl za osnowe dla kompo-
zycji Artura Zalskiego pod tym samym tytu-
tem. Zalski, rocznik 1930, jest kompozytorem,
pianista i dyrygentem; studiowal w PWSM
w Poznaniu. Tworzy utwory orkiestrowe,
symfoniczne, koncerty, kwartety smyczkowe,
oratoria, pies$ni, piosenki, muzyke do filmow
i bajek muzycznych dla dzieci (na przyklad
stynna Szczesliwa lokomotywa ze wspanialy
obsadg: Anny Seniuk, Wiktora Zborowskiego
i Mariana Kociniaka). Debiutowal w 1965 roku
w konkursach kompozytorskich. Komponowat
(i nadal tworzy) piosenki. Ich wykonawcy to
miedzy innymi: Anna Jantar, Joanna Rawik,
Teresa Tutinas, Elzbieta Wojnowska, Walde-
mar Kocon, Hanka Bielicka i wielu innych. Za
swe utwory zdobywal nagrody na festiwalach
w Kolobrzegu oraz Opolu. Cz¢$¢ kompozyciji,
co istotne, podpisuje pseudonimem Grzegorz
Sadek.
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Sto lat to ogromna przestrzen czasu, w dodatku
w naszym przypadku jakze bogata w tworczo$é
patriotyczng. Trudno wymieni¢ utwory naj-
bardziej znane, a c6z dopiero te, ktére stracily
w miar¢ uptywu lat na popularnosci... Dlate-
go wspomne o tych ostatnich. Marsz oddziatu
Zapory to wlasnie taka piesn. Jej autorem byl
Jan Gabriotek, pseudonim Grot, porucznik
Armii Krajowej. Pie$n byta niemal hymnem
oddzialu az — w co trudno uwierzy¢ — do 1963
roku, kiedy to zginal w oblawie ostatni jego
zolnierz Jézef Franczak. Piesn utozono w naj-
bardziej aktywnym i walecznym zgrupowaniu
antykomunistycznej partyzantki powojenne;j.
Oddziatem dowodzil Hieronim Dekutowski
»Zapora”. Melodia pieéni zdobyta popularnos¢
w wielu innych, podobnych oddziatach i Marsz
oddziatu Zapory $piewano z réznymi tekstami
i tytutami.

Dla odmiany — Marsz Pierwszego Korpusu to
pie$n autorstwa Adama Wazyka do muzyki
Aleksandra Barchacza. Powstala jako hymn
I Korpusu Polskiego zorganizowanego za przy-
zwoleniem Stalina... Barchacz opart muzyke
na Marszu aliantéw, zmieniajac ja nieco, by
pasowala do tekstu Wazyka.

Pie$n zolnierska Maszeruje pluton powstala
réwniez w 1943 roku, ale w zupelnie innej
politycznej opcji. Autorem jej stéw byt jeden
z najniezwyklejszych poetéw dwudziestole-
cia migdzywojennego — Krzysztof Kamil Ba-
czynski. Tworca muzyki to postac wielka, ale
juz w Polsce powojennej — Witold Rowicki,
kompozytor i pedagog, ale przede wszystkim
jeden z najwigkszych dyrygentéw polskich
w naszych dziejach. Pie$n Maszeruje pluton
nagrano juz w 1946 roku w Londynie... Ale,
o dziwo, partytura wraz z tekstem ukazata
sie¢ w tez Polsce, i to w 1950 roku, w zbio-
rze Stowo o Zotnierzu opublikowanym przez
wydawnictwo MON-owskie ,,Prasa Wojsko-
wa’l Pieéni i piosenek o podobnie zawilych
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acz bardzo ciekawych dziejach jest znacznie
wiecej...

Oto Modlitwa Narodowych Sit Zbrojnych. Ta
piesn powstala oczywiscie w czasie II wojny
swiatowej. Tekst utozyl Antoni Makarski, nato-
miast stara muzyka byta autorstwa Franciszka
Karpinskiego. Piesn miala zdecydowany cha-
rakter hymnu religijnego, moze wlasnie dlatego
jest mniej znang, cho¢ bardzo niezwyklg pie-
$nig partyzancka.

Nastepna, podobnie zapomniana czy wrecz
szerzej nieznana w ogole, to piesn Mysmy rebe-
lianci, napisana na przetomie 1944 i 1945 roku
przez anonimowych autoréw. Spiewano j po
wojnie w oddziale AK znad Niemna. Formacje
te nazywano ,ragnerowcami’, bowiem dowdd-
ca oddzialu byt ,Ragner” - podporucznik AK
Czestaw Zajaczkowski. Pie$n przypomniano
zupelnie niedawno, bo dopiero w 2009 roku,
na plycie grupy De Press, ktdra zresztg jej tytut
zapozyczyla wlasnie od pie$ni — Mysmy rebe-
lianci...

Tych kresowych piesni o podobnym charakte-
rze bylo wiele. Na przyklad Wrécimy. To utwor
autorstwa Pawla Piekarczyka z okoto 1945
roku. Spiewano go réwniez tam, w szeregach
partyzantki walczacej na Kresach z oddziatami
NKWD, potem KBW i UB.

Takze tuz po wojnie powstala piesn Patrol.
Spiewana byla w 6. Brygadzie Wileniskiej AK.
Zrédlo tekstu jest wstrzasajace, odpis zacho-
wal sie bowiem w archiwum UB, odnaleziony
przy zwlokach zolnierza 6. Brygady zamordo-
wanego podczas jednej z akeji ,likwidacyjnych”
przeprowadzonej przez agentéw UB i Zolnierzy
KBW... Patrol opiewa walke prowadzong przez
dowddce, kapitana Wladystawa Lukasiuka, ps.
Miot.

Na zakonczenie mej gawedy o pie$niach pa-
triotycznych waznych z punku widzenia jubi-
leuszu stulecia niepodlegloéci Polski wymie-
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nig¢ jeszcze piesn tuz powojenng, anonimowsa,
lecz o jakze wymownym tytule: Piosenka lu-
dzi bez domu, $piewana w niemal wszystkich
oddzialach walczacych na Kresach, Podlasiu
i Lubelszczyznie w latach 1945-1946.

A ktora pie$n sam najbardziej cenig? Jest ich
tez pokazna liczba. Ale wspomne tylko o jednej
z nich. O Rapsodzie o putkowniku Lisie-Kuli!
Pie$n powstata w 1919 roku (stowa i muzyke
napisal wielki twérca piesni i piosenek patrio-
tycznych oraz wojskowych Adam Kowalski).
Wtedy to polegt na polu chwaly jeden z naj-
bardziej cenionych mlodych oficeréw legio-
nowych Leopold Lis-Kula. Stalo si¢ podczas
bojéw z Ukraincami na Wotyniu w trakcie
wojny sowiecko-ukrainskiej przeciw Polsce.
W kazdym polskim mie$cie znajdowala sie
potem, w mi¢dzywojniu, ulica imienia tego
bohatera, po$miertnie awansowanego az do
stopnia pulkownika. Podczas manifestacyj-
nego pogrzebu w Rzeszowie na jego mogile
ztozono wieniec, ktory wstrzasnal do glebi
wszystkimi. Na szarfie widniat bowiem napis:
»Memu najdzielniejszemu chlopcu - Jézef
Pitsudski’”.

Gdy ruszyt na wojenke,
Miat siedemnascie lat,
A serce gorejgce,

A lica miat jak kwiat.

Chiopiecq jeszcze dusze

I watte ramig mial,

Gdy w krwawej zawierusze
Szedl szukad magk i chwal.

Lecz $miat sie Smierci w oczy,
A z trudoéw wszystkich kpit,
Part naprzod, jak huragan,

I bit, i bit, i bil.

A chlopcy z nim na boje
Szli z piesnig, jak na bal,
Bo z dzielnym Komendantem

I na smier¢ - is¢ nie zal.

Nie trwozyt si¢ moskiewskich
Bagnetéw, lanc ni dzial,
Docierat zawsze z wiarg
Tam, dokgd dotrze¢ chciaf.

Gdy szedt zas w béj ostatni,
Miat lat dwadziescia dwa -
A stawe bohatera,

A moc i dumg Iwa.

Swisngta mala kula
I grob wyryta mu,
Bohaterowi foze -

Postanie wieczne lwu.

Rycerski pedzit zywot,
Rycerski znalazt zgon;
Armaty mu dzwonily,
A nie zatobny dzwon.

Chorggwie sig sktonity
Nad grobem, na czci znak,
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A stara bra¢ zotnierska,

Jak dzieci, tkala tak.

Sam nawet Wodz Naczelny
tzy w dobrych oczach miat,
Ukochanemu chlopcu
Na trumneg order dat.

A wiecie wy, Zotnierze,
Kto miat tak pigkny zgon,
Kto tak Ojczyznie stuzyl -
Czy wiecie, kto byt On?

Otworzcie zlotg ksiege,
Gdzie bohateréw spis,
Na czele w niej widnieje:
Putkownik Kula-Lis.

Bardzo polecam pozna¢ te przepiekng piesn
wraz z muzyka, aby zabrzmiata w naszych
uszach w te wielka rocznice 100-lecia niepod-
leglosci.
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Anna Skoczek

NIEPODLEGLA W PIESNI.
ROLA PIESNI LEGIONOWYCH
W POLSKIEJ KULTURZE | TRADYCJI

awet pobiezna refleksja na temat dzie-

jow Polski doprowadza do konstatacji,

ze historia narodu polskiego to w isto-
cie historia piesni. Mozna utworzy¢ swoisty ka-
talog, poczawszy od Bogurodzicy — §piewanej
przed bitwg pod Grunwaldem w 1410 roku,
przez utwory okresu konfederacji barskiej
(1768-1792) - na przyktad Odwazny Polak na
Marsowym Polu, Konstytucji 3 Maja (1791) -
Witaj, majowa jutrzenko, powstania ko$ciusz-
kowskiego (1794) - na przyklad IdZmy bracia.
Piesi Legionow Polskich we Wiloszech (1797),
piesni poswigcone powstaniu listopadowe-
mu (1830): Spiew Rajmunda Suchodolskiego
i Warszawianka Casimira Delavigne, powsta-
niu styczniowemu (1863): Piest strzelcow Wta-
dystawa Ludwika Anczyca lub Ostatni mazur
Ludwika Lubinskiego, pie$ni rewolucyjne,
miedzy innymi: Mazur kajdaniarski Ludwika

Warynskiego, Rota Marii Konopnickiej, pie-
$ni legionowe (1914-1918), zakazane piosen-
ki i folklor okupacyjny (1939-1945), po Mury
Jacka Kaczmarskiego'.

Autorzy antologii Byles Polsko wolng byta, wy-
danej w drugim obiegu wydawniczym w 70.
rocznice odrodzenia niepodleglego panstwa
polskiego, w stowie wstepnym pieéni te nazwali
biblig pauperum:

Wizystkie piesni, ktore tradycja z takg pieczo-
towitoscig przechowuje, niejednokrotnie stajg
si¢ historyczng biblig pauperum, rejestrem na-
rodowych klesk i zwyciestw, syntezg wzlotow
i upadkow polityki polskiej, szczytem poetyc-
kiej weny, piekng modlitwg czy naiwng, choé
szczerg probg wyrazenia gwattownych uczud
w stosunku do wroga, najezdzcy, renegata czy

Zob. A. Skoczek, I byl ten Spiew... Rola poezji i piesni w historii i kulturze polskiej (zarys zagadnienia), w: Zanurzeni w historii — zanurzeni
w kulturze. Jacek Kaczmarski, red. M. Karwala, B. Serwatka, Krakow 2009, s. 7-16.

obojetnego obserwatora zmaga#. Znaczenie pie-
$ni, ich zapalng role dostrzegali wszyscy: uczest-
nicy manifestacji patriotycznych, ci w szarych
mundurach, ukladajgcy w marszu péZniejsze
standardy, wrogowie zakazujgcy Spiewania
hymnu narodowego, ,,Roty”, ,Boze cos Polske”
czy »,Pierwszej Brygady”, przedstawiciele ko-
munistycznego rzgdu, usitujgcy ocenzurowaé
kulture masowq [...] wreszcie wszyscy zbieracze
tekstow i zapiséw nutowych?.

W naszym katalogu, czy raczej w historii
i kulturze polskiej, miejsce szczegélne zaj-
muja piesni legionowe. W okresie powojen-
nym, w dobie PRL-u pieéni te byty wyklete,
nieobecne w kulturze oficjalnej, pomijane
w panstwowych i szkolnych uroczystosciach.
Przetrwaly, gdyz stanowity znaczacy element
tradycji rodzinnej i patriotycznej Polakéw.
Przekazywane z pokolenia na pokolenie, byty
$piewane podczas uroczystoéci rodzinnych czy
nieformalnych spotkan towarzyskich.

W zbiorze zachowanych utworéw mozna wy-
rozni¢ te poswiecone wodzom i bohaterom
jednostkowym, na przyktad: Jézefowi Pil-
sudskiemu, ,,Belinie” (wlasc. Wiadystawowi
Prazmowskiemu), Jozefowi Hallerowi, oraz
bohaterom zbiorowym: utanom, strzelcom,
piechocie, Ii1I Brygadzie. Na podstawie pie$ni
mozna zidentyfikowac miejsca stacjonowania
legionistow badz miejsca stoczonych bitew, na
przyktad: Zagaje, Kety, Rokitna, Laski, Molot-
kow, Lowczdwek.

Ciekawym zjawiskiem sg kontrafaktury, kto-
rych niezwyklg popularno$¢ mozna odnoto-
wac w latach 80. XX wieku. Wéréd autoréw
tekstow znajdujemy nazwiska znanych po-
etow, jak Edward Stonski, ale czg$ciej mniej
znanych, jak: Jozef Maczka, Henryk Zbierz-
chowski, Kazimierz Wroczynski, J6zef En-
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glicht, Alfons Dzieciolowski, Adam Kowalski,
Pawel Koriat-Woéjcikowski, Rajmond Scholz,
lub nieprofesjonalnych twdrcéw, zolnierzy,
dziataczy niepodlegto$ciowych, na przyklad:
Bolestaw Lubicz-Zahorski, Tadeusz Biernacki,
Andrzej Tadeusz Halacinski, Bolestaw Wienia-
wa-Dlugoszowski, Stefan Helsztynski, Tadeusz
Oster-Ostrowski, Wactaw Kostek-Biernacki.

BOHATER JEDNOSTKOWY
Hej, hej, Komendancie

Bohaterem znacznej cze$ci piesni legiono-
wych jest, co calkiem zrozumiale, Jozef Pil-
sudski. Ow dziatacz PPS, tworca organizacji
wojskowej Zwigzek Walki Czynnej (od 1910
roku - Zwigzek Strzelecki), komendant I Bry-
gady Legionow Polskich (6 sierpnial914 - 29
wrzeé$nia 1916 roku) walczacej u boku ar-
mii austriackiej na froncie podczas I wojny
$wiatowej, Naczelny Wodz Wojska Polskiego,
gdy 11 listopada 1918 roku Rada Regencyjna
powierzyta mu wladze wojskowa w odradza-
jacym si¢ panstwie polskim, Tymczasowy
Naczelnik Panstwa (22 listopadal918), a na-
stepnie Naczelnik Panstwa (uchwata Sejmu
Ustawodawczego z dnia 20 lutego 1919 roku;
funkcje te sprawowat do 14 grudnia 1922
roku, gdy zlozyl wladze na rece prezydenta
Gabriela Narutowicza), marszatek Polski (od
19 marca 1920 roku) juz za zycia byt legenda.

Hej, hej, Komendancie,

Mity wodzu méj! -
$piewali mu legionisci z I Brygady —

Jedzie, jedzie na kasztance,
siwy strzelca stréj!

Hej, hej, Komendancie,
Mity wodzu mdj!

2 ]. Czerwienski [wlasc. W.P. Turek], W. Zatorski [wlasc. A. Rolinski], Byles Polsko wolng byla. Zbior piesni i piosenek z melodiami, Krakow

1988.
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Autorem stow jest Waclaw Kostek-Biernacki.
Melodia jest motywem ludowym zapisanym
przez Zygmunta Glogera. Utwor powstal praw-
dopodobnie na poczatku marca 1915 roku nad
Nida, gdzie I Brygada walczyta do maja tegoz
roku®.

Ale Pilsudskiemu pos$wigcone byly takze
Rota. Brygadierowi Pitsudskiemu, powstata
w styczniu 1916 roku do stéw podporuczni-
ka Jozefa Relidzynskiego?, oraz Piesti o Jozefie
Pitsudskim napisana przez Alfonsa Dziecio-
fowskiego w sierpniu 1915 roku w Warsza-
wie’. W obu tych utworach podkreslona jest
nieztomnos¢ charakteru wodza, cechy przy-
wobdcze, patriotyzm. Pie$ni majg charakter
panegiryku:

Sztandar z Orlem powiewa na wale —
Ktz si¢ zdobyt na trud ten nadludzki?
Sztandar Polski wznidst w niebo zuchwale
Wartujgcy brygadier Pitsudski.

(Piest o Jozefie Pitsudskim)

Piosnki o ,,Belinie”

Hej tam, od Krakowa
Modra Wista ptynie -
Szemrzq fale - fale szemrzg

Piosnki o Belinie.

Piosnki o Belinie

I o jego stawie -

Wyjm Belino swg szabelke,
Prowadz ku Warszawie!

Tak o swoim dowddcy jesienig 1914 roku pi-
sal Pawel Koriat-Wojcikowski, poeta legiono-
wy i zolnierz I Brygady Legionéw Polskich,
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ulans. pulku 1. Jego dowddca to Wiadystaw
Prazmowski (1888-1938) pseudonim Belina,
czlonek Zwiazku Walki Czynnej od 1909 roku,
a nastepnie komendant oddzialu krakowskie-
go Zwigzku Strzeleckiego. Od 6 sierpnia 1914
roku stuzyt w Kampanii Kadrowej, gdzie byt
dowddca patrolu konnego. To z niego sformo-
wano 1. Pulk Ulanéw Legionéw (tzw. belinia-
cy). Prazmowski 1 lutego 1919 roku awansowat
na pultkownika, wstawil si¢ w walkach o Wilno.
W okresie migdzywojennym byl prezydentem
Krakowa (1929-1933), a nastgpnie wojewoda
Iwowskim (1933-1937).,,Belinie” swoj wiersz
zadedykowat takze Stonski:

Pan Belina

Jak to bylo tadnie, kiedy do Lublina
Na karkach Moskali wjechat Pan Belina.

Jak to byto tadnie, gdy potem na rynku
Stangt z utanami w bojowym ordynku.

Na zotnierskich znakach, kedys nad glowami,
Zaszumialy Orly bialymi skrzydtami.

I kto chcial, to styszal w Lublinie i wszedzie:

Jeszcze nie zginela... jeszcze jest i bedzie!

Hej, wy dzielne zuchy, wy polscy zotnierze,
Niech was Matka Boska i Pan Jezus strzeze.

Niech was Jezus strzeze, by jak do Lublina,

Do samego Wilna, wjechat Pan Belina.

I ogniem, i mieczem glosit swiatu wszedzie:

Jeszcze nie zginela... jeszcze jest i bedzie!

10 sierpnia 1915 roku®

3]. Czerwienski, W. Zatorski, dz. cyt., s. 113. Zob. tez Z. Adrjanski, Zlota ksigga piesni polskich. Piesni, gawedy, opowiesci, Warszawa 2000,

s. 238, gdzie piesh ma tytul: Piesi o Wodzu milym.
*+]. Czerwienski, W. Zatorski, dz. cyt., s. 115.

5 Tamze, s.114-115.

6 Tamze, s. 107-108.

7 Tamze, s. 108.

8 Tamze. Jozef de Hallenburg Haller (1873-1960) od sierpnia 1914 do marca 1916 roku byt dowddca Legionu Wschodniego, a nastgpnie
dowddca batalionu i 3. Putku piechoty II Brygady Legionow Polskich. Z II Brygada Legionow jako jej dowodca w lutym 1918 roku walczyt na

W formie regularnego dystychu, z wykorzy-
staniem réwniez regularnego rymu paroksyto-
nicznego Stonski opowiedziat historie poscigu
za wycofujgcymi sie oddziatami rosyjskimi 30
lipca 1915 roku. Beliniacy wkroczyli do Lu-
blina, ubiegajac zajecie miasta przez Austria-
kow. W wierszu poeta postuzyl si¢ symbolika
narodowg i patriotyczng (orzel, ,jeszcze nie
zgineta”) oraz religijna.

A na przedzie Haller

Utwor Idg w boje po$wigcony generalowi
Jézefowi Hallerowi napisat podputkownik
Szul-Skjoldkrona w grudniu 1918 roku w Ar-
changielsku®.

A na przedzie Haller, nasz general,
Ktory Austriakéw

I Moskali, i Prusakéw

Tego pieral.

Hej, generale, dzielne, bitne wojska twoje
Idg w boje™.

A za generatem nasi chlopcy

Gwarno, rojno walg,

Niby rzekg, niby falg,

Strach im obcy.

Hej, generale, dzielne, bitne wojska twoje

Idg w boje.

Ukochali Polske calg duszg,

Piersiami wlasnemi,

Idg bronic polskiej ziemi,

Wroga skruszg.

Hej, generale, dzielne, bitne wojska twoje
Idg w boje"!
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BOHATER ZBIOROWY

Bohaterami zbiorowymi piesni z lat 1914—
1918 byli zolnierze zgrupowani w réznych
formacjach wojskowych. Mieli sw6j hymn:
strzelcy, utani, piechota, I'i II Brygada, czwar-
tacy, szwadron ulanéw Wasowicza, I Kampa-
nia Kadrowa.

Strzelcy
Najbardziej znany jest Hymn strzelecki:

Naprzéd, druzyno strzelecka,

Sztandar do gory swéj wznies.

Powstal w 1912 roku jako polska wersja ro-
syjskiej pie$ni rewolucyjnej z 1905 roku
Smielo, druzja, nie tieriajtie. Wérdd legioni-
stow bardzo popularna byla piosenka Hej,
strzelcy:

Jadg utany,
Jedzie kochany,
Utany, utany sq.

Jedzie Belina,
Placze dziewczyna,

Utany, utany sq.

Te proste stowa utozyt anonimowy autor jesz-
cze przed I wojna $wiatows, ale sg rozne wersje
tej piosenki, co $wiadczy o Zywotnosci moty-
wu bohaterskiego mlodego i przystojnego zot-
nierza, na ktorego czeka, lub za nim placze,
dziewczyna.

froncie i dotgczyt do II Korpusu na Wschodzie, stajac si¢ jego dowodceg w marcu 1918 roku. Po przegranej bitwie pod Kaniowem i rozbrojeniu
11 Korpusu przedostat si¢ do Kijowa i Moskwy. W lipcu 1918 roku byt juz we Francji, gdzie jako petnomocnik Komitetu Narodowego Romana
Dmowskiego organizowat Armig Polskg. Byla to tzw. Bigkitna Armia, na czele ktorej w kwietniu 1919 roku dotart do Warszawy. Bogustaw
Szul-Skjoldkrona, autor stow wspomniane;j piesni, byt zotnierzem Hallera. Brat udziat w bitwie pod Kaniowem nad Dnieprem stoczone;j
11 maja 1918 roku z Niemcami, a po rozbrojeniu I Korpusu dotart do Murania, kilkakrotnie wigziony uciekat z niewoli sowieckiej. W kwietniu
1919 roku powrécit do Polski wraz z Bigkitng Armig. Zgingt w wojnie polsko-bolszewickiej w maju 1920 roku pod Czertwertynowka. W swoim
utworze podkre$la oddanie i zaufanie zoierzy do swojego dowodcy. Wskazuje tez na motywacjg prostego legionisty — ukochanie ojczyzny.

9 Tamze, s. 130.
1 Tamze.

! Tamze. Zob. tez utwor anonimowy Marsz, marsz Haller, w: A gdy na wojenke szli ojczyzZnie stuzy¢. Piesni i piosenki Zolnierskie z lat

1914-1918. Antologia, oprac. A. Rolinski, Krakow 1996, s. 334.
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Ulani

Utanom poswigcono mnostwo utwordw.
Najstynniejszy chyba to Przybyli utani pod
okienko, do ktorego stowa napisal Feliks
Gwizdz, dziatacz niepodlegtosciowy Podha-
la, Orawy i Spisza, tworca Druzyn Podhalan-
skich i zolnierz 4. Putku Piechoty Legionow
Polskich'?. Popularnoscia doréwnuje jej inna,
Utani, ulani:

Utani, utani, siwe konie macie,
Pojade za wami, jednego mi dacie.
Hej, hej, utani malowane dzieci,

Niejedna panienka za wami poleci.

Pierwsza wersja tej piosenki pochodzi z okre-
su Ksigstwa Warszawskiego (1807-1815),
pierwodruk znajdujemy w antologii Wa-
ctawa z Oleska (Lwow 1833)". Wszystkie
znane warianty tekstu eksponuja motyw za-
lotnosci, ale i niewierno$ci utanéw, ktérych
urokowi ulegajg jednak i panny, i mezatki,
i wdowy:

Niejedna panienka i niejedna wdowa,
za wami do piekta poleciec gotowa.
(]

Panna umierata, jeszcze sie pytata,

Czy na tamtym swiecie utani bedziecie.
Piechota

Nie noszg lampasow i szary ich stréj,

Nie noszq ni srebra, ni ztota,

Lecz w pierwszym szeregu podgza na bdj,
Piechota, ta szara piechota.

Maszerujg strzelcy, maszerujg,

Karabiny blyszczg, szary strdj,

A przed nimi drzewce [drzewa] salutujg,

Bo za naszq Polske idg w béj.

12]. Czerwienski, W. Zatorski, dz. cyt., s. 135
13 Tamze, s. 138.

4 Tamze, s. 152.

15 Z. Adrjanski, dz. cyt., s. 237.
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Pie$n powstata okoto 1918 roku. Prawdopo-
dobnie autorami stéw sg Bolestaw Lubicz-Za-
horski i Leon Luskino. Luskino wymieniany
jest tez jako tworca melodii'®. Zbigniew Ad-
rjanski genezy utworu dopatruje sie u zrodet
antagonizmu: utani kontra piechota. ,,Szara
piechota” tez zastugiwala na to, aby o niej §pie-
wano pie$ni®.

Taka samg motywacje¢ mieli réwniez Zolnierze
II Brygady. Nie chcieli by¢ ,,gorsi” od I Bryga-
dy, ktora $piewata:

My Pierwsza Brygada,

Strzelecka gromada...
I Brygada

Jakoby pielgrzym, wpatrzon w storica zloto,
Cho ze znuzenia stania si¢ i pada,

Idzie swym szlakiem z wieczystq tesknotg
Druga Brygada!

Lsni cudnie storice na bagnetéw stali
I plonie blyskéw tysiecznych kaskada...
Idzie swym szlakiem z rownowagg fali -

Druga Brygada!

Idzie przez miasta obce i przez siofa...
Patrzy sig ludu obcego gromada,
Nikt jej z radoscig nie wita, ni wola...

Druga Brygada!

Nikt tu jej wieticem drogi nie zagrodzi,
Ni zakolacze do okien sgsiada...
Z krzykiem radosci: ,, Zbierzcie sig, nadchodzi

Druga Brygada!”

Nikt tu jej piesnig nie wita, ni mowg,
Ni dziewczgt grono, ani starcow rada...
Idzie swym szlakiem, z zadumg grobowg

Druga Brygada!

A kedy stanie - ostawia po sobie
Rzqgd mogil matych, kedy puszczyk siada
I jeczy gtucho po nocach w zatobie

Druga Brygada!

Szczytami Karpat - kedy groby krwawe
Znaczg pochodu bolesnego slady -
Wicher - wedrownik niesie Swiatu stawe

Drugiej Brygady!

Ale cho¢ duszg plomien zre tesknoty,

Co krok wrég czyha, lub przyziemna zdrada...
Z bagnetem w reku spetni przysigg roty
Druga Brygada!"®

Duma o Drugiej Brygadzie, bo taki tytul obok
Druga Brygada egzystuje w antologiach, ist-
nieje jakby w cieniu hymnu I Brygady i na
pewno jest mniej znana. Autorem stow jest
Jozef Englicht, zolnierz 3. kompanii 3, pul-
ku piechoty II Brygady Legionéw Polskich!’.
II Brygade tworzylo 900 legionistow. Od
pazdziernika 1914 roku do kwietnia 1915
roku walczyta ona w Karpatach Wschod-
nich, na Huculszczyznie, Bukowinie, nad
Prutem i w Besarabii'®. Legionowy poeta
swoj utwor napisal w 1915 roku. Trudno nie
dostrzec nut skargi, rozzalenia na Zotnierski
los Brygady. Zolnierze nie s3 entuzjastycz-
nie witani, maszerujg przez obce tereny, ale
ich wysilek determinuje wiernos¢ ztozo-
nej przysiedze i cel - Niepodlegla. Englicht
nie jest jedynym piewca II Brygady. Marian
Reyam réwniez poswiecil jej Piesii Drugiej
Brygady.

MIEJSCA BITEW

Podczas I wojny swiatowej stoczono wiele bi-
tew. Miejsca krwawych star¢ odnotowaly pod-

1A gdy na wojenke..., s. 130-131
7 Tamze, s. 403
18], Czerwienski, W. Zatorski, dz. cyt., s. 121.
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reczniki historii. Poeci legionowi upamietnili
niektore z nich.

Mototkow

Bitwa pod Mototkowem na Ukrainie roze-
grala si¢ 29 pazdziernika 1914 roku. Byla to
jedna z najkrwawszych walk stoczonych przez
II Brygade Legiondw Polskich. Legioniéci po-
niedli duze straty (200 zabitych, 480 rannych,
200 zaginionych). Pod wplywem tej bitwy
Franciszek Biedron napisal piesn Molotkow,
a Bogustaw Szul-Skjoldkrona Odwiedziny
w Molotkowie.

Hej, Mototkow zaszczytny
I pamietny, i mily,

Tam to Legion nasz bitny
Na tysigczne szedt sity.

Ziaty ogniem wcigz dziata,
Ziemia drzala od stali,
Front pigtnastka trzymata,
Ostro bita Moskali"®.

Rokitna

Rokitna to miejscowo$¢ w Besarabii. 13 czerw-
ca 1915 roku II szwadron 2. Putku Utanéw
Legionow Polskich walczyl z czterotysieczna
armig rosyjska. Zgineto 63 utanéw, w tym
dowddca putku rotmistrz Zbigniew Dunin-
-Wasowicz. Tadeusz Piotrowski, autor stéw,
napisal:

Rozkaz padt... i stanela szara éma w szeregu.
Blyska szabla. Juz pedzq!... Po kwiecistej bloni
Miga sig huf stracericow rozpetany w biegu,

Smier¢ przed nimi - w nich gromy — a wicher ich goni!*®

1 F. Biedron, Molotkéw, w: A gdy na wojenke..., s. 124.  Pigtnastka™ to 15. kompania IV batalionu piechoty 2. pp (tzw. Jaroslawska) dowodzona

przez por. Serafina Dobrzanskiego. Zob. tamze, s. 401.
20 Tamze, s. 359.
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Zolnierzom, ktéry zgineli pod Rokitna,
Waclaw Denhoff-Czarnecki zadedykowat Pies#
o poleglych utanach®.

Lowczowek i inne miejsca

Sladem ojcéw naszych idziem do zwycigstwa,
W duszy niesiem wiare, a w sercu hart mestwa.
My nie znamy zwgtpiern ani wyczerpania,

Wytrwamy do kotica Polski zmartwychwstania.

Pod Lowczowkiem boje daty chrzest i miano,
Drugi putk w Brygadzie niesie Smierci wiano.
Drzyjcie, wy, ciemigzcy, drzyjcie carskie stugi!
Krwawy $lub swéj sklada strzelecki putk drugi*.

Anonimowy wiersz Marsz Zuchowatych
poswiecony byl miedzy innymi bitwie pod
Lowczéwkiem. W tej miejscowosci niedale-
ko Tarnowa nad rzekg Bialg w dniach 22-25
grudnia 1914 roku rozegratla sie zacieta bi-
twa oddziatow I Brygady Legionéw Pol-
skich, walczacych po stronie Austro-Wegier,
z Rosjanami. Zginglo wowczas 128 zolnierzy
polskich, 342 bylo rannych. Ale poeta wymie-
nia réwniez inne miejsca walki: nad Nida (3
marca -11 maja 1915), Konary (16-23 maja
1915), Ozarow (25-29 czerwca 1915), Urze-
déw (4-20 lipca 1915), Babin (24-30 lipca
1915), Majdan Krasienski (3 sierpnia 1915),
Kamionka, Stasin (24-30 lipca 1915), Wy-
sokie Litewskie (23 sierpnia 1915), Stawygo-
roz na Wolyniu (1 pazdziernika 1915). Pie$n
mozna uzna¢ za swoista kronike I Brygady
i odtworzy¢ szlak bojowy zolnierzy. Bioracy
w tych walkach 2. Pulk Strzelcéw po bitwie
pod Ozarowem zostal nazwany pultkiem
Zuchowatym.

2I'Tamze, s. 360.
2 Marsz Zuchowatych, w: A gdy na wojenke...,s. 112.
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KONTRAFAKTURY

W latach 80. XX wieku mozna odnotowaé
zjawisko hipertrofii piesni legionowych. Przez
diugie lata przemilczane, wyklete, przetrwaty
w tradycji rodzinnej i byty chetnie §piewane
przy okazji biesiad czy spotkan towarzyskich.
W okresie stanu wojennego zabrzmialy ze
zdwojona sila. Byla w tym che¢ demonstracji,
ale takze, wazniejsza — §wiadomos¢ dziedzic-
twa kulturowego, wskazanie na patriotyczna
tradycje i manifestowanie wlasnych korzeni.
Za kratami w Lupkowie, Glogowie, Kwidzyniu
internowani $piewali: Pierwszg kadrowg, hymn
pierwszego od czasow powstania styczniowego
oddzialu Wojska Polskiego, ktéry w sierpniu
1914 roku wyruszyl na front z krakowskich
Oleandrow, My Pierwsza Brygada, piosenke
szwolezerow Wigc pijmy wino, szwolezerowie,
piesn lwowskich Orlat Tylko mi Ciebie, Mamo,
Biate réze, Wojenko, wojenko, Piechote. Obok
tekstéw oryginalnych egzystowaly liczne tra-
westacje®.

Najpopularniejsza okazata sie piesn ze stowa-
mi Tadeusza Biernackiego i Andrzeja Hala-
cinskiego, nazwana przez Pilsudskiego ,,naj-
dumniejsza pie$nia, jaka kiedykolwiek Polska
stworzyla” - My Pierwsza Brygada* . Hymn
internowanych w Suwatkach wykorzystuje wzo-
rzec metryczny i melodyczny piesni legioni-
stow. Duch pierwowzoru, uczucie dumy wyni-
kajace z przynaleznosci do legion6w marszatka
Pitsudskiego, zastapionych w kontrafakturze®
wspolnota internowanych, zostal wiernie za-
chowany przez anonimowego autora.

Nie peszq nas za oknem kraty,

Niestraszny nam niepewny los,

2 Zob. A. Skoczek, Poezja swiadectwa i sprzeciwu. Stan wojenny w tworczosci wybranych polskich poetow, Krakow 2004, s. 73-76.

2 Autorstwo melodii jest nadal kwestig sporna. Uwaza sie, ze pierwowzorem jest tzw. Marsz kielecki nr 10 (marsz putkowy syberyjskiego putku
piechoty rosyjskiej stacjonujacej w Kielcach przed wojna) do oddziatow strzeleckich przeniesiony przez orkiestrg strazakow, ktora weszta
w ich skfad. Inna wersja mowi, ze melodia pochodzi z niemieckiej operetki Wir blaue Husaren. Zob. J. Ziomek, Kontrafaktura, w: tegoz, Prace

ostatnie, Warszawa 1994, s. 276; Byles Polsko..., s.119-120.

3 Kontrafaktura to zabieg polegajacy na tworzeniu nowych tekstéw do melodii powszechnie znanej.

Nie pora rwa¢ na piersiach szaty,
Lecz przeciwnosciom smiac si¢ w nos!
My internowani,

Lecz niepokonani,

Za kraj swéj damy los,

Za wolne Zwigzki — wolny glos!

Legiony to - zebracza nuta,
Legiony to - ofiarny stos,
Legiony to zotnierska buta
Legiony to - straceticéw los.

My, Pierwsza Brygada,
Strzelecka gromada,
Na stos rzucilismy — swéj zycia los

Na stos, na stos!

Podobna atmosfere zachowuje Hymn Zabo-
rza. Bohaterem zbiorowym pie$ni sg tu row-
niez uwiezieni zwigzkowcy, cztonkowie ,,So-
lidarnoéci”. W pierwszej zwrotce nawigzania
do hymnu legionéw s3 wyrazne, mozna wiec
mowi¢ w tym wypadku o powinowactwie kon-
tynuacyjnym:

Zaborze to skazaricéw nuta,
Zaborze to wigzionych los,
Zaborze to zwigzkowcow buta,

Zaborze to ekstremy glos.

Popularnoé¢ melodii niejednokrotnie byla
jedynym zrédlem inspiracji. Cz¢sto wobec
braku inwencji tworczej powielano gotowy
schemat, nie nawiazujac relacji intertekstual-
nych z oryginalem, rytmika wzoru wymuszata
strukture wersyfikacyjna, teksty wykorzysty-
waly incipit, a takze niektore wersy w catoéci.
W okolicznosciowej poezji stanu wojennego
nie jest to zjawisko rzadkie. Kontrafaktura po-
wstala w ten sposob wykazuje powinowactwo
neutralne.

W Lupkowie znano wersj¢ piesni Wlodzimie-
rza Gilewskiego, oficera II Pulku Szwolezerdéw
Rokitnianskich Wiec pijmy wino, szwolezero-
wie z 1926 roku (melodia pochodzi z piosenki
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kabaretowej Kadisz). Wykazuje ona takze po-
dobienstwo do przerdbki rozpowszechnionej
przez Bolestawa Wieniawe-Dlugoszowskiego,
ktory w 1928 wizytowal putk: Wiec pijmy zdro-
wie... Prezentujemy tu dwie kontrafaktury, by
wykazaé nieskomplikowane sieganie po znane
formuty:

Wigc pijmy wino, szwolezerowie,
Niech troski prysng w rozbitym szkle
Gdy nas nie stanie, nikt sig nie dowie,
Czy dobrze byto nam czy Zle.

A gdy cig zdradzi luba dziewczyna,
To ty sie z tego bracie Smiej.

W mitej kompanii napij si¢ wina

I bolszewika w morde lej!

Wigc pijmy zdrowie, szwolezerowie
Niech smutki zging w rozbitym szkle,
Gdy nas nie bedzie, nikt sie nie dowie,
Czy dobrze bylo nam czy Zle.

A gdy cig rzuci luba dziewczyna,

To nie rozpaczaj i nie roti lez,

Lecz z kolegami napij si¢ wina,

A wszystkie smutki péjdg precz.

Wieksza inwencja wykazal si¢ autor Nocy gru-
dniowej, piesni wykorzystujacej te sama melo-
die. Szwolezerdw zastgpili internowani. Poeta
utrwalil realia aresztowan dokonanych w nocy
13 grudnia 1981 roku.

Anonimowa pieén legionistow z 1917 roku pt.
Wojenka lub Legun na wojence, rozpoznawana
jednak dopiero przez incipit Wojenko, wojen-
ko, cézes ty za pani, zostala wykorzystana do
opisu sytuacji narodu po ogloszeniu stanu wo-
jennego. W tekécie pojawiaja sie zapewnienia:
Wojenko, wojenko, nie wygrasz z narodem oraz
Orla nie pokonasz, WRONo. W kontrafakturze
z roku 1982 starta si¢ tradycja wojny sprawie-
dliwej, ktora dotad prowadzili Polacy (stad
pieszczotliwe okreélenie ,wojenko”), z bru-
talng akcjg generalow skierowana we wlasny
nar6d. Powinowactwo to mozemy odczuwac
wiec jako polemiczne.
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nego, okreslonego przez anonimowego po-
Kiedy nie ma wroga (bis) ete jako konsekwencja Jalty. Glos protestu
Ty wojujesz z nami! dociera do Kremla: ,,niech zadrzy czerwona
hotota”.

Wojenko, wojenko, cézes ty za Pani

Chcg nas wzigc terrorem, bo nie mogli glodem
Nie chcemy komuny, nie chcemy i juz,
Wojenko, wojenko (bis) Nie chcemy ni sierpa ni mlota,
Wojujesz z narodem. Za Katy i Grodno, za Wilno i Lwow
Zaplaci czerwona holota.
Wojenko, wojenko, cézes ty za pani,
Ze ku tobie idg chlopcy malowani Nie noszg lampasow, lecz szary ich stréj
Nie noszq ni srebra, ni zlota,
Chtopcy malowani, chtopcy wybierani, Lecz w pierwszym szeregu podgza na béj
Wojenko, wojenko, cézes ty Piechota, ta szara piechota.
za pani?
Melodia refrenu jako kontrafakturowe zapo-
W zachowanej kolejnej kontrafakturze tytu-  $redniczenie zostata wykorzystana w Hymnie
towa ,wojenke” zamieniono na ,,partie”; od-  Potulicznikow:
bierane jest to jako zapozyczenie niestosowne.
Dokonuje si¢ w niej rozrachunku z bytymi  Aresztujg naszych, aresztujq,
i obecnymi przywodcami PZPR: Wladystawem — Wsrdd zimowej nocy poscig trwa,

Gomulky, Edwardem Gierkiem, Wojciechem A kto nie chce is¢, to go spalujg,

Jaruzelskim: ZOMO dzisiaj wszystkich zabra¢ ma.
Partio, partio, partio, Maszerujg strzelcy, maszerujg,
Cézes ty za pani, Karabiny blyszczg, szary stroj,

Ze za tobg idg (bis) A przed nimi drzewce salutujg,
Wojsko z zomowcami. Bo za naszq Polske idg w béj.

Bohaterem innego wariantu tej piesni jest ge- W zupelnie innym nastroju nostalgicznej
nerat Jaruzelski: skargi, lamentu utrzymana jest piesn Cze-
mu, Polsko, lejesz gorzkie tzy, wykorzystujaca
motyw muzyczny Bialych réz, piosenki Jana
Solidarnos¢ zamkngl, a naréd zniewolit Emila Lankau?®. Personifikacja Polski jest
Swdj mundur zeswinit. glowna figurg stylistyczna i stuzy przedsta-

wieniu dramatu ojczyzny zatroskanej o los
Doé¢ swobodnie podstawowg lini¢ melodycz-  swoich zakuwanych w kajdany synéw. Po-
ng piosenki zolnierskiej z roku 1918 Piechota  zorowany dialog przynosi odpowiedz, ze
wykorzystal autor tekstu Nie chcemy komuny.  nie nalezy traci¢ nadziei —,Solidarno$¢ zyje
Radykalny ton sléw wynika z historycznego  przeciez w nas”- i cho¢ za wolno$¢ trze-

Wojciechu, Wojciechu, cozes ty uczynit

yrachunku krzywd”. Oskarzenie skierowane ba zaptaci¢ §miercig, to kiedy$ nadejdzie
jest w strone ustroju, sifa Polakom narzuco-  jej czas.

2 Stowa napisano w listopadzie 1914 roku w Makowie i $piewano je do nieznanej melodii czardasza. Piosenke spopularyzowat Kazimierz Wro-
czynski (twérca nowej wersji), gdy wiaczyl ja do repertuaru kabaretu Czarny Kot. Zob. Byles Polsko...,s. 151.
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Placze Polska, bo jg pragng skuc, Przyjdz! pocatuj, jak za dawnych lat!

Wréé, mdéj chlopcze, z tego strajku, wréc, Dam ci za to rézy najpiekniejszy
Na ulicach czolgéw peten 16j, kwiat.
Smier¢ sig skrada podta, wréé, kochany mdj.

Juz przekwitly pgki biatych réz,
Tys$ kajdany rozkul z moich rgk, Przeszlo lato, jesieti, zima juz,
Tys nie szczedzil zdrowia, sit i mgk, C6z ci teraz dam Jasierku? Hej!
Ty szukates innych, lepszych drdg, Gdy z wojenki wrécisz do
Jam si¢ radowalta, blogostawit Bég. dziewczyny twej.
Czemu, Polsko, lejesz gorzkie tzy? Jasiertkowi nic nie trzeba juz,
On swq Smiercig wolno$¢ niesie Ci, Rosng ci mu nowe pgki roz,
Tam na ,Wujku”, gdzie od kuli padl, Tam nad jarem, gdzie w wojence pad,
W miejscu, w ktérym polegl, wyrdst krzyza znak. Rozkwitt na mogile bialej rozy

kwiat.
Nie rozpaczaj, biedna Polsko, nie,
W XXI wieku piesni legionowe znalazly swo-
je miejsce w antologiach i opracowaniach na-
ukowych historyczno-literackich, ale wyrosto
juz nowe pokolenie, dla ktdrego tradycja tych
piesni moze by¢ obca. 100-lecie niepodleglosci
Rzeczypospolitej jest dobrg okazja, by te utwo-
ry przypomniec i starym, i miodym.

Niech nadzieja nie opuszcza Cie,
Solidarnos¢ zyje przeciez w nas,
Przyjdzie dzieri zwycigstwa, przyjdzie taki czas.

Rozkwitajg pgki bialych 1oz,
Jasiuleriku - wro¢ z wojenki juz!

Anna Skoczek - dr nauk humanistycznych, literaturoznawca, nauczyciel akademicki. Pracowata w Instytucie Dziennikarstwa i Komunika-
¢ji Spotecznej U], Zaktadzie Jezyka Polskiego PWSZ w Tarnowie, Instytucie Pedagogiki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie - ZOD
w Brzesku. Ukonczyta filologie polska w krakowskiej WSP, histori¢ w Uniwersytecie Jagiellonskim i studium dziennikarskie. W 2004 roku
wydata ksigzke Poezja Swiadectwa i sprzeciwu. Stan wojenny w twérczosci wybranych polskich poetéow. Redaktor Historii literatury polskiej
w X tomach, wydanej przez Wydawnictwo SMS, oraz Historii literatury i kultury polskiej (t. 1-4, wydawnictwo Swiat Ksigzki), i autorka artykuléw
do tych publikacji. Jako historyk opracowata rozdziaty: ,Rozwdj szkolnictwa w latach 1945-2005” oraz ,,Rozwdj kultury w latach 1945-2005”
do monografii Brzesko. Dzieje miasta i regionu pod. red. Feliksa Kiryka i Zygmunta Ruty (2006). Inne publikacje ksigzkowe: Formy obecnosci
pokolenia Nowej Fali na famach ,,Studenta” (1993), Biografie przelomu. Leksykon (2000), Slady na drodze. O twérczosci Adama Zieliriskiego
(2001), Parafie Ziemi Brzeskiej (2008). Antologie (wybor i opracowanie): Bog sie rodzi (1999), Bajki naszego dzieciristwa (2000), Bajki naszych
rodzicéw (2002), Poezja Solidarnosci. Antologia wierszy, piosenck, kontrafaktur, parafraz i fraszek (2006), Poezja stanu wojennego. Antologia
wierszy, piosenek, kontrafaktur, parafraz i fraszek (2014).
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Tadeusz Skoczek

DO NIEBIESKICH POWAL

tulecie niepodleglosci odmieniane jest

w mediach na wiele sposobdw. Pisze

si¢ 0 ojcach niepodleglosci, bohaterach
drugiego planu, wspomina si¢ drogi docho-
dzenia do niej, omawia czyn zbrojny, rézne
koncepcje polityczne itp. Malo sie mowi i pisze
o roli pie$ni w utrwalaniu poczucia jedno$ci,
wspdlnoty, w ksztaltowaniu etycznych zacho-
wan i propagowaniu rozwoju intelektualnego.
Komu dzi$ przyjdzie do gtowy wspomina¢
historyczna role organizacji mtodziezowych
w ksztaltowaniu zbiorowej opinii, budowa-
niu postaw obywatelskich, samoksztalcenio-
wych, patriotycznych? Kto dzi§ pamieta hymn
Zwigzku Mlodziezy Wiejskiej ,,Wici”, kto do-
ceni role tej organizacji w rozwoju literatury
polskiej?

Sam termin wymaga dzi§ przypomnienia.
Etymologia ,Wici” ma starozytne konotacje.
Slowianie za pomoca peku loziny zwanej
wiciami zwolywali swoich wojow na narady
wojenne. Ksigzeta i krélowie w ten sposob
zobowigzywali wojewodow, starostow,
kasztelanow do stawienia si¢ w oznaczonym
miejscu w celach obronnych. Z czasem funkcje

te przejely listy, tez nazywane wiciami. Do
poczatkéow XX wieku wici byly uzywane po-
dobnie jak obecny SMS, znaczyly co$ w ro-
dzaju przesylanego komunikatu o waznych
sprawach (w niektorych rejonach nazywane
byly tez motylem).

Kiedy w roku 1928 powolywano nowg orga-
nizacje mtodych mieszkancow wsi, naturalne
byto uzycie tej znaczacej nazwy. Wici miaty
uczy¢, wychowywac, informowacd. Zajmowac
si¢ tymi sprawami mial Zwigzek Mlodziezy
Wiejskiej Rzeczypospolitej Polskiej, korzystajac
z powszechnego w owym czasie narzedzia —
czasopisma ,Wici” oraz z komunikatu przeno-
szonego przez pieéni. Pod winietka ,Wici” dru-
kowano znaczacy fragment wiersza Daremne
zale Adama Asnyka: Trzeba z zywymi naprzod
is¢, po zycie siegac nowe. Pierwszy numer z 25
marca 1928 roku inicjuje programowy artykut
Ignacego Solarza Idg wici: Idg znaki do Was,
idzie wolanie do wszystkiej mtodej Waszej gro-
mady. Wysylajg je ci, ktérym moc daliscie do
tego. Nie lament, nie krzyk, ale krzepkie, me-
skie, chtopskie wezwanie do rady i postanowy
[postanowienia] do zwarcia sie. Chwytajcie

znaki, podajcie drugim rychlo, gromadzcie sie
i skutecznie miarkujcie sprawe, wspélne swoje
dobro, bez czyjejs jednak szkody i krzywdy. Po
naszemu. Te i nastepne stowa sg bardzo aktual-
ne wspolczesnie. Jesli we wspolnym domu grozi
wojna, lub krzywda - pisal Solarz - to stokro¢
lepiej budowac sgsiedztwo zgodne, wspotdziata-
jgce, pomocne, a nawet z czasem serdeczne. Nie
wojny chcemy, ale wspétzycia sgsiedzkiego - na
pozytek gazdostwa wsi i Polski.

ZMW ,Wici’, korzystajac z do$wiadczen rdz-
nych sfederowanych organizacji, szybko sie
rozwijal. Rok po zalozeniu legitymacje posia-
dalo juz ponad 20 tysiecy cztonkow, by w 1938
przekroczy¢ 100 tysiecy. Program edukacyjny
i kulturalny organizowany byl w licznych
Uniwersytetach Ludowych. Rozwinat si¢ teatr
ludowy, powstawaly liczne zespoly folklory-
styczne, organizowano konkursy piesni, wy-
dawnictwa (w tym $piewniki).

Stowa hymnu ,Wici” stworzyl Stanistaw
Mlodozeniec (1895-1959), znaczacy poeta
nowoczesnego ruchu znanego pod nazwa
futuryzmu. Wraz z Tytusem Czyzewskim
i Brunonem Jasienskim tworzyl na poty
anarchistyczna grupe pod nazwa ,,Formisci’,
wyznaczajac nowoczesny kierunek sztuki
i literatury w okresie miedzywojennym. Nie
przeszkodzilo mu to w stuzbie wojskowe;j
w krakowskiej Legii Akademickiej walczacej
przy koficu Wielkiej Wojny o wlasciwy ksztalt
Polski, a w 1919 roku w czynnym uczestnic-
twie w plebiscycie na Spiszu i Orawie. Nie
wahal si¢ tez ten rewolucjonista poezji przed
ochotniczym wstgpieniem do wojska w wojnie
polsko-bolszewickiej w 1920 roku.

Karol Jézef Lasocki (1907-1996) zamie$cit
hymn w roku 1947 w zbiorze Piesni ludowe
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na chér mieszany 3-glosowy, czyniagc nawet po
wojnie ten utwor niezwykle popularnym. Do
dzi$ zreszta jest to oficjalny hymn ZMW:

Do niebieskich powat
od grud czarnej ziemi
juz sie sztandar nasz wiciowy

kolorami mieni.

Mingt wiek gnusnosci,
po wsiach $wit rumiany,
rozstawione wokot wici

wola¢é na odmiane.

Na sztandarze naszym
skrzy sie piekno swiata,
wyszedt swymi kolorami

chiopskie dusze brataé.

Na nic nawatnice,

szarpcie burz rozdmuchy,
buchniem wigksi serc pozarem,
wstaniem twardzi duchem.

Pod sztandarem naszym
kwitnie wiara chlopska,
cata ziemia za nim ruszy,

péjdzie zywa Polska.

Ano, od przyciesi
dalej jg budowac,
Polske piekni¢ i utadzacé

do niebieskich powat.

Rozradowac oczy
serca rozradowac,
kolorami sztandar plonie

do niebieskich powat.

Przypominamy te stowa w stulecie naszej nie-
podlegtosci.

+ J3IZOOMIS ZSN3aavl +
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WSTEP

Wtadze powojennej Polski ktadly duzy nacisk
na wychowawczg funkcje sztuki, a ksztatto-
wanie postaw ideowych stalo si¢ gtéwnym
zalozeniem polityki kulturalnej PRL. Lata
1944-1947 byly okresem przejsciowym na
drodze do sowietyzacji Polski i unifikacji
kultury w ramach kultury radzieckiej. Prze-
niesienie punktu ciezkosci wladz na proces
budowy struktur panstwowych, przejmowa-
nie steru wladzy przez PPR i umacnianie po-
zycji tej partii poskutkowaly duzg swoboda
w dziedzinie muzyki, zaréwno rozrywkowej,
jak i powaznej'. W radiu i w kawiarniach za-
goscily przedwojenne szlagiery, ale tez ame-
rykanskie standardy z polskimi tekstami. Na
antenie polskiego radia mozna byto ustyszec

piosenki w rytmie samby, cha-chy czy rumby.
Popularni byli: Janina Godlewska, Andrzej Bo-
gucki, Mieczystaw Fogg, Chor Czejanda, Chor
Eryana. Coraz wigksza popularno$¢ zdobywat
jazz’. Dziataly prywatne firmy fonograficzne
i wydawnictwa®. Wladze Polski Ludowej sto-
sunkowo szybko docenity role kultury, w tym
takze muzyki, w procesie ksztaltowania spo-
teczenstwa socjalistycznego oraz budowania
komunizmu*.

Zapowiedz zmian w polityce kulturalnej Polski
powojennej daly przemdéwienia Wladystawa
Gomutki z 9 czerwca 1946 roku oraz Bolesta-
wa Bieruta z 16 listopada 1947 roku. W tym
pierwszym okreslony zostal model polityki
historycznej i zarazem o$wiatowo-kultural-
nej, a takze zadanie dla tworcow: Dajcie nam

'O okresie 1945-1948 zob. m.in.: K. Kersten, Narodziny systemu wladzy. Polska 1943—1948, Poznan 1990; J. Wrona, System partyjny w Polsce
1944-1950. Miejsce — funkcje — relacje partii politycznych w warunkach budowy i utrwalania systemu litarnego, Lublin 1997; C. Osgkow-
ski, Referendum 30 czerwca 1946 roku w Polsce, Warszawa 2000; idem, Wybory do Sejmu z 19 stycznia 1947 roku w Polsce, Poznan 2000;
L. Kaminski, Polacy wobec nowej rzeczywistosci 1944—1948. Formy pozainstytucjonalnego, Zywiotowego oporu spolecznego, Torun 2000.

2 M. Gaszynski, Fruwa twoja marynara, Warszawa 2006, s. 8-27.

3 D. Michalski, Piosenka przypomni ci... czyli historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1945-1958), t. 2, przedm. J. Eisler, Warszawa 2010,
s.205-227; K. Bittner, Partia z piosenkq, piosenka z partiq. PZPR wobec muzyki rozrywkowej, Warszawa 2017, s. 215-235.
4 Zob. B. Fijatkowska, Polityka i tworcy (1948-1959), Warszawa 1985, s. 113-116; taz, Dzialalnos¢ PZPR w srodowiskach twérczych w latach

19481959, Warszawa 1979, s. 103-106.

piesni... Dajcie nam poezjes. W drugim Bierut
podkredlit, ze paristwo ludowe jest zaintereso-
wane w tworczosci ideowej, komunikatywnej,
pomagajgcej wychowaé spoleczeristwo socjali-
styczne®. W okresie tym mialy miejsce wyda-
rzenia fundamentalne dla sztuki. W 1949 roku
odbyly si¢ zjazdy poszczegdlnych $rodowisk
tworczych: literatéw w Szczecinie, kompozyto-
réw w Lagowie Lubuskim, plastykéw w Kato-
wicach. Przyjeto na nich realizm socjalistyczny
jako obowiazujacy styl. Artystom narzucano
liste tematdéw oraz forme. Sztuka podpo-
rzadkowana partii miata pelni¢ funkcje wy-
chowawcza, miata glosi¢ nowa wiare — wiare
w socjalizm, przedstawia¢ osiagnigcia nowego
ustroju, propagowa¢ okreslone postawy’.

Wtadze komunistyczne dazyly do wyelimi-
nowania przejawéw kosmopolityzmu w mu-
zyce. Socrealistyczna muzyka miala czerpa¢
z tradycji ludowej. Na zjezdzie kompozytoréw
polskich w Lagowie Lubuskim w 1949 roku
przed muzyka polska postawiono nastepuja-
ce zadania: jej unarodowienia w oparciu o jej
postepowy nurt realistyczny oraz tworczosé
chlopska i robotniczg, upolitycznienia sztuki
muzycznej przez zwigzanie jej z przemianami
spoteczno-gospodarczymi w Polsce i wigczenie
jej jako jednego z ogniw do walki 0 nowe poste-
powe oblicze $wiata, $cistego powigzania mu-
zyki z masami przez objecie opieki nad ruchem
$wietlicowym i tworczo$cig amatorska®. Wkrot-
ce podobne zadania wyznaczono piosence.

PIESNI MASOWE

W okresie socrealizmu system centralnego
planowania objal rowniez kulture, czego przy-

°Cyt. za: W. Kaczocha, Polityka kulturalna PPR-PZPR. Zarys problematyki polityki kulturalnej w okresie 1942-1977, Warszawa 1981, s. 61.
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kiad widzimy w planie pracy Wydziatu Mu-
zyki Ministerstwa Kultury i Sztuki (MKiSz)
na 1951 rok. Przewidywal on zorganizowanie
miedzy innymi kilku konferencji po$wigco-
nych muzyce rozrywkowej i tanecznej, gdyz
wobec wyeliminowania utworow o charakterze
szlagierowo-mieszczatiskim odpowiadajgcym
dawnym gustom burzuazyjnym - zagadnie-
nie muzyki rozrywkowej i tanecznej nowego
typu stato sig sprawg palgcg®. Wyeliminowane
utwory to: standardy amerykanskie, przedwo-
jenne szlagiery, przedwojenne tanga, a przede
wszystkim jazz. Utwory te, ktére cechowaly
przestarzale, czesto szkodliwe teksty, hatasli-
wa muzyka jazzowo-amerykatiska', miaty
zastgpi¢ nowe, napisane wedlug wytycznych
ustalonych w gronie muzykow i literatow.
Pie$ni masowe, bo o nich mowa, miaty re-
alizowa¢ zadania ideologiczne i edukacyjne,
wspottworzy¢ nowego cztowieka i nowe spo-
teczenstwo''. I takie tez byly piosenki, takie
jak: Czerwony autobus, Budujemy nowy dom,
Na prawo most, na lewo most, M.D.M., Miliony
rak, To idzie mlodo$¢, Ukochany kraj, Piosenka
o Nowej Hucie. Ewa Rzanna-Szczepaniak wy-
odrebnita kilka odmian piesni masowej, jakie
pojawily si¢ w latach 1947-1955. Poczatkowo
kompozytorzy czerpali z melodyki i rytmiki
pie$ni radzieckich, nastepnie wprowadzony
rytm marszowy, kolejno powstawaly pie$ni
o charakterze lirycznym i ludowym'.

W okresie 1950-1951 popularna byta twor-
czo$¢ kantatowa. Kantaty byly pisane dla sze-
rokich mas i miaty ksztaltowac $wiadomos¢
spoleczenstwa. Podejmowano w nich tematy-
ke zwigzang z odbudowg Polski ze zniszczen
wojennych, gloryfikowano Jozefa Stalina,

©'W. Sokorski, Refleksje o kulturze. Literatura i sztuka trzydziestopieciolecia, Warszawa 1980, s. 41.

7 B. Osinska, Sztuka i czas. XX wiek, Warszawa 2005, s. 141.
8 B. Fijatkowska, Dzialalnos¢ PZPR..., s. 105-106.

¢ Archiwum Akt Nowych (AAN), Ministerstwo Kultury i Sztuki (MKiSz), sygn. 726, Wydzial Muzyki Departament Tworczosci Artystycznej,

plan pracy na rok 1951, k. 7.

19 AAN, MKiSz, sygn. 726, Plan pracy Wydziatu Muzyki na I kwartat 1951 r., k. 11.

"' D. Michalski, dz. cyt., s. 469-487; idem, Komu piosenke?, Warszawa 1990, s. 74-77; idem, To byla bardzo dobra telewizja, cz. 1: Misja

emisji, Krakow 2012, s. 26.

12 E. Rzanna-Szczepaniak, Polityka kulturalna a rozwéj kultury muzycznej w Polsce w latach 1944-1956, Poznan 2009, s. 120.
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gloszono ide¢ pokoju. Kantata na pochwate
pracy Bolestawa Woytowicza, Hejze mioty do
roboty Jerzego Mlodziejowskiego, Warszawski
murarz Kazimierza Serockiego, Kantata pokoju
Stanistawa Skrowaczewskiego, Strofy o Stalinie
Wactawa Lachmana, Karta serc Tadeusza Szeli-
gowskiego i inne zdaniem Rzanny-Szczepaniak
zostaly wprowadzone do praktyki muzycznej
w sposob sztuczny, uwarunkowany wzgledami
politycznymi®.

W 1953 roku w Wydziale Kultury Komitetu
Centralnego (KC) PZPR stwierdzono brak
piesni masowych adresowanych do mlodziezy:
Tematyka utworéw wydanych drukiem w ostat-
nim roku nie dotrzymata kroku zyciu i aktu-
alnym potrzebom mtodziezy. Dowodem tego
jest brak na rynku ksiggarskim chocby jednego
utworu o zaciggu pionierskim'*. Przyczynami
tego byly: zlikwidowanie dziatalnosci Zarzg-
du Gléwnego Zwigzku Mtodziezy Polskiej ,,na
odcinku piesni’, stabe zaangazowanie Zwigzku
Kompozytoréw Polskich (ZKP), ktéry nie do-
cenia muzyki popularnej, brak zainteresowania
kompozytoréw tworzeniem piosenek. Ponad-
to stworzona przy ZKP Sekcja Piesni Masowej
nie przejawiala Zadnej dziatalnosci, chociaz
zdaniem partii mogta by¢ platformg porozu-
mienia miedzy kompozytorami a instytucja-
mi zainteresowanymi pie$nia masowa. Brak
tego rodzaju piesni, stuzacej socjalistycznemu
wychowaniu mlodziezy, to tylko jeden pro-
blem. Drugim bylo popularyzowanie nie-
wla$ciwej muzyki tanecznej na zabawach
z orkiestra czy $wietlicowych potancéwkach,
muzyki, ktéra wystawia mlodziez pod obstrzat
obcej i wrogiej ideologii, paczy gust i muzyczny
smak mtodziezy". Byly to utwory zagraniczne

3 Tamze, s. 122.
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oraz przedwojenne szlagiery. Popularyzowanie
muzyki tanecznej bedacej kontynuacjg miedzy-
wojennej szmiry*® odbywalo si¢ poza kontrola
instytucji panstwowych, teksty i nuty powiela-
ne byly za pomoca $wiatlokopii, rozchodzity
sie w setkach egzemplarzy i byly wykonywane
na przer6znych imprezach tanecznych. Znéow
winnym tej sytuacji zostal ZKP, bowiem kom-
pozytorzy nie mieli kontaktu z odbiorcami
muzyki tanecznej i w zwigzku z tym nie ro-
zumieli badz nie doceniali ich potrzeb. Klu-
czowg sprawa bylo stabe oddzialywanie PZPR
na kompozytoréw — odsetek kompozytoréw
- cztonkéw PZPR jest znikomy, a ci, ktorzy sq
cztonkami PZPR, nie sqg wykorzystywani we-
dtug ich sit i mozliwosci’. W konkluzji czy-
tamy, Zze powodem sporzadzenia tej notatki
bylo przyspieszenie przejscia od prywatnych
rozmoéw na temat muzyki rozrywkowej do fazy
konkretnych dziatan w kierunku poprawy ist-
niejacego stanu, de facto do zmiany zgodnie
z wytycznymi partii. Mozna to odczytac jako
projekt konkretnych i zinstytucjonalizowanych
dzialan, ktére mialy nastapi¢ w sferze piosenki.

KONKURSY NA PIOSENKE

Wtadze PRL oprécz nadzorowania muzyki
rozrywkowej podejmowaly dzialania inspi-
rujace tworcow i wykonawcoéw do muzycznej
aprobaty systemu komunistycznego. Byly to
konkursy na piosenke ogtaszane z okazji $wiat
panstwowych, kolejnych rocznic powstania
Polski Ludowej, czy tez poswiecone organi-
zacjom takim jak Zwiazek Mlodziezy Polskiej
(ZMP)*®, W marcu 1948 roku Polskie Radio
i MKiSz oglosily pierwszy konkurs na pie$n
masowa, na ktéry wptyneto 408 utwordw. Po-

4 AAN, Wydzial Kultury KC PZPR, sygn. 237/XVIII-89, Notatka o piesni masowej i muzyce popularnej — instrumentach socjalistycznego

wychowania mlodziezy z dn. 2 VII 1953 r., k. 86.
15 Tamze, k. 87.

16 Tamze, k. 88

17 Tamze.

18 Zob. J. Krol, Rola piesni masowej w ZMP (1946-1957), w: W kregu kultury PRL. Muzyka. Konteksty, red. D. Skotarczak, K. Bittner, Poznan

2016, s. 297-306.

dobny konkurs ogtoszony w 1950 roku przy-
nidst az 1390 kompozycji®.

Uchwalenie konstytucji PRL w 1952 roku obu-
dowane bylo szeregiem imprez kulturalnych.
W dziedzinie muzyki byly to koncert pt. ,,150
lat piesni rewolucyjnej” oraz konkurs na pies$n
badz utwdr muzyczny zwigzane z tematyka
konstytucyjna®. W planach byty tez masowe
imprezy artystyczne z udzialem amatorskich
zespotow?'. Wiérod wielu dzialan podjetych
w 1952 roku przez Departament Polityki Kul-
turalnej Wydzial Twérczosci Muzycznej i Kon-
troli Repertuaru MKiSz byty konkursy na pio-
senke na temat dziesieciolecia powstania PPR
oraz Konstytucji PRL, a takze inspirowanie
utwordéw muzycznych z okazji sze$¢dziesigtych
urodzin Bolestawa Bieruta®.

W 1952 roku ,,Express Wieczorny” z MKiSz
oglosity konkurs pt. ,Sami komponujemy
piosenki”. O randze tego przedsiewzigcia
$wiadczy sklad jury: Jan Brzechwa, Jadwiga
Dabrowska, Stefan Durmaj, Halina Grubert,
Witold Jarmul, Jarostaw Karczewski, Maria
Kepinska, Jerzy Kolasinski, Jan Maklakiewicz,
Marian Niewiadomski, Kazimierz Rudzki,
Aleksander Rymkiewicz, Henryk Swolkien,
Witold Wronski, Eugeniusz Wyszkowski,
Zbigniew Zambrzycki, Stefan Henel, Krystyna
Kolinska. Celem konkursu bylo spopularyzo-
wanie piosenki oraz udostepnienie spoteczen-
stwu mozliwosci wziecia udzialu w tworzeniu
piosenki aktualnej, ktérej brak si¢ odczuwa®.
Prace zgloszone do konkursu dzielono na czte-
ry kategorie: dziat literacki — wylacznie opra-

¢ E. Rzanna-Szczepaniak, dz. cyt., s. 82.

20 AAN, Wydzial Kultury KC PZPR, sygn. 237/XVIII-86, Plan pracy zwigzkow tworczych w ramach akeji konstytucyjnej z dn. 27 11 1952

r., k. 10.

2l AAN, Wydzial Kultury KC PZPR, sygn. 237/XVIII-86, Notatka dot. imprezy artystycznej na cze$¢ konstytucji z dn. 27 II 1952 r., oprac.

St. Cieslikowska, k. 12.
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cowania stowne, dzial muzyczny - wylacznie
melodia, dziat literacko-muzyczny - stowa
i melodia, dzial pie$ni regionalnej — niepubli-
kowane dotad pie$ni regionalne lub wspéfcze-
sne o tematyce postgpowej**. Kazdy uczestnik
mogt zglosi¢ nieograniczong liczbe utwordw.
Kazda praca winna by¢ opatrzona godtem,
a dane autora powinny znalez¢ si¢ w drugiej
kopercie z tym samym godlem. Najlepsze pra-
ce mialy by¢ kupione przez MKiSz. Poza tym
ufundowano szereg nagréd: radioodbiornik
od Centralnej Rady Zwigzkow Zawodowych
(CRZZ) za najlepsza piesn masows o tematy-
ce produkcyjnej, 1500 zt od ZMP za najlepsza
piosenka rozrywkowa wyrazajgcg rados¢ na-
szej mlodziezy, ktorej paristwo ludowe dato pra-
wo do nauki, pracy i kulturalnego wypoczynku,
1000 zt od Zwiazku Samopomocy Chlopskiej
(ZSCh) za najbardziej wartosciowy starg piesn
regionalng badz buntowniczg, chtopskg lub lu-
dowg piesi wspéblczesng o tematyce postepowej,
2000 z1, 1500 zt i 1000 zt od ARTOS-u za pio-
senke estradowa popularyzujaca zagadnienia
zwigzane z realizacjq trzeciego roku planu sze-
$cioletniego lub o tresci wyrazajgcej wspélng
droge miast i wsi przy budowie podstaw socja-
lizmu, 500 z1 od Zjednoczenia Polskich Zespo-
16w Spiewaczych i Instrumentalnych za piesn
masowg o facznoséci miasta ze wsig®. Na kon-
kurs wplynety 1494 prace®. Utwory przeszly
przez geste sito jury. Sekeja literacka wybrala
do dalszego etapu nast¢pujace utwory: Dia
murarzy, Raz dziewczyna, Kamieniczka na Ka-
nonii, Burak, O MDM, Piosenka o pociggu, Po-
Ika, Nokturn warszawski, Kujawiak kolonijny,
Piosenka dziewczeca, Marsz przedszkolakéw,

22 AAN, MKiSz, sygn. 26, Sprawozdanie z wykonania planu pracy na [ kwartal 1952 r., zdn. 51V 1952 ., k. 4.
2 AAN, MKiSz, sygn. 29, Pismo red. ,,Expressu Wieczornego™ do MKiSz Stefana Dybowskiego z dn. 8 IV 1952 1., k. 2.
2* AAN, MKiSz, sygn. 29, Regulamin konkursu Sami komponujemy piosenki, k. 3.

5 Tamze, k. 3-4.

26 AAN, MKiSz, sygn. 29, Protokot z pierwszego posiedzenia komisji kwalifikacyjnej jury konkursu ,,Sami komponujemy piosenki” odbytego

dn. 111V 19521, k. 5.
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Kolysanka, Piosenka, Piosenka drukarska, Ro-
sng zboza, Mlotek stuka, Nowinki, Najmlodszej,
Szczecinskg wiosng, Naprzdd chlopcy, dziewcze-
ta, Rozpalily si¢ wisnie, Chce péjsé, Bogacz Otre-
ba, Dziwna piosenka, Syrena, List z wczaséw,
Piosenka o Jasiach, Murarz, Hej w Warszawie,
Oj diri diri, Stara piesn, Ggski, O lepszych cza-
sach, Hej konisie, A wyjrzyjcie, Piosenka o Jasiu,
Mazurek, Kujawiak, Matus wota, Wesele, Oj za-
sie, Wiosna, Zaszlo stotice, Taricowala Jagusia,
Kazata mi matus, Pani mtoda, Zniwny mazur®.
Sekcja muzyczna wytypowala utwory: Piesi
robotnikéw polskich, Dziwna piosenka, Wio-
senny walc, Dzieweczka z MDM, Wesota para,
Sztandar pracy, Spotkamy si¢ na MDM, Bo to
jest nasza wspélna sprawa, Szczecin to miasto
czaréw, Zwycieski lud, Zabawa w swietlicy,
Dobre sny, Janek rekordzista, Piosenka optymi-
styczna, Polka expressowka, SKM, Kolysanka,
Nadodrzatiski kujawiak, Gérg przodowniczki,
Slqski walczyk, Oj diri diri, Daleko, Wroctaw
- straznik Slgskich Ziem, Bo murarze z murar-
kami, Wymarsz do pracy, A w naszym MDM,
Traktor, W lutym - zima, Piosenki dziecigce,
Melodia, To my warszawscy murarze, Chlop-
ska piesni robotnicza, Sqdeckie tatice ludowe,
Chlopskie piesni buntownicze, Hej, panowie,
panowie, Piesni stare géralskie®®. Ostateczne
posiedzenie jury odbyto sie 23 maja 1952 roku.
Pierwsza nagrode ARTOS-u otrzymat Nokturn
warszawski, druga — Kamieniczka na Kanonii
i Nasza piosenka, trzecig — Taricowala Jagusia;
dwie nagrody ZSCh po 350 zI - zbiér pie$ni
regionalnych $laskich i zbidr piesni goralskich,
dwie nagrody po 150 zt dla piesni panszczyz-
nianych Storice zaszlo i O lepszych czasach;
nagrody ZMP: Mlotek stuka, Naprzéd chlopcy,
dziewczgta, Zniwny mazur; nagrode Polskiego
Zjednoczenia Spiewaczego i Instrumentalnego
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- Nowinki; nagrode CRZZ - Piosenka dziew-
czgca®. Pozycje rekomendowane do zakupu
przez MKiSz to: Stara piesi weselna, Piosenka
woznicy, U Inu czy u konopi, Matus moja, co-
rus moja, Wiosna, Kazata mi matus, JedZ na
kolonie, List z wczaséw, Raz dziewczyna, Bu-
rak, Piosenka o MDM, Polka komunikacyjna,
Piosenka o pociggu, Kolonijny kujawiak, Marsz
przedszkolakow, Kolysanka zwycigska, Piosenka
drukarska, Rosng w zbozu, Piesn poznatiskiej,
Rozpalily si¢ wisnie, Wymarsz do pracy, Pies
robotnikéw, Wiosenny walc, Spotkamy sig na
MDM, Traktor, Sztandar pokoju, A w naszym
MDM, W lutym zima, Melodie z 1905, Bo to
jest nasza, Chlopska piesii, Wroclaw - straznik
Slgskich Ziem™.

Oproécz konkurséw na nowe utwory orga-
nizowane byly tez zawody dla najlepszego
wykonawcy pie$ni masowych. W 1951 roku
Zarzad Gléwny ZMP oglosit taki konkurs dla
mlodziezowych zespoléw. Uczestnicy mieli do
wykonania pies$ni: Zetempowiec, Pochdd przy-
jazni i Niech dZwigczy Spiew. W rytmie piesni
mtodziezowych zamanifestuje ona swg wole
i jednos¢, swéj wysitek o lepsze wyniki pracy
w walce o pokdj i Plan 6-letni - odnotowano
w informacji o konkursie®. Konkursy takie
jak ten mialy przyczyni¢ si¢ do rozépiewania
spoleczenstwa, ale biorgc pod uwage repertuar,
byty sposobem propagowania ideologii.

Muzyczng legitymizacjg partii byty koncerty
i plyty wydane z okazji zjazdéw PZPR. Z okazji
11 Zjazdu partii Komisja Zaméwien Kompozy-
torskich zaméwila nastepujace pie$ni: Radosci
hymnem, My mtodzi, Dla obrony dzieci, Dla
was sq strofy moje, Do Partii, Piesti o urodza-
ju, Nowy czas, Po zielonym moscie, Sztandary

2 AAN, MKiSz, sygn. 29, Protokot z posiedzenia sekeji literackiej jury konkursu ,,Sami komponujemy piosenki” odbytego dn. 16 V 1952 1.

w lokalu ZKP, k. 12-13.

2 AAN, MKiSz, sygn. 29, Protokoét z posiedzenia sekcji muzycznej jury konkursu ,,Sami komponujemy piosenki” odbytego dn. 16 V 1952 1.

w lokalu ZKP, k. 14-16.

2 AAN, MKiSz, sygn. 29, Protokot z ostatecznego posiedzenia jury konkursu ,,Sami komponujemy piosenki” odbytego dn. 23 V 1952 r.

w lokalu ZKP, k. 18-19.
30 Tamze, k. 19-20.

3UT. Muller, Konkurs mlodziezowych piesni masowych, ,,Wychowanie Pozaszkolne” 1951, nr 3, s. 37.

II Zjazdu PZPR, Czes¢ Partii, Dwie wioski, My
pol i fabryk gospodarze, Na Drugi Zjazd, Pod
przewodem Naszej Partii, Nowy czas, Droga
Naszej Partii, Piesti mlodosci, Piesi powitalna,
Nasza Partia, Wiecznie niech stuzy ojczyZnie,
Marsz mlodych, Piesh zolnierska, Lata sig nie
liczg, W stolicy i w powiecie, Ukochany kraj,
Razem idziemy, Od Elblgga do Szczecina, Pod
sztandarami Partii*>.

MUZYKA TANECZNA

W latach 50. popularna byla muzyka taneczna
wykonywana na zywo przez orkiestry, bedaca
alternatywa do propagandowych piesni maso-
wych. W dniu 30 stycznia 1951 roku w MKiSz
odbyla sie konferencja w sprawie muzyki ta-
necznej z udziatem przedstawicieli radia, ZKP,
Zwiazku Literatow Polskich i ,,Sztandaru Mlo-
dych”. Podzielili oni ten styl muzyki na dwa ro-
dzaje: muzyke, w ktorej przewaza pierwiastek
melodyczny, oraz taka, w ktorej ten pierwiastek
zanika, a przewaza rytm bedacy wynikiem eks-
perymentowania na melodyce murzyriskiej, co
w konsekwencji dato jej zwyrodnienie; w przy-
padku tej pierwszej nie widzieli oni potrzeby
jej pozbycia sig, w drugim postulowali stanow-
czo wyeliminowanie®. W ocenie uczestnikow
konferencji foxtrot posiadal najwiecej cech,
by stac sie tanncem demokratycznym: nie wy-
magal miejsca ani specjalnych umiejetnosci,
melodia w foxtrocie powinna by¢ nieskompli-
kowana i przyjemna; z kolei tango powinno
zachowac¢ forme tanca ludowego w przeci-
wienstwie do tzw. tanga polskiego z okresu
miedzywojennego, cechujacego si¢ ckliwoscig
i sentymentalizmem®. Byly to tanga takie jak:
Wanda, Nie dzis, to jutro, Tango milonga, Tan-
go andrusowskie, Czy pamietasz te noc w Za-
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kopanem, Chryzantemy zlociste, skomponowa-
ne miedzy innymi przez Zygmunta Wiehlera
i Jerzego Petersburskiego, z tekstami Andrzeja
Wtasta, Juliana Tuwima, Mariana Hemara i Je-
rzego Jurandota. Ostatecznie uznano, ze walc,
walc angielski, slow-fox, foxtrot, polka i tango
moga by¢ popularyzowane, bo nie zostala na-
ruszona ich warto$¢ melodyczna. Co ciekawe,
owe przedwojenne tanga nadano przez mega-
fony w pazdzierniku 1956 roku na Placu Defi-
lad w Warszawie przed przeméwieniem Wta-
dystawa Gomulki®*. Maksymalna melodyjnos$¢
i prosta forma mialy by¢ idealem w muzyce
tanecznej, dlatego tez eliminowano elementy
rytmiczne, wszelkiego rodzaju ekstrawagancje
kojarzace si¢ z formalizmem. O ile narzuca-
no, by zasadniczo muzyka miala charakter
polski, o tyle w przypadku muzyki tanecznej
uznano, ze przystosowanie polskich motywow
ludowych do form obcych, jak foxtrot, jest
niewskazane i mogloby doprowadzi¢ do ich
zwulgaryzowania. W kwestii tekstéw utwo-
réw dyskutanci uznali, ze zfe teksty wyrzgdza-
jg jeszcze wigcej szkody anizeli nieodpowiednia
muzyka. Nalezy z nich wyeliminowac obcosé
ideologiczng i polityczng, pornografie, klery-
kalizm, dewotyzm, trywialnosé, wulgarnosc,
beznadziejno$é, pesymizm, dwuznacznosé,
sztuczny egzotyzm, pseudo-ludowosé, ckliwosc,
sentymentalizm. Nie nalezy poruszaé w tekscie
do muzyki tanecznej i rozrywkowej powaznych
probleméw politycznych®. Pod okresleniem
»sztuczny egzotyzm” kryly sie bardzo modne
wowczas rytmy latynoamerykanskie. Utwo-
ry w rytmie rumby, samby, cha-chy, mamby,
wykonywane przez Natasz¢ Zylska, Janusza
Gniatkowskiego, Marte Mirska, zepchnely
w cienl pie$ni masowe. Ponadto pokazywaly
inny, obcy $wiat, niedostepny woéwczas dla

2 AAN, MKiSz, sygn. 3237, Pie$ni zamowione przez Komisj¢ Zamowien Kompozytorskich z okazji Il Zjazdu Partii, b.d., b.p., s. 30.

3 AAN, MKiSz, sygn. 725, Protokot z konferencji w sprawie zagadnien dotyczacych muzyki tanecznej, odbytej w MKiSz (Departament

Tworczoscei Artystycznej) w dn. 30 11951 ., k. 1.
3 Tamze, k. 1.
3 W. Panek, Czarownice nad Opolem, Warszawa 1986, s. 77.

3 AAN, MKiSz, sygn. 725, Protokot z konferencji w sprawie zagadnien dotyczacych muzyki tanecznej, odbytej w MKiSz (Departament

Tworczoscei Artystycznej) w dn. 30 11951 ., k. 2.
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Polakéw™. Taki przejaw kosmopolityzmu nie
mies$cil si¢ w ramach socjalistycznej kultury
masowej. Zgodnie z tymi kryteriami nalezalo
takie utwory eliminowac. Jaki zatem powinien
by¢ tekst zwyklej piosenki? Otéz winny cecho-
wac go: pogoda, dowcip, zartobliwos¢, atmosfe-
ra czystosci moralnej i entuzjazm w budowie
nowego, lepszego ustroju spotecznego®. Takie
byly piosenki: Jabtuszko petne snow, Kaczusz-
ka i mak, W malerikiej kawiarence, Ty i moja
gitara Mieczystawa Wojnickiego, Wesoly pocigg
Marty Mirskiej, Zabka i mis, Woziwoda Jerzego
Michotka, Cicha woda Zbigniewa Kurtycza.

W dniu 27 lutego 1951 roku odbyla si¢
w MKiSz druga konferencja w sprawie mu-
zyki tanecznej, ktorej celem bylo podjecie
decyzji, czy muzyka jazzowa winna by¢ kon-
tynuowana. Dla uczestnikéw narady oczywi-
ste bylo odciecie si¢ od jazzu amerykanskiego
ze wzgledu na jego deformacje i degeneracje,
lecz uznano, ze pewne formy jazzu mogty by¢
uprawiane ze wzgledu na niemozno$¢ izolacji
od $wiatowych trendéw muzycznych, przez
wzglad na to, iz Zycie narzuca kontynuowanie
tych form*®. Punktem odniesienia byta sytuacja
w Zwigzku Radzieckim. W referacie poswie-
conym muzyce tanecznej w Czechostowacji
i Zwigzku Radzieckim prezes ZKP Witold
Rudzinski stwierdzil, ze préby stworzenia no-
wych tancéw nie daly pozytywnego wyniku,
nadal taiiczono tanga, foxtroty, walce, polki.
Nawigzujac do wypowiedzi kompozytora ra-
dzieckiego, iz tatwiej jest pewne rzeczy zakazal,
anizeli stworzy¢ cos nowego, skonstatowal, ze
problemu muzyki tanecznej nie rozwiaze si¢
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systemem gabinetowym. Saxofon sam przez
sig nie jest grzechem. Nalezy przede wszystkim
zwrécié¢ uwage na ideowq tres¢ muzyki, a wraz
ze zmiang jej tresci przyjdzie z czasem i zmiana
formy™. Wobec braku alternatywy dla tancow
obcych uczestnicy konferencji zaproponowali
wprowadzenie kontroli programéw zabaw pu-
blicznych, reprezentacyjnych orkiestr tanecz-
nych i orkiestr lokalowych, a takze wydawanie
zeszytow, w ktérych naprzemiennie bylyby
drukowane tarnce obce i polskie ludowe, two-
rzac w ten sposob program wieczorku tanecz-
nego. Mialo to poérednio wplywac na zabawy

prywatne.

Kolejna narada w sprawie muzyki rozrywko-
wej i tanecznej odbyla si¢ 22 maja 1954 roku
w Warszawie, dowodzac, ze dotychczasowe
obostrzenia administracyjne nie byly az tak
efektywne. Celem uczestnikoéw narady byto
doprowadzenie do przelomu w $rodowisku
kompozytoréw, a w rezultacie zachecenie ich
do komponowania piosenek. Niewielu z nich
zajmowalo si¢ bowiem tym gatunkiem, byli to:
Wiladystaw Szpilman, Jerzy Harald, Waldemar
Valdi tj. Waldemar Maciszewski, Marek Sart,
Czeslaw Zak, Tadeusz Kwiecinski. Niektérzy
kompozytorzy ukrywali si¢ pod pseudonimem,
jak Witold Lutostawski, ktory jako Derwid
skomponowal ponad 30 piosenek*'. Wobec
tego piosenki pisali r6zni maluczcy talentem,
a za to wielcy tupetem i plodzg utwory urggajg-
ce wszelkiemu smakowi i psujgce stuch*. Maria
Podolska na famach ,,Trybuny Robotnicze;j”
obok braku dobrych autoréw piosenek wska-
zala tez inne negatywne zjawiska w muzyce

¥ Zob. K. Bittner, Obcokrajowiec w tekstach polskich piosenek z lat 1945-1989, w: Polacy wobec wielosci kultur. Wezoraj, dzis, jutro, red.

G. Pelezynski, K. Swie;cicki, Gniezno 2009, s. 7-14.

¥ AAN, MKiSz, sygn. 725, Protokot z konferencji w sprawie zagadnien dotyczacych muzyki tanecznej, odbytej w MKiSz (Departament

Tworczoscei Artystycznej) w dn. 30 11951 ., k. 2.

¥ AAN, MKiSz, sygn. 725, Protokot z II konferencji poswigconej zagadnieniom muzyki tanecznej, odbytej w MKiSz (Departament Tworczosci

Artystycznej) w dn. 27 11 1951 r., k. 3.
4 Tamze, k. 3.

41 Zob. M. Sulek, Piesni masowe Witolda Lutostawskiego w kontekscie doktryny realizmu socjalistycznego, Krakow 2010; A. Thomas, The
Hidden Composer. Witold Lutostawski and Polish Radio, w: Witold Lutostawski. Czlowiek i dzielo w perspektywie kultury muzycznej XX wieku,
red. J. Astriab, M. Jabtonski, J, Stgszewski, Poznan 1999, s. 211-220; D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski, t. 1: Droga do dojrzatosci,

Krakow 2003, s. 248-257.

2 M. Podolska, Czyzby naprawde... wstydliwa?, ,,Trybuna Robotnicza™ 1954, nr 293 z 10 XII.

rozrywkowej, Pio pierwsze niedobér dobrych
orkiestr tanecznych. Kilka orkiestr radiowych
- Jana Cajmera, Stefana Rachonia, Arnolda
Rezlera i Jerzego Haralda - to zbyt malo, by
zaspokoi¢ potrzeby stuchaczy. Po drugie, kil-
kuletnie opdznienie w wydawaniu plyt. Na ry-
nek trafialy plyty z piosenkami znanymi i wy-
konywanymi od kilku lat, podczas gdy artys$ci
mieli juz w swym repertuarze nowe utwory.

MUZYKA W RADIU

Przedsiebiorstwo Panstwowe Polskie Ra-
dio powotano dekretem Polskiego Komitetu
Wyzwolenia Narodowego w listopadzie 1944
roku. W 1949 roku uruchomiono drugi pro-
gram; tworzono tez lokalne rozglosnie. Treéci
polityczne obecne byly niemal we wszystkich
audycjach. Znakiem rozpoznawczym radia
w okresie stalinizmu byta Fala 49*. W drugiej
potowie lat 40. popularng audycja muzyczna
byly Melodie swiata, w ktérej na zywo melodie
te wykonywata orkiestra Jerzego Haralda. Po
1950 roku zmieniono tytul na mniej kosmo-
polityczny — Melodie taneczne, a repertuar
ograniczono do piosenek i utwordéw z krajow
demokracji ludowej. Audycja przetrwata do
1953 roku. Od 1950 roku emitowano Mu-
zyke i aktualnosci, ktéra przyciagata stucha-
czy muzyka, od 1955 roku jazzowa. Wedlug
socjologa Marcina Czerwinskiego muzyka
w radiu byla przyneta dla programéw per-
swazyjnych*. W 1954 roku audycje muzyczne
zajmowaly 55,6% czasu antenowego, audycje
informacyjno-polityczne 21,2%, a pozosta-
1y czas zajmowaly audycje §wiatopogladowe
(literackie, szkolne, dzieciece)*. Ramowka
na rok 1957, przygotowana przez Komitet do
spraw Radiofonii, zakladala znaczng przewage
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muzyki nad stowem w programie pierwszym
i zdecydowana w drugim. Proporcje te wy-
gladaly nastepujaco: w programie pierwszym
audycje informacyjno-publicystyczne sta-
nowily 22,7%, muzyczne 52%, w programie
drugim 21,4% i 54,6%*. W 1959 roku pro-
gramy muzyczne zajmowaly 46-48% czasu
antenowego®’, co wynikalo miedzy innymi
z wydluzenia czasu nadawania dziennikéw
i ze zwigkszenia liczby reportazy nadawanych
w radiu.

W latach 50. o ksztalcie audycji radiowych
decydowano na naradach i konferencjach
programowych, a dziennikarze realizowa-
li tylko wytyczne na nich ustalone. W 1951
roku program radiowy, oprdcz ekspono-
wania haset walki o pokdj i realizacji planu
sze$cioletniego, mial walczyé z amerykariskg
propagandg i stylem Zycia poprzez zwigksze-
nie liczby audycji muzycznych i stowno-mu-
zycznych*®. Nakazywano wprowadzi¢ nowy
typ rozrywki, zwalczaé przerafinowane formy,
popularyzowa¢ pie$ni masowe. W drugiej po-
fowie 1951 roku Komitet do spraw Radiofonii
w ocenie swojej dziatalno$ci, ztozonej przed
Wydzialem Prasy i Wydawnictw KC PZPR,
chwalil si¢ catkowitym wyrugowaniem ame-
rykatiskiej szmiry w programach artystycz-
nych®. Rzeczywiicie z anteny zniknety ame-
rykanskie standardy i piosenki w rytmach
latynoamerykanskich.

W 1953 roku w ,,Przegladzie Radiowym”,
wydawnictwie Komitetu do spraw Radio-
fonii ,,Polskie Radio”, zamieszczono artykut
w sprawie muzyki tanecznej w radiu. Punktem
wyjscia byl niedobor tejze muzyki w Polskim
Radiu, ktéra wypelniala tylko 1,5% catego

“R. Habielski, Polityczna historia mediéw w Polsce XX wieku, Warszawa 2009, s. 219-220.

M. Czerwiniski, Telewizja, radio, ludzie, Warszawa 1979, s. 87.

4 J. Myslinski, Mikrofon i polityka. Z dziejéw radiofonii polskiej 1944—1960, Warszawa 1990, s. 182.

4 Tamze, s. 319.
4 Tamze, s.
“ Tamze, s. 160.
+ Tamze, s.
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programu, podczas gdy w Radio Berlin bylo
to 14%. Bloki z muzyka taneczng, trwajace
7, 10 lub 14 minut, stuzyly wypelnieniu luk
w programie, co potwierdzaly glosy stuchaczy:
ledwie zdqgzy sktoni¢ sie przed partnerkg, juz
styszy zapowiedz pogadanki rolniczej®. Autorka
artykulu proponowata wprowadzenie blokéw
z muzyka taneczng w dni powszednie w godzi-
nach: 17.30-18.15, 20.40-21.30 i 23.05-24.00
oraz w soboty i niedziele w godzinach: 14.30-
15.30, 17.30-19.00 i 20.15-24.00. Nie tylko
ilos¢, ale tez jako$¢ muzyki tanecznej byta
przedmiotem troski Komitetu ds. Radiofonii.
Siegnigcie do jazzu byloby sprzeczne z zatoze-
niami naszej kultury. [...] Sprobujmy okreslic,
jaka ma by¢ ta nowa muzyka taneczna — postu-
lowatla Maria Czerniakowska®2. Proponowala
wykorzystanie muzyki ludowej, rozpisanie po-
Iki czy kujawiaka na instrumenty wspélczesnej
orkiestry tanecznej. W latach 50. radio gralo
duzo muzyki ludowej w wykonaniu ,,Mazow-
sza” i ,Slaska”. Z badan przeprowadzonych
wsrod mieszkancow wsi wynika, ze prezento-
wany w radiu repertuar ludowy w wykonaniu
tych zespolow cieszyt sie duzg popularnoécia,
w przeciwienstwie do koncertéw muzyki po-
waznej>.

Gloéwny zarzut Radiokomitetu wobec pro-
gramo6w muzycznych polskiego radia w la-
tach 50. to dominacja nagran zagranicznych,
szczegolnie w muzyce rozrywkowej i tanecznej,
a w przypadku muzyki klasycznej niska atrak-
cyjno$¢ audycji, w tym czeste ich przegadanie
i przesycenie specjalistyczng terminologia.
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MUZYKA LUDOWA

W okresie socrealizmu wzroslo zaintereso-
wanie sztuka ludowag, czego przejawem bylo
powstanie dwdch zespotdéw ludowych: Pie-
$ni i Tanca ,Mazowsze” oraz Pieéni i Tanica
,Slgsk”*, Komunizm chetnie czerpat z folk-
loru, a komunistyczni dygnitarze otaczali
sie roztanczonym i rozépiewanym zespolem
estradowym, legitymizujac w ten sposéb
swoja wladze, budujac mit, ze lud ich kocha.
Taka tworczo$¢ ludowa zatracila swa pier-
wotng funkeje, a przez to odbierana byla jako
sztuczny, narzucony twor”. W Polsce Ludo-
wej miejsce folkloru autentycznego zajal folk-
lor pokazowy, widowiskowy, okreslany jako
folkloryzm®. Bylo to przeniesienie dawniej
praktykowanych i przekazywanych z pokole-
nia na pokolenie form i tresci folkloru w nowsa
sytuacje widowiska dla publicznosci estrado-
wej*’. Najbardziej rozpowszechniony byt folk-
loryzm muzyczny®. J6zef Burszta wyrdznit
kilka stopni folkloryzmu w muzyce®. Jednen
z nich to zespoly stylizowane, ktorych pro-
gramy artystyczne sg tylko inspirowane przez
tresci autentyczne. Sa zwykle tak rozbudowane
i przetworzone, ze tworza nowe utwory. Jest to
stopien najbardziej odlegly od autentycznego
7rodla. Przykladem artystycznej stylizacji ,,na
ludowo” byly zawodowe zespoly pieéni i tanca
»Mazowsze” i ,,Slask” oraz wzorujace sie na
nich zespoly potamatorskie i amatorskie.

Panstwowy Zespo6l Ludowy Piesni i Tanca
»Mazowsze” zostal zalozony w 1948 roku

M. Czerniakowska, W sprawie muzyki tanecznej w radio, ,,Przeglad Radiowy” 1953, nr 5, s. 17.

3! Tamze.
3 Tamze, s. 18-19.

3 D. Jarosz, Wies a stalinowski model kultury. Préba weryfikacji mitu na podstawie badar archiwalnych, ,,Teki Archiwalne™ 2000, t. 4(26),

5.27, 30.

3 D. Michalski, Piosenka przypomni ci..., s. 247-251; M. Dabrowski, Wielka podréz ,, Mazowsza”, Poznan 1996.

3 1. Massaka, Muzyka jako instrument wplywu politycznego, £.6dz 2009, s. 188. Zob. tez P. Bayelin, O folklorze prawdziwym i falszywym,
w: tegoz, O muzyce i wokél muzyki. Felietony, Krakow 1975, s. 81-85.
). Burszta, Wartosci kultury ludowej w spoleczenstwie socjalistycznym, ,,Nowe Drogi” 1976, nr 10, s. 143; tenze, Kultura ludowa — kultura

narodowa, Warszawa 1974.
7). Burszta, Kultura ludowa...,s. 311-312.

3 Stylizacje ludowe popularne byly tez we wzornictwie przemystowym. Zob. P. Korduba, Ludowosé na sprzedaz, Warszawa 2013.

% J. Burszta, Wartosci kultury ludowej ..., s. 143.

przez Tadeusza Sygietynskiego, kompozytora
i etnografa, ktory postawil sobie za cel poka-
zanie spoleczenstwu bogactwa polskiej ludo-
wej pieéni i tanica. Na przestuchanie do nowo
powstalego zespotu zglosilo sie kilka tysiecy
mlodych ludzi, z ktérych wybrano 118 oséb,
w wigkszosci pochodzacych ze wsi®. Pierw-
szy wystep mial miejsce 6 listopada 1950
roku w Warszawie. Potem zespdt koncertowat
z sukcesami w kraju i za granicg, w 1953 roku
odbyl trzymiesigczne fournée migdzy innymi
do Chin i Mongolii, podczas ktorego wysta-
pit w Chinach z okazji 1 Maja®". W latach 50.
w zespole wystepowaly Irena Santor i Lidia
Korsakowna, przez kilkadziesiat lat zwigzany
byl z nim Stanistaw Jopek. ,Mazowsze” wy-
stapito w filmach Przygoda na Mariensztacie
i Zona dla Australijczyka. W 1954 roku wy-
konato szereg koncertéw w ramach akcji wy-
borczej®?. W 1954 roku rezyserem ZLPiT ,,Ma-
zowsze” zostala Mira Ziminska-Sygietynska.
W jej biografii czytamy, ze cztonkowie zespoltu
traktowali przynaleznos¢ do PZPR jako aseku-
racje przed wyrzuceniem z zespotu: jezeli ktos
fatszowal i czul, ze nie da sobie rady, wstepowal
do partii®®. Trudno oceni¢ skale tego procede-
ru i jego fluktuacje na przestrzeni dekad.

Panstwowy Zesp6t Ludowy Pieéni i Tanca
,Slask” powstal w 1953 roku w Stalinogrodzie,
czyli Katowicach. Jego dyrektorem i kierowni-
kiem artystycznym byl kompozytor Stanistaw
Hadyna. Zespdt reprezentowat folklor trzech
regionéw: Gérnego Slaska, Slaska Opolskiego
oraz Beskidow Zachodnich. Jednak w latach
70. w jego repertuarze znalazly si¢ utwory
i taiice z Malopolski, Wielkopolski i Mazow-
sza. Wplyw na to moglo mie¢ przejecie steru
partii przez Edwarda Gierka i propagandowa
eksploatacja Slaska. Zespot ,,Slask” zdobyt
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wowczas ogolnopolska popularnoéé, doréw-
nujac swojemu konkurentowi - zespolowi
»Mazowsze”.

Szczegélnym przykladem agitacyjno-pro-
pagandowej funkcji folkloru byly zespoty
artystyczne mniejszosci narodowych i grup
etnicznych. Na podstawie Uchwaly Kolegium
MKiSz z dnia 13 stycznia 1953 roku zlecono
Centralnemu Zarzadowi Oper, Filharmonii
i Instytucji Muzycznych zajecie si¢ zespolami
narodowo$ciowymi®. Na jej podstawie prze-
prowadzono kontrole repertuarows i organi-
zacyjng miedzy innymi Cyganskiego Zespolu
Pie$ni, Muzyki i Tanca ,,Roma”

W oparciu o punkt 3 uchwaly prezydium rza-
du z dnia 24 maja 1952 roku o pomocy lud-
nosci cyganskiej w zakresie otoczenia opieka
jej tworczosci artystycznej i muzycznej Prezy-
dium Rady Ministréw zwroécilo sie¢ w stycz-
niu 1953 roku do wiceministra Jana Wilczka
z pros$ba o uspotecznienie zespotu ,Roma”.
Zespol ten powstal w oparciu o istniejacy od
1950 roku Krakowski Artystyczny Zesp6l Cy-
ganski. Zalozycielem i kierownikiem ,,Romy”
byt Michal Madziarowicz. Zesp6t funkcjono-
watl na podstawie licencji udzielanych przez
ARTOS. Uspotecznienie zagwarantowatoby
wysoki poziom artystyczny, pozwolitoby tez
na wigkszg kontrole kierownictwa i cztonkéw
zespolu pod wzgledem ideologicznym. Zespot
»Roma” mial za zadanie nie tylko promowa¢
kulture romska, ale stanowil forme kontroli
Romoéw w Polsce. Odpowiednie ustawienie
kierownictwa zespotu miato zagwaranto-
wac oddzialywanie tego Zespotu na Cyganéw
nie osiadlych i utworzenie reprezentacyjnego
Zespotu Cygariskiego, zachowujgcego naro-
dowy folklor. Praca z tym Zespotem miataby
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charakter eksperymentalny do wypromowania
form walki o narodowe i kulturowe przeobra-
zenie Cyganéw w Polsce Ludowej®. W prze-
prowadzonej w 1953 roku kontroli zespotu
stwierdzono: nieréwny poziom artystyczny
- obok pojedynczych uzdolnionych solistow
wystepowali amatorzy, brak okreslonej linii re-
pertuarowej, spaczenie folkloru cyganskiego.
Wtodzimierz Sokorski zalecil wowczas prze-
ksztalcenie zespotu w zawodowy, przyznanie
subwencji i otoczenie opieka®. Zatem uzawo-
dowienie ,,Romy” mialo charakter polityczny.
Powstal w ten sposob reprezentacyjny zespot,
ktérego cztonkowie rekrutowani byli z ama-
torskich zespotéw cyganskich. W pracach nad
repertuarem zespolu ARTOS, sprawujacy nad
nim zarzad, proponowal nawigzanie wspét-
pracy z Jerzym Ficowskim, znawcg folkloru
cyganskiego. Zamieszczona w broszurze z pro-
gramem ,,Romy” historia zespotu przesycona
jest propagandowymi frazesami o wsparciu
panstwa dla Cyganéw. Otdz dowiadujemy sie
z niej, iz polscy Cyganie uciekli przed niemiec-
kim okupantem do Zwiazku Radzieckiego,
gdzie zapoznali si¢ z trybem zycia i tworczo-
$cig tamtejszych Cyganow, ktorzy od czasow
rewolucji prowadza osiadly tryb zycia umoz-
liwiajgcy im nalezytq opieke ze strony paristwa
oraz rozwdj wartosci kulturalnych, a przede
wszystkim ludowej sztuki cyganskiej”. Po po-
wrocie do Polski dzigki nalezytej pomocy ze
strony patistwa, Cyganie rzucajg wldczggostwo,
osiedlajg si¢ na roli (PGR), bgdz to w osrodkach
przemystowych (Nowa Huta), wlgczajgc sie
w rytm zycia calego spoteczeristwa®®. Niektorzy
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z nich postanowili powola¢ zespdt cyganski,
a dzigki wsparciu wladz inicjatywa doszla do
skutku. Jak czytamy dalej, w ustroju kapitali-
stycznym rozwéj sztuki cygariskiej polgczony
byt z jej degeneracjg polegajgcg na zacieraniu
ludowego charakteru tej sztuki, a nadawaniu
jej cech wybitnie kabaretowych. [...] Na skutek
wlasciwego rozwigzania przez paristwo sprawy
cygatiskiej, Cyganie przestajq juz byc ,rezerwa-
tem dzikosci”, a stajqg sie pelnowartosciowymi
obywatelami®. Ta narracja stawia ,,Rom¢” za
wzor dla Cyganéw, ma by¢ zrodtem inspira-
¢ji do zarzucenia koczowniczego trybu zycia
i osiedlenia si¢ tak, jak oczekiwaly tego wladze
Polski Ludowej. W zalozeniach ,,Roma” miata
przede wszystkim dociera¢ do skupisk ludno-
$ci cyganskiej, a w repertuarze powinna mie¢
utwory traktujace o zyciu tej ludnosci. W pro-
gramie znalazly si¢ wiec: scena, w ktérej mlo-
dzi Cyganie, widzac opieke nad nimi Polski
Ludowej, zrywaja z dotychczasowym trybem
prozniaczego, nedznego Zycia koczowniczego
i organizuja zespol artystyczny, a starzy, widzac
swoje osamotnienie, idg wzorem mlodych,
piosenka Skoriczylismy z wedrownym zyciem
w wykonaniu Marii Kawczynskiej, piosenka
Na prawo most, na lewo most z tekstem w je-
zyku romskim i w stylistyce cyganskiej”. Z ko-
lei w konferansjerce zalecono zmieni¢ termin
»mniejszo$¢ cyganska” na ,grupa cyganska’”.
Kultura stala si¢ zatem polem do realizacji
postulatow spoteczno-politycznych, wpisy-
wala sie w akcje osiedlencza”™. W dyskusji nad
dalszym funkcjonowaniem ,Romy” padaly ar-
gumenty nie o walorach artystycznych grupy,
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lecz o tym, ze zespét robi w terenie robote po-
lityczng, werbujgc Cyganéw do pracy w Nowej
Hucie i w przemysle. Poprzez ten zesp6t Cyganie
przelamujg negatywny stosunek spoteczeristwa
do nich. Jest to jedyny zespot cygariski, ktory
wystepujgc w terenie oddzialywuje politycznie
na innych Cyganow”.

Madziarowicz odszedl z ,,Romy” w sierpniu
1954 roku, jego miejsce zajeli Teodor Du-
becki i Rudolf Karway, zmieniono tez nazwe
zespotu na Krakowski Artystyczny Zespot
Cyganski ,,Cierhan”. Powodem zmian kierow-
nictwa byl konflikt migdzy Madziarowiczem
a Karwayem, ktory wplynat na funkcjono-
wanie ,,Cierhana”. Z zespotu bowiem odeszli
najlepsi $piewacy i tancerze, by wraz z Ma-
dziarowiczem zalozy¢ nowy zespot. Wkrot-
ce odszedl Dubecki i osmiu czlonkéw. W tej
sytuacji dalsze funkcjonowanie ,,Cierhana”
stanelo pod znakiem zapytania. 16 maja 1955
roku w Krakowie odbylo si¢ spotkanie bytych
czlonkéw zespotu ,Roma”. Wkrotce rozpocze-
li oni wystepy. W opinii Wydzialu Zespotéw
Pieéni i Tanica Centralnego Zarzadu Instytucji
Muzycznych inicjatywa Madziarowicza mia-
fa charakter prywatnego przedsigbiorstwa,
co uniemozliwialo kontrole nad zespotem.
Mimo tych uwag Prezydium Wojewddzkiej
Rady Narodowej w Krakowie wyrazito zgode
na powstanie ,,Romy”, powolujac si¢ na po-
zytywny wplyw pierwszej ,Romy” na zmiane
trybu zycia Cyganow w Polsce™.

W 1955 roku, wykorzystujac konflikt miedzy
»Romg” i ,Cierhanem’, powstawaty kolejne ze-
spoly cyganskie: Feliksa Dytlowa w Krakowie,
Wasyla Michajtowa w Lublinie. W 1955 roku
Edward Debicki zalozyl Cyganski Zespot Pie-
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$ni i Taica ,,Kham’, ktoérego nazwe po roku
zmieniono na Cyganski Zesp6t Pie$ni i Tan-
ca ,,Terno” Wobec tego Centralny Zarzad
Instytucji Muzycznych (CZIM) wnioskowat
w MKiSz, by w 1956 roku nie udziela¢ wigcej
pozwolen na organizowanie wystepow zespo-
fom cyganskim, zwota¢ narad¢ przedstawicieli
klanéw cyganskich w sprawie powolania jed-
nego reprezentacyjnego zespotu. CZIM pro-
gnozowal trudnosci w realizacji tego pomystu
ze wzgledu na brak solidarnosci miedzy klana-
mi, jednak postawienie tej sprawy przez wszyst-
kie zainteresowane instancje partyjne, urzedy
i instytucje powinno daé po pewnym czasie
dobre rezultaty™. Decyzje w tej sprawie juz 12
grudnia 1955 roku podjat Sokorski, polecajac
wydanie licencji tylko jednemu zespotowi cy-
ganskiemu - ,,Cierhanowi”, bez mozliwosci
powolywania nowych grup artystycznych’.
MKiSz z dniem 1 stycznia 1956 roku nie wy-
dalo licencji ani ,,Romie” ani ,,Cierhanowi’,
podjelo zarazem starania o stworzenie repre-
zentacyjnego zespolu zlozonego z najlepszych
czlonkéw dotychczasowych grup. Poproszony
o0 zaopiniowanie tego pomystu Ficowski wyra-
zil sceptycyzm, nie wierzyl, by Madziarowicz
i Karway podjeli wspotprace z nie-Cygana-
mi”’. Ficowski zamierzal wraz z Bednarskim
stworzy¢ wlasny zespot ztozony z mtodziezy
z Gorzowa Wielkopolskiego. W lutym 1956
roku w Krakowie przeprowadzono eliminacje
do reprezentacyjnego zespolu cyganskiego, ale
zespot taki nigdy nie powstat.

JAZL

Po II wojnie $wiatowej do klubéw i kawiarni
powstajacych w odgruzowywanych miastach
powrdécily muzyka jazzowa i standardy ame-

7 AAN, MKiSz, sygn. 33, Protokot konferencji z dn. 1 IV 1953 r. w Wydziale Kultury PWRN w Krakowie, b.p., s. 1.
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rykanskie. Sytuacje te zobrazowano w filmie
Skarb Leonarda Buczkowskiego”. W War-
szawie w klubie Young Men’s Christian Asso-
ciation (YMCA) rozpoczeto organizowanie
imprez jam session, na ktérych wykonywano
muzyke na zywo i jej stuchano, ale réwniez
spotkania, na ktorych stuchano plyt przysy-
tanych z USA dla cztonkéw YMCA. Okres
ten nie trwal jednak dlugo. Pod koniec lat
40. granie i stuchanie jazzu zostato zakazane,
zlikwidowano warszawski oddzial YMCA,
zniszczono plyty znajdujace si¢ w klubie mu-
zycznym ,Melomani” w Lodzi, w ktérym gral
zespol o tej samej nazwie. Jazz nazywany byt
przez propagande narzedziem imperialistow.
Grajgc Chopina, czy chcecie, czy nie chcecie —
bronicie pokoju. Pragngtbym, abyscie bronili go
Swiadomie. Abyscie stuchajgc muzyki Szostako-
wicza i Arnolda Schoenberga, bronili pokoju na
Swiecie przed zbrodniarzami wojennymi. Przed
imperialistami, ktorzy chcieliby z nas uczyni¢
migso armatnie, a z kultury pornografie i jazz
- pisal w ,,Politechniku” Tadeusz Borowski”.
Jazz, ktorego podstawa jest improwizacja, da-
wal muzykom wolnos¢ artystyczna. Inspiro-
wal mitosnikéw tego gatunku do swobodnej
dyskusji. Jazz przyciagal przede wszystkim
studentéw i mlodych absolwentéw kierunkéw
nie tylko artystycznych czy humanistycznych.
Zdaniem Dionizego Pigtkowskiego katakum-
bowos¢ jazzu lat 50. wynikala z jego elitarno-
$ci, z faktu nietolerancji innych §rodowisk dla
tej muzyki wynikajacej z jej kottowania sie we
wlasnym elitarnym, ,,podziemnym” sosie®. Nie-
stabnaca popularnos¢ jazzu byla dla wiadz wy-
zwaniem, tak bowiem mozna odczytaé narade
z 22 maja 1954 roku po$wiecong muzyce ta-
necznej i rozrywkowej, na ktérej uznano zapo-
trzebowanie spoleczne na jazz oraz wyrazono

aprobate na utwory w tej manierze wykonaw-
czej®!. W konsekwencji tego juz w 1954 roku
Z0rganizowano pierwsze imprezy jazzowe:
w Krakowie Zaduszki Jazzowe, a w kolejnym
roku w Warszawie, Lodzi, Krakowie i Stalino-
grodzie zorganizowano Turniej Jazzu. W lutym
1956 roku w Warszawie odbyl si¢ koncert inau-
guracyjny Panstwowego Zespotu Muzycznego
Blekitny Jazz, lecz, jak pisze Dariusz Michalski,
bylo to zespot tylez jazzowy co rozrywkowy,
obok jazzu musial on uwzglednia¢ rodzime gu-
sty i wymagania®. Blekitny Jazz gral muzyke
aranzowang, unikal improwizacji. Prawdziwy
przetom w historii jazzu w Polsce nastapit la-
tem 1956 roku, kiedy to na fali odwilzy zorga-
nizowano I Festiwal Jazzowy w Sopocie (6-12
sierpnia). Wzieli w nim udzial Krzysztof ,,Ko-
meda” Trzcinski, Jan ,,Ptaszyn” Wroblewski,
Jerzy ,Dudu$” Matuszkiewicz, Andrzej Kury-
lewicz i Wanda Warska oraz zespoly z Pragi
i Londynu. Nie mial on jednak dobrej prasy
- pisano: Kretyriskie grzywki u chtopcow, swetry
z dekoltem a la Sophia Loren i wyraz zblazo-
wania na gamoniowatych twarzach. Jesli odwilz
ma byc taka, to juz chyba lepszy trzydziestod-
niowy mréz!®. W tym samym roku powstal
miesigcznik ,,Jazz”, a Leopold Tyrmand zaczat
prowadzi¢ w radiu audycje To jest jazz**.

Do polowy lat 50. stylem nieakceptowanym
przez wladze byl swing. Utwory damy pol-
skiego swingu Marii Koterbskiej zostaly zdjete
z ramowki Polskiego Radia. Bo takie amery-
katiskie Spiewanie nikomu sie tutaj nie podoba.
[...] My tu nie chcemy zadnego nasladowania.
Po co komu to szwingowanie? - argumentowato
MKiSz*. Na spotkaniu w ministerstwie zapro-
ponowano jej $piewanie piosenek radzieckich:
Jezeli nie zmienicie stylu $piewania, to wasze
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piosenki nie bedg w radio emitowane. Mozecie
sobie $piewac na koncertach, poza Warszawg,
ale w radio was nie bedzie*. Ten dualizm byt
immanentng cechg polityki PZPR w sferze
muzyki rozrywkowej. W dniu 14 pazdzierni-
ka 1954 roku w Warszawie odbywat si¢ kon-
cert z okazji dziesieciolecia dziennika ,, Zycie
Warszawy” z udzialem: Ireny Kwiatkowskiej,
Aleksandry Slaskiej, Ludwika Sempoliniskiego
i Stefana Wiecheckiego ,Wiecha” W ostatniej
chwili do obsady dotaczyta Koterbska. Byt to
jej pierwszy wystep w stolicy, ktory przez pu-
blicznos¢ zostal przyjety z entuzjazmem. Cata
hala skandowata moje nazwisko, wiec zaspie-
walam jeszcze ,Koniczynke”. Wszyscy wstali
z miejsc, wolajgc o wigcej. Zaspiewatam ,Ma-
tego kosa” z gwizdanym refrenem, co wprawito
publicznosé w jakgs nieprawdopodobng ekstaze
- wspomina artystka¥. Uchylenie ministerial-
nego zakazu bylo efektem staran dziennikarza
Andrzeja Ibisa Wréblewskiego. Warszawski
wystep otworzyl przed Koterbska drzwi do
kariery. Wkrotce powstal teatr-kabaret Waga-
bunda, z ktérym w ciagu kolejnych dziesieciu
lat wystepowata w Polsce i za granica. Od-
wilz, coraz mocniej odczuwalna w 1955 roku,
umozliwila zaistnienie swingu w oficjalnym
obiegu, czego przejawem byt wystep Koterb-
skiej w filmie Irena do domu®.

PODSUMOWANIE

Pod koniec lat 40. i w pierwszej potowie 50.
muzyka byla narzedziem stuzacym do budowy
socjalizmu. Zepchnigcie do podziemi jazzu,
przy jednoczesnym propagowaniu zaangazo-
wanych ideologicznie pie$ni masowych, byto
celowym dzialaniem wiadz, zmierzajacym do
uksztaltowania nowego czlowieka, popieraja-

$Tamze, s. 74.
¥ Tamze, s. 101.
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cego nowy system spoleczno-ekonomiczny,
nowe wladze. W okresie tym wskaza¢ mozna
trzy nurty w polskiej muzyce rozrywkowej.
Z jednej strony to okres jazzu katakumbo-
wego. Z drugiej, czas pie$ni masowej. Jednak
pomiedzy tymi dwoma biegunami rozwijala
sie muzyka rozrywkowa grana przez orkiestry
taneczne, na przyktad Jana Cajmera. Stuchano:
Mieczystawa Fogga, Marty Mirskiej, Nataszy
Zylskiej, Fryderyki Elkany, Janusza Gniat-
kowskiego, Zbigniewa Kurtycza, Ludmity
Jakubczak, Mieczystawa Wojnickiego, Jerzego
Michotka. Popularne byly piosenki utrzymane
w rytmach latynoamerykanskich: Piosenka ku-
banska, Besame mucho, Amor, Amor, Amor®.

Muzyka okazala sie dziedzing, ktérej naj-
trudniej bylo narzuci¢ jakiekolwiek zasady.
Ocena sytuacji w tym obszarze z 1955 roku
potwierdzila brak zaangazowania kompozyto-
réw w tworzenie piosenek, czego skutkiem byt
zalew wulgarnych form muzyki rozrywkowe;j”.
Sektor Muzyki Wydziatu Kultury KC PZPR
przyréwnat sytuacje w muzyce rozrywkowej
lat 50. do okresu miedzywojennego i koncep-
cji: wyrafinowana, abstrakcyjna tworczos¢ dla
wybranych oraz niewybredna tandeta rozryw-
kowa dla mas®. Przyczyna tego miala tkwi¢
w ZKP, w ktérym wplywy partyjne byly zni-
kome.

Pod koniec 1954 roku pojawily si¢ pierwsze
symptomy zmian w kulturze. Postulaty szer-
szego rozumienia realizmu czy krytyka wa-
runkoéw zycia w Polsce Ludowej zapowiadaty
zblizajaca si¢ odwilz, ktérej symbolem byly
w 1955 roku Poemat dla dorostych Adama Wa-
zyka oraz Swiatowy Festiwal Mlodziezy i Stu-
dentéw Warszawie. W tym samym roku odbyt

% D. Skotarczak, Czego nie ukryla komedia filmowa? Film fabularny jako Zrodlo do badan nad kulturq PRL-u, w: Z problematyki przemian
kultury polskiej w XX wieku, red. D. Skotarczak, Poznan 2000, s. 172.

% Zob. K. Bittner, dz. cyt., s. 7-14.

% AAN, Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237/XVIII-120, Ocena sytuacji na odcinku tworczo$ci muzycznej, 1955 r., k. 32.

! Tamze.
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si¢ Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspot-
czesnej ,Warszawska Jesien, podczas ktérego
zaprezentowano muzyke z catego $wiata - od
USA przez Paryz i Warszawe po Moskwe®>.
Wobec muzyki wprowadzono zasade otwarcia
i przestano doszukiwac sie tresci ideologicz-
nych w kompozycjach®. W gruncie rzeczy na
ten dzial twérczosci machnieto rekg, co mu
tylko wyszto na dobre — stwierdzil Sokorski®.
Piosenka jednak pozostala nadal w kregu zain-
teresowan wiadz, powodowatla pewne namigt-
nosci, lecz piosenka jest dla kazdego, a kazdy
ma prawo ,wtykac swoje trzy grosze” — dodal®.

Odwilz najbardziej widoczna byta w kulturze
masowej. Piesni masowe zniknely z anteny

Polskiego Radia. Ich miejsce zajal swing w wy-
konaniu Koterbskiej® oraz nostalgiczne pio-
senki Stawy Przybylskiej*’. Chetnie stuchano:
Reny Rolskiej, Hanny Rek, Janusza Gniatkow-
skiego. Odzyla moda na zachodnig muzyke, co
w niedlugim czasie zaowocowalo falg big be-
atu, a nastepnie rocka. Pojawily sie tez subkul-
tury. Na polskich szarych ulicach juz wcze$niej
pojawili sie bikiniarze: spodnie wgskie, krétkie,
wystajgce spod nich skarpetki w prgzki, buty na
stoninie, czyli grubej podeszwie. Do tego recznie
malowany, jedwabny, bardzo kolorowy krawat
- najlepiej z widokiem atolu Bikini®®. Bikinia-
rze wyro6zniali si¢ nie tylko strojem, ale takze
stylem bycia, ksztaltowanym pod wptywem
kultury zachodniej®.

%2Zob. E. Kofin, Losy kultury muzycznej, w: Nim bedzie zapomniana. Szkice o kulturze PRL-u, red. S. Bednarek, Wroctaw 1997, s. 188-192.

% B. Fijatkowska, Dzialalnos¢ PZPR..., s. 404.

% W. Sokorski, dz. cyt., s. 109.

% Tamze.

% D. Michalski, Piosenka przypomni ci..., s. 371-407

7 D. Michalski, Komu piosenke?..., s. 122-124.

9 J. Kuron, J. Zakowski, PRL dla poczqtkujgcych, Wroctaw 1995, s. 63.

% Na temat polskich bikiniarzy zob. M. Chtopek, Bikiniarze. Pierwsza polska subkultura, Warszawa 2005.
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Karolina Bittner — dr nauk humanistycznych, badaczka kultury masowej w PRL, przede wszystkim muzyki rozrywkowej. Autorka ksigzek:
Piosenka w stuzbie propagandy. Festiwal Piosenki Zolnierskiej w Kolobrzegu 1968-1989, Partia z piosenkgq, piosenka z partig. PZPR wobec muzyki
rozrywkowej. Redaktorka pozycji: W kregu kultury PRL. Sport, W kregu kultury PRL. Muzyka. Konteksty, W kregu kultury PRL. Muzyka. Rodzaje
i style i My glodujemy, my chcemy chleba. Poznanski Czerwiec 1956 r. w listach opublikowanych w Biuletynach Biura Listow Komitetu do Spraw
Radiofonii Polskie Radio. Autorka ponad 20 artykutéw naukowych i kilkunastu popularnonaukowych.
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TRZECIA SCENA STAREGO

Wszystko zaczelto si¢ w sobote 15 listopa-
da 1952 roku. Najpierw, w godzinach po-
tudniowych, uroczyscie podpisano umowe
o wspolpracy kulturalnej pomiedzy dyrek-
cja krakowskiego Zakladu Budowy Maszyn
i Aparatury im. S. Szadkowskiego® a dyrek-
cja Panstwowych Teatréw Dramatycznych
w Krakowie?. Zaraz potem, o godz. 13.30,
na scenie — uwagal! — ,$wietlicy fabrycznej”
Domu Kultury ZBMiA im. S. Szadkowskie-
go odbyta si¢ premiera Sprawy rodzinnej
J. Lutowskiego, przygotowana przez artystow
PTD (Z. Le$nodorskiego — opracowanie dra-
maturgiczne, J. Kaliszewskiego - rezyseria,
i T. Kantora - scenografia). W sztuce, ktérej
akcja ,,dzieje sie¢ w Warszawie jesienig 1951
roku”, wystepowali: Jadwiga Dabrowska, Hali-
na Kwiatkowska i Halina Gryglaszewska oraz
Stanistaw Jaworski (w gléwnej roli ,,majstra-
-polerownika Fabryki Reflektoréw”), Henryk
Bak i Stanistaw Zaczyk. Spektakl powtérzono
jeszcze nastepnego dnia; przez te dwa dni, 15

i 16 listopada, sala teatralna DK ZBMiA przy
ul. Grzegorzeckiej nr 71 stala sie trzecig — obok
»duzej” i ,matej” — sceng Starego Teatru. Tak
przynajmniej odnotowano to w raptularzach
dziennikow krakowskich, w rubryce , Teatry”
Pézniej Sprawe rodzinng grano juz tylko na
malej scenie Starego Teatru przy Jagiellonskiej,
na Grzegorzeckiej bowiem na stale zainstalo-
wali sie satyrycy.

TEATR SATYRYKOW ,, ARTOS”

Dziatajaca od 1 stycznia 1950 roku (do 31
grudnia 1954 roku) Panstwowa Organizacja
Imprez Artystycznych ,,Artos” byta jedyna
w tym okresie instytucja prowadzacg profe-
sjonalng dziatalno$¢ koncertowa i estradows,
z wylacznym prawem organizowania ,,publicz-
nych przedsigwzig¢ rozrywkowych w wyko-
naniu zawodowych sil artystycznych”. POIA
»Artos”, wykonujac zadanie, jak to okreslono
w zarzadzeniu Ministra Kultury i Sztuki po-
wolujacym do zycia te instytucje — ,,planowe-
go krzewienia kultury teatralnej i muzycznej”

'Wezesniej byly to Zaktady Budowy Maszyn, Mostéw i Aparatow ,L. Zieleniewski’, a kiedys, na poczatku (1853), c.k. Uprzywilejowana Krajowa
Fabryka Maszyn Rolniczych i Narzedzi Ludwika Zieleniewskiego, Tow. Akc.
> W latach 1946-1954 Teatr im. J. Stowackiego i Stary Teatr im. H. Modrzejewskiej znajdowaly si¢ pod wspolnym zarzadem dyrekcji, najpierw
— Miejskich, a pézniej — Panistwowych Teatréw Dramatycznych w Krakowie.

-nie tylko organizowala grupy artystyczne
przygotowujace koncerty, wystepy estradowe
i objazdowe prezentacje edukacyjno-rozryw-
kowe, ale takze tworzyla zespoly realizujace
widowiska muzyczne, baletowe i operowe oraz
spektakle teatralne. Szczegolng forma tej dzia-
falnosci - tak pod wzgledem programowym,
jak i organizacyjnym - byly tzw. teatry saty-
rykéw. Pierwszy z nich, warszawski Teatr Sa-
tyrykow ,,Artos”, powolano na poczatku 1952
roku; jego kierownikiem artystycznym zostat
Jerzy Jurandot, pomystodawca utworzenia sie-
ci teatrow satyrycznych.

Jesienig tego samego roku zorganizowano te-
atry satyrykow — w Katowicach i w Poznaniu.
Energiczne dzialania krakowskiej delegatury
POIA ,,Artos”, w osobie dyrektor Marii No-
sarzewskiej, doprowadzity do powstania row-
niez w Krakowie tego typu placowki teatralnej.
Kierownictwo artystyczne tutejszego Teatru
Satyrykéw ,,Artos” powierzono Stefanowi
Otwinowskiemu, satyryczne — Marianowi
Zaluckiemu, muzyczne — Marianowi Radziko-
wi, a administracyjne - Adamowi Wielanow-
skiemu; kolegium literackim kierowat Adam
Polewka. Dzien inauguracji wyznaczono na
sobote 22 listopada 1952 roku; miejsce pre-
miery — wynajeta sala teatralna Domu Kultury
ZBMIiA przy ul. Grzegorzeckiej 71.

Od kilku miesigcy chodzily po Krakowie plotki,
Ze w naszym miescie powstac ma Teatr Saty-
rykéw, filia czy kopia teatru warszawskiego,
cieszgcego sig¢ w stolicy tak wielkim powodze-
niem... — pisal tydzien przed premierg Witold
Zechenter, jeden ze wspdttwdrcéw nowego
teatru, poeta, prozaik i publicysta, takze felie-
tonista ,,Dziennika Polskiego”. - Obecnie wie-
Sci te zaczynajg nabieraé barw rzeczywistosci,
a ci, ktérzy przechodzg ulicqg Grzegorzeckg
koto pieknego gmachu teatru przy zaktadach
im. Szadkowskiego, mogq si¢ o tym przekonac
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naocznie i nausznie. Codziennie bowiem odby-
wajq sig tam proby pierwszego programu, przy-
bywajg artysci, przywozi sie dekoracje... Sala,
ktora dotgd stuzyta jedynie jako wewnetrzna
sala teatralno-amatorska pracownikéw wiel-
kiego zakladu, przeobraza sie w atrakcyjng
salg teatru jedynego w swoim rodzaju, teatru
satyry, ktéry spetniajgc postulaty naszej wspét-
czesnosci, nawigze jednak do najlepszych w tej
dziedzinie tradycji naszego miasta... Te trady-
cje w Krakowie, kolebce teatru kabaretowego,
to — przypominal Zechenter - przede wszyst-
kim legendarny Zielony Balonik, a ostatnio,
w czasach juz powojennych, teatrzyk satyrycz-
ny Siedem Kotoéw. - Miejmy nadzieje, ze Teatr
Satyrykéw wyciggnie z najlepszych tradycji kra-
kowskich nadscenek artystycznych wszystko, co
ma warto$¢ stalg, a przede wszystkim stanie sig
wyrazem postgpowej, wspolczesnej satyry...>

Zainteresowanie i oczekiwania byly niebywate
- na Grzegoérzecka wybieraly sie ttumy kra-
kowian. Dla utatwienia dojazdu na peryferie
miasta w dniu premiery, w sobote 22 listopada
1952 roku, MPK uruchomilo specjalne kursy
autobusowe z placu Inwalidéw na Grzegorz-
ki, a na lini¢ nr 7, ktdrej ostatni przystanek
znajdowal si¢ na koncu Grzegérzeckiej, tuz
obok wejscia do nowego teatru, skierowano
dziesie¢ dodatkowych skladéw tramwajowych.
Dwukrotnie, przy sali wypelnionej do ostat-
niego miejsca, zagrano premierowy program
zatytulowany Obecnos¢ obowigzkowa. Byta to
pospiesznie zmontowana, typowa skladanka
estradowa, zlozona niemal wylacznie z tek-
stow autorow warszawskich (Grodzienskiej,
Jurandota, Marianowicza, Minkiewicza), pre-
zentowanych przez artystéw scen krakowskich
pozyskanych dla TS: Helen¢ Chaniecka, Bar-
bare Lozinska, Krystyne Marynowska, Irene
Orskg, Ewe Stolzman, Jerzego Fitio, Zygmunta
Milkowskiego, Leszka Szymoche i Bogumita
Zatonskiego, ktérym przy fortepianach towa-

*W. Zechenter, Krakowskie przechadzki. Felieton tygodniowy: Nowy teatr powstaje w Krakowie, ,,Dziennik Polski” 1952, nr 273 z 13 X1, s. 5.
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rzyszyli Krystyna Kopanska i Gustaw Grawicz.
Autorem dekoracji byt Andrzej Stopka, catos¢
rezyserowal Jerzy Ronard Bujanski; zapowia-
dal, z wlasciwym sobie wdzigkiem estrado-
wym (w miodosci pracowat przeciez jako for-
danser), Stefan Otwinowski, prezes oddzialu
krakowskiego ZLP.

Najciekawsza pozycja pierwszego programu
byla z pewnoscig §piewana przez caly ze-
spol w scenie polfinatowej Piosenka o starym
i nowym Krakowie Zechentera i Grawicza,
z refrenem: Bo w Krakowie, ach, w Krakowie
/ byto zycie kolorowe / bylto zycie romantyczne
/ i wesole, i liryczne... Piosenka ta miala by¢
niejako odpowiedzig na Piosenke o Nowej Hu-
cie Chruslickiego i Gerta, niestety nie zyskata
nigdy wiekszej popularnosci.

Piosenka o starym i nowym byla jedynym wtla-
snym, krakowskim punktem pierwszej czesci
programu — wszystkie pozostale pochodzity
z warszawskiego Teatru Satyrykow i nie wzbu-
dzily nadmiernego entuzjazmu publiczno$ci,
niektdre pozycje, ze wzgledu na stoleczne re-
alia pojawiajace sie¢ w utworach satyrycznych,
nie do konica nawet byly dla widzéw zrozu-
miale. Na szczg$cie w drugiej czesci wieczoru
pojawita sie¢ — Marysia ze Slaska...

MARYSIA ZE SLASKA

Publiczno$¢ krakowska po raz pierwszy zoba-
czyla i uslyszala Marie Koterbska w sali Filhar-
monii Krakowskiej 20 i 21 pazdziernika 1952
roku, podczas koncertéw muzyki rozrywkowej
organizowanych przez Obywatelski Komitet
Budowy Warszawy; Koterbska $piewala wow-
czas z Orkiestra Taneczng Rozglosni Slaskiej
PR pod dyrekeja Jerzego Haralda, swojego
zresztg odkrywcy i promotora. Znana do tej
pory jedynie z wystepdw na antenie radiowej,
dala si¢ tu poznac jako utalentowana artyst-
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ka estrady i bardzo atrakcyjna kobieta. Od
razu wiec ,,Marysia ze Slaska’, jak ja ochrzcito
»Echo Krakowskie’, zjednata sobie powszechna
sympatie i uznanie krakowian.

To prawdopodobnie wtedy wlasnie, podczas
pierwszego pobytu Koterbskiej w Krakowie,
zadzwonil do niej dyrektor Starego Teatru
Wiladystaw Krzeminski z informacja o powsta-
jacym Teatrze Satyrykoéw i zacheta do udziatu
w przestuchaniach kwalifikacyjnych. Wielka
i piekna sala, na jakies tysigc dwiescie 0sob, a na
scenie ja — bez mikrofonu. Trema tak Sciskata mi
gardlo, ze dyrektor Krzemiriski zaczgt sig glosno
zastanawia¢: ,,No, nie wiem, czy pani da sobie
rade...”, ale moja dykcja przewazyla i mnie
preyjeli... - tak Koterbska wspominata po la-
tach to przestuchanie w sali teatralnej ZBMiA*.

Koterbska do Teatru Satyrykow przyjeto,
a Si6str Do-Re-Mi - nie! Dlaczego? Z prostej
przyczyny - to wywodzace si¢ z Krakowa, naj-
popularniejsze wowczas w Polsce zenskie trio
wokalne zwigzane bylo stalym kontraktem
z warszawskim hotelem Polonia i w krakow-
skim Teatrze Satyrykow ,,Doremianki” (albo
»Doremiczki’, tez tak méwiono) wystepowaé
nie mogly. Szkoda wielka, tym bardziej ze jed-
na z Sidstr mieszkala przeciez na Grzegérz-
kach, miata tak blisko... Felietonista ,Dzien-
nika Polskiego” nie kryl rozgoryczenia: A co
z Siostrami Do-Re-Mi? Oto ,,Doremiczki”, ze-
spét tak bardzo lubiany i tak bardzo krakowski,
nie majq obecnie w Krakowie angazu i $piewa¢
muszg w Warszawie, ktéra uwiodla nam juz
po wojnie niejedng wybitng sile artystyczng...
I trwa weigz to zubozanie Krakowa, co chwila
jacys artysci opuszczajg nas dla zdobycia ostrog
i lauréw stotecznych. Czy stuszne byloby, aze-
by tak bardzo z Krakowem zwigzany zespot,
jak Do-Re-Mi emigrowal z naszego miasta?!
W dodatku dzieje si¢ to wltasnie w momencie,
gdy zatozono w Krakowie nowy teatr, teatr tego

+Za: D. Michalski, Historia polskiej muzyki rozrywkowej, t. 2, Warszawa 2010, s. 386.

typu, w ktérym piosenka reprezentowana przez
»Doremiczki” ma olbrzymie pole do popisul®

Na szczgscie byla Marysia Koterbska. I to ona
ozywila, zeby nie powiedzie¢ — uratowala, in-
auguracyjny program krakowskiego Teatru
Satyrykow: Kontakt miedzy sceng a publicz-
noscig nawigzano dopiero pod koniec spekta-
klu dzigki Koterbskiej, ktora przemito i bardzo
muzykalnie Spiewa tadne piosenki, slicznie
gwizdze, jest naturalna i petna wdzigku... - pi-
sala recenzentka ,,Echa Krakowskiego” Bogna
Platowicz-Koubowa. — Rewelacyjna Maria Ko-
terbska o indywidualnym, cieptym i bezposred-
nim stylu piesniarskim, to nieprzecietny talent,
zaopatrzony w tak rzadkg w Polsce inteligencje
interpretacji piosenek. Trzeba jg bardzo po-
chwali¢ls

Jakiez to ,tadne” piosenki $piewala — i wie-
lokrotnie bisowala! — Koterbska? A wiec po
kolei: Brzydule i rudzielca, Zachodzi stonecz-
ko, Zakochany pocigg, M6j chiopiec pitke ko-
pie, Wroctawskg piosenke (Mkng po szynach
niebieskie tramwaje...). Przede wszystkim
jednak - Wio, koniku (w pierwszej chwili
»Echo” wydrukowato omytkowo: Wio, ko-
niki). Kilka miesigcy wczeéniej te popularng
piosenke wegierska, z polskim tekstem Juran-
dota, nagral wprawdzie Julian Sztatler, ale
przeszla jakos bez echa i dopiero kapitalne
wykonanie Koterbskiej, lekkie i dowcipne,
uczynilo z tego utworu wielki przeboj, a jego
wykonawczyni juz po kilku wieczorach w Te-
atrze Satyrykow stala si¢ ulubienica publicz-
nosci krakowskiej. W noworocznej Szopce
Krakowskiej 1952 ,Dziennika Polskiego” Ko-
terbskg nazwano ,,stowikiem dla mas”: Biel-
sko zresztg — grod to stawny / teatr ma w sam
raz / z Bielska takze jest Koterbska / ten stowik
dla mas...”
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CORAZ CIEPLEJ, ODWILZ. ..

Obecnos¢ obowigzkowg od dnia premiery do
potowy lutego roku nastepnego pokazano na
Grzegorzeckiej trzydzieéci pie¢ razy (razem
ze spektaklami styczniowego objazdu po mia-
stach $laskich — w sumie blisko pi¢¢dziesiat
razy), zawsze przy pelnej sali. Od poczatku za$
lutego trwaly intensywne przygotowania no-
wego programu Tu przypigl, tu przylatal; jego
premiera, planowana na pierwsze dni marca,
zostala jednak - ze wzgledu na Zalobe narodo-
wa po $mierci Stalina — przelozona i odbyla sie
dopiero 22 marca 1953 roku.

Drugi program TS byt wlasciwie pierwsza
oryginalng propozycja wlasna tej sceny - tek-
sty napisali satyrycy krakowscy: Brzezinski,
Kern, Mrozek, Szpalski, Zatucki i Zechenter.
O Mrozku - znanym dotad z taméw ,,Dzienni-
ka Polskiego” i ,,Przekroju” - pisano, ze to jego
»debiut dramatyczno-satyryczny” (program
poczatkowo mial si¢ nawet nazywac Tu przy-
pigl, tu przylatal, czyli coraz cieplej... — Coraz
cieplej, taki byl bowiem tytul utworu Mrozka
prezentowanego w tym programie). Rezy-
serowal - i zapowiadal — Stefan Sojecki, pa-
mietany w Krakowie z wystepéw w teatrzyku
Siedem Kotéw M. Eilego i K.I. Galczynskiego
(1946-47) i przyjmowany tu entuzjastycznie,
podobnie jak aktor Wiktor Smigielski, réwniez
z zespolu Siedmiu Kotow, ktory takze powro-
cit wtedy do Krakowa. Dekoracje zaprojekto-
wali wspdlnie: Lidia Minticz, Jerzy Skarzynski
i Kazimierz Mikulski, przy fortepianach tym
razem zasiedli Henryk Krakowiak i Marian
Radzik.

Z wielkim zainteresowaniem czekalismy na
drugi program Teatru Satyrykéw [...] - pisat
po premierze Tadeusz Kwiatkowski. — Pierw-

*W. Zechenter, Krakowskie przechadzki. Felieton tygodniowy: Dookola nowego teatru — sprawa Siéstr Do-Re-Mi, ,,Dziennik Polski” 1952,

nr285z27 X1, s. 5.

¢ B. Platowicz-Koubowa, Premiera w Teatrze Satyrykéw, ,,Echo Krakowskie” 1952, nr 282 z 25 X1, s. 4.
7 B. Brzezifiski, W. Zechenter, Szopka Krakowska 1952, ,,Dziennik Polski” 1952, nr 308 z 24-26 XII, s. 8.
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sza préba byta ad hoc przygotowanym widowi-
skiem zmontowanym z tekstow teatru warszaw-
skiego. Porownujgc obydwa programy musimy
uznac na 0got wyzszos¢ drugiego. Jest to oczywi-
scie krok naprzéd. [...] Bardziej wyeksploatowa-
no Koterbskg, postarano sig o wstawki taneczne
(bardzo dowcipne blekauty pantomimiczne
w uktadzie J. Kapliniskiego). Nie ma jednak me-
lodii, ktéra by pozostata w pamieci po wyjsciu
ze spektaklu, tak jak zapamietalismy ,Wio, ko-
niku”...* Kazimierz Barna$ za§ dodawal: Wie-
lu sig martwito, czy pierwsze przedstawienia
nie odbedg sie przy przystowiowej ,wacie”. Bo
to teatr daleko od srédmiescia, na koricu ulicy
Grzegorzeckiej, poza tym Swieta za pasem, ko-
niec miesigca... A tu tymczasem — mila niespo-
dzianka: krakowianie wypetniajq sale po brzegi,
juz potrafig korzystaé z prawa do Smiechu, gdy
tylko nadarzy sig sposobnosc, juz przyzwyczaili
sig do swego Teatru Satyrykéw... [...] Koterbska
zachwyca jak zawsze, w piosenkach, zwlaszcza
w Slicznym ,,Rodzinnym miasteczku’, a specjal-
ng uwage zwraca w uroczym skeczu Zechentera
- przy walnej pomocy Komorowskiego nie pomi-
nela ona zadnej okazji, by artystycznie wzboga-
cié ten scenariusz, niewgtpliwie dla niej napisa-
ny, w ktorym wykazuje duze wyczucie aktorskie.
[...] Ostrze satyryczne w tym obrazku zwrécone
jest przeciwko schematyzmowi piosenki i zbyt-
niej monotonnosci jej tematyki...°

W zespole Teatru Satyrykow pojawily sie
nowe sity artystyczne: przede wszystkim
mlodzi zdolni aktorzy - Halina Cieszkowska
i Dariusz Wojciechowski — oraz utalentowany
piosenkarz rodem z Lodzi, Jerzy Komorowski.
Dodajmy, ze wspomniany skecz Koterbskiej
z Komorowskim pt. Nienagrana piosenka to
jej udany debiut aktorski. Z radoscig przygo-
towuje sig do nowego wystgpu! — moéwita przed
premierg Koterbska w wywiadzie dla ,,Echa
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Krakowskiego” — Spiewam w nim trzy nowe,
nieznane jeszcze piosenki. Dla mnie wszystkie
trzy sq urocze. Ciekawa jestem tylko, co powie
publiczno$é...? Piosenki te zostaly specjalnie dla
mnie napisane, jest réwniez skecz, w ktérym
wystepuje nie tylko jako piosenkarka...*

ZADRY | KADRY

Trzecig premiere Zadry i kadry Satyrycy przy-
gotowali specjalnie na Dni Krakowa (premiera
20 VI 1953, rezyserowal Kazimierz Szubert).
Recenzenci program uznali za najlepszy z do-
tychczasowych: Trzecia premiera Teatru Sa-
tyrykéw udowodnila, ze operujgc prawie tym
samym zespolem aktorskim mozna stworzy(
widowisko o wiele bardziej odpowiedzialne
artystycznie, dowcipne, urocze, petne wdzieku
[...] - zachwycal si¢ T. Kwiatkowski. — Re-
zyser wyznaczyl zespolowi granice aktorskg
estrady i konsekwentnie trzymajqgc sie tej linii
dat przedstawienie rewiowe o duzym smaku.
Trzecia premiera to zapowiedz rozwoju Te-
atru Satyrykéw, rozwoju, ktory przyniesie na
pewno piekne rezultaty. [...] Program ten jest
zwycigstwem piosenek i pod tym wrazeniem
opuszczamy salg teatru. Swietne piosenki wzbo-
gacajg program humorem i czarem lirycznym.
[...] Jerzy Komorowski staje si¢ ulubieticem
Krakowa. Duza muzykalnos¢, kulturalnie po-
dany tekst i wdzigk osobisty tego piesniarza
czynig z jego wystepow mocng pozycje teatru,
a Hanka Dylgzanka przyjemnie spiewa swiet-
ne piosenki..."" Te $wietne piosenki, $piewa-
ne przez Komorowskiego i Dylazanke, to nie
tylko utwory Gozdawy i Stepnia, ale przede
wszystkim, trzeba to podkresli¢, nowe pro-
pozycje kompozytoréw krakowskich: Alfre-
da Miillera, Leona Rzewuskiego i Alojzego
Klucznioka, z tekstami Kerna, Zatuckiego
i Zechentera.

ST. Kwiatkowski, ,, Tu przypiql, tu przylatal”, ,,Dziennik Polski” 1953, nr 88 z 14 IV, s. 4.

? K. Barnas, Drugi program Teatru Satyrykow, ,,Echo Krakowskie™ 1953, nr 92 z 18 IV, s. 4.

10 Za: B. Platowicz-Koubowa, Dzis premiera w Teatrze Satyrykéw, ,,Echo Krakowskie” 1953, nr 69 z 22-23 111, s. 3.
'I'T. Kwiatkowski, ,, Zadry i kadry” — nowa premiera w Teatrze Satyrykéw, ,,O0d A do Z” 1953, nr 26 z 28 V1, s. 4.

Od wrze$nia 1953 roku kierownictwo arty-
styczne Teatru Satyrykow przejat Karol Szpal-
ski i wedlug jego scenariusza oraz w jego
rezyserii przygotowano czwarty program: Za-
tatwiamy od reki (premiera 25 X 1953). Nie-
stety, program spotkal si¢ z ostra krytyka: Wy-
chodzilismy z przedstawienia z uczuciem ludzi,
ktérym usitowano wméwic¢ namiastke w za-
mian za prawdziwg sztuke... — przyznawal
rozczarowany Kwiatkowski, wielki sympatyk
TS. - Byly chwile, kiedy siedzielismy wprost za-
Zenowani poziomem aktorskim tego, co dziato
si¢ na scenie. Czwarty program Teatru Satyry-
kéw, mimo iz konferansjerem jest peten wdzie-
ku Karol Szpalski, nie ma wlasnie wdzigku.
Niewgtpliwy kryzys Teatru Satyrykéw kaze bi¢
w dzwon na alarm. Teatr przy Grzegorzeckiej
zyskat sobie duzq popularnosé. Z wyrozumiato-
Scig traktowalismy pierwsze proby. Widzielismy
numery Swietne, niejednokrotnie przewyzszajg-
ce osiggniecia scen stolecznych, przewinglo sig
przez sceng Satyrykow wielu aktoréw majgcych
duzo do powiedzenia w trudnej technice rewio-
wej. Czyzby to wszystko miato péjs¢ w zapo-
mnienie?! Do tego nie wolno dopuscié, trzeba
wszczg( starania o aktoréw z prawdziwego
zdarzenia — wypozyczy( z innych teatrow, przy-
ciggng( do naszego miasta. Inaczej przysztos¢
naszej jedynej w tej chwili sceny rozrywkowej
w Krakowie nie bedzie rézowa..."?

Rezyser zrobil, co mégt [...] - to z kolei opinia
Henryka Voglera. - Gdzie natrafit na materiat
podatny - byly wyniki: swietna Marynowska,
dobre piosenki spiewali Dylgzanka i Komo-
rowski. Mtode aktorki — Loziriska i Stolzman
zostaly niestety puszczone samopas, a trzeba
im poswieci¢ wiecej uwagi, skoro majg za-
miar wystgpowac na estradzie rewiowej. |...]
Nie jest to krytyka widowiska. To raczej kon-
statacja faktow, troska o losy czegos, o czym
przyzwyczailismy sie juz mysle¢ z sympatig
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i przyjacielskg zazyloscig, to wreszcie gorycz
zawodu i niespetnionych nadziei. Strona ak-
torska jest najstabszqg czescig programu. Pod
tym wzgledem nawet piosenki nie dajg petnego
zadowolenia, cho¢ melodie sq ujmujgce, petne
lirycznego wdzieku muzycznego i tatwo wpa-
dajg w ucho [...]". Podobnie Ryszard Kosin-
ski wing za caly nieudany program obarczat
zespol aktorski TS i alarmowat: Za przyczyng
niestety aktorow przedstawienie, mimo inne
zalety, jest zle. Wrazenia tego nie moze zatrze¢
ani zgrabna konferansjerka Karola Szpalskie-
go, ani mocne punkty obsady aktorskiej, przede
wszystkim wigc myslimy o Krystynie Marynow-
skiej i Hannie Dylgzance. Ewa Stolzman i Bar-
bara Loziniska, wydaje sig, nie zrobily wielkich
postepow artystycznych. Jerzy Komorowski
podobnie - interpretuje piosenki bez wyrazu,
nie pogtebiajgc swoich umiejetnosci glosowych
i scenicznych, nie moze sig przy tym wyzby(
przesadnej sztywnosci. Najbardziej ,estradowy”
aktor, Leszek Szymocha, niepokoi jednostajno-
Scig chwytow scenicznych. |...] ,Zalatwiamy
od reki” powinno stac sig sygnatem alarmowym
dla dyrekcji Teatru przy Grzegorzeckiej. Czas
najwyzszy rozstrzygngd klopoty personalne..."*

Miesigc pdzniej, w grudniu 1953 roku, wspo-
mniany na posiedzeniu Komisji Kultury
i Sztuki MRN w Krakowie, podsumowujac
pierwszy rok pracy Teatru Satyrykow, w ob-
szernym referacie ,,O dzialalnosci teatrow kra-
kowskich” stwierdzil wprost, ze teatr ten nie
spelnit zadan, jakie przed nowa placowka
kulturalng postawiono - edukacji i wychowy-
wania drogg nie — sztuki monumentalnej, lecz
drogg zartu i piosenki. Przyczyny tego stanu
rzeczy, zdaniem prelrgenta, byly trzy: zbyt
duza odleglos$¢ teatru od centrum miasta, sala
nieodpowiednia dla potrzeb sceny kameralnej
i ,niedobrany” zespot artystyczny, pozbawiony
wiekszych indywidualnosci aktorskich.

12T, Kwiatkowski, Premiera w Teatrze Satyrykéw w Krakowie, ,,0d A do Z” 1953, nr 46 z 15 X1, s. 5.
13 H. Vogler, Odwiedziny u Satyrykéw, ,.Zycie Literackie” 1953, nr 51 z 20 XII, s. 7.
14 R. Kosinski, Nie wszystko zostalo zalatwione. Po premierze w Teatrze Satyrykow, ,,Gazeta Krakowska” 1953, nr 274 z 17 X1, s. 4.
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Sprawozdawcy prasowi relacjonujacy przebieg
tego posiedzenia KKiSz zgodnie podkreslali,
ze w dyskusji o kondycji krakowskich teatrow
po raz kolejny poruszono sprawe teatru mu-
zycznego, ktérego brak dotkliwie odczuwa spo-
teczeristwo naszego miasta...

KURTYCZ Z GITARA

Dyrekcja krakowskiego ,, Artosu” zaalarmowa-
na krytycznymi glosami widzow i recenzentéw
prasy krakowskiej bezzwlocznie rozpoczeta
poszukiwania nowych sil aktorskich i w krot-
kim czasie znalazla - wobec braku kandydatow
na ,estradowcodw” i ,artystow rewiowych” —
nowego... pie$niarza: Zbigniewa Kurtycza. Ten
warszawski artysta niebawem pojawit sie, wraz
ze swoja gitara, w Krakowie i zaraz po Nowym
Roku - 3 stycznia 1954 roku - wystapil na
scenie przy Grzegorzeckiej we wznowionym,
w zmienionej obsadzie, programie Zafatwiamy
od reki. Kilka tygodni pozniej, 14 lutego 1954
roku, podczas premiery nowego, pigtego juz
programu zatytulowanego Pralnia komiczna
Kurtycz wykonat po raz pierwszy swoja pio-
senke, z tekstem Kerna, Cicha woda...

Piaty program - z Kurtyczem i Haling Potoc-
kg-Mathiasz, nowym nabytkiem wokalnym
TS - oceniono bardzo wysoko: To chyba wido-
wisko najlepsze z dotychczasowych! - entuzja-
zmowal sie znowu Kwiatkowski. — Kilka nume-
réw z ,Pralni” bije swym poziomem wszystko,
co dotychczas widzielismy na tej scenie. Mysle
tu przede wszystkim o typowo rewiowym, ale
Swietnie wykonanym dueciku Szymocha-Ro-
manek i o grotesce ludowej ,,Wierchowe nuty”.
[...] Halina Potocka-Mathiasz jest mtodg
i zdolng piesniarkg, brakuje jej jeszcze otrza-
skania scenicznego i kontaktu z publicznoscig.
[...] Piosenki liryczne Kerna w wykonaniu
Zbigniewa Kurtycza to najwyzsza plaszczyzna
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tego przedstawienia. Kurtycz, kulturalny pio-
senkarz, w mig opanowuje calg sale i doskonale
zaspokaja jej wymagania. Lepiej jednak czuje
si¢ w piosenkach radzieckich, ktére Swietnie in-
terpretuje, anizeli w repertuarze polskim. [...]
Ostatnia, muzyczna czes¢ programu stangla na
wyzszym poziomie anizeli w pierwszych premie-
rach. I piosenki sq lepsze, bardziej melodyjne,
i tatwiej wpadajgce w ucho. Ambicjq Teatru
Satyrykéw winna stac sie dewiza, Ze z kaz-
dego programu przynajmniej jedna piosenka
zdobedzie powszechng popularnos¢ i wzbogaci
nasz repertuar lekkiej muzyki. Mysle, ze ,,Cicha
woda” bedzie takim przebojem sSpiewanym
przez wszystkich..." Podobnie pisata B. Plato-
wicz-Koubowa: Nowa premiera Teatru Satyry-
kow to spektakl bardzo dobry i niezmiernie we-
soly. Strona muzyczna, spoczywajgca w rekach
Mariana Radzika - doskonata. [...] Wystepy
piosenkarki Potockiej-Mathiasz i piosenkarza
Kurtycza stojg na wysokim poziomie..."®

Programy znowu szty nadkompletami, MPK
znowu musiato uruchamia¢ dodatkowe pola-
czenia na Grzegorzki. Niestety, rado$¢ trwala
krotko. 30 marca 1954 roku Teatr Satyrykow
po raz ostatni wystapil na Grzegorzeckiej — od
tego dnia stal si¢ teatrem bezdomnym. Satyry-
kom i ,,Artosowi” wymowiono sale.

TEATR NOWY

W Domu Kultury Zakladéw Szadkowskiego
od 1950 roku dzialat zespot dramatyczny zto-
zony z pracownikow tego zakladu. Kierowal
nim Henryk Liburski, wéwczas aktor Teatru
Mlodego Widza (znany miedzy innymi ze
$wietnej roli mlodego murarza Felka w Wode-
wilu warszawskim, zaadaptowanym ,,do sto-
sunkow krakowskich” przez przekrojowych
Braci Rojek). Pierwsze przygotowane pod jego
kierunkiem przedstawienie to bylo Fredrow-

5T, Kwiatkowski, ,, Pralnia komiczna” — premiera w Teatrze Satyrykéw, ,,0d A do Z” 1954, nr 7z 21 11, s. 4.
1o B. Platowicz-Koubowa, Nowa premiera Teatru Satyrykoéw, ,,Echo Krakowskie” 1954, nr 46 z 23 11, s. 3.
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skie Gwaltu, co sig dzieje. Sztuke wystawiono
po raz pierwszy w niedziele 22 lutego 1953
roku, a dzienniki krakowskie zapowiedzialy ja
w sposob nastepujacy: ,,Teatr Nowy, ul. Grze-
gorzecka 71, godz. 19: Gwaltu, co si¢ dzieje”.

Wspotpraca pomiedzy ,,Artosem” a Domem
Kultury ZBMiA nie byla tatwa. Satyrykom
zapewniono wprawdzie mozliwo$¢ grania
przez cztery dni w tygodniu (od poniedzial-
ku do czwartku) i korzystania z sali, w miare
potrzeb, takze w innych dniach tygodnia, ale
zespot dramatyczny Szadkowskiego, czujacy
sie przeciez gospodarzem tego miejsca, chciat
miec¢ pierwszenstwo w ustalaniu terminow
prob i przedstawien. Skutek byt taki, ze Sa-
tyrycy, nie mogac pracowac czy wystepowac
na Grzegdrzeckiej, kilkakrotnie byli zmusze-
ni przenies$¢ spektakle do pobliskiego Domu
Zolnierza (Lubicz 48), a proby czytane nowych
programéw odbywali niekiedy w sali Domu
Kultury ZZ Kolejarzy ($w. Filipa 6). Poza
tym na Grzegorzeckiej odbywaly sie czgsto
organizowane przez ,Artos” koncerty — tzw.
rewiomontaze - ,dla $wiata pracy’, ,,dla przo-
downikéw nauki i pracy’, ,,dla pracownikow
Szadkowskiego”, a okazjonalnie duze imprezy
estradowe o charakterze propagandowo-arty-
stycznym (jak na przyklad Wiadomo - stolica!
Wielka rewia satyry, piosenki, humoru i poezji
w pazdzierniku 1953 roku). Sytuacj¢ dodatko-
wo skomplikowala decyzja dyrekcji Zakladow
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Szadkowskiego (inicjatywa Rady Zaktadowej
i Zarzadu Okregowego ZZ Metalowcow)
o utworzeniu w sali teatralnej Domu Kultury
przy Grzegdrzeckiej — kina. 30 pazdziernika
1953 roku rozpoczelo dziatalnos¢ Kino Zwiaz-
kowe (pierwszy seans: Bialy Kiet, radziecki
film przygodowy), ktére wkrétce zmienito
nazwe na Kinoteatr ,,Zwigzkowiec”. Od tej
pory koegzystencja satyrykow, aktorow-a-
matoréw i milosnikéw kina stata si¢ pasmem
niesnasek i konfliktow. W tych warunkach
jednak Satyrycy przygotowali i dali premiere
swojego piatego programu (14 II 1954), a kilka
dni wezedniej amatorski zespot dramatyczny
pracownikéw ZBMiA im. S. Szadkowskiego —
jako Teatr Nowy — wystawil (3 II 1954) wode-
wil W. Maasa i M. Czerwinskiego (z ,motywa-
mi krakowskimi” W. Zechentera) Fiakrem po
starym i nowym Krakowie.

Programy Teatru Satyrykéw byly zawsze
mniej lub bardziej udanymi skltadankami
sfowno-muzycznych popiséw estradowych.
Wyrezyserowany przez Liburskiego wodewil
grzegdrzeckich amatorow stanowil natomiast
- po raz pierwszy na tej scenie — spojna i sen-
sowng, widowiskowa calo$¢ muzyczno-wo-
kalno-taneczng, a w finale widzowie znéw
uslyszeli w ,,$wietlicy fabrycznej’, czyli w Te-
atrze Nowym, sentymentalng Piosenke o sta-
rym i nowym Krakowie: Bo w Krakowie, ach,
w Krakowie, bylo zycie kolorowe...
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Lidia Kopania-Przebindowska

FESTIWAL PIOSENKI INTERWIZJI
JAKO ODPOWIEDZ PANSTW BLOKU WSCHODNIEGO
NA KONKURS PIOSENKI EUROWIZJI

F - festiwal w Sopocie. Ten, kto pozwolit na ten festiwal, chyba wzigl pienigdze od CIA.

Otworzyt okno na swiat Zachodu! Nie tylko nam, ale nawet tym na Kamczatce. Bo trans-

misje, chociaz okrojone z niektérych ,miazmiatow”, docieraly do catego ,,obozu”. Festiwal

Piosenki w Sopocie - to bylo kiedys swieto narodowo-wakacyjne. Gwiazdy, gwiazdki

i hochsztaplerzy. Ktos powinien to opisaé. Od pierwszej idei Wtadystawa Szpilmana

i dyrektora Zakrzewskiego z Pagart-u, ze festiwal w Sopocie jest protestem przeciw komer-

cjalizacji w sztuce estradowej do... petnej komercji w wydaniu wschodnioeuropejskim?'.

rzytoczone powyzej stowa Jerzego Gruzy

- rezysera wielu festiwalowych koncer-

tow, oddajg znakomicie atmosfere, ktora
panowata wokot sopockiego festiwalu. Niegdy$
bylo to najbardziej prestizowe wydarzenie mu-
zyczne bloku krajow wschodnich. Miedzyna-
rodowy Festiwal Piosenki w Sopocie stano-
wil jedna z niewielu okazji do obejrzenia za
zelazng kurtyng koncertéw gwiazd §wiatowego
formatu. Przez lata trwania imprezy zmienialy
sie: jego nazwa, regulamin, organizatorzy, pa-
tronackie stacje telewizyjne, sceny, sposob fi-
nansowania. Niezmienny pozostawal wlasciwie
Bursztynowy Stowik, gléwna nagroda ufun-
dowana przez prezydenta Sopotu. Najbardziej
szcze$liwy dla festiwalu wydaje sie okres pod
koniec lat 70. W latach 1977-1980 nazywata

'J. Gruza, Telewizyjny alfabet wspomnien, Warszawa 2000, s. 170.

si¢ juz Festiwalem Piosenki Interwizji. W okre-
sie stanu wojennego nie byl organizowany.
Wznowiono go w roku 1984. Po przemianach
systemowych festiwal zaczal traci¢ na swojej
$wietnosci, szczegdlnie od 2004 roku, kiedy to
Telewizja Polska utracita prawo do jego organi-
zacji. W 2005 roku przeszedl w rece prywatnej
telewizji TVN, a od 2012 do 2014 roku organi-
zowany byl przez Polsat. Ponownie przeszedt
jednak zawirowania (w 2015 roku nie odbyt
sie, w 2016 odbyl, ale bez transmisji telewizyj-
nej), a od 2017 roku znowu organizowany jest
przez telewizje TVN.

W tekécie tym chcialabym pokazaé, ze festi-
wal w Sopocie byl odpowiedzig panstw bloku
wschodniego na Konkurs Piosenki Eurowizji

+ WISMOANIFGIZYd-VINVAOM VIdIT +



+

+ FESTIWAL PIOSENKI INTERWIZJI...

(Eurovision Song Contest — ESC). Chociaz re-
alnie zaczal konkurowac¢ z nim pod koniec lat
70., juz wczes$niej wydawal si¢ bardzo mocno
przemyslang inicjatywg, ktéra miata mie¢ mie-
dzynarodowy zasigg. Szczegdlnie interesowac
mnie beda lata 1961-1992. Pierwsza data to
rok, w ktérym festiwal w Sopocie odbyt si¢ po
raz pierwszy, a druga — to moment podpisania
Traktatu o Unii Europejskiej w Maastricht, tuz
po upadku systemow socjalistycznych w Euro-
pie w 1989 i likwidacji samego ZSRR w drugiej
potowie 1991 roku.

Do przeprowadzenia analizy konkursu po-
stanowitam zastosowac perspektywe postko-
lonialng, mimo iz termin ten charakteryzuje
wieloznaczno$¢ oraz spora liczba wzajemnie
wykluczajacych sie stanowisk. Zwraca¢ jednak
bede uwage na te dyskursy, ktore sa najbar-
dziej przydatne do analizy materialu badaw-
czego. Perspektywa postkolonialna pozwoli
zdekonstruowac i zdemaskowa¢ modele kolo-
nialnego myslenia oraz dziatania, widoczne na
przyklad w historii zwyciestw konkursowych.
Réwniez udzial konkretnych panstw w obu
wydarzeniach pokaze, iz pomimo deklaracji
organizatoréw o ich politycznej neutralnosci
oba konkursy byly inicjatywami artystyczno-
-politycznymi.

Interpretujac material badawczy, zamierzam
zastosowa¢ uzywane przez Homi K. Bhabhe
pojecia ,,groteska” i ,kamuflaz” Wyrdznie dwa
dominujace modele opisywania przesztosci
PRL: oficjalny - tragiczny, a takze obecny
w kulturze popularnej — komiczny.

DYSKURS POSTKOLONIALNY W POLSCE

Popularne w Stanach Zjednoczonych studia
postkolonialne wydaja sie mie¢ spory poten-
cjal, jedli chodzi o badanie przeszlej i aktualnej
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historii Polski. Smialo moga stanowi¢ jedna
z alternatyw uzupelniajacych rozwazania uj-
mujace rodzima histori¢ w perspektywie to-
talitaryzmu i jego komunistycznej wersji. Jesli
chodzi o Europe Wschodnig, teoria postkolo-
nialna dotarla tutaj stosunkowo niedawno, na
poczatku obecnego stulecia. Stalo si¢ to w za-
sadzie dzieki naukowcom z krajow zachodnich
uprawiajacym teorie postkolonialng, ktérzy
dostrzegli nasz region, region Europy Srod-
kowej i Wschodniej. Sa wérdd nich Ewa M.
Thompson, slawistka wykladajaca w Stanach
Zjednoczonych, a takze Clare Cavanagh, ktora
zwrodcita uwage na dos¢ skomplikowang pozy-
cje Polski z perspektywy teorii postkolonial-
nej®. Chodzi o to, ze w zaleznosci od okresu
historycznego Polske mozna postrzega¢ jako
kraj skolonizowany, jak i jako imperium ko-
lonizujace. Ponadto polozenie geopolityczne,
ktore jest dos¢ ztozone, moze wplywa¢ na nie-
jednoznaczng interpretacje roli naszego kraju.
Mowi sie wprost, ze jest miejscem, gdzie krzy-
zuje si¢ wiele stref wplywow, a co za tym idzie
- takze i ambicji podmiotéw funkcjonujacych
w réznych skalach przestrzennych (regional-
nej, krajowej, globalnej).

Mnie interesuja te interpretacje roli Polski,
ktére mowia o tym, ze w okresie PRL moze
by¢ uwazana za podporzadkowang wplywom
zewnetrznym kolonie. Thompson w swojej
ksigzce Trubadurzy imperium. Literatura rosyj-
ska i kolonializm podkresla, ze amerykanskie
interpretacje historii ZSRR (chyba nie tylko
amerykanskie) zdajg si¢ nie dotykac spraw
kolonializmu, kiedy dotycza lat 1939-1941,
a badaczka stoi na stanowisku, Ze byt to okres
»najwiekszej, z powodzeniem przeprowa-
dzonej ekspansji kolonialnej w catej historii
Rosji”* (wcielenie czgsci Finlandii i republik
nadbaltyckich, okupacja sowiecka wschod-
niej czgéci Polski). Thompson jest zdania,

2C. Cavanagh, Postkolonialna Polska. Biata plama na mapie wspélczesnej teorii, ,,Teksty Drugie” 2003, 2.3, s. 60-71.
* E.M. Thompson, Trubadurzy imperium. Literatura rosyjska i kolonializm, Krakéw 2000, s. 262.

ze analizujac przeszlos¢ ZSRR i PRL w kate-
goriach totalitaryzmu i jego komunistycznej
wersji, odwraca si¢ uwage od kwestii kolo-
nializmu, co prowadzi do myslenia zgodnego
z zyczeniem imperium, mianowicie - ze to
komunistyczna ideologia byta jedynym czyn-
nikiem i punktem odniesienia w traktowaniu
podbitych panstw. Wedtug niej gléwna role
odgrywal w tym jednak agresywny nacjona-
lizm, objawiajacy si¢ w postaci wewnetrzne-
go kolonializmu europejskiego*. Warto w tym
miejscu zwrdci¢ uwage na fakt, ze kolonia-
lizm rosyjski w zasadniczy sposéb roznit sie
od zachodnioeuropejskiego. Czesto wspomina
sig, ze w kolonializmie zachodnim istotne sg
kwestie rasowe, w rosyjskim przewazajg na-
tomiast narodowoéciowe. W tym pierwszym
powodem podbojéw byly czynniki ekono-
miczne, w drugim na plan pierwszy wysuwa-
ta sie polityka mocarstwowa. Rosja wcielata
inne kraje, budujac w nich przy okazji rzady
marionetkowe stuzgce interesom imperium.
Jesli chodzi o kolonializm rosyjski, istotne jest
réwniez to, ze postrzegano Rosjan jako stoja-
cych nizej od skolonizowanych. W wypadku
kolonializmu zachodniego cywilizacyjna prze-
waga imperiéw nad koloniami jest niepodwa-
zalna i dodatkowo uznawana przez samych
skolonizowanych®.

Co do tego, czy Polska jest krajem postkolo-
nialnym, istniejg bardzo rozbiezne opinie.
Pomimo licznych kontrowersji dotyczacych
tematu obserwacja rzeczywisto$ci polskiej po
1989 roku zdaje si¢ wykazywac wiele podo-
bienstw z kondycja krajéw postkolonialnych,
odnoszacych si¢ przede wszystkich do tzw. kra-
jow Trzeciego Swiata. Mamy wiele komplek-
sow kolonialnych i czesto status Polski okre-
$lany jest jako status wasala czy satelity, ktory
sugeruje relacje uzaleznienia, podlegto$ci. Jak

*Tamze
S Tamze, s. 1-40.
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wspominatam wczesniej, w tekscie tym za-
mierzam postuzy¢ si¢ inspiracjami, ktdre daje
teoria postkolonialna, aby sproblematyzowa¢
relacje miedzy kolonizatorem a skolonizowa-
nym. Celem jest pokazanie ambiwalentnych
relacji miedzy nimi w przeszloéci oraz tego,
w jaki sposob owe skomplikowane stosunki
rezonujg dzisiaj. Badaczem analizujagcym owe
zagadnienia w odniesieniu do relacji pomie-
dzy Brytyjskim Imperium i Indiami jest je-
den z najpopularniejszych postkolonialistow
- Homi K. Bhabha. Jego koncepcje groteski
i kamuflazu beda stanowily instrumenty ba-
dawcze w dalszej czeéci pracy.

ZIMNA WOJNA W PRZESTRZENI MUZYKI POPULARNEJ

Analizujac histori¢ Konkursu Eurowizji oraz
Migdzynarodowego Festiwalu w Sopocie,
nie mozna nie zauwazy¢, ze inicjatywy te,
sprzezone z czynnikami politycznymi, eko-
nomicznymi, spotecznymi i kulturalnymi, s3
wydarzeniami o charakterze muzyczno-poli-
tycznym. Niektorzy badacze sg nawet zdania,
ze w zasadzie od momentu swojego powstania
Eurowizja funkcjonuje jako narzedzie europe;-
skiej soft power®. Takie opinie nie wydajg si¢
nieuzasadnione. Konkurs zmienial si¢ przez
dziesieciolecia swojego trwania, ale bez wat-
pienia byl i jest miejscem, czy raczej szczegol-
nego rodzaju polem walki — walki kulturowej
o tozsamo$¢ narodows, europejska i plciowa.
Chociaz kultura popularna, w ramach ktorej
funkcjonujg konkursy muzyki popularnej,
kojarzy sie, jak zauwaza Stuart Hall, z prak-
tykami, potrzebami, do$wiadczeniami i tra-
dycjami zwyklych ludzi, to podejécie takie
uzna¢ nalezy za bardzo naiwne’. Na kulture
popularng nalezy patrze¢ poprzez pryzmat
gry o wladze. Nie mozna nie zauwazacé faktu,
ze jest ona wrecz zdominowana réwniez przez

¢ 1. Raykoff, Camping on the Borders of Europe, w: A Song for Europe: Popular Music and Politics in the Eurovision Song Contest, eds.

1. Raykoff, R.D. Tobin, Aldershot 2007, s. 15-21.

7S. Hall, What is “Black” in Black Popular Culture, w: Cultural Theory and Popular Culture: A reader, ed. J. Storey, Harlow 2009, s. 469.
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produkcje komercyjna znajdujaca sie w rekach
biurokracji kulturowych. Wedlug niego nie ma
autentycznej, czystej, wyrazajacej doswiadcze-
nia zwyktych ludzi kultury popularnej. Kon-
cepcje te zdaja sie potwierdza¢ stowa jednego
z dyrektoréw Europejskiej Unii Nadawcow,
Jorgena Francka, chociaz padly wiele lat po
tym, kiedy $wiat dzielita zelazna kurtyna:
zdatem sobie sprawe, ze konkurs ma w Euro-
pie pewni misje do spetnienia. Nie chodzi tutaj
o kwestie muzyczne, lecz o to, Ze muzyka jest
narzedziem, ktore dzigki wsparciu nadawcow
tgczy populacje europejskie. Bez tego narzedzie
bytoby to trudne do zrealizowania. Konkurs
piosenki jest dla mnie polem walki, w ktérym
mozesz sobie pozwolic na bycie patriotg. Mozesz
sobie pozwolic¢ na bycie nacjonalistg, chociaz
stowo to nie najlepiej si¢ teraz kojarzy. Mozesz
wspierac swoj kraj. Moze powiedziec, ze inni
Smierdzg®.

Konkurs organizowany w Sopocie oraz Kon-
kurs Eurowizji wiele rézni, sporo tez i faczy, na
pewno w okresie zimnej wojny mocno ze sobg
konkurowaly. Zimna wojna (1947-1991) po II
wojnie $wiatowej rozpoczeta sie jako konflikt
miedzy ZSRR a $wiatem demokracji zachod-
nich, jednak stopniowo obszar konfrontacji
rozszerzal si¢ i zréznicowal. Towarzyszyt jej
wyscig zbrojen, wy$cig kosmiczny i gospo-
darczy. Wschéd i Zachod rywalizowaly we
wszystkim. Pafistwa zachodnie mialy NATO,
wschodnie Uklad Warszawski, po tamtej stro-
nie byl Wspolny Rynek, po naszej funkcjono-
wala Rada Wzajemnej Pomocy Gospodarczej
(RWPG).

Poniewaz panstwa z bloku wschodniego nie
mogly uczestniczy¢ w Konkursie Eurowi-
zji, poza drobnym wyjatkiem - Jugoslawia
(1961-1992), ktéra wydaje sie, ze mogta braé
w nim udzial, poniewaz przywddca panstwa
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Josip Broz Tito niespecjalnie popieral polity-
ke Stalina (w 1989 roku udalo jej si¢ nawet
w ESC zwycigzy¢), pigé lat po jego powstaniu,
czyli w roku 1961, postanowily zorganizowa¢
wlasny konkurs piosenki - Miedzynarodowy
Festiwal Piosenki w Sopocie. Warto nadmienic¢,
ze odbyt si¢ on dokladnie tydzien po tym, jak
zelazna kurtyna zmaterializowala si¢ w postaci
Muru Berlinskiego. Mozna zada¢ sobie pyta-
nie, dlaczego akurat wybrano Sopot i Polske
jako lokalizacje dla tego festiwalu. By¢ moze
pomoglo potozenie geopolityczne Polski, ktore
zdecydowanie mozna zaliczy¢ do ,,ztozonych”.
Krzyzowalo sie tutaj i nadal krzyzuje wiele
stref wplywdw, a co za tym idzie, takze i am-
bicji podmiotéw funkcjonujacych w réznych
skalach przestrzennych (regionalnej, krajowej,
globalnej). Luis Rey, Kierownik Dziatu Muzyki
Rozrywkowej w Programie Romanskim Szwaj-
carskiej Rozgloé$ni Radiowej Studio Genewa,
wielokrotny czlonek jury festiwalu, réwniez
zwracal uwage na lokalizacje konkursu.
W publikacji wydanej z okazji pigciolecia
istnienia festiwalu zatytulowanej Sopockie fe-
stiwale piosenki pisal: Niewgtpliwg zaletq tej im-
prezy jest jej potozenie geograficzne. Festiwal od-
bywa sig niejako na granicy dwdch swiatéw. To
pozwala widziec i stysze¢ wszystko, co sig dzieje
zaréwno na Zachodzie, jak i na Wschodzie®.

ASPEKTY ORGANIZACYJNE FESTIWALU W SOPOCIE

W tym miejscu chcialabym sie blizej przyjrzeé
samemu festiwalowi, zwracajac szczegdlna
uwage na organizacje, bez ktérych wsparcia
wydarzenie to nie uzyskaloby takiej rangi i ta-
kiego zasiegu.

Na ksztalt i charakter festiwalu bez watpienia
wplywatla Polska Zjednoczona Partia Robot-
nicza. Sposdb, w jaki przygotowywano sie do
kolejnych edycji imprezy, relacjonowano do

8Za: K. Fricker, M. Gluhovic, Introduction: Eurovision and the “New" Europe, w: Performing the "New " Europe. Identities, Feelings, and
Politics in the Eurovision Song Contest, eds. K. Fricker, M. Gluhovic, London 2013, s. 99.
? L. Rey, To juz pigé lat, w: Sopockie festiwale piosenki, red. L. Klekow, L. Terpitowski, Warszawa 1966, s. 7.

najwyzszych wladz partyjnych, nawet do I se-
kretarza KC'. Miala tez ona pelni¢ okreslone
funkcje - promocyjne, ale i propagandowe.

Sopot Festiwal wszystkim kojarzy si¢ z mia-
stem Sopot, lecz trzeba wiedzie, ze trzy pierw-
sze edycje odbyly sie w Hali Stoczni Gdanskiej,
miejscu szczegdlnym, w ktérym odbywaly sie
wazne dla historii Polski strajki. Jeden z nich,
w sierpniu 1980 roku, doprowadzit do podpi-
sania (31 sierpnia) w Gdansku porozumienia
miedzy komisja rzadowg a komitetem strajko-
wym i powstania ,,Solidarnoéci” - niezaleznej
od wladz, legalnej organizacji zwiazkowej. Do-
piero w 1964 roku publicznos¢ i wykonawcy
przeniesli sie do Opery Lesne;j.

Podaje sig, ze ojcem Migdzynarodowego Fe-
stiwalu w Sopocie byl Wtadystaw Szpilman,
owczesny szef dzialu muzyki rozrywkowej
Polskiego Radia. Nie powstalby on jednak bez
wsparcia Ministerstwa Kultury i Sztuki, Pol-
skiej Agencji Artystycznej - PAGART oraz
ZAKR-u. PAGART, inaczej Polska Agencja
Artystyczna, powstal w Warszawie w 1957
roku i umozliwial wystepy wielu gwiazdom
polskiej estrady, posredniczyt takze w spro-
wadzaniu do kraju artystéw zagranicznych.
ZAKR natomiast to Zwigzek Polskich Autoréw
i Kompozytoréw.

W przypadku omawianych konkursow ta
rywalizacja o dominacje w sferze muzyki po-
pularnej nie moglaby si¢ odbywa¢, gdyby nie
wsparcie dwoch waznych organizacji - Euro-
pejskiej Unii Nadawcéw (EBU), skupiajacej
niekomercyjne stacje radiowe i telewizyjne,
ktora transmitowata ESC, oraz Miedzynarodo-
wej Organizacji Radia i Telewizji (OIRT, Orga-
nisation Internationale de Radiodiffusion et de
Télévision), czesciej okreslanej jako Interwizja
(ang. Intervision, ros. I/[Hmepeubeﬂue), trans-
mitujacej festiwal w Sopocie. Byla to powotana
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do zycia w 1946 roku sie¢ nadawcow telewi-
zyjnych, ktérej gléwnym celem byta wymiana
programow telewizyjnych miedzy panstwami
europejskimi. Po powstaniu w 1950 roku kon-
kurencyjnej wobec niej EBU, ktéra skupita
wiekszos$¢ panstw zachodnich, siedzibe OIRT
przeniesiono z Brukseli do Pragi. Organizacje
opuscily wtedy takze panstwa niepozostajace
w orbicie Zwiazku Radzieckiego. Wyjatkiem
byla Finlandia, ktéra po 1950 roku nalezata
réwnolegle do OIRT i EBU. Czlonkami organi-
zacji pozostata wiekszos¢ krajow RWPG), przy
ktérej OIRT zostala afiliowana. W szczegélno-
$ci byty to: Bulgaria, Czechostowacja, NRD,
Polska, Rumunia, Wegry i ZSRR. W 1993 roku
OIRT pofaczyta si¢ z EBU'.

Oficjalnie festiwal w Sopocie organizowaty
rézne podmioty i organizacje, lecz bez watpie-
nia bardzo duzy wplyw na jego ksztalt mia-
ta Telewizja Polska. Nie da si¢ nie zauwazy¢,
ze od poczatku impreza organizowana byta
z wielkim rozmachem. Telewizja Polska mo-
gla sobie na to pozwoli¢, poniewaz szczegdlnie
w latach 70. byla znakomicie doinwestowana
przez dwczesnego dyrektora tej instytucji Ma-
cieja Szczepanskiego, zaufanego cztowieka gto-
wy partii rzadzacej — Edwarda Gierka.

W latach, ktore mnie interesujg szczegdlnie,
czyli 1961-1992, z drobnymi wyjatkami, festi-
wal najczesciej trwal cztery dni. Trzy godziny
muzyki, jak to miato miejsce w przypadku
Konkursu Eurowizji, to dla organizatoréw fe-
stiwalu w Sopocie bylo zdecydowanie za malo.
Ten zorganizowany po raz pierwszy trwal trzy.
Pierwszy dzien poswigcony byl piosence pol-
skiej, w drugim odbywat sie konkurs miedzy-
narodowy. Ostatni nosil tytut ,Piosenka nie
zna granic” i stanowit podsumowanie dwdch
festiwalowych dni. Warto zaznaczy¢, ze w prze-
ciwienstwie do Konkursu Eurowizji, ktérego
regulamin przewiduje, ze panstwo zwycieskie

K. Bittner, Partia z piosenkq, piosenka z partiq. PZPR wobec muzyki rozrywkowej, Warszawa 2017, s. 143-144.
"' Issues with a Change of the TV System in Former OIRT, 94/12/29, https:/tech.ebu.ch/publications/i027 [dostep 20.04.2018].
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w nastepnym roku organizuje u siebie kon-
kurs, polski festiwal odbywat si¢ zawsze w So-
pocie. Chociaz organizowany byl za zelazna
kurtyna, juz w roku 1961, gdy odbywat si¢ po
raz pierwszy, w konkursie miedzynarodowym
uczestniczyli reprezentanci 17 krajow. W roku
1961 w Konkursie Eurowizji uczestniczylo 16
panstw. Godne odnotowania jest to, ze tego
roku reprezentanci panstw: Austrii, Finlan-
dii, NRE Szwajcarii, Danii, Wielkiej Brytanii,
Wrtoch, Norwegii, Jugostawii, Francji, ktére do
bloku wschodniego nie nalezaly, wzieli udziat
w obu konkursach. W kolejnych latach liczba
panstw bioracych udzial w sopockim festi-
walu stale si¢ powiekszata. Oprocz artystow
z panstw nalezacych do strefy wplywdéw ZSRR,
pojawili sie arty$ci z: Izraela (1962), Monaco,
ZSRR, USA, Holandii, Belgii, Szwecji, Jugosta-
wii (1963), Dominikany (1964), Algierii, Kuby,
Kanady, Luksemburga (1965).

Przytoczony powyzej opis instytucji zaanga-
zowanych w organizacje festiwalu w Sopocie
i Konkursu Eurowizji potwierdza koncepcje
prezentowane przez badaczy, ze kultura popu-
larna, w ramach ktorej funkcjonuja oba kon-
kursy, nie jest czysta przestrzenia wyrazajaca
doswiadczenia zwyklych ludzi, lecz przestrze-
nia, w ktorej walczy sie o pewne strategiczne
pozycje. Moze by¢ zdominowana przez kon-
kretng ideologi¢ oraz produkcje komercyjna,
ktére znajdujaca si¢ w rekach biurokracji kul-
turowych.

FESTIWAL PIOSENKI INTERWIZJI — ANALIZA ZWYCIESTW

Chciatabym sie w tym miejscu przyjrze¢ histo-
rii zwyciestw festiwalu w Sopocie, szczegélna
uwage poswigcajac okresowi 1977-1980, kiedy
zmienil nazwe na Konkurs Piosenki Interwizji.
Zamierzam zwroci¢ uwage na edycje z roku
1979. Byta ona niezwykle istotna z historycz-
nego punktu widzenia, co mialo odzwier-

12 http://operalesna.sopot.pl/sopot-festival [dostep 20.04.2018].
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ciedlenie w sposobie, w jaki konkurs wtedy
przygotowano. Do analizy zastosuje pojecia
»groteski” i ,kamuflazu”, uzywane przez H.
Bhabhe. Uwazam, ze dzigki temu bedzie moz-
na lepiej zrozumie¢ owa zlozono$¢ potozenia
Polski, o ktérej wspominalam wcze$niej. Po-
zwoli mi to réwniez potwierdzi¢ tezg o tym,
ze festiwal w Sopocie byt odpowiedzia panstw
bloku wschodniego na konkurs Eurowizji juz
w momencie jego powstawania oraz ze Polska
w okresie PRL byla panstwem kolonizowanym
przez ZSRR.

Historia zwycigstw od roku 1961 do 1989
wskazuje, zZe najczesciej wygrywal Zwigzek
Radziecki, bo w sumie sze$¢ razy (1963, 1972,
1976, 1978, 1980, 1984). Dwa ostatnie ZWY-
cigstwa pomimo uzyskania najwyzszej liczby
punktéw nie wigzaly si¢ jednak z przyznaniem
nagrody gltéwnej. Regulamin konkursu moéwil,
ze jedli w przypadku pierwszego miejsca jakie$
panstwa zdobywaly te sama liczbe punktow,
jury decydowalo, komu ostatecznie wreczy
sie statuetke. Nie umniejszato to jednak ran-
gi zwyciestwa. Pie¢ razy zwyciezyl reprezen-
tant Polski (1967, 1968, 1972, 1979, 1984).
W rankingu tym na miejscu trzecim z tg
samg liczba wygranych uplasowaly si¢: Stany
Zjednoczone (1966, 1986, 1988), Wielka Bry-
tania (1971, 1973, 1975) oraz Czechostowacja
(1977, 1978, 1980)*2.

Wyniki pokazuja, ze niekwestionowanym
liderem, je$li chodzi o pozycje w konkursie,
musial by¢ Zwigzek Radziecki. Nie moglo
by¢ inaczej, skoro konkurs organizowany byt
w kraju politycznie zaleznym od kolonizatora.
Uwage zwracajg jednak zwyciestwa artystow
z USA i Anglii. Z cala pewnoscig jest to zwia-
zane ze zmianami, ktore przyniosta dekada lat
70., kiedy to po licznych strajkach, spowodo-
wanych podwyzkami cen Zywnosci, doszto do
zmiany wladzy. Postanowiono przyjac retory-

ke budowania ,,drugiej Polski’, kraju bogatego,
cywilizowanego i tolerancyjnego. Latwo przyj-
mowano zachodnie inwestycje, licencje i kapi-
taly w formie kredytéw. Pozornie tolerowano
do pewnego stopnia intelektualng, nawet poli-
tyczna niezaleznos$¢. W istocie jednak prawda
prezentowata si¢ inaczej. Modernizacja kraju
miata charakter iluzoryczny®.

W latach 70. panowala atmosfera sukcesu
i okoliczno$ciowych fajerwerkow, liczyly sie
polyskliwos¢ i hatasliwo$¢, rzetelno$é miata
znaczenie drugorzedne. Akceptowane byto to,
co mialo etykiete nowoczesnosci. To wlasnie
wtedy postanowiono, chociaz nastroje spo-
teczne nie nalezaly do najbardziej pogodnych,
uczynic¢ z sopockiego festiwalu konkurencje
dla konkursu Eurowizji. Zmieniono jego na-
zwe na Festiwal Interwizji i przez cztery lata
starano si¢ go organizowa¢ z mozliwie naj-
wigkszym rozmachem.

Do roku 1977 w konkursie miedzynarodowym
braly rowniez udzial pafstwa spoza bloku
wschodniego lub o ustroju demokratycznym.
Uczestnikami byli piosenkarze mig¢dzy innymi:
ze Stanéw Zjednoczonych, z Wielkiej Brytanii,
Kanady, Szwajcarii. Podczas Festiwalu Inter-
wizji o Bursztynowego Stowika mogli walczy¢
artysci z panstw przede wszystkim z bloku
wschodniego lub o ustroju komunistycznym,
z drobnymi wyjatkami, jak na przyklad udziat
Hiszpanii i Finlandii (1977,1979, 1980) oraz
Belgii, Portugalii, Maroka (1979). Udziat Fin-
landii nie dziwi. Nalezala do EBU oraz OIRT,
trzeba poza tym zdawac sobie sprawe, ze pod-
czas zimnej wojny pozycja Finlandii byta do§¢
wyjatkowa. Mimo prowadzenia niesprzecznej
z interesem ZSRR polityki zagranicznej w kwe-
stii polityki wewnetrznej kraj pozostal jednak
w pelni niezalezny od wladz w Moskwie. Nie
kwestionowat polityki ZSRR, ale jednocze$nie
staral si¢ czerpac korzysci z Zachodu. W 1961

3P, Piotrowski, Dekada, Poznan 1991, s. 9.
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roku Finlandia zostala czlonkiem Europejskie-
go Stowarzyszenia Wolnego Handlu (EFTA)
oraz zawarla umowe z ZSRR. W 1973 roku
podpisata umowy z Europejska Wspolnota
Gospodarczg i Radg Wzajemnej Pomocy Go-
spodarczej, a w roku 1975 podpisano w Hel-
sinkach traktat Organizacji Bezpieczenstwa
i Wspolpracy w Europie.

Na szczeg6lna uwage zastuguje festiwal, ktory
odbyt sie w roku 1979. Jak wiemy, byl to rok
wizyty Jana Pawtla II w Polsce. Przyjazd Ojca
$w. do Polski byl wydarzeniem historycznym.
Po raz pierwszy nasz kraj odwiedzit papiez, i to
papiez Polak. Wizyta bardzo niepokoita komu-
nistyczne wladze. Przewidywano, ze niepokor-
ny biskup Rzymu moze rozbudzi¢ aspiracje
wolnosciowe Polakow. Tak tez si¢ stalo. Rok
pdzniej powstala ,,Solidarno$¢”. Festiwal Inter-
wizji przygotowany zostal wtedy z wyjatkowa
pompa, prawdopodobnie dlatego, aby odwro-
ci¢ uwage spoleczenistwa od wizyty papieskiej.
Z czoléwki rozpoczynajacej transmisje kon-
kursu oraz materialtu zarejestrowanego w 1979
roku, w znacznym stopniu okrojonego przez
cenzure, ktére udostgpnione zostaty do pu-
blicznej wiadomosci przez Archiwum Eurowi-
zji TV, dowiedzie¢ si¢ mozemy mig¢dzy innymi,
ze podczas Festiwalu Piosenki Interwizji 1979
wystapi 70 piosenkarzy, zaspiewanych zostanie
150 piosenek, co oznacza¢ bedzie 450 minut
$piewania; na scenie pojawi sie 120 muzykow;
piosenkarzom towarzyszyty beda dwie orkie-
stry, w tym jedna z NRD; przez sceng prze-
wing sie trzy tony instrumentéw muzycznych;
dyrygowa¢ orkiestrami bedzie 15 dyrygentow;
wykorzystanych bedzie 150 mikrofondw; scene
o$wietla cztery tysiace zarowek firmy POLAM;
na widowni zasigdzie sze$¢ tysigcy oséb, a 300
milionéw przed odbiornikami radiowymi i te-
lewizyjnymi. Brzmi powalajaco. Roéwniez im-
ponujace bylo otwarcie konkursu. Prowadza-
ca Irena Dziedzic, niekwestionowana gwiazda
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Telewizji Polskiej z tamtych lat, oglosita, ze
festiwal transmitowany lub nagrywany bedzie
nie tylko przez Interwizje, ale przez radia i tele-
wizje panstw takich jak: Finlandia, Hiszpania,
Portugalia, Belgia, Turcja, Islandia, Tunezja,
RFN. Ponadto oznajmila, ze akredytowalo si¢
przy festiwalu 150 zagranicznych i 300 krajo-
wych sprawozdawcdéw i komentatoréw, 100 ob-
serwatorow, 15 przedstawicieli firm plytowych.

Na uwage zastuguje fragment wypowiedzi pro-
wadzgcej, w ktérym wspomina, ze prz wybo-
rze motta festiwalu dobrze korespondujacego
z hastem konkursu o Bursztynowego Stowika
- ,Piosenka nie zna granic” najlepszy okazal
sie utwor, ktéry mowi o niezmiennej teskno-
cie cztowieka do wysp szczesliwych. Sa to takie
miejsca, w ktorych czlowiekowi jest dane zy¢
w braterstwie, w spokoju i w pokoju, bo tylko
tam, gdzie rozdzwoni sig dzwon pokoju, mozna
zosta¢ i nie szuka¢ lepszych stron'. W moim
odczuciu utwér jednak nie do konca odpo-
wiada temu, o czym wspominala prowadzaca,
chociaz tytul Dzwony na spokéj sugerowalby,
ze tak wlasnie jest. Tekst piosenki autorstwa
Wojciecha Mtynarskiego zacheca raczej do
zachowania zupelnie innego. Muzyke do nie-
go napisal Zbigniew Wodecki i on tez wykonat
piosenke podczas festiwalu. Oto jej fragmenty:

Plyne na wyspy szczesliwe

I celu nie ming

Mam serce uparte, chciwe
[...]

Wielki serca dzwon

Na trwoge bije serca dzwon:
Nie zostawaj tu

Ply# do innych $wiata stron!
(]

Crying all over the country
To bring you the sound of
The bell for the peace and friendship
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Podczas wystepu artysty na ekranie pojawiat
sie napis ,,POKOJ” w kilku jezykach. Czes¢
tekstu, ktory cytuje jako ostatni fragment pio-
senki, wykonal w jezyku angielskim. Elemen-
ty te zdaja si¢ sugerowa¢ otwarcie na Zachdd
i potrzebe pokojowych relacji, jednak byly to
raczej fasadowe dziatania. Festiwal zastynat
wtedy z mocnej interwencji cenzury. Gdy na
scenie wystapila 6wczesna gwiazda pierw-
szej wielkosci, zespot Boney M., z zakazang
w Polsce piosenka Rasputin, telewizja nadata
ten wystep z jednodniowym poélizgiem, wy-
cinajac kontrowersyjna — godzaca w sojusz
z ZSRR- piosenke. Zreszta ingerencja cenzu-
ry w sprawy repertuarowe czy dobor artystow
wystepujacych podczas festiwalu byta na po-
rzadku dziennym.

Grand Prix Festiwalu Interwizji w 1979 roku
zdobyl Czeslaw Niemen. Zaspiewal on utwor
Nim przyjdzie wiosna. Przestanie piosenki jest
bardzo wyrazne. Artysta ma $wiadomo$¢ tego,
ze nadchodzg zmiany, lecz na razie nie wiado-
mo, kiedy beda miaty miejsce. Rygor ustroju
totalitarnego zdaje sie przemija¢, ale na razie
trzeba zy¢ tutaj i teraz, bo w terazniejszosci
jest jeszcze wiele do zrobienia.

Podczas festiwalu w 1979 roku wiele sie¢ mowi-
to o pokoju, lecz trzeba to sobie jasno powie-
dzie¢: nie byt to okres spokojny. W polowie
lat 70. wystapit wyrazny przetom w relacjach
Wschéd-Zachdd i generalnie w funkcjono-
waniu calego systemu $wiatowego. W krajach
»bloku radzieckiego”, zwlaszcza na jego pery-
feriach politycznych, zaczglo narastaé potrdj-
ne niezadowolenie - z sytuacji ekonomicznej
(poréwnywanej z poziomem zycia ,,na Zacho-
dzie”), ustroju (brak swobdd demokratycz-
nych) i z sytuacji migdzynarodowej (brak nie-
zalezno$ci panstwa). Liderem tych nastrojow
z calg pewnoécig byla Polska, czego dowodem

4 Archiwum Eurowizji TV, Sopot 1979, 3. Festiwal Piosenki Interwizji — konkurs Interwizji (cz. 1) — retransmisja, https://www.youtube.com/

watch?v=-aKDzV_zh4M [dostgp 28.04.2018].

staly si¢ wydarzenia z lat 1980/1981, w czasie
ktorych zostaly zakwestionowane fundamenty
6wczesnego fadu spolecznego i geopolityczne-
go. Nie doprowadzily one jednak do zasadni-
czych zmian, poniewaz ,,geopolitycznie” byly
~przedwczesne’.

Analiza zwycigstw, ktdra pokazala, ze najcze-
$ciej wygrywali artyéci z ZSRR, przyklad Festi-
walu Interwizji z roku 1979, podczas ktérego
interweniowala cenzura — wyraznie sugeruja,
ze Festiwal Piosenki Interwizji mozna inter-
pretowac, inspirujac sie teorig postkolonialna.
Okazuje si¢ tez, ze moze miec racj¢ Thomp-
son, piszac, iz od stuleci Rosja/ZSRR z suk-
cesem dzialala tak, aby zakamuflowad swdj
kolonializm. Agresywny nacjonalizm zostaje
zawoalowany poprzez pokazanie, jak otwarty
i postgpowy jest blok panstw pozostajacych
pod politycznym wplywem imperium. Nale-
zy pamieta¢, ze wedtug Bhabhy w kamuflazu
nie chodzi o zredukowanie réznic, by wtopi¢
si¢ w tlo, ale by do maskowania wykorzystaé
podobienstwa. Kolonizatorzy minimalizujg
cechy, ktére odrézniajg ich od skolonizowa-
nych, a podkreslaja te, ktore ich do siebie upo-
dabniajg. Obecnosc¢ tej strategii widoczna jest
chociazby w czotowce festiwalu z 1979 roku
przygotowanej przez Telewizje Polska oraz
w powitaniu widzéw uczynionym przez pro-
wadzacg Irene Dziedzic. Starata sie podkresli¢,
ze zyjemy w miejscu, gdzie szanuje si¢ pokdj
i spokoj, w ktérym mozna zy¢ szczedliwie i nie
szuka¢ lepszych stron. Stosowanie kamuflazu
wplywa réwniez na podmiotowos¢ koloniza-
torow, ktorzy w jakis sposob staja si¢ podobni
do skolonizowanych, co w przypadku kolo-
nializmu rosyjskiego/sowieckiego wigze si¢
z uznaniem wyzszosci poziomu cywilizacyjne-
go »tubylcéw” (zasadnicza réznica w stosun-
ku do kolonializmu zachodniego). Podobnie
zachowuja si¢ sami skolonizowani, ktérzy, aby
ochroni¢ swoja ,,autentyczng podmiotowosc¢”

»W. Korzeniewski, Sopot Festiwal 1961-2000, Gdynia 2001, s. 48.
10]. Gruza, dz. cyt., s. 173.
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przed skutkami kolonizacji, staraja sie do kolo-
nizatoréw upodobni¢. Postawa tego typu moze
by¢ zachowanie redaktora Franciszka Walic-
kiego podczas festiwalu w roku 1980, czyli
w momencie dramatycznych strajkéw w Stocz-
ni Gdanskiej im. Lenina. Podczas sprawdzania
przez cenzure tytulow i tresci utwordw zwrdcit
on uwage gléwnemu cenzorowi festiwalu, ze
ma duze watpliwoéci, czy podczas tak napietej
sytuacji w kraju Tydzier fez jest dobrym tytu-
fem piosenki. Cenzorzy wpadli w panike i za-
czeli debatowad pod najwigkszym glosnikiem,
co, jak wynikalo z relacji Gruzy, rezysera wy-
darzenia, wywotalo wsréd organizatorow salwy
$miechu’. Smiech $miechem, ale tytul jednak
zmieniono.

Reasumujac, proces upodabniania przebiega
w obu kierunkach, co przy okazji obnaza am-
biwalencje stosunkéw miedzy kolonizatorami
i skolonizowanymi. I jedni, i drudzy przecho-
dza zmiane tozsamosci, stajg si¢ podmiotami
hybrydycznymi.

W ciekawy sposob prezentuje si¢ rowniez pro-
ces zachodzacy w wyniku tzw. komicznego
zwrotu, kiedy pewne historie dotyczace festi-
walu opisywane sg w aurze groteski. Znana jest
historia wystepu piosenkarki z Czechostowacji,
ktora, jak relacjonowat Gruza w swojej ksigzce
Telewizyjny alfabet wspomnien, zamiast trzech
minut §piewala prawie godzing i nie mozna jej
byto w zaden sposdb zdja¢ ze sceny, przez co
spora cze$¢ publicznoéci nie miata okazji po-
dziwia¢ wystepu wielkiej gwiazdy — Charlesa
Aznavoura. Jako najwigksza gwiazda wystepo-
wal ostatni, lecz nie wiedzial, ze kiedy zaczynat
wystep, zblizala si¢ godzina odjazdu ostatniej
kolejki z Sopotu w kierunku Gdanska i Gdyni,
w zwigzku z czym publiczno$¢ wstala i opu-
$cita ttumnie Opere Le$ng. Transmisje urato-
wano zrecznym montazem i dzieki podlozeniu
braw, ktore otrzymata piosenkarka z Czecho-
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stowacji'®. Rezyser opowiada dalej, ze reakcje
publicznosci w Sopocie byly trudne do skon-
trolowania, czego wladze bardzo nie lubily.
Prezes telewizji Szczepanski obcigt mu kiedy$
polowe stawki rezyserskiej za to, ze Pugaczo-
wa kilkakrotnie bisowala, a pdzniej, $piewajac
na koncu a capella, przy euforii publicznosci
wykonala na wizji znak krzyza (na szczescie
byt to krzyz prawostawny). Generalnie jednak
rezyser uwaza, ze z Rosjanami byto bardzo
zabawnie. Za wszelkg cene musieli wréci¢ do
siebie z nagroda — gdy nie dostali od juro-
réw, organizatorzy musieli wymysla¢ nagro-
de specjalna. Zdarzylo sie nawet, ze jedna ze
$piewaczek z Leningradu, absolwentka szkoly
cyrkowej, byta tak zdeterminowana w walce
o zwycigstwo, ze stanela na glowie i ku prze-
razeniu konsula radzieckiego obnazyta dolne
czesci ciata'.

Powyzsze przyklady pokazuja, w jaki sposéb
wykorzystuje si¢ strategie kamuflazu. Groteska
i zabawa byly reakcjg na kolonialny system.
Potwierdza to opinia Andrzeja Paczkowskie-
go, ktory dekade lat 70. okreslil jako la belle
epoque realnego socjalizmu'®. W pierwszych
latach nowego wieku, w drugiej dekadzie bu-
dowania w Polsce demokracji i kapitalizmu,
bardzo czesto styszy si¢ glosy opinii publicz-
nej z wielkim sentymentem wspominajace ten
okres.

Nalezy jednak przyzna¢, ze Miedzynarodowy
Festiwal w Sopocie pelnit dla Polakéw, i nie
tylko dla nich, istotng role kulturotwdrcza.
Wypromowal wiele wybitnych osobowosci
muzycznych, takich jak Czestaw Niemen,
Maryla Rodowicz czy Zbigniew Wodecki. Ich
utwory nadal zyja w sercach milionéw ludzi.
Festiwal promowal na szeroka skale polska
piosenke, rowniez dlatego, ze zagraniczni

7 Tamze, s. 175.

'8 A. Paczkowski, Péf wieku dziejow Polski 1939-1989, Warszawa 1995.
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piosenkarze musieli w ramach regulaminu
imprezy wykonywac polskie utwory. Dbano
tez o ich wysoka jako$¢. Bardzo duza uwage
przywigzywano do samego tekstu oraz jego in-
terpretacji. Bylo to najbardziej prestizowe wy-
darzenie muzyczne bloku krajéw wschodnich,
miejsce, gdzie mozna bylo zobaczy¢ gwiazdy
o miedzynarodowej stawie. Uczestnikami
i gwiazdami festiwalu byli miedzy innymi:
Charles Aznavour, Shirley Bassey, The Temp-
tations, Boney M, Marilion, Paul Young, Bev-
erly Craven, Annie Lenox, The Kelly Family,
Vaya Con Dios, Boyz II Men, The Corrs, Chris
Rea, Tanita Tikaram, Ace of Base, ERA, Lio-
nel Richie, Whitney Houston, Bryan Adams,
Garou, Ricky Martin, Patricia Kaas, Scorpions,
Simply Red, Elton John, Katie Melua, Norah
Jones®.

ZAKONCZENIE

Nie ulega watpliwosci, ze festiwal w Sopocie
byt odpowiedzig bloku socjalistycznego na
Konkurs Eurowizji, a oba wydarzenia sg moc-
no zwiazane z sytuacja geopolityczng. Oba
powstaly w okresie zimnej wojny i stanowi-
ty rodzaj soft power systemow, ktore ze soba
wtedy rywalizowaly. Zmienialy si¢ zgodnie
z tym, dokad zmierzal i jak sie rozwijat pro-
jekt Unii Europejskiej. Momenty zaostrzenia
konfliktu miedzy mocarstwami oraz od-
prezenia znajdowaly odbicie i w sopockim
festiwalu, i w Konkursie Eurowizji. Cieka-
wym przykladem moze by¢ tutaj na przyklad
udzial Karela Gotta w Konkursie Eurowizji.
Chociaz panstwa z bloku wschodniego nie
mogly w nim uczestniczy¢, po interwencji
w Czechostowacji w 1968 roku tego same-
go roku poproszony zostat o udzial w nim
jako reprezentant Austrii. Zajat wtedy 12.
miejsce®. Na sopocki festiwal tamtego roku

1. Kienzler, Kronika PRL 1944-1989, t. 7: Festiwale, festiwale, Warszawa 2015, s. 7-18.
20 Ch. West, Hello Europe. How a Song Contest Shaped the Face of a Continent, [b.m.] 2015,s. 71.
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Czechostowacja nie wystata Zadnego swojego ~ zwigzane sg ambicje podmiotéw funkcjo-
artysty. Konkursy, sprzezone z czynnikami  nujacych w réznych skalach przestrzennych
ekonomicznymi, politycznymi, spofecznymi  (regionalnej, krajowej, globalnej). Trzeba wy-
i zyciem kulturalnym, byly odbiciem obrazu  kaza¢ jednak przy tym spora czujnos¢, ponie-
Europy i $wiata w danym momencie histo-  waz termin ten charakteryzuje wieloznacznoé¢
rycznym. Analiza zwyciestw oraz bardziej oraz spora liczba wzajemnie wykluczajacych
wnikliwe przyjrzenie si¢ Festiwalowi Piosenki  si¢ stanowisk, stad aplikowanie w sposéb in-
Interwizji z 1979 roku potwierdzajg, ze zasto-  strumentalny niektérych pojeé, takich jak
sowanie teorii postkolonialnej do analizy kon-  ,groteska’, ,,hybryda’, ,ambiwalencja’, moze
kursu w Sopocie wydaje si¢ stuszne, réwniez  czasami przynie$¢ wigcej szkody niz pozytku
dlatego, ze w miejscu jego organizacji — Polsce  dla samej teorii oraz dla materiatu, ktory sie
- krzyzuje si¢ wiele stref wplywoéw, z ktéorymi  bada.
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Patryk Mamczur

PtACZ WIETNAMSKICH DZIECI
KONTRKULTURA LAT 60. W POLSKIM BIG BEACIE

uzyka popularna lat 60. jest na Za-

chodzie, a zwlaszcza w Stanach Zjed-

noczonych, kojarzona bezposrednio
z wytworzong wowczas kontrkulturg. ,,[Zane-
gowanie] warto$ci, norm i wzordw zachowania
kultury oficjalnej” byto obecne w twérczosci
wielu 6wczesnych artystow, ktorzy jednocze-
$nie odpowiadali na potrzeby mlodziezowych
ruchéw, jak tez inspirowali kolejne grupy do
kontestacji zastanego $wiata. Album Beatle-
sow Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band stal
si¢ swoista $ciezka dzwigkowa hipisowskiego
Lata Milo$ci w 1967 roku, wykonawcy folkowi
i folkrockowi, jak Bob Dylan, Joan Baez czy
Pete Seeger, pisali kolejne protest songi, a tra-
dycje te przejely pdzniej zespoly rockowe po-
kroju Jefferson Airplane. A jak wygladata
sytuacja w tym samym okresie w Polskiej Rze-
czypospolitej Ludowej? Czy polscy wykonawcy
bigbeatowi sprzeciwiali si¢ w swoich utworach
$wiatowi dorostych, ich zachowan i warto-
$ci? Czy bylo to mozliwe w realiach panstwa
PRL-owskiego?

JAZI! PRESLEY! MAMBO ROCK!

Big beat juz od samego poczatku byl na grun-
cie polskim sporym wydarzeniem. Franciszek
Walicki, organizator pierwszego zespolu beato-
wego Rhythm & Blues, wspominal po latach:
Wiedzielismy wprawdzie, ze siggamy po owoc
z zakazanego drzewa, ale nie zdawalismy sobie
sprawy, Ze jesteSmy sprawcami narodzin nowego
typu muzyki rozrywkowej w Polsce®. Nie zda-
wali tez sobie chyba sprawy - czy to zalozy-
ciel Walicki, czy sami cztonkowie zespotu - ze
ich wystepy wywotaja gwalttowne reakcje na
gruncie spolecznym i politycznym. Rhythm
& Blues, podobnie jak wiele innych zespoléw
w poczatkowej fazie rozwoju big beatu, wyko-
nywat gléwnie covery utwordw zagranicznych.
Teksty prezentowanych utworéw pochodzity
wiec wprost od najwiekszych gigantéw rock
and rolla, takich jak Elvis Presley czy Bill Ha-
ley?. Nie teksty byly jednak najwazniejsze,
a sam fakt pojawienia si¢ muzyki nowoczesnej,
energetycznej, skierowanej do mtodziezy.

! Kontrkultura, w: Stownik jezyka polskiego PWN, www.sjp.pwn.pl [dostep 15.07.2018].

2 F. Walicki, Szukaj, burz, buduj, Warszawa 1995, s. 99.

,Zycie Warszawy” opisywalo zywiotowe za-
chowanie stuchaczy po jednym z koncertow
Rhythm & Bluesa takimi stowami: Po wystepie
ok. dwustuosobowa grupa |...] wyszta na ulice
Warszawy [...] wnoszgc okrzyki: ,Jazz! Presley!
Mambo-rock!” Przy ul. Wspolnej topniejgcy
ttum zostal rozpedzony przez milicjantow™.
Zachowanie publicznosci po kolejnym kon-
cercie w stolicy bylo, jak relacjonowata ,,Try-
buna Ludu”, w zasadzie identyczne: Po wyjsciu
z Hali Mirowskiej [...] rozkrzyczana kilkuseto-
sobowa grupa dziewczqt i chlopcow wznosita
okrzyki (podobnie jak po sobotnim koncercie):
»Presley, Presley, mambo-rock, boogie-woogie™.

Jak widzimy, manifestacje mlodziezy nie mialy
nic wspélnego z otwartym buntem przeciwko
systemowi. Wznoszone okrzyki - czy to nazwi-
ska muzykow (Presley), czy tytuly ich utwordéw
(Mambo Rock Billa Hayleya) — sugeruja raczej,
ze stuchacze byli podekscytowani nowa muzy-
ka, zafascynowani faktem, iz rock and roll trafit
na sceny polskich klubéw. Nawet takie zacho-
wanie musialo jednak, mimo réznych préb po-
dejmowanych przez Walickiego, spowodowaé
reakcje wladz. Agencja Prasowo-Informacyjna
komentowata mlodziezowe wybryki w spo-
sob dos¢ jednoznaczny: Nikt nie ma zamiaru
zakazywal w Polsce jazzu ani rock and rolla.
Ale trudno dopatrzyc sig jakichs wartosci kul-
turalnych w owych demonstracjach, pochodach,
wrzaskach, wywijaniu marynarkami, zrywaniu
koszul w trakcie koncertu®. Agencji wtorowat
»Sztandar Mlodych”: Zespét Reé+B daje wido-
wisko pelne ekspresji i pasji [...]. Ale nie ma to
wszystko nic wspolnego z zachowaniem sig czesci
milodziezy, ktora koncerty Re&B obrata sobie za
jeszcze jedng baze do chuliganiskich rozrywek?.

85

Wtladze postanowily odpowiedzie¢ na te
»chuliganskie rozrywki” w sposob stanowczy.
Ministerstwo Kultury i Sztuki ograniczylo
mozliwoéci wystepéw Rhythm & Bluesa do
sal mieszczacych maksymalnie 400 oséb. Do-
prowadzito to bardzo szybko - ze wzgledu na
nieoplacalno$é¢ takich koncertéw - do rozwia-
zania zespolu®. Nie podjeto préby catkowite-
go zakazania big beatu, starano sie jednak te
muzyke okietzna¢. Jednym ze sposobdw byto
promowane, poczawszy od 1962 roku, hasto
»Polska mtodziez $piewa polskie piosenki”
Polska muzyka popularna miala powstawaé
w calo$ci na rodzimym gruncie, by¢ $piewana
w jezyku polskim i tak odcigta od zagranicz-
nych wzorcédw, jak to tylko mozliwe.

NIECH WOJNA SZVBCIE) SKONCEZY SIE

Dzialania wladz przyniosly oczekiwany sku-
tek. Teksty utwordw byly coraz czeéciej pisa-
ne w Polsce i po polsku. Cho¢ zdarzalo sie, ze
tak naprawde ttumaczono teksty angielskie®,
to jednak tworczo$¢ w pelni rodzima szybko
zaczela przewazad, zyskujac tym samym duze
znaczenie w $wietle naszych rozwazan doty-
czacych aspektu kontrkulturowego. Szczegdl-
ng uwage zwracajg dwa utwory: Czy styszysz
placz wietnamskich dzieci? zespolu Nastepcy
Tronéw oraz Te bomby lecg na nasz dom Blac-
koutu. Obie piosenki nawigzuja bowiem bez-
posrednio do wojny w Wietnamie, ktéorg tak
chetnie komentowali zachodni tworcy protest
songow.

Nastepcy Tronéw to zespdl juz nieco zapo-
mniany, a szalenie ciekawy. Zostal on zato-
zony na poczatku lat 60. w Szczecinie przez,

3 Wiecej na ten temat: P. Mamczur, Polska miodziez spiewa (nie)polskie piosenki. Covery i thumaczenia utworow zagranicznych we wezesnych

latach polskiego big beatu, ,Piosenka” 2006, nr 4, s. 56-57.

+Za: D. Michalski, Trzysta tysigcy gitar nam gra, czyli historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1958-1973), Warszawa 2014, s. 44.

° Tamze.
¢ Tamze, s. 48.
7 Tamze, s. 45.

8 A. Idzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka, Poznan 2006, s. 141; M. Karewicz, M. Jacobson, Big

beat, Krakow 2014, s. 33.
?Wiecej na ten temat: P. Mamczur, dz. cyt., s. 58-60.

+ YNZOWVW MAYLVd +



+

+ PLACZ WIETNAMSKICH DZIECI...

woéweczas jeszcze licznych, przedstawicieli
spotecznosci zydowskiej. Nazwa zespolu nie
odnosita si¢ jednak do starotestamentowych
wladcéw, a do wloskiego filmu z 1960 roku
zatytulowanego wtasnie Nastepcy trondw.
Szczecinscy Nastepcy zaczynali jak wszyscy
inni, a wiec od grania coverow. Wykonywali
miedzy innymi przebdj The Kinks You Really
Got Me - jak twierdzi jeden z czlonkow grupy,
Mietek Klajman, jako pierwsi w Polsce. Szybko
jednak zwrdcili si¢ ku wlasnemu repertuaro-
wi. Jednym z ich najpopularniejszych utworéw,
emitowanym nawet w radiu, byt wlasnie ten
zatytulowany Czy styszysz placz wietnamskich
dzieci? Wkrotce zespot zakonczyt dziatalnosé,
nie bez udzialu rosngcych nastrojow antyzy-
dowskich, pozostawit jednak po sobie tekst tej
piosenki'®:

»Gdzie jest moj ojciec i moja matka”
Wietnamskie dzieci pytajg swiat
I te z Potudnia, i te z Pétnocy

Ktérym rodzicéw zabrat zly czas

Czy styszysz ptacz wietnamskich dzieci?
Czy wiesz, ze wojna ciggle trwa?
A jesli tak, to powiedz ,nie”

Niech wojna szybciej skoticzy si¢

Lecg bombowce, pali si¢ ziemia
I nawet rzeka czerwong jest
Nie ma tez ryzu, wszystko dym spowit

Spalone miasta, zniszczone wsie

Zanim przejdziemy do analizy tego utworu,
zaprezentujmy jeszcze piosenke Blackoutu.
Zespolu tego przedstawia¢ chyba nikomu nie
trzeba. Zalozony w Rzeszowie, skupiony wo-
kot postaci Tadeusza Nalepy i przeksztatco-
ny pdzniej w Breakout, pozostaje on jednym
z najwazniejszych w historii polskiej muzyki
popularnej. Stowa utworu Te bomby lecg na
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nasz dom napisal Bogdan Loebl, stale wspot-
pracujacy z Blackoutem i Breakoutem:

Usngc nie pozwdl mi
Potéz na czolo dlori
Reka niech dobra twa
Matko, zte sny odpedza
Ucisz tych skrzydet szum
Lotek bomb oddal wizg
Niechaj do portéw swych
Flota wraca

Nie pytaj czemu krzycze w noc
Te bomby lecg na nasz dom

I wlosy twe, i wlosy jej

Juz zywym ogniem palg sie
Nie pytaj dokgd biegne w noc
Pszenica pali sig i ryz

I napalm juz ogarnia nas

I nie wiem gdzie sig schroni¢ mam

Jak wida¢, oba utwory niosa ze sobg podob-
ny przekaz. Na tle molowej, gitarowej muzyki
przedstawiona zostaje nam perspektywa lud-
noéci cywilnej (szczegélnie dzieci) uwiklanej
w wojne wietnamska. Kraj jest spustoszony
przez spadajace bomby, przez palacy wszyst-
ko ,,zywym ogniem” napalm. Wida¢ tu tez
odwotanie do stuchaczy: o ile nie mamy pew-
nosci, czy sformufowanie ,,nasz dom” z pio-
senki Blackoutu oznacza, ze Wietnam to takze
dom ,,nas”, to jest stuchajacych utworu, o tyle
w kompozycji Nastepcow Trondw zwrot do
publicznosci jest juz bezposredni i wyrazny —
nasz sprzeciw ma pomoc zakonczy¢ konflikt.

Wydawac by sie moglo, ze oba te utwory sa
doskonatym odbiciem trendéw zachodnich,
rodzimym przykladem kontrkulturowych,
kontestujacych dziatania wladz protest songow.
Jest to jednak trop falszywy, poniewaz musimy
pamigta¢ o kontekscie politycznym, w jakim

\E, Krasucki, Nastepcy Tronow. Zvdowski bigbit ze Szczecina, ,,Biuletyn Instytutu Pamieci Narodowej” 2005, nr 11, s. 61-69; P. Zakrzewski,
Przedmarcowy beat: Sliwki, Nastgpcy Tronéw i inni, ,,Culture.pl” 2018, z 16 III, www.culture.pl [dostgp 15.07.2018].

te piosenki zostaly nagrane. Krytyka amery-
kanskiego zaangazowania w konflikt wiet-
namski byla zgodna z oczekiwaniami wladz
PRL i z polityka calego bloku wschodniego.
Podkreélanie cierpien wietnamskiej ludno$ci
i opisywanie niszczacej sity zrzucanego przez
Amerykanow napalmu oznaczalo sprzeciw
wobec dzialan imperialistycznego wroga. Do-
szukac sie tu mozemy tez oczywiscie krytyki
wojny samej w sobie, krytyki uzycia przemo-
cy, brak jednak z pewnoscia w obu piosenkach
znanego z tworczosci zachodniej sprzeciwu
wobec dzialania rodzimych wladz.

PRAWDY ICH WIEKU | POKOLENIA

Stonowany charakter polskich utworéw bigbe-
atowych byl oczywiscie wymuszony klimatem
spoteczno-politycznym panujacym w PRL.
Ograniczenie aspektow kontestacyjnych bylo
ponadto spowodowane faktem, iz wiele piose-
nek pisanych bylo nie przez samych wykonaw-
cow, ale przez zawodowych teksciarzy, poetow,
literatow. Wielu z nich - jak np. Kazimierz
Winkler, autor wielu przebojéw Czerwonych
Gitar - bylo zreszta o pokolenie starszych od
$piewajacej mlodziezy. Poréwnujac te sytuacje
do realiéw zachodnich, gdzie w latach 60. wy-
raznie zaznaczyla swoja obecnos¢ rzesza tzw.
singers-songwriters (artystow, ktorzy sami pisa-
li i wykonywali piosenki), podejrzewa¢ moze-
my, ze kompozycjom bigbeatowym brakowato
autentycznosci.
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Jest to jednak spojrzenie mocno niepetne.
Warto przywolac¢ stowa Jerzego Radlinskiego,
ktéry w 1968 roku opisywal muzyke wspo-
mnianych Czerwonych Gitar w ten sposob:
Swiat piosenki, jaki znamy z nagrar Czerwo-
nych Gitar, jest najszczerszym, autentycznym
Swiatem doznan, przezyc, przemysler mtodzie-
zy. [...] Coz stqd, ze teksty, ktére wyspiewujg,
nie wyszly spod ich piéra, skoro zawierajg
prawdy ich wlasne, prawdy ich wieku i poko-
lenia?". Trudno poréwnywac polskie utwory
do kontrkulturowych piosenek amerykanskich
z tego samego okresu. Nie znaczy to jednak, ze
big beat byl wyprany z emocji.

Wracamy tu niejako do poczatku naszych
rozwazan i do mlodzienczych okrzykow
»Presley!”. Prozno szuka¢ w muzyce beatowej
buntu wobec PRL-owskiej wladzy (pojawil si¢
on w polskiej muzyce dopiero okoto dwdch
dekad pozniej), wida¢ w niej natomiast wyraz-
nie sprzeciw wobec $wiata dorostych, czy tez
moze — jeszcze dokladniej - wyrazne zazna-
czenie, ze nastolatki tez maja swoj $wiat, swo-
je przekonania, swoje pasje. I ze posrod tych
pasji poczesne miejsce zajmuje mlodziezowa
muzyka'?. Stwierdzi¢ wiec mozemy, Ze big
beat byl muzyka odpowiadajaca dwezesnym
potrzebom mtlodziezy, szczerym wyrazem po-
trzeb nastolatkéw, wyrazem ,,prawd ich poko-
lenia” I cho¢ nie kontestowat dzialania wtadz,
to z pewnoscia byl w realiach PRL matg kul-
turows i spoleczng rewolucja.
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127 podobng sytuacjg mieli$my zresztg do czynienia dekade wezesniej w Stanach Zjednoczonych, gdzie rodzaca si¢ grupa spoleczna nastolatkow

tak chetnie siegata po $wiezg muzyke rockandrollows.
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Krzysztof Gajda

NIEPODLEGLOSC WEDLUG
JACKA KACZMARSKIEGO

nica odzyskania niepodlegto$ci to oka-

zja do licznych obchodéw, poszukiwania
sposobdéw upamietnienia, a takze odnajdywa-
nia $ladéw kulturowych odnoszacych sie do
tych doniostych wydarzen z 1918 roku i ich
kontynuacji w postaci dwudziestu lat Polski
niepodlegtej. Takze i w tym tekscie bedziemy
zadawac sobie pytanie, czym dla Jacka Kacz-
marskiego byla Niepodlegta, jak ja rozumial,
w jaki sposob opisywal ten ze wszech miar
polski poeta. Jacek jak nikt inny jest zanurzony
w polskos¢. W historig, w kulture, w malarstwo.
On nawet dla mnie jest zbyt polski. Nikogo in-
nego takiego polskiego nie ma — powiedziala
kiedys Natalia Gorbaniewska i niech to bedzie
wystarczajacy powdd dla podjetych tu rozwa-
zan.

Przypadajqca w biezacym roku setna rocz-

Podstawowe pytania, jakie nalezatoby sobie
zadad, to czy i w jaki sposob w twdrczosci
Kaczmarskiego zostal utrwalony czas zwia-
zany z pamietng datg 11 listopada i naste-
pujacymi pdzniej dwiema dekadami okresu
mig¢dzywojnia. Jak si¢ jednak okazuje, ten
arcypolski poeta, opisujacy histori¢ naszego
panstwa w skrzacych sie roznorodnoscia uje¢

setkach pie$ni, piosenek i wierszy, wlasciwie
pozostawia ten okres nietknietym! Na dobra
sprawe prozno tu szuka¢ historii z konca 1918
roku, brak powstan: wielkopolskiego i slaskich,
Kaczmarski nie opisal nigdy Cudu nad Wisla,
nie ma refleksji nad przewrotem majowym, nie
pojawia si¢ temat Berezy Kartuskiej, Zaolzia,
miedzywojennego Gdanska. Nie znajdziemy
wsrod tych setek utworéw nazwisk: Ignacego
Paderewskiego, Romana Dmowskiego, Gabrie-
la Narutowicza, Eligiusza Niewiadomskiego,
Wincentego Witosa, Edwarda Rydza-Smigle-
go, Eugeniusza Kwiatkowskiego, Wladystawa
Sikorskiego. Jesli jest Jozef Pitsudski, to przez
zaprzeczenie w Tradycji, ktora w calosci jest
piosenka o zagubieniu historycznej ciagtosci,
gdzie padaja znamienne stowa: Nie bedg nam
utani bracémi / My juz nie dzieci Pitsudskiego.
Podobna wymowe ma utwor Nic z 1988 roku.

Oczywiscie, nie trzeba by¢ nadzwyczajnie
obeznanym z tg tworczoscia, by zwrdcié uwa-
ge, ze okres zawierajacy si¢ pomiedzy datami
1918-1939 jest obecny w dorobku Kaczmar-
skiego, jednakze w innym ujeciu niz nalezatoby
oczekiwaé po autorze wielu historiozoficznych
pie$ni-rozpraw. Doskonale reprezentowane jest

bowiem dwudziestolecie migdzywojenne jako
okres kulturalny, literacki. Wszakze to na te
epoke przypadly najwazniejsze osiggniecia
bohateréw piesni: Kazimierz Wierzyfiski,
Aleksander Wat, Epitafium dla Brunona Jasieti-
skiego, Autoportret Witkacego. Cho¢ szeroko
pojeta mysl polityczna Witolda Gombrowicza
(przywolana w utworze Wedlug Gombrowicza
narodu obrazanie) najpelniejszy ksztalt zyskata
w publikacjach z czasu emigracji powojennej,
to najpopularniejsze dzieto pisarza (Ferdydur-
ke) rowniez powstato przed wojng, co sprawia,
ze w edukacji szkolnej i akademickiej poja-
wia sie autor wlasnie przy okazji omawiania
tamtego okresu. Do czaséw niepodlegtosci
miedzywojennej odnosi si¢ rowniez Kariera
Nikodema Dyzmy przywolujaca nie$miertel-
ng powies¢ Tadeusza Dolegi-Mostowicza. Ten
przyklad doskonale ilustruje, ze, po pierwsze,
odwotania do literatury i kultury przesztosci
stuzyty Kaczmarskiemu jako pozywka do roz-
wazan nad wspolczesnoscia, po drugie zas -
ze podstawowym paliwem byly tu krytycyzm

iironia.

O ile przywotane przed chwilg wybory lite-
racko-kulturowe nie wzbudzajg kontrowersji,
moga by¢ efektem prywatnych zainteresowan
i potrzeb artysty, domagajac sie co najwyzej
poglebionej analizy czytelniczej, o tyle zasy-
gnalizowany wczeéniej brak motywéw spo-
feczno-politycznych wymaga nieco glebszego
namystu. Wydaje si¢ bowiem, ze nieobecnos¢
ta moze mie¢ bardziej zlozone przyczyny niz
domniemany brak zainteresowania autora dla
tego okresu historycznego. Po pierwsze bo-
wiem Kaczmarski nalezat do pokolenia, a $ci-
$lej do formacji intelektualnej (rozumiane;j
ponadpokoleniowo jako $rodowisko opozycji
demokratycznej, a pdzniej takze emigracji
powojennej) zywo zainteresowanej Polska
przedwojenna. Wlaénie ta dwudziestoletnia
niepodlegla Polska byla punktem odniesie-
nia dla niesuwerennej PRL, a w tej sytuacji
tatwo byto o idealizacje zmitologizowanego
bytu, z postacia Marszatka na czele. I cho¢
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na poziomie poglebionych analiz toczyly sie
w publicystyce emigracyjnej i drugoobiegowe;j
polemiki na temat jako$ci Zycia politycznego
czasOw sanacji czy przyczyn blyskawicznej
kleski wrze$niowej, to w powszechnym i po-
tocznym rozumieniu pozytywny mit odle-
glej Niepodleglej byt znacznie silniejszy od
Polski prostytuowanej przez ludowa wladze.
Skoro za$ wkraczamy w sfer¢ mitologii, mu-
simy pamigtac o zwigzanych z nig uproszcze-
niach i wyrazistych kontrastach, ktére rodza
si¢ wraz z politycznymi deklaracjami. Polska
przedwojenna byta bezpardonowo atakowana
przez propagande PRL i chocby z tego wzgle-
du zastugiwala na obrong przez srodowiska
opozycyjne. Takze dla emigracji powojennej
byta to przede wszystkim utracona arkadia.
Jako temat artystyczny moglaby wiec raczej
by¢ obiektem nostalgii, sentymentu (jak w li-
teraturze malych ojczyzn starszych pisarzy),
a nie krytyki. A twérczos$¢ Kaczmarskiego
jest przede wszystkim krytyczna, dialektycz-
na, poszukujaca spiecia, konfliktu. Autor Sar-
matii, jako erudyta i $wiadomy oraz wrazliwy
spolecznie artysta, musial zdawa¢ sobie sprawe
z wielu niedoskonalosci przedwojennego zy-
cia politycznego i spolecznego. Mial wigc do
wyboru: krytyke sanacji, ktora szlaby w parze
z oficjalng propaganda, lub przeciwko tej pro-
pagandzie stawienie zdobyczy IT RP i koncen-
trowanie si¢ na sukcesach, co nie lezato w jego
artystycznej naturze. Fakt, ze takze po 1989
roku nie po$wiecal temu okresowi nalezytego
zainteresowania za$wiadczonego w tworczosci,
pokazuje, ze moze wlasnie konieczno$¢ ujecia
zbyt wielu odcieni dobra i zta, niemoznos¢
znalezienia prostych odpowiedzi na watpli-
wodci, ktore stawiata tamta Rzeczpospolita,
kazaly odsuna¢ ja w cien, by¢ moze w ocze-
kiwaniu na lepszy czas, ktory dawalby szanse
wigkszego dystansu.

Pamigtajmy bowiem, ze Kaczmarski, ktory
potrafil wiele mysli wyrazi¢ i opisa¢ za nas,
znajdujac czesto konieczne uproszczenie na
potrzeby piosenki, sam mial §wiadomos¢
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skomplikowania rzeczywisto$ci i nie zadowa-
lat si¢ prostymi odpowiedziami. Dobry przy-
klad stanowi dokument filmowy z 1993 roku
pod znaczacym tytutem Niepodleglos¢ nagrany
przez Telewizje Polska. Poproszony o zilustro-
wanie piosenkami wlasnego rozumienia tego
stowa, poeta wykonat cztery utwory, komentu-
jac kazdy z nich w odniesieniu do tego tematu.
Juz sam wybor piosenek zastuguje na komen-
tarz. Sg to: Rozbite oddzialy, Ballada pozytyw-
na, Pana Rejowe gadanie oraz Drzewo genealo-
giczne. Pierwsza oddaje poruszany juz wyzej
problem fascynacji poety kleska, co traktuje
on jako naszg cech¢ narodows (i co moze by¢
jedna z przyczyn, ze sukces 11 Listopada nie
byt waznym dlan tematem literackim). Kacz-
marski méwi miedzy innymi: Stan psychiczny
ludzi wygranych jest dosy¢ jednoznaczny, dosy¢
plaski. Jest to triumf, zastanawianie sig ,co ja
bede z tego mial, zesmy wygrali”. Natomiast
stan ludzi w poczuciu porazki jest fascynujgcy,
poniewaz jest niejednoznaczny. Ballada pozy-
tywna to okazja do refleksji oddajacej istote
mys$lenia Kaczmarskiego — artysty, a nie po-
lityka, dzialacza czy cho¢by publicysty. Poeta
wyraznie roznicuje tu bowiem pojecie niepod-
legtosci politycznej, panstwowej, od niepodle-
glo$ci obywatelskiej, osobistej, zindywiduali-
zowanej. Marginalizujac znaczenie pierwszej,
przypisuje wielkie znaczenie tej drugiej. Mowi:
Chciatbym zy¢ w paristwie, w ktérym kazdy
z ludzi z osobna jest niepodlegly, czyli w jakis
sposob wewnetrznie wolny, zeby czlowiek wie-
dzial, zZe w miejscu, gdzie mieszka, jest u siebie.
Pana Rejowe gadanie (piosenka, ktéra powstala
w czasach, gdy nagrywano program) to oka-
zja do refleksji na temat edukacji mlodziezy
do rozumienia i przezywania niepodlegtosci
w niepodleglym panstwie. Jako pozytywne
przyklady kulturowych osiagnigé wartych
propagowania przywolal wiec publicystyke
Andrzeja Frycza-Modrzewskiego i poezj¢ Jana
Kochanowskiego, ktéra okreglit mianem ,,kom-
pletnego programu spotecznego, politycznego,
a nawet gospodarczego”. Apelowatl o wychowa-
nie mlodziezy do podejmowania dialogu z tak
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pojmowanym dziedzictwem kulturowym,
w miejsce czczenia bohaterdw i celebrowania
ceremonii, ktore maja zastepowac rzeczywista,
$wiadomg refleksje spoteczno-historyczng. Po-
stulat rownie aktualny dzi$ co na poczatku lat
90. Jako ostatni utwor zaprezentowal artysta
Drzewo genealogiczne, takze powstale w tam-
tym czasie, wienczace plyte Sarmatia, ktora
w caloéci odnosi sie do czaséw polski szlachec-
kiej. Znamienne, ze Kaczmarski pozostawit te
piosenke bez komentarza, uznajac, iz stowa
tam zawarte ttumacza si¢ wlasciwie same.
Piosenka, w dowcipny sposob opisujaca zawi-
toéci pochodzenia poety, konczy sie wersami
skierowanymi do krytykéw wypominajacych
mu lata emigracji i niedostatek polskiej krwi:

Nie mam blizn po kajdankach, napletek posiadam,
Na s$wiat przyszedlem w czepku,

nie pod utanskim czakiem;

Po dekadzie wygnania - polskim jeszcze wtadam,

Prosze wigc o dokument, ze jestem Polakiem.

Artysta tym samym po raz kolejny dal wyraz
przekonaniu, ze to jezyk, kultura, §wiado-
mo$¢ historyczna sg prawdziwym dowodem
patriotyzmu i najlepsza droga do zachowania
niepodleglosci - tej wazniejszej, wewnetrznej,
duchowej, intelektualnej, w odréznieniu od fa-
sadowej, politycznej, ktora czesto bywa jedynie
pojeciem-wytrychem traktowanym jako uzy-
teczny instrument sprawowania wladzy.

Poczatek lat 90. byl zreszta czasem szczegdlnie
sprzyjajacym refleksji na temat niepodleglosci.
Znamienne, ze to wlasnie w 1991 roku powsta-
ty jedyne dwa utwory z calego dorobku, w kto-
rych artysta uzyl tego stowa wprost. W pio-
sence Upadek Zwigzku Radzieckiego z wrze$nia
tegoz roku pojawia si¢ dwuwiersz:

Za miedzg Litwa ma swq niepodleglos¢

I ja sig jakos niepodlegly czuje.

Utwor zostal skonstruowany jako komentarz
do rozgrywajacej si¢ za wschodnia granica

walki o niepodleglos¢ republik radzieckich
skontrastowanej z poczuciem bezpieczenstwa
mieszkanca juz wolnej czesci Europy, spedza-
jacego beztroskie dni z synem nad mazurskimi
jeziorami. Nie przypadkiem koncept oparty
jest tu na zderzeniu dwdch porzadkow: poli-
tycznego oraz indywidualnego.

Druga piosenka (Portret zbiorowy w zabytko-
wym wnetrzu wedlug obrazu Fransa Halsa)
pokazuje dobitnie wykorzystywanie poje-
cia niepodlegtosci dla celow politycznych.
Zgromadzeni przy stole oficerowie oddzia-
16w swietego Jakuba (ktore wyzwolity Nider-
landy spod okupacji hiszpanskiej) $piewaja
butnie:

Wszak to mysmy zwyciezyli wreszcie

Choé w przegranych starciach zycie zbieglo.
Oto mamy dla was niepodlegtos¢!

Nie czekajcie na nic wigcej - bierzcie!

[-]

Koniec pozowania! Stét nakryty!

Dos¢ juz glodu zaznat bitny narod!

Kto nam tu zarzuca brak umiaru?!

Macie niepodleglos¢! My - profity!

Artysta w czasie koncertéw Wojny postu z kar-
nawatem dedykowal te piesn ,wszystkim $wie-
tujacym zwyciezcom’, majac bez watpienia na
mysli triumfatoréw z obozu solidarnosciowe-
go, ktérym zarzucal takg wlasnie postawe po
przejeciu wladzy u progu lat 90.

Podsumowujac, Kaczmarski nie nalezal do ar-
tystow, ktorzy bezrefleksyjnie mogliby przyjaé
pojecie ,,niepodleglo$ci” do propagowania na-
rodowego sukcesu. Znacznie istotniejsze byly
dla niego komplikacje i dylematy, jakie rodza
si¢ wraz z uzyskang wolnoscia i mozliwo$cia
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samostanowienia. Z historii Polski intereso-
waly go nie momenty triumfu, ale kleski, co
stanowilo bogaty materiat do refleksji i opi-
su mechanizmoéw psychologicznych, a takze
samo w sobie, jako fascynacja porazka, stano-
wi materie $ci$le narodowg, wlasciwg naszemu
spoleczenstwu. W polskiej historii dostrzegat
przede wszystkim mechanizmy ,,ucieczki od
wolnosci” i to one stanowily dla niego glow-
ny problem analizy, opisu, historiozoficznej
i kulturowej refleksji. Z natury nieufny wobec
fatwych etykiet, nie traktowat pojecia poli-
tycznej i geograficznej niepodleglosci jako
warto$ci bezwzglednej. Wyzej cenil wolnos¢
osobista, jaka znajdowal cho¢by wérdd ludzi
zyjacych na Zachodzie, przyzwyczajonych do
obywatelskiej niepodlegtoéci od pokolen. Kie-
dy przyszed! czas opisu dylematéw zwiazanych
z odzyskang niepodlegtoécia po 1989 roku, nie
siegnat po klisze¢ historyczng z roku 1918, co
dla wielu obserwatoréw, historykéw, komen-
tatorow wydawato si¢ kontekstem naturalnym,
lecz szukal inspiracji w czasach dawniejszych.
Na przefomie $redniowiecza i renesansu zna-
lazt perspektywe szersza, bardziej uniwer-
salng i poglebiong o kontekst europejski, co
znalazlo realizacj¢ w programie Wojna postu
z karnawatem. W Polsce szlacheckiej z XVI
i XVII wieku znalazt ilustracje dla przyczyn
upadku Rzeczypospolitej w czasach, ktore
przeszly do historii jako okres jej $wietnosci,
co postuzylo jako temat programu Sarmatia.
W opisie momentu upadku I Rzeczypospolitej
najwybitniejszym osiggnieciem jest Requiem
rozbiorowe z 1995 roku. Ten utwor zastuguje
jednak na zupelnie odrgbne oméwienie i przy
innej okazji — pretekstem do napisania niniej-
szego szkicu nie byla bowiem refleksja nad
utratg niepodleglosci, a §wigtowanie rocznicy
jej odzyskania.
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Taiemnica Masakry
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Jézef Lipiec

TOZSAMOSC | KONKRETYZACJA PIOSENKI.

INTERPRETACJA, ARANZACIJA, SYTUACIA

NARODZINY

Piosenka wystepuje w trzech postaciach.
Pierwsza — to jako twor czysto intencjonal-
ny, niezalezny od czyichkolwiek opracowan,
wykonan i warunkow przezycia. Zawiera ona
tekst i melodie, po prostu. Lecz jako zestaw
wlasciwo$ci pozamaterialnych, przez nikogo
i nigdzie nie urzeczywistnianych, zarazem
jednak stanowigcych fundament wszystkich
pospotu faktycznych i potencjalnych spelnien.
Jest to utwor naprawde powotany do istnienia
jako $piewne sprzezenie okre$lonego tekstu
z réwnie okre$long melodig, tworzgce ide-
alny wzorzec, otwarty na wszelkie nastepne
mozliwe urzeczywistnienia. W tym wtlasnie
znaczeniu piosenka istnieje jako niezalezne
dzielo w sferze kulturowej intencjonalnosci,
niekoniecznie przez kogo$ realnego wyko-
nywane, zdolne wszelako do za$piewania
w fizycznym falowaniu dzwiekow lub tylko
w my$lach obecnego. Co wigcej, jest mozli-
woscig rownoczesnego wykonania przez wiele
0s6b oraz wszystkich $piewajacych w réznym
czasie im miejscu, wedle rozmaitych $rodkow
interpretacyjnych, emocjonalnych i okolicz-
nosciowych.

Podstawa piosenki jest prymka melodyjna
i nalozony na nig tekst. Mozna doda¢: i nic
doprawdy wiecej, jesli uznag, ze akt tworczy
musi si¢ objawi¢ jako eksterioryzacja prze-
2y¢ twdrczych oraz obiektywizacja samego
wyniku, zdolnego do komunikacji z innymi
podmiotami. Niewykluczone jednak, Ze na-
lezy siggnac glebiej, do wezesnych stadidw
procesu kreacyjnego. Melodia powstawala
przeciez stopniowo, a zlozyla sie w cato$¢ juz
w umysle kompozytora. Stalo sie to, zanim
siegnal on po papier nutowy lub nim uru-
chomil zapis foniczny, wzglednie na zywo
szkicujgc na instrumencie przebieg kolej-
nych taktéw. Podobne uwagi dotycza tez,
oczywiscie, pracy autora tekstu, ktéry przed
umieszczeniem liter na kartce papieru stowa
urodzil we wlasnym umysle. Niezaleznie od
decyzji dotyczacej teorii narodzin - czy dzielo
powstaje w akcie zaptodnienia psychicznym
przezyciem, czy dopiero rodzi si¢ poprzez
eksterioryzacje — pewne jest, iz piosenka juz
istnieje, nim ktokolwiek uczynil ja obiektem
aktu wykonawczego (szerzej na ten temat pi-
salem w ontologicznych refleksjach O istocie
piosenki).
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INTERPRETACJA

Drugi sens wylania si¢ z rzeczywistego spel-
nienia wykonawczej prezentacji. Moze by¢ ona
maksymalnie prosta, stanowiac zywa ilustracje
schematycznego wzorca, ale moze tez siggnaé
po liczne $rodki interpretacyjne, wzbogacaja-
ce, dopelniajace, a nawet modyfikujace utwor.
Zachowujac tozsamo$¢ danej piosenki, zawsze
jednak wpisuja one do jej obrazu cechy tej
oto i kazdej z osobna konkretyzacji. Wszyscy
$piewaja lub moga nuci¢ t¢ samg piosenke,
cho¢ kazdy czyni to po swojemu, angazujac
swoja barwe i sil¢ glosu, akcenty i nastroj
uczuciowy.

Podobnie przestawia sie kwestia aranzacji.
Linia melodyczna zostaje rozwinieta dzigki
rozbudowie akompaniamentu, z doborem od-
powiednich instrumentéw i rozpisaniem dla
kazdego z muzykéw odpowiednich rél i pol
dopuszczalnej improwizacji. Moze to uczynic¢
sam kompozytor (tak jest zreszta w wyzszych
rejonach muzyki zwanej ,,powazng”. Moze
to zrobi¢ specjalista od aranzacji wlasnie,
nadajac linii piosenki odpowiednie tlo ryt-
miczno-dzwigkowe. Stanowi ono nierzadko
wyrazng warto$¢ dodana, charakteryzujaca
oryginalnos¢, sens i nastrdj utworu. Czasem
jednak okazuje si¢ tworem do$¢ obojetnym
estetycznie, niekiedy za$ nieudanym w swej
banalnej sztampie albo tez przesadnie agre-
sywnym, przestaniajgc, niestety, zasadnicze
znaczenie tekstu $piewanego. Gtéwny nacisk
ktadziemy w tym punkcie jednak na wy-
konawstwo piosenkarskie wlasnie, czyli na
interpretacje utworu przez danego artyste.
Dysponuje on wlasciwymi sobie, z reguly
niepowtarzalnymi srodkami wyrazu, a wiec:
barwa glosu, jego skala i wibracja, wyczuciem
rytmu oraz calym repertuarem umiejetnosci
aktorskich w intonacji, mimice, gescie i niu-
ansach semantycznych calej sylwetki. Wszel-
kie detalicznie wyrdznione czynniki sktadaja
si¢ na osobowo$¢ wykonawcy, ta za$ nakta-
da sie na interpretowane dzielo, czyniac je
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utworem w pelni oryginalnym, sprzezonym
z tym oto i zadnym innym artysta w sposob
integralny.

Dochodzi do paradoksalnego, cho¢ zrozumia-
fego poniekad, przeistoczenia rol. Zjawisko to
wystepuje nie tylko w odbiorze potocznym,
lecz nierzadko i w specjalistycznych analizach.
Nader fatwo faczymy mianowicie piosenke
z konkretnym wykonawca jako gléwnym jej
kreatorem, wykreslajac zupetnie badz na da-
leki plan przesuwajac jej kompozytora i auto-
ra tekstu. Sita oddzialywania bezposredniego
okazuje si¢ przemozna. Jej obecno$¢ dostrze-
galna bywa zresztg takze w innych dziedzinach
sztuki. Twarz gwiazdy ekranu wigcej na ogot
znaczy niz pomysly scenarzysty i praca rezy-
serska. Jest nam tez czasem wszystko jedno,
w jakim repertuarze wystapi wybitny wirtuoz,
bo on to wlasnie potrafi zawladnaé widownia,
mniej za$ nieobecny na estradzie twoérca nuto-
wego zapisu koncertu.

Piosenka Zyje swymi wykonaniami, albo wpi-
sanymi do repertuaru jednego tylko artysty,
powtarzalnym na zywo lub przede wszystkim
na plytach i nagraniach telewizyjno-interneto-
wych, albo tez powtarzanymi w licznych wer-
sjach przez roznych interpretatoréw.

W tym ostatnim przypadku jednos$¢ piosenki
z jej wykonawca zostaje rozerwana, ustgpujac
miejsca réznorodnym konkretyzacjom, odsta-
niajgcym niekiedy swoiste walory, uwypuklone
przez jednych, nieobecne u innych wykonaw-
cow. Wystarczy nawet, by Marte Mirska zasta-
pit Mieczystaw Fogg, aby klasyczny Pierwszy
siwy wlos odkryl inne odcienie emocjonalne
w wydaniu kobiecego altu i meskiego teno-
ru (z podobng, tangowa aranzacja zespotu
akompaniujgcego). Wersje wczesniejsze sta-
nowig niejednokrotnie swoiste wyzwania dla
piosenkarzy i aranzeréw mlodszych. Bywaja
realizacje kongenialne, a nawet znacznie cie-
kawsze od ledwie poprawnych pierwowzoréw.
Niektdre proby koncza sie jednak fiaskiem.

Dotyczy to nieudanych konfrontacji z artysta-
mi o wyjatkowo silnych indywidualno$ciach,
takich jak w Polsce Ewa Demarczyk i Czestaw
Niemen.

PIOSENKA JAKO SPOTKANIE

Trzecia postaé piosenki ksztaltuje sie w spe-
cjalnych warunkach spotkania dziela, artysty
i odbiorcy, sprzezonych w jedna strukture
relacyjng wzajemnych oddzialywan. Uklad
taki moze zapewne wystapi¢ w wariancie
zalazkowym poprzez obcowanie stuchacza
z okre$lonym nagraniem. Trafnym przykta-
dem byly po wojnie dramatyczne piosenki
Edith Piaf (na ten casus zwrdécit mi przed
laty uwage Zygmunt Konieczny). W pelnym
wymiarze niezbedna jest wszelako zywa
obecnos¢ autentycznych interakcji, koniecz-
nie wzajemnych. Piosenka traci wowczas
charakter jednokierunkowego komunikatu
- od artysty do sluchacza - stajac si¢ kanwa
pulsujacego przekazu tresci i emocji w obie
strony. W przypadku licznie zgromadzonej
publicznosci okazuje sie¢ niejednokrotnie
impulsem i zaczynem nadzwyczajnych wiezi
wewnatrzzbiorowych.

Ten relacyjny uklad zaciera poniekad trady-
cyjny podzial na scene i widownie (nota bene
od dawna przekreslony przez awangarde te-
atralng). Swiat piosenki odkryt te zaleznosci
samodzielnie, kiedy$ na gruncie towarzyskim,
biesiadnym zwlaszcza, dzi$ przede wszystkim
w obrebi spontanicznych reakcji widowni
podczas koncertéw jazzowych i rockowych.
Unifikacyjne zwyczaje dostrzegalne sa tak-
ze w czasie przerdznych festiwali, festynow,
ognisk i innych imprez szerokiego zasiggu
(nie omijajac sportowych, turystycznych, ze-
glarskich i patriotycznych manifestacji zwlasz-
cza). Piosenka wystepuje jako dobry kompan
i zrédto inspiracji do zageszczania atmosfery
emocjonalnej, stuzac rozbudzaniu poczucia
wspdlnoty. Piosenkarz wystepuje wowczas
w charakterze wodzireja nastroju, zarazem
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tez medium transmisji sensy sléw i taktow
melodii tam i z powrotem, miedzy dzietem
a uczestniczacg w tym misterium publiczno-
$cia.

Odkrycie tej trzeciej postaci pozwolito przy
okazji na rekonstrukcje innych, wczeéniej
praktykowanych form interakeji, w konfigu-
racjach skromniejszych, a nawet intymnych.
Uczestniczka koncertu moze by¢ jedna Julia
wstuchana na balkonie w serenade Romea,
tworzgc z ukochanym artysta naturalng sym-
bioz¢ uczuciows i slowno-muzyczng zarazem.
Wartoé¢ piosenki w kazdym podobnym przy-
padku zdaje si¢ rozciagac poza same jej wa-
lory autoteliczne. Jej pozycja okazuje si¢ tedy
wspotmierna ze zdolnoéciami instrumental-
nymi, stanowigc skuteczny $rodek pospolnego
pobudzenia i utrzymania emocjonalnej aury.
Z tego tez powodu niektdre piosenki stajg
si¢ zrédlem uczué¢ wznioslych i solennych,
przeksztalcajac sie w ody, roty i hymny. Inne
z kolei, budzac nastoje ludyczne, nierzad-
ko figlarne i frywolne, stuza do podtrzyma-
nia ducha zabawy i $wigtowania wspdlnej
radosci.

MONODRAMY ESTRADOWE

Myslac, moéwiac i piszac o piosence, kon-
centrujemy si¢ na ogol na jej solowej wersji.
Orkiestra, akompaniatorzy tudziez wszelkie
chory i chérki - traktowani sg jako ozdobniki
li tylko, przydatne niczym oprawa dla obrazu
i okladka dla ksiazki, lecz przeciez umiesz-
czane na drugim i trzecim planie. Wigkszos¢
piosenek powstaje z gory z przeznaczeniem
dla jednego wykonawcy, realizujac w ten
sposob nie tylko pierwszoosobowa forme
gramatyczna, ale i uproszczony wzorzec mo-
nofonii. Solista wyznacza wlasny monopol na
linie prowadzacej melodii, pozostate dzwigki
umieszczajac w roli wtéru jedynie, ktéry —
zgodnie z nazwg — nie ma prawa konkurowa¢
z pierwszoplanowg pozycja $piewajacego ar-
tysty.
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Piosenkarz solowy skupia zatem - poniekad
stusznie - calg uwage na sobie. Oznacza to
zaréwno pozycje lidera w sferze fonicznej, jak
réwniez prawo i obowigzek odegrania pelnego,
wszechstronnego monodramu wykonawcze-
go. Kazda piosenka stanowi, chcac nie chcac,
miniteatralny wystep jednego aktora. Jego za-
daniem jest, po pierwsze, po prostu zaspiewaé
piosenke, ale tez, po drugie — nadac¢ jej wlasny
wokalny koloryt artystyczny, po trzecie za$ —
przedstawi¢ solowy pokaz wizualno-ruchowy
komponujacy si¢ z treécig piosenki, zwlaszcza
z jej ideowym przestaniem i gtéwnymi akcen-
tami prezentowanej interpretacji. Wiele uzna-
nych wykonan wspiera si¢ na wykorzystaniu
przez artystow ich wszechstronnych kompe-
tencji i umiejetnosci: wokalnych, aktorskich,
tanecznych oraz muzycznych. Niektorzy wy-
konawcy, niczym dawni trubadurzy i min-
strele, §piewaja, rownocze$nie grajac biegle na
instrumencie (najczesciej dzi$§ na klawiszowym
lub na gitarze). Z natury rzeczy skupiajg wow-
czas swg statyczng pozycje na wymaganiach
autoakompaniamentu. Tak czynig piosenka-
rze-pianiéci (Turnau, Dlugosz, Sojka) i orga-
niéci (Niemen, Andrzej Zielinski). Polaczenie
$piewu z gra na instrumencie najczesciej wy-
stepuje w wersji gitarowej (zaréwno klasycz-
nej, jak i dominujacej elektrycznej). Pozwala
to na rozwijanie roznorodnych form twérczego
wspoldziatania wokalnych popiséw z réwno-
czesng ekspansjg dynamiki ruchowej. Szcze-
gélnie interesujacy wydaje si¢ przypadek sym-
biozy rozmaitych rél scenicznych, zazwyczaj
muzyka i wokalisty lub wokalisty i tancerza.
Niedoscigte wzorce pochodza z kregdw jazzo-
wych (z Louisem Armstrongiem na czele) oraz
z kultury ludowej. Ciekawe polaczenia przed-
stawil w Polsce Zbigniew Wodecki, wokalista,
a zarazem trebacz i skrzypek (podobne zesta-
wienia prezentowali Jacek Zielinski i bracia
Golcowie). Gitarowe popisy serwuja z zasady
niemal wszyscy $piewajacy liderzy zespotow
z kregu wezesnych i pdznych odmian muzyki
pop. Lazuka i Rosiewicz udatnie wigczali swe
talenty baletowe, co czynila rowniez od daw-
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na spora grupa energetycznych piosenkarek.
Specjalnych, wielorakich dyspozycji wymagaja
tez musicale oraz swojskie §piewogry oparte na
motywach ludowych (goéralskich na przyklad),
dzisiaj za$ stylistyka hip-hopu.

Powszechnym, a z pewnoscia przewazajacym
rodzajem solistycznych wystepoéw piosenkar-
skich jest forma monodramu. Narodzila si¢
ona w epoce naturalnego $piewu bez nagto-
$nienia, stwarzajac dawnym wykonawcom
przestrzen pelnej swobody w kontakcie ze stu-
chaczami. W czasach nieruchomego mikrofo-
nu on to wlasnie stat sie centralnym punktem
$piewanego wystepu, narzucajac artystom es-
tetyke oszczednosci srodkow scenicznych. Mi-
krofonowi przypisany piosenkarz pozostawit
wieloletnie przyzwyczajenie w zachowaniach
wykonawcow i oczekiwaniach publicznosci
zarazem. Schemat posagowego wykonawcy
tylko wyjatkowo byl przekraczany ozywia-
niem figury dyskretnymi gestami rak i bioder.
Naturalna sztuka operowania glosem ostata
si¢ jedynie w teatrach operowych, operetko-
wych i wodewilowych, a takze w nielicznych
teatrzykach i kabaretach (oraz na rodzinnych
i towarzyskich imprezach).

Wprowadzone stosunkowo niedawno naglo-
$nienie swobodne daje znaczne szanse dla po-
kazania aktorskich umiejetnosci z wykorzy-
staniem bogatych srodkow ekspresji oraz calej
sceny, a nawet wkroczenia w wybrane rejony
widowni. Wzmocnieniu podlegaja zakres i in-
tensywno$¢ przezy¢ zbiorowych, miedzy inny-
mi poprzez ztamanie barier dzielacych sceng
i widownie w sensie zaréwno fizycznym, jak
i emocjonalnym. Najwyzszym przejawem zjed-
noczenia staje si¢ wspdlny $piew piosenkarza
i publicznosci, gdzie stuchacze przeobrazaja si¢
we wspolwykonawcdéw. Zabiegajacy o popular-
nos¢ artysci uznajg te wspolnotowe odruchy
za miare¢ sukcesu wyzszego szczebla (sami
zreszta umiejetnie manipulujac zbiorowymi
uczuciami i tworzac warunki gotowosci do
partycypacji).

SPIEWAC KAZDY MOZE

Od sensu i intencji lub nawet: od idei da-
nej piosenki zalezy, czy i jakie artysta moze
i zechce stosowac $rodki interpretacyjne. Czy
powinny by¢ dyskretne i stonowane, czy wyra-
ziste w sposob umiarkowany, czy moze jednak
mocne i zdecydowane, nie unikajac przeryso-
wan i - przy dodaniu nowych akcentéw i zna-
czen — wlasciwe danemu wykonaniu i wyraza-
jace osobowo$¢ danego artysty. Spiewac kazdy
moze, troche lepiej lub gorzej — glosi stynny
manifest Jonasza Kofty, pamietny z opolskiej
kreacji Jerzego Stuhra. Rzecz w tym jednakze,
aby obok wykonan byle jakich lub tylko po-
prawnych znalez¢ miejsce dla realizacji nie
tylko ,,lepszych” od ,,gorszych”, lecz artystycz-
nie bez watpienia wybitnych. Spiewa¢ moga
wiec wszyscy — obdarzeni stuchem i wyczu-
ciem frazy rytmicznej — aczkolwiek publicz-
nie to czyni¢ powinni wylacznie najbardziej
uzdolnieni.

Jak oceni¢ piosenke — czy wylacznie biorac
pod uwage warstwe foniczng, obecng w na-
graniach li tylko, czy tez dofaczy¢ calg sfere
performansu wizualnego, tworzacego orga-
niczng catos¢ ze stowem $piewanym? Czy
wystarczy nam piosenkarz wyizolowany hic
et nunc, §piewajacy w pustym, hermetycznym
studiu dla nieobecnych, w tym momencie
tylko potencjalnych stuchaczy? Czy wystar-
czy $piewac wylgcznie dla siebie i ekipy na-
grywajacej? Czy nie jest konieczne wyrwanie
si¢ ze sztucznych warunkéw wyobrazonego
kontaktu i przejscie na twardy, lecz spraw-
dzalny empirycznie grunt Zywego spotkania
ze $piewajacym artysta w gtownej roli? Czy
trafno$¢ badz niepoprawnos¢ interpretacji
nie musi by¢ natychmiast weryfikowana, wla-
$nie w dokonujacych sie procesach bezpo-
$redniego oddzialywania wzajemnego artysty
i odbiorcy?

Na wszystkie te pytania padaja rozmaite odpo-
wiedzi, w zalezno$ci od przyjetych zalozen co
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do typu obecnosci piosenki w zyciu, jak row-
niez w odniesieniu do pewnych specyficznych
zalezno$ci miedzy doznaniami wzroku i stu-
chu. Rzecz w tym, Ze bywaja wokalisci, ktorzy
znakomicie prezentuja si¢ w wersji dzwigko-
wej, nieszczegolnie natomiast w perspektywie
wgladowej, wiele tracac na scenie w stosun-
ku do mocnych wrazen dostarczanych przez
stuchane plyty. I na odwrét. Wizualne walory
wdzieku i urody wykonawcy podnosza nieraz
wydatnie oceng poziomu wystepu, zwlaszcza
w przypadku oséb, ktére na plytach wypadaja
przecietnie, a nawet blado. Bywa i tak w skraj-
nych przyktadach, ze jednak najlepiej zamkna¢
oczy na koncercie albo wylaczy¢ wizje w te-
lewizorze, aby nie psu¢ sobie przyjemnosci
delektowania sie¢ picknym $piewem. Albo
przeciwnie — ulegajac osobistemu urokowi
artysty, jego mimicznej wyrazistosci i stody-
czy u$miechu, zalujemy szczerze, ze zapragnat
on, niestety, za$piewac. Rzecz oczywista, zja-
wiska skrajne zdarzaja si¢ niezmiernie rzadko
w sferze sztuki publicznie kontrolowanej, do-
tyczac wiec raczej prywatnych, towarzyskich
i rodzinnych wydarzen.

Spér o potrzebe lub koniecznos¢ stosowania
bogatych §rodkéw scenicznych trwa niemal
od zawsze i nie sposdb przewidzie¢ jego za-
konczenia. Czy nie wystarczy dramatyzm
intonacji glosu, by nie Zagda¢ nadmierne;j
ekspresji twarzy i gestu? A moze poddac¢ sie
zywiolowi przezywania wedle recepty starej
szkoly Stanistawskiego? Czy nalezy do pio-
senki dolaczy¢ swoisty komentarz plastyczny
w ramach odgrywanych scenek rodzajowych?
Wolno przyjaé, iz stanowig one czasem uspra-
wiedliwiony kontrapunkt, znacznie czesciej
jednak sa pospolitym pleonazmem, czyli
aktem niewiary w sama piosenke, poprzez
naddatkowe przedluzenie sensu $piewanego
tekstu.

Istnieja w tych sprawach rézne stanowiska
i cale szkoly poprawnoéci lansowanej przez
specjalistow od rezyserii piosenki, skupionej
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wlaénie na pozafonicznych srodkach wyra-
zu. Estetyka umiaru nakazuje maksymalne
unieruchomienie sylwetki piosenkarza, nie-
dwuznacznie sugerujac, ze wszelka, zwlaszcza
nadmierna, ruchliwoé¢ gestykulacyjna prze-
szkadza zaréwno samemu wykonawstwu, jak
i skupieniu si¢ stuchaczy na tresci i melodii
piosenki. Najwybitniejsi piosenkarki i piosen-
karze w dziejach tej sztuki stanowia w tej dzie-
dzinie dobitny przyktad szczegdlnej charyzmy,
zdolnej do skupienia uwagi i uczu¢ w punkto-
wej, ubogiej w dodatkowe atrakeje statyczno$ci
wrecz ascetycznej. Inne koncepgje stylistyczne
domagaja sig, rzecz jasna, rozszerzenia listy
sposobdw i technik interpretacji, sztuke pio-
senkarska zblizajac do teatru ogromnego tu-
dziez rozmachu widowisk multimedialnych.
Szkota ta uznaje prawo do stosowania $rod-
kéw dowolnych, najlepiej bogatych. Wystep
piosenkarski powinien by¢ traktowany iden-
tycznie jak inne sztuki przedstawiajace i wie-
lozmyslowe zarazem (teatr, film, opera, balet,
musical).

Interesujaca droge wytyczaja piosenki zwane
aktorskimi. Stanowig one przyklad wielce swo-
bodnego stosunku artysty do utworu, rowniez
w zakresie doboru stroju i rekwizytow, gestu
i ruchu scenicznego, a nawet swoistej fabula-
ryzacji sytuacyjnego kontekstu prezentacji (fe-
nomenu najczestszego w piosenkach z silnym
fadunkiem komizmu). Z tego przyzwolenia
bez ograniczen korzystajg przede wszystkim
piosenki kabaretowe, z rzadka i nie zawsze
z powodzeniem przenoszone na wielkie estra-
dy. Z drugiej strony wida¢ wyraznie, ze w tym
wlaénie kierunku podazajg niemal wszystkie
zespoly i soliéci rytmicznej i hatadliwej muzyki
mlodziezowej. Czynig nieraz wrazenie, iz nie
chodzi wcale o skupienie uwagi na $piewa-
nych stowach, lecz przeciwnie, na pobudze-
niu stuchaczy do wspdlnej zabawy, zwlaszcza
ekspresji tanecznego ruchu, rzecz jasna w takt
podawanej muzyki (gtéwnie sekeji rytmicz-
nej). Sama piosenka zdaje si¢ pelni¢ zastepcza
funkgje ,,zta koniecznego”
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Niektorzy sugeruja, ze i tak wszelkie definityw-
ne rozstrzygniecia zalezg od osobowosci pio-
senkarza. Jedni szukajg repertuaru wymagaja-
cego dyskretnych form wyrazu - tam trafiaja
milosnicy piosenek poetyckich, lirycznych,
pelnych nostalgii i zadumy filozoficznej. Inni
przedkladaja dziarskie przechwatki, wezwania
do boju, do pracy i do rewolucyjnych prze-
mian. Nastepni tong swe smutki w posepnych
nastrojach egzystencjalnych, cierpieniem dzie-
lac si¢ z publika. Wesotkowie rado$nie podry-
guja w rytm finezyjnych Zartéw. Jeszcze inni
oddaja si¢ z zapatem estradowemu szalenstwu,
nie zawsze zreszta korespondujacemu z prze-
staniem $piewanych stéw. Swiat piosenkowej
interpretacji jest skomplikowany i wielobarw-
ny. Kazda tematyka skupia swych bardow
i epigondw, totez kazdy z nich wspottworzy
ochotnie okreslong poetyke - albo repetycji
wyprobowanych chwytdw, albo tez introdukcji
i nowatorskich rozwigzan interpretacyjnych.

Jedni prébuja trafi¢ w wymagania standardo-
we, calg inwencje odtworczg kierujac w strone
idei nasladownictwa, pragnac $piewa¢é do-
kladnie tak samo, jak czyni to uznany idol,
dla dobrze dobranej, akceptujacej publicz-
no$ci. Mniej uzdolnieni w sztuce imitacji
musza kontentowa¢ si¢ doborem wtlasnych,
nie zawsze godnych zaufania narzedzi. Na-
jambitniejsi natomiast szukajg $wiadomie
odmiennych, oryginalnych $rodkéw, zywiac
nadziej¢ narzucenia swoich upodoban poprzez
zwycieskie zmierzenie sie z dotychczasowym
kanonem wykonawczym. Dzieki pierwszej, na-
$ladowczej metodzie utrwalaja si¢ akceptowane
przez szerokie kregi odbiorcow trafne, a moze
nawet optymalne formy stylistyczne. Doga
poszukiwan samodzielnych, zawierajaca silny
pierwiastek kreacyjny, jest bardziej ryzykowna.
Rozwigzania kanoniczne majg te przewage, ze
sa pierwsze wiasnie i to one zdobyly dla utwo-
ru miejsce w kulturowej przestrzeni. Chcac
nie chcac, premierowa edycje mamy w uszach

i w sercu, do niej odnoszac kazda nastepna,
takze najbardziej osobista i $wieza w interpre-
tacji. Porazka nowej propozycji zamienia si¢
niekiedy w kleske totalng, wzmacniajg nawet
wydatnie tesknote do pierwowzoru. Sukces
zreinterpretowanej, odéwiezonej prezentacji
rodzi wszelako rozstrzygniecia artystycz-
nie o randze cigglosci i odnowy kulturowe;j,
obejmujacej zreszta ogdt sztuk. Pojawia sie
fenomen kongenialnosci, poszerzajacy skale
doznan kazdej ze stron - i wykonawcow, i stu-
chaczy. Co wigcej, wydobywajac z dzieta nowe
tredci i warto$ci, tym samym wnosimy nowe,
oryginalne propozycje przekraczajace granice
samej piosenkowej estrady.

Lacinska sentencja Repetitio est mater studio-
rum zacheca, co prawda, do pokornego ulega-
nia mitowi powtdrzen, inne powody sktaniajg
wszelako do powaznego traktowania wyzwan
czasu. Zmieniajg sie obyczaje, zmienia sie
jezyk i wrazliwo$¢ estetyczna, pojawiaja sie
nowe impulsy i uwarunkowania kulturowe,
a takze polityczne i cywilizacyjne. Procesy te
nie omijajg rowniez zadnej ze sztuk. Piosenka
zolnierska z XVIII wieku moze po stuleciach
budzi¢ odmienne emocje, na przyklad jako
hymn narodowy. Tak jest z francuska Marsy-
liankg lub polskim Mazurkiem Dgbrowskiego.
Niektore piosenki sa manifestem danego cza-
su lub aspiracji pokolenia. Swoiste wzruszenie
budza regionalne przy$piewki oraz filmowe
szansonetki sprzed wojny, aczkolwiek réw-
nie czgsto bywaja traktowane jako muzealne
starocie. Biesiadng Gaudeamus igitur wyko-
nujemy nierzadko niczym uroczysta kantate
akademickg, nie odrdzniajac jej znaczenia od
pompatycznej Gaude Mater Poloniae (obie
$piewane w nieznanej lacinie). Refreny Lo-
uisa Armstronga i spiritualsy Mahalii Jackson
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wchodza na réwni do klasyki solennie prze-
zywanego afroamerykanskiego jazzu. ,,Zaka-
zane piosenki” okupacyjne tworza po latach
repertuar ogniskowy, a produkcyjne zaspiewy
wczesnego PRL-u oferujg nostalgie pokolen,
6wczesnie bardzo mlodych.

Zmieniaja sie tez gusta muzyczne i odbidr sto-
wa. Piosenki, jedli chca i potrafia, uczestnicza
nadzwyczaj czynnie w procesie permanentnej,
ogdlnokulturowej rewitalizacji, wystepujac
w nowych, czasem zaskakujagco odmiennych
wersjach. Co muzealne, niech znajdzie godne
miejsce w zbiorach izb pamieci i tradycji, co
za$ chce by¢ zywe, powinno poddac si¢ za-
biegom renowacji, czasem nawet intencjonal-
nej rekonstrukeji. Procesy te maja charakter
w istocie globalny, totez mozna je traktowa¢
jako nieuchronng rzeczy kolej, uprawniong
w kazdej generacji, a na pewno w kazdej ko-
lejnej epoce.

Zmienia sie tez, na szczescie, nastawienie do
oryginalu, zwlaszcza w kregach prawdziwych
koneseréw, mito$nikéw prawdy historycznej
i pietyzmu wzgledem artystycznej spuscizny.
Dawna bezceremonialna swoboda do$¢ glad-
ko rozprawiatla si¢ z wszelkimi zabytkami,
traktujac je tylko jako material do przerdb-
ki w my$l nowej, modnej stylizacji. Dzisiaj
obecna jest zasada dwdch perspektyw, sprze-
zonych i korygujacych si¢ wzajemnie. Jedna
to bezwzgledny szacunek wobec oryginatu.
Druga to akceptacja prawa do swobodnej
rekonstrukcji dorobku poprzednikéw, ale
z zastosowaniem wtasnego budulca i $rod-
kéw, w myél nowych kryteriow autentycz-
nej kreacji. Jak pokazujg liczne $wiadectwa
wszystkich dziedzin, jest to mozliwe i owocne
w praktyce.

+ 03dIT43ZQr +
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Kamil Dzwinel

MIMOCHODEM SZUKAMY

tOTROSTWA MIEDZY NAMI
POJECIE PROGRAMU A TWORCZOSC
JACKA KACZMARSKIEGO (UWAGI WSTEPNE)!

arto przyjrzec si¢ zjawisku specy-

ficznemu szczegdlnie dla piosenki

bardowskiej (a w jej obrebie — tej
uprawianej przez Jacka Kaczmarskiego), ma-
jacemu Zrédlo w fenomenie cyklu poetyckie-
go. Mowa o ztozonym z piosenek programie,
ktéry w formie prezentowanej przez bardow
- artystow wyczulonych na stowo i ktadacych
nacisk wlasnie na ten tekstualny, semantyczny
aspekt — zyskal ksztalt najwyrazniejszy. Lirycz-
na monolityczno$¢, cykliczno$é, a czasem
takze jednolity badz komplementarny w po-
szczegblnych utworach nastr6éj muzyczny po-
zwalaja postrzegac tego typu propozycje jako
konstrukcje wyjatkowo przemyslane, ktore
zdecydowanie zyskuja przy calosciujagcym ich
odbiorze. Calosciujacym, a wiec stawiajacym
sobie poznawcze cele, ktore wioda ku odko-
dowaniu przez odbiorce ukrytej intuicji catosci
lub po prostu ku zrozumieniu programu jako
zjawiska wielorakiego, ztozonego, jako tworu

wielowarstwowego, gdzie wspomniana wielo-
warstwowo$¢ ma wymiar estetyczny. Pisanie
programem jest de facto poetyckim gestem
- jednym ze znamion literacko$ci piosenki —
stanowigcym wazny dowdd na zwigzek bardow
z tradycyjnie pojeta liryka.

Najdobitniejszym przyktadem takiego zja-
wiska sg albumy Kaczmarskiego - twércy
konsekwentnie budujacego spdjne catostki.
Jak pokazuja jednak cykle obecne chociazby
w dyskografiach czeskich folkowcow: Jaromira
Nohavicy (Divné stoleti), Vladimira Merty
(folklorystyczne niemalze Ballades de Prague)
czy Karela Plihala (nieoczywiscie programo-
we Vzduchoprdzdniny), albo niemieckiego
$piewaka Wolfa Biermanna (Siisses Leben sau-
res Leben) — program stanowi wazny element
srodkowoeuropejskiej kultury bardowskie;.
Podjecie tej problematyki wydaje sie ze wszech
miar uzasadnione — nie do$¢ bowiem, ze oma-

! Zaprezentowany artykul jest fragmentem pracy doktorskiej, ktorg przygotowuje obecnie do druku. Ksigzka pod roboczym tytutem ,,Strofy
i struny. Polska piosenka bardowska od konca lat 60. XX wieku” ukaze si¢ najprawdopodobniej w potowie 2019 roku.
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wiane zjawisko jest spojne tresciowo, muzycz-
nie i artystycznie, to jeszcze jego postulatem
odbiorczym, intencja tworcza okazuje si¢ kon-
kretyzowanie calo$ciujgce, czyli takie, ktdre
za punkt wyjscia obiera dany temat gléwny?,
konsoliduje motywy przewodnie, poszukuje
stow-kluczy, korzysta z wiedzy pochodzacej
z licznych metatekstowych uspodjnien (jak
zapowiedzi czy wstep), dostrzega swiadomie
ksztattowang strukture, siega do Zrédet inspi-
racji (w przypadku programéw — nad wyraz
jednolitych dla jego poszczegdlnych piosenko-
wych sktadnikéw), a wreszcie restytuuje catoé¢
jako odrebny fakt muzyczno-literacki.

Nieoczywisto$¢ eksplikowanego pojecia widaé
doskonale, kiedy spojrzy sie na teksty o Kacz-
marskim. Oto dwa przyklady dziennikarskie:
Piesni, ktore powstaty pod wplywem lektur
historycznych i malarstwa patriotycznego,
Kaczmarski prezentowal w programach mo-
notematycznych majgcych interesujgcg kon-
strukcje dramaturgiczng (Ryszard Giedroj¢)?;
Wypracowat oryginalne programy estradowe
- »Mury”, ,Raj”, ,Muzeum” - w ktérych swe
piesni uktadat w swoiste spektakle (Stawomir
Zygmunt)’. Wida¢, ze wspomniani autorzy do-
strzegaja intencjonalne rozszerzanie zestawu
piosenek, jakie prezentowat bard na ptytach,
kasetach czy w trakcie recitali, o komponenty
dodatkowe (estradowe, spektaklowe), zwracaja
przy tym uwage na domknigcie tej konstruk-
¢ji jako spojnej catoéci (,,monotematycznosc,
konkretny, pieczolowicie przemyslany uklad
tresci). We wstepie do Wierszy i piosenek Jacek

Bierezin nazwal natomiast Mury ,programem
polityczno-poetyckim™, ktdra to etykieta — bez
wzgledu na jej dyskusyjny charakter — prébuje
pochwycié perspektywe szerszg, jaka przy$wie-
cata Kaczmarskiemu, gdy uktadal wspdlnie
z Przemystawem Gintrowskim i Zbigniewem
Lapinskim pierwszy program. Szersza od tra-
dycyjnych propozycji literackich z jednej stro-
ny, fonograficznych za$ - z drugie;j.

Krzysztof Gajda zauwaza w analizie Sarmatii,
ze nazwe ,,program’” woli stosowac dla prze-
myslanego cyklu swych piosenek Kaczmarski
w miejsce typowego: plyta, kaseta®. Precyzyj-
nie opisuje to pojecie w kontekscie tworczosci
Kaczmarskiego Krzysztof Nowak, redaktor
jego Antologii poezji, a takze wczesniejszych
zbiorowych wydan tekstéow autora 1788.
Zwraca mianowicie uwage na to, ze artysta
grupowat swoje utwory w cykle polgczone my-
slg przewodnig, stanowigce zamkniete catosci,
ktorych sens wykraczat poza prostg sume tresci
poszczegolnych utworéw’. 1 rzeczywiscie az do
ostatniego albumu zatytulowanego Mimo-
chodem pieéniarz uzywat tej nomenklatury,
rozumiejgc program jako spdjny myslowo
(filozoficznie), artystycznie i tematycznie
cykl utwordw, ktore sktadaly sie we wspdlna,
scalong opowie$¢, stanowigc jednoczesnie ko-
lejne odstony zagadnienia wyodrebnionego
tytutem. O wlasnym debiucie tak opowiedziat
Kaczmarski Gajdzie:

[...] Mury to forma bardziej oratoryjna. [...] Natomiast

bylo to wowczas cos nowego poprzez cigzar gatunkowy

2 Bo s tez wspierajace, doprecyzowujace lub relatywizujace go tematy poboczne, jak w cyklach powiesciowych czy poetyckich. I tak obok
zagadnienia szeroko pojetego charakteru polskiego (szczegolnie za§ narodowych przywar), osadzonego w bogatym kontekscie XVII-wiecznym,
w Sarmatii pojawia si¢ rowniez watek wyobrazni zbiorowej i pamigci (Pobojowisko, O zachowaniu przy stole, Nad spuscizng po przodkach
deliberacje, Wedlug Gombrowicza — narodu obrazanie, Z XVI-wiecznym portretem trumiennym rozmowa — Kaczmarski umiescit te utwory
kolejno do konca albumu, podkreslajac jednocze$nie rangg tego pobocznego mikrocyklu; tak wiadnie przedstawia si¢ w dziataniu struktury-

zowanie uktadu piosenek).

3 R. Giedroj¢, Kaczmarski z odzysku, ,Kultura™ 1990, nr 5, http://www.kaczmarski.art.pl/media/artykuly-o-jacku-kaczmarskim/kaczmarski-

-z-odzysku/ [dostep 19.10.2017].

+ 8. Zygmunt, Jacek Kaczmarski ,, Na cenzurowanym”, ,,Politechnik™ 1990, z 7 L, http://www.kaczmarski.art.pl/media/artykuly-o-jacku-kacz-

marskim/jacek-kaczmarski-na-cenzurowanym/ [dostgp 19.10.2017].

3 J. Bierezin, Fenomen: Jacek Kaczmarski, w: J. Kaczmarski, Wiersze i piosenki, przedm. J. Bierezin, Paryz 1983, s. 8.
¢ K. Gajda, Wedlug Gombrowicza narodu obrazanie, czyli ,,Sarmatia” Jacka Kaczmarskiego, w: Gombrowicz w regionie Swigtokrzyskim. 3

(W setng rocznice urodzin pisarza), red. J. Pactaws

, Kielce 2003, s. 241.

7K. Nowak, Od redaktora wydan zbiorowych poezji Jacka Kaczmarskiego, w: J. Kaczmarski, Antologia poezji, Warszawa 2012, s. 26.
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problematyki. Tego si¢ nie robilo w koricu lat siedemdzie-  plyt) stanowia, notabene nieoceniong, po-
sigtych z piosenkq. Te ramy, ktére to dramatyzujg, ~moc we wlasciwej interpretacji tak uzyskanej
tez byly czyms nowym. To nie byl po prostu recital  calosci. Zresztg juz na poziomie genezy do-
zlozony z szesnastu czy osiemnastu lepszych lub gorszych  chodzilo do swoistego ,,pisania programem”,
hitéw piosenkarskich, tylko bylo to ukazanie mysli  pisania od razu z my$la o nim, czasami nie-
poprzez problem, przeprowadzenie watkéw pro-  zwieniczonego produktem finalnym w postaci
blemowych. Odniesienie do rzeczywistosci rzucone na  nagranego albumu (jak w przypadku cyklu
tto uniwersalnej problematyki [wyréznienia - K.D.]%. o Don Kichocie i Sancho Pansie, wpisuja-
cym sie ostatecznie w wieksza calos¢ o tytule
W ujeciu autora Glupiego Jasia cyklizacja stala  Lektury szkolne)'. Nagranie i udostepnienie
sie wiec jednym z istotnych zabiegéw nadaja-  danego programu w postaci albumu jest jed-
cych piosence status literacki. Program jako  nym z jego bardziej oczywistych wyrdzni-
technika wypowiedzi artystycznej intensyfi- ~ kow ontologicznych. Cho¢ wazne wydaje si¢
kowal wewnetrznymi (miedzypiosenkowy-  réwniez podkreslenie pewnej przygodnosci,
mi) oraz zewnetrznymi (intertekstualnymi)  niestalosci tej formy prezentacji artystycznej,
powiazaniami model literacko$ci piosenki  biorac pod uwage szczegélnie to, ze skladaja-
uprawianej, a nawet wydatnie rozwijanej przez  ce si¢ na dana plyte piosenki niezwykle cze-
Kaczmarskiego. Bardzo istotne okazuje si¢ to,  sto wchodzily do zupelnie innych koncertdéw,
ze niektdrych plyt czy kaset bard nie okreslal  byly wykorzystywane jako ,,bisy”", fragmenty
w ten sposob, a nawet od tego wyraznie stro-  kolejnych tymczasowych caloéci etc. (Mury
nil, rezerwujac te nazwe dla przemyslanej, w Muzeum Raju stanowia tu przykiad az nadto
zamknietej calosci artystycznej. Pisze Nowak:  dobitny).
Sam Jacek nie popieral idei podnoszenia do
rangi programoéw cykli piosenek, ktére z tych ~ Program jest wyraZznie zakorzeniony w idei
czy innych wzgledow znalazly sie na jednej ply-  cyklu poetyckiego, szczegdlnie cenionego
cie lub kasecie, jednak nie zostaly przez poete  chociazby przez Stanistawa Baranczaka, ale
pomyslane jako zamknigta catos¢®. Wlasnie oczywiscie o tradycji znacznie dluzszej'>.
- domknigcie danej listy utworéw i jej upo-  Z podwodrka muzycznego, i to catkiem wspot-
rzadkowanie jest wyrazistym, artystycznym  czesnego, odpowiadaloby mu pojecie albumu
gestem, ktorego nie nalezy lekcewazy¢. Czesto  koncepcyjnego (concept album), silnie obecne-
deklaracje metapiosenkowe (wywiady, zapo-  go w muzyce rockowej', by odwola¢ si¢ tylko
wiedzi z koncertdw, ksigzeczki dotaczane do  do The Wall grupy Pink Floyd. Z kolei albumy

8 Zaspiewaj ,, Mury”, bo na to czekajq..., w: K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow, Poznaf 2013, s. 327-328. Gajda planowat cykl
rozméw o kazdym z programoéw Kaczmarskiego. Bytaby to solidna podstawa do opracowania problematyki serii w tworczosci autora Mimo-
chodem, jednak z racji postgpujacej choroby artysty — badacz poprzestal na wywiadzie o debiutanckich Murach.

? K. Nowak, dz. cyt., s. 26.

1 Po latach kilka utworéw z tzw. cyklu Cervantesowskiego umuzycznil i zaaranzowat w matg catos¢ zespo6t Trio Lodzko-Chojnowskie, grajacy
od dawna piosenki Kaczmarskiego, takze — jak w przypadku tych o przygodach hiszpanskiego rycerza i jego giermka — z wlasng muzyka. Co
ciekawe, artysci wyraznie pragng powtérzy¢ idee programu tak charakterystyczng dla dokonar Kaczmarskiego. W ksiazeczce dotgczonej do plyty
nazywajg ten debiut ,,cyklem piosenek’, podajac jednoczesnie kilka mozliwych wykladni metaforycznych jego motywu przewodniego, czyli snu
(album nosi tytul zaczerpniety z jednego z Cervantesowskich utworéw Kaczmarskiego Sny i sny). Niezwykle znamienne okazuje si¢ rowniez
umieszczenie tam strony z doktadnym podaniem struktury albumu, z podziatem na: Wstep, Sny, i Sny, Zakornczenie.

' Obocznym tematem zostaje okreslona pojemnos¢ fizyczna nosnika, na jakim umieszczono dany program. Dlatego rozpatrujac pod katem
sformowanej calosci na przyktad Wojne postu z karnawalem, nalezy bezwzglednie bra¢ pod uwagg takze utwory Jan Kochanowski oraz Zbi-
gniewowi Herbertowi — grane na koncertach, a umieszczone jedynie na edycji dwukasetowej. Waznym kontekstem s tez piosenki, ktore koniec
koncow nie znalazty si¢ w programie, lecz byly pisane w czasie przygotowywania jego ostatecznej wersji.

12 Zob. np. studia zawarte w ksiazkach: Cykl literacki w Polsce, red. K. Jakowska, B. Olech, K. Sokotowska, Biatystok 2001; Od Kochanowskiego
do Mickiewicza. Szkice o polskim cyklu poetyckim, red. B. Kuczera-Chachulska, Warszawa 2004; Semiotyka cyklu. Cykl w muzyce, plastyce i li-
teraturze, red. M. Demska-Trgbacz, K. Jakowska, R. Sioma, Biatystok 2005; Polski cykl liryczny, red. K. Jakowska, D. Kulesza, Biatystok 2008.
'3 Wiecej na ten temat pisze np. P. Chlebowski, Calos¢ jako kategoria formotworcza i estetyczna w rocku progresywnym, w: Unisono w wielo-
glosie, 2: W kregu nazw i wartosci, red. R. Marcinkiewicz, Sosnowiec 2011, s. 105-130.
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konceptualne majg zrédto w romantycznych  poetyckie (publikowane jako osobne ksigz-
cyklach piesniowych w rodzaju Winterreise ki Méj Zodiak i Tunel oraz niepublikowane
duetu Franz Schubert-Wilhelm Miiller.  w ten sposob Notatnik australijski oraz Skruchy
Wszystkie te formy wypowiedzi artystycznej i erotyki dla Ewy). Po czwarte — wirtualnych'®,
prowadza ku idei spéjnosci, ku intuicji czy  niezaktadanych przez barda, ale wynikajacych
potrzebie calosci oraz podkreslaja — w jakiej§ ~ z powracania powtarzalnych watkow, tematow,
mierze niezbedna, wyjéciowa — genologicz-  toposéw w réznych fazach jego tworczosci (tu
ng orientacje tworcy. Jednoczes$nie wszystkie  lista wydaje si¢ niezamknieta: cykl o kobie-
przenikaja na wskro$ takze dzialania zwigzane  tach, o starosci, cykl rosyjski, o§wieceniowy,
z konstrukcja programu w wydaniu Kaczmar-  epitafijny czy bajkowy lub inne zestawy o ge-
skiego. nologicznym wyrézniku). Po pigte wreszcie
- programéw koncertowych, w jakims$ sensie
Edytor Antologii poezji podaje nastepujaca liste ~ wtornych, gdyz sktadajace sie na nie piosenki
programoéw z gory zespolonych, tworzonych  byly juz nierzadko czesciami jakiegos progra-
z intuicjg i wolg calosci: Mury, Raj, Muzeum, mu, jednak uszeregowanie ich w okreslonej
Wojna postu z karnawatem, Sarmatia, Szu-  kolejnoséci, nadanie konkretnego tytulu oraz
kamy Stajenki, Pochwala fotrostwa, Miedzy  ewentualne dodanie rzucajacych nowe $wiatto
nami, Dwie skaty, Mimochodem, dodajac tu  zapowiedzi to gesty autorskie'” zdecydowanie
blues opere, do ktdrej libretto napisal bard - uspdjniajace, programotworcze, tworzace
Kuglarze i wisielcy™. I rzeczywidcie, zgodnie  nowa jakos$¢, w ktorej poszczegolne utwory
z intencjami Kaczmarskiego liste owa mozna  dialoguja nieraz ze sobg do$¢ zaskakujaco
uzna¢ za zamknieta, wolne pole pozostawiajac  (tu: Carmagnole 1981, Strgcanie aniotéw, Live
dla programéw mniej oczywistych. Po pierw- - Chicago, Live, Mury w Muzeum Raju, Kon-
sze niedokonczonych (Niewolnicy, 90 dni spo-  cert *97"%, Dwadziescia (5) lat pézniej, albumy
koju). Po drugie za$ otwartych, czyli rozciaga-  studyjne: Litania oraz wydane posmiertnie
jacych sie na jaka$ wieksza czeéé tworczosci  Swiadectwo).
barda, niejako makroprograméw (Lektury
szkolne, Muzeum-aneks, piosenki zwigzane  Zostaja jeszcze: Krzyk, Kosmopolak, Zbroja,
z Wlodzimierzem Wysockim, Swiadkowie"). Przejscie Polakéw przez Morze Czerwone, Dzie-
Po trzecie, nieumuzycznionych, a wiec stricte  ¢i Hioba i Glupi Jasio — czyli plyty nieuzna-
literackich, skladajacych si¢ niejako na tomy  wane przez Kaczmarskiego za programy, lecz

14 K. Nowak, dz. cyt., s. 26.

15 Osobnym problemem pozostaje uporzadkowanie trzech rozdzialéw z Antologii poezji: whasnie Swiadkow, Inspiracji oraz Pieciu sonetéw
o umieraniu komunizmu. Wyjasnia Nowak, ze sa to zbiory, ktorych zawartos¢ skompletowana zostala bez inicjatywy oraz udzialu samego autora
(tamze, s. 27). Aspekt autorskiej woli i intencji jest dla podziatu programow Kaczmarskiego kluczowy, dlatego nie wlaczam tych zestawow
tekstowych do wstepnie zarysowanej typologii, wyjatek czyniac dla Swiadkéw, gdyz zebrano tam powracajace na roznych etapach twérczosci
Kaczmarskiego piosenki na temat II wojny §wiatowej, co niezwykle uwyraznia cato$¢ jako makroprogram. Nie tylko w tym miejscu ujawnia
si¢ zreszta nicostateczny charakter przedstawianego podziatu.

'® Program wirtualny odréznialby sie od otwartego makroprogramu absolutng przypadkowoscia catoéci, a wiec wyraznym brakiem intencji
autorskiej w sformowaniu takiego ,,tymczasowego” zestawu piosenek, oraz achronologicznoscig. Tym sposobem na przyklad zaréwno wezesni
Starzy ludzie w autobusie, jak 1 pézna Staros¢ Tezeusza znalaztyby si¢ we wspolnym programie wirtualnym o staro$ci. Warianty wirtualne
rekonstruuje wige odbiorca lub badacz — zupelnie jak wirtualne cykle poezji.

'7 Chodzi zatem w tym miejscu jedynie o albumy zarejestrowane ,na zywo” lub utozone przez Kaczmarskiego kompilacje. Nie zaliczam do tej
grupy Zbroi i Przejscia Polakow przez Morze Czerwone mimo ich pochodzenia koncertowego, gdyz zawieraja one zapis koncertu nie ,,sktadan-
kowego”, a ztozonego ze specjalnie napisanych, niejako na jego okazje, zawiazujacych nowa catos¢ tekstow — jedynym powodem, dla ktorego
nie zostaty zaliczone do grupy programow zamknigtych, jest celowe wykluczenie ich z tego grona przez Kaczmarskiego.

'8 I mnostwo innych albuméw koncertowych zawartych w boksie Ze sceny, eksponujacym wykonanie na zywo jako esencj¢ i najwlasciwsza
realizacj¢ tworczosci bardowskiej w ogole.

19 Powyzsza lista zawiera przede wszystkim opublikowane albumy Kaczmarskiego oraz rozdzialy z jego Antologii poezji porzadkujace pewne
zespoly tekstow. Opiera si¢ jednocze$nie na redaktorskich ustaleniach K. Nowaka (dz. cyt., s. 26-27), przy czym dokonuj¢ niekiedy przesunigé
niektorych albuméw czy projektowanych przez artystg catosci, co wynika z przyjecia tutaj nieco innych kryteriéw podziatu.
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noszace zdecydowane znamiona catosci (jak
zauwaza Nowak: mamy tu do czynienia ze spoj-
noscig tematyczng i chronologiczng®). W tym
wypadku stajemy przed problemem intencjo-
nalnoéci aktu tworczego, ktéry mozna sprobo-
wa¢ rozwikla¢ przynajmniej na dwa sposoby.
Po pierwsze przyjaé, ze wymienione albumy
pozostaja ewentualnie programami wirtual-
nymi badz koncertowymi (wesztyby wtedy na
liste wyjatkéw obok Litanii i Swiadectwa, co
wydaje si¢ pomystem typowo porzadkujacym
i upraszczajacym). Po drugie wyinterpretowaé
osiagnieta przez Kaczmarskiego spéjnos¢, co
- szczegOlnie w przypadku Krzyku, Przejscia
Polakow... czy Kosmopolaka®* - nie réznitoby
sie od interpretacji programow autorskich,
zamknietych, cykle te maja bowiem podobne
im funkcje i struktury. Da si¢ jednak wskazac
na tyle duzo podobienstw, ze kierujac si¢ dru-
gim sposobem rozumienia ,,programowosci’,
mozna uznac je za najbardziej podobne do
calo$ciowych projektow w rodzaju Mimo-
chodem i nazywac¢ chociazby albumowymi.
Nieoczywiscie ,,programowy” charakter ma
tez plyta Bankiet, ktora jest zapisem do$¢
specyficznego koncertu i stanowi znamienny
wyjatek w dyskografii pie§niarza, zamykajac
w sobie autorefleksje Kaczmarskiego o jed-
nym z istotniejszych watkéw w jego biografii,
mianowicie szeroko, egzystencjalnie pojetym
alkoholu.

Kluczowym elementem zawigzujacym pro-
gram pozostaje jego temat gtéwny, niekiedy
$ciéle i bezposrednio zlaczony z jakims kre-
giem inspiracji. Temat jest prymarnie repre-
zentowany przez jego tytul. Juz na poziomie
nazwy wida¢ bowiem koncept uspojniajacy,
skupiajacy te kilkanascie utworéw wokot lejt-

20Tamze, s. 27.
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motywu rozumianego w aspekcie tresci tylez
konsolidacyjnie, co i metaforycznie. Doskonale
rozjasnia to przyklad Mimochodem - skiada-
ja sie nan piosenki o tym, co jako zdarzenie
w ludzkim Zyciu pierzcha, umyka, pozosta-
wiajac czasem nawet niewyrazne acz trwale
$lady. Tak wyklada to autor w zapowiedzi do
calosci:

Ten program to siedemnascie utworéw powstatych w cig-
gu ostatnich dwéch lat, ktore traktujg o tym, co nam sig
w Zyciu przydarza mimochodem wlasnie. A wigc narodzi-
ny, dojrzewanie, nauka, pierwsza mitos¢, druga mitosc,
pierwsze rozczarowanie mitoscig, drugie rozczarowanie
miloscig, pierwsze zaangazowanie w wielkie sprawy, dru-
gie zaangazowanie w wielkie sprawy, pierwsze rozczaro-
wanie wielkimi sprawami, drugie rozczarowanie wielkimi
sprawami, no wreszcie wiek, kiedy sie duzo wie i nic z tego
nie wynika oraz $Smier¢ sama — wszystko mimochodem,
to znaczy zdajemy sobie sprawe, ze cos w Zyciu zaszlo, co
o tym Zyciu decyduje, natomiast nie mozemy juz nic na

to poradzic®.

Idea programotworcza na pierwszy rzut oka
moze wydawac sie jakim$ wtérnym usank-
cjonowaniem pewnej cyklicznosci, poszuki-
waniem spéjnosci w momentach metaforycz-
nych, ktdre pozostawiaja tworcom na tyle duzo
swobody, ze w obrebie prezentowanej calosci
mogloby znalez¢ sie prawie wszystko. W przy-
padku Kaczmarskiego nie dochodzi jednak
do semantycznych naruszen ,,programowej
umowy” i rzeczywiécie pozwala on si¢ spotkaé
odbiorcy z zapowiedzianymi, zaprojektowany-
mi ukladami senséw, utrzymujac nieustanng
uwage percepcyjna na temacie gtéwnym wy-
razi$cie wprowadzonym przez tytul oraz hu-
morystyczng, ale i filozoficznie deklaratywna
zapowiedz.

2! Kaczmarski méwit poczatkowo o Kosmopolaku jako o programie powstalym ,,wokot” pisanego na emigracji poematu pod tym tytutem. Wy-
razal rownolegle nadzieje, ze program 6w bedzie funkcjonowat jako cato$¢ (zob. J. Kaczmarski, ,,Jam po prostu jest rusofil — antykomunista”
[wywiad A. Laskowskiego], ,,Indeks”, http://www.kaczmarski.art.pl/media/wywiady-z-jackiem-kaczmarskim/jam-po-prostu-jest-rusofil-an-
tykomunista/ [dostgp 19.10.2017]). Wydaje si¢ jednak, ze potem otrzymanej cato$ci do konca nie zaakceptowal, wykorzystujac pojedyncze

piosenki w zupehie innych recitalach i kontekstach.

22 Zapowiedz do programu z ptyty CD Mimochodem, Polskie Radio, 2002.
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Nadrzedng funkcja wyraznego wprowadze-
nia* gléwnego tematu programu pozostaje
wiec cheé utrzymania uwagi odbiorczej na
konkretnie zarysowanym zespole tematycz-
nym. Uzywajac terminu ,,zespot tematyczny’,
mam na mysli nie tylko bezposérednio zwig-
zane z danym zagadnieniem sytuacje, postaci,
mysli, emocje etc. — odtwarzane lub konstru-
owane w poszczegélnych piosenkach - ale
takze caly zakres metaforyczny, jaki udaje si¢
arty$cie wprowadzi¢ w przestrzen wieloele-
mentowego dzieta. Jednocze$nie niemozliwe
jest raczej wyznaczenie ostrej granicy asocja-
cyjnosci, jaka stawialby w danym programie
autor. Piosenka bardowska to wszakze ozywie-
nie wiersza, a wigc — by¢ moze przede wszyst-
kim - odwazne otwarcie pola mozliwych od-
niesien, na przyklad do wlasnych doswiadczen
stuchaczy, inaczej moéwiac: to doskonaly kanat
docierania do odbiorcy, ktory wikla si¢ — tak
jak przy podejmowaniu gry z powiescia czy
wierszem - w $wiat przedstawiony piosenki*.
Co znamienne, konstruowanie programu to
czynno$¢ zakladajaca aktywno$¢ stuchacza
ijego otwarto$¢ na poszukiwanie czy wlasnie
wspolne rekonstruowanie sensu wywolywa-
nego tematem gtéwnym. W wypadku Mimo-
chodem bedzie to ulotno$¢ zycia i poszczegdl-
nych jego chwil, przy czym nie zarysowuje
autor perspektywy pesymistycznej, a wyraza
w roznych miejscach przekonanie o tym, ze
przemijalno$¢ nie oznacza nicosci. W utwo-
rze tytutlowym padaja stowa o ,wazkiej tre-
$ci’, ktéra oczywiscie réwniez drzemie w niej
mimochodem, a jej wykladnia brzmi: Chwila
Swiatla miedzy wschodem a zachodem / Wobec
ktorej trudno tak po prostu przejs¢>. 1 to by¢
moze najlepszy przyklfad strategii rozszerza-

» Notabene précz wymienionych modeli wprowadzania tematu programu uzyskaniu caloéci wydatnie pomagaja jeszcze odpowiednio dobrane

nia metaforycznego stosowanej przez autora
Zrédla, w jakiej§ mierze symptomatyczne;
dla calej formacji bardowskiej. Temat gltow-
ny podporzadkowal sobie bohateréw, okre-
$lone inspiracje (mit Ikara w transformacji
malarskiej, Oblomow i Stolz jako postawy
zyciowe, §mier¢ skazancza w Zakopywaniu
glowy), stworzyt ogdlny nastr6j chwilowosci,
tymczasowosci zycia ptynacego mimochodem
i z czastek ,mimochodem” ztozonego. Pozo-
staje jednak w tym programie glebia, swoiscie
metafizyczna, podajgca jako przewrotna anty-
teze mijajacego czasu wieczno$¢ pigkna (takze
sztuki) i wskazujaca na ,,chwile $wiatla’, malg
epifanig, rozkosz codzienno$ci, tajemnice
zwyklosci narodzin, $mierci, cielesnosci, du-
chowosci, ksztaltowania si¢ cztowieka w jego
skomplikowaniu.

Podobnie dzieje sie w przypadku Raju, gdzie
biblijne odniesienia budujg wspdlczesng plasz-
czyzne rozumienia podstawowych archetypow
europejskiej kultury (w tym sensie takze Mu-
zeum to wytyczenie czy naszkicowanie — przez
ekfrazy malarstwa przede wszystkim polskie-
go, ze znaczacym wyjatkiem w postaci Ostow
i ludzi, bedacych opisem obrazu Francisca
Goi - idiomu polskiej wyobrazni). Program
przez pryzmat monolityczno$ci tematu tylko
pozornie pozostaje zamkniety, charakteryzuje
go bowiem seria otwar¢, wiklanie si¢ w kon-
teksty poboczne. Dwa programy pozostaja
szczegllnie interesujace w aspekcie rozsze-
rzania tematu gtéwnego: Wojna postu z kar-
nawalem, traktujgca o wszelkich sytuacjach
przejsciowych, dniach pokryzysowych i dniach
kryzysowych®, oraz Miedzy nami, gdzie bycie
pomiedzy, zawieszenie, rozdarcie wydaje sie

stowa-klucze, metatekstowe uspdjnienia (a takze te pozatekstowe, na przyktad muzyczne) oraz okreslona struktura calosci.

% Pewng role odgrywa tu tez ztozonos$¢ procesu percepcyjnego piosenki i powstalej w jego obrebie struktury przezycia estetycznego. Wydaje si¢
ponadto, ze zagadnienie wielokrotnej ,,lektury” piosenki — niezwykle czesta i niejako zakladana czy wymuszana (trudno$¢ percepcji skompli-

kowanego, literackiego tekstu in statu nascendi) postawa odbiorcza — znacznie 6w proces komplikuje.

2 ]. Kaczmarski, Antologia poezji..., s. 678

* Fragment zapowiedzi Kaczmarskiego wygloszonej podczas koncertu w warszawskim klubie Riviera w 1992 roku, http://www.kaczmarski.art.

pl/tworczosc/dyskografia/wojna-postu-z-karnawalem/ [dostep 19.10.2017]..
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watkiem nadrzednym, ktdry z koniecznosci
otwiera niezwykle bogata sfere metaforyczna,
bo prébuje uchwyci¢ temat z gruntu niespojny
czy wymykajacy sie (te watki powrdcg przeciez
w Mimochodem).

Komentarz nalezy si¢ zrodtom inspiracji, ja-
kie leza u podstaw poszczegdlnych progra-
mow. Biblijne uniwersum w Raju; czasy (po-
litycznie, spolecznie, mentalnie) przejsciowe
zaprezentowane przez pryzmat nawigzan do
sztuki i historii europejskiej w Wojnie postu
z karnawatem; galeria malarstwa polskiego
i patriotycznych postaw w Muzeum; codzien-
ne informacje, ktére wydarzaja si¢ obok nas
w Mimochodem (szczeg6lnie Liryki wrzesnio-
we, Zakopywanie glowy, Przypowies¢ na wia-
sne 44. urodziny czy Piosenka zza miedzy);
XVII-wieczna Polska i jej obecne dziedzictwo
w Sarmatii; $wiat koled i pastoralek odtworzo-
ny pastiszowo i przylozony do odbdstwione;j
wspolczesnoséci w Szukamy Stajenki (mozna
mowic o aktualizacji starych, wielowiekowych
tre$ci w formie wspotczesnych post-koled); au-
stralijskie przezycia i problem dystansu oraz
emigracji (takze tej wewnetrznej) w Dwdch
skatach. Jak wida¢, mamy do czynienia nie
tylko z konkretnymi, intertekstualnymi in-
spiracjami (obrazy, filmy, literatura, ale tez
wydarzenia historyczne, polityka), lecz z ca-
tymi zespotami doswiadczen, jakich nabywat
autor na poszczegdlnych etapach zycia, wiec
- z twérczoéciag nachylong autobiograficznie.
W tym sensie prawie kazdy z programoéw co$
rozlicza, co$ zamyka, a co$ otwiera — wydaje sie
kolejnym, zespolonym z osobg autora rozdzia-
fem pisanej przez niego ksiegi. Nie chciatbym
wikla¢ si¢ teraz w problemy referencyjnosci
czy autobiografizmu, ale nie bez racji docenia

¥ K. Gajda, Jacek Kaczmarski..., s. 272.
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si¢ Kaczmarskiego i wielu innych bardéw za
szczero$¢. Co wazne, tak chetnie wykorzysty-
wana przez artyste kultura — tworzaca nieja-
ko kordon ochronny, pelniaca role mediato-
ra miedzy pie$niarzem a jego publika — jest
przez Kaczmarskiego przekonujaco sytuowana
w kontekscie jego wlasnych do$wiadczen. Stad
do dzi$ trafne pozostaja stowa Gajdy o tym, ze
nie tylko po to wypowiada si¢ Kaczmarski, by
przekazad stuchaczom spreparowane do odczy-
tania przestanie. Wielokrotne nawigzywanie do
bogatej tradycji kulturowej przekonuje, iz istotq
tych piosenek jest przede wszystkim poszukiwa-
nie ciggle nowych sposobow powiedzenia czegos
o $wiecie, o czlowieku i jego relacjach z Historig,
Kulturg czy Kosmosem?®.

Zrédta inspiracji poszczegdlnych programéw
s3 niezwykle istotnym elementem wspéltwo-
rzenia jego calosci. Dzigki wzglednie jednoli-
tym zewnetrznym punktom odniesienia tak
sformulowana wypowiedz artystyczna zysku-
je na spdjnosci, ktora — jako by¢ moze nad-
rzedny cel powstania konstrukeji — umozliwia
zbudowanie wewnetrznych polaczen miedzy
utworami i osiaggniecie poetyckiej (poetycko-
-piosenkowej) synergii. Mowa o takim mode-
lu, w ktérym poszczegolne elementy znaczace
(piosenki, zrédla inspiracji) oraz wszystkie
przedsiewziete przez artyste celem uzyskania
zamierzonej calosci srodki (uspdjnienia meta-
tekstowe i muzyczne, $wiadomie zaprojektowa-
na struktura) - skladaja sie na dzieto o jeszcze
wigkszej sile poetyckiej i semantycznej niz
prosta suma tych sktadnikéw, jakie rozwaza-
my, probujac pochwyci¢ istote pojecia. By¢
moze zatem powinno sie rozpatrywac program
z powaznego, teoretycznego punktu widzenia
genologii multimedialnej.
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StOWOOBRAZY BOBA DYLANA

wywiadzie dla czasopisma ,,Rolling

Stone” (3 maja 2007 roku) Bob Dy-

lan powiedzial: Gdybym byl mala-
rzem... Nie malowatbym krzesta, tylko raczej
uczucia zwigzane z krzestem'. Wyznanie tylez
ciekawe, co mgliste, ale sek w tym, Ze jego
autor jest malarzem, rowniez w dostownym
znaczeniu. Dylan maluje obrazy, ktdre sg od
czasu do czasu wystawiane w Ameryce i Eu-
ropie, cho¢ zainteresowanie ta odslona jego
tworczosci wynika niewatpliwie z jego legen-
darnego statusu piesniarskiego (a po uzyskanej
Nagrodzie Nobla réwniez literackiego). Zresztg
pytanie, czy Dylan-malarz kiedykolwiek zaist-
nialby bez Dylana-songwritera, w §wietle ni-
niejszych rozwazan jest malo istotne. Liczy sie
natomiast fakt, ze malarstwo — nawet jezeli na
zasadzie czysto metaforycznej — odgrywa zna-
czacg role w Dylanowskiej refleksji artystycz-
nej. Kolejnym przyktadem niech bedzie frag-
ment z wywiadu dla ,,Playboya”, ktory ukazat

sie 29 lat wezesniej, w 1978 roku: Do dZwigku,
ktory stysze w umysle, najbardziej zblizylem sig
na albumie ,Blonde on Blonde”. To ten prze-
nikliwy, szalony rteciowy dzwigk. Metaliczny,
jaskrawo zloty, niezaleznie od tego, jak powsta-
je. To moj szczegdlny dzwiek. Nie zawsze uda-
walo mi sig go osiggngc®. Brzmienie muzyczne
zostaje tu okreslone jako jaskrawo ztote, co
$wiadczy o pewnej wrazliwosci synestezyjnej.
Odrebne zmysly taczg si¢ w spdjna, chod ra-
cjonalnie nieuchwytng jednos¢ (stad tez ten
szalony rteciowy dZwigk, mimo Zze rte¢ sama
w sobie jest przeciez bezdzwieczna). Ponizej
przekonamy sig, iz takie podejscie cechuje
nie tylko Dylanowskie wypowiedzi, ale czgsto
znajduje odzwierciedlenie réwniez w tekstach
jego piosenek.

Neologizm ,,stowoobrazy” uzyty w tytule tego
artykulu jest swego rodzaju parafrazg innego
neologizmu: anglojezycznego soundscapes

"http://www.notable-quotes.com/d/dylan_bob.html [dostep 5.06.2018]: If  was a painter... I don't paint the chair, I would paint feelings

about the chair.
2 Playboy. Klasyczne wywiady — wydanie specjalne™ 2005, nr 1(2).
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(polaczenie stow sound - ,,dzwiek” oraz land-
scape — ,pejzaz”), zmyslonego przez Roberta
Frippa, gitarzyste i zalozyciela zespolu King
Crimson, aby jak naj$cislej opisa¢ muzyke,
ktora tworzy®. Te ,,dzwigkoobrazy” mialy pod-
kresli¢ wyraznie plastyczny, malowniczy cha-
rakter dzwigkow, jakie Fripp usituje wydoby¢
z instrumentu, chcac utrwali¢ przesladujace
go wizje. Zdaje sie, ze Dylan stosuje podob-
na metodg - tyle ze na plaszczyznie stowne;j.
O poetyckich walorach, znaczeniach, kontek-
stach i podtekstach jego piosenek zostalo juz
na napisane tak wiele, iz wolalbym nie wdawa¢
si¢ teraz w kolejne dysputy interpretacyjno-
-semiotyczne. Zamiast tego proponowalbym
zwrdci¢ uwage na inny, zdecydowanie rzadziej
omawiany aspekt Dylanowskich tekstow, be-
dacych - w najbardziej wybitnych przypad-
kach - nie tylko znakomitymi wierszami, ale
takze pieknymi, precyzyjnie dopieszczonymi
obrazami.

Przyjrzyjmy sie niektérym takim plétnom, za-
czynajac od stynnej ballady One More Cup of
Coffee (ballady w jak najbardziej pierwotnym
tego stowa znaczeniu, ktadacym nacisk na fa-
bularnosci tresci, nie za$ na tkliwym tempie
czy melancholijnej melodii). Opowiedziana
tu historia jest bardzo prosta, poniewaz... nie
jest to, $cidle rzecz biorac, historia, lecz obraz,
w ktérym niewiele si¢ dzieje pod wzgledem
bezposredniej akgji, ale wiele mozna zobaczy¢
pod wzgledem zamilowania do detalu. Otéz
samotny podréznik zamawia sobie — praw-
dopodobnie gdzies na pustyni - tytutows fili-
zanke kawy, ktorg podaje mu corka pewnego
wplywowego aczkolwiek wysoce archaicznego
przestepcy, o czym $wiadczg stowa:

Your daddy, he’s an outlaw
/ Twéj tatus jest wyjety spod prawa,
And a wanderer by trade

/ Wedruje ze swoim plemieniem

He'll teach you how to pick and choose
/ Uczgc cig jak dobierac

And how to throw the blade

/I rzucac ostrze

He oversees hi skingdom

/ Pilnuje swojego krélestwa

So no stranger does intrude

/ Tak, by zaden obcy nie mdgt dori wejs¢
His voice, it trembles as he calls out

/ Jego glos drzy, kiedy on wola

For another plate of food

/ Nakazujgc podaé mu kolejny talerz z jedzeniem.

Trzeba zaznaczy¢, iz poczatek piosenki bynaj-
mniej nie wskazuje na taki rozwdj wydarzen.
Pierwsza zwrotka to raczej tradycyjny opis
kobiecego uroku za pomoca typowych (by
nie rzec: banalnych) srodkéw artystycznych:
Your breath is sweet, you eyes are like two jewels
in the sky / Twdj oddech jest stodki, twoje oczy
sg niczym dwa diamenty w niebie. Jednak juz
w drugiej czesci tejze zwrotki styszymy: But
I don’t sense affection, nor gratitude or love.
Your loyalty is not to me, but to the stars above
/ Lecz nie oczekuje sympatii ani wdzigcznosci
czy mitosci. To nie mnie jestes wierna, tylko
tym gwiazdom nad nami. Dos¢ szybko staje
sie wigc jasne, ze nie bedzie to typowa ballada
milosna. Po pierwszym refrenie dowiadujemy
si¢ natomiast, kim jest ojciec dziewczyny po-
dziwianej przez bohatera lirycznego. Trzecia
zwrotka opowiada o reszcie jej rodziny:

Your sister sees the future

/ Twoja siostra widzi przyszlos¢

Like your mama and yourself

/ Tak jak twoja mama i ty sama
You've never learned to read or write

/ Nigdy nie uczytas sie czytaé ani pisac
There’s no books upon your shelf

/ Nie ma ksigzek na twej pétce

And your pleasure knows no limits

/ Twoja uprzejmos¢ nie zna granic

*https://en.wikipedia.org/wiki/Soundscapes_by Robert_Fripp [dostgp 6.06.2018].
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Your voice is like a meadow lark

/ Twdj glos jest niczym skowronek nad tgkg
But your heart is like an ocean

/ Ale serce twoje jest jak ocean

Mysterious and dark

/ Tajemnicze i ciemne.

Plus wciaz powtarzajacy sie krotki refren: One
more cup of coffe for the road, one more cup
of coffee ‘till I go to the valley below / Jeszcze
jedna filizanka kawy na droge, jeszcze jedna
filizanka kawy, zanim rusze w dot, tamtg do-
ling (niemalze nieprzetlumaczalna aluzja do
psalmowej ,,ciemnej doliny” $mierci, ktéra
dusze umarlych wedruja po opuszczeniu cia-
ta). I whasciwie to tyle. Zadnej innej , tresci”
w piosence nie ma. Utwor nie tyle relacjonuje
jaka$ histori¢ o klasycznym podziale na wstep,
kulminacje i rozwigzanie, co raczej rysuje —
za pomocg krociutkich, ale jakze celnych
pociagnie¢ piéra — kilka wyrazistych postaci,
sytuujac je w jednej, blizej nieokreslonej prze-
strzeni. Piekna dziewczyna, zapewne z cygan-
skiego plemienia (na co czytelnie wskazuje
wyzej zacytowana ostatnia zwrotka); jej suro-
wy patriarchalny ojciec kryminalista; matka
i siostra, o ktorych wiemy tylko, ze przewiduja
przyszto$é; no i wreszcie bohater liryczny, czyli
mezczyzna, ktory zatrzymal sie na postdj, aby
napic¢ sie kawy, a potem kontynuowa¢ podroéz.
Wspomniana dwuznaczno$¢ sformutowania
valley below, ktore w bezposrednim thumacze-
niu na jezyk polski brzmiatoby mocno tautolo-
gicznie - ,,dolna dolina” - sugeruje takze inng,
bardziej dramatyczng interpretacje. By¢ moze
podziw podréznika wobec cyganskiej dziew-
czyny wcale nie byt tak platoniczny, a skoro
tak, to mozna zatozy¢, iz taczyl ich romans,
ktéry wyszedt na jaw, wigc po wypiciu kawy
mezczyzna zostanie ukarany $miercig przez
ojca zagadkowej pieknosci. Tak czy inaczej,
fabuta zdecydowanie jest w tym przypadku
drugorzedna wzgledem sugestywnosci ob-

*F. Lobodzinski, Bob Dylan. Duszny kraj, Stronie Slaskie 2017, s. 82.

razu. Piosenka nie serwuje informacji, lecz
ozywia przed oczyma odbiorcy pewne malo-
widlo, ktorego ostateczny catoksztatt musimy
wszakze dorysowa¢ samodzielnie.

Przejdzmy teraz do Dark Eyes — zaskakujaco
ascetycznego uwienczenia zaskakujaco roz-
tanczonego, bynajmniej nie ascetycznego al-
bumu Empire Burlesque, ktorego tytut wiernie
oddaje kontrowersyjna brzmieniowo, mocno
syntetyczng, a niekiedy wrecz dyskotekowq za-
warto$¢. Ten finatowy utwor stanowi jednak
jak gdyby zaprzeczenie poprzednich. Jest to
cicha, liryczna pieén, wykonana przy akompa-
niamencie trzech strun gitary akustycznej (le-
genda glosi, iz pozostale zostaly zdjete) i har-
monijki ustnej. A zarazem bardzo wymowny
przyklad dominowania w opowiadanych przez
Dylana historiach szczegétu nad generalizacja,
sity obrazu nad chronologig narracji. Pierwsza
zwrotka wprowadza dos¢ charakterystyczny
dla pie$niarza neoromantyczny motyw blo-
giego osamotnienia bohatera lirycznego:

Panowie dyskutujg

blask ksiezyca spowit rzeki brzeg
popijajg, spacerujgc

to czas, bym stqgd wyslizngt si¢

ja zyje w innej sferze

gdzie Smier¢ i Zycie juz na pamiec znam
gdzie ziemie wigzg sznury perel

twe ciemny oczy to moj swiat*.

Brzeg rzeki spowity blaskiem ksi¢zyca; ziemia
zwigzana sznurami perel - wszystkie te niuan-
se odnosza si¢ do obrazowej, nie za$ ideowej
ani nawet fabularnej strony tekstu. Nie dowia-
dujemy sie, o czym dyskutuja panowie, gdyz
nie ma to wigkszego znaczenia, a na pewno
nie przy nocnym pejzazu, na ktérym skupia
sie narrator pierwszoosobowy. Ciekawe, ze za
nielicznymi drobnymi wyjatkami nie zdra-
dza on swoich przemyslen i nie ocenia tego,

+ NILOM fARANY +
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co dzieje si¢ dookota. Jedynie powtarza caly
czas, niczym mantre, stowa konczace kazda
zwrotke. Filip Lobodzinski, autor tytanicznej
monografii Bob Dylan. Duszny kraj, ttumaczy
ten fragment jako twe ciemne oczy to mdj swiat,
jednakze w oryginale ten wers brzmi nieco ina-
czej, bardziej sugestywne i malowniczo: And
all I see are dark eyes / Wszystko, co widze,
to ciemne oczy. Nie jest uscislone, do kogo te
ciemne oczy naleza. Mozna oczywiécie domy-
$lac sie, ze chodzi o jaka$ tajemnicza kobiete,
ale niedopowiedzenie odgrywa tu do$¢ wazna
role, bowiem réwnie dobrze mozna przypusz-
czaé, iz bohater liryczny nagle doznaje obja-
wienia mistycznego, dostrzegajac w niebie
namiastke innego $wiata (niczym w piosence
Series of Dreams). Ta krotka, na pierwszy rzut
oka prosta fraza sprytnie oscyluje pomigdzy
namacalnym konkretem a niepokojacym, lek-
ko surrealistycznym oniryzmem. Druga zwrot-
ka nie kontynuuje, co ciekawe, watku dwéch
rozmawiajacych dzentelmendw (the gentlemen
are talking), lecz od razu kieruje uwage na inne
szczegoly:

Kogut pieje gdzies daleko
kolejny zotnierz modli sie
czyjes dziecko zagineto

matka szuka go przez cate dnie
ja stysze bebnéw dziki rytm
umarli zaczynajg marsz

co zyje, pierzcha, widzgc ich

twe ciemne oczy to méj swiat’.

Pianie koguta, modlitwa Zolnierza oraz mat-
czyne poszukiwania zaginionego dziecka
to — znowuz — zestaw obrazéw, ktorego po-
faczenie i zrozumienie naleza do stuchacza
badz czytelnika. W odrdznieniu od calkiem
przejrzystego (cho¢ réwniez niepozbawione-
go niedopowiedzen) plétna, jakim jest One
More Cup of Coffee, mamy tu do czynienia
z intuicyjng ukladanka skojarzeniowa, ktorej

STamze.
© Tamze.
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pojedyncze czesci moga sie faczy¢ w rozma-
ite sposoby, za kazdym razem owocujac no-
wym rozwigzaniem. Te z kolei moga zasad-
niczo rozni¢ si¢ w zaleznosci od odbiorcy.
Dobrym przykladem na to jest czwarta zwrot-
ka piosenki, przelozona przez Lobodzinskiego
nastepujaco:

Francuzka jest juz w raju

pijak w dal jg bedzie autem widzl
upadlym bogom szkla i stali
wysokq ceneg placi glod

tak predko mija dzie# po dniu

gdy strzata mknie, namigtnosé trwa
choé milion twarzy u mych stép

twe ciemne oczy to moj swiat®.

Z takiej propozycji ttumaczeniowej wynikato-
by, iz pijak zawozi Francuzke do raju albo jej
cient (duch?) wcigz kontynuuje podréz samo-
chodem (ktéry musial przeciez ulec zniszcze-
niu). Dylan épiewa natomiast: Oh, the French
girl she’s in paradise and a drunken man is at
the wheel / Francuska dziewczyna jest w niebie,
a pijany mezczyzna przy kierownicy. Wnio-
sek zdaje si¢ klarowny: Francuzka, podrézu-
jaca z pijanym kierowca, zginela, a kierowca
przezyt. Mozna wrecz z tatwo$cig wyobrazi¢
sobie takie ptotno: na dole - rozbity samo-
chéd z pijanym mezczyznag za kierownica,
a tuz nad nim unosi si¢ dusza dziewczyny
udajacej si¢ prosto do nieba. W przektadzie
Lobodzinskiego (na ogoél bardzo dobrym) ta
precyzja obrazu niestety sie rozmywa, sugeru-
jac, a wrecz prowokujac polifonig interpreta-
cyjna akurat w miejscu, gdzie przekaz wydaje
sie catkiem jednoznaczny (chyba Ze uznamy
pijaka za morderce, ale taka wersja bylaby
chyba nazbyt kryminalna). Pozostaje jednak
pytanie: o co wlasciwie chodzi? Skad si¢ nagle
pojawiajg: kogut, zolnierz, zrozpaczona matka,
wypadek samochodowy i martwa Francuzka?
W tym przypadku odpowiedz nie bedzie juz
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tak konkretna. By¢ moze w poblizu scenerii
opisanej w pierwszej zwrotce znajduje si¢ ja-
kie$ radio, z ktérego dochodza strzepy wiado-
mosci okraszonych refleksja stuchajacego; ale
réwnie dobrze moga to by¢ wspomnienia badz
rozmys$lania bohatera lirycznego. Ten ostatni,
swoja droga, takze przysparza odbiorcy sporo
probleméw. Kim jest? Zwyklym czlowiekiem,
nudzacym sie w towarzystwie dyskutujacych
panéw? Skad w takim razie te miliony twarzy
u mych stop oraz sugestia (czy wrecz wiedza),
iz francuska dziewczyna trafita do nieba? Nie
chcac posuwac si¢ do zbyt $mialego, a malo
przekonujacego wniosku, ze Dylan przemawia
tu w imieniu spogladajacego na $wiat Boga
(gryzie si¢ to z tytulowym watkiem ,,ciem-
nych oczu” oraz pragnieniem ,wyslizniecia
sie¢”), mozna zalozy¢, iz bohater liryczny albo
ma ponadprzecigtny kontakt z ,,inng” rzeczy-
wisto$cig, albo nawet snuje swoja opowiesé
prosto z zaswiatow.

Przyklady mozna mnozy¢. W kultowej piosen-
ce z lat 60. — Visions of Johanna (w przektadzie
Lobodzinskiego: Sny o Johannie) - centralnym
motywem wyspiewanej historii staje si¢ nie-
obecnos¢ tytulowej Johanny na pewnej im-
prezie, gdzie bohater liryczny, bez wigkszego
entuzjazmu, przebywa. Podobnie jak w One
More Cup of Coffee, tekst funkcjonuje raczej
sytuacyjnie niz fabularnie - tyle ze postaci
jest tym razem znacznie wiecej. Pojawiaja sie:
Luiza, ktéra ma w zanadrzu deszcz’ i mowi, ze
Johanny nie ma tu®; panie z breloczkami, ktére
grajg na pustej dziatce w ciuciubabke’; zblaka-
ny chlopczyk, co si¢ chelpi swa niedola; mamy
nawet Gioconde chwytajgcg si¢ za was; mamy
akwizytora i hrabine itd. Aczkolwiek pod ko-
niec okazuje sie, iz te sny o Johannie to jedyne,
co weigz tu jest' (lub, trzymajac si¢ orygina-

7Tamze, s. 111.
8 Tamze.
 Tamze.

10 Tamze, s. 112.

tu dostownie: all that remains / wszystko, co
pozostaje). Nieobecna, ale ewidentnie bardzo
istotna (dla bohatera lirycznego? dla wszyst-
kich?) osoba staje si¢ bardziej rzeczywista
od onirycznego, iluzyjnego otoczenia. Dylan
rewolucjonizuje forme balladows, nadajac
historii walory ptétna. Stowa stuzg przede
wszystkim nie do relacjonowania wydarzen,
lecz do wyostrzenia zmystow, zamieniajac stu-
chacza w widza. Oczywiscie zasada ta dziala
nie w kazdej balladzie Dylana (a juz na pew-
no nie w takim samym stopniu), jednakze
nawet w tych przypadkach, kiedy fabutfa jest
bardziej rozbudowana, akcenty plastyczne od-
grywaja ogromna role, o ktorej zreszta nieraz
wspominal sam autor, podkreslajac chociaz-
by decydujace znaczenie nowego spojrzenia
na malarstwo podczas pracy nad stynnym
albumem Blood on the Tracks, uchodzacym
czesto za najwieksze Dylanowskie osiggniecie
artystyczne''.

Warto zwrdci¢ uwage takze na liczne nawia-
zania do sztuki malarskiej w autobiografii
Dylana Kroniki. Oto na przyklad opis po-
koju hotelowego w Nowym Jorku, dokad
mlody piesniarz przyjezdza w poszukiwaniu
mozliwosci zaistnienia na dwczesnej scenie
folkowej:

Usiadlem na t6zku i rozejrzatem sie. Lozkiem byla sofa
w salonie, od zeliwnego grzejnika bito cieplo. Z portretu
nad kominkiem spoglgdat na mnie urzednik kolonialny
w peruce, przy sofie stat drewniany kredens na rzezbio-
nych nézkach, obok niego owalny stét z szufladami, fotel
przypominajgcy taczke, sekretera o szufladkach z opada-
Jjgcymi frontami, pokryta fornirem z fiolkowego drewna
[...]; na podtodze lezat gruby francuski dywan, przez
zaluzje przenikato srebrne Swiatto, malowane deski pod-
kreslaly linie dachu'®.

' Zob. “Rolling Stone. Die spezielle Sammlerausgabe Winter-Friihjahr 2017, s. 48.

12 Tamze.
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Niewiele znajdziemy wspomnien popularnych
piosenkarzy, w ktdrych element plastyczny jest
tak wyraznie wyeksponowany. Lektura Dyla-
nowskich Kronik przypomina czesto prze-
chadzke po galerii sztuki. Czytelnik zatrzymuje
sie, niczym turysta, przed tym czy innym obra-
zem oraz, w zaleznoéci od usposobienia i ocze-
kiwan, albo czuje si¢ lekko zirytowany (wszak
wolalby dowiedzie¢ sie, co inspirowatlo ,,glos
pokolenia” do napisania wszystkich tych wie-
kopomnych ,,protest songéw”, nieprawdaz?),
albo skupiony na tym rozlegtym i precyzyjnie
skomponowanym malowidle, ktére wywoluje
ze swojej pamieci (badz tez wyobrazni) Dylan-
-pisarz. Spdjrzmy dalej:

Z okna wida¢ bylo kosciot z dzwonnicg. DZwiek dzwonéw
takze sprawial, ze czutem sig jak w domu. Zawsze lubitem
wstuchiwad sig w ich bicie. Zeliwne, mosigzne, srebrne —
wszystkie Spiewaly. [...] Patrzylem przez otowiowe szyby
na kosciét po drugiej stronie ulicy. Dzwony milczaty, wiatr
podrywat z dachéw tumany Sniegu. Zamiec brala miasto
we wladanie, zZycie wirowato na bezbarwnym plétnie

.5

Analogie z opisywanym przez Dylana brzmie-
niem Blonde on Blonde sg nie do przeoczenia.
Zndéw mamy synestezyjna mieszanke zmy-
stow, kiedy dzwiek dzwondw okreslony zostaje
jako ,,srebrny” i ,,zeliwny”, a krajobraz miasta
uzyskuje wprost dostownego poréwnania do
»bezbarwnego pltétna’. Mogloby sie zdawac, ze
watek ko$ciola poprowadzi refleksje narratora
(czyli Dylana) ku problematyce religijnej i oto
juz za chwil¢ dowiemy sie wreszcie, w co tak
naprawde wierzy(l) najwigkszy amerykanski
songwriter. Nic z tego. Od dzwondéw koéciel-

3 Tamze, s. 26.
!4 Tamze.
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nych autor przechodzi do dalszego opisu tego,
co widzial, patrzac z okna taniego hotelu:

Po drugiej stronie ulicy facet w skérzanej kurtce skrobat
przednig szybe w czarnej limuzynie Mercury Montclair.
Za jego plecami ksigdz w fioletowym ornacie wslizgngt
sig przez otwartg brame na koscielny dziedziniec, spieszgc
do swoich kaptatiskich powinnosci. Kobieta w kozakach
i bez czapki taszczyla torbe z praniem. Wokdét dziato sig
milion historii, codziennych nowojorskich spraw, wystar-
czylo dobrze sig przyjrzeé. Byly widoczne jak na dioni, ale
zeby nadac pojedynczej historii jakikolwiek sens, trzeba jg
byto wydoby¢ z klgbowiska innych*.

To klebowisko historii, z ktérych Dylan szybko
nauczyl si¢ wydobywa¢ material na genialne
piosenki, sktada sie z kalejdoskopu najroz-
maitszych obrazéw. Dlatego tez trafniejsza
od ociekajgcego patosem uzasadnienia Aka-
demii Szwedzkiej jest trzezwa i zwigzla ocena
Stanistawa Baranczaka, ktory nazywa Dylana
autorem tekstéw, ktore pod wzgledem inteli-
gencji, oryginalnosci obrazowania, jezykowej
wynalazczosci i dowcipu wytrzymujg poréw-
nanie z najwybitniejszymi utworami z dziedzi-
ny wspélczesnej poezji niewokalnej®. Ogdlnie
rzecz biorac, najlepszym okresleniem wigk-
szo$ci najwazniejszych (dodajmy: i najpigk-
niejszych) piosenek Dylana jest tytul wyzej
wspomnianej — przelotnie, ale nieprzypadkowo
- piosenki Series of Dreams. Wlasnie te serie
(czy tez odcinki) snéw, starannie wymalowa-
ne pedzlami ryméw i rytmow, sktadaja sie na
szereg zachwycajacych stowoobrazow, ktére
czynig zeszlorocznego nobliste najwigkszym
piesniarskim malarzem naszych - a raczej
jego — czasow.

15 S. Baranczak, Od Walta Whitmana do Boba Dylana. Antologia poezji amerykanskiej, Krakow 1998, s. 287.
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TAJEMNICA MASAKRY
— ZASZYFROWANA OPOWIESC BIOGRAFICZNA?

SLOWNIK JEZYKA POLSKIEGO | ANTROPOLOGIA

»Masakra” to masowy mord; rzez; masowe eg-
zekugje'. Jej prawem jest bezprawie i gwalcenie
wszelkich regut.

Na okltadce Masakry jest zwierze, podobne tym
trafiajgcym do rzezni. Po zblizeniu okazuje sie,
ze to nie krowa i stereotypowo zwigzana z nig
biernos¢, lecz aktywny, waleczny byk. Moze to
réwniez odsylta¢ do narracji zwigzanych z tym
znakiem Zodiaku?. Pomalowano go w ,,repu-
blikanskie” barwy ochronne, co jeszcze dodaje
mu sily i wigkszej pewnosci siebie. Nie jest to
byk z corridy czy innego widowiska, niczym

tego cyrkowego, przedstawionego w Sam na
linie. 1 tak jest to jednak wyjatkowy, dorod-
ny egzemplarz. Pochodzi z centrum hodowli
i unasienniania w Lowiczu®. Nie jest to ja-
towka, jednoroczne biblijne zwierze ofiarne.
Wieloletnie do$wiadczenie nie pozwala temu
zwierzeciu ulec. By¢ moze okltadka stanowi na-
wigzanie do dawnego wierszyka fanoéw zespotu
zmierzajacego w strone jubileuszu: sita byka /
spiew stowika / to jest nasza Republika®.

Na fotografii wewnatrz okladki Republiki
marzen dlonie czlonkow zespotu sg splecio-
ne, jak gdyby stanowli jednos¢. Na okladce
kolejnego albumu zespoét juz jest taka jed-

! http://sjp.pl/masakra [dostep 19.08.2016]. Jako przyktad masakry Wikipedia podaje zdarzenie w Ludlow, gdzie inspirowana przez wlasciciela
gwardia narodowa otwiera ogien do demonstrujgcych robotnikow. Strzaty trafiajg takze wystanego w jej kierunku parlamentariusza zaopa-
trzonego w bialg flage, https://pl.wikipedia.org/wiki/Masakra_w_Ludlow [dostgp 1.06.2017]. Masakra to réwniez tytut polskiej powiesci
opublikowanej 14 lat po $mierci G.C. — w 2015 roku. Autorem jest odwotujgcy si¢ do estetyki rocka Krzysztof Varga, wydawca Wielka Litera

(nie myli¢ z Oficyng Litera, wydawca Gwiazdy, komety & czad).

2 Stowo o waznej dla popkultury astrologii. Byk (20 IV-22 V) nie jest znakiem Zodiaku Ciechowskiego, urodzonego 29 sierpnia jako wezesna
Panna (24 VIII - 22 IX). Wczes$niej od nich rodzg si¢ Lwy (migdzy 23 VII a 23 VIII) — motyw lwa pojawia si¢ u G.C. w utworze Witajcie
w zoo. Rok urodzenia G.C., 1957, w kalendarzu chifskim byt z kolei Rokiem Koguta. Kogut pojawia si¢ na oktadce ojDADAna. Okoliczno$ci
zakupu egzemplarza na potrzeby sesji fotograficznej: L. Gnoinski, Republika. Nieustanne tango, Warszawa 2016, s. 543.

? Szerzej o castingu na byka obejmujacym takze Zelkéw koto Siedlec i o tym, ze to od poczatku miat by¢ byk, pisze L. Gnoifiski, dz. cyt., s. 565
* Por. rozdziat mojej ksigzki pt. 7o tylko ja, Ciesielska. Nieco pozniejszym uktonem w strong najstarszych fanow Republiki byta reedycja
debiutanckiego albumu oraz ponowna rejestracja niektorych najstarszych utworéw zespotu, ktore trafity na Ostatnig ptyte..
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noscig, jednym ,cialem”. Tozsamos$ciowo
innym od tworzacych go jednostek. Po on-
tologicznej, cielesnej i duchowej metamor-
fozie. Calkowitej, bezkompromisowej. Na
dodatek uosabia go zwierze, nawet nie zaden
Minotaur.

Na ostatniej wydanej za zycia Ciechowskiego
plycie Republika pod postacia byka z ulega-
jacego réznym mitologizacjom bytu realnego
przechodzi w faz¢ symbolu.

%%

Bogumita Przeperska: Miat swoje zdanie. Cza-
sem szedt pod prgd. I to mi si¢ w nim podobato™
Kompromisy sie taszg do stép / cale stada ich
pasq sie tu [...] sq osliZle przychylne i wcigz /
patrzq z troskg, gdy plyniesz pod prgd.

X%

W tym momencie [...] [na poczatku legendar-
nego koncertu w Jarocinie 15 sierpnia 1985
roku - L.M.] odezwala si¢ we mnie natura bul-
doga. Stanglem na krawedzi sceny, chlopaki tuz
za mng. Bytem wsciekty, ale postanowilem, ze
zagramy z calg bezwzglednoscig®.

g

Biata flaga uznana za pierwszy utwor zelazne-
go repertuaru Republiki: Ach co za ton, co za
ukton / co za miara w kazdym zdaniu / i jakie
mgdre przekonania.

Zapis nutowy Biafej flagi, Biblioteka Uniwer-
sytecka w Toruniu, Oddziat Zbioréw Specjal-
nych, Sekcja Dokumentéw Zycia Spotecznego:
gdzie wszyscy moi przyja-cie-le cie-le cie-le ciele
cie-le cie-le cie-le.

Ciechowski: [Biata flaga] jest o konkretnym
przyjacielu z dawnych lat, ktéry byt wielkim
bojownikiem, a potem sig skurwitl, zaczgt praco-

wac w organizacjach mlodziezowych i sprawit
sobie okulary w ztoconych oprawkach’.

ook

Pewien polityk w trakcie kampanii wybor-
czej przywoluje ludowe porzekadto: ,tylko
krowa nie zmienia pogladéw”. Krowa, ale nie
byk?

Trwanie przy dawnych pogladach, brak ela-
stycznosci, a nawet ich uporczywos¢ — mimo
zmieniajacych si¢ warunkdéw, nakazujacych
wszystko na nowo przemysle¢ - moze pro-
wadzi¢ do zguby: tawice [kompromisow] fa-
skoczg ci, gdy / gdy sie zbliza wodospad, a ty /
wolisz masakre.

%

Byk z okladki — przeciwienstwo szalonej kro-
wy, negatywnej bohaterki spopularyzowanej
w mediach choroby wscieklych kréw? Mi-
trydat (odtrutka) na wiele bolaczek trapig-
cych, jak moéwil Witkacy, tak zwang ludzkos¢
w obledzie?

Solista na przekor stadnemu instynktowi pod-
powiadajacemu wtopienie si¢ w ttum i glosze-
nie (ryczenie, takze w muzyce) bezpiecznych
pogladéw? Polemizujacy takze do pewnego
stopnia z polityczna poprawnoscia i z trenda-
mi? [...] ttuste krowy bezmigsne [,lightowe”
niczym niskokaloryczna zywnos¢, ,wegeta-
rianskie’, ,,fakeowe”, falszywe, podstawione] co
weigz / krecge mordg ocali¢ mnie cheg”. Niczym
bohaterowie Ukfadu sit sprzed lat?

ook

Swoisty kon trojanski, przebrany dla niepo-
znaki za rogate bydle, dzigki czemu po wie-
loletnim oblezeniu Republice udaje si¢ po-
nownie zdoby¢ fonograficzng Troje, a moze
i posiaé¢ Helene?

3 Sztuczka A., Janiszewski K., My lunatycy. Rzecz o Republice, Warszawa 2015, s. 245-246.

¢ Stach A., Gwiazdy, komety & czad. Republika, Warszawa 1996, s. 49.
7 L. Gnoifiski, dz. cyt., s. 148.
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POZORNY NIEBIOGRAFIZM

Wydaje sig, ze G.C. rezygnuje w Masakrze
z doraznych, sytuacyjnych, nadto dookre-
$lajacych tekstow rodem z Republiki marzeri
(RM), ktoérych zamieszczenia na niej zato-
wal. Pozostalo$cig tamtej dostowno$ci, moze
i kontynuacja tamtych motywoéw, niekoniecz-
nie w tej samej konstelacji biograficznej, moga
by¢ Sado-maso piosenka i Gramy dalej. Lecz to
zaledwie dwa wyjatki?

Wlasciwa gra moze przenosi¢ sie w grafi-
ke, na plan niewerbalny. Jej wyrazicielem
jest tyle razy wspominany byk. To nie skar-
ga znana z RM (Jozef K, Celibat, Rak mi-
tosci, Synonimy), lecz kontratak. Zranio-
ny wojownik chce, jak zawsze, zwycigzy¢.
Zwyciesko wyszedl z do§wiadczen, ktore
go wzmocnily. Powraca z nowo wykuta
bronig.

Zwycig¢za na planie zaréwno osobistym, jak
i artystycznym. Plyta staje si¢ pierwszym od
ponad dekady sukcesem komercyjnym od-
niesionym pod wlasnym, rozpoznawalnym
sztandarem.

WYLICZENIE

Gdy jednak popatrze¢ w te teksty raz jeszcze,
to, niezaleznie od skladanych deklaracji, ich
biograficzno$¢ na tej kolejnej plycie nie ustaje.
Wrazenie, Ze jest inaczej, ptyna¢ moze z tego,
ze kilka tekstow na RM odnosito sie wprost do
sytuacji przedstawionych w kolorowej prasie.
Reagujace na nie, napisane w interwencyjnym
tonie piosenki byly okreslane nawet jako ro-
dzaj muzycznego dementi, formulowanego
w miejsce tradycyjnego sprostowania. Nato-
miast biografizm piosenek z Masakry jest albo
mocniej zaszyfrowany, bardziej zmetaforyzo-
wany, poddany uogdlnieniu, lub odnosi si¢ do
sytuacji, ktore publicznie znane staja si¢ do-
piero teraz, w miar¢ publikowania kolejnych
wspomnien.
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Dzigki przybywajacym wypowiedziom z osob-
nych dotychczas, a rozpoznawanych jako naj-
bardziej biograficzne piosenek trzech plyt
II Republiki mozna stworzy¢ ukladajaca sie
w calo$¢ opowies¢. Te operacje mozna rozsze-
rzy¢ o wybrane piosenki z ptyt Obywatela G.C.
Ba, siegna¢ jeszcze wczesniej, gdy sobie uswia-
domi¢, ze ostatnia piosenka skomponowang
przez I Republike bylo Przyznaje si¢ do winy.

Nie ma tez powodow uwazad, ze z erotykami
z dwoch plyt I Republiki byto inaczej. Brakuje
jednak podobnego $wiadectwa, w szczegélno-
$ci Jolanty Muchlinskiej. O tym, ze wlasnie ona
byla obiektem pisanych réwnolegle i jeszcze
przed Republika wierszy G.C., méwit miedzy
innymi w My, lunatycy ich wspolny przyjaciel
- Zbigniew Ostrowski.

Ta opowies¢ dzieje si¢ na kilku planach. Siéd-
ma piecze¢ (SP) byla miedzy innymi wyprawa
w kraine wlasnego dziecinstwa (W ogrodzie
Luizy, Podréz do Indii) i rozliczeniem z mlo-
doscia w Tczewie (Przeklinam cig za to). Obok
tego jest poczynanie, obserwowanie dzie-
cinstwa i dojrzewania pociech, czemu moz-
na przypisa¢ utwory z innych plyt, w tym te
w ogole nienagrane: Piosenka dla Weroniki,
Perta (Helena), W koticu (dorastanie przybra-
nej corki Matyldy), Nie tak jak ja (tzw. Piosen-
ka dla Bruna). Jest tez Nie péjde do szkoly.

Umownie mozna w dyskografii wyszuka¢ roz-
woj relacji Ciechowskiego z Malgorzata Po-
tocka (Obywatel G.C.: Przyznaje sig do winy,
Paryz-Moskwa 17.15, Tak dtugo czekam (Cia-
fo), Spoza linii swiata; Obywatel swiata [OS]:
Obywatel swiata; Tak! Tak!: Nie pytaj o Polske).
Na tej samej zasadzie — rozwdj relacji z Anng
Wedrowska: OS: Powoli spadam, Za pézno wy-
statas list, Tobie wybaczam (Misja); RM: Jestem
potawiaczem perel, Celibat, Mantra ma, 13 cyfr
(zwigzany z emigracja Anny do USA i diugim
numerem telefonu — na tej zasadzie rowniez
imie ,,Anna” wykrzyczane w Biafej fladze 91).
Jednakze chociazby czas uzycia w piosence
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wiersza 13 cyfr, napisanego jeszcze w czasie
kryzysu zwigzku z Potockg a opublikowanego
dopiero na Masakrze, $wiadczy o przemiesza-
niu chronologicznym i o tym, ze decydowaty
przede wszystkim wzgledy artystyczne.

Sa kompozycje, ktére moga by¢ przypisane
jednej z kobiet: Nigdy nie mow na zawsze,
Amen; trzy zblizone fabularnie utwory: Re-
inkarnacje, Stojgc w kolejce, Dar dla Pana
B.; Nasza pornografia, Tu jestem w niebie;
Przeczekajmy noc, Raz na milion lat. Utwory
o trudnym rozstaniu z Potocka - RM: Syno-
nimy, Rak mitosci. Byé moze Zona meza bije
z 0jDADAna, Sado-maso piosenka i Gramy
dalej z Masakry. A takze takie, ktore mozna
dopasowywac personalnie niemalze dowol-
nie: Prosba do nastepcy, Zapytaj mnie, czy cig
kocham, Odchodzgc... Poprzez ktére mozna
oddawac si¢ biograficznej grze.

I w tych operacjach nie chodzi ani o to, by
komukolwiek dokuczy¢, ani o to, aby na-
ruszy¢ prywatnosé, bo rozwazania opieraja
si¢ na tym, co juz opowiedziane i napisane.
I nierzadko ze sobg sprzeczne, co wymaga
zestawien. Chodzi w tym o to, by lepiej zgte-
bi¢ historie 0séb, uczué, takze w wymiarze
uniwersalnym, oderwanym od konkretnych
postaci dramatu, oraz dzigki temu starac sie
lepiej zrozumie¢ same utwory, sposob ich
powstawania i metody szyfrowania oraz ich
zwiazki/gry z rzeczywisto$cia.

Utwor Masakra jest w jakis sposob ich pod-
sumowaniem, wymuszong przez odejécie ar-
tysty puentg watkéw zaréwno osobistych, jak
i publicznych. Jedna z odpowiedzi na pytanie
o zyciowe motto. I kolejna kreacja.

Z wyjatkiem pierwszych plyt, Nowe sytuacje
(Orwell) i Nieustanne tango (sytuacjonizm),
kolejne dwie plyty Republiki z premierowym
materialem mialy wtasnie klucz osobisty —
odpowiednio $mier¢ ojca i rozpoczecie zycia
u boku nowej partnerki. Tym $mielej mozna

sprobowac przypisac taki klucz tej trzeciej.
A takze poprzez to zrozumie¢ atencje, ktora
darzyl ja zespol.

TESTAMENT I REPUBLIKI

Gdy poczatkowo nie bylem przekonany do
tekstow, ktore Ciechowski napisal na plyte
M-A-F-I-A 99, pomy$lalem ze on, ktéremu
pod koniec dzialalnosci tworczej pisanie tek-
stow przychodzilo z takim trudem, w koncu
w zloéci, niejako zamiast wywigzania si¢ ze
zlecenia, popelnil za jednym zamachem i Ma-
moneg, i Masakre.

Kompromisy sie taszg do stop / cale stada ich
pasq sie tu; Napisatem dzis piosenke / juz jest
niezle / juz jest pieknie / ale chce by byto to /
wylgcznie dla mamony.

Zamiast tekstow, ktérych nie mogl na czas
z siebie wydusic¢. O mitosci, o podtosci, polityce.
O czymkolwiek.

Mamona mogta by¢ réwniez odpowiedzia,
po latach, na pastisz zespotu Big Cyc Nowe
kombinacje, rozbrajajaca tamto ujecie (nasz
zespét to jest wielka sprawa / nasza muzyka
bardzo klawa / nasze idee niezniszczalne / na-
sze pomysty wprost genialne // to tylko wiem //
buduje / komérka). Masakra, rozumiana jako
artystyczny manifest, mogtaby by¢ testamen-
tem I Republiki, sporzagdzonym przez Druga.
Testamentem awangardy i awangardowej po-
czatkowo formacji, wychodzacym z muzyki
i myslenia postpunkowego, ktéra szczyt po-
pularno$ci odnosi w ramach kontynuujacej
ja i rozwijajacej nowej fali. Krytyka obecnej
sceny i rzadzacych nig regul. Wowczas dodat-
kowy kontekst zyskuje Mamona.

W tym samym duchu, nie tylko jako rodzaj
gry z zyciowym credo, czyta¢ mozna abstrak-
cyjna, bo pozbawiong fabuly, oparta na dekla-
racjach piosenke tytutowg. Czy zamykajacy
album kres naiwnosci, ztudzen, koniec prze-
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strzeni awangardowej eksploracji zakreslony
w Koricu czaséw.

COBAIN

W rozdziale Gdzie sq moi przyjaciele / Gdzie
dzwoni¢ mam wspominam konczacy Masakre
Koniec czasow w kontekscie wiersza Tadeusza
Rozewicza Kapitulacja. W mig¢dzyczasie znaj-
duje jeszcze przynajmniej jedna asocjate.

Kurt Cobain, ikona lat 90. i stylu grunge, ktéry
uosabial, w liscie pozegnalnym pisze: I don’t
have the passion any more, and so remember,
it’s better to burn out than to fade away. Peace,
Love, Empathy® (Nie mam juz w sobie takiej pa-
sji, wiec pamietajcie, lepiej sptongé niz powoli
znika¢). Jakies skojarzenie? Nie ma o czym pi-
sac / skoriczylo sie [...] nie ma muréw, by pisac /
trujgcg tres¢ (Ciechowski, Koniec czasow).

Z kolei w nagranej niedtugo po plycie Masa-
kra Mojej Andzelice, dolaczonej na nig w ra-
mach wydania uzupelnionego, powtdérzonego
w Komplecie, czytamy: anioly / gdy spadajg
w dét / nie wiedzg, gdzie jest dno. To piosenka
po$wigcona ofierze streczycielstwa. Mamona:
tak jak zadna prostytutka / nie catuje nigdy
w usta.

W teledysku Mojej Andzeliki, niczym w liscie
lidera Nirvany, jest ogien, ktéry trawi zdjecie
przedstawionej na nim osoby. Potem nastepu-
ja fragmenty filmu, nie do konca zresztg uda-
nego. Ale czy Ciechowski $piewa o tytulowej
bohaterce, czy o artystach? Anioly / sq naiwne
/ putapek na nie znam ze sto / i zawsze my-
slg, ze to cate zto / ominie wlasnie je. Piosenka,
podobnie jak teledysk, wypelnia do pewnego
stopnia swoj filmowy trybut, ale nim zacznie
sie nachalny refren, btadzi w nieokreslonoéci,
pomiedzy bardzo réznymi znaczeniami. Moze
swoj ostateczny ksztalt otrzymata na bazie tek-
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stu pisanego z mys$la o czyms$ innym? Anioly
uwiezione / nie czujq krat / anioly, kiedy zrani¢
je / nie czujg nawet swoich ran / aniotom skrzy-
dta plong / a one ciggle jeszcze lecie¢ cheg.

Chociaz chyba tekst powstal jednak w calosci
pod zamodwienie. Obraca si¢ bowiem wokot
etymologii imienia, co nie przeszkadza mu
by¢ porywanym w inne rejony. Andzelika to
kobieta mila i na ogot zyczliwa ludziom. Posia-
da wiele subtelnosci oraz wdzigku. Do tego jest
towarzyska i usmiechnigta. Niestety ma staby
i zmienny charakter, a swoje wybory opiera
zbyt czesto na emocjach. To urodzona idealist-
ka! Jest nadto uczciwa i prawdoméwna |...]
Imie Andzelika pochodzi od laciriskiego stowa
»angelicus” (anielska) lub greckiego ,,angelikos”
(anielski)’.

Cobain, list pozegnalny: Wszystkie ostrzezenia
ze strony punk rocka w ciggu tych wszystkich
lat, od czasu gdy po raz pierwszy zaznajomitem
sie z tq tak zwang etykg, zwigzang z niezalezno-
Scig i przylgczeniem sig do spolecznosci, okazaty
sie jak najbardziej prawdziwe. Juz od zbyt daw-
na obce jest mi podniecenie plyngce ze stuchania
i tworzenia muzyki. Od wielu lat towarzyszy mi
poczucie winy, ktore trudno wyrazié stowami.
Kiedy stoimy za sceng, gasng Swiatla i w ciem-
nosci rozlega si¢ maniakalny wrzask ttumu,
nie robi to na mnie takiego wrazenia |...]. Tyle
tylko, ze trwamy tu / chcemy czy nie / Tyle, ze
nie umieramy juz / w pokucie za sen (Koniec
czaséw wyroslej z postpunka Republiki).

Najgorszqg dla mnie zbrodnig byloby oszukiwa-
nie ludzi i udawanie, ze doskonale si¢ bawie i ze
sprawia mi to ogromng przyjemnos¢. Czasami
czuje, ze powinienem przed wejsciem na sceng
wilgczad stoper. Prébowatem, naprawde bardzo
sig staratem, by moc to doceni¢ i naprawde tak
jest. Boze, uwierz mi, ze tak naprawde jest - ale
to nie wystarcza. Ciechowski, Mamona: Ile razy

$Wszystkie cytaty z Cobaina na podstawie: http://kcobain.prv.pl/list_pozegnalny.html [dostep 1.09.2016].

? http://www.ksiegaimion.com/andzelika [doste¢p 1.09.2017].
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to styszatem / ze ktos kocha / nie wierzylem / bo
jak wierzy¢ w to gdy ktos / wyznaje dla mamo-
ny / Ta piosenka jest prawdziwa / ja to spiewam
w przekonaniu / Ze nic nie przezywam / tylko
musze cos zarobic // Ta piosenka jest / nagrana
dla pieniedzy.

L RESZTA” TESTAMENTU

Najwazniejsza na Masakrze jest jednak mitos¢,
ta nieredukowalna. Oddajqgc si¢ temu, mozna
zrobié nie udany akt kopulacyjny, ale sens zy-
cia w ogole. Jezeli to jest mozliwe, to trzeba go
szukac. Rowniez w piosenkach nieraz udaje mi
sig tego musngé*®

Moze wiasnie to jest testament wlasciwy?

0 KIM JEST MASAKRA?

Masakra obfituje w aluzje niewerbalne, ktore
zaczalem wymieniac. Jest tez wiele asocjacji
tekstowych tworzonych post factum przeze
mnie lub jeszcze, mimowolnie, przez artyste.
Poprzez zlewanie si¢ wielokrotnie powtarza-
nych narracji bliskich, ktére w koncu catymi
partiami przenikaja z zycia do sztuki. Mozli-
we jest tez zjawisko odwrotne: méwienie je-
zykiem sztuki, uzywanie cytatéw piosenek do
omawiania zdarzen i zjawisk, ktore nie mialy
z nimi zwigzku - wzbogacajg jedynie jezyk
opisu, tworza zamierzone lub niezamierzone
analogie, dodatkowo ozywiaja utwory, dajac
im kolejne zycie - a przeciez o to chodzi. Po-
zwalajg prowadzic literackie ,,$ledztwo” wzbo-
gacajace zardwno artystycznie, jak i w zakresie
danych biograficznych.

Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku szukania
analogii juz nie migdzy konkretnymi stowami,
lecz miedzy fabutami piosenek i wyjetymi nie-
rzadko z catosci fragmentami biografii. Nawet
dostownie fragmentami, bo mimo tylu ksiazek

pomiedzy znanymi wydarzeniami oraz pla-
stycznie napisanymi anegdotami wcigz znaj-
duja si¢ znaczne luki. Wszystkie te analogie sa
pozywka do snucia rozmaitych hipotez.

Oto jedna z nich. Najdalej idaca, oraz jej ana-
liza. Fragment z ksigzki Potockiej: Ludzie, ktd-
rzy bywali potem w tamtym domu, mowili, ze
jest samotny i ucieka do studia. Sam to zresztg
przyznawal. W naszym domu chcial, abym ja
nieustannie siedziala z nim w studiu, a tam do
niego [samotnie] ucieka'"

Gdyby potraktowac rzecz bezkrytycznie, Ma-
sakra mogtaby by¢ o kryzysie drugiego mal-
zenstwa, na co jednak brak innych $wiadectw.
Rodzity si¢ dzieci, skandali nie bylo. Planowa-
li mie¢ czworke dzieci, trojka si¢ ostatecznie
narodzita. Nawigzujac rowniez bodaj tylko do
jej stow, tytutowy ,,masakrg” mogtoby tez by¢
siegniecie po wyprébowany od lat mieszczan-
ski sposob reakcji na zdrade dotychczasowej
partnerki: §lub z nowg i ustatkowanie sie, nie-
jako wbrew sklonno$ciom. A nawet... rodzaj
samoukarania.

Woéwczas Sado-maso piosenka bytaby takim
mieszczanskim byciem ze soba ,,na wszelki
wypadek”. A Koniec czaséw mialby wymiar
takze osobisty: Tyle tylko, ze trwamy tu / chce-
my czy nie / tyle, Ze nie umieramy juz / w poku-
cie za sen. Za$ Gramy dalej bytby kontynuacja
budowanego w trudzie wizerunku medialnego
nowego zwigzku.

Lecz wszystko to jedynie operacja oparta na
przeczytaniu Obywatela i Malgorzaty. Wspo-
mniane utwory nijak maja sie do pasji i za-
angazowania, i konfliktéw, na ktérych oparte
byly wszystkie zwiazki Ciechowskiego, portre-
towane zreszta w innych piosenkach. Te utwo-
ry byly raczej swoistg ,,czerwong latarnig’, zy-
ciem, ktdre obserwowal, a ktorego uniknat. Jak

08Siodma Pieczeé¢ Grzegorza Ciechowskiego, film, rez. J. Dudkiewicz 1993.
' M. Potocka, Obywatel i Malgorzata, rozmawia K. Pytlakowska, Warszawa 2013, s. 139.
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w Raku mitosci: mam ich zdjecia i / zostatem na
nich sam / bytem $wiadkiem na / ich Slubie [...]
znéw catujq si¢ [...] bez reakcji na swe ciala
[...] to, co trzyma ich przy zyciu / to morfina
wspomnieri dawnych i / rytual wspélnych nocy
/ rytuat wspélnych dni.

O wiele tatwiej byloby probowa¢ udowodni,
ale tez niewiele wiecej, ze Masakra jest w calo-
$ci zaszyfrowana relacja o rozstaniu z Potoc-
ka i meandrach towarzyszacych wilasnie ich
zwigzkowi. Bylby to zarazem jej triumf, ale
i upokorzenie Anny, bo plyta powstala w trak-
cie zwiagzku wlasnie z nia.

Masakra moze by¢ tez opisanym z dluzszej
niz w Republice marze#i perspektywy cza-
sowej stanem po rozstaniu z Potocka. [Po
rozstaniu] Grzegorz nie dawat sobie rady
w naszym Srodowisku. Czut si¢ poddany ostra-
cyzmowi, nie chcial odpowiadaé na wscib-
skie pytania. Méwil, ze popetnit samobdjstwo
towarzyskie'.

I to mimo ze, jak pisalem na poczatku, ostrze
polemiczne wyrazilo si¢ i zarazem stepito,
ztamalo wraz z Republikg marzeri i niektory-
mi utworami. Ich publicznego wykonywania
nawet unikal, nie méwiac o kompulsywnym
publikowaniu podobnych tekstow reagujacych
na publikacje rodem z ,,Zycia na Goraco” Co$
sie skonczyto wraz z takimi utworami jak Jozef
K. Powtarzam uzyty juz cytat: Czuf si¢ poddany
ostracyzmowi, nie chciat odpowiadaé na wscib-
skie pytania [...]". Dzis znow w gazecie czytam
/ ze ukradtem w sklepie misia / a wczoraj na
okladce / moje zdjecie, kiedy gwalce [...] Tak,
tak, juz to czytatem, jestem zdrajcg, bo zdra-
dzatem / dzis znéw nad mym sumieniem / sqd
w gazecie dla panienek.

2Tamze, s. 129.
'3 Tamze.

Jak Synonimy: Gangrena, bloto, bagno / de-
kadencja, gote cialo / plugawos¢ pornografia /
upodlenie profanacja [...] lubieznos¢ i obraza,
zejscie [pod wplywem uzywek?] i degrengola-
da [...] natchnione lubowanie / nasze byle za-
kochanie. Reakcja na to, jak kolorowe gazety
komentowaly koniec tamtego zwiazku oraz
towarzyszyly poczatkowi ostatniego malzen-
stwa Ciechowskiego. Pierwsze zdjecie w Polsce
zrobione przez paparazzi zrobiono mojej ma-
mie — napisze po latach na swoim Facebooku
w ogolnodostepnym poscie syn artysty, powo-
tujac si¢ na przeczytany artykut naukowy'.

By¢ moze temu tez poswigcony jest Celibat,
chociaz dZzwieczace w tle dzwony nagrano
juz w Kazimierzu Dolnym, miejscu schronie-
nia z Anng. Potocka: Te miesigce ze mng [po
powrocie z USA] naprawde go przerazily. Bat
sig ze nie bedzie mogt jezdzi¢ do dziecka, ze
za kazdym razem bedg awantury, ze ten dom
przemieni si¢ w pieklo'. Tekst piosenki: W ta-
bernakulum jej / jest moje dziecko, wiec / jestes
mi winny to / rozgrzeszenie. A gdy urodzi sie /
nie uznam je za grzech. ..

Moze nawet adresatem moze nie by¢ Bog, tyl-
ko zdradzona bogini? A czym jest 6w grzech?
Zajrzyjmy dziesie¢ stron dalej do tej samej
ksiazki: Wszystkie jego pretensje do mnie, jakie
werbalizowal w mediach, wynikaly z poczucia
winy. Dusil sig, meczyl sig ze mng, sqdzeg, ze to
poczucie winy go dobijato'.

Czym moga by¢ te dzwony? Czy nagrane w no-
wym miejscu nie przypominaja aby o jednym
z poprzednich miejsc zamieszkania, niczym
u Hemingwaya — komu bije dzwon? Kto jest
Panem Bogiem tego koéciota? Potocka: Z [...]
mieszkania [przy ulicy Deotymy] pamigtam

' https://web.facebook.com/photo.php?fbid=103394361331561 5&set=a.445560262153956.98938.100000999591391 &type=3 &theater, wpis

Bruna Ciechowskiego z 17.01.2016 [dostep 1.09.2017].
!5 M. Potocka, dz. cyt., s. 126.
16 Tamze, s. 136.
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jeszcze kosciél w poblizu, w niedzielg co godzing
odprawiano tam msze i bily dzwony. Grzegorz
szalal. Pracowal nocami, a kazdego dnia dzwo-
ny budzily nas o szostej rano"’. Czy w Celibacie
nie zostal oddany ten sam szal, strach i wlasnie
bezradno$¢? Moze wlasnie nie przewazalo po-
czucie winy? Lecz stowami Celibatu prosit ja,
6wczesnego boga takze kolorowych mediow,
o wybaczenie? O spokéj? O cisz¢? To do niej
mowi? Celibat mysli mych / celibat dtoni mych
/ stal mi sig celg / a ty wigzieniem? Potocka:
chciat tylko, zebym go zrozumiata. Zebym pojela
jego strach. Wiem, ze byt wtedy przerazony. Od-
szedt ode mnie, ona byla w cigzy, cala Warsza-
wa o tym huczala. Chcial to wszystko jakos wy-
prostowad i dlatego szybko wzigl z Anig slub™®.

Dostowna nie tylko biograficznie, ale i topo-
nimicznie moze si¢ okaza¢ Republika marzen.
Anna, nim zdecydowala si¢ na zwigzek z Cie-
chowskim, na wlasna reke emigrowata do
USA, za ocean. Ania w Ameryce uwieczniona
w Biatej fladze 91. Kontynent ten powraca do
piosenki dzigki ,,nowym Kolumbom” kilka
lat pdzniej. Sprowadzona natomiast zostala
do Polski w wyniku swoistej wyprawy calego
zespolu do Ameryki. Celem wlasciwym, jak
pisza biografowie, byla trasa koncertowa.

Moze wiasnie dlatego na oktadce RM obok
»zdobytej” kobiety (gdy tak naga lezysz obok
mnie) przedstawiony jest caly zespol, a obraz
nawiazuje do wojennej fotografii'® majacej
swoje miejsce w historii USA?

Na szczegdlne omdwienie zastuguje Trzeba
uspic¢ psa. Narysowana dos¢ grubg kreskg me-

7 Tamze, s. 57.
18 Tamze, s. 139.

tafora milo$ci ma nieporéwnanie ciekawszy,
rozpalajacy ja do czerwonosci kontekst biogra-
ficzny. W naszym wielkim domu zamieszkaty
tez z nami psy — bull mastify Bob i Lola. To
zresztq byla cala intryga, bo Matylda od dawna
marzyla o psie. Dogadali si¢ z Grzegorzem za
moimi plecami [...]. Pewnego dnia [...] Wero-
nika - jak sig potem okazalo napuszczona przez
Grzegorza i Matylde, wrécita z przedszkola za-
plakana i méwi: ,,Mamo, tata powiedzial, ze
nie zgadzasz si¢ na pieska. Nawet matego!”.
Grzegorz byl przygotowany, mial zdjecia, zeby
przekonac dziewczynki do tej rasy [...]. Po
czym przywiezli szczeniaczka, matego potwora
wielkosci niedZwiedzia. Grzegorz natychmiast
zabral sig za jego szkolenie. Wyglgdalo to tak,
ze on sig czolgal, siadal, podawat tape i padal,
a pies patrzyt na niego jak na idiot¢®. Bebenek
zostaje podbity, gdy obok pierwszego psa po-
jawia si¢ jego blizniaczy towarzysz i tworza ze
soba pare: Bob dostat zoneg Lolg®'. Wiele stron
pdzniej, w nawigzaniu do tej bardzo dokladnie
oddanej historii, Potocka powie, wymieniajac
jednym tchem: Zostawit swoje wielkie studio,
swojg cérke, swoje ukochane psy i mnie*.

Pies jest wigc w tej piosence rodzajem kunsz-
townej i rzucanej w publiczne niezrozumienie
metafory prywatnej, czytelnej przede wszyst-
kim dla nich dwojga. W uszach ciggle mam /
wycie tego psa / psa milosci naszej, ktory zdecht.
Mowi tez duzo o samym Ciechowskim. Potoc-
ka: byt jakby ztozony z kilku postaci®.

Ciechowski dos¢ czesto traktowal w tekstach
zycie jako konglomerat rdl do zagrania. Tak
miedzy innymi poprowadzona jest ,,Odmiana

9 Zdjgcie Sztandar nad Iwo Jimg autorstwa Joego Rosenthala zostalo wykonane 23 lutego 1945 roku. Przedstawia sze$ciu zotierzy Korpusu
Piechoty Morskiej zatykajacych amerykanska flage na gorze Suribachi w trakcie bitwy o Iwo Jimg. Osobna historig jest los przedstawionych
na niej osob. Trzech zohierzy zgingto niedtugo po wykonaniu zdjgcia i jest to bodaj ich ostatni utrwalony wizerunek. Tylko trzech wrécito

bezpiecznie do ojczyzny.

2 M. Potocka, dz. cyt., s. 100-102.
2l Tamze, s. 102.

22 Tamze, s. 127.

» Tamze.
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przez osoby” oraz Tak... tak... to ja (konflikt
ja realnego oraz idealnego). W tym kontekscie
wymieni¢ mozna takze Trzeba uspié psa: nie
umartas przeciez na mych rekach / ja w obje-
ciach twych nie zmartem tez [...] a nad naszym
grobem wyje pies [...] nie poznaje siebie na tych
zdjeciach / i tak obca na nich moja twarz / to
nie bylem ja / to nie bylas ty / juz nie rozpoznaje
siebie tam.

Pies w sztuce czesto symbolizuje tesknote.
Czy bywa ,,pomnikiem psiej wiernosci’, jak
ten wyrzezbiony przez Bolestawa Chromego
i usytuowany w Krakowie, na bulwarach wisla-
nych, miedzy Smokiem Wawelskim autorstwa
tegoz a mostem Grunwaldzkim. Przekornie
o tej wiernosci pisata Wistawa Szymborska,
przydajac jej posta¢ niezaleznego kota. Opisa-
fa w ten sposéb wlasny zwiazek z Kornelem
Filipowiczem, ktory rozwijal sie mimo dwdch
odrebnych mieszkan, ktore utrzymali do kon-
ca. Kot w pustym mieszkaniu to chyba naj-
stynniejszy polski utwor o rozstaniu. Umrzec.
Tego nie robi sig kotu. W jaki$ sposob, piszac
o usypianiu psa, mogt do tego nawigzywaé
Ciechowski.

Wrtaénie pod maska psa mogt on wyrazié przy-
wigzanie do tamtego stanu rzeczy, zal, ze spra-
wy jednak tak sie potoczyly, che¢ zatrzymania
czasu, czy nawet... ,,odkrecenia” calej historii:
co ja robig / nie chce / aby zmarl / kiedy wyje tu
/ a ten caty bol / na nic mu si¢ zda. Opowiada
tez o tym, Ze niejako do konca walczyli o tam-
ten zwigzek i kontynuacje tamtego zycia: Nie
wiedzialem, jak uratowac siebie / nie wiedzia-
tas, jak uratowac mnie / w uszach ciggle mam /
wycie tego psa. Odwoluje sie tez w tej sprawie
do najwyzszej instancji, Pana Zycia i Smierci:
Boze, co ja robig / nie chce, aby zmarl.
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A Bob tesknit. Nigdy do niego nie wrdcit. I nie
zabral go, by¢ moze ze wzgledu na to, by dalej
towarzyszyl przede wszystkim Weronice. Moz-
na wyobrazi¢ sobie scen¢ odwiedzin wspol-
nego niegdy$ domu. I czekajacy go powrot
do (nowego) siebie, do nowego miejsca. Psie
ujadanie, towarzyszace kolejnej rozface. I to,
co w opuszczonym domu dzialo si¢ pdzniej.
Jego demolowanie przez opuszczong partner-
ke, ktéra po$wiecita mu najlepsze lata swego
zycia osobistego i zawodowego. W uszach cig-
gle mam / wycie tego psa / psa mifosci naszej,
ktory zdecht. Skazywanie go na $émier¢ z tesk-
noty. [...] nie chce, aby zmarf**. Tesknoty, kto-
ra nie zrealizuje swojego celu. Kiedy wyje tu
/ a ten caly bol / na nic mu si¢ zda. Co z nim
robi¢, gdy w nowym domu jest juz nowy pies
i przede wszystkim nowy dom? Trzeba uspic
psa? Po Bobie i jego zonie Loli nast¢puje Orka,
bohaterka miedzy innymi felietonéw pisanych
dla ,Gali’, ktdrg tez wychowal i, a jakze inaczej,
wytresowal.

Potocka: W kazdym wywiadzie, jakiego wte-
dy udzielal, dawatl mi sygnaty: dlaczego mnie
wyrzucitas? W kazdym wytykat mi zlg decyzje.
W kazdym czytatam zakamuflowang wiado-
mos¢ dla mnie. Wiedziatam, ze caly czas jestem
w jego Zyciu obecna. W tekstach jego piosenek™.

Jesli nawet tak nie byto zawsze, moze Trze-
ba uspic psa to, poza wszystkim, takze owa
»zakamuflowana wiadomo$¢”, by zakonczy¢
(pogrzebad) to, co odeszto, zajac sie nowym
zyciem? We wspomnieniu Potockiej czytamy:
Gdy Grzegorz si¢ wyprowadzil, siedziatam ca-
tymi dniami na kanapie, dwa psy obok mnie,
i pitam wino sofia chardonnay. Gdy widze teraz
to wino, dostaje gesiej skorki [...]. cztery lata
do mojego wyjazdu do Indii [Podréz do Indii,

24W tej historii nalezy wymieni¢ jeszcze co najmniej dwa psy. Buldoga angielskiego Szefa, ktorego Ciechowski mial w kolejnym domu, stwo-
rzonym z Anng, a ktory zmarl, bo po pogryzieniu przez wigkszego psa weterynarz zaaplikowal mu zbyt duza dawke $rodka przeciwbolowego.
Byt jeszcze ostatni pies, ruda suka Orka, pojawiajaca si¢ jako lejtmotyw w felietonach G.C. dla ,,Gali”. Zmarta niedtugo po Ciechowskim,

jak mowi rodzina — z tgsknoty.
25 M. Potocka, dz. cyt., s. 136.

127

ech] byly dla mnie horrorem, zachowywatam
sig jak zombie, automat ktory wstawat, czyms
si¢ zajmowal, karmit psy*.

Duzo boleéniejsze niz czysto literackie jest
tez dostownie rozumiane tytulowe Trzeba us-
pic psa w kontekscie grozb Malgorzaty, ktéra
wérod wielu innych dziatan straszylta Ciechow-
skiego zemsta wiasnie w postaci u$pienia uko-
chanych czworonogoéw.

W podobny sposéb mozna by opowiedzieé
réwniez o piosence Jestem polawiaczem perel,
ktorej Potocka nie byla bohaterka. Ale nagra-
nie tego skrycie poznanego przez nig tekstu
wlasnie za taki komunikat, przy pewnej dozie
umownosci, moze uchodzié. Zrobitam [...] cos
okropnego - otworzytam jego laptopa i przeczy-
tatam w nim listy do Anki. Pisal o wzruszeniu,
kiedy dowiedzial sig, Ze jest w cigzy, i ze to bylo
dla niego fantastyczne przezycie, cud, dar od
niebios, ze nosi w swoim tonie perte. Doktadnie
tymi stowami, jakie pisat do mnie i mowil, gdy
bytam w cigzy z Weronikg®.

Na RM mozna tez sprobowac znalezé przezy-
cie rozstania z przybrang corka Matylda, cor-
ka Malgorzaty i Jozefa Robakowskiego. Obok
Piosenki dla Weroniki — Utwdr dla Matyldy.
Grzegorz bardzo jg kochat, zachowywat sie jak
rodzony ojciec. Chodzit na wywiadowki, spraw-
dzal, jak sig uczy. Prowadzil z nig dlugie roz-
mowy o zyciu. Ja bytam matkg, ktéra dawala
dzieciom kompletny luz [...] Natomiast Grze-
gorz pochodzit z bardzo tradycyjnego domu, nie
pochwalat wagaréw ani zZadnych ekscesow i to
on byt cerberem, ktory pilnowat Matyldy™.

26 Tamze, s. 130.
" Tamze, s. 127.
8 Tamze, s. 99.
» Tamze.

3 Tamze, s. 136.
3 Tamze, s. 52.

Moze W koticu powinno mie¢ tytut Piosenka
Cerbera? Temat mtodych ludzi, szukajacych
miejsca do wyrazenia swoich uczu¢, Cie-
chowski podejmuje tez w Przeczekajmy tutaj
noc z Masakry. Zwlaszcza ze zaczeli jg odwie-
dzac chtopcy. Grzegorz nie mdgl tego zniesc.
Siedzial na dole i narzekal: ,,Ja tego nie wy-
trzymam, chyba pojde na gére i powiem jej, ze
wyjme drzwi z zawiaséw, bo nie znosze, kiedy
sg zamkniete”. Kazdego z chtopakéw Matyldy
wygonitby gdzie pieprz rosnie. Ja nie pamigtam,
ktorzy chlopcy z klasy do nas przychodzili. On
za to pamietat kazdy szczeg6l. Ten miat du-
gie wlosy, a tamten kolczyk. Nie znosit ich po
prostu®.

MASAKRA: BIOGRAFIA TAM, GDZIE MIALO JUZ NIE BYC
BIOGRAFII

Wiedzialam, ze caly czas jestem w jego zyciu
obecna. W tekstach jego piosenek®. A gdyby
jednak przyjaé, ze wlaénie nie ,wtedy”, tylko
dlugo pozniej przyszla ta najwazniejsza wia-
domo$¢? Zaszyfrowana jezykiem, ktorego nie
przeczyta literat, ale filmowiec, do ktérego jest
skierowana?

Najbardziej nadaje si¢ ten oto fragment: Pa-
mietam, jak przed ostateczng wyprowadzkg
patrzylam na kazdy przedmiot, ramke, obraz
na Scianie, mojq filizanke i juz wiedziatam, ze
ostatni raz pije z niej herbate. Patrzylam na
wyciety z gazety napis wiszgcy na scianie ,,ro-
baczki” i izy samie mi ciekly z oczu™. Z czym
skojarzenie? Z Odchodzgc®. Jestem lzejszy od
fotografii / z ktorych bedziesz mnie teraz wy-
cinac.

2 L. Gnoinski w Nieustannym tangu stwierdza, ze tekst zostal napisany w reakcji na rozstanie Leszka Kaminskiego, wieloletniego realizatora
dzwigku dla C., z Edyta Bartosiewicz. Ciechowski bardzo blisko z nim wspotpracowat i spotykat si¢ takze na stopie prywatnej. We trojke, wraz
z Jerzym Tolakiem, planowali migdzy innymi stworzenie spotki zajmujacej si¢ produkcja nagran i promowaniem nowych talentow. Mozna
by si¢ w zwiazku z tym zastanowi¢, czy inne wymienione w tym rozdziale utwory takze mozna by probowa¢ przypisa¢ losom i rozstaniu tej

wlasnie pary.
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I kto to moéwi? Potocka. O czym moéwi?
O opuszczeniu domu zbudowanego z Roba-
kowskim. Jego nazwisko to moze tez drugi
kontekst zahaczajacego o poezje konkretng
zrobionego przez nig napisu ,,robaczki’

Jozef Robakowski, fotograf. Jestem Izejszy od
fotografii. Czy wiec wlasnie on bedzie hipote-
tycznym narratorem tej piosenki? Odchodzgc,
zabierz mnie. Tak jak narratorem omawianej
weze$niej Prosby do nastepcy (SP): Tak, to ja jg
uczytem / jak dotyka¢ twego ciata? Ile utworéw
G.C. to potencjalne wejécie w sytuacje, role
starszego, dojrzalszego mezczyzny, ktérego
zastgpil?

»Przypisanie” Odchodzgc z kolei zwiazkowi
Ciechowskiego i Potockiej mialtoby jeszcze do-
datkowy wydzwigk. Otéz w 2011 roku na gru-
dniowym koncercie w Od Nowie zaspiewala go
Weronika Ciechowska, wpisujac sie w operacje
interpretacyjna samych fandw, ktérzy, poczaw-
szy od 2001 roku, zaczeli traktowa¢ piosenke
niczym ich osobiste pozegnanie z idolem.
Czyzby jednak wowczas, w grudniu 2001 roku,
za$piewala piosenke takze jako $wiadectwo
dotyczace rozstania wlasnych rodzicow i jego
dalszych konsekwencji?

Wedlug tego klucza kolejne piosenki z Masa-
kry — Sado-maso piosenka to moze oddanie
stanu, o ktérym moéwi sama Potocka? [...]
ostatnie miesigce byly petne niewyobrazalnego
bolu, na przemian si¢ kochaliSmy i rozmawia-
lismy®. 13 cyfr to z kolei §lad po dzwonieniu
przez Ciechowskiego po dnie oceanu do Ame-
ryki, dokad wyjechala Anna, prébujac utozyé
sobie zycie w pojedynke, z dala od uczuciowe-
go trojkata. A Gramy dalej to moze nie tylko
nawigzanie do Czaru par i innych modnych

M. Potocka, dz. cyt., s. 126.
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wowczas teleturniejow, ale i aktorskiej profesji
bytej partnerki?

Liryczny, ale moze i ironiczny, gorzki, zaczep-
ny moze si¢ okaza¢ niewinny Raz na milion
lat, czytany nie jako opowie$¢ o wyjatkowym
darze spotkania, ale jako rozliczenie z po-
przednim zwigzkiem. A moze jedno z dru-
gim, co dzieli wszakze wiele lat. Przeciely sig
orbity planet nam / nikt katastrofy nie prze-
widzial tej. Ta piosenkowa ,katastrofa” oso-
bliwie zapowiada tez lincz medialny, ktérego
po rozstaniu stat si¢ obiektem. ,,Katastrofa”
stanowi jeden z motywow nieograniczone;j
do jednego tematu Masakry. Poza tym obo-
je przeciez byli gwiazdami kultury pop, pio-
senkowymi planetami, ktérym przeciely si¢
orbity. Potocka: nasz zwigzek byt naprawde
niebanalny, wyjgtkowy, dwéch tworcow i dwoch
niezwyklych ludzi si¢ ze sobg spotkato®. Moze
Raz na milion lat to niedostrzegane wcze-
$niej podsumowanie ich burzliwej relacji?

Poza wszystkim Potocka tak interpretuje te
sytuacje, ze to, co najwazniejsze, trwa: sztuka.
Ich zakonczony zwiazek pozostawil po sobie
tez kogo$ absolutnie realnego, bedacego ich
polaczeniem: Weronika jest symbolem niesa-
mowitego zwigzku [...] chyba dlatego Weronika
tez jest niezwykta®. Wezeéniej jednak nastepuje
samo poznanie. Byla Sniezyca i zasypato total-
nie drogi. Ani ja nie mogtam jecha¢ samocho-
dem w droge powrotng, ani nie bylto zadnych
pociggéw, kompletnie nic. Wtedy zatrzymalismy
sie u Andrzeja Ludewa, w jego domu. No i zo-
stalismy, i tak to si¢ zaczelo. W sumie zostali-
$my na dziesig¢ lat Zycia razem™. Inne zrédto:
Skoticzyt nagrania i pojechalismy do Andrzeja
Ludewa na Mokotow [...] Pamigtam z tamtego
wieczoru sypigcy mocno Snieg, my w matym

3 Malgorzata jest moim oknem na $wiat, w: Grzegorz Ciechowski (1957-2001). Wybitny artysta rodem z Tczewa, red. J. Kulas, Pelplin 2007,

s. 149.
3 Tamze.
36 Tamze, s. 138.
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fiaciku jedziemy z Wawrzyszewa na Mokotow,
autem zarzuca, ale nie zwracamy na to uwa-
gi, chcemy jak najszybciej znalezé sig w poko-
ju. Jeszcze zjedlismy kolacje w knajpie gdzies
obok [...] Przeciggatam jedzenie jak mogtam,
chege odwlec chwile, gdy znajdziemy sig sami.
Powiedziatam mu ze dzisiaj wracam do Lodzi.
Milczat i byt blady jak Sciana, a potem odrzekt
cicho: ,,Dobrze, zawiozg cig na dworzec”. Ale
juz przy kasach dowiedzielismy sie, Ze odwo-
tano wszystkie pociggi. Pomyslatam wiec, ze
Swiat miat juz dosyé mojej hipokryzji [...] Na
dworcu bez stowa zawrécilismy do samochodu
i wrdcilismy do mieszkania. Zupetnie jakby kto$
nam powiedzial |...] musicie sig z tym uporac™.
A gdyby tak uzyczony pokdj zamieni¢ na miej-
scowke w hotelu? W hotelu, w ktérym / Nie
spat nikt od lat / Na t6zku wzietym / na godziny
dwie / przeciely sie orbity planet nam / nikt ka-
tastrofy nie przewidzial tej [...] najpiekniejsza
katastrofa / eksploduje supernowa.

Jeszcze inne zblizone potencjalne personalne
uwiklanie tego tekstu: Wtedy, pierwszego wie-
czora, przejechalismy jego maluchem cate mia-
sto, by usigs¢ w jakiejs restauracii [...] Wszystko
bylo zamknigte, a my dziko glodni marzylismy
tylko, zeby cokolwiek zjes¢. W koricu wylg-
dowalismy w hotelu Polonia [...] Usiedlismy
w wielkiej, socrealistycznej sali [...] Wszystkie
obrusy na stolach byly brudne |...]. Siedzieli-
Smy przy tym stoliku, patrzytam na Grzego-
rza, a tymczasem odjezdzaly kolejne pociggi
do Lodzi. W pewnym momencie powiedziat:
»T0 moze tu zostaniemy?”, ale tak cichutko
i niesmiato, ze mogtam na to NIE zareagowac.
- Ale ustyszatas.

- Ustyszatam, lecz pomyslatam sobie wtedy,
ze jesli odniose sig do jego pytania, to potem
nie bedziemy wiedzieli, jak wyjs¢ z tego am-
barasu [...] Zebysmy zachowali klas¢ i ta
pani nie poszla z tym panem do tézka tak po

M. Potocka, dz. cyt., s. 46.
3% Tamze, s. 30-31.
3 Tamze, s. 48.

prostu, w hotelu Polonia, podczas pierwszego
spotkania®.

Ten sam fragment piosenki: W hotelu, w kto-
rym nie spat nikt od lat / na t6zku wzigtym na
godziny dwie. I proba zestawienia z jeszcze
inng intymna sytuacjg, tym razem w prywat-
nym mieszkaniu Ciechowskiego. [...] tam nie
bylo nawet krzesel, by na nich usigs¢. Na pod-
todze lezal materac, wkoto bylo porozrzucanych
pelno jego rzeczy, jak w studenckim pokoju
w akademiku [...]. Przez tg pierwszg noc nie
zmruzylismy oka, napiecie, ktére byto w nas,
pragnienie, wszystko co si¢ kumulowato przez
ten rok, wylalo si¢ z nas jak rzeka. Grzegorz
godzinami dotykat mojej reki, ramienia, glaskat
moje stopy, odwlekajgc czas spetnienia. Musie-
lismy nadrobié cate to oczekiwanie, wszystko
dzialo sig¢ niespiesznie jak w zwolnionym filmie
[...]. Mysmy z tego pokoju nie wyszli przez trzy
dni. Mielismy tylko jakgs cole i zadnego jedze-
nia. Nawet kawatka chleba®.

Jak zostato powiedziane juz wczesniej, skrzy-
zowaly sie i dopelnity dwa potrzebujace sie
$wiaty.

Moze zwigzany z wcze$niejszymi nieskon-
sumowanymi nocami, z niewynajetymi
hotelowymi pokojami, z odprowadzaniem
i odwozeniem na dworzec w Lodzi jest utwor
Przeczekajmy tutaj noc? Nocnym tramwajem
wioze cig / na petle samg. O czekaniu na co$
lepszego. O swoistej bezdomnosci kochankéw,
ktdérzy nie moga sie gosci¢ w swoich oficjal-
nych domach, co znalazto tez odzwierciedlenie
w piosence Nie pytaj o Polske, zwanej pierwot-
nie Nie pytaj o nig.

Z tym ze juz wcze$niej Ciechowski podejmo-
wal watek mitoéci ktora, jak u Marka Htaski
w Pierwszym kroku w chmurach i Osmym dniu
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tygodnia, nie ma gdzie si¢ podzia¢ (juwenilium  Czyli - wbrew oczekiwaniom i wbrew czasowi,

Pornografia). Nie ma, albo z jakiego$ powo-  w ktérym powstata, dawno ,,po wojnie” - pa-

du nie chce. W hotelu, w ktérym nie spal nikt ~ radoksalnie to wtasnie Masakra byltaby taka

od lat: Siedzimy, przed nami groszek, galaretka  najintymniejsza, ale tez niepozbawiong po-

i wyzierajgcy z kuchni peerelowski kelner, ktéry ~ czucia humoru i bardzo odlegtych skojarzen,

patrzy, co my tam robimy |...]. Byl zdumiony, — a moze aluzji, zaszyfrowana plyta ze wspo-

Ze nie idziemy na gére do numeru. Nie daje- mnieniami?

my tapowki w recepcji. On pierwszy zobaczyl,

co sig z nami dzieje, i pewnie pomyslal, ze tacy

mlodzi ludzie powinni wyladowac natych- A moze Masakra jest po prostu zatytulowana

miast w t6zku, a nie zajmowac sig debatg nad ~ w ten sposob skarga czterdziestolatka, rozcza-

Swiatem™. rowaniem zyciem na kazdym z p61? Tak samo
jak poczuciem niespelnienia, derealizacji, jest

Mato przekonujaco brzmialaby teza, Zze  odczytany gorzko tytut poprzedniej plyty, Re-

oktadka ptyty Masakra nawiazuje do stow  publiki marzen?

Aleksandra Kwasniewskiego przypominajg-

cego ludowe porzekadlo, ze tylko krowa nie oex

zmienia pogladéw. Przy czym, zwazywszy  Wracam raz jeszcze do okladki. Moze jednak

kontekst znajomosci obu panéw w kontek-  mimo atrybutéw sity Masakra to jednak, jak

$cie Potockiej — pepkowe w Tokio, gdy pili ~ Moja krew, ofiara? Niczym z dorostego zwie-

%%

za zdrowie wlasnie urodzonej corki G.C.  rzecia towarzyszacego plycie, zwigzanego
i M.P,, oraz to, ze do ich zazylej znajomo$ci  z nim teraz na stale?

doprowadzita wlasnie ona... A Kwasniew-

ski, minister sportu, przyszty prezydent, Indywidualna, artystyczna, z wlasnej prywat-
mial pono¢ zartem zaproponowac, ze zosta-  nosci, co mimowolnie portretuje takze ten roz-
nie ojcem chrzestnym pierwszego dziecka  dzial? Ofiara z Zycia jako takiego, ktore zawsze
Ciechowskiego. .. jest ofiarg?
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Grzegorz Ciechowski
Urodzit sie¢ w 1957 roku w Tczewie. Na studia polonistyczne przeniost si¢ do Torunia. Duzo blizej miat do Gdanska, ale w Toruniu mieszkata
Jolanta Muchlinska, pozniejsza zona.

W Toruniu zostal zaproszony do grupy Res Publica jako flecista (i ,element choreograficzny”, jak sam méwit). Zespot tworzyli: bracia Rucinscy,
Wiestaw i Zbigniew (gitarzysci), a takze Pawel Kuczynski (bas) i Stawomir Ciesielski (perkusja). Po rozstaniu z bra¢mi zostal nowym liderem
zespolu o spolszczonej nazwie — Republika. Zaczat épiewac i gra¢ na pianinie, potem na keyboardzie (Yamaha DX-7). Dolaczyt do nich gitarzysta
Zbigniew Krzywanski, ktory z czasem zaczat odgrywac coraz wiekszg role.

Punktem zwrotnym w jego losach bylo poznanie Andrzeja Ludewa, pierwszego menedzera. Rozpedzajacg si¢ maching promocyjno-koncertowa
mogl powstrzymac stan wojenny, ale tak sie nie stalo. Zespot zrezygnowat tylko z czesci najbardziej kontrowersyjnych utworéw. Nagrat dwie
plyty, Nowe sytuacje i Nieustanne tango. Potem nastgpilto rozstanie i poczatek kariery solowej Ciechowskiego - Obywatela G.C. Wspierany byt
wowczas przez Malgorzate Potockg, ktéra urodzila jego pierwsze dziecko, Weronike.

Muzycy Republiki wrécili do siebie w 1990 roku. Z tym ze Pawel Kuczynski, najstarszy z nich, tylko na chwile. Zastapit go Leszek Biolik.
Menedzerem II Republiki do samego konca byl Jerzy Tolak.

Glosne bylo rozstanie z Potocka, ktérego $lady mozna znalez¢ na Siédmej pieczeci, Republice marzer i — w sposob najbardziej zawoalowany,
ale tez najpelniejszy — na Masakrze, o czym pisze w ksigzce Czytanie Ciechowskiego. Zwigzal si¢ z Anng Wedrowska i miat z nig trojke dzieci
- Helene, Bruna i J6zefine.

W miedzyczasie Ciechowski byt tez autorem tomu wierszy Woké? niej, producentem plyt, autorem muzyki filmowej i niezwyklej ludowej
kompilacji 0ojDADAna. Wszystko w ciggu zaledwie 20 lat aktywnosci tworczej, ktorg moglby obdzieli¢ kilka os6b.

Zmarl 22 grudnia 2001 roku w wyniku komplikacji po operacji tetniaka aorty. Dopiero co wprowadzit si¢ do nowego domu, wynajetego w sa-
siedztwie dzialki, na ktérym miat postawi¢ kolejny.

Projekt Czytanie Ciechowskiego posiada trojdzielng strukture: Teksty - Wersje — Apokryfy. Teksty to klasyczna, niemal bachelardowska podréz
po motywach obecnych w piosenkach i wierszach Ciechowskiego. Wersje to poréwnanie narracji o nim - ze wzgledu na obfito$¢ skupiam sie
jedynie na tych ksiazkowych. Natomiast Apokryfy to proby nowych odczytan, nierzadko polemizujace z ustalonym kanonem.

Masakra to ostatnia ptyta Republiki wydana za zycia Ciechowskiego, co pozwala jej przypisywac réwniez pewne wlasciwosci podsumowujace.
(Manczyk)

Eukasz Manczyk

Autor tomu poezji stuzebnos¢ swiatta (wyd. Homini, Krakéw 2004) wyrézniony nagrodg imienia Kazimiery Ittakowiczéwny za naj-
lepszy debiut roku; tomu afirmative (wyd. Trci Trg, Belgrad 2006; wyboru wierszy dokonata Biserka Raj¢i¢) oraz tomu pascha 2007/
punkstop. Kolejna ksigzka to reportaz Biserka, wyd. Universitas, Krakow 2015, wyr6zniona nagroda Krakowskiej Ksigzki Miesiaca.
Otwarty przewod doktorski na Uniwersytecie Jagielloriskim - rozprawa na temat poezji Andrzeja Sosnowskiego.

Autor scenariusza filmu Jak to ujarzmiltem Smoka oraz publikacji na temat dawnych wsi Ogrodnikéw (teren dzisiejszego potnocnego Krakowa).
Radny Krowodrzy, V Dzielnicy miasta Krakowa.

Cytowany tekst stanowi fragment ksiazki Lukasza Manczyka Czytanie Ciechowskiego, ktéra wkrotce ukaze sie naktadem Ksiegarni Akademickie
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SLo lal po czesku

INarel Ikryl - maly wielki piesniarz

l-antastyczne spiewanie,
czyNl o pewnym fenomenie
oraz. sarsci piosenck 7 przeslaniem
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Jan Poprawa

OD REDAKTORA

dy sto lat temu odradzala si¢ niepodle-
G gla Polska — w niedalekim sgsiedztwie

budzita si¢ z wiekowego snu Czecho-
stowacja. Ona tez, cho¢ obecnie rozdzielona
na dwa panstwa - jesienig 2018 roku obeszla
swe nowozytne stulecie. Stulecie to odbite
w piosence opisala znakomita warszawska
dziennikarka radiowa Teresa Drozda, ktorej
fascynacja Czechami i kulturg tego kraju jest
w Polsce znana.

Historia fascynujacego narodu czeskiego od-
bila si¢ w jego piesniach. O twdrczosci jedne-
go z najwazniejszych czeskich bardéw, Kare-
la Kryla - napisala do PIOSENKI dr Renata
Putzlacher, poetka i badaczka, niezréwnana
translatorka pies$ni Jarka Nohavicy. Szkic
o0 ,,malym wielkim pie$niarzu” czeskim uka-
zuje si¢ na dodatek w roku innej czeskiej rocz-
nicy: haniebnego najazdu wojsk oéciennych
A.D. 1968. Sierpien sprzed lat piecdziesieciu
- dla wielu dzisiejszych siedemdziesigciolat-
kéw w Polsce jest symbolem wstydu. ,,Polskie
tanki w Hradcu Kralovem”... Wstyd.

Pani Renata Putzlacher przelozyta tez dla PIO-
SENKI tekstu Mistrza. Zamieszczamy je obok
artykulu, cho¢ pewnie miejsce jego znalaztoby

siew naszym rozdziale po$wieconym ,,poetom
piosenki”.

Obok tego watku jubileuszowego - w aktu-
alnych ,Kontekstach” publikujemy $wietny
tekst dr Jacka Kurka z Chorzowa, poswiecony
pewnemu $lgskiemu fenomenowi $piewa-
czemu. I tylko z braku miejsca odkladamy
w niedaleka przysztos¢ publikacje innych
prac, ktore juz czekaja na czytelnikow. Na
przyklad syntetyczny wyklad o pie$niach ze-
glarskich, piéra lubelskiej skrzypaczki i §pie-
waczki Katarzyny Wasilewskiej. Albo artykut
w ktérym dwaj matopolscy dziennikarze
sportowi, zapewne natchnieni niedawnym
Mundialem, zajeli si¢ $piewami hord kibi-
cowskich, u§wiadamiajac przy okazji, ze pil-
ka nozna nalezy juz nieodwolalnie do $wiata
show-businessu. A mtoda krakowska aktorka
Dominika Handzlik przeprowadzita rozmowe
z wlasnym ojcem, znaczgacg postacia Bielska
Bialej, ale jeszcze bardziej - bardem migdzy-
narodowego jezyka esperanto. Pie$ni Kacz-
marskiego i Nohavicy przetozone na jezyk
Zamenhoffa i §piewane przez pana Handz-
lika dotarly na kilka kontynentéw! Te i inne
teksty juz zapowiadamy w kolejnym wydaniu
PIOSENKI!
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Teresa Drozda

STO LAT PO CZESKU

orwalam si¢ z motyka na stonce. Zain-
Pspirowana przez ,,Piosenke” obiecatam,

ze z okazji stulecia Czeskiej Republiki
napisze tekst o historii czeskiej (i czechosto-
wackiej) piosenki. Takiej, ktéra ,,Piosenka” sie
interesuje. Takiej, ktorej do literatury nieda-
leko. Nie chciatam jednak tworzy¢ zadnego
rankingu piosenek ,najpiekniejszych” albo
»najpopularniejszych”, bo bylby on z gruntu
falszywy. Postanowitam poszuka¢ piosenek,
ktore towarzyszyly waznym wydarzeniom
historycznym, ktére autorom i wykonawcom
wymknely si¢ nieco spod kontroli, ktérym
dopisano znaczenia, ktérych frazy weszly do
potocznego jezyka. Polskie przyktady: Robmy
swoje Wojciecha Mtynarskiego, Mury Jacka
Kaczmarskiego, Piosenka jest dobra na wszyst-
ko Jeremiego Przybory czy Spiewa¢ kazdy
moze Jonasza Kofty. Tylko jak znalez¢ takie
piosenki w obcej kulturze? Kulturze, ktérg sie
ceni, zglebia, ale w ktdrej si¢ nie rosto, ktorej
podskérnych znaczen i oczywistosci nie ma
si¢ w sobie. Po kilkunastu dniach czytania,
stuchania, zadawania pytan, tlumaczenia -
zdobytam sie na szkic, ktéry majg Panstwo
przed sobg, ale mam $wiadomos¢, ze w duzej

mierze to relacja z relacji, interpretacja relacji,
domysl, intuicja, uproszczenie. Prosze zatem
nie traktowa¢ go jako prawdy objawionej, a ra-
czej jako wskazowke do dalszych, wlasnych
poszukiwan.

BEZ DOMU, IVANE

Z dwoma pierwszymi piosenkami, ktérym
historia przyniosta powodzenie, nie miatam
ktopotu. Z ich zresztg powodu tak ochoczo
zaproponowalam temat niniejszego szkicu. To
utwory zwigzane z Praska Wiosna i wkrocze-
niem wojsk Ukladu Warszawskiego do Cze-
chostowacji w sierpniu 1968 roku: Bratricku,
zavirej vrdtka Karela Kryla i Modlitba pro
Martu w wykonaniu Marty KubiSovej. Obie
w przestrzeni publicznej pojawily sie juz po
21 sierpnia, obie wkrdtce zostaly zakazane,
a nazwiska ich wykonawcéw i autoréw wy-
kreslono z oficjalnego obiegu. Warto sobie
uswiadomic¢, ze w Polsce wydaje nam sig, iz
21 sierpnia 1968 roku gwaltownie, w ciggu
jednego dnia, zakonczyt Praska Wiosne, czyli
probe stworzenia socjalizmu z ludzkg twarzg.
Tymczasem byl to proces. Mniej wiecej do
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potowy 1969 roku; symboliczna, acz nieosta-
teczng date wyznacza tu powolanie na I sekre-
tarza KC KPCz Gustdva Husdka (17 kwietnia
1969), trwaly spoleczne protesty, a pracowni-
kom mediéw i innych pafstwowych instytu-
¢ji udawalo si¢ wyprowadzi¢ w pole cenzure.
Piosenka Modlitba pro Martu zostata napisana
do kostiumowego serialu muzycznego Piseri
pro Rudolfa III. Zanim jednak pojawita sie
na ekranie, zagralo jg czeskie radio. Jeszcze
w sierpniu. Tekst inspirowany siedemnasto-
wiecznym Testamentem umierajgcej matki
Jednoty braterskiej Jana Amosa Komenskiego
napisal Petr Rada. Zaczyna si¢ od stow: At
mir ddl ziistavd s touto krajinou (Niech pokéj
bedzie w tym kraju). W lipcu 1969 roku pio-
senka ukazala sie na (pierwszej) solowej ply-
cie Kubisovej Songy a balady. Kilka miesigcy
pozniej prowokacja StB zmusila artystke do
zejcia ze sceny i wyprowadzki z Pragi. ,Dru-
ga kariere”, jak sama to nazywa, rozpoczela
w listopadzie 1989 roku. Podobny los spotkat
takze autora tekstu — wyemigrowal, scenarzy-
sta serialu zostal ,,zestany” do Ostrawy, rezy-
ser do prac fizycznych, a aktor grajacy gléwna
role w serialu pozbawiony funkcji dyrektora
teatru.

Piosenka Bratficku, zavirej vrdtka Kryla na
antenie radiowej pojawila si¢ 8 grudnia 1968
roku. Jedna z legend moéwi, ze Kryl napi-
sal ja, widzac z okien pociagu czolgi, ktore
przypominaly mu zelazne cyrkowe wozy,
inna - ze utwor powstal jeszcze w 1967 roku,
a Kryl byl prorokiem. Druga moze uwiary-
gadnia¢ do$wiadczenie stuzby wojskowej
w Czechostowacji. W wielu przekazach po-
etyckich czy literackich (polecam powiesci
Petra Sabacha czy Ivana Binara) ten dwuletni
obowigzek to przejscie przez bramy piekiel,
walka o przetrwanie, koniec niewinnosci.
Sam Kryl wspominal, ze §wiadomie przezyt
w Czechoslowacji siedem lat, z czego dwa
w wojsku. Piosenka, razem z innymi protest
songami Kryla z lat 1967-1968 ukazata si¢
na plycie pod tym samym tytulem w mar-

cu 1969 roku. We wrzesniu artysta byl juz
emigrantem.

Prsi a venku se setmélo / Pada, a na dworze zmierzch,
tato noc nebude krdtkd / to bedzie dtuga noc,

berdnka viku se zachtélo / jagniecia sie wilkowi zachciato,
bratiicku, zavirej vrdtka / braciszku, zamknij furtke!

Caly album Bratricku, zavirej vrdtka to czter-
nascie piosenek, z ktorych wiele bylo przelozo-
nych na jezyk polski (miedzy innymi: Velicen-
stvo kat, Jetabiny, PasdZovd revolta), a Kryl
niektore z nich §wietnie $piewal po polsku
- $lad zostal chocby na plycie z jego wroctaw-
skim koncertem z 1989 roku czy na nagraniu
z koncertu w Radiu Wolna Europa ze stycznia
1982 roku. Kryl nalezal do $srodowiska, kto-
re w Polsce okreslamy mianem bardéw czy
poetow $piewajacych, w Czechach to artysci
folkowi (jak Dylan w Stanach), jednak dziatat
na jego obrzezach. Swoje pierwsze i w 1969
roku przez chwile oficjalnie dostepne piosenki
nagrywal w Ostrawie, potem przez 20 lat jego
nazwisko bylo na indeksie, a do Czechosto-
wacji po Aksamitnej Rewolucji nigdy na stale
nie wrdcil i wiele nastepujacych w panstwie
zmian krytykowal. Kiedy dzi$ stucham pio-
senek Kryla i utworéw wspotczesnych mu
piesniarzy (takich jak miedzy innymi Jaroslav
Hutka, Vladimir Merta czy Vladimir Veit),
postugujacych sie podobnymi srodkami wy-
razu (gitara i wokal) - dochodze do wniosku,
ze Kryl jest ciekawszy. Takze dzié. Jest w nim
pasja, zycie, energia. Mam na mysli takie stu-
chanie, w ktérym doglebne rozumienie tekstu
jest na dalszym planie. Nie znam czeskiego na
tyle biegle, by zachwycac¢ si¢ frazami czy me-
taforami. Zatem nie oceniam idei i przekazu
intelektualnego - a jedynie dzielg sie wraze-
niem ze stuchania. Mysle zreszta, ze podob-
nie dziata na nas Wlodzimierz Wysocki. Kiedy
stuchamy jego piosenek w oryginale, najpierw
idziemy za energia, ekspresja wykonania, do-
piero potem za tekstem. W tym mechanizmie
upatruje tez powodzenia, jakie ma w Polsce
Jaromir Nohavica. I prosze¢ mnie dobrze zro-
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zumie¢ - zeby chcie¢ sie dowiedzie¢, co drze-
mie w tekstach Kryla, Wysockiego czy Noha-
vicy — najpierw musi nas pociaggna¢, uwiesé
co$ zmystowego, szalenie indywidualnego dla
kazdego odbiorcy, a jednoczesnie wspélnego.
»Ciary” - jak moéwi Piotr Baltroczyk. Kryl
»ciary” wywoluje do dzis i §wietnie byloby
pamietad i dostrzegaé w Polsce jego znacze-
nie, bo nie do$¢, ze $piewal po polsku swoje
piosenki, to jeszcze o Polsce w nich pisal - ze
przywotam tylko utwér Varhany v Olivé (Orga-
ny w Oliwie zamarly w pét dzwigku) napisany
po wydarzeniach na Wybrzezu w 1970 roku.
Doskonalym poglebieniem tematu moze by¢
(i polecam go serdecznie) znakomity pelno-
metrazowy film dokumentalny z 2016 roku,
nakrecony w koprodukeji polsko-czeskiej,
zatytulowany Bratficek Karel (Braciszek Ka-
rel), w ktérym o Krylu méwia miedzy inny-
mi: Agnieszka Holland, Jacek Kleyff i Michat
Tarkowski, Antonina Krzyszton, Maryna Mi-
klaszewska, Jaroslav Hutka, Vladimir Merta,
Jiti Cerny i brat Karela Jan Kryl. Scenarzyst-
ka i rezyserka tego filmu jest polska doku-
mentalistka mieszkajaca w Pradze Krystyna
Krauze.

W 2008 roku, w 50. rocznice wkroczenia
Wojsk Uktadu Warszawskiego do Czechosto-
wacji, Supraphon wydat sktadanke Béz domii,
Ivane zbierajaca powstale w tamtym czasie
piosenki. Sg na niej utwory Kryla, jest oczy-
wiscie Modlitba pro Martu, a takze nagrania
kapeli rockowej Synkopy 61, ktéra w latach
60. z powodzeniem wystepowata w Polsce.
Najciekawsze wydaja si¢ tu jednak stylizowane
na ludowe czastuszki Jaromira Vomacki Dobfe
minénd rada (Serdeczna rada), w ktérej powta-
rza si¢ fraza:

Bé&z domii, Ivane

/ Wracaj do domu, Iwanie,
cekd té Natasa

/ czeka na ciebie Natasza,
béz domii, Ivane

/ wracaj do domu, Iwanie,
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tady té holky nemilujou

/ tutaj dziewczyny cig nie kochajg.
Béz domii, Ivane,

ceka té Natasa,

béz domil, Ivane, a uz se nevracej

/ wracaj do domu Iwanie i juz nie wracaj.

Piosenka, zakamuflowana pod innym tytulem,
zostala nadana w audycji Ctrndct na houpacéce
(Czternascie na hustawce) - tej samej, w ktorej
objawil si¢ Kryl z Bratrickem. Byta to 6wcze-
sna lista przebojéw Ceskiego rozhlasu prowa-
dzona przez aktywnego do dzi$§ dziennikarza
muzycznego i krytyka Jitiego Cernego. On tez
byl producentem debiutanckiej ptyty Kryla
i autorem pot wieku pozniejszej skladanki Béz
domii, Ivane. Audycje zdjeto z anteny, a Cer-
nego wyrzucono z pracy 30 marca 1969 roku
po emisji czastuszkow Vomacki. Ale czarne
chmury zbieraly sie nad nim juz wczeéniej,
cho¢by po specjalnej, pelnej niepokornych
piosenek audycji nadanej po $mierci Jana Pa-
lacha, przemyconej do Niemiec Zachodnich
i nadanej pozniej w Radiu Wolna Europa.
Vomacka - kompozytor muzyki miedzy inny-
mi do serialu Pan Tau — zmart w 1978 roku
na zawal serca, a wczesniej oczywidcie zostal
pozbawiony wszystkich funkeji i mozliwosci
zarobkowania. Przetozong na finski piosenke
o Ivanie w 1969 roku wlaczyl do swojego re-
pertuaru kwartet Kivikasvot.

TA NASE PISNICKA CESKA

Koniec I wojny $wiatowej przynidst niepodle-
glo$¢ Polsce i Czechostowacji — panstwu, kto-
re powstalo w wyniku porozumienia Czechéw
i Stowakdw, upatrujacych szansy na niepodle-
glos¢ (przede wszystkim od Austro-Wegier)
w zjednoczeniu bliskich sobie kulturowo na-
rodow. 18 pazdziernika w Paryzu ogloszona
zostata Deklaracja Waszyngtonska prokla-
mujgca powstanie niezaleznej Republiki Cze-
chostowackiej i uznajaca jej tymczasowy rzad.
10 dni pdzniej w Pradze ogloszono oficjalne
powstanie niepodleglej Czechostowacji. Nie
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miejsce tu i nie czas, by opisywaé skompliko-
wane procesy dyplomatyczne, jakie poprze-
dzaly te wydarzenia - ale polecam doskonale,
jasne i precyzyjne reportaze historyczne Ma-
riusza Surosza zebrane w tomie Pepiki. Dra-
matyczne stulecie Czechéw - tym bardziej, ze
pokazuja one, jak wiele do§wiadczen mielismy
wspdlnych.

Najwazniejszym utworem tego czasu jest
pies$n Kde domov miij? (Gdzie jest dom méj?)
pochodzaca ze $piewogry Fidlovacka wy-
stawionej w Pradze 21 grudnia 1834 roku.
Jej autorami byli Josef Kajetdn Tyl (stowa)
i FrantiSek Jan Skroup (muzyka). Sztuka nie
zyskata powodzenia i zapomniano o niej na
82 lata. Jednakze jedna pie$n wykonywana
byla na dziesigtkach koncertow przez Karela
Strakatego (1804-1868) i zyla wlasnym zy-
ciem, a kiedy w trzecim roku wojny, w czerw-
cu 1917 roku, Fidlovacka wrécila na czeskie
sceny teatralne - pie$n Kde domov miij? byla
juz symbolem narodowym. Po proklamowa-
niu Czechostowacji stala si¢ hymnem narodo-
wym i jest nim do dzi$. Do korica 1992 roku,
a wiec do podziatu Czech i Stowacji, takze
w okresie migdzywojennym, byla wykonywa-
na razem ze stowackim hymnem Nad Tatrou
sa blyska.

W tekscie czeskiego hymnu pojawia si¢ fraza
A to je ta krdsnd zemé, zemé Ceskd, domov milj
(Oto jest ta pigkna ziemia, ziemia czeska — dom
mdj). Nawiazal do niej, piszac szalenie popu-
larny, w latach 30. uznawany za nieoficjalny
czeski hymn i do dzi$ pojawiajacy sie w ran-
kingach najwazniejszych czeskich piosenek
utwor Ta nase pisnicka ¢eska, Karel Hasler.

Ta nase pisnicka Ceskd, ta je tak hezkd, tak hezkd

/ ta nasza czeska piosenka, jest tak piekna, tak pikna,
tak jako na louce kyticka, vyrostla ta nase pisnicka

/ jak kwiat na tgce wyrosta ta nasza piosenka.

AZ se ta pisnicka ztrati, pak uz nic nebudem mit

/ jesli ja utracimy, nic nie bedziemy miec,

Jjestli nam zahyne, vsechno s ni pomine

/ jesli nam zginie, wszystko przeminie,
potom uz nebudem Zit
/ wéwezas nie bedziemy Zy¢.

Owa pisnicka ¢eska to piosenka ludowa, to
jej pickno wychwala Hagler. W Czechach
podejscie do kultury ludowej jest nieco inne
niz w Polsce. Po klesce bitwy na Bialej Gérze
w 1620 roku jezyk czeski przetrwal miedzy in-
nymi w anonimowych ludowych przyspiew-
kach. Czasem miewam wrazenie, ze polowa
(albo nawet wigksza polowa) wspolczesnych
czeskich artystow, opisujac swojg twdrczo$é,
moéwi o taczeniu elementéw muzyki ludowej
i nowoczesnej. Po czeskie ludowe piosenki sig-
gajg dzi$ miedzy innymi: Iva Bittovd, Jaroslav
Hutka, Toma$ Koc¢ko i Cechomor, a w repertu-
arze mialy je takie gwiazdy jak Hana Hegero-
va, Marie Rottrova czy Karel Gott. Na ludowe
swoje piosenki stylizujg na przyklad Jaromir
Nohavica i Radtiza. To silny prad w czeskiej
muzyce popularnej. Hagler byt aktorem, re-
zyserem, tekéciarzem, satyrykiem, kompozy-
torem, pisarzem i scenarzysta. W 2016 roku,
75 lat po jego tragicznej $mierci w obozie
w Mauthausen, nadano mu tytul ,,Rycerza cze-
skiej kultury”. Byl osobowoscia, narodowym
patriotg; w latach 30., ale tez w czasie wojny
$piewal mocno antyniemieckie i antywojen-
ne piosenki. Jest bohaterem kilku filméw do-
kumentalnych, jego nazwiskiem w latach 20.
nazwano (produkowane do dzi$) cukierki na
chrypke i kaszel ,,Haslerky”.

W czerwcu 2017 roku piosenke poswigcil mu
Nohavica. Utwor Povézte mi, mily pane Hasler
po raz pierwszy zas$piewany zostal w Palacu
Lucerna w Pradze podczas wystepow Noha-
vicowego Kabaretu Bo! - na tej samej sce-
nie, na ktorej blisko 100 lat wczesniej praska
publicznoé¢ bawit jego bohater. Spuscizne
Haglera i jego wplyw na czeska piosenke li-
teracka mozna by pewnie poréwnac do spu-
$cizny Juliana Tuwima albo Mariana Hemara.
W ankiecie ,,100 hitti republiky” organizowa-
nej przez Cesky rozhlas Dvojka z okazji stule-
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cia niepodlegto$ci w $cistym finale wéréd 10
najwazniejszych piosenek stulecia s3 az dwie
piosenki Haslera.

Szukajac kolejnych poréwnan, bo chyba naj-
fatwiej jest przyjrzec si¢ obcej kulturze, majac
bliskie punkty odniesienia, czeskimi Szczep-
ciem i Toriciem (Flipem i Flapem) byli Vosko-
vec i Werich. Jifi Voskovec i Jan Werich to ak-
torsko-autorska para, ktdra stala sie symbolem
awangardowego i poczatkowo futurystycznego
Osvobozenego divadla (Teatru Wyzwolonego),
ktéry z czasem wyewoluowal w strone teatru
satyrycznego, politycznego i przede wszystkim
antyfaszystowskiego. Pierwszym wspolnym au-
torsko-aktorskim sukcesem duetu V+W (ta-
kiego skrotu uzywa si¢ w Czechach) byt spek-
takl Vest pocket revue (1927) ztozony z 19 scen
granych na przemian na scenie i proscenium.
Te przedscenki (forbiny) szybko staly sie zna-
kiem rozpoznawczym duetu. Podobnie jak pi-
sane przez nich, a komponowane w wigkszosci
przez Jaroslava Jezka piosenki.

Josef Skvorecky w znakomitej ksiazce Wszyscy
ci wspaniali chtopcy i dziewczyny (przet. An-
drzej S. Jagodzinski, wyd. Pogranicze 2018)
pisze o nich tak: Voskovec i Werich byli sym-
bolem praskiej atmosfery kulturalnej lat trzy-
dziestych XX wieku i do dzis stanowig jej tra-
demark. Jeszcze pod koniec lat szesédziesigtych
w zgodzie z prawdg Milo$ Forman powiedziat
w wywiadzie dla czasopisma ,,Life”, ze przeciet-
ny miody czlowiek z Pragi moze nie znac na-
zwiska aktualnego premiera, ale z pewnoscig
wie, kim byli V+W. Dodaje: wspdlnie z ojcem
czeskiego jazzu, Jaroslavem Jezkiem, polgczyli
jazz, dadaizm, cyrk, Chaplina, Bustera Keatona
i amerykariski wodewil w catos¢ wyzszego sortu
- rodzaj oryginalnego i intelektualnego musi-
calu politycznego. W Czechach nigdy przedtem
niczego takiego nie bylo, a po drugiej wojnie tez
dtugo nie - az do czasu, gdy na poczgtku lat
szesédziesigtych Jiri Suchy i Jiti Slitr zatozyli
teatr Semafor. Swoje piosenki V+W §piewali
sami — zachowalo si¢ z tego czasu wiele na-
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gran, ktére co jaki$ czas, w coraz to nowych
konfiguracjach, publikuje Supraphon. Na
tym jednak nie koniec - ich piosenki trafity
do repertuaru piosenkarzy popowych. Helena
Vondrac¢kova nagrala calg plyte z tym reper-
tuarem, piosenki Voskovca, Wericha i Jezka
znalez¢ mozna tez u Karela Gotta, Waldema-
ra Matusgki, zespolu Lucie, a nawet u Ivana
Mladka. Te najbardziej znane dzis$ - tu znéw
positkuje si¢ ankietg ,,100 hitd republiky” —
pochodza z filméw Hej rup! (1934) i Svét patii
ndm (Swiat nalezy do nas - 1937). W refrenie
tytutowego utworu tego drugiego znajdujemy
fraze:

Svét pati ndm, pro vsechny dosti mista
/ $wiat nalezy do nas, dla wszystkich miejsca dos¢,
jen za to vzit a plivnout do dlani

/ po prostu plusi w dlonie i wez si¢ do roboty.
ACH, TA LASKA NEBESKA

Jesli nie pamietaja Panstwo Krystyny Sienkie-
wicz i Wojciecha Pokory taniczacych z niebieska
laska w dziesiatym programie Olgi Lipinskiej
Gallux Show - prosze szybciutko skorzysta¢
z Youtube'a. Olga Lipinska zabawila si¢ w tej
scence dostownym (polskim) rozumieniem
czeskiego, ale wybrala jeden z najwigkszych
przebojoéw lat 60. — piosenke Ach, ta ldska ne-
beskd. Tym samym fraza ldska nebeskd funk-
cjonuje nie tylko w czeskim, ale i w polskim
jezyku. Autorami tej piosenki sg wspominani
juz nastepcy Voskovca i Wericha Jifi Suchy
(tekst) i Jit{ Slitr (muzyka). Tej parze nalezy
si¢ nie tylko wzmianka, ale w zasadzie caly
artykul. Zalozony przez nich i istniejacy do
dzi§ Teatr Semafor (SEdm MAlych FORem) to
czeski Kabaret Starszych Panéw — czyli (w tym
wypadku poréwnywania nieporéwnywalnego)
takie zjawisko w kulturze, bez ktérego nie spo-
s6b moéwic¢ o konkretnych czasach i artystach,
do ktdrego wcigz sie wraca, nawiazuje i ktore
stanowi niedo$cigly wzor. Jest jednocze$nie
mitem, ikong i legenda. Semafor powstat 1959
roku, a przez jego scene¢ przewineli sie: Hana
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Hegerové (Suchy napisat dla niej miedzy in-
nymi czeski tekst Karuzeli z Madonnami), Eva
Pilarova, Karel Gott, Waldemar Matuska i dzie-
sigtki innych, dla ktérych Semafor czesto byt
poczatkiem artystycznej drogi i kariery. Duet
Ach, ta ldska nebeskd zaspiewali w grudniu
1961 roku Eva Pilarovéa i Waldemar Matuska
- i w tej wersji w Gallux Show uzyla go Olga
Lipinska. Tekst nie jest zbyt wyrafinowany, ale
moze jego popularnos¢ bierze sie wlasnie stad,
ze tytulowy zwrot powtarza si¢ kilkanadcie
razy...

Ach, ta ldska nebeskd

/ ach, ta mito$¢ niebiatiska,

ach, ta ldska nebeskd.

Je jak hebké pohlazeni

/ jest jak czuta pieszczota,

které zivot v §tésti zméni

/ ktora zycie w szczescie zmienia,

ach, ta ldska nebeskd.

Do dzi$ plyty z ta piosenka sprzedaly si¢
w ¢wierémilionowym nakfadzie. Innym hi-
tem duetu byla piosenka Babetta pochodza-
ca z filmowej komedii muzycznej Kdyby tisic
klarinetii. W filmie z 1964 roku zagrali mie-
dzy innymi: Karel Gott, Eva Pilarova, Hana
Hegerovad, Pavlina Filipovskd, Jana Malk-
nechtovd, Waldemar Matugka oraz Jifi Su-
chy i Jiti Slitr. Przebojéw jest w tym filmie
mnostwo (choéby Tereza §piewana przez
Matuske), ale Babetta z racji swojego mar-
szowego rytmu i nieco egzystencjalnego tek-
stu — ma wyjatkowga sile komiczng. Babetta,
ktora $la do svéta (poszta w Swiat), to imie,
ale takze marka czechoslowackiego motoro-
weru — w Polsce znanego jako Jawa. Babette
i Tereze przywotal w piosence Pro Martinu
Nohavica.

Piosenek z Semafora u Olgi Lipinskiej jest wie-
cej — czes¢, jak Ach, ta ldaska nebeskd, ustysze¢
mozna w oryginale, a polscy aktorzy tancza
i $piewaja do podkladu, cze$é, jak Motyl czy
Kabaretowa mysz, ma polskie stowa i staje sie

po prostu integralng czeécig $wiata kreowane-
go przez Lipinska. Utwor Widzicie ludzie, od
ktorego zaczynal sie chyba kazdy Kabarecik na
przelomie lat 70. i 80. - to takze hit Sucheho
i Slitra pochodzacy ze spektaklu Jonds a tingl
tangl z 1962 roku, w ktérym panowie spotkali
si¢ po raz pierwszy. Fragment tego spekta-
klu trafit do filmu Milo$a Formana Konkurs,
a rezyser mial go tez ekranizowa, ale projekt
ostatecznie nie zostal zrealizowany. I tak dzieki
Lipinskiej do kanonu polskiego humoru trafily
odpryski najwyzszej proby humoru czeskiego.

Kolejng autorska parg dostarczajaca Cze-
chom przebojow sa panowie Zdenék Svérak
(teksty) i Jaroslav Uhlif (muzyka). Svérak to
artysta renesansowy. Jest aktorem, pisarzem,
scenarzysta, dramaturgiem, wspoitworcg po-
staci ,,najwigkszego Czecha” Jary Cimrmana.
Zagral gléwng role w oskarowym Koli (1996),
ktorego byt scenarzysta. Uhlit to kompozytor,
aktor, komik i pianista. Panowie spotkali si¢
w czeskim radiu i w 1987 roku postanowi-
li pisa¢ rocznie minimum osiem piosenek.
Przeznaczone byly gtownie dla dzieci, ale
podobnie jak T#i ¢unici (Trzy swinki) Nohavi-
cy, trafialy takze do dorostej widowni. Kiedy
zapytalam znajomych Czechdéw o piosenki,
ktore weszly do jezyka, ktérymi sie mowi,
bez namystu wskazali na dwa tytuly Svérdka
i Uhlifa — Déldni (Robota) i Neni nutno
(Niekoniecznie).

Délani, délani, vechny smutky zahdni

/ robota, robota, wszystkie smutki rozgania,
délani, délani je 1ék

/ robota, robota to lek.

Déldni, délani, to ndm Gsmév zachrdni

/ robota, robota, usmiech nam ochroni,
déldni, délani je Iék.

Nie wiem, czy mozna tu szuka¢ analogii z Rob-
my swoje Mlynarskiego, cho¢ wydaje sig, ze
znaczenia moga by¢ tozsame. Podobnie jak
popularno$¢ obu piosenek.
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DOKUD SE ZPiVA

Nohavice zostawilam sobie na koniec. To bez
watpienia najpopularniejszy i najbardziej w tej
chwili znany w Polsce czeski artysta. Spiewany
u nas w oryginale i po polsku. Jego piosenki
trafiajg na listy przebojow, ttumaczone i $pie-
wane sg przez polskich artystow, on sam wy-
pelnia po brzegi najwieksze sale koncertowe
i amfiteatry w naszym kraju. Ta popularno$¢
trwa od kilkunastu lat i wcigz ro$nie. Podob-
nie rzecz ma si¢ w Czechach i na Stowacji.
Nohavica jest magnesem przyciagajacym tlu-
my. Gra na wielkich festiwalach muzycznych
dla tysiecy widzéw, w praskiej O2 Arenie, do
ktorej bilety na niego sprzedaly sie szybciej
niz na Madonne, ale tez w ostrawskiej Heli-
gonce - swoim teatrzyku muzycznym - dla
150 0séb - tam dostac sie nie sposdb. Nie
mam watpliwosci, ze teksty Nohavicy, jak
u nas teksty Mlynarskiego, weszly do potocz-
nego jezyka. Zliczy¢ te frazy trudno. Wréce do
swoich czeskich rozméwcow, ktorzy wskazali
na skrajnie rézne piosenki. Z jednej strony na
dramatyczng i przejmujaca Mikymauz z fra-
zami kofczacymi kazda zwrotke: rdna bych
zrusil / maslo bych zrusil / ldsku bych zrusil,
czyli: ranki bym skreslit (uniewaznit) / masto
bym skreslit / mitos¢ bym skreslit; z drugiej
na Fotbal - utwér niemal biesiadny, ludowy,
z fraza: Dobry den, sportu zdar/ fotbalu zvlasté
- dzieni dobry, niech zyje sport, a zwlaszcza

futbol.

Moja mieszkajaca w Pradze znajoma do zesta-
wu dorzucita jeszcze piosenke Ladovskd zima,
ktérej nie mozna znalez¢ na zadnej oficjalnie
wydanej ptycie Nohavicy - to utwér niemal
wylacznie internetowy, bo i na koncertach
pojawia sie rzadko. Piosenka dowcipnie opi-
suje zimowy krajobraz czeski, a jednocze$nie
jest w nig wpleciony sentymentalizm obrazéw
Josefa Lady — wybitnego czeskiego rysownika
i malarza, ktéry stworzyl, obowiagzujacy takze
w Polsce, wizerunek Szwejka. ,,A v Praze kala-
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mita jak na Sibifi (I w Pradze katastrofa jak na
Syberii) / tii centimetry snéhu! A u Muzea Ctyti!
(Trzy centymetry Sniegu, przy Muzeum cztery)”
nasuwa mi sig co roku, kiedy po raz pierwszy
w Pradze spadnie sSnieg i stang wszystkie tram-
waje — napisala mi w mailu.

Jednakze krolowa Nohavicowych fraz, ktore
dostaly sie do potocznego jezyka, jest dokud
se zpivd, jesté se neumrtelo — i chyba ttumaczy¢
jej nie musze, bo powoli, za sprawg popular-
nosci Nohavicy i samej piosenki, i mimo ze
jest po czesku, wchodzi tez do polszczyzny -
na razie tej, ktora postuguja si¢ opetani cze-
chofile, ale kto wie, co bedzie dalej. Piosenka
ukazala si¢ na pierwszej oficjalnie wydanej
plycie Nohavicy w 1988 roku. Powstala kilka
lat wezesniej, w 1984 roku, czyli w momencie,
kiedy artysta zaczynal swoja solowa kariere
i w zasadzie z dnia na dzien stawal si¢ gwiazda
folkowego $wiata, skupionego wokot festiwalu
Porta. Piosenka data tez tytul pierwszej, wy-
danej w 1991 roku, antologii piosenek z Por-
ty. I wciaz, po przeszo trzydziestu latach jest
obowiazkowym punktem kazdego koncertu
Nohavicy.

Zadnej piosenki Nohavicy nie znalazlam
w ankiecie ,,100 hitt republiky”. Najpierw sie
zdziwitam, a potem zajrzalam do ,,Polskiego
Topu Wszechczaséw” radiowej Trojki, w kto-
rym Marek Grechuta znalaz! si¢ dopiero na 16.
miejscu, a pozostali artysci, ktérych mogliby-
$my sytuowac gdzies w kregu Nohavicy, zaj-
muja: 25. (Tadeusz Wozniak), 38. (trio Kacz-
marski/Gintrowski/Lapinski) i dalsze miejsca.
To oczywiécie nieporéwnywalne rankingi
— do czeskiej ankiety trafilo 100 piosenek, po
dziesig¢ z kazdej dekady, i brak tam nie tylko
Nohavicy, ale tez Kryla, Hegerovej i innych
przedstawicieli piosenki artystycznej — Top to
po prostu coroczny ranking — niemniej oba
pokazuja, ze piosenki istotne w kulturze nie
zawsze sg na tyle popularne, zeby trafia¢ do
takich zestawien.
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BASNIKOM CESKE ZEME CHTEL BYCH UKLONIT SE

Na koniec raz jeszcze przestrzege szanow-
nych czytelnikow przed przywigzywaniem
sie do moich tez. To raczej tropy, $ciezki,
ktérymi mozna dalej podaza¢é. Nie szuka-
fam po omacku, ale tez mam $wiadomos¢, ze
o wielu piosenkach i artystach nie napisatam.
Pominetam zupelnie drugi obieg, w ktérym
funkcjonowali cztonkowie nieformalnego
stowarzyszenia pie$niarzy Safran (neoficidlni

...

szosci wyemigrowali, a ich plyty ukazywaty

sie na Zachodzie. Nie napisatam o kontrkul-
turowych The Plastic People of the Universe,
pominetam popowych Helene Vondrackova
i Vaclava Neckara. Bo o wszystkim napisa¢ sie
nie da. Ale temat jest otwarty, a czeskie pio-
senki warte stuchania. A tropy wskazuje nam
sam Nohavica, bo jak czesto podkredla, jest
ogniwem w diugim taricuchu muzyki i poezji
- bez swoich wielkich poprzednikéw nie byl-
by tym, kim jest. I w niejednej piosence daje
temu wyraz, ze przywolam tylko Mdm jizvu
na rtu i jego uklon w strong poetdw czeskiej
ziemi.

+ VAZOodud vSs3¥ilL +



+ KAREL KRYL — MALY WIELKI PIESNIARZ +

144

Renata Putzlacher-Buchtovda

KAREL KRYL — MALY WIELKI PIESNIARZ

ejm RP ustanowil rok 2018 Rokiem Zbi-

gniewa Herberta (20. rocznica §mierci

poety), a w Republice Czeskiej mowi si¢
o kolejnym ,,6semkowym” roku - tak si¢ bo-
wiem sktada, ze lata z 6semka na koncu wigza
sie w czeskiej historii z calym szeregiem prze-
fomowych wydarzen. Wystarczy przypomnie¢
te, ktore mialy miejsce w minionym stuleciu:
powstanie Republiki Czechostowackiej w paz-
dzierniku 1918 roku, ,,zdrada monachijska”
w 1938 roku, faktyczne przejecie calo$ci wla-
dzy przez Komunistyczng Partie Czechosto-
wacji w lutym 1948 roku oraz Praska Wiosna
1968 roku - proces reform, ktory przerwata
brutalna interwencja wojsk Uktadu Warszaw-
skiego w sierpniu tegoz roku.

Ktory artysta byl i nadal pozostaje symbolem
czechostowackiego Sierpnia 19682 Na pewno
Karel Kryl, pie$niarz i poeta. Zastanawialam
si¢ nad tym, czy kiedykolwiek $§wigtowano
w Republice Czeskiej Rok Kryla (musialby
by¢ zwigzany z czwérkami: piesniarz urodzit
sie w 1944, a zmart w 1994 roku). Okazalo sig,
ze cztery lata temu rodzinny Kromierzyz, na-

lewa noga sktonna do podskokéw taneczna
zbyt kochajgca zycie zeby si¢ narazacé
prawa szlachetnie sztywna

drwigca z niebezpieczeristwa

Zbigniew Herbert, O dwu nogach pana Cogito

zywany ,,hanackimi Atenami’, $wietowal Rok
Karela Kryla. Na pewno Czesi i Sfowacy, ale
réwniez Polacy beda w ramach tegorocznej
sierpniowej rocznicy wspomina¢ barda, kto-
rego — jak sie okazuje - taczy tez kilka podo-
bienstw ze Zbigniewem Herbertem.

* % %

Mingt juz sierpieti, za nim wrzesieti kroczy,
juz astry kwitng pod jarzebinami.
A wscibskie stotice Swieci prosto w oczy

sennych sprzedawcow w kioskach z gazetami.

Paru szaleticow walczy z wiatrakami,
a wezesna jesiett czeka tylko na $nieg.
My w obce sprawy nosa nie wtykamy,

a juz tym bardziej w swoje wlasne, wlasnie...
(K. Kryl, Zd#)

Wré¢my do nocy z 20 na 21 sierpnia 1968
roku, gdy w ramach operacji ,Dunaj” ponad
600 tysiecy zolnierzy radzieckich, polskich,
wegierskich, bulgarskich i wschodnioniemiec-
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kich wkroczylo na terytorium Czechostowacji.
Kraj zostat blyskawicznie opanowany, bowiem
armia otrzymala rozkaz pozostania w kosza-
rach, a obywateli republiki wezwano, by zacho-
wali spokoj i nie stawiali oporu wkraczajgcym
wojskom. Alexander Dubcek i inni wysocy
ranga funkcjonariusze partii i rzadu zostali
aresztowani i wywiezieni do Moskwy.

Juz was tu mamy, bracia, krew z krwi Kaina,
postowie nocy, ktéra sztylet w plecy wbija.

Zamordowano wiare w tym przepieknym kraju...
(K. Kryl, Tak vds tu mdme)

Zszokowani Czesi i Stowacy wyszli na ulice,
w calej republice zamalowywano lub usuwa-
no drogowskazy, by okupanci mieli problem
ze znalezieniem drogi. Juz pierwszego dnia
zginelo 48 o0sob, kilkanascie z nich w Pradze
podczas obrony budynku radia, ktéry byt
ostrzeliwany. Tak konczyta si¢ Praska Wiosna
i proba budowy ,,socjalizmu z ludzka twarzg’.
Bardem tamtego czasu mial si¢ sta¢ maly wiel-
ki pie$niarz Karel Kryl. Wczeséniej tak opisal
siebie w piosence Watpliwosci:

Metr i pét w kapeluszu,
los dat mi taki wzrost
i grymas, usmiech z musu

i jaki taki glos.

Bez sensu gledze nieraz,
potoki leje stéw,
lecz mnie niepewnos¢ zzera

i watpliwosci znéw...
(K. Kryl, Pochyby)

Tu na marginesie warto doda¢, ze kolezanki
Herberta wspominaly, iz w mtodosci swojg
meskos¢ kreowal, bo byt niski i niepozorny.
Kryl tak wspominal swoje pierwsze wtajemni-
czenia: Chlopak nie staje si¢ mezczyzng dzigki
pierwszej kobiecie albo sile przebicia. Statem
sig mezczyzng, gdy miatem piec lat, stalismy

w Kromierzyzu na ulicy, ojciec trzymat mnie
za reke, a klasa robootnicza rozwalata mlotami
i kilofami maszyny w naszej rodzinnej drukar-
ni. To nie jest kwestia petnoletnosci, ale dojrza-
tosci. Dlatego jest tak duzo dorostych dzieci na
Swiecie. Nie trzeba dodawa, ze dziato si¢ to po
przewrocie politycznym w lutym 1948 roku.

Ojciec Kryla musial potem jako ,,burzuazyj-
ny $mie¢” budowa¢ Nowa Hute im. Klementa
Gottwalda w Ostrawie, a syna ze wzgledu na
pochodzenie przyjeto tylko do zawodowej
szkoly ceramicznej w Bechyni. Po maturze
chcial p6j$¢ na studia, ale trafit do wojska. Tu
po raz pierwszy zrozumiatem, jak szybko sto-
sunek zaleznosci wystepujgcy miedzy zwierzch-
nikiem a podwtadnym moze si¢ zmieni¢ w sa-
mowolke. Juz wtedy komponowal piesni, a po
stuzbie wojskowej ,,drugi najgorszy zolnierz
Uktadu Warszawskiego” (jak siebie ironicz-
nie okreslal) trafit do Teplic na pograniczu
czesko-niemieckim. Tu pracowal w fabryce
produkujacej ceramike sanitarng (kolejna
zbieznoéé: w czasach stalinowskich Herbert
wykonywat przypadkowe zawody i byl miedzy
innymi projektantem urzadzen sanitarnych).
Kryl zalozyl w Teplicach razem z przyjaciél-
mi Teatrzyk na Zamku i zadebiutowal na jego
scenie w 1962 roku. Po tym, jak w zdewasto-
wanym kosciele gdzie$ na peryferiach natrafit
na figury barokowych anioléw z potamanymi
skrzydtami, powstala jedna z jego znanych
pie$ni:

Ze zburzonego kosciota
w pudetku z resztkqg mydta
przyniostem kiedys aniota,

miat potamane skrzydta...
(K. Kryl, Andeél)

Niektore z przedstawionych w Teatrzyku
piosenek Kryla styszal Miroslav Kovarik,
odkrywca wielu mlodych pieéniarzy, ktory
wspolpracowat z radiem w Usti nad Labem.
Tam powstaly pierwsze nagrania piosenek
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Kryla, migdzy innymi Salome, w ktérej pie-
$niarz proroczo opisat rewolucyjne czasy, gdy
nie warto plaka¢ z powodu obcietych gtow.
Jego przyjaciel Milo§ Zapletal stal si¢ w tym
okresie redaktorem w ostrawskim Mikroforum
i pojawily sie mozliwosci wspélpracy. W koncu
pies$niarz przeniost sie do Pragi w 1968 roku
i byl naocznym $wiadkiem Praskiej Wiosny,
ktora stala si¢ symbolem niespetnionych na-
dziei. Piosenki Kryla, miedzy innymi stynne
Jarzebiny, grano od 1966 roku w radiu, ale to
pod wplywem wydarzen sierpniowych powstat
- jako reakcja na ,,braterska pomoc” wojsk
Ukfadu Warszawskiego - jego legendarny pro-
test song Braciszek:

Jest ciemno, ponury deszcz pada,
te noce nie bedq krotkie.
Baranka wilk nocg dopada,

braciszku, zamknij te furtke!
(K. Kryl, Braticku, zavirej vritka)

W tamtym okresie spontanicznego oporu Kryl
gral w klubach i podczas strajkéw studenckich.
Zanim zapanowala wszechobecna cenzura,
jego piosenka znalazla si¢ na radiowej liscie
przebojow i przez kilka miesigcy zajmowata
pierwsze miejsce. Tytulowy Braciszek pojawil
sie tez na okladce pierwszej ptyty Kryla, ktéra
zostata wydana w marcu 1969 roku. Autorem
fotografii chlopca siedzacego na praskiej uli-
cy z tarczg namalowang na plecach jest Josef
Koudelka. Producentem plyty byt publicysta
muzyczny Jifi Cerny, ktéry tak wspominal
tamte wydarzenia po latach: W tamtym okre-
sie bardzo dlugo czekano na wydanie plyty, a tu
chodzilo o piesniarza, ktory wprawdzie koncer-
towat w catym kraju, ale nie mial na swoim
koncie nawet marnego singla. Tak szybkie wy-
danie plyty graniczylo z cudem. Liczbe sprze-
danych od 1969 roku egzemplarzy Braciszka
szacuje si¢ dzi$§ na 300 tysiecy.

Dopiero wiosna 1969 roku polska sekcja Radia
Wolna Europa poinformowata o dramatycz-
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nym samospaleniu Ryszarda Siwca we wrze-
$niu 1968 roku, w czasie ogdélnokrajowych
dozynek na Stadionie Dziesi¢ciolecia w War-
szawie, zatajonym przez polskie wladze. Siwiec,
z wyksztalcenia filozof, chcial w ten sposéb za-
protestowac przeciwko inwazji na Czechosto-
wacje. Nieswiadomy tego faktu czeski student
Jan Palach podpalil si¢ 16 stycznia 1969 roku
na placu $w. Wactawa w Pradze w protescie
przeciwko agresji wojsk Uktadu Warszawskie-
go i powszechnej apatii czeskiego spoteczen-
stwa. W lutym dokonal tu samospalenia stu-
dent Jan Zajic. Kryl tym razem tez zareagowal
- jego pie$n Marat w wannie rozpoczyna si¢ od
stow: Rola wybitnej jednostki w historii prak-
tycznie zalezy od tego, czy jest gotowa umrzec
Iub zostac zabitg, zanim zdgzy wyrzec sie swych
poglgdow, po czym styszymy znane nam z hi-
storii nazwiska:

Kopernik w sutannie
Odwréémy spojrzenie
Marat czyta w wannie

Smier¢ z ostrzem na scenie

Kennedy wzburzony
przeklina zte moce
Jan Palach spalony

kondukt woz turkoce
(K. Kryl, Marat ve vané)

W pierwszej wersji Marata w wannie nie ma
jeszcze nazwiska Palacha, pojawito sie dopie-
ro po jego protescie jako memento. Natomiast
o morderczyni Marata pisal w swoim wierszu
Mademoiselle Corday Herbert: Pochyla si¢ nad
Maratem / i szybciej niz spadajgca gwiazda -
wymierza sprawiedliwos¢ / Za $ciang turkot
miasta Bebny Rewolucji. To oczywiscie nie
pierwsze ani nie ostatnie nawigzanie do histo-
rii i tradycji w twdrczosci obu artystow. Warto
wspomnie¢, ze Herbert w 1975 roku, podczas
dyskusji w telewizji austriackiej dotyczacej mo-
ralnoéci i prawa, méwil o postaciach, ktérych
postepowanie stalo sie symbolem dla §wiata.
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WSsréd nich, obok Gandhiego i Hammarsk;jol-
da, bardzo odwaznie wymienil nazwisko Pala-
cha. Po sierpniowej inwazji nie chcial réwniez,
zeby wydawano jego ksigzki w Czechostowa-
¢ji; skwapliwi cenzorzy zadbali o to nawet bez
jego polecenia.

Gdy mowa o odwadze cywilnej, warto przy-
toczy¢ wspomnienie Kryla: W 1968 roku nie
balem sig¢ wcale. Nie miatem czasu, by sig bac,
niesiony na bohaterskiej fali, peten zapatu, czu-
tem sig potrzebny, chciatem pomagac. Strach
dopadl mnie dopiero w nastepnym roku. Sam to
przepowiedzial w Braciszku, ktory stal sie nie-
oficjalnym hymnem, krzepiaca piesnia oporu
wobec okupantdéw: Te noce nie bedg krotkie.
W jednej ze swych nowych pieéni, ktorych nie
mogl juz §piewad publicznie, bo odwotywano
jego kolejne koncerty, przypomnial historycz-
ng kleske z 1620 roku pod Bialg Gora. Wojska
habsburskie rozgromily wowczas armig czeska
i przegrana oznaczala koniec czeskiej nieza-
lezno$ci. Trudno zapomnie¢ ten ponury fresk
z pie$ni Biala Géra:

Ojcze méj, horyzont sig rumieni
hatibg purpurowg,

zostalismy tu sami, juz nie zdejmujg z krzyza. ..
(K. Kryl, Bild Hora)

W 1969 roku duzo pisal i przygotowywat
material na nowa plyte o znamiennym ty-
tule Rakovina. Tym rakiem, wszechobecna
tkanka nowotworowg, byta postepujaca nor-
malizacja, czyli przywracanie kontroli partii
komunistycznej nad wszystkimi dziedzinami
zycia. Przyniosta ona masowe czystki i repre-
sje, strach i donosy, dziesigtki tysiecy Czechow
i Stowakéw opuscity kraj rowniez dlatego, by
nie musie¢ wyrzec si¢ marzen o wolnosci.
Kryl wyjechat we wrzesniu 1969 roku na kilka
dni na festiwal do Niemiec Zachodnich. Oj-
ciec przy pozegnaniu nakreslit mu krzyzyk na

czole i zamiast tradycyjnego ,,Do widzenia”
powiedzial: ,,JedZ z Bogiem”. Po trzech dniach
pobytu w Niemczech Kryl ztozyl wniosek
o udzielenie azylu. W pazdzierniku granica
byla juz szczelnie zamknigta. Nie wierz druto-
wi kolczastemu, chocby nawet sto razy udawat
todyge rozy, napisal. Nie wiedzial, ze zamknat
sobie droge powrotna do kraju na cale 20 lat.

* ok

I cho¢ o pokoju méwily wargi me,
o taske prosily, o wsparcie bliskich.
Na hasta do boju zmienili stowa me

panowie z przemocy czerpigcy zyski.
(K. Kryl, Psalm 120)

Gdy zapytano Kryla, autora kilku psalmow
i tekstow o tematyce biblijnej, czy jest wie-
rzacy, odpowiedzial: Ktos wierzy w Boga,
a ktos nie, my katolicy w niego wierzymy.
W Niemczech zaprzyjaznit sie z opatem
brzewnowskiego klasztoru Anastazym Opa-
skiem, ktdrego czesto odwiedzal w jego tym-
czasowej siedzibie w Rohrze, gdzie odbywaly
si¢ rowniez spotkania z czeskimi emigran-
tami. Ten serdeczny, otwarty benedyktyn
stal sie opiekunem duchowym Kryla, ktéry
zrozumial, Ze do tej pory postrzegal Koscidt
przez pryzmat komunistycznej propagandy.
W klasztorze spedzit pierwsza Wigili¢ na emi-
gracji, pozniej opat udzielil mu $lubu z jego
pierwsza zona Ewa, corka czeskich emigran-
téw, i byl dla niespokojnego artysty wielkim
oparciem.

Kryl w swoich piosenkach nadal komentowat
biezaca sytuacj¢ polityczno-spoleczng, odwo-
tywal si¢ do wydarzen historycznych i poru-
szal problemy moralne. W piosence Ostatni
nazywal siebie potkacerzem i méwit o swoim
rozdwojeniu:

Rozetrg, zmielg w proch wahania me, me czyny.

Przeciez ten, kto jest mng, wlasciwie jest kims innym:

+ VAOLHONE-YIHOVIZLNd VIVNIY +



+ KAREL KRYL — MALY WIELKI PIESNIARZ +

to narkotyczny sen - ztudny méj obraz drzgcy.

Jestem nic nieznaczgcym wyrzutkiem przykrym, wiem.

Ten drugi, on i tak przejmuje laury moje.

Mym ja - jest wiary brak... Pétkacerz, z niepokojem
omijam mitosé, dym ogniska, ja, niegodny,

czasami wznosze modly w zachtannym czysécu tym.

(K. Kryl, Posledni)

* %

Poczatki na emigracji byly trudne, ale dzieki
pomocy przychylnych ludzi Kryl nawigzat
w Monachium wspoélprace z redakeja Radia
Wolna Europa, najpierw jako eksternista, a od
1983 roku jako pracownik etatowy. W stu-
diu RWE réwniez nagral swoja druga plyte.
Na poczatku nie bylo mu tatwo, ale gdy miat
juz swoj wlasny program autorski pod na-
zwa Krylogia, ktéry Wolna Europa nadawata
od 1975 do 1989 roku, stuchali go nie tylko
czescy, ale réwniez polscy stuchacze za zela-
zng kurtyna. Wiedzial dobrze, jaka byta tam
sytuacja:

Chmur karawele plyng wcigz z daleka
znad tylu bliskich memu sercu krajéow.
Odwaga jeszcze nad przepascig zwleka

pamieci tych, co ledwie pamietajg.

Paru szaleficow walczy z wiatrakami,
a wezesna jesier czeka tylko na Snieg.
My w obce sprawy nosa nie wtykamy,

a juz tym bardziej w swoje wlasne, wlasnie...
(K. Kryl, Zd#)

Polacy pokochali piesni barda Praskiej Wiosny
(po Sierpniu ‘68 Agnieszka Holland, studentka
praskiej filmowki, przemycita nagrania do Pol-
ski) i docenili fakt, ze wiele z nich Kryl $piewal
pdzniej w ich ojczystym jezyku. Piesni te miat
wowczas w swym repertuarze Salon Niezalez-
nych i Antonina Krzyszton, ktora wykonywata
réwniez piesni do wierszy Herberta.
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W 1971 roku zmart artyscie ojciec, ale cenzura
zatrzymala te wiadomos¢. Szeéédziesieciolet-
niego Karela Kryla seniora pochowano z foto-
grafig syna, ktdry nie mogl go pozegna¢. Warto
przytoczy¢ gorzkie stowa piesniarza: Szkoda,
Ze nie moglem porozmawiac z nim o swoich
doswiadczeniach emigracyjnych i poréwnaé
je z jego sytuacjg. Jednym z powodow mojej
prosby o azyl bylo to, Ze dziecifistwo i mtodosé
spedzitem obok emigranta wewnetrznego. Nie
chciatem sig nim stac. W piosence Kolysanka
$piewal:

Spisz juz, syneczku, §pisz,
bieda piszczy jak mysz,

a strach ma dyzur nocny.
Zimny Zlobek dzieti w dzien,
mama podrzuci cig

na wychowanie obcym.

Przepis jak ktamac masz
rzucg ci prosto w twarz,
zysk kazdy to twa strata.
Kompromisy, by zy¢,

cel - samotnos¢ jak nic...

I bedziesz niczym tata.
(K. Kryl, Ukolébavka)

Powracaly sny, ktore zna kazdy emigrant. Spa-
cerujesz sobie po Monachium albo po Paryzu
i po wyjsciu z przejscia podziemnego nagle wi-
dzisz plac sw. Waclawa. Przeraza cig to, w jaki
sposéb sig tu znalazles, a jeszcze bardziej prze-
raza cig mysl, ze musisz wrécic¢ do tego Mona-
chium albo innego Paryza. Najtrudniejsze byty
Wigilie i wspomnienie matki, ktora w jednej
z pie$ni ktadzie w domu pod choinkg prezent
z imieniem syna, zeby przypadkiem nie po-
myslal, Ze juz nie jest cze$cia rodziny. Warto
w tym momencie przypomnie¢, ze w §wig-
tecznym numerze ,,LOsservatore Romano”
z 1980 roku obok wierszy dwunastu poetow
z catego $wiata (miedzy innymi Jesenina
i Thékura) opublikowano réwniez tekst pie-
$ni Kryla Gloria. W tamtym okresie powstalo
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kilka jego utworéw z motywami bibijnymi.
Przeklad dzigkczynnej, pelnej pokory piesni
Dékuji zamieszczam ponizej; przettumaczy-
tam tez fragmenty Stéwek Kryla, ktére mat-
zonkowie Skvoreccy opublikowali w 1980
roku w swoim Wydawnictwie 68 w Toronto.
Wydawane wowczas ksiazki piesniarz sam
ilustrowal.

Jego sluchacze przysytali mu listy i pocz-
towki z ,,Ciezkostowacji” (tak czasem na-
zywal kraj, do ktorego tesknil). Znéw po-
wraca motyw z Herberta / Gintrowskiego:
Cigzko wyznad: / na takg mitos¢ nas skazali
/ takg przebodli nas ojczyzng. Jeden z listow
zainspirowal Kryla do napisania piosenki
Martina:

W kopercie list, w nim pyta sig
pewna Martina, czy mi chleb
obcy smakuje.

Obiezyswiata chleb, gdy sam
Jjem go tu wlasnie, a nie tam,

gdzie mnie brakuje?

To tylko dwiescie kilometrow,

moze nawet blizej,

lecz jeszcze nie oclona dusza ma.

Weigz polityczne barometry omijajg wyze,

przy wiecznych nizach $wiat nie zmieni ta...
(K. Kryl, Martina)

Po tym, jak wladze komunistyczne w Cze-
chostowacji rozpoczely akcje represyjne prze-
ciwko inicjatywie niezaleznej nazwanej Kar-
ta 77, ruszyla pod koniec lat 70. kolejna fala
emigracji. Kryl tak to podsumowatl: Na Za-
chodzie pojawili si¢ nowi emigranci, czesto
bardzo mlodzi i okazalo sig, ze znajg moje
piesni - nie tylko ,,Braciszka”, ale réwniez te,
ktére pisatem w Niemczech i nadawano je
w RWE. To bylo jak popularnos¢ do kwadra-
tu, bardzo krzepigce i radosne uczucie. Po-
twierdzenie tego, ze moja praca w radiu miata
sens.

W latach 80. Kryl duzo podrézowat, zawedro-
wal réwniez do Ameryki i Australii, a wiersze,
ktére wowczas powstaly, zebral w zbiorze za-
tytutowanym symbolicznie Krylias i Odysea
(przetlumaczone fragmenty zamieszczam po-
nizej). Zastanawial si¢ nawet nad tym, ze by¢
moze na stare lata przeniesie si¢ do Australii.
W tamtym okresie (rok 1984) polski piesniarz
i emigrant Jacek Kaczmarski zostal czlonkiem
redakcji rozglos$ni polskiej Radia Wolna Eu-
ropa. Wérdd wielu audycji zachowalo si¢ na-
granie spotkania Kryla z Kaczmarskim w jego
domu w Monachium w 1986 roku. W 1995
roku polski pie$niarz osiedlit sie¢ w Australii,
rok po $mierci swego czeskiego kolegi z RWE,
ktéry zmart w Monachium w wieku 50 lat.
Nie spelnilo si¢ marzenie Kryla o byciu au-
stralijskim emerytem... Ale nie uprzedzajmy
faktow.

* ok ok

Pie$niarz-emigrant przyznal, ze przez 20 lat
listy byly dla niego waznym tacznikiem z ludz-
mi, ktérzy zyli za zelazng kurtyna, w ojczyznie,
o ktdrej nigdy nie zapominal, ktéra kochal,
a jednak nie mogt w niej zy¢. Tak $piewa o tym
w piosence Listy:

A tam muzyka na te samg modte

i piolun z winem po stole sig pnie,

a w kiepskich ksigzkach wiersze bardzo podte,
rzadkie jak bagno na Wettawy dnie.

Smiech zostal - plaster na stargane rysy,
a z uczué wciektosé, ma jedyna bron.
Céz pozostaje? Czekanie na listy,

gdy dotkniec brak, gdy dioni szuka diori.
(K. Kryl, Dopisy)

Gdy mowa o listach, tak pisal w latach 60.
Herbert (ktory przez wiele lat mieszkal za
granicg, ale nigdy nie chcial opusci¢ Polski
na zawsze) do swej przyszlej zony: Mégtbym
sig jeszcze nauczy¢ obcego jezyka i wyemigro-
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wad, ale mysle, ze wszedzie byloby mi Zle bez
tej dziwnej i niedomytej Polski. Nie ma dnia,
abym sig przeciw niej nie buntowat, ale co dzien
pogrgzam sie w nig glebiej jak w bagno i mitos¢.
I tu, i tam pojawia sie stéwko ,,bagno”, ktérym
autorzy bronig si¢ przed posadzeniem o sen-
tymentalizm.

* ok ok

Otrzymalem niemieckie stypendium, ktére
péiniej splacatem, nigdy nie prositem o datki
i nie jestem dluznikiem paristwa niemieckiego.
Z tego jestem dumny — wyznal Kryl po latach.
Najwazniejsze jednak bylo to, ze przetrwat
w pamieci swoich rodakéw jako autorytet
moralny i w 1989 roku mogt wréci¢ z tarcza.
Najpierw do Polski, gdzie wzial udziat w styn-
nym jesiennym koncercie czeskich bardow
we Wroctawiu, na ktdéry przyjechaly tysiace
Czechéw. ,Dobry wieczér po dwudziestu
latach”, tak pie$niarz-tutacz przywital swo-
ich rodakow siedzacych na widowni. A gdy
uslyszal, ze na ulicach Berlina sg tlumy, po-
wiedzial proroczo: ,Za miesigc widzimy sie
w Pradze”.

Po 17 listopada zmienila si¢ sytuacja polityczna
w Czechostowacji i Kryl mégt wréci¢ do kraju,
by od razu sta¢ sie jednym z symboli aksamit-
nej rewolucji. Niestety, wrdcit rowniez po to,
by pochowa¢ swoja matke, ktéra zmarta 24
listopada. Przedziwnym zbiegiem okoliczno-
$ci rowniez Herbert wrocit po wybuchu ,,Soli-
darnosci” po dluzszej nieobecnosci do Polski
i rado$¢ przy¢émila mu $mier¢ jego matki we
wrzesniu 1980 roku. W obu przypadkach mia-
fo tez nadej$¢ porewolucyjne rozczarowanie
i szczere do bolu wywiady-rzeki... Pierwsze
chwile po powrocie byly cudowne, ale potem
uswiadomitem sobie, ze wlasciwie nie jestem
Zywym piesniarzem, ale pomnikiem. Moim
pierwszym obowigzkiem bylo rozbicie tego
pomnika. Kryl nie zawsze robil to w sposob
przemyslany.

Zapach zarcia i wody, etos gospody:
chcesz zy¢, to pij.

Ktamstwa i dzbany piwa, glowa sig kiwa,
a narod spi.

Odwieczne poczucie winy:

historio, my $pimy,

to piekto, nie raj.

Na przekér ojcom i synom

dac pierwszetistwo czynom.

Ach, gdzie jest nasz kraj?
(K. Kryl, Viine)

Ostatnie stowa piosenki Zapachy to poczatek
hymnu, ktéry dla Kryla, obywatela Czecho-
stowacji, nadal wiele znaczyl. Jego sytuacja
prawna byta jednak niejasna, bowiem za kaz-
dym razem kiedy przyjezdzat do swej ojczyzny,
musial mie¢ czechostowacka wize w paszporcie
azylanckim. To komiczna sytuacja, bo nie mam
dokgd wracal. Na dobrg sprawe nikt mi nie po-
wiedzial, ze mam wracaé do domu. Czekam
na to, ze bede maogt to zrobié w legalny sposéb.
W 1991 roku wzial §lub ze swoja dlugoletnia
niemiecka partnerkg Marlene Bronsert i to
tez nie sktaniato go do powrotu - nadal zyt
w dwdch $wiatach.

Pierwsze wolne wybory byty dla Kryla szo-
kiem: w mlodym demokratycznym kraju
trzyna$cie procent gloséw zdobyta Komuni-
styczna Partia Czech i Moraw. Krytykowal
porewolucyjne porzadki, zalezalo mu na tym,
zeby zrehabilitowa¢ ofiary rezimu komuni-
stycznego, chcial aktywnie wplywac na wyda-
rzenia. Prezydent Vaclav Havel powiedzial mu,
ze powinien dalej $piewa¢. Tak zrobil, ale jego
krytyczne pieéni, Aksamitng wiosne i Demokra-
cje, przyjeto z mieszanymi uczuciami. Trudno
by¢ prorokiem we wlasnym kraju. ..

Demokracja rozkwita, tyle ze z drobng wadg,
bo zlodzieje sq kwita i jak kradli, tak kradng.
Przesladowcy niedawni wyrzucajg nas z pracy,

znow jestesmy zdrajcami, prawda niewiele znaczy.
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(K. Kryl, Demokracie rozkvétd)

Po podziale Czechostowacji nazywanym ,,ak-
samitnym rozwodem” Kryl stwierdzil: Chce
stqd odejs¢. To juz nie jest moja ojczyzna, byla
nig Czechostowacja, ktora przestala istniec.
Przez jaki$ czas nie bez pewnej donkiszoterii
podrézowal po Europie z paszportem nieist-
niejacego panstwa. Vojtéch Klimt w zakoncze-
niu biografii Kryla pisze, ze byl niezwyktym
czlowiekiem, pelnym temperamentu i werwy,
kochajgcym kobiety, imprezy, literature, swoja
publicznos¢. Czerpat z Zycia petnymi garsciami,
w takim tempie, jakby zyt za dwdch, ba, nawet
za trzech... Na gruncie prywatnym zdejmowat
jednak maske pewnego siebie lekkoducha, pod
ktérg wida¢ bylo twarz spokojnego, niesmia-
tego, z biegiem lat coraz bardziej zmeczonego
i chorego czlowieka. Gdy czytam te slowa,
powraca obraz z wiersza O dwu nogach pana
Cogito Herberta: tak oto na obu nogach / le-
wej ktérg przyréwnac mozna do Sancho Pansa
/ i prawej przypominajgcej blednego rycerza /
idzie Pan Cogito przez swiat / zataczajqgc sig
lekko...

W 1994 roku Kryl planowat huczne obchody
swoich 50. urodzin. Po powrocie z Pragi za-
stabt podczas spaceru z zong i przewieziono
go do szpitala w Monachium, gdzie zmart na
rozlegly zawat serca 3 marca 1994 roku. Kto$
zwrécil uwage na to, ze w tym samym dniu
spadlo z fasady frontowej teatru na praskich
Vinohradach zlamane skrzydto kamiennego
aniola... Msz¢ $wieta zalobna celebrowat przy-
jaciel i spowiednik pie$niarza, 81-letni Anasta-
zy Opasek, arcyopat brzewnowskiego klasztoru
(na tamtejszym cmentarzu Kryla pochowano).
Prosze, zeby kazdy z nas miat w sobie cho¢ czes¢
jego odwagi, poczucia sprawiedliwosci, jego mi-
tosci do drugiego czlowieka — powiedzial do ze-
branych. W pogrzebie malego wielkiego barda
wziely udzial ponad cztery tysiagce osob.

Karel Kryl

Dziekuje

Latoros] stworzyt Bdg,

bym mogt z niej splata¢ wietice.
Dziekuje wigc za bél,

bo uczy pytac wigcej.

Za niepowodzeti sto,
przegranych intereséw,

bym w koricu wydat plon,
cho¢ bytem u sit kresu,
dzigkuje, dziekuje, dzigkuje.

Dziekuje za stabosc,

bo uczy mnie pokory.
Pokory, gdy rados¢

i pomimo niewoli.

I za tzy dzigkuje,

bo budzg me uczucia,
gdy pokrzywdzonych jek
domaga sie wspélczucia,

dziekuje, dziekuje, dziekuje.

Gdy pigkno kusi mnie,
dzigkuje za brzydote

i gdy spotkajg sie

wrogos¢ z mitoscig potem.
Wiedzgc, ze koi sen,
dzigkuje za zmeczenie.

I za strumienia tren,

za szal, za uniesienie,

dziekuje, dziekuje, dzigkuje.

I za pragnienia dar,

jestesmy stabi, mali,

za meke, cierpieti czar,

co dzieta doskonali.

Za to, ze kocha¢ chce,

cho lgk jest w sercu, we mnie.
Baranku, dziekuje,

nie zmartes nadaremnie,

dziekuje, dziekuje, dziekuje.

Stowka
Wyjechaé... Nie wiem sam!
Z tych stron!... Zostawi siebie

z bolesnym sercem, tam,
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za sobg... A na niebie

odwieczny ksigzyc, now,

a potem swit, poezja...

Zy¢ tam, gdzie nikt mnie nie zna,

bez wspomnieri i bez snow.

Lecz cudzoziemcem by¢?
Usta od stéwek lepkie
zaklei rzesy nicl...

Chcesz plyng¢ na wysepke,
a tu bezbrzezny staw,

wiec toniesz, tracisz glowel...

Jak rybak fowi¢ mowe?

By¢ niemy... Tyle raf,
rozszarpujgcych siec...
Wyplywac wcigz od nowa...
Zwigzany jezyk miec...

Nie wypowiedzie¢ stowa.
Pomimo braku nég
pragngé uwodzic taricem?

Gdzie wzglgd na elegancje?

Niel... Gdybym tylko mégt
po niebie plyngé znéw!...
Niechby z latawcem wolnym
cigzar zdah, sylab, stow
odniost w dal wiatr swawolny.
Znéw muskac struny warg
mitosnych zaklec czarem.
Odrzucié wzorce stare,

sam poczud si¢ jak mag!

A nie jak tepy cham

przy zarciu wies¢ rozmowy!
Pukac... do Boga bram...

I poczué zawrét glowy!

Miec zaprzeg stow, by ten

na skrzydtach zdav ztozonych
gnat cwatem jak szalony

po bialej plazy, hen...

Z tomu ,,Krylias i Odysea”

* ok %

Chmur nowotwory sledze w ramach sjesty.
Blogie lenistwo cztonki zjada me.

I sgcze trunek, ktory mogt byc niezly

w innych realiach. Lato koticzy sie,

aura pszczot petna, kurz ma zapach miodu,
a tegi karczmarz znow czyjs koi glod.

Otyte chmury plyng ze Zachodu

i emigrujg, durne, hen, na Wschdod...

* % %

Z kafejki Brea przy ulicy Vavin

patrze na nozki dam i gnaty kpéw.
Siedze przy winie, przedtem pitem kawe.
Nic mnie nie dziwi, trzezwy jestem znow.

Lecz watpliwosci niczym stada mrowek
bez przerwy jedng podsuwajg mysl:
Z kim moglem wczoraj przepic tamtg stéwe,

ktorej w portfelu moim nie ma dzis?

* % %

Drzien trzeci mingl, Swietnie znam karczmarza.

Gdy stucham wiesci z Pragi, z gory wie,
ze rum zamowig. Dyka wiersz powtarzam:

»Zginiesz z kretesem, gdy opuscisz mnie!”
Pietnascie lat bez ziemi, bez rodziny.

Rum pije, przesztos¢ pierzcha niczym dym.
Ze nie zginglem? To zastuga trzciny.

Wodke z kartofli pedzg w kraju mym.

* o %

Znam ludzi, ktorzy na recznikach z frotté

wdzieczg sie w Czechach do lokalnych storic...

Ja wole czarng lawe Lanzarote:

bar Sol, a pod nim Atlantyku ton.

Pamietam piekno moich gor, Kiczery...

lecz tam do piwa Azbuk pluje dzis.

C6z mi zostato? Caleta i sherry,

w nim jak oliwke topie kazdg mysl.

* k%

Znéw bar, kolejka i nastgpne rundy,
do tego nazwy delikatnych ryb,
whiting, John Dory albo baramundy...
Jestem jak wielki napecznialy grzyb,

stuletnia beczka przesigknieta winem.
A wrzéd ojczyzny juz zabliznit sie,

gdy storice z wiatrem puszcza aniling

na morze, plaze w drodze do Brisbane.
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* %k

To kres Zachodu, dalej morskie grzywy.
Brak tu na szczgscie ostrzegawczych zdan
»Kto wejdzie, nigdy nie wyjdzie stgd zywy!”
ktore pod Pragq szpecq lesng darn.

Cabernet-shiraz powoli si¢ sgczy,
wznosze radosny toast, evoe!
Za Zachéd, ktéry wlasnie w Perth sig koticzy

i za Wschdd, ktéry tu zaczyna sie.

tlumaczenia wierszy i pie$ni

Renata Putzlacher-Buchtova

Renata Putzlacher-Buchtova jest absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie Jagielloniskim w Krakowie, w 2009 roku obronita doktorat na
Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Masaryka w Brnie (RC). Prowadzi tu zajecia z literatury polskiej i translatoryki. Jest poetka, autorka opo-
wiadan, thumaczka, publicystka, scenarzystka, autork tekstéw piosenek i sztuk teatralnych. Do tej pory wydata 10 ksiazek w Republice Czeskiej
iw Polsce. Thumaczy z jezyka czeskiego i stowackiego, przede wszystkim poezje, dramaty i teksty piesni (Kryl, Nohavica, Kocko). , Literatura na
Swiecie” przyznala jej swoja nagrode translatorska (w kategorii poezja) za przektad ksigzki J. Koldta Naoczny swiadek (MOCAK, Krakéw 2012).
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Jacek Kurek

(Muzeum w Chorzowie)

FANTASTYCZNE SPIEWANIE,
CZYLI O PEWNYM FENOMENIE
ORAZ GARSCI PIOSENEK Z PRZEStANIEM

)

h
/i

W ciggu czterech lat (grudzien 1982 - listopad 1986) glosilismy Dobrg Nowineg, grajgc bluesa, country, rocka, reggae,

flamenco, sambe, ballady. Uzywajqc gitar, syntezatoréw i perkusji, skrzypiec, klarnetéw i organdw. Wzywajgc do

nawrécenia, do zycia we wspolnocie z Bogiem w Kosciele, do wiary, nadziei i mitosci. Opowiadajgc o Maryi, Abra-

hamie i Pawle, 0 Matym Ksigciu i wschodzie storica [....] i o tesknocie.

SZUKAC WARTO

Podczas smej edycji konferencji naukowej
»Religion and Spiritality in Society”, ktéra
miala miejsce 17 i 18 kwietnia 2018 roku na
Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley, wy-
gloszony zostal referat zatytulowany (w thuma-
czeniu na jezyk polski): ,,«Jest przeciez fanta-
styczne $piewanie, gdy bez bdlu plynie krew»
- duchowa i popkulturowa rewolucja w Polsce
schytku komunizmu”. Wystgpienie poswie-
cone byto kulturowemu i duszpasterskiemu
fenomenowi, jaki zdarzyt si¢ w Chorzowie
w latach 1982-1986% Pomysl na to, by z per-
spektywy ponad trzech dekad siegnac do tak
odleglych wydarzen, zrodzit si¢ w trakcie prac
nad $piewnikiem wydanym w 2017 roku przez

ks. Jerzy Szymik'

katowicka Ksiggarnie $w. Jacka zatytulowanym
Szukac warto. 101 piosenek Witka Wolnego®.
Impulsem do wydania ksiazki byta nie tylko
35. rocznica pierwszego z calej serii koncertow,
o ktdérych ponizej, ani tez to, ze historyczne
zjawisko, ktore zapoczatkowaly, zastuguje na
przypomnienie i udokumentowanie, ale przede
wszystkim to, ze piosenki te wplynely na zycie
wielu ludzi, nadal zyja, towarzysza kolejnym
pokoleniom, nie tracgc $wiezosci, a zarazem
staly sie pewnym novum w rzeczywisto$ci Ko-
$ciota rzymskokatolickiego w Polsce lat 80. XX
wieku.

Niezaleznie od tego, jak wiele si¢ od tamtego
czasu zmienilo, piosenki te wcigz §piewa si¢ na
scenie, a ostatni raz (liczac do chwili oddania
niniejszego tekstu do druku) 24 czerwca 2018

ICyt. za: Fantastyczne Spiewanie. Spiewnik autorski Witolda Wolnego, red. A. Urbas, Poznan 1988, s. 2-3.
2 Autorami wystapienia byli W. Wolny z The University of Virgina’s College at Wise i J. Kurek reprezentujacy wtedy Muzeum w Chorzowie.
* Ponizszy tekst zawiera glowne my§li zawarte we Wstgpie mojego autorstwa do $piewnika Szukacé warto. 101 piosenek Witka Wolnego,

Katowice 2017, s. 5-21.
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roku. Utwory Witolda Wolnego wybrzmialy
w ol$niewajacym opracowaniu Adama Bula,
zaspiewane przez Wiolette Biatk oraz byt-
kowska Schole Ducha Swietego pod dyrekcja
Bogustawa Kowalskiego. W koncercie zagrali
takze: Grzegorz Imiolczyk, Michat Rostanski
i Bartosz Zdechlikiewicz. Miejscem wydarze-
nia byto Chorzowskie Centrum Kultury (to juz
trzeci koncert tej formacji od listopada 2017
roku). W dniu promocji $piewnika, 24 czerw-
ca 2017 roku, piosenki Wolnego wykonywali
w Katowicach-Piotrowicach: Magda Aniot,
Adam Szewczyk, Tomasza Kalwak oraz inni
muzycy.

Autor Szuka¢ warto przyznaje, ze nie ma mie-
sigca, zeby nie otrzymal emaila od kogos, kto
piosenki te albo zna, albo je styszal. Czesto
proszony jest o przekazanie ich nutowych albo
dzwigkowych zapiséw. Pisza przedstawiciele
réznych pokolen z Polski, Niemiec, Kanady
czy USA. Na YouTube znalez¢ mozna trudne
do policzenia wersje tych piosenek, co cieka-
we — nieraz podpisywanych: ,,autor nieznany”,
a czesciej jeszcze wybrzmiewajace w muzycznie
kaleczonych wersjach, najpewniej wlaénie z po-
wodu braku mozliwoéci znalezienia autoryzo-
wanej wersji zapisu. Dobrze, ze w 2017 roku
ukazal si¢ starannie przygotowany $piewnik.

Zaraz po wspomnianym koncercie w Cho-
rzowskim Centrum Kultury Wolny (ktory
nie mégl wtedy przyjecha¢ z USA, ale byl na
poprzednim - 25 maja w Siemianowicach Sla-
skich) otrzymat kolejne maile. W jednym czy-
tamy: Witku, Swietnie brzmialy Twoje piosenki.
Takie poczucie radosnej petni. To sie wszystko
obroni. Mimo przeszkdd.

FENOMEN Z PIOSENKA W TLE

Omawiany tu fenomen z zaangazowang
piosenka w tle korzeniami siega roku 1982.
Pewnie gdyby nie muzyczne tradycje Slaska -
z jego poteznym amatorskim ruchem $piewa-
czym i orkiestralnym oraz w ogdlnosci umi-
towaniem muzyki przez Slazakéw - gleba, na
jakiej wzrést, nie bylaby az tak zyzna, a plon
nie tak obfity. Takze specyfika $laskiej religij-
nosci - bardziej bezposrednie relacje duchow-
nych ze $wieckimi nie pozostaja w tym wy-
padku bez znaczenia, podobnie jak odwazne
(w latach 80. XX wieku) wprowadzenie w sfere
sacrum elementdw profanum w postaci gitar
elektrycznych czy perkusji, w jak najbardziej
rockowym kontekscie’.

To, o czym tu pisze, zdarzylo si¢ w Chorzo-
wie Batorym (dawnych Wielkich Hajdukach,
tych samych, w ktérych urodzit si¢ w 1928
roku Zygmunt Wichary) i zrodzilo sie ze spo-
tkania studenta Politechniki Wroctawskiej
Witolda Wolnego z ks. Jerzym Szymikiem?,
woéwczas wikarym w chorzowskiej parafii
Whniebowzigcia Najswietszej Maryi Panny
w Chorzowie Batorym, oraz dzigki aprobacie
energicznego i otwartego na duszpasterskie
eksperymenty proboszcza ks. Franciszka Ge-
baly, ktory umozliwial aktywnos¢ na polu za-
réwno duszpasterskim, jak i charytatywnym
oraz kulturowym praktycznie kazdemu, kto
wyrazil gotowo$¢ do dzialania.

Owego poruszenia w starohajduckiej parafii
w latach 1982-1986 raczej nikt nie dokumen-
towal (no, moze poza Stuzbg Bezpieczenstwa,
w ktoérej archiwach wiele mogloby sie pewnie

*W kosciele chorzowskim Wniebowzigcia Naj$wigtszej Maryi Panny elektryczna gitara pojawita si¢ juz kilka lat wezesniej, zawieszona na
ramieniu jednego z wikarych — ks. Jana Wisniowskiego stojacego na ambonie i skupiajacego uwage dzieci nietypowym (jak na tamte czasy

i migjsce) instrumentem.

3 Ks. Jerzy Szymik (ur. 1953), teolog i poeta, pochodzacy z Pszowa. W 1979 roku wy$wigcony na ksigdza rzymskokatolickiego. Jako wikary
pracowal w parafii Ducha Swigtego w Siemianowicach-Bytkowie, a potem w latach 19821986 w parafii WNMP w Chorzowic Batorym.
W 1986 roku wyjechat na Katolicki Uniwersytet Lubelski, gdzie w 1990 roku obronit pracg doktorska ,,Literatura pigkna jako locus theologi-
cus”. W 1997 roku uzyskat habilitacj¢ (ksiazka: Problem teologicznego wymiaru dzieta Czestawa Mitosza). Od 2005 roku wyktada na Wydziale
Teologicznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Od 2007 roku jest profesorem zwyczajnym. Pracuje w Katedrze Teologii Dogmatycznej

i Duchowosci na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Slaskiego.
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znalez¢ i z pewnoscig warto to w przysztosci
sprawdzi¢), jednak wielu juz wtedy (mniej lub
bardziej) zdawalo sobie sprawe z wagi doko-
nujacych sie wydarzen. Zresztg przekonanie
to nadal podzielaja liczni ich $wiadkowie.
We wspomnieniu Katarzyny Wolny (Kope¢)
czytamy: Byly to lata mojego zaangazowania
w Ruchu Swiatto-Zycie. Oaza wowczas dzialala
w naszej parafii bardzo preznie. Warto pamie-
tac, ze poszukujgcy w siermieznym socjalizmie
i Zyjgcy w cigzkim cieniu stanu wojennego na-
stolatkowie nie mieli wéwczas takich mozliwosci
wypelniania czasu, jak teraz. Te koncerty byly
dla mnie czyms wyjgtkowym i pieknym. Poma-
gatam przy organizacji, Spiewatam w scholi. Pa-
migtam prawie kazdg probe. Dzialo sig bardzo
wiele, czas sig dla nas nie liczyl, bo bylismy tak
pochtonigci dobrem, ktérego doswiadczalismy®.
Na pytanie o $wiadomo$¢ niezwyklosci tam-
tych wydarzen inny ich uczestnik - Tomasz
Piechniczek, pdzniejszy (od 1986 roku) student
filozofii na KUL, a po latach pracownik sekre-
tariatu Rady Miasta w Chorzowie - napisal
(wowcezas mniej byl $wiadom znaczenia tego, co
sie dziato, niz dzisiaj): bylo to normalne i oczy-
wiste, dziato si¢ w mojej parafii, przy udziale
mojego ksiedza katechety. Natomiast nowator-
skg metodg ewangelizacji dostrzeglem od razi/’.

Wielkie Hajduki, wlaczone 1 kwietnia 1939
roku do Chorzowa i od tamtego czasu (z prze-
rwa na lata II wojny $wiatowej) nazywane
Chorzowem Batorym, zamieszkiwali przede
wszystkim pracownicy tamtejszej Huty ,,Ba-
tory” (wcze$niej ,,Bismarck”) oraz Zaktadow
Koksochemicznych i ich rodziny. Ta pierwsza
zatrudniata w latach 80. XX wieku kilkanascie
tysiecy ludzi. Poczatek lat 80. uptywal najpierw
w euforii Sierpnia 1980, potem w przygnebia-
jacym cieniu stanu wojennego. Idea koncertow,
z ktérych pierwszy odbyl sie u schytku 1982

¢ Wypowiedz w posiadaniu autora.
7 Tamze.
¥ Tamze.
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roku, zrodzita si¢ zatem w mrocznej atmosfe-
rze, kiedy nastroje spoleczne naznaczal protest
popychajacy w stron¢ upragnionej wolnosci
oraz odleglego dobrostanu. Koncerty byly
przez stuzby bacznie obserwowane. Wolny
wspominal: I ja miatem przygode z SB. Po kon-
cercie flamenco w katowickiej katedrze wraca-
tem do Tarnowa, gdzie juz wtedy studiowalem
teologie. Sledzili mnie ,,smutni panowie”. Potem
wezwany zostalem ,,na rozmowe” z wyraznymi
»zachetami”, bym albo wystqgpil z seminarium
albo ,,poprawit w nim sytuacje” (sic!). Podawa-
no mi nawet przyktady innych, ktérzy tak wia-
$nie ,za dobrg radg” zrobili. Mojg rodzing takze
panowie ci odwiedzali, wypytujgc o mnie®.

Bunt stat sie juz w 1980 roku faktem i spoiwem
spolecznych postaw oraz skierowanej przeciw
wladzom aktywno$ci. Tak mialo pozosta¢ we
wszystkich latach dziewigtej dekady XX wieku
nie tylko na Slasku.

Pochodzacy z Dabréowki Wielkiej (a jako
uczen szkoly $redniej i kleryk parafianin cho-
rzowskiej parafii Wniebowziecia Naj$wietszej
Maryi Panny), p6zniejszy (od 2013 roku) me-
tropolita wroctawski ks. dr Jozef Kupny, piszac
w 1999 roku o zaangazowaniu w dziatalnos¢
dobroczynna proboszcza i budowniczego
kos$ciola Jezusa Chrystusa Dobrego Pasterza,
wspomnianego ks. Gebaly, przypominal, ze pa-
rafia starohajducka petnita takze rolg osrodka
promujgcego ,niezalezng” kulture i sztuke, sta-
jac sie, zwlaszcza w latach 1984-1986, czeécia
szerszej przestrzeni ,Podziemnych Kurséw Na-
ukowych” W kosciele i w przyleglych budyn-
kach parafialnych odbywaly sie przynajmniej
raz w miesigcu spotkania z przedstawicielami
nauki i sztuki, ktérzy albo nie mogli wéwczas
dziata¢ w oficjalnym obiegu, albo §wiadomie
sie z niego si¢ wycofali’. Dom Katechetyczny

2 J. Kupny, Spoleczna funkcja starohajduckiej parafii w latach osiemdziesigtych, w: Nasz lokalny Swiat. Materialy z sesji naukowej 17 paz-

dziernika 1998 r., red. J. Kurek. Chorzéw Batory 1998, s. 76-77.
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przy starohajduckim kosciele, ktéry oddano
do uzytku w 1983 roku, stanowil bezpieczny
port dla najrozmaitszych niespokojnych du-
chow'. Najwazniejsze byly cotygodniowe,
piatkowe spotkania organizowane w ramach
dziatalnosci Ruchu Swiatto-Zycie (czy tez
szerzej — duszpasterstwa mlodziezy) groma-
dzace okoto 200 mlodych ludzi. Regularnie
wybrzmiewaly tam piosenki ,fantastycznego
$piewania’, stajac sie istotnym manifestem
i przejawem nastrojow, postaw, a ostatecznie
narzedziem poszukiwan oraz ksztaltowania
tozsamosci. Ksigdz Szymik pisal w 1998 roku:
Jest wiosna 1982 roku, ponura wiosna stanu
wojennego. Wlasnie rozpoczynam prace jako
wikariusz parafii Wniebowzigcia NMP w Cho-
rzowie. Ktorejs niedzieli spotkatem w zakrystii
Witka Wolnego. Jest starszym ministrantem.
Studiuje na Politechnice Wroctawskiej. Roz-
mawiamy chwile. Wystarczylo kilka minut
i wiemy, ze nastgpit przeskok iskry. Obaj bly-
skawicznie rozumiemy, ze mamy wspélne za-
interesowania, marzenia i plany''. T w innym
miejscu: Trafitem na znakomity grunt i dobre
tradycje. W ciggu poprzedzajgcej moje przyjscie
dekady dziatato w parafii wielu utalentowa-
nych i pracowitych duszpasterzy. A na pytanie,
dlaczego nazwal kiedys spotkanie z Witkiem
»przeskokiem iskry”, powiedzial: Przeskokiem
iskry nazywam takie chwile w Zyciu, ktére sq
przyczyng jakiegos wielkiego pozaru. Ja w swo-
im, duszpasterskim zwlaszcza, okresie Zycia
nie spotkatem cztowieka, ktéry bytby do tego
stopnia genialny (nie boje sie uzyc tego stowa),
jesli chodzi o przetozenie pomystu ewangeliza-
cyjnego na konkret, o znalezienie wlasciwego
jezyka, ktéry trafia do mlodego czlowieka.

To byla rzecz nieprawdopodobna, swego ro-
dzaju fenomen. Nigdy pézniej nie spotkatem
sig, a bardzo sig tym interesuje, z jakgs prébg
przebicia tego zjawiska. Owszem, pojawia sig
sporo dobrych bgdz bardzo dobrych piosenek
czy piesni. Natomiast podobna propozycja
z pogranicza ewangelizacji, sztuki, czegos cha-
ryzmatycznego, co porywa, co tworzy pewien
fenomen spoleczny - tego chyba jeszcze nikt po
Witku nie zaproponowat'.

NA POCZATKU. .. BYt KONCERT

Katarzyna Kwapisz-Osadnik, jedna z uczest-
niczek tamtych wydarzen, obecnie profesor
uniwersytecki, w roku 2018 napisala: Potrze-
bowatam wielu lat, zeby zrozumied, ze wiara to
nie radosny koncert ani codzienna msza sw. Ze
to cos wigcej. Ze musze duzo z siebie dac. Ze to
moja wspélpraca z Bogiem. Ale na poczqgtku tej
drogi byt koncert. Nie wiem, jak wyglgdatoby
moje zycie w maju 2018, gdybym nie uczestni-
czyla wtedy w tym koncercie, ale wiem, ze maj
2018 roku wlasnie dzigki tamtemu wydarzeniu
jest nieschematyczny, zdumiewajgcy i pelen
nadziei®.

Koncertéw bylo wiele. Odbywaly si¢ nie tylko
w Chorzowie, ale takze w: Katowicach, Tar-
nowie, Wroctawiu, Krakowie. Piotr Ruran-
ski, jeden z czlonkow tej ,wedrownej grupy”
(obecnie kontrabasista Filharmonii Slgskiej),
pisal: do dzis pamietam powrét z koncer-
tu we Wroctawiu, kiedy jechalismy wraz ze
sprzetem pod plandekg ciezarowego stara,
a byt bardzo mrozny i Sniezny styczen. I bylo
SUPER™.

10 Jeszeze w latach 70. ks. Henryk Markwica zainicjowat w parafii duszpasterstwo akademickie i wspolnote Ruchu Swiatato-Zycie. Pozniej
ks. Tadeusz Skrzypczyk wspolnote Odnowy w Duchu Swigtym, a wspomniany ks. Jan Wisniowski opiekowat si¢ ministrantami. Podobnych

przyktadow znalez¢ mozna w parafii wigcej.

''J. Szymik, Jak dzis ma brzmie¢ fantastyczne spiewanie, ,,Go$¢ Niedzielny” 1998, nr 145, s. 5. Por. Osiemset roz w hajduckim kosciele, czyli:
cudowne lata osiemdziesigte..., w: Sto lat kosciola Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny, red. J. Kurek, Chorzow Batory 2002, s. 49.
12 Rozmowa ks. Szymika z J. Gasawska, ,,Go$¢ Niedzielny” 1998 z 13 X.

3 Wypowiedz w posiadaniu autora.

!4 Tamze. Dodajmy, ze samochod wypozyczony zostal muzykom przez proboszeza Gebalg, ktory, budujac ko$ciol, mial na terenie probostwa
caly park maszyn, bez ktérego w tamtych latach pewnie niewiele by wskorat, bo wszystkiego mu wladze odmawiaty i wszystkiego brakowato,

w dodatku nieustannie byt inwigilowany przez Stuzbg Bezpieczenstwa.
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Pierwsze koncerty mialy miejsce w tymcza-
sowej, nieistniejacej juz kaplicy na tzw. Sta-
rym Osiedlu w Chorzowie Batorym, tam,
gdzie budowano wéwczas probostwo i dom
katechetyczny dla nowej parafii. Mialy funk-
cjonowac przy powstajacym od 1984 roku
kosciele Jezusa Chrystusa Dobrego Paste-
rza. Potem koncertowano takze w kosciele
Whniebowziecia Najswietszej Maryi Panny
oraz we wspomnianym domu katechetycz-
nym. Popularnos¢ piosenek, sita ich ,raze-
nia” zdumiewaly, wywolujac nawet dyskusje
w $rodowiskach ko$cielnych i akademickich.
Gdy po latach Jolanta Ggsawska pytata ks.
Szymika, skad si¢ wzial pomyst takiej wta-
$nie formy ewangelizacji, ten odpowiedziat:
To byla inicjatywa Witka, to byt jego pomyst,
ze samba, ze flamenco, ze rock itd. Moja rola
polegata na stowie i kontakcie z ludzmi, zaj-
mowalem sig zapleczem duszpasterskim. Czasy
byly wtedy trudne. To byla potowa lat 80., czas
stanu wojennego, czas beznadziei, wszedzie
panowata wszechobecna zgrzebnos¢, ohyda,
szaros¢. Wszelkie propozycje, jakie kierowa-
lismy do mlodego cztowieka, trafialy wiec na
szalenie podatny grunt, bylismy najlepsi, ale
nie bylo w tym czasie nikogo ani niczego po-
dobnego. W sposéb naturalny wiec groma-
dzilismy wokét siebie mtodych ludzi. Naszym
atutem byla czystos¢ intencji polgczona z tym,
ze byl to wysyp, jak to kiedys nazwatem, cha-
ryzmatycznych jednostek w jednym miejscu
i jednym czasie'®. Wolny odniést si¢ do tych
stéw w wywiadzie dla ,,Gazety Wyborczej” (9
lutego 2001 roku): Szymik to rzadki przyktad
czlowieka, ktéry potrafi — jak mawiat Stachu-
ra - zycie przemieni¢ w poezje. Zartem bronit
siebie i nas przed zwqgtpieniem. Nie wiem, dla-
czego godzil si¢ na moje zwariowane pomysty
i dodawat im swojego duchowo-poetyckiego
blysku'®.

1> Rozmowa ks. Szymika z J. Gasawska...
10 A. Klich, Kraj wolnych ksigzniczek, ,,Gazeta Wyborcza™ 2001 z 9 I1.

0SIEM

W 1982 roku twdrcza wspolpraca duetu Wol-
ny-Szymik stata si¢ faktem. Do dwdjki lide-
réw rychlo dotaczyli inni autorzy: Barbara
Wikalinska, Jarostaw Engler, Stefania Binio-
szek, Liliana Wis$niewska, Andrzej Czupala.
Nieocenionym wsparciem i dobrym duchem
byl dla calego zjawiska kolega rocznikowy
ks. Szymika, ks. Antoni Klemens (pdzniejszy
- 0d 1995 roku - proboszcz parafii $w. Joze-
fa w Chorzowie), ktérego imie zawarte jest
w tytule piosenki Lisek Antek napisanej pod
wplywem dramatycznych wydarzen zwigza-
nych z uprowadzeniem oraz zabojstwem ks.
Jerzego Popietuszki.

Ostatecznie tych zasadniczych chorzowskich
koncertéw byto osiem. Pierwszy - ,Koledy
w stylu blues” odbyl sie¢ w grudniu 1982 roku
we wspomnianej betonowej kaplicy Jezusa
Chrystusa Dobrego Pasterza. Wolny przynidst
miedzy innymi piosenki: Kiedys tam (ulubio-
ne stowa Witka), Kotysanka (utwor powstaly
z oczarowania fenomenalnym Shine On You
Crazy Diamond Pink Floyd), Kamela Blues
(»kamela” - to na Slasku wielblad), Kofysanke
dla Tomka (o nadgorliwym, ekscentrycznym
ijak najbardziej rzeczywistym punkrockowcu).
Caly materiat powstal w dwa tygodnie. Blues
jako pierwszy $piewany gatunek okazal si¢
wyborem nieprzypadkowym. Wszak to wla-
énie blues przylgnat do Slaska jak bodaj zaden
inny muzyczny styl. Jest jednym z najbardziej
rozpoznawalnych muzycznych jezykow tego
wlasnie lokalnego $wiata. Po latach, w grudniu
2016 roku, w Chorzowie powstata Gruba Blu-
esa (jedna z ujmujacych ilustracji w $piewniku
Szukaé warto autorstwa Joanny Barnas to ry-
sunek przedstawiajacy Wolnego muzykujacego
na tle wejécie do siedziby Gruby Bluesa, po-
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wstalej wszak ponad trzy dekady po koncercie
»Koledy w stylu blues”)"".

W maju 1983 roku w tej samej kaplicy odbyt
sie drugi koncert - ,,Majowe w stylu country”
(i znéw muzyka folk - ta, ktéra opiewa warto-
$ci lokalnego $wiata!). Przyniost kolejne pio-
senki autorstwa lub wspotautorstwa Wolnego,
migzy innymi: 20 lat dopiero masz (tyle miat
Witek, piszac pod wpltywem stanu wojennego
6w smutny tekst), Zeglarz (z lekko szanto-
wym odcieniem), Krélowa Jasnej Gory (jeden
z pielgrzymkowych ,,przebojéw” na cale na-
stepne dekady) czy Gwiazdo zaranna (utwor
stanowigcy swoisty traktat teologiczny opar-
ty na ,uroczystym” motywie, kojarzacym sie¢
z Ravelowskim bolerem, obdarzony pieknym
tekstem ks. Szymika zaczerpnietym z encykliki
Redemptores Mater Jana Pawta II).

Potem przyszedt czas na ,,Msz¢ rockowg”
(pazdziernik 1983). Odbyta sie w kosciele
Wniebowziecia NMP. Mo6j szkolny kolega —
a obecnie sgsiad z jednej ulicy - wspomniany
juz Piotr Ruranski z przewieszong przez ra-
mie gitarg basowa podnidst reke, dajac znak
organiscie Mirostawowi Olszowskiemu. Tak
zaczal sie koncert... I pomysled, ze jeszcze
niedawno Piotr nie pamietal nawet, ze wtedy
gral (w pamieci mial jedynie ,,Koledy w stylu
Blues” i ,,Majowe w stylu country”).

Co do rockowej mszy, to niemalo podobnych
przedsiewzie¢ artystycznych $wiat juz wow-
czas znal. Jednak w polskich warunkach na
przyklad msza beatowa Czerwono-Czarnych

Pan Przyjacielem moim skomponowana przez
Katarzyne Gértner, a wydana na plycie w 1968
roku byla cho¢ pigknym, to przeciez oczywi-
stym wyjatkiem'®. Obyczajowa, duszpasterska
codzienno$¢ PRL-owska raczej podobnych
zjawisk wtedy nie do$wiadczata. ,,Msza” w haj-
duckim koéciele wykonana zostata w roku
1983, a wiec wtedy, gdy w polskiej muzyce
rockowej dzialy sie rzeczy przelomowe i przez
wladze - jak si¢ mialo okaza¢ - ostatecznie
niemozliwe do zatrzymania. Rock w samej
swej istocie zrodzil si¢ z buntu i wolnoéci, po-
szukiwania wlasnego jezyka przez pokolenie
lat 60. XX wieku'. Na poczatku dziewiatej de-
kady w Polsce muzyka ta rozbrzmiewata wsze-
dzie i na najrozmaitsze sposoby, a jarocinski
festiwal przezywat najlepsze lata®.

Chorzowskie koncerty wykonywali muzycy,
ktorzy wtedy byli jeszcze na studiach, a nawet
uczyli si¢ w szkolach $rednich. Wielu z nich
po latach zostalo znakomitymi artystami, jak
na przyktad skrzypek Piotr Buczek, jego brat
perkusista Adam, pozniejsza czlonkini zespo-
tu wokalnego dunskiego radia Klaudia Kidon,
Krzysztof Stasiak czy przywolany juz Piotr
Ruranski. Grali i $§piewali inni (nie zawsze
zreszta zawodowi) muzycy, miedzy innymi:
JarostawKujawa, Janusz Szewczyk, Krzysztof
Trembaczowski (pdzniejszy dyrektor Zespolu
Szkoét Technicznych nr 2 w Chorzowie).

W maju 1984 roku koncert po$wiecono ,,Hi-
storii wiary Abrahama i naszej w stylu reg-
gae’, czyli - a jakze by inaczej — znéw na swoj
sposob folk (tym razem karaibski). Koncert

70 Chorzowie jako ,,miescie bluesa” wspominatem w artykule Dotknqg¢ piosenki? Pare mysli o kilku ekspozycjach, ,,Piosenka” 2017, nr 5,

5. 436-443.

18 Korzenie mszy beatowej si¢gaja 1965 roku i wystepu zespohu Trapisci w Podkowie Leénej. Pierwsze nagranie plytowe mszy rockowej zre-
alizowat kilka miesi¢cy przed ukazaniem si¢ ptyty Czerwono-Czarnych zespot The Electric Prunes Mass In F Minor (1968). Wszystkie czgsci
za$piewane zostaly po tacinie. Potem powstawaly nastgpne plyty, jak chociazby niemieckiego zespotu Os Mundi (1971) czy holenderskiego

flecisty i pianisty Thijsa van Leera w projekcie Pedal Point (1981).

1 Pisatem o tym w ksigzkach: Rock i romantyzm. Notatki o muzyce i wyobrazni (Sosnowiec 2011) i Rock i tozsamosé. Notatki o muzyce

i wartosciach (Sosnowiec 2014).

20 W tym wiasnie 1983 roku zmieniono jego nazwe z Festiwalu Muzyki Mtodej Generacji na Festiwal Muzykow Rockowych. Zglosito si¢
ponad 300 zespotow, wystapito ponad 30. Publicznos¢ festiwalu liczyta okoto 20 tys. widzow. Po raz pierwszy wladze cenzurowaty wszystkie
teksty. Por. A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspdlistnienia, Poznan 2011; R. Kasprzycki, Dekada buntu. Punk w Polsce
i krajach sqsiednich w latach 1977-1989, Krakow 2013; J. Kurek: Rock i tozsamosé..., s. 177-206.
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ujawnil kolejny zestaw kilku pielgrzymkowych
»przebojow” z niekoniecznie najbardziej ulu-
biona przez Wolnego, ale no$ng i stynng Ru-
szaj, ruszaj..., a takze piosenki Szukaé warto
i Wiem, Panie mdj. Przetlumaczono je zreszta
na jezyki niemiecki, czeski i hiszpanski. Wy-
stepujacy na koncertach regularnie Krzysztof
Stasiak — muzyk, a potem takze producent
muzyczny i rezyser filmowy - tak wspominat
tamtg aure: Ludziom kompletnie odpalato. Ni-
gdy nie zapomne koncertu, po ktérym tysigce
0s6b wybieglo na ulice, utworzylo weza i przez
godzing skakato w rytm ,Ruszaj, ruszaj”. I nie
bylo wazne, ze zatrzymywali ich milicjanci®'.
Ksigdz Szymik ujat to pdzniej tak: Za oknem
panowat zgrzebny PRL, u nas komuna nie mia-
ta nic do powiedzenia. Na dyskoteki mato kto
chodzit w Chorzowie. Przeciez i tak najlepsi
grali u nas. A Piotr Fojcik, uczestnik koncer-
tow, a potem radny miasta Chorzéw, odwaznie
i nie bez przesady, cho¢ szczerze dodawal: Przy
naszych piosenkach muzyka TSA i Kombi byta
zramolata®.

Kolejny koncert z listopada 1984 roku osnu-
ty zostal wokot stynnej ksigzki Antoine’a de
Saint-Exupéryego Maty Ksigze. Wydarzenie
nazwano: ,O Malym Ksieciu, rézy i mito$ci
w stylu flamenco”. Odbyt sie zaledwie klika
dni po pogrzebie ks. Popietuszki, ktéremu
Wolny zadedykowat przejmujacy utwér Song
z refrenem:

Chciatbys dla jakiejs rézy oddac zycie
Chciatbys dla takiej rézy oddac caly swiat
Chciatbys dla jakies rézy oddac zycie

Tak jak On, tak jak On**

21 A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt.; R. Kasprzycki, dz. cyt.; J. Kurek: Rock i tozsamosé
22 A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt.; R. Kasprzycki, dz. cyt.; J. Kurek: Rock i tozsamos
2 A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt.; R. Kasprzycki, dz. cyt.; J. Kurek: Rock i tozsamosé
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W wypelnionym po brzegi kosciele (przybylo
okoto 3 tys. ludzi) pojawilo si¢ tego wieczoru
takze osiemset r6z. Kwiaty zakupiono za pie-
nigdze pozyskane ze sprzedazy sprzetu fonicz-
nego przez sparalizowang i niestety wkrétce
zmarlg dziewczyne o symbolicznym w tym
kontekécie imieniu Ewa (,,Dajgca Zycie”!!!).
Wrystapita z zarliwoscig. To najprawdopo-
dobniej wlasnie wtedy osiagnieto koncertowe
apogeum ,,fantastycznego $piewania” w Cho-
rzowie.

Piosenke PaZdziernik, czyli nr 15 na tamtym
koncercie (tytut stad, ze jako dziesieciolatek
Witek zapisywal nutki, ktére wpadaly mu do
glowy, te konkretnie figurowaly pod numerem
15) zaépiewal Mirostaw Szoltysek. W przerwie
wyszed! do toalety, gdzie zostat silnie uderzony
przez kogo$, kogo nawet nie zdazyt zobaczy¢,
i ustyszal: ,to jest twdj ostatni koncert”. Pare
dni potem dostal wezwanie do Wojewodzkiej
Komendy Uzupetnien z siedzibg w Chorzowie.
Tu dowiedzial sig, ze czeka na niego jednostka
nad morzem (pierwotnie miafa to by¢ brygada
spadochronowa, ale od tej sugestywnym prote-
stem sie wybronil). Ostatecznie dostat powota-
nie do marynarki wojennej. W maju 1985 roku
rozpoczal zasadnicza stuzbe wojskowa w Ustce,
potem do konca juz przebywal w jednostce na
Helu®.

Tymczasem w Hajdukach maj oznaczat kolej-
ny koncert, tym razem zatytulowany ,,Pawel,
nadzieja i samba” - to naturalna kontynuacja
rozwazan sprzed roku o postawie Abraha-
ma... Poprzednio nacisk polozono na stowo
»wiara”, teraz na ,,nadziei”, a wiec wartosci

, 8. 177-206.
177-206.
s. 177-206. Fenomen hajduckich koncertéw, ktorych

trwatym, literackim $§wiadectwem oraz drukowanym owocem stat si¢ wydany w 1988 roku $piewnik Fantastyczne spiewanie..., we whasciwym
horyzoncie mozna zobaczy¢, majac na uwadze zaréwno tradycje parafii (jej proboszczami byli wszak bt. ks. Jozef Czempiel czy ks. dr Teodor
Krzakata), jak i jej Owczesna wspotczesnosé ze swiadomoseia tamtejszego spoteczno-politycznego kontekstu, w jakim w miesiacach stanu
wojennego i bezposrednio po nim dziatali mtodzi ludzie ze swoim duszpasterzem i za aprobatg proboszcza w robotniczej dzielnicy, ktora przed
podziatem liczyta okoto 30 tys. wiernych, a potem (po powstaniu w 1984 roku parafii Jezusa Chrystusa Dobrego Pasterza) polowe tej liczby.
Por. tez: J. Kurek, Wiem, dokqd ide. Ksiqdz pratat Franciszek Gebata (1932-2005), Chorzow 2006, s. 41 i n.

24 Cytowane w tekscie fragmenty piosenek W. Wolnego pochodza ze $piewnika Szukac warto. ..

2 Cytowane w tekscie fragmenty piosenek W. Wolnego pochodza ze §piewnika Szukac warto. ..
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kluczowej dla mtodego pokolenia w Polsce
polowy lat 80. XX wieku. Wolny po latach
w komentarzu do jednej z piosenek tamte-
go koncertu zatytutowanej Ameryka napisal:
To byla niedziela, 13 grudnia 1981 r. - bylem
studentem Politechniki Wroclawskiej. Tego po-
ranka zobaczytem nad glowg krgzgce wojsko-
we helikoptery, na ulicach Wroctawia czolgi.
I jakis wewnetrzny bunt: co z mojg miodoscig,
moimi planami na przysztosé, z marzeniami
o normalnym zyciu! Ameryka to byt symbol
prostych ,,przyziemnych” wyboréw, ucieczki
przed tym wszystkim oraz préby odnalezienia
glebszego sensu, ucieczki w , Ameryke” wartosci,
sensu zycia®. Nie mogl przypuszczal, ze stowa
te napisze w... Ameryce, w ktorej po latach
zamieszkal i rzeczywiscie poczul si¢ wolny,
cho¢ juz nie tylko w tak ujetym kontekscie.
A dlaczego tytul Samba pocztowo-dzdzysta?
No bo samba, no i jest tam o liscie oraz deszczu
- tlumaczy autor w sposéb typowy dla calego
tego $rodowiska”. Wtedy takze zaspiewano
Jedno dzis wiem z muzyka Wolnego i stowa-
mi Olgi Jackowskiej. Witek tak to wyjasnia:
Kiedys zadzwonitem do Kory, zeby jej zlozy¢
Zyczenia urodzinowe. Bytem wielkim fanem
jej i zespotu Maanam. Nawigzala si¢ mila
rozmowa, potem dostatem od niej list z tek-
stem, do ktérego napisatem muzyke, i miata
to by¢ piosenka troche dla niej, dla jej glosu
i stylu®.

Koncert z listopada 1985 roku ,,Rok 1985 —
szkota” dotyczyt zniewolenia (nawigzanie do
Orwellowskiego Roku 1984, a takze przesta-
nia albumu The Wall Pink Floyd) i byt si6d-
mym z kolei. W pierwszej edycji Fantastycz-
nego $piewania zapisano, ze stanowit probe
syntezy tego, co juz zaistniato w perspektywie
budowania jednosci, wspélnoty, tej na kon-

 Szukaé warto..., s. 263.

7 Tamze.

8 Tamze, s. 264.

¥ Fantastyczne Spiewanie..., s. 51.

certach, i tej na co dzien*. Piosenka Joan
byla hotdem dla glosu Joan Baez, a zwlasz-
cza jego brzmienia w na ptlycie z 1975 roku
Diamonds and Rust**. W finale koncertu
wszyscy wspoélnie z wykonawcami, trzyma-
jac w reku zapalone $wiece, za$piewali Piesr
jednosci.

W maju 1986 roku mialo miejsce wydarzenie,
ktore rozpoczelo sie o bardzo wczesnej porze,
bo 0 3.45 rano - ,,Koncert na wschod stonca”
By mdc w nim uczestniczy¢, wielu musiato
przej$¢ niemalo kilometréw na nogach (no,
chyba ze mieli rower albo przyjechali badz
przyszli poprzedniego wieczoru). Idea kon-
certu zasadzatla si¢ na wyjéciu z ciemnosci
ku $wiatlu. Opuszczajgc dom katechetyczny,
publiczno$¢ trafiata na wschod stonca. Stad
nieco mroczna wymowa takich utwordw jak
Prawdy nie ma albo Czy to tak?, ale i nadzieja
piosenki Przejscie i ,ekologiczna medytacja”
w finale (Ptaszek).

Pét roku pozniej, w listopadzie 1986 roku,
wybrzmial jeszcze jeden wzruszajacy koncert:
»Ballady o tesknocie”. Ksiedza Szymika od kil-
ku miesiecy nie bylo juz w parafii. Po latach
pisal: I to byt nasz ostatni koncert. Wlasnie
wowczas SpiewalisSmy po raz pierwszy ,,Fan-
tastyczne Spiewanie” (pierwotny tytut ,,Kawa
z Witkiem”), umiarkowang sambe do muzyki
Witka, z tekstem Liliany Marii Wisniewskiej,
i refrenem Witka, ktéry szybko stat si¢ czyms
w rodzaju srodowiskowego i pokoleniowego
hymnu.

Jest przeciez fantastyczne Spiewanie.

Jest przeciez taki czas, gdy bez bolu plynie krew.
Usmiechnij sig, to dla Ciebie ten nieba blysk.

I dalej idZ, wytrzymaj, oczekuj.

W dziecinstwie i mtodo$ci Wolnego fascynowaly kobiece glosy, oprocz Joan Baez migdzy innymi Elli Fitzgerald, Roberty Flack, Hanki

Ordondéwny czy Krystyny Pronko.
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BYE RAZ DZIEN.... byla mowa, w polskiej rzeczywistosci dzisiaj,
w drugiej dekadzie XXI wieku. Odpowiedzie-
Nawet jezeli z perspektywy czasu przywola-  lismy z koniecznosci krétko, ale to wazne py-
ne zjawisko moze wydac si¢ jednym z wielu, tanie i zdecydowanie zastuguje na uwage, jed-
bo zaréwno w Polsce, jak i na caltym $wiecie  nak diuzsza odpowiedz to juz zupelnie inna
muzyka chrzescijaniska jest powszechnie gra-  historia®.
na w najrozmaitszy sposob, od heavy metalu,
przez gospel, country, jazz, indie, a na hip-ho-
pie czy disco polo konczac, to jednak koncerty
w Chorzowie Batorym byly w dwczesnej Polsce  Piotr Ruranski, mdj sasiad z ulicy, ktéra znaj-
zjawiskiem niemajacym precedensu. To tu po  duje si¢ w bezposredniej bliskosci chorzow-
raz pierwszy w kraju zagrano ewangeliczne  skiego kosciola Wniebowzigcia NMP, zapytany
reggae, takaz sambe, flamenco czy bluesa, na- w2018 roku, czy tamte wydarzenia byly czym$
dajac calosci przedsiewziecia spojng koncepcje  szczegdlnym dla niego, innych ich uczestni-
i czynigc z niej metode¢ twdrczej aktywnosci  kow czy ostatecznie Ko$ciota, stwierdzil: Nie
faczacej formacje duchows ze sztuka. wiem, nie potrafig na to odpowiedzieé. Kazdy
z nas chciatby pewnie, Zeby cho¢ czgstka tego,
Stuchacze referatu wyglaszanego w Berkeley  co robimy, stata si¢ zaczynem czegos wielkiego.
zadawali pytania, jak byto mozliwe wtedy  Mysle, ze w mikroskali robilismy cos unikatowe-
w $rodkowej Europie co pol roku gra¢ tak  go, wspaniatego i pozytywnego. Jestem pewien,
odmienne style. Autorzy odpowiadali, Ze to  ze wszyscy uczestnicy pamietajg klimat ciepta
nie tyle reggae, ile muzyka ,w stylu” reggae, i dobra, ktéry towarzyszyt tamtym koncertom.
inspirowana nim, tak tez bylo z sambg czy fla-  Czy Kosciét dzisiaj potrzebuje takich wyda-
menco, ale nie o sam styl muzyczny chodzi, rzen? TAK, ale mysle, ze one bywaja (wlasnie
raczej o wyjatkowo$¢ zjawiska i trwalo$é jego  nie ,,s9”, tylko ,,bywajg”). Czy chciatbym, aby
owocow w postaci piosenek. I moze jeszcze  dzisiaj moglo sie to powtérzy¢? Napisatem Ci
jedno. Podczas tamtego wystapienia na kon-  wczeshiej, Ze Zycze moim dzieciom, aby mogly
ferencji w Berkeley prof. Ruth Tsuria z Seton  kiedys przezyc podobne wzruszenia... Spotka¢
Hall University, South Orange w New Jersey,  tak pieknych ludzi. Chociaz z drugiej strony
nie kryjac wzruszenia, robita zdjecia wyswie-  wiem, ze przezyjg cos réwnie pigknego... a Bog,
tlanym podczas referatu slajdom z angloje-  ponad wszelkg watpliwos¢, pozwoli im spotkaé
zycznymi wersjami tekstow piosenek Wolne-  na ich drodze kogos,w kim bedg mogly Go zo-
go. Zapytala pdzniej, jak wyglada to, o czym  baczyé®.

2W 1987 roku Wolny wyjechat do Hiszpanii, gdzie znalazt si¢ w zgromadzeniu Oratorium Sw. Filipa Neri. Nadal tworzyl, teraz juz takze
w jezyku hiszpanskim. Po sekularyzacji i wyjezdzie do USA w 2002 roku zaczat pisa¢ takze w jezyku angielskim. Z inicjatywy uczestnikow
tamtych koncertow, ktorzy ze Slaska trafili do Niemiec, pojawily si¢ takze thimaczenia na jezyk niemiecki. Do kraju Wolny powracat wielo-
krotnie i nadal w nim bywa, odwiedzajac takze rodzinne strony. W 1993 roku mial miejsce koncert w Teatrze Rozrywki. Inny, ,,Mity, drzewa
i wspomnienia”, odbyt si¢ w styczniu 1997 roku w sali widowiskowej Miejskiego Domu Kultury ,,Batory”. Autor mowit: Nie chcialbym, aby
byl to tylko wieczér wspomnien, przeciez czesc¢ osob w ogole nie pamigta tamtych czaséw. Dlatego postanowilismy nazwac koncert ,, Mity,
drzewa i wsy ienia”. Mity — glownie skandynawskie, sq gleboko humanistyczne, symboliczne, odstaniajgce naszq wrazliwosc, poetyckie.
Drzewa — symbole, wielka ludzka przenosnia, i wspomnienia, jednak nie sposéb przed nimi uciec”. Por. M. Chylinski, Podréz sentymentalna,
,.Dziennik Zachodni” 1997 z 19 1. Przy tej okazji ukazala si¢ takze notka G. Klatki, ,, Przebojowy " ksigdz, . Trybuna Slaska™ 1997 z 1 1. Jak
wspomniatem, podczas promocji $piewnika Szukac warto... zagrat z kilkoma zaprzyjaznionymi muzykami w Katowicach. W pierwszej
potowie 2018 roku odbyly sig¢ trzy kolejne koncerty muzyki Wolnego. Planowane jest nagranie ptyty CD... Powstaja pierwsze omowienia
catego zjawiska. Wiele zatem trwa...

32 Wypowiedz w posiadaniu autora.
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Jan Poprawa

OD REDAKTORA

oeci piosenki” rozdzial, w ktérym chce-
Pmy publikowac teksty o walorach po-

etyckich. Zawsze jednak przenikajace
do wyobrazni stuchaczy za pomocg muzyki.
Teksty piosenek i piesni. W pieciu numerach
naszego rocznika zamie$cili$my juz wybodr
(mniejszy lub wigkszy) twoérczosci trzydzie-
stu szesciu autoréw. Sledzimy szczegolnie $wiat
polskich bardéw (poetéw osobiscie wykonuja-
cych autorskie dziela), staramy si¢ odkrywac
nowe twarze, w staro$wiecki sposdb wymaga-
jac od autoréw takze kompetencji muzycznej.

W ostatnich latach ubylo nam poetéw pio-
senki, ubylo. Brakuje Jeremiego Przybory, nie
ma Jonasza Kofty, odeszli Wojciech Miynarski
i Jacek Kaczmarski. W masowych mediach ich
miejsce zajmujg anonimowe ludziki, tadnie
wygladajace na ,$ciance”. Dlatego postanowi-
lismy nie tylko $ledzi¢ nowodci, ale i spojrze¢
na mistrzéw, ktdrzy zostali.

W dwdch przypadkach udalo si¢ nie tylko do-
sta¢ ich nowe, niepublikowane teksty, ale tez
poddac calg ich twdrczo$¢ powaznej analizie.
I tak Jana Wolka, dzi$ czolowego poete polskiej
piosenki — oméwil w powaznym szkicu dr
Krzysztof Gajda. A fascynujacego i uporczywie
niepodleglego czyimkolwiek sugestiom Marka
Tercza — opisata dr Sylwia Gawtowska.

Mlodziez poetycka reprezentuje tym razem
jeden z najzdolniejszych (a z pewnoécig naj-
wyzszy) warszawianin Grzegorz Paczkowski.
A takze debiutujagce w PIOSENCE panie Ida
Dzik z Warszawy i Izabela Snazyk z Krakowa.

Zapowiadamy tez z satysfakcjg opublikowanie
juz w nastepnej PIOSENCE wyboru i omo-
wienia tekstow innych mistrzow: Tomasza
Szweda i Leszka Wojtowicza. Ciag dalszy tej
naszej antologii polskiej piosenki poetyckiej
- nastapi.
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Jan Wolek, fot. T. Sikora

169

PIESNI JANA WOLKA

st. Jan Wotek

ZAPOMNIANA STACJA

* Kk *

Sa jacys $wieci niepojeci

I ludzie proéci jak podloga
I z tej podlogi - Boze drogi
Wyraznie blizej im do Boga

Oni s3 stacja zapomniang
Gdzie si¢ na torach suszy siano
Gdzie na peronie pasa konie

A w oczach plonie, taka tadna
Godno$é¢ - ogromna i bezradna

Przez zycie ida nalezycie

Wiecej w nich chlodu, nizli zaru
Spia szybko, Zeby wsta¢ o $wicie
W radio o takich méwig narod

Oni sg stacja...

Nikt sie nie lini, z Ibéw nie dymi
Wolni od gniewu i zazdrosci

Wiec ty ich Boze chron przed tymi
Ktérzy nie majg watpliwosci

+ AITOMNVI +
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st. Jan Wotek

SPIS INWENTARZA

* K Kk

Czasami tak juz sie przydarza
Patrzysz przed siebie, czytasz $ciane
Siedzac nad spisem inwentarza:
Stét - jeden

Czlowiek - jeden

Przergbane!

Smutne $wieta

Goéwniane $wieta

Takich $wiat si¢ nie pamieta
Moja wina

Twoja wina

Takie $wieta sie zapomina.

Odchodzg kartki z kalendarza

W nerwowym marszu na opuszkach
Siedzisz nad spisem inwentarza:
SledZ - jeden

Szklanka - jeden

Lza jak gruszka.

Smutne $wieta...

Ochlapus z nosem jak baktazan
Lud na pasterke wabig dzwony
Siedzisz nad spisem inwentarza:
Pet - jeden

Flaszka - jeden

Mysli wrony

Smutne $wieta...

No wigc, czasami tak si¢ zdarza
Zycie nie miesci sie w realu
Tu koniec spisu inwentarza:
NOz - jeden
Czlowiek - jeden

Nie miej zalu

st. Jan Wotek
TATUS GRILLUJE

* Kk Kk

Napiecie, jak przed koncem $wiata
Ofiarny dym si¢ wokot snuje
Brzuch-betoniarka: oto tata
Ciszal!l! - tatus grilluje

Karnawal miecha, $wieto ognia
Wiec kto zastuzyl, ten $wietuje

I kandziot si¢ rozpycha w spodniach
Ciszall! - tatus grilluje

I co, ze globus krwig ocieka
Zawsze kto$ burzy, kto§ buduje
Dwa brzegi zawsze scala rzeka
Ciszalll - tatus grilluje

Winni - niewinni, sg ofiary

Co stos si¢ dla nich sam szykuje
Nie naszg sprawg cudze gary
Ciszalll - tatu$ grilluje

Do nozdrzy ttusty dym sie tasi
Niby co$ wie si¢ i co$ czuje
Narody gtodnych... to nie nasi
Ciszal!!! - tatus grilluje

Ty takze synu — jeszcze chwila
A sita w tobie si¢ wykluje
Staniesz na czele swego grilla
Cisza!l! - tatus grilluje

Zmarszczki wgryzajg si¢ nam w czola
Sumienie nam pod nogi pluje
Jest pare pytan — lecz dokota

Cisza

(Tatus grilluje)
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PIASKOWNICA

* k k

Twdj dom i ulica

Twe dziecigce lata

Twoja piaskownica
Pierwsza mapa $wiata
Drzewa jeszcze rosna

Ale twarze obce

Co cig¢ tu przyniosto
Niegdysiejszy chtopcze
Chiopcze z chmura w glowie
U$miechniety cierpko
Chcialbys mie¢ przy sobie
Grabki i wiaderko

Bo teraz wiesz dobrze, cho¢ nie czujesz strachu
Ze zycia bieguny tylko piasek faczy

Oto piaskownica - zaczelo si¢ w piachu

I jak by nie patrzy¢, w piachu si¢ zakonczy

Wyrostes tak predko
Ze spodni na szelkach
Historii ziarenko
Kolejna petelka

Co trzyma we wnykach
W przemarszu pokolen
Nad gtowa domyka
Czasu aureole

Patrzysz stary-maly
We wspomnien lusterko
Znéw by sie przydaly
Grabki i wiaderko

Bo teraz wiesz dobrze...

+ AITOMNVI +
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OKRAGLA

Nie $ciel tozka

Za chwile znéw pdjdziesz spac
Noc coraz dtuzsza

Juz nie oplaca si¢ wstaé

Nie $ciel t6zka

To samo wczoraj i dzi$

Czasu struzka

Po ktorej plynie ta mysl:

,Nie $ciel 16zka

Za chwile znéw pojdziesz spa¢”

Wszystko juz bylo

Gubi si¢ w mialkiej dali

Spraw zawilos¢

I wraca znéw po spirali

Znowu ginie

To, co nam wykukatas, kukutko
W dali sinej

I tak w kotko.

I kazda mitoé¢

Réwno cieszy i boli
Cos sie $nilo

Znoéw pusty moj stolik

* kK

Starzy-mali

Jeszcze walczy nasz okrecik
Przeciw fali

Swiat sie kreci

Nie $ciel tozka ...

Co$ umiera

W kolo, jak w adapterze
Wiemy teraz

Ze jeficéw czas nie bierze
A te gruzy

To marzen twych katedra
Liczysz guzy

Co$ odegrasz.

W dni ulewie

Posiwiala ci grzywa

Nawet nie wiesz

Czy ,,by¢” masz, czy masz ,,bywac”
Prawda silg

Pytan nagtych zatrzyma ci¢ w pedzie
Wszystko byto

To co bedzie!?

Nie $ciel tozka ...
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ODCHODZE, WRACAM

* Kk Kk

Odchodzg z hukiem - wracam drzacym szeptem

Przynosze zwykle suchy wieche¢ stow

Oboje mamy racje i recepte

Oboje wiemy - nie zadziata znéw.

Z nadziei rosng, ze ci¢ moze wzruszy

To, czego unies$¢ nie potrafie sam:

Ten szorstki kottun mojej duszy

Ten szorstki kottun mojej duszy
Dusza - wszystko, co mam

Ale nie pytaj, z jakich wracam $wiatéw
Gdy pogorzelisk w moim plaszczu swad
Chichocze we mnie ciagle sine fatum
Pod skorg plonie nerwoéw krotki lont
Nie szukaj prawdy — nie patrz mi na rece
To miedzy nami to nie szwedzki stot
Zezarle$ - nie podadza wigcej
Zezarle§ - nie podadza wiecej

Wiecej — tobys sie strut

Naucz mnie stysze¢ i przyjaznie milczec
W $wiata porzadku i harmonii gwiazd
Niech mi wypadng wreszcie z¢by wilcze
I biata cisza niech ogarnie nas
Z nadziei rosng, ze ci¢ moze wzruszy
To, czego unies$¢ nie potrafie sam:
Ten szorstki kottun mojej duszy
Ten szorstki kottun mojej duszy

Dusza - wszystko, co mam

Odchodze z hukiem...
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NIEBIESKIE OCZY

* kK

Boze Ty mdj, co jestes w niebie

Gdzie naszych westchnien roj sie tloczy
Modlitwe wznosz¢ — dbaj o siebie

A w szczegdlnosci dbaj o oczy.

Bys wzrok mial ostry, jak ta szabla

Bez faskawosci okularéw

W dal patrzyt jak teleskop Hubblea

Pij sok z marchewki bez umiaru.

Boze moj! - komu, jak nie Tobie
Boze moj! - komu, jak nie Tobie
Winny by¢ oczy oczkiem w glowie!?

By$ wzrok miaf nienagannie zdrowy
Wiszelkiego strzez si¢ zapylenia

Nie pij napojoéw wyskokowych
Niewiadomego pochodzenia

Nie czytaj nigdy przy latarce

I tego, co zbyt drobnym drukiem
Zastaniaj oczy przy spawarce

(Gdy spawasz elektrycznym tukiem)

No$ okulary przyciemniane
Gdy zbyt stoneczne dni nastang
A gdybys dostrzegt jaka$ zmiane
Przemyj esencja herbaciang

Bo organ kruchy to jak beza

A ma Ci stuzy¢ wiecznos¢, Panie
Wiec staraj si¢ nie robic¢ zeza

Bo jak przestrasza — to zostanie.

Boze mdj!...

Nie patrz na ognie i petardy

Gdy $wiszcza Ci nad siwa glowa

Ani na dzieta awangardy

(Bo to szkodliwe wyjatkowo!)

Wiec ja do Ciebie, ktérys w niebie
Gdzie naszych westchnien roj sie tloczy
Modlitwe wznosz¢ — dbaj o siebie

A w szczegdlnosci dbaj o oczy!

BO KIEDY PAN BOG DOBRZE WIDZI
CZLOWIEK SIE WSTYDZI.
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MALY TESTAMENT

Juz czas prostaty i wiencowki

Z imprez zostaly nam pochowki
Cztek na pogrzebie pobiadoli
Szczgdliwy, ze nie w gtownej roli
Nie da si¢ ukry¢, zylim dzielnie
Gromigc browary i gorzelnie
Lecz nie dopilim, wiec wypada
Przykaza¢ mlodym - dopi¢ gada!

My nie ko$lawi, nie ulomni

Ale do sportéw mato sktonni

Wiec nam do dzisiaj w piersiach furczy
Niezaleczony mozot twérczy

Lecz wy nas jeszcze nie skreslajcie
Piszcie si¢ wiersze, nuty grajcie
Péki topnieje $nieg na twarzy
Wszystko si¢ jeszcze moze zdarzy¢
Bracie, kamracie, Zaratustro

Nie Ty si¢ marszczysz, tylko lustro!

Tym damom, ktdre blizej znamy

Juz raczej si¢ nie polecamy

Cho¢ prawde méwigc w swoim gronie
Co mialo wisie¢, wcigZ nie tonie!

* Kk Kk

Czasami pozne telefony

Od jakiejs$ bardzo wczesnej zony
Lagodnos¢ i spokoju sita

Tkwi w nich, bo to jest zona ,,byta”

A tu wérdd nerwdw i zametu
Rodzina zgda testamentu

I dziwnej chwili czlowiek dozyl
Dzielgc si¢ z tymi, co ich mnozyt

Lecz wy nas...

A kaski nie ma - gdyby$ pytal
Szmalczyk ci ku nam nie zawitat
Gdyz zdaniem naszej $wiatlej zony
Nie byt proszony na salony

W taktownej wigc delikatnosci
Zagadnag o nieruchomosci

Trwaj, wierz i czuwaj — miej nadzieje
Wszak kazdy z nas znieruchomieje!

Lecz, gdy na dziecko padnie talent
(Ow genetyczny ekwiwalent)

Na nic dobrego niech nie liczy
Tylko dyskretnie wypierniczy

Lecz wy nas...
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MALE CICHE

* k Kk

Styczen si¢ ptawi w stoncu lichym
Co ja tu robie¢ w Malym Cichym
Pozornie nie ma w tym sprzeczno$ci
Jest $nieg, sa gory, kupa gosci

Garbig sie szczyty, placza sople
Ksiggowos¢ smutku: licze krople
Te z sopli i te bardziej stone
Bilans ujemny: jest skonczone

Banalny i powszechny dramat

Tu bylam z nim, dzi$ jestem sama
Nagle stan¢to wszystko w biegu
Chociaz splyneto wiele $niegow

Dzi$ ani ,,ciche’, ani ,,mate”
Jest géra owladnieta szatem
Krajobraz, ktory kto$ paskudzi
S tlumy, ale nie ma ludzi

Czasem ktos zdziwi si¢ w pospiechu
Widzac dziewczyne w trwaltym wieku
Co drepcze swoim wlasnym tropem

I jednym stonym jest roztopem

Wiec mamy styczen w stoncu lichym
Ija w tym styczniu w Malym Cichym
Pozornie nie ma w tym sprzeczno$ci

Jest $nieg, sa gory, kupa gosci
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KONSPIRA

* Kk Kk

Starszy Konspirant — daje tobie
Kompendium wiedzy mej sekretnej
Wkuj to na pamie¢ i no§ w sobie

A kartke polknij najdyskretniej

Oczy i uszy miej otwarte

Zachowuj wokét siebie cisze

Mow to, co mowy nie jest warte

I zawsze mniej, niz chcg ustysze¢
Chodz strong cienia - strzez si¢ blasku
W pétmroku sennym, w drugim planie
Jakby$ byl ziarnkiem piasku w piasku
Lub jedna z kropli wody w kranie
Niszcz wszelkie $lady - takze §mieci
Kontroluj wszystko, w lustrach, szybach
Gdy jeste$ ,,za’, to badZ i ,,przeciw”
Cen uzytecznos¢ stowa ,,chyba”
Zmieniaj marszruty, knajpy, kina
Prace, adresy i nazwiska

Pamietaj — wrogiem twym - rutyna

A sojusznikiem twym — walizka

Nie folguj w kwiatach i prezentach
Nie pozwol wzigé sie w posiadanie

A o matactwach i wykretach

Nie méwi zadne przykazanie

Nie przyjmuj goéci, nie chodz w gosci
Jesli, to w miejscu neutralnym

I wszelkie proby zazyto$ci

Niszcz na poziomie embrionalnym

A gdyby z ciebie wydusili

To stowo ,,kocham” - zakazane
Bez zalu rozgryz w jednej chwili
Ukryty w twojej plombie cyjanek

Starszy Konspirant...

st. Jan Wotek
JASMIN

* k ok

Bylo po deszczu, a wigc $lisko

Gdy przez wies$ jadac, koto Zgierza
Dama sig starta z rowerzysta

Bo go rzucilo na jej zderzak

Nic si¢ nie stalo, zwarcie glupie
A chlopak mlody byt i rudy

I wi6zl jasminu wielki bukiet
Niewiele mniejszy od psiej budy

Przeprosit ja usmiechem bladym
Sprawca zdarzenia mimo woli

I ruszyt dalej jednosladem

Do swej Violety czy Marioli

A zachod plawil si¢ jak w winie
Lzy damy miaty blask rubinéw
Bo zazdroécita tej dziewczynie
Wiochy, mitosci i jasminu

Pozornie nic, a przeciez bokiem

Do oczu wkradly si¢ obrazy

Co poépiech skrywal przed jej wzrokiem
Cho¢ to widziata setki razy

Te wie$, co puchla owej wiosny
I bzem pachniala, i czeremchag
Jakby B6g dobry i radosny
Tutaj urzadzil sobie $wigto

Pozornie nic - zdarzenie glupie
A sprawca byl ten chlopak rudy
Co widzl jasminu wielki bukiet
Niewiele mniejszy od psiej budy

I zachdd plawit sie jak w winie
Lzy damy miaty blask rubinéw
Bo zazdro$cita tej dziewczynie
Wioski, mitoéci i ja§minu
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st. Jan Wotek
IZRAEL | PALESTYNA

* Kk k

Kim jest cztowiek, ktory cichcem i pomatu
Wrést w moj pejzaz suma dzwigkow, rytualow
Kim jest - pytam po kryjomu

Ten, co szwenda si¢ po domu

Kim jest cztowiek, co zas§wiadcza o istnieniu
Wielka cisza, w ktérej zastygl jak w kamieniu
Ten, co juz mnie nie obchodzi

Kamien bowiem kamien rodzi

Mimowolnie, od niechcenia
Otluszczajg si¢ wspomnienia
I cho¢ bledng

Wiemy jedno

My jak Izrael i Palestyna

Nikt nie pamigta juz, czyja wina

Czas nam potozyl bielmo na oczy
Wojna si¢ toczy

Kim jestesmy, gdy pomiedzy nami pusto

Gdy zyjemy z soba przez weneckie lustro

A jezeli jakie$ zdanie

Dialog to czy przestuchanie

Kim ja jestem, gdy przestaje lubi¢ siebie

Z61¢ i ocet, motek nerwéw w ciggltym gniewie
Nie potrafie sobie sprostaé

Ani odejé¢, ani zostac

Mimowolnie od niechcenia...

My jak Izrael i Palestyna... 2x
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ZYo puszcza w niepamie¢, cho¢ nie zapomina
Dziewczyna z dobrego domu

Z jakiej galaktyki w tego $wiata sidla

Splyneta szeptem, cisza posréd krzyku

I garb swoj taszczy z godnoscia jak skrzydia
Aniol w kurniku

Mlodych nie poucza, przodem puszcza starych
Przed $wiatem ja chroni muszla niebosklonu
Czasem wroci nocg, wigc $lepna zegary
Dziewczyna z dobrego domu

Dekalog ma w genach - nie w konfesjonale
Unika thumu, szumu i ogromu

Nie kuszg jej wcale egzotyczne dale
Dziewczyna z dobrego domu

Z jakiej galaktyki...

Gdy kocha, tak kocha, ze sie wzrusza kamien
Wiec jesli ja rzucisz, boj sie z nieba gromu
Bo pod nig si¢ galaz na pewno nie zlamie
Dziewczyna z dobrego domu
Bez stowa odleci w niebieskie pustkowie
I oto epilog ostatniego tomu
Bo nigdy nie zdazy zadne pogotowie

Do dziewczyn z dobrego domu

Tu konczy si¢ mapa

Z poduszki jej zapach
Odplywa

Umowa - rzecz §wieta
Lecz pamig¢ pamieta
Tak bywa

Jak jej powiedzie¢

Ze byta tylko

Cieplejsza chwilka

Kobietg - kometg

I Ze ,to” - to nie ,to”

To nie to

Wiec jak jej powiedzie¢

Ze oto wlasnie

Umowa gasnie

Pokrywa si¢ kurzem

Nasz pakt na sto 16zek
Sto tozek

Jest rozum-notariusz
Jest glejt, kwestionariusz
Oslona

st. Jan Wotek
st. Jan Wotek m
DZIEWCZYNA Z DOBREGO DOMU
* K Kk
* X Kk
Po matce zna przepisy, po ojcu zasady Badz zdrow! - bywaj zdrowal Wiec w nas niby spokdj
Smieje sie otwarcie, placze po kryjomu Wygasa umowa A bladzi po oku
Posiada zalety, dzielnie zwalcza wady Sto 16zek Lza stona
Dziewczyna z dobrego domu Sto nocy, sto zblizen
Zna biegle jezyki (w zadnym nie przeklina) Nic ponad to wyzej Cho¢ prawo to prawo
I wstydzi sie stucha¢, kto z kim i kto komu Nic dluzej Lecz widzisz z jaskrawg

Jasnoscia

Ze choéby nie chciata
To ilo$¢ sie stata
Jako$cia

Wiec jak jej powiedzied...

I piaskiem nam w oku
Ze co$ bez powrotu
Ucieka

I troche nas wigze
Cos, jakby zalazek
Czlowieka

Sto 6zek wybrzmialo

A jednak nam mato

I w glowe

Mysl wrasta — sprobowac
Tak renegocjowac
Umowe?

Bo jak jej powiedzie¢. ..

+ AITOMNVI +



+ JAN WOLEK — POETA | TEKSCIARZ +

180

Krzysztof Gajda

JAN WOLEK — POETA | TEKSCIARZ

Jest Jan Wolek przyktadem artysty stowa z do-
$wiadczeniem, ktére trudno przecenié. Jako
piesniarz zdobywat laury na studenckich fe-
stiwalach piosenki autorskiej (nie tylko SFP
w Krakowie). Uczestnik i $wiadek niepowta-
rzalnego zjawiska kultury studenckiej w Polsce,
ktora w latach 70. ubieglego wieku stala sie for-
ma kultury alternatywnej, w wielu miejscach
przecinajac sie takze z drugim obiegiem. Proz-
no szuka¢ artysty wsrdd politycznych aktywi-
stow tego czasu. Wolek $piewajacy poeta cich-
nie, przestaje wystepowac. Ale rodzi si¢ Wolek
tek$ciarz — rzemieélnik stowa, piszacy teksty
na zamoéwienie, by inni arty$ci gtosu mogli je
wykona¢ z muzyka napisang przez innego pro-
fesjonaliste. Co w Wotku tekéciarzu pozostalo
z Wolka poety? Jakie sa roznice? Jak pisal swe
teksty Wotek pie$niarz amator, a jak tekéciarz
zawodowiec? Te i wiele innych pytan mozna
zadawac¢ dzigki takiej biograficznej $wiado-
mosci. Czy na wszystkie uda si¢ odpowiedzie¢
satysfakcjonujgco - nie wiadomo.

NIZ

Powody swojej decyzji o zaprzestaniu wyste-
péw scenicznych ttumaczyl artysta wielokrot-
nie. Pojawiajg si¢ w tych wyznaniach zle wspo-
mnienia z podrézy po Polsce z gitara w dloni,
fatalne warunki organizacji koncertow, niewia-
ra w mozliwo$¢ rzeczywistego porozumienia
z odbiorcy:

'J. Wotek, Cygaro dla potrzeb filmu, Wroctaw 1983, s. 50.

Rzadko kiedy wyjazdy mnie cieszg. To jest ta
paskudna strona medalu. Owszem, czasem, kie-
dy jestem wypoczety, wyspany, kiedy pogoda jest
mi przyjazna albo kiedy nieznane jest naprawde
tajemnicq. Jak méwig, to rzadkos¢. Zazwyczaj
jestem senny, pada deszcz, a cel podrozy zawsze
ten sam: odegrac swoje, o ile si¢ da, dobrze,
wzigé pienigdze i zdgzy¢ na powrotny pocigg.
Powroty, mimo zmeczenia, sg o wiele milsze"

Opis jednego z koncertéw wiele méwi o po-
strzeganiu takich relacji przez Wolka. Narra-
tor opowiesci Cygaro dla potrzeb filmu, ktore-
go bez ryzyka bledu powinni$my utozsamiac
z autorem, podrézuje ze swoim ,,menadzerem”
do nieokreslonego z nazwy miasta fabrycznego
w celu zagrania dwoch koncertow. Stowo ,,me-
nadzer” zostato tu wziete w cudzysléw na znak
umownosci tego terminu. Otoczka tych wyste-
pow dalece odbiega od wyobrazen na temat
»spotkania ze sztuka i ciekawym czlowiekiem”,
jest za to silnie uwarunkowana peerelowskimi
realiami. Aura koncertu przy¢miona kolejka
do stoiska z banalnymi artykutami pokroju
pasty do z¢bow i gazu do zapalniczek, w tle
odbywajaca sie olimpiada wiedzy na trudny
do okreélenia temat. To jedynie skrét wielo-
stronicowego opisu, ktérego groteskowos¢ po-
tegowana jest przez detaliczng rekonstrukcje
szczegolow. Ostatecznie artysta przystapit do
wykonywania swoich piosenek. Jego odczucia
oddaje nastepujacy fragment:
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Pan w najladniejszym garniturze zakomuniko-
wal, Ze teraz nastgpi przerwa, podczas ktérej
jury podsumuje wyniki, a majgc na wzgledzie
jawnos¢ obrad, zrobi to na oczach wszystkich
nie schodzgc ze sceny, a na scenie witamy wla-
Snie pana Jana Wolka. Jest wiecej jak prawdo-
podobne, ze w tej chwili na dole rzucono kolej-
nq partie gazu do zapalniczek, bo duza grupa
razno ruszyta ku wyjsciu, a nieco mniejsza
usiadla blizej sceny w jakims niezrozumialym
dla mnie zamiarze. Sprawdzitem mikrofony, co
i tak niczego nie nauczylo pana akustyka, i sia-
dlem na arenie, i czutem sig tak, jakbym miat
zaraz zgingc. Bylo mi zimno, miatem sztywne
palce, na sali bylo zupetnie jasno, nie miatem
kontaktu z publicznoscig, za to miatem na ple-
cach gadajqgce jury i glebokie przekonanie, ze to
wszystko, co teraz bedg robil, nie ma ani grama
sensu i dobrze by to o kant dupy roztrzaskac.
I'w tym radosnym nastroju zaczgltem ,Piosenke
z okazji przeprowadzki” 2.

Przyznajmy, nawet jesli wrazenia bohatera
zostaly tu przerysowane, mamy do czynienia
z modelowym przykladem wypalenia, znie-
checenia. Biorac pod uwage inne fragmenty
ksigzki, wedle dzisiejszych standardéw mo-
gliby$my z duzym prawdopodobienstwem
zdiagnozowac¢ u bohatera kliniczny przyktad
depresji. To zreszta wyrazista jedno$¢ sztuki
i zycia Wolka z lat 70., ze sceny studenckiej.
Jego teksty z tamtego czasu, wsparte akompa-
niamentem dwunastostrunowej gitary i cha-
rakterystyczng manierg wokalna, sg tez takie
wlasnie: posgpne, depresyjne, pelne egzysten-
cjalnego rozedrgania. Prézno tu jednak szuka¢
pretensjonalnosci, falszywych tonéw egzalta-
¢ji. Piosenki te przekonujg autentyzmenm, ale
przede wszystkim czysto literackimi warto-
$ciami. Nie dla wszystkich, nie dla wiekszo$ci
nawet, ale dla pewnego grona stuchaczy do

2 Tamze, s. 52.

dzi$ stuchanie tych utwordw jest bez watpienia
przezyciem estetycznym z rejestrow wysokoar-
tystycznych.

Atmosfere sztuki proponowanej przez Wotka
doskonale oddaje poczatek jednej z piosenek:

Wszechwladna mgla, ze ledwo Wisty zaskroniec sig wije,
Ze ledwo szum jakis sig plozy na moscie.

A u mnie wiatr, u mnie chmury leciwe

I tak jak zawsze u mnie - nie najprosciej’.

»Nie najprosciej”, a wiec inaczej niz po pro-
stu dobrze lub zle. Bez fatwych odpowiedzi,
za to z trudnymi pytaniami. W posepnej, ofo-
wianej scenerii, po$réd ludzi emocjonalnie
ulomnych, martwych ptakéw i uszkodzonych
przedmiotdw. Za to wszystko opisane tak, ze
nie wkrada si¢ zaden banal, bez cienia grafo-
manii, w ktdrg tak tatwo byloby popasé. Taki
jest realizm Wolka, ktéry poznawali stucha-
cze jego koncertow, kaset, takie piosenki prze-
trwaly dzieki wydanej kilka lat temu ptycie
Trzeciorzed.

Pamietajmy o tym, Ze rzecz rozgrywa sie w la-
tach 70. XX wieku. Gierkowska propaganda
sukcesu pielegnuje rozrywke, a wigc i piosen-
ke, jako towar ,.eksportu wewnetrznego’, by
uzy¢ okreslenia z epoki. Piosenka estradowa
ma wspiera¢ przekonanie o tym, ze rzeczy-
wistoé¢ jest radosna, kolorowa, a kraj wkra-
cza w faze rozkwitu*. Scena studencka kon-
testowala ten fafsz na roézne sposoby. Takze
i 6w programowy pesymizm szed! na przekor
oczekiwaniom rzadzacych co do roli piosen-
ki w spotecznym projekcie ,,Polski rosngcej
w site”. W 1976 roku Wolek opowiadal:

Uwazam, ze piosence nie wolno by¢ tylko lekkg
zabawkgq i efemerydg. Jest ona dla mnie katego-

 Wszystkie cytaty z piosenek Jana Wolka wedlug wydania: J. Wolek, 267 z wigkszej catosci, Poznafi 2016.
4 Szerzej zob. S. Baranczak, W kregu estrady: piosenka i wolnosé, w: tegoz, Czytelnik ubezwlasnowolniony. Perswazja w masowej kulturze

literackiej PRL, Paryz 1983, s. 74-95.
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rig estetyczng i winna nosic pietno dzieta sztuki.
Nie bedzie nim nigdy, jesli jest robiona tak, aby
odbierano jg biernie, jak banalng melodyjke,
a nie czynnie z zaangazowaniem ze strony od-
biorcy. Piosenka jest mitym odpoczynkiem, do-
datkiem do wszystkiego, ale brak jej czesto zdol-
nosci zmuszania do refleksji - oczywiscie nie jest
to regulg, ale sq powody, aby moja gorycz byla
uzasadniona. Piosenkarze studenccy (a znam
ich sporg gromadke) sq specjalistami od ,, siebie
samych”. Tu nie ma kanonéw. Nie ma nad nimi
bicza estrady ani gonitwy za przebojem. Piszg
od siebie i dla swoich. Piszqg myslgc i myslenia
wymagajq od stuchaczy. A i stuchacze ci jacys
inni. Nie mowi sig ,tadne”, ,przyjemne”, ,,mite”
- mowi sig ,,zgadzam si¢”, ,,tego nie rozumiem”
- mysli sig®.

O tym, jak oddzialywaly piosenki Wotka na
wspolczesnych, niech zaswiadczy (spory, ale
konieczny) fragment eseju starszego o trzy lata
poety — Krzysztofa Marii Sieniawskiego:

Bohater liryczny wierszy Jana Wotka zwiedza
krajobraz znany nam wszystkim az do znudze-
nia. Te same jednostajne ,,znormalizowane”
wnetrza mieszkan. Te same beznadziejne po-
dwérza. Te same ,powszednie” ulice. [...] Por-
tret na Scianie jest czyms obiektywnym, nieza-
leznym od postrzegania opowiadacza. Bolesna
skarga ludzi, ktérzy w cos wierzyli ,z urzedu”.
Ludzi, ktérym nastepnie w to samo wierzy(
zabroniono. Skarga ta zabrzmiata w wierszu
Wotka silniej niz u kraicowo w momencie
startu poetyckiego rozgoryczonych koryfeuszy
pokolenia ,56”. Aczkolwiek nie histerycznie.
Przedmiotem sztuki jest tu nareszcie chora, sta-
ba dusza ,z wielkim zalem nad sobg” - przed
czym ongis przestrzegal Herbert. Bohater wier-
szy Wolka nie histeryzuje jak totalny nienawist-
nik Andrzej Bursa. Nie jest to, mowigc stowami
pewnego blyskotliwego krytyka - ,drobnopija-
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czek czyli stowiariski nihilista na etapie bozego
kulawca”. Raczej Martin Eden. Nareszcie! Nie
ma tu stow zbednych. A jezeli tza - to meska.
Otarta ukradkiem, rekawem ubrudzonego przy
pracy kombinezonu. Gtownym tematem wier-
szy J. Wolka stajq si¢ nieoczekiwanie wartosci,
zdawaloby sie, kompletnie juz skompromitowa-
ne i wySmiane — Wiara, Nadzieja, Mitos¢. Na
stole ,,migdzy serem a chlebem” dziejq si¢ rzeczy
przedziwne, magiczne. Kartka z banalnym na-
pisem ,wréce wiosng” jest gwarancig nadejscia
dni nowych. Wydostania si¢ z labiryntu, gdzie
panuje ,chwil rozpasanych zwariowany koro-
wdd i rado$¢ kltamania jak dzwonki u czapek”,
gdzie ,smutny perszeron zwiesil teb”. gdzie wy-
Swiechtanym, zawsze tym samym traktem sypie
si¢ anonimowy, zawsze ten sam ludek. Nie ma
tu mowy o ,martwej perspektywie”. Poeta rzucit
wyzwanie losowi. Bez niepotrzebnych, podhe-
roizowanych na fatszywy romantyzm gestow.
Zwyczajnie. Idzie z tymi, ktorzy starajq sie zy¢
i mysle¢ na wlasny rachunek, ktérzy czesto majg
dos¢ spelniania wszystkich przykazan. Prawda,
prawda i jeszcze raz prawda. Tylko ten, kto thukl
sig po nocy osobowym pociggiem w niewygod-
nym przedziale II klasy, a nastepnie korzystat
z ustug podrzednych miejskich hotelikéw, potra-
fi zrozumiel porywajgcy wiersz Wotka o owym
reczniku z napisem ,,Miejski Hotel”. O zapatce,
ktora ,,uwigzla wpot drogi miedzy t6zkiem a ko-
szem”. Nie zdajecie sobie nawet w minimalnym
stopniu sprawy, szanowni paristwo, dlaczego
zapatka nie doleciata do celu — a moglo si¢ na
to zlozy¢, zapewniam was, wiele interesujgcych
przyczyn. I tak jest tutaj zawsze — najwazniejsze
w przemilczeniu. Przy tym ani jednego zbed-
nego stowa. Programowo ,wyciszone” teksty
powodujg prawdziwg eksplozje u czytelnika.
Tak sig pisze wiersze ,,Dla jednego wariata”, ze
zdumiewajgcymi pytaniami w rodzaju: ,,Jak
to jest z tym, panie Janku, czy nas dwoch jest,
czy ja jeden?” koriczy si¢ puentg, ktéra dostow-

*Notowal Marek Wiernik. Artykut ukazat si¢ w czasopi$mie ,,Jawa” z wrzesnia 1976 roku, cyt. za:

http://www.janwolek.com/jawa_1976.html [dostep 5.07.2018].
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nie obezwladnia. Owo ,moze wpadnie pan
na dtuzej?” warte jest, w moim przekonaniu,
wszystkich ,,najcichszych westchnien” poezji
polskiej z ,Czutoscig” Norwida i ,Wiedzg” Le-
Smiana wlgcznie. A pigkny wiersz ,Dla Danki”,
swoiste credo poety? Oto mamy ,,partyzantke
malg”, do zludzenia przypominajgcqg zabawng
kontestacje ,,braci starszych”. Oto znajdujemy
sig na powrdt w Swiecie zdrobnionym, skarla-
tym, ustabilizowanym, beznadziejnym. Mamy
i to, co upadla najbardziej - ,,maly realizm”,
ograniczajqcy horyzont niby koto nakreslone
Swiecong kredg, kiedy to cztowiek zachowuje
sig niby uwieziony we flaszce figlarny diablik.
Ale - uwaga - teraz to juz gra! Niebezpieczna,
wallenrodyczna: ,Niech przechodnie myslg, ze
tak nam sig chcialo, ze nam nie potrzeba ani
szczypty wigcej...”. Niech myslg — ale do czasu.
»Na razie”. Zarazem jest to pigkny erotyk, prze-
pojony egzaltowanym liryzmem, wyplywajqg-
cym z zalu ,po minionym” i z przeczucia jutra.
Jutra, w ktérym ,bajka o tym domu i o tych
obrazach niemalowanych” stanie sig rzeczy-
wistoscig. Kiedy to perz zarosnie przejscia dla
pieszych...®

Wotek dzigki swej tworczosci, stylistyce wy-
konawczej, zbudowat wizerunek poety prze-
kletego, ktérego sam stat sie niewolnikiem.
Nieodlacznym atrybutem takiej postaci nader
czesto jest alkohol. Poczawszy od pijanej gitary
(To gitara sig schlata, nie ja), czyli parafrazy
Toma Waitsa (The piano has been drinking, not
me), towarzyszymy bohaterowi tych tekstow
w réznych ujeciach tematu:

W spéznione noce brnelismy po o$
Za flaszkg, na strun powrézku
(Niz)

nieodlgczne butelki szklane wymie
(Piosenka dla Aleksandry)

¢ K.M. Sieniawski, U progu bajki (rzecz o wierszach Jana Wolka), cyt. za: http://www.janwolek.com/u_progu_bajki_2.html [dostep 5.07.2018].

Czy pan kocha swoje miasto?
Bardzo czesto — mocq trunkéw
(Odek..cyny..acy..any..)

Znowu dzieti, co wymkngl sie mojej uwadze
Na wargach po wédce pozostawit niesmak
(Piosenka do przyjaciot)

Przepijamy zdrowie domu

I serc piotun

Z tbem, jak smietnik od toastow
(Tetno)

Nie dziwi wigc, ze jeden z ,,przebojow” Wolka,
opis zniewolenia alkoholem, zbudowany jest
wokot stéw Pozwél do domu isé, wddko, co
jest jedynie wstepem do pelnej smutku per-
sonifikacji:

Pozwél do domu is¢, wédko
Pozwdl si¢ z Zong przywitaé
Mowilas, ze wpadniesz na krétko
Patrz, knajpe juz chcg zamykad.

Siedzimy tu razem pot zycia
A ty je na setki rozmieniasz
I wigcej ze sobg do picia

Mamy, niz do powiedzenia.

Obrazu calo$ci dopelnia przewrotny tytut: Pio-
senka na wskros optymistyczna... Obraz zma-
gania si¢ z natogiem, jak wspomina sam autor,
mial silnie autobiograficzny charakter, a wy-
nikalo to z regul artystycznego zycia, ktére
fatwo wypaczalo podatne charaktery. Artysta,
ktory zaczal kariere sceniczng bardzo miodo,
bardzo wczeénie tez dojrzal, by przerwacé ten
zaklety krag:

Zdarzylo mi sig cos takiego, jak choroba. Wiele
lat uprawiania nie tyle artystycznych tournée,
co konwojow do Murmatiska, szlajania sie po
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hotelach, koriczenia pijaristw o czwartej nad
ranem, zeby godzing pozniej wsigs¢ w pocigg
z Przemysla do Szczecina, gdzie byly nastgpne
koncerty - to musiato w pewnym momencie daé
o sobie znac. Trzeba bylo wycig¢ sobie troche
podrobow, zeby przezy¢. I wtedy nagle skonsta-
towalem, ze nie chce juz placi¢ tak wysokiej ceny
za swojg wiarygodnosé - wiarygodnosé wobec
adoratoréw, ktérzy uwazali, ze skoro Spiewam
»Pozwdl do domu is¢, wédko”, to musze by
alkoholikiem. Musiatem im za wszelkg ceng
udowadnial, ze sam doswiadczam tego, o czym
spiewam. W pewnej chwili zadalem sobie py-
tanie - dlaczego mam ponosié az takie konse-
kwencje, skoro sztuka jest pigknym oszustwem’.

Outsider, niepokorny duch wypowiedziat po-
stuszenstwo swoim wielbicielom i stopniowo
ograniczal kariere sceniczng na rzecz innych
dziedzin aktywnos$ci artystycznej. W latach
80. coraz bardziej pochlanialo go malarstwo,
pisal scenariusze do spektakli, pracowat dla
telewizji, spora cze$¢ jego dziatalnosci zajelo
takze teksciarstwo — pisanie tekstow piosenek
dla innych wykonawcéw.

PISZ PAN! PISZ!

Teksty pisane dla innych artystow, na zamé-
wienie, stanowig dzi$ znacznie wiekszg cze$é
dorobku Wotka w poréwnaniu ze skromnym
dorobkiem stricte autorskim. Sam artysta we-
dle réznych szacunkéw podaje liczbe napisa-
nych przez siebie tekstow od kilkuset do kilku
tysigcy, w czym dorobek autorski zamyka si¢
w kilkudziesieciu utworach.

Piosenki w wielu elementach konstruowane sg
wedle standardowych prawidel, wymuszanych
przez tradycyjnie komponowang muzyke. Sg
to formy sylabiczne, a zazwyczaj wrecz syla-
botonicznie zrytmizowane, klauzule werséw
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wienicza rymy, wystepuja powtarzalne refreny.
Reguly te dotycza takze wczesnych piosenek.
Warstwa brzmieniowa jest bardziej skompli-
kowana we wczesnych tekstach niz w poz-
niejszych, co zrozumiate. Piosenki autorskie,
zblizajac si¢ ku poezji, takze w tym elemencie
organizowaly jezyk wedle regul poetyckich.
Utwory pisane dla innych wykonawcéw pod-
porzadkowujg si¢ wymogom estrady. Cho¢
oczywiscie nie ma mowy o ,,pisaniu samogto-
skami”, wigcej znajdziemy tam gier stownych
i brzmieniowych niz banalnej eufonicznosci.
Jest w tych tekstach wyrazista linearno$¢.
Jedna spdjna i wymagajaca wyartykutowania
mysl moze by¢ wiedziona przez kilka wersow.
Najwazniejsze i najglebsze zmiany wobec ste-
reotypowego modelu piosenki estradowej za-
chodzg w warstwie semantycznej. Podstawowa
cecha to wielotematyczno$¢, a takze wielopo-
ziomowos¢ tekstu. Bywaja takie z wyraznym
tematem przewodnim, ale piosenka zazwyczaj
staje si¢ opowiescig o szerszym wymiarze — jest
charakterystyka postaci, sytuacji, zjawiska.

W tekstach wczedniejszych mowi zazwyczaj
jeden konkretny bohater, ktérego mozemy
utozsamiac z autorem. W ten sposob szcze-
g6lna role uzyskuje ,,ja” liryczne. Cho¢ znamy
kategorie podmiotu lirycznego, piosenki autor-
skie Wolka domagaja sie, by czyta¢, stuchad je
jako wyznania samego autora. A $cislej doma-
ga sie tego sam autor. Niektore teksty traktuje
on bowiem tak osobiscie, ze wrecz odmawia
prawa, by wykonywal je kto$ inny:

I tylko niezmiennie Smieszy mnie, kiedy ktos
Spiewa piosenke, ktorg napisatem dla mojej
Zony. Przeciez to moja Zona, nie jego®.

Na takim tle twdrczos¢ tekéciarska jawi sie jed-
nak jako pozbawiona takiej emocjonalnej wig-
zi. Nawet jesli tekst dotyka spraw powaznych,

7J. Wolek, Polgczy¢ antypody, czyli prywatna wojna Jana Wolka (rozmawiata M. Matkowska), ,,Zycie” 1994 z 9 111, cyt. za http://www.

janwolek.com/antypody 2.html [dostep ].

8 Jan Wolek — To moje, notowata K. Banachowska, ,,Nowy Medyk™, cyt. za: http://www.janwolek.com/to_moje_2.html [dostep 5.07.2018].
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jesli pobrzmiewaja w nim echa filozofii autora,
jego sposob patrzenia na $§wiat — co wcale nie
jest rzadkoscia - to dystans zwigzany z innym
wykonawstwem i pozostatym cze¢sciami skta-
dowymi uwalnia silne zwiazki tworcy tekstu
z przekazem. Znacznie czgéciej tez bedziemy
obserwowac uzycie liryki roli lub liryki maski,
ktére silnie zwigzane sa z dramaturgicznym
i komicznym charakterem tych utwordw.

Piosenki Wotka to formy dramaturgiczne,
sceniczne - nie tylko do $piewania, ale do
scenicznej prezentacji, wymagajace interpre-
tacji nie tylko piosenkarskiej, lecz moze przede
wszystkim aktorskiej. Sprzyja to budowie wy-
razistego podmiotu méwigcego tekstu. Osoba,
ktéra opowiada o sobie, musi w miniaturze
przekaza¢ najwazniejsze cechy (charakteru,
osobowosci), bo to one buduja tozsamos¢ po-
staci. Wazny jest sposob kreacji bohatera, na
przyklad przez tworzenie oryginalnego kon-
ceptu. Kazda z tych piosenek staje si¢ odrebna
opowiescig, zbudowana na jakim$ wyjatko-
wym pomy$le dramaturgicznym, osobowo-
$ciowym. To bez watpienia efekt zwigzkdw
Wolka ze sceng kabaretowy i aktorska. Wielu
wykonawcow jego piosenek to $piewajacy ak-
torzy. Ale jest w tym i indywidualny rys autora
tekstow. Wolek nie pisze o abstrakcyjnych zja-
wiskach, jego teksty to najczesciej wypowiedzi
postaci, stad czeste wykorzystanie monologu
badz (rzadziej) dialogu.

Mimo silnej indywidualizacji pojedynczych
bohateréw mozna zrekonstruowaé na pod-
stawie tych tekstow pewien obraz bohatera
zbiorowego. Cecha wspdlna tych postaci jest
jaki$ defekt/skaza/utomnos¢. Ludzie Wotka
sa »,brzydcy” — bywa, ze fizycznie, lecz niemal
bezwarunkowo wewnetrznie. Nie sg to skazy
uniemozliwiajgce sympatie i wspotodczuwa-
nie. Przeciwnie, ludzki wymiar tych postaci
wyplywa z ich wielowymiarowo$ci, a sposo-
by prezentacji rozszerzaja repertuar ,,typow”
w kierunku zbioru ,,charakteréw”. Takze tytuly
piosenek s3 mocno zindywidualizowane, nie-

typowe, czesto ,,niepiosenkowe” (Insekty, Si-
nogarlice, Brzydcy, Samoprzylepne dziewczyny,
Szpiegulaska, Betoniarka, Wdowa karatowa, Je-
zor, Siklawa Bronek, Kazik Archaniol, Szekspir
sie walngl, Pierdolnigci dekadenci iin.)

Wotek nalezy do pokolenia, ktéremu turpi-
styczne tendencje w literaturze (uwidocznio-
ne po 1956 roku, a ugruntowane w latach 60.
XX wieku) nie sg obce, a staja si¢ jednym ze
sposobdw ogladu i opisu rzeczywisto$ci. Tur-
pizm nalezy zresztg rozumie¢ tu szerzej, jako
sklonnoé¢ ku antyestetyce w sztuce i kulturze,
akceptacje i ugruntowanie obecnosci brzydoty
jako jednego z naturalnych (naturalistycznych)
sktadnikéw $wiata. Takiemu postrzeganiu
towarzyszy jezyk potoczny, a $cislej — umie-
jetno$¢ taczenia poziomow i cata gama emo-
¢ji — od wulgarnosci po wzniostos¢, czasem
w bezposredniej bliskosci. O ile w literaturze
jest to od dziesiecioleci jeden ze stalych ele-
mentdw prezentacji §wiata przedstawionego,
o tyle piosenka (w szczegdlnosci estradowa)
zaczeta wykorzystywac takie sposoby komu-
nikowania znacznie pdznie;j.

KOMIZM

Niezréwnanym sprzymierzencem artysty
pozostaje zawsze w takim wypadku komizm,
czesto oparty na zabiegach jezykowych. Przyj-
rzymy sie kilku przykladom.

Tekst piosenki VIP korzysta ze strategii liry-
ki roli. Skrétowiec pochodzi od angielskiego
wyrazenia, ktorego polski ekwiwalent mogl-
by brzmie¢: ,,Bardzo Wazna Osoba”. Persona
ukryta pod tym charakterystycznie brzmig-
cym wyrazeniem zostaje o$mieszona przez
jezyk, ktérego uzywa w monologu. Tytulowy
- i jakze wazny w kontekscie ego bohatera —
skrétowiec zrymowany zostat z potocznym,
ludowym i ostentacyjnie niepowaznym sto-
wem ,,8lip”. Komicznej degradacji zostanie
poddany ,VIP” w przedostatniej zwrotce
tekstu:
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Powracam rano z dobroczynnej dziatalnosci
Na klatce bagaz méj w calutkiej rozcigglosci
Chce wyttumaczyc, tak jak kaze to obyczaj

A ta przez judasz méwi do mnie: VIPierniczaj!!!

O tym, ze wyrazenie VIP to barbaryzm,
przypomina gra wyrazeniami obcojezycz-
nymi w ostatniej zwrotce, zwienczonej ry-
mem egzotycznym, w ktérym fraza pio-
senkowa wymusza transakcentacje Oblige
noblesse — pucowaé Mercedes! Uwage zwraca
tez ztamanie regut polskiej odmiany marki
samochodu, ktéra cho¢ pierwotnie pocho-
dzi od imienia zenskiego, stala si¢ okre-
$leniem odmienianym wedlug meskiej

deklinacji.

W piosence Autostrada koncept wywiedzio-
ny jest z prostej operacji brzmieniowej, kt6-
ra pociaga za soba zartobliwe konsekwencje
semantyczne. ,,Przemieszcza¢ si¢ od punktu
A do punktu B” to zadomowione w jezyku
okreslenie pokonywania jakiej$ przestrzeni.
Zamiana gloski ,,B” na gloske ,,G” zmienia ra-
dykalnie znaczenie wyrazenia. Pierwsza strofa
brzmi:

Od punktu ,A” do punktu ,G”
Przemieszczasz sie w sekundy dwie
A ja ci stuze dobrg radg:

Nie myl kobiety z autostradg

Bo bedzie Zle!

»Punkt G” to dobrze juz zadomowione
w jezyku okreslenie najwazniejszej strefy
erogennej kobiety. Kontaminacja przywo-
tanych tutaj okreélen pozwala wprowadzi¢
pojecie ,,autostrady”, ktéra z kolei stanowi
synonim szybkosci, po$piechu, rodzac dal-
sze konsekwencje znaczeniowe w calym
utworze.

W piosence Niech sig w nas goi wystepuje re-
fren wyrazajacy - zdawaloby si¢ — do$¢ powaz-
ne w sferze ambicji przestanie:

186

Drodzy rodacy
Szanowni blizni
Niech si¢ w nas goi

Niech sig zabliZni.

Stowa ,rodacy’, ,,blizni” wprowadzaja poczucie
podniostosci, wsparte jeszcze rdwnie powazny-
mi zwrotami ,,drodzy”, ,szanowni”. Odwotanie
do ,,gojenia’, ,zabliznienia” to nawigzanie do
obszernej tradycji literatury i mitologii naro-
du polskiego, w ktérej dramaty historyczne
symbolizowane sg przez trudno gojace rany,
a rozdrapywanie tychze pozwala pamieta¢
o cierpieniu. Proste wezwanie ma stanowic
przeciwwage dla bagazu $wiatopogladowego,
ktéry musialby towarzyszy¢ tak doniostej te-
matyce. W piosence przywolane sa zjawiska
i narody tak czesto wywotujace w Polsce spory
dotyczace wzajemnych relacji. Wiecowe zawo-
fania, rozsiane po tekscie utworu:

(..

Rozlicz komucha
Styropianusza z nim!
(-]

Czas spytaé Zyda
Jak to z tq bidg jest?!
[...]

Znéw buta pruska
Spycha nas w dét
[...]

A potem Ruska

I karty wio - na stot!

zostaja odarte z negatywnych emocji poprzez
umniejszenie, osadzenie ich w ironicznym
kontekscie. Jednym z kontekstow jest ten je-
zykowy, ze sfery poetyki, ktéry wykorzystuje
krétkie wersy oraz swiadomie ograniczony
repertuar rymow oksytonicznych na rzecz ko-
munikatywnosci z odbiorcg, w satyrycznym
zespoleniu, za sprawa wyrazistego, sceniczne-
go komizmu. Calo$¢ zostaje wsparta sprawnym
i sprawdzonym w konwencji rymowaniem.
Jedna z konicowych strof konczy sie¢ jeszcze
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jednym nawigzaniem intertekstualnym, przy
jednoczesnie sytuacyjno-lingwistycznym kon-
cepcie:

I na sztorc kosa
Caltus od pati
Konie u san
Na Eskimosa!

Bo to jest zimny dran!

Ciag ,,pan-san-dran” jest do$¢ przewidywal-
ny, jednak juz przywolanie postaci Eskimosa
musi wywota¢ efekt komiczny w kontekscie
powyzszych odniesien. Eskimos to, oczywi-
$cie, komiczna przeciwwaga dla ,trudnych”
w polskich realiach tematoéw. Zréwnanie
Eskimosa z Zydem, Niemcem, Rosjaninem
momentalnie uniewaznia problemy wyekspli-
kowane we wczesniejszych zwrotkach przez
naktucie balonu, ktéry unosit tamte emocje.
Cho¢ i on byl nieszczelny, zwazywszy na spe-
cyfike frazy, rymowania i komicznych sko-
jarzen. Wyrazenia: Eskimos — zimno — zimny
dran to $ciezka lingwistyczno-kulturowych
skojarzen, ktore pozwalaja na kontakt z od-
biorca na nieco wyzszym niz powierzchow-
ny poziomie. Do lingwistyczno-komicznego
zbioru dorzuémy jeszcze finat ostatniej strofy,
ktorego nie bytoby bez ,,zaumnego jazyka”,
futurystow, stow na wolnosci, ale i Ska-
mandra, kabaretu, czyli tego niezwyklego
przenikania humoru, poezji jezyka i czysto
ludycznej przyjemnosci czerpanej z prostych
skojarzen:

Gdy z plam wyprana
Historia juz

Gdy opadt kurz

W mordg Stefana!

Bo on jest wszarz!! (i wzdtuz)

Ma to znaczenie o tyle, ze autor w trakcie
pracy nad tekstem kieruje swoj tekst do pu-
blicznosci, ktora jest zdolna ,,czyta¢” sensy za-
warte w stowach, w naddanych znaczeniach

stow. Wpisanie w projektowany odbior takiej
interpretacji nie czesto wystepuje w muzycz-
no-stownych relacjach.

SMUTNE SWIETA

Ciekawa propozycja, w ktorej splataja si¢ wa-
lory artystyczne i $wiatopogladowe, jest zbior
tekstow Rodzimy sie, gdy pada $nieg. Osnute
wokot tematyki bozonarodzeniowej, wioda ku
egzystencjalnym refleksjom. Grudniowe $wig-
ta majg wyjatkowe miejsce w polskiej tradycji
spolecznej (nie tylko religijnej), nie dziwi wiec,
ze i w dorobku tak ptodnego i wszechstron-
nego autora znalazto si¢ kilka takich tekstow
(niektdre z nich mialy sie ztozy¢ na odrebny
program, cho¢ ostatecznie do tego nie doszlo).
Teksty refleksyjne, odwotujace si¢ do nastro-
jowosci §wiat, nie s tatwa apoteozg $wiata, na
ktory przyszedt Zbawiciel. Poprzez wyobrazenie
wzorca - tradycyjnej koledy ludowej badz pa-
storatki, pie$ni/piosenki religijnej — fatwo mo-
zemy dostrzec réznice, ktére okreslajg indywi-
dualny styl autora. Przyjrzyjmy sie, jak wyglada
rzeczywisto$¢ bohateréw Wolkowych koled.

Uwage zwracajg juz tytuly, ktore zdradzaja
obraz $wiata inny niz banalnie sielsko-§wia-
teczny. Majg one charakter $wiadomie pole-
miczny wobec utrwalonego przez tradycje
wzorca: Kolysanka-chlodnik, Koleda uparta,
Kmieca koleda (koleda staropolska), Cieti Boga
(koleda na powitanie wieku), Koleda z siekierkg
w dloni, Koleda - gorzki torcik, Gdy Boga ci
brak, Zapomniana stacja. Wszystkie te tytuly
w jaki$ sposob deprecjonujg $wigteczng — czy
szerzej: religijng — podniosto$¢. Kiedy pojawia
sie pozornie neutralny tytul: Spis inwentarza,
skrywa on obecny w tresci piosenki opis sa-
motnie spedzanych $wiat z wielce wymownym
refrenem:

Smutne Swieta
Gowniane Swigta
Takich swigt sie nie pamieta
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Moja wina
Twoja wina

Takie $wigta sie zapomina.

Warto wspomnied¢, ze i tu, w tej $wiatecz-
nej scenerii, wystepuje charakterystyczna
posta¢ Wotkowego czltowieka utomnego,
brzydkiego:

Ochlapus z nosem jak baktazan
Lud na pasterke wabig dzwony

Siedzisz nad spisem inwentarza:

Pet - jeden
Flaszka - jeden
Mysli wrony

Zauwazalne s3 tu takze wplywy lingwistycz-
ne, operowanie jezykowymi $rodkami poprzez
przeksztalcanie utartych zwigzkow frazeolo-
gicznych:

Chwata na wysokosci
Na ziemi niepokdj
My w bélu i zlosci
Solg w Twoim oku

Takze i Bog w takim $wiecie nie moze by¢ sta-
rotestamentowym wszechmocnym i wszech-
wiedzacym wladca wszech$wiata. Z Bogiem
Wolka si¢ dyskutuje, on sam za$ zdradza nie-
doskonatoéci catkiem czlowiecze, szczegolnie
w sferze wiary:

Boze, Ojcze nasz
Ktéry jestes w niebie
Ty uwierz w nas

Tak, jak my w Ciebie.

»Koleda” potrafi by¢ wyrzutem wobec spole-
czenstwa, powierzchownie celebrujgcego $wie-
ta. W krotkiej, aforystycznej formie (Koleda
uparta) artysta zawiera watpliwos¢ dotyczaca
nieréwnowagi mi¢dzy codzienno$cia a chwi-
lowa ods$wietnoscia:
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Bylo swigto, bylo ciasto
Miedzy pierwszg a dwunastg
Az Bog pytal, czy sie godzi
Rodzi¢ dla tych paru godzin.

Bog zostat upersonifikowany, wyrazajac stricte
ludzka watpliwos¢, bedaca jednoczesnie gorzka
diagnoza $wigtecznej tradycji. W dalszych par-
tiach tekstu nie brakuje i bardziej dosadnych
wyrazen (kotnierzyk od koszuli - Niewzruszo-
ny boskim cudem — Porést zwyktym, ludzkim
brudem; Prostak z chamem i cep z cepem / |[...]
Trzymac swojg chamskg norme).

Calkiem dostownie Bég zostal ,,sprowadzony
na ziemi¢” w piosence Koleda — gorzki torcik,
gdzie po wstepnej prezentacji scenerii (Blokéw
tysigce...) i apostrofie do Boga pojawia sie sce-
na z komentarzem:

Sam popatrz, ile tu Ciebie
Na pewno wigcej niz w niebie
Co pietro, co klatka

Jest Jozef i Matka

1 osiot kopytem grzebie.

Ta metafora zostanie rozwinieta w dalszych
partiach tekstu, gdzie pojawia si¢ zwrot: Tu
kazde mieszkanko stajenkg. Jest i w takim mo-
nologu miejsce na komizm, przywracajacy
wlasciwe proporcje w relacji cztowieka z Bo-
giem:

Wiec tu, gdzie skromniutkie Twe leze
My Boze witamy Cig szczerze

A cieple powietrze

Co w piety Cie fechce

To nasze cichutkie pacierze.

Jak wiec widzimy, koledy Wolka sg raczej ko-
ledami a rebours, piesniami stawiajgcymi bo-
skos¢ pod znakiem zapytania, poszukujacymi
porozumienia z Bogiem w nieco nizszych
rejestrach komunikacji niz jezyk tradycyjnie
rozumianej religijno$ci.
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PIASKOWNICA

Wyrazem identyfikacji Wolka-poety i Wolka-
-tekéciarza moze by¢ cykl tekstow Piaskowni-
ca, zebranych jako material na recital i plyte
Piotra Machalicy z 2015 roku. Jan Wotek opa-
trzyl ja znaczacym (i dowcipnym) wstepem,
ktorego fragmenty pozwolg zrozumie¢ charak-
ter wspoipracy miedzy artystami, jednocze$nie
odnoszac si¢ do autorsko-wykonawczych re-
lacji:

Mtodzi nie mogg pamietad, a starzy mogg nie
pamietad, ze bylo kiedys cos takiego, co si¢ na-
zywalo ,,poeta Spiewajgcy”. Wiem, bo sam nim
bylem. Mawiano zlosliwie, ze muszqg Spiewac,
bo nie potrafig pisac. Chyba si¢ nauczylem, bo
juz nie Spiewam. Piotrek Machalica jest akto-
rem, ktory Spiewa, ale to nie musi znaczy<, ze
nie umie pisaé. O Spiewajgcych aktorach ma-
wia sig: ,grajg, ze Spiewajg”. Gdyby spiewajgcy
poeta byt zarazem aktorem, mawiatoby sig, ze
gra, ze Spiewa, bo nie potrafi pisaé. Sprawy sig
komplikujq. Szczesliwie dla publicznosci nie
ma znaczenia, czy sie gra, Ze si¢ $piewa, czy sig
Spiewa. Dla publicznosci wazne jest, zeby sig
to robito dobrze. Czyli wiarygodnie. Do tego
procz talentu i wrazliwosci przydaje sig inte-
ligencja. Piotrek szczesliwie ma jedno i drugie
i trzecie w ilosci, Ze starczy na czarng godzine.
Obaj szczesliwie mamy siebie. [...] Ja jestem
Jego tubg, a On mojg. [...] Bywam impulsyw-
ny. Czasem musze swoim nerwom rzucic jakis
ochlap. Czasem chciatbym sig o co$ do Piotrka
przyczepic, albo zeby On do mnie. Nie wycho-
dzi. Nie to, ze jestesmy tacy idealni. Raczej
»dopasowani”. Prawie réwiesnicy. Poobijani.
Doswiadczeni. Ciggle na granicy ryzyka. Do-
petniamy sig®.

Cala ptyta ulozona zostata w spojny program,
gdzie najwazniejszym spoiwem staje si¢ posta¢
gléwnego bohatera (podmiotu lirycznego).

Bohater Piaskownicy to refleksyjnie nastawio-
ny mezczyzna po przejsciach, z przeszloscia,
majacy $wiadomo$¢ przekroczenia pewnej
bariery wiekowej, po ktorej pewne zludzenia
pozostaja juz tylko ztudzeniami. W piosence
Soliter ustyszymy:

A ja juz nie mam nadziei

Ze dwa i dwa mi sig sklei

A mowa méwiona-pisana

To dla mnie otwarta rana

I nawet mnie géwno obchodzi
Data mych wlasnych urodzin
Mysle i tyje

Czasem dam w szyje

I to jest dowdd, ze zyje.

Wazna cecha sporej czesci tworczosci Wolka
jest sentencjonalno$¢. To $wiadectwo intelek-
tualnego wymiaru przekazu, dazenia do budo-
wy senséw naddanych, wykraczajacych poza
czysto rozrywkowy charakter. Nader czesto to-
warzyszy takiej wymowie ironia, ktéra chroni
przed protekcjonalnoscia i patosem. Tytutowa
Piaskownica pozwala uja¢ kwestie przemijania
w taki koncept:

Wyrostes tak predko

Ze spodni na szelkach

Historii ziarenko

Kolejna petelka

Co trzyma we wnykach

W przemarszu pokoleri

Nad glowg domyka

Czasu aureole

Patrzysz stary-maly

We wspomniet lusterko

Znéw by sie przydaly

Grabki i wiaderko.

Bo teraz wiesz dobrze, cho¢ nie czujesz strachu
Ze zycia bieguny tylko piasek tgczy

Oto piaskownica - zaczelo si¢ w piachu

I jak by nie patrzy¢, w piachu sig zakoriczy.

?J. Wolek, tekst we wktadce do ptyty: P. Machalica, Piaskownica, Mystic 2015.
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W utworze Konspira - monolog ,,Starszego
Konspiranta” - juz w samym dopowiedze-
niu kryje si¢ wyrazne autookreslenie wieku.
Koncept polega na skonstruowaniu licznych
przykazan czerpiacych aluzyjne znaczenia
z zachowan konspiracyjnych, przetozonych na
codzienne zycie (na przyktad Niszcz wszelkie
slady - takze Smieci / Kontroluj wszystko, w lu-
strach, szybach). W tym zartobliwym przekazie
znajduja sie i takie wersy, ktére — takze w war-
stwie brzmieniowej — urzekajg poetycko$cia:

ChodZ strong cienia - strzez si¢ blasku
W pétmroku sennym, w drugim planie
Jakbys byt ziarnkiem piasku w piasku
Lub jedng z kropli wody w kranie

Jest w takiej konstrukeji anachroniczna staran-
nos¢ formy, precyzja wyrazania, ulotna subtel-
nos¢, plynaca zaréwno z harmonii rytmicznej,
szczegoblnego obrazowania, jak i wyjatkowego
doboru glosek, ktore wymagaja od wykonawcy
nienagannej dykcji.

Jak wiec widzimy, Wotek - teksciarz napisat
dla Machalicy - aktora teksty piosenek, jed-
nak trudno tu méwic o czysto merkantylnym
charakterze tej wspotpracy. Nawet gdyby nie
identyfikowa¢ naiwnie z tymi tekstami bez-
posrednio Wolka czy Machalicy, majac $wia-
domo$¢ ztozonos¢ relacji komunikacyjnych,
to taka konstrukcja podmiotu moéwiacego
wyraznie kieruje nas ku autentyzmowi emo-
cjonalnemu, prawdopodobienstwu przezyé¢,
ktére kazg widzie¢ w podmiocie méwigcym
artystyczne alter ego wykonawcy oraz autora
tekstow.

POETA | TEKSCIARZ

Podczas czytania piosenek Wolka mozna
probowad zglebi¢ osobowo$¢ autorska, tropi¢
cechy personalne poety w tekstach pisanych
dla innych wykonawcoéw. Taki rys niewatpli-
wie istnieje, jak silna ni¢ tgczaca wszystkie te
utwory. Mozna tez na pierwszy plan wysunaé
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warsztat pisarski, cechy jezykowe i gatunkowe
pozwalajace kreowac rzeczywisto$¢ przy po-
mocy stéw zespolonych z dzwigkami. Musimy
pamietaé, ze mamy do czynienia z tekstami,
ktorych gtéwna, pierwszorzedna funkeja jest
wspolistnienie z muzyka - nie wyobrazong,
tylko calkiem realnie istniejacg, zagrana i za-
$piewang. Tak poznajg te teksty odbiorcy, tak
maja one trafia¢ do stuchaczy. Takie zalozenie
wplywa na tekst, wymusza metrum, premiuje
regularno$¢ rytmu i obecno$¢ rymu - a wiec
elementy literackos$ci spychane w poezji XX
wieku na margines. Inne ograniczenia tek-
stu to chociazby preferowanie przez gatunek
piosenki estradowej glosek ulatwiajacych
$piewanie, krotkich werséw, refrenowosci.
Obowigzkowy bagaz takich ograniczen, na-
rzucony na barki kazdego swiadomego swej
profesji autora tekstow, stanowi punkt wyjscia
do wyznaczenia wlasnej $ciezki artystycznej,
sposobow omijania badz respektowania na-
kazéw branzy lub utartych konwencji. Tek-
sty satyryczne oraz mieszczace si¢ w orbicie
piosenki aktorskiej pozwalajg na nieco inne
zabiegi, stawiajac z kolei odmienne wymogi
- teatralizacji, scenicznego komizmu, charak-
teryzacji wykreowanej postaci do okreslonego
wykonawcy.

Jest w tych tekstach zauwazalna staranno$¢
literacka nakazujgca linearno$¢ przekazu,
przemyslang konstrukcje postaci, a przede
wszystkim oryginalnos$¢ konceptu. (Takze
dzieki temu kazda z tych piosenek ma swéj
odrebny, indywidualny rys, uniemozliwiajac
wepchniecie do konkretnej szufladki z jedy-
nie stuszng etykieta). Jest tu jednak i powiew
nowoczesnosci, $wiadectwo przemian w ob-
rebie gatunku (majac caly czas na wzgledzie
jako kontekst wzorcowy model piosenki es-
tradowej). Bardzo silny jest w tej tworczosci
$lad lingwistycznych nurtéw w polskiej poezji
XX wieku z - najblizsza Woltkowi pokolenio-
wo - nowa falg na czele. Cho¢ mlodszy od
poetéw Pokolenia ’68, musiat chtong¢ trendy,
ktore wtargnety do jezyka literatury za sprawa
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mtodej poezji lat 70. Czytajac te teksty, co rusz
mozemy odnie$¢ wrazenie, Ze konstrukcja
$wiata opiera si¢ przede wszystkim na jezyku,
ze to z jego przygod moga wynikaé nastepstwa
dla tekstowej rzeczywistosci. Jest w tych pio-
senkach takze $wiadectwo turpistycznej rewol-
ty, ktéra dokonala sie w polskiej literaturze po
1956 roku, pozostawiajac trwaly slad w calej
literaturze pozniejszych dekad. Mowa tu nie
tyle o umitowaniu brzydoty, co traktowaniu
ulomnosci, defektu, skazy, ale takze pospoli-
tego konkretu, jako naturalnych sktadnikéw
$wiata, dzieki ktérym postacie, zdarzenia, sy-
tuacje nabierajg cech indywidualnych, auten-
tycznych, rzeczywistych. Poszczegdlne teksty
co rusz odkrywajg rozmaite oblicza tej brzy-
doty, przenikajacej si¢ z picknem w zmaga-
niach satyrycznego usmiechu z egzystencjalng
refleksja.
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PIESNI MARKA TERCZA

st. Marek Tercz

W OCZEKIWANIU NA SWIT
W OCZEKIWANIU NA PIESH
PIOSENKA JANA POPRAWY

* kK

Szukatem, szukalem z zachodu po wschod
Jak prorok na skale czekalem na cud

Jak delfin na grzbiecie lezalem wéréd wydm
Czekalem na piesn, czekatem na $wit

Spotkalem Dawida, gdy martwa niést piesn
A chéry w milczeniu sktadaly im czes¢

co stalo si¢ z piesnig — spytalem - gdzie $wit?
Lecz tylko kamienie powtarzaly mi:

Nadejdzie $wit, nadejdzie piesn
Doczekasz sie, doczekasz sie
Nadejdzie pieén, nadejdzie blask
Choc jeszcze nie czas, jeszcze nie czas

Spotkalem Aniola, u serca stal wrot

I tak pie$ni wolal, Ze topil si¢ 16d

Lecz gdy go blagalem - powiedz, gdzie pie$n?
To tylko echo powtarzalo gdzies:

Nadejdzie $wit, nadejdzie piesn
Doczekasz sie, doczekasz sie
Nadejdzie piesn, nadejdzie blask
Cho¢ jeszcze nie czas, jeszcze nie czas

Spotkalem Jezusa wérod rozstajnych drog
Skad wziales sig, Panie, skad wziales sie tu
Dzi$ rano z Golgoty przystali mi list
Musze tam by¢, nim nadejdzie $wit

Nadejdzie $wit, nadejdzie piesn
Doczekasz sie, doczekasz sie
Nadejdzie pieén, nadejdzie blask
Chyba juz czas, chyba juz czas
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st. Marek Tercz

LITANIA

* k Kk

Tygodniu szary, ty mnie w opiece miej
Od poniedziatku, az po czerni czern
Ty$ ciatu bliski jak koszula

Na mnie pasujesz tak jak ulal

Bez ciebie goly jestem

Cho¢ juz golo jest

Zdrowy rozsadku, wierny druhu, ty mnie
zbudz

Gdy uépi czujno$¢ moja busola - mozg

Gdy oko mi zalepi plakat

Gdy na jezyku mowa-trawa

Gdy mnie w buraki znéw by widdt kolejny ztéb

Radoéci, moja siostro, ty mnie ciesz

Bo $miac sie trzeba, chociaz wiesz, jak jest...
Choc¢by nas topit w smutku mnich rozpaczy
Cieszmy si¢, $miejmy sig, rodacy

Moze si¢ uda prze$miaé chocby jedna z tez

Wolnoéci méj Aniele, ty mnie nie$

Hen w gore tam... gdzie nad Piesniami Piesn
Moze si¢ z géry uda dostrzec

Co tu jest grane, rany boskie

Kto tutaj szczuje

A kto tylko pies

Milosci, krélowo $wiata — kochaj mnie
Choc¢by si¢ nawet nas zaparl wlasny cien
Cho¢ znowu strach dosiada nas

Jak listek drzy czlowieczy ptak

Cho¢by i martwy padt...

Ty kochaj mnie

A ty Poeto, bracie-kacie, zyj

Chocby po tobie dym

A po mnie pyt

Lecz poki w mur walimy glowa

Moze sie uda nie zwariowaé

Moze si¢ uda nie zwariowac jeszcze dzi$

st. Marek Tercz

JUTRO JUZ

Jutro
jutro juz
jutro
jutro juz

wzniose cig jak orzel
ponad losu wielkie morze
jutro

jutro juz

Jutro
przyjdzie dzien
jutro
przyjdzie dzien

zapltong jak ogniska
nasze twarze

jakze chciatbym z bliska
ujrzec

ujrzec je

Jutro
przyjdzie blask
jutro
przyjdzie blask

gdy tak brakuje blasku
naszym oczom

Panie Brzasku

nie nie nie

nie zostawiaj tak nas

Jutro
przyjdzie pie$n
jutro
przyjdzie pie$n

naszym domem zakolysze
by zagluszy¢ martwa cisze
nie nie nie

nie moge jej znies¢

A cho¢by przyszedl zmierzch

choc¢by przyszedt zmierzch

cho¢by przyszio glowa w mur
albo w podziemiach jak szczur

jutro
bedziemy czepia¢ si¢ chmur
jutro
bedziemy czepia¢ sie chmur
jutro
bedziemy czepia¢ si¢ chmur
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Obudzilem si¢ na wysypisku swiata

Obok mojej glowy mieszkal szczur

Powiedz mi, czy jeste$ moim bratem - spytat
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st. Marek Tercz

PRZEBUDZENIE

* k Kk

Obudzilem si¢ na bezludnej wyspie
Po co$ tutaj przyszedl, spytat Bog
Wiszyscy ci, co tu przed toba przyszli

Powiedzialem, powiedzialem, powiedzialem mu: ~ dawno gryza ziemie..., gryza ziemie, a wigc mow:

Wszyscy jestesmy bra¢mi
Pod wielkim dachem gwiazd

Kiedy zataniczymy pierwszy i ostatni raz
Na tej linie, gdzie si¢ konczy czas

Wszyscy jestesmy bra¢mi

Pod wielkim dachem gwiazd

Kiedy zatanczymy pierwszy i ostatni raz
Na tej linie, gdzie si¢ konczy czas

Obudzitem si¢ w przytutku dla bezdomnych

Maria Magdalena rzekta mi:

Wszyscy $pia, wigc prosze cig, chodz do mnie
Wypijemy razem, wypijemy wszystkie tzy, bo:

Wszyscy jestesmy braémi
Pod wielkim dachem gwiazd

Kiedy zataficzymy pierwszy i ostatni raz

Na tej linie, gdzie si¢ konczy czas

Nagi obudzitem si¢ w senacie
Wtasnie ogladali moje sny
Pokaz nam, kolego, na co sta¢ ci¢

A ja wtedy..., a ja wtedy za$piewalem im:

Wszyscy jestesmy braémi
Pod wielkim dachem gwiazd

Kiedy zataficzymy pierwszy i ostatni raz
Na tej linie, gdzie si¢ koniczy czas

Martwy obudzitem sie na krzyzu
I widzialem, obok konal Pan
Stad do nieba masz juz znacznie blizej

Wszyscy jeste§my braémi

Pod wielkim dachem gwiazd

Kiedy zatanczymy pierwszy i ostatni raz
Na tej linie, gdzie si¢ konczy czas

Ale ja tu wrdceg..., ja tu wroce po trzech dniach, bo:
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st. Marek Tercz

MOZE TO TYLKO NAM SIE SNI

* K Kk

Moze to tylko nam sig¢ $ni

Moze to tylko nam si¢ $ni

Moze to tylko nam sig¢ $ni

Moze si¢ tak wydaje

Ze kto$ nam wcigz zamyka drzwi
Ze kto$ nam wciaz zamyka drzwi
Na $wiat, co miat by¢ rajem

Moze to raj, a moze nie
Moze nam tylko $nito sie

Moze to tylko nam sig¢ $ni
Ze ludzie to dwunozne ¢my
Moze to tylko nam si¢ $ni
Ze ludzie to dwunozne ¢émy
A kto nie $nil, ten frajer

I 1zy to nie sg zadne tzy
I1zy to nie sg zadne lzy
I1zy to nie sg zadne tzy
Lecz deszcz na urodzaje

Moze to deszcz, a moze nie
Moze nam tylko $nito si¢

A los to nie jest zaden los
co kitem ci napelnia trzos

A los to nie jest zaden los

co kitem ci napelnia trzos

I wsciekly znéw ujada

Lecz dobry wujek, ktory wciaz
Lecz dobry wujek, ktdry wcigz
Cie karmi czekolada

Moze to wujek, moze nie
Moze nam tylko $nilo sie

Moze to tylko nam si¢ $ni
Moze to tylko nam si¢ $ni
Moze to tylko nam si¢ $ni
I nie ma tu Zadnej $mierci
wystarczy tylko zbudzi¢ si¢
wystarczy tylko zbudzi¢ si¢
wystarczy tylko zbudzi¢ si¢
A wrdcg ci, co odeszli

Moze powrdca moze nie
Moze nam tylko $nilo si¢

Moze powrdca, moze nie
Moze nam tylko $nilo sie

Moze powrdca, moze nie
Moze nam tylko $nilo si¢
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st. Marek Tercz

TESKNOTA

* ok k

Kiedys wszystko bylo proste
Proste jak dwa razy dwa
Niebo bylo mi za siostre
A $wiat caly to moj brat

Kiedy$ wszystko bylo cudne

Smiech to rajskich ptakéw $piew

Gdy w upalne popotudnie
Zrywalismy stonica z drzew

Teraz niebo za wysoko

Nie dosiegne dlonig gwiazd
Czasem przyéle list samotnos¢
Ze jej tego nieba brak

Bo gdzie réze sie podzialy
Czemu tak brakuje roz
Przeciez zawsze tam czekaly
Tam dzi$ nikt nie czeka juz

A poeci co jak dzieci

Jaki stad ich porwat $wiat

Kto nam bedzie $piewat piesni
Ktére zna juz tylko wiatr

Ze do nieba za wysoko

Nie dosiegne dlonig gwiazd
Czasem przyéle list samotnos¢
Ze jej tego nieba brak

Bo gdy w nocy si¢ obudze
Slysze gdzie$ za $ciang placz
Tak tesknota ludzi budzi
Potem mdwia, ze to wiatr

198

st. Marek Tercz

TYLKO CZAS JAK RZEKA...

* ok k

Nasze ogrody jak réze za mtodu
Cho¢ w rumiencach cale

To¢ przeciez pod topdr...

Na popiot...

Nasze mitoéci jak zwodzone mosty
Nie pytaj, dlaczego do brzegu daleko
Do brzegu...

Bo tylko czas jak rzeka...
Tylko czas...
Czas...

Nasze marzenia jak rece w kieszeniach
Poz6lkty, bo papieros sie wykruszyt
Wyplakane gdzies... do poduszek

Nasze tesknoty — nie méwmy dzi$ o tym
Bo jeszcze blizni sie $lad
I trzepoce motyl

Bo tylko czas jak rzeka...
Tylko czas...
Czas...

I tylko nie daj si¢ sobie

Kiedy drzysz w pokoju pustym
Pamietaj - jestes, jestes tylko
Rzeki krzywym lustrem
Pamigtaj - jeste$ tylko jeden
Choc¢by ci wmawiali, ze$ kazdy
Zagryzaj wargi, ptyn, ptyn rzeka
Plyn do swojej gwiazdy!

Bo tylko czas jak rzeka...
Tylko czas...
Czas...

Bo tylko czas jak rzeka...
Tylko czas...
Czas...

199

st. Marek Tercz

PYTALEM 0 DROGE DO RAJU

* Kk Kk

Pytatem, pytatem o droge do raju

- powiedzcie, ktéredy mam i$¢ -

pukali sie w czolo... szemrali... szemrali
- patrz... jeszcze jeden $wir

Staruszka pytalem, powiedziat niesmialo
- do raju blisko juz mam -

a potem tak spojrzal mi w oczy

i go zrozumialem...

wecale nie spieszyl tam

Pytatem dziewczyng, co biegla do kina
- do raju, powiedz, jak is¢ -

- gdy on mnie dotyka...

to jakby anielska muzyka mi grafa...

i cala drze...

i tak chce mi si¢ zy¢

Pytatem jednego... byt troche na biegu...
i wrzeszczal - caly ten raj to szmal...

a reszta to pieklo... — i odszedt jak wéciekly...

klngc w zywy kamien ten kraj

Pytatem Cezara, gdy skreta zajaral,

wyprezyl si¢ dumnie jak lew...

- ja raj mam za soba... wszak bylem juz bogiem
przed toba... i bede po tobie...

chociaz z tym rajem to blef

Pytalem kaplana, gdy modlit si¢ z rana
i dusze wznidst do nieba bram

nic nie méw - powiedzial -

nie widzisz, ze rozmawiam z Panem...
On za to daruje mi raj

Pytatem Proroka, co pono¢ w obtokach

z Aniolem rozmawiat nie raz...

lecz, gdy go blagalem - ktéredy do raju, mi pokaz -
on milczal... milczal jak gtaz

Pytatem biedaka, co ze szczescia plakal
gdy ludzie przyniesli mu chleb...

lecz zanim sprobowal, ukleknat... i chleb ucalowat...

i szeptal te stowa: oto jest raj... bierz... jedz
oto jest raj... bierz... jedz
oto jest raj... bierz... jedz
oto jest raj... bierz... jedz
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Sylwia Gawtowska

POEZJA NA SKRZYDtACH IKARA
WOLNOSC W PIESNIACH | PIOSENKACH MARKA TERCZA

Marku Terczu nazwanym niegdy$

przez Jana Poprawe najszlachetniej-

szym przyktadem polskiego barda’
kraza liczne mityczne niemal opowiesci. Te-
mat moich rozwazan jest sprawg powazna,
postanowitam wiec - po trosze dla stylistycz-
nej réwnowagi, a po trosze z wlasnej przekory
- rozpocza¢ Ow szkic od pewnej zaslyszanej
anegdoty... Otoz kilkanascie lat temu w war-
szawskiej Sali Kongresowej wreczano presti-
zowe nagrody dla ludzi $§wiata sztuki. W mo-
mencie gdy jako laureata wyczytano nazwisko
Tercza, artysta wszedl na scene. Zgromadzeni
na uroczystej gali goscie byli zaskoczeni jego
niedbata kreacja, zupelnie nieprzystajaca do
»standardow” uroczysto$ci. Ponadto zupelnie
nie rozpoznali tajemniczej postaci. Szeptano
miedzy soba i dopytywano si¢ o jego nazwisko.
Po sali rozlegt si¢ szmer: ,,To Tercz! To ten, co
sie nie sprzedal...”. To zaslyszane z opowiesci
pewnego muzyka zdanie nie jest bez znaczenia
dla analizy metaforyki wolnoéci w piosenkach
pochodzacego z Kielc piesniarza. C6z bowiem
oznacza dla artysty fakt, Ze si¢ nie sprzedal?

'J. Poprawa, Trzynastu poetow, Krakow 2003, s. 142.

Oznacza to, ze ocalil swoja wolno$¢. W twor-
czoéci Tercza wolnoé¢ to warto$¢ bezcenna,
najwazniejsza i najbardziej osobista.

Piosenki Marka (a raczej, $cislej: piesni przy-
sposobione na piosenki) przypominaja ulotny
zywot motyla, ktéry w zachwycie przysiada
na pieknych kwiatach i odlatuje ,,wysoko,
wysoko” w poszukiwaniu kolejnych obiektow
adoracji... Tak bowiem migruja jego teksty
- od wykonawcy do wykonawcy. Od Roberta
Kasprzyckiego do Piotra Dabréwki, od Ilony
Sojdy do Justyny Lysak, od Marty Kostur, do...
Zawsze jednak — niezaleznie od wykonania —
piesni te pozostajg autorskie. Nie oznacza to
jedynie, Ze s3 wlasno$cia barda w rozumie-
niu prawa autorskiego. Oznacza to, ze s na-
znaczone jego autorskim pietnem. Refleksja
ta stanowi objasnienie perspektywy doboru
analizowanych tekstow. Znajda si¢ tu bowiem
zar6wno utwory $piewane niegdy$ przez same-
go autora’, jak i piosenki stanowigce repertu-
ar miodszego pokolenia wykonawcow. Pejzaz
piosenek Tercza to rzeczywisto$¢ czutych stwo-
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rzen, catkowicie bezbronnych wobec tego, co
zewnetrzne. Trud poety, ktory usituje pozna¢
i doswiadczy¢ rzeczywistosci metafizycznych,
przypomina trud pajaka:

Ja Spiewam wam, a ma dusza moja -
Niby skrzypce.
Do nieba, do nieba si¢ wspina,

Jak pajgk po nitce®

Ow trud, ciezar piesni - ktérej pochodzenia nie
znamy — posiada swojego adresata: niesperso-
nifikowane: ,,ty’, ,ciebie”, ,wam”. W czym zatem
tkwi wzmiankowana wolno$¢, skoro zycie po-
ety przypomina krucho$¢ pajeczej nici? Otoz,
poeta — w wizji Tercza — nosi w sobie ptomien.
Pie$n przypomina biblijng pochodnie:

I niesie mq piesti wysoko, wysoko, wysoko...

Jak w mroku pochodnig*

Nawigzania do symboliki ksiag biblijnych to
charakterystyczna cecha stylu Tercza. Wéréd
bohateréw jego piosenek znajdziemy zaréwno
Lotra, Judasza, Marie Magdalene, jak i Jezusa.
W tym przypadku artysta odsyta nas do jed-
nego z wersetow Psalmu 18:

Bo Ty, Panie, kazesz $wieci¢ mojej pochodni:

Boze mdj, oswiecasz moje ciemnosci.

Swiatlo poezji jest taska. A by¢ moze i prze-
klenstwem. Bez watpienia jednak $wiatlo po-
ezji jest dla Tercza $wiatlem wolnosci. Kolejna
metaforg dominujaca w tworczosci barda sa
mityczne skrzydla Ikara. Artysta opowiada
o nich w piesni Pokaz mi swoje skrzydta:

Pokaz mi swoje skrzydta,

A powiem ci, kim jestes.

2 Marek Tercz nie koncertuje od kilku lat.

Pokaz mi swoje skrzydta.
Wszak Ikar, gdy tulit powietrze,
Tak samo, jak ty, oddychal®

Posta¢ Ikara jest w $wiecie poety symbolem
umilowania wolnoéci, a przy tym umozli-
wia swoistg konfrontacje wlasnej postawy
z postawg mitologicznego bohatera. Czlowiek
wolny to ten, ktéry odwaza sie podejmowac
probe, nawet jesli szanse powodzenia sg ni-
kle. To wlasnie wspomniana odwaga staje si¢
wyroznikiem wolnosci. Dramat Ikara polega
na $wiadomosci przegranej, co jednak nie
wplywa na podejmowane przez niego dziata-
nie. Tercz poszukuje ,,Ikara” nie tylko w sobie
samym, ale takze w odbiorcy. Stad retoryczne
pytania w utworze Pokaz mi swoje skrzydta:

Czy mieszka tam w tobie Ikar?

Czy juz na ziemig spadt?®

oraz gorzka puenta w refrenie piesni zatytuto-
wanej Kto mi powie:

Gdy do nieba wcigz dalej i dalej, Ze juz
Nie poniosg cig skrzydta Ikara!
Choé na strychu co noc wycierasz z nich kurz

I przymierzasz, przymierzasz do rana’

Pie$n Pokaz mi swoje skrzydta zawiera w sobie
nie tylko pochwale wolnosci i odwagi, ale tak-
ze wazne pytanie dotyczace idealéw mlodosci.
Oznacza to, ze utwor ten mozna by interpre-
towac jako wypowiedz o charakterze gene-
racyjnym. Warto nadmieni¢, iz pokoleniowe
doswiadczenie obecne jest takze w innych
tekstach Tercza, miedzy innymi w utworze
Dydaktyka (znakomicie interpretowanym
przez Piotra Dabrowke) oraz w piesni Statem
W progu.

3 M. Terez, Jak pajgk po nitce, tekst wedtug piosenki: T. Steficzyk, Jak pajgk po nitce.

4 Tamze.

> M. Tercz, Pokaz mi swoje skrzydta, tekst wedtug piosenki: M. Tercz, Pokaz mi swoje skrzydla.

© Tamze.

7M. Tercz, Kto mi powie, tekst wedlug piosenki: M. Tercz, Kto mi powie.
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Marek Tercz, fot. Jan Poprawa

W tworczosci lirycznej Tercza nie sposéb
nie zauwazy¢ nawiazania do Dylanowskiego
motywu wiatru, identyfikowanego (w obiegu
popularnym) gtéwnie z kultowym Blowing in
the Wind. Wzmiankowany motyw obecny jest
miedzy innymi w tekstach piesni: Kto mi od-
powie, Moja wolnos¢, Tesknota oraz Nie pytaj
mnie. W $wiecie Tercza wiatr stanowi metafore
umozliwiajaca réznorodne drogi interpreta-
cyjne. Symbolizuje tajemnice, niemozliwy do
rozpoznania los i wolno$¢, ktéra nigdy nie sta-
nie si¢ udzialem czlowieka, gdyz istnieje ona
poza i ponad nim. Ow wiatr przynosi jednost-
ce zaréwno to, co dobre, jak i to, co zte. Wobec
jego sily cztowiek jest catkowicie bezbronny.
Doskonale ilustruje ten stan nagromadzenie
retorycznych pytan wypowiadanych przez bo-
hatera utworu Kto mi powi

Kto, kto mi powie,

Skgd wzigt sie ten wiatr,

Co piachem po oczach sypie

I ciggnie tu chmury najciezsze

Dlaczego tak?®

Paradoksalnie, zadawane pospiesznie pyta-
nia wydaja sie jedynie stowem rzuconym na
wiatr... Symboliczna wolnoé¢ wiatru polega
w wizji Tercza na jego niedostepnosci i tajem-
niczo$ci. Artysta niejako konfrontuje madroé¢
wiatru z madroscig poetow:

A poeci, co jak dzieci,
Jaki stgd ich porwat $swiat?
Kto nam bedz ewal piesni,

Ktére zna juz tylko wiatr.®

Gorzka refleksja informuje odbiorce o kon-
dycji wspolczesnego poety, ktory dorastajac,
porzuca istote poezji — pies$n serca. Jedynym
$wiadkiem i ,opiekunem” osieroconej piesni

8 Tamze.
* M. Tercz, nota, tekst wedhug piosenki: M. Tercz, Tesknota
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pozostaje wlasnie wiatr... Mogliby$my zapy-
ta¢: Kto zatem? Los? Pamie¢ ludzka? Nikt?
W tym przypadku metafora wiatru wzmac-
nia dramaturgie utworu, sugerujac marno$é
poezji. Dzieki takim zabiegom stylistycznym
po raz kolejny Tercz odwoluje si¢ do staro-
testamentowej Ksiggi Koheleta, podtug wer-
setdéw ktdrej: Wszystko to marnosc i pogon za
wiatrem.

Podobna kreacje wiatru, zakorzeniong w fi-
lozofii biblijnej Ksiggi Mgdrosci, odnajdziemy
w utworze Nie pytaj mnie. Spiewana przez
Ilone Sojde ballada stanowi opowies¢ o tajem-
nicy. W trzech zwrotkach piesni autor prezen-
tuje trzy niemozliwe do rozpoznania elementy
rzeczywistosci cztowieka. Sa to kolejno: wiatr,
cisza oraz przyszlos¢. Pochodzg one z réznych
sfer: pierwsza ze §wiata natury, druga ze §wiata
zmyslow, trzecia za$ jest sposobem nazwania
czasu. Wszystkie jednak bliskie sg sobie z uwa-
gi na niemozno$¢ ich poznania. Wiatr jest
wolny, gdyz jest nieskonczony, niemozliwy do
ztapania. Stanowi symbol pelnej, a tym samym
niemozliwej do posiadania wiedzy o $wiecie:

Nie pytaj mnie, nie pytaj jak
Pochwyci¢ w dlonie mozna wiatr.
On jak szalony przez ten Swiat,
Tysigce lat juz gna. I tak

Nie zlapiesz, chocbys gonil...

On wszystko wie,

On widzial, gdzie nocuje dziern

I $wit gdzie budzi sie.

Nie zamkniesz go w swej dloni.
Nie dogonisz.

Nie dogonisz'®

Wiatr - wspaniala idea wolnosci w tworczosci
poety. Niemozliwy do uchwycenia, istniejacy
w ustawicznym ruchu, nieodgadniony, nie-
$miertelny. Po prostu wolny. Wiatr przekracza

granice zycia i $mierci. Wiatr nie umiera, ale
jest niemym $wiadkiem umierania. Swiadczy
o tym fragment utworu Moja wolnos¢:

1 tylko nad grobami wiatr
I tylko nad zywymi mgla"!

Wizja wolno$ci w tworczoéci Marka Tercza bu-
dowana jest takze w oparciu o ide¢ wolnosci
jezyka. Poeta z wdzigkiem taczy opozycyjne
wzgledem siebie style jezykowe. W kolejnych
wersach jego piosenek sgsiaduja obok siebie
kolokwializmy i skomplikowane metafory.
Przypomina to przenikanie si¢ jezykowego
sacrum i profanum, imitujace — na poziomie
leksykalnym - zlozono$¢ rzeczywistoéci, a jed-
noczesnie symbolizujace jej doskonaly petnie.
Odpowiednim tego przykladem jest ostatnia
zwrotka piosenki Jak pajgk po nitce:

O szczesciu spiewam, cho jest, choc czesciej...
To go tyle, co pies naptakat.
Ledwie wyrwiesz sig, ledwie stopy od ziemi oderwiesz...

A tu juz trzeba wracac'

W twoérczosci barda istnieje jeszcze jedna war-
ta odnotowania perspektywa postrzegania wol-
noéci. Jest to perspektywa sakralna. W takiej
optyce wolnos¢ funkcjonuje na aksjologicznym
piedestale i jest nierozerwalnie zwigzana z rze-
czywisto$cia mistyczna i duchowa. Wlasciwym
tego przyktadem jest utwor Litania, w ktérym
bohater za pomocg osobistej liryki stylizowanej
na modlitwe blagalng zwraca si¢ do wolnosci
nastepujaco:

Wolnosci méj Aniele, ty mnie nies

Hen w gore tam..., gdzie nad Piesniami Piest
Moze sig z géry uda dostrzec

Co tu jest grane, rany boskie

Kto tutaj szczuje,

A kto tylko pies"

M. Tercz, Nie pytaj mnie, tekst wedtug piosenki: 1. Sojda, Nie pytaj mnie.
'M. Tercz, Moja Wolnosé, tekst wedtug plyty: 1. Sojda, Snil mi sig raj, 2017.
12 M. Tercz, Jak pajgk po nitce, tekst wedtug piosenki: T. Stenczyk, Jak pajqk po nitce.
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Warto doda¢, ze w utworze widoczna jest nie
tylko stylizacja modlitewna na poziomie kon-
strukeji skladniowej, ale takze nawigzanie do
znanej w historii piosenki polskiej i zagra-
nicznej osobistej piesni o tematyce sakralnej
i aksjologicznej. O podobienstwach Litanii
Tercza mozemy mowi¢ w odniesieniu do Mo-
dlitwy Tadeusza Nalepy czy Frangois Villon —
utworu znanego pod nazwa Modlitwa wyko-
nywanego przez Bulata Okudzawe.

Koncepcja wolnosci wylaniajgca si¢ z ana-
lizy tekstow piosenek i pie$ni Tercza, mimo
iz réznorodna, pozostaje konsekwentna. Jest
w tej tworczoéci wartoscia stala i nadrzedna.
Obfituje w niebanalne metafory, symbole,
nawigzania do sfery sacrum, odniesienia mi-
tologiczne, filozoficzne i biblijne. Ponadto in-
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spirowana jest tworczo$cig bardow szczegolnie
bliskich pochodzacemu z Kielc artyscie. Sadze,
iz doskonalg puenta moich rozwazan bedzie
fragment utworu Moja wolnos¢. Tercz przypo-
mina odbiorcy, ze droga, ktéra prowadzi do
wolnosci, nie jest droga komfortows i przy-
jemng. Jest wyzwaniem. Swiadectwo tejze dro-
gi, poparte wlasnymi wyborami i osobistym
doswiadczeniem, prezentuje twérca w piesni
Moja wolnosé:

Wigc to wszystko nie tak, nie tak!

Jak mawiat wielki filozof Kant Immanuel:

Tu zanim dlonig dotkniesz gwiazd, musisz przejs do
kotica tunel.

Moja wolnosé...

Moja wolnosé...

Moja wolnos¢..."*

'3 M. Tercz, Litania, tekst wedlug wiersza przestanego przez artyst¢ do autorki artykutu.
4 M. Tercz, Moja wolnosé, tekst wedtug plyty: 1. Sojda, Snil mi si¢ raj, 2017.
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GRZEGORZ PACZKOWSKI

st. Grzegorz Paczkowski

MODLITWA

za Stanistawem Grochowiakiem

Matko Boska ulicznikéw,

Matko Boska narkomanow,
Rodzicielko ztych i glodnych,
Drogowskazie drog powrotnych.

W mglach szepczaca po kryjomu
Matko strat i niepogodzen!

Jasny ogniu w cieptym domu,
Lzo rozpaczy w ciezkiej drodze!

Matko Boska od odtracen,
Matko Boska od porzucen,
Ty, co w pocieszenia sztuce
Kazesz patrze¢ prosto w stonce!

Ty, od wygnan przez przelecze
I od lodu na zakretach,

Matko Boska od udreczen!
Matko Boska od opetan!

Swiety Blasku na gor szczycie,
Do ktérego Igne jak piskle,
Wpus¢ najmniejsza chocby iskre
W moje nieprzytomne zycie.
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st. Grzegorz Paczkowski

HISTORIA, JAKICH WIELE

* * K

Nie ma co klama¢, ze nas urok
W pazdziernikowg noc ponura
Poléwki jabtka klejac obie,
Pchnat ku sobie.

Trzeba powiedzie¢ to otwarcie,
Ze to zachcianka byta bardziej
I ze zrodzona byla ona

Nie z Platona.

Cos, co jest w gruncie byle jakie
I co za tydzien z lekkim hakiem
Ja nazwe ostra w gardle oécia,
Ty - miloscia,

Ktora tak nagle na nas spadla,

Ze trudno sprac ja z przescieradla,
A wszak sumienie zbrudzi¢ proéciej
Jest niz posciel.

Nie ma co ktamac sobie w oczy,
Ze$my sie w sobie zauroczy¢
Niesieni niecodziennym transem
Mieli szanse.

Nie ma co zmys$la¢, ze nas aniot
Nad ziemskich uczu¢ poniost grania
I natchnal nas nieznang sitg —

Tak nie byto.

Do tego, z czego bedzie blizna
Trzeba sie tylko umie¢ przyznac,
Kiedy juz chléd niczyich dtoni
Nas nie chroni.

Nie ma co klama¢, ze nas urok

W pazdziernikowa noc ponurg...
Lecz nim pet w popielniczce zgasnie,
Stodko zasniesz.

st. Grzegorz Paczkowski

ONA

* k

Przyszla$ znikad, jakby z marzen
Mglistych ulepiona postac,
Weszta$ w droge, w ktdrej zawsze
Wszystko nie tak.

Z miejsc, ktorych istnienie wskaze
Tylko nazwa i drogowskaz,
Chociaz niekoniecznie w gore
Widdt mnie ten szlak.

I tak odtad szta$ bez skargi,
Czasem przymykajac oczy,
Gdy wiatr pod powieki wsaczat
Drog brudny piach.

Ciezar, ktéry moje barki
Niosly, strachem cig¢ otoczyt,
Ktéry miat ci az do konca
Bratem by¢ w snach.

Gdy nam szlak w urwiskach ginal,
Szli$my cisi jak kamienie,
Wiatr wlasciwie nie ustawat,

Mylit si¢ krok.

Czas inaczej dla nas plynat,
Zmierzch wydtuzal nasze cienie,
Bo6g nam jasne znaki dawat -
Zbliza si¢ zmrok.

Jesli kiedys tak sie zdarzy,
Ze mnie losu mgla zabierze
I ze si¢ nie dowiem,

Dokad widdl nas nasz szlak,

Wiedz, ze jesli w co§ mam wierzy¢,
Tylko w to, ze jestes, wierze,
I ze znowu mnie odnajdziesz,

Gdy przyjdzie czas.

st. Grzegorz Paczkowski

OSTATNIA CHWILA PRZED
SKOKIEM W CIEMNOSC

wedtug obrazu Edwarda Muncha

* ok k

Spojrz dookota - zmysly nie ogarna,

Gdzie nas przeznaczen zimny wiatr dotoczyl,
Dalej musimy i$¢ droga tak czarna,

Ze od patrzenia nan czerniejg oczy.

Jest wielka cisza, z ktora stad bedziemy

I§¢ w ciemnos¢ wbita w dale najjaskrawsze,
Bo zadne stowa, kiedy $wiat jest niemy,
Nic nie sg warte, wiec milczmy na zawsze.

Prosze, spdjrz na mnie. Przed nami jest pustka,
Po wejsciu w ktdra nie bedzie odwrotu,

Pozwol mi odbi¢ sie w dwoch czarnych lustrach,
Gdy wiatr ostatni nas wzniesie do lotu.
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st. Grzegorz Paczkowski

ANIOL S.

* Kk Kk

Niepelnosprawny moj Aniele Strézu,

Istoto przez nikogo niepojeta,

Nie w $wigtej wodzie chrzczony, ale w kurzu
Drog, ktorych nikt juz dawno nie pamigta.

Ofiaro losu zalosna i $mieszna,

Tak absurdalna, ze niegodna wiary,

Z grzbietu ci skrzydla zerwal ped powietrza,
Gdy nasz sie zlaczyt los, milczaly fanfary.

Ty, co o piatej rano w listopadzie

Wleczesz si¢ za mng przez zmeczone miasto,
Leb nieprzytomny gdzie popadnie kladziesz
I wiciekte grozby na ustach ci gasna.

A potem placzesz, gdy do ciebie dotrze,
Ze wcigz ci braknie rozsadku i sprytu,

I ze sam jestem, i ze ci niedobrze,

Bo dla aniota pacierz - nie spirytus.

Nie dla aniota nocleg na peronie,
Otrzepywanie si¢ co ranek z grzechu,

Bol, co od dziecka w kamien zwiera dlonie,
Wiec sig nie dziwig, ze ci nie do $miechu.

Ktéry z nas ktérym ma sie opiekowac,

Trzeba by w konicu to z Gérg dogadac,

Ktos przeciez nas w ten absurd wmanewrowal,
Ze ty sie potkniesz, ale ja upadam.

Jeste$smy jakos tak ze soba spieci,

Jakby mial jeden oddech dwém wystarczy¢.
Tak samo stabi, tak samo nieswieci,
Powracajacy z wszystkich walk na tarczy.

Ciezko, gdy los mnie wlasnie z tobg zblizyl,
Jest mi uwierzy¢ w moc przydroznych krzyzy,
Ktére nie dajg przed mys$la si¢ ustrzec,

Ze wlasnie ciebie co dzien widze w lustrze.
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st. Grzegorz Paczkowski

WOLANIE PO IMIENIU

* ok X

I chociaz nie wiem, czy istniejesz,
Przeciez cie nigdy nie widzialem,
Wolam cig¢ ciagle po imieniu,
Jakie w marzeniach ci nadatem.

A cho¢ mi wcigz nie odpowiadasz,
Bo pewnie nawet mnie nie styszysz,
Ja obraz twojej twarzy skladam

Z tych, ktére mijam na ulicy.

Cho¢ sobie tylko wyobrazam
To, jak sie $miejesz i jak placzesz,
To co$ mi w srodku podpowiada,
Ze chyba nie jest zbyt inaczej.

Wiec jesli juz cie kiedys$ spotkam,
Na placu, na ulicy, w barze,

To bedziesz wtedy wlasnie taka,
Jaka cie sobie wyobraze.

st. Grzegorz Paczkowski

KIEDY JUZ WROCE

* k k

Kiedy juz wréce i ci¢ w drzwiach zobaczg,
Spytasz mnie cicho zza tesknoty plaszcza,
Czy to, co pisza, to prawda, a zwlaszcza

Czy w pazdzierniku najpigkniej si¢ placze.

Odtoze pracg wyszczerbione noze,
Opre sie my$la o piekne stulecie,
Powiem, ze tyle jest zalu na $wiecie,

Ze sie z nim pieklo poréwna¢ nie moze.

Usniemy potem tak, jak do szuflady
Wrzucane gasng niewystane listy,

I bedzie sen nam $nil sie tak srebrzysty,
Ze sie z nim niebo réwnaé nie da rady.

I tak juz bedzie do korica sie toczy¢

Zycie tak pelne gniewu, jak i szczedcia,

Az w ktéry$ wieczor cichy wiatr przedmiescia
Spokéj nasunie na zmeczone oczy.

+ DISMOMZOVd Z4093Zy¥9 +



Ida Dzik, fot. Jan Poprawa

213

IDA DZIK

hociaz maty cztowiek nosi w sobie klebowisko mozliwosci, trudno sobie wyobrazié, by po

pierwszych tygodniach zycia spedzonych w futerale od gitary z Tatg grajacym nad gtowa

robi¢ cokolwiek innego niz pisa¢ piosenki. Ja w kazdym razie nie mialam zamiaru tego
sprawdzac i bez glebszego namystu ruszytam w zycie z piosenka poetycka pod reke. I tak sobie
idziemy - raz gesiego, raz obok siebie, a raz niosgc si¢ wzajemnie na barana. Czesciej to ona
prowadzi mnie, ale probuje odwdzigczy¢ sie, jak umiem - piszac, grajac, $piewajac i wystepujac.
Iliczac, ze i ja potrafie odkry¢ przed nia co$ nowego.

Te nowe rzeczy to przede wszystkim pytania, w sens zadawania ktérych wierze dalece wigcej niz
w dawanie odpowiedzi. A pytaé staram si¢ o smutki, dylematy i relacje; o pajeczyne warto$ci,
pragnien i odpowiedzialnoéci, w ktérej miotamy si¢ przeciez wszyscy. Wykorzystuje przy tym
cudowna wlasciwos¢ piosenki, jaka jest nazywanie nienazywalnego i dotykanie nieuchwytnego.
I tak sobie idziemy: ja, piosenka i — stuchacze.

ID

st. Ida Dzik

INANI

* Kk k

Jest migdzy nami pewna pewnos¢,
Jest migdzy nami zgoda,

Jest migdzy nami suche drewno,
Co si¢ do ognia doda.

Jest migdzy nami wstyd i smutek,
Jest strach i przywiazanie,

Jest migdzy nami czasu skutek

I tysokonskie znanie.

A gdybys$my tak si¢ znéw nie znali?
Gdyby$ mnie wital z rumieficami?

Gdyby samotny wieczdr na powro6t
Potworny byl?

Gdyby mnie gérny guzik draznil,

By znéw go rozpia¢ w wyobrazni,
Pomarzy¢ przed lustrem i czué, Ze nie usne —
Na oczach tusz!

By zndw sie ba¢, ze cos$ zle powiem,

Mie¢ zabajenie w calej glowie. ..

By znowu chcie¢ odkry¢, jak suchy i mokry
Wygladasz, jak.

Lecz jest juz z nami oczywisto$¢,
Jest blisko$¢ i wygoda,

Jest organiczno$¢ i jest krwisto$é,
I pewnos¢ jest... A, szkoda.

Juz ze$my sie przyzwyczaili,

Ze dobrze jest i wszystko...

I'juz si¢ nuda ku nam chyli,

A ja chce ciebie blisko!

Tymczasem wiem, jak pachniesz rano,
Jaka logike masz splatang,

Co robisz w lazience, jak bije ci serce,
Styszatam juz!

Umiem przewidzie¢ twoja mine,

Gdy dziwnie tanczysz, §pisz, gdy plyniesz.

Dziecigce twe leki i twdj smak tajemny
Za dobrze znam!

Tak bardzo moj, ze nieswoj jestes,

W blisko$ci znikasz jednoczes$nie. ..

Lecz chocbys$ zaginal pod rutyn kurtyng,
Zatrzymam cie.

+ Mizaval +
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st. Ida Dzik

MAM TAK SAMO

* Kk Kk

Moj pigkny chlopcze pod sztandarem,
Powiedz mi: dokad idziesz?

Kneblujac swoim ideatem,

Powiedz mi: co chcesz krzyczeé?
Farbujac ziemi¢ w swoje barwy;,
Powiedz mi: co chcesz wypraé?

I przestawiajac ploty i waly,

Powiedz mi: w czym chcesz wytrwac?

Nie pluj mi w twarz i odt6z kamien,.

Ja stoje tylko za rzeka

Nam chmury, kiedy deszcz juz opadnie,
Ta sama teczg sie mienia.

Kiedy z ko$ciota do domu idziesz,

Ja zmierzam w strone druga.

Popatrz cho¢ na mnie, a ja w sekrecie
Szepne Ci co$ na ucho.

Ze oczy mam jak Wigry i Mamry,
A we tbie wciaz szumi mi Baltyk,
Kregostup wije sie jak Wista,
Paznokcie si¢ ostrzg na Rysach,
Ze wlosy - Puszcza Bialowieska

I palce od Zgorzelca do Brzescia,
Buty z Wawelu, Stocznia - korona
1 Jedwabne na ramionach,

Ze bywa ze mnie piernik toruriski
I nie odmawiam raczej Zubréwki,
Ze w duszy wyje bieszczadzki wilk,
Mam tak samo jak Ty.

Moj pigkny chlopcze pod sztandarem,
Powiesz mi: dokad leciates?
Kneblujgc swoim idealem,

Powiedz mi: co smakowates?
Farbujac ziemi¢ w swoje barwy;,

Jakie znaczyles skarby?

Gdy przestawiale$ ploty i waly,

Jakie si¢ drogi zjawiaty?

Popatrz mi w twarz i podaj malin,
Rozkwitl nad rzekg chru$niak,
Gdy znéw bedziemy sie mijali,
Us$miechnij si¢ do lustra.

Kiedy z Koéciota do domu wracasz,
Teczowo plong lasy,

A mi si¢ chce wokoto skaka¢

Boso i na golasa.

Bo oczy mam jak Wigry i Mamry,
A we Ibie wcigz szumi mi Baltyk,
Kregostup wije si¢ jak Wista,
Paznokcie si¢ ostrzg na Rysach,
Bo wlosy - Puszcza Bialowieska

I palce od Zgorzelca do Brzecia,
Buty z Wawelu, Stocznia - korona
I Jedwabne na ramionach,

Bo bywa ze mnie piernik torunski
I nie odmawiam raczej Zubréwki,
Bo w duszy wyje bieszczadzki wilk,
Mam tak samo jak Ty.
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st. Ida Dzik

LISTOPAD POMIEDZY

* ok k

Buszujg wiewidrki na Plantach
I pusta sztormem Jastarnia
Polske wyprata mzawka

Nie ogarniam, nie ogarniam
Melancholijny barman
Chocholy po kawiarniach
Capnela chandra za gardla

W narodowych barwach

Ref.: Gdzie$ tam nad ktora$ warstwa
Nie martwig si¢ ludzie, nie martwia
Nie ma w wielkich przestrzeniach

Po nich $ladu, a z nimi - listopadow

Mglisty miesigc tajemnic
W kulistej drodze Ziemi
Hymnami upojeni

Chcemy - nie chcemy
Wiszystkie parne oddechy
Plucha i wezesne zmierzchy
To, dla naszej pociechy
Tylko kolejny przechyt

Ref.: Gdzie$ tam pod ktorg$ warstwa
Nie martwig sie ludzie, nie martwig
Pulsuje jadro sprawy

Jesient duszy w morzu lawy

Dokad wiedzie droga

Przez ten wieczny listopad?
Oczy utkwione w nogach
Nie ma czasu za boga

A tu Powazki ogniste
Li$¢mi plongce znicze
Obiad po grobach zazwyczaj
Obrus, porcja sernika

Ref.: Gdzie$ tam za ktéryms oknem
Cof$ si¢ ze sobg dotknie

Miedzy lawa a kosmosem

Listopad - naszym losem

st. Ida Dzik

PIOSENKA 0 WIBRUJACYM
TELEFONIE

Znéw nie odbieram od ciebie
Bo wstydze si¢ powiedzie¢
Ze jestem tylko zmeczona
Oddycham na ibupromach

Ze w autobusach ciemnoé¢
Co jezdzi wszedzie ze mna
Ze nie wiem, co robie Zle

Ze wstydze sie, wstydze sie

Kazdego swego wyboru
Wytworéw, lekéw i choréb
Co mi si¢ myslg ciasno
Kiedy nie moge zasna¢

Zal mi tej pedanterii

Co umie mnie onie$mieli¢
Ze nie mam czasu wyglada¢
I nie mam sily sprzata¢

Jestem taka skonana

Od tego dorastania

Od tej ohydnej perfekeji
Co we mnie si¢ nie miesci

Jestem taka stgskniona

Ale przy telefonach

Nie mam sily wytrwania
Wiec placze - i nie oddzwa-
niam

+ Mizaval +
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IZABELA SNAZYK

sprzyja powstawaniu piosenek, wierszy i muzyki. Spiewam, gram na pianinie, a muzyka jest
obecna we wszystkich aspektach mojego zycia. ,W wolnych chwilach” studiuj¢ na Akademii
Gorniczo-Hutniczej, bo obok artystycznej duszy kryje si¢ we mnie $cisty umyst.

Pochodze; z Zagornika, uroczej wioski w zachodniej Malopolsce — miejsca, ktére idealnie

Pisze od zawsze, ale to nie wiersze, a wlasnie piosenki skradly moje serce i moglabym rzec, ze za-
czely ,tworzyc¢ si¢ same”. Teksty pochowane w szufladzie ujrzaly §wiatto dzienne po raz pierwszy
w grudniu 2016 roku na scenie Wadowickiego Centrum Kultury. W 2017 roku za tekst i muzyke
piosenki Walc nowy otrzymatam Grand Prix Talentéw Matopolski, dzieki czemu miatam moz-
liwo$¢ wystapienia w krakowskiej Piwnicy pod Baranami. Bytam laureatka Festiwalu Artystycz-
nego Mlodziezy w Krakowie oraz dwukrotnie zdobywczynig drugiego miejsca wojewddzkiego
etapu Ogolnopolskiego Konkursu Recytatorskiego w kategorii poezji $piewanej, za kazdym razem
stajac na scenie krakowskiej Akademii Sztuk Teatralnych z wlasnymi kompozycjami. W 2018
roku, podczas wystepu juz w duecie wraz z akompaniujagcym na puzonie Rafalem Bakiem, swéj
debiut mial utwor Powstanie. Piosenka zostata doceniona i nagrodzona na wspomnianym wyzej
OKRze, na XXIV Poetycko-Muzycznej Bitwie pod Gorlicami oraz w Staromiejskim Centrum
Kultury Mlodziezy w Krakowie, gdzie w I Muzycznym Meetingu z Kaczmarskim i Piosenka
Patriotyczng otrzymali$my pierwsze miejsce oraz zaproszenie do konkursu ,,Piosenkarnia” Fe-
stiwalu Tworczosci ,,Korowod”.

Dla mnie piosenka jest jak obraz — powstaje od prostego szkicu, na ktory nastepnie naktadane sa
kolory, a pozniej przez diugi czas pojawiaja sie stopniowo malenikie detale... Staram sie za pomo-
ca stow i muzyki oddac i przekazac to, co widze, i by zaden szczegot nie umknat uwadze stucha-
cza. Szukam nowych, ciekawych rozwigzan - tych literackich, ale przede wszystkim muzycznych,
bo mysle, ze to wlasnie muzyka jest tym, co najlepiej potrafi podkresli¢ wartoé¢ kazdego stowa.
Pisze o milosci, réwniez o skrywanej gteboko w sercu mitosci do ojczyzny.
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st. lzabela Snazyk

POWSTANIE

* Kk Kk

Potudnie, zmeczona ulica w stonicu skapana,

W porzadku, jeszcze w porzadku...

Spokojne mury cicho wolaja, §piewaja pod nogami ulice,
Wszystkie okna zamkniete, zamkniete bez wyjatku,

I dusze tulajg si¢ zmeczone, a niebo dzis zachwyca...

Biegnie dziewczyna o oczach twardych jak skaly,
Musi zdazy¢ na czas, bo zza rogu stycha¢ juz strzaly...

Strzelaja:

Pa papapapapapa
Pa papapa

Pa papa

Papa...

Zbliza sie, zbliza godzina za godzing,

Minuta za minuta,

Jest jakby ciemniej niz w nocy,

Stare kamienice si¢ boja, cho¢ tyle juz widzialy,
Wybija dzwon: raz, dwa, trzy, cztery, pig¢..

I juz wszedzie stycha¢ strzaly...

Strzelaja!
Pa papapapapapa...

Wzburzony kurz, tumany chmur,

Lezacy gruz jak zywy twor, co jeszcze przed chwilg oddychal,

Goraca od ruchomych celéw i dziur ulica
I glosna $piewa kaplica:

Przyjdz, o Panie, obron nas, bo juz czas, obron nas...
Przyjdz, o Panie, obron nas, przyjdz, uratuj nas...

st. lzabela Snazyk

MELODIA

* % Kk

W letnig sukienke ubraly sie zboza

I wiatr szepcze cicho piec stow

Morze blekitu osiada na glowach
Moéw do mnie jeszcze, dzis, mow...
Tu w cieniu lipy, gdzie trawa si¢ mieni
Tu nasze miejsce dzis jest

Zabrzmi nasz stodki przedswit jesieni
Ty wiesz...

W wianek zielony ubraly si¢ drzewa

I lekko porywa nas wiatr

Trawa melodi¢ nam szumi i §piewa

Na chwile zatrzymal si¢ $wiat...

Storice ognistym oblalo si¢ blaskiem

I mrok kroczy szybko... tuz-tuz...

Wiec zanim ziemia obudzi si¢ z brzaskiem
Wiesz... juz!

W welon z mgly mlecznej ubralo si¢ niebo
A wiatr nocny $wiszczy wéréd traw

W ciszy rozbrzmiewa melodia i ciemno$é¢
Odpocznie juz $wiat od swych spraw...
Dusze jak sowy chcg zasnaé nad ranem
Zastygna jak posag, gdy brzask

Lecz wpierw zaplonie powietrze wyzna-
niem

Juz czas!

Co tamtej nocy dalej sie stato

Nie widzial i nie wie dzi$ nikt

Tylko to niebo bezchmurne widziato

I ksiezyc - na chwilg, bo znikl...

Tamta melodia wcigz plynie po polach
I czeka na maly nasz znak

Wrécimy, gdy nas po imieniu przywota
I znéw bedzie... jak wtedy - tak...

st. Izabela Snazyk

WALC NOWY

* kK

Nowa ja i nowy ty,

Nowe dni i nowe sny,

Nowy czas, co jeszcze nie ma imienia.
Stare niebo, stary $wiat,

Kto$ nam rozum dzisiaj skradl,

W dawne nasze miejsce wotam cie...

Teraz przyjdz! Za reke chwyc!
Zatancz ze mng walca,

na raz, na dwa, na trzy:
Przyjdz, porwij mnie!

Tylko ciebie chce...

Nowa ja i nowy ty,

Juz niedlugo - za trzy dni

Na Ikara skrzydfach w nocy do nieba.
Stare niebo, tysiac gwiazd,

Stary $wiat, ksi¢zyca blask,

Wino biale, wiatr - nic juz nie potrzeba, wiec:

Przyjdz! Za reke chwy¢!

Nowa ja i nowy ty,

Nowe dni i nowe sny,

Najpigkniejszy taniec w rytm naszych serc.
Cicho, ciszej! Pigknie tak...

Sala ciemna, ludzi brak,

Oczy widzg $wit, wiec dusza chce biec...

Teraz przyjdz, za reke chwyé. ..

+ JAZVNS vi13avzl +

Tak, wlasnie to, ze to juz spokdj. Koniec. Po wszystkim.
Dwiescie tysigcy ludzi lezy pod gruzami. Razem z Warszawg.
Miron Biatoszewski, Pamigtnik z powstania warszawskiego
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Andrzej Bogunia-Paczynski

KOMPOZYTOR POWSTANCZEGO HYMNU

1986 roku, ¢wieré¢ wieku po jego

$mierci w dalekim Johannesburgu,

Miejska Rada Narodowa w Katowi-
cach w uznaniu zastug przedwojennego wice-
wojewody §laskiego podjeta uchwale o nadaniu
jednej z ulic w Katowicach-Brynowie imienia
Tadeusza Saloniego. Pamie¢ o tym czlowieku
przetrwala tu wiele lat.

Saloni - dlugoletni wicewojewoda $laski
i wybitny dziatacz samorzadowy - to postaé
w okresie migdzywojennym dobrze znana na
Slasku. Jego zyciorys i rozliczne dokonania na
réznych polach dziatalnoéci publicznej szcze-
gbélowo przedstawia biogram w Polskim Stow-
niku Biograficznym'. Powtérzmy najwazniejsze
informacje.

Tadeusz Wtadystaw Saloni urodzil si¢ 14
czerwca 1890 roku w Hucie Komorowskiej
kolo Kolbuszowej; byl synem Stanistawa, na-
uczyciela szkot ludowych na Podkarpaciu,
i Marii z Nowickich. Poczatkowo uczeszczal
do Gimnazjum w Rzeszowie, po przeprowa-

dzeniu sie za$ rodzicow do Krakowa w 1905
roku rozpoczal nauke, wraz z mtodszym bra-
tem Bronistawem, w Gimnazjum $w. Anny.
Po maturze w 1910 roku studiowal prawo na
Uniwersytecie Jagielloniskim. Od 1912 roku
byt cztonkiem Polskich Druzyn Strzeleckich,
z chwila wybuchu wojny wstapil do Legionéw,
walczyt jako Zolnierz Pierwszej Brygady. Po
rocznej stuzbie powrécit do Krakowa i pod
koniec 1915 roku obronil prace doktorska na
Wydziale Prawa UJ. Pracowal najpierw w na-
miestnictwie Iwowskim i starostwie krakow-
skim, p6zniej w Ministerstwie bytej Dzielnicy
Pruskiej. W latach 1922-1927 petnil kolejno
funkgcje: starosty w Pucku i w Chojnicach, re-
ferendarza oraz radcy prawnego w Minister-
stwie Spraw Wewnetrznych. W kwietniu 1927
roku zwigzal sie na trwate ze Slaskiem — byt
naczelnikiem Wydziatu Prezydialnego Sla-
skiego Urzedu Wojewodzkiego, przewodniczyt
Komisji Prawniczej (przygotowujacej projekty
ustaw i rozporzadzen zwigzanych z autonomia
wojewodztwa), a takze Slaskiej Radzie Woje-
wddzkiej. Od 1931 roku do wybuchu wojny

' D. Sieradzka, Tadeusz Saloni, w: Polski Stownik Biograficzny, t. 34, Wroctaw 1992-1993.
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sprawowal funkcje wicewojewody $laskiego,
byt najblizszym wspdtpracownikiem wojewo-
dy Michala Grazynskiego?.

Dziatal w réznych organizacjach i stowarzy-
szeniach $laskich, pelnil funkcje prezesa: okre-
gowego Zwiazku Legionistow, Izby Skarbowej
w Katowicach, Towarzystwa Popierania Wyna-
lazczoéci, prezesa Okregu Zaglebia Weglowe-
go Ligi Morskiej i Kolonialnej, Stowarzyszenia
Spiewakéw Slaskich, Slaskiego Towarzystwa
Muzycznego. Oglosit szereg artykuldéw o te-
matyce samorzadowej i administracyjnej (na

>

famach ,,Gminy”, ,Gazety Administracji’, ,,Sa-
morzadu Miejskiego’, ,,Pracownika Samorza-
dowego”), wspolnie z Kazimierzem Dubielem
opublikowal Podrecznik dla stuzby administra-

cyjnej (1925).

Po 1 wrzes$nia 1939 roku znalazl sie wraz
z rodzing najpierw na Wegrzech, potem
przez Jugostawie dotart na Cypr. Wiosna 1941
roku wstapil do Armii Polskiej na Bliskim
Wschodzie, ale juz we wrze$niu tego samego
roku (po ataku serca) zostat z wojska zwolnio-
ny i przytaczony do grupy Polakéw przenie-
sionych do Livingstone w pélnocnej Rodezji.
Tam pracowal do 1950 roku w urzedzie cel-
nym. Na prosbe corek przeniost si¢ z rodzing
do Republiki Potudniowej Afryki, gdzie spe-
dzil reszte zycia. Zmarl w Johannesburgu 24
lutego 1961 roku, pochowany zostal tamze na
cmentarzu West Park. Byt odznaczony Krzy-
zem Niepodleglosci, Ztotym Krzyzem Zastu-
gi i Krzyzem Komandorskim Orderu Polonia
Restituta.

Biogram Tadeusza W. Saloniego w Polskim
Stowniku Biograficznym, piora Danuty Sie-
radzkiej, wymaga dwoch istotnych uzupet-
nien, pomija bowiem wazne pola zaintereso-
wan i dzialalnosci $laskiego wicewojewody:
sport oraz muzyke.

OPIEKUN SPORTOW

W odréznieniu od swojego ojca i mlodszego
brata, ktorych pasja byta awiatyka’, Tadeusz
od najmlodszych lat interesowal sie sportem
kolowym: jezdzil najpierw ,,na kole”, pézniej
na bicyklu z motorem benzynowym, wresz-
cie - na motocyklu. Byl cztonkiem Polskie-
go Zwigzku Motocyklowego (PZM), a kiedy
w 1929 roku jego siedzibe przeniesiono na
krotko do Katowic, przez rok piastowal nawet
tam funkcj¢ prezesa. Wtedy tez, z inicjatywy
Saloniego, zorganizowano pod Katowicami
wielkie Miedzynarodowe Wyscigi Motocyklo-
we Grand-Prix Polski, z udziatem europejskiej
czotéwki w tej dyscyplinie sportu. W tym sa-
mym roku wicewojewoda $laski, jako prezes
PZM, reprezentowat Polske na Swiatowym
Kongresie Motocyklowym w Hiszpanii.

Réwniez dzigki jego staraniom w 1930 roku
zawigzane zostalo Slaskie Towarzystwo Ly-
zwiarskie (STL), a pierwszy prezes nowo
utworzonego stowarzyszenia dr Saloni zaini-
cjowal wkrotce budowe Sztucznego Toru Ly-
zwiarskiego w Katowicach, sprowadzit trenera,
zakupil niezbedny sprzet do uprawiania tych
nieznanych tu dotad sportéw zimowych i do-
prowadzil do powstania pierwszych klubow
hokejowych — STE i Pogoni Katowice.

2M. Grazynski i T. Saloni to koledzy ze szkolnej tawy: ukonczyli Gimnazjum $w. Anny w Krakowie (B. Nowodworskiego), uczgszczali
nawet do tej samej klasy VIII a — w latach 30. Slaskiem ,,rzadzito” zatem dwoch ,,nowodworczykow”: Grazynski rodem z Gdowa i Saloni

spod Kolbuszowe;j.

3 Stanistaw Wiktor Saloni (1864-1935) w latach 90. XIX wieku opracowat koncepcjg sterowca z oryginalnym napedem $migtowym; w 1901
roku projekt aerostatu Saloniego zostat opatentowany w Niemczech. Bronistaw Jozef Saloni (1893-1917) w 1910 roku, bedac uczniem V klasy
Gimnazjum $w. Anny, zaprojektowat i zbudowat szybowiec systemu Voisina, a nast¢pnie dokonat na nim — jako pierwszy cztowiek w Krakowie
— kilku udanych wzlotow $lizgowych na podgorskich Krzemionkach; w nastgpnym roku zorganizowal — wespot z kolegami z gimnazjalnego
kota ,,Aviata”, w sali gimnastycznej szkoly — pierwsza w Krakowie wystawg awiatyczna, na ktorej prezentowano m.in. ,,ulepszony aeroplan
Saloniego” i ,,acroplan Rozuma i Bechynego” (pierwszy na ziemiach polskich samolot zbudowany w Krakowie w 1910 roku). B. Saloni zginat
$miercig lotnika w 1917 roku, podczas walk austriacko-wtoskich w Alpach Julijskich.

+ DISNAZOVA-VINNOOSL rAZJ4aANV +
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Najlepsze rezultaty — i to w skali krajowej -
uzyskaly nowo powstale $laskie zwigzki spor-
towe, zrzeszajace gtéwnie miodziez robotnicza,
ktérym poswiecat wicewojewoda Saloni szcze-
golnie wiele uwagi: pieciarzy, zapa$nikow
i lekkoatletow. Nie byloby $laskiej szkoty boksu
lat 30. (Mocka, Pyka, Gorny, Snopek, Wieczo-
rek, Kupka), gdyby nie sprowadzeni przez nie-
go na Slqsk doswiadczeni, takze zagraniczni,
trenerzy — ich praca data niebawem $wietne
wyniki; Katowice staly si¢ stolica polskiego
boksu, tu przeniesiono siedzibe Polskiego
Zwigzku Bokserskiego, a godnos¢ jego preze-
sa powierzono dr. Saloniemu. Wicewojewoda,
od 1927 roku przewodniczacy Slaskiej Radzie
Sportowej, przyczynit si¢ tez do powstania wie-
lu ptywalni, boisk i stadionéw na Slasku.

W 1928 roku, gdy sportowcy ze Slaska po raz
pierwszy weszli w sklad polskiej reprezentacji
narodowej uczestniczacej w IX Letniej Olim-
piadzie w Amsterdamie, na czele licznej druzy-
ny $laskiej — ztozonej z bokseréw, zapasnikow
i lekkoatletek — stangt osobiscie prezes Slaskie-
go Podkomitetu Olimpijskiego - Saloni.

Nie latal Tadeusz, nie byl pionierem awiatyki
jak ojciec i mlodszy brat Bronek, ale i w jego
zyciorysie takze odnotowaé mozna pewne
zwigzki z lotnictwem: to przeciez juz podczas
pobytu i pracy organizacyjnej Saloniego na
Slasku ukoriczona zostata budowa pierwszego
lotniska w Katowicach-Muchowcu z pierw-
sza w Polsce sztuczna nawierzchnig startowa
(1928), wtedy tez powstat Slagski Klub Lot-
niczy (1929), natomiast na wybudowanym
w Aleksandrowicach pod Bielskiem nowym
lotnisku zaczela dziala¢ pierwsza w Polsce Cy-
wilna Szkota Pilotéw LOPP im. J. Pitsudskiego
(1936). Od poczatku za$ lat 30. do wybuchu
wojny na Muchowcu funkcjonowat o$rodek
szkolenia pilotéw szybowcéw holowanych

i szkota akrobacji szybowcowej, réownoczesnie
druga szkote szybowcowa otwarto na gorze
Chelm w Goleszowie (1934).

Nie mogly sie te wszystkie dziatania oby¢ bez
udzialu, wsparcia i pomocy przewodniczacego
Slaskiej Rady Sportowej i slaskiego wicewoje-
wody, dr. Saloniego, ktéry swoim oddaniem
i wytrwala praca okolo rozwoju kultury fizycz-
nej zyskal miano ,,opiekuna sportu $laskiego”

GORNO | CHMURNO

Autorowi - gromadzgcemu materialy do publi-
kacji o poczatkach polskiego lotnictwa — udato
sie w 2001 roku, dzieki pomocy prof. Zygmun-
ta Saloniego*, dotrze¢ do mieszkajacej wowczas
w RPA® mlodszej corki Tadeusza Saloniego,
pani Zofii Wallas - jedynej osoby, ktéra mogta
miec jeszcze jakie$ informacje na temat zycia
i pracy prekursoréw awiacji: jej dziadka Sta-
nistawa i stryja Bronistawa. Oto fragment jej
listu, w ktérym wspomina ojca:

Wybuch wojny zastat nas poza domem, a po-
niewaz Katowice zostaly zajete przez Niemcow
juz rano 1 wrzesnia, nigdy juz nie wrocilismy
tam i wszystko, co posiadalismy, dostalo sig
w obce rece. Po wojnie rodzice korespondowali
ze starymi przyjaciétmi, glownie kolegami ojca
z Gimnazjum sw. Anny, z ktorymi lgczyta ich
dostownie dozgonna przyjazn. Jeden z nich
przystat nam duzq fotografie, sktadajgca sie
z poszczegblnych zdje¢ maturzystow. Pamigtam
wielu z nich, jak np. J. Curus-Bachleda (mdj oj-
ciec chrzestny), M. Grazyski, J. Czoponowski,
M. Sobatiski, J. Sacha, ]. Rys, B. Helczyriski, ks.
Mikotaj z katedry Wawelskiej i wielu innych.
Mam réwniez broszurke wydang na Slgsku
z okazji 10-lecia dzialalnosci mego ojca na sta-
nowisku wicewojewody, [...] jest jeszcze dyplom,
oryginat, z Uniwersytetu Jagielloriskiego, jaki oj-

“Dziadek prof. Zygmunta Saloniego, Aleksander, byt bratem Stanistawa, ojca Tadeusza i Bronistawa Salonich.

3 Kilka lat pozniej Zofia Wallas przeniosta si¢ do wnukéw w Australii.
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ciec dostal w 1915 roku jako doktér praw. Zad-
nych innych materiatow nie mam niestety...®

Wigkszos¢ wymienionych przez autorke listu
nazwisk przyjaciél jej ojca z czaséw nauki
w Gimnazjum $w. Anny (B. Nowodworskie-
€0), najstarszej polskiej szkole $redniej - J. Ba-
chleda-Curus$, M. Grazynski, J. Czopowski,
M. Sobanski, B. Hefczynski — odnajdujemy
w spisach cztonkéw gimnazjalnego kola po-
wstalej w 1906 roku Organizacji Mlodziezy
Narodowej - OMN (a takze innych organizacji
- uczniowskiego kola instruktorow i wykta-
dowcéw Towarzystwa Szkoty Ludowej (TSL),
kota ruchu etycznego i abstynenckiego ,,Ele-
usis” oraz tzw. Oddzialéw ¢wiczebnych So-
kota, przeksztalconych pézniej w Polskie Od-
dziaty Strzeleckie). Te wieloletnie, dozgonne,
jak pisala pani Zofia, wi¢zi pomigdzy starymi
przyjaciolmi zawigzywaly si¢ wiec nie tylko
w szkolnych fawach starej budy przy pl. Na
Groblach, ale takze przy okazji podejmowania
pierwszych mlodzienczych prob dziatalnosci
publicznej w duchu ksztaltujacej si¢ $wiado-
moéci obywatelskiej i narodowej. Ksiadz Teofil
Dlugosz’, maturzysta z 1909 roku, jeden z naj-
aktywniejszych dzialaczy OMN i TSL, tak po
latach wspominat ten niezwykly okres:

Lata od 1905 do 1910 r. odznaczaly sie szcze-
g6lng burzliwoscig, ruchliwoscig, fermentem,
czy jak kto woli nazwac te czasy, ktore dla jed-
nych byly zmorg i ktopotem, dla drugich dnia-
mi gornymi i chmurnymi. [...] Byly to czasy
wyrazajgce dgzenia polskie terminem: sprawa
narodowa [...], paristwo polskie, przygotowa-
nia wojskowe. [...] Koniec roku 1908 i poczg-
tek 1909 wykazat tez, jaki duch panowat wsréd

¢List Z. Wallas do autora, Hillcrest, 8 VI 2001.

mtodziezy narodowej, ktéra przy zajmowaniu
sig roznymi sprawami biezgcymi i mniej lub
wigcej ciekawymi referatami miata swoj ped
i do akcji wielkiej...*

DO RUCHAWKI SKOROSC

O pedzie do ,wielkiej akeji” i 0 ogélnym wzbu-
rzeniu mlodych umystéw w tych niespokoj-
nych latach pisze tez w tym samym tomie
wspomnien kolega klasowy Diugosza Broni-
staw Helczynski®, réwniez maturzysta z 1909
roku i jeden z najblizszych przyjaciot Tadeusza
Saloniego:

Trzeba bylo by¢ w Krakowie w owych gorgcych
czasach, by zrozumied, co si¢ wtedy u nas dziafo.
Niektorzy wprost wiciekali si¢ z radosci. Szkoda,
Ze to przeminglo, bo zapat byl ogromny. Trudno
tylko na razie ocenic, czy nie nalezat on do tych
naszych polskich ,,stomianych”. W kazdym razie
ujawnit si¢ jeden fakt niestychanej wagi: okazato
sig, ze spoleczeristwo galicyjskie mimo wszystko
nie jest jeszcze dalekie od ideatu walki zbrojnej,
byleby tylko miata ona widoki powodzenia. Mo-
wig tu nie o miodziezy, bo ta zawsze byla i jest
skora do wszelkiej ruchawki, lecz o starszych,
szczegolniej o chlopach. [...] Wierzy(¢ sig nie
chce, jak daleko postgpito uswiadomienie na-
rodowe we wszystkich wsiach, w ktérych bytem
ostatnimi czasy w charakterze prelegenta [...];
takze z opowiadat innych wiem to samo, gdy
tylko potrgcalismy o mozliwos¢ wojny austriac-
ko-rosyjskiej i o koniecznosci, by spoteczeristwo
nasze staneto pod bronig w takim wypadku,
odpowiedz niewiele roznita sig od stéw Czepca:
»Mysmy, wi sig, nie od tego, ktoby ino chcial nas
uzyé, kosy wisom nad boiskiem...”°

7Ks. Teofil Dlugosz (1887-1971) — profesor Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie, wspottworca Polskiego Towarzystwa Teologicznego,

autor licznych prac z dziedziny historii Ko$ciota katolickiego.

8 T. Dtugosz, Gimnazjum I w Krakowie w latach 1906-1908, w: Pél wieku wsy ien uczniow Gil zjum im. B. Nowodworskiego (Sw. Anny)

w Krakowie, Krakoéw 1938, s. 113-120.

¢ Bronistaw Helczynski (1890-1978) — profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego, doradca prawny prezesa Rady Ministrow, szef Kancelarii
Prezydenta RP, minister spraw zagranicznych Rzadu RP na uchodzstwie.

19 B. Helczynski, Niestrudzeni, w: Pl wieku wspomnieii..., s. 164-168.
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Nowodworskie kolo OMN - najsilniejszy
z krakowskich oddzialéw gimnazjalnych tej
organizacji (w lutym 1907 roku koto liczyto 74
cztonkéw, na 300 we wszystkich szkotach sred-
nich Krakowa) - rozpoczeto swoja dziatalnos¢
licznym udzialem w ,,tréjzaborowym” Zjezdzie
i spotkaniu przy grobie Powstancéw Stycznio-
wych we Lwowie w styczniu 1907 roku. Prace
samoksztalceniowe kota - sprawnie od poczat-
ku kierowanego przez pierwszego przywddce
mlodziezy narodowej, przedwczesnie zmarfego
Wojciecha Popiotka (1890-1909) - szty, jak pi-
sze ks. Dtugosz, po linii historii Polski, jej ustro-
ju, geografii fizycznej i historycznej, etnografii,
ekonomii, zycia gospodarczego. Ulubiong lek-
turg i tematem specjalnie przygotowywanych
referatow, dajacych potem pochop do namiet-
nych dyskusji, byty przede wszystkim poezje
trzech wieszczow i utwory Stanistawa Wy-
spianskiego oraz pisma Romana Dmowskie-
go, Stanistawa Szczepanowskiego i Francisz-
ka Bujaka. Przygotowywano tez wieczornice
i obchody rocznic narodowych, organizowano
okazjonalne ,akcje zewnetrzne’, takie jak na
przyktad bojkot towaréw pruskich, cztonkowie
kota systematycznie jezdzili z prelekcjami w ra-
mach programu edukacyjnego TSL. Od lata za$
1907 roku wprowadzono nows jeszcze forme
dziatalnosci: kota klasowe OMN zaczely urza-
dza¢ wakacyjne wycieczki o charakterze juz to
krajoznawczym, juz to ,,gospodarczo-narodo-
wym” - najpierw po Malopolsce i Podkarpaciu.
W roku nastepnym przyszed! czas na Slask.

W STRONE SLASKA

W drugim wakacyjnym rekonesansie po Sl3-
sku — w lipcu 1909 roku - grupa mlodziezy
narodowej z ,Nowodworka” w ciagu 27 dni
odwiedzita 34 (!) $laskie miasta i miasteczka.
- Glowy nasze sq tak pelne wrazen... — pisal
w liscie do T. Dlugosza jeden z uczestnikow

wycieczki, Franciszek Baran (1890-1914), ma-
turzysta z 1910 roku - ze az trudno je sobie
predko ugrupowal. Ogétem poznalismy przeszto
50 0s6b ciekawych. Najbardziej zbudowalismy
si¢ w Warszowicach, Rybniku, Bytomiu, Boro-
szowie i Skransku, w Boguszycach i w Gostomi
(Simdorf)...'* A cytowany tu juz Helczynski
dodawat: O ile stan ekonomiczny Slgska, o ile
zacigtos¢ walki zacheca do pracy, o tyle jej rezul-
taty nie sq tak pocieszajgce. [...] Ciggle cofanie
sig polskosci przed nawalg germariskg! [...] Stgd
konieczno$¢ cigglej wytezonej obrony, cigglego
czuwania i niedopuszczania do utworzenia sie
najmniejszej luki, bo brak jednego cztowieka,
szczegolnie na kresach, moze mie¢ nieobliczalne
nastegpstwa..."?

Jest niemal pewne, ze Tadeusz Saloni uczest-
niczyl w tej $laskiej wyprawie (jezeli nawet
nie, to na pewno znat jej rezultaty, gdyz wy-
cieczkowcy musieli na zebraniach kola skta-
da¢ szczegdlowe sprawozdania i dzieli¢ si¢
wrazeniami, z samej zreszta juz drogi pisali do
kolegdw listy, relacjonujac na biezaco przebieg
podrozy). By¢ moze wtedy zrodzilo si¢ jego za-
interesowanie sprawami Slaska i walki o jego
polskos¢? W kazdym razie, kiedy w dziesie¢ lat
pozniej wybuchlo I powstanie $laskie, Saloni
nie pozostal bezczynny: w dziataniach zbroj-
nych wprawdzie udziatu nie brat - rozpoczynat
wtedy swoja stuzbe publiczng w niepodlegtej
Polsce, pracujac (od pazdziernika 1918 do po-
fowy 1920 roku) w starostwie krakowskim, po-
tem organizowal oddzialy ochotnicze do walki
z bolszewikami - ale byt za to wspdttworcy. ..
hymnu powstanczego!

POWSTANCY NAPRZOD!

W specjalnie ogloszonym konkursie kompo-
zytorskim na marsz, ktory mieliby $piewaé
§lascy powstancy, I nagrode przyznano kom-

"List F. Barana do T. Dlugosza, VII 1909, w: T. Dlugosz, dz. cyt., s. 123.
12 List B. Helczynskiego do T. Dlugosza, VII 1909, w: T. Dlugosz, dz. cyt., s. 124.
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pozycji Saloniego do stéw Emanuela Konstan-
tego Imieli Powstaricy naprzéd! (1919). Utwor
ten stal si¢ oficjalnym marszem i hymnem
powstanicow $laskich, z tg piesnia na ustach
ruszali do boju, ten marszowy $piew wiaczyly
pozniej do swojego repertuaru wszystkie la-
skie chory oraz orkiestry wojskowe i gornicze.
W 1933 roku, staraniem Zwigzku Powstaficow
Slaskich, Hymn Powstaricéw Slgskich nagrany
zostal przez wytwornie ptytowa Syrena-Elec-
tro®® — z orkiestrg 21. Putku Piechoty §piewat
Chor Juranda'*:

Powstaticy naprzod! Hej w szeregi!
Na ramig bro#, do boku stal!
Wytknieta droga: Odry brzegi!

W obronie stafimy modrych fal

Do walki marsz o $wigtq ziemie
O swiete chaty, swiety siew

O $lgski lud, piastowe plemie

O serca polskie, polskg krew

Na bdj! Na béj!
Nie spoczniem, az ustgpi wrég
Bo nas na béj prowadzi Bég!...
Prowadzi Bog!

Uzbréjmy dusze w twardos¢ skaty
A migsnie swoje w stali harf
Nie bedzie ten, kto zniewiesciaty

Mitosci swej Ojczyzny wart

Zginelo wielu w jej obronie
Nie szczedz i ty wiec swoich sit
Bo meski zar ci w piersi plonie

Bys bronit swoich, a wroga bil

Na béj! Na béj!
Nie spoczniem, az ustgpi wrog
Bo nas na boj prowadzi Bogl...

Prowadzi Bog!

13 Plyta Syrena-Electro nr 24763, 1933 1.

Weigz na zachodzie krzyk ztowrogi
Na bacznosé wiec! Na ramig brot!
Ojczyzny strzezmy Swigte progi

Pokazmy wrogom silng dlon

Do walki wigc, wigc marsz w szeregi
By godnym si¢ Ojczyzny staé
Niech wroga gna za Odry brzegi

Piastowsku lud, powstaricza bra¢

Na bdj! Na boj!
Nie spoczniem, az ustgpi wrég
Bo nas na béj prowadzi Bégl...

Prowadzi Bog!

Po kilkunastu latach, w marcu 1935 roku, na
walnym zebraniu delegatéw Stowarzyszenia
Spiewakéw Slaskich - reprezentujacych 17-ty-
sigczna $laska ,gming $piewaczg” - funkcje
prezesa powierzono wlasnie wspottworcy po-
wstanczego hymnu, dr. Saloniemu.

Przewodzil Saloni nie tylko zreszta ruchowi
$piewaczemu na Slasku - jako prezes zato-
zonego w 1932 roku Slaskiego Towarzystwa
Muzycznego (STM) w decydujacym stopniu
przyczynil si¢ do uratowania przed likwidacja
(wobec utraty praw pafistwowych) Slaskiego
Konserwatorium Muzycznego, doktadajac sta-
ran, aby uczelnia ta mogta dalej dziata¢ jako
prywatna. Zainicjowal tez powstanie (1934)
i objat swoim protektoratem Orkiestre Sym-
foniczng STM (przeksztalcong rok pdzniej
w Wielka Orkiestre Symfoniczng Polskiego
Radia), ktorej koncerty - transmitowane przez
wszystkie rozglo$nie PR - cieszyly sie duza po-
pularnoscig w calym kraju.

RZECZNA, MORSKA, KOLONIALNA...

Wiosng 1932 roku Saloni stanat na czele za-
rzadu Okregu Zaglebia Weglowego Ligi Mor-
skiej i Kolonialnej (LMiK; poprzednio Ligi

14 W Chorze Juranda — kierowanym przez Jerzego Koszutskiego — wystgpowali: Roman Chomicki, Rajmund Fleszar, Adam Gruszczynski,

Czestaw Januszewski i Kazimierz Poreda.
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Rzecznej i Morskiej). Organizacja ta liczyta
wtedy osiem tysiecy cztonkdw; pigc lat poz-
niej, w wyniku podjetej przez nowego prezesa
dynamicznej akcji propagowania idei pozy-
skania dla Polski zamorskich kolonii - Liga
na Gérnym Slasku miata juz ponad 95 tysiecy
czlonkow!

Szlismy w kierunku budzenia w swiadomosci
spoleczenistwa zrozumienia, ze morze polskie
i wybrzeze polskie sq najswietszg wlasnoscig
i najwiekszqg wartoscig naszego narodu - mo-
wil na walnym zjezdzie delegatow Okregu
2 kwietnia 1933 roku - [...] Ze naszymi winny
byc¢ kolonie, do ktérych tesknimy, ktore si¢ nam
stusznie nalezq i ktore wczesniej czy pozniej
muszg nam by¢ dane! [...] Pamietalismy tez
o tym, ze wlasnie w takim momencie najgroz-
niejszego kryzysu gospodarczego, gdzie szeregi
obywateli owiane sq apatiq i zniechgceniem,
ze wlasnie w takim momencie trzeba uderzy¢
z podwojng silg, aby wszczepi¢ w mozgi te praw-
de, ze wlasnie kiedy jest Zle, trzeba najwiekszej
mocy!"®

Szczegdlnie mocno zaangazowal si¢ Saloni
w akeje zbiorki na Fundusz Obrony Morskiej
z przeznaczeniem na dozbrojenie polskiej flo-
ty rzecznej i morskiej. I nie bez sukcesu: na
0g6lna sume zebranych przez LMiK czterech
i p6t miliona zlotych blisko 620 tysigcy wniost
Okreg Zaglebia Weglowego. Z pieniedzy tych,
jak wiadomo, sfinansowano budowe okretu
podwodnego ,,Orzel”

Do 1932 roku Liga Morska i Kolonialna nie
miala jeszcze swojego hymnu. To sie jednak
zmienilo z chwila, gdy stery okregu $laskie-
go tej organizacji objal Saloni: ulozona przez
niego melodia - wicewojewoda dalej bowiem
muzykowal i sporadycznie komponowat - stala
si¢ oficjalnym hymnem LMiK.

ROZSPIEWANY SLASK

Spiewactwo $lgskie ma niezwykle chlubng
i piekng historig [...] - pisal prof. Tadeusz Prej-
zner, wykladowca Wojskowej Szkoty Muzycz-
nej przy katowickim Konserwatorium, autor
popularnego $piewnika chdralnego pieéni $la-
skich Szta dzieweczka, bliski wspdtpracownik
prezesa Stowarzyszenia Spiewakéw Slaskich
(SSS), Saloniego. - W czasach niewoli stwo-
rzono wspolng gming spiewaczg, jednoczgcg
w swych szeregach tych wszystkich, ktérzy w pol-
skim sercu mieli umitowanie ojczystego stowa.
Stusznie zapatrywano sie na swojskg piesn,
w ktorej stowo polskie byto zlgczone z polskg
melodig, jako na bro# przeciw zakusom wyna-
rodowienia. [...] Z piesnig na ustach walczono
o utrzymanie polskosci Slgska... Piesi na Slgsku
odegrata pierwszorzedng role w dziele budze-
nia ducha narodowego. Pod wplywem instynktu
uzyto jej do obrony zycia narodu. A gdy przyszly
powstania Slgskie, w szeregach walczgcych nie
zabraklo, rzecz oczywista, Spiewakéw, wsréd
ktorych wielu zgineglo Smiercig bohaterskg na
polu walki. Takie to tradycje ma za sobg $pie-
wactwo Slgskie zorganizowane w Stowarzysze-
niu Spiewakéw Slgskich'S.

Od marca 1935 roku Stowarzyszeniem Spie-
wakéw Slagskich kierowat Tadeusz Saloni,
wspoltworca hymnu powstancow $laskich.
Nowy prezes SSS i wicewojewoda w jednej
osobie w krotkim czasie wprowadzit szereg
innowacyjnych zmian - przede wszystkim
utworzyl pierwsze w Polsce stanowisko in-
struktora choralnego przy Wydziale O$wiaty
Pozaszkolnej $laskiego UW, ktéry koordynowat
prace poszczegdlnych chéréw, udzielat im fa-
chowej pomocy i wsparcia finansowego, szkolit
dyrygentéw, dbat o podnoszenie kwalifikacji
muzycznych czlonkow. Zwiazek rozszerzyl
znacznie dzialalno$¢ wydawnicza - miesigcz-

IST. Saloni, Pr Swienia na Zjezdzie del. ow Okregu Zaglebia Weglowego LMIK, ,Jednodniowka” 1937 z 10 IV.
10T, Prejzner, Slqsk na czele ruchu $piewaczego w Polsce, ,,Jednodniowka” 1938 z 10 IV, s. 3.
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nik ,,Spiewak”, organ SSS, zaczal zamieszczaé
materialy pomocnicze (zapisy nutowe, teksty
piesni), co ogromnie utatwiato prace zespotow
$piewaczych. Najbardziej utalentowanym, wy-
rézniajacym sie $piewakom i muzykom umoz-
liwiano wyjazd za granice w celu kontynuowa-
nia studiéw muzycznych.

Na Slasku powszechne bylo przekonanie, ze to
wlasnie dzieki energicznym dzialaniom pre-
zesa Saloniego stowarzyszenie reprezentujace
region $laski wysforowalo sie na czolo wszyst-
kich polskich zwigzkow $piewaczych.

POLOW PEREL

W maju 1938 roku w ,Gazecie Polskiej” ukazat
si¢ obszerny artykut Gustawa Morcinka pod
takim wlasnie tytutem — Pofow perel. W czg-
$ci pierwszej tego tekstu autor snul niewesote
refleksje na temat panujacych w Polsce ste-
reotypowych opinii i niezbyt przychylnych
dla Slgska ocen, wedlug ktérych Slgzacy to lu-
dzie ciezkiej pracy, ale jezeli chodzi o kulture
- mogacy by¢ jedynie jej konsumentami, i to
malo wybrednymi; pod wzgledem twérczosci
artystycznej istotnie panuje tu - zgadzat si¢
Morcinek - nieurodzaj. Ale przeciez nie moze
by¢ inaczej, bo skoro szlachta polska na Slasku
zniemczyla sie, zniemczyli sie Piastowie $lascy,
a mieszczanstwo bylo niemieckie od czasow
kolonizacji, pozostal tylko, zdaniem pisarza,
chlop i robotnik, jedyna warstwa trzymajgca sie
polskosci i dzisiaj wszystka inteligencja slgska
pochodzi tylko z chlopa i robotnika. Ale cho¢
Slazacy sg uparci i ambitni, ich upér i ambicja
nic by jednak nie zdziataty, gdyby nie pomoc
tych nie-Slazakéw, ktérzy zdolali sie tu zaakli-
matyzowac i zasymilowa¢, ktdrzy sie ,,zedla-
zaczczyli”

Czegé¢ druga publikacji Morcinka to zapis jego
rozmowy z wicewojewoda $laskim Salonim

- czlowiekiem, ktérego zastuga jest tak nie-
zwykly rozwdj chérow slgskich i jednym z tych
wlasnie, ktorzy si¢ ,,zeslazaczczyli”. Morcinek
moéwi tu niewiele, mowi wlasciwie tylko Salo-
ni - z entuzjazmem, porywczo, ,Z plonqcymi
oczyma), nie potrafigc ukry¢ swojego zapalu
i wiary w stuszno$¢ tego, co robi. Postuchajmy
kilku fragmentéw jego wypowiedzi:

- Prosze pana! Jestem przekonany, ze w Slgskiej
warstwie robotniczej i chlopskiej istniejg talen-
ty, takie nieodkryte talenty! Slgzak przez tyle
wiekow odsuniety od kultury polskiej usituje
obecnie dorés¢ do jej poziomu. Robi to z ogrom-
nym wysitkiem, lecz nieustepliwie i z uporem...

- Czy pan uwierzy, ze ze wszystkich dzielnic
Polski wiasnie ten zadymiony Slgsk wyka-
zuje najwigksze umitowanie piesni? Przeciez
w naszym Stowarzyszeniu Spiewakéw Slgskich
mamy 18 tysiecy czynnych cztonkéw! Grupujg
sig tutaj przede wszystkim robotnicy i urzed-
nicy. Poza tym mamy kilka choréw zlozonych
z inteligencji... Wszyscy Spiewajg! A repertuar?
Obok piesni ludowych - Oratorium Haendla,
obok Macury" - Szymanowski i Kartowicz lub
Nowowiejski. Ci ludzie majg zrozumienie dla
muzyki i Spiewu. Ci ludzie kochajg muzyke
i $piew, jak nigdzie w Polsce. I prosze zrozu-
miec - to sqg w przewazajgcej czesci robotnicy
i drobni urzednicy pochodzgcy réwniez z robot-
nikéw. Czy znajdzie pan cos podobnego w in-
nych dzielnicach?

- Prosze pana, to nieprawda, co niektorzy
twierdzg, iz Slgzak jest nieuzyteczny dla kul-
tury artystycznej. Przeciwnie! Nie tylko, ze jest
jej wdziecznym i nienasyconym konsumentem,
lecz wszystek jego wysilek zmierza w tym kie-
runku, zeby by¢ tworczym w tej dziedzinie. Wy-
mienitem panu kilka nazwisk - sq to jednostki
prawie ze przypadkowo wykryte. A ile takich
perel mozna bedzie jeszcze znalez(! I znajdzie-

7Wiadystaw Macura (1896-1935) — pianista i kompozytor wywodzacy si¢ z Cieszyna.
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my...! Caly Slgsk to jeszcze nieznany teren, na
ktorym bedzie mozna urzgdzic... potéw peret!"s

Prezes Saloni nie byt golostowny - z rado$cia
i duma wymienial nazwiska swoich pierwszych
perel: kolejarz Bewal - $wietnie zapowiadajacy
si¢ tenor (wystany na studia wokalne do Me-
diolanu), Spisak — utalentowany kompozytor,
syn robotnika (studiuje teraz w Paryzu u Ma-
dame Boulanger), skrzypek Prower z Bielska
(pojechal na studia do Londynu), bracia Sza-
frankowie — muzycy, synowie bezrobotnego
(wlasnie wrocili do kraju)... itd.

JUBILEUSZOWA JEDNODNIGWKA

Sposréd najblizszych wspotpracownikéw p. Wo-
jewody Slgskiego dr. M. Grazyriskiego na ,,od-
cinku administracyjnym” na czoto wysuwa sig
postac dr. Tadeusza Saloniego, Wicewojewody
Slgskiego. Nic dziwnego, Ze z okazji 10-letniej
Jego pracy na Slgsku spieszq do Jubilata z ser-
decznymi Zyczeniami Jego wspolpracownicy, ko-
ledzy i przyjaciele. Dzigki bowiem zaletom serca
i umystu P. Wicewojewoda zdobyt Sobie czes¢
i uznanie w szerokich kotach spoteczeristwa slg-
skiego. Opinii publicznej znana jest dziatalnos¢
P. Wicewojewody jako spotecznika i budziciela
zainteresowan kulturalnych, zas kota urzednicze
cenig Jego wielkg bezposrednios¢ w stosunkach
osobistych i glebokie zrozumienie dla urzedni-
czej doli... "

Stowa te pochodza, podobnie jak cytowany
wezesniej fragment tekstu T. Prejznera, z oko-
liczno$ciowego, wydanego na prawach manu-
skryptu, wydawnictwa Slaskiego Urzedu Woje-
wodzkiego Dr Tadeusz Saloni - Wicewojewoda
Slgski. Jednodniéwka w dziesigciolecie pracy
narodowej i kulturalno-oswiatowej na Slgsku,
Katowice 10 IV 1937. Kopia tej ,,Jednodniowki”
(egzemplarza nr 1, by¢ moze jedynego zacho-
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wanego) trafita do zbioréw Muzeum Historii
Katowic dopiero w 2004 roku jako dar od c6rki
Saloniego, Z. Wallas. Dlatego wigc D. Sieradz-
ka przygotowujgca w potowie lat 80. biogram
Saloniego dla Polskiego Stownika Biograficzne-
go nie mogta zawrze¢ w nim tych wszystkich
informacji o dziatalnosci wicewojewody §la-
skiego na polu kultury, o$wiaty i sportu, ktére
przypomniano w jubileuszowej ,,Jednodniéw-
ce”. Szczesliwie uzyskany dostep do tego druku
dal piszacemu te stowa mozliwo$¢ dokonania
obecnie koniecznych uzupelnien.

PANI WICEWOJEWODZINA

I uzupelnienie ostatnie: we wszystkim, co robit
dla dobra publicznego wicewojewoda Saloni
- nigdy nie byl sam. Wytrwale towarzyszyta
mu malzonka, pigkna pani wicewojewodzi-
na Aleksandra z Adamczewskich Saloniowa,
osoba skromna i nieszukajaca rozgtosu, ktéra
swoja dzialalno$cig charytatywna i wspolpra-
€3 z organizacjami i instytucjami kulturalny-
mi, o§wiatowymi i wychowawczymi (zwlaszcza
z prowadzacym przedszkola, zlobki i §wietlice
oraz opiekujacym sie bezdomnymi i bezro-
botnymi Towarzystwem ,,Opieka”) zdobyla na
Slasku duza popularnosé.

*

Zakonczmy to wspomnienie o Tadeuszu Sa-
lonim jeszcze jednym cytatem z tekstu Prej-
znera:

Dziesigtki uroczystosci Spiewaczych, zjazdow,
koncertow choralnych odbylo sie przy obec-
nosci Prezesa dr. Saloniego, ktory najczesciej
w niedziele wyjezdza w teren Wojewddztwa,
poswiecajgc na to swéj ,wolny” czas. Czesto
przemawia w takich okolicznosciach. Mowi ta-
two, serdecznie, radzi, zacheca, dodaje bodZca

'8 G. Morcinek, Polow perel, ,,Gazeta Polska™ 1938, nr 142 222 V, s. 3-4.
19 Dr Tadeusz Saloni — Wicewojewoda Slgski. Jednodniéwka w dziesigciolecie pracy narodowej i kulturalno-oswiatowej na Slgsku, ,,Jedno-

dniéwka” 1937z 10 1V, s. 1.

Tadeusz Saloni, ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1933; ze zbior6w Narodowego Archiwum Cyfrowego
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do dalszej pracy, wskazujgc na osiggniete po-
zycje. Przyjmowany jest niezwykle serdecznie.
Niezapomniany moment mial miejsce np. przy
zakoriczeniu ogdlnoslgskiego Zjazdu Spiewa-
kow w Katowicach w maju 1936 . Caly teatr
przepetniony spiewakami. Na sceng wchodzi dr
Saloni, aby przemoéwic i zamkng¢ Zjazd. Na-
stepuje cos nieprzewidzianego. Spiewacy tracg
oficjalng, uroczystoscig podyktowang forme,
wybucha entuzjazm, caly teatr zrywa sie, po-
wstaje i niemilkngcemi oklaskami przyjmuje dr.
Saloniego. Ogélne wzruszenie. Chwila pigkna.
Bylto w tem i ztozenie podzigkowania swemu
Prezesowi za jego zyczliwos¢ i prace, byla tam
i rados¢ polgczona z dumg z udanego Swieta
Spiewaczego, byla tam wreszcie Swiadomos¢, ze
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Barttomiej Grzegorz Sala

ZOENIERZ Z SOSNOWCA

podleglosci byto wynikiem zabiegéw ca-

tych pokolen, efektem podtrzymywania
wiary w odbudowe suwerennego panstwa od
Pomorza po Ukraine i od Slaska po Inflanty,
skutkiem ciaglego przypominania o histo-
rycznej i kulturowej jednoéci ziem poprzeci-
nanych utrwalonymi juz od stulecia granicami,
owocem zabiegéw intelektualistow i artystow,
ktorzy idee niepodlegtosci niesli kolejnym ge-
neracjom, a wreszcie efektem bohaterstwa zol-
nierzy walczacych po wszystkich mozliwych
stronach Wielkiej Wojny - to trzeba zauwa-
zy¢, ze Polacy mieli tez w latach 1914-1918
po prostu mnostwo szczegscia. Gdy Niemcy
i Austro-Wegry ruszaly do boju z Rosja, moz-
na bylo przeciez logicznie zaktada¢, ze jedna
ze stron zwyciezy, a druga poniesie klegske.
Czechom, Stowakom, Stowenncom i Chorwa-
tom do wolno$ci wystarczyloby rozbicie przez
Rosjan Austro-Wegier, Finom, Estoﬁczykom,
Lotyszom i Ukraincom rozbicie Rosji przez
Niemcow i Austriakow, ale Polakom zadne
z tych rozwigzan nie zapewniato pelnego suk-
cesu, bo kleska Niemiec oznaczata powieksze-

J akkolwiek odzyskanie przez Polske nie-

Jak Kuba Bogu, tak Bog Kubie,
Od Polski dostat szwab po czubie

(plebiscytowy alfabet gornoslaski)

nie zaboru rosyjskiego, a klgeska Rosji zaboru
niemieckiego. Pesymisci mogli wigc gdybac,
czy gorsza germanizacja i rugi pruskie czy ru-
syfikacja, a na poziomie symboli - Wrzesnia
czy Sybir; najwieksi optymisci mogli niesmia-
fo liczy¢ na autonomiczna i czg$ciowo (bo bez
Wielkopolski i Pomorza) zjednoczona Polske
w ramach liberalnej monarchii Habsburgéw
albo zjednoczona, potsuwerenng Rzeczpo-
spolita w unii z Rosja. Ale nikt nie o$mie-
lit si¢ przeciez marzy¢, ze obie strony wojny
przegraja, ze wszystkie zaborcze mocarstwa
poniosa jednoczesnie klgske. Takie rzeczy po
prostu sie nie zdarzaly! A jednak zdarzyly sie.
Wykrwawione walkami i dobite rewolucjami
panstwa zaborcze po kolei upadly w przeciagu
raptem dwdch ostatnich wojennych lat. I cho¢
na horyzoncie w ich miejsce pojawili si¢ row-
nie chciwi polskiej ziemi Ukraincy, Litwini,
bolszewicy i Czechostowacja, to byli to juz
przeciwnicy startujgcy z tego samego pozio-
mu co odradzajaca si¢ Polska. Wobec jedno-
czesnego upadku trzech zaborczych mocarstw
pozostato tylko pochwyci¢ wladze i to udalo
sie znakomicie, cho¢ z terytorialng integral-
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noscig réznie juz bywato. Ale na tle zbioro-
wego szczgscia niemal wszystkich Polakow
(wylaczywszy mieszkancédw Zaolzia, Spiszu
czy tzw. Kresow Zewnetrznych) szczegélnie
widowiskowe okazalo sie szczeécie polskich
oficeréw, ktorzy sktadali onegdaj przysiege na
wierno$¢ trzem mocarstwom. Nie musieli wiec
teraz wybiera¢ pomiedzy patriotycznym obo-
wigzkiem a zolnierskim honorem (ta, zupetnie
niezrozumiata dzi$ kategoria, traktowana byla
wowczas ze $miertelng powaga!), skoro przy-
siegali wierno$¢ cesarzom Niemiec, Austrii lub
Rosji, a nie powstalym na gruzach ich monar-
chii republikom.

Tak sprzyjajace okolicznosci wystarczyto tyl-
ko wykorzysta¢, a w tym Polakom zapatu nie
zabraklo. Jesienig 1918 roku Niemcow i Au-
striakow rozbrajano w wielkich metropoliach
i matych miescinach. Rozbrajali ich polscy
zolnierze, ale tez harcerze, uczniowie, zwykli
mieszczanie i Zydzi. Bo czegdz mieli broni¢
cesarscy wojacy, gdy w Berlinie, Wiedniu i Bu-
dapeszcie chwialy sie trony?

Nie inaczej bylo w preznie rozwijajacym sie
przemystowym Sosnowcu, dzielacym dynami-
ke catego Zaglebia Dabrowskiego na rubiezy
Slgska i Malopolski. Rubiez ta byta zresztg
jeszcze bardziej spektakularna, tu bowiem
znajdowal si¢ tzw. Trojkat Trzech Cesarzy,
gdzie w przededniu Wielkiej Wojny stykaty
sie posiadto$ci Wilhelma II, Franciszka Jozefa
11 Mikolaja II. Nie wiadomo, czy dwaj pierwsi
zazdroscili ostatniemu posiadania polozonego
pod wlasnym nosem miasta. Raczej watpliwe,
skoro Sosnowiec powstawat przeciwko wladzy
przy kazdej okazji. Rosjanie musieli pamietac
mu powstanie styczniowe i krotkotrwate wy-
zwolenie przez Apolinarego Kurowskiego,
musieli tez pamieta¢ Republike Zaglebiowska
z 1905 roku, a nawet zamach w Maczkach na
samego imperatora Wszechrusi. Ale w 1918
roku Rosjanie nie pamietali juz o niewdziecz-
nym oérodku, ktory zawdzieczal im prawa
miejskie, a Sosnowiec nie pamietal ich. I na

pewno za nimi nie tesknit, lecz wierny madre;j
zasadzie, Ze nie ma stalych przyjazni i animo-
zji, a tylko stafe interesy, knut, jak tym razem
przepedzi¢ Niemcow. I przepedzil.

11 listopada 1918 roku na posterunek pru-
skich landszturmistéw w jednej z fabryk
w Starym Sosnowcu wtargnelo pieciu nasto-
latkéw. Czterech z nich byto uczniami pigtej
klasy szkoly $redniej. Na ich czele stal starszy
o rok, krepy i silny chlopak, ktorego szesnascie
przezytych lat czynito rowie$nikiem miejsko-
$ci Sosnowca. Wobec dziewigciu niemieckich
zolnierzy zazadal stanowczo oddania broni
w imieniu niepodlegtej Polski. Mtodzieniec
nazywal si¢ Jan Kiepura...

Chlopak zresztg od dwodch lat dziatat w Pol-
skiej Organizacji Wojskowej, byt stuchaczem
Wolnej Szkoty Podchorazych, a po traktacie
brzeskim wziglt udziat w protestach przeciw-
ko frymarczeniu przez Niemcéw i Austriakdw
polska ziemia z Ukrainicami (co z oczywistych
przyczyn okazalo sie gwozdziem do trumny
orientacji na panstwa centralne), po ktérych
zagrozony aresztowaniem musial na pewien
czas opusci¢ Sosnowiec. Tej goracej jesieni
byl w nim ponownie, bardziej aktywny niz
kiedykolwiek, miedzy innymi zdobywajgc na
starososnowieckim dworcu bron z niemiec-
kich transportéw. W domu przy ulicy Milej
4 Maria i Franciszek Kiepurowie prowadzili
gospodarstwo domowe i piekarnie, ich syno-
wie za$ urzadzili w piwnicy wraz z kolegami
regularng sktadnice zdobycznej broni. Bo ta
na Slasku okazata sie potrzebna jeszcze przez
trzy lata...

Nie bedziesz, Niemcze, miat z nas stug,
Tak nam dopomoz Bég!

(Rota Gornoslazakow)

Siedemnastoletni Jan juz w 1919 roku zapra-
gnal zosta¢ zZolnierzem. Marzyly mu si¢ bte-
kitne mundury hallerczykéw, ktérzy dopiero
co przybyli do kraju, by ruszy¢ na odsiecz za-
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grozonego przez rozzuchwalonych Ukrainicow
Lwowa. Przydzielono go znacznie blizej — do
1. Putku Strzelcéw Bytomskich. Sam Bytom
pozostawat jednak poki co w rekach niemiec-
kich, oczekujac na zbawienny plebiscyt, bo
wyzwolone dotad ziemie polskie zaczynaly sie
ni mniej, ni wigcej, tylko na Sosnowcu. I tak
1. Putku Strzelcéw Bytomskich, podkreslajacy
swg nazwa uzasadnione polskie roszczenia,
stacjonowal nie w niemieckim jeszcze By-
tomiu, a w polskim juz Koniecpolu, na pét-
nocnych krancach Jury Krakowsko-Czesto-
chowskiej, dystynkcje miat wielkopolskie, za$
mundury nie biekitne, lecz zielone, wstydliwie
odziedziczone po Niemcach. Kiepurze uzna-
no peowiacka podchorazéwke, przeto od razu
otrzymat stopien kaprala i funkcje sekcyjnego
w II kompanii. Zokierskie zycie przypadto
mu do gustu, dawalo bowiem czeste okazje do
$piewania, ktorego lekcje mlodzieniec pobierat
juz od kilku lat. W li$cie do rodzicéw z zado-
woleniem pisak:

Wieczorami po kolacji wszyscy lezg, opowiadajg
sobie. Spiewamy wtedy, az si¢ po wsi rozlega.
Ale te pienia sq albo bardzo wesole, albo bardzo
smetne. Wesole, gdy spiewamy ,,A muzyczka ino
ano...”, smetne i powolne, gdy Spiewamy ,Wo-
jenko, wojenko” [...]. Czasem pod wieczor, gdy
wszystko jest cicho, jak zawyjemy ,,Z dymem po-
Zaréw”, to dusze rozpiera potega uczucia, ktére
powstaje pod wplywem melodii tej piesni'.

Wkrétce zolnierskie piesni rozlaly sie po Gér-
nym Slasku, bowiem w odpowiedzi na szyka-
ny ze strony nowej, demokratycznej Rzeszy
Niemieckiej, wprowadzony stan oblezenia
i ataki bojowek na polskich dzialaczy poli-
tycznych i kulturalnych POW Gérnego Sla-
ska rozpoczela przygotowania do powstania,
ktdére mialo przypomnie¢ Entencie o obieca-
nym plebiscycie i w konsekwencji przyniesé
wyzwolenie Slaska spod obcej wladzy. Polski

' Cyt. za: W. Panek, Jan Kiepura. Zycie jak z bajki, Krakéw 2016

Wodz Naczelny Jozef Pilsudski nie zamierzal
zostawia¢ Slazakéw samym sobie, ale gdy Pol-
ska nie mogta - z przyczyn gtéwnie dyploma-
tycznych — pozwoli¢ sobie na wojne z Rzesza
Niemiecka, dziwnym trafem 15 sierpnia 1919
roku ochotnicy z wlasciwego Gérnego Slaska
i pogranicznego Zaglebia Dabrowskiego zostali
zwolnieni ze stuzby w Wojsku Polskim. Gdy
nazajutrz wybuchlo I powstanie $laskie, w jego
szeregach znalazlo sie mnéstwo takich ,,bylych
zolnierzy”.

Niech leje si¢ krew czerwona, gorgca,
Niech Odre zapelni po brzegi
(Powstaticy)

Wsréd nich byt i Kiepura, ktory na dobre roz-
smakowal si¢ w wojaczce. W dobie walk po-
wstanczych zastynal brawura wraz z mtodszym
o rok bratem Wtadyslawem (znanym pdzniej
na amerykanskich scenach Ladisem Kiepura),
za$ motocykl niejakiego Zeflika (nazwiska nie
udalo si¢ ustali¢) i skladnica broni w piwnicy
Kiepurow staly si¢ swoistg baza $mialych noc-
nych eskapad mlodych insurgentéw za gra-
niczng miedze. W czasie jednej z takich akcji
tuz obok chlopcéw wybucht niemiecki granat,
a siedemnastoletni Janek cudem wytaszczyl
z pola walki ranionego brata.

Powstaticy, naprzéd! Hej w szeregi!
Na ramig bro#, do boku stal!
Wytknieta droga: Odry brzegi!

W obronie stafimy modrych fal
(Hymn Powstaricéw Slgskich)

Powstanie tymczasem upadlo, a Kiepura wré-
cil nie w szeregi wojska, ale do szkolnej tawy.
Wszak pierwsze dwa powstania slaskie wy-
padaly w wakacje... Kolejne letnie kanikuly
na wojnie spedzita cala rodzina - Franciszek
z synami ruszyli bowiem na ochotnika, by tym
razem bi¢ nie Niemca, a bolszewika. Jan trafil
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do jednostki przebywajacej w Toruniu, lecz
wkroétce skierowano go do Szkoly Podoficer-
skiej w Grudziadzu, gdzie mundur Zolnierza
wojsk ladowych zamieniono mu na marynar-
ski. Po najgoretszych i najchlubniejszych mie-
sigcach ochotnik z Sosnowca zostal zwolniony
z szeregOw zwycieskiej armii 10 listopada 1920
roku, dwa miesigce po ojcu.

Choc¢ jeszcze z Torunia osiemnastolatek pisat
do matki, Ze jest stworzony na zolnierza, to
wojenna pasja przegrala z inng - $piewacza.
I dobrze sie stalo, bowiem Jan Kiepura godnie
splacil dtug Ojczyznie, a wiecej dla niej zro-
bi¢ mégt swoim fenomenalnym glosem nizli
bagnetem. W ciagu kilkunastu kolejnych lat
»chtopak z Sosnowca” wlasnie glosem zawo-
jowal europejskie i amerykanskie sceny.

Tym glosem stuzyl réwniez Polsce, nie tylko
w wymiarze stricte artystycznym, wykorzy-
stujac swoja popularnos¢. W 1936 roku Kie-
pura dal w czasie Dni Morza koncert, ktérego
dochéd przeznaczony byl na rozwdj polskiej
Marynarki Wojennej. W 1939 roku, w goracej
atmosferze nadchodzacej wojny, z Zong Marta
w warunkach nieomal narodowej manifestacji
$piewal na Rynku Starego Miasta w Warszawie
na rzecz Funduszu Obrony Narodowej (FON),
wienczac wystep przejmujacym wykonaniem
Roty i Mazurka Dgbrowskiego przy akompa-
niamencie chéralnego $piewu zgromadzonego
tlumu. ,,Kurier Poranny” pisal wéwczas z uzna-
niem dla jednocze$nie podziwianego i wy$mie-
wanego tenora: Jednej bowiem najwazniejszej
rzeczy nie mozna odmoéwié Kiepurze: Ze jest to
poczciwe chiopisko i zastuzone calg gebg, bo jesli
zjezdza do Polski, to nie po to, by zbijac forse
(co robi wylgcznie za granicg), lecz by tej forsy
preysporzy¢ na cele wielkiej wagi i uzytecznosci.
Uwaga byla stuszna: tenor nie tylko koncerto-
wal na rzecz FON, ale tez przekazal na cele

2 Cyt. za: tamze.
3 Cyt. za: B. Kaczynski, Kiepura, Nowy Sqcz 2011.

wojskowe okragla sumke stu tysiecy dolaréw
i swoje samochody, zafundowal réwniez Woj-
sku Polskiemu czolg i dzialo pancerne.

Weigz na zachodzie krzyk ztowrogi
Na bacznosé wiec! Na ramig brot!
Ojczyzny strzezmy Swigte progi
Pokazmy wrogom silng dton

(Hymn Powstancéw Slgskich)

Wybuch II wojny §wiatowej zastal stynnego
$piewaka w Paryzu. Kiepura pragnal udac¢ sie
do kraju, by ratowa¢ rodzicow (Maria Kiepu-
rowa byta z pochodzenia Zydéwka). Ostatecz-
nie jednak z rezygnacja postuchat dobrej rady,
iz z zajetej przez Niemcow Polski nie uda mu
sie powrdci¢ ani z nimi, ani samotnie. Ofiara
bylaby zreszta niepotrzebna — Marii i Francisz-
kowi Kiepurze pisana byta $mier¢ naturalna.

Dobiegajacy czterdziestki tenor ochoczo zacia-
gnat sie natomiast do Armii Polskiej we Fran-
cji. Byla to jego ostatnia przygoda z wojskiem,
cho¢ przygoda niezbyt udana. Jan byt wyraz-
nie rozgoryczony postawa zolnierzy francu-
skich, ktorzy - jak pisal do brata — wychodzg
na przedpole, zeby pi¢ wino z Niemcami®. Jego
stuzbe zakonczyla zreszta po raptem dwdch
tygodniach inspekcja generala Kazimierza
Sosnkowskiego, ktéry na wies¢ o zolnierzu
nazwiskiem Jan Kiepura natychmiast wezwat
go do siebie i oznajmil: Panie Janie, mamy
tutaj wielu réwnie dobrze, jak pan, strzelajg-
cych, ale ani jednego, ktory by lepiej od pana
spiewal. Niech pan zostawi mundur i karabin
i jezdzi z koncertami tam, gdzie mozna jesz-
cze dojechac. Dochdd z tych koncertéw prosze
przekazywad do kasy naszej armii, formujgcej
sig na Zachodzie®. Tenor, rad nierad, musial
podporzadkowac si¢ woli generala, $piewa-
jac po miastach, miasteczkach i zZotnierskich
szpitalach.
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Tymczasem w 1940 roku Niemcy byli juz w Pa-
ryzu i wcale nie chcieli pi¢ wina z Francuza-
mi. A Kiepura z zong byli wowczas w Nowym
Jorku.

Whbrew twierdzeniu niektérych politykow
i publicystow, wykazujacych zaskakujaca
sympatie dla kryminalistéw, to nie kibole,
osiedlowe ositki i inni bandyci walcza za Pol-
ske w chwilach zagrozenia. Czynili to zawsze
szlachta, ziemianie, inteligencja i artysci - je-
dyne warstwy, ktore konsekwentnie krzewity
narodowa pamie¢ i nadawaly ducha wszystkim
kolejnym powstaniom narodowym (powsta-
nie styczniowe — pozbawione regularnej sity
zbrojnej — opierato si¢ w caloéci na szlachec-
ko-inteligenckiej partyzantce, wspieranej przez
duchowienstwo rzymskokatolickie i Zydéw),
a pozniej nadawaly ducha Legionom Polskim,
kadrze oficerskiej Wojska Polskiego w cza-
sach niepodlegtosci i Armii Krajowej. Zas
pielegnujace kult tezyzny fizycznej bezmyslne
ositki owszem, mialy pociagg do munduru, ale
raczej ubeckiego, w ktéorym mogly pod naro-
dowymi sztandarami bezkarnie wybija¢ zeby
i wyrywa¢ paznokcie wlasnie znienawidzo-
nym ,inteligencikom” z AK. Z ludem réznie
juz bywalo — miat na swoim koncie zaréwno
antypowstanczg rzeZ rabacji i obdzieranie tru-
poéw powstanicow styczniowych, jak i wspaniale
karty historii, z bohaterskim zaangazowaniem
pisane od ko$ciuszkowskich kosynieréw przez
powstancow chochotowskich i $laskich po Ba-
taliony Chlopskie. Za$ Jan Kiepura, ,,chtopak
z Sosnowca” ze spotecznych nizin, plebejusz,
ktéry dzieki talentowi i cigzkiej pracy zostat
inteligentem i lwem salonowym, przedstawi-
cielem intelektualnej i artystycznej elity, pola-
czyt w swoim zyciorysie najlepsze tradycje obu
warstw, zaczynajac od rozbrajania Niemcow
w 1918 roku., a koniczac na sposobieniu sie
do walki z nimi na francuskiej ziemi w 1939
roku...

Ale nie byt to koniec stuzby wielkiego tenora
dla Ojczyzny. Koncertowal po calych Stanach
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Zjednoczonych i Kanadzie, by w 1942 roku
wesprzec przeszlo stu tysiagcami dolaréw Fun-
dusz Pomocy Polsce. Dwa lata p6Zniej wysta-
wil na Broadwayu Wesolg wdéwke Franciszka
(Franza) Lehara, wplatajac w nig $piewane po
polsku partie Kujawiaka Henryka Wieniaw-
skiego. A gdy na przedstawieniu pojawila si¢
grupka polskich lotnikéw, przerwal operetke,
by odspiewaé Mazurka Dgbrowskiego. Zaraz po
zakonczeniu wojny wystawiat za Atlantykiem
(krytykowany wprawdzie przez znawcdw)
musical Polonez, wcielajac si¢ w jenerata Ta-
deusza Kosciuszke. I tego to cztowieka ,,Prze-
kréj” o$mielat si¢ nazywac ,,bylym Polakiem”..
Nacjonalbolszewicy spod czerwonych sztan-
daréw wypominali mu wspétprace w latach
1930-1935 z niemiecka wytwdrnia filmowa
UFA (z nie lada satysfakcja nazywana ,,hitle-
rowska”), przemilczajac zaréwno fakt, iz po-
wstajace wowczas filmy byty w gruncie rzeczy
produkcjami nie niemieckimi, a mi¢dzynaro-
dowymi, jak i to, ze wtedy akurat Rzesza nie
prowadzila wyraznie antypolskiej polityki. Ale
komunisci, ktérym nigdy nie bylo z patrioty-
zmem po drodze, celowali przeciez w nacjo-
nalizmie jako jego uzytecznym ,tanszym za-
mienniku”.. A skoro wiadze sanacyjne, ktore
jako pierwsze rzucily wyzwanie hitlerowskim
Niemcom, nazywano ,proniemieckimi’; to dla-
czegoz ,,proniemiecki” nie mialby by¢ i czto-
wiek, ktéry rozbrajal Niemcéw w 1918 roku,
walczyl z nimi w powstaniu, wspieral dozbra-
janie przeciw nim swojej Ojczyzny, a jeszcze
w 1939 roku probowal swoich sit na froncie
przeciwko Rzeszy? Komunistyczna logika
przechodzita przeciez nad podobnymi rzecza-
mi do porzadku dziennego.

Jan Kiepura przystuzyl si¢ Polsce przede
wszystkim swoim glosem. Ale w waznych
chwilach potrafit tez, pod$piewujac zolnier-
skie pieéni, chwyci¢ za bron, by w 1918 roku
w Sosnowcu, a w 1922 roku na reszcie Gor-
nego Slaska zagoscila dtugo oczekiwana pol-
sko$¢. Nie inaczej czynila towarzyszaca Kie-
purze w La Scali Stanistawa (Stani) Zawadzka,

239

fenomenalna sopranistka, solistka rzeczonej
La Scali i Covent Garden, ktéra w 1919 roku
jako lekarz wojskowy przeszla szlak bojowy 4.
Dywizji Strzelcéw Polskich generala Lucjana
Zeligowskiego od Besarabii przez Bukowing
po Galicje w boju przeciwko bolszewikom
i Ukraincom. Tak wlasnie postepowaly polskie
elity intelektualne, naukowe i artystyczne, kt6-
rych symbolem stal sie polegly w powstaniu
warszawskim Krzysztof Kamil Baczynski, wy-
zywane czgsto od zdrajcow przez komunistow
i ich ideowych spadkobiercéw, stowem: przez
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hatadliwych chtoporobotniczych ,,patriotéw’,
o ktérych autentycznych bojowych wyczynach
malo kto styszal. Na szczescie kazdy styszal
o0 gornoslgskich chlopach i robotnikach, ktérzy
nie silac si¢ na buniczuczne odezwy, chwytali
za bron, by w latach 1919-1921 czynem pisa¢
polskie dzieje rodzinnej ziemi. A po spelnie-
niu swojego obowiazku powracali milczgco
do pracy w kopalni, fabryce i na roli albo do
szkolnej fawy. Z takiego to twardego ludu po-
chodzit Kiepura, tak jak wielu innych chlopa-
kéw z Sosnowca, Tychéw, Wodzistawia. ..

+ VIVS Z4093ZY¥9 IAIWO1LYvE +



+ KITSCHMANN. OCALIC OD ZAPOMNIENIA +

240

Ewa Makomaska

KITSCHMANN. OCALIC OD ZAPOMNIENIA

lutym 2016 roku w Teatrze Polskim

w Warszawie odbyla si¢ premie-

ra spektaklu Anda, po$wieconego
Andzie Kitschmann, autorce i kompozytorce,
ktorej kilka starych piosenek znalezionych
w prywatnym archiwum Zbigniewa Rymarza
zachwycilo mnie tak, ze my$l o ich autorce
nie dawala mi spokoju. Napisatam scenariusz
i pod opieka artystyczng Andrzeja Seweryna
powstal spektakl — opowies¢, a wlasciwie mu-
zyczny monodram, ktéry do dzisiaj pozostaje
w repertuarze Teatru Polskiego.

Kitschmann to posta¢ niezwykla. Byta pierw-
szg polska kobieta-dyrygentem. W czasach,
kiedy wiekszo$¢ dziedzin Zycia artystycznego
byla zdominowana przez mezczyzn, potrafita
sie uniezalezni¢. Sama komponowata, pisata
teksty piosenek, sama je $§piewata, akompa-
niujgc sobie na fortepianie. Ale zaczne od
poczatku.

Anna Maria Kitschmann urodzita si¢ 9 grud-
nia 1893 roku w Wiedniu. Jej ojciec byt $pie-
wakiem, rezyserem, aktorem, producentem

spektakli, thumaczyt libretta. Matka $piewata
w operze i operetce lwowskiej. W takiej rodzi-
nie Anna Maria od dziecka uczyta si¢ muzyki
- nie mogto by¢ inaczej. Ukonczyta Akademig
Muzyczng w Wiedniu, Szkole Kapelmistrzow-
ska, kurs organow i kompozycji u Feliksa
Nowowiejskiego. Do tego cztery lata studiow
$piewaczych i aktorskich i trzy lata filozofii.

Poczatek kariery Andy byl bardzo zabawny,
a nawet skandaliczny. Kiedy robita dyplom
w Cesarsko-Krolewskiej Akademii Muzycznej,
na scenie wiedenskiej $piewala dramatyczna
parti¢ z Traviaty. Tak sama to wspomina:

Bylo to dla mnie wielkie wydarzenie. Przyjecha-
li rodzice. Ja umieram na scenie, a publicznos¢
placze... ze smiechu. To byta klapa kompletna,
wszyscy sig Smiali. Bo ja bylam $Smieszna, malta,
tusta kulka, tu cycek, tu pupka, bardzo przy-
jemna, ale ewidentnie do Smiechu. Ojciec mi
wtedy powiedzial, zalanej tzami, bo ja bylam
w rozpaczy: , Ty sig nie martw, bo ty zawsze
bedziesz bawi¢ publicznosé. Nie pisz zadnych
sentymentalnych, tylko pisz na wesoto”. Tak,
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bez $Smiechu si¢ umiera. I ten wybuch smiechu
towarzyszyt mi cate zycie, tylko ze w innych
okolicznosciach.

W 1913 roku Kitschmann dyrygowata panto-
mima baletowa Sumurun wystawiona dla Poli
Negri. W stolicy skandal i zgorszenie, bo za
pulpitem dyrygenckim Operetki Warszawskiej
»Kapelmaister baba!”. W tamtym okresie bylo
to nie do pomyslenia.

Kitschmann chciata by¢ kompozytorem mu-
zyki powaznej i powaznym dyrygentem. Po
wiedenskich studiach miala prawo mie¢ ta-
kie ambicje. Ale wojna w 1914 roku brutalnie
zmiotla te marzenia. Anda, jak ja nazywano,
musiala z czego$ zy¢. W tym czasie najlepiej
placono w kabaretach. I tak pierwsza polska
dyrygentka trafila do kabaretu Miraz. W la-
tach 1915-1918 wystepowata réwniez w war-
szawskich kabaretach Czarny Kot i Argus.
Publiczno$¢ jg pokochata. Jej piosenki byty
szlagierami. Anda byla znana, uwielbiana,
a nawet rozpieszczana. Sama méowi: Moglam
sobie pozwoli¢ na tupanie nogami ze zlosci, jak
mi si¢ cos nie podobato, albo rzuci¢ bucikiem
w dyrektora, kiedy nie wykazywat ochoty do
wyplacenia mi naleznej gazy.

W 1918 roku wystepowala i wspoitworzyta we
Lwowie kabaret Czwdrka. Tam zwigzala si¢
z pierwszym me¢zem Markiem Windheimem.
Pisata dla niego piosenki. Razem nawet je
wydawali. Byli $wietnym duetem, ale w 1926
roku Windheim wyjechal do Ameryki, gdzie
zrobil kariere jako solista Metropolitan Opera
House w Nowym Jorku. W 1927 roku Anda
poplyneta za nim do Ameryki - oficjalnie:
odbywata tournée. W archiwum Filmoteki
Narodowej znalaztam informacj¢ o tym, ze
Anda Kitschmann w 1927 roku brata udziat
w tournée po Stanach Zjednoczonych. Plyneta
statkiem ,,France”, ktory wyplynal z Hawru 28
wrze$nia 1927 roku. Razem z nig podrézowalo
malzenstwo aktoréw, Whadystaw Ochrymo-
wicz i Teodozja Wandycz-Ochrymowicz, oraz

menedzer Ludwik Kowalski. Organizatorem
wyjazdu byl najprawdopodobniej Wladystaw
Ochrymowicz. Podczas tournée Anda dokona-
fa nagran plytowych dla trzech amerykanskich
koncernéw, dla kazdego po jednej plycie. Sa to
najprawdopodobniej jej jedyne nagrania glo-
sowe. 1 listopada 1927 roku w Nowym Jorku
dla wytwérni Okh nagrata piosenki Matysek
i Malgorzatka oraz Dlaczego? Dlatego!. W li-
stopadzie 1927 roku dla wytwérni Columbia
w tym samym mieécie nagrala przy wlasnym
akompaniamencie na fortepianie piosenki lu-
dowe Czy to panna, czy mezatka i Taricowali
zbéjnicy. Sesja nagraniowa dla wytworni Vic-
tor z orkiestra pod dyrekcja Alfredo Cibellie-
go odbyta si¢ 21 lub 22 grudnia 1927 roku,
réwniez w Nowym Jorku. Skiad orkiestry:
skrzypce, dwa kornety, klarnet, puzon, tuba,
fortepian i perkusja. Anda nagrata wtedy dwie
piosenki ludowe: Bierz kawalera i Pijmy az do
dna. Poza tym 17 pazdziernika 1927 roku do-
konata probnego nagrania pod tytutem Songs
of Poland z akompaniamentem fortepianu,
jednak nigdy nie zostato ono opublikowane.

Z pewnoscig Kitschmann liczyla, ze zejda
sie z Windheimem, ale nic z tego nie wyszlo.
Wrécita do Warszawy. Po 1933 roku wystepo-
wala w kabaretach, wspotpracowala z teatrami
dramatycznymi: Nowym, Ateneum, Narodo-
wym. Byla korepetytorem solistéw w operze,
a nawet dziennikarka.

W czasie II wojny $wiatowej bylo bardzo trud-
no o prace. Anda pisala w tym czasie utwory
dla innych wykonawcow i wystepowala z Ireng
Gorska-Damiecka w kawiarni ,,Moja Malen-
ka” na Nowym Swiecie 68. Te wystepy trwaly
do 6 marca 1941 roku. Kolejnego dnia zastrze-
lony zostat konfident i niemiecki szpieg Igo
Sym, dyrektor Teatru Miasta Warszawy. Jak
wielu artystéw w zwigzku z ta sprawa — Anda
byla tymczasowo aresztowana. W pdzniejszym
czasie okupacji Kitschmann utrzymywata sie
z lekcji $§piewu i gry na fortepianie. Pisata
skecze i piosenki na wylacznos$¢ dla: Hanki
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Brzezinskiej, Stefci Gorskiej, Karola Hanu-
sza, Ireny Malkiewicz, Zofii Jamry, Andrzeja
Szalawskiego i Heleny Grosséwny. Kiedy pani
Helena konczyla swoja kariere, oddata nuty
wszystkich piosenek, ktore §piewala, moje-
mu akompaniatorowi, wspomnianemu juz
Zbigniewowi Rymarzowi. I wérdd nich zna-
lezli$my oryginalne nuty pisane reka Andy do
piosenki pt. Jak ten kot, z osobista dedykacja.
Ta piosenka znalazla si¢ oczywiscie w moim
spektaklu, zostala wykonana po raz pierwszy
po ponad 70 latach.

Anda nie walczyla w powstaniu warszawskim
bezposrednio, ale tak jak Mieczystaw Fogg
- chodzila do zolnierzy, grata im i $piewala.
Kamienica, w ktorej mieszkala - na Mokoto-
wie przy ul. Batuckiego 18 - splonela. Stracila
wszystko: nuty, piosenki. Niektorych nie udato
jej sie odtworzy¢. Prosto z powstania przyje-
chata do Krakowa. Uciekajac z plongcej War-
szawy, zdazyta wrzuci¢ do plecaka tylko ba-
tute, jeden pantofel i 11 porcelanowych stoni.

W Krakowie szcze$liwie Lena Meyerhold
wciagneta Ande do pierwszego po wojnie lo-
kalnego radia. Zostata kierownikiem literacko-
-muzycznym. Pisata dla dzieci i mlodziezy, ale
stuchali wszyscy, dorosli tez. Byt tez pierwszy
powojenny teatr dla dzieci Wesota Gromadka
przy Studiu Dramatycznym Teatru Starego.
Pierwsza premiera (przy dzikich dzieciecych
okrzykach radosci) odbyla sie na scenie Stare-
go Teatru juz w kwietniu 1945 roku. A potem
Anda prowadzila z Marig Bilizanka Teatr Mlo-
dego Widza. Sam Konstanty Ildefons Galtczyn-
ski zachwycal si¢ oprawg muzyczng spektaklu
Pinokio bez nosa. Napisal: kolory spacerujg po
scenie, a piosenki tariczg...

Kiedy Marian Eile zorientowat sig, ze w Kra-
kowie jest Jerzy Waldorff, ze jest ,,Kiczmanka’,
ze przyjechata Irena Kwiatkowska i wielu ak-
tordw, ktdrzy ocaleli z wojennego koszmaru
- postanowil zorganizowa¢ kabaret Siedem
Kot6w. Ale to nie byla taka prosta rzecz, zaan-

gazowa¢ Ande: powiedziala, ze wystapi, jesli
bedzie miata suknie velour transparent, czar-
na z ogonem. Eile dostawat bialej goraczki, ale
zdobyt dla niej te suknie. Wystgpita. Stworzyta
muzyke do stynnej Sierotki, ktérg Gatczynski
napisal dla Ireny Kwiatkowskiej. Warnecki
rezyserowal pierwszy spektakl. Anda szala-
fa przy fortepianie... Podczas przedstawien
teoretycznie byta tylko akompaniatorka, ale
potrafila jednym spojrzeniem znad okularéw
$miertelnie zmrozi¢ widzow, ktdrzy mieli nie-
szczescie nie do$¢ uwaznie stuchaé wystepu.
Pytala wtedy: ,Moze ja panstwu przeszka-
dzam?”. I to wystarczylo za piekielng awan-
ture. Marian Eile nie bat si¢ w niczym nikogo
- jedynie Kiczmanki! Jako dyrektor muzyczny
byla surowa i wymagajgca, ale cenili jg wszyscy
- wspominal po latach Waldorff. Galczynski
powiedzial o niej: Ta Kiczmanka to piekielnie
zdolna baba!

Kiedy rozpoczelam prace nad scenariuszem
i spektaklem po$wigconym Andzie i jej prze-
piecknym piosenkom, spotkatam si¢ z pania
Martg Stebnicka, ostatnia Zyjaca uczennica
Andy Kitschmann. To ona opowiedziala mi,
jaka byla kobieta, jaki miata charakter i oso-
bowos¢. Stebnicka z Kitschmann zetknela sie
okolo 1960 roku, kiedy Anda byla juz po wy-
lewie. Nosila grube okulary, grata tylko prawa
reka, ale podobno grata jak cala wiedenska
kapela. Rzucala akordy, klepnela sie czasem
w udo - temperament miata niezwykly. Kie-
dy pani Marta przychodzila do niej na lekcje,
musiata przynies¢ czekoladke ,Danusi¢” i jakis
dowcip. Bez batonika i dowcipéw nie miatam
po co przychodzié. Zjadata batonik, byla bar-
dzo takoma, stuchata dowcipu i zarykiwata
sig ze Smiechu. A potem mnie uczyta. Kazdym
ruchem ciata. Jakos tak potrafila rzucic rekg,
akord dac jeden i juz sie wiedziato, o co jej cho-
dzi. Mato méwita o sobie. Tylko raz wyznata,
ze piosenka ,W Aleje” to byla autentyczna
przygoda, prawdziwa mito$¢. I zaraz dodawa-
ta: Diabli tam!... W opowiadaniu pani Marty
styszalam wyrazna fascynacje osoba kompo-

+ WISVWONVW VMI +



+ KITSCHMANN. OCALIC OD ZAPOMNIENIA +

zytorki, zeby nie powiedzie¢: mitoé¢. Z pew-
noscig obie panie laczyta szczegolna wigz, wy-
kraczajaca poza zwyklg relacje mistrz — uczen.
Mysle, ze byla to prawdziwa przyjazn. Pani
Marta wielokrotnie w naszej rozmowie pod-
kreslata, jak wiele zawdziecza Andzie.

W 1968 roku pani Marta wyjechata na tournée
do Ameryki. Anda poprosila ja o odczytanie
dedykacji dla tamtejszej polonijnej widowni
warszawskiej. Dedykacja miata by¢ odczytana
przed piosenka W Aleje, wielkim przebojem
przedwojennym Andy. Za kulisami przed
wystepem dotarta wiadomos¢ o $mierci Kit-
schmann. Kiedy pani Marta odczytala dedy-
kacje, cata publiczno$¢ — 2000 os6b — wstala
i tak wysluchata tej piosenki. Tak wspomina
Stebnicka: Nie byto braw, tylko wielkie milcze-
nie, a potem... to byly najwigksze brawa, jakie
dostata Kitschmanka, jakie ja dostatam. Pu-
blicznos¢ pozegnata swojg Ande. Juz nigdy nie
wykonatam tej piosenki.

Spektakl, ktéry przygotowatam, zlozony jest
z najpiekniejszych utworéw autorstwa Andy
Kitschmann i nielicznych ocalalych dokumen-
tow, fotografii i relacji. Nie silitam si¢ w nim
na nowe odczytania senséw, nowoczesng
aranzacje i atrakcyjne zaprezentowanie mojej
osoby. Zalezalo mi na czyms zupelnie innym,
o czym artysci siggajacy po cudze piosenki,
zaspokajajac swoje artystyczne ambicje i ego,
czesto zapominajg. Chciatam jak najwierniej
i najpelniej przywota¢ charakter tych utworéw.
Zalezalo mi tez na ocaleniu od zapomnienia
nie tylko utworéw i ich klimatu, ale czego$
nieuchwytnego, jakiej$ aury, ktora otaczala te
tworczo$¢ i calg postac Kitschmann.

Zadaniem artysty jest tworzenie, budowanie
nowych jako$ci i wartosci w sztuce. To oczy-
widcie powszechnie znany banal. Ale bardzo
czesto w pogoni za nowatorskim dzielem,
w pogoni za stworzeniem czego$ niezwykle-
go, pionierskiego, oryginalnego i odkryw-
czego zapominamy, ze zadaniem artysty jest
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réwniez troska o to, co juz zostalo stworzone,
przywracanie pamieci o wspaniatych poprzed-
nikach, ktorych dzieto, zwlaszcza w dziedzinie
teatru, jest tak bardzo ulotne i narazone na za-
pomnienie. Nie inaczej rzecz ma si¢ z Anda
Kitschmann, prawie zupelnie zapomniang
wszechstronng artystka, ktéra zdecydowanie
wyprzedzita swoj czas, gdyz kobieta, artystka
samowystarczalna pod kazdym wzgledem na
przelomie XIX i XX wieku nalezala do rzadko-
$ci. Jej dorobek, ktdry powstawat od poczatku
I wojny $wiatowej do lat 60. XX wieku - zostal
w znacznej czesci zniszczony podczas powsta-
nia warszawskiego, a ocalale wydawnictwa
nutowe i rekopisy pozostawaly w ogromnym
rozproszeniu. Zzylam sie z Andg podczas pra-
cy nad spektaklem, jej piosenki daty mi tyle
szcze$cia i zawodowej satysfakeji, ze w koncu
zdalam sobie sprawe, Ze teraz ja musze zrobi¢
co$ dla niej. Podjetam wysitek zebrania moz-
liwie najwiekszej czesci tej spudcizny i w ni-
niejszym artykule przedstawie, co udato mi sie
w ciaggu prawie trzech lat poszukiwan odnalez¢
w panstwowych bibliotekach, zbiorach i archi-
wach prywatnych oraz w antykwariatach.

Wiadystaw Cybulski w ,,Dzienniku Polskim”
z 22 listopada 2002 roku, w artykule Echa Mi-
razu napisal, ze Anda byla autorka okoto czte-
rech tysiecy piosenek. Zastanawialam sie, skad
wiedzial, Ze az tyle piosenek napisala. Nie ist-
nieje przeciez zaden spis czy zbior jej utwordow.
Wydedukowatam, ze mogl si¢ tego dowiedzie¢
bezposrednio od Andy Kitschmann, kiedy to
w 1964 roku spotkat si¢ z nig przy okazji pisa-
nia stowa wstepnego do zbiorku Piosenki i bal-
lady, w ktorym znalazlo si¢ jej pie¢ utwordw.
Kiedy doliczymy do tego: operetki, wodewile,
pantomimy baletowe, utwory dla kabaretu
Siedem Kotdw, kompozycje dla Teatru Weso-
fa Gromadka, potem Teatru Mlodego Widza
w Krakowie, kompozycje do sztuk dla wielu te-
atréw, w tym Teatru Starego, Rozmaitosci, Ate-
neum, Powszechnego, Komedia, tltumaczenia
tekstow sztuk, oper i operetek - stajemy wobec
wielkiego dorobku, ktory byt znaczaca czescia

kultury polskiej. Wlasnie ,,byt”, bo to, co oca-
lalo, to zaledwie niewielki procent cudownie
réznorodnego, inspirujacego, skrzacego sie
energia i dowcipem dzieta artystki. Ale o tym
przekonalam sie w trakcie moich poszukiwan.

Oto spis utwordw, do ktérych udalo mi sie
dotrze¢ i nie przesadzeg, jesli dodam, ze jest
on na chwile obecng zbiorem najpelniejszym.
Rozpoczne od tytuléw utworéw, ktére sie nie
zachowaly, ale wzmianki o nich znalaztam
w przedwojennych i okupacyjnych progra-
mach teatrzykow rewiowych i kabaretowych:

Teatr Rewii Ztoty Ul — ul. Nowy Swiat 19

rewia pt. Wesoly ogonek, kierownik artystyczny Jerzy

Boczkowski:

Chor, Jazz i ja - st. i muz. A. Kitschmann, wyk. K. Ha-
nusz (rewia pt. Cacko z dziurkg)

Zielona papuga - st. i muz. A. Kitschmann, wyk.
Z.Jamry, A. Fertner, J. Sciwiarski, M. Slaski, W. Zda-
nowicz, T. Zelski

Kleopatra - st. i muz. A. Kitschmann, wyk. S. Gérska

(rewia pt. Od Falenicy do Gwadelupy, premiera 28 sierp-
nia 1943)

Adeptka talentu - st. i muz. A. Kitschmann, wyk.
S. Gorska

Warszawianka - st. i muz. A. Kitschmann, wyk.
Z. Jamry

Od walca do karioki - st. i muz. A. Kitschmann, wyk.
Z.Jamry, L. Machan (rewia pt. Jedna baba drugiej babie,
premiera 22 wrze$nia 1943)

Czarna éma - st. i muz. A. Kitschmann, wyk. Z. Jamry
Milion - st. i muz. A. Kitschmann, wyk. J. Winiar-
ska (rewia pt. Aktualnosci dla naszych gosci, premiera
18 pazdziernika 1943)

Igraszki mitosne — tekst A. Kitschmann, muz. Heuber-
ger, wyk. Z. Jamry, M. Slaski

Wrogowie - tekst A. Kitschmann, wyk. S. Gorska
Kochanek walc - tekst A. Kitschmann, wyk. Z. Jamry

Teatr Bohema - ul. Hoza 38

rewia pt. Venus i BliZnigta (premiera 6 listopada 1943):
Tango pragnie zy¢ - st. i muz. A. Kitschmann
Clavelitos - sl. A. Kitschmann, muz. Valverde, wyk.
B. Srednicka

Portret prababki - st i muz. A. Kitschmann, wyk.

1. Malkiewicz
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rewia pt. Klub Smakoszéw, (premiera 2 grudnia 1943):
Flirt po ciemku - tekst A. Kitschmann, muz. P. Kreuder,
wyk.: L. Machan,

J. Pichelski, L. Luszczewski, W. Loskot

La Havana - st. i muz. A. Kitschmann, wyk. I. Mal-
kiewicz

Kuchnia mitosci - st. A. Kitschmann, muz. Quodliebet,
wyk. Zespol Teatru Bohema

rewia pt. Niebieskie migdaly (premiera 22 grudnia 1943):
Dlaczego zdradzamy - st. i muz. A. Kitschmann, wyk.
A. Suchcicki

Oczko - st. i muz. A. Kitschmann, wyk. L. Machan
rewia pt. Same damy (premiera 2 marca 1944):

Mitos¢, sledZ i poezja — st. i muz. A. Kitschmann, wyk.
L. Machan, S. Witas

rewia pt. Pisanki-Niespodzianki (premiera 1 kwietnia
1944):

Kleopatra - st. i muz. A. Kitschmann, wyk. S. Gérska
rewia pt. Bajeczki dla dorostych:

100% kobieta - st. A. Kitschmann, muz. Quodliebet,
wyk. S. Witas

Hanusine wesele - st. A. Kitschmann, muz. na moty-
wach chlopskich, wyk. I. Malkiewicz (odnaleziony ma-
szynopis tekstu)

Bolero - st. A. Kitschmann, muz. Palti

Walc - st. A. Kitschmann, muz. Stolz, wyk. B. Srednicka
Uprzejmosé przede wszystkim — st. A. Kitschmann, muz.
Valverde, A. Kitschmann, wyk.: L. Machan, B. Srednic-
ka, A. Suchcicki, J. Sliwinski, S. Witas

Pochwata pijasistwa - st. i ilustracja muz. A. Kit-
schmann, wyk. M. Chmurkowska

Bajeczki dla dorostych - st. A. Kitschmann, muz. Gio-
to, Humperdinek, A. Kitschmann, wyk.: Kopciuszek -
A. Suchcicki, Ja$ i Malgosia — I. Malkiewicz, J. Pichel-
ski, Kot w butach - B. Srednicka, Czerwony Kapturek —
L. Machan, S. Witas, J. Sliwinski

Teatr Maska
W krainie teczy — widowisko muzyczno-$piewno-ta-

neczne, kierownictwo muzyczne A. Kitschmann

Teatr Hollywood
rewia A. Wlasta pt. Wesola jesier, w sklad ktorej weszly

melodie Kitschmann, niestety nie wiadomo, jakie to byly

kompozycje
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Teatr Cyganeria

Ram-pam-pam wielka rewia inauguracyjna — ,Kurier
Warszawski” z 2 pazdziernika 1933 roku zamieszcza
doskonaty recenzje obfitego programu, w ktérym tek-
sty i muzyka A. Kitschmann znalazly si¢ obok nazwisk
takich znakomitosci jak: Z. Biatostocki, Z. Gorzynski, H.
Wars, B. Horowicz, Z. Wiehler, H. Hoherman, a wyko-
nywaly je najwieksze 6wczesne gwiazdy kabaretu: E Ja-
rossy, E. Bodo, L. Zelichowska, Z. Pogorzelska, K. Tom,
S. Gorska, Z. Terne; wystapili takze: artystka operetkowa

]. Brochwiczdwna, oraz tancerze: Zizi Halama i Parnell

Teatr Rozmaitosci Jar — ul. Senatorska 29

rewia pt. Mlodos¢, mitosé, awantura:

Zaczarowane skrzypce - st. A. Kitschmann, muz.
J. Hubay, wyk. A. Szalawski - jedynie w tym przypadku
zachowaly sie stowa i muzyka w formie prymki forte-
pianowej

Odwieczny temat - duet matzetiski z 1885 roku — st.
imuz. A. Kitschmann, wyk. N. Wiliniska i W. Ruszkowski

Niestety nie wiemy, jakie dokladnie utwory
prezentowata Kitschmann w lutym 1940 roku
w Cafe-bar Sztuka przy pl. Napoleona 9, bo
w ogloszeniu w ,,Nowym Kurierze Warszaw-
skim” czytamy tylko, Ze wystepuje codziennie
od 17.00 do 19.00 i przypomina swoje prze-
boje z Morskiego Oka, Czarnego Kota, Sfink-
sa i Mirazu. Z kolei Irena Gorska- Damiecka
wspomina, ze w czasie okupacji wystepowata
z Anda w kawiarence ,Moja Malenka” przy
Nowym Swiecie 68. Pani Irena $piewata wtedy
duza cze$¢ przedwojennego repertuaru Andy,
ona za$ akompaniowata przy pianinie, w czar-
nej diugiej sukni, w duzym czarnym kapeluszu,
przykrywajgcym jej przerzedzone wlosy, w oku-
larach zmniejszajgcych oczy do matych ziare-
nek, z nieodlgcznym papierosem w wydatnych,
namietnych wargach. [...] Schiller szczegdlnie
upodobat sobie jedng z piosenek, walczyka
»Hopstiridira”, ktérg dedykowatam zawsze
jemu, gdy przychodzil. Z tym utworem wiaze
sie pierwszy mdj sukces poszukiwacza starych
nut. Otoz pani Irena pamietata tylko stowa
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tego utworu i sadzila przez lata, ze nuty sie nie
zachowaly. Mnie udato si¢ odnalez¢ rekopis
nut w zbiorach pani Marty Stebnickiej, ktéra
byta ostatnig uczennicg Kitschmann w latach
1962-1967. To dla niej Anda przypominata
sobie i odtwarzata przedwojenne kompozycje
utracone w powstaniu warszawskim.

Nie poznamy zapewne muzyki, ktorg Kit-
schmann skomponowala dla Teatru Komedia
w Warszawie w sezonie 1943/1944 (do rezyse-
rowanej przez Z. Chmielewskiego Damy Ka-
meliowej z Marig Malicka w roli Malgorzaty
i Jozefem Wegrzynem w roli ojca Armanda).
Nie zachowata si¢ tez muzyka skomponowa-
na dla Teatru Powszechnego w Warszawie do
spektaklu Chory z urojenia Moliera w rezyserii
Karola Borowskiego, ktdrego premiera odbyta
si¢ 10 lutego 1948 roku. Nie znamy muzyki
do legendarnych przedstawien w Teatrze
Mtodego Widza w Krakowie: Z biegiem Wi-
sty, Pinokio (1946), Biedulka (1947), Awantury
w Chioggi (1953).

Zachowaly sie natomiast nagrane piosen-
ki do Krélowej Sniegu (1948) wykonywane
przez Barbare Dolinska i Franciszka Delekte
oraz piosenki do spektaklu Sierotka Marysia
(1945), ktore $piewajg aktorzy Teatru Kame-
ralnego z Zespotem Kameralnym Polskiego
Radia w Krakowie pod dyrekcja Alfreda Mil-
lera, ktore odnalaztam w archiwum Polskiego
Radia w Krakowie.

Na szczescie dla potomnych Anda Kit-
schmann w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym wydawala swoje utwory we
Lwowie w Wydawnictwie Seyfartha, w Kra-
kowie w Wydawnictwie Krzyzanowskiego,
w Warszawie w Wydawnictwie Rudzkiego,
u Gebethnera i Wolffa w Krakowie, Lwo-
wie, Wilnie, Lublinie i Poznaniu, i znowu
we Lwowie w Ksiegarni Nowosci. A nawet
wlasnym sumptem, wraz z mezem Markiem
Windheimem, wydata 30 nowych piosenek
kabaretowych.

Oto spis utwordw, ktore zgromadzitam w cig-
gu trzech lat poszukiwan - tych, ktdre si¢ za-
chowaly i moga stuzy¢ nastepnym pokoleniom
aktorow $piewajacych:

Wydawnictwo: B. Rudzki, Warszawa, ul. Nowy Swiat 47
seria: Z repertuaru Andy Kitschmann (60 kop., duzy

format):

Anda - na zachowanej okladce dedykacja: ,,Piotrkow
10 lutego 1918 1

Warszawa

Moj ideat

Sen o chlopcach

La belle Nini

seria: Z repertuaru mandolinisty (75 fen.):

Nr 135 Anda

Nr 136 Warszawa

seria: Piosenki Andy Kitschmann (2,50 MKk, duzy for-
mat), litografie Jan Cotty, ul. Kapucynska 7 Warszawa:
Anda

Bez meZczyzn

Caly dzieti - muz. na motywie angielskim ze st.
A. Kitschmann

La belle Nini

Moi wielbiciele

MGdj ideat

Sen o chtopcach

Warszawa

Dzieci Warszawy

Szli tedy Zolnierze — na motywach ludowych

Matika

Nowy Swiat

Werbunek

Utani

Panieneczka - st. A Kitschmann, muz. Hary Waldau
(1,50 MK)

seria: Anne Kitschmann-Weiner. Piosenki, Warszawa
1926 rok:

Matika ($redni format)

Wydawnictwo Ksiegarni S.A. Krzyzanowskiego — Kra-
kéw, 1919 1.
(maty format, 75 fen.):

Ale wigcej nic

Smieszek
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Wydawnictwo Gebethner i Wolff, Warszawa

seria pt. Z repertuaru Andy Kitschmann (bardzo duzy
format):

W Aleje

Legiony (1.50 Mk)

Laleczka (1.50 Mk)

Donna Ineza

Kuzynek Stach (2.50 Mk)

Chlop se jestem — mazurek op. 2, muz. A. Kitschmann,
st. K. Laskowski (wydane nakladem Ludwika Sliwinskie-
go w 1912 r.), z dedykacja: ,,Mojemu drogiemu Ojcu

- po$wiecam”

Wydawnictwo i sktad Leona Idzikowskiego. ul. Marszat-
kowska 119

Groszowa Biblioteka Przebojow nr 75:

Kieliszek czystej wodki - st. A. Kitschmann, muz.

M. Marjanowski

Wydawnictwo Ignacego Rzepeckiego, Warszawa, ul.

Krakowskie Przedmie$cie 1

seria pt. Z repertuaru Karola Hanusza:
Flecik (3.50 Mk)
Moj ideat (60 kop.)

Wydawnictwo Ksiegarnia Nowosci, Lwow, ul. Koper-
nika 1.3

(seria ozdobiona litografiami Hegedusa):

Ja sie wstydze

Mariszka

Na ochotnika

Foxtrott

Vertige

Do kina

Dziesieé i pot

Przygoda Don Juana

W tym wydawnictwie ukazat si¢ zbior pt. Anda Kit-
schmann i Marek Windheim - 30 nowych piosenek ka-
baretowych.

Anda Kitschmann wydata tez wlasnym sumptem kom-
pozycje dedykowang swojej drogiej matce:

Znuzenie — op. 4, ze stowami R. Walsera

Nie wiemy, kto wydrukowal ten piekny egzemplarz

ozdobiony secesyjng litografia. Na pierwszej stronie

widnieje tylko wydrukowany napis: ,Wlasnos¢ kom-

pozytorki”

Wydawnictwo G. Seyfarth, Lwéw, ul. Akademicka 6
seria pt. Piosenki kabaretowe z repertuaru A. Kitschmann

i M. Windheima:

Pani Lu

Kazdy chiop to jest ladaco
Papieros

Przez tzy

Moéj mgz

Cos malutkiego
Pojedynek amerykariski
Lwowianka

Pepita

W tunelu

To ja

Face a main

Woltyzerka

Tabakiera Krola Jegomosci
Potepieniec

Mitosé comme il faut
Dobre serce

Miss Butterfly

Nihilistka

Trzej chlopcy

Daremnych marzefi porzuc szat - st. K. Tom
Temat do piosenki

Mitos¢

Ostatni walc

Zbiorek pt. 60 wesotych piosenek ludowych - utozyta
i napisata nowe zwrotki Anda Kitschmann:

Kayj ta zas, Siedzi sobie zajgc pod miedzg

Maciek i Kaska, Czy to panna, czy mezatka

Plynie Dunajec, Krakowiaczek

Kocham ci¢ Giewoncie, Oj ty Wisto!

W murowanej piwnicy, Wlazt kotek na plotek

Cemu zas tak, Kolo mego ogrodecka

Ty ze mnie szydzis, Kum i kuma

Hycle chtopy!, Kot, kot! Pani matko

Zy tu przed laty, Nic mnie tak nie gniwa

Na kominku ogieti plonie, A jak bedzie stofice i pogoda
Przepiéreczka, Bocian

Albosmy to jacy tacy, W miescie rézne obycaje

Umart Maciek, umarl, Siedzialy golebie na debie
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Kasietika, Oj, na szerokim polu

Wszystko stare, to do czarta, Hejze ino! Fijolecku lesny
0j, jody, jody, Swatka

Niedaleko jeziora, Hej tam na gorze

Bum, cyk, cyk, Juz dzis ostatnig nocke

Pojedziemy na téw, Cy mu dac? Cy nie daé?

Matus, moja matus, Ty péjdziesz gorg

Swirk, $wirk, $wirk za kominem, Krakowiaczek jeden
Dana, dana po naszemu, Oj, idzie se Janicek
Chalupecka niska, Miales chlopie zloty rég

Zebym ja miat, Kozak konie napawat

Kozioleczek, Byla Marys mloda

Strach, Sliczne gwozdziki

Hanis, moja Hanis, Ktéredy Jasiu pojedziesz?

Miata baba koguta, L.6dko moja, 6dko

Zielona rutka, Oj, chmielu, chmielu

Stuzylem u pana, Pockaj Hanka tam u chréstu
Wydane przez Ande Kitschmann:

Odjechat luby méj — mazurek na $piew i fortepian dla

Pani Anny Malinowskiej

Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1964 r.

zbiorek pt. Piosenki i ballady z repertuaru Marty Steb-
nickiej w opracowaniu Lestawa Lica

W zbiorku tym znalazto sie obok utworéw innych au-
torow pig¢ kompozycji A. Kitschmann z jej tekstami,
ktore odtworzyla po wojnie dla M. Stebnickiej:
Ballada o pigknej Eufrozynie i szesciu rozbéjnikach
Ballada o rycerzu Msciwoju

Ballada o ksiezniczce i paziu

Ballada o Sinobrodej i jej siedmiu mezach

Catuje pana w loczek

Utwory zamieszczone w internecie na stronie www.
staremelodie.pl:

Malzeristwo szatana

Nieprzystepna

Po dziesigciu latach

sk. i muz. A. Kitschmann i M. Windheim:

Kostium Joanny d’Arc

Opium

Piosenka utana

Jedyne zachowane nagranie gltosu A. Kitschmann do-
konane w Ameryce:

Dlaczego? Dlatego!

Matysek i Malgorzatka

Pijmy az do dna

Ttumaczenia:

Mitosé cygatiska - tlhumaczenie libretta operetki ro-
mantycznej znalezione w bibliotece Akademii Teatral-
nej w Warszawie — maszynopis; muz. F. Lehar, libr.
A. Wiltner, N. Bodaski

Zegnayj, piesi o mlynarce - stowa walca z operetki Szty-
gar, muz. K. Zeller

Zlota rybka - stowa piesni z operetki Gejsza, muz.
S. Jones

Serce Ninetki — stowa walca, muz. E. Becucci

Lat dwadziescia miat méj dziad - stowa walca, muz.
K. Zeller

Wydawnictwo E. Wende & Co. Varsovie, Nowy Swiat

47 Warszawa

seria pt. Primadonna Album Choix de chansonnette
savec piano (z litografiami J.E. Konarzewskiego i J. Ma-
karskiego):

Adieu Loulou — walczyk, muz. A. Serpieri, sl. polskie
A. Kitschmann, wydane 28 listopada 1916 roku

Lila - stowa piosenki z muzyka J. Rico, wydane
15 grudnia 1916 roku

*

Pozostale odnalezione utwory:

Ballada o Blgkitnym Janie — piosenka z repertuaru An-
drzeja Szalawskiego, powstata prawdopodobnie w czasie
okupacji, egzemplarz nutowy pisany odrecznie

Czy pani mi pozwoli - prymka i tekst

Hanusine wesele — maszynopis tekstu z fragmentami
muzyki ludowej, numer napisany dla aktorki Ireny
Malkiewicz

Tata da raka - st. J. Tuwim, muz. A. Kitschmann -
kserokopia nut pisanych recznie przez nieznang osobe
Sierotka — st. K.I. Galczynski, muz. A. Kitschmann -

piosenka napisana w 1946 roku dla Ireny Kwiatkow-
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skiej do pierwszego powojennego kabaretu Siedem

Kotow

Odnalezione rekopisy nut:

Jak ten kot - rekopis z dedykacjg urodzinows dla Heleny
Grossowny i zastrzezeniem, ze nuty s3 podarowane na
wylacznosé

Poszla panna na maliny - ludowa charakterystyczna
piosenka

Ballada o rycerzu Msciwoju

Ballada o Sinobrodej i jej siedmiu mezach

Don Juan i Petronela

Kapela wojskowa - opracowanie wg J. Straussa
Tralalala - piosenka z dawnych lat

Kot, kot - piosenka z poczatku XIX wieku — opracowa-
nie muzyczne i tekstowe

Matgorzatka - piosenka z czasow Ksiestwa Warszaw-
skiego

Sielanka - stara piosenka z XIX wieku

Idzie zolnierz - piosenka z powstania 1863 roku
Hopstiridira - piosenka w formie starego walca

Zachowane rekopisy tekstow piosenek:

Piosenka wojskowa

Przygoda w parku

Piosenka ze starej operetki

Blgkitny Jan

Scenka matzetiska nr 1

Dialog malzeriski nr 2

Niech pani mi pozwoli

Stary walczyk

W Aleje

O rydzu

Na trawce, na murawce — piosenka dworska z XVIII
wieku wediug Jana z Oleska

Prastary walc

Tralalala

Tata da raka

Dalibég, ze powiem mamie! - mazurek z XVIII wieku
Jana z Oleska

Marsz studencki

Corus moja, dzieci¢ moje

Poza tym w 1934 roku dla polskiej filii wytworni Co-

lumbia w Warszawie Mira Ziminska przy akompania-
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mencie A. Kitschmann nagrata dwie piosenki: Tata da

raka i Po dziesigciu latach.

Tak, to tylko utamek dorobku fenomenalnej
kompozytorki, ale daje on obraz tego, jak
wszechstronng byla artystka, z jakg swoboda
poruszala sie we wszystkich gatunkach mu-
zycznych, od tych najbardziej powaznych po
utwory przypisywane zwyczajowo ,,podkasa-
nej muzie”. Na podstawie ankiety wypelnio-
nej wlasnorecznie przez Ande, znajdujacej
sie w Instytucie Teatralnym w Warszawie,
dowiadujemy sig, ze byla bardzo gruntownie
wyksztatcona, nie miala wiec kompleksow,
komponujac lekka muzyke do kabaretow, bo
w kazdej chwili mogta stana¢ za pulpitem dy-
rygenckim i poprowadzi¢ najwieksza orkiestre.
To wlasnie jej piosenki §wiadcza o doskonatym
wyczuciu stylu, bo wérdéd nich znalez¢ mozna
i ballady dworskie, i dziadowskie, salonowe
krotochwile, walce, mazurki i kujawiaki, ale
tez menuety, polonezy, tanga i foxtrotty. In-
spiracji szukata w polskiej muzyce ludowej,
wojskowej i salonowej, folklorze miejskim,
ale takze w klimatach francuskich, wegier-
skich, hiszpanskich, amerykanskich, a nawet
japonskich. Cudownie budowata w swoich
utworach nastrdj i napiecie. Raz liryczne, dra-
matyczne, to znoéw frywolne i §mieszne, maja
w sobie niepowtarzalny wdziek, dowcip, urok
i blask. Wymagaja od wykonawcy inteligencji,
wrazliwosci, poczucia humoru i kultury wy-
konawczej. Wbrew pozorom to bardzo wy-
magajacy repertuar. Pisata dla najwiekszych
gwiazd: Ziminskiej, Sempolinskiego, Hanu-
sza, Szalawskiego, Grossowny. Sama utwory
tez przeciez wykonywata, wiedziata wiec naj-
lepiej, czego potrzebuje wykonawca w muzyce
i w tekécie. Jako jedyna kobieta znalazta sie
w gronie kompozytoréw i autoréw tekstow,
ktdrzy zaktadali ZAiKS. Byla korepetytorem
solistow w Operze Narodowej, udzielala lek-
cji Ordonce i Poli Negri, a Marek Windheim,
jej partner w zyciu i na scenie, wyszedlszy

251

spod skrzydet Andy, zrobit kariere w Ame-
ryce, o czym mozemy przeczyta¢ w arty-
kule z 1935 roku Z duetu Andy Kitschmann
do Meropolitan Opera House w Nowym
Jorku.

Kiczmanka, bo tak nazywala ja publicznos¢,
nie tylko tworzyta muzyke, ale i o niej pisa-
fa, bo w jej zyciorysie znalazl sie takze epizod
dziennikarski, o ktérym wspominatam wcze-
$niej. Trafitam na kserokopi¢ jej artykutu
pt. Prostota czy przepych w muzyce filmowej,
w ktorym poddaje doé¢ ostrej krytyce wystaw-
ne instrumentacje lekkich filméw muzycz-
nych, ktérych twércy zapomnieli, ze akord
muzyczny pozostaje zawsze akordem tylko - czy
go grajg cztery saksofony, czy tez ryczy saksofo-
now szescdziesigt! Konczy za$ optymistycznie:
Wyjqgtkiem z dziedziny lekkiej muzyki filmowej
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Anna Francois-Kos

ZBIGNIEW KRUKOWSKI
— BRUKSELSKI PIESNIARZ WARSZAWY

(5 X 1913 Warszawa — 10 V 1995 Bruksela)

ie zrobil §wiatowej kariery, ale w okre-
N sie powojennym byl bardzo cenionym

$piewakiem w krajach Beneluksu -
Francji i Szwajcarii. Cenili go dyrygenci tam-
tejszych orkiestr, zachwycali si¢ jego glosem
krytycy muzyczni, uwielbiala go publicznos¢.
By¢ moze gdyby po wojnie zdecydowal si¢ na
powr6t do Polski, jego wspaniale rozpoczyna-
jaca sie przed wojng kariera bylaby znacznie
wigksza. W kraju rodzinnym znany jest przede
wszystkim jako autor Walczgcej Warszawy,
popularnej piesni powstanczej. Za ojczystymi
stronami tesknit do konca zycia. W piosence
Melodia moja pisal:

Melodio moja - le¢ daleko,

Za siedem gor, za siedem rzek |[...]
Pozdréw ode mnie pola, tgki
Stomiane strzechy naszych wsi,
Ktorych nikt, mimo lat rozlgki,

Nie zdola z serca wyrwac mi...
DZIECINSTWO | MEODOSC W WARSZAWIE

Byt warszawiakiem z ,krwi i ko$ci”, polskiej
stolicy poswiecit bardzo liczne teksty piosenek.

Nie bez powodu moéwi sie¢ 0 nim ,,pie$niarz
Warszawy’, aczkolwiek jego liczne teksty o tym
miescie s3 mato znane polskim odbiorcom.
Juz jako dziecko marzyl o profesjonalnym
$piewaniu. W wieku 11 lat §piewal w chérze
ko$cielnym u sidstr wizytek pod dyrekeja prof.
Tadeusza Joteyki. Przypomnijmy, Ze Joteyko to
polski kompozytor, dyrygent chéréw i peda-
gog, ktory walczyl o powszechne wychowanie
muzyczne. Gléwnym celem jego pracy pedago-
gicznej byto umuzykalnianie mtodziezy przez
szeroko rozumiang percepcje muzyki. A karie-
re muzyczng zaczynal tam, gdzie pdzniej los
rzuci Krukowskiego - konczyt konserwato-
rium muzyczne w Brukseli. Na kilkunastolet-
nim chlopcu pasjonujacym si¢ muzyka wywart
duze wrazenie.

Zbigniew Krukowski uczyt sie w prestizowym
gimnazjum im. A. Mickiewicza. Pierwszy raz
za$piewal publicznie solo na wigilii organizo-
wanej przez 3. Warszawska Druzyne Harcer-
ska, w 1929 roku. Posypaly si¢ zaproszenia
z innych szkol, $piewat na réznych koncertach
i akademiach. Sam prof. Joteyko przygotowat
go do wielkiego miedzyszkolnego koncertu
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na rzecz biednych i bezdomnych dzieci w ki-
nie ,,Palace”. Po maturze kontynuowal nauke
$piewu u Zofii Fedyczkowskiej (§piewaczka
operowa, akompaniatorka) i Wiktora Bré-
gy ($piewak i rezyser operowy pochodzenia
francuskiego). Spiewanie bylo jego pasja, ale
traktowal je trochg jako hobby, bo chcial stu-
diowa¢ w Szkole Nauk Politycznych w Warsza-
wie. Nie porzucil jednak marzen o $piewaniu
w przysztosci. Zawodowcy twierdzili, Zze ma
bardzo interesujacy glos — baryton. Spiewat
zaréwno piosenki popularne, jak i arie ope-
rowe. W miedzyczasie wyjechat do Grodna,
gdzie odbyt stuzbe wojskowa w Szkole Pod-
chorazych Rezerwy.

LATA TRZYDZIESTE

Prawdziwg kariere piosenkarskg zaczal
w latach 30. W Polskim Radiu wystapil po raz
pierwszy w 1937 roku. Potem $piewal w war-
szawskiej kawiarni ,SiM” (,,Sztuka i Moda”
- jedna ze znanych, modnych elitarnych ka-
wiarni warszawskich okresu dwudziestolecia
miedzywojennego), a nastepnie w popular-
nym Kwartecie Juranda (jeden z popularniej-
szych zespoléw miedzywojnia; wystepowat
w teatrach, koncertowal w Polskim Radiu, na
estradzie oraz w jednostkach wojskowych)
i Chorze Orlanda ($piewacy nalezacy do ze-
spotu Juranda zasilili potem Choér Orlanda).
W tym samym czasie powstawaly pierwsze
kompozycje Krukowskiego. W 1937 roku juz
jako $piewak zawodowy wystapit przed mikro-
fonami Polskiego Radia, a jeszcze w 1938 roku
wraz z zespolem Zaremby odbyl uwieniczone
powodzeniem pierwsze tournée zagraniczne.
Wydawalo sie, ze wlasnie teraz rozpoczela sie
prawdziwa i wymarzona kariera piosenkarska.
Przerwal ja, niestety, tragiczny wrzesient 1939
roku.

W OKUPOWANEJ WARSZAWIE

Zmobilizowany, wlozyl mundur wojskowy
i rozpoczal kampanie wrze$niowg pod Ré-

zanem, gdzie dowodzil plutonem karabinéw
maszynowych w rezerwowym pulku piechoty.
Oddziat zostat rozbity juz po trzech dniach.
W zorganizowanym przez majora Rota ba-
talionie piechoty ztozonym z rozbitkéw wal-
czyt jeszcze z Niemcami do 26 wrzesnia pod
Wilodawa. Niestety, dostat si¢ do niewoli, ale
w Kraéniku udato mu si¢ zmyli¢ czujnos¢ stra-
zy i zbiec w przebraniu wiesniaczym otrzyma-
nym od okolicznych chlopéw. Przez Kazimierz
nad Wisla, po wielu tarapatach, dostal si¢ do
Warszawy. Rodzinny dom byt spalony, na
szczes$cie odnalazt rodzicéw mieszkajacych
w domu brata, ktdry cala wojne spedzit w obo-
zie jenieckim IT C w Woldenbergu.

Trzeba bylo z czego$ zy¢, wiec, jak wowczas
wielu artystéw, imat sie réznych zawodéw.
Przez jaki$ czas zajmowat si¢ handlem, ale
doé¢ szybko dolgczyt do grona artystow wy-
stepujacych w warszawskich kawiarniach. Naj-
czesciej i najdluzej $piewal w ,Watrze” znajdu-
jacej si¢ przy ulicy Moniuszki. Lokal prowadzit
z zong Wiktor Osiecki (ojciec Agnieszki).
Wystepowaly tam wowczas liczne gwiazdy
przedwojennego kabaretu, teatru i filmu. Nie-
watpliwie jednak czolowym wykonawca i or-
ganizatorem koncertéw byl Krukowski, ktory
na pewien czas objat kierownictwo artystyczne
kawiarni. Spiewali tam miedzy innymi: Hanka
Brzezinska, Halina Zachert, Anna Borey, Basia
Halmirska, Lucyna Rawska, Zbigniew Rawicz,
Michat Slaski, grata Orkiestra Bronistawa Sta-
siaka.

Dzialal oczywiscie w warszawskiej konspira-
cji. Postugiwal si¢ pseudonimami ,,Korwin”
i ,Kruk IV”. Przydzielony byt do putku Armii
Krajowej ,,Baszta” na Mokotowie. Pierwszego
sierpnia 1944 roku nie udalo mu si¢ dotrze¢
na godzine ,W” do macierzystego oddziatu.
Doszedl na ulice Hoza, gdzie przytaczyt sie do
organizujacej si¢ kompanii AK pod dowodz-
twem Zenona Wiktorczyka, ktéry po wojnie
znany bedzie z radiowych Podwieczorkow
przy mikrofonie. Zwigzany byt z I Obwodem
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,Radwan” na Srédmiesciu, Wojskowa Stuzba
Ochrony Powstania — rejon Ratusz”, batalio-
nem ,,Belt”. Jako kapral podchorazy Krukow-
ski otrzymal dowddztwo plutonu z lokalizacja
dziatan na ulicy Nowogrodzkiej. Uczestniczyt
w licznych akcjach bojowych, walczyt przy
przejsciu na Aleje Jerozolimskie, gdzie uprzed-
nio wykopano tunel, ktéry mial polaczenie
z barykada. Bral udzial w wypadach od stro-
ny Wisly na Plac Trzech Krzyzy i do Instytutu
Gluchoniemych. Gasit pozary, ratowat ludzi
w plonacych budynkach. W wolnych od walki
chwilach, jak méwit, odzywala sie w nim arty-
styczna dusza i gdy tylko nadarzyla sie okazja,
dawatl recitale pies$ni zolnierskich dla strudzo-
nej braci powstanczej, pisal teksty piosenek,
komponowat muzyke.

WOJENNE | POWOJENNE LOSY WALCZACEJ WARSZAWY

W takich wiasnie okolicznosciach juz 4 sierp-
nia powstal pomyst napisania pie$ni powstan-
czej Walczgca Warszawa znanej takze pod ty-
tulem Marsz Srédmiescia. Po latach Krukowski
tak wspominal to zdarzenie: Poszedtem do ja-
kiegos matego baraku przy ulicy Wspdlnej, gdzie
bylo pianino, no i tam zaczgltem wystukiwac te
Walczgcqg Warszawe”. Napisatem najpierw re-
fren, potem zaczglem kombinowac poczgtek.
Napisatem cztery wiersze, a tu przychodzi do
mnie goniec od mojego dowddcy, Wiktorczyka
i méwi mi, Ze jest rozkaz udania si¢ na No-
wogrodzkg, bo tam ma sig¢ cos dziaé. Podobno
Niemcy chcieli rozpoczg¢ atak w celu zdoby-
cia nastepnych domow. Ja z moim plutonem
dostalismy zadanie wzmocnienia obrony tego
odcinka. Ide wiec na te placéwke i po drodze
spotykam Eugeniusza Zytomirskiego i méwig do
niego: stuchaj, skoficz te cztery wiersze ,Walczg-
cej Warszawy”. To ma by¢ taki sam rytm jak
w tych pierwszych czterech wierszach. Dostow-
nie to samo, muzycznie niech to bedzie prawie
to samo, tylko przejscie do refrenu troche inne.
Zrob wigc te cztery wiersze, a ja jutro przyjde
do ciebie rano, zeby je odebrac i zaczg¢ spie-
waé. No i Zytomirski dorobil te cztery wiersze,

ja odebratem je od niego, zebratem méj pluton
i zaczelismy Spiewac choralnie. Z czasem piesh
Walczgca Warszawa” stata si¢ marszem, a na-
wet hymnem powstariczego Srédmiescia. Utwér
ten byt do kotica powstania spiewany w catym
miescie. Zbyszek $piewal ja sam wszedzie tam,
gdzie tylko mogt dotrze¢ i pokrzepi¢ ducha
powstanczego zolnierza i umeczonej ludnosci

cywilne;j.

Tuz po wojnie w kraju uznano Krukowskiego
za osobe polegla w powstaniu warszawskim.
Ukazala sie potwierdzona oficjalnie informa-
Cja 0 jego zgonie umieszczona w opracowa-
niu napisanym przez profesora Uniwersytetu
Wroctawskiego Bolestawa Olszewicza Lista
strat kultury polskiej 1.1X.39 - 1.1I1.46. Pew-
nie dlatego ,,zapomniano” o jego autorstwie
Walczgcej Warszawy. W 1987 roku wspomi-
nal: Kilkakrotnie byla bez mego pozwolenia
wydana, czesto bez podania nazwisk autorow
i kompozytora. [...] Zytomirski podat, ze mu-
zyka i stowa ,Walczgcej Warszawy” sq wspolne,
co nie jest prawdqg. Chciatbym wreszcie napi-
saé prawde o powstaniu tej piesni [...]. Firma
SVarion” nagrata jg jako jedng z 23 piesni po-
wstanczych i partyzanckich, ale w formie bled-
nej, z takg melodig, jakiej nikt z powstanicéw nie
zna, a byla to po prostu przerébka Zytomirskie-
go. [...] Mam jeszcze zyjgcych swiadkéw, ktorzy
wiedzg, jak bylo naprawde. Nie bylo to zreszta
pierwsze ,,uémiercenie” Krukowskiego. Jako
anegdote opowiadal nam, Ze jeszcze w czasie
wojny, kiedy wykonano wyrok za wspdlprace
z wrogiem na wiascicielu ,,Gospody Kolezen-
skiej”, w tajnej gazetce ukazala si¢ falszywa in-
formacja: Znany spiewak, Zbigniew Krukowski,
zostat rozstrzelany za wspotprace z wrogiem.
Okazalo sie, ze Zbyszek $piewal w tej wlasnie
kawiarni i w witrynie gospody umieszczona
byla jego fotografia z napisem: ,W roli gospo-
darza Zbigniew Krukowski”. Najprawdopodob-
niej przechodzacy obok jakis redaktor prasy
podziemnej uznal, ze zabity zostal wlasnie on.
Kiedy mi te gazetke pokazano, zrobito mi sig
zimno i gorgco, ale niestety, nie mogtem is¢ do
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redakcji i prosic o sprostowanie i tak musiato to
pozostac. Datbym jednak wiele, zeby dzis mie¢
egzemplarz tej gazetki, ale nie przypominam
sobie nawet jej nazwy — wspominat po latach.

W OBOZIE JENIECKIM

Po kapitulacji Krukowski znalazt si¢ wraz
z tymi, ktorzy przezyli, w Ozarowie, na szlaku
jenieckiej wedrowki (numer jeniecki 102 582).
Tym razem w wielkiej hali fabrycznej $piewat
patriotyczne piesni, zeby podnie$¢ na duchu
wspoltowarzyszy niewoli. Dalsze losy dopro-
wadzity go do obozu w Lamsdorf, gdzie nie-
zwlocznie zorganizowal chor i kwartet rewe-
lerséw. Nigdy nie umiat siedzie¢ bezczynnie,
nawet w obozie. Wtedy tez powstal kolejny
utwor poswiecony Warszawie Ty dobrze wiesz,
Warszawo napisany w formie tanga.

W pamieci mej,

Uwierzy¢ chciej,

Od wielu dni, Warszawo, jestes Ty... [...]
Ty dobrze wiesz,

WARSZAWO,

Ty dobrze wiesz...

Tam powstal takze polski tekst do stynnej an-
gielskiej piosenki Zolnierskiej Tipperary (po-
pularna irlandzka pie$n zolnierska $piewana
podczas I wojny $wiatowej). Z Lamsdorfu
(Lambinowice) przeniesiono Krukowskiego
do innego obozu, w Sandbostel, gdzie napi-
sal Nadejdzie czas. Piosenka ta wywolata po
wojnie, w 1946 roku, lawing protestow i zadan
wycofania jej z druku. W tygodniku ,,Dzi$ i Ju-
tro” oburzony czytelnik pisal: Patrze i oczom
nie wierze. Na wystawie ksiegarni nuty z ry-
sunkiem przedstawiajgcym obéz. Taki zwykly,
normalny obéz, okolony drutami kolczastymi
[...]. Czytam napis ,,Nadejdzie czas”, Slow-Fox,
stowa Jerzego Nel, muzyka Zbigniewa Kru-
kowskiego. [...] Doczekalismy si¢ Slow-Foxa,
ale jesli tak dalej pojdzie, w najblizszym czasie
mozemy si¢ spodziewac tanga ,,Oswiecim” lub
fox-trotta ,Majdanek”. Czy w Polsce znajdzie

sie wladza, ktora by zarzqdzila konfiskate tego
haniebnego Slow-Foxa? ,Szpilki” nazwaly
piosenke danse-macabre, bo znalazly si¢ tam
stowa: wspomnienia zle zatopi¢c w dobrym wi-
nie. Informacje te dotarty do Krukowskiego,
ktory zdazyt jeszcze opublikowaé odpowiedz
na stawiane mu zarzuty. Przede wszystkim
nie wiadomo bylo, kto zmienit stowa ,,marsz-
-piosenka” na ,,slow-fox” (taniec towarzyski).
Krukowski ttumaczyl, ze w kazdej spiewanej
w Lamsdorfie (Eambinowicach) piosence byta
nuta optymizmu. Dla przyktadu ,Tipperary”
tambinowickie: ,,Smiech to zdrowie! To preysto-
wie kazdy dobrze zna. Smiejmy si¢ podchorgzo-
wie, Smiejmy sig co dnia. [...] W kazdej z pio-
senek byla nuta optymizmu”. ,,Nadejdzie czas”
napisana zostata w obozie jericow wojennych,
a zolnierz ma ten przywilej, Ze zawsze moze
i powinien sie Smia¢, nawet w obliczu Smierci.

Nastepnym etapem przymusowej jenieckiej
wedrowki byt oflag w Lubece, w ktérym arty-
sta doczekat si¢ w konicu upragnionej wolno-
$ci. Natychmiast rzucil si¢ w wir pracy. Zorga-
nizowal zespol, ktory wystepowal w polskich
oérodkach uchodzczych na terenach zajetych
przez I Polska Dywizje Pancerna. Spiewat dla
bylych jenicéw i robotnikéw wywiezionych
przez Niemcoéw na przymusowe roboty. Nie-
bawem zesp6! Krukowskiego znalazl sie pod
opiekunczymi skrzydtami polskiej YMCA.
Jego Czoldéwka Artystyczna w ciggu kilku
miesiecy dala 84 przedstawienia. Znowu pi-
sal o zolnierskich losach, réwnie popularny
co Walczgca Warszawa byt Marsz 2. Korpusu,
bedacy opowiescia o losach Polakéw, ktdrzy
walczyli w kampanii wloskiej.

NA EMIGRACJI

O dalszym losie Krukowskiego zadecydowat
przypadek. Byl etatowym oficerem I Dywizji
Pancernej i wraz z kolegami otrzymat kilka
dni urlopu. Postanowili je spedzi¢ w pobliskiej
Belgii. Po latach tak wspominal tamten urlop:
Wychodzimy z dworca w Brukseli i widze nie-
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daleko jakis wielki lokal rozrywkowy. Duza ka-
wiarnia, orkiestra liczgca moze z 20 muzykow,
jakas francuska piosenkarka i konferansjer. Mo-
wig wigc do kolegow: ,,ChodZmy na te wystepy
i zjedzmy tutaj kolacje”. Wchodzimy, siadamy
i czekamy na kelnera, a w miedzyczasie przy-
chodzi jakis cztowiek i pyta: ,Panowie z Pol-
ski?”. Bylismy w mundurach z polskimi ozna-
kami. Kiedy zobaczyt naszywki na rekawach
munduréw, jeszcze raz zapytat ,,To Panowie sg
Poland?”. ,Nie Poland, tylko z Polski” — odpo-
wiadam. - ,Ach, Polacy! Tak, to co Panowie
macie do sprzedania?”. I dalej pyta: - ,,Panie,
a Pan jestes zawodowy oficer? Ja mowig: ,,Jaki
tam zawodowy oficer!”. - ,,No to kim Pan jestes
z zawodu?”. Ja odpowiadam, ze jestem Spiewa-
kiem z zawodu. - ,Pan Spiewakiem? To dlaczego
Pan nie Spiewa?. - ,,Jak ja mam Spiewad, jak ja
dopiero 20 minut temu przyjechatem z Niemiec.
- »A moze Pan teraz, od razu zaspiewac?”. Od-
powiadam, ze oczywiscie moge. -, 10 ja to Panu
zaraz zatatwie, bo znam tutejszego dyrektora”
- odpowiada. I rzeczywiscie poszedt do dyrek-
tora i powiedzial mu, Ze tu jest artysta Spiewak
w mundurze, mtody chtopak. Miatem wowczas
32 lata. Wtedy przyszedt do mnie kelner i méwi:
»Prosze Pana, jak si¢ skoticzy program o dzie-
sigtej, bedzie potem pét godziny przerwy. Orkie-
stra bedzie grata przez 15 minut takg spokojng
muzyke, a potem spiker zapowie Pana wystep”.
I rzeczywiscie tak sie stalo. Zapowiedziano
mnie, a ja z moim pianistg, Wiktorem Milew-
skim, wszedlem na estrade i rozpoczglem wystep
prologiem z opery ,Pajace”. I to si¢ natychmiast
spodobalo, bo publicznos¢ zamiast wychodzi,
siadla z powrotem na miejsca. No i wtedy za-
czgtem spiewal. Caly repertuar, jaki tylko mo-
glem - w tym sensie, Ze musiat to by¢ repertuar
miedzynarodowy, zeby ludzie przynajmniej
znali melodie. Po polskim Spiewatem wtedy po
wlosku, angielsku i francusku. 40-minutowy wy-
step zakoriczylem murzyriskg kolysankg, zeby
troche uspic publicznosc. Po koncercie podszedt
do mnie oberkelner, wzigt mnie za reke i mowi:
»Dyrektor na Pana czeka”. Pan Dyrektor posta-
wit przede mng dobry trunek i zaproponowat
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kontrakt. Oczywiscie, nie mogtem go od razu
przyjgé, bo miatem jeszcze zaplanowane wyste-
py w Niemczech. Ustalilismy, ze moze uda mi
sig rozpoczgc wystepy w Brukseli od 31 grudnia,
czyli na Sylwestra. Potem miatem jeszcze wroci¢
na koncerty w Niemczech i dopiero nastgpnie
podpisaé kontrakt na dtuzszy termin. I tak tez
sig stalo.

Uznat jednak, ze nad glosem nalezy nadal
pracowac i zglosit si¢ do Konserwatorium
w Brukseli, gdzie prof. Huberti powiedzial
mu, ze nie sadzi, aby mogt go czegokolwiek
wiecej nauczy¢, jesli chodzi o technike glosu.
Skierowat go tylko do prof. Kampans z suge-
stig poprawienia dykcji we francuskim. Ten
przypadkowo nawigzany kontakt wplynal na
decyzje pozostania w Belgii i zapoczatkowal
tam udang kariere artystyczna Krukowskiego,
ktora trwata prawie 50 lat. Huberti postanowit
przygotowaé go do Miedzynarodowego Kon-
kursu Spiewaczego w Genewie, gdzie w 1946
roku zdobyt dyplom wyrdzniajacy go sposrod
52 $piewakow z roznych krajow. Pierwszy wy-
step radiowy za granica miat w Radio-Lozan-
na. Wspomina go tak: Wsiadfem do pociggu
i jade do Lozanny, przychodze do radia i pytam:
czy moge mowic z kierownikiem muzycznym?
Chwilowo go nie ma, pada odpowiedz, ale moze
porozmawia pan z dyrektorem radiostacji. [...]
Wprowadzajqg mnie do dyrektora, przedsta-
wiam sig i mowie, Ze jestem w finale konkursu
miedzynarodowego, w niedziele bede Spiewal
w Victoria-Hall. Przyjechatem do rozgtosni, bo
mam repertuar polski, ktéry prawdopodobnie
nie jest zbyt znany w Szwajcarii i dlatego chcial-
bym skorzystac z okazji i pozostawi¢ pamigtke
w postaci radiowego koncertu piesni polskich.
Decyzja dyrektora byla natychmiastowa. |...]
Moéwi do mnie, Zebym wzigl nuty. Schodzimy
do studia, dyrektor siada do fortepianu i akom-
paniuje. Po chwili stysze zdumiony — Idziemy
podpisac kontrakt!

Byt to poczatek wielkiego pasma sukcesow
Krukowskiego na licznych estradach euro-
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pejskich i przed mikrofonami réznych ra-
diofonii. Pierwszy recital w Brukseli miat
w prestizowym Palais de Beaux Arts, potem
$piewal w belgijskim radio INR. W okresie
powojennym nagral w wytworniach zachod-
nioeuropejskich spora liczbe ptyt. Spiewat
i nagrywal takze w USA. O jego glosie pisano
w samych superlatywach: glos bogaty, cieply,
dzwieczny, réwny, piekna technika, znakomi-
ta dykcja - takze we francuskim, peten emo-
cji, wrazliwosci, inteligencji. Sztuka niezwykle
Zywa, interpretacja petna uroku i radosci. Miat
ogromnag latwo$¢ w nawigzywaniu kontak-
tu z publiczno$cia. Jego wspanialy baryton
przechodzacy z tatwoscia od pianissimo do
fortissimo pozwalal na szeroki wachlarz re-
pertuarowy. Krukowski §piewatl przed mi-
krofonami 33 stacji europejskich w siedmiu
jezykach. Ciagle wygrywat liczne konkursy.
Jeszcze w 1993 roku jako najstarszy uczestnik
konkursu piosenkarskiego zorganizowanego
przez belgijskie stowarzyszenie autoréw i kom-
pozytoréw (Sabam) w Brukseli wygrat kolejny,
w kategorii senioréow.

IYCIE PRYWATNE

Wydawalo sig, ze szcze$cie sprzyja mu takze
w zyciu prywatnym. W roku 1952 w polskiej
kawiarni w Brukseli poznat §liczng Belgijke
Stefanie Lob i byt to klasyczny coup de fo-
udre, ktory zakonczyt sie¢ malzenstwem 17
kwietnia 1954 roku. Rok pdZniej przyszedt na
$wiat jedyny syn panstwa Krukowskich, Jurek.
Zbyszek opowiadal o nim pdzniej rzadko, ale
zawsze ze Izami w oczach. To idealne dziecko,
znakomicie zapowiadajacego si¢ mtodzierica
bedacego radoscia i dumg rodzicow, los ode-
brat panstwu Krukowskim nagle, 3 grudnia
1979 roku. Dwudziestoczteroletniego Jurka
zabil pijany kierowca. ..

EMIGRACYJNE LOSY

Zbigniew Krukowski aktywnie uczestniczyt
w zyciu kulturalnym emigracji w zachodniej

Europie, uswietniajac liczne polonijne uro-
czystosci i koncerty, w czasie ktoérych $piewat
polskie pie$ni i piosenki. Pisal i kompono-
wal. Bardzo czesto byt jednocze$nie autorem
i kompozytorem tekstéw. Ttumaczyl zagra-
niczne przeboje na jezyk polski, a polskie pie-
$ni na francuski. To on stworzyl polski tekst
do stynnej piosenki Serge Lama Marie, la Po-
lonaise. Pod polskim tytutem Marie, dumna
Polko $piewal ja popularny we Francji polo-
nijny piosenkarz Stefan Kubiak. Orkiestra Ku-
biaka $piewala tez stynng Paloma Blanca z jego
slowami. Na francuski przettumaczyt Czarng
Madonne.

Na koncertach mial bardzo zréznicowany re-
pertuar: piesni, marsze, walce, tanga. Spiewal
piesni polskie oraz inne stowianskie, wloskie,
francuskie. Pisal liczne wiersze, humoreski,
fraszki, aforyzmy, anegdotki, ,,my$li poztaca-
ne’, wlasne przystowia i opowiadania, ktére
publikowatl w prasie emigracyjnej. Zamiesz-
czal w niej takze swoje artykutly, felietony,
reportaze, wywiady. Stowa rymowaly mu sie
same, mial ogromny talent literacki. Byt tez
bystrym i wrazliwym obserwatorem zycia.
W bardzo krétkich formach potrafil wyrazi¢
glebokie sprawy i problemy.

Swoja dzialalno$cig artystyczna niewatpliwie
przyczynial si¢ do propagowania kultury pol-
skiej na obczyznie. W 2003 roku ukazal sie
film dokumentalny w rezyserii Krzysztofa
Wojciechowskiego poswiecony Krukowskie-
mu: Ten popularny przed wojng i w czasach
okupacji baryton przyjechat do Warszawy
w rocznice powstania i odwiedzat starych przy-
jaciét z powstariczej braci. Byli wsréd nich:
Mirostaw Ottarzewski, Andrzej Drozdzeriski,
Zenon Wiktorczyk. Wizyta stala sig pretekstem
do przypomnienia tworczosci kompozytor-
skiej i piosenkarskiej Krukowskiego zwigzanej
glownie z walczgcqg Warszawg. Otrzymat liczne
oznaczenia: Srebrny Krzyz Zastugi, Krzyz AK,
Medal za Kampanie Wrze$niowa, Medal Epi-
skopatu za Pomoc Bliznim, Krzyz Kawalerski
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Odrodzenia Polski — Polonia Restituta za cato-
ksztalt pracy na Zachodzie.

Bardzo tesknit za Polskg. W ostatnich latach
czesto odwiedzal swoje rodzinne, ukochane
i nigdy niezapomniane strony, ktérym zreszta
poswiecil liczne teksty piosenek.

Moja Warszawo - miasto rodzinne,
Nie oddatbym Cie za zadne inne...

Tys najpickniejsza, drozsza nad swiat,
Tys najdumniejsza, pomimo strat...
Jestes mi blizsza od wszystkich bliskich,
Ciebie jak matke znam od kotyski,

I w twych ramionach, dzis wyznam Ci,

Pragngtbym skoticzy¢ zycia mego dni.
LOS WLOCZEG!

Zmarl niespodziewanie, po przeszto pie¢dzie-
siecioletnim pobycie w Belgii, 10 maja 1995
roku w Brukseli. Drobne przezigbienie prze-
szo nagle w powazne, §miertelne zapalenie
pluc. Wlaénie przygotowywat wydanie pierw-
szego tomiku swoich tekstow. W brukselskiej
redakcji ,Polcontactu’, gdzie bytam redakto-
rem naczelnym polonijnego pisma ,,Pol Echo’,
bywal dwa-trzy razy w tygodniu. Wspdlnie
czytaliémy jego utwory, robilismy selekcje,
wymyslaliémy tytuly rozdziatéw. On sam na-
nosit poprawki i z trudem, lecz i ogromnym
zapatem przepisywal wszystko na komputerze,
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na ktorym wiasnie w wieku przeszto 80 lat po-
stanowil nauczy¢ si¢ pracowac. Nawet swoj
wlasny zyciorys ,wystukiwal” sam. Cieszy} sie
rado$cia dziecka. Opowiadal anegdoty, histo-
rie¢ powstania licznych tekstow. Stuchali§my go
z zachwytem, bo byt znakomitym gawedzia-
rzem. Zdecydowali$my si¢ na tytul tomiku
Los wildczegi. Krukowski nalegal, aby zaczynat
sie piosenkami o ukochanej Warszawie. Naj-
pierw miata by¢ Walczgca Warszawa, potem
tango Ty dobrze wiesz, Moja Warszawo, Bytas
mi wszystkim. Nastepnie byly Fraszki, Mysli
»poztacane”, Przystowia ,,po mojemu”, Wiersze
satyryczne, Felietony satyryczne, Refleksje — caly
wachlarz piosenek o réznorodnej tematyce
i inne rodzaje tworczosci. Niestety, los spra-
wil, Ze ostatniego pragnienia nie udato mu sie
zrealizowa¢. Tomik Los wldczegi wydalismy juz
po jego $mierci.

Obcym mi jest rodzinny dom
I obce mi o szczesciu sny |[...]
Céz, taki jest wldczegi byt

W ojczystej stolicy spedzit jeszcze dwu-
miesieczne wakacje w roku 1994. Byl tam
w rocznic¢ obchodéw wybuchu powstania.
Z warszawskim chérem ,,Harfa” nagrat kilka
swoich utworéw. Ostatni koncert dat 13 sierp-
nia 1994 roku, w czasie uroczystosci pie¢dzie-
sieciolecia powstania na dziedzincu Zamku
Krolewskiego.
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Krytycy muzyczni o Zbigniewie Krukowskim
«LE SOIR»

Le nom du baryton polonais Zbigniew Krukowski était encore inconnu a Bruxelles. II vient de conquérir spontanément son public au cours du récital
qu’il donna au Palais des Beaux-arts. M. Krukowski posséde une vraie voix : belle, ample, étendue, riche, chaude. II se produisit dans un répertoire
extré varie en c cant par les vieux maitres italiens: Caldara, Caccini, Carissimi. Apres des pages dauteurs tchéques et polonais presque
Jjamais entendues a Bruxelles, tels Fibich, Novak, Moniuszko, Noskowski, Maliszewski, lartiste chanta des ceuvres russes connues de tous, comme
le «Chant hindou»: de Rimsky-Korsakow, la «Chanson de la puce» de Moussorgsky et dautres de Tchaikowsky, Rachmaninoff. Toutes ces couvres
furent exécutées dans les langues originales [...].

Son expression naturelle et juste, la sincérité de ses accents, la chaleur de son émotion jointes a ses qualités vocales remarquables et a un physique
avantageux lui valurent un immense succés de la part d'un public emballe qui lui réclama plusieurs bis.

Thumaczenie:

Nazwisko polskiego barytona Zbigniewa Krukowskiego do dzis nie bylo znane w Brukseli. Wlasnie spontanicznie podbit publicznos¢ podczas reci-
talu w Palais des Beaux-Arts. Krukowski ma prawdziwy glos: piekny, petny, szeroka skala, bogaty, ciepty. Wystepowat w niezwykle réznorodnym
repertuarze, zaczynajqgc od starych wloskich mistrzéw: Caldary, Caccini, Carissimi. Po autorach czeskich i polskich, chyba nigdy nieslyszanych
w Brukseli, takich jak: Fibich, Novak, Moniuszko, Noskowski, Maliszewski, artysta Spiewat znane wszystkim rosyjskie dzieta, jak ,,Piest hinduska”
Rimskiego-Korsakowa, ,,Ballada o pchle” Musorgskiego i inne Czajkowskiego czy Rachmaninowa. Wszystkie te utwory zostaty wykonane w jezykach
oryginalnych. [...]

Jego naturalna ekspresja i trafnos¢ wypowiedzi, szczeros¢ jego akcentu, ciepto emocji polgczone z niezwyklymi walorami wokalnymi i wyjgtkowg
aparycjg przyniosty mu ogromny sukces wsréd publicznosci, ktora reklamowata wielokrotnie bisy.

«LA LIBRE BELGIQUE» AUX BEAUX-ARTS

Zbigniew Krukowski, baryton, dans son récital de dimanche, limitait son programme au romantisme. On ne regretterait rien si, par la suite,
lartiste pouvait consacrer certaines séances a dautres époques. Cest dire quon a eu un plaisir évident a écouter cette belle voix chaude et souple,
ce registre singuliérement étendu et dont 1ampleur aisé ne se rencontre pas assez souvent hélas! au théatre. Car Z. Krukowski a une voix qui porte
admirablement et qui conserve soit dans laigu, le medium ou le grave, son timbre personnel. Les nuances qu'’il varie et adapte avec mesure et gout
laissent 1auditoire ravi. [...]

Ce récital, par sa valeur artistique, na pas laissé que de contenter une assistance nombreuse qui a chaleur émoigne son enth

Thumaczenie:

Podczas niedzielnego recitalu Zbigniew Krukowski ograniczyl si¢ do repertuaru romantycznego. Zatowaé tylko nalezy, ze artysta nie poswiecit
czasu innym epokom. To znaczy, ze mielismy oczywiscie ogromng przyjemnos¢ mozliwosci ustyszenia tego pieknego glosu, cieplego i elastycznego,
o wyjgtkowo obszernym rejestrze i duzej skali, niestety(!), tak rzadko spotykanego w teatrze. Z. Krukowski ma glos z tonem godnym podziwu, ktéry
utrzymuje w tonacji wysokiej, medium czy basie brzmienie catkowicie osobiste. Zréznicowane niuanse, zastosowane z miarg i smakiem, zachwycity
publicznosc. [...] Ten recital, ze wzgledu na wysoka wartos¢ artystyczng, zachwycil licznie zebrang publicznos¢, ktora ciepto okazala swoj entuzjazm.

*

Zbigniew Krukowski w Internecie:

http://staremelodie.pl/piosenkarze/195/Zbigniew_Krukowski

http://bibli.student-crlg.be/opac_css/index.php?lvl=author_see&id=17835 — AUX ILES HAWALI - autor Zbigniew Krukowski. Partition mu-
sicale manuscrite

https://www.youtube.com/watch?v=I14GMziDdhmA - Kubiak Paloma Blanca, stowa Z. Krukowski
http://www.musicme.com/#/Zbigniew-Krukowski/videos/ - 5 piosenek $piewanych przez Zbigniewa Krukowskiego
http://www.musicme.com/#/Zbigniew-Krukowski/videos/To-Tango-]Jest-Dla-Mojej-Matki---Zbigniew-Krukowski---78-Rpm-
-703363705A4F7533626559.html

http://www.musicme.com/#/Zbigniew-Krukowski/videos/Jesienny-Koncert---To-Jesie-- Arie--piewa---Zbigniew-Krukowski-4B-
635F6D72494141557730.html
http://www.musicme.com/#/Zbigniew-Krukowski/videos/ Anio-em-Jeste--Dla-Mnie--- Zbigniew-Krukowski-58394944384658735F4545.html
http://www.musicme.com/#/Zbigniew-Krukowski/videos/Napoli---Tysi-c-S-o0-c-I-Milion-Bia-ych-Mew---Zbigniew-Krukowski-
-6F667A6C44784146543241.ht
http://www.musicme.com/#/Zbigniew-Krukowski/videos/Jeden-Magiczny-Moment---Zbigniew-Krukowski-5A63534242376B426 A7067 .html
http://a-pesni.org/popular-in/polska/naszamil.htm - Nasza mitos¢ jest za nami, stowa Zbigniew Krukowski
https://www.youtube.com/watch?v=bPQ04DGBO2g - Marie, dumna Polko - $piewa Stefan Kubiak
http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=4217877 — Zbigniew Krukowski - piesniarz Warszawy, film dokumentalny z 2003 r.
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Anna Francois-Kos

,BYLEM ZAWSZE WOLNYM PTAKIEM!”

O ANDRZEJU TYLKO-TYLCZYNSKIM StOW KILKA

(1 stycznia 1925 r. Poznan — 11 lipca 2009 r. Best, Holandia)

Autor tekstéw popularnych piosenek, librecista, dziennikarz, redaktor naczelny, satyryk, scenarzysta, krytyk filmowy, kompozytor, wydawca,
biznesmen. Z ponad 200 piosenek z jego tekstami przeszto potowa zdobyta ogromng popularno$¢. Wspomnijmy chociazby niezapomniane:
Augustowskie noce, Kocha¢, Nigdy wigcej, Gonigc kormorany, Motylem jestem, Domek bez adresu, Dzisiaj, jutro, zawsze, Dzie#i niepodobny do dnia.
Teksty jego autorstwa $piewali miedzy innymi: Maria Koterbska, Anna German, Irena Jarocka, Czestaw Niemen, Bohdan Lazuka, Fryderyka
Elkana, Ada Rusowicz, Irena Santor, Halina Frackowiak i oczywiscie Piotr Szczepanik oraz zatozony przez niego zesp6t Wislanie. Wspotpracowat
z kompozytorami takimi jak: Zbigniew Zapert, Adam Markiewicz, Maciej Kossowski, Andrzej Korzynski czy Jan Czekalla. Piosenki Andrzeja
Tylczynskiego zapisaly si¢ na trwate w pamieci shuchaczy kilku pokolen. Trzykrotnie otrzymat tytut autora piosenki roku, w plebiscycie na pio-
senke 20-lecia wygrat utwér Dzisiaj, jutro, zawsze, a plebiscyt 40-lecia — Kochaé. W wielu rankingach piosenki w pierwszej dziesiatce jest zwykle
kilka piosenek autorstwa Tylczynskiego. Liczne z nich zdobywaty nagrody i wyréznienia na festiwalach piosenki.

wego czasu zostalam redaktorem naczel-

nym wydawanego przez Andrzeja Tylko-

-Tylczynskiego polonijnego miesiecznika
»Tak”. Przez wiele lat spotykali$my sie czgsto,
zarébwno w sprawach zawodowych, jak i pry-
watnie. Ostatni raz odwiedzilam go krétko
przed $miercia, w Best w Holandii. Cigzko
chory, ale nadal z niezwykla energia i ogrom-
ng wolg zycia, méwil mi wowczas; ,Moje zycie
bylo naprawde bardzo ciekawe i pasjonujace.
Chcialbym utrwali¢ to, co przezylem”

MIEJSCE NARODZIN — TEATR

Poznan. Nowy Rok - 1925. W teatrze odbywa
si¢ noworoczne przyjecie. Znany aktor Jozef
Tylczynski, grajacy gtéwnie role amantdw,
zabral na bal sylwestrowy swoja Zone, Marie,

spodziewajaca si¢ lata moment rozwigzania.
Krzyk: ,,odptywaja mi wody”. Na szczescie na
sali znajduje si¢ lekarz. Za chwile przychodzi
na $wiat, wla$nie w teatrze, chlopiec. To An-
drzej Tylko-Tylczynski. Chyba juz sam los wy-
bral mu scene za przeznaczenie, bo to wokét
sceny potoczy si¢ jego dalsze Zycie. Pewnie
zgodnie z zyczeniem ojca, ktérego pasja byl
od zawsze teatr.

Jozef Tylko-Tylczynski pochodzit z bogatej,
arystokratycznej rodziny polskiej mieszkajacej
na terenach dwczesnej Austrii. Jego ojciec byt
senatorem i milionerem. Marzylo mu sie, ze
syn skonczy prawo. Na wies¢ o jego aktorskich
planach zdecydowanie powiedzial: ;W moim
domu komediantéw nie bedzie” i zagrozit
wydziedziczeniem. Syn zgodnie z wolg ojca
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pojechal do Krakowa, zapisat si¢ na wydziat
prawno-ekonomiczny, zrobit nawet doktorat
z prawa, ale i skonczyl... szkole¢ teatralna.
Wrécit do domu z dyplomami i upart sie, ze
jednak zostanie aktorem. Ojciec faktycznie
go wydziedziczyt, a Jozef po krotkiej karierze
artystycznej w Krakowie przeniost si¢ do Po-
znania, byt znanym odtwoércg rél pierwszych
amantéw (Teatr Nowy, Teatr Popularny, Te-
atr Polski) pozniej zostal nawet dyrektorem
teatru. Dwojce dzieci zapewnit doskonale
wychowanie. Dbatl o nauke jezykéw obcych,
guwernantka uczyla je francuskiego. Z czasem
dziadek Andrzeja zmienil nieco okrutny wy-
rok; widywal wnuki i wspomagal calg rodzine
finansowo.

RODZINNE LOSY WOJENNE

Tuz na poczatku wojny ojciec zostal zmobili-
zowany. Wkrétce dostat si¢ do niewoli i calg
okupacje przesiedzial w obozie jenieckim
w Niemczech. Ciekawostka — wspominal An-
drzej Tylczynski — Ojciec siedzial przez pe-
wien czas razem z synem Stalina. Opowiadat
pOzniej, ze byt on bardzo niezaleznym jericem.
Nigdy nie wychodzil na apele, z Niemcami
rozmawiat tylko przez ttumacza. Wydato sig
pewnego dnia, ze Swietnie zna niemiecki. Kiedy
Humacz za bardzo upigkszat jego odpowiedzi,
nagle odezwat sie w tym jezyku, prostujgc sens
wlasnej, niezbyt grzecznej dla Niemcow odpo-
wiedzi. Matka Andrzeja pochodzita z rodziny
polsko-niemieckiej i otrzymata podczas wojny
propozycje przyjecia obywatelstwa niemiec-
kiego. Ojciec odpowiedziat na te propozycje
w liscie z obozu: ,,Najdrozsza NIECHCE”.
Mama zrozumiata ten dziwny nagtowek. Jed-
na z konsekwencji tej decyzji byla wywdzka
Andrzeja na roboty do Niemiec. Pracowat
jako robotnik przymusowy, noszgc stukilo-
gramowe worki, i przez cale zycie mial z tego
powodu klopoty z kregostupem. Z Niemiec
uciekl, ukrywajac si¢ przez jaki$ czas u przy-
jaciét mamy w okolicach Puszczykowa pod
Poznaniem.

STUDIA

Andrzej Tylko-Tylczynski mial od zawsze
zainteresowania artystyczne. Po wojnie oj-
ciec byt dyrektorem teatru w Kaliszu i tam
Andrzej stawial pierwsze aktorskie kroki na
scenie. Zaczal studia na medycynie, ale wi-
dok prosektorium skutecznie zniechecit go
do zawodu lekarza. Zdazyl jednak zalozy¢
na wydziale medycyny kabaret Zarty z Karty.
Przeszedl do Wyzszej Szkoly Ekonomiczne;j.
W kabarecie nadal pracowal w charakterze ak-
tora i autora tekstow. Wspominal, ze pracowat
wowczas z: Witkiem Deglerem, Stasiem Miko-
fajczakiem, Zygusiem Jabtkowskim, a czasami
grywal z nimi Krzysio Komeda-Trzcinski ze
swoja grupa. Niemal jednoczeénie zaczal pisaé
utwory satyryczne, debiutujac profesjonalnie
publikacja wiersza w 1949 roku. Pisal dla miej-
scowej prasy, miedzy innymi: ,,Glosu Wielko-
polskiego’, ,Gazety Poznanskiej’, ,Tygodnika
Demokratycznego’, potem juz stynnych ,,Szpi-
lek” i réznych kabaretéw warszawskich.

PRZEPROWADZKA

Sukcesy literackie, niezle zarobki, no i mat-
zenstwo staly sie powodem do podjecia de-
cyzji o przeprowadzce do Warszawy. OZenit
sie, majac zaledwie 22 lata, z dziewczyna,
ktoéra juz byta matka blizniakéw. Uwielbial je,
chcial si¢ nimi powaznie zaopiekowad, wy-
chowywat je jak wlasne dzieci. Opowiadal mi
z duma: Jeden z nich, dzis kapitan u armatora
hamburskiego, jest ze mng ciggle w kontakcie.
Kiedy w ubieglym roku (2008), we wrzesniu
znalazlem sie¢ na dtuzszy czas w szpitalu, od-
wiedzit mnie. Przywiozt go mdj syn, Piotr, ktéry
wowczas mieszkal w Antwerpii. Personel szpi-
tala nie mégl si¢ nadziwié, jak bardzo staral
si¢ okazac mi prawdziwie synowskie uczucia.
Z takg czuloscig trzymal mnie non-stop za reke
- wspominal Andrzej, dodajac: jego siostra
blizniaczka juz nie zyje. Pierwsze malzenstwo
Tylczynskiego nie wytrzymato proby zycia.
Matka wybranki serca, niestety, tak bardzo
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wtracala sie w zycie malzenskie, ze jedynym
wyjsciem byla przeprowadzka z dala od niej.
Andrzej zawsze byl niezalezny, mawial czesto:
»Bytem zawsze wolnym ptakiem!”

W WARSZAWIE — FILM | KABARET

Jednym z najbardziej owocnych warszaw-
skich kontaktow bylo spotkanie z Jerzym
Toeplitzem. To dzigki niemu powazniej zain-
teresowal si¢ filmem. Studiowal jednocze$nie
polonistyke i histori¢ filmu. Zaczal zreszta
pracowac jako krytyk filmowy w tygodniku
»Film”. No i razem z éwczesnym naczelnym
pisma Piotrem Borowym stworzyl kolejny ka-
baret - Iluzjon. Grali w nim $wietni aktorzy:
Saturnin Zurawski, Igor Smiatowski, Alina
Janowska. Tam debiutowal Wiestaw Michni-
kowski. Muzykiem-kompozytorem byt Jan
Czekalla. Pierwsze popularne przeboje napisat
dla piosenkarek: Marii Koterbskiej — Zakocha-
tam si¢ w zielonych oczach i Ludmily Jakubczak
- W zielonym zoo. W 1966 roku stworzyt ko-
lejny kabaret. Kompozytorem w Panopticum
byt Marek Sart. Wspdlpracowat z nimi takze
Wojtek Pietowski, pézniejszy kompozytor
muzyki do Nigdy wigcej. Autorami byli mie-
dzy innymi Janusz Oseka i Zenon Wiktorczyk.
Czasy kabaretu — to wspaniata przygoda, arty-
styczna i towarzyska — wspominat z nostalgia
Tylczynski.

PRZEBOJE

Kiedy pojawit si¢ na rynku artystycznym Piotr
Szczepanik, napisatem dla niego niemal caly
jego repertuar. Uwielbiatem tego niesmiatego
chilopca, robigcego wrazenie kompletnie zagu-
bionego. Miat swietny glos, doskonale nadajgcy
sig do stylu piosenek, ktore ja pisatem. Wtedy
wtasnie powstaty: ,,Kocha¢”, ,Gonigc kormo-
rany”, ,Dzieni niepodobny do dnia”, ,,Nigdy
wigcej”. Piotr stat sig idolem tysiecy dziew-
czqgt i kobiet. Nagle jednak doszto do tragedii.
Sliczna, mlodziutka zona Piotra zmarta na
biataczke. Zatamany Piotr zerwatl czasowo
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kariere. Nie miatem juz dla kogo pisac... Pio-
senki z tekstami Tylczynskiego stawaly sie
przebojami i wrecz z czasem evergreenami,
wpisujgc sie na stale do historii muzyki roz-
rywkowej. Bogdan Lazuka $piewal Dzisiaj,
jutro, zawsze, Irena Jarocka odnosita sukcesy
z piosenka Motylem jestem, Czestaw Niemen
wykonywal Domek bez adresu, Violetta Vil-
las Mazurskie wspomnienia, Maria Koterbska
popularyzowala Augustowskie noce, Anna
German Jestes mojg mitoscia, Irena Santor Nie
wszystko przeminie, Fryderyka Elkana Znad
biatych wydm. Pisal takze teksty dla Reny
Rolskiej, Marty Mirskiej, Jacka Lecha. Na fe-
stiwalu w Sopocie jego piosenki $piewali Tina
Turner i Karel Gott. Pisal tez polskie teksty do
przebojow zagranicznych, takich jak: Begin
the Begin, tango Jalousie, Marina, Romantica.
Nic dziwnego, Tylczynski znal §wietnie kilka
jezykéw: mowil po niemiecku, rosyjsku, an-
gielsku i francusku. PdZniej nauczyl si¢ jeszcze
niderlandzkiego.

Jego piosenki mialy gléwnie tematyke mitosna.
Inspiracjg byly najczesciej osobiste przezycia.
Pod wptywem uczucia do pierwszej zony po-
wstala piosenka Zakochatem sig w zielonych
oczach. Efektem rozstania z nia bylo Nigdy
wiecej. Z przygoda z pewna urocza lekarka
wiaze sie historia powstania piosenki Kocha’.
W tym tekscie sqg moje osobiste przekonania
o mitosci. Czesto sig kiedys zakochiwatem, ale
to minglo od chwili poznania Ewy. A propos,
z piosenkq ,Kochac” wigze si¢ pewna anegdota.
Dowiedziatem sig kiedys, ze Zartowano sobie,
ze to hymn impotentow (?!) — No bo po stowach
»Kochad, jak to tatwo powiedzie¢” dodawano
»a jak trudno to zrobi¢” - z uémiechem mowit
autor. Kormorany to efekt wakacyjnej, prze-
lotnej mitosci w Ostrddzie. Z mysla o Ewie,
ostatniej zonie i swojej wielkiej milto$ci, pisal
Motylem jestem. Bo taka byla niezalezna, miata
i ma ogromne poczucie wolnosci — dodaje. Za-
wsze zresztg pisatem teksty o mitosci. To zresztg
jedyny temat niezalezny, ktory nie powodowat
koniecznosci deklaracji politycznej afirmujgcej
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owczesny system. Chociaz - dodal - zdarzyla
mi sig jedna przedziwna historia z cenzurg.
Cenzor przyczepit sig do stéw: ,,Nie jestem sobg
i Ty nie jestes / Czy chciatbym kochaé? Wszy-
scy cheg / Nie wierze stowom, to mi nie starczy
/ stowa sq puste, choc¢ brzmig”, stwierdzajgc
zlosliwie: ,, My wiemy, o czyje panu stowa cho-
dzi. Czyje stowa sq puste, cho¢ brzmig? Chodzi
panu o stowa Gomutki?”. Zaskoczony, bo byla
to naprawde piosenka pisana z myslg o mito-
Sci, powiedzialem mu, ze to jest tylko i wylgcz-
nie tekst o mitosci. Cenzor odpowiedzial: ,,Ja
doskonale wiem, co pan chciat powiedziec!”.
Wéciekly ztozytem na niego skarge i piosenke
jednak puszczono. Byl dumny z sukceséw swo-
ich piosenek: Jestem przeciez artystg, a kazdy
artysta potrzebuje uznania i stow pochwaty. Co
sadzil o dzisiejszych tekstach i ich autorach?
W zdecydowanej wigkszosci sq po prostu stabe,
moéwit ze smutkiem: to zbyt czesto tzw. trzy
B: beztalencie, banat, blahostki. Kiedys tek-
sty pisali profesjonalisci, dzi$ pisze je kazdy.
Kiedys ceniono sobie fachowos¢. Teksty ta-
twe, pigkne i przyjemne pisane byly z profe-
sjonalnym rymem i rytmem. Mialy zgrabnie
zbudowana historie, czulo si¢ w nich talent
poetycki.

WISLANIE

To byt 1969 rok. Zespot Wislanie zatozylem po
tym, kiedy Piotr Szczepanik odsungt si¢ czaso-
wo od sceny. Moje piosenki cieszyly si¢ powo-
dzeniem. Spiewali je rézni piosenkarze, a mnie
zal bylo, ze nie mam juz artysty, dla ktérego
moégtbym pisac tak samo jak dla Piotra. Tyl-
czynski w blyskawicznym tempie przygotowat
dla nich nowy repertuar. Piosenki takie jak:
Kiedys przeciez spotkamy si¢ znow, Kazaczok,
Czy nawet kilku dni nie chcesz podarowac mi,
Zachodzi stoneczko natychmiast spodobaly
si¢ publicznosci i przyczynily si¢ do szyb-
kiego sukcesu zespolu. Wszystkie jego teksty
przepelnione byly pewna nutka romantyzmu
i sentymentalizmu, ale to przeciez nieodlgcznie
zwigzane z duszg Polaka - twierdzil.

.NON STOP”

W 1972 roku zalozyl ,Non Stop”, miesiecznik
muzyczno-rozrywkowy, ktorym kierowat az
do 1981 roku. Ukazywal si¢ jako dodatek do
»Iygodnika Demokratycznego”. Bylo to dru-
gie w PRL-u, po ,,Jazz, Rytm i Muzyka’, pismo
poruszajace tematyke muzyczng, ale pierwsze
pismo showbiznesowe. Szata graficzna oraz
papier, na ktérym bylo drukowane, zgodne
byty z 6wczesnymi standardami, ale miesigcz-
nik cieszyl si¢ popularnoscia, zwlaszcza wéréd
mlodych ludzi. Publikowali w nim swoje ar-
tykuly znani dziennikarze muzyczni. Poswie-
cal swoje tamy nie tylko analizie tworczosci
wybitnych artystow rockowych éwczesnego
$wiata zachodniego, ale takze wykonawcom
polskim. W magazynie mozna bylo znalez¢
czarno-biale zdjecia idoli muzycznych stu-
chanych w tamtym czasie w Polsce, gléwnie
z radiostacji zachodnich i - w matym zakre-
sie — w III programie Polskiego Radia. Dzi$
najstarsze numery ,,Non Stop” to rarytasy
i sprzedaje si¢ je drogo na aukcjach. Jak wspo-
minaja dawni czytelnicy: ,,To nie wygladalo jak
czasopismo, ale raczej jak podziemna «bibula»
antyustrojowa’”.

SCENARIUSZE, MUSICALE, DRAMATY

Napisal liczne scenariusze do programow
telewizyjnych z cyklu Rymy, rytmy, nastroje.
Jest wspotautorem libretta i piosenek musicalu
Wygnanie z raju, ktory w Teatrze Muzycznym
w Gdyni grany byt przeszto 160 razy. Muzyke
skomponowali Jerzy Abratowski i Krzysztof
Komeda. Napisal komedi¢ muzyczng Cie#
geniusza. Odpowiedz doktora Mysiaka to dra-
mat teatralny, ktéry dotychczas nie byt publi-
kowany w Polsce, ale znany jest po niemiecku.
Pierwszg smier¢ idola napisal na zaméwienie
MKiSz. Bohaterem tego komediodramatu jest
rockowiec chory na AIDS. Anti Material Girl
to interesujacy musical, tez nieznany w kraju.
Uwazam osobiscie, ze najlepszym utworem,
jaki napisatem, jest sztuka teatralna ,Potrzask”
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(przy wspélpracy z Krzysztofem Boruniem).
W 1978 roku przygotowywano jej wystawienie
w warszawskim Teatrze Powszechnym. Niestety,
na probie generalnej zdjgl jg cenzor, bo uznal,
ze zawiera zbyt surrealistyczng filozofie. To
sztuka dla trzech osob, troche w klimacie dra-
matéw Ionesco, rodzaj ,,filmu”, ktory toczy sie
podczas 15 minut umierania bohaterki. Mowi
sig tam o wynalazku szkta pomniejszajgcego za-
stugi wybitnych os6b i to pewnie nie spodobato
sig cenzorowi. Podobnie jak zwroty w stylu: ,bez
szwagra to nic pan nie zrobi” czy inne, do$¢ licz-
ne jednak aluzje do dwczesnej wspélczesnosci.
Sztuka wydana zostata w jezyku niemieckim,
w moim Humaczeniu. Szkoda, ze w Polsce jest
dzis absolutnie nieznana. Bytbym szczesliwy,
gdyby wreszcie mégt jg wystawic jakis polski
teatr, bo zupetnie nie stracita na aktualnosci.

PAPIEZ

Karola Wojtyte poznatem, kiedy byt jeszcze
arcybiskupem krakowskim. Organizowat wow-
czas konkursy na piesni liturgiczne i zapraszat
mnie na nie. Kiedy mial, juz jako papiez, odby¢
pierwszg wizyte w Polsce, Poligram Int, dla kté-
rego bylem doradcg ds. polskich, zgodzit si¢ na
zlozong przeze mnie propozycje przygotowania
plyty z tej pierwszej wizyty papieskiej w ojczyz-
nie. Nagrania homilii papieskich odbywaly sig
niemalze w konspiracji. Oczywiscie wowczas
plyta nie uzyskata zgody na sprzedaz w Polsce,
byta jednak sprzedawana niemalze na catym
Swiecie. Dopiero po latach rzqd zgodzit sig
na jej wydanie w kraju. Universal Music Pol-
ska w czasie pobytu papieza w Polsce z okazji
20-lecia pontyfikatu zlecit mi wyprodukowanie
nowej jej wersji na CD. Byla skrécona, ale zna-
lazlo sig na niej kilka piesni religijnych w wyko-
naniu papieza, od ktéorego uzyskatem osobistg
zgode na ich publikacje. Stanowita precedens
pojawienia si¢ papieskich dziet na liscie bestsel-
leréw, sprzedajqgc sie w Polsce w 260 tys. egzem-
plarzy i zdobywajgc podwdjng plyte platynowq.
Z Janem Pawlem II spotykat sie kilkakrotnie,
Zawsze Z duiym wzruszeniem, dumny, ze to

wlasnie jemu przypadlo zrobienie tego jakze
waznego nagrania.

EMIGRACJA

Wyjechal z Polski w 1980 roku w celach stuz-
bowych, zupelnie nie zamierzat emigrowac.
Napisatl scenariusze do trzynastoodcinkowe-
go serialu o korzeniach polskiej muzyki (od
folkloru do wspolczesnosci), zorganizowat
produkeje i nadzorowat calos¢ tej sporej tele-
wizyjnej kooprodukcji szwajcarsko-wloskiej.
Film $wietnie sie sprzedawal, wiec otrzymat
propozycje pozostania w Szwajcarii. Odrzucit
ja. Zainteresowala go jednak propozycja wio-
skiej RAJ przygotowania projektu programéw
muzycznych. Podczas pobytu we Wloszech
spotkal producenta holenderskiego, ktory
ztozyt mu kolejna, wyjatkowo interesujaca
propozycje realizacji programu muzyczne-
go na bardzo atrakcyjnych jak na owe czasy
warunkach finansowych. Nie sposob jej byto
odrzuci¢ i takim sposobem Tylczynski zna-
lazt si¢ w 1981 roku w Holandii. Dwa tygo-
dnie przed $wietami zdecydowal si¢ pojecha¢
z zong i synem do kraju na krétki odpoczynek.
Jak wielu innych, tak i jego zatrzymal w Polsce
stan wojenny. Nie bylo mozliwosci powrotu, na
lotnisku w Amsterdamie czekat zostawiony ,,na
kilka dni” samochéd, $§wiezo wynajete miesz-
kanie stalo puste, pracodawca natomiast czy-
nil wszelkie starania, by madgl jak najszybciej
kontynuowac¢ rozpoczete zadania. Chodzifem
codziennie do Ministerstwa Kultury i Sztuki,
pokazywatem kopig kontraktu, méwitem, ze
grozg mi ogromne kary finansowe z powodu
niewywigzania sie z umowy. Udato mi sie wyje-
chac z kraju na przetomie lutego/marca. I bytem
jednym z pierwszych, ktéry dostal takie zezwole-
nie. Drugim byt chyba Penderecki. Wyjechalem
oczywiscie sam, via Paryz, bo nie bylo innych
polgczen. Zona z dzieckiem dojechata dopiero
po trzech miesigcach. To byt bardzo cigzki okres
- dodaje z zadumg. Decyzja o pozostaniu na
state w Holandii byla troche przypadkowa. Pro-
wadzilismy dlugie rozmowy na temat powrotu,
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w koticu urodzita sie Kalina, Piotr poszedt do
szkoly i tak jakos sig stalo, Ze zostalismy...

MUMINKI 1 INNE FILMY DLA DZIECI

Los czgsto mu sprzyjal. Wiasnie zbankrutowat
producent, ktory sprowadzit go do Holandii,
kiedy niemal w tym samym czasie pojawit si¢
Denis Livson, fifiski producent filméw dzie-
ciecych mieszkajacy w Holandii, i zapropo-
nowal mu zalozenie wspdlnej firmy, wiecej
- wylozyl za niego potrzebne pienigdze. Tak
powstata TELE-EAST Intern, spoétka z ogra-
niczong odpowiedzialnosécig bedaca produ-
centem stynnych Muminkéw w koprodukcji
holendersko-japonsko-amerykanskiej. Po-
wstaly 104 odcinki. Andrzej napisal wszystkie
piosenki Muminkow po polsku. Wydane przez
»Nasza Ksiegarni¢” rozeszly sie¢ w Polsce w na-
kladzie 160 tys. egzemplarzy. To byt ogromny
sukces zawodowy, ,, Muminki” miaty w TVP
najlepszg oglgdalnos¢ sposréd wszystkich pro-
gramow dziecigcych. Styszalem, ze staly sig
nawet lekturg szkolng. Podobny sukces uzyskat
takze kolejny serial dzieciecy ,, Alfred J. Kwak”.
Wedlug scenariusza i w rezyserii Tylczynskie-
go powstaly takze 52 odcinki produkeji rysun-
kowej dla dzieci Skyrockeres.

TWORCZOSC OSTATNICH LAT

W Holandii napisal scenariusz Der Geburtstag
(Urodziny) i Der Familienbruch (Roztam), po-
wies$¢ o stosunkach polsko-niemieckich, kto-
rej bohaterami sg dwie rodziny: niemiecka
noszaca nazwisko polskie i polska noszaca
nazwisko niemieckie. Na jej podstawie przy-
gotowal scenariusz filmu telewizyjnego. Tutaj
napisal takze humoreske Gang, zbiér opo-
wiadan Elektrownia stoneczna, reportaz Facet
z Zachodu. Nie zaprzestal pisania piosenek.
Pisal po angielsku, skomponowal muzyke
calego cyklu przeznaczonego dla holender-
skich odbiorcow. Znalazl nawet piosenkarke,
z ktorg nagral demo. Efekt byt $wietny, ale
dziewczyna wycofala sie z projektu w ostat-

niej chwili ze wzgledéw rodzinnych. Szko-
da, bo mentalnos¢ holenderska jest zupelnie
inna niz polska, a chcial zmierzy¢ swoj talent
z wrazliwo$cig innych odbiorcéw... Niestety,
nie miat czasu, by dalej si¢ tym zajmowac. Byt
to okres, w ktérym zawarl kontrakt z RTL na
reprezentowanie ich spraw w Polsce. Niemalze
juz otrzymat dla nich koncesje na otwarcie
stacji radiowej, kiedy akcjonariusze RTL ze
wzgledow oszczednosciowych wycofali sie
z projektu. Szkoda. Praca ta pochloneta mu
bardzo duzo czasu. W tym okresie zdecydo-
wal si¢ takze otworzy¢ miesi¢cznik polonijny
»TAK” w Holandii. Jednocze$nie prowadzit
trzy firmy. Negocjowal jeszcze prawa do sfil-
mowania trylogii powie$ciowej Kryptonim
JeZdziec Polski.

KRYPTONIM JEZDZIEC POLSKI

Z czegos musiatem zrezygnowac. Nie sposob
byto kontynuowac wszystkiego razem. Pierw-
szym tomem powiesci zainteresowat sig produ-
cent amerykariski. Chcial, po pierwsze, abym
napisat dalsze czeici, tak aby mozna bylo
nakrecié i film, i serial telewizyjny. Po drugie
proponowat, aby rezyserem zostat Mazurski,
ja chciatem Polatiskiego. Zaczglem wigc ne-
gocjowac z RTL, oni zgadzali si¢ na moje pro-
pozycje artystyczne, ale proponowali niezbyt
dobre warunki finansowe. Przy okazji pojawit
sig¢ problem wlasnosci praw autorskich na Pol-
ske i Swiat. W obu przypadkach nie moglismy
dojs¢ do porozumienia. A najwazniejsze byto
dokoriczenie ksigzki i tym zajglem sig w pierw-
szej kolejnosci. W rezultacie powstata powie$¢
w trzech tomach: tom 1 - SpowiedZ samobdj-
cy, tom 2 — Rzymski kurier — audiencja, tom
3 — Rzeczywistos¢. Cato$¢ nosi wspélny tytut
Kryptonim Jezdziec Polski. W Polsce wyszedt
najpierw tom 2, potem 1, trzeci nieznany
jest do dzi$ polskiemu czytelnikowi. Méwik:
Marzy mi sig, aby w koticu ukazaly sig razem
wszystkie trzy tomy. Poprzedni wydawcy dzis
nie istniejg, na szczescie posiadam wszystkie
prawa autorskie. No i moze w kovicu dogadam
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sig jakims producentem i film zobaczy wresz-
cie Swiatlo dzienne. Akcja powiesci oparta jest
faktach. Podczas pobytu w Londynie Andrzej
Tylko-Tylczynski zetknat si¢ z bylym szefem
wywiadu polskiego. Ten opowiedzial mu histo-
ri¢ kobiety, ktdra z jego rekomendacji zostata
wystana podczas wojny do Rzymu, do papieza,
i faktycznie tam pojechata. Dziewczyna pocho-
dzila z Poznania, tak jak w powie$ci miala na
imie Zofia. Faktem byla takze jej likwidacja
jako agenta wywiadu. Tylczynski przestudio-
wal dokumenty dotyczace tej historii; tak go
zafascynowala, ze postanowit na jej kanwie
napisa¢ obszerna, fabularyzowana oczywiscie
powies¢. Akcja powiesci toczy sie w Polsce,
Niemczech, Wloszech, Wielkiej Brytanii, USA
i Argentynie.

TYLKO-TYLCZYNSKI

Pisal pod wlasnym nazwiskiem i ré6znymi
pseudonimami: Roman Ferst, Jerzy Liston, An-
drzej Tyski. Kiedys przy nazwisku rodzinnym
pojawit sie dodatek ,,Tylko” To tez pseudonim?
O nie! Zawsze fascynowata mnie genealogia ro-
dziny. Okazato sig, ze moi przodkowie wywo-
dzq si¢ z krakowskiego i posiadali tam majgtek
w okolicach Ojcowa, ktory nazywat si¢ Tylkowe
Kominy. Z rodzinnych opowiesci wiem, ze jeden
z prapradziadéw zastyngt w insurekcji kosciusz-
kowskiej i nadano mu wowczas tytut hrabiowski
Tylko-Tylczyniski herbu Junosza III.

RODZINA

Pierwsze malzenstwo dobiegto konca w 1974
roku. Byt ojcem dwdch corek. Dorota mieszka
dzi§ w Anglii, data mu dwie wnuczki. W latach
mlodosci rozpoczeta §wietnie zapowiadajaca
si¢ kariere modelki, z ktorej zrezygnowala.
Studiowatla na wydziale aktorskim szkoty fil-
mowej w Lodzi, pracowata w TV. To ona i syn
Piotr (z drugiego malzenstwa) ewidentnie
odziedziczyli rodzinne uzdolnienia artystycz-
ne. Ewa mieszka w Warszawie i jest matka
dwoch synéw. Druga zone, Ewe Sokotowska,
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Tylczynski poznal na jakim$ przyjeciu i ocza-
rowany nig, zakochat sie, jak to si¢ méwi, od
pierwszego wejrzenia. Byla z chlopakiem i nie
chciata mu nawet da¢ numeru telefonu. Slicz-
na, byla zreszta miss ekonomicznych uczel-
ni Polski. Miata w 1968 roku reprezentowa¢
kraj na wyborach europejskich w Bratystawie
i $wiatowych w Londynie, ale ze wzgledow
politycznych (nie najlepsza wowczas opinia
o Polsce, ktora wzieta wlasnie udziat w inter-
wencji w Pradze) nie zdecydowala si¢ na nie
pojechal. Rozruchy studenckie w 1968 roku
byly, o ile dobrze pamigtam, na wiosneg, a ja
zaczelam studiowaé od pazdziernika ‘68 roku.
Czutam sig wtedy nieswojo, Ze dostatam si¢ na
uczelnie, kiedy to wielu wspaniale zapowiada-
jacych sie studentow wyrzucono za poglady po-
lityczne. Dlatego tez, jak dowiedziatam sig, ze
nastegpne europejskie wybory odbedg sie w Bra-
tystawie, gdzie przy ttumieniu rozruchéw brato
udziat polskie wojsko, postanowitam na znak
protestu nie pojecha¢. Byl to oczywiscie maj
prywatny protest, ktory zapewnil mi odrobing
satysfakcji, ze w jakis sposéb zamanifestowatam
solidarno$¢ z tymi, ktorzy o cos walczyli, z cze-
g0 ja w przyszlosci skorzystam - wspominala.
Andrzej zapamigtat tylko, Ze pracuje w Banku
Narodowym. Dzigki rozlegtym kregom zna-
jomych udalo mu si¢ ja odnalez¢ i tak dlugo
nachodzi¢, prze§ladowaé wrecz telefonami, az
zostala jego Zona. Jest matka dwojga najmlod-
szych dzieci Andrzeja. Piotr poczatkowo pra-
cowal w Antwerpii, potem przeprowadzit si¢
do Polski. Tylczynski uwazat, ze zdecydowanie
powinien zosta¢ kompozytorem. Byl zresztg
w konserwatorium muzycznym, $wietnie gra
na pianinie i zgodnie z marzeniem ojca kom-
ponuje (juz od 20 lat). Pisal muzyke dla Radia
Polskiego oraz do kilku filméw krétkometra-
zowych. Skonczyl PWSFTVIT w Lodzi i zre-
alizowal kilka krétkometrazowych filméw, ale
aktualnie nie zajmuje si¢ profesjonalnie muzy-
ka ani filmem. Uwielbia muzyke oraz film, ale
uwaza, ze bardzo trudno jest przebi¢ si¢ w tej
dziedzinie (szczegdlnie w Polsce!), wiec zeby
zarobi¢ pienigdze, prowadzi doradztwo strate-
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giczne w biznesie miedzynarodowym, w War-
szawie. Najmliodsza, przesliczna Kalina, skon-
czyla podwdjne studia, studiowata w Utrechcie
i w Australii. Aktualnie pracuje w Europejskim
Banku Centralnym we Frankfurcie. Pasjonuje
sie joga oraz medytacja.

CZAS NA REFLEKSJE

Zrobit na Zachodzie znaczacg kariere. Mowit
jednak, ze zaluje mimo wszystko, iz emigro-
wal. Z tego powodu stracil codzienny kontakt
ze $rodowiskiem twérczym. Mial oczywiscie
relacje z licznymi przyjaciétmi, ale sitg rzeczy
byly one sporadyczne, brak mu ich bylo na
co dzien. Czgsto powtarzal: czuje naprawde
ogromny brak kontaktéw intelektualnych! Jego
bliskimi przyjaciétmi byli: Krzysztof Komeda,
Roman Waschko, Zbigniew K. Rogowski, Jerzy
i Andrzej Mierzejewscy, Marek Sart, Jerzy Woj
Wojciechowski, Michal Urbaniak, Piotr Szcze-
panik, Lucyna Arska i Zbigniew Adrjanski,
Andrzej Korzynski. Mawial, ze oddalit si¢ od
swoich korzeni twérczych. Gdyby $wiadomie
wybieral miejsce emigracji, blizsze bylyby mu

Niemcy, Belgia badz Francja. Niemiecki i fran-
cuski znal dobrze, holenderskiego nigdy nie
opanowal w takim stopniu, Zeby mdc w tym
jezyku tworzy¢. W Holandii nie czuje sie do-
brze. Nic dziwnego, ze brak mi potrzeb intelek-
tualnych. Tutejsi mieszkaricy to naréd kupiecki
i handlowy, liczy sig pienigdz, biznes, rozsqdek.
Majg zupelnie inne spojrzenie na stowiariski ro-
mantyzm, kulture i sztuke. Chociaz przyznawat
po zastanowieniu, ze pewnie w dzisiejszej Pol-
sce tez nie czulby si¢ dobrze...

Marzenia? Kiedy$ marzyl, zeby by¢ dyrygen-
tem. Mial absolutny stuch muzyczny. Marzyto
mu si¢ takze pisanie samemu melodii i stow
piosenek jednoczes$nie. Marzylo mu sie, ze
zdazy wyda¢ w Polsce Potrzask i Kryptonim...,
i inne rzeczy, ktore nieznane sg polskiemu
czytelnikowi. Marzylo mu si¢ takze napisanie
biografii, bo chcialby utrwali¢ to, co przezyt.
Mowil, ze jego zycie bylo naprawde bardzo
ciekawe, pasjonujace. Bylebym tylko znalazt
na to czas... Nie zdazyl. Smier¢ zabrata go
w $rodku lata, 11 lipca 2009 roku w Best, gdzie
zostal pochowany.
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Jan Poprawa

OD REDAKTORA

dzg, ale nowym wyjasnie: $wiadomie nie

zamykamy sie w $wiecie uniwersyteckich
badaczy. Piosenka jest sztuka plebejskiego po-
chodzenia, totez szacunek dla jej przeszlych lat
nie pozwala na akceptowanie terroru bialych
kotnierzykow. Rozdzial ,,Trybuna” jest wiec
(przynajmniej we wstepnym zamierzeniu)

S tali czytelnicy PIOSENKI dobrze to wie-

rodzajem $rodowiskowego hydeparku. Jest
miejscem, w ktérym wypowiedzie¢ si¢ moze
artysta, krytyk albo animator, w kazdym razie
osoba stanowigca rzeczywistg czes$¢ ,,$wiata
piosenki”.

Pozostawienie wolnej trybuny artystom spra-
wilo, ze rozdzial ten (jak méwiono w starym
»Przekroju”) ,,czyta si¢”. Jest w nim troche sa-

mochwalstwa i autopromocji (ale malo), jest
tez mnostwo wiadomosci przekazywanych
przez naocznych $wiadkow. Sg — wspieramy
to najgorecej! — glosy polemiczne wobec tego,
co si¢ w piekle polskiej piosenki dzieje, sg
tez calkiem powazne teksty sumujace wazne
epizody zycia autoréw — lub naszego wspol-
nego zycia. Przyklady tatwo znalez¢. Prosze,
przeczytajcie na przyklad podsumowanie
artystycznego zycia Ryszarda Leoszewskie-
go. Albo madra analize wlasnych osiggnieé
animatorskich i organizatorskich Agnieszki
Madrakiewicz-Stanek. I nie tylko te glosy
z ,Irybuny”.

Przymawiamy si¢ o dalsze korespondencje.
PIOSENKA jest otwarta.
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Elzbieta Armatys

iosenka? Co6z! Definicja prosta — najkro-
Pcej: forma muzyczna przeznaczona na

glos ludzki. To w wielkim uproszczeniu
piosenka: ludowa, popowa, biesiadna, aktor-
ska, literacka, musicalowa, jazzowa, kabare-
towa etc. Moje ponad czterdziestoletnie ob-
cowanie z piosenka spowodowalo, ze bardziej
lub mniej otartam si¢ niemal o kazdy z tych
jej rodzajow.

Biorac pod uwage, iz wedlug definicji piosenka
jest uproszczong formga piesni — wlasnie z pie-
$nig jako szlachetnym prototypem piosenki ze-
tknelam sie podczas mojej siedemnastoletniej
edukacji muzycznej. To dziela zacnych i powa-
zanych kompozytoréw muzyki tzw. powaznej
(lepiej brzmi ,,klasycznej”) daty podbudowe
i ksztattowaly mdj gust i upodobania muzycz-
ne w przysztoéci. Pamietam, ilez emocji wywo-
tywala Symfonia Psalmow Igora Strawinskiego
$piewana w chorze PWSM. Filharmonia: aku-
styka, przestrzen, wspdlczesna harmonia, tak
jeszcze niedawno obco brzmiaca nam studen-
tom, niekonwencjonalne zwroty melodyczne
i rytmiczne. Zakochalam si¢ w Strawinskim,
ale bynajmniej nie od pierwszego... slyszenia.
To byla muzyka, w ktora sie wchodzito. Im
wiecej i dluzej si¢ stuchato, tym bardziej sta-
wala sie bliska i zrozumiata. Jak si¢ to ma do
piosenki? Dla mnie muzyka Strawinskiego byla
czyms, co spowodowalo, ze zaczetam stucha¢
i stysze¢ inaczej. To byto to!

A potem - skonczyly si¢ studia — dyplom mgr
sztuki (tak to sie wtedy nazywalo) i... heja!

Do roboty! Ale czas studiéw to byt tez czas
obcowania z inng jeszcze muzyka, z muzyka
ludowa. I to nie byle jaka. Zespot Piedni i Tan-
ca Uniwersytetu Jagiellonskiego ,,Stowianki” —
a wiec piosenka (piesn) ludowa. Gtéwnie folk-
lor batkanski, nie pomijajac polskiego, ktory
zreszty, nie wiedzie¢ czemu, wszyscy najmniej
lubili. Efektowna, ekspresyjna, liryczna, cze-
sto z aksakowym (kulawym) metrum - 5/8,
7/8 — muzyka przyciagala i sprawiala, ze serce
mocniej bito. I tak, jako chorzystka ,,Stowia-
nek’, spedzitam urocze pig¢ lat z folklorem bal-
kanskim. Nawiasem moéwiac, moja fascynacja
przerodzila sie w che¢ zglebienia tematu od
strony teoretycznej. Moja praca magisterska
dotyczyta muzyki bulgarskiej. Tak wiec Bal-
kany zawtadnely mng na cale siedem lat (dwa
ostatnie lata juz jako chérmistrz uczytam stu-
dentow, jak ,,zawodzi¢” na przyklad piekne
Ajde Jano.

Po siedmiu latach klimaty balkanskie ostucha-
ty si¢. Pomyslalam: dos¢! Chce czego$ nowe-
go. Ciekawe, ze moje studentki ,,Stowianki”
wspominaja do dzi$ bardzo ciepto prace nad
pie$niami ludowymi, a i nad nietypowymi
¢wiczeniami wokalnymi pobudzajacymi wy-
obraznig. Juz wtedy wydawato mi si¢, ze mimo
braku precyzyjnej znajomosci jezyka serbsko-
-chorwackiego, bulgarskiego, ukrainskiego...
trzeba wiedzie¢, o czym i dlaczego sig $piewa.

Ale formuta ekspozycji tego typu piosenki lu-
dowej lub moze piesni wymuszala przyklejony
u$miech, stanie w sznureczku... C4z mozna
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bylo jeszcze wymyslic? Owszem, z folklorem
polskim na pewno. Wszak rézne, na przyklad
liryczne, zartobliwe, sproéne, przy$piewki
moglyby dawa¢ pole do popisu, gdyby nie...
konwencja. Wzér - sliczne, wymalowane,
szczerzace zgby dziewczeta z Mazowsza czy
Slaska, dalekowidz pewnie by ich nie odréznil!
Pigkne lale. Nie, nie, nie... to nie dla mnie. By-
fam $wiezo po studiach i zaczelam magiczny
mariaz z Piwnicg pod Baranami. Jakiez inne
emocje! Coz za skrajno$¢! Najpierw stowo, in-
terpretacja, muzyka. Czasem bardzo dziwna,
trudna. W tym wszystkim Piotr Skrzynecki,
absolutnie otwarty na wszelakie, najbardziej
»odjechane” propozycje. To byt $wiat zupel-
nie innej muzyki, innego my$lenia, ktéremu
przygladatam si¢ z boku nie§mialo. Potem
zaczelam uczestniczy¢ w szalenstwach ar-
tystycznych Piwnicy. To moje bycie artystka
»Stowianek” Piwnicy dawato doskonaly im-
puls do stworzenia czegos swojego, na wlasna
odpowiedzialno$¢, czego$, pod czym bede
mogta si¢ podpisac tylko ja. W glowie poja-
wialy si¢ przerdzne pomysly.

Moje sklonnosci do zabaw z dzie¢mi przeja-
wialy si¢ od dawna, to znaczy od czasow, kiedy
wyjezdzatam z rodzicami na darmowe wcza-
sy FWP za czasow glebokiej komuny. Orga-
nizowalam zawsze jakies $piewajace imprezy.
Po latach, juz na studiach, 6wczesny dziekan
wydzialu Wychowania Muzycznego $p. Adam
Rieger powiedzial: ,,Elzbieta - ty musisz zrobi¢
teatr muzyczny z dzie¢mi”. Wtedy o zadnym
musicalu nie $nito si¢ nikomu. A byty to lata
60., 70. W krajach kapitalistycznych krélowat
musical, a przede wszystkim jazz. U nas jazz
byl zakazany, nawet w szacownym Liceum
Muzycznym im. F. Chopina w Krakowie.
Zreszty zakaz dotyczyl wszystkich szkét mu-
zycznych w calej Polsce.

I stalo sie, jak przepowiedzial méj dziekan. Za-
czelo sie od zespotu Wesole Nutki. Moja pierw-
sza praca pedagogiczna w filii Pafistwowej
Szkoty Muzycznej I stopnia (nr 3) w Krakowie.

MOJA METODA PRACY Z PIOSENKA

Mam szacunek dla poszukiwaczy i ,,odkryw-
cOw” nowych metod ksztaltowania glosu
iich dzielnych uczniéw, ktérzy poddaja sie
owczemu pedowi do nasladowania tego, co
nie nasze! Metody ,,SLS”, ,,LSL’, ,,.LS”... i ich
corki, nie wiem, dlaczego nasuwa mi si¢ po-
réwnanie, ,ZAIKS”, ,STOART” jeszcze jaki$
inny ,,art” chroniagcy kompozytoréw, aranze-
row, tekéciarzy, moze i w kolejnosci kopistow.
XXI wiek - kasa, kasa! Trzeba umiec jg robic!
Zaprositam kiedy$ do prowadzenia warszta-
tow z moimi uczniami ambitng wokalistke,
pedagoga (ze Wschodu), ktéra nauki pobie-
rala u ,,najlepszych zachodnich specjalistow”.
Mlodziez stuchala dwugodzinnego wyktadu
popartego przyktadami. Trzeba przyznac, ze
wokalistka byta dobrze wyuczona i sprawna.
Zaskakiwala réznego rodzaju ,,sztuczkami”
wokalnymi. Natomiast sposéb emisji gtosu,
charakterystyczne za$piewy, maniery (kaz-
da ma swoja bardzo madra nazwe, zwykle
brzmiacg z angielska) powoduja, Ze dzisiejsi
artys$ci §piewaja w miare podobnie. Lepiej lub
gorzej wyuczeni rzemieslnicy. Cho¢ czesto s3
to znakomici miodzi ludzie z ogromng wraz-
liwoscig. Ale co naprawde sprawia, ze ,,opada
nam szczeka”? Emocje, wrazliwo$¢, ducho-
wos¢ i wlasnie... to takie proste. To jest moja
metoda pracy z piosenka.

Nie chce i nigdy nie chciatam, zeby tzw. tech-
nika zabila wnetrze. Niestety czesto tak sie
dzieje. Perfekcja wykonania pod wzgledem
technicznym zabija to, co moim zdaniem
najistotniejsze. Uczucie! Ale do tego tez po-
trzebna jest analiza tekstu. Czgsto uczniowie
pytaja mnie, jak okres$lony fragment zaspie-
wa¢ technicznie. Odpowiadam zwykle — a co
jest w tekscie? Jakie emocje chcesz przekazac?
Czesto sama podpowiadam. Czyli nie - jak
$piewac! Tylko - co i dlaczego! I okazuje sig,
ze... wyszlo! Jakie to proste. No tak, ale trud-
no zrozumie¢, ze pani, ktora niewiele mowi
o technice §piewu, natomiast zwraca uwage
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na co$, co nie daje wiedzy — moze by¢ autory-
tetem. Starsza pani, ktéra nie przywiozla no-
winek - to nie jest to, czego kroliczki pragna
najbardziej. Zatem szukaja, poszukuja, tropig.
Wszak kto szuka nie bladzi!?

Pamietam jednego ucznia, dojezdzal na zajecia
do Studia okoto 40 kilometréw. Przywozit mi
nowinki z Zachodu. Wtedy po raz pierwszy
stuchalam musicali, juz dobrze zakorzenionych
w krajach kapitalistycznych. U nas jeszcze pa-
nowata komuna. Céz to bylo dla ucha: Jesus
Christ Superstar, Cats, Les Miserables... M6j
zakochany w musicalu uczen koniecznie chcial
tak $piewac jak wokalisci amerykanscy. Nawia-
sem mowiac, stuchanie tej specyficznej emisji
glosu (nosowo, ptasko brzmigcego dzwigku)
z trudem pozwala odrézni¢ jednego artyste
od drugiego. Dzi$ na dtuzsza mete meczy moje
ucho charakterystyczna maniera, od ktérej na
szczg$cie powoli sie odchodzi (przynajmniej
na Zachodzie). Vide - pierwsza ekranizacja
musicalu Les Miserables, gdzie glos artystow,
bynajmniej nie zawodowych wokalistow, tylko
aktoréw z krwi i kosci, byl nagrywany na zywo,
podczas ujec. Cel? Uzyskanie prawdy, emocji,
jakiej nie mieli dotad aktorzy $§piewajacy na
planie do wczeéniej nagranego playbacku.
Z tylu skromny akompaniator/pianista, ktory
dostosowywal si¢ do emocji i uczu¢ aktora.
Na koncu dogrywano aranz. Zatem ekspre-
sja $piewajacego aktora byta najprawdziwsza
z prawdziwych.

Prawda - to jest to, co powinno prowadzi¢ na-
wet mlodego artyste. Nie pytaj, jak zaspiewac.
Pytaj — co, o czym i po co $piewasz... Tyle!
Oczywiscie warsztat jest tez potrzebny, trzeba
tylko uwaza¢, zeby technika nie zabila tego, co
najwazniejsze, a wigc wnetrza i wrazliwo$ci
cztowieka. Podstawy techniki wokalnej, lub
raczej emisji glosu, jak najbardziej — musza
by¢. To robimy na tak zwanej rozgrzewce. Na
przyklad $piewamy jedno ¢wiczenie w grupie,
a potem kazdy po kolei (najlepiej z zamknie-
tymi oczami, wtedy uszka lepiej pracuja - tak
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moéwie dzieciom). Wszyscy stuchamy siebie
wzajemnie i robimy uwagi. W ten sposob cala
grupa jest zaangazowana i wzrasta $wiadomos¢
miedzy innymi postawy ciala, intonacji, pracy
przepong itd...

Traktujac ¢wiczenia emisyjne niejako jak pro-
pedeutyke wokalna, staram sig, aby uczniowie
nie nasladowali Zadnych manier lubianych wo-
kalistow, a $§piew byt jak najbardziej naturalny.

COVERY — GENERALNIE NIE PRZEPADAM

Cover (ang.) - nowa wersja utworu muzycz-
nego (aranzacja, interpretacja) wykonywana
przez artyste, ktéry nie jest jego pierwotnym
wykonawca. Generalnie nie przepadam za co-
verami, no chyba Ze nowy artysta ma pomyst,
ale tez nie wywraca obrazoburczo oryginatu.
Ale jesli wywraca w sposob tworczy — uwiel-
biam! Natomiast bardziej lub mniej udolne
nasladownictwo... NIE!!! Co prawda Zygmunt
Konieczny mawial, kiedy mfode artystki ,,piw-
niczne” wzorowaly si¢ na Ewie Demarczyk: Je-
sli wzor jest genialny? Czemu nie?! To moze by¢
dobre, ale jednak dla szkolakéw na poczatku
kariery artystycznej. Potem absolutnie nie!
Jako osoba zwigzana z Piwnica pod Baranami
(najpierw przez pare lat jako osoba wystepu-
jaca, potem poniekad tez) pamigtam, jak Piotr
Skrzynecki zapraszal moje dzieci i mtodziez do
udzialu w réznego typu piwnicznych galach
i wydarzeniach: Holdzie Pruskim, Przysiedze
Tadeusza Kosciuszki na Rynku Krakowskim,
40-leciu Piwnicy pod Baranami, WjeZdzie
ksigcia Jézefa Poniatowskiego, Swiecie trzech
kopcow, Nocy Wiedetiskiej czy Wielkiej Gali
w teatrze Juliusza Stowackiego z okazji nadania
tytulu Honorowego Obywatela miasta Krako-
wa Piotrowi Skrzyneckiemu. ..

Zatem jako artystka Piwnicy znajgca do-
skonale repertuar postanowitam wzig¢ na
warsztat Sekretarke Jacka Wojcickiego (sl.
Konstanty Ildefons Galtczynski, muz. Ewa
Kornecka). I tak w mojej aranzacji scenicznej
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pojawialo sie kolejno kilkadziesiat sekretarek
ubranych jednakowo, nobliwie, z wlosami
w koczek, w okularkach, bialych bluzeczkach
i czarnych spddniczkach. Dodatkowym ko-
micznym zabiegiem bylo stopniowe przyspie-
szanie tempa. Smiechu bylo co niemiara. Inna
piosenka ,,piwniczna’, ktérg postanowitam
sie zajaé, to stynny Obiad rodzinny (st. Woj-
ciech Mtynarski, muz. Giacomo Boccherini).
W wersji na sceng pomyst nasuwat si¢ sam.
Rozdzielitam role, o ktérych $§piewa Wojcic-
ki — na poszczegdlnych mlodych artystow.
Ubratam ich stylowo w peruki waciane, sym-
boliczne dodatki na czarnej bazie. Tak kazdy
wys$piewywal swoja role. Calo$¢ poprzedzona
byta stylowym tancem z epoki.

W tym momencie zrodzil si¢ pomyst na klip.
Przepigkna sceneria zamku w Korzkwi jak-
by zapraszala, aby wlasnie tam zrealizowa¢
kolejny pomyst. Zebratam ekipe, to znaczy
miodziez. Syn Piotr byl kamerzysta, monta-
zysta, ale rowniez pomystodawca wielu ujec.
Zrobiliémy, moim skromnym zdaniem, uro-
czy klip. Mysle, ze pomyst, cho¢ niebanalny,
w pewnym sensie nasuwat si¢ sam. A na pew-
no zostal ,doceniony” przez Kabaret Moral-
nego Niepokoju, ktéry bez pardonu, kopiujac
toczka w toczke (facznie z kostiumami) nasz
Obiadek, waczyt go do swojego repertuaru.
Jakiez bylo zdziwienie, kiedy jeden z naszych
ucznidéw zobaczyl nasz Obiadek w TVP. Pi-
salam do menedzera kabaretu, ze zespé6t
z taka klasg nie powinien okrada¢ mlodziezy,
a przynajmniej powinien powiedzie¢, kto jest
autorem pomystu. Bez odzewu. O, naiwnoéci!
Moja oczywiscie.

Tak to bylo ze stynnym Obiadkiem. Inne prze-
rabiane piosenki ,piwniczne” - to chocby
stynne R Ewy Wnukowej czy Wesole jest zycie
staruszka na uroczystych urodzinach Tadeusza
Kwinty. Posadzili§my szanownego jubilata
na krzesle. Pielegniarki z doktorem na czele
$piewaly tekst Jeremiego Przybory, otulajac
pacjenta kocem, mierzac temperature, i roz-

dawaly publicznosci lekarstwa. To byta niewat-
pliwie scenka kabaretowa. Zreszta w Piwnicy
jako ,,Studio Teatru Muzyki i Tanca” wystgpo-
wali$my wielokrotnie i dalej wystepujemy na
zaproszenie szefostwa.

.MOJE EKSPERYMENTY MUZYCZNE"
— CZYLI PIOSENKA INACZEJ

Nie wiem, skad i dlaczego przychodzily mi do
glowy coraz to nowe pomysty. By¢ moze spra-
wila to ,,Zlota jodla”, gtéwna nagroda przyzna-
na mojemu pierwszemu teatrzykowi muzycz-
nemu na Ogolnopolskim Festiwalu Kultury
Harcerskiej w Kielcach. Tam wystawilismy
Pana Twardowskiego z muzyka Ludomira Ro-
zyckiego. W zasadzie scenariusz byl gotowy,
natomiast moja realizacja widowiska i sami
mtlodzi aktorzy-wokali$ci wzbudzili niebywa-
fe zainteresowanie. Potem przyjechala nawet
do Gdowa (skad byt zespot) TVP z Warsza-
wy z mlodym wtedy rezyserem Wojciechem
Iwanskim (wyswietlanym na pierwszej pozycji
na LinkedIn - jako specjalista od X-Factorow,
Mam Talentow etc.). Tak wiec uskrzydlonej
sukcesami poczatkujacej nauczycielce, czy-
li mnie, przyszedt do glowy pomyst zaiste
z chmur. Zafascynowana bylam wtedy mu-
zyka Gershwina i wierszami Brzechwy, ktdre
do dzis sa inspiracja, cho¢ juz ich jezyk troche
traci myszka i wspolczesne matolaty nierzadko
maja problem ze zrozumieniem. Ale - od cze-
go jest internet? Komorka? Klik, klik. .. i masz!

Otoz do rzeczy — Blgkitna rapsodia i Opowie-
dziat dzigciol sowie. To bylo ponad 33 lata
temu (1983 rok). Zachowalam ciekawg recen-
zj¢ z tygodnika ,, Motywy”:

Doktadnie o godzinie 15:23 - zanim cata War-
szawa skryla sie tego wieczoru pod pierwszym
zimowym $niegiem — w sobotg, 12 listopada, ar-
matnig salwg z 20 papierowych torebek rozpo-
czeta swg dziatalnosé nowa stoteczna harcerska
scena ,Prezentacje”. [...] i tu przechodzimy do
wykonawcéw, na pierwszy ogieni poszty: Teatr
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szkolny ,, Akademia Pana Kleksa” z Gdowa Elz-
biety Armatys. Gdow pokazal wlasng adapta-
cje bajki J. Brzechwy pod tytutem ,Opowiedziat
dzigciol sowie”. Ta wydana z inicjatywy Po-
wszechnej Spétdzielni Spozywcow w 1948 roku
(!) bajeczka to zabawna wierszowana opowies¢
o lesnych zwierzgtkach zaktadajgcych — w obro-
nie przed niecnymi prywatnymi handlarzami -
wlasng spotdzielnig. A wiec po prostu reklama
lansowanej wowczas spotdzielczosci. Reklama
udana, skoro krytyka skwitowata jg opinig ,,ze
aktualny temat spoleczny mozna ujgc bez mo-
ralizatorstwa, w sposéb dowcipny i atrakcyjny”.
Aktualny w 1948 roku, a dzis? O dziwo tez.
Cho¢ juz moze nie tak bardzo w charakterze
reklamy. Inscenizacja Elzbiety Armatys zostala
bowiem uwspodtczesniona i catos¢ przechylata
sig miejscami w kierunku kabaretu i to zgota
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nie dziecigcego. Dorosli bawili si¢ wigc dobrze,
wychwytujgc wszystkie aluzje i podteksty. Dzieci
natomiast mogly bawic si¢ formg inscenizacyjng
spektaklu: pomystowymi kostiumami zwierzgt,
wplecionymi w cato$¢ uktadami tanecznymi
i Spiewem, co zahaczato momentami wrecz
o0 operowo-baletowg konwencje (Spiewany Ger-
shwin) czy musical...

(14 grudnia 1983)

Tylko czy wtedy kto$ byl w stanie doce-
ni¢ wyépiewane niemal operowo motywy
ifrazy (czasem na dwa glosy) stynnej Blekitnej
rapsodii Gershwina? Mysle, ze i dzi$ chetnie
powtdrzylabym ten eksperyment.

Elzbieta Armatys
Krakow, czerwiec 2018

Halina Bednarek & Krzysztof Stupianek

ie ma przypadkoéw. Byl rok 2000. Od

kilku juz lat w MDK Wroctaw Sréd-

miescie prowadzitam grupe piosenki
literackiej ,,Im Presja”. Wymygélitam te nazwe.
Jako polonistka lubi¢ bawi¢ si¢ stowem...
Samo powstanie grupy byto dzielem przy-
padku. Na moje zajecia teatralne przychodzita
niezwykle uzdolniona wokalnie dziewczynka
Monika Wegiel, ktora bardzo chciata $piewac
poezje. I dwczesna dyrekeja zasugerowata mi
stworzenie zaje¢ poezji $piewanej. Ale nie

byto mozliwoéci zatrudnienia pianisty do
jednego dziecka. Jednak tutaj znowu wlaczyt
sie przypadek. Poznalam Stefana Gasienica,
bardzo zdolnego chlopca, ktory uczeszczal
do pobliskiej szkoly muzycznej, $wietnie grat
na pianinie i zgodzit si¢ nam akompaniowa¢
w MDK. Zaczeli dochodzi¢ inni uczestnicy:
Basia Tekieli, Maciek Litkowski, Paulina Polus,
Dominika Tarnacka, Marcin Wojciechowski,
Andrzej Zareba. Grupa si¢ rozrastata. Stefan
$wietnie akompaniowal, zaczal tez kompo-
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nowa¢ muzyke do wierszy, miedzy innymi
Le$miana. MDK wtedy jeszcze inaczej funk-
cjonowal niz dzis. Bywalo, ze siedzieliémy i do
22.00 i tworzylismy... Wczeséniej nie miatam
doswiadczenia w prowadzeniu takiej grupy.
Tylko te zdobyte w teatrze studenckim TUBB,
w ktérym bytam, i rady zaprzyjaznionej z na-
szym Teatrem Basi Sitarz, §piewajacej wlasnie
poezje. Siegatam wiec do nietuzinkowych ar-
tystow: Ewy Demarczyk, Jacka Wojcickiego,
do poezji Wistawy Szymborskiej, Bolestawa
Le$miana.

Zaczely sie dla nas festiwale: FIPA w Bydgosz-
czy, »Sacrum w literaturze” w Czestochowie,
Festiwal Poezji Spiewanej w Bilgoraju i inne...
Ale festiwale to — oprécz nabywanego do-
$wiadczenia, nowych znajomosci — tez stresy,
bo jednak tak dziala rywalizacja. Zacze¢tam
wiec z niektorymi uczestnikami jezdzi¢ na
warsztaty. I tak w Lazach bylismy na warszta-
tach prowadzonych przez Grazyne Lobaszew-
ska i Jerzego Satanowskiego. Obserwowatam,
dumatam, dyskutowatam z mtodzieza. I po
powrocie do Wroctawia zrodzil si¢ pomyst
stworzenia warsztatow, ktére wienczy¢ bedzie
koncert galowy w naszym MDK.

Pomyst wypalil. Spodobala si¢ idea zaprasza-
nia miodych zdolnych wokalistow z calej Pol-
ski i uczestnictwie 0sob ,,Im Presji”. Wigzalo
sie to z promocja tzw. piosenki ambitnej i mlo-
dziezy ja $piewajacej.Wlasnie w 2000 roku na
I Przeglad Piosenki Artystycznej ,Debiuty”
zaprositam Grazyne¢ Lobaszewska, a w poz-
niejszych edycjach dolaczyt Jerzy Satanowski.
»Debiuty” ewoluowaly, zmieniatam artystow,
ale Mistrz Satanowski towarzyszy nam do dzi-
siaj, tworzac koncert galowy ,,Debiutow”.

Idea imprezy bylo integrowanie tworczej,
wrazliwej mtodziezy i rady Mistrzéw, bo to
nie byly typowe warsztaty. Przyjezdzala mio-
dziez, ktora reprezentowala juz pewien po-
ziom. Uczestniczkami byty miedzy innymi:
Olga Szomanska, Beata Osytek, Magdalena

Piotrowska, Malgosia Wojciechowska, Mile-
na Chyps, a z naszej grupy Monika Wegiel,
Basia Tekieli.

Ale pewnego roku miatam nie lada ktopot.
Odszed! akompaniator grupy Stefan Gasie-
niec. Zgodzil si¢ jeszcze tylko akompaniowaé
na ,Debiutach” uczestnikom ,,Im Pres;ji”...
Inni przyjezdzali ze swoimi akompaniatora-
mi. Byt wtedy, pamietam, bardzo mlody, bo
chyba szesnastoletni Marcin Partyka, a z Mal-
gosia Wojciechowska przyjechat wtedy row-
nie mtodziutki Krzysztof Stupianek. On sam
twierdzil, ze to byl przypadek, bo rozchoro-
wala sie akompaniatorka, ktéra miata z Mat-
gosig przyjechad, ale Grazyna Lobaszewska
ciagle mi powtarzata, ze nie ma przypadkow.
Znala moj problem z pianistg i gdy Krzysz-
tof akompaniowal Matgosi — wskazala mi
go palcem i powiedziata: on ci powinien
grac...

Nie miatam pojecia, jak to zrobié. I znowu
ustyszatam: nie ma przypadkéw. Po koncercie
Stefan Gasieniec przedstawil Krzysztofa Stu-
pianka na swoje miejsce. Oniemialam.

I tak od poczatku 2001 roku dotaczyt do na-
szej grupy Krzysztof. Nie byl nowicjuszem
w temacie poezji $piewanej. Mial za soba
ciekawe i twércze doswiadczenia. Byt akom-
paniatorem Jaroslawa Wasika, nalezal do
owianego legendg wroctawskiego zespotu
Klub Pana Jana. Zespdt ten tworzyl w starej
siedzibie Centrum Kultury Agora. A obec-
nie w nowej siedzibie CK Agora prezentu-
jemy koncerty galowe ,,Debiutéw”. Nie ma
przypadkéw. ..

Krzysztof, ktory obecnie jest dyrektorem Mto-
dziezowego Domu Kultury Wroctaw

Srédmiescie, o sobie w okresie ,,przedimpre-
syjnym” opowie...

Halina Bednarek
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edni twierdza, ze przypadki si¢ zdarzaja.

Inni natomiast, ze nie ma przypadkdw.

Czesto si¢ zastanawialem, jak to to wla-
$ciwie bylo u mnie, ale nigdy nie potrafilem
podac sobie jednoznacznej odpowiedzi w tym
temacie. Edukacje muzyczng rozpoczalem
dosé¢ wezednie, w wieku dziewigciu lat. Byla
szkola muzyczna I stopnia w Ostrzeszowie —
rodzinnym mie$cie, potem Technikum Budo-
wy Fortepianu i PSM II st. w Kaliszu. Potem
Wydziat Edukacji Muzycznej we wroclawskiej
Akademii Muzyczne;.

Od poczatku bylem zwigzany z fortepianem,
cho¢ pojawil sie rowniez w miedzyczasie
epizod gitarowy, ktéry jednak nie przetrwat.
Dzi$ moge powiedzied, ze zaluje, bo chod
nie gram na tym instrumencie, to dobrze
go ,czuje”. Tak po prostu. Podobno jeszcze
nic straconego i wszystko si¢ jeszcze da od-
kreci¢. Tak jest jeszcze w przypadku kilku
instrumentow.

Ale wracajac do sedna sprawy. Od najmtod-
szych lat, jak siggam pamiecia, moim ulubio-
nym zajeciem bylo tzw. podrabianie utworéw,
czy tez ich ,,$ciaganie”. Myfle, ze stuchanie
i zainteresowanie muzyka dalo mi umiejetnos¢
do$¢ swobodnego poruszania si¢ w réznych
stylistykach. To rowniez owocowato w poz-
niejszym czasie. Okres szkoly $redniej to jest
czas muzycznych poszukiwan, wspolnego mu-
zykowania. Muzyka popularna, rozrywka - to
wszystko inspirowato do dzialania, realizacji
nowych wyzwan. W tym czasie tworzytem
duet z ostrzeszowskim gitarzystg Pawlem Plu-
ta, ktory, zafascynowany Jackiem Kaczmar-
skim, tworzyt autorskie songi opatrzone dzwie-
kami gitary i fortepianu. Byly rowniez festiwale
i konkursy, gdzie nasza tworczo$¢ mogta na
chwile zaistnie¢ oraz by¢ poddana krytyce ju-
roréw. Pamietam ,,Lazni¢” w Radomiu oraz
festiwal studencki w Lublinie - ogromne ogdl-
nopolskie festiwale. To byto cos. Wspétpraco-
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watem réwniez z Ostrzeszowskim Domem
(p6zniej Centrum) Kultury, organizatorem
festiwalu piosenki poetyckiej i turystycznej
»Baszta”. Towarzyszylem wokalistom biorgcym
udzial w konkursie, prezentowaliémy rowniez
wspdlng tworczos¢ ze wspomnianym Pawlem
Pluta. Do$¢ mocno zapisaly si¢ te wieloletnie
muzyczne dziatania na kulturalnej mapie ro-
dzinnego Ostrzeszowa, czego owocem byta
nagroda w 2000 roku za ,,krzewienie kultu-
ry” przyznana przez wladze miasta. Réwniez
wspoOlpraca z Jarkiem Wasikiem miata swoj
poczatek w Ostrzeszowie.

Kolejny okres, czas we Wroctawiu - to wspa-
nialy czas. Poszukiwanie i odkrywanie no-
wych mozliwosci. Muzyczne czwartki w Klu-
bie Zwigzkow Tworczych, jam session w klubie
»Rura’, to wszystko powodowato olbrzymia
che¢ uczestniczenia w dziataniach muzycz-
nych. To wladnie tam poznalem osoby, poz-
niejszych przyjaciot z zespotu Klub Pana Jana,
ktéry tez przez wiele lat z nimi tworzytem. Au-
torskie dzieta, ale takze tworczo$¢ w oparciu
o teksty Jonasza Kofty - to byl azymut dziata-
nia tej grupy Udzial w konkursie ,,Piostur Go-
rol Song” w Andrychowie oraz w Studenckim
Festiwalu Piosenki w Krakowie — to wydarze-
nia, o ktérych pamieta sie dlugo.

Byl rok 2000. Okolice pazdziernika. Zadzwo-
nita do mnie Matgosia Wojciechowska, ktorg
znalem juz kilka lat jako dobrze $piewajaca
uczestniczke przegladéw i konkurséw. Poprosi-
fa mnie o pomoc jako akompaniatora. W tam-
tym czasie we wroctawskim Mtodziezowym
Domu Kultury Srédmiescie miata miejsce - jak
si¢ pozniej okazato - I edycja ,Debiutow’, czyli
przeglad mlodych wokalistow. W imprezie bra-
li udziat solisci, ktérym towarzyszyt akompa-
niator. W przypadku Malgosi okazalo sie, ze jej
udzial w imprezie stoi pod znakiem zapytania
z uwagi na niedyspozycyjno$¢ akompaniatora.
Wiec kiedy zaproponowala, abym towarzyszyt
jej podczas prezentacji — zgodzitem sie. Udato
si¢. Plan zostal wykonany. Go$ciem specjalnym
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imprezy byta wowczas Grazyna Lobaszewska,
ktéra wtedy wlasnie miata wypowiedzie¢ do
Haliny Bednarek stowa: ,,on ci powinien grac”.
Tak wspomina to Halinka, z ktorg nawigzalem
wspolprace. Po kilku miesigcach od tamtych
wydarzen, 3 stycznia 2001 roku, zatrudniony
zostalem w MDK Srédmiescie i rozpoczela sie
moja muzyczna przygoda z grupa piosenki

literackiej ,,Im Presja’, ktora trwa do dzisiej-
szego dnia.

I 0 co mozna zapyta¢ w tym miejscu? Oczywi-
$cie... czy to byl przypadek?

Krzysztof Stupianek
Wroclaw, lipiec 2018

Elzbieta Bernatek

estem instruktorem. Jako instruktor

w klubie Batalionu Strzelcéw Podhalan-

skich od lat przygotowuje mlodziez, ktéra
bierze udziat w wielu ,,zaj$ciach” kulturalnych
w Przemyslu i w calym kraju.

Przemys$l jest to miasto z ponadtysiacletnig hi-
storig. Przez wiele wiekow, a co za tym idzie,
réznych uwarunkowan historycznych, réwniez
ze wzgledu takze na jego polozenie — Przemysl
byl miastem, ktdre znajdowalo si¢ w granicach
roznych panstw. Zasiedlali go mieszkancy
wielu narodowo$ci: Polacy, Niemcy, Zydzi,
Austriacy, Ukraincy, Wegrzy i inni. XIX i XX
wiek byly dla Przemysla szczeg6lnym czasem,
kiedy to, bedac jednym z gtéwnych miast Ga-
licji w zaborze austriackim - bardzo si¢ roz-
winal, stajac sie siedzibg jednej z trzech naj-
wiekszych w Europie twierdz. W tym czasie
ksztaltowaly si¢ tez tradycje i elementy kultury
przemysélan, ktére sg bardzo mocno obecne
do dzis.

Bogata historia Przemysla przeklada sie bez-
posrednio na zycie kulturalne w tym mie-
$cie. Dzi$ jest to miasto prowincjonalne, jego
znaczenie znacznie zmalalo w poréwnaniu
z historyczng przeszloscia, jednak mieszkancy
pamigtajg o jego historii i staraja si¢ aktyw-
nie wlacza¢ w zycie kulturalne, co jest przeja-
wem lokalnego patriotyzmu. Jest to element
promowania Przemysla, dzieki czemu wcigz
zwieksza sie zainteresowanie turystow tym
starym kroélewskim grodem. Przemysl jako
miasto ma ograniczone mozliwoéci. Nie moze
sobie pozwoli¢ na zbudowanie filharmonii czy
opery, jednak dzieki ogromnemu zaangazowa-
niu mieszkancédw klamstwem byloby stwier-
dzenie, ze jest ubogi pod wzgledem zycia
kulturalnego.

Przyktadem aktywnego wijczania sie w zycie
kulturalne Przemys$la i zarazem jego tworze-
nia jest funkcjonowanie statego amatorskiego
Teatru Fredreum, ktdrego siedziba miesci sie
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na Zamku Kazimierzowskim. Teatr organi-
zuje miedzy innymi stale, cykliczne impre-
zy kulturalne, takie jak ,,Przemyska Wiosna
Fredrowska’, na ktdrej goszcza aktorzy z calej
Polski oraz z zagranicy. Scena teatru na Zam-
ku Kazimierzowskim jest centrum zycia kul-
turalnego w Przemysélu, wystepuje bowiem
tam nie tylko Fredreum, ale takze bardzo
czesto inni przemyscy artysci (w tym réwniez
my), nierzadko tez arty$ci z innych regio-
néw Polski, ktorych mamy mozliwo$¢ u nas
goscic.

Waznym elementem zycia kulturalnego mia-
sta sa cykliczne imprezy, takie jak ,,Przemyska
Jesien Muzyczna’, ,Wincentiada’, Reminiscen-
cje Horynieckie czy przytoczona wczesniej
»Przemyska Wiosna Fredrowska”. Wszystkie
te przedsigwziecia cechuja si¢ wysokim po-
ziomem i wzbudzaja duze zainteresowanie.
Niezbednym elementem aktywizacji mlodego
pokolenia w sferze kultury sa tez konkursy,
ktére w Przemyslu sie odbywaja. Do takich
mozna zaliczy¢ Ogoélnopolski Turniej Satyry
»O zlota szpile”, ktory odbywa sie w Centrum
Kulturalnym, oraz eliminacje do Ogdlnopol-
skiego Konkursu Recytatorskiego.

Na przemyskie deski zjezdzajg najznamienitsi
aktorzy i muzycy z calej Polski, a nawet z za-
granicy, urozmaicajgc mieszkanicom zycie kul-
turalne, a mlodziezy dajac mozliwo$¢ lepszego
poznawania sztuki i piekna. Dzieki mnogosci
zaj$¢, ktére majg miejsce, ja rowniez ze swo-
imi podopiecznymi jestem organizatorem lub
bywalcem wielu z nich. Czlonkowie moich
grup maja mozliwo$¢ doskonalenia swoich
muzycznych i aktorskich talentow, zdobywajac
doswiadczenie, ktore pozwala im na realizacje
w przysztosci swoich marzen. Podejmujemy
réowniez wiele akgeji charytatywnych, co jest
nieodlgcznym elementem naszej dzialalnosci
ijest dla nas szczego6lnie wazne.

*
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Moja fascynujaca przygoda z kultura w woj-
sku rozpoczeta sie, kiedy przemierzatam Pol-
ske wzdluz i wszerz, od festiwalu do festiwalu,
od koncertu do koncertu, od Kotobrzegu az
po Zamo$¢. Czesto z moimi matymi cérkami
i synem, ktérych niekiedy nie mialam z kim
zostawi¢ w domu. Odnosilam swoje mniejsze
i wigksze sukcesy, zdarzalo si¢ takze przetkna¢
gorycz porazki. Zbieratam doswiadczenie. Stu-
chatam, ogladatam, §piewalam, ptakatam, mil-
czalam, nabieratam pokory, szacunku do sceny
oraz szacunku do piosenki i teatru, ktére od
zawsze kochalam najbardziej. Ludzie, ktérzy
zaczeli przychodzi¢ do Klubu Wojskowego na
zajecia, dostrzegali ich wartos¢ i wykazywali
duzg potrzebe obcowania z tg wojskowo-kul-
turalng materia, niejednokrotnie takze mie-
rzenia si¢ z nig, ale zawsze w zgodzie z ich
indywidualnymi potrzebami. Doswiadczenie,
ktore zdobytam, jezdzac na festiwale wojskowe,
rozmowy z jurorami, ich cenne uwagi, wska-
z6wki, oceny krytyczne - zawsze motywuja
mnie do dalszej pracy. Rywalizacja z pozosta-
tymi instruktorami, ktorzy reprezentuja wysoki
poziom artystyczny, sprawia, ze z roku na rok
podnosimy t¢ nasza poprzeczke coraz wyzej
iwyzej.

Moze dlatego, ze nie zapominam jednak
o tym, co jest w tej pracy najwazniejsze? Za-
wsze punktem wyjscia jest dla mnie dobry
tekst. Wlasciwa analiza, interpretacja, kreacja
artystyczna. Dostosowanie tego tekstu do
wrazliwo$ci wykonawcy jest fundamentem,
na ktérym buduje. Praca instruktora artystycz-
nego jest swoistym ,,budowaniem artystow” od
podstaw. To praca bardzo specyficzna. Czasem
przynosi realne rezultaty. Takie na przyktad jak
fakt, ze mlodziez trenujaca kiedys pod moim
okiem wystepuje (albo wystapi kiedys) na roz-
nych scenach. Moi wychowankowie dostaja sie
do najlepszych polskich uczelni artystycznych.
Jak Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanista-
wa Wyspianskiego w Krakowie (do 30 wrze-
$nia 2017 roku pod nazwa: Panstwowa Wyz-
sza Szkola Teatralna im. Ludwika Solskiego
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w Krakowie) — Adrianna Kie$. Jak Panstwowa
Wyzsza Szkota Filmowa Telewizyjna i Te-
atralna im. Leona Schillera w Lodzi - Mate-
usz Grodecki [a od lipca 2018 roku takze Ola
Bernatek - przyp. red.]. Jak Akademia Teatral-
na im Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
- Aleksandra Lechocinska. Albo jak Studium
Wokalno-Aktorskie im. Danuty Baduszkowej
w Gdyni - Gabriel Dubiel.

*

Moment, w ktérym najstarsza z moich cérek
zaczela moéwi¢, byt réwnoznaczny z tym, ze
zaczeta bra¢ w tych artystycznych przedsie-
wzigciach czynny udzial. Poczatki jej pracy nie
nalezaly do najprostszych. Pamieta doktadnie
to uczucie, kiedy w maju 2016 roku, siedzac
przy swoim biurku, przed monitorem kompu-
tera ,wygooglowala” sobie hasto ,Domy Kul-
tury w Krakowie”. Zapoznala sie z ich oferta,
sprawdzita, jak zacne autorytety wykladaja,
przeprowadzaja zajecia warsztatowe, cyklicz-
ne, az wreszcie stopniowo... stracita na chwi-
le wiare w sensownos$¢ moich edukacyjnych,
instruktorskich dzialan. Poziom i wymiar
»konkurencji” po ludzku ja przerastal. Zasta-
nawiala si¢ wowczas, c6z takiego, ona — Ania
z Przemyéla — ma wykonawcom do zaofe-
rowania, czym moze ich do siebie zachecic,
w jaki sposob przekonad, ze czas spedzony na
zajeciach w Klubie 6 BPD nie bedzie stracony,
a wrecz przeciwnie, pozwoli rozwijaé technike
wykonawcza oraz poglebi swiadomo$¢ sceny
i $wiadomo$¢ siebie przede wszystkim? Cor-
ka wykonata wowczas prace pozytywistyczna,
najzwyczajniej w $wiecie chodzita od szkoty
do szkoly z oferta bezplatnych zaje¢, niekie-
dy odbijajac si¢ od drzwi sekretariatu. Z kaz-
da nowo zapisana osoba wiedziata, zZe warto.
Zanim jednak zapukata do tych pierwszych
szkolnych drzwi, musiala sama uwierzy¢, ze

jako mloda instruktorka ma wiele do przeka-
zania. Miedzy innymi dlatego, zZe doskonale
wie, co czuje wokalista pragnacy urzeczywist-
nia¢ swoje marzenia i jak fatwo mozna mu
podcia¢ skrzydta.

Dzi$, po dwdch latach pracy, po kilku zna-
czgcych na szczeblu wojskowym i cywilnym
sukcesach, moze $mialo powiedzie¢, ze jako
instruktor idzie w dobrym kierunku, ze $pie-
wanie w klubie wojskowym, w tym przypadku
w Klubie 6 BPD, nie polega na bezmyslnym
odtwarzaniu popularnych marszéwek. Pra-
cuje si¢ tam na najznakomitszych wierszach
i tekstach. Niejednokrotnie tworzy si¢ nowo-
czesne aranzacje, ktore z pewnos$cig wpisuja
sie w nurt panujacych obecnie trendéw, nie
tracgc przy tym waloréw piosenki artystycz-
nej. Jako mloda $piewajaca dziewczyna nie
do konca jeszcze wiedziala, jak dokladnie
chce poprowadzi¢ swoja $ciezke zawodowa.
Po ukonczeniu studiéw artystycznych, pracy
jako nauczyciel muzyki w jednej z przemy-
skich szkol, w ktorej zgltebila szeroko pojeta
metodyke nauczania oraz doskonalila warsztat
dydaktyczny, zamarzyla wreszcie o zajeciach
z dzie¢mi i mlodziezg na wlasnych zasadach.
Zamarzyla o takiej pracy, ktora pozwoli spel-
nia¢ jej wizje tworcze. I tak niespodziewanie
trafita do Klubu 6. Brygady Powietrzno-De-
santowej w Krakowie, gdzie zawierzono w jej
wiedze oraz doswiadczenie w zakresie zna-
jomosci specyfiki prowadzenia dzialalno$ci
kulturalnej w instytucji wojskowej. To zielone
$wiatlo, ktérego tak bardzo wowczas potrze-
bowata, sprawilo, iz po zaledwie kilku mie-
sigcach wiedzialam dobrze, ze wlasnie w tej
pracy spelnia swoje zawodowe marzenia. Ale
jak moglo by¢ inaczej - przeciez to wszystko
wyssata z mlekiem matki.

Elzbieta Bernatek
Przemys$l, maj 2018
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Danuta Bierzanska

olestawiec. FAKT 1978. W swojej dlugiej

(od X wieku) historii dolnoslagski Bole-

stawiec przezywal rézne najazdy: a to
ksigzat legnickich, gtogowskich i $widnickich,
a to husytow, a to Szweddw. Grdd przechodzit
z ragk piastowskich w niemieckie, luksembur-
skie, radzieckie, a na koniec znowu piastow-
skie.W tym kontekscie najazd studentow
w 1978 roku nie zrobil na miescie wiekszego
wrazenia, cho¢ jednak wplynat na losy wielu
mieszkancow. A na pewno na losy uczestni-
kow tej imprezy, ktéra wienczyla, tak zwanego
Festiwalu Kultury Studentéw PRL.

FAKT, czyli Festiwal Artystyczny — Konfron-
tacje Tworcze, odbyl sie w Bolestawcu po raz
pierwszy 40 lat temu, wskakujac sila rzeczy
w buty zlikwidowanej po 10 latach $winouj-
skiej FAMY, czyli Festiwalu Artystycznego
Mtodziezy Akademickiej. Impreze organi-
zowalo srodowisko wroctawskie, a ja (w cy-
wilu redktor naczelna. pisma wroctawskich
studentéw ,,Konfrontacje” i dyrektor progra-
mowa ACK ,,Palacyk”) mialam przyjemnos¢
wydawac¢ na festiwalu miejscowa gazetke oraz
przewodzi¢ warsztatowi dziennikarskiemu.
Programowo bowiem FAKT byt zestawem
warsztatow artystycznych dla debiutujacych
w réznych dziedzinach sztuki studentéw. Po-
jawili si¢ wiec w Bolestawcu tworcy i adepci ja-
zzu, teatru, sztuk wizualnych i - oczywiscie! -
piosenki. A szefem warsztatu piosenkarskiego
zostal — oczywiscie! - Jan Poprawa. Nie jestem
az tak pamietliwa, by o FAKCIE i o piosence
na festiwalu pisa¢ z gtowy - zatem postuze sie

licznymi cytatami z pisma festiwalowego ,,De
Facto”, ktéremu dowodzitam w 78 i ‘79 roku.
W Bolestawcu ukazywalo sie na ogét osiem-
dziewigé numerdw, co jest szczegdlng na rynku
medialnym czestotliwoscig. Otdz byl to troj-
dziennik, albo - jak kto woli - péttygodnik.

W pierwszym numerze ,,De Facto” pisalismy
o warsztacie piosenkarskim jeszcze teoretycz-
nie. Cytowali$my tzw. zalozenia programowe:
Celem warsztatow jest podniesienie Swiadomo-
Sci artystycznej oraz umiejetnosci piosenkarzy
amatoréw wywodzqgcych sig ze studenckiego
ruchu piosenkarskiego. Program warsztatow
piosenkarskich przewidywat zajecia zbiorowe
i indywidualne w dziedzinie estetyki piosenki,
historii piosenki (ze szczegolnym uwzglednie-
niem tradycji piosenki studenckiej), pracy nad
glosem, dykcjg i ruchem scenicznym, pracy
z mikrofonem na estradzie i w studiu nagranio-
wym, interpretacji, przygotowania muzyczne-
go repertuaru, pracy z sekcjg akompaniujgcg.
W programie przewidziano takze dyskusje
z profesjonalistami (autorami i interpretatora-
mi) oraz przygotowanie koncertu podsumowu-
Jjgcego prace warsztatu.

Bardzo szybko festiwalowicze zaadaptowali
nomenklature akademicka - i tak Jan Poprawa
zostal dziekanem Warsztatu Piosenkarskiego
(wykladajac jednoczesnie analize tekstu i in-
terpretacji, a takze histori¢ piosenki), a kadre
naukowg stanowili: Andrzej Ibis-Wroblewski
- analiza tekstu i interpretacji oraz historia
piosenki, Ludmita Krawcéwna-Barbaro - kore-
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petytorka emisji, Elzbieta Wojnowska - zajecia
w dziedzinie scenicznej i aktorskiej interpreta-
¢ji piosenki; Jerzy Marczynski, Marek Mater-
na, Bogustaw Sobczuk, Lech Hellwig-Gorzyn-
ski i Julian Kurzawa z zespolem Sami Swoi.

W kolejnym numerze ,,De Facto” zamiescili-
$my glosy uczestnikow warsztatu:

- Uwagi pani Wojnowskiej bardzo nam pomo-
gly w interpretacji piosenek. ..

- Pan Wréblewski ma bardziej radykalne me-
tody od prof. Bardiniego! Stosujgc nader prze-
myslne metody, potrafi zmieni¢ smetne mrucze-
nie w piosenke...

- Na pytanie, jakie wiersze spiewa¢, Wojnowska
odpowiedziala krétko: Dobre...

- Warsztaty pozwolily mi zauwazyc bledy, jakie
popetniatam przy wykonywaniu piosenek. Te-
raz poprawiam dykcje i interpretacie...

- Podstawg tego warsztatu jest piosenka au-
torska. Pozwolit mi uswiadomié sobie sprawy
zawarte w tekscie. Trzeba wiedzie¢, o czym sig
spiewa...

-Prowadzqgcy dysponujg znakomitym rzemio-
stem - starajg si¢ z nas zrobic¢ profesjonali-
stow...

- Warsztat wyrobil we mnie umiejetnos¢ pa-
trzenia na siebie, gléwnie w dziedzinie inter-
pretacji. Nie wystarczy bowiem rozumie( tekst,
trzeba jeszcze wiedzied, jakimi srodkami go
przekazad...

Z czasem uczestnicy warsztatow prezentowali
swoje umiejetnosci w Klubie Mlodego Tworcy
i w Klubie dla Miasta. Debiutanci wystepowa-
li tam obok uznanych juz wéwczas ,,gwiazd”
piosenki studenckiej. Na tamach festiwalowe;j
gazety znajduje niepelna zapewne liste piosen-
karskiej obecno$ci: grupa Babsztyl, Katarzyna
Chwastyk, Janusz Cedro, Kazik Lewandowski,
Jacek Bak, Stawek Wolski, Zbigniew Rutkow-
ski, Piotr Gadzinowski, Wolna Grupa Buko-
wina, Waldemar Chylinski, Grzegorz Tom-
czak, Barbara Kistowska, Jacek Kaczmarski,
Zbigniew Zamachowski, Mirostawa Miszta,
Janusz Piotrowski, Anna Sliwak, Mirostaw

Dublan, Jacek Zwozniak, Stanistaw Klawe,
Jan Blyszczak ,Mufka”, B-Complex, Pod Buda.

Pointg warsztatéw piosenkarskich byly kon-
certy finalowe. O pierwszym z nich Janusz
Murynowicz pisal w ,,De Facto” (w 1978
roku): Z pozornego chaosu wylonit sig koncert,
jakiego nikt, z wykonawcami i rezyserem, nie
spodziewat sig. Dos¢ zgrabnie udafto sie polg-
czy¢ wszystkich wykonawcow w logiczny i co
wazniejsze — estetyczny taricuch. Poczgtkowy
warsztatowy charakter prezentacji zostat szybko
zlamany i impreza przeksztatcita sie w koncert
z prawdziwego zdarzenia. Zaprezentowane zo-
staly chyba wszystkie style charakterystyczne dla
piosenki studenckiej: poczgwszy od poetyckich
ballad, poprzez piosenki o mitosci, do buntowni-
czych songéw o zmianie Swiata i ludzi na lepsze.

Na koniec dodajmy, ze obaj dziekani Warsz-
tatu Piosenkarskiego udzielali sie takze na
famach festiwalowej gazety. Poprawa pisat
w ,De Facto” 2/78: Marzenia? Potrzeba powie-
trza? To wlasnie, co nazywajq ,kulturg studenc-
kg” - jest owym lepiszczem, do ktérego Igng,
powietrzem, ktérym oddychajg. Ibis: I to jest
najwazniejsze znaczenie warsztatow FAKTU:
obudzi¢ swiadomos¢ mechanizméw dziatania.
Nie tylko wlasnych koticzyn czy moézgow, ale
réwniez mechanizmdéw swiata, w rozumieniu
czego tak pomagajq teksty, ktore si¢ spiewa...

Epilog: Jacka Zwozniaka hymn FAKTU:

Zyjemy silq faktu

Do rytmu i do taktu

I tylko dreczy nas ten fakt

Kto nam wybija ten takt.

Refren:

A maszynka okopana i ukryta gdzies w terenie jest
Jak para zakochanych

Sieje serig

Posrod drzew (jak marzenie!)

Danuta Bierzanska

Warszawa, czerwiec 2018
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Ewa Cichocka

moich opowiastkach i relacjach

musialam wspomina¢ o Dobrym

Miescie. Byto to pewnie z powo-
du Rodzin Muzykujacych, imprezy, ktora przez
wiele lat w Dobrym Miescie goécita i w pew-
nym sensie byla znakiem rozpoznawczym tego
miasteczka. Jak jednak wiadomo - jedyne, co
pewne w Zyciu, to zmiany, wiec i Dobrego
Miasta one nie omingty. Od dawna muzyku-
jace rodziny juz tu nie przyjezdzaja. Nie wiem
nawet, czy podobny festiwal gdzie$ w Polsce sie
odbywa, bo ze rodziny nadal muzykuja - w to
nie watpi¢. Z dobromiejskiej imprezy pozosta-
ty tylko wspomnienia, przyjaznie. Jedli zdarzy
si¢ gdzies w Polsce spotka¢ kogo$ z dawnych
uczestnikow - rzucamy si¢ sobie w objecia,
wspominamy. I oczywiscie utyskujemy, ze
kiedys$ to byto wspaniale. I jak zal, ze mineto,
itp., itd.

A 7e zycie nie znosi prozni — wiec madre glowy
w Dobrym Mie$cie pomysélaly i uradzily, ze bez
duzego festiwalu zy¢ si¢ nie da. I tak powota-
no do zycia zupelnie inng imprezg: Dzeztiwal.
Byt rok 2008. Na poczatku skromniutko, ci-
chutko, dyrektor artystyczny Mateusz Iwasz-
czyszyn (przez wiele lat wystepujacy z kabare-
tem Czysci jak Lza) zapraszat glownie artystow
z okolicy. Z kazdym rokiem coraz odwazniej
siegal jednak po wykonawcdw z catej Polski
i z zagranicy. Z roku na rok ,dzez” pisany
przez ,,dz”, po polsku. Czyli artysci jazzowi.
I owszem, byly zespoly jazzu tradycyjnego,
ale réwniez Pink Freud z Wojtkiem Mazolew-
skim, Tymon Tymanski... I wiele wokalistek

jazzowych, facznie z takimi gwiazdami jak Ewa
Bem czy Grazyna Lobaszewska. Bardzo szybko
okazalo sie, ze jazz doskonale wspotbrzmi z in-
nymi gatunkami, na przyklad z piosenka lite-
racka czy wrecz kabaretowa. Goécili tu: Grupa
MoCarta, Czysci jak Lza, Grzegorz Halama,
Artur Andrus...

Nie sposob wymieni¢ wszystkich, ktorzy kon-
certowali na tej imprezie. Co ich laczy? Herba-
ta! Tu pije si¢ wylacznie herbate — wspaniala,
aromatyczng, pyszng, podawang bardzo sta-
rannie (jednym ze sponsordw jest olsztyniska
herbaciarnia).

I trzecia czg$¢ nazwy — ,wal” (bo przeciez fe-
stiwal). To miejsce akeji, tez wyjatkowe — czyli
stodola. Ale oczywicie stodota artystyczna!
Zamieniona w sale koncertowg z doskonatym
naglosnieniem i atmosfera, ktora wspomina sie
przez wiele miesiecy. Kolejny niezbedny ,ele-
ment” festiwalu to publiczno$¢. Stodota moze
przyja¢ okoto 250 oséb, bilety wyprzedaja sie
jak przystowiowe §wieze buteczki. Publiczno$¢
jest zyczliwa, otwarta, wrazliwa, doceniajaca
zaréwno tych, ktdrych stucha po raz pierwszy,
jak i tych uznanych. Wszystkich przyjmuje
z entuzjazmem.

To jest festiwal sztuk réznych, obok koncer-
tow odbywa si¢ wernisaz prac olsztynskich
plastykow, wystawa fotografii z poprzednich
Dzestiwali, a wszystko razem zamienia si¢
w niesamowitg mieszanke, wrecz wybucho-
wa. Ale dlaczego ja o tym pisze? W tym roku
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odbedzie sie juz jedenasty Dzeztiwal. Mam
przyjemnos¢ prowadzi¢ go po raz dziesiaty
i nie musz¢ dodawad, ze czuje si¢ w Dobrym
Mieécie jak w domu. Ale pisze otdz dlatego,
zeby zamanifestowac, iz niewazne, czy to Do-
bre Miasto, czy Paryz albo Londyn, czy Pszéw,
czy Rawa Mazowiecka! Wszedzie sg ludzie,
ktorzy cheg sie spotykad, szanuja sie wzajem-
nie, dzielg si¢ swoimi emocjami, s3 otwarci...

Dopoki sa tacy ludzie - dopoty bedziemy
mogli przezywa¢ czarowne wieczory, oddajac
sie we wladanie sztuki i piekna, ktdre przeciez
ocali ten $wiat.

Oby jak najwiecej byto Dobrych Miast!

Ewa Cichocka
Olsztyn, czerwiec 2018

Martyna Ciecierega

to dzi$ $§piewa Broniewskiego? Kiedy
I({Jylrzyjdq podpali¢ dom, ten, w ktérym
ieszkasz - Polske... — wiersz Bagnet na
bro#i to chyba pierwsze skojarzenie, jakie nasu-
wa sie w zwigzku z Wladystawem Broniewskim.
Poeta rewolucyjny, buntowniczy, zaangazowa-
ny politycznie, patriota - to kolejne skojarzenia.
Ale czy laczymy Broniewskiego z piosenka? Czy
nalezy taczy¢ Broniewskiego z piosenka?

W moim odczuciu te wlasnie pierwsze sko-
jarzenia, zwigzane z wojng, buntem i walkg —
swoja droga stuszne, gdyz poeta sam przyzna-
wal, Ze jego Zycie opieralo si¢ na ciaglej walce
- przystaniaja drugie oblicze tworczosci poety,
jakim sg liryzm, wrazliwos¢, a takze muzycz-
no$¢ tekstow. Przekonatam si¢ o tym na wta-
snej skorze, kiedy odebratam telefon z Plocka,
rodzinnego miasta poety, z pro$ba o przygo-
towanie koncertu do jego wierszy. Jako osoba
bardzo wowczas mloda potrzebowatam wier-
szy lzejszych, z ktérymi moglabym sie utozsa-

mi¢, i obawiatam sie, ze wérdd dziet Broniew-
skiego trudno mi bedzie takie znalez¢. Nic
bardziej mylnego — udalo mi si¢ skompletowac
zestaw utworow dotykajacych nie tylko tematu
wojny, ale réwniez miloéci, natury, tesknoty,
muzyki. Te piosenki sa w moim repertuarze
do dzi$ i mam do nich ogromny sentyment,
a gdyby nie telefon z Ksigznicy Plockiej, praw-
dopodobnie nigdy bym po nie nie siegnela. Co
istotne w kontekscie tego artykutu - znalezio-
ne przeze mnie wiersze swietnie sprawdzity si¢
podczas przekladu intersemiotycznego — na
przyklad utwoér Koncert jest w catosci dzie-
wieciozgloskowcem, posiada rymy i melodie
juz podczas samego czytania, a ponadto zostal
przez poete umuzyczniony nie tylko w budo-
wie, ale przede wszystkim w tresci:

Dyrygent rzuci¢ chcial batute

i skoiczy¢ juz za dugi koncert,

ale o bruk przecigglg nutg
zabrzeczat ztoty cymbat —storice! [...]
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Nietrudno odnalez¢ wiele innych piosenek do
wierszy Broniewskiego. Kilkunastu, w wykona-
niu Mirostawa Czyzykiewicza, Romana Kofa-
kowskiego, Mariana Opani, Michala Bajora czy
Projektu Volodia, mozemy postucha¢ na plycie
Wiadystaw Broniewski zaspiewany z serii Dobre
piosenki. Muzyka opatrzono tam mig¢dzy inny-
mi stynne Ballady i romanse nawigzujace do
ballady Mickiewicza, wiersz Co mi tam troski,
w ktérym poeta wyraza swoj patriotyzm nie
tylko wobec Polski, ale i swojej malej ojczyzny:
Chcg ucatowac te ziemie, ktorgm ukochat dziec-
kiem, a jesli pas¢, to gdzies w Kraju, na piachu,
na mazowieckim..., czy utwor Krzyk ostatecz-
ny z waznymi stowami: Lecz gdy dojmie mnie
poscig odmetu, glodem, ogniem, powietrzem
i wojng, jak butelkg z tongcego okretu, rzuce
okrzyk méj ostateczny — wolnos¢! Z nieco in-
nym klimatem mamy do czynienia w piosence
Ja nie chcg wiele wykonywanej przez Katarzy-
ne Groniec i Michata Zebrowskiego. Zostaly
tu wykorzystane fragmenty dwéch utwordéw
Broniewskiego: Zielony wiersz oraz Dgb. Pio-
senka ukazata sie na reedycji albumu Zebrow-
skiego Lubie, kiedy kobieta... i utrzymana jest
w spokojnym, intymnym, milosnym tonie.
Najciekawszym jednak przyktadem piosenki
do wiersza Broniewskiego, z ktorym dane byto
mi si¢ spotkac, jest utwor zespotu Kombi —
zaznaczam, ze tego przez jedno ,,i” na kon-
cu. Piosenka moze by¢ szczeg6lnym zasko-
czeniem dla odbiorcéw znajacych popularna
wersje¢ instrumentalng Taniec w stoncu skom-
ponowana przez Stawomira Losowskiego —
zatozyciela zespotu. Ten wiasnie utwor instru-
mentalny stat si¢ muzyka do wiersza Dzwon
w Plocku Broniewskiego, tworzac piosenke
pod tytutem Dzwon za poleglych. Zostata ona
wykorzystana w filmie Wladystawa Wasilew-
skiego z 1980 roku Jeden dzien z mistrzem.
Na uwage zastuguje przemiana tego utworu
po spleceniu z tekstem. Wariant instrumen-
talny, analogicznie do tytutu Taniec w stoncu,
to utwor wywolujacy pozytywne wrazenia.
W internecie mozna znalez¢ tego typu ko-
mentarze na jego temat: Niesamowity utwor
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i jakze pasujqgcy tytul. W brzmieniu, w melo-
dii, w klawiszach i gitarze jest pelno stonca!
lub Piekielnie sentymentalny utwor. Przypo-
minajq mi sie wypady nad Battyk w latach
90. Wiersz Broniewskiego nadat tej muzyce
nowego charakteru: Dzwon za poleglych pod
Warng bit dziewigc razy. Krolowi sie zmarto,
wojsku sie zmarto, a dzwon bit dziewie¢ razy
o zmierzchu [...]. Czegoz nas nauczyly wie-
ki, wstuchanych w dzwiek daleki? Trwac!
Jak pod Warng i zZeby tutaj si¢ zmarto
— ponownie mamy do czynienia z gigbo-
kim patriotyzmem poety, ale w potaczeniu
z nieoczywista muzyka. Ten wariant utworu
internauci komentujg w nastgpujacy sposob:
Ciekawe - taki pogodny, plazowy, letni numer
jak ,Taniec w stoticu” tutaj w nieco innym
tempie i z poetyckimi stowami nabrat zupet-
nie innego ciezaru gatunkowego lub: Kombi
i Broniewski — wieszcz z Plocka. Bezcenne.
Stucham ich od 1983 roku. Ale to jest pertal.
Warto tych dwoch wariantéw utworu postu-
cha¢, zwtaszcza jesli zacznie si¢ od wersji
instrumentalne;.

Co istotne, gdyz taczy si¢ i z Broniewskim,
i ze stuleciem odzyskania niepodlegtosci, kto-
re obchodzimy, Dzwon za poleglych nie jest
jedyna piosenka zespotu Kombi podejmujaca
tematyke patriotyczng i wolnosciowa. Byto
ich wigcej w przesztosci — cho¢by stynne
Stodkiego, mitego zycia, bez chlodu, gtodu
i bicia, utwor instrumentalny Nowe narodziny
w czasie, gdy Litwa musiata broni¢ §wiezo
odzyskanej wolnosci przed rosyjskimi czot-
gami, czy piosenka Pekin powstala podczas
krwawych zamieszek w Tybecie. Sg i obecnie
— najnowsza piosenka zespotu Kombi przez
jedno ,,i” nosi tytul Jaki jest wolnosci smak
i jej fragmentem chcialabym zamkna¢ moje
rozwazania: Hej, ty, powiedz, o czym marzysz,
gdy dzis wali si¢ twoj dom, zbudz sie i wstan,
niech zagra nam zioty dzwon.

Martyna Ciecierega

Katowice, czerwiec 2018
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Ewa Domagata

zas nas dogania... Kto méglby przy-

puszczac jeszcze kilkanascie lat temu,

ze w wieku pézno dojrzatym bedziemy
$migac po internecie, a ja nawet bede sama
sobie odzyskiwac i ustawiaé programy, z ko-
niecznoéci naprawiajac samej sobie komputer,
bo w okolicy nie ma nikogo, kto mégtby to za
mnie zrobic...

Nie, nie mieszkam na zadnym odludziu,
mieszkam na obrzezach bytego miasta woje-
wddzkiego, ale trafitam w miejsce nieco, jak
by tu powiedzie¢, odosobnione. Lekko na ubo-
czu. Dobrze, ze nie wymaga to komputerowa-
nie uzywania matematyki wyzszej lub nawet
tylko $redniej, poniewaz polegtabym natych-
miast. Bardzo adekwatne wydaje mi si¢ tu zda-
nie krazace od jakiego$ czasu po FB: Czekam
i czekam, kiedy wreszcie przydadzg mi sie sinus
i cosinus... No to ja jestem wlasnie z tych...

Kiedys, jeszcze w Krakowie, zapisalam si¢ na
kurs komputerowy dla opornych, poniewaz
chcialam napisa¢ moja pierwsza ksiazke. Mdj
niepetnosprawny Bratek Roman dostat duze
dofinansowanie do ,,likwidowania barier
w komunikacji’, nalezalo wigc komputer kupi¢
- i uzywad!A wiec kupitam, zaczetam uzywac
i uzywam do teraz. Nie przypuszczatam, ze po
»nastu” latach bedzie to moje ,,centrum zarza-
dzania §wiatem”. Moim $wiatem. Dwa i p6t
roku temu trafitam na ogloszenie z drewnia-
ng, sczernialy chatka do sprzedania. Z dwoma
ogrodami, w mieécie dawniej wojewodzkim
- obecnie nieco podupadtym. Poniewaz mia-

fam taka chatke ,,zakodowang” w gtowie jako
najwieksze marzenie dziecinstwa, sprzedalam
co miatam i chatke kupitam. W poblizu stoi
tylko kilka doméw; czujemy sie tu jak na wsi.
Sasiadéw mam sympatycznych, co si¢ raczej
rzadko zdarza, gdy po ogrodzie lataja trzy psy
po przejsciach. Ale moim sgsiadom nie prze-
szkadza ich szczekanie i nikt nie ma do nas
zadnych pretensji. By¢ moze na te sasiedzka
tolerancje wplywa nieco obecnos¢ - tuz za
plotem — hodowli pséw rasowych w do$¢ du-
zej liczbie i szczekliwosci, co z kolei nie prze-
szkadza mnie oraz pozostalym sasiadom. Moja
chatka jest pomiedzy.

Dawno temu w takich prawie wiejskich oko-
licach zycie towarzyskie toczyto si¢ wokot
sklepu, ale najblizszy sklep — wypisz, wymaluj
jak te na wsiach - znajduje si¢ w zbyt duzej
odleglosci ode mnie. Nie da si¢ wigc w zaden
sposdb zbiera¢ wiadomosci ,,z nastuchu” Do
sklepu jezdzi si¢ zaprzyjazniong sgsiedzkg tak-
sowka — albo sklep przyjezdza na rog naszej
bitej dréozki. Powaznie. Wigc do utrzymywa-
nia stosunkéw towarzyskich pozostaje tylko
internet.

A od zabijania nudy jest telewizja. Ta cato-
dobowa informacyjna i serial Na Wspdélnej,
ktéry wciagnal mnie w siebie kilka lat temu
i nie puszcza. Zdarza sie, ze od pigtku do po-
niedziatku wéciekam sig, bo mojego serialu
nie dajg... Szczescie, ze bedzie lecial przez cale
wakacje. No i z zasady nie ogladam innych
seriali, gdyz juz kiedy$ zauwazylam powta-
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rzalno$¢, a wlasciwie dublowanie, powielanie
watkéw - jezeli w jednym kto$ na przyklad
stracil wladze w nogach albo moze pamieé
utracit badz popadt w ciag alkoholowy, w po-
zostalych serialach za chwilke bedzie to samo!
Po co wigc mam sobie psu¢ przyjemno$é? Wy-
starczy mi ten jeden. Szczegdlnie ze koncowa
piosenke nagral jeden z laureatéw The Voice
of Poland i §piewa ja naprawde dobrze. Mito
na zakonczenie go postuchacd. Niestety, nie po-
trafie powiedzie¢, jak si¢ 6w chlopiec nazywa,
poniewaz napisy koricowe pedza na ztamanie
karku i dotychczas nie udato mi sie przeczyta¢
nazwiska. Szkoda. Ale sprawdzilam w inter-
necie i juz wiem! Wokalista nazywa si¢ Piotr
Linkert! Natomiast wcale mnie nie cieszy, ze
piosenke tytutowa, czyli wprowadzajaca, $pie-
wa nasz wielki gwiazdor — umiejacy $piewac
- wraz ze swoja zong, ktéra $piewad nie umie.
Wychodzi z tego ,,nic pigknego” Moze jeszcze
niezle tantiemy — podobno teraz s réwniez dla
wykonawcow... To po co ja sie dziwie?!

Za ,moich czaséw” — prawie pdt wieku temu,
kiedy chcialo si¢ nagra¢ piosenke albo kilka,
robilo si¢ nocna sesje w radiu u Antka Krupy.
Przybywal na nagranie caly zespol, nagrywa-
fo sie caly utwdr instrumentalnie na jednej
$ciezce (tasmy!), kilka razy od poczatku do
konca, dopdki nie bylo dobrze, a potem juz
tylko wokal, tez kilkakrotnie, i tu juz mozna
bylo nagrywa¢ kawatkami, bo byla dodatkowa
$ciezka (albo dwie?). Czesto nocy nie starcza-
fo, zeby nagra¢ cho¢ jeden utwér. A juz z duza
kapela... Kazdy ,,nastepny raz” byt gorszy...

Przypomnialam to sobie, gdy, mieszkajac nad
morzem, potrzebowalam nagra¢ jedna piosen-
ke potrzebna mi do reklamowania w internecie
mojej drugiej powiesci. Bylo to w roku 2014.
Waldek Chylinski (takze wcze$niejszy laureat
SEP) pozyczyt mi piosenke ze swoim tekstem
i muzyka Ryszarda Nowaka. Przystal do mnie
mailem juz nagrany podklad. Nie pamietam,
dlaczego si¢ wtedy ogromnie spieszytam, moze
gonil mnie jaki$ termin? Ledwo nauczylam sie
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melodii, polecialam (w Pucku) do zakladu fo-
tograficznego w celu zasiegniecia informacji
o jakims studiu, z ktérego mogtabym skorzy-
staé. W tym zakladzie przegrywano plyty na
kasety czy tam odwrotnie, wiec wiedze po-
winni posiada¢. Dobrze trafitam. Pan fotograf
dat mi telefon do kolegi muzyka. Zadzwoni-
fam, ale muzyk lecial na chalture i nie miat
czasu, ale dal mi numer do drugiego kolegi.
Powiedzial, ze kolega tez ma studio, i w ogole
to kazdy jego kolega ma studio. Zadzwonitam
wigc do drugiego kolegi i wyluszczylam spra-
we. Kolega rzekt, iz ma jeszcze wolng godzinke
i moge przyjecha¢. Za pot godzinki. Wzietam
wigc do taksowki mojego Bratka Romana,
ktorego nie moglam zostawia¢ samego, Bratek
Roman wziat do takséwki marakasy i poje-
chali$émy. Niedaleko, do najblizszej wsi. Drzwi
niewykonczonego duzego domu otworzyl nam
osobnik w stroju ludowym i zaprosit do piw-
nicy. A w piwnicy mial tak wypasione studio,
jakiego wczesniej nie widziatam. Chlopak za
pot godzinki mial chalturke ludows dla nad-
morskich gosci, ale powiedzial, ze jak sam
wokal, to spokojnie zdazymy. I zdazylismy.
Wprawdzie méj Bratek koniecznie zyczyt sobie
dospiewywac, lecz okazalo sie, iz przy moim
kierunkowym mikrofonie §piewy Bratka nie
beda styszalne. No i nagratam. W dwadziescia
minut. Oczywidcie gdybym mogta ten wokal
kilkakrotnie powtdrzy¢, wyczyscié, byloby le-
piej, a tak... troszke mi si¢ nie podoba... Ale
réznica w wyposazeniu technicznym po tym
potwieczu jest kolosalna... Niby nie minelo
tak wiele lat od ,,naszych poczatkéw’, a oka-
zuje sie, ze to juz cale wieki! No nie, to tylko
pot wieku...

Dzi$ jestem pod $wiezym wrazeniem koncertu
poswieconego Zbyszkowi Wodeckiemu. Pigk-
ne przezycie. Pomyst wspanialy, realizacja nie
gorsza, tza si¢ w oku krecita podczas wykonan
wigkszosci artystow. Wlasnie zawiadomita
mnie Malgosia Kiepura (kabaret Pro-Tekst
z Krzysztofem Haichem i Kajtkiem Czubac-
kim oraz Markiem Jaworskim), ze bedac tam,
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na miejscu, odbierala to calym sercem, a at-
mosfera byla niepowtarzalna. I §wietne naglo-
$nienie. Zaluje, ze mnie tam nie bylo! Dla nas
obu, a sadze, ze i dla wigkszoéci stuchajacych,
dopiero po tym koncercie duzym odkryciem
stal si¢ Igor Herbut. Wielki talent, wielki glos,
wspanialy wykonawca! Nie tak dawno (cho-
ciaz juz minglo kilka lat) wygral ze swoim
zespolem Lemon jedna z edycji Must be the
Music. Ale tak, jak zas$piewal ,,dla Wodeckie-
go’, nigdzie i nigdy go jeszcze nie styszatam.

OK, nie o tym chcialam. Chcialam troszke
powspomina¢. Nie tylko, jak si¢ nagrywato
dawniej, a jak teraz. Kiedy$ prawie wszyscy
bylismy mtodsi, teraz jeste$my starsi z wy-
gladu, cho¢ wecale nie zgrzybiali, a za chwile
kréciutky tacy beda terazniejsi studenci, praw-
da? Tak, wlasnie do piosenki tzw. studenckiej
zmierzam.

W piosence studenckiej i festiwalach zakocha-
fam si¢ wczesniej, kiedy w 1966 roku telewizja
nadata krotki programik o laureatach. Dotad
mam w oczach i uszach Urszule Popiel (w ma-
tej czarnej) i $§piewang przez nig piosenke, kto-
rej kawaleczek malutki pamietam: Papieros za
papierosem, dwa ogniki - ja i ty, upajam sig
twoim glosem... itd. Ale dalej, oczywiscie, juz
nie pamigtam.

Kiedy tylko, jako szesnastolatka, przyjechatam
do Krakowa, natychmiast zaczelam $ledzi¢
studenckie festiwale. Najbardziej mnie intere-
sowaly przestuchania wstepne, te tzw. gietdy
w klubie Pod Jaszczurami. Potem przestucha-
nia i dalej... Przez pigtnascie lat nie opuécitam
ani jednego festiwalu. No nie, sktamatabym,
jeden caly festiwal musiatam opusci¢, ponie-
waz kiedy juz bylam gotowa do wyjscia raniut-
ko pierwszego kwietnia 1977 roku (wtedy juz
eliminacje odbywaly si¢ w Rotundzie), otwo-
rzytam drzwi lodowki, zeby jeszcze napic¢ si¢
ukochanego mleka i w tym momencie moje
mlodsze dziecko zaczelo si¢ rodzi¢. Nie mia-
fam wyboru... Oprocz tego ,,mojego’, festiwale

trzykrotnie si¢ nie odbyty, z przyczyn nieza-
leznych od festiwali...

Wezeéniejsze przestuchania do festiwali od-
bywaly si¢ w kinie ,,Sztuka” przy ulicy $w.
Jana. A Klubem Festiwalowym byly, jak za-
wsze, Jaszczury. Od 1969 roku biegalam na te
eliminacje (w 1968 festiwal si¢ nie odbyl) co
roku. I tak bardzo, okropnie mocno, chcialam
znaleZ¢ si¢ na tej scenie! Jako $piewajaca! Nic
to, ze artystow widac bylo zaledwie od kolan
w gore, nie o to chodzilo — uczestniczy¢ w fe-
stiwalu to byl prestiz!

Zeby przestuchania oglada¢, trzeba byto ja-
ko$ dosta¢ sie do $rodka... nie pamietam
zupelnie, czy zdobywalo si¢ wejsciowki, czy
kupowalo bilety, czy moze wstep byt wolny?
W pdzniejszych latach, juz do Rotundy, bytam
wpuszczana bez problemu, przewaznie przez
kolege o ksywce Kaczka, ktorego wszyscy zna-
my.

Sale festiwalowe zawsze byly pelne widzow,
poniewaz SFP (réznie w réznych latach na-
zywany, lecz trzymajmy si¢ tego skrotu) wrost
w Krakow, w srodowisko nie tylko studenckie
i nie tylko artystyczne. Na koncert galowy —
w moich czasach odbywajacy si¢ juz w Hali
~Wisty” — przychodzity ttumy, biletéw nie
mozna bylo dostac¢ ,,na wolnym rynku”. Chwi-
lami bywaly nawet transmisje tego wydarze-
nia w telewizji, ale do telewizji jako$ festiwal
szcze$cia nie mial. Rowniez do przenoszenia
sie z koncertem laureatéw w inne rejony kraju.
Nie chwytatlo i juz. Tylko Krakéw.

W tym kinie ,,Sztuka” obserwatorzy typowali
sobie najpierw tych, ktorzy przejda dalej, a po-
tem zwycigzcow. Z reguly typy si¢ pokrywa-
ty z wyborami jurorskimi. Rok przede mna
$piewala (i wygrata!) studentka PWST Rena-
ta Kretowna. Pamietam, jak podnosila z foteli
calg publicznos$¢ przy refrenie Ekscentrykow:
Murzyn w $miech, a jazzband ryczy... iryczata
z bandem cala widownia. Ale jak ryczata! To
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samo powtdrzylo sie w Hali ,Wisly”. Alez to
byly pozytywne wstrzasy!

Corocznie publicznos$¢ nagradzata takim ry-
czacym wstawaniem z krzesel jakiego$ swojego
wybranca. Nizej podpisang takze to spotkato.
W poiniejszych latach inne osoby...

Nie wiem, czy zaczelo sie od Renaty Kretéwny
czy wczesniej, ale wtedy ,,zespotem akompa-
niujacym festiwalowym” byl Old Metropolitan
Band Andrzeja Jakobca. Pierwsza gielda elimi-
nacyjna, jak wspominalam wczesniej, odbywa-
fa si¢ w klubie Pod Jaszczurami i szacowne jury
filtrowalo, odsiewalo i wyszukiwalo potencjal-
nych artystéw, ktorzy nastepnie brali udziat
w przestuchaniach w Rotundzie. Wydaje mi
sie, ze Andrzej uwielbial ,,te robote”, uwielbial
tworzy¢ z amatorskich piosenek zaaranzowane
perelki i jego zespdt odbywat z wykonawcami
wiele prob, przy okazji wiele ich uczac. Wtedy
tez poznalam Renatke (p6zniej Swierczyriska),
ktoéra tuz po szkole — a moze i w trakcie lekcji
- przybiegata do swojego Zdziska perkusisty...

A potem zdobywalo sie nagrody...! Na ,moim”
Festiwalu Grand Prix otrzymata Ela Wojnow-
ska za Zaproscie mnie do stolu, piesn wlasciwie,
a nie piosenke, ktdra potem, poprzez Opole,
stala si¢ wielkim przebojem. A rézne inne na-
grody dostali inni, migdzy tymi innymi i ja.
Obdarowano mnie az dwiema nagrodami -
Rektora WSP i Rektora AM (Medycznej, nie
Muzycznej), podobno ze wzgledu na ,,niewy-
soka wysoko$¢” tychze, wiec trzeba byto je do
siebie dodawac. Ale dostalam dwie, i juz!

Po festiwalach jezdzito sie na FAME do Swi-
noujécia. Uczestnicy FAM skladali si¢ z praw-
dziwych uczestnikow oraz z waletéw. Czgsto
tych drugich bywato wiecej. Ale wszyscy sie
miescili 1 wszyscy sie jakos zywili. Wiadomo,
nikt nie przywozil ze soba duzej kasy ani duzej
wyzerki. Poniewaz, zwazywszy liczbe stotuja-
cych sie, w kolejkach trzeba bylo chwile postac,
czas oczekiwania na jedzenie umilat stworzony

290

ad hoc Choér Stotéwa. Halina Jarczyk, ja i kto
chciat moégt sie zawsze przylaczy¢. Ale co my-
$my tam wyli, z jakiego repertuaru czerpali$my
- juz nie pomne...

W stotéwce Wisusa II (byt tez I) kucharki
dwoily sie i troily, zeby wyda¢ jak najwigcej
positkéw i odda¢ z powrotem, dla nastepnych,
kwitki upowazniajace do otrzymania porcji.
Wymietoszone malutkie karteczki przyklejaty
do $rodka barowych kubkdw i tak przez cala,
ciggle rosnaca kolejke. Tam i z powrotem, tam
iz powrotem. Kuchnia chyba umiata cudow-
nie mnozy¢ jedzenie... Podobnie bylo ze spa-
niem... Na szczescie nikt nie wiedzial, kto byt
waletem, a kto zajmowal pomieszczenie zgod-
nie z przydzialem.

A musze si¢ przyznad, ze pierwszy raz odwie-
dzitam FAME jeszcze jako nastolatka, kiedy
z moim 6wczesnym chlopakiem przejecha-
lismy autostopem (kto nie zna tego pojecia,
moze zamowic¢ osobny felieton lub zajrze¢ do
Podrézy za jeden usmiech). O, wtaénie, Filip
Lobodzinski réwniez zostal p6zniej laureatem
festiwalu, wraz z Jarkiem Gugalg, jako Zespot
Reprezentacyjny! No wiec tym autostopem
przejechalismy z Soliny w Bieszczadach do
Wisusa IT w Swinoujsciu (juz po przeplynie-
ciu promem) od godziny 16.00 jednego dnia
do 6.00 dnia nastgpnego. Razem z nami do-
tarlo tam jeszcze kilkanascie osob i wspaniata
kierowniczka Janeczka wszystkim pozwolita
wej$¢ i dla wszystkich znalazty sie miejsca.
Niektére na stole bilardowym, ale byty! Nikt
nie zostal bez pomocy! Mdj dwczesny chlopak
porzucil mnie po dwdéch latach w bardzo nie-
tadny (a nawet bardzo brzydki) sposéb, z czego
obecnie bardzo si¢ ciesze, gdyz po latach oka-
zal si¢ dupkiem. Nie cieszg¢ si¢, Ze mnie brzyd-
ko porzucil, ale ciesze sig¢, ze nie musze teraz
mieszka¢ w Zakopanem. Z dupkiem.

Janeczka, szefowa Wisusa, byla kiedy$ w Kra-
kowie na jakims szkoleniu, a ja przechodzitam
obok Jaszczuréw. Zaczepita mnie, a ja jej nie
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skojarzytam! Na pewno pomyslata, ze zacho-
walam si¢ po §winsku, tylko ze ja naprawde
w tamtym momencie jej nie poznatam! Mia-
tam chyba jaki$ ktopot osobisty i pedzitam do
domu - i dopiero w domu zatapalam, kiedy
bylo za pdzno... Wstyd mi do dzis... Janeczko,
bardzo, bardzo Ci¢ przepraszam, pomagatas
mi zawsze, nawet kiedy moje dziecko zacho-
rowato!

W polowie lat 70. z siedemnastu istniejacych
wojewddztw zrobiono az czterdziesci dzie-
wieé. Zeby miasta i regiony lepiej sie rozwi-
jaly. Ze jak male, to lepiej dopilnujg, podziela
zyski albo co. Kazde wigksze miasto zyczylo
sobie zosta¢ wojewddzkim. Trwala zacieta
walka miedzy Krosnem (w ktérym mieszkam
obecnie) a moim Sanokiem. Na FAMIE po-
wstaly dwie zwalczajace si¢ frakeje: sanocka
i kroénienska. Jako$ tak do tej naszej, sanoc-
kiej, garneto sie wiecej 0sob. Ale ogloszono
wyniki i niestety (!) wygrato Krosno! Sano-
czanie z rozpaczy stworzyli miniprogram na
koncert galowy. Kilka os6b jeszcze sie do nas

dopisalo jako sympatycy: Edward Lutczyn,
Marek Prusakowski i Marek Dutkiewicz, kto-
ry do melodii z Rio Bravo dopisat tekst Bia-
ta noc nad Sanokiem, konczacy sie stowami
Krosno dzis wojewddztwem, jutro lepszy obu-
dzi nas swit. Piesn od$piewal i zagrat zespot
w sktadzie miedzy innymi: ja (wokal), Redak-
tor Naczelny Jan Poprawa (kontrabas), Edek
Lutczyn (wokal), Marek Prusakowski (gitara,
z Gdanska) - reszty wykonawcow nie pamie-
tam, nie pamigtam tez, czy byta jakas choreo-
grafia, ale sukces odnie$lismy wtedy ogromny!
I oczywiscie sanoczanie mieli racje i to Sanok
powinien zosta¢ wojewodztwem. Obecnie za
to (niewatpliwie za kar¢) zamiast dawnego
wojewddztwa rzeszowskiego jest podkarpac-
kie... No i tak jakos przez zbieg okolicznosci
zamieszkatam w Krosnie, a w moim Sanoku
nikt juz mnie nie pamieta i nikt mnie do ni-
czego nie potrzebuje. Minglo ponad pot wieku.
Mam tez nadzieje, ze nie pomylitam Wisu-
SOW...
Wasza Domagata
Krosno, 2018

Grzegorz Grunwald

odkad dotarlo do Ciebie, ze plyniesz (czy-

tasz ten tekst, a wiec to pewnik); co wiecej
- najprawdopodobniej masz juz za sobg czy-
sto$¢ i §wiezo§¢ gorskiego strumienia, podob-
nie jak werwe i rado$¢, z jaka pokonuje progi,
katarakty, spietrzenia i niespodziewane uskoki
gruntu. By¢ moze wlasnie teraz jest kilka chwil

J aka rzeka jestes? Troche czasu juz minelo,

na to, by z pewnym dystansem — nie powstrzy-
mujac wszakze naturalnego nurtu ani nie
bronigc si¢ przed powracajagcymi elementami
krajobrazu - rozejrze¢ si¢ nieco wokol, a takze
popatrzeé hen, za siebie, w tamte lata, co ming-
1y. Spojrz na boki - jakie jest Twoje dorzecze?
Zawsze jakie$ bylo i wptyw Twdj na to ograni-
czony rzecz jasna, ale zwr6¢ uwage, ze niektore
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z rzek sa jakby wazniejsze od innych... Nieza-
leznie od tego, jak skrecasz i sie wijesz — tak czy
inaczej je spotykasz. Cze$¢ z nich przyjmujesz
chetnie, od innych probujesz odgrodzic sie
tama — bywa, ze skutecznie. Jeéli liczba tych
drugich znaczaco dominuje nad pierwszymi,
a Ty nabierzesz wprawy w tamowaniu, uznajac
coraz wigcej swoich doplywdw za niepotrzebne
badz szkodliwe — moze si¢ w pewnym momen-
cie okazag, ze... usychasz i ze okrawajac swoje
dorzecze wedle wlasnego ,,widzimisi¢”, wbrew
naturze wlasciwie — stopniowo poglebiasz swo-
ja »,niedorzecznos¢”

Przyjrzyj si¢ prosze swoim brzegom - tym,
ktore Cie ograniczaja, dajac jednoczesnie nie-
zliczone powody do pomstowania (prawda,
ze tak?), ale przeciez jednoczesnie dzigki nim
jeste$ wlasnie ta rzeka, a nie inng. Nie bagnem,
katuza ani oczkiem wodnym, tylko Tobg. By¢
moze rowniez nie wladczag Amazonka ani dys-
tyngowanym Dunajem, ale jednak jako$ po
swojemu — w ogromnej mierze dzigki brzegom
wlasnie - plyniesz. Zastanow sie przez chwile,
czy wspolistniejesz z nimi harmonijnym nur-
tem, w ktérym dobrotliwie pomrukuje wza-
jemny szacunek, czy bardziej podmywasz je,
wpadajac z pelnym samouwielbienia zachwy-
tem w kolejne zakola, bezceremonialnie rwac
korzenie sasiadujacych drzew bedace zarazem
linii brzegowej wzmocnieniem? Juz stysze
wieloglosy racjonalnych i o$§wieconych ripost:
,»Z jednego miejsca zabieram, ale za to w innym
zostawiam’, ,taka jest kolej rzeczy’, ,tworze
nowa jakos¢”, bo przeciez ,,zycie to zmiana” itd.

Tylko czy aby na pewno? Czy to naprawde co$
powaznie zmienia (poza Twoim samopoczu-
ciem, portfolio puchnacym od - przepraszam
za powiew grobowej stechlizny - ,,do-konan”
i 0-sobie-mysleniem)? I czy przy okazji nie je-
stes, rzeko, zbyt wylewna? Czy czasem nie jest
tak, ze ludzie tworza dla ochrony przed Tobg
waly przeciwpowodziowe, albowiem zdarza Ci
sie — ze tak to ujme — uraczy¢ ich swoja nieko-
niecznie apetyczng zawarto$cia?
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Idzmy dalej: jak przedstawia sie kwestia Two-
jej przejrzystosci, mgdra wodo? Czy mozna
i czy chce si¢ w Tobie przejrze¢ albo chociaz
Tobie przyglada¢? Czy to, co wida¢é pod po-
wierzchnig, zacheca do obserwacji i wzbudza
potrzebe blizszej znajomosci, czy powoduje
raczej niesmak, sktaniajac do odwrotu i dal-
szych poszukiwan mimo - by¢ moze palacej
- potrzeby odswiezajacej kapieli? Czy po-
ruszasz sie z mila dla oka i ucha gracja, czy
po prostu hatasujesz i si¢ pienisz, wychodzac
z zalozenia, ze tylko krzykiem zdobywa sie
swiat? Czy Twdj poziom zamulenia pozwala
zobaczy¢ w Tobie jakies stale ksztalty? Cos, na
czym mozna bezpiecznie postawic¢ stope albo
przynajmniej w miare bez zaktocen nazwac?
Czy przeciwnie — ukazujesz pozoétkle zmet-
nienie budzace podejrzliwo$¢, niepewnos¢,
obawe?

Co niesiesz ze sobg i czym chcesz sie dzieli¢?
Czy to pickne dary sa czy raczej $mieci?

Albo - uchowaj Boze - coraz bezczelniej obec-
na - nomen omen — wariacja wymienionych
powyzej, czyli te drugie podane jako te pierw-
sze, ktora ochoczo (a wrecz zapalczywie) ser-
wuja triumfalni kaprale, co z rozbitych luster
sumien usypujq szpaler, ktérym w buciorach
wlazqg do historii?

A moze wiesz juz o sobie i $wiecie tyle, ze
wystarczy Ci plyng¢, nie bulgoczac donoénie
o cudowno$ciach zgromadzonych w Twej
przepastnej glebi, a dzieli¢ si¢ tylko tym, co
wyplywa z Twej natury, stronigc od zapozy-
czen, polplagiatow, kalek? Bo przeciez masz
juz za soba progi i spietrzenia, gruntu nieraz
brakowalo, ale zawsze za chwilg si¢ znajdowal,
dajac oparcie i poczucie sensu, a nade wszystko
- sposobnos¢ do doswiadczenia, ze poki ply-
niesz - koryto jest Ci zapewnione. Moze wiesz
juz o sobie tyle, Ze to, co ze soba wleczesz,
wylacznie Ci przeszkadza; jasne juz bowiem
si¢ stalo, ze jedyne, co masz, to ztudzenia, ze
mozesz mie¢ wlasne pragnienia...
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Jezeli mniej wiecej tak wyglada Twoj krajo-
braz, to by¢ moze wlasnie teraz jest kilka chwil
na to, by z pewnym dystansem przyjrze¢ si¢
zaréwno rozdzielnosci, jak i (o paradoksie!)
nierozdzielno$ci Zrédta, rzeki, doplywow,
morz i oceanow.

I pochodzi¢ troche z tym pytaniem, ktore
przez wieki do gtéw niestrudzenie kolacze:
Skgd woda w Zrédle?

Grzegorz Grunwald

Debska Kuznia, czerwiec 2018

Jarek Janowski

aczelo mi si¢ na Spotkaniach Kabare-
Zt(’)w Wiejskich w Zawoi, w 1983 roku.

Impreza ta — z przerwami — miala po-
nad 20 edycji i odkryta wiele zaskakujacych
grup i postaci. Na Spotkaniach Kabaretow
Wiejskich pojawily sie takie zespoly jak: Rzy-
sko czy Zadlo (Gwidona Mikuly) z Biskupca,
Agrafka z Kolna, Kapela Czarny Salceson
z Siennicy Rézanej czy Kosa Ostra z Jedrze-
jowa. Wielokrotnym laureatem spotkan byt
goralski kabaret Truten z rewelacyjnymi tek-
stami poetki Podhala, przyjaciélki ksiedza
Jézefa Tischnera - Wandy Czubernatowe;j.
Jeden z pierwszych juroréw imprezy Krzysz-
tof Daukszewicz sam wywodzi si¢ z takiego
kabaretu (Gwus¢ ze Szczytna). Wielkim przy-
jacielem Spotkan Kabaretow Wiejskich byt
do konca zycia znakomity piosenkarz i autor
w jednej osobie — Kazimierz Grzeskowiak...

20 lat temu przyjechatem do Sycowa kolo
Olesnicy Slaskiej z ekipa filmowa, by zreali-
zowa( film Wahadetko i Kociuba o fenomenie,
jakim byl wowczas Kabaret Kociuba z tegoz
wiasnie Sycowa. Przed O$rodkiem Kultury zo-
baczytem dziki thum, kilkaset 0sb stojacych
pokornie w kolejce. Pytam lidera kabaretu:

co sie dzieje? — Jutro wystep Starego Dobrego
Malzenstwa. I to jest wlasnie fenomen pio-
senki. Grupa, ktorej ani radio, ani telewizja
nie promowaly w zaden sposdb, miala taka
rzesz¢ fanow i wielbicieli! Pomyslatem wtedy
o tym, jak wielkim natchnieniem moze by¢
piosenka.

Postanowilem wigc, Ze bede¢ szukal w pamie-
ci artystow, czy tez piosenek, ktore ukryly sie
w zakamarkach czasu, ale do dzi§ moga ucho-
dzi¢ za ciekawe. Przez $wiezo$¢ tekstow, nie-
konwencjonalne wykonanie badz muzyczne
inspiracje... Przypomne sobie Przeglad Pio-
senki Milosnej i Erotycznej w klubie Eskulap
w Poznaniu i inne mniej znane festiwale (jak
cho¢by Festiwal Kiczu w Rzeszowie). Przypo-
mne¢ kabaret Dyskrecja, kultowg kapele Czarny
Salceson z Siennicy Rdzanej, ktora ongis miata
dwa razy w miesigcu piosenke w telewizyjnym
Teleekspressie. Albo Agate Budzynska zwana
Aniotkiem czy Bronka Opatke (znanego raczej
jako Pigwa), ze znakomitymi piosenkami lite-
rackimi kabaretow Dyskrecja i Pod Postacia.
To bedzie przyjazna, nieco refleksyjna podréz

w czasie.
>*
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KOCIUBA

Ija wasé, ity wasc...

Jeszcze chlop na wsi
krowing chowa,

cho¢ chlopa dzisiaj

nie zywi krowa.

Gdy strzygg owce,
ryczq barany,

bo nie nasyci

chleb darowany.

I ja was, i ty was¢,

a kto bedzie Swinie pasc?
Nie pamieta teraz wol,
ze cieleciem kiedys byt.
Gdy poszlo cielg,

niech wéz tez péjdzie,
chiop tze uroni,

a panu ujdzie,

bo w takim kraju,
gdzie pandw mnéstwo,
nie bedzie raju,

bedzie ubdstwo

(tekst i muzyka — Roman Cwigkata)

*

Zalozony w 1983 roku w Sycowie (powiat Ole-
$nica koto Wroctawia) Wiejski Kabaret Kociu-
ba tworzyli ludzie urodzeni na wsi, a nawet,
jak w przypadku Andrzeja Tajaka - rolnicy.
Kabaret ten bawil nieprzerwanie przez prawie
trzy dekady mieszkancoéw wsi i miast. Kociu-
ba czesto otrzymywala nagrody na festiwa-
lach i przegladach kabaretowych. Przywiozia
tez w roku 1996 Grand Prix za piosenke I ja
was¢ z OSPY, czyli Ogolnopolskiego Przegladu
Piosenki Kabaretowej w Ostrolece.

Momentami rubaszny humor, wykpiwajacy
powielane stereotypy. Kociuba glo$no i od-
waznie $miala si¢ z mieszczuchow traktujacych
wie$ jak skansen, ale tez §miala si¢ z samej wsi,
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jej kompleksow, zabobondw i przywar. To juz
wyzsza szkota jazdy. Obok skeczy na pograni-
czu dobrego smaku byly znakomite piosenki
autora tekstow i kompozytora Romana Cwie-
kaly, przenoszace nas w $wiat duzo wazniej-
szy niz jednorazowy wyglup, zmuszajac do
refleksji, wzruszenia i zadumy. Piosenki takie
jak: I ja was¢, Chora, Wahadetko czy Planeta
-weszly wtedy do kanonu polskiego kabaretu,
podobnie jak zarejestrowany tylko na filmie
Wahadetko i Kociuba refleksyjny i gorzki Lump
(w wykonaniu Mariana Krawczyka, filaru ka-
baretu, ktérego przedwczesnie zabrala §mier-
telna choroba).

O Kociubie pisano:

Kociuba jest wykonawczo profesjonalna. Zna-
komicie Spiewajgcy i Swiadomy aktorsko cztero-
osobowy zespol. [...] Program brawurowy, mo-
mentami arcySmieszny, zagrany z zebem i pelen
wewnetrznej, nieskrywanej autoironii. Dbatos¢
0 szczegoly, stroj, rekwizyty [...], az pulsujgca
ironig cato$¢ [...] (,Zarzewie”).

[...] Znakomicie Spiewajgcy kabaret, Swieze
i oryginalne spojrzenie autora tekstéw, Roma-
na Cwigkaly, na Zycie wsi i jej mieszkaricow
(,,Nowa Wies”).

[...] Sg to osoby wyraznie wykraczajgce poza prze-
cigtnos¢ i nie pozostawig widowni obojetng (Jan
Poprawa, przewodniczacy jury na OSPIE ‘96).

Dzi$ Cwiekata, po opublikowaniu ksiazki Ja to
was¢ — przebywa w Szkocji u synow, wiedzie
zycie emeryta-taternika, zwiedzajac kolejne
szczyty gor. Jego kilkudziesiecioletnia dziatal-
nos¢ pozostawita nie tylko w Sycowie wazne
§lady, zmieniajace zycie wielu ludzi. Warto
o nim (o nich) pamieta¢. Bo - cytuje raz jesz-
cze: s3 to osoby wyraznie wykraczajace poza
przecietnosc. ..
Jarek Janowski
Warszawa, lipiec 2018
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Barttomiej Kierzkowski

zekam zawsze na nowg pltyte Tom-

ka Wachnowskiego. On ostatnio

nie rozpieszcza sluchaczy nowymi
krazkami, nie wydaje regularnie nowych
muzycznych zbioréw. Trzeba czekaé. To-
mek nas nie rozpieszcza, bo i §wiat go nie
gtadzi, nie czochra jak, nie przymierzajac,
futrzanego pieszczocha. A on w przeciwien-
stwie do porzadnego cwanego kota — nie
tasi sie, nie zabiega o wzgledy. Jesli ma co$
z kota, to obrang wlasna $ciezke-pieszke,
drézke. Do kota jeszcze wréce w moich
wynaturzeniach...

Otrzymalem material nowej plyty do postu-
chania. Jest! Wreszcie nowy material od A do
Z. Plyta spojna, intrygujaca, zamyslona, ko-
mentujgca rzeczywisto$¢ z odniesieniami do
historii. Trzeba stucha¢! Stucham. Madra i sub-
telna to plyta, nierozerwalna — ma si¢ wraze-
nie albumu konceptualnego. Z lekkim wyco-
faniem, ale i z rumieniem wkurwu na to, co
obok, wokol nas. Do nas te glosy przemawiaja
ex cathedra — a my niekoniecznie pragniemy
tego stucha¢, wygrazajac bezsilnie pie$ciami
gltoénikom zainstalowanym na stupach. Sg
za wysoko, chyba juz opadliémy z sil, aby je
zerwacl. Sporo goryczy Tomek Panstwu zyczy.
Po raz pierwszy tak mocno komentuje rzeczy-
wisto$¢. Powiedziatbym: stat si¢ artystg zaan-
gazowanym. Juz nie liryczny, §liczny, miloéciag
damsko-meska owladniety. Tomek teraz — Ar-
tysta Wyklety. Gdzies odeszly te frazy liryczne
na rzecz epickosci. Lekki tekst Tomka, czesto-
kro¢ zawoalowany, lekko sarkastyczny, zostat
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zamieniony na komentarz. Lecz nie komentarz
publicystyczny, a jak najbardziej poetycki.

No tak, prosze Pafistwa — to nie sg teksty Tom-
ka! To napisal Adam Ochwanowski. Ponidzki
poeta. A Ponidzie zobowiazuje. Tu sg jakie$
echa Kaczmarskiego, stysze jakies remini-
scencje z Wysockiego... Ale muzycznie jest
i rockowo, i szlagierowo. Kultura muzyczna
tych nagran na najwyzszym poziomie. Jak-
ze inna to plyta od poprzednich! A zarazem
bardzo ,wachnowska’, z wypalonym znakiem
Ochwanowskiego jako autora tekstow. Moz-
na powiedzie¢, ze ten tandem stworzyl rzecz,
obok ktdrej nie mozna przej$¢ obojetnie.
I moze wielu doda sit, pobudzi do rozmyslan
przy wieczornym nastuchiwaniu. Kotomyja
i PIC, bo taki nosi tytul ta plyta, kreci w sza-
leniczym oberku spraw doczesnych, zabiera
nas w przeszto$¢, kusi, aby zamkna¢ sie z nig
na kilkadziesigt minut. Wstuchac sie, odurzy¢,
otru¢ jak zapachem majowego bzu. Kotomyja
i wkoto Tomaszu widzimy ten pic. Czyli NIC.
Za oknem na szklanym ekranie, ale nie w nas.
A czarny kot z okladki, niczym Behemot
z kart Buthakowa, patrzy na nas ironicznie
i ztowrogo. On jest, aby zabawia¢ Wolanta,
a my chcemy postucha¢ plyty, na wygodnej
usig$¢ kanapie, ktora on zajal i zej$¢ nie chee.
Apsik!!! - krzyknijmy glo$no, a moze wte-
dy zeskoczy i pdjdzie gdzies daleko na towy.
Wrtascicielowi kota zawsze mozemy si¢ wy-
tlumaczy¢, ze mamy alergi¢ na jablonie kwit-
nace za oknem w sadzie, ktérego jeszcze nie
wycieli.

+
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Chlopcy i Dziewczeta, stuchajcie Wachnow-
skiego, on Wam prawde powie. Tak, to ten
zimowy chlopiec, od Sniegowic przybyl do
nas w wiosennym zaprzegu. Podzwania gitarg
i jak zawsze pieknie $piewa, bo zta krélowa nie

przymrozita mu duszy, ale zostaly na niej szla-

chetne szronu cigcia, mrozu niepowtarzalne
wyzlobienia. ..

Barttomiej Kierzkowski

Krakow, lipiec 2018

Ryszard Leoszewski

0 lat Sklepu z Ptasimi Piérami. Zeby
4napisac’ w wielkim skrdcie o 40 latach

Sklepu z Ptasimi Pidérami, musze si¢
cofnaé do czaséw podstawdwki, na moje po-
dwdrko w Szczecinie pomiedzy ulicami Mic-
kiewicza, Janickiego i Brzozowskiego. To byt
niesamowity okres, bardzo szczesliwy i bar-
dzo twérczy. Uswiadomilem to sobie po wielu
latach. Podworko obfitowalo w réwiesnikdw,
bylo dosy¢ duzo chtopcdw, kilka dziewczat.
I co roku mieli$my inne pomysty na spedza-
nie wolnego czasu. Pamietam rok latawcéw. To
nie byly zawody, tylko zabawa — bieganie po
podworku z latawcami réznego typu: od zwy-
ktej kartki na sznurku po lekkie konstrukcje
z drewna. Byl czas kometki, czyli badmintona.
Byt czas kapsli, czyli Wys$cigu Pokoju. Péz-
niej, gdy zaczeliémy dorastac i wzmocnito si¢
w nas myslenie konstrukcyjne, budowali$émy
wozki z desek, listewek, a kolami byly zuzy-
te lozyska odzyskane na nowo, co dzisiaj na-
zwane byloby recyklingiem. Napedy z reguly
byly obce, czyli kto$ pchal albo ciagnat taki
wozek.

Az nastal rok grania na gitarze. Mialem 12 lat.
Mieli$my dwa instrumenty zwane gitarami.

Nie bede si¢ wypowiadal na temat ich jako-
éci i brzmienia, bo to wtedy nie byto wazne.
Ale kazdy z nas dotykal instrumentu, kto$ za-
gral jaki$ akord, ktos zagrat dwa dzwigki na
jednej strunie... to byl poczatek. Przez jaki$
czas (podobnie jak wielu chtopakéw) maru-
dzitem rodzicom, zeby kupili mi porzadna
gitare. W konicu ja dostalem i zapisalem si¢
do ogniska muzycznego. Nie powiem, gdzie
i kto mnie uczyl, bo to przykra sprawa. Tam
skutecznie zniechecono mnie do gry. Zacza-
fem chodzi¢ na wagary. Moze dlatego, ze kaz-
da lekcja wygladata tak samo: ja gralem, a pan
czytal gazete. Przerywat lekture tylko wtedy,
kiedy przestawatem wydawa¢ dzwieki. Mowil
wtedy: ,,No gra¢, grac!”. Przez miesigc uderza-
fem w jedng strung dwoma palcami. Efekt byt
taki, ze na wiele miesiecy odwiesitem gitare
na $ciane. Koniec podstawéwki. Wiekszo$é
moich kolegéw i kolezanek poszta do liceum
ogolnoksztalcacego, ja miatem chyba za mato
sily przebicia, za malo wiary w siebie. Zawa-
zyta tradycja rodzinna (tata - stoczniowiec,
mama - szwaczka w zakladach odziezowych,
brat — przyszly student Wyzszej Szkoty Mor-
skiej). Bylo wiec jasne, Ze i ja musze zdoby¢
wyksztalcenie techniczne. W 1972 roku zo-
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stalem uczniem piecioletniego Technikum
Mechaniczno-Energetycznego w klasie o spe-
cjalnosci: aparatura kontrolno-pomiarowa
i mechaniczna automatyka przemystowa
(pisane razem, czytane i méwione szybko,
do tej pory stuzy mi w zajeciach z dzie¢mi
i mlodziezg jako ¢wiczenie dykcyjne). TME
to byla $wietna szkota! Do tej pory pamie-
tam podzial pilnikéw: zdzierak, stepniak
i wykanczak.

Ale, na szczgécie, oprécz przedmiotéw obo-
wigzkowych byl méj ratunek: zajecia pozalek-
cyjne! Zaczalem $piewac, malowa¢, rzezbi¢
i bawic¢ sie w teatr. Poznatem kolegéw, ktorzy
pdzniej zostali znakomitymi aktorami, rezyse-
rami i dziennikarzami. Réwniez gitara, ktéra
przez lata wisiata na $cianie, znéw zaczela sie
przydawad. A co wazniejsze, u§wiadomitem
sobie, ze umiem i lubie wymysla¢ melodie.
Bylem przekonany, ze cos takiego potrafi kaz-
dy, podobnie jak pisa¢ wiersze. Szybko okazato
sie, ze to wcale nie jest fatwe — nie kazdy moze
napisa¢ poemat czy skomponowaé muzyke,
wymysli¢ linie melodyczng. Powiedzmy, ze
trzeba mie¢ do tego dar. Co$ pigknego otwo-
rzylo si¢ we mnie, kiedy uswiadomitem sobie,
ze mam - powiedzmy — dar komponowania,
ukiadania melodii.

Ulozylem pierwsza prawdziwa piosen-
ke! Pierwsze kompozycje powstaly w 1974
roku na potrzeby przedstawien szkolnych
do wierszy moich kolegéw z klasy — Piotrka
Kostenckiego i Mirka Pawelca. W nastgpnym
roku piosenek byto juz duzo wiecej. A teksty?
Galczynski, Broniewski, Stonimski, Herbert,
a takze... Wladystaw Lazuka:

Niose ci $wiatlo

Na polnych drogach umieranie
Chéry zboz Spiewajg

W katuzach gasng drzewa
Koleinami plynie czern

Na stole wazon kwiatéw stoi

Wzbiera za oknem ogréd wspomnieri
Wychodzg z izby w mroczng siei

Przy studni konie pijg wode

Wypily dzieni

Niose ci $wiatlo jak nies¢ moze cztowiek
Wiare w swq jablor i w chleb swéj powszedni
Wierzy¢ kazano od chwili narodzin

Aby miec pozniej zywice i papro¢

Niose ci $wiatto abys mogla nazwac
Miejsce na ziemi droge wlasnych krokéw
Deszcz oblgkanie przez ktore szaleniec

Idzie wcigz z glowg podniesiong hardo

Procz pasji muzycznej zawsze tkwito we mnie
zaciecie pedagogiczne. Mimo sprzeciwu wie-
lu dorostych, a przede wszystkim nauczycieli,
tym razem ja sam podjalem decyzje - zdalem
egzaminy i dostalem si¢ do Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej w Szczecinie na kierunek na-
uczanie poczatkowe. Umiejetno$¢ grania na
gitarze, $piewania i komponowania mialy sie
bardzo przydaé. Zostalem studentem! A to byt
juz rok 1977. Dojrzewa epoka Gierka. Z zycia
akademickiego kilka lat wcze$niej znika Zrze-
szenie Studentéw Polskich, zastapione socjali-
stycznym zwigzkiem. Niezalezna kultura stu-
dencka jest poddawana coraz wigkszej presji
politycznej. Mlodziez zafascynowana muzyka
Deep Purple, Led Zeppelin, Uriah Heep. Kon-
czgca sie epoka hippiséw pozostawia w spad-
ku mlodej generacji niezachwiane poczucie
indywidualizmu i wolnosci. Ja konsekwentnie
stucham Ewy Demarczyk, Marka Grechuty,
Bulata Okudzawy (bliscy mojej duszy s tez
Cat Stevens, Bob Marley i Jethro Tull), ale tez
pilnie i chetnie zdobywam wiedzg¢ z zakresu
psychologii, historii i teorii wychowania, dy-
daktyki. W przerwie wspélnej nauki do egza-
minu z ekonomii politycznej socjalizmu razem
z moja kolezankg z roku Kornelig (przyszla
zong) piszemy piosenke dla jej czteroletniej
siostrzenicy. Zwyczajna kolysanka zagosci
pOzniej zarowno w repertuarze Sklepu, jak
i mojego dziecigcego zespotu Arfik, a w 2006
roku zostanie umieszczona na plycie Gitarg
i pidrem 3.
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Jednocze$nie nadal, wspélnie z przyjaciéimi
znanymi od kilku lat, biore udziat - jako aktor
i jako muzyk — w przygotowaniach spektakli.
Spiewamy piosenki z tekstami Baranczaka,
Zagajewskiego, Wojaczka, Krynickiego, mu-
zykujemy, uczymy sie rol, bawimy si¢ w teatr
(pozniejszy Teatr KANA). W naszej grupie
byt Szymon Kaczmarek — moj rowiesnik, tez
Koziorozec, pisal wiersze, gral na bongosach
i fletach prostych. To wlasnie kilkudniowy
z nim wypad pod namiot do Miedzywodzia
okazal si¢ poczatkiem czego$, co trwa do dzis.
Zwienczeniem wielogodzinnych, nieznajacych
pory dnia ni nocy, muzycznych sesji (czasem
dla kilku 0séb przy ognisku) z uzyciem gar-
del, gitary akustycznej, gitary przerobionej
na sitar, fletéw: sopranowego, tenorowego,
altowego, matych bongoséw i wypelnionej
ryzem puszki po kawie Marago, byl zapisa-
ny odrecznie plan-marzenie wydania ply-
ty o numerze XLK-OK 00001 HI-FI. Plyta,
rzecz jasna, mialaby dwie strony (innych niz
winylowe wtedy nie znali$my). Na pierwszej
stronie znalaztoby si¢ kilka utwordéw instru-
mentalnych i piosenek do wierszy Szymona
(Konstanty, Wolanie, Planetka) i Krzysztofa
Kamila Baczynskiego (Promienie, Piosenka), na
drugiej - szesnastominutowa suita muzyczna
oparta na wierszu Jézefa Ozgi-Michalskiego
Odnalaztbym cie. Na potrzeby wymyslone-
go wydawnictwa nazwali$my si¢ Duo Janek
King.

Pelni marzen, plandw i zapaltu twérczego
wrdcilismy sie do Szczecina i odwiedzilismy
naszego teatralnego kolege Wojtka Bartza.
Pomys$lalem, ze przydalby sie jego pigkny
baryton i jakie§ dodatkowe przeszkadzajki.
Zgodzil sie - i oto jest TRIO. Juz nastepnego
dnia nagraliémy nasze utwory na magnetofo-
nie szpulowym ZK-240. Spontanicznie zrodzit
sie tez pomyst pierwszego koncertu. Zblizat si¢
bowiem Dzien Kobiet, a ja bytem jedynym fa-
cetem wsrod 59 dziewczyn na roku! Prezent?
Koncert dedykowany kolezankom z nauczania
poczatkowego!
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Tylko trzeba sie nazwa¢ na nowo. Jak? Raczej
juz nie Janek King. Nazwa byla ukryta w wier-
szu. Szymon napisal go rok wczesniej. Oto on
z oryginalng pisownig:

kiedy wszedtem do Sklepu z Ptasimi Piérami
sprzedawca roztozyt zachecajgco
towar na ladzie, przykrytej
czystym pachngcym catunem.
prosze uprzejmie, moze te pawie?
zapytat z czutym usmiechem.

a moze orle skrzydta?

mam jeszcze papuzie piéra, golebie
a nawet strusie.

ostatecznie wybratem stare
uzywane juz i wytarte cudze piérka
i teraz ubrany w swoj nowy stroj
zapalam pierwszego papierosa
czekajgc na muze...

po chwili pisze wiersz.

Odrecznie wymalowany plakat w naktadzie
jednego egzemplarza zapowiadal PIERWSZY
KONCERT STUDENCKIE] GRUPY SKLEP
Z PTASIMI PIORAMI. Data: 8 marca 1978
roku, miejsce: Szczecin, klub uczelniany WSP
»Atut”. Powiedzie¢, ze odnieéliSmy sukces, to
malo. Zainteresowanie zespolem bylo tak duze,
ze miesigc pozniej zorganizowalisémy kolejny
koncert. Potem nastepne. Nagle Sklep zrobit
sie w $rodowisku akademickim Szczecina
niezwykle znany i popularny. Nasze utwory
zagoscily na antenie Akademickiego Radia
Pomorze.

Do naszej trojki zapraszamy studenta Poli-
techniki Szczecinskiej — Jacka Zurawskiego
(gitara, $piew). Nagrywamy w czworke na tzw.
setke w prawdziwym radiowym studiu kilka
naszych piosenek. Styszymy je pézniej w au-
dycjach lokalnej rozgloéni i w ogdlnopolskiej
Trojce. Zaczgly si¢ wyjazdy na festiwale: do
Swinoujscia na Fame, do Szklarskiej Poreby
na Gielde i oczywiscie do Krakowa na kulto-
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wy Festiwal Piosenki Studenckiej, gdzie byli-
$my wielokrotnie wyrézniani. W 1981 roku
wyjechali$my do Krakowa w poszerzonym
sktadzie - z Jackiem Rudnickim ($piew, gita-
ra) i Maurycym Przybytowiczem (kontrabas),
ktérzy wezesniej dotgczyli do zespotu. Cho¢
nie znalezli$my si¢ wérdd laureatow, zosta-
liémy uznani przez przewodniczacego jury,
Wojciecha Mlynarskiego, za najlepszy zespot
festiwalu. Szczegélnie wysoko ocenione byty
wtedy autorska piosenka Jacka Rudnickiego
Fascynacja w kinie MDK i skomponowany
przeze mnie utwdr Ochrori nas Boze przed bu-
rzg (st. L.A. Moczulski), ktory zreszta po dwu-
dziestu latach ponownie doczekal sie uznania.
Znalazl si¢ bowiem na plycie CD Gitarg i pid-
rem, wydanej w 2001 roku przez Program III
Polskiego Radia.

Chociaz Sklep nabierat rozpedu, w tych cza-
sach prowadzit raczej nie$mialg sprzedaz swo-
ich ,,produktéw”. Wspierany przez Akademic-
kie Radio Pomorze Sklep z Ptasimi Piérami
pomalu stawat sie ,instytucja”. Zdobywat coraz
wieksza popularnos¢. Atmosfera polityczna
w kraju gestniala jednak z dnia na dzien. Oto-
wiane chmury wisialy tuz nad gtowami. Przy
wspotudziale Zygmunta Duczynskiego, tworcy
Teatru Kana, zaczeliSmy pracowac nad wido-
wiskiem Nikt nie jest pewien. Jego premiera
odbyta si¢ we wrzesniu 1981 roku na scenie
Studenckiego Centrum Kultury ,,Kontrasty”.
Program nagrafa rowniez TV Szczecin. Mial
by¢ pokazany w Wigilie Bozego Narodzenia.
Niestety, wyemitowano tylko pilotujaca go za-
powiedz — sztandarowg piosenke Ochror nas
Boze przed burzg. Tytul okazal sie proroczy.
13 grudnia ogloszono stan wojenny, a pro-
gram zdjeto z ramowki. Telewidzowie mogli
go obejrze¢ dopiero kilka lat pozniej i juz bez
tego utworu. Poeta Moczulski za bardzo koja-
rzyt si¢ z politykiem Moczulskim.

Stan wojenny wygasil nasza dziatalnos¢. Ja,
w owym czasie asystent w Wyzszej Szkole Pe-
dagogicznej, dorabiajac jako stolarz, kompo-

nowalem muzyke do spektaklu Ksigga o zyciu,
Smierci i tworczosci Osipa Mandelsztama — po-
ety wykletego w ZSRR i zakazanego w Polsce.
Cho¢ spektakli z uwagi na cenzure nie zapo-
wiadaly zadne afisze, widownia za kazdym
razem pekata w szwach. Pod koniec grudnia
wyjechal, moze bardziej - wyemigrowal do
Niemiec, a p6zniej do USA nasz ,,sklepowicz”
Jacek Zurawski, z ktérym ponownie zoba-
czytem sie dopiero po 10 latach. To wtasnie
mys$lac o nim napisatem w 1982 roku jeden
z nielicznych autorskich tekstéw do swoich
piosenek:

Pytasz, jak zyje...
czyli rozmowa w jakis czas pozniej...

Pytasz, jak zyje...?

Jak drzewo, ktore trzyma mocna ziemia.

Ale zerwij ze mnie lis¢, a nie bede drzewem.
Moze wtedy siggne chmur,

Zerwij chocby jeden lis¢.

Prosze, zerwij ze mnie lis¢, a nie bede drzewem.
Moze wtedy siggne chmur,

Zerwij chocby jeden lis¢.

Pytasz, jak zyje...?

Jak golgb szary, ciggle szukam drogi.

Ale daj mi jakis znak, a nie bede ptakiem.

I nie bede gadat z wiatrem,

Tylko daj mi jakis znak.

Prosze, daj mi jakis znak, a nie bede ptakiem.
I nie bede gadat z wiatrem,

Tylko daj mi jakis znak

Pytasz, jak zyje...?

Jak kamie# polny, jak kamieti przydrozny,

Ale sprébuj podnies¢ mnie ponad pola, ponad drogi.
Moze wreszcie zbudze sig,

Bede zy¢ jak cztowiek.

Prosze, sprobuj podnies¢ mnie ponad pola, ponad drogi.
Moze wreszcie zbudze sie,

Bede zy¢ jak czlowiek.

W roku 1983, wraz z wygasaniem bojkotu ra-
dia i telewizji przez artystéw, postanawiamy
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wznowi¢ dziatalnoé¢. Poczatki byty obiecujg-
ce. W sktadzie z Jackiem Rudnickim, Markiem
Macem (gitara basowa), Markiem Kazang
(saksofony), Piotrem Putem (skrzypce) na-
grywamy studyjnie kilka piosenek, a pézniej
realizujemy plenerowy telewizyjny program
muzyczny pt. Storice zmeczone..., emitowany
kilkakrotnie w ogdlnopolskiej telewizji. Duza
rola w tej calej akcji Ludwika Kurka, szefa klu-
bu ,,Kontrasty”, a naszego pierwszego — dzi$ by
sie powiedzialo — managera.

Niebawem jednak znéw zapadlo milczenie.
Dawna formuta zespotu wypalata sie. Przygast
mlodzienczy entuzjazm. Niedawni studenci
pozaktadali rodziny i ruszyli swoimi drogami.
Wkroczyli w wiek meskiej dojrzatosci... — pisze
jedna z gazet. Wielu zaprzyjaznionych z nami
muzykéw wyjezdza na state z kraju. Oprécz
wspomnianego Jacka Zurawskiego — $wietny
pianista Andrzej Winnicki, basista i gitarzy-
sta Bogus ,,Fuciek” Fortunka czy saksofonista
Krzysztof Medyna. Ja nadal realizuje swoje pa-
sje zawodowe, w 1987 roku tworze, dzialajaca
do dzis, dziecieca Grupe Artystyczna Arfik.

Lata 90. otwieraja przed nami nowe perspek-
tywy. W Klubie XIIT Muz rodzi si¢ pomysl na
cykl koncertow Sklep z Ptasimi Piérami i goscie.
Pojawiaja sie na nich nasi znakomici znajomi:
Zbigniew Ksiazek, Krzesimir Debski, Anna
Jurksztowicz, Henryk Miskiewicz, Krzysztof
Przybylowicz, Janusz Skowron i wielu innych.
Zespot krzepnie. Duzo koncertujemy. Ksztat-
tuje si¢ nowe oblicze artystyczne i stylistycz-
ne. Wreszcie, w 1996 roku, wydajemy pierw-
sza plyte CD. Pisalo sie zwykle, Ze to swoista
kronika twérczych dokonan zespotu. I tak byto
w istocie. Na plycie znalazly sie najciekawsze
piosenki pogrupowane chronologicznie. Dzis,
z uwagi na niewielki nakfad, to prawdziwy ra-
rytas wydawniczy.

Nadal poszukujemy swojego stylu, unowo-
cze$niamy brzmienie, duzo i systematycznie
pracujemy. Plonem tych poszukiwan staje sie

kolejna autorska ptyta Plynie czas. Material
muzyczny na nig nagralismy w marcu 2002
roku podczas realizacji koncertu w studiu
TVP Szczecin z pigkng scenografig Danuty
Dabrowskiej-Wojciechowskiej. Program byt
wielokrotnie powtarzany w lokalnej i ogélno-
polskiej telewizji.

W roku 2004 odchodzi z grupy basista — Mau-
rycy Przybylowicz, ktérego zastepuje Szymon
Orlowski (rocznik 1978!). Rok 2005 przyno-
si jedno z ciekawszych wydarzen artystycz-
nych w historii zespolu - wspélny koncert
z fenomenalnym wokalistg jazzowym Bobbym
McFerrinem. Spotkanie to wnioslo wiele arty-
stycznego ozywienia do zespotu i nie byto bez
znaczenia dla jego dalszych poszukiwan.

Rok pdzniej z zespolem zegna si¢ perkusista
Ryszard Dziubak (w Sklepie od 1992 roku),
a wszystkie jego obowiazki przejmuje Lech
Grochala, grajacy od 1986 roku (podobnie jak
gitarzysta — Robert Jarzebski) na kongach i in-
strumentach perkusyjnych. Utwory ,,sklepowe”
zaczyna charakteryzowac wigor i poludniowy
feeling. Staja si¢ bardziej energetyczne, nie tracac
jednak nic z dotychczasowej aury poetyckosci.

Niejako poza ,oficjalnym” nurtem ,,sklepo-
wym” zaczynam komponowaé muzyke do
kolejnych wierszy Osipa Mandelsztama. Doj-
rzewa pomyst koncertu Ulica Mandelsztama na
glos i orkiestre. Dzieki moim kolegom z mlo-
dosci, Markowi Sztarkowi, dyrektorowi (2005)
Opery na Zamku w Szczecinie, i dyrygentowi
Jackowi Kraszewskiemu, spelnia si¢ moje ma-
rzenie. We wrze$niu 2006 roku odbywa si¢ pre-
miera. Spiewam na scenie opery 16 utworéw
z orkiestra symfoniczng w aranzacjach znako-
mitego dyrygenta Bohdana Jarmolowicza, przy
wypelnionej po brzegi widowni.

W 2007 roku opuszcza zesp6t Jacek Rudnicki,
zwigzany ze Sklepem od 1981 roku. Oblicze
stylistyczne w naturalny sposéob ulega kolej-
nym zmianom. Zwlaszcza ze krétko pédzniej do

301

zespolu dolacza Krzysztof Baranowski (piano,
akordeon), wspdtpracujacy juz wezesniej przy
réznych okazjach. Brzmienie zespolu jest teraz
bardziej spdjne, a faktura dzwigkowa staje si¢
bogatsza i bardziej ekspresyjna. Znéw duzo
koncertujemy w kraju i za granica. Jubileuszo-
wy marzec 2008 roku wypelnilismy wieloma
imprezami podsumowujgcymi trzydziestolet-
ni dorobek, w tym prestizowym koncertem
w Studiu im. Agnieszki Osieckiej IIT Programu
Polskiego Radia. Zwienczenie trzydziestolet-
niej historii zdaje si¢ stanowi¢ wydana pod
koniec roku kolejna, studyjna plyta pt. Stem-
pelek. Tytutowa piosenka do wiersza szczecin-
skiej poetki i pisarki Barbary Stenki otrzymata
nominacj¢ do Premier Opole 2008.

Potokiem wspomnieri cicho tetnisz.
Czy mnie tez jakos upamietnisz?
Czy ci przeming przezroczyscie,
Jjak liscie...

...jak liscie, ktérych nowa burza
co roku topi sig w katuzach,

bez wszelkich danych osobowych

A moze jednak mnie troche zostanie?
Moze na tobie zielony stempelek,

ktory - gdy zechcesz - zastonisz ubraniem,
a nocg luzno zawiniesz w posciele?
Przelotnie jednym palcem poglaszczesz
stempelek w ksztalcie w miare szlachetnym.
Gdy na to bede liczy¢ mogl zawsze,

to mam do zycia powéd konkretny.

Nie chcg, by ze mnie byt przez lata
tatuaz na policzku swiata,

Jjaskrawg farbg utrwalony,

w neony...

...w neony oprawiony tanie —

nie o to chodzi mi, kochanie.

Rzué mi, nim nagly wiatr mnie zwieje

nadzieje...

Ze moze jeszcze mnie trochg zostanie?

Moze na tobie zielony stempelek...

W 2010 roku wydajemy kolejny krazek CD.
Sklepowa wersje Ulicy Mandelsztama, ktorej
material dZzwiekowy nagrany zostal na zywo
w RG Studiu Radia Gdansk. Plyta dla nas,
ale tez dla kultury Szczecina niezwykle waz-
na. Muzyka skladajaca si¢ na ten album ma
bowiem dluga i bogata historia. Pierwsze pio-
senki powstaly przeciez w stanie wojennym,
w roku 1982. Wyjatkowosci warstwie dzwie-
kowej dodaje pigkne brzmienie wiolonczeli
w wykonaniu zaproszonej do nagran Joanny
Kraszewskiej.

Po kilkunastu miesigcach przyjechatem do
tego samego studia z akustycznym koncertem
pt. Wiem, jak nie jest. Jak zwykle spotkatem
sie z przyjazna atmosfera, wspanialg publicz-
noécig, a na dodatek doczekatem sie najtad-
niejszej chyba recenzji mojej twoérczosci.
(...patrz — Napisali o nas, cho¢ nie musieli -
Beata Bonik).

W niedzielny styczniowy wieczér 2012 roku
odbytl si¢ kolejny wyjatkowy koncert. Tym
razem w studiu muzycznym Radia Szczecin.
Zagralismy i zaspiewaliémy nasze najbardziej
znane utwory. Zaskoczyli$my tez publicznos¢
zupelnie nowymi kompozycjami, a takze
wspolczesnymi interpretacjami piosenek, kto-
re powstaly prawie 40 lat temu. Publiczno$¢
réwniez nas zaskoczyla - 200 0s6b przepieknie
za$piewalo finalowy refren piosenki Podréz
dookola siebie. Utwor trwal prawie 15 minut
i chociazby dla tego kwadransa warto bylo za-
graé, nagra¢ i wydac plyte. Okazja byta jeszcze
jedna - zblizajacy sig¢ jubileusz trzydziestopie-
ciolecia. Plyte, od tytulu piosenki, nazwali$my
O czym pani marzy?. Ma bial okladke z deli-
katnym blekitnym pidrkiem posrodku.

Okazjg do zaprezentowania najnowszego
wydawnictwa byl wspomniany jubileusz.
8 marca 2013 roku przy przepelnionej widow-
ni Teatru Polskiego w Szczecinie zagralismy
koncert. Byly gratulacje od Prezydenta Miasta,
kwiaty w pidrach i pidra w kwiatach. Ze wzru-
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szeniem i radosnym u$émiechem odebrali$my
od firmy ,,Green & May Records” (Irek Gryn-
felder — grafik, Marek Maj — poeta) Patynowa
Plyte. W metryczce napis: Patyna pokrywa-
jgca plyte naktadata sie z nalezytq staranno-
scig, w dtugotrwatlym, samoistnym procesie,
zachowujgc wlasciwe dla plyty i jej wieloletniej
zawartosci szacunek i uznanie. Uszlachetnia-
jgca te - jedyng w calej przestrzeni Wszech-
swiata - plyte patyna niech bedzie wyrazem
podziwu i bezwarunkowego zachwytu dla
wytrwatosci, konsekwencji, nonkonformizmu,
a takze innych nie wymienionych tu -izmow,
-encji i -osci...

Lata 2012-2014 obfituja w koncerty i festiwa-
le. Wracamy po wielu, wielu latach na Gietde
w Szklarskiej Porebie, jedziemy na Daniel-
ke w Ujsotach, gramy we Wroctawiu, Lodzi,
Katowicach, Stupsku, Chorzowie, Poznaniu,
Gdansku i... Wiedniu. Ale... w roku 2015
zmienia sie ,,zatoga” Sklepu. Odchodza Krzysiu
Baranowski i Robert Jarzebski, a nieco pozniej
(ze wzgledu na wyjazd na stale do Warszawy)
- Szymon Orfowski. Krystalizuje si¢ obecny
sklad. Oprdcz mnie s3: kontrabasista Krzysztof
Ciesielski, perkusista Lech Grochala i pianista
Mariusz Smolifiski. W takim czteroosobowym
zestawie jedziemy na Festiwal Trzech Kultur
we Wlodawie, gramy na Grechuta Festiwal
w Swinoujéciu i festiwalu Warszawa Singera,
jeste§my na duzych imprezach poetyckich:
Zamczysko w Dgbrowie, Kropka w Gluchota-
zach, Rozsypaniec w Cisnej-Dolzycy i podczas
Swieta Muzyki Féte de la Musique w Berlinie.

Az wreszcie nagrywamy (2017) i wydajemy
(2018) plyte CD Takg ci¢ widze. Album za-
wieral4 piosenek, z mojg muzyka do wierszy
wybitnego polskiego poety Leszka Aleksandra
Moczulskiego. Wérdd nich: Miasteczko zapo-
mniane, W oczekiwaniu na twoje przebudzenie,
Bieg drég. Wiersze Leszka towarzyszyly mi od
weczesnych lat 70. Pamietam, jak chtonaglem
dzwieki i obrazy w spektaklu Exodus. Cho¢
pierwsza piosenke do jego wiersza napisatem

w 1980 roku, to okazja do naszego pierwszego
spotkania nadarzyta si¢ dopiero 21 lat pdznie;.
Do nagran zapraszamy Patrycjusza Gruszec-
kiego (trabka, flugelhorn), a utwér W otchtani
by¢ bez pani $piewam razem z krolowa kabare-
tu - Joanng Kotaczkowskg. Ku naszemu zasko-
czeniu piosenka ta dostaje si¢ na kultowa Liste
Przebojow Tréjki. Z ptyta zdazylismy przed
najwazniejszym koncertem 2018 roku. Oto
11 marca w Zlotej Sali Filharmonii w Szczeci-
nie, w nowym, pigknym gmachu z widownia
na 1000 osdb, obchodzimy Jubileusz 40-lecia.
Sklep z Ptasimi Piérami — symfonicznie!

Poprzedzony napisaniem partytur i scenariu-
sza, trudnym wyborem repertuaru, wieloma
probami, zagraliémy koncert z Orkiestra Sym-
foniczng Filharmonii w Szczecinie pod batutg
Bohdana Jarmotowicza. Zabrzmialy piosenki
zaré6wno dobrze znane, jak i utwory z najnow-
szej plyty Takg cig widze. Goscinnie wystapita
Magda Umer. Ja i Magda na jednej scenie...!
To bylo cudowne przezycie. Jej szeptany $piew,
blisko$¢ i cieplo... Za$piewalismy wspdlnie:
Stempelek, Tylko jedno pragnienie i Juz szumiq
kasztany. Chcialbym jeszcze i jeszcze...

Ladnych pare lat temu bytem z dorostym juz
synem na koncercie Starego Dobrego Matzen-
stwa. Poza wszystkim zachwycita mnie reakcja
publicznosci, ktéra wiekszos¢ piosenek $pie-
watla razem z wykonawcami. Troche im tego
zazdro$citem. Mj syn pocieszyl mnie stowa-
mi, ktére przyjatem jako najwazniejsza zasa-
de zyciowa: ,Nie martw sie, jeszcze wszystko
przed tobg”

Wtedy przypomnialo si¢ wyznanie sprzed lat:

Wyznanie wiary niesmialej
(st. Marek Zymta)

Przeciez nie chee nikogo oszukac
Ani kréla, ani papieza
Przeciez chce po prostu zyc¢

Starego burzy¢ swiata wcale nie zamierzam
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Chce wsréd ludzi i z ludzmi by¢
Przeciez chee po prostu zy¢

Byli kiedys szczesliwi szewcy
Kominiarze i pensjonarki

Byli kiedys, mowig szczerze

Bo ja... w to wierze, bo wierzg
Pracowali szes¢ dni wytrwale

A w niedziele zbierali sie na rynku
Urzqdzali wtedy wielkie bale

No bo przyszedt dzieri wypoczynku
I nie bylo w tym miescie swaréw
Ni defilad, ni publicznych robét
Hucznych zjazdow i festiwali
Policjantéw i wolnych sobét

Przeciez nie chce nikogo oszukac

Co innego, gdybym potrafit

W koricu nie jest mi tak Zle

I tylko czasem, grzebigc wsrdd starych fotografii
Nostalgicznie mysle, ze...

Byli kiedys szczesliwi szewcy...

Ryszard Leoszewski

Wielen Pomorski, lipiec 2018

NAPISALI O NAS, CHOC NIE MUSIELL:

Wiez sentymentalna ze Sklepem tgczy mnie od krakow-
skiego Studenckiego Festiwalu Piosenki w 1981 roku.
Ciesze sig, Ze przez te lata przetrwaly nie tylko wspo-
mnienia, ale rowniez witalnos¢ i rados¢ zespotu w spo-
tkaniach z publicznoscig. SKLEP Z PTASIMI PIORAMI
JEST ZESPOLEM USMIECHNIETYM, nawet gdy jest
gleboko refleksyjny. (Janusz Deblessem - redaktor ra-
diowej Trojki)

*

To na/’przyjemniejsze brzmienia moich studenckich lat.
To sklep, do ktérego dzis JESTEM GOTOW STAC W KO-
LEJCE. ,,...Jesli istnieje ktos, kto zsgfa snﬁ/...”, niech mnie
przeniesie w tamten czas. (Henryk Sawka — satyryk)

*

[...] zespot z korzeni i klimatéw kultury studenckiej
wyrosty, a mimo uptywu lat wierny wcigz swym arty-
stycznym wyborom. Sprzeciwem wobec swiata, domeng
twérczg byla dla nich prywatnos¢, szczera, nie wstydzg-
ca si¢ uczuc. Brzmienie gitar]g/, wzbogacone opuls;ich
obecnos¢ instrumentéw perkusyjnych - od ballady po
delikatng sambe - to ROZPOZNAWALNY KLIMAT
»SKLEPU”. Jedynego takiego w Szczecinie. (Artur Daniel
Liskowacki - prozaik, poeta, krytyk teatralny)

*

Wizytéwkg zespotu jest charakterystyczny glos Ryszarda
Leoszewskiego. On tez od wielu lat w jedyny i niepowta-
rzalny sposob PRZEKEADA NIELATWE TRESCI PO-
ETYCKIE NA jngK PIOSENKI. Niewyrazalna prze-
strzet , podrézy dookola siebie” czy tez ,wiedzy o tym, jak
nie jest” i ,niewiedzy o tym, jak jest” sprawia, ze coraz to
nowe pokolenia odwiedzajq... sklep z ptasimi piérami.
(dr Mikotaj Rykowski - muzykolog, muzyk zwigzany
z Akademig Muzyczng w Poznaniu%

*

Plyta, ktorej zwiastunem byt gdariski koncert, oparta
jest na wierszach Marka Maja. Mam nadzieje, ze nie
trzeba bedzie na nig zbyt dtugo czekaé, bo tkwi we mnie
przeswiadczenie, ze bedzie to rzecz do gruntownego
przestuchania i do zastuchania. [...] Mysle, ze ci, ktorzy
znajg tworczos¢ Ryszarda Leoszewskiego, nie powinni by¢
zaskoczeni jej brzmieniem, co traktuje jako bardzo dobrg
wiadomos¢. Poprzednie plyty — nagrywane ze Sklepem
z Ptasimi Piérami — brzmig cudnie. Poza tym muzyka
Leoszewskiego jest wyjgtkowo wyrazista i charaktery-
styczna, a jego ,znak firmowy” tatwo odczytaé juz po
fierwsz ch d/rgazach. Tak jak gmerki na starych budow-
ach, tak i dzwigki — wspotbrzmienia akordow - tworzg
MUZYCZNY PODPIS, ktéry pozwala bez watpliwosci
rozpoznad twérce. Melodie wprowadzajg w muzyczny
Swiat, ktéry zachwyca nowoscig, a jednoczesnie daje
poczucie swojskosci i bliskosci, i gdzie, co bardzo wazne,
z zadnego kqta nie wieje nudg. Rozmaitos¢ muzycznych
nastrojow to duza zaleta. Znajdzie sig tu i walczyk, i tan-
g0, i jakies rytmy hiszpatiskie czy potudniowoameryka#-
skie. Kolejnym atutem sq swietne, staranne aranzacje
muzyczne. Wielkie uznanie budzi we mnie ta troska
o wykonanie. Artyscie jak zwykle towarzyszq znakomici
muzycy: Marian Mazurek - gitara klasyczna, Krzysztof
Ciesielski — kontrabas oraz Krzysztof Baranowski - akor-
deon. [...] Wielkim zaskoczeniem byl dla mnie dawno
niestyszany ,Raj” Janusza Siciriskiego, zapamietany
gdzies z wedrownych szlakow, w ascetycznej ,polowej”
formie. A tu nagle wykonanie koncertowe, przepigkne,
i odkrycie, jak bardzo w muzyce Ryszarda Leoszewskiego
pulsuje ta wlasnie aura melodii turystyczno-studenckich,
genialnych w swej prostocie, ktora sprawia, ze w réwnym
stopniu poruszajg serce i wtedy, gdy niesie je dzwiek pel-
nej orkiestry, i kilka zaledwie uderzet gitary... (Beata
Bonik dla ,,Strefy Piosenki”)

*

Plyty majg te przewage nad ksigzkami, ze mozna ich
stuchaé wiel% rotnie. Nawet najlepszq przeczytang
ksigzke trzeba odlozy¢ na pétke na co najmniej rok.
Plytom to raczej nie grozi, a juz plycie Leoszewskiego
z pewnoscig. [...] Stuchajgc jej nie mogtem oprzec sie
wrazeniu, ze stysze mojg ukochang Ostatnig Wiecze-
rze z goscinnym wokalistg. Moze sprawil to akordeon,
moze tembr glosu Ryszarda Leoszewskiego, a moze
cos inneigo. Juz samo to nastroito mnie do niej bardzo
przychylnie. A co do muzyki? No lubig, po prostu KO-
CHAM TAKIE ARANZACJE - akordeon, kontrabas, gi-
tara klasyczna, czy oszczedna, ,jazzowa” perkusja, a do
tego cudowny glos wokalisty. Mieszanka ta robi wigcej
niz pozytywne wrazenie — jest niesamowita. (Stefan
Bolcman)
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Eugeniusz J. Lisowiec

wadzie$cia pie¢ lat letnich warsztatow
Dmusicalowych Teatru Studia Buffo!

XV Wakacyjne Warsztaty Musicalo-
we Mietne 2018 pod opieka artystyczng Ja-
nusza Jozefowicza i Janusza Stoklosy obyly
sie¢ w dniach 24 czerwca - 7 lipca (pierwszy
turnus) i 7-20 lipca 2018 roku (drugi tur-
nus) w Zespole Szkot im. Stanistawa Staszica
i Powiatowym O$rodku Sportu i Zarzadza-
nia Lokalami w Mietnem koto Garwolina.
Wziglo w nich udzial ponad dwustu uczest-
nikow, gtéwnie dzieci i mlodziezy z kraju i za-
granicy.W sumie to sg juz dwudzieste piate
warsztaty. Pierwsze odbyly sie w 1994 roku
w Ojcéwku. Nastepne to: Popowo 1995, Oj-
cowek 1996, Popowo/Ojcédwek 1997, Rawa
Mazowiecka 1998, Ciechanow 1999-2000,
Rawa Mazowiecka 2001-2003 i Mi¢tne
2004-2018.

Janusz Jézefowicz (tworca Studia Artystyczne-
go Metro i Letnich Warsztatéw Artystycznych)
tak wspomina poczatki:

[...] zdobylismy doswiadczenie przy pracy
z mtodymi uzdolnionymi ludzmi, przy realizacji
musicalu ,, Metro”. Wyksztalcilismy ich. Uksztal-
towala sig przy tym kadra wspaniatych artystow
pedagogow. Trzeba bylo to wykorzystaé. I tak
powstal pomyst utworzenia Studia Artystyczne-
g0 Metro. Program ksztalcenia nie zmienia sig
od lat. Sq to zajecia z tarica, aktorskie, wokalne
i akrobatyki. Majg one dal uczestnikom tych
zajec ogblne pojecie i umiejetnosci, ktére przy-
dajg sie w teatrze muzycznym. Szkota dziatata

w systemie roku szkolnego. W czasie wakacji
trzeba bylo cos zrobi¢ z tg mlodziezg. Wymy-
slitem z Januszem Stoktosg letnie warsztaty
artystyczne i tak to trwa do dzisiaj. Maja one
charakter otwarty na kazdego mtodego czlo-
wieka z kraju i zagranicy. Czesto wpadamy do
naszej szkoty i na warsztaty razem z Januszem
Stoklosg i obserwujemy dzieciaki i mlodziez, czy
w przyszlosci te najbardziej utalentowane majg
szanse znaleZé sie w zespole naszego teatru.
Staramy sig im stworzy¢ mozliwos¢ wystepow
w projektach artystycznych Teatru Buffo. Tak na
przyktad bylo i jest w przypadku musicali ,, Me-
tro”, ,Romeo i Julia” czy ,,Piotrus Pan”. Wazne
tez jest dla nich, ze majg bezposredni kontakt
z naszym teatrem, a my mamy bezposredni
kontakt z nimi. Mysle, ze to jest proces wcigz
trwajgcy. Majgc takg mtodg grupe, myslimy
o repertuarze dla nich. Miody czlowieku, jezeli
czujesz, ze drzemig w tobie jakies artystyczne
talenty, to przyjdZ do nas [...]. Nawet, zeby
sprawdzié, czy warto i$¢ za swymi marzenia-
mi, czy zmienic kierunek swoich zainteresowari.
Ale na pewno poprzez uczestnictwo w zajeciach
i na warsztatach Studia Artystycznego be-
dziesz miat poglgd, co to znaczy artysta sceny
muzycznej.

Janusz Stoklosa:

[...] co roku przyjezdzam, zeby zobaczy(, co sig
dzieje na warsztatach. Podobnie jak obecny od
lat Janusz Jozefowicz. Kazdego roku pojawia sig
gdzies na horyzoncie jakas iskierka, jakas in-
dywidualnos¢ w wieku lat o$miu, dziesieciu czy
dwunastu i dlatego warto tu zaglgdac. Skqds te
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talenty trzeba wydtubywac. Kazda taka wizy-
ta, zaréwno moja, jak i Janusza Jozefowicza,
ma takg cichg intencje. A nuz w tym gronie
znajdziemy Kasie Groniec, Edyte Gorniak, Ro-
berta Janowskiego czy kogokolwiek z tego po-
wszechnie znanego towarzystwa. Warsztaty sq
firmowane przez Studio Buffo, a ja mam przy-
jemnos¢ przez dwadziescia kilka lat mu preze-
sowac. W zwigzku z tym interesuje mnie praca
naszych wybitnych fachowcéw pod kierow-
nictwem Danusi Fidusiewicz, ktérzy naszym
zdaniem sq czolowkg artystow-pedagogéw
w kraju, ktorzy tym si¢ zajmujqg. Odkrywanie
nowych ludzi, powracanie do przestuchan,
poszukiwania talentow jest w naturze naszego
zawodu.

Logo Studia Artystycznego Metro jest dzielem
wybitnego artysty grafika Andrzeja Pagow-
skiego. Byl to jego prezent dla tej inicjatywy
artystycznej. Szefowa warsztatow po raz dwu-
dziesty piaty i pietnasty w Migtnem jest Danu-
sia Fidusiewicz. Kadre stanowia doswiadczeni
arty$ci pedagodzy od lat zwigzani z warszaw-
skimi teatrami, gtownie ze sceng Teatru Studio
Buffo w Warszawie. To absolwenci akademii
teatralnych, szkot baletowych, studiéw piosen-
ki i jazzu oraz akademii wychowania fizyczne-
go. W tym roku zajecia wokalne poprowadzili:
Maria Seibert, Mariola Napieralska i Janusz
Stoklosa. Taniec i hip-hop: Janusz Jozefowicz,
Beata Urbanska, Iwona Runowska, Dorota
Dmochowska, Daria Jakubik i Piotr Tolak.
Podstawy aktorstwa przekazywali: Janusz
Jozefowicz, Adam Fidusiewicz i Marcin Cho-
chlew. Akrobatyke poprowadzily wielokrotne
mistrzynie i reprezentantki Polski w gimnasty-
ce sportowej i akrobatycznej Barbara Grzeda

i Beata ,Wisienka” Gonciarz oraz Danusia
Fidusiewicz. Zajecia z dykgji i praca nad sto-
wem to Katarzyna Nowatkiewicz. Oprocz asy-
stowaniu w zajeciach wokalnych Aleksandra
Granecka sprawowala opieke nad najmiod-
szymi uczestnikami warsztatéw. Prowadzita
tez zajgcia rekreacyjno-zabawowe, z podstaw
jezyka francuskiego i uczyta piosenek w tym
jezyku.

Opieke medyczna warsztatow sprawowa-
ty dr med. Bozena Majewska oraz dyplo-
mowane pielegniarki Bozena Zborowska
i Jarostawa Nowakowska. Dokumentacje
filmowgq wykonal Jakub Jézefowicz, za$ przy-
gotowaniem, organizacjq i realizacjq warsz-
tatow zajeli si¢ Sabina Tyburek i Wojciech
Andrasz.

Podsumowaniem warsztatow byly otwarte dla
publicznosci jubileuszowe pokazy artystyczne
w wykonaniu wszystkich uczestnikéw. Pierw-
szy pokaz odbyl si¢ w piatek 6 lipca 2018 roku
(pierwszy turnus), drugi w czwartek 19 lipca
2018 roku (drugi turnus) o godzinie 19.30
w Sali Widowiskowo-Koncertowej Centrum
Sportu i Rekreacji w Garwolinie, ul. Nadwod-
nal.

Patronat medialny nad tegorocznymi, jubi-
leuszowymi warsztatami objeli: Telewizja
Polska Program 3 Warszawa, ,,Zycie Siedlec-
kie”, ,Echo Katolickie”, ,,Twoj Glos”, ,Nowy
Dzwon”, ,Kurier Garwolinski” i Wirtualny
Garwolin.

Eugeniusz J. Lisowiec

Warszawa, lipiec 2018
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Krystyna Maciejewska

ielki Gniady, czyli dziewigédziesig-

ciolecie Janusza Gniatkowskiego!

Obchody tego imponujacego ,le-
cia” trwajg od poczatku roku. Rozpoczely si¢
niewielkim koncertem w Katowicach, mie-
$cie, w ktorym Gniatkowski debiutowal i wy-
rést na Gwiazde. W maju 2018 roku Sejmik
Wojewddztwa Slaskiego uhonorowat artyste
Zlota Odznaky ,,Za zastugi dla wojewddztwa
$laskiego”. Odbyl si¢ tez niewielki koncert jego
piosenek w Czestochowie, przy pomocy fi-
nansowej Urzedu Miasta. Jak za $wietnych lat
Mistrza — ludzi byto wigcej niz miejsc. Koncert
- dobrze przygotowany przez Stowarzyszenie
Aktywny Senior - zlozony byl z jego piosenek
$piewanych przez laureatéw Festiwali Gniat-
kowskiego. Nie bylo, tak jak dawniej, entuzja-
zmu i szalonych braw, ale byly wspomnienia,
wspolne $piewanie i izy wzruszenia.

Odbyt sie tez kolejny, IX juz Festiwal Janusza
Gniatkowskiego, ktory trwal jak zwykle trzy
dni. Zorganizowata go Gmina Poraj przy po-
mocy Stowarzyszenia Apasjonata. Miatam tez
wiele wywiadéw radiowych: w Radiu Katowi-
ce, w Jedynce (w niedzielnej audycji pana Ko-
walskiego oraz wywiad u Marii Szablowskiej),
réwniez dwa w Radiu Fiat, oraz w TV Orion.
Wiemy takze o pie¢dziesigciominutowej audy-
¢ji w Radiu Poznan i w kilku mniejszych roz-
glosniach: Radiu Naklo, Bogoria czy Silesia.
Za nami dwugodzinny (jak co roku) wywiad
w Polskim Radiu Chicago 10/30, w ktérym
wraz z prowadzacym Krzysztofem Arsenowi-
czem i stuchaczami wspominamy Gniatkow-

skiego, zachwycamy sie jego gtosem o wspania-
tej barwie i fascynujaca osobowoscia radiowa
czy estradows, no i stuchamy jego piosenek...

Janusz Gniatkowski byl najwiekszym idolem
swoich czasow. By? naszq pierwszq wielkg
gwiazdg muzyki pop - jak powiedziala w jed-
nym z filméw o Januszu Maria Szablowska.
Dziennikarze muzyczni sg dla Gniatkowskiego
teraz bardzo laskawi i okreglaja go w superla-
tywach. W zwiazku z dziewigédziesiecioleciem
wypada nam kilka takich zdan przytoczy¢: naj-
wspanialszy liryczny glos w Polsce, polski Frank
Sinatra, fenomen polskiej piosenki itp. ... Ale
juz ponad 50 lat temu prasa pisata o nim bo-
Zyszcze kobiet. Zapowiadajacy nas w Opolu
w 1989 roku Lucjan Kydrynski przypomnial,
ze w tamtych czasach méwiono o nim ,Wielki
Gniady”, a jego popularno$¢ poréwnywat do
popularnosci Beatlesow. Po okropnym wypad-
ku Janusza, ktéry wylaczyt nas na 10 lat z Zycia
- informacje o stanie zdrowia artysty przeka-
zywali czasem radiowcy Jedynki Danuta Zele-
chowska i Jan Zagozda. Pani Danuta nazwata
go najpickniej: Valentinem polskiej piosenki. ..

Bo Gniatkowski byt chyba ostatnim piosen-
karzem, ktérego wielbity wszystkie poko-
lenia, od 6 do 80 lat. W szarg rzeczywisto$§¢
socjalizmu wnidst nadzieje na lepsze czasy, byt
$wiatelkiem w czarnym tunelu beznadziejno-
$ci. Pamietajmy, Ze swa kariere rozpoczynat
w 1954 roku w miescie Stalinogréd, w czasach
gdy telewizji prawie nie bylo, a nawet dostep
do radioodbiornikéw byl niewielki. Ludzie,
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by go postucha¢ o godzinie 17.55 w audycji
Radia Katowice Piosenki tygodnia — zbiegali
si¢ do jedynego sasiada we wsi, ktéry miat
radio. Nawet mecze w wojsku przerywano,
gdy on épiewal, stuchano i grano dalej. Zaden
pozniejszy serial nie dordwnywal dwczesnej
jego popularnosci. Skad to wiem? Znam tg
rzeczywisto$¢ z listéw, ktore Janusz przecho-
wywat latami, a ktorych wernisaz odbyt si¢
na VIII Ogélnopolskim Festiwalu Piosenek
Janusza Gniatkowskiego w Poraju. Tematem
wczeéniejszych wernisazy byly juz: plakaty,
ktérych zebral ponad 70 (i wciaz dochodza
nowe), setki zdjec¢ oraz dziesigtki wycinkow
prasowych z réznych lat i krajéw. Najstarszym
artykulem, jaki Janusz zachowal, jest dowcip-
ne sprawozdanie konferansjera Jana Sendera
z powrotu zatloczonym pociggiem z koncertu
w Opolu w 1954 roku - wielkiej gwiazdy Marii
Koterbskiej i poczatkujacego wowczas Janusza
Gniatkowskiego.

Fragmenty porajskich wernisazy mozemy
oglada¢ teraz na wystawie w czg¢stochow-
skim Muzeum, zorganizowanej z okazji 90.
urodzin Janusza Gniatkowskiego. Wystawa
przypomina jego wedréwki po swiecie, boga-
ta przeszlo$¢ artystyczna, a takze plyty, ktore
wcigz sie ukazujg. W 2017 roku firma Poma-
ton wydata nastepny krazek ze wznowieniami
przebojow lat 50., a w2016 roku udostepnitam
firmie Radio Hit kolejne piosenki z archiwum
Janusza Gniatkowskiego, nigdy niepubliko-
wane: Delilah, No sprébuj i Cisze. Nagrat je
w drugiej polowie lat 60., kiedy walczyl z za-
pomnieniem, nagrywajac prywatnie. Piosenki
te wspotbrzmig na plycie z piosenkami nagra-
nymi wspolczesnie dzieki Europejskiemu Fun-
duszowi Obszaréw Wiejskich. Janusz pracowat
nad nimi z Kapelg Jurajska z Poraja, ta sama,
z ktorg kiedys uczyl sie $piewad, a nawet za-
grat z nimi koncert pie¢dziesieciolecia pracy
artystycznej w Filharmonii Czestochowskiej.
Piosenki mial juz przygotowane. Jedna z nich,
Smuga cienia, ktorej tekst przywiozt mu kiedy$
w prezencie Marek Gaszynski (juror Festiwa-

li Gniatkowskiego), data tytuf catej plycie.
Niestety, Janusz nie doczekal nagrania tych
piosenek, skomponowanych przez Mirostawa
Podlejskiego z Poraja, i juz ja sama je nagra-
fam. Pisze o tej plycie jednak, by wykazac, ze
Janusz Gniatkowski byl wcigz czynnym pio-
senkarzem, a nawet... jest. Skoro wcigz jeszcze
wydawane sg jego ,nowe” piosenki...

Po powrocie z festiwalu w Budapeszcie, gdzie
odnidst kolejny wielki sukces (II nagroda
na Miedzynarodowym Festiwalu Orkiestr),
zndéw zostal w kraju niezauwazony - bowiem,
jak to delikatnie ujal Jerzy Janicki w swo-
im programie telewizyjnym Salon Kresowy,
postanowiono Gniatkowskiego wyciszy¢. Jak
to ,wyciszenie” wygladalo? Ot6z gdy wrocit
z tournée — zastal wszystkie drzwi zamkniete.
Zlozone do nagrania piosenki w radiu nagrat
inny piosenkarz. Gniatkowski nie miat przez
wiele kolejnych lat wstepu do panstwowego
radia, telewizji, nie wydawano na ptytach jego
nowych piosenek, ktére nagrywal prywatnie.
Jednak pracy mu nie odebrano. Po rozpadzie
popularnego zespotu Spotkamy sie za Rok bez
trudu zakotwiczal si¢ w innych grupach. Nie-
chciany w Polsce - zostal wielkg gwiazda za
wschodnig granica. Jego Apasjonata stala si¢
wielkim hitem az po Mongolie. W tym okresie
Gniatkowski wcigz nagrywal nowe piosenki,
niejako poza gléwnym nurtem, i w ten sposéb
nie dal si¢ zepchna¢ w calkowity niebyt. Ale
az do roku 2002 wydawano jedynie wznowie-
nia jego piosenek z lat 50. Plyty na wystawie
w czestochowskim Muzeum reprezentuja
rdzne czasy, ale najciekawsze sg te asfaltowe,
czyli ttukace. Jest tez kilka plyt winylowych,
sa czworki, plyty pocztéwkowe, na ktérych
wyszty Malesika Ewa czy Ostatni walc, kom-
pakty oraz kasety, te wydane oficjalnie i te
wlasnej produkcji sprzedawane juz ,,prawie
legalnie” w latach 80., na koncertach w Polsce,
Kopenhadze, USA czy w Wiedniu, a ztozone
wylacznie z piosenek, ktore Janusz nagrywat
w malych rozglo$niach radiowych Rzeszowa,
Bialegostoku, Kielc, czy Zielonej Gory. Te sta-
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cje radiowe mialy swoje nocne ogélnopolskie
audycje raz w miesigcu i wtedy puszczaly nowo
nagrane piosenki dawnej gwiazdy, ktora aku-
rat dwa tygodnie koncertowata w ich regionie
inoca - z zespotem, z ktérym byta na trasie -
wchodzita do studia. Z tych piosenek powstaly
potem plyty, ale w Australii i USA. Na promo-
cje plyty Podroz do gwiazd w roku 1973 Gniat-
kowski wyjechal do USA i Kanady. Mial wtedy
na sobie smoking o barwie butelkowej zieleni,
na ktorego klapach wyhaftowalam czarne roze.
Smoking nie przetrwal, ale przetrwaly zdjecia
Janusza w tym stroju i teraz zdobig wystawe
w czgstochowskim Muzeum, sg ponadnatural-
nej wielkosci. Po drugiej stronie sali stoi tak
samo Wielki Gniatkowski, ale w kolorze, w je-
ansowym garniturze. Ten garnitur kupowali-
$my juz razem w USA, lecz tez nie przetrwal.
Sa natomiast na wystawie dwa inne garnitury:
bialy, w ktorym wys$piewat bardzo wiele kon-
certéw w kraju i za granicami w latach 80. (na
przyklad Opole ‘89), oraz czarny z 2008 roku,
w ktérym wystapil na swoim osiemdziesiecio-
leciu w Filharmonii Cz¢stochowskiej. Mineto
10 lat i oto piosenki Janusza Gniatkowskiego
znéw zabrzmia w tej sali 16 wrzesnia w wyko-
naniu znanych artystéw kilku pokolen i Orkie-
stry Symfoniczne;j.

Wystawa w ratuszu czg¢stochowskim obfitu-
je takze w pamiatki przywiezione ze $wiata
i zdjecia artystéw, z ktérymi wystepowal. Sg
tez walizy, ktdre plynely ,Batorym” z Kanady,
s wzruszajace dowody przyjazni od kolegow.
Ale najbardziej poruszajaca jest zniszczo-
na czapka wojskowa (pokazuje czesto zdje-
cie Janusza w plaszczu wojskowym i w tej
wlasnie czapce; smagty, smukly chtopak na
zdjeciu ma 14-15 lat). Obok zdjecie dziesie-
cioletniego chtopca wedrujacego z mama po
ulicy w Stryju i wzruszajaca opowie$¢ o tym,
jak czapka i zdjecie daly historyczng catosc.
Jak wiemy, Janusz Gniatkowski jest jednym
z tych naszych artystow, ktorzy urodzili si¢ we
Lwowie, ale on poznatl to miasto dopiero na
swoich poézniejszych trasach koncertowych.
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Dziecinstwo spedzit w Stanistawowie, Stryju
i Mizuniu Starym kolo Wygody. Wysiedlony
(jak inni) przez cale zycie nosit w sercu mi-
to$¢ do tamtych stron. Beztroskie szkolne lata
zakonczyly sie wraz z wkroczeniem Niemcow,
ktérzy zmusili chlopca do pracy w tartaku,
a potem wywiezli na roboty do Niemiec. Wie-
le razy, gdy koncertowalismy w wojewddztwie
wroclawskim, pokazywal mi wciaz istniejacy
tartak, w ktérym pracowal. Juz wtedy wyka-
zal sie wyjatkowym sprytem i pomystowoscia,
uciekajac stamtad w jednej z trumien, ktore
Niemcy transportowali na front wschodni. Po
powrocie w swoje strony zobaczy! przemiane
niektdrych swoich sasiadow we wrogéw, przed
ktérymi, by przezy¢ — musial nocami ucieka¢
do lasu. Opowiadal, ze w Mizuniu byly jedynie
trzy polskie rodziny. Zadny przygod nastolatek
uciekt w koncu z domu i poszed! z polsko-ro-
syjskim wojskiem na zachdd. Wiele razy na
naszych trasach koncertowych pokazywal mi
miejsca, w ktorych walczyt. Przeszed! cale po-
tudnie kraju, a w poblizu Klodzka zostat cigz-
ko ranny w noge. Noge uratowata mu - jak
opowiadal - rosyjska pielegniarka, w ostatniej
chwili zapobiegajac amputacji. Po wyleczeniu
poprosil o zwolnienie z wojska i jako niepet-
noletni dostal przepustke na powrét do domu.
Gdy pytalam, dlaczego nie poszed! dalej na
Berlin —odpowiedzial, ze chciano go wystaé do
szkoly oficerskiej do Odessy, do tego miasta,
w ktorym w pozniejszych latach koncertowat
w Teatrze Opery i Baletu z roznymi zespolami
estradowymi, odnoszac ogromne sukcesy.

Wielokrotnie zastanawialam sie, koncertujac
z Januszem po $wiecie, czemu nigdy nie przyj-
mowal intratnych ofert pozostania na Zacho-
dzie. Im dokladniej poznawatam jego losy
i charakter, tym bardziej upewnialam sig, ze
Janusz nie chciat drugi raz straci¢ ojczyzny. ..

Kolejny wieloletni patriotyczny watek nasze-
go wspolnego juz zycia - to okres po stanie
wojennym i ponad dwa tysiace koncertow
z programem dla mlodziezy: Te piesh data
ci historia. To Janusz byt pomyslodawca tego

309

przedsiewziecia, a ja napisalam scenariusz.
Koncertowali$my na terenie calej Polski w do-
mach kultury, teatrach i halach sportowych,
a takze w Wiedniu i Kopenhadze. Pomyst ten
zrodzil sie, gdy rozpoczal sie bojkot medidéw
przez artystow. Janusz, ktéry wlasnie po za-
proszeniu do Opola - gdy Apasjonata pokony-
watla w Plebiscycie 35-lecia aktualne przeboje
- mial szanse zaistnie¢ medialnie, przylaczyt
sie do bojkotu, wycofujac sie w cien z koncer-
tami dla mlodziezy. Koncert skladal sie z pie-
$ni polskich - od Bogurodzicy poprzez piesni
dworskie, ludowe, patriotyczne i wojskowe
po wspolczesne, tacznie z nowym przebojem
Gniatkowskiego Chleb twdj i moj. Prawie cale
lata 80. stuchali$my z zachwytem wielkich
choréw mlodziezy, ktéra przylaczata sie do nas
na koncertach w piesniach O mdj rozmarynie
czy Bartoszu, Bartoszu. Wzruszenie czasem
nie pozwalalo nam $piewac.

W latach 80. Janusz Gniatkowski nagral tez
swoja ostatnig ptyte w dwoch jezykach: pol-
skim i ukrainskim. Wersja polska zostala
wydana z okazji I Ogélnopolskiego Festiwalu
Piosenek Janusza Gniatkowskiego w Poraju,
wersje w obu jezykach wydala firma Teedy
Rekord po walkach na kijowskim Majdanie.
Bylam pewna, ze Janusz by tego chcial.

Wystawa w czestochowskim Muzeum pokazu-
je rozne okresy zycia artysty, kraje, w ktorych
koncertowal, a takze artystow, z ktérymi wy-
stepowal. VIII Ogdlnopolski Festiwal Piosenek
Janusza Gniatkowskiego w Poraju nawigzy-
wal do tych miedzynarodowych kontaktéw.
W ubieglym roku zaproszony zostat zespot
muzyczny z Goeteborga, w ktérym grali znani
polscy muzycy, a takze piosenkarz ze Lwowa,
ktory ma od lat w swoim repertuarze piosenke
Apasjonata. Piosenka ta, wylansowana przed
laty przez Gniatkowskiego, przetrwata w kul-
turach wielu narodéw, zabrzmi teraz znéw 16
wrzeénia. Przygotowujemy ten koncert, w kt6-
rym znani artysci zaspiewaja wielkie hity Janu-
sza Gniatkowskiego z dalekich lat 50. - tych,
gdy byl najpopularniejszy - ale tez te nagrane
w latach 60., 70., i 80., tuz przed wypadkiem.
Akompaniowa¢ nam bedzie Orkiestra Symfo-
niczna Filharmonii Czestochowskiej, finanso-
wo natomiast wsparto nas Ministerstwo Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego. 90. urodziny
Janusza Gniatkowskiego to wydarzenie, na
ktére zapraszamy wszystkich: mtodych ko-
chajacych starg piosenke i starszych chcacych
przypomnie¢ sobie wlasng mlodos¢. W ktorej
ich towarzyszem byt Janusz Gniatkowski. Kon-
cert nosi tytul Z piosenkg przez swiat.
Krystyna Maciejewska
Poraj, lipiec 2018

Rafat Marchewczyk

hce wspomnie¢ Studencki Teatr Pio-
senki UJ Hefajstos, lata 60. XX wieku.
Wszystko, co zwyklismy nazywa¢ przy-

padkiem, zazwyczaj przypadkiem nie jest. Pa-
trzac z perspektywy lat, uéwiadamiamy sobie,
ze pozornie niemajace ze soba zwiazku osoby
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i okoliczno$ci wiaza nam si¢ w logiczna calo$é,
ktorej konsekwencja s3 nasze decyzje i wyni-
kajace z nich dzialania. W réznych okoliczno-
$ciach i roznych miejscach poznalem osoby,
ktore po latach spotkaly sie razem i stworzyly
zjawisko, jakim byly dziatajace w Krakowie te-
atry piosenki Hefajstos i Sowizdrzat .

W jednym z nich - Hefajstosie — mialem przy-
jemno$¢ wystepowad, trzymajac we wdziecznej
pamieci przezyte wspolnie chwile pracy i unie-
sien. We wczesnej mlodosci, jeszcze pomiesz-
kujac na Krzeptéwkach, poznalem Andrzeja
Zaryckiego, a ,,chwile pozniej” — uprawiajac
lekka atletyke, spotkalem Witka Dudziaka,
przez ktérego poznalem jego brata Henryka,
tworce pieknych tekstow poetyckich. W nie-
istniejacym od lat, a jakze waznym dla Zycia
muzycznego miasta Krakowa klubie jazzowym
Helikon spotykalismy sie (z racji umitowania
jazzu, a takze dla celéw czysto towarzyskich)
z Leszkiem Dlugoszem, Wincentym Faberem
i Leszkiem A. Moczulskim. Jeéli dodam do
tego swoje studia w jednym wspdlnym gma-
chu PWSM i PWST, gdzie uczeszczali - obok
wspomnianego Andrzeja Zaryckiego — Nina
Repetowska i Andrzej Piasecki, mam prawo
przypuszczal, ze sprawa spotkania ich wszyst-
kich razem byla tylko kwestig czasu. Laczyt
to wszystko Klub Pod Jaszczurami, gdzie do
akompaniowania spektaklowi teatru Salaman-
dra zaprosit mnie Wojtek Jesionka. I to wlasnie
tam nastgpito spotkanie z ludZmi z Hefajsto-
sa. Poniewaz wspolprace z teatrem zakonczyl
Lubos Werner, potrzebny byl jego nastepca
i... stato sie. Na probe przyprowadzil mnie
Andrzej Piasecki, z ktorym wystepowalismy
wspdlnie od jakiego$ czasu. Poznatem wtedy
pozostalych ludzi zespotu - $§piewajacych:
Krysi¢ Faldyge, Hanne Podkanowicz (siostre
mego kolegi gitarzysty - Marka), Kazia Japolta,
jak réwniez muzykow — tworzacego utwory do
spektakli Mariana Nawrockiego (réwnoczesnie
pianiste i kontrabasiste), Tadka Lacha (fleciste)
i Dude Napieralska, ktéra zastgpita przy forte-
pianie Mariana. Tam tez poznatem Zbigniewa
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Korwina-Piotrowskiego, tworce tekstow, ktd-
rego juz wczesniej widywatem w hallu PWSM,
gdzie pod popiersiem Fryderyka Chopina wy-
konywal bizuterie z czgstek jelenich rogow tg-
czonych miedzianymi figurami wykrecanymi
z drutu, a wszystko to dla przebywajacej na
zajeciach w szkole teatralnej Niny.

Jedna z najbarwniejszych postaci pracujacych
nad doskonaleniem warsztatu wokalnego te-
atru byl Mieczystaw Frogni, ,,Nasz Profesor”,
brat Wandy, stynnej wykonawczyni piosenki
Jerzego Gerta O Nowej Hucie. Jego osoba zna-
lazta si¢ (obok pozostatych) w Szoperice He-
fajstosianej, ktorej bytem tworcg i redaktorem
w jednej osobie, w zwieztym rymie:

Moja misja / To emisja.

To za jego sprawg przygotowywalismy sie emi-
syjnie i ,,dykcyjnie” do kolejnych wystepow,
a trzeba przyzna¢, ze byl nauczycielem wy-
magajacym, co moglem poréwnac z wlasnymi
doswiadczeniami z nauki u prof. Zatheyowej
w liceum i prof. Franciszka Delekty w PWSM.

Mocna strong Hefajstosa — obok znakomitych
tekstow i pisanej do nich muzyki - byt sktad
osobowy zespotu i kolezenska, pozbawiona
niezdrowej rywalizacji atmosfera. Mys$my sie
autentycznie lubili i wzajemnie wspierali, co
niewatpliwie przektadalo sie¢ na poziom wyko-
nawczy i pozwalalo réwniez osiagaé sukcesy
indywidualne, Ze wspomne Hanne Podkano-
wicz, laureatke Festiwalu Piosenki Studenckiej.
To o niej w Szoperice, po §lubie z Andrzejem
Zaryckim, napisatem:

O gorach Spiewata / Gorala dostata.

Osobiscie rowniez $§piewalem utwory au-
torstwa Andrzeja, miedzy innymi Dniepr ze
stowami Henryka Dudziaka czy Laciatg re-
kordzistke z tekstem Wincentego Fabera, jak
réwniez niewystepujacego juz z Hefajstosem
Leszka Dlugosza (przeniost si¢ do Piwnicy pod
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Baranami), Przemarsz i Ech, ide drogg. Z du-
zym sentymentem wspominam piekna Pros-
be o deszcz Henia Dudziaka i Kolyske lipowg
Zbigniewa Korwina-Piotrowskiego z muzyka
Mariana Nawrockiego.

Juz w nowym skladzie rozpoczelisSmy przy-
gotowania do kolejnego IV programu STP
Hefajstos. Rezyserem spektaklu byt Wojciech
Zigtarski, ktéry z duza wyobraznig laczyt
tresci poetyckie piosenek z niejednokrotnie
komicznymi sytuacjami wzigtymi z Zycia te-
atralnego. Jak w przypadku piosenki To byt
sen, gdzie stowa mlodego rezysera twierdza-
cego: mam pomyst - ludzkos¢ padnie (ktory
w odpowiedzi ustyszal: ale potem sig podnie-
sie i jak ci przy...) polaczyl z pierwsza fraza
refrenu wspomnianej piosenki: przy... tuleni
do mokrej kory, pod cieniem drzew, tworzac
zabawng calo§¢. Proby odbywaly si¢ w Klubie
Pod Jaszczurami, wymiennie z akademikiem,
w ktorym odbywal préby kabaret Pod Buda.
Przy fortepianie miejsce przygotowujacego
si¢ do wyjazdu Mariana Nawrockiego zajela
Duda Napieralska — Marian chwilowo stanat
przy kontrabasie. Znalazlo to swoje odzwier-
ciedlenie w Szoperice:

Grat na pianie jak w najlepszej / Wyzszej szkoly klasie
Przyszta Duda, gra na dudzie, / Czyli kontrabasie

Na skrzypcach akompaniowal nam Tadek
Lach - i tak z fortepianu solo powstato trio
akompaniujace zespotowi w spektaklach.
Duda byla akompaniatorem nie tylko uro-
czym, ale takze wymagajacym i kaprysnym,
co réwniez znalazto swe odbicie w tekscie:

Praca idzie z nig po grudzie / O kim mowa ta?... O Du-
dzie.

Kilka stéw nalezy poswigci¢ wystepujacym
panom. Andrzej Piasecki, czlowiek o wrodzo-
nej vis comica, z charakterystycznym glosem,
czarnymi kreconymi wlosami, i - co nie bylo
czeste w tym czasie wsrod studentéw — wa-

sem. Byl postacig wazng w przygotowywanym
programie.

Niech si¢ nikt na mnie nie dgsa / Gdy jak rektor gladze

wgsa

Niemal zaprzeczeniem jego osobowosci byt
przystojny blondyn Kazio Japott, amant o du-
zym powodzeniu u plci pieknej, dopelniajacy
sklad Hefajstosa przygotowujacego sie nie tyl-
ko do koncertéw w ukochanym Krakowie, ale
réwniez do festiwalu FAMA w Swinoujsciu.

Tu ubrana, a tam gota / Maly swiatek K. Japotta

Na festiwal istotnie pojechalismy w lipcu 1967
roku. Oczywiscie wyjazd poprzedzony byt
ogromng pracg, niemal codziennymi probami
i licznymi wystepami i koncertami, gléwnie
w Krakowie. Trudno opisa¢ w kilku stowach
nasz pobyt na FAMIE. Spotkania, proby, chwile
relaksu na plazy i kolejne proby, wystepy i spo-
tkania z VIP-ami... Wspaniala atmosfera, pel-
na miodzienczego zapatu i rado$ci wynikajacej
z obcowania ze $wiatem sztuki i jej reprezen-
tantami. Na tym festiwalu poznalem wyste-
pujacych tam: Marka Golebiowskiego, Tade-
usza Wozniaka czy znany wroctawski zespot
Kalambur, z ktérymi stykali$my sie nie tylko
na scenie, lecz réwniez ,,poza protokolem” na
spotkaniach towarzyskich, czy tez na plazy.

Z plazg zwigzane jest jedno z mych wspo-
mnien. W trakcie krecenia sceny wynurzania
si¢ Neptuna z morskich fal zdziwila mnie -
wystepowalem jako bog morza, z tréjzebem
w reku - potrzeba wielokrotnego powtarzania
tego ujecia. Dopiero po wielu latach tajemnice
wyjasnil mi operator: Woda byta bardzo zim-
na, a ty po kazdym wynurzeniu byles coraz bar-
dziej siny - cos pieknego! Nie znajac tej tajem-
nicy, i tak jego osobe umiescitem w Szoperice
Hefajstosianej ze stycznia 1968 roku.

Okregowy Antonioni / Z swg kamerg wcigz nas goni

Lecz gdy twarze nam skadruje / Wyglgdamy jak szczezuje
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A byl to rok jubileuszowy Hefajstosa. Spo-
tykalis$my si¢ nadal, przygotowujac kolejny
program, ktérego premiera miala si¢ odby¢
w grudniu. Jako mfody zonko$ podjalem prace
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zawodowa w ZDK HiL, gdzie prowadzilem ze-
spot jazzowy, ale to juz zupelnie inna historia. ..
Rafal Marchewczyk

Krakow, lipiec 2018

Przemek Mazurek

sie premiera widowiska muzycznego Zie-

lony BAtaLiONIK czyli kabaret na fron-
cie w wykonaniu Klubu Szydercéow Bis (gdy
panstwo czytaja ten tekst, by¢ moze miata juz
miejsce premiera). Bedzie to spektakl, ktory
przeniesie widza na front w okolicach Sando-
mierza w 1915 roku, gdzie po kilku krwawych
bitwach stoczonych przez Legiony Polskie
nastapil czas wzglednego spokoju i za zache-
ta dowodcy jednego z batalionéw powstaje
przedstawienie kabaretowe — w taki sposob
prawda historyczna taczy si¢ z fikcja literac-
ka (cho¢ znanych byto wiele przykladow ta-
kich dziatan artystycznych ,ku pokrzepieniu
serc” podczas II wojny $wiatowej). Od tego
tez pomystu rozpoczely sie¢ moje, jako autora
scenariusza, poszukiwania poczatkow pol-
skiej piosenki i polskiego kabaretu, ktdre to
sztuki przez wiele lat istnialy w silnej symbio-
zie. Postanowilem oprze¢ calos¢ spektaklu na
repertuarze literackim z poczatku XX wieku
iz czasow I wojny $wiatowej, czyli z lat nie tak
doktadnie udokumentowanych jak chociazby
okres dwudziestolecia migdzywojennego.

J esienig tego roku w Poznaniu odbedzie

Jesliby szuka¢ pierwszego polskiego kabaretu
(w rozumieniu miejsca i wydarzenia, a nie tak,

jak to dzi$§ widzimy - grupy artystow z wla-
snym programem artystycznym), to odpo-
wiedz nasuwa si¢ od razu: krakowski Zielony
Balonik, stworzony na gruncie towarzyskim
gléwnie przez 6wczesne srodowisko malarskie
i dziennikarskie. Wprawdzie juz wczesniej, za-
réowno w Krakowie, jak i w Warszawie, poja-
wialy sie tzw. kabarety artystyczne, a jeszcze
wczesniej — w latach 60. XIX wieku - ,café
chantanty” i tingle-tangle (na wzory paryskie
i berlinskie), jednak pod wzgledem poziomu
artystycznego i literackiego daleko im wszyst-
kim byto do tego, co na poczatku XX wieku
nazwano mianem kabaretu literackiego. Aby
wyobrazi¢ sobie, jak marne byty w wiekszosci
»przedbalonikowe” proby stworzenia widowi-
ska kabaretowego, zacytuj¢ stowa Kazimierza
Wroczynskiego opisujacego jeden z kabaretow
artystycznych:

Zaczynajq program. W tej chwili wszystkie
instrumenty w orkiestrze wrzasnely rowno-
czesnie, zresztq kazdy co innego. Harmider ow
miat snadZ akompaniowac do tarica, bo kurty-
na szarpnela sig na bok, a na sceng ozdobiong
dekoracjami (krajobraz, jaki sie przysni¢ moze
tylko cztowiekowi bardzo pijanemu) whiegla
tancerka szalenie czarna o wsciekle biafej plci
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i poczela spacerowac tam i z powrotem, po-
prawiajgc co chwila na sobie chustke w wielkie
kwiaty z jeszcze wigkszymi fredzelkami. [...] na
sceng wbiegly cztery Angielki (z Lodzi). Stanely
rzgdkiem i poczely seplenic cos zawodzgcego,
wyczyniajgc rownoczesnie rekami, nogami
i calq figurg bardzo skomplikowane ¢wiczenia
gimnastyki szwedzkiej. Szlo mianowicie o to, by
zademonstrowa¢ publicznosci dessous mozliwie
gruntownie. [...] nareszcie... polska diseusea.
Rzeczywiscie, weszto dziewcze hoze. [...] I po-
czelo toto pytlowaé o jakiejs ,,skarbonce”. Cate
szczescie, Ze ani jednego stowa nie mozna bylo
zrozumied, bo tres¢ takiej rodzimej szansony by-
taby w stanie zarumienic ajenta policji obyczajo-
wej. Zresztq sama dziewoja byla zajeta wszyst-
kim procz Spiewki, bo to jej poriczocha opadia,
to kolezanka w lozy pokazata postawiony przez
hojnego goscia kotlet z szampanem... (Cytat po-
chodzi z ksigzki Heleny Karwackiej o kabarecie
Momus, o ktorym stéw kilka za moment).

Na szczgicie, z potrzeby serca, a nie z kalkula-
¢ji finansowej, krakowskim artystom zasiada-
jacym czesto wspdlnie w popularnej cukierni
u Michalika wpadt do gtowy pomyst czysto
towarzyskich spotkan. Spotkan, podczas kto-
rych byloby miejsce i na piosenke, i na wiersz
czy monolog, a takze na parodie i karykature
- sfowem: wszystko co bawi, wzrusza czy po-
ruszg ostra jak brzytwa satyra. Aby nie mie¢
problemoéw z dwczesng cenzurg — do Baloni-
ka nie ma biletow. Sg tylko zaproszenia i sg
wybrancy, ktorzy kabaret literacki docenig (bo
kto nie klaszcze, ten kiep, bo kto nie klaszcze,
tego w teb — jak mowit jeden z momusowych
wierszykdw). Zielony Balonik spotykat sie
cyklicznie przez niemalze siedem lat (1905—
1912), miewajac swoje wzloty i upadki. To tam
narodzila si¢ legenda Boya, a i gdyby nie Boy,
nie byloby pewnie legendy Zielonego Baloni-
ka. Krakowska bohema byla tez ogniwem za-
palnym kolejnych dzialan - to tam goscinnie
pojawial si¢ mtody Arnold Szyfman, ktéry
zamarzyl o stworzeniu stalej sceny kabareto-
wej. Tak w 1906 roku powstal Teatr pod Mar-

chottem, czyli Figliki, ktdre niestety z przyczyn
organizacyjnych nie przetrwaly nawet miesia-
ca. Niezrazony tym Szyfman przenidst sie do
Warszawy, by tam wspottworzy¢ warszawski
kabaret artystyczno-literacki Momus (premie-
ra w dzien sylwestrowy roku 1908) — kabaret,
ktory cieszyl warszawiakow (nie tylko wybra-
nych, bo Momus to juz impreza biletowana)
przez nastepne kilka lat. Przez dlugi okres
program mozna bylo zobaczy¢ kazdego dnia
(sic!) péZznym wieczorem, a repertuar zmienial
si¢ mniej wiecej po miesigcu. Czas wojny nie
wystraszyl satyry. Wigcej — rozbudzil jg jesz-
cze bardziej i tak podczas wojny w Warszawie
mozna byto si¢ wybra¢ miedzy innymi do
Sfinksa, do teatru Miraz czy do Czarnego Kota.

Zatem jeéliby szuka¢ poczatkéw kabaretu,
nalezaloby zapewne udac¢ si¢ do Krakowa
do Jamy Michalika, ktéra swoimi wnetrzami
wcigz przypomina ponadstuletni czar pierw-
szego kabaretu. Nie mozna jednak zapomniec¢
o wspomnianych, a powstalych wczeéniej,
lokalach na wzor paryski i berlinski. Ale czy
to aby na pewno jedyne zrédlo formy kaba-
retowej? Nie do konca. Ciekawie pisze o tym
Zbigniew Adrjanski, dziennikarz, badacz
zrédet polskiej piosenki i autor Zlotej ksiggi
piesni polskich: Pewnych elementéw kabaretu
literackiego dopatrzy¢ sie mozna juz w stynnych
obiadach czwartkowych u kréla Stasia, nie mo-
wigc juz o niestychanie ciekawie i bujnie rozwi-
jajgcej sie twdrczosci satyryczno-panegirycznej
w okresie Sejmu Czteroletniego, kolportowanej
po warszawskich szynkach i zajazdach przez
emisariuszy Stronnictwa Patriotycznego [po-
dobng funkcje w latach 20. XIX wieku pelni-
ly satyryczne pisma Alojzego Z6tkowskiego,
stynnego warszawskiego Momusa, ktérego
pseudonim po latach postuzyt Szyfmanowi za
nazwe kabaretu — przyp. PM.]. Nasi, nieliczni
zresztg, specjalisci od ,kabaretologii” zupetnie
niestusznie chyba pomijajg catkowitym milcze-
niem dziatalnos¢ wileriskich Filomatow i Fila-
retéw, ktérych potajemne schadzki, zebrania,
wieczornice [...] przepetnione byly piosenkg,
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poezjg i muzykg i przypominaty kabaret w naj-
szlachetniejszym tego stowa znaczeniu. Dalej
autor wspomina o zyciu cyganerii warszaw-
skiej, dowodzgc, iz na dlugo przed francu-
skim ,,Chat noir” (zatozonym w 1881 roku)
mieli$my przyktadowo gospode u Miriamki na
Gnojowej Gorze czy ,Dziurke” i inne kwatery
Zywo przypominajgc kabaret.

To o kabarecie. Ale co zatem z owa piosenka
literacka, ktora nierozerwalnie laczyla sie z ka-
baretem? Gdzie szuka¢ jej zrodel? To temat na
niejedna prace naukows i zapewne niejedna
juz powstata. Bo czy nie nalezatoby tu siegna¢
i do $redniowiecznych bardéw, trubaduréw czy
minstreli, ktérzy bywali pierwszymi satyryka-
mi? I czyz nie nalezaloby pokloni¢ sie wszyst-
kim ludowym przy$piewkom czy miejskim bal-
ladom, ktére cho¢ moze na ogét nie opieraty
sie na wykwintnej poezji, jednakze stanowity
zgrabne polaczenie pieknej melodii i frywolne-
g0, czesto zabawnego tekstu? Z drugiej strony
- jak znaczacy wplyw na powstanie piosenki
mialy wszystkie piesni nabozne tudziez pa-
triotyczne lub przepiekne arie operetkowe. Te
wszystkie wplywy skumulowaly si¢ na okres,
w ktorym na szczescie, mimo usilnych prob po-
zbawienia Polakow jezyka ojczystego, rozkwitla
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literatura - najpierw romantyczna, nastepnie
pozytywistyczna, a w koncu tworczo$¢ poetdw
Mlodej Polski. Dzieki temu piosenka poczat-
ku XX wieku miata mocne podloze literackie
(chociazby wspomniany Boy, ale tez Kazimierz
Przerwa-Tetmajer, Leopold Staff czy debiutuja-
cy jeszcze przed wojng Julian Tuwim i rodzacy
sie talent Mariana Hemara). Muzycznie pio-
senka poczatku XX wieku byla réznorodna, bo
znajdziemy tam i motywy ludowe, i przy$piewki
uliczne, bogate melodie niczym z operetki oraz
wiele motywow z dwczesnej muzyki powaznej.

Taki tez w zamierzeniach jest spektakl Zielo-
ny BAtaLiONIK czyli kabaret na froncie. Roz-
norodny, probujacy pokazaé w pigulce obraz
piosenki i poezji tamtych lat. Aranzacyjnie
nawigzemy do instrumentdéw, ktére pojawity
si¢ zarowno w orkiestrach, jak i na ulicach,
stad tez ,,zielonobalonikowe” pianino zastapi
tu akordeon w towarzystwie skrzypiec, mando-
liny i tuby. A wszystko to na podstawie tekstow
pierwszych polskich kabaretow i poetéw tam-
tego okresu. Zapraszamy zatem na jesient do
Poznania. W imieniu Klubu Szydercéw Bis —

Przemek Mazurek
Poznan, lipiec 2018

Agnieszka Mgdrakiewicz-Stanek

aczelo sie sentymentalnie... od fascy-

Z nacji tworczoscig Jacka Kaczmarskiego,

z ktérg zetknelam sie jeszcze w szko-

le podstawowej. Zreszta wiele osob z mojego

pokolenia, tak jak w piosence Przemystawa
Wrdéblewskiego, czuje, Ze sa ,wychowani na
Kaczmarskim”. Poeta byt obecny w naszym
codziennym zyciu. Dla wielu stat sie swoistym
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mentorem - przewodnikiem po literaturze,
malarstwie i filmie. W czasach, kiedy historia
nauczana w szkole byta usiana bialymi plama-
mi, piosenki i wiersze Kaczmarskiego nie tylko
dostarczaly wiedzy, ale zmuszaty do poszuki-
wania prawdy. Dzis, gdy widze ztozono$¢ jego
tekstow literackich, wydaje mi sig, ze nie ro-
zumieli$my w pelni tej twérczosci. Czesto po-
rywaly nas emocje, imponowat intelektualizm
jego wierszy, a atmosfera zwigzana z sigganiem
po zakazany w totalitarnym panstwie owoc —
elektryzowala.

W 1997 roku, podczas koncertu Jacka w lu-
belskim Hadesie, mialam okazje go poznac.
Ujela mnie jego naturalnosé, bezposrednioéé
i fatwos¢ nawigzywania kontaktéw. Perfekcyj-
ny i porywajacy na scenie, stawal si¢ ,jednym
z nas’, kiedy z niej schodzil. Zadziwiajace bylo
to, ze jego tworczoé¢ gromadzita wokot siebie
- itak jest do dzisiaj - ludzi réznigcych sie
zaréwno wiekiem, zawodem, jak i wyksztal-
ceniem. Wydawalo sie, ze tak bedzie zawsze.
Bard, ktory inspiruje, ale tez komentuje rze-
czywisto$¢, ostrzega przed klgskami... Az
pewnego dnia zabraklo go i trudno byto si¢
z tym pogodzi¢. To jeden z tych momen-
toéw w zyciu, kiedy wydaje sig, Ze juz nic nie
bedzie takie jak dawniej - ze skonczyta sie
pewna epoka. Czy innym tez towarzyszy-
fo to uczucie? Nie mam watpliwosci, ze tak.
Wszak na pogrzebie Jacka Kaczmarskiego byly
thumy.

Nie potrafie sobie przypomnie¢ momentu,
w ktérym zakietkowata w mojej glowie mysl
o stworzeniu festiwalu jego imienia. Nie przy-
puszczalam wtedy, Ze istnieje silny ruch tzw.
kaczmarofiléw, ludzi, ktérzy spotykaja sie na
imprezach rozsianych po catej Polsce, poczy-
najac od Festiwalu ,,Nadzieja” w Kolobrzegu.
Nie wiedzialam nawet, ze taki festiwal istnieje.
Nie poszukiwalam ani artystow $piewajacych
teksty Kaczmarskiego, ani nowych aranzacji -
wolatam stuchac¢ oryginalnych piosenek w wy-
konaniu Jacka. Powoli jednak odkrywalam ten

»kaczmarofilski $wiat”. Okazalo sig, ze takich
jak ja, zakochanych w jego tekstach, jest wielu.
Im wiecej mijalo czasu od $mierci Kaczmar-
skiego, tym bardziej czulam potrzebe rozma-
wiania o jego twdérczosci. Niepokoilo mnie
przy tym, ze coraz czeéciej spotykatam si¢
z ludzmi, ktérzy utozsamiali go wylacznie ze
sztandarowymi piosenkami z lat 80., §piewa-
nymi przy okazji kolejnych rocznic, takich jak
13 grudnia (wprowadzenie stanu wojennego
w Polsce). Nie chciatam, zeby byt w ten spo-
sOb postrzegany w moim miescie, w ktérym
przeciez niejednokrotnie koncertowat i miat
wielu fanéw. Jestem nauczycielka, wiec festi-
wal miat sta¢ si¢ dla mnie mozliwo$cia wy-
chowania kolejnych pokolen na twdrczosci
Kaczmarskiego.

W ten sposob zarysowywala si¢ moja wi-
zja Festiwalu. Pozostala jeszcze sprawa jego
nazwy. Formula miala by¢ prosta - prezen-
towanie tworczosci Jacka Kaczmarskiego
i przyblizanie jego mniej znanych piosenek,
szczegolnie tych o tematyce spolecznej, hi-
storycznej, nawiazujacych do innych dziet
kultury. Celem bylo rowniez pozyskiwanie
nowych odbiorcéw, w szczegélnosci ludzi
mlodych. Lublin mial si¢ tez sta¢ kolejnym
waznym miejscem gromadzenia si¢ jego
wielbicieli.

»Metamorfozy Sentymentalne” — to nazwa
Festiwalu. Skad taki wybor? To bylo pewnego
rodzaju puszczenie oka do wtajemniczonej pu-
blicznosci, znajacej ironiczny utwor Jacka pod
takim samym tytulem. Chciatam, Zeby to byt
dla nich sygnat: ,Ten festiwal bedzie zaskaki-
wal - przyjezdzajcie!”. Bedzie nie tylko powaz-
nie, ale rowniez zabawnie. Jacek Kaczmarski
nie byl smutasem, jak wiele oséb wnioskuje,
znajac go z Muréw, Oblawy i Naszej klasy. Lu-
bil ludzi i dobra zabawe. Jego utwory nasycone
s3 ironig i inteligentnym humorem.

Tytul Festiwalu ma jeszcze inne, ukryte
sensy. ,,Metamorfozy” to stowo zawieraja-
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ce kwintesencje tego, co wkrotce mialo sie
dzia¢ na lubelskiej scenie — byta to zapowiedz
zmian, jakie co roku dokonuja si¢ w arty-
stach, publiczno$ci i w organizatorach. Dla-
czego ,sentymentalne”? Laczy nas niezwy-
kla atmosfera Festiwalu. Kto raz tu wstapil,
powraca.

W taki oto sposob, po uzyskaniu przychylnoéci
ze strony Pani Alicji Delgas i Fundacji Jacka
Kaczmarskiego w Gdansku, rozpoczelismy na-
szg dzialalnos¢. Pierwsza edycja, w lutym 2012
roku, odbyla si¢ w Domu Kultury ,,Grazyna”
w Lublinie. Nie bylo pieniedzy publicznych
i brakowalo sponsoréw. Jednak jurorzy oraz
wiekszo$¢ wykonawcow zgodzili si¢ wystapi¢
pro bono, wspierajac tym samym idee stwo-
rzenia festiwalu dla Jacka. Dzieki wsparciu
zyczliwych oséb i zaangazowaniu wlasnych
$rodkow (czesto organizatorzy sg rGwnocze-
$nie mecenasami) pierwsze ,,Metamorfozy
Sentymentalne zakonczyty si¢ sukcesem. Nie
tylko odbyly sie planowane koncerty w nie-
wielkiej, ale prawie po brzegi wypelnionej
sali. O sukcesie stanowil réwniez dwudniowy
konkurs piosenki, na ktéry zjechali sie mlo-
dzi wykonawcy, najczeéciej stawiajacy swoje
pierwsze kroki na scenie. Do dzi$ pamigtam
smak moich lez, gdy z przejeciem stuchalam
ich wystepow. Zreszta wzruszenie to towarzy-
szy mi przy kazdej edycji.

Najwazniejsze jest jednak chyba to, ze wokdt
Festiwalu od samego poczatku gromadzili sie
wspaniali ludzie, a wérdd nich petna pozytyw-
nej energii mlodziez z IX LO im. M. Kopernika
w Lublinie. Wolontariusze stali si¢ mocna stro-
ng i znakiem rozpoznawczym ,,Metamorfoz
Sentymentalnych”

Od drugiej edycji ,Metamorfozy” na dobre
zagos$city w ACK UMCS ,,Chatka Zaka” w Lu-
blinie. Festiwal nabral rozmachu, ale napotkat
réwniez trudnoséci. Gdy dzisiaj przypominam
sobie, ile trzeba bylo pokona¢ probleméw, aby
wyplyna¢ na szerokie wody, trudno mi od-
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powiedzie¢ na pytanie, skad mialam tyle sit
i wytrwalo$ci. Aby usprawnic¢ prace zwigzane
z Festiwalem, zalozylam Stowarzyszenie Absol-
wentéw IX LO im. M. Kopernika w Lublinie,
dzieki czemu moglam pozyskiwa¢ fundusze od
wladz samorzadowych, biorac udziat w kon-
kursach na oferty kulturalne w Lublinie. Mo-
globy wydawac sie, ze wszystko szlo dobrym
torem, ale tak naprawde trudnoéci si¢ pietrzyly.
Byt to dziwny czas, poniewaz niemalze wszy-
scy, z ktorymi dokonywatam jakichkolwiek
ustalen (od zastepcy prezydenta miasta ds.
kultury, przez rektora UMCS, bedacego dys-
ponentem ,Chatki Zaka’, az po dyrekcje tegoz
obiektu), odchodzili ze swoich stanowisk. Po-
wodowato to koniecznoé¢ zjednywania sobie
kolejnych oséb, prowadzenia niekoncza-
cych sie rozméw. Jeden krok w przod, kilka
wtyl...

Edycja z roku 2013 byla dla mnie tak trudna,
ze pomimo bardzo dobrych recenzji i odnie-
sionego sukcesu bylam zdecydowana zrezy-
gnowac¢ z Festiwalu. Wystuchiwatam gratula-
cji, wiedzac jednoczesnie, ze to jest juz koniec.
Absurdalno$¢ sytuacji polegata na tym, ze
czujac niewyobrazalne zmeczenie, w chwi-
li najwigkszego triumfu niemalze popadtam
w depresje. Okoto miesigca po zakonczeniu
tego Festiwalu zadzwonil Przemek Lembicz
(lider Kwartetu ProForma): Wiesz, mamy juz
pomyst na program w trzeciej edycji. Powstal
na metamorfozowym after party. Zrobimy go
wspdlnie z dziewczynami. Jaka trzecia edycja?
Przeciez nie bedzie juz wigcej ,,Metamorfoz”!
- pomysélalam, ale nie wypowiedzialam tego
na glos. Nie chcialam albo moze raczej nie
miatam odwagi zgasi¢ ognia, ktory styszalam
w jego glosie. Odlozytam stuchawke i nawet
nie wiem, kiedy zacz¢lam snuc¢ plany kolejnej
edycji Festiwalu. Dzigki tym entuzjastycznym
stowom Przemka uwierzylam, ze Festiwal jest
warto$cig sama w sobie, a wspomniany pro-
gram, Wedréwka z Odyseuszem, przygotowa-
ny i zagrany przez Kwartet ProForma i zesp6t
1i1/4 Kwartetu podczas trzeciej edycji ,Meta-
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morfoz’, byt rzeczywiécie wyjatkowy. Doczekal
si¢ utrwalenia na plycie (mozna pobrac ja na
stronie internetowej zespotu). Dzigki, Przem-
ku, za ten pozytywny bodziec!

Juz wkrétce miala si¢ uksztaltowac stala ekipa
tworzaca Festiwal: Beata Bojar, Jolanta Trze-
$niowska i Cezary Grzelak, Piotr Czapkie-
wicz ,Czapon”, Magdalena Woéjtowicz-Baka
oraz Krzysztof Stanek. Jej liczebnos¢ stale
ro$nie. Od kilku lat zaangazowani sa mtodzi
koordynatorzy, ktérzy ukonczyli nie tylko
szkole, ale réwniez studia, stajac si¢ dorosty-
mi ludZmi. Nie sposdb wymieni¢ wszystkich,
ale chciatabym wspomnie¢é: Karoling To-
mas, Marysi¢ Stankiewicz, Ole Stypule, Anie
Mierzwe, Natali¢ Stanek, Majke Laskowska,
Pawla Zaborskiego, Przemka Senia, Macka
Rewuckiego i Piotrka Stychne. Bez nich nie
wyobrazam sobie ,Metamorfoz”. Co roku
w réznego rodzaju prace zaangazowanych
jest okoto osiemdziesieciu wolontariuszy.
Dla niektoérych to tylko krotki epizod, dla
innych nauka przedsigbiorczosci i wspaniala
przestrzen do zawierania przyjazni. Dzieki
temu stykaja sie z piosenka literacka. Niekto-
rzy po raz pierwszy uczestnicza w wernisa-
zu i majg mozliwos¢ poznania z bliska 0s6b
znanych im dotychczas jedynie z radia czy
telewizji.

Od poczatku z Festiwalem zwigzana jest prof.
sztuk muzycznych Urszula Bobryk, ktéra po-
mimo wielu obowigzkow ciazacych na niej ze
wzgledu na pelniong funkcje prorektora ds.
studenckich UMCS znajduje czas, by zasigé¢
wérdd juroréw ,,Metamorfoz”. Jej wsparcie dla
Festiwalu jest nieocenione, rowniez ze wzgle-
du na naszg obecno$¢ w studenckiej ,,Chatce
Zaka”. Od pierwszej edycji jurorem i dobrem
duchem Festiwalu jest Piotr Selim, na ktore-
go zawsze moge liczy¢ w trudnych dla mnie
sytuacjach. Jako wykltadowca na Wydziale
Artystycznym UMCS dba o to, zeby Lublin
byt reprezentowany na przegladach muzycz-
nych nie tylko licznie, ale przede wszystkim

na wysokim poziomie. W gronie naszych ju-
roréw zasiadali rowniez: Mirostaw Czyzykie-
wicz, Krzysztof Gajda, Jerzy Satanowski i Jan
Wolek. Artystycznym duchem Festiwalu jest
Marek Tercz, pltynacy przez festiwalowe kory-
tarze wérdd uwielbiajacych go wolontariuszy,
zawsze poetycki, wrazliwy i uSmiechniety.

Trudno bytoby sobie wyobrazi¢ ,, Metamorfo-
zy” bez Jana Poprawy, ktdry od drugiej edycji
pelni funkcje przewodniczacego jury. Dyscy-
plinuje prace komisji i dzieli sie swoja — wrecz
encyklopedyczng - wiedzg na temat niemalze
kazdego uczestnika. Jednak zawsze ocenia ,,tu
i teraz”. Tak wigc, cho¢ niektérzy na to licza,
wczesniejsze sukcesy uczestnikow nie maja
wplywu na werdykt. Jan przy tym blyskawicz-
nie wylapuje rodzace si¢ talenty i sledzi dalsze
poczynania mlodych artystow. Jego obecnoéé
daje mi poczucie pewnosci dobrze przeprowa-
dzonych obrad, w ktérych zreszta uczestnicze
z wielka przyjemnoscia. Jest to miejsce wymia-
ny spostrzezen, gdzie toczy si¢ profesjonalna
dyskusja. A wszystko to odbywa si¢ w przyja-
znej atmosferze i z wyjatkowym szacunkiem
dla wykonawcéw.

Do konkursu zglaszaja si¢ artysci z calej Pol-
ski. Pierwsze eliminacje odbywajg si¢ poprzez
wystuchanie nadestanych nagran. Zapraszamy
najlepszych, tworzac tzw. zlota dwudziestke
kazdej edycji. W ten sposob powstaje grupa,
w ktérej wszyscy majg rowne szanse na zdo-
bycie nagrody. Wygrywa najlepszy. W czasie
konkursu prezentowane sg nie tylko piosen-
ki Jacka Kaczmarskiego. Te chetnie widzimy
w nowych interpretacjach i aranzacjach, pod
warunkiem jednak, Ze wykonane sg ze zro-
zumieniem i z zachowaniem szacunku dla
ich autora. ,,Metamorfozy” bowiem przede
wszystkim sg konkursem piosenki autorskiej.
To jeden z najbardziej ekscytujacych punk-
tow programu - nigdy nie wiadomo, co si¢
wydarzy, a wystepujacy arty$ci zdumiewaja,
zachwycaja i zaskakuja swoim talentem. Co
roku nie moge si¢ nadziwi¢, jak to jest moz-
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liwe, ze na polskiej scenie muzycznej jest
tak ubogo, jesli mamy wykonawcéw o wy-
jatkowych warunkach glosowych, piszacych
znakomite teksty i potrafigcych je $wietnie
interpretowac. Dlaczego nie moga sie wybic?
Dlaczego nie maja gdzie wystepowac? To
przykre, ze pomimo istnienia tylu festiwali
piosenki literackiej w Polsce arty$ci ci nie sa
obecni w programach telewizyjnych i sta-
cjach radiowych. Co prawda jest kilka wyjat-
kow, ale to zbyt mato. No cdz, Platon powie-
dzial: Takie jest panistwo, jakiej muzyki stucha
spoteczetistwo...

»Metamorfozy Sentymentalne” sg tzw. festi-
walem zaangazowanym. Kazda edycja zwig-
zana jest z inng problematyka. Rozmawiamy
o sprawach spolecznych, prawach czlowieka,
prowadzimy dyskusje na temat kultury i sztuki.
Kazdorazowo inspiracji szukamy w twdrczosci
Jacka Kaczmarskiego, stad pojawily sie miedzy
innymi ekfrazy, Sarmatia czy temat wolnosci.
Wokot wybranej w danym roku tematyki
ukladany jest program i powstaje wizualizacja
edycji bedaca dzielem Macieja Albinskiego,
tworzacego ja poczawszy od samej koncep-
cji artystycznej, a zakonczywszy na instalacji
scenografii. W powigzaniu z tg tematyka od-
bywajg si¢ wystawy malarstwa, spotkania au-
torskie, dyskusje oraz koncerty. Obecnie oferta
festiwalowa jest poszerzona o tematyczng gre
terenowg dla mlodziezy, spacery z przewodni-
kiem po Lublinie oraz strefe gier planszowych.
Co roku pojawiajg si¢ nowe pomysly. Oczywi-
$cie nie moze zabrakng¢ koncertéw gwiazd,
takich jak: Renata Przemyk, Maciej Malen-
czuk, Raz Dwa Trzy czy Marek Piekarczyk.
Réwnie wazne dla nas sg recitale piosenki au-
torskiej. Corocznym $wietem jest odbywajacy
sie przy kazdej edycji koncert piosenek Jacka
Kaczmarskiego.

»Metamorfozy” ciagle si¢ zmieniaja, ewolu-
uja. Ulegaja przeksztalceniom, poniewaz dy-
namicznie zmienia si¢ nasza rzeczywistos¢.
Nie zapominajmy, Ze s3 tworzone réwniez
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dla ludzi miodych, wigc program musi by¢
dla nich atrakcyjny. Zresztg Festiwal jest in-
spiracja do powstawania nowych projektow,
ktoére co roku niejako z niego wyrastajg — cho-
ciazby takie jak Open Stage ,,Metamorfozy’,
skierowany do cudzoziemcéw mieszkaja-
cych w Polsce, czy ksiazka, ktorg wydalismy
w czerwcu 2018 roku. Jest to transkrypcja
kilkunastogodzinnych rozméw (nie wszystkie
si¢ zachowaly) z Edwardem Stachura pod-
czas spotkan autorskich, jakie mialy miejsce
w 1978 roku w olsztynskiej ,,Pracowni”. Po-
zycja ta jest efektem spotkania publicznosci
z rodzing oraz gronem przyjacioét poety, do
ktorego doszlo podczas VI edycji ,,Metamorfoz
Sentymentalnych”

Obecnie Festiwal zyje wlasnym zyciem, stajac
sie nie tylko waznym, docenianym i wspiera-
nym przez wladze samorzadowe wydarzeniem
na mapie kulturalnej Lublina. Wyznaczyl
réwniez swoja wysoka pozycje wéréd festiwa-
li muzycznych w kraju. Tak wiec — zachodza
metamorfozy...

Dla mnie i - jak przypuszczam - dla wielu
innych organizatoréw podobnych zdarzen
Festiwal staje si¢ wazna cze$cia Zycia. Pochla-
nia przeciez ogromna ilo$¢ czasu, a przygoto-
wania trwaja caly rok i nigdy sie nie konicza.
Zambkniecie jednej edycji oznacza poczatek
przygotowan do nastepnej. Co wigc powodu-
je, ze polkniety bakcyl jest na tyle silny, iz nie
sposob pomimo wielu zakus rozstac sie z pro-
jektem? Czym wobec tego sa ,Metamorfozy
Sentymentalne” dla mnie? Festiwal daje mi
mozliwo$¢ poznawania ludzi sztuki i kultury
- poetéw, malarzy i pie$niarzy. Artysci ci sta-
ja sie inspiracja dla mnie do innych dzialan.
Z niektorymi tworzg si¢ blizsze, z innymi na-
wet bardzo bliskie relacje, dzieki ktorym zycie
staje si¢ barwniejsze. ,, Metamorfozy” przybli-
zyly mnie do grona niezwyktych ludzi z kregu
tzw. kaczmarofiléw - grupy zréznicowanej,
charakteryzujacej sie silnym poczuciem indy-
widualnoéci, ktorg tacza wspolne zaintereso-

319

wania. Przyjezdzaja do Lublina z najdalszych
zakatkow Polski - i nie tylko - zeby razem
$piewac piosenki Jacka i prowadzi¢ dtugie dys-
kusje. S zadni wiedzy i ciekawi $wiata. Juz dla
nich samych warto znosi¢ trud organizacyjny.

»Metamorfozy” daty mi mozliwos¢ dzielenia
si¢ pasja z moja rodzing - mezem i dzie¢mi,
ktérzy réwniez sa zaangazowani w projekt,
a nade wszystko pozwalaja na prace z rado-
snymi, pelnymi energii wolontariuszami. Fe-
stiwal ma szcze$cie do ludzi, bowiem na swojej
drodze spotykam zyczliwych urzednikéw (na-
prawde!), wspierajacych mnie dyrektoréw ro-
dzimej szkoty oraz ludzi biznesu, bez ktérych
moje dzialania nie bytyby mozliwe.

Podzielitam si¢ z Panstwem opowiescig o suk-
cesach i napotykanych trudnosciach, myslac
szczegllnie o tych, ktorzy tak jak ja zmagaja
sie na co dzien z organizacja podobnych im-
prez. Na zewnatrz nie wida¢ naszych dziatan.
Dla obserwatorow wszystko jest proste i za-

pewne trudno im wyobrazic¢ sobie, ze organi-
zacja kilkudniowego wydarzenia moze trwac
niemalze caly rok. Moze wlasnie w tej chwili
komus sie wydaje, ze innym wszystko idzie
jak z platka, a jemu los rzuca pod nogi ktody.
Nic podobnego! Mozecie by¢ pewni - kryzysy
dopadajg wszystkich, ale nie mozna sie tak ta-
two poddawad. Przez te siedem lat organizacji
»Metamorfoz Sentymentalnych” miatam wiele
wspanialych i trudnych chwil. Gdy przycho-
dzi zmeczenie i brak srodkéw finansowych,
dopadaja mnie rézne watpliwosci i zaczynam
watpi¢ w sens moich przedsiewzie¢. Wtedy
przychodza dobre anioly - przyjaciele, ktorzy
upewniaja mnie, ze warto... I tak powstaje
nastepna edycja Festiwalu, powstajg kolejne —
wydawatoby sie niekiedy, szalone - projekty.
Takich aniotéw Panstwu i sobie zycze.

... I niech tak trwa - nie tylko sentymentalnie.

Agnieszka Madrakiewicz-Stanek
Lublin, czerwiec 2018

Grzegorz Paczkowski

Twérczos’c’ modyfikowana genetycznie...
Jakkolwiek by czlowiek nie chciat by¢
z1osliwy, to jednak niektérych rzeczy
nie zauwazac si¢ nie da. Rokrocznie czytam
przynajmniej kilka artykutow, ktoérych au-
torzy probuja (w mniej lub bardziej udany
sposob) ukonstytuowa¢ definicje takich poje¢

jak: ,piosenka literacka’, ,,piosenka poetyc-
ka’, ,poezja §piewana”. Definicje te r6znig si¢
zazwyczaj detalami, natomiast laczy je jeden
fakt: beztroskie wrzucanie wszystkich powyz-
szych sformulowan do wielkiego wora z napi-
sem ,piosenka artystyczna’. I nie byloby w tym
nic intelektualnie niedoskonatego, gdyby nie
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to, ze ,piosenka artystyczna” jako okreélenie
pewnego dzialu aktywnosci artystyczno-estra-
dowej drastycznie zmienila swoje znaczenie na
przestrzeni ostatnich kilku lat. Zresztg nie bez
pomocy.

Kiedys$ uzywanie sformulowania ,,piosenka
artystyczna” stuzyto skrotowi myslowemu:
chodzito o dzieta stowno-muzyczne swoim po-
ziomem wykraczajace poza standardy przasnej
przy$piewki, a nieraz pozostajace w stuchaczu
na dluzej, czy to ze wzgledu na rozbudowang
forme muzycznag, czy tez na wazka tres¢. Okre-
$lenie to jednoczylto pod swoja egida wszyst-
kich, ktérym nie byto wszystko jedno, o czym
i jak $piewaja, stuzyto integracji srodowiska.
Czy to bylo $piewanie o pieknie bieszczadzkich
potokdw, czy poetycka interpretacja malarstwa
historycznego, czy umuzycznienie i aktorskie
wykonanie staropolskiej poezji okoliczno$cio-
wej — innymi stowy: czy to Bellon czy Kacz-
marski czy Ewa Demarczyk — wszystko to bylo
piosenka artystyczng wlasnie. Nie liczyt sie ga-
tunek, liczyt sie poziom.

Dzisiaj natomiast sformutowanie ,,piosenka
artystyczna” zostalo sztucznie poszerzone
przez niektore festiwale, ktére powyzsze hasto
z duma zawieraja w swoich nazwach. I sam
fakt nazywania swojej imprezy tak czy inaczej
tez nie jest jeszcze zbrodnia, ktérej znamiona
nosi juz fakt, ze nikt na owych festiwalach nie
przejmuje si¢ przestrzeganiem granic gatunku
w rozumieniu poziomu artystycznego danego
wykonawcy. Jest to niepokojace pod paroma
wzgledami. Po pierwsze — zanika rozréznie-
nie pomiedzy, nieraz bardzo réznorodnymi,
galeziami piosenki. Czym (kim) innym jest
aktorka po swojemu interpretujaca piosenki
Agnieszki Osieckiej przy akompaniamencie
fortepianu, czym innym lokalny piosenkarski
kabaret, czym innym zespot mgly elektroniki
zaslaniajacy jakikolwiek sens teksciarski, czym
innym osoby o typowo ,poetycko-§piew-
nym” zacieciu. To tak, jakby zorganizowaé
mistrzostwa $wiata w sporcie bez podziatu
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na dyscypliny i kaza¢ tyzwiarzom figuro-
wym stawaé w szranki z druzyna futbolu
amerykanskiego.

Po drugie (kontynuujac metafore z poprzed-
niego akapitu) - nie kazdy, kto kopie pitke na
podworku, jest przeznaczony do gry w repre-
zentacji. Na festiwalach piosenki artystycznej
ta zasada jest w niezrozumialy sposéb wypa-
czona: ,,Chodzcie wszyscy, wszyscy poczujcie
si¢ jak artysci, wszyscy jeste$cie tego warci”.
Nie. To konkurs ma wyloni¢ sposrdd uczest-
nikéw tych, ktorymi w ogdle warto sie zainte-
resowac jako potencjalnymi kandydatami na
artystéw. Nie mam nic przeciwko temu, zeby
ludzi motywowac do wiary w swoje sily twor-
cze i zacheca¢ do prob i poszukiwan, ale nie
mozna ich oszukiwa¢ przez dopuszczanie ich
do konkursu piosenki artystycznej, ze to, co ro-
big, od razu taka piosenka jest, jesli ewidentnie
tak nie jest.

Po trzecie - zasada przyjmowania do kon-
kurséw wszystkich, ktorym wydaje sig, ze ich
piosenki maja wiele wspdlnego z artyzmem,
szkodzi tym, ktérych piosenki naprawde si¢
wyrdzniaja. Mlode i pieknie uczesane dziewcze
po studiach wokalnych, dodatkowo w blysz-
czacej sukni i z erudycyjnie zamy$lonym
wzrokiem, moze za$piewa¢ tekst regulaminu
przeciwpozarowego sali, na ktorej Spiewa,
a i tak pobije na glowe swoja kolezanke, ktora
by¢ moze nie $piewa tak dobrze jak ona, ale
sama sobie napisala piosenke, w ktdrej o co$
chodzi i zdotala tg piosenkg zainteresowa¢ pu-
blicznoé¢. Takie czasy, ze piosenka artystyczna
przegrywa z piosenkg popularng do zera, i to
na wlasnym boisku.

Zastanawia mnie tylko, dlaczego komus zale-
2y, zeby tak to wszystko splata¢. Dlaczego or-
ganizator festiwalu piosenki artystycznej nie
potrafi albo nie chce odesta¢ ludzi, ktérzy na
pierwszy rzut oka (i ucha) nie tworzg muzyki
z danego gatunku, na festiwale z ich branzy?
Ze integracja $rodowiska czy ze co? To p6jdz-
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my dalej. Reka do gory, kto wyobraza sobie
$piewajacego poete zglaszajacego sie do kon-
kursu jazzowej improwizacji wokalnej, zostaje
tam bez problemu przyjety, po przyjezdzie na
miejsce zaden ze wspotkonkursowiczéw nie
darzy go nawet najmniejszym zdziwieniem,
a do tego poecie jeszcze udaje si¢ zaja¢ miejsce
na podium. Ja tez sobie nie wyobrazam. Dalej.
Kto ze zgromadzonych wyobraza sobie rapera
$wiecacego triumfy na konkursie operowym?
Ja tez nie. Dalej. Kto bytby w stanie nie zwro-
ci¢ uwagi na bluesowg kapele wygrywajaca czy
chocby nawet uczestniczaca w Konkursie Cho-
pinowskim? Ja tez nie, a przeciez to by byla
dopiero pigkna integracja ponad podzialami
gatunkowymi. Natomiast pop na konkursie
piosenki literackiej? Jak najbardziej. Elektroni-
ka bez zadnej wartosci lirycznej na konkursie
piosenki artystycznej? Czemu nie?! Blazenada
nastawiona tylko na prymitywne zaszokowa-
nie widza na konkursie piosenki aktorskiej?
Jak najchetniej!

Podsumowujac: integracja kiedy$ jednoczyla
wszystkich warto$ciowych twoércow; integra-
cja dzisiaj wmawia bycie warto§ciowym arty-

sta kazdemu, kto tego chce i kto da sobie to
wmowic (i w jakimkolwiek nurcie da to sobie
wmowic). Sami sobie robimy krzywde. I nie
chodzi nawet o to, zeby kazdy konkurs obwa-
rowac restrykcyjnymi regulaminami, ktére
szczegotowo okresla, komu wolno, a komu
nie wolno w nim uczestniczy¢. Nie chodzi
o to, zeby si¢ poodwraca¢ do siebie plecami
i przeécigac¢ sie, czyj gatunek jest bardziej
wartos$ciowy, czyj bardziej klasyczny, a czyj
bardziej nowoczesny. To raczej kwestia sma-
ku. Na niektore rzeczy, zjawiska, procesy po
prostu nieprzyjemnie sie patrzy, zwlaszcza jesli
podszyte sa nieSwiadomoscia oséb decyduja-
cych. Integracja — jak najbardziej, ale réznij-
my sie pieknie i badZmy $wiadomi zaréwno
tych réznic, jak i piekna z nich wynikajacego!
Czy nie jest przypadkiem tak, ze jedli rozroz-
nienie przestanie odgrywac jakakolwiek role,
to nagle, jako przedstawiciele jednego gigan-
tycznego nurtu, przestaniemy by¢ ciekawi nie
tylko miedzy soba, ale i dla siebie samych? Nie
z zalu pytam, ale z zamys$lenia.

Grzegorz Paczkowski

Warszawa, lipiec 2018

Monika Partyk

KONIECZNOSC

POCZATKI

Jesli cho¢ jeden mdj tekst zabrzmi kiedys z mu-
zykg Zygmunta Koniecznego, moge umierac
- méwitam przez lata rodzinie, znajomym,

a raz nawet w eterze. Egzaltacja? By¢ moze.
Ale tak wtasnie czutam: toczka w toczke, od
zawsze. Od kiedy po raz pierwszy (gdzie? kie-
dy?...) uslyszalam - podane zapewne przez
Ewe Demarczyk - te jedyne na $wiecie, nie
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do podrobienia, nie do pominiecia, nieusu-
walne juz nigdy dzwigki. Dzwieki brylantowo
patetyczne, olbrzymki melosu i ducha, oraz te
szare myszki, ledwo przemykajace i potykajace
sie — bolesnie, frapujaco - o co ktdrys, nigdy
przypadkowy, kamien rytmu. Dotkliwe w swej
niezgrabnej uporczywosci, w swym catkowicie
wytracajacym poza czas dreptaniu kuternogi,
ktéry o kulach z cicha pek wdrapuje si¢ na
K2, a z niego - jakas bzdurka, psim swedem,
jakim$ chromatycznym pottonem - dotyka
prawym butem z dziura w podeszwie Mount
Everestu. Mowi sie, ze aby co$ odczud, trzeba
to mie¢ wezesniej — cho¢ w matym stopniu —
w sobie. Zatem - jako ze zawsze odczuwatam
te dzwigki do bdlu i do epifanii - ogrom we
mnie Koniecznosci. Ogrom tego nieugiete-
go, patetycznego w swej utomnosci, catkowi-
cie transowego wdrapywania si¢ o kulach do
nieba. I dumnam z tego. I szczesliwa, ze po-
wiekszam szeregi tych, dla ktérych Koniecz-
ny jest konieczny - ot, taki krakowski bon
mot.

Lecz zanim moj pierwszy tekst zabrzmial
z muzyka Mistrza, a mnie taskawy los pozwolit
nadal zy¢ i snu¢ z Tymze artystyczne plany...
chlongtam. Chiongtam Koniecznego-klasyka
(Demarczyk, Wyspianski), Koniecznego-ra-
biego (Sztukmistrz z Lublina), Koniecznego-
-wladce kosmosu (pdzna Osiecka), Koniecz-
nego-filmowca i muzodramaturga. Chlongtam
i oddawatam energie na tamach ,,Dziennika
Polskiego” — w jego starych dobrych czasach,
kiedy to tamy nie lamaly sie jeszcze pod re-
cenzenckim ciezarem moich (i nie moich)
zachwytow. Zachwytéw Koniecznym Anny
Szatapak, Beaty Lerach, wreszcie Joanny Sto-
winskiej, ktéra na dlugo podchwycita i chyba
poniekad utozsamila si¢ z moja o niej metaforg
o rodzeniu $piewu. Recenzyjki owe musialy od
czasu do czasu trafia¢ do Mistrza — dostownie
i w przeno$ni, bo jako$ wtedy wiasnie zaczat
mnie obdarza¢ swym charakterystycznym
jednostronnym u$miechem, a bywalo, ze
i stowem - ja za$ krzyczatam niemo ,Trwaj,
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chwilo, jeste$ piekna!”. Wtedy tez odwazylam
sie ujawnic, ze nie tylko recenzuje, ale i rymu-
je — wreczajac pierwsze swe proby do osadu.
Osad okazat si¢ przychylny, a w samym Mi-
strzu pozostawil osad, ktéry po latach wypty-
nal na powierzchnie.

ORATORIUM SWIETY

Po latach czyli w 2011 roku. Bytam wéwczas
autorka paru tekstow piosenek z muzyka mo-
jego pierwszego w zyciu kompozytora An-
drzeja Zaryckiego (ktéremu zawarto$¢ mojej
szuflady udostepnit skrycie Marek Balata) oraz
zaraz potem — dos$¢ nietypowo jak na prawie
debiutantke - libretta oratorium Golgota Pol-
ska z cyklu Artysci Janowi Pawlowi I w holdzie
z muzyka rzeczonego Andrzeja Zaryckiego
oraz Wlodzimierza Korcza. Oratorium miato
uswietni¢ pigta rocznice $mierci Papieza, a jako
ze pono¢ uswietnito, pomystodawca cyklu -
ksigdz Zdzistaw Ossowski ze Stowarzyszenia
Milo$nikéw Muzyki Chrzescijanskiej ,,Gos-
pel” powierzyl mi napisanie tekstow réwniez
do kolejnego, tym razem beatyfikacyjnego -
nazwanego awansem Swiety. Na polu walki
kompozytorskiej pozostat Wlodek Korcz, do
ktdérego za moim bezczelnym acz przewidy-
walnym poduszczeniem dolgczyt - bez prote-
stéw! - Zygmunt Konieczny. No i zaczelo sie!
Na pierwszym spotkaniu w Zwisie (stynnym
Vis-a-Vis) Mistrz o§wiadczyl, ze tytut tytutem,
ale on taki $wiety to nie bedzie. ,,Ani ja” - od-
rzeklam z rado$cia, za pare dni przynoszac
na dowdd Pasje rozpoczynajaca si¢ od stow:
Bo Bdg poprosit ich o reke / Za samo niebo
majg wyjsé, koficzaca sie zas na: Mitujcie sie
nad nami / Wszyscy Swigcil / Mitujcie sig nad
nami / Calujcie sig ustami / Zameczeni zare-
czeni, zameczeni zareczeni..., a jeSZCze za pare
Spiewke o Judaszu z poczatkowa perswazja:
Zostawcie juz Judasza / Z tg powieszong szyjg /
Czy mato po nim takich / Co Bogu buty szyjg?
/ Byt pierwszy — i nic wiecej / Jak pech to pech,
Judaszu / Kolejnym si¢ udato / W Swiatowym
rozgardiaszu. I tak co kilka dni w Zwisie Mistrz
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rzucal okiem na kolejne strofki, komentujac
nierzadko ,,Prosze, prosze!” i popijajac czer-
wonym wytrawnym. Powstala do nich muzy-
ka rzecz jasna mistrzowska, wykonana przez
sprawdzony team kompozytora: Joanne Sto-
winska - sola, Beate¢ Wojciechowska, Lidi¢ Bo-
gacz i Tadeusza Zigbe — chorki, oraz goscinnie
Dorote Osinska — solo (w czg$ci Korcza wy-
stapili: Alicja Majewska, Osiniska, Zbigniew
Wodecki i Grzegorz Wilk). Podobnie jak po-
przednie oratorium, Swigtego wydalo na plycie
Polskie Radio (rzeczona Spiewka o Judaszu ze
wzgledow technicznych nie zostala nagra-
na - stanowi utwor niezalezny), niepodob-
nie natomiast — emisji odmoéwita tym razem
telewizja, dla ktorej Konieczny nie tylko nie
okazal sie konieczny, ale i zbedny. ,,Za trudny”
- orzekli i poszli kreci¢ 999. odcinek M jak
mitosc.

I NUTA JASMINUM

Walac piesciami ze zlosci i niemocy (ilez razy
przyjdzie mi to jeszcze czynié pdzniej...), ze
nie zyje w czasach gdy w Opolu Demarczyk
$piewala triumfujaco Karuzele z Madonnami,
rzucilam si¢ w wir pracy owocujacy miedzy
innymi musicalem operowym L£ddZ Story
z muzyka Wlodka Korcza. A tymczasem
w krakowskim kabarecie Loch Camelot odzy-
fa - silami jej 6wczesnej solistki Jagi Wron-
skiej — pewna dawna idea, ktdrej niegdy$ nie
udalo si¢ tam zrealizowa¢. Chodzito o nowe,
piesniowe zycie muzyki filmowej (a czgsciowo
i teatralnej) Mistrza. Jaga zwrocita si¢ do mnie
zZ propozycja napisania tekstow, co tenze pod-
chwycil co najmniej z zyczliwo$cig. Rozpo-
czela sie mozolna kwerenda, wynikiem ktérej
wybralam z kompozytorem dziesie¢ numeréw
filmowych: Jasminum, Pornografia, Prymas,
Grajgcy z talerza, Jak daleko stqd, jak blisko,
Swigty interes, Swiadek 1919-2004, Poszedt
i nie wrocit, Tylko nie teraz, serial Wojna i mi-
t0$¢ i dwa teatralne: Ksigdz Marek i nieziden-
tyfikowany przez autora temat akordeonowy.
Stopniowo otrzymywalam charakterystyczne

Konieczne pchelki: ledwo musniete oléwkiem
nutki - raz jako prymki, raz cale partytury.
Tak rozpoczeta si¢ moja prawie dwuletnia
przygoda, ktérej emocjonalnego natezenia
nie wystowie. W przypadku pisania tekstow
do gotowej juz muzyki moja praca wyglada
nastepujaco: wstuchuje sie¢ w nig godzinami,
dniami itd., od rana do wieczora (rodzino, je-
ste$ $wieta!), pod namiotem z koca - by nie
rozpraszalo nic, co zewnetrzne - az ustysze
tekst, ktory pdzniej wymaga jedynie kosme-
tycznego dopieszczenia. W przypadku muzyki
Koniecznej poprzedzone to by¢ musi gruntow-
nym okielznaniem samej materii muzycznej,
by catkowicie weszla w gtowe i w serce. Tak,
to zakon - do tego prawdziwy, bo mistyczny.
Jak wyszto? Oto wyimki: A tam w gorze, na
wodgzie z chmur / Pisze, pisze ci ktos / Palin-
dromy ulotne: / O, H,0 - spéjrz! (Gry i zaba-
wy); Poki bol ma twarz / Poki strach ma straz
/ Poki sens zycia rzezi / Obled wcigz na uwiezi
(Pajace); Gdzie bylismy / Gdys przyszedt znow
w chwale? / Teraz nam glowami w niebo bié
/ Jak ptasi r6j kalek (Post factum); Gdy chcesz
pytaé swiat / Czy on brat, czy swat / To zapy-
taj: tra la la? / Odpowie ci, / Jakby nigdy nic, /
To, co umie - czyli: tra la la (Tra la la); Ojcze
nasz / Ojcze, ktérys jest / Nie ma Ciebie wcigz
(W niebo glos); Bede kocha¢ / Do szaleristwa,
po sieri z gwiazd / Bede kocha ciebie sercem
z drewna / Ja, krolewna / Niespiewna krwi
rzeka (Walczyk nieznosny); Jest czas tezenia
spraw i czas odzewu / Jest czas, jest czas, gdy
bialy ptak / Ciggnie niebem jak czolg (Jest czas
z filmu animowanego Krzysztofa Kiwerskiego
Swiadek 1919-2004 - wykorzystuje tu ponad
dziesigciominutows caloé¢!). Co... ze raczej
niewesoto? Ot (Mistrz tak bardzo nie znosi
tego stowa, jak uwielbia krowki) - w réwnym
stopniu wina mych genéw, co Koniecznych
nut - by wspomnie¢ kolejny krakowski bon
mot o Wesolym kompozytorze smutnych pio-
senek. Zaiste wesolym: dziesiatki spotkan (nie
zawsze uzasadnionych artystycznie, o nie!)
to temat na osobny szkic li tez skecz. Rzekne
tylko, ze w Mistrzu tyle dziecka (ciekawego
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$wiata, psotnego, rozentuzjazmowanego), ze
obie z Jagusig nieraz przy goracej czekoladzie
»robily$my” za bony, matrony i insze wielkie
dzwony. Premiera projektu, mianowanego
Z nutq Jasminum, odbyla sie 1 lipca 2014 roku
w Piwnicy pod Baranami: Wronskiej towarzy-
szyt ensemble instrumentalny (nie byle jaki -
znalazl sie w nim nawet Michal Péttorak) pod
wodzg pianisty i aranzera zaprezentowanych
piosenek - Jarostawa Hanika. Zwazywszy ttu-
my (nie weszla cze$¢ tych, ktdrzy kupili bilety),
mozna moéwi¢ o sukcesie (badz sensacji) pre
factum, a fakt, iz ttumnie byto do konca, daje
asumpt do wiary, ze i post. Niestety, w dtuz-
szoterminowym post — post: program byt jesz-
cze zaprezentowany tylko dwa razy — i to we
fragmentach. Jako czlowiek sensu largo apoli-
tyczny nie wnikam w przyczyny (notabene nie
tyczace raczej mnie), ale bol czuje. Jakas$ angina
pectoris — dusznice bolesng. Duszno, duszno,
a teatrzyki zamkniete... Piedni, czy ujdziesz
calo?!

KLOSS | GAMBA

Po ogromie Jasminum jeszcze dwie drobnost-
ki - réwniez technika ,,najpierw muzyka”.
Pierwsza — Walc wigkszy niz zycie w wykona-
niu Agnieszki Grochowicz - to ujety w forme
melancholijnego walca leitmotiv do doku-
mentalnego filmu o Stanistawie Mikulskim,
jego ostatniego, z cyklu Ikony srebrnego ekra-
nu w rezyserii Jarostawa Antoszczyka. Jako ze
nieszcze$cia chodza parami, film - po pigknej
promogji i $wietlanych ponoc¢ festiwalowych
perspektywach — poki co jest potkownikiem:
ot, taki ,,militarny” zarcik a propos... Dla za-
interesowanych przedsmak: Przeciez jeszcze
nie spadl z konia / Jezdziec snow - Hamlet /
Przeciez w oczach jak w ikonach / Srebrny néw
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- lecz: / Palce, pieta, pieta, palce! / Chociaz fraki
nieuszyte / Na ten walc, na ten walc / Wigkszy
niz zycie.

Druga z drobnostek zaliczy¢ mozna do tzw.
muzyki powaznej - zatem moj debiut w tej
dziedzinie (bo dotychczas to straszna zar-
townisia ze mnie bylal): chodzi o utwér To
bedzie syn na violg da gamba, klawesyn i glos
zamowiony i wykonany na swym dyplomie
w krakowskiej Akademii Muzycznej przez
Justyne Rekéé-Raubo. Zleceniodawczyni ma-
rzyla o tekécie maryjno-feministycznym, a oto
fragment realizacji: To bedzie syn, to bedzie syn!
/ Na imig dam mu Jezus / Czy nie Sliczne imig
to? / Kupie, kupie mu konika bujanego / Niech
buja go: raz niebo, a raz ziemia / Niebo, ziemia,
niebo...

PS.

Jak sie czuje poetessa, ktorej Mistrz, ktorej
guru (wkrdtce po Z nutg Jasminum) propo-
nuje bruderszafta? Oksymoronicznie. Przez
najblizsze dwa miesigce formuluje wigc wy-
powiedzi bezosobowe, przez kolejne dwa
czuje si¢ grzeszna. Tak bylo, Zygmuncie -
mimo ze od zawsze bytes wszak wobec mnie
uosobieniem bezposrednioéci i naturalnosci.
To sita Twej muzy! A jak si¢ czuje poetessa,
ktdrej Mistrz, ktorej guru (bezposrednio po
Z nutg Jasminum) moéwi — a Tadeusz Oratow-
ski dokumentuje kamerg - ze wyszlo lepiej od
Osieckiej? Schizofrenicznie vel rozszczepiennie
- autocytujac: raz niebo, a raz ziemia / Niebo,
ziemia, niebo... To sita Twej muzy, Zygmuncie!
Dzigkuje Ci za nig i $l¢ jednostronny - bo i ja
z tych — u$miech.

Monika Partyk
Krakéw, lipiec 2018
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Piotr Skucha

adinterpretacja... Tak sie ztozyto,

ze w minionym stuleciu przez wiek-

sz0$¢ czasu najistotniejsze tresci byly
w piosenkach przemycane. Miedzy wierszami,
stowami, czasem w nutach. Z réznych powo-
doéw. Zakazy (okupacja), nakazy (socrealizm),
cenzura (PRL). Stuchacze nagradzali aplauzem
celne metafory (po co babcie denerwowac?),
czytelne aluzje (ten wgsik, ach ten wgsik),
zgrabne dwuznacznosci (wejdg, nie wejdg),
podteksty (stowa jak sztuczny miéd), a nawet
szczegdlny rodzaj onomatopei (chcemy byc
sobg = chcemy bi¢ ZOMO).

Najczeéciej aluzje byly przejrzyste i az nadto
czytelne (siekiera, motyka, pitka, alasz, prze-
gra wojne glupi malarz), ale prawdziwg frajde
dawaly autorom teksty, ktére przepuszczala
cenzura, bo nie wychwycila ukrytych znaczen
lub uwazala, ze stuchacz ich nie wytapie (bo
Zrodlo wcigz bije). A stuchacz owszem, da-
wal rade i mial z tego nie lada radoche. Spora
w tym zastuga ambitnych polonistek, ktére
juz w podstawdwce rozkladaty uczniom dzie-
fa wieszczow na atomy i wtlaczaly w dzieciece
glowki wiedze o tym, ,,co autor chcial powie-
dzie¢”. Cwiczeni od wielu pokolert w wykry-
waniu tre$ci niewpisywanych wprost w zwrot-
ki i refreny, stuchacze wyrobili w sobie odruch
weszenia miedzy wierszami.

To zabawa dajaca wiele satysfakeji, zwlasz-
cza gdy odkryta mysl nie tylko gleboka, ale
i skrzetnie przez autora ukryta. Czgsto jednak
odkrywecze zapedy prowadzily na manowce,

czyli przypisywanie tekstom znaczen, kté-
rych autorzy nie ukryli, nie ,,mieli na mysli’,
nie ,,chcieli przekaza¢ swojemu pokoleniu’,
a czasem nawet pisali o czyms$ bardzo odle-
glym lub zgota przeciwnym. Rzadko si¢ o tym
moéwi, bo te nadinterpretacje zwykle nie sg
przez autoréw dementowane z bardzo pro-
zaicznych powoddéw. Po pierwsze: najczesciej
dowarto$ciowujg tekéciarzy, awansujac ich na
poetow, mistrzow jezyka, zonglerow stowa,
itp. Po drugie: w obliczu pierwszego nastgpne
cztery powody sa zbyt blahe, by je wymieniac.
I wreszcie po szoste: o fantasmagoriach przy-
pisywanych ich tekstom autorzy dowiaduja si¢
zbyt p6zno, by zareagowac, albo wecale.

Ujawnienie prawdziwych intencji autora mo-
globy zdja¢ go z piedestalu, chociaz z drugiej
strony... jesli o prozaicznym, osobistym pro-
blemie potrafil napisa¢ tak, ze piosenka stala
si¢ niemalze hymnem o wolno$ci, niezalez-
noéci, prawie do samostanowienia itp. itd., to
moze na miano mistrza stowa zastuguje? (Mdj
jest ten kawaltek podlogi — o czym naprawde
jest ta piosenka, opowiedzial mi Andrzej Do-
narski, wokalista zespotu Mr. Zoob).

Z nadinterpretacji zartowal ongi$§ samozwan-
czy profesor mniemanologii stosowanej Jan
Tadeusz Stanistawski, dokonujgc rozbioru
wlasnego tekstu Orkiestry dete (przeboj Hali-
ny Kunickiej). Piosenka zaczyna sie od stow:

Niby nic, a tak to sie zaczelo,
niby nic, zwyczajne ,pa pa pa’.
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Jest w orkiestrach detych jakas sita,

bo to bylo tak:

Babcia stata na balkonie, dotem dziadek defilowat,
ledwie go ujrzata, nieomal zemdlata:

skrapiac trzeba bylo skronie.

Dziadek z miejsca zmylit noge, pojgl:

czas rozpoczgé dzieto!

Profesor w zgrabnym wyktadzie dowodzit, ze
jest to opowies$¢ o odzyskaniu przez Polske
(babcia) niepodlegtosci (wyjscie na balkon)
i dalszych jej losach. Dziadek to oczywiscie
marszalek Pilsudski, ktory zmienil taktyke
(zmylit noge) i zaplanowat przewrét majowy
(czas rozpoczgd dzieto). W kolejnych zwrotkach
piosenka opowiada histori¢ Polski az do korica
lat 60., a nawet marzy o kolejnym jej etapie:
czekam, by ktos defilowat [...], by mi takze sig
spetnito. Wszystko si¢ zgadza, a niby tylko zwy-
czajne pa, pa, pa...

Bywa jednak, Ze nie zgadza si¢ prawie nic.
Lata temu, gdy nie bylo jeszcze portali inter-
netowych z tekstami piosenek (spisywanych
czesto ze stuchu, ale z dobrych jako$ciowo
zrodet, co nie chroni od bledéw, gdy trafi sie
rzadkie stowo lub wokalista ze stabg dykcja, ale
o tym pdzniej), styszatem, jak w jakim$ klubie
studenckim wielbiciel twdrczoéci Andrzeja Po-
niedzielskiego $piewal z przejeciem jego Ba-
witko, ktérego tekst spisat pewnie z n-tej kopii
nagrania wystepu Andrzeja zarejestrowanego
przez magnetofon kasetowy na baterie z wbu-
dowanym mikrofonem jakosci telefoniczne;.
Nie wierzylem wlasnym uszom, wigc po wyste-
pie poprositem wykonawce, by powt6rzyt mi
pierwszg zwrotke. Z duma pokazal mi gruby
zeszyt z kaligraficznie wpisanymi akordami
i tekstami piosenek. Cytuje najciekawszy za-
pis: Wagon za bramg. Tam idzie! / Bawimy
sig sprawnie o litos¢. Zapytalem, czy wie, o co
chodzi w tej zwrotce. Odpart, ze to poetycka
przenosnia na temat débr, ktorych obfito$¢ tra-
fia tylko do wybranych, a my tylko si¢ bawimy
zamiast litowa¢ sie nad biednymi... Na wszel-
ki wypadek przypominam oryginal: Wagg za-

brang Temidzie / Bawimy si¢ w sprawiedliwos¢.
Czego ucho nie doslyszy, rozum dopowie.

Czasem jednak slyszy az za dobrze. Duzo
wczedniej i na znacznie powazniejszym kon-
cercie nadinterpretacja spowodowala zgrzyt
mig¢dzynarodowy. Zdarzenie znam tylko z opo-
wiesci (ale Zrodto wiarygodne), poniewaz by-
fem wtedy zbyt malym chlopcem...

(...)

Wracam do gléwnego watku. Zgrzyt miedzy-
narodowy na wielkiej gali z udzialem dele-
gacji panstw zaprzyjaznionych spowodowala
piosenka Zespotu Pieéni i Tanca ,,Mazowsze™:
Kukuteczka kuka, chlopiec panny szuka —
w trakcie ktdrej czechostowacka delegacja
demonstracyjnie opuscita widownie. Szybkie
$ledztwo ujawnito, ze czeski czasownik Sukat
brzmi tak samo jak polski ,szukac”, ale jest
bardzo nieparlamentarny (oczywiscie mowa
o éwczesnym parlamencie). Sprawe wyjasnio-
No, przeproszono, zgrzyt naoliwiono i u$mier-
cono, zostala tylko anegdota. Niezbyt popu-
larna, niestety, bo podobno wiele lat pézniej
Wolna Grupa Bukowina za$piewata w Cze-
chach szukam, szukania mi trzeba... - i zgrzyt
zmartwychwstal.

Zdarza sie, ze nadinterpretacja ma daleko
idace konsekwencje. Wspomniany wyzej Jan
Tadeusz Stanistawski w czasach PeeReLu $pie-
wal na koncercie finalowym FAMY rosyjski
romans o nieudanej mitosci. W trakcie tej
piosenki najwazniejszy oficjalny gos¢, rosyj-
ski konsul, ktéry specjalnie na ten koncert
przyjechal ze Szczecina, wstat i szybkim kro-
kiem wyszedt z amfiteatru. Poniewaz siedzial
w pierwszym rzedzie, bylo to wyjscie niemalze
demonstracyjne, a siedzacy nieco dalej dyzur-
ny cenzor odnotowal, Ze piosenka w czytelny
sposob o$mieszata przyjazn polsko-radziecka,
co uruchomito lawine, ktérej skutkiem byt kil-
kumiesieczny zakaz wystepow dla profesora.
Rok pozniej konsula ponownie zaproszono na
koncert finalowy FAMY. Konsul na powitanie
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przeprosit, ze rok wczesniej wyszed! bez poze-
gnania, ale nie chcial przerywa¢ wspanialego
koncertu, ktdry, niestety, znacznie si¢ przedtu-
zyl, a on musial zdazy¢ na lotnisko w Szczeci-
nie, gdzie mial wita¢ waznych gosci. Profesora
nikt nie przeprosit.

Podobna, ale jeszcze bardziej absurdalna hi-
storia z nadinterpretacja przydarzyla si¢ ka-
baretowi Dlugi, ktéry miatem przyjemnos¢
wspottworzy¢é. W potowie lat 80. wystepowat
z nami Stanistaw Klawe. Zabawny wierszyk
jego autorstwa o zwierzatkach, ktére bezsku-
tecznie probowaty co$ zbudowad, ale wcigz im
nie wychodzito, chociaz byta z nimi zyrafa,
rozbudowali$my do kilkunastominutowego
skeczu parodiujacego zaangazowane akademie
ku czci. Absurd $cigat groteske i bezsensem
poganial. Zmienialiémy fronty na choreogra-
fie, symbole na idee, kazda zwrotke koniczac
telemarkiem (u-ha, tralala, z nimi zyrafa).
Bardzo zabawny i zawsze zywiolowo przyj-
mowany przez publiczno$¢ numer. Po wyste-
pie w rzeszowskim Teatrze im. Siemaszkowej
dostalismy potroczny zakaz wystepow i cen-
zura skreglita nam caly program. Bylo w nim
sporo ,mocnych” tekstow, ale okazalo sig, ze
powodem tej drastycznej kary byla nadinter-
pretacja. Nie mieli$my pojecia, Ze 6wczesny
komendant rzeszowskiej policji ma ksywke
LZyrafa”

Kolejny przyklad. Rok 1971, czyli tuz po
Grudniu ‘70. Wielki przebdj Andrzeja Da-
browskiego Do zakochania jeden krok.
Wezytajmy si¢ uwaznie w stowa pierwszej
zwrotki:

Mijajg dni, miesigce, mija rok
Prawdziwe zycie mija nas o krok

Iz tym nam dobrze jest i nie jest

I niby nic nie dzieje sig

Swiat nam nie wadzi, lecz przez caly czas
Cos sig gromadzi, cos dojrzewa w nas

Co bylo ledwie nutkg rzewng

Zmienia sig w pewnosc tego Ze...

A teraz zmienmy tylko jedno stowo w refre-
nie:

Do rewolucji jeden krok,
jeden jedyny krok nic wigcej
Do rewolucji jeden krok,
trzeba go zrobi¢ jak najpredzej
Dopoki si¢ zapala wzrok,
dopéki sie splatajg rece
Dopéki kusi nocy mrok,

do rewolucji jeden krok

Do rewolucji jeden krok...

Dalej tez wszystko pasuje, kto chce, niech
sprawdza. Nadinterpretacja czy zamierzony
podtekst? Dodam tylko, Ze réwnie dobrze
pasuje podmianka na: ,,juz do wakacji’, ,,do
konca sprawy”, ,do nienawisci”, lub ,mam
do rozwodu”. To po prostu $wietnie napisany
tekst, sprawdza si¢ wigc wprost i wspak, i po
latach, i w zupelnie innym ustroju.

W nadinterpretacji tekstow jeste$my juz tak
biegli, ze nawet teksty sprzed prawie stu lat
rozszyfrowujemy w mig:

Byt duda, byt duda

Miat dudy, miat

Ale te dudy nie byly dudy

Bo ten duda od innego dudy

Te dudy mial, dudy mial, dudy mial

Prorocze, prawda?

Za to rozszyfrowywanie znaczenia melodii
idzie nam duzo stabiej, pewnie dlatego, ze
nauczyciele muzyki mniej si¢ przykladali od
polonistow. Ale jak mogli sie przyklada¢, sko-
ro wychowania muzycznego nie ma juz od
dawna w obowigzkowym programie naucza-
nia? A przeciez piesn patriotyczna moze si¢
sta¢ wielkim przebojem, jesli wezmie si¢ za to
fachowiec i zastosuje aluzje w melodii, a nie
w tekscie. Na dowdd mate ¢wiczenie. Zanudcie
sobie poczatkowa fraze Roty. Melodie powi-
nien zna¢ kazdy czytelnik rocznika ,,Piosen-
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ka”. Jedli tak nie jest, prosze przerwacé czytanie
i powrdcic do lektury po uzupetnieniu tej luki
w edukacji. Teraz pora na trudniejsze zadanie.
Nucimy melodig, od drugiej nuty poczawszy.
Te pierwsza wstawiamy na koniec frazy. Z tek-
stem mozemy zaspiewac tak: rzucim ziemi skqd
nasz réd. Nie. A teraz z ta sama melodia $pie-

llona
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wamy: bo do tanga trzeba dwojga... Prawda,
ze pigkne? Nadinterpretacja czy zamierzony
chwyt? Przeciez najbardziej lubimy melodie,
ktore juz znamy...

Piotr Skucha
Bielsko-Biala, lipiec 2018

Sojda

ie pytaj mnie, skqd przychodze, i do-

kqd ide - nie pytaj mnie tez. Ja tylko

na chwilg... (Marek Tercz, Pokaz mi
swoje skrzydla).

Pan Jan, proponujac mi pojawienie si¢ na fa-
mach ,,Piosenki’, zasugerowat, abym opowie-
dziala o swojej plycie, inspiracjach i planach.
Trudno mi o tym pisaé, bo zawsze uwazatam,
ze najtrafniej opowiadam o swojej muzyce,
$piewajac na scenie, a reszte¢ kazdy moze so-
bie dopowiedzie¢ sam. Skoro jednak przy-
sztam do ,,Piosenki” na chwile - to powiem
stéw kilka o albumie Snif mi sig raj nagranym
wraz ze znakomitymi kieleckimi muzykami.
Dtlugo zbieralam sie do studyjnej rejestracji
utworé6w, ktére wykonuje od lat, w ramach
wspotpracy z kieleckim Teatrem Studio. Po
kolejnym projekcie scenicznym zakietkowat
mi w glowie pomyst poszukania §rodkow
na wydanie debiutanckiej plyty przez portal
crowdfundingowy.

Kilka zdan warto poswigci¢ samemu crowd-
fundingowi, ktéry w przypadku poezji §pie-

wanej wykorzystywany jest zdecydowanie zbyt
rzadko. Przeciez historia zespolu Cisza jak Ta
pokazuje, ze dzigki wsparciu fanéw mozna by¢
niezaleznym od wytworni i realizowac kolejne
projekty. Wystarczy oddana spoltecznoé¢ i do-
bry pomyst na promocje.

Wokol finansowania spolecznosciowego na-
rosto wiele mitéw. Jednym z nich jest ten, ze
artysta wyciaga reke po pieniadze, nie dajac
nic w zamian. To nie jest prawda. Crowdfun-
ding mozna potraktowac jako przedsprzedaz
i forme promocji. Od lat wykorzystywany jest
w branzy gier komputerowych. Dlaczego wiec
nie uzy¢ tego typu narzedzi w przypadku mu-
zyki? Czasem warto si¢ przemoc.

Plyta Snit mi si¢ raj sklada sie w wiekszoéci
z utwordw autorstwa Marka Tercza — mojego
mistrza, osoby, z ktérg wspdtpracuje od lat
juz nastu. Artysty, ktérego muzyczna wraz-
liwo$¢ odzwierciedlona w jego utworach jest
mi ogromnie bliska, dzi¢ki czemu moja ich
interpretacja jest jakby automatyczna. Czesto
powtarzam, ze gdybym potrafita otworzy¢ sie
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na pisanie piosenek - to chciatabym pisa¢
wlasdnie tak jak Pan Marek. Na plycie oprocz
10 utworédw Marka Tercza znajduje si¢ takze
moj ukochany utwor o milosci autorstwa Nic-
ka Cavea (w ttumaczeniu Romana Kotakow-
skiego) Wprost w ramiona me. To plyta, ktéra
- jakkolwiek prosto to zabrzmi — opowiada
o tesknocie, o miloéci i o leku, by ta mitosé
nie prysneta zbyt szybko. Kazdy moze odkry¢
w niej kawatek swojej historii. Towarzysza mi
muzycy z mojego rodzinnego miasta Kielc
- Lukasz Kowalski (pianista, aranzer, produ-
cent), Pawel Piotrowski (pianista) i Michat
Jelonek (skrzypek). To ich talentowi plyta za-
wdziecza swoje brzmienie.

Na plycie Snit mi si¢ raj $wiat sie nie koriczy.
Dzigki jej wydaniu udato mi si¢ nawigzac

wspolprace z Fundacja Surge Propera. Ra-
zem ze wspanialymi muzykami z zespotu Des
Orient zagrali$my koncert na Swietym Krzy-
zu, na ktory skladaly sie Piesni Lysogérskie. Juz
wkrétce ten material powinien ukaza¢ si¢ na
plycie jako Lament Swigtokrzyski. Przy okazji
nagran powstata tez EP-ka Zupelnie przypad-
kiem Lukasza Mazura, na ktdrej $piewam go-
$cinnie. Ostatnie miesigce A.D. 2018 to takze
wspaniala wspotpraca z krakowskim Teatrem
Szczedcie przy projekcie Szczesliwe piosenki
Marka Grechuty.

Jesli kto$ ciekaw, co dalej, i ma ochote dopo-

wiedzie¢ swojg historie do ustyszanych dzwie-

kow, zapraszam do odwiedzenia strony www.
ilonasojda.pl.

Ilona Sojda

Kielce, czerwiec 2018

Zofia Szpikowska

arzenia sie spelniajg... — tak mozna

powiedzie¢ o wydanej w czerwcu

2018 roku plycie pt. zaWIERSZowa-
ni. Krazek zawiera utwory, ktére powstawaty
od poczatku lat 90. To moja fascynacja poezja
takich twércow jak: Andrzej Bursa, Bolestaw
Le$mian, Anna Achmatowa, Stanislaw Baran-
czak, Czestaw Milosz czy Jacek Kaczmarski.
Jestem przede wszystkim pedagogiem i to
wlasnie z mysla o mlodziezy licealnej i stu-
dentach, z ktérymi pracowatam w latach 90.
w Studium Nauczycielskim w Wieluniu, pisa-
tam muzyke do wierszy, z ktérymi nastepnie

miodzi artysci brali udzial w ogélnopolskich
przegladach poetyckich czy turnieju poezji
$piewanej Ogdlnopolskiego Konkursu Recyta-
torskiego. Przez lata jako trener, opiekun arty-
styczny zjezdzilam z moimi uczniami (czesto-
kro¢ laureatami) wiele prestizowych festiwali,
ale dopiero rok 2016 stat si¢ dla mnie przeto-
mowy. Wreszcie wysztam z roli nauczycielki
i stanelam na scenie, zeby wyrazic siebie. Nie
bylo to fatwe, ale udalo si¢ z pomoca ,,anio-
tow” takich jak Agnieszka Stanek, dyrektor Fe-
stiwalu Piosenki Autorskiej i Poetyckiej ,Me-
tamorfozy Sentymentalne” w Lublinie, ktora
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cierpliwg perswazja, zasadng argumentacja
zdotata zacheci¢ mnie do udziatu w tymze fe-
stiwalu. To wtedy, podczas V edycji, dokonata
sie moja metamorfoza. Kolejny ,,aniol” to Rafat
Bonisniak - juror Muzyczno-Poetyckiej Bitwy
pod Gorlicami, gdzie w 2016 roku zdobytam
Zloty Gryf Gorlicki, fundator nagrody w po-
staci vouchera na 10 godzin nagran w Papaya
Studio w Lipinkach. Wspomniany Rafal Bo-
ni$niak i pan Jan Poprawa rozbudzili we mnie
potrzebe zebrania materiatu i zarejestrowania

go.

Plyta zaWIERSZowani to poniekad zbior przy-
padkowych wierszy, przypadkowych tworcow.
Ale ci, ktorzy mnie dobrze znaja, zauwazg, ze
wszystkie utwory jednak w jakis sposob sie ze
mna wiaza i w gruncie rzeczy sg odzwiercie-
dleniem moich pogladéw na $wiat i zycie.

Ja, gdybym byla losow panig,

na przyktad takg, wiesz: Fortung,
tobym odarta zlote runo,

zeby dacé wszystko ludziom tanio;

Zeby sig tak nie umeczali,

w takiem gonieniu cigzkiem, dlugiem:
kazden, jak wieziet, za swym plugiem;
Zeby si¢ syto nakochali,

zeby sig wszystko im krecito:

jakby sie zlote nitki wito.

To fragment XVI sceny z pierwszego aktu We-
sela Stanistawa Wyspianskiego, ktory otwiera
plyte. Jest to wypowiedz Zosi w rozmowie
z Haneczka. Pamietam, ze kiedy pisatam mu-
zyke, bytam tym tekstem gleboko poruszona.
Po dzi$ dzien szczerze si¢ z nim utozsamiam.
Kolejne utwory na plycie to mistrz Le§mian.
Jedna z genialnych ballad — Matysek — per-
sonifikacje i motyw $mierci poteguja emocje
i tajemniczo$¢. I Kori - opis urody i tempera-
mentu zwierzecia dokonany za pomoca nie-
obecnego dzis dawnego ludowego stownictwa
powoduje, ze trzeba si¢ dobrze przygotowaé
technicznie, by udzwigna¢ ducha utwordw,
takze pod wzgledem dykcyjnym i rytmicznym.

330

Piosenka pasterska Czestawa Milosza to prze-
piekny opis polskiej przyrody, a czysta forma
dziecigcego $piewu dostarcza stuchaczom naj-
wiecej wzruszen. Czas na mojego ulubionego
poete — Andrzeja Burse, poszukujacego bun-
townika. Dwa jakze rézne utwory. Poruszajace
do lez Pozegnanie z psem i szara, ale ekscytuja-
ca brzydota rzeczywisto$ci w Szczurach.

Kto ci powiedzial, ze wolno sig przyzwyczajac?
Kto ci powiedzial, ze cokolwiek jest na zawsze?

To oczywiscie fragment utworu Jezeli porcela-
na, to wylgcznie taka do stéw Stanistawa Ba-
ranczaka, ktérego tekst znéw moge cytowaé
jako zyciowe motto.

Na poezje Jacka Kaczmarskiego patrzytam za-
wsze jak na nietykalna swigto$¢. To wspomnia-
na wczeéniej Agnieszka Stanek w sposob oczy-
wisty i kategoryczny powiedziata: ,,Skoro pisze
pani muzyke do wierszy réznych autoréw, to
niech pani siegnie po twdrczoé¢ Jacka” — sama
zupelnie nie wpadtabym na to. Dumna jestem
tez z tego, ze na plycie znalazly sie dwa teksty
$wietnie zapowiadajacego sie wieluniskiego po-
ety Macieja Bieszczada (Po drugiej stronie lu-
stra i Zyciowa préba), z ktérym moja literacka
przygoda dopiero si¢ rozpoczyna. Maciej jest
mentorem w moich poetyckich probach i bar-
dzo sobie te wspolprace cenie. Zrzadzeniem
losu (nawet ,,zmuszeniem” losu) pokonatam
kolejng swojg stabo$¢ (nieche¢ do pisania tek-
sOw) i oto ocenie stuchaczy ukazuja sie dwa
moje teksty: Odlamki tesknoty i protest song —
manifest przeciw zatwardziatoéci ludzkich serc
i umystow - zamykajace album Posggi.

Z kazdym utworem na plycie utozsamiam sie¢
»bardzo, bardzo, bardzo”. Jako ,,Zosia” z mto-
dzieniczg naiwnoscig wierze w ludzi, a mto-
dziezy oddaje cala siebie. Ronie lezke przy Po-
Zegnaniu z psem, nieustannie zachwycam si¢
realnym $wiatem: pieknem Konia, inteligencja
rozpasanych Szczuréw. Odkrywanie nadreal-
noéci to moje drugie imie, dlatego z luboécia
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wstuchuje sie w rzewne tony skrzypiec Ma-
tyska. Nie zaluje¢ Porcelany i nie przywiazuje
si¢ do foteli. Wciaz Po drugiej stronie lustra
poszukuje swojego miejsca w zyciu i odpo-
wiedzi na nieskonczona liczbe pytan. Pora-
niona Odlamkami tesknoty w wypatrywaniu
Zamkow na niebie, wciaz przechodze trans-
formacje. Nie waham si¢ nawet czerpa¢ mocy
od czarownicy, by w moim Nowym mieszkaniu
- nowym ja — uczy¢ sie walki o swoje. Nie dla
mnie krotki tancuch Podwdrzowego psa, a za-
hartowana Zyciowymi prébami nie pozwole
samej sobie na bycie martwym Posggiem.

Warto$cia dodana tej publikacji jest fakt,
ze wykonuje swoje utwory wspolnie z mo-

imi wychowankami, mtodymi wokalistami
Powiatowego Mlodziezowego Domu Kul-
tury i Sportu w Wieluniu, ze dzigki pracy
nad utworami mlodzi majg mozliwo$¢ spo-
tkania ze znakomitymi poetami, ktérych
twoérczo$ci pewnie nie poznaliby w szkole.
Plyte nagrano w ramach projektu ,,By pach-
nialo wiosng i poezjg” realizowanego przez
Powiatowg Biblioteke Publiczng w Wielu-
niu i Powiatowy Mlodziezowy Dom Kultu-
ry i Sportu w Wieluniu. Srodki pozyskano
z Fundacji PZU i Starostwa Powiatowego
w Wieluniu.

Zofia Szpikowska
Wielun, lipiec 2018

Andrzej Wawrzyniak

a chwile, ze naprawde kocham swo-

ja prace, ze mam poczucie spelnienia

wlasnych oczekiwan, poczucie dobrze
wypelnionego obowiazku, ze w wyniku zbie-
gu kilku koniecznych okoliczno$ci rodzi si¢
sukces. Ten widoczny goltym okiem, nama-
calny, wypisany na dyplomach i poswiadczony
nagrodami. Sukces w pelni osobisty lub po-
dzielony z innymi, widoczny przez pryzmat
wspdlnego dzialania, wspélnych poszukiwan,
czgsto tylko w chaszczach intuicji lub na oélep,
wbrew powszechnie panujacym kanonom, ale
przewaznie w wyniku uporczywego dazenia
do osiagniecia celu. Tak zdobywa si¢ do$wiad-
czenie, ktore moze prowadzi¢ zaréwno do bez-

plodnej rutyny, jak i do szlachetnej madro$ci
odkrywania rzeczy nowych z latarkg dobrze
przetworzonej wiedzy. Linia graniczna jest
bardzo cienka. Zazwyczaj wyznacza j3 pycha
lub ignorancja.

Jako artysta gteboko odczuwam szacunek dla
moich Mistrzdéw, ale daleki jestem od bicia
im czotem poktonéw. Pozwala mi to zdrowo
patrze¢ na Nich i na siebie (mam nadzieje).
Jako nauczyciel, instruktor czy trener (jak
zwal, tak zwal) gleboko tez szanuje kazdego
mojego ucznia, pod warunkiem ze tenze sam
szanuje siebie, mnie i nasz wspdlny czas, co$
robigc w obrebie ustalonej strategii dzialania.
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»Co$” ma jednak bardzo elastyczny zakres.
Jednym zajmuje bowiem jedynie mgnienie
oka i gwarantuje dobre samopoczucie w obli-
czu wielokrotnych niekontrolowanych eksplo-
zji talentu przynaleznych tzw. naturszczykom
(inaczej — obdarowanym przez Boga lub inng
wszechmocna site), drugim za$ to ,,co$” fun-
duje konieczno$¢ gigantycznej konsekwencji
w pracy nad wlasnym rozwojem. Stad wia-
$nie bierze si¢ 6w nieznosny dualizm w kon-
sumowaniu sukcesu. Z jednej strony rados¢,
z drugiej smutek niespetnionych oczekiwan.
Szczegdlnie gdy pracuje si¢ z grupg - tych
wybitnie zdolnych, tych wybitnie pracowi-
tych albo malo zdolnych a pracowitych, lub
zdolnych a leniwych... mozna by tak dlugo.
Trzeba jednak pamieta¢, ze nigdy nie ma gwa-
rancji permanentnego sukcesu. Czasami naj-
wiekszym sukcesem jest pozbycie si¢ balastu
oczekiwan.

Nikt tez z zaloZenia nie jest skazany na catko-
witg porazke. W to wierze! Czesto wigc, kiedy
moi wychowankowie biora udzial w jakim$
festiwalu, bardzo gleboko przezywam suk-
ces jednych i porazke drugich, bo wszyscy
s dla mnie niezwykle wazni w mojej pracy
instruktorskiej. W sztuce na szcze$cie nie
istnieje linia mety ani nie ma granicy czasu,
wigc zawsze jest nadzieja na sukces. W ja-
kim wymiarze, to juz zupelnie indywidualna
sprawa.

Zeby byt sukces, musi by¢ akceptacja, musi
wydarzy¢ sie zgodno$¢ zamiardw artystycz-
nych z wysoka oceng jurorska. Ilez to razy
styszatem: jakiez to okropne i ,,ustawione”
jury. Jak to sie nie znaja. Jak maja swoich.
Sam dos$wiadczatem uczucia skrzywdzenia,
niezrozumienia itd. Oczywiscie bywa i tak,
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ale mysle, ze sg to sytuacje marginalne. Moja
optyka zmienila si¢ diametralnie, kiedy zda-
rzyto mi si¢ zasiag§¢ w szacownym jurorskim
gronie i stang¢ przed koniecznoscig wybrania
tych, ktérzy maja odnies¢ sukces. Wtedy do-
piero zaczyna si¢ rozumie¢, jak niewymierna
jest ocena jurorska, jak trudno znalez¢ wypad-
kowa gustow i recepte na te iluzoryczng spra-
wiedliwo$¢ oceny. Ale przeciez czesto bywa
i tak, ze zachwyt rodzi si¢ jednoglo$nie, bez
zadnych watpliwo$ci przyznajac palme pierw-
szefistwa wybitnym kreacjom piosenkarskim,
bo o tych wszak tu rozprawiamy. Czy dziala tu
jaki$ wzor? Jest na to metoda? Kto powinien
zasiada¢ w jury? Moze nalezy ustala¢ sktad
jury wedtug klucza: znawca muzyki, znawca
literatury, aktor, piosenkarz i dopetniajacy
calo$¢ dyletant, ktory bedzie uzupelnial pro-
fesjonalne prace jurorskie nieobcigzonym fa-
chowa wiedzg glosem przecietnego odbiorcy
sztuki.

Moim zdaniem klucza nie ma. Jest tylko szan-
sa na zestawienie wiedzy, wrazliwosci i kry-
tycznie zyczliwego nastawienia na dokona-
nie optymalnej i jednak subiektywnej oceny,
w wyniku ktérej wybér zda sie sprawiedliwy.
Serdecznie wszystkim konkursowiczom tego
zycze. Zycze tez gleboko tego, by umieli sig
w pewnym sensie ,zaszczepi¢” na sukces,
by nie stal si¢ choroba, nieustannym oczeki-
waniem. By nie wpedzil w chorobliwg che¢,
wrecz konieczno$¢ jego potwierdzania. Wie-
lokrotnie najtrudniejsza cze$ciag wspinaczki
jest przeciez madre i zaplanowane zejscie ze
szczytu. Ta umiejetnoéé pozwala tam wracaé
wielokrotnie.

Andrzej Wawrzyniak
Zduniska Wola, kwiecien 2018
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Zuzanna Wiéniewska

a temat poezji mozna odnalez¢ wiele

opinii, wygltoszonych zaréwno przez

jej tworcow, badaczy tego specyficz-
nego rodzaju literackiego, jak réwniez jej sym-
patykéw. Gdybym miata jednak wybra¢ jeden
cytat, z ktorym w najwiekszym stopniu mogla-
bym sie¢ zgodzi¢, bytoby to stynne: Wszystko
jest poezjg, kazdy jest poetg autorstwa Edwarda
Stachury. To zdanie wydaje mi si¢ jednocze-
$nie proste w swojej dobitnosci i pozostawia-
jace dos¢ spore pole do interpretacji.

Jako uczestnik przeréznych ogélnopolskich
festiwali piosenki artystycznej, a w szczegdl-
nosci poetyckiej, stykam si¢ do$¢ czesto z kla-
sycznym rozumieniem tej dziedziny sztuki.
Mam tu na mygéli: po pierwsze — powszechno$¢
wykonywania utworéw autorstwa uznanych
w tej dziedzinie za autorytety twércéw (Jacek
Kaczmarski, Wojciech Mlynarski, Agnieszka
Osiecka), a po drugie — probe nawigzania do
ich dorobku w tworczosci wlasnej. Uwazam
prywatnie, Ze oba zjawiska sa przejawem jak
najbardziej pozytywnym. Pielegnowanie istot-
noéci stowa w utworach stowno-muzycznych
jest niewgtpliwie potrzebne na wielu ptaszczy-
znach - ze wzgledu zaréwno na obcowanie
z narodowym dorobkiem kulturowym, jak i na
to, ze jest to zacheta do proby bycia osobg kre-
atywng. Odnosze¢ jednak momentami wraze-
nie, iz poetyka mlodego pokolenia, opierajaca
swoja tworczos¢ na autorytetach czesto jeszcze
stapajacych po $wiecie, jesli zamyka si¢ sama
w sobie w ramach okreslonych przez mistrzow
- moze nie stanowi¢ do konca o samej sobie.

Moze sta¢ si¢ matematycznym obliczeniem
liczby sylab w linijkach, formy abba badz abab,
i na samg siebie jest w stanie nalozy¢ restryk-
cje, ograniczenia. Po to, by by¢ blizej literac-
kiego absolutu, jak gdyby istniata konkretna
szkola uprawiania tej formy literackiej, ktora,
jesli trzymasz sie regul - gwarantuje, ze twoja
tworczo$¢ bedzie dobra i zostanie doceniona
przez tych, ktorzy z nig beda obcowac.

Tymczasem w mojej opinii poezja granic nie
ma i mie¢ nie powinna - po to, by mogta po-
zosta¢ zywa. Podobniez jest z jezykiem - on
réwniez zmienia si¢ na przestrzeni lat. Jego
uzytkownicy sami nadaja mu wyglad, mie-
dzy innymi odrzucajgc czes¢ stow i zwrotéw,
zastepujac je innymi. Uwazam, Ze jest to bar-
dzo interesujgce i jednocze$nie nie ma w tym
niczego niezwyklego. Z racji tego, ze nasza
mowa si¢ zmienia, twdrca uzywa réwniez
czesto zupelnie innych wyrazen niz poeci XX
wieku. Owg probe zmierzenia si¢ z poetyka
nowego pokolenia dostrzegam w tworczosci
bardzo réznorodnej, ktéra w zalozeniu ma
si¢ cechowa¢ innymi walorami nizli teksto-
we. Mozna si¢ wiec niebywale da¢ zaskoczy¢,
czytajac teksty utworéw chociazby niektérych
zespolow obracajacych sie w klimatach cigz-
kiego rocka, takich jak cho¢by KAT, z ktérego
piosenek poetyka niejednokrotnie si¢ wrecz
wylewa. Cho¢ zespot jest aktywny od lat 80.,
do dzi$ potrafi zauroczy¢ kontrastem miedzy
silnym brzmieniem a liryczno$cig i jednocze-
sng celnoscig wy$piewywanych przez Romana
Kostrzewskiego fraz. Nie jest to reprezentant
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tworczosci najmlodszej, jednak przytaczam go
z powodu tego, iz jest dobrym przykladem na
swoista ewolucje tworczosci literackiej — od
stylistyki czerpanej wrecz gar$ciami z poezji
Jana Kasprowicza czy Tadeusza Micinskiego,
po swoj autorski, niepowtarzalny styl — na-
wigzujacy do mistrzéw, lecz mimo wszystko
autonomiczny.

W TV ,Cep”,

Niczym katboj, konik polny...
Hop na top.

Poza szktem,

Bedzie lizat zady.

Hajs to hajs

(-]

W radiu ,M”

Chéry wieszcze budzq kleszcze.
Hop na top.

Kreci sie.

Dziury, rury - bzdury.

Hajs to hajs"

Jesli chodzi o inne nietypowe zrodla poetyc-
kich uniesien, silnie zauroczylam sie tekstami
autorstwa Michala ,,Nihila” Kuzniaka, krzycza-
nymi wrecz przez niego na najnowszej plycie
zespotu Furia Ksigzyc milczy luty. Na pierwszy
»rzut stuchu” mozna odnie$¢ wrazenie, iz sty-
listyka blackmetalowa od poezji stroni, bo nie
po to powstaje, by pochyla¢ si¢ nad stowem.
Tymczasem zaréwno muzyczna, jak i tekstowa
warstwa plyty przywotuje mi na my$l brzyd-
ka, brudna i zimna momentami wizje Gérnego
Slaska, z ktérego artysci sie wywodza. W Furii
czu¢ indywidualnos¢, brak granic. Nie tylko
z uwagi na forme gatunku, jaki zesp6t upra-
wia, ale tez na sposob konstrukgji ich utwordw.
Podobnie jak wspomniany wczeé$niej Roman
Kostrzewski, Nihil uzywa stéw wspolczesnie
uznanych za liryczne i pigkne, zestawiajac je
jednoczesnie z wulgaryzmami czy stowami
niewygodnymi. Obaj artysci robig to jednak
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w sposob zgrabny. Kontrowersyjny, ale po-
trzebny, w mojej opinii, gdyz ten zabieg nie
zaciera mi sensu utworu, a dodaje mu jedynie
,»pazura’, charakterystycznego elementu ich
wierszy. Jednoczesnie piosenki wykonawcéw
nie s3 pozbawione przekazu, o ktéry w dzisiej-
szej rzeczywistoéci niekiedy trudno.

Blizej chodz, blizej,
nawet szeptu nie stysze,
a wiem, co$ tu widzial,

tez bym sig brzydzit.

Grzej chociaz, grzej,
a zimg Izej,

Izej

przesztosc zajeczy,
wygnie plecy,

ducha umeczy,

Ja wszystko wiem,
milcz wiec

. 22
i grzej

Mozna zauwazyc¢, ze przytoczone przeze mnie
wczesniej zespoly realizujg sie muzycznie
w specyfice dos¢ niszowej. Wspolczesnie to
wiasnie srodowisko alternatywne stanowi naj-
czedciej kopalnie artystow zwracajacych uwa-
ge na warto$¢ stowa w utworach muzycznych.
Nie zamierzam tu jednak generalizowac¢. Nie
chce uzna¢ w tym miejscu, ze tekst popowy
nie moze by¢ dobry, bo jest skierowany do
szerokiego odbiory. Wrecz przeciwnie! Takim
artystom jak Dawid Podsiadlo, Mela Koteluk
czy Monika Brodka udaje si¢ $piewa¢ piosenki,
w ktorych sens i wrazliwo$¢ stanowig korela-
cje. Czesciej jednak mi si¢ zdarza dostrzegac
piekno stowa spod palcow artystéw rozpozna-
walnych w waskim gronie odbiorcéw, czy to
ze wzgledu na uprawiang przez nich stylistyke
muzyczng, czy tez fakt, ze sa jeszcze mlodzi
i zajmuja sie muzyka od niedawna. Czeéci
z nich udaje si¢ przejs¢ do mainstreamu, jak

'KAT & Roman Kostrzewski, Maryja Omen, [na:] Bialo-czarna, Mystic Production, 2011.

2 Furia, Grzej, [na:] Ksigzyc milczy luty, Pagan Records, 2017.
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cho¢by Lao Che czy zespolowi Hey i mozna
w radiu ustysze¢ o galeziach przeptaszonych®
czy o tym, ze wykonawca jest W wielu kwe-
stiach zielony / Czasem tak zawstydzony / Az
biato-czerwony*. Bardzo sie z tego powodu
ciesz¢. Mozna wowczas odczud, ze poetyka
jest wérod nas, nawet w mediach gtéwnego
nurtu. Szczegdlnie napawa mnie to nadzieja,
ze wzgledu na to, zZe zaréwno jestem sympaty-
kiem poezji, jak i sama zajmuje si¢ pisaniem.
Dobrze jest wiedzied, ze jako artysci korespon-
dujacy w jakims$ stopniu z dokonaniami po-
przednikéw moga sta¢ sie uznani w wiekszym
gronie stuchaczy.

W kontekscie bycia twdrcg staram sie by¢
otwarta na kognitywnos¢ sztuki. Mam wra-
zenie, iz inspiracji mozna szuka¢ niekiedy
w miejscach bardzo skrajnych i na pierw-
sze wrazenie ze sobg niezwigzanych. Sztuka
wszak, by pozosta¢ zywa i jednoczeénie czy-
telna, powinna szuka¢ dla siebie coraz to no-
wych zrédel, z jednoczesnym szacunkiem do
dorobku juz powstatego i uznanego. Ewolucja
powinna mie¢ miejsce, bo zmienia si¢ nasza
rzeczywisto$¢. Emocje pozostaja podobne, ale
spos6b méwienia o nich juz nie. Wydaje mi
si¢, Ze istota mojego stanowiska do poetyki
w tym konkretnym momencie mojego zycia
jest znalezienie rownowagi pomiedzy tym, co
juz za nami, a tym, co nam si¢ aktualnie jawi.
Aby nie zatopi¢ si¢ za bardzo w przysztosci
i jednocze$nie nie wpas¢ tez w skrajnos¢, odci-
najac sie od niej zupelnie. Mozna pisa¢ utwory
nierytmiczne, jedli chodzi o zawarto$¢ sylab

3Hey, 2015, [na:] Blysk, Kayax, 2016.

w wersach, czasem pozbawione rymoéw. Moz-
na stosowa¢ kontrast miedzy wykonywanym
muzycznie gatunkiem a stosunkiem do wagi
stowa. Mozna przekracza¢ granice wyznaczo-
ne przez klasykow gatunku i jednocze$nie nie
odwracac¢ sie od nich zupelnie.

Poezja w moim odczuciu nie ukrywa sie¢ tylko
w slowie. Rowniez muzyka ma tu olbrzymie
znaczenie, a nawet sposob jej prezentacji.
Sceniczny entourage takze jest kwestig szale-
nie istotna, dopelniajaca niekiedy tresci, ktore
autor chce przekaza¢. Majac te sSwiadomo$¢,
milo mi obserwowac sceniczne eksperymen-
ty réznych artystow prezentujacych si¢ z po-
czatku na festiwalach piosenki artystycznej,
pdzniej na pelnoprawnych koncertach. Lubie
lekko kontrowersyjng i zwariowang Mery
Spolsky, balansujaca na granicy grafoman-
stwa, ale w sposob moim zdaniem fantastycz-
ny. Podoba mi si¢ Daria Zawialow, ktéra nie
odcina si¢ od swoich lirycznych korzeni, do
czego przyznaje si¢ czesto w wywiadach, a co
stycha¢ w utworach jej autorstwa. A wszak sg
to osoby, ktére swoje pierwsze muzyczne kroki
stawialy w tych samych miejscach co ja teraz.
Warto tez dodag, ze bylo to catkiem niedawno.

Przed mlodymi twércami jest tyle mozliwosci.
Czerpmy z réznych zrédet. Korzystajmy z nich
rozwaznie. Balans miedzy historig a wspdlcze-
snoscia moze by¢ pigkny.

Zuza Wisniewska

Torun, lipiec 2018

4 Lao Che, United Colors Of Armageddon, [na:] Wiedza spoleczeristwie, Mystic Production, 2018.
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55. KPP

Palriolyczny projekt edukacyino-artystyezny \uly dla
Ojczyzny 2.07 W Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu

Sto ulubionych piosenck polskich na stulecie
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Jan Poprawa

OD REDAKTORA

istoria tego rozdziatu jest niedtuga, ale
H burzliwa. Pierwotnie powstal z nadzie-

ja na dokumentowanie wydawnictw
poswieconych piosence. Ksiazek, plyt, akcy-
densow. Pézniej nasz ,,Zapis” wypelniata kro-
nika zycia estradowego, ze szczegdlnie cennym
kalendarium wydarzen w Polsce prowincjo-
nalnej (w najlepszym tego stowa znaczeniu).
Z czasem jednak okazalo si¢, ze dokumentacja
festiwali przerasta mozliwo$ci PIOSENKI, kto-
ra nie dysponuje $rodkami do odwiedzania ich
wszystkich (tak zreszta, jak i nie dysponowata
wezeéniej funduszami na zakup plytowych czy
ksigzkowych nowosci). Pozostata wiec trzecia
droga: opracowywanie dorobku, polskiej kre-
atywnodci i zaradnosci w $wiecie piosenki. Od
pewnego czasu pojawiajg sie tu cenne opraco-
wania bibliograficzne, prace prasoznawcze

itp.

To wydanie PIOSENKTI jest i w tej mierze wy-
jatkowe. Oto Marcinowi Binasiakowi z Lodzi
(muzykowi i muzykologowi po krakowskiej
muzykologii prof. Steszewskiego) udata si¢
rzecz wazna: zgromadzil w jednym wielkim
opracowaniu wykaz prac habilitacyjnych, dok-
torskich i magisterskich, jakie powstaty w XXI

wieku na polskich uniwersytetach. Uczelnie
artystyczne nie zostaly tu w pelni zbadane (ale
zadaniem uczelni artystycznych nie jest szko-
lenie magistrow, tylko mistrzéw). Prac - jak
tatwo zerkna¢ - jest grubo ponad siedemset,
co w pewien sposob kwestionuje czeste u nas
kwekanie na temat niewystarczajacego zainte-
resowania naukowcow piosenka. Praca Marci-
na Binasiaka powinna by¢ tez (przynajmniej
na jaki$ czas) przewodnikiem dla mlodziezy
dziennikarskiej wypisujacej niestety najprze-
dziwniejsze ambaje...

Z dawniej licznego przegladu polskich festi-
wali pozostawiamy, jako punkt staty, doku-
mentacj¢ corocznego Krajowego Festiwalu
Piosenki Polskiej w Opolu.

Na zakonczenie tegorocznego wydania PIO-
SENKI - bardzo specyficzny rodzaj zabawy
ludzi $wiattych: wybitni krytycy, badacze i ko-
mentatorzy wybrali swoje ulubione ,,piosenki
polskiego stulecia”. Prosze sie przygotowaé na
Wstrzasy.

I czeka¢ na kolejne wydanie rocznika kultu-
ralnego PIOSENKA.
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Marcin Binasiak
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czesc

ZADYSZKA ALBO PRZEROST OCZEKIWAN mozliwosci bezspornie przerosta. Takze per-
cepcyjne. Stalem sie mimowolnym $wiadkiem
ontynuujac realizacje przedsiewziecia i przyczyna przyrostu materialu dokumenta-
pn. Bibliografia piosenki literackiej, po-  cyjnego w postepie geometrycznym. Dwoilo
tanowilem tym razem skupic¢ si¢ na  mi si¢ i troito w oczach - i nie byly to oczy wy-
pracach naukowych. Majac w pamigci stan  obrazni, ktdre tak pozytywnie i optymistycz-
badan nad piosenka literacka sprzed lat piet-  nie zapatrywaly sie na dokonanie czynnosci
nastu, a takze nieoceniona, posiadajaca status  rejestratorskich. Zapewne uchwycitem ten
rara avis publikacje Michata Blazejewskiego, —moment, w ktérym matematyka styka si¢ z hu-
Jerzego Lojki i Tomasza Magowskiego1 zktérej  manistyka. Juz po pierwszym dniu poszukiwan
wylowilem niestety tylko dwie (sic!) prace po-  wiedzialem, ze bedzie - jak to si¢ teraz mawia
$wiecone piosence studenckiej (z czego co do - masakra. Lepiej byloby napisa¢: jatka, pokot
zamieszczenia w wykazie jednej z nich zywie  albo — wspolczesnie zdobywajaca popularnosé:
pewne watpliwoéci — powstata w 1949 roku),  hekatomba (albo inaczej jako$ - nie wiem, nie
moja wyobraznia dostrzegla oczyma wlasny-  kandyduje na prezydenta Warszawy). Spodzie-
mi czynno$¢ lekka, tatwa i przyjemna. O ile  waj si¢ niespodziewanego — zwykt mawia¢ He-
literatura przedmiotu w okresie przygotowy-  raklit w Efezie. Nie spodziewaltem sie.
wania przeze mnie pracy magisterskiej mogta
otrzymac note ,w miare zadowalajacy’, to stan  Jedno jest pewne: zrozumiatem i docenitem
badan naukowych nad gatunkiem byl mniej  trud i dzielo nie tylko Karola Estreichera (star-
niz mizerny. Pokusa byla zachecajacaisilna -  szego), ale przede wszystkim Kornela Micha-
moze wreszcie tym razem uda si¢ ,,co§” napi-  lowskiego® Z trudem tapigc oddech - z po-
sa¢, niespecjalnie napracowawszy sie, i trzecia ~ wodu ogromu danych i ze zdziwienia zarazem
odstona bibliografii ,,zrobi si¢” sama. - oddaje Panistwu kolejna czastke bibliografii,
Zywigc graniczace z pewnoscig przypuszczenie,
Niestety. Po raz kolejny rzeczywisto$¢ nie  ze odnajda ja w potrzebie ci, ktérym nie bedzie
zechciala p6j$¢ w sukurs oczekiwaniom  obojetna. Pozwalam sobie tak twierdzi¢, bedac
i przygniotla. Oczekiwania te i - po trosze —  szczerze, ale i pozytywnie zaskoczony wielo-

! Katalog prac doktorskich, magisterskich i wazniejszych opracowan rek tych poswigconych studenckiej kulturze, red. M. Blazejewski,
J. Lojko, T. Magowski, Warszawa 1980. Znakomita wigkszo$¢ zidentyfikowanych w Katalogu... prac naukowych, publikacji i opracowan po-
$wigconych jest teatrom studenckim. Brak publikacji o piosence okre$lanej wowczas mianem studenckiej (jako sktadowej szerszego zjawiska,
jakim byta kultura studencka) nie $wiadczy o zaniedbaniu autoréw w przeprowadzaniu kwerendy przedmiotowej, a 0 Owczesnym stanie badan
naukowych nad piosenka.

2 Kornel Michatowski (1923-1998), muzykolog, bibliotekarz, bibliograf. Byl najwybitniejszym polskim bibliografem muzycznym, tworca
podstawowych podrgeznikow i pojeé z tej dziedziny. Opracowat i zredagowat 32 tomy bibliografii muzycznej, ktore tacznie maja 8935 stron
i zawieraja ogoltem 62 255 pozycji bibliograficznych. Wigcej: http://pl.chopin.nifc.pl/chopin/persons/text/id/278 [dostep 11.06.2018].
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plaszczyznowym, wszechstronnym i interdy-
scyplinarnym zainteresowaniem taka piosen-
ka, po ktdrej — cytujac Piotra Baltroczyka - sa
ciary.

KWERENDA, CZYLI ODROBINE NAUKOWO

Trzecia cze$¢ Bibliografii obejmuje prace
naukowe traktujace w sposéb przekrojowy,
interdyscyplinarny i wieloptaszczyznowy
o piosence literackiej. W zestawieniu znalazly
sie rozprawy habilitacyjne i doktorskie, prace
magisterskie i licencjackie, a takze jedna praca
dyplomowa. W wyniku kwerendy zidentyfiko-
wano 738 prac.

Ze wzgledu na niemal nieograniczone moz-
liwosci, jakie stwarza internet, i wymogi
formalno-czasowe stawiane przez redaktora
naczelnego periodyku ,Piosenka. Rocznik
kulturalny” odniesione wprost proporcjonal-
nie do trudnoéci ze skutecznym przeprowa-
dzeniem bilokacji i brakiem mozliwo$ci bez-
dyskusyjnego potwierdzenia szczegdlnej teorii
wzglednosci Einsteina w kontekscie pojmowa-
nia czasu (i przestrzeni niekiedy tez), kweren-
da zostata przeprowadzona wylacznie online.

Na potrzeby kwerendy zostala sporzadzona
lista stow kluczy, dzigki zastosowaniu ktorych
siatka poje¢ zwigzanych z piosenka literacka
miala przynies$¢ efekt mozliwie kompletnego
- w kontekscie zaplanowanych do sprawdze-
nia baz danych - zestawienia prac. Wsrédd tzw.
keywords (albo ultranowoczeénie — tagow)
znalazly sie:

3 USOS - strona glowna: https://www.usos.edu.pl/ [dostgp 11.06.2018].

- powszechnie znane okre$lenia formy mu-
zycznej, jaka jest pie$n (z uwzglednieniem
réznorodnosci nazewniczej i wariantow w ra-
mach formy),

- miana najwybitniejszych tworcéw i wyko-
nawcow gatunku (w tym obcojezycznych),

- nazwy najpopularniejszych zespotéw mu-
zycznych i studenckich kabaretéw,

- terminy sytuujace gatunek piosenki w szer-
szych kontekstach (tj. interdyscyplinarny, syn-
kretyczny), pojecia zwigzane ze studenckim
ruchem artystycznym czy studencka kulturs,

a takze inne, nierozerwalnie zwigzane z pio-
senka literacka. Zestawienie stow kluczy obej-
muje tacznie 60 haset, ktorych wprowadzanie
nastepowato kazdorazowo we wszystkich wy-
typowanych bazach danych i katalogach. Na-
lezy odnotowac, ze przedmiotowa tematyka
znalazta admiratoréw (lub tych, co im o pio-
sence pisa¢ nakazano) na uczelniach o roz-
norodnych, w kilku przypadkach nieocze-
kiwanych profilach, posréd ktorych mozna
wyszczeg6lnié: klasyczne uniwersytety, uczel-
nie muzyczne, szkoly teatralne, uniwersytety
pedagogiczne, uczelnie politechniczne, eko-
nomiczne i techniczno-ekonomiczne, uczelnie
katolickie, Akademi¢ Wychowania Fizycznego
(sic!). Kilka prac powstalo takze w instytutach
Polskiej Akademii Nauk.

Pierwsza grupa podmiotéw wyselekcjono-
wanych do przeprowadzenia kwerendy byty
szkoly wyzsze korzystajace z oprogramo-
wania dystrybuowanego w ramach projektu
Uniwersyteckiego Systemu Obstugi Studiow

4 Uniwersytet w Biatymstoku: https://apd.uwb.edu.pl/catalogue/; Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy: https://
apd.amuz.bydgoszcz.pl/catalogue/; Uniwersytet im. Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy: https://www.apd.ukw.edu.pl/catalogue/; Akademia
im. Jana Dlugosza w Czgstochowie: https:/apd.ajd.czest.pl/catalogue/; Uniwersytet Slaski w Katowicach: https://apd.us.edu.pl/catalogue/;
Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie: https://www.apd.uj.edu.pl/catalogue/; Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie: https://apd.
umcs.pl/catalogue/; Uniwersytet £odzki: https://apd.uni.lodz.pl/catalogue/; Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie: https://apd.uwm.
edu.pl/catalogue/; Uniwersytet Opolski: https://apd.uni.opole.pl/catalogue/; Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu: https://apd.amu.
edu.pl/catalogue/; Uniwersytet Przyrodniczo-Humanistyczny w Siedlcach: https://apd.uph.edu.pl/catalogue/; Uniwersytet Mikotaja Kopernika
w Toruniu: https://apd.umk.pl/catalogue/; Akademia Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie: https://apd.aps.edu.
pl/catalogue/; Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie: https://apd.at.edu.pl/catalogue/; Chrzescijanska Akademia
Teologiczna w Warszawie: https://apd.chat.edu.pl/catalogue/; Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego: https://www.apd.uksw.edu.
pl/catalogue/; Uniwersytet Muzyczny im. Fryderyka Chopina w Warszawie: https://apd.chopin.edu.pl/catalogue/; Uniwersytet Warszawski:
https://apd.uw.edu.pl/catalogue/; Uniwersytet Wroctawski: https://apd.uni.wroc.pl/catalogue/ [dostep do wszystkich ww. archiwow 11.06.2018].
* Dolnoslaska Szkota Wyzsza: https://apd.dsw.edu.pl/catalogue/ [dostep 11.06.2018].
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(USOS)* gtéwnymi zrédlami informacji statly - Promotorzy pracy,

sie archiwa prac dyplomowych (APD) uczelni - Kod Erasmus,

publicznych? i niepublicznych®. APD stanowi - Jednostka organizacyjna,

immanentng skltadowg Systemu. Wykonanie =~ - Data zatwierdzenia tematu,

kwerendy w APD jest mozliwe na dwa sposo- - Data zlozenia,

by: z wykorzystaniem wyszukiwania w trybie - Streszczenie (zwykle w jezyku pracy, jezyku
szybkim lub zaawansowanym, w ktérym ist-  polskim i jezyku angielskim),

nieje mozliwo$¢ szczegélowego selekcjonowa- - Stowa kluczowe,

nia zasobdw poprzez: kategorie, dane pracy, - Osoby piszace recenzje.

autoréw i opiekunédw, dat i terminéw i innych

danych (jednostka organizacyjna, typ certyfi- ~ Kwerenda w archiwach pierwszej grupy uczel-

katu, seminarium). ni przyniosta najlepsze rezultaty, co znajduje
odzwierciedlenie w wykazie prac. Pozostaje
USOS to oprogramowanie perspektywiczne, — miec¢ nadzieje, ze USOS bedzie systematycznie
stuzace nie tylko jako repozytorium prac, ale  poszerzany o wczesniej powstate prace, dosko-
wyposazone takze w wiele innych serwisow®,  nalony w kontekscie uzupelniania brakujacych
niezwykle uzytecznych dla studentéw i pra-  danych, a takze znajdzie wigksze zaintereso-
cownikéw uczelni. Niestety, nie wszystkie ~ wanie — wérdd wszystkich wyzszych uczelni,
szkoly wyzsze, ktére wdrozyly USOS, korzy-  w szczegolnosci niepublicznych.

staja ze wszystkich serwisow stowarzyszonych

z Systemem. Czes$¢ szkot wdrozyta tylko nie-  Ze wzgledu na szeroko zakrojona kwerende
ktdre z nich. Warto odnotowac, ze pierwsza i wcigz doskonalony system USOS wiele re-
wersja USOS powstata w 2000 roku na Wy-  korddéw nie zostalo poprawnie wprowadzonych

dziale Matematyki, Informatyki i Mechaniki  lub nie zawiera istotnych danych, tj.: autora
Uniwersytetu Warszawskiego. W zwiazku  pracy, promotora pracy, kierunku, na ktérym
z powyzszym serwis APD systemu rejestruje  praca powstala, czy tez daty obrony.

prace powstate od roku jego powstania. Karta
APD zawiera nastgpujace rekordy:

- Tytul karty (tozsamy z tytulem pracy),

Drugg grupe podmiotéw stanowily wyzsze
uczelnie publiczne” (w tym artystyczne), ktore

- Rodzaj pracy, nie korzystaja z USOS, a informacje o zaso-
- Jezyk pracy, bach gromadza w bibliotecznych katalogach
- Tytul, dostepnych online. Przeszukiwanie zasobow

- Autor (w tym ogdlna nazwa kierunku idata  tych uczelni bylo znacznie utrudnione, bo-

egzaminu dyplomowego), wiem w wigkszosci katalogow we wspolnym

https://www.usos.edu.pl/serwisy [dostgp 11.06.2018].

7 Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku: http://katalog.amuz.gda.pl/search/advanced?theme=AMuz; Uniwersytet Gdan-
ski: https://repozytorium.bg.ug.edu.pl/search.seam; Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach: http://212.106.177.50/
cgi-bin/wspd_cgi.sh/wo2_search.p?R=1&IDBibl=38&ID1=GHOEJFNLNMKEEGIRKON&In=pl; Uniwersytet Jana Kochanowskiego
w Kielcach: https://lib.ujk.edu.pl/F?func=find-d-0; Akademia Muzyczna w Krakowie: http://149.156.54.37/wwwisis/ MGR_AM.01/form.htm;
Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie: https://katalogkrak.cyfronet.pl/search/advanced?theme=PWST;
Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie: https://katalogup.cyfronet.pl/search/advanced?theme=up; http://
bgbase.up.krakow.pl/biblio/bibliografia/index.php?base=dok; Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II: http://muzykologia.buikkar.kul.
pl/; Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi: https://symphony8.biblioteki.lodz.pl/uhtbin/cgisirsi/?ps=XsRCmo-
GO0gL/MUZ _BG/32160023/60/1182/X; Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu: https://amuz-hip.pfsl.poznan.
pl/ipac20/ipac.jsp?session=1C2874271C72E.1497 &profile=bg-amuz&menu=search&submenu=advanced&ts=1528742713775; Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu: http://repozytoria.uap.edu.pl/dlibra; Uniwersytet Rzeszowski: https://opac.ur.edu.pl/cgi-bin/wspd_cgi.sh/wo2_se-
arch.p?R=1&IDBibl=26&ID1=FNOIQGLMQMGNFCHPLRNM&In=pl; Uniwersytet Szczecinski: http://katalog.bg.szczecin.pl/cgi-bin/
koha/opac-search.pl; Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu: http://www.amuz.wroc.pl/pl/katalogi_prac_dyplomo-
wych/1115/2/ [dostgp do wszystkich ww. katalogéw 11.06.2018].
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zbiorze znajdujg si¢ wszystkie zasoby biblio-
teczne - ksigzki, czasopisma, artykuly, wydaw-
nictwa fonograficzne i nutowe, a takze prace
naukowe. Interesujace, godne zauwazenia
rozwigzanie zostalo zastosowane na stronach
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana
Pawta II, gdzie zostaly udost¢pnione — w for-
mie skandw - fiszki katalogu kartkowego.

Kolejny, trzeci zesp6l to uczelnie niepubliczne
niekorzystajace z USOS. Spoérdd 253 dzialaja-
cych w Polsce niepublicznych szkot wyzszych
(i ich zwigzkéw)® do przeprowadzenia kwe-
rendy zostalo wyselekcjonowanych 31 szkot
o profilu humanistycznym. Po dokonaniu ana-
lizy zawarto$ci stron internetowych okazato
sie, ze uczelnie te nie udostepniaja online nie
tylko archiwéw prac dyplomowych, ale nawet
wiasnych katalogéw bibliotecznych.

Ostatni, czwarty zbidr stanowily dwie re-
nomowane instytucje. Pierwsza z nich byla
Polska Akademia Nauk. W szczegdlnosci in-
teresowaly mnie bazy danych Instytutu Sztuki,
a takze Instytutu Badan Literackich, Instytutu
Filozofii i Socjologii, Instytutu Historii oraz
Instytutu Jezyka Polskiego. Wyszukiwanie
prac dyplomowych bylo w tym przypadku
ulatwione, bowiem katalogi wszystkich insty-
tutéw tworza Repozytorium Cyfrowe Instytu-
tow Naukowych [PAN] (RCIN)®. Drugim i za-
razem ostatnim podmiotem, ktérego zasoby
zostaly poddane kwerendzie, byt portal Na-
uka Polska'® stanowiacy baze danych Oérod-
ka Przetwarzania Informacji - Panistwowego
Instytutu Badawczego. Dzigki wyszukiwaniu
przeprowadzonemu w tej bazie byto mozliwe
zidentyfikowanie znaczgcej liczby rozpraw
habilitacyjnych i doktorskich, a takze wielu

autordw, promotorow i recenzentdéw prac.
Dos$wiadczywszy przeprowadzenia wielod-
niowej, kilkudziesieciogodzinnej kwerendy
online, mozna stwierdzi¢, ze wéréd wszyst-
kich portali informacyjnych - poza zgroma-
dzonymi w USOS - Nauka Polska to serwis
najdoskonalszy, przejrzysty i przyjazny dla
uzytkownika.

Kwerende uzupelnity dane zaczerpniete ze
znakomitej publikacji opracowanej przez
niezastepowalnego dr. Kornela Michatow-
skiego!!, dostepnej takze online'?. Niestety
pozostale tomy tego wiekopomnego dziela
nie sg dostepne via internet, w zwigzku z czym
siegniecie do wersji drukowanych wydaje si¢
koniecznoscig w przypadku przygotowywania
suplementu ponizszego wykazu prac.

Bez watpienia istnieje koniecznos¢ uzupet-
nienia wykazu informacjami o pracach po-
wstatych przed rokiem 2000, mozliwych do
odszukania wylacznie w katalogach tradycyj-
nych, ,.kartkowych”. Z drugiej strony — wzigw-
szy pod uwage budzace si¢ dopiero w ostatniej
dekadzie XX wieku wieksze zainteresowanie
kultura studencka i piosenka literacka - raczej
nie mozna si¢ spodziewaé (moze mylnie?)
gwaltownego wzrostu prac nieuwzglednio-
nych w ponizszym zestawieniu.

KULINARIA (STATYSTYKA)

Jak mawiajg niechetni tej nauce, statystyka
zachodzi wowczas, kiedy w tym samym loka-
lu jeden z klientéw spozywa kotlety, a drugi
- kapuste, co w $wietle badan statystycznych
stanowi, ze wspdlnie jedzg golabki. Zywie
niepozostawiajace watpliwosci przekonanie,
ze cechy ilo§ciowe maja niebagatelne zna-

“https://polon.nauka.gov.pl/opi/aa/rejestry/run;jsessionid=0B6EB9SE78DDBOF5970E08BF65557EE8. NwsProdB?execution=els1 [dostep

11.06.2018].
?http://rcin.org.pl/dlibra [dostep 11.06.2018].
1 http://nauka-polska.pl [dostgp 11.06.2018].

' K. Michatowski, XX7II. Dysertacje: prace magisterskie, rozprawy doktorskie i habilitacyjne, w: tegoz, Bibliografia polskiego pismiennic-
twa muzycznego. Suplement 111 za lata 19751985 i uzupelnienia za lata poprzednie, Poznan 1986, s. 414-455.

12 https://fbe.pionier.net.pl/details/nnnx8xm [dostep 14.06.2018].
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czenie, ale w obecnej dobie gtownie w sonda-
zach wykonywanych na zlecenie ugrupowan
politycznych. Rzecz jasna w przypadku nauk
humanistycznych - a w obrebie tych wlasnie
chcialbym dostrzec obecno$¢ niniejszej Biblio-
grafii — jednak stosowniejsze jest zastosowa-
nie statystycznych cech jako$ciowych, nie za$
ilosciowych. Dzieki tym wlasnie dowiemy sie,
jaka jest tematyka prac naukowych traktuja-
cych o interesujacym nas gatunku, zawartych
w ponizszym wykazie. Wydaje si¢ to ciekaw-
sze anizeli wyliczenie, ile prac po$wiecono
Kaczmarskiemu, a ile Osieckiej, autorzy ilu
prac uznani zostali za nieznanych, a przy ilu
pracach nie odnotowano nazwiska promoto-
ra, czy wreszcie — na ktorej uczelni powstalo
najwiecej, a na ktdrej najmniej prac. Takich in-
formacji Czytelnik tutaj nie znajdzie (chociaz
mam $wiadomos¢ nieprzemijajacej skuteczno-
$ci kombinacji przyciskow Ctrl+F).

Niezmiernie cieszy, ze najwigksze zaintereso-
wanie zwigzkami stowa i muzyki oraz prébami
analizy tychze mozna odnotowa¢ na kierunku
filologia polska, gdzie powstato gros z zamiesz-
czonych tu prac. Ze smutkiem konstatuje $la-
dowe zainteresowanie gatunkiem w uczelniach
muzycznych - ledwie kilkunastu autoréw pod-
jelo zagadnienie piosenki literackiej w pracach
dyplomowych. Z kolei z umiarkowanym opty-
mizmem odnotowuje fakt, ze kierunki muzy-
kologiczne coraz chetniej pochylaja si¢ nad in-
tertekstualnos$cig gatunku piosenki literackiej,
traktujac go jako interesujacy obiekt potencjal-
nych analiz zwigzkéw stowno-muzycznych -
absolutnie nieobcych, bowiem znajdujacych
zastosowanie w procesie analitycznym pie-
$ni z akompaniamentem fortepianu czy arii
operowych. Najbardziej cieszy, ze na ,mojej”
muzykologii — w Instytucie Muzykologii Uni-
wersytetu Jagiellonskiego w Krakowie, gtow-
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nie za sprawg dr Anny Piotrowskiej, w latach
2012-2013 powstato kilka prac, ktorych same
tytuly stanowig doskonatg zachete do lektury.
Ze wzgledu na zastosowanie dos$¢ szerokiego
zakresu stow kluczy (o czym juz byta mowa),
zawarte w zestawieniu prace traktuja o: cha-
rakterystyce gatunku piosenki literackiej — pio-
sence poetyckiej (poezji §piewanej), piosence
turystycznej, protest songu, a takze szantach
i piosence zeglarskiej; problematyce funkcjo-
nowania kultury studenckiej (w tym piosenki
studenckiej) w okresie PRL; percepcji piosenek
i postrzeganiu wykonawcéw przez publicz-
nos¢; wizerunku scenicznym i medialnym pio-
senkarzy studenckich; wykorzystaniu piosenki
literackiej w pracy nauczyciela polonisty, a tak-
ze w nauczaniu jezykéw obcych; poruszanych
w tekstach piosenek zagadnieniach wolnosci,
praw czlowieka i narodu; festiwalach/przegla-
dach/gietdach piosenki jako produktach mar-
ketingowych i obiektach komunikacji marke-
tingowej; specyfice redagowania i typografii
publikacji i wydawnictw fonograficznych auto-
réw i wykonawcow piosenki literackiej; prawie
autorskim i prawach pokrewnych; kabaretach,
teatrach i teatrzykach studenckich; historii fe-
stiwali/przegladow/gietd piosenki literackiej;
instytucjach kultury (takze studenckiej) i ich
roli animatora dziatan kulturalnych; zwiazkach
muzyki ze sfowem i koniecznoscig zastosowa-
nia interdyscyplinarnych metod analitycz-
nych; najwybitniejszych postaciach piosenki
literackiej*® — autorach, kompozytorach i wy-
konawcach; artystach, ktérzy w poczatkowej
fazie twérczosci byli autorami i/lub wykonaw-
cami piosenki literackiej, by pozniej poszuki-
wa¢ innych form i sposobow artystycznego
wyrazu.

Ponadto godne szczegolnej uwagi sa prace po-
wstale w jezykach obcych: angielskim, fran-
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cuskim, hiszpaniskim, niemieckim, rosyjskim
i wloskim. Sg to prace prezentujace tworczos¢
autorow obcojezycznych'* cieszacych sie
w Polsce duzg popularnoscig, dorobek pol-
skich twércow, a takze podejmujace problemy
translatorskie przy dokonywaniu przektadow
wierszy lub tekstow piosenek (z jezykow ob-
cych na jezyk polski i odwrotnie).

Nie potrafie oprze¢ si¢ wrazeniu, iz po lekturze
samych tytuléw prac niejedna z nich - gdyby
zostaly wydane drukiem - chcialbym mie¢ na
polce wlasnej biblioteczki. Zreszta — nie jestem
wybredny - zadowolilbym sie chociaz wersja-
mi elektronicznymi.

PIOSENKA NIE UMIERA NIGDY, CZYLI TROCHE
BONDOWSKO, TROCHE NOSTALGICZNIE

Piosenka studencka, okreslana dzisiaj mianem
literackiej jak réwniez przy uzyciu innych jesz-
cze przydawek czy epitetow (niekiedy nawet
sprzecznych), byta onegdaj immanentng skta-
dowa kultury studenckiej. A czym byla kultu-
ra studencka? Poczgtkowo byla to amatorska
dziatalno$¢ w dziedzinie teatru, kabaretu, pio-
senki, plastyki, grafiki, rysunku satyrycznego,
a nawet zjawisk zwigzanych ze studenckimi
zespolami folklorystycznymi. Czesto kulture
studenckqg utozsamiano z piosenkq poetyckg
(inaczej poezjg Spiewang), piosenkg turystycz-
ng, a nawet ze studenckimi rajdami turystycz-
nymi'®. Ma racje Tadeusz Skoczek. Literatura
oraz $wiadectwa animatoréw i odbiorcéw
studenckiego ruchu kulturalnego zdaja si¢ to
potwierdza¢. Uczestnictwo studentéw w kul-
turze bylo do$¢ powszechne, bo tez wachlarz
form, réznorodnoé¢ przekazu i bogata oferta

klubéw studenckich temu wydatnie sprzyjaly.
Co wigcej, kluby braly udziat we wspétzawod-
nictwie na najlepsza oferte kulturalng, walczac
na przyktad w Ogélnopolskim Konkursie Klu-
bow Studenckich o nagrode ,,Czerwonej Rozy”
Zrzeszenie Studentéw Polskich skutecznie
sprawowalo role mecenasa studenckiej kultu-
ry. Ale nastal okres transformacji ustrojowej
i wszystko si¢ zmienito. Paradoksalnie, wywal-
czona wolnos¢ polityczna, swoboda spotecznych
zachowar i odrzucenie gorsetu administracyj-
nych uwarunkowa# uniewaznity koniecznos¢
utrzymywania azylu niezaleznosci i swobody,
jakg stworzylo sobie srodowisko animatoréw
i tworcow kultury studenckiej. Jedynej dotgd
i monopolistycznej organizacji studenckiej
przybyt grozny konkurent. Niezalezne Zrzesze-
nie Studentéw na fali pojawiajqgcej sig szerokiej
wolnosci politycznej budowato swoj kapital za-
ufania studentéw i spoleczeristwa. Czesto ten
kapitat spoteczny powstawat na prostackiej, ale
nosnej krytyce ZSP (przyjgt si¢ nawet obrazli-
wy synonim ,,zsyp”). Krytyce zapewne slusznej
i potrzebnej, jednak nie tyle niesprawiedliwej,
co zawodnej. Wielkiej funkcji mecenatu ZSP
nad kulturg studenckg, naukg, turystykq... nie
dalo si¢ zastgpic wiecami. Polityczne sukcesy
NZS nie wypetnily luki po zwigzkowej i kul-
turotwérczej funkcji, jakg miato ZSP. Kultura
studencka upadta. Dzis jest juz mitem'® - kon-
czy swdj artykul Skoczek.

Zapewne kultura studencka w rozumieniu
sprzed ponad trzech dekad przestala istnie¢,
ale odcisnetla pietno na kulturze ,bez przy-
domkow”, na kulturze polskiej. Dowodem sg
chociazby wyszczegdlnione tu prace nauko-
we traktujace o niej, a takze o istotnym jej
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14 Wérod autorow, kompozytoréw i wykonawcow obcojgzycznych znalezli w pracach naukowych swoje miejsce (w kolejnosci alfabetyczne;j):
Georges Brassens, Bertolt Brecht, Jacques Brel, Paolo Conte, Bob Dylan, Karel Kryl, Jaromir Nohavica, Butat Okudzawa, Kurt Weill i Wtadimir
‘Wysocki.

15 T. Skoczek, Kultura studencka 1975-1989: préba opisu zjawiska, ,Niepodlegtos¢ i Pamie¢” 2011, nr 18/3-4(35-36), s. 159, artykut udostepniony
przez Muzeum Historii Polski w Warszawie pod adresem internetowym: http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Niepodleglosc_i_Pamiec/Nie-
podleglosc_i_Pamiec-r2011-t18-n3_4_(35_36)/Niepodleglosc_i_Pamiec-r2011-t18-n3_4_(35_36)-s155-176/Niepodleglosc_i_Pamiec-r2011-t-
18-n3_4_(35_36)-s155-176.pdf [dostep 11.06.2018].

16 Tamze, s. 175-176.

3Najwigcej prac jest poswigconych osobie, charakterystyce tworczosci i analizom jgzykoznawcezym spuscizny pisarskiej Jacka Kaczmarskie-
go. Niemata liczba rozpraw traktuje o wielkiej czworce poetow piosenki — Agnieszce Osieckiej, Jeremim Przyborze, Wojciechu Mtynarskim
Jonaszu Kofcie.
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elemencie - ,,niebezpiecznym’, dla systemu
- zabojczym i z tej przyczyny poddawanym
stalej ,,opiece” cenzury: o piosence. Mozna by
rzec, odktadajgc na bok prace poruszajace -
cho¢ interesujace i nacechowane prawidtami
wspolczesnego show-businessu, to jednak
peryferyjne - zagadnienia promocji, prawa
autorskiego i wyrabiania marki, ze znakomita
wigkszo$¢ z nich dotyczy piosenek (i ich twor-
cow) powstalych przed 1989 rokiem! Nawet
praca o Przegladzie Piosenki Prawdziwej'” silg
rzeczy musi odwolywac si¢ do najwazniejszych
w owym czasie autoréw, tworcow i wykonaw-
cow piosenki studenckiej, okreslanej wowczas
mianem protest songu. A przeciez niemato jest
tez w wykazie tym prac poswigconych studenc-
kiej kulturze. Czyli jednak ,,co$” musialo w niej
by¢ - interesujacego i intrygujacego, waznego
i potrzebnego, zauwazalnego i trwalego, sko-
ro po rzeczonych trzech dekadach od zapasci
wciaz jest obiektem naukowych fascynacji.

A tak na marginesie - o czym beda trakto-
waé prace naukowe w kontek$cie spuscizny
kulturalnej studentéw ostatnich dekad XX
i pierwszych XXI wieku? O wykrecajacych
ludzkie wnetrza infradzwigkach, skrzecza-
cych skreczem dyskotekach, wywrzeszczanym
w oparach multipromilowych obcojezycznym
karaoke i wystepami zespotdw, ktérych nikt nie
zna i — w zgielku prawie bitewnym, wyniklym
z permanentnie wzrastajacego decybelarza -
nie jest w stanie wystysze¢, o czym $piewaja?
Juz teraz w kilku pracach pobrzmiewa motyw
karnawalizacji studenckiej kultury, wigc jest
co$ na rzeczy. Cdz, odrobine smutna to per-
spektywa. Ale nie dla piosenki literackiej. Ta
sie obroni. Ma bowiem kilku przedstawicieli,
ktorzy juz teraz powoli staja si¢ klasykami ga-
tunku — Grzegorz Turnau, Robert Kasprzycki,
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Piotr Dabréwka. Ma tez wielu mtodych adep-
tow, ktorzy — na rozsianych po calej Polsce fe-
stiwalach — stawiaja pierwsze artystyczne pas.
Innym zagadnieniem jest, czy $piewajg ,swoje”
czy tez ,pozyczone’, a przeciez w tym tkwi sita
ruchu piesni dobrej, by miata wsréd wyko-
nawcOw w znacznej mierze tych, ktorzy sami
potrafig opisywac ten zle pomyslany i jeszcze
gorzej prowadzacy sie $wiat, jak to nakazal wy-
ry¢ na wlasnej plycie nagrobnej Jerzy Ficow-
ski'®, skadinad takze wy$mienity autor tekstow
zupelnie dobrych piosenek.

QUIDQUID AGIS, PRUDENTER AGAS ET RESPICE FINEM™

Zastanawiam si¢ nad kolejna, by¢ moze ostat-
nig juz czescig Bibliografii piosenki literackiej.
Pierwszym pomystem, ktory zrodzit sie kil-
ka lat temu, bylo zebranie artykutéw z prasy
studenckiej, w duzej mierze z krakowskiego
»Studenta”, w jedna calos¢. Wszak o piosen-
ce w tamtych latach pisali: Wactaw Krupin-
ski, Adam Zagajewski, Tomasz Magowski czy
wreszcie, ukrywajacy sie pod wieloma pseudo-
nimami najwigkszy znany mi piewca gatunku
— Jan Poprawa. Na moje szczeécie ten pomyst
zostal juz zrealizowany dzigki nieocenionemu
Andrzejowi Pacule, ktéry wykonawszy bene-
dyktyniska czynnoé¢, popelnit doskonaty pod
kazdym wzgledem artykut*. Od dluzszego cza-
su kolacze w mojej glowie takze inny pomyst,
ktory — by¢ moze - bedzie stanowi¢ domknig-
cie Bibliografii: zestawienie wydawnictw fo-
nograficznych piosenki z tekstem, poczawszy
od bodaj pierwszych trzech na rynku kaset:
Jan Wolek / Wolna Grupa Bukowina (Wifon,
1978), Przeboje studenckiej piosenki ,, Piosenka
na wskros optymistyczna” (SZSP - Tonpress
KAW - PRiTV - Wifon 1980) i Z teki studenc-
kiej piosenki poetyckiej ,Szukam przyjaciela”

71 Przeglad Piosenki Prawdziwej ,,Zakazane Piosenki” miat miejsce w dniach 20-22 sierpnia 1981 roku w gdanskiej Hali ,,Olivia” w pierwsza
rocznice podpisania tzw. porozumien sierpniowych. Pomystodawcg i dyrektorem artystycznym Przegladu byl Maciej Zembaty.

" https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b9/Nagrobek_jerzy_ficowski.JPG [dostep 14.06.2018].

' Jedna z ulubionych sentencji rzymskich prof. Jana Steszewskiego (1929-2016).

* A. Pacuta, Piosenka i kultura piosenki w ,Studencie”, ,Piosenka. Rocznik kulturalny” 2017, nr 5, s. 416-430.
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(SZSP, Tonpress KAW, PRIiTV [przed 1981]),
poprzez plyty winylowe ,,duze” i ,,mate”, skon-
czywszy na nosnikach CD i DVD.

W kontekscie tej odstony Bibliografii zwra-
cam si¢ z apelem o pomoc nie tylko do P.T.
Czytelnikow, do autoréw artykulow, a przede
wszystkim do przedstawicieli Swiata Nauki.
By¢ moze wspélnymi sitami bedzie mozliwe

WYKAZ PRAC NAUKOWYCH POSWIECONYCH PIOSENCE
LITERACKIEJ

Abramczyk Aleksandra, Marek Sochacki -
tworca poezji §piewanej, praca licencjacka
napisana na Wydziale Artystycznym Uniwer-
sytetu Marii Curie-Skltodowskiej w Lublinie,
Lublin 2013.

Andrzejczuk Karolina, Motyw alkoholu w li-
teraturze i filmie rosyjskim drugiej potowy XX
wieku (tyt. oryg.: Momus ankozons 6 pycckotl
numepamype u gunvme 6mopoil nonosurvl XX
sexa), praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr hab. Moniki Zielinskiej na Wydziale
Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2014.

Babicz Pawel, Autorskoprawne aspekty dzia-
falnosci zespolu muzycznego, praca magister-
ska napisana na Wydziale Prawa i Administra-
¢ji Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
Krakow 2005.

Babkiewicz Agata, Fenomen piosenki ak-
torskiej, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr hab. Zofii Urbanyi-Kra-
snodebskiej na Wydziale Edukacji Muzycznej,
Choralistyki i Muzyki Koscielnej Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wro-
clawiu, Wroctaw 1997.

Balazinska Katarzyna, Od$wigtno$¢ codzien-
nosci. O poezji Andrzeja Sikorowskiego, praca
licencjacka napisana na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
Katowice 2005.

Banasiuk Joanna, Wspottwoérczos¢ i jej skutki

uzupelnienie ponizszego wykazu, bowiem
stanowi on - podobnie jak poprzednie czesci
- katalog otwarty.

Tradycyjnie, w szczegolno$ci w kontekécie
Bibliografii, uprzejmie polecam si¢ taskawej
pamieci i prosz¢ o kontakt: marcin.binasiak@
gmail.com.

w prawie autorskim, rozprawa doktorska na-
pisana pod kierunkiem prof. dr hab. Joanny
Doroty Sieficzyto-Chlabicz na Wydziale Prawa
Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2010.
Baran-Darska Bozena, Formy pracy arty-
stycznej w Domu Kultury ,,Palac pod Bara-
nami” w Krakowie w latach 1990-2000, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Janusza Krola na Wydziale Humani-
stycznym Akademii Swietokrzyskiej im. Jana
Kochanowskiego w Kielcach, Kielce 2002.
Baranska Anna, Piosenka francuska bez
tabu — Georges Brassens, Serge Gainsbourg,
Renaud (tyt. oryg.: La chanson francaise sans
tabou Georges Brassens, Serge Gainsbourg, Re-
naud), praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr. Krzysztofa Trojanowskiego na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika w Toruniu, Torun 2007.
Bardzinska Zofia, Le chat Noir. Zielony
Balonik. Piwnica pod Baranami. Z dziejow
kabaretu, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr hab. Anny Kuligowskiej-
-Korzeniewskiej na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Lodzkiego, L6dz 2011.
Bartnik Pawel, Kontekst historyczny i poli-
tyczny tworczosci Jacka Kaczmarskiego, pra-
ca magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr hab. Alicji Woéjcik na Wydziale Politologii
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lu-
blinie, Lublin 2011.
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Bartosik Damian, Dzieje Polski (1939-1990)
w twodrczosci Jacka Kaczmarskiego, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Krzysztofa Rzepy na Wydziale Historycz-
nym Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Poznan 2014.

Bartoszek Lukasz, Wrazliwo$¢ przetworzona,
czyli inspiracje malarskie Jacka Kaczmarskie-
go, praca magisterska napisana pod kierun-
kiem prof. dr. hab. J6zefa Wrébla na Wydzia-
le Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie, Krakéw 2011.

Basis Monika, Muzyka jako domena zZrédlowa
i docelowa w autobiografii Dylana, praca ma-
gisterska napisana na Wydziale Humanistycz-
nym Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
w Olsztynie, Olsztyn 2014.

Bastek Danuta, Translatoryczna analiza tek-
stow z towarzyszeniem muzyki na podstawie
piosenek Bertolta Brechta i Kurta Weilla, pra-
ca magisterska napisana pod kierunkiem dr.
Mirostawa Moczulskiego na Wydziale Lingwi-
styki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2006.

Bator Anna, Cyprian Norwid we wspdlczesnej
muzyce popularnej, praca magisterska napi-
sana pod kierunkiem prof. dr. hab. Dariusza
Stanistawa Seweryna na Wydziale Nauk Hu-
manistycznych Katolickiego Uniwersytetu Lu-
belskiego Jana Pawta II, Lublin 2011.

Bazela Monika, Mate i duze tesknoty w pio-
sence wspodlczesnej, praca magisterska napisa-
na na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2009.

Bednarczyk Anna, Polskie tlumaczenia pio-
senek autorskich Wtodzimierza Wysockiego.
Problematyka przektadu poezji $piewanej, roz-
prawa doktorska napisana pod kierunkiem dr.
hab. Zygmunta Gosbarta na Wydziale Filolo-
gicznym Uniwersytetu Lodzkiego, £odz 1993.
Behrendt-Bartkowska Sonia, Autobiografizm
w twoérczoéci Agnieszki Osieckiej i Butata Oku-
dzawy, praca licencjacka napisana na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2012.
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Bellwon Aleksandra, Narracja autobiogra-
ficzna w tworczosci Agnieszki Osieckiej, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Andrzeja Zieniewicza na Wydziale Polo-
nistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warsza-
wa 2014.

Belkot Aleksandra, Twoérczo$¢ ,,Grupy Pod
Budg”. Stowo - rytm - melodia, praca licen-
cjacka napisana pod kierunkiem dr. hab. Ad-
riana Glenia na Wydziale Filologicznym Uni-
wersytetu Opolskiego, Opole 2017.
Belwon-Trzcinska Danuta, O przestrzeni
w piosenkach i dzienniku Edwarda Stachury,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Wojciecha Tomasika na Wydzia-
le Humanistycznym Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2008.
Bernacka Dagmara, O$wieceniowe korzenie
barda Jacka Kaczmarskiego, praca magisterska
napisana pod kierunkiem dr. Andrzeja Guzka
na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2013.

Biegas Mariusz, Dystrybucja jako element
strategii marketingowej kompanii muzycznej
Pomaton EMI, praca magisterska napisana na
Wydziale Zarzadzania i Marketingu Uczelni
Techniczno-Handlowej im. Heleny Chodkow-
skiej w Warszawie, Warszawa 2000.

Biela Lukasz, Inspiracje biblijne w tekstach
piosenek Jacka Kaczmarskiego, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Mariana Stali na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
Krakow 2012.

Bielecka Wioletta, ,,Piosenka, ktora znaczy” -
Jacek Kaczmarski i Kazik Staszewski o naszej
rzeczywisto$ci, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr hab. Iwony Maciejewskiej w In-
stytucie Polonistyki i Logopedii Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie, Olsztyn
2015.

Bielska Dorota, ,Apetyt na czere$nie”
Agnieszki Osieckiej — tekst i realizacja sce-
niczna w Studium Aktorskim przy Teatrze
Slaskim im. St. Wyspianskiego w Katowicach,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
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prof. dr hab. Anny Kuligowskiej-Korzeniew-
skiej na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Lédzkiego, Lodz 2009.

Bieniko Andrzej, Biografia artystyczna Jacka
Kaczmarskiego, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem prof. dr hab. Ewy Maj na
Wydziale Politologii Uniwersytetu Marii Cu-
rie-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin 2012.
Binasiak Marcin, Piosenka studencka w Kra-
kowie w latach 1956-2000. Charakterystyka
i konteksty gatunku, praca magisterska napisa-
na pod kierunkiem prof. dr. hab. Jana Steszew-
skiego w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie, Krakéw 2007.
Blada Marta, Jezykowy obraz ludzkiej twarzy
w tekstach Jacka Kaczmarskiego i Agnieszki
Osieckiej, praca magisterska napisana pod kie-
runkiem prof. dr. hab. Radostawa Pawelca na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2007.

Blada Marta, Jezykowy obraz ludzkiej twarzy
w tekstach piosenek Agnieszki Osieckiej, pra-
ca licencjacka napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Radostawa Pawelca i dr hab. Elzbiety
Piotrowskiej na Wydziale Polonistyki Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 2005.
Blaszko Aleksandra, Dowcip jezykowy
w tekstach piosenek Jeremiego Przybory,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Urszuli Sokdlskiej na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu w Bialymstoku,
Bialystok 2016.

Blaszczak Ewelina, Ekfraza w tekstach Jacka
Kaczmarskiego na przykladzie opiséw obra-
zOw Pietera Bruegla, praca licencjacka napi-
sana pod kierunkiem dr. Pawla Stangreta na
Wydziale Nauk Humanistycznych Uniwersy-
tetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w War-
szawie, Warszawa 2017.

Blaszczak Magdalena, Studencka twoérczos¢
muzyczna a przemiany spoteczno-polityczne
w Polsce: festiwale piosenki studenckiej w la-
tach 1962-2003, praca magisterska napisana
pod kierunkiem dr hab. Elzbiety Reklajtis na
Wydziale Nauk Historycznych i Spotecznych
Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskie-

go w Warszawie, Warszawa 2003.

Blaszczyk Katarzyna, ,Dziewczyna, ktora
bedzie Osiecky” — analiza wybranych tekstow
(auto)biograficznych Agnieszki Osieckiej,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem
dr Anny Pekaniec na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
Krakéw 2016.

Blazyca Dominika, ,,Chodze po domu jak po
Klatce... (...)” — metaforyka tekstow piosenek
Starego Dobrego Malzenstwa w $wietle teo-
rii metafor i amalgamatéw, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr. hab. Tomasza
Nowaka na Wydziale Filologicznym Uniwer-
sytetu Slaskiego w Katowicach, Katowice 2015.
Bober Zuzanna, Dzialalno$¢ kabaretu Elita
w latach 1969-1989 jako przyczynek do dzie-
jow kultury studenckiej w PRL-u, praca licen-
cjacka napisana pod kierunkiem dr. Mariusza
Patelskiego na Wydziale Nauk Spotecznych
Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2015.
Bogumil Daria, Paolo Conte - z tobg: fortu-
na wloskiego cantautore w Polsce (tyt. oryg.:
Paolo Conte - con te: la fortuna del cantautore
italiano in Polonia), praca licencjacka napisa-
na pod kierunkiem dr. Tomasza Skockiego na
Wydziale Neofilologii Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2016.

Bogusz Przemystaw, Obraz PRL lat 70. i 80.
w $wietle wybranych utworéw Jana Krzyszto-
fa Kelusa i Jacka Kaczmarskiego, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Tomasza Wojcika i prof. dr. hab. Andrzeja Zie-
niewicza na Wydziale Polonistyki Uniwersyte-
tu Warszawskiego, Warszawa 2007.

Bogusz Przemystaw, Stan wojenny w piosen-
kach Jacka Kaczmarskiego, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr. hab. Tomasza
Wéjcika i prof. dr. hab. Andrzeja Zieniewicza
na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2005.

Bonkowski Krzysztof, Demitologizacja pozor-
na, czyli degradacja mitéw o czasach pdznego
PRL-u w powiesci Jacka Kaczmarskiego ,, Au-
toportret z kanalig’, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr. Tomasza Wroczynskiego
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na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2005.

Bor Kamil, Kontestacja mlodziezy wyrazona
w tekstach piosenek polskiej muzyki lat ‘80
w kontekstach ruchu beat generation, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem dr. An-
drzeja Kackiego na Wydziale Nauk Spotecz-
nych Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2015.
Borkowska Bernadetta, Egzystencjalny portret
Agnieszki Osieckiej, praca magisterska napisa-
na pod kierunkiem dr. Tomasza Kowalczuka
na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2013.

Borowicz Ewa, O poezji §piewanej inaczej,
czyli interpretacja tworczo$ci Czestawa Nie-
mena, Marka Grechuty oraz Skaldow, praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr. hab.
Marcina Rychlewskiego na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2016.

Boss Joanna, Seksualizmy w tworczosci Jacka
Kaczmarskiego, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr hab. Anny Piotrowicz
na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2008.

Bozejewicz Jolanta, Wykorzystanie piesni
Wlodzimierza Wysockiego w nauczaniu je-
zyka rosyjskiego, praca licencjacka napisana
na Wydziale Neofilologii Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2014.
Bristiger Michal, Zwiazki muzyki ze stowem.
Z zagadnien analizy muzycznej, rozprawa ha-
bilitacyjna napisana w Instytucie Sztuki Pol-
skiej Akademii Nauk, Warszawa 1980.
Brodacka Daria, Charakterystyka tworczo-
$ci Marka Grechuty na przyktadzie albumoéw
»Spiewajace obrazy” i ,Wiosna — ach to ty”,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem
dr Anny Piotrowskiej w Instytucie Muzykolo-
gii Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krakowie,
Krakéw 2012.

Brodacka Daria, Dzialalnoé¢ artystyczna i re-
pertuar Ewy Demarczyk, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Alicji
Jarzgbskiej w Instytucie Muzykologii Uniwer-
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sytetu Jagiellonskiego w Krakowie, Krakow
2014.

Bronikowska Patrycja, Piesn autorska Bulata
Okudzawy, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Rolfa Kluge na Wy-
dziale Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2011.

Brucki Szymon, Pieklo w raju - raj na ziemi.
Program ,,Raj” Jacka Kaczmarskiego w per-
spektywie tradycji chrzesdcijanskiej, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem dr hab.
Marzenny Cyzman na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
Torun 2016.

Bryll Alina, Miedzy stowem a melosem. Stra-
tegie translatorskie w przekladach wspétcze-
snych piosenek anglojezycznych, rozprawa
doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Piotra Fasta na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach, Kato-
wice 2006.

Bryzek Szymon, Wysocki oczami Malenczuka.
Najnowsze przeklady Wlodzimierza Wysoc-
kiego na jezyk polski (tyt. oryg.: Botcoyxuti
enazamu Manenvuyxa. Hosetluue nepegooot
B.C. Buicoyko20o Ha nonvckuii A3viK), praca
licencjacka napisana pod kierunkiem dr. Ta-
deusza Boruckiego na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, Kato-
wice 2016.

Buczek Dominika, Janusz Grzywacz — muzy-
ka teatralna, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Jacka Popiela na Wy-
dziale Aktorskim Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie,
Krakéw 2005.

Buczynski Lukasz, ,,Boogie street” - piosenki
Leonarda Cohena w opracowaniach Krzyszto-
fa Herdzina. Przyczynek do badan nad sztuka
aranzacji, praca magisterska napisana pod kie-
runkiem dr. Piotra Chilimoniuka na Wydziale
Artystycznym Uniwersytetu Marii Curie-Skto-
dowskiej w Lublinie, Lublin 2016.

Budys$ Joanna, Poezja $piewana i piosenka
poetycka jako kontekst w nauczaniu jezyka
polskiego, praca licencjacka napisana pod
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kierunkiem dr. hab. Witolda Bobinskiego na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie, Krakow 2013.
Budzynska-Lazarewicz Magdalena, Jezykowy
obraz $§wiata w tekstach Grzegorza Ciechow-
skiego, praca magisterska napisana na Wydzia-
le Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2013.

Bukartyk Piotr, Krajowy Festiwal Piosenki
Polskiej w Opolu w latach 1972-1974, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Stanistawa Stawomira Niciei na Wydzia-
le Historyczno-Pedagogicznym Uniwersytetu
Opolskiego, Opole 1998.

Bulawa Joanna, Piosenki Marka Grechuty
do stéw Bolestawa Le$miana (na przykladzie
albumu ,W malinowym chrusniaku”), pra-
ca licencjacka napisana pod kierunkiem dr
Anny Piotrowskiej w Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
Krakow 2012.

Buszek Jakub, Inspiracje literackie w wybra-
nych tekstach Grzegorza Ciechowskiego, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem dr Mat-
gorzaty Sokalskiej na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
Krakéw 2015.

Cep Magdalena, Piosenki Wlodzimierza
Wysockiego jako aktualny komentarz, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem dr Re-
giny Rybickiej na Wydziale Humanistycznym
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lu-
blinie, Lublin 2010.

Cesarz Karolina, Obraz Boga oraz relacja
Bog-czlowiek w poezji Jacka Kaczmarskiego,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Marii Wich na Wydziale Filolo-
gicznym Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2010.
Chelchowska Ewa, Muzyka PRL-u jako for-
ma buntu, czyli rola muzyki w zyciu pokolenia
kontestatorow lat 70. i 80. XX w., praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Wiestawa Theissa na Wydziale Pedagogicznym
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2013.
Chelmicka Jolanta, Wroctawska piosenka stu-

dencka w latach 1960-1975, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Cze-
stawa Hernasa w Instytucie Filologii Polskiej
Uniwersytetu im. Bolestawa Bieruta we Wro-
clawiu, Wroclaw 1978.

Chmielarz Anna, Muzyka w teatrze schille-
rowskim na podstawie ,,Kramu z piosenkami”
i ,,Pastoralki” wystawianych w Teatrze Polskim
w Warszawie, praca magisterska napisana pod
kierunkiem przew. kwal. I [dr.] Wita Zawir-
skiego na Wydziale Edukacji Muzycznej Aka-
demii Muzycznej im. Fryderyka Chopina,
Warszawa 1999.

Chmielarz Monika, Muzyka w komunikacji
spolecznej. Piosenka satyryczna w PRL-u i III
RP, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr. Wojciecha Opioly na Wydziale Nauk
Spotecznych Uniwersytetu Opolskiego, Opole
2016.

Chmielewska Anna, Czestaw Niemen w kon-
tekscie edukacyjnej uzytecznosci, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Jézefa Pétturzyckiego na Wydziale Pe-
dagogicznym Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2015.

Chorobik Zofia, Autobiograficzne $lady
w wybranych piosenkach A. Osieckiej, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem dr Mal-
gorzaty Sokalskiej na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
Krakow 2014.

Chrzanowska Monika, ,,Strofki na gitarg”.
Piosenki Agnieszki Osieckiej i Seweryna
Krajewskiego jako przyklad gatunku piosen-
ki literackiej, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr Agnieszki Chwitek w Kolegium
Miedzyobszarowych Indywidualnych Studiow
Humanistycznych i Spotecznych Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2012.
Chrzanowska Monika, Piosenka jako nazwa
gatunkowa w dwudziestowiecznej poezji pol-
skiej, praca magisterska napisana pod kierun-
kiem dr. hab. Witolda Sadowskiego w Kole-
gium Miedzyobszarowych Indywidualnych
Studiéw Humanistycznych i Spotecznych
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014.
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Chutoranska Magdalena, W ludycznym
zwierciadle Jacka Kaczmarskiego: §wiat
przedstawiony w programie ,Wojna postu
z karnawatem”, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Marka Prejsa na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2008.

Ciborowska Dorota, Motywy romantyczne
w szantach, praca magisterska napisana pod
kierunkiem doc. dr. Eligiusza Szymanisa na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2006.

Ciecierega Martyna, Gdy wiersz staje sie pio-
senka.... Muzyczny aspekt tworczosci Adama
Ziemianina, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr hab. Joanny Dembinskiej-
-Pawelec na Wydziale Filologicznym Uniwer-
sytetu Slaskiego w Katowicach, Katowice 2014.
Ciecierska Anna, Swiat ,,Kabaretu Starszych
Pandéw”, czyli przedwojenne tradycje na grun-
cie PRL-u, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Tomasza Wojcika na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2007.

Ciepluch Malgorzata, Andrzej Zaucha - histo-
ria artystycznej osobowosci, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr. Grzegorza Pio-
trowskiego w Katedrze Kulturoznawstwa Insty-
tutu Badan nad Kulturg Wydziatu Filologicz-
nego Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2009.
Cieslak Marta, Modyfikacje zwigzkow fraze-
ologicznych w tworczosci Jeremiego Przybory.
Na podstawie ,,Jeremi Przybora: piosenki pra-
wie wszystkie”, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Andrzeja Markow-
skiego na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2005.

Cipielewska Agata, Recepcja tworczosci Jac-
ka Kaczmarskiego przez jemu wspolczesnych,
praca magisterska napisana na Wydziale Histo-
rycznym Uniwersytetu im. Adama Mickiewi-
cza w Poznaniu, Poznan 2009.

Colik Hanna, ,A ja na swoich piesniach
w e-moll do krwi zeszlifowalem palce..”. Ana-
liza polskich przektadow tekstéw piosenek Ja-
romira Nohavicy, praca magisterska napisana
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pod kierunkiem dr. hab. Dariusza Tkaczew-
skiego na Wydziale Filologicznym Uniwersy-
tetu Slqskiego w Katowicach, Katowice 2011.
Cyba Marta, Jacka Kaczmarskiego gltos w spra-
wie Sarmacji, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Piotra Wilczka na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskie-
go w Katowicach, Katowice 2004.

Cybula Ewa, Rola Akademickiego Centrum
Kultury ,Chatka Zaka” w Lublinie w rozwija-
niu kultury studenckiej: formy, funkcje, opinie,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Dariusza Kubinowskiego na Wy-
dziale Pedagogiki i Psychologii Uniwersytetu
Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin
2007.

Cygulski Marcin, Tematyka piosenek Grzego-
rza Ciechowskiego. Lata ,wczesnej” Republi-
ki i projektu Obywatel GC, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr. hab. Jerzego Wi-
$niewskiego na Wydziale Filologicznym Uni-
wersytetu L.odzkiego, £.6dz [brak rokul].
Czaja Kamila, Wojna i (nie)pokdj: zmagania
barda z Bogiem w tekstach Jacka Kaczmarskie-
go, praca magisterska napisana pod kierun-
kiem prof. dr hab. Danuty Opackiej-Walasek
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Sla-
skiego w Katowicach, Katowice 2011.
Czajkowska Malgorzata, Klasyfikacja leksyki
ekspresywnej we wczesnych piesniach Bulata
Szawlowicza Okudzawy, praca magisterska na-
pisana na Wydziale Neofilologii Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
[brak roku].

Czapla Jolanta, ,,Pamieci wierszy”. Retoryczna
analiza tekstow piosenek Marka Grechuty, pra-
ca licencjacka napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Mirostawa Ryszkiewicza na Wydziale
Humanistycznym Uniwersytetu Marii Curie-
-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin 2015.
Czaplicka Adriana, Motyw pozegnania w tek-
stach piosenek Jeremiego Przybory, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem dr. Toma-
sza Wroczynskiego na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016.
Czarniewski Tomasz, Poezja $piewana zakleta
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we wspolczesnej komercji? Studium przypad-
ku Czestawa Milosza w interpretacji Czesta-
wa Mozila, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr. hab. Pawta Tanskiego na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu, Torun 2012.

Czarny Martyna, Dzialalno$¢ artystyczna
zespolu szantowego ,,Happy Crew”, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem dr hab.
Bogumily Miki na Wydziale Artystycznym
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, Kato-
wice 2013.

Czartoryjska Monika, Propagowanie tworczo-
$ci Agnieszki Osieckiej po 7 marca 1997 roku
oraz jej recepcja wéréd mlodziezy licealnej,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Marty Grabowskiej na Wydzia-
le Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2006.

Czekala Bartlomiej, Na granicy stowa i dZzwie-
ku. Wokét twérczosci Andrzeja Sikorowskie-
go, praca magisterska napisana na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2006.

Czerwinski Lukasz, ,,Bo si¢ kochamy - w so-
bie! Nie pragnac - siebie — zna¢!” Problem
sarmatyzmu w tekstach Jacka Kaczmarskie-
go, praca magisterska napisana na Wydziale
Fizyki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Poznan 2009.

Czyzewska Joanna, Analiza stylistyczno-jezy-
kowa wybranych tekstow piosenek Agnieszki
Osieckiej z tomikéw ,,Kolory”, ,,Listy $pie-
wajace” 1 ,,Sztuczny midd”, praca licencjac-
ka napisana pod kierunkiem dr. hab. Marka
Wiéniewskiego na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu,
Torun 2013.

Cwikla Bogustawa, Kreacja i projekcja ele-
mentéw obrazu $wiata w szantach, pie$niach
morza i piosenkach zeglarskich, praca magi-
sterska napisana na Wydziale Filologii Polskiej
i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, Poznan 2011.

Danek Lukasz, Twérczo$é Grzegorza Cie-

chowskiego oraz wspolczesne formy upamiet-
nienia jego dziatalnosci, praca magisterska
napisana na Wydziale Historycznym Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2012.

Dabrowiecka Elzbieta, Wspolczesne przekta-
dy ballad Wlodzimierza Wysockiego w ocenie
jezykoznawcy, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr hab. Haliny Chodurskiej
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Ja-
giellonskiego w Krakowie, Krakow 2014.
Dabrowska Marta, Mata monografia piosenki
turystycznej i projekt $piewnika turystyczne-
go, praca magisterska napisana pod kierun-
kiem wykt. Janiny Broniewskiej na Wydziale
Edukacji Muzycznej, Choralistyki i Muzyki
Koscielnej Panstwowej Wyzszej Szkoly Mu-
zycznej we Wroctawiu, Wroctaw 1972.
Delega Katarzyna, Obraz kobiety nieszczesli-
wej w tworczosci Agnieszki Osieckiej, praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr. hab.
Andrzeja Tyszczyka na Wydziale Nauk Huma-
nistycznych Uniwersytetu Kardynala Stefana
Wyszynskiego w Warszawie, Warszawa 2016.
Demianiuk Jedrzej, Katalonscy muzycy wo-
bec tendencji separatystycznych regionu,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem
dr Agnieszki Chmielewskiej w Centrum Eu-
ropejskim Uniwersytetu Warszawskiego, War-
szawa 2016.

Derewenda Dariusz, Obraz dazen spoleczen-
stwa polskiego okresu ,,Sierpnia 80" w twor-
czosci Jacka Kaczmarskiego, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr. Wlodzimierza
Rostockiego na Wydziale Ekonomiczno-So-
cjologicznym Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz
2005.

Derlatka Piotr, Miedzy poezja a piosenka
(1956-1989). Agnieszka Osiecka, Jeremi
Przybora, Wojciech Mlynarski, Jonasz Kofta,
rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Izoldy Kiec na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2009.
Debczynska Agata, W poetyckim dialogu,
czyli On i Ona w piosenkach Jeremiego Przy-
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bory, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr Lidii Ignaczak na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu Lodzkiego, £6dZ 2012.
Domariska Zaneta, Ekspresja buntu w piosen-
kach Grzegorza Ciechowskiego z lat 80. XX w.,
praca magisterska napisana pod kierunkiem dr
hab. Iwony Lindstedt w Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2017.
Dominiak Bogna, Dzialalno$¢ i piosenki ka-
baretu OT.TO - zarys monograficzny, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Roberta Mielhorskiego na Wydziale
Humanistycznym Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2013.
Domzalska Anna, Uniwersalny wymiar tek-
stow Agnieszki Osieckiej w odniesieniu do
stylistyki bossa novy, rozprawa doktorska napi-
sana pod kierunkiem prof. przew. kwal. IT [dr.
hab.] Piotra Kusiewicza na Wydziale Wokal-
no-Aktorskim Akademii Muzycznej im. Sta-
nistawa Moniuszki w Gdansku, Gdansk 2015.
Drazyk Kinga, Czlowiek w twérczoéci Jacka
Kaczmarskiego, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr hab. Mirostawy Ot-
dakowskiej-Kufel na Wydziale Nauk Huma-
nistycznych Katolickiego Uniwersytetu Lubel-
skiego Jana Pawla II, Lublin 2015.

Dron Anna, Malarstwo dzwieckowe w twor-
czo$ci Marka Grechuty na przyktadzie albu-
moéw ,,Krajobraz pelen nadziei” i ,Niezwykle
miejsca’, praca licencjacka napisana pod kie-
runkiem dr Anny Piotrowskiej w Instytucie
Muzykologii Uniwersytetu Jagielloniskiego
w Krakowie, Krakéw 2012.

Drozd Piotr, Ocena atrakcyjnosci turystycz-
nej markowego produktu turystycznego
Opolszczyzny oraz jego wplyw na turystyczny
i gospodarczy rozwdj regionu na przykladzie
KFPP, praca magisterska napisana pod kierun-
kiem dr Mai Zagornej-Goplanskiej na Wydzia-
le Wychowania Fizycznego i Fizjoterapii Poli-
techniki Opolskiej, Opole 2016.

Drozdowicz Piotr, Domeny Zrédlowe meta-
for w twdrczosci Jeremiego Przybory, praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr hab.
Agnieszki Mikotajczuk na Wydziale Poloni-
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styki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2010.

Dubicka Teresa, ,,Danym za frajer Pieklem
/ Rzadko dostepnym Rajem”. Staro$¢, $mierc
i milo§¢ w ,Tunelu” Jacka Kaczmarskiego, pra-
ca licencjacka napisana na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2013.
Dybich Agnieszka, Innowacje frazeologiczne
w poezji Jacka Kaczmarskiego, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem prof. dr hab.
Anny Pajdzinskiej na Wydziale Humanistycz-
nym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
w Lublinie, Lublin 2006.

Dybus Tomasz, Tworczoé¢ i dokonania Jacka
Kaczmarskiego, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Adama Mas-
salskiego na Wydziale Humanistycznym Uni-
wersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach,
Kielce 2010.

Dygas Agata, Jezyk wartoéci w poezji $piewa-
nej na przyktadzie tekstéw Agnieszki Osiec-
kiej, praca licencjacka napisana na Wydziale
Humanistycznym Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej w Lublinie, Lublin 2011.
Dygus Piotr, Obraz pieriestrojki i upadku
ZSRR w poezji Jacka Kaczmarskiego, pra-
ca licencjacka napisana pod kierunkiem dr
Aleksandry Arkusz na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
Krakoéw 2016.

Dyl Monika, Doswiadczenie kobiece w piosen-
kach Agnieszki Osieckiej, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Kry-
styny Klosinskiej na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, Kato-
wice 2014.

Dziadykiewicz Aleksandra, Ocaleli$my prze-
ciez - arty$ci... Artyéci w twérczosci Jacka
Kaczmarskiego, praca magisterska napisana na
Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2009.

Dziedzic Anna, Charakterystyka albumu ,,Pie-
$ni Marka Grechuty do stéw Tadeusza Nowa-
ka” (1979), praca licencjacka napisana pod
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kierunkiem dr Anny Piotrowskiej w Instytu-
cie Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie, Krakéw 2013.

Dziurzynska Dominika, Neurotyzm a zycie
i tworczoé¢ Agnieszki Osieckiej, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem dr. hab.
Krzysztofa Gajdy na Wydziale Filologii Pol-
skiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2014.
Dzwinel Kamil, O czym $piewa Arijon? Tek-
stowe wymiary polskiej piosenki bardowskiej
od konica lat 60. XX wieku, rozprawa doktor-
ska napisana pod kierunkiem dr hab. Rado-
stawa Siomy i dr Malgorzaty Lisieckiej na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika w Toruniu, Torun 2016.
Dzugaj-Michalska Gemma, Rola piosenki
w wybranych przedstawieniach teatralnych
kabaretu ,,Barak”, praca magisterska napisa-
na pod kierunkiem st. wykl. Iwony Polak na
Wydziale Edukacji Muzycznej, Choéralistyki
i Muzyki Koscielnej Panistwowej Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wro-
clawiu, Wrocltaw 1992.

Ebbig Katarzyna, Tekéciarz czy poeta? O pio-
senkach Stanistawa Staszewskiego i Marcina
Swietlickiego, praca magisterska napisana na
Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu, Poznan 2011.

Fabiszewska Agata, Spojnos¢ tekstow piose-
nek Edwarda Stachury wykonywanych przez
zespot ,,Stare Dobre Malzenstwo”, praca licen-
cjacka napisana na Wydziale Humanistycznym
Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lu-
blinie, Lublin 2007.

Fastyn Karolina, Styl jezykowy tekstow Grze-
gorza Turnaua, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Kazimierza
Michalewskiego na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Lodzkiego, L6dz 2007.
Fiedorczuk-Cieslak Natalia, Bariery twérczo-
$ci kobiet w relacjach polskich kompozytorek
i autorek tekstow, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr Marty Gralewskiej-Kustry
na Wydziale Nauk Pedagogicznych Akademii

Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzew-
skiej w Warszawie, Warszawa 2014.

Figat Paulina, Intertekstualno$¢ w piosenkach
Jacka Kaczmarskiego (wybrane problemy),
praca magisterska napisana na Wydziale Nauk
Humanistycznych Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszynskiego w Warszawie, Warsza-
wa [brak roku].

Flegel Malgorzata Ludwika, ,,Pocalunek” -
monodram z piosenkami na podstawie wier-
szy i powiesci ,,Pasja wedtug $w. Hanki” Anny
Janko, rozprawa habilitacyjna napisana na Wy-
dziale Aktorskim Panistwowej Wyzszej Szkoly
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona
Schillera w Lodzi, £.6dz 2010.

Franczuk Marta, Teatralizacja Zycia wedlug
kabaretu Piwnicy pod Baranami, praca licen-
cjacka napisana pod kierunkiem dr hab. Iriny
Lappo na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie,
Lublin 2012.

Gajda Krzysztof, Jacek Kaczmarski wobec ko-
niunktur ideowych i komunikacyjnych, roz-
prawa doktorska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Seweryny Marii Wystouch na
Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu, Poznan 2002.

Galecka Marta, Piosenki Edwarda Stachury,
praca magisterska napisana na Wydziale Filo-
logicznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowi-
cach, Katowice 2004.

Gargula Maja, To co nieuchronne. Para-
dygmat natury i sztuki. O ,Tunelu” Jacka
Kaczmarskiego, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Jana Piotrowia-
ka na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, Katowice 2009.
Gaszak Marta, Mariaz poezji z muzyka. Roz-
wazania na temat przekladu ,,poezji $piewa-
nej’, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr Moniki Krajewskiej na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Mikofaja Koper-
nika w Toruniu, Torun 2012.

Gawel Marta, Cechy jezykowo-stylistyczne
tekstéw piosenek Jonasza Kofty, praca licen-
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cjacka napisana pod kierunkiem dr Agnieszki
Wandy Karolczuk na Wydziale Nauk Huma-
nistycznych Katolickiego Uniwersytetu Lubel-
skiego Jana Pawta II, Lublin 2010.
Gawkowska Lucja, Funkeja i poetyka piosenki
w Kabarecie Starszych Panéw oraz w Kabarecie
Dudek, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr. Tomasza Kunza na Wydziale Poloni-
styki Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krako-
wie, Krakéw 2011.

Gawliczek Pawel, W kregu pie$ni wspolcze-
snego wajdeloty. ,,Sybir” Jacka Kaczmarskiego,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem dr.
Krzysztofa Czajkowskiego w Instytucie Filolo-
gii Polskiej Akademii Jana Dlugosza w Czgsto-
chowie, Czestochowa 2005.

Gawlowska Sylwia, W kregu polskiej piosenki
autorskiej — tworczoé¢ Grzegorza Ciechowskie-
go, rozprawa doktorska napisana pod kierun-
kiem dr. hab. Janusza Detki i dr. Krzysztofa
Gajdy na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach, Kielce
[2018]%.

Gawronska Beata, Intertekstualno$¢ w poezji
Jacka Kaczmarskiego, praca magisterska napi-
sana pod kierunkiem dr hab. Piotra Mitznera
na Wydziale Nauk Humanistycznych Uni-
wersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego
w Warszawie, Warszawa 2005.

Gasiorek Danuta, Agnieszka Osiecka. Bi-
bliografia podmiotowo-przedmiotowa za lata
1983-1997, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr. Andrzeja Skrzypczaka na Wy-
dziale Historycznym Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2005.

Gernaszewska Julia, Inspiracje malarskie
w twdrczodci Jacka Kaczmarskiego, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Tomasza Wéjcika i prof. dr. hab. Andrzeja
Zieniewicza na Wydziale Polonistyki Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 2005.
Gerwel Elzbieta, Pogodzi¢ sie ze sobg — wier-
sze i piosenki Agnieszki Osieckiej, praca magi-
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sterska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Grzegorza Iglinskiego w Instytucie Polonistyki
i Logopedii Uniwersytetu Warminsko-Mazur-
skiego w Olsztynie, Olsztyn 2017.

Gebski Lukasz, Zwiazki pomiedzy tekstem
a obrazem na przykladzie twdrczosci poetyc-
kiej Jacka Kaczmarskiego, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Marii
Korytowskiej na Wydziale Polonistyki Uni-
wersytetu Jagielloniskiego w Krakowie, Krakow
2016.

Gierczak Edyta, Piosenka autorska a kultura
masowa w czasach radzieckich, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem dr Reginy
Rybickiej na Wydziale Humanistycznym Uni-
wersytetu Marii Curie-Skltodowskiej w Lubli-
nie, Lublin 2011.

Glapan Alicja, Muzyka zaangazowana poli-
tycznie w procesie budowania ram pamigci
zbiorowej i tozsamosci kulturowej na przy-
ktadzie tworczo$ci Boba Dylana w latach
sze$¢dziesigtych XX wieku, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Marka
Zyromskiego na Wydziale Nauk Politycznych
i Dziennikarstwa Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2015.
Gladzikowska Ewa, ,,Piosenki” Edwarda Sta-
chury - préba edycji i sktadu, praca dyplo-
mowa napisana pod kierunkiem dr. Dariusza
Pachockiego na Wydziale Nauk Humanistycz-
nych Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
Jana Pawta II, Lublin 2013.

Glowacka Katarzyna, Jezykowe $rodki sty-
listyczne w piosenkach ,,Kabaretu Starszych
Panéw”, praca magisterska napisana pod kie-
runkiem prof. dr hab. Magdaleny Czachorow-
skiej na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy,
Bydgoszcz 2011.

Gluszak Katarzyna Anna, Muzyka i piosenka
popularna jako narzedzia opozycji politycz-
nej w Polsce w latach 80. XX wieku, rozprawa
doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr.

*! Z informacji uzyskanych od autorki wynika, ze publiczna obrona pracy nastapi jesienig 2018 roku.
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hab. Ryszarda Zigby w Instytucie Nauk Poli-
tycznych Wydzialu Dziennikarstwa i Nauk
Politycznych Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2014.

Goj Piotr, Marynarskie pie$ni robocze (szanty)
jako element kultury morskiej, praca licencjac-
ka napisana pod kierunkiem dr Magdaleny
Szyndler na Wydziale Artystycznym Uniwer-
sytetu Slaskiego w Katowicach, Katowice 2011.
Goleniewska Maryla, Stowa i dzwieki. Melicz-
nos¢ poezji i poetyckos¢ muzyki w tworczosci
Marka Grechuty, praca magisterska napisana
pod kierunkiem dr. hab. Rafala Szczerbakie-
wicza na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie,
Lublin 2012.

Goliasz Magdalena, Polska piosenka aktorska
a jazz, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr. Grzegorza Piotrowskiego na Wydziale
Dyrygentury Choéralnej, Muzyki Ko$cielnej,
Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu Aka-
demii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku, Gdansk 2011.

Golubiewska Anna, Polskie do$wiadczenia
migracyjne epoki przetlomu politycznego
(1981-2001) w $wietle utwordéw Jacka Kacz-
marskiego, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr hab. Doroty Praszato-
wicz na Wydziale Studiéw Miedzynarodowych
i Politycznych Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie, Krakéw 2011.

Gospodarczyk Monika, Tworczo$¢ Wojciecha
Mtynarskiego jako dokument spoteczno-po-
litycznych realiéw epoki, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Jana
Hudzika na Wydziale Politologii Uniwersytetu
Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin
2006.

Gozdowski Krzysztof, Miedzy egocentry-
zmem a encyklopedyzmem, praca magister-
ska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Ireneusza Sikory w Instytucie Filologii Polskiej
Uniwersytetu Zielonogorskiego, Zielona Géra
2003.

Gorski Bartosz, Pierwszy Przeglad Piosenki
Prawdziwej ,,Zakazane Piosenki” Gdansk ’81,

praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Doroty Skotarczak na Wydziale
Historycznym Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu, Poznan 2011.
Grabowska Magdalena, Wyznaczniki potocz-
nosci w tekstach piosenek Agnieszki Osieckiej,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Urszuli Sokoélskiej na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu w Bialymstoku,
Bialystok 2012.

Graczyk Mateusz, Czarny humor w piosence
poetyckiej po 1956 r., praca magisterska napi-
sana pod kierunkiem prof. dr. hab. Tomasza
Bochenskiego na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2017.
Gradowski Mariusz, Style i kierunki polskiej
muzyki mlodziezowej w latach 1957-1973,
rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Stawomiry Zeranskiej-Kominek
w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2015.

Grajek Alicja, Totalna karnawalizacja a upa-
dek kultury studenckiej, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Vio-
letty Wréblewskiej na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
Torun 2017.

Gralka Joanna, Lubomski. Troche blizsze spo-
tkanie, praca magisterska napisana pod kie-
runkiem prof. dr. hab. Michala Blazejewskiego
w Katedrze Kulturoznawstwa Instytutu Badan
nad Kulturg Wydziatu Filologicznego Uniwer-
sytetu Gdanskiego, Gdansk 2001.

Grazi Anna, Jacek Kaczmarski (1957-2004).
Zycie i twdrczo$¢, praca magisterska napisana
na Akademii Jana Dlugosza w Czgstochowie,
Czestochowa 2006.

Greda Marzena, ,Sztuka zywi si¢ sztuka, kul-
tura - kulturg”. O ciaglosci sztuki w twérczosci
Jacka Kaczmarskiego, praca magisterska napi-
sana pod kierunkiem prof. dr. hab. Romualda
Cudaka na Wydziale Filologicznym Uniwersy-
tetu Slaskiego w Katowicach, Katowice 2008.
Grochal Arkadiusz, Wychowawczy wymiar
warstwy $wiatopogladowej tekstow piosenek
polskich bardéw. Na przykladzie liryki Jacka
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Kaczmarskiego i Kazika Staszewskiego, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Janiny Kostkiewicz na Wydziale Filozo-
ficznym Uniwersytetu Jagiellonskiego w Kra-
kowie, Krakéw 2012.

Grochowska Agata, Analiza stylistyczna piose-
nek Jeremiego Przybory, praca magisterska na-
pisana pod kierunkiem prof. dr hab. Krystyny
Kallas na Wydziale Filologicznym Uniwersyte-
tu Mikolaja Kopernika w Toruniu, Torun 2007.
Groszewska Kinga, Jacka Kaczmarskiego in-
spiracje historia, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Krzysztofa Kto-
sinskiego na Wydziale Filologicznym Uniwer-
sytetu Slaskiego w Katowicach, Katowice 2011.
Gryta Dominika, Piosenki Jacka Kaczmarskie-
go. Préba edycji, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr. Dariusza Pachockiego na
Wydziale Nauk Humanistycznych Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II, Lublin
2015.

Grzesik Karolina, , Tak blisko od serca do
papieru”. Jezykowy obraz §wiata w utworach
Agnieszki Osieckiej, praca magisterska na-
pisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Marka
Ruszkowskiego na Wydzial Humanistycznym
Akademii Swietokrzyskiej im. Jana Kochanow-
skiego w Kielcach, Kielce 2006.

Gucwa Anna, Wizerunek sceniczny. Analiza
zjawiska na przykltadzie piosenkarki Maryli
Rodowicz, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Wiestawa Wtadyki
na Wydziale Nauk Politycznych i Studiéw Mie-
dzynarodowych Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2010.

Gumeniuk Olga, W poszukiwaniu wlasciwego
wyrazu. Tlumaczenie poezji $piewanej Wto-
dzimierza Wysockiego na jezyk polski, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Anny Pajdzinskiej na Wydziale Humani-
stycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodow-
skiej w Lublinie, Lublin 2012.

Gumiela Izabela, Piosenki Edwarda Stachury.
Problem wariantywno$ci tekstu, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Jozefa Franciszka Ferta na Wydziale Nauk Hu-
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manistycznych Katolickiego Uniwersytetu Lu-
belskiego Jana Pawta II, Lublin 2015.
Gustowski Antoni, Dwie tradycje ,czynnej
poezji $piewanej”. Brassens, Gainsbourg, Wy-
socki, Kaczmarski, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Krzysztofa Rut-
kowskiego w Kolegium Mig¢dzyobszarowych
Indywidualnych Studiéw Humanistycznych
i Spolecznych Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2015.

Haluszka Mariusz, Mit w poezji Jacka Kacz-
marskiego, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr. Tomasza Wroczynskiego na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2013.

Hawryszkéw Kama, Muzyka i stowo. Przy-
padek Stefana Kisielewskiego, rozprawa dok-
torska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Andrzeja Hejmeja na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
Krakéw 2014.

Hejmej Andrzej, Muzyczno$c¢ dzieta literackie-
go, rozprawa doktorska napisana pod kierun-
kiem prof. dr. hab. Stanistawa Balbusa na Wy-
dziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie, Krakéw 1999.

Hejmej Andrzej, Muzyka w literaturze. Per-
spektywy komparatystyki interdyscyplinarnej,
rozprawa habilitacyjna napisana na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego
w Krakowie, Krakéw 2008.
Heruday-Kielczewska Magdalena, ,Solidar-
no$¢” nad Sekwang: dziatalno$¢ Komitetu Ko-
ordynacyjnego NSZZ ,Solidarnos¢” w Paryzu
w latach 1981-1989, rozprawa doktorska na-
pisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Tomasza
Schramma na Wydziale Historycznym Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2013.

Hodowaniec Anna, Fenomen Kabaretu Star-
szych Panow, praca magisterska napisana pod
kierunkiem dr. Grzegorza Piotrowskiego na
Wydziale Dyrygentury Chéralnej, Muzyki Ko-
$cielnej, Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu
Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniusz-
ki w Gdansku, Gdansk 2014.
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Holewik Hanna, Ikony polskiej piosenki ar-
tystycznej, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr hab. Jadwigi Kosowskiej-
-Rataj na Wydziale Nauk Spotecznych Uniwer-
sytetu Opolskiego, Opole 2010.

Homa Agnieszka, Teksty piosenek Jacka
Kaczmarskiego jako przyktad twdrczosci za-
angazowanej, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr Marty Jarosz na Wydziale Teo-
logicznym Uniwersytetu Kardynala Stefana
Wyszynskiego w Warszawie, Warszawa 2017.
Huk Lukasz, Dziedzictwo romantyzmu w po-
ezji Jacka Kaczmarskiego, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Marka
Kwapiszewskiego na Wydziale Humanistycz-
nym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
w Lublinie, Lublin 2009.

Hyszka Kamil, Obraz Zwiazku Radzieckiego
w tworczosci Jacka Kaczmarskiego, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem dr. Dariu-
sza Maciaka w Studium Europy Wschodniej
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2015.
Idzik Dawid, Dyskografia wraz z wykazem
tekstow literackich oraz kalendarium koncer-
towe Czestawa Niemena, praca magisterska
napisana na Wydziale Artystycznym Uniwer-
sytetu Slaskiego w Katowicach, Katowice 2008.
Iterman Agnieszka, Posta¢ kobieca w twor-
czosci Agnieszki Osieckiej, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr Barbary Forysie-
wicz w Katedrze Kulturoznawstwa Instytutu
Badan nad Kulturg Wydziatu Filologicznego
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2016.
Iwanczuk Anna, Wychowawcze aspekty poezji
$piewanej o tematyce gorskiej. Na podstawie
wybranych utworéw Jerzego Harasymowicza,
Edwarda Stachury oraz Wojciecha Bellona,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Marii Barbary Styk na Wydziale
Nauk Humanistycznych Katolickiego Uniwer-
sytetu Lubelskiego Jana Pawta II, Lublin 2010.
Jachimowska Marta, Wizerunek mezczyzny
w piosenkach polskich, praca magisterska
napisana na Wydziale Filologii Polskiej i Kla-
sycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Poznan 2007.

Jakubowska Aleksandra, Poréwnanie dwoch
réznych kobiet na podstawie ballad: ,, Matty
Groves” Fairport Convention i ,,Tin Angel”
Boba Dylana (tyt. oryg.: The comparison of
two different women on the grounds of ballads:
»Matty Groves” by Fairport Convention and
»Tin Angel” by Bob Dylan), praca licencjacka
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Bartlo-
mieja Blaszkiewicza na Wydziale Neofilologii
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa [brak
roku].

Jakubowska Paulina, Hieronim Bosch i Piotr
Bruegel Starszy. Inspiracje malarskie Jacka
Kaczmarskiego, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Janusza Golin-
skiego na Wydziale Filologicznym Uniwersy-
tetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun
2009.

Jakubowski Lukasz, Tworczo$¢ Jacka Kacz-
marskiego w kontekscie przekazu medialne-
go — metaforyczny obraz rzeczywistosci spo-
tecznej jako poetycki wyraz buntu i protestu
w czasach PRL-u, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Macieja Kawki
na Wydziale Zarzadzania i Komunikacji Spo-
tecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krako-
wie, Krakow 2016.

Janik Joanna, Estetyka Kabaretu Starszych
Pandéw Jerzego Wasowskiego i Jeremiego
Przybory poprzez pryzmat kreacji aktorskiej
Barbary Krafftéwny, praca licencjacka napisa-
na pod kierunkiem dr. Marka Bielackiego na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu £6dz-
kiego, £.6dz 2012.

Janisz Milena, Swiat przedstawiony poprzez
jezyk w kabaretach: Zielony Balonik, Kabaret
Starszych Panéw, Piwnica pod Baranami, pra-
ca licencjacka napisana pod kierunkiem prof.
dr hab. Danuty Ostaszewskiej na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego w Ka-
towicach, Katowice 2014.

Jankowska Anna, Warszawa w twérczo$ci
Agnieszki Osieckiej, praca licencjacka napisa-
na pod kierunkiem dr hab. Elzbiety Rybickiej
na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego w Krakowie, Krakéw 2014.

+ DJIVISVNIE NIDYVW  +
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Jankowska Patrycja, Tlumaczenie poezji
$piewanej: utwory Jacka Kaczmarskiego i ich
hiszpanskie przeklady (tyt. oryg.: La traduc-
cién de la poesia cantada: las canciones de Ja-
cek Kaczmarski y sus traducciones al espariol),
praca licencjacka napisana pod kierunkiem dr
Joanny Studzinskiej na Wydziale Neofilologii
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2016.

Jasieniak Weronika, Kultura studencka konca
lat 60. i pierwszej potowy lat 70. w $wietle cza-
sopisma ,,Student”, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr Barbary Klich-Kluczew-
skiej na Wydziale Historycznym Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie, Krakéw 2013.
Jastrzebska Jolanta, Swiatto piosenek Agniesz-
ki Osieckiej, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Michala Blazejew-
skiego w Katedrze Kulturoznawstwa Instytutu
Badan nad Kulturg Wydzialtu Filologicznego
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdanisk 2002.
Jendryczka Adam, Rézne odcienie ,,Bialej
flagi” w widowiskach muzycznych poswigco-
nych pamieci Grzegorza Ciechowskiego, pra-
ca magisterska napisana pod kierunkiem dr.
hab. Artura Dudy na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
Torun 2015.

Jedrusik Pawel, Piosenki z listy przebojow
Programu Trzeciego Polskiego Radia jako od-
zwierciedlenie nastrojow spotecznych i wyda-
rzen politycznych lat ’80 1’90, praca magister-
ska napisana pod kierunkiem ks. dr. Zenona
Hanasa na Wydziale Teologicznym Uniwersy-
tetu Kardynala Stefana Wyszynskiego w War-
szawie, Warszawa 2014.

Jedrusinska Aleksandra, Swiadomo$¢é naro-
dowa Rosjan w Zwigzku Radzieckim. Pie$n
autorska — Galicz, Okudzawa, Wysocki, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Katarzyny Dudy w Instytucie Rosji i Eu-
ropy Wschodniej Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie, Krakéw 2010.
Judziewicz-Kalinowska Amelia, Dzieta ma-
larzy okresu baroku w twdrczo$ci literackiej
Jacka Kaczmarskiego, praca licencjacka napi-
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sana pod kierunkiem dr Joanny Kozlowskiej
na Wydziale Lingwistyki Stosowanej Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 2013.

Jurek Adriana, Obraz spoleczenstwa w piosen-
kach z Kabaretu Olgi Lipinskiej w latach 1989~
2005, praca magisterska napisana na Wydziale
Neofilologii Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, Poznan 2009.

Jurek Karolina, Krajowy Festiwal Polskiej Pio-
senki w Opolu (1963-2015), praca magisterska
napisana pod kierunkiem dr hab. Janiny Haj-
duk-Nijakowskiej na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2016.
Jurkiewicz Emilia, Kultura studencka w Lodzi
1956-1970 w $wietle prasy, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Leszka
Olejnika na Wydziale Filozoficzno-Historycz-
nym Uniwersytetu Lédzkiego, £6dz 2011.
Jurzec Dominika, Autodestrukcja jako bier-
ny protest przeciwko rzeczywistosci, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem dr. hab.
Dzmitryego Kliabanau na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krakowie,
Krakéw 2016.

Juszczak Monika, Mozliwo$ci wykorzysta-
nia poezji §piewanej w edukacji muzycznej
uczniéw gimnazjum, praca magisterska napi-
sana pod kierunkiem ad. II st. [dr hab.] Barba-
ry Nowak na Wydziale Dyrygentury Choral-
nej, Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej
Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Pade-
rewskiego w Poznaniu, Poznan 2003.
Kaczmarek Karol, Ponadczasowy nurt poezji
$piewanej jako czynnik faczacy rézne gatunki
muzyki, praca licencjacka napisana na Wydzia-
le Neofilologii Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu, Poznan 2016.
Kadlubek Agata, ,Komuz to sie nie $ni?”
O ,,Szalonej lokomotywie” Marka Grechuty,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Romualda Cudaka na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego w Kato-
wicach, Katowice 2008.

Kaleta Ewa, Dwie Sarmacje. Mit sarmacki
w twdrczosci Jacka Kaczmarskiego i Jacka
Kowalskiego, praca magisterska napisana na
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Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu, Poznan 2009.

Kalas Ewa, Droga w piosenkach Czeslawa
Niemena, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Wojciecha Toma-
sika na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy,
Bydgoszcz 2010.

Kamieniecka Justyna, Milos¢ w piosenkach
Georgesa Brassensa: wulgarna i wzniosta (tyt.
oryg.: Lamour dans les chansons de Georges
Brassens: le vulgaire et le sublime), praca li-
cencjacka napisana na Wydziale Neofilologii
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2010.

Kaminska Magdalena, Posta¢ kobieca w twor-
czosci Jacka Kaczmarskiego - inspiracja biblij-
na i mitologiczna, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Aleksandra Ma-
dydy na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2014.
Kaminska Marta, Motywy religijne w pio-
senkach Leonarda Cohena, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr hab. Malgorzaty
Gamrat na Wydziale Historycznym Uniwersy-
tetu Warszawskiego, Warszawa 2017.
Kamionka Katarzyna, Poezja Adama Ziemia-
nina w $wietle piosenek Starego Dobrego Mal-
zenstwa, praca magisterska napisana na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach, Katowice 2006.

Kaniewski Marek, Poezja $piewana Jacka
Kaczmarskiego w opinii jej odbiorcéw, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Jana Nikolajewa w Instytucie Neofilologii
i Komunikacji Spotecznej Politechniki Kosza-
linskiej, Koszalin 2012.

Karamon Anna, Zrzeszenie Studentéw Pol-
skich jako animator kultury studenckiej w la-
tach 1966-1973, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Andrzeja Woj-
tasa na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun
2006.

Karczewska Aleksandra, Wizerunek kobiety

w tworczosci Agnieszki Osieckiej, praca licen-
cjacka napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Tomasza Wdjcika na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2015.
Karkowska Karolina, Jezykowy obraz pér roku
w tworczosci Agnieszki Osieckiej i innych po-
etow piosenki, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem prof. dr hab. Bernadety Niespo-
rek-Szamburskiej na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, Kato-
wice 2018.

Karlsbad Marek, Mit, legenda, stereotyp
w tekstach piosenek Jacka Kaczmarskiego,
praca magisterska napisana na Uniwersytecie
Warszawskim, Warszawa 1987.

Karpinska Aleksandra, Jezykowy obraz $wia-
ta w tekstach piosenek Bulata Okudzawy (tyt.
oryg.: A361K06a5 KAPMUHA MUPA 6 MeKCmax
necer Bynama OxkyOdxcaewt), praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Jaro-
stawa Wierzbinskiego na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2015.
Kasperek Andrzej, Sztuka ekfrazy w tworczo-
$ci poetyckiej Jacka Kaczmarskiego, rozprawa
doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Malgorzaty Ksiazek-Czerminskiej na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Gdanskie-
go, Gdansk 2016.

Kasperska Ewelina, Jacek Cygan - poeta czy
»teksciarz”?, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Ryszarda Tokarskie-
go na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie,
Lublin 2006.

Kasprzyk Anna, Ogolnopolski Przeglad Pio-
senki Turystycznej, Poezji Spiewanej i Sztuk
Réznych ,WRZOSOWISKO’, praca licencjac-
ka napisana pod kierunkiem dr Krystyny No-
wak-Wolnej na Wydziale Nauk Spotecznych
Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2013.

Kasza Tomasz, Czlowiek w utworach Jacka
Kaczmarskiego, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Wiestawa Pawta
Szymanskiego w Instytucie Filologii Polskiej
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
Krakéw 2008.

+ DJIVISVNIE NIDYVW  +
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Kawalec Krzysztof, Przeklad piosenek na
podstawie , The Juliet Letters” Elvisa Costello
w wykonaniu Katarzyny Groniec, praca licen-
cjacka napisana pod kierunkiem dr Ewy Gu-
mul na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, Katowice 2010.
Kawka Monika, ,,Dzigkuje za $wiat!”. Motyw
afirmacji Zycia oraz buntu wobec przemijania
w wybranych utworach poetyckich Agnieszki
Osieckiej, praca licencjacka napisana pod kie-
runkiem dr hab. Katarzyny Kornackiej-Sarelo
w Instytucie Kultury Europejskiej Uniwersy-
tetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Po-
znan 2017.

Kaznocha Pawel, Ekfraza w twdrczosci Jacka
Kaczmarskiego, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem prof. dr hab. Joanny Dem-
binskiej-Pawelec na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, Kato-
wice 2011.

Kaznocha Pawel, Wolnoé¢ w piosenkach Jacka
Kaczmarskiego z programéw ,,Mury” i ,,Raj’,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Romualda Cudaka na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego w Kato-
wicach, Katowice 2015.

Kedziak Anna, Jacek Kaczmarski jako bard
»Solidarnosci”, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr hab. Elzbiety Olejni-
czak na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Lodzkiego, £6dz 2006.

Kiecun Malgorzata, Spiew na morzu. Polskie
i angielskie tradycje szantowe (tyt. oryg.: Sin-
ging at Sea. English to Polish Shanty traditions),
praca magisterska napisana pod kierunkiem
dr. hab. Barryego Keane na Wydziale Neofilo-
logii Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2015.

Kieszczynski Adrian, Ballada bluesowa jako
gatunek hybrydyczny: refleksje nad adaptacja
afroamerykanskiej piesni ludowej w kulturze
i tradycji folkloru Amerykanskiego Zachodu,
praca licencjacka napisana na Wydziale Filo-
logicznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowi-
cach, Katowice 2006.

Kikowska Magdalena, Krajowy Festiwal Pio-
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senki Polskiej w Opolu na famach prasy w la-
tach 1963-1989, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Wiestawa Wta-
dyki na Wydziale Nauk Politycznych i Studiéw
Migdzynarodowych Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2007.

Klaczynski Stawomir, Przeszto$¢ Polakow
w utworach Jacka Kaczmarskiego, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Macieja Bugajewskiego na Wydziale Hi-
storycznym Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, Poznan 2016.

Klys Magdalena, Nauczanie fonetyki fran-
cuskiej przy wykorzystaniu piosenek Jacqu-
es’a Brela i Charles’a Aznavoura, praca licen-
cjacka napisana pod kierunkiem prof. dr hab.
Teresy Tomaszkiewicz na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu Lédzkiego, L6dz 2006.
Kobylanski Lukasz, Prawa wolno$ciowe czto-
wieka. Studium spoteczne na podstawie anali-
zy tredci utwordw Jacka Kaczmarskiego, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Tadeusza Baka na Wydziale Nauk Hi-
storycznych i Spotecznych Uniwersytetu Kar-
dynala Stefana Wyszynskiego w Warszawie,
Warszawa 2013.

Kobylarz Angelika, Piosenki Agnieszki Osiec-
kiej - préba edycji, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr. Dariusza Pachockiego na
Wydziale Nauk Humanistycznych Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II, Lublin
2016.

Kobylarz Maciej, Pejzaz z szubienicg. Soli-
darnos¢ w tworczosci Jacka Kaczmarskiego,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Dariusza Kuleszy na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu w Bialymstoku,
Bialystok 2015.

Kobylarz Maciej, Wy$piewa¢ Historie — dzie-
je Polski w interpretacji Jacka Kaczmarskiego
(na wybranych przyktadach), praca licencjacka
napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Danuty
Zawadzkiej na Wydziale Filologicznym Uni-
wersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2015.
Kobylinska Ewelina, Metafory pojecia ,,mi-
to$¢” w piosenkach Erica Claptona i Leonarda
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Cohena (tyt. oryg.: Metaphors of Love in Eric
Clapton’s and Leonard Cohen’s Songs), praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr hab.
Anny Wojty$ na Wydziale Neofilologii Uni-
wersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012.
Kobylka Patrycja, Utwory wybranych kompo-
zytoréw do poezji Agnieszki Osieckiej i po-
réwnanie ich interpretacji, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr. Mieczystawa Ju-
liana Smierciaka na Wydziale Teologii Kato-
lickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla
11, Lublin 2015.

Kochanski Maciej, Obraz kultury studenckiej
na podstawie analizy ,,Nowej Trybuny Opol-
skiej” w latach 2010-2015, praca magisterska
napisana pod kierunkiem dr. hab. Edwarda
Nycza na Wydziale Nauk Spotecznych Uni-
wersytetu Opolskiego, Opole 2016.

Ko¢ma Katarzyna, Bob Dylan raz jeszcze.
»Projekt Desolation Row” - interpretacje,
przeklady, rewizje, praca magisterska napisana
pod kierunkiem dr hab. Magdaleny Heydel na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie, Krakow 2016.

Kolak Ewelina, Jezykowy obraz codzienno-
$ci w piosenkach Agnieszki Osieckiej, praca
licencjacka napisana w Instytucie Filologii
Wschodniostowianskiej Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego w Krakowie, Krakow 2009.

Kolasa Eryk, Warto$ci spoteczne w tworczosci
Jacka Kaczmarskiego, praca licencjacka napi-
sana pod kierunkiem prof. dr. hab. Adama
Antoniego Szafranskiego na Wydziale Nauk
Humanistycznych Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego Jana Pawta II, Lublin 2013.
Kolaczkowska Helena, Piesn studencka w zy-
ciu akademickim, praca magisterska napisa-
na na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Poznan 1949.

Kolakowska Julia, Odmiennos¢ i $mier¢ w po-
tocznym dyskursie: Riedel, Beksinski, Cie-
chowski i Niemen, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr hab. Anny Zadro-
zynskiej-Baracz na Wydziale Historycznym
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2006.
Komar Pawel, Malarskie inspiracje w poezji

Jacka Kaczmarskiego, praca magisterska na-
pisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Edwar-
da Fialy na Wydziale Nauk Humanistycznych
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana
Pawta II, Lublin 2007.

Komon Dagmara, Poetyka i recepcja piosenek
Edwarda Stachury, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Jana Tomkow-
skiego na Wydziale Humanistycznym Akade-
mii Swigtokrzyskiej im. Jana Kochanowskiego
w Kielcach, Kielce 2003.

Kondraciuk Agnieszka, Inspiracje literackie
Piwnicy pod Baranami w latach 1956-1997,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Piotra Mitznera na Wydziale
Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Kar-
dynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie,
Warszawa 2008.

Konieczny Rafal, Kompozycje Seweryna
Krajewskiego do tekstow Agnieszki Osieckiej
w jego wlasnym wykonaniu, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Anto-
niego Zoli na Wydziale Teologii Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II, Lu-
blin 2014.

Konowalik Bartosz, Przestrzen poetycka Bula-
ta Okudzawy (na przykiadzie wybranych utwo-
réw) (tyt. oryg.: IJoamuueckoe npocmpancmeo
Bynama Oxyodxcasvt (Ha npumepe usbparHuix
cmuxomeopenuii), praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr Alicji Brus na Wydziale
Neofilologii Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, Poznan 2014.

Koprowska Hanna, Nagranie i realizacja
utworu ,Powddz” Jacka Kaczmarskiego w in-
terpretacji Kwartetu ProForma, praca licen-
cjacka napisana na Wydziale Fizyki Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2009.

Kornatowski Stanistaw, Polska tozsamo$¢ na-
rodowa w tekstach Jacka Kaczmarskiego, praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr. hab.
Stawomira Sowinskiego na Wydziale Nauk Hi-
storycznych i Spolecznych Uniwersytetu Kar-
dynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie,
Warszawa 2010.
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Korolko Justyna, Seria ttumaczeniowa — anali-
za wybranych wierszy Bulata Okudzawy w réz-
nych tlumaczeniach na jezyk polski, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem dr Anny
Szczesny na Wydziale Lingwistyki Stosowanej
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2006.
Korus Barbara, Frazeologizmy w tekstach
piosenek Wojciecha Mlynarskiego, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Czeslawa Bartuli na Wydziale Humani-
stycznym Wyzszej Szkoly Pedagogicznej im.
Jana Kochanowskiego w Kielcach, Kielce 1997.
Kosek Oktawia, Swiat warto$ci kreowany
w piosenkach Jeremiego Przybory - z cyklu
»Kabaret Starszych Pandéw”, praca magisterska
napisana na Wydziale Pedagogiki Uniwersyte-
tu Jagiellonskiego w Krakowie, Krakow 2005.
Kosik Edyta, Recepcja wydawnicza i czytelni-
cza tekstow Jonasza Kofty w latach 2000-2013,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Teresy Wilkon na Wydziale Filo-
logicznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowi-
cach, Katowice 2014.

Kosikowska Paulina, Festiwal ,,Pisz i Spiewaj
Poezje” w Piszu, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr hab. Honoraty Cybu-
li w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Warmin-
sko-Mazurskiego w Olsztynie, Olsztyn 2017.
Kosinska Monika, Marcin Kydrynski. Teksty
piosenek, praca magisterska napisana na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach, Katowice 2009.
Kosmaczewska Agata, Teatr piosenki Ewy De-
marczyk w przestrzeni albumu fonograficzne-
go, praca licencjacka napisana pod kierunkiem
dr. Marka Bielackiego na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2017.
Kosmecka Agnieszka, ,,La, la, la, la wszystko
prostsze, gdy sie $piewa i gra (...)". O piosence
egzystencjonalnej, praca licencjacka napisana
na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2011.

Kossakowska Joanna, Uzycie piosenek i szant
w nauce wymowy jezyka angielskiego w na-
uczaniu wczesnoszkolnym, praca licencjacka
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napisana w Instytucie Anglistyki Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa [brak roku].
Kotlarek Magdalena, Muzyka tekstu i muzy-
ka w tekscie (polskie przektady poezji Bulata
Okudzawy), rozprawa doktorska napisana pod
kierunkiem prof. dr hab. Anny Bednarczyk na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lodz-
kiego, £L.6dz [brak roku].

Kotlarek Magdalena, Polskie przektady poezji
Bulata Okudzawy (na podstawie wybranych
utwordw), praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr hab. Anny Bednarczyk na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu £6dz-
kiego, £.6dz 2006.

Kowalczyk Joanna, Piosenki Agnieszki Osiec-
kiej i Wojciecha Mlynarskiego jako kronika
obyczajow PRL-u, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr Lidii Ignaczak na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz
2011.

Kowalczyk Magdalena, Organizacja materiatu
dzwigkowego w utworach wokalno-instrumen-
talnych polskich melodystéw na przykladzie
Jarostawa Kukulskiego i Seweryna Krajew-
skiego, praca magisterska napisana pod kie-
runkiem dr. Krzysztofa Heeringa na Wydziale
Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopi-
na, Warszawa 2011.

Kowalczyk Urszula, Kobieta, wolno$¢ i zycie
w piosenkach Agnieszki Osieckiej, praca magi-
sterska napisana na Wydziale Filologii Polskiej
i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, Poznan 2007.

Kowalik Joanna, ,,Dziesig¢ waznych stow” jako
artystyczny komentarz polskiej rzeczywistosci
po przetomie 1989 roku, praca licencjacka na-
pisana pod kierunkiem dr Anny Piotrowskiej
w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego w Krakowie, Krakéw 2012.
Kowalska Anna, Wokot piosenki literackiej.
Ewa Demarczyk $piewa utwory Zygmunta
Koniecznego, praca magisterska napisana na
Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2005.
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Kowalska Kinga, Ciemna strona istnienia,
czyli paradoks ,,zyciopisania” Edwarda Sta-
chury, praca magisterska napisana pod kierun-
kiem prof. dr. hab. Jana Galanta na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2014.

Kowalska-Nadolna Urszula, Pan $piewak
$wiat widzi ponuro... Stowianski bard poli-
tyczny, popularny teksciarz czy ponadczaso-
wy poeta? Proba okreslenia samo$wiadomosci
wpisanej w teksty tworcow polskich i czeskich
(na podstawie twdrczoéci Jacka Kaczmarskie-
go i Karla Kryla), praca magisterska napisana
na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2011.

Kowalski Michat, Wiersze w tunelu - o poezji
Jacka Kaczmarskiego, praca licencjacka napi-
sana pod kierunkiem prof. dr. hab. Mariana
Kisiela na Wydziale Filologicznym Uniwersy-
tetu Slaskiego w Katowicach, Katowice 2010.
Koza Malwina, Malarskie inspiracje w twor-
czo$ci Marka Grechuty, praca licencjacka
napisana na Wydziale Filologii Polskiej i Kla-
sycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Poznan 2011.

Koza Malwina, Pomi¢dzy stowem a dzwie-
kiem... O tworczosci Grzegorza Ciechowskie-
go, praca magisterska napisana na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2013.

Kozhukova Tatiana, Nieprzettumaczalne ele-
menty w tworczosci Wlodzimierza Wysockie-
go, praca magisterska napisana na Wydziale
Neofilologii Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, Poznan 2005.

Koziel Aleksandra, Jezykowy obraz $wiata
w tekstach piosenek Marka Grechuty, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem dr Marty
Nowosad-Bakalarczyk na Wydziale Humani-
stycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sktodow-
skiej w Lublinie, Lublin 2012.

Koziol Tomasz, Analiza funkcji jezykowych
w tekstach polskiej poezji §piewanej na

przykltadzie wybranych artystéw z ,krainy
fagodnosci”, praca licencjacka napisana w In-
stytucie Studiéw Migedzykulturowych Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego w Krakowie, Krakdw
2007.

Koziolek Jacek, Wokol poezji $piewanej i pio-
senki poetyckiej — zagadnienia poetyki, wyko-
nania i interpretacji, praca magisterska napi-
sana pod kierunkiem prof. dr. hab. Romualda
Cudaka na Wydziale Filologicznym Uniwersy-
tetu Slqskiego w Katowicach, Katowice 2008.
Kozyra Agnieszka, ,Ona - to: pigkna moja za-
glada”. Mitoé¢ w piosenkach Edwarda Stachu-
ry, praca licencjacka napisana pod kierunkiem
dr. hab. Jerzego Wisniewskiego na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego, L6dz
2016.

Krajewska Katarzyna, Sfowo wobec muzyki,
muzyka wobec stowa. W kregu poezji §piewa-
nej, praca magisterska napisana na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2010.

Krasucka Izabela, Tekéciarz jako profesja.
Specyfika zawodu - wybrani artysci — dzieta,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
dr. Grzegorza Piotrowskiego w Katedrze Kul-
turoznawstwa Instytutu Badan nad Kultura
Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Gdan-
skiego, Gdansk 2017.

Krawczynska Ewa, Ewa Demarczyk — wize-
runek sceniczny i medialny, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Mar-
ty Wojcickiej na Wydziale Humanistycznym
Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lu-
blinie, Lublin 2011.

Kretkowska Ewa, Spojrzenie sobowtdra.
»Autoportret z kanalig” Jacka Kaczmarskiego
w ujeciu psychoanalitycznym, praca magister-
ska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Bogdana Owczarka na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007.
Kromp Katarzyna, Od A do Z czyli biografia
Agnieszki Osieckiej w alfabecie wspomnien,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Zdzistawa Lichanskiego na Wy-
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dziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskie-
g0, Warszawa 2009.

Kronberg Blanka, Cykle sonetowe w polskiej
poezji wspolczesnej po 1956 roku na przykla-
dzie Wata, Wirpszy i Kaczmarskiego, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Adama Dziadka na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
Katowice 2007.

Krystera Anna, ,,Bo taki, co kocha¢ nie umie
- przegra, cho¢ wszystko rozumie” - jezykowy
obraz mifo$ci w wybranych tekstach piosenek
Agnieszki Osieckiej, praca magisterska napi-
sana pod kierunkiem prof. dr hab. Ewy Woz-
niak na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Lédzkiego, Lodz 2012.

Krzemien Agnieszka, Tworczo$¢ Kabaretu
Starszych Panéw jako forma liryki popularnej,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
dr. hab. Wlodzimierza Préchnickiego na Wy-
dziale Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego
w Krakowie, Krakéw 2013.

Krzeska Barbara, Warto$ci uniwersalne (wol-
nos¢, prawda, dobro, mito$é) w tworczosci
Jacka Kaczmarskiego (1957-2004), praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem ks. prof. dr.
hab. Ignacego Bokwy na Wydziale Teologicz-
nym Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszyn-
skiego w Warszawie, Warszawa 2012.

Ksiezyk Bartosz, Piosenki Nicka Cave’a w thu-
maczeniu melicznym, praca magisterska napi-
sana na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, Katowice 2008.
Kubera Ewelina, Bulat Okudzawa jako ro-
mantyk piosenki autorskiej, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr Reginy Rybickiej
na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu
Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin
2011.

Kubowicz Sylwia, Czy tekst piosenki rocko-
wej jest wierszem? Interpretacja wybranych
tekstow Artura Rojka w kontek$cie najnow-
szej poezji, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr hab. Doroty Kozickiej na Wy-
dziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie, Krakéw 2012.
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Kucharska Sylwia, Konwencje autobiograficz-
ne w tworczosci Jacka Kaczmarskiego, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Krzysztofa Obremskiego na Wydziale Fi-
lologicznym Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu, Torun 2013.

Kucinska Kinga, Artystyczne i spoleczne
walory piosenek Marka Grechuty, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Krzysztofa Szatrawskiego w Instytucie
Muzyki Uniwersytetu Warminsko-Mazurskie-
go w Olsztynie, Olsztyn [brak roku].

Kucz Paulina, Piosenka autorska i wielowat-
kowos¢ aspektéw w poezji Butata Okudzawy,
praca magisterska napisana na Wydziale Neo-
filologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Poznan 2006.

Kulak Agnieszka, Mitoé¢ fizyczna widziana
okiem Starszego Pana - erotyka w piosenkach
Jeremiego Przybory, praca licencjacka napisa-
na na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Ja-
giellonskiego w Krakowie, Krakéw 2008.
Kunc Klaudia, Obraz kultury studenckiej na
przykladzie analizy zawartosci treci czasopi-
sma Uniwersytetu Opolskiego ,,Indeks”, praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr. hab.
Edwarda Nycza na Wydziale Nauk Spolecz-
nych Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2015.
Kunz Agnieszka, Od gorskiej wedrowki do
utworu muzycznego — piosenka gorska Biesz-
czadow na wybranych przyktadach, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Michatla Blazejewskiego w Katedrze Kul-
turoznawstwa Instytutu Badan nad Kultura
Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Gdan-
skiego, Gdansk 2012.

Kupczyk Magdalena, Wplyw Boba Dylana na
wspolczesnag kulture popularng, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem dr. Dariusza
Pestki na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy,
Bydgoszcz 2013.

Kurczak Michal, Krajowy Festiwal Piosenki
Polskiej w Opolu w latach 1975-80, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Anny Zukowskiej na Wydziale Humani-
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stycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodow-
skiej w Lublinie, Lublin 2016.

Kurek Emilia, Migdzy librettem a Biblig.
Analiza wybranych utwordéw z musicalu ,,Je-
sus Christ Superstar” Andrew Lloyda Web-
bera i Tima Rice’a w tltumaczeniu Wojciecha
Mlynarskiego i Piotra Szymanowskiego, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem dr Mat-
gorzaty Sokalskiej na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
Krakéw 2016.

Kusz Agnieszka Sylwia, Metafory obrazujace
ZYCIE i CZLOWIEKA w piosenkach Agniesz-
ki Osieckiej i Wojciecha Mlynarskiego, roz-
prawa doktorska napisana pod kierunkiem dr
hab. Urszuli Kope¢ na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2015.

Kwiatkowska Aleksandra, Rosyjskie przektady
wybranych piosenek Agnieszki Osieckiej, pra-
ca magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr hab. Anny Bednarczyk na Wydziale Filolo-
gicznym Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2012.
Kwiatkowska Katarzyna, Wartosci poetyckie
piosenek Agnieszki Osieckiej, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem ks. prof. dr.
hab. Jerzego Sikory na Wydziale Nauk Huma-
nistycznych Uniwersytetu Kardynala Stefana
Wyszynskiego w Warszawie, Warszawa 2009.

Kwiatkowski Dariusz, Warto$ci artystyczne
i pedagogiczne polskiej piosenki literackiej
w edukacji szkolnej, praca licencjacka napi-
sana pod kierunkiem dr Joanny Jemielnik na
Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Marii
Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin 2012.

Kwiatkowski Michatl, Teksty piosenek au-
torskich w ujeciu autoetnograficznym, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr hab. Danuty Szajnert na Wydziale Filolo-
gicznym Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2012.
Kwiecinska Justyna, W §wiecie Agnieszki
Osieckiej, praca licencjacka napisana na Wy-
dziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2011.

Lawer Angelika, Dotykaj nowych nowych no-
wych nowych sytuacji - teksty piosenek Grze-

gorza Ciechowskiego z lat osiemdziesigtych,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem
dr. hab. Marcina Wolka na Wydziale Filolo-
gicznym Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu, Torun 2011.

Lebiotkowska Justyna, Czeslaw Niemen
1939-2004 - zycie i twérczos¢, praca magi-
sterska napisana na Wydziale Filologii Polskiej
i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, Poznan 2007.

Lech Jan, Zygmunta Koniecznego muzyka do
spektaklu ,,Ifigenia w Aulidzie” Teatru Gar-
dzienice. Proba analizy ekologicznych kontek-
stow muzyki, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr. hab. Tomasza Baranowskiego
w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2016.

Ledzinska Maja, ,Gdy ci¢ widzeg, to si¢ staj¢
wielkim zéttym wykrzyknikiem” - jezykowe
obrazy emocji w wybranych piosenkach Marii
Peszek dotyczacych relacji damsko-meskich,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem dr
Marty Wrze$niewskiej-Pietrzak na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2015.

Leszczawski Artur, Zycie muzyczne Szklar-
skiej Poreby w latach 1976-1986, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem st. wykl.
Ryszarda Drobaczynskiego na Wydziale Teore-
tyczno-Pedagogicznym Katedry Wychowania
Muzycznego Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu, Wroctaw 1988.
Leszko Aleksandra, Aspekty pokoleniowe
w tworczosci Agnieszki Osieckiej, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Grzegorza Gazdy na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2005.
Leszoski Pawel, Socjopolityczny dyskurs
w twdrczoséci Boba Dylana. Czym jest do-
minanta semantyczna w ttumaczeniu poezji
$piewanej? (tyt. oryg.: Socio-political discourse
in Bob Dylan’s output. What is the semantic
dominant in the translation of song poetry?),
praca magisterska napisana pod kierunkiem
dr Anny Fornalczyk-Lipskiej na Wydziale Lin-
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gwistyki Stosowanej Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2011.

Lesniak Magdalena, Rola i funkcje poezji $pie-
wanej w edukacji polonistycznej na poziomie
gimnazjalnym, praca magisterska napisana
pod kierunkiem dr hab. Joanny Hobot-Mar-
cinek na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie, Krakéw 2015.
Le$niewska Aleksandra, Problematyka obycza-
jowa w tworczoéci Agnieszki Osieckiej, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr hab. Barbary Bogolebskiej i prof. dr. hab.
Tadeusza Blazejewskiego na Wydziale Filolo-
gicznym Uniwersytetu Lédzkiego, £.6dz 2007.
Lewandowska Olga, Problematyka pieéni
autorskiej Aleksandra Galicza (tyt. oryg.:
IIpobnemamuxa agmopckoii neciu Anexcamopa
Tanuua), praca magisterska napisana na Wy-
dziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie, Krakéw 2011.

Lewandowska Tamara, Twdrczo$¢ Wlodzi-
mierza Wysockiego w polskim przektadzie
poetyckim i filologicznym, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr. hab. Czestawa
Lapicza na Wydziale Filologicznym Uniwer-
sytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu, Torun
2010.

Linda Katarzyna, Cztery historie jednej pio-
senki: katalonska ,,Lestaca Llufsa Llacha” i jej
polskie ,,interpretacje”, praca magisterska na-
pisana na Wydziale Neofilologii Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2006.

Lis-Rudzka Milena, Zespél ,,Ryczace Dwu-
dziestki” jako przedstawiciel nurtu muzyki
szantowej, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr Joanny Jemielnik na Wydziale
Artystycznym Uniwersytetu Marii Curie-Skto-
dowskiej w Lublinie, Lublin 2011.
Lis-Zarebska Anna, Piosenki autorskie Bulata
Okudzawy, praca magisterska napisana na Wy-
dziale Neofilologii Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2008.
Lullis Kamil, Inspiracje intersemiotyczne
w tworczosci Jacka Kaczmarskiego, praca
magisterska napisana na Wydziale Filologii

368

Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2010.
Lyczmanski Leszek, Bardowie o Polsce i Po-
lakach - analiza piosenek z lat 70. i 80., praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Wojciecha Tomasika na Wydziale Huma-
nistycznym Uniwersytetu Kazimierza Wielkie-
go w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2011.

Lakomy Anna, Grzegorz Turnau jako tworca
i odtworca polskiej sztuki, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Piotra
Luszczykiewicza na Wydziale Filologii Polskiej
i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, Poznan 2010.

Langowska Malgorzata, ,Malzenistwo na cale
zycie”, czyli autobiografia i wybrane motywy
w piosenkach Agnieszki Osieckiej, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem dr. Stani-
stawa Tomali i prof. dr. hab. Andrzeja Zienie-
wicza na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2005.

Langowski Michal, Piosenka studencka jako
czynnik integrujacy pokolenia turystéw, pra-
ca magisterska napisana pod kierunkiem dr.
Marka Kazmierczaka na Wydziale Turystyki
i Rekreacji Akademii Wychowania Fizyczne-
go im. Eugeniusza Piaseckiego w Poznaniu,
Poznan 2003.

Lecka Justyna, Ekfrazy poetyckie w tworczo$ci
Jacka Kaczmarskiego, praca licencjacka napisa-
na pod kierunkiem dr. hab. Adriana Glenia na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Opol-
skiego, Opole 2016.

Lobozewicz Katarzyna, Sposoby funkcjono-
wania stowa w tekstach piosenek Agnieszki
Osieckiej, praca licencjacka napisana pod kie-
runkiem prof. dr hab. Teresy Kostkiewiczowej
na Wydziale Nauk Humanistycznych Uni-
wersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego
w Warszawie, Warszawa 2011.

Lopuszynski Maciej, Kabaret Olgi Lipinskiej —
préba analizy i interpretacji, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Leszka
Kolankiewicza w Instytucie Kultury Polskiej
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009.
Lucarz Dawid, Piosenki Agnieszki Osieckiej
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- wybrane tematy i interpretacje, praca licen-
cjacka napisana pod kierunkiem dr. Bartosza
Malczynskiego na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2011.
Luczak Weronika, Funkcjonowanie postaci
w tworczosci Jacka Kaczmarskiego, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem dr. hab.
Marcina Rychlewskiego na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2017.
Luczak Weronika, Kim jest Bog Jacka Kacz-
marskiego?, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr. hab. Krzysztofa Gajdy na Wy-
dziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2014.

Luczkanyn Urszula, Charakterystyka twor-
czo$ci piesniarskiej Mirostawa Czyzykiewi-
cza, praca licencjacka napisana na Wydziale
Historycznym Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie, Krakéw 2012.

Luczynski Maciej, Jacek Kaczmarski, zycie
i twdrczos¢ w latach 1977-81, praca licen-
cjacka napisana pod kierunkiem prof. dr hab.
Ewy Gruszczynskiej-Ziotkowskiej w Instytu-
cie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2012.

Lugowska Magdalena, Komizm w poezji
$piewanej Wlodzimierza Wysockiego, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Wandy Supy na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2010.
Lukomska Joanna, Obraz nocy w tekstach
Andrzeja Sikorowskiego, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Ry-
szarda Tokarskiego na Wydziale Humanistycz-
nym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
w Lublinie, Lublin 2009.

Luszczykiewicz Piotr, Piosenka w poezji
pokolenia ery transformacji (1984-2009),
rozprawa habilitacyjna napisana w Instytucie
Filologii Polskiej Wydziatu Filologii Polskiej
i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, Poznan 2010.

Lychacz Aleksandra, Obraz ,,Piwnicy pod
Baranami” w $wietle krytyki kulturalnej w la-

tach 1956-1968, praca magisterska napisana
na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie, Olsz-
tyn 2014.

Machaj Marzena, Zycie i tworczoéé Czestawa
Niemena, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Stanistawa Niciei
na Wydziale Nauk Spolecznych Uniwersytetu
Lédzkiego, £6dZ 2010.

Machlowska Dorota, Jezykowy obraz $wiata
w tekstach szant, praca licencjacka napisana na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2005.

Maciaszczyk Agnieszka, Kalina Jedrusik -
artystka piosenki, praca magisterska napisana
pod kierunkiem dr. Grzegorza Piotrowskiego
na Wydziale Dyrygentury Choéralnej, Muzyki
Kodcielnej, Edukacji Artystycznej, Rytmiki
i Jazzu Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku, Gdansk 2014.
Maciaszczyk Agnieszka, Piosenkarstwo to-
talne. Rozwazania o sztuce Ewy Demarczyk,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem
dr. Grzegorza Piotrowskiego na Wydziale
Dyrygentury Chéralnej, Muzyki Koscielnej,
Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu Aka-
demii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku, Gdansk 2012.

Maciejewska Emilia, Wplyw Boba Dylana na
kulture (tyt. oryg.: Bob Dylan’s influence on
culture), praca licencjacka napisana pod kie-
runkiem dr Marii Walat na Wydziale Humani-
stycznym Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2017.
Maciejewska Karolina, Kulturowe oraz spo-
feczno-polityczne konteksty dziatalno$ci Piw-
nicy pod Baranami w PRL, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Bog-
dana Banasiaka na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Lodzkiego, L6dz 2010.
Mackiewicz Katarzyna, Jezykowy obraz gor
w tekstach wspolczesnej piosenki popularnej,
praca magisterska napisana na Wydziale Polo-
nistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krako-
wie, Krakdw 2007.

Mackowiak Joanna, Historie opowiedziane
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piosenka — wspdlczesne wariacje na temat bal-
lady, praca licencjacka napisana na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2013.
Mackowska Aleksandra, Problematyka moral-
na w tworczosci Jacka Kaczmarskiego, praca
magisterska napisana pod kierunkiem ks. prof.
dr. hab. Jana Przybytowskiego na Wydziale
Teologicznym Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszynskiego w Warszawie, Warszawa 2008.
Majer Monika, Poetyka piosenek Jonasza Ko-
fty, praca magisterska napisana pod kierun-
kiem prof. dr. hab. Jerzego Kaczorowskiego na
Wydziale Nauk Humanistycznych Uniwersyte-
tu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warsza-
wie, Warszawa 2010.

Majewska Martyna, Problematyczno$¢ re-
zyserowania tzw. piosenki aktorskiej, praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr. hab.
Mirostawa Kocura na Wydziale Lalkarskim
Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej im.
Ludwika Solskiego w Krakowie, Filia we Wro-
clawiu, Wroclaw 2013.

Majsiak Aleksandra, Poezja $§piewana w zyciu
studentdw, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr Agnieszki Wtoch na Wydziale
Nauk Spotecznych Uniwersytetu Opolskiego,
Opole 2015.

Makowska Elzbieta, Obraz Mazur w pio-
senkach Agnieszki Osieckiej na wybranych
przyktadach, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr hab. Iwony Puchalskiej na Wy-
dziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie, Krakéw 2013.

Makowski Pawel, Manifestacja buntu w mu-
zyce polskiej w latach 1967-1986 a jego obraz
w Owczesnej prasie, praca magisterska napi-
sana na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie,
Olsztyn 2014.

Malorny Katarzyna, ,Wszyscy$my z ptocien
Rembrandta” Inspiracje malarskie w tworczo-
$ci Jacka Kaczmarskiego, praca licencjacka na-
pisana pod kierunkiem dr Malgorzaty Sokal-
skiej na Wydziale Studiéw Miedzynarodowych
i Politycznych Uniwersytetu Jagiellonskiego
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w Krakowie, Krakéw 2011.

Malys Monika, Randka z muzyka, czyli spo-
tkanie ze Starszym Panem. Twdrczos¢ Jeremie-
go Przybory, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Michala Blazejew-
skiego w Katedrze Kulturoznawstwa Instytutu
Badan nad Kulturg Wydziatu Filologicznego
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2001.
Matyska Magdalena, Obraz kobiety w pio-
senkach Wlodzimierza Wysockiego, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem dr Re-
giny Rybickiej na Wydziale Humanistycznym
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lu-
blinie, Lublin 2011.

Mamczur Patryk, Jak bada¢ muzyke popular-
na? Przyczynek do metodologii i Zrodtoznaw-
stwa, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr. Wojciecha M. Marchwicy w Instytucie
Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie, Krakéw 2014.

Marchewka Dominika, Problem znajomosci
zydowskich kodeksow i tradycji religijnych
w tlumaczeniu utworéw Leonarda Cohe-
na (tyt. oryg.: The Problem of the Knowledge
of Jewish Religious Codes and Traditions in
Translation of Leonard Cohen’s Works), praca
licencjacka napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Zygmunta Saloniego na Wydziale Lingwi-
styki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2012.

Marciniak Damian, Zyt, umarl, staral sie -
fenomen osoby Grzegorza Ciechowskiego,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
dr. hab. Mirostawa Peczaka na Wydziale Nauk
Politycznych i Studiéw Miedzynarodowych
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2010.
Marciniak Pawel, Miedzy tekstami — intertek-
stualne czytanie poezji Jacka Kaczmarskiego,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Joanny Wdjcik na Wydziale Fi-
lologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2014.
Marek Aleksandra, Piosenki Wtadimira Wy-
sockiego w przekladach Jacka Kaczmarskiego,
praca licencjacka napisana w Instytucie Filo-
logii Wschodniostowianskiej Uniwersytetu
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Jagiellonskiego w Krakowie, Krakéw 2008.
Margas Joanna, Artifonimy polskich zespo-
téw wykonujacych poezje spiewang, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem dr. Ra-
dostawa Marcinkiewicza na Wydziale Filo-
logicznym Uniwersytetu Opolskiego, Opole
[brak roku].

Margiel Marta, ,,Spo6jrz na ptétno artysty...”.
Inspiracje malarskie w poezji Jacka Kacz-
marskiego, rozprawa doktorska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Jacka Lyszczyny na
Wydziale Filologicznym Uniwersyetu Slaskie-
gowW Katowicach, Katowice 2009.

Marszalek Marta, Jacek Kaczmarski wobec
tradycji pie$ni bardowskiej Wlodzimierza
Wysockiego, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem prof. dr hab. Elizy Matek na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego,
Lo6dz 2010.

Marszalek Marta, Proba odnalezienia pie$ni
Jacka Kaczmarskiego w kulturze rosyjskiej,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Anny Bednarczyk na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego, L6dz
2013.

Martineau Frangois, Slady stylu Jacques'a Bre-
la w polskich wersjach jego piosenek (tyt.
oryg.: Les traces du style brélien dans les ver-
sions traduites de chansons de Jacques Brel en
langue polonaise), praca magisterska napisana
pod kierunkiem dr. hab. Sergiya Tyupa na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie, Krakéw 2016.

Masierak Piotr, Wy$piewac poezj¢ — mit, histo-
ria i sztuka w tworczosci Jacka Kaczmarskiego,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem dr.
hab. Rafata Szczerbakiewicza na Wydziale Hu-
manistycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sklo-
dowskiej w Lublinie, Lublin 2014.

Maslon Olga, ,Kobieta, zona, matka - to nie
jest do mnie rym”. ZnaleZz¢ rym do Osieckiej -
studium kobiety ukrytej w piosenkach, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem dr hab.
Iwony Puchalskiej na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
Krakow 2008.

Matecka Olga, Analiza $rodkéw retorycz-
nych w wybranych utworach poetyckich Jac-
ka Kaczmarskiego, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr. Artura Krzysztofa Mam-
carza-Plisieckiego na Wydziale Filozofii Kato-
lickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla
II, Lublin 2015.

Matejek Emilia, Cwiczenia duszy. Z problema-
tyki poezji $piewanej, praca licencjacka napi-
sana pod kierunkiem dr. hab. Pawta Tanskiego
na Wydziale Filologicznym Mikotaja Koperni-
ka w Toruniu, Torun 2006.
Mathea-Radwan Marta, Polska piosenka
kabaretowa w drugiej potowie XX wieku -
proba analizy, praca magisterska napisana
pod kierunkiem dr. Krzysztofa Heeringa na
Wydziale Edukacji Muzycznej Akademii Mu-
zycznej im. Fryderyka Chopina, Warszawa
2006.

Matuszak Marta, Jezykowy obraz milosci
w wierszach Agnieszki Osieckiej, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Malgorzaty Rybki na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2014.
Matuszewska Maja, Portrety zakochanych
w piosenkach Agnieszki Osieckiej [z lat 60.],
praca licencjacka napisana pod kierunkiem
dr. hab. Jerzego Wisniewskiego na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego, L6dz
[brak roku].

Mazajlo Natalia, Manifestacje polityczne
w muzyce rozrywkowej w komunistycznej
Polsce, praca magisterska napisana pod kie-
runkiem prof. dr. hab. Jézefa Gérniewicza
w Katedrze Teorii Wychowania Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie, Olsztyn
2015.

Mazinska Agnieszka, Kulturowe wzory mo-
wienia o mito$ci. Twérczos¢ J. Przybory, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Danuty Gielarowskiej-Sznajder na Wy-
dziale Nauk Pedagogicznych Akademii Peda-
gogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej
w Warszawie, Warszawa [brak roku].

Mazur Aneta, Artystyczne wybory Maryli Ro-
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dowicz. Proba zdefiniowania pieédziesieciolet-
niej kariery piosenkarskiej, praca magisterska
napisana pod kierunkiem dr Jadwigi Jasinskiej
na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Marii
Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin 2015.
Mazur Rafal, Mowa wigzana w twdrczosci Jo-
nasza Kofty, rozprawa doktorska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Janusza Pasterskiego
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Rze-
szowskiego, Rzeszow 2016.

Mazurek Emilia, Digitalizacja dziedzictwa kul-
turowego na przykladzie Cyfrowej Biblioteki
Polskiej Piosenki, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr Ewy Chuchro na Wydziale
Historycznym Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2011.

Mazurski Marek, Piesn zeglarska. Fenomen
polskiej szanty, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr Anny Stachury-Bogustawskiej
na Wydziale Sztuki Akademii im. Jana Dtugo-
sza w Czestochowie, Czestochowa 2013.
Medon Emilia, Fotografia jako pretekst
(Agnieszka Osiecka, Wojciech Nowicki, Jacek
Dehnel), praca magisterska napisana pod kie-
runkiem prof. dr. hab. Andrzeja Hejmeja na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie, Krakéw 2016.

Medon Emilia, Fotografia w biografii i eseisty-
ce Agnieszki Osieckiej, praca licencjacka napi-
sana pod kierunkiem dr. hab. Cezarego Zalew-
skiego na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie, Krakéw 2014.
Mentelis Dominika, Kultura studencka w Pol-
sce lat sze$¢dziesiatych w $wietle ,,Itd. Ilustro-
wanego Magazynu Studenckiego’, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Andrzeja Chojnowskiego na Wydziale
Historycznym Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2010.

Metelska Viktoriia, O Wlodzimierzu Wysoc-
kim - polska legenda rosyjskiego barda, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Macieja Tramera na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
Katowice 2015.

Michalczyk Aleksandra, Uzycie réznych reje-
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strow jezykowych w tworczosci George'a Bras-
sensa (tyt. oryg.: Lutilisation des différents
registres de la langue chez Georges Brassens),
praca licencjacka napisana pod kierunkiem dr.
Krzysztofa Trojanowskiego na Wydziale Filo-
logicznym Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu, Torun 2015.

Michalska Katarzyna, Piosenki Kaliny Jedru-
sik, Ireny Kwiatkowskiej i Barbary Krafftowny
w Kabarecie Starszych Panéw. Analiza wybra-
nych utwordw, praca magisterska napisana
pod kierunkiem dr hab. Iwony Lindstedt na
Wydziale Historycznym Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2014.

Michalski Adam, Mity sarmatyzmu w oparciu
0 twdrczos¢ Jacka Kaczmarskiego, praca magi-
sterska napisana na Wydziale Filologii Polskiej
i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, Poznan 2010.
Michniewicz Sabina, Jezyk piosenek Jaromira
Nohavicy (na podstawie wybranych tekstow),
praca magisterska napisana pod kierunkiem dr
Elzbiety Kaczmarskiej na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012.
Mieczkowska Angelika, Ideowo-artystyczna
warto$¢ twérczosci poetyckiej Bulata Sza-
wlowicza Okudzawy (tyt. oryg.: Moeiiro-
-Xy00xecmeeHHoe c60e06pasue noaMu1eckoeo
meopuecmea bynama Ilansosuua
Oxkydsaswt), praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr. hab. Bartosza Osiewicza na
Wydziale Neofilologii Uniwersytetu im. Ada-
ma Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2016.
Mieczkowska Martyna, Fenomen projek-
tu ,,Szalona Lokomotywa” Marka Grechuty
w kontekscie idei estetycznych Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, praca licencjacka na-
pisana pod kierunkiem dr Anny Piotrowskiej
w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego w Krakowie, Krakéw 2012.
Mieczkowska Martyna, Miedzynarodo-
wy Festiwal Piosenki Zeglarskiej ,Shanties”
w Krakowie. Historia oraz charakterystyka
repertuaru w latach 1981-2013, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Malgorzaty Woznej-Stankiewicz w Instytucie
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Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie, Krakéw 2014.

Migdal Maria, Poréwnanie lingwistyczne ty-
poéw wieloznacznosci na podstawie wybranych
utworéw Agnieszki Osieckiej i Boba Dylana
(tyt. oryg.: A linguistic comparison of ambiguity
types in the selected poems of Agnieszka Osiec-
ka and Bob Dylan), praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr. Sylwiusza Zychlinskiego
na Wydziale Neofilologii Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2017.

Mikina Wioletta, Wlodzimierz Wysocki jako
poeta piosenki autorskiej, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Rolfa
Kluge na Wydziale Lingwistyki Stosowanej
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011.
Milczarek Malgorzata, Spoteczny i aspolecz-
ny - poréwnanie stéw piosenek Francesco
Gucciniego i Boba Dylana (tyt. oryg.: Sociale
e antosociale — un paragone dei testi delle can-
zoni di Francesco Guccini di Bob Dylan), praca
licencjacka napisana pod kierunkiem dr Anny
Osmolskiej-Metrak w Katedrze Italianistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2006.
Milaszewska Sylwia, Emocje w piosenkach
Agnieszki Osieckiej — analiza tekstéw, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr hab. Ewy Citko na Wydziale Pedagogiki
i Psychologii Uniwersytetu w Biatymstoku,
Bialystok 2010.

Milek Maciej, Kultura fanow. Aspekty zaan-
gazowanego uczestnictwa w kulturze popular-
nej na przyktadzie fandomu Maryli Rodowicz,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem dr.
hab. Bogustawa Dziadzi na Wydziale Etnolo-
gii i Nauk o Edukacji Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach, Katowice 2012.

Misiak Honorata, Techniki ttumaczenia mo-
tywéw biblijnych w piosenkach Leonarda
Cohena (tyt. oryg.: Translation techniques
of biblical themes and references in Leonard
Cohen’s songs), praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr Agnieszki Biernackiej na Wy-
dziale Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu
Warszawskiego, ‘Warszawa 2017.

Mizikowska Anna, Historia polskiej estrady.
Lata 1944-1961, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Jerzego Kocha-
nowskiego na Wydziale Historycznym Uni-
wersytetu Warszawskiego, Warszawa 2017.
Mlynarczyk Janusz, Protest song jako wyraz
sprzeciwu (tyt. oryg.: The protest song as an
expression of dissent), praca magisterska na-
pisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Piotra
Skurowskiego na Wydziale Neofilologii Uni-
wersytetu Warszawskiego, Warszawa 2006.
Momot Tomasz, Muzyczne i historyczne
aspekty piosenki w XX-leciu miedzywojen-
nym, rozprawa doktorska napisana na Wy-
dziale Dyrygentury, Jazzu i Edukacji Mu-
zycznej Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz
2014.

Moroz Hubert, Wizerunek medialny Maryli
Rodowicz w latach 2010-2015, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Jozefa Wojtkowiaka w Instytucie Dziennikar-
stwa i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie, Olsztyn
2017.

Moskala Marta, Wybrane francuskie piosenki
iich ttumaczenia na jezyk polski (tyt. oryg.:
Les chansons frangaises choisies et leurs traduc-
tions en polonais), praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr Anny Kochanowskiej na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Miko-
faja Kopernika w Toruniu, Torun 2015.

Mras Urszula, Charakterystyka twdrczosci
piesniarskiej Mirostawa Czyzykiewicza, pra-
ca licencjacka napisana pod kierunkiem dr
Anny Piotrowskiej w Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
Krakéw 2012.

Mroéwczynski Wiktor, Wolnos¢ i zniewole-
nie w prozie Jacka Kaczmarskiego (na przy-
kladzie ,, Autoportretu z kanalig” i ,Napoju
Anankoéw”), praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr. hab. Jerzego Franczaka na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie, Krakow 2012.
Musialczyk Marta, Program ,,Raj” Jacka Kacz-
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marskiego jako manifest humanizmu, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem dr Natalii
Lemann na Wydziale Filologicznym Uniwer-
sytetu Lodzkiego, £.6d7 2016.

Musik Emilia, Pojecia sztandarowe w poezji
$piewanej Marka Grechuty, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Ryszar-
da Tokarskiego na Wydziale Humanistycznym
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lu-
blinie, Lublin 2008.

Muzyka Marta, Estetyka piosenki literackiej
Piwnicy pod Baranami. Sonet XLIX Szekspira
w interpretacji muzycznej, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr Malgorzaty So-
kalskiej na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie, Krakéw 2012.
Muzyka Marta, Piwnica pod Baranami: kaba-
retem politycznym, wentylem PRL-u, czy tez
specyficznie polskim kabaretem literackim?,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
dr hab. Katarzyny Mroczkowskiej-Brand na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie, Krakow 2015.

Myszka Joanna, Poezja $piewana jako forma
wychowania przez sztuke (na przykladzie dzia-
talno$ci Domu Kultury w Ilzy), praca magister-
ska napisana pod kierunkiem dr Elzbiety Marii
Stoch na Wydziale Nauk Spolecznych Katolic-
kiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II,
Lublin 2013.

Napierala Marta, Kulturotwoércza rola Ogélno-
polskiej Turystycznej Gieldy Piosenki Studenc-
kiej w Szklarskiej Porebie, praca magisterska
napisana pod kierunkiem dr Katarzyny Piat-
kowskiej-Pinczewskiej na Kaliskim Wydziale
Pedagogiczno-Artystycznym Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Kalisz 2004.
Nawrotek Marzena, Mit i degradacja mitu
polskosci w poezji $piewanej Jacka Kaczmar-
skiego, praca magisterska napisana pod kie-
runkiem prof. dr. hab. Adama Regiewicza na
Wydziale Filologiczno-Historycznym Akade-
mii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie, Cze-
stochowa 2014.

Nawrotek Marzena, Znaki kultury sredniowie-
cza w poezji $piewanej Jacka Kaczmarskiego,
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praca licencjacka napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Adama Regiewicza na Wydziale
Filologiczno-Historycznym Akademii im. Jana
Dlugosza w Czestochowie, Czestochowa 2012.
Niedziela Igor, Jacek Kaczmarski ,,Krzyk”
Zniewolony autor, zniewoleni odbiorcy, znie-
wolone pokolenia, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Macieja Tramera
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Sla-
skiego w Katowicach, Katowice 2015.
Niedzwiedz Emilia, ,Przyjaciel poza wie-
kami”. Dzieto Francoisa Villona w piesniach
przez Georgesa Brassensa (tyt. oryg.: , Lamitié
par-dela les siecles”. Loeuvre de Frangois Villon
dans les chansons de Georges Brassens), praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr hab.
Anny Gesickiej na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu,
Torun 2007.

Nocun Paulina, Biografia Agnieszki Osieckiej
jako klucz do odczytania twoérczosci poetki,
praca magisterska napisana pod kierunkiem dr
Barbary Forysiewicz w Katedrze Kulturoznaw-
stwa Instytutu Badan nad Kulturg Wydziatu
Filologicznego Uniwersytetu Gdanskiego,
Gdansk 2015.

Nosal Magdalena, Warsztat pracy Agnieszki
Osieckiej, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Andrzeja Zienie-
wicza na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2016.

Nowak Katarzyna, Jezykowy obraz $wiata lu-
dzi morza na podstawie tekstow szant, praca
magisterska napisana na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2009.
Nowak Lukasz, Wlodzimierz Wysocki i jego
poezja $piewana w wybranych polskich prze-
kiadach, praca magisterska napisana pod kie-
runkiem prof. dr hab. Teresy Swietostawskiej
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Lédzkiego, £6dZ 2013.

Nowak Magdalena, Postmodernistyczny nie-
fad. Szkic o wybranych tekstach piosenek Pio-
tra Roguckiego, praca magisterska napisana
pod kierunkiem dr Katarzyny Chmielewskiej
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na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu
Jana Kochanowskiego w Kielcach, Kielce 2010.
Nowak Maria, ,,Sarmatia warta wiecznych
podrézy, pidra i lutni”. Swiadomosé specy-
fiki polskiej kultury w $wietle dziet Jacka
Kaczmarskiego (tyt. oryg.: ,La Sarmatie vaut
déternels voyages, de plume et de luth”. La prise
de conscience du caractére spécifique polonais
a travers leeuvre de Jacek Kaczmarski), praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Ewy Paczoskiej i dr Kingi Siatkowskiej-
-Cellebat na Wydziale Polonistyki Uniwersy-
tetu Warszawskiego, ‘Warszawa 2015.

Nowak Monika, Prawda o morzu i §wiado-
mo$¢ morska w polskich piesniach, piosen-
kach i balladach morskich w okresie od od-
zyskania niepodleglo$ci do czaséw obecnych.
Tematyka wybranych utworéw o problematyce
marynistycznej, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr Moniki Urbanskiej na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego,
16dz 2010.

Nowiczewska Sylwia, Aleksander Bardini
1913-1995. Portret wielokrotny, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem prof. dr hab.
Barbary Lasockiej-Pszoniak w [Pracowni Hi-
storii Szkolnictwa Teatralnego] Panstwowej
Wyzszej Szkoly Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie, Warszawa 1996.
Obuchowska Marlena, Funkcja kulturotwor-
cza Ogodlnopolskich Spotkan Zamkowych
,Spiewajmy Poezje” w Olsztynie, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem dr. Andrzeja
Mozdzierza na Wydziale Nauk Spotecznych
i Sztuki Uniwersytetu Warminsko-Mazurskie-
go w Olsztynie, Olsztyn 2005.

Okleciniska Wioleta, Swiat wartoéci w tekstach
piosenek Marka Grechuty, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Ry-
szarda Tokarskiego na Wydziale Humanistycz-
nym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
w Lublinie, Lublin 2009.

Okrent Justyna, Piosenka aktorska jako forma
muzyczno-teatralna na przykladzie tworczosci
Jacka Wdjcickiego, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr hab. Beaty Popczyk-Szcze-

snej na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, Katowice 2014.
Olchowik Agnieszka, Pie$n/piosenka jako
przekaz wielokodowy, praca magisterska na-
pisana pod kierunkiem prof. dr hab. Anny
Brzozowskiej-Krajki na Wydziale Humani-
stycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sktodow-
skiej w Lublinie, Lublin 2014.

Olejnik Piotr, Solowy dorobek tworczy Grze-
gorza Turnaua, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr. Andrzeja Bialkowskiego na
Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Marii
Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin 2007.
Oleksy Marta, Od kontestacji politycznej do
ekspresji indywidualnoéci. Bunt w poezji Jacka
Kaczmarskiego, praca magisterska napisana na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie, Krakow 2005.

Oleszczak Justyna, Prze§miewczy obraz PRL
i pierwszych lat istnienia III RP w tworczosci
Jacka Kaczmarskiego, praca licencjacka napi-
sana pod kierunkiem prof. dr. hab. Wactawa
Cockiewicza na Wydziale Studiow Miedzyna-
rodowych i Politycznych Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego w Krakowie, Krakow 2014.

Orzel Magdalena, ,Gdzie ty jeste§” - strategia
barda w piosenkach Marka Grechuty, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem dr. hab.
Rafala Szczerbakiewicza na Wydziale Huma-
nistycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sklo-
dowskiej w Lublinie, Lublin 2013.

Ossowska Zuzanna, Mig¢dzy stowem a muzy-
ka: relacje muzyki i literatury w dwudziesto-
wiecznej prozie — na wybranych przyktadach,
rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Mieczystawa Dabrowskiego w In-
stytucie Literatury Polskiej Wydzialu Poloni-
styki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2014.

Osuch Justyna, Motyw wojny w tekstach
utwordéw grupy DDT w kontekscie tradycji
bardéw rosyjskich, praca licencjacka napisa-
na pod kierunkiem dr Moniki Marty Sidor na
Wydziale Nauk Humanistycznych Katolickie-
go Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II,
Lublin 2015.
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Ozon Agnieszka, Repertuar Magdy Umer
w kontekscie utworéw do tekstéw Agnieszki
Osieckiej, praca licencjacka napisana pod kie-
runkiem prof. dr hab. Marii Szymanowicz na
Wydziale Teologii Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego Jana Pawta II, Lublin 2013.
Pachura Barbara, Dzialalno$¢ Klubu Mitos$ni-
kéw Poezji Spiewanej POZYTYWKA, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Jozefa Bragiela na Wydziale Nauk
Spolecznych Uniwersytetu Opolskiego, Opole
2012.

Padniewska-Hartwich Monika, Butat Oku-
dzawa - rosyjski pacyfista, praca magisterska
napisana na Wydziale Neofilologii Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2011.

Pakos Justyna, Prostota jezyka i glebia znaczen
w piosenkach Adama Nowaka, praca magister-
ska napisana pod kierunkiem dr Katarzyny
Chmielewskiej na Wydziale Humanistycznym
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kiel-
cach, Kielce 2010.

Palasz Pawel, Piosenka jako tekst kultury i jej
rola w procesie glottodydaktycznym, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr hab. Bozeny Ostromeckiej-Fraczak na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego,
16dz 2011.

Palys Lucyna, Adaptacja wybranych tekstow
piosenek Adama Nowaka i ich analiza w kon-
tekécie przettumaczalnosci, praca magisterska
napisana pod kierunkiem dr. hab. Tomasza
Lysaka na Wydziale Lingwistyki Stosowanej
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008.
Pamula Agata, Fenomen Piwnicy pod Bara-
nami na tle kultury studenckiej, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Emila Orzechowskiego na Wydziale Zarzadza-
nia i Komunikacji Spolecznej Uniwersytetu Ja-
giellonskiego w Krakowie, Krakow 2014.
Pankowska Ewelina, , Koguty i Kataryniarze”
- poetycka wizja $wiata w przedstawieniach
teatrzyku Bim-Bom (proba monografii), pra-
ca magisterska napisana pod kierunkiem dr.
Jacka Kopcinskiego na Wydziale Nauk Huma-
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nistycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszynskiego w Warszawie, Warszawa 2007.
Papiernik Katarzyna, Komizm stowa uwikfa-
nego w melodie. Piosenki Jeremiego Przybory,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Dariusza Pawelca na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego w Ka-
towicach, Katowice 2011.

Paprotny Joanna, Twdrczos¢ zespotdéw szan-
towych jako przejaw folkloryzmu. Na przykla-
dzie zespolu wokalno-instrumentalnego ,,Perty
i Lotry”, praca licencjacka napisana na Wydzia-
le Etnologii i Nauk o Edukacji Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, Katowice 2008.
Parnicka Adrianna, ,Nie przenoscie nam
stolicy do Krakowa” Andrzeja Sikorowskiego,
»Bracka” Grzegorza Turnaua, ,,Sen o Warsza-
wie” Czestawa Niemena — obrazy miasta w pol-
skiej piosence, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr Malgorzaty Sokalskiej na Wy-
dziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie, Krakow 2014.

Parnicka Adrianna, Odmiany przestrzeni we
wspolczesnej piosence literackiej na przykla-
dzie tworczoéci Grzegorza Turnaua i Roberta
Kasprzyckiego oraz w poezji Wistawy Szym-
borskiej i Jacka Podsiadly. (Postmodernizm,
codziennos¢, nomadyzm), praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Stani-
stawa Bryndza-Stabro na Wydziale Polonisty-
ki Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
Krakow 2016.

Pasternak Agnieszka, ,Ukaz mi, Panie swa
twarz..”. Oblicza Boga w piosenkach Jacka
Kaczmarskiego, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr hab. Zofii Mocarskiej-
-Tyc na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2006.
Pasternak Iga, Akademik ,Zaczek” jako
przestrzen kreowania kapitatu kulturowego.
Wstepne rozpoznanie problemu na podstawie
wspomnien bytych mieszkancéw IT Domu
Studenckiego w Krakowie, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr. Marka Tracza na
Wydziale Historycznym Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego w Krakowie, Krakéw 2016.
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Pastucha Dominika, Historia i dziatalno$¢
artystyczna zespotéw Harcerskiego Klubu
Turystycznego ,,Bra-De-Li” w Radomiu w la-
tach 1981-2009, praca magisterska napisana
pod kierunkiem dr Marii Kaczmarkiewicz na
Wydziale Pedagogicznym i Artystycznym Uni-
wersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach,
Kielce 2010.

Pawliczak Paulina, Listy $piewajace, czyli list
w poezji $piewanej po 1962 roku, praca magi-
sterska napisana na Wydziale Filologii Polskiej
i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, Poznan 2011.

Pawliczek Agata, Charakterystyka genologicz-
na ballad Jeremiego Przybory na podstawie
wybranych utwordw, praca licencjacka na-
pisana pod kierunkiem prof. dr hab. Joanny
Dembinskiej-Pawelec na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
Katowice 2015.

Pawliczek Agata, Charakterystyka genolo-
giczna felietonow $piewanych Wojciecha Mty-
narskiego na podstawie wybranych utworéw,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Joanny Dembinskiej-Pawelec na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskie-
go w Katowicach, Katowice 2017.
Pawlowska Jagoda, Watki biograficzne
w tworczosci Jacka Kaczmarskiego na pod-
stawie ,, Autoportretu z kanalig” i ,,Plazy dla
psow’, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem prof. dr. hab. Jerzego Smulskiego na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika w Toruniu, Torun 2016.
Pawlowska Paulina, Fenomen wizerunku
Ewy Demarczyk, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr. Marka Chojnackiego na
Wydziale Nauk Spolecznych Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2015.
Penszor Katarzyna, Piosenki Rafata Wojacz-
ka i Edwarda Stachury. Poetycka $wiadomo$¢
gatunku, praca magisterska napisana pod kie-
runkiem prof. dr. hab. Romualda Cudaka na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskie-
go w Katowicach, Katowice 2011.
Peplowska Justyna, Odwolania literackie

w tekstach piosenek Jacka Kaczmarskiego,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem
ks. prof. dr. hab. Jerzego Sikory na Wydziale
Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Kar-
dynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie,
Warszawa 2013.

Peplowski Marek, Sztuka kontra cenzura,
czyli obraz rzeczywisto$ci politycznej PRL
na przykladzie piosenek, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Pio-
tra Grochmalskiego na Wydziale Politologii
i Studiow Miedzynarodowych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2010.
Perka Kamila, Piosenki Wojciecha Mtynar-
skiego z lat 1963-1989. Proba przyblizen, pra-
ca magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Wiestawa Pusza na Wydziale Filolo-
gicznym Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2012.
Petrykowski Szymon, Ogdlnopolskie Spo-
tkania Zamkowe ,,Spiewajmy poezje”, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Jozefa Wojtkowiaka w Instytucie Mu-
zyki Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
w Olsztynie, Olsztyn [brak roku].

Piasecka Agata, Rekonstrukcja jezykowego
obrazu plci w wybranych tekstach piosenek
Agnieszki Osieckiej, praca licencjacka napisa-
na na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2013.

Pigtek Ewa, Kaczmarski - Kosmopolak, czyli
literacka droga na antypody, praca magister-
ska napisana pod kierunkiem dr. Piotra Leh-
ra-Splawinskiego na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009.
Piagtek Ewa, Katechizm Jacka Kaczmarskiego,
czyli zycie i literatura, praca licencjacka napi-
sana pod kierunkiem dr. Piotra Lehra-Spta-
winskiego w Instytucie Literatury Polskiej
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2005.
Piagtkowska Katarzyna, Lubelska Federacja
Bardéw - wizerunek sceniczny, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem prof. dr hab.
Anny Zukowskiej na Wydziale Artystycznym
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lu-
blinie, Lublin 2010.
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Piatkowska Marta, ,,Dzien conocny i codzien-
na noc” - jezykowy obraz czasu w twoérczosci
Roberta Kasprzyckiego, praca licencjacka napi-
sana na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2012.

Pichula Beata, ,,Gdzie ta keja..” - szanty i ich
rola jako elementu kultury i tradycji zeglar-
skiej, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr. Pawla Kossowskiego na Wydziale Pe-
dagogicznym Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2016.

Piecyk Marta, Jacek Kaczmarski jako dzienni-
karz Rozglo$ni Polskiej Radia Wolna Europa,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Konrada Tatarowskiego na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego,
16dz 2010.

Piekarska Adrianna, Jeremi Przybora mniej
znany, praca magisterska napisana pod kie-
runkiem prof. dr. hab. Grzegorza Babiaka na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2005.

Piela Dominika, Retoryka wybranych tekstow
religijnych w piosenkarskiej tworczosci Jacka
Kaczmarskiego, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr. hab. Mirostawa Ryszkie-
wicza na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie,
Lublin 2015.

Pienigzek Wojciech, Reportaz radiowy jako
forma ukazania wizerunku zespotu muzycz-
nego na przykladzie Starego Dobrego Malzen-
stwa, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr Malgorzaty Zurakowskiej na Wydziale
Nauk Spotecznych Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego Jana Pawta II, Lublin 2012.
Pierzchala Anna, Publikacje wybranych pol-
skich bardow w latach 1989-2009, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem dr. Jacka
Ladoruckiego na Wydziale Filologicznym Uni-
wersytetu Lodzkiego, £.6dz 2011.
Pigkniewska Lena, Piwnica pod Baranami
- nieistniejaca ,wyspa szczesliwa’, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem dr hab.
Jolanty Dabkowskiej-Zydron na Wydziale Edu-
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kacji Artystycznej Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu, Poznan 2004.

Pietka Zaneta, Polscy poeci piosenki (Agniesz-
ka Osiecka, Jonasz Kofta, Jacek Cygan), praca
magisterska napisana na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2006.
Pikulski Krzysztof, Trzy rozne kabarety, trzy
rézne czasy, trzy rézne rodzaje humoru - czyli
tworczo$¢ kabaretu Qui Pro Quo, TEY i Po-
tem, praca magisterska napisana pod kierun-
kiem dr. Piotra Lehra-Splawinskiego i prof. dr
hab. Radostawa Pawelca na Wydziale Neofilo-
logii Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2006.

Pioro Joanna, Agnieszka Osiecka. ,,Poetka pi-
szaca $piewajaco’, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Jana Pactaw-
skiego na Wydziale Humanistycznym Wyzszej
Szkoly Pedagogicznej im. Jana Kochanowskie-
go w Kielcach, Kielce 1999.

Piskorski Lukasz, Religijne odniesienia w tek-
stach piosenek Grzegorza Ciechowskiego, pra-
ca licencjacka napisana pod kierunkiem dr.
hab. Bartosza Malczynskiego na Wydziale
Filologiczno-Historycznym Akademii Jana
Dlugosza w Czgstochowie, Czestochowa 2017.
Piszcz Anna, Leksyka uczu¢ w poezji Agniesz-
ki Osieckiej, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Bogustawa Nowo-
wiejskiego na Wydziale Filologicznym Uni-
wersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2014.
Plewik Ewelina, Teatr piosenki Agnieszki
Osieckiej w spektaklach Teatru Ateneum ,,Nie
jestes sama” i ,,Niech no tylko zakwitng jablo-
nie”, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr. Grzegorza Kondrasiuka na Wydziale
Humanistycznym Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej w Lublinie, Lublin 2016.
Plonecki Radostaw, Tworczo$¢ Czestawa Nie-
mena jako inspiracja dla wspoélczesnego mto-
dego pokolenia (na przykladzie studentow
Wydziatu Edukacji Muzycznej UKW), praca
licencjacka napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Katarzyny Matuszak-Gotdy na Wydziale
Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza
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Wielkiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2015.
Ploniska Natalia, Jacek Kaczmarski — wybrane
inspiracje malarskie, praca licencjacka napisa-
na pod kierunkiem dr. Tomasza Kedziory na
Wydziale Historycznym Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2008.

Pludowski Karol, Studencki ruch piosenki
turystycznej, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr hab. Ireny Wojnar na Wy-
dziale Pedagogicznym Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2006.

Podlaska Jolanta, Slowo w piosence a prze-
ktad. Na przykladzie utworéw z plyty pt. ,Wy-
socki” Maleficzuka, praca magisterska napisa-
na pod kierunkiem dr. hab. Czestawa Lapicza
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Mikolaja Kopernika w Toruniu, Torun 2013.
Polakowska Anna, Zycie i twérczosé arty-
styczna wybranych kanadyjskich, amerykan-
skich i brytyjskich ikon popkultury: Leonard
Cohen, Bob Dylan i Roger Waters (tyt. oryg.:
The Lives and Works of Selected Canadian,
American and British Pop Icons: Leonard
Cohen, Bob Dylan and Roger Waters), praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr.
Mateusza Bogdanowicza w Katedrze Filologii
Angielskiej Uniwersytetu Warminsko-Mazur-
skiego w Olsztynie, Olsztyn 2017.

Popko Jakub, Rola kultury i muzyki mtodzie-
zowej - jej udzial w kontestacji systemu tota-
litarnego w Polsce w opinii mlodziezy zyjacej
w czasach PRL-u, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr. Andrzeja Kackiego na
Wydziale Nauk Spotecznych Uniwersytetu
Opolskiego, Opole 2011.

Poplawska Iwona, Piosenka, adaptacja mu-
zyczna tekstu w pracy polonisty, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem dr. hab.
Witolda Bobinskiego na Wydziale Polonisty-
ki Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
Krakéow 2006.

Portka Kamila, Watki autobiograficzne
w tworczosci Agnieszki Osieckiej, praca ma-
gisterska napisana na Wydziale Artystycznym
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lu-
blinie, Lublin 2008.

Porzyczka Ewa, Piosenka poetycka Jacka
Kaczmarskiego, praca magisterska napisana
pod kierunkiem dr. hab. Rafala Szczerbakie-
wicza na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie,
Lublin 2007.

Postuszny Leszek, Walka o prawa czlowie-
ka i prawa narodu na tle zycia i dzieta Jacka
Kaczmarskiego, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Tadeusza Ja-
sudowicza na Wydziale Prawa i Administracji
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu,
Torun 2012.

Potrepko Marta, Kobiety w twdrczosci
Agnieszki Osieckiej na wybranych przykta-
dach, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr hab. Marzenny Cyzman na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Mikolaja Koper-
nika w Toruniu, Torun 2015.

Pozy¢ Dawid, Romantyzm w wybranych
utworach Jacka Kaczmarskiego, praca licen-
cjacka napisana pod kierunkiem dr Anny
Krzysztofiak na Wydziale Filologicznym Uni-
wersytetu Slaskiego w Katowicach, Katowice
2012.

Prusik Monika, Z dziejéw jednej piosenki,
czyli ,,Sztuczny miéd” Agnieszki Osieckiej,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Krzysztofa Kurka na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2016.

Przedlacka Anna, Ogdélnopolski Festi-
wal Piosenki Artystycznej ,Wschody” jako
zjawisko kulturowe i ekonomiczne, praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr
Magdaleny Slusarskiej na Wydziale Nauk Hu-
manistycznych Uniwersytetu Kardynata Ste-
fana Wyszynskiego w Warszawie, Warszawa
2016.

Przygoda Judyta, Rozne oblicza nadziei
w tworczosci Marka Grechuty, praca licen-
cjacka napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Dariusza Brzostka na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu,
Torun 2009.
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Przygodzki Patryk, Analiza zjawiska kultury
studenckiej na przykladzie dziatalno$ci Aka-
demickiego Centrum Kultury ,,Chatka Zaka’,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Andrzeja Radomskiego w Insty-
tucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu Marii
Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin 2017.
Pucutlek Aleksandra, Powiedzie¢ dzwiekiem.
Piosenka aktorska jako forma muzyczno-te-
atralna (na wybranych przyktadach), praca
licencjacka napisana pod kierunkiem dr. Jaro-
stawa Cymermana na Wydziale Humanistycz-
nym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
w Lublinie, Lublin 2015.

Pudzianowska Wioleta, Agnieszka Osiecka
a polska codziennos¢, praca magisterska napi-
sana pod kierunkiem dr. hab. Zdzistawa Marci-
nowa na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Slqskiego w Katowicach, Katowice 2009.
Puhacz Patrycja, Zycie piosenkg opowiedzia-
ne, relacja biografii z tworczoécig Agnieszki
Osieckiej, praca licencjacka napisana na Wy-
dziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2013.

Pusz-Lis Agnieszka, Mozliwe czy niemoz-
liwe? Prezentacja piosenki poetyckiej Jacka
Kaczmarskiego o historii Polski na potrzeby
czytelnictwa w jezyku angielskim (tyt. oryg.:
The Possible or Impossible? Introducing Jacek
Kaczmarski’s Poetic Songs about Polish Histo-
ry to an English Language Readership), praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Anieli Korzeniowskiej na Wydziale Neofi-
lologii Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2006.

Putkiewicz Grzegorz, Miedzy uwiklaniem
a kontestacja. Postawa muzykéw wobec polity-
ki, praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Mirostawa Karwata na Wydziale
Nauk Politycznych i Studiéw Miedzynarodo-
wych Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2006.

Pyczek Stanistaw, Mlynarski plays Miynarski.
Piosenki z tekstami Wojciecha Mlynarskiego
w aranzacji Jana Mlynarskiego, praca magi-
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sterska napisana pod kierunkiem dr Jadwigi
Jasinskiej na Wydziale Artystycznym Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie,
Lublin 2018.

Rabsztyn Katarzyna, Miedzy naturg a kultura.
O tomie poetyckim ,,Tunel” Jacka Kaczmar-
skiego, praca magisterska napisana na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach, Katowice 2008.
Radecka-Obrochta Urszula, Jezykowy obraz
mitosci na podstawie tekstow Agnieszki Osiec-
kiej, praca licencjacka napisana na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2012.
Rey Magdalena, Grzegorz Turnau $piewa...
(Wokot probleméw ,wielointerpretowalnosci”
utworu literackiego), praca licencjacka napisa-
na pod kierunkiem s. prof. dr hab. Wiestawy
Tomaszewskiej na Wydziale Nauk Humani-
stycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszynskiego w Warszawie, Warszawa [brak
roku].

Robak Ewa, Ptyty CD i DVD pt. ,,Grechuta
niejednym glosem”, rozprawa habilitacyjna
napisana na Wydziale Dyrygentury Choéral-
nej, Muzyki Koscielnej, Edukacji Artystycznej,
Rytmiki i Jazzu Akademii Muzycznej im. Sta-
nistawa Moniuszki w Gdansku, Gdansk 2016.
Rogacin Kacper, Arty$ci w poezji $piewanej
Jacka Kaczmarskiego, praca magisterska napi-
sana pod kierunkiem dr. Tomasza Wroczyn-
skiego na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2015.

Rogowski Marek, Festiwal muzyczny jako pro-
dukt marketingowy i specyfika jego promocji,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
dr. Jacka Wojcika w Studium Magisterskim
Szkoty Gléwnej Handlowej w Warszawie,
Warszawa 2013.

Rosinska Izabela, Styl i jezyk tekstow Grzego-
rza Ciechowskiego, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr. hab. Marka Wisniewskiego
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2010.
Rog Paulina, Grzegorz Ciechowski — muzyk
jako krytyk spoteczny. Sita kontestacji ukryta
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w konwencji rocka, praca magisterska napi-
sana pod kierunkiem prof. dr. hab. Wojcie-
cha Polaka na Wydziale Politologii i Studiow
Miedzynarodowych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu, Torun 2010.
Ruszkowski Pawel, Aojde. O spotkaniach sto-
wa z muzyka ze szczegdlnym uwzglednieniem
piosenki poetyckiej w Polsce, praca magister-
ska napisana pod kierunkiem dr. Grzegorza
Piotrowskiego na w Katedrze Kulturoznaw-
stwa Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk 2017.

Rwidan Natalia, Teksty i poezja Boba Dylana
jako manifestacja nonkonformizmu artysty
w kontekscie tradycji indywidualizmu w litera-
turze amerykanskiej, praca magisterska napi-
sana pod kierunkiem Alicji Pestki na Wydziale
Humanistycznym Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2012.
Rybak Patrycja, Wspolczesne pokolenie bar-
déw: Jonasz Kofta, praca magisterska napisana
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Sla-
skiego w Katowicach, Katowice 2006.
Rysiewicz Piotr, Zarzadzanie pamigcia o arty-
$cie na przykladzie ,Wieczoru Piosenki Jacka
Kaczmarskiego”, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr hab. Katarzyny Baranskiej
na Wydziale Zarzadzania i Komunikacji Spo-
tecznej Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krako-
wie, Krakéw 2016.

Rzeznicka Emilia, Inscenizacje i rekonstrukcje
zdarzen historycznych w widowiskach kabare-
tu Piwnica pod Baranami, praca magisterska
napisana pod kierunkiem dr. Marka Bielackie-
go na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Lédzkiego, L6dz 2013.

Rzeznicka Emilia, Krakowski kabaret Piwnica
pod Baranami w latach 1956-1964, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem dr. Marka
Bielackiego na Wydziale Filologicznym Uni-
wersytetu Lodzkiego, Lodz 2011.

Salacinski Michat, O normatywnych pod-
stawach kultury niezaleznej w Polsce. Jacek
Kaczmarski a idee ruchu niepodlegtosciowego,
praca licencjacka napisana na Wydziale Nauk
Spotecznych Uniwersytetu im. Adama Mickie-

wicza w Poznaniu, Poznan 2013.

Saluga Magdalena, ,,Spiewajace obrazy”. Ana-
liza zjawiska ekfrazy literackiej i muzycznej na
przykladzie wybranych piosenek Marka Gre-
chuty, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr Malgorzaty Sokalskiej na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie, Krakéw 2016.

Saniternik Jakub, Piosenki Butata Okudzawy
i Wlodzimierza Wysockiego w polskich prze-
ktadach (tyt. oryg.: Ilechu Bynama Okyoxcasv.
u Bnadumupa Buicoykozo 6 nonvckux
nepesodax), praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Piotra Czerwinskie-
go na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Slqskiego w Katowicach, Katowice 2017.
Sawicki Przemystaw, Sprzeciw wobec systemu
po obu stronach zelaznej kurtyny. Bunt w pol-
skiej i brytyjskiej muzyce lat 70. i 80., praca
licencjacka napisana pod kierunkiem dr. Woj-
ciecha Lewandowskiego na Wydziale Nauk
Politycznych i Studiéw Miedzynarodowych
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014.
Sebastjan Dominika, Ironia i tyrteizm w pio-
senkach Jacka Kaczmarskiego, praca magister-
ska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Marka Piechoty na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, Kato-
wice 2010.

Semkow Jerzy, Kultura studencka w Zyciu
uczelni, rozprawa habilitacyjna napisana na
Wydziale Nauk Historycznych Uniwersytetu
Wroclawskiego, Wroctaw 1990.

Senska Malgorzata, Piosenka jako element pa-
mieci kulturowej, praca magisterska napisana
na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2012.

Sekalska Karolina, Poeta polskiej piosenki.
Analiza tworczoéci piosenkowej Jeremiego
Przybory na przykladzie piosenek $piewanych
w Kabarecie Starszych Panow przez Kaline
Jedrusik, praca magisterska napisana na Wy-
dziale Neofilologii Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2012.
Sekowski Daniel, Zbrodnia jako wyraz de-
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strukcji mitu amerykanskiego w tworczo$ci
Boba Dylana, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Adama Regiewicza
na Wydziale Filologiczno-Historycznym Aka-
demii im. Jana Dlugosza w Czestochowie, Cze-
stochowa 2016.

Siedlecka Monika Ariadna, Poetyka tekstow
polskiej piosenki popularnej lat 60. i 70. XX
wieku, rozprawa doktorska napisana pod kie-
runkiem prof. dr. hab. Michata Glowinskiego
w Instytucie Badan Literackich Polskiej Aka-
demii Nauk, Warszawa 2010.

Siedlecka Wiktoria, Jacek Kaczmarski — bard,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. Lecha Sliwonika na Wydziale Wiedzy
o Teatrze Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie, Warszawa 2006.
Siekacz Justyna, Jacek Kaczmarski - ikona cza-
sOw ,,Solidarno$ci”, praca licencjacka napisana
na Wydziale Pedagogicznym w Kaliszu Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Kalisz 2011.

Sielicka Katarzyna, Zycie - fascynujaca podréz
czy przygnebiajaca tulaczka? O tworczosci
Agnieszki Osieckiej, praca magisterska napi-
sana na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2006.

Siembida Ewa, Wplyw wspotczesnych prze-
mian kulturowych na poezje $piewang, praca
licencjacka napisana na Wydziale Humani-
stycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodow-
skiej w Lublinie, Lublin 2013.

Siemiaczko Karolina, Okres eksperymental-
nych poszukiwan w twérczosci Marka Gre-
chuty (1972-1975), praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr Anny Piotrowskiej w Insty-
tucie Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskie-
go w Krakowie, Krakow 2012.

Sienkiewicz Marta, Szanty, piesni morskie i ze-
glarskie. Rodowdd i asymilacja w Polsce, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Piotra Dahliga na Wydziale Historycznym
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007.
Sikorska-Bienias Malgorzata, Tekst poetyc-
ki a metody jego umuzycznienia. O dzietach
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Juliana Tuwima w muzyce popularnej, praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr hab.
Iwony Lindstedt w Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2017.
Siwik Dominika, Dni Niemena w Olsztynie
w aspekcie artystycznym i spolecznym, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Krzysztofa Szatrawskiego w Instytucie
Muzyki Uniwersytetu Warminsko-Mazurskie-
go w Olsztynie, Olsztyn 2016.

Skalecka Marta, Poetyka i semantyka eroty-
kéw Grzegorza Ciechowskiego, praca licen-
cjacka napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Dariusza Brzostka na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu,
Torun 2010.

Skalka Sabina Katarzyna, Siedem bestii w ka-
barecie. Biografia literacka Wiestawa Dymne-
go, rozprawa doktorska napisana pod kierun-
kiem prof. dr. hab. Dariusza Rotta na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego w Kato-
wicach, Katowice 2007.

Skiba Agata, Realne w polskiej piosence kon-
trkulturowej lat osiemdziesigtych XX wieku,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Tomasza Mizerkiewicza na Wy-
dziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2015.

Skiba Marta, Kategoria groteski w ekfrastycz-
nych utworach Jacka Kaczmarskiego, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr hab. Zofii Mitosek na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2005.
Skibrowska Anita, Ut pictura poesis wedlug
Kaczmarskiego, praca magisterska napisana
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Sla-
skiego w Katowicach, Katowice 2007.
Skowronek Damian, Polskie przeboje w NRD:
analiza poréwnawcza wybranych tekstow Ma-
ryli Rodowicz i Czerwonych Gitar (tyt. oryg.:
Polnische Hits in der DDR: eine vergleichende
Ubersetzungsanalyse ausgewdhlter Liedertexte
von Maryla Rodowicz und den Roten Gitarren),
praca licencjacka napisana pod kierunkiem dr
Ilony Kubejko na Wydziale Humanistycznym
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Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lu-
blinie, Lublin 2014.

Skrobas Alessandra, Polska piosenka estra-
dowa w przekladzie na jezyk rosyjski, praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr hab.
Marii Beaty Mocarz-Kleindienst na Wydziale
Nauk Humanistycznych Katolickiego Uniwer-
sytetu Lubelskiego Jana Pawta II, Lublin 2015.
Skros Piotr, Aksjologiczny wymiar poezji Jana
Rybowicza i jej recepcja (na przykladzie reper-
tuaru zespotu Stare Dobre Malzenstwo), praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr hab.
Joanny Szadury na Wydziale Humanistycz-
nym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
w Lublinie, Lublin 2011.

Skrzypczak Olga, Piosenki Kabaretu Starszych
Panéw. Osnowa literacka — poezja — muzyka,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
dr Jadwigi Jasinskiej na Wydziale Artystycz-
nym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
w Lublinie, Lublin 2012.

Skubikowski Jacek, Umowa powierniczego
przeniesienia praw autorskich lub pokrewnych
na organizacje zbiorowego zarzadzania oraz
prawne aspekty realizacji i ochrony praw po-
wierzonych ze szczegdlnym uwzglednieniem
utworéw muzycznych i stowno-muzycznych,
rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Jana Bleszynskiego na Wydziale
Prawa i Administracji Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2007.

Slaw Zofia, Jacques Brel i piosenka belgijska.
Obraz wojny w wybranych piosenkach Brela,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem dr
hab. Judyty Zbierskiej-Moscickiej na Wydzia-
le Neofilologii Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2014.

Stowinska Adrianna, Motyw wedrowki w tek-
stach wybranych piosenek Michata Bajora,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Jerzego Smulskiego na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Mikotaja Koper-
nika w Toruniu, Torun 2016.

Sobiechowska Monika, ,,Kobieta” i ,,milos¢”
w tekstach Grzegorza Ciechowskiego, praca
magisterska napisana na Wydziale Filologii

Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2007.
Sochon Maciej, Muzyka jako droga do wolno-
$ci w drugiej potowie XX wieku, praca licen-
cjacka napisana pod kierunkiem dr. Adama
Bartnickiego na Seminarium Dyplomowym
Wyzszej Szkoly Ekonomicznej w Bialymsto-
ku, Bialystok 2012.

Sokolowska Ewa, Grzegorz Turnau. Zarys
monograficzny, praca magisterska napisana
na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2010.

Solecka Katarzyna, Teatrzyk Eterek. Radiowe
przedbiegi Jeremiego Przybory i Jerzego Wa-
sowskiego do telewizyjnego Kabaretu Star-
szych Pandw, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr hab. Agnieszki Marszalek na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie, Krakow 2014.
Sonakowski Marian, Ttumaczenie funkcjonal-
ne jako najskuteczniejsza metoda ttumaczenia
tekstow Leonarda Cohena (tyt. oryg.: Functio-
nal translation as the most effective method of
translating the lyrics of Leonard Cohen), praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr. Mi-
chaela Olivera na Wydziale Humanistycznym
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
Torun 2008.

Sordyl Michatl, Mit Jacka Kaczmarskiego, pra-
ca licencjacka napisana na Wydziale Humani-
stycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sktodow-
skiej w Lublinie, Lublin 2005.

Sosnowska Marta, Wczesna tworczos¢ Jacka
Kaczmarskiego wobec cenzury, praca licen-
cjacka napisana pod kierunkiem prof. dr hab.
Malgorzaty Romany Lukaszuk-Piekary na
Wydziale Nauk Humanistycznych Katolickie-
go Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II,
Lublin 2011.

Spiechowicz Anna, Chrzescijanin bez Boga?
Religijne aspekty tworczosci Jacka Kacz-
marskiego, praca magisterska napisana pod
kierunkiem dr. hab. Lukasza Tischnera na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie, Krakow 2017.
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Spolnicka Agnieszka, Poezja $piewana w od-
biorze studentdw, praca magisterska napisana
pod kierunkiem dr. hab. Edwarda Nycza na
Wydziale Nauk Spotecznych Uniwersytetu
Opolskiego, Opole 2013.

Spychalska Anna, Polskie przeklady utworéow
poetyckich Bulata Okudzawy, praca magister-
ska napisana pod kierunkiem prof. dr hab.
Anny Bednarczyk na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
Torun 2006.

Stachura Ewelina, Obraz aniola w wybranych
tekstach piosenek wykonywanych przez Stare
Dobre Malzenstwo, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr hab. Anny Kozlowskiej na
Wydziale Nauk Humanistycznych Uniwersyte-
tu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warsza-
wie, Warszawa 2011.

Staniak Bogustawa, Kontestacja artystyczna
i kontrkultura lat 60. i 70. jako czynniki prze-
mian spoleczno-kulturowych, praca magister-
ska napisana na Wydziale Filozofii i Socjologii
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2006.

Staniaszek Ewelina, Pordwnania w twdrczosci
poetyckiej Agnieszki Osieckiej, praca magister-
ska napisana pod kierunkiem dr. hab. Tadeusza
Korpysza na Wydziale Nauk Humanistycznych
Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego
w Warszawie, Warszawa 2014.

Stanilewicz Konrad, Motywy o$wieceniowe
wobec optyki historyczno-kulturowej w po-
ezji Jacka Kaczmarskiego, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr. hab. Jaroslawa
Fazana na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie, Krakéw 2015.
Stanistawska Joanna, Tlumaczac nieprzethu-
maczalne. Analiza przekladu na jezyk polski
wybranych piosenek Boba Dylana autorstwa
Filipa Lobodzinskiego (tyt. oryg.: Translating
the untranslatable. The analysis of selected Bob
Dylan’s songs translation by Filip Lobodziriski
into Polish), praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr Agnieszki Andrychowicz-Troja-
nowskiej na Wydziale Lingwistyki Stosowanej
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2018.

Stankiewicz Milena, ,, Krétki kurs piosenki ak-
torskiej” Wojciecha Szelachowskiego w Teatrze
Baj Pomorski w Toruniu - analiza i interpreta-
cja spektaklu, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Janusza Skuczynskie-
go na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2009.
Stavski Maxim, Recepcja twérczoéci Wto-
dzimierza Wysockiego w Polsce dzisiaj, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Joanny Mianowskiej na Wydziale Huma-
nistycznym Uniwersytetu Kazimierza Wielkie-
go w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2012.

Ste¢ Barttomiej, Twdrczo$¢ bardowska na
przykladzie dziatalnos$ci Lubelskiej Federa-
cji Bardow, praca magisterska napisana pod
kierunkiem dr. hab. Piotra Wi$niewskiego na
Wydziale Teologii Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego Jana Pawta II, Lublin 2017.

Stera Tomasz, Autonomia artystyczna wokali-
stek polskiej piosenki (na przykladach wybra-
nych polskich wokalistek: Ewa Bem, Grazyna
Lobaszewska, Lora Szafran, Kayah, Urszula
Dudziak), praca magisterska napisana pod kie-
runkiem dr. hab. Wojciecha Skrzydlewskiego
na Wydziale Nauk Spotecznych i Technicznych
Dolnoslaskiej Szkoly Wyzszej we Wroclawiu,
Wroctaw 2014.

Stepinska Izabela, Konteksty literackie twor-
czosci Jacka Kaczmarskiego, praca licencjac-
ka napisana pod kierunkiem dr. hab. Jerzego
Wiéniewskiego na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Lodzkiego, Lodz 2017.

Strocka Monika, Kultura organizacyjna klu-
béw studenckich, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr. Ryszarda Zacha na Wy-
dziale Zarzadzania Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2011.

Strojny Patryk, Synkretyzm gatunkowy
w tworczosci Edwarda Stachury, praca licen-
cjacka napisana pod kierunkiem ks. prof. dr.
hab. Jerzego Sikory na Wydziale Nauk Huma-
nistycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszyniskiego w Warszawie, Warszawa [brak
roku].

Strozik Sabina, Wyspiewa¢ ple¢ przeciwna.
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O wybranych piosenkach Agnieszki Osieckiej
i Jonasza Kofty, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr hab. Danuty Opac-
kiej-Walasek na Wydziale Filologicznym Uni-
wersytetu Slaskiego w Katowicach, Katowice
2011.

Strug Joanna, Przeszlo$¢, terazniejszo$é
i przysztos¢ w poezji Jacka Kaczmarskiego,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Ryszarda Tokarskiego na Wy-
dziale Humanistycznym Uniwersytetu Marii
Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin 2007.
Strzyz Jacek, Komunikacja marketingowa fe-
stiwali muzycznych w Polsce, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Tere-
sy Taranko w Studium Licencjackim Szkoty
Gléwnej Handlowej w Warszawie, Warszawa
2017.

Studnicki Krzysztof, Rosja w tekstach piose-
nek Jacka Kaczmarskiego, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Mie-
czystawa Smolenia na Wydziale Studiéw Mig-
dzynarodowych i Politycznych Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie, Krakow 2011.
Suchanek Ewa, Postacie kobiet w Teatrze Pio-
senki Agnieszki Osieckiej, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr hab. Beaty Po-
pczyk-Szczesnej na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, Kato-
wice 2011.

Suder Iwona, Metaforyka tekstow piosenek
Jacka Kaczmarskiego (analiza lingwistyczna),
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Wactawa Cockiewicza na Wy-
dziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskie-
go w Krakowie, Krakow 2014.

Surma Barttomiej, ,Bitwa o Lisiag Gére¢” —
wplyw poezji $piewanej Starego Dobrego
Malzenstwa na recepcje tworczosci Jana Ry-
bowicza wsrdd lisiogdrzan, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Iwony
Hofman na Wydziale Humanistycznym Uni-
wersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lubli-
nie, Lublin 2013.

Sykulska Karolina, Bard we wspdtczesnej
polszczyznie i kulturze polskiej, rozprawa

doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Jana Miodka na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2005.
Sykulska Karolina, Foniczne $rodki ekspre-
sywno-stylistyczne w piosenkach Jacka Kacz-
marskiego, praca magisterska napisana na
Uniwersytecie Wroctawskim, Wroctaw 2001.
Synowiec Magdalena, ,,Stuzg tworczoécia swa
Wieszcze...” — Mickiewicz, Stowacki i Norwid
w poezji Jacka Kaczmarskiego, praca licencjac-
ka napisana pod kierunkiem dr Malgorzaty
Burty na Wydziale Nauk Humanistycznych
Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskie-
go w Warszawie, Warszawa 2015.

Sypek Alicja, Piosenka jako forma wypowie-
dzi poetyckiej, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Adama Dziadka na
Wydziale Filologicznym - O$rodku Dydak-
tycznym w Rybniku Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach, Rybnik 2012.

Szafranska Justyna, Figury stylistyczne w pio-
senkach Georgesa Brassensa — analiza kontra-
stywna ich ttumaczenia na jezyk polski (tyt.
oryg.: Les figures de style dans les chansons de
Georges Brassens — analyse contrastive de leur
traduction vers le polonais), praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Alicji
Kacprzak na Wydziale Filologicznym Uniwer-
sytetu Lodzkiego, £6dz 2017.

Szaniawska Joanna, Poszukiwacze i synkre-
tycy. Tradycja barokowa w twdrczosci Jacka
Kaczmarskiego i Karla Kryla, praca magister-
ska napisana na Wydziale Filologii Polskiej
i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu, Poznan 2008.

Szaruga Ewelina, Bunt wyrazem walki o god-
no$¢ cztowieka. O poetyckich tekstach Jacka
Kaczmarskiego, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Ryszarda Tokar-
skiego na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie,
Lublin 2008.

Szatkowska Marta, Stowo w tekstach Agniesz-
ki Osieckiej, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem prof. dr hab. Haliny Bulczynskiej-
-Zgo6lki na Wydziale Filologii Polskiej i Kla-

+ DJIVISVNIE NIDYVW  +



+ BIBLIOGRAFIA PIOSENKI LITERACKIE) +

sycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Poznan 2017.

Szczepanska Patrycja, Legenda Piwnicy pod
Baranami, praca licencjacka napisana pod kie-
runkiem prof. dr. hab. Michala Blazejewskiego
w Katedrze Kulturoznawstwa Instytutu Badan
nad Kulturg Wydziatu Filologicznego Uniwer-
sytetu Gdanskiego, Gdansk 2014.
Szczerbiﬂska—Swieiyﬂska Renata, Komizm
w piosenkach Jeremiego Przybory, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Krzysztofa Obremskiego na Wydziale Fi-
lologicznym Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu, Torun 2010.

Szczerbuk Magdalena, Wizja §mierci
w tekstach utworéw muzycznych w Polsce
z lat 1980-2010, praca magisterska napisa-
na pod kierunkiem dr. Marka Jodkowskiego
w Katedrze Teologii Moralnej i Etyki Uniwer-
sytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie,
Olsztyn 2015.

Szczubelek Justyna, Piosenka aktorska w kul-
turze wspolczesnej, praca licencjacka napisana
na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie, Olsz-
tyn 2014.

Szczurek Stawomir, Kilka $piewanych histo-
rii na ten sam temat. Miedzy poezja $piewa-
ng a piosenka czytana. O tekstach Ani Da-
browskiej, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr hab. Ewy Oglozy na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego w Kato-
wicach, Katowice 2008.

Szewczyk Magdalena, Fenomen Marka Gre-
chuty na podstawie wybranych tekstow pio-
senek, praca licencjacka napisana pod kie-
runkiem dr Agnieszki Wandy Karolczuk na
Wydziale Zamiejscowym Nauk o Spoteczen-
stwie w Stalowej Woli Katolickiego Uniwersy-
tetu Lubelskiego Jana Pawta II, Lublin 2007.
Szkodzinska Emilia, Analiza jezykowo-styli-
styczna tekstow piosenek Jeremiego Przybory,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
dr. hab. Marka Wisniewskiego na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Mikotaja Koper-
nika w Toruniu, Torun 2008.
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Szlaszynski Lukasz, Wptyw kultury rosyjskiej
na twodrczo$¢ Jacka Kaczmarskiego, praca ma-
gisterska napisana na Wydziale Neofilologii
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2011.

Szpak-Ostachowska Joanna, Pie§niarz pogra-
nicza — tworczos$¢ Jaromira Nohavicy. Polskie
powigzania, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Tomasza Wojcika na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2012.

Szpecht Ewelina, Swiat wartosci kreowany
w tworczosci Czestawa Niemena, praca licen-
cjacka napisana w Instytucie Pedagogiki Uni-
wersytetu Jagiellonskiego w Krakowie, Krakow
2005.

Szrom Janusz Sylwester, Polska piosenka po-
pularna interpretowana w jezyku jazzowym.
Analiza utworéw z plyty SPIEWNIK, rozprawa
habilitacyjna napisana na Wydziale Wokalno-
-Aktorskim Uniwersytetu Muzycznego Fryde-
ryka Chopina w Warszawie, Warszawa 2014.
Sztabnik Agnieszka, Tradycje polskiego tan-
ga przedwojennego w twdrczosci Wojciecha
Mlynarskiego, praca magisterska napisana pod
kierunkiem dr Tamary Brzostowskiej-Teresz-
kiewicz na Wydziale Nauk Humanistycznych
Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie, Warszawa 2010.

Szubryt Marek, Wizerunek Narodowego Cen-
trum Polskiej Piosenki w Opolu. Wyniki ba-
dan, praca magisterska napisana na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Wroclawskiego,
Wroclaw 2014.

Szwan Kamila, Samotno$¢ kobiety wspot-
czesnej na podstawie biografii i tworczosci
Agnieszki Osieckiej, praca magisterska napi-
sana pod kierunkiem prof. dr. hab. Igora Bor-
kowskiego na Wydziale Filologicznym Uniwer-
sytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2014.

Szych Anna, Metafory w piosenkach Grzego-
rza Ciechowskiego - analiza jezykoznawcza,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Ewy Wozniak na Wydziale Filolo-
gicznym Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2014.
Szydlowska Martyna, Swiat w oblokach. Ma-
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giczna tworczoé¢ Marka Grechuty, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Zbigniewa Zaporowskiego na Wydziale
Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Marii Cu-
rie-Sktodowskiej w Lublinie, Lublin 2010.
Szymanska Aleksandra, Z badan nad polskim
ruchem szantowym a cappella. Zespot ,Bana-
na Boat” (1998-2008) i jego specyfika, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Piotra Dahliga na Wydziale Historycz-
nym Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2009.

Szymanski Rafal, Wybrane piosenki z Kabare-
tu Starszych Panéw na chor mieszany w opra-
cowaniu Andrzeja Borzyma. Problematyka
wykonawcza, praca magisterska napisana pod
kierunkiem dr. hab. Marcina Lukaszewskiego
na Wydziale V - Dyrygentury Choéralnej, Edu-
kacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki
i Tanica Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie, Warszawa 2017.
Szymczak Katarzyna, Na granicy poezji i pio-
senki. Twérczoéé Swietlickiego, Malericzuka
i Grabowskiego, praca magisterska napisana
na Wydziale Neofilologii Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2007.

Szymkiewicz Katarzyna, Bulat Okudzawa
i Polska, praca magisterska napisana na Wy-
dziale Neofilologii Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2009.
Scipiel’l Teresa, Warto$ci utwordw J. Brela.
Podejécie teoretyczne i projekty aplikacyjne,
rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem
dr. hab. Pawla Plusy na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
Katowice 2004.

Sledzinski Juliusz, Fenomen Czeslawa
Niemena w oczach prasy polskiej w latach
1962-1973, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Piotra Okulewicza
na Wydziale Historycznym Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2007.

Smiechowska Marta, Jezykowy obraz cztowie-
ka w poezji §piewanej Piotra Dabrowki, praca

licencjacka napisana na Wydziale Humani-
stycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sktodow-
skiej w Lublinie, Lublin 2011.

Swigtecka Krystyna, Ranga motywacji arty-
stycznych w strukturze motywacji uczestnic-
twa w Ogolnopolskich Spotkaniach Zamko-
wych ,,Spiewajmy Poezje”, praca magisterska
pod kierunkiem doc. dr. Pawla Podejki na
[Wydziale Wychowania Muzycznego] Wyz-
szej Szkoly Pedagogicznej w Olsztynie, Olsz-
tyn 1981.

Swigtek Anna, Przeglad Piosenki Aktorskiej
w latach 1995-2005. Dyrekeja artystyczna Ro-
mana Kotakowskiego, praca magisterska na-
pisana na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie, Krakéw 2006.
Swiderski Marcin, Warto$ci poezji $piewanej
w popularnej kulturze muzycznej, praca ma-
gisterska napisana na Wydziale Nauk Spotecz-
nych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Poznan 2011.

Swies Barbara, Malarskie inspiracje w ,,Mu-
zeum” i ,Tunelu” Jacka Kaczmarskiego, praca
magisterska napisana na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
Katowice 2007.

Tadeusz Natalia, Migdzy piosenka a poezja
$piewang. Wokol tworczosci Stanistawa Soj-
ki, praca magisterska napisana na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2010.

Tanska Anna, Poezja $piewana jako forma sa-
morealizacji, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Henryka Depty na
Wydziale Pedagogicznym Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2009.

Targonska Aleksandra, Klasyk i bard. Poezja
Zbigniewa Herberta w interpretacji Przemy-
stawa Gintrowskiego, praca licencjacka na-
pisana pod kierunkiem prof. dr hab. Danuty
Zawadzkiej na Wydziale Filologicznym Uni-
wersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2015.
Targosz Aleksandra, Twoérczo$¢ Marka Gre-
chuty dla dzieci na przykladzie ptyty ,,Piosenki
dla dzieci i rodzicéw’, praca licencjacka na-
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pisana pod kierunkiem dr Anny Piotrowskiej
w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego w Krakowie, Krakow 2012.
Tenczynska Anna, Literatura nowoczesna wo-
bec i — w obecnosci muzyki. Dialog z forma
i materig muzyczng w poezji Galczynskiego,
Iwaszkiewicza i Baranczaka, rozprawa dok-
torska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Eugeniusza Czaplejewicza na Wydziale Poloni-
styki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2009.

Tetla Barbara, Konwencje antropologiczne
w tworczosci Andrzeja Sikorowskiego, praca
magisterska napisana na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
Katowice 1997.

Tissidre Renata, Tlumaczenie tekstow piesni
Roberta Kasprzyckiego i analiza tych ttuma-
czen (tyt. oryg.: La traduction des textes des
chansons de Robert Kasprzycki et lanalyse de ces
traductions), praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Witolda Stefanskie-
go na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2007.
Tkaczyk Marlena, Jezykowy obraz miloéci
w tekstach zespotu ,,Stare Dobre Malzefistwo’,
praca licencjacka napisana na Wydziale Huma-
nistycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sklo-
dowskiej w Lublinie, Lublin 2010.

Tokarczyk Ignacy, Semantyka gestu artysty-cy-
gana w biografii i tworczosci Wiestawa Dym-
nego, praca magisterska napisana pod kierun-
kiem dr. hab. Andrzeja Aleksandra Tyszczyka
na Wydziale Nauk Humanistycznych Katolic-
kiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II,
Lublin 2011.

Tokarz Izabela, Trudnosci ttumaczenia pio-
senki na przykladzie dziet Georgesa Brassen-
sa (tyt. oryg.: Les difficultes de la traduction
des chansons a lexemple de loeuvre de Georges
Brassens), praca magisterska napisana pod kie-
runkiem prof. dr. hab. Jacka Plecinskiego na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Miko-
faja Kopernika w Toruniu, Torun 2007.
Tomaszewska-Szumala Malgorzata, Julian
Tuwim - poeta i tekéciarz, praca licencjacka
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napisana na Wydziale Filologii Polskiej i Kla-
sycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Poznan 2011.

Tomczak Jan, Amatorski ruch piosenkarski
jako forma muzykowania, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. Tadeusza Ma-
klakiewicza na Wydziale Wychowania Mu-
zycznego Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina, Warszawa 1966.

Tomczyk Natalia, Kultura zeglarska w Lodzi
na przykladzie festiwalu ,, Kubryk”, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem dr Joanny
Kowalczyk-Aniot na Wydziale Nauk Geogra-
ficznych Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2011.
Tomczyk Rafal, Ruch piosenki zeglarskiej
w Polsce, praca magisterska napisana na Wy-
dziale Nauk Pedagogicznych Uniwersytetu
Lédzkiego, L6dz 2000.

Tondera Martyna, Jacka Kaczmarskiego inter-
tekstualna osobowo$¢ tworcza, praca licencjac-
ka napisana pod kierunkiem dr. hab. Andrzeja
Juszczyka na Wydziale Polonistyki Uniwersyte-
tu Jagiellonskiego w Krakowie, Krakéw 2011.

Topolska Agnieszka, Muzyka jako jeden
z warunkow popularnosci piosenek z tekstami
Agnieszki Osieckiej na przykladzie antologii
»Pie¢ oceanow”, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Andrzeja Zienie-
wicza na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2007.

Traczyk Michat, Od Tuwima do Swietlickiego.
Mechanizmy funkcjonowania poezji w piosen-
ce, rozprawa doktorska napisana pod kierun-
kiem prof. dr hab. Izoldy Kiec na Wydziale Fi-
lologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2007.
Trepkowska Katarzyna, Treéci pedagogiczne
w tworczosci Jacka Kaczmarskiego, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem dr hab. Ja-
niny Kaminskiej na Wydziale Pedagogicznym
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2015.
Trebaczkiewicz Przemystaw, Tuwim i inni,
miedzy poezja i piosenka, praca magisterska
napisana na Wydziale Filologii Polskiej i Kla-
sycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Poznan 2010.
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Trojak Roksana, Portret kobiety w tekstach
autorstwa Marka Grechuty, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr. Marka Jodkow-
skiego na Wydziale Nauk Humanistycznych
Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskie-
go w Warszawie, Warszawa 2013.
Trymerska Aleksandra, Analiza tlumaczen
realiow kulturowych i wulgaryzmoéw w wy-
branych piosenkach Georges'a Brassensa (tyt.
oryg.: Lanalyse des traductions des réalités
culturelles et des gros mots dans les chansons
choisies de Georges Brassens), praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr Anny Kochanow-
skiej na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2015.
Trzcinka Martyna, Wyzwania tlumaczenia
na jezyk polski i jezyk hiszpanski piesni Geo-
rges’a Brassensa (tyt. oryg.: Retos de traduccion
al polaco y al espariol de canciones de Georges
Brassens), praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr Agnieszki Biernackiej na Wy-
dziale Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2014.

Turczyk Mateusz, Piosenka poetycka jako fe-
nomen polskiej kultury popularnej. Przyktad
Agnieszki Osieckiej, praca magisterska napisa-
na pod kierunkiem prof. dr hab. Anny Czajki-
-Cunico na Wydziale Nauk Humanistycznych
Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskie-
go w Warszawie, Warszawa 2014.

Turowska Magdalena, Osobowosci piosenkar-
skie Studenckiego Festiwalu Piosenki w Kra-
kowie w latach 1984-1994, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. Henryka Stille-
ra w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Stupsku,
Stupsk 1995.

Ulatowska Elzbieta, Rozbiezno$ci w piosen-
kach Edwarda Stachury, praca magisterska
napisana na Wydziale Filologii Polskiej i Kla-
sycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Poznan 2010.

Urbanowska Katarzyna, ,,Cztowiek jam nie-
wdzieczny” jako przyklad polaczenia jazzu
i rocka w tworczo$ci Czestawa Niemena, pra-
ca licencjacka napisana pod kierunkiem dr
Agnieszki Chwilek w Instytucie Muzykologii

Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008.
Vysotska Viktoria, Decyzje translatorskie na
podstawie wybranych utworéw Bulata Oku-
dzawy, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr Moniki Krajewskiej na Wydziale Filo-
logicznym Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu, Torun 2009.

Waclawczyk Martyna, Spotkanie w kawiarni,
ktorej nie ma. ,,O Cafe Sultan” Grzegorza Tur-
naua, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem prof. dr. hab. Macieja Tramera na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach, Katowice 2015.

Wactawska Martyna, Poezja §piewana
w Kwietniowych Spotkaniach z Poezja w roku
2016, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem prof. dr. Sylwestra Matczaka na Wydziale
Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2016.
Walczak Marta, Realia PRL-u w tekstach
Agnieszki Osieckiej, praca magisterska napisa-
na na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2011.

Walczyk Dagmara, Swiat Grzegorza Turnaua
opisany stowami, praca magisterska napisana
na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2010.

Walentynowicz Barbara, Aktor w ,teatrze
piosenki”. O twoérczosci estradowej Michala
Bajora, praca magisterska napisana pod kie-
runkiem prof. dr. hab. Michata Blazejewskiego
w Katedrze Kulturoznawstwa Instytutu Badan
nad Kulturg Wydziatu Filologicznego Uniwer-
sytetu Gdanskiego, Gdansk 2004.

Walus$ Barttomiej, Lucjan Kaszycki — kom-
pozytor muzyki filmowej, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Sta-
womiry Kominek na Wydziale Historycznym
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2004.
Wanowska Magda, Determinanty ksztalto-
wania marki personalnej w obszarze kultury
popularnej na przyktadzie osoby Maryli Rodo-
wicz, praca magisterska napisana pod kierun-
kiem dr. Krzysztofa Borowczyka na Wydziale
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Nauk Politycznych i Dziennikarstwa Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2017.

Wapinska Paulina, Piosenki Jacques’a Brela
w nauczaniu jezyka francuskiego jako jezyka
obcego (tyt. oryg.: Chansons de Jacques Brel
dans lenseignement du FLE), praca magister-
ska napisana pod kierunkiem dr. Dariusza
Krawczyka w Centrum Ksztalcenia Nauczy-
cieli Jezykow Obcych i Edukacji Europejskiej
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011.
Warczynska Marcelina, Leonard Cohen i ttu-
maczenia jego utwordw na jezyk polski na
przykladzie piosenki pt. ,Famous Blue Rain-
coat” (tyt. oryg.: Leonard Cohen and the Trans-
lations of his Works into Polish Based on the
Example of the Song ,,Famous Blue Raincoat”),
praca licencjacka napisana pod kierunkiem
dr. Michata Borody na Wydziale Humani-
stycznym Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2016.

Wasielewski Maciej, Werbalizacja elementow
$wiata przedstawionego w tekstach piosenek
artystow zaangazowanych w latach wspotcze-
snych, praca magisterska napisana pod kie-
runkiem prof. dr. hab. Wiestawa Wladyki na
Wydziale Nauk Politycznych i Studiow Mig-
dzynarodowych Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2007.

Wasik Jarostaw, Szkota piosenki Elzbiety Za-
pendowskiej, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Piotra Kowalskie-
go na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Opolskiego, Opole 2008.

Wasilewska Anna, Watki biblijne w twérczoéci
Jacka Kaczmarskiego, praca magisterska napi-
sana pod kierunkiem prof. dr. hab. Krzysztofa
Bilinskiego w Instytucie Filologii Polskiej Uni-
wersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2007.
Wasilewska-Strzalkowska Katarzyna, Szan-
ty i pieé$ni zeglarskie w repertuarze zespotu
»Cztery Refy” 1985-2005, praca magisterska
napisana pod kierunkiem dr Jadwigi Jasinskiej
w Zakladzie Teorii Muzyki Uniwersytetu Marii
Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin 2005.
Wasiura Marta, Ambiwalencja ocen przeszto-
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$ci, terazniejszosci i przyszlosci w tekstach pio-
senek zespolu ,,Pod Budg’, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Ryszar-
da Tokarskiego na Wydziale Humanistycznym
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lu-
blinie, Lublin 2007.

Wasowski Jerzy, Wiecej niz sztuka. Spoleczny
fenomen ,,Kabaretu Starszych Panéw”, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Stawomira Lodzinskiego na Wydziale
Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2009.

Wasko Anna, ,,Najpiekniejszy kwiatow lan,
jaki na tym $wiecie znam...”. Upamigtnienie
tworczosci Wlodzimierza Wysockiego w Pol-
sce, praca magisterska napisana pod kierun-
kiem dr. hab. Jerzego Grzybowskiego na Wy-
dziale Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2013.
Wawrzynczyk Mariusz, Festiwale piosenki
jako zrédlo informacji o kulturze muzycznej
Polakéw w latach 1972-1981, praca magister-
ska napisana pod kierunkiem prof. dr hab.
Anny Kamler na Wydziale Historycznym
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014.
Wencel Beata, Butat Okudzawa w dialogu
z kulturg. Poezja i pies$n, praca licencjacka na-
pisana pod kierunkiem prof. dr hab. Anny Ewy
Wozniak na Wydziale Nauk Humanistycznych
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana
Pawta II, Lublin 2007.

Wicher-Grodzka Zofia, Wizerunek Grzegorza
Ciechowskiego. Przekroj twérczosci oraz anali-
za drogi artystycznej, praca magisterska napi-
sana pod kierunkiem dr. Marka Chojnackiego
na Wydziale Nauk Spotecznych Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2015.

Widuliniska Olga, Muzyka w komunikacji spo-
fecznej. Muzyka jako forma kontestacji poli-
tycznej na przykltadzie tworczoéci Grzegorza
Ciechowskiego, Czestawa Niemena i Jacka
Kaczmarskiego, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr. Wojciecha Opioty na Wy-
dziale Nauk Spolecznych Uniwersytetu Opol-
skiego, Opole 2016.
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Wieche¢ Magdalena, Tworczo$¢ Jacka Kacz-
marskiego w perspektywie szkolnej edukacji
polonistycznej, praca magisterska napisana
pod kierunkiem dr hab. Joanny Hobot-Mar-
cinek na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie, Krakéw 2015.
Wieczorek Anna, Krajowy Festiwal Polskiej
Piosenki w Opolu w latach 1963-1981, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Bogustawa Czechowicza na Wydziale
Nauk Spolecznych Uniwersytetu Opolskiego,
Opole 2017.

Wieczorek Karolina, ,Nieprzekladalny
bard” - o trudnosciach zwigzanych z prze-
kladem pie$ni Wladimira Wysockiego (tyt.
oryg.: ,Henepesooumoiii 6apd”: o mpyoHocmu
nepeso0os necex Braoumupa Buicoyxozo), pra-
ca magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Wawrzynca Popiela-Machnickiego na
Wydziale Neofilologii Uniwersytetu im. Ada-
ma Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2014.
Wieland Joanna, Motyw polskosci w twor-
czo$ci Anny German i Marka Grechuty, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Beaty Frydryczak w Instytucie Kultury
Europejskiej Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu, Poznan 2017.
Wieliczko Joanna, Oblicza mitosci w zwier-
ciadle polskiej piosenki — poezja milosna
naszych czaséw?, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Henryka Dep-
ty na Wydziale Pedagogicznym Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2008.

Wierzbicka Ewelina, ,,Kobieco$¢” i ,,meskos¢”
w utworach Agnieszki Chrzanowskiej i Micha-
fa Zablockiego: ,,Tylko dla kobiet”, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem prof. dr hab.
Krystyny Klosinskiej na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
Katowice 2009.

Wiech Arleta, Aspekty formalne ttumacze-
nia melicznego - piosenki Leonarda Cohena
w przekladzie Macieja Zembatego (tyt. oryg.:
Formal aspects of melic translation: Leonard
Cohen’s songs in Maciej Zembaty’s rendition),
praca licencjacka napisana pod kierunkiem dr

Marty Kazmierczak na Wydziale Lingwistyki
Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2017.

Wieckowska Anna, Wplyw imprez artystycz-
nych na poziom oferty kulturalnej miasta
Swiecia i regionu (na przykladzie: miedzyna-
rodowego festiwalu orkiestr detych, festiwalu
jazzowego oraz maratonu piosenki turystycz-
nej, studenckiej i zeglarskiej), praca magister-
ska napisana pod kierunkiem prof. dr hab.
Anny Janosz na Wydziale Pedagogiki i Psy-
chologii Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2009.

Wiktorko Sandra, W teatrze piosenki Renaty
Przemyk, praca licencjacka napisana pod kie-
runkiem dr. hab. Pawla Taniskiego na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Mikolaja Koper-
nika w Toruniu, Torun 2007.

Wilk Edyta, Teatr piosenki, czy piosenka
w teatrze? Studium nad piosenka aktorska
i struktura spektakli muzycznych na przy-
ktadzie ,,Mahagonny” w rezyserii Krzysztofa
Zaleskiego, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr. hab. Tadeusza Kornasia na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie, Krakow 2017.

Wilk Magdalena, Jezyk tworczo$ci Agnieszki
Osieckiej na podstawie tomu ,,Sentymenty”,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Jerzego Dumy na Wydziale Nauk
Humanistycznych Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszynskiego w Warszawie, Warsza-
wa 2009.

Wilk Michal, Imaginaria wolnosci w twor-
czosci poetyckiej Jacka Kaczmarskiego, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Artura Zywiotka na Wydziale Filologicz-
no-Historycznym Akademii im. Jana Dlugo-
sza w Czestochowie, Czestochowa 2013.
Wilk Natalia, Agnieszka Osiecka i kompozy-
torzy. Spojrzenie na Wielki Spiewnik, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem dr Jadwigi
Jasinskiej na Wydziale Artystycznym Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie,
Lublin 2011.

Widrkowska Karolina, Poza utartym szla-
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kiem: Wplyw beat generation na tworczo$¢é
i styl zycia Boba Dylana i Toma Waitsa (tyt.
oryg.: Off the Beaten Track: The Influence of the
Beat Generation on the Work and Lifestyles of
Bob Dylan and Tom Waits), praca magisterska
napisana pod kierunkiem dr hab. Marzeny Ku-
bisz na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, Katowice 2016.
Wiska Katarzyna, Kariera muzycznych adapta-
cji poezji na przykladzie tworczosci Czestawa
Niemena, praca licencjacka napisana pod kie-
runkiem prof. dr hab. Danuty Zawadzkiej na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu w Bia-
tymstoku, Bialystok 2015.

Wisniewska Anna, Baudelaire i Grochowiak
przed ,,Slepcami” Bruegla. Metody odbioru
dzieta malarskiego a transpozycja symboliczna,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem dr
Malgorzaty Sokalskiej na Wydziale Polonisty-
ki Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
Krakow 2016.

Wisniewska Karolina, Motywy biblijne w tek-
stach Jacka Kaczmarskiego, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr. Pawla Stangreta
na Wydziale Nauk Humanistycznych Uni-
wersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego
w Warszawie, Warszawa 2017.

Wiséniewska Magdalena, Kondycja czlowieka
w twodrczodci lirycznej Andrzeja Poniedziel-
skiego, praca magisterska napisana pod kie-
runkiem prof. dr. hab. Michata Blazejewskiego
w Katedrze Kulturoznawstwa Instytutu Badan
nad Kulturg Wydziatu Filologicznego Uniwer-
sytetu Gdanskiego, Gdansk 2007.
Wisniewski Bartosz, Piosenki autorskie Wto-
dzimierza Wysockiego, praca magisterska napi-
sana na Wydziale Neofilologii Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznar 2008.
Wisniewski Marcin, Wizerunek barda czy ar-
tysty zaangazowanego? Konteksty polityczne
i $wiatopogladowe w twdrczosci Jacka Kacz-
marskiego, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Witolda Wojdyty
na Wydziale Politologii i Studiéw Miedzyna-
rodowych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu, Torun 2014.

Witer Malgorzata, Stowo i inne $rodki ekspre-
sji w Kabarecie Starszych Panéw J. Przybory
i J. Wasowskiego, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Wtadystawa Ma-
karskiego na Wydziale Nauk Humanistycznych
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana
Pawta II, Lublin 2003.

Witkowska Katarzyna, Piosenka literacka
w Polsce. Narodziny i rozwdj gatunku, praca
licencjacka napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Grzegorza Rubina na Wydziale Humani-
stycznym Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2014.

Witula Zaneta, Piosenki Jacka Cygana - ka-
talog motywodw, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr. hab. Grzegorza Olszan-
skiego na Wydziale Filologicznym Uniwer-
sytetu Slaskiego w Katowicach, Katowice
2017.

Wtosiniak Barbara, Repertuar zespotu wo-
kalno-instrumentalnego ,Wolosatki” w latach
1974-1990 - jego charakter i specyfika, praca
magisterska napisana pod kierunkiem st. wykl.
Kazimiery Olejniczak na Wydziale Edukacji
Muzycznej, Choéralistyki i Muzyki Kocielnej
Panstwowej Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu, Wroctaw 1992.
Wojciechowicz Beata, Jezykowy obraz ko-
biety w tekstach Agnieszki Osieckiej, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Andrzeja Markowskiego na Wydzia-
le Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2006.

Wojciechowska Marta, Brel - Brassens — Mly-
narski - Wysocki - Okudzawa, czyli o wplywie
melicznosci tekstu na przeklad nazw wlasnych,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Elzbiety Skibinskiej-Cienskiej na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Wro-
clawskiego, Wroctaw 2016.

Wojciechowska Marta, Popularyzacja po-
ezji w polskiej piosence XXI wieku, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem dr. hab.
Krzysztofa Gajdy na Wydziale Filologii Polskiej
i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, Poznan 2014.
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Wojciechowski Konrad, R6zne oblicza milo-
$ci z perspektywy kontestacji i konformizmu.
Analiza tresci piosenek z lat 1945-2000, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Barbary Fatygi na Wydziale Stosowanych
Nauk Spotecznych i Resocjalizacji Uniwersyte-
tu Warszawskiego, Warszawa 2006.
Wojcieszek Maciej, Tekst a glos. O interpre-
tacji poezji wspdlczesnej w twérczosci Ewy
Demarczyk i Zygmunta Koniecznego, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Andrzeja Aleksandra Tyszczyka na
Wydziale Nauk Humanistycznych Katolickie-
go Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II,
Lublin 2017.

Wojtal Weronika, Maciej Zembaty jako ttu-
macz tekstow piosenek Leonarda Cohena
(tyt. oryg.: Maciej Zembaty as a translator of
Leonard Cohen’s song lyrics), praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Piotra
Mameta na Wydziale Filologiczno-Historycz-
nym Akademii im. Jana Dlugosza w Czgsto-
chowie, Czestochowa 2014.

Wojtyla Katarzyna, Agnieszka Osiecka — poet-
ka sentymentalna, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Mariana Kisiela
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Sla-
skiego w Katowicach, Katowice 2009.
Wojtysiak Wojciech, Sciezki kontrkultu-
ry — kultura kontestacji w latach 60. oraz jej
wplyw na pozniejsze wydarzenia w $wiecie na
przykladzie Stanéw Zjednoczonych, Wielkiej
Brytanii i Polski, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Stanistawa Obir-
ka na Wydziale Studiéw Miedzynarodowych
i Politologicznych Uniwersytetu Lodzkiego,
16dz 2010.

Wolfigiel Aleksandra, Tworczo$¢ i dziatal-
nos¢ artystyczna Stefana Brzozowskiego, pra-
ca magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr hab. Honoraty Cybuli w Instytucie Muzy-
ki Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
w Olsztynie, Olsztyn 2016.

Wozniak Anita, Zwiazek poezji Edwarda Sta-
chury z muzyka, czyli ,,zyciopisanie” z muzy-
ka w tle, praca licencjacka napisana pod kie-

runkiem prof. Szymona Kawalli na Wydziale
Nauk Pedagogicznych Akademii Pedagogiki
Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w War-
szawie, Warszawa 2013.

Wozniak Dominika, Zwigzki kulturowe mie-
dzy Katalonczykami i Polakami (tyt. oryg.:
Vinculos culturales entre catalanes y polacos),
praca licencjacka napisana pod kierunkiem dr
Marii Boguszewicz na Wydziale Neofilologii
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2013.
Wozniak Marcin, Poeci rocka - poezja i twor-
czo$¢ Grzegorza Ciechowskiego, Jacka Kacz-
marskiego, Jima Morrisona oraz Leonarda
Cohena, praca magisterska napisana pod kie-
runkiem prof. dr. hab. Jana Galanta na Wy-
dziale Pedagogiczno-Artystycznym w Kaliszu
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2015.

Wojciak Kornelia, Kobiety oczami Agniesz-
ki Osieckiej, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr. hab. Andrzeja Juszczyka na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie, Krakow 2013.

Wojtowicz Agnieszka, Dwa $wiaty w tekstach
grupy ,,Pod Budg’, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Ryszarda Tokar-
skiego na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie,
Lublin 2001.

Wrébel Anna, ,,Niech zyje bal?” Zjawisko
karnawalizacji wspdtczesnej kultury studenc-
kiej na przykladzie studentéw Uniwersytetu
Slaskiego Wydzialéw w Cieszynie, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem dr Kingi
Czerwinskiej na Wydziale Etnologii i Nauk
o Edukacji Uniwersytetu Slaskiego w Katowi-
cach, Katowice 2012.

Wrébel Monika, Piosenka a poezja (na przy-
kladzie twdrczosci Katarzyny Nosowskiej),
praca magisterska napisana pod kierunkiem
dr. hab. Grzegorza Olszanskiego na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego w Ka-
towicach, Katowice 2012.

Wrze$niewski Edward, Utwory muzyczne
jako $rodek ksztaltowania kultury politycz-
nej. Analiza wybranych przykladow, rozprawa
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doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Marcelego Kosmana na Wydziale Dzien-
nikarstwa i Nauk Politycznych Uniwersytetu
im. Adma Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2013.

Wybraniec Renata, Klasyczna emisja glosu
a emisja glosu w piosenkarstwie, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem st. wykt.
Iwony Polak na Wydziale Edukacji Muzycznej,
Choralistyki i Muzyki Ko$cielnej Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wro-
clawiu, Wroctaw 1997.

Wylezek Aleksandra, Piosenka poetycka jako
komentarz rzeczywisto$ci PRL. Analiza zja-
wiska na wybranych przykladach, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Rafala Habielskiego na Wydziale Nauk
Politycznych i Studiéw Miedzynarodowych
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016.
Wypych Marcin, Jacek Kaczmarski — wyklety
glos Solidarnoéci, bunt w tworczosci i biografii
poety, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr Anny Trykszy na Wydziale Humani-
stycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodow-
skiej w Lublinie, Lublin 2016.
Wyrostawska-Czerwinska Magdalena, Poezja
$piewana Mirostawa Czyzykiewicza, praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr. hab.
Wiadystawa Sawryckiego na Wydziale Filo-
logicznym Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu, Torun 2012.

Wyrzykowska Katarzyna Magdalena, Uczest-
nictwo mlodziezy w kulturze muzycznej jako
element jej stylu zycia, rozprawa doktorska na-
pisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Wojcie-
cha J. Burszty w Instytucie Filozofii i Socjologii
Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2016.
Wysokinska Justyna, Fenomen Agnieszki
Osieckiej, praca licencjacka napisana na Wy-
dziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2011.

Wywial Sandra, Polskie przeklady pie$ni Ka-
rela Kryla, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr. hab. Dariusza Tkaczewskiego
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Sla-
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skiego w Katowicach, Katowice 2013.

Zajac Karolina, Bég, milos¢, ojczyzna w po-
etyckim §wiecie Agnieszki Osieckiej, praca
magisterska napisana na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan [brak roku].
Zajac Patrycja, Poetycki §wiat barw w ,,Naj-
piekniejszych wierszach i piosenkach” Agniesz-
ki Osieckiej — analiza jezykowo-stylistyczna,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Ewy Szkudlarek-Smiechowicz na
Wydziale Nauk Geograficznych Uniwersytetu
Lodzkiego, £6dz 2011.

Zakolska Natalia, Maryla Rodowicz - jak sta-
fa si¢ marka, praca magisterska napisana pod
kierunkiem dr. Andrzeja Swigteckiego na Wy-
dziale Nauk Politycznych i Studiéw Miedzy-
narodowych Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2016.

Zakrzewska Agata, Styl kompozytorski Wto-
dzimierza Korcza na przyktadzie wybranych
piosenek, praca licencjacka napisana pod kie-
runkiem dr Anety Markuszewskiej w Instytu-
cie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2016.

Zareba Dorota, Jezykowy obraz $wiata milo-
$ci oraz uczu¢ towarzyszacych w tekstach ar-
tystycznych Agnieszki Osieckiej, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Ryszarda Tokarskiego na Wydziale Humani-
stycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodow-
skiej w Lublinie, Lublin 2010.

Zasada Katarzyna, Pie$n autorska w Rosji
iw Polsce w drugiej potowie XX wieku - Wto-
dzimierz Wysocki - Jacek Kaczmarski, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Fryderyka Listwana w Instytucie Filologii
Rosyjskiej Uniwersytetu Humanistyczno-Przy-
rodniczego Jana Kochanowskiego w Kielcach,
Kielce 2008.

Zawarska Lidia, Topika piosenek Edwarda Sta-
chury, praca magisterska napisana na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2007.
Zaziemska Magdalena, Wlodzimierz Wysoc-
ki - zycie, tworczo$¢ oraz legenda wielkiego
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barda - na polskich i rosyjskich stronach in-
ternetowych, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr Marii Przastek-Samok na Wy-
dziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskie-
g0, Warszawa 2007.

Zdunkowska Justyna, Recepcja twdrczosci
Edwarda Stachury w latach 1956-2014, pra-
ca licencjacka napisana pod kierunkiem dr.
Dariusza Pachockiego na Wydziale Nauk
Humanistycznych Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego Jana Pawta II, Lublin 2015.
Zdunczyk Katarzyna, XXV lat Ogélnopol-
skich Spotkan Mlodych Autoréw i Kompo-
zytoréw Piosenki SMAK, praca magisterska
napisana pod kierunkiem dr Iwony Toma-
szewskiej na Wydziale Dyrygentury Choéral-
nej, Edukacji Muzycznej i Muzyki Ko$cielnej
Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Pade-
rewskiego w Poznaniu, Poznan 2004.
Zielenkiewicz Maciej, Kontestacja rzeczy-
wistoéci i systemu politycznego Polskiej
Rzeczpospolitej Ludowej w srodowiskach
artystycznych i kabaretowych na wybranych
przyktadach, praca magisterska napisana na
Wydziale Nauk Politycznych i Stosunkéw Mie-
dzynarodowych Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie, Krakéw 2007.

Zielinska Patrycja, Relacje muzyki i litera-
tury we wspdtczesnej kulturze popularnej,
praca magisterska napisana pod kierunkiem
dr. Piotra Lehra-Splawinskiego na Wydzia-
le Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2011.

Zieba Ilona, Stylizacja jezykowa i literacka
w piosenkach Jacka Kaczmarskiego, praca li-
cencjacka napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Ewy Dziegiel na Wydziale Nauk Huma-
nistycznych Uniwersytetu Kardynala Stefana
Wyszynskiego w Warszawie, Warszawa 2009.
Ziminski Mikotaj, Stowny ekwiwalent mu-
zyki - studium o poetyce opisu utworu mu-
zycznego, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Michala Blazejew-
skiego w Katedrze Kulturoznawstwa Instytutu
Badan nad Kulturg Wydziatu Filologicznego
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2000.

Zub Monika, Inspiracja obrazem, stowem
i dzwigkiem w tworczosci Marka Grechuty,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem
dr Jadwigi Jasinskiej na Wydziale Artystycz-
nym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
w Lublinie, Lublin 2014.

Zabinski Mateusz, Biografia artystyczna Jacka
Kaczmarskiego (1957-2004), praca licencjacka
napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Ewy
Maj na Wydziale Politologii Uniwersytetu
Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin
2010.

Zérawski Jan, Muzyka teatralna Zygmunta
Koniecznego na przykladzie ,Ifigenii w Auli-
dzie”, praca magisterska napisana pod kierun-
kiem prof. dr hab. Alicji Jarzgbskiej w Instytu-
cie Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie, Krakéw 2009.
Zuranska-Wilkowska Malgorzata, Polimor-
fizm interpretacji utworéw wokalnych na
przyktadzie Ogdlnopolskiego Festiwalu Je-
remiego Przybory ,,Stacja Kutno’, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Katarzyny Matuszak-Goldy na Wydziale
Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2016.
[Autor nieznany], ,,Ballada Wagonowa”
Agnieszki Osieckiej na tle historii ballado-
wych konwencji, praca licencjacka napisana
pod kierunkiem dr hab. Magdaleny Siwiec na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie, Krakow 2013.

[Autor nieznany], Agnieszka Osiecka (1936-
1997) i jej wkiad do kultury polskiej, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Lecha Wyszczelskiego na Wydziale
Humanistycznym Uniwersytetu Przyrodni-
czo-Humanistycznego w Siedlcach, Siedlce
[brak roku].

[Autor nieznany], Albumy ,,Dziwny jest ten
$wiat” oraz ,,Niemen Enigmatic” jako przykla-
dy réznorodnosci stylistycznej w tworczoéci
Czestawa Niemena, praca licencjacka napisa-
na pod kierunkiem dr Jadwigi Jasinskiej na
Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Marii
Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin 2015.
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[Autor nieznany], Analiza poréwnawcza prze-
ktadéw piosenek Jaromira Nohavicy autorstwa
Renaty Putzlacher i Antoniego Murackiego,
praca licencjacka napisana pod kierunkiem dr.
Krzysztofa Mnicha na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, Kato-
wice 2006.

[Autor nieznany], Autobiografizm w twor-
czo$ci Agnieszki Osieckiej, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Doroty
Heck na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Wroclawskiego, Wroctaw [brak roku].

[Autor nieznany], Badanie wizerunku Jacka
Kaczmarskiego, praca magisterska napisana
pod kierunkiem dr. Michala Grecha na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Wroclaw-
skiego, Wroclaw [brak roku].

[Autor nieznany], Dowcip frazeologiczny
w tekstach piosenek Jeremiego Przybory, praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr hab.
Anety Wysockiej na Wydziale Humanistycz-
nym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
w Lublinie, Lublin 2013.

[Autor nieznany], Dziatalnoé¢ zespotu ,,Stare
Dobre Malzenstwo” w latach 1984-2010, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr.
hab. Lecha Wyszczelskiego na Wydziale Hu-
manistycznym Uniwersytetu Przyrodniczo-
-Humanistycznego w Siedlcach, Siedlce [brak
roku].

[Autor nieznany], Edward Stachura — w kre-
gu wierszy i piosenek poety, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Stawo-
mira Sobieraja na Wydziale Humanistycznym
Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego
w Siedlcach, Siedlce 2015.

[Autor nieznany], Funkcje muzyki w polityce
na przyktadzie twérczoéci Czestawa Niemena,
praca licencjacka napisana na Wydziale Nauk
Spolecznych Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw 2017.

[Autor nieznany], Jacek Kaczmarski i jego
wktlad do polskiej kultury muzycznej, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Lecha Wyszczelskiego na Wydziale
Humanistycznym Uniwersytetu Przyrodni-
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czo-Humanistycznego w Siedlcach, Siedlce
[brak roku].

[Autor nieznany], Jezykowe obrazowanie rze-
czywisto$ci PRL-u - piosenki Jacka Kaczmar-
skiego, praca magisterska napisana na Wydzia-
le Filologicznym Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw [brak roku].

[Autor nieznany], Jezykowo-kulturowy obraz
studenta na materiale internetowych memow,
piosenek studenckich oraz juwenaliowych
przyspiewek i skandowan, praca magisterska
napisana na Wydziale Filologicznym Uniwer-
sytetu Wroclawskiego, Wroctaw [brak roku].
[Autor nieznany], Jezykowy obraz samotno-
$ci (na materiale jezyka ogdlnego i piosenek
Michata Bajora), praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr hab. Anny Pajdzin-
skiej na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie,
Lublin 2008.

[Autor nieznany], Jezykowy obraz $wiata
w tekstach piosenek Macieja Malenczuka,
praca magisterska napisana na Wydziale Fi-
lologicznym Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroclaw [brak roku].

[Autor nieznany], Jezykowy obraz wybranych
nazw wartoséci w tekstach piosenek Agnieszki
Osieckiej, praca magisterska napisana pod kie-
runkiem dr Malgorzaty Brzozowskiej na Wy-
dziale Humanistycznym Uniwersytetu Marii
Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin 2010.
[Autor nieznany], Julian Tuwim w polskiej
piosence. Proba komparatystyki interdyscy-
plinarnej, praca licencjacka napisana pod
kierunkiem dr Ewy Borkowskiej na Wydziale
Humanistycznym Uniwersytetu Przyrodniczo-
-Humanistycznego w Siedlcach, Siedlce [brak
roku].

[Autor nieznany], Kampania reklamowa Prze-
gladu Piosenki Aktorskiej jako element efek-
tywnego marketingu (tyt. oryg.: The advertising
campaign of the Stage Song Review as a part of
effective marketing), praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Arkadiusza Le-
wickiego na Wydziale Filologicznym Uniwer-
sytetu Wroclawskiego, Wroctaw [brak roku].
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[Autor nieznany], Kazik, Cohen i inni -
mozliwe do za$piewania ttumaczenie w teorii
i praktyce (tyt. oryg.: Kazik, Cohen ¢ Others
- Singable Translation in Theory and in Prac-
tice), praca magisterska napisana na Wydziale
Humanistycznym Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej w Lublinie, Lublin 2009.
[Autor nieznany], Komentarz polityczno-spo-
teczny w wybranych utworach Jacka Kacz-
marskiego, praca magisterska napisana pod
kierunkiem dr. Pawla Urbaniaka na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Wroclawskiego,
Wroctaw [brak roku].

[Autor nieznany], Kontestacja rzeczywisto-
$ci PRL-u w polskiej muzyce alternatywnej lat
80., praca magisterska napisana pod kierun-
kiem prof. dr hab. Elzbiety Kaszuby na Wy-
dziale Nauk Historycznych i Pedagogicznych
Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw [brak
roku].

[Autor nieznany], Meliczne podejscie do
tlumaczenia tekstéw piosenek na przyktadzie
utwordw Leonarda Cohena w przekladzie Ma-
cieja Zembatego na jezyk polski, praca magi-
sterska napisana na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw [brak
roku].

[Autor nieznany], Metafora jako problem
przektadu zilustrowany na przyktadzie nie-
mieckich i polskich wersji utworéw Leonarda
Cohena (tyt. oryg.: Metapher als Ubersetzun-
gsproblem dargestellt am Beispiel der deutschen
und polnischen Fassung der Liedertete von Le-
onard Cohen), praca magisterska napisana
na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu
Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin
2007.

[Autor nieznany], Migdzynarodowy Festiwal
Piosenki w Sopocie, rozprawa doktorska na-
pisana pod kierunkiem prof. dr hab. Joanny
Wojdon w Instytucie Historycznym Uniwer-
sytetu Wroctawskiego, Wroctaw [brak roku].
[Autor nieznany], Nazwy zjawisk atmosfe-
rycznych w budowaniu nastroju (na przykla-
dzie tekstéw piosenek Andrzeja Sikor[ow]

skiego), praca magisterska napisana pod kie-
runkiem prof. dr. hab. Ryszarda Tokarskiego
na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu
Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Lublin
2010.

[Autor nieznany], Obraz spoteczenstwa
Stanéw Zjednoczonych lat sze$¢dziesigtych
w tworczosci Boba Dylana, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Igo-
ra Borkowskiego na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw [brak
roku].

[Autor nieznany], Performatywny wymiar
dziatalnosci artystycznej Grzegorza Ciechow-
skiego, praca magisterska napisana na Wy-
dziale Nauk Historycznych i Pedagogicznych
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw [brak
roku].

[Autor nieznany], Polski przeklad piosenek
Toma Waitsa, praca magisterska napisana na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Wro-
ctawskiego, Wroctaw [brak roku].

[Autor nieznany], Rosja i Rosjanie w twor-
czo$ci Jacka Kaczmarskiego, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Tade-
usza Klimowicza na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroclaw [brak
roku].

[Autor nieznany], Szanty po szantach. Kultu-
ra piesni marynarskiej w Polsce, praca licen-
cjacka napisana pod kierunkiem dr. Grzegorza
Dabrowskiego na Wydziale Nauk Historycz-
nych i Pedagogicznych Uniwersytetu Wro-
ctawskiego, Wroctaw [brak roku].

[Autor nieznany], Ttumaczenie meliczne na
jezyk polski: Polskie wersje piosenek Boba
Dylana w wykonaniu Martyny Jakubowicz
(tyt. oryg.: Melic translation into Polish: Mar-
tyna Jakubowicz’s Polish versions of Bob Dylan’s
songs), praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr. Marcina Walczynskiego na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroclaw [brak roku].

Opracowal Marcin Binasiak
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Kinga Krajewska

55. KFPP

o licznych perturbacjach wokot 54.

Krajowego Festiwalu Polskiej Piosenki

Opole 2017 rozmowy w sprawie orga-
nizacji kolejnej imprezy rozpoczeto juz pod
koniec zesztego roku. Przebiegly nadzwyczaj
sprawnie i - jak podkreslit prezydent Opola
Arkadiusz Wié$niewski — nie bez znaczenia
byt fakt, ze TVP przychylita si¢ do propozycji
powolania specjalnej rady artystycznej, ktérej
zadaniem bylo czuwa¢ nad poziomem jubile-
uszowej imprezy, aby polska piosenka miala
godng oprawe w roku stulecia niepodlegtosci.
31 stycznia prezydent Opola podpisal umowe
z prezesem TVP Jackiem Kurskim na organi-
zacje 55. edycji KFPP 2018 w Opolu.

Miedzy 8 a 11 czerwca przez cztery kolejne
wieczory Amfiteatr Tysigclecia rozbrzmiewat
polska piosenkg. Opolska publiczno$¢ i wi-
dzowie Telewizji Polskiej mogli uczestniczy¢
w o$miu koncertach.

Dla widzéw w opolskim amfiteatrze praw-
dziwie wielka niespodzianka byta sceno-
grafia, ktorg przygotowal Giorgos Styliano-
u-Matsis. Najwieksza w historii festiwalu
opolskiego, mierzaca ponad 25 metréw wy-
sokosci i 60 metrow rozpietosci konstruk-
cja wznosila sie 16 metréw ponad dachem
sceny. Byta tak monstrualna, ze zakryta
Wieze Piastowska. Ten telewizyjny sym-
bol festiwalu i Opola byl jednak dostrze-
galny dla widzéw TVP podczas transmisji.

PIATEK, 8 CZERWCA

19:55 Przebdj na Mundial

20:40 Mecz towarzyski Polska—Chile
22:35 Przebdj na Mundial

23:55 Debiuty (do 1.30)

Inauguracyjny wieczér 55. KFPP przebiegat
nietypowo - rozpoczal si¢ koncertem Przebdj
na Mundial, a p6zniej opolski amfiteatr, po
raz pierwszy w historii festiwalu, zmienit si¢
w udekorowana narodowymi barwami strefe
kibica. W trakcie koncertu bowiem rozpoczeta
sie transmisja meczu towarzyskiego futbolowej
reprezentacji Polski, ktéra tuz przed Mundia-
lem zmierzyla sie z druzyna Chile.

Scenarzysta i rezyserem koncertu Przebdj na
Mundial byl Konrad Smuga, a prowadzili go
Agata Konarska i Artur Orzech, ktérym po-
magali: Izabela Krzan, Maciej Kurzajewski,
Rafal Patyra i Rafal Brzozowski, przypomina-
jac najwiegksze sukcesy polskiej reprezentacji.
W jury, ktore wybierato Przebdj na Mundial,
zasiedli miedzy innymi Karolina Bojar, To-
masz Hajto i Andrzej Dabrowski.

Widzowie opolskiego festiwalu uslyszeli daw-
ne polskie przeboje towarzyszace $wiatowym
rozgrywkom pilkarskim z udziatem narodo-
wej druzyny. Maryla Rodowicz zaspiewala
utwor Futbol niegdy$ sekundujacy ,,orlom”
Gorskiego, Kamil Bednarek piosenke Eufo-
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ria, Liber i zespol InoRos Czyste szaletistwo,
Andrzej Dabrowski piosenke A ty sig, bracie,
nie denerwuj, wspierajaca polskich pitka-
rzy podczas niemieckich mistrzostw w 1974
roku, zespdt Golden Life wystapil z utworem
Mundialowka, a Bohdan Lazuka przypomnial
Tajemnice Mundialu z 1982 roku w Hiszpanii.
Po transmisji meczu Polska—Chile nastapita
konkursowa odslona pitkarskiego koncer-
tu. Jako pierwszy wystapil Pectus z utworem
Smak zwycigstwa, InoRos za$piewal utwor
Dawaj, Polska, trzecim wokalista w konkursie
byl Rudnik z piosenka Twéj dzie#, Chodz na
mecz nawolywaty Orly.pl, kolejnym uczestni-
kiem bylo Kombi z piosenka Polska druzyna,
Chucho & HCR $piewali Ole, Ole, a Blondyn
i Polscy Fani z Irlandii Lecimy do Rosji.

Chwile oczekiwania na werdykt juroréw i pu-
bliczno$ci wypelnily piosenki Dalej, Orty, Le-
wandowski, gol dla Polski oraz Urodzitem sig
w Polsce, ktore wykonali Maryla Rodowicz,
Krzysztof Krawczyk oraz Andrzej Nowak i Zte
Psy. Poczatkowo po ogloszeniu wynikéw juro-
réw na pierwszej pozycji uplasowal si¢ Pectus,
ale glos telewidzow wyrazony SMS-ami okazal
si¢ decydujacy i pierwsze miejsce otrzyma-
ta Polska druzyna zespotu Kombi, ktory po-
dziekowal za zwycigstwo i wyrazil pragnienie,
aby ta piosenka rozbrzmiewata na stadionach
i w strefach kibica.

Drugim koncertem tego wieczoru byly Debiu-
ty. Scenariusz stworzyli Dorota Szpetkowska
i Bolestaw Pawica, ktory go takze rezyserowal.
Koncert rozpoczat sie wystepem malzenskiego
duetu Barbary Kurdej-Szatan oraz Rafala Sza-
tana w utworze Teraz ty. Nastepnie swoje wy-
stepy zaprezentowalo dziewieciu debiutantow,
ktorzy wezesniej zyskali juz uznanie festiwalo-
wej Rady Artystycznej w skladzie: Piotr Patka
(TVP), Konrad Smuga (TVP), Magdalena Ma-
tyjaszek (Miasto Opole), Jarostaw Wasik (Mu-
zeum Polskiej Piosenki), Artur Orzech (dzien-
nikarz muzyczny) i Jan Borysewicz (muzyk).

Na scenie amfiteatru ocenialo ich jury, w skla-
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dzie ktérego znaleli si¢ artyéci: Olga Bonczyk,
Katarzyna Zak, Lukasz Zagrobelny oraz dyrek-
tor Narodowego Centrum Polskiej Piosenki
Rafal Poliwoda.

Pierwsze wystapily Siostry Melosik z piosenka
Batumi, po nich Krzysztof Iwaneczko z pio-
senka Toneg, trzecia zaprezentowala sie Edyta
Strzycka z utworem Nowy horyzont, zespol
Dollz wystapit z piosenka Nibyland, z nume-
rem piagtym na opolskiej scenie pojawil sie ze-
spot Goch i Kobieta prasujgca, a Michal Sottan
wykonal Dzieje si¢. Nastepnie Small Mechanics
przedstawil utwor Gestniejg jesienie, a Girls
on Fire piosenke Sita kobiet. Ataki w wyko-
naniu Karoliny Micor zakonczyly zmagania
debiutantow.

Zanim publiczno$ci w amfiteatrze i telewi-
dzom ujawniono zwyci¢zce tegorocznych De-
biutéw, wszyscy mogli uczestniczy¢ w minire-
citalu Andrzeja Piasecznego, ktéry obchodzit
artystyczny jubileusz 25 lat na scenie.

Zdaniem juroréw na zwyciestwo w konkursie
Debiuty zastuzyta grupa Girls on Fire. ,Tkwi
w nich sifa i moc” - uzasadnilo swoj werdykt
jury, przyznajac zespolowi Nagrode im. Anny
Jantar za Sife kobiet. Natomiast w gtosowaniu
SMS-owym widzowie zadecydowali, ze nagro-
de publicznosci w wysokosci 20 tysiecy zlotych
otrzymaja Siostry Melosik.

SOBOTA, 9 CZERWCA

20.20 Premiery
22.30 Ja to mam szczescie. Koncert piosenek
literackich i kabaretowych stulecia (do 0.20)

Drugi dzien festiwalowy rozpoczal koncert
Premier. Zawsze wzbudza wielkie emocje, bo
gwiazdy naszej sceny rozrywkowej staja do
rywalizacji o tytul najlepszej premierowej pio-
senki roku. Koncert prowadzili Agata Konar-
ska i Artur Orzech, a rezyserem i scenarzystg
byl Konrad Smuga.
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Zanim jednak rozpoczat si¢ konkurs, na scenie
jako pierwszy pojawit si¢ Krzysztof Krawczyk,
ktdéry obchodzit w Opolu jubileusz pigédzie-
sieciopieciolecia pracy artystycznej. W czasie
koncertu nie zabraklo jego najwiekszych prze-
bojow: Parostatek, Byle bylo tak czy Ostatni
raz zatanczysz ze mng. Go$cinnie wystapili
réwniez: $wietujacy dwudziestolecie na sce-
nie zespol Blue Cafe (Buena, Zapamigtaj, Do
ciebie), ubiegloroczna laureatka Premier Kasia
Cerekwicka (Bez ciebie) oraz Maciej Mieczni-
kowski z zespotem Leszcze (Ta dziewczyna,
Tak si¢ bawi nasza klasa).

Wykonania konkursowe otworzyta Marta Ga-
tuszewska piosenka Nie méw mi nie, pozniej
na scenie zaprezentowal si¢ zespdt Future Folk
z utworem Krakowiacy i gorale. Jako trzeci wy-
stapil Stawomir Uniatowski i zaspiewal piosen-
ke 5 rano, po nim zespdt Tulia wykonat utwér
Jeszcze cig nie ma. Kolejnym wykonawcg byt
Piotr Rubik z zespotem prezentujacy piosenke
P61 na pét, Krzysztof K.A.S.A. Kasowski przed-
stawil utwor Piasek, a Tomasz Karolak z grupa
Paczki w Thuszczu Kiedy rozum $pi. Osmym
wykonawca byt Jakub Krystyan, ktdry zaspie-
wal Ty mnie znasz. Ostatnig premierowa pio-
senke — Kuloodporna — wykonata Aleksandra
Nizio.

Bezapelacyjnym zwycigzca w konkursie Pre-
mier okazal si¢ kwartet Tulia i piosenka Jeszcze
cig nie ma. Panie $piewajace niespotykanym
dotad w koncertach KFPP bialym glosem
zdobyly nastepujace nagrody: Karolinke -
nagrode im. Karola Musiota (ufundowana
przez Miasto Opole, przyznang glosami wi-
dzéw w glosowaniu SMS), nagrode TVP SA
przyznana przez jury (w sktadzie: piosenkar-
ka Alicja Majewska, kompozytor Wlodzimierz
Korcz, wokalista Krzysztof Kiljanski i dyrektor
Narodowego Centrum Polskiej Piosenki Ra-
fal Poliwoda) oraz nagrode specjalng ZAiKS.
Nagroda ZAiKS za najlepszy tekst trafila do
Tomasza Organka za 5 rano, a za najlepsza
muzyke do Piotra Rubika za utwdr Péf na pot.

Drugga czgs$¢ sobotniego wieczoru w amfite-
atrze opolskim wypelnil koncert piosenek
literackich i kabaretowych stulecia Ja to mam
szczescie. Widzowie ustyszeli szczegdlny rodzaj
piosenki sentymentalnej i wzruszajacej, ale tez
ukazujjcej rzeczywisto$¢ w krzywym zwiercia-
dle i bawigcej dystansem do zycia. Ich autorzy
to najwigksi polscy geniusze piéra minionego
stulecia. Ten wyjatkowy koncert rezyserowa-
ny przez Beate Szymanska poprowadzil Maciej
Miecznikowski. Wykonawcy siggneli po teksty
miedzy innymi: Mariana Hemara, Wojciecha
Mtynarskiego, Agnieszki Osieckiej, Jeremie-
go Przybory, Jacka Cygana i zaprezentowali
je w nowych aranzacjach Grzegorza Urbana.

W koncercie pojawili si¢ nastepujacy wyko-
nawcy $piewajacy pamietne utwory: Katarzyna
Dabrowska Korowdd, Krzysztof Kiljanski Tak
jak malowat pan Chagall, Damian Ukeje Wi-
dzie¢ wigcej, Olga Szomanska Latwopalni, Ja-
nusz Radek Swiecie nasz, Elzbieta Romanow-
ska i Marek Kaliszuk Czy te oczy mogg ktamac,
Grazyna Augus$cik Samba przed rozstaniem,
Katarzyna Zak Filozofia matzeriska, Prze-
mystaw Babiarz W Polske idziemy, Mikotaj
Krawczyk Ja wysiadam, Agata Niziiska Zycie
to nie teatr, Edyta Geppert Miasteczko pana
Andersena, Janusz Radek, Damian Ukeje i Mo-
nika Dryl Tango na glos, Jacek Kawalec Kartka
z dziejow ludzkosci, Olga Bonczyk Z kim tak ci
bedzie Zle jak ze mng, Monika Dryl Juz nigdy,
Natalia Sikora Tomaszéw, Maciej Miecznikow-
ski Piosenka niekochajgcego, laureatka Festiwa-
lu Zaczarowanej Piosenki w Krakowie Paulina
Gruszecka Jest fantastycznie, Szymon Pejski
Matgocha, Agnieszka Twardowska Niebo do
wynajecia i Marek Kaliszuk W wielkim miescie.

NIEDZIELA, 10 CZERWCA

20.20 Od Opola do Opola
22.30 Piosenka ci nie da zapomniec. Koncert
przebojow stulecia (do 1.00)

Niedzielny koncert Od Opola do Opola to bylo
muzyczne podsumowanie roku. Jego scena-

+ WASMIVII VONDI +



+ 55 KFPP +

402

rzysta i rezyserem byl Konrad Smuga. Zapre-
zentowano w nim najwazniejsze wydarzenia
z czasu pomiedzy festiwalami opolskimi, ze
wszystkich nurtéw muzyki popularnej: od
klasycznego popu do muzyki alternatywne;j.
Te gale poprowadzili: Tomasz Kammel, An-
drzej Krzywy oraz Ifi Ude. Na scenie pojawili
sie tacy wykonawcy jak: Edyta Gorniak, Stawo-
mir, Kasia Kowalska, Margaret, Natalia Szro-
eder, Wanda i Banda, Gromee, Edyta Geppert,
Kortez, Red Lips, Sarsa, Stanistawa Celiniska
oraz Alicja Majewska i Wlodzimierz Korcz.

Uhonorowani zostali najwazniejsi artysci
minionego roku: Nagroda specjalng TVP1
za trzydziestopigciolecie pracy artystycznej
- Wanda Kwietniewska, wyrézniona takze
Nagroda Dziennikarzy i Fotoreporteréw oraz
Nagroda Stowarzyszenia Artystow SAWP;
Nagroda specjalng TVP1 za dwudziestopie-
ciolecie pracy artystycznej — Kasia Kowalska.
Nagrody specjalne TVP1 otrzymali réwniez:
panie Stanistawa Celiniska i §wietujaca 70. uro-
dziny Alicja Majewska oraz Kortez.

Piosenka ci nie da zapomnie( to tytut koncertu
przebojow stulecia, ktéry stanowit druga czes¢
niedzielnego wieczoru 55. KFPP. Autorami
scenariusza byli Dorota Szpetkowska i Bole-
staw Pawica, ktory wyrezyserowat ten koncert,
a gospodarzem na scenie amfiteatru Artur
Orzech. Grzegorz Urban, aranzer wykonywa-
nych piosenek, dyrygowat wlasnym zespotem
muzycznym oraz Polska Orkiestra Radiowa,
ktére towarzyszyly artystom.

Do uczestnictwa w tym wydarzeniu zaproszo-
no wokalistow reprezentujacych rozne style
i pokolenia polskich piosenkarzy — wszyst-
kich, ktérych opolska publicznos¢ doskonale
zna i ceni. Artyéci zaprezentowali wyjatkowe
aranzacje, przedstawili niepowtarzalne inter-
pretacje i migdzypokoleniowe duety. Przed-
stawiono mig¢dzy innymi kompozycje tej klasy
i urody co: Henryka Warsa Piosenka ci nie da
zapomniec¢, Lucjana Kaszyckiego Pamietasz,

byta jesieni, Krzesimira De¢bskiego Czas nas
uczy pogody, Tadeusza Wozniaka Zegarmistrz
$wiatla, czy bardzo opolski i festiwalowy utwor
Czestawa Niemena Dziwny jest ten Swiat, ale
i brzmienia rockowe, jak Zbigniewa Holdysa
Chcemy byc sobg lub Idz precz, Beaty Kozidrak
Co mi Panie dasz, Grzegorza Ciechowskiego
Biata flaga. Utwor ten zostal zadedykowany
pamieci zmartego kilka dni wcze$niej Roberta
Brylewskiego.

Koncert zakonczyl sie wielkim finatem -
wspdlnym wykonaniem kompozycji Jana
Kantego Pawludkiewicza Dni, ktérych nie
znamy z repertuaru Marka Grechuty. Na sce-
nie pojawili si¢ wowczas wszyscy wykonawcy
wspomnieniowego koncertu stulecia: Edyta
Gorniak, Halina Mlynkova, Kombi, Nata-
lia Szroeder, Katarzyna Cerekwicka, Stawo-
mir Uniatowski, Natalia Sikora, Malgorzata
Ostrowska, Daria Zawiatow, Rafal Brzozow-
ski, Andrzej Krzywy, Andrzej Lampert, Marek
Piekarczyk, Kasia Kowalska, De Mono, Beata
Przybytek, Ryszard Rynkowski, Ruda, Feel,
Red Lips, Damian Ukeje, Lukasz Drapala,
Ifi Ude, Katarzyna Mos, Lukasz Zagrobelny,
Krzysztof Zalewski.

PONIEDZIALEK, 11 CZERWCA
21.00 Scena alternatywna (do 0.10)

Po sukcesie sprzed dwoch lat poniedziatek po
raz drugi stal si¢ dniem koncertu alternatyw-
nego. Idea tego dnia bylo zebranie na wspdlnej
scenie tych, ktorzy sa na poczatku swej arty-
stycznej drogi, oraz uznanych juz twércow. Tak
jak poprzednim razem, gospodynia wieczoru
byla Agnieszka Szydtowska, ktéra wspotpra-
cujac z Markiem Horodniczym, poprowadzita
koncert i krotkie rozmowy z artystami. Znala-
zfo si¢ w nim miejsce dla wykonawcéw rocka,
jazzu, ambitnego popu i muzyki elektronicznej.
Na deskach amfiteatru wystapili: zespoly
Apteka, Jazz Band Mlynarski-Masecki, Pink
Freud, a takze Julia Marcell, Kasia Lins, Daria
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Zawialow, Krol, Krzysztof Zalewski i Maciek
Sienkiewicz. Wszyscy byli zaproszeni przez
TVP Kultura - stacje, ktéra transmitowala
caly koncert.

Kazdego roku jeszcze przed rozpoczeciem fe-
stiwalu miasto Opole proponuje swoim miesz-
kancom szereg imprez okolofestiwalowych.
Tym razem zaczelo si¢ 112 czerwca dwoma
koncertami Hip-hop Opole i Rock Opole. Juz
po raz czwarty na bfoniach Politechniki Opol-
skiej swojg tworczos¢ zaprezentowali najpopu-
larniejsi muzycy tych gatunkow.

W piatek 8 czerwca w festiwalowej strefie
widza na rynku mial miejsce wystep skladu
Marek Piekarczyk Trio, a przez caly weekend
mozna bylo tam oglada¢ transmisje festiwalo-
wych koncertéw.

»Kawiarenki z Gwiazdami” to wyczekiwany
przez wszystkich punkt wydarzen okolofe-
stiwalowych. W tym roku Maria Szabtowska

spotkata sie 91 10 czerwca (sobota i niedziela)
na opolskim rynku z gwiazdami 55. KFPP,
miedzy innymi z: Edyta Geppert, Alicja Ma-
jewska, Darig Zawialow, Kasig Mos, Krzysz-
tofem Krawczykiem, Andrzejem Korzynskim,
Stawkiem Uniatowskim, Lukaszem Zagrobel-
nym oraz Stawomirem. Telewidzowie mogli
obejrze¢ te spotkania ,,na zywo” na antenie
TVP Rozrywka.

W sobot¢ 9 czerwca péznym popotudniem
powrdcily festiwalowe emocje rajdowe, a to za
sprawg organizowanej przez Automobilklub
Opolski 49. edycji Rajdu Festiwalowego, ktory
startowal i finiszowal na opolskim rynku.

W Alei Gwiazd Polskiej Piosenki, gdzie umiej-
scowionych jest juz 60 gwiazd wybitnych oséb
- wykonawcow, kompozytordéw i autorow
tekstéw — tym razem uhonorowano: zespot
Budka Suflera, Alicje Majewska i Krzysztofa
Klenczona.

+ WASMIVII VONDI +



Hanbal!, fot. Stawomir Mielnik

Karolina Roszkowiak, Kinga Krajewska

PATRIOTYCZNY PROJEKT
EDUKACYJNO-ARTYSTYCZNY

~NUTY DLA OJCZYZNY 2.0"
W MUZEUM POLSKIEJ PIOSENKI W OPOLU

pazdzierniku i listopadzie 2018 roku
Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu
zrealizowalo drugg edycje projektu

edukacyjno-artystycznego ,,Nuty dla Ojczyzny
2.0”. Naszym celem bylo, tak jak rok temu, po-
pularyzowanie narodowego dziedzictwa, jakim
jest polska piosenka patriotyczna, oraz mie-
dzypokoleniowa integracja jego uczestnikow.
Dlatego zaproponowaliémy bogaty program,
w ktérym kazdy, zaréwno starszy, jak i mlodszy,
mogt znalez¢ co$ dla siebie. Odbyly si¢ spotka-
nia, warsztaty i koncerty oraz projekcja filmo-
wa, a wszystko to zwigzane z tematem piosenki
patriotycznej. Ponadto caly projekt ,,Nuty dla
Ojczyzny 2.0” wpisat si¢ w obchody setnej rocz-
nicy odzyskania przez Polske niepodleglo$ci.

Wystepem zespolu Hanba! zainaugurowali$my
7 pazdziernika cykl ,Nuty dla Ojczyzny 2.0”.
Krakowscy muzycy (laureaci Paszportu Polity-
ki za rok 2017) podczas koncertu snuli fikcyj-
ng muzyczng opowiesé, w ktérej punk rock nie
powstal w latach 70., lecz w burzliwych cza-
sach II Rzeczypospolitej. Hanba!, wykorzystu-
jac teksty miedzywojennych poetéw (Tuwima,
Broniewskiego czy Jurandota) oraz podworko-
we instrumentarium (banjo, akordeon, b¢ben,
tuba, klarnet), stworzyta w Muzeum niezwykle
klimatyczne widowisko.

12 pazdziernika mial miejsce panel dyskusyj-
ny na temat piosenek zaangazowanych oraz
innych utwordw patriotycznych pt. ,Protest
songi — piosenki, ktdre zmieniajg rzeczywi-
sto$¢”. Go$¢mi panelu byli: Krzysztof Gajda,
Leszek Gnoinski i Hirek Wrona — panowie,
ktorzy zawodowo zajmujg si¢ réznymi za-
gadnieniami piosenki. Za moderowanie dys-
kusji odpowiedzialna byla Sylwia Gawlow-
ska z Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu.
Edukacyjny charakter dyskusji miat na celu
zaznajomienie mlodziezy z utworami sta-
nowiagcymi polskie dziedzictwo kulturowe,
a w starszych widzach umocnienie poczucia,
iz s3 oni ,,no$nikami” tradycji, patriotyzmu
i kultury.

Wystep O.S.T.R.-a 18 pazdziernika przyciagnat
do Muzeum Polskiej Piosenki rekordowa pu-
blicznoé¢. Popularny raper to absolwent t6dz-
kiej Akademii Muzycznej w klasie skrzypiec.
Przyswojong wiedze klasyczna pomystowo
wykorzystuje w kompozycjach opartych na
czarnej muzyce miejskiej. Byl to pierwszy kon-
cert hiphopowy w historii dzialalnoéci naszej
instytucji. Ten bardzo energetyczny wystep
z pewnoscig na dlugo pozostanie w pamieci
zaréwno publicznosci, jak i organizatoréw
imprezy.
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O.S.T.R., fot. Stawomir Mielnik

Uczestnicy warsztatow muzyczno-teatralnych
przeprowadzonych w dniach 27-28 pazdzier-
nika mieli okazj¢ pozna¢ wspolczesne piosen-
ki o tematyce patriotycznej oraz protest songi,
ktére mialy i majg wplyw na polskg rzeczy-
wisto$¢. Probowali swoich sit w interpretacji
tekstow piosenek, wykorzystujac do tego rdzne
techniki aktorskie oraz tradycyjne i nowocze-
sne technologie. Efektem pracy warsztatowej
byt spektakl zatytulowany Protest songi - pio-
senki, ktore zmieniajg rzeczywistosc.

8 listopada przedstawiliémy kolejng odstone
»Nut dla Ojczyzny 2.0”. Byta nig projekeja fil-

mu dokumentalnego Katarzyny Koscielak pt.
Bard o zyciu i twoérczosci Jacka Kaczmarskiego,
poety i piesniarza nazywanego bardem Soli-
darnosci. Film jest proba rekonstrukeji ztozo-
nego portretu Kaczmarskiego i odpowiedzi na
pytania, na czym polegal jego fenomen jako
artysty i czym jest on dzisiaj.

Niniejsza publikacja ,,Sto lat, Piosenko!” pod
redakcja Jana Poprawy, inspirowana jubile-
uszem stulecia odzyskania przez Polske nie-
podleglosci, stanowi zwieniczenie patriotyczne-
go projektu edukacyjno-artystycznego ,,Nuty
dla Ojczyzny 2.0”

opracowanie SG & JP

STO ULUBIONYCH
PIOSENEK POLSKICH NA STULECIE

uzeum Polskiej Piosenki w Opo-
lu zwrdcito sie z prosba do po-
wszechnie cenionych znaw-

coéw piosenki z pro$bg o ich wlasne ,ztote
dziesiagtki” polskich utworéw z catego stulecia
niepodleglej Polski. Glosy w tej zabawie oddali:
Patryk Gatuszka, Wiestaw Godzic, Izolda Kiec,
Filip Lobodzinski, Artur Orzech, Maria Sza-
blowska, Pawet Tanski (z synem Mikotajem),
Mateusz Torzecki, Jarostaw Wasik i Ryszard
Wolanski. Oto ich wybory, pokazujace w row-
nej mierze eksperckie kompetencje, co prywat-
ne gusta. A takze (przynajmniej w niektérych
wypadkach) wyrafinowane poczucie humoru.

DR HAB. PATRYK GALUSZKA (£0DZ):

Pigkno, muz. Grzegorz Fajngold, st. Marcin
Pryt, wyk. 19 Wiosen

Wiadek przechodzi w pigty wymiar, muz. i sk.
Jarostaw Janiszewski, wyk. Bielizna

Centrala, muz. Robert Brylewski, sl. Tomasz
Lipinski, wyk. Brygada Kryzys

Bal Kreslarzy, muz. i st. Stanistaw Staszewski,
wyk. Kult

Jesienna deprecha, muz. i st. Ryszard Tymon
Tymanski, wyk. Kury

Zycie to surfing, muz. i st. Jacek Kuderski,
Wojciech Kuderski, Przemystaw Myszor, Woj-

ciech Powaga, Artur Rojek, wyk. Myslovitz
Tfu, muz. Andrzej Smolik, st. Katarzyna No-
sowska, wyk. Katarzyna Nosowska

Warszawa i ja, muz. i sk. Lestaw Strybel, wyk.
Partia

King, muz. Jan Benedek, st. Zygmunt ,Mu-
niek” Staszczyk, wyk. T.Love

Czajnik, muz. i st. Mamadou Diouf i Wojciech
Waglewski, wyk. Voo Voo

PROF. DR WIESEAW GODZIC (WARSZAWA):

Mitos¢ ci wszystko wybaczy, muz. Henryk
Wars, st. Julian Tuwim, wyk. Hanka Ordo-
noéwna

Patacyk Michla, muz. Jozef Szczepanski, Wta-
dystaw Kabalewski, st. Jozef Szczepanski, pio-
senka powstancza

Dozwolone do lat osiemnastu, muz. Seweryn
Krajewski, st. Krzysztof Dzikowski, Kazimierz
Winkler, wyk. Czerwone Gitary

Dziwny jest ten swiat, muz. i st. Czestaw Wy-
drzycki, wyk. Czestaw Niemen

Niech no tylko zakwitng jablonie, muz. Janusz
Hajdun, st. Jerzy Afanasjew, wyk. Halina Ku-
nicka

Kiedy bylem matlym chlopcem, muz. Tadeusz
Nalepa, st. Bogdan Loebl, wyk. Breakout
Piosenka o Zielitiskiej, muz. Andrzej Zielinski,
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st. Agnieszka Osiecka, wyk. Skaldowie
Autobiografia, muz. Zbigniew Holdys, st.
Bogdan Olewicz, wyk. Perfect

Powiedz, muz. Jacek Lagwa, st. Kamila Lenar-
czyk, Michat Wisniewski, wyk. Ich Troje
Czerwony jak cegla, muz. Ryszard Riedel, Je-
rzy Styczynski, st. Kazimierz Galas, wyk. Dzem

PROF DR IZOLDA KIEC (POZNAN):

Ostatnia niedziela, muz. Jerzy Petersburski, st.
Zenon Friedwald, wyk. Mieczystaw Fogg
Piosenka o mojej Warszawie, muz. Al-
bert Harris, st. Albert Harris, Helena Za-
horska-Paula, wyk. Mieczyslaw Fogg
Powrdcisz tu, muz. Piotr Figiel, st. Janusz Kon-
dratowicz, wyk. Irena Santor

Grande valse brillante, muz. Zygmunt Ko-
nieczny, sl. Julian Tuwim, wyk. Ewa Demar-
czyk

Korowdd, muz. Jan Kanty Pawluskiewicz, sk.
Leszek A. Moczulski, wyk. Marek Grechuta
& Anawa

Dziwny jest ten swiat, muz. i st. Czestaw Wy-
drzycki, wyk. Czestaw Niemen

Pamiegtajcie o ogrodach, muz. Jan Pietrzak, st.
Jonasz Kofta, wyk. Jonasz Kofta

Polska Madonna, muz. Andrzej Sikorowski,
sl. Agnieszka Osiecka, wyk. Maryla Rodowicz
Biata flaga, muz. i st. Grzegorz Ciechowski,
wyk. Republika

Sorry Polsko, muz. Michat Krdl, Maria Peszek,
st. Maria Peszek, wyk. Maria Peszek

FILIP LOBODZINSKI (WARSZAWA):

Bardzo dzigkuje Pafistwu za zainteresowanie
moimi gustami. Zarazem jest mi niezmiernie
trudno wskaza¢ 10 piosenek, poniewaz nie
operuje w zyciu wewnetrznym uktadem dzie-
sietnym, jakos$ tak si¢ porobito, ze wszelkie
rankingi uktadaja mi si¢ w tuziny. Moze jakis
ukryty Anglik we mnie zyje.

Staralem sie popatrze¢ trzezwo na wlasne
emocje zwigzane z piosenkami. Wytypowa¢
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zatem takie, ktore kocham, a jednoczeénie
dostrzegam w nich na zimno jakie$ elementy
przelomowe. Moze dlatego nie trafita do zesta-
wu zadna piosenka Wojciecha Waglewskiego,
cho¢ uwazam go za jednego z najwazniejszych
tworcodw ostatnich dekad. Po prostu Janerka
przyszedl chwile wezesniej. I tak dalej. Ceniac
bardzo wysoko Niemena, typuje jednak kogo
innego w jego epoce, bo to, co u Niemena ce-
nie najwyzej, nie miesci si¢ juz w ramach ,,pio-
senki” (bylyby to utwory z potowy lat 1970.,
jak Pielgrzym czy Cztery Sciany Swiata).
Zatem - po bolesnych bojach z samym soba
- wskazuje ponizszy tuzin, utozony chrono-
logiczne, nie hierarchicznie:

Mitos¢ ci wszystko wybaczy, muz. Henryk
Wars, sl. Julian Tuwim, wyk. Hanka Ordo-
néwna - za niezwykla, niekonwencjonalna
lini¢ melodyczng i madre stowa

Naprzéd do boju, Zolnierze, muz. ,,Pochmur-
ny’, sk. Stanistawa ,, Aniela” Miiller, wyk. Armia
Krajowa - za trafienie w moment i nastroj
No i jak tu nie jechaé, muz. Jerzy Wasowski, sk.
Jeremi Przybora, wyk. Jeremi Przybora i Jerzy
Wasowski - za wiecznie aktualne przykazanie
bycia §wiadomym uczestnikiem

Przyjdzie walec i wyréwna, muz. Jerzy Wa-
sowski, st. Wojciech Mtynarski, wyk. Woj-
ciech Mlynarski - za obezwladniajacy portret
Polakéw

Korowdd, muz. Marek Grechuta, st. Leszek
Aleksander Moczulski, wyk. Marek Grechuta
& Anawa - za kompozycje, otwartos¢, perfek-
cyjnie rozwiniete solowki

Encore, jeszcze raz, muz. i st. Jacek Kaczmar-
ski, wyk. Jacek Kaczmarski — za przejmujaca
wiwisekcje duszy samotnego trybiku machiny
panstwowej

Krakowski spleen, muz. Marek Jackowski, st.
Olga Jackowska, wyk. Maanam - za doskonate
zestrojenie lokalnosci z ogdlnoscia w polacze-
niu z mistrzowska kompozycja

Moja krew, muz. i sl. Grzegorz Ciechowski,
wyk. Republika - za pomysl, metafore, styl
i wykonanie
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O gtowie, muz. Krzysztof Pociecha, st. Lech
Janerka, wyk. Klaus Mitffoch - za lapidarne
podsumowanie zycia w panstwie

Jezeli..., muz. i st. Robert Brylewski, Janusz
Rott, Alek Dziki, Tomasz Budzynski, wyk. Ar-
mia - za nadzieje

Priorytety, muz. i sl. Piotr ,,Magik” Luszcz,
Sebastian ,Rahim” Salbert, Wojciech ,,Fokus”
Alszer, wyk. Paktofonika - za trafne diagnozy
Oddajcie kino ,,Moskwa”, muz. i st. Rafal Ka-
zanowski, Andrzej Giegiel, Emil Wojtczak,
Jakub Kinsner, Radostaw Polakowski, Pawet
Soltys, wyk. Pablopavo i Ludziki - za apel
o myélenie szerzej

ARTUR ORZECH (WARSZAWA):

Jej portret, muz. Wlodzimierz Nahorny, st.
Jonasz Kofta, wyk. Bogustaw Mec

Zielono mi, muz. Jan Wroblewski, st. Agniesz-
ka Osiecka, wyk. Andrzej Dabrowski

Kochaé, muz. Andrzej Korzynski, st. Andrzej
Tylczynski, wyk. Piotr Szczepanik

Nie dokazuj, muz. Jan Kanty Pawluskiewicz,
st. Marek Grechuta, wyk. Marek Grechuta
& Anawa

A na plazy...(Anna), muz. Andrzej Stanczak,
st. Ziemowit Kosmowski, wyk. Rendez Vous
Berlin plonie, muz. Marcin Kalisz, Piotr Ko-
kosinski, Robert Ochnio, Rafal Olbrychski, st.
Rafat Olbrychski, wyk. Reds

Nic za darmo, muz. Mateusz ,,Matheo”
Schmidt, st. Jacek ,Tede” Graniecki, wyk. TEDE
Do Ani, muz. Kult, st. Kazik Staszewski, wyk.
Kult

Nie ptacz, Ewka, muz. Zbigniew Holdys, sl.
Bogdan Olewicz, wyk. Perfect

Dtlugosé dzwigku samotnosci, muz. i st. Jacek
Kuderski, Wojciech Kuderski, Przemystaw
Myszor, Wojciech Powaga, Artur Rojek, wyk.
Myslovitz

MARIA SZABLOWSKA (WARSZAWA):

Tango milonga, muz. Jerzy Petersburski, sl.
Andrzej Wlast, wyk. Mieczystaw Fogg

Piosenka o mojej Warszawie, muz. Albert
Harris, st. Albert Harris, Helena Zahorska-
-Paula, wyk. Mieczystaw Fogg

Deszcz, muz. Wladystaw Szpilman, st. Kon-
stanty Ildefons Galczynski, wyk. Irena Santor
Dziwny jest ten swiat, muz. i st. Czestaw Wy-
drzycki, wyk. Czestaw Niemen

Dni, ktorych nie znamy, muz. Jan Kanty Paw-
luskiewicz, st. Marek Grechuta, wyk. Marek
Grechuta

Nie spoczniemy, muz. Seweryn Krajewski, st.
Agnieszka Osiecka, wyk. Czerwone Gitary
Biata flaga, muz. i sl. Grzegorz Ciechowski,
wyk. Republika

Niech zyje bal, muz. Seweryn Krajewski, st.
Agnieszka Osiecka, wyk. Maryla Rodowicz
Samba przed rozstaniem, muz. Baden Powell,
sl. Jonasz Kofta, wyk. Hanna Banaszak
Jeszcze w zielone gramy, muz. Jerzy Matusz-
kiewicz, st. Wojciech Mlynarski, wyk. Wojciech
Mtynarski

DR HAB. PAWEL TANSKI (TORUN):

10 najwazniejszych dla mnie polskich piosenek
zlat 1918-2018:

Dni, ktérych nie znamy, muz. Jan Kanty Paw-
luskiewicz, st. Marek Grechuta, wyk. Marek
Grechuta

Swiecie nasz, muz. Jan Kanty Pawluskiewicz,
st. Marek Grechuta, wyk. Marek Grechuta
Kiedy bytem matym chlopcem, muz. Tadeusz
Nalepa, sl. Bogdan Loebl, wyk. Breakout
Jezu, jak sie ciesze, muz. i st. Lech Janerka,
wyk. Klaus Mitffoch

Siedzi, muz. Krzysztof Pociecha, st. Lech Janer-
ka, wyk. Klaus Mitffoch

Juz jutro, muz. Lao Che, st. Hubert ,,Spiety”
Dobaczewski, wyk. Lao Che

Govindam, muz. Rafat Borycki, Mariusz
Denst, Hubert ,,Spiety” Dobaczewski, Maciej
Dzierzanowski, Michal Jastrzebski, Rafal Ko-
facinski, Filip Rézanski, st. Hubert ,,Spigty”
Dobaczewski, wyk. Lao Che

Nowa Aleksandria, muz. i st. Tomasz Adam-

+ dr®oS +



+ STO ULUBIONYCH PIOSENEK POLSKICH NA STULECIE +

ski, wyk. Siekiera

Mniej niz zero, muz. Jan Borysewicz, sl. An-
drzej Mogielnicki, wyk. Lady Pank

Luka, muz. Krzysztof Zalewski, Michat
Wiraszko, st. Krzysztof Zalewski, wyk. Krzysz-
tof Zalewski

MIKOLAJ TANSKI (SYN):

10 najwazniejszych dla mnie polskich piose-
nek z lat 1918-2018:

Nie dokazuj, muz. Jan Kanty Pawluskiewicz,
st. Marek Grechuta, wyk. Marek Grechuta
& Anawa

Dni, ktérych nie znamy, muz. Jan Kanty Paw-
luskiewicz, st. Marek Grechuta, wyk. Marek
Grechuta

W dzikie wino zaplgtani, muz. Jan Kanty
Pawluskiewicz, st. Marek Grechuta, wyk. Ma-
rek Grechuta

Przesliczna wiolonczelistka, muz. Andrzej
Zielinski, st. Wojciech Mlynarski, wyk. Skal-
dowie

Biata flaga, muz. i st. Grzegorz Ciechowski,
wyk. Republika

Taticzgce Eurydyki, muz. Katarzyna Gaert-
ner, st. Ewa Rzemieniecka, Aleksander Woj-
ciechowski, wyk. Anna German

Dozwolone do lat osiemnastu, muz. Seweryn
Krajewski, sl. Krzysztof Dzikowski, Kazimierz
Winkler, wyk. Czerwone Gitary

Nie ma jak u mamy, muz. Panajot Bojadzi-
jew, st. Wojciech Mlynarski, wyk. Wojciech
Mlynarski

Spacer dzikq plazg, muz. Bohdan Kendele-
wicz, st. Zygmunt Kramer, wyk. Stan Borys
Ach! jak przyjemnie, muz. Henryk Wars, sl.
Ludwik Starski, wyk. Helena Grosséwna

DR MATEUSZ TORZECKI (OPOLE):

Ach, $pij, kochanie, muz. Henryk Wars, st. Lu-
dwik Starski, wyk. Adolf Dymsza & Eugeniusz
Bodo

Karuzela z Madonnami, muz. Zygmunt Ko-
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nieczny, st. Miron Bialoszewski, wyk. Ewa
Demarczyk

Orkiestry dete, muz. Urszula Rzeczkowska, st.
Jan Tadeusz Stanistawski, wyk. Halina Kunicka
Jednego serca, muz. Czestaw Wydrzycki, st.
Adam Asnyk, wyk. Czestaw Niemen

Wielki Ogier, muz. Tadeusz Nalepa, si. Bog-
dan Loebl, wyk. Breakout

Podaruj mi troche storica, muz. Aleksander
Bem, sl. Marek Dutkiewicz, wyk. Bemibek
Szal niebieskich cial, muz. Marek Jackowski,
st. Olga Jackowska, wyk. Maanam

Jeszcze bedzie przepigknie, muz. Marcin
Ciempiel, Tomasz Kozuchowski, Tomasz Li-
pinski, st. Tomasz Lipinski, wyk. Tilt
Sktamatam, muz. i st. Edyta Bartosiewicz,
wyk. Edyta Bartosiewicz

Butelki z benzyng i kamienie, muz. Marcin
Kowalski, sl. Krzysztof Ostrowski, wyk. Cool
Kids of Death

JAROSEAW WASIK (OPOLE):

Jej portret, muz. Wlodzimierz Nahorny, st.
Jonasz Kofta, wyk. Boguslaw Mec

Ocali¢ od zapomnienia, muz. Marek Gre-
chuta, st. Konstanty Ildefons Galczynski, wyk.
Marek Grechuta

Biata flaga, muz. i sl. Grzegorz Ciechowski,
wyk. Republika

Chcemy byc¢ sobg, muz. i sl. Zbigniew Holdys,
wyk. Perfect

Milos¢ to jest wielki skarb, muz. i st. Wojciech
Jagielski, wyk. Ewa Bem

Opowiesé, muz. i st. Edyta Bartosiewicz, wyk.
Edyta Bartosiewicz

Jestes lekiem na cate zto, muz. Marek Stefan-
kiewicz, st. Bogdan Olewicz, wyk. Krystyna
Pronko

Juz czas na sen, muz. Jerzy Wasowski, st. Je-
remi Przybora, wyk. Kabaret Starszych Panow
Naprawde nie dzieje sie¢ nic, muz. Grzegorz
Turnau, st. Michat Zablocki, wyk. Grzegorz
Turnau

Jak na lotni, muz. Waldemar Swiergiel, st. An-
drzej Sobczak, wyk. Andrzej Zaucha
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RYSZARD WOLANSKI (WARSZAWA):

Moja dziesigtka na stulecie:

Mitosé ci wszystko wybaczy, muz. Henryk
Wars, st. Julian Tuwim, wyk. Hanka Ordo-
néwna

Tango milonga, muz. Jerzy Petersburski, sl.
Andrzej Wlast, wyk. Mieczystaw Fogg
Francois, muz. Adam J6zef Karasinski, st. An-
drzej Wtast, wyk. Mieczystaw Fogg

Tango andrusowskie, muz. Jerzy Petersburski,
st. Andrzej Wlast, wyk. Jarema Stepowski
Tylko we Lwowie, muz. Henryk Wars, st. Ema-
nuel Schlechter

A mnie jest szkoda lata, muz. Adam Lewan-
dowski, st. Emanuel Szlechter, wyk. Jerzy Po-
tomski

Serce matki, muz. Zygmunt Karasinski, Szy-
mon Kataszek, st. Ludwig Szmaragd, wyk.
Mieczystaw Fogg

Co nam zostalo z tych lat, muz. Wladyslaw
Daniltowski, st. Julian Tuwim, wyk. Mieczy-
staw Fogg

Szkoda twoich tez, dziewczyno, muz. Artur
Gold, st. Andrzej Wlast, wyk. Jerzy Potomski

Warszawo, piekna Warszawo, muz. Zygmunt
Karasinski, st. Andrzej Wtast, wyk. Adam
Aston

PS.

Z zywych nikt si¢ nie obrazi, a umartym na
pewno doda splendoru. Wigkszo$¢ tych pio-
senek dawno przekroczyla osiemdziesigtke.
Ale c6z to za pigkna staros¢. Uktony. Ryszard
Wolanski
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