Whioski z webinaru pod tytutem

Prezentacja koncepcji koncertu z udziatem artystow i artystek
z niepeftnosprawnosciami

Webinar organizowany przez Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu
oraz Fundacje Petni Kultury z Krakowa
w dniu 11.12.2024
w ramach projektu

"Masz swiat u stop. Laczace warsztaty muzyczne."

Link do webinaru: https://www.youtube.com/watch?v=JrK4xK10OxfQ&t=3445s

Udziat wzieli:

Dominika Feiglewicz-Penarska - aktorka, rezyserka, koordynatorka dostepnosci w
Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, Prezeska Fundacji Migawka

Anna Franik - przewodniczgca Rady Fundaciji Petni Kultury, wieloletnia dyrektor
festiwalu Muzyka Zakleta w Drewnie, autorka wielu projektéw edukacyjno-
artystycznych.

dr Jarostaw Wasik - dyrektor Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu, wokalista i autor
piosenek. Cztonek Rady Artystycznej Studenckiego Festiwalu Piosenki w Krakowie i
Krajowego Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu.

Adrian Wyka - wiceprezes Fundacji Artystycznej Cantito, basista oraz specjalista
ds. dostepnosci cyfrowej i audiodeskrypcji.

Moderacja: Regina Mynarska - ekspertka dostepnosci.
Przedstawione wnioski i opinie wynikajg z doswiadczenia prelegentéw.

Cel i kontekst spotkania:

Webinar zostat zorganizowany przez Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu oraz
Fundacje Pemni Kultury z Krakowa w ramach projektu ,Masz Swiat u stop. Lgczgce
warsztaty muzyczne”. Inicjatywa ma na celu poszerzenie dostepnosci na polskiej
scenie muzycznej dla artystéw i artystek z niepetnosprawnosciami — szczegolnie
ruchu i wzroku. Prelegenci dzielg sie praktycznymi wskazéwkami i doswiadczeniami,
ktére mogg pomaoc organizatorom warsztatdéw muzycznych we wdrazaniu rozwigzan
sprzyjajgcych integracji i roznorodnosci.

Przez kilka jesienno-zimowych tygodni, na warsztatach, spotkaniach online i
stacjonarnych, omawialismy rézne tematy wokét dostepnosci polskiej sceny
muzycznej dla artystow i artystek z niepetnosprawnosciami.


https://www.youtube.com/watch?v=JrK4xK1OxfQ&t=3445s&fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAAAR0cezfLoRGE1WiZ3Pg3oNR259uaUesigiQX_k1MrRKz80eCV69hsxpvPu8_aem_WONzjCJhEzJPuR8c_oBIoQ

Zwrécilismy uwage na to, ze rozne instytucje kultury i wydarzenia sg coraz bardziej
dostepne dla publicznosci, ale przestrzenh dla tworcow jeszcze nie.

W naszym projekcie chcielismy podkresli¢ znaczenie stwarzania warunkow
komfortowych do pracy dla artystéw i artystek z niepetnosprawnosciami. W naszych
trzech webinarach, ktére sg podsumowaniem spotkan, staramy sie nie tylko
przedstawic perspektywe artystow z niepetnosprawnoscig ruchu i wzroku, ale tez
podpowiada¢ konkretne rozwigzania i stawiaC¢ nowe pytania. Sami na niektére z nich
szukamy odpowiedzi. Mamy poczucie, ze scene muzyczng mozna tworzy¢ coraz
bardziej dostepng, a taka praca jak zawsze to proces. Zaczyna sie on od
zwiekszenia swiadomosci, poznania optymalnych rozwigzan, czasem prob i btedow -
ale najwazniejsze to rozwija¢ dostepnosc¢, szuka¢ odpowiedzi. Mamy nadzieje, ze
wtasnie do tego Panstwa zainspirujemy!

Webinar, ktéry odbyt sie jedenastego grudnia dwa tysigce dwudziestego czwartego
roku dotyczy prezentacji koncepcji koncertu z udziatem artystow i artystek z
niepetnosprawnosciami - taki scenariusz przygotowalismy w ramach projektu.
WybraliSmy kilka waznych zagadnien, ktére pojawiato sie w naszych rozmowach i na
warsztatach w ostatnich tygodniach. Ich rozwigzanie oraz nasze rozwazania
pokazemy na przyktadzie naszego scenariusza.

Naszym zatozeniem jest by scenariusz byt pretekstem do méwienia o waznych
zagadnieniach.

Whioski:

Celem wydarzenia byto przedstawienie zatozen koncepcyjnych koncertu
performatywnego oraz promocja dostepnosci w kulturze.

Dostepnosc¢ zawsze jest procesem. Warto go rozwijac, szuka¢ nowych rozwigzan,
nie bac sie popetniania btedow, ale uczyc sie i tworzy¢ przestrzen do wspdlnych
spotkan.

Dostepnosc to bardzo szeroka dziedzina. Wszystkie osoby z
niepetnosprawnosciami, wszyscy artysci sg mocno w kregu naszej uwagi. W
projekcie ,Masz swiat u stop. Lgczgce warsztaty muzyczne” skupilismy sie na kwestii
niepetnosprawnosci ruchu oraz niepetnosprawnos$ci wzroku.

Dominika Feiglewicz-Penarska — przedstawienie koncepcji dostepnego
koncertu

Koncert w naszym zatozeniu jest takg performatywng medytacjg nad tym, czym jest
bycie sobg w $wiecie petnym zewnetrznych oczekiwan, ale tez podrézg w strone
wyzwolenia sie z rol, masek, ze spotecznych definicji.



Koncert bedzie miat forme teatralng, ktéra poza warstwg tekstowg i muzyczng
pozwoli nam na poszukiwanie siebie: siebie jako cztowieka i siebie jako artysty.

Teksty poetéw, Emily Dickinson i Janusza Szubera, na ktérych bedziemy pracowac
z artystami bedg punktem wyjscia do rozmowy na temat naszych wartosci, tego co
jest dla nas wazne, na czym nam zalezy. Chcemy znalez¢ wspodlne ze sobg
potgczenie, wspolne wartosci, ktére doprowadzg nas do poczucia tego, ze jestesmy
scenicznym jednym ciatem. W momencie, kiedy to poczucie sie w nas zrodzi,
bedziemy mogli kreowac przestrzen sceniczng i bliskg relacje z widownia.

Tematem koncertu nie bedzie niepetnosprawnosc¢ ani dostepnosc, ale poszukiwanie
siebie. Punktem wyjscia jest motto, ktdre sobie wspdlnie wybralismy: “Jestem nikim,
a wiec moge by¢ wszystkim”. To zdanie wedtug mnie bardzo otwiera przestrzen do
poszukiwania siebie.

Anna Franik — W jaki sposob te zatlozenia, te pewne idee konkretnie
chcielibySmy przedstawi¢ na scenie?

To, na czym my sie skupiamy, to nie sg tematy dotyczgce wybranej grupy osob. Sg

to tematy uniwersalne. Przyktadem jest temat poszukiwania tozsamosci, odkrywania
siebie, swoich mocnych cech, tego, kim jesteSmy, kim chcemy byc¢ i jak chcemy by¢
postrzegani.

W naszym scenariuszu zaproponowali§my motyw uzycia masek zwierzgt. Na ten
temat mozna popatrze¢ przez pryzmat natury oraz kultury - spotecznych
uwarunkowan.

o Kazde zwierze reprezentuje jakas ceche: wilk— dzikos¢, orzet — wolnosg¢, lew
— sita, etc.
Ta natura, ekosystem kojarzy mi sie z czyms pierwotnym, zwigzanym z
instynktem, wolnoscig, autentyczno$cia.

e A z drugiej strony maski wkomponowane sg w nasze spoteczne, kulturowe
wyobrazenia, oczekiwania, wymagania. | moze to by¢ swiat rol spotecznych,
stereotypow. Tego, co moze nie dawac tej wolnosci, a wrecz jg ograniczac.

Te dwie perspektywy bedg widoczne w naszym scenariuszu. Artysci bedg przybieraé
rézne maski, zmieniac je, caty czas bedg szukac, odkrywac siebie. Mam wrazenie,
Ze nasze zycie polega wiasnie na tym, zeby sie zmieniaé, odkrywac kim jestesmy.
Dlatego raz mozemy przybra¢ maske wilka, innym razem orta. Caly czas
ewoluujemy. W réznych momentach rézne cechy sg dla nas wazne, w rézny sposob
chcemy by¢ postrzegani. Wazny zatem jest aspekt zmiennosci, tego, ze nic nie jest
raz na zawsze.

Na poprzednich webinarach poruszyliSmy motyw kreowania wizerunku artystow i
0golnie 0sdb z niepetnosprawnosciami w mediach. ZauwazyliSmy, ze czesto osoby z
niepetnosprawnosciami przedstawiane sg jako zalezne od innych, potrzebujgce
pomocy, mato decyzyjne. Tymczasem wiele oséb z niepetnosprawnosciami, ktére
znam to osoby, ktdre wiedzg czego chcg i konsekwentnie to zdobywajg zaréwno na



polu prywatnym jak i zawodowym.
To sygnat, ze wizerunek mozna zmieniac.

W naszym scenariuszu motyw masek wskazuje tez na mozliwosc¢ zmiany.
Ciekawe i fascynujgce dla mnie jest to, ze:

- Ktos moze zaktada¢ maske, aby cos ukry¢, schowac, nie pokazac. Czyli
zamaskowac.

- Ktos inny przybierajgc maske moze w ten sposéb uwypukli¢ swoje cechy,
zaakcentowac je. | w ten sposdb moze dac¢ wyraz swojej osobowosci i kreowac swoj
wizerunek.

- Maska moze tez by¢ naktadana na osobe przez otaczajgcych ludzi. To niejako
,Zmuszanie” do bycia kim$, kim sie nie jest lub nie chce by¢. Kazdy moze byc¢ ,kim
chce” mimo naktadania roli spoteczne.

- Maska moze tez by¢ naktadana przez nas samych, mimo Ze jej nie chcemy, po to
by zosta¢ zaakceptowanym lub nie zosta¢ nie odrzuconym.

Pojawia sie tutaj pytanie, to na co moge sie zgodzi¢, a na co sie nie moge zgodzic?
Na jaki kompromis moge i$¢ wystepujac na scenie?
Na co moge sie zgodzi¢, zeby dalej pozosta¢ w zgodzie z sobg?

Adrian Wyka: potrzeba czasu na przygotowanie wydarzenia

Organizujac jakiekolwiek wydarzenie — czy to koncert, spektakl, czy inne
przedsiewziecie — zawsze mamy do czynienia z roznorodnoscig potrzeb uczestnikow
i wykonawcow. Dotyczy to zaréwno os6b z niepetnosprawnosciami, jak i osob
petnosprawnych, ktére mogag réznic sie tempem przyswajania informacji lub
reagowania na rézne sytuacje.

W przypadku oséb z niepetnosprawnosciami warto pamieta¢ o tym, ze mogg one
wymagac dodatkowego czasu lub specjalnych rozwigzan, aby w petni uczestniczy¢
w przygotowaniach. Nie zawsze przestrzen préb czy miejsce wydarzenia bedg od
razu dostosowane do potrzeb oséb z niepetnosprawnosciami. Wazne jest, aby
uwzgledni¢ to w planowaniu — nie zakfada¢, ze wszystko ,po prostu zadziata”.

Przyktadowo, jesli planujemy udostepnic teksty uczestnikom, osoby z
niepetnosprawnoscig wzroku mogg potrzebowac ich w formie dostosowanej: w
brajlu, powiekszonym druku lub cyfrowo. Co wiecej, takie materiaty powinny by¢
przekazane z wyprzedzeniem, by mogty by¢ wykorzystane do nauki czy zapoznania
sie z trescig. Dostosowanie tekstu moze wymagac dodatkowego czasu, zwtaszcza
jesli oryginaty sg w formie rekopiséw czy niedostepnych formatéw.

Podobne wyzwania dotyczg nauki melodii, koordynaciji dziatah na scenie czy
zapoznania sie z technikg sceniczng. Osoby niewidome czy stabowidzgce nie mogg
,rzuci¢ okiem” na nuty tuz przed wystepem. Muszg poswieci¢ duzo wiecej czasu na
zapamietanie i przyswojenie materiatu, co wymaga odpowiedniego planowania.



Waznym aspektem jest takze przygotowanie wizualno-wizerunkowe. Nawet jesli kto$
nie widzi, to chce wygladac na scenie profesjonalnie i spojnie. Czesto wymaga to
wsparcia 0sob trzecich — do makijazu, doboru stroju czy innych szczegotéw. Tego
rodzaju dziatania rowniez wymagajg czasu i uwagi.

Podsumowujgc, organizujgc wydarzenie, nalezy uwzglednia¢ potrzeby wszystkich
uczestnikow — zarowno w zakresie technicznym, jak i personalnym. Dostosowanie
przestrzeni, harmonogramu i materiatbw pozwala na stworzenie atmosfery, w ktorej
kazda osoba, niezaleznie od swoich ograniczen, moze czuc¢ sie komfortowo i w petni
zaprezentowac swoje umiejetnosci. Tylko w ten sposdb mozemy osiggng¢ harmonie
i prawdziwg inkluzywnos¢ w naszych dziataniach.

Jarostaw Wasik — perspektywa managera kultury, dyrektora instytucji kultury

Osoby z niepetnosprawnosciami to obywatele, ktérzy majg takie samo prawo do
uczestnictwa w kulturze. Nalezy jednak pamietac, ze dostepnosc¢ nie ogranicza sie
do widowni, ale dotyczy takze artystéw. Sceny, garderoby, zaplecze techniczne czy
hotele muszg by¢ dostosowane, by artysci z niepetnosprawnosciami mogli
swobodnie tworzy¢ i wystepowaé. Obecnie temat dostepnosci architektonicznej jest
czesto traktowany pobieznie, zaréwno w projektowaniu, jak i w edukac;ji
architektonicznej. To wiasnie od projektantdéw zalezy, czy przestrzen bedzie
funkcjonalna dla kazdego.

Dostepnosc¢ architektoniczna to nie tylko kwestia os6b z niepetnosprawnosciami.

Wptywa réwniez na komfort oséb starszych, rodzicow z woézkami czy osob z ciezkim
bagazem. Dlatego jest to problem uniwersalny, ktéry moze dotkng¢ kazdego z nas w
dowolnym momencie zycia — czy to przez wypadek, chorobe, czy zmiany w rodzinie.

Nasze warsztaty i koncerty, choc istotne, stanowig jedynie pretekst do szerszej
rozmowy o dostepnosci i wspdlnocie. Dzieki sztuce mozemy podkresli¢, ze wszyscy
jestesmy czescig tej samej spotecznosci, a tworzenie dostepnych przestrzeni jest
wyrazem troski o kazdego jej cztonka.

Na koniec podkreslam, jak wazna jest wspotpraca i asystowanie osobom z
niepetnosprawnosciami. Zaréwno systemowe zmiany, jak i codzienne dziatania
moga sprawic, ze kultura stanie sie przestrzenig naprawde inkluzywng i dostepng
dla wszystkich.

Adrian Wyka: potrzeba asysty

Rozwigzujgc problemy zwigzane z dostepnoscig dla oséb z niepetnosprawnosciami,
kluczowe jest ich wystuchanie i zrozumienie rzeczywistych potrzeb zamiast
narzucania wtasnych pomystéw. Na scenie wspétpraca artystow petnosprawnych i z
niepetnosprawnosciami moze by¢ ptynna i naturalna, dzieki wzajemnemu wspieraniu
sie i subtelnemu asystowaniu — bez epatowania pomocg.

Przyktady takich dziatan to m.in. tancerze, muzycy czy inni artysci wspoétpracujgcy na
zasadach réwnorzednoéci, gdzie r6znorodne umiejetnosci i potrzeby sg
uwzgledniane w konstrukcji spektaklu czy widowiska. W efekcie widzowie nie
zauwazajg réznic, a catos¢ zachowuje profesjonalizm i wysokg wartos¢ artystyczng.



Podobne podejscie mozna zastosowa¢ w codziennym zyciu — asysta powinna by¢
subtelna, dostosowana do potrzeb danej osoby, a nie narzucana na site. Wspotpraca
miedzy osobami z r6znymi typami niepetnosprawnosci, a takze z petnosprawnymi,
moze tworzy¢ wartosciowe i inspirujgce projekty, ktére rownoczesnie uczg
wzajemnego zrozumienia i dostosowania.

Klucz do sukcesu lezy w czasie, planowaniu, budowaniu relacji i wrazliwosci na
potrzeby innych, co pozwala na stworzenie dzieta bedgcego prawdziwie dostepnego,
wartosciowego i emocjonalnego dla wszystkich.

Jarostaw Wasik — komunikacja i wzajemne stuchanie potrzeb — perspektywa
organizatora

Kluczowym aspektem wspétpracy miedzy organizatorem wydarzenia artystycznego
a artystg, zwtaszcza z niepetnosprawnoscia, jest jasna i otwarta komunikacja. Obie
strony powinny przedstawi¢ swoje oczekiwania, co znaczgco utatwia przygotowania i
realizacje wydarzenia.

W tym celu proponuje sie stworzenie wzoru rideru, czyli dokumentu, ktéry
szczegotowo okresla wymagania artysty, takie jak potrzeby techniczne czy
organizacyjne. Rider zapewnia komfort artystom, eliminujgc stres zwigzany z
nieoczekiwanymi trudnosciami, np. niedostepnoscig toalet dla oséb poruszajgcych
sie na wozkach.

Z perspektywy organizatora standardowe elementy, takie jak kawa, herbata czy
woda, powinny by¢ oczywiste, cho¢ warto je uwzglednié, by unikngé nieporozumien.
Dzieki takiej dokumentacji artysta moze skupic sie na swojej twdrczosci, a
organizator ma jasno okreslone wytyczne, co przektada sie na sprawny przebieg
wydarzenia.

Dlatego w ramach naszego projektu przygotowaliSmy dwa ridery techniczne
uwzgledniajgce potrzeby artystow z niepetnosprawnoscig wzroku oraz ruchu.

Adrian Wyka - rider, perspektywa artysty z niepetnosprawnoscia wzroku

Jesli osoba z niepetnosprawnoscig okresli swoje potrzeby w riderze, wiele
probleméw mozna rozwigzac juz na etapie wstepnych ustalen. Dzieki temu
organizator moze przygotowac odpowiednie warunki i poinformowag, co jest
dostepne, a co wymaga doprecyzowania.

Brak takich informacji prowadzi do stresu u artysty, ktéry nie wie, czy na miejscu
poradzi sobie z podstawowymi wyzwaniami, jak dotarcie z dworca czy dostep do
garderoby. Taki stres moze wptyngé¢ na jego przygotowanie sceniczne, bo zamiast
skupia¢ sie na wystepie, musi radzi¢ sobie z niedostepnoscig otoczenia.

Jezeli organizator jasno okresli warunki, np. zapewni pomoc w poruszaniu sie po
miejscu, artysta z niepetnosprawnoscig moze czué sie bardziej komfortowo i
skoncentrowac na swojej pracy. Kluczowa jest komunikacja i uwzglednienie realnych
potrzeb artysty, ktory — jak wszyscy — ma zwyczajne ludzkie potrzeby i nawyki.

Dominika Feiglewicz-Penarska — perspektywa koordynatorki dostepnosci



Rozmowa i bezposrednie pytania o potrzeby sg kluczowe dla zapewnienia komfortu i
budowania relacji. Zamiast domyslac sie, organizator powinien pytac¢ artystow i
widzow, czego potrzebujg, jak mozna im pomoc lub asystowac. Proste pytania, takie
jak ,Czego potrzebujesz?” czy ,Jak moge pomoc?”, znacznie utatwiajg wspotprace i
budujg zaufanie.

Organizator powinien takze utrzymywac kontakt z widzami i artystami, zachecajgc
ich do zgtaszania potrzeb i uwag przed oraz po wydarzeniu. Takie podej$cie pomaga
stworzy¢€ przestrzen bezpieczenstwa i zrozumienia, co jest korzystne dla obu stron —
artysty, widza i organizatora.

Wiaczenie dostepnosci dla widzéw w koncepcje artystyczng scenariusza
Dominika Feiglewicz-Penarska

W planowaniu wydarzen artystycznych uwzgledniono rozwigzania dostepnosciowe
zintegrowane z przestrzenig sceniczng i scenografig, by odpowiadaty na potrzeby
0s6b z niepetnosprawnosciami. Kluczowe elementy to:

1. Tlumaczenie na Polski Jezyk Migowy (PJM):

Ttumacze PJM mogg by¢ wkomponowani w przestrzen scenograficzng, np. z
wykorzystaniem specjalnych kubikdéw (szesciennych skrzyn), na ktérych bedg mogli
siedziec lub sie poruszac, co pozwoli na harmonijne wtgczenie ich w wystep
artystyczny.

2. Napisy i opisy rozszerzone:

Projekcje w przestrzeni scenicznej mogg zawieraC napisy rozszerzone w jezyku
polskim, obejmujgce zaréwno teksty wykonywane przez artystow, jak i opisy muzyki,
dzwiekow czy rodzaju utwordw.

3. Petla indukcyjna:

Planowane jest wykorzystanie petli indukcyjnej dla osob z aparatami stuchowymi, by
zapewnic¢ im wyrazny i mocny dzwiek. Na razie rozwaza sie wynajem petli, ale
docelowo przewiduje sie jej statg instalacje w przestrzeni koncertowe;.

Te dziatania majg na celu nie tylko techniczne dostosowanie, ale rowniez
artystyczne wkomponowanie elementow dostepnosci, by uczynic je naturalng
czescig wydarzenia.

Anna Franik — audiodeskrypcja, perspektywa organizatora

W jednym zdaniu wspomne, ze AD to przektad tresci wizualnych na stowa.

Z zatozenia powstata by stuzy¢ osobom z niepetnosprawnoscig wzroku.
Zaczne od przedstawienia w skrécie jak moze wygladac taka audiodeskrypcja
podczas koncertu/spektaklu. A potem dodam nieco o naszych rozwazaniach i
doswiadczeniach.



W skrécie mozna zarysowac sytuacje tak:

- Audiodeskryptor siedzi w osobnej sali, ma wglad na scene bezposrednio lub ma
monitor na ktérym oglada to, co aktualnie sie na scenie i na sali dzieje. Czyli
najlepiej gdy ma dostep do transmis;ji i odstuchu ze sceny.

- Za pomocg nadajnika / mikrofonu przekazuje audiodeskrypcje odbiorcom na sali.
To pomieszczenie powinno by¢ dobrze wyciszone, aby nie przekazywac zaktocen i
dodatkowych dzwiekow odbiorcom.

- Odbiorcy przed wydarzeniem otrzymujg radioodbiorniki i stuchawki. Nam
sprawdzaty sie odbiorniki na fale radiowe. Czyli wazne jest przygotowanie takiego
stanowiska i przeszkolenie osdb z obstugi widowni. One powinny wiedzie¢ o
wszystkich ustugach dostepnosciowych i umie¢ udzieli¢ informaciji o nich widzom.

Przejdzmy teraz do tematu mys$lenia o tworzeniu scenariusza wydarzenia, gdy
chcemy do niego zaplanowac¢ audiodeskrypcie.

Z naszych doswiadczen wynika, ze wazne jest to, by nie byto nattoku i wielosci
elementow. Szczegolnie tych, ktére rozgrywajg sie symultanicznie.

Dlaczego?

Audiodeskryptor prowadzi audiodeskrypcje na zywo, w zwigzku z czym w bardzo
szybkim czasie musi wybrac to, co jest wazne i o czym moze powiedziec tak, by nie
przeszkadzac¢ w odbiorze dzieta.

Wyobrazmy sobie takg sytuacje, ze mamy wydarzenie: mamy na scenie artystow,
ktérzy mogg cos$ robié¢, tanczyé, wykonywac gesty, zmieniaé miejsca, zmieniaé
maski. Sg tez: muzyka, teksty piosenek, wizualizacje, gra swiatet, scenografia i
stroje czyli kostiumy.

Przy takiej wielosci elementéw trudno jest na zywo opowiadac¢ o wszystkim,
jednoczesnie pozwalajgc na bezposredni kontakt z dzietem.

Podsumowujgc mam na mysli to, ze warto nie przecigza¢ wydarzenia iloscig
elementow, by nie stato sie przyttaczajgce.

Czy mozna wykorzysta¢ audiodeskrypcje w taki sposdb, by wigczy€ jg do dzieta jako
integralng czes$¢, a nie ustuge dostepnoscig?

Moze poprzez nagranie z offu?

Audiodeskrypcja jest Swietnym narzedziem do wzmacniania uwaznosci,
spostrzegawczosci, pamieci, a takze ¢wiczenia jezyka i umystu w budowaniu
zrozumiatych komunikatéw. Te zalety powinny by¢ korzystne dla wszystkich twércéw
i odbiorcow kultury.

Projekt jest finansowany ze srodkéw publicznych w ramach Krajowego Planu
Odbudowy i Zwiekszenia Odpornos$ci Komponent: Odpornosc i konkurencyjnosé
gospodarki; Inwestycja A2.5.1: Program wspierania dziatalnosci podmiotow sektora
kultury i przemystéow kreatywnych na rzecz stymulowania ich rozwoju oraz srodkéw
Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu.



