Whioski z webinaru pod tytutem

Artysci i artystki z niepetnosprawnosciami na polskiej scenie muzycznej.

Webinar organizowany przez Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu
oraz Fundacje Petni Kultury z Krakowa w dniu 27.11.2024
w ramach projektu

"Masz swiat u stop. Laczace warsztaty muzyczne."

Udziat wzieli:

Doktor Jarostaw Wasik - dyrektor Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu.

Doktor habilitowany Bartosz Posacki - dziekan Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Opolskiego i artysta wizualny.

Monika Kuszynska - gwiazda polskiej estrady, wokalistka i autorka tekstéw, osoba z
niepetnosprawnoscig ruchu.

Daria Barszczyk - wokalistka, laureatka wielu festiwali, osoba z
niepetnosprawnoscig wzroku.

Moderacja: Regina Mynarska - ekspertka dostepnosci.
Przedstawione wnioski i opinie wynikaja z doswiadczenia prelegentéw.

1. Wprowadzenie. Obecna sytuacja artystow z niepetnosprawnosciami
2. Gtéwne cele i postulaty

3. Przeszkody i wyzwania

4. Propozycje rozwigzan

5. Rola medioéw i wizerunku artystow

6. Praktyczne wskazéwki dla organizatorow

1. Wprowadzenie. Obecna sytuacja artystow z niepetnosprawnosciami:

Wedtug obserwacji poczynionych przez prelegentow sytuacja artystek i artystow
z niepetnosprawnosciami na polskiej scenie muzycznej nie rézni sie bardzo od sytuacji
osob

Z niepetnosprawnosciami w Polsce w ogole, a jesli juz to na niekorzysé.

Ustawa o zapewnianiu dostepnosci osobom ze szczegdinymi potrzebami
zainspirowata i wprowadzita duzg zmiane miedzy innymi w instytucjach kultury, ale
dotyczg one przede wszystkim odbiorcow wydarzen, a nie ich tworcow. Pojawia sie
coraz wiecej udogodnien dla widowni np. audiodeskrypcja, mozliwosci skorzystania
z asysty, zastosowanie udogodnien architektonicznych. Zdecydowanie mniej dziatan
dotyczy dostepnosci dla artystow z niepetnosprawnosciami na przyktad infrastruktury



sceny, garderdb. Prelegenci zauwazyli takze trudnosci zwigzane z przekonaniami
i podejsciem mentalnym organizatorow kultury dotyczgcym wspotpracy z artystami
Z niepetnosprawnosciami.

W niniejszym dokumencie znajdujg sie pomysty Prelegentow na to, zeby wprowadzi¢
wiecej roznorodnosci na polskg scene muzyczng zgodnie z przekonaniem, ze metoda
dobrych krokéw doprowadzi do celu, ktory polega na petnej dostepnosci przestrzeni
kultury.

Prelegenci podkresilali, ze petna dostepnos¢ kultury to proces wymagajgcy wspolnych
dziatan, zmiany mentalnosci i wprowadzania praktycznych udogodnien, ktére
umozliwig  artystom z  niepetnosprawnosciami  realizacje ich  talentu.
Podkreslono takze wartos¢ sztuki w tgczeniu ludzi i przetamywaniu barier miedzy
ludzmi.

2. Gtéwne cele i postulaty:

e Integracja artystéw z niepetnosprawnosciami: potrzeba stworzenia
wspolnej przestrzeni, bez wyraznego podziatu na "Swiaty" artystow sprawnych
i Z niepetnosprawnosciami.

e Roéwne szanse: konkursy i festiwale powinny by¢ ogtaszane
z uwzglednieniem potrzeb osbéb z niepetnosprawnosciami, bez tworzenia
oddzielnych wydarzen dedykowanych artystom z niepetnosprawnosciami.

e Dzialania edukacyjne: warsztaty dla artystow, organizatorow, nauczycieli
i technikdbw w celu podnoszenia swiadomosci dotyczacej funkcjonowania
artystow z niepetnosprawnosciami i promowania roznorodnosci.

e Komunikacja i otwartosé: dialog miedzy artystami, organizatorami
i publicznoscia.

o Jezyk zyczliwosci i wspotpracy: eliminacja barier mentalnych poprzez
Zzrozumienie i wzajemne wsparcie.

Cele i postulaty wywodzg sie z przeswiadczenia, ze niepetnosprawnos$c¢ jest tylko
jednag z cech, nie gtéwna [ nie najwazniejszg.

Monika Kuszynska wspomniata, ze dla niej niepetnosprawnosc¢ nie jest czyms, przez
co sie definiuje jako osoba, artystka. | rownie nie chce by¢ postrzegana przez pryzmat
swojej niepetnosprawnosci. Zwraca uwage na to, ze to talent ma byc¢ przede wszystkim
widoczny, stad trzeba stwarzac sytuacje, ktore dajg szanse do zaprezentowania go.
~Jako artystka chce by¢ oceniana pod wzgledem swoich talentow sztuki, tego co
tworze. Nie chce taryfy ulgowej. Chce rozwija¢ swdj talent i pokaza¢ catemu Swiatu,
ze mam bardzo duzo do zaproponowania.”

Monika Kuszynska zauwazyta, ze artysci z niepetnosprawnosciami najczesciej majg
szanse pojawiCc sie na konkursach i festiwalach dedykowanych osobom
z niepetnosprawnosciami. W jej przekonaniu temat niepetnosprawnosci nie powinien
by¢ poruszany przy organizacji wydarzenia. Konkursy, festiwale i inne wydarzenia
powinny by¢ szeroko ogtaszane i zawiera¢ dostosowanie do potrzeb o0so6b



z niepetnosprawnosciami. Dzieki temu dojdzie do zacierania granic, tak by nie byto
dwoch odrebnych swiatéw, tylko jeden.

Monika oraz uczestnicy rozmowy wskazali na potrzebe pokazywania przyktadow
integraciji, ktore inspirujg innych organizatoréw i promujg pozytywne zmiany.

Monika Kuszynska:

“‘Mocno wzbraniatam sie przed udziatem w tym programie (,,Bitwa na gtosy”), bo
bytam petna obaw jak to bedzie. Znam programy, ktére sg emitowane na zywo w
telewizji. Jest bardzo duze tempo, nie ma miejsca na zaden btagd. W tym programie tez
tak byto - pamietam olbrzymie tempo wiele nerwowych sytuacji. Ale stworzono
ogromng scenografie, ktérg trudno mi opisaé. Byta ogromna ilos¢ podjazdéw z tytu,
ktérych nikt nie widziat i to naprawde zrobito na mnie wielkie wrazenie. Rzeczywiscie
organizatorom zalezato na tym, zebym ja tam sie znalazia.

To byt ich bardzo wazny argument. Bardzo chcieli uczestniczy¢ w misji integracyjnej,
pokazac artystke na wozku. Pokazac¢, ze ona ma takie same szanse, ze wystepuje
wsréd innych artystow sprawnych. To byto dla mnie kluczowe, zeby w tym programie
wzig¢ udziat. Wielki ukton dla organizatoréw, bo to jest dowdd na to, ze da sie to zrobic.

Taka sama sytuacja miata miejsce, kiedy uczestniczytam w Eurowizji. Jest to ogromne
wydarzenie. Dla organizatorow na pewno byto to ogromne wyzwanie zebym mogta
wystgpi¢. W kazdej scenografii byly schody, bo je najprosciej zrobi¢. Miatam r6zne
tajne przejscia, ktorych nikt nie znat, ale byly windy tez zamontowane specjalnie dla
mnie.

Takie przygotowanie to oczywiscie jest dodatkowy wysitek, ale to zalezy od checi
cztowieka - bo wszystko da sie zrobi¢. Bardzo to dostrzegam i doceniam i zawsze
podkreslam, ze ta gotowosc i chec jest najwazniejsza. Teraz wystarczy tylko zbieraé
dobre przykfady i je przedstawia¢ innym organizatorom podkre$lajgc, ze to sie da
zrobi¢ i ze to warto robié.”

3. Przeszkody i wyzwania:

Infrastruktura sceniczna: brak podjazdow, niewystarczajgce dostosowanie
przestrzeni dla artystow.
Monika Kuszynska zwrdcita uwage na czesty brak podjazdu przy scenach.
Opowiadata o swoim podejsciu do tego tematu, gdy wrécita na scene po wypadku
samochodowym. Za punkt honoru postawita, ze nie bedzie wystepowac¢ w miejscach,
w ktérych nie ma podjazdu. Jednak po jakim$ czasie uznata, ze chce wystepowac
i tamacé bariery mentalne, bez ostrego wyznaczania granic. W takich sytuacjach
korzysta ze wsparcia oséb, ktdre sg wokot | pomagajg wnies¢ wozek.

Dla Moniki najwazniejsza jest komunikacja, by granice pomiedzy sSwiatami osob
sprawnych i niepetnosprawnych sie zacieraty i tworzyt sie jeden swiat, a nie dwa. Jezyk
zyczliwosci i zrozumienie, ze organizatorom zalezy na jej wystepie, ale majg
ograniczone mozliwosci. Warto by¢ tez wyrozumiatym i budowac relacje.



»otawiajgc tak mocno te granice w Swiecie, ktory nie jest idealny i nie jest jeszcze
idealnie przystosowany (...) bedziemy po prostu wcigz oddzieleni od siebie.”

e Brak ustug dostepnosciowych: audiodeskrypciji, ttumaczenia na pjm, asysty,
odpowiednigj ilosci czasu, by zapoznac artyste z przestrzenig koncertowa.

e Bariery psychologiczne: stereotypy i uprzedzenia wobec artystow
Z niepetnosprawnosciami.

Brak wiedzy organizatoréw: niedostosowanie techniczne i organizacyjne wynika
z braku znajomosci potrzeb artystow.

Daria Barszczyk:

,PDla mnie kazdy przyjazd na koncert, no to jest to nowa przestrzen, ktorej
w wiekszym Iub mniejszym stopniu musze sie nauczy¢. Najwazniejsze jest
skomunikowanie sie, opowiedzenie o budynku, pomoc w oprowadzeniu po nim,
stosunkowo fatwe dojscie czy z garderoby na scene, czy do tazienki. Mysle, ze bez
ludzi i bez wzajemnego zrozumienia nic nie moze sie odbyc.
Komunikacja, to jest dla mnie stowo kluczowe i otwartos¢ na drugiego cztowieka, na
jego pomysty, jezyk zyczliwosci, to sg takie hasta, ktdre gdzies moze sg dla niektorych
naiwne, ale jednak wedtug mnie w ten sposéb mozemy te rzeczywistos¢ zmieniac.”

4. Propozycje rozwiazan:

e Platforma informacyjna: Stworzenie platformy, ktéra skupiataby wszystkie
informacje na temat odbywajgcych sie konkurséw i ich dostepnosci.

e Mentorzy i grupy wsparcia: doswiadczeni artysci z niepetnosprawnosciami
mogg wspiera¢ mtodsze pokolenia artystow.

e Rider techniczny: opracowanie uniwersalnych wytycznych dla organizatoréw
w zakresie potrzeb technicznych artystow.

e Audiodeskrypcja i odbiér publicznosci:

e Organizatorzy konkursoéw, festiwali — stosowanie dostepnej komunikaciji,
docieranie do artystow z niepetnosprawnosciami, przygotowanie dostepnosci
wydarzenia. Zachecanie artystéw z niepetnosprawnosciami do udziatu
w konkursach.

Praca nad tym, by organizatorzy nie bali sie zapraszac¢ artystéw
Z niepetnosprawnosciami.

e Organizacje pozarzadowe, Instytucje kultury
Prowadzenie warsztatow, ktére mogtyby przygotowywac artystéw do
konkursow.
Informowanie i promocja wydarzen.
Organizacja szkolen z tworzenia wnioskdw o dofinansowanie dziatan
artystycznych.



Daria Barszczyk:
,Zeby ruszyé z przekazem swoich tresci artystycznych warto jest mieé $wiadomosé

o roznych programach stypendialnych dla artystow, mozliwosci sktadania wnioskow,
czy to do Ministerstwa Kultury, czy do samorzadow.”

5. Rola medidéw i wizerunku artystow:

¢ Media powinny unikac utrwalania stereotypow, podkreslajgc przede wszystkim
talent artystow, a nie ich niepetnosprawnosc.

e Wazna jest promocja artystéw z niepetnosprawnosciami jako rownorzednych
tworcow.

Bartosz Posacki w swojej wypowiedzi skupia sie na koniecznosci integracji
i wzajemnego przenikania normatywnosci i nienormatywnosci w procesach twérczych
oraz organizacji wydarzen performatywnych. Odnosi sie do postulatu Moniki, by nie
przeciwstawiaC tych dwoch obszaréw, ale traktowaé je jako elementy jednego,
spojnego systemu. Przywotuje réwniez koncepcje Claire Cunningham, szkockiej
choreografki z niepetnosprawnoscia, ktére ktadg nacisk na "choreografie dbatosci" —
podejscie uwzgledniajgce potrzeby artystow oraz likwidujgce bariery w przestrzeni
scenicznej i organizacyjnej.

1. Normatywnos¢ i nienormatywnos¢ jako spektrum: Bartosz widzi je jako
przesuniecia w spektrum mozliwosci tworczych, ktére mogg by¢ adaptowane
w zaleznosci od kontekstu.

2. Indywidualizacja i otwartos¢: Podkresla potrzebe elastycznosci w podejsciu
do artystow i ich dziet oraz rozwigzan scenicznych.

3. Choreografia dbatosci wg Claire Cunningham:

- Scena powinna by¢ dostosowana, eliminujgc bariery techniczne i
przestrzenne.

- Czas realizacji wydarzenia powinien by¢ dostosowany do potrzeb artystow,

a nie odwrotnie.

- Komunikacja miedzy wszystkimi uczestnikami powinna by¢ otwarta i petna
zrozumienia.

4. Inspiracja hipernormatywnoscia: Zwraca uwage, ze elementy
nienormatywne sg obecne w dzietach artystéw uznawanych za normatywnych
(np. Elvis Presley, Michael Jackson) i mogg by¢ zrédtem tworczej inspiracii.

5. Poszerzanie spektrum kreacyjnego: Postuluje otwieranie sie na réznorodne
estetyki i przetamywanie konwenciji.

Whnioski:

e Integracja normatywnosci i nienormatywnosci: Tworczos¢ powinna byc¢
traktowana jako ptynne spektrum, a nie jako przeciwstawne bieguny.



e Eliminacja barier dostepnosciowych: Zarowno techniczne, jak
i organizacyjne ograniczenia powinny by¢ usuwane poprzez dostosowanie
przestrzeni, konwencji czasowych oraz komunikacyjnych.

e Inspiracja i rozwéj: Zaréwno artysci, jak i organizatorzy oraz widzowie
powinni uczyc¢ sie od siebie nawzajem, czerpac inspiracje z roznych podejs¢
I estetyk.

e Otwartos¢ na réznorodnos¢: Kazdy element organizacji wydarzenia
powinien uwzgledniac¢ potrzeby szerokiego spektrum uczestnikdw, co wymaga
zarowno wrazliwosci, jak i elastycznosci.

Czesc¢ barier mozna usungc¢ prostymi rozwigzaniami technicznymi i organizacyjnymi,
ale inne wymagajg wiekszych zmian kulturowych i strukturalnych.

WIZERUNEK

Monika Kuszynska:

“‘Jako ze bytam uczestniczkg Miedzynarodowego Festiwalu, to chciatam w jakim$
sensie pokaza¢ swojg sylwetke, kim ja jestem. Zatem Kklip [teledysku do piosenki
Obudz sie i zyj] opowiada mojg historie. Chciatam, zeby zaistniat ten motyw, ze ja
najpierw bytam artystkg sprawng, a potem co$ sie wydarzylo w moim zyciu
i w zwigzku z tym poruszam sie teraz na wozku. Nie chcielismy jednak, by byto to
epatowanie niepetnosprawnoscig. ChcieliSmy by byto to delikatne. Jestem przede
wszystkim artystkg, jestem kobietg, wiec te kobiecos¢ chcieliSmy bardzo podkreslic.
Stad pojawita sie delikatnosc¢, kobiecosé, element romantyzmu, flirtu z mezczyzng, bo
to tez jest czesc historii mojego zycia.

Wydaje mi sige, ze w taki fajny, subtelny sposéb ta niepetnosprawnos¢ zaistniata
w teledysku. Nie byto to cos przyttaczajgcego. Miatam Swiadomosc, ze jestem
pierwszg osobg w 60-letniej wowczas historii konkursu Eurowizji, ktéra wystepuje na
wozku i jest osobg z niepetnosprawnoscig. To byto dla mnie tez zadanie, w jaki sposéb
wprowadzic ten element, zeby byt naturalny, bez wiekszej pompy. Nie chciatam robi¢
z tego wielkiej sprawy, ale jednak byto to dla mnie wazne, zeby zwrdci¢ na to uwage.
Mysle, ze zostato to wszystko bardzo dobrze ujete w klipie.

Daria Barszczyk: wrazenia po obejrzeniu teledysku Moniki “Obudz sie i zyj”
wraz z audiodeskrypcja

Kiedy pierwszy raz na warsztatach w muzeum obejrzeliSmy ten teledysk wspolnie
i zostata do niego dotgczona audiodeskrypcja, zrobito to na mnie wielkie wrazenie.
Bardzo dtugo sie nie mogtam otrzgsngc¢ z tego, jak naturalnos¢ i chec zycia przebija
sie przez to, czego nie mozemy zrobic. Bardzo ci dziekuje Moniko za ten teledysk. Ja
nie ukrywam, ze musze sie tego jeszcze nauczyC i mam nadzieje, ze to bedzie duza
lekcja.

Jarosfaw Wasik:



My chcemy przejs¢ doprowadzi¢ do sytuacji, ze nie ma rozréznien na artystéw
Z niepetnosprawnoscig i sprawnych. Po prostu sg artysci i to jest wazne. | dla mnie
Monika w tym teledysku jest po prostu wokalistkg.

6. Praktyczne wskazowki dla organizatorow:

o Utatwienia w dostepie do sceny i garderob.
e Warsztaty dla personelu technicznego i organizatoréw wydarzen.
e Uwzglednianie specyficznych potrzeb artystow w komunikacji i logistyce.

e Ridery techniczne dostosowane do artystow z niepetnosprawnoscig wzroku
i ruchu

Jarostaw Wasik:

Mysle, ze to jest wazna informacja dla organizatoréw, ze artysci, ktérych chcemy
zaprosi¢ na wydarzenie, to osoby, ktére czesto doskonale radzg sobie w réznych
sytuacjach i znajg swoje mozliwosci. Mogg jasno zakomunikowac czego im potrzeba
i co im utatwi udziat w wydarzeniu.
Mysle, ze najwazniejsza jest informacja od artystow dla organizatoréw, jakie sg
doktadne potrzeby.

Natomiast ja apeluje do organizatorow, zeby bardziej odwaznie zapraszali artystéw
Z niepetnosprawnosciami i wspolnie wypracowywali i ustalali niezbedne warunki.

W ramach naszego projektu stworzyliSmy juz dwa ridery uwzgledniajgce potrzeby
artystow i artystek z niepetnosprawnoscig wzroku oraz z niepetnosprawnoscig ruchu.

Podsumowanie:

Warto powiedzie¢, ze tytut naszego projektu “Masz Swiat u stop”, to jest cytat
z piosenki Moniki Kuszynskiej. To przekonanie, ze wiele mozemy, zwtaszcza kiedy
bedziemy razem i kiedy zniesiemy opozycje myslenia “my, oni”. To sie moze wydarzy¢
kiedy bedziemy w tej wspolnocie, ktdrg daje sztuka, tworzenie, wspolne zaspiewanie
piosenki.

Projekt jest finansowany ze srodkéw publicznych w ramach Krajowego Planu Odbudowy i Zwiekszenia
Odpornosci Komponent: Odpornos¢ i konkurencyjno$¢ gospodarki; Inwestycja A2.5.1: Program wspierania
dziatalno$ci podmiotéw sektora kultury i przemystéw kreatywnych na rzecz stymulowania ich rozwoju oraz
srodkéw Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu.



